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Sanatsal Bigimler ve Toplum Arasindaki fligkiler

Tarihin her aninda, dénemin politik 6zelligine, diigiinme
tarzlarina ve zevklerine bagh olarak farkl sanatsal anlatim
bigimleri dogar. Zevk, insan dogasinin bilinmeyen yonleri-
nin agiga ¢ikmasi degildir, toplumsal yapiy: belirleyen ve si1-
nirlan apagik ¢izili olan yasam kosullarina bagh olarak bi-
¢imlenir. XVI. Louis doneminde refaha kavusan burjuvazi,
portrelerinde hiikiimdarlara yarasir bir goriiniim sergileme
hevesine diismiistii; ¢linkii o donemin zevkleri, giicii elinde
bulunduran sinif yani soylular tarafindan belirleniyordu.

Burjuvazinin yiikselmeye devam ettigi ve politik giicii-
nin arttig: siire icinde, miisteri toplulugu degismeye basla-
d1 ve zevkler farklilagt1. Artik ideal tip hiikiimdar degildi;
bunun yerini burjuvazinin ytizii almigt1. Redingot ve silindir
sapka, dantelli kiyafetlerin ve perugun yerini devralirken,
kili¢ da yerini bastona birakiyordu. En yiiksek sanatsal anla-
tim bigimine La Tour'un ve Watteau’nun tablolarinda ve pas-
tel renklerinde ulasan, hafif ve kivrak dokunuglardan hosla-
nan saray uygarlig: geri gekiliyor, burjuva kiiltiirii ve Da-
vid'in gri, yogun ve agir tonlar1 6nem kazaniyordu. Ing-
res’in belirgin konturlari, donemin gergekgi egilimine ve go-
revlerinin bilincinde olan, 6lgiilii burjuvazinin zevklerine
yanit veriyordu. Tiim toplumlar, belirli sanatsal anlatim bi-
cimleri tiretir. Bu bigimler, toplumun gereksinimlerinden ve
geleneklerinden dogar ve bunlan yansitir.
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Toplumsal yapidaki her degisim, 6zneyi ve beraberinde
sanatsal anlatim bigimlerini etkiler. XIX. ylizyillda, modern
kapitalizmin ve makinelerin hiikiim siirdigui dénemde, sa-
dece portrelerdeki yiizler degismekle kalmad, sanat yapiti-
nin uretilme bigcimleri de degisti. Sanat, anlatim bigimlerini,
o gline kadar bilinmeyen bir sekilde degistirmeye bagladi.
Boylece, mekanik gelismeyle birlikte, sanatta daha ileri ta-
rihlerde yasanacak evrim {izerinde biiytik etkisi olan bir di-
zi yontem gelistirildi. 1798 yilinda Alois Senefelder tarafin-
dan icat edilen ve daha sonralarn Paris’te bir atolye acan Phi-
lippe de Lasteyrie tarafindan Fransa’ya getirilen litografi, sa-
natin demokratiklestirilmesi yolunda atilan 6nemli bir adim
oldu. Fotografin icadi, sanatin gegirecegi evrim igin ¢ok be-
lirli bir gelismeydi.

Fotografin gagdas yasamda gok énemli bir yeri vardir. In-
sanin icinde yer ladig1 ancak fotograftan su ya da bu sekilde
yararlanmayan bir tek etkinlik sayamayiz. Fotograf, icat
edildigi tariften itibaren hem bilim hem de sanayi i¢in vaz-
gecilmez bir arag oldu. Kitle iletisiminin, 6rnegin sinemanin,
televizyonun ve video kasetlerinin temelini olugturdu. Her
glin binlerce gazete ve dergi ile de cevremize yayilmaya de-
vam ediyor.

Fotograf artik giindelik yagantinun her an iginde yer al-
maktadir. Toplumsal hayatin 6yle ayrilmaz bir pargas1 oldu
ki oradaki varligin1 gérmek icin 6zenle bakmak gerekiyor.
En 6nemli 6zelliklerinden biri, tim toplumsal sinuflarda ay-
n1 sekilde kabul gormesi. Hem is¢inin, zanaat¢inin evine gir-
di, hem tliccarin, memurun, sanayicinin. Bu nedenle siyasi
agidan ok biiyiik 6nem tasiyor. Belirledigi amaglarin, rasyo-
nel diigiinme bi¢iminin bilincinde olan, meslekler arasinda-
ki hiyerarsiye dayal1 ve uygarlig: teknik iizerine kurulu bu
toplumun en 6ne ¢ikan anlatim bigimi fotograf oldu. Bunun-
la birlikte fotograf, toplumun en 6nde gelen araglarindan bi-
rine donustii. Dis gercekligi birebir yeniden tiretme becerisi
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-kullandig) teknige bagh bir beceri- fotografa, belgesel niteli-
gi kazandiryor ve toplumsal yagamin en giivenilir ve en ta-
rafsiz ¢ogaltma bigimi olma 6zelligi veriyor.

Bununla birlikte fotograf, toplumdaki egemen siniflarin
ihtiyaglarini ve arzularini karsilamaya, toplumsal yagantinin
olaylarini onlar gibi yorumlamaya en yatkin arag. Ciinkii fo-
tograf, birebir dogaya baglh olsa da sahte bir nesnellige sa-
hiptir. Tarafs1z oldugu sanilan mercek, gergekligi sayisiz de-
gisiklige ugratma yetenegine sahiptir; ¢iinkii goriintiiniin
ozellikleri, her seferinde, fotografi ¢eken kisinin gérme bigi-
mi ve ortaklarinin istekleri tarafindan belirlenir. Bagka bir
deyisle fotografin 6nemi, sadece bir yaratim olmasindan de-
gil, bundan daha 6nemlisi, diiglincelerimizi yonetmek ve
davranislarimizi diizenlemek amaciyla bagvurulacak en et-
kili yontem olmasindan kaynaklanur.

Amaa stirekli yeni ihtiyaglar liretmek olan teknoyapinin
yonetimi altinda yasadigimiz bugiinlerde, fotograf sanayisi-
nin gelisimi, diger sanayi dallarina oranla ¢ok daha hizl.
Goriintti, insanun, gittikce daha acil bir hal alan, kendi birey-
selligine bir anlatim kazandirma ihtiyacina yanit veriyor.
Giiniimiizde somut diinyanin her gecen giin biraz daha ku-
sursuzlasmasina ragmen insan, olaylarin akisiyla gittikce
daha az ilgili hissediyor kendini ve her seferinde daha edil-
gen bir konuma gekiliyor. Fotograf cekmek, duygularin bir
digsavurumu olarak gosteriyor kendini, bir tiir yaratim ola-
rak. Amator fotografcilarin sayisinin her gegen giin artmasi-
nin, bugiin yiiz milyonlar:1 bulan saymnin daha da artmaya
devam etmesinin nedeni bu.

Elinizdeki ¢alisma, fotografin bir ¢ogaltma yontemi ola-
rak tagidig1 biiylik 6nemi ve baglangic donemlerinde birey-
sel portrenin gelisiminde, daha sonralar1 da kolektif portre-
nin yani basinin gelisiminde oynadig: roli konu aliyor. Fo-
tografin icadindan, 1830’lardan baglayarak giiniimiize kadar
uzaniyor. Fotografin tarihinin yiiz otuz bes yilin ele aliyor.
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Bugiin fotografin kullanim alanlar1 o denli gelisti ki say1-
siz uygulamalar arasindan bir segim yapmam gerekti. Orne-
gin; bu calismada, fotografin kadinlara ait olan ya da kadin-
larla ilgili yayin yapan basin organlarinda ve reklam alanin-
da oynadig: rolii incelemedim. Ancak birkag istisna haricin-
de, basinda ve tiirii ne olursa olsun biitiin dergilerde yayim-
lanmuis olan tiim fotograflar, apagik ifade edilmese de reklam
amaci tagirlar. Bu kitapta, fotografin roliinii, ogu kendi de-
neyimlerimden kaynaklanan somut érneklerle aydinlatma-
ya galigacagim. )

Fotograf tarihinin bazi yonleri lizerinde ¢aligirken, cag-
das toplumun tarihini gézler 6niine sermek, sanatsal anla-
tim bigimleriyle toplumu birbirine bagimli hale getiren ilig-
kileri somut bir 6rnek araciligiyla ortaya ¢ikarmak ve fotog-
raf tekniklerinin diinya goriiglimiizii nasil doniistlirdiigiinii
gostermek istiyorum.

10
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Fotografin Onciileri

Portre fotografi, toplumsal evrim siireci iginde 6zel bir
evreye isaret eder; bu evrede toplumdaki genis tabakalar,
politik ve toplumsal agidan yukari ¢ikmaktadirlar. Portre fo-
tografinin 6nciileri bu sirada ortaya gikar.

Bazi toplumsal siniflanin yiikselise gecmesi, her seyi,
ozellikle de portreyi biiyilik miktarlarda tiretme ihtiyacin
dogurdu. "Portresini yaptirmak" simgesel bir eyleme doniis-
tii; ylikselmekte olan sinifin mensuplari, portrelerini yapti-
rarak yiikselislerini kendileri ve digerleri i¢in goriiniir kili-
yorlard1 ve ayni zamanda itibarin tadini ¢ikanyorlardi. Bu
evrim siireci, portre tiretim gekillerini de degistiriyordu, in-
san cizgileri gittikce daha mekanik bir yaklagimla aktaril-
yordu. Portre fotografi, bu evrimin son noktasidir.

1750 yilina dogru, orta sinifin, birbirini izleyen sigramalar
yaparak, o gline kadar aristokrasi temeline dayali bulunan
toplumsal mekanizmada st siralara giktig1 goriliir. Burjuva
sinifinin ylkselmesi ve maddi durumunun daha da iyiye
gitmesiyle beraber bu sinifin mensuplarinin saygi gorme ih-
tiyaglari artiyor. Kisinin kendini ortaya koyma ve kendinin
bilincine varma ¢abasiyla dogrudan baglantili olan bu istek,
portre yaptirma egiliminde ¢ok agik sekilde ortaya gikiyor.
Fransa’da, ylizyillar boyunca belirli cevrelere ait bir ayricalik
olan portre, toplumsal yer degistirme sonucunda demokra-
tiklesiyor. Portre modasi, Fransiz Devrimi’nden kisa bir stire
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once burjuva cevrelerde yayginlik kazanmaya baglamusti.
Kendini gosterme ihtiyaci ortaya ¢ikinca, bu moda da ihtiya-
a1 karsilamak igin yeni bigimler ve teknikler yaratiyordu.
Fransa’da 1839 yilinda kamusal alana giren fotograf, teknik
gelisimini ve yayginlagmasin biiytiik 6lgiide bu iilkede yapi-
lan ¢alismalara borgludur.

Yeni liretim yaklagimlarinin gelistirilmesi ve birbiri ardin-
dan gelen politik sarsintilar sonuciinda feodal diinyanin da-
gildig1 bu gecis donemi iginde yiikselmekte olan siniflar, he-
niz kendi sanatsal anlatim araglarini bulamamuislard:. Politi-
ka ve ekonomi alaninda artik hig rolii kalmayan ama top-
lumsal itibar konusunda hala yol gostericilik yapan aristok-
rasiyi 6rnek aliyorlardi. Soylularin sanat anlayisini ve genel
temsil bigimlerini, kendi ihtiyaglarina gore degistirerek
uyarhyorlardi.

Burjuvalardan olusan bir miisteri cevresiyle kars: karsiya
gelen portre ressamini bekleyen iki gorev vard: bir yandan
saray ressamlarinin moda yaklasimlarini taklit ederken di-
ger yandan da bu sinifin ekonomik kaynaklarina uygun fi-
yatlar belirlemesi gerekiyordu. "XV. Louis ve XVI. Louis d6-
nemindeki Fransiz miigterilerin portreden bekledikleri ben-
zerlik 6zelligi, genel bir aldatma egilimiyle tanimlanabilir;
yuzlerin ideallestirilmesi s6z konusudur, kiig¢lik burjuva
ylizlerinin bile egemen kisilerin yiizlerine (6rnegin; prensin
yliziine) benzetilmesi gerekir.!

Soylular zor miisterilerdi. Kusursuz bir is yapilmasin
beklerlerdi. Dénemin beklentilerini karsilamak isteyen res-
sam, carpici renkler yerine daha yumusak ve zarif renkleri
secerdi. Bu gibi bir caligma igin tuval tek basina yeterli ola-
mazdy; ipek ve kadife etkisinin yaratilmasi i¢in farkli malze-
meler kullanilmasi gerekirdi.

Bu tiir gerekliliklere cevap veren 6zel bir portre tiirli var-
di: minyatiir portre. Yaninizda olmayan bir kisinin, aileden
birinin, bir dostun ya da sevgilinin portresini pudra kutusu

12
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kapaginda, aksesuarlarin ilizerinde tagimak miimkiinddi.
Aristokrasi ¢evresinde ¢ok gozde olan ve kisinin ¢ekiciligi-
nin degerini ortaya seren minyatiir portreler, yiikselen bur-
juva sinifinin benimsedigi ilk bigimlerden biri oldu: Burjuva
sinifi, minyatiir portreler aracihigiyla birey kiiltiinii ifade et-
me olanagini buldu. Minyatiir ressamlari, uygun fiyatlarla
sattiklar1 bu portrelerden yilda ortalama otuz ya da elli ka-
dar iireterek gecimlerini saglayabiliyorlardi. Minyatiir port-
re, orta sinifin kendi kosullarina uyarlanmis olsa da hala
aristokratik unsurlar tagiyordu. Bu nedenle 1850 yilina dog-
ru, burjuva toplum diizeninin kesin olarak yerlesmesiyle
birlikte 6liimle yiiz yiize geldi; fotograf, bu zanaata yasama
sans1 birakmadi. Minyatiir portrelerin ne biiyiik bir hizla or-
tadan kalktigini anlatmak igin su 6rnegi vermek yeterli ola-
caktir:

1850 yilina dogru Marsilya’da sadece dort ya da bes min-
yatiir portre ressamu vardi, bunlar arasinda ¢ok {inlii olan iki
ressam yilda ortalama elli portre yapiyorlardi. Bu sanatgilar,
minyatiir portre lireterek kendileri ve aileleri i¢in gerekli pa-
ray1 kazanabiliyorlard. Birkag yil sonra, ayni sehirde kirk el-
li kadar fotografc1 vardi ve hepsi portre fotografciligiyla ug-
ragiyordu, listelik de minyatiir portreler yapan taninmus res-
samlardan ¢ok daha fazla para kazaniyorlardi. Her biri yilda
ortalama bin iki yiiz fotograf liretiyordu ve her parca 15
franka satiliyordu, kazanglar toplam 18 000 frank: buluyor-
du. Ayni biiyiik gelisim, Fransa'nin diger sehirlerinde ve
tiim diinyada da gozlemlenebilir.2 Fotograf, cok daha diisiik
bir fiyata, sadece burjuva yagantisinin olanaklarina uygun,
ucuz portreler liretmekle kalmayip ayni zamanda burjuva
zevklerine de yanit veriyordu.

Tiim sanat bigimleri, baglangic evrelerinde ve ilerleme sti-
reclerinde toplumsal bigimlerin i¢ gelisme siireglerini aynen
yagarlar. Incelenen dénemdeki sanatsal girigimlerde, 1789
yilinda gerceklesen ve "insan ve yurttas haklarin1" sahiple-
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nen Fransiz Devrimi'nin demokratik egilimleri kendini gos-
teriyor. Bastille'i ele gegiren ve Ulusal Meclis’te sinifinin hak-
larin1 savunan devrimci yurttas, Paristeki fizyonotrasgilarin
karsisinda poz veren kiginin ta kendisidir.

XIV. Louis déneminde, portre yapmak igin yeni bir yon-
tem icat edilmigti. Parlak siyah kagitlarin icleri kesilerek, es
dostun profilleri olugturuluyordu. Bu yontem bir meslege
déniigtii ve bircok becerikli kisi bu ise soyundu: Onemli her
tiir kutlamada bu yontemle portreler iiretilir oldu, hem sa-
ray balolarinda hem de panayirlarda. Déonemin Maliye Ba-
kan1’run soyadini alan siluet adindakibu portreler hem Fran-
sa’da hem de bagka tilkelerde popiilerlik kazand

Bay Silhouette, sanilanin ve hatta yazilanlarin aksine, adi-
n1 giindelik dile tasiyan bu kesilmis resimlerin yaraticisi de-
gildi kesinlikle. Bunlarin gergek yaraticisinin kim oldugu bi-
linmiyor. Profilden goriintiilenen tiim figiirleri ifade etmek
i¢in kullanilan siluet s6zciigti XVIII. yiizyilin ortalarina dog-
ru dogdu. Dogumuyla ilgili hikayeler oldukga ilgingtir.

1750 y1linda, mali durumun ¢ok kétii gittigi ve Fransa'nin
¢okiise stiriiklendigi bir donemde Maliye Bakanligi'na geti-
rilen Silhouette, bazi zorluklar asarak yeni vergiler getirir ve
devletin kasasina biraz para girince de bir siire i¢in biiyiik
bir popiilerlik kazanir. Ona bir kurtaric1 goéziiyle bakilr.
Ama durum o kadar giiglesir ki baz1 6demeler aksar, hatta
bazilar askiya alinir. Kamuoyu aninda fikir degistirir. Eski
kurtaric1 artik "hileci” olarak adlandirmaktadir, tim popii-
lerligini yitirir. Halkin muzipligi bu noktada kendini goste-
rir. Yeni bir moda ¢ikmustir: dar paltolar ve cepsiz pantolon-
lar. Bu devirde cepler neye yarar ki iglerine koyacak para ol-
madiktan sonra? Bu kiyafetler "Silhouette kiyafetleri" olarak
adlandinhr. Hatta kimin ¢ikardig: bilinmedigi halde insanla-
r1 etkisi altina alan ama sadece bir golgeden ibaret olan ha-
yallere de siluet denir. Diiniin Maliye Bakani artik kendi
kendisinin gélgesine déniigmiigtiir. 3

14
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Siluetciler, Bonaparte donemine kadar giindemde kaldi-
lar. Direktuvar ve Konsiilliikk balolarinda, bugiinkii karna-
vallarda oldugu gibi, bu sanati icra ederek yagsamlarini kaza-
nan kisiler bulunurdu. Sanatcilar da bu yeni portre tiiriinii
uygulamaya bagladilar. Kagitlarin kesilmesiyle elde edilen
sekilleri kusursuzlagtirmak igin tizerlerinde tekrar tekrar ga-
listyor, ince igneler kullaniyorlarda.

Siluet, soyut bir temsil bigimidir. Siluet-portre hi¢ desen
caligmas gerektirmez. O déonemde halkin bunu begenmesi-
nin nedeni, hizlica yapilmasi ve fiyatinin ¢ok diigiik olmasiy-
du

Yontemi nedeniyle biiyiik bir sanayi dali dogurmasi bek-
lenemeyecek olan siluetin icadi, Fransa’da 1786 ve 1830 yil-
lan arasinda gok popiiler olan ve fizyonotras adiyla bilinen
yeni bir teknigin dogmasini sagladi.

Fizyonotrasin yaraticis, 1754 yilinda Versaille’da dogmusg
olan Gilles-Louis Chrétien’di. Babas1 saray miizisyenlerin-
dendi. Kendisi de babasinin yolunu izlemeye koyuldu, an-
cak kisa siire iginde graviire yoneldi; bu meslekte yasamiru
daha rahat kazanmay1 umuyordu. Bu tercih de onu fazla
uzaga gotiirmedi, ¢linkii bu alanda ¢ok biiyiik bir rekabet
vardi ve elinde kazi kalemiyle graviir islemek ¢ok uzun za-
man ve emek istiyordu. Tamamlamay: basardig birkag gra-
viir portreden ¢ok fazla bir gelir elde ettigi soylenmez; bun-
lar1 yapmak i¢in ¢ok fazla zaman harcamuis, ancak karsiigin-
da ¢ok az para almigti. Getirileri degerlendirilecek olursa al-
dig siparisler de gok azd1. Iginde bulundugu ekonomik du-
rum, tekniginin verimini artiracak bir yéntem bulmasini zo-
runlu kihyordu. Daha hizli para kazanmas: gerekliydi. 1786
yilinda, graviir teknigini mekaniklestiren ve zaman kazan-
may1 saglayan bir alet iiretti. Bu bulus, portrenin iki diinya-
sin1 yani siluetle graviirii bir araya getiriyordu ve yeni bir sa-
nat dali yaratiyordu. Chrétien, icat ettigi alete "fizyonotras"
adin1 verdi.
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Fizyonotras, bilindik pantograf ilkesiyle ¢calisiyordu. Pan-
tografin yatay bir diizlem iizerinde hareket edebilen, birbiri-
ne eklemlenmis paralellerden olugan bir sistemi vardi. Ale-
tin kullanicisy, kuru bir igneyle desenin konturlarn {izerinden
geciyordu. Miirekkepli ikinci bir igne, ilk ignenin hareketle-
rini izliyor ve deseni, birbirlerine gore konumlarina bagh
olarak belirlenen bir 6lgekte tekrar iiretiyordu. Fizyonotrasin
iki temel 6zelligi onu diger yontemden ayiniyordu: Alisiima-
dik bir boyuta sahip olmanin yan sira dikey bir diizlemde
hareket ediyordu ve bir tiir vizérii vardi. Bu vizor, kuru igne-
nin yerini aliyordu, bir nesnenin hatlarni diizlemden yola
cikarak degil uzam iginde yeniden tireterek ¢izmeye olanak
veriyordu. Kullanici, modelini yerlestirdikten sonra makine-
nin arkasinda bulunan bir taburenin tizerine gikiyor ve vi-
zorden bakarak ¢izgileri yeniden iiretiyordu. Modelin maki-
neye olan uzaklig1 ve ¢izim igin kullanilacak olan ignenin
konumu, goriintiiniin istenen boyutta liretilmesine olanak
saghyordu, ister dogal boyutta ister farkl bir boyutta.4 Min-
yatiir portrede, ressamun kisiligi ve sanatsal degeri 6nemli
bir rol oynarken siluette kesim igini yapan kisinin rolii ol-
dukga azalmug, basit bir el yatkinhigina indirgenmigti. Kesim
isini yapan kisinin yetenegi ancak profilin gizgilerine yapti-
g1 rotuslarda kendini gosterebiliyordu. Fizyonotras kullan-
mak icin bu el yatkinhigina da gerek yoktu. Graviir igin kul-
lanulacak metal plakanin tizerine diigiiriilen golgelerin kon-
turlarini gizmek yeterli oluyordu. Tek seansta ig bitiyordu.
Boylece uygun fiyatlara ¢ok sayida satilan portreler iiretil-
mis oluyordu. Chrétien 1788 yilinda, bulusunu bagkentte ta-
nitmak icin Paris’e gitti. Bir minyatiir ressami olan Quene-
dey ile bulustu. Yeni yontemin ne kadar basanh oldugunu
goren Quenedey de minyatiirii birakarak bu alanda ¢alisma-
ya baslad1 ve ressamlar arasindaki acimasiz rekabet diinya-
sinda yerini ald1.

Eski graviir sanatgilan ve minyatiir ressamlan da yeni
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teknigi uygulamaya baglady; ¢linkii gokmekte olan eski mes-
lekleri artik onlar1 ayakta tutmaya yetmiyordu. Bunlarin
icinde en iinlii olanlar1 Quenedey, Gonord ve Chrétien’di. Ilk
ikisi, bu dénemde Paris sosyetesinin merkezi olan Palais-Ro-
yal’e, Chrétien de Saint-Honoré sokagina yerlesmisti.

Biitiin Paris, fizyonotrasgilarin kapilarinda kuyruk ol-
mugtu. Devrimin, Imparatorlugun, Restorasyonun en {inlii
kisileri ve bunlarla birlikte ad1 san1 bilinmeyen ¢ok sayida
insan, profillerini matematiksel bir sagsmazlikla kopyalayan
fizyonotrasin karsisinda poz veriyordu. Chrétien’in yapitla-
1 arasinda Bailly, Marat, Pétion, Robespierre gibi kisilerin
portreleri bulunuyor. Quenedey, Madame de Stael, XVIIL
Louis, Saint-Just, Elisa Bonaparte ile birlikte ¢ok sayida sos-
yetik ve politik kisinin profillerini gikard1.5

Fizyonotrascilar, kisa siire iginde tekniklerini gelistirdik-
ten sonra tahta lizerine ve madalyonlara kiigiik portreler
yapmaya bagladilar. Ug Fransiz Lirasi kargihginda fildisi
lizerine portreler de yapiyorlardi, ama bunun igin kisi bagi-
na en az iki tane liretilmesi ve iicretin yarisinin pesin éden-
mesi gerekiyordu.6 Isini bilen tiiccarlard: hepsi.

Ingiliz usulii siluetler adinu verdikleri portreleri alt1 Fransiz
Lirasina satiyorlardi, bu portrelere sa¢ ve kostiim de ekleni-
yordu. Poz verme siiresi sadece bir dakikaydi. Gonord, silu-
etlerden yola cikarak iglemeler ve minyatiir portreler de ya-
piyordu, onun verdigi adla bu renklendirilmis siluetler, on iki
Fransiz Lirasina satiliyordu ve poz verme siiresi de sadece
ti¢ dakikayd1.”

Fizyonotrasta lretilen goriintiiler, minyatiir ressaminin
ve graviir sanatgisinin bagan sansini gittikge azaltiyordu.
1793 Salonu’nda fizyonotrastta tiretilmis yiiz portre sergilen-
misti ve Devrimin IV. senesinde, bu sanata on iki salon ayril-
must1. Her salonda, taninmusg fizyonotrasgilara ait elligser port-
re sergileniyordu.8

Fizyonotrasgilar arasinda, 6zellikle en ¢ok taninan Qu-
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enedey, Gonord ve Chrétien arasinda giiglii bir rekabet var-
d1. Her biri digerlerini, kendine ait yeni gelismeleri ¢calmak-
la sugluyordu ve tartigmalar Paris gazetelerinde yayimlani-
yordu.? Cesitli tekniklerin mucidi olduklarini belirten du-
yurular araciligiyla halkin begenisini kazanmaya g¢alisiyor-
lard1. Gonord, at6lyesinde amatoérler icin makineler de sat-
maya bagladi. Bu bulug onlan ¢ok zenginlestirdi, ¢linkii her-
kes portresini yaptirmak istiyordu ve en uygun fiyat1 veren
fizyonotrascilara gidiyorlardi. Fizyonotrascilarin belirledik-
leri poz siiresi ¢ok kisaydi ve sonugta neredeyse tam bir min-
yatiir ortaya ¢ikiyordu. Boylece fizyonotras, minyatiiriin ye-
rini almus oluyordu.

Benzer bir egilim, sosyal hayatin diger alanlarinda da
kendini gosteriyordu. Mallarin tiirleri ve kaliteleri, alicilarin
sayisiyla baglantili olarak degisiyordu. Ucuz olan taklit mal-
lar, daha pahali olan yiiksek kaliteli mallarin pazarin silip
siipliriiyordu. Tiiccarin isini garantilemesinin en iyi yolu
liiksten gegiyordu, ama ucuz liiksten.

Buraya kadar bu gelisim siirecinin toplumsal ve teknik
yonleri lizerinde durduk. Ama estetik acidan bakildig1 za-
man, sanatcinin giinlerce hatta haftalarca biiyiik bir titizlikle
calhisarak bir yliziin suretini tirettigi ince ve degerli minyattir
sanatiyla, bu neredeyse mekaniklesmis yeni teknik arasinda
nasil da biiyiik bir fark vardir! Fizyonotras ile gizilen portre
sadece belgesel nitelik tagimasi agisindan degerlidir. Fizyo-
notrasla tiretilmis oldukga ¢ok sayidaki portreyi hizla goz-
den gecirdiginiz zaman portrelerin hepsinin ayni ifadeyi ta-
sidigin1 goriirsiiniiz: donuk, sematik ve soluk bir ifade. Min-
yatiircliniin yaptig1 ¢calisma bir zanaat olsa da modelle suret
arasinda her zaman bir baglant1 vardir. Sanatgi, yapitinda,
portresini yaptig: kisinin kendisine gore en 6nemli hatlarim
on plana gikarabilir ve boylece dis goriiniigiin benzerligiyle
birlikte mizacini da bir 6lgiide aktarabilir. Fizyonotras tekni-
gi bununla taban tabana zittir. Alet, yiiziin konturlarin1 ma-
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tematiksel bir kesinlikle kopyaliyor olsa da bu benzerlik ifa-
desiz kaliyordu; ¢linkii mizaci sezebilen bir sanatginin elin-
den gegmeyen portrenin renklendirilmesi ile tamamlanmasi
da iyi kotarilmug bir zanaattan 6te bir eylem degildi.

Fizyonotras, eski rejimle yeni rejim arasindaki gegis done-
minin bir simgesi olarak gortilebilir. Siirekli bir gelisim stire-
cinde bulunan ve giiniimiizde fotomat ve renklisinde polaro-
id olarak adlandinlan ticari teknige kadar ulasan fotograf
makinesinin kesinlikle 6nciisiidiir. Bununla birlikte 1790 y1-
lindaki fizyonotrasgi, bir portre imalatgisiyken giintimiizde-
ki fotomatgl, otomatiklesmis sanayiyle bir biitiin olusturur.
Baslangi¢ noktasindan itibaren stirekli olarak diiz ¢izgi tize-
rinde ilerleyen bir gelisme siireciyle kars1 karsiyayiz, en son
noktada da giiglii bir mekanige sahip portre sanat1 duruyor.

Fizyonotras sayesinde burjuvazinin biiyiik bir boliimii
portresini yaptirmay1 bagsarmigts; ama yéntem heniiz orta s1-
nifin ve elbette halkin arzularina yanit verecek diizeyde de-
gildi; merkezlerin disina yayilmis oldugunu sanmiyorum.
Bu yeni yontem de hala bireysel bir el isciligine dayaniyor-
du. Portrenin tam olarak demokratiklesmesi, el is¢iliginden
bagimsiz bir yontemin gelismesiyle -fotografin ortaya ¢iki-
styla- miimkiin olmustur.

Fizyonotras, fotograf tekniginin bulunmasiyla kesinlikle
baglantili degildir. Ama ideolojik agidan bu teknigin bir 6n-
ciisii oldugu séylenebilir.
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Temimuz Monarsisi ve Fotograf

15 Haziran 1839 tarihinde, bir grup vekil, meclise, fotog-
raf bulusunun devlet tarafindan sahiplenilmesini ve halka
sunulmasini 6nerdi.l0 Fotograf boylece halkin yagantisina
girmis oldu. Fotograf bulugsuna agikga destek vererek gikar
saglayan toplumsal gruplarin kimler oldugunu bilmek
onemlidir. Boylece, fotografin gelisimini toplumun geligi-
miyle bir araya getiren baglantilar yeni bir agidan gormek
miimkiin olur.

XIX. ytizyildaki devrimler, kapitalizmin gelismesiyle bir-
likte Fransa’da yasanan toplumsal doniisiimiin sonucunda
ortaya gikmustir. Megru hlikiimdarhigin ana kolunu yerinden
eden ve yeniden yapilanma hayalini bile birakmayan
1830’daki devrim, dogal yetkesini yerlestirmekte olan burju-
va toplumuna destek oldu. Fransa, ekonomik ve toplumsal
agidan, imalathanelerin yerlerini sanayi girigimlerinin aldig:
bir stireg yasityordu. XIX. ylizyilin baglarinda bu iki ekono-
mik yap1 bir arada bulunuyordu; ama biri gerilemekteyken
digeri ilerliyordu. El is¢iligi azaliyor, makineler 6ne ¢ikmaya
baslhiyordu. 1830 yilinda, Paris’teki basimevlerinde yeni bas-
ki makinelerinin kurulmasiyla birlikte bir¢ok basim is¢isinin
isini kaybetmesi ve birogunun da maaglarinin diigmesi so-
nucunda baglatilan grev, bu yeni gelismenin bir gostergesiy-
di sadece.!l Iplik alaruindaki mekanik ilerin sayis1 1828'de
466.000 iken 1851 yilinda 819.000’e ¢ikt1; dokuma alanindaki
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mekanik islerin sayis1 1825 yilinda sadece 250 kadarken
1851'de 12.128%e ulast1 .12 Bunlar, yavag yavas yerlesen ve
toplum diizeninde derin degisiklikleri de beraberinde geti-
ren bir yaklasimin birkag 6rnegi sadece.

Esnafin bir kismi, proletarya sinifinin yagsam kogullarin
benimsemek zorunda kaldy; bu sinif biiyiik bir sefalet i¢cinde
yasiyordu ve sanayilesme siirecinin baglangic asamalarinda
siyasi higbir role sahip degildi. Bununla birlikte, sanayinin
ve ticaretin gelismesi sonucunda kiigiik burjuvazi genisle-
meye baglad:1 ve genis orta burjuvazi tabakalari, toplumsal
diizenin temel direklerini olusturur hale geldi.

28 Temmuz 1831 tarihinde, Parisli biri, kendi portresini
Louis-Philippe’in portresiyle yan yana sergiliyordu ve soyle
bir hikdye anlatiyordu: "Philippe ile benim aramda higbir
mesafe yok; o kral-vatandas, ben de vatandas-kralim". Bu
kiiglik hikaye, diislinceleri ve duygular1 son derece demok-
ratiklesen kiiciik burjuvazinin, kendi sinifinun bilincine var-
masina ¢ok giizel 151k tutuyor. 13

Baharatgilar, tuhafiyeciler, saatgiler, sapkacilar, eczacilar,
genellikle cok kiiglik sermayelere sahip olan ve hesap defter-
lerini tutmak igin ancak temel bilgileri edinmis kisiler, "bir
diikkanin dar alanina sikisip kalmug"” kisiler... Orta burjuva-
zinin bu tabakasinin elinde sadece fotograf vardi ve bu kisi-
ler kendi ekonomik ve ideolojik kosullarina uygun diisen
kendini temsil etme bigimini fotografta buluyorlardi. Birkag
yil iginde, fotografin gelisimi ve 6zellik]eri onlarin toplumsal
konumlarina bagl olarak belirleniyor olacakti. Kitlelere ula-
sabilecek bir portre sanatinin gelismesini saglayacak ekono-
mik temelleri atan ilk topluluk onlar oldular.

Ama modanin da ilk olarak toplumun yiiksek tabakalar
tarafindan tasarlanmasi ve 6nce onlar tarafindan kullanil-
diktan sonra yavas yavas alt tabakalara inmesi gibi fotograf
da oncelikle yonetici toplumsal sinif tarafindan benimsendi.
Sanayiciler, fabrika sahipleri ve bankacilar, devlet adamlar,
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edebiyatcilar ve bilim insanlan ve Paris’in entelektiiel or-
tamlarinda bulunan kisiler yasamlarinda fotografa yer ver-
diler. Sonra fotograf yavas yavas asag indi, orta ve kiigiik
burjuvaziye dogru hareket etti, bu stire icinde bu sinif olu-
sumlarinin da 6nemi artmaktaydi.

Fransa’nin niifusu o siralarda otuz bes milyona ¢ikmak
lizereydi ve bu niifusun sadece ii¢ yiiz bini oy verme hakki-
na sahiptil4

Eline semsiyesini alip sivil olarak dolagsmaktan hoslanan
Louis-Philippe doneminde, mesrutiyete dayali bir monarsi
diizeni kuruluydu. Meclis, oy verme hakki bulunan kiigiik
bir grubun temsilcilerinden, genellikle sanayici ve tiiccarlar-
dan olusuyordu.

Mecliste iktidar partisinin disinda bir tarafta soylular sa-
vunanlar, diger tarafta da cumhuriyetgiler bulunuyordu.
Soylularin ve biiytik toprak sahiplerinin ¢ikarlarini savunan
birinci grup baskin degildi. Buna kargin cumhuriyetgi taraf,
siyasi yasam i¢inde 6nemli bir unsurdu. Basin lizerinde ¢ok
etkiliydi. Paris’teki yayin organlan olan le National, kendi
cizgisi icinde le Journal des débats kadar saygindi. Temsilcile-
ri entelektiiel burjuvazinin seckin kisileriydi: cumhuriyetgi-
lik egiliminde olan burjuvalar, yazarlar, avukatlar, memurlar
ve 6nemli kimseler. Politik tavirlari, her seyden 6nce ulus
duygusu lizerinde kuruluydu; Viyana Antlasmasi'na karsi
cephe aliyorlard: ve eski cumhuriyetin anisiyla yasiyorlar-
du15

Entelektiiellerin, tarihin akiginda her zaman rolleri ol-
mugstur ve toplumda daima bir gorev lstlenmiglerdir. Bilgi-
leri ve kiiltiirleri sayesinde kitlelerden ayrilir ve nitelik kaza-
nurlar, boylece kendi yollarini segebilirler. Ayrica politik ve
ekonomik konumlar1 nedeniyle bir takim yerlesik olgulara
daha siki sikiya bagli olan diger tabakalarin temsilcilerinin
ulasamayacaklar kadar 6zgiir bir diinya goriisii gelistirebi-
lirler.16 Bu entelektiieller, burjuvazinin liberal ve insanc1 y6-
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neliminin Parlamento’daki en onde gelen temsilcisi olmus-
lardir. Olusturduklar1 grubun 6zelligi, megsrutiyete dayali
monarsi donemindeki konumlarina uygundu. Sinirlar apa-
cik belirlenmis bir burjuvazi grubu degillerdi. Burjuvazinin
en onde gelen temsilcileriydiler sadece. "Giigsiizliigliniin
farkinda oldugu igin yetkisini hala tahtin arkasina saklayan"
egemen siyasi rejime karsi burjuva cumhuriyetgiligini savu-
nuyorlardi. Karsi koyma yoniinde bir politik tavir sergileyen
bu entelektiiel grup, dénemin tam orta politikasina dogru-
dan bagl degildi ve siirekli uyaruk duruyordu.l”

Liberal diisiincenin taniminda, insanin entelektiiel ve ah-
laki agidan gelisebilecegi olasiigina duyulan inang vardur.
Ilerlemeye duyulan inangta, dénemin moda olan 6zellikleri-
ni taumak igin somut olana yaklagmak ve onu derinlegtir-
meye yonelik bir ¢aba vardir.18 Politik konumu heniiz tam
olarak yerlesmemis olan ve 1848 devriminde sanatgi elitlerin
de aralarina katildig1 bu entelektiiel burjuva kesim, algilar
en acik, donemin hem bilimsel hem de manevi amaglarina
yardimci olan her tiirlii reformu ve aragtirmay: en iyi sekil-
de yiiriitebilecek ve bununla birlikte yeni girisimlerin gele-
cekteki durumlarini tartabilen kesimi olusturuyordu. Boyle
bir toplulugun var oldugu bir diizende, fotograf bulusunun
devlet tarafindan sahiplenilmesi ve resmi yolla halka tanitil-
masi gibi bir diiglincenin ortaya atilmasina sasmamak gere-
kir.

Demokratik muhalefet, cumhuriyet¢i muhalefetin sol ka-
nadiydi.!® Bagkani, hem bilgin hem de politikac1 olarak
onemli bir isim olan Francois Arago’ydu. Donemin gazeteci-
lerinden biri onun hakkinda soyle yaziyordu: "Biitiin Avru-
pa’nin bizi kiskanmasina neden olan bu bilge kisi, ayni za-
manda kamu ¢ikarlarinin ve 6zgtirliiklerin en giligli savunu-
cularindan biridir. Meclise girdiginden beri tiim kabinelere
mubhalefet etti ve kiirstide her tiirlii siddet ve gericiligi iceren
yaklagimlara kars1 koydu.20 Arago, burjuva entelektiiellerin
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en onde gelenlerinden biriydi; gelisime destek olacak her
tirlii girisimin yaninda olmak gerektigi inancina dayali libe-
ral diislinceyi benimsemisti. Boylece, fotografin, tiim bilim
dallari, sanat ve bagka bir¢ok alan i¢in ne denli 6nemli oldu-
gunu goren ilk kisi o oldu. Temsilciler Meclisi’nde, fotogra-
fin devlet tarafindan sahiplenilmesini 6nermesinin nedeni
budur. Arago’nun fotografi 6nemsemesinin en basta gelen
nedeninin, fotografin bilim alanindaki yararlar oldugunun
da altin1 gizmek gerekir.

Her bulus, bir yandan kendisinden 6nce gelen bir dizi de-
neyim ve bilgi birikiminin diger yandan da toplumsal ihti-
yaglarin gercevesinde bicimlenir. Bunlara bireyin dehasini ve
¢ogu zaman ige karisan hos tesadiifleri de katalim. Fotograf
da ayn sekilde, 1826 yilinda Nicéphore Niepce tarafindan
icat edildi.2! Mucit, 1765 yilinda Chalon-sur-Saéne’da dog-
mustu. Ailesi, sahip oldugu servet ve soylularla olan iliskisi
sayesinde Bourgogne bolgesinin en gozde sosyal ortamlarin-
da bulunuyordu. Babasi avukatti. Niepce, burjuvazinin en
iyi tabakasindan, entelektiiel burjuvaziden geliyordu. Top-
lumsal konumunun bir sonucu olarak, her mucidin sahip ol-
masi gereken bos zamani vardi ve bunu kendi zevkine gore
degerlendirebiliyordu. Ailesinin kiiltiirel gelenekleri ve
gencliginde kendisine sunulan egitimin olanaklar, bilimsel
calismalar yapmasi icin bir baslangi¢ noktasi olusturdu. Ni-
epce, bu dénemde, satolarda ve burjuvazinin rahat kir evle-
rinde sik¢a karsilasilan yari-bilgin tipine sokulabilecek biri-
siydi. Bu gevrelerde, kendini bilimsel aragtirmalara vermek
¢ok olumlu algilaniyordu. Kesin bilimler arasinda en gozde
olant kimyaydi. Ozel olarak hazirlanmis kagitlarin iizerine
yaprak, cicek gibi nesneler yerlestirmek ve bunlar giinesin
altinda tutmak gibi biraz bilimsel deneyleri ¢cagristiran biraz
da toplumsal bir oyun olan ve ¢ok hosa giden bir ugras yay-
ginlasmust1. Kagidin iizerinde, nesnelerin, siyah beyaz renk-
lerde konturlar olusuyordu, ama gériintii hemen kaybolu-
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yordu giinkii nasil sabitlenecegi heniiz bilinmiyordu. Bu do-
nem, ¢ok gii¢li kokenleri olan geleneklerin zayiflamaya bas-
lad1g bir dénemdi. 1789 devriminden sonra, yeni bir yagan-
tiya gegis siireci, yasamin kendisini bir deneye doniistiir-
musti. Ama soylular ve Niepce gibi kraliyet taraftarlar,
kendi topraklarina gekildikleri ve zaten politik yasantinin da
disinda birakilmus olduklari igin bilimsel deneylere ayiracak
yeterince bos zaman buluyorlardi. Fotograf, bu aragtirmalar-
da bile kendini gosteriyordu. 1814 yilinda Fransa’ya getiri-
len litografi, Niepce’e atmasi gereken son adimlari gosterdi.
Kirsal bolgede yasayan Niepce, litografi denemeleri yapmak
istedigi zamanlarda, ihtiyaci olan taglar bulmakta biiyiik
guigliikler gekiyordu. Boylece tag yerine metal bir plaka ve
kalem yerine de giines 15131 kullanma digiincesini tiretti.??

Basariya ulasamayan sayisiz denemeden sonra, ilk olarak
1826 yilinda belirgin bir sonuca ulast1.22 Ama Niepce'in icat
ettigi yontem heniiz ok ilkeldi. Bu yontemi olgunlagtirmak
ve herkesin kullanimina agmak serefi, Diorama bulusuyla
birlikte 151g1n etkileri lizerine ¢alismaya basglayan ressam Da-
guerre’in oldu24 N iepce, 5 Temmuz 1833 tarihinde mutsuz-
luk iginde 6ld{, tim yagamini ve servetini ugruna harcadigy,
tiim ¢abalarini yonlendirdigi bulusunun degeri anlasilma-
mist1.2> Daguerre, Niepce'i taniyordu ve oliimiinden sonra
bulusun miilkiyet hakkini miras olarak devralan oglu Isido-
re’la bir anlagsma imzaladi. Bu anlagsmaya gore, Daguerre ve
Isidore bulugu birlikte gelistireceklerdi.26

Niepce, bulusuyla ilgilenen bir yatirrmc1 bulmak igine y1l-
larca bosuna ugrasmisti. Baglangicta Daguerre’in girisimleri
de farkli sonug vermedi. Yaptig1 agik davet ise yaramadi.
Tticcarlarn ilgisini gekmeyi bagaramiyordu. Yatirimcilar, pa-
ralarini kendilerine hig giiven vermeyen bir bulusa yatirarak
risk almak istemiyorlardy; ¢iinkii ilk fotograf denemeleri ye-
terince ikna edici sonuglar vermiyordu. Resmi gorebilmek
i¢in giimis plakay1 1g18a tutmak gerekiyordu. Fotograf galis-
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malarin1 desteklemek igin girisimde bulunmaktan kaginan
tiiccarlarin tutumu, bu dénemdeki toplumsal evrim stireci-
nin tipik bir gostergesidir. O donemde tiiccarlarin akillan
spekiilasyonu pek almiyordu. Sanayi, ancak ytizyilin ilk ya-
nisindan sonra, 18601 yillarda ferahladi. 1830'1u yillann tiic-
carlan sadece sonuglarini kesin olarak gorebildikleri islere
yatirim yapiyorlardi ve zenginlik hentiz borsadaki hisselerle
ol¢tilmiiyordu.

Yetenekli ve hirsh bir is adami olan Daguerre, icadin tani-
tildig1 reklamun iist kisminda kendi adinin biiyiik harflerle
yazilmasini istedi; eski bir Diorama’nin y6neticisi olarak isi-
ni iyi biliyordu. Boylece bulusunun, yiiksek sosyetede ve sa-
lonlarda en gok konugulan konu olmasini saglad1.2? Yiizyilin
ilk ¢eyreginde, kesin bilimlerin ilerleme gosterdikleri bir d6-
nemde bilim insanlarinin fotografla ilgilenmeleri bir tesadiif
degildi elbette. Sonugta fotograf, icadinin on besinci yilinda
herkes tarafindan bilinir olmustu.

"Uygarligin gelisimine, insanin fiziksel ve ruhsal erincine
katkida bulunan her girisim, kendisine emanet edilen yazg-
lar kadar ytice ve aydinlik bir yonetimin stirekli destekleye-
cegi ve kollayacag bir girisim olmalidir ve bu tiir soylu gé-
revlere degerli katkilarda bulunan kimseler de basarilarinin
sonucunda kiymetli kazanglar saglamahdir.28 Liberallerin
ahlaki yonelimlerini ve ilerleme diisiincesine ne denli bagh
olduklarini ¢ok iyi gosteren bu sozler, bilim adami Gay-Lus-
sac tarafindan Chambre des Pairs’de dile getirilmistir. Gay-
Lussac bu konusmasinda, alt1 hafta 6nce Arago tarafindan
Temsilciler Meclisi'nde savunulan yasa tasarisinin ikinci su-
numunu yapmustir. Tasari, dagerotipin mucidi ressam Dagu-
erre’e yasami boyunca alt1 bin franklik ve eski ortagi Niep-
ce’in ogluna da dort bin franklik diizenli 6demeler yapilma-
sin1 6neriyordu.2? Tasan meclislerde oy birligiyle kabul edil-
di. Boylece Fransiz devleti, bulusu sahiplendi ve 19 Agustos
1839 tarihinde Bilimler Akademisi’'nde yapilan bir toplantiy-
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la yontemi halka a¢t1.39 Olagan bir durumdu bu: Bir icat ya-
pildig1 zaman, devlet tekellesmeye karsi1 dururdu ve konuy-
la ilgilenen girisimcileri, bulusu isletmek konusunda serbest
birakird13! Bu nedenle devletin fotograf konusunda takin-
digy tavir hi¢ sasirticr degildir. Bu bulus lisans konusunda
yasal giigliikler yaratmaktaydy; glinkii yontem o kadar basit-
ti ki korunmas: ¢ok giigtii.

Doénemin en taninmig bilim adamlarindan ve sanatgila-
rindan olusan Paris’in entelektiiel elit tabakasinin tiimi Bi-
limler Akademisi’'ndeydi. "Saat on birde bile biiyiik bir kala-
balik vardi. Ugte enstitiiniin kapilarinda neredeyse bir isyan
yasaniyordu. Tiim Paris, halka ayrilmis siralara akin ediyor-
du. 32 Yabana bilim adamlarinin da hazir bulunmalar, bu-
lusun kisa bir siire iginde tilke sinirlar1 disinda bile ne denli
biiytik ilgi uyandirdiginin bir gostergesiydi.33 Arago, yonte-
min teknik detaylarin bizzat kendisi anlatti1. Kendisini dik-
katle dinleyen topluluga, fotografin bilim igin ¢ok yararl
olacagini belirtti. "Arkeoloji yeni teknik sayesinde ne kadar
zenginlesecekti! Thebai, Memphis ve Karnak’taki anitlarin
sadece dis yiizlerini kaplayan hiyerogliflerin sayisinin mil-
yonlar1 agtig1 diigliniilecek olursa bunlarin kopyalanmasi
icin onlarca y1l gegmesi ve bir ressamlar ordusunun bu ige
yonlendirilmesi gerekirdi. Ama dagerotip sayesinde bir tek
kisi bu isi tek bagina bagariyla tamamlayabilecek. 3¢ Yeni
yontem sanatc i¢in de kiymetli bir yardima olacak ve sanat
da dagerotip aracihgiyla demokratiklesecekti.3> Arogo, res-
sam Delaroche’un bir bildirisini okudu. Astronomi bilimi de
bu bulus sayesinde zenginlesecekti: "Gezegenimizin fotog-
raflarinin bile ¢ekilmesinin beklenebilecegini belirtiyordu
Arago. Yani astronominin en uzun ve en hassas ¢alismalar
sadece birka¢ dakika iginde tamamlanabilecekti.36 Ara-
go’nun konusmasi iginde 6zetle belirttigi sayisiz katki, bulu-
sun kapsamini ortaya koyuyor. Arago’nun biiytikligii, ileri-
yi goren bir bakisla sunlan agikladig1 zaman kendini goster-
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di: "Gozlemciler, yeni bir araci, doga incelemelerinde kullan-
maya basladiklar1 zaman, ulasilan sonuglar ve aracin kulla-
numu sayesinde gergeklestirilen sayisiz bulus, baslangictaki
beklentilerle karsilastirilamayacak kadar biiyiik olur. Bu gi-
bi durumlarda dngoriilemeyenle kars: karsiya geliriz. 37

Arago’nun sunumu, Paris’te 6nemli bir olay oldu; biitiin
gazeteler konuyu biiyiik bir ilgiyle yorumladilar.38 Basinda
yazilanlara gore Paris, o gline kadar karsilagilmamus bir ola-
y1 yastyordu, "deneyleme" hastaligina kapilmis bir sehir go-
riintiisii veriyordu. Parisliler, ellerinde yaklasik bes kilo agr-
ligindaki makineler, arag gereg ve aksesuarlarla yollara diis-
mus fotografini gekecek malzemeler ariyorlardi. Ufuktan ba-
tistyla beraber deneyin temel malzemesini de beraberinde
gotliren giinese bakan gozler aciyla doluyordu. Ama ertesi
sabah, gliniin ilk 1siklariyla birlikte agilan pencerelerde, 6n-
ceden hazirlanmig plakanin tizerine, yandaki gat1 penceresi-
nin ya da bir dizi bacanin gortintiisiinii ¢tkarmak igin buiytik
bir hassaslikla ¢alisan deneyciler hemen kendilerini gosteri-
yordu. Birkag giin sonra Paris’in meydanlarinda makineler
anitlara yonlendirilmisti bile. Baskentin fizikgileri, bilim
adamlari, mucidin belirttigi hususlar biiytlik bir bagariyla
uygulamaya gegiriyorlard1.3® Graviir sanatgilarinin sonu-
nun geldigi duistniiliyordu, herkes ilk makinelerin sergilen-
digi diikkadnlara kosuyordu. Dagerotip, salonlarin vazgecil-
mez konusu olmustu. Paris yeni bir heyecana kapilmusti.

Fotograf herkese ulasgtigi zaman, yeni bulusu sahiplen-
mek isteyen mucitler oldu. Fransa’da memur Bayard ve In-
giltere’de bilim adamu Talbot, ikisi de birbirinden ayr ola-
rak, kagit lizerinde uygulanan bir teknik gelistirmisti, birin-
cisi glimiis iyodiir kullaniyordu digeri kloriir. Fotografin d6-
nemin ihtiyaglarina cevap verdiginin bir kanitiydi bu.

Yeni bulug, toplumdaki hemen her kesimin dikkatini gek-
mis ve ilgisini uyandirmust:; bununla birlikte teknik agidan
gelismemisliginin yaninda pahali olmasi nedeniyle bir siire
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icin sadece burjuvazi tarafindan kullanilabildi. Sadece bir-
ka¢ zengin amator ve bilim adami boyle bir liikse sahipti.
Daguerre yontemi ¢ok kullanigsizdi. Her seyden 6nce, 15182
karg1 duyarl kilinmis giimiis plaka, iyot buharina tutulmak-
sizin kullanilamiyordu.40 Daha 6zel bir giigliik de, plakanin
kullanimdan hemen 6nce hazirlanmasinin ve glines 1s1g1na
cikarildiktan hemen sonra da sabitlenmesinin zorunlu olma-
styd1. Poz siiresi de genellikle yarim saatten fazlaydi. Arago,
raporunda, sadece hazirliklarin yarim saat, kirk bes dakika
kadar zaman aldigini belirtiyordu.4! Manzaralar igin, biiyiik
cadirlar kurmak, seyyar laboratuarlar getirmek gerekiyordu;
giinkii tiim kimyasal islemlerin ayni yerde gergeklestirilme-
si zorunluydu. Portre s6z konusu oldugunda, uzun poz sii-
resi zavalli kurban igin cehennem azabindan farksiz oluyor-
du. Alindan ve yanaklardan akan ter damlalar, pudral ya-
naklarda goze hos goriinmeyen gizgiler olustururdu ve bu
cizgiler de goriintiiye sadik kalindigindan resme yansird1.42
Dagerotip yontemi, bu giigliiklerin disinda gok temel bir so-
runla daha kars1 karsiyaydi: Kopyalama olanagi sunmuyor-
du. Karanlik oda ancak bir tek 6rnek tiretebiliyordu. Bu ne-
denle dagerotip yontemi, 6nemli bir sanayi dal olustura-
mazdi. Paris’te, Giroux optik diikkaninda satilan ve Daguer-
re tarafindan yapilmis olan ilk makineler ¢ok biiytik ve bi-
¢imsizlerdi, ayrica tiim aksesuarlariyla birlikte net agirlikla-
r1 yaklasik elli kiloyu buluyordu. Fiyatlar ii¢ yiiz ve dort yliz
frank arasinda degisiyordu, ¢ok az kiginin goze alabilecegi
bir masrafti bu.

Fotografin halkta uyandirdig ilgi ve en bagindan itibaren
tasidig1 ekonomik deger nedeniyle teknigin gelistirilmesi
yoniinde yiriitillen ¢alismalar hizlandirild: ve birkag yil
icinde makineler hafifledi, fiyatlar distii.

Oncelikle optik alaninda ilerleme kaydedildi. 1839 yili
sonlarinda Baron Séguier, Daguerre’in makinesinin ligte biri
agirliginda ve tgte biri hacminde bir makine yapti. 43 Sade-
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ce on dort kilo agirliginda olan bu makine, gerektiginde ta-
sinabiliyordu. Optikgi Chevalier, Soleil, Leresbours, Buron
ve Montmirel, hemen hemen 1840 yili civarlarinda, daha di-
siik fiyatli yeni makineler trettiler. 1841 yilindaki fiyatlar1
250-300 frank kadardi. Bir sene 6nce 3—4 frank eden plakalar
simdi 1-1,5 franka satiliyordu. 1846’da Paris’te tiim yil bo-
yunca 2000 makine ve 500 000 plaka satilmigt1. Hgilenenlerin
sayisl, fiyatlar nedeniyle hala sinirliydi. Sonunda, optikgi Vo-
igtlander tarafindan iiretilen objektif, Fransiz makinelerine
biiytik bir rakip oldu ve Fransiz makineler ¢ok daha ucuza,
Uzerlerine Alman sistemi yazisi ilistirilmis olarak satiga su-
nuldu. Leresbours’un 1842 tarihli katalogunda bu makinele-
rin fiyat1 200 frank olarak belirtiliyordu.44

Iyilestirme caligmalari sonucunda poz sliresi de azald1
Fotograf icadinin duyuruldugu 1839 yilinda, plakanin géz
kamastirici bir giines 15181 altinda tutulma siiresi on bes da-
kikaydi. Bir sene sonra, gdlgede on li¢ dakika yeterli oluyor-
du. 1841 yilinda siire ¢oktan iki li¢ dakikaya indirilmisti ve
1842’de sadece yirmi ya da kirk saniye gerekir olmustu. Bir-
kag sene icinde poz siiresi artik portre fotografinin 6niinde
bir engel olmaktan ¢ikmusti.

Dagerotip yontemi tiim Avrupa’da dikkate deger bir ba-
sar1 kazandi, ama Ozellikle Amerika’da biiytik bir tutkuya
doniistii ve gelisen bir ticaret alani yaratti. 1839’un sonunda
Daguerre, Francois Gouraud’yu Amerika’ya temsilci olarak
gonderdi. Frangois Gouraud’nun gorevi, dagerotip sergileri
diizenlemek ve yontemi agiklayan konferanslar vermekti.
Daguerre yonetiminde Alphonse Giroux ve Cie firmasi tara-
findan iiretilen makinelerin satisin1 artirmasi bekleniyordu.
Daguerre’in ticari yaklagimi, elbette yontemini yurt disinda
tanitmakta acele ettigini gosteriyor.

1840 yilinda Amerika toplumunda heniiz kesin katman-
lar yoktu. Yiikselme sansi, sadece bireysel girisime bagliyd.
1840 ve 1860 yillar1 arasinda, dagerotip yontemimin Ameri-
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ka’da yayginlastigi donemde, toplum, Amerikan dehasinin
etkisiyle yapilan sayisiz bulus, sogutma makinesi, orak, ye-
ni seri tliretim yontemleri gibi gelismeler ve demiryollarinin
genisletilmesi sayesinde tarim toplumu olmaktan cikip sa-
nayi toplumu olma yontinde ilerliyordu. Sehirler biiyiiyor-
du. Altina hiicum dénemiydi ve batida yeni sehirler kurulu-
yordu. Yeni ulus, bagarilariyla gurur duyuyordu ve onlar
icin fotograf, bagarilarin1 6liimstizlestirmenin en iyi yoluy-
du. Girigimci Yankee'ler, sehirlerde fotograf salonlar1 kurdu-
lar, biiyiik arabalar dagerotip atolyelerine doniistiirerek kir-
sal bolgelerde dolagtilar. 1850 yilinda iki bin dagerotip kulla-
nicist bulundugu tahmin ediliyor.4> 1853 yilinda, bir yilda
cekilen fotograf sayisi li¢ milyon olarak belirtiliyor. 1840 ve
1860 yillar1 arasindaki fotograf tiretimi otuz milyonu asiyor.
Fiyat, boyutlara bagliyd: ve 2,50-5 dolar arasinda degisiyor-
du. Amerikalilarin, 1850 yilinda, fotograf tiretiminin %95'lik
kismini olusturan portre fotograflar: i¢in 8-12 milyon dolar
harcadigi tahmin ediliyor. Kendini temsil etmek i¢in kullani-
lan bu yeni yontem, gen¢ Amerika demokrasisinde, basari-
larindan gurur duyan onctiler igin gok uygundu.

Ama portre sanayisinin gelismesi igin gerekli kogullar an-
cak Daguerre’in ¢ogaltma olanagi sunmayan metal plakala-
rinin yerini cam negatiflerin almasiyla saglanmis oldu. Res-
sam Le Gray’in kesfettigi kolodyum yontemi, portre fotog-
rafina giden yolu a¢makla birlikte plaka tiretimine bagh
kimya sanayisini ve fotograf makinesi tiretim sanayisini de
gelistirdi. Kagit sanayisi i¢in de ayn1 durum gegerlidir; kagt
kullanimuyla birlikte yeni kiigiik sanayi dallar1 ortaya ¢ik-
mugstir, gerceve ve albiim tretimi gibi. Boylece dagerotip ya-
vas yavas ortadan kaybolur ve gercek anlamiyla fotografin
tarihi baslar.

Bundan sonra fotograf dyle biiyiik bir 6nem kazanir ki on
dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda bu konuda ortaya ¢ikan
herhangi bir sorun, olaganiistii hal havas: yaratir.
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[1k Fotografcilar

Teknik alanlardaki biiytik buluslar, her zaman krizlere ve
felaketlere gebe olmustur. Eski meslekler kaybolur, yenileri
kendini gosterir. Bu yeni mesleklerin belirmesi, zaten bash
basina gelismenin bir gostergesidir; ama bununla birlikte
tehdit ettikleri etkinlik alanlar1 da solup gitmeye mahkiim
olur.

Fotografin icat edilmesiyle birlikte yeni bir evrim siireci
baslad1 ve portre sanatinin tiim bigimleri, yagliboya resim,
minyatiir ve orta burjuvazinin talebini karsilamak igin treti-
len graviir, neredeyse tiimtiyle yok olup gitti. Bu evrim stire-
ci o kadar hizli ilerledi ki bu son tiirler iizerinde ¢alisan sa-
natcilar, hemen hemen tiim yasam kaynaklarin yitirdiler.
Yeni meslege girenlerin bircogu bu sanatgilardan olusuyor-
du. Birkag giin 6nce, fotograf makinesini, sanatla uzaktan
yakindan ilgisi olmayan, "ruhsuz ve duygusuz" bir meslegin
kullandig) bir alet olarak koétiileyen kimseler, ekonomik du-
rumlarn kotii gittigi icin bu kars: tavirlarini degistirmek zo-
runda kaldilar ve yeni meslegi icra etmeye ve zaman gegtik-
¢e de bir anlatim araci olarak kullanmaya basladilar. Birak-
tiklar1 meslekler konusundaki deneyimleri onlara yardimci
oldu. Fotograf alaninda verdikleri liriinlerin yiiksek kalitesi,
degerli sanatgilar olmalarnyla birlikte usta zanaatkarlar ol-
malarina baghdir.46 Fotograf tekniginin bulunmasi, yeni bir
sanat dalin1 diisiinmelerine neden olmustur; bu yeni sanat
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dali teknige ilham veriyor, geligmeleri yonlendiriyor ve yeni
beklentiler yaratiyordu.

Portre fotografinin ilk dénemlerinde ¢ok sasirtici bir olay-
la karsilagiyoruz. Fotograf sanati, heniiz gelisme dénemin-
deyken, oldukga ilkel bir yonteme sahipken kusursuz bir sa-
natsal yetkinlige ulasiyor. Teknigin gelisimiyle birlikte, on
yil kadar sonra durumun hizla kétiiye gittigi gortiliyor. "Ilk
fotograf sanatcilarimin etkinliklerinin, fotografin bir sanayi da-
l1 olarak belirmesinin ilk on y1l igcinde kendini gostermesi el-
bette ¢ok anlamlidir4”.

I1k fotografcilarin sanatsal iddialar1 yoktu, kendi kendile-
rine miitevazi bir sekilde galisiyorlardy, yapitlan gok kiigiik
bir arkadas gevresi tarafindan izleniyordu sadece. Sanatsal-
lik iddiasinda bulunanlar, fotografi ticari amaglarla kullanan
kisilerdi; ¢linkii ¢alismalarinin kalitesi diistiikge ve tiim sa-
natsal o6zelligi kaybolduk¢a halkin ilgisini ¢ekebilmek igin
tirlinlerine sanat etiketi yapistirmak istiyorlardi.

Ik fotografcilarin birgogu genellikle Bohem olarak adlan-
dirillan gruptan geliyordu. Adlarin1 duyuramayan ressamlar,
ucuz yazilar yazarak yagamin siirdiirmeye galisan yazarlar,
yeni bulus nedeniyle ekmeklerini kaybeden minyatiirciiler,
kisacasi yildizlar1 parlamayan orta derecede yetenekli kisiler
kendilerine daha iyi bir yasam olanagi sunan bu yeni mesle-
ge yoneldiler.48

Yiizyilin ikinci yansinin baglarinda fotograf teknigi o
denli gelismisti ki meslegi icra edenlerin herhangi bir 6zel
bilgiye sahip olmalar1 gerekmiyordu. Fotograf, bilimsel de-
neysellik alanindan ¢ikmust: artik. Gerekli araglar, ilgili sana-
yi dallarinda iiretiliyordu. Banyo ve sabitleme igin kullani-
lan kimyasal sivilarin hazirlanmasi igin kimya bilgisine sa-
hip olmak gerekmiyordu. Farkli formalarda ¢alisan makine-
ler, tiim optikgi diikkdnlarinda satiliyordu. Meslekten olma-
yanlarin yararlanabilecegi, siiregleri ayrintilanyla anlatan
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cep kitaplar1 yayimlandi. Birkag ytiz frank harcayarak bir fo-
tograf stiidyosu kurmak miimkiindii.

Bununla birlikte, daha 6nce de belirttigimiz gibi portre
fotografi, birbirine zit iki koldan ilerliyordu. Bu iki kol este-
tik agidan degerlendirildiginde biri yiikselirken digerinin
geriledigi soylenebilir. Bu boliimde portre fotografinun ilk
evresini ele alacagiz: fotograf sanatcis:.

Bu donemin en seckin fotograf sanatcilarinin arasinda
1853 yilinda Saint-Lazare sokaginda bir fotograf stiidyosu
acan c¢izer, karikattirist, yazar ve baloncu Félix Tournachon
Nadar yer alir. Bagindan gegenler, ilk donem fotograf sanat-
gilarinin tiiminin yazgisinin bir 6rnegidir. 1820 yilinda Pa-
ris’te dogdu? ve ilk gengligini, ailesinin nesiller boyunca ya-
samus oldugu Lyon’da gegirdi. Babasy, aile gelenegini stirdii-
rerek kitapcilik, yayincilik ve matbaaciik yapmaktaydi. To-
urnachon ailesi, kirsal bolge entelektiiel burjuvasindand,
maddi durumu yerindeydi, kraliyeti destekliyordu, yiiksel
toplumsal gevrelerde etkindi ve ogullarinin aragtirmaya
yonlendirilmesi kaginilmazdi. Félix Tournachon, {iniversite-
ye hazirlanmas: igin Paris’teki Bourbon kolejinde gonderildi.
Ailesinden uzak ve baba baskindan kurtulmus oldugu icin
derslerine duzenli devam etmedi. Daha sonralan ailesinin
istegine kars1 ¢ikmayarak Lyon'da tip egitimi aldigy stire
icinde - doktorlar ytiksek tabaka arasinda itibar gormektey-
di- anatomiden ¢ok edebiyatla ilgilendi. Ama bu durum bir
anda sona erdi. Babasj, litks bir Buffon basimi olan yedi dil-
li bir s6zliglin yayimlanmasi i¢in yaptig1 yuksek harcamalar
sonucunda iflas etti.®0 Boylece Félix Tournachon’un egitim
hayat1 sona erdi. Buna ¢ok fazla iliziilmiis oldugu soylene-
mez. Ama artik para kazanmanin yolunu bulmasi gerekiyor-
du. Kolejdeyken de ilgi odaginda bulunan bir alana, edebi-
yata yoneldi. On sekiz yagsinda Nadar takma adiyla kiigtik
makaleler yazmaya baglad1. Journal et fanal de Commerce ve
Entr’acte Lyonnais dergilerinde cahsti5! Yirmi iki yasinda,

35
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



toplumsal ve entelektiiel yasamin merkezi olan Paris’e don-
dii. Baskentin 1776 yilinda alt1 yiiz bin olan niifusu 1840 y1-
lina kadar hizla yiikselmis ve bir milyona ulagmigt1.52Kirsal
bolgeden kente gelenler arasinda biiyiik kentteki macera do-
lu yasantiya ilgi duyan, yeni baslangiclar ve yiikselme sansi
arayan entelektiieller de bulunuyordu. Nadar da bunlardan
biriydi. Bu donemin iinlii mizah dergisi le Charivari’ye ortak
olan karikatiirist akrabas1 Gavarni araciligiyla sanat ortam-
larinda bir gevre edinmek istiyordu (bu dergi Daumier'nin
biiyiik basarilar kazanmasini saglamist:). Gavarni'nin onu
da karikatiire yonlendirmek istedigine siiphe yok. Resim
okuluna gitmek igin parasi olmayan Nadar kendi kendine
calist1 ve kisa bir siire sonra ilk karikatiirleri yayimlandi. Ay-
n1 zamanda Vogue, le Négociateur, I’ Audience dergileri igin ya-
zilar yaziyordu ve bir yandan da resim galismaya baslamis-
t1. Sanatla baglantihi her sey ilgisini ¢ekiyordu. Bir siire son-
ra le Corsaire’de ilk 6ykiileri yayimlandi.53 Kendi yaglarinda
bir arkadas grubu edindi. Hepsi sifir ya da sifira yakin bir
gelirle yasayan, ucuz otellerde ya da Latin mahallesinin ¢at1
katlarinda kalan "yarini dert etmeyen”, sanatgilarin ¢zgiir ya-
santisina ve romantik ortamina hayranlik duyan genglerdi.
Elektrikle aydinlatma heniiz baglamamist; Latin mahallesi-
nin dar ve bakimsiz sokaklar, birkag¢ sokak lambasinin ciliz
1s1g1yla aydinlaniyordu. Paris’in merkezine ulasim zordu.
Nadar, sol yakanin kiigiik kafe ve restoranlarinda, dar gelir-
li cahigsanlarn, iscilerin, zanaatkarlarin ve ogrencilerin bu-
lundugu bir ortamda Bohem iiyeleriyle tanigt ve aralarina
katild1.54 Murger, Champfleurry ve Delveau, Nadar'in yakin
arkadaslan oldular. 1843 yilinda Club des buveurs d’eau’yu -
kurdular ve edebiyat ve sanat iizerine tartismaya bagsladi-
lar.55 Zamanini bu grupla gegiren ve kisa bir siire i¢inde on-
lardan biri olan Nadar, "sira dis1 Bohem bir yasam siirmeye
baglad1.56
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Bohemin, toplum icinde yer almasi o donemin ayirt edici
ozelligiydi. Sanayilesme, sanat cevrelerinde de kendini his-
settiriyordu. Ekonomik stireglere en uzak goriinen etkinlik-
lere, ornegin edebiyata bile damgasini vuruyordu. Edebiya-
tin yasadig1 degisim, oncelikle basinda kendini gosterdi. Ga-
zetelerin baglica gelir kaynagina doniigsen reklamin gelisme-
si ve 1836’da tefrikalarin baglamasi gibi temel dontigiimler,
sanayiye bagl yeni bir edebiyatin olusumuna giden yolu ag-
tL.

Baz1 gazetelerin kapitalist ekonomi gercevesinde serbest
rekabet ilkelerini izleyecek bi¢cimde diizenlemeler yapmala-
‘rinin ve diger gazetelerin de onlar izlemek zorunda kalma-
larinin ilk sonucuy, fiyatlarin neredeyse yan yariya azalmasi
oldu ve bunun da sonucunda okur sayisi ii¢ katina ¢ikt1 ve
biiytlik formaya gegildi. Bu degisim nedeniyle edebiyat ve
ozellikle de gazetelerde yayimlanan edebiyat, farkli 6zellik-
lere biirinmeye baglad1.57 Okur sayisinin azalmamas igin
halkin ve abone kitlesinin zevklerine uyum saglamak zorun-
da kald1. Yazar igin edebiyat iirliniiniin degeri parayla 6lgii-
liir oldu, yazarin iireticiligi tamamen para faktoriine bagly-
di. 38

Bu nedenle sanatgilarin burjuva toplumu icindeki yerleri
bile yeni bir sorun olusturmaya basladi. Mutlak monarsi y6-
netimleri sirasinda da sanatgl, miisterisiyle kisisel iletisim
halinde bulunurdu; yani daha ziyade zanaatgi gibi konum-
lanirdi. iggiyle isverenarasindaki bu dogrudan iligkiler kapi-
talist diizenle beraber ortadan kalkti. Buna karsilik, insan
iligkilerinin kigisellikten uzaklagsmasiyla birlikte 6zgiir bir
mugsteri ortami iginde hareket eden 6zgtir bir sanatg kimligi
olustu. Sanat¢i, miisterinin zevklerine ve modaya uyum sag-
layamazsa diigkiinler evini ya da tahtali koyu boylayabilir-
di. %9

Burjuva devrimiyle birlikte egitimin demokratiklesmesi
sonucunda sanat, sadece soylularin ya da egitimli biiyiik
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burjuvalarin ellerinde tuttuklan bir ayricalik olmaktan gikti.
Toplumun tiim simiflar sanat uygulamalarina ulagabilir ol-
du. Bundan sonra Fransiz entelektiiel ortamlarinin toplum-
sal yapisinda belirgin bir doniisiim yasandi. Fotografin ka-
muya sunulmasindan dort yil sonra, 1843 yilinda, Paris'te ilk
kez entelektiiel bir proleter sinif ortaya ¢ikt1: Bohem.

1840 yilinda Bohem diye adlandirilan grup, kendi iginde
toplumsal agidan homojen bir biitiin olusturmuyordu. Bo-
hem iginde one ¢ikan bireylerin ¢ogu Gen¢ Fransa — Jeune
France lyesiydiler ve kirkli yaslarina geliyorlardi, bununla
birlikte Nadar ve arkadaglar1 hemen hemen yirmi yaslarin-
daydilar.60 Ilk grup belirli bir itibar1 olan ve belli bir iine sa-
hip kisilerden olusuyordu. Hemen hepsi izleyicilerin bege-
nisini yonlendiriyor, hem yazar hem de sanat¢i olarak etkile-
yici konumda bulunuyorlardi. Kékenlerine bakildig1 zaman
grubun biiytlik ¢ogunlugunun biiyiik burjuvaziden geldigi
goriliiyordu; bu kisiler kimi ortamlarda 6nemli roller {istle-
niyorlardi. Buna kargin Bohemin alt sinifindan, gergekten
proleter olan kisim iginden ¢ok az kisi kendisini ifade edebi-
liyordu. Proleter kisimdakilerin bazilar fakir tagra bolgeleri-
nin, bazilan da kirsal kesimin kiiiik burjuvazisinden geli-
yordu; i¢lerinde biiytik sehirlerde zanaatla ugrasmis olanlar,
Nadar gibi ¢okiis yasamis burjuva ailelerinden gelenler de
vard1.6!

Nadar da arkadaslarn gibi makaleler ve desenler satarak
yasamini siirdiirmeye calisiyordu. Onun icin de, digerleri
icin de her sey ¢cok hizli gelisiyordu. Aldiklan siparisler, ihti-
yaglarini kargilamaya yetmiyordu. Is olanaklar1 bulabilecek-
leri ¢ok sayida gazete yoktu. Rahatlar: yerinde olan burjuva-
lar, kotii tin salmig olan bu gruptan uzak duruyorlardi ve Bo-
hem igindeki kisiler arasinda da burjuva s6zctigii en agir ha-
karetlerden birine déniismiistii.62 Kendilerini toplumun ug
noktalarinda” hissediyorlardi, aslinda iginde bulunduklar
toplumsal sefalet durumu diisiintildiigiinde gergekten de
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toplumun ug noktalarinda yer aliyorlardi. Bununla birlikte,
toplumun ug noktalarinda bulunmalarinin ve toplumsal ko6-
kenlerinin getirdigi entelektiiel yaklasimlar nedeniyle top-
luma egemen olan burjuva sinifina ve bu sinifin sanat anla-
yisina karsi konumlanan yeni bir nesli temsil ediyorlarda.
Orta yolu bulma yontindeki sanat politikasi, bu grubun ken-
di kavrayis bigimlerini sergilemesini engelliyordu; ¢linkii
tiim gazete ve dergiler, onlarin kiiglimsedikleri bir okur kit-
lesine hitap ediyordu.

Nadar, kalemi ve fir¢asiyla, burjuvalara karsi savasa giris-
ti63 ve 1848 yilinda devrim taraftar: olarak tavir alan ve aktif
rol benimseyen entelektiiellere katild1. Bu dénemdeki en ya-
kin arkadaslarindan biri de Louis Blanc’d1.64 Nadar devrim-
den onceki yillarda, kendisine tatmin edici bir gelir diizeyi
saglayan gorevleri kabul etmigti. Once Charles de Lesseps'in
ve daha sonra da V. Grandin'in daimi sekreteri olmustu, her
ikisi de kendisi gibi cumhuriyetci anlayisa sahip kisilerdi.
Devrim patlak verdigi sirada hemen gérevinden aynld: ve
Polonya’daki ayaklanmaya katilmak i¢in arkadag1 Fauchery
ile birlikte Poznan’a gitti. Yolculugu sirasinda Almanya'dan
gecerken, biiytik olasilikla cumhuriyetgi oldugunu belli etti-
gi icin yakalandi ve tiim ¢alkant1 dénemini Eisleben'de go-
zaltinda gegirdi.65

Paris'e doner donmez kendini ruhen ve bedenen edebiya-
ta verdi. Makaleler, 6ykiiler yazdi, desenler ve karikattirler
yayimladi. 1849 yilinda la Revue comique adli dergiyi ¢ikards,
Journal pour rire ve Charivari i¢in mizah karikatiirleri ¢izdi.
Cok geng yasta evlendi. Para harcamayi, saqip savurmay:
¢ok sevdigi icin siirekli olarak maddi sikint1 yasama tehlike-
siyle kars1 karsiya kalmigt1. Simdi bir de ailesini gegindirme-
si gerekiyordu. Bir giin kendisini ziyarete gelen arkadas:
Chavette'e maddi sikintilarini anlatt1 ve Chavette de ona ar-
kadaglarindan birinin elinde bir fotograf diizenegi bulundu-
gunu ve bunu birkag yliz frank karsihig) elinden ¢ikarmak is-
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tedigini soyleyerek fotograf¢i olmasini 6nerdi.®¢ En azindan
bir denemesinin yararl olacagini belirtiyordu; ¢linkii meslek
¢ok gozdeydi ve biiyiik kar olanaklari saglayabilirdi. Bu tek-
lif kargisinda sagkina donen Nadar baglangigta hemen kargi
cikt1. Kendisiyle ayn1 donemde yasayan tiim sanatgilar gibi
fotografa karsi onyargilar vardi. Sanatgilarin goziinde stip-
heli olan bir¢ok unsur girmisti fotografcilik meslegine ve
meslegin degeri diismiistii. Nadar tereddiit etti. Sanat1 bi-
rakmali muydi? Sadece gelir arayisina mi yonelmeliydi?
Ama kisa siirede, bagka segenegi olmadig1 igin bu yeni mes-
lege adim att1. 1853 yilinda, fotografin kamuya sunulmasin-
dan on dort sene sonra, otuz li¢ yasindayken, Saint-Lazare
sokagi, 113 numarada bir fotograf stiidyosu agt1.

Nadar tiim Paris'i tanimaktaydi ve fotograflan kisa stire-
de iin kazand1. Sanat, edebiyat ve politika alaninda 6nde ge-
len kim varsa hepsi Nadar'in stiidyosuna akin ediyordu. Bir-
kag yil iginde Paris'in tinliileri arasina katildi. Mekani, Pa-
ris'in entelekttiel elit tabakasinin bulusma noktasi oldu. Res-
sam Eugene Delacroix, desinator Gustave Doré, besteci Gi-
acomo Meyerbeer, yazar Champfleury, elestirmen Sainte-Be-
uve, sair Baudelaire, devrimci Bakounine ve donemin bagka
buiytik isimleri Nadar'in objektifine poz verdi.é” Makine, bu
onemli yiizleri olaganiistii bir kusursuzlukla yansitmay: ba-
sard1. Nadar, fotografin1 gektigi insanlarin bir¢oguyla siki
dostluk iligkileri igcindeydi ve onlarla ortak sanatsal egilimle-
re sahipti. Nadar aslinda ne edebiyati ne de karikatiirii bi-
rakmust, gesitli dergilerle olan iligkileri siirmekteydi.

Portre fotografcisimin ilk musteri grubu burjuvalar ara-
sindandi ve 6zellikle de sanatgilar ve entelektiieller portrele-
rinin ¢ekilmesini istiyorlardi. Her aksam halkin karsisina
¢ikmasi gereken oyuncular, hassas fotograf plakalan tizerin-
de goriintiilerinin birebir ¢ogaltilmasindan ¢ekinmiyorlard.
Sanatgilar da bir yenilikle tanismaktan mutluluk duyuyor-
lardy; giinkii teknik gelismelere baglangicta kuskuyla yakla-
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san kiiguk burjuvalar gibi gelenege ve onyargilara bagh de-
gillerdi.

Nadar'in plakalar lizerinde sabitledigi ilk fotograflar, go-
renleri biiyliliiyordu. Bu yiizler, neredeyse gercekten yas-
yormuscasina bakiyor ve bir seyler soyliiyorlardi. Bu goriin-
tiilerin estetik tistiinliikleri, fizyonominin son derece 6nemli
olmasindan kaynaklaniyordu; bedenin durusu, anlatimi pe-
kistiriyordu sadece. Fotograf makinesi araciligiyla insan yti-
zunu kesfeden ilk kisi Nadar oldu. Objektif, fizyonominin
bile en derin noktalarina dalabiliyordu. Nadar'in pesine diis-
tiigii 6zellik, yliziin dis glizelligi degildi; bundan ziyade ki-
siyi temsil eden ifadeyi bulup ¢ikarmaya ugrasiyordu. Yiiz-
deki tiim igsel ifadeyi silip atan ve ytizli kuru bir goriintiiye
dontistiiren rotuslar, fotograf alaninda, daha yakin zaman-
larda kullanilir oldu. O donemde Nadar, rétuslara sadece
yanliglikla olusmus bir lekeyi yok etmek i¢in bagvuruyordu.
Rotus konusuna ileride tekrar deginecegiz ve rétusun fotog-
raf alanina girmesi ile birlikte begeni 6lgiitlerinin ve miisteri
profilinin nasil degistigini tartisacagiz.

Bugtin bu ilk fotograflara hayranlikla bakarken bir soru
geliyor aklimiza: O dénem fotografcilari, makinelerini bir
sanat aracina donistiirmeyi nasil basarabilmislerdi? Na-
darn durumuna baktigimiz zaman, tirnaklarina kadar sa-
natg1 olan fotografcinin, yontemleri gok olgiilii bigimde kul-
lanmasini saglayan hassas bir begeni sayesinde makineyi sa-
nat aracina dontstiirmeyi basardigini disunebiliriz. Ama
asil 6nemli nokta, modelleriyle dost olmasi, kisisel iliskileri-
nin bulunmasiydi. Hepsinin sanatsal gelisimiyle ve yazgila-
riyla kisisel olarak ilgiliydi. Fotograf¢iyla model arasindaki
iliski, heniiz para meseleleriyle bulandirilmamuisti. Fotograf
hentiz bir mal degildi; yapitlarin degeri banknotlarla 6lgtil-
miiyordu. Fotograf gektiren sanatgilar iyi niyetle geliyorlar-
d1 Nadar'in stiidyosuna. Teknigin o giinkii asamalarinda,
portrenin bagarisi, modelin gosterecegi cabaya da bagliydi.
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"Uzun poz stiresi igcinde modelde yakalanan anlatimin sen-
tetik giicti, algakgoniilliiliikleriyle birlikte g6z kamastiran bu
goriintiileri, iyi resmedilmis portreler gibi derin ve kalic1 bir
biiyiiyle donatilmis yapitlara geviriyordu, ama yakin dénem
fotograflarinda boyle bir bilyti bulunmuyor artik.68

Nadar'in portreleri ilk donemin bigemini temsil edebile-
cek niteliktedir. Nadar'in ve onunla ayn1 donemde ve ayni
kogullar altinda galigan Carjat, Robinson, Le Gray gibi bagka
birkag fotograf sanatgisinin yapitlari birer sanat yapit1 olarak
gorulebilir; ¢linkii tiim gergek sanat yapitlar gibi bu portre-
ler de kar amaci glitmezler. Bu ilk donemin en belirgin 6zel-
likleri, mesleki bilincin var olmasi, yanhs egilimlerin bulun-
mamasl ve meslegi secen kisilerin entelekttiel birikime sahip
olmalandir. Nadar'in ve Carjat'in bize biraktiklar1 Baudela-
ire portrelerinin bizim igin neler temsil ettigini diistindigi-
miiz zaman sanatgilara kars1 duyulan hayranlik ve minnet-
tarhk duygularini bu fotografcilara karsi da duymamak
miuimkiin degil. ‘

Ama bu tiir calismalar yapmak Nadar i¢in 6nemli bir so-
run olugturuyordu. Arkadaslarinin bir¢ogu da kendisi gibi
dar gelirliydi. Fotograflardan ¢ogunu dostluk iligkileri ¢erge-
vesinde ¢eken Nadar, ekonomik agidan pek doyurucu so-
nuglara ulasamiyordu. Bu nedenle, Pantheon'a tasimis oldu-
gu stiidyosunu kardesine birakarak tiimiiyle gazetecilige
yoneldi. Ama kisa bir siire sonra fotografa geri dondii; ¢lin-
kii farkli ortamlardan gelen yeni bir miisteri kitlesi olusmus-
tu ve bu kitlenin begenilerine yanit vermeyi kabul ederse
diizgiin bir gelir diizeyini yakalamasi miimkiin olacakti.

Boylece fotograf biceminde ikinci dénem baglamis oldu.
Fotografgilar, mesleklerini, zengin burjuvalarin olusturdugu
yeni miisteri grubunun begenisine uygun bir hale getirmek
zorunda kaldilar.

Nadar'in fotografa geri donmesi, kardesi Adrien’le ara-
sinda bir davanin baslamasina neden oldu; ¢linkii her ikisi
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de Nadar adiyla ayni meslegi icra etmek arzusundaydi.
Mahkeme, bu ismi tek basina kullanma hakkini Félix Tour-
nachon Nadara verir. Boylece Nadar ismi burjuvazi ortam-
larinda ¢ok tinlii olur ve fotografgi biiyiik kazanglar elde et-
meye baslar. Cektigi portrelerin her bir 6rnegi icin ortalama
yiiz frank almaktadir ve bu gelir, yaninda biiytik bir yardim-
a personel ekibi bulundurmasina olanak saglar.

Ayni donemde, havacilikla ilgilenen Godard kardegler,
kendilerinden ¢ok s6z ettiriyorlardi. Kendi iirettikleri balon-
lara bindikleri an, Paris halkinin solugu kesiliyordu. Yaptik-
lar1 deneyler, kolayca heyecanlanan ve yeni buluslar konu-
sunda ¢ok tretken olan Nadarin ilgisini gekti. Balondan fo-
tograf cekme fikri geldi aklina.69 Bu yeni fikrini hayata gegir-
mek i¢in heyecanla ige koyuldu. Ilk denemeler, makinenin il-
kelligi nedeniyle basarisizliga ugradi -o dénemde hala yas
kolodyum teknigi kullanilmaktaydi, bu nedenle Nadarin
sepetin igine bir karanlik oda kurmasi ve fotografi cekmeden
once plakalar1 burada hazirlamasi gerekiyordu. Tim bu
gugliiklere bir de poz siiresinin uzunlugu eklenince ilk man-
zara fotograflarinin gekilmesi ancak 1856 baharinda miim-
kiin oldu.”0

Bu deney biiyiik ses getirdi. Ne gibi yeniliklere gebe ol-
dugu, ozellikle de askeri alanda saglayacagi olanaklar tarti-
sild1. Bu konuda bulus madalyas: sahibi olan Nadar, daha
sonra Paris’in Alman ordusu tarafindan isgal edildigi do-
nemde bir hava boliigiiniin kumandan tayin edildi. Saint-
Pierre Meydani tizerinde ugan bir balondan diismanlarin
hareketlerini izlemek ve miimkiinse fotograf ¢ekmekle go-
revliydi”! Kisa zamanda havacilik ok hoguna gider oldu ve
Godard kardeslerin yaninda bu yeni sanat1 6grenmeye karar
verdi. Bulusu birlikte gelistirmek ve iyilestirmek igin bir an-
lagma imzaladilar. Normal balonlarla birkag ugus yaptiktan
sonra Géant (Dev) olarak adlandirdigy ¢ok biiyiik bir balon
yaptirdi. Bu balonu hazirladiginda, tarihe gegmek igin yara-
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tilmug bir bulus yaptigini diigtiniiyordu. O donemde havaci-
lik alanindaki sorun, dogrultu belirlemek konusunda yaga-
niyordu; balonla ytizlerce metre yiiksege ¢ikmak muimkiin-
dii; ama bu durumda atmosferdeki tiim hava akimlarina
maruz kaliniyordu ve balonu kontrol etmek miimkiin olmu-
yordu. Nadar yon belirleme sorununu ¢6zdiigiini duistini-
yordu. 2 Ekim 1863 tarihinde Géant adli balonunun iginde
gokytiziine yukselirken tiim Paris toplanmis onu izliyordu.

Deneme basarisizlikla sonuglandi. Balon, Meaux'ya indi.
18 Ekim’de yeni bir girisimde bulundu, bu defa yaninda ka-
nis1 ve arkadaslan da vardi. Balon Hanovre’a kadar gitti ve
yere inisi ¢ok hiizlinlii oldu; ¢iinkii kendisi, karis1 ve arka-
daglar oliimden kil pay1 kurtuldular. Deneme bir kere daha
basarisizlikla sonuglanmisti. Yine de ¢alismalarini siirdiirdii,
ertesi y1l Eyliil ayinda Briiksel’de ve bir y1l sonra da Lyon’da
yeni girisimlerde bulundu. Maceranin en belirgin sonucu,
tiim bu denemeler igin biiytik bir servetin harcanmis olma-
siyd1. Géant ona ¢ok ¢ilgin bir fatura birakmisti. Uzun bir
mahkeme stireci sonunda, kaybettigi paranin yarisini, ortagi
olan Godard kardeglere 6detmeyi bagard1.”2 Ama bu bile is-
lerini yoluna koymasi i¢in yeterli olmadi. Bunca basarisiz
denemenin sonucunda parasiz kaldi, borglan birikti ve du-
rumunu diizeltmek igin izleyebilecegi tek yol, fotografa geri
donmek ve kendini bu ise adamak oldu.

Nadar'in yazgisi, nasil kendi donemindeki tiim fotograf
sanatgilarinin gelisme stirecini 6zetliyorsa ressam Le Gray’in
yazgis1 da bu siirecin sonunu temsil eder. Paris'te dogan
Gustave Le Gray, Temmuz Monarsisi doneminde belirli bir
iin kazanmig olan Pere Picot'nun Ogrencisiydi. Pére Picot,
David’in, Gérard'in ve Girodet'nin gelenegini siirdiiriiyor-
du; ad1 Versailles satosunun tamamlanmasi stirecinde gorev
alan unlu isimlerle, Alaux, Steuben, Vernet ile birlikte anil-
maktaydi. Le Gray aradig1 uyarci giicti, bu sanat ¢evrelerin-
de bulamiyordu ve bu durumun sasilacak bir yam yoktu;
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¢iinkii bu sanatgilar tam anlamiyla orta yolu izliyorlardi.
Geng yasina ragmen bir aile babasi olan Le Gray stirekli ola-
rak gecim sikintisiyla yliz ylizeydi ve ihtiya¢ duydugu gelir
diizeyini yakalamak i¢in ne yapacagini bilemiyordu. Sanat-
sal egilimleriyle para konusundaki sikintilar1 arasinda gidip
gelirken tek zevki, Clichy’deki atélyesinin yaninda kurdugu
kiiclik laboratuara gekilmek oluyordu. O dénemin birgok
ressamu gibi o da kimyasal ¢alismalara veriyordu kendini ve
ilk aradig1 da temel renklerdi. Fotografin icad1 da 6ncelikle
kimyasal yontiyle ilgisini gekti. Kisa siire i¢inde tiim zama-
nin1 bu yeni yonteme harcar oldu. Uzun yillar boyunca aras-
tirmalar yaptiktan sonra fotograf tarihinde belirleyici bir ye-
ri olan kolodyumlu kuru teknigi gelistirdi. Sonugta gelis-
mekte olan bu meslegi icra ederek gelir diizeyini daha iyi bir
noktaya ¢ikarmay: diisiindii. Ailesi bu konuda onu ytirek-
lendirdi, arkadaslar1 destek oldular. Varlikli bir yatirime
olan Briges Kontu'ndan aldig1 yardimla Paris’in sinirinda,
buglin zengin Madelaine semtinin bulundugu bolgede bir
ev kiralayarak buraya yerlesti. O donemde bu bélgede pek
yerlesim yoktu. Disar1 ¢iktiginizda, zaten ¢ok az sayida olan
diikkanlarn1 dolasan birkag issiz insanla karsilasirdiniz en
fazla. Araziler sudan ucuzdu. Paris’in batiya dogru genisle-
meye baslamasindan kisa siire 6nceydi. Daha sonradan da
anlasildigy gibi bu yer oldukga iyi segilmisti. Le Gray’in ta-
sinma siirecinde binaya iki fotograf stiidyosu daha kuruldu.
Giris katinda Bisson kardesler bir diikkan actilar ve gelip ge-
genler, Louvre kitapliginda ve Isvicre’de cekilmis giizel fo-
tograflara bakmak igin burada durmaya basladilar. Bisson
kardegslerden biri 1814 yilinda, digeri de 1826 yiinda dog-
mustu, babalar1 arma konusunda uzmanlagmis bir ressamdi.
Kardeglerden biiyiik olani baslangigta mimarlik yapiyordu
ve 1838 yilinda belediyede bir is bulmustu, yine aym yil
kimyayla ilgilenmeye baslamisti. Dumas’nin ve Becquerel’in
ogrencisi olmus ve fotograf denemelerinin haricinde dékme
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demirin ve ginkonun bronz ve piringle kaplanmasini sagla-
yan bir yontem tretmisti. Bu yontem daha sonralar sanayi
alanlarinda kullanilmis ve biiytik kar getirmistir. Diger kar-
des de babasindan aldig1 egitimi kullanarak armalar hazirh-
yordu. Iki kardes daha sonra bir araya gelerek dagerotip
yontemini uygulamaya basladi. Le Gray gibi onlar da, 1848
yili dolaylarinda, kendilerine destek olan zengin bir kisinin
yardimuyla glizel bir daire tuttular. Boylece tist katlarina yer-
lesmis olan Le Gray’le ayn1 binada bulusmus oluyorlardi.
Diikkan biiyiik ses getirdi. Ilgi ¢ekmesinin nedeni sadece
cok liiks bir sekilde yapilmug 6zenli dekorasyonu degild,
vitrinde sergilenen yapitlar da biiyiik ilgi uyandiniyordu.
Mekan, kisa siire icinde biiytik isimlerin, {inlii sanatgilarin
bulusma noktasina doniistii. Genis bir kanepeye oturan zi-
yaretgiler, fotograflar1 elden ele gegiriyorlardi. Tartigmalar
yapiliyordu, fotograf alanindaki gelismelerden konusulu-
yordu. Théophile Gautier, yazar Louis Cormentin, Saint-Vic-
tor, sanat elestirmeni Janin, Gozlan, Méry, Préault, ressam
Delacroix, Penguilly, les Leleux ve bagska bir¢ok tinlii Bis-
son’larin diikkdnina kosuyordu. Bissson’larin diikkdnindan
cikan ziyaretgiler, gitmeden 6nce portre sanatgis1 Le Gray’in
stiidyosuna gikiyor ve son ¢alismalarina bakiyorlardi.

Ama bu ziyaretgi grubunun yeni sanat dali konusundaki
anlayislar1 ne denli giligliiyse satin alma olanaklar1 da o ka-
dar zayifti. Hemen hepsi para sikintis1 igindeydi. Le Gray, fo-
tograflarin1 comertge hediye ediyordu oysa fotografin bu ilk
donemlerinde bir tek fotografin basilmasinin bile ne kadar
zahmetli oldugunu herkes biliyordu. Alt kattaki Bisson’larin
tavri da farkh degildi. Ote yandan portre fiyatlarinin yiiksek
olmasi, burjuvalan tirkiitiiyordu; bununla birlikte fotografa
akin etmeleri fotografcilarin hayatini kurtarabilirdi. Le
Gray’e ve Bisson kardeslere destek veren zenginler, yeni bu-
lusun geleceginin pek de parlak olmadigini gordiikleri za-
man desteklerini kestiler. Bunun sonucunda, ticaretten anla-
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mayan Le Gray ve Bisson kardesler kisa stire sonra diikkéani
ve stiidyoyu kapamak zorunda kaldilar. Kendi icat ettigi ye-
ni bir format kullanarak fotograflari o glinkii fiyatin begte bi-
rine satmay1 bagaran Disderi'nin piyasaya ¢ikmasi, tam an-
lamuyla iflas etmelerine sebep olabilecek bir geligmeydi. Be-
nimseyebilecekleri iki tavir vardi: Bu yeni rekabet ortami
icinde var olabilmek igin Disderi gibi yaparak seri fotograf
liretimine gegerek sanatsal tavirlarini ve ayricaliklarini bir
kenara birakacaklardi ya da yerlerini yeni gelenlere biraka-
caklardi. Sanatsal yonii agir basan Le Gray "fabrikasyon tire-
tim" akimina kapilmak istemedi ve bu nedenle stiidyosunu
kapatmaktan bagka secenegi kalmadi. Hayal kirikligina ug-
ramug ve tiim umutlarin1 kaybetmis bir halde Misir'a gitti ve
burada resim 6gretmeni olarak is buldu. Yagaminin son yil-
larini burada kiiskiinliik iginde gegirdi. 1868 yilinda 6ldii. Bi-
ze ulagan az sayida ¢alismas, fotograf gekerken ortaya koy-
dugu sanatsal yeteneklerine taruklik ediyor. Gergek bir sa-
natg1 olarak rétuslar1 da poz vermeyi de kiiglimsiiyordu.
Cektigi III. Napolyon fotografy, Imparatorun karakterini
gosteren tipik bir belgedir ve Imparator'un karakteri ile ilgi-
li o dénemde tuvale aktarilan portrelerden ¢ok daha fazla
bilgi verir.

Le Gray’in yazgisi, ilk donem fotografgilar arasinda mes-
legin ticari yaniyla pek ilgilenmeyen tiim sanatgilarin yazgi-
sinin bir 6rnegi olarak goriilebilir. Hepsi yeni toplumsal s1-
niflarin yilikselmesiyle birlikte stirekli gelisen sanayinin al-
tinda ezildiler. Sanayinin bu yiikselisi, bagka meslek alanla-
rin1 da ayni sekilde yikmugtu.

Kendini ezdirmeyen ender kisilerden biri Nadar'di. Dis-
deri, miisterilerinin sayisin1 gozle goriiniir oranda arttirma-
y1 basarirken Nadar yeni formati ve yeni fiyatlar1 kabul etti.
Galismalarinda rétuslara yer verdi ve bu isleri yardimcilari-
na yaptirdl. Kendisi sadece poz siireglerini yonetti ve ziya-
ret¢ileri agirladi. Nadar yeniden evler ve araziler satin alabi-

47
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



len zengin bir insan oldu. Ama estetik agidan bakildiginda
fotograflar sanatsal degerlerini yitirmeye baglady; ¢linkii ge-
len miisteri sayisinin azalmamasi igin halkin istedigini yap-
mak gerekiyordu, bu nedenle de sanatina abartili pozu kat-
mak zorunda kaldi. Bu donemde ¢ektigi fotograflara bakti-
gimiz zaman, bir donem Nadar'1 Fransa'nin en biiytik fotog-
raf sanatcilarindan biri yapan o nitelikleri gormek pek miim-
kiin olmuyor.

Ik dénem fotograf sanatcilarinin arasina David Octavius
Hill’i de eklemek gerekir. Fotografin icadinin Fransa’da gor-
kemli bir sekilde ilan edilmesinden (fotograf o donemde il-
kel dagerotip asamasindadir) sadece dort yil sonra, 1843 y1-
linda, ressam Hill, Robert Adamson’un teknik yardimlariyla
Ingiltere’ye gelir ve giizellikleri pek ¢ok agidan bugiine ka-
dar asilamamus olan fotograflar ceker.

Hill, 1802 yilinda Iskogya’da, Perth’de dogmustur. Babasi
kitapgidir. 1870 yilinda Edinburgh’da 6liir. Neredeyse tiim
yasami bu giizel sehirde siikiinet icinde ge¢mistir. Vasat bir
ressam olsa da kendi lilkesinde ¢ok deger gormiigtiir. Yapit-
larinin birgogunda o doénemin zevkini yansitan romantik
manzaralar 6ne gikar. Sadece bir kere ¢ok biiytik ve ¢ok ay-
ricalikl1 bir bagariya imza atmigtir. 1843 y1l1 Mayis ayinda 6z-
giir Iskogya Kilisesi'nin kurulusuna katkida bulunur. Bu ye-
ni dini yaklagimin agiklanmasiyla birlikte Edinburgh’daki
Tanfield salonunda biiyiik bir gésteri diizenlenir. Iki yiizden
fazla din adami bir araya gelerek Presbiteryen Kilisesi'nden
aynldiklarini ilan edip 6zerk bir topluluk kurarlar. Ilk kilise
meclisini 6liimsiizlestirmek gorevi Hill’e verilir; ama ne ya-
zik ki Hill siradan bir ressamdir ve bu nedenle fotografa bas-
vurmaya karar verir.

Ingiltere’de o siralarda, dagerotip ile yaklagtk ayni do-
nemde, bilgin Fox Talbot tarafindan icat edilen kalotipi yon-
temi kullaniliyordu. Fox Talbot, giktig1 bir Italya yolculugun-
da manzara resimlerini daha rahatca yapabilmek i¢in fotog-
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raf kullanmis ve boylece, oncelikle balmumuyla seffaflasti-
rilmis kagit tizerinde negatif olusturma yontemini aragtir-
maya basglamis sonra da bu yontemi uygulamustir. Bu sekil-
de liretilen negatifler sayesinde birgok baski yapmak miim- -
kiin olabiliyordu, ama dagerotip buna izin vermiyordu.

Hill bu yontemi kullandi. Elindeki makine, Daguerre’in
yaptigina ¢ok benziyordu; objektifi o denli zayift1 ki model-
lerin glinesin altinda tig-alt: dakika kadar poz vermeleri ge-
rekiyordu. Daha ileri tarihlerdeki gelismelere ragmen Hill'in
ilk objektifine sadik kaldigini da belirtmeliyiz, bu yontemle
elde edilen bugulu goériintiiniin biiytik olasilikla daha sanat-
sal oldugunu diisiiniiyordu. 1843"ii takip eden yillarda ken-
dini biitiinliyle fotografa adadi. Portrelerinin hayranlik
uyandirmasinin nedeni sadece tasidiklar sanatsallik degil-
dir, modellerin 6zeni de ¢ok etkilidir; yapmacikligin uzagin-
da sanki herbiri dinsel bir duygulanim iginde en dogal gorii-
niimiini aktarmak istiyormusgasina poz vermistir. Tim
bunlarin sonucunda, yaklagsik bes yiiz kisinin yan yana yig1l-
dig1 bes metrekarelik dev bir tablo olusmustur. Ressamu yir-
mi sene kadar mesgul eden bu tablo bugtin unutulmus olsa
da bu tablonun yapilma siirecinde eskiz olarak kullanilan fo-
tograflar, fotograf tarihinin ilk donemlerinin en heyecan ve-
rici belgelerinin arasinda her zaman yer alacaklardir. 73

Fotografin ilk evresinin giizel donemleri, Niépce'in icadi-
nin ilan edilmesinden on bes yi1l sonra sona erdi. Fotograf sa-
natgilar, yerlerini konuya ticari agidan bakan kisilere birak-
tilar ya da kendileri de fotografi meslek edinerek kar amaci-
nu kalitenin 6niinde tutmaya basladilar. Ekonomik ugraslari-
nin altinda sakli tutmaya ¢alistiklar: sanatsal egilimleri, fo-
tografin dogusundan itibaren siirekli giindemde olan tartis-
may1 devam ettiriyordu: Fotograf sanat mudir, degil midir?
Bu soru higbir zaman o dénemde tartisildigy kadar tartigil-
mamugstir; ama yine de bu konusulanlar, yeni nesil fotograf-
cilarin begeni seviyesini ylikseltmeye yardimci olmuyordu.
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Teknik gelisme, kendi bagina sanatin diismani olamaz;
ona yardim edebilir ancak. Ama bu ornekte teknik gelisme
yarim yuzyil boyunca, fotograf alanindaki portre ¢alismala-
rint her tiirli sanatsalligin uzagina tagimustir. Rasyonel eko-
nominin kurallari, insanu makineye baglh kiliyordu ve bu du-
rum fotograf tarihinde de kendini gosteriyordu. Bundan
sonraki evrede, fotograf da toplumun izlerini tasimaya bas-
layacaktir.
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ikinci imparatorluk Dénemi’'nde Fotograf

1850 y1lina dogru, Fransa’nin ekonomik ve toplumsal ya-
pisy, yiikselen siniflarin yeni ihtiyaglarinda kendini gosteren
bir déniigiim siirecine girdi. IIl. Napolyon'un politikalari,
baslangicta Fransa’y1 biiytik bir refah ortamina tagidy; impa—
rator burjuva diizenini glivence altina almay1 bir vazife ola-
rak kabul ediyordu. Demiryollari énem kazamyor; devlet,
girisimcilere bu konuda para yardiminda bulunuyor, 6de-
nekler ayiriyordu. Dort bir yanda yeni isletmeler kuruluyor,
burjuvazinin zenginligi artiyor ve gittikge daha liiks bir ha-
yat siirmeye baghyorlardi. Biiyiik diikkanlarin agilmasi da
bu doneme rastlar: le Bon Marché, le Louvre, la Belle Jardiniere.
Bon Marché’nin 1852 yilinda 450 000 Frank olan cirosu 1869
yilinda 21 milyona yiikselir.74

Bu ekonomi politikasinin etkileri, kiiglik burjuvaziye de
yansid1. Burjuva sinifi, portre fotografi igin yeni bir miisteri
kitlesi olusturuyordu. Artik kendilerini parasal agidan gii-
venceye almig olduklar igin kendilerini gostermek, goriintir
olmak istiyorlardi. Fotografin ilk gérevi de burjuvazinin bu
istegini yerine getirmek olmusgtu.

1855 yilinda gergeklestirilen Biiyiik Sanayi Sergisi'nde fo-
tografa ozel bir yer ayrilmist1 ve fotograf bu sayede ilk defa
biiytik bir kitleye tamtilmig oldu. Bu sergi, fotografin bir sa-
nayi alani olarak biiyiik bir gelisme gosterecegini ortaya ko-
yuyordu. O giine kadar fotograf seckin sanatgilar ve bilgin-
lerden olusan ¢ok kiigiik bir ¢evrede taniniyordu. Arago’nun
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1839 yilinda Bilimler Akademisi'nde yaptig1 tanitim, daha
ziyade sanatgilar ve bilim adamlarn tarafindan izlenmisti.
Fotograf alanindaki ilk dernek, 1852 yilinda kurulan Helyog-
rafi Dernegi idi. Bu dernegin liyeleri de ¢ogunlukla sanatgilar
ve bilim adamlariyd: 75 Sergiyle birlikte fotograf genis bir
kitleye seslenmeye basladi. Bu tarihe kadar, fotograf maki-
nesinin karsisina gegerek kendi gortintiilerinin gogaltilmasi-
na izin veren kisiler sadece seckin sinif iiyeleriyken fotograf
kagitlarina diisen gortintiilerdeki profiller degismeye basla-
misti.

Halk, tinltilerin ve saygideger kisilerin fotograflarini gor-
mek i¢gin sergi salonlarina kosuyordu. O dénemde, sadece
uzaktan hayranlikla izlenebilen kisileri gozlerinin ontinde
buluvermenin ne demek oldugunu bir diisiiniin! Bu sergi,
yeni makineyi biiyiik bir beceriyle kullanmay: bilen bir grup
fotograf¢inin varliginin da en 6nemli kanitiydi. Birgogu, da-
ha 6nceki mesleginde edinmis oldugu deneyimleri kullani-
yordu; ¢linkii hemen hemen hepsi daha 6nce de sanat ala-
ninda ¢alismus kisilerdi. Politika ve finans diinyasindan
isimlerin fotograflarin1 sergileyen heykeltiras Adam Salo-
mon’un, ressam Adolphe’un, Berne-Bellecourt'un ve Louis
de Lucy’'nin, karikatiirist Nadar'in, Bertall'in, Carjat'in ve
daha bir¢ok ismin ¢aligmalar: biiyiik bir ilgiyle izleniyordu.
En ¢ok biiylik boy fotograflar dikkat ¢ekiyordu; baskilarin
boylan genellikle yarim metreyi buluyordu ve olagantistii
bir titizlikle islenmis oluyorlardi. Sanatsal nitelikleri, tiim ro-
tuslarin bir biitiinliik olusturmasinda yatiyordu.”6

Miisteri kitlesinin degismesiyle birlikte fotograf¢ilik,
farkli toplumsal ortamlardan gelen kisilerin ilgisini gekmeye
basladi. 2 Aralik 1852 tarihinde kendisini tiim Fransizlarin
Imparatoru ilan eden Napolyon'un aniden iktidara gelmesi,
digerleri i¢in bir 6rnek teskil etmisti. Bir giin 6nce higbir gii-
vencesi olmayan insanlar, borsa oyunlar ve spekiilasyonlar
sonucunda bir anda biiyiik servetlere sahip olabiliyorlard.
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Imparatorlugun ilk dénemleri, ticari yetenekleri giiclii olan,
gelecegi gorebilen, firsatlar1 degerlendirmeyi basaran ve
kaybedecegi hicbir seyi bulunmayanlar i¢in tam bir altin ¢ag
olmustu. Bu donem, orta sinifin isteklerini yénlendirebilen
isletmeler icin ¢ok verimli bir d6nemdi.

Yeni bir is alanu agildiginda ve giiclii bir gelir kaynagina
dontstiiglinde bu yeni alana yonelenler rakiplerin arasinda
konuyla dogrudan baglantis1 olmayan hatta dogas: geregi
bu alana yabanci olanlarin da bulunmas: olagandir. Yeni
meslegin gerektirdigi beceriler ne kadar azsa bu yabancila-
rin sayis1 o kadar fazla olur. Fotografcilik meslegi, bliytik bir
bilgi birikimi gerektirmedigi igin kiiltiirleri ve yetenekleri
yeterli olmayan ve bu nedenle diger alanlarda basar1 goste-
remermis, yasamlarini giivence altina alamamuis ve daha ytik-
sek bir kariyer firsatin1 kagirmig olan kisilerin ilgisini geki-
yordu ozellikle. Oysa fotografciligin biiyiik basarilara sahne
olan bir meslek alanina dontismesi igin farkli bir yol izleme-
si gerekiyordu.

1852-1853 yillarinda, Paris’te, fotografciligin gelisimini
belirgin bir sekilde etkileyerek bu alanda biiyiik bir iz bira-
kan bir kisi ortaya qikt1. Paris’in gdbeginde, italyan bulvarin-
da yeni bir fotograf stiidyosu kapilarini agt1. Buraya Disderi
adinda bir adam yerlesti. Disderi, bir kumas¢inin oglu ola-
rak Cenova’da dogmus ve daha sonra servet arayisiyla Pa-
ris’e go¢ etmisti. Cagdaslarinin sdylediklerine gore pek egi-
timli degildi.”7 Ama hig siiphe yok ki pratik bir zekas: ve
gercekleri gorebilme yetenegi vardi. Bu yetenekleri sayesin-
de, bu refah ortami i¢inde, fotograf disinda bagka birgok sey
"lireterek” ayn1 basariy1 gosterebilirdi. Fotograf ona biiyiik
bir kazang kapisi olarak goriinmiistii. O sirada, kasaba papa-
z1 olan yasl amcasinin 6liimii lizerine biiyiik bir mirasa sa-
hip olan ressam Chandellier ile tanisti. Donaruml bir stiidyo
kurmak i¢in gerekli paray1 bu sayede bulmus oldu.

Boylece fotografin gelisimi yeni bir yon almaya baslad.
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Fotografcilik meslegindeki bu biiyiik doniisiimii gerceklesti-
ren kisinin Disderi olmas: da biiytik bir tesadiiften ibarettir
aslinda. Icat ettigi bu temel yenilik zaten konusulmaktayda.
Anin gerektirdiklerini ¢ok isabetli bir i¢glidiiyle hisseden ve
bu gereklilikleri yerine getirme olanaklarimi bulan ilk kisi o
oldu.

Fotografin, ¢ok pahali olmasi nedeniyle, sadece zengin-
lerden olusan kiigiik bir sinifa sunulabildigini gordi. Fiyat-
larin yiiksek olmasi, hem baskilarin biiyiik boyutlarda yapil-
masindan hem de kullanilan metal plakalarnn ¢ogaltma ola-
nag1 vermemesinden kaynaklaniyordu. Plakalarin islenme-
sinde karsilasilan giigliikler ve fotograflarin biiytik boyutlar-
da tiretilmesi, bir fotografa ¢ok fazla zaman ve ¢aba harcan-
masini gerektiriyordu. Bu nedenle fotografcilanin fiyatlan
ylikseltmeleri kaginilmazdi ve zaten tek basina galistiklan
i¢in Uriinlerini ¢ok sayida sunmalar miimkiin olmuyordu.
Disderi bu sorunlu noktalan gérdii ve meslegin bagarili so-
nuglar getirmesi i¢in miigteri kitlesinin gelismesi ve portre
siparislerinin artmasi gerektigini anladi. Ama bunun igin ali-
c1 kitlenin ekonomik kosullarina uyum saglamak gerekecek-
ti. Dahiyane bir fikir geldi aklina. Boyutlan kiigiilterek kart-
vizit portreleri liretti, bu da bizim bugiin kullandigimiz 6cm-
9cm formatina yakin bir formatti. Metal plakay: atarak yeri-
ne uzun siire once icat edilmis olan cam negatifi koydu, boy-
lece normal fiyatin begte biri fiyatina bir kalip tiretmeyi ve
bir diizine kopya basmay1 basardi. Disderi bir diizine fotog-
raf i¢in yirmi frank aliyordu oysa o giine kadar bir tek baski
icin elli frank, yiiz frank gibi licretler 6deniyordu. Fiyatlan
ve baski boyutlarini degistiren Disderi, bu sayede fotografi
halka tasimis oldu. Bugiine dek sadece soylularin ve burju-
valarin sahip olabildikleri portrelere artik bu kadar iyi kosul-
larda yasamayan kigiler de sahip olabiliyordu. Tutumlu bir
kiiciik burjuva da artik biit¢esini sarsmayan bir licret 6deye-
rek zenginlerle boy 6lgiisebiliyordu.
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Disderi, portre fotografini gercek bir modaya dontsttir-
meye basliyordu. Zaten olagandisi olan bu akim, hi¢ beklen-
medik bir olayla biiytik bir gli¢ kazandi. 10 Mayis 1859 tari-
hinde ordusunun baginda italya’ya dogru hareket eden III.
Napolyon, fotograf cektirmek igin Disderi'nin binasinin
oniinde durdu, askerler de kendisini hazir ol vaziyetinde, si-
lah omuzda bekliyordu. Bundan sonra Disderi cogkusu hig
dinmedi. Herkes onun kim oldugunu 6grendi ve stiidyosu-
nun yolunu tuttu. 78

Objektifinin karsisina gegen miisterilerin ard1 arkas: kesil-
medi ve Disderi bu sayede milyonlar kazand1. Fotograf ma-
kinesi, portreyi demokratiklestirmisti artik. Sanatgilar, bilim
insanlari, devlet yoneticileri, memurlar, isciler, kameranin
kargisinda hepsi ayniydi. Burjuvazinin farkh tabakalarinin
esitlik ve temsil edilme arzusu, bir anda tatmin edilmis oldu.

Ticaret hayatini ¢ok iyi bilen Disderi, 1854 yilinda, kendi
icad1 olan kartvizit formatinun patentini ald1.7? Kurulugu, sa-
dece Paris’in degil tiim Avrupa’nin en biiyiik fotograf mer-
kezine doniistii. Beraberinde bir yardimcei ordusuyla calisi-
yordu. Bir tanesi iki kata yayilan iki stlidyonun disinda bir
de fotograf baski merkezi kurdu. Bu sayede kirk sekiz saat
icinde oldukga uygun ticretler kargiiginda binlerce kopya
tiretebiliyordu. Cok duistik ticretlere seri tiretim yapmay1 ku-
ral edinerek, linli ¢agdaslarin koleksiyonlarini ¢ogaltma isi-
ne girdi. Kar elde etmek amaciyla ¢ok gesitli fikirler tiretti.
Mesela orduya fotograf hizmeti sunmay1 6nerdi. 19 Subat
1861 tarihinde Savag Bakani’'ndan kabul cevabi aldi. Bundan
sonra biitiin alaylarin fotografi ¢ekildi. 80

Bununla birlikte, kapitalist diizenin bu evresinde, 6zel bir
cikara hizmet eden unsurlar genel ¢ikarlara da hizmet edi-
yordu. Fotograf, genel anlamda sanat1 da olabildigince po-
ptilerlestirmisti. Bu sorunu daha sonra ele alacagiz. Sanatgi-
larin fotograflarinin dagitilmasi, tiyatroyu daha popiiler ha-
le getirmisti. 1855 yilinda Disderi, fotografin hem ekonomi-
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de hem de kamusal yasamin tiim alanlarinda ne denli 6nem-
li olacagini sezmisti. Birkag sene sonra, fotografin, baskili
kumas sanayisinde, boyal1 porselen sanayisinde ne biiyiik
bir rol lstlenecegini, mimarlar, doktorlar, miihendisler vb
i¢in ne kadar 6nemli olacagini gormiigtii. 81

Bu zafer yillarinda Disderi’nin ellerinden gegen milyonla- -
r1 hesaplamak miimkiin olmayabilir. Disderi, zenginligi art-
tikca, elindeki paray1 daha ¢ok sagip savuran su sonradan
gormelerden biriydi. Dairesinin liiks dosemeleri, sayfiyede-
ki evlerinin sayis1 ve tim mal varlig1, Paris’teki dedikodula-
rin ana konusunu olusturuyordu.

Disderi'nin diislisii de ¢ikis1 kadar hizli oldu. Fiyatlar
digstirerek yeni kosullara uyum gostermek istemeyen sanat-
¢ilar, bu yeni bulus yiiziinden yikima stiriikleniyordu. Ama
bir stire sonra Disderi'nin kendisi de bu bulusun kurbani ol-
du.

Fransa'nin tim kentlerinde ve 6zellikle de Paris’te agilan
fotograf stiidyolarinin sayis1 hizla artt1. Insanlar islerini bira-
kip, gelecegi ¢ok parlak olan fotografcilik meslegine yoneli-
yorlard1. Yeni meslegi segenler arasinda ok farkli donanim-
lara sahip insanlar vardi. Bunlardan biri, Fortier, 6nceden
kumasgiyd1 ornegin; bir digeri, Tripier, bir hukuk¢unun og-
luydu.82 Stiidyoyu kurmak igin makineyi ve araglar satin
almak i¢in gerekli paraya sahip olmak yeterliydi. Fotografin
basar1 kazandig1 bu donemde bu is igin gerekli paray1 bul-
mak da hi¢ zor olmuyordu.

Ancak rekabet ortami, giin gectikge daha ince tekniklerin
gelistirilmesine yol agmusty; halkin ilgisini ¢ekmek igin her
yola basvurmak gerekiyordu. Bu sirada Disderi, kazandig:
basarinin tadini ¢ikariyordu. Aniden biiytik bir servet kaza-
nan tim insanlar gibi o da zengin adam roliinli oynamaya
baslamisti, kendi islerinden ziyade arazi konusundaki spe-
kilasyonlarla ilgileniyordu. Bu nedenle miisterilerinin
memnuniyetsizligi arttik¢a linii de azaliyordu. Fotograf ¢ek-
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tirmek isteyenler, Disderi'nin daha 6nceden patent almis ol-
masina onem vermeden kartvizit olarak adlandinlan bu
portre tiiriinli uygulamaya baslayan daha bilingli fotografc-
lar tercih ediyordu. Disderi, kazanmis oldugu servet de eri-
yip gittikten sonra baglangictaki kadar yoksul buldu kendi-
ni. Stiidyolarin1 bosaltmak ve malvarligini satmak zorunda
kaldi. Paris’ten ayrild1 ve Riviera’ya yerlesti. Biarritz’e ve
Monaco’ya giderek daha 6nceden kazanmis oldugu tin saye-
sinde yeni bir miisteri kitlesi kazanmaya ¢alist1 ve kiiglik bir
sahil fotografcisi olarak yasamini stirdiirdii. Son olarak gitti-
gi Nice’de biiyiik bir basarisizliga ugradi ve daha 6nceki yil-
larda milyonlar kazanmis olan bu adam sefil bir hayat siir-
meye bagsladi1 ve ancak birkag¢ arkadasinin destegiyle ayakta
durur hale geldi. Basaris1 silinip kayboldu, kariyeri sona er-
di. Unlii oldugu donemde, sagligin1 da bozmusgtu. Tiim bun-
lardan sonra, Nice’de bir diiskiinler yurdunda kér ve sagir
halde 6ldi.

Fotografin toplumsal niteligi ve 6nemi, ekonomik agidan
miimkiin olabildigince yayginlasmasi gerekliliginde yatar.
Fotograf, biiyiik bir miigteri kitlesine sahip biiytik bir sanayi
dalina dontligmiistii. Ama burjuva sinifinin ekonomik kogul-
larina uyum saglamasi yeterli degildi, onun zevkine de hi-
tap etmesi gerekiyordu.

Halkin begenisi, Louis-Philippe’in her yil diizenledigi
sergilerde belirginlesiyordu. Jiiride miize yoneticileri, Aka-
demi tiyeleri ve tercihleri hiikiimetten yana olan amatorler
bulunuyordu. Louis-Philippe, donemin sanatsal buttinligi-
nii kirma tehlikesi tagtyan herkesi reddediyordu: Ornegin;
romantiklerin yapitlarini reddediyordu, basta da Eugene
Delacroix’y1 ve egilimi ne olursa olsun her tiirlii manzara
ressamini. Louis-Philippe’in begenisi, ulusal duygular, va-
tandaslhk bilincini ve yoneticilere saygiy1 besleyen ¢alisma-
lardan yanaydi. Versailles Saray1'ni, Fransiz ulusunun gor-
kemli tarihinin anitina dontistiirten kisi oydu. Sanat alanin-
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da, begenisi ve tutumu orta yol dogrultusundayds; olgiili,
her tiirlii aginhigin uzaginda bir tavir sergiliyordu ve bu sa-
yede devlet meselelerine karisma yoniinde ilerliyordu. Her
tiirlii yenilige dismand1.83

Tarih resminin en parlak temsilcileri, basta Paul Delaroc-
he olmak lizere, savas ressamu Horace Vernet, Léon Cogniet
ve Robert Fleury’ydi. Sergi salonlar onlarin yapitlariyla do-
lup tasiyordu. Halkin ilgi merkeziydiler, ayn1 zamanda da
elestirilerin odak noktasiydilar. Tablolarinin en 6nemli 6zel-
ligi, kisisel higbir iz tasgtmamalariydi. Bu tablolardan birine
baktiginiz zaman, konusu ne olursa olsun, son derece anla-
silir olmalan dikkati geker. Yapit, en kiigiik ayrintilarina ka-
dar acgikga sunar kendini izleyiciye. Léon Cogniet'nin, Dela-
roche’un ya da Vernet'nin kompozisyonlarinda desen, 6nce-
den belirlenmis dlgiilere boyun eger. Renk uygulamalarinda
da aym egilim egemendir. Fir¢a darbesi sert de olsa yumu-
sak da olsa ressamin amaci1 dogrucu olmaktir. Bu ilkeler, ara
tonlarin kullanilmasini yasaklar. Orta yolun ressami agirbagl
olmak istedigi zaman, tabloyu ¢esitli aksesuarlarla bezer. Ne-
seli ya da aydinlik olmak istedigi zaman daha ¢ok renk kulla-
nir. Ama sagsmazhigin ve dogruculugun fazlasi, insanlan ka-
cirabilirdi; ¢linkii tarihsel kisilerin tiimii dogal olarak giizel
degillerdi. Bu nedenle kaba hareketler yumusatilir, hos ol-
mayan suratlar giizellestirilirdi. Ressam, tabloya bir bakima
ortalama bir inandinicihik tad: vermek isterdi. Bu resim yak-
lagiminin temelinde, en ¢ok begenilen insan tipini, miisteri
kitlesi icinde egemen olan tipe bakarak belirme egilimi yati-
yordu aslinda. Ortalama Fransiz'in giyinisi, davranis ve gor-
gii kurallan konusunda egemen sinifi 6rnek almasina ben-
zer bir gekilde ressamlar da tablolarin1 yaparken bu smnifin
gorgl kurallarina uymayacak goriintiilerden kaginmaya ¢a-
lisiyorlardi.

Portre ressamlarinin da kaygis1 aynidir. Estetik anlayis
bakimindan ne gergekgcidirler ne de idealist; ¢irkinligi kabul
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etmemekle birlikte ideal bir glizelligi de aramazlar. O done-
min iinli ressamlari, bu iki anlayisin tam ortasinda yer ali-
yordu. En ¢irkin insan1 bile birkag kii¢lik miidahaleyle giizel
kilmak istiyorlard1.

Bu nedenle res$amin iyi bir kostliim tasarimcisi ve usta bir
yonetmen olmasi gerekiyordu. Olgiilii bir gergeklik istegi ile
glizel bir etki yaratmay1 amaglayan ve miisterilerin begeni-
lerine uyum saglayabilecek kadar esnek bir teknik, bagarinin
garantisiydi. Bu ilkeler dogrultusunda hazirlanmus bir port-
re, orta smiftan bir miisterinin ¢ok hosuna giderdi. Halk
ozenle hazirlanmis izlenimi veren, firca darbelerinin ¢ok net
oldugu ve goz aldatmacasina dayanan resimler karsisinda bii-
yiileniyordu. Ilgisini ceken nokta genellikle resmi yapilan ki-
siydi.

Begenilme arzusunda olmak, temel yasam kaynaklar sa-
nat olan ve bu nedenle burjuvalarin begenisi dogrultusunda
hareket eden ressamlarin iirettikleri tablolarda kaliteyi dii-
stirmiis olmal1. "Giizel, siradan ve kibar seylerden hoglani-
yorlar. Konturlan belirgin minyattirler, pembe ve yesil ton-
larda yapilmis diiz bir tablo, piiriizsiiz heykeller, kiigiik de-
taylarin sadik bir kopyast...84

Tam ortadaki modern ve muntazam resimle kendinden ge-
gen kitlenin biiytik kismu egitimsizdi. Ekonomik gelisme, as-
linda alt siniflara da egitim olanaklar1 sunmustu; ama ente-
lektiiel gelisme, ekonomik gelismeyle ayni hizda gergekles-
medigi icin kendisi de sanat yapitlarina sahip olmak isteyen
ortalama Fransiz, bir portre, bir biist, bir madalyon ya da bir
kilise tablosu s6z konusu oldugunda tercihini modaya gore
belirlemek zorunda kaliyordu. Resmi olarak taninmus ve be-
geni kazanmis ressamlar tercih ediyordu. Bagka bir deyisle
ressamlarin var olmalar i¢in Akademi’nin kosullarina uy-
malan gerekiyordu. Boylece halkin begenisi, bir devlet kuru-
mu tarafindan belirlenmis oluyordu.

Fotograf alicilarinin bir¢ogu tam da bu kisilerden olusu-
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yordu. Kendisi de miisteri kitlesiyle benzer bir ytikselis gos-
termis olan fotografqi da pek egitimli degildi. Bu nedenle
kendisinden 6nce gelenler ne yapmigsa o da ayni seyi yapi-
yor, kabul gormuis tiirleri taklit ediyordu. Fotograf sanatina
getirebilecegi tek sey, kitlelere egemen olan sanatsal aligkan-
liklar1 benimsemekti.

Fotografgi Disderi’nin bir isadamu olarak basarisy, tiriinle-
rini miisteri kitlesinin sadece ekonomik kosullarini degil ay-
n1 zamanda entelektiiel kosullarin1 da goz oniine alarak
liretmesinden kaynaklaniyordu. Disderi'nin ¢alisma yasan-
tis1 icinde tirettigi fotograflara bakhginiz zaman, Nadar'in
yapitlarinin en belirgin 6zelligi olan bireysel anlatimin bu fo-
tograflarda kesinlikle bulunmamasi dikkatinizi ¢eker. Burju-
vazinin tim tabakalarindan ve tim meslek alanlarindan
temsilciler bir bir goziiniiziin oniinden akar, ama fotografi
gekilen kimselerin kisilikleri, bu basmakalip goriintiilerin ar-
dinda neredeyse tamamen silinip gitmektedir. Insanin birey-
selligi, toplumsal sinufini temsil eden tek tipin altinda kaybo-
lur. Fotograf sanatgilar1 fotografin merkezine basi koyuyor-
lard1 oysa artik biitiin bedenin goriintiisii 6nem kazanmuigtur.
Portreyi siisleyen aksesuarlar, fotografa bakan kisinin dikka-
tini kendine geker ve temsil edilen kisi arka planda kalir.

O islemeli kenarlariyla ¢alisma masasindan bagka her ge-
ye benzeyen yuvarlak masanin iizerine yigilmis kalin kitap-
lar, kimi agik kimi kapali defterlerin yarattig1 bilgece bir da-
ginuklik havast. .. Iste bir yazar ya da bir bilim insaninu tem-
sil eden goriintii bundan ibarettir. Fotografi gekilen kisiye de
belirli bir durus dayatilir: sol kol masaya dayal1 (bu hareket
bir tiirlii yakamizi birakmaz), diistincelere dalmis bir bakais,
sag elde tutulan bir tily kalem... Iste tiim bunlarla birlikte ki-
sinin kendisi de atolyedeki aksesuarlardan birine dontistir.
Kostiimlii ve sisman bir beyefendinin, ayaklarinin ucunda
duran bir bigagin 6niinde kollarin1 kavusturarak verdigi et-
kileyici pozu gordiigiimiiz zaman bu kiginin Opera’nin bas
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tenoru oldugunu anlayabiliriz hemen. Unlii bir kisi bile olsa
ad1 6nemli degildir artik. Herkesin bildigi, 6nce Disderi’'nin
ve daha sonra da tiim halkin anladig) haliyle bir opera sarki-
cis1 tipidir o. Ressam: temsil etmek i¢in bir sovale ve firga ye-
terlidir. Kivrimli, kalin bir perde, resim sanatini ¢agristiran
bir fon olusturur. Devlet yo6neticisi sol elinde bir pargomen
rulosu tutar. Sag kolunu dayadig tirabzanin masif islemele-
ri, derin dustincelerini ve tagidig1 sorunluluk duygusunu
ifade eder. Fotograf stlidyolar1 boylece tiyatro aksesuarlar-
nun satildigy bir diikkana dontisiir, tiim toplumsal roller igin
ozel maskeler hazir bulunur.

1865 yilindaki bir fotograf stiidyosunun tipik aksesuarla-
r1siitun, perde ve ¢alisma masast idi. Poz vren kisi, bir siituna
dayarur, oturur, ayakta durur ve fotografi gekilirdi: ayakta,
yarim-boy ya da biist. Fon i¢in de modelin toplumsal seviye-
sine gore sembolik aksesuarlar segilirdi. Ama tiim bunlardan
once bagka bir alet daha bulunmas gerekirdi fotograf stiid-
yosunda. 1840 yilinda fotografin ilk miisterileri, vitrinin
oniinde, yakici glinesin altinda sipir sipir terleyerek oturmak
ve hareketsiz durmak azabina katlanmak zorunda kaliyor-
lardi. Daha sonra bag-destegi adinda bir alet icat edildi. Bu
alet, bir ameliyat sandalyesi gibi bas1 arkadan kavriyordu,
objektife goriinmeden, arkadan dolagarak, fotografi gekilen
kisinin bedenini sabit tutuyordu. Béylece uzun poz stiresi
boyunca fotografin netligini bozacak hareketlerin yapilmasi
onleniyordu. Fotografin biiyiilii buyrugu karsisinda ("Gii-
limseyin, litfen!") zaten gerilmis olan surat, sabit bir gii-
liimsemeye biirliniiyordu. Bu giiliimseme nedeniyle, kisinin
bireyselligi hemen hemen tiim fotograflarda kaybolup gidi-
yordu. Fotograflardaki goriintiiler, insan yiizli parodilerine
doniisiiyordu.

Ellerin apayri bir rolii vardi. Kimisi sag elini gogsiine ko-
yarak poz veriyordu, kimisi hafifce kivirarak kemerinin tize-
rinde tutuyordu, kimisi de kalgalarina dogru sallandiriyor-
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du. Su beyefendi saatinin teferruatiyla oynuyor, su digeri de
parlamentodaki biiyiik konusmacilan taklit ederek, diisiin-
celi bir tavirla sag elini yeleginin igine daldiniyor. Verilen
tiim pozlarda, en sade ve en dogal olanlarinda bile, kisilerin
goriintiisiine bir bobiirlenme havasi bulasiyor, naif ve komik
bir kendini 6nemseme havasi... Bu yiirekli burjuvalarin en
siradan hareketleri bile, gozliiklerin burunlarinin iizerinde
durusu bile bir tumturakl, bir agirbagh!8

Donemin toplumsal gerekliliklerine gore yeni teknikler
gelisiyordu. Giizel bir goriiniime sahip olmay1 ¢ok onemse-
yen bir burjuva, sadece poz vermekle elde edemedigi bazi
ayrintilan1 diizenlemek igin (kirmizi lekeleri, kingikliklan
yok etmek, ¢irkin burnunu giizellestirmek vb...) yeni bir
teknik gelistirilmesini sagladi. Boylece rotug bagladi. 1860 y1-
lIinda ilk anastigmat makineler ¢ikti. Bu makineler, o giine
dek goriilmemis bir netlik sagliyor ve bu nedenle rétus tek-
niklerinin gelistirilmesini gerekli kihyordu. Ressam, resim
yaparken, yiizdeki istenmeyen bazi goériintiileri yansitma-
may! uygun bulursa bunlar resmine aktarmayabilirdi; ama
fotograf makinesi, biitiin ayrintilar tiim inceligiyle goriiniir
hale getiriyordu. Rotus sayesinde, miisteriyi rahatsiz edebi-
lecek goriintiileri ortadan kaldirma firsat1 yakalanmus oldu.

Negatife rétus yapma teknigini Miinihli fotograf¢
Hampfsting] icat etti. Ilk rétuslu fotograflar, 1855 yilinda
Fransa’da gerceklestirilen sergide gosterildi. Franz Hampfs-
tangl, ayn1 portrenin rétuslu haliyle rétugsuz halini yan ya-
na sergiledi ve herkesi hayrete diisiirdii. Rotus teknigi, fo-
tografin bundan sonraki gelisim stirecinde ¢ok belirleyici ol-
du. Bir diisiisiin baslangici oldugu da sdylenebilir; ¢linki
abartil olgtlilerde ve gelisigiizel kullanilmasiyla birlikte ger-
gege sadik ¢ogaltma tekniginin tiim ayirt edici 6zellikleri si-
linip gidiyordu ve boylece fotograf gergek degerini kaybedi-
yordu.
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Rotus tekniginin fotografcilar arasinda nasil yayginlasti-
ginu su fikra ¢ok iyi anlatir: "Adamun biri, gektirdigi fotogra-
f1 alip fotografcisina geri gotiiriir ve gergekte otuz degil alt-
mus yasinda oldugunu, alminda kirisikliklarin, genesinde
oyuklarin bulundugunu, yanaklarinin gergekte igeri ¢gokmiis
oldugunu ve burnunun da fotografta gorlinen Yunan bur-
nuyla higbir baglant1 kurulamayacak kadar yass1 oldugunu
sOyler ve su cevabi alir: "Ay, siz kendinize benzeyen bir fo-
tograf mu istiyordunuz? Ama bunu 6nceden sdylemeniz ge-
rekirdi! Yoksa nereden bilebiliriz ki!" 86

Sanatinin estetik yoniinti resimle kargilastiran fotografe,
rotus sayesinde ytizleri daha duru ve daha piiriizsiiz bir ha-
le getirdigi zaman resme daha fazla yaklagmus hissediyordu
kendini.8” Bu gekilde fotografgilik, dénemin begenisine yak-
lasmis oluyordu, ressam Delaroche’'un yumusak hath ve
konturlar iyice yuvarlatilmis tablolarini Delacroix'nin renk-
lerindeki karmasaya yegleyen halkin begenisine dogru iler-
liyordu.

Artik fotograf alaninda galisan kisiler arasinda rotusgular
ve uzman ressamlar da bulunuyordu. Bu uzman ressamlar
fotograflar1 boyayarak renklendiriyorlardi, ¢linkii renklen-
dirilmis fotograflar moda olmustu. Fotograf¢1 modele poz
verdirirken, digeri de notlar aliyordu: ten rengi normal, goz-
ler mavi ya da kahve, saglar kestane ya da belki siyah vb.
Birkag giin sonra, renklendirilmis, gercevelenmis ve kartona
yapistirilmus fotograf, miisteriye teslim ediliyordu. Iste boy-
lece fotograf, minyatiiriin ve yaglboya portrenin takipgisi
oldu. Fotografi yeni miigteri kitlesinin anlayisina uygun ha-
le getiren Disderi, bu fotograf tiiriintin ilk kuramcis1 da oldu
aslinda. 1862 yilinda Esthétique de la photographie (Fotografta
estetik) adinda bir kitap yayimladi. Fotograf¢inin da tipki res-
sam gibi, dogal manzaray: tiim bigimleri, perspektif, 151k ve
golge olaylariyla birlikte yansitabilecegini yazdi. lIyi bir fo-
tografi su 6zellikleriyle tanimhiyordu:
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1. Hosa giden bir gorinus (!)

2. Genel netlik.

3. Golgelerin, yarn golgelerin ve aydinlik bolgelerin birbi-
rinden belirgin bir sekilde ayrilmasi, aydinlik yerlerin parlak
olmasu.

4. Orantilardaki dogallik.

5. Tonlardaki ayrintilar.

6. Glizellik! 88

Sadece bu liste bile Disderi’ nin, tam ortadaki ressamlarin
estetik goruslerini benimsemis ve fotografa uyarlamis oldu-
gunu gosteriyor.

Dis olaylarin, aksesuarlarin ve mobilyalarin temsil edil-
mesindeki gergekgilik, bir portre fotografinda olmazsa ol-
maz bir unsura dontistiyordu. Bu 6zellik, o donemdeki tarih
resimlerinin de temel 6zelligiydi. Yirmi yil boyunca, done-
minin en ¢ok alkislanan ressami olan Delaroche’un her kom-
pozisyonunda asir1 bir keskinlik kaygis1 egemendi. Ilk eski-
zinin ardindan hemen ayrintili bir suluboya desen ¢alismasi
gelirdi. Algidan ya da balmumundan yapilmus bebekler kul-
lanarak, kisilerin yerlesim bigimi, 15181n ve golgelerin dagili-
mu tizerinde ¢alisirdl. Ana kisilikler tinlii aktorlerdi ve kos-
tiimlerdeki en ufak ayrinti, mekanlardaki en kiigiik diizenle-
meler bile tarihsel bir dogruluk arzusuyla sabitlenirdi.

Fotografci da ayn ilkeleri benimsiyordu. Disderi soyle
bir kosul getiriyordu: "Durus, kisinin yasiyla, endamuyla,
aligkanliklar1 ve gelenek gorenekleriyle uyumlu olmalidir."8
Ressam, resmi araciligiyla tarihi betimlemek istiyordu. Fo-
tografci da ressamun izledigi yolu izlemesi gerektigini diisi-
niyordu. 1855 yilinda Sanayi Saray1'nda gergeklestirilen ser-
gide, Ingiltere’de ekilmis birkag genre fotografi sergilenmisti.
Disderi'nin 6nerisi de suydu: "Fotografci, ¢ok iyi duizenlen-
mis buyiik bir stiidyoda galigarak, perdeler ve yansiticilar
yardimuiyla 15181 kontrol ederek, ¢ok ¢esitli arka planlar, akse-
suarlar, kostimler kullanarak, bu tiir tablolar, tarihsel sahne-
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ler iretemez mi? Scheffer gibi duygularin, M. Ingres gibi bi-
¢emin pesinden gidemez mi? Tarihe Paul Delaroche’un Mort
du Duc de Guise tablosunda baktig1 gozle bakamaz mi?%0

Bu fotograf yaklasimi biiyiik bir ilgi uyandirmadi. Yapi-
lan denemeler, o donemde fotografin 6zelliklerinin nasil goz
ard1 edildigini gosteriyor. Ama miigterinin fotograftan bek-
lentisi de pohpohlanmaydi Bu nedenle Disderi su 6neriyi
getiriyordu: "Modelin, goriinebilecegi en giizel haliyle go-
riinmesi saglanmaldir... Sanat 6n plana ¢ikmalidir ve sanat
da giizelligi arar." Bu gerekliligi yerine getiren fotografcilar
uinlt olur ve ¢gektikleri fotograflar aile albiimlerini doldurur.
Artik sominelerin tizerinde, konsollarda, evlerin duvarlarin-
da giiliimseyen burjuva fotograflar: vardir, hemen yanlarin-
da da sevdikleri devlet yoneticilerinin, bilim insanlarinin ve
oyuncularin fotograflari... Fotografin degeri sadece bir bel-
ge olmasindan kaynaklanmaz, fotograf artik demokrasinin
simgesine dontligmiistiir. Makinesini ressamin firgas1 gibi
kullanarak burjuvazinin biiyiikliigiinii gosteren fotografe,
iyi bir fotografcidir.
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Doénemin Sanatgilarinin Fotografa Kars: Tavirlar: ve
Akimlar

Bilimin ve yeni sanatsal anlatim bigimleri gereksiniminin
bir araya gelmesi sonucunda dogan fotograf, ortaya ¢iktig:
andan itibaren siddetli tartismalara konu oldu. Fotograf ma-
kinesinin, goriintiileri sadece mekanik olarak ¢ogaltma ola-
nag veren teknik bir arag olarak my, yoksa bireyin sanatsal
duyumunu anlatmaya yarayan bir arac1 olarak mu algilan-
mas: gerektigi sorusu, sanatgilarin, elestirmenlerin ve fotog-
rafcilarin zihinlerini kurcaliyordu. Makaleler araciligiyla ol-
dugu kadar bireysel goriismelerde de siirdiiriilen bu tartig-
ma, hem stiidyolara hem de mahkemelere taginiyordu. Kili-
se de tavrini ortaya koyuyordu; baglangicta fotografa son
derece karg1 bir tavir alarak 1939 yilinda bir Alman gazete-
sinde soyle bir yorumun ¢tkmasina neden olmustu: "Ugucu
goriiniimleri sabitleme arzusu, Almanya’da yapilan ciddi
aragtirmalarin gosterdigi gibi gerceklestirilemeyecek bir ar-
zu olmakla birlikte kutsal seylere saygisizlik etmektir de ay-
n1 zamanda. Tanry, insani kendi suretinde yaratmistir ve hig-
bir makine Tanr1’nin goriintiisiinii sabitleyemez; Tanri'run,
Paris’te yasayan bir Fransiz’in tiim diinyaya boyle seytansi
bir bulusu yaymasina izin vermesi i¢in kendi ilahi ilkelerine
ihanet etmesi gerekir.%!

19. yiizyilda burjuvazinin yagadigi toplumsal ve ekono-
mik degisim, anlayis bigimlerinin de yer degistirmesine ne-

67



den oldu. Teknigin gelismesiyle birlikte sanayinin de gelis-
mesi ve sanayideki ilerlemenin bilim alaninda biiyiik gelis-
melere destek olmasi, ekonomide rasyonel bigimlerin yara-
tilmasini gerekli kiliyordu. Bunun sonucunda doganin tem-
sil edilme bigimi degisti ve bu degisiklik her alana yansidi.
Yeni bir gergeklik bilinci yeseriyor, doganin degerlerine da-
ha onceden verilmedigi kadar deger veriliyordu. Bunun so-
nucunda sanatta nesnellige dogru bir yonelim bag gosterdi
ve fotografin temelleri de bu yonelimle ortiisti.

Bu dénemin kendini en iyi diga vurdugu alan pozitif fel-
sefeydi. Sanat yapitinda bilimsel bir sagsmazlik, gergeklige
sadakat aranir olmustu. Taine’in su s6zleri, yeni bir. estetik
anlayisinin temelini olusturuyordu: "Nesneleri, olduklan
halleriyle yeniden iiretmek istiyorum, ben olmasaydim da
olacaklari halleriyle."

Bu yeni anlayis, dikkatleri hemen fotograf {izerine yonelt-
ti. Yeni teknik sayesinde sanatginin yakalamak arzusunda
oldugu doganin nesnelligini bir anda elde etmek miimkiin
olamaz miydi? Yani fotograf da yeni bir sanat bigimi degil
miydi? Bu kuramin gayretli savunuculari, fotograf makine-
sini paletle bir tutarak, fotografi gekme isinin aslinda maki-
ne tarafindan yapiliyor olmasina ragmen, fotografi geken ki-
sinin sanatsal begenisinin de, fotografi ¢ekilen nesne {izerin-
de, 6zginliik, kompozisyon ve aydinlatma bakimindan ¢ok
etkili oldugunu ileri siiriiyorlardi.

Karsit goriisiin savunucular, fotografin sadece mekanik
bir is oldugunu ve sanatla hicbir baglantisinin bulunamaya-
cagini soyliiyorlardi.

Toplumsal degisimler, sanat alanina etki ederek yeni yo-
nelimlerin ortaya ¢ikmasini saglamamuis olsaydi fotograf, 19.
ylizyilin sanat ortamlarinda dikkatleri bu denli tizerine ge-
kemezdi. 1848 devriminin etkisiyle olusan toplumsal hare-
ketlilik ortami da sanatsal tiretimler tizerinde ¢ok etkili ol-
mugtur.
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Iscilerin sinif bilincini kazanmaya baglamas1 ve kiiglik
burjuvalarin ytikselmesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni nesil
sanatcilar, bilingli bir toplumsal elestiri yaklagiminin dogu-
suna onciiliik ettiler. Gittikge daha da saglamlasan burjuva
yasam tarzi, elestirilerin en 6nemli konularindan biri olmusg-
tu. 1835 gibi oldukga erken bir tarihte, Henry Monnier, Scé-
nes Populaires (Halktan Sahneler) baslikli yapitinda, burjuva
yasantisini, fotografa 6zgli bir gercege sadakat ile betimle-
meyi deniyordu. Ayni dénemde, Flaubert biiytik bir skandal
yaratan Madame Bovary ile kirsal bolgede yasayan kiigiik
burjuvalarin sahte varoluslarini, acimasiz bir diirtistliikle
gozler oniine seriyordu.

Daha 1855 yilinda, gergekgilik diye adlandirilan yeni bir
sanat akimindan s6z edilir olmugtu. Fotografin 1855 yilinda-
ki sergiyle beraber yiikselisini kutladig1 bu donemde, doga-
y1 birebir yansitan bu suretleri hayranlikla izleyen halk, ben-
zer egilimlerle hareket eden ilk gergekg¢i ressamlar1 boykot
ediyordu.

Salon’da, tablolar1 "Courbet sans religion et sans idéal"
(dinsiz ve idealsiz Courbet) imzasinu tagiyan Courbet’ye yer
yoktu. O da masraflar1 kendisi karsilayarak, Montaigne cad-
desinde bir sergi diizenledi ve girise "Gergekgilik" yazan bir
tabela astu.

Gergekgci yaklagimin manifestosu olma niteligini tagiyan
le Réalisme dergisinin ilk say1s1 1856 yilinda yayinland1.%2

Ik gercekgilerin kuramlari, pozitivist estetikten ayr1 di-
siiniilemez. Arzular1 da fotografin icadiyla baglantihyd.
"Ancak gordiigiiniiz seyi resmedebilirsiniz" diyorlardi. Im-
gelem, nesnel olmadig, sahtecilige dogru 6znel bir yonelim
oldugu i¢cin reddediliyordu. Onlara gore, dogayla kurulan
iliski, kisisellikten biitiiniiyle uzak olmalyds; 6yle ki ressam,
hig tereddiit etmeksizin bir tabloyu birbiri ardi sira on kere
tekrar yapabilmeli ve sonraki tablolar 6ncekilerden kesinlik-
le farkli olmamaliydi. Bu akimin sanatgilari, dogaya karsi si-

69



nursiz bir hayranlik duyuyorlardi. Onlara gére Courbet, nes-
neleri ve bicimleri, gercekligin gosterdigi sekilde resimleyen
bir ustayd1.?3 Sanat yapiti, nesnel bir ierik tagimali ve ke-
sinlikle insani gevreleyen dogadan alinmaliydi.

Tek parola suydu: geng sanatgiyr dogayla birebir iligki
icinde egitmek, miizelerden, cansiz yapitlardan uzak tut-
mak. A¢ik hava resmi de fotografla aym: zamanda dogdu.
Dogalc1 ressamlar, sanat¢ olarak nitelendirilmeyi reddetti-
ler. Ressamdilar ve hepsi buydu. Becerikli zanaatkarlar ola-
rak gordiiler kendilerini. Sanat anlayislarinda, optik gercek-
lik, doganin gergekligiyle biitiinlesiyordu. Fotograftaki ¢ikis
noktasi da ayniydy, fotografci icin de doganin gergekligi, go-
runtiiniin optik gercekliginden ibaretti. Tek alani, goriniir
diinyayd1. Negatifi, ancak gordiigiinii verebilirdi fotografci-
ya, imgelem biitliniiyle uzaklastirilmistir; onun goérevi, mo-
delini olabildigince iyi yerlestirmek, en giizel kadraji bul-
mak, 151k ve golge ayarlarin1 yapmaktir ve isi bu noktada so-
na erer. Fotografcinin isi bittiginde makine heniiz ¢alismaya
baslamamuistir bile.

Gergekgiler, ressamin sovalesinin arkasinda tevazu i¢inde
silinip gitmesini istiyorlard1. Bu arzu, fotograf s6z konusu
oldugunda kendiliginden gerceklesiyordu; ¢linkii gortintii
tamamlandig1 zaman, artik resmi ¢eken kisiden bagimsizdr.
Fotograf gerceklikle dogrudan baglant: icindedir, fotografc:
bu gerceklik ilizerinde diizeltmeler yapabilir, ama onu tii-
miuyle degistiremez. Fotograf tekniginin gelistirilmesiyle
birlikte o giline dek farkina varilmamuis olan bir diinya orta-
ya ¢ikti. Makine, gortiniir diinyanin glindelik gercekliklerini
yakinlastinyor ve 6nemli kilyordu.

Gergekgilerin belirledikleri dogmalar elbette abartiliyds;
ama elestirmenlerin ve halkin bu resme kars: sergiledikleri
diigmanca tavir da onlarin abarti dogmalarina daha gok sa-
hip ¢ikmalarina neden oluyordu. Baslangicta sert elestirilere
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maruz kaldilar, ancak kisa siire sonra herkes onctisti olduk-
lar1 bu yeni egilimi tanidi1 ve kabul etti.

Gergekgiler, benimsedikleri yaklasima ragmen fotografi
bir sanat dali olarak gérmeyi reddediyorlardi. Champfleury,
Revue de Paris’de yayimlanan bir yazisinda soyle soyliiyor-
du: "Baktigim sey, kafama girer, oradan firgama iner ve gor-
diigiim seye doniisiir... insan, bir makine olmadigy igin, nes-
nelere bir makine gibi bakamaz. Romanc, seger, gruplar, da-
gitir; dagerotip bunca zahmete girer mi?"

Gergekgi ve dogalc1 akimlarin gikigiyla birlikte, fotografin
sanat iizerindeki etkileri de tartisilir oldu. 1850 yilina dogru,
resmi sanat elestirisinin temsilcileri, dogalcilara siddetli bir
saldinda bulundular. Elestirmen Delécluze, 1850 yilindaki
sergi lizerine yazdig1 makalede, "Dogalciligin begenisi, yiik-
sek sanata zarar verir" diye bir agiklama yapti. Bu agiklama-
nin arkasinda yatan sebep, portre modasinin, halkin ilgisini
gittikce daha fazla gekiyor olmasiydi. "Bu sanat bigimi, bu-
glin en sasmaz ve en ileri kiiltiire sahip olan sanat bi¢imidir."
Ama Delécluze’e gore, acaba bu sanat dali, gosterdigi ilerle-
meyi kime borgludur? "Séylemek gerekir ki, iki bilimsel gii-
ciin, sanatgiy1 hesap yapmaya mahkim eden fotografin ve
dagerotip tekniginin, sanattaki taklit unsuru lizerinde yakla-
sik son on senedir yarattig1 6liimctiil baskiya.%

Bu o6nemli itirafa ragmen Delécluze, iginde bulundugu
konum geregi, dogalcihiga kars: tavir almak zorundayda.
Saygideger ve muhafazakar bir burjuva ailesinden geliyor-
du; babas1 mimardi, kendisi de David’in atolyesinde resim
egitimi almist1. Sanati kavrayis bigimi, muhafazakar ve gele-
neklere saygili burjuva sinifinin benimsedigi Akademi gorti-
siiyle ortiisiiyordu.

Delécluze, Journal des débats’da, Salon lizerine yayimladi-
g1 notlarda, ideal giizellikten yavas yavas uzaklagarak tam or-
ta anlayisina kayiyordu. Modern dogalc1 okulu reddediyor
ve her firsatta fotografi, sanatta tespit ettigi diisiisle birlikte
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aniyordu. Yasi ve almis oldugu egitim nedeniyle dogalcila-
rin radikal kuramlanyla yakin bir iliski kurmasi miimkiin
olmayan yetmislik Delécluze’iin karsisina otuz li¢ yasinda,
Francis Wey adli geng bir elegtirmen ¢ikt1. Tavir alig bigimle-
rindeki farkliliklar, iki nesil arasindaki ayrimi da anlatir nite-
likteydi.

Francis Wey, Du Naturalisme dans 'art (Sanat Alaninda
Dogalcilik) basligiyla yayimlanan bir makalesinde, fotograf-
cilar1 destekleyerek asil gergekgciler ile fotografin sanata
olumsuz etkileri olduguna inanan Delécluze’un gergekgilik-
le kanistirdig1 modadan faydalananlar arasindaki fark: gos-
termeye calistyordu. Francis Wey sanata ayrilan 6zel yeri de-
gerlendirirken, belirli bir noktada tikanup kalan resim ala-
nunda gergeklesen bir tazelenmeye dikkati gekiyordu. "Do-
gaya bu siddetli geri doniig, yasam ilkelerini sanat eserlerine
geri getiriyor... Doganin kullanilmasindaki bu agsirilik, aksi
tavrin abartilmasi kadar tehlikeli degildir." Alayc bir sekilde
sunu soyliiyordu: "Akademi elestirmenlerinin ve ressamlari-
nun goziinde, ilk suglu, asil suglu, buiytik suglu kimdir? Kim-
dir bu isyankar, modern sanata denge getiren bu acimasiz
kimdir? Fotograf!" Fotograf elbette ki sanatciya, nesnelerin
salt mekanik suretlerinin 6tesine ge¢me, modern sanatin ba-
yag1 hatalarini silme olanag verir. "Sanatgiy1 sanatg1 yapan
nitelik, ne sadece desendir, ne renktir, ne de bir suretteki sa-
dakattir; o nitelik, maddeden bagimsiz bir kaynaga dayals,
ilahi bir esindir. Ressam, eliyle degil beyniyle ressam olur;
arag itaat eder sadece. Fotograf, kendisinin altinda olan ne
varsa hepsini hige indirgeyerek sanati, yeni ilerlemeler yap-
maya mecbur birakir, sanatgiy1 dogaya gagirarak sinursiz bir
dogurganlik tasiyan bir esin kaynagina yonlendirir.95

Delécluze ve Wey’in birbiriyle catisma halindeki tavirlari-
ni, sadece kisisel goriis farkliliklar1 olarak degerlendirme-
mek gerekir; genel estetik anlayisinin dénemin entelektiiel
akimlarindan ayn dusiliniilemeyecek yeni kavrayis bigimle-
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riyle zenginlestiginin de bir gostergesiydi bu catisma. Taine,
Philosophie de I'art (Sanat Felsefesi) baglikh yapit1 ve La Fonta-
ine et ses fables (La Fontaine ve Fabllar:) (izerine yazdig1 maka-
lesiyle estetige yepyeni bir yon vermisti. "Bir sanat yapitini,
bir sanatciy1 ya da bir sanat¢1 grubunu anlamak igin sahip ol-
duklar: genel anlayis bicimini ve gelenekleri ¢ok iyi gormek
gerekir.% Insanin anlayis yetisinin iiretecekleri de canh do-
ganin tiretecekleri gibi ancak ortam araciligiyla agiklanabilir.
97

Bununla birlikte, pozitivist estetik igin bile sanat, sadece
doganin taklidinden ibaret degildi. Fotografa karg: takinilan
tavir da bunu kanitladr: "Sanatin amacinin mutlak bir taklit
oldugu sonucuna ulagabilir miyiz?... -Ote yandan, bagka bir
alanda bulunan fotograf, diiz bir fon tizerinde, ¢izgiler ve
renkler araciligiyla, olabildigince eksiksiz ve olabildigince
hatasiz bir sekilde, taklit etmesi gereken nesnenin gercevesi-
ni ve modelini ¢ogaltir. Hig siiphe yok ki fotograf, resim igin
gerekli bir yardimcidir; kimi zaman egitimli ve zeki insanlar
tarafindan ustalikla kullanilir, ama sonug olarak kendisini
resimle kiyaslamaz... Denner'in resmi Louvre’da durmakta-
dir. Denner, biiyiitegle calisiyordu ve bir portreyi tamamla-
mak igin dort yil ugrasiyorduy; bu figiirlerde gozden kagiril-
mus bir tek nokta bile bulamazsiniz, ne derideki gizgiler, ne
elmacik kemiklerinin iizerinden gegen damarlar, ne burnun
lizerine dagilmis siyah noktalar, ne iistderinin altinda kivrim
kivrim uzanan mavimsi kilcal damarlarin olusturduklar ag,
ne de gevredeki nesnelerin yansidigi gozlerdeki 1s1ik unutul-
mustur. Hayrete diisersiniz, goriintii goziinlizii yaniltir, ger-
ceveden ¢ikacak gibidir; ne boyle bir basar1 goriilmiistiir da-
ha once ne de boyle bir sabir. Ama sonugta Van Dyck’in bir
eskizi bundan yiiz kat daha etkileyicidir; resimde de, bagka
bir sanat alaninda da para eden unsur goz aldatmacasi de-
gildir.%8
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Cogunlukla en kisa zamanda koseyi donmek isteyen kisi-
lerin yoneldigi portre fotografi modasi, fotografin sanat
diinyasinda kazanmis oldugu kotii tinti destekler niteliktey-
di. Az sayidaki bilingli fotografciy1 digerlerinden ayirmak
kolay olmuyordu. Bu nedenle o dénemin sanatgilari, fotog-
raf hakkinda olumlu sbzler séylemiyorlardi. Ornegin sair
Lamartine, 1858 yilinda fotografi, "hicbir zaman bir sanat
olamayacak, her zaman doganin optik aracihgiyla tretilen
bir intihali olarak kalacak bir bulus" olarak nitelendirirken,
heykeltiras Adam Salomon’un giizel fotograflarin1 gordiik-
ten sonra fikrini degistirmisti. Salomon, heykeltiras olarak
edindigi deneyim sayesinde, fotograflarina son derece ¢eki-
ci bir goriinim katan 1s1k etkileri yaratabiliyor, farkli bir
plastik sanat anlayis: sergiliyor ve bulanik bir gortiniim elde
ediyordu. O giine dek, fotografi gekilen kisi parlak 1s1g1n al-
tinda oturtuldugu igin kontrastlar gok belirgin oluyordu.
Adam Salomon, portrelerinde 151g1n dogru kullaniminin ne
denli 6nemli oldugunu gosteriyordu. Sonugta ortaya ¢ikan
sanatsal etki, Lamartine’in goriisiinde biiytik bir degisiklige
neden oldu:

"Daha onceleri, suretleri ¢ogaltarak fotografin sayginligi-
n1 zedeleyen sarlatanhigin etkisinde kaldigimuz icin fotografi
aforoz etmistik. Ama fotograf, fotograf sanatgisinin eseridir
aslinda. Adam Salomon’un giines 151811 kullanarak yakala-
dig1 olaganiistii portreleri gordiikten sonra fotografin sade-
ce bir meslek oldugunu séylemek miimkiin degil; fotograf,
bir sanattir; sanattan da otedir, sanatgmm gunegle birlikte is-
ledigi bir 151k olayidir. 92

19. ylizy1l sanatgilarinin, polemiklerde ileri siirdiikleri go-
riigler, seckin entelektiieller arasinda bile kendini gosteren
diistince ayriliklarindan doguyordu. Klasisizm akiminin sa-
vunucusu Ingres, modern dogalciliga saldirtyordu; giinkii
ona gore gegerli olan tek sanat "kutsal Roma sanatiydi”. Aka-
demisyen Ingres, fotograftan ve "sanatin kutsal mabedini"
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yagmalayan modern sanattan nefret ediyordu. Ona gore fo-
tograf da bu gelismenin bir tezahiiriiydii: "$§imdi sanata sa-
nayiyi karigtirmak istiyorlar. Sanayiymis! Istemiyoruz sana-
yiyi! Dursun durdugu yerde! Sadece Yunan ve Roma sanati-
na adanmis olan Apollon’un okulunun siralarina yanasma-
sinlar! 100

Fotografa karsi tavir alarak fotografin sanatla higbir bag-
lantis1 olmadiginu ileri siiren bir grup sanatginin hazirladigs
itiraz metninin altinda Ingres’in imzasini bulmak hig sasirti-
a degil.

Fotografin yayildig1 alan, baslangicta seckin entelektiiel-
lerle sinurliyken, 1860 yilina dogru genis burjuva kitlelerine
ulast, artik kiigiik burjuvalarin evine de girmisti. Baglangig-
taki taraftarlari, en hirsli diismanlarina doniistii. Fotografin
musteri kitlesinin biiyiik kismini olusturan halkin begenisi,
fotografi daha asag bir seviyeye ¢ekmisti.

Baudelaire’e gore fotograf, "nesneleri sadece konturlary-
la degerlendiren, egitimsiz ve anlayissiz zihinlerden olusan
bu smifin” meydan okumasi igin bir bahaneye doniisiiyordu.
Sanattan higbir sey anlamayan ve g6z aldatmacasindan hos-
lanan bir halkin bos heveslerini tahmin etmeye yarayan bir
yontemdi. "Bu pis toplum, yan yana gelip Narkissos’a donii-
serek, metal lizerine yansitilan bayag1 imgesini gérmek igin
tepiniyordu... Insan yiiregindeki yeri kendine duyulan agk
kadar derin olan edepsizlik meraki, boyle bir tatmin olana-
g elbette elinden kagirmayacakt.10! " Baudelaire, fotograf
araciligiyla, hem begenideki diigisii hem de "graviirin po-
pulerlestirdigi bir Titien’in ya da bir Raphael’in 6niinde di-
kilen ve daha sonra da tatmin olmus bir sekilde digar ¢ika-
rak ‘Miizemi 6grendim’ diyen" kitleleri elestirme firsat: ya-
kaliyordu.102

Baudelaire bir "outsider”" idi, burjuvazinin sinurlarinda
yer alan bir burjuvaydi. Biitiin yasami boyunca kendisini bir
tefeci gibi izleyen burjuvaziden kagmaya galisti. Kendisini
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anlayamayan ve kendisinin de uyum gostermeyi basarama-
dig1 bu toplumdan nefret ediyordu. Kendisini bir aristokrat
gibi goriiyordu ve sanati tiim halkin ulasabilecegi bir nokta-
ya tasimaya ¢alisan demokratik yonelimlere karsi ¢ikiyordu.
Ona gore fotograf da bu gelisim siirecini hareketlendiriyor-
du. "Demokrat yazarn biri, halkin i¢inde tarihe ve resme
kars1 bir bikkinlik uyandirmanin en kolay yolunu fotografta
bulmusg olmali; boylece ayni anda iki biiytik saygisizlik bir-
den yapmis olacak, hem kutsal resmi hem de yiice komed-
yenlik sanatini karalayacakt1.” Sanayi -ona gore fotograf da
sanayiden ibaretti- sanatla higbir ortak noktaya sahip degil-
di. Baudelaire’in goziinde fotograf "modern sanatgilarn si-
nirl yeteneklerine dayal bir icatt1 ve basarisiz ressamlar igin
de bir siginak olusturuyordu.” Baudelaire, dogalc1 akim re-
simdeki diislisiin bir gostergesi olarak kabul ediyordu. "Bu
sikint1 ytikli giinlerde yeni bir sanayi ortaya ¢ikt1 ve Fransiz
anlayisina gore kutsal olan her seyi yerle bir etmekle kalma-
y1p kendi inancindaki budalaligin da agiga gikarilmasina yol
act1... Dogaya inaniyorum ve baska hi¢bir seye inanmiyo-
rum... Bence sanat, doganin birebir olarak yeniden tiretilme-
sidir ve bundan bagka hi¢bir sey olamaz... Yani dogaya es
bir sonug verecek olan bir sanayi kolu, mutlak sanatin ken-
disi olacaktir. Intikam pesinde kosan bir tanri, bu kalabaligin
dileklerini kabul etti. Daguerre de bu inancin Mesih'i oldu.
Soyle diyor kalabalik: "Fotograf, bize gergeklik konusunda
garanti verdigine gore (buna inaniyorlar iste aptallar!) sanat,
fotograftir.103

Baudelaire’e gore fotograf, asil yerine geri donerek sana-
ta ve sanatgiya hizmet etmelidir; glinkii fotograf makinesi bir
alettir ve simdiye kadar ne matbaa makinelerinin ne de ste-
nografinin edebiyat yaptig1 goriilmiisttir.

Delacroix, fotografi, desen egitimini tamamlayacak ¢ok
degerli bir yardima olarak goriiyordu; dagerotip de, belirli
bir dlgiiye kadar, doganin sirlarinin igine daha fazla girme-
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mize olanak saglayacak bir ¢evirmen olarak kabul edilebilir-
di. Sasirtic1 gergekligine ragmen fotograf, bir bakima, ger-
cekligin golgesinden baska bir sey degildi. Madame Cavé'nin
Le Dessin sans Maitre (Ustasiz Desen) {izerine yazdigy kitap ile
ilgili bir elestiri yazisindan yola ¢ikarak su agiklamayi yapi-
yordu: "Resimde ruhlar konusur, bilim degil". "Madame Ca-
vé'nin goriisleri, edebiyat ve ruh tartismasini tekrar gilinde-
me getiriyor: Dagerotipi bir 6neri, bir tiir basvuru kaynaga
olarak kullanmak yerine tabloyu dogrudan dagerotipe do-
nistiirmeyi yegleyen ressamlarin elestirisidir bu. Mekanik
olarak elde ettikleri goriintiiyii resimlerine alirken ¢ok fazla
bozmadiklan zaman dogaya daha yakin olduklarina inanur-
lar. Metal plaka tizerinde bulduklar: kimi etkilerin umut ki-
ric1 kusursuzluklarn altinda ezilirler. Sonra bunu taklit etme-
ye gabalarlar ve o sirada ne kadar giigsiiz olduklarini kegfe-
derler. Yani yapitlar, kimi agilardan kusursuz olan bu sure-
tin donuk bir suretinden ibarettir. Sanatci, boylece, bir maki-
neye bagl olarak calisan bir makineye déniigtir. 104

Delacroix, fotografi bir sanat olarak dikkate almiyordu,
ona gore asil onemli olan nokta, dis gortiniimdeki benzerlik
degil, ruhtu. Portrecinin bize normalde gormeye alistigimiz-
dan daha fazlasini gostermesi gerekirdi. "Dagerotip ile yapil-
mus portreleri inceleyin: Yiiz tanesinden biri bile katlanilir
bir goriintii sunamaz; ¢linkii bizim asil hosumuza giden ve
ilgimizi uyandiran nokta, ilk bakista ahmladigimiz ve higbir
mekanik aletin alimlayamayacag fizyonomidirl0 ." Sanatg,
oncelikle, resmini yapacag kisinin ya da nesnenin ruhunu
kavramali ve bunu tekrar liretmelidir.

Delacroix'nin fotografa yonelttigi elestiriler, elbette genel
sanat anlayisinin ve genel tavrinin bir sonucu olarak beliri-
yordu. Ama yine de, sadece yeni bir yontem olmanin otesi-
ne gectigini diisiindiigli fotografin niteliklerinin de hakkin
teslim ediyordu. Hatta gelisim siireciyle yakindan ilgileni-
yordu ve ilk kurulan fotograf topluluguna da tliye olmustu.
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Tiim bunlarin disinda Nadar'la arkadast: ve aslinda fotograf
Baudelaire’in de dostu sayilirds; ¢linki sair bu konuda bir
kitap yayimlamugt1.

Ote yandan, sanatgilarin pek ¢ogu, fotografin sanat dege-
ri tasimadigin ileri siirerken, orta yolun ressamlari, bu yeni
teknigi cok begeniyorlardi. Resim yapma bigimlerine bakti1-
gimiz zaman, 6zellikle bu ressamlarin, fotografi yeni bir sa-
nat olarak gormelerinin ya da en azindan paha bigilmez bir
yardimc olarak kabul etmelerinin nedeni apacik ortaya ¢i1-
kar. Delaroche ilk fotograflan gordiigii zaman "resmin sonu
gelmistir" aciklamasini yapmust1 ve 1839 yilinda, fotografin
sanatsal niteliginin heniiz degerlendirilemedigi bir tarihte,
bu niteligi vurgulayan bir metin yazmust1. Arago’ya gonder-
digi mektupta da fotografi 6ven agiklamalar yapmis ve Ara-
go bu sozleri Meclis'te tekrarlamisti: "fotografin yeniden
uirettigi doga, sadece hakiki olmakla kalmaz, sanatsaldir da
ayrica... Cizgilerdeki kusursuzluk, bicimlerdeki belirginlik
ancak fotograf araciligiyla bu seviyeye ulasabilir, 6te yandan
hacim de genis ve enerjiktir, tonlar da olabildigince zengin-
dir. Bu arag kullanima girdigi zaman, herhangi bir yerin son
derece belirgin goriintiilerini birkag saniye i¢cinde elde etmek
miimkiin olacaktir.106

Oncelikle kusursuz bir yeniden iiretimi arzulayan tarih
ressami, fotografl her seyden 6nce ideal bir yardimei olarak
gormiis olmali. Fotografi uygulama alaninda ilk degerlendi-
renler orta yolun ressamlan oldu. Delaroche’un 6grencisi
ressam Yvon, Ikinci Imparatorluk’ta énemli bir rol oynadi.
Tablolarinda Fransa’nin zaferlerini iglemesi onu iine kavus-
turdu. Yvon’un donemin tiim savas ressamlarinin benimse-
digi muntazam ve uyumlu bi¢emi, IIl. Napolyon'un begeni-
sini kazaniyordu.

Yvon bir giin Solferino Savagsi’ni resimlemeye karar verdi.
Resimde imparator, kurmaylarin arasinda, at iizerinde gorii-
lecekti. Yvon, Imparator'a kag seans poz verebilecegini sor-
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maya cesaret edemedi. Bunun {izerine fotograf¢i Bisson’la
birlikte Tuilleries’ye giderek Imparatora istedigi pozu ver-
dirdi; bagini gerektigi gibi konumlandird1 ve resimde kullan-
mak istedigi 151k diizenine gore bir aydinlatma sagladiktan
sonra fotograf cekildi. Bu fotografi kullanarak yaptig1 Empe-
reur au képi (Kepli Imparator) adli resim biiyiik {in kazandu.
Bu olayin ilging bir sonucu oldu: Fotografci Bisson, Impara-
torun fotografini ticari amaclan i¢in kullanmaya kalkt1 ve
biiytik ilgi gordii. Yvon bu duruma sinirlendi ve konu mah-
kemeye tasindi. Ressam, fotografin sadece kendi girisiminin
bir sonucu oldugunu, diizenlemeyi kendisinin yaptiginu ve
sanatsal liretim agisindan bu fotografin kendisine ait oldu-
gunu ileri sliriiyordu; zaten fotografciya da yaptig isin ticre-
tini 6demisti ve sonug olarak fotografin ¢ogaltilmasina kar-
styd1. Ressamin harekete ge¢mesinin nedeni, fotografin bas-
kilarinin halk arasinda yayilmasiyla birlikte kendi yapitinin
degerinin diismesi kaygisiyds; ¢linkii fotografi ele gegiren in-
sanlar, ressamin bu goriintiiyli kopyalamaktan bagka bir is
yapmadigini goreceklerdi! Mahkeme ressami hakli buldu ve
fotografin satigiru yasakladu. 107

O doénemde pek ¢ok sanatginin fotografa kars: saldirgan
bir tavir takinmasinin nedeni genellikle ¢ikar meseleleriyle
baglantiliydi. Fotograf, sasirtic1 6lglide kisa bir siire iginde
portrenin yerini almigti. Graviir ve minyatiir sanatgilarinin
basa ¢ikmalarinin miimkiin olmadig: bu rakip, portre ressa-
mu i¢in de tehlikeli olmaya baghyordu. Bu tehlike, portre mo-
dasinin burjuvazi iginde yayillmaya basladig bir donemde
ortaya ¢ikmist1. Ressamin temel gecim kaynagy, portre sipa-
rigleriydi. Stirekli diizenlenen sergilerde yer alan portrelerin
say1s1 her yil biraz daha artiyor ve portreler manzara resim-
leriyle 6lii dogalarin oniine gegiyordu. Bu durum, dénemin
genel egilimini yansitir nitelikteydi.108

Portrelerin sayisi arttikga boyutlar kiigliliiyordu; atalarin
resimlerinin sergilendigi genis mekénlarin duvarlar yerine
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burjuva dairelerinin duvarlarini siisliiyorlard: artik. Ama
burjuvalar tutumlulardi ve baska pek ¢ok avantajinin yanin-
da son derece biiytik bir gergeklik duygusu sunan fotografi,
resme tercih ediyorlard: artik. Ayrica birkag frank daha har-
cayarak, isin ustalan tarafindan titizlikle boyanmus, biitiiniiy-
le dogal goriiniime sahip pembeler ve mavilerle bezenmis
renkli resimlere de sahip olabiliyorlardi. Portreden elde etti-
gi kazangla yasamini siirdliren sanatgi, gelen siparislerin her
guin biraz daha azaldigim goriiyordu; biiylik suglu da fotog-
raft1 elbette ve bu nedenle bu alanda ¢alisan tiim sanatgila-
rin, ozellikle de ortalama bir yetenege sahip olanlarinin, fo-
tografa karsi oldukga diismanca bir tavir takinmalar sasirt-
c1degildi.
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Fotografcilik Mesleginin Yayginlasmasi ve Cokiisii

Hemen hemen tiim sanatgilar, fotografin sanat degeri ta-
sidigimi reddetmistir. Bu yargiya ulagsmalarinda, hem sahip
olduklar farkli estetik goriislerin hem de belirli bir rekabet
kaygisinin etkisi olmustur.

Rekabet diislincesi lizerine kurulmus olan kapitalist eko-
nominin temel 6zelliklerinden biri, karsilikli bir yikma ¢aba-
sin1 beraberinde getirmesidir, hem de her yolu deneyerek.
Fotografcilar, sanatcilara kars: birlik oluyorlardi: Fotograf,
sanata bagliydy, sanayiye degil; konuya bu gozle bakmalari,
halkin goziindeki degerlerini artirtyordu. Ama kendi alanla-
rinin i¢inde de rekabet etmek zorunda kaldiklar1 zaman ko-
numlar1 degisti ve kosullardan yarar saglama yoniinde iler-
lediler. Bu farkl tavirlar bir¢ok davaya konu oldu ve bu da-
valarda, sanat m1 sanayi mi sorusu tartisilirken aslinda arka
planda siddetli bir gikar ¢atigmasi yasaniyordu.

Bu rekabet, fotografgilik mesleginin yayginlasmasiyla
birlikte ortaya ¢ikt1. 1864 yilinda, fotografin kamuya tanitil-
masindan yirmi bes yil sonra, alt1 farkl: tilkede, fotografcili-
g1 konu alan yirmi beg farkli dergi yayimlanmaktayd1.109
Neredeyse bir o kadar da dernek kurulmustu ve hepsi de
sergiler dlizenleme, liyelerinin ¢ikarlarin1 koruma, sirketler
agma ve satig yapma girisiminde bulunuyorlardi. Bu olaylar,
fotografin hizh yiikselisine taniklik eder. Temel amaci ticaret
olan uluslararasi bir ajans kurulur. Ajans, fotografla ilgili her
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alanda etkindir: Makinelerin, aksesuarlarin ve kimyasal
malzemelerin iiretilmesi, fotografi konu alan yayin organla-
rinin ve gazetelerin kurulmasi igin galigir. Paris’te bulunan
ajans, hem lireticiyle fotografci arasinda, hem de fotografciy-
la halk arasinda araci olmak ister. Kollarindan biri de ithalat
ve ihracatla ilgilenir. 1862 yi1linda Chambre syndicale de la pho-
tographie (Fotograf Sendikast) kurulur.

Atolyeler, fotograf siparislerinden dogrudan elde edilen
gelirin diginda, kamu yasantisindaki tinlii kisilerin fotograf-
larinin ¢ogaltilmas: ve satis1 yoluyla da kazang saghyordu.
Bu fotograflar, o giinlerde sik¢a kullanilan kartvizit forma-
tinda tiretiliyordu. Resimli gazeteler heniiz yoktu, donemin
onemli kisilerinin resimleri basinda yayimlanarak siradan-
lasmiyordu. 1860 yilindaki miisteri kitlesi i¢in tinlii bir kisi-
nin fotografina sahip olmak hala ¢ok 6nemliydi.

Ancak herkesin seckin entelekttieller ve politikacilarla ya-
kin iligkileri bulunmuyordu, oysa ticaret alaninda bagarili ol-
mak i¢in bu tiir iligkiler elzemdi. Hi¢ kimse sadece burjuva
fotograflari gekerek zengin olacak kadar sansl degildi. Kimi
fotografgilar, rakiplerinin basar1 kazanan fotograflarini kop-
yalayarak bundan kér elde ettiler. Bu gibi olaylar, fotografin
hangi alana ait olduguna dair su meghur tartismanin siirek-
li olarak glindeme geldigi davalarin 6ne ¢ikan konusunu
olusturuyordu.

1860 yilinda fotografla ilgili bir tek 6zel yasa bile yoktu.
Sanatcilari, zanaatkarlar ve edebiyatcilan kars: karsiya geti-
ren bu tartismada fotografin hangi alana ait olduguna karar
verme isi mahkemeye diisliyordu. Fotograf¢ilarin nasil taraf
alacaklar agikt1: Savunma tarafi, her defasinda fotografin sa-
nat yapitiyla bir tutulamayacagini ifade ediyordu, davaci ta-
raf da ayni getinlikle tam tersini iddia ediyordu. Mahkeme-
nin kararlar sert olmuyordu. Bu davalardan ¢ok tinlii olan
bir tanesinde, fotografci Mayer ve Pierson’u, yine fotografci
olan Bethéder ve Schwabbe ile kars1 karsiya getiren ve gok
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uzun siiren o davanin sonucunda, fotografin bir sanat yapi-
t1 olarak degerlendirilmesi gerektigi karar alind1.110

19. yiizyilda yargy, fotografin sanatsal degeri konusunda
hiikiim belirtmekle kalmiyordu. Devlet, ahlak koruyucusu
olarak, belirli bir fotograf tiiriiyle 6zel olarak ilgilenmeye
baglamust1. Kartvizit formati, burjuva ahlakinin yasalarina
uygun olmayabilecek bir takim goriintiilerin dolagimu igin
cok elverigliydi. Portreden yeterli geliri elde edemeyen ve ti-
caret piyasasinin gerekliliklerini daha rahatca yerine getire-
bilen kimi ti¢lincii sinf fotografcilar, biiyiik bir servete ka-
vugmanin yolunu kisa siire iginde kegfettiler. Bu fotograf tii-
riniin merakhlar hig az degildi. Yiirekli burjuvalar ve ozel-
likle de torunlar, giplak kadin giizelligini yiireklerinin {ize-
rinde tagima diislincesine kesinlikle kars1 degillerdi. Yine de
bu sanayidalinin tehlikesiz oldugu séylenemezdi, bu tiir bir
satis girisiminin bedeli biiyiik bir hapis cezasi olabiliyordu.
1850 yilina dogru, edepsiz fotograflarin kamuya agik olarak
satilmasini yasaklayan bir yasa kabul edildi; bu tiir bir dav-
ranig, ahlaka ve geleneklere kars: bir hakaret olarak goriilii-
yordu. O donemde yargilanan ve savci tarafindan siddetle
kinanarak skandallar yaratan bu ilk giplak fotograflar, cag-
daglanimiz agisindan bakildiginda oldukga giiliing.11 Bugiin
sex-shop’larda satilan son derece ciiretkar fotograflar, hicbir
savcinin dikkatini gekmiyor artik.

Portre fotografciligr meslegi, 19. yilizyilin son yillan igin-
de hizli bir ilerleme gosterdi. 1891 yilinda, Fransa’da binden
fazla stiidyo bulunmaktaydi ve yarim milyondan fazla say1-
da insan fotografcilikla ugrasiyordu. Genel iiretim degeri
yaklasik otuz milyon altin franka yiikseldi. Avrupa’nin diger
iilkelerinde ve 6zellikle de Amerika’da, bu yiikselis daha da
belirgindi. Ama fotografi miimkiin kilan teknik gelismeler,
ayn1 zamanda onun yavag yavas ¢okiislinii de hazirlad1. Fo-
tografin temel 6zelligi, mekanik bir ¢ogaltmay: olanakl ki-
lan teknigidir. Makine, burjuva toplumunun kullandig ¢o-
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galtma teknikleri arasinda one gikmaya bagladikga, fotogra-
fin baslangi¢c asamalarinda gortilen el isi ve bireysel anlays,
zaman iginde silindi ve yerini bireysellikten olabildigince
uzak bir anlayisa birakti.

Yizyilin sonlarina dogru kullanimi daha kolay makineler
uiretildi. "Siz diigmeye basin, gerisini biz hallederiz" climle-
si, fotograf piyasasini derinden etkileyen Kodak’in slogani-
na donusti. Daha onceleri portre fotograflarini ¢ektirmek
icin profesyonel fotograf stiidyolarina akin eden ytiz binler-
ce insan, artik kendi fotograflarin1 kendileri ¢ekebiliyorlardi.
Amator fotografcilik, hizl bir gelisme kaydediyordu. Ticaret
piyasasi da bu gelismeden biiyiik kar elde ediyordu. $ehir-
lerin tiim mahallelerinde fotograf magazalar1 agiliyordu.
Bunlarin sahipleri de genellikle, aldiklar1 portre siparisleriy-
le gecimlerini saglayamayan portre fotografgilar1 oluyordu.
Eski mesleklerini de devam ettiriyorlardi, ama halkin bu
alanda bir talepte bulunmasi igin dogum, vaftiz, evlilik gibi
o6zel bir olay olmas gerekiyordu. Kesin goziiyle bakabildik-
leri tek gelir kaynaklari, makine ve aksesuar satisina baglh
amator fotograf isleriydi.

Fotograf sanatgisi, 1855 yilinda bir baskidan ytiz altin
frank elde ediyorken, yirmi otuz yil sonra bu gelir, yaklagik
yirmi frank seviyesine inmisti. Yiizyilin sonlarina dogru, bii-
yuk magazalar daha da ucuz fotograflar iiretmeye baslad:
ve meslekteki fotografcilar i¢in biiyiik bir rekabet ortami
olustu. Son olarak da, birkag dakika i¢inde resim ¢eken, ban-
yo eden ve kagit tizerine ¢ok sayida baski yapan tam otoma-
tik fotomat tretildi ve profesyonel fotografciy1 en 6nemli ge-
lir kaynagindan mahrum birakt.

Fotografin icat edildigi ilk on yil iginde, oldukga zor olan
yontemlerin uygulanmasi igin 6zel bir bilgi birikimi gereki-
yordu ve fotografcilikla ok az sayida uzman kisi ugrasiyor-
du; iste bu donemde fotografcilik da sanattaki gibi bir yara-
ticilik gizemine bilirlinmiigtii. Daha sonralar, yontemler ko-

84



laylastikca ve herkes bu alanda kendini gosterme olanag:
buldukga fotograf sayginligini kaybedecekti.

Bu gelismeye kosut olarak, portre fotografinin sanatsal
yonii gerileme gosterdi. 1900 yilina dogru, bu ¢okiis daha da
belirginlesti Bunun en 6nemli nedeni, fotograf¢inin, miiste-
rinin begenisine gore hareket etmek ve diisiik bir ticret kar-
sihiginda calismak zorunda kalmasiydi. Yine bu doénemde,
fotograf1 yagliboya resme, litografiye ya da kisacas1 resim
alanindaki pek ¢ok farkl1 liretim bigimine benzetmek igin,
farkl tip kagitlarin kullanildigy yeni yontemler gelistirildi.
Bunlarin hepsi, objektifin verdigi net gorlintiiye karg1 bula-
nik bir goriinim sunuyorlardi. Fotografcilar, fotografin en
belirgin 6zelligi olan goriintii netligini bozdukga, baskilarina
daha sanatsal bir hava verdiklerine inaniyorlardi. Resimde-
ki izlenimci bigem, bu gelisim siirecinde 6nemli bir rol oyna-
d1. Fotograf, resmin yerini alir gibi goriindiikge, ¢ok fazla
egitim almamus olan genis alic1 kitlesi, fotografi daha "sanat-
sal" bulmaya bashyordu. Fotograftaki bulanik goriiniimiin
daha da vurgulanmas: igin ¢ok gesitli rotus teknikleri ve
kimyasal maddeler kullaniliyordu. Sonugcta elde edilen bu
baskilara buglin fotograf dememeyi de tercih edebiliriz.
Tiim miidahalelerden sonra ortaya ¢ikan baskilar, bronz ya
da glimiis gercevelere yerlestiriliyor, kivrimli motiflerle siis-
lenerek kurmaca degerleri daha da belirginlestiriliyordu.

Bu sanatsal ¢okiis doneminde sahneye ¢ikan iki amator,
tarihin ilerleyen donemlerinde fotograf i¢in birer deve dé6nii-
secektir. Her ikisi de miitevazi ¢evrelerden gelmektedir. Biri
Parisli Eugéne Atget, digeri de Berlinli Heinrich Zille’dir. At-
get 1857, Zille de 1858 dogumludur. Atget 1927'de, Zille
1929'da oliir. Kirsal bolgede yasayan bir araba imalat¢gisinin
oglu olan Atget baslangicta denizcilik yapar. 1879 yilinda Pa-
ris’e gelerek konservatuarda tiyatro boliimiine girer. Gezgin
bir oyuncu olur. Resmi de dener ama basarili olamaz. 1899
yilinda, yiizyilin son senesinde fotografa yonelir. Cok diigiik
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bir ticret karsiligl, o donemde bile modas1 ge¢mis olan ko-
rikli ve tahta ayakl bir makine satin alir. Her sabah Paris’te
gezerek fotografin1 gekecek ilging goriintli arar. Geceleri,
mutfagina kapanarak, glindiiz gektigi fotograflar1 18 x 24
formatinda basar. Kapisinin tizerine bir tabela asar ve soyle
yazar: "Sanatgilar icin fotograflar”. Atget, on bes y1l boyunca
Paris sokaklarinin, anitlarin, ¢esmelerin fotograflarini gek-
mistir. Kimi zaman da sokaktaki esnafi, semsiye saticisiny, la-
ternall dilenciyi gorilintiilemistir. Miisterileri genellikle res-
samlar olmustur. Kimi fotograflarn da diikkédnlarin vitrinleri-
ni siislemistir.

1914'de savas patlak verene dek isleri yolunda gider. Bu
tarihten sonra ¢okis baslar. Ressamlar, dogalciliktan uzak-
lasmakta olduklar igin resimlerinde kullanacak modellere
ihtiya¢ duymamaktadirlar artik. 1920 yilinda fotograflarin-
dan 2000 tanesini Ulusal Arsiv’e satar. Her parga igin 10
Frank istemis olsa da sadece 5 Frank alabilir. Bu stire igcinde
yaslanir ve fotograf ¢cekmeyi birakir. Arsiv fotograflarinin sa-
tisindan elde ettigi gelirle diigkiin bir halde yasamini stirdu-
rir. Kendisiyle ayni sokakta, Campagne Premiére sokaginda
bir at6lyesi olan Man Ray, 1925 yilinda sanatginin birkag fo-
tografini satin alir ve 1926 yilinda, avangart dergi La Révolu-
tion Surréaliste’te (Siirreralist Devrim) yayimlatir. Yaraticinin
ad1 duyulmaz, ama basta André Breton olmak tizere tiim
gercekistiiciiler, coktan geride kalmis bir donemi, Atget'nin
keskin gozleriyle ortaya seren bu fotograflara hayran kalr-
lar. Fotograflarin ¢ogu bos sokaklar gostermektedir, hemen
hemen hig canli yoktur; ¢linkii Atget anlik goriintiiler yaka-
lamaya ¢alismamustir. Biiytileyici yanlar, tagidiklan bosluk-
tur ve igerdikleri ayrintilarla birlikte birer natiirmorta doni-
surler.

1975 yilinda, Berlinli fotograf¢1 Heinrich Zille’in albiimii
yayinlanana dek, belgesel fotografin babasinin Atget oldugu
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diginiiliiyordu. Ama bugiin bu fotograf yaklagiminin iki
babasi oldugu biliniyor.

Zille, bir ¢ilingirin ogluydu. Babas1 Berlin’e yerlestiginde
kendisi heniliz dokuz yasindaydi. Sanayinin gelismesiyle
birlikte bagkentteki bagar1 olanaklar1 artmigti. Kalabalik bir
mahalleye yerlesen aile, bodrum katinda tek odali bir evde
yasiyordu. On dort yaginda ilkokuldan ayrilir ve babasi, og-
lunu bir kasap diikkdnina girak olarak vermek istese de bu
kanli meslek, kiigiik gocugu korkutur. Resme yetenekli oldu-
gunu soyleyen ogretmeni, litografiye yonelmesini tavsiye
eder.

"Bu meslegin erbaplari, gomlekleri ve kravatlariyla sicak
bir odada otururlar, 6gleden sonra saat dortte isleri biter. Ug
sene egitim aldiktan sonra artik herkes sana "siz" diye hitap
etmeye baglar. Daha ne istiyorsun?" der ustasi. Heinrich Zil-
le daha ileri bir tarihte soyle soylemistir: "Bagka bir sey iste-
miyordum. Insanlarin bana "siz" diye hitap edecek olmalar
distincesi, yazgimi belirledi".

Aksam derslerine devam ederek resim becerisini gelisti-
rir. Yogun ¢alisma ve kararlilig sayesinde kendini gelistire-
rek olaganiistii bir desinator olur. Daha sonra Berlin’de litog-
raf olarak ¢calismaya baglar. Uzun stire burada ¢alismaya de-
vam eder ve sonunda resimleri 6vgii toplar ve Prusya Giizel
Sanatlar Akademisi’nin liyeligine segilir.

Zille'yi, popiiler bir Daumier olarak gorebiliriz. Kendi
"cevresini" yani iscileri ve kiigiik burjuvalar, biiytik bir mi-
zah yetenegiyle resmeder. 1890 yilinda fotograf ¢ekmeye
baslar. Amaci, fotograflarin1 model olarak kullanmaktir.

Atget, sadece bos sokaklarin fotografin cekerken Zille de
sadece sokaktaki insanlarla ilgilenmigtir. Pazara gittigi za-
man diikkanlar degil, aligveris yapan yagh kadinlar ¢ekmis-
tir dikkatini. Panayirda diizenlenen eglenceleri degil, seyir-
cileri aktarmugtir fotograflarina. Ama iscilerin yasadiklar
saglksiz evleri, yoksul ¢ocuklarin giplak ayaklarla dolagtik-
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lar1 avlular da goriintiilemekten geri kalmaz. Brassai’den
tam kirk y1l 6nce, grafitilerin fotografini geker, diikkanlarin
tabelalarina yazilan eglenceli yazilan aktarir. Bu fotograflar
sergilemek aklinin ucundan bile gegmez. Zaten o donemde
kimse bunlara deger vermezdi, hatta bu fotograflar kendisi
ya da ailesinin herhangi bir ferdi icin bile 6nem tasimiyorlar-
d1. Bu nedenle bu fotograflar, uzun yillar sonra ortaya ¢ik-
mustir.

Heinrich Zille, gordiiklerinden bagka hicbir seyle ilgilen-
meyen ilk fotografgidir. Otuzlu yillardan sonra kendilerini
gosteren ve gazete fotografcisi olarak nitelendirilebilecek bir
grup fotografci, aslinda farkinda olmaksizin Zille’nin agtig:
yolu takip etmislerdir. Bu fotograf¢ilarin ve Zille'nin anlayi-
sina gore, fotograf¢inin kisiligi, makinenin arkasinda kaybo-
lup gitmelidir.
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Sanat Yapitin1 Cogaltma Arac1 Olarak Fotograf

Fotografin icadindan itibaren kendini gosteren, fotografin
sanatla iligkili olup olmadig) sorusu, aslinda oldukga sinurl:
bir meseleye odaklaniyordu. Buna karsin, sanat yapitini ¢o-
galtma olanag) saglayan bir arag olarak dogurabilecegi sar-
sint1, gok daha genis kapsamli olabilirdi. O tarihe kadar sa-
nat yapitlari, siurli sayida izleyici tarafindan goriilebiliyor-
du; milyonlarca kopyanin iiretilmesiyle biiyiik izleyici kitle-
lerine ulasabilirlerdi. Bu evrim siireci graviirle baglamis ve
litografiyle devam etmisti; ama sanattaki tekil yaratimin bii-
ylisliniin kaybolmasi, fotograf tekniklerinin gelismesiyle
gerceklesti.

Fotograf, sanat¢inin goriis agisin1 degistirmekle birlikte
sanatla ilgilenen insanlarin bakis agilarin1 da degistirdi. Bir
heykelin ya da bir resmin fotografinin ¢ekilme bigimi, maki-
nenin arkasindaki kisiye baghdir. Kadraj ve aydinlatma, fo-
tograf¢inin bir nesnedeki ayrintilan vurgulama bigimi, bu
nesnenin goriiniimiinii tamamen farklilastirabilir. Bir sanat
kitabinda goérdiiglimiiz tipkibasimlar, kullanulan 6lgek de-
gerlerine gore degisir. Olgiisiizce biiyiiltiilen bir ayrnty, bir
heykelin ya da bir resmin biitiiniiyle ilgili olarak edinecegi-
miz imaj1 farkl yonlere gekebilir. Michelangelo’nun Floran-
sa’daki Davut heykeliyle bir minyatiir aynu boyuttaymus gibi
gortlebilir. Malraux, Musée Imaginaire (Hayali Miize) adinda-
ki kitabinda "tipkibasim, nesnelerin boyutlarin: sistemli bir
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bicimde carpitarak, dogu muihiirlerinin kaliplarin1 ve made-
ni paralari, siitun kabartmalan gibi, muskalar1 da heykel gi-
bi gostererek kurmaca sanatlar yaratmstir," diye belirtir.112

Fotograf, bir sanat yapitini, boyutlarini taninmaz hale ge-
tirecek kadar garpitarak, bu sanat yapitini inzivadan kurtar-
ma yolunda biiytik bir adim atmugtir. Bugiin, orijinali kilo-
metrelerce uzak bir miizede bulunan bir sanat yapitinin tip-
kibasimini, evde, calisma lambasinin 15181 altinda incelemek
miimkinddr.

Disderi, ticaret konusundaki biiyiik yetenegi sayesinde,
hentiz 1860 yilinda, Fransiz hiikiimetine, Louvre’daki tablo-
larin fotograflarini ¢ekmeyi teklif etmisti. Cogaltma hakkini
da eline almak arzusundaydi, ama yogun portre fotografi
liretimi nedeniyle bu diisiincesini hayata gegirmek icin za-
man1 kalmamust.

Fransa’da, kendini sanat yapitlarinin ¢ogaltilmasina
adayan ilk kisi Adolpe Braun oldu.113 Braun, 1811 yilinda,
Mulhouse yakinlarinda, kiigiik bir Alsace koyii olan Dor-
nach’da dogdu. Desinatorliikle ugrasti, Alsace’daki kumasg
fabrikalan icin ¢icek ve meyve resimleri yapti. Fotografin
icat edilmesiyle birlikte Daguerre’le iletisime gecti; ¢iinkii
desenlerin ¢ogaltilmasi konusunda bu yeni teknigin ¢ok ya-
rarli olabilecegini diigiiniiyordu. Ozellikle de iki bulus, giri-
simlerinde ¢ok isine yarayabilirdi: 1851 yi1linda bulunan, ¢ok
daha hassas emiilsiyon degerleri veren yas kolodyum tekni-
gi ve 1860 yilinda bulunan, pozitif baskilardaki netligi sagla-
yan komiirlii kagit teknigi. 1862 yilina dogru, miizelerdeki
resimleri yontemli bir sekilde ¢ogaltmaya baglad1: 6ncelikle
Bale’deki Holbein’ler ve sonra da digerleri, Louvre’daki re-
simler, Viyana, Floransa, Milan, Venedik, Dresden vs... Ko-
murla kagittaki farkli pigmentler sayesinde ¢ok bagaril so-
nuglar elde etti. Autographes des Maitres (Ustalarin El Yazilar)
dizisini yayimlamaya bagladi.
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1867 yilinda atélyesinde yiizden fazla is¢i ¢alisiyordu ve
o doneme kadar bir zanaat olarak kabul edilen ¢ogaltim
meslegi, artik bir sanayi dalina doniisiiyordu. Adolphe Bra-
un, miizelerdeki resimlerin fotograflarini ¢ekecek operator-
ler yetistiriyordu. Katimcilar arasinda eski bir jandarma go-
revlisi de vardi. Braun onu 1868 yilinda Roma’ya gondererek
Sixtine Kilisesi'nin tavaninin fotograflarini ¢ekmesini istedi.
Hazirliklan alt1 ay alan ¢alismanin kendisi de iki yil siirdu.
Heyecan dolu, merakli ve kendini isine adamis bu eski jan-
darma gorevlisi, Venedik'i fethetti. Hatta Saint-Pére’in de
haftada birkag¢ defa kiliseye gelerek fotograf setinde dolasti-
g1 ve Alsace’liyla sohbet ettigi soyleniyor.114 Sixtine’i diger-
leri izledi: Farnesina, Roma kiliselerindeki freskler, Miche-
langelo’nun heykelleri, Raphael’in resimleri sonra da Lond-
ra’daki, Madrid’deki, Amsterdam’daki miizeler... Braun
tiim ustalarin yapitlarinin fotograflarini gekti, bes yiiz bin
filmlik bir koleksiyon olustu.

Fransa’da fotografin sanat yapitlarini ¢ogaltma konusun-
da sundugu olanaklan kavrayan ilk kisi olan Adolphe Bra-
un 1877 yilinda 6ldii. Oglu ve torunu, onun yolunu takip et-
tiler. Bu aile girisimi siirekli biiytidii ve farkli alanlara da ya-
yild1. 1880 yilinda jelatinli giimiis bromiir plakalarinin icat
edilmesi, yiikselisini hizlandird1. Kémiirli kagt tiretimi yil-
da ortalama elli bin metre kareyi buluyordu. Bes y1iz elli say-
falik 1887 y1li katalogunda binlerce tipkibasim sunuluyordu.
Braun isletmesi, 6zellikle Louvre Miizesi'ndeki yapitlarin
tipkibasimlarinin biiyiik miktarlardaki satigini tistleniyordu.

Elle uygulanan en eski helyografi yontemi, giinde en faz-
la altmig kopyanin iiretilmesine olanak veriyordu. Kisa stire
sonra ¢cukur oyma ya da miirekkepli rotograviir yontemle-
riyle saatte bin bes yliz - iki bin aras1 basim elde etmek miim-
kiin oldu. 1920 yilinda yiiz seksen isci galistiran Braun ve
Cie, ylizlerce albiim ve rehber ve milyonlarca siyah beyaz ve
renkli kartpostal tiretir olmustu; ¢linkii resimlerin siyah be-

91



yaz hazirlanan diisiik kaliteli tipkibasimlarina artik kaliteli
renkli basimlar da eklenmisti. 1930 yilinda (Adolphe Bra-
un’u izleyen dordiincti nesil isi devraldiginda) Musée de Poc-
he (Cep Miizesi) olarak anilan Les Maitres (Ustalar) dizisi ya-
yimlanmaya basladi. Bu kitaplarda Van Gogh, Gaugin, Bon-
nard, Matisse, Braque, Picasso gibi cagdas ressamlar, tg dil-
de yazilan metinler ve renkli fotograflarla kisaca tanitihyor-
du. Bu temel kitaplarin yani sira, resim sanatin1 bagladigy
glinden bugiine dek yasatan biiyiik ustalar herkesin ulasa-
bilecegi bir mesafeye tasiyan ¢ok yiiksek kaliteli tipkibasim-
lar da bulunuyordu. Le musée chez soi (Kendi evinde miize) gi-
rigsimi, herkesin kendisine ait bir galerisi olmasin1 saghyor-
du. Ozgiin yapitlar satin alamayanlar, kusursuz bir kaliteye
sahip tipkibasimlari elde edebiliyorlardi artik.

Avrupa’da ve Amerika’da, tipkibasim alaninda biiyiik bir
sanayi kolu dogdu ve hizla yiikselise gecti. Kimi basimevle-
ri sadece gergek sanat yapitlarinin tipkibasimlarin yaparken
kimileri de biiyiik izleyici kitlelerinin beklentilerini karsila-
yan diigiik seviyeli yapitlar1 bastilar.

Fotografik tipkibasim yontemine dayali bagka bir sanayi
dali da kartpostal sanayisidir. Almanya’da 1865 yilinda ka-
bul edilen bir yasayla yiikselise ge¢cmistir. Ama kartpostalin
altin cag1 1900’den itibaren baglar. O tarihe kadar kartpostal
fiyatlan yiiksekti; ¢ilinkii sadece kuru ug, kaz ve litografi
yontemleri biliniyordu. Heliotipi, fotolitografi ve fototipi gi-
bi kollar1 olan fotokollografinin icat edilmesiyle birlikte kart-
postal gercek anlamda popiiler oldu, herkesin satin alabile-
cegi fiyatlara satildifindan kolay erisilebilir bir {iriin haline
geldi.

Fotograf goriintiileriyle bezenmis turistik kartpostal pi-
yasaya siiren ilk kisilerden biri Frangois Borich’ti. Ulkesi Is-
vigre’nin fotograflan sayesinde biiyiik bir servet kazandi.
1900 yilina dogru iiretim alaninda yapilan istatistik ¢alisma-
larinin sonuglarn sunlarn gosteriyordu:
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Almanya: 50 milyon niifus, 88 milyon kart.

ingiltere: 38,5 milyon niifus, 14 milyon kart.

Belgika: 6,5 milyon niifus, 12 milyon kart.

Fransa: 38 milyon niifus, 8 milyon kart.

1910 yilinda, sadece Fransa’da basilan kart sayisinin 123
milyonu buldugu ve bu sanayide yaklasik otuz ti¢ bin isci
calistig1 tahmin ediliyor. Buglin tiim diinyadaki yillik kart-
postal satiglarinin milyarlan buldugu séylenebilir.115

Tum diinyay: kusatan bu kartpostal hayranliginin psiko-
lojik nedenleri oldugu kesin. Ado Kyrou, I’Age d’or de la Car-
te Postale (Kartpostahin Altim Cag1) adindaki glizel kitabinda
cok yerinde ve ¢ok eglendirici bir dizi neden siraliyor. S6zle-
rini alintilyorum: "Satin alacag) kartpostal segen kisi, kendi-
sini bunu tasarlayan sanatgiyla 6zdeslestiriyor. Kisinin bu-
lundugu yerden bir manzara fotografin1 géndermesi, kendi
yolculuk etme olanaklarini sergiliyor, yani toplumsal statii-
siinli simgeliyor. Kartpostal: eline alan herhangi birinin oku-
yabileceginin bilincinde olarak ya da olmayarak kisisel sey-
ler yazinca anonimligin disina ¢ikihyor ve 6nemli bir yer

.edinmek miimkiin oluyor; bir bakima yayin yapmis olunu-
yor. Hatta bir tiir haykiristan da soz edilebilir: Seven ya da
nefret eden kisi, duygularini tiim diinyaya haykirmak isti-
yor. Insanlar yuzyillardir agikga "seni seviyorum" ya da
"kahretsin" diyebilecekleri giinii bekleyip duruyorlardi.
Kartpostalin bagaris1 aym1 zamanda sonsuza kadar siirmesi
istenen amilardan, kiigiik capta ulasilabilecek diislerden,
rontgencilikten, koleksiyon qlginhigindan ve bir de elbette
tembellikten kaynaklaniyor; ¢linkii kartpostal mektuptan
¢ok daha hizli yazilir." Kartpostal ortaya ¢iktig1 an bir kolek-
siyon nesnesine doniismiustiir. 1900 yilinda Fransa’da 33
kartpostal dergisi vardi. Almanya, ABD ve Japonya gibi iil-
kelerde koleksiyonculara yonelik dergiler yayimlaniyordu.

Kartpostalin biiyiik gelisme gostermesinde, turizmin hiz-
la yayginlasmasinin da etkisi olmustur; reklam sektérii de
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bagindan itibaren kartpostala dort elle sarilmigtir. Altmigh
yillarda sadece Fransa’da bir milyara yakin kartpostal basil-
mugtir. Buglin kartpostallardan ¢ogu renkli basilmaktadir.
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Basin Fotografgilig:

XIX. yiizyilin sonlarinda yeni bir donem baglad1. Meka-
nik alaninda son derece gelismis olan sanayi, elektrik moto--
runun kullanilmaya baglamasiyla birlikte biiyiik ilerleme
gosterdi. Pazarlar genisledi. Bu gelismenin temelinde, iletisi-
min kolaylagmasi yatiyordu. 1876 yilinda Graham Bell, tele-
fonu icat etti. 1880 yilinda diinya tlizerindeki demiryollarinin
toplam uzunlugu 371.000 kilometreye ulasti. Aynu y1l, bir ga-
zetede, ilk defa biitiinliyle mekanik yontem kullanilarak
tiretilmis bir fotograf yayimlandi. Bu bulus, olaylarin aktaril-
mas! agisindan bir devrim niteligi tagiyordu.

O giine kadar, basinda ¢ok az sayida tipkibasim yayinla-
- niyordu ve hepsi de el igciligiyle iiretiliyordu; bu is igin tah-
ta tizerine graviir yontemi kullaruliyordu, hatta bu yéntem-
le bazi fotograflarin ¢ogaltildig1 da oldu ve bunlar "fotograf-
tan hareketle yapilmigtir" ibaresiyle yayimlandi. Yeni yon-
tem Amerika’da halftone olarak adlandinliyor ve ilk fotograf,
4 Mart 1880’de New York’ta yayimlanan Daily Graphic'te su
baslik altinda ¢ikiyordu: "Shantytown" (gecekondu mahalle-
si). Bu yontemde fotograf, traml bir ekran yardimiyla say1-
siz noktaciklara boliiniiyor. Boylece fotograftan elde edilen
kalip, yazih metinle birlikte baskidan gegiriliyor. Bu yonte-
me ototipi yontemi deniyor.

Cogaltimin mekaniklesmesi, hazirlaniginin iizerinden be-
lirli bir siire gectikten sonra da kullanilabilen kuru jelatin
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plakanin icat edilmesi (1871), objektiflerin gelismesi (ilk
anastigmat objektifler 1884 yilinda iiretilmigtir), rulo film
(1884), goriintiiniin telgraf yontemiyle aktarilmasi konusun-
daki ilerlemeler (1872) ve daha sonralar belinografin gelisti-
rilmesi, basin fotografcihigina giden yolu agmis oldu.

Bir icat yapildiktan sonra, bu yenilige bagh olarak ortaya
gikacak tiim sonuglarin kavranmasi genellikle ¢ok uzun za-
man alir. Bu yeni mekanik ¢ogaltim yonteminin yayginlas-
mast da geyrek yiizyillik bir siireye yayildi. 1904 yilinda, In-
giltere’de yayimlanan Daily Mirror gazetesi, sayfalarini sade-
ce fotograflarla donatmaya baslad1 ve New York'ta yayimla-
nan lllustrated Daily News da ancak yillar sonra, 1919 yilinda
bu 6rnegi izlemeye koyuldu. Buna karsilik, yayina hazirhik
siireleri daha uzun olan haftalik ve aylik dergilerdeki ilk fo-
tograflar 1885 yilinda yayimlandi. Fotografin basinda kulla-
nilmaya baglamasindaki bu gecikme, kaliplarin gazete digin-
da iiretilmesinden kaynaklanir. Bagaris1 hizlihgina bagh olan
basin organlari, fotograflarin hazirlanmasini bekleyemiyor-
du ve mal sahipleri de gazete biinyesinde fotograf liretimi
yapacak makineleri kurmak igin gerekli yatirrmi yapmaktan
kagimiyorlardi. Giinlimtizde benzer bir olay renkli fotograf
konusunda yasanmaktadir. Dergilerde sayfalar dolusu renk-
li fotograflar yayimlaniyorken gazetelerde ayn1 durum soz
konusu degildir; ¢linkii renkli baskilarin ¢ogu 6zel matba-
alarda hazirlanmaktadr.

Fotografin basin alanina girmesi gok biiyiik bir olaydir.
Kitlelerin diinya goriigiinu degistirmistir. O giine kadar so-
kaktaki insan, ancak yakininda yani kendi sokaginda, ma-
hallesinde gergeklesen olaylan goziinde canlandirabiliyor-
du. Fotografla birlikte diinyay1 gérmeye bagladi. Kamuya
mal olmus kisilerin yiizleri, iilkenin farkli bolgelerinde hatta
sinur diginda gergeklesen olaylar, herkesin yakinina tagindi.
Bakisin genislemesiyle birlikte diinya kiigiildii. Yazili s6z-
ciikler soyuttur; ama fotograf, herkesin igcinde yasadig: diin-
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yanin somut yansimasidir. Bireysel portrenin kolektif portre-
ye doniismesiyle birlikte fotograf, gorsel medyanin temelle-
rini att1. Biiylik bir propaganda ve yonlendirme aracina do-
niistl. Goriintiilerin diinyasi, basin organi sahiplerinin, yani
sanayi ve finans sektorlerinin ve hiikiimetlerin ¢ikarlar1 dog-
rultusunda yonlendirilmektedir.

Fotografin icadindan itibaren, kamusal olaylarin fotograf
plakalan {izerinde sabitlenmesi arzulanmustir, ama o do-
nemlerde teknigin pek gelismemis olmas1 nedeniyle ancak
151810 elverdigi olgiide belirli bir gcerceveyle sinirh fotograflar
cekilebiliyordu. Eski bir avukat olan ve ilk defa bir savagin
fotografini cekmek isteyenler arasinda yer alan Ingiliz fotog-
rafg1 Roger Fenton’un maceralarini hatirladigimiz zaman, o
donemde fotograf alaninda ne biiyiik adimlar atilmis oldu-
gunu daha net gorebiliriz.

Fenton, 1855 yilinin Subat ayinda Kirim Savasi'nin fotog-
raflarini gekmek i¢gin yola ¢ikmist1. Yanina dért yardimar al-
muis ve li¢ at tarafindan gekilen biiytiik bir araba dolusu mal-
zeme gotiirmiistii. Daha once bir sarap tiiccarina ait olan bu
araba, hem yatak odasi hem de laboratuar olmustu. Tagidi-
g1 malzemeler ¢ok fazlayd:: otuz alt1 tane biiytik sandik ve
ayrica atlarin kosumlar ve yiyecek! Fenton, gidecegi yere
ulagtiginda, hava sicakliginin ¢aligmalarini son derece giig-
lestirecegini anlamisti. Seyyar laboratuarindaki hava, tam
anlamiyla bogucuydu. O donemde yas kolodyum teknigi
kullaniliyordu ve Fenton, hazirladig1 plakalar1 hentiz kame-
ranin igine bile sokamamigken plakalar kuruyuveriyordu.
Poz siiresi li¢ — yirmi saniye arasinda degisiyordu ve fotog-
raflarin kavurucu giines altinda gekilmesi gerekiyordu. Ug
ay stiren zorlu ¢aligmanin sonrasinda Londra’ya dondugtin-
de elinde 360 plaka bulunuyordu. Bu fotograflar, savas ko-
nusunda ¢ok yanlis bir fikir vermektedir; ¢linkii askerleri sa-
dece ates hattinin gerisinde dizilmis halde gostermektedir.
Fenton, yapacag gezi igin destek alirken, savagin korkung
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yliziini gostermeme kosulunu kabul etmisti, amag da asker
ailelerini korkutmamakt1.116

1861 yilinda baslayan Amerika Ig Savasi'ni gériintiileyen
inlii fotografq1 Matthew B. Brady, binlerce dagerotip hazir-
lamisti. Ama Fenton gibi destek almamus, ticari bir girisim
gibi hem kendi sermayesini ortaya koyarak hem de borg ala-
rak ise baglamisti. Savastan sonra bu fotograflar1 satmay
planliyordu. Tasarisin1 gergeklestirmek igin yaninda yirmi
fotografci caligtirdi.

Fenton'un, daha isin basindan sansiire ugramis fotograf-
lari, savasi bir piknik alani gibi gosteriyordu, buna karsilik
Brandy ve iclerinde Timothy O’Sullivan ve Alexander Gard-
ner'in de bulundugu is ortaklarinin gektikleri gériintiiler, sa-
vasin korkunglugunu ilk defa somut bir sekilde sergiliyor-
du. Yakilip yikilmig arazilerin, yanginla kiil olmus evlerin,
felakete ugramis ailelerin ve sayisiz oliiniin gorildiigii fo-
tograflardaki nesnellik, bu belgelere farkli bir deger katiyor-
du. Dagerotipinin gligliikleri de diiglintildiigli zaman (agr
makineler, plakalarin hazirlanmasi, uzun poz stireleri) bu fo-
tograflarin degeri daha da artar.

Ama fotograf satisindan elde edilen gelir, Brandy'nin
beklentilerini karsilamiyordu ve sonugta Brandy bu macera-
da tiim servetini kaybetmis oldu. Fotograflari, baslangicta
kendisine borg veren fotograf malzemeleri sirketine vermek
zorunda kald1 ve bu sirket fotograflar: yillar boyunca tekrar
tekrar yayimladi, ama Brandy finansal agidan tam bir yiki-
ma ugramusti.117

1870 yilindaki Fransa-Prusya savasinda ytizlerce fotograf
cekildi ve ¢ok kisa siiren Komiin stirecinde, Komiin yandas-
lani barikatlar {izerinde fotograf cektirdiler.1l8 Daha sonra
Thiers’in polisleri, bu fotograflarda gordiikleri kisileri kur-
suna dizdiler. Boylece fotograf, tarihte ilk defa polis tarafin-
dan delil olarak kullanilmis oluyordu.

Yine 1870 yilinda, 21 yasindaki bir Danimarkali, Jacob A.
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Riis Amerika’ya gitti. Birkag y1l sonra New York Tribune’da
gazeteci olarak ¢alismaya baslad1 ve bir ilke imza att1. New
York’un agag1 mahallelerinde sefil hayatlar siiren g¢menle-
rin yagsam kosullarini anlattig1 yazilarini, gortintiilerle giic-
lendirmek igin fotograftan faydalandi ve boylece fotograf,
ilk defa toplumsal elestiri malzemesi olarak kullanilmis ol-
du. 1k kitabi How the other half lives?(Oteki Yar: Nasil Yasi-
yor?), New York’ta Scribner tarafindan 1890 yilinda yayim-
land1 ve kamuoyunu derinden etkiledi. Onu izleyen sosyo-
log Lewis W. Hine, 1908 — 1914 yillan arasinda, giinde on iki
saat calisan, hayatlarini fabrikalarda, tarlalarda ya da gece-
kondu bolgelerindeki bakimsiz evlerde gegiren gocuklarin
fotograflarini gekti. Bu fotograflar, Amerikalilarin gozlerini
act1 ve ¢ocuklarin ¢alismalar1 konusunda yasal degisiklikle-
rin yapilmasini sagladi. Boylece fotograf, toplumdaki yoksul
kesimlerin yasam kosullarini iyilestirmek yolunda kullanila-
bilecek bir silaha doniistiiriilmiis oldu.

Roy Stryker, otuzlu yillarin baglarinda, Roosevelt'in New
Deal -partisine bagli Farm Security Administration’in (Ciftlik
Giivenlik Kurumu) destegiyle bir fotograf ekibi olusturdu ve
ekonomik krizden en ¢ok etkilenen kirsal bolgelere gonder-
di.

1975 yilinda Fransiz hiikiimeti, bir grup fotografciy:, Pa-
ris banliyolerinin sorunlarini gériintiilemekle gorevlendirdi.

Bu fotografgilarin tiimii profesyoneldi; ancak Jacob A. Ri-
is ve Lewis W. Hine onlardan farkliydi, yazilarina inandiri-
alik katmak istediklerinden amator olarak fotograf isine so-
yunmuslard1. Fotografin basinda yaygin bir sekilde kullanil-
maya baslamasiyla birlikte ilk profesyonel foto muhabirleri
de kendilerini gostermeye baslad1 ve ugraglarinin giigliigiiy-
le kisa siirede lin saldilar. Foto muhabirleri i¢ mekanlarda ge-
kim yapmak i¢in magnezyum tozu kullanirlar. Bu malzeme
gozl kor eden bir 1s1k yayar, ayn1 zamanda bir asit bulutu
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olusturur ve mide bulandiric bir koku verir. Fotograf maki-
neleri de o donemde hala ¢ok agird1. Fotografcilar, yetenek-
lerinden ziyade fiziksel giiglerine dikkat edilerek segilirdi.
Fotografi gekilen kigiler de aniden patlayan 1s1gin etkisiyle
sagkina donduikleri igin genellikle agizlan agik ya da gozleri
kisilmig halde, pek hosa gitmeyecek goriintimlerde gikiyor-
lard1 fotograflarda. Bu fotograflardaki amag, goriintiiyii ba-
sariyla yakalayabilmekti, yani net ve ¢ogaltilabilecek nitelik-
te bir fotograf elde etmek isteniyordu. Portresi gekilen kisi-
nin goriiniimdi, fotografciy:r da redaktorii de pek ilgilendir-
miyordu. ik kurbanlar olan politikacilar ve iinliiler bu fo-
tograflardan nefret ediyorlardi. Yaziy1 yayimlamas: gereken
gazeteciler, bu goriintiileri yayinlatmak igin ¢ok ugrasiyor-
lardi. Bu fotograflarin higbiri, yaraticilarinin imzasini tagimi-
yordu. Basin fotografgisi, toplum iginde uzun siire iyi bir yer
edinemedi, neredeyse yarim yiizyil boyunca kendisine veri-
len emirleri yerine getiren ve kendi s6z hakki olmayan basit
bir hizmetgi gibi goriildii. Bu meslegin itibar kazanmasi igin
yeni bir foto muhabiri neslinin yetismesi gerekti. Ama giinii-
miizde bile bu meslek bir¢oklarinin géziinde iyi bir konuma
sahip degildir ve meslegi icra eden kigiler kimi zaman kii-
climsenmekte, hor goriilmektedir. Fotografin icat edildigi
donemde, egitimsiz birgok kisinin bu yeni meslegi kolay
yoldan para kazanmanin yolunu agan bir gelir kapisi olarak
gordiigiinii hatirlayalim. Ellili yillarda Italya’da kendini gos-
teren yeni bir muhabir neslinin de bunlarinkine benzer bir
yoldan gittigini soyleyebiliriz: papatazziler. Bu kigiler, mes-
legin itibarini daha da sarsmaktadir. Bu konuya tekrar gele-
cegiz.
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Almanya’da Gazete Fotograf¢iliginin Dogusu

11k foto muhabirlerinin gorevi, hikayeleri resimlendirmek
i¢in birbirinden bagimsiz fotograflar cekmekti. Gortintii, hi-
kéayenin kendisine doniistiigii ve neredeyse kenar notlarina
indirgenen metnin yaninda birbirini izleyen bir dizi fotograf
araciligiyla olaylari anlatmaya koyuldugu zaman, gazete fo-
tografgilig1 baglamis oldu.

Portre fotograf¢iliginin tarihi Fransa’da baglar, daha son-
ra tiim diinyaya yayilir. Buna karsilik gazete fotografcihigi-
nin tarihi Almanya’da basladi. Meslege itibar kazandiran ilk
biiyiik foto muhabirleri, ilk yapitlarin1 burada verdiler.

Almanya, Birinci Diinya Savasi'n1 kaybettikten sonra bii-
yiik bir politik ve ekonomik krize siiriiklendi. Kayzer'in mo-
narsik diizeni, 1918 yilinda Weimar'da ilan edilen ilk cum-
huriyetle birlikte yikildi. Yiizyillar boyunca yonetime itaat
etme duygulanyla beslenen Alman halkinin biiyiik kism,
cumhuriyet demokrasisinin temelinde yatan ok partili dii-
zeni anlamakta giigliik gekiyordu. Bu diizeni, hiikiimetin
otoritesine zarar veren bir zayiflik gostergesi olarak algili-
yorlardi. Yeni cumhuriyeti yoneten sosyal demokratlar, bas-
langigtan itibaren iilkeye ihanet etmekle suglandi; ¢linkii
Versailles Antlasmasi’ni onlarin imzalamasi gerekmisti.
Geng demokrasinin giigsliz olmasinin nedeni, baskanlar
arasinda bas gosteren ayriliklardi. Sosyal demokrat partinin
sol kanadi boliinme yoluna giderek "Spartakusbund"u kur-
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du ve Berlin’de bir ayaklanma baglatti. Hiikiimet, Reichs-
wehrin destegiyle ayaklanmayi bastirdy; ama Reichswebhr,
Kayzer'in eski ordusuydu ve gerici kumandanlar tarafindan
yonlendiriliyordu. Spartacus’un basinda bulunan Karl Li-
ebknecht ve Rosa Luxembourg kallesce idam edildi. Sosya-
listlere karsi diismanca tavir sergileyen orduyla baglant
kurmak, hiikiimetin yaptig1 bliytik bir hatayd: ve daha ileri
bir tarihte devrilmesine neden oldu. Ordu, 1920 yilinda sag
kanadin Berlin’de baglatt1g1 darbe girisimini bastirmayi red-
detti ve hiikiimet bu durumla basa ¢tkmakta ¢ok zorlandi.
Hitler ve General Ludendorff, 1923 yilinda Miinih'te bir dar-
be girisiminde bulundu. Hitler yakaland1 ve yilarca hapse
mahkim edildi, birkag ay sonra affedildi. Bu siireyi, Alman-
lar igin Incil kadar degerli olan Kavgam adindaki kitabini
yazmak i¢in kullandi. Ekonomik durum berbatti. Versailles
Antlagsmasi, Almanya’nin karsilamasinin miimkiin olama-
yacag1 6demeler yapmay gerektiriyordu. 1923 yilinda Fran-
siz birlikleri, agir sanayinin merkezi olan Rhénanie’yi isgal
ederek fabrikalar1 yikmak istedi. Bu da ekonominin ¢okiisii
ve enflasyon demekti, fiyatlar trilyonlarla ifade edilir oldu.
Bu dénemde, siradan bir clizdana sigdirilmasi1 miimkiin ol-
mayan banknotlar, kiigiik valizlere doldurup, ellerinde bu
para dolu valizlerle sokaklarda dolasan insanlara rastlamak
sagirtic1 degildi.11? 1923 yilinda Alman Marki deger kaybet-
ti. Bir trilyon reichsmark, bir rentenmark’a denk kabul edil-
di. Bu degisim, biiyiik yatinmailar ve arazi sahiplerinden
cok orta ve kiigiik burjuvaziyi etkiledi. Onlar igin enflasyon,
yikim demekti. On yi1l sonra Hitler'e oy veren kitleler bu ke-
simdendi. Digisleri Bakan1 Gustav Stresemann’in usta politi-
kalan sayesinde Almanya, sonunda Milletler Cemiyeti'ne
kabul edildi ve ceza ddemelerinin miktarlari, uluslararasi
konferanslarda gozden gegirildi.
Weimar Cumbhuriyeti, on bes y1l zor ayakta kaldi. Ama bu

kisa siire icinde Almanya’da kok salan liberal anlayis, sana-
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tin ve edebiyatin sasirtici 6lglide gelismesini sagladi. Yirmili
yillarda, Almanya’da biiyiik bir yaratici ekip ortaya gikt.
Thomas Mann'in Biiyiilii Dag’1 1924 yilinda yayimlandi. O
dénemde Almanca yazan yazarlar arasinda en 6nemli yere
sahip olan Franz Kafka, ayn y1l Berlin’de 6ldii. Oliimiinden
bir y1l sonra, tamamlanmamus yapit1 Dava yayinlandi. Otuz-
lu yillarda yaganacak olan teror rejimi, bu yapitta olaganiis-
tii bir 6ngorii yetenegiyle betimleniyordu. Yeni miizisyenler
Ablan Berg ve Paul Hindemith’di; en taninmis orkestra gef-
leri de Wilhelm Furtwangler ve Bruno Walterdi. Einstein,
1921 yilinda Nobel Odiilii'nii aldi. Freud'un psikanaliz ko-
nusundaki aragtirmalar ve terapi yontemi tiim diinyada iin
kazandi. Franz Marc, Kandinsky, Paul Klee, Emil Nolde,
Kathe Kollwitz ve George Grosz gibi ressamlar, yeni sanat
akimlarina yon verdiler. Kurt Schwitters ve Richard Huel-
senbech, Dada’nin Almanya’daki en 6nemli temsilcileri ol-
du. 1919 yilinda, mimar Walter Gropius tarafindan kurulan
Bauhaus’un etkileri her gegen y1l artmaya devam etti ve Al-
manya sinrlarinin 6tesine gegcti. Bauhaus’un egitmenlerin-
den biri olan Laszlo Moholy Nagy’'nin fotograf alanundaki
etkileri ¢ok belirleyici oldu. Bu konuyu daha sonra ele alaca-
g1z. Geng cumhuriyetin bagkenti olan Berlin, sanatsal ve en-
telektiiel etkinliklerin merkezi olarak 6ne ¢ikiyordu. Max
Reinhardt ve Erwin Piscator gibi yonetmenler, Bertold
Brecht, Ernst Toller ve Karl Zuckmayer gibi oyun yazarlar,
tiyatrodaki yeni gelismelere yon'verdiler. Fritz Lang ve Ernst
Lubitsch gibi yetenekli isimlerin gektikleri sessiz filmlerin
iind tim diinyaya yayild1. Savas yillar1 boyunca siddetli bir
sdnsiire maruz kalan basin, liberal cumhuriyette yiikselise
gecti.

Almanya’nin biitiin biiyiik kentlerinde resimli dergiler
yayimlanmaya basladi. En blytlikleri Berliner Illustrirte ve
Miinchner Illustrierte Presse’di ve bu dergiler, basarilarinin
doruguna ciktilar1 donemlerde iki milyon tiraja sahiptiler.

103



Onlar herkes rahatlikla satin alabiliyordu; ¢linkii tanesi 25
fenikti. Gazete fotografciliginin ve gelistirdigi modern yon-
temin altin ¢caginin baglangici boyle gergeklesti. Resimlerin
sayis1 yavas yavas azald1 ve yerlerini giincel olaylar1 yansi-
tan fotograflar almaya baslad.

Bu basin organlar igin ¢aligan fotografcilar, onceki nesil
fotografcilardan gok farkliydi. Aldiklari egitim, giyim kugsam
tarzlari, hal ve davraniglar1 bakimindan, fotograflarini gek-
tikleri kisilerden hig farklar1 olmayan birer gentlemen’d1 her
biri. Opera’daki 6zel bir gosteride, basin balosu gibi 6nemli
bir baloda ya da bunlar gibi kilik kiyafetin ¢ok 6nemli oldu-
gu toplantilarda fotograf ¢ekilmesi s6z konusu oldugu za-
man fotografcilar da giyimlerine konuklar kadar 6zen goste-
riyorlard1.120 Kibar davranuslar sergiliyor, farkli yabanc dil-
lerde konusabiliyorlardi, diger konuklardan ayirt edilmeleri
olanaksizd1. Fotografcilar artik madun is¢i sinifina dahil de-
gillerdi; servetini ve politik konumunu yitiren, ama toplum
icindeki stattistinii koruyan soylulardan ya da burjuva sini-
findan geliyorlardi. ‘

Bu fotografcilarin en {iinlii olani Doktor Erich Salo-
mon’du. Unvanindan da anlasilacag tizere klasik egitim al-
must1. Salomon "Herr Doktor" diye anilmak istiyordu, ¢linkii
yurttaglarinin psikolojisini iyi taniyordu.

1886 yilinda Berlin’de dogdu, iyi halli bir bankaci orta-
munda yetisti. Fotografcilik deneyimi bes yil siirdii: 1928-
1933 yillar arasi. Bu kisa siire iginde ¢ektigi fotograflarin ve
isledigi konularin ¢oklugu, bitmek bilmeyen enerjisinin ve
iistiin yeteneklerinin kanitidir. Salomon, hukuk egitimi gor-
dii ve daha sonra 1914 yilinda silah altina alindi. Yillarca
Fransizlar tarafindan esir tutuldu. 1918 yilinda Berlin’e don-
dii. Savag sonrasi1 degisen ekonomik durumu, avukathk yap-
maya elverisli degildi. Ailesi, orta sinif ailelerin pek ¢ogu gi-
bi, servetinin biiytlik kismuni yitirmisti. Cesitli islerle ugrasa-
rak hayatin1 kazanmaya calist1 ve sonra Ullstein Yayine-
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vi’'nin reklam boliimiinde ¢alismaya bagladi. Burada iistlen-
digi gorevlerden biri de, evlerinin duvarlarini reklam igin ki-
ralayan koyliilerle yapilan sozlegsmelerin takibiydi. Bu ne-
denle bir¢ok davaya bakmasi gerekiyordu ve Salomon, mah-
kemede delil olarak kullanmak amaciyla fotograflar cekmek
icin stirekli yayinevinden fotograf makinesi 6diing aliyordu.
Kamerayla ilk tanigmasi boyle gergeklesti.

Peki, fotografcilig1 meslek edinme fikri nasil gelisti? Soy-
le anlatiyor: "Bir Pazar giinii, Spree yakinlarinda bir resto-
randa oturuyordum ki siddetli bir firtina patladi. Birkag da-
kika sonra bir gazete saticis1 geldi ve hortum nedeniyle agac-
larin devrildigini ve bir kadinin 6ldiigiinii soyledi. Hemen
bir taksiye bindim ve bir fotograf¢i ¢cagirdim. Sonra bu fotog-
raflar1 Ullstein Yayinevi'ne satmay teklif ettim. Karsiiginda
yiiz mark aldim, ama doksanini fotograf¢iya vermem gerek-
ti. Bunun tlizerine fotograflar1 benim ¢ekmem gerektigini an-
ladim. Ertesi giin kendime bir makine satin aldim.121

1925 yilinda, gazetelerde, yeni bir fotograf makinesini ta-
nitan reklamlar ¢ikmaya bagladi.

FLASSIZ GECE FOTOGRAFLARI VE IC MEKAN GE-
KIMLERI
Tiyatroda gosteriyi izlerken fotograf cekebilirsiniz -
¢ekim stireleri ¢ok kisadir, aninda geker. Kiigiik, kulla-
numi kolay ve neredeyse goriinmeyen ERMANOX ka-
meras1.122

Reklamda, Dresden gehrinin gece gekilmis bir fotografi
da kullanilmugti.

Bu tiir bir makine, biiytik bir yenilik demekti. Ermanox,
hem kiigiik hem de hafifti, ayrica o dénem igin ¢ok ayricalik-
I1 151k 6zelliklerine sahip bir F:2 objektifi vardl. Ama i¢ me-
kanlarda gekilen fotograflarda bagarili sonuglar elde etmek
i¢cin cam plakalarin kullanilmasi gerekiyordu; ¢linkii bunlar
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normal filmlere gore ¢ok daha duyarliydi. Bununla birlikte
plakalarin, 6zel banyolardan gegirilmesi gerekiyordu. Alan
derinligi ¢ok sinirh oldugu i¢in uzunluklar1 santimetreler
diizeyinde o6l¢mek gerekiyordu. Ama tiim bu giigliiklere
ragmen flagsiz fotograf cekmek artik miimkiindii. I mekan-
larda, insanlara fark ettirmeden fotograflarini ¢ekme girisi-
minde bulunan ilk kisi Salomon oldu. Bu yontemle ¢ekilen
goriintiiler, son derece canli oluyordu, ¢linkii kisiler poz ver-
miyorlardi. Bu gelisme, modern gazete fotografciliginin te-
melini att1. Artik fotografin degeri, netligiyle degil konusu
ve yaratacagl duyguyla oSlgtilecekti.

Fotografcinin fark edilmeden isini yapabilmesi igin goriil-
memesi ve sesinin duyulmamasa gerekir. Yani flag kullanma-
malidir ve bu artik miimkiindiir. Ama Salomon, deklanso-
riin ¢ok daha giiriiltiilii oldugunu ve ¢ikaracags sesin, fotog-
raf¢iy1 hemen ele verecegini fark eder. Bu nedenle ses ¢ikar-
mayan 0zel bir deklangér kullanir. Ermanox’un reklamy, i¢
mekanlarda fotograf gekmenin miimkiin olacagini ileri stirii-
yordu, ama plakalarin yarim saniye — bir saniye arasi bir sii-
re boyunca goziikmesi gerekiyordu. Yani tripot kullanmak
kaginilmazdi ve bu da hem can sikiciydi hem de tripot sak-
lamak zordu. Ote yandan fotograflarin basina satilabilmesi
icin tek ve giincel olmalar1 gerekiyordu. 1928 yi1linda Alman-
ya’da, mahkemelerde fotograf cekmek kesinlikle yasakt: ;
ama Salomon’un bir durugma sirasinda gektigi fotograf, 19
Subat 1928 tarihinde Berliner Illustrirte’de yayimlandi. Altin-
da su yazi1 bulunuyordu: "Son giinlerde ¢ok giindemde olan
bir dava. Lise 6grencisi Krantz, yargi¢ 6niinde." Fotograf ol-
dukga bulanikti, ama basinda bu konuyu ele alan ve egitim
sistemini elestirmek ve savas sonrasi gengligini lekelemek
icin bu davay1 kullanan sayisiz makaleye karsilik, davay:
yansitan bir tek fotograf vardi. Yirmi yasin altindaki i deli-
kanlinin ve on alt1 yagindaki bir geng kizin katildiklar: bir
siirpriz partinin ertesi giinii, delikanhlardan ikisinin cesetle-

106



ri bulunmustu. Olen genglerden birinin, geng kizla 6zel bir
iliskisi oldugu anlagilmist1. Hayatta kalan on yedi yasindaki
geng, kiskanghk cinayeti islemekle suglaniyordu. Beraat et-
ti.123 Yillar sonra edebiyat diinyasinda, Ernst Erich Noth tak-
ma adiyla yayimladigi romanlarla tanindi.

Salomon, bu "tek" fotograftan, Ullstein’daki bir aylik ma-
ag1 kadar para kazandi. Bunun hemen sonrasinda gorevin-
den ayrlarak kendini tiimiiyle fotografa adad1. Bagka bir ci-
nayet davasinda, kamerasini bir kutuya sakladi ve tripotu
da bir esarpla orttii. Cektigi fotograflardan dordii resimli bir
dergide yayimlandi ve ¢ok biiyiik ilgi gordii.

Bundan sonra, nerede bir olay varsa hepsini izleyip fotog-
raflarini gekmeye bagladi. Biiyiik uluslararasi konferanslarin
ayricalikli fotografcisi oldu. Reichsatag oturumlarina katilds,
politika ve sanat alanlarinin 6nde gelen kisiliklerinin fotog-
raflarini gekti. Her yere siziyordu. La Haye’da, Kellogg Pak-
t1'min imzalanmasin nasil izledigini soyle anlatir: "Toplant-
ya katilamayan Polonyali bir bakanin yerine oturdum."” Kisa
siirede anhyor ki bir yerden dislanmak o yere kabul edil-
mekten ¢ok daha giic. iyi bir foto muhabiri olmak i¢in ¢ok
sabirli olmak gerekiyor. La Haye’da diizenlenen ikinci kon-
feransta, Alman ve Fransiz bakanlarin bir araya geldikleri
bir gece oturumunda, gece on birde ilk fotograflar1 cekmeye
bashyor. Gecenin devaminda, sabah bir sularinda gektigi fo-
tograflarda kimi katiimcilarin uyuklamaya bagladiklan go-
riiliiyor. Mizah anlayisinin da kendini gosterdigi bu fotog-
raflar biiytik ilgi gordii. Lloyd Georgeun ve Chamberlain’in
Londra’daki ofislerinde fotograflarini gekti, Ingiltere’deki
High Court of Justice’in (Yiice Adalet Divani) ilk fotografla-
rin1 o yayiunladi. Bu fotograflarda halki da goz ardi etmedi,
yakaladig1 goriintiilerin kimileri Daumier'nin karikatiirleri-
ne benziyordu. Sanat alaninda isim yapmis herkesin fotog-
raflarini gekti: Richard Strauss, Toscanini, Casals... Ameri-
kan gazetelerinin krali Randolph Hearts’i, California’daki
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satosunda goriintiiledi. Sonra Berlin’e giderek Einstein'in ve
Thomas Mann gibi edebiyatcilarin fotograflarini gekti. 1931
yilinda, meslege atilmasinin yaklagik tigiincii yilinda, 102 fo-
tograf iceren ilk albiimiinii yayimlad1: Contemporains célebres
photoraphieés a des moments inattendus (Cagdas iinliilerin bek-
lenmedik anlarda gekilmis fotograflar).12¢ Uzun bir 6nsoz yaza-
rak, diisiincelerini ve yontemini agiklad1. Bu goriisler, foto
muhabirleri i¢in bugiin de gegerlidir, sadece teknik gelisme-
ler s6zii edilen kimi sorunlar: ortadan kaldirmustir.

"Zanaatin 6tesine gegmek isteyen bir gazete fotografgisi,
alacag goriintii i¢in sonuna kadar miicadele etmelidir. Avci-
nin, avin bir saplant: haline getirmesi gibi, fotografcinin da
yakalamak istedigi tek fotografa kilitlenmesi gerekir. Sonu
gelmeyen bir savastir bu. Hala flas kullanmay: stirdtiren fo-
tografcilarin olusturduklar 6nyargilara karsi, yonetime, me-
murlara, polis tegkilatina, korumalara karsi, kotii 1s18a ve ha-
reket halindeki insanlarin fotograflarin1 gekmenin yarattig:
blyiik giicliiklere kars1 savag vermek gerekir. Kipirdama-
diklar1 a1 yakalamak zorundasimmizdir. Ayrica zamana karsi
da savasirsiniz, ¢iinkii her gazetenin bir deadline’y vardir ve
bu tarihi gegiremezsiniz. Bir foto muhabiri, her seyden 6nce
sabirli olmalidir, hi¢bir zaman sinirlenmemelidir. Olaylan
yakindan izlemeli ve nerede neyin oldugu ¢ok iyi bilmelidir.
Her zaman iyi sonug¢ vermese bile, gerekli durumlarda her
tiirli kurnazhiga bagvurmalidir."

Soyle devam ediyor: "1929 yilinda, La Haye’daki ilk kon-
feransa geldigimde, Henderson, Stresemann, Briand ve
Wirth gibi bakanlarin ve Belgika Disisleri Bakan1 Hymans'in,
her 6gleden sonra, Biiyiik Scheveningen Oteli'nin balkonun-
da bulustuklarin1 6grendim. Bu balkonun fotograflarini ige-
riden ¢ekme izni alamadigim icin bu bulugmalar disaridan
goruntiilemem gerekiyordu. Balkon, 6niinde bulunan garaj-
dan on alti metre yiiksekteydi, ilerisinde de plaj ve deniz
vard1. Balkona bakan bir ev bulunmuyordu. On dokuz met-
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re yiiksekliginde, tekerlekli bir yangin merdiveni kiraladim.
Bana yardimci olan dort adamdan, beyaz bir mintan, bir ko-
va ve bir de fir¢a 6diing aldim. Hollanda polisinin duvarda-
ki bir reklami onarmak igin orada bulundugumu diigiinme-
sini istiyordum. Amacim, merdivene tirmanmak ve 12 met-
re uzakliktan, biiyiik bir siiratle, bu tarihi balkonda toplanan
diplomatlarin fotografin1 ¢ekmekti. Ne yazik ki bana yar-
dimci olan ekibin sefi, merdiveni kullanmadan 6nce pargala-
n yerlestirmek ve iplerle baglamak gerektigini soyledi. Tim
hazirhklar tamamlandiginda merdivenin ¢ok dik oldugunu
gordum, fotografi cekerken her iki elimi birden kullanmam
gerekirse kesinlikle diiserdim. Bu nedenle merdiveni egdir-
dim, ama oyle tehlikeli bir goriintii olustu ki pencerenin
oniinde duran Henderson'un dikkatini ¢ekti. Ben tam mer-
divene tirmanmak iizereyken Ingiliz basin sefi, bir gizli po-
lisle birlikte yanima geldi ve merdiveni hemen kaldirmam
gerektigini agik bir dille ifade etti. Bir skandal yaratmamak
icin, soyleneni yerine getirdim. Sadece merdivenin fotografi-
1 gekebildim. 125

Bir konferans salonuna girebilmek i¢in bagvuracak her-
hangi bir hile bulamadig1 zaman, bekleme odasinin fotograf-
larin gekiyordu, sapkalar ve semsiyelerle eglendirici goriin-
tiller olusturuyordu ya da uyuklayan bir odaciy1 gortintiilu-
yordu. Dénemin "Alt1 Biiytiklerini" de beklenmedik bir anda
yakalamay1 basardn: Briand, Lord Cushendun, Hermann
Muller, Scialoja, Hymans ve von Schubert’i, Cenevre’deki
Beaurivage Oteli'nde 6glen yemegi yerken gériintiiledi. Fo-
tograf 1929 yilinda Berliner Illustrirtre’de su baslik altinda ya-
yimlandi: "Essiz bir belge!" O donemde, 6nemli kisileri, ya
da onemli oldugu diisiintilenleri, 6zel yasamlar iginde go-
riintiilemek ¢ok yeni bir girisimdi.

Aristide Briand, Salomon’a, basini siisleyen iki tutam gri
sa¢ nedeniyle "Doktor Mefistofeles" adin1 vermisti. Fotograf-
larinin tiimii imzaliyd1. Unlii birisi olmustu. Fotografel, artik

109



kimligi bilinmeyen bir kisi degildi, kendisi de bir yildizdi.
Almanya’da ve diger Avrupa iilkelerinde yayimlanan resim-
li dergiler, fotograflarin1 kapisiyor ve ok yiiksek tcretler
odiiyorlardi.

"Ozel" fotograflar yayimlamak, resimli basinin en sevdigi
numaralardan birine doniismiistii. Ama bunlar1 cekmek ger-
cekten olanaksiz oldugu zamanlarda, 6zenle kurgulanan
"top secret" fotograflar yayimlaniyordu. 1929 yilinin Nisan
ayinda, Salomon, "Monte-Carlo Kumarhanesinin oyun sa-
lonlarinda gekilmis ilk fotograflar" bashg: altinda, kurgula-
narak ¢ekilmis bir dizi fotograf yayimladi. Kumarhane yone-
timi, kumar oynayan tinli kigilerin fotograflarinin gekilme-
sini kesinlikle istemiyordu, ama salonun kapali oldugu bir
saatte calisanlarin poz vermesini kabul etti. Salomon, fotog-
raflan1 canli ¢ekilmis gibi hareketli kilmaya ugrast1. Halk,
gercek olanla kurgulanmis olani ayirt edemiyordu ve basin
ses getirecek fotograflar yayimlamay seviyordu. Gerekirse
bu fotograflarin tretilmesi de s6z konusu oluyordu.

Ullstein Yayinevi'nin gazete grubuna ait Berliner Illustrirt-
re'nin Yazi Isleri Miidiirii, Kurt Korff idi. Kariyerine getir gé-
tiir igleri yaparak baslamis ve sasmaz bellegi ve gazetecilik
i¢glidiisii sayesinde ylikselmisti. Bir giin, Ullstein kardegler-
den biri, bir deniz faciasiyla ilgili tiim olgulan toplamasin
istemisti ondan, Korff da hemen o anda, batan geminin bo-
yutlarin1 ve konuyla ilgili tim ayrintilar1 ve sayisal verileri
teker teker saymist1. Ullstein bundan ¢ok etkilenmisti ve ya-
yinevinde ytikselmesi icin ona destek olmustu.

Baslangicta Miinchner Illustrierte Presse’in Berlin biirosu-
nun yoneticiligini yapan Stefan Lorant, 1930 yilinda yaz is-
leri miidiirii oldu. Kurt Korff, "top secret" fotograflar1 ve
"tek" fotograflar1 yaratmisti, ama kimi zaman gergekligi ol-
mayan hilelere de bagvuruldugu oluyordu. Stefan Lorant,
kurgulanmus fotograflara kesinlikle karsiydi. O donemde re-
simli basin, birbirinden bagimsiz fotograflar yayimhiyordu.
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Lorant’in yenilikgi fikri, fotografli haber anlatilarin1 yani fo-
to riportajlar: gelistirmek oldu ; bir hikdyenin, bir dizi fotog-
raf esliginde anlatilmas1 s6z konuydu. Hikdyenin tiim 6ge-
lerini bir araya getiren temel bir gértintiiniin etrafinda, ay-
rintilan veren gesitli fotograflar toplaniyordu. Foto roportaj-
larda, tipki tiyatroda oldugu gibi, zaman, mekan ve konu
birligi olmas1 gerekiyordu. Tiyatroda sahnenin ytiksekligi,
izleyiciye kurmaca bir gerceklikle kars1 karsiya bulundugu-
nu hissettirirken, fotografli bir derginin resimlerine gomu-
len bir okuru, foto réportajdan koparan higbir unsur bulun-
muyordu. Okur, fotografim1 gordiigii insanlarla kolayca 6z-
deslesebiliyordu. Lorant’in etkisiyle fotografcilar, bir tek ko-
nu etrafinda toplanan fotograflar ¢ekerek resimli dergilerde
sayfalarca siiren foto roportajlar iliretmeye basladilar. Lo-
rant, halkin sadece 6nemli kisilerin davranislar: ve yasanti-
lar1 hakkinda bilgi almak istemedigini anlayan ilk kisi oldu.
Sokaktaki insan, kendi yasantisiyla baglantili konularla da
ilgileniyordu. Bu fikir, birkag y1l sonra, Life dergisinin kaza-
nacag bliyiik bagarinin da temeli oldu. Bu tarihten sonra, re-
simli dergilerde fotograflari yayinlanan kisiler, sadece done-
min onemli kigilikleri olmayacakti, halkin giindelik yasa-
mindan kisiler de dergilerde kendilerini gostermeye basla-
yacakti. Resimli dergi, dénemin liberal yaklagiminin bir sim-
gesine donustu.

1930 yilinda 44 yasina gelmis olan Dr. Erich Salomon’un
cevresinde, geng fotografcilardan olusan bir grup toplandi.
Hepsi free-lance, bagimsiz galisiyorlard: ve kendi konularini
belirleme haklarini sakli tutuyorlardi. Hepsi fotograflarini
kendi imzalariyla yayimliyorlards; bu egilim, fotografcinin
kimligine 6nem verilmeye baslandigini gosteriyordu. Onlar
da Salomon gibi sadece fotograf ¢ekmekle kalmiyor, metin-
lerini ve resim altlarin1 da kendileri yaziyorlardi.126 Cogu
burjuva kékenliydi ve egitim almislardi. Bu meslegi ekono-
mik nedenlerle ve savag sonras1 Almanya’sinda hiikiim sii-
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ren igsizligin etkisiyle se¢mislerdi. Bu fotografcilardan ¢ogu,
resimli dergilerle ve 6zellikle de Stefan Lorant’la siku iligkiler
i¢inde olan Dephot!27 (Deutscher Photodienst) ajansina bag-
liydilar. Ajans bir deha yuvasi gibiydi, fotografcilarindan ¢o-
gu zaman iginde iinlii oldu.

Dephot ajansina bagh fotografcilardan biri Hans Ba-
umann’d1. 1893 yilinda, Brisgau, Fribourg’da bir bankacinin
oglu olarak dogmus ve sanat egitimi almaya baglamusti.
1914’te orduya alinmis ve savas sonrasinda, aile servetlerini
enflasyon yiiziinden kaybeden tiim gengler gibi o da bir ag-
mazla kars1 karsiya kalmisti. Hayatim1 kazanmak igin egiti-
mini yarnida birakmak zorundaydi. 1926 yilinda, Berlin’de
yaymnlanan B.Z. am Mittag gazetesine gizer olarak girdi. Bii-
yiik spor olaylarini resimleme konusunda uzmanlast1 ve ¢a-
lismalarinda genellikle fotograftan yararlandi. Bagh bulun-
dugu gazete, diger tiim gazeteler gibi fotografa 6nem ver-
meye baslayinca, fotografcilik meslegine atilmaya karar ver-
di. Daha onceleri de fotografa tutkundu, heniiz on yasinday-
ken babasi ona bir makine hediye etmisti.1?8 Dephot ajansi
sayesinde Stefan Lorant’la tarust1 ve 1929 yilinda Miinchner
Illustrierte Presse ve Berliner Ilustrirte igin ¢alismaya bagladi.
Yeni meslegini, eski mesleginden ayirmak i¢in Felix H. Man
takma adini kullanmaya baglad1. Ayni y1l ilk gece foto répor-
tajin1 hazirladi ve "Kurfiirstendamm’da geceden safaga”
basghgiyla yayimladi. Munich resimli dergisi, foto roportajla-
r1 kargihginda ayda en az 1000 mark!2? tutarinda bir ticret
odemeyi 6nerdi. O donemdeki ortalama memur maaglarinin
500 mark civarinda oldugu diisiiniilecek olursa oldukca
yliksek bir ticret 6nerilmis oldugu gortiliir. 1929 ve 1933 yil-
lan arasinda 80 foto roportaj yayimladi. Halka agik havuzla-
rin, fabrikalarda ¢alisan isgilerin, restoranlarin, boks magla-
rinin, lunaparklarin ve kalabaliklarin bir araya geldigi say:-
siz mekanin fotograflarini gekti. Okurlar, bu goériintiilerde
kendi yasamlarinin yansimalarini, kendi ugraslarini ve ken-
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di eglencelerini bulabiliyordu. Stefan Lorant’la siki bir igbir-
ligi yaparak modern foto roportaj yaklagimini gelistiren ilk
fotografc1 o oldu.130 Otuzlu yillarin baginda Man, Mussoli-
ni'yle ilgili bir foto roportaj hazirlamak iizere Roma’ya gitti.
O giline kadar hep cafcafli, kurmaca fotograflar yayimlamis-
t1. Man, sabah yediden gece on bire kadar biitiin bir giinii
Duce ile birlikte gecirdi ve yayimladig: foto réportaj, canh
olarak gekilen goriintiilerin dogallig1 konusunda biitiin bir
doneme ilham kaynagi oldu. Man, yasadiklarini g6yle anla-
tiyor: "Mussolini'nin ofisi ¢ok biiytiktii, tipki bir miizenin gi-
risi gibi mermer siitunlarla ve direklerle g¢evrelenmisti. Ba-
kanlarina kars1 hi¢ hogs davranmiyor, asir1 rahat bir tavir ser-
giliyordu. iglerinden biri, postalarin1 getirdi, mektuplarin
bazilarinin iizerinde "6nemli" damgasi vardi. Mussolini zarf-
lara bakiyordu, ilging buldugunu agip mektubu okuyordu,
ilgisini cekmezse havaya firlatiyordu ve bakanlardan birinin
bunlarn yakalamas: gerekiyordu.13! Foto réportaj biiyiik ses
getirdi ve Man 3000 mark kazanda.

Yirmili yillarin sonlarinda yayimlanan Alman resimli
dergilerini soyle bir kanstirdiginiz zaman, bugiin ¢ok iinlii
olan kigilerin isimleriyle karsilagirsimiz, 6rnegin, Moholy-
Nagy, Bauhaus, o donemde Berlin Associated Press merkezi-
nin bas fotografcis1 olan Alfred Eisenstaedt, André Kertesz,
Martin Muncaszi, Germaine Krull. Bu isimlerle birlikte bu-
glin daha az taninan sayisiz fotografc1 da dikkatinizi geker,
ornegin, Wolfgang Weber, Bauhaus’un eski 6grencisi Umbo,
Marian Schwabik, Gidal kardegler ve Helmut Muller von
Stwolinski, von Bliicher, Freiherr von Bechmann gibi aris-
tokratik kokenlerine ihanet eden kimseler. Bu fotografcilarin
timi foto roportaj alaninda farkli konulara egiliyorlardu:
spor, tiyatro, politik olaylar vb.

1929 yilinda, bu fotograf sanatcilarinin hepsi Ermanox
kullanmaya devam ederlerken, otuzlu yillarin baglarinda
Salomon, Man ve bir grup bagka fotografci, Leica kullanma-
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ya baglad1. Bu makinenin icat edilmesi, modern gazete fo-
tografciigina giden yolu agan en 6nemli unsur olmustur.

Leica, netlik mekanizmalar1 uzmani Oskar Barnack tara-
findan icat edildi.!32 Barnack, 1879 yilinda dogdu ve genglik
yillarindan itibaren fotografa karg: biiyiik bir hayranlk bes-
ledi. Barnack, uzun yiiriiylisler yapmaktan hoslanurdi. Her
cikisinda 13 x 18 formatinda bir makine alird1 yanina. Ama
bu ¢ok agir bir makineydi ve yaninda tagimasi gereken arag
gereg de ayn bir ylik olusturuyordu. Tiim bunlarin diginda,
yaninda bir de tripot tagimasi gerekiyordu. Bunlar tagimak
igin yeterince giicli olmadigindan cepte taginabilecek bir
makine hayal ediyordu. Iéna’da fotografcilik malzemeleri
sektoriinde ¢alistig1 donemde, aklinda hep bu diigiince var-
d1. Ama bu hayalini, ancak 1911 yilinda, Wetzlar'da, mikros-
kop tlireten Leitz fabrikalarinin aragtirma laboratuarlarinin
yoneticisi oldugu zaman gergeklestirebildi. Boyutlar1 gok
kiiclik olan bu fotograf makinesini tiretmek igin, kisa bir sii-
re once icat edilen sinema makinesinde kullanilan filmi 6r-
nek aldi, ama negatifin ylizeyi, sinema filminin ylizeyinin iki
kat1 kadardi. 24 x 36mm formatiyd: bu. Leitz firmasinin bu
makineyi diizenli tiretime sokabilmesi i¢in uzun yillar geg-
mesi gerekti. Makinenin halka ilk sunulugu, 1925 yilinda,
Leipzig sanayi fuarinda gergeklesti. Leica adiyla sunulan
makine biiyiik ilgi gordii. 3,5 / 50mm 6zelliginde bir objek-
tifle calistyordu, ama 1930 yilinda, ¢ok farkli objektiflerle
kullanilabilir hale getirildi ve ¢ok gesitli olanaklar sunmaya
basladi. Kullanilan film, eskisini ¢ikarip yenisini takmay: ge-
rektirmeden 36 poz ¢ekme olanagi sunuyordu. Bu gelisme,
profesyoneller igin bir devrim niteligi tagiyordu.

Resimli basinin yoneticileri, operatorlerden fotograflar
tek tek almaya aligmuglard: ve Leica kullanmalarina izin ver-
miyorlardi. Bu siire icinde flag teknigi de ilerlemisti ve bii-
ylik boyutlardaki makineler, dogrudan kopya tliretme olana-
g1 sunuyorlardi. 1936 yilinda kurulan Life gibi bir dergi bile,
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ilk dénemlerinde, fotograf¢ilarinin Leica kullanmasina izin
vermiyordu. Life'ta calismaya baglayan ilk fotografc ekibi-
nin icinde yer alan Thomas Mc Avoy, karsilastig: giicliikleri
soyle anlatt: "Avrupa yolculuguna giderken yamimda bir
Leica gotiirmiistiim, ama yazi isleri miidiiriimiiz, bu maki-
neyi, boyutlan1 kiiglik oldugu igin, ciddiyetten uzak bir
oyuncak gibi goriiyordu ve kullanmami yasakladi. Was-
hington’daki resmi bir resepsiyonda, flasla ¢alisan biiyiik
makineler kullanan meslektaglarimin sagkin bakislar altin-
da Leica’'mi gikardim ve bir dizi fotograf ¢ektim. Sonuglar,
digerleriyle karsilagtiran yonetim, benimkilerin ¢ok daha
glizel bir atmosfer yarattigin1 ve daha canl olduklarin1 gor-
di ; ciinkii flag kullanmamistim ve insanlar fotograflarinin
cekildigini fark etmemislerdi. Bu tarihten sonra Leica ¢ok be-
genildi ve diger tiim fotografcilar da benim agtigim yolu iz-
lemeye baglad1.133
Ben de benzer bir deneyim yasadim. 1937 yilinda, o d6-

nemde Milli Kiitiiphane Yoneticisi olan Julien Cain, 1937 y1-
l1 sergisinde sunulmak tizere, Paris’teki tiim kiitiiphanelerin
fotograflarin1 gekmemi istedi (aldigim ilk resmi siparisti bu).
Milli Kiitiiphaneye gittigim zaman, miidiir, elimdeki Le-
ica’y1 goriince "Bu makine, hi¢ ciddi degil. Gidin ve profes-
yonel bir makine getirin,” dedi. Beni disar ¢ikardi. Benim de
aklima bir fikir geldi. Bitpazarina gittim ve ¢ok ucuz bir fiya-
ta, 18 x 24 formatinda, eski, tahta bir makine aldim. Mudiir,
bu defa ok memnun oldu. Makine, gereksiz yere kalabalik
eden bir tripotun tizerine yerlestirildi. Basimi, kocaman si-
yah bir kumasin altina sokarak birtakim ayarlar yapiyormus
gibi davrandim. Makineye plaka bile koymamstim. Miidiir
gittikten sonra, sakince Leica’m1 gikardim ve kitaplara egil-
mis yash kiitiiphane farelerinin fotograflarimi ¢ektim. Flag
kullanmadigim igin dikkat ¢ekmiyordum. Uzun beyaz bi-
yiklaniyla, basi kitaplarinin lizerinde uyuyakalmisg, son dere-
ce seckin bir beyefendi, ilk kurbanim oldu. Ikincisi, sirtinda
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abasiyla eski folyolar1 kangtiran bir rahipti. Digerleri de
bunlan izledi. Fotograflarimin bir¢ogu, sergide edebiyat sa-
lonunda kullanildi. Milli Kiitiiphane foto réportaji, Vu dergi-
sinin, 27 Ocak 1937 tarihli, 463. sayisinda su baslikla yayim-
land1: "Vu’den Milli Kiitiiphane iizerine biiytik bir foto ré-
portaj: Diinyanin ilk entelektiiel fabrikasi."

Uretim sayisina bakilinca, Leica’nin piyasay fethetmis ol-
dugu goériiliyor. 1927 yilinda firma, piyasaya 1000 makine
siirmiistii, ertesi y1l bu say1 10.000’e ytiikseldi. 1931 yilinda,
say1 50.000'i buldu ve iki y1l sonrasinda da 100.000’e ulastu.
Bugiinkii tiretimi milyonu fazlasiyla asmis durumda. Siirek-
li yenilenen Leica, Leitz firmasinin adini tiim diinyaya du-
yurdu. Ama makinenin, hemen her yerde taklitleri ¢ikmaya
basladi. Son savastan sonra, 6zellikle Japon firmalar, siddet-
li bir rekabete girdiler.

1849 yilinda, Almanya’da, Wetzlar'da kurulan Leitz fir-
mas, bir aile sirketidir. 1972 yilinda, fabrikalarin y6netimi,
dordiincii nesle ge¢misti ve 70.000 farkli parcadan olugan,
yliksek duyarhga sahip 6.000 mekanik {irlin piyasaya sunul-
maktaydi. Calisan teknisyenler konularinda uzmand: ve
ylksek iicret aliyorlardi. Tek bagina 700 pargadan olugan Le-
ica’nin uretimi, pek karh degildi. 1972 yilinda, Leica, Minol-
ta grubuyla birlesti. Asya’da iscilik ticretleri diiglik oldugu
ve mekanik liretim yontemleri kullanildig) igin Japonya’da
bu makineler daha ucuza iiretilebiliyordu. Leitz de ABD’de-
ki Burlington Advanced Metals Research firmasiyla anlasti
ve elektronik mikroskop alaninda da isvigreli Wild /Heerb-
rugg firmasiyla igbirligi ve ortaklik anlagmasi yapti. Iki yil
sonra, 1974'te, firmanin sahipleri olan Ernst Leitz ve kiz kar-
desi Elsie Kiihn-Leitz, firmanin hisselerinden %51’ini,
Schmidhein adl biiyiik bir trostiin bir pargasi olan Isvecli
firmaya birakmak zorunda kaldilar ve isletmenin kontrolii-
nii kaybettiler.13¢ Giiniimiizde, aile sirketleri, uluslararas
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sermayelerin i¢ ice gectigi biiyiik trostlere katilmadiklar
takdirde, yikimla yiiz yiize geliyorlar.

Alman resimli basininda kendini gosteren demokratik
anlayis, Hitler'in gelisiyle birlikte, bir anda yok oldu. Alman-
ya tam toparlanmak tizereyken, ABD’de ekonomik kriz pat-
lak verdi. 1929 yili Ekimi ayinda yasanan o iinlii kara cu-
mayla birlikte New York borsasinin ¢okiisii, ok 6nemli y1-
kimlara sebep oldu; ¢iinkii Almanya topraklarinda birgok
Amerikan yatirimi bulunuyordu. Bunu izleyen yillarda ar-
tan igsizlik sarsic1 boyutlara ulasti, 6yle ki 1932 yilinda, igsiz-
lerin sayis1 alti milyonu bulmustu. Issizlerin icinde bulun-
duklan sefalet, Hitler'in basa gecmesindeki en 6nemli etken-
lerden biri oldu. Ekonomik yasantidaki giigliiklerin bir so-
nucu olarak politikada radikallesme kendini gosterdi. Artik
tiim partiler, 6zellikle de Naziler, askeri orgiitlenmeye yone-
liyordu. Sansélye Briining ancak kimi buyruklar vererek yo6-
netime katiyordu, bunundisinda artik higbir yetkisi kalma-
yan parlamentoyla baglantisin1 kesmisti. 30 Ocak 1933 tari-
hinde, Reich Cumhurbagkan1* Hindenburg, Hitler'i yeni hii-
kiimeti kurmakla gérevlendirdi. S.A, en ¢ok taninan yazarla-
rin kitaplarini, Berlin’de herkesin ortasinda yakti. Almanya,
karanliga ve sislere gémiildii. Binlerce insan, elitler ve ente-
lektiieller, go¢ etti. Zamaninda kagmay: basaramayanlar,
kamplara kapatildilar. Basin susturuldu ve siki bir denetim
altina alind1. Ugiincii Reich’in diisiincelerini benimsemedi-
ginden siliphe edilen herkes, Ari kan tagidiklarin1 kanitlaya-
mayanlarla ayn1 kaderi paylagtilar. Biiyiik resimli dergilerin
yoneticileri degistirildi. Kurt Korff, Avusturya’ya kagt1 ve
sonra da Amerika’ya gitti, Stefan Lorant hapse atild1 ve bir-
kag ay sonra, Macar soyundan geldigini kanitlayarak kurtul-
du. Ingiltere’ye kagt: ve burada Weekly lllustrated adli hafta-
lik bir dergi ve Liliput adl1 ayda bir ¢ikan, cep dergisi forma-
tinda bagka bir dergi daha yayimlamaya basladi. 1938 yilin-
da Picture Post'u hazirlad1. Bu yayinlarin hepsi, biiyiik basa-
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1 kazand1. Doktor Erich Salomon, kars: ve iki ogluyla bir-
likte, Hollanda’da bulunan ailesinin yanina kagt1. Yahudi ol-
dugu icin, on y1l sonra, ogullarindan biriyle birlikte 6ldiirtil-
di. Dephot ajansinin iiyelerinin hemen hepsi kagtilar. Hit-
ler'in baga gectigi donemde yurt disinda bulunan ve giigli
bir demokrat olan Felix H. Man, Almanya’ya bir daha hig
dénmemeye karar verdi. Ismini Hutton olarak degistiren
Kurt Hubschmann ile birlikte, Ingiltere’ye giderek Lorant’a
katild1. Ina Bandy, Paris’te, Vu dergisinde calist1. Alfred Eis-
tenstaedt ve Fritz Goro, Amerika’ya yerlegerek, Life dergisi-
nin fotograf ekibine katild1. Fotografciliga heniiz 17 yasin-
dayken Dephot ajansina katilarak baslayan Andrei Fre-
imann, Fransa’ya gitti ve burada Capa takma adin kullana-
rak biiyiik iin kazandi. 1947 yihnda Magnum ajansin kur-
du.1% Almanya’da modern gazete fotografgiliginin temelle-
rini atan biitiin isimler, diisiincelerini yurt disina yaymaya
basladilar ve Fransa, ingiltere ve ABD’deki resimli basinin
doniisiimiinde belirleyici bir rol oynadilar.

Almanya’daki resimli dergilerin yoneticileri artik Ugiincii
Reich’e duyduklan sadakate gore segiliyorlardi. Resmi ku-
rumlann kendilerine gonderdiklerinden bagka fotograf ya-
yinlayamuyorlardi. Nazilerin resimli basinindaki en giiglii
kisi Heinrich Hoffmann’d1. 1885 yilinda, ailesinin fotograf ti-
caretiyle ugragtigl, Darmstadt yakinlarindaki Furth’ta dog-
du. 1908 yilinda, 23 yasindayken, kendi parasiyla Miinih’e
gitti ve fotografcilhik yapmaya bagladi. 1919 yilinda, Bavye-
ra’da, Sovyetler Birligi'ne bagh bir cumhuriyet ilan eden
devrimci bir hareket patlak verdi. Ayaklanma, Reichswehr
tarafindan kanh bir savasla bastirildi. Ayaklanmanin liderle-
rinden biri idam edildi, digerleri kag¢t1. Miinih’te bir siire i¢
savas yasandl. Bu ¢alkantili dénemde birgok fotograf ceken
Heinrich Hoffmann, bu fotograflar diinya gazetelerine sata-
rak biiyilik paralar kazandi. 1919 yiinin sonlarinda Hitler,
heniiz katilimca sayis1 gok az olan partisini kurdugu dénem-
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de, giiclii Amerikan gazete grubu Hearst, Hitler'in fotograf-
larin1 gekebilirse kendisine 5000 dolar 6deme yapacagin
soyledi. Hoffmann, bu fotograflar ¢ekebilmek icin Nazi par-
tisine katilmaktan ¢ekinmedi. Kisa bir siire icinde, Hitler'in
giivenini kazandi ve en yakin arkadaglarindan biri oldu.
Boylece Hitler'in ¢ok gesitli pozlarda fotograflarini gekti. Hit-
ler bu sayede, soylevlerinde kullanacag en etkili hareketleri
ve duruslan belirleyebiliyordu. 1933 yilinda iktidara geldi-
ginde, kendisini konu alan fotograflar1 yayimlama hakkini,
yakin dostu Hoffmann’a verdi. Hoffmann ayni yil, Reichstag
liyesi oldu ve 1938 yilinda "Herr Professor" unvani aldi
Hoffmann her seyden 6nce bir isadamiyd:1 ve haklarini so-
nuna kadar kullaniyordu. Nazi propagandasi yapmayi
amaglayan bir ajans ve bir yayinevi kurdu. Yetenekli fotog-
rafcilan bir araya getirdi. Hitler'in ve resmi olaylarin fotog-
raflarin1 cekme yetkisi sadece onlarda olacakti. Diinya basi-
n1 dahil tiim gazeteler ve resimli dergiler, haberleri ondan al-
mak zorundaydi. Cok biiyiik bir servet kazands, birgok miilk
satin ald1 ve bir de resim koleksiyonu sahibi oldu. Kizini, Al-
man gengliginin Fiihrer'i, Baldur von Schirach ile evlendirdi.
Savas patlak verdiginde, Hoffmann, Berlin’de bir fotograf
merkezi kurdu. Cephede cekilen tiim fotograflarin buraya
gonderilmesi gerekiyordu. Alman propagandasi icin en uy-
gun olanlar o belirleyecekti. Merkez, tam bir fabrika gibi is-
liyordu, negatifler burada iiretildikten sonra yayimlanmak
lizere tiim basin organlarina dagitihyordu. Ama bu fotograf-
larin tekrar basim haklar: sadece merkeze aitti. Amerikalilar,
Bavyera'y: isgal ettikleri zaman, arsivlerine el koyuldu,
Amerikan ordusu buradaki binlerce fotografi, savas suclula-
rin1 agiga ¢ikarmakta kullandi. Alman hallka yiyecek ekmek
bulamazken Hoffman’in higbir eksigi yoktu. Ancak Nazi da-
valarinin ytiriitiildiigii donemde tutuklandi, 1947 yilinda on
yil calisma kampi cezasina carptirildi ve Uciincii Reich’den
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kazang sagladig tespit edildigi i¢in tiim serveti elinden alin-
d1. Bu yargy, 25 Haziran 1948 tarihinde, bagka bir mahkeme-
de gozden gecirildi ve ¢alisma kampi cezas, tig yila indiril-
di. Bu karar da sekil kusuru nedeniyle gecerligini kaybetti ve
sonunda Miinih Adliyesi, cezasini tekrar ytikselterek bes y1-
la ¢ikard1 ve hapiste gegirdigi siire, bu cezaya denk sayildi.
Arsivindeki fotograflar: ¢ogaltilmasina, on yillik bir stire igin
yasak koyuldu ve Herr Professor iinvani geri alindi. Tim
servetine el konuldu, sadece ailesinin ayakta kalabilmesi i¢in
5000 mark verildi. En sonunda, bagka bir yargi dairesi, Hoff-
mann’1 savas suglulari listesinden ¢ikarma karar aldy; sade-
ce basit bir katilimci olarak goriildii. 1957 yilinda, aleyhinde-
ki tiim islemler durduruldu. Ayni yilin sonunda, 72 yasinda
6ldii.136 Hoffmann, hig stiphesiz Hitler yonetiminden en bii-
ylik kéarlar1 elde eden Nazilerden biri olmustur.

Yarg) siireci sonunda tiim arsivlerine el koyulmustu ve
fotograflarin bir kismi Washington’daki Library of Cong-
ress’e gonderilmisti. Altmigl yillarin baglarinda, kendisiyle
ayni ad1 taglyan ve heniiz ti¢ yasindayken Hitler'in kucagin-
da oturdugunu hatirlayan mirasgisi ve oglu Heinrich, baba-
sindan kendisine kalan ve orijinal negatiflerini elinde tuttu-
gu fotograf koleksiyonunun yeniden basim haklarini elde et-
mek i¢in a¢t1g1 davay1 kazandy; ¢linkii tiim ajanslar kopyala-
r1 ellerine gecirmislerdi ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullaniyorlarda.

Liberal gortslii Alman dergilerinin yeri, 6ncelikle, 1928
yilinda yayinci, gazeteci, ressam ve yetenekli gizer Lucien
Vogel'in (1886-1954) kurdugu Fransiz dergisi Vu tarafindan
dolduruldu. Vogel, gazetecilik hayatina, 1906 yilinda Femi-
na’'min sanat yonetmenligini lstlenerek bagladi. Birkag yil
sonra, Art et Décoration’un yayinciligini tistlendi. 1912 yilin-
da, La Gazette du bon ton"u kurdu ve bagka bir dergi daha ya-
ratti: Le Jardin des Modes.
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Lucien Vogel giiglii bir kisilige ve ¢ok 6zglin goriiglere sa-
hipti. Azimli bir kigiligi diga vuran mavi gozleri olan, sarigin,
hos bir adamds, ayrica ¢ok yardimseverdi. Cikardigi moda
dergilerinde, tam bir Parisliye yakisir hassas begenisini ve li-
beral goriislerini sergilerdi. Vu'nun ilk sayisindan itibaren,
Fransa’nin en eski dergilerinden biri olan Illustration un be-
nimsedigi yaklagimin aksine, klasik yontemi izleyip tek tek
fotograflar yayimlama gelenegini reddetmisti. Vogel, ¢ok ba-
sarili gazeteciler ve yazarlarla birlikte galisiyordu : Alman-
ya'ya gonderdigi Philippe Soupault, yaz: isleri yoneticisi
olarak ise baslayan ve sonra uzman olarak Avusturya’ya
gonderilen Madeleine Jacob, dergi adina Asya’ya giden,
Amerikali Ida Treat, vb. Donemin en iyi fotografcilar1 da
onun yanindaydi: Germaine Krull, André Kertesz, Laure
Ablin-Guillot, Muncaszi, Lucien Aigner, Felix H. Man ve
1936 yilinda Vu’de yayimlanan, en iinlii fotografinda, Ispan-
ya I¢ Savagr'nda vurulan bir cumhuriyetciyi tam yere diis-
mek lizereyken goriintiileyen Capa.

Derginin ilk sayis1 28 Mart 1928 tarihinde yayimlandi. Vo-
gel'in sunus yazis1 s0yleydi: "Yeni bir anlayis benimseyen ve
yeni araglarla hazirlanan Vu, Fransa’ya yeni bir bakis getiri-
yor: diinyadan haberler sunan foto roportajlar... Nerede
onemli bir olay olursa, o konuyla ilgili fotograflar, yazilar,
makaleler hemen Vu’ye gelecek ve bu sayede okurlar diin-
yayla bulusacak... Diinyada olan biten her sey, (bizim vur-
gularimizla) gozler oniine serilecek... Fransa’da ve yurt di-
sinda yasanan politik olaylar goriintiiye doniigtiiren fotog-
raflarla dolup tagan sayfalar... Sarsic1 foto roportajlar... Ge-
zi yazilar, giindemdeki tartismalarla ilgili incelemeler... En
yeni buluglar, 6zenle segilmis fotograflar..."

Daha ilk sayida altmigtan fazla fotograf yayimlandi. Satig
fiyat1 1,50 frankti. Vogel, 1931 yilindan itibaren, diinya mese-
leleriyle ilgili, agik s6zlli ve konuyu basariyla degerlendiren
incelemelerle dolu 6zel sayilar hazirlamaya baslad1. Vu, Sov-
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yetlerin Ulkesinde baglhikli say1 ve Roosevelt'in New Deal’ine
adanan Amerika Savasiyor sayisi, 1931 yilinda, Alman Bil-
mecesi de 1932'de yayimlandi. Bu say1 125 sayfaydi ve 438
fotograf igeriyordu. Fransiz kamuoyu ilk olarak, Nazizme
kars1 korumaya aliniyordu. 1933 yilinda Italya iizerine 6zel
bir say1: Fagizmin XI. Yili yayinlandi. 1934'te Cin Sorusturma-
st ¢ikt1. Ama Vu'niin yazilarindaki ton ve segtigi konular (bu
arada Vogel, basin i¢in hazirlanmis bir kilavuz niteligi tagi-
yan Lu'niin de yayincisiydi) Isvigreli komanditerleri pek
memnun etmiyordu. Kapitalist diinyada, dergilere maddi
agidan biiytik destek olan reklam geliri gok diigiiktii ; ¢linkii
Vogel, Halk Cephesi’'nde bir araya gelen ve 1936 segimlerin-
den galip cikan sol kanada olan yakinhgini saklamiyordu.
Reklamlarin kaynag olan biiyiik sanayi girketleri, ona kars:
diismanca bir tavir sergiliyordu. 1936 sonbaharinda, Ispan-
ya I¢ Savagi'ni konu alan ézel sayi, cumhuriyetci bir bakis
agisiyla yayimlandiginda komanditerlerin kizginligi doruk
noktasina ulasti ve Vogel'in istifasini istediler. Dergi, 1938 y1-
lina kadar gikmaya devam etti, ama ilgi gekiciligi azald: ve
okurlarinin pek ¢ogunu kaybetti.

Lucien Vogel 1954 yilinda, caligsma masasinda oldiigii za-
man, 1936 yilinda, Amerika’da Life dergisini kurmus olan
Henry Luce, Vogel’in ailesine su telgrafi gonderdi: "Vu olma-
saydi, Life da olmazdi" ve boylece Fransa’da yayimlanan ve
fotografa dayanan ilk modern resimli derginin kurucusuna
duydugu biiyiik saygiy: ifade etmis oldu.
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ABD'’de Kitle Medyas1 Dergileri

Hitler'in Almanya’da yonetimi ele gecirmesinden ve tiim
basin organlariyla birlikte resimli dergilerin de "yola getiril-
mesinden” li¢ y1l sonra, Amerika’da yeni bir dergi yayimlan-
maya baslad1 ve tiiriinlin diinyadaki en 6nemli 6rnegine do-
niistii. Bu dergi Life’tr. Ilk say1, 23 Kasim 1936 tarihinde ya-
yimlandi. 466.000 satt1 ve bir sene iginde tiraji bir milyonu
asarken 1972 yilinda da 8 milyona ulast1. Essiz bir basar: ka-
zandi ve benimsedigi yontem tiim diinyada taklit edildi.

Amerika’da, Life’tan 6nce de bastan sona fotograflarla
dolu dergiler yayimlanmugt1. 1896 yilinda, New York Times,
haftalik bir fotograf eki yayimlamisti. Ayni yolu izleyen bas-
ka gazeteler de olmustu. Mid-Week Pictorial, Panorama, Para-
de, vb. gibi isimler alan bu eklerin higbiri Life’in kazandig) gi-
bi bir basar1 elde edememisti.

Bu diistince yillardir ortalikta dolasiyordu ve gergekles-
mesi, birgok farkli etkenin bir araya gelmesiyle miimkiin ol-
du. Her seyden once sinemanin gelismesi gerekti. Yirminci
yiizyilin hemen baslarinda, sinema vodvilin tesine ge¢me-
ye baglamust1 ve her giin milyonlarca insan, sinema salonla-
rina akin ediyordu. Film goriintiisti, kendini kabul ettirmis-
ti ve bir goriintiiye bakisi gliclendirmisti. Otuzlu yillarin
baslarinda Alman resimli dergilerinin gelistirdigi ve kisa bir
slire sonra Fransa’da Vu dergisinin devam ettirdigi yeni ga-
zete fotografcilig bicemi, Life dergisinin yaraticilari tizerinde
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¢ok etkili oldu. Bu bigemden esinlenerek, hikadyeleri sadece
fotograf dizileriyle anlatmaya basladilar. Dr Salomon’un ve
Felix H. Man"in fotograflar biliniyordu ve Amerikan dergi-
lerinde daha 6nce de yayimlanmusti. Life, Hitlerden kagan
muhtesem fotografcilarla anlast: ve resimli Alman basininin
eski isimlerinden danismanlik destegi aldi. Bu isimler ara-
sinda, her ikisi de Berliner Illustrirte’de galismis olan Korff ve
Szafranski de bulunuyordu. Tiim bunlarin disinda, fotograf-
cilik alanindaki gelismeler, yeni bask: tekniklerinin bulun-
mas, Ozellikle de renk alanindaki ilerlemeler ve fotografla-
rin belinografi ile gonderilebilir hale gelmesi, bu modern fo-
tograf dergisinin yaratilmasinda belirleyici rol oynadi. Ama
kazandig biiyiik basarida reklamun da pay: ¢ok biiytiktii.

Amerika’da, dergilerin tek gelir kaynag: reklamdir ve
karlan reklama dayahdir. Reklamin boyle egemen bir konu-
ma gelmesi, Amerika’nin bir tarim tilkesi olmaktan ¢ikip sa-
nayi alaninda ilerlemesiyle yakindan baglantilidir. Yeni sa-
nayi dallarinin ve verimli igletmecilik yontemlerinin gelis-
mesiyle birlikte tiiketim tiriinlerinde standartlasma yoluna
gidildi ve biiyiik miktarlarda tiretim bagladi. Kara ve demir-
yollarinin geniglemesi, treticilerle tiiketicileri birbirine ya-
kinlastirdi. Ama Amerika genis bir tilke oldugu i¢in her bol-
gede, yerel haberlere odaklanan farkli gazeteler ¢ikiyordu.
Ancak haftada bir ya da ayda bir yayimlanan dergiler, tiim
iilkeye dagitiliyor ve tiim halka ulagabiliyordu. Reklam ve-
renler igin, reklamlarin1 bu dergilerde yayimlatmak g¢ok
avantajh oluyordu.

1939-1952 yillan arasinda, reklam verenlerin sayisi,
936’dan 2538’e yiikselirken reklam sayesinde satis1 yapilan
tirinlerin sayis1 da 1659'dan 4472'ye ¢ikt1.137 Bu durum, der-
gicilik anlayisin1 derinden etkiledi. 19. yiizyin sonuna ka-
dar, yayncilar sadece igerik tiretirlerdi. Yayinlarinda rekla-
ma genis yer ayirmalarnyla ve tiiketim toplumunun da gelis-
mesiyle birlikte, onlarin da rolii zamanla farklilast1. Rekla-
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mun, tek kazang kaynaklarina dontismesi sonucunda, okur-
larina siradan okur gibi degil, dergilerinde yayinlanan rek-
lamlarin okuru olarak bakmaya basladilar. Yayincilar, artik
sadece kendi lirlinlerini yani metinleri ve gorsel malzemele-
ri iiretmekle kalmiyorlardi, bununla birlikte reklam pazarla-
macilig1 da yapiyorlardi. Boylece ABD’deki pazarlama diz-
gesinin temel unsurlarindan birine déniigiiyorlard1.138

Reklam verenlerin, dergi sayfalari i¢in 6deyecekleri para,
tirajla orantih olarak belirleniyordu. Yayincilarin, daha ytik-
sek kar elde etmek igin tirajlarini artirmalar gerekiyordu ve
bunun igin de dergilerini, miigterilerin goziinde daha gekici
kilmaliydilar. Televizyonun devreye girmesiyle birlikte bu
iliskiler de degisti. Bu konuya tekrar deginecegiz.

Altmigh yillarda, Amerikan dergilerinin kasalarina giren
paralann toplaminin yiizde on dordii, yaklagik 40 milyon
Amerikali tarafindan okunan Life dergisine gidiyordu.

Life, Henry R. Luce tarafindan kuruldu. Luce, presbiter-
yen bir misyoner olan babasinin Cin'de gorev yaptig1 do-
nemde, 1898 yilinda diinyaya geldi. Aldig: siki Kalvenist ve
pliriten egitim ve daha sonra Yale’deki 6grenim stireci, onu
tutucu bir insan yapmist1 ve bu tavr, tiim yayinlarinda ken-
dini gosteriyordu. Baglangicta geng ve yoksul bir adamken,
kisa stire iginde Amerikan basininin para babalarindan biri-
ne doniismesiyle 6zetlenebilecek yasam hikayesi, XX. Yiizy1-
lin ilk geyreginde, liberal Amerika geleneginde gozlemlenen
tipik yasam hikayelerdendir.139

1929 yilinin Kasim ayinda, Yale’den arkadas: olan Briton
Hadden ile birlikte Time Inc. adinda bir sirket kurdu. Time is-
mini, bir aksam, metrodaki bir ilan1 okurken bulmugtu. O
donemde yirmili yaslarinda olan geng girisimciler, piyasada
is yasantisinin hizli ritmine uyum saglamay: basaran higbir
dergi bulunmadiginmi gordiiler. Isleriyle mesgul insanlarin,
bilgi edinmek igin yeterince zamanlar1 yoktu. Boylece bu
boslugu doldurmaya karar verdiler ve bir hafta iginde olup
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biten tiim olaylar {izerine bilgi verecek haftalik bir dergi ha-
zirlamaya bagladilar. Miitevazi bir baglangi¢ yaptilar, ilk sa-
yis1 1923 yilinin Mart ayinda ¢ikan Time’1 yayimlamalar igin
gereken 85.000 dolan1 bulmalarn ¢ok gii¢ oldu. Heniiz genis
bir bilgi agina sahip olmadiklar igin, ilk sayilarin igerikleri-
ni hazirlarken, New York Times’ta yayimlanmis olan haberle-
ri aldilar ve farkl bir bigemle yeniden yazdilar. O dénemde
boyle bir yaklasim benimsemek miimkiin olabiliyordu; ¢lin-
kii Yiice Adalet Divan, bir haberin yayimlamasinin tizerin-
den yirmi dort saat gegtikten sonra haberin kamuya mal ol-
mas1 yoniinde bir karar almigt:.140
Time biiyiik basar1 kazandi ve 1936 yilinda Life yayim-

lanmaya basladiginda yine ayni yaklasim benimsendi. Der-
ginin igeriginde on yedi 6zel alan bulunuyordu: ev isleri,
miizik, kitap, doga, spor, bilim, moda, koge yazilari, 6neriler
vb. Bu béliimlerin de alt béliimleri vardi: Ornegin, eglence
baslig1 altinda sinema ve tiyatro konular, kiiltiir baghg: al-
tinda sanat ve din konular ele aliniyordu. Her boliimiin ba-
sinda bir editor ve bir arastirmaci bulunuyordu ve bunlarin
da altinda yardimci editorler ve aragtirmacilar gorev aliyor-
du. Biitiin aragtirmacilar kadindi. Metin yazarlari, geng tini-
versite mezunlar arasindan segiliyordu ve Luce’un mezun
oldugu Yale’de okumus olanlar tercih ediliyordu. Her hafta,
biitiin boliimler, boliim geflerine, "cepteki foto roportajlarn”
ve ongoriilen tasarilar igeren bir liste sunuyordu. Cepteki
foto roportajlar, her an yayimlanmaya hazir foto roportajlar-
di. Ama bunlar ya aylar sonra yayimlanur ya da hi¢ yayim-
lanmazdi. Uzerinde cahsilan asil liste bagkaydi, bunda in the
works yani hazirlanmakta olan yazilar bulunurdu. Yayin se-
fi, her giin birkag sayfa segerek basimevine gonderirdi. Daha
sonra, 6nceden segilen foto réportaja bagl olarak, haftanin
geri kalaninda ¢alisilacak malzemeyi belirlerdi. Yayin sefi,
basyazinin biraz uzun ya da agir oldugu durumlarda, 6rne-
gin bilimsel bir makalenin yayimlanmasi s6z konusu oldu-
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gunda, o haftaki sayida bir denge olusturabilmek icin daha
hafif konular arardi. Ya da aktiialite kisminin ilgi gekici ol-
madig1 durumlarda, bilim, egitim ya da din boliimleri he-
men "cepten” bir konu ¢ikarirdi. Tiim bunlara genellikle bir
iki saat i¢inde karar verilirdi.

Aktiialite boliimii, foto roportaj konusu olabilecek nite-
likte gazete kupiirleri biriktirmek ve bunlar ilgili boliimlere
gondermekle yiikiimlilydii. Daha sonra arastirmacilar bu
kupiirleri, ulusal ya da uluslararas: aktiialite biirolarinin gef-
lerine gonderirlerdi ve onlar da konusunu 6nemli buldukla-
n kupiirleri segerek Life’in diinya ¢apindaki tiim biirolarin-
daki ilgili kisilere gonderirlerdi. Belirli bir konuda bilgi aran-
dig1 zaman, basinda ¢ikan tiim kupiirlerin ve gerekli bilgile-
rin depolandigl, konularina gére sinuflandinldigr "morga”
bagvurulurdu. 141

Fotograf boliimii yoneticisi, Life i¢in calisan tiim fotograf-
cilarla baglant1 halindeydi. Yayin boliimleriyle fotografcilar
arasindaki iligkileri diizenlerdi. Is béliimiinii yapard, hazir-
lanmas: gereken foto réportajlar1 dagitirdi Gorevi, fotograf-
cilara kilavuzluk etmek, ¢calismalarini ve gidecekleri yerleri
kontrol etmekti. Ise alma ve igten ¢ikarma sorumlulugu da
ona aitti. Dergi icindeki konumu, fotografcilarindan elde et-
tigi bagariya bagliyd: ve ok iyi bir psikolog olmasi gerekir-
di; ¢iinkii fotografcilar, cok degisken ruh hallerine sahip ola-
bilirler ve gii¢ bir is yaptiklarindan genellikle gergindirler.
Hemen her zaman zorlu hatta ¢ogunlukla dayanilmaz sart-
lar altinda galisirlar. Siirekli zamanla yarnsirlar. Celik gibi
saglam ve cesur olmalari, reflekslerini canli tutmalar1 ve de-
gisen kosullara uyum saglayabilmeleri gerekir. Stirekli 6liim
tehlikesiyle ytiz ylize gelirler ve bircoklar, dikkatsizlikleri-
nin cezasini yasamlariyla 6demistir. Cok farkli sinuflardan
insanlarla bir arada bulunurlar ve bir kralin sarayina kabul
edildikleri zaman da vahsi bir kabileye yaklastiklar1 zaman
da ayni rahatlikla davranabilmelidirler. Fotograf béliimii yo6-
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neticisiyle fotografcilar arasindaki iliskiler genellikle zor ilig-
kilerdir; glinkii yonetici ofisinde otururken fotografgilar olay
yerinde bulunurlar ve asilmasi olanaksiz goriinen gligliikler-
le miicadele ederler.

Life’in kendine 6zgli bigeminin yaratilmasinda gok bii-
ylik etkisi olan fotograf béliimii yoneticilerinden biri Wilson
Hicks’ti. On tig y1l boyunca (1937-1950) gorev basinda kaldi
ve ¢ogu biiyiik lin kazanan bir fotograf¢1 nesli yetistirdi. Fo-
tografcilarina ¢ok sert davrandigi igin ¢ogu zaman elestiril-
di, ama Hicks ile ¢alisan fotografcilar, onun gazete fotograf-
cilig1 alanindaki bilgisine ve yaratic1 diisiincelerine her za-
man saygt duydu. 142

Bir foto roportaj kullanilacag) zaman, fotograflar, sanat
boliimili yoneticisine ve metin yazarina gonderilirdi. Sanat
bolimii yoneticisi sayfa diizenini hazirlarken metin yazar
da kelime sayis1 kesin olarak belirlenmis metni kaleme alir-
d1. Metni yazarken, istenen uzunluga denk gelen harf ve sa-
tir sayisinin agik bir sekilde belirtildigi, 6zel, sar bir kagt
kullanirdi. Bundan sonra aragtirmacilarin her sézctigii kont-
rol etmeleri gerekirdi. Kontrol edilen her s6zcligiin lizerine,
dogru anlamui tasidigini disiintiyorlarsa, kirmiz1 bir igaret
koyarlardi. Bunun hemen ardindan makale, 6zel bir ofiste
temize gegirilirdi. Life, ayrica makalelerin igerigini dogrula-
mak amaciyla ¢ok sayida uzmana basvururdu: tarihgiler,
doktorlar, psikologlar, egitimciler, vb.

Dergiye bagl ¢alisan fotograf¢ilarin disinda Life* bagim-
s1z fotografcilardan ve ajanslardan da destek aliniyordu. Li-
fe’in boyle biiyiik bir bagar1 kazanmasi, Time Inc. sirketinin
genis organizasyon yapisi sayesinde miimkiin oldu. Bu sir-
ket, Luce’'un sahip oldugu tim isletmelerin lizerindeydi.
Dergi, Ikinci Diinya Savas: sirasinda kurulan ve diinya ca-
pinda 360 biirosu ve 6700 personeli bulunan Time-Life Inter-
national’in katkisiyla daha da genisledi.
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Henry R. Luce, gazetecilik kariyerine, 1921 yilinda, Chi-
cago News’ta, haftada 16 dolar licretle muhabirlik yaparak
baslad1. 1967 yilinda, New York’taki Rockfeller Center'in 34.
katinda bulunan ofisinde, Amerika’daki en biiyiik bes ytiz
sanayi isletmesinin arasinda yer alan yayincilik ve isletmeci-
lik imparatorlugunu yoénetiyordu. Time, haftada 3 milyon
basmaya baglamusti, Life'in tiraji 8 milyonu agmist1. Bunlarin
disinda Sports Illustrated ve sadece isadamlarina yo6nelik
olarak hazirlanan Fortune da yayin grubunda yer aliyordu.
Bu dergilerin hepsinin toplam tiraji 13 milyonu geciyordu.
Tum bu yayinlardan ayr olarak, yilda 17 milyon kitap satan
bir yaymclik béliimi, beg radyo istasyonu, alt1 televizyon
kanali, kagit fabrikalari, ormanlari, Texas’ta petrol kuyular
da vardi. Time Inc. yilda yaklasik 15 milyon dolar kazaniyor-
du ve Luce’un kisisel geliri 1,25 milyon dolarin tstiine ¢iki-
yordu. 1967 yilinda, 69 yagindayken aniden o6ldiiglinde ba-
sarisinin doruguna ulagmugti. 143

"Hayat1 ve dlinyay1 gérmek igin; biiyiik olaylara tanik ol-
mak, yoksullarin yiizlerine bakmak ve kendini begenmisle-
rin tavirlarini izlemek igin; tuhaf seyleri gérmek i¢in; maki-
neleri, ordular, kalabaliklar, balta girmemis ormanlarda ve
ayin yuzeyinde beliren golgeleri gormek icin; binlerce kilo-
metre uzaklikta bulunan seyleri gérmek i¢cin; duvarlarin ar-
dina, odalara saklanan ve tehlikeli olabilecek seyleri, kadin-
lari, erkeklerin sevdikleri kadinlar: ve bir¢ok ¢ocugu gérmek
icin; gérmek ve gormekten zevk almak, gormek ve sasirmak,
gormek ve 6grenmek icin." Henry R. Luce, Life'in ilk sayisi-
n1 bu sozlerle sunmugtu.1# Dergi, doksan alt1 sayfayd: ve
ligte birini reklamlar kaphyordu. Kapaktaki fotograf, Marga-
ret Bourke-White’a aitti. Bu isim, Alfred Eisenstaedt, Tho-
mas Mc Avoy ve Peter Stackpole’un isimleriyle birlesince
derginin foto muhabirleri tean’i ortaya ¢ikiyordu. Kapak fo-
tografi, Bati Montana’daki Fort Peck Dam’dan bir goriiniim
sunuyor ve saymnin ana konusuna giris yapiyordu: O do-
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nemdeki A.B.D baskan: Roosevelt'in, ekonomik bunalimi
¢ozmek i¢in tasarladigi New Deal’in asamalarindan biri olan
issizlere yardim konusuna dokuz sayfa ayrilmusti. Kisa bir
siire sonra, Henry R. Luce, Roosevelt'in en giiglii diismanla-
rindan birine doniigtii ve Bagkan’in politikasina karsi savas-
mak igin gazetelerini kullandi.

Ilk sayfay bir tek fotograf kaphiyordu: bir bebegin dogu-
mu. Bebek ve bebegi ellerinde tutan doktorun fotografi su
alt yaziyla sunuluyordu: "Yagam bagliyor". ilk sayyla birlik-
te derginin agihisin1 yapmak igin kullanilan bir sézciik oyu-
nu soz konusuydu. Resim alt1 soyle devam ediyordu: "Fo-
tograf makinesi, tiim yasantilarin en onemli anin1 kaydedi-
yor: baglangicini.” Arkasindan San Francisco’daki bir Cin
okulunda okuyan ¢ocuklara ayrilmus iki sayfa geliyordu, da-
ha sonra da bagkan Franklin Roosevelt’in fotograflar, gozde
bir ressam olan Curry’ye ayrilmus, tigti renkli dort sayfa, "ya-
sayan en biiyiik aktrise” Helen Hayes’e adanmis ve biri
renkli basilmis dort sayfa fotograf ve bunlarin ardindan Roc-
kefeller Center ve radyo istasyonu uzerine iki sayfa daha.
Bunlarin disinda bes sayfa Brezilya'ya adanmusti; dort sayfa,
film yildiz1 Robert Taylor'a; bir sayfa, Sarah Bernhardt'a; iki
sayfa da yeni bir diinya meteoroloji haritasina. Bagka bir say-
fada, tek bacakl bir kiginin dag tirmanisi gosteriliyorken di-
ger iki sayfada Rusya’daki yasant1 anlatiiyordu. ki sayfa da
bir bocege ayrilmust: karadul. Son olarak da "Life partiye gi-
diyor" baghg altinda, Fransiz aristokratlarin diizenledikleri
bir bahge partisinden fotograflar sunuluyordu.

Bu ilk say1 Life'in tonunu ortaya koyuyor. ABD'nin hem
dogusundan hem de batisindan en ¢ok sayida okurun bege-
nisini kazanmak, meraklarin1 uyandirmak, ilgilendikleri so-
runlara, hayallerine, duygusal yasantilarina dokunmak igin
tutturulmas: gereken ¢izginin belirlenmesi, aylarca ¢aligma-
y1 gerektirmisti. Herkes tarafindan anlagilabilir olmak igin
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halka yonelmek, sanat1 ve bilimi kolay algilanir hale getir-
mek gerekiyordu. Life, ailenin tiim fertlerinin ilgisini gekecek
bir dergi olmak istiyordu. Daha ileri tarihlerde "iginde yagsa-
digimiz diinya" gibi boliimler eklendi, Bayan Simpson’la ev-
lenmek igin tahttan gekilen Kral Edward gibi inlii kigilerin
anilarina yer verildi. Ayrica Hemingway gibi biiyiik yazarla-
rin Yaslt Adam ve Deniz gibi yapitlari ve diinyanin biiytiik din-
lerini konu alan yazilar da yayimlandi.

"Ben bir presbiteryen ve bir kapitalistim. Tanr1’nun, cum-
huriyetci partinin ve serbest girisimciligin tarafindayim. Ti-
me’1 Hadden'la birlikte biz hayata gegirdik, bu nedenle gele-
cekte ne olacagina biz karar veririz. Gergekligi, bilgimizi ve
inancimizi en iyi sekilde kullanarak aktariyoruz.14> Henry R.
Luce’un gergekligi, bilgisi ve inanci, ABD'nin yazgisini elin-
de tutan, bir avug biiyilik sermaye sahibinin goriigleriyle ay-
n1dogrultudaydi. Life her seyden 6nce para temin etmeliydi,
dogru buldugu politikalar: desteklemeliydi. Luce bunu sak-
lamiyordu; ¢linkii presbiteryen atalar: gibi o da kitleleri egit-
mek istiyordu. Dergisinin kazandig1 biiylik bagarinin ardin-
da, derin psikolojik incelemeler yatiyordu. Insan éncelikle
kendisiyle ilgilenir. Kendi yagantisiyla baglantili toplumsal
ve begeri kogullarla ilgili haberler gérmek okuru etkiler. Bu
kosullar kétiiyse okura gelecekle ilgili umutlar vermek gere-
kir. Insanlar1 diigkiinliikten kurtarmay: ve ige yerlestirmeyi
amagclayan New Deal, cesaret vericiydi. Cocuk goriintiileri
duygulara dokunuyordu; Bagkan'in fotograflari, koruyucu
baba imgesini canlandiriyordu. Sinema yildizlarinin ve akt-
rislerin fotograflari, yetenegin ve canla bagla ¢alismanin so-
nucunda her zaman bir miikéafat elde edildigini gosteriyor-
du, bilim de mucizeler gerceklestiriyordu: Tek bacakl bir in-
sanin biiyiik bagarisi, duygusallik istegini tatmin ederken,
Brezilya fotograflar1 da egzotizm merakini gideriyordu.
Aristokratlarin bahge partisinden fotograflar da, bu yaganti-
lar1 herkesin gozii 6niine sermis oluyordu.
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Life’in sayfalarina yansiyan yasam, ¢ok 1s1kliyd1 ve bu ya-
samda pek az golgeye yer vardi Sonugta kitleleri sahte
umutlarla besleyen so6zde bir diinyaydi. Ama Life’in bilimi
halka tasidig1, o donemde bilinmeyen diinyalara kapilar ag-
t1g1, kitleleri kendince egittigi ve sanatin tanitilmasina katki-
da bulundugu da bir gergek. Derginin, yapitlarin renkli tip-
kibasimlar i¢in 30 milyon dolardan fazla para harcadig: tah-
min ediliyor. Luce, atesli bir yurtseverdi; dergilerinde Ame-
rikan milliyetciligi hep on planda gelirdi. Diger dergilerin
cogu da ayn1 ornegi izleyerek iiretiliyordu; ama Life’1 bu ka-
dar canli yapan ozellik, fotografa biiytik yer ayrilmasiydi.
Konudan habersiz bir insan igin fotografin yalan soylemesi
mumkiin degildir, ¢linkii ona gore fotograf yasamin birebir
suretidir. Resim altlanyla ya da birkag fotografin yan yana
getirilmesiyle, fotografin anlaminin da tamamen degistirile-
bilecegini ¢ok az sayida insan bilir. Kisilerin ve olaylarin fo-
tograflarinin ¢ekilme bicimi de anlami ayni olgiide etkiler.
Bu konuyu tekrar ele alacagiz.

Neredeyse tiimiiyle fotograf tizerine kurulu bu yeni gaze-
tecilik anlayisinin popiilerlik kazanmasi, modern insanin
icinde yagsadig kosullardaki degisimin ve gittikge artan bir
standartlasma egiliminin sonucudur. Bu haliyle birey, artik
bir anlam ifade etmemektedir, ama moral agisindan kendini
ifade etme gereksinimi artmigtir. Haftalik resimli dergilerin
kazandig) biiyilik bagan da bu duruma dayarnur. Aktiialitenin
haricinde, genis okur kitlesinin yagsantilariyla baglantili hi-
kayeler anlatirlar ve her hikayedeki kisilerin isimleri bellidir.
Insanlar arasindaki iliskiler insani 6zelliklerini yitirdikge,
gazeteciler bireye yapay bir 6nem yiiklemeye yonelir.

Life biiytik bir bagar1 kazand: ve genis kitleler tarafindan
okundu. Insanlar sok eden haberler yayimlamayan bir aile
dergisiydi. Bununla birlikte altmigh yillarin sonlarina dogru,
Life da, ayn tiirde yayin yapan Look ve Holiday gibi dergiler-
le birlikte zor bir doneme girdi. Time Inc. sirketleri arasinda
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en ¢ok kar getireni Life dergisiydi. Ama simdi zarar etmeye
basliyordu.

Bu krizin nedenlerinden biri enflasyondu: kagt, baski,
maagslar, dagitim harcamalar, kisacas: fotograf agirhikh bir
derginin hazirlanmasi igin gereken her sey pahalilagmist.
1971 yilinda, fiyatlarin bir 6nceki yila oranla %35 kadar arta-
cag1 tahmin ediliyordu. Biiylik Amerikan dergileri hizli 6n-
lemler aldi. Life, Amerika’da ve yurt diginda bulunan kimi
biirolarin1 kapatti, ¢alisanlarinin sayisini azaltti, higbir za-
man kar getirmemis olan Ispanyol versiyonun yayiun dur-
durdu. Kisa bir stire sonra uluslararasi versiyonun yayini da
durduruldu. O tarihe kadar dergi biitiin konular igin blanket
coverage yapardl, yani belge toplama ve arastirma islemleri
isin en kiigiik ayrintisina kadar uzanird, en az yirmi gazete-
ci ve fotograf¢1 devreye girerdi, her biri gerekli noktalara
gonderilirdi. Life'in kendine 6zel bir foto roportaj hazirlamak
igin nasil bir blanket coverage sagladigina bir ornek verelim:

5 Subat 1965 tarihinde, 35 milyon Amerikal: (Life'in tiraji
o donemde 7 milyon kadardi) Winston Churchill’in cenaze
torenini anlatan, yirmisi renkli olmak tlizere yirmi iki sayfa
gorme sans1 yakaladilar. Bu girisimi gergeklestirmek igin on
yedi fotografc1 ve kirkin iizerinde gazeteci ve teknik ekip, bir
diizine motosikletgi, iki helikopter ve bir D.C. 8 ugagin kul-
lanilmasi gerekti. Bundan iki yil 6nce, bir aragtirmaci, Wins-
ton Churchill’in 6liimii tizerine neler yapilacaginin ¢ok gizli
listesini hazirlamigt: ayin, ayin mekani, gegit, topraga veril-
me ve cenaze toreni ve %90 olasilikla hepsi bir cumartesi gii-
ni gergeklesecekti. Life fotograf¢ilarinin giivenli bir sekilde
iglerini yapabilecekleri 6zel alanlarin listesi ¢ikarildi ve
Winston Churchill’in hastalanmasiyla birlikte bu mekénlar
kiralandi. Normalde pazartesi glinleri yayimlanan Life, Car-
samba gecesi ige kilitlendi. Yeni saymnin cumartesi gecesi
baskiya girmesi ve dagitiminin, karayolu yerine havayoluy-
la yapilmasi igin 6zel bir ¢aligma diizeni kuruldu. Artik yas-
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11 kurdun 6lmesi gerekiyordu sadece.

Cenaze toreni, beklenildigi gibi Cumartesi giinii yapildi.
Fotografcilar yerlerini almiglardi. Bes farkli noktadan fotog-
raflar gekildi: Westminster Hall, Saint-Paul, Trafalgar Squ-
are, Thames iskelesi ve cenazenin topraga verildigi Bladon.
Mezarliga bakan tig kiigiik evin pencereleri daha on bes giin
oncesinden kiraland: ve fotograf ¢ekilmesinin yasaklanma-
sindan 48 saat once, fotografcilar yerlerini ald1 (Life gekilen
fotograflar1 yayimlamada).

Motosikletliler, filmleri, havaalaninda bekleyen 6zel kira-
lanmis ucaga tasidilar. Ugagin igi, tam bir yayin odasina do-
nistiiriilmiisti, masalar ve daktilolar yerlestirilmisti. Uca-
gin on tarafina rahat bir laboratuar kurulmustu, 6zel bir
elektrik tesisat1 ayarlanmigti. Fotograflar tizerine dizmek ve
sayfa dlizenini yapmak i¢in genis bir masa ve renkli fotog-
raflan1 degerlendirmekte kullanilan 1s51kl1 masalar da getiril-
misti. Churchill’in yapitlarinin on cildini igeren kiiglik bir ki-
taplik da gazetecilerin kullanimina sunuluyordu.

Ugak bir giin 6nce, kirk kisilik yayin ekibiyle birlikte New
York’tan yola ¢ikmisti. Ekipte, 70 adet renkli fotografin basi-
min1 yapacak uzmanlar da bulunuyordu. Londra’dan hare-
ket eden ugak, Life'in basimevinin bulundugu Chicago’ya
giden 8500 millik yolu, sekiz saatten biraz uzun bir siirede
ald1. Belgelerin secilmesi, sayfa diizeni ve bunlara eslik eden
ayrintili metinler, yolculuk sirasinda hazirlandi. Ugak, gecik-
melere yol acgabilecek riizgarlardan kaginmak icin kuzeye
yoneldi ve kuzey kutup dairesinin tam iizerinden gegti. Say-
falar birbiri ardindan hazirlaniyordu ve Chicago’daki Michi-
gan goliiniin goriindiigii an biitiin ig bitmigti. 146

Foto roportajin hazirlanmasi igin 250.000 dolar harcan-
mustl. Yayina "ilk kdr okurlarimiz elde edecek” diye yazi-
yordu. "Bu ilk 6rnek, olay1 izleyiciye tasiyan tiim asamalarin
yolunda gittigini gosteriyor. Televizyonlara bir gol atmis ol-
duk.” Demek ki, televizyonun yarattig rekabet ortami, 1965
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yilinin baglarinda bile, yayincilar i¢in bir kabusa doniismeye
baslamist1. Birkag sene iginde bu kabus agik bir gerceklige
dontsti. Calisanlarin sayisinin zaman iginde biiytik 6l¢lide
azaltilmasi gerekti. Derginin yeniden kara gegmesi igin gegit-
li girisimlerde bulunuldu. Ornegin; metinlere daha fazla
onem verilmeye basland1. 12 sayfaya yayilan foto roportajla-
rin uzunlugu yariya indi. Belirli bir tarihte, son derece giiclii
bir ahlaki bakiga sahip olan Life, her zamanki gizgisinden ay-
rilarak, "genglerin hosuna gitmek" i¢in mafya ve yozlagsma
lizerine foto roportajlar yayimlamaya basladi. Ama okurlar
bu degisime siddetle kars1 ciktilar ve bu yellow journalism
(sansasyonel gazetecilik) yaklagim terk edildi.

Life'in okur kitlesi yaratma konusunda biiytik bir bagar1
kazanmig oldugu diigiiniiliirken neden boyle bir krize sii-
riklendigini anlamak giictiir. Bugiin, 8,6 milyon civarinda
aboneye sahip ve bu sayiya daha 6nce higbir resimli dergi
ulasmis degil. Ama ¢ok sayida abone sahibi olmak, kimi za-
man biiyiik bir kaybin da igareti olabilir, 6zellikle de enflas-
yonun yiiksek oldugu, derginin giderlerinin hizla gogalirken
-posta ticretleri bes yil icinde % 70 oraninda artmisti- yayinin
hayatta kalmasini saglayan reklam s6zlesmelerindeki {icret-
lerin sabit kaldig1 bir donemde. Tiim bunlarin {izerine bir de
reklam verenlerin giiveninin sarsilmasindan kaynaklanan
kriz de eklendi.

1966 yilinda, Life, 170 milyon dolar karsiliginda 3300 rek-
lam sayfas1 satmugts. Iki y1l sonra, 1968'de, sadece 2761 sayfa
satt1 ve 154 milyon dolar elde etti; % 16’lik bir kayip s6z ko-
nusuydu. 1969'da fark 10 milyona ¢ikt1 ve kayip her yil ken-
dini gostermeye devam etti47 New York Times, 31 Ekim
1970’te, Times Inc.’in, 80,1 milyon dolar karsiliginda, on bir
yerel radyo ve televizyon kanalini elden gikardigi haberini
duyurdu. Haberde, sirketin, kar getirmeyen Life gibi dergile-
ri ayakta tutmak i¢in, aslinda iyi kar getiren bagka yayin or-
ganlarini satma yoluna gitmesindeki sasirticiligin alti gizili-
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yordu. Hig stiphe yok ki, Time Inc. yoneticileri, derginin eski
bagarisini yeniden kazanacagina inaniyorlardi.148

Life’in dort renkli bir tam sayfasi, 1970 yilinda 64.000 do-
lar degerindeydi. Cok sayidaki abonesiyle birlikte dergi 40
milyon okura ulasiyordu. Bununla birlikte, reklam veren,
ayn paray1 6deyerek, Laugh in gibi en {inlii televizyon prog-
ramlar i¢inden bir dakika satin alabiliyor ve 50 milyon kisi-
ye ulagabiliyordu. '

9 Aralik 1972 tarihinde International Herald Tribune, ilk
sayfasinda su haberi duyurdu: "Life dergisi 36 yaginda 6ldi."
Time Inc. dergiyi askiya almaya karar vermisti. Tiim diinya
basini lizgiindii. Biitiin televizyon kanallan ve radyo istas-
yonlari, en biiyiik haftalik resimli derginin sonunu ilan edi-
yorlard: (son sayi, 28 Aralik 1972'de ¢ikt1). Life ile beraber ga-
zete fotografciliginda bir dénem kapanmis oldu. New York
Borsasi'nda Time Inc.’in hisseleri ylikselise gegti. Life'in ver-
digi zararlardan kurtulan Amerikan yayincilik trostii yeni-
den gliven kazandi ve yeni kar olanaklar1 sunmaya bagladi.

Televizyon, 19401 yillarda ilk olarak kendini gosterdikten
sonra biiytik atilimlar yapmusti. 1949 yilinda Amerika’da 69
kanal yayindaydi, 1970’te bu say1 800’e olmustu. Televizyon,
dergiler igin biiyiik bir rakipti artik. Kiigiik ekrana yansiyan
goriintiiler ugucu olsa da, olaylar1 gogunlukla tam zamanin-
da aktarma olanag: sunuyordu. Buna karsin Life haftada sa-
dece bir defa yayimlaniyordu ve milyonlarca televizyon iz-
leyicisinin zaten ¢oktan 6grenmis oldugu giincel ve politik
olaylara ancak birtakim ekler yapma sans1 yakaliyordu.
Krizden etkilenmeyen dergiler sadece, ilag iiriinleri trostii-
niin destegini alan M.D. (Medical World Tribune) gibi 6zel bir
alana yonelik dergiler, kadin dergileri, seks dergileri ve yerel
dergilerdi.

Time Inc. Yoneticileri, yaptiklar1 pazar aragtirmalari sonu-
cunda 6zel konulara uzun zaman ayirmas: miimkiin olma-
yan televizyondan en az zarar goren dergilerin uzmanlk
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dergileri oldugunu tespit ettiler ve gazetecilik girigimlerini
siirdiirebilmek igin bu tiir dergilere yonelme karan aldilar.
Ele alinmasi diisiiniilen konular sunlard:: saglik, gezi, gida,
film, para, gocuk, vb. Bu dergilerin ilki, 1972 yil1 Ekim ayin-
da Money (Para) adiyla yayimlanmaya baslad1.

1972 yili Nisan ayinda Time Inc. yoneticileri Hedley Do-
novan ve Andrew Heiskell, ayda bir yayimlanacak bu yeni
dergiyi basina tanutirken, insanlarin gogunun kendi finansal
islerini nasil ytriitmeleri gerektigini bilmedikleri igin bu
derginin gok gerekli oldugunu agikladilar. Donovan yatirim-
cillara seslenirken sdyle diyordu: "Money sizi zenginlestir-
mez, akli basinda higbir dergi boyle bir vaatte bulunmaz.
Ama dergiyi diizenli olarak takip eden okurlar, bireysel ya-
tinmlann daha iyi idare edebilecektir. Money lilke ¢apinda
225.000 basilacak ve oncelikle yilda 15 dolar karsihig: dergi-
mize abone olan liyelerimize dagitilacak..."

Yeni dergi, Time ile ayni formattaydi: 104 sayfalik dergiye
48 sayfa reklam alinmigti. Donovan yatirimcilara, "Ameri-
ka’daki dergi tiiketicileri, bugline kadar ¢ok diisiik iicretler
odemeye alistilar,” diye sesleniyordu. "Okurlara giderlerin
belirli bir kismina katkida bulunmalarini 6neriyoruz, boyle-
ce reklam sektoriine kars1 belirli bir finansal bagimsizhk el-
de etmis olacagiz."149

Yetmisli yillarin baglarinda, enflasyon Avrupa’da da yiik-
selmeye basladi1 ve resimli dergiler, Amerika’dakilerle aym
sikintilarla yiiz yiize geldi. Televizyon, Avrupa’da da korku-
tucu bir rakipti artik. Fransa'nin en biiytik resimli dergisi Pa-
ris-Match'in 1957’deki tiraji 1.800.000 idi. On yil sonra,
1967’de 1.382.000e diistii ve 1972 Nisaninda sadece 810.722
basmaya baglad1.150

Paris-Match da, Le Figaro (1975te satild1), Télé-Sept-Jours,
Marie-Claire, Parents ve Luxembourg radyosuyla birlikte, teks-
til sanayisi devi Jean Prouvost’a aitti. Prouvost, dergiyi kur-
tarmak igin ¢izgisinde bir farklilasmaya gitme karan aldi.
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Paris-Match her zaman Life’a benzemeye calismusti. Boyle
bir krizin icine girince Prouvost bir kez daha Amerika’y: 6r-
nek ald1. New York’tan 1968 yilinda kurulan New York Maga-
zine'in maketcisini getirdi. Boyutlar biraz kiigiildu. Fotograf-
lar derginin sadece %50’sini kaplamaya baglarken metinle-
rin kapladig: alan artti. Fransizlarin yagsamlarini dogrudan
etkileyen teknik ve bilimsel gelismeleri ele alan boliimler ek-
lendi. Paris yasantisindan dedikodulara ayrnlan sayfalarin
sayis1 ¢ogald1. Sansasyonel yazilar, Jacqueline Kennedy’'nin
ciplak fotograflan gibi skandal yaratan hikayeler ya da az
¢ok pornografik Amerikan dergisi Playboy un tarihgesi gibi
konular, Paris-Match’1 daha sivrilestirdi. Dergi ayrica fiyatiru
da artird1 ve yaz1 ekibinin soyledigine gore, yeni yaklasim
benimsendikten sonra satis rakamlar1 da artig gosterdi. Ama
Life'in eski yaraticilan siiphe igindeydi. Onlar da yeni for-
miiller deneyerek dergilerini kurtarmak icin ugrasmis olsa-
lar da sonug alamamuislardi. Derginin kazandig1 basar: yine
de tartisma konusuydu ; ¢linkii okurlarin bu tiir hafif yazila-
ra gosterdikleri ilginin kaybolmasiyla birlikte yazili basinin
takipgileri her gecen yil azalmaya baglad1. Yagsam hizlandik-
¢a okumaya ayrilan zaman kisitlaniyordu. Resmi istatistikle-
re gore, Fransiz toplumunun %85'i olaylar izlemek icin dev-
let radyo ve televizyonlarina ya da devlet tarafindan kontrol
edilen "periferik"* radyolara yoneliyor.!>! Nesnellik iddi-
asinda bulunan ve bununla birlikte siirekli olarak sansiire
ugrayan ya da kendi kendine sansiir uygulamak zorunda
kalan bu kitle iletisim araglari, yerlesik iktidarin istegi dog-
rultusunda kamuoyunu yonlendiriyorlar.

Foto muhabirligi meslegi, resimli basinda yaganan degi-
simlerden biiytik 6l¢lide etkilendi. Meslegi siirdlirmek igin
yeni pazar arayisina girmek gerekti. Amerika’da biiytik ulu-
sal dergiler i¢in ¢calismus olan fotografcilardan bazilary, I.B.M.
ve RC.A. gibi kurumlar ve sanayi devleri tarafindan hazir-
lanan dergilerde calismaya basladilar. Bu sirketler, daha 6n-
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celeri, sayilarla dolu olan, son derece sikic1 yayinlar yapmig-
lard1. Ama son zamanlarda, bu yayinlarin sunumu ve igeri-
gi kokten bir degisiklige ugradi. Biiylik bir 6zenle hazirlan-
mus, ilgi cekici ve liiks dergiler yayin hayatina girdi. Tanin-
mus gazeteciler ve yazarlar, bu dergilerde yazmaya baslad1
ve biiylik fotografcilara, iyi ticretler kargiiginda foto répor-
tajlar siparis edilir oldu. ABD’de bu dergilerden ytizlerce
ctkmaya basladi. Mesela R.C.A. (Radio Corporation of Ame-
rica), Electronic Age (Elektronik Cag) dergisini yaymnlhiyordu.
Standart Oil, The Lamp (Lamba) adl1 bir dergi hazirliyordu.
Bu dergilerin en ilgi ¢ekici olani I.B.M. (International Busi-
ness Machines) tarafindan yaynlanan Think (Diisiin) adli
dergiydi. Derginin tiraji 800.000'i buluyordu. Bu yayinlarin
cogu, istek Uzerine licretsiz olarak dagitiliyordu. Bunlarin
disinda sadece belirli bir isletmenin, sayis1 binleri asan ¢ali-
sanlarina yonelik olarak hazirlanan dergiler de vardi. Bu tur
dergilerin amaci, igletmenin urtinlerinin reklamini yapmak-
tir, ama bu reklamlar genellikle yazilarin ve foto roportajla-
rin icine gizlenir ve triinlerle dogrudan baglantis1 yokmus
gibi gortinir. .B.M. kisaltmasinin, Think dergisinde higbir
sekilde anilmamasi ilgingtir. Avrupa’da da bu tiirden sayisiz
dergi yayimlanmustir ; Electricité de France, Crédit foncier
de France gibi sirketler ve ecza sanayisi, bu dergileri hazirla-
yan kurumlardan bazilaridir. Bu dergilerde calismayan fo-
tografcilardan bazilar1 da kendilerine yeni bir yon segerek,
yayinlarini resimlerle canlandirmak isteyen yayinevleri icin
bagimsiz fotograflar cekmeye bagsladilar. Kimileri de televiz-
yona yoneldi ve belgesel alaninda uzmanlagsti. Ama filmleri-
ni satmalar i¢in ¢ok ayricalikl glincel belgeler sunmalar ge-
rekiyordu. Yeni ansiklopediler de ayr bir pazar olusturdu.
Yayincilar, ansiklopedileri her hafta yayimlanan ve gazete
bayilerinde haftalik dergilerle ayn fiyata satilan fasikiiller
halinde sunma fikrini gelistirdiler. Sene sonunda fasikiilleri
birlestiren bir kapak dagitiliyordu. Ansiklopedilerin gekicili-
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gi, goriiniimlerine baghyd1 ve hemen hepsi renkli yayimla-
niyordu. Ortak bir tiretime dayandiklar icin maliyetleri aza-
liyordu ve bu sayede fiyatlan diisiik tutulabiliyordu. Goriin-
tiilere eslik eden metinler, yari-bilimsel, herkesin anlayabile-
cegi bir dilde yaziiyordu. Bu ansiklopediler, okurlarina,
icinde yasadigimiz diinyay: ve teknolojik gelismeleri daha
iyi anlayabildiklerini hissettirdikleri olglide bagan kazani-
yorlardi.
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Politik Bir Ara¢ Olarak Fotograf

Basinda fotografin daha yaygin olarak kullanilmaya bas-
lamasiyla birlikte belirli bir basin organina bagh olmayan
bagimsiz fotografcilar, goriintii iireticileriyle alicilar1 arasin-
daki baglantiy1 kuran ajanslarla galismak zorunda kaldilar.

Ilk ajanslardan biri, Amerika’da, George Grantham Bain
(1865-1944) tarafindan kuruldu. Kendisi gazeteciydi ve der-
gilerde yazilar1 yayimlaruyordu. Yazilariyla birlikte kendi
cektigi fotograflar1 da gondermeyi aligkanlik edinmisti. Kisa
bir siire sonra, ellerinde ayn1 konuyla ilgili birgok yaz1 bulu-
nan yayincilarin, yazilarin bir kenara birakarak fotografla-
riyla ilgilendiklerini gérdii. O donemde basina fotograf gon-
dermek gibi bir uygulama yoktu. Bu dogrultuda yeni ola-
naklarin yakalanabilecegini hisseden Bain, 1898 yilinda, igle-
rinde Mantauk Photo Concern’iin de bulundugu ajanslar agt1.
Talebi karsilayabilmek igin profesyonel fotografcilarla ¢alis-
t1, bu fotografcilardan biri de Amerika’da iin kazanan ilk ka-
din fotografcilardan olan Frances Benjamin Johnson’'di.
Johnson, 1900 yilinda Paris’te diizenlenen tiglincii Uluslara-
ras1 Fotograf Kongresi'ne katilan tek kadin fotografgiydi ve
Alfred Stieglitz'le birlikte Amerika’y: temsil ediyordu.152

Talebin stirekli artmasiyla birlikte ajans sayilarinda da
diinya ¢apinda bir artig yasandi. Bu ajanslar, profesyonel fo-
tografcilar ise aldilar ya da bagimsiz fotografcilarla anlas-
malar yaptilar. Satislardan %50 aliyorlards, kérlarin yabanci
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bir ajansla paylasmalar gerektigi zamanlarda bu oran daha
da ytikselebiliyordu. Biitiin risklerle kendi bogusan fotog-
raf¢inin, satisi kontrol etme olanagi bulunmuyordu. Bu ne-
denle Capa, 1947 yilinda birkag arkadagiyla birlikte Mag-
num fotograf ajansini kurdu.

Girisimdeki Founding fathers (kurucular) Robert Capa,
David Seymour (Chim), Henri Cartier-Bresson, George Rod-
ger, William Vandivert ve Maria Eisner'd1. Hepsi esit hisseye
sahipti. 1949 yilinda, Werner Bischof, Ernst Haas ve Giséle
Freund de ajansa katildilar; 1951-1958 yillar1 arasinda Eve
Arnold, Erich Hartmann, Erich Lessing, Dennis Stock, Kryn
Taconis, Jean Marquis, Burton Glinn, Eliot Erwitt, Inge Mo-
rah, Marc Riboud, Cornell Capa, Wayne Miller, Brian Brake,
René Burri ve Bruce Davidson da digerlerini izleyerek ajans-
ta yerlerini aldilar. Maria Eisner once Paris biirosunu yonet-
ti, daha sonra da Rita Vandivert’in yerini alarak New York
bilirosunu yonetmeye baslad1.

Bu fotografcilar, fotografi sadece para kazanmak igin ya-
pilan bir is olarak gormiiyorlardi. Gortintii aracihigiyla, ken-
di duygularini ve dénemlerinde yasanan sorunlarla ilgili go-
rislerini ifade etmeye ¢alistilar. Bu nedenle Capa, la Jeunesse
du monde (Diinya gengligi) konusunda, grubun tiim tyeleri-
nin katilimiyla, bilyiik masraflar yapilarak hazirlanan genis
capli bir foto roportaji yayimlatmayi reddetti; ¢linkii projeyi
kabul eden yayinci, genel yaklagimi tiimtiyle saptiracak kimi
degisiklikler yapilmasini istemisti. Bu fotograf dizisi, ancak
alt1 ay sonra ¢alismayi, tasarlandig: haliyle basmay: kabul
eden Holiday dergisinde yayimland.

Kendi bakis agisin1 kabul ettirmeyi basaran fotograf¢i sa-
yis1 azdir. Fotograflarda ¢ok kiigiik degisiklikler yapilarak
muhabirin vermek istedigi anlamin tam tersi verilebilir. Da-
ha ilk deneyimlerimde bunu anlamistim. Savas oncesinde,
Paris Borsasi'nda, tahvillerin alim satimi agik havada, kemer
altlarinda yapiliyordu. Bir giin, burada alim satim yapan bir
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borsacinin fotograflarini ¢ektim. Kiminde giiliimsiiyor, ki-
minde sikintili bir ifade takiniyor, yuvarlak hatli ytiziini si-
liyor, el kol hareketleriyle insanlar1 ¢agiriyordu. Bu fotograf-
lar1 Avrupa’da yayimlanan birgok resimli dergiye gonder-
dim ve yorumsuz bir baglik sectim: "Paris Borsasi’'ndan Go-
riiniimler”. Kisa bir siire sonra Belgika’da yayimlanan bir ga-
zetenin kupiirleri elime gecti ve fotograflarimin konudan
biitiiniiyle farkll bir mangetin altinda yayimlandigin1 gor-
diim: "Paris Borsas: yiikselise gecti, hisseler inanilmaz fiyat-
lara ¢ikt1". Dahiyane alt bagliklar esliginde sunulan masum
fotograflarim, bir finans olayina doniisiiyordu. Birkag giin
sona, ayn1 fotograflari, bir Alman gazetesinde bu defa su
basligin altinda goriince saskinligim iyice artt1: "Paris Borsa-
si’'nda Panik. Servetler eriyip gidiyor, binlerce kisi yikima
ugradi” Yakaladigim gortnttiler, saticinin umutsuzlugunu
ve varmni yogunu yitiren borsacinin sagkinhigini ¢ok iyi sergi-
liyordu. Her iki yayin organinin da, kendi politik egilimleri
dogrultusunda ayni fotograflara, birbirine tamamen zit an-
lamlar ytikledigi apagik ortadaydi. Goriintiiniin nesnel ol-
dugu diislincesi, sadece bir goz aldatmacasidir. Fotografa es-
lik eden yazilar, goriintiiniin anlamin biitiiniiyle degistire-
bilir. 153

1956 yili Aralik ayinda, haftalik dergi I’Express, "Bilgi mi
propaganda mu?" baghg: altinda, Macar ayaklanmasi sirasin-
da gekilmis iki dizi fotograf yayinladi. Ayni belgeler, siralar1
degistirilerek farkli yorumlarla sunuluyordu. Amag, farkl
devlet kanallarinin, ayni goriintiileri kullanarak olaylar1 na-
sil farkl sekillere soktuklarini ve yine de inandirici olmaya
devam ettiklerini gostererek halki maniptilasyondan koru-
makti. Birkag¢ ornek verelim:

Karede, sokakta duran bir Rus tanki goriiliiyor. Resmin
altindaki birinci yaz1 goyle: "Halklarin kendi kendilerini yo-
netme haklarini hige sayan Sovyet hiikiimeti, Budapeste’de-
ki ayaklanmay1 bastirmak igin zirhli birlikler gonderdi".
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Ikinci yaz1 da $dyle: "Macar halki, Sovyet halkindan yardim
istedi. Iscileri korumak ve diizeni tekrar kurmak icin Rus
tanklan gonderildi".

Janos Kadar'in bir fotografinin altindaki yazilardan birin-
cisi: "Stalinci Janos Kadar, Rus tanklarinin korumasi altinda,
yeni bir hiikiimet kurdu ve polis terériine dayal bir rejim
getirdi”; ikincisi: "Janos Kadarin kurdugu ve tiim halkin
destekledigi yeni hiikiimetin aldig gliclii 6nlemler sayesin-
de ayaklanma bastirild1."

Iki Macar gencin fotografi altindaki yazilardan birincisi:
"Sovyet birliklerinin kanli miidahalesine ragmen Macar
gencligi savasmaya devam ediyor ve sesini yiikseltiyor:
‘Oliim esaretten giizeldir"; ikinci yaz:: "Hiikiimetin tiim gag-
rilarina ragmen, fanatik devrim karsitlar, silahlarinm birak-
may1 reddettiler ve kazanma sanslar1 olmayan bir savasa de-
vam ettiler."

Biafra savasi sirasinda Bati Almanya’da yayimlanan bir
dergi, 1967 yilinin Eyliil ayinda su baslikla bir aragtirma ya-
yimladr: "Paral1 askerler ve cennetleri". Fotograflarin ¢ogu,
Bukavu bolgesinde, Paul Ribeau tarafindan g¢ekilmisti. Pa-
ris'te yayimlanan, haftalik Jeune Afrique (Geng Afrika) dergisi,
bir hafta sonra bu yazidan alintilar yayinlamisti ve bir de fo-
tograf secilmisti. Fotografta, iki Afrikalinin parcalanmis ve
kollarindan bir agaca asilmig bedenleri goriiliiyordu. Bir haf-
ta icinde fotografin altindaki yaz1 degismisti. Alman okurla-
ra sunulan metin suydu: "Kongo Ulusal Ordusu’nun asker-
leri, Katanga jandarmalarin: esir ald1 ve agaglara asty; biiyiik
olasilikla hepsi agliktan 6lecekti. Schramme’in parali beyaz
askerleri, bu insanlarin hayatlarin kurtardi." Jeune Afrique
dergisinin, cogu Afrikali olan okurlariysa soyle bir metinle
karsilagtilar: "Kongo Ulusal Ordusu’nun askerleri, paral as-
kerlere esir diistii."

4 Ekim 1967 tarihinde le Monde, mektuplar béliimiinde,
Paul Ribeau'nun "Saptirilmis Bir Fotografla Ilgili Gergekler"
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bashikli mektubunu yayimladi Ribeau soyle diyordu: "Aga-
ca asili adamlar, ne Kongo askerleri ne de Katanga jandar-
malaridir. Fotografta agikca goriilecegi gibi, adamlardan biri
sivil giyimli, agik renk kumagtan bir pantolon ve soluk renk-
li bir gomlek giymis. Paral1 askerlerin, Katanga jandarmala-
rinin ve Mobutu’nun askerlerinin, tiniforma konusunda son
derece hassas davrandiklar bu iilkede, savasgilar sivil kiya-
fetler giymez. Agaca asiliduran bu iki kisi, aslinda, parali as-
kerlere yamaklik etme sucu islemis iki sivil. "Isbirlik¢i" ol-
duklarn gerekgesiyle, Kongo Ulusal Ordusu tarafindan yaka-
lanmus, iskenceye ugramus ve bir palmiye agacinin dallarina
canli canli asilmiglar. Paral1 askerlerin beklenmedik bir sekil-
de geri donmesi sonucunda serbest kaldilar. Sunu da ekle-
meliyim ki Kongo Ulusal Ordusu’nundiismanlarina iskence
etmekle yetindigi pek goriilmez. Iskenceden sonra, dev bi-
caklarla viicutlardan parcalar kesilir. Kimi zaman tiim bun-
lar1 bir yamyam ziyafeti izler. Bu pek sik olmaz, ama Buka-
vu yakinlarinda, bir ates kalintisinin hemen yaninda insan
kemikleri bulunmustur. Kongo Ulusal Ordusu’nun cezalan-
dirdigs erkek, kadin ve ¢ocuklardan arta kalanlar gosteren
fotograflarim var. Ne yazik ki Kongo’da gliniimiizde insan
hayatina saygi duyulmuyor. Bununla birlikte gesitli Fransiz,
ingiliz, Amerikan, Alman, Italyan basin organlarinda yayim-
lanan fotograflarimin altlarina yazilan yazilar1 benim kale-
me almamis oldugumu da belirtmek isterim. Jeune Afri-
que’de ve Alman Stern dergisinde yayimlanan yaziyr oku-
yunca ¢ok sasirdim.”

Fotograflarin anlamlarini degistirmenin farkli bir yolu da
onlar1 yan yana getirmektir. 1936 yilinda Life, Ingiltere’ deki
distressed areas, resmi olarak "pays noirs” bigiminde adlan-
dirilan "sikintidaki bolgeler" iizerine bir foto roportaj hazir-
lamamu istedi. Sanayinin son derece ileri oldugu bu bolgeler,
gectigimiz ylizyilda, en giiclii sanayi dallarinin merkezleri
olmustu. Bu boélgeler, Birinci Diinya Savasi’'nda ve bunun
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hemen ardindan gelen biiyiik krizde derin yaralar aldi. Co-
gu XIX. yiizyilda kurulmus olan fabrikalarda eski yontem-
lerle iiretim yapiliyordu ve bu fabrikalar, modern fabrikalar-
la rekabet edecek diizeyde degillerdi. Mal sahipleri, bu fab-
rikalar1 modernlestirmek yerine kapatmay1 daha karli bul-
dular. Bolgeyi terk ettiler, ancak buralarda yasayan halk hig-
bir yere gitmedi ve sefaletle karsilast1. 1936 yilinda Ingilte-
re’deki issiz sayisi iki milyonu bulmustu.

Newcastle-upon-Tyne’a geldigimde tiim kentin igsiz ol-
dugunu gordiim. Yar: yartya yikilmis olan gemi santiyeleri,
savas yikintilarina benziyordu. Birbirine girmis ve pasla
kaplanmig raylarin arasinda yaban otlan ve birkag¢ da gigek
bitmigti. Bir mezarlig1 geziyor gibiydim. Issizlere verilen
odenekler, aileleri sadece aghktan 6lmekten kurtariyordu.
Pagavralar iginde, gligten diismiis ve senelerdir ¢alismayan,
sefalet ceken insanlarin fotograflarini gektim. Witton Park’ta,
Bishop Auckland’in merkezinde, fertlerinin sayis1 sekizi asti-
g1 halde bir tek odada yasayan aileleri goriintiiledim. Kadin-
larin yiizleri ¢6kmiistii. Kiralarini nasil 6deyeceklerini, aile-
lerini nasil doyuracaklarini bilmiyorlardi. Cocuklar: ne ola-
cakt1? Bana hep bunu soruyorlardi umutsuzlukla.

Ayn1 donemde Simpson skandali patlak verdi: Kral Ed-
ward, esinden ayrilmis olan bir Amerikaliya asik olmustu.
Biitiin basin ates plskiiriiyordu. Hala Viktorya déneminden
kalma bir katiliga sahip olan Ingiliz ahlak anlayisina gére,
Mrs Simpson’in kralige olmasi hos karsilanmiyordu. Krali
pes ettiren skandal bundan ibaretti.

ingiliz kamuoyunun bu tavri, tim Amerika’y1 zedelemis-
ti. Life, hazirladigim foto réportaji su yorumsuz bashkla ya-
yinlamustr: Ingilizlerin sikinti igindeki iilkeden anladiklar:. Hal-
kin gektigi sikintilar1 gosteren fotograflarimin yaninda, dan-
tel elbiseler giymis, miicevherlerle siislenmis, boynuna dort
stra inci kolye takmus, kucagina torunlarindan birini almis ve
her ikisi de tertemiz elbiseleri iginde son derece hos goriinen
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Prenses Elizabeth ve Prenses Margaret Rose’la birlikte poz
veren Krali¢e'nin tam sayfa fotografi yer aliyordu. Fotograf-
lar arasindaki karsithgin sertligi, altyaziy: gereksiz kiliyor-
du, liberal Amerika boylece Mrs Simpson’un octinii almig
oluyordu.

Foto roportajlar araciligiyla, iiriin ismi vermeksizin nasil
reklam yapilabilecegini gosteren bir 6rnek vermek istiyo-
rum: Kanada’da askerlik yapmak zorunlu degil. Ellili yillar-
da ordu, geng delikanlilar1 ve geng kizlari, askerlik konusun-
da ytireklendirmek igin afigler aracihigiyla biiytik bir reklam
kampanyas: diizenlemisti. Biitiin afisler ayni anlayisla tasar-
lanmusty; askerlik hizmeti turizmle 6zdeglestiriliyordu: "Or-
duya katilin ve diinyay: gezin." Tiraji milyonlar1 agan We-
ekend magazine, Avrupa’daki en iyi gazetecilerinden birini bu
konuyla ilgili bir yaz1 yazmakla gorevlendirdi, fotograflar-
dan da ben sorumluydum. Almanya’da, R.C.A.F. iissiiniin
bulundugu Zweibrucken’e ulastigimizda gazeteci, geng kiz-
larin bulundugu binaya gitmemi 6nerdi. "Onlara ¢ok iyi ba-
kin ve ideal Kanadali geng tipini en iyi canlandiran segin,
tam bizim oralara ait bir geng kiz olsun, anne babalarin kiz-
lanyla, delikanlilarin da kiz kardesleriyle 6zdeglestirebile-
cekleri bir kiz..."

Bu beklentileri en iyi gsekilde karsiladigini diisiindiigiim
gencin ismi Sonia Nichols’t1. Sade, giiler yiizli, fotojenik, sa-
r1 sagh, mavi gozlii bir kizd1. Weekend magazine’de birkag haf-
ta sonra Airwomen Overseas (Yurtdigindaki Kadin Hava Kuvvet-
leri Askerleri) baghkli yazinin kahramani o oldu. Gazeteci,
Berwick dogumlu, yirmi yasindaki Sonia’nin, RC.A.E’ye
katilmadan 6nce dogdugu kentten digar1 ¢ikma firsatini hig
yakalayamamis oldugunu anlatiyordu. Ama orduya katil-
diktan sonra, lilkesindeki bir¢ok bolgeyi gormiis, Alman-
ya'ya gitmis, Paris’i ve Isvire’yi gezmisti. Gérevini tamam-
lamadan 6nce, hi¢ siiphesiz, Italya’ya ve Iskandinav iilkele-
rine de gitmis olacakti. Hava iissiinde yabanc: diller 6greni-
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yor, gittigi tilkenin insanlanyla tamsiyor, arkadaslanyla di-
san gikarak lkarlan ve eglence mekénlarini geziyordu. Son
derece modern bir salonda spor yapiyor, giizel bir havuzda
ylziyordu. Sonug olarak Sonia’nin yasantisi, bagka bir yol-
dan sahip olamayacag) giizelliklerle dolmus, ilgi gekici bir
hale gelmisti.

Fotograflarim, sayfalarca siiren bu yaziyla birlikte yayim-
land1. Sonia, kucaginda "Frau Else Gratz'in bebegiyle hani-
mefendinin dairesinde", arkadaslanyla birlikte bir "Biergar-
ten"de bira igerken, havuzda yiizerken, basketbol oynarken,
kirda gezerken, koyliilerin yasantisini incelerken vb... Bii-
tiin fotograflar siyah beyazd, bir tek renkli fotograf vards,
onda da Sonia, kiiglik bir tasima aracinin ilizerine oturmusg
geng bir askerle birlikte goriintiilenmisti. Fotografin altinda
sadece sunlar yaziliydi: "Peter Colliverla birlikte". Fotograf,
hi¢ siiphesiz, genglerin orduda arkadashklar kurabilecegini
diisiindiirmek istiyordu ve gengleri duygusal diisler kurma-
ya tesvik ediyordu. Kanadali gazetecinin yonlendirmeleri
dogrultusunda gektigim fotograflara bakilacak olursa, ordu-
daki yasant1 gergekten de eglenceliydi. Bununla beraber, So-
nia’y1 sekreterlik gorevini yaparken de goriintiilemeyi ihmal
etmemistim, ama yayinci, bu seriyi disarida birakmusti.
Renkli basilan kapak fotografinda, gokyuziiniin mavisi
onilinde, tiniformasiyla asker selami veren, giiler ytizlii Sonia
goriiliiyordu.

Kanada’da haftanin en iinli kisisi Sonia oldu, sayisiz
mektup, bir¢ok evlenme teklifi ald1 ve bir¢ok geng, Kanada
ordusuna girmek igin basvuruda bulundu. Bu foto roportaj,
Daniel ]. Boorstin’in sozde-haber diye adlandirdig: tiirdendi,
her pargasi belirli bir amaca hizmet ediyordu.1%4

Politikacilardan birini giiliing duruma diisiirmek igin hos
olmayan fotograflarindan birini yayimlamak yeterli oluyor-
du. En zeki insan bile, agz1 agik halde ya da tam goziinii
kirpmaktayken goriintiilendiginde aptal goriinebilir.
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1969 yili Ekim ayinda New York Times, edebiyat ekinde,
biiylik Amerikali fotografcilardan biri olan David Douglas
Duncan’in Selfportrait U.S.A. baglikl kitabi lizerine uzun bir
yaz1 yayimladi. Kitapta, Amerika’nin iki biiytik siyasi parti-
sinin kongrelerinde gekilmis 300’den fazla fotograf bulunu-
yordu. Cumhuriyetgiler bir yanda, Demokratlar diger yanda
toplanmuis, gelecek bagkanlik segimleri igin adaylarini belirli-
yorlardi. Yaziyla birlikte, Cumhuriyetgi Parti'nin aday1 olan
Richard Nixon'un, kitaptan alinmg dort fotografi yayimlan-
d1. Nixon’in adayligina karsi olan New York Times, en nahos
fotograflar se¢misti. Kitaptaki baglamlarindan ayrildiklar
zaman kisiyi son derece aptal ve itici gosteren fotograflardi
bunlar. Elestirmenin yorumu soyleydi: bu kitapta "bildigim
kadariyla, belki de hentiz gosterilmemis en az on iki Richard
Nixon daha vardir, ama Nixon ve Duncon ¢ok iyi arkadas ol-
muslardi. Bu nedenle, Nixon’in Miami Beach’deki evine gi-
rebilen ve fotograf ¢ekme sansini yakalayan tek kisi Dun-
con’d1. Bu fotograflar inceleyen tarihgiler, onunla ilgili pek
cok bilgi edinmis olacaklar, ayrica sayisiz yazismalarina da
bagvurabilirler."1% Elegtirmenin belirtmedigi nokta, yazisiy-
la birlikte yayimlamak igin sectigi bu dort fotografin, kitabin
icinde, Nixon'u ¢ok hos pozlarda gosteren bagka fotograflar-
la bir arada dengede bulunduguydu. Bir kisiyi, bakis agisina
gore, sevimli ya da itici gostermek hatta guiliing duruma du-
siirmek miimkiin. General de Gaulle’iin yukaridan gekilen
fotograflari, burnunu uzun gosteriyordu, asagidan gekildigi
zaman da genesi kocaman oluyordu ve alni neredeyse go-
rinmeyecek kadar kiicliliiyordu. Fotograf goriintiisiiniin
kullanimy, olaylar: ¢arpitma olanagy sagladiginin anlagilma-
styla birlikte ahlaki bir meseleye dontistii.

1966 yil1 Haziran ayinda, o dénemde 1.200.000’den fazla
basan Paris-Match, "66’l1 Nazilerle birlikte" baglig1 altinda,
sekiz sayfalik uzun bir foto réportaj yayinladi. O giinlerde,
bir ay sonra yapilmasi beklenen yerel secimde, Almanya’nin
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asir1 sag partisi N.PD./nin (Ulusal Demokrat Parti) biiytik
bir basar1 kazanmasi bekleniyordu. Savasin {izerinden yirmi
yil ge¢misti; ama Fransizlar, Nazilerin korkung¢lugunun ya-
rattig1 sarsintiy1 heniiz tizerlerinden atmis degillerdi ve biin-
yesinde Ugiincii Reich déneminin 6zlemini ¢eken kisileri ba-
rindiran bir partinin var olmasi diisiincesini bile bir tehdit
olarak algiliyorlardi. Bagka bir deyisle konu ¢ok giinceldi ve
derginin yaz isleri yonetimi, bu konuyu son derece 6nemli
buldugu icin kapak yapmuisgt1.

Foto roportaj, tam sayfa bir fotografla bagliyordu. Fotog-
rafta, kolunda gamali hag bulunan, beyaz gomlek giyinmis
bir delikanli, ayakta duruyor ve karsisindaki diger ii¢ geng-
le birlikte kadeh kaldiriyordu. Arkadaki duvarda biiytik bir
Nazi bayrag) goriiliiyordu. Fotografa eslik eden yazida soy-
le deniyordu: "Bavyera’da Nazi partisi. Reich’in emanetle-
rinden dogdular ve bira i¢en ‘bu adamlar koro halinde Horst
Wessel Lied'i soyliiyorlar." Diger sayfalarda ise Bavyera’daki
bir kasabanin sakinlerinin ve valinin fotograflan yer aliyor-
du; fotograf altlarinda hepsinin eski Naziler olduklar belir-
tiliyordu, ama bu yazilar olmasaydj, fotograflara bakarak bu
sonuca ulasmak miimkiin olmazdi. Bunlarin ardindan yeni
partinin kurucusunun birkag fotografi geliyordu ve son ola-
rak da, iki sayfaya yayilan, siyah beyaz "sok" goriintii: SS
liniformas giymis gengler ve soyle bir agiklama: "Peter Bre-
uer'in evinde, dort yiliz parcalik SS ve SA iiniformas: kolek-
siyonuna sahip, Ugiincii Reich doneminin 6zlemini ceken
bir Miinihli, Hitler biistiinii selamliyor." Ingiltere’de (dért
milyondan fazla satan) Daily Express, birkag giin sonra birin-
ci sok fotografi bast1 ve ayn1 goriintii, Sovyetler Birligi'nde
televizyonda gosterilerek 100 milyon izleyiciye ulagti.

Ama bu iki goriintii de sahteydi. Paris-Match’in yazarla-
rindan biri, Breuer isimli bir kostiimciiden liniformalar: kira-
layarak elde etmisti bu fotograflar1. Onemsiz bir sakanin s6z
konusu olduguna ikna edilen birka¢ Alman genci de foto
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mubhabirine poz vermeyi kabul etmisti. Bira bardaklarini to-
kusturanlar da, Bavyera’daki bir kasabanin itfaiyecileriydi-
ler, dergi yazarinin 1smarladig bir fi¢1 bira karsihiginda poz
vermeyi kabul etmislerdi ve kadehlerini Fransiz-Alman
dostlugu icin kaldirdiklarini diistintiyorlardi. Alman hiikii-
meti, Alman basini araciligiyla olay: protesto etti, bir¢ok ay-
rintil yazi yazilarak bu sahtekarlik ortaya ¢ikarildi; ama Pa-
ris-Match higbir tekzipte bulunmadj, oysa milyonlarca Fran-
s1z, Ingiliz ve Rus bu fotograflar gormiis ve gergek oldukla-
rin1 diginmiistii.

1975 yazinda, ¢ok biiyiik ses getiren bagka bir olay daha
yasandi. Chausson fabrikalarindaki bir grev sirasinda gaze-
telerde, ellerinde bek¢i kopekleriyle yiiriiyen adamlarin fo-
tograflari, su agiklamayla birlikte yayimlanmsti: "Polis,
grevcilere saldirmak igin egitimli kopeklerle birlikte fabrika-
ya girdi". Daha sonra bu fotograflarin Paris Fuari’nda gekil-
mis oldugu 6grenildi.

Bir fotografin icerigini, sadece bir par¢asin1 yayimlayarak
ya da bir fircayla miidahale ederek, makasla bazi bolgelerini
keserek ¢arpitmak miimkiin. Bu tiir sahte fotograflara birkag
ornek, 1970 y1li Haziran ayinda Photo dergisinde yayinlandi.
Ornekteki fotograflar Cek fotograflartydi. Cekoslovakya’nin
"normalizasyonundan” sonra gézden diisen Alexandre Dub-
cek’in goriintiisii, belirli bir belgeden silinmisti. Alexandre
Dubcek’in Bagkan Svoboda’nin yaninda halki selamlarken
goriilmemesi gerekiyordu. Fotografla oynanmis oldugunu
agiga ¢ikaran unsurlar sadece désemelerin tam olarak birleg-
memesi ve binalardan tekinin tuhaf ¢ikintisiydi. Dergide, fo-
tografla ¢izimler araciligiyla nasil oynanmis oldugu anlatili-
yordu.

Her iki diinya savasi sirasinda, hem Alman basini hem de
miittefik devletlerin basinlari, miidahale edilmis fotograflar-
la dolup tagti. Titizlikle segilmis ytireklendirici fotograflar
tercih ediliyordu. Her iki tarafin da sansiir gorevlileri, sade-

151



ce savunma igin tehlikeli olabilecek fotograflar1 (kamufle
edilmis fabrikalar, kaleler, cephanelikler) elemekle kalmiyor,
bununla birlikte kendi ordularinin diisman tilkelere verdigi
hasar1 gosteren fotograflar da eliyorlardi. Ikinci Diinya Sa-
vas1 sirasinda, Life'in Londra’daki fotograf sorumlusu olan
John Morris, 1972 yili Eyliil ayinda Harper’s Magazine’'de ya-
yimladig: bir yazida soyle diyordu: "Agir yaralilarin ve 6li-
lerin ytzleri tabuydu, "yakinlarinin” gortip sok gegirmeleri
istenmiyordu. Sonug olarak silahlarimizin diisman toprakla-
rinda yarattig1 korkung goriintimler fotograflara yansitilm-
yordu ve bu nokta, kamuoyunun nasil yénlendirilmis oldu-
gunu anlamak i¢in son derece 6nemli. Berlin’e yapilan hava
saldirilarinin kurbanlarini gortintiiledigim fotograflar Life’a
gondermek istedigimde sanstir gorevlisinin cevabi ¢ok sade
oldu: ‘Cok ilging, bunlar savastan sonra kullanirsiniz.” Bu
yanit, sansiir gorevlisinin safligini gostermiyordu, aslinda
son derece bilingli bir hareketti, fotograflarin yayimlanmasi
yasaklanarak, halkin bilinglenip savasa karsi cephe almasi
onleniyordu. Savasin akisina zarar verecek fotograflarin ya-
yimlanmamasi gerekiyordu. Bu bakis agisi, fotografcilarin
da kafalarina oyle islemisti ki kendi kendilerine sanstir uy-
guluyor, temsil ettikleri lilkelerin aleyhine fotograflar ¢ekmi-
yorlardi. "Ikinci Diinya Savasi'ndaki standart yontem, sa-
vagma bigimimizin son derece uygun oldugunu gostermek
lizerine kuruluydu: giinesin altinda, giin 1s181yla birlikte
ilerleyen bombalar... Onlarin saldirilarinin neden oldugu yi-
kimlar biraz gosterme iznimiz vardi, ama asiriya kagmaya
izin yoktu, acima duygulari uyandirilmaliyd1. Oteki tarafta
da ayni yasalar hakimdi. Hitler'i calisma kamplarindaki gaz
odalarini dolagirken gosteren bir tek fotograf bulamazsiniz.
Japonlar, Pearl Harbour'da yikima ugrayan insanlarin fotog-
raflarini gormediler; havadan gekilen goriinttilerle, kazan-
diklar zafere tanik oldular sadece. Biz de ayni sekilde Hiro-
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sima’da patlayan bombanin olugturdugu, mantar seklindeki
fotojenik goriintiiniin fotografini gektik."156

Bu anlayis, halkin savasa karsi oldugu acik¢a anlagilinca-
ya kadar degismedi. John Morris, bu anlayisin Kore Sava-
si'ndan sonra kendini gosterdigini saptiyor. Kore Savasi'nda
"fotografcilar iki yonli bir trajediyle kars:1 karsiya kaldilar,
bir yanda anlamadiklar bir savasa katilmak zorunda kalan
Amerikal1 askerler ve diger yanda kardesin kardesi oldiir-
diigii bir savagla parcalanan bir halk."157 Anlagmazlik, Viet-
nam Savasi'yla birlikte doruk noktasina ulagti ve Ameri-
ka’da kamuoyu derin bir darbe ald1. Bilinglerin uyanmasin-
da, fotografin ve televizyonun ¢ok biiyiik rolii oldu. Ameri-
ka’da sansiir kalkti. Iki diinya savagi boyunca fotografgilar
kendi kendilerini sansiirlemislerdi; ¢linkii hakli bir dava i¢in
savastiklarina inaniyorlardi. Ama yillar gectikge ve Ameri-
kan bombardimanlarinin Vietnam’da yarattig1 yikimin bo-
yutlar biiytidiikce olay yerinde bulunan basin fotografcilar
her gecen giin daha biiyiik bir sarsintiya ugradilar. Ameri-
kan vatandasi olmayan fotografcilarin bu savasin hakliligina
inanmak icin daha da az gerekgeleri vardi. Bu inanc ilk terk
eden onlar oldu ve bu durum ¢ektikleri goriintiilere yansidi.
Gazetelerde ve resimli dergilerde yayimlanan i¢ pargalayici
fotograflar, sivil halkla beraber Amerikali askerlerin de i¢in-
de bulunduklar sefaleti ve bu iilkede gektikleri acilar1 goste-
ren fotograf dizileri, Amerikan vatandaslarini, hiikiimetleri-
nin girismis oldugu bu savasin korkunglugu konusunda bi-
linglendirdi. Peki, neydi hiiklimetin savas1 siirdlirmekteki
gerekgesi: "Glineydogu Atlantik Bolgesi'nde bulunan dogal
kauguk, kalay ve buna benzer hammaddelerin diinyadaki
en 6nemli kaynaklarin1 korumak.” 158
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Fotograf ve Hukuk

Basin fotografcilarinin is bulmakta gektikleri giigliiklere
bir de haklarin1 savunmak igin giristikleri miicadeleler ekle-
nir. Bir fotografin yeniden basim hakki, yasa aracihigiyla ko-
ruma altina alinmistir; ancak yasalar her tilkede farkliik
gosterir. Bir fotografin basim haklarini, otomatik olarak diin-
ya ¢apinda koruyan uluslararasi bir copyright diizenlemesi
yoktur. 1971 yilinda altmug iki iilkenin ve 1973 yil1 Subat
ayinda da S.5.C.B'nin imzaladiklar uluslararasi copyright
anlagsmasi, yasanin yurtdisindaki uygulamalarini giivence
altina aliyor, ama fotograf¢inin kendi tilkesine aymi 6zeni
gostermiyor.

Fransa’da 11 Mart 1957 tarihinde kabul edilen yasa, fo-
tografi diislince eserlerinin arasina katiyor ve fotografi sa-
natginin oliimiinden elli y1l sonrasinda kadar koruma altina
aliyor. Bu siireye iki diinya savasinin toplam siiresi de ekle-
niyor ve kimi durumlarda koruma siiresi daha da uzatilabi-
liyor.

Amerika’da, bir fotografcinin kendi fotografi lizerinde
hak iddia edebilmesi igin, her basimda telif hakki isaretinin
yer almasi gerekiyor, her basimda © isareti bulunmali ve he-
men arkasindan fitografcinin ad1 gelmeli. Hak, fotografin ilk
basimindan itibaren yirmi sekiz yihigina sakh tutuluyor,
ama fotograf¢i ya da mirascilari ikinci bir yirmi sekiz yil da-
ha istemek i¢in uzatma basvurusunda bulunabiliyor. Bu ya-
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sanin kisa bir siire igcinde gozden gegcirilmesi gerekmektedir.

Federal Almanya’daki yasa Amerika’dakinden farkhidir.
Her fotograf, cekildigi andan itibaren otomatik olarak yirmi
bes yillik bir stire i¢in korumaya aliniyor. Yayinlanursa, ilk
yayin tarihinden itibaren yirmi bes yillik bir koruma daha
bashyor. Bu slireden sonra fotograf kamuya mal oluyor.

Rusya’da, 21 Subat 1973 tarihli kararnameye gore telif
hakky, fotograf¢inin tiim yagsami boyunca ve oliimiinii takip
eden yirmi bes sene i¢in sakli tutuluyor. Bununla birlikte Bir-
lesik Cumhuriyetler hukuku, fotograf eserlerini koruyan te-
lif haklarinin gegerlilik stirelerine sinirlama getirebilir. Ama
korumanuin stiresi, ilk ¢ogaltim tarihinden baglamak suretiy-
le on yilin altina inemez. Yani bir fotograf, kamu icin gerekli
ya da kiiltiir agisindan 6nemli bulunursa, ilk basimindan on
yil sonra telif hakki 6denmeksizin ¢ogaltilabilir.

I¢inde bulundugumuz durum son derece karmasgik. Telif
haklari, yasalar araciligiyla agik¢a tanimlanmis olduklar til-
kelerde bile, siirekli olarak hige sayiliyor. Ornegin; Fransa’da
fotograflar, kopyalama ya da yetkisiz ¢ogaltim gibi her tiirli
yolsuzluga ve suiistimale karg1 korunmaktadir. Bu koruma,
anayasanin 6. maddesinde agik¢a belirtilmektedir: "Fotog-
rafgi, kendi ismi, kalitesi ve yapiti i¢in bu haktan yararlanir.”
Ama gazetelerin ¢ogu, siirekli olarak kendi yayinevlerine
bagli calismayan fotografcilarin adini1 yazmay: ihmal eder-
ler. Bu nedenle kimileri, zaran karsilamak i¢in normal tarife-
nin iki katin1 6demeyi teklif eder. Aslinda fotografcilarin
kendi isimlerinin belirtilmesini istemeleri, kendini begen-
mislikten kaynaklanmaz. Ismin belirtilmemesi, sahtecilik
i¢in uygun ortam hazirlamaktadir. Bugiin ¢ogaltim teknikle-
ri dyle gelismis halde ki her seyin kopyast ¢ikarilabilir. Isim
belirtilmedigi zaman, kullanicilar da telif hakki 6demek zo-
runda olduklarini hissetmiyorlar. Oysa bagimsiz ¢aligan bir
fotografginin tek gelir kaynagy, fotograflarinin ¢ogaltim hak-
ki kargiiginda aldigy ticrettir.
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Fotograf kullaniminin her gegen giin daha fazla 6nem ka-
zanmasina ve halk tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmasina
ragmen gazeteciler, yayincilar ve reklamcilar ne yazik ki fo-
tografcilarin yayinlarina yaptig: katkiy: hi¢ dikkate almiyor-
lar. Yayincilarin bu kiiglimseyici tavirlarini psikolojik neden-
lerle agiklamak miimkiin olabilir. Amatér fotograflarla pro-
fesyonellerin gektikleri fotograflar arasindaki biiyiik fark ge-
nellikle ¢ok belirgin olsa da ytiz binlerce amatoriin ellerinde
fotograf makineleriyle geziyor olmasi, fotografin degerini
diigtirmektedir.

Tiim bu sorunlara bir de mahkemeye gidildigi zaman
yargiglarin yasalar farkli bigcimlerde yorumlamalar sorunu
ekleniyor. Ornegin, bir tablonun tipkibasimi, zihinsel bir
irlin mudiir? Bir fotograf¢i, usta bir ressamin tablosunun
tipkibasiminy, tabloyu bir miizayedede satin alan kisinin iz-
niyle yayimlamist1. Fotografin ¢ogaltim haklar fotografciya
verildi ve ressamin varisleri karara kars: ¢iktilar, tablo artik
kendilerine ait olmasa da fotografinin ¢ogaltim haklarinin
kendilerine verilmesi gerektigini diisiintiyorlardi. Yarg: on-
larin lehinde karar verdi, giinkii ¢ogaltim haklariyla ¢ogal-
tim masraflar arasinda bir ayrim yapmak gerekiyordu. Ki-
mi ajanslar da, uzun siire 6nce kamuya mal olmus olan fo-
tograflarin yayin haklarina sahip ¢ikiyorlar ve fotograflan
kendi adlanyla satisa gikariyorlar. Bu gibi durumlarda, yasa-
ya gore ajanslarin sadece masraflar karsiiginda iicret isteme
haklar1 oluyor ve bu masraflar oraninda bir kar marji da el-
de edebiliyorlar. Yasalar iyi bilmeyen yayincilar, kamuya
mal olmus fotograflar icin telif 6demeye devam ettikleri sii-
rece bu durumdan ¢ikar saglamaya ¢alisan ajanslar da yasa-
maya devam edecektir.

Sokakta ve restoran, tiyatro gibi kamuya agik mekanlarda
fotograflan gekilen insanlar tarafindan sayisiz dava agildi.
Yasa, temelde kisinin haklarim: korumaya yonelik. Ama ka-
munun ilgiyle izledigi insanlar, fotograflarinin yayimlanma-
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sina karsi ¢ikamiyorlar. Devlet yoneticileri ve herkesin tani-
dig1 tinlii sanatgilar bu kategoriye giriyor. Ama kimin 6nem-
li olup kimin 6nemli olmadigina kim karar verebilir? Bu ko-
nuda da elbette ki yargi¢ ve yasay1 yorumlama bigimi belir-
leyici olacaktir. Hukuk alanindaki bu 6nemli sorunlar, foto
mubhabirinin isini son derece gliglestirmektedir.

Fotograf¢i Robert Doisneau’nun bir fotografi, tam ters an-
lamiyla kullanilmustir. Fotografgiya gore en ilgi gekici insan-
lar Paris sakinleridir. Doisneau sokaklarda dolasmay1 ve
bistrolarda oturup zaman gegirmeyi sever. Bir giin, Seine so-
kaginda bulunan ve arkadaslariyla sik sik gittikleri kiiglik
bir barda, tezgahin yaninda, bir kadeh sarap igen hos bir kiz
goriir. Kizin yaninda yas1 biraz daha biiytik bir bey vardir ve
kiz1 hem alayci hem de ilgili bakislarla siizmektedir. Doisne-
au, ikisiyle konusarak fotograflarin1 ¢cekmek istedigini soy-
ler. Kabul ederler. Fotograf, le Point dergisinde, Doisne-
au’'nun fotograflarinin yer aldigy, bistrolara ayrilmis 6zel bir
sayida yayimlanir (sayfa. 170).159 Daha sonra Doisneau, bu
fotografi da digerleriyle birlikte, baglh oldugu ajansa teslim
eder.

Gazeteler, bir yazinin yaninda yayimlamak igin fotografa
ihtiya¢ duyduklar1 zaman ajanslara bagvururlar. Bir siire
sonra bu fotograf, alkol karsit1 bir dernegin hazirladigy kii-
ciik bir dergide, alkollii iceceklerin kétii etkilerini anlatan bir
yaziyla birlikte yayimlanir. Resim 6gretmeni olan bey bu du-
rumdan rahatsizlik duyar. Kendisine iiziintiilerini belirten
fotografciya "Beni ayyasin teki sanacaklar,” diye yakinir.
Ama fotografcinin, gektigi goriintiilerin zaman iginde nere-
lerde kullanildigini takip etmesi olanaksizdir. Bir siire daha
gectikten sonra, skandallar yaratan bir derginin, fotografi le
Point'dan kopyalayarak, ajanstan ve fotograf¢idan izin al-
maksizin yayimlamasiyla birlikte isler kotiiye gitmeye bas-
lar. Fotograf, su altyaziyla birlikte yayimlanur: "Champs-Ely-
sées’de fuhus". Resim 6gretmeni artik ¢ilgina doéner ve der-
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giye, ajansa ve fotografciya dava acar. Mahkeme, dergiyi
yolsuz kazang saglamak suguyla biiyiik bir para cezasina
carptirir. Fotografin yayimlanmasi igin izni alinmamis olan
ajans da cezalandirilir. Fotograf¢i ceza almaz Mahkeme, fo-
tografcinin "sorumlulugu olmayan bir sanat¢1” oldugunu be-
lirtir.

Hikayeyle ilgili bir de sonug yazilir. Giiney Fransa’daki
yerel gazetelerden birinin Paris temsilcisi, yazdig1 yazida bu
hikdyeyi anlatir ve fotografciy1 perde arkasina saklanarak
skandal yaratan fotograflar cekmeye c¢alisanlardan biri ol-
makla suglar.169 Doisneau boyle bir fotografci degildir; ama
boyleleri de vardir, bunlara paparazzi denir.

Basinda ve genel olarak yayin diinyasinda anlatilmak is-
tenen konuyla ortiismeyen fotograflar kullanilarak her giin
say1siz hata yapilir. Yine bir defasinda Alman bir yayinci, ki-
taplarindan birinin kapaginda kullanmak iizere, renkli bir
fotograf istemisti benden. Yazdig1 mektupta "une Indienne”
diye belirtiyordu. Ama Fransizcada bu ifade iki sekilde anla-
silabilirdi: Amerika yerlisi ya da Hintli bir hanim. Ama han-
gisi? Ben de kendisine Meksikal1 ¢ok giizel bir hanimun fo-
tografin1 gonderdim. Bir siire sonra bu fotografi Hindistan
lizerine yazilmig bir kitabin kapaginda goriince ¢ok sasir-
dim. Oysa fotografi gonderirken, biiyiileyici bir Meksikali-
nun fotografin1 gonderdigimi agik¢a belirtmistim.

Fotografcilar ve fotograf kullanicilan arasindaki anlas-
mazliklar sonucunda sayisiz dava agilmistir. Birka¢ 6rnek
verelim: Bir desinator, General de Gaulle’tin Paris-Match’te
yayimlanan biiyiik boy fotografim taklit ederek altin vinyet-
ler hazirlamis ve bunlan ¢ok sayida tireterek satisa sunmus-
tu. Girisimin sahtecilige dayandig kabul edildi ve uzlagsma
saglanarak fotografciya belirli bir tazminat 6denmesi karar-
lagtirld1. Bagka bir olay da soyle: Bir fotografci, televizyon
izlerken ¢ocuklar igin hazirlanan bir albiimiin tanitimuni go-
rir. Albiimiin kapaginda, daha once kendisinin ¢ektigi bir

159



fotografin resmedilmis hali bulunmaktadir. Boyle bir du-
rumda oncelikle resmin yapilmasi ve daha sonra da gogaltil-
masi igin fotograf¢idan izin alinmis olmasi gerekirdi. Bu da-
va da uzlasmayla sonuglandi. Biiyiik bir haftalik gazete,
onemli bir foto roportajda, fotograflarin altina fotografcila-
rin isimlerini koymay1 unutmustu. Paris Asliye Hukuk Mah-
kemesi (7 Nisan 1967), fotografc1 ve ajans isimlerinin yazinin
sonunda karsik bir sekilde anilmasindan dolay: her bir fo-
tografin hangi fotografci tarafindan gekildiginin anlagilma-
dig1 sonucuna vararak dergiyi suglu buldu. Bagka bir dava
da, foto muhabirlerinin gektigi fotograflari, yaptig: filmler-
den birinde izin almaksizin kullanan iinli bir yapimciya
kars1 agilmist. Mahkeme (13 Aralik 1968 tarihli kararinda),
zarar goren fotografcilara onemli miktarlarda para 6denme-
sine karar vermis ve yaratici olarak kabul edilen fotografci-
larin isimlerine saygi duyulmasi, isimlerinin ya fotografin
hemen yaninda ya da jenerikte belirtilmesi gerektigini hatir-
latmist1. Yine baska bir davada, yargi, havadan gekilen fo-
tograflarin, afis bigciminde ve fotograf¢inin ad1 belirtilmeksi-
zin yayimlanmasini, yapitin biitiinliigline ve fotograf¢inin
isim haklarina saldir1 olarak degerlendirdi. Baska bir fotog-
rafgi, fotograflarini isimsiz olarak yayimlayan ve baska basin
organlarina izinsiz olarak satan bir gazeteye karsi1 dava ag-
must1. Paris Adliyesi (7 Mayis 1969) gazeteyi, fotograf¢inin
hem maddi hem de ahlaki haklarini ihlal etmekten suglu
buldu.
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Skandallar Yaratan Basin

1950li yillarda, skandallar yaratan dergiler Italya’da ok
popiiler olmaya baglad1 ve yeni bir fotografc1 nesli dogdu:
paparazziler. Bu fotografcilar, uzaktan goriintii alabilen objek-
tiflerini kullanarak insanlarin 6zel yasantilarini goriintiilii-
yorlar. Uzaktan fotograf gekme olanagi sunan objektifler,
Ikinci Diinya Savasgi sirasinda diigman topraklarinin fotogra-
fin1 gekebilmek amaciyla son derece gelistirilmisti. Ornegin;
Alman ordusuy, Ingiliz kiyilarinin fotograflarimi gekmek igin
bu objektifleri kullaniyordu. Uzay bilimleri alaninda yapilan
calismalar sonucunda bu objektifler daha da kusursuzlasti-
rilmagt1. Fellini, igsiz gligsiiz ve yoldan ¢ikmus bir Roma top-
lumunu elestirel bir gozle sergiledigi Dolce Vita baghkl fil-
minde bu tiir fotograflar gostermisti. Sansasyon basini (or-
taligy kasip kavurdugu Almanya’daki adiyla Regenbogenpres-
se yani gokkugag1 basini), kapitalist iilkelerin tiimiinde ken-
dini gosteriyor. Sosyalist lilkelerde, ahlaka aykir1 oldugu igin
bu tiir gazete ve dergiler yayimlanamiyor. Fransa’da da bu
gibi yayinlar var: France-Dimanche, Ici-Paris ya da Noir et
Blanc. Bu yayinlar, sadece agk hikayeleri ve dedikodulardan
para kazaniyor ve siirekli olarak yayimlamas: gereken fotog-
raflara yiiksek ticretler 6diiyor. Yazilar genellikle Liz Taylor,
Brigitte Bardot, Zsa Zsa Gabor gibi tinlli sinema oyuncular-
ny, kalay krali Patino ya da Aristoteles Onasis gibi isadamla-
riny, Prenses Siireyya, Ingiltere Prensesi Margaret, Prens Ra-
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iner ile evlenen Grace Kelly ya da Farah Diba gibi prensesle-
ri ve linlii playboylar1 konu aliyor. Bu gevreler siirekli olarak
paparazziler tarafindan izleniyor. Paparazziler, bu insanla-
rin evlerinin 6nilinde, kaldiklar otellerin girislerinde, biiytik
olasﬂlkla gidecekleri gozde gece kuliiplerinde yani "avlari-

1" yakalama olasiliklarinin en yiiksek oldugu noktalarda
adeta cakili halde bekliyorlar. Bu basinun, ¢ogunlugu kadin-
lardan olusan milyonlarca merakli okuru var. Unlii ve zen-
gin insanlarin ask hikayelerini ve 6zel hayatlarin1 bilmek,
okurlara, genellikle ¢ok siradan olan kendi yasantilarin
unutma ve hayallere dalma olanag: sunuyor. Bu basin aym
zamanda, zor yagsam kosullarinin dogurdugu nefreti denge-
lemek konusunda da 6nemli rol oynuyor; ¢linkii insanlar, bu
cevrelerdeki yasam bigimlerini 6grenmek isteseler de ashn-
da tiim bunlan kinuyorlar.

Bu tiir fotograflar konusunda uzmanlagmus fotografcilar,
fotograflarini genellikle goriintiilenen kiginin onayini alarak
cekiyorlar. Kisilerin kendileri ya da basin temsilcileri, bu
cevrede tanunan fotografcilara, etkinlikler ve bulusmalar ko-
nusunda haber veriyor, kimin hangi saatte nerede bulunaca-
gin bildiriyor. Davalik olanlar ¢ok az. Oyuncu Samy Frey,
resimli bir yaz: dizisinde kendisini B.B.yi "yikmakla" sugla-
yan Ici-Paris'ye hakaret davas1 agmst1.161 Jacqueline Ken-
nedy, siirekli olarak kendisini ve ¢ocuklarin izleyen fotog-
rafc1 Ronald E. Galella’yi, 1971 yilinda mahkemeye vermisti.
11 yasindaki oglu John E Kennedy Jr., yargic karsisinda soy-
le konugsmustu: Fotograf¢1 Galella "birden karsima ¢ikt, yo-
lumu kesti ve yiiziimde flaglarin patlatt1”. 14 yagindaki ab-
las1 Caroline de "yanimda oldugu zaman kendimi giivende
hissetmiyorum” diyordu. Fotografc1 da Jacqueline Kennedy
ve korumasi olan g sivil ajan hakkinda, hayatini kazanma-
sin1 engellemek sugundan 1.300.000 dolarlik dava agmigti.
"onlar rahatsiz etmek istemiyorum, diyordu yargig karsisin-
da, poz verdirmeden, bir anda yakalayacagim canl fotograf-
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'

lar gekmek istiyorum. Paparazzi olarak benim fotograf ¢ek-
me tarzim boyle."162 Yargig, bundan sonra fotografcinin Ba-
yan Onassis ve ¢ocuklarina 45 metreden fazla yaklagmasin
yasaklad1.

1972 yilinda Jackie Kennedy Onassis bir kez daha papa-
razzilerin kurbani oldu. Erkekler igin yayimlanan [talyan
erotik dergisi Playmen, 14 fotografim1 yayimlayarak biiyiik
sansasyon yarattl. Derginin 750.000 basan bu sayisi, 24 saat
icinde tiikendi. Onassis’in silahli gérevliler ve bir nébetci fi-
losu tarafindan korunan biiyiik bir miilkiiniin bulundugu
Scorpios adasina fotografcilarin yaklasmasini engellemek
i¢in alinan tiim 6nlemlere ragmen, teleobjektiflerle dalis ya-
parak adaya yaklasan fotografcilar, Jackie'yi giineslenirken
yakalamay1 bagarmiglardi, hem de giplak bir halde. Bu bel-
geleri yayimlama karar alan dergi editéri Madam Tattilo
"Ne sahane viicut! Ne giizel kadin!" diye haykiriyordu. Bu
defa Jackie dava agma girisiminde bile bulunmadi ; ¢iinkii
fotograflar, kisa siire iginde, bu tiir yayin yapan basin organ-
larinin hepsinde yayimlandi (bunlar1 yayimlamay: redde-
den Playboy haric). Hatta normalde erotik yayin yapmayan
ya da sansasyon yaratmay: amaglamayan Paris-Match gibi
dergiler bile bu firsat1 kagirmadi. Bugiin dergiler, ¢ok giizel
kizlarin qiplak fotograflariyla dolup tasiyor ; ama trajik bir
sekilde hayatini kaybeden ABD bagkanlarindan birinin eski
esini bu halde gormek elbette insanlan sagirtmis ve sansas-
yon yaratmisti.

Otuzlu yillarda "dogacilik” etiketi altinda bastan sona ¢ip-
lak fotograflarla dolu dergiler satin alinabiliyordu. Bu dergi-
ler biitlin gazete bayilerinde bulunuyordu ; ama saticilar
bunlarn ortaya sermiyorlard: (Fransa’da bedenin ¢iplak fo-
tograflarinin ¢ekilmesi, yasalarla sinirlandinlmigtir. Yargig,
fotografi uygunsuz bulursa ceza uygulanabilir). Ellili yillar-
da cinsel tabulann yikilmasiyla birlikte, bu tiir dergiler de
¢ogalmaya baslad1. En {inlii dergi Playboy, Amerika’da, bir
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vaizin 27 yasindaki oglu M. Hefner tarafindan kuruldu. 1953
yilinin Aralik ayinda ilk sayis1 yayimlandiginda tarih belir-
tilmemisti; ¢linkii Hefner'in parasi yoktu. 11.000 dolar borg
almist1 ve ikinci say1y1 hazirlamak igin bu ilk sayinin tiiken-
mesini beklemesi gerekiyordu.163 Hefner daha ilk sayida
Playmate tamitimin1 devreye soktu : bagtan agagy giplak bir
kadin fotografi. Bu glizelliklerden ilki Marilyn Monroe’ydu
ve dolgun hatlar, onu takip eden diger kizlarin se¢ciminde
de belirleyici oldu. Hefner'e gore Monroe, "dogal cinselligi"
temsil ediyordu.

"Playboy’'un on sekiz yillik yayin yasantis1 siirecinde ya-
yimladig: ¢iplak kiz fotograflamn birlestirilip bir tek kiz olug-
turulabilseydi, on bir buguk ton agirhginda ve 18.105 cm
uzunlugunda olurdu," diye agikhyordu, Playboy'un 1972 y1-
lindaki yazi isleri miidiirii A.C. Spectorsky. 164

Sadece erkeklere hitap eden bir dergi olan Playboy’un
1972 yilinin sonlarina dogru yedi milyon okuru vardi. Bu-
ylik basansinin sirr1, Amerika’daki orta siniflarn iki istegini
bir araya getirmesinde yatiyor: cinsel arzu ve toplumsal
ylikselme arzusu. Playboy’un oOnerilerine uyulursa toplum
igcinde yiikselmeye kesin goziiyle bakilabilir, 6rnegin giyim
kusam konusunda 6nemli ipuglan verilir. Yayimlandig ilk
glinlerden itibaren Playboy, okurlarina, elbise dolaplarinda
en az yedi ila on tane gomlek bulundurmalarint 6neriyordu,
"her giin gomlek degistirdiginizi tahmin ediyoruz, boyle
yapmanuzi Oneririz,"16> diyordu. 1971 yili sonbaharinda,
okurlar moda diinyasinda derinin hala "kral" oldugunu 6g-
reniyorlardi.

Cinsel sorunlar "Playboy forumunda" tartisiliyordu. Bu
boliimde okurlar ve yayin kadrosu fikir aligverisinde bulu-
nuyordu; kadin dergilerindeki goniil koselerine benzer bir
koseydi bu. Yanitlar ve oneriler "Playboy felsefesine" daya-
narak veriliyordu.
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Hangi erkekler okur Playboy'u? Kisa bir siire 6nce yapilan
bir ankete gore Playboy okurlarinin %50’si 35 yagin altinda
ve yillik gelirleri 15.000 dolarin iistiinde. %64’ evli. Dergi
genellikle evde sikilan ve ozel ilgi alanlar1 olmayan erkekler
tarafindan okunuyor. Derginin ilgi ¢ekici yani, verdigi ya-
sam tanimiyla okurlarinin yasamlar arasindaki uyusmazhk;
ciinkii Playboy tiimiiyle hayal iiriinii bir yasam tanimi veri-
yor, okurun cinsel arzulariyla toplumsal yonelimini bir ara-
ya getiriyor. Playboy’daki reklamlar da dikkat gekici. Bu rek-
lamlarda genellikle ¢ok sik giyinmis yakisikli adamlarin,
guiclii arabalarin ya da yatlarin yaninda gekilen fotograflar
goriiliiyor ve karenin iginde onlara hayranlikla bakan giizel
kizlar da bulunuyor.

"Evet, Benson & Hedges'in altinina tiim diinya Evet diyor.
Siz de Evet dediniz mi?

Bir sigara markasi i¢in hazirlanan bu reklamda renkli bir
fotograf kullanulmis. Fotograftaki yakisikli geng, bir satrang
tahtasinin (zekay simgeliyor) oniinde durmus, elinde tuttu-
gu acik bir sigara paketine bakiyor. Omzuna dayanan bir
geng kiz da onun bakiglarini izliyor. Stereo yayin yapan bir
kanal i¢in hazirlanmig bagka bir reklamda da, birbirine siki
sikiya sarilmig bir adamla dolgun gogiislii bir kadinin giplak
bedenleri goriiliiyor (Ocak 1973 sayisi).

Playboy'un gekiciligi 6ncelikle cinsellikten s6z etmesinden
ve konuyu bol fotograflarla siislemesinden kaynaklaniyor.
Ocak 1973 say1si, 260 sayfaydi ve 78 sayfasi reklamla kaplhy-
d1. Gorsel malzemeler arasinda 41 ¢iplak fotograf, 12 por-
nografik desen ve karikatiir bulunuyordu; sanatg1 Charles
Bragg, yedi sayfaya yayilan ¢izimleriyle, Kiyamet'i erotik bir
tarzda resimliyordu, ayrica le Sens de la vie (Yagamin Anla-
mi) adinda "qiplaklik ve fanteziyle yiikli" bir filmin giplak
fotograflarina ve tinlii erotik ¢izgi romanlara da yer veril-

165



misti. 1973 yilinin bu ilk sayisinda, 6nceki yilin tiim Playma-
te’lerinin fotograflan veriliyordu. Bu ginlgiplak genglerin fo-
tograflarinin -kimileri "giyinik" halde de goriintiilenmisti-
altinda isimleri, konumlar1 ve meraklar1 yaziliydi. Boylece"
Bayan Mart 1972 unvanini alan Ellen Michaels'in, Queens-
borough College’da, liniversite diizeyinde sanat egitimi al-
digini, calismalarina bir siire ara verdigini, ancak kisa bir sti-
re sonra yliksek lisans yapacagini 6greniyoruz: "Sonunda
ogretmen olacagim kesin, ama su an i¢in New York’ta mo-
dellik yapmak istiyorum..." Bayan Agustos olan Linda Som-
mers ise, yeni bir arayisa girerek, ilivey babasinin saglik
driinleri diikkdnindaki satis isini birakmus, su siralarda Kali-
forniya, Chula Vista’da arazi saticilig1 meslegini 6greniyor.

Playboy’un tim Playmate’leri, iglerinden birinin ¢irilgiplak
poz vermesi ve bu goriintiilerin milyonlarca erkegin seyrine
sunulmasi konusunda soyleyecek bir s6zli olmayan saygi-
deger ailelerden geliyor.

Derginin itibari, aslinda yazilar ve soylesileriyle dergiye
katkida bulunan iinlii yazar ve gazetecilerin sayisiyla deger-
lendiriliyor: Vladimir Nabokov, Jean-Paul Sartre, Alberto
Moravia, iinli ekonomist, eski biiyiikel¢i ve Harvard’'da
profesor olan John Kenneth Galbraith vb... Katolik kilisesi
bile inancin1 yaymak igin Playboy’dan yararlaniyordu. Orne-
gin; Sainte Trinité Katolik Mezhebine bagli, Maryland’deki
Pikesville'in papazi Joseph Lupo, 1971 yilinda Playboy’a
tam sayfa ilan vererek (ve 10.000 dolar 6deyerek) "toplumsal
gorevlerinin bilincinde olan" geng insanlar aradiklarini du-
yurmustu. Ilanin bagaris1 "fantastik ve hayal edilemeyecek
olglideydi”.

Playboy yayimlanmaya baglamadan yirmi yil 6nce, ortala-
ma Amerikali boyle bir dergi gorseydi hayrete diiserdi. Ama
bugliniin "plastik toplumunda" Hugh Hefner de Walt Dis-
ney ile birlikte "XX. ytlizyil kiiltiiriin iki blyiik piiriten giri-
simcisi olarak degerlendiriliyor'166 ve Playboy da agirbagh
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degerlendirmeler sonucunda, Amerika'nin kurucusu ve
Protestan ahlakinin yaraticis1 WASP (Beyaz Anglo-Sakson
Protestan) tarzi dergiler arasina yerlestiriliyor. Son derece
agirbagli bir Protestan gazetesi olan The Christian Century, si1-
kint1 i¢inde "Hefner, Disney ile ayn1 kefeye koyulmak igin ne
yapmus olabilir?" diye soruyor.167

"Hugh Hefner, piiritenlerin her zaman eglenceli oldugu-
nu diigiindiikleri, ama yine de bastirdiklari seyleri sahiplen-
di. Bu bastirilan arzularin, 6zgiirliigii ve bireyin kendini ifa-
de edebilme giiciinii temsil ettigini ileri siirerek saglikl1 ve
kabul edilebilir olduklarini agiklad1i. Daha 6nceleri, insanlar
sadece cinsel arzular1 oldugu diisiincesiyle bile kendilerini
suglu hissedebiliyorlardy; bugiin Hefner'in yaptiklarinin bir
sonucu olarak, eger cinsel arzunuz yoksa kendinizi suglu
hissediyorsunuz. Disney ve Hefner, mekanik ve basit bir im-
gelem tarafindan yonetilen, kapali ve kusursuz bir diinyay1
temsil ediyorlar. 168

Playboy Enterpises Inc. sayisiz girisimde bulundu: kuliip-
ler, oteller, yayinevi. Bir plak sirketine biiyiik para yatirdilar,
filmlere finansorliik ettiler, Playboy yayinlarinin Avrupa’da
da dagitilmasini sagladilar. Ama kisa zamanda, Playboy
yaklagimuni taklit eden dergiler tiiredi: 1971°den sonra Ame-
rika’da da yayimlanmaya baglayan Penthouse Ingiltere’de,
Playmen Italya’da ve Lui Fransa’da piyasaya cikt1. Playboy’un
ortaya gikisindan on sekiz yil sonra, 1971 yilinda, Hefner gir-
ket hisselerinin bir milyonunu, borsada satisa ¢ikards, yedi
milyon hisseyi de kendisi igin saklad1. Her bir hissenin dege-
ri 25 dolard1. Boylece serveti 164 milyon dolara ¢ikmus ol-
dul®? ve 50 yagina varmadan, Amerika’nin kendi kendini
var eden sayili miiltimilyonerlerinden biri oldu. Ama son
yillarda Playboy Interprises Inc. sirketlerinin karlari, tarihle-
rinde ilk defa olarak yaklasik %50lik bir diisiis gosterdi. 1975
yili Agustos ayinda, Time’da yayimlanan bir yaziya gore,
1974 yilinin ilk alt1 ayinda derginin tiraji 5.8 milyona gerile-
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di. Tim diinyada yayimlanan biitiin dergilerin tarihine ba-
kildiginda boyle bir okur kaybinin daha 6nce hi¢ yasanma-
mus oldugu goriliyor. Bir yandan ekonomik kriz, 6biir yan-
dan da saka gibi goriinse de, Playboy’un gergeklestirmeye ca-
listig1 cinsel devrimin bagariya ulagsmasi, bu diistisii kismen
acgiklamaya yardima olabilir. Eskiden son derece kigkirtici
bir kimlik sergileyen dergi, yeni rakiplerinin yaninda eski-
mig gorunuyor.

Savasin bitmesinden kisa bir siire sonra, 1946 yilinda, bir
Amerikan askeri, Paris’te, geceyi birlikte gecirdigi bir fahige-
yi oldiirdi. Olay biiyiik ses getirdi. Psikiyatrlara gore, kendi
iilkesindeki piiriten geleneklerin iginde biiylimiis olan Ame-
rikan askeri, sugluluk duygusundan kurtulmak igin 6ldtir-
miistii kadini. Hefner, birkag sene sonra, Amerika’daki cin-
sel tabularnn yikilacagini 6ngorerek biiyiik basarisina giden
yolu agt1. Hefner, fotografi, hem ¢agdaslarinin erotik arzula-
rin1 doyurmak ve yonlendirmek i¢in hem de kendisini done-
min biiyiik ahlak savunucusu olarak sunmak igin en iyi arag
olarak gormuistii.

Fransa’da cinsel tabularin yikilmas: siirecinde, ylizyillar
boyunca Protestan piiritenliginin igcinde yagayan Anglo-Sak-
son lilkelerinde ve kuzey iilkelerinde oldugu gibi siddet
olaylar yasanmadi. Fransizlarin agk yapmay: bildikleri soy-
lenir ve Fransa’da cinsellik hi¢bir zaman bir kusur olarak go-
rilmemistir. Buna karsin yasalar, burjuva ahlakini savun-
maktadir. Ciplak bir poponun kamu 6niinde agikga sergilen-
mesi pahaliya patlayabilir. Pop sarkicis1 Michel Polnareff bu
deneyimi yasamugtir.

Polnareff, 1972 yilinda, Paris’in en biiyiik konser salonu
Olympia’da bir resital verecekti. Reklam ajansiyla birlikte bir
afis hazirlamaya karar verdiler. Sarkici, afiste kullanulacak
fotografta, giines gozliikleri, genis kenarl bir kadin sapkasi
ve siyrilmis dantel bir bluzla, ¢iplak poposunu gosteren bir
poz verecekti. Bu afigin alt1 bin kopyasi, Paris duvarlarina
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asild1. Parislilerin yarsi afise bakip giiliiyordu, diger yarisiy-
sa kizgind1. Afis asma isinde ¢alisan Henri Lariviére, sarkici-
nin ¢iplak poposunu gormenin yarattig: sokla, Fransiz tele-
vizyonunun ¢ocuklara zararh olabilecek filmler konusunda
aileleri uyarmak i¢in kullandig1 yonteme bagvurarak bu bol-
geyi beyaz bir kareyle kapatmusgti.

Polnareff mahkemeye ¢ikarildi ve uygun olmayan bir fo-
tografi afisinde kullanmak suguyla yargilandi. $arkiciyla
yargic arasindaki konusma son derece ilging. Iste kisa bir
alintx:

Yargic: "Ahlakli burjuvalarn soka ugratarak, 6zel bir rek-
lam etkisi yaratmak istediniz, 6yle mi?"

Polnareff: "Hayir, kesinlikle 6yle degil. Bir sakaydi. Sade-
ce insanlan giildiirmek istedim. Cok fazla acimiz var." (Eski
basbakan Jacques Chaban-Delmas’'nin, o dénemde Fran-
sa’da hakim olan ortami anlatmak i¢in kullandig1 s6zciigii
tekrarhyordu.)

Yargig: "Yani kotii giden geylere bir ¢6ziim buldugunuzu
mu diisiiniiyordunuz?”

Polnareff: "Neden olmasin? Ulkemin imaj1 Versailles ges-
meleri ve camembert peyniriyle sinirl olmamali.”

Yargig: "Kendinizi tarihi eserlerle bir mi tutuyorsunuz?”

Polnareff: "Fransa'nin tiim zaferleri, tarih alaninda degil."

Yargig: "Afiginiz ¢cok edepsiz."

Polnareff: "Ben, 6yle gormedim."

Yargig: "Clinkii kendinizi géremiyorsunuz.”

Iki hafta siiren degerlendirme agamasindan sonra, yarg
makami, sarkicty1 60.000 Franklik bir cezaya garptird: (afis
basina 10 Frank). Bunun yani sira sanatginin plaklarini ¢ika-
ran sirket 60.000F ve bu afisi tasarlayan tanitim sorumlusu
da 30.000F cezaya garptirildilar, sonug olarak ¢irilgiplak bir
kig1 Paris duvarlarinda sergilemenin cezas1 150.000F"1 bul-
mus oldu.170 Bugiin bu afis koleksiyonlara giren bir parcaya
dontistii.
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Yargic1 ve Parislilerin bazilarini sarsan bu olay, bir goriin-
tiiniin fotografla sergilenmesiydi. Ayn1 goriintii bir resimle
sergilenmis olsayd: biiyiik olasilikla daha rahat kabul edilir-
di; ama fotografin gergekgiligi (sarkicinin poposu, giineste
yanmus olan bacaklarindan daha beyazdi), bu reklam iletisi-
ni gok daha sarsici1 bir hale getirmisti.
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Sanatsal Anlatim Araci Olarak Fotograf

Bugiin fotograf alaninda on binlerce profesyonel fotog-
rafc1 cahisiyor. Iglerinden bazilarinin yapitlar, belgesel nite-
likleri, sanatsal duyarliklan ve yaratici yonleriyle 6ne ¢iki-
yor. Giinilimiizdeki gesitli yonelimler arasinda iki biiyiik
akimdan so6z edilebilir: Birinci gruptaki fotografcilar icin go-
riintli, kendi duygular araciligiyla ¢agimizin ugraslarini di-
le getirmek icin kullandiklar bir arag. Insani ve toplumsal
sorunlar konusunda sorumluluk tasidiklarin diisiintiyorlar
ve bu konularda angaje olarak hareket ediyorlar. Diger
gruptakiler ise fotografi, sanat alanindaki kigisel yonelimle-
rini hayata gecirmek igin kullanuyorlar. Her iki grupta da bii-
ylik yaraticilar ve basit zanaatkarlar bulunuyor; ama aslinda
hepsi, fotograf alanindaki yarim ytizyillik bir duraklama sii-
recinden sonra fotografa eski itibarin1 yeniden kazandiranla-
rin varisleri. Bu yeni nesli doguran eski biiyiik fotografcilar,
1920li yillarin sanatsal ve politik sorunlanyla siirekli i¢ ige-
lerdi.

Biiyiik savas, derin yaralar agmisti. Donemin sanatsal yo-
nelimleri de bunu yansitiyordu. Genellikle birbiriyle gelisen
sanatsal akimlarin kaynastig1 bir donemdi. Amerika’da Dre-
iser, Upton Sinclair, Hemingway ve Steinbeck gibi yazarlarin
yoneldikleri giiclii ve belgesel nitelikli gercekgilik, bu tilke-
deki hayatin siddeti karsisinda yasadiklar: biling krizine ta-
niklik ediyordu. Bu yazarlar, genellikle, bicemlerinin ¢ok

171



"fotografs1” olmasi nedeniyle elestiriliyorlardi. Rusya’da do-
gan yeni bir akim, sinemaya Eisenstein'in ve Poudovkine’in
filmleriyle damgasin1 vuruyordu. Yazarlar, Sovyet gercekle-
rini betimliyor ve devrimci dénemi éviiyorlardi. Onderlerin
portresini bilinglere kazimak ve bir daha hi¢ ¢ikmamasin
saglamak i¢in son derece biiyiik fotograflar kullanihyordu.
Fransa’daki gergekiistiicii hareket, yasamdaki gercek olayla-
11, bilingdisi itkilerle baglantilandinyordu. Ressam Man Ray,
fotograf makinesi kullanmadan fotograflar tiretiyordu. Has-
sas bir kagidin tizerine gesitli cisimler yerlestirip 151ga tut-
mak aslinda yeni bir yontem degildi. May Ray bu yontemi
tesadiif eseri yeniden kesfetmisti. Urettigi fotograflara, ken-
diisminden yola ¢ikarak "rayogram" ismini verdi. Gergekiis-
tii kuramlarin etkisinde oldugu igin bu fotograflar, cisimle-
rin rastlantisal duruslarina bagh bir tiir otomatik yazi olarak
goriiyordu.171

Yiizy1l basinda, gazetelerde fotograflar yayimlanmaya
basladiginda, insanlar bu fotograflar kesip albiimlerine ya-
pistiniyorlardi. Ortaya ¢ikan mekanik kompozisyonlarda fo-
tografin anlaminda bir degisiklik olmuyordu. 1920li yillar-
da, Dadaistler kesilmis fotograflar1 resimlerle bir araya geti-
rerek kolajlar hazirladilar. Baglamindan koparilan fotograf,
onlar i¢in alisildik sanat bigimlerine saldirmak igin kullan-
diklar negatif bir aragt1 sadece. Buna kargin fotomontaj tiim
anlamini koruyordu. Fotomontajin yaraticis1 John Heartfi-
eld, 1891 yilinda Almanya’da dogdu. Kendini resme adadu.
Biiyiik Savas sirasinda, tutkulu bir savas karsit1 olarak go-
riildii. Ingilizlere kars1 nefret besleme yolundaki resmi poli-
tikaya kars1 tavir alarak ismini Ingilizlegtirdi: Helmut Herz-
feld, John Heartfield’e doniistii. Keskin bir ironi tasiyan, sid-
det yiiklii resimlerinde burjuva toplumunun girkinliklerini
yansitan ressam George Grosz ile bir araya geldi. Birlikte sa-
vasa kars1 tavir alan kolajlar iirettiler ve 1918 Kasim ayinda-
ki ayaklanmay1 bastiran Weimar Cumhuriyeti'ni kurdular.

172



Heartfield, 1920’den itibaren fotograf araciligiyla egemen si-
nufin gerici 6zelliklerini sergilemeye calisti. Fotomontaji ya-
ratti ve kendisini de montajci olarak adlandirarak Alman-
ya'da Monteuranziige diye amilan kiyafetler giyen iscilerle
(cogunlukla tamirci ve elektrikgilerle) arasinda bir benzerlik
kurdu. Kullanacag) fotograflar biiyiik 6zenle segiyordu. Her
biri kendi bagina da anlamliyd: ; ama yan yana geldikleri za-
man ortaya ¢ikan biitiin, farkli bir anlami ifade ediyordu. Di-
yalektik bir yontemdi bu. John Heartfield, sol kanadin asir1
uglarina yerlesti. Fotomontajlari, Berlin’de faaliyet gosteren
Malik Yayinevi'nin gikardig kitaplarin kapaklarinda ve igci
duyurularinin afislerinde yayimlandi. Basit bir kompozisyo-
na dayandiklar ve herkesin anlayabilecegi tiirden diistince-
ler ilettikleri i¢in ¢ok basarili oldular. Fotograf, Heartfield'in
ellerinde, sinif miicadelesinin en korkutucu silahlarindan bi-
rine doniistii. 172

Fotografin yaraticiik alaninda agtig1 yeni yollan ilk kez
goren Laszlo Moholy-Nagy, bu alanin ilk kuramcisi oldu.
Bauhaus’un hazirladig: dizi iginde 1925 yilinda yayimlanan
Peinture, Photographie, Film (Resim, Fotograf, Film) adindaki
kitabinda, fotografin ve cagdas sanatin izleyecekleri yolu an-
latt1.173 Otuz y1l ilerisini gorerek, XX. Yiizyilin ancak ikinci
yarisinda ortaya ¢ikacak sanat hareketlerini tanimladi. Fo-
tografin rolii konusundaki tiimiiyle deneyime dayali yakla-
simy, birkag yil sonra, felsefeci Walter Benjamin’in L'ceuvre
d’art a I'ere de sa reproduction technique (Mekanik Yeniden Ure-
tim Caginda Sanat Yapit:) baslikl bir makalesinde ve Petite
Histoire de la photopgraphie (Fotografin Kisa Tarihi) baghkl ¢a-
lismasinda dogruland1.174

Moholy-Nagy 1895 yilinda, Macaristan’da dogdu. Basla-
dig1 hukuk egitimini yarida birakarak biitiiniiyle resme yo6-
neldi. Macaristan’daki avangart sanat hareketi Ma'ya katild
(sozciik anlami: bugiin). Bu hareketin tiyeleri de, Le Corbu-
sier ve Ozenfant'in da i¢inde bulundugu Fransa’daki "yeni-
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dogan" hareketi gibi resim, heykel ve modern sanayi teknik-
lerinin kargilikl bir iliski i¢inde olduklarini savunuyorlardi.
Moholy 1920’de Berlin’e geldi ve Dada hareketine katild1. Bu
donemde, Man Ray’in ¢alismalarindan habersiz olarak, fo-
tograf makinesi kullanmaksizin fotogramlar tiretiyordu. An-
cak Man Ray i¢in bu ¢alismalar otomatik bir yaziy: ifade
ederken Moholy, fotogramlarindaki kompozisyonlari, en in-
ce ayrintilarina kadar diisiintiyordu. Biitiin goriintimleri he-
sapliyordu, higbir geyi rastlantiya birakmiyordu. Beyazdan
siyaha dogru giderek, aradaki grilerin tiim tonlarini gezerek
belirli bigimlere ve tonlara ulasmak istiyordu. 1922 yilinda,
Berlin’deki avangart sanat galerisi Der Sturm’de, soyut re-
simlerini ve fotogramlarin sergiledigi ilk sergisini agt1. Ba-
uhaus’un kurucusu Walter Gropius sergiyi gezdi ve Mo-
holy’yi, Weimar'daki okulunda ders vermeye davet etti. Mo-
holy, 1923 yili baharindan itibaren, Paul Klee, Johannes Itten,
Oscar Schlemmer gibi sanatcilarla birlikte Bauhaus’ta ders-
ler verdi. Okulun anlayisiyla ortiisen diisiinceleri, modern
sanat1 derinden etkiledi.

Ressam, heykeltirag, sinemaci ve fotograf¢1 olan Moholy
ozellikle 151k ve renk sorunlany]la ilgilendi. Cektigi deneysel
filmlerden en iinlii olaninin ad1 da ¢ok anlamlx: Spectacle de
lumiere-noir blanc gris (Siyah beyaz gri-igik gosterisi). 1933 yilin-
da Nazizmin ortaya ¢ikmasindan sonra Londra’ya gitti ve
renkli film alaninda deneyler yapmaya devam etti, afisler
hazirlad1 ve belgesel filmler ¢ekti. Pleksiglas kullanmayi de-
neyerek ii¢ boyutlu resimler yapt1 ve bunlar1 mekéan uyarla-
yicisi olarak adlandirdi. 1937 yilinda Chicago’da kurulan ye-
ni Bauhaus'un yoneticiligi kendisine teklif edildi. Ameri-
ka’daki sanat hareketi tizerinde biiyiik etkisi oldu. Isik ala-
ninda yaptig1 deneyler, ugraslari arasinda bagsi gekmeye de-
vam etti. 1946 yilinda, 51 yasindayken, Chicago’da losemi-
den oldu.
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Fotografin sanat olup olmadig1 konusunda yapilan ytiz-
yillik tartismalari, en sonunda Moholy dogru bir yere yerles-
tirdi: "Sanatcilarla fotografcilarin siirekli tartigtiklar, fotog-
rafin sanat olup olmadig1 sorusu yanls bir sorudur. Fotogra-
fin resmin yerini almasi s6z konusu degildir, 6nemli olan bu-
gliniin resim anlayisiyla fotografin nasil bir iliski iginde ol-
dugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda olusan ye-
ni tekniklerin optik yaratinda yeni bigimlerin dogmasina
nasil katkida bulundugunu gostermektir."17> O giine kadar
fotograf konusunda yapilan yorumlar, resim alanindaki es-
tetik ve felsefi kavramlara dayaniyordu. Oysa fotografin
kendi yasalarinin incelenmesi, 15181n kendi basina bigimler
yarattiginin bilinmesi gerekirdi. Fotograf ve film bu bakis
aqisiyla degerlendirmeliydi. Fotograf, o gline kadar hig bilin-
meyen yeni ufuklar agmis oldu, chiaroscuro olarak anilan
golge ve 151k kullanimu tekniginin inceliklerini kegfetti, ma-
kine kullanmaksizin 15181 kagit lizerinde sabitlemeyi basards,
negatif goriintiiniin tadin1 ¢tkarmaya baslads, vb.

Moholy, 1929 yilinda yayimlanan la Nouvelle Vision (Yeni
Bakig)176 baghkh kitabinda, 15181n derecelendirilmesi kurami-
n1 agikladl, modern makinelerin teknikleriyle ilgili buldugu
yeni bakis agilarin1 ve perspektifleri anlatti. Fotograf kendi
yasalarini liretmeye baslad: ve sanat elestirmenlerinin go-
rislerine kars1 bagimsizligini ilan etti; gelecekteki deger 6l-
ciileri sadece kendi yasalarina gore belirlenecekti artik.
Onemli olan, bizim uzam konusunda yeni deneylere giris-
memizdir. Fotograf sayesinde insanlik, ¢evresini ve kendi
varolusunu yepyeni gozlerle gormeye baslamustir. Yeni fo-
tografcilarin biiytik toplumsal sorumluluklan vardir. Kulla-
nimina sunulan yeni teknikleri uygulamahdir. Fotografcilik
isi, her giin yasanan olaylari, carpitmaksizin ve birbirine ka-
ristirmaksizin birebir yeniden iiretmektir. Fotografin degeri,
sadece estetik agidan dl¢lilemez, optik temsilindeki beseri ve
toplumsal siddet de dikkate alinmalidir. Fotograf, gercekligi
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kesfetmek i¢in kullanulan bir ara¢ degildir sadece. Fotograf
makinesiyle goriilen doga, insan goziiyle goriilen dogadan
farklidir. Fotograf makinesi, gérme bigiminizi etkiler ve yeni
bakig: yaratir.177

Mc Luhan gibi kuramcilar, Moholy-Nagy’'nin goriislerin-
den esinlenmistir ve iki kusak fotografci, kendileri farkinda
olmasalar da, onun etkisinde kalmislardir. Insan tepkilerini
degerlendirme konusundaki aligkanliklarimiz nasil Fre-
ud’un kesiflerinin etkisi altinda kaldiysa Moholy-Nagy’'nin
distinceleri de ayni gsekilde gorme bigimimizin ayrilmaz bir
parcasina doniismiistiir. 1925 yilinda, kendisiyle ayn1 do-
nemde yasayanlar, yeni bakisini bir iitopya olarak degerlen-
dirmislerdi. Ama onun dili ve diisiinceleri bugiin bizim igin
cok tarudik ve gagdas sanat etkinliklerinde siirekli olarak
kendini gosteriyor.

Artik kimse, fotografin diger grafik sanatlar arasindaki
yerini tartismiyor. Moholy, fotograf goriintiisiiniin kendine
ozgl bir estetigi oldugunu, ¢ok hakli olarak saptamigti. Fo-
tografin yiizyil sonuna dogru yasadig: ¢okiis, fotografcilarin
resmi taklit etme yoniindeki yanlis yonelimlerinden kaynak-
lanmist.

Bugilin, resmin de ters yonde bir egilim gostererek, sanat
yaratiminda fotograf tekniklerinden yararlandigini goriiyo-
ruz. Kiibistlerin ve gercekiistiictilerin yaptiklar1 gibi resmin
ortasina bir fotografin yapistirilmasinin 6tesinde, fotograf
makinesinin goziiyle resim yapmak s6z konusu artik. Izleyi-
cilerin bu yapitlar, fotograftan kopya sanmalar sasirtic1 de-
gil (Bu ekol, fotografi yine bir anlatim araci olarak kullanan
ama biitliniiyle farkli egilimlerini, biitliniiyle farkli teknik-
lerle sergileyen kavramsal sanatgilardan ayridir). Ressamlar,
fotografi bir belge olarak her zaman kullanmislardir; ama fo-
tograf makinesinin bakisini taklit etmeleri ilk defa yasan-
maktadir. Hatta hipergergekgilerle baglayan bu resim ekolu-
nin, fotografa da biiytik katkida bulundugu séylenebilir.
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Her donemde etkinlik gosteren sayisiz sanatg1 arasindan
gercek dehalar segebilmek igin biraz zaman gegmesi gerekir.
Yirmili ve otuzlu yillarda ¢alismaya baslayan biiyiik fotog-
rafcilarin taninmalari igin yirmi yil gegmesi gerekti. Fotogra-
fin, gegerli bir sanatsal anlatim olarak kabul edilmesi onlarin
sayesinde miimkiin oldu Bu fotografcilardan bazilar foto
muhabirligi yapiyordu, bazilar1 da "yeni nesnellik" akimina
dahildi. Cevrelerini yorumlamalarindaki farkl bakis agilar,
onceki deneyimlerinden kaynaklaniyordu. Avrupa’da yasa-
yanlar hi¢ siiphesiz ekonomik krizden, Ispanyol I¢ Sava-
si’'ndan ve son savasin yarattig1 yikimdan ¢ok fazla etkilen-
mislerdi, konular1 hep sokakta olanlar ile baglantiiyda.
Amerika’da yagayanlar da ekonomik krizden etkilenmis ol-
malarina ragmen daha fazla kendi iglerine dontik bir tavir
sergilediler. Bugiin bu fotografcilar, modern fotografin "kla-
sikleri" kabul ediliyor.

Altmigh yillardan itibaren beliren yeni bir kusak farkli
yollar arayisina girdi. Sekanslar kullanarak, farkli gortintiile-
ri yan yana getirerek, kigisel anilarini ve gagdas diinyanin
say1siz sorununu yansitan goriintiiler aracihigiyla kendileri-
ni anlatmaya galisiyorlar. Fotograf her zaman igin bir belge-
dir; ama bu yeni dalganin girisimleri, fotografin aslinda ne
kadar canli oldugunu da gosteriyor.

Guiniimuzde binlerce ressam var. Yiizyillar boyunca re-
sim alaninda sayisiz bagyapitin tiretilmis oldugunu bildikle-
ri halde higbiri kendini umutsuz hissetmiyor. Yeni bigimler
yaratabileceklerini diisiiniiyorlar. Cok da haklilar. Bugtin yi-
ne binlerce profesyonel fotograf¢i var ve bunlarin arasindan
biiyiik bir kismi yeni yollar arayisinda. Onlar da ¢ok hakl.

Buglin fotograflar, sanat1 korumakla gorevli kigilerin ona-
yin1 alarak miizelere giriyor. Duvarlara asiliyor ve kaybetti-
gi sanat yapit1 6zelligini geri kazaniyor. Ama boyle gtincel
olmasindaki en biiyiik etken, ytliz binlerce amatoriin -gorsel
nesil-kendilerini fotograf araciligiyla ifade ediyor olmasidir.
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Fotomatlar

Fotografin icadindan itibaren amator fotografcilar var ol-
mustur. Ama amator fotografciligin asil biiyiik atilimi, 1888
yilinda George Eastman’in ilk Kodak’1 ¢ikarmasiyla birlikte
gerceklesmistir. Kodak 25 dolara satiiyordu ve igindeki
filmle 100 poz gekmek miimkiin oluyordu. Fotograflar cekil-
dikten sonra makine ve film, Rochester'deki fabrikaya gon-
deriliyordu ve burada film banyo ediliyor, fotograflar basili-
yor ve makine yeniden doldurularak kullaniciya geri verili-
yordu. Hepsi 10 dolar tutuyordu.178 Bu tarihten sonra Ame-
rika’da ve Avrupa’da amatorler icin bir¢ok yeni model tire-
tildi; ancak son yillarda makine ve film konusunda devrim
niteligi tasiyan gelismeler yasandi. Biiyiik kitlelere hitap
eden bir pazarin neler saglayabilecegini ilk kesfeden, Kodak
firmasi oldu.

1981 yilinda, 220 milyon turist diinyayi arsinlad1. Biiyiik
baskentlere, egzotik bolgelere, plajlara, okyanuslara, orman-
lara ve daglara akin ettiler. Tur paketleri satan bir firmanin
slogani soyle: "Yirmi gilinde yirmi tilke". Turistler, gogmen
kuglar gibi grup halinde hareket ediyorlar. Yaz aylarinda, ta-
rihi anitlarin 6nlerinde tur otobiisleri kuyruk oluyor. Turist-
ler bu anitlar1 adim adim geziyor. Farkli diller konuguyorlar,
birbirlerini tanimiyorlar, ama ortak bir noktalar1 var: hepsi-
nin omuzlarinda ¢aprazlamasina asilmus bir fotograf maki-
nesi bulunuyor.
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Turlarda her seyin diizeni belirli: Otobtis belirli noktalar-
da duruyor, 6zellikle iyi fotograf ¢ekilebilecegi onceden bili-
nen noktalarda. Turistlere de otobiisten inip makinenin dug-
mesine basacak kadar zaman veriliyor sadece: Paris’te Not-
re-Dame, Kudiis'te Zeytin Dag1, Misir'da piramitler... Ertesi
gun bagka anutlar, bagka bolgeler, bagka tlkeler. Turist, ora-
dan oraya taginan ve olaylara maruz kalan bir nesneye do-
niistii. Ama insan bedeninin sinirlar vardir ve bu kadar ki-
sa stirede edindigi bu kadar ¢ok sayidaki yeni izlenimi birbi-
rine karistirmaksizin saklamasi olanaksizdir. Ama ne 6nemi
var ki, geri doniince fotograflar bastirilir ve gezilen yerleri
hatirlamak mumkiin olur. Artik bakmaya gerek yoktur. Ma-
kine sizin yerinize goriir. Bugiin amatorler bir ordu kadar ka-
labalik oldular ve biiyiime hiz1 diismiis olsa da fotograf sa-
nayisi filizlenmeye devam ediyor. Bu yavaslamanin nedeni
de diinyay1 saran ekonomik kriz. Kriz, 1974 yilinda petrol fi-
yatlarinin ilk defa artisiyla bagladi. Wolfman'in fotograf sa-
nayisi lizerine hazirladigy 1982 raporuna gore, Amerikal
amator fotografcilar 1980 yilinda 10 milyar 750 milyon fo-
tograf gekmis ve bunlarin %95'i renkli. 1980 y1l toplam ciro-
sunun 14.542.000.000 dolar oldugu tahmin ediliyor (1979'da
12.808.400.000 idi). Bunda enflasyonun da etkisi var. Fotog-
raf, hobiler arasinda, miizik, balik ve kampgiliktan sonra
dordiinct siray: aliyor. 1960 ile 1980 yillar1 arasinda Ameri-
kali amatorlerin harcamalar1 120 katina ¢ikt1!

Fransa’da, 1981 yilinda, biitiin evlerde en az bir fotograf
makinesi bulunuyordu. Amatorlerin ¢ogu, kiiglik boyutlu
otomatik makineleri tercih ediyorlar.

Rochesterdeki Eastman Kodak firmasi, film pazarinin
%70ini elinde tutuyor. Stirekli yeni tlirlinler piyasaya sunma
becerisi, amatorlerin ilgisini canli tutuyor. Bugiin fotograf
popiiler bir sanata doniistii ve fotograf sanayisindeki biiyiik
firmalar, daha yiiksek karlar elde etmek igin aragtirmaya da-
ha fazla agirlik veriyor.
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Kodak, oncelikle 1900 yilinda Brownie fotograf makinele-
rini piyasaya sunmustu. Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra,
1949 yilinda Brownie Haykeys’i ve 1963’te Instamatic’i ya-
ratt1, 1972’de Instamatic’i cep boyutuna tasidi. Biiyiik bir ba-
sar kazand1 1982 yilinda Kodak, piyasaya "Disc” olarak ani-
lan yeni bir dizi makine sundu. Kodac Disc makinelerinin en
uist dort modelinin boyutlar 8 santimetreye 13,5 santimetre
ve kalinlig1 da sadece 3 santimetre. Yeni makinelerde, bobin
seklindeki fotograf filminin yerini bir disk aliyor. Firma, tirii-
ni piyasaya sundugu yil 8 milyon adet satt.

Amatorlere sunulan renkli filmlerin tarihi ¢ok eskilere
uzanmuyor. Kodak ve Agfa, ilk renkli filmleri olan Kodakch-
rome ve Agfacolar'u 1937 yilinda piyasaya sundular. Bu ta-
rihte amatorlerin ¢ogu renkli film almiyorlards; ¢linkii bun-
lar siyah-beyaz filmlere oranlara ¢ok daha pahaliydilar. Ay-
rica hepsi diyapozitif oldugundan bu filmleri goriintiileye-
bilmek igin bir de projektor almak gerekiyordu. Kagt tizeri-
ne renkli baski agin 6l¢iide pahaliyd: ve sadece Amerika ve
Ingiltere’de yapiliyordu. Birkag istisna haricinde profesyo-
neller de renkli fotograf ¢ekmiyorlards; ¢linkii dergilerden
¢ogu bunlan basacak donanima sahip degildi. Dergilerin
diizenli olarak renkli sayfalar yayimlamaya baglamast, Ikin-
ci Diinya Savasi’'ndan sonraki yillara rastlar ve bunun sonu-
cunda okurlarin da dergilere kars: ilgisi artar. Kodak, 1949
yilinda Amerika’da ve 1952 yilinda Fransa’da negatif bir
renkli film piyasaya siirer. Kodacolor adli bu film, uygun fi-
yata tatmin edici sonuglar vermektedir. Bu tarihten itibaren
renkli film modasi yiikselise geger.

1982 y1l1 Ekim ayinin ilk haftasinda, Kodak son basarisin
tanutir: O giine dek kullanilan en kaliteli renkli filmden iki
kat daha duyarli, 1000 ASA'lik yeni bir film s6z konusudur.
Artik flaglan birakmak miimkiin olacaktir. Ama bu tirtin, pi-
yasadaki diger Kodak filmlerinden daha pahalidir. Ote yan-
dan bu haberin duyulmasiyla birlikte, Kodak’in New York
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borsasindaki hisseleri hizla yiikselise geger. Kodak, kimyayn,
optigi ve elektronigi bir araya getirerek biiyiik bagar kazan-
mustir. Gliclinii, aragtirmaya yatirdig biiytik paralardan al-
maktadir, oyle ki fotograf sanayisindeki diger biiytik firma-
larin ii¢ kat1 kadar yani iki milyon dolarlik bir yatinm s6z
konusudur.

Kodak, bu yeni renkli film ve diskli fotograf makineleri
sayesinde fotograf sanayisinde bas1 cekmektedir. Gegtigimiz
on y1l igcinde Japonlar 6ndeydi. Kisa bir siire 6nce Sony Cor-
poration, Mavica'y: yaratt1 ve 1982 yazinda, New York’ta ba-
sina tanittl. Bu makine filmsiz fotograf ¢ekme olanag: sunu-
yor. Gorilintiiler 6nce bir video makinesine taginiyor, oradan
da televizyon ekranina aktariliyor. Makine 1983'te satisa su-
nuldu. Kodak firmasi, en ¢ok gelir elde ettigi film piyasasin-
da rekabetle karg: karsiya kaldig) icin benzer bir makine pi-
yasaya sunmaya hazirlaniyor. Tek sansi iiretecegi bu yeni
makineyi Japonlardan daha ucuza satmak. Ancak bu maki-
nelerin basaris1 hakkinda konusmak i¢in heniiz erken.

Son olarak, firmanin en biiyiik arzularindan birinin, Cin
pazarina agilmak oldugunu séyleyelim. 800 milyon Cinlinin,
Kiigiik Kirmizi Kitap yerine cep Instamatic’ini ya da diskli ma-
kineyi ellerinde sallayacaklar giin ¢ok uzak degil

Baska bir Amerikan devi de Polaroid. Kodak'in biiyiik bir
reklam kampanyasi hazirlayarak cepte taginabilen yeni Ins-
tamatic’ini, Instamatic 20'yi tanitmasindan hemen sonra Po-
laroid de yeni bir cep makinesi olan SX-70'i piyasaya ¢ikara-
cagin1 duyurarak biiyilik olay yaratti. 1978 yilinda Polaro-
id’in sundugu yeni SX-70 Sonar Autofocus, aninda otomatik
netlik ayarlama o6zelligiyle donatilmist1 ve bu sayede fotog-
rafqiya sadece goriintiiniin kompozisyonuna odaklanma fir-
sat1 sunuyordu. Bu yeni sistem, ses 6tesi yanki araciigiyla
mesafeleri 6l¢ebiliyor. 1978 yilinda firma, tiriinlerini 1 mil-
yon 400 milyon dolara satt1. 1938 yilinda Polaroid hisseleri
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satin alan bir kisi, 1972 yilinda 3.575.000 dolarlik bir servet
sahibi oldu. 179

Amerika’daki fotograf sanayisinin iki devi olan Kodak ve
Polaroid firmalari, siddetli bir rekabet icindeler. 1987 yilinda,
tartismalarla gecen yillarin ardindan Polaroid, Kodak ile
aralarindaki davay: kazandi ve Kodak, SX-70 makinelerini
taklit ederek piyasaya stirdiigii liriinleri toplatmak zorunda
kaldi. Ama 6te yandan ikisinin bir araya gelerek daha biiytik
ve daha tehlikeli bir rakibe karsi savagsmalan gerekiyordu:
Japon fotograf makinesi tireticileri. Savasin bitiminden he-
men sonra Japonya, fotograf ve sinema pazarina hizl bir ge-
kilde girdi. On bes y1l gegmeden, diinya piyasalarinda birin-
ci straya oturdu.

Biitiin bu firmalar, fiyatlardaki rekabeti izleyebilmek,
tirtinleri stirekli olarak iyilestirmek ve ¢okiisii 6nlemek igin
siirekli rekabet halindeler. Amerika’da ve Avrupa’da oldugu
gibi Japonya’da da sirketlerin birlesmelerine, biiytiklerin kii-
ciikleri yutmalarina tanik olunuyor. Japonya’da isgilik ticret-
lerinin siirekli artmasi nedeniyle, diinya ¢apindaki tiim yati-
nimcilar, fabrikalarini, iscilik ticretlerinin daha diisiik oldugu
lilkelerde kurma yoniinde egilim gosteriyorlar. Bunun sonu-
cunda Singapur'da ve Hong-Kong’da fabrikalar kuruldu. Ja-
pon firmalar, simdilik fiyat konusunda rakip tanimiyorlar;
ancak Cin rekabeti simdiden ufukta goriintiyor. Japonlar, Al-
manya’da tiretilen makineleri taklit ederek pazara girmigler-
di. Simdi de Cinliler Japonya’da tiretilen makineleri taklit et-
meye basliyor. Bir Cin firmasi olan Seagull, 1972 yilinda, Mi-
nolta SRT-101"in kusursuz bir kopyasini iiretmeyibasardi ve
rakip tanumayan bir fiyatla pazara sundu.

Japonya’da amator sayisi ¢ok fazla. Bu amatorler en kar-
masik yapili makineleri satin aliyorlar, ¢linkii bu makineler
o kadar ucuz ki her biitgeye uyuyor.

Elektronik yardimiyla iiretilen makineler ¢ok daha ileri
diizeyde. Ama bir ¢ocuk bile bunlar1 kullanmay: birkag¢ da-
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kika iginde 6grenebiliyor. Her sey otomatik olarak ayarlani-
yor. Kimsenin teknik agidan bagarnsiz bir fotograf ¢ekmesi
miimkiin degil artik. Fotografin kitleleri kendine gekmesinin
nedenlerinden biri budur. Bagka bir neden de insan hayati-
nin gittikce monotonlagmasi. Insan belirli bir grubun igine
dahil ediliyor ve teknolojik yapi tarafindan kontrol ediliyor,
kendi basina bir girisimde bulunmasi neredeyse olanaksiz
Zanaatin onde geldigi donemlerde kendi kisiligini ve me-
raklarini ifade etme olanag vardy; oysa bugitin, stirekli ola-
rak otomatiklesmekte olan bir toplumun iginde birey mini-
cik bir ¢ark olmaktan Gteye gidemiyor. Fotograf gektigi za-
man yaraticilik arzusunu tatmin ettigi duygusuna kapiliyor.
Insanlarin fotografa yonelmesinin ve fotografin bu denli po-
ptiler hale gelmesinin bir nedeni bu. Biitiin tilkelerde amator
kuliipler kuruluyor ve yiizlerce fotograf dergisi yayimlani-
yor.

Teknige dayali toplum diizeninin en ileri oldugu iilke
Amerika’dur. Ellili yillarin sonlarina dogru, onde gelen ama-
torler arasinda yayilmaya baslayan fotograf akimi da bura-
da dogmustur. Bu amatorler, en ileri makineleri satin alma-
ya basladilar, Leica’lar, Nikon F’ler ve hatta Hasselblad’lar
ve Linhoflar. Vietnam savasindan donen Amerikan askerle-
ri, Asya’dan ucuza satin aldiklar1 Japon makinelerini getirdi-
ler. Cat1 katlary, garajlar ve banyolar karanlik odaya doniis-
tiiriildii, pahali malzemelerle donatildi Biitiin Amerikan
kentlerinde, sadece fotografa yonelik galeriler agild1. 1975 y1-
linda New York’ta 30 galeri bulunurken 1979 yilinda bu say1
117’ye ulasti! Bu galeriler, sergiler diizenleyerek fotograf sa-
tis1 yapiyorlar.

O giine kadar koleksiyoncular XIX. ytizyil fotografcilari-
nin yapitlarina ilgi duyuyorlardi. Artik cagdas fotografcilara
da ilgi duyuyorlar, 6zellikle de geng koleksiyoncular bu yon-
de hareket ediyorlar; ¢linkli sanat yapitlar1 ¢ok pahali ve
gengler de bunlarin koleksiyonunu yapmak igin gerekli im-
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kénlara sahip degiller. Buna karsin fotograf fiyatlarinin, 6z-
giin bir litografinin fiyatini gectigi de pek gorilmiiyor. Giig-
1ii bir gazete olan New York Times, 1975 ten beri her Pazar gii-
ntii, fotografa bir tam sayfa ayiriyor, elestirmenlerin fotograf
sergileri lizerine yazdiklar yazilar "Sanat" baglig1 altinda ya-
yimlaniyor ve boylece fotografa, grafik sanatlar arasinda
apagcik bir yer verilmis oluyor. Her ay yayimlanan 6zel fo-
tograf dergilerinin disinda, The New Yorker, Newsweek, Time,
The New York Rewiev of Literature gibi haftalik dergilerde de
fotografin bir sanat olarak degerini vurgulayan makaleler
yayimlaniyor, hatta Wall Street Journal gibi sadece finans ko-
nulariyla ilgilenen bir dergi bile, fotografi konu alan makale-
lere yer veriyor. Baz1 finans darusmanlari, miigterilerine fo-
tografa yatirim yapmalarini oneriyor.

1975 yilinda, iilke capinda 140 fotograf sergisi gercekles-
tirildi Satiglari, Paris’teki Hotel Drouot ve Palais Galliera ile,
Almanya’da Cologne’da yapilan satislarla ya da Londra’da-
ki Sotheby’deki satislarla boy ol¢lisen New York’taki La Park
Bernet Gallery, fotograf koleksiyonlarim1 halka agik olarak
satisa sunuyor. Degerli kitaplarin ya da tablolarin satisinda
oldugu gibi kataloglar basiliyor. 1971 yilinda bir satis degeri
14 milyon frankin ustiine gikabiliyordu. 1975 yil1 Subat ayin-
da, agik artirmalarda ilk defa XX. ytizyil fotografcilarinin fo-
tograflar yer almaya bagladi. Alfred Stieglitz’in The Steerage
baslikli, New York’ta limana alinmay: bekleyen Alman go¢-
menlerle dolu bir gemiyi gosteren fotograviirii 4500 dolara
alic1 buldu. 50 ciltlik (tamamlanmamus) Camerawork baglikl
magazin dergisinin fiyat1 (1903-1917), 24.000 dolara kadar
ylikseldi! Man Ray’in, Ansel Adams’in, Brassai'nin, Walker
Evens’in, Cartier-Bresson’un fotograflari, fiyat1 1000 dolan
agan fotograflar arasinda.

Bir¢ok Amerikan miizesinde 6nemli fotograf koleksiyon-
lar1 bulunuyor. New York Modern Sanatlar Miizesi'nde
(MOMA'da), fotografin tarihini anlatan bir bolim var. Bura-
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da stireli sergiler diizenleniyor. Amerika’da bu 6rnegi bagka
miizeler de izliyor. Rochesterda, George Eastman’in genis
bir alana yayilan 6zel miilkiine kurulu Eastman Kodak Mii-
zesi, tamamen fotografa adanmigtir. 1974 yil1 sonbaharinda,
New York’ta, Cornell Capa tarafindan kurulan Photographic
Center (Fotograf Merkezi) agild1. Bugiin Amerika’daki miizele-
rin hemen hepsinde bir fotograf boliimii bulunuyor. Ogren-
cilerin ve tarihgilerin ziyaret etmeleri i¢in koleksiyonlar hal-
ka agik olarak sergileniyor. Bunlarin en 6nemlileri Washing-
ton’daki Brady koleksiyonuyla tinlii Library of Congress’de,
New York Public Library’de ve MOMA’da bulunuyor.

1974 yilinda, Arizona’daki Tucson Universitesi'nde Yara-
tic1 Fotografcilik Merkezi kuruldu. Bugiin burasi, milyonlar-
ca Ogrencinin ve aragtirmacinin gagdas fotograf {izerine bil-
gi edinebilecekleri en modern yerdir. On yil iginde koleksi-
yonlar ve aragtirma olanakli o denli gelisti ki yeni bir bina
daha yapiliyor. Burada sadece 6zglin fotograflar bulunmu-
yor, bununla birlikte fotografcinin kisiligi ve yapitlar tizeri-
ne belgeler, elyazmalar, soylesiler, fotograflarin negatifleri
de arsivlerde yer aliyor. 1982 yilinda, Art Institute of Chica-
go’da da buna benzer bir boliim agild1.

1975 yilinin Eyliil ayinda, New York’taki Lincoln Cen-
terda fotograf ilizerine ilk sempozyum yapildi. Fotografin
koruyuculari, elestirmenler ve uzmanlar, fotograf koleksi-
yonculugu, fotograflarin siniflandirilmasi ve bunun gibi fo-
tografla ilgili konulara egildiler.

Goriintiiye verilen 6nem, egitime de yansiyor. 1982 yilin-
da, 150.000 6grencinin, 117’si iiniversite olan 675 kurumda
fotograf egitimi aldig1 tahmin ediliyor. Bu egitimin, basit bir
sertifika ya da farkl diizeylerde tuniversite diplomalarn al-
may1 olanakl kilan bir bilim dali olugturdugu kabul ediliyor.

Amerika’dan on y1l sonra Avrupa’da da fotografa duyu-
lan ilgi profesyonel fotografcilarla sinirli kalmanin otesine
geciyor. Bu yeni moday: burada yaratanlar da yine amator-

186



lerden olusuyor. Paris, Berlin, Londra, Milano, Viyana, Ams-
terdam gibi kentlerde 6zel fotograf galerileri agiliyor. Daha
onceki yillarda satiglan iyi gitmedigi icin fotograf albiimii
disiincesine hi¢ de sicak bakmayan yayinailar fikir degistir-
diler. Sadece fotograftan olusan albiimler hazirlanir oldu.
Yiiz kirk yillik bir suskunlugun ardindan (Fransiz Hiikiime-
ti'nin 1839 yilinda fotograf icadini satin alarak halka sundu-
gunu hatirlayin) 1976 yilinda, hiikiimet Ulusal Fotograf Vak-
fr'm1 kurma karan aldi. Vakif, 1978 yilinda Lyon’da kuruldu,
merkezin disina ¢ikmak isteniyordu. Ayni yil ¢ok yetenekli
bir geng fotografci, 1666 yilinda Richelieu Kardinali tarafin-
dan kurulan Fransiz Sanatlar Akademisi’'nin bulundugu Ro-
ma’daki Villa Médicis’ye bir ya da iki yilhgina gonderildi.
1982'de olaylar degisti. Devlet, iki geng fotografcinin, iste-
dikleri iilkede para sikintis1 gekmeden yasayabilmelerini
saglayacak bir burs hazirladi.

Ote yandan 1978 yilindan beri, sanat dallari igin hazirla-
nan Biiyiik Ulusal Odiil, kendini tamtmus fotografcilara da
veriliyor. 1981 yilinda hiikiimetin degismesiyle birlikte, fo-
tograf da resmi bir sanat olarak kabul edildi. Plastik sanatlar
arasindaki yerini aldi. Hiikiimet Paris’te Ulusal Fotograf
Merkezi'ni, Arles’da Ulusal Fotograf Okulu'nu agti. Ar-
les’daki Ulusal Fotograf Okulu’nda Lucien Clergue ve Mic-
hel Tournier 1970 yilinda uluslararasi bulugsmalar diizenle-
meye basladilar. Fotograf ilk defa bagimsiz bir biitgeye sahip
oluyordu. Kiiltiir Bakanligy, Fransiz servetinin degerlendiril-
mesini gorev edindi ve yeni yaratimlarin tiretilmesi ve yayl-
masl i¢in ¢alismaya baglad1. Fotograf, diger sanatlar arasin-
da unutulup giden yoksul kiz kardes degildi artik.
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Sonug

"Baskiya giren tlim sozler tehlike altinda, sadece Life de-
gil" diye konusmugtu Amerika’nin biiytik reklam ajanslarin-
dan birinin yoneticisi olan Robert Engelke, derginin gektigi
sikintilar glindeme geldiginde. Gorsel ve isitsel medya or-
ganlarinin insanlarn kendine ¢ekmeye baslamasindan sonra
artik herkesin ¢ok daha az okudugunu belirtmek istiyordu.

XV. ylizyilda Gutenberg’in sayesinde kitaplarin sayis: art-
must;; ama okuma etkinligi hala egitimli insanlarla sinirl ka-
liyordu. Buglin egitimli insanlar bile artik daha az okuduk-
larini kabul ediyorlar, ¢linkii goriintii gittikge daha fazla ilgi-
lerini cekmeye bagliyor. Televizyona karg giiglii bir tavir ser-
gileyen entelektiieller bile ondan kagamuyorlar; ne de olsa
okulda kendi izlemedikleri programlardan konu agldig za-
man konugsmaya katilamayan ¢ocuklar kendilerini agsagilan-
mus hissediyorlar.

Ronesans doneminde uyanik bir insandan s6z etmek igin
"burnu iyi koku aliyor" denirdi. Giinlimiizde olaylar takip
eden bir kisi igin "iyi bir gozil var" deniyor; ¢linkii bugiin en
onemli olan duyumuz gérme duyusu. Goriintii, kolay anla-
siliyor ve herkese ulagabiliyor. Goriintiiniin hizl tepki yarat-
ma becerisi sahip oldugu en biiyiik ayricaliktir; konugmanin
ya da bir kitabin okunmasinin aksine diisiinmeye ve akil yii-
ritmeye zaman birakmaz. Giicli ve tehlikeleri bu hizdan
kaynaklanir. Fotograf, goriintiiyli milyarlarla, trilyonlarla
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carpt1 ve bundan sonra artik insanlar i¢in diinyanin hissedil-
mesi degil sunulmasi s6z konusudur. Phan Thi Kim Phuc’un
fotografi, bir napalm saldirisinda agir yaniklar alan 9 yagin-
daki kiz ¢ocugunun digerleriyle birlikte Giiney Vietnam’da-
ki bir yolda kosarak kagisi, savasi ¢ok aci bir sekilde temsil
ediyor. Bu fotograf tiim diinyada yayimland: ve her yerde
savas konusunda korku ve nefret duygulan uyandirdi, bu
konuda yazilacak onlarca sayfadan ¢ok daha etkili bir tepki
yarattig1 siiphesiz. Fotografin yarattig1 etki o denli biiyiiktii
ki Life magazine 29 Aralik 1972 tarihli sayisinda, yilin en etki-
leyici fotograflar arasinda buna da yer verdi. Duygusal bir
sarsint1 yasanmasini engellemek isteyen Life, Vietnamli kizin
gliliimsedigi bir renkli fotografi da eklemeyi ihmal etmemis
ve Phan Thi'nin, deri transplantasyonu ve fizik tedavi yapil-
masl icin Saigon hastanesinde 15 hafta boyunca kalmasi ge-
rektigini belirtmisti. "Ama inanilmasi gii¢ olsa da bu kiigiik
kiz igin savag devam ediyordu; ¢linkii Giiney Vietnam ordu-
sunun ugaklar1 (napalm saldiris1 bu ordunun da yanmasina
neden olmustu) kizin evini yikmigti. Ama diye ekliyordu Li-
fe, ev de yar1 yariya onarilmists. Kizin yaralar iyilesmisti ve
tekrar okula baglayabilmisti. Anilar, giiliimsemesinin ardi-
na gizlenmisti." Life'in sakinlestirici goriintiilerine ragmen
yanan elbiselerini yirtip atan ve sokakta cirilgiplak kosan
Phan Thi Kim Phuc’un goriintiisii, tiim gorenlerin bellegin-
de kazili kalacaktur.

Duyarliga seslenen fotografin kazandig1 inandiricilik gii-
cii, manipiilasyon yapmak isteyen kisiler tarafindan bilingli
olarak kulaniliyor. Amerikan reklam sektoriiniin en 6nde
gelen temsilcilerinden biri olan David Ogilvy Confessions
d’un publicitaire (Bir Reklamcinin Itiraflan) adindaki kitabinda,
meslektaslarina, miisterilerini oncelikle fotograf kullanimi
konusunda ikna etmelerini salik veriyor "glinki fotograf
gercekligi temsil eder ama resim o kadar inandiric1 degildir".
Goriintiiyli hem tiiketen hem de iireten milyarlarca amator,
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gercekligi diigmeye basarken gordiikleri ve ellerine gelen
baskilarda bu gergekligin tekrar iiretilmis olduguna tanik ol-
duklar icin fotografin gergekliginden siiphe etmiyorlar. On-
lar i¢in fotograf, tartismaya yer birakmayan bir kanut.

Fotografa baslangicta temsil ettigi seyin tam tersini soy-
letmenin sayisiz yolu oldugunu belirtmistik. Ama herkes
amator bir fotograf¢ oldugu icin fotografin aslinda ne denli
gercege bagli oldugunu da goriiyor. Fotografin bu ikna edi-
ciligi de ozellikle reklam alanunda biiyiik bir gii¢ olmasini
saghyor. Reklamverenler, insanlarin reklama tepkilerini an-
lamak i¢in "derinliklerin uzmanlarina" (depth boys) bagvuru-
yorlar. Psikanaliz sayesinde, bilingaltinin, davranslar etki-
leyen sayisiz goriintiiyle dolu oldugunu 6grenildi. Bu psiko-
loglardan bazilari, son derece seytani bir reklam tasarlamis-
lard1. Uriinii 6vmek icin, film goriintiilerinin arasina saniye-
nin otuzda biri uzunlugunda flas goriintiiler sikistirtyorlar-
d1. Bu siibliminal goriintiiler daha sonra ahlaka aykir1 olduk-
lar1 gerekgesiyle yasaklandy; glinkii hipki yalan makinesinde
oldugu gibi insan kisiligine dogrudan saldirida bulunuyor-
lard1. Insan iradesini etkilemek i¢in saniyenin otuzda biri sii-
resince parlayan bir 151g1n yeterli oldugu diistintildiigiinde,
goriintiiniin gliciinii degerlendirmek, iiriinleri ve diistince-
leri pazarlamak konusunda nasil biiyiik bir arag oldugunu
gormek kolaylasacaktir.

Bu glig, sadece liberal olarak anilan kapitalist iilkelerde
taninmiyor, sag ya da sol goriisii benimsemis diktatorliik yo-
netimleri de bu giiclin bilincinde. Devlet bagkaninin kortej-
lerde tasinan, meclislerin ilizerinden bakan ya da resmi ofis-
leri siisleyen fotograflar: kimileri i¢in babanin simgesi, kimi-
lerine goreyse Orwell’in Biiyilik Biraderi. Sevgi, nefret, gii-
ven ya da korku duygular uyandinyor bu fotograflar. Fo-
tografin asil degeri de duygu uyandirma giiciinde yatiyor.

1972 yilinda, fotografin icadinin 150. yili kutland1. Ben de
bu kitapta fotografin tarihini ana hatlariyla ¢cizmeye galistim.
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Fotograf baglangicta miitevazi bir kendini temsil etme araci
olarak ortaya ¢ikt1. Kisa siirede giiclii ve her yonde genisle-
yen bir sanayi dalina doniistii ve her yere s1zd1. Fotograf, bir
tipkibasim yontemi olarak sanat yapitinin herkese ulasmasi-
n1 ve bu sayede demokratiklesmesini sagladi. Bununla bir-
likte sanata bakisimizi da degistirdi. Fotograf, yaratic1 bir
kayginin digar ¢ikarilmasi igin kullanilan bir yontem olarak
algilandiginda onun doganin basit bir sureti olmaktan 6teye
gestigi goriiliir. "Tyi" fotograflarin az bulunmasmin nedeni
de budur. Basin ve yayin organlarinda her giin yayimlanan
milyonlarca goriintii arasinda, basit bir temsilin 6tesine ge-
cen ¢ok az fotograf goze carpar. Fotograf, insanin diinyay:
yeni bakis agilariyla yeniden kegfetmesini saglamustir, mesa-
feleri ortadan kaldirmustir. Fotograf olmasaydi ayin yiizeyi-
ni asla goremezdik. Fotograf, bilgi birikimlerini ayn1 seviye-
ye getirdi ve bu sayede insanlar birbirine yaklastirdi. Ote
yandan gereksinimler yaratmak, ticari tiriinlerin satigini ar-
tirmak ve diisiinme bicimlerini kontrol etmek amaciyla da
kullanilabilecek tehlikeli bir arag haline geldi.

Bugiin iletisim alaninda ¢ok 6nemli bir rol iistlenen kitle
iletisim araglarinin ¢ikis noktasinda fotograf vardir. Fotograf
olmasaydi ne sinema olurdu ne de televizyon. Kiigiik tele-
vizyon ekranina her giin dontip bakmak, milyonlarin vazge-
gemeyecegi bir uyusturucuya doniigtii. Fotografin mucidi
Nicéphore Niépce, diislincesini kabul ettirebilmek i¢in bosu-
na didinmisti. Bugiin ¢ok az kisi onun ismini biliyor. Mucidi
oldugu fotograf, uygarhgimizin en ¢ok kullandig dil oldu.
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