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GERGEDAN GOZUYLE

Niye “Fotograf Ozel Sayisi™?

GERGEDAN yaz kurulunda sorulan bu soruya biitiin arkadaglarin verdikleri cevap
ayni oldu. Hem de tek agizdan...

Niye olmasin? . :

Ondan sonrasi zordu asil... Ilk tohumlari yirminci yiizyilin baglarinda atilan Tiirk
fotograf sanatinin tarihini gitkarmak belki kolaydi, ama bu sanatin Tuirkiye’deki
evrimini gozler dniine serecek fotograf malzemesini elden gegirmek, elemek,
ayiklamak, belli evreleri en iyi temsil edecek malzemeyi segmek zor oldu. ““Niye ben
yokum?” diye ¢ikisanlar, *“Niye o var?”” diye serzeniste bulunanlar elbette olacak...
Kusurlarimiz simdiden affola...

Tkinci zorluk, fotograf sanatinin géniilliilerinin, yani bu igin amatdrlerinin emeklerinin
degerlendirilmesiydi. Ankara’da, Istanbul’da, izmir'de AFSAD", IFSAK 1, IFOD'u
tiyelerinin aidatiyla, fotografseverlerin bagislariyla ylriitmeye ¢ahigan yiizlerce, binlerce
geng insanin ¢aliymalarinin hakkini vermek elbette miimkiin olmadi. Profesyoneller
gibi amatorler de ayni soruyu soracak, GERGEDAN’n “Fotograf Ozel Sayisi”
bayilere ulastiginda, sayfalar ¢evrildiginde...

Niye ben yokum? Niye o var?

Onun i¢in de kusurumuz affola...

Oteki sanat dallarinin arasinda hep ikinci planda kalan, ihmal edilen, hakki verilmeyen,
kitle iletigim araglari vasitasiyla kamuoyuna tirtinleri aktarilmayan, daha dogrusu az
aktarilan fotograf sanatina bir nebze omuz verebildiysek, onun da kusurlarimizi
bagislatmasi dilegiyle...
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a’dan

Guzel bir fotograf icin bazi temel
kosullar vardir; lyi bir film, iyi bir makine,
kuskusuz dogru bir ¢ekim... ve
en onemilisi kusursuz bir

Danismanliktan
ozel siparisleri-
nize kadar...
Bundan

banyo/baski. \ boyle, bu ta-

Guzel bir belayi gor-
fotograf igin dugunuz
butun bu ko- ‘yerden guvenle

sullar simdi bir
arada. Evet, fo-
tografta yeni bir
donem basliyor.
Kodak, ulkemizin
onde gelen fotograf , standartlarindan yararla- |
laboratuvari Refo’'ya “Kodak Yetkili nilmaktadir. Canli, piril piril ﬂﬂ REFU
Fotograf Laboratuvari” unvaniniverdi.  renklerle fotograflar veren

Refo, artik “Kodak Yetkili Fotog-  Kodak kalitesinden...
raf Laboratuvar” olarak size hizmet Evet, her sey {

iceri girebilirsiniz.
" Qunku burada Refo’nun
desteginden, Refo’nun sun-
dugu Kodak teknik denetimin-
den ve uluslararasi Kodak kalite

=Kodak

YETKILI FOTOGRAF LABORATUVARI

verecek. Amator olsun, profesyonel  “guzel bir fotograf” igin...
olsun fotografla ilgili her konuda. A’'dan Z'ye kadarl
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Cumbhuriyet
Doneminde
Fotograf

SEYIT ALI AK

Osmanli imparatorlugu’nda tecimscl
stidyolar, memur fotografgilar ve cgzotik
Dogu imajinin riizgarina kapilarak gelen
bir yabanci fotografgilar donemi yagan-
migtir. Ayrica, birgok Osmanli aydininin
fotografa yakin ilgi duydugu bilinmekte-
dir. Bunlar arasinda Mimar Arif Hikmet
Koyunoglu, Sadrazam Cevat Pasa, Scr-
vet-i Flinun sahibi Ahmet Thsan (Tok-
£0z). Istanbul Belediye Reislerinden Yu-
suf Razi Bel, Halid Ziya Usakhgil, Ebu-
bekir Hazim Tepeyran, Baha Gelenbe-
vi'nin amcasi Fizik Profesori Sait Gelen-
bevi. Burhan Felek. Talha wve Velid
Ebuzziya sayilabilir. Osmanh doneminde
giniimiizde oldugu gibi her kesimden
amatore rastlamak olasidir. Yalmz sayi-
lar az, fotografa ilgileri soluksuz ya da si-
nirhdir.

Fotograftaki gelismelerin yeterli kiiltii-
rel birikimin yani sira higbir sanat dahn-
da olmadigi kadar tilkenin ckonomik ya-
pisiyla iligkisi vardir. Kurtulug Savagi so-
nunda topluignesinden gigegine  degin
yurtdigindan gelen savag yorgunu on mil-
yonluk tlke, fotografi “vesika™ olarak al-
gilamak durumunda kalmigtir. Cumhuri-
yet doneminin ilk yillart bir iki 6rnck di-
sinda pck bir yere varmayan kigisel ¢ikig-
larla gegmigtir. Kurtulug Savagi’nin bas-
langicindan  Atatiirk’Gn  6liimiine degin
gegen olaylara iliskin yayinlanmig birkag
fotograf albimiinii o yillardan climize
kalan gorsel destanlar olarak degerlendi-
rebiliriz. Savag ya da barg doneminde.
isimli isimsiz birgok kimse Atatiirk fotog-
rafi ¢ckmistir. Bunlar arasinda nitelik ve
nicclik agisindn belli bir gizgiye ulaganla-
rin sayist olduk¢a azdir. Garp Cephesi
Askeri Polis Teskilati fotograf subayiy-
ken 1921 tarihinde Bagkomutanhk Fo-
tograf Subayh’gina atanan ve 1923te ter-
hisinc degin Atatirk’in yanindan ayril-
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mayan Esat Nedim Tengizman (1897-
1980), Canakkale diginda tim cephcelerde
savagl belgeleyen nadir fotografgilardan
biridir. Savagtan sonra bir siirc Milli Egi-
tim Bakanlhg’'nda ¢ahsan Tengizman
1943’tc Mizcler Umum Mudurligi fo-
tograf atdlyesinde ¢aliymaya baslanugstr.
Ayrica, Hayat Mccmuasi’'nda Milli Mii-
cadele yillarini bir albiimde toplamaya
yoncelik gecesini giindiiziine katarak ver-
digi heyecanh ugragi unutulmaz. Miilkiye
mczunu Etem Tem de (O. 1971) bir Kur-
tulus Savagi fotografgisidir. Ordumuzun
Izmir'c girigini belgelemis, cski madeni
25 liralar Gzerinde yer alan Atatirk’iin
tinli Kocatepe fotografim ¢ekmigtir. Ce-
mal Isikscl isc (D. 1905) aym yillarda
Cumbhuriyet donemi fotografina imzasini
atan degerli bir sanatgimizdir. Babasi 1s-
tanbul Hikimeti'ne kargi kaleme alinan
fetvayr hazirlayan Miderris Nevschirli
Hasan Fchmi Efendi'dir. Isiksel, ilk Ata-
tirk  fotografim  Atatirk’in  1924°tc
Dumlupmar zaferinin ikinci yil kutlama
torenlerine katlmak Gzere Ankara’dan
Afyon’a harcketi sirasinda  ¢ckmistir.
1965 yilindan giinimiize degin 26 kisiscl
sergi agan Gnla Atatirk fotografgisi Va-
kit ve Cumhuriyet Gazetelerinin Ankara
fotomuhabirligi  gorevini  Gstlenmistir.
Isiksel. Ankara Atatiirk Bulvar tizerinde
bulunan apartmaninin bir dairesinde 7 yil
agik tuttugu fotograf sergisinde agilmasi
gli¢ bir tutku orncgi scergilemigtir. Cum-
huriyet'in ilk yillarinda tlkedcki geligme-
leri diinyaya duyurmaya ¢ahgan degerli
bir fotomuhabirleri kadrosu yetigmigtir.
Bunlardan bazilarmin adlan sunlardir:
Ferit Ibrahim (Malumat, Servet-i Fiinun,
Tasvir), Namik Gorgig. Sclahattin Giz,
Zcki Bikey (Cumhuriyet), Cemal Goral
(Son Posta. Vatan. Tasvir). Ali Ersan
(Vakit. Hirriyet). Faik Scnol (Aksam,

Son Saat), Hilmi Sahenk (Son Saat. Mil-
liyet, Tan), Hiseyin Ezer (Ulus. Diinya),
Muhterem Gokmen (Vakit, Aksam). Ga-
zete fotografgilarimiz Cumhuriyet'in ilk
yillarinda sinirhi olanaklarla kendini ka-
bul cttirme donemi yasanuslardir. Yete-
nekle destcklenmig ve saglam kurulmug
usta girak iligkisi mesleki gelismenin gikig
noktasi olmustur. Ik gazete fotograf¢ila-
rimiz arasinda ozt edilen Namik Gor-
gu¢ (1839-1947) memurluktan  gegtigi
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Cumbhuriyet Gazetesi'nde 23 yil galigng
birgok fotograf¢i yetigtirmig, ornck kigili-
giyle meslegin rayina oturm oncmli
roli olmustur. 1945 yilindan sonra baski
teknigindcki geligmeler ve habereilik an-
layisimin degismesi lfotografi 6n plana ¢
karmus, yeni kadrolar yetigmistir. Miicd-
dep Erkmen. Ismet Gumigdere, Riighan
Unver, Meftun Olgag. ITlhan Demirel,
Londra’da  Bagbakan Menderes'in - de
icinde bulundugu ugagin digmesi sonu-

cunda 6len Burhan Tan (1959). Hiscyin
Kircali, Mchmet Luma, Mchmet Biber.,
Goksin Sipahioglu, Ergun Cagatay baga-
nh 11 kusak gazete fotograf¢ilanimizdan
bazilandir. Othmar Plerschy. 41 wyil Tiirk
fotografina hizmet ctmis Yayin Genel
Miid ‘nde “Propaganda Fotografi
Spesyalisi™ olarak ¢ahgnug, 38.000 Km
yol katederck tlkeyi karig karg belgele-
migtir. Fotograflari ¢esith yerli ve yabanci
basin organlarinda basilan Pferschy’nin

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.

SINASI BARUTCU

“Fotogratlarla  Tirk adh - Alman-
ya'da bastnlmig biyik bir albimi var-
dir. 1936 yihnda Basin Yayin Genel M-
durliigi’niin diizenledigi 650 fotograftan
olusan genig ¢aph sergiyi olusturan fotog-
raflardan oncmli bir bolimi Plerschy’c
aiur.

1930°1u yillar eski fotograf stidyolari-
nin kapandigi ve evraklara vesikalik fo-
tograf yapistirma zorunlulugunun getiril-
mesi nedeniyle yenikerinin ¢1g gibi ¢ogal
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dign bir donemdir. Ulkemizde lotogralin
bir sanat dah olarak benimsenmeyc bas-
lamasi yinc ayni yillara rastlar. Tk sergi-
nin agtlmasi (Izmir/1929), yarigmanin dii-
zenlenmesi (Sabah Mcemuasi/1930) fo-
tograf sanatina duyulan ilginin ilk adim-
laridir. O yillarin 6nemli etkinlikleri ara-
sinda ilki 1939'da agilan ve 1950 yilina
degin siiren Halkevi sergileri, 1950 sonra-
s1 Tirkiye Amator Foto Kuliibii'ntin An-
kara'da agug 10 kadar sergi yinc ayni yil-
larda aralarinda Thsan Erkih¢. Nurcttin
Erkihg. Fikret Minisker, Kamil Diirist
gibi degerli amatdrlerin Istanbul Schir
Galerisi'nde agug sergiler anilabilir. Fo-
tograf sanatinin  yayilma asamasinda
oncmli roli olan kimsclerden biri de $i-
nasi Barutqu'dur. (1906-1985) Gazi Egi-
tim Enstitiisii yazi, grafik sanatlar ve fo-
tograf 6gretmenidir. Ulkemizde ilk renkli
fotograf sergisini agmig., dergi yayimlamig
(Profesyonel ve Amatdriin Dergisi-FO-
TO/1945) lotogral olaymnin kurumlagma-
st i¢in Ozcl bir gaba harcamisur. Yinc bu
donemin “Nev-i sahsina mahsus™ fotog-
raf ve sincma sanatgilarinizdan biri de
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BAHA GELENBEVI|

Baha Gelenbevi'dir (1907-1984). Bliyiik-
babasi Scyhiilislam Mchmet Cemal, ba-
basi Kazasker Mahmut Kemaleddin
Elendi'dir. Fransada tanm mihendisligi
Ogrenimi gormesine  kargin yasami bo-
yunca yalmz sincma ve fotografla ilgilen-
migtir. 1939’da yurda donen Gelenbevi,
1944’tc ¢ektigi “Deniz Kizi” adl ilk (il
minden sonra 9 [ilmin ydnctmenligini
tstlenmig, ilki 1951 yilinda olmak tizere
16 kigiscl lotograf sergisi agnug, birgok
karma sergiyc kaulmigur. Caligmalan
arasinda ¢ektigi filmlerin sct lotograflar,
kendisinin “serbest ifade™ olarak adlan-
dirdign geometrik 151k-gizgi iligkisine da-
yah dencyscl ¢aligmalar ve nii fotografla-
r1 vardir. Bazi nii fotograflarinda Man
Ray ctkisi goriilmektedir. O yillarda yurt
diizeyine yayilnig Halkevleri kurs, sergi
ve yarigmalarla canh tutulmaya gahgilan
amator ilginin oda@ olmustur. Kisa siire-
de bir¢ok amator yctigtirilmig, halkin ko-
nuya ilgi duymasi saglannigtr. Halkevle-
rinin 1939 ve 1940 yillarinda diizenledigi
fotogral yangmalarinda st tste Tirkiye
birinciligini alan Kemal Baysal (D. 1920),

yurtdiginda yapugi ihtisastan sonra Istan-
bul'da doncmin tnli portre stiidyosunu
kurmustur.

I1. Diinya Savagi'min ctkisi alunda ka-
linan yillar malzeme darbogazi nedeniyle

fotografgihiginiz bir duraklama dénemi-

ne girmigtir. 1960 sonrasi, toplumsal du-
yarhhgin artti@, insana sicak bakilan, so-
runlara yonelik dramatik yapisi agdah fo-
tograf yillaridir. Basinda “miilakat™ yon-
temi agtlarak aragtirma agirhikh bol fo-
tografli roportaj Yagar Kemal, Fikret
Otyam, Halit Capin, Yilmaz Cetiner,
Hikmet Cetinkaya ve Hikmet Feridun
Esllerle alun donemini  yagamaktadir.
Anadolu'nun dogasi ve insanina yonclik
toplumsal gergekgi edebiyatin ardindan,
uygulanan ¢arpik ckonomi sonucunda
ortaya ¢itkan kdyden kente gogiin yaratu-
81 zengin gorsel malzemeden yararlanma
cgilimi lotogralgih@mizda 1960 ruhunun
olugmasina neden olmugtur. O ‘yillarda
agilan sergiler dokimiine bir goz atmakta
yarar vardir. Aziz Albck'in *"Anadolu
Giincesi Alunda”, Fikret Otyam’in “*Ana-
yasa Diyor ki...” gibi Anadolu insaninin
sorunlarina deginen “Gide, Gide™ scrisi,
Muhlis Hasa'nin 1964'tc Sivas, Kangal,
Karagiiciik koyl scrgisi, Ara Giiler'in
1966'da agtign “Fotograflarla Anadolu”
sergisi ve Glltckin Cizgen'in sergileri “il-
kemize. insammiza organik, canh, derin
bakma™ tutkusunun birer izdigimudiir.
Ayni yillarda Bati"da Marc Riboud, Hen-
ri Carticr-Bresson, Ernest Haas, André
Steiner, Eugénc Simith, Walker Evans,
Edward Steichen, Eliot Porter, André
Kertesz, Robert Capa firunasi esmekte-
dir. Ulkenin iginc digtigi ckonomik
krizden savaga, psikolojik agmazlardan
doga gorintilerine degin uzanan zengin
bir konu skalasi en yctkin objcktifler ta-
ralindan sunulmaktadir. 1960°h yillarda
biraz Bauh ustalarin gor dedigine yaklas-
ma cgilimi, biraz kendini arayis, biraz il
ke gergekleri kiigiik fotogral mutfaginiza
yeni ve degigik bir tadin girmesine neden
olmugtur. 1966 yilinda tinlii sanat tarihgi-
si Martinez'in - yonctimindeki  Camera
Dergisi Perihan Kuturman’in tanitma ya-
zis1 cgliginde S Tiirk fotografgisinin igleri-
ni yayinlar. Bunlar Ozan Sagdig, Scdat
Pakay, Ara Giiler, Giiltckin Cizgen ve
Sakir Eczacibagi’dir. Zaman, Turk fotog-
ralinda kaher bir kadronun temel atmaya
cahstign bir zamandir. Camera Dergisi’n-
de fotograli yer alanlar arasinda yurtdi-
sinda yagamasi ncdeniyle Sedat Pakay
ad1 yabanci gelebilir. 1966 yilinda diizen-
lenen Al Naci Karacan Foto Roportaj
Yangmast’'nda birinci olan Pakay'in lo-
tograflanl969'da Photography Annual.
1968'de Photography Ycar Book'da ya-
yinlannugtir. Amcrika’da okudugu Yale
Universitesi mezuniyct tezi portre fotog-
rafl Gizerindedir.. Su anda yurtdisinda ta-
nitim filmleri yapmaktadir. 1965'tc Ara
Giler, Ozan Sagdig. Giltckin Cizgen,
Alifc Bilck ve Sedat Pakay'in agtiklari bir
karma scrgi tizerinc Onat Kutlar Mcydan
Dergisi 'nin 9 Subat 1965 tarihli sayisin-
da soyle diyor:

... Ele alacagim son sanat¢i Sedat Pa-
kay. Pakay'm ¢ok geng olmasi ona 6zcl
bir gansgetiriyor: Hem geng insanlara 6z-
gii cesarcetli yenilikler, hem de yagantiya
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verdigi -nahil de olsa- onem... Bo
Pakay'in fotograflan konusu ve b
(formu) ile organik bir bitinlik kazani-
yor. Hatta zaman zaman bir secmboller
diinyasi kurdugunu diigiindiiren gahgma-
lar var. Ayrica ayrnintilara (detay) verdigi
onem-kiigtik bir fener. bir agag dali, bir
¢ocuk yuizii- onun adeta bir hikayeci gibi
¢ahstigint sezdiriyor. Bu ylizden bu bes
sanaltgr iginde “kigisel anlatim’a en yatkin
olan Scdat Pakay'dir™ Yukarida gegligi-
miz isimler diginda Sami Gliner, Haluk
Konyah, Ersin Alok. Semsi Giiner, Mus-
tala Kapkin ve Reha Glnay'in fotogral
dilinin anlagilmasina, yerlegsmesine biiytik
katkist  olmustur.  Tiirk  fotogralinda
1970-1980 yillan arasi evrensel boyutlar
yakalama cgiliminin bilingli bir bigimde
yonlendirildigi donemdir. Ismini yurtdi-
sinda kabul cttiren Gokgin Sipahioglu
Ergun Cagatay., Murat Ertem yeni ku-
saktan fotomuhabirleri Coskun Aral, Sa-
vag Ay'in yani sira 1975 yilinda yitirdigi-

iz sualu, portre ve nii gahgmalaryla tin-

ustala Kapkin, Sitki Firat, Hisnii -
I, Mustala Tirkyiimaz, klasik fo:  SAMIGUNER

tograltan polaroide. polaroiticn pent
kolaj ¢izgisine uzanan Sahin Kaygun, 1b-
rahim Zaman, fotograflanyla oldugu ka-
dar orgiit ¢ahgmalan organizasyonlar ile
tanmidiginiz Mchmet Bayhan, toplumsal
gergekei fotograhin 6zgiin sesi Isa Celik,
Sakir Eczacibagi, Ibrahim Demirel, Sabit
Kallagil. Nusret Nurdan Eren’in yaratic
kisikleri belli bir renge senteze ulagma-
mizda rol oynamuslardir. Yurdumuzda,
FIAP (Fotogral Sanati Uluslararasi Fe-
derasyonu) tarafindan unvan verilmig 22
A FIAP. I Hon E FIAP, 3 ES FIAP bel-
geli lotogralgr vardir. 1960 yihinda ilk ola-
rak FIAP unvani alan lotografiqimiz Ba-
ha Gelenbevi'dir.

Ulkemiz fotograf k
sal modeli bagindan glintiimiize degin de-
gismemigtir. Inanmg bir iki kigi ¢evresin-
deki gruplasmalar yasallasuritarak gesitli
ctkinliklerle pekistirilmeye, yayginlagtinl-
maya ¢aligiimaktadir. Bu zorunlu yakla-
sim bigiminin bagarih oldugu séylenemez.
Kisa stirede aktivitesini yitiren, tyceler
arasi iligkiteri dondurulan ya da yillarca
gelisme sanaist geken kitaplik, karanhk
oda benzeri ilk adimda gergeklestirilmesi
gereken altyapr uygulamalarinin Gstesin-
den gelemeyen derncklerimiz vardir. Yurt
diizeyinde ctkin bir kiltir politikasimn
olmayig sanatgilarn kurdugu dernckle-
rin tim derneklerle ayni kaba konarak il-
gili yasanin kisitlayicr amir hiikiimlerine
baglinmasi. devlet desteginin olmamasi,
simirh tiye aidatiyla gegimini saglamaya
zorlanmasi gelismeyi onleyen baghca fak-
orlerdir.  Ulkemizin  lotogral dalinda
prototip kurulugu 1950 yilinda Sinasi Ba-
rutgu’nun gocugu diyebilecegim
TAFK ur (Tirkiye Amator Foto Kuli
bii). Tim derncklerimizde oldugu g
TAFK'in genel kurulug amacr: ~Yurt-
¢inde fotogral ve filmciligi tegvik etmek.,
merakhlarna yetigme ve olgunlagma im-
kiam hazirlamak. yurtdiginda Turkiyc'yi
ve Turk fotogralgihgn tamtmak™ur. Si-
nasi Barutgu FK'1 isminden de anlagi-

MUSTAFA TURKYILMAZ
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lacag tizere ileride kurulacagim umdugu
Tirk fotograf dernekleri federasyonunun
gatist gibi diigiinmis, 6mrii digta ve igte
dernc@i ayakta tutacak degerli yandas
araysi iginde gegmistir. TAFK Sinasi Ba-
rutgu’nun 6limiyle “ebediyete intikal ct-
mig"tir. Tkinci TAFK (Trabzon Amator
Foto Kulibii) yine Sinasi Barutgu’nun
ondcrliginde 1959 yilinda Muzaffer Fey-
cioglu, Sina Kami, Nihat Kasimoglu'nun
girigimiyle kurulmustur. Yasayan cn cski
fotograf dernegimiz IFSAK 'ur (Istanbul
Fotograf ve Sinema Amatérleri Kuliibii).
IFSAK"in ¢ckirdegini olusturan “Eren-
koy Foto Kuliibi” 29 Kasim 1959 tari-
hindec kurulmugtur. Kuruculari, Nurettin
Erkili¢'in galigtign Siimerbank Bahgekapi
Ahm Saum Miicssesesi'nde gevresinetop-
ladi1g1 amatorlerdir.Glinlimiize degin yiz
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kadar fotograf scrgisi agan. sayisiz dia
pozitif gosterisi gergeklestiren IFSAK ay-
n1 zamanda ¢ikardigi albiim ve kitaplarla
fotograf  yayincihgimizin ~ Oncusudiir.
Ikinci biyliik derncgimiz AFSAD'dir
(Ankara Fotograf Sanatgilan Dernegi).
AFSAD 1977 yilinda Sinan Cetin, Alpas-
lan Aydin, Celal Ertem. Merter Oral, Oz-
can Yurdalan, Ercan Oztiirk, Biilent De-
mircl, Clincyt Ayral ve Omer Eltan tara-
findan kurulmugtur. Toplumsal gercekgi
fotograf anlayigtmin 6ncisii olan kurulus,
Ozcllikle diizenledigi panel ve tipik sergi-
lerle ilgi alammiza canlilik ve renk getir-
migtir. Su anda Ankara, Istanbul, Izmir,
Adana, Antalya, Izmit, Samsun, Trab-
zon, Bursa ve Ayvalik'ta fotograf dernek-
leri bulunmaktadir.

1980 sonrasi dernckler ve gruplar dii-

zcyinde fotograf ¢aliymalar dig iligkilerin-
de ctkisiyle oldukga kaliteli bir diizeye
crigmigtir. Bazi dencysel yaklagimlarin
yani sira belirgin bir Gslup arayisi kendini
gostermektedir. Bu donemde galiymala-
nyla 6nc ¢ikan isimler arasinda Nuri Bil-
gc Ceylan, Cengiz Karliova, Mustafa
Kocabagi, Sedat Uzaras, Mcrih Akogul,
Cengiz  Akduman, Sedat Tosunoglu,
Nevzat Cakir, Kaan Caydamh, Kamil
Firat, Orhuh Kilgbeyli, Thsan Gergel-
man, M. Ali Cida, Cerkes Karadag, Ta-
hir Un, 1zzet Keribar, bugiin yurtdiginda
yasayan Mectin Cenkmen vardir. Son ge-
lisjmelerden biri de reklam ve tamitim fo-
tograf¢ilarinin 1987 yilinda resmi bir or-
git kurmalandir. Cagdas gereksinimler
dogrultusunda gelisen bu dalin 6nde ge-
len isimleri Haluk Konyali, Yasar Atan-
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IBRAHIM DEMIREL

kazamr, M, Erem Calkoglu, Sami G-
ner, Semsi Guner, Ahmet Kayacik, Mo-
ris Magoro, Levent Tuna, Suat Eman,
Ahmet Giileryiiz, Ayhan M. Duman,
Paul Mc Millen ve Yavuz Onar'dir, Ayri-
ca Turkiyc'de ilk kez 1977 yihnda Ergun
Cagatay tarafindan Izmir Fuari’'nda ger-
¢cklestirilen AV-MULTIVISION prog-
rami yaygin bir uygulama alam bulmus-
tur.

1984 yihnda IFSAK taratindan diizen-
lenen Uluslararasi 12. FIAP Renkli Baski
Biyenali ilc baslayan genis kapsamli her
agidan kalitch scrgi albimi gitkarma egili-
mi fotograf yayinciligimizin ¢ehresini de-
gistirmistir. Bir boslugu dolduran Engin
Cizgen'in - Osmanh  Imparatorlugu’nda
fotografcihk konulu zengin kitabr (1987,
Haset), yine [FSAK tarafindan yayinla-

1SA GELIK
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nan fotograf yilhg (1986) ve Scyit Al
Ak'm hazirladign 25 Yilin Tiirk Fotog-
raf Tutanag, 1960-1985". Yildiz Univer-
sitesi Giizel Sanatlar Bolimi taralindan.
agilan sergilere iligkin 1. Cagnli Uluslara-
rasi Fotograf Yarigmasi (1987), Turk Fo-
tografina Yeni Yaklagimlar (1987), Pro-
fesyonel Tanmtuim Fotografi Sergisi (1987)
adh albiimleri, Nuri Bilge Ceylan’in ken-
di yaynu olan albiim wve 1988 yilinda yayi-
na baglayan REFO Dergisi fotograf¢ihgi-
muzdaki son geligmelerin somut gosterge-
sidir.

Fotograf dergiciligimiz strekh dile ge-
tirilen artan giderler. tiraj, kadro, dagitim
¢ikmazi, yeterli reklam desteginin sagla-
namamasi ve okuyucu ilgisizligi nedeniy-
le gelisememigtir. Geniy ¢aph bir dergiyi
yasatabilmek, tlkemiz kosullarinda ta-
mamen Ozveri isidir. Hesaplar, “*kendini

EROL OZDAYI
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kutarsin yeter" diigiincesi lzcrine yapilir.
Gegmigimize bakildiginda bir ya da iki
say! yayinlanabilmig fotograf dergilerinin
oldugu gorilir. Bunlardan, Sinasi Barut-
cu'nun 1945 yilinda yayinladig **Profcs-
yonelin ve Amatoriin Dergisi, FOTO yu
her karigtirigimizda, keske birkag sayr da-
ha ¢ikabilseydi, diyoruz. S6z konusu der-
gide yayinlanan yazilar glinimiizde bir-
¢ok yaymna kaynak olmustur. Fotograf
dergiciliginde kendi ckonomik, sosyal ve
kiltirel kosullarmiza uygun bir yayin
. politikasi gelistirilmesi gercktigi kanisin-
dayiz. Bati'da yayinlanan yctkin 6rnckler
g0ziimiizii kamastirmamahdir. Fotograf
sanatimiza tazc kan yerine gegeeck 6zglin
bir dergi ¢ikarmak zorundayiz. 2000 yih-
na fazla bir zamanmmiz kalmadi. Biyiik
heveslerden dogan kigik ¢ikiglarla ya da
bagska bir deyisle umutlan cgelemekle ge-

girccck vaktimiz yoktur. *Refo Fotograf
Sanati™ Dergisi’'nin birinci sayisinda yer
alan A. Halim Kulaksiz'in sunug yazisi
sOyle noktalanmaktadir: *Dergi basariya
ulagirsa onuru ve scvinci tiim fotografsc-
verlerindir. Tyi, dogru ve giizele hep bera-
ber yiiriime dilegi ile: Merhaba™. Bu. fo-
tograf dostlarina birlikte ¢aligalim, bizi
destekleyin ¢agnisidir.

Son aylarda Ara Giiler'in Paris Ulusal
Kitaphgi'nda bulunan 1954 yihinda ¢ckti-
g “Kadin ve Allah™ adh fotografi Dr.
Fritz Gruber koleksiyonuna alinmus, ilgili
antolojiye girmigtir. 1954’ten bu yana
Tirk fotograf koprisiiniin altindan ¢ok
sular akmigtir. Yazimizda soziinii ctme
olanagi bulamadigimiz bir¢ok isim vardi.
Yildiz Moran. Beritan Agircti’'nin gorscl
destanini ¢cken Selmin Basgak., Yavuz-
Sevgi Eveim ¢ifti. yillarca eski TGSYO'n-
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da fotograf Ogreten Ozgln igler ircten
Tagay Erdemscl. ilk fotograf dogentimiz
Giiler Ertan, Hasan Kurbanoglu, Ahmet
Esmer, Mcsut Ilgim, Gllnur S6zmen ve
yakinda yitirdigimiz istiin tcknik bilgisi-
nin yani sira sanatgl yaniyla tamidigimiz
Yilmaz Kaini bunlardan bazilardir.
Cumhuriyct doneminde lotografa ileri
derecede yakinhk duyan yiizlerce kisgi ge-
lip gegmigtir. Nesiller arasi kopukluk. gu-
nimizdeki iletisim yetersizligi hepsinden
oncmlisi temel sorun altyapi yetersizligi
nedeniyle fotografgiigimizda bir dagimik-
ik goze ¢arpmaktadir. Onccelikle, yarati-
cilik planinda dil ve tislup segenckleri net-
lestinimeli, arastiran. gelismeye acik bir
kisilik gelistirilmelidir.

Ulkemizde. yaratict emegin degerlence-
cegi, maddi ve manevi kargihigini bulacags
umudunu koruyoruz.
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Yeni makinelerinizi eskileri ile baristiran programilar...
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Ayrica,
Saniva, Macintosh,
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FOTOGRAF

Fotogratimizda
Beslenme
Sorunu

GULTEKIN CiZGEN

Beslenme deyince, hemen akla gelen ilk-
okul g¢ocuklarinin nerede ise boylarina
ulagan, siiriiyerek gotiirdiikleri beslenme
¢antalarindan s6z edecegimi sanmayin.
Benim so6zlerim sanat beslenmesi tizerine
olacak.

Fotograf gérmenin dilbilgisidir. An fo-
tografcihigi, gergekgilikte dondurulmug
yasantinin fotografidir. Egitilmis gozlerle
fotograf makinelerinin vizérlerinden ba-
kilip noktalanan diinya, doganin, insanl-
gin, tarihin bag dondiiriicii hizla degigimi-
nin yok olmayan belgeleridir. Konuya
neresinden yaklagirsak yaklasalim, fotog-
rafin gorsel diinya igindeki 6nemli yeri
tartigiimaz. Gegtigimiz yillarda TRT tele-
vizyonunda Tirk fotograf¢iig: iizerine
yapilmig bir programin ismi “GOriip
Gordiirenler’di. Yani fotograf sanatgisi-
mn misyonu, gormek ve gordiiklerini
gostermek, gordirmek oluyor. Kollan
olmayan bir konser piyanisti disgiiniile-
meyecegi gibi, gozleri olmayan bir fotog-
rafgiyr da digiinmek mimkiin degildir.
Ama gormek yalniz gozle olmaz. Algila-
nan gorintiye kiltir birikimimizle be-
yinsel katkilarda bulunmazsak, gordiire-
meyiz. Boyle fotograf doganin, insanin,
olaylarin siradan bir kopyasi olur. Bir fo-
tokopinin ruhsuzlugundan, cihizligindan
Oteye gidemez. O halde goriip gérdiirme-
nin temeli nedir? Fotografta 6z ve bigim
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Ozgiinligiini saglayan nedir? Bunun kus-
kusuz tek bir cevabi var. kiltirdiir. Ya-
samdan, insan birikiminden, kitaplardan,
tim sanat yapitlarindan, sanatginin gagi-
na ulagan birikimdir. Sanat yapiti hangi
dalda olursa olsun, kim tarafindan hangi
cografyada yapilirsa yapilsin, sanatginin
mevcut tarih ve kiiltir birikiminden
Ozimleyerek olusturdugu bir dretimdir.
Yani igin temeli kiiltiirdiir. Isi, birinci de-
recede gérmek olan profesyonel, amator
fotograf sanatimizin, Tiirk fotografinin
bir kiltir korligine distigind, geligen
olaylarla hergiin daha iyi anliyorum. Bu
kiltir korligli nereden kaynaklaniyor?
Benim teghisim, bu durumun birinci ne-
deni beslenme bozuklugudur. Yani fo-
tograf “menafil”imiz kendini dogru di-
riist beslememekte veya besleyememekte-
dir. Ozellikle profesyonel kesimin biiyiik
bir bolimi yakin dostum ve arkadagim
oldugundan, yasam tekniklerini de ¢ok
yakindan bilirim ve izlerim. Pek ¢ok kere
ziyaret ettigim stiidyolar: veya evlerinde
pek ¢ogunun ne bir kitabi, ne de kitaphg:
vardir. Birkag istisnasi diginda bu gergek-
ten boyledir. Bazilarinda var olan kitap-
lik mobilyasinin tizerinde giimis kapla-
ma gondol bigimli gekerliklerin yaninda
birkag¢ kitap bulunursa da bunlar genel-
likle okuncak degil, bakilacak kitaplar-
dir. Elbette bir fotograf sanatgisi, fotog-

raf sanati dnce fotograflardan 6grenildigi
iin, bakilacak kitaplara da sahip olmal-
dir. Ama bunlarin ¢ogu da diinya sanat-
¢ilarmin killiyatlarini kapsayan albiimler
degil, siradan renkli fotografl, ciltli, hedi-
yelik kitaplardir. Biyilik bir boliimiiniin,
gorsel kiiltir oncesinden bir sanatgmin
edinmesi gerekli yazil kiltirden sanki
hi¢ haberi yoktur. Bu kadrolarin biiyiik
bir béliimiiniin yine biitiin hayat: boyun-
ca Battal Gazi Destani dahil 5000 sayfa-
cik okumadigina kahbimi basarim. Bu
korkiitiik bilgisiz kigilerin sinirsiz bilgisiz-
lik diinyasina adamakilli yiiklendikten
sonra, gimdi sakin bir soru soralim. Peki
bu arkadaglar ne okuyabilirler? Okuna-
cak bir fotograf killiyati, Tiirk fotograf
sanati tzerine bir kitaphk var midir? Bu
sorunun cevabr da maalesef olumsuz, ko-
caman bir HAY IR dir. Ulkemiz genel sa-
nat alaninda, yani edebiyat, plastik, mi-
zik dallarinin gok 6nemli temel bazi gevi-
rilerine heniiz kavugmasa bile, sanat ki-
taphg: her gegen giin, ilging, 6zgin ¢ahs-
malarla zenginlesmektedir. Kitapgilar
gezme adetinde olan bir kigi bile, yeni ya-
ynlara yetismekte artik zorluk gekmekte-
dir. Genel kiltiir alaninda beslenememe-
nin mazereti gittikge azalmaktadir. Fo-
tograf¢ilarin okuyacagi pek ok kitap ar-
tik vardir. flging sergi, film ve gosteriler
iilkemize gelmekte, sanat dergilerimiz
diinya ve iilkemizin canh vitrini olma isle-
vini sirdirmektedir. Sanat alaninda ¢ok
verimli bir iklimden bahsedilemezse bile,
arttk Tirkiye bir kiiltir ¢6li olmaktan
uzaklagmaktadir.

Fotograf yazimi konusuna donersek,
sayin Seyit Ali Ak'in “Tirk Fotografi
Bibliyografyasi”ni bir temel rehber ola-
rak alirsak, ¢ogu teknik planda yazilmig
ve artik eskimig bir yazin diinyasiyla kar-
silagiriz. Bugiin geng bir fotograf merakh-
s1, fotograf konusunda bilgilenmek amaci
ile kitap edinmeye kalksa, bir elin par-
maklarim gegmeyecek sayida kitaba va-
rabilir. Var olan mevcut kiilliyat1 bir ara-
da izlemesine ise hi¢ imkan yoktur. Ciin-
kii lilkemizde heniiz *‘ihtisas kitapliklar”
kurulmamugtir. Cok yeni bir istisnasini
sayn Celik Giilersoy “lIstanbul kitaphg:”
adi altinda gimdilerde kurmakta. Tiirk
fotografinda bu kitaplar niye yoktur?
Cunku kitabi yazarlar yazar. Tirk fotog-
rafinin yazar yoktur ki, kitabi olsun. Taii
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tam haksizhik etmeyelim. Elbette bu alan-
da da bazi kipirtilar olmustur. Bunlar, sii-
reli yayinlarda ¢ikan gesitli makalelerdir.
Ve bunlar bir denemeler dizisi olarak da-
ginikhk i¢indedir. Kimdir bu sahada ka-
lem oynatanlar? Bu kadrolar temelde iki
boliime ayrilir. Biri, fotograf sanati digin-
daki diger sanatlarin kiiltiir kadrolari, 6r-
neklersek, fotograf sanati tizerine egilmis
Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan, Onat K ut-
lar’ a, Giiltekin Elibal’dan, Ahmet Kok-
sal'a, Sezer Tansug’dan, Kaya Ozsezgi-
n’e, Burgak Evren'den, Ferit Edgii’ ye ka-
dar sanat ve diigiin diinyamizin bazi isim-
lerini gorebiliriz. Bunlarin da fotograf
tizerine bilgisi, bir iki yazi gergevesi digina
pek ¢ikmaz. Aralarinda en ¢ahgkanlari da
Kaya Ozsezgin ve Onat Kutlar’dir. fkinci
grup, fotograftan gelen kadrolardir. Bu
kadrolarin ¢ogu imzalarina bagta 45 ha-
cimli sayisi ile yayinlanmig “Yeni Fotog-
raf” dergisi olmak (zere, yine bu derginin
yilliklar1 ve yayinlarinda rastlandig gibi,
diger fotograf alaninda ¢ikmug dergilerde
de rastlanir. Fotograf derneklerinin ya-
ymnladig1 degerli dergiler ile edebiyat ve
gorsel sanat dergileri ve giinlik basinda
da bu imzalarin fotograf sanati iizerine
cesitli yazilarina rastlariz. Kimdir bu im-
zalar. Seyit Ali Ak’tan, Sabit Kalfagil'c,
Semih Rifat’tan, Engin Uludag’ a, Isa
Celik’ten, Sahin Kaygun’ a, Engin Ciz-

gen'den, Mehmet Bayhan’a, Kazim
Zaim’den, Merih Akogul’a, Ahmet Oner
Gezgin'den, Ara Giler’ e, Ersin

Alok’tan, Baha Gelenbevi’ye, Nevzat Ca-
kirdan, Ozan Sagdig’a kadar, pek ¢ok
isim agilan fotograf sergilerinin elestin-
sinden, fotograf olaylarina, gesitli pole-
miklerden, fotograf tarihine, giinlik de-
nemelerden, teorik yazilara kadar. Tirk
fotografinin yazin kitiigiini olusturmus-
lardir. Elbette yukarida saydigim bu isim-
lerden baskalari da fotograf tizerine egil-
mig ve yazilar yazmiglardir. Ama bunlar
hafizam beni aldatmiyorsa az sayida de-
neyler olarak sayilmahdir. Ama tim bu
degerli ¢abalar, fotograf yazinina egilme-
ler, sonugta ortaliga heniiz doyurucu bir
birikim ¢ikarmamigtir. Esasen birkag im-
za diginda sireklilik gosteren de yoktur.
Tirk fotograf yazimi biyiik bir 1ssizlik
iginde, yeni yazar kadrolarim beklemek-
tedir. Bu derbeder goriintiiye bir ¢eki dii-
zen vermenin de sirasi ¢oktan geldi gegi-
yor. Bu gorev Tiirk fotograf alaninin id-
diali kurumlari olan fotograf dernekleri-
ne aittir. Amator dernekten profesyonel
bir i§ ¢ikip ¢tkmayacaginin cevabimi bu
dernekler vermeli, fotokopilerden bile
olugsa, Tirk fotograf yazinim derleyip,
toplayip, diizenli olarak yararlanmaya
agik tutmahdirlar.

Tirk fotografina dig yazin diinyasin-
dan da bir ilgi yoktur. Bugiin artik yayin-
lanmayan, Isvigre’nin dnli *‘Camera”

dergisindeki Tiirk fotografi 6zel saysi ile
Ara Giiler sayisinin sayfalarinda, inli
editor ve sanat yazan Martinez’in yazila-
r, birkag sergi katalogundaki siirh egil-
meler, italyan Prograsso Fotografico,
Amerikan History of Photography,
Fransiz Photographie dergilerinde yayin-
lanan eski fotografimizla ilgili birkag ki-
¢lik yaz1 diginda bu kaynaklarda da hig
bir sey yoktur. Bdylece neresinden bakar-
sak bakahm, Tirk fotograf yazininin ci-
hizhg: tartiglamaz. Bu neden boyledir?
Neden fotografimizda Suzan Sontag,
Roland Barthes, Alan Portar, Fritz Gru-
ber, Martinez gibi imzalar yetigmemistir?
Cinki fotograf bir Bati1 sanatidir. Tarih-
sel kokleri Batrdadir. Teknigi andiistri
olarak Batr'da geligmistir. Elbette bir Bati
sanat1 olarak fotografn ust diizey diiglin
kadrolar Batr'da yetigecektir. Bati ko-
kenli tim sanatlarda, iilkemizce yasanan
derin trejik durum, fotografimda da go-
ziikmektedir. Bati kékenli bu sanatin bir
Dogu tilkesi olarak Tiirkiye’de teorik te-
mellenmesi lzerine ¢abalar yetersizdir.
Bu temellerden yoksun olarak yapilan
arayiglar, bir garesizlik iginde taklit, ak-
tarma kapanmna diistivermektedir. Bu ha-
zin bunalmin hikayesi tim gorsel sanat-
larimizin Batililagma siireci igindeki tari-
hidir. Tirkiye'ye bir Dogu tilkesi demek-
le, tlkenin yalmz cografi konumunu isa-
retlemiyorum. Felsefi temellerinin de
altin1 giziyorum. Cinki Tirkiye'nin bi-
yuik bir gogunlugu Misliman’dir, Turki-
ye gecmisi ile ayr1 bir kozmik alemin te-
mellerini olusturur. Bati ve Dogu kiiltii-
riniin, uygarhginin temelleri farkhdir.
Bugiin belli bir kiiltiir gevresinde, yetigkin
herkes, her sonucun bir nedenden ileri
geldigini, dogadaki her bitkinin tohum,
toprak, iklim ve 151k birlesimi gibi ele-
manlarin triini oldugunu bilir. Bat1 sa-
nati, Bat’’'nin kurumlagma gelenegi iginde
akilci, pragmatik, materyalist temelleri
tizerinde durur ve onun eskiden bugiine
gelen hayat diizeni iginde yagar. Farkh
toplumlara ait sanat triinlerine hayat ve-
ren temel felsefeler bilinmedikge, bunlari
kiyaslamak, bu kiyaslamalardan sonug
¢itkarmak, yanlgin da oOtesindedir. Hele
Bati kiiltiriinden hareketle, Tirk-islam
sanatinin  Gslup Ozelliklerini  anlamak
mimkiin degildir. Clinki, bu islup ve bi-
¢imin olugmasi, ayn cografyalarda, ayn
ekonomik ve sosyal olgular iginde, ayri
donemlerde yasamig insan topluluklan-
nin deger biikiimleri, sistemi, hedefleri,
felsefeleri, sonug olarak diinya gorigleri
ile o toplumun bir kimligi olarak ortaya
¢ikar. Tirk toplumu, Batihlagma mace-
rast sonunda, biinyesine takilan, bagkasi-
na ait dokusu farkl bir kalbi reddetmesi
gibi, tarihimiz ve toplum yapimiz Bati sa-
nat kurumlarin1 kabul edemiyor. Bati
kiltirini, Bati yagantisini kitlelere hig
bir sey vermeden kabul ettirmek ¢abasi,
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halk katinda itibar gérmiiyor. Sanatta
Batihlagma adi ile nereye geldik? Iki yiiz
yildir oldugu gibi aktarilmaya galigilan
sanat semalari, bize diinya sanat sahne-
sinde hangi itibar1 saglamigtir? Temelleri
Batr'da olan bir kisim moda sanat akim-
larin1 oldugu gibi aktarmak, o birikim
bizde yokken buna g¢abalamaktan nasil
bir sonug bekliyoruz. Batih toplumlarla,
Dogulu toplumlarin farkh bir geliyjme
gosterdigi gergegini artik anlayip, bunu
sanatimizin teorik temellerine yerlestirme
zamam gelmedi mi? Tirk fotografg:lari-
nin toplumumuzun yapisina iligkin goz-
lem ve tesbitlere girigen, kiltiir ve uygar-
hk sorunlarimiza iligkin aragtirma yazila-
rina ne zaman kavusacagiz? Fotografi-
mizdaki igerik karmasgasini, fotograf dili-
mizin ve anlatimmizin savruklugunu
diizenleyecek olgun yazilara hasretimiz
ne zaman bitecek? Millet olarak varhg-
mizin temelini olugturan, bizi biz yapan,
baghca  unsurlarin fotografta gizil-
mesini kimler yapacak? Bugiiniin insani-
na bir geyler katan eski degerlerin altini
kimler gizecek? Fotografin yalmz gorsel
degil, gorsel oldugu kadar da “zihinsel”
bir sanat oldugunu kim belirtecek? Fo-
tograf sanatinda, tabi ki 6nemli olan, do-
ga ve insan iligkilerinin fotograf¢a dogru
uygulanmgi ve gelistirilmesidir. Ancak, fo-
tograf¢ilarin hayati ve diinyay: alg ve an-
layig bigimini zenginlegtiren yapitlarini ta-
rih ve kiiltiir gibi iki ana kaynaga bagla-
yarak sanat degirmenini dondiirenler de
sanat yazarlandir.

Benim bir fotograf¢i olarak yiizii agmig
fotograf yazilarimda, 6zellikle son yillar-
da teorik temeller iizerinde agik¢a dur-
mam, yukanda siraladigim gibi daha pek
¢ok zorunun cevabini benim de arama ih-
tiyacimdan gelmektedir. Higbir katihmi-
miz olmamig Bat’'nin teorik temellerin-
den gelen akimlari, Tirkiye’de uygula-
maya kalkmak bapa, bu siiregte bir
“gasp”’, bir “hirsizhk’’ duygusu veriyor.
Biz fotografgilar, plastik sanatimizda ya-
sanan kimlik kargagasinin gikigini arama-
liyiz. Ben, gelecegin gegmiste yattigini
zannediyorum. Higbir sey bilmiyorsam
da, bildigim tek bir sey var. O da, ge¢mi-
sini unutan, kimligini unutur.

Simdi ne yapmaliyiz? Once fotograf
yazinini tegvik etmeliyiz. Gegenlerde gi-
zel bir anekdot dinledim. Buginiin Tir-
kiye'sini gok giizel anlatiyordu. *“‘Diin-
yanin her yerinde ip cambazlarini insan-
lar, cambaz ip ustiinde kargidan karstya
nasil gegiyor diye izlermig. Tirkler ise,
acaba ne zaman diigsecek diye bakarmis.”

Biz hepimiz, profesyonel, amator fo-
tograf¢ilar, Tirkiye'de zaten bin sorunla
ip ustinde cambazhk yapiyoruz. Bari
kendi yazinimiza, yani “kimligimize” sa-
hip ¢ikalim.

Agustos/'87 Bodrum
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BURCAK EVREN

Laventenler... Ailecek. Onlara nerede rastlanugtim. Bilemiyorum. Belki
sahaflarda karistirdigim eski bir kitabin sayfalarinda, belki de Sabah Joailler'in
Grand Rue de Pera'daki diikkéninda. Ne farkeder ki. 1960 lardan bugiinlere
ammsadigim tek sey biiyiik kizin yiiziinden siiziilen hiiziinle oriilmiis masumiyet.
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BENIM FOTOGRAFLARIM
*
TR

Phebus Efendi ile tamgikligim vitrini alabildigince dolduran bu dolgun ve
olgun hanimla olmugtu. Dekolte elbisesinin kalibina sigmayip isyan edercesine
askilara nirmanan gogiislerinin o yillarda ne denli ¢ekici oldugunu séylemeye

gerek yok sanirim.
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BURCAK EVREN

Ik askim. Okul defterlerinde saklayip da bakmaya doyamadigim ilk sevgilim.
Apollon'un oniinde poz verirken nereden bilebilecekti ki yillar sonra yeniyetme
bir ¢ocugun énce okul defterlerine sonra da diglerine girecegini. Simdi

tavanarasindaki bir kutunun iginde duruyor. Terkedilmis olarak degil, aksine
saklt kalmast igin.

J a

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



40

BENIM FOTOGRAFLARIM
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de S.M. L'le Sultan yani Sultamn fotografcisi Abdullah Freres'in yiizyil énceki
bir calismasi. Kus, cember ve kiigiik bir kiz. Sahaflarda kilo ile satilan ergilerin
arasindan bulup ta yasatmaya ¢aligtgim binlercesinden biri. Isimsiz, suskun ama
yillara meydan okuyacak denli canli ve giizel...
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BURCAK EVREN

“Z 3 (FONSTANTINO

e,

Bir sevgili daha. Bu kez Phebus Efendi'nin objektifinden. Boylesine
masumiyete kelimeler ne yapsin.
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BENIM FOTOGRAFLARIM

Salag bir kitapg: diikkéaninda yipranmug kitaplarin arasinda kalan bir fotograf
daha. Ona ne kadar para verdim bilemiyorum. Kimbilir simdi kag yil gegti
aradan. Acaba yesil gozlii sarigin kiigiik hala yagiyor mu?
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BURCAK EVREN
Lo

Hayur, giiniimiiziin iinlii fotografcilarindan birinin degil, 1910 larin tinlii
Jotografcist Servanis'in bir calismasi. Giizeli yillar bile yipratanuyor
degil mi?
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BENIM FOTOGRAFLARIM

Deneysel
Fotografi’ye
Kuramsal

Bir

Yaklasim

AHMET GEZGIN

Gorsel iletisgim sistemi iginde arag ola-
rak fotografinin kullanim alanlari onun
temelinde yatan iglevsel 6zelligine gore si-
niflandirihr. Bunlar:

- Nesnel gercekligin imgelenmesi isle-
vi,

- Belgesel islevi,

- Bilimsel iglevi,

- Pedagojik islevi,

- Sanatsal islevi

Bu siniflandirma iginde gliniimiize
degin fotografinin sadece ‘‘nesnel ger-
¢ekligin imgelenmesi’” iglevi lizerinde
durulmus; bu dogrultuda yazilmig ve
sOylenmigtir. Bu durum genellikle;

- Amatér fotografi anlagiyr iginde
“an’'in saptanmasi,

- Basinda ‘‘nesnenin dogasina uygun-
luk ™,

- Bilimde inceleme sonucu ortaya ¢i-
kan bulgularin belgelenmesi’’ olarak
agitklanmaya ¢alisilmigtir.

Fotografinin geligim siireci iginde ge-
¢irdigi evreler nedeniyle bu agiklama
bugiin dahi yadsinamaz. Ancak, fotog-
rafinin su veya bu bigimde kullanilma-
ya baglanildig1 o zamanlarda, bu yepye-

4

ni bulusg, “olaganiisti’ bir gelisgim ola-
rak nitelendirilmisti; ¢inku, fotografi
makinesinin bugiin igin ustlendigi gore-
vi, yani imgenin saptanmast iglevini o
zamanlar ressamlar ve dizaynerler yii-
ritiyordu. Bugiin sanayi devrimiyle
birlikte gelisme gosteren, teknoloji ve
onun yarattig: kitle iletigim araglan ile
gl bir geligim ve degigim siireci igine
girildi. Bugiinii:

- Teknolojik geligim,

- Bilginin genig kapsamh olarak geli-
simi,

- Toplumsal yapinin degigimi,

karakterize eder.

Durum bdyle iken, simdiyi yasayan
bizler yeni yapisal diinya iginde fotog-
rafinin dstlendigi gorevlerin neler olma-
s1 gerektigi, eksikligin ne oldugu ve bu
cergeve iginde istekler nelerdir? Sorula-
rinacevap aramak zorundayiz.

Olaylarin ussal degerlendirilmesi, ge-
lecek kusagin iglevsel ve mantik olgiitle-
ri i¢inde kullanigl teknolojik kosullara
sahip olacag! ve bunun hig¢ kimse tara-
findan yadsinamayacagi sonucunu geti-
riyor. Her ne kadar yasadigimiz yapay

evrende doga kosullari, ¢evremiz, ileti-
sim araglari ve daha birgoklari dogal
konumlarindan goktan uzaklagip; olay-
lar kargisindaki davranig ve diigiinis bi-
¢imimiz ve deger yargilarimiz teknik
nesnelerle degisim gosterdi ise de; insa-
nin, geri kalan tim dogaya oranla, gev-
resinde olusacak kokla degigimlere ya-
pisin1 uydurabilecek fizyolojik ve dola-
yisiyla aydin bir yetenek tagima gibi iis-
tinlige sahip olmasi ona, kendisi igin
gerekli “dogal ¢evre’yi olugturmasina
ve bu gevre iginde bilincini olumlu y6n-
de kullanmasina katkida bulunacaktir.
Daha kisa ifade edeyim: insanoglu ken-
di fizyolojik yapisini olusturan ve ona
her tiirli olanagi saglayan “‘uyum yete-
negi” ve “06grenme’ gibi ustinlikleri
kullanabildigi dlgiide gugliddr.

Toplumsal yap: igindeki degigimin
dayandig birincil gergek, geleneksel dii-
stince bigiminin yerini yeni bilime bi-
rakmasinda yatmaktadir. lletigim ve
bildirigim araglarinin bilginin ve olayla-
rin yayginhigini kolaylastirdig: ve ga-
buklastirdig! gergegini yadsiyamayiz.
Ustelik bunlardan biiyiik bir béliimiini
de gorsel olarak algilamaktayiz. Bun-
lar, iglerinde bildirigimin kodlarini tagi-
yan gorsel imgelerdir.

Agiktir ki, kendine 6zgii bir arag ola-
rak fotografi, biraz 6nce gimdiyi karak-
terize ederken vurguladigim ve teknolo-
jik gelisimden ¢evremizin daha olumlu
bigimlendirilmesine ve sosyal gelisime
kadar uzanan g¢izgi tizerinde olusacak
her tirli degigim ile 6Gnemi yadsinama-
yacak kadar siki bir iligki igindedir. Bu
onemli iligki tizerine yeterince yazildi ve
soylendi. Bu nedenden dolayi burada
onun ¢agdas yapi igindeki anlamina ve
genig bir tanimlamasina girmemek ge-
rekir. Cinki asil mesele, fotografinin
geligim siireci iginde bizde simdiye ka-
dar 6nemsenmemig, var oldugu halde
yadsinmig, tutucu digiincelerle yaklasil-
mig, “Onci’” digiin  bigimi ve bildirigim
yontemine kuramsal bir agiklik getir-
mektir. Ben, fotografi aracini her tirli
serbest diisiince bildirisime agik olarak
goriyor ve bu yeni -bizde yeni dogal
olarak anlayis1 “Deneysel Fotografi”
kavramiyla savunuyorum.

Bu anlayis gergevesi iginde sirdiriil-
miis ¢galigmalar kesin olarak yeni geyler
degildir. Ancak bugiine kadar daha gok
“Fotografi hileleri”” veya “Aykirilik’’la-
n olarak ele alinmig ve bu dogrultuda
bilingdig1 galigmalar yapilmigtir. Ozel-
likle vurgulanmasi gereken konu sudur
ki, bugiine kadar ¢ogu zaman eglence
anlayisi altinda sirdirilmis olan fo-
tografi igindeki deneysel aragtirmalar
simdiki halde yerini yontemli bir ¢ahs-
maya ve diglince bigimine birakmigtir.
Ancak bu anlayig dogrultusunda goste-
rilen gaba ve etkinliklerin, tim diger sa-
nat dallarinda oldugu gibi bilingli bir
kuramsal alt yapis1 olmasi gerekir.
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otograf: Ahmet 0. Gezg
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B) Deney Nedir?

Dogal bilimler “‘deney” kavramini, 6n-
ceden belirlenmis yontem ile amaca daya-
I aragtirma sonucu ortaya ¢tkacak bulgu-
larin dogrulugunu kanitlamak ve dolayi-
siyla aragtirma kapsamiigindeki bilgilerin
gelisgmesini  saglamak olarak agiklar.
Yontem olarak deney siliphesiz sadece
dogal bilimlere 6zgii bir kavram degildir;
ornegin sanatsal etkinliklerde de uygula-
nabilirligi 6teden beri bilinmektedir. Pen-
tir sanatimin gelisimi iginde izlenimciler,
bilgiyi sistemli bi¢imde kullanarak 1s18in
olusturdugu degisik renk bolintiilerine
ulagmiglardir. Bunun devaminda verilebi-
lecek ornekler kiibist sanat akimi iginde
agikca izlenmektedir.

Basarih bir deneysel galismanin siiphe-
siz ki kogullar: vardir:

- Incelenecek konu kapsami dogrultu-
sunda belirli bir bilgi birikimi saglanmal-
dir.

- Tez, hipotez veya dusiini bigiminde
amag belirlenmelidir.

- Simdiye dek ahgilmig diigtince bigimi
ve anlayigina kargi tarafsiz bir tutum iz-
lenmelidir.

C) Fotografi’nin Konumu:

Meseleye dogal bilimler yoniinden
yaklagildiginda; fotografi teknolojisinin
baglangicindan bu yana sinirsiz kullanim
olanaklar1 buldugunu ve simdi geligmis
teknolojik durumunun buna bagh olarak
geligtigini goriyoruz. Giincel 6rneklerden
Lazer ve Holografi teknigi, Gorsel/Isitsel
teknik ve nihayet polaroid teknigi... Ve
daha birgoklar.

Iste, meselenin asil piif rioktasi burada
yatmaktadir. Fotografinin olugum siireci
icinde simdiye kadarki geligmeler sadece
teknoloji ile agiklanmaya ¢ahgiimig, uygu-
layanin ortaya koydugu deneysel etkin-
likler medyanin 6ziine yonelik kuramsal
elestiriden ¢ok teknik yonden irdelenmis-
tir. Bu yanhghgin dogruluguna agik bir
oérnek vereyim: 1980 yih Ocak ayinda Mi-
mar Sinan Universitesi Osman Hamdi
Salonu’'nda agtigim “Gergek ve Fantazi”
adh sergime zamanin Yeni Fotograf der-
gisinde getirilmig olan elestiriden su alinti-
lar bu savidogruluyor. Soyle ki:

““... Serginin ilk goriniimi, teknik de-
nemme ¢esitliliginin yam sira, bu teknikler-
den her birinin ustaca kullanigi agisindan
etkileyici... Yerel sergi ve yarigmalarda
pek sik gormedigimiz kalitede baskilar
¢ogunlukta. Temiz beyazdan siyahin en
koyusuna kadar sikalanin biitiin tonlari
zevkle izleniyor... Baskilarda siyahin alan
bakimindan egemenligi hemen goze gar-
piyor. Bu kadar siyah alan i¢in negatifte
bir o kadar saydam alan bulunmasi gere-
kir...”

“... O halde genis ve temiz siyah alanlar
sarurim Ozel bir teknikle elde edilmis...”

... Gergekten de bu drneklerden pek
¢ogunda insan ellinin katkisi “‘kolaj” ya-
pan bir ressamin katkisindan az degil-
di..”
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Elestirinin biyiik bir bolimii bu anlayis
dogrultusunda siiriip gidiyor. Siiphesiz
ki, bu sadece elestiriyi yazan kiginin soru-
nu degil. Genelde kiiltiir, sanat ve egitim
sorunudur. Giiniimiizde bu liggen heniiz
saghkh bir ortama ulagmig degildir. Bu-
nun i¢in daha gok uzun yillar gegecege
benziyor. Ulkemiz diginda **Fotografinin
sanat olup olmadig1” sorusuna ¢oktan
cevap bulunmusken, biz de hila daha
*“Fotografi nedir, ne degildir?”’ genelleme-
si altinda paneller diizenlenmektedir.
Stiphesiz ki bu gibi tartigmalar fotografi
sanati olgusunun olugmasina katkida bu-
lunacaktir. Dilegim, simdiye kadar ahgil-
mug diigiince bigimi ve anlayiginin getirdi-
gi kisir dongiiden bir an 6nce kurtulmak
ve bu alanda getirilecek alternatiflere agik
olmak, onlan tarafsiz bir tutum iginde iz-
lemek ve elegtirmektir.

Gegmig ylzyilhn ortalarinda fotografi
medyasi igindeki yeni arayislara, ( onun
gecmigine yonelik tanmimmn altinda ya-
tan “nesnenin dogasmna uygunluk” savi-

nin kargisinda) sanat olarak fotografinin -

sinirlarinin sonsuzlugunu igeren sayisiz
ornekler verilmigtir. Bu noktada sergiye
yoneltilmig elestiriden yeri gelmisken bir-
kag satir daha aktarmadan edemeyece-
gim. Denilmigti ki;

*... Sanatginun bu konudaki tavri agik
segik ortada. Bunlar kesinlikle yaln fo-
tograflar degil. Fotograf olanaklan kulla-
nilarak yapilmig kompoziyonlar...”

Burada iizerinde durulmas: gereken
kavram “yaln”dir. Ciinkd, bizde gele-
neksel fotngrafinin savundugu ve onun
diginda bagkaca bir diigiince bigimine yer
vermeyen bir anlayisi agiklar bu kavram,
Bu agsamada “Geleneksel fotografi”nin
yahn anlayigina gosterge bilimin kuram-
sal ig181 altinda agiklik getirelim.

Fotografinin teknik 6zelliklerinden ¢i1-
kan tanimin yaninda iglevsel bir tanim da
yapildiginda; fotografik bir imgenin her
seyden once bir “‘belge” oldugu savi orta-
ya ¢ikar ki, bu da medyanin kendisini ge-
nelleyici niteliktedir. Ancak medya'ya
badyle islevsel yaklagim gosterirken genel-
leyici bir tanimdan kaginmak gerekir.
Cunkd, her ne kadar fotografi sozciik an-
lam1 nedeniyle genelleyici bir adsa da, bu-
nun altinda degisik goris ve kullanim bi-
¢imleri yatmaktadir. En azindan disgsel
bir alana agilan kapilarin ardindaki son-
suzluk unutulmamahdir.

Belgesel islevi iginde fotografi bize *“dig
Ozne’’si olan *“ben”in belirledigi merkezi
perspektif ve kadraj yani zaman kesiti
iginde bir “an™1, o an bir “mekan™; o an
ve mekanda belli bir “eylem”i vermekte-
dir. O an ve mekanda olugan eylemin nes-
nel gergekligi, dig 6znesi ben’in araya gir-

mesiyle O6znel gergeklige doniigmiistiir.
Onceden var olan ve sonradan iiretilen
gergegi birbirinden ayirip irdeledigimizde,
her birinin yollarina ayn ayri devam et-
tiklerini gorecegiz. Ciinkii, belgelenen her
an'in bir 6ncesi ve bir sonrasi vardir. Sa-
dece medyanin dig 6znesi bu iki an’ yaga-
yabilmektedir.

Burada sozii edilen dig 6zne “goste-
ren”, o an’1 yasatan imge “gosterge” ve
on an'in dolayh olarak aktarldig taraf
*“gosterilen”dir. Bu iletisim dizesinde gos-
teren tarafin gosterilene aktarmay: di-
sindigl gosterge, yani gorsel imge, ara-
ya giren zaman mekan kavrami, gostere-
nin o an kargisindaki davranig bigimi ve
diinya gorisi nedeniyle “nesnel imge’ ’
degil, aksine o an’in “6znel yorumla-
ma’sidir. Eger gorsel bir imge bize bir
seyler bildirmek isteyen gorsel mesaj ola-
rak algilaniyorsa; unutulmamaldir ki,
nesnel gergeklige tim yakinlhigina ragmen
nesnellikten gok uzaktir.

Fotografinin belgeci islevi igindeki gor-
sel imgenin nesnel gergeklige yaklagimin-
daki bu eksiklik, onun diger plastik sa-
natlara sinirh bir diyalog igine girmesiyle
giderilebilinir. Baslangigtan bu yana bu
diyalog aslinda var, ama bizde istenmi-
yor. Bu iligki, yanm yiizyildir yinelen-
mekte olan geleneksel tavrin “gdriintii se-
¢ici” anlayigmm kisir dongiiden kurtarip,
medyaya yeni boyutlar kazandiracaktir.
Clnki, bir tavrin olgunlagmasi, anlayis
genisletir genigletmez gevreyi de genislet-
melidir. Bugiin igin, geleneksel ve belgeci
iglevi iginde fotografi bu sorumlulugu tek
bagina omuzlayacak nitelikte degildir. O
halde: Yeni secenekler aranmali, bu dog-
rultuda egitime daha ¢ok agirhk verilme-
li, dolayisiyla kuramsal temel yayginlagti-
rilmah, sanat ve kiiltir birikimi saglan-
mahdir. Insan soru soran bir varhktir.
Higbir sey yapamiyorsak zaman zaman
su ¢ soruyu sormahyiz kendimize: *“Ne-
yim-Neredeyim-Neredeler?"’

D) Deneysel Fotografi:

Fotografinin estetik araglarinin deney-
sel yontemler dogrultusunda kullanilma-
ya baglanmasi Man Ray ve Moholy-
Nagy ile yani 1922 yillan siralarina rast-
lar. Hatta bilinen en eski deneysel yontem
olan “Fotogramm’ ’, Colotypie ve nega-
tif/pozitif yontemin bulucusu Henry Fox
Talbot zamaninda dahi vardi. Tahminen
1835 yiindan bu yana kullanilmakta o
halde, Dadaist Man Ray 1925 yillarinda
pozlanmig bir fotografiyi dogal igikta
kimyasal banyo siirecinden gegirir ve so-
larizasyon’u bulur. O tarihten giiniimiize
bu yontem degisik bigimlerde degerlendi-
rilmigtir.

19. yizyihn baglarinda. Amerika'da
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baglayip, Orta Avrupa'da yayginlasan ve
geleneksel tavrin kargisinda bir anlayigla
fotografinin simirlarin1 zorlayan 6ncii di-
stinig bigimi ve bildirisim yontemi olarak
tanimlanan “Deneysel Fot6grafi” kavra-
mi, az veya ¢ok gegmiste de kullamldi. Fo-
tografinin kullanim alam1 buldugu her
meslek dalinda deneysel fotogrfiden soz
edilebilinir. Bu kapsam igine érnegin; de-
neysel portre, reklam fotografisi ve hatta
deneysel amator fotografi dahi bir olglide
girebilir. Ancak bu alanlarda *“deney”
kavraminin tam anlamiyla uygulandigi
sOylenemez. Benim burada savundugum
deneysel fotografi, fotografinin sanat ola-
rak kullanimina yoneliktir. Yani amag, fo-
tografinin tim estetik ve teknik olanakla-
rin kulanarak sanatsal mesaja ulagmaktir.
Bu anlayis iginde yontem olarak sanatsal
tiim deneyimlere agiktir. Sunu da vurgula-
mam gerekir ki, deneysel fotografinin te-
mel ilkesi tez-hipotez veya diisiinii olarak
belirlenmig amag ve yaratici fikirdir. Amag
dogrultusunda yaratici fikrin gergeklesti-
rilmesi incelenerek konu kapsamindaki
asal bilgilere baghdir. Bunun igindir ki,
¢ahgma siireci belli bir aragtirmay: ve yon-
temi gerektirir. Bu dogrultuda deneysel fo-
tografinin 6gesi dorttiir:

- Teknik/Yapim

- Estetik/Oz ve Bigim

- Betimleme/fgerik

- Pragmatik/Bildirigim.

D) Yarinin Durumu:

Simdiki halde “Tirkiye'de Fotografi
Tasarlanmah mi?” bigimindeki tartigmala-
rn ‘“satagma” niteligi arz etmis olmasina
ragmen, olumlu yonde bir geligmedir. Da-
ha diine kadar deneysel fotografi tizerine
bizde herhangi bir sey sdylenmez iken, bu-
giin varhg: hissedilmeye baglands; yarmn ise
kabul edilecektir. Ciinki, iletigim sistemin-
deki hizh geligim, toplumun kiiltiirel muh-
tevasinietkiler. Insan bu siirece uyum sag-
lamak zorundadir.

Soylesimi bu tartigma gergevesi iginde
Moholy-Nagy'nin “Fotografi Anlayiginin
Gelecegi” baghkh yazisindan yapacagim
bir alint1 ile bitirmek istiyorum. Aynen
soyle:

... Tasanma yonelik bir sanat olarak
fotografi, digsal evrenin yahn bir kopyasi
degildir...”

Simdi biitiin bu anlattiklarimin dogrul-
tusunda sormak istiyorum: “Tirkiye'de
Deneysel Fotografi neden yadsinmak iste-
niyor?”
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Edvard Vesta

Ciplak fotograf sanati bugiin hizla reklamcilik,
basn ve pornografi tuzagina diiserken, bu alanda
sekizinci sanatin gururu hala otuzlarin siirrealistleri.

'HER
GUZEL

ESTETIK

Stephane Mallarme *““diinya bir kitabin
icine akmak i¢in vardir” demigti; Susan
Sonntag ilave ediyor: “Diinya bir fotog-
rafin igine akmak igin vardir...” Gergek-
ten de denizler, daglar, vahgi hayvanlar,
penguenler, aile toplantilari, intihar sah-
neleri, futbol maglar, 6grenci ayaklan-
malari sanki fotograf sanatimi dogurmak
i¢in var olmuglar. Ya ¢iplak insan viicu-
du? Ginlik siradan banyo seremonileri
ve gece ask saatleri diginda insanoglu ¢ip-
lakhgini sadece ve sadece fotograf sanati
icin sergilemiyor mu? Sokaklarda tiim in-
sanlarin ¢iplak dolagacagi biyiik bir
“Diinya Ciplaklar Kamp1” titopyasi ger-
¢eklesmedigi siirece giplakhgin bir adi da
fotograf.

Kuskusuz Afrika’'nin ve Latin Ameri-
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DEGIL
ka'nin bazi i¢ bélgelerinde giplak yasayan
bazi kabileler mevcut. Ama ne yazik ki
diinya kiltliriinin evrimini onlar degil
biyik Olgiide gelismig tlkeler belirliyor.
1860 yiinda Amerikal yazar Nathaniel
Hawthorne insanlarin giyinik olarak
dogduklarim iddia ediyordu. O giinden
bugiine pek fazla bir sey degismig sayil-
maz. Bugiin de anadan dogma bir ¢iplaga
raslamak istiyorsaniz, yiiziiniiziin kizar-
masina aldirmadan ya bir giplaklar kam-
pini ziyaret edeceksiniz ya da biraz para-
ya kiyip bir strip-tease gosterisinin yolu-
nu tutacaksiniz. Ciplaklik hala evrensel
bir giysi degil ve insanoglunun “sapiens”
agamasina vardigi giinden bu yana ¢iplak
olmak ya da en azindan ¢iplakhg: savun-
mak aginn bir kiltirel mevzilenmeyle es

anlamh.

Ciplak insan fotografi gegen yiizyilda
ancak yeraltinda gizli gizli yagamak zo-
rundaydi. 1900°li yillarin ik ¢eyreginde
ve Ozellikle 20’l yillarin gilginhginda ol-
dukga cesur adimlar atmasina atiyordu,
ama bu donemin fotograflarinda giplak
insanin giysilerinden tamamen 6zgiirlesti-
gini ileri sirmek oldukga zor. Bu dénem-
de de bugiin oldugu gibi (biiyiik Slglide)
¢iplak fotograf, fotograf¢1 ve model tara-
findan bigimlendiriliyordu. Ve fotograf¢i
¢iplak modelinin yani bagina bir yerlere
nedense Ustiinden ¢ikardigr giysileri ilig-
tirmeyi hi¢ unutmuyordu. Ciplak modele
verdirilen pozun da estetik kaygilardan
¢ok moda kaygilarina dayandigi 6ne sii-
rilebilir. Kalgalarin duracag yer “iistiin-
de giysi olsaydi nasil goriinirdi” manti-
%ndan hareket edilerek saptanmaktayd.

rnegin 19. yiizyin baslarinda yayginla-
san ¢iplak hizmetgi kadin fotograflarinda
kiigiik birtakim aksesuarlarin varhgi asla
tesadif hele hele bir estetik sorunu degil-
di. O kdgtik aksesuarlar kadinin gozle goé-
riinmeyen giysilerinin simgeleriydi.

Ciplak viicut fotografuun ginimiiz
kosullarinda en azindan bazi geligmis Ba-
t1 tilkelerinde giysilerden tamamen 6zgiir-
leserek geligmesine ne yazik ki pek fazla
sevinilemiyor. Ciinkii giysilerinden azat
edilen ¢iplak fotograf bu kez daha tehli-
keli birtakim tuzaklarin igine siiriiklenmig
durumda: Reklam ve gazetecilik agma
Oylesine diigmiig ki. Son nefesini verme-
den kurtulmasi igin 6zellikle sosyo-kiiltii-
rel yeni bir devrim gerekiyor. Kadinlar
artik ¢iplak fotografi ya herhangi bir er-
kek dergisinin kapagina girmek ya da bir
sabun markasinitanitmak igin gektiriyor-
lar. Alman fotograf¢i Michael Kohler
¢iplak fotografin vardig ¢agdag agamayi
sOyle tanimhyor:

1980’1 yillardan sonra gergeklestirilen
tim ¢iplak fotograflarda en kigtk bir sa-
nat kaygist bulunmamaktadir. Bu fotog-
raflarin timiine pornografi egemendir.
Cinki devlesen fotografciik sanayi bu
sanatin en yaratici ilkesini, idealize etme
yetenegini silip sipirmigtiir.” Kohler'e
gore reklamciiga ve pornografiye yone-
len giplak fotografilik, istemeden kendi
engizisyon yargiclannin eline digmis
oluyordu. Onlar ¢iplak fotografi higbir
zaman bir sanat eseri olarak kabul etme-
mig, her keresinde pornografiden bagim-
siz olamayacagni ileri stirmiglerdi. Simdi
gazetelerde ve reklam panolarindaki boy
boy ¢iplak fotografla onlarin ekmegine
yag suriiliiyordu. Kugkusuz bundan da
en fazla tedirgin olanlar giplak fotografin
bir sanat eseri oldugunu ve saysiz artistik
niteliklere sahip olabilecegini iddia eden-
ler ve bunu gerceklestirenlerdi.

Unlii elestirmen Walter Benjamin *‘Fo-
tografin Kugik Tarihi” adh eserinde, bir
bagka elestirmenden alinti yaparak ilk
¢iplak fotograflarinin modellerin hareket-
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sizliginden gelen belli bir ifade sentezine
sahip olduklarini 6ne siiriiyor. Ve o fo-
tograflarin gizgilerindeki buyik sadeligin
bugiinkii ¢iplak fotograflarindan ¢ok da-
ha derin ve ¢ok daha kalict oldugunu id-
dia ediyor. Walter Benjamin'in portre fo-
tograflar igin gok gegerli olan bu sozleri-
ni giiniimiiz fotografgilarimin biiylik bir
cogunlugu genel ¢iplak fotograflar igin
(ama gercekten sanat degeri tagiyanlar
s0z konusu) kabul etmiyorlar. Bu yargi-
nin ilk giplak fotograflari agin gisirmek ve
idealize etmek oldugunu ileri siiriiyorlar.
“Elestiriye evet ama ge¢migin nostaljik
pohpohlanmasina hayir,” diyorlar. Onla-
ra gore bugiinkii ¢iplak fotograflarindaki
hareket, mizansen ve niians farkliliklan
en azindan ylizyihn baslarindaki ¢iplak
fotograflarindaki hareketsizlik kadar de-
rin ve anlamh.

Iste bu noktada reklamciligin ve basi-
nin hayatimiza giringa ettigi hizhhgin ve
¢abuklugun etkisiyle migagdas fotogragi-
larin kendilerini savunmaya giristikleri
sorusu sorulabilir, Aysberg'in su listiinde
goriinen yam bu olmakla birlikte, cagdas
¢iplak fotografdaki haraketin, hizin, sekil
nuanslarinin temelinde gok daha girift et-
kilenmeler s6z konusu. Yiizyilin baginda
fotografin yararlandigi, ondan kopya
¢ektigi tek sanat dali hemen hemen resim
idi. Oysa 20. yiizyilin son yarisi hem tek-
noloji hem de 7. sanat dalinda miithig bir
patlamaya tanik oldu. Fotograf sanati
igin artik buyiik kardes, imrenilerek baki-
lan ve taklht edilmeye ¢algilan kardes,
milyonlarin sevgilisi sinema idi. Ve fotog-
raf ondan biitiin teknikleri bir bir 6diing
almaya bagsladr: Isik oyunlar, ¢ift baski,
montaj ve kolaj yontemleri vs. Ve fotog-
raf sinema ile girdigi bu amansiz rekabet-
te artik hareketsizligin yeri olmadigini an-
layacakti.

Fransiz ressam Jacques-Louis David
“Orazilerin Yemini” tablosunu yaparken
¢ ¢iplak Romali askeri bitirdigi zaman
elinden tuvali birakip bir koltuga otur-
mus ve “¢iplak ¢ok zor bir sey” diye hay-
kirmugti. Gergekten de Milo Ventisii hey-
kelinden Helmut Newton’un ¢iplak fo-
tograflarina kadar, “giplak”, sanatgi igin
her zaman problematik bir 6ge olmugtur.
Clinki ¢iplaklik sanatinda estetik kaygi-
dan seksi kaygiy1 temizlemek her durum-
da kolaylkla gergeklesmemistir. Cok sii-
kiir ki strrealizm diye bir akim dogmus
ve bu akimin iginden gelen fotografcilar
bu zor igi becermislerdir.

Siirrealizmin fotograf sanatina en bi-
ylk katkisi insanmn goriintiisiinde yaratti-
g1 devrimci anlayig 1di. Insan goruntiisi-
niin pargalanmasi ¢iplak ik fotograf¢ilar-
m gergeklilik kabusundan kurtarmis on-
lara hayal giiglerini 6zgiirce dort nala
kosturmak olanagn saglamisti. Siirrealist
fotografgiya gore insan viicudu “pargala-
1 yeniden olusturulmas: gereken anlam-
sizbir cimleden farkh degildi. Ve insan
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bedcninin gergek anlami ancak sonsuza
kadar uzanan bir dizi anagramin aracih-
giyla desifre edilebiliyordu. Willi Elden-
benz'in, Man Ray'in, Herbert Bayer'in
¢iplak fotograflan bu yaklagimin en giizel
ornekleriydi. Stirrealist fotografgilann son
temsilcilerinden olan Edward Weston'un
1936 yilinda gektigi ayaklari lizerine bag-
dag kurmug ve bagim dizine dayamig ¢ip-
lak kadin fotografini gok elestirmen “'lfha-
na yapraklarina” benzetmisti. Edward
Weston ¢iplak fotograflarinda estetik kay-
giy1 stirekli birtakim ag1 ve daire goriintii-
leriyle her zaman belli bir diizeyde tutmay1
basaran ender fotografgilardan idi. Siir-

S0

realistlerin - qiplaklik fotograflannin  bir
Ozelligi de analojiye verdikleri agirhkti. Bu
ashnda insan viicuduna bakiglarinin kagi-
nilmaz bir sonucuydu. Onlara gore viicu-
dun giplakhgindan gok, o goriintiiniin his-
settirdikleri daha 6nemliydi. Edward Wes-
ton'un bir ¢iplak kadin fotografim lahana
yapraklarina benzetmiglerdi, bir bagkasini
da hamam tasina. Ama onun neden boyle
bir benzetme sorusuna verdigi yanit, insan
viicuduna nasil baktiklarimin sanki bir
Ozetiydi. “*Bir hamam tasinda o kadar agik
ve o denli mitkemmel bir giizellik gortiyor-
dum ki, insan figlriiniin en kutsal ve en
seksigizgilerisankiona yansimigt.”

HER KARENIN
FIYATI VAR

Fotograf pazan 6zellikle Amerika’ da
¢ok yaygin ve bliyiik paralann dondigi
bir pazar. Son yillara kadar 6zel koleksi-
yoncular arasinda gidip gelen fotograf ti-
caretine Uinlii mizelerin de katilmasi fiyat-
lar artiran bir unsur olmus. Iki yil kadar
once Los Angeles’taki iinli Getty Mu-
seum’un tam 10 milyar vererek Ameri-
ka'mn en onde gelen fotografgilarindan
Sam Wagstaffin tiim koleksiyonunu sa-
tin almasindan bu yana fotograf fiyatlan
bagim almig gidiyor. Koleksiyoncular
miuzeler kadar nakit paraya sahip olma-
diklan igin onlar arasindaki ticaret mala
karsilik mal esasina dayah genellikle. Ko-
leksiyoncular birbirlerinin ellerinde eksik
olan fotograflar degis tokus ederek ta-
mambhyorlar. Fotograf pazarinda unutul-
mayacak diger iki biiyiik rakam 1985 yi-
hnda Richard Avedon’un “Bati Amerika
Fotograflan™ koleksiyonunu New Yor-
k'un (inli sanat galerisi Robert Miller
Galerisi'ne 45 milyon kargihginda satma-
st ve Andy Warhol'un fotograflarinin sa-
dece sergilenmesi i¢in aym galeriden ge-
¢en sene tam 10 milyon istemesi.

Tabii bunlar biiyiik isimlere 6denen
paralar. Oysa pazarda fotograflarin genel
fiyati 90 bin ile 120 bin arasinda degisi-
yor. Su glnlerde fiyatlar biraz artmig du-
rumda bunun da nedeni New York kenti-
nin 1990 yihnda biyiik bir fotograf bien-
naline hazirlanmasi ve bunun igin biyiik
Olgiide fotograf toplamasi.

Bir koleksiyonun fiyatim fotografcinin
inl kadar, fotograflanin reprodiiksiyo-
nunun azh@, koleksiyonun biitinselligi
de belirliyor. Tabii estetik yonii agirlikh
fotograflar her zaman daha pahal. Yasa-
yan en nli fotografgilardan Horst’un,
Bruce Weber'in, Mapplethorpe’nin, Ir-
ving Penn’in Avedon'un siradan fotog-
raflarinin fiyat bin ile G¢ bin dolar ara-
sinda degisiyor. Ozel olarak imzalarlarsa
en az sekiz bin dolari gdzden gikarmak
gerekir. Unli fotografgr Man Ray’in fo-
tograflarina gelince. Onlar bir servet.
Ciinkli Ray diger bircok fotografgidan
farkh olarak bugiine kadar hicbir negati-
finden ikinci bir fotografin prodiiksiyo-
nuna izin vermemis bir insan. Kisacas
elinde bir Man Ray fotografi bulunan bir
emprestyonist tabloya sahip demek.

Eski gaglarda Afrodit Tapinag’na gi-
denler, tanngamn heykeline yaklagip, ar-
kaya dolanmp kalgalarim gormek istedik-
lerinde fazladan para 6demek zorunda
kahrlarmig. O glinden bugline insanoglu-
nun ¢iplaga bakisimn pek degismedigini
sOylemek miimkin.
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FOTOGRAF

“Fotografi
Yakalamak”...

HENRI CARTIER BRESSON

Hi¢ yaziya gerek birakmadan haberi
fotografla anlatmak.. Hi¢ kesintiye ug-
ratmadan, kendi dogal akis1 iginde olay:
vermek, gazetenin, derginin okuyucusu-
nu rahatga oturdugu sandalyesinden kal-
dirip olayinigine, sanki onu yagayan kah-
ramanlardan biriymis gibi sokmak...

Diinyanin gelmig-gegmis en tinlii foto-
roporterlcrinden Henri Cartier Bresson'un
en bliyik sirr bu... Kiigiik yasta baglamig
fotograf ¢ekmeye... Ama, yillarin pisir-
mesiyle, fotograf ¢ekmeyi ‘‘deklangére
basma” durumundan ¢ikarip bir “biyiik
sanat” kertesine ¢ikarmig.. Resim yap-
ma, sinema seyretme, seyahat etme tut-
kularinin bag doéndirici, biyileyici sen-
tezini bulabiliyorsunuz onun fotografla-
rinda...

Fotografin ne oldugunu dinleyelim
Bresson’dan: “Bana gore, fotograf, bir
olayin anlamini, o olayin en gergek, en
uygun anlamini aktaran, bigimlerin kesin
ve kusursuz organizasyonunu saniyenin
bolimleri iginde ‘aninda tamitan’ bir ga-
badir. Hayat denen siireg iginde insanin
kendini tammasi, insani sekillendiren,
ama aymi zamanda insardan etkilenen
gevrenin, dig dinyanin kesiedilmesiyle
mimkiinddr...”
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Cevreye, dig diinyaya bakacaksin, ora-
y1 goreceksin, onu taniyacaksin, altinda
yatan stiregleri algilayacaksin, 6ziimleye-
ceksin...

Ondan sonra da goriintiileyeceksin. ..

Henri Cartier Bresson’un biitiin sirri,
biitiin hiineri burada... Herkesten iyi
yaptig igin de, resimli hikdyede, fotoro-
portajda kendisiyle hiiner yarigtiracak,
ustahk yaristiracak meslektaglarinin sayi-
s1ya bir, ya iki. ..

“Diigiinmek... Ya fotografi gekmeden
once, ya gektikten sonra yapilacak geyler
bunlar..” diye devam ediyor Bresson,
“Fotograf ¢ekerken hig diigiinmemeli in-
san... Dogal olmali... Olmasini istedigini
degil, olan1 yakalamal. Bir fotograf¢i ne
zaman bagaril sayilir? Onu da sdyleye-
yim... Kiltiir diizeyinin, deger yargilari-
nin, zihin berrakhgmnin olusturdugu ig
diinyayla yorumsuz var olan dig diinya
arasinda saglam, saghkl bir denge kurul-
dugunda...”

Herkesin, eline fotograf makinesi al-
mig tim kigilerin 6grenecekleri ¢ok sey
var Bresson’dan ... Ama, isterseniz, bun-
larin ne oldugunu biz anlatmayahm, bii-
yik ustanin kendi kaleminden okuya-
hm...
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Fotordportaj, resimli hikaye dedigimiz
sey gergekte nedir?

Bazen kargimiza gikan tek kare resmin
kompozisyonunda Gyle bir canlilik, dyle
bir zenginlik olur, resmin konusu dylesine
guglii sekilde disa figkirir ki, o tek kare re-
sim bagh bagina bir hikdye anlatir. Iste,
fotoroportaj veya resimli hikdye dedigi-
miz sey budur.

Ama, sik raslanan bir durum degildir
bu... Bir arada olduklarinda konuyu ki-
vilcimlar sagarcasina yansitan unsurlar,
yer veya zaman agisindan daginik halde
bulunurlar genellikle... Bunlan bir araya
toplamak “‘mizansen” gerektirir ki, bu da
benim anlayigima gore yanhstir, igin iginc
hile karigtirmaktir.

Konunun esasim ve sagtigi kivilcimlari
ayr ayr resimlemek imkani vardir ben-
ce... Bu yapildiginda da ortaya “resimli
hikaye™ ¢ikar. “Sayfa’ dedigimiz sey, bir-
birini tamamlayan, ama birkag fotografa
dagilmig olan unsurlari tekrar bir araya
toplama gorevini yapar.

Resimli hikdye, beyin, goz ve kalbin
yaratici igbirligiyle ortaya ¢ikar. Bu igbir-
liginin amaci, meydana gelen bir olayi,
meydana geldigi sirada bitiin igerigiyle
resmetmek, onun etkilerini bakanlara
ulagtirmaktir. Ama, gerek niteligi, gerek-
se goriinimi agisindan tek bir olay dyle
zengin, Oyle karmagik, Oyle gok boyutlu
olabilir ki, ortaya ¢ikan sorunlari ¢ozebil-
mek igin gevresinde dolanip durmak gere-
kir. Bunun da nedeni agiktir. “‘Diinya”’
dedigimiz sey harekertir. Hareket eden
bir seyin kargisinda hareketsiz kalamaz
insan... Kalmamahdir, onunla beraber
hareket etmelidir. Goriintiilemek istedi-
giniz seyle ne kadar uyum iginde olursa-
niz, onun hareketine kendi OGlgliniizde
ne kadar ayak uydurabilirseniz, olay
goruntiilemeniz de o dlgiide ¢abuk olur.
Belki bir saniye, belki birka¢ dakika...
Yoksa, haftalarca, aylarca, uzun hazir-
liklardan sonra... Bir de zorlugu vardir
bu igin. .. Onceden, en kigik ayrintisi-
na kadar hazirlanmig bir planla, prog-
ramla gidemezsiniz olayin (stiine...
Beyninizi, goziiniizi, kalbinizi her an
hazir tutmaniz, bedencn hareket halin-
dc olmaniz gerekir.

Goriintiileyeceginiz seyin dogalindan
sagsmamak gerekir. Cevremizdeki var-
liklar ve oluslar, dogal ve yapmaciksiz
halleriyle bile ¢ok zengin bir malzeme
sunarlar insana... Bu yiizden fotograf¢i-
nin her goérdiiginiin dstiine atlamama-
s, sanki malzeme tiikenecekmig gibi bir
seyin istiine gitmemesi gerekir. Haya-
tin hammaddesini ince eleyip sik doku-
mak, bundan bazi bdliimleri kesip ¢i-
karmak zorunlulugu vardir. Hayati bo-
limlere ayirip durmadan bunlar1 ayik-
lamak, ama hayati keserkei, ayrim ve
seg¢imiiyi yapmak gerekir.

Biitiin bunlarin 6tesinde, daha ¢ahs-
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maya baslarken, ne yapmak istedigini
¢ok iyi bilmeli, onun bilincinde olmali-
dir fotograf¢i... Burada da bazi “tuzak-
lar” vardir. S6zgelisi, ayni resmi daha
once ¢ektigi izlenimi uyanabilir fotog-
raf¢inin kafasinda. .. Ama, bu izlenime
hi¢ aldirmadan, fotograf ¢ekmeye de-
vam etmelidir, ¢linkii, olayin nasil geli-

~sip nasil bitecegini, gorlinimiin son

tahlilde nasil olugsacagini kimse 6nceden
kestiremez. Oradan ayrilmamak, duru-
mun unsurlari belki ana konudan digari
¢ikar distincesiyle orada beklemek du-
rumundadir.

Fotografgiya ¢ok i diser bu siireg
iginde... Yine sozgelisi, makineli tifek
atigim1 andirir bigimde, otomatige tak-
mig gibi pes pese fotograf gekmekten
kag¢milmalhdir. insanin aklini dagitacak
gereksiz kayitlara, roportajin genel bii-
tinligini bozacak fazlaliklara hi¢ mi
hig ihtiyag yoktur.

Bir de “hafiza’ meselesi var. Objekti-
fin kargisindaki sahnenin degisim hizi-
na ayak uydurmug vaziyette siirekli re-
sim ¢ekerken, gektigi her kareyi de ha-
tirlamahdir fotografgi... Olay bitmeden,
o olayin biitiinliigiinii bozacak eksiklik-
lerin olup olmadigini kavramal, aninda
durumu diizeltici tedbirlerini almahdir.
Olay bittikten sonra ig isten ge¢mis
olur. Sahneyi geri ¢ekip tekrar oynat-
manin imkani yoktur gergek hayatta...

Fotograf¢i igin iki se¢im devresi var-
dir. Bunlarin ikisinin de sonunda hiis-
ran olabilir. Segimlerden ilki, makine-
nin objektifinden olaya bakilirken yapi-
lir. Se¢imlerden ikincisi de, filmlerin yi-
kanip karta basilmasindan sonra yapi-
lacak se¢imdir. Film yikama ve basim
bittikten sonra, olayr goriintiilemede,
olayin kivilcomini bakana aktarmada
“glgsiz” kalan resimleri ayiklamak, ¢i-
karip atmak gerekir. Nerede ne yaptigi-
nizi, hatalarimzin neler oldugunu ancak
bu ikinci agamada anlayabilirsiniz, ama
dedigimiz gibi, hata yapmigsaniz geriye
doniig yoktur, ig igten gegmistir.

Geriye doniip duygularinizi degerlen-

direceksiniz o zaman... Kendinizi siki
bir Gzelestiri siirecine sokup hatalarini-
zin nereden kaynaklandigini kendi ken-
dinize soracaksiniz. Fotografi ¢ekerken
kendimden yeteri derecede emin miy-
dim? Olayla aramda fiziksel bir bosluk
var miydi1? Olayin pif noktasini olugtu-
ran ayrintilardan hangisini gézden ka-
¢irdim veya géz ardiettim? Cekim sira-
sinda dalginlastm m1? Akhm bagka
seylere mi takild1? Bu sorular siralayip
cevaplarimizi vereceksiniz ki, ayni hata-
lara bir daha hi¢ digmeyeceksiniz.

Uzay, insanin géziinden baglayip ile-
riye dogru genigleyen, sonsuzluga uza-
nan bir olgudur. Herhangi bir zaman ve
yerde, uzay denen bosluk insani bazen
belli-belirsiz, bazen 6nemli Slgiide etki-
ler. Sonra da hafizamizin onu istedigi
sekle sokabilmesi igin bizi yalniz bira-
kir. Insanin kendi kendini ifade etmesi-
ni saglayan gahgma tiirleri iginde, gegici
bir am ebediyete kadar tesbit eden, sak-
layan tek yol fotograftir. Biz, fotograf-
¢ilar olarak, siirekli kaybolan seylerle
ugrasiriz. Bu seyler bir kere kaybolduk-
tan sonra onlar: getirecek herhangi bir
yol, yontem yoktur. Ayni sekilde, bir
hatiray1 develope edip basma olanagi
da yoktur.

Ote yandan, yazar-gizerlere de benze-
mez fotograf¢i... Yazarin, ¢izerin yarat-
madan Once digiinme firsati vardir. Bir
seyi kabuleder, sonra reddeder, iginden
Oyle geliyorsa daha sonra tekrar kabul
eder. Fikirlerini kagida dokmeden 6n-
ce, ilgili-ilgisiz biitiin unsurlar1 bir araya
getirip alic1 gozle bakabilir, degerlendir-
meye alabilir, zaman kaygis1 olmadan
her tiirli senteze gidebilir. Yalniz o ka-
dar olsa yine iyi... Bir yandan yazarken
obiir yandan bilingaltin1 ¢aligtirip fikir-
lerini siraya da koyabilir yazar...

Fotograf¢inin bdyle bir imkani yok-
tur. Onun igin, bir kere kaybolan sey,
hepten kaybolmus demektir. Meslegi-
mizin bitin zorlugu, bitin sikintilari,
biitiin tizintileri de buradan kaynakla-
niyor zaten... “Yoruldum, otele done-
yim, ¢alhiymaya orada devam ederim. ..”
diyemezsiniz. Fotograf¢inin gorevi, goz
agip kapayincaya kadar gegip giden bir
zaman kesiti iginde, gordigi, yasadigi
olay1 fotograf makinesine gegirmektir.
Gegiremedi mi, ge¢mis olsun... Gerek
fotografi gekerken, gerek karanhk oda-
da gahgirken, fotograf makinesinin has-
belkader yakaladig1 gercegi degistirme-
ye kalkigmak, yapilabilecek hatalarin
biiyiiklerindendir. Belki siradan insan-
lar1 bu yolla yaniltabilirsiniz, ama, al-
datmacayi profesyonel gozle olaya ba-
kanlar hemen yakalayacaklardir.

Bir resimli hikdyeyi ¢ekerken, tipki
boks magindaki hakem gibi,puanlarive
rauntlar tek tek saymak zorundadir fo-

“tografG... Ele aldigimiz resimli hikaye-

nin konusu ne olursa olsun, onunla ne



kadar agina olursak olalim, tam bir ya-
banci gibi, biitiiniiyle objektif olarak
yaklagmahyiz ona... Konu “natir-
mort” bile olsa gegerlidir bu kural...
Objektif olmak, konuya tam bir yaban-
a gibi, sahin bakislariyla yaklagmak,
dikkati hi¢ elden birakmamak, tek bir
ayrintiy1 bile géz ardi etmemek... Sag
solu itip kakarak, dirsek atarak hig bir
yere varamayiz. .. Ayni sekilde, flagla
¢ekilen fotograflar da yarar getirmez in-
sana... Gergek fotograf¢i gergek 1518a,
dogal 15182 saygih olmak zorundadir.
Bu kurallara uymayan fotografgi, bikti-
rici bir saldirganhk sergilemekten Gteye
gecemez.

Insanlarla, 6zellikle de fotografini
¢ektigi insanlarla kuracag iligkiler gok
onemlidir fotograf¢ igin... Fotografin
kalitesi, fotografgiyla objesi arasindaki
iligkinin yakinhigina, sicakhgina siki si-
kiya baghdir. Bu iliskide bir piiriiz, bir
tikaniklik oldugunda, kirici sz veya
davraniglar gorildigiinde, her sey yiki-
labilir, sifirlanabilir. Fotografi ¢ekilecek
kisinin kapilacag: bir tereddiit, duyaca-
81 bir ¢ekingenlik, kigiliginin objektiften
ka¢masmna, kendi kabuguna gekilmesi-
ne yol agar ki, en usta fotograf¢: bile o
insam gercek kimligiyle, gergek kisili-
giyleartik goriintilleyemez... Bunu 6nle-
menin de herhangi bir yolu, yontemi
yoktur.

Her ¢ahymanin kendine gore 6zellik-
leri oldugunu bilir usta fotograf¢i ..
Ama, ¢ahgmanin niteligi ne olursa ol-
sun, fotograf¢i da sinmeyi, géze batma-
mayi, dikkat dagitmamay: bilmeli, ba-
sarmahdir. Beraber ¢aligacagimiz insan
ne kadar yakimmiz olursa olsun, kural-
dir bu... “Goriinmez adam” olmak zo-
rundadir fotografGi... “Duyulmaz, his-
sedilmezadam’’ olmak zorundadir.

Ote yandan, goriintilenmek istenen
insanlarin ulusal-toplumsal Gzelliklerini
de ¢ok iyi bilmek, yakindan tanimak zo-
rundadir fotografgu.. Sozgelisi, Uzak-
dogu tilkelerinin agir kanh insanlarinin
bazi seyleri nasil agirdan aldiklarini bil-
meyen, isi aceleye getirmeye ¢abalayan
bir fotograf¢i, kisa siirede, hem herkesin
maskarasi olur, hem yapmay: aklina
koydugu igi basaramaz... Diyelim ki,
herhangi bir hareketinizle, s6zgeligi 151k
6lgme cihazim ¢antanizdan ¢ikarirken
dikkat gektiniz, ¢evredekilerin bakislar:
tstiiniizde toplandi. O saatten sonra ne
kadar ugrasirsaniz ugragin, gergekleri
yansitacak gorintiyii yakalayamazsi-
niz. Aletlerinizi usulca ¢antaniza ko-
yun... Higbir sey yokmug gibi davranin,
kendinizi bir an 6nce unutturmaya ba-
kin...

Tabii, zaman ve tecriibeyle, resimli
hikdyenin, fotordportajin ustalar: arasi-
na katilmak istiyorsaniz...
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Bakirc¢aligi

SELCUK BARAN

Vedat Salih Tunaboylu, oksiiriik no-
betinin ardindan (bu, simdiye kadar ge-
¢irdiklerinin en siddetlisi ve cn uzun siire-
niydi; caniny, tiikiiriik serpintileri halinde
bosaltip tiikenmeden dinecege benzemi-
yordu) bitkin diigiip yanim saat dinlen-
dikten sonra, saklamay: beceremedigi bir
kaygi (ya da korkuyla, tiksintiyle) kendi-
sine bakan kanisina dondii:

“Pck vaktim kalmadi,” dedi. Zayif
gogsl, kaln yorganin altinda hizla inip
kalkmaktaydi. Girtlagindaki hinlti, ag-
zindan ¢ikan sozciikleri nerdeyse anlagil-
maz hale getiriyordu. **Bir bagka nobeti
atlatabilecegimi sanmiyorum. So6zimi
kesmeden dinle beni. Yakinda iyilesecegi-
mi filan sOylemeye de kalkigma. Yalanla-
rindan biktim. Simdi goézlerimin igine
bak. Biraz daha egil, bagimi senden yana
ceviremiyorum. ste béyle... O gece Do-
lun, -hatirhyor musun Mardin'deki- o ge-
ce ne yapmigtin sen?”’

“Yemege ¢ikmig olmaliyim.”

“Caninin tavuk istedigini de biliyorum.
Pisbogazhgin beni hep utandirmistir za-
ten. Bir hamal gibi tikinirsin. O gece otele
¢ok ge¢ dondin. Benim uyudugumu sa-
niyordun. Oysa uyaniktim, otele gok geg
dondigiinii de biliyorum.”

“Evet.”

Sakin, telagsiz, vurgusuz bir ses. Bir ya-
nit degil bu. Agzindan dylesine biraktigi
soluk gibi bir gey.

“Bu evet'in ne anlama geldigini sOyle
bana. Ne'yeevet?”

“Tavuk yemege gittim; otele ge¢ don-
dim.”

“Neden Dolun? Mardin gibi bir yerde
gece karanlig: yiiriylis yapamazsin. Ser-
visin bir 1ki saat siirdiigii modern bir lo-
kanta da bulamazsin. Mardin'de tavuk
satan lokanta bile yoktur.”

“QOyle.”

“Beni onaylayip durmakla durumu
agikliga kavusturdugunu mu saniyorsun?
Hadi, durma anlat, o gece nerelerdeydin,
ne yaptin?”

“Anlatacak bir geyim yok.”

*O zaman bu konuda 6zgiirce diigline-
bilir miyim?”

“Nasil istersen...?”

“Diisiinebilecegin en son seyi bile dii-
stnebilir miyim?”

“Evet.”

*‘Beni biraz yalniz birak!”

Dolun, yatak odasmin kapisini kapa-
tip salonda yalmz kalinca tuhaf bir rahat-
lama duydu. Baslangicini unuttugu bir
on yildir, yirmi yildir, belki otuz, duyma-
dig1 bir rahatlama. Sanki kollarimi hep
yukari kaldinp durmasi buyrulmustu da,
simdi indirmesine izin verilmigti. Derin
soluklar alip veriyordu. Kapattig1 kapi-
nin ardinda kalan 6lim bile onu tedirgin
etmiyordu artik. Kaygiyla bekledigi sey
olim degilmis de (kocasinin 6nlenemeyen
6liimii), kendisine sorulan o soruyu atlat-
makmig gibi. Pencerenin 6niinde sirala-
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nan Afrika menekgselerine bakt. Kag
glindiir su vermeyi unuttugu akhna geldi;
ozir diler gibi gigekleri oksadi Sonra ge-
nc kocasinin odasina dogru yiiridi. Iger-
de telefonun kapandigim duydu. Biraz
bekledi, kapiy: Oyle agti.

*“Onuruna nasil diigkiin oldugunu bili-
rim,” dedi kocasi. “Belki bu yiizden inat
ediyorsun. Sana biraz daha digiinmen ve
inandiric1 bir agiklama yapman igin za-
man taniyabilirim.” Kansinin cevap ver-
medigini, susmakta kararh oldugunu go6-
riince devam etti: **Bu evi ii¢ ay 6nce og-
luma sattim. Oren’deki yazhg, Fatih'teki
daireyi de Osman’in araciligiyla sattim.
Satig bedelleri Osman’in kasasinda duru-
yor. O gece i¢in doyurucu bir agiklama
yaparsan, mirasindan yasal paymni alrsin.
Oglum da bu evde oturmana ses gikar-
maz. Yoksa dul ayhgindan bagka higbir
sey kalmaz elinde. Ama beni inandirabi-
lirsen ki...”

“Inandirabilecegimi sanmiyorum.”

Vedat Salih Tunaboylu hastahginin di-
sar1 ugrattig1 gozlerini daha da agarak ka-
risina bakti. Kadin, bu gozlerdeki duygu
kargasasinin iginde kugku ve sitemin bas-
kin ¢iktigin1 gérdii, sirtin1 yataga, kocasi-
na dondui.

Vedat Salih bir siire kendisini hige sa-
an bir inatla direnen omuzlara baktu.
ginden gegenleri soyleyebilseydi... Ama
oyle yorgundu ki.

Benden bu kadar mi nefret ediyorsun?
Beni kugkular iginde, aldatilmig bir koca
olarak olime yollayacak kadar.. Oysa
belki de beni hi¢ aldatmadin, aldatsaydin
bilirdim. Hem onca geng girdi evimize,
asistanlarim, 6grencilerim... Iginden gel-
seydi onlardan biriyle, istelik kolayca...
Mardin’de bir sey olmamistir, biliyorum.

Orada o yaban yerde, insanlarin Tiirkge
bile konusamadiklar o yerde, kargina
kim ¢ikabilirdi ki? Oyleyse neden? Sana
verecegim o agir cezadan daha giigli ne
tagiyorsun iginde? Konug konug ne olur.
Yirmi sekiz yil siiren evliligimiz siiresince
de higbir sey sylemeden konugmayi ba-
sardin. Ashnda suskunluk demek olan
kigiik gevezeliklerinin ardinda ne oldu-
gunu merak ederdim etmesine de, mera-
kimi gidermeyi zamana birakirdim hep.
O zaman da gelip gegiverdi. Bir bilim
adami olarak zaman verimliydi, yarati-
ciydi, ¢oskuluydu ve yeterince uzundu.

nsan olaraksa ne kadar kisir ve yetersiz.
Seninle hayatim, bizim hayatimizi deger-
lendirecek, birlikteligimizi anlamh kila-
cak higbirgey konugsmadan yirmisekiz yil
gegti. Evlendigimiz ilk glinlerde, zamanin
agskimizla ycginlesecegini. bir bagka bo-
yut kazanacagim diigiiniirdiim. Evet, 6yle
sanirdim. Sonra nasil oldu bilmiyorum;
sen ginlerimin vazgegemeyecegim, ama
olagan bir ayrintisi haline geliverdin. Za-
ten galigmalarim tiim zamanimi alyordu;
ikimizin zamanim da ahyordu. .. Dolun,
orada oyle durma, konug benimle! Tek

bagina nerelere bakiyorsun, neler digi-
nityorsun? O gece ne oldu, anlat! Susmak
ige yaramaz. Susarsan her geyini yitire-
ceksin, ahstigin her seyi, evini, yazhgmn...
Yillardir senin olan egyalar1 oglumla bo-
ligmek zorunda kalacaksin. Dul ayhgin-
dan bagka paran olmayacak. Iyi yagama-
ya ahgmistin oysa. O kadarcik parayla
canmnin ¢ektigi giizel yiyecekleri alamaz-
sin. Dulayhg yetmez.

Dolun, pencereden uzaklara barakar,
ensesinde duygulu 6lim, merak, sitem
dolu bakiglar1 unutmaya ¢ahgti. Unut-
mak, farkinda degilmig gibi davranmak,
yok saymak uzun zamandir ahgtigi edim-
lerdi. Apartman ¢atilarinin 6tesinden go-
riinen bulutlara, denize dalp gitmesi
uzun sirmedi. Bagka seyler diiginmesi,
bir yabanciya emanet etmemekte diren-
diklerini uzun yillar sonra yeniden yasa-
masida...

Hastaligi o yolculuk sirasinda ortaya
¢ikmigt. Kuru hava iyi gelmemigti belki
de. Hastaneye gitmeye, hekime goriinme-
ye razi olmamigti. Tanimadig1 hekimlere
giivenemiyordu. Mardin’e dogru yola
¢iktigimizda soluklar1 diizensizdi. Heki-
me, hastayeye gitmesi igin ben de fazla
ustelememigtim. Madem istemiyordu,
kendisi bilirdi. Saghgiyla ilgilenmiyor-
dum ashnda; ¢linkii 6limden korkuyor-
dum. Yani bagimda birinin 6lmesini iste-
miyordum. O da giderek Slimiin kendisi
oluyordu sanki. Arabada gdzlerimi yol-
dan ayirmiyordum, ama heniiz hiriltiya
doniigmemis olan soluk ahp vermeleri,
onu, bedeninde tagidigi 6liimi unutmami
engelliyordu.

Ne zamandan beri bu kadar ilgisizim,
bu kadar insafsizim, diye diigiinityordum
bir yandan da. Yalmz kocama degil, ner-
deyse diinyaya ve kendime karg1 da... Ne
zamandan beri? Nasil bir biiyiik olay ol-
du da... Yoksa ¢ok usul mu geldi yerlesti
ylregime ilgisizlik, insafsizlik, vurdum
duymazlik. Ve ben ne oldugumu, kim ol-
dugumu neistedigimi unuttum.

Evliligimizin ilk yillan... Benden yirmi
yas biyik olan yalnz kocam degildi, ar-
kadaglan ondan da yashydilar. Kanlan
da.. Saglarina ak digmi, tombulca,
almh kadinlar. Onlarin negesiydim ben.
Kizlan gibi davranirlardi; cihz gévdem,
topuksuz pabuglarimla aralarinda dola-
sir, anlattiklar1 her geyi biiyiik bir merak-
la dinlerken... Yanagimi sikar, sirtimi
oksarlardi. Cok hoslarina giderdi; sevin-

dimmi ellerimi ¢irpar, ‘olamaz! diye ¢13-
liklar atarmigim da...

Sevinmeyi ne zaman unuttum, gilme-
yi, ellerimi girpmay:... O ¢ok unli, ¢ok
saygin, soOzleri altin degerinde bilim
adamlarina, yazarlara ne oldu? Kocam
onlarla neden bozugtu? Neden herkesin
kendisine diigman oldugunu diigiinmeye
baglad1? Tek biyiik kendisi kalsin diye
mi? Biyiik, egsiz bilim adamin1 oynama-
ya ne zaman bagladi? Ben onun yarattig
biyik bilim adami imgesine ne zaman
inandim? Ne zaman tapinmaya basla-
dim? Taa baginda, hocama agik olarak
baglamadim mi? Tiim varhgim sekreteri,
¢evirmeni, bakicisi olarak ona adamadim
miydi? Neydi bizim iligkimiz, evlilik mi?
Gocuksuz, yataksiz filan.

Ve benim durup dururken o tinlii acik-
malarim... Agzima durmadan bir seyler
tikigtirarak, midemi doldurarak dindir-
meden istedigim neydi? Onca tikinmaya
kargin kiirdan gibi inceciktim. Iste o sira-
da arabada, yanimda 6lim solur durur-
ken ve ben onun kocam olduguna aldir-
madan direksiyona sarilmigken... Camm
tavuk istiyordu. Firinda unutuldugundan
tikir tikir olmug bir tavuk, yaninda kizar-
mig patatesle.

Mardin’e ¢ikan yolu timanirken bir
yandan agzim sulamyor, bir yandan di-
siniyordum: Kimim ben, neyim? Kadin
miyim? Su yanimda nerdeyse Gliiverecek
olan adamin karisi miym sahiden? Do-
gurmamug, tikiz karmim, siit vermemis,
yeterince oksanmamig kuru memelerim,
oglan g¢ocugu kalgalarimla... Gergekten
sevdim mi, sevildim mi?

Peki ya o? Biiyiik bilim adam gergek-
ten agik oldu mu 6grencisine? Ogrencisi-
nin ona tapinmasi, herhangi bir erkege
duyulabilen normal agka benziyor muy-
du? Bilim adam, geng kiza kadin goziiyle
bakiyor muydu? Ne samyordu onu?

Hadi a¢ Zerdiigt’i, “Yuvaya Donlis” i
oku. Bilirsin, hani séylemistim, bu boli-
mi ¢ok severim. Degil mi hayatim, ya-
kinda Almancasim da okuyabileceksin
bana. Telaffuzun ¢ok iyi. Aferin! Elli dor-
diinci sayfayr ag. Evet, ne diyor orada?
“Insan, alt edilmesi gekeren bir seydir:
Bundan otirii  seveceksin - erdemlerini:
Cinki onlar yiiziinden yok olacaksin.”
Ne dersin Dolun? Ne dustiniiyorsun bu
konuda?

Ustiin insan imgesi yaratmak hig de
zor degil. Insan istemeye gorsin. Ant-
hiokhos’a gelene kadar bagka hi¢ Kom-
magen krah olmadi mi1? Bir tek o Olistind
krater agzina gomdiiriip lzerine insan
yapisi koskoca bir dag diktirerek, Zeus-
lar, Apollolar, tiim biyiik Tanrilar yani-
na kendi heykelini koyarak aradan iki bin
yil gegtikten sonra bizim de 1800 metreyi
tirmanip ayaklarina yiiz siirmemizi sagla-
dimi? Oyleyse sahiden biytktiir.

Kendi dev golgesini kendisi yarattiysa
sahiden biiytktir.
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BARAN

Ama kocam bana Anthiokhos kadar
uzak, Anthiokhos kadar yabancu.

Sehre tirmanirken gogsiini tuttugunu,
soluklanmakta gigliik g¢ektigini sezdim.
Arabayi durdurttum. Bir eliyle gégstinii
tutarken Gtekiyle *“siir” diye isaret ediyor-
du. “Biraz su ister misin?” diye sordum.
Termostan su igirdim. “Bin metreden
yiiksege ¢ikiyoruz,” dedim, ‘“‘dayanabile-
cek misin?”

“lyiyim ben,” dedi kisaca.

Sonunda sehre girdik. Yirminci yizyil-
dan Ortagag’a ge¢mis gibi oldum. Araba-
mizin, gorintiimiiziin gehir halkini gagir-
tacagini saniyordum. Cevremizi sarmala-
rindan korkuyordum. Boyle bir sey ol-
madi. Bizimle ilgilendilerse bile belli et-
mediler. Bir diikkkanin 6niinde arabayi
durdurup Giiney Oteli'ni sordum. Diik-
kanin golgeliginde oturan basi posulu
adam yerinden kalkti, yanimiza gelip ote-
li gosterdi.

Oteldeki odamiz fena sayiimazdi. Gene
de kullanilmig oldugu anlagilan gargaflan
kaldirip yerine yanimizda getirdiklerimizi
serdim. Vedat’ yataga yatirdim. ilaglari-
n1 verdim. Bir sey isteyip istemedigini sor-
dum.

“Birazet suyu, biraz gevrek,” dedi.

Yanmmizda bulunan elektrikli sitictyla
su kaynattim. Kaynayan suda et suyu
tableti eritip igine gevrekleri dogradim.
Gevrekler yumusayinca Vedat'a yedir-
dim. Yemegini bitirince,

Simdi g1k iyi,” dedi. “*Bu 1giktan ya-
rarlanmaya bak. Hemen gidip resimleri
¢eksen iyi olur.”

“Tek bagima m1?”’

“Ben yatmak, dinlenmek zorunda ol-
duguma gore... Korkma, seni yemezler.”

Gozlerini kapadi.

Yamma bir ceket alip, omuzuma, fo-
tograf makinelerinin, objektiflerin bulun-
dugu gantayr astim, agag1 indim. Resepsi-
yon sayilabilecek yerdeki adama,

*“Lokanta nerede,” diye sordum. “Ta-
vuk yiyebilecegim bir lokanta var midir?”

“Tavuk yoktur. Bagka sey isterseniz
buraya getirtelim... Bey yemiyor mu?”

*“0O yedi. Simdi uyuyor.”

“Suraya buyurun.” Yandaki log oday:
gosterdi.

*“Acih, yagh olmayan bir seyler getirin.
Ama biraz ¢abuk. Isimvarda.’’

On dakika sonra otel katibinin yolladi-
&1 cocuk bir tepsiyle igeri girdi. Log oda-
nin ig1igim yaktilar. Uzerine gazete serdik-
leri masada 6niime konan dort kap ye-
mekten ikisinden birkag lokma alip bol
ekmekle aghgimi bastirdim. Gene de kar-
nim doymus, yiireklenmigtim. Olimden
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de, bu yabanci sehrin insanlarindan da
korkmuyordum artik.

Eyyubi Camii'nin, Ulu Camii’nin, il-
ging buldugum birtakim minarelerin Sel-
guklu tas siislemelerinin resimlerini gek-
tim. Istk azaldigindan siislemelerin pek
iyi ¢tktigim sanmiyordum; sabahleyin bir
kez daha denemem gerekecekti. Ustelik,
Anadolu’nun bu en eski Ortagag kahnti-
lar1 Birden 6nemini yitirmisti géziimde.
Merdiven merdiven koruyucu kale du-
varlarina dogru tirmanan bu garip gehrin
biyiisiine kapilmigtim ¢linkii.

Otele dondiim, gantay: arabaya birak-
tim ve kargima ¢ikan ilk dar yokusa dog-
ru yuridim. Ortagagh siirdiiren bu bi-
yili sehir, Ortagag’dan kalma insanlar
beni drkiitmilyordu artik. Sokaga ilk ¢i-
kigimda oldugu gibi bagim 6niimde yiiri-
miyordum; tam tersi sehir halkinin yiiz-
lerine bakmak hosuma gidiyordu. Uzun
boylariyla, koyu yesil gozleriyle, onurlu
bakiglariyla ne kadar giizeldiler! Merdi-
venleri tirmandim, dar sokaklari, yokus-
lar1 gegtim. Burada kimse Eski Malatya’
da ya da Urfa’da oldugu gibi yabanci
sozclikler geveleyerek pesime takilmadi.
Beni gormiiyorlardi bile. Bir tiir esrimey-
le irmanmip duruyordum. Sehrin tepesine
hi¢ varamayacak gibiydim. Sokaktan so-
kaga gegtigimden dolanip duruyordum.
Aslinda zirveye varmay: istemiyordum,
sonsuza degin tirmanmakti asil istedigim,
hi¢ geri donmemek... Hasta kocamu, bir-
likte siirdirdigimiiz gekilmez hayat,
dis kirnkliklanimi, gegmisimi arkada bira-
kip tirmanmak, belki bir bagka diinyaya
gecmek... Kurtulmak. Ben, Vedat gibi
higbir geyin beni sagirtmayacagi yasa gel-
medim daha, diyordum; kendi kendim-
den bagka hicbir seyi beklemeyecek ka-
dar olgun degilim. Gencim, bedenim de
ytregim de erden daha.

Cikilacak yokus, gezilecek sokak, tir-
manacak merdiven kalmadi. Eski kalenin
dogu yakasindan arta kalan bir setin
ontindeyim simdi. Devrilmig taglara basa-
rak sete tirmandim. Beg alt1 gocuk, daya-
namamig, bu uzun yiruyiste, hi¢ degilse
tenhalarda bana eglik etmeyi uygun bul-
muglardi. Onlarla konugsmaya kalkigma-
mugtim. Bir tek gereksiz ya da anlagilama-

yan gehrin, gevrenin, havanin olugturdu-
gu gorkemli yapiyi toz haline getirebilirdi
sanki. Cocuklar beg alti metre uzagimda
durmus, beni olabilecek tehlikelerden ko-
rumak, daha dogrusu yanls bir adimimi
kollamak igin beklesiyorlardi.

Sonra bakiglarimi setten oteye gevir-
dim.

lyi ki, 6niimde korkuluk gérevini go-
ren bir duvar vard, iyi ki duvara tutunu-
yordum. Bagim nasil da donmeye bagla-
mist1. Boylesine bir genislikle kargilagma-
mugtim ki hig. Italya’ ya dogru ufukta hig
kiy1 gormeden (%OI alirken bile deniz boyle
engin degildi. Oniimde sapsan bir diinya
uzamyordu: Bir bagka diinya, hi¢ bilme-
digim, diislemedigim, bana onu anigtiran
higbir s6z edilmemisg olan. Bu, dogdugum
andan beri bana varhgim sezdirilerek
vaat edilmis bir armagandi1 da, ancak
simdi bagislanabilmigti. Bir kagamak da,
nasilsa, benim olmugtu. Zaman dursun
Oyleyse dedim, hayat ertelensin. Cogkular
ve kederler iginde doya doya girpinsin yii-
regim. Binlerce yilin 6tesinden bakan goz
gibiyim. Bin yillar birlesti, bu ana sigdu.
Kendimde Gliimsiiz olan -sonsuzluga ka-
rnigmaya, sonsuzlukta eriyip yok olmaya
hak kazandiracak- ne kegfedebilirdim?

Orada ne kadar kaldim, bilmiyordum.
Coliin sanst pembelegsmeye bagladi. Giin
igiginda goériinmeyen tepeler birer ikiger,
onlarca laciverte, mora dogru uzaniyor-
du 6niimde. Giinesin gekilmesiyle birlikte
sert bir riizgar ¢ikmisti. Urperdim. Git-
tikge soguyan riizgar yliziimu siryor, ce-
ketimden igeri girip tenimi daliyordu,
ama ben dogudan yiikselen yildizlar sey-
retmekten vazgegemiyordum.

Duran zaman isledi. Ertelenen hayat,
rizgarin 1shklarnyla birlikte devinmeye
bagladi. Setten indim.

Cocuklar ¢oktan gitmiglerdi.

Otel katibi, bankonun arkasindan ¢i-
kip yamima geldi. Bir sir verir gibi gozleri-
ni yere indirerek usul usul,

“Tavugunuz hazir,” dedi.

“Abdullah goétiirsiin sizi.”

Tesekkir ettim. Yukari, Vedat'in yani-
na ¢iktim. Soluklan diizenliydi.

*“Resimleri ¢ektin mi?” dedi, bunca za-
man nerelerde oldugumu sormadan.

“Cektim. Yalmiz bazilarini yarin sa-
bah, 151k yeterliyken yeniden gekmem ge-
kiyor.”

“Olur.”

“lyi misin? Bir gey ister misin?”

“Hayir.”

*“Acikmadin mi?”

“Yok. O berbat yemeklerden sonra ca-
nim higbir gey istemiyor zaten.”

*“Ben yemeye ¢ikiyorum.”
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BARAN

*“Bulursam... Hadi hoggakal simdilik.”

Asagiya indigimde Abdullah denen ¢o-
cuk ya da geng, kapida bekliyordu. O 6n-
de, ben arkada yiirimeye bagladik. Giin-
diiz dolagtigim yerlerdeki benzer sokak-
lardan gegtik. Buralarda lokanta ne ge-
zer? Kaygilanmiyordum ama. Igimde da-
ha gok merak vardi, seriiven istegi.

Bir evin kapisinin, oniinde durduk.
Abdullah kapiy1 galdi. Gengten biri kapi-
y1 agti, Abdullah geride durdu, “buyur,”
dedi. Kapidan girdim. Burasi lokanta fi-
lan olamazdi, diipediiz bir evdi. *“Ne gii-
zel bir Mardin evi,” dedim igimden. Ya-
nimdaki geng gocukla (Abdullah digarda
kalmigt1) tag avluyu gegtik. Ortada mer-
mer bir havuz bulunuyordu. Avluyu gev-
releyen evin ¢tkmalarn, tahtadan stitunla-
rin uzerindeydi. Avluya bakan kapilar-
dan birini agt1 delikanh, igeri girdim. Ki-
limlerle, yastiklarla doseli kiigtik bir oda-
daydik. Ocakta ateg vardi. Uzun boylu
bir adam yerinden kalkip beni kargilads;
onimde egildi. Bagimi kaldirip ytiziine
baktigimda tamdim.

Malatya'dan beri gittigimiz her yerde
kargimdaydi. Once aym adam degildir,
demigtim. Daha dogrusu bu konuda faz-
la kafa yormamigtim. Giineydogu yoresi
insanlarim1 ik bakigta kangtirnyordum.
Ayrica giysileri yoresel de degildi. Simdi
de kargimda en iyi terzi elinden ¢ikma -
belki Ingiliz kumasi- giysisi bedeninin ka-
ba, gli¢li kivrimlarim Ortiip gizlemek is-
tercesine... Kimdi? Nasil biriydi?

“Sizi buyur etmeden Once sOylemek
zorundayim...”” Cok belirgin bir aksanla
konusuyordu; Arap mi Kiirt mi, bilemi-
yorum.” Otelden tavuk istediginizi sGyle-
miglerdi de... Ben sunayim, dedimdi. Bu-
yurur, oturursaniz seref duyarim. Ciireti-
mi bagiglayin!”

Ocagin yanina zengin bir sofra kurul-
mustu. Ortada tepeleme kizarmig tavuk
dolu bir tepsi, sonra baklavaya varincaya
degin her tiirlii yiyecegin bulundugu sa-
hanlar.

“Ocagin yanina buyurun, Gsimigsi-
nizdir.”

“Sicak sevmem,” dedim ve yan tarafa
oturdum.

Evsahibim yanima, yani ocagin karsi-
sina oturdu. Alevler yiziine vuruyor, es-
merligini bakir kirmizisina doénustiiri-
yordu. Elini ¢irpts; kapr agildi, beni kargi-
layan geng girdi, kapinin yaninda, ellerini
kavugturup durdu.

“Rakiyla ayram getir!”

Sirahiler iginde raki ve ayran geldi.
Evsahibi sordu:

*“Raki iger miydiniz?”

Bagimla onayladim. Rakiy1 kadehlere
koyduktan sonra serefe kadeh kaldirma-
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ya kalkigmadan igkisinden bir yudum al-
dim. Tabagima bir tavuk buduyla ezme,
hamur isi bir seyler koydu. Hi¢ konugmu-
yorduk. Ben tavuk budunu disliyor ve
onun beni seyrettigini biliyordum. Raki-
sindan ufak yudumlar alyor, hi¢ yemek
yemiyordu.

“Bey yemegini yedi mi,” diye sordu an-
sizin.

“Kim?”

“Ben... Yani sizin... O, yemek yedi
mi?”

“Hayir. Sordum, fstemedi.”

“Yazik... Cok hasta olmali.”

“Degil. Yani o kadar hasta degil. Ge-
ger.”

“Bey hasta. Uziildiim.”

“Sandigimz gibi degil. Istanbul’a do-
niince diizelir. Ben sizi ilk Malatya’ da
gordim, degil mi?”

“Demek fark ettiniz?”

“Evet.”

Eski Malatya’daydi, camide. Nasil ol-
mugtu da kalabahgin arasinda dikkatimi
¢ekmigti. Gozlerini tizerimde hissetmis-
tim, ondandir. O delici bakislar! Bakigla-
rinin fiziksel bir glicii vardi, sendelemis-
tim. Daha sonra Diyarbakir’da karsilag-
mugtik. Urfa’da Gimriik Hanr'ndaki ¢1-
narin altinda, Halil Rahman Camii’nin
Oniinde...

“Seni ilk Kayseri’de gordiim,” dedi,
“medresenin Onlinde. Oradan gegiyor-
dum, durdum. Sultan bu, dedim kendi
kendime.”

*“Sultan m1? Ne sultam?”

*“Sultan igte... Gerisini sorma, ben dyle
diyorsam. Sen sultandin ve ben seni gor-
miigtiim. Benim sultanimdin artik. Pesini
birakamazdim. Adamin nasil hasta oldu-
gunu da gordiim, senin ona aldirmadigini
da.”

*“O kadar hasta degil. Hemben ona. ..”

“Birak simdi. Zaten beni ilgilendir-
mez.”

*“Neden geldiniz pesimizden?”

“Sen sultansin, dedim ya.”

“Sultan filan degilim ben, biliyorsu-
nuz. Ben higbir gey degilim.”

“Benimiginsultan sensin. Bu yeter.

Tavugumuzu diglemekten goktan vaz-

geemistim. Delici bakiglar1 beni once te-
dirgin ediyordu. Sonra baslangicim bile-
medigim bir zamandan beri o bakislar
6zledigimi anladim. Diinyaya simdi, su-
racikta, bu Giineydogu kilimlerinin, hah-
larinin iizerinde gelmigtim. Bu 1hk oda-
dan, bana sahip ¢itkan bakislardan, kar-
simdaki gii¢li gdvdeden bagka bir sey is-
temiyordum. Olene kadar orada, Oylece
kalabilirdim. Sonsuz bir giiven dolduru-
yordu igimi. Kendimi bu karsimdaki ya-
bancinin ellerine birakmak, émriim bo-
yunca higbir sey diglinmemek istiyor-
dum. Ama i¢imde bir yerler aciyordu.
Aglamaya bagladim.

Bir siirc kipirdamadan durdu. Sonra
cebinden ipek bir mendil gikarip uzatti
(hala saklarim), gozyaslarimu sildi, sagla-
rimi oksadi Ellerimi tutup Operken ben
héla aghyordum.

Merak edip adimi sormayigini unuta-
miyorum.

Kayseri'de, Malatya'da, Urfa'da, Di-
yarbakir'da beni izledigi gibi gene pesim-
den geleccgine inaniyordum. Durakladi-
gimiz her yerde onu aradim. {stanbul’da
evlere sigamiyordum. Isimi bitirir bitir-
mez (gogu kez higbir ige el stirmeden) so-
kaklara firhyordum. Her kose baginda,
her ditkkanin kapisinda kargima gikacak
diye bekliyordum.

Onu beklemekten ne zaman vazgegtim,
unutmusgum.

“lyi diisiin,” diye yeniden denedi Ve-
dat Salih. *“Belki sOylcyeceklerine inan-
mayacagimi saniyorsun. Neden inanma-
yayim? Scn yalan sGylemezsin ki. duygu-
larini bile saklamay1 beceremedin, nefreti-
ni bile. Ama ben gene de Glimiimden
sonra parasiz kalman, sikint1 gekmeni is-
temiyorum. Bir dene, anlatmay: dene. Bu
kadar zor mu?”

Dolun cevap vermedi.

“Bana iyi davrandin. lyi bir hayat ar-
kadast oldun. Huysuz, ¢ekilmez bir adam
oldugumu biliyorum. Iyi dayandin. Bu
yuzden sana haksizhk etmek istemem.
Hadi, biraz miizik dinle. Bach dinle ister-
sen ha, sana hep iyi gelmistir Bach. Sakin-
lesince daha rahat dugiiniir, karar verir-
sin.”

Dolun, Bach dinlemedi. Cigeklerini de
sulamadi. Camlari agip pencereden bakti.
Bahar yagmuru yeni dinmigti. Ortahk
toprak, ¢imen, yagmur kokuyordu. Olii-
mi amigtiran higbir sey yoktu gevrede.
Camdan asag sarkti. Apartmanlarin
ciimle kapilarina bakti. Serin havada ir-
perince pencereyi kapadi. '

Mutfaga girip hasta adam igin bir bar-
dak siit 1sitt.
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FESTIVAL

Dikili 3. Kiiltiir ve Sanat Festivali, 11-

Turk-Yunan dostluk 17 Temmuz tarihleri arasinda yapilds.

e o Lo Festivalin bu yil “Tiirk-Yunan Dost-

Ozlemi bir kez daha :jugu nu lctirdlglmobehrten Dél)(nh Bele-
.. . iye  Bagkam sman zgiiven,

gundeme geldl “Salt yt‘)re$ tanitimina doniik, atgabesk

bir kiiltiiriin ve baldir bacak anlayisi-
nin egemen oldugu ¢ogu festivaller-

[ ] o o , den farkh bir bakig agisiyla yapmaya
cahstigimiz festivallerimizde, insan-
1 1 1 e larin 6z kiiltiiriimiiziin diizeyli or-
neklerini tamimalarini, sanatla, kiil-

tiirle igice olmalarim amaghyoruz”
dedi. Tirk-Yunan dostlugunun ve in-

san haklarinin 6ne g¢ikacag festivalin
programinda gosteriler, sOylesiler, ser-
giler, etkinlikler, konserler, imza giinle-
ri, konferanslar, paneller yeraldi.

Acilg torenine Izmir Valisi Nevzat
Ayaz, Kaymakam Hayati Soylu ve
festivale gelen SHP milletvekilleri, In-

o (
san Haklar1 Dernegi Genel Bagkani
Nevzat Helvaci, Tirkiye Yazarlar
Sendikas1 2. Bagkan1 Demirtas Cey-

hun, konuklar, yazarlar ile sanatgilar
katildilar.

Festivale ilk katilan vali olan lzmir
Valisi Nevzat Ayaz yaptigi konugmad~,
Dikili Festivali’nin kendine 6720 nite-
likleriyle Tirkiye’de yapilain sayiliulusal
ve uluslararasi nitelikhi festivaller ara-
sinda yer aldigun ve kiltir, sanat zen-
ginliklerinin sergilendigi, her yoniiyle
turizmin geligmesine katkida bulundu-
gunu belirtti. .

Bagbakan Turgut Ozal, Dikili Beledi-
ye Bagkami Osman Ozgiiven'e gonder-
digi mesajda, *'Dikili Sanat ve Kiiltiir
Festivali'ne davetiniz igin tesekkiir
eder, festivalin basarih gegmesi dile-
giyle selam ve muhabbetlerimi suna-
rim’” dedi.

SHP Genel Bagkani Erdal Inénii'niin
mesaji ise goyle: “Demokrasi, bars,
dostluk ve dayanisma yolundaki or-
nek galiymalarinizdan otiirii sizi ig-
tenlikle kula, sevgili Dikilileri kurul-
masi yakin sosyal demokrat diizeni-
mizdeki halk festivallerinde de bulus-
mak dilegiyle sevgi ve saygilarimla
selamlarim.”

insan Haklari Dernegi Genel Bas-
kam Nevzat Helvaci, Dikili Festivali’
biinyesinde Tirk-Yunan dostluguna
katki saglandigina dikkati ¢ekerek,
“Hiikiimetler arasindaki iliskiler faz-
la 6nem tasimiyor. Halklar arasinda-
ki iligkiler somutlasiyor” dedi.

Tirkiye Yazarlar Sendikas: 2. Bag-
kan1 Demirtag Ceyhun ise, ilkenin de-
mokratiklesmesi igin yerel yonetimlerin
bu tiir etkinlikler yapmasinin zorunlu
olduguna deginerek, *‘Dikili Belediyesi
diger belediyelerden farkhh bigimde
festival kavramina, demokratlklesme
dogrultusunda bir anlam verdigi igin
onlan kutlarim. Ik kez geliyorum,
dogrusu geldigim ve bu gergegi gor-
diigiim igin memnunum” dedi.

SHP Genel Bagkani Erdal In6nii de
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festivalde, ‘“‘Barig-Silahsizlanma ve
Tiirk-Yunan 1ligkileri” konulu bir
konferans verdi. Indni, silahsizlanma
harcketinin, gegici bir harcket olmadigi-
n1 vurgulayarak, “Biiyiikk devletler
arasinda savas, niikleer silahlar nede-
niyle imkansiz hale gelmistir. Artik
higbir ideoloji zorla diinyaya egemen
olamaz ve iilkelerin sinirlar: degistiri-
lemez. Insanlar isteseler de istemese-
ler de bars iginde yasayacaklardir”
dedi.

inénii, 2000'l yillarin diinyasinin sa-
vagsiz bir ortamda kurulacagini, bu agi-
dan gelecegin planlamasinin gimdiden
yapilmasi gerektigini ifade ederek, Tiirk
siyasetgilerinin boyle bir diinyaya kat-
kida bulunacaklarina inandigim sdyle-
di. inéni, *“Nerede oldugumuzu,
bundan sonra da ne yapmamiz ge-
rektigini bildigimizde gergekgi ¢ozii-
me ulasilabilinecegini’ vurguladi.

Tirk-Yunan iligkileri konusuda kar-
silikh olarak masaya oturup anlagma
saglanmasi ve uzlagmal bir ¢oziime ula-
silmas1 gerektigini ifade eden Indni
sunlar1 soyledi:

“Tiirkiye ile Yunanistan arasinda-
ki dostlugun temelleri Lozan’da atil-
mustir. O zaman tek sorun miibade-
leydi. Buna da devlet adamlar:1 ¢o-
ziim buldu ve uzun siire baris iginde
yasandi. lligkiler son yillarda bozul-
du”

inénii, Ege Denizi ve Kibris'ta her iki
tilkenin ortak ¢ikarlan olduguna dikka-
ti gekerek, bunlarin ayiran degil, birles-
tiren unsurlar olmasi gerektigini dile ge-
tirdi. Inénii, bans iginde yasamlmas
gerekli olan bir diinyada, savag neden-
lerini ortadan kaldiranlarin 6ne gegece-
gini hatirlatarak, ‘‘Savas olmayacagi-
na gore, sorunlar1 gézmemek, lizum-
suz zaman kaybetmektir. Ciddi go-
riismeler sonunda uzlagsmal bir ¢6-
ziime varmaliy1z” bi¢iminde konugtu.

Tirkiye Yazarlar Sendikasi’'nin kat-
kistyla Yunanistan'dan Yunanistan Ba-
rig Komitesi tiyesi Mikis Teodorakis,
miletvekilleri Dimitris Nianias, Di-
mitris Vounatsos, Hristos Markopu-
los, Kostas Vasalos, Lefteris Kioak-
lis, Panayotis Kutris, Statis Korakas,
Mihalis Peristeraikis’in yan sira Mi-
dilli Anakent Belediyec Bagkani Stratis
Pallis, Kcseryani Belediye Bagkani Pa-
nayotis Makris, Midilli-Ayiasu Beledi-
yc Bagkan Panayotis Kutris ve Midil-
li-Mithina Beclediye Bagkani Kostas
Dukas, yabanci konuk olarak festivale
katildilar.

Festivalin paneller bolimiinde Hik-
met Cetinkaya'nin yonettigi “‘Basin ve
Demokrasi™ konulu panel dikkat gekti.
Abdurrahman Dilipak, Dogu Peringek,
Feyzi Hepgenkal, Oktay Akbal ve Ugur
Mumcu, Tirkiyc'de gergek anlamda
basin 6zgirliginin bulunmamas: yi-
ziinden demokrasinin Batih anlamda
gelisemedigini vurguladilar. **Koopera-

tifcilik _ve Demokrasi” konulu pancli
Ertan Unver yonetti, konugmaci olarak
Ata Unver, Halil Arkayin, Hilmi Dogu
ve Nedim Tarhan kauldilar. Ali Sir-
men, Fisun Ozbilgen, ilkay Savran,
Yasar Seyman ve Zcliha Schirliog-
lu'nun katildig1 **Kadin ve Demokrasi™
panelini Ayla Akbal yoénetti. ““Insan
Haklar1 Evrensel Bildirgesi'nin 40. Y-
linda Filistin Sorunu ve Insan Haklar1™
konulu panelin agig konugmasini Ebu
Firaz yapti. Nevzat Helvaci'nin yonetti-
gi panelde Agah Adak, Halit Celenk, I1-

han Erdost. Mustafa Ekmekgi gorisle-
rini dile getirdiler.

“Yerel Yonetimler ve Demokrasi™
konulu pancli Biilent Tanik ydnetti.
Ahmet Isvan, Ihsan Alyanak, Ilhan
Tekeli, Tanju Akat ve konuk bclediye
bagkanlari Atina Keseryani Belediye
Bagkani Panayotis Makris ilc Midilli
Anakent Belediye Bagkani Stratis Pal-
lis katildi. *Barig ve Demokrasi' pa-
nclini Reha Isvan yénetti. Konugmaci-
lar isc Erbil Tusalp, Giiney Ding, Ke-
mal Anadol ve Sadun Aren. “Calig

SHP Genel Bagkan Erdal Inonii, Dikili Festivali'nde vapugi konugmada Tiirk- Yunan
dostlugunun gergek anlamda iki halkin arasinda inga edilmesi gerek tigini vur guladi.
Indnii'ye gore kiltiir ve sanat iligkileri bu yakinlagsmanin en kalici képriisii olacak.

Dikili Beledive Bagkani Osman Ozgiiven, iigiincii ke= gergeklestivdikleri festivalin
amacimn dostluk ve baris oldugunu belirtti.
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ma Yagammin Demokratiklegtirilmesi,
Sendikalar ve Meslek Kuruluglar’™ ko-
nulu panclin yoneticisi Cengiz Cerez-
cioglu, Abdullah Bastiirk, Fehmi
Isiklar, Teoman Alptiirk vc Yasar
Seymen disiincclerini belirttiler. Mah-
mut T. Ongéren’in yoncttigi “Kitle
Iletisim Araglar ve Insan™ konulu pa-
nclin konugmacilar1 Giiney Goneng,
Kemal Balci, Metin Kazanci ve Rifat
Aras. Siikran Ketenci ise Hasan Bas-
ri Babah ilc {lhan Dalkili¢’inkatilacak-
lar1 “*Sendikal Haklar ve Is¢i Sorunla-
" konulu pancli yonetti. Cemalettin
Ozyilmaz'in yonettigi “Genglik ve
Demokrasi” paneline de Mahmut
Esitmez, M. Ata Ugum, Tuncay At-
maca, Ziya Yilmaz ve Birgiil Ekici
katildi. Bu arada Dikili, Bodrum ve
Yunanh g¢ocuklarin katiimiyla *“Sevgi
ve Barisgla Biiyiiyelim” paneli gergek-
lestirildi.

Soylesiler béliimiinde ilhan Sel-
cuk. “Genglerle Soylesi", Rifat Ilgaz
ve Muzaffer Izgii “Tiirk Mizahi” iize-
rine sOylesi yapti. Ayrica Hiisnii Gok-
sel “Uyrukluk Hakki1”, Sevgi Ozel
“Dilimiz Uzerine”, Hiisamettin Ce-
tinkaya “Turizm Gelisim Perspektif-
leri”, Ahmet Yiiriir “Miizik ve In-
san”, Aydan Bulca Erim “Turistik
Bolgelerde Cevre Kirliligi’’ tlizerine
konugma yaptilar.

Festivalin gosteri béliminde ise Ali
Ozgentiirk’iin yonettigi **Su da Ya-
nar” filminin gdsterimine senaryo ya-
zan Isil Ozgentiirk ile bagrol oyuncusu
Tarik Akan katuldi. “Cark™ filminin
gosteriminden sonra Bekir Yildiz ko-
nugma yapti. Levent Kirca Tiyatrosu
Aziz Nesin'in “Toros Canavar1” adh
oyununu, Masal Ulkesi Tiyatrosu Ber-
rin Eskiizmirliler'in yazdig: “‘Betonar-
me”, Cagdas Kadin Dernegi Cocuk Ti-
yatrosu ise Feyza Hepgilingir'in
“Yanhghklar adli oyunlarini sahnele-
diler. Mugla Belediyesi Toplulugu ti-
yatro, Rize Halk Bilimler Dernegi de
folklor gosterileri sundular. Ayrica
Tirk ve Yunan g¢ocuklarimin folklor
gosterileri de izlendi.

Rahmi Saltuk, Arif Sag, Sadik
Giirbiiz, Arif Kemal, Tolga Candar,
Grup Imcce, Ahmet Giinday, Mualla
Sentop, Atilla Igli, Bilgi Gokgeer,
Defne Yalmz, Belkis Akkale, Bengi
Tiirki, Grup Anadolu, Hasan Yiikse-
lir, Tirk Halk Mizigi Korosu, Karsi-

Dikili Festivali halkmn biiyiik ilgisin ¢ekti.
Clinkiidinlii Tirk yazarlartile yan yana
olmak , ¢egitli anlamli gasterileri izlemek ve
Yunanli konuklart agirlamak,
kagridmayacak bir firsatt.

Folklor gésterileri, imza giinleri, konserler
ve paneller, Dikili'de unutulmaz giinler
Yyasatti.
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yaka Belediyesi Turk Sanat Mizigi ko-
rosu ¢esitli yerlerde konserler verdiler.
imza giinlerinde Erbil Tusalp, Ke-
mal Anadol, Ali Sirmen, Hikmet Ce-
tinkaya, M. flhan Erdost, Oktay Ak-
bal, Ugur Mumcu, Bekir Yildiz, H.
Izzettin Dinamo, Nevzat Celik, Zihni
Anadol, Alpay Karacali, Demirtas
Ceyhun, Mehmet Basaran, Refik

Durbas, Mustafa Ekmekgi, Adnan

Ozyalginer, Kemal Siilker, Sennur
Sezer ve Vedat Tiirkali katildilar.

Dikili 3. Kiltiir ve Sanat Festivali,
uyguladigi bu programla tlkemizdeki
arabesk igerikli festival ve senliklerden
¢arpic1 bigimde ayrildigini agikga orta-
ya koymustur. Politik yaklasimi ve kiil-
turel mesajlar1 ile dikili festivali, tlke-
mizin tek ¢agdas ve toplumcu etkinligi
olma o6zelligini korumaktadir.
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Astor Piazzola,
‘Bandoneon ve
Boynuzlunun

Agitl...

CAVIT ERBIL

Once Suarcz Fernando goriindii sah-
nede. Elinde kemaniyla, kara gomlckli
bir ihtiyar... Sahnenin sag tarafindan onu
gitarct Horacio Malvicino, piyanist Pablo
Ziegler izledi. Nihayet, sonuncu beyaz
sagh sanatg1 da coskun alkiglar arasinda
aksayan ayagiyla gelip sahnedcki yerini
aldi. Tangonun biiylik ustasi ““Yeni Tan-
go™ akiminin yaratcisi Astor Piazzola ve
toplulugunun S Temmuz 1988 giini Ata-
tirk Kultiir Mcrkezi Biiyiik Salon® unda
verdigi konserdeydik.

Tirkiye'de tangonun gegmisi yarim
yiizyili geride birakirken, diinyadaki geg-
misi de bir asr asiyordu. Ancak ilk kez
Astor Piazzola diizeyindc bir tango sa-
natgisint izleme olanagim  buluyordu
Tirk tangoseverler. Hem de, tangonun
artik thtiyarhktan 6liim doseginde yatug
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soylenirken, son birkag yil iginde her za-
mankindcn daha geng bir goriiniimde ye-
niden diinya miizik ortamina kendini ka-
bul ettirdigi bir donemde.

Gergekten de tango, giderek diigiinle-
rin vazgegilmez agilig pargast “*La Cum-
parsita” kadar bayatlamug, yasi elliyc
merdiven dayamig cski genglerin hafizala-
rinda birtakim mutluluk antlan ¢agrisu-
ran, diinya dans sampiyonalarnnin steril
figiirlerine althk olusturan bir miizik hali-
ne gelmisti. Ama 6liim dosegindeki has-
talarin bir mucizeyle hayata geri doniisle-
ri gibi naftalin koktugu gerekgesiyle geng-
lerin burun kivirdiklan tango da, 100 ya-
sina geldiginde tckrar canlandi. Avru-
pa’yr bir kez daha fethetmeyc koyuldu.
Bugiin Astor Piazzola, Dino Saluzzi,
Juan Jose Mosalini gibi tango ustalarinin

plaklar kapis kapig satiliyor: konserleri
gise rckorlan kinyor. Tango kozmatik
uriinlerine, cafe ve butiklere adim veri-
yor. Saksilar igindcki palmiycleri, aynah
stitunlari, tavanda agir agir donen vanti-
latorleri ile belirli bir dckor anlayisini
simgcliyor. Bale korcograflar, sanat film-
leri yapimailan tangonun olimsiizlestiril-
mesi yolunda lizerlerine diigeni yapmakta
birbirleriyle adeta yars ediyorlar.

Yenilik pesinde kosmaktan, aruk bir
yenilik yaratamaz hale gelmis plak en-
distrisi tozlu arsivleri kansturp cski tan-
go ustalarinin escrlerini digital yontemle
tekrar piyasaya siirmekte birbirleriyle re-
kabet halindcler. Eglendirici miizik dahin-
da her an bir yenilige duyulan aghgin gi-
derilmesine bu kez tipik tango enstriima-
nt, “bandoncon” yardimcioluyor. Radyo
istasyonlarini tcker teker elc gegiriyor,
disco miizigi ilc duyarhgim yitiren kulak-
lara **melhem” oluyor bandoneon.

Bu aci ve duygu dolu gegmisin miizigi
tangonun bugiinden yarina miizik piya-
sasinda kendisine yeniden bir yer yapma-
st rastlanti degil. Ekonomik sikintilari, is-
sizlik tehlikesini *Demokles’in Kiliai™ gi-
bi her an enselerinde hisseden Bauli top-
lumlara yalmizhk ve yabanciliktan, igsiz-
lik ve egemen simiflarin kotiligiini
sergileyen, ¢arcsizlik ama yine de “*her se-
yc ragmen” umut kapisini aralayan par-
¢alar sunuyor. Mctni anlamak da zorun-
lu degil. Sozler anlasilmiyorsa, s0zsiiz dc
verilen mesaji anlamak miimkiin.

Tango, coskun duygulan insanin aya-
gina getiriyor ve yaygin, “daha yogun ya-
samak™ ve sevmek oOzlemini karsihyor.
Tango bir tutku. *“New Wave” akiminin
rock miiziginden ¢ok daha tutkulu. Sade-
cc Saura’nin “*Carmen”inde erkekler er-
kek, kadinlar da olmalan gerektigi gibi
degiller. Tango da aynmi mesaji veriyor.
Arjantin ile su yada bu sekilde baglanust
olup da, biraz dans ctmeyi bilenler tango
hocasi olarak, Avrupa’da biiyiik paralar
kazaniyorlar.jAvrupa’nin dansokullarin-
da toplanan tango Ogrencileri arasinda
muhabbet tellalarina 6zgii beyaz ¢izmeli
erkekler il kirmizi ve dekolte bluzlu ka-
dinlar dikkati ¢ekiyor. Siradan cv kadin-
larinin “giinah™ anlayigim yansityor de-
kolte kirmizi bluzlar.

Yapilan aragurmalar kimi kadinlarin
tango yaparak cinsel ¢ekiciliklerini artr-
diklarina inandiklanni ortaya koyuyor.
Kadinlar blucinler, bol erkek kazaklarn
icinde kaybolup giden ¢ekiciliklerinin
tekrar ortaya ¢ikacagini umuyorlar. Tan-
go hocalart da onlan destekliyor. “*Eger
duygularim ortaya koymayi O0grenemez-
sen, hayatn boyunca bayat ve ruhsuz bir
tango yaparsin”, diyor tango ustalar.
Gergekten de bagka higbir dans, bu kadar
duygu zenginligi gerektirmiyor. Scfkat ve
¢ckingenlik, kendini sunus ve hemen ar-
dindan esi silkeleyip atmak, cinsel tutku
ve kabalk, birbiri ardi sira dans pistine
getirilmek zorunda. Tabii, eger tango ge-




regi gibi yapiimak isteniyorsa...

Sicakhga olan 6zlem... Evet, bu bir ct-
ken. Ama acaba hepsi bu mu? Giinlimu-
zlin isimsiz bir tango giiftc yazar soyle
diyor: “*Dogru, tango bir kagisur. Ama
her yer kati gergeklerle dolu diinyamizda
bu kagig nereye? Istklar kirmizida. Saatle-
rc gorc de on ikiyc birkag dakika var.
Ama simdi tango zamani durduruyor.”

Toplumdaki meveut ortami unuttur-
maya yarayan bir ilag tango. Bir zaman-
lar, bundan 70 yil kadar 6nce, tango Av-
rupa'da benzer bir ortamda, yayilmisu. O
glinlerde Papa X. Pius zor durumdaydi.

CAVIT ERBIL

Fransiz piskoposlar onu zorluyorlardi.
Eger tango yapanlarin kutsanmayacakla-
1 yolundaki karar uygulanirsa, ortada
Katolik kalmayacaku. Clinkii Avrupa’yi
¢ig gibi ctkisi altina alan tangodan kimsc-
nin din korkusuyla bilc vazgegmesi s0z
konusu degildi. Papa, bu “korkung™ dan-
s1 bizzat kendi gozleriyle gormek istedi ve
1913 yilinda tango dans ustasi Casimiro
Ain’i, partneri ile birlikte Vatikan'da ozcl
bir gosteri yapmalari iin gagirdi.
Dogrusu tango Papa X. Pius’un pck
hoguna gitmis sayiimazdi. Gordiigii dans
figiirleri, birbirleriyle i¢ ice gegen bacak-

lar ginah kokusu almada usta din biyu-
giinc cchennem goriintiileri animsatiyor-
du. Ama Papa. subaylarini tango yapilan
yerlere gitmckten men eden Alman Impa-
ratoru Il. Wilhelm'den daha hosgorili
davrandi ve Katoliklerden tango yasagim
kaldirdr.

Birinci Diinya Savagi'ndan kisa siire
once. tango salgim Avrupa'da iyice yayil-
misti. Bu, Johann Strauss valslerine, kas-
kat korsclere veda cdildigi bir donemdi
ve huzursuzluk havasi kendini hissettiri-
yordu. Yorgun bir toplumun igindcki 6z-
lemlere, cojturucu tango gergekten gok
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iyi geliyordu. Modacilar beli agikta bira-
kan tango kiyafetlerini “tangolu gay top-
lantilar1” diizenleyen ve salonlarini done-
min “tango rengi” olan kirmizi tonlarda
dekoreeden gozi pek hanimlar igin yara-
tiyorlardi.

Dansta devrim yaratan Amerikah sa-
nat¢1 Isadora Duncan, 1916 yilinda tan-
goyu bizzat kaynaginda incelemek igin
gittigi Buenos Aires’te izlenimlerini §oyle
dile getiriyordu: *“Ilk g¢ekingen adimlari
atigimda, damarlarimda dolagan kanin
bu ¢ilgin dansin bastan ¢ikaran ritmine
uydugunu hissettim. Simsiyah gozlii deli-
kanlimin kolu beni sardiginda, biitiin vii-
cudum bir zevk dalgasiyla tirperdi.”

Bu sirada Avrupa'da korkung bir sa-
vag, mavi gozlii milyonlarca delikanlinin
hayatina mal olmaktaydi. Kendisinden
onceki tim savaglardan daha fazla top-
lumsal yapilar1 ve hayalleri yikan bu ki-
yimda, 1914 ile 1918 yillar1 arasinda pek
az kiltiirel ve ahlaki Olgiiler varhigini ko-
ruyabilmigti. Sadece tango tutkusu ayak-
ta kalabildi ve bu tutku Altin Yillar ola-
rak nitelenen 1920’lerde gergek boyutlari-
na ulagti. .

Berlin'in pirilih gecelerine, artik ath
arabalarina binip agk aramaya ¢ikan
geng ve giizel dullar egemendi. Hotel
Eden’in gati katindaki bahge seklinde du-
zenlenmig lokale veya ¢ dans pisti ve se-
kiz orkestranin ¢aldig1 tango tapmagi
*Feminaya gidiliyordu.

Gerek miizisyenler, gerekse dansgilar,
Latin Amerikali goriniigli tiplerdi. Sag-
lar briyantinliydi, kirahk smokin giymis
bile olsalar ilan1 agk ederken, yabanci ak-
sanini hissetirmeleri oyunun kurallarin-
dandi. O giinlerin Almanya’sinda besteci
Friedrich Hollaender, biyiik siikse yapan
sarkistyla, dénemin erkeklerinin hislerine
terciman oluyordu: ““Oyle hep tango ke-
mancisina bakip durma/Nesi var su Ar-
jantin'in?”

Gergekten de her seyden Arjantin so-
rumluydu. Burada, Buenos Aires'te, 1880
ile 1885 yillar1 arasinda, kendisinden 6nce
hi¢cbir dansin gergeklestiremedigi bir gii-
rilti koparan tango dogmugtu. Tango-
nun dogdugu yer, melez fahigelerin top-
landig, kiglalarin yakinlarindaki batakha-
neler ve renkli gecekondu mahalleleriydi.
Igsizlerin, siginma hakki isteyenlerin, eli bi-
¢akl serserilerin, sarhoglarin ve fahigelerin,
deneyimlerini dile getiren, kaderci, ¢ogu
kez yavan giifteli garkilardi bunlar.

Arjantin’in Avrupa'daki elgilikleri, ha-
ril haril maceraperestleri Yeni Diinya’ya
¢ekmek igin kampanyalar siirdiriyorlar-
di. Ugsuz bucaksiz pampalarda yasaya-
cak insanlara ihtiyag vardi. Issiz pampa-
larda yetistirilecek dev sigir cirilerinin
bakimu igin personele gerek vard. Biftek
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piyasasi igin yapilan yatirimlar sonucu,
1895 yiinda Buenos Aires'teki her iki ki-
siden biri yabanciydi. Basta Ispanya ve
Brezilya'nin ekonomik ¢ikmazindan ka-
¢anlar geliyordu. Ama Almanya’da yilda
30 bin ila 40 bin gé¢menle, olduk¢a
o6nemli bir katkida bulunmaktaydi.

O doénemde Arjantin’e gelenlerin gogu-
nun, eski tlkelerinde paralar, sanslari ve
bir esleri yoktu. Denizagir1 yeni tlkelerin-
de her sey daha farkh olacakti Daha
dogrusu boyle olacagint umuyordu Ar-
jantin’in yeni sakinleri. Ancak gegtigimiz
yizyihn sonlarinda Buenos Aires'te iki
erkege bir kadin diigtiyordu. Bu durumda
erkekler igin genelevden bagka ¢ikar yol
kalmiyordu. Isteyenler buralarda gecele-
yebilmekteydi. Bu tiir batakhanelerde ba-
rin bir kosesinde yere kivrip uyumak
igin bir peso ddemek yeterliydi. Bilardo
masalarinda uyumanin bedeli ise daha
yuksekti. ki peso vermek gerekiyordu.

Batakhaneler, bu zavalhlar igin daha
iyi giinlere ulagabilme konusunda bir tir
bekleme salonuydu. Gaz ocaginda iki
lokma yemek pigiriliyor, erkekler birbir-
lerine hayallerinde yarattiklan kahra-
manhklan anlatiyorlardi. Igki igin vere-
cek parasi olmayanlar, miizik ile kafay:
buluyordu. Onceleri tangonun anasi Mi-
longa ¢alimyordu. A¢ik sacik gifteleri
olan bir miizikti bu. Kivrak viicutlu Ki-
bali gemiciler Habanera ritimlerini getir-
miglerdi. Alman gemilerinden ¢tkma deli-
kanhlarin yaninda ise Krefeldli miizik 6g-
retmeni Heinrich Band tarafindan bulun-
mus, kiigiik ve pratik bir tiir akordeon
vardi. Bu ¢algi en dar gemici dolabina bi-
le sigabiliyor ve birbirinden daha yamk
tam 44 ses gikariyordu. O giinlerde diin-
yevi zevklerin sinirsizligi ile in yapan
Buenos Aires’te, gemicilerin aldiklari pa-
ralar, olasi eglenceler igin yeterli degildi.
Bu Alman galgisi kisa siirede alt siniftan
Arjantinlilerin  devam ettikleri eglence
yerlerine girdi ve kisa siirede “bando-
neon” adiyla Arjantin folklorunun vazge-
¢ilmez pargasi haline geldi. Keman ve gi-
tar, daha iyi lokallerde bir de piyano ve
kontrbas ile birtikte, kisa siire sonra tipik
tango orkestrasint meydana getirdi.

Bandoneon, klasik tangonun aglama
duvariydi. Ote yandan, aglanacak da her
zaman bir neden vardi. Ozellikle o ruh-
suz, acimasiz ve kalles kadinlar igin her
zaman gozyag dokmek mimkindii.

Tangolarin giiftesi, genellikle gururlu
bir Arjantinlinin gektigi acilarin lirik bir
dékimiiydi. “La Cumparsita’da suglu,
acimasiz bir kiguk figiiran kizdi. “Mele-
nita de oro™da ise sarigin bir bag belasi
kadin. Bu gibi uzun sagh seytanlar, yigit
bir genci kendini alkole adamasinda ya
da hapse girmesinde pay sahibiydi. So-

nugta garip delikanh “tutkularindan do-
layr gozyast dokmek zorunda kahyor™,
birbiri ardindan hiiziin dolu geceler, (**Mi
noche triste”) gegiriyodu. Ispanyollar,
kan bag ile akraba olduklar1 Arjantinli-
lerden ithal ettikleri tango igin, *“Boynuz-
lu’nun agit” deyimini kullaniyorlardi.

Derli toplu kadinlar tango dansgisinin
kollarina atilmaktan kag¢idiklari igin,
tutku dolu miizik, giiftenin agik sagikhig:
ve dansin ig giciklayici figiirleri “agagihk™
bir sey olarak goruliyordu. Eger el altin-
da bu dansi yapmak igin bir fahige yoksa,
erkekler sokak genliklerinde birbirleriyle
dans ediyorlardi. Nihayet Buenos Aires
Belediye Bagkani bu yakigik almaz davra-
nmgt 1916 yihnda yasaklamak zorunda
kald.

Vatani Arjantin’den sonra, kisa stirede
Sili ve Uruguay’da da simifsiz bir yagam
bigiminin ulusal marg haline gelen tango,
Avrupa'da 6nc Paris’te olay yaratt.. An-
cak bu, bir rastlanti eseri degildi. Fran-
sa'da tangonun pornografik giifteleri
kimseyi rahatsiz etmiyordu. Ciinkii kim-
se bu sézctikleri anlamiyordu. Klasik tan-
gonun dili, Buenos Aires’in kenar mahal-
lelerinde ayak takiminin konugtugu Lun-
fardo adi verilen bir argoydu. Her iki soz-
ciikten biri kiifiirdii Lunfardo’da ve giig-
li bir dildi. Sadece birincil cinsel organlar
igin dizinelerce terim kullanilmaktaydi.
Bu terimler de tango sarkilarina ad olug-
turarak gohrete ulagmaktaydilar. Nite-
kim, “El Choclo’ * (misir kogam) ve
“Hierro Chifla” ( demir diidiik), bu gibi
yeni tango pargalarinin adlariydi.

Gelgelelim, yiizylhmizin  baglarinda
Buenos Aires’in yiiksek sosyetesi Paris'te
olup bitenlcri yakindan izleyip taklit et-
mekteydi. Ozellikle Paris'te’ moda olan
her sey, Buenos Aires’te de uygulanmak-
taydi. Paris’te igilen igkiler, giyilen kiya-
fetler ve yapilan danslar1 Arjantin burju-
valari da aynen taklit etmek zorunda sa-
yiyordu kendini. Bu durumda tangonun
da tekrar vatanina geri donmesi kaginil-
mazdi.

Tangonun kiiltir elgileri, bu dansi or-
taya ¢iktigi ilk gininden beri yapan,
“compadrito™ adi verilen kadin saticila-
riyd. Marsilya Limanr’'na gelen tiim Ar-
jantin gemilerinde bu tiir ‘compadrito’lar
vardi. Ciinkii siirekli yeni kadnlara ihti-
ya¢ duyuluyordu Arjantin’de. Ozellikle
de Fransiz kadinlan tercih ediliyordu.

Compadrito, “kigik vaftiz babasi™
anlamina geliyor ve akla hayale gelebile-
cek tiikk karanlhk igler de bu compadrito-
larin galiyma alanna giriyordu. Kenar
mabhallelerin orman kanunu ortamindan
¢ikmig bu gozii pek delikanhlar, higbir
seyden ve kimseden korkmuyordu. Sade-
ce ve sadece, sevgilinin ihaneti diginda.
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Erkeklik gururunun en zayif noktasi buy-
du compadrito’nun."Sokakta kargima ¢I-
kan her kizdan/artik oyle korkuyorum

ki/ gareyi bir polise siginmakta buluyo- -

rum.” Bir compadrito, ne oldugunu ve
neleri oldugunu gostermekten hoglanird.
Kenar mahallelerin pirlusi, bir “firulete-
ro”. Eldivenlerinin tizerinden taktigi koca
koca yuzikleri, kargisindakilerin gozi-
nin igine sokardi sanki.

O giinlerde Buenos Aires’te mevcut gii-
nah ortamu, hi¢bir zaman higbir yerde go-
rilmemistir kugkusuz. Kokain ve afyon,
Coca-Colagliniimiizde nekadar zor bulu-
nuyorsa, o denli gii¢likle saglanmaktay-
di. Fuhug ise piyasanin tig¢ devi tarafindan
denetlenen milyarlarca pesoluk bir i ko-
luydu. Yeralti diinyasinin bu devleri,
Fransizlar, melezler ve Polonyahlard.
Sadece 500 Polonyali, zaman zaman
2000'den fazla batakhaneyi kontrolleri
altinda tutmakta, emirlerinde 30 binden
fazla kadin gahstirmaktaydilar. Bu is ko-
lunda faaliyet siirerken, bir yandan da
tango ¢alinmaktayd.

Yaklagik 1917'den beri tango, toplum-
da da kendini kabul ettirebilmig durum-
da. Boylece de tango giiftesi yazmak ve
tango bestelemek de serefli ve karl bir is
haline gelebildi. O giinlerde heniiz adi sa-
n1 duyulmamig, toptanci halinde ¢ahgan
geng bir adam, "Mi noche triste’ adh tan-
goyu plaga okudu. Bir ¢amagirct kadinin
gayri mesru oglu olan Carlos Gardel,
tangoyu herkesten daha iyi soyliiyor, bes-
teliyor ve tangoya harkesten daha giizel
sOzler yazabiliyordu. “Carlito”, “sesinde
gozyast damlalar asil” bir adamdi. Gar-
del, ilk uluslararasi tango film yildiz1 da
oldu. ““Buenos Aires Isiklar1” ve “Kenar
Mahalle Melodisi” gibi filmler, Holly-

wood’'dan Paris’e dek gosterildikleri her

yerde gise rekorlari kirdi. Arjantin’de bir
idol haline gelen Carlos Gardel, tango-
nun biitiin Avrupa’ya yayilmasinda bi-
yiik rol oynadi. *“Mi Buenos Aires queri-
do”, “"Por una cabeza™, “*Volver”, *'Silen-
cio”, “Cuesta abajo” gibi eserleri, bugiine
dek tangonun unutulmaz repertuari ara-
sinda yerini aldi.. Ancak, belki de diin-
yanin en Unlii tangosu, Uruguayl Gerar-
do Matos Rodrigues’in 1916’da mars sti-
linde yazdigi, Roberto Firpo'nun “Or-
questra Tipica™si ile tango stilinde seslen-
dirdigi ‘La Cumparsita’ oldu. Bunu diger
inli Ornekler, 1930 larda yazilan E.S.
Discepolo’nun *Yira, Yira”, J.C. Cobian’
in “Nostalgia™, Francisco Canaro’nun
*Adios, Pampa mia™ ve Edgardo Dona-
to'nun **A Media Luz’ adh eserleri izledi.
1908 dogumlu iinlii bandoneon ustas: Ci-
riaco Ortiz, **Los Provencianos™ adh Ti-
pica (tipik) orkestrast ile iin kazandi Da-
ha sonra isc Astor Piazzola, 1940"larda
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vurmagalgilar1 da katarak biiyiik orkest-
ra dizenlemeleriyle yeni renkler aradi ve
“Tipica” orkestra ekoliinden ayrildi
Piazzola, 1960’larda kiigiik topluluklara
elektrogitar1 da alarak “Tango Nue-
vo”'yu (Yeni Tango) gelistirdi.

Arjantin’de 1955’teki askeri darbeden
sonra kendi tlkesinde de bir ara yasakla-
nan tango, Birinci Diinya Savasi ve son-
rasinda biyik siikse yaparken, Ikinci
Diinya Savagi patlak verdikten sonra. bir
anda unutuluverdi. 1960 ve 1970’lerde ye-
niden canlanmaya bagladi tango. Giinii-
miizde, Astor Piazzola'nin senfonik an-
lamdaki yorumuyla da ayr bir deger ka-
zand.

Piazzola’nin tangosu ile 1910’larda Av-
rupa'da dans edilen ve Tirkiye’ye de ula-
san tango arasinda onemli farklar var.
Uzmanlar, bu farki, bir Viyana valsi ile
Richard Strauss'un Rosenkavalier Valsi
arasindaki farka benzetiyorlar.

Giiniimiiziin en biiyik tango ustasi
Astor Piazzola ise 11 Mart 1921°de, Bue-
nos Aires’ten 400 kilometre uzaklikta,
Atlantik sahillerindeki bir sayfiye yeri
olan Mar del Plata’da dogdu. 1ki yagin-
dayken ailesi New York'a yerlesti ve
1937°'ye kadar da Amerika Birlesik Dev-
letleri’'nde yasadi. 10 yasinda, tango or-
kestralarinin 6nemli galgis1 bandoneonu
¢ok ustaca yorumuyla tin kazanan Astor
Piazzola, 1934'ten itibaren tango sarkici-
larinin kral Carlos Gardelile gahsti.

Astor Piazzola 1937°de Buenos Aires’c
dondii ve kendi stilinde bestelemeye, dii-
zenlemeye ve tango ¢almaya basladi. An-
cak stilinin ¢ok degisik olmasi nedeniyle
elestirildi. Ciinkii, her seyin degismeye
bagladigi o dénemde, yalmiz tangonun
dokunulmazligi vardi. Piazzola ise, beste-
ledigi oda mizikleri, senfoniler, bale mi-
zikleri ve tangolarinda kendine 6zgi stili-
ne her zaman sadik kalacakt.

Piazzola, 1954'te Paris'te egitim gor-
mek lzere bir burs kazandi, bir yillik bu
egitiminden sonra Arjantin’e geri done-
rek tangoyu monotonluktan kurtarmak
i¢in bir sekizli kurdu. Baglangigta biiyiik
tepki gordii Pizzola'nin stili. Ancak, Piaz-
zola, yine de kendi tango stilini kabul et-
tirmeyi bagardi ve tinii her gegen giin bi-
raz daha artti. O giinlerin en tnli ki tan-
go toplulugu igin 200°’den fazla eser dii-
zenleyen Piazzola, Buenos Aires Univer-
sitesi'nde konser vermek tzere toplulugu
ilegagirlanilk tango miizisyeni oldu.

Kisa zaman sonra tiyatro topluluklari,
film ve plak sirketleri Piazzola’ya besteler
ismarlamaya bagladilar. Astor Piazzola
1961°de kurdugu beslisiyle caz ve rock
unsurlarini da degerlendirdi. Paris Opera
Orkestrasi Yayli Calgilar Toplulugu, Mi-
lano La Scala muzisyenleri i1lc konserler

verdi, yize yakin plak doldurdu. Diin-
yanin en Unli senfonik orkestralari onun
bandoneon kongertolarini  yorumladi.
Buenos Aires’e gelen miizik merakllari-
nin en biyik tutkusu, keman-piyano-bas
gitar ve bandoneondan olusan Piazzola
Beslisi’ni dinlemek olmustu.

Bugiin de tango, bandoneonsuz diisii-
niillemiyor. Klasik bandoneon, 38 diig-
mesi tiz ve orta sesleri, 33 digmesi ise bas
sesleri gikaran korikli bir “diyatonik”
akordeon olarak tanimlaniyor. Avru-
pa’da icat edilmesine kargin Giliney Ame-
rika'da gelisen bandoneon, diigmelere
basma aninda bir tusla iki sesi de verebil-
digi icin, tangonun 2/4’liikk kendine 6zgii
agir ve glgli ritmini 6zellikle belirlemekte
de yararh oluyor. Bandoneonu tangonun
ruhu olarak tanimlayan Piazzola, akor-
deonla tango g¢almayr da “‘dondurmay:
hardalla yemeye™ benzctiyor. Astor Piaz-
zola’nin Beslisi'nde, sanatginin  galdigi
bandoneon basrolde. Diger ¢algilar ise
keman, piyano, bas gitar. Genisletilmis
orkestralarda ise ek kemanlar, viyola, vi-
yolonsel ve vurmagalgilar da yer aliyor.

Tangoya yeni bir hava getiren Piazzo-
la, cski stili benimseyenler tarafindan
“entelektiiel” ve “‘avangard™ olarak goru-
lip elestiriliyor. “Tango nedir?” sorusuna
sOyle cevap vermis- Piazzola: “Her sey!
Bir duygu, bir dans, bir ritim, bir yagam
bigimi, bir argo, bir din, bir yasa. Benim
iin, kesin beste formuna karsin dogagla-
n)l;ilyal~ olanak saglayan zengin bir mii-
zik...

Tangonun babasi Carlos Gardel, 1935
yilinda 48 yagindayken bir ugak kazasin-
da Slmiisti. Oldigiinde tango sayesinde
milyonlar kazanmigti. Gardel'in Buenos
Aires’teki mezarinda tango ustasinin ori-
jinal boyutlarinda bir heykeli var. Her
gin Gardel'in hayranlari bu heykelin
ayaklarmin dibine taze giiller getiriyor.
Gardel'in kadin hayranlari tarafindan ya-
kihp heykelin parmaklar1 arasina tutustu-
rulan sigaralar tangonun bir tiir ebedi 1§1-
g1 niteliginde.

Yizyilimizin baslarinda Buenos_ Airc-
s'in fakir mahallelerinde, Italyan, Ispan-
yol, Alman gégmenlerin gittigi ucuz bar-
larda dogan tango, giiniimiizde tckrar al-
tin ¢agini yagiyor. Tangonun yasayan cn
biyik ustast Astor Piazzola, Istanbul
Atatirk Kiltir Merkezi'nin, tiklm tik-
Iim dolu salonunda verdigi muhtesem
konserinden sonra izleyicilere seslenerek,
“Ben, burada, Istanbul’da benim yapt-
gim miizigin bu denli tanmip sevildigini
bilmiyordum”, dedi ve ekledi. *“Bu, uma-
rim benim Tiirkiye'de ki son konserim ol-
mayacak.” Bu temenniyi yaklasik bir bu-
cuk saatlik tango ziyafetinden ¢ikan din-
leyiciler de paylagtyordu.
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ULUSLARIN YENI ZENGINLIGI

GUY SORMAN

Sili, Brezilya, Cin, Hindistan, Arjantin, Misir gibi, Asya.
Afrika ve Latin Amerika'nin on sekiz az gelismis
ilkesindeki liberal ve devlet¢i uygulamalari inceleyen
biiyiik arastirma...

Unnlii gazeteci ve yazar Guy Sorman' ii yil siiren aragtirmalari
sonunda hazirladig1 bu kitap, Fransa'da bu yil yayimlandi ve
olaganistii bir ilgiyle kargiland.
: Cev. fsmail Yerguz
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SON IMPARATOR

Goklerin Oglundan Yeni fnsana Son Cin Imparatoru Pu Yi'nin
Anila1 (1906-1967)

PU Yi

()'nce Yasak Kentin, sonra Kuzeydogu Cin'de Japonya'nin onu
yerlestirdigi “saray”n, en sonunda da halk hiikiimetinin
tutukevinin duvarlar arkasina hapsolmus bir insan...

Cin’in son imparatoru Pu Yi igin 1945 yili yasaminin bir doniim
noktasidir. Once Sovyetler Birligi'nde, ardindan Cin Halk
Cumhuriyeti'nde savag suglusu olarak gegirdii yillarda o giine
kadar dogru bildigi ne varsa hepsini yeniden diisiinmek, gozden
gegirmek, elestirmek zorunda kalr.

Hayatinin son giinlerini adadig1 bu otobiyografi onun
imparatorluktan bahgivanhga gegis siirecini biitiin tarihi
perspektifi icinde,sonderece yalin ve carpicibir dille anlatmaktadir.
Bernardo Bertolucci'nin 9 OSCAR kazanmig filmi, dykisiinii
bu kitaptan almistr.

Ceviren: LEMAN CALISKAN
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BASKA ATESLER

Latin Amerikah Kadin Hikayeciler Antolojisi

Bu secke, Latin Amerikah kadmn yazarlarin diinyaya 6zl bir
gozle baktiklarin ve goriglerini kendilerine ozgi, Kisisel, uysal,
ofkeli, fantastik, alayci, siirsel bir dille diga vurabildiklerini
kamithyor.

Yagadiklar her tiir zorbalif1 agika anlatarak, dogumlarindan
baglayarak uymaya zorlandiklari temel kurah ¢igniyorlar:
Suskunluk kuralini.

Susmay1 kabul etmiyorlar; boyun egmiyorlar, teslim olmuyorlar,
seslerini yiikseltmekten kagmmuyorlar.
Bu 6ykiiler gozyaslaryla, kanla ve dpiicikle yazilms.
Isabel Allende

Bir yazindan dikkatle segilmis oykiler okumak, Latin
Amerika toplumunun o siirsel, fantastik yasam bigimine tamk
olmak, Latin Amerika kadmmi usta kalemlerden tammak,

kisacas Latin Amerika’ya keyifli yorucu olmayan bir gezi
yapmak i¢in okunmah “Bagka Atesler”. Gezi boyunca
duyulacak keyif, gezi sonunda insani derin derin diisiindiirecek
de olabilir. Kadin olmak bir ¢ok yerde oldugu gibi Latin
Amerika'da da derin derin diisiindiriicii bir seydir. N'apalim...

Zeynep Avci
Cev: TOMRIS UYAR

~ DEGISIM

LIV ULLMANN

B ir sanatgi, bir kadin, bir anne; Liv Ulimann...
Biiyik bir diiriistliik ve igtenlikle kaleme alinmg bir kitap;
Ingmar Bergman'la yapti1 Persona’dan Tutku, Evlilik

Yasamindan Sahneler ve Yiiz Yiize've kadar bir ¢ok muhtesem

filmden tamdigimiz, endiseleriyle, kuskulariyla, sevingleriyle her
seyiyle cok yonlii bir kadin: Liv Ullmann...

bir kadinin bagarmak icin verdigi miicadeleyi, ddedigi bedelleri
gozler Onine serecek bir Kitap... . nir Nirven




PSIKANALIZ

Baskervilleli William, manastirdan ka-
¢an ati kendisini hi¢ gérmeksizin uzun
uzadiya tarif edip, neler yaptigini anlatti-
ginda, hele atin adinin Brunellus oldugu-
nu bildiginde Melkli Adso’nun igersine
distiigi hayret ve saskinligi anlayigla
kargilamak gerekir. Ama bir Sherlock
Holmes okuru aym bilig yontemine so-
gukkanh bir aginalikla dudak biikebilir.
William’in Baskervilleli* olusu ve ¢ome-
zi Adso’ nun adinin ses Ozelligi baki-
mindan Watson’a benzeyisini de ilk kez
o okur fark edecektir. Ama bu yazinin
- ana temasi bu iki kurgusal sima arasin-
daki benzerlik degil. Bu yazida, Bay
Holmes’la onun gergek hayattan, bir
baska alandaki analogu arasindaki pa-
ralelligin pesine dusiilecek.

I

Sherlock Holmes, Profesér Moriarty
ile miicadelesi sirasinda Reichenbach
¢aglayam civarinda ortadan kaybolur.
Ug yil siiren bu kaybolus, okuyucularin
galeyaninin Sir A. Conan Doyla’ u pes
ettirmesiyle sona erer. Yazari, Holme-
s’'un bu sire igersinde Sigerson takma
adiyla (bu ada dikkat) tebdil-i kiyafet
dolagtigini 6ne siirer ve Holmes’u haya-
ta dondiirdr.

% 7'lik Cozelti** adh kitapta ise bu
ortadan kayboluga farkh bir agiklama
getirilir. Holmes, zararsiz bir matema-
tik 6gretmeni olan Moriarty’ye kafayi
resmen takmig, onunla ilgili sanrisal***
fikirler geligtirmigtir. Bu ciddi ruhsal ra-
hatsizhg fark eden ¢gomezi Dr. Watson,
onu Viyana'da gen¢ bir hekime goti-
rir. Doktorla ilk kargilagmalarinda
Holmes muayene odasina goyle bir ba-
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Sherlock
Holmes

ve
Dr. Freud
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karve:

“Eveet, her gey apagik,” der. ‘“‘Maca-
ristan’da dogmus ve bir siire Paris’te ga-
hgmig parlak bir hekimsiniz. Bazi radi-
kal kuramlarimzin yiziinden geleneksel
tip cevreleriyle araniz agik. Hastanelerle
ve meslektaglarimizla iligkileriniz koti-
legsmis durumda. Evlisiniz, gururlu bir
kigisiniz. Kagit oynamay:i seviyorsunuz.
Shakespeare’i ve adini teldffuz etmeyi
beceremedigim bir Rus yazarimi oku-
maktan hoslaniyorsunuz. Size ilging ge-
lecek soyleyecegim seyler bu kadar.”

Doktor, ‘“‘ama bu harika!” diye bir
¢ighk atar. Cevap, “yok camim, gok
beylik bir sey”, olur.

Doktor Holmes’u hipnozla tedavi
eder ve kronik hastaliginin kékenlerine
inmeyi bagarir. Sonra 1ki adam birlikte,
diinya savagi gikartma heveslisi bir her-
gelenin pesine digerler.

Psikanaliz ve Detektiflik

Pek ¢ok goézlemci psikanalizle detek-
tiflik arasinda benzerlikler bulmustur.
Bunlarin arasinda Freud da var:

“Varsayin ki, bir cinayeti sorugturan
detektifsiniz. Katilin ad ve adresi arka-
sinda yazih bir fotografini olay yerinde
birakacagini mi umarsinmz? Aradiginiz
kisinin ¢ok daha az kesin ve belli belir-
siz izleriyle yetinmek zorunda kalmaz
misiniz?”’ .

Holmes’un % 7’lik Cézelti’deki dok-
toru Freud'dur. Dr. Watson, vakalari-
na koydugu isimlerde (Kurt Adam, Si-
¢an Adam, Anna O, Kiigiik Hans) bile
Serlokiyen bir hava sezdigi bu meslekta-
sin1 Holmes’a yakin ve uygun bulmug-
tur. Freud’un hastalarim tedavisi siire-

since, ustiin yetenekli bir bireyin bagka-
larinin géremedigi ya da anlayamadigi
seyleri gormesiyle ya da anlamasiyla,
gozlemcilerinden akla gelmedik vargila-
ra ulagmasiyla hakikat ortaya ¢gikar. Es-
rar dagilir ve hasta “iyilestirilir’’. Tipki
ideal bir detektif oykiisiinde oldugu gi-
bi, amag¢ okuru sagirtmak ya da acze
diusirmek degil, hakikati ona pesi sira
sirprizli pargalar halinde sunarken bir
yandan da okuru aydinlatmaktir.

Holmes ve Freud. Baskervilleli Wil-
liam’in kendisinden yiizlerce yil sonra
yagamig Onciileri mi? Soruyu cevaplan-
dirabilmek igin bu iki adam arasindaki
baglantiy1 incelememiz gerekiyor.

I

Holmes’un ‘muhakeme tarzi’nin en
onemli 6zelligi olagandan farkh olgula-
ra yonelik dikkati, kigiik dil sirgmeleri
ve Onemsiz gozitken karakteristik ay-
rintilar1 gézden kagirmamasiydi. Bu
tarza bir 6rnek vermek jarah olabilir.
Dr. Watson, beklenmedik bir zamanda
Holmes’un evine gelir. Amaci onu bir-
likte bir tatile gtkmaya ikna etmektir.
Ama daha agzin1 agmadan Holmes *'se-
beb-i ziyaret”'ini sOyleyiverir:

“Seni tamidigim kadariyla, bu duru-
mu anlamamak imkansiz. Muayene
saatin 5-7 arasi oldugu halde, sen saat
6’da yiiziinde giliciiklerle odama giri-
yorsun. Demek ki, yerine birisini ayar-
lamigsin oldukga yorgun goziikmekte-
sin, bu da tatil yapman igin yeterli bir
sebep. GOgiis cebindeki termometre bu-
glinkii vizitlerini yapmig oldugunu, do



Tiirkiye'de “gazete okurlan’ var.
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¢ azete okuru” yasadig iilkeyle,
diinyayla yalandan ilgilidir. Olaylan en
ayrintih bigcimiyle izlemek,
degerlendirmek, yorumlamak ister.
Kiiltiiriin biitiin alanlanna merak
duyar. Karar vermek, secmek, kendi
goriislerini olusturmak i¢in “cagdas,
dogru, ciddi” bir gazeteye gerek duyar.
Tiirkiye’de “gazete okurlan™
64 yildir Cumhuriyet okuyor. Cumhuriyet,
“gazete okurlan™na her giin dogru
haberi, cagdas yorumu, ¢ok yonlii bir
bakis1 sunuyor.

Tiirkiye’de yillardir &
“gazete okurlan’’var.

Tiirkiye’de yillardir -
“gazete” okunuyor.
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layistyla tatilinin yarin baslayacagm gos-
teriyor. Yaklagik ti¢ aydir ugramamig bu-
lundugum odama telag igersinde, cebin
tren tarifeleri, gezi programlarnyla tagar-
casina dolu vaziyette dalarsan... Bu ziya-
retin birlikte bir yolculuk fikriyle iligkili
olmamasi igin gok az neden var.”

% 7'lik Cozelti de Freud'un da belirt-
tigi gibi, Holmes’un mesleki gozlem tar-
z1, tibbi gézlemle pek ¢ok noktada ortii-
sir. Holmes'un yénteminin ona proto-
tip segilen kisilerden birisinin tarziyla
baglantisi bu Ortiigmeyi agiklayabilir.
Conan Doyle’un tip fakiiltesindeki ho-
calarindan Edinburghlu cerrah Joseph
Bell’in g6zlem ve tibbi tam kesinligi dil-
lere destandi. Doyle’un ifadesiyle,
“Bell, hasta kapidan adimini atar at-
maz, hastanin belirtilerini, sikayetlerini
sayip, doker, adamin hayatiyla ilgili ay-
rintilara girerdi.” Sonra 6grencilere do-
nip, “beyler, bu adam bir gige mantar-
cis1 m1 yoksa tag doseyicisi mi, bileme-
yecegim. Yalniz, isaret parmaginin bir
yuziinde hafif bir sertlesme ve bagpar-
maginin dig yiiziinde bir kalinlagma go-
rilyorum; bu da iki meslekten birinden
oldugunun delili”” derdi. Bell, kendisini
Holmes’a prototip segen Doyle'un ilti-
fatlarina kargihk Ogrencilerin egitimin-
de en ¢ok iistiinde durdugu seyin **Kii-
¢lik ayrimlarin biiyiik 6nemi ve 6nemsiz
ayrintilarin  belirleyiciligi” oldugunu
sOyliiyordu. Bu yontem yeni bir ey de-
gildi, babasi ise Voltaire’in Zadig'iydi.

“*Ormandaki patikada bir atin nal iz-
lerini gordim. Hepsi de birbirinden esit
uzakhktaydi. Dortnala giden kaliteli bir
at, dedim kendi kendime. En fazlasin-
dan 7 ayak genigligindeki yolda, her iki
yandaki agaglarin dstiindeki tozlar yer
yer stpirilmig gibiydi. Agaglarin yo-
lun ortasina uzaklhklari 3 1/2 ayakt.
Atin 3 1/2 ayaklhk bir kuyrugu var ki,
diye digiindiim, saga-sola savrulduk¢a
bu tozlari siipirsiin. Agaglarin dibinde-
ki 5 ayak yikseklikteki galilarin yap-
raklar1 yeni dékilmisti, atin sirtin-
mesiyle oldugunu digiindiim. Oyleyse
at 5 ayak yikseklikte diye bir sonug ¢i-
kardim. Atin gemi 23 ayar altin olma-
liydi. Gemin kabaralarini mihenk tagi
oldugunu bildigim bir tasa sirtmigti.
Nallarinin bir ¢akmaktag: tstiinde bi-
raktigi izlerden de, 11 ayar giimiig mih
ile nallandig1 kanisina vardim.”

ister istemez, yine Brunellus’'u ve
Baskervilleli William’1 hatirhyor insan.
Zadig, atin adim bilememis, farkh ola-
rak. Zadig’in Retrospektif Miineccimlik

74

admni takabilecegimiz bu yontemi, tek-
rarlanamayan durumlarin varhgini ve
oluglarini, yol agtiklar1 seylerden ¢ikar-
maktan ibaret.

Morelli

Retrospektif Miineccimlik dendiginde
akla gelen bir diger isim de ltalyan he-
kim Morelli oluyor. Morelli, resim sa-
natinda sahici ile taklidi ayirt etme ko-
nusunda gelistirdigi yontemle tanini-
yor. Nasil herkesin ¢ok kullandig: bir
kelime, ¢ok sik tekrarladig: tipik bir
davranig varsa, her ressamin da farkin-
da olmaksizin yaptigi kendine 6zgii ay-
rintilar vardir. Ornegin bir parmagi ya
da kulak memesini her ressam son dere-
ce kendine 6zgi gizer. Kopyaci ise bu
Onemsiz ayrintiy1 taklit etmekle fazla
ugragmayacagi igin ayrinti sahiciligin
belirleyicisi niteligini kazanir.

Morelli’yle, her iki kahramanimizin
da iligkisi vardi. Conan Doyle’un Henry
amcasi Dublin Sanat Galerisi yonetme-
niydi ve Morelli'yle, olduk¢a samimi bir
iligki kurmustu (Henry'cigin diizeyin-
de). Freud ise Musa ve Mikelancelo’da
Morelli hakkindaki gorislerini ifade et-
misti. Teknigi psikanalize ¢gok benzeyen
Morelli genel goriiniime kapilmadan,
kiigiik ayrintilarda ressamin kisiligini
ariyordu. Kisilik, ressamin bilingli ola-
rak kendini ifade etmeye ¢ahgtig1 yerler-
den ¢ok kigisel gabanin en zayif oldugu
yerlerde bulunabilirdi. Uzun uzadiya
tasarlanarak yapilan formel davranig-
lardan ¢ok, kiigiik ve kisa siireli jestleri-
miz kisiligimizi daha gergege yakin ola-
rak ortaya koyarlar. Psikanalizde de
Ozgin karakteri, goriinen belirgin 6zel-
liklerden degil *aksesuar’lardan elde et-
mek ana yontemdir.

Holmes’la Freud arasinda Retros-
pektif Mineccimlik iligkisini kurdugu-
muzda, bunun neden Freud’la Holmes
arasinda oldugu, (neden Freud’la, 6rne-
gin, Maigret arasinda olmadig1) sorusu-
nada yanit aramamiz gerekiyor.

111
Kokainciler

Freud ve Holmes'u bulusturan nes-
nelerden biri de kokaindi. Holmes’un
ilag bagimlilig: tip gevrelerini epey mes-
gul etmig bir tartigma. Kimilerine gore,
kendisine kokain enjekte ettigini Wat-
son’a sdylemesi bir *“‘temaruz’du. Ko-
kain kullaniyor olmasi ihtimali, kulla-

nanlarda ortaya ¢ikabilecek birtakim
organik ve ruhsal rahatsizliklar pek go-
ziikmedigi igin, oldukga digiikti. Bir
otorite ise, Holmes’un kokaini yalnizca
merkezi etkilerinden (yani beyin fonksi-
yonlarina olumlu etkilerinden) yararla-
nacak bi¢imde kullandigim1 6ne siir-
mekteydi. Kokain ahgkanhk yapici bir
madde olmakla birlikte, fizyolojik ba-
gimhhk yaratmadigindan Freud ve
Holmes gibi giiglii kigiliklerin tutkunluk
sorunuolamazdi.

Bu arada Holmes’un kullandi1g1 mad-
denin gelsemium oldugu ortaya atild.
Kokain, Freud i¢in ambivalans doguru-
cu bir madde olmustu. Lokal anestetik
etkileri lizerine yaptig1 kapsaml ve ba-
sarih aragtirma, kendi kullanimiyla si-
nadig1 “‘parlaklagtiric1” etkilerle birlikte
ambivalansin  pozitif yanini olusturu-
yordu. Ama atlamig oldugu bir nokta
basarisini keyifle hatirlayamama nedeni
oldu. Kokainin olusturdugu ¢ok giglii
psisik bagimlihk, Freud’u 6mir boyu
rahatsiz eden bir olgu olarak kaldi.

Holmes’un kokain kullandig1 varsa-
yimina dayanilarak, ¢esitli sanrilarla
hakkinda kugkular besledigi masum
matematik 6gretmeni Moriarty’nin pe-
sine diiglisii poranoia mariartii hastahgi
olarak degerlendirildi. Bu nedenle, tg
yil siireyle psikiyatrik tedavi gordigi
varsayimini (-ki % 7'lik (Cézeltinin gikig
noktast) destekleyebilecek biitiin bu go-
rigler Freud-Holmes bulugsmasini, ger-
¢ekle kurmacanin kesigmesini adeta
pompalamig oldular. Bu varsayim dog-
ruysa, Holmes’un ¢ yil siireyle Siger-
son takma adiyla dolastig1 seklindeki
(Conan Doyle’a ait olan) iddia gegersiz-
lesiyor. Yine de Sigerson garip bir gekil-
de anlamli bir isim. Clinki bu ismi tagi-
yan kisi, Freud’un da bir siire yamnda
caligtigi ve ¢omezligini yaptigi Char-
cot’nun eserlerini Ingilizceye geviren bir
doktor. Ceviriyi Freud’'un Charcot’yu
Almancaya cevirdigi siralarda yapmig
olmasi da bagka bir anlamhhk. Tabii,
tim bu anlamhiklar dizisi Serlokiyen an-
lamda! ;

1AY%
Yontemdeki ‘““Atma’’ Pay1

Baskervilleli William’in Brunellus’u
“teshis™ini hatirlamaya ¢ahgirsak, atin
“kigik bagl, sivri kulakh, iri g6z1i” ol-
dugunu tiimiyle atmug oldugunu gori-
riiz. Atin oyle olup, olmadig1 konusun-
da higbir tutamagi yoktu, ama ilk var-
dig1 ¢ikarsamalarin yarattigi hava iger-
sinde, ¢evredekiler at1 o *“‘yetkin kiginin
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betimledigi gibi’> goreceklerdir. Peki,
bu inandiricilik Retrospektif Miineccim-
ligin yarattigi mitik hava sayesinde diye-
lim; William atin adinin Brunellus oldu-
gunu nasil tutturmugstu?

“Kutsal Ruh sana akil ihsan etsin
ogul (...) Bagka ne olabilir ki? (...) Bi-
yiik Buridan bile, gilizel bir attan soz et-
mesi gerektiginde, bundan daha dogal
bir ad bulamazdi.”

tste boyle.

000

Retrospektif’ Miineccimlik hangi raddeye
kadar gegerliligini koruyabiliyor, ne za-
man bir sagmalama bigimi oluyor kes-
tirmek giic. Ama Dr. Freud’un ¢ok iin-
14 vakalarindan birinin degisik verilerle
tekrar irlederimesi bu yonteme, diger
bir deyigle Serivkiyen tarz muhakemeye
halel getiriyor.

Freud’un uzun siire teda ‘i ettigi has-
talarindan Kurt Adam (Sergey K. Pan-
keyev) tam olarak iyilesemez ve hastali-
ginin sik sik niiksetmesi sonucu omiir
boyu psikiyatrik tedavi ve yaklasgim ge-
regi duyar. Kendisiyle Freud’un hastasi
olduktan ¢ok uzun bir siire sonra yapi-
lan goriigmede, hatirladiklar1 onun da
Retrospektif  Miineccimlik  yontemiyle
tamgik oldugunu ortaya koyuyor.
Freud, Kurt Adam’in riiyalarina ozel-
likle 6nem veriyor, hepsini tek tek an-
lattirarak gesitli yorumlarda bulunu-
yordu. Bu yorumlarda, riiyada apagik
gozikmeyen, ama kokeninde bulundu-
gunu oOne siirdiigii ilksel goriiniimler
Kurt Adam’a pek anlagilir gelmiyordu.
Bu ilksel goriiniimler, genellikle gocuk-
luktaki cinsel yagantilara iligkindi. Yo-
rumlarda varilan sonuglarin, yani orta-
ya gikarilan cinsel yagantilarin kurmaca
olup olmadigi Kurt Adam’ 1 diisiindii-
yordu. Ornegin riiyalardan birinde va-
rilan sonug, Kurt Adam’in annesiyle
babasini cinsel iligki sirasinda gormiisg
olduguydu. Oysa, Rusya’ da gocuklar
sitannenin odasinda yatarlardi, boyle
bir ey gormiis olmasi hemen hemen
imkansizdi. Tabii, istisnai bir durum
mimkiindii. Ama kékendeki bu yagan-
tinin, Freud’un bir fantazisi olmadigi ne
malimdu?

Sherlock Holmes fenomeni, bir mirc ye-
dirilmig (emdirilmis) bir yontem olarak
goriilse daha anlagilir olabilir.Holmes’
un kullandigi Zadia ydntemiyle gikar-
samanin hakikatin kendisini degil, ama
golgesini yakalamaya daha ¢ok hizmet
ettigi asikar. Giiniimiiz hekimlerinden
biri (ad1 bize sakli!) Serlokiyen

tarz muhakemeyi ‘“her ne kadar man-
tiksal ve tiimdengelimci etiketini tagisa
da, son derece mantiksiz ve sezgisel”
olarak nitelendiriyor. “Ama o denli in-
sani ki, titizlikle ve gergege uygun tasar-
lanmig bir analitik detektif 0ykiisiinden
¢ok daha zevkli. ” O mitik havaigerisin-
de, tiim bu g¢ikarsama, muhakeme ve
timdengelim  hikayelerine insanlari
inandirmak kolayca miimkiin oluyor.

\

Freud teorisini olusturmaya bagsla-
madan birkag yil 6nce Londra’daki bir
bagka hekim-yazar, Conan Doyle iiriin
vermeye bagladi. Baker Sheet 221 B’de
oturan Bay Sherlock Holmes’un uzun
uzun sOziinii ettigimiz yontemiyle mese-
leleri ““halledisi’” bir seylerin habercisiy-
di. Halledilen meseleler, bilmeceler, es-
rarengiz olaylar genellikle dig diinyaya
iligkin seylerdi. Peruklar, timaklar,
ayakkabi bagciklar, cinayetler, entri-
kalar ve hirsizhiklar yontemin nesnesiy-
diler. Diinyanin biitiinligl, dig diin-
yaya ait bu sirlarin ¢oziilmesiyle sagla-
nmyordu.

Viyana’da, Berggasse 19’da ¢aligma-
larim siirdiiren Dr. Freud da benzer
varsayimlarla, benzer esrarengizlikteki
olaylarla ugragmaktaydi. Tek fark,
onun ugrastigr olaylarin i¢ diinyada ge-
¢iyor olmasiydi. Dig gergeklikten, i¢
gergeklige bu gegis 6nemli bir doniigi-
miin igareti olabilir. Clinkii tam o sira-
da, detektif hikayeleri bir tiir olarak
yiikselisge gegmekteydiler. Diger yan-
dan, insanlarda diinyanin anlagilmasi-
nin ve kavranmasinin biiyilik bir sorun
oldugu diigiincesi yayginlasiyordu.
Diinya Oyle kolay anlagilir bir sey degil-
di, toplumsal ve psikolojik diizende ke-
sinlegmig bir yerlesiklik yoktu. Anlama
igin yardima ihtiyag vardi. $6yle veya
boyle, bir detektif gerekiyordu. Hayat-
larimiz1 ve hayat hikayelerimizi yoluna
koymamiza yardim etsin diye.

Detektif Edebiyati

Psikanalitik goriige gore, detektif
edebiyatindaki cinayet ebeveynin cinsel
iligkisini temsil eder, Okur/detektif go-
cuksu merakhligin somutlagmasidir.
Dr. Watson ise siiper egonun ceza teh-
didine karg: bir savunma aracidir. “Ben
buydum. Sadece, orada Oyle duruyor-
dum”, diyebilmek igin.

Mitlerden yana fukara ¢gagimizin laik
mitolojisi olarak.da goriilebilir detektif
edebiyati. Kahramanlarin yontem ve
hiinerlerini kullandiklar1 durumlar Eski
Yunan’dan beri hep ayn: insanlarin,

varliklarim tehdit eden bir durumdan
kurtariimasi. Bitiin mitlerdeki isleyig
de sugun rasyonel bir bigimde anlagil-
masi ve sugun kokenine kadar izlerin
siriilmesi (ilksel goriinimiin elde edil-
mesi) bigimindeki bir riintiiden ibaret.

Psikanaliz ise Freud’un paradigmala-
rina uygun hastalar bulunamamasin-
dan dolay: 6zellikle klinisyenler ve bili-
madamlar: nezdinde itibar kaybina ug-
rayan bir mit. D.M. Thomas’a goére,
Freud yayimladig: vakalarinda hakika-
ten gok kusursuz bir Klasik Yunan 6y-
kistinin pesindeydi. Kendisi de anali-
tik seans gibi bir ritiielin ve psikanaliz
gibi bir mitin yaraticisi olmanin yan si-
ra, (Jung’a gore) olusan mitolojide bir
tiir yari-insan, yari-Tanr1 Herakles roli
iistleniyordu.

Yine de, mitin bilim agisindan degeri-
ni yadsimamak gerekir. Getirdigi meta-
forlarla, baktigimiz odaklan kaydiran,
inceledigimiz entelektiil materyale yeni
bir diizen veren mittir. Boylece, tam
kavramsallagtiramadigimiz bilimsel so-
runlara yaratici bir yaklagimda bulun-
mak, degigik bakmak miimkiin olabilir.

Holmes’un Hayaleti

Yaz1 boyunca, kurmaca bir detektif-
ten sanki gercekten var olmug veya var
olan birisi gibi s6z etmemiz, gergek bir
kigiyle birlikte ele alarak incelememiz
garip goziikebilir. ‘The Times'in Tem-
muz 1984’teki sayilarindan birinde §0y-
le bir mektup vardr:

“Siitunlarimzda Bay Holmes’tan
‘merhum Bay Holmes’ olarak so6z edil-
mesi beni liziintliye bogdu.'Bay Holmes’
un Olmiisjoldugu heniiz kesinlegmedi-
gi gibi, boyle bir durum sizin 6liim ha-
berlerinizde de yer almamgtir. Editorii-
niizden, Ingiltere’nin gelmis gegmis en
bliyiik adamlarindan birinin oliimiiyle
ilgili asilsiz sOylentiler yayilmasina ara-
cilik etmemesini rica edeceginize inani-
yorum.”

Orson Welles’in ifadesiyle, Holmes
hi¢ yagamamig, ama higbir zaman 6lme-
yecek birisiydi. Sadece, kurmaca diin-
yasina mit alemine girmek tizere terk et-
migti.

iki sihirbazin bir araya geldigi ve kar-
sihkh takdir hislerini beyan ettikleri %
7’lik Cozeltinin (ve bu yazinin) son so6-
ziinii her zaman oldugu gibi Watson
sOyleyecektir. Viyanali meslektagiyla
vedalagirken, repertuvarindaki en de-
gerli komplimani kullanir:

“Freud, en biiylik detektif sensin!”
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Sinemada

‘Ikinci
Yeni

ATTILA ILHAN

Bak su ise, son giinlerde ne vakit kale-
mi alsam, lzerimde o miiz'i¢ “-Yoksa
ben biitiin bunlar yazmig miydim?” duy-
gusu, belli belirsiz bazi hayaller: Kavakli-
dere’de (Ankara) Tuna Pastahanesi, yo-
gun kig; minasebetsiz bir kar, bugulu
camlara bulgur bulgur savruluyor; Tele-
vizyon’un gen¢ yOnetmenleri mi gelmis
ne, balli bir soylesi koyulastik¢a koyula-
§Ir...

Yo, hayir: kaln sis, sehirlerarasi bir
otobiisle, Bolu Dagi'n1 gegmekteyiz; ye-
mek molasi, ugurumlu vidilere egemen, o
dag lokantasinda; yol arkadasi tniversi-
teli genglerle, aramizda, ansimz kivilcimh
bir tartigma! Kimbilir belki, Kargiya-
ka'da (Izmir) Camlik’taki eve, ODTU’de
okuyan Dev-Gengli ¢ocuklar dolusmus;
demli gay, gikolatal pasta, bitmez tiiken-
mez cigaralar; sanatta, bigimcilik sorun-
lan irdeniyor. Asag yukan kirk yil 6nce-
sine, berbat bir harp ertesi ve kis Pa-
ris'inin, yoksulluk ve militanlik giinlerine
bile sarkabiliriz, konu degismez:

Porte d’ Orlean’dan metroya atildik,
gazetelerde hanidir tartigilan, Flaherty’
nin Louisina Story’sini seyre gidecegiz;
filmden sonra Fahri ‘arkadas’la, artik
adini hatirlayamadigim, Gauloise tiitu-
ni, kirmizi sarap ve choucroute kokan,
tenha ve kuytu kahvede; herkesin Ov-
mekte birlestigi filmden, neden bunca
sikildigimizi sGylesmemiz:  Louisina
Story, agir bir nehir ritmiyle, handiyse
yok bir hikayeyi goriintilemisti; biz ki
hem toplumcu hem gergekgiyiz, top-
lumsal - ve elbet bireysel - diyalektigin,
Ozgin estetik bilesimlerle aktariimasin-
dan yanayiz; gézlemci bir kameranin,
diiz, bir bakima yiizeysel tesbitlerinden,
saheserler yaratilabilecegine inanma-
miz, mimkin ma?

Flaherty, Hollywood’un alisiimig
montaj ritmine sirt gevirdi diye, durup
dururken, niye ‘ilerici’ olsun ki? Iki
harp arasi Fransiz sinemacilari, (Clair,
Renoir, Carne'vb) kendilerine 6zgii bir
kurguyla, ¢ok daha gergekgi, cok daha
anlaml bir atmosfer sinemasini basar-
madilar m1? Yoksa Louisina Story, o si-
rada ‘ilerici’ Paris sinemalarinda bol bol
seyrettigimiz; yalinlkla yavanhg: karns-
tirmis, bayag si1g, iyice yuzeysel; git git
bitmez, ‘Stalinci’ Sovyet filmlerini andi-
riyor da, ondan mi hisniikabul gori-
yor?



Cik hadi gikabilirsen, igin iginden!
Soyut Bir Kisirdongii...

Unlii yazar dostum anlatti: sinametek
-doneminde, bir ‘bagyapit’ seyrine ¢agril-
mig, onu kargilayan sinema elestirmecile-
rimizden birisi, filmi ve rejisorii yere goge
koyamuyor; tesadiif bu ya, yakin siralar-
da seyrediyorlar; ‘bagyapit’, bildigimiz
‘uyku ilacr’ kurdeldlardan birisi; yilan hi-
kayesi gibi uzadik¢a uzamasi bir yana,
duraganlhgyla seyirciye hafakanlar basti-
riyor; yazar dostum bir ara, tath bir uyku
muniltist duymus, bakinca ne gorsiin,
“bagyapitr’ yere gége koyamayan elegtir-
mecinin igi gegmis, hafif kestiriyor; hayir,
olayin asil sagilacak yani, igiklar yanar
yanmaz aym zatin, ayni yazara, ayni
‘bagyapitin’ mikkemmelligini, anlata anla-
ta bitiremeyisi!

Bu isler, epeyce gargaraya getirilmiyor
mu? Evet, sinema pahal sanattir ama,
kimse karigamaz; parayi bastiran, akla
gelen gelmeyen herhangi bir sagmahgi,
filme gekebilir; yeterli avantaj saglar, ya
da belli propaganda servislerine dalka-
vuklugu goze alirsa, diinyamn dort koge-
sinde filmini gosterebilecek, salon da bu-
lur; 6nemli olan seyircinin sinema, (ne si-
nemasl be, sanat) bilincini, tagiyip tagima-
masy; seyrettigini, ecnebiden kopya, ya da
kulaktan dolan bilgilerle degil; ciddi ve
inanilir, estetik kriterlerle degerlendirme-
si! Oysa buradan bakildimi, inanilmaz
bir yanlighklar komedisi oynuyoruz: ger-
¢ekgiligi ve toplumculugu kimselere ver-
meyen, ‘alafrangaliktan sabikalr’, birta-
kim seyirci ve elestirmeciler; bireyciligi ve
bigimciligi su gétiirmez filmleri, hem ‘ile-
ricilik’ adina savunuyor, hem de ‘bagya-
pit’ diye Oviiyorlar.

fster misiniz, kagla goz arasinda, kav-
ramlan netlestirelim?

Sanatg objektif gergekten, siibjektif bir
estetik bilesim yaratiyor. Objektif gergek,
(doga,toplum, birey ) ve onun i¢ ve dig
kargitlari; Gyleyse sanat eserinin igerigini,
doga toplum birey liggenini, diyalektigi
olusturacak; sanatgi bu diyalektigi algila-
yip, hangi sanat dalinda ¢ahgiyorsa onun
ifade imkanlanyla, siibjektif estetik bilegi-
mini bagaracak: edebiyatgiysa dil, res-
samsa renk ve ¢izgi, miizisyense ses, sine-
mactysa goriintii vs. Sorunun bam teli sa-
mirum buradadir, estetik bilegimin yarati-
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hisinda, imgenin ifade imkanlari, yani ses,
renk, kelime, goriintii vs... sanatginin ara-
cidrrlar, amaci degil; o ki sanatgi objektif
gergegi es gegip, estetik yaratigi, ifade im-
kanlannin 6zgiin kullanihg: diye anhyor,
artik o bigimcidir; zira ayaklarim objektif
gerceklerden kesmis, ¢abasii soyut bir
bigimsellige aktarmugtir: saf bigimciler bu
yizden manay1 diglar: non-figiiratif res-
min sagaall doneminde, ressamhgin keyif-
li bir badanacilik haline nasil dontistiigi-
ni; lettrisme’in, giiri kelimeden de soyut-
layip (¢linkii anlam gagrigimlan yaptiri-
yor) nasil heceye indirgedigini hatirlayi-
vermek, yeter!

Ne var ki saf bigimcilik, rizikosu bii-
yik seriiven! Birakin girgira alinmayy,
palyago muamelesi gormeyi; ‘piyasamz’
olmaz, ‘buud-1 miicerette’ kalrrsiniz; o
ylizden mi nedir, bigimci avant-garde id-
dialar, genellikle, marazi bir bireycilikle
atbagi sunuluyor. lyi de, bireycilik ne?
Besbelli igerigin birey diizeyinde, hatta
benmerkezci tasarlanip; estetik bilesimin
hareket haline degil, duragan, biitiin za-
manlarigin aym ve gegerli, begeri (ve yal-
nizca begeri) olarak gergeklestirilmesi! Sa-
tangi bireyselligini, toplumsal ¢6ziimle-
meyle birlikte ve diyalektik diizeyde algi-
lamiyor; mutlak ve degismez bir gergek-
mig gibi algihyor; i§ ifadeye gelince de
agirhg: icerige degil, ifade imkanlarinin
degisik kullanilmasina, kelimeye, sese,
goriintiiye veriyor. Bu tutum, fkinci
Diinya Savag ertesinde, ger¢ek kagag bir
bunalim sanatinin dogmasina yol agti ki,
temelinden bireyci ve bigimciydi; tilkemi-
ze yansimasi, siirde tkinci Yeni'yle, nesir-
de bireyci bunalim hikayeleriyle goriil-
miistiir. tki sebebten bdyle oldu bu, birin-
cisi sanatgilarimizin, oldum bittim, Batr’
ya Oykilinmeyi yenilikgiligin temeli say-
malarindan; ikincisi, elbet ayni eyilimleri-
nin sonucu, toplumlarindan kopuk, so-
yut bir bunalti ortaminda yozlagmalarn-
dan! Tarih ve yurt bilincinden yoksun,
omrii ‘entel’ barlarinda Paris, Londra,
New-york 6zlemleri iginde gegen; ulusal
bir deger sistemi, geligtirmemis sanatgila-
rin; soyut, bireyci ve bigimci bir kisirdon-
gliye digmiis olmalarina, sgagmah mi?

Odiil Médiil Hikayesi...

So6z geldi sinemaya dayandi.
Anti-Yesilgam yonetmenler, andigimiz
sanatgi katmanindan treyecekse, ayni bi-

¢imci ve bireyci yanhsa diismeleri kaginil-
mazd tabii, 6yle de oldu: bilmem farkin-
da misiniz, Sinematek, Sinema Giinleri fi-
lan derken, ortaya epeyce ‘kil’, hemen
hepsi ‘dahi’, adamakill ‘alafranga’ bir si-
nemacilar kusag ¢ikiyor. Yisilcam en ba-
yagi anlamiyla populiste, diipediiz liim-
pen, ‘alayl’ bir sinema midir; bunlar en
katlamlmaz anlamiyla ‘segkinci’, diipec-
diiz bireyci ve bigimci, ‘Batilr’ bir ‘entel’
sinemasina hevesleniyorlar; o da nasil, bi-
lerek, anlayarak, ¢6ziimleyerek mi; yooo,
biraz ‘Yeni Dalga’dan, biraz anti-Holly-
wood rejisorlerden, en ¢ok da marjinal
‘harika gocuklardan’ etkilenerek!

Boyle bir yanilgr sizi yonlendirdi mi,
yandiniz: sOygelisi, cagdas sinemada sii-
ratli tempo ve biiyiik gerilimin, ¢agdas
yagantimin (lretim teknolojisinin) sine-
maya yansimasi oldugunu kavrayamaz;
tempoyu dislriip mizanseni agirlagtira-
rak, ‘derinlikli’ eserler verdiginizi, sanabi-
lirsiniz; mizansen temposuyla, kurgu
temposu; genel gerilimle, sahne sahne dii-
suriilecek Ozel gerilimler arasindaki, ha-
yati iligkiyi atlayabilir; yiiksek fikirler
seyredeyim derken, rahatga laf sinemasi-
na (litteraire); orijinal olayim derken, bi-
¢imci fantezilere diigebilirsiniz. $iiphesiz,
el an digman gayreti, al giliim ver gi-
liim; gazete ve dergilerde, filmlerinize Gv-
giiler diiziilir; dahasi, kazananlan 6nce-
den belli festivallerden, altin 6diillerle d6-
nebilirsiniz; sakin aldanmayiniz, avuntu-
dur bunlar, ziigiirt tesellileri; glinkii este-
tik yaraticihgin bagarisi, objektif gercege
eklendigi zaman, yadirganilmamasiyla
Olgiiliiyor; ¢linkii sanat, gergegin estetik
diizeyde yeniden yaratihg, tabiata ekleni-
sidir.

Peki bigimci ve bireyci, hatta benmer-
kezci (egocentrique) film olmaz mi; arzu
eden yonetmen, yapimci bulabilirse, bu
tirden bunalim filmleri yapamaz m; el-
bette olur, elbette yapar; eger sanatgilarin
Ozgiirligiinden yanaysak, kimse de buna
birsey diyemez; pek pek, kafana uymaz-
sa, benim burada yaptigim gibi elegtirir-
sin, olur biter; peki terslik nerede, derse-
niz; bigimci ya da bireyci, genellikle ikisi
birden sayilabilecek filmlerin, 6nci, ileri-
ci’, daha da kétiisii toplumcu ve gergekgi
diye -hadi pazarlanmasi demeyeyim- su-
nulmasindandir.

Ayipdiye bir gey var!
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Yilmaz Giiney'in 6lmeden once ge-
virdigi son film olan Duvar’t ¢gogumuz
gibi ben dc isitmis ama goérmemigtim.
Filmi gérenlerden benim goérdiiklerimin
¢ogu, ¢esitli nedenlerle, fek fazla begen-
mediklerini  sOyliyorlardl.  Basinda,
Fransiz sinema diinyasinda aldigi tepki
dc, ¢ok olumlu degildi.

Gegen sonbahar, 1980 Eylil'tinden
beri yenilenmeyen pasaportum yenilen-
diginde, yurtdisina ¢ikuim ve Lond-
ra’da, hem Dérdiinci Kanal'da gosteri-
len Yilmaz Giincy belgeselini, hem de
Duvar't videoda seyredebildim. (Bu da,
yctkilerimizin, bilgeligini.  hakliligin
gosteriyor pasaport vermeycrek benim
gibileri Yilmaz gibilerinin koti etkile-
rinden koruyorlardi.)

Duvart bir film olarak, sinema sana-
tinin bir drini olarak ben de ¢ok be-
genmedim. Filmi goren ve begenmedik-
lerini anlatanlarin tzerinde ittifak cttigi
“sertlik™ beni de etkiledi. Bu sertligin
yalnizca bitmis iriinde yansiyan bir ey
olmadigi filmin ¢ckiminde de izicnen
bir yontem oldugu anlatiliyordu: Orne-
gin, daha "ger¢ege benzer™ bir sonug al-
mak i¢in Yilmaz oynattigi ¢ocuklari to-
katlayarak aglatmig vb... Bunlarin dog-
ruluk derecesini bilemiyorum; ve zaten
sanatla dogrudan ilgili bir diizey de de-
gil. Filmin kendisinde yansiyan “‘sert-
lik™ isc daha ciddi br konuydu. Bunun
ustiinde durmak gerckiyordu gergek-
ten.

“Sinema sanatinin bir Grind olarak
¢ok begenmedim™, diyorum. Ama ¢ok
ctkilendim ve sarsildim. Dolayisiyla
Duvar'in, Yilmaz Giiney bitinliga
icinde ihmal edilmemesi gereken bir ye-
ri oldugunu sezdim. Videoda 6nce Gii-
ney belgeselini izlemistim: Oldukga sa-
de bir akigi vardi belgeselin. Yilmaz'la
yapilmig uzun konugmanmn boéliimlerini
filmlerinden alinmig, konugulanlar agi-

sindan gegerli sahneler izliyordu. Konu-
san Yilmaz'in hastalig: belliydi. Nite-
kim filmi ¢ekilirken yoruluyor, yatip bir
saat kadar uyuyor, sonra yeniden scevdi-
gim, yillardir géremedigim, duygularim
ancak uzaktan paylasabildigim insanin
bu son gorintiilerinin yarattigi ruh hali
istiine patladi Duvar. Gecenin adama-
kill ilerlemis bir saatinde film bittiginde
ben de adamakilli sersemlemigtim. Bii-
tin bu gorip isittiklerimin binyemde
bir seyler yaptiginin farkindaydim.
Bunlarin kelimelerle nesncllestirilebilir,
anlatilabilir hale gelmesi vakit ahyor.
Bu yaziy1 bana yazdiran da, galiba, iste
o igsel siirecin nihayet diglastilrilmas
ihtiyacu.

en iyisi, Duvar’ film olarak begenme-
digim seydan baslamak. Film, bastan
sona hapisancyi anlatiyor. Asil tema,
hapisteki ¢ocuklar ve bunlarin ¢ektikle-
ri. En hafif deyimle “*Korkung™ bir sa-
dizm hiikiim stiriyor ve garpici gaddar-
lik olaylar1 birbirini izliyor.Bu olaylari
ya da hikaycleri birbirinden ayirip onla-
ra teker tcker bakarsak. her birinin,
Tirkiye'ninengin hapisane tarihi iginde
bir yerde ve bir zamanda olabilecck bir
olay. Belki de olmug bir olay oldugunu
distnebiliriz. Ama bitin bu olaylarin
stkigtirtlmig bir zaman iginde birbirini
izlemesi insanin gergeklik duygusunu
zedeliyor. Ciinkii bu siralamayla sagla-
nan toplam ctki, Tirk hepisanclerinin
birer sadizm laboratuvarn olarak, bi-
lingli bir sckilde kuruldugu ve igletildigi
izlenimini veriyor. Oysa bunun bdyle
olmadigim biliyoruz. Sivi/ Tirk hapisa-
nelerinde gorece insani bir hava vardir.
Bu hapisanclerde clbette girkin seyler de
olmaktadir; bunlarin kimileri kurallas-
mis, gelenck haline gelmistir, kimileri de
zaman zaman patlak verir. Ancak bu
¢irkinlikler, gorece yoksul, iyi cgitim
gormemis, dcger sarsintisi gegiren bir
toplumun kagimlmaz aksakliklardir.
Rutin hale gelmis. bilingli bir sadizmin
varhgindan s6z cdemcyecegimiz gibi,
hasipanede otoritenin fiziksel temsilcisi
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olan gardiyanlar1 da kararh sadizm
planci ve uygulamacilarindan gok genel
diizenin kendi 6lgilerinde kurbani kisi-
ler gibi géormek daha dogru olur. Du-
var'daki hapisanc isc daha ¢ok bir ha-
basct fabrikasini andirtyor.

Ayrica ¢ok uzun, bitmck bilmeyen ve
uzarken bir anlamda kendini tekrarla-
yan bir film Yilmaz'in filmi. Bu da sc-
yirciye, yonctmenin bir hapisanc filmi
yaparken, oturup uzun uzun, ‘“daha
bagka nasil bir dchset sahnesi ckleyebi-
lirim™ diye distindigi izlenimini veri-
yor.

Ve nihayet, cpeydir beklenen *‘'son™
geliyor. Bu “son™ da bir hayli garpic.
Cocuklar bir siiredir *"bagka bir hapisa-
ncyc nakil”™ umuduna sarilmakta, giin
gegtikge bu umudu besleyip biiytitmek-
teler. Her nasilsa nakil gergeklesir. Bag-
vurmug gocuklar hapisanc arabalarina
bindirilip yeni bir hapisancye gonderi-
lir. Ama burada onlar1, 6tckilerden yal-
niz adi1 soyads, yizi farkh olan gardi-
yanlar beklemektedir. Film bu “*soyma-
I, “dayakli”, hoggeldin sahnesiyle so-
na criyor. Insanin girtlagimi kurutu-
p.agzinda pis bir lezzet birakan bir son.

Iste, yukarida anlattigim scrscmle-
mislik igindc biitiin bu gordiiklerini ye-
niden distnirken Yilmaz'in belki de
bir hapisancyi anlatmadigini hisscttim.
Filmin tcknigi hi¢ simgesel degil, belki
gircginden fazla naturalistti. Bu yapi-
styla da scyircinin dikkatini fizikscl bir
hapisanc mckdnina, ortamma yoéneclti-
yordu. Ama biitiin fizikselligi ilc bu ha-
pisanc basgka bir scyi anlatiyor olamaz
mi?

Neyi, oyleysc?

Hayati... Yilmaz'in yasadigi, 6gren-
digi, anlamlandirdigi hayati. Yani, Yil-
maz’in yagdigi sckildc hayat...

Boyle diisiinmeyce baslayinca, bir dii-
zeyde “begenmedigimi® ilan ctmek ge-
regini duydugum bu filmin baska bir
diizeyde i¢imi burkan ve beni derinden
sarsan ctkisini daha anlasilir buldum.

Yeniden filmin sonunu disiinelim.

Cocuklar baska bir hapisancye nakle-
dilmeyi, o biyik umutla bekliyorlar.
Naklcdiliyorlar ve ayni aci kaldig: yer-
den devam cdiyor. Yilmaz hapisten bu
anlamda nakledilmedi, kagti. Aym za-
manda Tirkiyc'den kagti. Avrupa'ya
gitti....

Fakat gergekten bir seylerden kurtul-
du mu Yilmaz, kagtiginda? Bunu dii-
sinmeyc basladim. O zaman, “balina-
niniginden’ motifi aklima geldi.

Bu mitolojik motifin cn ¢ok bilinen
orncgin Tevrar'taki Yunus nebi hikdye-
sidir. Deniz canavari, Leviathan, onu
yutar. Yunus balinanin karninda giinler
gegirir, sonra Allahin inayctiyle cana-
var onu kusar ve Yunus bdylece yeni-
den hayata doner. Bu, birgok dinlerde
gordigimiiz “Dirilig™ temasinin 6zgiin
bigimlerinden biri olarak kabul cdilebi-
lir. Ayrica, pck ¢ok halklarin folklorlo-
runda da ayni temaya rastlanir. Bu nitc-
likleriyle ve bu mectinlerde, *“dirilis™i,
simgeledigi igin 6ziindc iyimser bir hi-
kayedir; “*happy end™i vardir.

Bu yiizyilin ortalarinda George Or-
well, yizythmizin en karamsar digi-
niirlerinden biri olarak, “happy cnd™i
ortadan kaldirdi. Cagin sorunlarini tar-
tigtigr bir denemesinin bashgr olarak
kulland: *Balinanin Iginde™ s6ziini. Bu
scferki, Orwell’a gore, iginden ¢ikilama-
yan bir balinaydi, 1984'in diinyasi gibi.

Orwell'in bu teshisinin gegerliligi tar-
tistlabilir; nitckim tartigildi. Orada soz-
konusu olan, nesnel dinyanin bir bali-
nanin karnt gibi olup olmadig. Ama,
diinya ger¢ekten ya da nihal olarak
boyle olsa da, olmasa da. kendi hayau-
n1 bu duyguyla yasayan insanlar olabi-
lir. Ornegin Vistor Serge’in yazdigi pek
¢ok giizel kitap arasinda cn olaganisti
buldugum otobiyografisi, Bir Devrimei-
nin Amlari, diinyayr algilama yasartisi-
nin ¢ok benzer bir bigiminin anlatimiyla
baglar.

Belgika'da siyasi gogmen bir Rus ai-
lesinin gocugu olarak Scrge de, oradaki
devrimci hayatini “*balinanimn karni™ im-

gesine ¢ok benzer bir bigimde anlatir.
“Ufuk™ kapalidir, higbir ¢ikig goriil-
mcz. Ama miicadele de zorunludur.
Azinhk psikolojisinin dc pay1 oldugunu
sandigim bu karamsar miicadelecilik,
Yilmaz Giincy'in ruh haline yakindan
akrabadir santyorum.

Duvar'in sersemletici ctkisi ustiine
distinirken, zihnimde uyanan gcsitli
imgcler bdylece akti ve “*balinanin igi™
imgesinde toplasti. Kendi hayatimda
tanidigim birgok insan arasinda bu im-
geye ve Scrge'in anlattign kapah ufuklu
diinyaya en uygun olan kisinin Yilmaz
Giincy oldugunu distindiim. Duvar'in
geetigi mekdn, bir hapisanc. Hapisanc
dc “*balinanin karni”ni ¢ok kolay akla
getirecek bir yer. Dasaridan igine gore-
cc kolay girilccck, ama biitiin bir orga-
nizmanin igeriden disariya ¢ikmay: en-
gelledigi bir yer. Ayrica, igindckileri
ogtiterck sindiren bir yer.

Yilmaz Giiney'in ¢ogu filmlerini gor-
medim. Onun igin, Agah Ozgli¢'in Afa
Yayinlar'ndan ¢ikan Yilmaz Giincy ki-
tabini okudum. Scnaryolarin bazilar
kendinden, gogu baskalarindan olan bu
filmlerin nc kadar fazlasinda hapisanc
motifi oldugunu gérmek, yukarida an-
latugim distincclerime ragmen sasirtict
geldi. Somut olarak hapisanc bulunma-
yanlarinda bile, olay, hapisane gergegi-
nin ta kiyisinda gegiyor.

Ama bilindigi gibi bu durum yalniz
filmlerde boyle degil. Yilmaz Giiney'in
gergek hayatinin olduk¢a Oncmli bir
kismi da hapiste gegti. 12 Mart'ta askeri
cczacvinde gegirdigi ilk yildan sonra
1974’tc afla ¢iktiktan birkag ay sonra
Yumurtaliktaki olayla igeri girmesi dc.
Duvar'daki ctkiyi andiran bir traged-
yaydr. Bunun gibi *“iki hapis arasi ha-
yat™ érncekleri pek ¢ok filminin hikdyle-
sini  olusturuvor. Ustclik. bitin bu
filmlerde hapisanc neredeyse ““liman™
gibi bir yer. Biiyiik giglitkler (maddi ve
mancvi) hapisancden hayata ¢ikinca
bashyor. Daha oncc Yeni Giindeni'de
yazdigim bir yazida Yilmaz Giiney'in
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de hapse girdigi donemlerinde bir gesit
“ermig” tavrr aldigini, en disiplinh giinlc-
rini hapisteyten gegirdigini soylemistim.
Oylcysce, bu bakimdan da Yilmaz'in {ilm-
leriyle biyografisi arasinda bir yakimnlhk
goriliyor.

Ozcllikle Duvar gibi bir filmden yola
¢ikinca. hapisanc motifi Ustiinde biraz
durmak gerckiyordu. Gelgclelim, Yil-
maz Giincy'in hayati “*balinanin igin-
den™ goruglini soylerken anlatmak is-
tedigim scy agisindan, hapisane, somut
bir mckin olarak da, bir simge olarak
da, bir hayli basit kahyor. Clinkii soz
konusu olan, ¢ok daha kokli, ¢ok daha
agilmaz bir kistirlmighk duygusu. Bir
bagka soyleyisle, hayat ve kistirilmigti-
gin 6zdcsligi: ““Hayat csittir kistiriima.™

Hapisancnin ~ bulunmadigi  veya
6ncmli bir anlam tagimadig filmlerinde
de var bu duygu. Ornegin, Yilmaz Gii-
ney'in sinemada cvrensel boyutlara ilk
adimini atigr Umur'a bakalim. Burada
hapisanc filan yok, ama ondan ¢ok da-
ha mutlak bir ¢aresizlik, kistirilmiglik
var. Filmin sonunda Cabbar’in donisi
bunun drkitici simgesi. Filmin adi da
yiiksck dozda bir ironi tagiyor siiphesiz.
Film bilinen yankilar1 uyandirdiginda,
Yilmaz Gincy'c “*dogru Marksist bilin-
¢ vermeye gahsan bazi bilge clestir-
menler bu “umut™ adi dstiinde cpey
durmuglardi. (“"Devrimci™ olmak igin
filmin gergek bir umut mesaji tagimasi
gerektigi yolunda). Bu tir sorularla
karsilastigi zamanlarda anlasiir ncden-
lerle tutuklasan Yilmaz, meramin pek
1yl anlatmamist.

Oysa aslinda Yimaz Giiney'in bu
“*Marksist™ clestirmenlerin savundugu
anlamda ‘“‘umut”la iligkisi yagantisal
degil. mantiki ve disiinseldir. Ikinci dii-
zeyde onun diinya goérisiinde de boyle
bir “umut™a yer vardir; ama yasanti
diizeyinde. “balinanin karninda™ gegen
hayatin karsiti ““umut’la agiklanabilc-
cek bir ¢ozim degildir. Bu konuya az
sonra gelecegim.

Yilmaz'in kendi damgasim vurdugu
filmlerde bu kistiriima farkh bigimlerde
ve gok carpici simgelerle dile gelir. Or-
negin Sevvit Han... Bu filmde diinya bir
an, bu scfer balinanin degil, bir sepctin
iginden gorilir. Bu Kcje'nin diinyayi
gordiigii son andir, girtlagina kadar
topraga gomiili ve basina scpet gegmis
olarak. Simge, aslinda filmin bu garpici
“trikdnid fazlasiyla asan anlamlarla
yiiklidir. Ozellikle de, Yilmaz Giinc-
y'in trajik diinya goérigiiniin baglamin-
da.
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Agu'ta da hapisanc imgesi buluna-
maz ama kistirtimighk duygusu alabil-
digine yogundur. Cobanoglu, kendi so-
nunu Onceden gormek bakimindan,
Cabbar ya da Scyyit Han'dan daha bi-
linglidir zaten. Yakin arkadaglarim te-
ker tcker kaybederck bildigi bu sona
dogru ilerler. Filmin sonunda gordagi-
miiz o genis kir, sanki bilinmeyen gele-
ccklere agilan bir ufukta bitmez, insanin
ve kaderinin tzerine kapanacak, gegici
olarak agilmig bir yumruktur. Coba-
noglu vuruldugunda, haberi verip 6diil
almak igin kosan o koylii de aslhinda bu
kaderin 6nemli bir pargasidir; yalniz ke-
sin digmanlariyla degil, dost olmak is-
tedikleri tarafindan da kusatilmig ol-
mak.

Agir'ta Cobanoglu’nun davranis bigi-
mi, Yilmaz Giincy'c gére “umut™un al-
ternatifidir. Burada genc, Marksist tco-
rinin kavramlarini serinkanlilikla tartip
degerlendiren Yilmaz'la iginde dogdu-
gu toplumun yogurdugu bir yasantisal
diinyanin Yilmaz'r arasinda bir ayrim
yapiyorum. Bu ikinci yilmaz. Yani **ba-
linanin karnindaki™ Yilmaz, ashnda
bulundugu bu yerden gergekten gikaca-
g ummayacak kadar tragedyayla igh
digh olmustur. Ama gergekten gikacagi-
n1 ummasa da miicadele ctmek gibi bir
ahldk: vardir. Kendi bireyselligi ¢erge-
vesinde bu miicadelecilik bir iyimserlik-
lc degil, bir kaginilmazlhkla donanmig-
tir. Diinyanin getirdigi kugatma nc ka-
dar kaginilmazsa, onunla miicadclc az-
mi de kaginilmazdir. Ancak bu micade-
lc ilc basari arasinda herhangi bir
zorunlu iligki yoktur. Miicadcle, onuru
olan insanin yapabilecegi tck sey oldu-
gu igin gereklidir; yoksa herhangi bir
basari saglayacag igin degil. Balinanin
iginde basar rastlantisal ve gegici tra-
gedya isc kaha ve yapisaldir. Yimaz
oynadigi birgok filmde oldugu gibi
1974’tc hapisten ¢ikt1 ve yeniden hapise
girdi. Sonra, bekleyecek vakti olmadigi-
ni1 hissettigi igin **‘¢ikma ya birakmadan
kagti. Dolayisiyla Tirkiye'yi terketti.
Bana Oyle geliyor ki, Avrupa'ya gitti-
gindc, oranin bizdckinden farkh ama
gene oldukga kati ve kuralll diinyasin-
da, farkh kiltirinde, bir balinanin igin-
den ¢ikmay: basardiginda, kendini da-
ha biiyiik bir balinanin iginde bulacagi-
n1 anlad.

Bunun igin, diigiindiikge, Duvar bana
gergeki bir film degil gibi cliyor. Hatta
belki film de degil. Olecegini bilen bir
sanatginin tanidig1 hayat hakkindaki
sonsdzi belki de.



Yoneticiler, isadamlari, Sanayiciler,
Hukukgular, MUsavirler.

“Mevzuati bilmemek
mazeret saylimaz”

Hukukun bu temel ilkesi,
Ozellikle sizler igin Gok onemli,
Cunku iginizi yaparken
yUruriukteki mevzuat en son sekliyle®
her an elinizin altinda oimal

YAYIMLARIMIZ

e VERGI MEVZUATI

e S HUKUKU, SENDIKALAR ve TOPLU SOZLESME

SOSYAL SIGORTA ve BAG-KUR MEVZUATI

TURK PARASI KANUNLARI( Banka ve Sermaye Pivasasi Mevzuati)
TURK PARASI KIYMETINI KORUMA (KAMBIYO) MEVZUATI
ITHALAT MEVZUAT

IHRACAT MEVZUATI

TESVIK MEVZUATI

GUMRUK MEVZUATI

AVRUPA EKONOMIK TOPLULUGU (AET) MEVZUATI
TURIZM MEVZUATI

BELEDIYE MEVZUATI

IMAR MEVZUATI

IMALAT SANAYii MEVZUATI

DEVLET IHALE KANUNU VE ILGILI MEVZUAT

* “FOY-VOLANT" Sistemi:

Tum yayimilarimizda “degdisen yaprakiar™ (fOv-volant) sistemi
uygulanir BOylece mevzuattaki degisikiikler abonelerimize en
kisa zamanda ve en seri sekide ulastirilir

Yayimlarimiza abone olun, dedisen yapraklar tfy-volant)
sistemimizden yararlanin, ciltlerinizdeki yururlukten kalkan
bolumleri atin, yerlerine aninda veni bolumlers takin. Y I l

Mevzuat kitaph@iniz her an canli ve guncel kalsin.

L‘, LEBIB YALKIN YAYIMLARI

Yayimlarimiz hakkinda bilgi
almak igin,
lutfen Yayinevimize bagvurun
veya brosur isteyiniz.

LEBIB YALKIN YAYIMLARI ve BASIM ISLERI A.S.
Meclis-i Mebusan Cad. 327 Dursun Han Kat. 3 80040 Salipazari/ISTANBUL
Tel: 152 11 00/5 hat Fax: 149 61 74

TUKA/144 04 06
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RESIM PAINTINGS
HEYKEL SCULPTURES
SERAMIK CERAMICS
0zZGUN BASKI PRINTS
EBRU MARBLING
MINYATUR MINIATURE
FOTOGRAFPHOTOGRAPHY
CiCEK PLANTS
PUL STAMPS

KARTPOSTAL POST CARDS
ESKIKITAP RAREBOOKS
ANTIKA ANTIQUES
TAKI JEWELLERY
CAMESYA’ GLASS WARE

BATIK BATIQUE

Mecidiye Koprii Sokak No: 26 Tel: 159 86 44



ZEKERIYA

Biiyuk Usta ile
yapilan yayinlanmamis bir
roportajl sunuyoruz.

YORGUN HANCI

NECATI
ZEKERIYA

ARTIK YOK!

13 Aralk 1986 tarihli Tan Gazetesi'nde
(Yugoslavya) kendisiyle konugan Miiber-
ra Tuna'ya unli yazar Necati Zekeriya
sunlari sdyledi:

Yorgunum yazmaktan, g¢evirmekten
yorgunum, tipki bitik bir hanci gibi. Yil-
larca nice yaz kervanlart gelip gecti ha-
mimdan, hepsine elimden geldigince yar-
dim ettim, didindim durdum, mutlu kil-
mak igin tum yazlar... Aruk yorgu-
num.” ;

Necati Zekeriya, gergekten yazi yaz-
maktan dolay ruhsal bir yorgunluk igin-
de olamazd, o so6zlerini Tan’da okuduk-
tan sonra biraz garip kargilamigtim. Me-
ger kalp hastasiymig. Ve sikigtirmaya bas-
lamig o yillarin yorgunu yiregi, sevimli
Zekeriya hocamzt!..

Necati Zekeriya'yr kaybettik. 11 Hazi-
ran 1988 guniu Uskiip’te vefat eden Yu-
goslav-Tirk cdebiyatimin bu unlii, ismi
1929'da yine Uskiip'te dogmustu. Ogret-
men Okulu'nu bitirdikten sonra felscfe
okuyan. Seving ve Tomurcuk isimli ¢o-
cuk dergilerini tam 20 yil yoneten, 1969
yiinda Birlik Gazetesi Bagyazarligrna
baglayan, giiniimiiz Tirk edebiyatini Yu-
goslavya'daki Tiirk¢e konusan halklara,
Yugoslav edebiyatini ise Turkiye okuru-
na tagiyan. 20'ye yakin giir . hikaye kitabi

yazan Necati Zekeriya’nin Tirkiye'de
basilmig eserleri sunlard:

Cocuk hikyeleri: Bizim Sokagin Co-
cuklan, Giizel Nedir - Cirkin Nedir, No-
belcilerin Cocuk Hikayeleri, Orhan.

Antolojiler: Mekadon Hikayeleri Anto-
lojisi, Cagdas Yugoslav Hikayeleri Anto-
lojisi.

Ceviriler; On Makedon Ozani, G6! Ul-
kesi, Sunu, igimizdeki, Vasko Popa.

Bu degerli Yugoslav-Tirk yazar ve
ozani benim yakin dostum ve degerli bir
agabeyimdi. Bu yaz, Izmir’ de kendisini
agirlamak igin sozlegmistik. Kargiya-
ka’da yillardir yagayan ve agabeyi Necati
Zekeriya'nin aksine Turkiye'de sanatla
ugragmayr tercih eden kemani Recai Ya-
lin Beyefendi, biiyiik ustayla aramizda ilk
kopriyi olusturan kigiydi. Benim bazi
siirlerimi besteleyen ve halk konserlerinde
icra heyeti ile gegme kadirginashgini gos-
teren Recai agabey ile birlikte Necati Ze-
keriya’yl temmuz veya agustos ayinda bir
glzelagirlama planlari yapmigtik.

nce Karsiyaka'da, Istasyon Kahve-
si'nde nargile sohbetleri, gesitli sanatgilar-
la, 6zellikle MuzafTer izgii ve Samim Ko-
cagozile bulugmalar...

Sonra benim kéyﬁme. Baliklhiova' ya
goturip biraz dinlendirecektik ustay:.
Balik¢1 kahvesinde oturacak, tig-dort el
tavla oynadiktan sonra, yagh balikgilarla
konusturacaktim onu. Bekir Yildiz da

katilacakti aramiza. Sonra saatler siire-
cek sahil ziyafetleri ¢ekecektik geceleri...
Tavada kefal, domat salatasi, buzlu ba-
dem ve raki... Kim bilir bizim yorede yiiz-
yillar 6nce patlak vermis olan Seyh Bed-
rettin’in miiridi Torlak Kemal'in isyan
uzerine konusurduk. Sonra Zekeriya us-
tay: tarlalara, bostanlara gotirecektim,
domat, biber, salatalk toplayacaktik yan
yana, derin kuyularimizdan buz gibi sular
¢ekecektik. Sonra kim bilir yemis agagla-
rnnin altinda kag¢ saat edebiyat konuga-
caktik.

Bayag1 gururlaniyordum ustay: agirla-
yacagim igin.

Simdi bu gururum, derin bir hiizne do-
nigta.

Igim hep darahyor.

Meger ¢ok seviyormusum ustayi.

Simdi kardesi kemani Recai Bey' in
yliziine nasil bakacagim?

Clinku ¢ok benzerler birbirlerine.

Aglamadan nasil konusacagiz Necati
Zekeriya'dan, Uskiip'ten, Saraybos-
na’dan, Lutfu Seyfullah’tan ve Yugoslav-
ya'daki dostlardan!.. Kim bilir?..

Ancak bir yadigarkaldi Zekeri Necati
Zekeriya'dan bana...

Yayminlanmamig bir roportaj... Firsati-
ni bulup ¢ahstugim gazetede yaymnlaya-
mamgtim. lki y1l 6nce Uskiip’ te gercek-
lesen bu rgportaji, GERGEDAN'da kul-
lanacagimi hi¢ duigtinir miydim?.. Kis-
met iste. Asagidaki roportaj Necati Zeke-
riya'nin  bize, Tirkiye'ye, sanatgi
dostlarina son mesajlarini igermekte...

MUTLULUK ANCAK
BIRLIKTE
YASAMAKLA

~ MUMKUNDUR

Uskiip'te Turk asilli yazar, gazeteci
Necati Zekeriya ile gorugtik, konugtuk.
Saghgim sorduk, esprili konuguyor, diyor
ki:

*“Hastaliklardan, limlerden, yitirilmig
agklarimizdan konugmayalm. ™

Daha universite  Ogrencisi  iken,
1950’lerde, ilk Tirkge “Seving” g¢ocuk
dergisini gikarmaya baglamig. Yirmi yil
bu gorevinde kalmig, gocuklara yapitlar
(6yku, siir kitaplart) yazmig, dort yil “Bir-
hk" Gazetesinin Yazi Igleri Mudurligi-
ni yapmis, $lmdl Prigtine’de haftada bir
¢ikan “Tan” Tirkge gazetesinin Uskiip
muhabirligini yapiyor ve orada Tiirkge
yaymlanan Turk¢e ayhk “Kus” cocuk
dergisini arkadaslariyla yonetiyor.

“Siiri, Tiirkiiyii Seven Bir Ailede Ye-
tistim”

Cocuklugundan s0z ederken diyor ki:

“Calgi calinan, tiirkii yakilan bir aile-

i/etlsum Babam keman galardi, snm-

zmir'de yagayan Recai ortanca aga-

beylm ud, Uskiip’te agabeyim de kanun
¢alardi. Biiyilkannem, annem de or-
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ZEKERIY.

kestramiza  kauhrlardi. Ben de, tirkd
sOylerdim. Sesim berbatti, ama anncm
¢ok begenirdi. Derler ya, kuzguna yavru-
su sahin gorinir. Geng yagimda, halk
tirkdlerini benimsedim, siir  yazmaya
basladim. Delikanh ¢agimda siirin gii¢ bir
ugragt oldugunu anladim. Bugiin diyo-
rum ki, giir yazmak i¢in insanin cn az iki
Omri olmali, birini 6grenmeyc harcama-
I, altmigina gelinceye kadar, sonra yaz-
mall ve 0zan cn azindan ylzyll yagamal.
Ama sanatgilarin ¢ok yasamasi, cmckgi-
lerin daha az yasamasi haksizhk olurdu
clbette. Yagamak, bir ginligine dc olsa
glzeldir. Ve scvdalanarak yasamak cn
guizeldir, insanlart scverck. insanlara mut-
luluk dileycrck, insanlarin kardesge, mut-
luluk i¢inde yagamasini saglamak igin ya-
samini harcayarak.”

“En Saglam Dostluk Kapriilevi Yazin
Yoluyla Kurulur”

N. Zckeriya, hem orijinal yapitlar
yazmig hem dc ¢eviri yoluyla Turk yazi-
nini Yugoslavya'da, Yugoslav yazinini
Tirkiyc’de tanitmis.

“Yugoslav Tiurk yazarlar1 kimi daha
az kimi daha ¢ok, Turk yazinin1 Yugos-
lavya'da tanituklarr gibi, Yugoslav ya-
zinint da Turkiyce'de tanitmiglardir. Ya-
zin yoluyla dostluk, muhabbet kdpriile-

ri kurmayi ilke biliyoruz. Kurdugumuz
koprilerden bizden sonraki kusaklar da
gegeeek, onlar bunu daha saglamlagu-
racaklardir, yeni yapitlar katarak, ya-
zinlar, dlkeleri, uluslari birbirine yakin-
lastirarak. Cagimz, dostluga, barisa gi-
derck daha buytk 6zlem ¢ekmcektedir.
Yalniz politikacilar degil, tarih boyun-
ca, bu isi yazarlar, sanatgilar cn genisg
¢apta yapmislardir. Siirler, pasaport-
suz, yasaksiz dolagirlar diinyayi. Onlar
herkesin mahdir.”

- Tiirk yazmna kargt ilgi Yugoslav-
ya'davar mi?

*Olmaz olur mu? Cok cskiden bagla-
mistir bu ilgi. Bosna’da, lkinci Dinya
Savasr’ndan 6nce daha, Saffct Basagig,
Musa Cazim Catig. Fuzuli'yi, Nedim'i,
Nefi'yi, Baki'yi daha sonralari da Tan-
zimat yazarlarimi Namik Kemal'i, Ziya
Pasa’yl, Sinasi'yi ¢evirmigler. Tirk Is-
tiklal Savasr'ni sclamlamiglar. Atatirk
Dcvrimleri'ne saygi duyulmustur biitin
Yugoslavya'da, Cumhuriyct’ten sonra-
ki romancilarin romanlari, Halide Edip
Adivarin, “Sinckli Bakkal™, *“*Atcsten
GoOmlck™, Resat Nuri Gilntckin’in
“Caligkusu™su, *Yesil Geee''si, Yakup
Kadri'nin “Kiralk Konak™, *Yaban™
¢evrilmigtir. lkinci Dinya Savagi'ndan

Necati Zekeriya’nin Bir Cocuk Hik4yesi

SILGIYI ALKISLAMALIYIZ

Bu oOykiiyl silgiye sunuyoruz. Ne-
den? O buna degerdirde, ondan.

Orhan, kalem, kagit ve silgisini
¢tkardi. Basladi yazmaya. Ilkin
pencereye bakti. Pencerede bir kus
duruyordu. Renkleri dokiildii Or-
han’in yazi masasina.

Orhan ilk ciimleyi soyle yazdi:

*Sisko, Sevil’le arami ag¢mak
istiyor™.

Silgi yerinden sigradi, sildi bu
ciimleyi.

Orhan ciimleyi soyle diizeltti:

*Sisko, Sevil’le ve benimle ar-
kadags olmak istiyor™

Silgi yerinden kaldi, giiliimsedi,
vazodaki gigek de glliimsedi. Pen-
cerede duran kus li¢ kez ottii.

Orhanikinci ciimleyi §0yle yazdi:

“Kiirdan, ev 6devlerini yapmi-

yor, ya benden ya Sevil’den kop-
ya ¢ekiyor™

Silgi yerinden sigradi, sildi bu
cumleyide.

Orhan ikinci climleyi soyle dii-
zeltti:

“Kirdan ev Odevierini yapa-
mayinca, ya benden ya da Se-
vilden yardim istiyor. Dost kotii
giinde belli olur™

Silgi yerinde kaldi, giilimsedi,
vazodaki ¢igek de giiliimsedi. Pen-
cerede duran kus alt1 kez 6ttii.

Orhan liglincii climleyi s0yle yaz-
du

“Cilli, kendi yanhslarim bas et-
mek igin, 0gretmene benden ve
Sevil’den sikdyetgi olur™.

Silgi yerinden sigradi, sildi bu
cumleyide.

Orhan lglincti climleyi soyle dii-
zeltti:

“Cilli, kendisinin de, bizim de
yanhslarimizi ogretmene soyle-
mekten kaginmaz™

Silgi yerinde kaldi, gilimsedi,
vazodaki ¢icek de giillimsedi, pen-
cerededuran kus dokuz kez ottii.

Orhan dordiinct ciimleyi soyle
yazd:

“Ben Sevil’i seviyorum, Cilli’yi,
Sisko’yu, Kiirdan’i1 seviyorum™

Orhan silgiye bakti, silgi yerinde
degildi. Pencereye bakti; kus ugtu
pencereden, defterde renkleri kald.
Vazodaki ¢igek daha da agti yap-
raklarin. )

Orhan giiliimsedi, sonunda soyle
yazdu:

“Bu oykiyii silgiye adiyoruz.™
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sonra Tirk yazim daha genis ¢apta tani-
tilmigtir. Ve Kurtulug Savagr’ndan sonra,
Yugoslavya’da yasayan biitiin uluslar ve
halklar anayasayla kendi ana dilleriyle
okuma haklarina sahip olduklan igin,
Tirk yazim yalmz Sirpga degil, Make-
donca, Arnavutga, Tiirkge, Macarca ve
bagka dillerde de tamtilmigtir Y ugoslav-
ya’da. Antolojiler de yayinlanmigtir.

* Yugoslavya'da Resmi Dil Yoktur’'
- Isitiyoruz ki bazt yerlerde dilde kisit-
lama oluyormus.

“Bizde, eyliiliin S’inde okullar agildi-
81 zaman, on bes alfabeyle tedrisat bag-
lar. Her ulus ve halkin (akaliyet) gocuk-
lar1 kendi anadilleriyle okurlar. Yine
her ulus ve halkin kendi anadilleriyle,
gazeteleri, dergileri, TV ve radyo yayin-
lari var. Bazi sayica biiyiik uluslar, bazi
kisitlamalar yapmak isterler herhalde.
Milliyetgilikleri iginde gizlenerek, bu bir
micadeledir. Dillerine fazla istiinlik
saglamak isterler, ulusalciliklarina da.
Ama anayasaya karsidir bu. Yugoslav-
ya’da, ne kadar ulus ve halk varsa, o
kadar dil vardir ve biitiin diller esittir.
Ben Tiirkge yazarim, yapitlarim bagka
dillere gevirilir. Yugoslavya ulus ve
halklarin harman yeridir ve mutlulugu
uluslarin, halklarin kardesge, esitlik
iginde yasamasindadir. Tirk dili, resim-
li sozligiinin arka sayfasinda, Yugos-
lavya resmi diller Sirpga, Hirvatga, Slo-
vencedir diye bir not var. Bu diigilince
tutmaz, ben *“Yaba™ dergisinde bu dii-
siinceyi elestirmigtim. Ciinki tutmaz.
Ben dogdugum kente Uskiip derim, bir
Makedonlu ona Skopje der, bir Sirph
Skoplje der, bir Arnavut $kupi der, her
ulus ve her halk kendi soyleyisi iginde
soyler kentlerin adlarini, kendi dilinde
eserini yaratir, Yugoslav kiltiiriind, ya-
zimim zenginlestirir.”

- Daha neler yapilabilir?

“Yugoslavya ile Tirkiye arasinda
yalmz ekonomik agidan degil, kiiltir
alaninda da biiyiik firsatlar var. Siirekli
olarak kiiltir aligverigi olanaklarim
arastirmak gerekir. Film haftalari, kar-
sthkl sergiler agmak, tiyatrolarin siirek-
li ziyaretleri, Uskiip’ te, Pristine’de ya
da Belgrat’'ta Fransiz, Amerikan mer-
kezi gibi bir Turk Kiltir Merkezi ag-
mak ve daha ¢ok seyler, kitap fuarlari
diizenlemek, karsilikh kiiltiir-sanat §6-
lenleri yapmak.”

- [zmir’e gelmeyi diigiiniiyor musunuz?

“Ilk firsatta. Orada akrabalarim var.
Yazar dostlarum_var: Samim Kocagéz,
Muzaffer {zgii, Ozdemir Nutku, Giiven
Kaya, ‘'ondan sonra lzmir’de dogmus
Tarnk Dursun, Necati Cumalf sevdigim
yazarlardir. Kentinizde ¢ikan *‘Done-
meg”, “Temmuz” dergilerini izliyorum.
Bekleyinbeni Izmir'de.”

Necati Zekeriya’nin Siir Kitabi

LORKA SOYUTLAMASDI’ndan 3 Ornek

9.
Lorka sevdigi zaman kokusu bagkadir otlarin
Lorka sevdigi zaman
siz de sevin

Lorka agladigi zaman sesi bagkadir kemanin
Lorka acidigi zaman
sizde aciyin

Lorka acigidi zaman yiizii bagkadir acinin
Lorka agladigi zaman
sizde aglayin

Lorka o6ldiigii zaman, agrisi bagkadir insanin
Lorka o6ldiigii zaman
siz 6lmeyin

10.

Lorka senin yansidim
galdim ay1 gokyiiziinden
boynuna taktim

Lorka seni yansidim
galdim seni gomiitiinden
diinyaya saldim

simdi tiim bo yutlardasin
olmeyeceksin bir daha

11.

Var mi senin gibi herkesin yeri
parklarinda yegilin, mavisinde gékyiiziiniin

V ar mi senin gibi herkesin yeri
yiireginde kizlarin, diiglerinde insanlarin

Var mu senin gibi herkesin yeri
devrimlerinde iilkelerin, éliimlerinde yigitlerin
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BELGE

Sunus: Gergedan, bu sayisinda Bati
basininda (dolayisi ile Tiirkiye basinin-
da) hi¢ yayinlanmamig bir giincel belge-
yt agikhyor. Sovyetler Birligi'ndeki
Azerbaycan-Ermenistan geligkisine
Azerbaycan yanlisi bir gorig getiren
A¢tk  Mektup, Baki’da yaynlanan
Azerbaycan Dergisi'nin  (Edcbi-bedii
Jurnal) Subat 1988 tarihli sayisinda Ki-
ril harfleri ile basilmigtir. “*A¢ik Mektu-
p’'u kaleme alan iki imzadan biri olan
Bahtivar Vahap-ade, Azerbaycan Sov-
yet Sosyalist Cumhuriyeti {Imi Akade-
misi Uyesi ve diinyaca tinli bir halk sai-
ridir. Diger imzaci Sileyman Aliyarov
ise Azerbaycan Devlet Universitesi'nde
Tarih Ilimleri profesoriidiir. Azerbay-
can’in sanat ve bilim diinyasini temsil

Ik Kez Yayinlaniyor

Azerbaycan’dan
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Acik

Mektup...

eden bu iki aydinin, Ermenistan ile tari-
hi geligki baglaminda Leninci ilkeleri iz-
leyen, ancak Stalin donemine getirdikle-
ri elestirilerle Gorbagov reformlart yo-
ringesinde tavir koymak istedikleri
gozlenmektedir. Sovyet Devrimi’'nden
70 yil sonra bas gosterme yoniinde ba-
sing hissettiren Ulusal Sorun tartigmala-
rina Azerbaycan tavrint belgeledigi igin
“Ag¢tk Mektup®u yaymhyoruz. Kiril al-
fabesiyle yaymlanan yaz, Harward
Universitesi tarihgilerinden Dr. Biilent
Paksoy tarafindan Tirkgeye gevrilmig-
tir.

Sovyetler Birligi Komiinist Partisi
Merkez Komitesi cemiyetimizin hayati-
nin bitiin sahalarini inkilabi surette ye-
niden kurmak kararim uygulamaya
koydugu bir devirde Sovyetler Birligi’
nin butin zahmetkesleri gibi Azerbay-
can emekgileri de vatanimizin terakkisi
yolunda var kuvvetlerini sarf ediyorlar.
Azerbaycan halkinin ogul ve kizlarinin
merami zckasi ve iradesi de umumi me-
nafe ve fikirlerimizi aziz tutan bitin
adamlarin yakin birligini talep eden
“yeniden kurma’ vazifelerinin yerine
getirilmesine yoneltilmigtir.

Lakin, teessuf ki, hepsinin ruh yik-
sekligi ile cahgtig1 boyle bir geraitte bazi
golgeli mahdut hudbin meyillerde yiize
¢ikiyor. Paris’te Ermeni Fransa Ensti-
tisi’'niin ve Ermeni Veteranlar1 Cemi-
yeti'nin teskil ettigi kabulde Akademik
Aganbekyan demistir: ““‘Ben istiyorum
ki, (Cumhuriyetin Kuzeybatisinda yer-
lesen) Karabag Ermenistan’in olsun.
Ben iktisatg1 olarak goriiyorum ki, o
Azerbaycan’a nisbeten Ermenistan'a
daha ¢ok baghdir. Ben bu yonde bir
teklif ileri sirdiim. Umidvarim ki ycni-
den kurma demokrasi geraitinde bu so-
run kendi ¢oOziminu bulacaktir.”
(L’humanite 10 Kasim 1987, Sayfa 17)

Fitnekar karakter tagiyan bu beyanat
SSCB’nin anayasa ilkelerini sarsitmak
maksadini gider. Bu hem de saglam te-
fekkiire sigmayan bir harekettir. Ciinki
ozuni Sovyet Alimi, Sovyet vatandasi
adlandiran bir gahis, Sovyetler Birligi
Komiinist Partisi Merkezi Komitesi
Bagkatibi'nin ABD’ ye barig seferi ari-
fesinde harici komiinist partisi organi-
nin sayfalarinda bir Sovyet cumhuriye-
tinin bagka Sovyet cumhuriyetine arazi
iddialar1 stine ‘‘beyanat vermeyi”
kendini adamay: kendine vazife bilmig-
tir. Aganbekyan gibi kisiler aslinda el
altindan ig gorerek SSCB'nin ve V. I Le-
nin’in saghginda sabitlegsmis milli devlet
yapisinin  gozden gegirilmesini teklif
ediyorlar. Aganbekyan’in hem fikri ta-
rih ilimleri doktoru S. Mikoyan bu me-
sele Uzerine ‘‘nazariyecilik™ yaparak
“Literaturc Gazcta’nin (2 Eylul 1987)
sayfalarinda yazdr: **Kisaca, tarihi ara-
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ziye malik ‘yerli olmayan’ milletin bi-
yuk bir bolimiiniin inzibati cihetten ne
igin aym milletin ‘yerli’ olabilecegi cum-
huriyete degil, bagka bir cumhuriyete
tabi oldugunun sebeplerini cesaretle,
gereksiz miizakere etmeye ihtiyag var-
dir. Hatta Sovyet hakimiyetinin ilk gag-
larinda inzibati arazi bolgesinde yol ve-
rilen noksanlar bugiin sorun yaratmak-
ta devam edebilir, kaynaklara dénme-
den bunlar halletmek miimkiin degil-
dir.”

Aganbekyan’in, Mikoyan’in ve bas-
kalarimin “‘inanglar1’ izahat gerektirir.

Birincisi, Karabag’in Ermenistan’a
iktisadi “*baghhgr” hakkinda giiliing de-
lili bir kenara koysak (Azerbaycan
SSC’ nin Kuzeybati vilayeti Giircistan’
la, Kuzey vilayetleri ise Dagistan ile ik-
tisadi alakalari vardir, lakin onlarin du-
rumu i¢in bunun en ehemniyeti olabi-
lir?), “‘yerli olmayan’ milletleri mutte-
fik cumhuriyetlerin tabiliginden ¢ikarip
arazi bakimindan 6yle cumhuriyetlerle
birlestirmek teklif olunur ki, bu cumhu-
riyetlerde onlar *‘yerli millet’ olsunlar.
Aslinda bu, milli terkib itibari ile “saf™
cumhuriyetler yaratmak iddiasindan
bagka bir sey degildir. Boylelikle Sovyet
mubhtariyetinin mabhiyeti siiphe altina
alinir. Aslinda ise Sovyetler Birligi Ko-
miinist Partisi’ nin ve Sovyet Devle-
ti’nin 70 yillik tecriibesi V. I Lenin tara-
findan iglenip hazirlanmig Sovyet muh-
tariyeti sisteminin bilylik hayati giiciinii
biitiin diinyaya numayis ettirir. Sylc bir
sistemin ki, onun dahilinde, mesela,
Karabag Ermenilerinin menafei Azer-
baycan SSC’nin terkibindeki Dagh-Ka-
rabag Muhtar Vilayeti’'nin gimalinde,
Giircistan'daki Osctlcrin mcnalci Giir-
cistan SSC’nin terkibindeki Giiney Oset
Vilayeti’nin gimalinde tam temin edil-
mistir. Bu tarihi veriyi yalniz o sahislar
inkar edebilir ki, SSCB halklarinin sos-
yalist birligi ve kardesligi praktikasinin
esast olan beynelmilelcilik onlarin ta-
biatina yaddir.

tkincisi Sovyet hakimiyetinin ilk gag-
larinda milli meselede birakilmig yan-
liglara dayanmak garezli maksat gider.
Tesadiifi degil ki L’humanite’nin muh-
biri **‘Blyiik Ermeni” (adi gekilen he-
sapta islenen ifadedir) (!) Aganbekya-
n’'in sozlerini agagidaki gibi serh eder:
“Yeri gelmisken kaydedelim ki Gorba-
cof 2 Kasim 1987°deki demecinde milli
meselenin hallindeki teesif edilecek ge-
cikmeyi kaydetmistir.”” Taacupludur ki
SSCB’yi de milli meselenin halledilme-
mesi hakkinda uydurma tez M.S. Gor-
bacof Biiylik Ekim Sosyalist Inkilabr’
nin 70 yilligina hasredilmis demecinin
adina verilir.

Herkese agiktir ki, Sovyet hakimiye-
tinin ilk yillarinda Transkafkasya’da
milli devlet kuruculugu -Sovyet Cum-
huriyetleri yaratilmasi sahasinda na-

henk ig goriilmistiir. V. I. Lenin 14 Ni-
san 1921 tarihli mektubunda ayni cum-
huriyetler hakkinda yazmustir:
rin siki ittifaki burjuvazi seraitinde go-
rilmemis  derecede ve  burjuva
kurulusunda mimkiin olmayan milli
sulh numunesi yaratacaktir.” (Esaslari-
nin tam kiilliyati Cilt 43, Sayfa 214.)

Burjuvazi hiikimranligi, Dagnakla-
rin ve musavatgilarin agalig: devrinde
Ermeni ve Azerbaycan halklarinin de-
rin milli adavete maruz kaldiklarini ne-
ce unutmak olur! Lenin mektebine
mensup olan inkilapgt N. Narimanov
1921 yilinda Transkafkasya Ulke Parti
Komitesi organi Zarya Vostoka Gaze-
tes’ nde yazmist: ‘‘Transkafkasya
Cumbhuriyetleri arasinda mubabhiseler
bir nece yil kesilmek bilmedi. Mahz ara-
zi ustiinde defalarca silahli doviigmeler
oldu.

“Transkafkasya’nin ne kadar geng
kuvvesi kurban verildi, ne kadar aile
dagitilip yurtsuz kaldi, dogma diyarlar-
dan tedirgin disen ne kadar kagkin ag-
liktan azab-eziyet gekti! Hepsn de Zen-
gezur, Karabag. Zakatali, Lori ve i. a.
ustiinde’ * (Bak: I. Dubinski-Muhadze,
Narimanov. Baku: Yazici, 1979. Sayfa
235).

Vaktiyle boyle olmugtu. Lakin Sov-
yet hakimiyetinin ilk yillarinda esash
degisiklikler bagverdi, milli sulh ve kar-
deslik yaratti. Bunun nece ve neyin ba-
hasina elde edildigini N. Nerimanov’un
aym makalesinden anlagilir: **Azerbay-
can ve Ermenistan azat olduktan sonra
bizim cumhuriyet tantana ile Zengezu-
r'u Sovyet Ermenistan’ nin ayrilmaz
boliimii ilan eder. Ermenistan ise Dagli-
Karabag’in ayrilmaz boliimii oldugunu
bildirir. Mengevikler kovulduktan son-
ra Gircistan Zakatala tlizerinde konus-
maktan tamamen vazgeger, bu arazinin
Azerbaycan’ 1n topragi kabul eder.
Poyli Koprisi® nden kuzeydoguya
uzanan, eski devletlerden beri Azerbay-
canlilarin yasadigi biiyiik bir araziden
el geker. Azerbaycan kendinin tabii ser-
vetlerinin biitiin Sovyet Cumbhuriyetle-
rinin umumi mal ilan eder. Zahmetkes-
lerin_higbir resmi ve gayri-resmi birligi
bu giizestlere itiraz etmemistir. tiraz et-
meyecek de ¢linkii kararlarimiz zah-
metkeslerin tabiatina tamamu ile uygun-
dur.

*“Bu, iki diinyanin birbirine karg: du-
ran iki sinifi psikolojisini 6grenmek igin
bize ¢ok zengin malzeme verir. Bu hem
de burjuva iilkelerinin ahalisinden orti
yer lizerinde terk-silaha ve umumi sulhe
nece nail olmak barede ibaret dersidir.”
(Yine orda, Sayfa 235).

Dagh-Karabag igin de ciddi sekilde
Sovyet muhtariyeti islenip hazirlandi.
Zahmetkeglerin  beynelmilel  birligi
prensibine Ustiinlik verilmesini koru-
yup saklamaklia milli alakalarin ve milli

“Onla-

birligin keyfiyet cihetini nazarim almak
barede Lenin talebi 6n plana alindi. V. 1.
Lenin her zaman 6gretirdi ki “*fahlelerin
(iscilerin) beynelmilel birligi, milli birli-
ginden muhimdir. " (Eserleri tam kiilli-
yati. Cilt 49,Sayfa 367).

Transkafkasya komiinisleri Dagh-
Karabag’in muhtariyeti meselesini 6zel-
likle bu Lenin ilkelerinden hallettiler. 22
Mayis 1920 RKP b Partisi Merkez Ko-
mitesi'ne Lenin’e maruzasinda, A. 1. Mi-
koyan yazdi: “Ermeni Hikimetin’in
ajanlar1 olan Dagnaklar Karabag Er-
menistan’a birlestirmeye can atiyorlar,
lakin bu, Karabag ahalisi igin 6z hayat
membaindan --Bakd’ dan mahrum ol-
mak ve higbir vakit higbir sekilde bagh
olmadiklar: Yerevan'a baglamak demek
olur. Ermeni koyliileri de Beginci Kurul-
tay’da Sovyet Azerbaycani’ni tanimayi
ve onunla birlesmeyi karara almiglar.”
(Sovyetler Birligi Komiinist Partisi’nin
Merkezi Komitesi yaninda Marksizm-
Leninizm Enstitiisii Parti Argivi Fond 1,
Envanter 74, Dosya 120, Sayfa 113.
Bak: C.B. Guliev, Lenin Milli siyaseti
bayragi altinda, (Rusga. Baku, 1972.
Sayfa 302).

S Haziran 1920 RKP b MK Kafkas
Biirosu G.K. Orconikidze ve A.M. Na-
zaretyan’in teklifi ile Karabag meselesini
mizakere ederek karara almiglar:
“Miisliman ve Ermeniler arasinda milli
sulhun, yukar ve agsag1 Karabag'in ikti-
sadi alakasinin, onun Azerbaycan’la
muntazam alakasinin zaruruligini naza-
ra alarak Dagli-Karabag Azerbaycan
hudutlarinda saklanilsin, ona genis
muhtariyet verilsin. ” (Yine orda, Sayfa
303)

Simdi biitiin bunlar unutulur. Boyle
bir verinin de iistiinde siikutla gegerler
ki, Karabag ve Zengezur meselesi iki
Cumbhuriyetin kargilikli rizas: ile halle-
dilmigti. Sovyet Azerbaycani’'nin Erme-
nistan SSC’ne giizeste gittigi (concesion)
arazi hayli genig idi ve aym giizest neti-
cesinde Azerbaycan arazisi tahminen 9
bin km2 azalp 86,7.bin km2’ye inmigti.

Simdi de *‘kaynaklar’” hakkinda. Ka-
rabag Uzerine iddialar tarihi delillerle
esaslandirmaya galigirlar. Giiya bu diyar
gegmiste Ermenistan’a mahsus olmug ve
Ermeniler tarafindan mcskunlastirilmis-
ti. Ayni iddia’nin taraftarlar: tarih saha-
sinda zorakilik eder, vaktiyle Karabag’
kadim Kafkas Arnavutlugu’nun vilayeti
hesap eden Ermeni alimlerinin (K. Pat-
kanov, N. Emin, K. Sahnazaryan, J.
Manandiyan, S. Yeremiyan ve bagkala-
rinin) eserlerini boyle teftig etmeye ceht
gosterirler.

Uzak tarihi gegmiste simdiki Azer-
baycan SSC’nin esas ahalisi Kafkas Ar-
navutlardan ibaret idi. Meshur Sovyet
Kafkassmam SSCB ilmi Akademiyasi-
'nin Muhbir Azasi1 K. V. Trevor, Arna-
vutlar “Transkafkasya’ nin g esas ka
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dim halkindan biri. Transkafkasya Azer-
baycan’t ve Dagistan halklarinin ecdadla-
rindan biri’ ° adlandirir, onlarin “kadim
ve yiiksek medeniyete” malik olduklarin
hatirlatiyor. (K. V. Trevor. Kafkas Al-
banyasi'min Tarihi ve Medeniyetine Dair
Arastirmalar. (Rusga) SSCB fimi Akade-
miyas! Nesri. Moskova-Leningrad, 1959.
Sayfa 3). Arnavutlar, Azerbaycan ve Er-
meni halklar1 arasinda kadim akrabalik
ve kardeslik baglarimin olugmasinda miis-
tesna rol oynamiglar. SSCB tarihi miita-
hassislar1 arasinda bununla ilgili yekdil fi-
kir mevcuttur.

“Gittikge  Arnavutlarin  ekseriyeti
Azerbaycan halkinin terkibine dahil ol-
dugu ve Miislimanlagti, onlarin kiigiik
bir kismi ise (Seki’de ve Dagh-Karabag
’da) Ermenilere akraba olup Ermeniles-
ti.” (I. P. Petrushevski. Azerbaycan'da ve
Ermenistan’da Feodal Miinasebetlerinin
Tarihine Dair Aragtirmalar. (Rusga) Le-
ningrad, 1949. Sayfa 52).

“Karabag'n ve kismen Azerbaycan
SSC'nin bagka vilayetlerinin (Nakcevan
Muhtar SSC’dan bagka) Ermenileri onun
(Arnavutluk ahalisinin) nesilleridir. De-
mek ki kadim Arnavutluk ahalisi hem de
muasir Azerbaycanhlarin ve Ermenilerin
bir boliimiiniin umumi ecdadidir. Buna
gore de biitiin meselede Azerbaycan ve
Ermeni alimleri arasinda giden ve teesiif
doguran miibahiseler esassizdir.” (A.P.
Novoseltsev, V. P. Pashuto, L. V. Che-
repnin. Feodalizmin Inkisaf Yollar.
(Rusga) Moskova, 1972. Sayfa 42).

namyoruz ki, kadim devirde mevcut
olan vaziyet tamamu ile agiktir. Biitiin or-
ta asirlar boyu Karabag Azerbaycan’da-
ki feodal devlet birlegmelerinin bir bolii-
mii olmug ve “Aran-Karabagh” adlan-
mugtir. (Aran, Kuzey Azerbaycan'in adi
olup Arnavutluk’tan sonra kullanilmig-
tir). 1747 nci yildan 1822 yila dek burada
Azerbaycan feodal devleti Karabag Han-
g mevcut olmugtur. fki tarafi muaha-
deye muvafik olarak 14 Mayis 1805 Ka-
rabag Hanhg: Rusya terkibine dahil ol-
mugtur. Sonralar 1920’nci yila dek Kara-
bag topraklari Kuzey Azerbaycan’daki
iki iri inzibat1 vahitten birinin Elizavetpol
(Gence) Vilayeti'nin terkibine, 1920°nci
yildan sonra ise Azerbaycan SSC'nin ter-
kibine dahil olmustur.

Boylelikle Aganbekyan’la goriis hak-
kinda hesabatta soylenen asagidaki fikir:
“Azerbaycan Cumbhuriyeti'ne birlestiril-
mig kadim Ermeni topraklan Karabag ve
Nakcevan” hakkinda sohbet Aganbek-
yan'nin “‘dinleyicilerinin” hususen orada
istirak eden Dagnak sutun Partiyas: “‘gazi-
lerinin” ekspansionist hiilyalarini aksetti-
rir.

Hazirda Daglh-Karabag’da Ermeni
ahalisinin sayica tstiinliigiinden ¢ok s6z
ediliyor. En ilkin Rus remi membaina
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1832 yilin niifus sayimina gore Karabag
Eyaleti'nde % 34,8 Ermeni ve % 64,8
Azerbaycanh vardi. (Transkafkasya’daki
Rusya Topraklarinin fcmali. (Rus¢a) 3.
Bolim. St. Petersburg, 1834 ve ekleri).
Nazara almak lazimdir ki, 1828 nci yil
Rusya-fran mukavelesine gore ilk iig yil
icinde fran’dan Karabag’a ve Kuzey
Azerbayca’'nin diger eyalatlerine yogun
sekilde Ermeni ahalisi gogiirtilmiigtiir.
19°ncu yilizyihn 80°’nci yillarinin sonuna
yakin Dagh Karabag'in dahil oldugu Su-
sa Kazasi'nda Ermenilerin sayisi artip %
58, Azerbaycanhlarin ise % 42 idi
(1896’nc1 yil igin, Kafkas Takvimi (Rus-
ca) S. Bolim, Sayfa 48-61). Hususi ile I.
Diinya Muhareberesi yillarinda kagkinla-
rin saysi arttikga, Karabag'da Ermeniler
de artiyordu. Boylelikle Rusya devletinin
himayesi altinda Azerbaycan halki en
mukaddes servetini 6z topragini, 6z oca-
gt ve evini kardey Ermeni halki ile bo-
listiirdi.

Lakin, 1948-153 yillarinda SSCB halk-
larimin kardeslik miinasebetlerinde misli-
beraberi olmayan ve olabilmeyen hadise-
ler bag verdi. Stalin bir kalem gekmekle
yiuzbinden fazla Azerbaycanlinin Erme-
nistan SSCB’den zorla ¢gikarilmasina riza
gosterdi. Asirlardan beri nice-nice neslin
yasadigi evler ve ocaklar dagitild. Gii-
nahsiz adamlar simdiye dek anliyamiyor-
lar ki onlara ne igin Ermenistan arazisin-
deki dogma yurtlarindan mahrum edil-
migler. Aydin olurdu ki Emmenistan
SSC'si yek cins milli terkipli cumhuriyete
cevirmek hatti resmi istikamet almigtir.
Azerbaycan SSC’ye arazi iddiallar1 ver-
mek te sistem halini aldi. Aym vakitten
simdiye dek bu iddialar demek olur ki,
her zaman Azerbaycan’ nin maglubiyeti
ile neticelenmigstir. Bu kabilden olan so-
nuncu tahkiramiz hadise toplam iki yil
evvel (Azerbaycan’ 1n) Kazak kazasinda
besbin hektardan fazla barli-behreli ekin
sahalarinin Azerbaycan’dan koparilmasi
ile neticelenmigtir.

Gorliniir, biitin bunlar muayyen bir
zincirvari bir tepki yaratir ki, bu da taraf-
siz olarak Azerbaycan’in SSC’ nin da-
gilmas: ile neticelenebilir. Simdi artik
Giircii tarihgileri arasinda da Seki eyaleti-
Azerbaycan’in S kazasinin arazisi hak-
kinda iddialar isitilir. (Bak: D.L. Mushe-

lisvili. Dogu Giircistanin Tarihi Cograf- -

yasindan. (Rusga) Tiflis, 1982). Hem de
bu tiir iddialara oyle bir vakitte yol verilir
ki Giircistan SSC hudutlarinda “kiigiik
bir arazide”, g yiz binden fazla Azer-
baycanh yagiyor. Onlar 50. yillarda bi-
yiik kiitlesi zorla cumhuriyetten gikaril-
diktan sonra gimdiye dek Emmenistan
SSC’de yasayan 161 bin Azerbaycanl gi-
bi higbir milli muhtariyete malik degiller.

Hepsine bellidir ki, Azerbaycan halki
yeni devirde uluslararasi rekabetin ilk

kurbanlarindan biridir. 1828'nci yildan
beri, halkimiz ikiye bolinmiustiir.
SSCB’de Azerbaycan halkim 6z milli
devleti-Azerbaycan SSC liyakatle temsil
eder. Halkimizin fran’in tabiligindeki
Giiney Azerbaycan’da yasayan boliimii
ise her tir milli devlet hukuklarindan
mahrumdur. Orada Azerbaycan dili, on
milyondan fazla Giiney Azerbaycanlinin
biitlin milli medeniyeti amansiz takiplere
maruz kalir. Boyle bir seraitte tabiidir ki
Giiney Azerbaycan halkinin biitiin timidi
Azerbaycan SSC’dedir.

inamla (giivenle) demek olur ki, 6z
milletinin dercelisini ve saadetini bagkala-
rim bedbahthg: lizerine kurmaga can
atanlarin, Ermeni edebiyatinin klasigi,
Azcerbaycan’in yetimmesi Alcksandr Sirvan-
zade’nin peygambercesine sOylediklerini
unutanlarin vatandaghk alemi, dahili ale-
mi mahdut ve acinacakhdir. A. Sirvanza-
de hakh olarak demistir: Kafkasya saca-
yak gibidir. Ayaklarindan birini kirsan
tamam egilip diigecek.

A. Aganbekyan gibi sahislar yahsi bi-
lirler ki Azerbaycan halki uzun asirlar
boyu 6z tarihi ecdadlarimin topragi olan
K ve Nakcevan topragim komsu Ermeni-
lerle boliigmiig, onlar din ayn kardes ad-
landirmigtir. Lakin boyle sahislar igin bii-
tiin bunlar azdir. Onlar her seyi 6z elleri-
ne almak, hem de buna nail olmak isti-
yorlar ki, halkimiz 6z topraklarina sahip
olmak hukukundan mahrum edilsin. 20.
asrin baglangicindan bazi Ermeni alimleri
Giircistan listiinde de bu tiir iddialar yii-
ritliir. Subut etmeye c¢ahgiyorlardi ki,
“Guircistan aslinda Giircistan degil, ka-
dim Ermenistan’dir.” O vakitler biiyiik
Giircii demokrat yazicisi llya Cavcavad-
ze bunun tizerine yazmigt: “‘Meger Erme-
nilerin sepelenmesi (dagitiimasi) bizim
yliregimizce midir? Allah teala onlara gii¢
ve beceriklilik versin ki terk edip gittikleri
yerde birlegsinler. Ama bagkalarinin var-
igina g6z dikmesinler, bizi 6z vanmizdan
mahrum etmeye can atmasinlar, bizim
adimiz1 algaltmakla ad gikarmaya gals-
masinlar. Bizim topragimiz ¢ok ta olsa az
da olsa her halde size siganacak verdik,
kanadimiz altina aldik, sizinle kardesles-
tik. Oz evimizdece bizimle diisman gibi
reftar etmeyin.” (I. Cavcavadze. Ermeni
Alimleri ve Feryat Koparan Taglar.
(Rusga) Tiflis, 1902. Sayfa 80-123.).

Bahtiyar Vahabzade,
Halk Sairi; Azerbaycan SSC {Imi Aka-
demiyasr’mn Muhabir Uyesi

Siileyman Aliyarov,
Tarih {limleri Doktoru; Azerbaycan
Devlet Universitesi Profesorii.
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DEMOKRASIMIZ

Hangi giin, hangigece ilk kez duydum o
sesi amimsamiyorum. Nereden bilebilir-
dim bu sesin, yagamimi bu denli etkileye-
cegini. Hani bir giir vardir, sOyle baglar
dortliigii, “Geceleri bir ses boler uyku-
mu,” tipkinin tipkis1 bdyle oldu, geceler-
den bir gece, yo yo Oyle yagmurlu, gok
guriltili, korku, filmlerinin pash kapi
menteselerinin ¢ikardigi gicirtih, higirtih
bir gece degil, bildigimiz yaz gecelerinden
bir gece. Ustelik sicak m1 sicak, pencere-
ler agik, uzaktan arag seslerinin duyuldu-
gu, hani derler ya, “yapraklarin kipirda-
madig1” bir gece. Iste boyle bir gecede
duydum o sesi. Nasil giir, nasil etkileyici
bir ses,

*Sizin demokrasiniz beg para etmez!"’

Firlayivermigim yataktan... Zaten lize-
rimizde higbir ortii yok. Y iziimiin bir ya-
ni terlemis, bogazim kurumus. Az 6nce o
kalin ses odayi zangir zangir titretti. Peki-
yi simdi nerede? Yalinayak bastim, tath
bir serinlik ayak tabammi yaladi, 15181
yaktim. Karim, ihlayarak soyle bir yan
dondd, sonra saglarim diizeltecekmis gibi

9%
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EDER?
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sag elini bagina gotiirtirken, gozlerini agip
sordu:

*“Hayrola, tuvalete mi gidiyorsun?"’

“Yo, biri uyandird1.”

Karim, zink diye dogruldu yatagin ige-
risinde. Sanki yatak odasinda, yan odada
biri varmig gibi korkulu gozlerle bana
bakmaya bagladi.

“Ne diyorsun, diirtiip mii uyandirdi,
ne bigim hirsiz bu?”

“Ses,” dedim... “Bir ses... Bana dedi
ki... ‘Sizin demokrasiniz beg para etmez’
dedi.”

Karimin goézlerinden anladim, biraz
rahatlamigti, ama yine de goéziiniin biri
bendeyse, 6teki gozi, yan odaya bakiyor-
du.

“Diig mii gordiin acaba?” diye sordu.

“Yo,” dedim, “boyle agik secik duy-
dum, daha o kaln ses son kelimesini sOy-
lerken uyandim.”

Karim iigiir gibi biizildii.

“Uyu sen, ben soyle salona, 6teki oda-
ya bakayim,” dedim.

“Her yerin 15181m1 yak,” diye beni uyar-

di.

Holiin, salonun, 6teki odanin, tuvale-
tin, banyonun ig1gin1 bir bir yaktim. O
kaln ses, hala kulaklarimda, odalarin ta-
vanlarinda yankilaniyordu, ama sesin sa-
hibi yoktu. Isiklar1 séndiirdiim, yatak
odasina dondiim. Karim,

“Mutlaka diig gormiigsiindiir,” dedi.
“Bugiinlerde biraz fazla gahgiyorsun. ”

Ben de inandim, evet diig gormiigtiim.
Zaten o kaln ses insan sesi olamazdi ki; o
ses diglerin sesiydi, uzaktan, magaradan
¢ikar gibi, gelir gibi...

zerinde hi¢ durmadim, sabahleyin
uykudan uyaninca, sanki o gecenin yari-
sinda kaln sesi, igiklar1 yakarak odalarda
bir bir arayan ben degilmigim gibi. Karim
da hig s6ziinii etmedi. Dahasi o gece, ok
rahat uyudugunu, 6teki gecelerden daha
serin oldugunu soyledi.

Ama ben o sesi ikinci kez duydum,
hem de o duydugumdan tastamam tg
giin sonra. Ayni ses, ayni ton, hemen he-
men ayni saat.

“Sizin demokrasiniz beg para etmez!’



Ses degil, top giirlemesi. Hemen karimi
dirttim, firlayiverdim yataktan, karim
bagirdi:

“N’oluyor?”

“O ses, o ses!”

Karim unutmus,

*“Ne sesi?” diye soruyor.

*“O ses, demokrasiniz beg para ctmez
diyen ses.”

“Kim bu adam?”

“Ne adamyi, ne bileyim? Sen duymadin
m?” :

Yok, karim duymamig. Ama nasil
olur, ses kulagimin dibinde glimbiir giim-
biir giimbiirdedi. Oyle ki, bu ses, soyle
kentin ytiksckge bir yerinden bagiriverse,
ses ylikseltecine ne gerek, tiim kent duya-
cak.

Igime bir kurt diigiiverdi, yanimiza ye-
ni taginanlar, aramizda bir duvar. Oyle
ya, o yash adam, gecenin bir zamaninda
“Sizin demokrasiniz beg para ctmez” diye
bagirsa, bu incecik duvar ne ki, hemen
duyulurdu.

“Yeni taginanlar olmasin?” dedim ka-
rima.

“0O yagh adamin sesi mi?”

“Hy,” dedim.

*“Oyle ince ki o adamcagizin sesi, hem
deli mi bu adam gecenin yarisi kalksin da
sizin demokrasiniz beg para etmez, diyc
bagirsin.”

“iyi de kim bu hanim, nigin beni ikidir
uykumdan uyandiriyor?”

Isiklar1 yakmadim, odalari aramadim.
Karim yine,

“Diig,” dedi, ‘o giin yine bdyle ¢ok ye-
mistin, mutlaka yediklerin yapiyor.

“iyi de yahu yediklerimle demokrasi-
nin ne ilgisi var?”

*Ay ne bileyim?..”

Belli ki, bu kez uyandirildigina kiziyor-
du. SGyleniyordu bile.

*“Hih, demokrasimiz bes para etmez-
mis... Gecenin yarisi kalk, demokrasimiz
bes para eder mi etmez mi, bunu tarts...”

Tartigildi da...

Evet evet, benim gece yarist *“Sizin de-
mokrasi beg para etmez’ giirlemesiyle ye-
dinci kez uyandigimin devrisi gliniydii
ki, konu karimin asker emeklisi babasina
aglld. Aman Allahim, kayinbabam agt
agzini yumdu goézinii...

Ne demekmis de, nigin demokrasimiz
bes para etmezmig de?.. Nesi varmig de-
mokrasimizin? Daha ne istiyormuguz?
Soyle bir yammiza yéremize bakaymigiz,
ondan sonra konugaymigiz. ..

Sonunda agzindan tiikriikler saga saga
konugan kayinbabami, karim susturabil-
di, hem de sertge.

“Baba.” dedi, “kimse boyle konugmu-
yor, gece yarisi kocamin uykusunu bir scs
boliyor, o soyliyor. ™

Kayinbabam susar gibi oldu, az sonra
yine bagladi.

Kaynanam sonra geldi, konuyu daha
anlamadig1 igin, ¢ok ucuz buldu, hemen

‘muzaffer
1£3U

Demokrasimiz
kac para eder

daha koltuguna oturmadan, nerede satil-
digini sordu,

“Ayol bu zamanda hala para gegerli
mi?"” diye saf saf yluiziimiize bakti. Sonra-
dan konuyu anladt:

“Yo benim siyascte aklim ermcz, ™ di-

yerek kiyiya gekilince, karim,
“Geceleri,” dedi, beni gosterdi, “'sizin
demokrasiniz beg para etmez diye uyan-

1si

i mizah diz

Yen

diniyorlar, yedinci kez oldu. ..”
“Sokaktan mi bagirip uyandiriyorlar?”
“Yok.” dedi karim, *“kalkiyoruz kimse
yok, scsi ben duymuyorum, kocam duyu-
yor.”
“Bece?”
“Ece. istc babam da tilkede demokrasi-
nin ¢ok iyi oldugunu sdylemeyc galigi-
yor.”
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Kaynanam bana dondii:

“Sen ona bakma,” dedi, “bir doktora
gorin.”

Karm,

“Disliniiyoruz.” dedi.

Ben, bu scsle bir kez daha uyandirilma-
nu beklerken, ilk kez apartmamimizin al-
tindaki bakkal,

“Eh.” dedi, “*benim aklim bir seye cr-
mez, amma az once dikkana ugrayan
komisyoncu bey ne dedi biliyor musun,
*hani sckiz numarah dairede oturan; sim-
di dc karanlikta ¢ahgmaya bagladilar’ de-
di. Yo yo, ben sizi gok severim, ben onun
dcdigini soyliyorum. Ben sizi bilmesem.
...O ama sizi tamimiyor ki, yanhginiz var
komisyoncu bey, dedim.”™

“Bir ycy anlamadim,” dedim bakkala.

*Sizin ycyiniz canim, hani gece yarilari
diiy gorilyormugsunuz ya, boyle sakalh
yuvarlak yiizli bir adam, gece yarisi sizi
diirtiip uyandiriyor, ‘Sizin demokrasiniz
bey para etmez’ diyormus ya?..”

Hemen anladim, kayibabam konuyu
gidip mahalle kahvesinde anlatmig. Biraz
kizgin, biraz tizgiin; kizgin ayni partiden
olmadigimiz i¢in isin iginde bit yenigi ara-
makta, lzgin kizinin kocastyim. Ama
belki de arkadaslarindan iyi bir doktor
adi 6grenmek istemistir, 6yle bir doktor
ki, beni dakikasinda hemen iyi ediversin.

Ama olast mi?

Doktor sordu, ben sdyledim, doktor
sordu, ben soyledim.

Yo. benim bir partim var, o partiyi tu-
tarim, oy zamani da gider oyumu veri-
rim, ama doktor Oyle ¢ikmadi, benimle
tartismaya giristi.

*Scn yani bizim demokrasinin beg para
ctmediginc inanmiyor musun?” dedi.

“Bilmem ki,” dedim.

Uhii, doktor bir giristi, bir basladi an-
dikg¢e doktor costu costu anlatti. Sonun-
da,

“Scnin rahatsizh@in neydi?” diye sor-
maz mi?

“Geccleri uykumu bolen o ses,” dedim.

Uyku hapi verdi, sakinlestirici verdi. ..

Ben iste, o sakinlestirici, o uyku hapini
yuttugum gece, yine uykumdan firladim,
hem dc nc ayip sey, kiifiirle,

“Sizin demokrasiniz beg para etmez!..’

~Hastir lan yurdan...”

Karim firladi kalkti:

“Kiminle konuguyorsun dylc?”

Ama ben daha kendime gelmemistim
ki, o giir sesc,

“Inck. hayvan oglu hayvan, it oglu it!”
diyc baginyordum. “"Sanki kendisi bu tl-
kenin gocugu degilmiy gibi, bizim demok-
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rasi beg para ctmezmig, hiyar sen de bu
tilkede oturmuyor musun?”

Karim yalvariyordu:

“Nolursun sus, delirdin mi?”

Ben de bagirdim:

“Dur su manyagin agzimin payini verc-
yim. Lan kdpoglusu, bunu burada benim
ufacik yatak odamda bangir bangir ba-
girmak crkeklik mi, erkeksen sunu kentin
alaninda bagir da géreyim, suput...”

Bu kalin ses kentin alaminda bangir
bangir bagirmadi ama, ufaktan ufaktan
sesler, kentin orasinda burasinda miril-
danmaya baglamig. Ornegin oglumun ar-
kadagi simifta 6gretmenine sormus:

“Ogretmenim bizim demokrasibes pa-
ra eder mi, yoksa etmez mi?’’

Ogretmen durmus, diigiinmiig, yutkun-
mus, sonra,

“Oglum ben edebiyat 6gretmeniyim,
bu konunun iginde para falan var, sen en
lyisi bunu matematik 6gretmeninc sor,”
demis.

Bu kez beni bagka bir doktor muayene
ctti. O da oteki gibi, hastaligimdan ¢ok,
demokrasimizin beg para edip ctmeyecegi
tizerinde benimle tartisti. Daha dogrusu o
sOyledi, ben dinledim.

Elindeki gekigle, “‘eder mi, eder mi?" °
diyor, gekici dizimin altina yapistiriyor,
sonra kendi sorusunun yanitini kendisi
veriyordu, “"Etmeeez... Beg para ctmez.”

Beni diirtilyordu:

“*Salla bagimi sallla bagini...”

Bagimi salliyordum. Soyleniyordu:

“Etmezya..."

Bilmem bundan 6nceki doktor da mi
dyle yapmsti, o icerde “Etmez etmez’ °
diyen doktor, digari ¢ikinca, regetcmi ya-
zarken, Oteki hastalarin ve hemgirelerin
yaninda,

*Nigin etmczmis ha, demokrasimiz ni-
¢in bes para etmezmis?”" diye bana baki-
yor,durmadan busoruyu soruyordu.

Hcmgirelere ““Ne yapsin canim, hasta™
gibisinden yiiziime bakiyorlardi.

Mahallenin kahvesi benim hastaligimi
konugur olmus, ama saghgim degil, de-
mokrasiyi... Demokrasimiz beg para eder
miymis, yoksa etmez miymis? Yash
emckliler, bir kurusun yiiz para oldugu-
nu, beg paranin da onun yirmide biri ol-
dugunu sdyleyerek, demokrasimizin bu
denli ederi olup olmadigini tartigir gibiy-
ken, kahveci, clinde taze gaylarla masala-
ra yaklagip,

“Geldiiii geliilyooor, taze gaylar, ™ der
demez, demokrasimizin degil bes para, ne
beg parasi, yiiz para, bin para edecegi sesli
scsli, tizerine basila basila sGyleniyormus.
Kaymbabam ¢ikiyor,

“Milyonlar cder be,” diyormus.

Bir bagkasi,

“Ne milyonlari, trilyonlar cder,” diyor-
mus.

Sonra oturup demokrasimizin kag tril-
yon edeccegi lzerine konugmalar yapih-
yor, yeni gaylar gelirken, kahve ayakgisi
alkiglamyormus.

“Yahu bizim demokrasimiz kag tril-
yonlaredcrbeee!..”

Kag milyar, kag trilyon edersc ctsin, o,
geceleriuykumu bélen ses,

*Sizin demokrasiniz beg para ctmez!"
deyip duruyordu.

Yo yo, bu kalin sesten yana olanlar
vardi, yok degildi, ama o denli sesli konu-
samiyorlardi, yalniz birbirleriyle, benimle
konusuyorlar,

O distiniizde hakhsiniz,” diyorlardi.

Ya o apartmandaki komisyoncu,

*Bunlarin hepsi laf, benim boyle diisle-
re karmim tok, adam kim bilir hangi htic-
reyi ycniden diriltmenin peginde?.. Ama,
unutmasinlar ki, bu tilkenin uyanik, yurt-
scver, milliyetgi insanlari da var. Cekirge
bir sigrar iki sigrar, ondan sonra hop avu-
ca.. Bakalim bckleyclim biraz daha,” di-
yormus.

Komisyoncunun bu sézlerini bilmem
bakkal yaydi, bilmem kahvedekiler. Son
¢1ghikla uyamgimda, esim bile,

“A ycter artik senin gordigiin bu diig,”
dcdi. “*Basimiza ig agacaksin anliyor mu-
sun?”

“Yahu ben ne yapayim, adam bangir
bangir bagiriyor, ‘Sizin demokrasi bcs
para etmez’ diye.”

“N'olmug demokrasimize?” dedi ka-
rim.

Demokrasiye bir sey olmad, bize oldu,

0 geceden sonra karimla ayri odalarda

yatmaya basladik.

Istc bu ayn yatugimizin sabahi, bak-
kaldan bir haber geldi, demis ki komis-
yoncu,

“Soyle ona, artik boyle disler falan
gormesin, sonra karigmam, sonu gok ko-
ti olacak...”

Herkes sustu... Ben aym diisleri gérme-
ye devam ettim... Ama o gocuklar susma-
dilar. Benim oglumun arkadaglari, mate-
matik 6grctmeni de edebiyatgi gibi yap-
mig, kaslarini yikmig, gozlerini dikmis,
distinmis, “Simdi gocuklar demokrasi-
miz... aslinda para birimi ¢ok yillarca 6n-
ce kullanilan bir deger olup... siz en iyisi
bunu tarih 6gretmenine sorun.. .”

Tarih Ggretmeni, “Etmez galiba™ de-
mig, bagka bir ile siirmiigler, bir giin igin-
de...

Oglumun arkadaslar1 sorup duruyor-
larmig, yine herkese,

“Demokrasimiz bcs para cder mi, et-
mezmi?”
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Siirde Artikbilgi

Siiri, hatta bir tiyatro eserini, bir roma-
m diizensi.. gergeklikten ayiran diizenli
anlatida olaylarin timden ahenk iginde
oluglaridir. Bu ahenk, sozciiklerin bagla-
nigy; siirin ritmi; uyaklarin karmagik bir-
likteligi; her dizedeki egit hece sayisi; uzun
ve kisa seslilerin, vurgulu ve vurgusuz he-
celerin diizenli dagihmlari; aym seslilerin
ya da ig uyaklarin yinelenmesi; yanki de-
nilen sesh kesitlerin ters ¢evrilmesi; tiz ve
pes seslilerin yan yana kullanilmasi; s6z-
ciik diizeni; sozdizimi, aynen ya da ters
cevrilerek yapilan yinelemelerle, kisaca
ses, sozciik, sozciik 6begi, tiimceler hatta
kavramsal igerik diizleminde yinelemlerle
olusturulur. Fénagy'nin Macar dilinde
yaptigi, ritmik grup ciftlerinin dagilimi
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aragtirmasi, 0zgiir kosukta diizensizligin
en az oldugunu ortaya koymustur. Boy-
lece Eliot’'un “‘6zenli bir galiyma ortaya
koymak isteyen biri iin 6zgur dize ola-
maz” savim dogrulamigtir.

Taklit Kurami: Sesve Anlam
Aristo, yinelemeyi 6biir soylemsel s6z
oyunlar gibi bir sis olarak goriiyordu.
Oysa Halikarnash Denis, seslerin yal-
mzca nesneleriigaret etmekle kalmadikla-
rini, telkin etme ve diisiindiirme, heye-
canlan ifade etme 6zelliklerinin de bulun-
dugunu belirtmigtir. Bu konuda yapilan
istatiksel aragtirmalar1 ve sonuglarin §0y-
le siralar I. Fonagy:
.- M.M.Mc Dermott, Ingiliz siirinde
yaptig1 bir aragtirmada, “karanlik seslile-
rin, karanlik, gizemlilik, agir ve yorucu

hareketler ya da kin ve gatigma ile ilgili
dizelerde daha ¢ok™ gectigini bulgulamig-
tir.

- 1.LFonagy, (Macar sair Sandor Kis-
fauldy’nin Umutsuz Asklar ve Mutlu
Agklar adli gahgmalarinda) agik seslile-
rin Mutlu Asgklar’da daha fazla oldugu-
nu ortaya koymustur.

- Petofi Riickert, V.Hugo, Verlaine
lizerine yapilan aragtirmalarda t,k,r ses-
sizlerinin saldirgan, | ve m yumusak ses-
sizlerinin agk ve kir siirlerinde egemen
olduklar1 goriilmiistiir.

- E.Allan Poe’nun ““gecenin buzullag-
mig havasi iginde ¢inlayan ¢anlar™ 1 an-
latan dizelerinin ltalyanca, Almanca ve
Macarca gevirilerinde /i/ sesi ve /ng/, /
nk,nt,nd/ burunsularinin zincirlenigleri-
nin ¢oklugu; yine Verlaine’in “Sonba-
har Sarkisi” min Macarca, {ngilizce ge-
virilerinde burunsu seslilerin yerine bu-
runsu sessizlerin kullamlmas: dikkat ge-
kicidir.

I.Fénagy tiim bunlardan sonra baz
sesel niteliklerin yalnizca bir iletinin an-
lagilmasina yaramakla kalmadiklarinm
ayni zamanda bizzat kendileriyle bir ile-
ti olugturduklarini séyler.

Sesbilgisinde Egretilemeler:
Sesbirimlerin lletisi

Seslere sert/yumusak, aydinlik/ karan-
lik, ince/kalin, erkeksi/kadinsi vb. deger-
ler vermek, bir egretileme yapmak de-
mektir. Bu tir nitelemelere Yunan, Latin,
Tibet ve Japon dilbilgisi yazarlannda da
rasthyoruz.

1.Fonagy, Macar anaokul, ortaokul
¢agindaki gocuklarda ve yetiskinlerde da-
ha sonra da dogustan sagir ve korlerle
yaptigi denemelerde /i/ nin aydinlik, /u/
nun karanlik, /i/ nin /u/ ya gore daha ha-
fif, daha hizh, daha ince; /r/nin erkeksi; /l/
nin kadins; /t/, /k/, /r/ nin sert, /m/ ve / I/
nin yumusak olarak gagirtici bigimde bii-
yik bir uygunlukla degerlendirildigini
gozlemistir. Benzer sonuglar Amerikals,
Alman, Fransiz, Isveg ve Cinlilerde (Sa-
pir, Newman, Wissemann, Chastaing ta-
rafindan) da gozlenmistir. Boylece bu de-
gerlerin evrenselligi ortaya konmustur.
Oysa Saussure ve Hjelmslev dil ile ses
alanlarim ayirmuslar sesel 6zelliklerin dille
ilgisi olmadigim sdylemislerdi. Ama
akustik ve fizyolojik iki gergekli seslerin
olusturdugu “agiz dansi”na ¢ok duyarh
oldugumuz da ortadadir.

Cimnastiksel Olan ve

Biiriinbilim (Prosodie)
tsin icine prosodie (biiriinbilim) girince
ses cimnastigi daha bir duyulur olur.
Uzun seslilerin azalmasi, kisa seslilerin
¢ogalmasiyla soziin ritminde bir artig go-
riltir. Petofi'de agin (saldirgan ya da ne-
seli) siirlerde kisa sesli orani, sakin, me-
lankolik siirlerine oranla daha yiiksektir.
Paul Eluard’in “penseroso” ve “allegro”
tonlarim kullandig “Bir Ahlak Dersi’'n-
de “iyilige” ve “kotiiliige” bagliklariyla
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ayirdigi iki boliimde dize uzunluklarinin
dagihm farklihk gostermektedir. Hlki ki-
sa, atik ve neseli olarak major, iyimser bir
tonla, kisa dizelerler; ikincisi kotlimser
mindr tonla on heceli ya da on iki heceli-
lerin egemenliginde kurulmugtur.

Biiyiik bir heyecan sdziin diizenini bo-
zar. Bu siirde durak ve Olgii aralarinda
degisiklikler getirir. Racine kahramam
Phedre’in monologue’unda metrik 6lgii
kurallarinin gignenmesi ahlak kurallari-
min gignenmesidir. Buna kargilik, Théra-
.méne’in sakinligi, Hippolyte’in mutsuz-
luklanm gagrigtirsa bile bir heyecan, bir
bulamkhk getirmez. Zira on iki heceli di-
zelerin duraklan diizenli bigimde yarim
dizelerdedir. Dizelerin her yans: ti¢ heceli
iki 6geyle boliiniir genellikle. Oysa klasik
anlayiga bakarak dizensiz diyebilecegim
duraga kadarki hece sayis1 Phédre roliin-
de, Racine’de ahgilmadik bir ylizdeye va-
rir (% 9,3).

Biiyiik bir heyecanla bazi seslerin, he-
celerin diismesi gagdag siirde sesbilgisel

yazima yol agmugstir. (Bettyandisbel Betty .

and Isabel: Cummings). Klasik siirde he-
yecandan ileri gelen yanly, son sesli diig-
mesi (&lision), birlenme (synéresé) ya da
Onses diismesi (apharése) bigiminde gos-
terilmigtir. N.Nilsson’a gore Horace’in
taglama giirlerinde son sesli diigmesi ve

onses diismesi Mektuplar ( Epitres)dan .

daha fazladir (% 42,8-% 19,5).

Bir sozciik igindeki gliglii vurgu (ac-
cent tonique), heyecan yiiziinden yer
degistirir ve iki ya da daha fazla komgu
hece, esit vurgulu olabilir. Bu olay bii-
riinbilimde dizenin ilk hecesi biirtinbi-
limsel vurguyu (ictus), onu izleyen de
dilsel giigli vurguyu tagirsa, dilsel ve
matrik yap1 arasinda gatigma da yapay
olarak goriilebilir. Ritim ve Olgi arasin-
daki birbirlerine bagimhhgi, diyalektik
birligi ilk ortaya koyan Hegel olmustur.
Anlamsal vurgu ile biiriinbilimsel vurgu
arasindaki farklilhklara biirinbilimde
vurgunun dalgalanmasi ya da dagilimi
adi verilmigtir. Olgli ve vurgunun tam
bir uyumu Goethe’nin “Minyon”unda
doganin uyumunu, bir Akdeniz goriin-
tistniin sikunetinin, uyumsuzlugu da
insanin endigesinin, kagig arzusunun al-
tim ¢izer. Cummings, tersine, 6zgiir, 6l-
culii bir siirde tam olarak diizgiin ambi-
que (ilki kisa, ikincisi uzun heceli iki he-
celi birim)li bir dortlik yardimiyla do-
gayla tam bir uyum iginde yasayip olen
agiklarin tutkusunu aktarir. Siir, “stirp-
riz ve doyurulan ya da hayal kirikligina
ugratilan bekleyis Orgusidir (Ric-
hards)” ve bir siirin giizelligi, gizledigi
diizenliliklerden ¢ok diizensizliklerde
yatar (Willen de Groot).

Artlama (enjambement: Timcenin
birden fazla dizeye yayilmasi) ile elde
edilen biiriinbilimsel etkiler belki az go-
ze garparlar ama ¢ok anlamhdirlar. Rit-
me karsi en duyarh sairlerden biri olan
Henri Heine’nin eserlerinde durum su-
dur: Genglik gsiirlerinde (1817-1821),

timce yapisinin birden kesilmesi obiir
dizede siirmesi bolim(kita)lerin ancak
% 3,5 ugunda goriiliirken, ii¢ yil sonra-
kilerde bu oran % 24, 2 dir. Burada ar-
tik Almanya sokaklarinda gezen deli-
kanhnin sesi degil, geceleyin aglayan bir
yasayan Oliiniin sesi vardir.

Fénagy’nin Macar sair Lorinc Szabd
lizerine yaptig1 bir arastirmanin sonug-
lar1 da goyle: Sair 26 yil boyunca tut-
kuyla bagh oldugu sevgilisini yitirir.
Yazarin genglik siirlerinde kirik dizeler
% 63,4 tir. Anilarini igeren 26. Yal adh
kitabinda ise % 29,4. Zamansal dizime
uyulmus bu kitapta sevgilisinin 0li-
miinden hemen sonra yazilmig ilk on
sonede kirik dizeler en fazladir. Ve bu
zamana bagh olarak azalmaktadir. Ve
azalan siklik egrisi sairin sikint1 ve dal-
gali anlarinin gegip gidigini (sevgilisini
unutmayi) suglayan bolumlerde ani ¢i-
kiglar gosterir. Boylece yazardaki en
kiigiik degisiklik dizelerdeki artlama ve
ayirmalarla belli eder kendini.

Aslinda siirde dizenin kesiligindeki
biirtinbilimsel diizensizlikler, giindelik
konugsmada heyecanin yarattigi susma
ve duralamalarla aynmi degerdedir. Ver-
laine’in baz siirlerinde dize sonundaki
sOzcligiin bile boliinmesi heyecanin kes-
tigi solugu, susmalarin uzamasini sugla-
mak igindir. Bu tiimceyi yarim birak-
ma, okurun gerilimini artirmak, dikka-
tini gekmek igin de olabilir. Yarim bira-
kilan dizenin son sOzcigiinin ya da
sonraki dizenin ilk sdzcugiiniin altini
gizmeolabilir.

Siirde susmalar ve biiriinbilimin tiim
obiir ogeleri dilin sunma, gésterme (re-
pésentative) iglevini yerine getirebilirler.
I.Fonagy bu ozellikler yardimiyla, sai-
rin giderek okurun kahramanla 6zdeg-
lesebildigini, hatta bu 6zdeslesmenin di-
zelerle dig diinya arasinda gergeklestiril-
digini, dizelerde dig diinyanin bir mode-
linin olugturuldugunu, ayirma igleminin
de zaman ve uzami gekillendirdigini be-
lirtir. Dizelerden birinin altta verilmig
olmasi dig diinyada ayni binigmeyi ya
dainen/gikan hareketi verebilir.

Timce yapisinin kesikligi, bir bilyii-
sel islem ya da bazi durumlarda kesin-
lik, yikic1 eylem olabilir. Ya da kimbilir
agilmig bir engeli anlatabilir. Shakes-
peare’de tiimce dizeden dizeye kosup
kendini tamamlar, artlamalar bir kendi
izerine kapanmayi telkin eder. Ayn
seyler Shelley’de bir agis, igten diga bir
agthg anlatir. Walter von der Vogelwei-
de’nin “llkbaharin Iggekisleri” siirinde
de topun dizeden dizeye sigradigimi du-
yumsar insan.

Siir ve Binigtirme (contrepoint)

Siirde sesbirimlerin iki iglevi vardir. Bi-
ri bigimbirim, anlambirim, oradan da
timce igindeki gostergelere baglanmak,
obiirti de sesel ve dildis1 olaylar arasinda-
ki simgesel ve semptomatik denk diigtim-
lerle deneyime baglanmgtir. Seslerle ak-
tarilan kavramsaliletiler ile ritim ve sesler

zincirinde bulunan kavram Oncesi iletileri
ayirmak gerek. Ses ve sozciiklerin degisik
anlamlara ilettikleri de olur. Sozciikler
seslilik ve ritimde binigirler. Swinbur-
ne’lin dizelerinde hi¢ meltem sézciigi geg-
medigi halde biz onu hissederiz. /sf5 ve
o/ seslerinin sikga kullammi sayesinde.
Bir Macar ozani olan Desider Kosztolan-
yi “yalmzca sozciiklerin degil ritmin de
(igedogusla) bir anlam ifade etme giicii
vardir’” der. Goethe’nin ‘“Wanderer’s
Nachtlied”inde, mizikal o6zellik, altinci
dizede ortaya ¢ikan ani ritim degigimidir.
Trochée (ilki uzun, ikincisi kisa heceden
olugan ayak) ve spondée (iki uzun hece-
den olugan ayak)lerin sakin vezni, dactyle
(bir uzun iki kisa heceli birim)lerin katil-
masiyla birden kirihr. Kosztolanyi bu de-
gisimde, dinsiz yagama sevincinin birden
bozulmasim goriir. Bagkalar ritimdeki
canliigin meltemin dallarda olugturdugu
salintiy1 hissettirdigini sOylemektedirler.
Ne olursa olsun, sozciiklerle aktarilan ile
sesliliklerin telkin ettigi ileti agikga gorii-
len kargithg ¢ozmek i¢in imgelemi eyleme
gegiriyor.

Biirlinbilimsel rastlagimlar bilingalt:
duygulara bile ihanet edebilir. Verlaine’in
lambique (ilki kisa, ikincisi uzun heceli
ayak) dizeli denge iginde yansiyan gefkat
atihmiyla yazdigi bir giirde ritmik diiz-
lemde duygularin belirsizligi (iki anlama
gelebilirligi) gortiliir.

C’est une tou-/te jeune femme

Et son enfant/déja tout grand

Dans une barque/ol nul ne rame...

(Pe-/k geng bir kadin

Ve yavrusu/simdiden epey biiyiik

Bir kayikta/kimsenin kirek g¢ekmedi-
gi...)

Sair, kendisiyle bir yillik evlilikten son-
ra bosanmak isteyen kansim ve hig gor-
medigi oglunu bir kayik iginde sefkatli,
babacil bir bakigla izler. Ama birden mii-
ziksel vezinde bir kesiklik olur. lambique
ritim bozulur:

Un Jeune gar/gon, une femme

(Geng bir go/cuk, bir kadin...)

Durak’in gocugu ikiye bolmesi trajik
bir son diigiindiirthektedir.

Ters Cevirme: Sozdizimsel
Isaretleme

Bu boliimde I.Fonagy dilbilgisel kural-
lardan sapmalar iizerinde durur ve bu
sapmalarin izlenimsel, ifadesel ve sunusal
etkilerine 6rnekler verir:

(Blanche, Vénus émerge... (Verlaine,
I'Heure du BergedfBeyaz,Vénus gikar su-
dan...)

Dilbilgisel diizen “Beyaz Vénus sudan
¢ikar...” (kuramsal)dir, ama siirsel diizen
(gercek)’de Beyaz, birinci iletiyle gakigan
ama onu tamamlayan bir hayrettir. Fo-
nagy, bunda bir algilama diziminin de go-
zetilmig oldugunu belirtir. Ik 6nce goz
kamastirict bir 1s18in algilanmasinin ar-
dindan bu gk kaynaginin kimligini ver-
me. Bu izlenimsel etkidir. Ifadesel (ya da
ifadeci) etkiye -0rmek olarak Klopstock’
un bir dértliigini gosterir. Dilbilgisel
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normal yapmin, yaklasan Olimin kor-
kung goriintiisiiyle birden bozuldugunu
belirtir. Sunma etkisine de Cummings’ten
bir 6rnek ahp siirde sozciiklerin dagimk
diizeninin, Oli yapraklarn ¢agristrdigini
sOyler.

Yer Degistirme: Dilbilgisel
Degigim

Siirsel yapilar iki temel isleme indirge-
nebilir:

1) Zaman eksenin (dizimsel -syntagma-
tique- eksen) deki tiimceyi olusturan 6ge-
lerin aralarinda yer degistirmeleri, diyece-
gim dilbilgisel diizende degisiklik,

2) Dilbilgiscl bir ulamin yer degistirme-
si. Tekilin gogulla, gegmis zamamn §im-
diyle, bir fiilin bir isimle kisaca dizisel (pa-
radigmatique) eksende bir degisiklik.

Dilbilgisel ulam degigsimlerinden en
¢ok yararlanan yazarlardan biri Cum-
mings’tir.

Blow king to beggar, and queen to
seem.

(Krali dilenciye, kraligeyi de goriintiiye
gevir.)

[.Fénagy, burada Barry A.Marks'in
degerlendirmesini aktarir. Dizenin ilk ya-
nsinda kral/dilenci kargithgina kargilik
kralice/goriinmek: Isim fiil karsithg: var-
dir. Anlayacagimz var olmak/goriinmek
kargithgl. Boylece kragilenin varhgim yi-
tirmesi, gorintiilye donligmesi dilegi s6z
konusudur.

Ilk Deneyimin Ardinda

Hegel'in gosterdigi gibi her dildeki te-
mel ¢eligki, dilin bireysel deneyimi anlat-
mak i¢in ortaya ¢iktig1 halde yalnizca ev-
rensel olani ifade etmesidir. Sozciiksel ve
dilbilgisel egretilemeler sairin bu engeli
agma gabasidir. Bireysel olma gabasi. Bu
nedenle gair, ahgilmig, dogru terimlerden
ayrilir. Ornegin Rilke, peygamberin ag-
zinda tag ve demir pargalarini erittirir.
Sairi, sOzciikleri yeni 6grenen birine ben-
zetir Fénagy. Rilke der, sézciikleri tag ve
demir pargalan olarak ya da baginin gev-
resinde daireler ¢izen karakuglar olarak
ya da bir duvar olarak algilar.

Shut too, in a tower of words (Dylan
Thomas)

Ustelik bir sdzciik kulesine kapa

Sdyleyecegim tiim sozciikler yildizlara
donigtii

Apollinaire

Kan agzimda pirtilagiyor (Attila Josef)

Sozciikler diigiim diiglim bir ormana
doniiyor

(Desider Kosztolanyi)

Her defasinda **benim igin olan™in so-
mut gergegini verebilmek i¢in *“kendinde
olan”n iskeletine canh bir ten giydirmek,
yogun bireysel deneyimden yola ¢ikarak,
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sOzcligii, kavrami bulgulamak, yaratmak
zorundadir sair. Okurun saire borglulu-
gu, Dylan Thomas’in bir giirinde egretile-
meli bir ifadeyle anlatilmigtir: “Mantik
Oliince (yani sozciik ve kavram engelin-
den kurtuldugumuzda) yerin gizi bakisi
delik desik eder ve figkiran kan giinesi ka-
na bular.” (Hig bir glinesin parildamadigi
yerden siziyor 151k).

Egretileme ve sesel isaretleme nedensiz
gostergelerin agiga gikaramadig bir taba-
kaya sahiptir. Sair dil 6ncesi bir doneme
geri doner, gocukluga (konusmayan 6z-
neye) doniigle. Cocuklugun ilk deneyim-
leri Hugo’nun egretilemelerine soyle yan-
sir: Cat1 sapkadir, nehir bir yilan gemi de
balik (Huguet’nin incelemesinden).

Bilingalth Duygu ve
Diisiincelerin lletigimi

Egretileme, biling 6ncesi sezme ve diig-
lerin, Varedonck’un imgesel ve peygam-
bersel diisiince dedigi seyin ifadesi igin et-
kin bir aragtir. Egretilemenin yaratilma-
sinda, dikkat, nesnesinden ayriip uzun
ya da kisa bir siire ige yonelir. Sapma ne
denli uzun olursa yolu bulmak o denli
giic ve egretileme o denli kangik olur. tm-
gelerin ¢agngimlan, geriye iten bir yokus
izler ve bilingaltinin ¢ekiciliginden kaga-
mazlar (Freud, Hollos). Boyle olunca da
bilingli diglinceden kurtulurlar ve ifade
edilen iriin, bizzat egretileme terimi, bu-
lanik oldugu kadar telkin edici olur. F6-
nagy, bu duruma sair Trakl'in “siiss”
(=yumusak, tath) ve William Blake’in
“sweet” (=tath) sozciiklerini 6rnek gos-
terir. Agik biling diizleminde tam bir kul-
lanimi olmasa da degisik nesnelerle kulla-
nilsa bile giizelligini korur der:

“Susadigimizda

tgeriz beyaz sularim géliin.

Kederli gocuklugumuzun tathhgin.”

(Trakl, Aksamin Turkdisti)

Ve ne oldugunu fazla agmadan, hatta
yalnizca Ortiinlin ucunu kaldirmakla al-
tinda ne oldugunu sairlerin gosterdigini
sOyler. Ve bunu bilingalti dustincelerin
iletigimi olarak goriir. Ama bunun tam
da aym “gizli” olmadigim kabul eder.
Okur ile yazarin birlenmesi Ortiiniin al-
tuindaki aym gergegi yakalamalarindan
kaynaklanmaz. Bu, ayr1 ayn evrenlere ile-
ten bir kavsaktir. Ayn kavsaktan her biri
ayn1 odak ve caddelere gitmektedir. Tin-
sel olarak birlegebilen gergeklere. Diyece-
gim hayvan sevgisi bende biilbiilii, 6bii-
riinde yilani, bir obiiriinde kuzuyu ¢agris-
tiriyorsa buradaki iletisim bir falcimin ge-
nellemesi gibidir. Oyleyse bu iletisim bir
rastlagim sonucudur.

Yapay Donukluk:
Nedensizlegtirme ve Yeniden

Degerlendirme

Bu alt boliimde 1.Fonagy, bigim birim
(morphéme) diizeyindeki anlam ile giin-
delik kullanim igindeki, bagkaca biitiin
i¢indeki anlamin farkhhg ve bu farkhh-
gin gormezden gelinisi, nedensizlestiril-
mesi (démotivation) ya da yeniden deger-
lendiriligi lizerinde durur. Freud’tan kii-
¢uik bir anlati aktarir. Olay bir Almanla
bir Yahudi arasinda geger: - Banyo aldin
mi1?

- Niye? Biri eksik mi yoksa?[banyolar-
dan biri anlaminda)

Bu tiir 6rneklere her dilde rastlanabilir.
Kaldi ki bigimsel kullammlan iginde ifa-
deli mimik hareketleri de ilk anlamlarinin
biitiiniinl ya da bir kismim yitirebilirler.
Bazi yan anlamlar diiz anlamlanyla de-
gerlendirilebilir.

1.Fonagy’nin konuyla ilgili 6rmeklerin-
den ikisi g0yledir:

Marguerite ile bag basa, rahatsiz edil-
meden konugmay tasarlayan Faust’ un
sOzcesi Marguerite tarafindan geceyi agk-
la gegirmek anlamina ahinir.

Avcilar tilkiyi kovalamaktadirlar. Ya-
kalamalanna ramak kalmigtir. Tilki bir
satoya dalar. Avcilar da peginden. Dip
bucak ararlar satoyu. Ama bosuna. Bula-
madan aynilirlar satodan. Oysa tilki, ye-
mek odasindaki bir askiya kiirk gibi asi-
vermistir kendini. Bakmak isteyen gozle-
re teslim olurcasina sergilemistir kendini.

Goriildiigi gibi bu durumlarda iki ileti
vardir. Bunlardan biri nedensizlesirken,
yoksanmrrken, gormezden  gelinirken
umulmayan ikincisi bu ilk (ya da diiz) an-
lam olabilecegi gibi sonraki (ya da f'an)
anlam olabilir devreye girmektedir. Ikin-
cil iletiler diyor Fénagy, biling digtyla ilgi-
lidir ve tammu birincil kadar kolay degil-
dir. Bu nedenle Fonagy bigim/igerik ile
biling digi/biling arasinda bir kosutluk
kurar.

Sairde Bigemin lletisi

Heine, Rilke ve L.Szabd’nun siirlerin-
de artlamaya sik¢a rastlandigi bu yiizden
de artlama olusturan her kirik dizeyi,
Ozel, tek bir iletiye baglamanin, bunu an-
laml bir davramig gibi gérmenin ya da bi-
¢emin Ogeleri arasinda gérmenin yanhg
olacagilerisiiriilebilir.

Heine’nin son siirlerinde kirik dizelerin
pek fazla siklik gostermesi, her defasinda
artlamanin 6zel bir yorumu gerektirebile-
cegi olasiigim g6z ardi etmiyorum, can
¢ekisen sairin kink sesine ihanet edebilir.
Ayrik biiriinbilimsel hareketler yinelen-
mis olmakla tiim degerlerini yitirmezler.
Oysa stirekli bir iletinin aynk iletiler bii-
tiinlinde sik sik yinelemeyle ist tiste gele-
bilecegini ¢ok rahat kabul ederiz. Bu da
bize yazarin bireysel bigeminin bir gesit
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suirckliiletigibi clc alinabilecegini gosterir.

En canh en saldirgan Macar sairlerin-
den biri olan Lérinc Szabé ile Macar lirik
ozanlar arasinda en edilgin en sessizlerin-
den biri olan Gyula Juhasz, sesbirimlerin
dagihimlarindaki, biiriinbilimin obiir 6zel
niteliklerindeki siklik agisindan kargilagti-
riirsa L. Szabd’da sert sessizlerin, kisa
sessizlerin, ritim kesilmelerinin ¢ok daha
fazla oldugu goriilir. Kotii, vahsi, savas,
kin, 6li, korkuyor gibi siddet diisiincesi-
ne bagh, (Macarcada) sert sessizler igeren
bu sozciiklerin apagik bollugu yam sira
artlama ve kink dize yiizdesinin yiiksek
olusu saldirganlkla, diigmanlhkla yorum-
lanabilir.

Paul Guiraud'nun simgeci sairler ara-
sinda yapugl istatiksel aragtirma sonucu
S.Mallarme’nin anahtar sozciikleri sun-
lardir: Gok mavisi, 6pliciik, altin, katigik-
siz, dis, giil, ¢iplak, bakire, kagmak, be-
yaz, soguk, kanat, ya da, lizgiin, gok, gi-
nes, golge, saclar, eskiden, kiz kardes. Bu
listeyisairin biling diginin derinliklerinden
gelen daginik, paramparga, her tiirli dil-
bilgisel mantiktan yoksun, diiglerimize
benzeyen bir metin gibi gorebiliriz. Bu
sairin temel kargasasina uygulanabilir.
Bes yaginda annesini yitiren gair, ak ka-
nath koruyucu bir melegin ve gokyiizi-
niin goriindigi bir diig diinyasina gekilir.
On yil sonra da diinyadaki biricik varhg:
kizkardesini (altin sagh Marie’yi) yitirir.
Biz onun kar (beyaz, soguk)la ortiilii me-
zarindan elinde bir giil, ¢iplak, dansede-
rek ¢ikan temiz, soguk, bakire bigiminde
dirildigini goriiriiz. Bu yorumun gergekle
ilgisi ne olursa olsun, Malarme’nin biiyiik
olgiide kigisizlestirilmig lirik siirinde yer
almayan bir itiraf1, siklik diizeni igine da-
gitabilir, tlestirebiliriz.

Siirsel Bigemde Cok Seslilik

Artikbilgi konugma dili ve diiz yazida
da yer alir, ancak oranin yiiksekligiyle siir
dilini obiirlerinden ayirabilir. Dilin ses
malzemesi farkh iki bigimde igler gibidir.
Keyfi (arbitraire) dil diizgiisii aracihgiyla
dolayh, dogal diyebilecegimiz bir dizgii
aracigiyla dogrudan. Sozciiksel ve dilbil-

- gisel egretilemeler birbirlerine cevap ve-
ren pek ¢ok iletiyi birbirine baglar. Ya-
zarlarin degisik gibi goriinen sesleri sii-
rekli iletilerle tamamlamir. Bunlar sairin
derin kisiligini ifade ederler; toplumsal bir
kiimenin goriis ve davraniglarini yansitir-
lar; ya da sairin segtigi yazin tiirtiniin 6zel
iletisine tercliman olurlar.

Soylemin ¢izgiselligi (Lessing, F.de
Saussure) ¢ok seslilik agisindan zengindir,
degisik iletilerin uyumlu bir konseri gibi-
dir. Denis Diderot soyle der: “Soylem
yalnizca diisiinceyi gli¢ ve soylulukla su-
nan enerjik terimler zinciri degildir, aym

zamanda bu diiglinceyi resmeden birbir-
leri lizerine y1giimig hiyeroglifler dokusu-
dur da. Diyebilirim ki bu anlamda her
iir, simgeli resimdir.” (Sagir ve Dilsizler

zerine Mektup). Siir alanina girdigimiz-
de dilin anlami, yogunlugu karsisinda
saskina doneriz. Yinelemeler, simetriler,
kosutluklar, karsilagilan artikbilgi bigim-
lerine kargin bilgi aktarmanin (informa-
tion) (sozclgiin teknik anlaminda bile)
ozellikle bol oldugunu goriiriz.

Sair sozciik ve dislinceyi geleneksel
¢agrisgtmlardan Ozgiirlestirir. Bizi glinde-
lik dilde dikkat etmedigimiz Ozelliklere
¢eker alr. En kiiglik anlamsal birliklerle
kurar eserini. Gilin dogarken Balaton G6-
li’niin siit beyazhg: bir gocugu sagirtir, o
da “anne, bak, su ne kadar beyaz!” diye
haykirir. Annesi ise “olmaz camim, su ya
mavidir ya yesil” diye cevaplar. lste sair
bu tiir itirazlara aldirmaz. Hatta yeni bir
anlam elde edebilmek i¢in anlamsal bi-
rimleri bile pargalar.

SO

n

t (Cummings)

(Sus (Yavas))

/f/ yi ayirarak sair bir tir lnlem; ve
“soft” sozciigiinde ifade edilen yumusak-
g1 ve sessizligi cagrigtiran sesel egretilc-
me yapiyor (Marks, B.A). Bu siirsel ko-
kenbilgisi, diis ya da tindeste (cinas) gok
stk kargilagtigimiz, gizli dilsel 6gelerin de-
gerlendirilmesi ve sozciiklerin biling digt
ya da biling Oncesi iglemiyle siki baginti
igindedir.

Muiiziksel Iletiler

Miizik siirden ayrildigindan bu yana
sesli ve sessizlerin, kisa ve uzunlarin, vur-
gulu vurgusuz hecelerin diizenli dagihmy;
sesel, sozciiksel ve sozdizimsel diizeyler
arasindaki rastlagimlar; sozciiklerden ve
iceriklerinden bagimsiz miiziksel ya da es-
tetik ileti olarak ele alinmahdir. Siirdeki
miizik tek bagina miizikten daha ifadeli-
dir.

To strike his living hi and ho

To tick it, tock it, turn it true. ( W.Ste-
vens, Mavi Gitarh Adam)

(Bunu tiklatmak, bunu toklatmak hey

Yagami kurtarmaktir hey.)

Bu siirdeki /t/li ses yinelemeleri (allité-
ration), gitarin negesiyle birlikte onu gala-
nin zeka durumunu da aktarir. Heine’nin
“Biricik”inde her gigekten, her canhdan,
hayat sagan Giines 1g1gindan figkiran bir
sey vardir.

Die kleine, die feine, die reine, die Eine.

Her sozciikte *“eine’’nin bulunugu bun-
dandir. Bu konuda R.Jakobson: “Ses ag1-
sindan birbirine benzeyen sozciikler, an-
lam olusturmak igin birbirlerine dogru
kayarlar” der. Bag olusturan sozciikler,

bir iligki, fiziksel bir gergeklik de sunabi-
lirler.

Ey yumusak golge! kollarina al beni,

Daha, daha da sar beni! Dudaklarini
(deinen Mund)

Bastir dudaklarima (meinen Mund)

Burada Almancasinda deinen Mund
(=dudaklarin) ile ‘meinen Mund’ (=du-
daklarim) tist tiste gelmekte, ortiigmekte,
Opugmeyi ses diizleminde gergeklestir-
mektedir.

Gorsel lletiler

Wilhelm Ténint, “Cagdag Okulun Bii-
riinbilimi” adh bir ¢ahymanin yazandir.
“Kink dize”nin kuramin yapmistir. Ver-
digi o6rnekte, farkh uzunluktaki dizelerin
yaklagan sonra da uzakta yiten athlar iz-
lenimi uyandirdigim belirtmigstir. Mallar-
mé’nin ‘Zar Atmi’ siiri, boy, bigim, ya-
zim, renk, bosluklarla birbirinden ayrilan
gorsel bir senfoni, bir orkestra partition’u
diye diisliniilmiigtiir.

Apollinaire’in  Calligrames (iginde
‘Tiiten Yanik Puro’) siirinde sozciikler,
nesnenin bigimine gore dizilmistir: Pu-
ro. Simetrilere La Fontaine, Goethe,
Heine, Trakl ve birgok sairde rastlanir.
Belli belirsizsimetriler daha da etkilidir.

Bu, penceresinde, agagilarda

Oturan geng bir kizdir

Bagim koluma yaslamig duran. (Hei-
ne)

Bir ve liglincii dize bir pencere gerge-
vesi, ortadaki kisa dize de oturan geng
kiz imgesidir. Kullanima siddetle ters
diisen, bir s6zcliglin, bir sozciik grubu-
nun ahgilmamig kesiligi hatta “guriiltii-
st bir ileti olarak yorumlanmahdir.

Bigim ve Islev

Apagik yinelemeler bir yigin anlam giz-
ler. Isteyerek yapilan yinelemeler hoggo-
riyle kargilanirken, giinliik konugmadaki
gizli yinelemeler'diyecegim aym sozleri ya
da bagkasinin sozlerini hi¢ yogunlastirma
gabasi glitmeden aktarmalar hos kargi-
lanmaz. Siirden aldigimiz zevk, siirsel ya-
pilant belirleyen ekonomiyle yakindan il-
gilidir. Freud, lndesleme ve sakalarda
ifadenin st Uste getirilmesini, yogunlagti-
nlmasim bilingli diisiinsel gaba ekonomi-
sinin sonucu olarak goriir ve giiliing etki-
siyle yorumlar. S6zciik oyunlarinda gaba
kisitlamas: beklenmedik oldugu kadar
anhktir da. Siirdeyse yapisina 6zgii ifade
araglarimin stirekli kisitlanmasi bizi bir
gevseme duygusuyla buna hazirlar. Saka-
lar, kahkaha ile giildiirlirken, siir sadece
guliimsetir.

Cok sesli orkestrasyon, saire ayn1 anda
¢ (biling, 6nbiling ve biling dis1) diizey-
den iletiler sunmasimi saglar. Ama igtenlik
zorunlu kosuldur. (Siir dilinde, becerik
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FONAG

sizlik yalan sdyletir -Sully Prudhomme;
inanmadan bir yazi yazlabilir ama siir
asla -Janos Arany; giizel bicem yalanci-
nin isi degildir -Heine 6zgiir edim yalmz
sanatsal ifadede bulunur. Fransizcadaki
ifade etmek fiilinin (ex-primer) kokeninde
meyvenin Oziinii gikarmak, bademi ka-
bugundan g¢ikarmak anlamlan vardir.
Anlamsal entropi ifadenin gereksinimle-
rine hizmet eder ve boylece en yiiksek
entropi aragtirmasi ile en yiiksek artikbil-
gi aragtirmasi arasindaki goriniir geligki
¢Oziilmis olur. Normalde biling diginda
bastirilmig diisiince ve duygularin ifadesi
sOzlii miizigin uyusturucu etkisi, imgele-
rin yansimasi, ahengin yansimasi, ahen-
gin yatigtiric1 diizenliligiyle kolaylagir.

Egretilemelerin kigkirttig1 ani, gegmise
daliglar, ¢ocukluga gidip gelmeler bile
sesbilimsel yinelemelerle kogullanmugtir.
Sair ifadeli mimik, biiriinbilimsel ve s6z-
dizimsel igaretlemenin tiim kaynaklarin-
dan yararlanarak gercegin un ufak edil-
mis birkag pargasim sigindig1 salt sozel
diinya iginde yerine koymaya galiir. Ciz-
digi ses pistinin kiiglik evreni iginde bir
diinya kurar kendine. Gergek bir firtina-
y1, gergek bir meltemi, yararlandigi soz-
ciikler arasindaki seyin bizzat deneyimini
ister 0. Sert nesneler, sert seslerle gagristi-
nlir; 1slaklik, dilin damaga dokunusunda
hissedilir; giiregsinin ¢abasi, savaggimn
ofkesi, solugun gegisine kars1 koyan dil
ucunun doniigiinde hissedilir.

Rursus in arma feror, mortem que mi-
serrimus opto (Vergilius)

(Savaga doniiyorum, Sliimii artyorum,
bu mutsuzluklara bir son vermeyi umu-
yorum).

Bir duragin yerini degistirince Phed-
re’in tutkusu yakalyor onu; bir dizeyi bo-
lerek Brutus’un bigagini Sezar’in gégsiine
sapliyor. Nesneleri ve kisileri kendi 6ziine
katiyor, dislinceleri egretilemeler ile ¢ig-
niyor, sozciiklerle eylemlendiriyor.

Siir, ifade ve etkinlik arasinda, gergek
ve kavram (ya da gergegin sozel ifadesi)
arasinda ortalarda bir yerdedir. Wallace
Stevens igin siir dili, “gergege dogru bir
ugus bir kagistir’ * -ya da kagamaksiz ko-
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nusursak, siir dili kendini gergegin yerine
koyar.

Ve biitiin bunlar okuyucu igin de ge-
cerlidir. Siirsel iletisimden s6z ederken
ayin terimlerini kullanmal: Bir sairin ne
dedigini anlamak tam anlamiyla onunla
Ozdeslesmektir. Diiz yazih bir anlatiya ne
denli dikkat edersek edelim gergek olarak
tek sairle 6zdeslegiriz. Solugumuz dizele-
rin ritmine ayak uydurur; onu sOzciigi
sozcligiine yinelemek en ufak hareketi
kopya etmek, en kiigiik eylemlerle birleg-
mek zorunda duyariz kendimizi.

Siir bizi yaratici an’a, bizzat yaratima,
bir siirin olusumuna katilmaga caginr:

rnegin egretilemelerin terclimanhginda
bize aktarilan iletiyi kendimize goére yo-

rumlamada o6zgir kalnz. T.S. Eliot.

“Tim yorumlar aym seyin boliimsel bir
ifadesi olabilir” diyor ve okuyucununki,
bizimkinden “daha da iyi” olabilir.

Bunun igindir ki, biitiin sozel iletigim
bigimleri iginde, siirsel dilin bu kadar glig-
lii bir ifade ve telkin giicii vardir. 1848-49
da Macaristan’in Bagimsizhk Savag sira-
sinda tine kavugan Polonyal General Jo-
seph Bem’e kendisine verilmek tizere yeni
bir birlik mi yoksa Sandor Petorfi’nin ya-
nina savag alami yardimeis: olarakatan-
masimi mi istedigi soruldugunda, o hig
diistinmeden ihtilalci sairi segmistir, olasi-
likla “sairin sozlerinin kilica donistiigii-
ni” hatirlatan Heine’nin siirini okuma-
dan.

Siir 6zellikle kendi alaninda, i¢ mono-
log, hayal, sairle okur arasinda boliigtii-
riilmiig bir hayal diinyasi alaninda igler.
Buna karsihk, Mallarme’nin odasinda
bulunan nesnelerin *“betimlenisi” zanaat-
¢inin ya da deger bigme gorevlisinin igine
pek yaramayacaktir. Teknik ya da liste
s0z konusu olsayd, bir vazo ile bir lamba
arasinda fazla tereddiit edilmezdi. Sair
anlamsal ve dilbilgisel yinelemeyi bu ga-
rip diizeye indirgeyerek, uygun olarak ile-
tilemeyeni iletisime sokmayi amaghyor.
ferikte bulunan bilgi toplaminin gogal-
masi, gliriltiiniin artmasiyla atbasi gidi-
yor. Sayfamin beyazhgmna kargihk gelen,
anlagilmaz yahn bir giiriiltd, iletiyi en
yliksek entropiyle sunar (Pierce).

Siir Ogelerinin higbiri, 6zglil ve tam
olarak siire 6zgl degildir (Spitzer) Sesel
(Kaiser, Trojan 1952, Fonagy, 1962,’63)
ve hatta s6zdizimsel igaretleme (anlamsal
belirli bir etki amaciyla sozciiklerin bagka
bir diizene sokulmasi) her giinkii dilde de
6nemli bir etkinlik gosterir. Egretilemeler
bu dilin bir boliimiini olugturur ve bilim-
lerde (egretilemeler bilimlerde nesnel ¢6-
ziimlemeden oOnce gelir ve nesnel ¢oziim-
lemeyi hazirlar) bile kagimlmaz bir etkin-
lik gosterirler. Omegin ses malzemesinin
tanimiigin kullanilan egretilemeler boyle-
dir: Yunan ve Latin gramerlerindeki “ka-
ranhk™ ya da “aydinhk” sesliler, “sert”,
“yumusgak”, ‘“islak” sessizler dilsel an-
lamlama 6gelerinin simflandinlmasim ve
kullanimim kolaylagtiran akustik ve ses-
bilimsel baz1 6zelliklerin igglidiisel olarak
bilinigini yansitirlar. Aymi konu felsefede
(Eucken, Fonagy 1963) ve 6biir bilimler-
de kullanilan egretilemelerde de s6z ko-
nusudur.

Siirin baz islevleri gibi siir dilinin 6zel-
likleri de evrenseldir. Biitiin bu 6zellikleri
birlestiren az ¢ok baglantih bir dizge, bir
biitiin iginde ele alinan siir dili, giirsel dii-
siincenin ifadesine uygun diigen tek, ileti-
sim Ozel bigimidir.

(x) Bu yazi, Ivan Fonagy'nin 42 sayfa-
hik yazisiun biraz kiigiltilmiis bicimidir.
Cevirmen yorum katmadan zaman zaman
anlatict 6zne olarak devreye girmigtir.

(xx) Ivan Fonagy, 1920 dogumlu Ma-
car dilbilimcisidir. Budapeste, Kolozsvar
ve Paris iiniversitelerinde roman dilleri
iizerine, ve Alman Fransiz yazinlari iizeri-
ne incelemeler yapnugtir. Arastrmalarin-
da deneysel sesbilime agirlik veren yazarin
Ingiliz, Fransiz ve Macar dillerinde yaptig
calismalarda ozellikle he yecanin soz iizeri-
ne etkileri, dilin prosodie (biiriinbilimi),
nuizik ve intonation ( titremleme) iliskileri,
sesel degisimler ve bu degisimleri yonlendi-
ren canlilik ve yazin teknikleri tizeride dur-
mugstur. Yazar halen Paris'te Ulusal, Bi-
limsel Aragtirma Merkezinde ve Sorbonne
Universitesi'nde ¢alismaktadir.



SEDAT
UMRAN

DUMAN

Sen ey ylikseklerden bir geyler uman
Halka halka buiytttiigiin varhiginla

Guruk kementler atan sayisiz yuvarlaginla
Oliimsiizliik avcist sahte kahraman

Birakarak bacada giiven dolu uykunu
Gururunun genisledikge daralan diinyasinda
Azaltabildin mi yok olmak korkunu

Bin bir tirli biikuligin goziini boyasin da:

Ak duvara ¢izdigin kara kirbaci
Sesini duyan olmasa da saklat aci aci

BIR OLUNUN ISTEKLERI

Bir kertenkele olsam ¢iplak kaya ustiinde
Bir temmuz sicaginin egyaya sindigi giinde

Bir duvarin tistiinde kocaman bir kirkayak
Yitirdigim ayaklarima fazlasiyla kavugarak
Camurdan sarayini salgilayan solucan
Bogum bogum gdvdesi ve her halkasinda can

Copten nevalesini sirtinda gotiiren karinca
Cekilsem sicacik yuvama ortalik kararinca

SORU

Gozlerinde gordugiim diig mii, yoksa gergek mi
Onlar ruhuma 11k sagan iki bocek mi?

Alnina diisen sagin bir soru isareti

Onu sevdigim kadar, o beni sevecek mi?!..

HAZINE

Saginin gecesinde
Tutulmug ay olurum
Yoklugunda agihir
I¢imde bin ugurum

Altin yollar dogerim
Sana siirlerimden
Arinirim bakinca
Yiizine kirlerimden

Senin denizlerinde
Yol alir gemilerim
Hazinem sende kalsin
Kimse bilmesin derim
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SACLARININ BUGUSU

Bir demet gigek olsam, tagisam her -n seni
O mis gibi kokusu birden genzime dolsa
Zaman, umut tagiyla doseli bir yol olsa

UMRAN

Desem ki: ‘dur yerinde, kimildatma golgeni’

En uzun sevincim kalir sensiz en kisa
Sana yakinlagirim uzaklastikga senden
Cay rengi saglarinin saf bugusu olmasa
Ayrilmak gii¢ gelmezdi ahigtigim iilkenden

GOC

Gozlerin yanip sonen iki deniz feneri
Karanhgin iginden bana umut mustular
Diislerim avucumdan kagirdigim kusgtular
Yillar boyu bekledim donerler diye geri

Onlar sende bir sicak yuvaya kavustular
Ayirt edemem artik 6z-varhgimi senden
Cikamiyorum beni kusattigin iilkenden

MAHZUN
GELIN

Olumii

alladilar pulladilar
tel duvak taktilar
gelin ettiler

digiin glini
damat bulunamadi

Biitiin diglincelerim ¢oktan sana ugtular!...

GECE GORUNTULERI

1.

Evler uyanik

sokaklar uykuda

Kose-baglan sokaklarin kelepgeleri
golgeler suskun tanik

2.

Bir kedi

kovaliyor golgesini asfaltta
bogustular, biri obiirtinii yenemedi
Kedi ustte kaldi, golgesi altta

S

Gece ay-hunisinden akitt1 denize
gok-sisesinin sessizligini
suskunlugunuzun yemi serpildi
baliklar sevinsenize!...

DENIZ FENERI

Gururun olsam senin
Dalgalansam burcunda
Iss1zligin bir ucunda
Kugatilmig bir lilkenin

Girilemeyen kalesi
Biiyiik rizg@rlara agik
Gozlerinin meg’alesi
Sagsa geceye 151k



YILMAZ
GRUDA

GOCUK’ten...
I.

sesler... sesler goriiyorum/seslerden goriiyorum
goriiyorum bir beyni yirttigini bir diigiincenin

bir ¢ighgin bir gogsii/bir yiiregi bir inadin

¢ok uzak bir kum saati pargaliyor zamani

bir kadin, bir sabahi

upuzun bir gapul gegiyor.. .

nereye donsem... hayir, hig bir yere donemiyorum
neresi burasi - sesi yok!

bir seyler ¢okmiig gogsiime: kipirtisiz, kiilge, tas

yok, doviilmiis iki ¢ocuk sanki

sabahlara kadar doviilmig, bir daha, bir... dahasi yok
¢illi yiizleri bir annenin belleginde yalniz-

yamyassi iki et pargasi gibi bir seyler

“ellerim™ diyor bir karik ses/neydi ses, neydi el

bir ben olacakti diyorum, kar inmig, deniz yurtimiis
kitaplar okumus bir ben

artt emek gibi, eksi kan-ter, ¢arpi insan gibi

bir ey, bir seyleri boliiyordu da patliyordu zaman
degisiyordu toprak, su/neydi su

bir simge miydi/bir seyler mi imliyordu

kiyam, isyan, bir agki belki

daglardan sokiiliip ne varsa katip oniine...

ne yapiyordu su/ne yapiyordum ben

ben kimim - sesim yok!

II.

hayir, kin duymuyorum zerre kadar
kizgin da degilim

bir glizel higim gimdi

o kadar giizel ki: tek derdim

saglarimi yandan mi ayirsam, ortadan mi
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SIiR

ya da boyle daginik m1 kalsa

bir de baktigim duvardan dokiilen sivalar
bazan siva degil, damla damla kan

sanki kanla ¢izilmig bir kent haritasindan
o da bitiyor iste - bellegimde son kalan
bir kipt sonra daha gtizelim!

zevkli bir garki gibi dinleyerek
derin nal seslerini kinin
kahvemi yudumluyorum

(bagirtmayin beni!

ben tutup indirmedim onca fikri
o ¢ig siyahlari, aci sarilari

oltim degildi benim igim
eleyip-belemekti, esirgemekti
yagamakti benim igim

o ¢ocuklari ben...)

kendi ellerimle siirliyorum atege

sekeri ¢ok az

diger iki beyazi da biraktim: tuzu da, unu da
kitap da beyazdan sayilir, gazte de

onlari1da biraktim

yliz sozclige indirdim dagarimi/yetiyor bu karanlikta
neyime gerisi artik

neyime bu diinyanin gittigi cchennem/sen, onlar
(o yok, guliim yok, canim yok!)

koskoca bir tarihi yok goriip yerken birbirimizi
yiyecekken!

yok benden glizel simdi...

III.

kimseler kaldirmasin lizerimden
bu potrel, bu moloz yiginini-
evet, kalsin/boylesi daha iyi

bitti artik o tiikenmek bilmeyen gidig-gelisler
guine nasil ¢ikanz agrisi

nasil, rezil-risva olmadan

nasil buyir bu gocuklar

bu kadin ne zaman giiler

ne zaman onlara 6zgi bir diinya kurar

bu git git kisirlagan/bu makina yirtig eller
bitti gok stikiir 6zlemler, umutlar

kendi sabahlarima uyanma sevdasi

o masmavi denizleri giyinmek

sereserpe yatmak gilineslere

sizin de derdiniz bitti

bitti adima alip-veremedikleriniz
gelecegimin hesabi

evet, kalsin/boylesi daha iyi



duyuyor musunuz davul scslerini
¢1ighk-kiyamet bir horunun
hadi, oturup giil yakin!

IV.

bendeniz de ayni hastaliktan maluldiim

ehemmi mithimme tercihten yani

yani vatanin refahi1 mi

yoksa bendenizin, zat-1 alinizin fikr-i azizi, firkas:
handiyse bir asr1 devirirken bu herc it merg

miilk ile cumhur dahil

ve kulunuz tam intikal eyleyecekken alem-i gayba
birden dehlizin nihayetinde bir ziya: hakiykat!
climle miinevveran ilc etibba igin bahusus

(etibba dedim, bir itiyyad

hani tip chliydi de, malum-u aliniz

o gaflct uykularina boran lgtiren

nerde gimdi o devran!)

yani demem o ki...

kimseler goniil komasin hitkmim inince

bizden yana bu ak kagida. ..

hadi, gormedik diyelim onca vakiay: (gerck var mi tadata)
amma bir kal’a gibi duruyor hal

o ycdi diiveli dize getiren Mustafa Kemal

o nev'i yok ihtilalci

bir ders hiikkmiinde ettigi eyledigi

temsil misal

kimleri gotirmedi ki yani sira

goziine gozine yirirken kaderin

bir derhatir cyleyin

koparip almak igin istiklal-i tam’mini1 vatanin

bir yaninda asiret reisleri

ittihad i terakki’den en gaddar silhgorler bir yaninda
¢ember sakallariyla hiirriyet-itilf artiklan
hasetin, nifakin militanlari 6te yaninda

dizi dibinde tabasbus ehli, menfaatperestler

ve clbetteki yaran

kimbilir daha kag sene inccck iken cchennemlere
her salise bir kor gibi yanar iken...

iristi izmir’de vak’t/yani o menfur tegebbiis-ii su-i kast
belki crken irigti/irigti amma o kaide-i tabiyyat
¢izdi herkeslerin tarikini

(kimi i¢in lerzig ile kimi igin levzi)

yurudu tek bagina nura dogru...

imdi hissc alip bu kissadan
verelim mi hikm-u azizimizi. ..

yok, bendeniz teeddiip ederim-
sizden ne incr ak kagida

baki selam



AYSE NUR
KOCATOPCU

BULBUL AVI

“Ey karanlik ylzyillarin suni sevgilisi,

endami bahar ve sehzade igin hazirlanmig elleri.
Bir haber gelmedi senden, meraklandim a canim,
su glinlerde sana pek, pek 6zendim a benim.
Aksam dontist gegtim o biiyilii bahgenden,
agilmig giiller, kararsizmug biilbiller,

dok saglarini geceye, tutulsun ay.

Hep senden ibaret, emin ol ki, hayatim.”

Bir Mezopotamya’linin eski gozleri
yeni metinlere nasil gegerse,
iste Oyle gegmeli zil, sal ve giil yakin tarihimize.

Rasladigin her meneksenin bir yiizii vardir mutlaka.
Sagar kalir. Hoyrat sesler cenin otesi sureklilige
siginip, ormanlarda yol kesip, kan i¢ip, elinin tersiyle
agzin silip, sivrilmig kopek digleriyle iste yirminci
yiizyil, cevremde ogullarim, 6z ogullarim ve livey
ogullarim, mesih glivensizligine soyunan ruhsath
tabancalarim yarim kalani siirdiirtiyorlar, dedikge.
Rasladigin her menekse bir 6ncekinin

bitmemis seriivenidir mutlaka.

i¢imizden biri miithis bir gecenin mutsuzlugunu
sonuna kadar yagsamayi denedi.

Acemi gaylak, don bak geriye,

bak ¢linki her gey yarim kaldi gene.

Git o taga otur sen.

Dokunsun gegenler teninin rengine.
Soguksun, buz gibi ellerin,

kanin donmus, satilmig yuregin,
tatmamigsin cansiz yeleklerini diiggiicliniin
dalmissin baliklama derinlere,

sevdigin gigek bile orkide degil.

Diploman ufak pargalara yirtilmig
dagilmig odanin iginde,
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ikinci segenek, diploman gitirdiyor gomine ateginde
liglinclisii ani riizgar almig gotiirmiis onu

yazlik evin balkonundaki masanin iistiinden,

denize ugmus, 1slanmug, artik kullanilmayacak halde.

Gece yolculuklarini gerilerde birakmug goktan,
uzunsaghbir ay

yaklasip glillimstiyor

sorar gibi.

Kamyonlar gegiyor gecenin iginden
kargidevrimci suirtictilerin kullandigi.

Kag tane kiz bekliyor onlardan

kendilerine koca olmalarini.

Bir kadin evde oturmali, dedi Selma,

stirlilse de kamyonlar gece.

Ugurtmann ipini kagirmig acemi gaylak,
seksekte yenilmig, bayrak yariginda sonuncu,
hele kopriyli kurarken

o gorkemli kopriisiini

igten ige

emekli bir riimcek gibi

umutsuz gecede

suya mutlaka diigecek olan kara golgesini
aklina getirmemis bile.

Zaman akti gitti onun igin,

bilinen 6lii zaman,

otlar, yillar, tozlar eskidi hep.

Kusku kald1.

Yitip gitmig olanla

hi¢ yaganmamig arasinda yazi-tura.
Sonunda verdi kararin,

Oylece oturacakti tagin tistiinde,
fotograflar solana dek

ve manzara gorak alabildigine.

O dik yokusu inerken nasil da isitmigti giines kani.
Seytamim, ruhum, mecalim, hatirla.
Yagamadik mi?

Birsey degismeyecek,
surtip gidecek eskisi gibi.

Hatirla.

Nasil da isitmigti kanu.
Nasil da giines.
Yasamadik mi

o keskin gagu.

Nasil da

ah tanrim

nasil da

kanu.
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SIiR

LEVENT
YILMAZ

Meryem’in Camurlu Ayaklan

106

CARAVAGGIO

BOY PEELING FRUIT
(MEYVE SOYAN COCUK)

Ben bir gocukluk yagadim
Yollarim masa baglariydi
Cogu zaman yalnmizlik

Beyaz bulutlardan bir gomlek
Meyvelerle sevigen bigagim
Mutlu. mutlu oldum
Tatlarinda yuzerken

Ah! Sensizlik, egik bagim
Yaratilan orada

Sendin hep, ugruna birgeylerin
Cekirdeksiz ¢igege duran
Tadi bozuk meyvelerim

BOY WITH A VASE OF ROSES
(BIR VAZO GUL VE COCUK)

‘Insanlara yuksekten bakmak gerekir’
Giillerin kargisinda bile

O tutusu ellerinin ali

Sanli ve hesaplisi

Sozlerin hep kugkularin

Ve goruntiilere susamigligin
Arasindan siyrilan
Anlamsiz bir kag oyunu
Aydinlik saglarinin yarisi
Sen, o sessiz giillerle

Agir sonbahar aylarinda
Yagan yildizlar karmagasi



o

THE FORTUNE TELLER
(FALCI)

Alellerimi ellerine

Kivangla stk benim olani

Sen karanliklarin sessiz

Dogusu o ak biliglerin

I1k sorun, ilk soru

Nedir ayrilan o ilk

Uyanigtan, ormanlar karaligindan
Eli belinde kutsalligindan

San, san gelecek kaygusu
Birliktelikte varolan ve

Sonsuz yanan bilgiler

Bilgiler! Ah, o ilk dili insanhigin!

THE MAGDALENE
(MAGDALEN)

Golgeler arasinda gidip gelen
Egik bagin, uzun kumral saglarin
Gozlerin goriinmeyenle garpar
Eski gii¢ sarar kollariyla seni
Zamana yapisir ellerin amansiz
Savrulursun ve yerdedir

En panltili sandigin degerler
!nci tanesidir ugusur, buharlagir
Istemezsin yakalayamazsin
Sarar benligini yeni kokular

I¢1 aglayan degigim giiler mi
Giiler de oper mi? Sorarim.

BASKET OF |
FRUIT (MEY VE SEPETI)

Degerler eksiklik iginde tutulmaz ates

Tatlar, eskil kirikhikti dizlerimde

Dondiim sizlerin bolluklarla agilan

Mermer kapimizin 1gik kugatimina

Y oktunuz ama kuruldunuz yeniden

Galmak isterdi baglangicin sezgisi

Iglerim gekirdek tokusturan soguk

Canla 6ptii diisler kurudu

Damak da. Karanlik gatlardi ve ben

Gezerken iglerinde gikardi o elma

Onitime. Ey sen kutsal parilti

Sectim senden Ote esrikligini garabin!
-Aydin Ugur’a

THE CARDSHARPERS
(HILEKARLAR)

Guveni sirtina atmig

ikiye bir ayaklanMA!
Yardim ellerini yakalayip
Kati degisimlerle sarsilan

Bir andir maga kizi

Giiler ylizlere, amaci
Ellemek tir ansini, o AN!
Dayatir sonraya, dayattikga
Dayanir tiim baskilara da
Satar bir el i¢in kendini

Siz ki giiliimserdiniz kupa kizi
Ben gormedim, elden ¢ikmigsiniz

CARD PLAYERS
(KAGITOYNAYANLAR)

Oyunculuktadir hersey

Eli belinde asilik de

Atar tek tek degerlerini
Yirtik giysilerdir soguk
Kazancin sicakligini bildiren
Diigmesin, iple sikilmigtir
Gelecek; Gozlerden gormedir.
Nedir ortaya gikacak

Sagkin bakig nedir?
Kayitsizlik en igten
llgilenmedir dislsle

Yarar hep sona saklar asini

PORTRAIT OF A YOUNG
WOMAN (BiR GENG KADININ
PORTRESI)

Geng diigmustiir gozlerden
Eldeki ¢gigegin kiziysa

Genig omuzlu bir yaglilik

O an ¢okmiigtiir goruntise

Tek el kalkar, tutar

Boynu bulutla sarmalanmig
Beyaz golgeleri operler
Duraksiz operler giilmeyigini
Kendinden uzak bir aldatig, ey
Kadin, ugurumu dudaklara inen
Uzaklik ve yakinhk sen
Sen ki agk. ASK DUSUSTUR.
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OMER
AKSAY

izA Cae
geldiginde

bir veda
) sarkisi
Iza Cae sanki ayriligin dili
yok
ama simdi
nusrat yok igimizde
yok
riya bu
riya
sadece diyalekt riy bu
“insanlar ihtiraslarindan alikonamaz’
konamaz nusrat ve toprak
tarima elverir konum
yalinayak
kultir,
basagik
islam
kiigiik latin harfli islam
aglar amca, Omer radiyallahiianh
bir ince veda sezilir inen
iner
indikge
yardim yok bosuna
kuraktir elin
yabansi
kalan pargalarinla
inen inmigtir
iza
Cae

k]
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HARFLERII

Taa
haa

herseyin bittigi anda
o agirlagan adam

bir kasem
bekler, toparlanmak ister
isitmek i¢in bir adam
igindeki isyani

Taa

haa

ne duruyorsun ey insan
hazirla igindeki isyani
Taa

haa

kendi adiyla
kendine seslenir

bir gizem
kentin damarlarinda

kendini dolagmaya ¢ikmig gibi

biitlin gece
utanacak kendinden

bittigi anda herseyin
elem

yerine kendine gel

Taa

haa
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SEFA KAPLAN
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FOTOGRAF: ERZADE ERDEM

MASKE

her sabah ayna tarak firga sonra ylz
boyle ne glizelsiniz biraz daha giiliiniiz
sanmam goz yanilir hem biitiin gordigiiniiz
her sabah yeniden -biiylicii- takilir maske
ben boyle satimevleri - yillar var ki
biiriindiigi her kilik haddinden fazla haki
elleriniz uzuyor anlamiyorum sanki
gecer.kapidan eskici takilir maske

okul sokak giil bahgesi eskitirler yonleri
degistirip kullanirlar bir kosede benleri

ya o akgam uzerleri o pencere Onleri
guliimser uzaktan utanci takilir maske
uzak ¢in denizinde baharat yollari gemi
diiser ilkgag masallar sallanir pergemi

siz simdi yoksunuz - unuttunuz dyle mi
peki bu resimler neci takilir maske

sonra giinbatimi biter ahig-veris gizgisi
korkunun mektebiinsanin geceyle iligkisi
birden yanilir yanildigini anlar ya kisi
sonra yataklar baglar -sanci- takihir maske



SIRAT

simdi

simal riizgrlar1 da dokunmuyor alnina
terkedilmig bir 6mre camdan bakar gibisin
daglar hiiznii kusandi ve ¢ekip gitti canim
uzun boylu kentlerden sarigin vadilere
aksam muydi - kapilar vurup ¢ikti kendini
gecti yillar tistiimden bir deprem utanciyla
durup baktim aynaya - ey cehennem gozlerim
sizi ben ne kadar ¢ok bir mecntin inanciyla
tagimigtim halbuki - ah beyin hiicrelerim
duydun mu degirmenler dogurup anasini
babasinin rahmine dolu dizgin doniiyor
peki sen neredesin agka zahmet olan dul
hayatin ve haylin perigan giindiizlerde
mahrem bir kimlik gibi - seni kimler anlatsin
irmaklar boyu sitem sabirsiz bir inatsin
kezzap kahir ve azap beynim hep kan kusuyor
kalbim insanlik sugu - her giin binlerce ktil
cesedime taht kurup tabutumda susuyor
ama sen yagmurlarda mahzun kumralliginla
carptin pencerelere bir ebabil kentinde

ath karincalara binip giden sevgilim
sermayem bu yalmzhk artik yalmz degilim
denedik acilar1 6liimler ezberimiz
yasiyoruz ha-ha-ha genel kan anonsuyla
RH negatif yarim sitmah bir ériimcek

bir ugak kazasinda kazanmigtim kendimi
simdi hig bir tabuta yakigmiyor cesedim
olii bezirganlar1 bol bahgis bulamiyor

yine de tenhalarda bekliyor akrep bocek
gormemig mezarimi bugiin yarin gorecek
sokaklar diigsiincemin eski bir merhabasi
sokaklar gengligimin yar1 yanhs babasi

ve sen ihanetinde kararh bir kahraman
kiisiip de gidiyorsun gorevimiz katlanmak
aksamlar o bildigin kara kesig tavriyla

- iniyor gecemize - nerdesin ey sevgili

gelip kalbe kurulsan bir allah selmiyla
kayip bir kabilenin yusuf’uyum ziileyha
senin ilk siratinda gezinirim yillardir

ama unutma guliim her giin gtkmaz sabaha
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GOTTFRIED

BENN

IIR

BIRESIM
Suskun gece. Suskun ev.
Ben ama, en durgun yildizlarim,

yine ben kendi ig1g1m1

kendi gecemden stiriiyorum.

Beyinsel olarak geri dondiim

inlerden, goklerden, pislik ve sigirdan.

Kadinin verdigide

karanlik ve tath bir 6zdoyumdur.

Diinyay1 yuvarhyorum. Yagmalamaya can ¢ekigiyorum.
Ve sonra da kismette soyundum:

Oliim cenklesmiyor benimle, toz kokmuyor hig
Ben-Kavram’i diinyaya geri doniis igin pengelesmiyor.

SYNTHESE

Schweigende Nacht. Schweigendes Haus.
Ich aber bin der stillsten Sterne,

ich treibe auch mein eignes Licht

noch in die eigne Nacht hinaus.

Ich bin gehirnlich heimgekehrt

aus Hohlen, Himmeln, Dreck und Vieh.
Auch was sich noch der Frau gewihrt,
ist dunkle siisse Onanie.

Ichwilze Welt. Ichrochle Raub.

Und ndchtens nackte ichim Gliick:
Esringt kein Tod, es stinkt kein Staub
mich, Ich-Begriff, zur Welt zuriick.



TURIN

“Ayakkabimin pargalanmig tabanlari lizerinde yiiriyorum”,
diye yaziyordu son mektubunda

bu biiyiik yeryiizii dahisi -, sonra onu

Jena’ya aldilar -, Psikiyatri.

Kitap satinalamam kendime

kitaplklarda otururum:

Not almalar -, sonra da ¢entige uygun yiiriimek: -
iste bunlar Turin giinleri.

Avrupa’nin soylu miskinleri

Pau, Bayreuth ve Epsom’da sogururken,

ev sahibi onu eve alana degin,

o faytoncunun iki beygirini kucakhyordu.

YALNIZ IKISEY

Bunca bigimden gegti

benden, bizden ve senden,

sonsuz soru: Ne igin?

yiiziinden hersey acilara katlandu.
Bu bir ¢ocuk sorusu.

Sen ancak ¢ok geg kavradin,

Salt bir sey var: Katlanmahsin
-duyarlik, diskiinliik, sdylence de olsa-
uzaktan belirlenen Yapmalisin’a.
Giil, kar ya da denizler

her ne ki agarsa, o solar,

Yalniz iki sey vardir: Bogluk

ve karalanmig Ben.

TURIN

“Ich laufe auf zerrissenen Sohlen”’,
schrieb dieses gro e Weltgenie

in seinem letzten Brief - dann holen
sie ihn nach Jena - Psychiatrie.

Ich kann mir keine Biicher kaufen
ichsitzeinden Librairien:

Notizen - dann nach Aufschnitt laufen. -
das sind die Tage von Turin.

Indes Europas Edelfule

an Pau, Bayreuth und Epsom sog,
umarmte er zwei Droschkengule,
bisihn sein Wirt nach Hause zog.

NUR ZWEI DINGE

Durch so viel Formen geschritten,
durch Ich und Wir und Du,

doch alles blieb erlitten

durch die ewige Frage: wozu?
Das ist eine Kinderfrage.

Dir wurde erst spit bewusst,

es gibt nur eines: ertrage

-ob Sinn, ob Sucht, ob Sage-
dein fernbestimmtes: Du musst.
Ob Rosen, ob Schnee, ob Meere,
was alles erbliihte, verblich,

es gibt nur zwei Dinge: die Leere
und das gezeichnete Ich.

ALASKA

Avrupa, sen konfirmand burnundan

bir burun boku,

Alaska’ya gitmek istiyoruz biz.

Deniz insani, orman insani,

her seyi karnindandoguran,

fok bahgi zikkimlanan, ayilari yere seren,

bazen karilarin igine bir seyler sokugturan:

Adam.

ALASKA

Europa, dieser Nasenpopel

aus einer Konfirmandennase,

wir wollen nach Alaska gehn.

Der Meermensch, der Urwaldmensch,

der alles aus seinem Bauch gebiert,

der Robben frisst, der Bren totschlgt,

der den Weibern manchmal was reinstosst:
der Mann.
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GUZEL GENCLIK

Uzuncu zaman hasirda yatan bir kizin agzi
kemirilmiy gériinimiindeydi.

Gogus yarildiginda gorildi ki,

yemck borusu delik degikti.

Ve iste, zann altinda, golgelik bir yerde

geng farelerin yuvasi bulundu.

Kiiguk bir kizkardesgik 6li yatiyordu.
Obiirleri karaciger ve bobrekten geginiyorlar,
soguk kan igiyorlar

ve glizel gengliklerini yagiyorlardi.

Ve oliimleri de, dyle glizel ve gabuk geldi:
Hepsini birden suya attilar.

Ah, o kiiglik ¢eneler nasil da aciraci gigirdilar.

SCHONE JUGEND

Der Mund eines Mdchens, das lange im Schilf gelegen hatte,
sah so angeknabbert aus.

Als man die Brust aufbrach, war die Speiserdhre so l6cherig.
Schliess lich in einer Laube unter dem Zwerchfell

fand man ein Nest von jungen Ratten.

Einkleines Schwesterchen lag tot.

Die andern lebten von Leber und Niere,

tranken das kalte Blut und hatten

hier eine schone Jugend verlebt.

Und schén und schnell kam auch ihr Tod:

Man warf sie allesamt ins Wasser.

Ach, wie die kleinen Schnauzen quietschten!

HENRI MATISSE:
“ASPHODELES” HENRI MATISSE:
(CIRIS OTLARI) “ASPHODELES”

“Demetler - ne ki yapraklari eksik, “Strusse - doch die Bldtter fehlen,
testiler - ne kioli kulliigi denli genis, Kriige - doch wie Urnen breit,

- Proserpina’ya adanan - Asphodelen, e

¢irig otlar1 -™ der Proserpina geweiht-
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s hayatinin

I ‘an N I
Tarkiye'nin ilk bilgisayar
ureticisi VESTEL, bilgiislem

hacminizi de, hizinizi da
buyattyor!

Bilgisayar teknolojisinin

en ileri Urlnleri:

®m Dilerseniz “AT” serisinin
guclu olanaklart...

® Dilerseniz “XT” serisinin
“Turbo” hizi hizmetinizde!

Blydmek, hiz kazanmak
icin, is hayatimizin

“bUydk beyinleri’yle;
VESTEL is bilgisayarlari ile
tanisin!

Isyerinizin, dzelliklerine,
ihtiyacglariniza en uygun
“hizli” ¢ézUmu segin!

VESTEL is bilgisayarlari
“Turkiye’'nin elektronik (ssu”
VESTEL teknolojisi ve
garantisi ile hizmetinizde.

Vestel bir [ Polly Peck International PLC kurulusudur.

beyinleri...

VEST-6300/XT TURBO /BM*Uyumiu

Bilgisayar alanindaki en yeni

‘ agsamanin, “Gate” teknolojisi-
nin Grand... Turbo hizl, IBM

PC/XT uyumlu. Ug ayn tip!

VEST-7300/286 AT /BM*Uyumiu

“AT" serisinin yuksek hizi,
blyuk bellek kapasitesi ve
genigleme olanaklari ihtiyag-
larinizi karsilamak igindir.

Ustelik, isinizin/ isletmenizin
ihtiyacina en uygununu se-
cebilmeniz igin ¢ ayn tip!

\
. WA\ * BV “Intemational Business
= Machines Corporation”in

tescilli markasidir.

»

“Iieri teknolojiden iistiin diriinler
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