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Kabul edelim, bir sanat muzesi ziyareti ilham verici bir deneyim
olabilecegi gibi feci sikici bir hal de alabilir. Sirf sanat eseri diye baktigimiz
her resim ya da heykeli sevecegiz diye bir kaide yok elbette. Ama su da

gercek: Baktigimizin arkasindakini gérmemizi saglayacak bilgiye sahip

olmak, o eseri bagka tiirlii gormemize, anlayabilmemize ve hatta ondan
etkilenebilmemize sebep olabiliyor. Baska bir deyisle, “barok” ya da
“post-modern” gibi tanimlar biz dost meclisinde kullanip havali —ya da
komik— goziikelim diye uydurulmadi: faydalilar.

Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, Ronesans, klasik Yunan ve
eski Misir gibi ana sanat donemlerinin yani sira romantizm, minimalizm,
stirrealizm ve pop art gibi onde gelen hareketleri 6nemli temsilcilerinin
eserlerinden orneklerle sunan, ideal bir sanat tarihine giris kitabr. Ttm
diinyada bir milyon adedin tstiinde satan Gergekten Bilmeniz Gereken
50 Fikir serisine ait bu kitap, Degas ile Monet ya da Dali ile Duchamp
arasindaki farki ayirt edemeyenleri —yalniz degilsiniz!— tarih 6ncesinden
bugtine yaraticilik, emek ve isyanla dolu bir yolculuga ¢ikariyor. Sanattan
biraz daha fazla keyif almak isteyenler i¢in giizel bir kitap.
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Giris

Tarih boyunca ¢ok sayida islev iistlenen sanat, her zaman ait oldugu déne-
min &zelliklerini yansitmigtir. En yalin anlamiyla bir iletisim bi¢imi ya da
stisleme arac1 olan sanat, ayni zamanda dini tasvir, propaganda, anma, top-
lumsal elestiri, gercekligin yorumlanmasi, giizelligin betimlenmesi, hikaye
anlatimi, duygularin ifade edilmesi gibi sayisiz farkli amag i¢in de kullanil-
mistir. Sanatin gizemli, sasirtict ve degisken halleri kafamizi karistirir ve
bizi, onu anlamaya ve tanimlamaya calisirken siklikla zor durumda birakir.

Bu kitap, tarih 6ncesinden giiniimiize, sanatin olusumunda rolii olan fi-
kirlerle ilgilidir. Belli bagli bolgelerde, degisik donemlerde ortaya ¢ikan
eserleri ve sanatsal 6zellikleri incelerken, geleneklerin, kullanilan teknik
ve malzemenin, cevresel, sosyal, politik ve bireysel faktorlerle etkilesimle-
rinin yol agtig1 beklenmedik yenilikleri de dikkate almaktadir. Sosyolojik
olgularla sanatsal verim arasinda var olan baglarin dogurdugu bazi sasirtici,
hosa giden ya da diipediiz cirkin sonuclar da bu kitabin odaklandig: bir
diger konudur.

En eski sanat eserlerinden 6rneklerle baglayan kitap, kabaca kronolojik
bir sira icinde ¢arpici Rénesans eserleri, 16. yiizyilin kigkirtici tablolari ve
heykelleri, Japon “Ukiyo-e” resimleri gibi sanat tarihinde ¢igir acan bircok
olguyu ve fikri icermektedir. Ilerleyen bsliimlerde, devrim niteligindeki
empresyonist eserler, soyut sanatin gelisimi, iki diinya savagi arasindaki
yogun tepkiler ve yeniden yorumlamalar gibi 19 ve 20. yiizyillarda ortaya
cikan sayisiz fikir ele alinmistir. Son bolimde ise, sanatin gelecegi icin he-
yecan verici, beklenmedik ve éngoriilmemis olasiliklara isaret eden en yeni
kavramlardan bazilari incelenmektedir.

Girig




! Antikiteden Ronesans Sonrasina

O1 Tarih Oncesi

Sanat
(i6 ~30000-2000)

ilkel toplumlar icin sanat, biraz da sihirdi. Sanatin tilsimli giiclere sahip
olduguna, insanlari ruhlarla ve ruhani diinyayla iletisime gecirdigine dair
yaygin bir inanis vardi. Tarih 6ncesi donemden giiniimiize gelebilmis az
sayida eser vardir. Bu eserler, haklarinda tahminden 6teye gecemeyece-
gimiz, muhtemelen kendi zamanina 6zgii anlamlar olan, binlerce yil
oncesine ait cesitli toplumsal sistem ve dini inanglar1 gozler 6niine serer.

Sanatin baglangic evresi ilk yazili belgelerden daha eskiye gider. Bu yiiz-
den, bulunan en eski 6rnegin, ait oldugu dénemin tipik zelliklerini tasiyip
tagimadig1 ve hatta sanat eseri olarak goriiliip goriilemeyecegi bilinememek-
tedir. Acik bir sekilde sanat olarak siniflandirilabilecek ilk eserler Eski Tas
Devri'nde, 16 15000-10000 yillart arasindaki dénemde magara duvarlarina
ve kaya siginaklarina cizilen hayvan ve el resimleri, av sahneleri ve ¢esitli
motiflerdir.

Tas Devri genellikle dort ana déneme ayrilir: Alt ve Orta Paleolitik 10
~750000-40000; Ust Paleolitik 16 ~40000-10000; Mezolitik (Orta Tag
Devri) i0 ~10000-8000 ve Neolitik (Cilali Tas Devri) i© ~8000-2000.
Paleolitik Cag insan1 aver ve toplayiciydi. Mezolitik ve Neolitik ¢aglar, in-
sanlarin yerlesik diizene gecip tarima baslamasiyla kendi kaderleri iizerinde
daha fazla s6z sahibi olmalarina sahne oldu. Bu dénemler arasinda sanatsal
tarz ve igerik agisindan degisiklikler goriilse de, sanatsal iiretimin biiyii ve
kehanetle iligkilendirilmesi noktasindaki temel inanig devam etti.

i0 ~750000-40000 i6 ~40000-10000

Alt ve Orta Paleolitik Donem Ust Paleolitik Donem Avrupa’da bilinen ilk magara
Cok sayida Buz Cagi ve buzullagsma resimleri, el izleri ve ufak bereket heykelcikleri yapilir.
donemi yasanir. Insanlarin tastan yaptigi Avustralya’da kayalar Gizerinde Okyanusya sanatinin ilk

aletler sanatin gelisimini etkiler. ornekleri ortaya ¢ikar.



“Bogalar Salonu”

Magaranin duvarlari ve tavani, bizon, at ve
geyik gibi hayvanlarin buyuk boyutlu, gercekgi
gizimleriyle bezelidir. Bu resimler; kirmizi ve
sari toprak boyasi, camur, komiur ve kirectasi
gibi toz pigmentler tas paletlerde ezilip hayvan
yagiyla karistirllarak; parmak, kemik pargalari,
ince dallar, yosun ve hayvan postundan mamul
fircalarla yapilmistir. Resimlerin cogunda,
olt hayvanlarin model olarak kullaniimis ol-

Magara resmi, Lascaux, i®6 ~15000

Tarih Oncesi Sanat

masi ylksek bir ihtimaldir. Hayvanlarin dogal
gorunumleriyle ve gergcege yakin cizimlerle,
cogunlukla mizrak ve oklarla vurulmus olarak
resmedilmeleri, resimlerin alelade bir bigcimde
Ust uste, ic ice gecmis bir sekilde bulunmalari ve
magaralarin ulasilmasi zor, en lcra koselerinde
de karsimiza ¢ikmalari gibi veriler, bu resimle-
rin, avin basarili gegcmesi icin yapilan bir buy
ya da ayinin bir parcasioldugunaisaret ediyor.

16 ~10000-8000 i6 ~8000-2000

Mezolitik Dénem Buz Cagi biter ve tarim gelisir. Neolitik Donem Seramik ¢omlek tretimi gelisir, Asya’da

Hindistan, Cezayir ve Blyiik Sahra’da kaya resimleri ipek uretimi baslar, ilk megalitik yapilar ortaya cikar.

yapihr. Cin, Fransa, Almanya, Slovakya, Cek Cumhuriyeti Misirlilar ve Simerler yaziyi gelistirir. Meksika'da,

ve iran’da ¢émlekgilik yapilir. devasa Olmec baslarini da ortaya ¢ikaran oymacilik
gordalar.



B Antikiteden Rinesans Sonrasina

“Resim sanatinin temeli, tarih 6ncesi caglardan beri neredeyse
hic degismedi: insanla diinyay birlestiriyor, sihirle hayat buluyor.”

Keith Haring

Yaklagik 10000-30000 yil kadar 6nce Fransa, Ispanya, Italya, Portekiz, Rusya
ve Mogolistan’da yapilmis olan magara resimleri tarih ¢ncesi sanatin en iyi
bilinen érneklerindendir. Bunlarin en dikkat cekicileri, giineybati Fransa’da,
Lascaux’da yaklasik 300 resim ve 1500 kabartma ile bezenmis iki biiyiik maga-
rada bulunmaktadir. Her ne kadar magara ressamlari, sanatlarin1 magaralarin
karanlik ve ticra koselerinde icra etmis olsalar da, ¢izdikleri resimlerde gozle
goriiliir bir canlilik vardir. Perspektif, bicim ve devinimi gostermekte st diizey
bir yetenek sergilemislerdir. Sanatin, tarih ¢ncesi donemlerde cogunlukla iyi
sans getirmesini ve gelecegi etkileyerek toplumsal ve bireysel refahi artirmasini
amaclayan ayinler icin yapildiklar disiintilmektedir.

Dogurganlik ve bereket Heykellerin de dogaiistii giigleri olabilecegi
inanci yerlesmisti. 11k oyma eserler, fildisi, tas, kil ve bal¢iktand:. IO 25000
yillarindan kalan ve Avusturya’da bulunan 11 cm boyundaki kirectasindan
yapilmis yuvarlak hatli kadin figiirleri, Ventis heykelcikleri olarak anilmakta-
dir. Bu heykelciklerin ve Avrupa’nin diger bolgelerinde bulunan benzerlerinin
dogurganlik ve bereket simgeleri olarak yapildig1 6ne siiriilmektedir.

Giig, batil inang ve din Tarih oncesi sanat iizerine yorumlarda hala
farkliliklar bulunmaktadir. Bircok magara resminin 6niindeki toplu ayak iz-
lerinin, doganin giiciiyle bas edebilmek ve kotii ruhlardan korunmak igin
yapilan dini ayinlere isaret ettigi konusunda biiyiik bir goriis birligi vardir.
Paleolitik dosnemden kalan az sayida ve gercekcilikten uzak insan cizimleri,
sanatcilarin bu resimler araciligiyla ruhlart hapsettiklerine inandiklarinin bir
gostergesi olabilir. Hayatta kalabilmek icin ihtiya¢ duyduklari kisitl besin kay-
naklari tizerinde bir etkiye ihtiya¢ duyan insanlar, etraflarinda var olduklarina
inandiklart dogatistii giiglerle iyi iligkiler kurmayi amagliyorlardi. Yarattiklari
imgeler, kaderlerini kontrol altina aldiklarint hissetmelerinisaglayan araglardi.
Cok tanrili bir dinleri mi vardi yoksa mutlak, tek bir giice mi tapryorlardi?
Bunu kesin olarak bilemeyiz ancak, dogatistii giiglerin sanat yoluyla harekete
gecirilebilecegine duyulan inang binlerce yil gecerliligini korudu.

Mezolitik Cag’'da resimler, karanlik magaralardan kayalarin agik yiizeylerine
tagindi. Uslup belirginlesmeye basladi. Insan tasvirleri artti ve soyutlama



Tarih Oncesi Sanat

basladi. Erkekler cogunlukla savasci olarak res-
medildi. Bu ¢agin insani kendini dogaya ve Kadln Sanatgllar
hayvanlara boyun egen kurban yerine onlart
boyunduruk altina alan taraf olarak gérmeye,
resimlerde sadece av hayvanlarina odaklanmay1
birakip kendini aktif eyleme ge¢mis olarak tasvir
etmeye baslad1.

Genellikle, tarih 6ncesi magara
ressamlarinin erkekler oldugu varsayildi.
Bu ustalar arasinda kadinlarin da
olabilecegi g6z ardi edildi. Yakin tarihli
bir calisma, ilk sanatcilarin cogunun kadin
olduguna dikkat ¢cekerek, kadinlarin tarih

Islev ve bicim Neolitik dénemde hayat
oncesi toplumlarda sanilandan daha gugli

daha istikrarli ve duragan bir hale geldi. Hayvan-

cilik ve tarim bagladi. Aveiligin yerini ¢ifteilik

aldi. Astronomik hizalamalari ve yerlesimiyle

Giiney Ingiltere’deki meshur Stonehenge ve Irlan-
da’daki Beltany gibi biiyiik anit taglar bu dénemde ortaya cikt1. Bu anitlar:
meydana getiren devasa tas kiitlelerinin nasil taginip yerlestirildikleri hala
anlagilamamaktadir. Anitlarin sifa merkezi, mezarlik, ay ve giines tapinagi,
devasa bir takvim olarak ya da atalara tapinmak igin yapildigina dair farkl: te-
oriler vardir. Ozellikle nesiller boyunca farkli amaglar i¢in kullanildiklarindan
yapilis nedenleri hala tam olarak aciklanamamaktadir. Arkeolojik kanitlar,
en azindan Stonehenge’in, yapilisindan sonraki ilk 500 yil boyunca mezarlik
olarak kullanildigin1 géstermektedir. Giines ve aya dair iliskilendirmeler, in-
sanligin uzun bir siiredir devam eden, dogaiistii giiclerle baglanti kurma yolu

olarak kabul edilmektedir.

bir role sahip oldugunu 6ne sirmektedir.

Siiregelen bir inang Sanat eserlerinin ortaya gikmasinda rol oynayan
en eski fikirler yiizyillar boyunca aktarilageldi. Tarih boyunca ortaya ¢ikan
degisik sanat akimlarinda, yaratilan eserin batil inanglarla ve bu hayatin igin-
deki ya da digindaki kutsal varliklarla iligkili olarak sihirli giiglere sahip oldugu,
insanlarin deneyimlerini duragan imgelere aktarip onlari yeniden tireterek ve
sembollestirerek cevrelerini ve hayatlarini etkileme yetisine sahip olduklart
inanug1 ortaya ¢ikti. Tarih ¢ncesi sanat hakkindaki tumturakl: fikir ve goriis-
ler, kanitlarla belgelenmezse spekiilasyondan 6teye gecemez. Ancak sanatin
kargimiza ¢iktigi yerler, eserlerin temsil ettigi seyler ve bunlarin nasil tasvir
edildikleri g6z 6niine alindiginda, sanatin tinsel amaglar i¢in kullanilmis ol-
dugu ihtimali kuvvetlenmektedir.

» f|kr|n ozu

-
-
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02 Eski Misir

Sanati
(i6 ~3000-30)

Eski Misir medeniyeti yaklasik 3000 yil siirdii ve bu siire icinde Misir’da
sanat neredeyse hi¢ degismedi. Erken donem sanatgilari, her tiirden
tasvirin nasil yapilmasi gerektigine dair bir sistem gelistirdiler ve bu
prensipler nesilden nesle aktarildi, betimlemenin kurallart haline geldi.
Sanatcilar bu kurallarin disina ¢ikip bir tislup gelistiremezdi.

Biiyiiye ve selametlerinin devami icin memnun etmeleri gereken tanrilara
duyduklari inang, diger antik uygarliklar gibi, Misirlilar tizerinde de derin et-
kiler birakmugtir. Cogu sanat eseri bu bilincin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Dini
inaniglarinin temelinde ahret inanci yatar.

Oliiler icin sanat Misir'da sanat eserlerinin biiyiik bir kismi canlilarin
gormesi icin degil, mezarlar igin yapilmistir. Bu dénemin eserleri bize estetik
olarak cekici gelse de, yapilis amaci bambagkadir. Eski Misir dilinde “hey-
keltirag” icin kullanilan kelimelerden biri olan “canli tutan”da bu amacin
ipuclarini bulabiliriz. Misirli sanatgilar icin amag ne bir seyleri siislemek veya
giizellestirmek ne de eserleriyle etraflarindaki insanlara sans getirmekti. Tiim
Musirli sanatgilarin tek bir amaci vardi, o da (varlikli) 6liilerin ahret hayatina
kavusmalarina yardimci olmak ve tanrilar tarafindan kabul edilip bu diinya-
daki yasamlarina devam etmelerini saglamakti. Bu yiizden mezarlar, giindelik
nesnelerle ve defnedilen kisinin giinliik hayatindan sahnelerle donatilirdi.
Mezarlara, aile tiyeleri ve hizmetgiler gibi cevrelerindeki insanlarin resim-
lerinin yani sira, 6len kisinin hayatini nasil gecirdigini anlatan heykeller de
konurdu. Eski Misirlilar, mezar kapandiktan sonra, i¢indeki resim, kabartma

106 2575-2467 10 ~1991 i06 1540 i6 1500

Kral mezarlarinin Resim ve heykel igin Aile birlikteliginin 6nemine En fazla sanat eserinin
duvarlarina ilk dini bir 1zgara sistemi dikkat cekmek igin Misir uretildigi 18. hanedanhk
kelimeler yazihr. olusturuldu. tanrilari resimlerde hep dénemi

beraber bir grup olarak
tasvir edilmeye baslandi.
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Misir mezar resimleri

Kralice Nefertari'nin mezari bu donemin
kraliyet mezarlarinin tipik bir ornegidir.
Mezarin, dini metinler ve kralicenin hayatin-
dan kesitlerin yer aldigi boyali kabartmalarla
dekore edilmesiyle, Nefertari'nin obur
diinyaya gecisine yardimci olmak amaclan-
mistir. 10 1255 yillarinda yapilmis olan ve
onu satranc¢ oynarken gdsteren bu resim,

betimleme kurallarina uymaktadir. Govde
ve gozler cepheden gorunusleriyle, bas, kol
ve bacaklar ise profilden gosterilmektedir.
Oyun taslar da profilden, en agik goranduik-
leri sekilde gizilmistir. imgedeki hiyeroglifler
Nefertari’'nin diinyevi bedeninden ¢ikip bir
kusa donuserek 6limsuz hayata kavusmasi
icin hazirlanan bir blayuyi gostermektedir.

v R

“Kralige satranc oynarken”, Nefertari'nin anitmezar, Teb, i® ~1255

1352-36

Baskenti tasiyan, Misir'in
dinini ve sanati degistiren
Akhentaton’un hiikiimdarlik
donemi

i0 ~1336-27

Tutankhamun’un hiikiimdarlhk
donemi ve Thebes’in tekrardan
Misir'in baskenti olmasi

16 ~1326

Sanat ve dinde geriye donis
yasanarak asli tanrilar,
inanclar, kurallar ve sanat tarzi
tekrar yarirlige sokuldu.
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“Misir zithklarla doludur:
Tozun icinde harika seyler parildar.”
Gustave Flaubert

ya da heykellerin tasvir ettikleri kisiye doniiseceklerine inanirdi. Bu inanisa
gore, bir hizmetcinin tasviri, 6biir diinyada gerek duyuldugunda hizmet¢inin
yerine gecerdi.

Titiz bir sistem Sanatcinin gorevi her seyi olabildigince agik ve net
gostermekti. Bu sebeple, sanat 6ziinde sematikti. Bireysel yorumlar, gozleme
dayali ¢cizimler, hayal giicii mahsulii stislemeler, kurallar ihlal eden tiim ek-
leme ve degisiklikler kesinlikle yasakti. Ote yandan, sanatcilar, uzun ¢iraklik
dénemleri boyunca, betimlemenin kati kurallarini ezberlemek ve bu kurallar
tiim resim, kabartma ve heykellerde kullanmak zorundaydilar. Misir sana-
tinda karsimiza ¢ikan sekiller ve bicimler basit goziikse de, geometrik diizen
ve tiim unsurlarin yerlestirilis sekli karmagsik bir denge ve uyum barindirir.
Burada amag, iislupgulugu ve muglakligi ortadan kaldirmakti. Bunu gergek-
lestirirken bir yandan da mutlak temsil bigimleri sayesinde yiizyillar boyunca
hayranlik duyulan ve taklit edilen kendine 6zgii ve dikkat cekici bir bigim
dili yaratmis oldular.

Yontem Sanatgilarin, eserlerine metodik ve sistematik bir yaklagimlart
vardi. Ornegin, duvar resimlerinin altyapisinda bulunan 1zgara sistemini
olusturan c¢izgiler, kirmizi boyaya batirilmis sicim kullanilarak olusturulurdu.
Daha sonra, papiriis lizerine yapilan eskizler hafifce cizilip, son olarak resim
canli ve mat renklere boyanirdi. Derinlik, perspektif ya da dokuyu yansitmak
icin ¢aba gosterilmez, ne nereden iyi goziikiiyorsa dyle cizilirdi. Kabartmalar
da benzer yontemlerle yapilirdi. Tag bloklardan oyulan heykeller de tasvir
geleneginin kati kurallarini takip ederdi. Olii bir firavunun heykeli, ruhu i¢in
bir siginak teskil ederdi. Heykel, sert bir tas kiitlesinden yapilmissa, bu siginak
sonsuza kadar dayanirdi.

Tasvir kurallar: Uzuvlar ve tiim unsurlar en tipik agilarindan gosterilir.
En 6nemli kisiler, en biiyiik boyutta olanlardir. Ornegin, erkekler karilarin-
dan daha biiyiiktiir. Hizmetgiler, eslerin ikisinden de daha kiiciiktiir. Kadinlar
pasif dururken, erkekler daha aktif bir rolde resmedilir. Erkekler, koyu kizil,
kahve tonlarina kadinlar ise genellikle acik sariya boyanir. Agag, ev ya da



kayik gibi nesneler profilden cizilir-
ken, nehirler ve baliklar kusbakist
cizilir. Sayilari iki bini asan tanri-
larin her birinin nasil gériinmesi
gerektigi ile ilgili kati kurallar vardir.
Yaratiligt simgeleyen bokbocegi veya
dogurganlig1 simgeleyen kurbaga
ve ordek gibi, tanrilarin anladig
diisiiniilen semboller genellikle re-
simlere eklenir. Oturur pozisyondaki
heykellerde eller her zaman dizlerin
tizerindedir ve ayakta duran figiirle-
rin bir ayag: diger ayaktan bir adim
ondedir. Resim ve kabartmalar gibi
heykelcilik de gorsel gercekler yerine
onceden belirlenmis kurallara bagli-

dir. Bu yiizen heykelleri, firavunlarin

Eski Misir Sanati

Firavun Akhenaton

3000 yil boyunca sadece bir firavun Misir'da dini ve
sanati degistirmeye calisti. Hayatin ve 1sigin kaynagi
tek tanri Aton’a inanan Akhenaton, sanatgilari 6limden
¢ok yasama odaklanmalari ve daha dogal, serbest
cizimlere yonelmeleri konusunda cesaretlendirdi. Ama
bu dénem uzun siirmedi. Rahipler ve toplumun dnde
gelenleri bunu sapkinlik olarak gordii ve Akhenaton’un
olimuinden sonra damadi Tutankhamun’un
hikamdarligi déneminde asli kurallar tekrar ylrirltige
girdi. Ote yandan, bu birkag yil, eski Misir'da sanatin en
6zgln oldugu zamandir.

kendilerine birebir benzemez. Kalicilik gergege yakinliktan daha énemlidir.
Misirlilar, bu yontem sayesinde iist diizey soylulari, ama en ¢ok da kraliyet
ailesinden oliileri mezarlarinda koruyacaklarina inanirdi. Boylece, tanrilar
biitiin sembolleri, dualari, tilsim ve sunulari anlayacak ve defnedilen kisiyi

obiir diinyaya ve Sliimsiizliige tagtyacakti.

Uc o6zellik Misir'da sanat basladig gibi devam etti. Ik baslarda bir gelisim
evresi goriilmedi ve biitiin dénem boyunca sadece bir kez iislup degisikligi
yasand1. 11k zamanlarin sanat1 da ge¢ donemlerle kiyas edebilecek derecede
ustalik tagir. Bunun sebebi Misir kiiltiiriiniin {i¢ temel unsurudur: Din, ¢liim

ve koklii geleneklere baglilik.

» fikrin ozl
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083 Klasik Yunan

Sanati
(i6 ~500-320)

Yunanlar dikkatlerini insana, akla ve dogaya c¢evirmislerdi, bu ilgileri
sanatlarinda da acikca goriilmektedir. insana ve cevrelerindeki dogaya
duyduklart hayranlik dolu merak kendini gercekligin detayli incelenme-
sinde gostermektedir. Ote yandan giizellige de tutkuyla bagliydilar. Bu
ylizden gordiikleriniidealize ettiler. Klasik Yunan sanatini sekillendiren,
dogalciligin ve idealizmin bu karigimidir.

IO 480’de Perslere kargi kazanilan zaferi takip eden ilk 30 yil boyunca da-
gilan sehir-devletleri arasinda yeni bir siyasi birlik olustu. Baris¢il ortam,
hissedilen gii¢ ve ézgliven canlanan yeni sanatsal akima da yansidi. Yaratici
nesiller yetistirmis olan Yunanlar bu dénemde ¢ok daha tiretken oldular.

Teknik ustalik Misirlilarin aksine Yunan sanatgilar ¢biir diinya yerine
yasadiklari diinyaya odaklandilar. Zihinsel gelisime duyulan hayranligin be-
densel hiinerlerdeki yansimas: kendini ilk kez 10 776’da kayitlara gecen
olimpiyat oyunlarinda gosterdi. Zihnin ve bedenin gelistirilmesi ve giiglen-
dirilmesi yaygin bir amag haline geldi ve bu popiiler arzularin bir kargilig:
olarak sanatcilar kusursuz figiirler ve cevre tasvirleri iistiinde ¢alistilar. Tan-
rilarin, ideal insanlar1 andiran varliklarina duyduklari inang, giizelligin ve
kusursuzlugun yiiceltilmesinin sebeplerinden biriydi.

Dini ve kamusal yapilarin siislenmesi icin tiretilen eserlersayesinde Atina’da
yaraticilikta patlama yasandi. Yapilar, mitolojik hikayeleri, kahramanlari,
tanr1 ve tanrigalari iceren kabartmalar, duvar resimleri ve heykellerle

Persler, Yunanistan’i isgali eder Atina’da Parthenon’un Myron, Disk Atan Atlet
ve yenilir; Klasik D6nem baslar. yapimina baslanir. (Discobol) heykelini
tamamlar.



Klasik Yunan Sanati

Disk Atan Atlet

Gergege benzetilen unsurlarla
ideal unsurlarin karigimi,
fiziksel guizellige ve
sanatgcilarin zihinsel
hiinerlerine hayranlik duyan
Yunanlarin hosuna gitti.

Gercek modellerin birebir yansitilmasiyla
olusan yaklasimda ge¢cmiste ulasilamayan
basarilara ulasildi. Myron’un yaklasik

i0 450 yillarinda yaptigi Disk Atan Atlet
heykeli (Discobol), hareket halindeki beden
tasvirinin tatmin edici bir 6rnegidir.

Eserin asl ortadan kaybolmus olsa

da bazi eski Roma roprodiiksiyonlari
gunumuze ulasmistir. Heykelin bu kopyasi,
agir bir diski firlatmak lGzere harekete
gecmekte olan genc bir atleti gosterir.
Disk aticilarinin fiziksel gortuinusleri hicbir
kas grubunun asiri gelismis olmamasinin
ortaya cikardigi orantisal uyum nedeniyle
blyuk hayranlik uyandirmaktaydi.
Kaslarin gerilmemis olmasina ragmen
—ve disk atmak i¢in en iyi pozisyonda
olup olmamasindan bagimsiz olarak-
gordigimuz figlirin ifadesi etkileyici,
gercekci ve kusursuzdur.

Myron'un Disk Atan Atlet'inin bir kopyasi

10 438 10 435 i6 ~350

Phidias, Atina’nin en meshur Phidias, dlinyanin yedi Heykeltiras Praxiteles, klasik
dini imgesi olan devasa Athena harikasindan biri olarak bilinen heykelciligin ilk gercek boyutlu
Parthenos heykelini yapar. Zeus heykelini tamamlar. ciplak kadin heykeli olan ve

glizelligi ile inlenen Afrodit’i
yapar.
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Contrapposto

“Contrapposto”, italyan Rénesans
sanatcilari tarafindan geriye donuk olarak
adlandirilmis bir kavramdir ve agirhgini
tek ayagi Gzerine vererek durdugu icin
omuzlari ve kollari, kalcalarindan ve
bacaklarindan ters yonde kivrilan insan
figirtinti betimler. Ronesans donemi
boyunca, sanatcilar bu durusun insan
figlirdi tasviri icin ideal pozisyon olduguna
inandilar. Polykleitos’'un onu uygulayan
ilk sanatci olarak hakkini teslim ederek bu
pozu serbestce kopyaladilar.

kaplaniyordu. Figiirler, genclik ve enerji dolu,
govde orantili ve diizgiin, uzuvlar ince ve kasliydi.
Sanatsal fikirler ¢igir aciciydi. Daha 6nce, biitiin
kiiltiirlerin sanatinda o ya da bu sekilde bir iis-
luplastirma ya da basitlestirme goze carpiyordu.
Sanatgilar, ilk defa bu donemde konularinin 6z-
nelerini yakindan incelediler ve gergege benzer
sekilde goriinmeleri i¢in ugragtilar. Rakursi (kisal-
malar) ve doku dzellikleri gibi gergekgi unsurlar ilk
defa inceleniyor, sanatcilar hayati gordiikleri gibi
tasvir edebilmek i¢cin ayrintilari hassaslikla isliyor-
lardi. Ne kadar zarar gérmiis olurlarsa olsunlar, bu
donemin eserlerinde sanatcilarin teknik ustaliklar:
ve ayrintili gozlem yetenekleri hala goriilebil-

mektedir. Bu ozellikler daha sonra mitkemmelligi

yakalayabilmek igin gelistirildi. Eski Roma répro-
diiksiyonlarinin aksine bu resimlerin bircogu, tahta
{izerine yapilmis olmalarindan dolay: ve iklim etkileri yiiziinden giiniimiize
ulasamamistir. Heykellerin tizerindeki canli renkler genellikle aginmis olsa
da, o zamanlarda daha énce buna benzer hicbir sey gérmemis olan siradan
vatandaslar i¢in bu gercek gibi imgeler olaganiistii sasirticilikta olmaliydi.

Yenilikgi heykeltlra§lar Tarihte ilk defa, bazi sanatcilarin isim-
leri, imzasiz eserler tireten zanaatkar yigininin arasindan siyrilmaya basladi.
Ozellikle ii¢ sanat¢inin klasik Yunan tarzini ve Sliimlerinden sonra etki-
leri uzun zaman devam eden ekollerin sanatsal geleneklerini baglattigina
inanilir. Eleutherai’da dogan Myron IO 480-440 yillar arasinda eserler
vermistir. Tanrilarin ve kahramanlarin gercek gibi heykellerini yapmigtir
ama asil intinii gii¢lti, dinamik pozlardaki atlet heykelleriyle kazanmistir.
Phidias (10 500-432), Pers zaferinden sonra Atina’y: siislemeye basla-
yan Klasik Grek heykeltiraglarinin en biiyiiklerinden biri olarak goriiliir.
Kamusal alandaki eserlerin denetmeni olarak sehir igin baslica heykeller
ona siparis edilmistir. Bircok ugraginin yaninda, Parthenon’un yapimini
yonetip denetlemis ve onun heykelsi nitelikteki tasarimini yapmistir.
Olimpos’taki Zeus Heykeli, antik diinyanin yedi harikasindan biri olarak
siniflandirilmigtir. Tanrica Athena’nin Akropol’deki iki heykeli de onun
yapitlart arasindadir. Bunlardan biri o kadar biiyiiktiir ki, denizden bile
goriilebilir. Gergekgi detaylarda gosterdigi dikkat ve kumas kivrimlarini



Kiasik Yunan Sanati H

“Giizel olana duydugumuz tutku

bizi asirlliga gétiirmez; akla dair seylere
duydugumuz sevgi bizi yumusatmaz.”
Pericles, (i6 ~495-429)

olustururken gosterdigi ustalik, eserlerinin tipik &zellikleridir. Es zamanli
heykeltiraglardan biri de milattan &nce 5 ve 4. yiizyilin baglarinda eser
veren Polykleitos’dur. Daha sonra Ronesans sanatgilari, onun yarattig
dogal, rahat duruslu figiirlerin izinden gitmislerdir. Kendine &zgii en belir-
gin pozu contrapposto olarak bilinmektedir.

Miitkemmel oranlar Yunanlar tarafindan isimlendirilen Altin Oran,
dikdortgenlerle dlgiilen ve evrensel olarak goze hos gelen orantilarin den-
gesidir. 11k olarak eski Misirlilar tarafindan kullanilan Altin Oran yiizyillar
sonra Leonardo Da Vinci tarafindan, dengeli orantilari biitiin eserlerinde
uygulayan Phidias’a atfen ‘phi’ olarak adlandirilmistir. Parthenon’un dis
cepheleri Altin Oran’la uyum igindedir ve tiim heykeller belirli oranlar
dlciisiinde bolinmektedir. Ornegin, Athena’nin heykelinde, baginin iistiin-
den kulaga kadar olan uzunluk; alindan ¢eneye ve burun deliginden kulak
memesine kadar olan uzunlukla karsilastirildiginda, hepsinin bu belirli
oranlar dlciisiinde ayrildig goriilir.

Yunan vazolar: Comlekcilik daha o¢nceleri giizel sanatlara dahil
edilmemis olsa da, Yunanlarin miikemmellik arayislarinin bir pargasi ha-
line gelmisti. Vazolar piiriizsiizdii, hassasca isleniyor ve ayrintili bir sekilde
siisleniyordu. Klasik Yunan ¢omlekgiligi, kiigtik kavisli yiizeyler iizerine
harmonik bir bicimde islenen detayl: figiir gruplarini igerir. Nasil seramik
sanatgilarinin eserleri ortadan kaybolan biiyiik ustalarin gelistirdigi ye-
nilikleri aninda takip ediyorsa, comlekgilerin eserleri de bize o zamanin
resimlerinin igeriklerine dair ipuglar1 verir.

» fikri‘n ozl
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04 Budist Sanat
(i6 600—is 700)

Budizm ve Budist sanat 2500 yildan fazla bir siire varligini stirdtirmiistiir.
i0 600-500 dolaylarinda, Hint sanatgilar, Buda’nin égretilerini yaymak
icin ikonografi ve simgeci eserler tiretmeye basladilar. Budist sanatgilar,
600 y1l boyunca ilk etapta kendileri Yunan etkisinde kalmis olan Romal1
sanatcilardan aldiklar fikirleri kullandilar.

Budist sanat, Buda'nin hikayesini ve Budizm’in kurucusu ruhani ¢gretmen
Siddhaartha Gautama’nin basindan gegen olaylari anlatmayt amagcliyordu.
Budizm, Kuzey Hindistan’dan Orta, Dogu ve Giineydogu Asya’ya dogru ya-
yildi. Budist sanatin ilk 6rneklerinde, Buda, insan formunda tasvir edilmiyor,
varligi lotus cigegi, ayak izleri, bos bir oturak ya da giines semsiyesinin al-
tindaki bosluk gibi sembollerle gosteriliyordu. Sanatgilar, baslangicta stilize
edilmis yassi resimler ve rolyefler yarattilar. Miiritlerin bu imgeleri irdeleyerek
Budizm’i daha iyi anlamalari ve hatta aydinlanmaya ulasmalari amaglanmistir.

Dinginligin tasvirleri Buda'nin insan formundaki ilk imgesi IS ilk
yiizyilin sonuna dogru Hindistan’in Gandhara olarak bilinen bolgesinde oyul-
mustur. Bu bolgede gelisen sanat agik bir sekilde Roma ve Yunan sanatindan
etkilenmistir. Buda, gergekgi bir bicimde ve genellikle kivircik sagli olarak
cizilmistir ve Roma tarzi Apollo tasvirlerini animsatir. Ayni zamanda, tize-
rinde Roma miicevherleri ve togasi vardir. Sanatgilar, artan bir ivmeyle Roma
sanatinin canli ve gergekci anlatim tarzini benimsediler, ama bunu, kendi sa-
natlarinin daha erken dénemdeki sembolizmiyle birlestirerek daha zgiin bir
yaklasim ortaya ¢ikardilar. Hindistan’in diger bolgelerinde, sanatcilar kendi
tarzlarini ve Buda’nin 6zgiin tasvirlerini yaratmaya basladilar. Gandhara tarzi,
Kuzey Hindistan'da bir sehir olan Mathura’daki heykelciligi etkileyip Cin,
Kore ve Japonya'nin ¢esitli bolgelerine yayildi. Mathurali sanatgilar Buda'yy

Siddhaartha Gautama, Prens Budist sanatgilarin Gandhara’daki sanatgilarin
bugiin Nepal’de olan Siddhaartha’nin Buda’nin hayatiyla kendilerine ait Buda
Lumbini’de 6nde dini lider olmasi ilgili hikayeleri tasvir imgelerini yaratmak icin
gelen bir kraliyet ailesi etmek icin sembolleri Yunan ve Roma sanatina ait

mensubu olarak dogar. kullanmasi fikirleri kullanmalari



Budist Sanat §i&

yeniden yorumladilar. Viicudu kutsal nefes
prana ile sisik ve giysisi stirekli sol omzundan
dokiilmektedir. Giiney Hindistan’da Buda
genellikle sag omzundan dokiilen bir giysi
ve ciddi bir ifadeyle resmedilmistir. Bu tarz,
Sri Lanka’ya da ulagsmistir. Nihayetinde,
Buda imgeleri Budizm’deki en popiiler tas-
virlerden olmustur. [lk baslarda kullanilan
semboller, Budist sanatin énemli bir unsuru
olmaya devam edip kendilerini gostermeye
devam etse de, zamanla vazgegilmez olmak-
tan ¢ikti.

Nasil resmedilmis olursa olsun, Buda hep
dingin bir ifade tagir, elleri de sembolik jest-
ler yapar sekilde gosterilirdi. Sagi, basinin
tistiinde baglanmistir ve giysisi, hala togaya
benzese de, geleneksel Hint kiyafetlerini
andirmaya bagladi.

Buda meditasyon yaparken, ~4-6. ylizyillar

Gupta Imparatorlugu

Kuzey Hindistan’da IS 4. yiizyildan 6. yliz-
yila kadar stiren Gupta Donemi, “Altin Cag”
olarak da adlandirilir. Bu dénem, bilimde,
mihendislikte, edebiyatta, matematikte,
astronomide, felsefede ve sanatta kesif
ve icatlarin yapildigi bir donemdir. Klasik
medeniyetin lizerine kurulan bu impara-
torlukta baris ve refah hiilkim stirmekteydi.

Sanatgilar, Gandhara ve Mathura sanatin-
dan unsurlari bir araya getiren kendi ideal
Buda imgelerini yarattiklari sayisiz eser
meydana getirdiler. Gupta Budalarinin
saglari buklelidir ve go6zleri kisiktir. Gupta
Budalari, Asya kitasinda, gelecek nesiller-
deki Budist sanatcilar icin arketip halini
almistir.

is ~650

Budist sanatin Hindistan’daki
parlak donemi sona erer.

is ~320-500

Budist sanat zirveye cikarken
Gupta Imparatorlugu
déneminde Hindistan'in
Altin Cagi yasanir.

is 68

Budizm Cin’de
resmiyet kazanir.

i0 120
Gin imparatoru Han

Wudi'ye, Buda’nin iki
altin heykeli verilir.
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Dini ('igreti Cogu dinsel icerikli sanat gibi, Budist sanat da dini 6greti
araci olarak tasarlanmusti. Inanclarinin altyapisini 6grenmeleri icin miirit-
lerin dikkatlerinin ¢ekilip odaklanmalari amaclaniyordu. Budist sanatin bir
diger amaci da meditasyona yardimct olmastydi. Inananlarin dikkatlerini
sanat eserlerine vererek karmasik sembolizme kafa yormalar tesvik edili-
yordu. Boylece ruhani bir bilinclenmeye ulasmak icin ugrasmis olacaklardi.

Sonraki yiizyillarda, daha fazla tanriy1 ve daha karigik ayinleri iceren yeni bir
Budizm bicimi ortaya ¢ikti. Buda ve diger sembollerin yani sira, yepyeni tan-
rilar tasvir edilmeye baslandi. Baslangicta, bu yeni tanrilan tasvir etmek igin
belirli kurallar yoktu, ama zaman gegtikge bazi unsurlar fark edilir derecede
one ¢ikip yavas yavas temel ilkeler haline geldi. Budist sanatin temelinde,
eserleri inceleyenlerin gordiiklerini anlayabilmesi ve inanglarnin giiclenmesi
icin hikayelerin anlasilir bicimde aktarilmasi oldugundan, bu yeni unsurlarin
siirekli kullanilmalari ve kavranmalari 6nemliydi.

Aydmmlanms varliklar “Bodhisattva’lar, aydinlanmus bireyler veya
Buda’ya déniismeyi arzulayan ve digerlerine yardim eden “bilge varlik”lardur.
Bodhisattva, Bodhi (aydinlanma) ve sattva (varlik) kelimelerinden tiiretilmis
Sanskritce bir terimdir. Bir Buda, sinirsiz sefkat ve bilgelik sahibidir ve Bodhi-
sattva, diger bir canliya yardim edebilmek adina her tiirlii aciya katlanacaktir.
Erken donemlerden itibaren, belirlenmis kurallar oldugu halde, sanatgilar,
eserlerinde bilge varlik tasvirlerine kisisel yorumlarini kattilar. Onlari, genel-
likle mutlu ve dingin, huzurlu bir duruga sahip, egzotik ipekler ve miicevherler
icindeki din¢ ve giizel tanrisal varliklar olarak resmettiler.

Kusursuz orantilar

Hangi tarzda yapilmis olursa olsun, Buda imgeleri her zaman harmoni
ve dinginlik gosterir. Bu durum, tim Budist sanatgilarin uymak zorunda
olduklari ideal fiziksel orantilar sistemi sayesinde gergeklestirilmistir.
Bliyiik ya da kiglk, Buda imgeleri, her zaman bu belirlenmis Olglilere ve
oranlara sadiktir. Bu kusursuz orantilar, Buda'nin kudretlerinden ve on
meziyetinden biri olarak, Budist sanat icin temel bir nitelik tasir.



Budist Sanat [

“Geligtirilmig ve eyleme gecirilmis
bir diisiince, sadece fikir olarak
kalandan daha 6nemlidir.”

Buda

Budizm’le beraber, farkli sanatsal tarzlarin ve Buda yorumlarinin Asya’da
yayilmasiyla, kiiltiirler arasinda ortak semboller ortaya ¢ikti. Bazi unsurlar
birbiriyle ayniyken, bu sembollerden bir kism1 belirgin bir bicimde digerle-
rinden farklilik géstermeye basladi. Renkler ve el hareketleri, belirli sembolik
ozellikler olarak farkli iilkelerde ortaya cikan eserlerin bir pargasi haline geldi.
Ornegin gozler bilgeligi simgeler; lotus cicegi ruhun gelisimini gosterir; gamali
hag sans ve refahi isaret eder; giines semsiyesi koruma demektir ve ¢akra te-
kerlegi Buda’nin aydinlanmaya giden yol 6gretisini temsil eder. Budist sanatta
renklerin de yaygin ortak anlamlar1 vardir: Beyaz, sari, kirmizi, mavi ve yesil
renkten herhangi birine odaklanarak meditasyon yapildiginda, bu renklerin
tinsel doniisiimlere yardimec1 olduguna inanilirdi. Bu yiizden farkli iilkelerde
ortaya ¢ikan eserlerde, bu renkler siklikla goriiliir. Her rengin kendine has
bir giicii olduguna inanilirdi. Omegin mavi, sakin ve i¢e doniik, diisiinceli
bilgeligi; beyaz, bilgi ve 6grenmeyi; yesil de canlilik ve hareketi simgeler.

» flkrln oz
anat meditasyona ve manevi
doniisimlere yardimci olur
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05 Bizans Sanati
(~300-1204)

Hiristiyanlik Avrupa’da yayildik¢a, Yunan ve Roma sanatlarinin gergek-
ciligi terk edildi. Heykeller, bir cesit putperestlik olarak goriiliiyordu ve
Hiristiyanliktainsanin Tanrr’dan fazla yticeltilmemesi gerektiginden, sira-
daninsanlarin hagmetli portreleri uygunsuz bulunuyordu. Hiristiyanlar,
sanatcilara, yeteneklerini Tanri’nin verdigine inaniyordu. Bu yiizden,
sanat sadece Tanr’nin mesajini aktarmak icin kullanilmaliydi.

Hiristiyan sanati, Roma Imparatoru Konstantin’in Hiristiyanliga dénmesi
ve IS 313’te Hiristiyanligi resmi din ilan etmesinden ¢ok 6nce baslad:. Bi-
linen en eski Hiristiyan eserleri, inananlarin yasakli dinlerini yasayabilmek
icin sehrin altinda gizlice toplandiklari yeralti mezarliklarinin duvarlart ve
tavanlarina gizilenlerdir. Bu ¢izimlerdeki tasvirler oldukga tistiinkérii ve
acemice yapilmistir, ancak sergiledikleri yaratici ustaliga hayran olunsun
diye degil, dini kavramlar1 agiklamak icin yapildiklarindan, bu durumun
bir 6nemi yoktur. Konularini Incil’den alan bu cizimlerde, Isa, genellikle
Apollo’yu andirirken, Tanrt da Zeus ya da Jiipiter’in 6zelliklerini tagir.
Boylece Yunan ve Roma sanatina asina olan gozler, onlarin kutsal figtirler
oldugunu agik¢a anlarlar. Bu figiirler, kilisenin 6gretilerine odaklanma gay-
retiyle 6nceki sanatgilarin cogu fikrini reddeden Hiristiyanlarin Yunan ve
Roma sanatina verdikleri neredeyse tek referanstir. Ornegin ciplak tasvir-
lere yer yoktu. Incil’deki hikayelerin ayrintilarint 6gretmek degil, eserlere
bakanlarin akillarina Tanr’nin gérkemini ve Incil’in kutsalligini getirmek
amaclandigindan, betimlemelerde bilhassa ¢ykiileme olmazd:.

Okuryazar olmayanlara teblig IS 323 yilinda, Imparator Kons-

tantin, Roma Imparatorlugu’nun baskentini Byzantium’a tagidi ve sehrin

imparator Konstantin imparator Konstantin, Bati Roma imparator lll. Leo, dini

Hiristiyan olur. Byzantium’un adini imparatorlugu imgelerin resmedilmesini
Konstantinopolis olarak degistirir yikihr. yasaklar ve ikonoklastik
ve Roma Imparatorlugu icin yeni Dénem’i baslatir.

bir Hiristiyan sanat merkezi yaratir.



Bizans Sanati

adin1 Konstantinopolis olarak degistirdi. Kisa bir siire icinde Hiristiyanlik
tim Roma Imparatorlugu’'nun resmi dini haline geldi. Byzantium’un her
tarafinda bazilikalar insa edildi. Rolyefler, freskler ve ¢zellikle mozaikler,
bu bazilikalar: siislemek icin kullani-
lan popiiler yontemler haline geldi.

Hiristiyanlik inanciyla beraber, yeni BIZ&HS

Hiristiyan sanati Ravenna, Venedik,

Sicilya, Yunanistan ve Rusya gibi Bati Roma imparatorlugu is 476'daki son bozguna
ba§ka bélgelerde de yaylldl. Incil’in kadar gecen 300 yil icinde adim adim yikilirken,
kerametini herkese duyurabilmek icin dogudaki Bizans zarar gij.rmeden ayakta kaldi. Bizans
mozaikler, umumi ve miistakil ikona- terimi, hem Dogu Roma Imparatorlugu’nu igine alan
lar, altin siislemeli el yazmalari, duvar cografi alani hem de o dénemde bu alanda ortaya
resimleri ve kabartmalar tiretildi. Res- ¢tkan Hiristiyan sanatina 6zgu uslup ozelliklerini
medilen tek bir diinyevi konu vardi, o tanimlamak icin kullaniidi.

da cennete gidebilmek i¢in insanlarin

nasil davranmalari gerektiginin gos-

terilmesiydi. Cemaatin biiyiik cogunlugu okuryazar olmadig1 igin, biitiin
eserler karmagik ve ayrintili konulari ele almak yerine Incil’in ruhunu yan-
sitmaktaydi. Buradaki amag, Hiristiyanlara dua ve ibadet sirasinda bir odak
noktasi saglamak ve daha bir¢ok insan1 Hiristiyanliga dondiirmekti. Pariltili
mozaikler, altin yaldizli fonlar ve hayret verici dlceklerle etrafta goriilen
sanat eserleri, Hiristiyanligin popiilerlesmesine yardime1 oldu.

Tanr’’min ihtisama Bizansli sanatgilar, genellikle dini 6rgiitlere bag-
liydilar, cogu kesisti. Gergege benzeyen tasvirler ikinci emirle (Kendine put
yapmayacaksin!) ters diistiigiinden gergekgilige itibar edilmiyordu, dzellikle
heykeller ragbet gormekten uzakti. Resimlerde ve mozaiklerde figiirler, gol-
gesiz ve perspektif kullanmadan iki boyutlu goziikecek sekilde ¢iziliyordu.
Figiirlerin yiizleri ileriye doniiktii, neredeyse her zaman tam karsiya bakar-
lardi ve ifade cesitliligi cok kisitliydi. Elbiseleri viicudun seklini saklamak
i¢in bol dokiimlitydii. Klasik dsnem sanatgilari, hayati 6zenli bir gercekgilikle
taklit etmeye caligirlarken, Bizansh sanatgilar eserlere bakanlarin sanatcinin
yetenekleri karsisinda hayranlik beslememesi ve hayatla sanati birbirine

843 1087-70 1204 1261 1453

Dini imgelerin Bizans sanatinin Konstantinapol, Bizans, Konstantinapol'l Konstantinapol,
tretilmesine resmi zenginliginden uzak 4. Hagh Seferi’'ne geri alir ama imparatorluk Osmanlilarin
olarak tekrar izin verilir Britanya’da, Bayeux katilanlar tarafindan gozle gorilir bicimde eline geger.

ve Bizans sanati bir kez hali dokumalari yapilir.  yagmalanir . kigulmuis ve zayiflamistir.

daha gelismeye baslar.



_‘2'2% Antikiteden Ronesans Sonrasina

ikonalar

Bizans sanatinin en 6nemli
unsurlarnindan biri, Isa veya
Meryem gibi kutsal bir figtirt
ya da bir azizi imgeleyen
ikonadir. Degisik boylardaki
ikonalar, tefekktire yardimci
olmalari igin kiliselere ve
evlere yerlestiriliyordu.
Gergekci gorinmemelerine
ragmen, tasvir ettikleri
figtiriin kutsal “aura”sini
sergilediklerine inanildigi
icin saygi ve hirmet
goriyorlardi.

Bakire Orans, dua eden
Meryem’in Hiristiyan
sanatinda yaygin bir
tasviridir. Kiev'deki Saint
Sophia Katedrali'nde
bulunan ve Bizans etkisi
tastyan bu 11. ytzyil
mozaigi, Meryem'i tipik bir
sekilde kollar agik halde dua
ederken gostermektedir.
Kemerindeki mendil,
dertleriyle ona gelen kisilerin
gozyaslarini silmek igindir.

Bakire Orans, 1037-61, mozaik, Saint
Sophia Katedrali Kiev
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karigtirmamasi gerektigi icin daha sembolik bir yaklagima ragbet ettiler. Sa-
natin, Tanr'nin ve Yusuf, Meryem ve bebek Isa’dan olusan kutsal ailenin
mucizesini ve gérkemini aksettirmesi gerektigi icin arka planlar her zaman
aliindandi. Her yerde ortaya cikmaya baslayan kiliselerde bolluga ve 6teki
diinyaya ait atflar ve onlara yapilan vurgular, Tanr’'nin her zaman ve her
yerde olan varligini gostermek, cemaatte korkuyla karigik bir saygi uyan-
dirmak icin kullanilan temel yontemlerden biriydi. Kutsal semboller, cogu
eserin ayrilmaz bir pargast haline geldi ve Hiristiyanhigin 6énemli unsurlari
olarak goriilmeye baglandi. Bu 6énemli semboller arasinda, kilisenin giictini
simgeleyen anahtar, kutsal komiinyon ayinini ve giinahlarin bagislanmasini
simgeleyen kadeh ve [sa’nin tizerinde can verdigi carmihi belirten Hiristiyan-
ligin ana simgesi olan hac sayilabilir.
“0ku ' - -

. ryazariar icin
Ikonoklazm (Putkincilik) Bizans sanatinin temel yazi neyse, okuryazar
amaci Tanr’'nin ve kutsal ailenin yiiceltilmesiydi. Bunun = b=
sonucunda Tanrr'nin, Isa’nin, Meryem’in, azizlerin ve din olmayanlar cin de
sehitlerinin sayisiz tasviri yapilmustir. Bizansh sanatcilar, resim odur.”

bunlarin esi benzeri olmayacak sekilde goriinmeleri igin Papa Biiyiik Gregory,
yeni stisleme teknikleri gelistirmiglerdir. Bizans sanatininilk g yiizyil

parlak dénemi, Roma kanunlarini Hiristiyan inancini takip

edecek sekilde diizenleyen . Justinian’in (483-565) hiikiimdarlig: sirasinda

yasanmuistir. Bu diizenlemelerin dénemin sanati iizerinde de etkileri olmustur.

Insan tasvirini, dine kiifiir olarak géren Islami fikirler yizinden, 730 yilinda

Imparator I11. Leo, kutsal ailenin ve azizlerin resmedilmesini yasaklamustir.

843 yilina kadar siiren bu dénem, Ikonoklastik Dénem olarak bilinir. Bu

dénem boyunca tiim sanatsal gelismeler bastirilmustir.

Siislemeli el yazmalari Hiristiyanlik yayildika, agirlikl olarak du-
alardan ve Incil'deki hikayelerden olusan 6zenle hazirlanmus el yazmalari,
yazicilar tarafindan yazilip gizilmeye baslandi. Diger Bizans eserlerinin bagl
oldugu dini fikirleri siki sikiya takip etseler de, bu el yazmalarinin hedef
kitlesi bagkaydi. Kusursuzca resmedilip siislenmis bu el yazmalari, genellikle
ruhban sinifina mensup veya soylular arasindaki okuryazarlar icin yapilirdi.




M Antikiteden Rénesans Sonrasina

06 Gotik Sanat
(~1140-1500)

Kendisinden 6nce gelen Bizans ve Roma sanati gibi, Gotik sanat da dini
sembolizmle beslenmisti ve insanlarin géziinde Tanrr’nin gérkemini
canlandirma amaciyla ortaya ¢ikmigsti. Bahsi gecen tarzlarin iicii de
Hiristiyanlara aitti, fakat fikren farkliliklar vardi. Gotik sanat, kiliselerin
Tanrr’ya ulagsmak i¢in gokytiziine yiikseldigi ve kilise i¢lerinin devasa vit-
ray pencerelerden siiziilen 1sikla yikandigi donemde Gotik mimarinin bir
parcgasi olarak ortaya ¢ikti.

Abbot Suger’in Paris’teki
Saint-Denis Kilisesi'nin
yeniden yapimini siparis
etmesi sonucu yeni bir sanat
ve mimaritarziortaya cikar.

Gotik sanat, 12. yiizyilda Fransa’da dogdu ve Avrupa’ya kisa siirede ya-
yildiktan sonra, 200 yildan uzun bir siire hakimiyetini siirdiirdi. Gotik
sanat, 1144 yilinda Abbot Suger’in (~1081-1151), Paris’teki Saint-Denis
Kilisesi'nin yeniden insasini yonettigi sirada basladi. Devasa cam pence-
relerinden, Abbot Suger’in “cennetin berrak aydinligi” olarak tarif ettigi
wsiklarin siiziildtigii yapt tamamlandiginda, yeni bir tarz ortaya ¢ikmis oldu.
Gokytiziinde yiikselen sivri uglu kuleleri ve yenilikgi diger ozellikleriyle Sa-
int-Denis, diger bir siirii kilise icin ilham kaynagi oldu.

Barbarca bir tarz Sanat eserlerini tanimlarken kullanilan Gotik te-
rimi, agagilayict bir ifade kast edilerek secilmisti. Bu etiket ilk kez, takip
eden Ronesans déneminde, Roma Imparatorlugu’nu yagmalayan ve ¢ogu
klasik donem eserini tahrip eden barbar Got kavimlerine atfen kullanildi.
Ronesans sanatcilari bu tarzi hor goriiyor olsalar da, ortaya ¢iktigi donemde,
Gotik sanat, ihtisamli ve asil kabul ediliyordu. Ayrica, bu tarzda iiriin veren
sanat¢ilarin Roma Imparatorlugunun yagmalanmasi ile hicbir ilgileri
yoktu. Hiristiyanhigin ¢gretilerini yeni ve etkili bir bicimde yayan 6zgiin
fikirleri i¢in Gotik sanat ancak ¢ok sonra saygi gérmeye basladi.

1194-1220

Dini icerikli eserlerle Assisili Francis, Ogrenme ve erdemi 6n
doldurulan Chartres Fransiskan mezhebini plana ¢ikaran Dominikan
Katedrali yapilir. kurar. mezhebi kurulur.



Gotik Sanat

Dominikanlar ve
Fransiskanlar

13. ylizyilda iki gticli tarikat kuruldu: Dominikan ve Fransiskan
tarikatlari. Basindan itibaren dua, tefekktir ve vaazi 6n plana cikaran
Dominikan kesislere karsin, Fransiskanlar, yoksulluga, aci gekmeye
ve sadece Tanri i¢cin yasamaya yogunlasmislardi. Dominikanlar,
bilgilendirici ve egitici bir sanat talep ederken, Fransiskanlar,
carmiha gerilme ve sehit edilme tasvirlerini iceren cile dolu
imgelerin cogalmasini istediler.

Gotik donem eserleri, cogunlukla kilisenin biitiinleyici bir pargasiydi ve bu
eserlerde gittikce zenginlesen ve uygarlagan bir toplum tasvir edilmekteydi.
Es zamanl olarak, Gotik sanatgilar ve mimarlar, biiyiik katedralleri ve ki-
liseleri siislemeleri icin tegvik ediliyorlardi. Abbot Suger, giizel objelerle
cevrili olmanin, inananlarin maneviyatini yiikseltecegine ve onlari Tan-
ri'ya yaklastiracagina inaniyordu. Sanatgilar, 6nceleri duvar resimlerinin
oldugu kilise duvarlarinin biiyiik kismini kaplayan masif vitray pencereler
yarattilar. Saydam mozaikler gibi, Incilden hikayelerin ve azizlerin hayat-
larinin tasvir edildigi Gotik vitray pencereler de cogunlukla zor ve karmagik
yapitlardi. Kiliselerde, iclerinden 1sik gectikce cemaati gdkkusagi renklerine
bogarken, parildayan miicevherler gibi goriintiyorlardi. Etraftaki imgelerde
yer alan mesajlar1 anlayamamis zavalli cemaat iiyeleri varsa bile, onlar da
kuvvetle muhtemel kutsal ve ulvi bir deneyim yasadiklarini hissediyor
olmaliydilar.

Inancin resmedilmesi Dopal ya da gercekei imgeler yaratmaktan
cok, Gotik sanatgilar inancin resmedilmesine odaklandilar. Sanat, hayran-
lik duyulacak bir sey olarak degil, dine hizmet etmek icin ve Tanr’'nin
mutlak giiciinii géstermek icin vardi. Erken Gotik dénem boyunca, teknik
hiinerlere yaraticiliktan daha fazla deger veriliyordu. Bu yiizden, sanatcilar,

~1220 o §2: 10) ~1250

Modern heykelciligin Giotto di Bondone'nin Unlii heykeltiras Nicola

kurucusu sayilan Nicola ogretmeni oldugu Pisano’nun oglu,

Pisano dogar. disutnilen sanatgi heykeltiras, ressam
Giovanni Cimabue ve mimar Giovanni

dogar. Pisano dogar.
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ikna edici figiirler
Heykeltiraslar, eserlerinin Gotik mimari

ve vitraylar kadar dikkat ¢ekici olmasini
istiyorlardi. Daha 6nce duvarlarin

bir parcasi olan heykeller, Roma
imparatorlugu’nun yikilmasindan beri,
cogunlukla popiiler olmayan bir tarzda,
tek baslarina serbest duracak sekilde
yapiliyordu. Bizans ve Roma sanatinin
izinden giderek, figtrler uzun tutuldu.

Bir yandan da, heykeltiraslar artik

gercekei goriinen kumas dokimleri, surat
ifadeleri ve farkli jestler ortaya ¢ikarmaya
odaklandilar. Chartres Katedrali’'nin kuzey
taracasindaki bu heykellerin heykeltirasi,
Eski Ahit'te yer alan figtirleri canlandirmaya
ugrasmis: ibrahim Peygamber, oglu

ishak’i kurban etmeye hazir bir sekilde
tuttugu halde Tanri’yi dinlemek icin basini
geviriyor, Musa Peygamber, On Emir’in yer
aldigi tabletleri tutuyor, Samuel bir kuzuyu
kurban ediyor ve basinda taciyla Davut, bir
mizrak tasiyor.

Chartres Katedrali, orta kapi, Fransa

zanaatkarlar kadar 6nemli goriilmiiyorlardi. Farkli mecralarda caligan sa-
natcilar, yeni yaklagimlar gelistirerek saygi gérmek icin ugrastilar. Ornegin
heykeltiraslar, duygulari gostermekle diger ortacag sanatcilarindan daha
ilgiliydiler. 12. yiizyilin sonlarinda o giine kadar gelebilmis Yunan ve Roma
heykellerini inceleyip onlardan aldiklar: fikirlerin bazilarini taklit etmeye

basladilar.

Yunan sanatgilar, giizelligi imgelemekle ugrasirken, Gotik sanatgilar, kutsal
hikayeleri en inandirici sekilde anlatmayi amacliyorlardi. Sanatgilar, mi-
marlar ve zanaatkarlar, Tanri'nin buyruklarini en acik bicimde aktarmaya
calistilar.
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“Asil eser, parldar. Ote yandan asilce parlayan eser,
zihinleri aydinlatmali, 1siklarin icinden gecip gercek esigin
isa oldugu gercek i1siga varmalarini saglamahidir.”

Abbot Suger

Zamanla, sanatcilarin rolii 5nem kazandi ve daha fazladeger gormeye bagla-
dilar. Cogu sanatgi, yeteneginin takdir edilmesi igin eserlerini imzalamaya
bagladi. Vitray ve heykelin yani sira, tablolar, freskler, altin siislemeli el
yazmalar1, duvar dokumalari ve baska tiirlerde eser iirettiler. Ressamlar,
figiirlerini kivrimli kumaslar i¢inde dogal pozlarda resmederek eserlerini
canlandirmaya bagladilar. Ote yandan, anatomi galigmalari yapilmiyordu
ve ressamlar, eserlerinde daha 6nceki Hiristiyan sanatinda kabul goren si-
nirlarin biraz 6tesinde bir gergekgilige ulasmaya calistilarsa da, hala, klasik
sanatin inandirict gergekgiligini yakalamak i¢in cabalamaktan uzaktaydilar.
Gotik sanatgilar, cehennem lanetinden ¢ok selamete vurgu yaptilar. Ka-
tedrallerde ve kiliselerde ibadet edenler, kiyamet tasvirleri yerine, Isa'nin,
Meryem'in ve azizlerin hayatlarindan kesitlerle ve bu kutsal figiirlerin mer-
hametli bakislariyla karsilastilar. Sadece altindan olusan arka planlarin
yerine, sanatcilar, mimari unsurlar ve manzara tasvirleriyle zenginlestirilmis
arka planlar iizerinde deneysel ¢alismalar yapmaya bagladilar.

Uluslararasi Gotik 13. yiizyilda goriilen ekonomik refah ve biiyiime,
yiizyilin sonunda zirve yapti. Avrupa’da tekstil endiistrisi biiytidii. 14. yiizy1-
lin sonunda, Avrupa’nin biiyiik béliimiine yayilan ticaret yollari sayesinde
artan ticari faaliyetler, sehirlerin biiyiimesine, tiniversitelerin kurulmasina,
yeni bir burjuva sinifinin dogmasina ve okuryazarligin artmasina yol acti.
Kolaylasan yolculuklar sayesinde, sanatcilar arasinda yontem ve fikir aligve-
risi bagladi. Kisa siire i¢inde, Fransa, Italya, Ingiltere, Almanya, Avusturya
ve Bohemya'da zarif ve incelikli figiirlerin yer aldigi daha karmagik ve
gelismis eserler tretilir oldu. Bu dénemin eserleri, her ne kadar Greko-Ro-
men sanatin dogalligindan uzak ve yapmacik goziikseler de, gercekcilige
ve detayci bir iisluba duyulan yakinlik artiyordu. Cok sonralari, bu tarza
Uluslararasi1 Gotik denecekti.

» fikrin ozu
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O'7 Erken

Ronesans
(~1300-1500)

Antik Yunan ve Roma felsefelerine, edebiyatina, degerlerine, mimarisine
ve sanatina duyulan ilginin yeniden dogdugu, yaklasik olarak 14. yiiz-
yildan 16. yiizyila kadar siiren dénem 19. yiizyildan itibaren Ronesans
terimiyle tanimlandi. Rénesans’in gelisimi Floransa ve Siena’daki sa-
natgi, bilim insani ve filozoflarin ge¢gmiglerini yeniden kesfetmeleri ve
bireyselliklerini bulmalari ile bagladi.

Cok uzun bir siireyi kapsadigi ve bu dénemde ortaya ¢ikan sayisiz fikir ol-
dugu i¢in, Rénesans olarak bilinegelen dénem, genellikle Erken Rénesans
ve Yiiksek Ronesans olarak ikiye ayrilir. Ronesans’ta ortaya ¢ikan fikirler,
once Italya ve (bugiinkii Belgika ve Hollanda olan) Flandra bolgesinde
yayilip Avrupa’yr etkisi altina alsa da, bu fikirler etkilerini olduklar: gibi
kalarak herkes icin ayni sekilde gostermedi. Avrupa tarihini 200 yil bo-
yunca etkileyen bu fikirler, karmasik ve heyecan verici sekillerde bir araya
geldi.

15. yiizyilin sonunda, ticaret sahasinin genislemesi, Avrupa’da matbaanin
gelisimi ve bunlan takiben ortaya ¢ikan daha fazla bilgi edinme merak:
gibi ¢esitli faktorler sonucunda, bircok Avrupali, Gotik sanat ve mimariyi
ortaya cikaran ortacag fikirlerinden uzaklagip etraflarindaki diinyaya artan
bir ilgi géstermeye basladi. Ozellikle Italya’nin miireffeh bolgeleri bilim
insanlariyla zenginleri kendine cekti. Italya’da, tilkenin kendi koklerinin
de dayandigi antik Yunan ve Roma medeniyetlerine yonelen yenilenmis
bir ilgi ortaya ¢ikti. Yunan filozoflarin ve mimarlarin eserleri terciime

~1308-11
Oli isa’ya Agit, Maesta, Duccio Floransa’da Cennino Cennini, Ghiberti, Floransa’daki
Giotto. kamusal sanatin ROnesans sanati vaftizhanesinin bronz
basina Giotto’nun lizerine bir kitapgik heykelli kapilarini
getiriimesi olan Il libro dell’arte’yi ~ yapmak icin segilir.

(Sanat Kitabi) yazar.



Erken Ronesans

edilmeye baslandi. Fikirler ve teorilerin tartigilmasi canlandi ve yeniden
yorumlamalar yapildi.

Humanizm Ortaya cikan fikirlerden bir tanesi eski Yunan felsefesi
Hiimanizm oldu. Hiimanistler, insanlarin rasyonel diisiince kabiliyetleri
oldugunu, 6grenmenin ve diinyay: gelistirmenin, kisinin hayatini 6liim-
den sonraki yasama hazirlik yaparak gecirmesinden daha ¢nemli kaygilar
oldugunu savundular. Matbaanin bulunusu bu zamanlara rastladig: icin, hii-
manist fikirler kolayca yayildi. Bu fikirler, bazen Hiristiyanligin 6gretilerine
ters diistii, ama ayn1 zamanda, sanat¢ilarin diinyevi kavramlara yeni vurgu-
lar yapmalarinin da 6niinii act1 Kilise, sanatin énemli hamilerinden olmaya
devam etti, ancak fikirlerin gergek gelisim gosterdigi yerler, sehirlerdeki
sekiiler diinya oldu. Buralarda, soylular ve biiytiyen tiiccar sinify, kilise igin ol-
dugu kadar, kendileri icin de eser siparis etti. Dini temalarin resmedilmesine
devam ediliyordu ve Hiristiyan idealleri

tamamen terk edilmis olmasa da, sekii-

ler konulara kargi artan ilgi ve insanin L
evrendeki 6nemine duyulan yeni inang Sosyal Statu
sanatgilar tarafindan fazlasiyla 6nem-
sendi. Sanat, artik sadece dini amagclar
icin tretilmekten ¢ikti, ayni zamanda
kendi icinde degerli hale geldi. Doga
hakkinda artan farkindaligin, klasik 6g-
retilerin canlanmasinin ve bahsi gecen

Ronesans sanatini, kendinden 6nceki donemlerden
oldukga farkli kilan sebeplerden biri de sanatcilara
bakis acisindaki degisimdi. Geleneksel olarak,
sanatgilar Tanri’'nin kelamini yayan isimsiz
zanaatkarlarken, artik kismen daha fazla siparis
alabilmek, kismen de hamilerinin stattilerini ylkseltmek
icin kisisel Un pesindeydiler. Cogu Ronesans sanatgisi
henlz hayattayken asiri derecede tinlendi.

daha bireyci insan anlayiginin ortak
etkisiyle, diinyay: olabildigince gercege
yakin yansitan bir sanat i¢in ugras veril-
meye baslandi.

Gozlem ve perspektif Erken Ronesans sanatgilarindan bircogu sa-
natta devrim yapti. Giotto di Bondone (1266/7-1337), Floransa’da resmi
cagdaslagtirirken, aynisint Duccio di Buoninsegna (1255/60-1315/18)
Siena’da yapiyordu. Giotto, Bizans’ta ve gotik sanatta alisilmis olan stili-
zasyondan uzaklagip bireysel ifadeler tasiyan ve gercekci durusa sahip, dogal

1408 1454 1469 1470-80
Donatello, klasik Basilanilk kitap “Muhtesem” Lorenzo de Yagliboya
dénemlerden sonra ilk Gutenberg Incil’i Medici Floransa’nin basina Italya’ya ulasir.
gercgek Olcekli ¢iplak yayimlanir, matbaa gecger. Onun dénemi Floransa

heykel olan David'i Avrupa okuryazarliginda Ronesansi’'nin doruk noktasi

(Davut) yapar. devrim yaratir. olarak kabul edilir.
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Derinlik i¢cinde resmetmek

Bizans'in bigcimsel mozaikleri ve abartili, kas-
kati goriinen Gotikimgelerle kiyaslandiginda,
Giotto’nun bu resmi, Bdylictilerin Tapinmasi
(~1266), gergcege yakin kiitlesel ve kati bir go-
rintti sunmakla beraber, icerdigi hem insani
unsurlari hem de dini duygulan gti¢glendiren
bir asalet tagimaktadir. Giotto, figtirlerini bir-
birleri arasindaki iliskiye gore yerlestirerek
ve mimari fonlara karsi konumlandirarak

bir derinlik hissi yaratmistir. Zamani igin
tamamen devrimsel nitelikte olan bu uy-
gulama, Giotto’'nun resimlerini gorenlerin
karsilarindaki dini hikayeleri anlamalarini
ve inanglarini artiran bir gerceklik yanilsa-
masi yaratirken, ayni zamanda insana ve
eski Yunan ve Romali sanatgilarin ulastiklari
basarilar gelistirmeye duyulan yenilenmis
ilgiyi yansitiyordu.

Bliyticlilerin Tapinmasi, Giotto di Bondone, ~1266, fresk

goriintimlii insan figiirleri ortaya cikarirken, Duccio da inandirict bir ger-
ceklikle resmedilmis kivrimlar ve dokiimler icinde neredeyse ii¢c boyutlu
figiirler iceren zengince renklendirilmis eserler iiretiyordu.



Erken Ronesans

“siiphesiz, perspektif kullanmayan ama 6vgiiye deger
bulunan bir¢cok ressam vardir. Ancak bu dvgiilerin ardinda
bu sanatin degeri hakkinda bir fikri oimayan kisiler
tarafindan yapilan eksik degerlendirmeler yatmaktadir.”
Piero della Francesca

Masaccio'nun (1401-~1428), iki boyutlu yiizeyler tizerinde ii¢ boyut ya-
nilsamasi yaratmak icin kullandigi dogrusal perspektif uygulamasiyla, 15.
ylizy1l resminin gittigi yon tizerinde ¢ok biiytik bir etkisi oldu. Paolo Uccello
(1397-1475) da yeni matematiksel yontem dogrusal perspektifi coskuyla
karsiliyordu. Piero della Francesca (~1415-92), hem stk ve tonlamalarla
yanilsamalaryaratti hem de biitiin bu yeni fikirleri uyguladi. Giotto'nun figiir-
lerindeki gercege benzeyen duruslar ve ifadeleri kullanirken, ayni zamanda
basarili derinlik yanilsamalari yaratmak ve gercekci bir goriiniime ulasmak
icin resimlerinde dogrusal perspektifi ve acik ve koyu tonlamalart kullandi.

Kuzey Ronesansi Bu sirada, 15. yiizyilin sonlarindan itibaren [tal-
ya'dan ¢ikan bir¢ok sanatsal diisiincenin sizdigi, zengin tiiccarlarla dolu
Flandra’da sanatta bir canlanma yasaniyordu. Bu bélgedeki dénemin en ba-
sarili sanatcilari, gercege cok yakin imgeler iceren el yazmalar tiretiyordu.
Kisa siire icinde bu sanatgilara daha biiyiik boyutlu eserler siparis edilmeye
baglandi ve 1410 yili dolaylarinda o sirada [talya’da hala kullanilmakta olan
geleneksel bicimde yumurtayla karistirilmis pigment (tempera) yerine yagla
kanigtirdiklar pigmenti kullanarak ahsap panolar iizerinde calismaya basladi-
lar. Yag, boyayla calismayr daha kolay hale getirdi ve renkler daha canh ve
pariltili bir gériiniim kazandi. Jan van Eyck (~1390-1441), yaghiboyayla tist
tiste saydam katmanlar olugturmakta ustalasti ve daha parlak renkler ve 1gik
oyunlari yaratti. Rogier van der Weyden (1399-1464) ve Flémalle Ustasi
olarak da bilinen Robert Campin (~1375-1444) mekan derinligini kulla-
narak son derece gercekci resimler iirettiler. Genellikle simgesel amaclarla
resimlerine dahil ettikleri ic mekan detaylarina artan bir 5nem verdiler.
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OS8 Yiiksek

Ronesans
(~1498-1527)

italyan ve Flaman sanatcilarin énciiliik ettigi yeni Rénesans fikirleri
Avrupa’da yayildik¢a, gen¢ sanatcilarin eserleri daha maharetli, cesitli
ve cliretkar hale geldi. Daha once hi¢bir dsnemde, sanat tek seferde bu
kadar zengin, derinlikli ve tiretken bir gelisim géstermemisti. Ortada ¢ok
fazla fikir, bir siirii yaratici deha ve yaptiklar islerin dnemine duyulan
biiyiik bir inang vardi.

15. yiizyihin sonunda, Erken Rénesans’in sanatsal devrimi giintimiizde Yiik-
sek Ronesans olarak bilinen olgunluk ¢agina girdi. Resim ve heykelde,
eski Yunan ve Roma eserlerinin seviyesini yakalayip onlari gegcmek icin
gercekci yorumlamalara, dengeli kompozisyonlara, armoni ve dramatik
unsurlara odaklanilarak teknik ustalikta zirveye ulasildi. Tarihgiler, Erken
Ronesans’tan Yiiksek Ronesans’a gecilen adimin, Leonardo da Vinci’nin
(1452-1519) Milano’da bulunan “Son Aksam Yemegi” (1495-1498) tab-
losunun tamamlandigi zaman atildigini 6ne siirmektedirler. Bu tarihler
kiilttirtin merkezinin Floransa’dan Papa II. Julius’'un ¢ok sayida énemli eser
siparis ettifi Roma’ya kaymasiyla ayni zamana rastlar. O dénemde ¢ok sa-
yida iistiin yetenekli sanatgi biiyiik saygi gérmeye ve basarilarindan dolay:
inlenmeye baslamisti. Goz alici renkler kullanarak 1sik dolu, rengarenk ve
dinamik kompozisyonlar yaratan Venedikli ressamlar Giorgione (~1477—
1510) ve Titian (1488-1576), gii¢lii bir sekilde gergegi andiran ve sofistike
eserler tireten Diirer (1471-1528) ve Holbein (1497-1543) gibi kuzeyli
ustalar, en biiyiik usta Leonardo, Michelangelo (1475-1564) ve Raphael
(1483-1520) hem teknikleriyle hem de yaraticiliklariyla tstiin basarilara

1498 1500 1503 1506-1615
Son Aksam Pieta, Il. Julius papa Michelangelo, Mona Lisa, Roma’da St. Peter
Yemegi, Michelangelo  segildi ve Roma’nin Floransa'da David'i Leonardo. Bazilikasi lizerinde
Leonardo da Altin Cagi olarak tamamlar; Bosch, Direr’in Italya bircok sanatgi

Vinci da bilinen donem Diinyevi Zevkler yolculugu. caligir.

basladi. Bahgesi'ni gizer.



Vitruvius Adami

Vitruvius Adami, 1487 yili dolaylarinda
Leonardo da Vinci tarafindan yapilmis bir ¢izim-
dir. Etrafinda Eski Roma dénemi mimarlarindan
Vitruvius’un bir kitabina dayanan notlar yer
alan ve bir cemberle bir karenin igine ¢izilen
erkek figlrl, insan vicudunun ideal oranlarini
gosterir. Vitruvius, kitabinda klasik mimari tarz-

Yiiksek Ronesans

lardaki oranlarin insan figiirine dayandigini
aciklamistir. Bu eskiz, Leonardo’nun oranlara
ve anatomiye olan merakiyla sanat ve bilim
arasinda baglanti kuran yeni dlstinceyi gos-
termektedir. Leonardo, ayni zamanda insan
vucudunun isleyisiyle evrenin isleyisi arasinda

bir iligki olduguna inaniyordu.

Vitruvius Adami, Leonardo da Vinci, ~1485-90, kalem & murekkep.

1508-12 1509-11 1527
Michelangelo, Atina Okulu, Emperyalist glgler
Sistine Raphael. tarafindan Roma’nin
Sapeli’'nin yagmalanmasi

tavanini boyar.

Ronesans italya’sinin
distisina simgeler.

1533 1562-3 1564
Elgiler, Cana’da Diglin, Michelangelo
Holbein. Veronese. olur. Shakespeare

dogar.
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imza atip yasadiklar1 zaman icinde biiyiik sohrete kavustular. Sanatcilarin
dahi kategorisinde goriilmesi fikri ilk ilhamini Leonardo'nun basarilarindan

ald1.

Dabhiler Leonardo, ressam, heykeltiras, mimar, miihendis, filozof, matema-

tik¢i, mucit ve bilim adamiydi. Yenilikci kompozisyonlar ve 15181 6zgiin bir

sekilde yakalayan yontemleri sayesinde tablolarinin ve ¢izimlerinin énemli

etkileri olmustur. Buluglarindan bir tanesi, keskinlikten uzak, yumusak ge-

cisli, neredeyse dumansi tonlar yaratmak igin kullandigi bugulu bir boyama

yontemi olan sfumato teknigidir. Dogaya ve nesnel diinyaya ait bilimsel ci-

zimler ve calismalarla dolu defterleri bize Leonardo’nun sorgulayici ve yaratict

“ . zekasini gosterir. Zihni siirekli bir fikirden digerine atladig
Gercek sanat eseri, icin ardinda tamamlanmamis bir¢cok proje birakmistir. Mi-
ilahi milkemmeliyetin bir chelangelo da bir heykeltiras, ressam, mimar ve sair olarak
golgesinden ibarettir.”’ gf)lﬁ yonlii ve stiin y.eten?klere. sahi.pti. Enerji ve ifade d(?lu
figirler yaratmaktaki kabiliyeti, resim, heykel ve mimaride
ortaya koydugu devrimci fikirleriyle uzun kariyerinin bagin-
dan itibaren asrin en énemli sanatcist olarak takdim edildi.
Kariyeri boyunca dahi olarak nitelendirilen ticiincii [talyan sanatci st diizeyde

Michelangelo

bir ressam ve mimar olan Raphael’dir. Raphael, hem portrelerindeki ve mito-
lojik, dini igerikli eserlerindeki kompozisyon ve renk uyumu hem de sakin ve
duru betimlemeleriyle biiyiik hayranlik uyandirmistir.

Anatomi Insan viicuduna dair bilimsel incelemeler Rénesans’a 6zgii degildi.
Ortacag Avrupa’sinda da donem dénem Eski Yunan bir hekimin yazilarina da-
yanan bazi ¢alismalar yapilmisti. Ote yandan, Hiristiyanlar, kadavra iizerinde
calisma yapmayi giinah olarak gorityordu. Buna ragmen Yiiksek Rénesans do-
neminde ortaya ¢ikan, gercegi andiran eserler yaratmaya yonelik yogun ilgi ve
artan taleple beraber insan viicudunun gercege daha uygun tasvirlerini yapabil-
mek icin bazi sanatgilar risk alarak kadavralar tstiinde anatomik incelemeler
yapti. Leonardo, viicudun yapisini ve isleyisini anlamak igin ¢alismalarinda
yasa dist bir sekilde, 8lmiis suclularin bedenlerini kullandi. Michelangelo da
arkasinda insan kadavralarina ait ayrintili incelemelerini gsteren cizimler bi-
rakti. Bu calismalar sayesinde, insan figiirii tasvirlerinde yeni standartlar ortaya
koydular.



Itibar ve sasaa Daha fazla gercekgilik ve imgeleri daha insani bir bakig
agistyla yaratmak gibi Ronesans’in ilk evrelerine ait fikirler, bu sonraki
dénem sanatcilarinin dogal ¢evre tasvirinde kusursuzlugu yakalama ¢aba-

larinda genis bir yer tuttu. Erken
Roénesans’in detayciligi ve keskin
cizgilerinin yerini giizellik, asalet,
ihtisam, dinamizm, derinlik ve
anlam tasiyan daha yumusak hatli
ve basit ¢izgi ve formlar aldi. Bakan
kiside duygusal bir reaksiyon uyan-
dirmak igin daha akici ve armonik
kompozisyonlara ve duygusal ifa-
delere bagvuruldu. Kardinaller,
yoneticiler, bankerler, tiiccarlar,
zengin aileler, kilise ve devlet gibi
siparis sahiplerinin cesitliligi arttigi
icin Yiiksek Ronesans sanatgilari,
sadece dini temalara odaklan-

Bicimcilik ve renkg¢ilik
Gergekei bicim kullanimi ve ¢izim uygulamasi
(disegno), Floransa’daki 6grencilerin basarih bir
sanatcl olma yolunda 6grenmeleri gereken en 6nemli
sanatsal unsur olarak gériliiyordu. Ote yandan,
Venedik’te, renklerin bir kompozisyon igindeki dogru
kullanimi (colore), bir sanat¢inin egitiminin en énemli
pargasi sayiliyordu. Bu iki farkh teknigi savunan
sanatcilar ve hiimanist dustnurler arasindaki gorts
ayriligi ROnesans boyunca devam etti.

maktan uzaklagti. Sanat, giinlitk hayatin énemli bir pargasi haline geldi.
Sanatcilar, sik sik soylularin meclislerine davet edildiler ve tirettikleri eserler
kargiliginda onlara ticret ve kalacak yer tesis edildi.

Yiiksek Ronesans’ta, belki de bu kitapta yer alan ¢cogu akimda oldugundan
daha fazla, tek degil birgok diisiince ortaya ¢ikti. Yine de Yiiksek Ronesans
sanatinin temsil ettigi genel bir konseptten bahsedebiliriz; ait oldugu kiiltiir,
agik olarak yeteneklerin ¢niinii agti ve ulagilan basarilari destekledi. [1k kez,
beceri ve yetenegin tesvik gérmesi, korunup kollanmasi, gelistirilmesi ve
odiillendirilmesi sz konusu oldu. Insani ugrag ve girisimlerin sinirlari zor-
landi. Dehanin farkina varildi, kabul goriip édiillendirildi.

» fikrin 0zl
Teknik iler




H Antikiteden Ronesans Sonrasina

09 Maniyerizm
(~1520-1600)

Maniyerizm, 1520’lerin Floransa ve Roma’sinda, merkezi Avrupa’y1 bélen
Protestan Reformu, binlerce kisiyi 6ldiiren veba ve 1527°de Roma’nin
yagmalanmasi gibi toplumsal sarsintilar sirasinda gelisti. Bu huzursuz-
luklara tepki duyan bir¢ok sanatci, ahenkli Ronesansideallerini terk edip
daha duygusal icerikli imgeler yaratmaya bagsladilar.

Maniyerist dénem kabaca 1520’de Raphael'in ¢lmesinden 1600’de Barok
dénemin baglangicina kadar siirdii. Avrupa’da yasanan toplumsal ve politik
calkantilara bir tepki olarak ortaya ¢ikmasinin yani sira, Maniyerizm, son
donemlerde sanatcilarin yiikselen sosyal statiilerinin dogrudan bir sonu-
cudur. Artik onlar sessiz sedasiz sadece toplumun dini inaniglarina hizmet
eden eserler iireten zanaatkarlar degillerdi. Zarafetin, incelmis zevklerin ve
tislubun kiymet gordiigii cevrelerde alimlerle, sairlerle ve filozoflarla ayni
mertebede yer aliyorlardi. Sanat artik sadece dini amaclara hizmet eden
bir ara¢ olmaktan ¢ikip kendine 6zgii degerler i¢in kabul gérmeye basladi.

Diger sanatcilarin tarzlarm taklit etmek Maniyerizm
(aslupguluk, tarzcilik) terimi, 17. yiizyilda, tarz anlamina gelen Italyanca
maniera kelimesinden tiiretildi. Asagilayici bir terim olmast amaglanmugti.
Ronesans donemi boyunca, sanatgilar dogayr gozlemleyip onu ellerinden
geldigince gergekei bir sekilde taklit etmeye calistilar. Yiiksek Ronesans’in
miikemmelliyetciligine tanik olan Maniyeristler, bu durumu reddedip hayat
yerine bagka eserleri taklit ettiler. Gozde sanatgilarin tarzlarini taklit edip
abartili bir sekilde yorumladilar. Ozellikle Michelangelonun dramatik ve
duygu yiiklii son dénem eserleri bu akimin altinda yatan diisiinceyi harekete
gecirdi.

1528 ~1531

Bacchus ve Roma’nin Ziyaret, Jiipiter ve o, Michelangelo, Sistine

Ariadne, Titian yagmalanmasiyla Pontormo Correggio Sapeli'nde bulunan ve
Maniyerizm Italya Maniyerizm’in gelisimini
icinde yayilr ve etkileyen Kiyamet Gind freski

Fransa’ya ulasir. tizerinde galismaya baslar.



Maniyerizm

Carmihtan Indirilis

Bu, tipik bir Maniyerist tablodur.
Maniyerizm, Michelangelo hala
hayattayken basladiysa da, bu
eserde onun agir goéranuml,
heykelsi figurleriyle Maniyerist
yorumlamalar arasindaki farki
gorebiliriz. Buradaki figtirler, ucari
ve neredeyse agirliksizdir. Uzun ve
zayif uzuvlarinin yani sira, ugusan
vicut ortlleriyle kiyaslandiginda
baslari kuiglik kalmaktadir. Figtrler,
sinirl, gergek disi bir dizlemde
hareket ediyormuscgasina
gercevenin icinde sikismis
gibidirler. Pastel renklerden olusan
giysileri, Ronesans’in parlak
tonlarinin tam tersi yoniinde bir
harekettir. Butlin bunlarin bir araya
gelmesiyle, 6teki diinyaya ait bir
atmosfer yaratilmistir. Bu insanlar,
bu diinyada yasamiyorlar, baska
bir yerden gelmis yaratiklar gibi
gorunuyorlar. Maniyerizm’in
fantastik boyutu ¢cagdasi olan
hayal glicii ve imgelemleri etkisi
altina aldi.

Carmihtan Indirilis, Pontormo,
~1526-8, pano Uzerine yagliboya

1535 1540-5 1550

Uzun Boyunlu Vendtis, Ask Tanrisi, Giorgio Vasari (1511-74) 6nde gelen
Madonna, Ahmaklik ve Zaman, Ronesans sanatgilarinin biyografilerini kaleme
Parmigianino Bronzino aldigi Lives of the Artists’i (Sanatgilarin

Yasami) yayimlar. Biyografilerde yer alan
yasayan tek sanatgi Michelangelo’dur.



E Antikiteden Ronesans Sonrasina

Bircok sanat¢i, Michelangelo’'nun son dénemine ait ihtisamli ve baskin
bicimlerden yola ¢ikip onun tarzini siisleyerek daha da dramatik imgeler
yaratti. Maniyeristlere ilham veren bir diger sanat¢1 da, resimlerinde canli
renkler ve degisken, karmagik pozlar kullanan, Yiiksek Ronesans déneminin
tinlii isimlerinden Andrea del Sarto’dur (1486/87-1530/31). Maniyeristler
tizerinde biiyiik bir etki birakan ticiincii isim Correggio’dur (~1489-1534).
Correggio, dini temali eserlerinde gorkemli, dikkat cekici efektler kullanan,
ezici bir sasaay1 incelik ve duygusallikla bir araya getiren diger bir [talyan
Yiiksek Ronesans sanatgisidir. Correggio, perspektifin limitlerini zorlayarak
Correggio tablolarinda ugsuz bucaksiz alan illiizyonlar: yaratti. Figiirlerini
asagidan bakildiginda goriindiikleri sekilde resmetmedeki yetenegi, Mani-
yerist ressamlarin, figiirlerini alisilmadik pozisyonlarda veya pozisyonlardan
cizmelerine ve garpici imgelemler yaratmalarina ilham verdi. Ressamlar,
yogun renk kullanimini uzun ve akici fira izleriyle birlegtirirken, heykelti-
raglar ¢arpici pozlari ve dramatik jestleri éne ¢ikardu.

Uzatma ve abartma Maniyerizm’in alistlmigin diginda kalan
ozellikleri Floransa ve Roma’da ayni zamanlarda goriilmeye baslandi. Ma-
niyeristlerin en gozde konularindan biri ¢iplaklikti. Hayranlik duyduklar
Yiiksek Ronesans sanatgilarinin eserlerindeki ¢iplak figiirleri ve digerlerini
taklit ederken bu figiirlerin farkli 6zelliklerini dramatize edip
abartilar olusturdular. Genellikle uzatip seklini bozduklart fi-
giirlerde goriilen ortak ozellikleri arasinda dar omuzlar, genis
kalgalar ve uzun, incelmis eller ve ayaklar sayilabilir. Rone-
sans’in rahat duruslu, contrapposto pozisyonundaki figiirleri,
genellikle girift ve zor pozisyonlarda resmedilmistir. Ressam-

Maniyerist
portreler

Uslupgu yorumlamalarinin bir lar, gercekei renkler yerine yumusak, pastel renkler ya da
keskin, dogal olmayan tonlar kullanmislardir. Resim de hey-

kel de oldukca hayal giiciine dayaliyd:. Icerige oldugu kadar

parcasi olarak, Maniyeristler
portre yaparken onlerinde

poz veren bir insan imgesi
resmedip yontmakla
yetinmediler. Aksine bu
sanatgilar, ilk kez gorsel
ozelliklerinin Otesine gegip,
goruntunin arkasindaki kisiye
dair algilarinin portresini
yapip modellerinin kisiliklerini
yansitmaya cabaladilar.

tisluba da odaklanildi. Yiiksek Ronesans sanatgilari, denge
ve uyumu gozetirken, Maniyeristler kasitli olarak dengesizlik
ve gerilim yarattilar. Popiiler temalar, genellikle Klasisizm,
Huristiyanlik ve mitolojinin bir karigimiydi.

Maniyerizm kismen maksatli bir akimken, kismen de sa-
natcilarin Yiiksek Rénesans’in ustaliginin iistiine ¢ikmak
icin ¢abalamalarini gerektirmeyen bir yontemdi. Yakin
zamandaki seleflerinden daha &zgiin olmaya calisirlarken,
bakanlarin ilgisini ¢ekecek degisik unsurlara sahip eserler



“liham, akilla coskunun aktif is birligini gerektirir ve
her seyiyle milkkemmel ve ilahi olan harikulade
kavramlar bu sartlar altinda hayat bulur.”

Giorgio Vasari

meydana getirdiler. Bunun altinda yatan hakim diisiince sanati daha ilging
ve dikkat ¢ekici kilip kigkirtict ve diisiindiriicii hale getirmek ve sanat-
cilarin klasik oranlar ve tsluplarla istedikleri sekilde oynayabileceklerini
gostermekti. Yasami goriindigi gibi taklit etmek zorunda degillerdi ama
tasvirlerini kendi secimleri dogrultusunda, diledikleri giizellikte ve stilde
yapabilirlerdi.

Baslica Maniyeristler Andrea del Sarto'nun 6grencisi Jacopo da
Pontormo (1494-1557) ve Rosso da Fiorentino (1494-1540) énde gelen Ma-
niyeristler olmuslardir. Pontormo’nun égrencisi Agnolo Bronzino (1503-72),
1540 yilinda, Toscana Biiyiik Diikii Cosimo I de’ Medici'nin saray ressami
oldu ve Floransa’nin basta gelen sanatgisi olarak nitelendirilip Maniyerizm'in
popiilaritesini artirdi. Bartolomeo Ammanati (1511-92) ve Flaman Giambo-
logna (1529-1608), Avrupa’yi gezen 6énde gelen Maniyerist heykeltiraglard.
Birbirine dolagsmis pozlarda uzatilmus figiirler iceren kivrimli ve akici eserler
tirettiler. Parmigianino (1503-40), kurgulanmis poz ve durumlardaki idealize
edilmis, diri figiirleri sebebiyle hayranlik kazanmus ve etkili olmustur. Bartho-
lomeus Spranger (1546-1611) ve Hans von Aachen (1552-1615), Avrupa’yt
dolasip Maniyerist tarzlariyla tinlenen Flaman ressamlardi.

Maniyerizm’in yayilmasi Kendilerini ifade etmek igin siirekli
yeni yollar arayan Maniyeristler, Avrupa’da dolasip siparisler aldilar ve
birbirlerinden yeni fikirler topladilar. 1527’de Roma’nin yagmalanmasi,
Avrupa’daki sehirlere kagan sanatgilarin biiyiik gogiine sebep oldu. Fransa
Krali I Francis, Fontainebleau’da bircok [talyan sanatci ¢alistirarak Mani-
yerizm’i Fransa’da 6nde gelen tarz haline getirdi. 16. yiizyilin ortalarinda,
Maniyerizm’in etkisi Roma ve Floransa’dan uzaklara yayilmisti.

» fikrin 0zu
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10 Barok
(~1600-1750)

16. ylizyilda, arka planda siiriip gitmekte olan dini ¢alkantilar karsisinda
Avrupa sanati bir kez daha degisti. Barok sanat, Roma Katolisizminin
imajin1 giiclendirmek icin secilen maksatli bir arag olarak gelisti. Genig
bir tislup yelpazesini i¢cinde barindirirken, duygu, dinamizm ve dramay1
ve ek olarak bilhassa resimde, 151k ve tonlar1 resmetmek i¢in yeni metot-
lar1 bir araya getirdi.

~1599-1600

Holofernes’in Kafasini
Kesen Judith,
Caravaggio

Dini gerilimler, 1500’lerin basinda Protestan Reformu’yla basladi. Ozellikle
Alman matbaaci Johann Gutenberg'in (~1398-1468) matbaay gelistir-
mesiyle, 1450’lerde, siradan insanlar kendileri icin okumaya basladilar.
Avrupa'da ilk Inciller uretildiginde, cogu kisi hikayelerin yorumlarini ve
Roma Katolik Kilisesinin gegerliligini baz1 yonlerden sorgulamaya bagladi.
Reformistler, Hiristiyanligin yeni bir kolu olarak Protestanligi olusturdular,
bu da bir dizi din savagina neden oldu. Katolik kilisesinin otoritesi sarsildi
ve Protestanliga gecmek igin Katolikligi terk edenlerin sayisi arttik¢a Bati
Avrupa’nin birligi bozuldu. Nihayetinde Katolik Kilisesi bu duruma bir
reaksiyon gosterdi. Trento Konsilinde pes pese diizenlenen oturumlarda,
piskoposlar, kilisede reform yapilmasina ve Protestanlarin yonelttigi sug-
lamalardan kiliseyi temize ¢cikarmaya karar verdiler. Bu sekilde elestirilerin
oniinii kesip dini boliinmeyi durdurmayr hedeflediler. Karsi Reform hare-
keti olarak bilinen bu planin bir pargasi olarak, Katolik kilisesinin ¢nde
gelenleri miimkiin olan en ¢ok sayida insana ulasabilmek ve onlari etkile-
yebilmek adina ¢ok sayida eser siparisi verdi.

Ilham verici tefekkiir Trento Konsili, Roma Katolik kilisesi adina
siparis edilen eserlerin anlagilabilir, acik ve net bir dini icerige sahip olmast

Veldzquez ve Rubens Belshazzar'in Séleni, Rembrandt; Ug Gizeller,

Madrid'de bulusur. Rubens; Kral I. Charles’in van Dyck tarafindan
yapilan Ggli portresi, Roma’daki Bernini‘ye
biist yapmasi i¢in model olarak gonderilir.



gerektigini belirledi. Roma Katolisizminin promosyon malzemesi olarak
ortaya ¢ikan Barok doneme ait ilk eserler, onlara bakanlarda empatik ve
diisiinceli bir tefekkiir olusturmasi beklentisiyle ayrintili betimlemeler,
giiclii bir 151k ve duygusallik iceriyordu. Sanatgilar, sinirlart énceden belir-
lenmis bir tarzda, gosterisli ve maharet dolu illiizyon teknikleri sergileyerek
calismaya bagladilar. Heykelde ve resimde, hareket hissi ve enerji hakimdi.
Buna ek olarak, resimde, dramatik efektleri giigclendirmek icin 151k ve gol-
gede sert kontrastlar kullaniliyordu.

17. yiizy1l ilerledikce, Barok sanatin bilinirligi Katolik kilisesinin ¢tesine
gecgerek once kraliyet ailesine oradan da aristokrasiye ulasti. O zamanlarda,
Avrupa’daki bir¢ok kraliyet ailesi, tebaalarinda “krallarin kutsal hakk:”
inancinin devam etmesi icin miicadele veriyordu. Giiglii tablolar, heykeller
ve mimari toplumsal imajlarini koru-
malarinda onlara yardimci oluyordu.
Gelisen ticaretle beraber Avrupa’nin

Barok

Protestan kuzeyi zenginlesti ve dogal Sekli bozuk inCi

olarak temalar ve artistik amaglar de-
gisiklik gosterse de Barok sanatin farkls
tarzlari o bolgelerde de takipgiler ka-
zand1. Uretiminde bag gésteren birgok
farkli nedenden dolayi, Barok sanat
kisa siirede genis bir tarz yelpazesini
icerir oldu. Bazi bolgelerde abartili bir
hal alirken, bazi bolgelerde daha tutucu
begenilere hitap etmek igin 6l¢iliiligi
korundu. Ornegin duygu yiiklii Italyan
eserleri, Hollanda’daki daha muha-
fazakar yorumlamalarla bir kontrast
olusturuyordu. Ama gergekgilik, drama, duyularin harekete gecirilmesi ve
parlak 151k efektleri gibi temelde yatan ozellikleri hi¢ kaybolmadi. Birgcok
yonden Barok sanat, Roma Katolisizmini desteklemenin bir yolu olmanin
yani sira, Maniyerizm’in tislupculuklarma bir tepki olarak ortaya ¢ikti.

elestirisi olarak ortaya ¢ikmistir.

1641 1647 1648

Poussin, Fransa Krah Azize Teresa’nin Basamaklardaki Kutsal
XIlIl. Louis'nin saray Vecdi, Bernini Aile, Poussin; Saba
ressami olarak atanir. Kralicesi’nin Seyahati,

Claude

Barok (baroque) kelimesinin egri biigrii, bozuk

sekilli inci tanesi anlamina gelen Portekizce barroco
sOzcugunden turetildigi distunilmektedir. Sanattaki
cogu etiketlemede oldugu gibi, cagdasi olan degil,
sonraki donemlerde yasayan elestirmenler tarafindan
konulmus bir isimdir. Baslangicta, Yiiksek Rénesans’in
ahengi ve tutarliigiyla dogrudan kontrast olusturan
sanatsal asiriliklar ve gereginden fazla ayrintilarin bir

1650

Papa X. Innocent
Portresi, Velazquez
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Mezara Konulus

Carmihtan Indirilis olarak

da bilinen bu tablo, carmiha
gerilisinden sonra isa'nin,
Nicodemus ve bir yardimcisi
tarafindan mezara konulusunu
gosteriyor. Ug kadin, biiyik bir
keder icinde kollarini agiyorlar.
Resimdeki alti figlir, 6liumu ve
duygusal aclyl simgeleyen siyah
arka fonun onunde sikismis

bir sekilde kompozisyona
yerlestirilmislerdir. isa’nin bedeni
en altta duran figlir olmasina
ragmen neredeyse tablonun
merkezindedir. Diger figtrler
dinamik bir diyagonallik icinde
saga dogru yelpaze seklinde
acilmaktadir. Barok sanatin tim
karakteristik 6zellikleri burada
mevcuttur: chiaroscuro (sert

bir kontrast icindeki i1sik ve
golgeler), biikllen ya da hareket
eden figurler, duygu, drama ve
kompozisyondaki karsithk icindeki
gerilim yaratan unsurlar.

Mezara Konulus, Caravaggio,
1602-3, tuval tzerine yaghboya

AKkla ve duyulara hitap eden Barok sanat, Italya, Fransa ve Is-
panya’da gorkemli, ¢arpici, duygusal tepkiler uyandiracak bir sekilde icra
edilmeye devam etti. Ote yandan, Kuzey Avrupa iilkelerinin en zengin va-
tandaslari arasinda bilinir hale geldikge, sanatcilar fikirleri bagka sekillerde
islemek zorunda kaldilar. Eserlerine bakanlari tekrardan kiliseye baglamaya
ya da onlari monarsinin giiciiyle etkilemeye ¢alismiyorlardi.



Barok E

Barok sanatin gelistigi her yerde, sanatcilarin toplum- “6er bir yetenegim var
daki 6nemi artti. Kendilerinden énce ¢ok az sanatgiya ki, giristigim hicbir is, ne

nasip olan bir saygi gordiiler. Insanlari hayrete diisiir-
mek ve digiincelerini etkilemek amaciyla yapilmaya

kadar biiyiik olursa olsun,

baslanan sanat, kisa siirede, neredeyse biitiin bir kitada ~ cesaretimin listesinden

en ragbet géren moda haline geldi. Belli bagli sehir ve gelemedi.”
kasabalarda, heykeller, cesmeler, kiliseler ve saraylar
ortaya ciktl. Kamusal ve miistakil tiiketim icin tablolar
tretildi.

Annibale Carracci’nin (1560-1609), renkli ve canli tablolar: Barok tarzin
[talya’da yerlesmesine yardimci oldu. Caravaggio’nun (1571-1610) tutkulu
gercekgiligi ve abartili 151k ve golge oyunlari, insanin istiraplarina odaklandi.
Onde gelen Barok heykeltiras Gian Lorenzo Bernini, (1598-1680) ayni za-
manda bir mimar, piyes yazari, ressam ve dekor tasarimcisiydi. Biiyiik etki
uyandiran eserlerinde dikkat ¢ekici bir mekan ve hareket hissi mevcuttu.
Bu unsurlar, kisa siire icinde cogu Barok eserin tipik 6zellikleri haline geldi.
Katolik Flandra’da, dsnemin pesinde en ¢cok kosulan sanat¢ilarindan Peter
Paul Rubens (1577-1640), coskulu, renkli ve hayat dolu eserleriyle Barok
tarzi sonuna kadar benimsedi. Ogrencisi Anthony van Dyck (1599-1641),
[ngiltere’nin énde gelen saray ressami oldu. Nicolas Poussin (1594-1665),
17. yiizyilin en 6nemli ve en etkili Fransiz ressami haline geldi. Bir kez
daha, diger bircok Barok sanatgisina kiyasla farklilik gdsteren eserleri can-
lilik, duygusallik ve gerilim icermekteydi. Ispanyol ressam Diego Veldzquez
(1599-1660), Barok teknikleri, giiclii renkler, sert 151k, gdlge kontrastlari ve
yarattig1 derin alan illiizyonlariyla uyguladi. Asagi yukar1 1750 yilina kadar
devam eden akimin, baz tipik 6zellikleri 18. yiizyila kadar geldi.

» flkrlnrozu

Peter Paul Rubens
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11 Hollanda’nin
Altin Cagi

(~1620-1700)

Reform hareketinin 6nayak oldugu béliinmeler ve Protestanligin yiik-
selisiyle beraber, Barok tarzin dogrudan bir sonucu olarak Kuzey
Hollanda’da, 17. ytlizyilda, farkli ve olaganiistii derecede gercekgi bir
resim tarzi gelisti. Dini ve politik catismalar Asagi Ulkeler’i béldii;
Flandra, Roma Katolisizmine bagli kalirken Hollanda’nin kuzey vilayet-
leri Protestanliga gecti.

17. yiizyilin baslarinda, denizasir ticarette ve denizcilikte yasanan gelisme-
lerin artmasiyla Hollanda, diinyanin en zengin bolgelerinden biri haline
geldi. Avrupa’nin en yiiksek okuryazarlik oraninin getirdigi ulusal gurur ve
dini tolerans iilke genelinde hakim oldu ve Hollanda, Roma Katolisizmi ve
monarsiyle olan baglarini kesti. Niifus artti ve yetenekli sanatgilar zengin ha-
milere yanasabilmek icin buraya go¢ etti. Sanatgilar, eserlerinde ortaya ¢ikan
yeni felsefe ve fikirlerle ulusal gururu gostermeleri igin cesaretlendirildiler.

Yaklasik olarak 1620’den 1700’e kadar siiren Hollanda’nin Altin Cagi da
aslina bakilirsa Barok dénemdi, ama bircok yonden burada ortaya ¢ikan
sanat ve yaklagimlar Avrupa’nin geri kalanindan daha farkliydi. Barok’un
tipik 6zelliklerinden olan coskunluk ve ideallestirme cogu eserde goriilmez.
Bunun sebebi, hedef kitlesinin farkli tutum ve inanclara sahip olmasiydi.
Caliskan ve dindarlardi. Zevkleri de daha sadeydi. Bu altin ¢agin sanatcilary;
detaylara ve gergekcilige verilen 6nem, olaganiistii 1sik ve golge oyunlari ve
dramatik kompozisyonlar gibi dénemin karakteristik 6zelliklerine bagli kal-
diklari icin genellikle Barok sanatgilar arasina da dahil edilir.

LL]
HOLICH]
1624 1632-48 1635 1637 1642
Gllen Sévalye, Taj Mahal’in Belshazzar'in Lale ticareti ¢coker; Hollandali Hollandal
Frans Hals yapilisi Séleni, zengin tliccarlar arasinda yerlesimciler Gold
Rembrandt iflas, korku ve intiharlar bas Coast’u Portekizlilerin

gosterir. elinden alir.




Hollanda'nin Altin Gagi

Doganin aynasi

Bu dénemde, muazzam
derecede gercege benzeyen
tablolar 6zellikle ilgi
gormekteydi. Pencerelerden
iceri sliztilen 11k efekti aslen
italyan Barok’una ait bir
motifti. Bu tabloda, ytzu
gorilmemekle beraber,
sanatcinin kendi portresi
olduguna inanilan bir
ressam, stiidyosunda geng
bir kadini resmediyor. Kadin
duvarda bulunan biyk

bir Hollanda haritasinin
ontinde, pencere kenarinda
durmaktadir. Haritada,
kuzey ve guneyi ayiran yirtik
cizgi Ulkedeki politik ve

dini bolinmeleri simgeler.
Tabloya yerlestirilmis diger
sembolik unsurlardan
bazilari Katolisizme ve
maruz kaldigi baskilara
atifta bulunur. Vermeer,
¢ogunlugu Protestan olan
bir toplumda, alisilmisin
aksine Katolik olarak kaldi.

Johannes Vermeer, Resim Sanati, ~1666, tuval lizerine yagliboya

1645 ~1658-60 1660-61 1678 1689
Tekneler ve Sato ile Atlilar ve Koyltilerle Delft Manzarasi, Chrysanthemums, Middelharnis’teki
Nehir Manzarasi, Nehir Manzarasi, Johannes Vermeer Japonya’dan Bulvar, Meindert

Salomon van Ruysdael Aelbert Cuyp Hollanda'ya gelir. Hobbema
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Gundelik hayattan sahneler Italya, Flandra ve Ispanya’da tinsel,
dini ve dramatik kompozisyonlar ortaya ¢ikarken Hollanda’da sanatgilar,
insanlara kendi elleriyle putlar yaratmamalarini ¢giitleyen Protestan inanci
esliginde daha sekiiler konulara yoneldiler. Hollandali miisteriler, saraylar
icin eser siparis eden giiclii yoneticiler ya da kiliselerini siislemek isteyen
din adamlar: degil, zenginliklerinin bir géstergesi olarak sanatla etraflarina
gosteris yapan ve sanattan zevk alan siradan insanlardi. Bunun sonucu ola-
rak Hollandali sanatgilar, zengin orta sinif mensuplarinin hosuna gidecek
tarzda sahneler yaratti. Bunlar arasinda, portreler, tarihi tablolar, ic mekan
kompozisyonlari, natiirmort ve manzara gibi temalar vardi. Karmagik teknik
becerilere ve kusursuz bir gercekcilige odaklandilar. Tablolari, devlet daire-
leri, evler ve ditkkanlar icin yapilmig gibi nispeten kiigtikti.

Hollanda’daki ekonomik biiyiime devam ettikce sanata olan talep de artt1.

Tablolarin alicilarin zevklerine hitap etmeleri gerekiyordu, bu yiizden sa-

natcilar, cagdas ve yerel zevkleri yansitan ve gittikce 6zgiinlesen konulara

epildiler. Gergek gibi goziiken detaylara biiyiik 6zen gosteren Van Eyck

gibi Kuzey Rénesansi sanatgilari benzersiz goriiliiyordu. Bu yiizden, cagdas

sanatgilar, becerilerini keskinlestirerek, onlarin seviyelerine ¢ikabilmek

amaciyla olabildigince gercekgi resimler yaptilar. Avrupa’da, en cok sehir

Hollanda’daydi. Bunlar arasinda en zengini Ams-

terdam’di. Sanat &zellikle burada gelisirken diger

1k o o 0 merkezlerde de ¢ok sayida gelisme gozlendi. Orne-
Ha Igln resim gin Utrecht’te, Roma’yi ziyaret eden bir¢ok sanatci,
Caravaggio’dan c¢ok etkilenmis bir tarzda resim
yapmaya basladi. Italyan ustanin giiclii 151k ve golge
tonlarinin iistiinde duran tarzlari Utrecht Carava-

Zengin bile olsalar siradan insanlar
icin sanat tretimi daha once hicbir
zaman bu boyutta bir olgu olmamisti
ve zamanla Avrupa’da bir moda
haline geldi. Amsterdam’i ziyaret
eden bir ingiliz’in yazdiklarinda,

ggizmi olarak bilinmeye baslandi. Konular farklilik
gosterse de, genel olarak Barok tarzlar Hollandali
sanatgilar da etkiledi.

dligsanlandeiialsE g gy aulprds O dénem, Hollanda’da ¢ok az heykelcilik goriili-
yordu; resim ve baski en ¢ok iiretim yapilan sanat
tiirleriydi. Teknik yeterlilige sahip olup bagimsiz
calismalara baglamadan 6nce sanatgilar genellikle
yillarca siiren bir ciraklik egitiminden geciyordu.
Sanatgilarin genellikle siparis tizerine 6zel eser-
ler tirettigi Avrupa’nin biiyiik boliimiiniin aksine,

gordagu resimlerin guizelligi ve tablo
sahibi hamilerin sanatcilarindan
dolayi duyduklari gurur karsisinda
dustigu hayret gorilir.



Hollanda'nin Altin Gagi

Hollandali sanat¢ilar daha ¢ok kendilerince yaptiklart “En derin ve gercege
resimlerin, daha sonralari satilmalarini umuyorlardi. Cok @y benzeyen duygu

sayida sanatciyr ve eseri, iyi bir fiyata alacak bir seyler . A\ r
bulmay: umut eden miisterilerle bir araya getiren biiyiik ifade edildi, bu yiizden

sanat fuarlari diizenleniyordu. Bu tamamen ticari orta- hayata gecirmesi bu kadar
min bir parcastydi ve sanat ulusal onur kaynagiydi. uzun zaman ald..”’

Resim konular1 Cogu sanatgi, tek bir tiir tize- Rembrandt van Rijn
rine uzmanlagiyordu. Tarihi olaylari ve basarilari ya da

Incil’den sahnelerle mitolojik, edebi ya da alegorik sahneleri igeren tarih

icerikli tablolar gibi belirli tiirler popiilerdi. Bilinen yerlere ait doga ve

deniz manzaralar hayranlik uyandiriyordu. Manzaralarin farkli mevsimler-

deki goriintimlerinin satisi ok iyiydi. Deniz de favori konulardan biriydi.

Daha 6nceki kuzey Rénesansi ic mekan resimlerinin bir uzantist olarak

insanlarin giindelik ev ugraslari da ragbet géren konular arasindaydi. Sa-

natgilar, resimlerine genellikle kissadan hisseler igeren sembolik “ipuglari”
yerlestiriyorlardi. Ahlaki bir mesaj tagiyan bu simgeleri arayip bulma fikri

sanat alicilarinin hoguna gitti. Natiirmortlar, dikkat gekici bicimde islenen

detaylarla doluydu ve bu eserlerin ¢cogu, hayatin anlamsizligini ve gecici
beyhudeligini gésteren “Vanitas” tarzindaydi. Zengin orta siniflarin kendi

resimlerini gelecek nesillere aktarma arzulari yiiziinden, muhtemelen en

6nemli resim tiirii portrelerdi.

Bu dénemde, goriilmemis sayida kalburiistii sanatgi ortaya ¢ikmistir. Bun-
larin arasinda Rembrandt (1606-69), Frans Hals (~1580-1666), Ruysdael
(~1602-70), Steenwyck (~1612-59), de Hooch (1629-84) ve Vermeer
(1632-75) gibi isimler vardir.

» fikrin 0zl
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12 Rokoko
(~1'700-1800)

Aslen bir i¢ dizayn stili olan Rokoko, 18. ytlizyilin basinda ortaya ¢ikti. Bu
tarzdaki ilk resimler, yalnizca Rokoko tarzindaki i¢ mekanlar: tamamla-
malari amacyla siparis ediliyordu ve ciddi bir icerik kaygisindan daha
cok dekorasyon islevi tasiyorlardi. Kisa zaman icinde, bu zarif, eften piif-
ten ve hisleri oksayici eserler popiiler hale geldi ve Rokoko tarzi olustu.

Aydmlanma Qagl 17. yiizy1lin sonu ve 18. yiizy1l, bilim, teknoloji ve
sanat alanlarindaki radikal gelismelere ve toplumdaki geleneksel yapilarin
sorgulanmaya basglandig1 bir déneme atfen Aydinlanma Cagi ya da Akil
Cag1 olarak bilinir. Aydinlar, akil ve mantigin, insanlari batil inanglar-
dan ve din savaglarinda milyonlarca kisinin ac1 ¢ekip 6lmesine sebep olan

“Kim sOylemis resmin
boyayla yapildigini?
Resim yaparken boya
kullanihir ama resim
duygularla yapilir.”

Jean-Baptiste-Simeon
Chardin

din baskisindan kurtarabilecegini ileri siirmekteydi. Bu
diisiince, biiyiik 6lgiide, ansiklopedilerin erisilebilirligi
sayesinde ortaya ¢cikmisti. Matbaa, bilgiye yaygin erisimi
miimkiin kilip kentli yeni orta siniflarin kitap ve brosiir
satin alarak okumalariyla ilk kez bilgilenmis bagimsiz
diisiincenin gelismesini saglamisti. Bunun sonucu ola-
rak ortaya cikan entelektiiel, sosyal ve politik reformlar
insanlara gelecek icin yeni umutlar verdi ve bu pozitif
ortam, sanat verimi tizerinde de etkili oldu.

Bu rasyonel diisiince dénemi boyunca, Avrupa ve Ame-

rika’nin biiyiik kismindaki durum bir énceki yiizyilda oldugundan daha az
endise vericiydi. Filozoflar, bireysel tzgiirliik ve demokrasi gibi kavramlari
destekledi ve zenginler de acik bir sekilde daha 6nceki dini rejimlerin da-
yattig1 sugluluk duygusuyla engellenen mutluluk arayisina girdi. Rokoko

Ll
UOIICH]!
1715 1719 1725 ~1736
XIV. Louis 6liir. Askin Zevkleri, Jean- Paris Salonu, Louvre Geng Ogretmen, Jean-
Antoine Watteau Sarayi'nda ilk kez Baptiste-Simeon Chardin

duizenlenir.




tarzi, bu dénemde hissedilen iyimserligin gor-
sel manifestosuydu. Estetigi tefekkiiriin 6niine
koyarak akildan ¢cok duygulara hitap ediyordu.

Fransiz stili Rokoko, ilk olarak Fransa’da
ortaya c¢iktigr icin, baslangigta “Fransiz Stili”
olarak adlandirilmigti. XIV. Louis’nin (1638-
1715), Versailles’daki muhtesem sarayi zengin
ve gosterigliydi ve sanatin her zaman bilgilen-
dirici olmak zorunda olmasi yerine sadece siis
ve dekor olabilecegi fikrini ortaya ¢ikardi. Ken-
dinden sonra gelen XV. Louis (1710-74) de,
metresi Madame de Pompadour’un (1721-64)
etkisinde kalarak cevresini gosterisli siisleme-
lerle donatti fakat daha hoppa ve zarif tarzlar
tercih etti. Sanatta da tasarimda da hafiflik, eg-
lence ve siis 6n plana gecti. Satir aralarinda gizli,

Rokoko

Kabuk stislemesi

Rokoko kelimesi 18. yuzyilin sonunda
kullanilmaya baglandi. Tasarimlarda
siklikla goriilen bazi unsurlara atifta
bulunularak, deniz kabugu veya cakil
tasiyla yapilan susleme anlamina
gelen Fransizca rocaille sozcigunden
tiretildigi distinilmektedir. Bazilan
tarafindan dogrudan tanimlama
amaciyla kullanilan bu terim, baskalar
tarafindan tarzin hafifmesrepligi ima
edilerek kuigimseyici bir anlamda da
kullaniimaktadir.

entelektiiel mesajlar yoktu. Bu sanatsal degisiklikler ¢énce kraliyet sarayla-
rinda, daha sonra Fransiz st siniflar arasinda ve son olarak da burjuvalasan
orta siniflarda moda oldu. Romans, mitoloji, hayal giiciine dayali ve giindelik
hayattan temalar, tarihi ve dini konularin 6niine gecti. Zarif cizgiler, hassas-
likla secilen renkler ve marifetli firca darbeleriyle digerlerinden ayrilan hafif,
dekoratif ve siislii bir tarz olustu. Zarif ve incelikli tablolar ve heykeller, ayni
dénemde Fransa’da ortaya ¢ikan benzer 6zellikteki mimari ve i¢ mekén tasa-
rimlarinin etkilerini artirdi. Barok tarzin bazi karmasik bicim ve motiflerini
devam ettiren Rokoko eserler daha kiigiik 6l¢ekliydi ve oryantal desenler ve
asimetrik kompozisyonlar gibi baska ¢zellikleri de icermeye basladi. Yaklagik
olarak 1730’dan sonra, seyahat ve oyma baskinin yayginlasmasiyla, bu tarz
Fransa’dan Italya’ya, oradan da Avrupa’nin diger bolgelerine ve Amerika'ya

kadar yayildi.

{Joie de vivre’ Rokokonun gamsiz ve oyunbaz sanati, benimsenmeye
baslanan joie de vivre’i (yasama sevinci) yansitiyordu. Fantastik ortamlarda

1756

Marquise de
Pompadour’un
Portresi, Boucher

1750-3

Giambattista Tiepolo, Rezidans
Wiirzburg’da Gg yil kalip diinyanin
en blylk resmi Gezegenler ve
Kitalar Alegorisi’ni tamamlar.

1767 1770 1775
Salincak, Mavi Elbiseli Boucher, Fransiz
Jean-Honoré Cocuk, Thomas  Akademisi'nin
Fragonard Gainsborough direktori olarak

atanir.
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Ventis’iin Banyosu

Mitolojinin, sehvetli kadinlarin
ve tutku dolu temalarin
Rokoko donemindeki
hakimiyetini purutzstz
kivrimlar, asimetri ve yumusak
renkler tamamladi.

Bu eser, XV. Louis’nin metresi
Madame de Pompadour
tarafindan Paris yakinlarindaki
satosu Bellevue igin siparis
edilmisti. Bir sahne tasarimini
andiran bu tabloda, Venls

ve ¢cocuk meleklerin geng,
dolgun ve hos figlrleri, oymal
ve varakl sedir, kivrimli ve
gosterisli kumaslarin hepsi
Rokoko doneminin —biraz

da Madame de Pompadour
tarafindan popdilerlestiriimis
olan- musriflik vurgusunun
tipik disavurumudur.

Ventis’iin Banyosu, Frangois Boucher,
1751, tuval Gzerine yagliboya

edepsiz davraniglarda bulunan, flort eden, piknik yapan, gosteri sergileyen
ya da miizik ¢alan, genellikle hayal iiriinti zarif pastoral fonlarda gecen tasra
partilerinde ve kadinlarin liikks odalarinda gosterilen umursamaz aristokrat-
lar Rokoko’nun tipik konularindandi. Hayal iiriinii agik hava ortamlarinda
dinlenen ve hareket eden zarif hanimefendi ve beyefendileri resmettigi fétes
galantes (gosterisli kutlamalar) ya da “kirsal sahneler”le taninan Jean-Anto-
ine Watteau (1684-1721), bu dénemi énemli sanatgilari arasindadir.



Rokoko

Klasik temalari, alegorileri ve portreleri isledigi dingin ve cezbedici tab-

lolart ve resimli dokumalariyla o dénemde iinlenen Francois Boucher

(1703-70), XV. Louis’nin en gozde sanatgisiydi. Jean-Honoré

Fragonard (1732-1806), devrim ©ncesi Fransiz aristokrasisinin “Doganm katiksiz
kaygisiz tavirlarini kusursuz bir sekilde yansitan zarif, coskulu ve . iy

oyunbaz tablolariyla Rokoko i¢in bir 6rnek olusturuyordu. Cogu bir taklidi, asla
Rokoko tablosu kadar zarif ve dekoratif olmayan eserlerinde, de- muhtesem bir

tayli natiirmortlar ve i¢ mekan cizimleri esliinde Simeon Chardin sonug doQurmaz.”
(1699-1779) Paris burjuvasinin yasamini belgeledi. Elisabeth-Lou-

ise Vigée-Le Brun’un (1755-1842) eserlerinde de, o6zellikle Joshua Reynolds
Marie-Antoinette portrelerinde, akici firca dokunuglarinda ve

renk secimlerinde Rokoko’nun etkileri goriilmektedir. Etienne-Maurice

Falconet (1716-91), ask ve eglence temal: zarif, kivrimli ve asimetrik

heykeller yaratti. Ingiltere’de Sor Joshua Reynolds (1723-92), Thomas

Gainsborough (1727-88) ve William Hogarth’m (1697-1764) tablolari,

Rokoko 6zellikleri tastyan idealize edilmis imgeler icermektedir. Italya’da

Giambattista Tiepolo (1696-1770) évgiiyle karsilanan tavan siislemeleri ve

freskler yaparken, Canaletto (1697-1768) ve Francesco Guardi (1712-93),

berrak ve 1s1ik dolu ayrintili tablolariyla Rokoko’nun usta manzara ressam-

lar1 olarak tinlendiler.

Ancak Rokoko dénemi kisa siirdii. Almanya’da ge¢ 18. yiizyil Rokoko’su
Zopf und Periicke (sag orgiisii ve peruk) olarak alaya alindi ve Yunan ve
Roma sanatinin klasik unsurlarinin daha yapisal bir yorumlamasi olan Ne-
oklasisizm'’in gélgesinde kalarak bir¢ok yerde popiilaritesini kisa zamanda
yitirdi.
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13 Neoklasisizm
(~1750-1850)

Kismen Rokoko’nun hoppaligina tepki olarak, kismen de eski zamanlar-
daki volkanik patlamalarda kiillerin altinda kalmis Roma sehirlerinin
bulunusunun etkisiyle, 18. yiizyilin ikinci yarisi, klasik Yunan ve Roma
sanatinin disiplinli ve titizlik gerektiren standartlarinin ve R6nesans sana-
tininistemli ve kararli bir sekilde yeniden canlandirilmasina taniklik etti.

1738 yilinda Herculaneum’da ve 1748 yilinda Pompei’de ¢ok carpici zel-
likleri olan arkeolojik kazilar basladi. Birkag¢ yil icinde, timiiyle IS 79’da
Veziiv Dag’nda meydana gelen volkanik patlamalarin kiilleri altinda kal-
mus sehirler kesfedildi. Agiga ¢ikanlarin esi benzeri goriilmemisti; Insanlar,
hayvanlar, evler, sokaklar, diikkkdnlar ve esyalar volkanik kiillerin altinda
olduklar1 gibi korunmustu. Sanat eserleri ve mimariden arta kalanlar, antik
medeniyetin diizgiin cizgileri ve kusursuz hatlar {izerine modellenen yeni
bir sanat ve mimarinin ortaya ¢ikmasina ilham verdi. Herculaneum ve
Pompei’de yapilan kesifler kadar, Alman teorisyen ve sanat tarihgisi Johann
J. Winckelmann’in 1755’te yayimlanan Thoughts on the Imitation of Greek
Works of Art (Resim ve Heykelde Yunan Eserlerinin Taklidi Uzerine Dii-
stinceler) adli kitabi da bu akimin gelismesinde ¢ok etkili itici bir gii¢ oldu.
Klasik sanatin en ¢énemli unsurlarinin “asil sadelik ve dingin biiytikliik”
oldugu seklindeki aciklamasi bir kusak sanatciya ilham verdi.

Vatanseverlik, kahramanlik, hiirmetkarhk ve erdemlilik-
ten gelen ilham Neoklasisizm, Fransiz aristokrasisini simgeleyen Rokoko
tarzinin siislii piislii ciddiyetsizligine bir bagkaldiri olarak bagladi. Fransiz 1h-
tilali’'nden hemen 6nce, 1760’larda, sanatgilar Yunan ve Roma tarihinden
temalari ele almaya baslayip; mertlik, diirtistliik, toplumsal erdem ve birey-
sel fedakarlik gibi saygin degerleri resmederek, Fransa’daki ¢agdas ozgiirliik

Perseus ve
Andromeda,
Anton Rafael
Mengs.

1787 1789 1793
Endustri Horatius Cupid’in Bastille XVI. Louis ve
Devrimi Kardeslerin Opliclglyle Baskini Fransiz Marie Antoinette
Ingiltere'de Yemini, Jacques- Canlanan Ihtilali’nin idam edilir; David,
baslar. Louis David Psyche, Antonio  habercisi olur. Marat’nin Oldmd’'na

Canova cgizer.
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“Sanatta, bir fikrin nasil canlandirildigi
ve o fikrin ifade edilis bicimi, fikrin
kendisinden cok daha 6nemlidir.”

Jacques-Louis David

miicadelesiyle Eski Yunan ve Roma cumhuriyetleri arasinda kargilagtirmal
baglar kurulmasini tesvik ettiler. Fransiz Thtilali’nden sonra, Fransa’da aris-
tokratik yonetim sona erdi ve demokrasi donemi bagladi. Yeni liderler,
hiikiimetlerini, eski Roma’nin yiiksek erdemleri ve ahlaki prensiplerini
model alarak tasarladi. Bu sebepten, sanatgilara eski Roma tarihinden ilham
verici sahneler resmetmeleri i¢in daha da fazla eser siparisi verildi. Sanatgi-
lar, tablolarinda, sert, heykelsi ¢izgiler, giiclii tonlar ve yalin bir renk paleti
kullandilar. Bu akim, Bati Avrupa icinde yayildiysa da, en ¢ok, milliyetci-
lik, cesaret, onur, sayginlik ve gelenek gibi halkin tesvik edildigi degerlerin
disavurumunun goriildiigii yerler olan Fransa ve Ingiltere’de etkili olmaya
devam etti.

Neoklasik sanat, disiplinli ve 6l¢iiliiydii; sanatgilar, kesin ve hassas teknikler
kullanarak bicim ve icerik olarak klasik eserleri taklit ediyorlardi. Agirbagh
ve karanlik renkler kullanan ressamlar, bazen de tablolarina parlak vurgu-
lar eklediler. Bu uygulamayi, chiaroscuro'nun giiclii agik ve koyu tonlariyla
kuvvetlendirdiler. Cizgi ve hatlarin niteligi, renk, 151k ve atmosferden daha
onemli bir husustu. Neoklasik heykeltiraslar da, piiriizsiiz ve cilali rotuglarla
kusursuz ¢izgi ve agilar ortaya ¢ikarmaya odaklandilar. Bu titizlik, kismen
Rokoko’da hissedilen hazciliga ve Barok’ta hissedilen duygusalliga kars: bir
tepkiydi. Ciddi ve sunturlu konularin cogu, Homeros ve Plutarch’in eserle-
rinden ve Ingiliz sanat¢i John Flaxman’in (1755-1826) Ilyada ve Odysseia
destanlari i¢in yaptig1 gizimlerden alinan ilhamla klasik dénem tarihinden
ve mitolojiden geliyordu.

Napolyon’un etkisi Napolyon, 1790’larda Fransa’da basa geldiginde,
Fransiz sanatcilara antik Roma’dan uzaklagip giincel tarihi resmetmeleri
talimatini vererek Neoklasisizm’in yoniinii degistirdi. Napolyon bircok

1804 1814-17 1815 1848 1852

Napolyon kendini  Ug Giizeller, Napoleon, Waterloo’da  Louis Philippe tahttan  ikinci Imparatorluk
imparator ilan Antonio Canova yenilir; XVIII. Louis tag cekilir; Louis Napoleon baslar ve Louis

eder. giyer. Fransa cumhurbaskani Napoleon, lll. Napoleon

olarak segilir. olarak ilan edilir.
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Horatius Kardeglerin Yemini

Jacques-Louis David’in int bu eserle bas-
ladi. Ucgen ve dikdortgen gruplar olusturan
figlirler iceren sade kompozisyon, Neoklasik
distinceyi takip etmektedir. Dramatik
1sik, tablodaki katihgr golgelememektedir.
Tabloda, Roma ve Alba arasinda IO 669'da
yasanan bir anlasmazligin, li¢ Horatius karde-
sin Ug¢ Curiatius kardesle carpisarak ¢oziime
kavusturulmasinin hikayesi anlatilmaktadir.

Ote yandan, Curiatiuslarin kiz kardeslerinden
biri, bir Horatius’la evliyken, Horatiuslarin kiz
kardeslerinden biri de Curiatius kardeslerden
birinin nisanlisidir. Kadinlarin agitlarina rag-
men Horiatius kardeslerin babasi ogullarinin
savasmalarinda israrlidir. David, bu tabloyu,
devleti ailenin Oniine koyan devrimci di-
stincenin ifadesi olarak bilingli bir sekilde
yapmistir.

Horatius Kardeslerin Yemini, Jacques-Louis David, 1784, tuval lizerine yagliboya



Neoklasik sanatgiya kendisini hayranlik ve saygi uyandiracak bir sekilde
milli bir kahraman olarak resmetmeleri icin siparis verdi. Hala siitunlara,
alinliklara, frizlere, kostiimlere ve klasik diinyaya dair diger referanslara

Neoklasisizm E

eserlerinde yer veren sanatgilar, Napolyon dénemi baslayinca, eser-
lerinde daha giincel tarihli kahramanlari ve yakin zamanli hikayeleri
resmetmeye bagladilar. Erken donem Neoklasik eserlerle karsilasti-
rildiginda tablolarindaki hareket unsuru daha karmagik hale geldi.

Politik olarak da aktif bir rol tistlenen Jacques-Louis David'in (1748—
1825) resimlerinde, Neoklasisizm, Fransiz [htilali'nin ayrilmaz bir
pargast haline geldi. Fransiz Ihtilaline dogru ilerleyen siiregten L.
Napolyon’un devrilmesine kadar gegen siire zarfinda, ayaklanma

“Ki§inin diisiincesini
kusursuz bir bicimde
viicuda getirmesi; bu,
yalnizca bu, sanatci
olmak demektir.”
Jacques-Louis David

icin propaganda amacli bir¢ok eser iiretmistir. Devrimden sonra,
eserleri, Napolyon’un imparatorlugunun tesisine katkida bulunmustur.

David’'in genis atolyesinde egitim goren ¢ok sayida sanatgidan biri de
Auguste-Dominique Ingres’tir (1780-1867). Politikayla ilgilenmeyen
Ingres, gencliginin biiyiik bir bolimini Italya’da gegirdi. Fransa’ya ancak
monarsinin yeniden tesisinden sonra déndii, ancak uzun yasami boyunca Ne-
oklasisizm’in 6nciilerinden biri olarak goriildii. Cizgisel kusursuzluga ve klasik
dénem konularina odaklanan Ingres, 19. yiizyilin ilk yaris1 boyunca Fransiz
resmi tizerinde hiikiim kurdu ve modasi gecmeye basladigi zaman bile Neok-
lasisizm'’in tarafini tuttu. Bu dénemin diger bir énemli ressam1, zamaninda
yaygin bicimde Avrupa’nin yasayan en biiyiik ressami olarak goriilen Rafael
Mengs olmustur (1728-79). Mengs'in 1762 yih tarihli incelemesi Reflections
on Beauty and Taste in Painting (Resimde Giizellik ve Zevk Uzerine Diisiin-
celer) ayrica etkili olmustur. Onde gelen Neoklasik dénem heykeltirag:
Venedikli Antonio Canova’dir (1757-1822). Canova, nii viicudu zarif ce be-
timleyen incelikli mermer heykelleriyle {inlenmistir. Dikkat ceken diger bir
sanat¢t, Aydinlanma Cagi’ndaki filozoflarin, mucitlerin ve politik figiirlerin
biistleri ve heykelleriyle taninan Jean-Antoine Houdon’dur (1741-1828).

» fikrin 0zl
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14 Romantizm
(~1800-80)

Duygulara odaklanan Romantizm, Neoklasisizm’in katiliginin ardindan
ve bazi yonlerden ona kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis olsa da, ortiis-
tiikleri kimi yonler de vardi. Ressamlar, heykeltiraslar, sairler, yazarlar
ve besteciler tarafindan farkl sekillerde yorumlanan Romantizm, degis-
ken bir akim olarak geliserek 18. ylizyilin sonundan 19. yiizyil sonlarina
kadar stirdi.

Neoklasisizm de Romantizm de ait olduklar1 dénemlerin devrimci ruhla-
rint yansitiyordu. Neoklasisizm, 6l¢iilii duygusalligy, temiz cizgileri ve ulusal
gururla insanlik onurunu 6n plana ¢ikaran konularla politik direnigleri ele
alirken, Romantik sanat, marifetli firca darbeleri, parlak renkler ve hayal
giictiyle sekillenen heykellerle etkisi artan ug¢ noktadaki duygulari tasvir
ederek toplumsal degisimleri konu edindi. Romantizmi siniflandirmanin
kolay bir yolu olmadigindan, Romantizm’in icinde yer alan diisiinceleri
agiklamak, Neoklasik kavramlardan daha zordur. Bunun sebebi, kismen,
romantik sanatgilarin farkli yerlerde ve farkli zamanlarda degisik metot
ve yetkinlikte ¢aligmalar yapmis olmalaridir. Sanatgilar, benzer temel ilke
ve diisiinceleri paylasmis olsalar da yorumlamalar: farkliliklar gdstermistir.
(Copu sanatgt, hayal giiciine dayali, spontan yaklasimlar ve teknikler iize-
rine odaklanmugtir. Bazi sanatgilar Barok etkisinde isler tiretirken, bazilari
da Fransiz [htilali, Napolyon Savaslari ya da Amerikan Devrimi iizerinde
durdular. Aralarinda, Jean-Jacques Rousseau (1712-78), Lord Byron
(1788-1824) ve William Wordsworth (1770-1850) gibi sairlerden ve za-

manin Romantik edebiyatindan esinlenenler de oldu.

Ozgun ifade Romantizm, ¢opu sanat¢inm, ¢ok hizli ve mutlak bir
sekilde degisen diinyay1 kabullenme miicadelesinin sonucu olarak ortaya

Endiistri Devrimi‘nin baslangici; Amerikan Fransiz ihtilali baslar; Glinlerin Atasi,
Romantik hareketin ressamlari Bagimsizhk William Blake'in siir kitabi William Blake
ve yazarlan Gzerinde 6nemli bir Bildirgesi Masumiyet Sarkilari

etkisi olur. yayimlanir.



Romantizm

Yakup’un Melekle Giiresi

Romantik ressamlarin en bliytgu olarak kabul
edilen Delacroix, hem cagdaslarini hem de
sonraki donemlerdeki sanatcilari cokga etkile-
mistir. Coskulu ve dramatik kompozisyonlar,
gucla renkler ve canh firga kullanimiyla go-
renlerin duygularini harekete gegiren tutkulu
ve dinamik imgeler olusturuyordu. Delacroix,
alisilagelmis yontem olan resimleri zahmetli

bir sekilde planlamanin yerine resmin dogru-

dan tuvale yapildigi yeni yontemlerin 6nlint
acarak dogaclamay! Oneriyordu. Paris’teki
Saint-Sulpice Kilisesi'ne ait bir sapelde
incil’de gegen bir hikayeyi resmettigi bu dev
fresk bulunmaktadir. Hikayede, Yakup bir glin
evine dogru yurlrken biri tarafindan yolu ke-
silir. Safak sokene kadar glresirler. Yakup’un
rakibi olan melek, kimligini agiklar ve goster-
digi azim ve kararlilik i¢in Yakup’u kutsar.

Yakup'un Melekle Glresi, Eugéne Delacroix, 1861, tuval lzerine yagliboya

~1840

~1835

Hayatin Evreleri,
Caspar David
Friedrich

1819

Medusa’nin Sali,
Théodore Géricault; Bir
Yunan Vazosuna Ovgii ve
Biilbiile Ovgti, John Keats

1814

Stour Vadisi ve Dedham
Kilisesi, John Constable; U¢
Mayis, Francisco Goya

Yagmur, Buhar ve Hiz -
Bliytik Bati Demiryolu,
J.M.W. Turner
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cikip gelisti. Politik devrimler ve Sanayi Devrimi'yle geleneksel degerler
yok oluyordu. Kati1 ve kesin olarak goriilen seyler, artik karman ¢corman
olmus ve giivenilmez hale gelmisti. Dogayi rasyonel bir bigcimde ele almaya
calisan yeni bilimsel kesiflerin cogu da sanatcilarin eski anlayiglarinin ta-
mamen kargisinda konumlaniyordu, bu yiizden tirettikleri eserler genellikle
distindiiriicti ve nostaljikti. Romantik sanatcilarin varligi ¢ogunlukla do-
gaya duyduklar ilgiyle basladi. En ¢ok da, eserleri araciligiyla en derindeki
hislerini ifade etmeye odaklandilar. Romantik sanat¢ilarin
(11 - .
Romantizm, tam neredeyse tiimi, yerlesik kurallara ve sanatsal geleneklere
olarak ne sadece baskaldirarak kendilerinden énce az sayida sanatginin yaptigi
- gibi eserlerine ifade katmak i¢in zengin renkler ve canl firga
konunun seciminde ne darbeleri kullandilar.
de gercegin kendisinde

bulunur, aslen bir Romantil; sariatgllarmkgogu,den};lijstrille§melye ve he{ alsi(nda
. el L artan makinelesmeye karsiydi. Bu gelismelere zit olarak ve
hissedis bl(}lmldll’.” belki de onlar1 protesto etmek icin, ¢ogu sanatg1, insan doga-
Charles Baudelaire siniinceleyen temalari, halk masallarini, ortacaga ait, egzotik,
uzak, gizemli ve dogatistii konulari resmetti. Bazilari, ask hika-
yeleri ve dramatik trajediler gibi duygusal konular1 benimsedi. Eserleri,
oznel, tutkulu, hayali, disavurumcu ve i¢giidiiseldi. Duyguya mantiktan,
sezgiye akildan daha fazla deger verdiler. Toplumsal gorgii cercevesinde ge-
nellikle bastirilan 1stirapl duygular disa vurularak mantik ve akilcilik terk
edildi. Romantizm, cesur ve ciiretkar, disavurumcu ve yaraticiydi. Cogkun
duygular, sanatgilar tarafindan ortaya konuluyor ve eserlerin izleyicileri
tarafindan hissediliyordu. Sanatgilarin hislerinin bu kadar énem kazanip
actk ve giiclii bir sekilde ortaya kondugu, spontan ifadenin ve dogalligin
bu kadar pozitif bir ¢zellik olarak benimsendigi baska bir sanatsal dénem

daha 6nce olmamustir.

Renk, drama ve sezgi 19. yiizyil iginde, Romantizm terimi, ilk kez
sanati, felsefeyi, politikayr ve hatta temel bilimleri kapsayacak sekilde
gelisen bir tarz1 agiklamak icin kullanilmaya baslandi. Fransa’da ortaya
ciktiktan sonra, farkli zamanlarda Fransa, Ingiltere, Almanya basta olmak
lizere Avrupa’nin cesitli iilkelerinde ve Amerika’da gelisti. Romantik ola-
rak adlandirilan sanatgilar arasinda hi¢bir zaman tam bir uyum ve tutarlilik
goriilmese de, sanatgilarin kisisel hislerini ifade etme arayislari ve modern
olgularla yeni gelismeler karsisinda duyduklar siipheyi acikca gosterme is-
tekleri sonucunda, her daim bicim ve dengeden cok duygulara ve onlarin



Romantizm

disavurumuna odaklanmislardi. Onde .
gelen Romantik sanatcilar, farkli disip- Yuce
linlerden fikirler alip teknik yenilikler
tizerinde deneyler yaparak gecmise ait
geleneklerle baglarini carpici bir se-
kilde kopardilar ve genellikle gorsel
olarak c¢arpici, cesur ve kisisel eserler

Yuce terimi ilk kez 1757'de izleyicilerde guglu
duygularuyandiran koca daglar, siddetli rizgarlar
ve karabasanlar gibi tesirli imgeler iceren eserler
icin kullanildi. Gliniim(izde sanatin islevlerinden
biri olarak gortilen sey, yani sanatin sarsici,
rahatsiz edici etkiler tagimasi o guin icin yeni bir

tirettiler. En ¢énemli Fransiz ressamla-
rindan biri olarak kabul edilen Eugéne
Delacroix (1798-1 863), dikkat gekici fikirdi ve Romantik sanatin 6nemli bir parcasiyd.
renk kullanimiyla Romantik akimin

baslica isimlerindendir. Yarattigi canli

imgeler, tarihsel ve ¢agdas olaylardan, edebiyattan ve ziyaret ettigi egzotik

yerlerden esinlenmistir. Ingiliz ressam, sair ve bask: sanatcist William Blake

(1757-1827), giiglii hayal diinyasini ve yaraticiligini ortaya koyan hayali,

atmosferik ve sembolik imgeler meydana getirmistir. Ispanya’da, Francisco

de Goya (1746-1828), savasin dehsetini giiglii bir sekilde gozler dniine se-

rerken, insan dogasi lizerine yaptigi hicivsel gozlemlerle harmanladigi cok

sayida hayal iiriinii imgeler olusturdu. Almanya’da, Caspar David Fried-

rich (1774-1840), genellikle yalnizlik haline ya da yalniz kalma duygusuna

vurgu yaptigi uhrevi ve atmosferik manzaralari resmederken, Romantik

akimin bir diger 6ncii ismi Théodore Géricault (1791-1824), dramatik,

disavurumcu ve alisilmisin disinda kalan resimleriyle Delacroix’yi derin-

den etkiliyordu. Uretken, disavurumcu ve atmosferik doga calismalariyla

JM.W. Turner (1775-1851), Romantik hareketin en énemli manzara res-

samiydi. Diger bir Ingiliz manzara ressam1 John Constable (1776-1837),
endiistrilesmenin tahrip ettigini disindiigii Ingiliz kirsalina dair nostaljik

hislerini ortaya koyuyordu.
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15 Akademik Sanat
(~17-19. yuzyillar)

19.ylizyilda, sanatgilarin itibarlarn biiyiik 61l¢iide, Avrupa genelinde yay-
ginlagsan resmi sanat akademilerine bagliydi. Akademiler, her giin biraz
daha muhafazakarlastyor ve degisime direniyordu. Yenilik¢i ve avangard
fikirlere karsiydilar. Akademik sanatin bir parcasi olmak, akademiler ta-
rafindan, ama 6zellikle de aralarindaki en 6nemli kurum olan Paris’teki
Académie des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar Akademisi) tarafindan kabul
gormeyi gerektiriyordu.

17. yiizyildan 19. yiizyila kadar Avrupa sanat hayati akademilerin kontrolii
altndaydi. Ogrenciler, akademide egitim gormeye heves ediyor, sanatgilar
onlara iiye olmanin yolunu ariyordu. Bu kurumlar, deger bicip tesvik ve tem-
sil ettikleri sanatsal standartlarin etkin ve resmi belirleyicileri oldular. 16.
yiizyilda ilk olarak Italya’da faaliyet géstermeye baslayan akademiler, Avru-
pa’da yayilip ortagag lonca ve ¢iraklik sisteminin yerini aldi. Saglanan egitim,
diizenlenen yarisma ve sergiler ve verilen ddiillerle profesyonel sanatgilarin
sectigi en giivenilir yol haline geldi. Herhangi bir akademiye girebilmek igin
adaylar zorlu sinavlara tabi tutuluyordu. Akademiye kabul edilen adaylarin
egitimi yillarca siiriiyordu. 1648’de kurulup 1816’da diger iki sanat akade-
misiyle birlesip yeni ismini alan Parisian Ecole des Beaux-Arts, diger tiim
akademilerin model olarak aldigi Avrupa’daki en énemli sanat kurumu ha-
line geldi.

Itibar ve statii Akademi sistemi, sanatgilarin statiilerini el isgisi ola-
rak goriilen zanaatkarlarin tizerine ¢ikarmak amaciyla ortaya ¢ikti. Sanatta
diistinsel unsurlar énem kazandi. Akademik sanat egitimi, yillarca siiren zah-
metli bir calismay1, gecmisteki sanatcilarin yontemlerinin dgrenilmesini ve
yeteneklerin gelistirilmesini iceriyordu. Bu ancak ogrenciler giris sinavini

1833 1837-40
Yagliboyanin ilk kez tasinabilir Lady Jane Leylak rengi, menekse rengi Louis Daguerre ve
teneke tiiplerde satimasina Grey’in Idami, ve parlak yesil ve sari gibi yeni Fox Talbot tarafindan
baslanir. Paul.Delaroche kimyasal pigmentler yagliboyada fotografin icadi

kullaniimaya baslandi. :



Akademik Sanat

gecerse ve saygin bir profesdrden

referans mektubu alabilirlerse Roma bursu

miimkin oluyordu. Ilk birkag

yil boyunca ogrenciler giinle- (Prix de Rome)

rini klasik resim ve heykelleri

kopyalayarak, kontur ve ton Paris'te, 1663 yilindan itibaren her yil verilen bir sanat
uygulamalarini ¢ziimsemeye ¢ali- bursu vardi. Aday olmak icin, erkek, Fransiz, bekar
sarak gegiriyorlardi. Bu asamada ve otuz yasin altinda olmak gerekiyordu. Biiytik bir
yetkinlige ulasan 6grenciler, iinlii rekabete sahne olan ve zorlu asamalardan olusan
klasik heykellerin alci kaliplari adaylik siirecini basariyla gecen bursiyerler klasik
kargisinda ¢izim caligmalari yapip dénem ve Rénesans sanat iizerinde calismalar
ancak cizgileri arzu edilen stan- yapmak iizere (¢ yildan bes yila kadar Roma’da kalma
dartlar1 tuttugu zaman gercek hakki kazaniyordu. Bu bursu kazananlarin parlak bir
modellerle cizim yapmalarina izin kariyere sahip olmasina kesin gdziiyle bakiliyordu.

veriliyordu. Cizim kabiliyetleri

miikemmel hale gelmeden 6gren-

cilerin boyama yapmalarina izin

verilmiyordu. Boyamay: 6grendikten sonra,akademik sanatcilara ait belli bagh
atolyelere katiliyorlardi. Resim egitimi veren sanatcilarin, akademiye bagli
resmi akademisyen olmalari gerekiyordu. Bu zahmetli agamalarin hepsinden
gecmeyi basaran 6grenciler, sonunda “meslektas” unvaniyla onurlandirilirds.
Akademi yetkililerinin onayladig1 eserler iiretmeye devam ederlerse de, en
prestijli unvan olan “akademisyenlik” kendilerine sunulabilirdi.

Konularnn siralamasi Sanatcilarin belirli tarz ve tekniklerin disina
citkmadan resmetmeleri beklenen konular, hiyerarsik bir sira icinde yer
aliyordu. En vyiiksek statiiye, mitler, dini ve klasik dosnem hikayeleri gibi
tarihi konulu resimler sahipti. Orta derecede énemli konular, portreler ve
manzaralardi. Natiirmortlar ve giindelik hayata dair sahnelerin resmedildigi
tablolar, konularin hiyerarsisinde en alt seviyedeydiler. 19. yiizy1l boyunca
Neoklasisizm’in temiz ¢izgileri ve Romantizm’in canli renk kullanimi,
Giizel Sanatlar Akademisi’nin onayini almisti. Ogrencilere, bu iki farkl
tarzin belirleyici 6zelliklerini birlestirerek ideal ya da “akademik” bir tarz
yaratmalari tavsiye ediliyordu.

1847 1861 1870 1887 ~1890

Cokiis Déneminin Amerikan i¢ Savasi Fransa - Prusya Oliim Mahkumlarinda Pygmalion ve
Romalilari, Thomas baslar. savasl baslar. Zehir Deneyen Galatea, Jean-
Couture Cleopatra, Alexandre Léon Gérome

Cabanel
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Veniis’tin Dogusu

Paris Salonu’nda sergilendikten sonra,
I1l. Napolyon tarafindan satin alinan bu
tablo, Akademik sanatin tipik bir érnegi-
dir. 1845 yilinda Roma bursunu kazanan
Cabanel, bu tabloda Ingres etkisindeki
Neoklasisizm ile Romantizm’i bir araya ge-
tirmistir. Titizlikle vurulmus fir¢a darbeleri
ve son derece gercekei detaylar barindiran

bu tablo, arkasina yaslanmis ve idealles-
tirilmis tanrica Venus figlriyle tam da
Akademi’nin arzu ettigi ve zenginlerin
satin almak istedigi tirden bir usta isidir.
Tablonun adinin bir Roma mitine dayan-
dirllmasi, bir yandan konuya mesruiyet
kazandirirken aslinda sadece kusursuz bir
nu yapmak i¢in bir bahaneydi.

Venlis’tin Dogusu, Alexandre Cabanel, 1863, tuval lizerine yaghboya

Paris Salonu Paris Salonu, Giizel Sanatlar Akademisi'nin resmi ser-
gisiydi. 1725 yilindan itibaren 19. yiizyilin sonuna kadar her yil ya da iki
yilda bir diizenlenen sergi, Avrupa’daki en 6énemli sanat etkinligi olarak
tinlenmisti. Sanatcilarin eserlerini degerlendiren sergi jiirisi, sadece Aka-
demik Sanat’in konvansiyonel tarzini tastyan eserleri kabul ediyordu. Her
yil, kabul edilen binlerce eser, zeminden tavana kadar miimkiin olan her



“sozde yeniliklere inanmamak gerekir.
Doga tektir ve tek bir sekilde goriiliir.”’
William-Adolphe Bouguereau

bosluk degerlendirilerek sergileniyordu. Salon jiirisi, ayn1 zamanda, resimle-
rin ve heykellerin nereye yerlestirileceklerine de karar veriyordu. Bir eserin
kolayca goriinebilecegi bir yere konmasi sanatginin kariyerini olumlu etkile-
yebilecegi gibi gozlerden uzak bir yere yerlestirilen eser sanat¢inin kariyerini
bitirebilirdi. Bu yiizden biitiin sanatgilar, aldiklari yillar siiren egitimden
sonra bile itibarlarini korumak ve artirmak i¢in Akademi’ye bel baglamak
durumundaydilar.

Onde gelen akademik sanatcilar 19. yiizyil boyunca, orta sinif ge-
listikge, sanat artan bir sekilde ragbet gérmeye basladi. Resmi sergiler, sanat
tacirleri ve seri tiretim baskilar sanatin popiilerligini artirdi. Akademik sanat
en gozde tarzdi. Akademik sanatin 6nde gelen sanatcilarindan olan Willi-
am-Adolphe Bouguereau (1825-1905), klasik tarzda dini ve tarihi tablolar
yapmis olsa da, en tinlii eserleri titizlikle resmettigi nii ve mitolojik figiirlerdir.
Jean-Leon Gérome (1825-1904), tarihi, mitolojik ve oryantalist tablolariyla
inlenmigtir. Paul Delaroche (1797-1856), itinali ve net bir gercekgilikle
son halini verdigi gercek boyutlu tarihi éykiiler resmediyordu. Portre ca-
lismalarinin yani sira tarihi, klasik ve dini konulari resmeden Alexandre
Cabanel (1823-99), I1I. Napolyon’un en gozde ressamiydi. Thomas Couture
(1815-79) tarihi konulu eserler iireten etkili bir sanat egitmeniydi. Biitiin
bu ressamlar, Neoklasisizm’in ve Romantizm'in teorilerini ve yaklagimlarini
basariyla birlestirerek klasik konularin ¢agdas yorumlarini tiretirken idealize
edilmis ve son derece gercekei tablolar yaratmak igin firca darbelerini fark
edilemeyecek bir sekilde uyguladilar. Bu tablolar zamanin modasina ve Aka-
demi’nin kosullarina uygun bir sekilde genellikle duygulara hitap ediyordu.

» fikrin 0zl
Rex a

ip eden
sanat

Akademik Sanat B
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16 Ukiyo-e
(~17-20. yuzyillar)

Ukiyo-e, Edo’da (eski Tokyo) ortaya ¢ikan bir bask ¢esidine verilen isim-
dir. Ukiyo, degisken durumlarin “gecici diinyas1” anlamina gelen Budist
bir kelimedir. Japonca “e” kelimesi, resim anlamina, Ukiyo-e de “gecici
diinyanin resimleri” anlamina gelir. 1603’ten 1868’e kadar, Japonya’nin
sogun tarafindan yonetildigi donemlerde, Edo, diinyanin en biiyiik sehir-
lerinden biri haline geldi.

17. ytizyildan 19. yiizyila kadar baskici sogun rejimi altinda eglence hayatina
kisitlamalar getirilmis ve Japon sehirlerindeki zevk mahalleleri ve eglence
bolgelerinde ¢esitli diizenlemeler yapilmigti. Bu diizenlemeler sonucunda,
zevkli ve keyif verici bir zaman gegirmenin zorlagsmasi insanlardaki eglence
diiskiinligiinii ve eglendirilme arzusunu kamgiladi. Kortezanlar, geysalar,

sumo giirescileri ve kabuki aktorleri Edo déneminin en tinlii

“Bir acidan, butiin karakterleri haline geldi. Popiiler ukiyo zoshi romanlari (gecici
eserlerimin temelinde diinyanin hikayeleri), ukiyo-e resimleri ve ahsap baskilarin ko-

Japon sanati vardir.”

nular1 bu kisiler oldu. “Gegici diinya” aslen hayatin ugarilig:
anlamina gelse de, daha sonralari tiyatrolarin, restoranlarin ve

Vincent van Gogh cayhanelerin, giindelik hayatin ve biiyiiyen sehrin siradanl-

gindan ve monotonlugundan uzaktaki rahat, vurdumduymaz
ve hos ortamlarini anlatmak icin kullanilmaya baslandi. Cogu insana
gore, inliilerin renkli yasamlari, giindelik hayatin depresif gerceklerinin
tepesinde dolaniyordu. Sanatgilarin, bu gosterisli insanlarin goz kamagti-
rict diinyalarini tasvir ettigi resimler biiyiik ragbet gérmeye bagladi. Daha
sonra, hayvanlar, kuslar, olay anlatilar1 ve manzaralar da sanatgilarin re-
pertuvarlarina girdi. “Gegici dilnyanin” ya da siradan gercekligin digindaki
bu diinyanin tasvirleri son derece popiilerlesti. Japonya tarihinde ilk defa,
sanatcilar, toplumun geneli tarafindan begenilen imgeler tiretmis oldular.

genelevler ve restoranlarin

Edo’da tiyatrolar, ¢cayhaneler, Sogun, Hollandalilar disindaki Bir Tiyatronun Yabanci
tim batililarla ticareti, yurtdisina Cayevinden Manzaralar, kitaplar
ctkislari ve tiim yabanci kitaplari Hishikawa Moronobu Gzerindeki

bulundugu resmi lisansh bir
zevk mahallesi kurulur.

yasaklar. yasak hafifler.



Ukiyo-e

Hiroshige

Yuksekten bir goris agisindan,
kocaman bir ¢itlembik agacinin
altinda toplanan tilki surtisu
gorulmektedir. Burasi, Edo’'nun
kuzeyinde bulunan Oji inari
Tapinagi'dir. Kanto bélgesindeki
tilkilerin, yilbasi gecesinde
insana dontismek icin tapinagin
ontndeki ¢itlembik agacinin
etrafinda toplandiklarina
inaniliyordu. Bélgenin insanlari
gelecek senenin mahsullnu
tahmin etmek i¢in bir tir mantar
tarafindan uretilen fosforlu 15131
incelerdi. Ukiyo-e sanatinin son
buyuk ustasi olarak gortlen
Hiroshige’nin, cogunlukla
dénemin Gnli toplumsal
karakterlerinin resmedilmesine
dayanangelenegi degistirerek
dogaya yonelttigi keskin gézlem
glici bu mitolojik eserde

dahi karsimiza g¢ikar. Dinamik
acilarin bu kompozisyona
kazandirdigi dramatik unsurlar,
Japoncanin sagdan sola dogru
okundugunu g6z ontinde
bulundurdugumuzda daha etkili

hale gelir.
Yilbasi Gecesi, Oji’deki Citlembik Agacinin Etrafindaki Fosforlu Mantar
Isiklari: Edo’nun Ytz Unlii Manzarasi, Ando Hiroshige, 1857, ahsap baski
1765 1794 1831 1855-60 1888
Suzuki Harunobu’nun yeni Otani Oniji Il Kanagawa Japonya, bat Meiji imparatoru, “Meiji
teknolojisi sayesinde ¢ok kabuki aktord, Actklarinda Bliyiik  Ulkeleriyle Restorasyonu”nu
renkli baskilar tiretmek Toshusai Sharaku Dalga, Katsushika  ticarete baslar. baslatip Edo Dénemi‘'ne

mumkin olur. Hokusai son verir.
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“Sanatlarina hakim olan miithis yalinhk
yiiziinden Japonlan kiskaniyorum.”
Vincent van Gogh

Ustiinde dolasmak Ukiyo-e adi, izleyenlere, tasvir edilen diinya-
larin istiinde dolasip tepeden onlar1 seyrediyormus hissi yasatmasindan
geliyordu. Imgeler, izleyicilere, soguna karsi gelmeden ve aktif olarak yer
almadan hayatin hosa giden taraflarinin keyfine varabilecekleri mesajini
verecek sekilde ¢iziliyordu. Ayni sebepten Ukiyo-e resimlerinde, izleyen-
lere bir manzaranin ya da olayin stiinde gezindikleri hissini vermek i¢in
genellikle sira digt bir perspektif kullanimi vardi. Resimlerin ¢ogu, fotog-
rafin icadindan 6nce yapilmig olsalar da, resmin tiimiine genel bir bakis
sunmak yerine, bir sahneye ait gecici bir anin izlenimini yaratabilmek i¢in
genellikle fotografta oldugu gibi kirpiliyordu. Alisilmisin diginda kalan bu
kompozisyonlar, resimlerin diigsel ve fantastik niteliklerini artirtyordu.
Resmin icinden gecen diyagonal ¢izgiler, hareket hissi yaratip iizerinde
bulunduklart kagidin yassiliginin altini ¢iziyordu. Farkli ton ve dokular
yaratmak icin 6zel olarak ugrasilmiyordu. Resimler, resimdi ve gerceklik
taslamiyordu. Ahenk 6nemliydi, o yiizden yogun renk ve motifle dolu alan-
lar aralarindaki bogluklarla dengeleniyordu.

Miirekkepten baskiya Ukiyo-e Japon halkinmn biiyik bir kismi
arasinda popiilerdi fakat ¢ogunun maddi giicii bu resimleri satin almaya
yetmemekteydi. Ik donem eserleri pahalica bir madde olan Hint mii-
rekkebiyle yapiliyordu. Daha sonra, 1670’te, Ukiyo-e'nin babasi olarak
bilinen Hishikawa Moronobu, tek renk ahsap baskiyla denemeler yapti.
Bu yontem, toplu basimi miimkiin kildig1 ve fiyatlari biitceye uygun bir
hale getirdigi icin kisa siirede popiilerlik kazandi. Bu baskilarin bazilar:
1765’te Suzuki Harunobu (1724-70) renkli baski teknigini gelistirene
kadar renkli miirekkeple boyaniyordu. Bu zahmetli yéntemin verdigi so-
nuclar oldukga tatmin edici olsa da, renkli baskiyla beraber daha da canlilik
kazanan renkler, gii¢lii tasarimlart tamamlayan bir unsur olarak Ukiyo-e’yi
daha da popiiler hale getirdi. Bu désnemin etkili bir diger Ukiyo-e sanatgist
Okomura Masanobu’dur (16861764 ). Kitagawa Utamaro (1753-1806) ve
1794-95 yillarinda aktif olan Toshiisai Sharaku gibi sanatgilara ait birg¢ok
Ukiyo-e baskisi, baslangigta tiyatro performanslari ve genelevlerin rekla-
minin yapildigi veya aktorlerin, kortezanlarin ve geysalarin resmedildigi



Ukiyo-e §

posterler olarak tasarlanmigti. 19. yiiz-

yila gelindiginde, sehir kiiltiiriine ait Edo ve Meiji

resimlere manzaralar da eklendi. Kat- X p
Sushilea Hlokusai (1760=1849) ve Ands Donemleri
Hiroshige (1797-1858) gibi sanatcilar,
perspektifle ustalikla oynayarak doga
olaylarini ve dogal hayati zarif ve duy-
gusal bir sekilde resmettiler.

1867 yil dolaylarinda sona eren Edo
donemini 1912 yilina kadar devam eden
Meiji donemi takip etti. Stikinet icinde gegen
Edo doneminden sonra, imparatorlugun
Le ja[)onisme (Japonizm) restorasyonuyla birlikte Meiji ddnemi daha
1639-1854 arasinda, ]aponlar b calkantili gegti. Japonya’nin bati diinyasiyla
Hollandali ve Cinlilerle ticaret yapi- ticarete baslamasiyla yeni etkilerin tesirinde
yordu. Bu tiir bir izolasyona ragmen, kalauikive-c-BREe Rl iacy

batili fikirler ve bilimsel buluslar,

Hollandalilar tarafindan Japonya’da

yayiliyordu. Avrupa da, Japonya’daki gelismelerden, yine Hollandalilar

sayesinde haberdar oluyordu. 1868’deki Meiji Restorasyonu’ndan sonra, Ja-

ponya, diinyanin geri kalaniyla ticarete tekrar basladi. Fotograf ve dogrusal

perspektif gibi bat1 kaynakli kavramlar, Japon sanatgilar iizerinde etkili oldu

ve Ukiyo-e zamanla demode hale geldi. Neredeyse hicbir degeri kalmayan

resimler, ihra¢ edilen mallari paketlemek icin kullanilmaya baslandi. Ote

yandan, bu sayede Avrupa’da kesfedilmis olmalarinin sonuglari sansasyonel

oldu. Bu resimlerde karsilastiklari giindelik konularin kullanimi, sira dist

bakis acilari, egik perspektifler, cesur ve diiz renkler ve keskin konturlar gibi

sanatsal fikirler Avrupali sanatgilar1 saskina cevirdi. Bu tiir fikirler, daha

once batida hic goriilmemisti ve bazi en énemli Empresyonist, Post-Empres-

yonist ve Art Nouveau sanatg1 ve tasarimcilari igin biiyiik bir ilham kaynagi

oldu. Fransa’da bu yeni ¢ilginlik Japonizm olarak da bilinmeye baglandi.

» fikrin O0zu
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1'7 Rafael-Oncesi
Kardesligi

(1848-~1853)

1848’de, aralarinda geng ressam, sair ve elestirmenlerin bulundugu yedi
ingiliz, resim sanatinda Rafael ve Michelangelo éncesi Erken Rénesans
tarzini yeniden canlandirmaya yonelik bir topluluk kurdu. Quattrocento
olarak da bilinen 15. yiizy1l italyan sanatin1 benimseyen bu grup, genel-
likle sembolik imgelerle donattiklart incelikli, renkli ve detayl tablolar
uretti.

15. yiizyilin sonunda ve 16. yiizyilin baginda Rafael’le birlikte sanatin dogru
yoldan saptigini diisiinen grup, kendine Rafael-Oncesi Kardesligi adini
verdi. Kardesligin fikirleri, yavan, gdsterisci ve ruhsuz bulduklari akademik
konvansiyonlara ve bu gelenegin sanattaki devamina bir tepki niteligin-
deydi. Zamanin sanat akademilerine gore Yiiksek Ronesans ve Maniyerizm
en iist seviyedeydi ve egitim alan biitiin sanatcilar, onlar1 benimsemeli
ve ellerinden gelen en iyi sekilde taklit etmeliydi. Ogrenciler, egitimleri
sirasinda, yillarca Yiiksek Ronesans ustalarinin tablolarinin kopyalarini
yaptilar. Kardeslik tiyeleri, Neoklasisizm ve Romantizm’in bir karigimi olan
Akademik tarzin tercih edilmesiyle ortaya ¢ikan sonuglarin formiilsel ve

yapmacik olduguna inaniyordu. Bu yapmacikliga karsin, Ortacag diinyasi-
nin giizelligini ve basitligini, o ¢aga ait sanatsal idealleri, 6zellikle de i¢ten
ve saf olduguna inandiklar Ortacag Italyan sanatini geri getirmeye cabali-
yorlardi. Aslinda donem hakkinda kisitl bilgiye sahip olsalar da, o dénemin
sanatini daha yalin ve miitevazi, Rafael'in eserlerini ise abartili ve agir1 dra-
matik buluyorlardi. Sadece “dogaya sadik kalarak” resim yapma karar1 alarak
akademik geleneklere karsi bir isyan baslattilar. Idealizm reddedilerek ince

Rafael-Oncesi Millais’nin Ailesinin Evindeki isa tablosu nedeniyle  Prens Albert'in tesvikiyle Londra’da Hyde
Kardesligi grubu ilk Rafael-Oncesi Kardesligi grubu sert elestiriler ahr. Park’ta bulunan Crystal Palace’ta Blyiik
kez toplanir. Bir gazeteciye PRB imzasinin anlamiyanlglikla agik  Sergi gerceklestirildi; Ruskin, Rafael-Oncesi

edilir; The Germ dergisi yayimlanir. Kardesligi grubunu 6ven bir kitapgik yayimladi.



Rafael-Oncesi Kardegligi [}

Diinyanin Isigi

Bu tablo, Rafael-Oncesi Kardeslik
grubu tarafindan yapilan ¢cok
sayidaki alegorik tablodan biridir.
isa, 6niinde bégirtlen calilarinin
blylidigu ve uzun siredir kapali
olan bir kapiyr calmak Gzeredir.
Kapi insanin ruhunu temsil
etmektedir; isa girmek istemektedir,
fakat siklikla cagrisina cevap
alamaz. Tablonun cercevesinde
incil’deki Vahiy Kitabi’'nda yer

alan sézleri bulunmaktadir: “iste
kapida durmus, kapiyi caliyorum.
Eger biri sesimi isitir ve kapiyi
acarsa onun yanina girecegim,

ben onunla ve o da benimle

birlikte yemek yiyecegiz.” Kolu
olmayan kapiyi yalnizca iceriden
acmak mimkiindur. Hunt’a gore
bu, “israrl bir sekilde kapanmis
kalbi” temsil etmektedir. Yedi
kenari bulunan fener, Vahiy’'de
atifta bulunulan yedi kiliseye isaret
etmektedir. Bu tablo, karartilmis
bir atolyede, sadece mumlarla
aydinlatilmis bir ortamda yapilmistir
ve topluluga ait diger eserler gibi
oldukea titizlikle detaylandiriimistir.

Diinyanin Isigi, William Holman-Hunt, 1853-4,
panel ustl tuval tzerine yagliboya

1855 1857 1860

ingiltere’nin Sonu, Ford Oldukca popdler olan Manchester Tapinakta Kurtarici [sa’nin

Madox Brown §anat Hazineleri Sergisi, Rafael- Bulunmasi, Holman Hunt; Beata
Oncesi Kardesligi akimindan Beatrix, Rossetti

eserlere yer verir.
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ayrintilar, karmagik kompozisyonlar ve canli renklerin kullanildig gercekgi
imgeler yaratmaya odaklanild.

Kurucular Rafael-Oncesi Kardesligi, sair ve ressam Dante Gabriel
Rossetti (1828-82), ressam John Everett Millais (1829-96), ressam Wil-
liam Holman Hunt (1827-1910), heykeltiras ve ressam Thomas Woolner
(1825-92), ressam James Collinson (1825-81), yazar ve sanat elestirmeni
William Michael Rossetti (1829-1919) ve sanat elestirmeni Frederic Ge-

orge Stephens (1828-1907) tarafindan

kurulmustur. 1848’te Kardeslik grubunu

ISlak beyaz teknigi kurduklarinda yaslar1 19’la 23 arasinda

degisiyordu. Geng yaslarina ragmen

Rafael-Oncesi Kardesligi ressamlari, renklerde hepsi, Ingiltere’deki endiistrilesmeye ve
arzu ettikleri parlakliga ulagsmak icin Rénesans akademilerin baginda bulunan yéneti-
fresklerinden esinlendikleri bir teknigi kullandilar. cilerin dar gortisliligiine kargi elestirel
Fresk yapiminda boya, 1slak beyaz siva iizerine bir tutum gelistirdiler. Bugiin bize tuhaf
stiriilmekteydi. Rafael-Oncesi Kardesligi ressamlari, gelse de, urettikleri o zaman igin san-
tuvallerine iki tabaka beyaz astar boyasi siirdiikten sasyonel eserlerle ilk ger¢ek avangard
sonra beyaz astar kurumadan resim yapmaya akimlardan birini baslattilar ve resmi
basliyorlardi. Boylece, renkler, diger 19. yuzyil sanat kurumlarinin diinyasina meydan
tablolarindan daha canli ve micevher gibi parlak okudular. Rossetti, grubu bir Kardeslik
bir gériniim kazaniyordu. olarak adlandirma ve Ingiliz Kraliyet

Akademisi'nin iyelerinden gizli tutma

fikrini ortaya atti. Tablolarini, Rafa-
el-Oncesi Kardesligi'nin (Pre-Rafaelite Brotherhood) bas harfleri olan “PRB”
ile imzaladilar. Grubun disinda kalan hi¢ kimsenin bu imzanin ne anlama
geldigi hakkinda bir fikri yoktu. Tek bildikleri, karsilarinda kugkuyla yakla-
stlmasi gereken gizli bir topluluk olduguydu.

Pozitif ve negatif etkiler Rafael-Oncesi Kardesligi ressamlarinin
tablolarinda son derece titiz bir sekilde, neredeyse fotografik bir gercek-
likle resmettikleri detaylar 6n planda bulunmaktadir. Tiim imgeler keskin
bir netlik i¢indedir. Tennyson, Browning, Keats ve Shakespeare gibi isim-
lerden ve Ortagag konularindan etkiler tasiyan sembolik ve alegorik
kompozisyonlar, bu akimda siklikla goriilmektedir. Cogu geng sanat¢inin
oykiindiigii Kraliyet Sanat Akademisi'nin kurucusu Sir Joshua Reynolds'in
tarzini bagtan savma ve samimiyetsiz bularak onun izinden gitmeyi reddetti-
ler ve ona “Sir Sloshua” (sloshy: siradan) lakabini taktilar. Ote yandan sanat
elestirmeni John Ruskin’in (1819-1900) teorilerine hayranlik duyuyorlardi.



Rafael-Oncesi Kardegligi

Ruskin de bir seferinde bir araya geldiklerinde onlari ne kadar takdir etti-
gini acikga belirtti ve Times'a ortaya koyduklan isleri savunan mektuplar
yazdi. 1851°de, Pre-Rafaelitism (Rafael Oncesiciligi) adinda, bu akimi ve
fikirlerini anlatan ve &ven bir kitapcik yayimladi.

Gelenegi reddetmek Rafael-Oncesi Kardesligi, sanatsal amaglarini

cok ciddiye alan bir gruptu. Ciddi ve 6nemli konulari dogrudan ve miim-

kiin olan en gergekci sekilde ve mevcut olan en parlak ve canli renklerle

resmetmek istediklerini beyan ettikleri bir manifesto kaleme aldilar. Ayni

zamanda, akademilerde on yillardir degismeyen ve ezbere

dayali bir sekilde ¢gretilen geleneksel yontemleri de reddet- “Kavray|§, cocugum,
meyi amaclamiglardi. Fikirlerinin yayilmasi i¢in The Germ P .
(Tohum) adl bir dergi yayimladilar. Dergi basta Charles beynin icindeki eS?S
Dickens (1812—70) tarafindan olmak iizere, daha ¢ok eles- §a||§ma, sanatta tum farki
tirilmelerine yol agti. Kardesligin siirdigii bes yil boyunca, ortaya gkarand"'.”

Rossetti, Hunt ve Millais’in eserleri arasindaki farklar daha - -
goriiniir hale geldi. Eserleri daha ahlak¢1 hale gelen Hunt ve Dante Gabriel Rossetti
otoriteler ve eserleri toplum tarafindan daha kolay kabul edi-

lebilir hale gelen Millais daha dogalci biz cizgide dururlarken, Rossetti'nin

edebiyattan etkilenen eserleri gitgide hayali ve mistik bir hal aldi. 1850’de

Millais’ye ait bir tablonun aldig: sert elestiriden sonra, grup tyeleri eserle-

rine “PRB” imzasi atmaya son verdiler ve Collinson gruptan ayrildi. Kisa

siire iginde dagilmasina ragmen, grubun etkisi devam etti ve ¢ok sayida sa-

natci benzer amaglar dogrultusunda, benzer tarzlari ve teknikleri kullanarak

calismayi siirdiirdii. Bu sanatcilar arasinda, Edward Burne-Jones (1833-98),

Walter Howard Deverell (1827-54), Ford Madox Brown (1821-93), Art-

hur Hughes (1832-1915), Simeon Solomon (1840-1905), Henry Wallis

(1830-1916) ve Charles Allston Collins’i (1828-73) sayabiliriz. Bu yeni

kusak sanatcilarin eserleri, genellikle Rafael-Oncesi Kardesligi akiminin

ikinci evresi adi alinda siniflandirilmaktadir.

» flkrln ozl
Onceki donemile

romantik, renkli ve

ﬁ@m?g&mﬁgrﬁg 1S sanat

eri yansitan
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18 Realizm
(1830’lar-1850’ler)

19. ylizy1lin ikinci yarisinda, sanattaki geleneksel fikirleri ve yaklagimlar
acikca reddeden sanatgi sayisi giderek artmaya basladi. Bu sanatgilar,
duygulardan ve hayal giiciinden ¢ok toplumsal gerceklerle ilgileniyor-
lardi. Akademik Sanat’in, Neoklasisizm’in ve Romantizm’in icatlarini
ve kurmaca diinyalarini reddederek siradan ve giindelik hayat1 oldugu
gibi ve nesnel bir sekilde tasvir etmeye odaklandilar.

On yillar boyunca kabul gérmiis sanatsal gelenekleri terk eden sanatgilar
genellikle gercek birer devrimciydi. Yeni bilimsel buluslara, teknolojik
gelismelere ve 1848 Devrimi’'nden sonra 6zellikle Fransa'da yiikselen bir
kavram olan bireysel haklara inaniyorlardi. Akademik resimlere kargi ol-
malarmin baglica sebeplerinden biri, konularin, ¢cogunlugun sahip oldugu
hayatin gerceklerini yansitmamasiydi. Sanatgilarin, dogayr ve siradan
insanlarin giindelik hayatlarini resmetmeye girismesiyle Realizm gelisti.
Siradan konular ve olaylari resmederek, sanatgilar, ayni zamanda insan
haklarini da destekliyorlardi.

Barbizon Okulu Realizm, ilk olarak Turner, Constable ve Rafael-Once-
si’ciler gibi Ingiliz sanatcilarin calismalarinda ortaya ¢ikmaya bagladi. Dogayi
nesnel bir sekilde ve dogrudan, oldugu gibi resmetmeye gosterdikleri baglilik,
Barbizon okulu olarak bilinen ressam grubundan baglayarak bircok Fransiz
sanatciya ilham verdi. 1830 yili dolaylarinda, bu sanatcilar Paris’'in hemen
disindaki Barbizon kéyiiniin yakinlarindaki Fontainbleau Ormani’nda ¢alis-
maya koyuldular. 1860’lara kadar, Barbizon ressamlarinin ¢aligmalar1 genel
kabul gérmese de resimlerini atolye yerine en plein air (acik havada) yapmak
suretiyle manzaraya bir konu olarak daha 6nce sahip olmadig bir mesruiyet
kazandirdilar. Onde gelen Barbizon sanatcilar;; Charles-Francois Daubigny

ingiliz manzara ressami Constable’in eserlerinin Fotografin Son Fransiz krali Nevers'te Tarla
Paris Salonu’nda sergilenmesinin ardindan Fransa’da icadi tahttan iner; Sirme, Rosa
Ingiliz hayranhig: yayilir ve Ingiliz sanatgilarin eserleri Cumhuriyet, Honoré Bonheur

ve tasarimlari Fransa’da moda olur. Daumier



Realizm M

(1817-78), Théodore Rousseau (1812-67),

Camille Corot (1796-1875), Constant
Troyon (1810-65) ve Narcisse Diaz de la Toplumsal

Pena’dir (1807-76).

ayaklanma

Barbizon Okulu'ndan ve yeni bilimsel 1870-1871 yillan arasindaki Fransa - Prusya
teorilerden aldiklar1 fikirlerle birlikte, savasindan sonra, devrimciler iktidari ele gegirip
Realistlerin konularini ele alis bicimleri, bir cesit sosyal esitlik yaratmaya calistilar.
Akademik Sanat ressamlarindan farklilagti. Kendilerine Komiin adini veren bu grup, kisa
Objeleri tam olarak gordiikleri gibi resmet- stire iginde Fransa hiikiimeti tarafindan devrildi.
meye gayret ettiler. Fark edilemeyen fir¢a Courbet, diizen yeniden kurulunca cezalandirilan
izleri, tonlamadaki niianslar gibi agiri ince- sempatizanlardan biriydi ve hiikiimetin

likli teknikleri uygulamakla ilgilenmeyip otoritesini yeniden saglamasinin bir érnegi
gordiikleri gercegi resmetmeye odaklandi- haline geldi.

lar. Tuvallerinin iki boyutlulugu da, altini

cizdikleri unsurlardan biriydi. Demokratik

distiniirler olarak, calisan koyliilerden manzaraya, grup halindeki figtirler-
den giindelik hayattan sahnelere, degisik konular ele aldilar. Gelenekgiler
tizerinde sok yaratmis olsa da, resmettikleri koyli ve isci sinifi

imgeleri, yoksullugun agir gercekleri ve yoksunluk, modern ha-
yati tam da oldugu gibi gostermekteydi. Bu temalar, Akademik

“Ben hic melek

Sanat'ta goriilen portrelerden, tarihsel, alegorik ve mitolojik ko- gOrmedim. Bana bir
nulardan o kadar farkliydi ki, ¢ogu izleyici bu duruma icerledi. melek gosterin, ben

Sanattan beklentileri bu tiir gerceklerle yiizlesmek degildi. Giizel-
lik ideallerinin yerine gecen katiksiz gerceklerle beraber sanatin

de resmini yapayim.”

sundugu, gerceklerden kacma imkanlart ortadan kalkmist. Bu Gustave Courbet
zamana kadar, yoksulluk tasvirleri sanatcilar tarafindan romantize

edilmisti. Bu tiir siradan konular, ilk defa higbir siisleme olmadan resmedili-

yordu. Akademiler, hakarete ugramus bir sekilde, bu eserleri cirkin ve bilingli

olarak provokatif olarak degerlendirdiler.

Fotograf 1839'da fotografin icadiyla resim sanatinin dogast ve amact
lizerine tartigmalar bagladi. Cogu kisinin iddiast teknolojinin resmi islevsiz
kilacag1 yontindeyken aslinda bu gelisme bir¢ok sanatgt igin yeni fikirlerin

1855

Courbet, “Realizm Pavyonu”nda
on bir adet resmini sergiledigi ve
Realizm Manifestosu'nu dagittigi
kendi sergisini acar; Salon, Courbet

1857 1861 1870-1

Bagak Toplayanlar, Jean- Amerikan Ig Fransa - Prusya Savasi'ni
Frangois Millet; Artois’da ~ Savasi’'nin takip eden kisa 6mirli
Bugdayin Kutsanmasi, baslamasi Komdin

Jules Breton
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Aksam Duasi (Angelus)

Bir erkek ve bir kadin, Cebrail tarafindan
Meryem’e yapilan teblige atifta bulunan Angelus
duasini okuyorlar. Kilisenin ¢anini duyup dua
etmek icin patates toplamayi birakmiglar. Tirmik,
sepet, cuvallar, el arabasi; tiim aletleri yakinda bir
yerlerde. Bir ¢ocukluk hatirasindan esinlendigi

bu tabloda, Millet, kdylulerin nasil yasadigini ve

calistigini gostermek istemistir. Millet, Barbizon
Okulu’nun bir Gyesiydi ve adi Realist ressam-
larla birlikte aniliyordu. Realistlerin belirli bir
tarzi yoktu. Daha ¢ok, yapmacik unsurlar bu-
lundurmayan “gergek” konulari resmetmekle
ilgileniyorlardi. Mesela, Millet’nin, Courbet’den
cok farkli bir tarzi ve teknigi vardi.

Aksam Duasi (Angelus), Jean-Frangois Millet, 1857-9, tuval tzerine yagliboya

dogmasina yol acti. Realizm, sanat¢ilarin siradan konularin kendine has ce-
kiciliginin ve maksadinin farkina varmasiyla ortaya ¢ikan tarzlardan biriydi.
Fotograf da, ¢alismalarinda kullanacaklari ek bir malzeme olacakti. Duy-
gular1 katmadan, gordiiklerini dogrudan resmederek, akademik kurallara
ve yapmacikliga karst bir durus sergileyen Realistler, ayn1 zamanda sanata,
elit bir azinliktan cok toplumsal ¢cogunlugun sesini yansitan modern bir
yaklagim getiriyordu.



“Resim, 6ziinde somut bir sanattir ve sadece
gerceklerden ve var olan seylerden olusur...
Goriilmeyen, var olmayan soyut objelerin,
resim sanatinin icinde yeri yoktur.”

Gustave Courbet

‘Le Réalisme’ 1855'te, Gustave Courbet'in (1819-77), Paris’te yeni
imparator III. Napolyon icin diizenlenen biiyiik etkinlik Diinya Fuari’nda
sergi yapmasi reddedildi. Courbet, fuar alanina yakin bir yerde, masraflarini
kendi karsiladigi “Realizm Pavyonu”nu inga ederek eserlerini orada sergiledi.
Akademik sanat gelenegine uygun sekilde biiyiik tuvallere yapilmis eserler
cogunluktaydi, fakat bu tablolarda, asil temalar yerine alelade konular is-
lenmekteydi. Akademik gelenege gore, biiyiik resimler, sadece tarihi, dini,
mitolojik veya alegorik konulari islemeliydi, ancak Courbet, bu kurala mey-
dan okumus oldu. Eserleri dolaysiz, cesur ve ¢arpiciydi. Maksath bir sekilde
resmi sanat anlayisina meydan okumaktaydi. Palet bicagi ve kalin boya
katmanlarini kullanarak yaptigi “impasto” uygulamalar kaba bulunuyordu.
Courbet, sanat elestirmeni ve romanct Champfleury (1820-89) ile birlikte
Le Réalisme ad1 altina bir manifesto kaleme aldi ve bunu sergisini gezen tiim
ziyaretgilere dagitti. Onde gelen diger Realist ressamlar sunlardir: Millet,
Rosa Bonheur (1822-99), Honoré Daumier (1808-79), Jules Breton (1827—
1906), Edouard Manet (1832-83) ve Amerikali sanatcilar Thomas Eakins
(1844-1916) ile Winslow Homer (1836-1910). Ingiliz manzara ressamlar:
ve Rafael-Oncesi’cileri de Realist olarak siniflandirilabiliriz. Realizm yeni
fikirler ve kabullenilmis gelenekleri degistirmekle ilgiliydi. Realizm, sanat-
cilarin birbirleriyle uyumlu bir sekilde parcast oldugu kendi i¢inde tutarlilik
gosteren bir akim degildi. Aslinda cogu sanatci, Realizm’i daha yenilikgi
fikirlere ulagmak icin bir baglangi¢ noktasi olarak kulland:.

» fikrin ozl

Realizm
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19 Empresyonizm
(1870’ler-1890’lar)

“Empresyonistler” ifadesi ilk kez bir elestirmen tarafindan, 1874’te bir
grup ressamin Paris’te actig1 sergide gordiiklerini “acizlik” olarak nitele-
mek amactyla kullanildi. Bu sanatgilarin fikirleri isyankar, ezber bozucu
ve skandala yol acacak nitelikteydi. Gilindelik hayatin i¢cinden siradan
anlartisliyor, cok az detaya yer verip belirgin firca darbeleri birakiyor ve
renkleri saf halleriyle kullaniyorlardi. izleyiciler bu resimleri, tamamlan-
mamis olarak goriiyor ve absiird buluyordu.

Empresyonistler, 1860’larda birbirleriyle fikir aligverisi yapmak i¢in bulus-
maya basladiklarinda ¢cogu Paris’teki 6zel sanat okullar1 Académie Suisse
veya Gleyre'nin Atdlyesi'nde dgrenciydi. Homojen bir yapist olmayan

gruba, Claude Monet (1840-1926), Camille Pissarro (1830-1903), Paul

Japon baskilar1

Yaklasik 250 yildan sonra, 1854'ten itibaren
Japonya, tekrardan bati dlinyasiyla ticaret
yapmaya basladi. Ozellikle Fransa'da, cogunlukla
da sanatcilar ve tasarimcilar arasinda Japonlara
ve Japonya'ya ait her seyle ilgili bir hayranhk
gelisti. Pariste baslayan bu modayla birlikte
¢ogu Empresyonist, goz alici parlakliktaki
renklerine ve 6zgliin kompozisyonlarina
vurulduklan Ukiyo-e baskilarini toplamaya
basladi. Japonlardan aldiklari bircok fikir
eserlerinde gorulmeye baslandi.

Paris Salonu jurisinin geri ¢evirdigi
tim eserler Reddedilenler Salonu’nda
sergilendi; Kirda Piknik, Edouard

Sovale ve tlp igindeki
yagliboyalarin ortaya
ctkmasiyla agik havada resim

Cézanne (1839-1906), Alfred Sisley (1839—
99), Frederic Bazille (1841-70), Berthe
Morisot (1841-95) ve Auguste Renoir
(1840-1919) gibi isimler dahildi. 1862’den
itibaren diizenli olarak Paris’in Batignolles
Mahallesi’'ndeki Café Guerbois’da bulus-
maya basladilar. Edouard Manet ve diger
bazi ressam ve yazarlarin katildig: bulusma-
larda, sanatin gelecegi hakkindaki teorilerini
tartigtyorlardi. Halihazirda sanat cevrelerini
sarsmakta olan Manet, en ¢ok hayranlik
duyduklari isimdi. Diger yandan, Barbizon
Okulu, Turner, Constable, Realizm, yeni
teknolojiler ve bilimsel teorilerden de farkl:
sekillerde etkileniyorlardi.

Izlenim, Giin Dogumu,
Claude Monet; Besik,
Berthe Morisot

Manet yapmanin popllaritesi artar.
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Fotografin icadi, hem 151g1 kullanma teknigiyle hem de kullanish bir destek
olarak en ¢ok Empresyonistleri etkiledi. Bilimsel renk teorileri, endiistriyel
cag ve Japon baski sanat1 da onlara yeni agilimlar sagladi.

[1I. Napolyon, Paris’i modernlestirirken Giizel Sanatlar Akademisi’nin
Fransiz sanat1 tizerindeki egemenligi devam ediyordu. Yapilacak resimlerin
konu ve tarzini belirleyen, Salon sergilerini organize eden ve yarigmalar
diizenleyen Akademi kadrolari, koyduklar: kurallarin sorgulanmasina aligik
degillerdi. Once Barbizon Okulu ve Realistler, simdi de bu sanatc1 grubu

1874 1877 1878

Gelincik Tarlasi,
Claude Monet,
~1876, tuval Uizerine
yagliboya

ilk bagimsiz sergi; Kirmizi Catilar, Camille Pissarro; Prova, Edgar Otoportre, Mary Cassatt

Loca, Auguste Renoir Degas; A¢cik Cekmeceli Natiirmort, Paul Cézanne;
Sévres Koprtisi, Alfred Sisley; Paris Sokagi:
Yagmurlu Bir Giin, Gustave Caillebotte
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“Bir Empresyonist icin dogrudan dogayi
resmetmek, onu gordiigii gibi cizmek degil,
yarattig: hisleri canlandirmaktir.”

Paul Cézanne

onlara meydan okuyordu. 1863’te, Manet ve Courbet eserlerini Salon’da
sergilemek istediler ama jiiri kabul etmedi. O sene Salon jiirisi, normalden
fazla eseri geri cevirdi. Bunun tizerine Napolyon, eserlerin degerlendiril-
mesinde halkin da s6z sahibi olmasi gerektigini belirterek Reddedilenler
Salonu’nu (Salon des Refusés) actirdi. Cogu kisi bu sergiye alay etmek igin
gitmis olsa da sanatin resmi olarak onaylanmis tarzlarin disina ¢ikabilecegi
ve sanatgilarin eserlerini Salon’un diginda da sergileyebilecekleri fikri akil-
larda yer etmeye baglad:.

Anonim topluluk Café Guerbois’da bulusan sanatgilarin tarzlart bam-
bagka olsa da resim sanati hakkinda ortak bir felsefeyi paylagiyorlardi. Hepsi
Akademik tarz ve konu kisitlamalarina tepkiliydiler ve acik havada resim
yapmay1 savunuyorlardi. Etkilendikleri isimlerin basinda Manet geliyordu.
Ote yandan, Reddedilenler Salonu, onlari Akademi’nin diginda kendi
bagimsiz topluluklarini olusturmaya tesvik etti. 1873’te, Monet, Renoir,
Pissarro ve Sisley tarafindan kurulan Anonim Sanat¢i, Ressam, Heykelti-
ras ve Graviirciiler Topluluguna (Société Anonyme Coopérative des Anrtistes
Peintres, Sculpteurs, Graveurs) Cézanne, Morisot, Degas ve diger isimler de
dahil oldu. Toplulugun ilk bagimsiz sergisi Nisan 1874’te diizenlendi. Sergi,
ziyaretgilerin alayci ve igneleyici yorumlari ve elestirmen Louis Leroy’un
sarkastik elestiri yazisiyla karsilandi. Leroy, yetersiz ve utang verici buldugu
Monet tablosu Izlenim, Giin Dogumw’na atifta bulunarak sergiyi, “Izlenim-
ciler'in Sergisi” olarak nitelendirdi. Biitiin sanatcilar hepsine katilmasa da,
1874-1876 yillar1 arasinda sekiz sergi diizenlediler. Zamanla kargilagtiklar:
mubhalefet azaldi ve eserleri kabul gérmeye bagladi.

Renk kuramlar Tarzlart ve konulari arasinda farkliliklar olsa da,
tim Empresyonistler sanati modernlestirme ¢abasindaydi. Courbet ve
Delacroix’nin izinden giderek ise kurallari reddetmekle basladilar. Belir-
gin firca darbeleriyle, renkleri parlak ve genellikle birbirine karigtirmadan
uyguluyorlardi. Cogunlukla agik havada tamamladiklari eserlerinde 1s1-
gin degisimine odaklanarak anin geciciligini yakaliyorlardi. Manzara,
natiirmort ve portre caligmalarinin yani sira modern hayattan kesitleri



resmediyorlardi. Tablolarinda titizlikle is-
lenmis detaylar yerine 15181n etkilerini eg
zamanli olarak ana hatlariyla vurguluyor-
lardi. Isigin ve havanin insan ve nesneler
tizerindeki dramatik etkilerini inceleyip
paletlerini degistirerek bu efektleri kan-
vasin lizerinde canlandirmaya calistilar.
Koyu tonlarin ¢ogunu ari renkleri belli
belirsiz karistirarak elde ediyorlardi. Bu
fikirlerin ¢ogunu yakin zamanli bilimsel
renk kuramlarindan aliyorlardi. Ornegin
gri yerine renkli golgeler, titresen renk
efektleri ortaya cikariyordu. Hicbir nesne,
diiz bir sekilde tek bir renge boyanmi-
yordu. Renk tayfinda birbirinin zitti
olan tamamlayici renkleri bir arada kul-
lanarak teker teker hepsinin ve objenin
goriinen renginin daha parlak olmasini
sagliyorlardi. Ayni zamanda nesnenin
lizerine etraftan yansiyan renkleri de
boyuyorlardi.

Tarzlart ve temalart birbirinden farkli

Empresyonizm

Samimi sanat

Aldiklari tim akademik egitimi reddeden Monet
ve diger Empresyonistler, gordiikleri seyleri
nesnel yontemlerle resmetmeye dayanan
tarzlarinin tim akademik sanattan daha samimi
olduguna inaniyorlardi. Konularini, kendi
gordikleri sekilde, duyarliliklarini yansitmaya
calisarak resmettikleri konusunda hemfikirlerdi.
Bu duyarliliklara, nesnelere baktigimizda
goziimuzun algiladigi 1sik titresimleri de
dahildi. Akademinin aksine Empresyonistler,
siradan insanlarin cagdas gtindelik yasamlarini,
zamanin en modern ortamlarini resmettiler.
Bunu yaparken de resim tekniklerini

saklama gayreti igine girmediler. Sembolik
anlatimlardan uzak durarak izleyenlerin, bir
resmi “okumasinin” dntine gegip tablolarinin
onlara zamanda yakaladiklari tekil bir anin
hissini yasatmasini istediler.

olsa da dogay: gozlemleyerek resim yapmak Izlenimciler’in bagl kaldiklar
bir yaklagimdi. Ornegin Edgar Degas (1834-1917), nadiren manzara resmi
yapmis olsa da, Empresyonistler arasinda anilmaktadir. Toplulukla birlikte
sergilere katilan Degas, fotograftan ve Japon baski sanatindan etkilenip
dogrudan hayattan aldig1 konulari resmetmistir. Empresyonistler, karsi-
lagtiklari onca itiraza ragmen yenilikgi fikirlerinde 1srar ettiler. 1880’lerde
artik Avrupa’nin 6nde gelen avangard ressamlari olarak kabul gérmiislerdi.
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20 sembolizm ve
Estetizm

(19. yy. ortasindan sonuna)

Realistler ve Empresyonistler kendi fikirlerini ve tarzlarini gelistirirken
Akademik sanat geleneginden gittikce uzaklasan baska sanatcilar da
vardi. Sembolizm ve Estetizm bu sanat¢i akimlarindan ikisidir. Fransa’da
baglayan Sembolizm, digaridan goriinenin altinda yatan gizli gercekleri
ve gizemleri ortaya ¢ikarmaya calisan bir girisimdi. ingiltere’de, Estetik
hareket, bicimi icerigin 6niine gecirerek giizellik izerine odaklanda.

Estetik ve Sembolist hareketlerin ikisi de Realizm’e kars1 bir tepkiydi ve be-
lirli yonlerden birbirleriyle benzerlik gésteriyorlardi. Estetizm, saplantili bir
sekilde Realizm’in goz ardi ettigi giizellik arayisina yénelmisti. Ote yandan,
Realistler sadece gordiikleri gerceklerle ilgilenirken, Sembolistler soyut bir
ifadenin pesine diigmistii. Sembolistler ve Estetist sanatcilar (estet), sanat
ve edebiyattaki klasik yaklagimlari reddettiler. Sanatin izleyenlere ahlak
dersi vermek gibi bir zorunlulugu olduguna inanmiyorlard.

Sanat i¢in sanat Sembolizm’in esin kaynagi, saf duyarligin disavuru-
munu savunan, Romantizm hayrani, yazar ve elestirmen Théophile Gaultier
(1811-72) oldu. Yazarlar1 ve ressamlari, eserlerini olustururken hayal giig-
lerini ve sezgilerini kullanmaya tesvik etti. Bunun sonucu olarak da “sanat
i¢in sanat” fikri ortaya cikti. Sanatgilar, ilk kez bu sekilde dini, politik ve ah-
laki amaclar giitmeden, hatta Rokoko’da oldugu gibi siisleme ve dekorasyon
amaci bile tagimadan, sadece sanat icin sanat yapiyordu. Sanat icin sanat
kavrami, sanatin toplumsal, politik ve ahlaki temalarla ilgilenmeden sadece
giizel olami yaratmaya odaklanmasi anlamina geliyordu. Adlar1 Estetizm
ve Sembolizm’le birlikte anilan ressamlar ve yazarlara gore sanat giindelik

Théophile Gaultier’in, Beyaz Senfoni, No. 2, Kligiik  Salomé, Gustave Tomurcuklar, Albert Moore;
“Sanat, sanat i¢indir,” Beyaz Kiz, J. A. M. Whistler Moreau Yoksul Balikgi, Puvis de
deklarasyonu Chavannes



Sembolizm ve Estetizm

Vaaz Sonrasi Beliren Goriintii

ilk Sembolist resim olarak nitelendirilen
bu tablonun temasi insanin vicdani ve
icsel catismalaridir. Bretonlu kadinlar, vaaz
sirasinda rahibin anlattigi meseli dinle-
mekteler. Hikayede, Yakup, bitiin bir gece
boyunca melekle guresir. Ertesi gtin, glines

gercek dlinyasi (sektler) ve goruntinin
hayali diinyasi (manevi) verev olarak yer-
lestirilmis bir agac govdesiyle birbirinden
ayrilmistir. inek, Breton’daki kirsal ha-
yatin basitligini ve topraga bagh yasam
suren dindar koylileri temsil etmektedir.

dogunca melek pes eder ve Yakup'u kut-  Gauguin, materyalist bir topluma manevi-

sar. Kizil bir arka planin 6ntinde, figlrlerin

yati animsatmay amaglamistir.

Vaaz Sonrasi Beliren Gérlintii (Yakup’un Melekle Miicadelesi), Paul Gauguin, 1888, tuval Gizerine
yagliboya

1886

1895

Atesli June, Frederic Leighton; La Vierge
aux Colombes, Carlos Schwabe; Oscar
Wilde'in meshur hakaret davasi 3 Nisan'da
baslar.

1885

Whistler, Londra’da meshur
“Ten O’clock Lecture”
konusmasini yapar ve “sanatin
sadece sanat i¢in var oldugu”
teziniileri strer.

Fosset'te Bir Aksam,
Fernand Khnopff
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hayatin bir uzantisi olmaktan ¢ikmaliyd. Ikisini birbirinden ayirmak icin de-
nemeler yaptilar.

Estetizm Gaultier gibi estetler de Romantizm’e hayranlik duyuyordu.
Onun teorileri dogrultusunda ahlaki ve sosyal temalari resmetmeyi reddedip
yapitlarinda sanatsal degerleri 6n plana ¢ikariyorlardi. Bu akima dahil olanlar,
Endiistri Devrimi'nin makine yapimui tiriinlerinden, Viktoryen dénemin agir1
dramatik imgeleminden ve kati, hatta zaman zaman bagnaz bulduklari top-
lumsal ahlak kurallarindan nefret ediyorlardi. Yeni moda akimlarina agiklard:
ve dis goriiniise kargt biiyiik bir ilgileri vardi. Giizelligin, hayatin olmazsa olmaz

“E S . bir parcast olduguna inaniyorlardi. Kismen endiistrilesmeye karst
bl oo A T tepki olarak gelisen bu diisiince, sanatcilarla toplum arasindaki

yaradigini bilmedi@iniz iliskinin radikal bir revizyonunu da beraberinde getirdi.

ya da giizel olduguna .
. 2 . . Yazar Oscar Wilde (1854-1900), Oxford Universitesi'ndeyken
inanmadiginiz hicbir o |
5 hayranlik duymaya baslayip hayatinin sonuna kadar ilgisinin
sey bulundurmayin. devam ettigi Estetizm’in sdzcist haline geldi. Etrafinda si-
William Morris rekli giizel seylerin olmasi konusundaki israrli talebi ve kiistah
niiktedanlig yiiziinden ¢ogu kisi tarafindan bos kafali olarak ni-
telendirilmis olsa da, bunlar Estetizm’e olan inanci dogrultusunda bilincli
olarak gelistirdigi ¢zelliklerdi. Genellikle 1895’te Oscar Wilde’in mahkeme-
sinden kisa bir siire sonra bu akimin sona erdigi diistiniilmektedir.

James Abbott McNeill Whistler (1834-1903), Albert Moore (1841-93),
Frederic Leighton (1830-96), Burne-Jones ve William Morris (1834-96),
gorsel sanatlar alaninda Estetizm’i benimseyen sanatcilar arasindadir. Her
unsuruyla goze hos gelen ortamlar yaratmay1 amaglayan bu sanatgilarin eser-
leri, nihayetinde insanlarin hayat tarzini degistirmelerine yonelik sosyal ve
hatta politik bir giindem tasir hale geldi. Ortagag’daki hayati idealize eden
tablolardan etkilenen estetler icin, Rafael-Oncesi Kardesligi, Estetik akimin
oncellerinden biri olmustur.

Sembolist Manifesto Sembolistlerin siki sikiya baglandiklar tek bir
bicimsel ve teknik yaklagim olmamasina ragmen, 1886’da sair Jean Moreas
(1856-1910), Le Figaro'da, temelinde Natiiralizm'’in ve Realizm’in prensip-
lerinin reddedilmesi olan ortak degerlerin listelendigi bir Sembolist Manifesto
yayimladi. Moreas, hareketin 6ncii figiirleri olarak ii¢ sairi isaret etti: Char-
les Baudelaire (1821-67), Stéphane Mallarmé (1842-98) ve Paul Valéry
(1871-1945).



Baudelaire’in, fikir ve duygularin sadece kelimelerin
anlamlariyla degil, ayni zamanda ses ve ritimleriyle de ak-
tarilabilecegi diisiincesinin Sembolistler tizerinde biiyiik
etkisi oldu. Paul Gauguin (1848-1903), 1880’ler boyunca
Sembolizm’le ilgili kendi fikirleri iizerinde deneysel ¢alis-
malar yapt1 ve fikirlerini renk, motif ve ritim araciligiyla
yaydi. Avrupa sanatinin giderek 6zgiinliikten uzaklastigina
ve sembolik kavrayistan yoksun olduguna inanan Gauguin,
altta yatan anlamlarm ressami oldu. Imgelerini, mitlerden
ve rityalardan olusturan ¢nde gelen diger Sembolistler,
Gustave Moreau (1826-98), Pierre Puvis de Chavannes
(1824-98) ve Odilon Redon’dur (1840-1916).

Qeli§ki llgingtir, karsit kavramlar olmalarina ragmen,
Realist olarak tanimlanan bazi ressamlar, Sembolist ola-
rak da nitelendirilebilecek resimler yapmislardir. Ornegin
Millet, ¢alisan koyliileri resmettigi eserlerinde sembollere
sik¢a yer vermistir. Courbet'nin de siradan insanlari konu
alan resimlerinde farkli anlamlar tagiyan unsurlara yer
verdigi digtiniilebilir. Sanatin 6znel ve gizemli; islenen
temalarin kaynaginin da duygular, riiyalar ve icsel sezgiler
olmasi gerektigine inanan Sembolistler, geleneksel dini

Sembolizm ve Estetizm

Sembolist
dergiler

Sembolizm’in Avrupa’da
yayillmasiyla Sembolist ideallerin
aciklandigi ¢ok sayida dergi

ve periyodik yayin ortaya ¢ikti.
Bu yayinlarda, cogunlukla
Natiiralizm, Akademizm,
Realizm, Empresyonizm ve
endustrilesmeye karsi duyulan
antipati ve Sembolistlerin mistik
ve cagrisim dolu tasvirleri
karsisinda duyulan cosku yer
aliyordu. Son derece ikna

edici ve atesli bir dille kaleme
alinan bu yayinlar sayesinde
Sembolizm’in etkisine giren
sanatgilarin sayisi artt.

motiflerin disinda kalan, kendi bireysel, genellikle de muglak sembollerini
yarattilar ya da izleyicilere tanidik gelen bagka simgeleri kullandilar.

Aralarinda ressam, heykeltiras, yazar, mimar ve tasarimcilarin oldugu kiigiik
bir grubun sanatsal kaygilariyla baglayan Sembolist akim kisa siire icinde
yaygin bir kiiltiirel trend haline gelerek Fransa’dan Rusya, Ingiltere, Italya,
Ispanya ve Iskandinavya’ya kadar yayildi. Sembolizm her iilkedeki farkls
sanatgilar tarafindan gesitli teknikler ve yaklagimlar kullanilarak uygulandi.
Buna ragmen zit karakterlere sahip belirli giincel sanatsal egilimler ve me-
sajlarm resmedilmesi kavramsal olarak hepsi tarafindan benimsendi.

» fikrin 6zﬁ
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21 Post-

Empresyonizm
(~1880-1905)

1880’ler ve 1890’larda, eskiden Empresyonist eserler liretmis olan bir-
kag¢ oncii ressam, Empresyonizm’in ¢ok basit kaldig1 ve resmin yapisi,
nesnelerin cisimselligi ve duygularin renkler yoluyla ifade edilmesi gibi
unsurlarin tizerinde yeteri kadar durmadigr kanisinda birlestiler. Her
biri farkl bir yaklasim ve tarz benimseyen bu ressamlar daha sonralart
Post-Empresyonistler olarak bilinmeye baslandi.

Post-Empresyonizm, bu terimi tanimlayan ressamlardan dort énemli ismin
sliimiinden sonra, 1910 yilinda kullanilmaya baglandi. Altinda yer alan
isimlerin bireysel farkliliklarini ve ézgiinliiklerini hakkiyla ifade etmekten
uzak olan bu genelleyici terimin, Empresyonizm’in kitlesel kabul gormesin-
den hemen sonra renkli ve yaratici eserler iireten bazi ¢igir agici ressamlart
tanimlamak i¢in kullanilmasina itiraz eden ¢ikmadi.

Tarzlarm cesitliligi 1910'da, Ingiliz sanatg1 ve sanat elestirmeni
Roger Fry (1866-1934), Londra’da, Manet, Cézanne, Gauguin, Vincent
van Gogh (1853-90), Georges Seurat (1859-91) ve diger bir¢ok ressamin
eserlerini iceren bir sergi diizenledi. Bu serginin amaci, Empresyonizm’i iz-
leyen ressamlarin eserlerini Ingiliz halkina tanitmakti. Fry, sergiye neden
Manet ve Post-Empresyonistler adini verdigini su sekilde agikladi: “Isleri
kolaylagtirmast i¢in bu ressam topluluguna bir isim vermek gerekiyordu.
Ben de en muglak ve baglayiciligi en az olan Post Empresyonizm’i segtim.”
Daha sonra bu isim kullanilmaya devam etti.

Cézanne, resim teknigi Van Gogh, Antwerp’ten ¢ok Tilsim, Paul Sérusier;
lizerine tavsiyeler aldigi sayida Empresyonist ve Post- Karabugday Hasadi, Emile
Pisarro’ya yakin olmak igin Empresyonist’le bulustugu Bernard

Pontoise’a tasinir. Paris’e taginir.



Yildizli Gece

Empresyonistlerden 6grendigi bazi teknik-
lerle deneyler yapan van Gogh, bu canli gece
manzarasini oldukca parlak renkler ve impasto
teknigi (koyu boya tabakalari) kisa fir¢ca dar-
beleri ve ritmik motifler kullanarak yapmistir.
Gokylzl, girdap gibi donen dénen bulutlar,
parildayan yildizlar ve parlak bir hilal tarafin-
dan doldurulmustur. On plandaki kocaman ve
koyu renkli selvi agacinin arkasinda yerlesmis

Post-Empresyonizm

ufak bir kasaba vardir. Bu agac tecrit edilmis-
ligi cagristirmaktadir ve van Gogh'u temsil
ettigi distinilmektedir. Kasaba, diinyanin geri
kalanina, gokyuzi, ay ve yildizlar da Tanri'ya

isaret eder. Resimdeki on bir tane yildiz, muh-
temelen, incil’de, Yusuf'un (Joseph), gunes,
ay ve on bir tane yildizin, kendi 6niinde secde
ettiklerini gérdigu riiyasini anlatan pasaji yan-
sitmaktadir.

Yildizli Gece, Vincent van Gogh, 1889

1895

1890

Moulin Rouge’da, Henri
de Toulouse-Lautrec;
Yoksul Balikgi, Puvis de
Chavannes

1889

Diinya Fuari sirasinda Paris’te bir kafede
Sentetist eserleri iceren ufak bir sergi acilir
ama hicbir eser alici bulamaz; Sar Isa, Paul
Gauguin; Yildizli Gece, Vincent van Gogh

Cupid Biblosu, Paul Cézanne;
Bliylik Bahge, Pierre Bonnard
(1867-1947)
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Bu tiir diger tasniflerde de oldugu gibi, bu isim

Sentetlzm ve bize sergiye katilan sanat¢ilarin Empresyonizm’in

Nabiler

Sentetizm ve Nabiler (Les Nabis), Post-
Empresyonizm’e dahildi. Sembolizm’in
alt dali olan Sentetizm, Emile Bernard

ardindan sanatsal ¢alismalar yaptigini séylemek-
ten baska bir sey ifade etmemektedir. Genel bir
terim olarak, Empresyonizm’den veya Empres-
yonizm yiiziinden tiireyen farkli yoénelimler i¢in

kullanilmistir. Yaklagik olarak 1880’den 1905’e

(1868-1941) ve Gauguin tarafindan kadar gegen siire icinde Henri de Toulouse-La-

baslatildi. Sentetistler, genellikle diz

renk alanlari kullandiklari eserlerinde
duygulari irdelediler. Bazi ressamlar,
kompozisyonlarini titiz bir sekilde
detaylandirirken, digerleri eserleri lizerinde
neredeyse ¢ocuksu bir basitlikle ¢alisti.
Adlarini ibranice peygamber kelimesinden
alan Nabilerin cogu eserlerinde Japon
baskisanati ve Art Nouveau tasarimlarinin
etkisi gorllse de, Sentetizm’den de

esinlenmislerdir.

utrec (1864-1901), Paul Signac (1863-1935),
Emile Bernard (1868-1941) ve Maurice Denis
(1870-1943) gibi sanatgilar tarafindan uygu-
lanan cesitli tarzlar ve yaklagimlar ifade eder
hale gelmistir. Bahsi gecen sanatgilarin hicbiri
kolayca kategorize edilemediginden, bu ismin
genel ve kapsayici bir terim olarak kullanil-
masina devam edilmistir. Bu sanatcilarin ¢ogu
Neo-Empresyonizm, Noktacilik, Divizyonizm,
Kluazonizm, Sentetizm, Nabiler ve Pont-Aven
Okulu gibi bagska baska kategorilere de dahil

edilmislerdir.

Bireysel ifade Empresyonistler, karsila-
rinda gordiikleri gecici renk ve 1sik oyunlarini resmettiler. Genel olarak,
Post-Empresyonistlerin temalart Empresyonistlerle benzerlik gosterse de,
seleflerinin dogalci yaklagimlarindan uzaklagip daha stilize ifadelere yo-
neldiler. Post-Empresyonistler, Empresyonizm’in kendileri icin yol agic1
ve devrimci niteligini kabul etseler de, tarz olarak ilerleme gostermedigine
inantyorlardi. Bircok Post-Empresyonist, Empresyonizm’in saf ve parlak
renklerini kullandi. Cogu, geleneksel konularin disina ¢itkmaya devam etti.
Hareket ve canlilik izlenimi yaratmak icin, kirik renkleri kisa firca darbe-
leriyle uyguladilar. Empresyonizm’den aldiklar: tiim fikirleri farklilagtirarak
kullanip son derece kisisel ve daha énce esine az rastlanan tiirden disavu-
rumcu imgeler tirettiler. 20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan bir¢ok sanatsal
fikir onlardan etkilenmistir.

Tek basimma calisma Beraber sosyallesip sergi agan Empresyonist
sanatgilarin aksine, Post-Empresyonist ressamlar resimlerini cogu zaman
yalniz baglarina yapiyorlardi ve teorilerini tartismak icin diizenli ola-
rak bulusmuyorlardi. Cézanne resimlerini cogunlukla Giiney Fransa’daki



Post-Empresyonizm H

Aix-en-Provence’ta yapiyordu. Gauguin, zamaninin ¢ogunu Brit- “Resim yapmayi
tany veya Tahiti’"de geciriyordu. Van Gogh, ¢nce Fransa’nin diisliivorum. sonra
giineyindeki Arles’da, daha sonra da Paris’in kuzeyinde bir kéy olan ¥ i y ’ =k
Auvers-sur-Oise’de yasadi. Toulouse-Lautrec, ¢cogunlukla Paris’te da rilyamin resmini
Montmartre’da ¢alisti. Gauguin ve van Gogh, bireysel fikirlerinin yaplyorum.”

ve manevi diinyalarinin ifadesi olan eserler tirettiler. Vincent van Gogh

Kompozisyonlar1 ve boyayr uygulama sekilleri daha basit ve Emp- Py
resyonist resimler kadar sofistike olmasa da, yiizeyde goriinenlerin ~ DUuyguda
altinda yatan baska anlamlar iceriyordu. Gauguin, siislemeli el yazma- baslamayan
lar1 ve Ortagag vitraylarinin dekoratif ¢zelliklerini, saf, diiz renkleri, g
e T 0 Al il sanat eseri
ve kalin dis cizgileri yeniden canlandirdi. Van Gogh, fikirlerini ve
duygularini aktarmak icin kivrimly, renkli, kisa ve kalin firca izlerini  Sanat degildir.”
kullandi. Kendinden sonra gelen nesiller tizerinde birakug: biyik  Paul Cézanne
etki nedeniyle “modern resmin babasi” olarak anilan Cézanne, Pa-
ris’te, bazi Empresyonistlerle tanistigi Académie Suisse’de egitim
gordii. Camille Pissarro (1830-1903), ona, 15tk ve rengin dogrudan goz-
lemle resmedilmesi bagta olmak iizere, Empresyonizm'’in temellerini dgretti.
Empresyonist sergilerin iki tanesinde yer alan Cézanne, gegici anlari yaka-
lamaktan uzaklagip nesneleri tek seferde farkli perspektiflerden resmetmeye
yonelirken, nesnelerin kati fizikselligini yansitabilmek icin renk diizlemleri
ve kiigiik firca darbeleri kullandi. Toulouse-Lautrec, Paris’teki bohem kafe-
lerin, genelevlerin ve gece kuliiplerinin resimlerini ve baskilarini yapti. Adi
kotiiye cikmis mekanlari, onlarin ziyaretcilerini ve ¢alisanlarini gergekci
bir sekilde ama empati ve anlayis esliginde resmetti. Akic1 konturlar1 ve
parlak renkleri 6nceki imgelerden tamamuyla farkliydi ve eserleri dsnemle
es anlaml1 hale geldi. Ozetle Post-Empresyonistler, sanati, Empresyonizm’le
beraber kabul goren dogalci yaklasimdan uzaklastirip Kiibizm ve Fovizm
gibi 20. yiizy1lin baginda ortaya ¢ikan énemli akimlara yaklastird.

» fikrin Oz
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22 Neo-

Empresyonizm
(1886-~1900)

Empresyonizm’in etkisi biiyiik ve uzun soluklu oldu. Ancak, 1880’lerin
sonunda Empresyonizm tarafindankisitlandiklarini hisseden bazi sanat-
cilar, bu akimin modernize edilip yeniden yapilandirilmasi gerektigini
diistinmeye basladilar. Neo-Empresyonizm terimi, 1886’dayazar ve sanat
elestirmeni Félix Fénéon (1861-1944) tarafindan, Seurat’nin yeni tarzda
yaptig1 bir resmi son Empresyonist sergide gormesi lizerine ortaya atild.

Seurat, egitimine Paris’in esas sanat okulu Ecole des Beaux-Arts'ta siradan

bir dgrenci olarak bagladi. Empresyonistlere hayranlik duyan Seurat, Louv-

re’da klasik sanat ve Ronesans sanati egitim aldi. Bir ¢grenciden sanatgiya

Py . doniisiirken Empresyonizm’in spesifik bir ¢zelligine odaklana-

Bazi insanlar ;ak onunla baglantili yeni teknikler ve yaklagimlar gelistirdi.

resimlerimde siir Empresyonistlerin canli paletlerine hayranlik duyan Seurat,

gordiiklerini Slhmsel renk kuramlarindan, Empresyonistlerin ygptlgmdan

btk aha fazla faydalanmak amacindaydi. Empresyonistler, esas

sOyluyorlar, ben sadece olarak, renkleri ¢énlerindeki nesneleri nasil algiladiklarina bagli

bilim gﬁrﬁyorum_” olarak sezgisel bir bicimde kullaniyorlardi. Genellikle siyahtan

uzak durup renk golgelerini tercih ediyorlardi. Hala renk ve 1g1k

efektlerini resmetmekle ilgilenen Seurat, resimlerinde renklerin

kullanimi igin daha rasyonel ve bilimsel bir yontem gelistirmisti. Empresyo-

nistlerin gelip gecici efektlerini kullanmay1 reddedip oldukca bigimlendirilmis

ve stilize bir ydntem gelistirdi. Ozellikle son yillarda renk kuramlar hakkinda
yayimlanan ¢ok sayida kitap ve makaleden etkilenmisti.

George Seurat

De la loi du contraste simultané Grammaire des arts ilk Bagimsizlar Georges Seurat’'nin Grande
des couleurs at de I'assortiment du dessin (Cizgi Salonu Paris'te Jatte Adasi’nda Bir Pazar

des objets colorés (Es Zamanli Sanatlarinin Grameri),  acilir. Ogleden Sonrasi tablosunu
Renk Yasasi Uzerine), Michel Charles Blanc da iceren son Empresyonist

Eugene Chevreul sergi
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Renkli noktalar Copu sanat aki-
minin aksine, Neo-Empresyonizm, Renk kuramlan

Seurat'nin calismalarint  begenen

Fénéon’un Empresyonizm’in yeni saf- 19. ylzyilda, aralarinda Johann Wolfgang von

hast olarak gordiigii seyi agiklamak Goethe (1749-1832), Charles Blanc (1813-82), Michel
icin buldugu bir isimdi. Bu terim, pig- Eugéne Chevreul (1786-1889) ve Ogden Rood
mentlerin palet ya da tuval tlizerinde (1831-1902) gibi isimlerin de bulundugu birgok bilim
birbiriyle karistirilmadigi, imgenin saf insani renk kuramlari, optik efektler ve renk algilari
renklerin kiigiik noktalar halinde tuval hakkinda erisilebilir yazilar yayimladi. Renklerin
lizerine yan yana yerlestirilmesiyle elde dizimi, kontrast ve armoni gibi kavramlari iceren ve
edildigi ozel bir resim teknigine isaret sanatgilar (izerinde biiyiik etki yaratan bu kuramlarin
eder. Belirli bir uzakliktan bakildiginda, cogu Neo-Empresyonist tekniklerin temelini
renkler, izleyicilerin gozleri tarafindan olusturdu.

karistirilir. 1880’lerin baslarinda Chev-

reul, Rood ve Blanc’in renk kuramlar:

tizerinde kafa yoran Seurat, bu tekniklerin izleyicinin dikkatini cekecek daha
canli bir renk illiizyonu yaratacagina tam olan inanciyla, bu kuramlari kul-
lanmaya kararliydi. Ona asil cazip gelen renk kurami, “Es Zamanli Karsitlik
Yasast”ydi. Bu kurama gore, tamamlayici renkler (renk tayfindaki karsitlar),
yan yana geldikleri zaman birbirlerinin daha parlak gériinmelerini sagli-
yordu. Seurat, kullandig1 yeni “renkleri ayristirma” teknigine “Divizyonizm”
adini verdi. Bu teknige siklikla Noktacilik (Pointillism) da denilse de, Seurat
bu terimi reddetmistir. Bu teknigin ana fikri, renkleri karistirmadan birbi-
rinden bagimsiz bir sekilde yerlestirmekti. Boylece, renkler izleyici i¢in dogal
optik yollarla karigarak daha titresimli ve yogun bir renk algisi yaratacakti.

Tamam]aylcl karsitlar Turuncuyla mavi, morla sari, kirmizi ve yesil
birbirlerinin tamamlayici renkleridir. Bu renk ciftlerindeki iki rengi yan
yana koydugumuzda ikisi de daha parlak goziikiir. Seurat, 1890 tarihli bir
mektubunda, eserlerinin agik ve koyu tonlar arasindaki kontrastlardan ve
tamamlayicirenkler arasindakikontrastlardan (kirmizi-yesil, turuncu-mavi,
sari-mor) olustugunu acgiklamistir. Divizyonist yontemleri, renk kuramlari-
nin “yasalari”na dayaniyordu ve tuvallerindeki —genellikle binlerce kiigiik
noktadan olusan— her renk lekesi bu yasalar tarafindan belirlenmisti.

Hasat, Charles Félix Fénéon’un Portresi, Paul Sahil Manzarasi, Théo Nisan, Epping, Lucien
Angrand Signac; Cagnes’da Selviler, Henri- van Rysselberghe Pissarro
Edmond Cross; Tarladaki Koy liiler, (1862-1926)

Eragny, Camille Pissarro
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Modeller

Bu, Seurat'nmin sergiledigi UGglinci blylk
resim ve ikinci timuyle Divizyonist ya da Neo-
Empresyonist eserdir. Diger bircok eseri gibi bu
da noktalarin kiigikliglnu ve bu resmi ortaya
cikaran zahmetli yaratim sirecini vurgulayan
blytik bir tuvaldir. Tuvale kondurdugu her renk-
teki nokta, imgenin son halinin butlncul rengini
olusturur. Bu resimde, ressamin atolyesinde,
duvardaki Grande Jatte Adasi’'nda Bir Pazar

Ogleden Sonrasi (La Grande Jatte) adl tablo-
sunun oninde bir modelin soyunurken, poz
verirken ve giyinirkenki ti¢ ayri pozu yer almak-
tadir. Seurat, bir ihtimal, bu resmi geleneksel
temalarin, teknigine en azEmpresyonisttemalar
kadar uygun oldugunu géstermek icin yapmis-
tir. Sapkalar, semsiyeler ve kiiclk bir sepet cicek
gibi La Grande Jatte resmindeki bazi nesneler
yerde daginik bir sekilde durmaktadir.

Modeller, Georges Seurat, 1888, tuval tizerine yagliboya

Seurat’nin, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras: (1884—6) adli
biiyiik resmi sergiledigi ikinci eserdir ve Divizyonizm’in ilk bagyapiti olarak
kabul edilmektedir. Fénéon, akima ismini verirken bu tablodan esinlenmis-
tir. [k kez Paris’te 1886’nin son Empresyonistsergisinde gosterilen bu resim
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yerin dibine batirilmisti. Empresyonizm’den daha tartismali bir hareket ola-
rak ortaya ¢ikan Divizyonizm'in, agir1 derecede mekanik oldugu ve sanatin
genel kabul géren kavramlariyla celistigi diistintilmiistii. Seurat'nin modern
sehir hayati kesitleri, bircok Empresyonist resimle benzerlik gosterse de, o
Empresyonistlerin gelip gegici izlenimlerini nakletmekten daha kayda deger
bir seyi yakalamay1 amaglamisgti.

Neo-Empresyonizm’in etkisi 1884 yilindaki ilk Bagimsizlar

Salonu’nda (sponsorlugunu hiikiimetin yaptigi resmi Paris Salonu’nun al-

ternatifi olan yillik sergi) Seurat, aninda renk kuramlari ve b

yontemlerinden etkilenen Paul Signac (1863-1935) ile ta- Anarsist resimler
nisti. Divizyonist yontemlerle deneysel calismalar yapmaya yapmak, bir ressami

baglayan Signac’in renk lekeleri daha gevsekti. Seurat'nin . Biitii
kiiciik noktalart kadar ince islenmis olmamalarina ve onlara anarsist yapmaz. Butun

kiyasla birbirlerinden daha uzakta durmalarina ragmen, re- bireyselligiyle, resmi
simleri daha parlak gériiniyordu. Sahil, deniz ve tekneler kurallarla miicadele
gibi Akdeniz manzarasinin en sevdigi motiflerini biiyiik bir . .
tiretkenlikle resmediyordu. Seurat’'nin 1891’deki zamansiz eden ressam, anarsist bir
olimiinden sonra, Neo-Empresyonizm’in liderligini Sig- ressamdir.”’

nac tstlendi ve kariyeri boyunca bu metoda bagli kaldi. pgul Signac

Aralarinda Henri Matisse (1869-1954) ve André Derain

(1880-1954) gibi sanatgilarin da yer aldigi sonraki nesiller iizerinde ¢ok

onemli etkileri oldu. Bagimsizlar Salonu’nda, Albert Dubois-Pillet (1846

90), Charles Angrand (1856-1926) ve Henri-Edmond Cross (1856-1910)

gibi Neo-Empresyonizm’e kayan baska sanatgilar da yer ald1. Ilk andan beri,

Neo-Empresyonizm’in etkisine kapilan Pissarro ve oglu Lucien (1863—

1944), nokta yerine kiigiik fir¢a darbeleri kullanmis olsalar da uzun yillar

boyunca Divizyonist teknikleri kullanarak resim yaptilar. Camille Pissarro,

daha sonra, daha Empresyonist bir tarza geri dondii. 1886’da Paris’e geldi-

ginde van Gogh da teorilere duydugu hayranlikla bu yéntemi kullanarak

bircok resim yapmuistir. Neo-Empresyonizm, resim tarihi icin sadece kisa

Omiirli bir gegis donemi olsa da 20. yiizyil sanatinin evriminde ¢ok 6nemli

bir rolii vardir.

» flkrln
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2 Art Nouveau ve

Sezesyonizm
(1890-1905)

19. ylizyilin sonlarinda, hevesli bir sanatg¢1 ve tasarimci grubu, uluslara-
ras1 ve modern bir tarz yaratmak i¢in ise koyuldu. Bu sanat ve tasarim
hareketi bir¢cok agidan Endiistri Devrimi’ne tepki olarak ortaya ¢ikti.
Temel prensipler benzer kalsa da, Art Nouveau (Yeni Sanat), diinyada
yayildik¢a her iilkede farkl: sekillerde yorumlandi.

ilk Empresyonist sergi
Paris’te diizenlendi.

1890’1 yillardan itibaren, yeni binyilin habercisi olacak sekilde her seyiyle
yeni bir sanat ve tasarim tarzinin ortaya ¢ikmasi gerektigi fikri gelismeye
bagladi. Tiim diinyada, sanat¢i ve tasarimcilar, ya yeni teknolojilere, bu-
luglara ve malzemelere kucak agiyor ya da seri iiretim mallari reddederek
gecmise sigintyordu. Bunun sonucu olan Art Nouveau, global diizeyde farkl
uygulayicilarin elinden ¢ikan birbiriyle celiski icindeki cok gesitli imge ve
fikirlerin bir kombinasyonuydu. Art Nouveau hareketi, sanati, insanlarin
galeri duvarlarinda gordiigi bir sey olmanin 6tesine gecirip giizel sanat-
larla uygulamali sanatlar (zanaat) arasindaki bariyerleri ortadan kaldirmayi
amagliyordu.

Kivnnmh gizgiler Bircok Art Nouveau sanatgisi ve tasarimcisi, atesli
bir sekilde, dekoratif sanatlarin giizel sanatlar statiisiine yiikselmesi ve sanat
ve tasarimda, retrospektif ve muhafazakar fikirlerden uzaklasilmasi gerekti-
gini savunuyordu. Sembolizm’den oldugu kadar Kelt ve Japon sanatlarindan
da etkilenen bu akimla beraber, ortalikta cirit atan, satafatli ve asir1 siislii
Viktoryen tarzlarin ¢ogu sadelestirildi. Esasinda 1905 yili itibariyle bit-
mis olsa da, etkili ve yaygin bir akim olarak, sanat ve tasarim tizerinde 20.

Antoni Gaudi, Wren’s City Churches, Paris’teki Diinya Fuari igin
Barselona’da Sagrada  Arthur Heygate Eyfel Kulesiinsa edildi.
Familia’ya baslar. Mackmurdo’nun kapak

tasarimi; Chicago’'da ilk
gokdelen insa edildi.
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yiizyilda da devam eden onemli etkileri oldu. Kimi- “Hayat, bir bitkiyi biyiitiip
lerine gore sanat, kimilerine gore de bir tasarim tarzi sekillendiren yapraklarsa,

olarak yorumlanan Art Nouveau'nun karakteristik
ozellikleri arasinda son derece stilize dilmis, kivrimls,

sanat da onun manasini

yasst, kavisli ve asimetrik sekiller, organik bigimler ve ihtiva eden gigektir.”

ritmik, dekoratif motifler vardi. Kadin figiirii, hayvan Charles Rennie Mackintosh
ve bitkiler, 6zellikle, cigekler, yapraklar, asma filizleri,

ucusan saglar ve tiiyler sikca kullaniliyordu. Kullanilan modern ve yeni

malzemeler arasinda cam, kursun-kalay alasimi, demir ve giimiis 6n plana

cikiyordu. Renkler ya yumusak ve iddiasiz bir sekilde ya da Japon baskila-

rindaki gibi gii¢lii ve canli kullaniliyordu.

Sezesyonizm Avusturya'da, Viyana Sezesyonu sanatgilari tarafindan,
Sezessionstil (Sezesyon Stili) olarak da bilinen Art Nouveau’nun lokal
bir bi¢cimi uygulaniyordu. Ressam, heykeltiras ve mimarlardan olusan bu
akim, 3 Nisan 1897’de aralarinda Gustav Klimt (1862-1918), Koloman
Moser (1868-1918), Josef Hoffmann (1870-1956) ve Joseph Maria Olb-

rich (1867-1908) gibi isimlerin bulundugu
sanatgilar tarafindan baslatildi. Klime, gru-
bun ilk baskani oldu. Sezesyonist sanatgilar
Viyana’daki resmi sergi salonu Kiinstlerha-
us'un demode ve kati muhafazakarligina karst
cikarak daha ilerici sanatcilarin eserlerinin
sergilenmesi icin cabaliyorlardi. Ortak bir
tisluba sahip olmayan Viyana Sezesyonu, aka-
demik gelenegin kisitlamalarinin disinda kalan
sanatsal olasiliklar1 kesfetmek noktasinda bir-
lesmisti. Tamamen yeni bir tarz yaratmay1
umuyorlardi. Sezesyon binasinin girisinde,
“her ¢aga kendi sanati ve sanata 6zgiirliik”
slogan1 bulunuyordu. Fikirlerini, dekoratif Se-
zesyonist tarzdaki cizimlerle stisledikleri Ver
Sacrum (Kutsal Bahar) adli dergi araciligiyla
yaytyorlardi.

Farkliisimler

Art Nouveau ismi, Paris’te 1896'da acilan
modern sanat tzerine uzmanlasmis bir
ic mimari galerisinden gelmektedir. Art
Nouveau, farkh tlkelerde farkh isimlerle
anilmaktaydi. Almanya‘da, ayni zamanda
bir derginin adi olan Jugendstil olarak
bilinmekteydi. italya’da, “Floreale” ya

da Arthur Lasenby Liberty’nin sahibi
oldugu Londra diikkaninin adiyla Stile
Liberty olarak bilinmekteydi. ispanya’da
Modernista, Fransa’da Modern Stil (Style
Nouille - Eriste Tarzi) ve Avusturya’da,
Sezessionstil (Sezesyon stili) adini almisti.

1894

Gismonda, Alphonse
Mucha; Tavus Kusu
Etek, Aubrey Beardsley

1896

Charles Rennie Mackintosh,
Glasgow’'da Willow Cayhaneleri'ni
tasarlamaya baslar; Kitaplarin
Dekoratif Illiistrasyonlari, Walter
Crane

1902

Beethoven Frizi,
Gustav Klimt

1905

Louis Comfort Tiffany,
Baltimore’daki Brown
Memorial Presbyterian Kilisesi
icin 11 adet vitray yapar.
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Kadmnin Ug Cagdi

Anne ve Cocuk adiyla da bilinen

bu tablo, Klimt'in ilk blytk
yagliboya calismasidir ve bir kadinin
hayatindaki ti¢ ana evreyi tasvir
eder; bebeklik, annelik ve yaslilik.

Sezesyonist (Art Nouveau) stilin
izinden giden Klimt, figurleri
uzatmis ama ayni zamanda onlari
akici, dalgali konturlar ve dekoratif
efektlerle cevrelemistir. Bu gorsel,
glizel sanatlar kategorisine

dahil bir resimdir. Ama icerdigi
desenler, kivrimlar, renkler ve
dokusu ile tasarimin sinirlari igine
de girmektedir. Sembolizm’in

etkisi barizdir. Zaten Klimt de,

“Kim benimle ilgili bir sey bilmek
istiyorsa —en 6nemlisi bir sanatgi
olarak- resimlerime dikkatle bakmali
ve onlarda benim kim oldugumu
ve ne yapmaya calistigimi gérmeye
calismalidir,” demistir.

Kadinin Ug Cagi, Gustav Klimt, 1905, tuval
tizerine yagliboya

Uluslararasi akim 19. yiizyilin akademik sanatina bir tepki olarak, Art
Nouveau’nun organik, dogal ve akigkan bigimleri, sanatin giinliik yasamin
bir parcasi haline gelmesi igin plastik sanatlardan mobilyalara, mimariden
miicevherlere kadar her yerde goriilmekteydi. Arthur Heygate Mackmurdo
(1851-1942) ve Alphonse Mucha (1860-1939), bu akimu ilk baglarda giiclii
bir sekilde etkilemisti. 1883 yilinda, Mackmurdo’nun, Wren’s City Churches
(Wren'in Kent Kiliseleri) kitabi icin yaptigi asimetrik, egrisel ve alisilmigin
disindaki kapak tasarimi biiyiik sansasyon yaratti. 1894’te, Mucha, Sarah
Bernhardt’in basrolde oldugu Gismonda oyunu igin bir tanitim afisi yaptu.
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““Sanatta ortak bir dil istiyoruz. Salt sdzel ya da sekli

bir anlasma veya bogucu bir yeknesaklik degil, politik ve
sosyal olarak 6zgiir insanlarin arasinda gelisebilecek
tiirden kapsamli ve bagdastirici bir birlik istiyoruz.”
Walter Crane

Uzatilmis figiirler ve akici tasarim bu yeni sanatsal tarza karst duyulan il-
giyi artirdi. Bir siire, Mucha'nin yaklagimini onurlandirmak i¢in Mucha
Stili olarak adlandirildi. Bundan sonra cogu Avrupa’da gerceklesen Art
Nouveau tarzindaki yeni tiretimlerin etkisi zamanla tiim diinyaya yayildi.
Klimt ve Mucha; illiistratér Aubrey Beardsley (1872-98) ve Walter Crane
(1845-1915); mimar Henry van de Velde (1863-1957), Victor Horta
(1861-1947), Antonio Gaudi (1852-1926), Hector Guimard (1867—
1942), Louis Sullivan (1856-1924) ve mimar, tasarimci ve sanat¢t Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928); miicevher tasarimcist René Lalique
(1860-1945) cam esya tasarimcilari Louis Comfort Tiffany (1848—1933)
ve Emile Gallé (1846-1904), bu tarzin sembollesen isimlerindendir. Farkli
tilkelerden ¢ikan ve Art Nouveau ¢izgisini takip eden biitiin bu sanatg1 ve
tasarimcilar, tamamen orijinal igler tiretip onu kendilerine 6zgii bir sekilde
yorumladilar. Reklam afisi, miicevher pargasi, bina ya da heykel, tiim ifade
araglari Art Nouveau uygulamalarina agikti.

Modern toplum Art Nouveau bir stilden daha fazlasiydi. Modern
toplum ve yeni liretim yontemleri iizerine bir diisiince bicimi ve bir sanat
eserinin ne ifade ettigini yeniden tanimlama ugrasiydi. Bir sanat tarzinin,
giindelik nesnelerden binalara kadar her seyi kapsamasi ve giizel sanatlarin
bir pargasi olmasi tamamiyla yeni bir kavramdi. 20. yiizyila ait gesitli sanat
ve tasarim akimlarini etkilemeye devam etti.

» fiKrin ozu
Guz 1

anatlan,
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24 Fovizm
(1900-20)

20. ylizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan belli bagh avangard sanat akimla-
rinin ilki olan Fovizm’in karakteristik 6zelligi yogunlukla canli renkler,
serbest firca darbeleri, kesik ¢izgiler ve detaydan yoksun kompozisyon-
larigeren, gercek gibi gériinmenin pesinde olmayan resimlerdir. Fovizm,
kisa 6miirli bir sanat hareketi olmasina ve hi¢bir zaman organize bir ya-
piya biirlinmemesine ragmen, 20. ylizyilda ortaya ¢ikan sanat ve tasarim
akimlar1 tizerinde biiyiik etki birakmaistir.

Fovizm, Paris’te, 20. yiizyilin baslarinda, motorlu araba, radyo ve elektrigin
yayginlasmasi gibi 6nemli teknolojik degisimlerin hizli toplumsal doniisiim-
lere yol agmastyla birlikte ortaya ¢ikan disavurumcu bir tarzdi. Bu hareket,
bircok agidan van Gogh, Cézanne ve Gauguin’in takipgisiydi. Post-Em-
presyonistler gibi, Fovistler de Empresyonizm’in nesnelligini ve titiz firca
darbelerini reddederek daha duygulu ve disavurumcu eserler irettiler.

Vahsi hayvanlar Fovist tarz ve yaklasim, bazi sanatgilar tarafindan yak-
lasik on yil boyunca devam ettirilmis olsa da, Fovizm, bir akim olarak sadece
ti¢ yil siirdii ve bu akima dahil olan sanatcilar sadece ti¢ ortak sergi acti-
lar. Vahsi Hayvanlar (Les Fauves) adi verilen bu sanatgilar arasinda Henri
Matisse (1869-1954), André Derain (1880-1954), Maurice de Vlaminck
(1876-1958), Georges Braque (1882-1963), Georges Rouault (1871-1958),
Albert Marquet (1875-1947) ve Raoul Dufy (1877-1953) vardi. Bu isim
onlara 1905’te, Paris’teki yeni donem sergilerinden Sonbahar Salonu’nda
(Salon d’ Automne) topluca yer aldiklari zaman verildi. Empresyonistlerde
de oldugu gibi, bu isim onlara sergiyi ziyaret eden bir elestirmen tarafindan
verilirken eserleriyle alay etme amaci tagtyordu. Serginin yapildig galeride,

Roénesans tarzinda bir heykel bulunmaktaydi. Louis Vauxcelles (1887-1945),

Paris’teki Diinya Fuari Paris’te retrospektif bir van Gogh Bir Gauguin retrospektifi iceren ilk
yedi ay boyunca sergisi acilir, 1890'da 6limunden Sonbahar Salonu (Salon d’Automne)
50 milyon ziyaretgi sonra Paris’teki Gglinci sergisi agilir; Dua, Paul Gauguin; Kara
ceker. retrospektif sergisidir. Sato, Paul Cézanne
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onu isaret ederek “Donatello au milieu des fauves!” (Vahsiler “Ben bu masayi degil,
arasinda bir Donatello!) diye haykirdi. Vauxcelles, sanat¢i-  masanin bende yarattigi
larin coskulu firca darbelerini, tonlar1 kullanmamalarini ve .. »
gosterisli, dogalliktan uzak renk uygulamalarini giiliing, dii- duyguyu ciziyorum.
siincesizce ve yeteneksizlik gosterisi olarak nitelendirdi. Henri Matisse

Renk 1901 ve 1906 yillari arasinda Paris’te diger sanatcilarin yani sira
Gauguin, van Gogh ve Cézanne’in eserlerinin sergilendigi ¢ok sayida retros-
pektif sergi diizenlendi. Gaugin ve Cézanne’a ait bu kadar ¢ok eser halkin
kargisina ilk defa ¢ikiyordu. Gordiikleri radikal fikirlerden cesaret alan birgok
sanat¢1 kendi fikirleri tizerinde deneyler yapmaya giristi. Matisse, 1897’de
Empresyonist ressam John Peter Russell’dan (1858-1930) sanat egitimi
almaya basladi. Russell, ona renk kuramini anlatti ve Matisse, parlak bir
paletle ¢alismaya bagladi. Ayni zamanda van Gogh’un yakin bir arkadas
olan Russell, Matisse’e van Gogh’un bir ¢izimini verdi. Bundan sonra, Ma-
tisse, dogay1 oldugu gibi taklit etmekten uzaklasti ve canli renkler, kalin,
disavurumcu fir¢a darbeleri tiim eserlerinin karakteristik 6zelligi haline geldi.
Oryantal halilarin ve Kuzey Afrika manzaralarinin renklerini de inceledi.

Gelenegin reddi Fovlar, bigimleri bozup kullandiklari renkleri ve

firga dokunuslarini duygusal ozellikle-

rine gore sectiler. Perspektif, derinlik, .

ton ve doku illiizyonlarini resmetme Matlsse ve Moreau
gelenegini reddederek tuvallerinin
yassiligini 6n plana ¢ikardilar. Renk-
leri, betimleyici olarak degil nese ya
da giiclii giines 1s18inin sicakligr gibi
hisleri ve izlenimleri aktarmak icin
kullandilar. Eserleri kiistah, yontem-
leri de baskin ve savruk gibi goziikse
de, konular1 ¢ogunlukla geleneksel
nii, manzara ve natiirmortlardan olu-
suyordu. Renk, cogu zaman en ¢ok
onem verdikleri seydi. Cesur renkler

1892'de, Matisse, Paris'teki Ecole des Beaux-Arts’a
kaydoldu ve Sembolist ressam Gustave Moreau’dan
egitim almaya basladi. Moreau’nun 6grencileri
arasinda Matisse’in yani sira Marquet ve Rouault

da vardi. Moreau, onlar gelenegi takip etmek

yerine kendi sanatsal tercihlerini kullanmalari igin
cesaretlendirdi. Acik fikirliligi, 6zginltgu ve renklerin
ifade glictine olan inanci, o zamanlar icin sira disi

ve yenilikciydi. Bir keresinde Matisse’e sOyle dedi:
“Sectigin rengi diistin, onu hayal etmeyi bil.”

1904 1905 1906 1907

Liiks, Sikanet ve Zevk, Acik Pencere ve Londra’da Gemi Havuzu, Balikgr Kayiklari, Albert
Henri Matisse; Pariste Collioure, Henri André Derain; Biytiik Marquet; Cicekler Arasinda
Fransiz Primitifleri sergisi Matisse; Collioure’deki Sapkali Kadin, Kees van Jeanne, Raoul Dufy;

acilir. Agaclar, André Derain Dongen retrospektif Cézanne sergisi
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Samuel John Peploe

Matisse’ten esinlenen

bu tablo, kullanilan g6z

alici renkler ve basit firga
hareketleriyle egitimsiz bir
elden ¢ikmis gibi duran
g¢ocuksu goruniimuyle naif
resim tarzindadir. Ortaya,
gercgegi gibi gorinmeye
calismayan, neseli ve canli bir

imge cikmigtir.

Peploe, benzer yaklasimlara
sahip olsa da, bir Fovist
olarak degil, iskog Renkgisi
olarak goruliyordu. Fovlar
icin oldugu gibi, renk,
eserlerindeki en 6nemli
unsurdu. Fovlarin ¢ogu,
tamamlayici renkleri yan
yana kullanip her birinin
daha parlak gériinmesini
sagliyordu. Farkli renkleri
on plana gikarmak icin belli
bir mantik icinde birbiriyle
uyumsuz renkleri ve desenleri

kullaniyorlardi.

Yildiz gigekleri ve meyveli natiirmort, Samuel John Peploe, ~1910-12,
tuval Gizerine yagliboya

ve enerjik boya uygulamalari, Fovizm’i Post-Empresyonizm’i takip eden
dogal bir gelisme ve her seyi tek tiplestirdigine ve dogallig1 kisitladigina
inandiklart Neo-Empresyonizm’e karst bir tepki olarak ortaya koyuyordu.
Matisse bir keresinde, “Fovizm, Divizyonizm’in zorbaligina son vermistir,”
demistir.

Alay ve asagilamalar Fovist sanatgilar, zaman iginde sik¢a alaya ve
horlanmaya maruz kaldi. Kullandiklari cirtlak renkler, boyay: tiipten direkt



“Geng sanatci, ancak yillar siiren bir hazirhk
siirecinden sonra renklere dokunmalidir. Renk
derken kastettigim, betimlemek icin kullanilanlar
degil, kisisel ifadenin tasiyicisi olanlar.”

Henri Matisse

olarak tuvale sikma aligkanliklar1 ve gercekei ¢izimlerden kaginmalari yii-
ziinden, o zamanin izleyicisi, sanatgilarin ne yapmak istedigine ve gergekligi
neden bu kadar hasin bir sekilde bozduklarina bir anlam veremedi. Dogru bir
sekilde resim yapamadiklari ve bu yiizden “gercek” sanatcilar olmadiklari,
sanatg1 olarak goriilmeye heves etmis bir grup yeteneksizden bagka bir sey
olmadiklari diisiiniiliiyordu. Ote yandan, geng avangard ressamlar arasinda
popiilerlik kazandilar ve 1905 Sonbahar Salonu’nu takip eden iki sergide,
Fovlarla bitlikte, aralarinda Kees van Dongen (1877-1968) ve Othon Friesz
(1879-1949) gibi isimlerin de oldugu baska sanatcilar da yer aldi. Takip
ettikleri ortak ilkeler olmasa da, Fovlar olarak bilinen biitiin ressamlar ko-
nulari resmederken, renklerle denemeler yaparken ve boyayr uygularken
benzer yontemleri izledi. Cogu eser, erken dénem sanatinda goriilen naif
unsurlar icermektedir. Bu durum, biiyiik ihtimalle, Paris’te 1904’te diizen-
lenen ve Ronesans donemi dncesi eserlere yer veren Fransiz Primitifleri adli
sergiden esinlenmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Eserlerin tazeligi ve algiladiklar
ictenlik, bircok geng sanat¢ida hayranlik uyandirdu. Ilgi duyduklar: ve tarz-
larindaki basitligi ve sadeligi etkileyen bir diger sey de Vlaminck, Derain ve
Matisse gibi biitiin isimlerin topladig: Afrika heykelleriydi.

Fovlar, en parlak dénemlerini 1905-1907 arasinda yasadi. Daha sonra,
bagka akimlara kapilarak farkl: fikirlerin pesinden gittiler. Matisse, Fovizm
icin farkli olasiliklar gelistirmeye uzun yillar devam etse de diger sanatcilar
farkli fikirler iizerinde ¢alismaya baglamislard: bile.

ozu |
ulan ifade etmek icin
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29 Ekspresyonizm
(~1890-1934)

Canli renkleri ve ifade dolu fir¢alartyla, van Gogh, Gauguin ve Fovlar,
Ekspresyonizm’e (Disavurumculuk) giden yolu acgtilar. 20. yiizyilin
baslarinda, Almanya’daki huzursuzluk hissiyle ortaya ¢ikip gelisen Eks-
presyonizm, sanatc¢ilarin kendi bakis agilarinin giiclii, agik ytirekli ve
bireysel tasvirlerini icermekteydi. Ortak tek bir tarzin olmadigi, tama-
miyla 6znel bir hareketti.

Ekspresyonizm teriminin ilk kez Cek sanat tarih¢isi Antonin Matéjcek
(1889-1950) tarafindan 1910 yilinda, Empresyonizm’in zidd1 olarak gor-
diigii yeni bir sanat tarzini tanimlarken kullanildigi 6ne siiriilmektedir.
Ona gore, Ekspresyonistler, Empresyonistlerin dis goriiniisleri objektif bir
bicimde ele alan yaklagimlarinin yerine insanin i¢ diinyasindaki hisleri ifade
etmeye koyuldular. Iki yil sonra, 1912’de, bu terim yazar ve editér Herwarth
Walden (1879-1941) tarafindan sahibi oldugu Der Sturm (Firtina) dergi-
sinde tekrar kullanildi.

Ruh halleri ve duygular Ekspresyonizm terimi, bazi sanat¢ilarin
canli, giiclii, yogun ve sekli bozulmus imgeler esliginde agiga ¢ikardiklar:
ruh halleri, duygular ve fikirleri anlatmak i¢in kullaniliyordu. Sanat eseri,
objektif ve mesafeli degil dznel ve kisiseldi. Cogu sanat akimi gibi, Eks-
presyonizm, ortak hareket eden tek bir grubun iiriinii degildi. Renkleri
gelisigiizel kullanan ve rahatsiz edici kompozisyonlar olusturan ressamlar,
gergek gibi goriinen ya da goze hos gelen imgeler yaratmaya ugragsmiyorlardi.
Amaglari, giiclii renkler ve dinamik kompozisyonlar araciligiyla duygulari
yakalamakti. Ekspresyonist olarak anilan bircok sanatci birbirini tanimi-
yordu ve bu etiketi kabul etmiyordu.

1893 1905 1909

Kayser Il. Wilhelm (1859-1941) sansélyesi Ciglik, Die Bricke Bir grup avangard sanatgi
Otto von Bismarck’t (1815-98) azlederek Edvard Munch  kuruldu. tarafindan Minih’te Yeni
Bismarck’in yaptigi tim antlagsmalarin gecersiz Sanatgilar Birligi (N.K.V.) kuruldu.

kalmasinin 6niind acar. Bu durum I. Diinya
Savasi’'na yol acan gelismelerden biri olur.



Ekspresyonist sanat, Almanya’nin farkli sehirlerinde toplumun mo-
dern diinya kargisinda artan rahatsizlik ve endise hisleriyle beraber
hemen hemen es zamanli olarak ortaya ¢ikti. Ekspresyonistler, bir
yandan geleneksel sanat anlayigina da kargi ¢ikarken, bir yandan da
Sembolizm gibi akimlart ve van Gogh, Edvard Munch (1863-1944)
ve James Ensor (1860-1949) gibi sanatgilari destekliyorlardi. Cogu
ressamin amact, izleyicileri teknik becerileriyle degil resmettikleri

giiclii duygularla etkilemekti.

Ekspresyonizm

“Diinya daha
korkutucu bir hal
aldikca sanat da
daha soyut hale
geliyor.”

Wassily Kandinsky

Die Briicke Bircok Ekspresyonist grup ortaya ¢ikti. 1905’te, Dresden’de,
Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) liderliginde dért Alman sanatgi ta-
rafindan, Max Pechstein (1881-1955), Kees van Dongen (1887-1968),

Emile Nolde (1867-1956), Karl Schmi-
dt-Rottluff (1884-1976) ve Erich Heckel
(1883-1970) gibi isimlerin de dahil oldugu
Die Briicke (Koprii) kuruldu. Die Briicke
sanatg¢ilart Empresyonizm ve Post-Empresyo-
nizm’in de o zamana kadar bir pargas: haline
geldigi geleneksel sekilde kabul goren giizel
sanat tarzlarina meydan okuyup onlarla
yiizlesmeyi amacliyordu. Eserlerinin gecmis
dénem ve modern sanat arasinda bir koprii
islevi gorecegine inaniyorlardi. 1906’da ilk
sergilerini agtilar ve bir grup manifestosu
yayinladilar. Aralarindan ¢ogu, maksatli bir
sekilde basit ve kaba halde birakilmig resim-
ler yaparak belirli unsurlar1 6n plana cikarip
abartarak nesneleri ve renkleri anlamli ola-
rak bozduklari bir tarz gelistirdiler. Artan bir
sekilde saldirganlasan ve goz korkutucu bir
hal alan diinyay1 gostermek icin genellikle
modern sehir imgeleri iirettiler. Nolde, kisa
bir siire igin Die Briicke ile baglanti i¢inde

Der Blaue Reiter  Geceleyin Evler, Diissel Dogaglama, Wassily
Kandinsky; Berlin'de Sokak
Rottluff Manzarasi, Ernst Ludwig Kirchner;

grubu kuruldu. Karl Schmidt-

Cighk

Ekspresyonizm’in esin kaynaklarindan biri de
Norvegli ressam Edvard Munch idi. Munch,
1893'te, kizil bir gokyuziiniin 6nlnde istirap
icindeki bir figliri iceren bir tablo ve tas
baskilarini yapti. Arka planda, glinimuzde
Oslo olan Kristiania’dan bir goriinim vardir.
Munch, anisini kaleme aldiktan sonra bu
tabloyu yapmistir: “iki arkadasim ve ben

bir patikada yuruyorduk — glines batiyordu
— gokyuzu aniden kan kirmizisina déntstu

— bitkin dustigim icin durakladim ve bir
cite yaslandim — mavi-siyah fiyortun ve
sehrin Gzerinde atesin dilleri ve kan vardi

- arkadaslarim yuriimeye devam ettiler
bense korku icinde titreyerek orada kaldim
—ve doganin icinden gelen sonsuz bir ¢iglik
duydum.”

Hammamet'ten Motif, intihar, George Grosz;

Paul Klee; Savasan
Sekiller, Franz Marc

Sarki, Alexej von
Jawlensky

Yesil Ceketli Kadin, Auguste Macke
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“Ressam objelerin nesnel gercekligini degil,
goruntiusuni resmeder; aslinda onlarin yeni
goriintiilerini yaratir.”

Ernst Ludwig Kirchner

olsa da, daha ¢ok tek bagina ¢alisan bir Empresyonist olarak tanindi. Die
Briicke sanatcilari, primitivizm olarak da bilinen dolaysiz, yapmaciksiz ve
dogal kabul edilen Afrika ve Okyanusya sanatlarindan da etkilendiler. I.
Diinya Savast'nin golgesindeki modern hayatin dayanilmaz hale geldigine,
insanlarin doyumsuz, bencil ve acimasiz olduguna ve bunu agik bir sekilde
gorsellestirdikleri zaman toplumu iyi yonde degistirebileceklerine inantyor-
lardi. Die Briicke sanatgilarinin biiyiik ¢ogunlugu 1910-1914 yillari arasinda
Berlin’e tagindi.

Der Blau Reiter 1911'de, diger bir grup sanatci tarafindan Miinih'te,
Der Blau Reiter (Mavi Siivari) kuruldu. Wassily Kandinsky (1866—1944),
Franz Marc (1880-1916), Paul Klee (1879-1940), Alexej von Jawlensky

Park Restaurant,
Auguste Macke,
1912, tuval lizerine
yagliboya




(1864-1941) ve Auguste Macke (1887-1949)
bu grubun iiyeleri arasindaydi. Ruhsal gercekleri
aciga cikarmayr amaglayan grubun ismi, Kandins-
ky'nin 1903 tarihli Mawi Siivari resminden alindu.
Kandinsky ve Marc, atlarin giiciine ve giizelligine
hayrandi ve mavi rengin mistik giiciine inantyordu.
Gauguin, van Gogh, Munch ve primitif sanattan
etkilendiler. Sanatla insanlarin hayatlarina derin
anlamlar yiikleyebileceklerine inaniyorlardi. Kan-
dinsky, “dogayla kurulan yeni bir iligki” yaratmaya
calistigini soyliiyordu. Der Blau Reiter, Die Briicke
kadar organize bir olusum degildi ve bir hicbir
manifesto yayinlamadi ama Marc ve Kandinsky,
1912’de, sanat iizerine makalelerini toplu olarak
yayimladilar. Grubun lideri olan Kandinsky, ruh
halleri ve duygularin konunun nesnesini fuzuli
kilan basit renk ve sekillerle resmedilebilecegine
inaniyordu. Bu, onu soyut eserler iireten ilk sanat-
cilardan biri yapti. Der Blau Reiter iiyeleri basit,
hayat dolu ve rengarenk imgeler tiretip duygula-
rint aktardilar ve modern diinyay1 yorumladilar.

Ekspresyenizm ﬁ

Nietzsche

Empresyonizm, sik sik Alman filozof
Friedrich Nietzsche'nin (1844-1900)
fikirleriyle iliskilendirilmistir. Nietzsche,
Tragedya’nin Dogusu (1872) adli
yapitinda gorsel sanat deneyimini
Apolloncu ve Diyonizyak olmak tzere
ikiye ayirir. Apolloncu sanat, diizen
ve itinayla dusunilmus idealleri
simgelerken, Diyonizyak sanat
rasyonel distince yerine kargasa ve
yogun duygular gibi daha 6znel bir
karakteristige sahiptir. Cesur renkleri,
sekli bozulmus ve tutkulu imgeleriyle
Ekspresyonistler, Diyonizyak sinifina
girer.

1914’te, L Diinya Savagi’'nin basglamasiyla, Marc ve Macke, Alman Or-
dusu’na ¢agrildilar ve kisa siire sonra savagta oldirtldiler. Grubun Rus
tiyelerinin hepsi, Kandinsky, von Jawlensky ve digerleri, evlerine désnmek
zorunda kaldi. Bundan hemen sonra, Der Blau Reiter dagild:.

Bagimsiz olarak basta savasin dehseti olmak tizere giiglii duygularinin diga-
vurumu tizerine ¢aligan diger 6nemli Alman Ekspresyonistler arasinda Otto
Dix (1891-1969), Lionel Feininger (1871-1956), George Grosz (1893—
1959) ve Max Beckmann (1814-1950) vardir. Es zamanli olarak diger
tilkelerde calisan Ekspresyonist ressamlar arasinda Fransa'daki Georges
Rouault (1871-1958) ve Avusturya’daki Oskar Kokoschka (1886-1980)

ve Egon Schiele (1890-1918) sayilabilir.

» fikrin ozu
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20 Kiibizm
(1907-14)

20. ylizy1lin en etkili sanat tarzlarindan biri olan Kiibizm, ytiizyilin ba-
sinda Fransa’da, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (bkz.
Fovizm) tarafindan yaratildi. Kiibizm, 1907’de Picasso’nun ilkel Afrika
ve Ispanyol heykelciliginden ve Cézanne’in yenilikgi fikirlerinden etkiler
tasiyantablosu Les Demoiselles d’Avignon’u (Avignon’lu Kizlar) sergileme-
siyle bagladi.

Avignon’lu Kizlar Avignon'lu Kizlar i¢in modern sanatin ilk resmi |

denmektedir. Mask benzeri yiizlere sahip diiz ve koseli viicutlu seklen bozul-
mus bes adet kadin figiirii ile tuvalden diisecekmis gibi goriinen bir meyve |
natiirmortu iceren bu yapit bir seferde farkli sanat tarzlarinin etkilerini bir
arada gostermektedir. Bircok sanatgi gibi, Picasso da, 1907°de agilan retros-
pektif Cézanne sergisinden oldukca etkilenmistir. O siralarda, bir yandan
da Afrika, Misir ve Iber yarimadasindaki primitif sanatin farkina varmig-
» tir. Cogunlukla pembe ve maviyi kullandig1 tuvalinde (mavi ve
Resim, fikirlerimi pembe donemlerinden yeni ¢tkmistir) bicimleri bozarak sok edici
tutturdugum bir V¢ beklenmedik bir tablo ortaya ¢ikarmistir. Cézanne, bazen nes-
neleri yassi tuvalde biitiintiyle gosterebilmek icin tek seferde farkl
agilardan gizerek tiim resimlerinde temelde yatan yapiyr aramaya

cividir.”

Georges Braque soyunmustu. Primitif sanat, bigimleri basitlestirmis ve genellikle
bozmustur. Bu kavramlar: bir araya getiren ve tuvalin iki boyutlu-
lugunu én plana gikaran Picasso, figiirlerini pargalara ayirip cesitli unsurlart
farkli agilardan ¢izmistir ve mekan algisini bozarak bir bakista gordiigiimiiz
sey yerine orada oldugunu bildigimiz tiim parcalari bize gdstermistir. Temast,
Picasso'nun Barcelona’daki bir genelevde yasadigi bir anidan gelmekte olan
Avignon’lu Kizlar, Kiibizm’in gelisimini tesvik etmistir.

1910-11
Avignon’lu Kizlar, Georges Braque'in L’Estaque’de Ambroise Vollard’in Portresi,
Pablo Picasso Evler tablosu diger eserleriyle birlikte Pablo Picasso; Eiffel Kulesi, Robert
Daniel-Henri Kahnweiler’in (1884— Delaunay; Madam Metzinger'in

1979) Paris’teki galerisinde sergilendi. Portresi, Jean Metzinger



Kiibizm

Analitik Kiibizm Avignon’lu Kiz-
lar’y ilk kez gordiikten sonra Braque,
Cézanne ve Picasso’nun yaptig1 gibi,
derinligin tasvirini birakti ve nes-
neleri bir tuval iizerinde farkli bakig
acilarindan resmetmeye basladi. Kisa
zaman icinde, Braque ve Picasso be-
raber caligmaya basladilar. Braque,
1908’de Paris’teki bir sergide yeni
manzaralarindan birkacini sergiledigi
zaman, Matisse bunlardan birini, Fov-
lara adlarini veren sanat elestirmeni
Vauxcelles’e, ¢izdigi hizli bir taslakla
tarif ederek, Braque'in manzarasinin
nasil “kiictik kiplerden olustugunu”
gosterdi. O zamandan sonra, Vaux-
celles, bu tarza Kiibizm adini verdi.
Her ne kadar Kiibistlerin resmettikleri
konulara yaklagirken yaptiklari yogun
analizlerin kargilig1 olmasa da, bu isim
tizerlerine yapisti.

Braque ve Picasso’nun 1908’de bas-
layan isbirligi, 1914’te I. Diinya
Savagt’'nin baglamasina kadar siirdii. Kiibist Mocha,
Sanatin, nesnelerin goriintiisiinii taklit etmesi gerektigini ve resimlerinin i sgpﬁdﬁﬂ;i‘f -
boyutlu gozitkmesi icin perspektif ve tonal kontrastlari kullanmalart gerek-  esinlenmistir.
tigini reddettiler. Onun yerine, ¢izgiler ve acilari kullanarak her nesnenin

yapisini gostermek igin sekillerin goriinistini yassilastirdilar. Parcalara ve

katmanlara ayirarak ya da nesneleri yan yana yerlestirerek ve her seyi ce-

sitli agilardan cizerek, konularini diiz, fotografik goriiniisten daha fazlasini

sunarak gosterdiklerine inaniyorlardi. Bu resimlerin desifre edilmesi normal

resimlere gore daha zor oldugundan, bir¢ok Kiibist paletini sadelestirerek,

1912 1913 1914

Picasso’nun Portresi, Juan Gris; Portekizli, Simultane, Rus Balesi Cikisi, Fernand Léger; Bliyiik
Georges Braque; Katedral, Albert Gleizes; Sonia Delaunay At, Raymond Duchamp-Villon; Gondolcu,
Gleizes ve Metzinger'in Kibist teoriler Alexander Archipenko; I. Diinya Savasi

hakkindaki kitaplari Du Cubisme yayimlanir. baslar.
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“Bir kafaya, onun parcalari olan gézler, burun
ve agzi istediginiz sekilde yerlestirebilirsiniz.
Kafa, kafa olarak kalmaya devam eder.”
Pablo Picasso

sadece kahverengi, gri ve siyah golgeler ve notr tonlar kullanmigtir. Nes-
neleri cok dikkatli bir sekilde analiz ettikleri ve gercekte goriindiikleri
sekli taklit etmeye calismadiklari igin, bu evre Analitik Kiibizm olarak
anilmaktadir.

Sentetik Kiitbizm 1912 kisindan 1913’e kadar, Picasso ve Braque,
renkli ya da yazili kdgit parcalarinin tuvale yapistirilmasi yontemiyle ko-
lajlar (papiers collés) iiretmeye basladilar. Istenen sekilde kesilen ya da
isaret ettigi obje hakkinda bir ipucu igeren kagit parcalarinin her biri be-
lirli bir nesneyi temsil ediyordu. Farkli nesneleri belirtmek i¢in bambu
gibi kagittan baska malzemeler de kullanmaya basladilar. Bu evre Sentetik
Kiibizm olarak adlandirildi. Farkli tekstiirler, giizel sanatlarda ilk kez kolaj
formunda bir araya geliyordu. Imgeler o kadar boliinmiis ve parcalanmusti
ki, sanatgilar, izleyicilere eseri yorumlamalarinda yardimci olmak icin harf
ve numaralardan olusan ipuglari ekliyordu. Bu tiir ipuclarina ek olarak,

Kiibist iceri

cerik
Kubist resimler daha soyut hale geldikge, Picasso, Braque, Léger, Gris
ve diger Klbistler taninmasi daha kolay, glindelik objeleri resmetmeye
devam ettiler. Picasso ve Braque paletlerini sadelestirerek, cizgilerin ve
tonlarin kendilerini gostermeleri igcin sadece notr tonlar kullandilar. Gris ve
Léger'nin eserleri daha keskin ve purtizsliz goérintirken Braque ve Picasso,
tuvalin yassihgini goz ardi etmemeye calisarak eserin ylizeyinde hacimli
ve heykelsi bir gériniim elde etmek igin tekstiirler ve efektler ekledi.
Bu durum, Kiibizm’in ulasilmis bir sonugtan ¢ok, sanatcilarin gegmisle
baglarini koparmak ve tamamiyla yeni ve modern bir sanat tretmek i¢in
surekli micadele iginde olduklari bir stre¢ oldugunu géstermektedir.



eskiden badanacilik yapan Braque’in buldugu
bir yontem de imitasyon aga¢ damar1 motifini
resmetmekti.

Picasso ve Braque’in igbirliginden dogmus
olan Kiibizm, Fernand Léger (1881-1955),
Juan Gris (1887-1927), Albert Gleizes
(1881-1953) ve Jean Metzinger (1883-1956)
gibi diger bir¢ok sanat¢i tarafindan da benim-
senmis ve gelistirilmistir. Stk sik natiirmort
ve portrelere yer verilen Kiibist temalara ¢o-
gunlukla nesnellik hakimdi. Natiirmortlarda,
sik¢a miizik aletleri, siseler, siirahiler, gaze-
teler ve iskambil kartlarina yer verilirdi. Ilk
yillarda, Kiibizm, esas olarak ressamlar tara-
findan uygulanmis olsa da 1910 dolaylarinda
heykeltiraslar da biitiiniin anlagilmast igin tim
agilardan bakilmasi gereken Kiibist yapitlar
tiretmeye bagladilar. Baslica Kiibist heykelti-
raslar, Alexander Archipenko (1887-1964),
Raymond Duchamp-Villon (1887-1968) ve
Jacques Lipchitz (1891-1973) idi.

Kiibizm

Orfizm

Guillaume Apollinaire (1880-1918),
Orfizm (ya da Orfik Kiibizm) terimini
Robert Delaunay (1885-1941) ve

karisi Sonia’nin (1885-1979) eserlerini
tanimlamak igin kullanmistir. Resmin
muzik gibi armonik ve soyut olmasi
gerektigine isaret eden bu isim, efsanevi
antik Yunan donemi sairi ve mizisyen
Orpheus’tan gelmektedir. Kiibizm'de
agirlikh olarak kullanilan topraksi tonlarin
aksine, Orfizm’de renk kuramlarindan
yararlanilarak parlak tonlar 6n plana
cikarilmistir. Kiibizm’le beraber ortaya
cikan bu tarz, bir yandan da go6ziin
calisma prensiplerinden yola cikarak,
hareket ve 1s1gin ifadesi olmustur.

Copu Kiibist, kuramlari nispeten farkli sekilde yorumladi. Ornegin Léger,
Braque ve Picasso’'nun monokrom yapitlariyla zitliklar sergileyen parlak
renkler ve keskin bir sekilde tanimlanmis kompozisyonlarla ¢alisti. Gris,
koseli tarziyla, Sentetik Kiibizm'’in gelismesinde rol oynadi. Dada, Siir-
realizm, Art Deco, Konstriiktivizm ve Soyutlama gibi daha sonra gelen
avangard sanat ve tasarimlarinda Kiibizm’in tiim uyarlamalari genis 6l¢iide

etkili olmustur.
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M Modernizmin Ortaya Gikisi

2 Fiiturizm
(1909-16)

Kiibistler calismalarina Fransa’da devam ederken, italya’da bir grup sa-
natg¢1 baska sanatsal fikirler {izerine tartistyordu. Kendilerine verdikleri
isimle Fiitiiristler, 1909’dan 1916’ya kadar modern teknolojinin yeni ve
gorkemli diinyas1 olarak gordiikleri fenomeni kucaklayan, yiizii gelecege

doniik ve italya’

daki sanatsal gelenege sirt cevirdigine inandiklar tiirden

bir sanat iiretimine girigtiler.

Fiitiirizm, 20. yiizyildaki avangard sanat akimlari arasinda merkezi Paris
yerine Italya olan tek harekettir. 1909’da sair ve editor Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944), gengligi, makineleri, hareketi, giicii ve hiz1 yiicelt-
tigi Fiittirist Manifesto’yu yazdi. O sirada, ortaya ¢ikmig bir Fitiirist eser
yoktu, tiim fikirler kuramsal boyuttaydi. Marinetti ve arkadaglar icin, ara-
balar, ucaklar ve diger teknolojik gelismeler, heyecani ve herkes icin daha
iyi bir gelecek vaadini temsil ediyordu. Herkes icin klasik gelenegi ve Ro-
nesans ideallerini geride birakip yeni fikirlere kucak agmaya baslamanin
zamaninin geldigine inaniyorlardi.

Siddetin yiiceltilmesi Marinetti’'nin ilk Fiitiirist Manifesto’yu Ara-
lik 1908'de Italyan gazetesi La Gazzetta dell’Emilia ve bir ay sonra Fransiz
gazetesi Le Figaro’da yayimlamasi, diger yazarlar, sanatcilar, mimarlar, ta-
sarimcilar ve besteciler i¢in de esin kaynagi oldu. Manifestoda yer alan
fikirler devrimci nitelikteydi ve makine ¢aginin herkesin hayatini daha
iyi hale getirecegi konusunda fikir birligi vardi. 1910’da, bir grup sanatgi,
Umberto Boccioni (1882-1916), Gino Severini (1883-1966), Gia-
como Balla (1871-1958), Luigi Russolo (1885-1947) ve Carlo Carra’'nin
(1881-1966) imzalariyla Fiitiirist Ressamlarin Manifestosu adin1 verdikleri
ikinci bir manifesto yayimladi. Bu manifesto, Marinetti'nin 1909 tarihli

Filippo Tommaso Balla, Boccioni, Carra, Russolo ve Fitdrist Mdzisyenlerin
Marinetti, ilk Fiturist Severini, Poesia Press tarafindan bir Manifestosu yayimland.
Manifesto’yu yayimlar. kitapcik olarak yayimlanan Fiitiirist

Ressamlarin Manifestosu’nu imzaladi.



Fiitiirizm RLE}

Bisiklet¢cinin Dinamizmi

Devinimi ifade etmenin pesinde olan
Faturistler, modern teknolojiyi ve makine
glcunu bagirlarina bastilar. Bir bisikletgiyle
bisikletinin soyut bir tasviri olan bu resim-
deki bisikletgi figliri ve bisiklet bir kez fark
edildikten sonra, daglik manzara ve meta-
lin Uzerinde parildayan gunes gibi tanidik
unsurlarin gérilmesi mimkinduar. Hiz,

donen tekerlekleri ve tekerleklerdeki telleri
temsil eden dairesel kisa gizgiler, ufak do-
kunuslar ve keskin firca darbeleriyle tasvir
edilmektedir. Bu resim, Boccioni'nin desen
ve tekrar yoluyla bir ritim olusturup keskin
ve diyagonal ¢izgi ve agilari kullanarak hiza
o0zgu hareket hissini resmetme gayesini
gostermektedir.

Bisikletginin Dinamizmi (Dinamismo di un ciclista), Umberto Boccioni, 1913, tuval tzerine yagliboya

1914

1913

Uzaydaki Devamliligin
Benzersiz Formlari,
Umberto Boccioni; Soyut
Hiz, Giacomo Balla

1912

Fiitirist Kadinlar Manifestosu yayimlanir;
Boccioni, Flitlirist Heykelin Teknik
Manifestosu’nu yayimlar; Mavi Dansgl,
Gino Severini

Miidahaleci Gésteri, Carlo Carra;
Bliylik At, Raymond Duchamp-Villon;
Gondolcu, Alexander Archipenko; I.
Diinya Savasi patlak verir.
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5 2 manifestosundan bile daha spesi-
Gegm1§ln fikti. Italyan sanatcilardan gecmisi
o . anmay1 birakmalarini ve gelecege
TeddedﬂmeSl bakmalarini talep ediyordu. Klasik
resmi elestirip modern teknolojiyi
goklere ¢ikardilar. Bir ay sonra, Fi-
tiirist Resmin Teknik Manifestosu'nu
yayimlayarak sanatcilari eserlerinde
dinamizmi ve hareketi ifade etme-
nin yollarin1 bulmalar: i¢in tegvik
ettiler. 1909 ve 1916 yillari arasinda,
yeni sanat tarzina nasil yaklasilmasi
gerektigi hakkinda kilavuzlar ve sa-
natcilarin felsefelerini igeren elliden
fazla Fiitiirist manifesto yayimlandi.
Modern teknoloji ve endiistrilesme-
nin yanui sira, Fiitiiristler, Ekspresyonizm, Neo-Empresyonizm, Kiibizm ve
Ivor Stravinsky’nin (1882-1971) miiziginden etkilendiler. Tiim makine-
lesme ve yeni teknoloji, hatta savas bile, onlar icin heyecan verici, hizli,
modern ve insanlarin toplumsal ényargilardan kurtulmalarina yardimci
olacaklarina inandiklarindan resmedilmeyi hak eden seylerdi. Savasi “diin-
yanin tek hijyeni” olarak tanimliyorlardi. I. Diinya Savasi'nin dehsetiyle
yiiz yiize gelmeden ¢nce siddeti yiicelten diisiincelere sahiptiler.

Fitiristler kendilerini, italya’nin saygin sanatsal
mirasini reddeden devrimciler olarak gortyorlardi.
Cogu Futirist, o gunlerde kdlttirel bir kriz yasayan
italya’nin gérkemli ge¢misi ve simdiki modern
zaman arasinda sikistigina inaniyordu. Fituristler,
takipgilerini akademileri ve muzeleri yakmaya tesvik
ediyordu. Ciplak figtrlerin resmedilmesi fikrinden
tiksiniyorlardi. Savas yoluyla gecmisin yok olmasini
dort gozle bekliyorlardi.

Ritim ve sekans Marinetti, manifestosunda yeni bir giizelligin —hizin
giizelliginin— dogusu hakkinda yazdi. Fiitiiristler, her seyden cok hiz ve

c - e B devinimi betimlemeyi amacliyordu. Bunu yapabilmek
Yeniyi, endistriyel icin fotograf ve yeni kesfedilen rontgen iginlarina asi-
c¢agimizin meyvesini naliklarini sergileyerek ritmik, tekrar eden cizgiler,
resmetmeyi kesik sekanslar veya flu bigimler kullaniyorlardi. Nes-

neler, Kiibizm’de oldugu kadar kuvvetli olmasa da tek

arZU|UV0rum-” seferde farkli agilardan ciziliyordu. Cesur renkler, kavisli
Umberto Boccione va da kesik firga darbeleri, parcali, kivrimli ya da verev
cizgiler, iki veya ¢ boyutlu hareket ve 151k efektleri ya-
ratmalarina yardimci oluyordu. Resimlerin parlak ve canli gériinmesi igin
tamamlayici renkler yan yana konumlaniyordu. Eserlerin ¢ogunda gergek
diinya tasvir edilirken bazilar1 soyuttu. Cogu sanatgi, eserin yapim asama-
sinin, bitmis hali kadar 6nemli olduguna ve sezgi ve eszamanliligin (¢oklu

goriis) titiz planlamadan daha énemli olduguna inaniyordu.



“Diinyamn gorkemine

yeni bir giizellik eklendi -
hizin giizelligi.”’

Filippo Tommaso Marinetti

Ik biiyiik Fitirist sergi, 1911 yilinda Milano’da agildi. Grup 1912'de Pa-
ris'te baslayip diger Avrupa sehirlerini gezen bir sergi diizenledi. Ziirih,
Viyana, Berlin, Londra ve Briiksel’i dolasan sergi biiyiik ses getirdi ve Fiitii-
rist diistince farkl tilkelerdeki bir¢ok sanatgiyr da etkisi altina alarak hizla
yayildi. Gegmis gelenekleri terk eden radikal diistinceleriyle Fiitiiristler, kisa
siire icinde yeteri kadar ileri goriislii olmadigina inandiklari Kiibizm’i de
elestirmeye bagladilar. Ote yandan Kiibizm, nihayetinde daha yaygin ve
etkili bir akim oldugunu gésterdi. Fiitiirizm, heykel, siir ve miizik gibi farkli
sanat dallarinda yorumlanirken ilk Fiittirist grup, seminerler, halka agik bu-
lusmalar ve tanitim calismalari iizerinden ¢aligmalarini duyurma konusunda
o kadar maharetliydi ki, modern halkla iliskiler tekniklerinin gelisiminde
farkinda olmadan ¢nemli bir rol oynadilar.

Savasin etkileri Gelecek, Fiitiiristleri o kadar heyecanlandiriyordu
ki, savagin beyhudeligini ve kutsadiklari makineli tiifegin tahrip edici gii-
ciinii goz ardi ettiler. 1915’te, [talya’nin I Diinya Savasi’na girmesiyle bu
saf¢a diisiinceleri altiist oldu. Boccioni ve Fiitiirist mimar Antonio Sant’E-
lia (1888-1916) savasta 6ldii ve 1916’da Russolo agir yaralandi. 1918'de
yeniden bir Fiitiirist grup toplansa da hayal kirikligina ugrayan sanatgila-
rin idealleri degismisti. Eski coskusunu yitiren Fiitiirizm ortadan kaybolsa
da etkileri bircok iilkeye yayilmis ve Rus Fiitiirizmi, Art Deco, Vortisizm,
Konstriiktivizm, Dada ve Siirrealizm gibi 20. yiizyilin avangard sanat ve
tasarim hareketlerini etkilemistir.
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28 Shin Hanga
(1915-39)

“Yeni baskilar” anlamina gelen Shin Hanga, geleneksel Ukiyo-e ahsap
baskilarinibatiliresim teknikleriyle bulusturarak yeniden canlandirmay:
amaglayan 20. ytizyil baglarina ait Japon sanat akimiydi. Taisho ve Showa
doénemlerinde iiretilen bu baskilar modern ve romantize edilmis 6zellik-
ler tastyordu. Bu tarzi benimseyen sanatgilar, oymacilar, bask: ustalar1
veyayimcilarlaberaber belirli bir ig béliimii icinde Ukiyo-e sanatina 6zgi
ortak liretim metodunu kullaniyordu.

Shin Hanga terimi, 1915’te baski sanatcis1 Watanabe Shozabur  (1885—
1962) tarafindan ortaya atildi. Eski Ukiyo-e ahsap baskilarinin tekrar
basimini yapmaktan hosnut olmadig: dile getirilen Sh zabur , Japon baski
sanatinin geleneksel tiim unsurlarini kullanip onlart giincel bati sanatiyla
harmanlayarak yeni bir tarz olusturmaya karar verdi. Segilen konular ara-
sinda doga ve sehir manzaralari, giizel kadinlar, aktérler, kuslar ve gicekler
vardi. Watanabe, Japon ve batili zanaatkarlar1 ve sanatgilart verimli bir
calisma ortaminda bir araya getirdi. Kisa siire icinde, benzer atolyeler acild
ve Shin Hanga akimi ortaya ¢ikti. 1915’ten 1942’ye kadar gelisim gosteren
Shin Hanga, 1946’dan 1950’lerin sonuna kadar kisa bir siire daha devam
ettl.

Batili tarzlar 20. yiizyilin baslarinda, modas: gegen Ukiyo-e, seri baski
tekniklerinin gelismesiyle neredeyse tiim giincelligini yitirmisti. Shin Han-
ga'y1 ortaya ¢ikaran ana fikir, bask: tiretiminde Ukiyo-e igin 17. yiizyildan
19. yiizyila kadar en uygun hale getirilmis yontemleri kullanmaya davam
ederken, eskiye gore bati diinyasiyla daha entegre olan Japonya’nin bu de-
neyimini yeni cizim bicimleri icin temel olarak kullanmakti. Manzaralar

Meiji doneminin sonu, Taisho Ukiyo-e, yeniden canlanir ama poptler Hasui Kawase 12 Tokyo
déneminin baslangici olmaz; Watanabe Shozaburo, Shin Hanga'y! Manzarasi adli resim dizisine
yaratir; Natori Shunsen, Shin Nagao (Yeni baslar.

Portreler) dergisi igin seriler tretir.



Shin Hanga

Sosaku Hanga

Shin Hanga'nin 1910 dolaylarinda baslayan Sosaku Hanga (yaratici
baskilar) akimina karsit durusuyla ilgili yaygin bir kani mevcuttur.
Sosaku Hanga sanatcilari, imgelerinin cizimlerini, ahsap oymalarini ve
baskilarini kendileri yaparak bittn stireci tek baslarina tamamliyordu.
Buna karsin Shin Hanga sanatgilari, imgelerini ¢izdikten sonra, eserin
son halini almasi icin oymacilar, baskicilar ve yayincilarla isbirligi
yapiyordu. Birbirinin tutumuna igerleyen iki gruptan Shin Hanga
sanatcilari kendilerinin de digerleri kadar yaratici oldugunu, sadece
baski Giretiminin mekanik slirecinde yer almadiklarini savunuyordu.

(fukeiga), giizel kadinlar (bijinga) ve kabuki aktorleri (yakusha-e) gibi
geleneksel Ukiyo-e temalari devam ettirilirken, tarz olarak Realizm ve Em-
presyonizm’den esinleniliyordu. Diiz ve stilize Ukiyo-e imgelerinden farkli
olarak 151tk oyunlar1 ve atmosferik efektler, dogal renkler, tonal kontrastlar
ve perspektif gibi unsurlarin hepsi Shin Hanga’ya dahil ediliyordu. Fakat
Shin Hanga sanatgilar1 basitge bati sanatina ait yaklagimlarin izinden git-
mekle kalmayip bir yandan da doguya ait kendi fikirlerini ve yontemleri
bunlarla birlestiriyordu. Sanatgilarin bakir kirsal alanlara ve o dénemin
Japonya’sinda yok olmak iizere olan ahsap mimariye duyduklari 6zlem,
nostaljik eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep oluyordu. Beklenmedik tiirden
taze fikirler ve kompozisyonlar ortaya cikarken onlara ustalikla uygulanan
teknikler ve betimlemeler eslik ediyordu. “Neo-ukiyo-e” (Yeni Ukiyo-e)
olarak da adlandirilan Shin Hanga icin Watanabe, 1921 yilinda, eserlerdeki
yaratict nitelikleri én plana ¢ikaracak sekilde Shinsaku Hanga (yeni bir
bicimde yaratilmis baskilar) terimini kulland:.

One cikan Shin Hanga sanatcilarn Unli olan ¢ok sayida Shin
Hanga sanatgisi vardir. Manzara sanatgisit Hasui Kawase (1883-1957), Wa-
tanabe’nin Shin Hanga grubuna 1919 yilinda katilmistir. Atmosferik ve

1921 1922 1930 1939
Tokyo’da agilan Yeni Bir Yaratici Baski Taisho donemi sona erer; Ohio, Toledo Sanat Askeri Sanat Birligi
sergisi, 10 Shin Hanga sanatg¢isinin 150 1td Shinsui, On Iki Yeni Muzesi’'nde buyik bir  kurulur.

eserine ev sahipligi yapar; Alti Yelkenli Glizel Figdr serisine baslar.  Shin Hanga sergisi

Baskisi serisi, Hiroshi Yoshida dizenlenir.
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Birlesen tarzlar

Bircok Shin Hanga sanatcisi ahsap baski egitimleri
sirasinda ya da dncesinde batiya ait yagliboya geleneginde
egitim gordu. Bu farkli maharet ve tarzlarin flizyonu
sonucunda ortaya renkler ve teknik agidan Japon ahsap
baski sanatinin geleneksel 6zelliklerini yitirmeden dogal
1stk ve yumusak konturlarin yarattigi atmosferi iceren
zengin detaylara sahip imgeler ¢ikti. Shin Hanga ile
birlikte, renklerin karistirihp ¢esitlendirilerek farkli ruh
hallerinin yaratilmasi, diizlemsel ve atmosferik perspektifin
kullanilmasi, tonal kontrastlarin eklenmesi ve ifadelerin
resmedilmesi gibi orijinal ukiyo-e baskilarinda gériilmeyen
yenilikler kendini gostermeye basladi.

diigsel boyutu ¢n planda olan eserleri arasinda en ¢ok ilgiyi gece ve kar
manzaralart gérmekteydi. 1956’da Japon hiikiimeti tarafindan Yasayan
Ulusal Hazine olarak gosterildi. Genellikle kuslari ve diger hayvanlari res-
meden Koson Ohara (1877-1945) ressam olarak bagladig1 kariyerinde Shin
Hanga'ya gecis yapti. Watanabe ile yirmi bes yil boyunca isbirligi yapan
[td Shinsui (1898-1972), manzara ve giizel kadin tasvirleriyle bu hareke-
tin oncii figiirlerinden oldu. 1952’de, Kawake gibi o da, Japon hiikiimeti
tarafindan Yasayan Ulusal Hazine olarak kabul edildi. Natori Shunsen
(1886-1960) de ressamliktan baski sanatina gecerek iirettigi kabuki aktor-
leri baskilari sayesinde {inlendi. Hiroshi Yoshida (1876-1950), atmosferik
renkleri ve 151k efektleri hayranlik uyandiran manzara baskilari yaratti. Em-
presyonist yapitlar gibi, bazi baskilarinda ayni konu giiniin farkl saatlerinde
ya da farkli mevsimlerde goriilmektedir. Ik Shin Hanga baskisim1 1915’te
yapan Hashiguchi Goyo (1880-1921), hayatinin son yillarint dogal poz-
lar icindeki giizel Japon kadinlarinin imgelerini tireterek gecirdi. Kotondo
Torii (1900-1976), giizel kadin imgeleri iireten bir diger isimdi. Toshi
Yoshida (1911-1995), en sevdigi konular olan manzara ve hayvanlara geri
doéniis yapmadan dnce soyut sanat denemeleri yapti.



““sanat, dogaclamanin
illiizyonudur.”
Japon atasozii

Popiilerlik ve giizden diisme Celiskili bir bigimde, Japonya'da
Shin Hanga i¢in biiyiik bir pazar olusmadi. Ote yandan, 19. yiizyilin son-
larinda, popiiler olan Ukiyo-e sayesinde Avrupa ve Amerika’da biiyiik bir
cilginlik haline gelen Japonizm furyasi gibi Shin Hanga da batida biiyiik
ilgi gordii.

Japonlar icin Ukiyo-e, toplu iiretilen, ticari bir metaydi. Watanabe’nin
Shin Hanga yapitlar esas olarak Japon miisterileri hedeflese de, Amerikali
ve Avrupalilar, hayal giiclerine hitap eden romantik Japonya manzaralar
ve figiirlerinin yer aldigi kompozisyonlara daha ¢ok ilgi gosterdi. 20. yiizy1l
Japonya’sinin sanatsal hiyerarsisinde baski sanati, yagliboya tablolardan ve
heykelden daha alt siralarda yer aliyordu, bu yiizden 1921’de Tokyo’da on
Shin Hanga sanatcisinin 150 eserinin sergilendigi Shinsaku-hanga Tenran-
kai (Yeni Bir Bigimde Yaratilmig Baskilar Sergisi) etkinligine ragmen Shin
Hanga burada hicbir zaman Avrupa’da gordiigii saygiyr gérmedi. 1930’arda,
Amerika, Ohio’da iki biiyiik Shin Hanga sergisi acildi. Ancak II. Diinya Sa-
vagt yaklastik¢a Japonya’nin askeri hiikiimeti sanata kisitlamalar getirdi ve
1939da resmi savas sanati ve ilgili propagandanin iiretilmesi ve yayilmasi
icin Askeri Sanat Birligi olusturuldu. 1943 yilina gelindiginde sanatcilarin
malzemeleri karneye baglanmisti. Japon baskilarina olan talep diistii ve pi-
yasa savastan sonra bile hi¢bir zaman eski haline gelemedi.
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1 itiraz ve Degigim

29 Dada

(1916-22)

Savasin dehsetine bir tepki olarak ortaya ¢ikan Dada, aslinda bir sanat
hareketi degildi. Dahil olan isimlerin beyanina gére, Dada, 1. Diinya Sa-
vast’nin vahsetini ve bdyle bir seyin yasanmasina izin veren tiim diinyay1
saran cinnet halini protesto eden bir “anti-sanat” hareketiydi. Bu beyani
dogrular sekilde, 1. Diinya Savasr’nin baglamasindan iki yil sonra, 1916’da
tarafsiz Isvicre’de baslamistir.

[. Diinya Savasi’nda yasanan esi benzeri goriilmemis toplu katliam, sok geci-
ren insanlarin 6fkeli bir sekilde bu durumun yasanmasina yol agan toplumsal
degerleri reddetmesini tetiklemisti. Dada, bu itirazin manifestolarindan
biriydi ve toplumun sanatsal ve kiiltiirel degerleri tizerine odaklanmisti.
Savasin acimasiz gercekleri, Dadaistler tarafindan toplumun ve kiiltiiriin
baskici katiliginin sonucu olarak algilanmisti. Dadaistler, “insanin insana
yaptigi zalimlik” yiiziinden sanati ve toplumu ikiyiizlii ve sig bulduklarini
ifade ettiler. Sanatin geleneksel degerlerini, 6zellikle de gecmisi idealize
eden referanslari yok etme gayretleri icinde savagin anlamsizligini vurgu-
lamaya caligirken bilingli olarak irrasyonel isler iirettiler ve o giine kadarki
yerlesik biitiin artistik standard: reddettiler. Dadaistler, izleyicileri birgok
yonden tahrik edip maksatli bir sekilde onlarda giiclii bir tepki dogurmaya
calistyordu ¢iinkii Dada, sanat ve savag karsit1 oldugu kadar anti-kapitalist
bir hareketti.

Hor gorme ve a§ag11ama [. Diinya Savast sirasinda bircok sanatci
ve yazar [svicre’deki tarafsiz Ziirih’e gitti. Bir araya gelip savasin igrencligi
ve yankilar1 hakkinda tartigirken Dada ortaya ¢ikti. Dada’nin kuruculart
arasinda yazar Hugo Ball (1886-1927), sanatgi ve sair Jean (Hans) Arp
(1887-1966), Romen sair Tristan Tzara (1886-1930) ve birkag isim daha

Duchamp ilk hazir- Amerika’da 24 eyalette alkol yasaklanir; Bir yili doldurur doldurmaz “Cabaret
nesnelerini sergiler. Cabaret Voltaire Zurih'te acilir ve Dada Voltaire” kapanmaya zorlanir ve Dadaist
dergisi ilk kez yayimlanir. performans sanatgilari yeni bir mekana

tasinir; Cesme (Fountain), Marcel Duchamp



Dada

“Dada bir bombaydi... Bir bomba patladiktan yarim
yiizyil sonra parcalarini toplayip tekrar yapistirarak
sergilemek isteyecek biri olabilir mi??’

Max Ernst

vardi. 1916’da, Hugo Ball, esi Emmy Hennings ile birlikte Ziirih’te, savast
lanetleyen bagka sanatgilarin da orada kendilerine katildiklari “Cabaret
Voltaire” adli gece kuliibiinii agt1. Burada diizenlenen sozlii performanslar,
dans ve miizik gosterilerinin yani sira ortaya ¢ikan “ses siiri” ve “es zamanl
siir” gibi yeni performans tiirlerini iceren sovlar, giiriiltiilii ve taskin bir
sekilde geciyordu. Asagilayict davraniglar hem sanatgilar hem de izleyiciler
tarafindan tegvik ediliyordu. Daha sonra Ball, birgok Dada nesriyatinin ilki
olan Dada dergisini yayimladi.

1917’de Cabaret Voltaire'in kapanmastiyla sanatgilar baska mekanlara yo-
neldiler. Ball, “Bizim i¢in sanat kendi i¢inde bir amag tasimiyor... sanat,
icinde yasadigimiz zamanlari dogru algilamak ve kritigini yapabilmek icin
bir sans,” seklinde bir aciklama yapti. Kisa stire icinde, Ziirih’in disinda,

Rastlantisal isim

Tristan Tzara, “Dada” ismini 1916'da bir sozligi
kanstirirken tesadiifen sectigini acikladi. Digerleri de, onun
bir kagit bicaginin sozliiglin sayfalar arasinda rasgele

bir sekilde kayip durdugu yerde, sanatin anlamsizligini
gostermek icin mantiksiz bir kelime aradigini eklediler. O
da Fransizca “tahta at” ve birgok Slav dilinde “evet, evet”
anlamina gelen Dada’yi buldu. Sonug olarak ¢ok bir anlam
da ifade etmiyordu.

1918 1920 1922

I. Diinya Savas! biter; KéIln Emniyet Madiiri, Dadaistleri sergi Dada hareketi
Tristan Tzara, Dada sayllmayan bir etkinlik icin hileli yoldan bilet biter.
Manifestosu’nu yazar. kestikleri suglamasiyla dava etmek ister; Merz

163, Kurt Schwitters
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““Cogu zaman gerceklik
olarak adlandirilan sey,
acik séylemek gerekirse,

daistler ortaya ¢ikmaya bagladi.

tistii baloncuklarla

kaph bir hictir.”
Hugo Ball

Hazir-nesneler (Readymades)

Duchamp, New York’ta, hazir-nesne olarak adlandirdigi yapitlar
sergiledi. Bunlar, yana yatirilmis, ters ¢evrilmis veya birlestirilerek
farkh sekillerde sergilemek icin sectigi glinliik hayatta kullaniimak
Uzere Uretilmis nesnelerdi. Materyalist kavramlari g6z ardi ederek ve
izleyicilerden sanatin kabul edilen ge¢misiyle hicbir ilgisi olmayan
objeleri sanat eseri olarak kabul etmelerini isteyerek sanatin nelerden
olustugunu sorguluyordu. Hazir-nesneleri segme ve yerlestirme bicimi,
onun ironi, mizah ve muglakliga olan egiliminin bir yansimasiyd..
Sonralari hazir-nesneler bir sanatgi tarafindan secildikleri icin bir
sanat eserinin sayginlik mertebesine ylikselmis siradan objeler olarak
nitelendirildi. Cesme (Fountain) adini verdigi ve bir kaide tzerinde ters
cevrilmis olarak duran “R. Mutt” imzal pisuvar ve lzerinde titiz bir
sekilde eserin adi Kirik Koldan Once (In Advance of the Broken Arm)
yazan kar kiregi, Duchamp’in hazir-nesnelerinden érneklerdir.

Paris, Berlin, Koéln ve New York’ta da aralarinda Marchel
Duchamp (1887-1968), Francis Picabia (1879-1953) ve
Kurt Schwitters (1887-1948) gibi isimlerin de oldugu Da-

Insanlar1 sok etmek ve 6fkeli tepkiler almak igin kiskirtmak
misyonlarinda, Dadaistler artistik janr ve materyalleri bir-
biriyle karigtirdilar. Kamusal bulusmalar, gésteriler, sanat
ve edebiyat dergileri yayimlamak Dadaist aktiviteler arasin-
daydi. Siir, otomatik yazi ve kolaji yaratici bir sekilde kullanarak 1960’larin
“happening” (olusum) performanslarinin ilk 6rneklerini sergilediler. Yara-
tilan her sey, giiclii bir sagmalik ve saygisizlik vurgusu tagiyordu. Bu akima
dahil olan sanatgilar sanat tiretiminin dogaclama ve rastlantisal olmasi
gerektigine cephede milyonlarca hayat mahvolurken geleneksel estetik ve
giizellik kavramlarinin yikilmas: gerektigine inaniyordu. Hans Arp: “1914
Diinya Savasi'ndaki katliamdan tiksinen bizler, kendimizi Ziirih’te sanata
adadik. Uzak bir yerlerde silahlar giimbiirderken tiim giiciimiizle sark: soyle-
dik, resim yaptik, kolaj olusturduk ve siirler yazdik.”



Sacmalik Dadanin temel prensibi sagmalikti. Dada “Begenilerime uyum

s I8

icin ek bir tarzdan bahsedilemeyecegi gibi, sadece plastik saglamaktan kacinmak

sanatlara da indirgenemezdi. Kabare ve sergilerin yani sira
Dadaist miizik ve edebiyat da vardi. Goriislerini yaygin

icin kendimi kendimle

bir sekilde duyurabilmek igin Dadaistler, halki saygisizlik ~ ters diigmeye zorladim.”

bombardimanina tuttu. Orta sinif degerleri reddederken Marcel Duchamp

sanati ortadan kaldirmaya caligip genel olarak antisosyal

ve disiplinsiz davranislari desteklediler. Kolaj (Kiibizm), o esnada gelismekte
olan hareketli goriintiiler, dinamizm ve propaganda (Fiitiirizm) gibi énceki
sanat hareketlerinden ¢diin¢ alinan kavramlarla Dada, sanatin toplumda
oynadig1 savasa sebebiyet veren role siirekli olarak elestiri getiriyordu. Te-
sadiif, sanatgilarin bunu ifade etmek igin kullandigi yontemlerden biriydi.
Ornegin, Arp, yirtik kdgit parcalarini rasgele yere atip onlari raslantisallik
yasastyla uyumlu bi¢imde diistiikleri yere yapistirtyordu. Man Ray (1890—
1976), giinliik nesnelerden asamblajlar (ii¢ boyutlu kolajlar) olusturuyordu.
Schwitters, ticaret kelimesinin Almancasi kommerz'den tiirettigi Merz adi
altinda sokaktan topladig1 ¢6plerden asamblajlar yapiyordu. Duchamp ise
“hazir-nesneleri” ile meshur oldu.

Politik egilimleri Dadaistlerin baslarda Ftiiristlerle olusturdugu
dostane iligkiler, Fiitiiristlerin agir1 milliyetgi ve militarist tavirlarinin be-
lirginlesmesiyle sona erdi. Dada’nin 1. Diinya Savagi’ndan sonra Almanya
ve Paris’teki tezahiiri bu akimin yayildig1 diger yerlerden ¢ok daha politikti.
Ornegin Alman Dadaistler, Weimar Hiikiimeti ve Nazizm'i protesto ederek
zamanin siddet ve ¢alkantilarini ifade etmeye yoneldiler. 1918’den sonra bir-
kag yil boyunca daha da bilenmis olarak yoluna devam eden hareket, 1922’de
Tzara, Picabia ve grubun 6nemli isimlerinden André Breton (1896-1966)
arasindaki anlagsmazliklar yiziinden dagildi. Ote yandan Dadaizm’in yarattigt
genis capli yankilar neticesinde Siirrealist hareketin temelleri olugtu.

zUu
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30 Siiprematizm
(1915-35)

20. ylizy1ilin ikinci on yilinda, kendini soyutlamaya adayan bir¢ok sanat
akimi ortaya cikti. Rusya’da ortaya ¢ikan ve dogrudan Kiibizm ve Fiitii-
rizm’den tiireyen bu akimlardan bir tanesi, ressam ve teorisyen Kasimir
Malevich (1879-1935) tarafindan gelistirildi. Malevich, sanata radikal bir
yenilik getirerek, konuyu tuvalden sokiip atarak kendi deyimiyle “kare
formununicgine sigind1.”

Kasimir Malevich, Giines
Karsisinda Kazanilan Zafer
operasinin set ve kostim
tasarimini yapar.

Malevich, icat ettigi geometrik tarzla kendine 20. yiizyilin baglarindaki
avangard sanatin en 6n saflarinda yer buldu. Bu tarza Siiprematizm adini
veren Malevich, “sanati temsili diinyanin agirligindan kurtarmayi” amag-
ladigin belirtti.

Giinese karsi kazamilan zafer Aralik 1915’te, Malevich, St. Pe-
tersburg’da, Siiprematist ¢alismalarini ilk kez O.10 Son Fiitiirist Sergi’de
gosterdi. Fiitiirist opera Giinese Karst Kazanilan Zafer igin yaptigi set ve
dekor tasarimlarindan yola ¢ikan Beyaz Zemin Uzerinde Siyah Kare (1913)
adl1 eserinin de aralarinda yer aldig1 otuz yedi soyut resim sergiledi. O.10
sergisinde bir kapinin iizerine yerlestirilen ve beyaz bir zemin iizerine boyan-
mus biiyiik siyah bir kareyi gosteren resim, geleneksel bir Rus aile ikonasini
andirtyordu. Malevich’in sergideki diger tiim tablolar1 da sadece dikdort-
gen, daire, licgen ve ha¢ motiflerinden, tonal gecislerin olmadig: diiz ve
piiriizsiiz renklerden olusuyordu ve yasamdan hicbir betimleme barindirmi-
yordu. Sergiye eslik etmesi icin “Kiibizm ve Fiitiirizm’den Siiprematizm’e”
ad1 altinda yiizy1lin bagindan itibaren avangard akimlarin gelisimini anlatan
bir makale yayimladi.

Malevich, Malevich, Siprematist Rus Devrimi
Supremus grubunu Manifesto'yu yazar.
kurar.



Siiprematizm

Saf bir resim dili Malevich daha énce, 1912 yilinda Alman sanatgi

grubu Der Blau Reiter (Mavi Siivari) ve Rus sanatci grubu Esegin Kuyrugu

ile birlikte Kiibizm ve Fiitiirizm etkisindeki eserlerini sergile- i

misti. Resimsel tiim unsurlari basit geometrik sekillere, sade — Icimde sadece geceyi
renk bloklarina ve monokrom tonlara indirgeyerek sanatsal hjssettim ve o an

ifadenin zirvesine ulastifina ve resim sanatini olasi tiim poli- Sii ti d
tik ve sosyal anlam ve baglantilardan arindirdigina inaniyordu. uprématizm adini

Siiprematistler, etraflarinda gordiikleri seyleri betimlemek ye- verdigim yeni sanatin
rine dolayl, sembolik ve anlatimli tim igerigi ortadan kaldirip - tohumlarini attim.”?
tiim unsurlari en basit ve en saf bicimlerine indirgediler ve
boylece yeni bir yaratici gerceklik olduguna inandiklart bir
noktaya ulagtilar.

Kasimir Malevich

Kiibizm ve Fiitiirizm diginda, Malevich, primitif sanattan da etkilenmisti,
fakat bu sanatsal tarzlarin tersine onun imgelerinde dis diinyaya ait hicbir
referans bulunmuyordu. Bunlarin disinda, matematik, felsefe ve “doérdiincii

Kasimir Malevich

Malevich, bir seferinde beyazin “sonsuzlugun gercek rengi”
oldugunu séylemisti. Resimlerindeki beyaz arka planlar, uzam,
mesafe ve sirekliligi ifade etmek amacinitagiyordu. Ayni zamanda
paletinin geri kalan kismini yalnizca birkag renkle sinirh tutarak
tuvalin tGzerinde rasgele yerlestirilmis gibi goriinen sekillerin
basitligini vurgulamistir. Bu soyut ve diiz sekiller, dis dlinyayla
olan tiim baglantilari ortadan kaldirarak izleyicileri, zihinlerindeki
tim beklentilerden arindirip herhangi bir bellek ve bilince
dayanmayan mistik duygu ve sezgilere erismeye tesvik ediyordu.
Butlin resimlerini bir 1zgara sablonu iginde olusturmus olmasina
ragmen bosluga dlizensiz bir bicimde yerlestiriimis diyagonaller,
egik acilar ve sekillerle hareket hissi vermeyi basarmistir.

1918 1922 1923 1934

Car Il. Nicholas (1868-1918) ve ailesi Proun 19D,  Siiprematist Kompozisyon, Sosyalist Realizm,
Bolsevikler tarafindan idam edilir; El Lissitzky llya Chashnik (1902-29); Rusya’nin resmi sanati
Stiprematist Kompozisyon, Beyaz Kiiresel Kompozisyon, lvan haline gelir ve soyut sanat

Uzerine Beyaz, Malevich Kliun (1870-1942) kesin bir sekilde yasaklanir.
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Siiprematist
Kompozisyon,
Kasimir Malevich,
1915, tuval uzerine
yagliboya

boyut” hakkindaki teorilerden de etkilen-
misti. Kullandigi sekiller, cizgiler ve renkler,
tuvalin {izerinde hayatin tanidik gelen tiim
yonlerinden kopuk bir sekilde stiziiliiyor gibi
goriintiyordu. Malevich, tuvallerde tanidik
ya da temsili seyler gérmeyi bekleyen izle-
yicileri sok ederek, alisilagelmis kaliplara
aykirt diigmekle resmin “saf dili"nin sanat-
¢inin i¢ diinyasini yansittigina inaniyordu.

Rus Devrimi Malevich, Siiprematizm’i
resimsel sanatlarda “saf duygu ve alginin
tistiinliigi” olarak agikliyordu. Bu devrimci
sanat akiminin 1917 Rus Devrimi'yle ayni
zamanlarda ortaya cikmasi tesadiif degildir.
Devrimi destekleyen Malevich ve takip-
cileri, Siiprematizm’i, aggdzliiliigiin yerini
ruhsal 6zgiirlesmenin aldig1 yeni bir toplu-
mun inga edilmesine katk: sagladiklarina
inandiklar1 idealleri tizerine temellendirdi-
ler. Diinyayla olan tiim fiziksel baglantilart
ortadan kaldirmaya calisan Stiprematizm,
etik degerler ve kurallari umursamayan bir
toplumda safliga ulasmaya ¢alisiyordu. Ma-
levich, inangli biri degildi fakat sanata olan
yaklagimi ruhaniydi.

Evrensel sanat 1916'da Malevich,
1915 tarihli makalesinin daha genis bir ver-
siyonu olan From Cubism and Futurism to Suprematism: The New Realism
in Painting’i (Kiibizm ve Fiitiirizmden Siiprematizme: Resimde Yeni Ger-
cekeilik) yayimladi. Ozii itibariyla Stiprematist Manifesto diyebilecegimiz
bu kitapta, Malevich, Siyah Kare’nin gecmise ait gelenekleri sonlandirip
yeni bir resimsel dili miijdeleyen “sifir-bicim” tesis ettigini belirtti. Ayni
zamanda Siiprematizm’in geligiminin ii¢ evresine de deginen Malevich, ilk
evrenin siyah, ikinci evrenin renkli ve liciincii evrenin de beyaz oldugunu
acikladi. 1918'de, son evre i¢in, renkleri tamamen ortadan kaldirarak, ama
geometrik sekillerin hala goriilebilir oldugu, beyaz tizerine beyaz bir dizi
resimler yapti.




Siiprematizm E

“1913 yilinda, sanati dis diinyanin agir
yiikiinden dzgiirlestirmeye calisirken
kare formuna sigindim.”

Kasimir Malevich

Siiprematizm’in temelini olusturan fikirler bazi acilardan evrenselken,
bazi agilardan tamamen Ruslara 6zgiiydii ve Avrupa geleneginin diginda
kaliyordu. Ornegin Rus ikona resimlerine olan benzerlikler bilingli olarak
yaptliyordu. Ikona resimleri, uzun siiredir devam eden bir gelenekti ve ¢ok
sayida Rus tarafindan bu antik imgelere biiyiik bir

hayranlik duyuluyordu. 1lk Siprematist yapitla-

rinda, Malevich, beyaz zemin tizerine daire ve hag

gibi siyah sekiller ciziyordu. Bunu yaparken gele- Supremus
neksel ikona kompozisyonlarinin izinden giderek grubu

esas objeyi tuvalin ortasinda simetrik bir hag ya da

dairesel bir “hale”ye karsin yerlestiriyordu. 1915'te Malevich, El Lissitzky (1890~

1941), Lubov Popova (1889-1924), Olga
1922’de Malevich, diger Siiprematistlerle bir- Rozanova (1896/7-1918) ve Aleksandra
likte ti¢ boyutlu yaputlar tizerinde ¢alisti. 1927de, Aleksandrova Ekster (1882-1949) gibi
Bauhaus, onun Beyaz Zemin Uzerinde Siyah sanatcilarin da katildigi Supremus
Kare resminin nasil ortaya ¢iktigini anlattigi ve adini verdigi bir gruba hayat verdi.
soyut sanat hakkindaki teorilerini agikladigr The Sik sik Stiprematizm’in topluma olan
Non-Objective World (Nesnel Olmayan Diinya) yararlari hakkindaki felsefelerini ve
adl kitabini yayimladi. 1924’te Stalin’in lider buna duyduklari inanci tartigmak icin
olmasi ve 1934’te baslayan Sosyalist Realizm aki- bulusurlardi.

minin hayata gecmesiyle baski alinda tutulan bu
akim, bunlara ragmen uluslararasi sanat, mimari ve
tasarimin geleceginin sekillenmesinde etkili oldu.

» fikrin Ozl
natli
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31 Konstritktivizm
(1917-34)

Rus Devrimi’nden sonra gelisen siirecte, arsivlerin ve sanat eserlerinin
biiyiik bir b6liimiiniin tahrip edilmis olmasindan dolay1, 20. yiizyilin ba-
sinda Rusya’da ortaya ¢ikan avangard sanatin hikayesini takip etmek ¢ok
kolay olmamaktadir. Buna ragmen, ortaya ¢tkan bazi 6zgiin fikirler, mo-
dern sanat, mimari ve tasarimin gidigatini etkilemistir. Bunlardan biri
Siiprematizm, digeri de Konstriiktivizm olmustur.

Yiizyilin ilk on yilinda Rusya, heniiz Car II. Nicholas’in otokratik yonetimi
altinda bir imparatorluktu. 1918’e gelindiginde, Rus Devrimi ve I. Diinya
Savasi’'ndan sonra, diinya geri doniilemez bir sekilde degisti. Bu gelisme-
lere ek olarak, T-Model Ford montaj hatti, yiiriiyen merdiven, elektrikli
stipiirge, ampul ve renkli fotograf gibi icat ve yenilikler, insanlarin yagsam
bicimlerini degistirmekteydi.

Negatif alan Siiprematizm gibi Kiibizm, Fiitiirizm ve Neo-Plastisizm’den
etkilenen Konstriiktivizm en ¢ok Kiibist heykelcilikten esinlenmistir.
1913’te, Rusya’dan Paris’e giden Vladimir Tatlin (1885-1953), Picasso’yu
ziyaret etti ve onun deneysel ti¢ boyutlu kolaj caligmalarini (asamblaj)
inceledi. Sanatin dogrudan modern endiistriyel diinyay1 yansitmasi ge-
rektifine inanan Tatlin, Rusya’ya déndiikten sonra hurda malzemeler
kullanarak tamamen soyut rolyef konstriiksiyonlar iiretmeye baslad. 11k
andan itibaren, nesnelerin arasindaki ve etrafindaki boslugun (negatif
alan), yapinin kendisi kadar énemli oldugunu vurguladi. Tatlin, 1913 ve
1917 yillar1 arasinda, tanimlanabilir herhangi bir obje ve temsili bir te-
maya atifta bulunmayan renkli rolyefler ve bazi konstriiksiyonlar olusturdu.
1915’ten itibaren, Alexander Rodchenko (1891-1956) ile birlikte ¢alisti.

Her iki sanat¢i da acik bir bigimde Kiibizm, Fiitiirizm, Neo-Plastisizm ve

Tatlin, endiistriyel Subat ve Ekim devrimleri Konstriiktivizm, Sovyetler
materyallerle soyut sonucunda Sovyetler Birligi Birligi'nin kominist hiikimeti
heykeller yapmaya baslar. kurulur; Bir Kadin Portresi, tarafindan resmi olarak

Naum Gabo desteklenir.



Siiprematizm’den etkilenmis biitiiniiyle soyut geometrik tasarimlar ve
konstriiksiyonlar trettiler.

Iki farkh bak1§ acis1 1917'de, devrimden hemen sonra, daha fazla
6zgiin Rus sanatg¢i 6ne ¢ikti. Naum Gabo (1890-1977) ve kardesi Antoine
Pevsner (1896-1962), Avrupa’da uzun yillar gecirdikten sonra, 1917’de
Rusya’ya dondiiler. Kandinsky, 1914’te Miinih’ten geri dondii. Zor kosullara
ragmen, biitiin bu sanatcilar, devrimci ideallerini 6zgiin fikirler ve bireysel
yorumlari egliginde ifade etiler.

Pevsner tarafindan dile getirilen ve baslangicindan bu yana kullanilmaya
baglayan Konstriiktivizm terimi, 1920’ye gelindiginde iyice yayginlasmisti.
Konstriiktivizm etrafinda iki farkli yaklagim hakimdi. Tatlin, her seyden
once, sanatin toplumsal bir amaci olduguna ve sanatgilarin toplumun
menfaatleri ugruna bireyselliklerini ikinci plana atmalar1 gerektigine ina-
niyordu. Yeni toplumsal diizene uygun oldugunu diisiindiigii sekilde, yeni
malzemelerle yeni formlar yaratmay1 amagliyordu. Ikinci yaklagim, nihai
amaci ne kadar genis kapsamli olursa olsun, sanatin temel olarak toplumsal
degil bireysel bir uygulama oldugunu ileri siiren Kandinsky ve Malevich’in
goriisleri dogrultusundaydi.

L] L] L[]
Rusya’daki styasi durum
Carin Mart 1917'de tahttan ¢ekilmesi, ertesi sonbaharda Kerenski’'nin
kurdugu gegici hiikimetin Sovyetler tarafindan dustrilmesi,
Komdinist rejimin ilk yillarindaki karisikhk ve Beyazlarla yapilan i¢
savasla birlikte, avangard sanat baslarda Rusya’da gelisip zenginlesti.
Bircok Rus avangard dlistinur, devlet dairelerinde cesitli konumlara
getirildi. Yapisalcilik, yeni diistince bigcimini 6rneklendiren, ilerici bir
tir olarak tesvik ediliyordu.

1920 1921 1924
L'];:Uncﬁ Enternasyonal ilk Konstriiktivist Sanat Sergisi Lenin olir ve Komiunist
I¢in Anit, Vladimir Moskova’da aclilir, Lenin Yeni Parti'nin bagina Stalin

Tatlin Ekonomi Politikasi'ni agiklar. geger.

Konstriiktivizm

1932

Sosyalist Gergekgilik,
Rusya’nin resmi sanati
haline gelir.
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Geometrik soyutlamalar

Macaristan dogumlu ressam Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946),
1922’'de iki yildir yasamakta oldugu Berlin’de, Rus Siiprematizm
ve Konstruktivizm akimlarinin da dahil oldugu bir¢ok avangard
hareketin 6rnekleriyle karsilasti. Fotograf Gzerine aylar boyunca
deneysel ¢alismalar yapti ve Konstruktivist fikirlerin izinden
giderek resimlerinde artarak soyutlasan bir bicimde mimariye
ve makinelere yer vermeye basladi. Daha sonra, Bauhaus'ta

da ders verdi (Bkz. Bauhaus). Moholy-Nagy, Konstriktivizm
etkisiyle en temel diz renklerine indirgedigi unsurlari,
geometrik sekilleri ve basit gizgileri, daha sonralari verdigi
dersler aracihigiyla tim dlinyaya yaydi.

Bu bakis agisinin tagidigi ahlaki ve manevi izler, daha sonralart Gabo ve
Pevsner’in yorumlart ile de desteklendi ve takip eden soyut sanat akimlari-
nin biyiik bir kisminin temel unsurlarindan biri olmaya devam etti.

Deneysel ve nesnel temalar Konstriiktivizm, sanat, tasarim ve
mimariyi teknoloji ve giincel hayatta yasanan gelismelere uygun sekilde
modernize etmek igin ortaya ¢ikarilmisti. Gabo ve Pevsner, Rusya’ya don-

meleriyle birlikte aktif olarak daha fazla heykelsi unsurlar

1 - 5
Bu imgeleri kullanmaya ve mimari, makine arac geregleri ve teknolojiye

=

gercekligin ta kendisi daha fazla atifta bulunmaya basladilar. Bu siirece Kandinsky

olarak gériiyorum.”

de dahil oldu. Ancak Tatlin, genel goriintii itibariyla onu
mistisizmle ¢ok i¢li digh buldugundan olmas: gerektigi kadar

Naum Gabo nesnel iiretimler yapamayacagina inantyordu. Konstriikti-

vizm'i benimseyen diger sanatgilar arasinda Liubov Popova,
Alexander Vesnin (1883-1959), Rodchenko Varvara Stepanova (1894—
1958), Alexei Gan (1889-1942) ve Osip Brik (1888-1945) gibi isimlerde
vardi. 1922’de Gan’in, aslen bu akimin manifestosu sayilan Constructivism
(Konstriiktivizm) adl1 kitab1 yayimlandi.

1918 yilindan 1928’e kadar hiikiimetlerin ve rejimin sik sik degismesiyle
Rusyasiirekli bir sosyal ve ekonomik kriz icindeydi. Bu siire i¢inde, yenilik¢i
sanat aleyhindeki resmi muhalefet sertlesti ve arka arkaya hayata gegirilen



“Sadece yaptigimiz, irettigimiz ve insa ettigimiz
seyleri bilebiliriz ve gercekler, iirettiklerimiz ve
insa ettiklerimizdir.”

Naum Gabo

bircok okul, sanat¢i 6rgiitlenmesi ve miize bir araya geldi ve dagildi. Kons-
triiktivist fikirler, kisa siire icinde Almanya ve Hollanda’da yayilip zamanla
uluslararasi bilinirlik kazandi. Tamamen soyutlama, son yillarda yasa-
nan vahsetin ortaya ¢ikmasinin sebebi olan toplumdan yaka silken ileri
disiinceli insanlar tarafindan taze bir fikir olarak goriilityordu. Rélyefkons-
triiksiyon, heykel, kinetik sanat ve resim alanlarindaki icerigi ile duygular
reddeden ve her seyi en temel parcaciklarina indirgeyen deneysel ve nesnel
temalari, Konstriiktivizmin ilerici ve modern bir akim olarak algilanmasini
sagliyordu. Yeni ve farkli materyaller sik¢a kullanilirken, sanatgilarin me-
todik yaklagimi, evrensel barig ve armoniyi destekleme ¢abalari iginde 1.
Diinya Savast’na yol acan tiim unsurlar1 gz ardi etme konusundaki kuvvetli
egilimlerine isaret ediyordu.

Tatlin’in kulesi Moskova’da Aydinlanma Komiserligi'nin bagin-
dayken, Rusya'nin basarilarini 6ven anitlar yapmasi icin gorevlendirilen
Tatlin, diger yapitlarinin yani sira Ugiincii Enternasyonal I¢in Anit (1919-
1920) adli eseri igin bir maket iiretti. Tatlin’in Kulesi olarak da bilinen bu
anitin, demir, cam ve ¢elikten inga edilip govdesinde farkli hizlarda dénen
dort bityiik geometrik konstriiksiyon asili olacakti. Birkag yil sonra Sovyet
rejimi, Konstriiktivizm’in propaganda igin uygun olmadigina karar verdi
ve 1924’te on yildir Komiinist Parti’yi yoneten Stalin sayesinde bu akim
gozden diistii. Fakat Konstriiktivist fikirler, bati diinyasi genelinde, sanat,
tasarim ve mimari alaninda yasanan gelismeleri etkilemeye devam etti.

» fikr'néﬂzﬁ

Konstriiktivizm
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32 Neo-Plastisizm

(1917-31)

Neo-Plastisizm terimi, Hollandali avangard sanatc¢i Piet Mondrian (1872-
1944) tarafindan geometrik sekiller, diiz renkler ve kesigen diizlemlerin
hakim oldugu ve kismen Kiibizm’in etkisindeki oncii niteliklere sahip
soyut resimlerini tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Bu terim, kisa siire
icinde De Stijl adin1 alarak aralarinda ressam, mimar ve tasarimcilarin
yer aldig1 bir grup Hollandali sanat¢inin eserlerini tanimlamak i¢in de
kullanilmigtir.

Neo-Plastisizm adi Hollandaca “yeni sanat” anlamina gelen de nieuwe be-
elding ifadesinden gelmektedir ve Mondrian’in soyut resimleri ve idealist
felsefesini tanimlamak icin kullanilmaya basladiktan sonra pek ¢cok basgka
sanatgl, tasarimci ve mimarin ¢alismalarini da kapsar hale gelmistir. Yeni
sanat denmesinin sebebi, Mondrian’in sanatini manevi diinyasiyla bagdas-
tirmaya calisirken temsili ¢izimlerden uzaklasip tamamen soyut resimler
yapmaya yonelmesidir.

De Stijl 1911’de Mondrian, Hollanda’dan Paris’e tasind1 ve burada Kiibist
yapitlara kars1 bir hayranlik gelistirdi. Yeni fikirleri takdir etse de, Kiibizm’in
modern sanatin gelisimi icin yeterli asamay1 kaydetmedigine inaniyordu.
Mondrian, bir yandan da Teozofinin dini ve mistik doktrinleriyle ilgileni-
yordu ve sanatsal fikirleriyle manevi inan¢larini birlestirmeyi amacliyordu.
1914’te, I. Diinya Savasi’nin basladigi siralarda Hollanda’ya dondii ve bu-
rada ressam, mimar ve yazar Theo van Doesburg (1884-1931) ve ressam
Bart van der Leck (1876-1958) ile bulustu. Ug yil sonra, Mondrian ve van
Doesburg, kendi sanat kuramlarini ve Mondrian’in Neo-Plastisizm hak-
kindaki fikirlerine yer verdikleri De Stjl (Stil) adli bir dergi yayimladilar.
Savagin dehsetine karsi barig ve beraberligi temsil eden yeni ve uluslararast

Kompozisyon No. Il; Cizgi | Diinya Savasi’nin patlak Van Doesburg ve Mondrian tarafindan Hollanda’da De Stijl
ve Renkle Kompozisyon-  vermesiyle Mondrian, dergisinin ilk sayisi yayimlanir; Kompozisyon (inek), van
Mondrian’in ilk tamamen Paris’ten Hollanda’ya doner. Doesburg; Gerrit Rietveld, Neo-Plastisizm’in ilk kullanigh
soyut resimlerinden tasarim uygulamasi olan Kirmizi ve Mavi Sandalye'yi

tasarlar.



Neo-Plastisizm

Neo-Plastisizm’in geometrisi

Mondrian ve diger Neo-Plastisistler resmi
meydana getiren tim unsurlari beyaz zemin
lizerinde kesiserek degisik boyutlarda dik-
dortgen ve kareler olusturan farkh genislige
sahip duiz cizgilere indirgediler. Paletlerini
U¢ anarenge ek olarak siyah, beyaz ve griyle
sinirlandirarak detaylandirmalardan ve anla-

timli bir resim dilinden kacindilar ve bunlarin
yerine evrensel uyum ve dengenin 6zlnu
aktarmay! amacladilar. Sadece dtz gizgiler
ve saf ya da notr renk bloklari kullanip tim
fazlaliklari ortadan kaldirarak temelinde fiziki
diinya yerine evrensel diizenin temsili yatan
bir sanat yarattilar.

Dikey ve yatay ¢izgilerden ve diz renkli bloklardan olusan bu imge, Mondrian’dan esinlenmeler tagimaktadir.

1919 1922

I. Dinya Savasi’'ndan sonra Mondrian, Van Doesburg, Aimanya’da Weimar'da bulunan
Paris’e doner fakat Neo-Plastisizm’e Bauhaus okulunda De Stijl ve Neo-Plastisizm’in
odaklanmaya ve van Doesburg’a duzenli ilkelerinden yola ¢ikan bir mimari dersi verir.
olarak yazmaya devam eder.
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bir sanat akimi yaratmay1 hedefliyorlardi. Benzer ide-
TeOZOﬁ olojileri paylasan baska sanatg¢i ve tasarimcilarin da
dahil olmasiyla De Stijl ismi bu sanatgi birlikteligini
de ifade etmeye basladi. Ilk De Stijl iiyeleri arasinda
van Doesburg, van der Leck ve Mondrianin yani
sira, Belcikali ressam ve heykeltiras Georges Van-
tongerloo (1886-1965), Macar mimar ve tasarimci

Teozofi, 19. ylzyilin sonlarinda New
York’ta ortaya ¢ikti. Yunanca “ilahi

bilgelik” anlamina gelen theosophia
kelimesinden gelmektedir. Kendi bir

=i olma.ya.n Te?z?fi, bijt.Un di.rjllerin Vilmos Huszar (1884-1960) ve Hollandali mimarlar
gergek bilgiye ait ogeler igerdigini JJ.P. Oud (1890-1963), Robert Van’t Hoff (1887—
kabul etmektedir. Temelde yatan 1979) ve Jan Wils (1891-1972) vardi. Grubun iiye

evrensel bir uyum arayisi adina farkl
inang sistemlerini birlestiren filozofik
bir akimdir. Teozofistler, insan

sayist hizla artti. Biitiin bu sanatcilar, Kiibizmin
soyutlamanin gelisiminde yeteri kadar radikal olma-
digina ve “Ekspresyonizmin fazla 6znel olduguna”
inaniyordu. Konstriiktivizm ve Siiprematizm’den
de etkilenmislerdi. Sanatinin temelini olusturan fi-
kirleri agiklamak igin De Stijl dergisinin ilk on bir
sayisinda “Resim Sanatinda Neo-Plastisizm” adli
uzun bir makale yayimlayan Mondrian, daha sonra

1920’de Le Néo-Plasticisme adli bir kitap yazdi.

ruhunun yedi parcadan olustuguna ve
insanlar arasinda irk, inang, cinsiyet,
kast ve renk ayrimi olmadigina
inanmaktadirlar.

Evrensel uyum Mondrian, 1909’dan itibaren Hollanda Teozofi Der-

negi'nin bir iiyesiydi. Teozofinin idealist ve anti-materyalist teorilerine

dayandirilmis manevi bir yaklasim Neo-Plastisizm’in merkezinde yer ali-

yordu. Mondrian, etrafta bulunan her seyi en saf bicimlerine ayristirarak

elde ettigi tamamen saf 6gelerle evrensel uyuma dair kavramlar olabile-

cek en acik sekilde ifade eden dengeli bir sanat yaratacagina inaniyordu.

Izgara yapisi iceren resimlerini titizlikle tasarlayip onlar araciliiyla evrenin

ruhani nizamini ve sonsuzlugunu ortaya ¢ikarmayi amagliyordu. Bu amag

= dogrultusunda, hicbir kompozisyonun bir merkezi ya da odak

Saf plastik vizyon, noktasi olmamasi ve resmin her kosesinin geri kalan kisim-

sanatta nasil yeni bir lar kadar 6nemli olmasi gerektigi konusunda israr ediyordu.

oy Boylece izleyiciler, belirli bir bolgeye konsantre olmadan

plastisizm yarattiysa, aym imgenin biitiintinii incelemek zorunda kalacaklardi. Resim-

sekilde yeni bir toplum da lerdeki yatay ve diisey cizgilerin karsit kuvvetleri, dinamik

ya ratmal.” b%r dengeyle birlikte birbiriyle uyumsuz ve 21t higbirﬁ égepir?

bir arada bulunmadig1 dingin ve duragan bir tablo izlenimi
yaratiyordu.

Piet Mondrian



Neo-Plastisizm

Uygulamah sanatlarda Neo-Plastisizm Neo-Plastisist sa-

natgilarin yarattigi tamamen soyut resim ve tasarimlar, sekillerin ve

renklerin en saf ve en temel bigimlerine indirgenmesine
dayaniyordu. Kasim 1918de grubun sanatsal ideolojisi,
De Stijl’de yayimlanan sekiz maddelik bir manifestoyla
aciklanmisti. Hollandaca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca
baskilar sayesinde bu manifesto Avrupa’da yayildi. Ertesi
yil, mimar-tasarimci Gerrit Rietveld’in (1888—1964) gruba
katilmasi1 Neo-Plastisist fikirler ve tiretim agisindan énemli
bir gelisme oldu. Rietveld’in tasarladigi Kiwmuzi ve Mawi
Sandalye, siyah cerceve ve yapisal 6geleri 6n plana ¢ikaran
ana renkleriyle Neo-Plastisizm’in uygulamali sanatlardaki

ilk kullanim1 oldu.

“Bu yeni sanat; ifadesini,
bicimsel ve renksel
soyutlamada, yani

diiz cizgi ve acikca
tanimlanmis ana

renkte bulacak.”

Piet Mondrian

Neo-Plastisizm’in etkileri 1931'de Doesburg’un “Soyutlama-Ya-
ratma” grubunu kurmasiyla Neo-Plastisizm sona erdi. Doesburg o yil icinde
6ldii ve De Stijl'in son sayist 1932’de onun anisina yayimlandi. Neo-Plas-
tisizm ve De Stijl, Bauhaus ve Uluslararasi Stil gibi mimaride yasanan
gelismelerin yani sira 20. yiizyilda ortaya ¢ikan ve 21. yiizyila kadar uzanan
bircok bagska modern sanat ve tasarim akimini da etkiledi. Mondrian, saf
renk ve formlarla ilgili diisiincelerini gelistirmeye ve bu alanda kesifler yap-
maya devam etti. Onun tavizsizsoyutlamalari avangard sanatin zirvesi olarak
goriiliiyordu. 1938'de Ingiltere’de yasamaya basladi ve 1940’ta Amerika’ya
tagindi. 20. ylizyilin en 6nemli sanatcilarindan biri olarak gosterilen Mond-
rian, kendinden sonra gelen bir¢ok sanat¢i ve tasarimciy etkiledi.

» fikri‘n ozu
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33 Bauhaus

(1919-33)

Bauhaus sanat, zanaat ve tasarim okulu, 1919’da mimar Walter Gropius
(1883-1969) tarafindan Almanya, Weimar’da kuruldu. Giizel sanatlarla
uygulamali sanatlar1 bir araya getirme amaci gilitmesi itibariyle daha
onceki donemlerde ortaya ¢ikan Sanatlar ve El Sanatlar1 hareketinin
bir uzantis1 olan Bauhaus, o akimin aksine makinelerin islevselligini
kabullenmekteydi.

Gropius, kisa siire 6nce birlesen iki sanat okulunun yoneticisi olarak
atandiginda, hausbau (ev insaat1) kelimesi tizerinde oynayarak bu yeni ya-
pilanmaya Bauhaus adin1 verdi. Ayni yil icinde, sosyal demokratlarin yeni
cumhuriyetin anayasasini burada hazirlamalariyla birlikte, Weimar, Alman-
ya’da ortaya ¢ikan yeni sosyal ve politik fikirlerin merkezi haline geldi.

Devrimci egitim 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Sanatlar ve
El Sanatlar1 akimi, sosyalist ilkeler dogrultusunda sekillenmisti. Bu akim,
sanatcilarin ve zanaatkarlarin yakin bir isbirligi yaparak asir1 dekorasyona
kacmadan basitge tasarlanmig objeler iiretmelerini tesvik ediyordu. Bu
yaklagim, daha yaygin bir tasarim reformuna yol agti. Gropius, 1907’den
itibaren, bir grup avangard sanatg1 ve tasarimciyla beraber Deutsche Werk-
bund’a (Alman Is Federasyonu) dahil oldu. On iki yil sonra, Bauhaus’u,
yapilanmasi ve amacina yonelik radikal fikirleri dogrultusunda yeniden
yapilandirmaya ve yonetmeye giristi. Sanat, zanaat ve endiistriyi birbirine
yakinlagtirmay1 amaglayarak bu okulu diger sanat ve tasarim okullarindan
daha farkli bir bicimde yapilandirdi. Sanat ve tasarim alanindaki devrimci
egitim yontemleri ve avangard egitimcileri ve 6grencileri sayesinde Bau-
haus kisa siirede iinlendi. Egitmenler arasinda Paul Klee, Lionel Feininger,

Johannes Itten (1888-1967), Marcel Breuer (1902-81), Josef Albers

Walter Gropius, Gunta Stozl, Paul Klee ve Wassily Marcel Breuer Bauhaus’ta ders vermeye baslar;

Weimar'da Bauhaus'ta ders Kandinsky, Bauhaus'ta ders Marianne Brandt ikon haline gelen giimis

Bauhaus'u baglatir.  vermeye baslar. vermeye baslar, Marcel Breuer caydanhgini tasarlar; Herbert Bayer, Universal sans
burada 6grenci olur. serif yazi tipini tasarlar; Bauhaus, Dessau'ya taginire

|



(1888-1976) ve Kandinsky gibi modern sanatgilar

ve tasarimcilar vardi.

Endiistri icin sanat Bauhaus, Weimar Giizel
Sanatlar Akademisi’yle Sanatlar ve El Sanatlart
Okulu’nun birlesmesiyle olusturuldu. Ogrenciler,
teorik ve pratik sanat egitimi alirlarken hem sa-
natsal hem de ticari degeri olan iiriinler yaratmayi
ogreniyordu. Gropius, kafasinda egitmenlerin ve
ogrencilerin beraber ve esit sartlarda yasayip ¢a-
listig1 bir topluluk tasarlamisti. Boylece sanat ve
endiistri arasindaki ucurumu ortadan kaldiracak
caligmalar yapabileceklerini diisiiniiyordu. Sanatlar
ve El Sanatlar1 akimmnin lideri William Morris’in
(1834-96) savundugu idealler, Gropius’un okul
icin yaptig1 planlamalar iizerinde etkili oldu. Ote
yandan bir¢ok acidan Bauhaus bu énceki akimin
antitezi sayilirdi. Bauhaus, 20. yiizyilda ortaya
¢ikan makinelesme kiiltiiriinii ve toplu tretimi be-

Bauhaus

Uc merkez

Bauhaus, Almanya’nin ug¢ sehrinde var
olmustur. 1919'da Weimar’da baslayan
Bauhaus, Weimar Cumhuriyeti’'nin
yikilmasiyla burayi terk etmeye zorlandi.
Gropius, daha uygun bir yer olarak
gorulen endistri kenti Dessau’da,
siniflarin, yatakhanelerin ve 6gretim
tyelerine ayrilan alanlarin bir araya
toplandigi beton, cam ve celikten,
amacina uygun modern bir kompleks
tasarladi. 1932'de Berlin’e tasinan
Bauhaus, 1933'te Naziler tarafindan
kapatild.

nimsemis durumdayken, 6nceki gruba dahil olan sanatcilar ve tasarimcilar

bu gelismelere mesafeli durmuslardi.

Bauhaus, giizel sanatlar ve tasarim egitimini birlestiren ilk modern sanat
okuluydu. Zanaatkarligin tiim sanat formlarinin temeli oldugu fikri etra-
finda sekillendirilen egitim, tiim dgrenciler icin sanat, zanaat ve tasarimin
pratik ve teorik yonlerinin ele alindig1 alt1 aylik bir én hazirlik kursuyla
basliyordu. Bir sonraki asamada, dgrenciler ii¢ yil boyunca uzmanlasacaklari

“Bize yol gésteren prensip, tasarimin sadece
entelektiiel ya da sadece fiziksel bir ugras olmadigiydi.
Tasarim, medeni bir toplumda herkese lazim olan,

hayatin ayrilmaz bir parcasidir.”
Walter Gropius

1926 1928 1930 1933
Gropius’un tasarladigi yeni Bauhaus Hannes Meyer, Mies van der Rohe, Nazi Partisi Bauhaus’u
binasi Dessau’da agilir; Marcel Breuer, Bauhaus’un Bauhaus’un yeni direktori kapatir.

metal borulu sandalyeyi tasarlar. direktord olur. yapihir; okul Berlin’e taginir.
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“Tasarlm,
bir meslek
degil, bir
tavirdir.”

Laszlé
Moholy-Nagy

alanda iki usta, bir sanat¢1 ve bir zanaatkar esliginde egitimlerine devam
ediyorlardi. Uzmanlik alanlar1 arasinda metal isleme, marangozluk, doku-
macilik, comlekgilik, resim, tipografi, fotograf, baski ve heykel vardi. Bir
siire sonra, bunlaramimari de eklendi. Ogrencilerin hepsine, islevsel nesne-
lerin toplu tiretime uygun olacak sekilde tasarlanip tiretilmesi 6gretiliyordu.
1923’te okul, “endiistri i¢in sanat” sloganini benimsedi.

Yonetim ve pazarlama Ug farkli yerde faaliyet géstermesinin yani
sira, Bauhaus, 1919°dan 1928’e kadar Walter Gropius, 1928’den 1930’a
kadar Hannes Meyer (1889-1954) ve 1930°dan 1933’e kadar Ludwig Mies
van der Rohe (1886-1969) siralamasiyla ti¢ farkli mimar-direktor tarafin-
dan yonetildi. Yonetim degisimleri beraberinde ders programi, egitmenler
ve i¢ politika gibi konularda sik sik degisiklikler yaganmasini getirdi. Orne-
gin okulun Weimar’dan Dessau’ya tasinmastyla birlikte comlekgilik atolyesi
kapandi. Buna ragmen, Bauhaus'un tasarimda basitlik ve toplu iiretime
uygun hem estetik hem de islevsel iiriinler yaratmaya dayanan idealleri
ayni kaldr.

Yaygin bir sekilde reklami yapilan okulun iinii hizla artti. Ressam Mo-
holy-Nagy ve grafik tasarimcist Herbert Bayer (1900-85) sayesinde énemi
hizla artan Tipografi, okulun en popiiler bolimlerinden biri oldu. 1925 yi-
linda, Gropius, Bayer’i Bauhaus’un tiim iletisim ve tanitim faaliyetlerinde
kullanilmak tizere bir yazi tipi tasarlamakla gérevlendirdi. Bayer, grafik ta-
sarimi agisindan ¢igir agict, biiyiik harflerin kullanilmadig, basit, ¢ikintisiz
(sans serif) geometrik bir yazi tipi tasarladi.

1928’de Gropius'un yerine gecen Meyer, ders programindan fazla bicimsel
buldugu bazi boliimleri ¢ikardi. Buna ek olarak, mimari ve tasarimin sosyal
islevleri tizerine yogunlasti. Asirt sag goriislii hitkiimetten gelen baskilar
neticesinde, 1930’da, Meyer’in yerine okulun yonetimine mimar Mies van
der Rohe getirildi. Mies de miifredatta degisikliklere giderek mimariyi daha
fazla 6n plana ¢ikardi. Almanya’da artarak devam eden politik calkantilar,
Bauhaus'un vahim finansal durumu ile birlesince, van der Rohe, okulu,
1930 yilinda daha kiigiik bir 6lgekte faaliyet gosterecek sekilde Berlin’e
tasimak zorunda kaldi. 1933’te Nazi rejiminin baskisi ile Bauhaus kapand:.
Onemli bircok isim énce Ingiltere, sonra da Amerika’ya goc etti. Buralarda,
caligmalari ve egitim felsefeleriyle geng sanat¢i nesilleri tizerinde etkili ol-
dular. Bauhaus’'un dayanikli ve islevsel tasarim ruhu, 20. yiizyil tizerindeki
belirleyici etkenlerden biri oldu.



Bauhaus mimarisi

Bauhaus, Dessau’ya tasindiginda Gropius,
onun prensiplerini Gzerinde tasiyan devrimci
niteliklere sahip yeni bir bina tasarladi. Sadece
on u¢ ayda insa edilen bina, Bauhaus egitmen-
leri ve 6grencileri icin ideal bir calisma ortami
sunuyordu. Modern malzemeler ve yontemle-
rin kullanildigi bina, giclendirilmis betondan

Bauhaus binasi, Dessau, 1926

» fikrin 'o'zij

Bauhaus Bk

bir iskelet, genis pencereler ve diiz bir catiya
sahipti. Kompleks ti¢ kanattan olusuyordu; okul,
atolyeler, calisanlar ve 6grenciler icin yatakha-
neler ve idari bélimler. Modern mimari igin bir
mihenk tasi olan Bauhaus binasi, Modernist ha-
reketin en nemli ve en (nli 6rneklerinden biri
haline geldi.




itiraz ve Degigim

34 Metafizik

Resim
(1917-20’ler)

Kiibizm ve Fiitiirizm’e bir tepki olarak ortaya ¢ikan italyan sanat akimi
Metafizik Resim (Pittura Metafisica), 1917’de son derece inandirici gozii-
ken mantik disi, diissel resimler yapan Giorgio de Chirico (1888-1978)
tarafindan baslatildi ve Carlo Carra (1881-1966) tarafindan devam etti-
rildi. Beklenmedik bir sekilde bir araya getirdikleri resimsel unsurlar ve
dramatik perspektif kullanimlartyla, yarattiklari imgeler sayesinde mak-
satl bir sekilde bilingaltina hitap etmeyi amag¢lamiglardi.

Ressam olmadan ¢nce, de Chirico mithendislik egitimi almisti. 23 yagina
kadar Atina, Floransa ve Miinih’te yasadi ve bu ii¢ sehirde de sanat egitimi
aldi. Miinih’te bulundugu siire i¢cinde Friedrich Nietzsche, Arthur Scho-
penhauer (1788-1860) ve Otto Weininger (1880-1903) gibi filozoflarin
ve Sembolist ressamlar Arnold Bocklin (1827-1901) ve Max Klinger’in
(1857-1920) yapitlarindan esinlendi. Floransa’da 1910’da felsefeden, et-
kilendigi Sembolizm’den ve Italyan mimarisinden izler tagiyan Metafizik
Kent Meydanlart adini verdigi bir resim serisi tizerinde ¢alismaya baglad:.
O zamandan itibaren, tuhaf ve esrarengiz diyarlara ait sehir manzaralar
resmetmeye devam etti.

Urkiitiicii ve esrarengiz De Chirico, 1911’den 1915’e kadar Paris’te
yasadi. Orada kargilastig1 Kiibizm ve Fovizm gibi avangard akimlara karst
kayitsiz kalirken resimlerinde gercekgi unsurlar kullanmaya devam eden
ressamlarin yapitlarini takdir ediyordu. Kariyeri boyunca figiiratif resimler
yapan de Chirico, Paris’te, Sonbahar Salonu ve Bagimsizlar Salonu’nda

L]
HOLIE ]
1906 1910 1913
Giorgio de Chirico, Miinih’e De Chirico, Milan’a déner Paris’e tasindiktan iki yil sonra, de Chirico
tasinir ve Bocklin, Klinger, ve oradan tekinsiz Italyan Bagimsizlar Salonu ve Sonbahar Salonu sergilerine
Nietzsche, Weininger meydanlarini resmettigi katilir; Apollinaire, de Chirico’nun ¢alismalarini
ve Schopenhauer’in Floransa’ya geger. Metafiziksel olarak tanimlar; Sairin Kararsizhgi,

calismalarini kesfeder. Giorgio de Chirico



Metafizik Resim

sergilere katildi. Yapitlan herkes tarafindan begenilmemis olsa da Picasso,
Apollinaire ve sanat simsar1 Paul Guillaume (1891-1934) tarafindan
olumlu kargilandi.

1915 mayisinda Italya’ya dénen de Chirico, [talyan ordusuna katilmast
uygun bulunmayinca [. Diinya Savasi'nin geri kalan kismini Ferrara’da
resim yaparak gegirdikten sonra 1918’de Roma’ya transfer oldu. Gergek
dist ama inandirict sahneler resmettigi tablolar iirkiitiicii ve bir kAbustan
firlamis gibi goriiniiyordu. Giiclii bir perspektif, dramatik golgeler, gizemli
figiirler ve garip 151k efektleriyle resmettigi tiim mekanlar zamanda donmus
gibiydi. Ttim metafizik tablolarda gize carpan duragan, dingin ve seytani bir
taraf vardi. Ayni zamanda, tiim resimlerde klasik unsurlar iceren dramatik
bir mimari, abartili perspektifler ve aykin 6geler bulunmaktaydi. Cogu me-
tafizik resmin yaydigi rahatsiz edici his, icerdikleri beklenmedik ve gercek
dist nesneler sayesinde artiyordu.

Vizyoner sanat Metafizik akimin ressamlari, yarattiklar akilda kalict
ve rahatsiz edici imgelerle giinliik hayatin goriinen katmanlarinin altinda
yatan daha derindeki boyutlarn ortaya c¢ikardiklarina inaniyorlardi. Bu

Varolusun iki farkli bi¢cimi

De Chirico’nun Nietzsche'nin teorileri Gzerine kurdugu metafiziksel
felsefesinin temelinde, goérdugumiiz diinyadaki her seyin iki farkl
gerceklige sahip oldugu inanci yatiyordu. Bunlardan birincisi,
siradan, hepimizin farkinda oldugu gtindelik varolus, ikincisi

ise “cok az sayida ve izolasyon icindeki bireyler tarafindan

ilham anlarinda gorulen hayali ya da metafiziksel alametler”di.
Resimlerinde, birinci varolus biciminden ikinciye gecmeyi ve bu
resimler sayesinde diger insanlarin da tarifi zor bu ikinci varolussal
diizleme ge¢melerine yardimci olmayi amagliyordu. 1918 yilinda,
bu amacini acikladigi manifestosu Noi Metafisica'yi yayimladi.

1917 1918 1920

Amerika, |. Dinya Savasi’na katilr; I. Dinya Savasi sona De Chirico ile Carra

de Chirico, Italya’da, Carra, Morandi erer; Metafizik Natirmort, arasinda yasanan

ve de Pisis ile bulusur; Biydili Oda, Giorgio Morandi tartismanin ardindan grup

Carlo Carra dagilir.
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“Giinegli bir giinde yiiriiyen bir adamin gélgesi,
diinyadaki tiim dinlerden daha fazla gizem
barindiriyor.”

Giorgio de Chirico

sekilde, izleyicileri yiizeysel goriintimlerin ardina bakmaya tegvik ederek
etraflarindaki muammalari ve gizemleri sorgulamalarini amacliyorlardi.
Imgelerin ¢ogu, 1ssiz, terk edilmis sehir meydanlar: ya da kasvetli ve ka-
pali alanlar tasvir ediyordu. Kaskati ve
suskun duran bina ve anitlar, uzun ve

Valori P lastiCi esrarengiz golgeler, uzakta gecen tren-

Sanat dergisi Valori Plastici (Plastik Degerler),
1918-1921 yillari arasinda Roma’da italyanca
ve Fransizca olarak yayimlandi. Derginin
yayimcisi elestirmen ve ressam Mario
Broglio’ydu (1891-1948). ilk sayilarda Chirico,
Carra ve Savinio’'nun Metafizik Resim
akiminin ilkelerini agikladiklari makaleleri yer
almaktaydi. Kiibizm ve Neo-Plastisizm gibi
avangard sanat lUzerine yazilara yer verse de,
genel olarak modern sanatin elestirildigi bu
dergi, ustalik gerektiren teknikler ve gercekgi
tasvirler kullanilan klasik italyan gelenegine
donlisl savunuyordu.

ler ve bos sokaklarda zamani gésteren
saatler. Resimlerde zaman ve mekanlar
kesin olarak belirtilmemekle beraber,
izleyicilere farkinda olmadiklar: kaygi
dolu ve muallak hisler aktariyordu.
Metafizik¢i ressamlar, etrafimizda bu-
lunan biitiin gizemlere dikkat cekmeye
cahstyordu. Carra, giinliik hayata dair
farkindaliklarinin “daha iist seviyede,
gizemli bir varolus bicimine” isaret et-
tigini belirtiyordu. O ve Chirico, basta
Giotto ve Uccello’nun resimleri olmak
iizere, erken donem [talyan sanatimin
saygin gelenegini takip ettiklerine
inantyorlardi.

Scuola Metafisica (Metafiziksel Okul) Pittura Metafisica terimi
ilk kez 1913 yili dolaylarinda Apollinaire tarafindan de Chirico'nun resim
tarzini anlatmak icin kullanildi. Ote yandan Italya’da, Fiitiirizm'’in hayal
kiriklig yasattigr Carra, 1917'de, L. Diinya Savasi devam ederken Ferrara'da
kendisi gibi bir hastanede nekahet dénemini geciren de Chirico ile bulustu.
Iki ressam, beraber ¢alismaya baglayip tuhaf ama ayni sekilde gercekgi ya-
pitlar trettiler. Daha sonra onlara yazar ve besteci olan de Chirico’nun
kiiciik kardesi Alberto Savinio (1891-1952), ressam Giorgio Morandi
(1890-1964) ile sair ve sonra da ressam olan Filippo de Pisis (1896-1956)
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“Bir sanat eserinin gercekten Oliimsiiz olabilmesi icin

tim beseri kisitlamalardan siyrilmasi gerekmektedir. Aksi
takdirde, mantik ve sagduyu yalnizca engel teskil edecektir.”
Giorgio de Chirico

de katildi. Kendi aralarinda Metafiziksel Okul’u kurdular. Burada, de Chi-
rico'nun Miinih’te yasadig1 siralarda inceledigi Schopenhauer’in sezgisel
bilgi kavrami, Nietzsche’deki gizem ve Weininger'in geometrik metafizigi
gibi Alman filozoflarin fikirlerini tartigtilar. Ayni zamanda, de Chirico'nun
Paris’te Apollinaire sayesinde asina oldugu Sembolizm ve Orfizm gibi akim-
larla ilgilendiler. Biitiin bunlar, fikirlerinin temelinde yatan faktérler haline
geldi. Metafizik akim ressamlari, Fiitiiristlerin aksine yeni resim teknikle-
riyle deneysel ¢alismalar yapmadilar, onun yerine alisilmadik vizyonlarini
yalin ve oldukga klasik bir tarzda ortaya koymay: tercih ettiler.

Siirrealizm 1919 yilinin sonbaharinda Valori Plastici dergisinde de
Chirico'nun “Zanaatkarligin Doniisii” adli bir makalesi yayimlandi. Bu
makalede, de Chirico, geleneksel resim ve betimleme yontemlerine geri do-
niilmesini 6nerdi. Ertesi yil, Carra ile yasadigi nahos tartismanin ardindan
grup dagildi. Buna ragmen, 1921°de, de Chirico, Carrd ve Morandi birlikte
“Genc Italya” sergisinde yer aldilar. Kisa siireli bir akim yaratsalar da, bu sa-
natgilarin fikir ve ideallerinin etkisi biiyiik oldu; Italya’da Klasisizm yeniden
canlandi; Almanya’da, bircok sanatgiya esin kaynagi oldular ve belki de en
onemlisi, Fransa’da, Siirrealizm’in baslamasina katkida bulundular.

» fikrin 6zU
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3D Harlem

Ronesansi
(1920’ler-30’lar)

1920’li ve 30’lu yillarda New York’un Harlem bélgesinde yasayan ¢ok
sayida Afrika kokenli Amerikali arasinda yaraticilik patlamasi yasandi.
Afrika’daki koklerinden esinlenerek miizik, dans, film, resim, tiyatro ve
kabare gibi sanat dallarinda faaliyetlerde bulundular. Bu akim, sanat ta-
rihgisi Alain Locke’un 1925 tarihli The New Negro (Yeni Zenci) kitabindan
sonra Yeni Zenci Hareketi adiyla anilmaya bagslad1.

1910’dan 1930’a kadar, iki milyon Afrika kokenli Amerikali, giineydeki
eyaletlerden Chicago, Philadelphia, Cleveland ve New York gibi kuzeyli
kentlere goc etti. New York’un yeni banliyélerinden biri olan Harlem’e cok
sayida zengin ve egitimli Afrika kokenli Amerikali yerlesti. Ayni tarihlerde,
Locke’un The New Negro kitabi siyahi sanatcilarin, koklerine dénerek yara-
ticiliklarini canlandirmalarinin éniinii agti.

Biiyiilk go¢ Amerikan I¢ Savasi 1865’te sona erdi. O zamana dek,
Afro-Amerikalilarin yiizde doksan besi kole olarak Giiney’de yastyordu.
Giiney eyaletleri, dzgiirliigiinii kazanan kolelerin oy kullanma haklarina
engel oldu. Cogu tesiste ve saglanan hizmetlerde irksal ayrimcilik soz
konusuydu. Endiistrilesme sayesinde 20. yiizyilin baglarinda Kuzey’de or-
taya ¢tkan is imkanlariyla beraber, binlerce Afro-Amerikali Giiney’den
Kuzey’e gosg etti. Tam vatandaglik haklarinin daha teslim edilmemis olma-
sina ve genis capta bir 6nyargiyla miicadele etmelerine ragmen, 1917de,
Amerika [. Diinya Savasi’'na katildiginda, yiiz binlerce Afro-Amerikali,
tilkeye destek vererek Amerikan ordusunda savasa katildi. Tamamen

MOLIC ]
1919 1923 1925
Afro-Amerikalilar maruz Broadway’de siyahi bir oyun yazarina ait bir drama Alain Locke
kaldiklari ling kiltarine kargi ilk kez sahnelenir; Cotton Club acilir; Aaron Douglas, editorliiglindeki The New
cikarak bircok Amerika sehrinde  kendisini Harlem Rénesansi’'nin resmi temsilcisi Negro, kitleleri Harlem

ayaklanmalar baslattilar.

haline getiren sanat tarzini olusturmaya baslar. Ronesansi'yla tanistirir.




Harlem Ronesansi

The Crisis

1909'da W.E.B. DuBois’'nin (1868-1963) katkilariyla irklar arasi 6rgt
Siyahi insanlarin Gelismesi igin Ulusal Birlik (NAACP) kuruldu. Oncii bir
siyahi kilttr sosyologu olan DuBois, ayni zamanda 1910°da NAACP’nin
aylik dergisi The Crisis’in (Kriz) kurucusu ve editoriiydi. Derginin adi,
James Russell Lowell’in (1819-91) Amerikan i¢ Savasi'na yol agan
koleligi ulusal bir kriz olarak ele alan Present Crisis (Mevcut Kriz) adl
siirinden gelmekteydi. Dergi, toplumsal reform i¢in dogrudan politik
miicadele yerine, beyazlarin ilgisini cekmek ve onlan bilgilendirmek
icin kiltire odaklaniyordu. Harlem Ronesansi’nin bir pargasi olan Afro-
Amerikall yazar ve sanatcilara ait siir, makale, 6yki ve cizimlere yer
veren dergi, 1920'ye gelindiginde 100.000 tirajini yakalamisti.

Afro-Amerikalilardan olusan 369. Piyade Alayi’'nda bulunanlar savastan
dondiiklerinde kahraman gibi kargilanmis olsalar da, geri kalan ¢cogunluk
hala iyi sekilde karsilanmamaktaydi. 1919’a gelindiginde, Kuzey’e gog ar-
tarak devam ederken, irksal isyanlar ve diger sivil ayaklanmalar, ¢aligma
hayati ve iskdn alanlarinda biiyiiyen ¢ekismeyi yansitmaktaydi. 1920’lerden
itibaren, kuzeydeki eyaletlere gd¢ eden ¢ok sayida Afro-Amerikali, sanat,
edebiyat, miizik ve dans yoluyla koklerine sahip ¢ikmaya basladi. Kokenle-
rine dair olan farkindaliklart New Negro Movement (Yeni Zenci Hareketi)
adiyla anilmaya basladi. Bu harekete dahil olanlarin ¢ogunun Biiyiik
Gog¢'iin bir parcast olmasina ragmen, aralarinda [. Diinya Savasi’'ndan sonra

“Biz genc yastaki zenci sanatcilar, artik korku ve
utanc duymadan koyu renkli 6zbenliklerimizi
ifade edebilmek istiyoruz.”

Langston Hughes

1929 1931 1934

Broadway gosterisi Ain’t Misbehavin’ August Savage, Harlem’de Aaron Douglas, New York Halk
piyanist Fats Waller'in muziklerine yer verir; sanat ve zanaat okulu Kiatiphanesi‘nin Harlem’deki binasina
New York borsasinin ¢cokmesi Buytuk Buhran Savage School of Arts and bir duvar resmi serisi (Aspects of

olarak bilinen ekonomik krizi tetikler. Crafts’ acar. Negro Life) yapmakla gorevlendirilir.
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Bati Hint Adalar1 ve Paris’ten daha iyi bir yasam arayist icinde Amerika
Birlesik Devletleri'ne go¢ eden Afro-Karayipli sanatci ve aydinlar da vardi.
Bu gé¢cmenlerin ¢ogunun Harlem’e yerlesmesinin ardindan kisa siire sonra
bu hareketin ismi Harlem Rénesansi’na doniistii.

Irksal ve sosyal entegrasyon Afro-Amerikalilar, kuzey eyalet-
lerindeki yerlesimlerini olusturduktan sonra, kimliklerini, koélelikten
kurtuluslarini ve Afrika ile olan kiiltiirel baglarini ifade arayisina giristi-
ler. Harlem’de biiytiyenlerin ¢ogu orta sinif ve iyi egitimliydi. Kendilerini
anlaml ve iyi bir sekilde ifade ediyorlardi. Kokleriyle duyduklari gururu
sergilerken cogu zaman irkgi kliseleri de yerle bir ediyorlardi. I¢inde bu-
lunduklar sanatsal faaliyetler ve kattiklar1 yorumlar, kendilerine olan
destegin artmasini, irksal ve sosyal entegrasyonun iyilesmesini sagladi.
Afro-Amerikan kiiltiiriiniin pargast olan resimler, yazilar, miizik ve dans ilk
defa ana akim Amerikan kiiltiiriintin bir parcast haline geldi. Gordiikleri
agir baskilardan sonra, hayattan daha fazlasini bekleyecek noktaya geldik-
leri inanciyla tutunduklar iyimserlik sayesinde, ¢ogu kisi tarafindan kabul
goren ve begenilen bicimlerde kendilerini ifade etmeye basladilar.

Farklh kiilturler ve tarzlar Yaklagik olarak, I. Diinya Savas’nin
sonundan II. Diinya Savasi'nin hemen &ncesine kadar siiren Harlem Ro-
nesansi, kendine 6zgii tek bir karakter veya tarzdan meydana gelmiyordu.
Tam tersine, sanatcilarin tasidigi ve icinde yetistigi kiiltiirel farkliliklar
yansitacak sekilde, ortaya konulan yapitlar cok cesitli kiiltiirel 6geler ve

Caz

Caz, Harlem ROnesansi’'nin 6nemli bir parcasiydi. Zamanla, hem
siyahiler hem beyazlar arasinda popliler olarak toplum icindeki
farklihklari bulaniklastirdi. Yerlesik 6nyargilarin tistesinden
gelinmesiyle birlikte, yavas yavas, caz muzik araciligiyla, Harlem
Ronesansi sanatcilari herkesle iletisim kurmaya basladi. Tum
Amerikalilar, bu mizigi dinleyip onunla dans etmeye basladi,
boylece ayrimciligi sonlandirmak lizere adimlar atilarak
ayrimciligin yasandigi alanlardaki sinirlamalar siliklesti. Harlem
Roénesansi tablolarinda ¢ogunlukla caz orkestralarinin yer aldigi
gece hayatindan sahneler, dans ve kabareler resmediliyordu.



Harlem Ronesansi |

yaklagimlar iceriyordu. Sirtlarini siyahi patronaja dayayan Harlem Rone-
sansi sanatgilari, ayni zamanda, daha genis gevreleri ve imkanlar sunma
potansiyeli olan beyazlarin destegine de bel baglamis durumdaydilar. “Pri-
mitif” olarak algiladiklari Afro-Amerikan kiiltiiriiyle 6zel olarak ilgilenen
bir¢ok beyaz isveren tiiredi.

Harlem Ronesansi’'nda bircok sanat¢i yer aldi. Bunlardan biri, kamuya ait

binalara yaptig1 duvar resimleri ve baglica Harlem Rénesansi yayimlari Cri-

sis (Kriz) ve Opportunity (Firsat) gibi dergiler i¢in yaptigi ¢ g

cizimler ve kapak tasarimlari ile “Afro-Amerikan sanatin Kendinizi cazin ne
babasi” olarak da bilinen Aaron Douglas’t1 (1898-1979). oldugunu sormak

Giiney Carolina’dan Harlem’e 1918 yilinda tasinan Wil- . .

liam H. Johnson (1901-70), Amerika sanat ¢evrelerinden zo8y n_da _hlssedlyorsanlz’
takdir ve kabul goren ilk Afrika kokenli sanatci oldu. Eser- ONU hicbir zaman
leri, primitif tarz, modernist 6geler ve Afro-Amerikalilarin anlayamaZS|n|z_”
giinliik hayatlarindan kesitlerin bir karisimiydi. Boston’da :

dogan Lois Mailou Jones (1905-98), cocukken bagladig el T
resme doksanli yaslarina kadar devam etti. Hayat dolu resimleri ve tekstil
tasarimlari canli renkler, diiz motif ve sekillerden olusmakta ve hayranlik
uyandiran primitif tarzlar1 6n plana ¢ikarmaktaydi. Aslen bir heykeltiras
olan Sargent Claude Johnson (1888-1967), 1915’te California’ya tasindi
ve ressam, comlekci, seramikgi, baski sanatcisi ve grafik tasarimcisi olarak
da calisti. Siyahi kimligini 6n plana ¢ikaran heykelleri sayesinde birgok
6diil kazandi. Charles Alston (1907-77), 1913’te Kuzey Carolina’dan New
York’a tasindi. Harlem’de yaptig1 duvar resimlerinin yani sira, ressam ve
heykeltiras Henry Bannarn (1910-65) ile birlikte Alston-Bannarn Harlem
Sanat Atodlyesi'nin yoneticiligini yapti.
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36 Meksika Duvar

Resmi Gelenegi
(1920’ler-30’lar)

1910 yilinda baslayan Meksika Devrimi, kisa siire icinde 1920 y1lina kadar
siiren ve 1920’li yillar boyunca aralikli olarak pek ¢ok ayaklanmanin
devamettigibiric savasadoniistii. Bu siire¢boyunca, kiiciik bir Meksikal1
sanatci grubu, insanlar bilgilendirip harekete gecirmek ve halka ulusal
ve sosyalist bir kimlik agilamak i¢in kamusal alanlarda biiyiik boyutlu
duvar resimleri tirettiler. Bu sanat¢ilar, Meksikali Duvar Ressamlari ola-
rak tanindi.

Meksika Duvar Resmi’'nin ortaya cikist dogrudan tilkedeki politik durumla
baglantili olsa da, bu akima dahil olan ressamlar, Rénesans, Post-Empres-
yonizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Sembolizm ve Siirrealizm gibi Avrupali
sanat hareketlerinden de etkilenmiglerdi. Bunlara ek olarak, kendi kiiltiirel
miraslart ve Meksika halk sanatindan 6geleri de eserlerinde kullandilar.
Bu akimin en énemli sanatgilar olan José Clemente Orozco (1883-1949),
Diego Rivera (1886-1957) ve David Alfaro Siqueiros (1896-1974), toplu
olarak Los Tres Grandes (Biiyiik Uglij) olarak anilmaya baslandi.

Kamusal sanat Meksika tarihindeki ¢ok sayida devrimin en 6nem-
lisi, 1910-1920 yillari arasinda siiren devrim oldu. 1922’de, basta Egitim
Bakani José Vasconcelos (1882-1959) olmak iizere yeni ulusal devrimci
hiikiimet, sanati propaganda yapmak i¢in kullanmaya karar verdi ve sa-
natgilar yeni bir ulusal farkindalik yaratmak, baski géren halkin hayatina
odaklanmak, onlara 6zgiiven asilamak ve devrimden 6nce yasanan hak-
sizliklar ve baskilara kargi yeni Meksika icin iyimser bir hava yaratmakla

HOLIC T
1910 1917 1920 1921

Meksika Devrimi José Clemente Orozco Meksika’da ulusal devrimci Rivera, Paris'ten
baslar. ilk kez ABD'ye seyahat yeni hikimet kurulur; Rivera ve Meksika’'ya doner ve
eder. Siqueiros, italya’daki Ronesans devrimci sanatgilarin
fresklerinden esinlenirler. komiiniine dahil olur.




Meksika Duvar Resmi Gelenegi

En buiytik duvar resmi

Meksika Duvar Resmi hareketi

sona erdikten yillar sonra yapilmis
olsa da, Siqueiros’a ait bu resim,
ozellikle Meksika’da bu hareketin
etkisinin yillarca devam ettigini
gostermektedir. Polyforum, birgcok
kdltlrel, politik ve sosyal aktiviteye
ev sahipligi yapan Mexico City'nin
Duinya Ticaret Merkezi'ni olusturan
bina kompleksinde yer almaktadir.
isadami ve sanat hamisi Manuel
Suarez (1896-1987) tarafindan finanse
edilen yapit, dev dig yliz panelini
kaplayan on iki duvar resminden
olugsmaktadir. Siqueiros’un ge¢cmisten
bugline medeniyetin evrimini tasvir
ettigi ve bir gelecek vizyonu ekledigi
“insanhgin Yiriyisi” imgeleri
olagandisi bir sekle sahip binanin

¢ogu ylzinde yer alip diinyanin
en buylk duvar resmini meydana
getirmektedir.

Polyforum Cultural Siqueiros, David Alfaro Siqueiros, 1971, asbest
paneller, cimento, metal, akrilik ve pamuk barutu

gorevlendirdi. Yeni hiikiimet, belirli ressamlara, herkesin gorebilecegi yer-
lerde, Meksika’nin giiciinii gdsteren, sinif ayrimi ve 6nyargilarin olmadigi
daha demokratik bir iilke projesini destekleyen ¢ok sayida kamusal duvar
resmi siparis etti. Meksika Duvar Resimleri, Italyan Rénesansi’'ndan sonra
devlet sponsorlugundaki en etkili ve biiyiik capli duvar resimleri projesiydi.
Bu resimler, ayni zamanda sanatgilarin devrim sonrasi sol politik gelenege

1928 1928 1932-3 1985-9

Diego Rivera, Orozco ve Zenginlerin Gecesi, Rivera, Detroit'te Ford Motor Orozco, Guadalajara’daki
Siqueiros, Meksika Ulusal Diego Rivera Company igin 27 adet panelden Hikimet Sarayi'na Halk ve
Hazirlik Okulu i¢in duvar olusan duvar resimleri yapar; Liderleri serisini gizer.
resimleri yapar. Simdiki Meksika’nin Portresi, David

Siqueiros
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““Sovale resimlerini ve ultra-entelektiiel cevreler tarafindan
uretilen tiim sanat eserlerini aristokratik olduklari icin
reddediyoruz ve kamu miilkii olmasindan dolayi anitsal
sanatin sdylemini yiiceltiyoruz.”

David Siqueiros

olan baghliklarini gosteriyordu. Hapishane ge¢misi olan ve Ispanya I¢
Savagi'nda savagmis olan Siqueiros, hepsi asir1 derecede vatansever ve
sosyalist olan ii¢ sanat¢inin politik olarak en aktifiydi. Yaptiklart duvar
resimleriyle, okuma yazmasi olmayanlar dahil herkese sosyal ve politik
icerikli mesajlariniulagtirmaya ¢alisiyorlardi. Duvar resimlerinin ¢ogu bas-
kent Mexico City ve Meksika’nin en biiyiik ikinci sehri Guadalajara’daki
kamusal alanlarda yer aliyordu. Bu resimlerde, Meksika i¢in duyduklar:
gururu resmettiler ve farkli sekillerde yerel kiiltiir miraslarini ortaya koydu-
lar. Duvar Resmi Gelenegi, Meksika’da ¢ok uzun bir gecmisi olan ve hala
devam eden geleneksel bir sanat formu oldugu i¢in maddi olarak destekle-
niyordu. Ornegin Maya kiiltiiriiniin bir parcast olan duvar resimleri daha
sonra Meksika’daki Ispanyol Barok kiliselerde de ortaya ¢ikt1.

Gercekci tarz Meksika Duvar Resimleri miimkiin olan en ¢ok sayida
kisi tarafindan anlasilsin diye ¢ogunlukla basit ve agik bir anlatim igeren
gercekci bir tarzda yapilmistir. Ote yandan, tiim sanatcilar, geleneksel ve
modernist etkileri bir arada kullanmigtir. Sanatcilarin hepsi politik giin-
demin ihtiyaglarina cevap verecek sekilde kendi yollarini ¢izip eserlerini
Meksikali, evrensel, dekoratif, egitici ve ilham verici farkli kimliklerle
ortaya cikarmayi basarmislardir. Ornegin bu hareketin éncii figiiri olarak
bilinen Rivera, modern sanat ve 16. yiizyildaki Avrupa somiirgeciliginden
onceki doneme isaret eden [spanya-oncesisanata ait dgelerden yararlanmis-
tir. 1907’den 1921’e kadar Avrupa’da yasayan Rivera, buradaki zamaninin
cogunu kendine 6zgii ciiretkar ve ¢ok renkli bir Sentetik Kiibizm bigimini
gelistirdigi Paris’te, Picasso ve Gris ile calisarak gecirmistir. Colomb 6ncesi
kiiltiirlerden unsurlar iceren duvar resimlerinde (ve fresklerinde) ayni za-
manda Gauguin’in Sembolizmi ile kompozisyonlarindaki diyagonal 1zgara
yapist ve geleneksel olmayan perspektif kullanimi gibi bircok Kiibist tek-
nik de goze carpmaktadir. Orozco’'nun Ekspresyonizm’den etkiler tagiyan
yapitlari, karanlik ve carpici renkleriyle Meksika halkinin yagsadigi acilara
dikkat ¢ekmekteydi. Ote yandan, Siqueiros'un giiclii renk kontrastlari



iceren dinamik ve dramatik resimleri Siirrealizm,
halk sanati ve 1919’dan 1922’ye kadar Avrupa’da
kaldig: siire boyunca yapitlarini inceledigi Miche-
langelo’dan giiclii etkiler tagimaktaydi.

Amerika’daki Meksika Duvar Resmi
Gelenegi
yildi ve 6zellikle kamusal sanat projelerinde yer
aldiklar1 ve bunun sonucunda sonra gelen sanat
akimlarini etkiledikleri Birlesik Devletler'de el tis-
tiinde tutuldular. 1930’lu yillarin baginda, Rivera,
San Francisco, Detroit ve New York'ta yasadig
yillarda belediye binalari icin duvar resimleri
yapti. 1931'de, Modern Sanat Miizesi MoMA’da
ozel olarak kiiciik boyutta taginabilir freskler yap-
ug retrospektif sergisi acildi. 1927-1934 yillari
arasinda, Orozco, New York’ta yasadi ve burada
New School for Social Research (Yeni Sosyal
Arastirmalar Okulu) icin bir dizi duvar resmi
yaptt. Siqueiros, 1930’lu yillarin baginda New

Bu sanatcilarin etkileri hizla ya-

Meksika Duvar Resmi Gelenegi

Yerel Meksika
sanati

Orta ve Guney Amerika'daki yerel

sanat gelenekleri, 16. ytizyildaki Avrupa
somurgeciligiyle sonmisti. Cogunlukla
ispanyol ve Portekizli olan yerlesimciler,
yeni somirgelerinde kendi kasabalarini,
sehirlerini ve sosyal gevrelerini bastan
yaratirken yerel sanati neredeyse
tamamen ortadan kaldirmis oldular.
Ancak Meksika Devrimi ile birlikte
ozellikle Kolomb Oncesi kultlrlere ait
olan geleneksel Meksika sanati tekrar
canlandirildi.

York’ta yasarken, “Meksika Grafik Sanat1” sergisine katildi ve Los Ange-
les’ta bir grup dgrenciyle beraber bir duvar resmi ortaya ¢ikardi.

Meksika’da hamilik istikrarsizhik gosterdiginden, Biiyiik Uglii, Amerika
Birlesik Devletleri'ndeyken, Meksika Duvar Sanati bir siire kesintiye ug-
radi. Sanatgilar, bir yandan da eserlerinin Meksika disinda ve Amerika’da
daha iyi taninmasi ve ihtiyag duyduklari ek gelirler igin elzem olan resim
tarzlarini daha kiigiik tuvallere adapte etme yoluna gittiler. Bu daha kiigiik
boyutlu resimler icin genellikle Amerikali hamilerden 6zel eser siparisleri

aldilar.

» riin ozu
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3'7 Yeni Nesnelcilik
(1923-33)

Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik) akimi i¢inde yer alan bir¢ok sanat¢i
daha dncesinde Ekspresyonist, Kiibist, Fiitiirist ya da Dadaist olarak
eserleriiretmisti. Yeni Nesnelcilik, 1920’li yillarda Almanya’da basta So-
yutlama ve Ekspresyonizm olmak lizere biitiin avangard akimlara, daha
spesifik olarak da 1. Diinya Savast’nin vahgetine ve savas sonrasi toplu-
muna kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikti.

Yeni Gergekgilik akimi icinde siniflandirilan Alman sanatgilar, tanik ol-
duklari yozlagma ve geliskili durumlari resmetmeye kendilerini adamislard:.
[. Diinya Savasi'nin sebep oldugu travma ve aci gerceklerle savasi takip
eden olaylar ve gelismeler, bu sanatgilarin titopik yerine daha yikict bir tavir
takinmasina sebep oldu. Géziinii daha iyi bir diinya tasvirine ¢evirmis diger
cagdas sanat akimlarinin aksine, bu akima dahil olan sanatgilar, yasanan-
larla hem hesaplasmak hem de olanlari protesto edebilmek icin, gergekligi
gordiikleri gibi cizip bunun ne kadar yanlis olduguna isaret etmeleri gerek-
tigine inantyorlardi.

Tarafsi1z ifadeler Yeni Nesnelcilik de en az diger avangard akim-
lar kadar duygu yiikliiydii. Ancak sanatgilar, savasin, takip eden Weimar
hiikiimetinin ve genel olarak toplumun kusurlarini vurgulayabilmek icin
tasvirlerinde nesnelliklerini korumay: ve toplumun aynasi olmay1 amag-
lamislardi. Yeni Nesnelcilik gelisimini tamamlamis ve tutarli bir hareket
olamadan bir egilim ya da gegici bir akim olarak kaldi. Sanatgilar, belirli
bir grubun ¢atisi altinda birlesmeden bireysel olarak calistilar. Bu yiizden,
bazi tarihgiler hala bunu bir sanat hareketi olarak goriip gdremeyecegimiz
konusunda tartisgmaktadirlar. Yine de sanat¢ilarin hepsi gittikce yayginlasan
soyutlama karsisinda hissettikleri hayal kirikligi noktasinda birlesiyordu.

|. Dinya Savasi biter, Kayser Versay Antlagsmasi; Aile Resmi, Adolf Hitler, Nazi
Il. Wilhelm tahttan iner ve Almanya’da Weimar Max Beckmann Partisi’'nin basina geger;
Almanya, cumhuriyet rejimine Cumbhuriyeti kurulur. Alman marki ¢oker.

gegcer; enflasyon baslar.



Yeni Nesnelgilik

Yeni Nesnelcilik sanatgilari, caligmalarini Almanya’nin Berlin, Dresden,
Kéln, Diisseldorf, Hannover ve Miinih kentlerinde yapti. Belirli benzerlik-
ler gostermekle birlikte, tiim sanatgilar duygularini 6zgiin bireysel tarzlari
esliginde ifade ettiler. Mannheim’da bulunan Stadlische Kunsthalle Miize-
si'nin yoneticisi Gustav Friedrich Hartlaub (1884-1963), Yeni Nesnelcilik
terimini ilk kez 1923 yilinda modernist diisiinceden resimde geleneksel de-
gerlere yonelen bu sanatgilari tanimlamak i¢in kulland:.

Martha, Georg Schrimpf,
1925, tuval uzerine
yagliboya

1925 1926 1927 1929 1933

Yeni Nesnelcilik sergisi  Toplumun Modelli Yeni Nesnelcilik, Weimar Hitler, AlIman sansoélyesi
acilir, Hitler'in Kavgam  lleri Gelenleri, Otoportre, Cumbhuriyeti'nin resmi sanat olarak yemin eder; Hitler,
kitabi yayimlanir. George Grosz Christian Schad tarzi olarak agiklanir; Otto Dix, Yeni Nesnelciligi “Dejenere

Savag adli liglemesine baslar.  Sanat” ilan eder.
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Gergek dis1 durumlar icindeki giindelik hayattan ke-

sitler Kuzey Ronesans’nin detayli ve gercekgi resim tarzlarina daha yakin

duran Yeni Nesnelcilik akimi sanatgilari perspektif, keskin konturlar, dogal ve

PP ) yumusak renklendirmeler, inceltilmis boya ve géze batmayan
Benim amacim herkes firca darbeleri gibi unsurlara ozen gostererek, titizlikle olustu-

tarafindan anlasiimak. rulmus kompozisyonlar yaratmaya odaklandilar. Figiirler her

Bugiinlerde insanlarin

avae

zaman i¢in temalarin tam ortasinda yer alirken, genellikle ev
gibi i¢ mekanlarda ya da gercek dist gériinen durumlarin i¢inde

talep ettigi “derinligi” yer alan giindelik hayattan bir sahnenin i¢inde resmediliyordu.

reddediyorum.”
George Grosz

Beckmann, Dix, Grosz, Herbert Bottger (1898-1954), Georg
Scholz (1890-1945), Conrad Felixmiiller (1897-1977), Georg

Schrimpf (1889-1938), Christian Schad (1894-1982) ve
Rudolf Schlichter (1890-1955), Yeni Nesnelcilik akiminin énde gelen tem-
silcileriydi. Otto Dix ve George Grosz, I. Diinya Savasi’na katilip siperlerdeki
dehset verici kosullart yasamiglardi. Hararetli bir sekilde, Almanya’nin savas
sonrast politik ve ekonomik durumuna karsi ¢ikip 1918’den itibaren yaga-
nan gelismeler hakkinda hissettikleri hosnutsuzluklari ortaya koymayi amag

Biiytili gercekgilik
Gazeteci ve sanat elestirmeni Franz Roh
(1890-1965), Hartlaub’un 1925 yilinda
diizenledigi Ekspresyonizm’in Ardindan:
Blyulu Gergekgeilik (Nach Expressionismus:
Magischer Realismus) adli sergide gordiigu
bazi yapitlar hakkinda bir makale yazdi.
Blyull Gergekgilik, aslen Hartlaub’un Yeni
Nesnelcilik’in Klasikgi kanadi olarak gordigu
seydi. Roh ¢ogu resimde bulunan buyuli
o6geleri belirtmek icin 6zellikle mistik yerine
blyuli kelimesini kullandiginin altini ¢gizdi.
Bu kavram, tutarh bir bicimde olmasa da
oldukga sik kullanilmaya baslandi ve daha
sonra, 20. ylzyilin ikinci yarisinda Amerika
ve Avrupa’da gortilen baska bir edebiyat ve
resim tarzini betimlemek igin kullanildi.

edindiler. Dix, savasin vahsetini ve savasin
ardindan Berlin’in yozlagmasini resmederken,
Grosz da savas sonrast Alman toplumuna kargt
hissettigi genel tiksintinin tasvirine giristi.

1925 yilinda Hartlaub, Stadlische Kuns-
thalle Miizesi’'nde 32 sanat¢cinin 120’den
fazla resminin yer aldig1 “Yeni Nesnelcilik:
Ekspresyonizm’den bu yana Alman Resmi”
(Die Neue Sachlichkeit: Deutsche Malerei seit
dem Expressionismus) adli biiyiik bir sergi
diizenledi. Hartlaub, sergi katalogunun giris
yazisinda iki tip Yeni Nesnelcilik sanatcist
oldugunu belirtti; Bunlar genellikle sol go-
riislii ve agresif olan ve icinde bulunduklar
zamana dair temel giivensizlik ve endiselerle
birlikte kafalarindan atamadiklari savas ani-
larin1 resmetmeyi amaglayan Dogrucular
(Veristler) ve onlar kadar saldirgan olma-
yan, daha az rahatsiz edici ve daha nesnel
imgeler resmedip zamansizlig1 ve diizenliligi



Yeni Nesnelcilik §i11

“Bir giin gelecek ve sanatci artik bohem ve kibirli
anarsist olmaktan cikip kolektivist bir toplumun icinde
acik ve net bir bicimde calisan saglikh bir birey olacak.”
George Grosz

yakalamaya ¢alisan Klasikgilerdi. Dogrucular, cirkinligi vurgulamak ve izle-
yicilerde giiclii bir tepki yaratmak igin goriintiileri bozarak kullaniyorlardi.
Dix ve Grosz, Dogrucular ekoliine birer 6rnekti. Ote yandan Schrimpf ve
Carl Grossberg (1894-1940) kisa siire icinde Biiyiilii Gergekgiler olarak da

bilinmeye baslanan Klasik¢i ressamlarin ¢rnekleriydiler.

Toplumsal elestiri Bir yandan Siirrealizm, Ekspresyonizm ve gesitli
geometrik soyutlama tarzlari gelisirken, Yeni Nesnelcilik sanatgilari, agiktan
aciga yaptiklar toplumsal elestiriyi siirdiiriiyorlardi. I. Diinya Savasi’ndan
beslenen Dada hareketindeki gibi, artan bir sinizm gelistirdiler. Ancak Yeni
Nesnelcilik, bireylerin ve toplumun yasadifi yozlasma ve dehseti ortaya
koyabilmek icin gercekci detaylari daha belirgin bir sekilde kullandi. Yeni
Gergekgilik, Amerika’da hakim olan Toplumsal Gercekgilik’le kiyaslanabi-
lir, ancak savag ve sonrasindan ¢ok sayida insanin etkilendigi Almanya’daki
sanatsal yorumlar cok daha agresifti.

Yeni Nesnelcilik ressamlari, I. Diinya Savasi’'ndaki yenilginin ardindan iil-
kede bas gosteren yozlasma ve savurganlikla aciz bir sekilde 1933 yilina kadar
hiikiim siiren Weimar Cumhuriyeti'ne getirdikleri elestirilerde farkli yaklagim-
lar denediler. Beckmann, ortacag vitraylarini animsatan bir tarzda korkutucu
sahneler resmetti; Schad titizlikle islenmis, genellikle erotik cagrisimlart olan
resimler yapti. Dix ve Grosz, Almanya'daki toplumsal ayrimlar, Versay Antlag-
masi’ndaki maddelerin acimasizligy, etraflarinda gordiikleri ikiytizliiliik, fesathik
ve yozlagma tizerine agresif ve hiciv dolu gozlemler yaparak bunlari tuhaf ve
rahatsiz edici tezatliklar i¢inde ve yan yana getirerek resmettiler.

» fikrinozid
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38 Siirrealizm
(1924-50’1er)

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik), 1. Diinya Savasi’nin ardindan, Paris’te
Dada sonrasi bir gelisme olarak ortaya ¢ikti. André Breton, Louis Ara-
gon (1897-1982) ve Philippe Soupault (1897-1990) tarafindan 1924’te
yayimlanan Siirrealist Manifesto’da tanimlanmasiyla birlikte edebi bir
akim olarak basladi. Siirrealizmin amacini; bilincimizin kontroliindeki
zihinsel siirecleri, sonuglari ne olursa olsun muhakeme ve mantiktan 6z-
giirlestirmek olarak agikladilar.

Giiniimiizde, yaygin olarak kullanilan siirreal (gergekiistii) kelimesi, 1917
yilinda, —Orfizm ve Metafizik Resim kavramlarini da isimlendiren sair,
oyun yazari ve sanat elestirmeni— Guillaume Apollinaire tarafindan ortaya
atildi. Siiper-gerceklik olarak da yorumlanabilen sur-réalisme (iist-gercek-
lik), 1924 yilinda Breton, Aragon ve Soupault tarafindan manifestolart icin
uyarlanmuistir.

Dislerin yormnlanma51 Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un
(1856-1939) teorilerinden yogun bir sekilde etkilenen eski Dadaist, sair ve
yazar Breton, Siirrealist resim ve yazilarin, Freud’un ¢alismalarinda oldugu
gibi, en derinlerdeki diisiincelerimizi ifade etmesi gerektigine inantyordu.
Ekim 1899’da Freud, insan zihninde hatiralarin, sezgilerin ve en temel
giidiilerimizin saklandig1 bir kistm saptadigi Diiglerin Yorumu adli kitabini
yayimladi. Freud bu saptamasina bilingalti adin1 verdi. Zihnimizin bu sakli
kalmis derinliklerini riiyalari analiz ederek anlayabilecegimize inaniyordu.
Freud ayni zamanda belirli yontemlerle bilingaltina ulagilabilinecegine ve
bunun zihnimizin karmasik i¢ isleyisini aciklamakta yardimeci olabilece-
gine inantyordu. Bilingaltinin kilidini agmak i¢in kullandig1 yéntemlerden
biri, kiginin rasyonel degil sezgisel olarak diistindiigii “serbest ¢agrigim”

Buaylk kismi André ilk Siirrealist sergi “Exposition Galerie Surrealiste, bir Man Ray Breton
Breton tarafindan yazilan Le Peinture Surrealiste” sergisiyle acgilir; Ernst, Dogal Tarih'i ~ “Sirrealizm ve
ilk Sdirrealist Manifesto Paris'te Galerie Pierre'de yayimlar. Resim” yazisini

yayimlanir. duzenlenir. yayimlar.



metoduydu. Kisa siire icinde, pek ¢ok baska yazar ve sanatci Siir-
realistlere katildi. Bunlarin ¢cogu Freud’un serbest ¢agrisim teorisini
uyguladi. Breton’un “saf psisik otomatizm” olarak adlandirdig: bu
yontem, yazar ve ressamlarin bilingli diisiinmeyi birakarak kalemleri-
nin ve fircalarinin gizgileri, kelimeleri ve sekilleri olusturmasina izin
vermelerini igeriyordu. Bu sekilde bilingaltini harekete gecirdiklerine
ve sonug olarak, en derinde yatan his ve duygularini ifade eden ke-
lime, renk ve sekillere ulastiklarina inaniyorlardi. Temel fikir, hayal
giictiniin kaynaginin bilingalt1 oldugu ve yaraticiligin en iist seviyele-
rine ¢tkmak i¢in ona ulagilmasi gerektigiydi. Siirrealistler, yarattiklari
eserlerde bilingle bilingaltini birlestirerek hayal ve fantezi diinyasini
akil ve mantigin siradan diinyasiyla iliskilendirmeyi amagliyorlardi.

Siirrealizm E

“Ben renkleri;
siirleri sekillendiren
kelimeler, miizigi
sekillendiren notalar
gibi kullanmaya
calisiyorum.”

René Magritte

Siirrealist devrim Her ne kadar Dada’nin bir uzantisi olarak or-
taya ciksa da, Siirrealizm, Dada’nin negatif tavrina zit olarak olumlu bir
tavir icindeydi. Dada bilingli bir amagsizlik icindeyken, Siirrealizm islev-
sel olmay1 amacliyordu. Breton, 1924 yilinda La Révolution Surréaliste adli
derginin editorii oldu ve bes yil i¢inde 12 sayi gikardu. 1lk Siirrealist sergi

1925 yilinda Paris’te diizenlendi. Ser-
gide; Max Ernst (1891-1976), Jean

(Hans) Arp, Man Ray, Joan Miré Sﬁrrealist
(1893-1983), Pierre Roy (1880-

1950), Picasso ve de Chirico yer ara§t1rmalar bﬁrOSU

aldi. 1928 yilinda Breton, cizimlerini
Picasso’nun yaptig1 Surrealism and Pa-
inting (Siirrealizm ve Resim) adli bir
kitap ve 1929 yilinda da ikinci Siirre-
alist Manifesto'yu yayimladi. Ayni yil

Slirrealist Manifesto'nun yayimlanmasiyla es
zamanli olarak Antonin Artaud (1896-1948), Paris’te
Centrale Surréaliste adiyla da bilinen Sirrealist
Arastirmalar Blrosu’nu agti. Strrealist yazarlar ve

iginde, Salvador Dalf (1904-89), yo- sanatcilar burada bir araya gelerek tartisiyor ve

netmenligini Luis Bufiuel (1900-83)
ile birlikte yaptigi Un Chien Andalou

bilincaltina dair kavramsallastirdiklari cesitli teorileri
inceliyorlardi. Bitiin bunlari blytk bir ciddiyet

(Endailiis K(')'pegi) adlieiliaf Birtimle icinde yapan grup uyeleri, calismalarini bilimsel

Siirrealistlerin arasina dramatik bir
giris yapti. Belirli bir temast olmayan

1929 1934

Breton, ikinci Siirrealist Breton, Briksel'de Surrealizm
Manifesto’yu yayimlar. Salvador uzerine seminerler verir ve akimin
Dali, Endtiliis Képegi filminin Proleter Devrim’in tarafinda

gosterimini yapar. oldugunu agiklar.

arastirmalarla denk tutuyordu.

1937

Dali, klasik resim tarzi ve
fasizmi destekledigi icin
Sdirrealist gruptan men edilir.
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Endiiliis Kopegi

1929 yilinda yayimlanan bu tuhaf kisa film,
irrasyonelligi ve sarsiciligi ile Gnlendi.
Belirli birtema ve kronolojiyi takip etmeyen
siyah beyaz film, Freud'un serbest ¢agri-
sim teorilerinin izinden gitmekteydi. Bir
adamin bir kadinin g6ziind jiletle kestigi bu
sahne filmin en akilda kalici karesidir. Film
bastan sona riyalarin absirdliginu ve

bilingaltini irdelemektedir. Tim diinyanin
hayal guciini yakalayan Strrealizm’den
¢ok sayida esinlenme ve alinti, edebiyat,
reklam, moda, medya, film alanlarinda ve
Fluxus, Soyut Ekspresyonizm, Yeni Medya
Sanati ve Geng ingiliz Sanatgilar (YBA) gibi
diger sanat akimlarinda goriilmeye devam
etti.

Endiiliis Képegifilminden bir kare, Luis Buiuel ve Salvador Dali, 1929



Siirrealizm M

1737 -
ve serbest ¢agrisimin kullanildigi on alti dakikalik film Pa- Siirrealist olmak demek,
ris'te gosterildiginde biiyiik bir sansasyon yaratti. zihnini gérmiis oldugun

ﬁg temel yaklasim Sirrealizm higbir resim tarzini sart

her seyin hatirasindan

olarak 6ne siirmedi ama ii¢ temel yaklagim belirdi. Bunlardan arindirmak ve her zaman
ilki, mekanik teknikler kullanarak hayal giiciinii harekete hi(} olmamis olan i(}il‘l

gecirecek imgeler yaratmakti. Kullanilan ana teknikler,
montaj ve cok cesitli dokulu yiizeylerin firca ya da kalemle

ovalanmasi yontemiyle rasgele motifler ve gizemli goriiniim- René Magritte

lere sahip imgeler yaratma islemi olan “frotaj”di. Ernst, kisa

siire sonra bu teknigi yagliboyaya uyarlayarak bu yénteme

“grataj” (kazima) adin1 verdi. Diger iki yontem ¢ok daha uzun soluklu oldu.
Dali ve René Magritte’in (1898-1967) yapitlar gibi gercekei ve “oneiric”,
yani diigsel ya da Mir6 ve André Masson’un (1896-1987) yapitlari gibi, oto-
matizm yontemi kullanilarak ortaya cikan, dolayisiyla cogunlukla tamamen
soyut olan eserler yapiliyordu. Miré caligirken haliisinasyon gorebilmek icin
sik sik kendini a¢ biraktigini iddia ediyordu. Siirrealist resimler, eksantrik,
sasirtic, aykirt ve rahatsiz edici ¢akisma, yerlestirme ve kompozisyonlariyla
izleyicilerin gordiiklerini sorgulamalarini ve kendilerini daha iyi anlama-
lar1 igin bilingaltlarinin derinliklerine inmelerini tesvik ediyordu. Arp,
Ernst, Masson, Magritte, Yves Tanguy (1900-55), Dal{, Roy, Paul Delvaux
(1897-1994) ve Mir6, 6nde gelen Siirrealist ressamlardandi. Oldukca radi-
kal fikirlere sahiptiler ve Breton, bu fikirlere uygun sekillerde yasamalarini,
calismalarini ve davranmalarini bekliyordu. Bu sebepten, Siirrealizm’in
dinle kiyaslandigi oluyordu. Bu konuda oldukga gaddar olan Breton, kural-
larina uymayan ya da zapt edemedigi isimleri gruptan uzaklastirtyordu. Bu
isimlere kisa siire icinde Masson, Artaud ve Dali de eklendi.

Sembolizm, Metafizik Resimler, Hieronymus Bosch’un (1453-1516) ve
Henry Fuseli’'nin (1741-1825) gece kabuslarini andiran resimlerinden et-
kiler tagtyan Siirrealizm, 1920’lerin sonunda uluslararasi boyutta ¢ok sayida
takipgiye ulagtyordu. 20. yiizyilin en etkili avangard hareketlerinden biri
olan Siirrealizm’in bu etkisi giiniimiizde de devam etmektedir.

» fikrin 0zl
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39 Toplumsal
Gercekcilik
(1930’lar-60’lar)

1934 y1linda Joseph Stalin tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi sanat bi-
¢imi olarak tayin edilen ve daha sonra diger komiinist partiler tarafindan
da benimsenen Sosyalist Ger¢ekgilik’ten farkli olarak, Toplumsal Gergek-
cilik 1930’larda 6zellikle Amerika’da ortaya ¢ikan bir sanat hareketidir.
Genellikle, toplumsal, siyasi ve irksal adaletsizlikleri ya da ekonomik zor-
luklar1 tasvir eden bir itiraz mesaji tasimistir.

Endiistri Devrimi'nden itibaren, alt siniflarin yasam ve ¢alisma kosullari pek ¢ok
sanatginin ilgisini cekmistir. Courbet ve Millet gibi 19. yiizyil Gergekgileri ve
Luke Fildes (1843-1918), Frank Holl (1845-1888) ve Hubert von Herkomer
(1849-1914) gibi Britanyali ressamlar, eserlerinde bilhassa yoksullari resmet-
mislerdir. Bu resimlerin pek ¢ogu Britanya'daki resimli gazete The Graphic'te
yeniden basilmis ve devaminda bir¢ok geng sanatciya ilham kaynagi olmustur.

Toplumsal elestiri 1. Diinya Savas'ni takip eden yillarda, Gergekgilik
(Realizm) akiminin toplumsal elestirisinden gii¢ alan Toplumsal Gergekeilik,
bagimsiz ressam, baski sanatgisi, fotografci ve sinemacilarin diger bazi sanat-
cilarin hayatin zorluklar1 ve esitsizliklerini idealize etme bigimlerine tepki
gostermesiyle daha da geligmistir. Calisan siniflarin ve yoksullarin giindelik
hayat kosullarina dikkat ¢eken Toplumsal Gergekgiler bu kosullart miimkiin
kilan ve devam ettiren toplumsal yapilar1 elestirmistir. Sosyalist tutumlarina
uygun olarak yoksullar1 ¢ogu zaman soylu ve onurlu, daha iyisini hak eden

ama ayni zamanda tiim zorluklara giiglii bir sekilde gogiis geren kisiler olarak
gostermiglerdir. Bu sanatgilarin yaydig: fikirler resmi komiinist sanat bi¢imi
olan Sosyalist Gergekgilik ile bazi ortak ©zelliklere sahip olsa da, Sosyalist

Amerika’daki ilk Uluslararasi Modern Sanat Sergisi  |. Diinya Savasi Dans Dersi, Wall Street’in ¢okmesiyle ABD Borsasi
olan New York’taki Armory Show, Toplumsal sona erdi. Raphael Soyer c¢akildi ve bunu takip eden ekonomik
Gergekgilik ve diger modern sanat hareketlerinin kriz tiim dinyay: etkiledi; Edward

arkasindaki pek ¢ok fikrin olugsmasinin yolunu agti. Hopper, Chop Suey resmini yapti.



Toplumsal Gergekgilik

Gergekeilik, devlet destekli resmi bir sanat hare- . oo
keti olma niteligi tasirken, Toplumsal Gergekgilik, SOSY&IISt G er(;ek(;lhk
gayriresmi ve dolayisiyla ¢ok daha 6znel ve kisisel Sosyalist Gercekeilik “proletarya devriminin
olarak kalmustir. temsili” olarak tasarlanmis ve komiinist

propaganda araci olarak uretilmistir. 1934

Buyuk Buhran 20. yi'lzyllm ba§mda Av- yilindan itibaren SSCB’deki tim bagimsiz

. )
rupa ve Amerika’da kenar mahalleler hizla sanel griiplar dAGItlmis v yalalzcaseshi

genislerken, orta siniflar da zenginlesmistir. Ote sanata izin verilmistir. Sosyalist Gergekeilik,
yandan, [. Diinya Savasi’'ndan sonra yeni bir tiir okuma yazma bilmeyen Rus kitlelerinin
toplumsal biling pek ¢ok kisi tarafindan paylasil- anlayabilecegi bir sanat olarak yaratilmistir.
maya baglanmgtir. Bu sanatgilar, fotografcilar ve Onlarin sikintilar karsisindaki micadelelerini
yazarlar yoksul siiflarin acimasiz yasam kosulla- e REdEEN T ITE S IR hR ke b i it i
rina odaklandik¢a Toplumsal Gergekgiler olarak ve yurtsever olmaya, devrimci eylem
anilmaya baslamislardir. Amerikali Toplumsal ve iiretkenlige tegvik etmistir. Sosyalist
Gergekgiler, 1930’lar boyunca, Biiyik Buhran’m  Gercekgilik, Sovyetler Birliginin 1991 yilinda
kemer sikmaya zorladigi yoksullarin mahrumi- yikilmasiyla sona ermistir.

yetlerini tarafsiz ve mesafeli bir bicimde kayit

altina almaktaydi. Bircogu, Meksikali Duvar

Ressamlari’'ndan ve Ashcan Okulu sanat¢ilarindan (20. yiizyilin baginda New
York sehir hayatinin ve manzarasinin daha az ¢ekici unsurlarini resmeden
Amerikali sanatci grubu) etkilenmisti. Tuvale tasidigi kentsel ve kirsal man-
zaralarla Edward Hopper'in (1882-1967) resimleri onun Amerikan yasamina
dair sezgisel agidan giiclii tasavvurunu yansitmistir. Hopper, cogu zaman
Ashcan Okulu'nun bir pargasi olarak kabul gérmiistiir. Ne var ki, resimleri
kent yasaminin yalnizca metruk hali ile ilgilenmedigi i¢in, Hopper, tam ola-
rak bu okulun bir pargast olmamustir. Litografi ve grafik tasarimi tekniklerini
toplumsal belgesel tarzi isleriyle birlestiren Ben Shahn (1898-1969) Ame-
rikali Toplumsal Gergekgilerden biridir. Shahn, ayni zamanda Amerika’ya
geldiginde Diego Riviera'ya yardim etmistir. Reginald Marsh (1898-1954)

“Yoksulluk ve savas hakkinda konusmak pek bir sey ifade etmiyor;
ama bu tiir seyleri bir yere kadar bile gésterebilirsen, insanlarin
nasil sartlarda yasadigi hakkinda cok fazla sey gostermis olursun.”

Ben Shahn
1930 1936
Alkol yasaginin kiskirttigi Chicago’daki Sevgililer Dorothea Lange, Blyiik Buhran sirasinda
Gund katliamindan bir yil sonra, Grant Wood, Amerika genelinde ¢ok sayida ailenin yasadigi
Amerikan Gotigi isimli tablosunu sergiledi; Savoy istirabin yizi olan Gnli Gég¢men Anne (Migrant

Balo Salonu’nda Sali Gecesi, Reginald March Mother) fotografini gekti.
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Ekmek Kuyrugu

Her ne kadar Pop Art ile iliskilendirilse de, Segal,
kirlmis ve gatlamis kemikleri tedavi etmek icin
kullanilan tibbi bandaj ve algiyi kullanarak ger-
cek boyutlu heykeller yaratmaya olanak taniyan
bir teknik kesfetmisti. Modellerini algiya bati-
rilmis tibbi bandaj pargalari ile sardiktan sonra
alcinin kurumasini bekliyor ve sonra katilasan
kalibi kesip ¢ikariyordu. Resimde gortlen gercek

boyutlu adamlarin kederli ekmek kuyrugu hey-
keli, Washington DC.’deki Franklin D. Roosevelt
Anitiicin yapilmistir. 20. Cadde’nin sonunda bu-
lunmaktadir. Anit, Roosevelt’in insanlarin ag ve
karamsar oldugu Blylik Buhran yillarini da kap-
sayan on iki yillik bagkanhk donemini (1933-45)
tasvir etmektedir. Eser, zamaninin Toplumsal

Gergekgi tarzdaki calismalarini yansitmaktadir.

Ekmek Kuyrugu, George Segal (1924-2000), 1997, bronz

kalabaliklar1 ve 6zellikle New York metrosu, gece kuliipleri, sokaklari, bar
ve lokantalarindaki kadinlari resmetmistir. Dorothea Lange (1895-1965),
Biiyiik Buhran sirasindaki insanlarin perigsanligini yakalayan bir belgesel
fotografcisi ve gazete fotografcisiydi. Belgesel fotografciliginin gelisiminde
6nemli bir iz birakmustir. Soyer kardeslerin tigii de taninmus isimler olsa da,
aralarinda 6zellikle New York’un siradan insanlarini resmeden Ralph Soyer
(1899-1987) bir adim ne ¢ikiyordu. Jack Levine (1915-2010) hiciv igeren
resimleri ve baskilariyla taninitken, Arnold Blanch (1896-1968) ise Ame-

rikan yasaminin farkli yiizlerini resimlerine ve baskilarina nazik bir bicimde
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tasimasiyla tinlenen bir ressam, oymaci, illiistrator, “Fotograf zamandan bir ani
baskici, duvar ressami ve sanat hocastydi. calar ve bu ani dondurarak

Bolgesel sanat Diger pek cok sanat hareketi gibi, yasami doniistiiriir.”
Toplumsal Gergekgilik de bilingli bir bicimde planlan- Dorothea Lange
mis ve orgiitlenmis olmaktan ziyade ¢ok sayida sanatci

ve yazarin ayni anda benzer goriisleri ortaya koymast ve bunlar yaratict bir
bicimde ifade etmeye ¢alismasi ile ortaya cikmistir. Sartlar hareketin éniinii
agmig ve sanatcilann yorumlar arasinda farkliliklar belirmistir. Ornegin
Amerika’da, Amerikan Manzara Resmi ya da diger adiyla Bolgecilik (Regiona-
lism) Toplumsal Gergekgilik’le kesismistir. Amerikan Gergekgileri, Amerikan
yasamindan kesitler resmetmekle birlikte Toplumsal Gergekgilerin aksine
kirsal yasamin nostaljik temsillerine yogunlagmustir. Toplumsal Gergekeilik,
kentli yoksullarin Biiytik Buhran sirasindaki trajik durumlarina isaret ederken,
Bolgecilerin duragan kirsal hayati ve onun ¢aliskan sakinlerini resmettikleri
imgeleri daha olumlu, giiven verici ve umut doluydu. Toplumsal Gergekgilik
akiminin resim tarzi gergekci ve nesnelken, Bolgecilik ise cogu zaman farkl
tekniklerin bir bilesimini sergileyerek gercek gibi gériinen imgeleri soyutlama
ile kangtirmustir. Bolgecilik akimu ile en ¢ok iliskilendirilen ti¢ sanatci, giigli
tonal ve figiiratif imgeleri carpici ve canli olan Thomas Hart Benton (1889—
1975); kirsal Orta-Bati Amerika’nin betimlemeleri ve 6zellikle de 1930 tarihli
Amerikan Gotigi resmi ile taninan Grant Wood (1891-1942); ve ressamlarin,
Toplumsal Gergekgilerin yaptigi gibi toplumsal elestiri ve siyasi propaganda
ile hagir nesir olmalarina karst ¢ikan John Steuart Curry’dir (1897-1946).

Avrupa’daki gelismeler Her ne kadar Toplumsal Gergekgilik aslen
Amerikali bir sanat hareketi olarak kabul edilse de, Avrupa’da da benzer
duyarliliklar bazi sanatgilar tarafindan ifade edilmistir. Almanya’da Kithe
Kollwitz (1867-1945) ve George Grosz, Ingiltere’de 1950’lerin Mutfak
Lavabosu Okulu'na (Kitchen Sink School) bagli John Bratby (1928-1992)
gibi sanatgilar, II. Diinya Savasi’'ndan sonraki toplum ve ahlak yapisindan
duyduklari memnuniyetsizligi ifade etmek igin isci sinifi temali i¢ mekan ve
natiirmort resimler yapmistir.

» fikrin ozu
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40 Soyut

Ekspresyonizm
(1943-70)

ikinci Diinya Savasr’nin ardindan Avrupa yaralarimi sarmakla mesgulken,
Amerika, politik ve ekonomik olarak gii¢lii bir konuma gelmeye bagsladi.
Aralarinda André Breton, Piet Mondrian ve Max Ernst gibi isimlerin
oldugu bircok Avrupali aydin ve sanat¢i, zuliim ve iskenceden kagmak
icin Amerika’ya go¢ etti. Bu isimler yeni yurtlarina yerlestikten sonra
liretmeye, 6gretmeye ve sanatsal etkilerini yaymaya basladilar. Durum
tiimiiyle yeni bir sanat akiminin ortaya ¢ikmasi i¢in cok uygundu.

1940’larin sonunda Amerika’da iyimser bir hava hakimdi ve vatansever-
lik yiikselise gegti. Kiiltiir ve Amerikan tarihine olan ilgi artt1 ve bir grup
sanat¢l kendinden emin, yeni bir sekilde tiretmeye bagladi. Elbette tiim
Amerika icin durum bu kadar parlak degildi. Gazeteler ve haberlerde sa-
vasin sebep oldugu yikim ve istiraptan bahsediliyordu; ilk atom bombast
Hirosima’ya atilmis, Biiyiik Buhran’in artg1 etkileri kimi bolgelerde devam
etmekteydi ve Soguk Savag baglamisti. Bu kosullar altinda bir¢ok sanatgt,
icinde yasadiklari zamanlara dair hem kendilerinin hem toplumun i¢inde
olan umut, ihtiyat, 6tke, dehset ve korku gibi karisik duygular: ifade etti.

Kendiligindenlik ve bireysellik Sanat, kiiltir ve toplum ara-
sinda her zaman mevcut olan karsilikli etkilesim, hicbir zaman II. Diinya
Savagi'ni takip eden on yillarda Amerika’da oldugu kadar yogun olmamus-
tir. Soyut Ekspresyonistler, savastan dnce farkli tarzlarda ¢aligmalar yapan
ve aralarinda gevsek baglar bulunan kiiciik bir grup sanatgiyken, 1940’larda
caligmalarina dénemin ruhunu yansitan radikal yeni dogrultular cizdiler.

Robert Coates, soyut ekspresyonist Jackson Pollock ilk aksiyon resimlerini yaratir ve ayni zamanda ilk
terimini The New Yorker solo sergisini New York'ta Betty Parsons Gallery'de agar; Franz Kline,
dergisindeki bir makalede kullanir; Ballantine tablosuna baslar.

Isimsiz, Arshile Gorky



Soyut Ekspresyonizm

Kordiigiim

Pollock, Eylem Resimlerini (Action Painting) (Jack the Dripper) adi takildi. “Goérandrlak
ilk kez Ocak 1948'de sergiledi. Devasatuvalleri kazanmis enerji ve hareket” olarak tanimla-
yere yatirip tzerlerine dogrudan kutusundan  digi resimleri ilk bakista gortindiikleri kadar
ya da bir cubuk veya malayla badanaboyasini  gelisiglizel degildir. Resim yapmak, onun igin
damlatarak meydana getirdigi radikal yeni- en derindeki duygularini ifade ettigi 6znel ve
lik sonucunda kendisine “Damlatan Jack” iggudusel bir eylemdi.

Pollock’a Saygi, Lauren Jade Goudie, akrilik boya. Resimde, Jackson Pollock’un damlatma teknigi ve
renklerin kaotik harmani taklit edilmistir.

1950 1951 1952 1956 1957
Willem de Kooning, Kadin The Banquet, Soyut Mavi Direkler: Jackson Pollock Ispanyol
tablosuna baslar; Lavender Ekspresyonist heykeltirag Numara 11, araba kazasinda Cumbhuriyeti’ne
Mist, Jackson Pollock David Smith’in (1906-65) Jackson Pollock olar. Agit, No.
enstalasyonu 57, Robert

Motherwell
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“Soyut Ekspresyonizm, 1941 yilinda Amerika’nin II. Diinya Savagt'na girmesiyle
estetik giizellikle oldugu birlikte Amerikalilar, Avrupa’da yasanan vahsetin sar-

kadar 6fkeyle de dolu olan

sict anlatimlart ve goriintiileriyle yiizlesmeye basladilar.
1940’larin ortasindan itibaren New York ve cevresinde

ilk Amerikan sanatlydl.” calisan bir¢ok sanatgi, diilnyanin i¢inde bulundugu durum
Robert Motherwell karsisinda kendilerindeki ve tlkedeki hissiyati nasil ifade

edebileceklerini tartisiyorlardi. Hikayeli ve temali bir an-
latimdan ziyade renk ve boya uygulamalariyla mesajlarini yayabileceklerine
karar verip boyayr disavurumcu bir sekilde kullandilar.

Soyut Ekspresyonizm, belli bir tarzdan ¢ok genel bir tavirdi. Sanat¢ilarin
hepsinin birbirini taniyor olmasina ragmen, calismalarini bir grup halinde
yapmay1 ya da bir sanat hareketi olusturmay1 planlamadilar. Kendilerinden
once Toplumsal Gergekcilik ve Bolgecilik akimlarinda gériilen temalarin
aksine, bu Amerikali sanatgilar, duygularini bireysel ve dogaglama olarak
ifade etmeyi amagladilar.

New York Okulu Avrupa avangard sanati, Soyut Ekspresyonistler
icin belirleyici bir ilham kaynagi oldu. Gé¢men olarak Amerika’ya akin
eden bircok sanatci, burada yeseren bazi fikirlerle hagir nesir olmaya bagladi.
Ayni zamanda New York’ta da sanat eserlerini gorebilecekleri cok sayida
mekan vardi. 1929 yilinda Modern Sanat Miizesi agildi ve kisa siire i¢inde
Matisse, Léger ve Picasso gibi sanatcilarin retrospektif sergilerinin yanu sira,
Kiibizm, Soyut Sanat, Dada ve Siirrealizm temali sergilere ev sahipligi yapti.
Diger mekanlarda da Mondrian, Gabo ve El Lissitzky gibi ¢esitli sanat-
cilarin sergileri yer almaktaydi. 1939 yilinda acilan Non-Objektif Resim
Miizesi'nde Kandinsky’nin resimlerinden olusan bir secki sergilendi.

Soyut Ekspresyonizm kavrami ilk kez 1946 martinda The New Yorker der-
gisinde yazar ve sanat elestirmeni Robert Coates (1897-1973) tarafindan
Arshile Gorky (1904-48), Willem De Kooning (1904-97) ve Jackson Pol-
lock’un (1912-56) eserleri icin kullanildi. Ardindan benzer tarzda ¢alismalar
yapan diger sanatgilar da Soyut Ekspresyonistler olarak adlandirilmaya bas-
landi. Agirlikli olarak New York’u mesken tuttuklari i¢in “New York Okulu”
olarak adlandirnildiklart da oldu. Aralarinda Lee Krasner (1908-84), Robert
Motherwell (1915-91), William Baziotes (1912—63), Mark Rothko (1903—
70), Barnett Newman (1905-70), Adolph Gottlieb (1903-74), Richard
Pousette-Dart (1916-92) ve Clyfford Still (1904-80) gibi isimler vardi. Soyut

Ekspresyonizm, sanatgilarin soyut ve duygusal agidan disavurumcu resimler
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yapma arzusunu tarif etmektedir. Primitif sanat,

antik dénem ve Miro'nun otomatizmi basta Soyut Sanat]_n

olmak tizere Siirrealizm, Soyut Ekspresyonizm’de s o5
gozlemlenen etkilerin baglicalarindandir. Biitiin yukse11§1
sanatgilar fikirlerini bireysel olarak ifade etse de
calismalarinda devasa tuvaller, genis boya alan-
lari, gercek nesnelere ¢ok az referans yapmalari
ve resimlerin cergevesiz olmasi gibi ortak unsur-
lar vardi. 1940’larin ortasinda gerceklesen ilk
halka agik sergileri, cogu ziyaretcinin yapmaya
caligstiklart seyi kavrayamamasindan dolayi iyi
bir izlenim yaratmadi.

Non-figuratif ya da temsili olmayan

sanat olarak da bilinen soyut sanat, 20.
ylzyilin basinda gelismeye baslamasina
ragmen, asil populer oldugu donem

Il. Diinya Savasi’'nin sonuyla 1980’ler
arasinda yasandi. 19. ylizyilda fotografin
kesfedilmesiyle birlikte sanatcilar, diinyada
olup biteni ve esasli degisimleri ifade

Bir aklm, iki tarz Soyut Ekspresyo- etmek icin yeni yontemlerin arayisina

nizm’de iki temel resim yapma tarzi vardi. Kaba
hatlariyla siniflandirilmis bu iki tarz Eylem
Resimleri ve Renk Alani Resimleri olarak bi-
linmektedir. Eylem Resimleri yapan bircok
sanatg, eserlerini i¢c diinyalarini ifade edebil-
mek icin bilingli bir plansizlik icinde sezgisel
bir yaklasimla devasa tuvaller iizerinde firca ya da baska araclarla yarattiklari
coskuly, disavurumcu ve enerji dolu iz ve lekelerle olusturmayi se¢mistir.
Boyay: tiim yiizeye, damlatma, yayma ve sicratma yontemleriyle uyguluyor-
lardi. Boyay1 uygularken kullanilan hareket ve jestler, ortaya ¢ikan sonuctan
daha 6nemli oldugundan bu teknige alternatif olarak, Jestle Soyutlama da
deniyordu. Eylem Ressamlari arasinda Pollock, de Kooning ve Franz Kline
(1910-62) gibi isimler vardi. Eylem Ressamlari, genel olarak daha 6fkeli ve
coskuluyken, ikinci tip Soyut Ekspresyonistler olan Renk Alani ressamlari
(bkz. Renk Alani Resimleri) daha durgun bir bigcimde devasa tuvallerinde
biiyiik renk alanlar1 boyuyorlardi. Hangi yontemi kullanirlarsa kullansinlar,
Soyut Ekspresyonistlerin hepsi Carl Jung'un (1875-1961), analiz, din, diisler
ve hafiza hakkindaki diisiincelerine ilgi duyuyordu. Hepsinin amaci, diinya-
nin savas sonrasinda icinde bulundugu calkantilar ifade etmekti.

girdiler. Temsili olmayan sanatin farkh
bicimleri taze, ¢ekici ve ilerici olarak
gorilmeye baslandi ve popllerligini
arttirdi.

» fikrin 6zl -
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41 Renk Alan1

Resimleri
(1947-60’lar)

Renk Alan1 Resmi, Soyut Ekspresyonist bir kavramdir. Bu terim ilk kez
1950’li yillarda Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi
ressamlarin eserlerini tanimlamak icin kullanilmigstir. izleyicilerde duy-
gusal tepkiler uyandirmay1 amaclayan ve onlar tefekkiire davet eden bu
resimler, genellikle biiyiik tuvallerin tek ya da sinirli sayida renkle kap-
lanmastyla olusturulmustur.

Iki diinya savagindan sonra Avrupa harap olmus durumdaydi. Birgok Av-
rupali sanat¢inin Amerika’ya go¢ edip buradaki sanatgilarin arasina ve
okullara katilmasi ile birlikte, Amerika, ilk kez sanat ve tasarimin merkezi
1] haline geldi. Kisa siirede yenilenen ve tekrardan canlanan sanat ortaminin
Karmasik ) - . .
ey X icinden, 1950’lerde Soyut Ekspresyonizm’e paralel olarak gelisen yaratici bir
fikirlerin  fiii; olan Renk Alani Resimleri ortaya ¢ikt1.

basit bir

sekilde ifade Sonsuzlugun ifadesi 1940’larin sonunda, baz sanatgilar, deneysel

i . boya ve renk uygulamalar1 yaparak Soyut Ekspresyonizm’e bireysel yorum-
edilmesi |, katmaya bagladilar. Kokleri Fovizm, Ekspresyonizm ve Siirrealizm’e
taraftar|y|m_” dayanan Renk Alani resimlerinin karakteristik 6zelligi diiz ve tek renkle
Mark Rothko kaplanan genis alanlar ya da bir arada ku}lamlan iki veya ii¢ rengin devasa
tuvallere emdirilmesi ya da yayilmasidir. Ilgi alanlari arasinda din ve mitler

olan bu akimin ressamlari, renklerin ifade giiciinii kullanarak izleyiciyi te-
fekkiire tesvik eden genis renk alanlart olusturdular. Inceleyenlere manevi
deneyimler yasatmasi amaglanan devasa boyutlardaki tablolar, genellikle
beraber goriilmesi gereken serilerden olusuyordu. Ressamlar birbirlerinden
bagimsiz olarak salt imgesel aktarimin étesine gecen bir soyutlama tarzi arayist

Mark Rothko ve Clyfford Rothko, Newman ve Motherwell, soyut sanatta anlami tesvik /§imsiz (Beyaz ve Kirmizi
Still, yogun boyal etmek icin beraberce New York’'ta The Subjects of the Artist Uzerine Mor, Siyah,
tuvallerini sergiler. School'u (Sanat¢inin Konulari Okulu) kurarlar; Newman, renkli Turuncu, Sari), Rothko

tuvallere ince gizgiler ¢izdigi fermuar (zip) resimleri serisine
baslar.
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icindeydiler. Sanatin, izleyicilere gordiiklerinden daha fazlasini sunma potan- Bence,
siyeli oldugunu, hatta sinirsiz sayida bambagka ¢ikarim ve deneyimlemelere birakalim,
ulagsmanin miimkiin oldugu diisiincesini ortaya koyma arzusundaydilar. Bu K i adl
diistinceyi gerceklestirip izleyicilerin duygularini harekete gegirmek icin endi adlarina
genis alanlari kaplayan giiglii renkler kullandilar. Birakin figiiratif imgeleri, ~ resimler
soyut tasarlrr}m‘bile kiyisindan gegmeyen, firca izleri ya da tonal kontrast gibi konugsun.”
unsurlarm higbir anlam tagimadig1 resimler yapip her tuvalde comertce renk-
lendirilmis yiizeylerden olusan genis renk alanlar1 yaratmaya odaklanmiglardi. Barnett
Newman

Kaybolan simirlar Diger Soyut Ekspresyonistlerle es zamanli olarak II.
Diinya Savas’'nin hemen ardindan, New York’ta ¢alismalarina baslayan Renk
Alani ressamlari, bireysel olarak benzer fikirler tizerinde durdular. Renklerle
belli belirsiz sekiller arasinda bir gerilim yaratilan yapitlar, tuvalin diizliigiine
vurgu yapmaktadir. Birbiri icine ge¢mis bulanik ¢izgiler, izleyicinin derinlik
ve mesafe algisiyla oynayarak eserlere bir anlam yiikleme ihtimalini orta-
dan kaldirmaktadir. Ressamlar, izleyicilerde tiimel duygular ve bir tefekkiir
hali uyandirmayi amacgliyordu. Renk Alani Resimleri, arka fonun 6niine bir
form ya da kiitle yerlestirmenin kararli bir bigimde 6niine gecen ilk sanatsal
tarzdir. Boylece bir odak noktasi ya da temel bir unsur olmadan, tuvalin her
kismi esit derecede 6nem kazanir. Dis diinyayla eserler arasinda higbir sinirin
olmadigini gostermek icin resimlerde cergeve kullanilmamistir.

Resim yapma rittiielleri

Rothko, bir keresinde, “Ben soyut ressam
degilim, sadece insani duygular ifade et-
mekle ilgileniyorum,” demisti. Malevich’in
Stiprematizm felsefesinden gok uzaga diisme-
yen orijinal Renk Alani Resimleri, izleyicilerde
duygusal tepkiler uyandirmayi ya da manevi
bir uyanisi tetiklemeyi amaglayan diz renk
alanlarindan olusuyordu. Diger yandan, bu
resimlerin yapim asamasinda Rothko’nun

sir gibi sakladigi ritteller esliginde yurattiagi
calisma metodu neredeyse dini bir ayini an-
dirtyordu. Parlak sahne isiklari altinda yaptigi
bilinen resimlerin son hallerine, renklerin
havada stztlliyormus gibi goériinmesi i¢in
kisik 1stkta bakilmasi gerektiginde israrciydi.
Rothko ayrica resimlerinin nerede, ne zaman
ve naslil gortilmesi gerektigi konusunda son
derece titizdi.

1950 1955 1958 1959 1964

Vir Heroicus Sublimis, Clement Greenberg, Bordo Uzerine Pompei, Greenberg’in Amerikali ve Kanadali
Barnett Newman; “American-Type Siyah, Rothko Hans soyut ressamlarin eserlerini iceren
1950-B, Clyfford Still Painting” (Amerikan Hofmann Ard-Ressamca Soyutlama sergisi

Tipi Resim) makalesini
yazar.

Los Angeles’ta duzenlenir.



itiraz ve Degigim

“Resimlerimin bana hissettirdigi kendi biitiinliigiimiin,
6zgiinliigiimiin ve bireyselligimin farkina varma duygusunun
aynisini bagkalarina da hissettirme giicii oldugunu umuyorum.”
Barnett Newman

Steve Wood'a ait
Soyut adli bu ¢calisma
Rothko'ya saygi igin
guncel, akrilikten
yapilmis bir eserdir.

Sert kenar resimleri 1960’larda ortaya ¢ikan bir diger sanatsal fikir,
Renk Alani Resimlerinin bir alt kolu olan Sert kenar resimleridir. Bu tarzda
caligan ressamlar da yiizeylerinin diizliigiinii n plana ¢ikaracak sekilde
yogun renkleri piiriizsiizce uygulamaktaydi, ancak flulasan kenarlar yerine
net ¢izgiler ve birbirlerinden kesin sinirlarla ayrilmis lekeler resmettiler.
Sert kenar ressamlari, basglica Sentetik Kiibizm, Neo-Plastisizm, Stiprema-
tizm ve Bauhaus gibi akimlardan etkilendiler ve Soyut Ekspresyonizm’in
plansiz, jestlere dayanan yaklasimini reddettiler.

Gereksiz detaylarnn atilmasi Renk Alant Resimlerinin gelisimini
hizlandiran isimlerden biri, 1932’de Amerika’ya go¢ etmeden 6nce Paris’te
Robert Delaunay ve diger avangard sanatgilarla ¢alismis olan sanatg1 ve egit-
men Hans Hofmann’di (1880-1966). 1940’larda huzurlu bir duyu yaratmak
icin tuvallerine renkli dikdortgenler ¢iziyordu. 1947’de Rothko, dogal diin-
yaya isaret eden tiim referanslardan kacinarak belirli ruh hallerini harekete




gecirmek icin farkli ton ve yogunluklar ortaya
cikardigr amorf, kenarlari belli belirsiz renk
lekelerinden olusan devasa resimler tiretti. Bag-
langigta 15181 yansitan donuk renkler kullanan
Rothko’nun paleti zaman gegtikce daha kasvetli
ve yogun bir hal aldi. Bir odanin etrafinda zi-
yaretgileri cevreleyerek tamamen icine alacak
sekilde sergilenmek {izere bir resim dizisi yapti.
Rothko'nun Renk Alani Resimlerini ilk kez
sergiledigi sene, Clyfford Still de farkli formas-
yonlarda cesitli renklere batirilmig tuvallerini
sergiledi. Hofmann ve Rothko’nunkilerin ak-
sine Still'in yirtik kAgit ya da kumag parcalarini
andiran diizenlemeleri intizamsiz ve piirtizliiydii.
Barnett Newman’in olgunluk dénemi resimleri,
Rothko ve Still’'in eserlerine kiyasla ¢ok daha
basite indirgenmisti. Tuvallerini renkle kap-
ladiktan sonra onlari basit bir ya da iki seritle
boliiyordu. Aralarindaki farkliliklara ragmen
tiim Renk Alani Resimleri, gereksiz ayrintilarin
ortadan kaldirilmast, yiizeyin iki boyutlulugunun

Renk Alant Resimleri §[:12

Ard-Ressamca
Soyutlama

Ard-Ressamca Soyutlama kavrami ilk kez
onde gelen elestirmenlerden Clement
Greenberg (1909-94) tarafindan Minimalizm,
Renk Alani Resimleri ve Sert Kenar
Resimleri olarak bilinen tarzlardaki eserleri
tanimlamak i¢in kullaniimistir. Boylece

sOz konusu tarzlari, Ressamca Soyutlama
olarak adlandirdigi Soyut Ekspresyonizm’in
geri kalanindan ayirt etmeyi amagliyordu.
Greenberg, Ard-Ressamca Soyutlamay!,
resimde doku ve gizgileri reddeden, onlarin
yerine tuvalin formunun dizliguni iyice
vurgulayacak renklerle dolduruldugu,
objektif ve ussal bir yaklasim olarak
acikliyordu.

vurgulanmast, sanat¢inin ruh halini ortaya koymaya calismast ve tefekkiire
tesvik etme amaci tasimasi gibi ortak 6geler barindirmaktadir.

1950’lerde, Helen Frankenthaler (1928), Renk Alani Resimlerini daha
ileri bir noktaya tagidi. Kiibist tarzda caligmalar yaptiktan sonra, sulandiril-
mis yagli ya da akrilik boyay: astarlanmamus tuvallere siirerek ve emdirerek
resimler yapmaya bagladi. Boylece, pigment resmin asli unsurlarindan biri
haline gelerek resimlerindeki genis ve diiz renk alanlarinin hafif ve rahatla-
tict bir gériiniime biiriinmesine yol acti. Frankenthaler, Los Angeles’ta 1964
yilinda agilan ve Greenberg tarafindan Ard-Ressamca Soyutlama olarak

adlandirilan sergide yer alan ressamlardan biriydi.
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Pop Art

(1956-60’lar)

I1. Diinya Savasi donemindeki tayinlama uygulamalar ve tasarruf tedbir-
lerinin ardindan Avrupa ve Amerika’nin bircok bolgesinde devir artik seri
tiretim ve kitleiletisimarag¢larinin devri olmayabagslamisti. Titketimciligin
hayatin bir parcasi haline gelmesiyle, Londra ve New York’taki bazi sanat-
cilar, calismalarinda bunu konu etmeye karar verdiler. Popiiler kiiltiir ve
titkketim toplumundan yola ¢ikarak tirettikleri eserler Soyut Ekspresyo-
nizm’in antitezi olarak da konumlanan Pop Art olarak bilinmeye baslandi.

1950’ler ve 1960’lar Ingiltere’sinde énce, savas dénemi tayinlama uygula-
malari sona erdi, sonra da tiiketim patlamasi yasandi. Bu sirada, Atlantik’in
oteki kiyisinda, gelecege giivenle bakmaya baglayan Amerika’da da tiiketim
cilginhigr yasaniyordu. Seri tiretim biiyiidii ve kitle iletisim araglar1 gelisti.
Ciddiye alinmak veya kalici olmak gibi bir iddiast bulunmayan Pop Art,
buna ragmen bati sanatinin énemli bir parcasi haline geldi ve giizel sanatlara
yonelik yaklagimlari geri donisii olmayan bir sekilde degistirdi.

Tiketim toplumunun sembolleri 1950’lerin ortasinda baslayan
Pop Art akimi, 1960’larin ortasinda kendi zirvesine ¢ikti. Postmodernizmin
ilk yaratici disavurumlarindan biri haline geldi. Pop Art sanatgilari savas
sonrast diinyasinin i¢ kararticiligini hafifletmek ve gelecege neseyle bakmak
istiyorlardi. Ayni zamanda popiiler tiiketim kiiltiiriinii kucaklamak, soyut sa-
nata meydan okumak ve iki diinya savasinasebep olan toplumu alay konusu
yapmak amacindaydilar. Bu yiizden, bazi yénlerden eski kafali ve bogucu
sanat diinyasini ve onu besleyen toplumu suclayan Dadaizm’in mirascisi sa-
yilirlardi. Karikatiir, cizgi roman, para, dergi, gazete, iinliiler, reklam, hazir
yemek, iiriin ambalajlari, pop miizik, televizyon ve Hollywood filmleri gibi

Bircok ressam ve tasarimcinin Lawrance Alloway, Pop Art terimini Londra’da RBA Gallery’de
islerini barindiran This is ilk kez kitle iletisim araglarindan agilan Geng Cagdaslar
Tomorrow adli sergi Londra’da yararlanarak olusturulan eserleri sergisinde David Hockney ve
Whitechapel Gallery’de agilir. tanimlamak i¢in kullanir; Ug Bayrak, Peter Blake de yer alir.

Jasper Johns



titketim kiiltiiriine ait imge ve objeleri kullanan sanatgilar,
giincel kitle kiiltiirtine duyduklart merak: gosteriyorlardi.

Iste bu ““yarin”d1 1956’da Bagimsiz Grup, Londra’da
Whitechapel Gallery'de acilan This is Tomorrow (Iste
Yarin) adli sergiye katildilar. Sanatci, mimar, miizisyen ve
grafik tasarimcilari gruplar halinde ¢alisirken, miizik kutu-
sundan siirekli miizik yiikseliyordu. Serginin temas: giinliik
yasamdi ve sanatgilarla tasarimcilar popiiler kiiltiire ait

Pop Art

“Popiiler, gecici, gézden
cikarilabilir, diistik
maliyetli, toplu iretilmis,
geng, niikteli, seksi, hileli,
biiyiileyici ve biiyiik bir is.”’
Richard Hamilton

imge ve teknikleri kullanmaktaydi. Richard Hamilton, sergi katalogu igin
cogunlukla Amerikan dergilerinden aldig1 imgelerle Giiniimiiz Evlerini Bu
Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir? adli bir kolaj yapti. Biiyiik kirmizi bir
lolipopun iizerinde “POP” yazan bu imge, o zamanin toplumu ve kiiltiirii
hakkinda yaptig1 isabetli gozlemlerle neredeyse ortaya cikar ¢ikmaz kiilt
statiisiine ulasti. This is Tomorrow, savastan sonra ortaya ¢ikan sanatsal fi-
kirler acisindan bir déniim noktasidir. Ingiltere’de Pop Art bu sergiyle ortaya
cikmugti. Pop Art ifadesi ilk kez, bundan iki yil sonra Lawrence Alloway tara-
findan 1958 tarihli Architectural Digest’te baz1 sanatcilarin popiiler kiiltiir ve

titketim toplumuna ait imgelerden
yararlanarak yaptiklari tiretimleri
anlatmak icin kullanildi.

Kisa siire icinde, modern topluma ait
goriintiiler ve tutumlardan yola ¢ika-
rak sanatsal iiretimler yapan baska
sanatcilar da ortaya cikti. 1961'de
Londra’da acilan Geng¢ Cagdaslar
(Young Contemporaries) sergisi,
Peter Blake (1932), Patrick Caul-
field (1936-2005), David Hockney
(1937), Derek Boshier (1937) ve
Allen Jones (1937) gibi sanatgilar
halkla bulusturdu. Eserlerindeki
neseli ve iyimser hava, es zamanl

Bagimsiz Grup

Bagimsiz Grup (IG), 1952’den itibaren Londra’daki
Cagdas Sanatlar Enstitist’nde (ICA) duizenli olarak
bulusmaya baslayan bir grup sanatg¢i, mimar ve
aydini ifade etmektedir. Yaptiklari modernizm ve
populer kultur tartismalariyla Pop Art’a dair birgcok
temel fikri onlar sekillendirdi. Grubun tyeleri
arasinda Richard Hamilton (1922), John McHale
(1922-78), Eduardo Paolozzi (1924-2005) William
Turnbull (1922) gibi sanatgilar, elestirmen Lawrence
Alloway (1926-90) ve Alison Smithson (1928-93) ile
Peter Smithson (1923-2003) gibi mimarlar vardi.

1962 1963
New York'ta, Sidney Janis Gallery’de Yeni Whaam!,
Realistler Uluslararasi Sergisi; Yirmi Marilyn, Roy

Andy Warhol; Roy Lichenstein ilk solo sergisini
acar; Zemin Burger, Claes Oldenburg

Lichtenstein

1967

Daha Biiylik Bir Su Sigramasi,
David Hockney; Sergeant Pepper’s
Lonely Hearts Club Band (The
Beatles) alblim kapagi, Peter Blake
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Cizgi roman stili

Lichtenstein, tiketime yonelik

reklamlar ve ¢izgi romanlarin
gorsel dilinden cokca etkilenmistir.
Cizgi romanlarda kullanilan
dramatik kompozisyonlar,

kirpoma ve kisaltim (rakursi) gibi
tekniklerden yararlanmistir.
1961'de kendi blyuk ebatli ¢izgi
roman karelerini resmetmeye

L T

baslamis; renk ve tonlari
olusturmak igin, ticari baski
tekniklerinden uyarladigi ve
Benday noktaciklarini andiran
blyuk renkli yuvarlaklardan
faydalanmistir. Noktacilik ve
piksellere benzerlik gosteren
Benday noktaciklari, cizgi roman
baski islemlerinin bir parcasidir.
Cizgi roman ve gazete karelerinde,
renk ve tonlari olusturmak igin ufak

noktalar birbirine yakin ya da uzak
Roy Lichtenstein’in ¢ok taklit edilmis olan ¢izgi roman stilindeki Pop Art
eserlerinin glincel bir yorumu

sekilde yerlestirilir.

olarak ortaya c¢ikan genclik ve pop miizik fenomeni sallanan (swinging)
Londra ile 6rtiismekteydi. Ote yandan Amerika’da birgok sanatgi Soyut
Ekspresyonizm’in hakimiyetine bagkaldirmaktaydi ve modern bask: tek-
niklerinden yararlanarak materyalist imgeler kullanip sanati daha genis
bir takipci kitlesine ulastirmak istiyorlardi. 1962’de, New York’ta, Sidney
Janis Gallery’de Yeni Realistler Uluslararas: Sergisi adli bir Pop Art sergisi
diizenlendi. Claes Oldenburg (1929), giindelik nesnelerin devasa gercekgi
modellerini yaratti. Roy Lichtenstein (1923-97) biiyiik boyutlu ¢izgi roman
kareleri cizdi. Andy Warhol (1928-87), tinliilerin, tiiketim mallarinin ve
gazete kupiirlerinin imgelerini kullanarak serigrafiler iiretti. Robert Ra-
uschenberg (1925-2008) ve Jasper Johns (1930) tiitketim toplumunun

sembollerini kullanarak resim ve heykeller yaptilar.



Pop Art

“(;ogu entelektiielin paylastig: tiikketim kiiltiiriinden
duyulan hosnutsuzluk bizde hicbir sekilde mevcut
degildi. Aksine, onu olgusal bir gercek olarak kabul
edip detaylica tartistik ve coskulu bir sekilde tiikettik.”’
Lawrence Alloway

Bir itiraz m, onay mu? Pop Art, bazen tiiketim toplumunun eles-
tirisini yaparken bazen de onu destekler pozisyondaydi. Ama biitiin Pop
sanatgilari, bireyselliklerinden siyrilip daha énceleri sanatin sinirlarinin
disinda kaldig1 kabul edilen popiiler begeni ve tutumlarin bazi yonlerden
yeniden degerlendirilmesini saglamak amaciyla kendilerine nesnel bir tarz
yarattilar. Ornegin James Rosenquist (1933) ve Warhol, reklam diinya-
sindaki deneyimlerini kullanarak reklamla giizel sanatlar arasindaki ayrimi
ortadan kaldirip giizel sanatlarda daha 6nce itibar gormemis yeni yontemle-
rin 6niinii actilar. Tek bir siirec, yontem ya da ortak bir tarza bagh kalmamisg
olan Pop Art, genellikle giizel sanatlara yabanci olan malzemeler kulla-
nilarak ortaya ¢ikarilan teksir, baski, resim, fotograf, kolaj ve ii¢ boyutlu
yapitlar gibi uygulamalar iceriyordu. Bir¢ok elestirmen, bu eserlerde islenen
“bayag1” konularin ele alinig bicimleri kargisinda dehsete diigmiistii. Benzer
hedefler ve tavirlar egliginde ortaya ¢ikmis olsa da, Pop Art hicbir zaman
tek sesli bir akim olmadi. Biitiin sanatgilarin farkl giindemleri ve yakla-
simlar1 vardi. Cogu, alint1 yaptiklari imgelere saygi duyuyordu. 1960’larin
sonuna gelindiginde Pop Art, sok edici niteligini yitirdi ve bagka sanatsal
fikirler ortaya ¢ikmaya bagladi. Bir yandan da bu fikirler, sanatin, dar, eli-
tist akademik ¢evrelerin egemenligi altinda var oldugu gelenegin disina
¢ikmasinda rol oynadi ve onu modern, materyalist ve tiiketimci diilnyanin
ortasina firlatti.

» flkrln ozu
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Op Art

(1960’lar)

1964 sonbaharinda, Time dergisinde optik efektler yaratan yeni bir sanat
tarzini agtklamaki¢in Op Art terimi kullanildi. Yarattigi optik yanilsama-
lar yiiziinden Retinal sanat olarak adlandirildigir da olmustur. Bu akima
dahil olan sanatgilar, hareket izlenimi ya da izleyicinin géziinde titresen
imgeler yaratmak i¢in geometrik tasarim ve desenler yaratmiglardir.

Dergideki makalede su ifadeler kullanilmaktaydi: “Bat1 diinyasinda, gozlere
tuzak kuran ve goz aldanmalariyla oynayan yeni bir akim, ‘optik sanat’ peyda
olmaktadir. Pop Art sanatgilarinin yasadigi gibi, Soyut Ekspresyonizm’den
bir kopus yasayan gorsel arastirmacilar, bastan ¢ikarici, goz yaniltict ve goz
yakici bir sekilde meydana getirdikleri Op Art’ta, bir optometri uzmaninin
kabusunda yer alan tiim bilesenleri kullanmaktalar.”

Algl siirecleri Op Art, Neo-Empresyonizm, Neo-plastisizm ve Renk
Alani Resimlerinin yani sira Stiprematistler ve Konstriiktivistlerden de et-
kilenmistir. Op Art sanatgilari, yaniltici efektler yaratmak icin geometrik

sekiller ve ¢izgiler kullandilar. Zaman zaman sadece siyah ve

“Her form renk icin bir beyaz ya da renk bloklar: kullanarak genellikle biiyiik tuvaller

temeldir; her renk bir

tizerine tekrar eden sekiller ve perspektif bilgilerini uygula-
yarak izleyicilerin algi siirecleriyle oynayan, bazen kolay goze

form niteligindedir-” carpmayan ve oOlciilii bazen de giiclii ve rahatsiz edici yanil-
Victory Vasarely samalar yarattilar. Hep soyut tarzda yapilan eserler, bakildig:
zaman hareket ediyor, bigimi degisiyor ya da titresiyormus gibi
goriilmektedir. Op Art sanatgilarinin ¢cogu, renk kuramlarindan ve alginin fi-
ziksel ve duygusal yonlerinden yararlaniyordu. Hareket ve titresim goriintiisii
yaratmak icin yillar boyunca biiyiik tuvaller tizerinde sadece siyah ve beyaz
cizgiler ve geometrik desenler kullanan Bridget Riley (1931), tic boyutlu

Victor Vasarely, sadece egri ve Paris'te Galerie Denise’de Kirmizi Mobil, Karelerin Devinimi,
seritlerden olusan siyah beyaz hem Kinetik Sanat hem Op Art  Alexander Calder Bridget Riley
Zebra resmini yapar. tarzindaki eserleri iceren The

Movement sergisi acildi.



Bridget Riley

g 1

ister dalga yanilsamalari ister soyut ritmik
egriler, nasil gortiniirse goriinsunler, Bridget
Riley’nin resimleri rahatsizlik verici olabilir.
Riley yillar boyunca sadece siyah ve beyazla
calisti ve optik olgunun dinamik efektlerini
derinlemesine inceleyebilmek ve izleyicilerde
sasirtici gorsel yanilsamalar yaratmak igin

¢izgi ve sekillerini ufak dokunuslarla degistirdi.

Op Art

Riley, her zamaniginizleyicilerin sadece resim-
lerin kendileri hakkinda degil, fiziksel olarak
nasil algilandiklari hakkinda da distinmelerini
istiyordu. 1980’lerin basinda Misir'a yaptigi bir
seyahatin ardindan renkleri kullanmaya bas-
ladi. Resimlerinin ¢ogu, kendi deneyimleri ve
goOzlemlerinden —dogada gorduiigti 1sik ve renk-
leri kullanmak gibi- esinlenmistir.

AR

Siyah ve beyaz gizgiler, egriler ve sekillerin meydana getirdigi optik efektlerle Op
Art ilkelerini gdsteren ve yeniden lreten bir glincel sanat eseri

1965

1969

1962

Bridget Riley ilk
solo sergisini
agar.

Vega-Nor,
Victor Vasarely

ickin Uyum, Richard Anuszkiewicz; On iki Siyah ve Dért Glimiis Rengi, Jesus
Raphael Soto; Yellow Attenuation, Peter Sedgley (1930); MoMA’da Yanit Veren Gz
Sergisi acildi; moda tasarimcisi Larry Aldrich (1906-2001) Op Art'tan esinlenerek bir
kiyafet Gretir fakat Riley tarafindan telif haklariniihlal ettigi icin mahkemeye verilir.
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“Benim icin doga, manzara degil, goriilebilir giiclerin
dinamizmidir... Bir goriiniimden ziyade bir olaydir. Bu giiclerle
ancak rengi ve formu tiim betimleyici rollerinden ve islevierinden
siyirarak esas kimlikleriyle ele aldigimizda basa cikabiliriz.”

Bridget Riley

form izlenimi vermek i¢in mozaik bezemeli desenler yaratan Victor Vassely
(1906-97) ve titresiyormus gibi gériinen ya da gergekten hareket eden ii¢
boyutlu optik eserler iireterek izleyicilerin her eseri algilayisini degistiren
Jests Raphael Soto (1923-2005) bu akimin éncii figiirleridir. Soto’nun ca-
lismalar1 Kinetik sanatla Op Art’t birbirine baglar.

Olusumlar
(Happenings)

1950'lerin sonunda ve 1960'larin
basinda Olusumlar ortaya ¢ikmaya
baslad. ilk olarak Amerika’da
baslayan ve sanatgilar tarafindan
hayata gegirilen bu performanslar
veya aktiviteler daha sonra
Performans sanati adini ald1.
Olusumlar, genellikle kinetik sanatin
bir dali ve Dada ile Stirrealizm’in
takipgisi olarak gordltr. Bu isim,

ilk kez sanat¢i Allan Kaprow (1927-
2006) tarafindan, New York’taki 1959
tarihli performansi 6 Béltimde 18
Olusum'un bashginda kullaniimistir.
izleyicilerin de bir miktar

katilimini gerektiren Olusumlar,
onceden planlanmis olsalar da
emprovizasyona acikti ve her yerde
yapilabilirdi.

Kinetik sanat Kinetik, hareketle ilgili olan an-
lamina gelir. Kinetik sanat, sadece hareket ediyormug
gibi goriinen Op Art'in aksine, gercekten hareket eden
eserleri icerir. Kinetik sanat ¢alismalari genellikle i¢inde
yer alan bir mekanizma ya da dis bir kuvvet tarafindan
harekete gecirilmek icin tasarlanmis parcalardan olusan
lic boyutlu eserlerdir. 1950’ler ve 1960’larda, asag yukar
Op Art'in gelismekte oldugu dénemlerde bircok sanatci
kinetik heykeller iiretmeye bagladi. Bunlarin arasinda
Alexander Calder (1898-1976), George Rickey (1907—
2002) ve Jean Tinguely (1925-91) gibi kinetik sanatin
farkli ¢rneklerini meydana getiren bagimsiz calisan sa-
natgilar vardi. Yaptiklari isler arasinda riizgarda hareket
eden, rasgele zamanlarda kendi kendini acip kapayan ya
da kendi kendini imha eden bazt heykeller vardi. Kinetik
sanat formlarmin énciiliigiinii Duchamp, Gabo ve baz
Konstriiktivistler yapmistir fakat bu akim asil popiilerlige
1960’larda ulasti. Kinetik sanat ifadesi, 1950’lerin orta-
sindan itibaren kullanilmaya baslanmisti. Soto gibi bazi
kinetik sanatgilar ayni zamanda Op Art tarzinda isler de
tiretti. Kinetik islerin bircogu geometrik sekillerden yola
cikmaktaydi.

Yamit Veren Go6z Op Art akimi 1965’te New
York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi MoMA’da
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agilan Yanit Veren Goz (The Responsive Eye) adli sergiyle Amerikalilarla
bulustu. Bu, optik sanati halkla bulusturan ilk sergiydi ve Riley, Vasarely,
Albers, Richard Anuszkiewicz (1930), Julian Stanczak (1928) ve Tadasky
(1935) gibi sanatgilarin eserlerini igeriyordu. Ziyaretgiler, sergiyi Op Art’tan
esinlenen giysilerle gezdi ve eserlere hayran kaldilar. Ancak elestirmenler,
sergiye gorsel hile ve aldatmacalarla dolu oldugu seklinde su¢lamalar getirdi.
Ama Op Art imgeleri, 1960’larin moda akimlari i¢inde hizla popiiler oldu ve
kendine yayincilik, televizyon, reklamcilik, grafik, moda ve ic¢
tasarim gibi bircok ticari kullanim alani buldu. Halkin ve tasa-  “*Bijlincimi ne kadar
rimcilarin begenisini“kazanfnasma ragmen, I}igbir zaman Pop Art gelistirirsem, baska
kadar yaygin kabul gérmedi ve uluslararasi tine ulagmad.
seylerin icine girmek

Op Art'in temel hedefi géz aldanmalari yaratarak statik sanat icin zihnimde o kadar
eserlerinde hareket yanilsamalari elde etmekti. Renkler, ¢izgiler -

ve sekiller, herhangi bir ruh hali ya da atmosfer canlandirmak (}?k“a(}:kllk bu‘,a,caglm
icin ya da bir hikdye anlatmak i¢in secilip tasarlanmiyordu. diigtinliyorum.
Amag, izleyicilerde saf gorsel tepkiler aciga ¢ikarmakti. Renkler, Bridget Riley
cizgiler, sekiller ve perspektifler izleyicilerde gz yanilsamalari

yaratmak igin istenen gorsel efektleri olusturmak amaciyla kullaniliyordu.
[zleyicilerin eserlere bir siire bakmasi gerekiyordu. Ancak optik sanatgilar,

halkin begenisini her zaman memnuniyetle karsilamiyordu. Ornegin Bridget

Riley, kumas tasarimlari icin yaptigi isleri izinsiz olarak kullanan bir imalat-

ciy1 dava etmekle tehdit ediyordu. Riley’ye gore, ticarilesme, siirii psikolojisi

ve sansasyon hevesi sanat diinyasina zarar veriyordu.

gal‘I)ICI gagngmllar Op Art icin fikirler farkli kaynaklardan geliyordu.
Ornegin Vasarely, aslinda bir grafik sanatcistydi ve islerinin cogu bunun dog-
rudan bir yansimasidir. Resimleri, insanlari rahatsiz etme ya da sagirtma degil
sekilleri ve renkleri harekete gecirip hayranlik yaratma amaci giidiiyordu. Ote
yandan, Riley’nin resimleri sistemli veya matematiksel goziikse de, her zaman
hesapli ama sezgisel bir bigimde calistigini sdyliiyordu. Cogu Op Art eseri kafa
karistirici, sagirtict ve rahatsiz edicidir. Neredeyse her zaman tamamen soyut
olsalar da, bazen efektlerin olusturdugu diger ¢agrisimlarin yaninda, Op Art
resimleri su, riizg4r ve ates gibi tanidik gelen dogal unsurlari ¢agristirir.

» fikrin 6zu
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Minimalizm
(1960’lar)

1965’te, ingiliz filozof Richard Wollheim (1923-2003), “Minimal Sanat”
adl1 bir makale yazdi. Renk Alan1 Resimleri ve Dadaist eserler iizerine
yazdigi halde, o zamanlarda New York’ta gelismekte olan bir soyut sanat
tiirinii agiklamak i¢in Minimalizm ifadesini kullandi. Minimalizm, bir-
¢ok 20. yiizy1l akimindan etkiler tastyan, uglarda bir sanat tarziydi.

Minimalizm, Soyut Ekspresyonizm’e bir tepki olarak ortaya ¢ikti. Minima-
listler, duygusal ¢znellik yerine mantik ve tarafsizligi getirmeyi amagliyordu.
Tuvale boya sicratmak yerine serinkanli ve matematiksel bir titizlik icinde
calistyorlardi. Minimalizm, sanatin higbir seyin taklidi olmamasi, kendi
kimligine sahip olmasi gerektigi fikrini daha da ileriye tagidi. Aynizamanda
sanatgilarin Soyut Ekspresyonizm'in agiriliklari ve kibri olarak algiladiklary
tutuma gosterdikleri bir tepkiydi. Minimalistler, sanatin modern, endiist-
riyel malzemelerden meydana getirilmesini savunan Konstriiktivist fikrin
takipgileriydiler. Bu yiizden eserlerini sik sik tuglalar, floresan aydinlatmalar
ve sac levhalardan olusturdular.

Sanati temellerine indirgemek Sanatin gelenekle olan baglarint
tamamen koparmak icin Minimalistler, sanatin temelinde yatan fikirlere
odaklandilar ve kullandiklar: endiistriyel malzemeleri en temel hallerine
ulagincaya kadar soydular. Calismalarini basit geometrik sekillere dayan-
dirarak kullandiklari renk, sekil, ¢izgi ve dokulart kisisel bir ifade katma
riskine karst sinirlandirdilar. Izleyicilerin, eserlerini deneyimlerken konu,
kompozisyon ve anlatim gibi 6gelerle dikkatlerinin dagilmasini istemiyor-
lardi. Minimalistlerin ¢ogu ti¢ boyutlu eserler iiretti. Bir kismi da resim
yapti. Hepsinin ortak noktasi, betimleme ve izlenimleri ortadan kaldirma-

lariydi. Onde gelen Minimalistler, Frank Stella (1936), Carl Andre (1935),

Modern Sanat Miizesi'ndeki Sol LeWitt, imgeyi tamamlamanin 25 Mayis 1963 Késegeni (Constantin
(MoMA) “On Alti Amerikah” izleyicilere diistugu “Striktirler”ini Brancusi'ye ithaf), Dan Flavin — ana
sergisinde Frank Stella’nin tretmeye basladi; Soyut Resim No. malzeme olarak floresan i1sigini

Siyah Tablolar'i sergilenir. 5, Ad Reinhardt kullanmaya baslamasi
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Ellsworth Kelly (1923), Ad Reinhardt (1913-67), Dan Flavin (1933-96),
Donald Judd (1928-94), Sol LeWitt (1928-2007), Robert Morris (1931)
ve Richard Serra’ydi (1939).

Kuramsal kavramlar Akim, Frank Stella’nin birbirinden tuvalin
boyanmamus yiizeyinin meydana getirdigi ince seritlerle ayrilmis siyah serit-
lerden olusan ve hicbir gizli anlam, sembol ya da referans tasimayan Siyah
Tablolar adli bir resim serisinin ardindan gelismeye basladi. Stella’nin yap-
tg1 aciklamaya gore, bir resim “lizerinde boya olan diiz bir yiizeyden daha
fazlas: degildi”. Resimler, ilk kez 1959’da New York’ta Modern Sanat Mii-
zesi'nde (MoMA) “On Alt1 Amerikali” sergisinde sergilendi. Bircok sanatgi
icin ilham kaynagi olan resimler, onlari, benzer kavramlara yogunlasan ama
bu kavramlara ¢cogunlukla ii¢ boyutlu yorumlar getiren eserler iiretmeye itti.

Minimal sanatin karakteristik 6zellikleri olan bos alan, diizgtin gizgiler ve azaltiimis 6geleri
gosteren siyah ve beyaz sergi salonu

1964 1965 1966

Donald Judd, diger enddistriyel Yazar ve filozof Richard Robert Morris, Artforum dergisinde “Heykel
malzemelerin yani sira bir tir Wollheim, Minimalizm terimini Uzerine Notlar 1-3”u yazarak Minimalizm'i
sert plastik olan pleksiglasi kullanir. aciklamaya calisir; Esdeger VI, Carl Andre

kullanmaya baslar.



¥ Yeni Yonelimler

“I§|§|n gercek bir malzeme olmadigini diisiinenler
olabilir. Ben oldugunu diisiiniiyorum. Séyledigim
gibi, sanatsal olarak 1siktan daha sade, acik ve
dolaysizini bulamazsimiz.”

Dan Flavin

Minimalizm bastan asagiya, uygulamadan ziyade teorik kavramlardan
olusmaktadir. Orgiitlii bir hareket olmamasina ragmen sanatgilar arasinda
1960’11 ve 70’li yillarda popiilerlik kazandi. Tiim sanatgilar, teorileri kendi
yorumlarina gore ele aldilar. Ornegin Minimalist olarak siniflandirilma-
sina siddetle karsi ¢ikan Donald Judd, tiim illiizyonlardan kaginan ve renk,
bi¢im ve alanin safligini ¢n plana ¢ikaran soyut eserler yaratmak i¢in en-
diistriyel malzemeler kullanmistir. 1960’larin basinda, eser, izleyiciler ve
bulunduklari ortamin birbirleriyle iliskilerine odaklanan “spesifik objeler”
adini verdigi (i¢ boyutlu yapilar tiretmeye basladi. Carl Andre, Brancusi
ve Stella’dan etkilenmisti. Diger pek ¢ok Minimalist gibi sanatsal ifade ve
ustalik gelenegini reddederek basit aritmetik kombinasyonlar iginde yer
heykelleri olusturmak icin yerlestirdigi tugla, sac levha, sert plastik (pers-
pex) ve ahsap gibi standart endiistriyel 6geler kullaniyordu. Otuz yili agkin
bir siire boyunca floresan lambalarla ¢alisan Dan Flavin, sekil, 151k ve renk-
lerle oynayarak sanatsal arastirmalar yapti. Renkli veya beyaz 151k tiiplerini
beyaz duvarlara kars: yerlestirerek 1s1g1n yayilip mekani aydinlatmasini sag-
ladi. Sol LeWitt, 1962’de soyut siyah beyaz rolyeflerle deneysel calismalar
yaptt. Bu caligmalari, kiip, daire ve tiggen gibi birkag temel sekilden ve

indirgemecilik

indirgemecilik (Reductivism) olarak da bilinen
Minimalizm, Soyut Ekspresyonizm’in antitezi
olacak sekilde tim muglakliklari ve duygu-
sal imalari ortadan kaldirip temel distinceyi
aciga cikarmak amaciyla sanatsal tim unsur-
lari en ¢iplak hallerine indirgemekten ibaretti.
Minimalistler icin sanat artik sadece resim ve

heykelden olusmuyordu. Genellikle mantik ve
duzenle alakali yenilik¢i kavramlari aktarmak igin
yeni malzemeler kullaniliyordu. Dan Flavin ve
¢ok sonralari lvan Navarro (1972) gibi sanatgilar,
mekan algisiyla oynamak igin elektrik 1siklarini
kullandilar. Minimalizm, maksatli olarak objek-
tifti: Her sey goriindugu gibiydi.



kirmizi, sar1, mavi ve siyah gibi diiz renk-
lerden olusan basit geometrik yapilar izledi.
Heykelleri bazen mantiksal bazen de mantik
dis1 goriintiyordu. Bu maksath tercihlerin
sebebi, izleyicilerin onlari istedikleri gibi
yorumlayabilmelerini saglamakti. Kons-
tritktivistler icin de oldugu gibi, negatif alan
nesnelerin kendileri kadar 6nem tagiyordu.
Ad Reinhardt’in monokrom tablolari, ya-
zilan ve verdigi dersler, onu Minimalizm’i
etkileyen baslica isimlerden biri yapti.

Gordigiiniiz... Pop Art kavramlan
ve Dada’nin hazir-nesnelerini takip eden
Minimalistler, cogunlukla insaat sekto-
riinde kullanilan aliiminyum, cinko kapli
celik, tugla, kontrplak ve aydinlatma gibi

Minimalizm §¥L}

Tuglalar

1966'da Carl Andre, her biri 120 endustriyel
yangin tuglasindan yapilmis ve sekiz
heykelden olusan Esdegerler adli bir seri
yapti. Her heykel ortaya farkli bir bicimde
citksa da, her biri “esdeger” sayida tugladan
olusuyordu. Buradaki dustince, belirli
matematik ve fizik ilkelerine dayaniyordu.
Serideki son heykel olan Esdeger VI, basitge
Tuglalar olarak da bilinir. 1972'de Tate Gallery
tarafindan satin alinmasi, vergi mukelleflerinin
parasinin musrifce harcandigi diislincesiyle
blylk elestirilere hedef olmustu.

malzemeleri kullandilar. Bu seri tiretim {iriinii olan malzemeler yapitlari
kisiliksizlestirmek icin kullaniliyordu. Renkler kullanilacaklari zaman,
ruh hallerini veya duygulari yansitmak i¢in ya da herhangi bir seyi

sembolize etmesi icin secilmiyorlardi. Renkler, basitce yapita denge
kazandirmak ya da sekillerin, alanlarin ve malzemelerin birbirlerin-

“Gérdiigiiniiz

den ayirt edilebilmeleri i¢indi. Sanatcilar, eserlerini 1zgara yapisina gorduQunuzdur”
ve matematik temelli fikirlere dayandirarak geometriye olan ilgilerini Frank Stella
sikca ifade ettilerse de eserlerine kisisel herhangi bir boyut katmak-

tan kacinmakta kararliydilar. Her zaman igin karsinizda, ne goriiyorsaniz

o vardi. Minimalist sanata ait her parga gizli mesajlar, derin anlamlar ve

duygusal iliskilendirmelerden arindirilmis bir sekilde degerlendirilmesi

amaciyla yapilmisti. Sanatin dogasini ve toplum icindeki yerini sorgula-

makta olan sanatgilar, nesnelerin kendinden ¢ok izleyicilerin tepkileriyle

ilgileniyordu. Birgok kisi tarafindan alay edilip asagilanmis olsa da, Mini-

malizm, tamamiyla devrimci bir kavramdi ve kendinden sonra gelen bir¢cok

sanat, tasarim ve mimari hareket iizerinde derin etkiler birakti.
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45 Kavramsal Sanat
(1970’ler-80’ler)

1960’larin sonuna dogru, Kavramsal Sanat terimi geleneksel sanat eseri
bi¢cimlerinin disinda kalan bir gériiniim sunan sanat tarzlarini tanim-
lamak i¢in kullanilmaya baslandi. Ayn1 zamanda, Fikir Sanati veya
Enformasyon Sanati olarak da adlandirilan Kavramsal Sanat’in temel
ilkesi, fikirlerin, sanat liretiminde yaygin olarak kullanilan geleneksel
gerecler, yontemler ve becerilerden 6nce geldigidir.

Sanatsal kurallari sorgulamasi —ve onlara burun kivirmasi— Duchamp’i Kav-
ramsal Sanat iizerindeki temel etkilerden biri yapar. Ote yandan bu akim,
Kandinsky’nin Ekspresyonist fikirleri, Neo-Plastisizm, Soyut Ekspresyo-
nizm, Renk Alani Resimleri ve Minimalizm gibi 20. yiizyil boyunca iiretilen
sanatin kendi izlegindeki dogal ilerleyisi olarak da goriilebilir.

Fikirlerin ileti§imi Kavramsal Sanat, Performans Sanati, enstalas-
yonlar, Video sanati, yeryiizii sanati ve Arazi Sanati gibi ¢ok sayida farkli
sanat tiiriinii tanimlamak i¢in kullanilan kapsayic1 bir terim olmustur. Mi-
nimalizm gibi Kavramsal Sanat da cevaplardan ¢ok sorularla ilgilidir. Iki
akima da dahil edilen ¢ok sayida sanat¢inin varligiyla beraber, iki akim
da birbirleriyle yogun olarak 6rtiismektedir. Ornegin Sol LeWitt genellikle
Minimalist olarak siniflandirilan eserler tretse de, kendisini Kavramsal
Sanatci olarak gormektedir. Minimalist heykeller yapan Robert Morris’in
bir¢ok eseri icin Kavramsal Sanat da denebilir. Kavramsal Sanatgilar, ge-
leneksel araclarin sinirlarinin 6tesinde diistiniirler ve fikirlerini, onlara en
uygun bicimlerde sunarlar. Fikir her zaman ortaya ¢ikan sonugtan daha
6nemlidir. Kavramsal Sanat, bilinegelen haliyle 1960’larin sonlarina dogru
bir grup sanat¢inin, Dada ve Minimalizm gibi daha 6énceki cesitli sanat
akimlarina dayanan eserler iiretmesiyle basladi. Farkli iilkelerde ayni anda

Yves Klein bir pencereden S41 (Mavi Vends), An Anthology of Chance Sol LeWitt'in Kavramsal Sanat
disari atlayip ugma denemesi Yves Klein Operations'da Henry terimini ortaya attigi ve Minimalizm
yaparak Bosluga Atlayis’i Flynt'in (1940) “Kavram ile arasindaki farklari belirttigi
Gretir. Sanati” makalesi “Kavramsal Sanat Hakkinda

yayimlanir. Paragraflar” makalesi yayimlanir.



Kavramsal Sanat

“Fikirler tek basina sanat eseri olabilir; er ya da gec
bir sekle biiriinecek bir gelisim zincirinin icindedirler.
Tiim fikirlerin fiziksellestirilmesi gerekmiyor.”’

Sol LeWitt

ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat, bircok cepheden ofkeli elestiriler almis ol-
masina ragmen, ortaya ¢iktigi andan itibaren varligini oldukega etkili bir
bigimde siirdiirmiistiir. “Kavramsal Sanatg1” olarak tanimlanan pek cok
sanat¢l, bunu kendisi segmedigi gibi, bircogu ne gruplara katildi ne de bir
manifesto kaleme aldi. Bunun yerine, farkli tavirlar gelistirerek hislerini
geleneksel sanat pratigine genellikle ters diisen farkli yollarla ifade etmeye

bagladilar.

Carpici performanslara imza atan Joseph Beuys (1921-86); giindelik nes-
neler, kelimeler, basit cizimler, kisa filmler ve ti¢ boyutlu yapilar sergileyen
Marcel Broodthaers (1924-76); video enstalasyonlari yazari ve yapimcist
Victor Burgin (1941 ); hazir-nesne malzeme ve objeler kullanan ve Kavram-
sal Sanatci olarak yola devam eden bircok geng sanatciyi yetistiren Michael

IKB

1957 yilinda, Yves Klein, ultramarin mavisi ve baska kimyasallar
kullanarak “Uluslararasi Klein Mavisi” ya da “IKB” olarak adlandirdigi
kendine ait saf ve parlak mavi rengini yaratti. Bu 6zel mavinin sanatta,
lacivert tasi (lapis lazuli) ile yapilan ve Meryem Ana’nin giysileri igin
kullanilan Ronesans dncesi pigmentinden, Kandinsky ve Marc’in Der
Blaue Reiter (Mavi Suivari) donemi eserlerindeki mavi boyaya kadar
ylzyillar 6ncesine giden manevi cagrisimlar olmustur. Sonrasinda,
Klein, biylk tuvallerden klasik tarzdaki heykellere kadar her seyi bu
yogun mavi boyayla kaplayarak resim ve heykel arasindaki farklari
belirsizlestirmistir.

1970 1971 1973
ilk Kavramsal Sanat sergisi Gilbert ve George Amerikali sanat elestirmeni Lucy Lippard (1937)
New York Kiltiir Merkezi’'nde ilk “fotograf Kavramsal Sanat fikirlerini detaylandirdigi Six

acihr. kareleri”ni Urettiler. Years (Alt1 Yil) isimli kitabini yayimlar.
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Craig-Martin (1941); kendilerine 6zgii, formel tarzlar ve renkli konsept-
leriyle “yasayan sanat” adini verdikleri isler sayesinde Gilbert ve George
olarak taninan Gilbert Proesch (1943) ve George Passmore (1942); cesitli
boya uygulama metotlari iizerine deneysel calismalar yapan Yves Klein ve
sanatin kendisi yerine sanatin dogasini kesfe cikan Joseph Kosuth (1945),
Kavramsal Sanatcilar arasinda yer almaktadir.

Yerlesik kavramlara meydan okuma Kavramsal Sanatgilarin
sorguladigi ilk hususlardan biri sanatgilarin her zaman belirli bicimlerde
somut objeler yarattiklari yoniindeki varsayimdi. Ortaya ¢ikan sonucun,
siirec kadar 6nemli olmadigini 6ne siiriiyorlardi. Béylece sanatsal beceri,
amaclart dogrultusunda konu digi kaliyordu. Kavramsal Sanat, kendini
bircok farkli sekilde ortaya koydugundan, ¢ok degisik alanlarda iiretilen
isler Kavramsal Sanat adi altinda degerlendirildi. Cok farkli kaynaklardan
etkiler tagimasi dolayisiyla gercekten ne zaman basladigi, kimin baslattig
ve tam olarak ne oldugu gibi sorularin cevabini vermek kolay degildir. Bu
konulardaki tartismalar devam etse de, geleneksel sanat eseri iiretimiyle
ylizlesen ve onu sorgulayan bir sanat bigimi oldugu konusunda herkes
hemfikirdir. Minimalizm gibi, Kavramsal Sanat da siirekli olarak sanatin
tiretimi, sergilenmesi ve deneyimlenmesi hakkindaki yerlesik fikirlere mey-
dan okumustur. Her iki akimin sanatgilari da, daha 6nceleri mevcut sanat
eserlerine verilen énemin, Pop Art'in da dillendirdigi gibi sanati kitlelerden
uzaklagtiran ve halkla bulusmasina engel olan, esneklikten uzak ve seckinci
bir sanat diinyasinin olusmasina yol actigini belirtmekteydi. Kavramecilar,

Sanat ve Dil

Sanat ve Dil grubu, 1968’in sonunda ingiltere’de, Coventry'de
birlikte ders verdikleri sirada tanisan sanatgilar Terry Atkinson
(1939), David Bainbridge (1941), Michael Baldwin (1945)

ve Harold Hurrell (1940) tarafindan kurulmustur. Daha

sonra, diger sanatgilarin katilmasiyla Kavramsal Sanatgilar
icin degisken bir birlik haline gelmistir. Yayimladiklari Art-
Language dergisiyle ingiltere ve Amerika’da Kavramsal
Sanat’in gelisimini etkilemislerdir.



“Enstalasyon sanatindan politik, feminist ve sosyal
icerikli sanata kadar bugiiniin kayda deger
sanat formlarinin kékii Kavramsal Sanat’a

dayanmaktadir.”
Sol LeWitt

sanatsal fikirlere ve ille de geleneksel resim ve heykel biciminde olmasi
gerekmeyen, gormek igin galeride sergilenmek zorunda olmayan eserler
tiretmeye odaklanmaktadir. Bilingli olarak, sanatsal geleneklere gore sinif-
landirilmasi zor olan igler tiretmektedirler. Bazi fikirler son derece basit,
bazilar1 derin ve karmagikken, bazilar1 da maksatl bir bicimde budalacadir.
Kavramsal Sanatgilar, diger bir¢cok 20. yiizyil sanatgisinin tersine, eser-
lerinde savaslara ve yoksulluga karsi ¢ikan fikirleri islememis olsalar da,
toplumsal ve politik meseleler karsisinda duyduklari hayal kirikliklarini ve
rahatsizliklari sik sik yansitmiglardir.

LeWitt, 1967°de, Amerikan Artforum dergisinde yayimlanan “Kavramsal
Sanat Hakkinda Paragraflar” makalesinde, Kavramsal Sanat’i, “izleyicinin
gozleri ve hislerinden ziyade aklina seslenmek icin yapilan” sanat olarak
tanimlamistir. LeWitt, makalesinde, gorsellestirilmesi tamamlanmamuis,
son halini almamis eserlerin bile temelinde sanatsal bir fikir oldugu sii-
rece, sanat oldugu seklinde agiklamalarina devam etmistir. Benzer sekilde,
Kavramsal Sanatgilar sik sik izleyicilerin dikkatlerini temel diisiince ve me-
saja verebilmeleri icin sanatsal fikirlerini gorsel olarak soniik bicimlerde
sunmuglardir. En gozde oldugu zamanlar1 1970’lerde yasasa da, Kavramsal
Sanat yaygin bir uluslararasi akim olarak kalmaya devam etmistir.

» fikrin 6zﬁ
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46 Performans

Sanati
(1960’lar-80’ler)

Kokleri Fiitiiristlerin, Siirrealistlerin ve Dadaistlerin sahneledikleri
teatral gosterilere ve 6zellikle Cabaret Voltaire’de gerceklestirilen et-
kinliklere, Eylem Resimleri’ne ve 1960’larin Olusumlar’ina dayanan
Performans Sanati genellikle Kavramsal Sanat’in bir pargasi olarak sinif-
landirilir. 20. ylizyilin sonlarinda birgok akimda gériilen ve sanatgilarla
izleyicilerin birbirleriyle etkilesim i¢cinde olmalarini gerektiren form ilk
kez bu akimla ortaya ¢ikmugtir.

1960’larda, Performans Sanati kavrami sanatgilarin fikirlerini ortaya koy-
mak icin bedenlerini kullandiklari yontemleri anlatmak i¢in kullanilmistir.
Kendilerini dans ederek, sarki sdyleyerek, pantomim yaparak, oyunculukla
ve baska performans tiirlerinde ifade eden sanatgilar, bu performanslarint
bir defaya mahsus olarak ya da defalarca, belirli ya da beklenmedik yerlerde,
hazirlikli ya da dogaglama olarak sergilediler. Almanya ve Avusturya'da,
Performans Sanati'na Aksiyonizm adi verilmisti. 1960’larda ve 1970’lerde
biiytik bir fenomene déniigen bu akim, Performans Sanati'nin diger bi¢im-
leri gibi cogunlukla Kavramsal Sanat’in bir kolu olarak degerlendirildi.

Aksiyon fotog'raﬂarl Performans Sanati'nin baslangicindaki 6nemli
bir etken 1950’de Jackson Pollock eylem resimlerini yaratirken fotograf sa-
nat¢ist Hans Namuth (1915-90) tarafindan ¢ekilen bir dizi fotograftir. Bu
fotograflar iinlenerek izleyiciler, elestirmenler ve diger sanatgilar arasinda
Eylem resimleri fikrinin yayilmasini sagladi. Bir yandan da, sanatcilarin sa-
natin yaratilmasi ve sergilenmesinde tiim bedenlerini kullandiklar1 daha

HOLIE ]
1950 1952 1963 1965
Hans Namuth, Eylem Besteci John Cage, Kuzey Joseph Beuys ilk halka Bruce Nauman
Resimlerini yaparken Carolina’daki Black Mountain acik aksiyon performansini  resmi birakip
Jackson Pollock’'un College’da “Olusum” gerceklestirir. performans

fotograflarini gekti. performanslarinin ilk 6rnegini verir. sanatina geger.
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ileri metotlar icin esin kaynagi oldu. Bunlara ek olarak, ayni zaman- “Herkes bir giin
larda sahnelenen Olusumlar, New York’tan diinyanin diger bolgelerine 15 dakikaligina
yayildi. Sanat¢inin sunduklar kadar izleyicinin katilimini da sart kogan =~ -
bu gosteriler kisa siire icinde Performans Sanati olarak anilmaya bag- unli olacak.
land. II. Diinya Savasi'nda savag pilotu olan ve ugag: diisiince agir  Andy Warhol
yaralanan Alman Kavramsal Sanat¢i Joseph Beuys, Performans Sa-

nat’’nin en dénemli 6nciilerinden biridir. 1963’ten itibaren, deneyimlerini

yansitan eylemleriyle biiyiik etki yaratmigtir. Bu performanslarin hepsi

toplumsal ve politik meseleleri ve insanlarin ¢ektigi acilart cesitli metafor

ve dokundurmalar yoluyla ifade etmek icin olusturulmustur. Ingiltere’de

1969dan itibaren Gilbert ve George 6zgiin performanslar sunmaktaydi,

ama onlar kendi ¢alismalarini performanstan ziyade “yasayan sanat” olarak

adlandiriyorlardi.

Farkli bicimlerde karsimiza ¢ikan Performans Sanati’nin ilk zamanlarinda,
sanatcilarin karsilastigi problemlerden biri, islerinin dogasindaki gecici-
likti. Performans bittikten sonra ortada varligina dair bir sey kalmiyordu.

Bu yiizden genellikle performanslarin
fotograf ve video kayitlari alinir ve fi-
kirler bu sekilde daha genis bir kitleye
ulagir. Cogu performans bilinen gele-
neksel sahnelemelerden farkli oldugu
icin bir senaryoya ihtiya¢ duyulmu-
yordu. Zaman zaman hikaye aktarimi
yapilsa da, performanslarin drama
tizerine degil icerik tizerine kurulu bir
yapist vardir. Performanslarin amaci
saf eglence iiretmek degildir, sanatci-
lar, izleyicileri yasam, toplum, politika,
psikoloji ve giindemlerinde olan diger
meseleler hakkindaki varsayimlarini
sorgulamaya tesvik etmenin yollarini
ararlar. Bazi performanslar hayati hi-
cvederken bazilart muhalif bir durus

Fluxus

1960ta Almanya’da ortaya ¢ikan Fluxus,
uluslararasi bir akim haline geldi. Fluxus, Latince
“akis” anlamina geliyordu ve bu akima dahil olan
sanatgilar, besteciler ve tasarimcilar “yasayan
sanat, karsi sanat” tanitimlarimda Dadaistlerle
benzerlikler gosteriyordu. Cok sayida sanat¢i Fluxus
akimina dahil oldu ve Paris, Kopenhag, Amsterdam,
Londra ve New York'ta avangard muzik konserleri
ve performanslarin dahil oldugu gesitli etkinlikler
dlzenledi. Sanat kuramlarini dikkate almayarak
sanatcinin yapitlarina, faaliyetlerine ve duygularina
onem verdiler.

1968 1989

Stuart Brisley (1933), ilk

performansi Ritual Murder ~ Ono, savasi protesto etmek

Nodlon" Londra’daki Hyde icin iki hafta boyunca yataktan

Park’ta sahneler. ¢cikmayarak bir “yatak eylemi”
yaparlar.

1970

John Lennon (1940-80) ve Yoko Gilbert ve George, gosterisli kostiimler i¢inde ve altin rengine
boyanmis bir halde 1930’larin Buylik Buhran doneminden
kalan ve evsizlerle ilgili olan “Underneath the Arches” sarkisi
esliginde yaptiklari yavas robotik hareketlerle Sarki Séyleyen
Heykel performansini sergilediler.
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“insanlar sanati sergiler. Bazilari da izleyicilerden genel gecer tavirlar, fikir-
izlemeve. halihazirda leri ve davraniglari sorgulamalarini talep eder. Buradaki temel
ye fikir Performans Sanati'nin diisiince kigkirtici, farkindalik ar-
hayatlarinda olmayan, tirmaya yonelik ve siirekli o veya bu sekilde bakis acilarini ve

anlamadiklari bir sey alglan degistirmeye ¢alisan yapusiyla izleyiciyle dogrudan bir
icin geliyorlar.” iletisim kurma bigimi olmasidir.

Gilbert ve George Sanatcilarin yorumlamalan Yves Klein, resimle
baglantili performanslar olusturdu. Bunlardan birinde, 1961

yilinda ti¢ ¢iplak modeli kendi mavisi IKB ile boyadiktan sonra onlar “canli

fircalar” olarak beyaz kagidin iizerinde talimatlariyla hareket ettirerek Ant-

ropometri (viicut boyama) adini verdigi performansi tiretti. Andy Warhol
arkadaglariyla partilerde ve kamusal mekanlarda miizik, film ve slayt goste-

rimi gibi yeni ve farkl tiirlerde gosteriler ve performanslar sahnelemesiyle

Sessiz Performans

Performans Sanati’yla sahne sanatlar
birbirinden farkli olgulardir. izleyici eglence
beklentisi i¢ine girebilir, fakat Performans
Sanatgisinin amaci izleyiciyi eglendirmek
degildir. Eger bir serginin parcasi degilse,
performans sanati genellikle tek seferlik ve
biletsiz bir etkinlik olarak gerceklestirilir.
Besteci John Cage (1912-92), kendinden
sonraki tim Performans Sanati’'ni etkileyen
ilk “olusumunu” 1952 yilinda ortaya
koydu. Bu, muzisyenlerin enstrimanlari ile
izleyicilerin karsisinda oturup dort dakika
otuz U¢ saniye boyunca sessizce durdugu
4'33" adli performansiydi. Seyircilerin
oksururken veya hareket ederken ¢ikardigi
sesler, performansin bir parcasi haline
geldi ve izleyicilerin beklentileri konusunda

ortaya bazi sorular atmis oldu.
John Cage 1957'de sesin degismesi igin tellerin ve gekiclerin

arasina bazi nesneler yerlestirerek bir piyanoyu “hazirhyor”.



Performans Sanati

“Her seyin disina cikarak, toplum icindeki insanin
hayatina yeniden can vermeyi ve bdylece onlara
pozitif bir gelecek hazirlamayi hedefleyen girisimime
sembolik bir baslangic yapmak istedim.”

Joseph Beuys

tinlendi. 1970 yilinda Gilbert ve Geroge, kafalarini ve ellerini altin rengine
boyayarak uzun bir siire boyunca ¢alan “Underneath the Arches” sarkisi
esliginde yaptiklar hareketlerle ilk “yasayan heykel” performanslarini sah-
nelediler. Daha sonra, halkin kargisina benzer kostiimler giymeden ¢ok
az ¢iktilar ve srarla yaptiklari her seyin sanat oldugunu savundular. Ana
Mendieta (1948-85), performanslarinda Kiibali koklerine ve Amerika’daki
siirgiin hayatinin zorluklarina atiflarda bulunarak toplumsal cinsiyet ve kiil-
tiirel kimlik konularina odaklandi. Beuys’un tuhaf goriintisii ve davraniglari
niikleer silahlara karsi ve gevrenin gelecegiyle performanslarina tagidigi
akilc1 digiincelerinin 6niinde duran bir maskeydi.

Sergi nesnesi yerine sanat kavramina odaklanma ilkesi gesitli 20. yiizyil
avangard akimlarindan geliyordu. Performans Sanatgilari, sanati galeri-
lerden ve sadece imtiyazli bir azinliga hitap etme geleneginden ¢ikarmak
istiyorlardi. Boylece sanati cevreleyen simsarlar, sergileme maliyetleri ve
pahali satiglar gibi kapitalist unsurlari da yok etmeyi amagliyorlardi. Perfor-
mans Sanati tam olarak herkes icindi. Dogal olarak bu titopik diisiince her
zaman gerceklesmedi, ama sanatcilarin ¢cogunun politik giindemleri vardi
ve nihai amaglar izleyicilerin farkli diisiince tarzlarini hesaba katmalarini
saglamaket.
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4'¢ Arazi Sanati

(1960’lar-21. yy. baslari)

Arazi Sanati, 1960’larin sonunda, sanat diinyasinda gozlemledikleri arsiz
ticarilesmeden uzaklagma kaygisi tastyan sanatgilarin gelistirdigi egilim-
lerden biridir. Sanatsal liretimin gerceklestirilmesi ve sergilenmesi icin
yeni malzeme, disiplin ve konum arayislari esnasinda ¢ok sayida sanatci
genellikle tabiatin icinde dogal malzemelerden devasa heykelsi ¢calisma-
lar lirettiler.

Toprak sanati ya da cevresel sanat olarak da bilinen Arazi Sanati’'nin en

belirgin 6zelligi, dogrudan doganin iginde iiretilen sanat eserleridir. 1960’lar

ve 1970’lerdeki Kavramsal Sanat’in bir pargasi olarak gelisim gsteren Arazi

Sanatgilart dogal malzemelerden yararlandiklari farkli ve digavurumcu isler

ortaya koydu. Her Arazi Sanati sanatgisi tek bir yontem ya da yaklagima

(ot . ... baglikalmadan farkli sekillerde ¢alisti. Bazilari toprag sekillendirdi,

Dogayla bir butiin ;. gecici isaretlerle dogada bulunduklari yerleri belgeledi, kayit

olarak gallgmam altina aldilar. Bir kisim sanat¢i da tas, toprak, dal parcalari ve ka-

benim giinah yalari galerilere tasiyip enstalasyonlar yapti ya da acik havada dogal

yy malzemeleri kullandiklart igler dretti. Bir galeride enstalasyon olarak

cikarmamdir. sergilenmek icin yapilmadiysa, Arazi Sanati eserleri, fotograf, harita

Andy Goldsworthy ve filmler araciligiyla kayit altina alinip ¢ogunlukla bir hikayenin ya
da sekansin bir pargasi olarak sergilendi.

Gegici ve essiz One cikan kimi Arazi Sanati sanatgilari arasinda
Robert Smithson (1938-73), Richard Long (1945), Andy Goldsworthy
(1956), Michael Heizer (1944), Walter De Maria (1935), Nancy Holt
(1938) ve Dennis Oppenheim (1938) yer almaktadir. Akim Amerika’da
baslayip ¢ogunlukla diger Avrupa iilkelerinde popiiler hale geldi. Dogal ve
yerel malzemelerle tiretilen islerin cogu devasa boyuttadir. Doganin icinde

e yer alan bu anitsal yapitlar, genellikle kentsel alanlardan uzak bolgelerde

MOLIC T

1967 1968 1969 1970
Richard Long, yuruyerek ilk eserini New York'ta Dwan New York'ta Cornell Robert Smithson, Utah'ta
olusturur; Ydirdyerek Olusturulan Gallery'de Earthworks Universitesi'nde Earth bulunan Buyulk Tuz Goélu’'ndeki
Hat, Ingiltere’de ¢imlik bir alanda sergisi acihr. Art sergisi dizenlenir. bir alani, Spiral Jetty adh

fotograflanan bir parkurdur. eserine donlsturr.



Spiral Dalgakiran

1970 yilinda, Robert Smithson, genis bir dogal
atik alanini, ¢ok buiylik bir Arazi Sanati eserine
donusturdi. Spiral Dalgakiran (Spiral Jetty),
Amerika’nin Utah eyaletinde bulunan Buytlk
Tuz Goli'nde, camur, tuz kristalleri, siyah bazalt
taslari ve topraktan yapilmis spiral bir dalgaki-
randi. 460 metre uzunlugunda ve 4,60 metre
genisliginde olan spiral, yalnizca golin sevi-
yesi 1.279,50 metrenin altina dustigu zaman

Arazi Sanat:

gorulebilmektedir. Baslangigta, su yosunlarinin
ve bakterilerin kizila boyadigi Bliylik Tuz Golu
tizerindeki bu siyah spiral, sularin ¢ekilmesiyle
kolayca goze ¢arpiyordu. 30 yil boyunca sularin
altinda kalan Spiral Dalgakiran, sular cekildi-
ginde yeniden ortaya ¢ikmaktadir ve su anda

tuz kristallerinin kire¢ baglamasindan dolayi
siyahtan ¢ok beyaz renktedir. Bu fotograf 2005
yilinda cekilmistir.

Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, 2005

1973-6

1977

Walter De Maria, New Mexico’'da
yildirimi gekmek icin uglar igneli
400 celik direkten olusan Yildirim
Tarlasi'ni yaratir.

1997-8

Storm King Duvari,
Andy Goldsworthy

Nancy Holt, Utah'ta X seklini olusturacak sekilde
yerlestirilmis ve gindogumu, glinbatimi ve yaz ve kis
gun donumlerine gore hizalanmis dort adet devasa beton
tunelden olusan Glnes Tinelleri'ni meydana getirir.
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“Bir sanat eseri galeride sergilendiginde giiciinii
kaybeder; tasinabilir bir nesne ya da dis diinyayla
iliskisi koparilmis bir yiizey haline gelir.”’

Robert Smithson

bulunmaktadir ve dogal yollarla kendiliginden degismeye ve aginmaya terk
edilmislerdir. Nevada, New Mexico, Utah ve Arizona collerinde iiretilen
Arazi Sanat’'nin ilk &meklerinden bircogu bugiin sadece video kayitlari
ve fotograflar araciliiyla goriilebilmektedir. Mekana 6zgii bu tarz sanatsal
caligmalar, cogunlukla kitlesel erigime miisait olmamakla beraber, dogal et-
menlerin etkisine acik olduklarindan genellikle ¢ok ¢abuk bozulmaktadirlar.
Genellikle bir kereye mahsus olmak tizere yapildiklarindan, kaliciliklart sz
konusu degildir. Bu da zaten genellikle hedeflenen bir amactir. Arazi Sanati
sanatgilari, sik sik sanat piyasasinin kisitlayici ve ticari baskisina karsi ¢iktilar.
Yapitlari kimse tarafindan satin alinamayacagi ve bire bir aynilarinin yapil-
masi imkénsiz oldugundan kendilerini 6zgiirce ifade edebildiler. Cogu Arazi
Sanat1 drnegi, cevresel duyarliliklar sonucunda ortaya cikti. Insanlar ve dogal
cevreleri arasindaki iligkilerin irdelenmesi de ana hedeflerden biri oldu.

Spiral Jetty gibi, Arazi Sanati’nin biiyiik bir kismi dogal siireclerden ilham al-
mistir. Cogu Arazi Sanati sanatgisi gibi Smithson da dogadaki fiziksel stirecler
ve doganin hareketleri, asindirma, tepki gosterme ve degistirme yontemleri
kargisinda biiyiilenmekteydi. Diger isleri-
nin yani sira, Nancy Holt, Stonehenge
gibi antik megalitik yapilari andiran

Yeni algilayislar

ikisi de 1935 dogumlu olan Christo ve Jeanne-
Claude, Cevresel Sanatgilar, Performans
Sanatgilar ve Kavramsal Sanatgilar olarak
siniflandirilabilirler. Sanat eserlerinin temelinde
yatan fikirlerin ve lretim slrecinin ortaya

cikan eser kadar 6nemli oldugu gorusunu
savunmaktadirlar. Cok genis kentsel ya da kirsal
alanlarin icini ve etraflarini astiklari ¢cok bliytk
uzunluktaki kumaslarla gecici olarak kaplayarak
izleyicilerin gérdukleri yapilari yeniden
degerlendirmesini amagladilar.

devasa yapitlar inga etmekte ve bunlart
astronomik bir diizen icinde yerlestirmek-
tedir. Kavramsal Sanatci, Minimalist ve
Arazi Sanati sanatcist Walter De Maria,
genellikle Amerika collerinde endiist-
riyel malzemeler kullanarak havadaki
ve dogal isiktaki degisimlerin yapitlari-
nin goriintimiinii etkileyecegi sekilde,
diinya ve diinyanin evrenle olan iligkisi
hakkinda diisiinceler uyandiracak biiyiik
boyutlu eserler tiretmistir. Tahmin edi-
lebilecegi iizere bircok eseri diizgiin bir
sekilde ancak havadan izlenebilmektedir.



Smithson islerinden birini incelerken bir u¢ak kazasindan hayatini kaybetti.
Elestirmenler, sadece maddi giicii yeten zengin bir azinlik tarafindan goriilme
imkan1 olan bu tarzdaki Arazi Sanati érneklerinin, ortaya ¢ikig amaci olan
herkese acik olma prensibiyle celistigi yoniinde itirazlarda bulundular.

Ticarilesme ve endiistrilesme karsithg1 Copu Arazi Sanati sa-
natgist, 1960’larin sonunda yapaylik, samimiyetsizlik ve sanatin ticarilesmesi
olarak gordiiklerine ve endiistrilesmeyle kirsal bolgelerin yok edilmesine karst
tepki i¢indeydi. Akim, Ekim 1968’de New York’ta Dwan Gallery’de acilan
Earthworks (Toprak Calismalari) sergisiyle basladi. Ertesi sene, New York’ta
diger bir sergi Earth Art (Toprak Sanati) acildi. Iki sergi de genis capta ilgi
gordii ve birkag yil boyunca cevresel etkiler tagiyan hey-

Arazi Sanati M

keller ilk serginin adiyla anildi. Bu akim, Minimalizm “Doga sartlarinin temsilini

ve Kavramsal Sanat’in bir kolu olarak bir¢ok elestirmen
tarafindan olumlu karsilandi. Olumlu karsilayanlar ara-

iceren degil, giinbegiin

sinda, cevreciler ve sehirlesme ve materyalizme karsi degiserek hissettirdigi
olan diger gruplar da vardi. Andy Goldsworthy (1956) varhg@inin dogrudan etkilerini

dal pargaciklari, tas, kar ve yapraklar gibi dogal ve ait
oldugu tabii ya da kentlesmis bolgelerde bulunmus ve

dikkate alan bir sanati
bolgenin niteligini 6n plana ¢ikaran maddelerden gegici destekliyorum.”

ve kalici yapilar meydana getirmektedir. Meydana getir- Robert Smithson

digi biiyiik ya da kiigiik, cok renkli veya monokrom, net
ya da muglak, basit ya da karmasik eserlerle toplumun dogadan uzaklasmasinin
tehlikelerine isaret etmeyi amaclamaktadir.

Arazi Sanati sanatcilarinin tirettigi isler, cevreden alinan dogal malzemelerin
yanu sira fotograf, siir, metin gibi diger sanatsal malzemeleri de icermektedir.
Ornegin Richard Long, diinyanin uzak ve cogunlukla vahsi bolgelerinde yiirii-
yiisler yaparak seyahatlerini harita, siir ve fotograflarla kayit altina almaktadir.
Bazen ¢imlere biriktirdigi taslari ya da kisisel izlerini birakip bunlari fotograf-
lamaktadir. Genellikle kaya pargalari ya da sularin siiriikledigi aga¢ dallari gibi
yolda buldugu nesneleri toplayip dondiigii zaman onlari galerilerdeki enstalas-
yonlarina eklemler.

» fikrin Ozii

X




ﬁ Yeni Yonelimler
48 Neo-

Ekspresyonizm
(1970’ler-90’lar)

Minimalizm ve Kavramsal Sanat’a bir tepki olarak 1970’lerde ortaya
ctkan Neo-Ekspresyonizm, 1980’lerde 6zellikle Amerika, Almanya ve
italya’da hakim avangard tarz haline gelene kadar biiyiimeye devam etti.
Etki alan1 Picasso’nun son donem calismalarina kadar niifuz etmis olsa
da, aslen Ekspresyonist tarzda resim yapmanin yeniden canlanmasin-
dan ibaretti. Neo-Ekspresyonistler, ham ve siiziilmemis bir yaklasimla
siddetli duygularin aktarimini yaptilar.

Bir¢ok yakin dénem sanat ve tasarim akiminda ¢ne cikan ige doniik ente-
lektiializmden memnun olmayan bir grup sanatci, 1970’lerin sonunda, es
zamanl olarak Almanya, Amerika, [talya ve diger birkag iilkede es zamanli
olarak oldukca 6fkeli ve digavurumcu bir tarzda ¢alismalar yapmaya basladi.
Serinkanli analiz ve degerlendirmelerle konularini ele alip tizerinde kafa
yoran Minimalizm ve Kavramsal Sanat’in kasintiligini reddederek kendi-
leri agisindan tam tersini yapmaya koyuldular, duygularin disavurumlarina
yoneldiler. Esas olarak otobiyografik ¢geler, kendi sembolizmleri ve hikaye
anlatimindan unsurlar igeren figiiratif sévale resmi yapmaya geri dondiiler.
Ortak bir kavramin birlestirdigi tekil bir kimligi olmayan akim icin ¢ok
farkli isimler kullanildi. Amerika’da Yeni Fovizm, Punk Art ve alisilagelmis
sanatsal becerilerin sergilenmeyisinden dolay1 Koétii Resim; Almanya’da
Yeni Vahsiler (Neue Wilden; Yeni Fovlar) ve Italya’da Transavanguardia
(Avangard 6tesi) gibi isimler kullanildi.

Georg Baselitz, Bati Berlin’de Galerie Standart-Bild, Parsifal I, Berlin’de bir grup Alman
Werner & Katz'ta solo bir sergi acar. A. R. Penck Julian Schnabel sanatcl tarafindan Galerie
Eserler o kadar sok edicidir ki polis bazi am Moritzplatz kurulur; Neue

resimlere el koyar ve sergiyi kapatir. Wilden grubu ortaya ¢ikar.



Neo-Ekspresyonizm ﬁ

“Aklimda bir fikirle calismaya basladiktan sonra diimene
resmin kendisi gecer. Sonra da baslangictaki fikrimle resim
arasinda kiyasiya bir 6liim kalim miicadelesi baslar.”
Georg Baselitz

Biiyiik skandal 20. yiizyilin baslarinda Ekspresyonizm’in diisiise geg-
mesinden itibaren bircok sanatci bu tarzda ¢alismalar yapmay siirdiirdii.
1963’te Georg Baselitz (1938), Bat1 Berlin’de tek bagina bir sergi acti, ug
noktada disavurumcu ve zaman zaman sok edici bulunan bir tarz ve icerige
sahip resimlerini sergiledi. Sergi, biiyiik bir skandala sebep oldu. Eserlerin
cogu uygunsuz bulunarak bunlara el konuldu ve polis sergiyi toptan kapatti.
Dahasonrayaptigi calismalar bu kadar biiyiik bir tartisma yaratmasa da, Ba-
selitz, ihtilafli isler yapmaya devam etti. Ornegin bir siire biitiin figirlerini
bas asag1 ¢izdi ve cilalanmamig ve Gstiinkorii bir tarzda resimler ve arada
sirada heykeller yapmaya devam etti. 1970’lerde hepsi duygusal icerikli,
tistiinkorii yapilmis eserler tireten bir grup Alman sanatginin lideri olarak
damgalandi. Bu, Neue Wilden olarak bilinen gruptu. Bu grubun icinde

Francesco Clemente

1978

Alayli italyan ressam Clemente, diger Neo-
Ekspresyonistler gibi, Teozofi, Hinduizm,
Avrupa disindan gelen diger zanaat ve kil-
turler, Ekspresyonist 6geler ve Sirrealizm
gibigenis capl bir skaladan etkiler tasiyordu.
Siklikla kullandigr temalar arasinda insan
vicudu, kendi imgesi, cinsellik, mitler ve
tinsellik, batili olmayan semboller ve diissel
gorunttler sayilabilir. 1981'de New York’a

1980

tasindiktan sonra, buiyik yagliboya tablolar
lretmeye basladi ve birgcok resimde Andy
Warhol ve Jean-Michel Basquiat (1960-88)
ile birlikte calisti. insanin ig ve fiziksel diinya-
sinin sinirlarina buytk ilgi duyan Clemente,
herkesin kendi icinde rasyonel ve irrasyonel
taraflari, biling ve hayal diinyasi arasinda
yasadigi celiski ve catismalari irdeleyen calis-
malar yapti.

1981

Fransiz Neo-
Ekspresyonist grup
Figuration Libre kuruldu.

Baselitz ve Kiefer’in, Venedik
Bienali'ndeki eserlerinde Nazi
sembollerine yer vermeleri
buyik bir skandal yaratir.

Sandro Chia ve Francesco Clemente gibi
bazi italyan Neo-Ekspresyonistlerinin
eserlerini tanimlamak i¢in Transavantgarde
(avangard otesi) terimi kullanilir.
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tablolarinda sik¢a seramik ve saman gibi resim dist malzemeler kullanan
Anselm Kiefer (1945), heykeltirag ve ressam Markus Liipertz (1941), res-
sam Eugen Schonbeck (1936) ile ressam, baskici ve heykeltirag A.R. Penck
(1939) gibi isimler yer aliyordu.

“Gergek, resmin [960larin sonunda Soyut Ekspresyonizm’den Neo-Ekspres-

kendisidir, kesin

yonizm’e gecen ve ¢izgi roman tarzinda kisisel sembol ve
nesnelerin imgelerini yaratmaya baslayan Philip Guston

suretle resmin (1913-80), ressam ve film yapimcist Julian Schnabel (1951)

icinde degildir.”

ve enstalasyonlar ve bulunmus nesnelerden yola ¢ikarak farkli
tarzlardaki imgeleri iist tiste bindirdigi resimler yapan ressam,

Georg Baselitz grafiker, baskici ve Performans Sanatgisi David Salle (1952),

Amerikali Neo-Ekspresyonistlerdendir. Italyan Neo-Ekspres-
yonistler arasinda Sandro Chia (1946), Francesco Clemente, Enzo Cucchi
(1950), Nicola de Maria (1954) ve Mimmo Paladino (1948) sayilabilir.
Ingiltere’de, Christopher Le Brun (1951) ve Paula Rego (1935) Neo-Eks-
presyonistler olarak gosterilir. 1981°de, Fransa’da, Robert Combas (1957),
Rémi Blanchard (1958-93), Francois Boisrond (1959) ve Hervé Di Rosa
(1963) tarafindan popiiler kent kiiltiirii tizerine calisan Figuration Libre
(Ozgiir Figiirasyon) adli Neo-Ekspresyonist grup kurulmustur. 1982-1985
yillar1 arasinda bu sanatgilar, Amerikali emsalleri Keith Haring (1958),
Jean-Michel Basquiat ve Kenny Scharf (1958) ile New York, Londra, Pit-
tsburgh ve Paris’te sergilere katilmiglardir.

Ticarilik tartismasi

Neo-Ekspresyonizm, sosyal, ekonomik ve kulturel degisimlerin
yasandigi ve bircok tilkede bolluk, tiiketimcilik ve materyalizmin
yeni boyutlara ulastigi bir on yil olan 1980’ler boyunca devam
etti. Yeni eserler icin telaffuz edilen son derece ucuk rakamlarla
beraber glincel sanat diinyasinin kasinti ve yozlasmis olduguna
inanan bircok sanat¢i Neo-Ekspresyonizm’i mutlulukla karsiladi.
Yalniz tuhaftir ki, Neo-Ekspresyonistler bunlari reddedeceklerine,
sanatin ticarilesmesini tesvik ettiler ve kendilerini sanat alicilarina
pazarlamakla mesgul oldular.



“Anatomi beni hic ilgilendirmiyor. Kusursuz
yapilmis bir ¢cizim, benim icin sadece birinin iyi
cizim yapabildigini gostermesinden ibarettir.”
Julian Schnabel

Ortak ozellikler Kendi iginde farkliliklar barindiran bir akim olan
Neo-Ekspresyonizm, bir yandan da Kavramsal Sanat, Minimalizm ve Pop
Art’in hayal giiciinii harekete gecirmedigi hakkindaki genel inanis gibi sa-
natgilarin sahip oldugu ortak 6zelliklere sahipti. Sanatgilar, Picasso’nun geg
doénem calismalari, George Grosz, Ernst Ludwig-Kirchner, Edvard Munch
ve Willem de Kooning'in eserleri, Fluxus, primitif sanat, grafiti sanati, akli
dengesi yerinde olmayanlarin tirettikleri sanat, Carl Jung’'un teorileri ve
kendi siddetli hisleri gibi ¢cok genis bir yelpazedeki isimler ve kavramlardan
esinlenmisglerdi. Konularini reklameiliktan, kitap kapagi ¢izimlerinden, rock
miizikten, ¢izgi romanlardan, tarihten ve mitlerden aliyorlardi. Ortaya cikig
noktalar1 ve arkalarindaki fikirler farkli olsa da, ¢ogu Neo-Ekspresyonist
resim benzer dzellikler tagiyordu. Spontan olarak ortaya ¢ikan hislerin di-
savurumu asil odak oldugundan, geleneksel ¢izim ve resim yapma becerileri
ve aligageldik kompozisyon ve tasarim fikirlerine énem verilmiyordu. Zaman
zaman rahatsiz edici, kaotik ve canli unsurlarin da bulundugu resimlerin
¢ogu kabataslak ve karman ¢ormandi. Cizimler, fir¢a, parmaklar ya da ali-
silmisin disinda kalan baska yontemler ve malzemelerle neredeyse rasgele
yapiliyordu. Sanatgilarin isledigi konular, duygular ve ilgi alanlari cok ¢e-
sitliydi. I¢ gerilimler, ofke, kin ve nostalji bunlardan birkagiydi. Bu akima
dahil olan sanat¢ilarin ¢ogu, kendilerinden 6énceki Ekspresyonistler kadar
caresizce bir 6tke iginde degildiler. Estetik kaygilari bir kenara birakarak ba-
sitce diinyada gordiikleri acimasizligi resmettiler. Bu durum, resim sanatinin
amaglari ve degeri hakkinda Neo-Ekspresyonizm’in, resimde yanlig giden
her seye bir 6rnek olarak gosterildigi tartismalar yasanmasina neden oldu.
1990’]arin ortasina gelindiginde, Neo-Ekspresyonizm eski ivmesini kaybetti.

» fikrin Ozl ‘
Carpici ve digavurumcu k

Neo-Ekspresyonizm 5113

resim sanatint yeniden yapile
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Hiperrealizm
(1990’lar-21. yy. baslari)

Fotorealizm, iiretilmekte olan soyut ve kavramsal sanata karsi ¢ikan
diger bircok sanat akimiyla birlikte 1960’larin sonunda Amerika’da or-
taya cikt1. Fotorealizm ortaya ¢ikan tablonun, gercege bir fotograf karesi
keskinliginde benzemesi i¢in resmin son derece titiz bir sekilde yapilma-
stydi. Neredeyse sanatsal bir fikir bile sayilmazdi. Sanat¢inin tek amaci
miimkiin oldugu kadar gercekgi gériinen eserler tiretmek i¢in incelikli bir
sekilde sanatsal becerilerini kullanmakti.

Hipergercekgilik, her ne kadar Fotorealizm’in bir tiirevi olarak ortaya cik-
mus olarak kabul edilse de, onun kadar dolaysiz degildi. 20. yiizyilin sonunda
birtakim sanatgilar, Fotorealizm kadar titiz ve detayli calismalar yapmaya
basladi, ama genellikle kolay goze ¢arpmayan bazi belirli degisiklikler yapa-
rak insancillif1 6n plana ¢ikaran mesajlar vermeye ¢alistilar. Kendi iglerinde
farkli calisma teknikleri benimseyen Hiperrealistler, portreler, doga ve sehir
manzaralari, figiirler veya anlatimli kompozisyonlar ve tiir resimleri gibi de-
gisken temalar1 kullandilar. Nesnel ve anonim eserlermis gibi goriinmeleri
istense de, bu eserler genellikle bilingli bir duygusallik ve Ekspresyonizm
kadar giiclii bir bireysel digavurum tagir.

Toplumsal farkindahk Fotorealizm, 1960’larda Pop Art'in i¢inden
cikan bir akim olarak siradan ve giindelik hayata dair temalarin ustalik ve titiz-
likle resmedilmesini 6n plana ¢ikardi. Fotorealistler genellikle insani duygular,
politik icerik ve anlatimsal unsurlardan kaginmaktaydilar. Buna karsin, Hiper-
realistler ise giincel kiiltiir, politika ve toplumsal meselelerle ilgileniyorlardi.
Bu nedenler, tiiketim toplumunun gorgiisiizliigii, act cekmenin ug noktalarr,
isci siifinin icinde bulundugu zor kosullar ve insan bedeninin kirilganlig
gibi eserlerinde birgok farkli temay: islediler. Fotorealizmde oldugu gibi ilk

Belgikali bir galeri sahibi, Hotel Empire, Duane Hanson, fazla kilolu bir temizlik¢inin
“Hyperrealisme” kavramini Richard Estes polikrom bronz heykeli Queenie II'yi
Fotorealizm'in Fransizca yapar; Chuck Close'un omuriligindeki kan

cevirisi olarak kulland:. pihtilagsmasi felg gecirmesine sebep olur.



Hiperrealizm

Hiperrealist sanatcilar da Amerika’dan ¢ikti. Denis Peterson (1945), Richard
Estes (1936), Audrey Flack (1931) ve Chuck Close (1940) bu isimlerden ba-
zilaridir. Eserler tizerinde ¢ok biiyiik bir titizlik ve detaycilikla ¢alisildign igin,
tamamlanmalari aylarca siirebilmektedir. Resimler, kiigiik fircalardan ¢ikan
ve fark edilmeyen darbe izlerinden olusturulmaktadir. Heykeller ise gercegi
andiran sekillerde bigimlendirilebilen degisik malzemelerdenyapiliyordu. Bir-
cok Hiperrealist, fotografmis gibi gériinen eserler yaratabilmek icin calisirken
dogrudan fotograf goriintiilerini kullanirlar. Bu isin eglenceli tarafi, eserlerin
izleyicileri gordiikleri imgenin bir fotograf m1 yoksa boya ve fir¢alarla olustu-
rulmus bir resim mi ya da bir heykelin gergek mi yoksa bir sanat¢inin tasviri mi

oldugu konusunda karar vermeye tesvik etmesidir.

Gercek ne kadar gercek? Hiperrealizm, titiz bir
detaycilikla, neredeyse her zaman gercegin yanilsamala-
rinin fotograftan, hatta kendinden daha belirgin ve net
bir sekilde yeniden tiretildigi bir ¢znellik tagir. Buradaki
amag, bir fotografin ya da gercekligin birebir aynisini
tiretmek degildir. Esas fikir, gercekligi abartarak sanatg1
onun hangi yoniiyle ilgileniyorsa ona dikkat ¢cekmektir.
Dokular, yiizeyler, 151k efektleri, gdlgeler ve renkler atifta
bulunulan fotograf karesinden, hatta konu edilen obje-
nin kendisinde daha keskin ve daha belirgin goriiniir. Bu
tarz, Fotorealizm’den tiireyip dijital kameralar ve bilgisa-
yarda iiretilen yiiksek ¢oziiniirliiklii imgelerle evrilmistir.
Ayni zamanda basta giincel toplumun gergekle kurguyu
birbirinden ayiramamasini kuramsallastiran sosyolog,
filozof, fotograf¢i ve siyaset yorumcusu Jean Baudrillard
(1929-2007) gibi cesitli teorisyenlerin felsefi caligmalari
da ortaya ¢ikisinda rol oynamugtir. Baudrillard ve digerleri,
olaylarin ve deneyimlerimizin cesitli iletisim araclariyla
tamamen sekillendirilebildigi bir dilnyada neyin aslinda
“gercek” oldugunu sorguladilar. Estes’in, de Chirico'nun
Metafizik resimlerine benzeyen, kendine 6zgii miitefekkir
yiizleri ve kisiliksiz yapilari icinde barindiran tekinsiz sehir

Mekanik
yontemler

Hipergercekgilik, ylksek dlizeyde
teknik beceri ve titizlikli bir ¢calisma
gerektirse de, bircok sanatgi islerini
tretme stirecinde sablonlarini
tuvale yansitmak icin fotograf ya
da multimedya projeksiyonlari gibi
mekanik yontemler kullanmaktadir.
Kimileri de resim yaparken imgeleri
tuvale aktarabilmek icin geleneksel
ve 6zen gerektiren i1zgara sistemini
tercih etmektedir. Cogu sanatgl,
renkleri ayirt edilemez bir sekilde
karistirmak icin boya tabancalari
kullanmaktadirlar. Heykeltiraglar
ise cogu zaman istedikleri sekli
elde edebilmek igin kalip ya da
mankenlerin viicuduna dogrudan
polyester uygulamaktadir.

199%

Otoportre, Chuck Close, bilegine
bantladigi bir fircayla 2,5 metrelik
otoportresini ¢izer; Mask, Ron Mueck

2000

Ron Mueck, Londra’da bulunan
Milenyum Kubbesi i¢cin cdmelmis
bir cocugu gosteren bes metrelik
Cocuk heykelini yapar.

2006

Gozyasi Dékme, Denis Peterson
tarafindan soykirim, aci gekme
ve hayatta kalma mucadelesine
odaklanan bir resim serisidir.
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-

“C;ogu resmin, sanatcinin verdigi kararlari belgeleyen
kayitlar oldugunu diisiiniiyorum. Sanirim ben bu kararlari
bazilarindan biraz daha acik ve net bir sekilde veriyorum.”
Chuck Close

tasvirleri, Close’nin izleyicileri dogalliktan uzak ve beklenmedik oranti ve
belirginlikteki devasa portrelerle yiizlestiren eserleri, Gottfried Helnwein’in
(1948) isledigi Yahudi soykirimi ve Nazizm temalari ya da Peterson’in kuv-
vetli empati hissi olusturan ve mesafeli bir detaycilikla insanlarin acilarini
tasvir ettigi resim serileri gibi sanatcilarin ilgilendikleri konulara bagl olarak
eserler gesitlilik gostermektedir.

Ron Mueck

Avustralyali heykeltiras Mueck (1958) ve 1997'den 2000’e kadar Mueck, ingiltere, Berlin,
eserleri Hiperrealizm’in en somut 6rneklerin-  Amerika ve Avustralya’da, gezici “Sensation”
dendir. Sasirtici derecede gercegi andiran ve sergisinde yer aldi. Bu sergiyle hem Mueck tn-
sira disi boyutlardaki —fazlasiyla bliyliik ya da lenmeye basladi hem de Hiperrealizm, gtincel
fazlasiyla kiglik— bu eserler, izleyicileri sok sanat diinyasinda 6n plana ¢ikmaya baslad:.

edici bir gergeklikle karsi karsiya
getirir. Silikon, polyester regine,
politiretan gibi, ince detaylari
olusturmaya elverisli malzeme-
ler kullanan Mueck, zahmetli ve
titiz bir calismayla kirisikliklar,
kirli sakal, tendeki lekeler ve
vicut tlyleri gibi hassas detay-
lari en gercekei sekliyle yaratir.
izleyicilerde gercek disilik algisini
harekete gegirerek hayata dair
kesin olarak kabul ettikleri ve
tzerinde dusltnmedikleri veri-
leri yeniden degerlendirmelerini
saglamak amaciyla onlan sarsar.

Mask I, Ron Mueck, 2002



Hiperrealizm

“iglenen konu ayri bir mecradir; izleyiciler islenen konu sayesinde
ve ironik bir sekilde ikna edici olan imgenin sahteligi ve
simiilasyonu araciligiyla gerceklikle bag kurabilirler.”

Denis Peterson

Beklenmedik Bircok Hiperrealist, totaliter rejimler, irksal ve dinsel
hosgortistzliik, iskence, ayrimeilik, toplumun savunmasiz ve dezavantajli
kesimlere karsi olan umursamazhigi ve diger insanlik halleri gibi politik ve
sosyal meseleler hakkindaki goriislerini ifade ettikleri imgeler ve objeler ya-
ratti. Hiperrealist imgeler, genellikle birbirleriyle celisen unsurlarin yan yana
getirilmesi, siirpriz bir boyutun 6n plana ¢ikarilmasi, ya da kargilasmadigimiz
siirece gtz ardi edecegimiz rahatsiz edici bir gercek gibi beklenmedik yiizlesme-
lerle izleyicilere meydan okumaktadir. Ornegin Ron Mueck’iin Mask (1997),
kiigiik boyutlu ve silikon kullanarak yapug Olii Babam (1996-7) ya da karst
teknik ¢alistigr ve bir yatakta uzanan kadini tasvir eden biiyiik boyutlu Yatakta
(2005) gibi heykelleri, sasirtic1 6lgeklere sahip olmakla birlikte carpici bir
bicimde gercege benzemektedir ve izleyicileri gordiikleri seyleri yeniden deger-
lendirmeye zorlamaktadir. Buna Kargin, Duane Hanson’in yaptigi (1925-96)
siradan Amerikan vatandaslarini tasvir eden Hiperrealist heykeller, her zaman
gercek boyutlu ve yakindan bakildiklari zaman bile sagirtict derecede gercekgi
goriiniiyordu ve izleyicileri, tutumlarini yeniden degerlendirmeye itiyordu.
Hiperrealist resimlerin ¢ogu akrilik, yagliboya ya da ikisinin bir kombinasyonu-
nun boya tabancasiyla uygulanmasiyla olusturulmaktadir. Denis Peterson’un
genellikle seriler halinde iirettigi gorselligiyle ilgi uyandiran ve ¢ogunlukla
rahatsiz edici resimleri, soykirim, hayatta kalma miicadelesi ve belki de
catigma sonucu ortaya c¢ikan aci ve istiraplar gibi nahos konulara odak-
lantyordu. Bu provokatif konular titizlikle resmedilen detaylar iceriyordu
ve genellikle izleyicilerin tanik olmaktan rahatsiz olabilecekleri durumlar:
dikizliyorlarmis gibi hissetmelerini saglayacak bir ¢ercevelemeyle sunuluyor-
lardi. Her ne kadar resimleri tasvir ettigi konular tizerindeki yorumlari olsa
da, izleyicilerin bu konular hakkinda kendi goriislerini olusturabilmeleri i¢in
bilingli bir sekilde duygularini disarida birakiyordu.

zu
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50 Yeni Medya Sanati

(1970’ler-21. yuzyilin
baslari)

Sanatcilar ortaya ¢ikan yeni medya mecralarini hep kullanmistir; bu
ytizden video, bilgisayar ve internet gibi yeni mecralarin da 6zgiin sanat
eserleri liretmek i¢in cezbedici araglar olarak goériilmesi kaginilmaz ol-
mustur. 1960’larin ortalarinda New York ve Almanya’da tiretilen ilk nesil
bilgisayar temelli islerden, 21. ylizyilin interaktif internet sanati faaliyet-
lerine kadar, Yeni Medya sanati1 bircok ongoriilemeyen evreden gecerek
farkli sekillerde gelismistir.

Yeni Medya Sanati, kimilerine gore 15. yiizyilda yagliboyanin kullani-
muyla, kimilerine goreyse 6rnegin 19. yiizyilda fotografin kullanilmasiyla
baglamistir. Ne var ki o dénemlerde Yeni Medya Sanati kavrami heniiz
kullanilmiyordu. Kavramdan ilk kez, 20. yiizyilin sonlarinda ve 21. yiizyilin
baslarinda yayginlasan yeni teknolojik mecralarin kullanimini anlatmak
icin yararlanildi. Nam June Paik (1932-2006) gibi sanatcilarin deneysel
calismalarinda videoyu kullanmasi o dénem ortaya ¢ikan sanatsal gelisme-
ler arasinda sayilabilir.

www Dijital sanat terimi 1980’lerde, www (diinya capinda ag) servisinin
erisime acilmastyla kullanilmaya baslanmistir. Bu ag, Avrupa Parcacik Fizigi
Laboratuvari’nda (CERN) calisan fizikcilerin internete bagl bilgisayarlar
vasitastyla global diizeyde hayati bilgileri kesfetmeleri ve paylasmalari igin
1989 yilinda Timothy Berners-Lee (1955) tarafindan kurulmustur. Fizikgi-
lerden sonra bu agdan istifade eden ilk kisilerden bazilari bu ag sayesinde
daha 6nce hicbir sanatgiya nasip olmamus bir sekilde kendilerini ifade etme
potansiyelini géren sanatgilardi.

Gilbert ve George, “video MoMA (New York), Andy Warhol, kendi portresini ve Dijital Sanat i¢in yillik
kasetlerdeki heykeller” adini  diinyanin tamamen Video Blondie grubunun solisti Debbie bir sergi halini alan ilk
verdikleri Video Art eserleri  Art’a tahsis edilmis olan ilk Harry’nin bir portresini yapmak icin ~ Dijital Salon New York’ta
tretirler. galerisini olusturur. Amiga bilgisayar sistemini kullanir. dizenlenir.



Yeni Medya Sanati ¢

Heath Bunting

En ¢ok 1990°larin “net.art” hareketinin
gelisimindeki katkisi sebebiyle taninan Heath
Bunting, ¢ok cesitli mecralarda gercgeklestirdigi
eylem, belgeleme ve imge calismalariyla
ilgilenmektedir. islerinde fikir birinci derecede
onemli oldugundan hem Kavramsal

Sanat¢i hem de Yeni Medya Sanatgisi

olarak siniflandirilabilir. Sanat ve gtindelik
yasam arasindaki ayrimlari ortadan kaldiran
islerinin eglenceli, zaman zaman tartismali ve
takipgilerine sira disi yontemlerle ulasan tiirden
olmalarini amaglamistir. irational.org da dabhil
olmak lizere ¢cogu isi ticarilesme, gorundurlik,
internet lGzerinden sosyal aglar olusturma,
sanat ve yasam, yasam ve internet ile algilar
ve iletisim arasinda kurulan baglarin dogalarini

sorgulama gibi kavramlarla ilgilidir.
irational.org, Heath Bunting, 2010

Yeni teknolojik devrimin dogasi geregi, Yeni Medya Sanati’'nda 21. yiizyila

girdigimizden beri diinya ¢capinda, siirekli degisen ve ¢ok hizli gelismeler ya-

sanmistir. Yeni Medya Sanati, genis bir yelpazeye yayilan ve dogal olarak

adindaki gibi yeni medyay: kullanarak tiretilen eserleri kapsayan bir terimdir.

Bu mecralar, internet, video ve bilgisayar animasyonlari, fotograf, akilli te-

lefonlar ve bilgisayarla baglantili diger materyaller gibi dijital teknolojileri

icermektedir. Gelisiminin bagindan itibaren dijital teknolojinin

etkisiyle resim, ¢izim ve heykel gibi geleneksel, sanatsal faaliyetler “Elektrik olmasaydi
doniisiim gegirmeye baslamistir ve dijital teknolojilerin kullanil- »
mastyla ortaya cikan yeni isler sanatsal uygulamalar olarak kabul sanat olmazd.
gormiistiir. Dijital teknoloji ucuzlayip daha kolay erisilebilir ve© Nam June Paik

1994 1997 2002 2010-11
Jake Tilson, internet projesi The Gillian Wearing (1963), 26 aktorin polis ~ Emergence, Bill Travel Jog, Heath
Cooker'1 baslatir, Heath Bunting, memuru gibi giyinip hareketsizdurdugu Viola, ylksek Bunting
irational.org’u baslatir. “yasayan fotograf” eseri 60 Dakika ¢ozunarliklia video

Sessizlik'le Turner Odiilii'nii kazanir. projeksiyonu



| Yeni Yonelimler

Sanati korumak

Sanatgilar yeni teknolojileri ve kitle iletisim araclarini kullanmaya
basladikca, eski “yeni” iletisim araclarinin —video, film, kaset ve bazi
yazilimlar gibi- yerine baska gerecler gegiyor; boylece, yakin zamana
kadar cigir acici sayilabilecek ama hassas ve kisa sturede eskiyen
sanat eserlerini saklamak, korumak ve sergilemek gitgide zorlasiyor.
Sanat eserlerini muhafaza etmek sanat diinyasinin her zaman
onceligi olmustur ve olmaya devam etmektedir ama yeni sanat
uretme bicimleri beraberinde yeni zorluklar da getirmektedir.

kullanilabilir hale gelince, bazi saygin sanatcilar da onu kullanmaya basladilar.
Ornepin Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan
Nedir? adli Pop Art kolajin1 1986’da bilgisayar grafik programi Quantel Paint-
box sistemini kullanarak yeniden yaratti. Tarayicidan alinan ¢iktilar ve dijital
fotograflarla olusturulan bu yeni versiyona Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik
Kilan Nedir? adini verdi. 2009'da, David Hockney, mini sanat eserleri tiretmek
icin ilk kez yeni iPhone’unu kullandi ve iPhone ve diger yeni medya aygitlari-
nin sanat tiretmek icin kabul edilebilir mecralar oldugu fikrini yayginlastirdi.

Katihhmcihik potansiyeli Ev bilgisayarlar ilk kez 1980’lerde ortaya
¢ikmaya basladiginda, daha fazla sanatci, onlart kullanarak sanatsal iire-
tim icin yontemler denemeye bagladi. Jeff Wall (1946), Siirrealist sanattan
esinlenerek gergekgi goriinen hayali imgeler iiretmek igin fotograflar dijital
yollarla manipiile etti. 1994 yilinda irational.org’u baslatan Heath Bunting,

internet iizerinden herkesin birbiriyle baglantida olabilmesini ve

“Tekno|oji bedenin izleyicilerin aktif katilimint mimkiin kilan yéntemlerin ortaya ¢i-

yeni varolus ceperi

kardig1 ihtimaller tizerine ¢aligmalar yapmaya devam etmektedir.
Bill Viola (1951), imgeleri, 15181 ve sesi kullanarak yaptigi video

haline gelmigtir.” art ¢aligmalari ile yasam ve varolus hakkindaki bazi fikirleri 6n
Nam June Paik plana ¢ikarmaktadir. 1990’larin ortalarinda, Dirk Paesmans (1965)

ve Joan Heemskerk (1968), Jodi sanat kolektifi olarak da bilinen
jodi.org’u kurdular. Ciiretkar islerini ortaya ¢ikarirken sik sik animasyonlar,
grafikler, aniden beliren iletiler ve degisen URL adresleri ekleyerek degis-
tirdikleri bilgisayar oyunlarini kullaniyorlardi. Peter Stanick (1953), New
York’tan sokak manzaralarinin Pop Art tarzinda dijital resimlerini yaparken,



Yeni Medya Sanati

““sanatta belirsizlige izin vermelisiniz. iceri sizmakta olan
bir parca kaos var ya - iste ona hazirlikli oimalisiniz.”
Jake Tilson

Christophe Bruno (1964) dili sorgulayan calismalar yapmaktadir. Jake Tilson
(1958) internet sitesi The Cooker’t 1994’te yaratti. Her bilgisayardan erisile-
bilen The Cooker’da diinyanin her yerinden imgeler, metinler ve deneyimler
paylagilmaktadir. Bu da sanatin herkes tarafindan erisilebildigi ve sayfay
goriintiileyen herkes tarafindan istenilen sekilde kullanilabildigi anlamina
gelmektedir. The Cooker’daki tiim igerik yiyecek konusuyla iliskilidir ve her
sayfa, onu goriintiileyen herkesi ya da baska bir deyisle katilimcilart yeni bir
alana gotiiriir. Paylasilan bazi igerikler, yemek yaparken kaydedilen sesleri,
diinyadaki restoranlarin fotograflarini ya da yemegin pisirilecegi yere yapilan
tren yolculugundan goriintiiler icermektedir.

Yeni Medya Sanati hala farkli sekillerde ortaya ¢ikmaya ve gelismeye
devam etmektedir ve bu devam ettikge tiretimlerin ne sekilde yapilacag:
ve nasil algilanacagi netlik kazanmayacaktir. Teknoloji gelistikce ve yeni
sanatgilar 6zgiin fikirlerle ortaya ¢iktik¢a zorunlu olarak bir¢ok degisim ve
gelisme yasanacaktir. Simdiye kadar, tizerinde durulan ortak bir kavramdan
ve standart hale gelmis uygulamalardan s6z etmek miimkiin degildir, Yeni
Medya Sanatgilarinin ¢alisma yontemleri biiyiik farkliliklar gostermekte-
dir. Temel fikirler, yeni mecralari kullanip tizerlerinde deneysel ¢aligmalar
yapmak ¢evresinde gelismektedir, ortaya ¢ikan sonuglar, sanatcilarin hayal
giicleri ve kabiliyetleri dogrultusunda sekillenecektir. Yeni Medya Sanatgi-
lar ¢ok farkli 6zgegmislere sahiptirler. Aralarinda, geleneksel giizel sanatlar
egitimi almis olanlardan grafik tasarimcilara, fotografcilardan bilgisayar uz-
manlarina, sesle ugrasan sanatgilardan teknoloji tabanli deneyimlere sahip
olanlara ¢ok farkli kisiler yer almaktadir.
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Terimler Sozlugu

Akademik Sanat Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda
Fransa’da devlet himayesindeki sanat akademileri
tarafindan desteklenen klasik tarz

Akrilik boya Pigmentlerin sentetik maddelerle ka-
ristirildigi cabuk kuruyan bir boya tiirii

Alegori Bir hikayenin, i¢indeki insan ve olaylara
sembolik anlamlar yiiklenerek betimlenisi

Amorf Belirli bir sekli ya da bigimi olmayan

Antropometri Firga olarak insan bedeninin kullanil-
dig1 resim teknigine Yves Klein tarafindan verilen
isim

Asamblaj Esas kullanim alanlari farkli nesne ve par-
calari kullanarak iiretilen sanat eserleri

Avangard Belirli bir gelenegin diginda duran ilerici
sanatgilar

Benday Noktaciklar: Farkli renk ve tonlar olug-
turmak icin renkli ya da tek renkten olusan kiigiik
noktaciklarin bir araya getirildigi ve 6zellikle cizgi
romanlarda kulanilan bir baski teknigi

Buluntu Nesneler (Objets trouvés) Sanat¢i tara-
findan bulunmus olan ve sanat eserine eklemlenip
sergilenen giindelik nesnelerdir

Chiaroscuro Acik ve koyu tonlarin derinlik hissi
yaratacak bir kontrast icinde kullanilmasini belirten
[talyanca sozciik

Contrapposto Italyanca karsit, heykel ya da re-
simdeki figiirtin viicut agirhg tek bacak iizerine
verildiginde, diger bacagin dizden biikiilmesiyle
kalga, omuzlar ve basin kivrilip rahat bir durusu
isaret ettigi poz; ilk kez Yunan sanatinda karsimiza
¢ikan bu durus Rénesans sanatgilari tarafindan yeni-
den canlandirilmigtir

Divizyonizm Renklerin, renk kuramlari isiginda
uzaktan bakildiginda daha parlak goriilecek sekilde

tuvale palette karistirllmadan ayri nokrtalar ve fir¢a
vuruglar seklinde yan yana uygulandig resim tarzi

En plein air A¢ik havada baglanilan resim taslakla-
rinin atlyede tamamlanmadig1 agik hava ressamlig

Figiiratif Fiziki diinyada karsiligi olan varlik ve
nesnelerin gerceke¢i temsillerini amaglayan sanat
anlayist

Fotogram Nesnelerin fotograf makinesi kullanil-
madan fotograf kagidinin iizerine ya da benzer
materyallerden olusan bir yiizeye yerlestirip 1s18a
tutulmasiyla elde edilen fotografik imge

Fotorealizm 1960’ yillarda 6zellikle Amerika’da
Minimalizm ve Soyut Sanat’a bir tepki olarak ge-
lisen, resimlerin fotograf karelerinin birebir kopyast
gibi yapildig tarz

Fresk Boyanin yas siva lizerine uygulanmasiyla ya-
pilan duvar resmi

Frotaj Siirtme veya ovalama yontemiyle farkli do-
kudaki yiizeylerden elde edilen rastlantisal motifleri
kagida gecirme teknigi

Glaze Resimde parlak bir goriiniim elde etmek icin
yari saydam katmanlar yaratma teknigi

Grataj Kalin boya tabakasini kaziyarak farkli motif
ve dokular yaratmak icin kullanilan bir yagliboya
teknigi

Hazir-nesneler Farkl bir kimlik atfedilerek islevinin

ve baglaminin diginda sanat eseri olarak sergilenen
nesneler

Hiimanizm Hayata akilci diisiincenin perspektifin-
den bakan bu yaklagim insanlarin hayat deneyimleri,
diistince ve beklentilerine odaklanmstir ve diinyaya
kars1 pozitif bir tavir icindedir

Impasto Cok kalin yagliboya uygulamast

Kisaltim Ug boyutlu bicimlerin iki boyutlu yiizeyler
tizerine dogrusal perspektife bagl olarak aktaril-
mast metodudur; resmedilen nesnelerin izleyicinin



tizerine dogru geliyormus gibi gozitkmesi igin nesne-
ler tasvir edilirken sekilleri bozuma ugratilir

Kinetik Hareket eden heykel

Klasisizm Antik dénemin klasik sanat anlayiginin
benimsenmesi ve taklit edilmesi

Kolaj Fotograf, kumas parcasi ve gazete kagidi gibi
farkli nesnelerin diiz bir yiizeye yapistirildig1 teknik

Kompozisyon Bir sanat eserini meydana getiren dge-
lerin bir araya gelerek yapitta olusturduklari diizen

Modernizm 19. yiizyilin sonunda Realizm ile bas-
layan ve sanatcilarin kararl bir sekilde gecmise ait
tarzlari reddederek cagdas hedef kitleleri icin daha
uygun gordiikleri yeni sanat bigimleri yarattiklart
donem; genellikle idealizm ve ilerici diisiincelerle
iligkilendirilmistir

Mozaik Renkli cam, tas ve ¢ini pargaciklarinin siva
tizerine dizilmesiyle olusturulan tasarim ve resimlere
verilen ad

Naif (Naive) Teknik ve tematik olarak ¢ocuksu bir
basitlik tagiyan resimler

Noktacilik Boyanin beyaz zemin iizerine parlak
renkli minik noktalar seklinde uygulanmasiyla be-
lirli bir mesafeden birbirleriyle karigtyormus gibi
goriindiikleri resim yapma teknigi

Natiiralizm 19. yiizyilin sonlart ve 20. yiizyilin
baslarinda goriilen bir akimdir; sanatcilar, basta
Darwin'in teorileri olmak iizere, dogal bilimler ala-
ninda ortaya ¢ikan yeni diisiince ve yaklagimlardan
etkilenilerek gercege sadik, nesnel betimlemeler
yaratmay1 amaglamislardir

Oykiisel Resim Bir hikayenin islendigi resim tiirii

Postmodernizm 1960’li yilarda Modernizm’e tepki
olarak ortaya ¢ikan ve edebiyat, plastik sanatlar, ta-
sarim, felsefe, mimari ve kiiltiir alanlarinda bireysel
yorumlari 6n plana ¢ikaran genis kapsamli kavram;
yiiksek kiiltiirle popiiler kiiltiir arasindaki bariyerleri
kaldirmayr amaglamalari ve sanatin kavramsal ve

Terimler Sozliigii

bicimsel olarak tek tiplesmesine karst ¢cikmalart iki
akimin ortak karakteristigidir

Quattrocento 15. yiizyil [talyan sanati ve kiiltiirinii
ifade eden kapsayict bir terim, Erken Rénesans do-
nemine isaret eder

Sans-serif Cikintisiz harflerin kullanildigi geomet-
rik bir yazi tipi

Sfumato Gozden kaybolmak anlamina gelen Ital-
yanca sfumare fiilinden gelen sfumato, Leonardo da
Vinci basta olmak tizere bazt Rénesans sanat¢ilarinin
yumusak tonal gecisler yaratmak icin boyay: bulan-
dirirken yakaladiklart dumansi niteligi betimler

Soyut Bilingli bir tercih sonucu fiziki diinyay: temsil
eden hicbir 6genin bulunmadig sanat eseri

Soyutlama Sanat eserinde esas olanin sanatginin
algist oldugunu vurgulamak icin gercek varliklarin
goriiniimlerini taklit etmeyip, onlarin bigimlerini
bozarak resmetme faaliyeti

Tamamlayict Renkler Renk tayfinda birbirinin
kargit1 olarak yer alan renklerdir; yan yana geldik-
leri zaman birbirlerinin daha parlak gériinmelerini
saglarlar

Tiir Resmi Janr resmi olarak da bilinen giinliik ha-
yattan sahnelerin tasvir edildigi resimler

Vanitas Latince’de ‘bos, beyhude’ anlamina gelen
Vanitas terimi, genellikle natiirmort tiiriinde olan
ve resimdeki nesnelerin sembolik olarak hayatin
anlamsizligy, kisaligi ve beyhudeligine atifta bulun-
dugu, izleyicilere kendi oliimliiliiklerini hatirlatiran
sanat eserleri igin kullanilir

Verist (Dogrucu) Latince “dogru” kelimesinden
gelled bu terim ilk kez kirigikliklar, sigiler gibi isle-
dikleri konu hakkindaki tiim gercekleri resmeden
Eski Romali sanatgilar igin kullanilmigtir; bu rerim
daha sonra da ne kadar ¢irkin ya da kabul etmesi
zor olsa da gergegi ve dogru olani resmetmeyi amag-
layan belirli Yeni Nesnelcilik akimi ressamlari igin
kullanilmugtir
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Dizin
Fotograf alti yazilarina dair sayfa

numaralari italik rakamlarla
belirtilmigtir.

A

Académie des Beaux-Arts, Paris 60,
61,62,77,78

Akademik Sanat 60--3, 72, 75, 80

Albers, Josef 133, 175

Altin Oran 15

Amerikan Manzara Resmi 159

Andre, Carl 177, 178, 179

Anuszkiewicz, Richard 173, 175

Arazi Sanati 188-91

Archipenko, Alexander 105, 107, 109

Armory Show (New York, 1913) 156

Arp, Jean (Hans) 116, 118, 153, 155

Art Deco 107, 111

Art Nouveau 67, 86, 92-5

B

Bagimsiz Grup 169

Bagimsizlar Salonu 88, 136, 137

Ball, Hugo 116, 117, 118

Balla, Giacomo 108, 109

Barbizon School 72-3, 74, 76, 78

Baroque 40-3, 44, 46, 49, 53, 56

Baselitz, Georg 192, 193

Basquiat, Jean-Michel 193, 194

Bauhaus 123, 126, 129, 131, 132-5,
166

Bayer, Herbert 132, 134

Beardsley, Aubrey 93, 95

Beckmann, Max 104, 148, 150, 151

Bernard, Emile 84, 86

Bernini, Gian Lorenzo 40, 41

Beuys, Joseph 181, 184, 185, 187

Bizans Sanat 20-23

Blake, Peter 168, 169

Blake, William 56, 59

Boccioni, Umberto 108-11

Bonheur, Rosa 72, 75

Bonnard, Pierre 85

Bosch, Hieronymus 32, 155

Boucher, Frangois 49, 50, 51

Bolgecilik 159, 162

Brancusi, Constantin 178

Brague, Georges 96, 104-7

Breton, André 119, 152, 153, 155, 160

Breton, Jules 73, 75

Breuer, Marcel 132, 133

Brisley, Stuart 185

Bronzino, Agnolo 37, 39

Broodthaers, Marcel 181-2

Brown, Ford Madox 69, 71

Bruno, Christophe 203

Briicke, Die 101-2, 103

Budist sanat 16-19

Bunting, Heath 201, 202

Burgin, Victor 182
Burne-Jones, Edward 71, 82

©

Cabanel, Alexandre 61, 62, 63

Cage, John 184, 186

Caillebotte, Gustave 77

Calder, Alexander 172, 174

Campin, Robert 31

Canova, Antonio 52, 53, 55

Caravaggio 40,42,43,46

Carra, Carlo 108, 109, 110, 136-9

Carraccu, Annibale 43

Cassatt, Mary 77

Cézanne, Paul 76-9, 84-7, 96, 97,
104, 105

Champfleury 75

Chardin, Jean-Baptiste-Simeon 48, 51

Chartres Katedrali 24, 26, 26

Chien Andalou, Un (film) 153, 154, 154

Claude Lorraine 41

Close, Chuck 196, 197, 198

Collinson, James 70, 71

Constable, John 57, 59,72,76

Correggio 36, 38

Courbet, Gustave 73,74,75, 78,
83, 156

Couture, Thomas 61, 63

Craig-Martin, Michael 182

Crane, Walter 93, 95

D

Dada 107, 111, 116-19, 151, 152, 155,
162, 168, 174,176, 179, 181, 184

Dali, Salvador 153, 155

David, Jacques-Louis 52, 53, 54, 55

De Chirico, Giorgio 136-39, 153,
197-8

de Kooning, Willem 161, 162, 163, 195

De Maria, Walter 188, 189, 190

De Stijl 128-31

Degas, Edgar 77,78, 79

Delacroix, Eugene 57,59, 78

Delaroche, Paul 60, 63

Delaunay, Robert 104, 107, 166

Delaunay, Sonia 105, 107

Derain, André 91, 96, 97, 99

Divizyonizm 86, 89, 90, 91, 98

Dix, Otto 103, 149, 150, 151

Donatello 29

Douglas, Aaron 140, 141, 143

Duccio di Buoninsegna 28, 29, 30

Duchamp-Villon, Raymond 105,
107,109

Duchamp, Marcel 116, 118, 119,
174,180

Dufy, Raoul 96, 97

E

Ekspresyonizm 100-103, 110, 130,
146, 148, 151, 164, 180, 193, 196

Hl Lissitzky 121, 123, 162

Empresyonizm 67, 76-9, 80, 84, 86,
87, 89,91, 92,96, 100, 113

Ernst, Max 117, 152, 153, 155, 160

Estes, Richard 196, 197

Estetizm 80, 82

Eylem Resimleri (action painting) 161,
163, 184

E

Falconet, Etienne-Maurice 51

Feininger, Lionel 103, 133

Figuration Libre 193, 194

Flavin, Dan 176, 177, 178

Flaxman, John 53

Fluxus 154, 185, 195

Fotorealizm 196, 197

Fovizm 87, 96-9, 100, 105, 136, 164

Fragonard, Jean-Honoré 49, 51

Frankenthaler, Helen 167

Friedrich, Caspar David 57, 59

Fitdrizm 10811, 120, 121, 124,125,
136, 138, 139, 184

G

Gabo, Naum 124-7, 162, 174

Gaudi, Antoni 92, 95

Gauguin, Paul 81, 83, 85, 86, 87, 96,
97,100, 102, 146

Gaultier, Théophile 80, 82

Géricault, Théodore 57, 59

Gérome, Jean-Léon 61, 63

Ghiberti, Lorenzo 28

Gilbert and George 181, 185, 1867,
200

Giotto di Bondone 25, 28-31, 138

Gleizes, Albert 105, 107

Goldsworthy, Andy 188, 189, 191

Gotik Sanat 247

Goya, Francisco de 57, 59, 155

Goyo, Hashiguchi 114

Greenberg, Clement 165, 167

Gris, Juan 105, 106, 146

Gropius, Walter 132-5

Grosz, George 101, 103, 149, 150, 151,
159, 195

H

Hals, Frans 44, 47

Hamilton, Richard 169, 202
Hanson, Duane 196, 199
Harlem Ronesansi 140-3
Hartlaub, Gustav Friedrich 149, 150
Harunobu, Suzuki 64, 66
Helnwein, Gottfried 198
Hiperrealizm 196—-99
Hiroshige, Ando 65, 67
Hobbema, Meindert 45
Hockney, David 168, 169, 202
Hofmann, Hans 165, 166, 167
Hokusai, Katsushika 63, 67
Holbein, Hans 32, 33
Hollanda'nin Altin Cagi 447

Holt, Nancy 188, 189, 190
Hopper, Edward 156, 157
Houdon, Jean-Antoine 55
Hunt, William Holman 69, 69,70, 71

|

Ingres, Jean-Auguste-Dominique
55,62

Itten, Johannes 133

J

Japanese baski sanati 79, 86, 93
Jawlensky, Alexej von 101, 103
Jeanne-Claude 190

Jodi sanat kolektifi 202

Johns, Jasper 168, 170
Johnson, Sargent Claude 143
Johnson, William H. 143

Jones, Lois Mailou 143

Judd, Donald 177, 178

K

Kandinsky, Wassily 101, 102, 103,
125-26, 132, 133, 162, 180, 181

Kaprow, Allan 174

Kavramsal Sanat 1803, 184, 191,
192,195

Kawase, Hasui 112-13, 114

Khnopff, Fernand 81

Kiefer, Anselm 193, 194

Kinetik Sanat 172, 174

Kirchner, Ernst Ludwig 101, 102

Kitchen Sink School (Mutfak Lavabosu
Okulu) 159

Klee, Paul 101, 102, 132, 133

Klein, Yves 180, 182, 186

Klimt, Gustav 93, 94, %5

Kline, Franz 160, 163

Konstriiktivizm 107, 111, 124-7,130,
172,174,176, 179

Kosuth, Joseph 182

Kiibizm 87, 104-7, 110, 111, 119, 120,
121,124,125, 136, 138, 146, 162
Analitik 105-6
Sentetik 106-7, 146, 166

L

Lalique, René 95

Lange, Dorothea 157, 158, 159
Lascaux magara resimleri 5, 6
Léger, Fernand 105, 106, 107, 162
Leighton, Frederic 81, 82
Leonardo da Vinci 15, 32, 33, 34
LeWitt, Sol 176-81, 183
Lichtenstein, Roy 169, 170

Long, Richard 188, 191

M

Macke, Auguste 101, 102, 702, 103
Mackintosh, Charles Rennie 93
Mackmurdo, Arthur Heygate 92, 94
Magritte, René 153



Magara resimleri 4-7

Malevich, Kasimir 120-3, 125-6, 165

Man Ray 119, 152, 153

Maniyerizm 36-39, 68

Marc, Franz 101, 102, 103, 181

Marinetti, Tommaso 108, 110, 111

Marquet, Albert 96, 97

Marsh, Reginald 157

Masaccio 30-31

Masanobu, Okomura 66

Matisse, Henri 91, 96-9, 162

Meksika Duvar Resmi Gelenegi
144-7,157

Mendieta, Ana 187

Mengs, Anton Raphael 52, 55

Metafizik Resimler (Pittura Metafisica)
136-9, 152, 155

Metzinger, Jean 104, 105, 107

Meyer, Hannes 133, 134

Misir Sanati, eski 8-11

Michelangelo 32, 33, 34, 36, 37,
38,147

Mies van der Rohe, Ludwig 133, 134

Millais, John Everett 68, 70, 71

Millet, Jean-Frangois 73, 74, 75,
83, 156

Minimalizm 167, 176-81, 191, 192,
195

Mird, Joan 153, 155, 163

Moholy-Nagy, Laszl6 126, 134

Mondrian, Piet 128-31, 160, 162

Monet, Claude 76, 77,78

Moore, Albert 80,82

Morandi, Giorgio 137, 138, 139

Moreau, Gustave 80,83, 97

Morisot, Berthe 76, 78

Moronabu, Hishikawa 64, 66

Morris, Robert 177, 180

Morris, William 82, 133

Motherwell, Robert 161, 162, 164

Mucha, Alphonse 93, 94-5

Mueck, Ron 197, 198, 199

Munch, Edvard 100, 101, 102, 195

Myron 12, 13, 13, 14

N

Nabis, Les 86

Navarro, Ivén 178

Neo-Ekspresyonizm 192-5

Neo-Empresyonizm 88-91, 98,
110,172

Neo-Plastisizm 124, 125, 128-31, 138,
166, 172, 180

Neoklasisizm 51, 52-5, 56, 61, 62,
63,68, 72

Neue Kunstler Vereiningung 100

Neue Wilden 192, 194

New York Okulu 162

Newman, Barnett 162, 164-7

Nietzsche, Friedrich 103

Noktacilik 86, 89, 170

()

Ohara, Koson 114

Oldenburg, Claes 169, 170
Olugumlar (Happenings) 174-7
Opart 172-5

Orfizm 107, 139, 152

Orozco, José Clemente 144-7

P

Paik, Nam June 200, 201, 202

Paris Salonu 48, 62-3, 72, 77, 91

Parmigianino 37, 39

Penck, A.R. 192

Peploe, Samuel John 98

Performans Sanati 184-7

Peterson, Denis 197, 199

Pevsner, Antoine 125, 126

Phidias 13, 14-15
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