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GERGEKGILIK AGISINDAN
AHMET HAMDI TANPINAR

TAHIR ABACI



TAHIR ABACI

1951 yihnda Istanbulda (niifus kaydina gdre Malatyada) dogdu. Malatya
Tecde ilkokulunu bitirdi. Malatya Lisesi orta boliimiinii bitirdikten sonra Tu-
ran Emeksiz Lisesi adim alan lise boliimiine gegti. Arada Elazig Lisesinde
de okuduktan sonra Malatya Ozel Firat Kolejinde orta grenimini tamam-
ladi. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’'nde bagladigy yitksek 6grenimini
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde siirdiirdii, arada I.U. Gazetecilik
Enstitiisi'nii de bitirdi. I.U. ktisat Fakiiltesi'nde Siyaset Bilimi dalinda “Tiirk
Siirinde Siyasallagma” teziyle master yapti. Istanbulda serbest avukat olarak
calisti. flk iriinleri Malatya dergi ve gazetelerinde gikti. Orada on sayilik Cag
dergisini gikard1. 1969dan baslayarak Papiriis, Yeni Dergi, Dost, Soyut, Yarina
Dogru, Yeni Adimlar, Tiirkiye Yazilan, Birikim, Somut, Yazko Edebiyat, Varlik,
Sanat Olayi, Adam Sanat, Defter, Kuram, Yeni Bigem, Adam Oykii, Ludingir-
ra, E, Milliyet Sanat, Cumhuriyet Kitap, Yasakmeyve, Giildiken, Gezi, Yemek
ve Kiiltiir, Sozciikler, Akatalpa, Notos vd. gibi ¢ok sayida dergide siir, hikaye,
elestiri ve inceleme yayinladi. Istanbulda on sekiz say1 ¢ikan Yarma Dogru
dergisini yonetti. 1998 - 2001 yillan arasinda Radikal gazetesinin pazar eki
Radikal Ikide haftalik, 2001 - 2010 yillar: arasinda Milliyet Sanat dergisinde
ayhk yazilar1 yayimlandi. Edebiyat galigmalarinin yam sira miizik ile ilgili gok
sayida yazisi da yayimlanmig olan Tahir Abaci, Kalan Miizik'in arsiv serisi
i¢in “Erzincanli Hafiz Serif” ve “Enver Demirbag” albiimlerini hazirlad1.

Yayimlanmuig kitaplar:

Siir: Odalar: Utandiran Daglar (1976) Basit Seyler (1980) Sicak Hayat (1994)
Sevdavi (2002) Zamann Yiiregindeki Gece (Se¢me siirler, 2005) Hiiznengiz
(2007) Ruh Gibi (2014)

Hikaye: Gelin Omriimiiz (1976)

Roman: Agir Akan Su (1990) Aynada Bir Yiiz (1995) fkinci Adim (1999) Ad
Senfoni Kalsin (2005)

Deneme-inceleme: Bir Zamanlar Anadoluda (1999), Harput - Elazig Tiirkii-
leri (2000) Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinarda Miizik (2000). Gra-
mofonlu Kahvehane — Memleketin Sarkis: Tiirkiisii Ustiine Yazilar (2013) Tiirk
Miiziginde Bestelenmis Siirler - Inceleme / Antoloji (2013) Gergekgilik Agisin-
dan Ahmet Hamdi Tanpinar (2015).

Cocuk kitaby: Nasrettin Hoca (1980)
Miizik albiimii: Erzincanli Hafiz Serif, Enver Demirbag
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- Sark bu, giizelligi de burada. Tembel, degismekten hoglanmaz, ge-
leneklerinde adeta mumyalanmus bir diinya, fakat bir seyi, ¢ok biiyiik
bir seyi kegfetmis. Belki vaktinden ¢ok evvel buldugu icin kendine zaran
dokunmus...

- Nedir 0?...

- Kendisini ve biitiin alemi tek bir varlik halinde gorebilmenin sirri-
n1. Belki de gelecek istiraplarini hissettigi icin bu panzehiri bulmus. Ama
unutmayalim ki diinya ancak bu noktadan kurtulur.

- Buldugu seyin ahlakimi yapabilmis mi? .

- Zannetmem, fakat bu bulusta kendisini avuttugu icin hareket im-
kanlarini az ¢ok azaltmus... Yar: siir bir hiilyada, realitenin simirlarinda
yasamis. Maamafih bu hali benim hosuma gitmiyor, deve kervam ile

seyahat gibi agir ve yorucu geliyor...

Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur






Sunus

Ger'g:ekcilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar, benim agimdan hay-
li gecikmis bir kitap. Ciinkii kitab: olusturan ilk yazilar, yirmi yil kadar
once olugmaya baglamisti. Tanpinar’la ilgili ilk ¢aliymam, 1996 yihinda
“Giizel, Derin ve Imkéansiz: Ahmet Hamdi Tanpinar'da Miizik” baghig:
altinda Adam Sanat dergisinde yayinlanmisti. Bu yazida, Tanpinar’in
romanlarnyla ilgili ¢aliymalarimin miizik ile ilgili kesitlerini bir araya
getirmistim. Yine aym dergide yayinlanan Aydaki Kadin romaniyla
ilgili bir incelememden sonra, Tanpinar'in romanlarini pes pese ele
almayi planlamigtim. Ancak, Yahya Kemal'in miizige yaklagimin1 da
ekleyerek, ilk yaziy1 Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinarda Miizik
adiyla kitaplagtirmam (Pan Yayincilik, 2000), bir bakima hizimi kesti.
Bir yandan hayat, bir yandan elestiri - inceleme alanindaki galismala-
rimin §iir ve anlat1 alanindaki galigmalarima gore 6ncelikli olmayis1
da, taslaklar1 tamamlamay: agirdan almama yol agti. Beni duraksatan
bir bagka neden de, o yillardan baslayarak Tanpinar’in yaygin bir ilgi
konusu olmasi, onu gesitli agilardan ele alan ¢ok sayida eserin yayin-
lanmasiydi.

Tanpinarin romanlarindaki akrabalik iliskilerini aragtiran ve ki-
siler soyagacinmi gikartmay1 deneyen galiymaya da andigim kitabimin
¢iktig1 donemde baglamigtim. Elile ¢izdigim gizelge, yillarca dosyala-
rimda siiriindii durdu. Her Tanpinar okumasinda biraz daha genislet-
tigim bu ¢izelgeyi ve yaziy1 nice sonra tamamlayip Varlik dergisinin
Mays 2014 tarihli sayisinda yayimlayabildim. Ardindan Tanpinar’in
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romanlarinda 6nemli bir yer tutan ve daha romanlarin1 okumadan
once asinas1 oldugum mahallesi ve sokaklar gagirdi beni, romanlarin-
daki izlerden yola gikarak mahalle atmosferini haritalar ve fotograflar
esliginde tanitan yazim Varlik'in Eyliil 2014 say1sinda yayinladim. S6z
konusu yazilarda, tematik alanla sinirh olarak, Tanpinarin romanla-
rindaki gergeklik / kurgu orantisina deginmem gerekmisti. Konuyu
Tanpinar’in biitiin eserlerine dogru genisletmeye girisince ortaya yeni
yazilar ¢ikti ve eski galigmalarla birlikte bir kitap boyutuna ulagti.
Daha ¢ok Tanpinar’in eserine yonelen ve tarihi konumu iginde eser-
lerinin arka planinin ve igeriginin gergeklik ile iligkilerini arastiran
boyle bir ¢aligmanin, hem ¢éziimleyici ve elestirel bir nitelik tagimasi,
hem de konusunaiiliskin biligsel 6zellikler igermesi, beylik deyisle aym
zamanda yazarin diinyasi igin bir rehber niteligi tagimas: kaginilmaz
oluyor. Sozgelimi, degil okurun, onu konusegen kimi aragtirmacilarin
bile romanlarindaki akrabalik iligkilerini tam ¢6zemediklerini, fahis
hatalara diistiiklerini gozlemledim. Kitabin bu agidan bir gerekliligi
de karsiladigim diigiiniiyorum.

Gergekgilik Acisindan Ahmet Hamdi Tanpinar, ashinda her biri ayn
olarak tasarlanmi§ yazilardan olusuyor, ¢ogu da dergilerde ayn yazi-
lar olarak yayinlandi. Romanlan irdelerken, 6zellikle miizik ile iligkili
satirlar, 6nceki kitabimi okumus olanlara asina gelecektir. O satirlar,
konuyla ve tematik igerikle ilgileri nedeniyle aslinda bu kitaptaki ya-
zilardan o kitaba konuk gitmislerdi, simdi gergek yerlerine donmiis
oluyorlar. “Huzur Hangi Makamda Bestelendi?” ve “Tanpinarda Ezgi
ve Zaman: Tinidan Metine” baghikli yazilar ise, Yahya Kemal ve Ahmet
Hamdi Tanpinarda Miizik'in 2. baskisinda (Ikaros Y, 2013) bagimsiz
ekler olarak yer almiglards, bu kitapta artik bir ek olmanin 6tesine geg-
mis olarak yerlerini aldilar. Ote yandan, bu aktarmalarin sinirli oldu-
gunu ve elinizdeki kitabin ana govdesinin, biiyiik bolimiiniin 6zgiin
ve yeni bir ¢aliyma oldugunu eklemem gerek.

Yazilarin biiyiik béliimii, daha 6nce dergilerde yayinlanmigti. Kug-
kusuz yazilar dergilerde yer aldiklan bigimleriyle kalmadilar, genis-
letmeler ve diizeltmeler siiriip gitti. Kitap bitiinligiinii olusturmak
adina, yazilar arasi yinelemeleri azaltmaya ¢aligtim, ancak kimi yer-
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lerde de, yaz1 biitiinliigiinii bozmamak adina, oldugu gibi biraktim. Bu
agidan da yazilarin dergilerdeki bigimleriyle kimi farkhiliklar ortaya
¢ikt1. Dolayisiyla son bigimleri bu kitaptaki gibidir.

* %%

Sanatta gergekgilik, en yanhs anlagilan konularin baginda gelir.
Gergekgilik, bazen “gergekten yasanmig” olaylarin anlatilmasi geregi-
ne indirgenir, bu yaklagimin biraz daha insaflis1 “yaganmami§ ama ya-
sanabilir” olaylarin anlatilmasina da gergekgilik agisindan haydi niza
gosterir. Bu bakis agilari, hem igerden, yani ger¢ekgiler cephesinden,
hem disardan, yani metnin gergeklikle tartiimasinin hig de sart ol-
madigini savunanlardan gelebilir. Sézgelimi, bu sonunculardan olan
Roman Jakobson, “Sanatta Gergekgilik Ustiine” bashkli yazisinda
(Tzvetan Todorov, Yazin Kurami, Mehmet-Sema Rifat ¢evirisi, YKY
1995) gergekgilik anlayiglarin1 kendince kategorize eder ve tiimiinii
“gercegebenzerlik”i amaglamak paydasinda esitledigi, ama - soyut im-
geleri, simgeleri, metaforlari, vb. animsatarak - hig birine tam olarak
olumlu anlamlar yiliklemedigi bu “gergekgilik anlayislari”nin 6tesinde
bir gergekgilik anlayis1 da olabilecegini diisiinmez. Gergekgilik konu-
sunda en ¢ok kafa yormus teorisyen olan Georg Lukacs ise, modern
sanatin bagvurdugu teknikleri, biitiinselligi kavramaktan aciz hale
gelmis modern sanatgilarin gergekligi pargah algilar olusunun dog-
rudan sonucu ve tiirevi olarak niteleyerek, 19. yiizyil gergekgilerinin
“bi¢im”ini mutlak hale getirir. Oysa bu tanimlarin 6tesinde de bir
gergekgilik anlayigi vardir ve genis erimli ufuklara sahiptir: “Sahici-
lik” sorunlarini, salt var olan gergeklikle degil, sartlari, imkanlar ve
potansiyelleri ile birlikte, 6te yandan sanatin kendi igsel gereklerini de
gozeterek ele alma halidir.

Kugskusuz gergeklik (realite) ve dolayisiyla sanat eserinin gergeklik
ile tartilmas1 ayn konu, sanatta gergekgilik (realizm) ayn konu. Sade-
ce (-izm) eki almis olgular degil, nesnesinin algilanmasi sorunu da,
haliyle bireysel bakis agisini, dolayisiyla gérece durumlari ve 6znellik-
leri igerir. Eger gergekligin bireylerce mutlak algilanmasi sé6zkonusu
olsayd: belki de evren bile var olmazdi, ancak ¢ogu kez tam karsiti
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olarak her seyin gorelilige indirgenmesinin de benzer bir sonug verdi-
gi unutulur. Gergeklik, bir bagina, tiimel olarak var olsa da, bireylere
fenomen, deneyim ve giderek bilgi olarak gelir ve hi¢ birine indirge-
nemez, dolayisiyla bilginin de mutlakligindan degil, goreliliginden s6z
edilebilir. Ancak, gergekligin bilgisinin goreliligi sabit bir orana da-
yanmaz, bu oranti bilginin lehine artirilabilir ve hem her birey kendi
hayat ¢izgisi i¢inde, hem ortak toplumsal hafiza, insanlik tarihi i¢inde,
ama sonsuz gesitililikteki dolayimlar yoluyla bunu yapar.

Sanat eserinin gergeklikle tartilmasimi gergeklik kadar, sanat ese-
rinin gondergeleri de belirler. Ornek vermek gerekirse, Tanpinar’in
Sahnenin Disindakiler romaninda, yurtseverlerle iligkisi olan Nasir
Paga’min istiine gorev degilken, gereksiz yere “Anadolu’ya silah kagi-
ranlar” listesi hazirlatmig olmasi ve bu listeyi de dalginlikla kargitlara
kaptirmis olmasi, Paga'nin “dirayetsizligi” ile agiklanir. Bizim ise - ilgili
béliimde yaptigim gibi - yazara déniip, “Yahu bir pasa boyle bir sey
niye yapsin? Gergeklikte boyle bir sey olabilir mi?” deme hakkimiz
vardir. Gel gelelim, sira Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ndeki aymi adh
enstitiiye gelince, bizim “Yahu béyle bir sagma enstitii mii olurmug?
Tarihin hi¢ bir doneminde boyle bir enstitii kurulmamistir” deme
hakkimiz yoktur. Ciinkii, evet 6yle bir “ger¢eklik” hi¢ olmamistir, ya-
zar da bunu bilmektedir, biz de bunu bilmekteyiz. Ancak, yazar bu
parodiyi ve ironiyi bagka bir gergeklige dikkat ¢ekmek igin kullanmig-
tir ve igin ilging yan, ilk 6rnekte ger¢ekligi yansitma agisindan bence
yetersizlige diigiilmiis iken, diigsel bir canlandirmaya dayanan sonraki
anlatida ¢ok keskin bir “gergekgilik” kargimiza ¢tkmistir. Dolayisiyla,
gergeklik ile birebir uygun diismeyen, hatta diigsel kurgular yoluyla da
gergekgilik diizeyi yakalanabilir ve boyle bir metin de gergekgilik agi-
sindan irdelenebilir. Bu da, Lukacs'n diigiindiigiiniin aksine, kendine
6zgii yeni teknikler, yeni yontemler getirebilir. Yazilarda da vurgula-
digim iizere, bazen abartmaya ve karikatiirlestirmeye dayanan ironi,
gergekgilik iddiasindaki anlatilardan ¢ok daha gergekgi olabilmekte-
dir, ¢iinkii “normal” goziin goremedigini gosteren bir “biiyiiteg” etkisi
yapmaktadir. Bu durum, kabaca, aslinda “gergekgilik” anlayisinin na-
sil anlagilmas gerektiginin de o6lgiitlerini ver mektedir.
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Ben Tanpinar’in metinlerini bu agidan tartiya vurmaya, anlatilarinin
somutla olan baglantilarin1 g6zmeye ve yorumlamaya, “tip”lerinin ha-
yattaki karsilhiklarini, benzerlerini, prototiplerini géstermeye, canlandir-
dig1atmosferle baglantisi iginde Tanpinar’in kendi gevresini, mekanlari-
n1 géstermeye aligtim. Ote yandan, dedigim gibi, gogu kez bir uygarlik-
lararasi gatismanin “kiyamet peygamberi’ne donistiirillen Tanpinar'in
metinlerini elegtirel bir mesafeden sahicilik sorunlari i¢inde tartigmakla
yetinmeyip, onu anlamaya ve ¢6zmeye yarayacaklarin isini kolaylagtira-
cak bir rehber, bir el kitabi sunmug oldugumu da saniyorum. Elbette
bilgi almak da, bilgi vermek de mutlaklik degil bir oranti sorunudur ve
bunu hangi oranda yapabildigimi tartmak bana diismez, gergeklik bir
tane ama gozleyen gok sayidadir...

4%

Gerek kitaba eklenen uyarida, gerek cizelge ve haritalarda yer alan
telif hakla animsatmalar1 aslinda hi¢ konmasa iyiydi, ¢iinki etik ve
nezaket bir yana, yasal olarak da zaten bagka tiirliisii miimkiin degil.
Ancak bilimsel etike, teamiillere, yasalara, hatta bu tirden uyarilara ve
animsatmalara ragmen, bu isi bir furya, bir yarigma, bir kapip kagma
sanan kimileri bagka tiirli davranma hakkini kendisinde gorebiliyor.
Nitekim, ¢aligmalarina deger verdigim, iistelik Tanpinar’la ilgili kendi
kitabini yayinlanmadan 6nce okudugum ve kimi uyarlarda bulundu-
gum bir arkadas, hazirladigim soyagacini, kitabina konu olan iligkilerle
sinirh gizelgeyi genisletmekte kullandi ama kaynak gostermek konu-
sunda benim kendi ¢aligmalarina gosterdigim 6zeni gostermek geregi
duymad. Bilginin paylagilmak i¢in oldugunu ve bilginin emege saygi
gergevesinde paylasildikga anlamli oldugunu bir kez daha animsatmak-
la yetiniyorum...

Tahir Abac1



Tanpinar’in Romanlarinda Akrabalik iligkileri
ve Soy Agaci Denemesi

Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste romaniyla ilgili olarak go-
riilmedik bir sey yapar ve romanin odak kisisi Behget Bey’e, romanin
sonuna eklenen bir mektup yazar. Daha dogrusu, giiya Behget Bey
roman dolayisiyla ona bir elestiri mektubu yazmastir, o da cevap ver-
mektedir. Tanpinar, kisiligi zayif biri olarak ¢izdigi Behget Bey'e kars,
talihsiz olmalarina ragmen kisilikli ve nitelikli yonleriyle 6ne ¢ikan
roman kisilerine (Atiye Hanim, Talat Bey) sempatiler gonderdigi bu
mektupta, sanat1 hakkinda ip uglar da verir ve sona dogru soyle der:
“Sizin hikayeniz olarak baslads, fakat arkamzdan o kadar biiyiik bir ka-
labalig sahneye tasidimiz ki, sizin hikdyeniz olmaktan ¢ikt1.(...) Bu ka-
dar kalabalig1 bir insanin etrafindan toplayamazdim... Madem ki bahis
agilds sunu da soyleyeyim: Tek kahramanli hikaye artik camma sikiyor..”

Tanpinar'in Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler adh
romanlari, kendi deyisiyle “Evienmelerle genislemis bir Tanzimat
ailesi’nin bireyleri Gstiinden yol alir. (Mahur Beste, ilk kez 1944 y1-
linda Ulkii dergisinde tefrika edilmisti, yarim kalmus haliyle ancak
1975de kitaplagabildi. Huzur, 1948'de Cumhuriyet gazetesinde tefri-
ka edilip 1949'da kitap olarak yayimlandi. Sahnenin Disindakiler ise
1950de Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edildi, ilk kez 1973de kitap
oldu.). Tanpinar, romanlarinin i¢inde dahi, Proust’'un dilimizde Ge¢-
mis Zaman Pesinde adiyla taninan nehir romanlarina agik génderme-
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de bulunur. Tapinar’in, Proust'un temel kisiligin akrabalari ¢evresinde
genisleyen nehir romanina 6zenerek diigsel bir biiyiik aile tasarlay1p
tasarlamadig sorulabilir. Ancak, Osmanl toplum yapisini ve “biiyiik
aile” gelenegini disiiniirsek, Tanpinarin Prousta 6zenmekten ¢ok,
ondan bir “i51k” aldigim ve bu esini somut bir kurguya déniistirme
noktasinda uygun bir zemin bulabildigini sdylemek daha dogru olur.

Akrabalik iligskilerinin dinamigi

Antropologlar, kiiltiirlerde iki tip aile 6rgiitlenmesi gorildigiine
dikkat gekerler: Evlilik bagina dayanan (conjugal) aile tipi ve kan bag-
na dayanan (consanguine) aile tipi. Kiigiik bir gekirdekle (anne-baba-
gocuk) sinirh kalan birinci aile tipine kargilik, kan bagina dayal aile
tipinde kendilerini ayn1 soy agacinin iyeleri sayan kalabalik bir ak-
rabalar grubu ¢ekirdegi olustururlar. Cocuklar evlenince ayr bir aile
(dolay1siyla ev) kurmazlar, tam tersine eslerini alip aileye (eve) getirir-
ler. I ice bir yasantiy siirdiirmiis olan akrabalar, bir kugaklar halkas
olustururlar. Calvin Wells, Insan ve Diinyas: adl1 kitabinda (Remzi K.
1972) 6zetledigimiz bu bilgileri aktardiktan sonra, kan bagina dayal
aile tipinde aile ii evlilikler olmadigini ekliyor,ama kitab: dilimize ge-
viren Bozkurt Giiveng, diistiigii dipnotla bizde kuzenler arasi evlilikle-
rin goriildiigiinii animsatiyor. Giiveng, kendi eseri Insan ve Kiiltiir'de
(Remzi K. 1974) akrabalik iliskilerini ve kiltiirimiizde aldig1 6zgiil
bigimleri daha genis bir ger¢evede irdelemisti.

Osmanl biiyiik aile tipinin, tanimlanan her iki modelin i¢ ige ge¢-
mesi sonucu olustugu sylenebilir. Bu durumun Tanpinar’in roman-
larindaki ‘aile silsilesi’ni ¢ozmekte ne kadar zorluklar yarattigini ilerde
gorecegiz. Amimsayalim, 6zellikle hali vakti yerinde ailelerde sadece
evlenen erkek ¢ocugun anne babayla, hatta daha yash kusaktan ‘ebe-
veynler’ ile ayn evde oturmaya devam etmesinin Gtesinde, evlenen kiz
¢ocugunun esinin (damadin) ‘i giiveysi’ olarak aileye dahil olmasi da
sik rastlanir bir durumdu. Dahas, kan bag: olmayan ‘siit anne’ler bile
kendilerine ailenin yaninda yer bulabilmektedirler. Mahur Beste'de ge-
rek ‘i¢ giiveysi, gerek ‘siit anne’ olgusu genis yer tutar. Ornegin, Halit
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Bey, medrese hocasi Ata Mollamin meraklist oldugu ve 6grenilmesini
damatlarina gart kogtugu satranci dgrenerek onun biiyiik kiz1 Ruhsar
Hanim ile evlenmeyi basarir ve Bogazdaki yaliya “i¢ giiveysi” olarak
gider. Gelgelelim, satrang partilerinde uyuklamaya baslayinca ka-
yinpeder tarafindan artik evde istenmez. Sorun olmaz; ¢iinkii Halit
Bey esiyle birlikte baba evine (Fatih'teki konaga) geri doner ve orada
yagsamakta olan kendi biiyiik ailesine katilir; annesi Sidika Hanim,
kendisini emzirmis olan siit annesi, babasin1 emzirmis olan siit nine-
si, biiyiik annesi Bayidil Hamim’in cariye aday1olarak egitim gordiig
saraydan can yoldas1 oldugu igin gelip eve yerlesmis olan “cici anne”
denilen Adile Hamim, kalfalar ve hizmetliler ile birlikte yagamay stir-
diiriir. Yani bir “biiyiik aile’den 6tekine kolayca gegis / doniis yapar.

Tanpinar, Osmanl biiyiik aile olgusu sayesinde tasarimini uygun
bir sablona kolayca oturtabilmigtir. Aslinda, her ii¢ romanin 6n plan-
daki temel kisisi farklidir, dolayisiyla soy agaci sablonundaki konum-
lar1 da farklidir. Sézgelimi, kadi/ kazasker {smail Molla'nin oglu ve Si-
ray1 Devlet (Danigstay) iiyesi Behget Bey, evlenme yoluyla biiyiik aileye
dahil olmustur, “sthri” (kan bagi disinda, evlilik yoluyla) akraba ol-
makla birlikte, artik aile iginde bir “ge¢mis”i vardir. Oysa Huzur’un te-
mel kisisi Miimtaz, sadece biiyiik ailenin geng kusak temsilcilerinden
Nuran ile yasadig1 ask iligkisi ¢evresinde sozkonusu aile ile bulugur,
ailenin kimi mensuplariyla yakin iligkisi de olur, s6zgelimi Nuran’in
dayisi, musikisinas ve ehlikeyf Tevfik Beyin muhabbetlerine katilr,
ancak Nuran ile iligkisi ayrilikla sonuglanacag i¢in aileye resmen da-
hil olamaz. (Miimtaz, Sahnenin Disindakilerde de aileden Cemal’in
iliskide oldugu amcasi oglu Ihsan nedeniyle soyle bir gériiniir). Biiyiik
aile ile soy sop iligkisi daha belirgin olan, bagka deyisle “kan hisim”
olan ise sadece Cemal’dir ve biiyiik aile igi evlilikler nedeniyle bir kag
kanaldan gablona baglanr.

Tanpinar, kendi kisisel 6zellikleri ve hayati agisindan, ii¢ roma-
nin1 gevrelerinde 6rdiigi bu ¢ temel kisilikten birine, Behget Beye
hi¢ benzemez. Kald1 ki, Tanpinar'in bu kisilige hig de sempatiyle bak-
madig bellidir. Zaten Behget Bey, Tanpinardan daha eski bir kusaga
mensuptur. Huzur'un Miimtaz1 ise Tanpinar ile kusakdag ve epeyce
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benzegstir. Sozgelimi, Edebiyat Fakiiltesinde 6gretim gorevlisidir. Hat-
ta, Tahir Alangu, oturduklan evlere kadar Tanpinar - Miimtaz 6z-
desligini saptar. Dolayisiyla, Huzur ve Miimtaz iizerinden gidersek,
Tanpinar’in bu biiyiik aile ile soy sop baginin bulunmadig1 sonucuna
ulagiriz. Oysa, Sahnenin Disindakiler’in Cemal'iyle durum degisiyor.
Tip 6grenimi goriiyor olmasina ragmen Cemal de ozellikle mekéan
yoluyla Tanpinar'a baglanir. O da tipki Tanpinar gibi §ehzadebas ile
Fatih arasindaki - tizerinden giiniimiizde Atatiirk Bulvar gegmis bu-
lunan - Elagoz (ash Karag6z) Mehmet Efendi mahallesi kokenlidir. O
da tipki Tanpinar gibi Vefa idadisi’nde okumus, 6grenimini babasinin
gorevi dolayisiyla Anadolu sehirlerinde siirdiirmiistiir. Onun da Tan-
pnar gibi Sinop anilar1 vardir. Tipki Tanpinar gibi yiiksek 6grenim
gormek iizere Birinci Diinya Savagi yillarinda istanbul'a dénmiigtiir.
(Tanpinar’in Dariilfiiniina gegmeden 6nce bir yil Baytar Mektebinde
ogrenim gordigiinii de animsayalim). Ogrencilik yillarinda degisik
semtlerdeki akraba evlerinde ikamet etse de, Tanpinar’in sonraki ha-
yatida Sehzidebagi - Aksaray dolaylarinda geger. Kendisi son donem-
lerde Tiinel'deki Narmanl Yurdu'nda ya da Ayaspasada oturmus olsa
da, kardegleri nedeniyle bu semtlerle baglantisi siirecektir. Yani, yine
yazarla kusakdas olan Cemal de ashinda Tanpinardan epey ¢izgi tagir
ve Cemal iizerinden gidersek Tanpinar'in romanlarina konu aldig bii-
yiik aile ile bir iinsiyeti bulundugu sonucuna ulasabiliriz. Tanpinar’in
kendi soyagacinin, romanlarina temel olan biiyiik aileyle bir yerlerde
kesisip kesismedigini saptamak i¢in elimizde yeterince veri yok. Baba
tarafinin Batum, anne tarafinin Trabzon kokenli oldugu biliniyor. Ro-
manlarinda anlatilan biiyiik ailenin tagrada da kollar1 ve miras yoluyla
ge¢mis mallar1 miilkleri bulundugunu animsatalim.

Tanpinar’in romanlari, Osmanh yénetici simifinin gevresinde kii-
melenmis, dolayisiyla bu sinifin elde ettigi rantlardan pay alan; ilmiye,
askeriye, ticaret gibi mesleki alanlarda etkin olan, ¢ogu konakh - kogk-
li - yahl hayat diizeyine sahip, 6te yandan sermaye birikimi eksik-
ligi nedeniyle “burjuvalik”a intikal edemeyislerindeki sikintilar sor-
gulanan kesimden insanlar gevresinde doner. Dogal olarak, bu simif
agisindan mal miilk edinimleri ve miras paylagimlar1 kugsaklar boyu
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konusulan en 6nemli olaylardan biri olur. Tanpinar, Mahur Bestede
bu konuya ironik bir kesit de ayirmistir. Halit Bey, aileye miras yoluyla
ge¢mis ama tagradaki akrabalar elinde kalmis mallarin ardina diisiin-
ce “adalet hastaligi’na tutulur; dilekgeler yazar, davalar agar, hukuk
kitaplari devirir, iilke sinirlar1 disinda bile isler kovalar, davalar satin
alip sonuglandirmaya ¢aligir. Hatta avukatlarin bagaramadigi kimi
igleri de basaririr. Bu basar1 da onun Osmanlida medeni durumlari
diizenleyen iinlii kanun Mecelle'yi ¢ok iyi bilmesine baglanir. (Mecel-
le, Ahmet Cevdet Pasa’nin yogun katkisiyla 1869-1876 yillar: arasin-
da parga parqa yiiriirliige girmis, 1926da kaldirilmistir). Tanpinar'in
bu ii¢ romanmnin disindaki bir romaninda, Saatleri Ayarlama Ensti-
tiisi'nde de, soy baglariyla, miras gekismeleriyle, Abdiisselam Bey'in
siirekli degistirilen vasiyetnamesi parodisiyle konuya dokundurmalar
yapilir. Osmanl biiyiik ailesinde medeni durum degisiklikleri, soy sop
baglari, sadece ‘asalet’ vurgusu ve seckinlik duygusu agisindan degil,
bu tiirden miras olaylar1 nedeniyle de 6nem tagir, “aile tarihi” bu agi-
dan da herkesge bilinir, izlenir. S6zgelimi iist iiste bir kag Seyhiilislam
yetistirmis bir soydan geldigi vurgulanan Ata Molla, aile tarihini yedi
sekiz kusak geriye gotiirebilmekle 6viiniir.

Tanpinar’1 etkilemis bir iktisat1 / diigiince adamu olan Sabri E Ul-
gener, “iktisadi ¢oziilme” devirlerinde iktisat ahlikini irdeledigi kitap-
larinda, “soyluluk hevesi’nin, kazang arzusu ve altin-giimiis tutkusuyla
birlikte ¢oziilme devrinin tipik davranis bigimlerinden biri oldugunu
belirtiyor. Ona gore, bu heves aslinda “feodal degerler” zincirinin bir
kalintisidir. Asil ve neseb edinme arzusu, sadece “Ust tabaka’y1 degil,
alt tabakalar1 ve esnaf kesimini de etkilemektedir, hatta fiitiivvetna-
melerde bile izlerine rastlanmaktadir. Ancak bu hevesin bireylere yan-
simas! hi¢ de ge¢misteki soylu davranislara 6zgii bigimde olmamakta,
soyluluk iddiasinin dogal sonucunun “debdebeli” ve miisrif yasant: ol-
dugu sanilarak bir “¢6ziilme” goriintiisii sergilemeye doniigmektedir.
“Coziilme devri insammizin (ashnda “pre-kapitalist” insamin demekte
de sakinca yok) mizag ve karakter yapisi ile tiiketime agik ve yatkin bir
egilim tagidigini basindan beri tekrarladik. Giicii yettigi kadar bol ya-
sama hesapl ve temkinli yasamarin éniinde geliyor” diyen Ulgener’in
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¢izdigi tabloyu somutlastirma gorevini ise Tanpinar istlenmis gibidir.
Sozgelimi, Ata Molla, devrin say1h zenginlerinden babasi Vargit Sii-
leyman Efendi’nin servetini bir kag yil iginde tiiketmis olmasina ve
esinin “bes on parga mali”nin rehinde olmasina ragmen, “. ne teseb-
biislerini birakmus, ne de babadan gordiigii debdebeli ve zevkli hayatin
terkedebilmigti”.

Biiyiik aile labirentleri

Tanpinar’in 6zellikle bu i romaninda kurgulanan biiyiik aile mo-
delinin baglantilarin1 saptamak, sablonu ortaya gikartmak hig de ko-
lay degildir ve akrabalik iligkileri okurun kafasini epey karigtiracak bir
diizeyde ve yogunluktadir. Ayrica yazarin farkh romanlarda yaptigi
kimi degisiklikler, kimi belirsizlikler, belki yanhshklar yiiziinden bu
sablonun sorunlu oldugunu da eklemek gerekiyor.

Hukuk fakiiltesi 6grencileri, daha birinci simifta “Miras Hukuku”
dersi okurlar ve miras paylarin1 dogru hesaplayabilmek i¢in mirasgilar
gizelgesi gikartmayi 6grenirler. Bu gizelgede erkekler yuvarlak simgey-
le, kadinlar kogeli simgeyle, evlilikler bu iki simge arasindaki yatay
gizgiyle, Gocuklar bu yatay simgeye dik gizilen gizgiyle gosterilir ve
yukariya ve asagiya dogru ayni simgeler kullanilarak gizelge genisleti-
lir, 6liimler ise egik bir ¢izgiyle gosterilir. Bunu, miras birakanin pay1
tam kabul edilerek, kesirler bigciminde miras paylarinin dagitihs izler.
(Bu simgeleme yonteminin hukuk alanina 6zgii oldugunu, antropo-
loji ya da tip gibi farkl alanlarda kadin ve erkeklerin farkli simgelerle
gosterildigini animsatalim.). Roma hukuku, mirasta grup sistemini,
Germen hukuku ise “parental” (ana-baba soyu) sistemini esas almigtir.
Cumbhuriyet donemi Tiirk miras huk uku, genis 6l¢iide Isvigre'den ak-
tarlan kanuna dayandig1 igin parental sisteme uygun diiser, dolayisiy-
la “sulb yolu” “miras¢inin sulbiinden gelmek” (miras birakanin déliin-
den geliyor olmak) ilkesi gozetilir. Tiirk miras hukukunda i parental
ziimre sozkonusudur: fiirug (ocuklar), ana-baba, biiyiik ana-biyik
baba. Dolayisiyla mirasgilar gizelgesi, miras birakanin dahil oldugu
ziimrelere ve gerek kendisinin, gerek diger miras birakanlarin 6liim
tarihlerine gore belli bir seyir izler.
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Tanpinarin romanlarini ilk kez okudugumda, isin iginden ¢ikabil-
mek i¢in miras hukukuna iliskin o ¢izelgelerden yapmay1 denemigtim.
Gel gelelim, bu igin hukuktaki kadar kolay olmadigim ¢abuk fark et-
tim. Hukukta baslangi¢ noktaniz bellidir, miras birakandan (haliyle
6lmiis olan biridir) yola ¢ikarak yukar: ya da asag1 oklan gizersiniz.
Oysa Tanpinarda gizelgeye ortadan bir yerden girmek, ii¢ ayr1 roma-
nin farkl yerlerine dagilms verileri toplayarak, adim adim yol almak
zorundasiniz. Bir 6rnek vereyim. Ruhsar ile Halit Bey’in iig¢ ¢ocukla-
n bulundugunu Mahur Beste'nin ortalarinda dolayh bir anlatimdan
(Ruhsar’in insanlari evlendirme merakindan soz edilirken), bu ¢ocuk-
lardan birinin erkek oldugunu “Hisim Akraba Arasinda” boliimiinde
Halit Bey “davalarin1” ogluna vasiyet ederken 6greniriz. Bu durumda
diger iki gocugun kiz oldugunu ¢ikarsayabiliriz, ancak gizelgeden de
goriilecegi iizere, adlan belirsiz kalmigtir. Dahas1 kim 6lidir, kim sag-
dir, pek belli degildir. Tanpinar, tek bir romaninda dahi zamani kopuk
bi¢imde baglarken, git-gellerle 6rerken, li¢ roman sézkonusu olunca
roman i¢i zaman agisindan da is iyice ¢atallanir. Gittik¢e de durumun
ti¢ boyutlu bir durum aldigini fark edersiniz. Kimi bogluklar da bir
tiirli giderilemez. Ayrica her zaman kisilerin adlan verilmez, sozgeli-
mi, Sahnenin Disindakiler'de ikincil diizeyde ama 6nemli kigiliklerden
biri olan Tevfik Bey’in esinin adim ya da kizkardesinin (Nuran’in an-
nesinin) adini bilemeyiz. Bunlar, anlatici Cemal’in “yengeleri” olarak
kalirlar. Nuran’in annesinin adinin Nazife oldugunu ancak Huzurdan
ogreniriz ama Tevfik Bey'in esinin adini hig bir sekilde 6grenemeyiz.
Ayn1 romandan, Cemal’in “kardegleri” oldugunu 6greniriz ama adlari
bilinmez kalir, tipki Cemal'in babasinin adini (Cevdet Bey) 6grendi-
gimiz halde, annesinin adin1 6grenemeyisimiz gibi. Buna kargilik, ro-
mancinin anlatisina temel olan miizikle iliskisi nedeniyle 6nemsen-
diginden olsa gerek, Tevfik Bey'in neyzen olan enistesinin (Nuran’in
babasinin) ¢ok sik anilan adini (Rasim Bey) biliriz. Peki, Nuran aile-
nin tek ¢ocugu mudur? Huzur'da “aski kendisine tek bir kader yapan
irsiyet”in Nurant Miimtaza dogru ittiginden soz edilirken, kimileri-
nin de bu yazgidan kagarak “6mriini kuruttugu” vurgulanir ve 6rnek
olarak da Nuran’in annesi Nazife Hanim gésterilir: “Omriinde bir kere
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rahat¢a giilmemis, hi¢ bir ihsasa kendini rahat¢a birakmamus, duy gu-
larindan bahsetmemis, ¢ocuklarini bile bir kere heyecanla opmemisti”.
Oysa metinlerde ailenin Nuran diginda bagka gocuguna rastlamiyo-
ruz.

Tanpinarin romanlarnim gesitli vesilelerle iiger kez okumama ve
¢izelgeyi her seferinde genisletmeme ragmen, hala kimi bogluklar ve
kimi sorunlar bulunmakta. Ornegin, romanlarda hem fon, hem kilit
islevi goren “Mahur Beste’nin bestecisi Talat Bey'in - ayrihigiyla bu
besteyi yapmasina yol agan - esinin ad1 konusunda bir farklilik var.
Mahur Beste romaninda, soz konusu beste goyle tanitilir: “Mahur Bes-
te, Atiye’nin kiigiik enistesi Liitfullah beyin babas: Talat Beyin eseriydi.
Bir ¢arkg: yiizbagis: olan Talat Bey, bu eserini karist kendisini biraktik-
tan sonra yazmugti. (...) Molla Bey, Liitfullah Beyin babasini da, annesi
Fatma hamimi da yakindan taminugt:”. Huzur'daki tanitim ise soyledir:
“Mahur Beste, Nuran'i dedesi Talat Beyin eseriydi. (...) Talat Beyin ka-
rist Nurhayat Hanim Misirl bir binbagi ile seviserek kaginca, Mevlevi
muhibbiolan Talat Bey bu eseri yazmsts”. -

Ote yandan, Huzur’da Nuran Talat Bey’in esi Nurhayat Hamim'dan
bir kag yerde “bityitkannem” diye s6z eder: “Beni biiyiikannemin yap-
tig1 hata korkuttu... Beni biiyiikanneme benzetirler”. Oysa ayn1 diya-
logun basinda Miimtaz “Demek Tevfik bey sizin dayiz... Talat Bey de
biiyiik dedeniz?” diye sorar ve “Evet, Talat Bey annemin biiyiik babast”
cevabini alir. Tanpinar'in diyalogun devaminda Nurani Fatma / Nur-
hayat Hanim igin ‘annemin biiyiikannesi” diye konusturmasi gerekir
iken “biiyiikannem” diye konusturmasi yanilgiya yol agtyor. Oysa Nu-
ran’in annesi Nazife Hanim'in ve dolayisiyla dayisiTevfik Bey’in ba-
balarinin adi, Huzur’a gore Ibrahim Bey. Tevfik Bey, Nuran'in eve da-
vet ettigi Miimtaz’a babasindan ve enistesinden soz eder, 1313 (1895)
yilinda hakkinda verilen jurnal nedeniyle babasinin Yildizda on giin
‘mevkuf’ kaldigini ekler. “Benim dedem, karist kagtiktan sonra kendi-
sini teselli icin yazdigi Kuran'm parastyla bu koskii alacak...” diye Talat
Beyden ‘dedem” diye séz eder. Biraz ilerde Miimtaz'in Nuran'in diger
edimlerinin yan sira “..duvarda Ibrahim Bey'in vaktiyle Yildizdaki on

« »

glinlitk mevkufiyetinin hatiras: olarak yazdigi” Naili'nin dizesini ige-
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ren hatt1 gostermesinden de etkilenmesi anlatilir. Sonug olarak, ad da
agik¢a belirtilmistir ve Tevfik Bey ile Nazife Hanim'in babalarinin -
dolayisiyla da Talat Bey’in oglunun - adi Ibrahim Beydir.

Bu noktada da ¢6ziilmesi gereken bir sorun var. Mahur Bestede Ta-
lat Bey, Tanpinar’in 6nemli kisiliklerinden Atiye’nin kizkardesi ile evli
Liitfullah Beyin babasi olarak tanitilir iken, Huzurda sadece Ibrahim
Bey'den s6z edilir. Bu isin iginden ¢itkmanin iki yolu var. Birincisi, Tan-
pinarin Liitfullah adini 6teki romanda Ibrahim olarak degistirdigini
diigiinmek. [kincisi, kardes olduklarini, yani Talat Beyin iki oglunun
bulundugunu diisiinmek. Ben ¢ikardigim gizelgede bunu uyguladim.
Boyle yapinca da Nuran’in hem kisiliginden, hem yazgisindan ¢ok et-
kilendigini soyledigi Atiye Hanim ile iligkisi biraz daha dolayl hale
gelmekte, “kan hisim1” olmaktan gikip “sihri hisim” olmakta. (Birinci
durumda Nuran’in annesinin teyzesi, ikinci durumda annesinin am-
casinin esi). Ancak boyle kabul etmek zorundayiz, ¢iinkii {brahim Bey
sayet Ata Molla’ya damat olsayd: tablo epey degisecekti ve romanlarda
da bu konuya mutlaka gondermeler olacakti. S6zgelimi Tevfik Bey’in
Ata Molladan - annesinin babasi olacag igin - “dedem” diye soz etme-
si gerekecekti. Nuran, Atiye ile ¢ok daha yakin olacakt, vb.

Mahur Bestede dért kizdan biri olan fhsan'in dayisinin oglu ile se-
vistigi, babalar1 Ata Mollanin bu iligkiye kargi olmasina ragmen kari-
sinin vasiyeti nedeniyle olur verdigi anlatiliyor. Ata Mollanin kizlarin-
dan biriyle evli oldugu belirtilen Liitfullah Bey, Ihsan ile evlenen kisi,
dolayisiyla dayisinin oglu olamaz mi? Bence olamaz, o zaman isler
fena halde kanigiyor. Ciinkii Ata Mollanin eginin (ad: belirtilmemis)
bir kizkardesinin Muhlis Bey ile evli oldugu (burada da sorun var, iler-
de deginecegiz), bir kizkardesinin Cemal’in dedesiyle evli oldugu, kizi
dayisinin ogluyla evlendigine gore eh bir de erkek kardesinin oldugu,
yani ii¢li kiz biri erkek dort kardes olduklari romanlarin farkhi yerle-
rindeki anlatimlardan ortaya ¢ikiyor. Liitfullah Bey, iinlii Talat Bey’in
oglu olduguna gore, bu gocuklarin hepsi onun ¢ocuklari oluyor ki ro-
manlarin hig birinde bu konuda gondermeler yok. Ornegin Cemal,
hig bir zaman Talat Beyden “biiyitk dedem” diye s6z etmiyor. Bence
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Litfullah Bey, evet Ata Mollanin damatlarindan biri ama dayisinin
oglu ile evlenen lhsan ile degil, Molla'nin ad1 verilmeyen kizi ile evli.
So6ziin kisasi, Tanpinar iistadimiz bize hayli bilmece ¢ozdiiriiyor!

Kimlikleri ¢6zmek...

Mahur Bestede bagka sorunlar da var. Romanin “Iki Diiniir” bé-
limiinde, Ata Mollanin ad: hig¢ bir romanda verilmeyen eginden ‘se-
netleri imzalayarak, eski siipiirgeciler kdhyasimin servetinin miihim bir
kismini kendi heveslerine gore harcamasina izin veren” olarak s6z edi-
lir. Bu anlatimdan, Ata Mollanin esinin “eski siipiirgeciler kahyasi”nin
mirasgisi (dolayisiyla kiz1) oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Oysa, aym
romanin “Hisim Akraba Arasinda” boliimiiniin hemen girisinde, Ata
Molla'nin biiyiik kiz1 Ruhsar’in esi Halit Bey’in babasinin “eski Sipiir-
geciler Kahyas1” oldugu belirtilmektedir. Bu durumda, Halit Bey, esi
Ruhsar'in dayisi olmaktadir ki, bdyle bir evlilik miimkiin degil. isler
ilerde su tuhaf anlatimla biraz daha kanisiyor: “Hakiki ménas: eski sii-
piirgeciler kahyasimun servetinden bes kardes tizerine annesine kalanlar
bitirmek olan bu hayat: Halit bey iki sene yasad:”. Bu anlatimdan, Halit
Bey’in annesinin, dort kardesiyle birlikte “Siipiirgeciler Kdhyasi”nin
mirasgist oldugunu ¢ikartiyoruz. Siipiirgeciler Kahyasi, bu kez Halit
Bey'in babasi degil, annesinin babasi, yani dedesi oluyor. Kuskusuz,
Halit Bey'in babasi Sirmakes Nuri Bey’in kayinpederinin isini siir-
dirdiigii gibi bir tahmin yiiriiterek geliskiyi bir 6lgiide giderebilmek
miimkiin. Oysa, onun memuriyetten geldigi, sonrasinda da askeri
tiniformalar igin sirma satma isi yaptigin1 biliyoruz. Bu konudaki so-
run, belki de yazarin dalginligindan ya da bir dizgi yanlisindan kay-
naklaniyor. Bolimiin baginda Halit Beyden soz eden “Babast 6ldiigii
zaman Miilkiyeyi yeni bitirmis toy bir delikanliyd. Eski siipiirgeciler
kahyasi olan babasimin elde kalan servetiyle yasamay tercih ettigi
igin, bir memuriyet kabul etmedigi gibi, babasinin zahire sirketine de
yillardir bir kere olsun ugramamisti” cimlesi, elimdeki gerek Dergih
(bask tarihi yok, 1975 olmali), gerek Yap1 Kredi Yayinlar1 (2001) bas-
kilarinda aynen yer aliyor. ikinci ciimlenin bagim “Eski siipiirgeciler
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kahyas: olan dedesinin...” olarak diizeltirsek, en azindan bu konudaki
sorun ¢oziilmiis oluyor. Ancak her durumda Ata Mollanin esinin de
stpiirgeciler kahyasinin mirasgis1 olmas1 durumu boglukta kalmakta-
dir. Eger Ata Mollanin esi, Halit Bey'in annesi Sidika Hanim'in dort
kardesinden biri olsaydi, kuzen olacaklari i¢in Ruhsar Hanim ile Halit
Bey'in evlilikleri normal hale gelecekti. Ancak, romanda béylesi bir
akrabaliktan da s6z edilmiyor. Oyle bir durum olsa s6z edilmesi igin
neden de var. Ciinkij, tek bir ciimlecikten Ata Molla'nin dért kizindan
birinin (lhsan’in) dayisinin ogluyla evlendigini égreniyoruz. Adien az
gegen kizin dayisinin ogluyla evlendiginden soz edilirken, daha gok
one ¢ikmis olan Ruhsar’in teyzesinin ogluyla evlenmis oldugundan
neden s6z edilmesin? Dolayisiyla, Ata Molla'nin esinin “siipiirgeciler
kihyas1” baglantisindan ve Halit Bey’in onlara akrabaligindan vaz-
ge¢mek gerekmektedir. Ya da birden fazla “siipiirgeciler kahyas1” sz
konusudur. (Bu ‘Siipiirgeciler Kahyasr'ndan kurtulmak kolay degil!
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin alt anlaticist Hayri irdal'in 61di diye
gomiilecekken mezarlikta dogrulup tabutla ve pogaca yiyerek ironik
bigimde tekrar evine donen halasi “Siipiirgeciler Kahyasi’nin biricik
oglu ile evli olup, esinin 6liimii iizerine kdhyanin biitiin servetine kon-
mugtur! Neyse ki Aydaki Kadin romaninda yok bu kihya!)

I¢inden ¢ikma giigliigis Sahnenin Disindakilerde de siiriiyor. S6z-
gelimi, alt anlatict Cemal, iinlii Behget Beyden, ilk 6nce “annemin ak-
rabas!” olarak soz etmigken, bir yerde, “annemle teyze gocuklari olan
Atiye Hanimefendi'nin kocas1”, bir kag yerde “Behget dayim”, bir yerde
“annemin enistesi” olarak soz ediyor. Bu sifatlarin birbirinden farkli
akrabalik kategorilerine denk distiigii ortada. Toplumumuzda “abla”
“abi” “amca” “teyze” “dayr” gibi sifatlar hem gergek akrabalar igin, hem
sayg1 geregi akraba olmayanlar igin kullamlabilir. Ayn1 durum ig ige
de gegebilir, yani s6zkonusu sifatlar, tam nitelemedigi akrabalara kars1
da kullanilabilir. Sozgelimi Behget Bey, gercekte Cemal'in annesinin
teyzesinin kizinin esi olmali (gizelgede dyle gosterildi), ama Cemal
ona sayg geregi “Behget Day1” diyor olsa gerek, bu tiir kullanimlar
kiiltiriimiizde yaygindir. Bagka deyisle, Behget Bey'in aileye katilis1
kan bag: yoluyla degil, evlilik yoluyladir ve Cemal ile kan hisimhig
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olmamas: gerekir. Tanpinarin farkli yerlerde kan hisimhigini da ¢ag-
ngtiran sifatlar kullanmasi karigiklig: artirmaktadir.

Karngiklik, ayni romanin Muhlis Bey figiiriiyle de siiriiyor. Tanp1-
nar, Cemal'in gocuklugunun gegtigi mahallede ‘otuz otuzbes odast,
dort bes i¢ giiveysi, alt: gelini, yedi sekiz yetismis kiz1 ile acayip disartya
kapali bir insan ambarina benzer” bir konaktan, gimriik nazirlig: yap-
mug fbrahim Ali Beyefendi'nin konagindan soz eder. Cemal’in o konak
insanlar1 arasindan tanidig biri de “Tibbiye” 6grencisi Muhlis Beydir.
“O da Ata Molla Beyle bacanak olduklariicin evimize gelirdi” der ve bir
zorlugun kapisiniaralar. Clinkii ti¢ romanin akrabalik iliskilerine yap-
ti§1 gondermeler birlestirildiginde, Muhlis Bey’in sadece Ata Molla ile
degil, Cemal’in ad1belirtilmeyen dedesiyle de bacanak oldugu sonucu
¢ikmaktadir. Bagka deyisle, Ata Molla'nin, Muhlis Bey’in ve Cemal’in
dedesinin eslerikardes olmaktadir. O zaman anlaticinin neden Muhlis
Bey ile Ata Mollanin bacanakligini1 vurgulayip, daha yakindaki dede-
ninkini belirtmedigi boglukta kalmaktadir. Muhlis Bey, romanin son-
larinda yine ortaya ¢ikar, ulusal kurtulus igin siirdiiriilen miicadelede,
mahalleden tanigtigi hsan’in en siki1 yardimcilarindan biridir. Gel ge-
lelim, sonradan Cemal’i de yerlestirecegi, Kadikoydeki bir pansiyonda
kalmaktadir ve ortada es filan yoktur. Dahasi, kadin giysileri toplayan
bir “fetigist” oldugu Cemal tarafindan kesfedilir. Nerede kald1 baca-
naklik? Romanin 1950de Yeni Istanbulda yayinlanan tefrikasinda ise,
Ata Molla ile bacanak olan, Muhlis Bey degil, “teyzezidesi” ve giim-
riikk nazin konaginin sahibi Nuri Beydir. Tanpinar, kitap olarak yayina
hazirlarken, ad degisikligine gitmis ama “bacanaklik” kismin1 gozden
kagirmis olmali. Ote yandan, bu kez Nuri Bey'in Ata Molla ile bacanak
olmasi da isleri epey kangtiriyor, yeni akrabalik iligkileri doguruyor,
qizelgeléri alt tist ediyor. Belli ki Tanpinar da isin i¢inden ¢ikamamug!

Romanin bir béliimiinde, Cemal’in, Bogazda, Kandillideki kogskte
yasayan, kendisi de “teskilattan” olan, Huzurda da énemli figiirlerden
biri olan, akrabasi Tevfik Bey’i biraz da gorev geregi ziyarete gidisi,
onunla ve ailesiyle Bogazda kayiklarla ¢ikilmig bir miizik alemi yasayisi
anlatilir. Burada da ciddi sorunlar bizi bekliyor. Daha 6nce deginildigi
gibi, Tevfik Bey, “Mahur Beste”yi besteleyen Talat Bey'in torunudur;
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onun yaptirdifa koskte, esi, oglu Yagsar, kizkardesi Nazife Hanim, enis-
tesi Rasim Bey ve onlarin kiigiik kizi Nuran (Huzur’un Nuran’) ile bir-
likte yasamaktadir. Bu grubun Cemal ile akrabaligin nasil kuracagiz?
Daha o6nce vurguladigimiz gibi, Talat Bey Mahur Bestede Litfullah
Beyin, Huzur'da ibrahim Bey’in babasi olmustu, ikisini kardes kabul
edip ¢izelgeyi ona gore diizenlemistik. Tanpinar, Ata Mollanin dort
kizindan iigiiniin adlarini belirtmisti: En biyiikleri ve Halit Bey’le evli
Ruhsar, dayisinin ogluyla evlenen ihsan, Behget Bey’le evlenen en kii-
giikleri Atiye. Bu durumda Liitfullah Beyle evlenen dérdiinci kiz, ad1
belirtiimeyen olmaktadir. Eldeki bilgilerle Cemalden Talat Bey soyuna
ulagabilmek igin iste bu ¢izgiyi izlememiz ve uzun bir yol kat etmemiz
gerekecek. Tevfik Bey, Cemal'in nesidir? Cemal’in biiyiik annesinin
(anneannesinin) kizkardesinin kizinin esinin (Liitfullah Bey'in) kar-
desinin (Ibrahim Bey’in) ogludur. Gel gelelim, Cemal, gerek Tevfik
Bey’in esinden, gerekse Tevfik Bey’in kizkardesi ve Rasim Bey’in esi
Nazife Hammdan oldukga yakin bi¢imde “yengelerim” diye soz et-
mektedir. Bu ya sayg: geregidir yada romanci tarafindanaile igi evlen-
meler yoluyla akrabalik baglarinda pekistirmeler oldugu varsayilmis
ve bu durumun belirtilmesine gerek goriilmemistir. (Aym varsayim,
Cemal’in Behget Bey ile akrabalig agisindan da gegerli: Ola ki, Behget
Bey, Tanpinar’in zihnindeki yemada bagka bir kanaldan Cemal’in kan
hisimidir).

Biiyiik aileve otekiler...

Bu zorluklarin ya da kangikliklarin nedeni ne olabilir? Bir ihti-
mal, Tanpinar bile bir kag soyu ig i¢e anlatayim derken ipin ucunu
kagirabilmekte, kendisi de karigtirmakta ya da iginden gikamamak-
tadir. Bagka bir ihtimal, onun kafasinda - yazdiklarindan tam olarak
¢ikarsanamayan - daha oturmus bir sablon bulunmaktadir, bu sablon
belki kurmaca, belki gergek bir soy sop tarihine uygundur, ona gore
yerlestirme yapmaktadir. Nitekim, Handan Inci'nin hazirladig gorsel
biyografi kitabi Diinyam'da Tanpinar'in sadece Mahur Beste romani
igin, el yazisiyla ve eski yaziyla boyle bir ¢izelge hazirlamig oldugunu
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goriyoruz. (sayfa 63). Ancak, kimi adlarin belirtilmedigi bu izelge
hayli yalin ve 6bekler birbirinden kopuk, dolayisiyla biitiin i¢in fazla
ip ucu vermiyor.

Ote yandan, yaptigimiz izelgeden de anlagilacag; iizere, kimi anne
- babalar ¢ok ¢ocuklu iken, azimsanmayacak bir kismi da tek ¢ocuk-
ludur. Bu da donemin ve hayatin sartlarina pek de uygun diismeyen
bir durum. Daha 6nce Nuran'in annesi vesilesiyle “gocuklar’dan s6z
edildigine ama ortada ailenin Nurandan bagka ¢ocugunun gériinme-
digine deginmistik. Gergiana figiirlerden biri olan Nuran’in kardesin-
den ya da kardeslerinden s6z edilmemesi tuhaf, ama bunu, pek islevi
olmayacaksa kimi figiirlere hi¢ deginmemek bigiminde bir “romanci
eksiltmesi”, bir ayiklama islemi sayabiliriz. (Ozellikle Kemal Tahir'in
romanlarinda rastlariz bu yonteme, daha genis bir kadro ile gergekles-
tirildigi kayitlara ge¢mis somut olaylarda bile - Egede ulusal direnisin
orgiitlenmesi, Koy Enstitiisii kurulusu, vb. - yazar figiirlerin sayisim
azaltarak belki gerceklere aykir1 diiger, bir indirgeme yapmig olur ama
kendi isini de kolaylagtirmis olur). Denecek ki, Tanpinar’in anlattig
kismin i¢inden ¢ikmakta bu kadar zorlandik, bir de anlatmadiklari-
m ekleseydi ne olurdu? Belki kimi diagiimler ¢ozilirdd, belki is iyi-
ce icinden ¢ikilmaz hale gelirdi. Sonugta Tanpinar’in i (bir bakima
dort) romanindan simdilik bu gizelgeleri ¢ikarabildim. Bu romanlar
okuyanlar el altinda bulundururlarsa yararl olur diye diisiiniiyorum.
Cizelgeler dort tane olup, gegisme noktalar ayrica belirtilmistir. Cizel-
geleri, kimi gizgileri standart dis1 uzatarak birlestirmek, teke indirmek
zor da olsa miimkiindii ama o zaman ézellikle enine uzama yiiziinden
dergi ya da kitap sayfasina oturtmak sorun yaratacakti. Dort gizelge-
nin aslinda tek diizlemli ve yatay olarak degil, ii¢ boyutlu diigiiniilmesi
geregi de'ortadadir. (*)

Tanpinarin anilan ii¢ romanindaki kisiler, bu ‘evienmeler yoluyla
genislemis Tanzimat ailesi” ile simrh degil. Ornegin, her ii¢ roman-
da hocalik, agabeylik, ulusal kurtulus onderligi, direnis orgitleyici-
ligi, diisiince adamlig1 gibi islevler iistlenen ve sairlikten arindirilmug
bir Yahya Kemal model alinarak ¢izilmis bulunan Ihsan, Sahnenin
Disindakiler'in 6nemli figiirleri Sabiha, Sakine Hanim, Kudret Bey,
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Muhtar, Huzurdaki arkadag gevreleri bu biiyiik ailenin digindan kigi-
likler. Neyse ki, onlar, birer soy agac1 ¢tkartmamizi gerektirmeyecek
kadar ‘ortada’ tipler. Ote yandan, Tanpinar'in “tek kahramanl hikéye
sikintis’’ndan kurtulmasinda biiyiik aile kadar, onlarin da pay1 gok.
Sonugta Tanpinar bir “aile tarihi” degil, modern anlamiyla epik ro-
manlar yazmistir ve anlatisinin 6nemi buradadir...

(*) Yazinin Varlik dergisinin Mayis 2014 tarihli 1280. sayisinda qikan bi-
¢iminde 2 nolu gizelgede, en sagdaki soyagacinda, bilyitk anne ve bityiik
babadan gelen ¢izgi, Cemal'in annesi iizerine inmesi gerekirken, ortaya
indirilmisti. Bagka deyisle Cemal’i soyagacina baglayan ¢izgi, annesinin
annesi ve annesinin babasi iizerinden olacakti. Cizelge kitaba aktarilir-
ken bu diizeltme uygulanmustir. Ote yandan, Tanpinar'in romanlarindaki
kisilerin, tarihlerin ve mekanlarin irdelenmesi, ayr1 bir gaiymay1 gerekli
kilmistir. fzleyen bu yazidaki veriler, 6zellikle roman kisilerinin tahmin
edilen dogum ve 6lim tarihleri, gizelgelere islenmis olup, bu yoniiyle de
gizelgeler dergideki hallerine gore epeyce gelistirilmis olmaktadr.



Tanpinar’in Romanlarinda
Kisiler, Tarihler ve Yerler

Tanpinar’in tiim romanlarinda genis bir kisiler ag1 s6z konusudur.
1k ii¢ romaninda ise roman kisileri kendi aralarinda da baglantilidir
ve yaygin bir akrabalik iliskileri sozkonusudur.

Bu yazida ise sozkonusu roman Kkisilerini, kigisel tarihleri ve
mekanlari i¢inde ele almay:1 deneyecegim. Bunu bir liste halinde ver-
mek kuskusuz miimkiin, ancak o zaman isin dinamik yam, gegisler,
baglantilar, gerek metinlerin i¢ tarih akigi, gerek genel tarihin akisi
ii¢ boyutlu olarak anlagilamayacag i¢in bagimsiz bir yazi i¢inde ele
almay1 uilgun buldum.

Bir bestenin etrafinda

Ulkii dergisinde 1944 yilinda béliimler halinde (tefrika) olarak
yayinlandn ve yarim kalan Mahur Beste, Tanpinar’in ilk romamdir.
Roman eski “§trayr Devlet azasi” (Danistay iiyesi) Behget Bey’in esi
Atiye Hamim’in 6liimiinden tam otuz bes yil sonraki bir giiniinii anla-
tarak baslar. Huzursuz bir gece gegiren Behget Bey, ablas1 Ruhsar Ha-
mum’in torunu Cavide'yi beklemektedir. Cavide’nin bir siiredir haber
alinamayan esi Sadullah Bey’in 6liimii kesinlesmis, Behget Bey de ka-
dinin bir bagina yagayamayacagina karar verip, onu kendisiyle birlikte
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oturmaya ¢agirmgtir. Aralarindaki yasama bigimi farklarim digiine-
rek huzursuzluk duysa da, bunu bir “gérev” saymaktadir. Tanpinar,
pek ¢ok kez yaptig1 gibi, o giiniin hangi yila denk diistiigiini belirt-
mek geregi duymaz. Ayrica, Atiye Hanim'in, “Behget Beyin evine Cirgir
‘harik-i kebir'inde yanan Ibrahim Pagalarin konagina bundan, kirkbes
sene evvel, yirmi yagimin biitiin saadet hiilyalariyla gelmis” oldugunu,
on yil sonra 6ldiigiinii belirtirken de bu ge¢mis olaylarin yillarini agik-
¢a belirtmez. Yarim kalan romanin ileri sayfalarinda da bu konuda
yeterli bilgi yoktur. Sadece, “Ittihat ve Terakki kurucularindan” ve Ati-
ye Hanim’in biiyiik ablasi Ruhsar Hanim’la evli Halit Bey’in kardesi
Doktor Refik’in yurt disindan doniisiinii izleyen giinlerde, Behget Bey
tarafindan eve yemege ¢agirilmis oldugunu ogreniriz. Doktor Refik,
kendisinden on yas kadar kiigiik Atiye Hanima daha gocuklugunda
yakin davranmus, ileri yaglarda aralarinda platonik bir ilgi de gelismis-
tir. On ii¢ y1l sonra yurt disindan doniince, biraz ezberden, birazabla-
sina sorarak, gormeden Atiye’nin bir resmini yaptigi, Atiye’nin resmi
goriince ¢ok etkilendigi, geriye doniis yontemiyle anlatilir. Ancak ro-
man yarim kaldig i¢in sonrasi yazilmamugstir. Dolayisiyla aragtirmak,
pargalari birlegtirmek okura diigmektedir. iste o sonrayi, ayn1 gevrim
icinde yer alan, 1951'de Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilen vean-
cak 1973 yilinda ilk kez kitaplasan Sahnenin Disindakiler romaninin
baslangi¢ sayfalarinda buluyoruz

Atiye Hanim, Sahnenin Disindakiler’in temel kisisi ve alt anlaticisy,
Tibbiye 6grencisi Cemal’in annesinin teyzesinin kizidir. 1920 yilinda
yiitksek dgrenim igin Istanbula gelen Cemal'in Behget Bey’in Gozte-
pedeki kogkiinde kalmasi sézkonusudur, ancak vapur Istanbula geg
vakitte ulagtig1 i¢in gidememis, Sirkecide bir otele yerlesmistir. Sahre-
nin Disindakiler’in ilk bir kag sayfasi Mahur Beste’nin yayinlanamayan
(ve muhtemelen yazilamayan) boliimlerinin 6zeti gibidir. Buna gore,
Doktor Refik, Ismail Molla'nin oglu Behget Bey ve geliniyle birlikte ya-
sadig1 Sarachanede Ibrahim Paga konagina gidip gelmeye bagslar, hat-
ta onlan da kurucularindan oldugu Ittihat ve Terakki Firkasi'na iiye
yapar. Bu arada Atiye ile aralarindaki “eski agk” dirilir. Ismail Molla,
Refik Bey’in doniisiinden bir yil sonra oliir. “O kadar ezici olan baba
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tesirinden kurtulan” Behget Bey, yavas yavas esindeki degisiklikleri
hissetmeye baslar ve bu durumdan kurtulmak i¢in Doktor Refik’i sa-
raya ihbar eder. Doktor Refik, ii¢ giinliik sorgu sirasinda “kalp damar:
kopmasi” sonucu oliir. Bir siire sonra konak iinlii Cir¢ir yangininda
yanar, Atiye Hanim kalintilar arasinda ihbar mektubunun miisved-
delerini bulur ve bir daha Behget Bey ile konugmaz, bir yil sonra da
veremden oliir. Sahnenin Disindakilerde, Behget Bey’in kirk yilhk
hizmetgisi Serife Hamm'in rivayetine dayamilarak, Atiye Hanim’in
oliirken kiigiik ablalarindan birisiyle evli Litfullah Bey’in babasi Talat
Bey'in esi kendisini terk edince besteledigi “Mahur Beste”yi mirildan-
dig1, bunu duyan Behget Bey’in karnisinin agzim ipek yastikla tikadigi
da aktarilir. Oysa Mahur Beste romaninda metin i¢cinde ihbardan s6z
edilmez, sadece Tanpinar'in romana ek olarak kaleme aldig1 “Behget
Beye Mektup™ta, onun Doktor RefiKe ‘“sadece ufak bir yolculuk hazir-
ladigr” serzenisi yapilir ve Refik'in 6liimiiniin zatiirreeden ileri geldigi
anlatilir. Yine Mahur Bestede, Atiye Hanim'in 6liim olayinda da Beh-
et Bey’in dahli yoktur; tam tersine Atiye Hanim 6lmeden 6nce onu
yanina ¢agirmus, “Iste éliiyorum, fena bir sey ama ne yapalim” demis,
meraklar1 ve ilgileri igin artik kendisini kimsenin rahatsiz etmeyece-
gini kinaye yollu belirtmis, Behget Bey’in bagini yastiga gomerek agla-
digim1 goriince de onu teselli etmistir. Huzur romaninda ise Miimtaz
1938 yilinda sahaflarda ve bit pazarinda gezinirken Behget Beye rast-
lar, onun “kukla hareketlerini tam bir yikilis iginde” uzaktan izlemeyi
tercih eder ve “Kim der ki, bu bigare yirmi seneye yakin bir zaman bir
kadini sevmis ve kiskanmis olsun” diye iginden gegirir. S6zii yazar ar,
olay1 Ozetler, Behget Bey’in esi Atiye’yi Doktor Refik’ten kiskandig:
i¢in saraya jurnal ettigini ve onun Oliimiinden sonra da kiskanghk-
tan kurtulamadigini belirtir ama 6liim nedenini belirtmez. fhsan’in
Miimtaz’a verdigi bilgiye gore ise, Behget Bey “gen¢ kadimin 6liim do-
seginde Mahur Besteyi minildandigini duyunca agzina eliyle bir kag defa
vurmugtu, belki de béylece bu oliime sebep olmustu”. Yani, ne Doktor
Refik’in ihbar1 konusunda, ne Atiye Hanim’in 6liim bi¢imi konusunda
ayni gevrimin {i¢ roman: arasinda bir s6z birligi yok! Ger¢i taniklar
farkhidir ama kurgunun sahibi yazar da, dogrusu bizi aydinlatmak igin
¢aba harcamaz, belli ki kararsizliklar1 ya da unutkanliklar s6z konusu.
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Biz yine kisisel tarihgeler konusuna dénelim. Tanpinar, Mahur
Beste'nin ilk boliimiiniin igsel zamamin, gegtigi y1l1 bize vermedi ama
ip uglan verdi. Artik Atiye Hanim'in Cirgir yanginindan bir yil sonra
6ldiigiinii ve romanin da bu 6liimden otuz bes y1l sonrasini anlatarak
basladigini biliyoruz. 1500 kadar evin yandigs, Cirir, Cibali, Saragha-
ne gibi semtlerin neredeyse yok oldugu Cirgir yangin, ikinci Megru-
tiyet'in ilan edildigi y1l olan 1908de, Agustos ay1 sonlarinda olmustur.
Demek ki, Atiye Hanim 1909da, yangin sonrasi taginilan Ortakéydeki
yahda 6lmiistiir. Bunun otuz bes yil sonrasi ise, bize 1944 tarihini ver-
mektedir. Mahur Beste, 1944 yilinda on bes giinde bir yayinlanan bir
tefrika olduguna ve yarim kaldigina gére, yazarin peyder pey yazdig
ve dergiye verdigi diisiiniilebilir. Demek ki, romanin yazildig ve tef-
rika edildigi tarih ile, romanin baslangicinin ig tarihi aym yila denk
diismektedir. Bu arada. Behget Bey, 1944’te hala hayatta olduguna
gore, belli ki uzun bir 6miir siirmektedir ve Mahur Beste’nin baginda
vurgulandig: gibi, kendisi de hayat: her seye ragmen yagamaya deger
bulmaktadir.

Denklemi kurmaya basladiktan sonra bu ip uglar1 daha epeyce isi-
mize yarayacak. Atiye Hanim, “ders seriki” yani medrese hocas1 Ata
Mollanin dért kizindan en kigtigdiir. Giizelligi ile tinlidir. Ancak
bir giin, “Stray1 Devlet azas” Behget Bey ile evlenmesi igin “irade-i
seniye” (padigah buyrugu) ¢ikar. Olaydan Behget Bey’in bile haberi
yoktur, kendisine teblig edilince durumu 6grenir. Benzer bir tebligat
yapilan Ata Molla ise ¢ok ofkelenir. Behget Bey, bir donem benzer
mevkilerde bulundugu, rekabet ettigi, sonralar aralarimin agildig
eski medrese arkadagi ismail Mollanin oglu oldugu gibi, ayrica kisa
boylu, ufak tefek, gekingen, iliskilerde beceriksiz bir tiptir. Igin asl,
bir sehzadenin Atiye Hanmim’ goriip ilgi duymasi, ancak padigahin
geleneklere aykir1 bu isi engellemek igin boyle bir buyruk vermesine
dayanmaktadir. Sonugta, Behget Bey ile Atiye Hanim evlenirler. Atiye,
bu sirada yirmi yagindadir. On y1l evli kalip otuz yaginda oldiigiine
gore, demek ki 1909 - 10 - 20 = 1879 tarihinde dogmustur. Dolayisiyla,
Huzurda evliligin yirmi yil siirmiis oldugunun belirtilmesi, olaylarin
akigini bozacak bir durum oldugu igin, diger iki romanin tamkhgiyla
yetinmek gerekiyor.
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Behget Bey, Atiye Hanimdan dort yas bityiiktiir. Bu denkleme gore,
1875 dogumludur. ilk gengliginde saat onarimu ve ciltgilik gibi babasi-
nin hoguna gitmeyen islere heves eder, ancak “hi¢ de zekdsiz degil, orta
zekali” oldugu igin ve insanlarin goziine girmek amaciyla galigkanhig
bir yontem olarak benimsedigi igin, egitimini de basariyla siirdiiriir.
Babasi Ismail Molla, gérev konusunda isteksiz ve hevessiz davranip
padisahin kugkusunu gekince Mekke kadiligina atanur, esiyle birlikte
gittigi bu gorevde bes yil kalir. Behget Bey ise on dokuz yasinda yati-
li okula verilmistir. Daha sonra Miilkiye'ye girmis, oray1 da bitirince
bir siire Dahiliye Kalemi'nde ¢aligmistir. Behget Bey’in Stray1 Devlet
aza miilazimligine atanmasindan bir yil sonra babasi Ismail Molla da,
Fetvahanedeki eski gorevine “tevecciihat-1 seniye” (padisahin yiiksek
ilgileri) ile iade edilir. Ancak tam donecekleri sirada esi Sefika Hanim
hastalanip Mekke'de éliir. Ismail Molla, onun her giin ziyaret ettigi
mezarini birakip gelemedigi i¢in doniisiini uzatir. Kesin emir gelince
alt1 ay sonra doner. Dondigiinde oglunun padigah buyrugu uyarinca
Atiye Hanim ile evlenecegini 6grenir ve ¢ok sasirir. Demek ki, Sefi-
ka Hanim'in 6liim tarihi, Behget Bey’in evlendigi 1899 yilina denk
diismektedir. Behget Bey’in ileriki yillarda “Merhum pederimiz Molla
Bey Efendi Ferahfeza ile Bayatiye bayilirlardi” diye s6z etmesinden ve
fsmail Molla'nin mutsuzlugunu sezince koruyup kolladigi, yaninda
toplantilara katilmasina 6zen gosterdigi gelini Atiye Hanim'in 6liimii
sirasinda Behget Bey’in yalniz olusundan Ismail Molla’nin da bir siire
sonra 6lmiis oldugu anlagilir, ancak bu romanda kesin bir tarih belir-
tilmez. Bu tarihi saptamak i¢in yine Sahnenin Digindakiler romanina
gitmemiz gerekiyor. Bu romanda bildirilen araliklara gore hesaplar-
sak, olaylar agag1 yukarn birer yillik aralarla birbirini izliyor: Buna
gore, Doktor Refik’in déniisii 1905, ismail Molla'nin 6liimii 1906,
Doktor RefiK’in 6limii 1907, Cirgir yangim 1908 (bu tahmin degil,
kesin tarih), Atiye’nin 6limii 1909 tarihlerine denk disiiyor.

Atiye Hanim'in babasi Ata Mollanin kesin 6liim tarihi ise bellidir
ve kiz1 ile Behget Bey’in evlenmesinden iki y1l sonra, yani hesaba gore
1901 yilinda, gok sevdigi satrang oyunu sirasinda “baginda damar qat-
lamas1” nedeniyle oliir. Bu 6liimi, bir damad eve alinan gen¢ hizmet-
giye yonelik ¢apkinlikla, ikinci damad satrangtaiki yil iist iiste usagi-
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na yeniliyor olmasinin acisina baglarlar. Romana gore, sadece Ismail
Molla bu 6liimiin sirrim ¢6zmiistiir. Bir giin Behget Bey, gorevi geregi
bir konuda agiklama yapmak iizere padisah Abdiilhamid’in karsisi-
na qikarilir. Padisah, arkasindan “Bu ne garip adam (...) Ata Mollamn
kiziyla evlendirdigimiz adam mi? Desene ki Mollamn kizimi yaktik”
demis, ii¢ giin sonra gazetelerde “..Ata Molla beyefendinin kerimei if-
fetvesimeleri Atiye Hanimefendiye ikinci riitbeden bir kita sefkat nisan:
verildigi” haberi gikmugtir. Ata Molla, bu “teselli mitkafati”n1 duyunca
¢igina donmiis, yemeden igmeden kesilmis, haftasim1 bulmadan 6l-
miistiir. Oysa Sahnenin Digindakilerde, Cemal’in agzindan Ata Mol-
lanin 6limi, “hakk: olan Megihati (Seyhiilislimhg:) elde edemedigi
igin kahrindan 6lmiistii” biciminde aktarilir.

Siipiirgeciler Kihyasi’'min mirasa

Romanin, son iki boliimiinde, “evlenmelerle genislemis aile’nin
“Siiptirgeciler Kahyas1” koluna gegeriz. Bu iki hikaye Doktor Refik’in
agabeyi Halit Bey ile babalar1 Sirmakeg Nuri Bey iizerine kuruludur.
Bu ii¢ romanda siklikla anilan, hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde
bile karsimiza ¢ikan zengin muris “Siipiirgeciler Kahyas:”, romana Ki-
lercibagi Ibrahim Aga olarak girer. Biyidil, padigah ikinci Mahmud’un
kizkardesi Esma Sultan’in sarayinda yetigmis bir cariyedir. Ikinci
Mahmud, kizkardesinde konuk oldugu bir giin eline su doken cari-
yeyi goriince etkilenir. Buyidil ve kendisi gibi saraya kapilanmis olan
yakin arkadagi Adile, bundan biiyiik umutlara kapilirlar. Ancak pa-
disah cariyeye bir armagan gondermekle yetinir ve bir siire sonra da
olir. Esma Sultan, bu konuda gikan dedikodularin sevdigi cariyesine
zarar vermesini engellemek amaciyla onu hemen sarayin kilercibagisi
olan Ibrahim Aga ile evlendirir. Adile de Siileyman adinda bir me-
mur ile evlendirilir. Romanda bu olaylarin gectigi kesin tarihler yine
belirtilmez, ip uglarindan yola ¢ikarak saptamamiz gerekmektedir.
Osmanlrnin 30. padisahi olan ve Yenigeri Ocagr'm ortadan kaldirma-
styla ve yasaklariyla iinlii fkinci Mahmud, 1839 tarihinde 6lmiistiir.
O tarihte Adile Hanim'in yirmiiki yaslarinda oldugu yazihdir. Bayidil
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Hamim’in da ayn: yagta oldugunu var sayarsak, 1817 tarihinde dogmus
olmalar1 gerekmektedir. Evlilikleri de padisahin dliimiinii izledigine
gore aym y1l iginde, yani 1839 olarak kabul edilmeli. Adile Hanim,
ylziinde iz birakmis olan bir Halep ¢ibani nedeniyle sikintihidir, kagan
“ikbal”in de etkisiyle esine pek huzur vermez ve adam yedi yil sonra,
kizlar1 Sadberk’in dogdugu giinlerde 6lir. Adile Hanim’in, kizim1 da
alarak yanina gelip yerlestigi Bayidil Hanim da, o giinlerde Sidika ad1
verilen kizim dogurmustur. Demek ki, Sadberk gibi Sidika Hanim da
1839 + 7 = 1846 dogumlu. Bayidil, bebegin bakimin1 Adile Hanim’a
birakir, eglencesine bakar. (Bu nedenle, bes ¢ocuk anasi olmas: tuhaf-
tir, zaten diger ¢ocuklarin adlar1 meghuldiir). Bir siire sonra, Adile
Hanim biyiiylip evlenen kiziyla birlikte konaktan ayrilir. Oniki yil
sonra Adile Hanim konaga geri doner. Bu sirada Sidika Hanmim da
- “bir kag y1l 6nce” Sirmakes Nuri Bey ile evlenmis, konakta yagama-
y1 siirdiirmektedir. Tarihler agisindan burada sikintili bir durum var.
Ciinkd, yazarnin “bir kag y1l 6nce” vurgulamasi, en fazla ¢ dort yil
geriye gotiirir bizi. O zaman, Adile Hamim'in doniisii sirasinda “yan
bunamis” olarak yagamakta olan Siipiirgeciler Kahyasr'nin yasi, damat
Sirmakes Nuri Bey’in yag1, ¢ocuklar1 Halit ve Refik'in dogum tarihleri
hep sorunlu hale gelir. S6zgelimi, kiigiik gocuk Refik Bey, 1905’te on
¢ y1l kaldig: yurt digindan donmiistir. Demek ki, 1905 - 13 = 1892
tarihinde gitmis. Anilarda ise muhalif Tibbiyelilerin 1894’ten iti-
baren yurt disina gitmeye basladiklar1 anlatilir. Refik Bey, giderken
Tibbiye 4. sinif 6grencisi olduguna ve en az 20 - 22 yaslarinda ola-
bilecegine gore, dogum tarihi 1870’lerin bagina kaymaktadir. Bir de,
Adile Hanim'in doniisiinden iig ay sonra dogan biiyiik ¢ocuk Halit’in
varhgini disiiniirsek, Sidika Hanim ile Nuri Bey’in evlilikleri, Adile
Hanim'in déniisiinden “bir kag y1l 6nce’den epey geriye 6telenmek-
tedir. Adile Hanim'in kiz1 Sadberk’in evlenme yas1 romanda belirtil-
miyor. O.donemde kizlarin ergenlikten itibaren evlendirilebildiklerini
varsayarsak ve haydi en erken on bes yasinda evlendigini diisiiniirsek,
y1l 1861 eder. Oysa bu hesaba gore Adile Hanim'n on iki yil sonra
dondigiinde dogan Halit’in 1873 dogumlu olmasi gerekmektedir ve
bu da kiigiik kardesinin dogumunun daha geriye kaymasi nedeniyle
sorunludur. Dahasi, agabeyi Ruhsar Hamim ile evlendigi sirada, Refik
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Galatasaray Sultanisinde 6grencidir, baska deyisle Halit ile aralarin-
daki yas farki da az degildir. Sorun, Adile Hanim'in “kap1 yoldag1” Bi-
yidil Hanim'in konagina kizinin evliliginden on iki yil sonra degil, bir
kag y1l sonra donmiis olmasi ve yaglariayni olan Sadberk ile Sidika’nin
hemen hemen aym tarihlerde evlenmis kabul edilmeleri ile agilabilir.
Kiigiik gocuk Refik’i, 1879 dogumlu olan Atiyeden 9- 10 yas biiyiik ol-
dugunu da g6z 6niine alarak, 1870 dogumlu; Halit'i de 1865 dogumlu
kabul edersek tablo gérece uyumlu hale gelir.

Siipergeciler Kéhyasi, sonradan bes ¢ocuguna boliinmesine rag-
men hepsine yeten biiyiik bir servet edinmigstir. Halit Bey de Miilkiye’yi
bitirmis olmasina ragmen, ayrica babasindan zahire ticarethanesi kal-
mi§ olmasina ragmen, ¢aligmadan yagamaktadir. Miras: tilkketen Halit
Bey’in bu kez bir kismi tagrada akraba elinde kalmig mallarin pesine
diismesi, bu nedenle “adalet hastaligi”na tutulup kanunlar1 hatmetme-
si, davalar satin alip kazanmasi romanda renkli bir b6liim olugturur.
Olim déseginde, ogluna davalar1 miras birakacaktir, ancak bu 6lii-
miin tarihini saptamak konusunda hig bir romanda ip ucu yok. Dogal
sartlar altinda, hayat ¢izgisinin cumhuriyet yillarina da sarkmig olma-
s1 gerekiyor. Ata Molla’nin satrang bilmeyen kisilere kiz vermedigini
Ogrenince satrang ogrenerek onun biiyitk kiz1 Ruhsar ile evlenmesi,
“i¢giiveysi” olarak onun Bogazdaki yalisina yerlesmesi, sonra satrang
partilerinde mahsustan uyuklayarak kendisini yalidan kovdurtmasi,
esiyle birlikte baba ocagina, Fatih'teki konaga geri donmesi de boli-
miin ironi esliginde yol alan bir bagka kesiti.

Romanin yazilabilmis son bolimii, Halit Bey ve Refik Bey’in ba-
balari, Sidika Hanim’in egi Sirmakes Nuri Beye odaklanir. Nuri Bey,
Sinop esrafindan Ayancikhi Kocag6éz Mustafa Aganin dérdiincii oglu
olarak dogmustur. Ancak erkek gocuk sahibi olamayan amcasi mir-
miran Ismail Paga “adeta zorla” onu yanina almigtir. Daha on beg ya-
sinda amcasinin divan katipligini yapan Nuri Bey, amcas1 Tanzimat’la
istifa edince Babiali'ye katip olarak girmis, 6nemli devlet yazigmalari-
nin yapildig1 “Amedi kalemi’nde parlak bir memur olmustur. Ancak
amcas1 1850de 6liince, o da Babiali dig1 bir goreve ataninca, ayrilmis-
tir. Tanzimat Fermani'nin tarihi 1839'dur. Nuri Bey, bu tarihten sonra
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Babiali’ye girdigine gore, o sirada yirmili yaglarda olmal. Dolayisiyla
onu, 1839 - 20 = 1819 dogumlu sayabiliriz. Nuri Bey, amcasinin para
islerini yonetmis olan Agop Efendi’'nin yonlendirmesiyle, askeri {ini-
formalar igin sirmal1 simgeler satan bir isyeri agar, mal miilk edinir.
Nerkis Ayse adh kadinin randevuevinde yangina yakalanir. Kirim sa-
vagina katihr. Zamanla mistiklesir, dergah ehliyle dostluklar gelistirir.
Siipiirgeciler Kahyasi Ibrahim Aga ile Bayidil Hanim’in kizlar1 Sidika
Hanim ile 1860’larin baginda evlendigini hesapladigimiza goére, 40
yaslarinda, yani biraz ge¢ evlenmis olmali. Romanlarda onun 6liim ta-
rihini saptamamizi saglayacak fazla ip ucu yok. Halit Bey, ondan kalan
zahire ticarethanesiyle fazla ilgilenmeyip miras: tiikketmeye baktigina
gore ve kiigiik oglu Refik’i 1870 dogumlu saydigimiza gore, 19. yiizy1-
lin son yirmi yih i¢inde 6lmiis olmas: gerekiyor.

Romanin renkli kigisi ve ona bir b6liim ayrilmig olan Sabri Hoca,
bu kalabalik ailenin bir mensubu degildir. Hatta, ‘eski bir adam ol-
masaydy” ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne girebilecegini, o isi oglu Beh-
cet'ten bekledigini sdyleyen Ismail Molla'ya, “Girsin girsin, ¢orbada
onun da tuzu olsun” dedikten sonra, i¢cinden “Zaten siz, bu eski aile-
ler, her ihtimali kollamaktan bagska ne yaparsimz? Dort tarafa birden
tutunmazsamz, daima, daima uyamk olmazsamz haliniz ne olur?”
diye gegirecek kadar da sakh bir ofkesi vardir. Sabri Hoca, Adanah
bir gencin evinden kagarak gittigi Tireboluda yaptig: evlilikten dog-
mug, baba Adana’ya doniince yoksul diisen anne elinde biiytimiistiir.
1285de (1867?) Istanbul’a gelmis, medreseye girmistir. Boliimiin ba-
sinda §6yle bir ciimle var: “Sabri Hoca, Ismail Mollanin, babasinin
medrese arkadasiydi. Onu ¢ocuklugundan beri tanirdi” Araya girmis
“babasinin” ifadesinin sakli 6znesinin Behget Bey oldugu diisiiniilebi-
lir, ancak béliim, Ismail Molla ile Sabri Hoca’nin sOylesisi izerinden
yol aldi1 igin, bu kelime gereksiz olmus. Bu ifadenin, araya belki de
yanlighkla girmis virgiil olmaksizin, Ismail Molla’nin degil de, baba-
sinin Sabri Hoca'nin medrese arkadasi oldugunu vurgulamak istedigi
de disiiniilebilir, ancak o zaman isler kronolojik olarak iyice karigiyor.
Dolaysiyla, Sabri Hoca'nin Ismail Mollanin ve Ata Molla'nin medre-
se arkadagi oldugunu varsayarak, 1285 (1867) yilindaki medrese ar-
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kadaghiklarinin 15- 20 yas araligina denk diismesi gerektigini, Ismail
Molla’nin, Ata Molla’nin ve Sabri Hoca’min da 1847 - 1852 gibi dogmus
olmalan gerektigini hesaplayabiliyoruz. Ata Molla'nin 6liim tarihini
1901, Ismail Molla’nin 6liim tarihini 1906 olarak hesaplamistik. De-
mek ki, ellili yaslar i¢indeyken 6lmiigler. Erken 6lmiigler sayilir. Sabri
Hoca ise, romanda sadece bir gecelik soylesi iginde var oluyor; sonra-
sinda 6ldii mi, kald1 my, bilemiyoruz.

Huzursuz bir agk

Gelelim, Huzur romanina... Tanpinar, bu romaninda ilging bir tek-
nik uygular ve dért béliimliik romanin “Thsan” iist baghkh birinci 1.
béliimii ile “Miimtaz” baglikh 4. boliimii 1938 yilinda, “Nuran” baglikl
2. boliimii ile, “Suad” baghkl 3. bolimii 1937 yihnda gegen olayla-
1 anlatir. Yani 1938 yilim anlatarak baglayan roman 1937 yilina geri
doner, sonra yeniden 1938e doner. Farkl kisi adlar1 tagimalarina bak-
mayalim, romanin temel kisisi Miimtazdir. Boliimlere adlarin1 veren
diger kisiler ise romanin ikincil 6nemdeki ¢ kisisidir. Yine ¢ok kisili
olan romanda, ¢ok sayida baska kisi de sahne alr.

Huzur'un iginden gegtigi yillar bu sekilde bellidir, ancak kisile-
rin yaslarim yine kimi pargalan birlestirerek bulabiliyoruz. Romanin
baginda, ad1 “S...” olarak belirtilen Ege kasabasinin 1. Diinya Savagi
sonrasl isgale ugramasi lizerine Miimtaz'in ailesinin yollara diigmesini
izleriz. Baba daha yola ¢ikmadan, kapiya gelen bir Rum tarafindan
oldiiriiliir ve yaklagan silah sesleri arasinda gomiiliir. Anne, tek gocu-
gunu alarak go¢ edenlere kangir. Bir handa gecelediklerinde, ¢ocuk
yastaki Miimtaz’in goge katilmis geng bir kizla yagsadigi simirli cin-
sel yakinlasma, onda unutamayacag) izler birakacaktir. Bir siire sonra
Antalyadaki akrabalara ulagirlar ve anne de orada olir. Miimtaz ise
Istanbuldaki amcasi oglu [hsan’in yanina génderilir. ihsan’in ondan
yirmi {ig yas biiyiik oldugunu, askerligi sirasinda bir siire Misir'da esir
kaldiktan sonra bir y1l 6nce dondiigiinii, Galatasaray'da tarih ogret-
meni oldugunu, Saraghanebag’'ndaki babadan kalma evde yash annesi
ile birlikte yasadigini, Miimtaz'in gelisinden bir y1l sonra Macide Ha-
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mm ile evlendigini birinci boliimden 6greniyoruz. Ancak, bu olayla-
rin gegtigi kesin tarihleri bulmak igin ikinci boliimdeki kimi anlatim-
lara bag vurmak gerekiyor. Miimtaz, bir mayis giinii, arkadaslariyla
bulugmak i¢in Biiyiikada’ya gitmektedir. Vapurda karsilagtig1 dostla-
n Adile-Sabih ifti tarafindan, yine vapurda dikkatini ¢ekmis olan
geng bir kadinla tamigtirihir. Bu, bir siire 6nce esi Fahirden bosanmig
olan, okuldan tamdigs iclal’in de yakin akrabasi olan Nuran'dir, has-
talik salginindan korumak igin yedi yasindaki kizi1 Fatma’y: teyzesine
gotiirmektedir. (Bir Tanpinar dalginhg: daha! Bu “teyze” boliimiin 3.
kesitinde “hala”ya doniisiir, ki dogrusu da budur, ¢iinkii ortada hala
kiz1 iclal var.) Miimtaz'in geng kadin ile sdylesileri ¢ok sayida ortak
tanidik ve ortak ilgiler iizerinden ¢abuk gelisir. Bir ara Nuran, Miim-
taz’a iclalden 6grenmis oldugu doktora tezini sorar, o da bir gece 6nce
bitirdigini, sonra balkona ¢ikip derin bir nefes aldigim anlatir. Ancak
Miimtaz, biraz yakinlagmanin, biraz tezin bitmis olmasinin getirdigi
coskuyla gereksiz seyler anlattigi duygusuna kapihr, yazar araya girip
sOyle surdirar: “Utanmasa, yasim yirmialti, Emirganda, tepede giizel
bir evde oturuyorum, kotii dansederim; balikta sabirsizlik yiiziinden
sansim yoktur, fakat iyi yelken kullamirim. Hi¢ olmazsa deniz kazalarin-
dan kurtulmakta birinciyim. Hatirimiz igin her giin iki tabak semizotu
yiyebilir, hatta ictigim sigaralar: bir pakete indirebilirim, diye tamam-
layacakti.”

Miimtazin kendisine (ya da yazarin Miimtaz’a) bosbogazliktan
otiiri gikigmaya girigmesi, bize onun yagini getirmis oldu: Yirmial-
t. Yil 1937 dlduguna gore, dogum tarihini kolayca bulabiliriz: 1937
- 26 = 1911. Aym diyalogun devaminda “Nuran, Miimtaz'm... birkag
hafta icinde, hem de onbir yasinda iken, - Iclal byle séylemisti - anne
ve babasini kaybettigini biliyordu” satirlar1 yer almaktadir. Boylece
Miimtaz’in, yazarin belirtmedigi istanbula gelig tarihini de 6grenmis
olduk: 1911 + 11 = 1922. ihsan, Miimtazdan yirmiii¢ yas biiyiik ol-
duguna gére, onun dogum tarihini de ¢ikarabiliriz artik: 1911 - 23 =
1888. (Miimtaz Tanpinar ile 6zdeslestirme aligkanlhigimiz var, Tan-
pmarin 1901 dogumlu oldugunu amimsarsak, yaslar pek de tutmu-
yor! Yine de bagka ortak ozellikler gok, o ayri. Yahya Kemal'in 1884
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dogumlu oldugunu diisiiniirsek, [hsan’ onunla 6zdeglestirmemiz igin
daha elverigli bir durum var.) Macide ise, Miimtazdan on yas biiyiik-
tii. Oyleyse 1901 dogumlu olmali. Nuran’in yagca Miimtazdan biiyiik
oldugunu, Huzur’un iki farkli yerinde gegen anlatimlardan 6greniriz.
Birinde, iligkinin daha baglarinda, Nuran, kendi kendisiyle hesap-
lagirken ve baslayan iliskiden tedirginlik yasarken, “Benden kiigiik
oldugu o kadar belli ki’ der. Adile Hamm da, kendisinden habersiz
gelistigi i¢in bozuldugu iliskiden s6z ederken, Nuran'in yagga biiyiik
olusunu dedikodu konusu yapar. Toplumumuzda genellikle kadin ile
erkek arasindaki yas farki cinsiyetler agisindan farkli degerlendirilir.
Erkegin kadindan yag¢a biiyiik olmasi dogal kabul edilir ve fark ancak
¢ok biiyiikse dile getirilir. Oysa, kadinin erkekten bir kag yas biiyiik
olmas bile goze garpar. Bu nedenle, Adile Hanim’in dedikodusu, bi-
yik bir yas farkini isaret etmiyor. Ancak Huzur'da Nuran’in kesin yas
belirtilmez. Yine, sonradan yazilmig ama 6nceki bir donemi anlatan
Sahnenin Digindakilere gitmek zorundayiz. Cemal, bir gorev geregi,
akrabasi olan Tevfik Bey’lere gider. Kandillideki koskiin bahgesinde,
Mevlevilerin semi yapmay: 6grenmek igin kullandiklari bir tahta iize-
rinde dénmekte olan kiigiik bir kiz gériir. Bu, Nuran'dir ve “on bir, on
iki yaslarinda’dir. Y11 1920 olduguna goére, Nuran 1920 - 11 = 1909,
bilemedik 1908 dogumludur. Bu arada, roman boyunca, Nuranin
herhangi bir iste ¢ahisip ¢alismadigini 6grenemedigimiz gibi, egitim
durumu da belirsizce anlatilir. Miimtaz ile iligkisinin bagladig1 giin-
lerde, topugunu kaba buldugu ayakkabisi nedeniyle kendi kendisini
“Kolej’deki yash hocalarina benzetir. Umitsiz agig1, Konyadaki igini
birakip istanbul’a gelmis olan ve verem tedavisi goren Suad’in da “eski
tiniversite arkadag1” oldugunu biliriz. Nuran, Suad degil, yine fakiilte
arkadaglarindan Fahir’i segmistir, fkinci boliimiin baginda ézetlendi-
gine gore, Nuran ile Fahir’in evliligi, “birbirlerine kapali, fakat giinde-
lik iglerde agik, iki tesadiif mahkiimu gibi” yasanmis olsa da, yedi yil
normal bir goriiniim altinda siirmiis, sonrasinda iki yil erkegin Emma
adli yabana bir kadina ilgisi nedeniyle sikintih siirmiig, dokuz yil son-
ra boganma ile sonuglanmistir. Bosanma siireci, taraflarin anlagmis
olmalarina ragmen uzun siirmily, “kig basinda” ger¢eklesmistir. Yil
1937 olduguna gore. bosanma tarihi 1936 vili kasim va da aralik av-
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larina denk diismektedir. 1936 - 9 = 1927 evlilik yihdir. Ortak ¢ocuk
Fatma ise, yedi yaginda olduguna gore, 1937 - 7 = 1930 dogumludur.
Suad da ardindan bagkasiyla evlenmistir ve biitiin bunlar “on yil 6nce”
olmugstur. Dolayisiyla Suad’in Nuran ile yasit oldugunu, 1908 yilinda
dogmus oldugunu digiinebiliriz.

“Mahur Beste’nin bestecisi Talat Bey’in torunu, Nuran’in dayisi,
hem Huzur'un, hem Sahnenin Disindakiler'in 6nemli figiirlerinden
Tevfik Bey’in “tevelliit”ii konusunda hig bir stkintimiz yok: Yag, ki-
tabin ikinci boliimiinde, Miimtaz'in evlerine yaptig: ziyaret sirasinda
“Yetmisdort yasina ragmen ¢ok giizel ve genis sesi vard:” satirlariyla or-
taya konuyor. Yani, bu ehlikeyf adam, 1937 - 74 = 1863 dogumlu. Tev-
fik Bey, “Geng bir kaymakam iken Hareket Ordusu ile Istanbula girmis,
Ittihat ve Terakki zamarinda bir firsatini bularak ticarete atilmus, iist
uiste bir kag defa iflas etmis, nihayetinde kimseye muhtag olmadan yas:-
yacak kadar bir para ile isin iginden siyrilmugsti. On iki sene evvel karis
oliince bir tiirlii evlenemiyen oglu ile beraber kardesinin evine gelmisti”.
bi¢ciminde tanitilir. Boylece, yazarin adini vermedigi ama huzursuz
bir kisilik olarak betimledigi esinin 6liim tarihini de 6grenmis olduk:
1937 - 12 = 1925. Tevfik Bey, Hareket Ordusu ile Istanbula girmis
olmakla birlikte, disarlikl biri degildir. Onun bir kag sayfa sonra an-
lattiklarindan, biiyiik dedelerinin Istanbul’a yerlesmis oldugunu 6gre-
niyoruz. Dedesi Talat Bey ise karisi1 kagtiktan sonra “kendisini teselli
i¢in” bir Kur’an yazmig (bdylece onun sadece bestekar degil, hattat ol-
dugunu da 6grenmis oluyoruz), hediye ettigi pasadan yediyiizelli altin
almig, o parayla Kandillideki késkii ve arazisini satin almugtir. Iki ai-
lenin bulugma izgisi ise soyle olur: ikinci Mahmud, Nuran’in biiyiik
dedesini Bektasi oldugu igin Manastira siirmiistiir ve o da orada Mer-
zifonlu bir binbaginin kiziyla evlenmistir. Nuranin babasi Rasim Bey,
¢ocukken hastalaninca annesi onu Aziz Mahmut Hiidai'ye adayacak,
o da bityiiylince pirin dergahina girecek, orada Tevfik Bey’in babasiyla
dost olacak. kiz1 Nazife Hamm ile evlenecektir. Tevfik Bey’in babasi
Ibrahim Bey de hattattir, diizenledigi levhalar ve kitap ciltlerinin yan
sira, Yildizdaki ¢ini fabrikasinda tabaklari, cam egyalar: tezhibiyle siis-
lemigtir. Tevfik Bey 6mriiniin son yillarimi pazarlardan onun eserlerini
toplamaya adamigtir. Bulmakta zorluk da gekmez, ekonomik sikintilar
insanlar ellerindeki mallar1 satmaya zorlamaktadir, Miimtaz’a “Biitiin
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Istanbul pazarda” diye agiklar durumu. Miimtaz, duvarda fbrahim
Bey’in rutbesini gosteren giysisi ve nisanlar1 iginde bir fotografi ile,
Naili'nin “Liitf-ii keremi hazreti Mevla ile gectik” dizesinin yazih oldu-
gu bir levhasini goriir. Tevfik Bey bilgi verir: Ibrahim Bey igin 1313
(1895) yilinda Abdiilhamide biiyiik bir jurnal verilmistir ve adam on
gece Yildizda “mevkuf” kalmugtir, bu levhay1 o olay sonrasi yazmigtur.
Talat Bey’in, oglu ibrahim Bey’in, Mahur Bestede sozii edilen ve Ata
Mollanin kizlarindan biriyle evli olan diger oglu Liitfullah Bey’in do-
gum ve oliim tarihlerini saptamak ise, romanlardaki verilerle miim-
kiin gériinmiiyor.

Sahnenin Disindakilerde 1920 yilinda Cemal'in Tevfik Bey’i ziya-
retinde sag olan neyzen Rasim Bey (Nuranin babasi) ise, Miimtaz'in
Huzurda 17 yil sonraki ziyaretinde ortada goriinmiiyor. Romanda
Tevfik Bey'in “babasindan sonra en ¢ok sevdigi kisi” olan enistesinin
resimlerini, el yazis1 notalarini, mesk defterini, ney ve nsfiyelerini
ozenle korumakta oldugu belirtildigine gore, Nuran'in babasinin bu
tarihte artik 6lmiis oldugunu soyleyebiliriz. Nuran'in yagamakta olan
annesinin adin1 ise ancak Huzurdan 6greniyoruz. “1908 senelerinin
muayyen bir seviye kadinlarinda yaptigi degisiklikler”den etkilenmis
olan Nazife Hanim, gevreye ilgisi, siyasetten hoslanmasi, sasirtici bel-
legi, Nuran'in konugmasina da yansimis eski Istanbul sivesiyle Miim-
taz’1 etkiler. Tevfik Bey’in tek ¢ocugu diplomat Yagar Bey’inise kirkbes
yasinda (1937 - 45 = 1892 dogumlu) oldugunu 6greniriz. Kalp hastasi
olduguna inanan bu adam, bir yandan ilaglara olan ilgisi ve tutkusuyla
Tanpinar'in ironik bir anlatimla vermeyi sevdigi takintili tipleri ara-
sinda yerini alir ama Nurana doénik kiskang ilgisiyle olumsuz bir is-
levi olacaktir.

Orhan, Nuri, Selim ve Fahri, “Galatasaraydan beri” Miimtaz’in ya-
kin arkadaglaridir ve tiirkiileriyle “kafilenin folklor tarafi’m olustu-
rurlar. Miimtaz ile kugaktas olduklar bellidir. Universite gevresindeki
kahvehanelerde siklikla bir araya gelirler, kendilerine 6zgii sakalagma-
lary, insan aynigtirma 6lgiitleri vardir. Adada bulustuklarinda, Suad’in
“vamyam mu, katil mi, telash katil mi, miintehir mi’ oldugunu tarti-
sirlar. “Bir tarihgimizin insanlar: ‘Esdfil-i-sark, Nizam-1-alem, Sis diye
lige ayrdigini isitince bu tasnifi genisletmislerdi. Yamyamlar, herhangi
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bir ideolojide, sag veya sol, miitasassip olanlardi. Kaatiller, bir takim
meseleleri olan ve her gordiiklerine onlardan bahsedenlerdi. Telasli ka-
atiller, bu meseleleri fazla enfiisilestiren, isyan hissiyle dolu olanlard.
Miintehirler ise bunlari iki tarafli azap haline sokanlardr”.

Huzur'un bir de miizisyenleri var. Bunlarin, gergek kisilere denk
diistiikleri bilinmektedir. Neyzen Emin Dede, Emin Yazicrdir. 1883-
1945 tarihleri arasinda yasamus, ¢esitli mevlevihanelerde neyzenba-
sithk yapmigtir. Yirmi kadar pesrev, taksim, sarki bestesi var. Ayrica
hattathig1 var. Romanda Ressam Cemil olarak gegen miizisyen ise,
Emin Yazicr'nin yetigtirdigi neyzen Halil Dikmendir. 1906 - 1964 ta-
rihleri arasinda yagsamig, Resim ve Heykel Miizesi mudirlagi, Giizel
Sanatlar Genel Midiirligii yapmistir. Ogrenciler yetigtiren bir ney-
zen oldugu gibi, ayn1 zamanda resimleriyle de taninmigt1. Tanpinar’in
fakiiltede verdigi derslerde Ggrencileri tarafindan tutulan notlardan
derlenen Edebiyat Dersleri'nin (Der: Abdullah Ug¢man, Yap: Kredi Y,
2002) Gozde Sagnak’in notlarina ait boliimiin “Tevfik Fikret” baghk-
l1 yazisinda, bir yerde Tanpinar’'in s6zii edebiyatla iligkisi baglaminda
miizige getirdigi goriliir. “Musikiyle temas edince, etraftaki her sey size
baska surette goriiniir: Dede’nin Acem Agiran ve Ferahfezd Pegrevi. Al-
lah vardir kemanlar ¢alarken’ derler. Neyler ¢alarken de vardir” Gozde
Sagnak Halazaoglu, bu satirlarin arasina su notu diismils: “Hoca bura-
da bir miiddet sustu ve sonra ‘Haydi hazirlanin!’ diyerek siniftan ¢ikts.
Besiktas'taki Resim ve Heykel Miizesine gidildi. Miize miidiirii Halil
Dikmen Beyden neyle Ferahfeza Ayinini dinletti” “Uygulamali edebi-
yat dersi” Tanpinar’in has bir bulusu olmali.

Sahnenin disinda direnis

Sahnenin Disindakiler romanina geldik, ama, bu romandaki
o6nemli kisiliklerin bir kismina, diger romanlardaki konumlar1 nede-
niyle zaten deginmis olduk. Ancak, romanin temel kisisi ve alt anlati-
cis1 Cemal, sadece bu romanda kargimiza cikar. Belki de, romanlarin
i¢ akig1 agisindan ortadaki bir donemi anlatan bu roman, Huzur'dan
once yazilmis olsayd,, artik otuzlu yaslarda ve herhalde doktor olama-
s1gereken Cemal ile Huzur'da da karsilasabilirdik ve belki uygulayaca-
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g1 tedavilerle ise de yarayacakt:! Nitekim, romanda Huzurda anlatilan
doneme bir gonderme var: Cemal, Sahnenin Disindakilerde anlatilan
olaylardan ¢ok sonra, ileri bir tarihte fhsan'in Saraghanebagrndaki
evine ugramustir ve onun dogan kizina Sabiha adim vermis oldugunu
gormiistiir. Bu sirada Thsan'in yegeni, geng yastaki Miimtaz da evdedir.
Cemal, onu goriince soyle der: “Bu geng adam neden hep M....den din-
diigiim zamanki halimi hatirlatiyordu?” Nedeni belli: Cemal de, Miim-
taz da Tanpinar’in birer izdiigiimii gibidir! Cemal, daha gok 6ncesiyle
(yas1, mahallesi, iginde bulundugu olaylar), Miimtaz ise daha ok son-
rasiyla (Edebiyat Fakiiltesi 6gretim iiyeligi, Nuran'la yasadig ask, ilgi-
leri) bu 6zdesligi temsil ederler. Cemal 1920 yilinda, yiiksek 6grenim
igin Istanbula geldigine gore, onu yiiz y1l basinda dogmus sayabiliriz.
1901 dogumlu Tanpinar, 19184de, yani 17 yasinda yiiksek 6grenim igin
Istanbul'a gelmistir. Ayn1 hesapla Cemal’i de geldigi 1920 yilindan 17
y1l geriye giderek 1903 dogumlu yapabiliriz ama bir sorunla kargilagi-
niz. Iki ana béliimden olusan Sahnenin Disindakiler’in ilk ana boliimii,
daha gok Cemal’in 1920den alt1 y1l nce, Elagoz Mehmed Efendi ma-
hallesinde ailesiyle yagadig1 zamana odaklanir. 1920 - 6 = 1914. Ce-
mal’i 1903 dogumlu yaparsak, bu tarihte 11 yasinda olmasi gerekiyor,
ama o zaman heniiz ¢ocuk sayilabilecegi i¢in, “on ii¢ -on dort yasla-
rindaki” Sabihadan “Istanbulda... kiigiik bir sevgilim vardi” diye s6z
edebilmesi, onunla duygusal bir yakinlik kurabilmis olmas: akla pek
uygun gelmiyor. En azindan, agagtan diiiip belini inciten Sabiha'y:
kucaklayip, giigliikle de olsa evine tagiyabilecek kadar gelismis olmas:
da gerekiyor. Dolayisiyla onun yagin biraz geriye alip, 1900 kaydir-
mak ve Istanbul’a Tanpinar’in geldigi yastan daha ileri bir yasta geldi-
gini kabul etmek gerekiyor. Mazereti de var: “Gegirdigim gogiis hastali-
£1 yiziinden iki senem kaybolmustu”. Bagka ip uglar1 da var. Sozgelimi,
Cemal romanin baginda “Atiye teyzemi ¢ocuklugumda, Sarachanedeki
konakta oturduklar: zaman sik stk gormiistiim (...) Ortakoye tasindik-
larindan sonraki halini daha iyi hatirlarim. O zaman biz babamin me-
muriyetle bulundugu Sinop’tan yeni gelmistik. Sekiz dokuz yaslarinda
vardim.” diye anlatir. Ortakdy'deki konaga tasginilmasi, 1908deki Cir¢ir
yangindan sonradir ve zaten Atiye bir yil sonra dlmiistiir. Cemal, bir
baska yerde Thsan'in kendisinden “on iki yag kadar” biiyiik oldugunu
soyliyor. 1888 + 12 = 1900. Boylece Cemal’in, Sabiha’larin mahalleye
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geldikleri sirada 14 yaginda olmasi, baska deyisle ergenligin esiginde
olmas, ilgilerini ve iliskilerini akla daha uygun kihiyor.

1888 dogumlu oldugunu hesapladigimiz ihsan, hem Huzur'da,
hem Sahnenin Disindakilerde var. Her iki romanda da, Galatasaray
Sultanisinde tarih hocasi. Ozelliklerine gelince, Huzurda, 1922de
Miimtaz’in goziinden “Bir ayag sakat, ¢icekbozugu, gozlerinin igi giilen
bir adam”, Sahnenin Disindakiler'de ise 1920de Cemal’in goziinden
“Biiytik basl, iri ve atletik viicutlu, dalgm bakish, giyimine 6zenmez bir
delikanly”dir. Bakis agis1 ne kadar degisirse degissin, iki yillik aralikta
bu iki tamimi bagdastirmak bence zor. Bir de, yazarin Yahya Kemal
kitabindaki model kisiyle ilgili tanimina bakalim (1919 yilinda, bir ka-
sim sabahi, eski Zeynep Hanim Konagr'nin iist katinda, Dariilfiinan
Edebiyat Bolimi’'nde bir siniftayiz): “Birdenbire kap: agildi. Orta boy-
lu, toplu, yuvarlak ¢ehreli, giizel, derin bakish bir adam iceriye girdi. (...)
Hususi hig bir itinas: yoktu. Temiz tras olmusg, temiz giyinmigti. Ilk isi
fesini ¢ikarip masaya koymak oldu. Saglar: sonuna kadar, oldugu gibi
ikiye tarannusti. Giizel, tombul, isgi elleri vard. Evet, hig bir harikula-
deligi yoku. Belki gehre, viicut hepsi bozulmak iizere olan bir muvazene
ifsa ediyordu. Fakat, konusmaya baglayinca is degisti.”

Romanin ikincil diizeyde kisiliklerinden birisi olan ve isgale di-
renen brgiitte [hsan'in yardimcist olan Muhlis, Cemal gibi Tibbiye
ogrencisidir. Cemal, “Benim gocuklugumda Muhlis Bey Galatasaray’
yeni bitirmisti” demektedir. Romana konu olan olaylar sirasinda 6g-
renciligi sirmektedir ve son siniftadir. Epey uzun siirmiis bir égren-
cilik olmal1. Bu verilere bakarak, Muhlis Bey’in 25-30 yas araliginda
oldugunu, 1895 civarinda dogmus oldugunu var sayabiliriz. Muhlis
Bey’in akrabalik iligkilerindeki konumunun sorunlu durumunu ilgili
boliimde éle almigtik.

Tanpinar’in roman kisileri: Miizik ile i¢ ice

Goriildiigii tizere, Tanpinar'in romanlar daha gok ge¢misin yasan-
tilar1 tizerine kurulu. Ancak, sorulmas: gerekiyor: Miizigin “teknigin
imkanlariyla ¢ogaltilabilir” olmadigs, canli icraya dayandi bir sana-
yi 6ncesi toplumunda, dahas: zenginlik ile giiciin, dolayisiyla sanat
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triinlerini edinebilme gartlarinin belirli ellerde toplandigi bir toplum-
da, insanlarin miizigi alimlama ve icra sartlari, acaba Tanpinar'in diig-
ledigi oranda olabilir miydi?

Tanpinar'in roman kisileri arasinda bu konuda kisa bir gezinti ya-
palim:

Talat Bey, ‘Mahur Beste’yi yapmustir.

Ismail Molla, ‘gengliginde biitiin Istanbul'un sesine kostugu nadir
insanlardan”dir, genglik aski Tanidil Hanim'in esi Necip Paga'min biti-
sik yalisindan gelen miizik seslerine eslik eder, yashhginda “hdla giizel
olan o dik sesiyle” Mahur Beste’yi seslendirir.

“Necip Pasamin evi o yillar iginde alaturka miisikinin en iyi tanin-
dig1 mekan”dir.

Tanidil Hanim ise “bizim musikiyi ¢ok sever ve anlardr”.

Behget Bey, babasina 6zenerek, sikca el atmasa da, tanbur ve ud
¢almayi 6grenmigstir, babasina uzaktan (odasindan) eslik etmeyi de-
nemektedir.

Behget Bey’in ablasi Ruhsar Hanimin torunu Cavide Hanim,
“Onun hatir1 igin tanbura baglams sonra da birakmanugtt”

Atiye Hamim, miizikten gok iyi anlar, hassas bir kulak sahibidir.
Oliirken ‘Mahur Beste’yi seslendirir.

Sirmakes Nuri Bey, besteler yapar. Bunlar arasinda nefesler de var.

Tevfik Bey, iinlii besteci Nuri Bey’in “Bolahenk” iinvanini kapacak
kadar iinlii (ama amator) bir ‘hanendedir, o da hem Huzurda, hem
Sahnenin Disindakilerde Mahur Beste’yi seslendirir.

Rasim Bey (Nuran’in babas1) gergek bir neyzendir.

Nuran, Miimtaza ozel ‘Mahur Beste’ konserleri verir, biitiin Ana-
dolu tiirkiilerini ve halk oyunlarin bilir.

Miimtaz, pek sesini denemez ama tam bir miizik delisidir. Ferahfe-
za Ayini onun evinde icra edilir.

Thsan, hig bir miizik icrasinda bulunmaz ama o konulardaki bilgisi
¢ok derindir.

Miimtaz’in “Galatasaraydan beri arkadaslan” olan Orhan, Nuri,
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Selim ve Fahri, okuduklan tiirkiilerle “kafilenin folklor tarafi” olurlar.
Neyzen Emin Dede (Yazic1), adiyla samyla gergek kisi.

Ressam Cemil, aym zamanda neyzendir. O da gergek bir kisiye,
ressam ve neyzen Halil Dikmene denk diiser.

Sahnenin Disindakilerde giimriik nazinn konaginin sahibi Nuri
Bey, Thsan'a Tiirk miizigini sevdiren kisidir.

Aym konaktan, teyzezade Mubhlis Bey, keman galar. Cemal, gocuk-
lugunda konaklarinin 6niinden gegerken ¢ok dinlemistir onun kema-
nini.

Tanpinar kadinlari, ¢ogu kez ¢alip soylemeseler bile, muzigi se-
verler ve anlarlar. Huzur'un “cadi’s1 Adile Hanim bile buna dahildir.
Sabiha bile, ‘Mahur Beste’yi dinlemis, hikayesini de 6grenmis, Cemale
“Sizler arkasindan aglamak igin seversiniz” deyip durmaktadir.

Miimtaz'in hasta Thsan igin gecenin bir vakti zorlukla bulabildigi
askeri doktor bile o sirada evinde miizik dinlemektedir, yol boyunca
da miizik sohbeti yaparlar.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde ve Aydaki Kadin'da da muzisyen-
ler ya da miizikle iligkisi yogun kisilikler ¢ok sayidadur. ilgili boliim-
lerde ele alind.

Tanpinar’in ilk hikaye kitabi Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda yer
alan “Evin Sahibi” hikdyesinin anlaticis1 da, tambur dersleri alir. Bir
“kar-1 natik” bestelemig olan “son ustalardan” miizisyen Hayrettin Bey
iledostluk eder. Esi Zeynep’i miizik icra edilen ev toplantilarinda sark:
seslendirirken tanimistir.

Sormak gerekiyor: Bu kadari miimkiin miiydii? Tanpinar’in in-
sanlar sanatla bu kadar igli digh kilmasi, gergeklikten ¢ok bir 6zlemi
yansitiyor ve ge¢mis iizerinden gelecege, bagka deyisle iitopyaya gon-
deriyor.

Tanpinar’in romanlarinda kisi adlan

Tanpinar'in roman kisilerini adlandirig1 biraz tuhaf. Ciinki, aym
roman iginde bile aym: ad1 farkh kisilere verdigi, toplam bes roma-
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ninda ise ayn1 ad1 tagiyan bir gok farkh kisinin gezindigi goriiliyor.
Bunun da az ok karigiklik yarattig: sdylenebilir. Bu ad yinelemelerin-
den sadece birinde yazara hak verebiliyoruz: Sahnenin Disindakilerde
Thsan’in dogan ikinci kizina Sabiha adim verdigi anlatilir, ¢iinkd, ro-
manin temel kisiliklerinden Sabiha'ya onun da bir ilgisi, bir yakinhg:
olmugstur. Hatta, Cemal ile Sabiha bu konuda konusurlarken, roman
birden “senelerden sonra”ya, bebek Sabiha'min dogdugu yillara atlar ve
bu kez Thsan ile Cemal arasinda bu konuda bir konusma geger: “-Ni-
¢in bu adi verdiniz?” diye sordum. Ihsan her zamanki agik kalpliligiy-
le -Obiiriinii hatirlatsin diye... Cevabimi verdi. (...) Insallah Sabiha’ya
benzer... -Talihi benzemesin! dedim. (...) -Evet talihi benzemesin: Fakat
kendisi benzesin. Bunu ¢ok istiyorum. O hayat istihasim, o dikkati isti-
yorum. Onun gibi konusurken karsisindakine kendini buldursun! -Onu
seviyordunuz degil mi? -Kim sevmiyordu ki... Fakat galiba sevgiden
daha iistiin bir seydi bu. Belki de... Bagka bir sey!” Konusma, Cemal’in
bu sevgiyi kiskandigini, fhsan’in da bunu bildigini itiraf etmeleriyle
siirer.

Mahur Bestede hem Ismail Molla’nin tek kizinin, hem Ata Molla’nin
bityiik kizimin adlarinin Ruhsar oldugunu goriiriiz. Ancak, bazen ger-
¢ek hayatta miimkiin ve agiklanabilir olan bir olgu, sozgelimi iki eski
medrese arkadaginin kizlarinaayniadi vermis olmalari, bir romana ta-
sininca “farkl olsa daha iyi olurdu” diisiincesine yol agabiliyor. Ciinkii
romanlarda zaten yeterince kangik olan akrabalik iligkileri e adlarla
biraz daha karismis oluyor. Bir Ruhsar da Aydaki Kadinda karsimiza
gikiyor: Romanin temel kisisi Selim’in arkadaglarindan Asim’in yagh
dedesiyle evlenip mirasa konmus geng bir duldur ve arkadaslardan

PRY

Faik ile “mantik evliligi” yapacaktir.

Bir tuhaf adlandirma daha: Tarih hocasi ihsan, ¢evrimin roman-
larinda 6nemli bir figiir. Gel gelelim, Ata Mollanin dayisimin ogluyla
sevigerek evlenen bir kizinin adi da ayni. Edebiyat tarihimizde bu ad1
tastyan bir bayan sairimiz de var, ayni zamanda besteci de olan ihsan
Raif Hauim (1877-1926). Giiniimiizde ihsan adi bayanlar igin artik
pek kullanilmryor.

Ibrahim de, Tanpinar’in sevdigi adlardan biri. Ismail Molla’nin ba-
basinin adi da, Tevfik Bey’in babasinin adi da ibrahim. Ayrica, Sah-
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nenin Disindakilerde de Cemal’'in babasinin “miirai” adim taktigy,
sonradan savas zengini bir Ibrahim Efendi de var. Saatleri Ayarlama
Enstitiisi'nde 6ldii sanilarak mezarhga gétiiriilen halanin diriliverme-
si ve pogaca yiyerek tabutla eve donmesi renkli bir boliim olusturur.
Hayri irdal'in babasi o sirada kardesinden kalan mallarin pesine diis-
tiigi i¢in defin igini bir komsularina birakir. Sonradan “defin isini hiz-
landirmadig) igin” hayiflanarak kanimizi donduran bu komsunun ad1
da [brahim Efendidir.

Tanpinar, belki de Nuri adim hepsinden ¢ok seviyor. Mahur
Beste'de Siipiirgeciler Kihyasrmn kizi Sidika Hanim'in esi, Halit ve
Refik Bey’in babalari, Sirmakes Nuri Beydir. Huzur'da Miimtaz’in sik
sik bir araya geldigi dort okul arkadagindan biri Nuri'dir. Sahnenin
Disindakilerde Elagoz Mehmed Efendi Mahallesi’ndeki giimriik nazir1
konaginin sahibinin ad1 da Nuridir. Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin
Hayri Irdalt muvakkit / saat¢i Nuri ustanin yaninda ¢iraklik etmistir.
Aydaki Kadin'n, yazarin pek de sempatiyle bakmadig sosyalistlerin-
den birinin ad1 da Nuridir, o da Selim’'in okul arkadaslarindandir.

Saatleri Ayarlama Ensitiisiindeki Doktor Ramizden sonra, bir Ra-
miz de Aydaki Kadin'da boy gésterir. Isin ilging yam o da Tibbiye'ye
girmeye hazirlanmaktadir. Yil 1927 olduguna gore, bu Ramiz 6tekiyle
aym kisi degil.

Mahur Beste'nin ehlikeyf mirasyedisi Halit Bey ile Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisiiniin kurucusu Halit Ayarci aym adi tagirlar.

Huzurda Adile Hamm'in esi Sabih Bey ile, Aydaki Kadin'daki “bir
konusmalik adam” emekli miistegar Sabih, aym kisi midir?

Mahur Bestede bir baska ‘otoriter’ kadin da Adile Hanim adini ta-
sir. Esma Sultan sarayinda yetigmis cariyedir, Siipiirgeciler Kahyasi ile
evlenecek olan Biyidil'in kap1 yoldas: olmug ve sonunda onun kona-
gina yerlesmistir.

Miimtaz'inin okul arkadaglarindan bir digerinin adi, Selim. Yani,
Aydaki Kadin’in doktor olan bag kisisinin adini tagiyor.

Huzur'un en huzursuz kisiligi ve romanda diigiim islevi goren ola-

yin kahramani Suaddir. Aydaki Kadin'da ise ortalikta gezinip duran
bir ressam Suat var.
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Mahur Bestede Doktor Refik vardir. Aydaki Kadin'in Leyla's1 da
Selimden sonra aym zamanda amcasi oglu olan, okul arkadaglar1 Re-
fik ile evlenmistir.

Aydaki Kadinda 6nceki romanlarda bagka bagka kisilikler igin kul-
lanilmis daha bir gok ada rastlarz. Sozgelimi, Leyla ile Refik'in ev-
lerinde diizenlenen partiye katilanlar arasinda bir de Sabiha Hamim
goriiriz.

Selim’in genglik sevgilisi olan, dost kalmay1 basardiklan igin ro-
manda 6nemli bir figiir olarak varhgim siirdiiren Leyla adina, Sah-
nenin Disindakilerde de rastlariz: Mahalleden Ekrem Bey’in kizi,
Sabiha’nin arkadagidir, ancak “Bu Leyla, bagka Leyla'dir” (Bir sarkinin
ilk dizesine gonderme).

Bir bagka Ekrem Bey de Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde var. Bu
bir sair.

Yeri gelmisken amimsayalim: Nasir Paga, sonraki bir dénemi anla-
tan ama Sahnenin Disindakilerden 6nce yazilmis olan Huzur'da Nadir
Pasa olarak geger.

Muisirh bir subayla seviserek Talat Bey’i birakan ve onun “Mahur
Beste™yi bestelemesine yol agan esinin adi, Mahur Bestede en yaygin
kadin adlarindan birini tagir: Fatma. Ancak, Huzurda daha ‘disgiici
giciklayicr’ sayilabilecek bir adla degistirilir: Nurhayat.

Ad degisimleri, romanlarin tefrikalariyla kitap baskilar1 arasinda
da siirer. Sozgelimi, Sahnenin Disindakiler'de Muhlis adiyla tek kiside
toplanan ozellikler, tefrikada teyze gocuklar1 Nuri Bey ve Muhlis Bey
arasinda paylagilir, Ata Molla ile bacanak olan Nuri Beydir. Hatta bir
ara yazarin dalginligina gelir ya da giindelik yazmanin yol agtig1 bir
kopukluk olur, Muhlis Bey’in ad1 Suphi oluverir.

Benzer bir tuhaflik da Huzur'un tefrikasinda var. “Nuran’in dayi-
s1” olarak nitelenen kigi, romana ilkin Ibrahim Bey adiyla girer, sonra
Tevfik Bey olur. Kitapta ise, Tevfik Bey bagtan vardir, Ibrahim Bey ise
6lmiis babasidir. Tefrikada Ibrahim Bey hem tulumbaci, hem hovar-
da, hem ezan okuyan, hem savas zengini ve sonrasinda miiflis, babasi
Abdiilhamit’in ciltgibagisi iken sarayda tabak siisii yapmug biridir. Ki-
tapta ise bu son ozellik baba Ibrahim Bey'e aktarilir, diger 6zellikler
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Tevfik Bey tizerinde kalr.

Fahir ile Nuran'in kizlarinin ad1 da kitapta Fatma, tefrikada Sevim
olarak geger.

Romanlardaki daha bir ¢ok yan kisilik birbiriyle benzer adlar
tagiyorlar. Sozgelimi, bir kag tane Arif adh kisi saptamak miimkin.
Ahmet’ler, Mehmet'ler de haliyle ¢ok...

Turk dili, kisi adlan1 konusunda kisir degil, Tanpinar da Gyle, an-
cak iistad tiirlere ve hayata oyle dagilmig ki, romanlarin agik u¢larim
toparlayip bir sisteme kavusturamamus, “gok kahramanl” bir yapiyr
segince her kisisiyle tek tek ilgilenme firsat1 bulamamusg, onlan biricik
kilacak adlar yakigtiramamus, kisileri hemen o an akla geliveren adlar-
la kala kalmuglar...

4

Tanpinar’in sonraki iki romaninda roman kisisi sayisi yine sayica
¢ok olmakla birlikte, ilk i romanindaki kadar “girift” degil ve roman-
lar arasi ¢6ziimlemeler gerektirmiyor. Bu nedenle, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’'ndeki ve Aydaki Kadindaki iligkiler yumagini ¢6ziimlemeyi,
bu romanlara “gergekgilik agisindan” bakan yazilara birakiyoruz.



Tanpinar’in Sokaklarinda...

Bizans'in merkezinin, sonradan Sehzade Camii avlusu iginde ka-
lan siitun oldugu sGylenir. Bizans doneminde “Philadelphium” olarak
anilan semt, o donemde de sehrin ana caddelerinden birinin Gizerin-
dedir. Demek ki, 1971 yilinin Aralik ayinda, birinci sinifi okudugum
Ankara Hukuk’tan naklimi alarak Istanbul Hukuk’un ikinci sinifina
gegcis yaptigimda, kendimi Bizans'in merkezinde bulmugtum! $ehzade
Camiinin tam kargisinda bir 6zel yurtta kaliyordum. Ashnda, 12 Mart
ile baslayan, sikiyonetimli, aramali, gatismali, karanlik bir donemden
geciyorduk. Dahasi, soguk, gri, riizgar 1siran, ahgkin olmadigim bir
kisin i¢inden gegiyorduk. $ehzéidebasi, simdiki gibi “ticarethane” bas-
kinina ugramig degildi ama “Direklerarasi” adiyla tinlendigi, eglence
mekanlariyla ve tiyatrolanyla var oldugu o gérkemli devri de gerilerde
kalmist1. O tiyatrolarin bir kag1 sinema salonu olarak varhigim siirdii-
riiyordu. Bolge, daha gok bir 6grenci semti 6zelligi tasiyordu. Sonra-
dan kiz yurdu olan Vezneciler yurdu, heniiz erkek 6grencilere agikt1 ve
genglik arkadaglarimin ¢ogu orada kaliyordu. Yurdun karsisinda Fazil
Hiisnii Daglarca’nin kitabevi son demlerini yastyordu. Daglarca, cama
“Karg1” gazetesini asmay1 birakmug, kosesinde demleniyor ya da Oktay
Akbal ile tavla oynuyordu.

Yurdun terasina ne zaman ¢iksam, $ehzdde Camiinin 6zenle islen-
mis kaidelerine ve kubbelerine takiliyordu bakisglarim. Benimki “mis-
tik” bir ilgi degildi kuskusuz, insanoglunun hiineriyle ve “emek”in bir
tezahiiriiyle karsilagmanin getirdigi bir ilgiydi. Tanpinar, Mimar Si-
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nan’in dort yarim kubbe iistiine tam kubbe formunu bu camide dene-
dikten sonra bir daha bu forma dénmedigini animsatiyor, Bes $ehirde.
Yurdun biraz ilerisinde, Fatihe dogru, belediye binasi ve alt gegit yer
ahiyordu. Dogal olarak o tarihte bilmiyordum, sonradan 6grenecek-
tim: Unkapani yoniinden gelen ve Bozdogan Su Kemerinin altindan
gegen bulvarin tam alt gegide batip giktig1 yer, bir zamanlar Muhte-
sib Karagoz Mahallesiydi, Ahmet Hamdi Tanpinar da, gegidin Aksa-
ray yoniindeki iist baginda, yolun tam ortasina denk diisen bir evde
dogmustu. Baska deyisle, Istanbul’a adim atar atmaz, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in dogup, aralikh da olsa, gocuklugunu ve gengligini gegir-
digi, ozellikle Sahnenin Disindakiler romaninin da en 6nemli mekam
olan semte diismiistiim. Ashinda, belli bir tarihe kadar, insanlar Istan-
bul ile her ‘kontak’larinda Surigi eksenine diserlerdi. Yiksek okullar
da oradadir, imalathaneler de, ¢argilar da, basin yayin kuruluglan da.
Hatta hastahaneler de oradadir, dolayisiyla Surigi'nde dogulur. Ben de
Tanpinar'in mahallesine yakin bir yerde, yiiriime mesafesindeki Ha-
sekide, hastanede dogmusum. Bu bir rastlanti, Hukuk 6grencisi ba-
bam ve 6gretmen aday: annem, bir ay sonra “memleket’e, Malatya'ya
doneceklerdir. Biri yine ¢ocukken olmak tizere arada iki kisa ugrays
olmad: degil ama dogdugum sehre asil doniigiim, 1971 sonundadir
ve dedigim gibi, yine Surigi eksenince belirlenmigtir. Ancak o siralar
Tanpinar sadece siirlerinden biliyordum ve romanlarini heniiz oku-
mamigtim.

Semtle ilgim bu kadarla sinirh kalmadi. Uzun yillar Aksaray sem-
tinde oturduk. Okuldan ya da Cagaloglu'ndan eve donerken, oralar-
dan ¢ok sik gegerdim. Bazen belediye sarayinin yanindan agag1 inen ve
dizili tagh duvarla devam eden yoldan, bazen parkin ortasinda kalan
ve Tanpinar’in evinin karsisinin arkasina diigen, “aziz” hemserim Ma-
latyali Hagios (Aziz) Polyeuktos adina yapilmus kilise kalintisinin igin-
den, bazen Horhordan inerdim. Bir buguk yil kadar da, yine her sabah
o yollardan gegerek, Kiztagi'nda bulunan bir vergi dairesinde ¢aligtim.
Isimiz disardaydi, sabah bir saat kadar daireye ugrar, sonra sokaklara
dagihip Tanpinar'in semtinde “miikellef”leri yoklamaya giderdik. Biraz
bu nedenle, daha ¢ok da bende ilk gengligimden beri var olan “sehir
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hastahigi”ndan, Surigi'nin, dolayisiyla Fatih'in adim atmadigim sokag
kalmamugtir. Dahasi, semtin bazi sokaklariyla, daha 6zel nedenlerle
ilintim de olmugstur. O zamanlar da heniiz Tanpinarin romanlarini
okumamigtim; okumus olsaydim, sokaklarinin pesine de diiserdim
kuskusuz. Ciinkii o siralar bir bagka roman okumus ve sokaklarinin
pesine diismiistim. Kemal Tahir’in Yol Ayrim: romaninin yoksul geng
kahramanlari, Vefada terk edilmis Cambaz Kadi Medresesi’ni kendi-
lerine mekan segerler. Bir kag kez gidip o medreseyi ve sokagi aramig-
tim. Ayrica o tarihlerde beni sik sik ¢agiran Hekimoglu Ali Paga, Si-
livrikapi, Mevlanakapi caddeleri gibi, basta ¢ok renkli Cibalide sonla-
nan Haydar Caddesi olmak iizere, Fatih’ten Halig'e inen bir kag baska
cadde gibi, eski ¢izgileri korumasalar da animsatan caddeler, sokaklar
varligin1 koruyordu. Dahasi, bu semtlerin, 20 yiizyll baslarinda, ozel-
likle Balkan ve 1. Diinya Savaslari sonucu degisen “demografik yap:”si
da az ¢ok varligim koruyordu. Bu semtler, Anadoludan aldig: kadar,
Rumeliden de hayli gé¢ almigti. Komsularimiz arasinda birinci ku-
saktan dahi Rumeli gogmenleri ¢oktu. Aralarinda “Uskiip garaji”ndan
sinirlar iginde bir sehrin garajindan séz eder gibi so6z edenler vardi.
Kimi gelenekler de siiriiyordu: Halit Ziya'nin, Mithat Cemal’in, Hali-
de Edip'in romanlarinda ve anilarinda rastladigimiz sokak saticilari,
avug agmadan sadece ezgi seslendirerek gegen dilenciler, Rumeli ak-
sanh konusmalar ya da seslenisler, vb. Aksarayda, bizim oturdugumuz
sokagin gok yakininda yagsamig olan Tanburi Cemil Beyin hayatini an-
latan ve oglu Mesud Cemil tarafindan yazilmig olan kitapta da aym
atmosfer yogun bi¢imde var. Dolayisiyla, Tanpinarin romanlarini
okudugumda, caddeleri ve sokaklari kadar, Balkan amlarim siirdiiren
insanlar1 da bana hayli “agina” gelmisti.

Tanpinar’in mahallesinde

Tanpinar'in mahallesinin bulundugu semtin tam ad, Saraghane-
basi. Imparatorluk déneminde, binek hayvanlariyla ilgili her gesit arag
gereg (yani saraciye Uriinleri) Fatih Camii'ne kadar uzanan ve sayisi
binleri bulan ditkkandan olusan buradaki bir kag ¢arsida iiretiliyor-
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mug. O devirde atin en 6nemli binek ve savas arac1 oldugu animsa-
nirsa, bu cargilarin 6nemi de anlagilir. Tanpinar ise daha ¢ok “Ben
Sehzdadebagrliyim, oramin her tasina baglyim” diyerek i¢ ice olan iki
semtten kiiltiirel agirlig1 olam segiyor gibidir.

Sahnenin Disindakiler'in Cemal'i (ya da Tanpinar) “Eve gelince, o,
daha beledi, daha umumi bir hizmete alindi. $imdi, oldugu yerden seh-
rimizin en biiyiik bulvar: gegiyor” diyor. Rastlant1 bu ya, romam oku-
dugum sirada, bir sahafta, istanbul Belediyesinin bulvarin agildig y1l-
larda gikardig: ve “imar hareketleri”yle 6viinen iki kitap elime gegti.
Giiniimiizde de ¢ikarilan benzerleri gibi, bu kitaplar da donemine gore
eni konu liiks ve haliyle bol fotografli basilmig. Hatta birinde ilging bir
basim teknigi uygulamigslar, altta sokagin ya da caddenin siyah beyaz
basimig eski hali, iistte binalara uygun bigimde kesilmis ve kimileri
farkh renkli, kimileri ¢ok renkli basilmig yeni hali yer ahyor. O kitap-
larda, kimi bagka semtler gibi Tanpinar'in mahallesinin de nasil alt
ust edildigi de goriilebiliyor. Her iki kitap da “Bay Prost'un ihzar etmis
oldugu... Beyoglu ve Istanbul nazim planinin tatbiki konusunda emir
buyuran cumhurbaskani Inonii’niin Néfia Vekaleti'ni ziyareti®yle ilgili
el yazili tutanakla baghyor. Atatiirk tarafindan ¢agrilmis olan Fransiz
sehir bilimci Henry Prost, Istanbul’'un bu ilk “nadzim plani”n1 1940’h
yillarin baginda hazir etmisti. Bir kism1 uygulanamayan (metro gibi)
bu plan, 1950den sonra aym sevkle DP iktidar: tarafindan da siirdii-
riilecek, pek ¢ok tarihi eser ortadan kaldirilacakt.

Tanpinar'in mahallesinden daha da somut ve “canli” goriintiilere
filmlerde rastlamak miimkiin. S6zgelimi, Osman F. Seden’in 1951de
cekilmis ve adeta bir Istanbul belgeseli gibi olan “Kanun Namina”
filmi, Tanpinarin mahallesinin uzantisi sayilabilecek bir mekandan,
Valide Sultan Camii’nin arka sokaklarindan pek ¢ok sahneyi de iger-
mekte. Evlerin hemen hepsi ahgap, sokak saticilari, 6rnegin askih
camekanli yogurt saticisi, mendil saticisy, salag isyerleri atmosferi ta-
mambiyor. Ancak, mahallenin “ruh”una dalabilmek i¢in, Tanpinar'in
dort romanindan igeri girmek gerekiyor. (Besinci roman, Aydaki Ka-
din, Istanbul mimarisine yogun géndermeler ve Menderes déneminin
‘tahribat’ina yogun 6fkeler igermekle birlikte, bu semtin biraz uzagin-
da sayilir.)
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Semtle ilgili en somut ve belirgin betimlemeleri ise, vurgulandi-
g1 gibi, Sahnenin Disindakilerde buluyoruz. Tanpinar'in ¢izdigi adres
bizi belli bir noktaya kadar gétiirityor. Ancak oncelikle iki sorunu ¢6z-
memiz gerekiyor:

-Romanda semtin ve olaylarin merkezinde yer alan, mahalleye
adini1da veren Elagoz Mehmet Efendi Camii, aym yerde bir zamanlar
var olan, ashnda bulvar gegirilmeden ok 6nce, ama romanin anlattig1
zaman araligindan (1900-1921) sonra yandig igin yikint1 halinde var-
ligin siirdiiren, bulvar yapimi sirasinda tamamiyle ortadan kaldiri-
lan, vakfiyesi 1488 tarihli olmakla birlikte yapildig tarih kesin olarak
bilinemeyen, Muhtesib Mehmet Efendi tarafindan yaptirilmis olan,
tek kubbeli, kesme tagtan yapilmug, kimi kaynaklarda mescid olarak da
anilan, Muhtesib Karagéz Camii midir?

- Romanin ana kisisi ve anlaticis1 Cemal, Ahmet Hamdi midir?

Birinci sorunun cevabinin, kesin “evet” olmas: gerekiyor. Cinkii
gergek caminin koordinatlariyla, romandaki caminin koordinatlar
birbirini tutuyor. “Elagéz Mehmet Efendi” bigimindeki degistirimi
ise romancinin bilingle yapilmis kurmaca hakkina saymak gerekiyor,
¢linkii caminin ve Tanpinar ailesinin resmi evraklarina ge¢mis mahal-
le adin1 unutmug olmasi beklenebilir bir durum degil.

Bu kabul, ikinci sorunun cevabini da kismen olumlu vermemizi
kolaylastiriyor: Ornegin, Cemal’in ailesine ait olarak tanimlanan ve
betimlenen ev, yazarin ailesine ait evle gakigtyor. Bagka ¢akigmalar da
¢ok: Cemal yazarla ayn: yasta gibi, tipki onun gibi ve 1. Diinya Sa-
vag'min baslarinda, babasinin gérevle bulundugu tagradan yiiksek
ogrenim igin Istanbul’a geliyor. O da tipki Tanpinar gibi bir ara Vefa
Idadisinde okumus, tipki onun gibi Sinop amilarindan s6z ediyor.
Kimi farklar da var: S6zgelimi, Tanpinar, anilarinda “1918 Agustosun-
da babam, tahsilimi tamamlamak icin beni Istanbula yolladi” derken,
roman Cemal’in agzindan “Istanbula 1920 yili Eyliiliin sonunda yag-
murlu kapanik bir gece yarisi gelmistim” bigiminde baghyor. Tanpinar,
Antalyadan gelmistir, Cemal ise bir Ege kiy1 kasabasindan. Cemal,
“Tibbiye” 6grencisi oluyor, Ahmet Hamdi ise 6nce bir yil Halkal: Bay-
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tar Mektebine devam ediyor, sonra Dariilfiinin edebiyat boliimiine
geciyor. Cemal de yaziyor giziyor, ama siir ya da roman degil, gazete
yazilan yaziyor. Dikkat edilirse, bu farkliliklar bile yine de birbirini
gagnistirtyor. Yazar ile roman kisisi arasinda yiizde yiiz 6zdeslikten s6z
edilemez ama benzerlik oran: daha fazla goriiniiyor.

Bir de aym1 sokakta evi bulunan ve cephe gerisindeki direnisin 6n-
derlerinden biri olarak sunulan fhsan sorunu var. ihsan, Galatasaray’
bitirmis, Sonra 1909da Parise gitmis, 1913de donmiis. Tipki Yahya
Kemal gibi. Bu konudaki tek fark, Yahya Kemal’in 1903de gidip on
yil kalmig olmasi. Ancak, ihsan sair filan olmadig gibi, bir kag yerde
Paris’te tanigmus oldugu Yahya Kemalden de s6z ediyor. Yahya Kemal
gibi bekar ve ¢ocuksuz da kalmayacak, ilerde evlenip baba da olacak.
Hem onun babadan kalma evi var, Yahya Kemal gibi evsiz barksiz de-
gil. Dahasi roman kisisi Ihsan o tarihte Sarachanedeki evde ikamet
ederken, Yahya Kemal daha ¢ok Kadikdy yakasinda ya da Besiktag'ta
es dost evlerinde yatip kalkiyor, onu konuk etmis Yakup Kadri'nin
Genglik ve Edebiyat Hatiralari’'nda, Halit Fahri Ozansoy’un Edebiyat-
¢tlar Gegiyor'unda ve benzer anilarda anlatilir. Yine de gerek bu ro-
manda, gerek Huzurda [hsan’in ettigi sézlerin tamami Yahya Kemal'in
sozleri, gozlemleri, yorumlar1. Cemal’in yam baglarinda yaptirilan eve
ve Thsan’a, onun anne ve babasina dair gézlemleri, ola ki Tanpinar’in
gergek bir komsusundan ve bitisik bir ev yapimindan esinlenmis ola-
bilir. Ama - varsa - boyle bir komsu ile Yahya Kemal’i birlegtirerek
fhsan tipini yarattigim rahatlikla séyleyebiliriz. Ote yandan, Cemal
fhsan’in, Tanpinar da Yahya Kemal'in 6grencisi de olurlar. Bir fark-
la: Thsan, 1909'da gittigi Avrupa'dan 1913'de déndiigiinde tarih hocas
olur ki, bu dénem Cemal’in orta 6grenim (idadi) donemine denk diis-
mektedir. Oysa Yahya Kemal, 1919'da Dariilfiinun’da yiiksek 6grenim
goren geng Ahmet Hamdi'nin hocasi olur. Hatta, felsefe ya da tarih
boliimiinii segmek niyetindeki Ahmet Hamdi, onun ders verdigini 6g-
renince edebiyat boliimiinii seger.

Burada bir bagka sorun beliriyor: Yahya Kemal ve Ahmet Ham-
di'nin Kurtulug Savagi yillarindaki konumlari, acaba fhsan’in ve Ce-
malin Sahnenin Disindakilerdeki konumlariyla értiigiiyor mu? Ce-
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mal’in, iggal istanbul'unda “kapikomsusu” Ihsan'in yénlendirmesi al-
tinda direnis 6rgiitiinde gorev almig olmasinin Tanpinar’in hayatinda
bir karsihig1 var m1? Bu soru 6nemli ama tartigilacak yer burasi degil,
s6z konusu roman: “gergekgilik” agisindan ele alan yazinin konusu.
Kuskusuz bu tartigmaya romanin asli figiirlerinden ve ayn1 mahalle
sakinlerinden Sabiha’nin ‘gergeklik’ boyutunu da eklemek gerekecek,
¢iinkii on iki - on ii¢ yaglarinda bile “boyundan bilyiik” sozler edebilen
bir “tip” s6z konusu. Bu yazida daha ok “mekan” aragtirmasi ve gezin-
tisi yapacagimiz igin bu konuya da girmiyoruz.

Bakalim, adresi bulabilecek miyiz? Isimiz biraz zor, giinkii Tanpi-
nar, Sahnenin Disindakiler’in baslarinda, “Istanbul mahalleleri yirmi,
otuz senede bir cehre degistire degistire yasarlar ve giiniin birinde park,
bulvar, yol, sadece yangn yeri, ‘hali arsa’ gelecege ait ¢ok zengin ve i¢
agict bir proje olmak iizere birdenbire kaybolurlar” der ve “dedelerimi-
zin ahgap ev denen seyiicat etmis olmalari”mn sehri yenilemek gibi bir
imkan sagladigini ve bu sayede son derecede ‘imarcr’ bir millet olmaya
hazirlandigimizi ekler. Aym Tanpinar, Bes Sehirde bazen 6zensizlikten
¢ikan, bazen de yagmacilarin kasten gikardig1 yanginlarin evleri yok
etmekle kalmayip hals, kilim, kumas, sanat egyasi, yazma kitap, mii-
cevher gibi taginir uygarhk nesnelerini de yok ettigini animsattiktan
sonra “Biitiin bunlara ragmen ne kdrgir binanin zarureti kabul edilir
ne de sokaklarin aralari agilir” diyor. Mahalleler ve sokaklar “gehre”
degistirmekle kalsalar iyi, sik sik “idari diizen” ve dolayisiyla ad da de-
gistirirler. Tanpinar'in mahallesi de, zaman iginde “Muhtesib Karagoz
Mabhallesi” “Kara Koz Mahallesi” “Kalenderhane Mahallesi” “Mimar
Ayas Mahallesi” gibi adlar almuistir ve glinimiizde de “Baba Hasan
Alemi Mahallesi”nin bir boliimii olmugtur. Tanpinar, Sahnenin Digin-
dakilerde, anilan satirlardan sonra biraz ilerde “Biz Sinop’tan dondii-
gumiiz zaman mahallemiz asil seklini Balkan Muhaberesinde alacak
olan dordiincii devreye girmeye hazirlamyordu” animsatmasini yapar.

Kuskusuz Tanpinar ya da alt anlatici Cemal, bunlar ileri bir tarih-
te, yani gergekten mahalleleri ve kendi evleri park ve bulvar altinda
kalarak vyittikten sonra soylemektedir, dolayisiyla aradigimiz adres
i¢in artik arkeolojik bir ¢aliyma gerekmektedir. Buldugum haritalar-
da, semt bulvarin ayaklan altinda goziikiiyordu. Bilgisayar teknolojisi
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sagolsun, bulvarin gizgilerini silip temizledim ve eski bir kag harita-
dan daha yararlanarak Muhtesib Karagéz Mahallesi'nin bulvar dncesi
planini az ¢ok ortaya ¢ikardim. 1930’larda tiimiiyle ortadan kaldiri-
lan ama eski planlarda goriilebilen Mubhtesib Karagoz Camii, haliyle
semtin (ve Sahnenin Disindakiler romaninin) merkezini olugturuyor.
Dolaysiyla, bu cami, bizim igin bir kerteriz, bir hareket noktasi:

“Evimiz Sehzdadebagi ile Horhor arasinda, yukarda camiinden bah-
settigim Elagoz Mehmetefendi mahallesindeydi. Bu mahalle camiin et-
rafinda toplanms bes sokakla onlarin agildigr biri tramvay caddesine
muvazi ve olduk¢a genis, 6biirii Aksaray tarafinda onun karsihigs, fakat
kargacik burgacik iki sokaktan ibaretti. Dort evliyarmz, camiden baska
bir ahsap mescidimiz, biri Lale devrinden digeri biraz daha evvelden
kalma iki medresemiz, birinin icinde ‘Yesil tulumba’ ad: verilen bir de
soguk su kuyusu bulunan bir kag kiiciik mezarligimiz vardi. Bu yesil
tulumbanin éniinden biraz asag inildi mi Agayokusuna ve Sirvaniza-
denin Eksi Karadut mahallesindeki konagimn bulundugu arsaya inilir-
di. Mahallenin tramvay caddesine bakan tarafinda Hamamizade Ismail
Efendinin babasimun kiralams oldugu hamam vard:”

Romanda sozii edilen “tramvay caddesine miivazi” sokak, Fatihe
giden ana yol olan, genisletilmis Macar Kardesler Caddesi'nin (yani
“tramvay caddesi’nin) ve Fatih Parkiya da Arkeoloji Parki olarak adi
gegen parkin i¢inde kalarak ortadan kalkan Serezli Sokag: olsa gerek.
“Aksaray tarafinda onun kargihg1” olan sokak ise, parkin alt tarafindan
gelip bulvara ¢ikan ve muhtemelen bulvar agilmadan dnce caminin
oniine kadar uzanan, giiniimiizde yaris1 bulvara gitmis olmakla bir-
likte ence genisletilmis olarak islevini siirdiiren Kavalal Sokagi midr,
yoksa daha asagidaki ve bir boliimii bulvara dogru Baba Hasan Sokag1
adin alan Kirma Tulumba Sokagi mi? Kimi kayitlarda ve Tanpinar’a
ait kimi niifus kayit 6rneklerinde Tanpinar’in ailesine ait evin bulun-
dugu sokak “Cami-i Serif Sokag1” olarak ge¢mekte, mahalle de “Kara
Koz” olarak anilmaktadir. (Bkz: M.Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin
Romanit Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Y. 2010). Kimi kayitlarda ise
(6rnegin Diyanet Baskanlig'nin islim Ansiklopedisi) cami, Kavalal
Sokag ile Serezli Sokaginin birlesim noktasinda tanimlaniyor. Dolay1-
styla, “Cami-i Serif Sokag1” Kavalal1 Sokaginin bir baska adi ya da bir



60 Ikaros Yaynlar:

boliimii (sozgelimi, caminin agag1 kapis1 gegildikten sonra sola keskin
donemeg yapan kismi) olmali. “Kavalal” ya da “Serezli” gibi sokak ad-
lar1 aslinda semtin demografik yapisi ile de uyumlu. “Mahallemizdeki
Sofya, Vidin, Filibe muhacirleri, bu 93 Muharebesinin olduklar: yerler-
den sokiip Istabula getirdigi ailelerdi” diyor Sahnenin Disindakiler'in
alt anlaticis1 Cemal, dolayisiyla Tanpinar.

Biraz ilerde adres biraz daha netlesir gibi oluyor: “Camiin iki kapis:
vardi. Biri bizim evin tam karsisinda idi. Buradan - biitiin mahalleli
icin oldugu gibi - benim ¢ocukluguma girilirdi. Ciinkii bu kapidan asil
camie giden yolun etrafindaki agaglar bizi bir sadik lala gibi senelerce
sirtlarinda tasidilar. Otuz, kirk metre uzunlugunda olan bu yolun so-
nunda bahge birden bire genisler, yolun kendisi de tam bir zaviye ile asil
binanin 6niinden asagiki sokaga dogru inerdi”

Bilenler bilir, Saraghane gegidinin oldugu yer, Hali¢ yéniinden ge-
len yolun, Bozdogan Kemeri gegildikten sonra tepe noktasidir, yol bu
noktadan sonra yine denize (Marmara’ya) ve Aksaray’a dogru inige
geger. Hatta, “Istanbul’un Fethi Sonrasi Kurulan Ilk Semt: Sarachane”
baghkl uzun ve kapsaml yazisinda Siileyman Faruk Génciioglu, bu-
gin parkin bulundugu noktanin “seyir teras1” gibi ve bir piknik alani
olarak kullanildigini, burada yapilasmaya hig bir dénem izin verilme-
digini yaziyor. Bu egim semtin topografik yapisinin dogal sonucudur,
dolayisiyla Sahnenin Disindakilerde verilen tammdan, Tanpinar’larin
evinin caminin st taraftaki, yani Fatihe giden yol tarafindaki kapisi-
na denk distiigiinii kestirebiliyoruz. “Asagidaki sokaga dogru inen yol”
ifadesi, caminin 6teki kapisinin Aksaray tarafinda oldugunu soyliiyor.
Tanpinarlarin evi, caminin bina kapisinin degil, bina kapisindan otuz,
kirk metre uzunlugundaki agaglikli yol ile erigilen avlu kapisinin kar-
sisina denk diigiiyor olmal.

Bir ev: Bahgesinde erik ve dut agacu...

Ev, nasil bir evdi? Cocuklugunda, ailesiyle birlikte Tanpinar’in kiz
ve erkek kardesiyle birlikte oturdugu bu eve bitisik evde oturmus olan
Edip Cansever'in de tanikligiyla bahgeli bir ev oldugunu biliyoruz.
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§oyle anlatiyor Edip Cansever, bir otobiyografi olarak kaleme aldig1
yazida: “Bir siire sonra - herhalde ben ¢ok kiigiikken - Sarachanebagsina
tasinmsiz. Simdi Aksaraya inen genis asfalt caddenin tam iistiinde bir
ev. Bir kiigiik bahge, bahgenin cevresi hep ev, bir kuyu, bir ayva agac,
bir ¢ardak. Bitisigimizde Nigar hamum oturuyor kocastyla ve kardesi Ke-
nan beyle. Nigair Haum A.Hamdi Tanpinarin kizkardesi. Tanpinar da
orada oturuyor ama her zaman degil saniyorum. Belki de yolculuklara
filan ¢ikiyor arada. Bahgelerinde bir erik agaci var. Mevsimi gelince ara
yerdeki duvara cikip erik yoluyor ve bahgemize atiyorum”. Cansever’in
tanikhig), evin hem yerini, hem bahgeli oldugunu belirlememizi sagl-
yor. Cansever, Tiirkiye Yazilari dergisinde ¢ikmis bir bagka otobiyogra-
fi yazisinda da benzer anilar anlatir ve kendi evlerine benzer oldugunu
belirttigi Tanpinar’larin evinde tiklim tiklim kitap dolu bir oda oldu-
gunu, Nigar Hanim'in yirmi - yirmi bes kadar kedisi oldugunu ekler.
(Edip Cansever, Siiri Siirle Olgmek, YKY, 2009). Cansever, Tanpinar’in
babasindan s6z etmiyor ama 1928 dogumlu olduguna gore ve eve “gok
kiigiikken” tagindiklarina gore, emekli kadi olan baba Hiiseyin Fikri
Beyin oldiigii 1935de yedi yasinda ve orada olmali. Edip Cansever,
ilerde, siire bagladig: yillarda, kardeglerinden ayrilarak artik Narmanh
Yurdu'ndaki odasina taginmig olan eski komsusu Tanpinar’a siirlerini
gosterecek ve ondan “Bunlar giizel ama siir degil” cevabini alacaktur.

Sahnenin Disindakiler’in ileri sayfalarinda Cemal’in Bolahenk
Tevfik Beyin bahgesindeki dut agacindan “Bizim Sinop’tan sakst iginde
getirdigimiz ve Sehzadebasi’ndaki bahgeyi iki senede kapladigim hay-
retle gordigiimiiz dut agacinin akrabast” olarak soz ettigini goriiriiz.
Dolayisiyla bahgede erik agacindan bagka bir de dut agaci, belki bagka
agaglar da var. Romandaki anlatimdan, evin ahsap ve gikartmali (sah-
nisinli) oldugunu, sadece Cemal’in odasinin ¢ikartma penceresinden
denizin gériilebildigini de biliyoruz. On kapisindan girilince taghg: da
var. Bu katta bir de “yemek odasi” var. Tanpinar'in 1959 yilinda, Pa-
ris’te bulundugu sirada gordiigii ve giinliigiine aktardig bir riiya saye-
sinde evin - muhtemelen ikinci katta - kapis: sofaya agilan bir biiyiik
odas1 oldugunu da 6greniriz; babasi, kardesleri, bir tamdigin kizi ile
orada birlikte olduklarini gérmiistiir rityasinda.
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Babanin gorevi dolayisiyla aile sik sik tagraya gitmek zorunda kal-
maktadir. Sinop’ta gemi yapimu yapilan yerlere dadanan kiigiik Cemal,
“Istanbula déniisiimiizde yambagsimizda bir ev yapildigim gériince ¢ok
sevinmigstim” diye siirdiiriiyor. Yapilan bu ev, o y1l Galatasaray’ bitir-
mis olan ve ertesi yil Avrupaya gidecek olan fhsan’larin evidir. Aslin-
da onlar Cemallerden once semte yerlesmislerdir, ev eskisinin yerine
yapilmaktadir. Cemal de ingaatta kendince galigir. Hatta Ihsan, kiigiik
Cemale arag gereci nasil kullanacagini da égretir. Ev bitince, Thsan'in
babasi Ulvi Bey, Cemale yeni bir marangoz takimi1 armagan edecek,
“Cemal Bey oglumuzun tizerimize hakk: gecti” diyecektir. Dolayisiyla,
romanin iki temel figiirii [hsan ile Cemal'in yan yana iki evde yaga-
diklarini sdyleyebiliriz. Yahya Kemal'in [hsan’a modellik ettigini diigii-
niirsek, burada ilging bir durum ortaya ¢gikiyor: Tanpinar gocuk Cemal
astiinden Yahya Kemal ile kap: komsusu olmay: tahayyiil ederken,
erigkin yasinda gocuk Edip Cansever ile kap1 komsusu oluyor. Yukarda
deginildigi gibi, Ihsan’in gercek hayatta Yahya Kemal diginda ve ma-
halleden bir modeli, bir kargihg1 da olabilir. Canseverler’in 1930’larda
tasinmig olduklar ev de, Tanpinarin g¢ocuklugunda yapilisina tamk
oldugu o komsu ev olabilir. Orhan Okay, Pervititch Sigorta Haritala-
r'nda, o tarihler itibariyle bu sokaklarin virane olarak gosterildigin-
den soz ederek, “Tanpinar’larin evinin 1918 Fatih yangininda yanmuig
ve ayni yerde yenisinin yapilmis olabilecegi” tahmininde bulunuyor.
Opysa belirtilen haritalarda sokaklar ve cami yerli yerinde gorildiigii
gibi, ayrica Tanpinar'in gerek romanlarinda, gerek amlarinda kendi
evlerine iliskin bir yangin “travma’sina hig bir sekilde rastlanmiyor.
Mahur Beste’de renkli bir anlatimla sunulan ve Cibaliden baslayip
Laleli'ye uzanan, “sehrin beste birini kiil eden” yangin ise bir bagka
roman kisisinin, Sirmakes Nuri Bey'in i¢inde kaldigi yangindir. Bes
Sehirde Istanbuldaki yanginlardan ve insanlarin “yangin seyri” mera-
kindan s6z eden, hatta “Biri kendi mahallemde olmak iizere ben de bir
kag yangin gordiim” diye anisin1 da dillendiren Tanpinar, yanan kendi
evleri olsaydi konuyu bu kadar simirh gegmezdi herhalde. Animsaya-
lim, Cemal, 1920 sonlarinda Istanbul’a déner ve kiradaki eski evlerine
ugrar. Ev, 1918de yanmus olsa, yayerinde olmamasi, ya yapim halinde
olmasi ya da yepyeni olmasi gerekirdi ki, bu ii¢ ihtimalin hig biri s6z
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konusu degil. Kugkusuz, bu, romandaki ev ile Tanpinar’in ailesine ait
evin 6zdesligini kabul etmemiz halinde gegerli, ama koordinatlara
bakarsak, bu 6zdesligi kabul etmememiz i¢in neden yok gibi. Ciddi
bir mesai harcamak sartiyla, eski tapu kayitlar1 ve belediye belgeleri
incelenerek, bu konuda kesin bir karara varmak da miimkiin.

Ote yandan, ev ahgap ve bahgeli olmakla birlikte, “bitigik nizam”
i¢inde olmali. Dénem Istanbul mimarisinde bahge ortas evlere rast-
landig gibi, 6nii ya da arkasi bahgeli bitisik diizen evler de goriilebili-
yor. Semtin merkezi niteligi, yer darhgy, bitisik diizeni zorunlu kilmig
gibidir. Nitekim, 1935 tarihli Pervititch Haritalarinda evler bitisik,
bahgeler arkada goziikiiyor. Cemal’in, hem kendi evlerinde iken, hem
thsan’larda iken “kargidaki cami’den s6z etmesi de iki evin ayni sira-
da oldugunu gosteriyor. (Ihsan’in yegeni olan ve bir donem ayni evde
barinmus olan, hatta Sahnenin Disindakilerde de geng haliyle soyle bir
gorinen Miimtaz, Huzur romaninda aym gozlemi yineleyecektir).
Ote yandan, Thsan’larin evinin Cemal’lerin evine gére alt tarafta (Ak-
saray tarafi) kaldigini da ilerdeki bir anlatimdan ¢ikarsayabiliyoruz:
Cemal, alt1 y1l sonra dénmiis, mahallede Sabiha’y1 aramaktadur. Ilkin
kendi evlerine ugrar, sonra Sabiha’larin evine gitmeye karar verir ama
“Ihsan’larin evinden goriilmeyeyim diye tekrar geldigim yoldan dine-
rek arka sokaga girdim. Sabihamn aksamlari ip atladig sokakti bu”
der ve bdylece hem fhsan’larin evinin kendilerinden agagida, hem
Sabiha'larin evinin arka sokakta (biyiik ihtimal, simdi ortada olma-
yan Seyh Ali Sokaginda) oldugunu bildirmis olur. Ancak Sabiha'y:
bulamaz, eve onlar1 tanimayan birileri yerlesmistir.

Cemal siriidiiriiyor: “Bu sefer asag: yoldan kivrilarak yine bizim
sokaga geldim. Fakat artik ayni insan degildim. Burada birdenbire
Giimriik Nazirlarimin konagimin yerinde olmadigint gordiim. Kararmus
duvarlardan, ucu isli kiris parcalarindan yannus oldugu goriiliiyor-
du”. Romanin baslarinda bu konaktan soyle soz edilmigti: “Camiin
iki kapisina giden yollarin tegkil ettigi zaviyenin dis tarafinda Hamit
devrinde giimriik nazirhgr yapmus Ibrahim Ali Beyefendi’'nin konag
vardi. Vaktiyle bu konagin yerinde camiin medresesiyle miitevellilerin
evinin bulundugu, sonra bir sikistk zamanda ¢aresi bulunarak satildig
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da soyleniyordu. Bu konak, otuz. otuz bes odastyle, dort bes i¢ giiveysi,
alt1 gelini, yedi sekiz yetismis kizi ile acayip disartya kapali bir insan am-
barina benzerdi”. Anlaticinin “acayip digariya kapall” demesine bak-
mayalim, ger¢i metin bu konaktan igeri girmiyor ama bu konaktan
olan ya da onlarla akraba olan Muhlis Bey, Kudret Bey, Muhtar Bey,
romanin ikincil diizeyde ama 6nemli figiirleri arasinda yer aliyorlar.
Ote yandan, tanimlamadan anladigimiza gore, s6z konusu konak, Ce-
mal ve thsan’larin sokaginda, kars: sirada, ama biraz daha asagida ol-
maly, giinkii “camie giden yollarin zaviyesi” 6yle gerektiriyor. Cemal'in
sokaga ilk ugradiginda konagin yanmis oldugunu fark etmemesi de,
konagin tam karsilarinda degil, asagida oldugunun bir bagka gosterge-
si. Konagin camiye ait medrese ve kimi yapilarin arsasi iizerinde yapil-
dig1ifadeside, cami ile ayni1 adada oldugunu ortaya koyuyor.

Merkezi bir semt

Tirk romaninin 6ncii adlarindan Halid Ziya Usaklgil, Kirk Yil
adiyla yayimlanan anilarinda, gocuklugunda oturduklar evi soyle ta-
nmimhiyor: “Babamin yaptirdig: ev, Saragchanebasinda, kapisi bir ctkmaz
sokagm iginde - baskalarina bitisik olmayan - bir yapiyds. Oyle sani-
yorum ki bugiinkii Fatih parkinda, ucak sehitleri amtimin bulundugu
alanin yerindeydi”. Boylece, onun da Tanpinar ile ayni mahalleden
oldugunu, Tanpinar’in aile evinin az 6tesinde ikamet etmis oldugunu
ogreniyoruz. Ancak komsuluk etmis olmalar s6z konusu degil, ¢linkii
Usakligil, Tanpinar'in dogumundan ¢ok 6nce, ilk gengliginde, ailenin
tasinmasi nedeniyle Izmire gidecek ve hayatinin 6nemli bir dénemi-
ni orada gegirecektir. “Tayyare Sehitleri Abidesi’, 1914 yilinda, Misira
yapilan uguslar sirasinda, iki ayn kazada hayatlarini yitiren i askeri
pilot igin yapilmugtir.

Mahalle bu kadarla sinirh degil, giiniimiizdeki bulvarin Sehzade-
bagi / Laleli tarafinda kalan uzantilar1 da var. Ornegin, romanda an-
latilan ve iginde yesil tulumba bulunan mezarhgin, giiniimiiz belediye
binasinin yanindan Millet Caddesi’ne inen ve daha 6nce Aga Yokusu
ile kesisen Yesil Tulumba Sokagrmin en azindan bir boliimiiniin al-
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tinda kaldig1 tahmin edilebilir. Romanda s6zii edilen Sirvanizade ko-
nag1 da, giiniimiizde de var olan Sirvanizade Sokagr'min Selim Paga
Sokagiyla kesistigi noktada (Sermet Muhtar Alus’un tamkhgyla:
Selim Pagsa Yokusu'nun baginda) bulunuyordu. Cemal, Kirim savag
dolayistyla mahalleye yerlesen dedesinin Abdiilaziz'in iki veziriyle
komgsuluk ettigini soyler. Bunlardan, amlan konagin da sahibi olan
Sirvanizide Mehmet Riistii Paga (1828-1874), ¢esitli vezirliklerde bu-
lunmus, bir ara sadrazamlik yapmus, azledilince Hicaz valisi olmus,
orada olmiistii. Miiderrisligi de bulunan bu pagsa, kimi ¢eviriler yap-
tig1 i¢in “Miitercim” 6n adiyla da anilir. Romanda sozii edilen 6teki
vezir, Tanzimat siirecinde 6zgiirliikk¢ii tavriyla daha da tinlii: Ahmet
Mithat Paga (1822-1884). O, bogdurularak oldiiriilen son sadrazam
olmak ozelligi de tagiyor. Onun, Tanpinar'in Bes Sehirde “bir mahalle
kadar genis alana yerlesmis” diye andig1 konag: da siyasal toplanti-
larin yapildig1 bir konak. Dahasi, bir atama anlagmazligindan otiiri
Cerkes Hasan'in baskin yapip serasker ile birlikte bes kisiyi oldiirdiigi
konak. Gerkes Hasan, giiniimiiz [stanbul Universitesi dig kapisinin ye-
rinde bulunan yiiksek dut agacina asilarak idam edilecektir. Gazeteci
ve gizli Yeni Osmanlilar Cemiyeti iiyesi olan, bu nedenle siirgiinliikler
yagamug bulunan Ebuzziya Tevfik, her iki konagin kapisindan igeri gi-
rebilenlerden biri. Kurucusu oldugu Yeni Tasvir-i Efkdr gazetesinde
1909 yilindan itibaren “tefrika” olarak yayimlamaya bagladig1 “Yeni
Osmanhlar Tarihi’, Tanpinarin 19. Asir Edebiyat Tarihi'nde ve Bes Se-
hir'de gébndermelerde bulundugu, 6nem verdigi metinler arasindadur.
Ani ozelligi agir basan bu metinlerin Tanpinar'in romanlarinin esin
kaynaklarindan biri oldugu da kestirilebilir. Tanpinar, Ebuzziya’nin
s6z konusu yazilarimin kitaplasmasini da dilemisti. Bu dilek, ancak
yakin yillarda gergeklesebildi ve Yeni Osmanlilar, $emsettin Kutlu'nun
sadelestirmesiyle oylumlu bir kitap olarak basild1 (Hiirriyet Y, yeni
baski Pegasus Y. 2006). Ebuzziya Tevfik, kitapta da yer alan yazilarin-
dan birinde, Mehmet Riistii Paga'nin oglu Hakki Bey ile goriigmesi-
ni, dolayisiyla $irvanizade konagini ve orada yedigi aksam yemegini
ayrintilariyla anlatiyor. Hakki Bey, babasinin sadrazamhg sirasinda,
sOylentiye gore yiiklii bir riigvet olayina aracilik edecek, kumarda yiik-
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lii bir para yitiriminin ziintiisityle de 6lecektir. Ebuzziya Tevfik Bey,
Mithat Paga'nin koskiine ise, cemiyetle ilgili 6zel ve sakli tutulmaya
Ozenilen kimi goriigmeler igin girip ¢ikmugtr.

Tanpinar, romanin baslarinda babasinin yetistigi zamanlarda ma-
hallenin “Hamid devrinin yeni bastan ¢izdigi kadro iginde” oldugunu
ve artik Abdiilaziz devrinin kapis: herkese a¢ik pasa konaklarinin kal-
madigin1 ammsatir. “Onlarin yerini, daha ziyade bir mabeyn kedisini
andiran iki Abdiilhamit pasas: almigt:” der ve bu pasalardan birinin
“icinde mahbus gibi yasadigi”, koskii andiran, malzemeleri Viyanadan

- getirilmig, siislii konagindan “istihza” ile s6z eder. izleyen ciimlede ise
“Akif Paganin konaginin altindaki konaga da yine bu devirde Mek-
kede ve Misirda kadilik etmig mithimce bir zat gelmisti” der ve sanki
onceki ciimlede anlatilanin Akif Pasa konag1 oldugu gibi bir izleni-
me yol agar. Oysa vali ve nazir, ayn1 zamanda sair ve yazar Akif Pasa,
1845de 6lmiistiir, bir Abdiilhamit pasas1 degildir, konag: da Siileyma-
niyededir. Tanpinar’in anlatt11 bu konaklardan birisi de, Horhor Cad-
desi'ne cephesi bulunan ve giiniimiize ulagmis Abdiillatif Suphi Pasa
Konag olsa gerek. Hamdullah Suphi Tanriover'in babasina ait olan bu
li¢ kath kargir konak, sonradan Istanbul Universitesi'nin idari amagh
kullanilan bir bélimii olmugtu, igine girmisligim var.

Semtin pasalar1 ve konaklari bu kadarla sinirh degil, ok daha faz-
lasin1 Sermet Muhtar Alus’un yazilarinda buluyoruz. Onun “Istanbul
Kazan Ben Kepge” istbaglikli seriyazilarindanbiriolanve 1939'da Ak-
sam gazetesinde yayimlanan “Beyaziddan Saraghane Bagi'na” yazisina
bir goz atarsak, semtin bulvar gegmeden onceki halinin atmosferine
de bir dali§ yapmis olacagiz. Alus, Veznecilerden Saraghanebasi’na
uzanirken, ¢evredeki cami ve tiirbeleri, ditkkanlari, esnafi, konaklar
say1p doktiikten sonra, caddenin bir yerinde de “bizim yanan ev” diye
kapisi Sekerci Sokagrna agilan bir evden soz ediyor. (Sermet Muhtar
Alus, Istanbul Yazilari, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Y. 1994). Onun
da mahalleden oldugunu anlamis olduk olmasina, ancak, giinimiizde
Sekerci Sokak, asagida, Valide Camii'ne yakin bir noktada. Oysa Alus,
yukarda, Ibrahim Paga Hamamu kargisinda bir yeri tarif ediyor. Belki
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yeni bulvar ve park diizenlemeleriyle yok edilmis Nefer Sokak’ kast
ediyor, belki ad1 o siralar gergekten Sekerci olan bir bagka sokagi. Bu
sokak adi, iinli besteci $ekerci Cemil’in semtteki ditkkamyla ilintili
de olabilir.

Sehzadebag: kokenli Ekrem Hakki Ayverdi ve Semiha Ayverdi kar-
deslerden, Bozdogan Kemeri’ne bakan bahgelerinde “Bizans Definesi”
arayan Oktay Akbal'a kadar, daha bir ¢ok yazarin metinlerinde, sem-
tin atmosferini ve yerlesik kisilerin hikayelerini bulmak miimkiin. Bir
baska Sehzadebasr’h yazar da Refik Halit Karay. O da, Gayrettepede
kurulusuna onciiliik ettigi gazeteciler mahallesine taginincaya kadar
ve siirgiinde degilse, buralarda bulunmustur. Sitheyl Unver'in gizimle-
rinde de kismen bu bolgeden de izlenimler var. Tanpinar'in mahallesi,
“merkezi” konumu nedeniyle hemen her donemde yiiksek okullarin,
6nemli dini mekénlarin, kiiltiirel “mahfil”lerin yani sira, “Binbirdirek”
adiyla iinli $ehzadebag: eglence merkezine de yakin olmus. Dolayi-
styla bu mahalle ve ¢evresinden kiiltiir, siyaset ve sanat alaninda ta-
ninmis§ pek ¢ok insan yetigmistir. S6zgelimi, Tirk miizigi bestecisi ve
teorisyeni Rauf Yekta, Muhtesib Karagoz Mahallesi’'nde yani Tanpinar
ile ayn1 mahallede dogmugstur. Kendisinden on alt1 - on yedi yas bi-
yik bu miizisyen komsusu ile Tanpinar mutlaka bir yakinhk iligkisi
kurmug olmali, ancak ona yazilarindan sadece birinde, “Ismail Dede
Efendi” yazisinda 6zel sayillamayacak, teorik diizlemde bir génderme-
si var. Rauf Yekta Bey, yine $ehziddebas1 kokenli olan Dede Efendi’ye
ozel bir ilgiyle egilmis. Tanpinar da, Dede Efendi ile $akir Aga arasin-
daki rekabete dair Rauf Yekta Beyin gozlemlerini aktanyor.

Yeri gelmisken, soralim: Tanpinarin Sahnenin Disindakilerde
“Mahallenin tramvay caddesine bakan tarafinda Hamamizade Ismail
Efendinin babasimn kiralamis oldugu hamam vards.” diye andig1 ha-
mam acaba hangisiydi? Clinkii tramvay caddesine bakan tarafta iki
hamam var: Fatihe giden cadde ile bulvarin kesistigi yere denk diisen,
dolayisiyla 1940’larda yikilarak izi kalmayan ibrahim Paga Hamam
ile Veznecilere yakin ve hala ayakta duran Acemoglu Hamamu. Kayit-
lar, Dede Efendi'nin de fiilen galigmis oldugu bu hamamin, Acemoglu
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Hamamu oldugunu soylityor. Ancak, Tanpinar’in tanimi, daha ¢ok Ib-
rahim Paga hamamina uyuyor gibi. Acaba Dede Efendi'nin babasinin
hamami konusunda bir karigtirma mi s6z konusu?

Ibrahim Paga hamamy, iinlii Candarhlar soyundan Ibrahim Paga
(1430-1499) tarafindan yaptirilmig. Erkekler kismi kapis1 $ehzadeba-
s1 caddesine, kadinlar kismi kapis: Serezli Sokagr'na agihyormus. Bu,
giin gérmiis hamam, Megsrutiyet’in ilan edildigi 1908’lerde renkli bir
olayla da iinliidiir. Neyzen Tevfik, bir siire kaldigi Misirdan Izmire
dénmiis, oradan da Istanbul’a gelerek, Sehzidebagi'nda eski dostu ¢ay-
hane isleticisi Haci Mustafa’y1 bulmustur. ikisi bir giin bir damacana
rakayt yiiklenip bu hamama giderler. Rakiy: kurnalardan birine boca
edip hamam taslariyla icmeye baglarlar. Neyzen ¢alar, Hac1 Mustafa
sarkilar okur. Ug giin icerler. Ugiincii giin, Neyzen Tevfik iistiinde
pestemal, semtin iinlii Sokrat Eczanesi'ne gider, bir biiyiik sise eterle
doner. Eter de kurnadaki rakiya eklenir. Dérdiincii giin, ikisi tama-
men ¢1plak olarak sokaga firlarlar. O siralar 7-8 yaslarinda olan Ahmet
Hamdi, bu olaya tamk olmus mudur ya da o tarihlerde atmosferin-
den 6tiirii bu semte sik sik yolu diigen, bazen oralarda barinan Ney-
zen Tevfik ile kargilagmig midir bilinmez, ama sonraki yillarda sanatg
mekénlarinda bir araya geleceklerdir. Cayhaneler, 6zel merak: olan
tiryakilerin zevkine uygun ¢aylar demlenen kiigiik kahvehaneler. Tan-
pnar, Bes Sehir’de bu mekéinlarin 6zellikle $ehzadebasi’'nda kiimelen-
digini yazar.

Sahnenin Disindakiler, 1900’lerin bagi ile 1921 araliginda yasanan-
lari anlatir. Ancak, alt anlatict Cemal, “anilarim” dedigi ve gergekten de
“ant” soyleminin tim boyutlarinin (arada digiinceler siralamak, hatta
“Egzistansiyalist” yazarlara ve Prousta gondermeler yapmak, vb.) kul-
lanildig1 bu metin, sadece Tanpinar tarafindan degil, alt anlatic1 tara-
findan da 1940’larin sonunda yazilmis gibidir, ¢iinki daha romanin
baslarinda evin oldugu yerden sehrin en biiyiikk bulvarinin gegtigini
animsatmakla kalmaz, bir kag satir sonra da s6yle der: “Yalniz bir seye
miiteessir oldum. Evimizin karsisindaki Elagoz Mehmetefendi camii de
beraberce yol olmus. Bu camii on yedinci asir basinda yapilnus ¢ok si-
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rin bir eserdi. Fakat ayakta kalmasi, yikilmamas: icin hi¢ bir gayrette
bulunmadigima gore, bu teessiiriimden fazla bahsetmege hakkim yok”

Mubhtesib Karag6z Camiinin vakfiyesinin ise 15. yiizyila ait (1488
tarihli) olduguna deginmistik. Wolfgang Miiller-Wiener, Istanbul’un
Tarihsel Topografyas: adl kitabinda (Cev: Ulker Sayin, YKY, 2001)
caminin belirtilen tarihte Hagios Polyeuktos Kilisesi taglar1 da kul-
lanilarak yapildigini yaziyor. Daha Bizans doneminde yagmalamala-
ra ugrayan ve yikint1 haline gelen kilisenin kalintilar1 Ibrahim Pasa
Hamami yapiminda da kullanilir. Yine Huzur'da Miimtaz’in agzindan,
Elagoz Mehmed Efendi’nin Eyiip'te tiirbesi ve bir bagka camii daha ol-
dugu dillendirilir. Ancak, kaynaklarda s6z konusu camiye model olan
caminin kurucusu Muhtesib Karagéz Mehmed Efendi igin boyle bir
bilgiye de rastlanmiyor. Belki Koca Mustafa Pagadaki Karagéz Meh-
med Paga Camii ile bir karigtirma s6z konusu, belki igin bu taraflarim
romancinin “kurmaca payr’na birakmak gerekiyor...



Gergekgilik Agisindan Mahur Beste

Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste romanini 1944 yilinda Ulkii
dergisinde tefrika olarak yayimlamaya baslarken, daha gok sair olarak,
bir de 1943'de yayinlanmis Abdullah Efendinin Riiyalart adli hikaye
kitabiyla taniniyordu. Mahur Beste, neredeyse bagimsiz boliimler gibi
duran, sadece dénem ve akrabalik iligkileri iistiinden birbirine bagla-
nan ‘pargal’’ bir metindi. Tanpinar, sonradan, aym dergide, romanin
temel kisisi sayilabilecek Behget Beye bir mektup yayimladi ve metne
ilkin onun macerasi olarak bagladigim1 ammsatarak “Fakat arkaniz-
dan o kadar biiyiik bir kalabaligi sahneye tasidimz ki, sizin hikdyeniz
olmaktan ¢ikt1” diye roman kisisine sitem etti. Gel gelelim, ardindan
gelen “Tek kahramanli hikdye artik caminu sikiyor...” agiklamas, yaza-
rin roman kigisini aslinda “mazur” gérmesi gerektigini ortaya koydu,
bagka konularda romanlarda anlatilan bir dizi “su¢”u olan Behget Bey,
bu konuda masumdu, dahasi ona kalsa iyi tarafindan olmak sartiy-
la Tanpinar sadece kendisinden s6z etsin isterdi. Yani metindeki kisi
¢oklugu yazarin basinin altindan qikmist1! Besbelli ki, “Mektup”ta
Proust’a da gonderme yaparak vurguladig: gibi, Tanpinar romana
modern teknikleri sokmak egilimindedir.

U romanlik ¢evrim i¢inde Mahur Beste

Ilerde roman yazmay: tasarlayan her yazar igin, her hikéye, bir ro-
man talimidir ve ilk romanlar genellikle hikayeler ¢evresinde gelisir ya
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da bir uzun hikéye gibi kalir. Ayrica, ilk romanlarin genellikle yazarin
kendi hayat hikiyesinden ivme aldig: gibi yaygin bir kani, daha dog-
rusu hakli bir gézlem de var. Tanpinar’in ilk roman1 Mahur Beste, her
iki gozlemi de dogrulayan bir metin. Bagka deyisle, “gok kahramanl”
anlat1 ortaya koyma arzusu, ashinda ilk romanlara 6zgi 6zelliklerden
de ivme almaktadir. Ancak, Tanpinar, bu ilk romaninda, “hikaye"den
pek uzaklagamasa da, ilk romanlarin ¢ogunlukla hayat hikayesine
odaklanmasi konusunda, tarihi anlamda geriden dolanarak, yine de
bir farklilik ortaya koyar. Ciinkii, “evlenmeler yoluyla genislemis bir
Tanzimat ailesi”, genisleyen bir anlatilar silsilesi i¢inde anlatilabilirdi
ancak. Kendi dénemine, ¢evrimin ikinci roman1 Huzur ve t¢linci
romani Sahnenin Disindakiler ile gelebilecektir. Ote yandan, bu ii¢ ro-
man, farkh dénemleri anlatan ama yapisal agidan, anlatim agisindan
benzer ve ortak ozellikleri olan ii¢ metin degil: Sonraki iki roman da
aslinda “¢ok kisili” yapiy1 siirdiirmekle birlikte, Mahur Beste’den farkl
olarak tek bir roman kisisini daha fazla 6ne alirlar ve bu nedenle Ma-
hur Beste kadar pargal bir yapilar1 yoktur. Bir bagka farklihg: da ‘alt
anlaticaillik’ diizlemi olusturuyor: Mahur Beste ve Huzur ti¢linci tekil
agziyla anlatilirken, Sahnenin Disindakiler Cemal’in agzindan anlatil-
mug bir am s6ylemiyle olusturulmus.

Tipki Proust gibi yakinlik duydugu roman kisisinin i¢ diinyasina
sarkan Tanpinar, buna kargilik sempati duymadig kisilere kars1 Huzur
ve Sahnenin Disindakilerde bile keskin bir dil kullaniyor, daha disar-
dan bakiyor, bilingleriyle 6rtiismesi sozkonusu degil. Mahur Beste ile
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ise daha baslangigta biitiiniiyle ironik,
dolayisiyla epik bir temel istiine kuruluyorlar. Mahur Beste, Tanpi-
nar'in daha ¢ok “otobiyografik” ogeler igeren sonraki iki romaniyla
ayni¢evrim i¢inde olmakla birlikte, i¢ tarihin akig1 heniiz yazarin ken-
di donemine ulagmadig1 ve romanin temel kisisi de “idealize” gizgiler
tasimadig igin epik Oge, dolayisiyla ironi 6ne gikiyor. Bir dis bakig
olarak ironi, kendisini kutsayan, bagislayan, ketleyen i¢ bakistan ¢ok
daha gergekgi olabilir. Ancak Mahur Beste romaninin gikint1 nokta-
lar, Behget Bey’in dramatik - karikatiirize kisiligi ya da mahur ma-
kamindaki besteyle sinirh kalmiyor, 1900’ler Istanbul’u, Sabri Hoca
ile temsil edilen diigiince hareketleri, ismail Molla ve Ata Molla'nin
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kisilikleri, Atiye’nin trajik yazgisi, birikimlerini sanayi yatirimlarina
yatirip burjuvalagma sans: bulamayan mirasyediler ve yine hem trajik
hem ironik bir anlatimla sunulan yangin gergevesindeki alemler, ro-
manin klasik kurguyu 6nemsemeyen yapisi i¢inde birbirine ekleniyor.

Ayrica, ¢ok kisili yapisina ragmen, i¢ diinyalarda daha fazla gezi-
nen Huzur daha yogun ve daha “yekpére” bir anlatim igerirken, Mahur
Beste ile Huzur’'un anlattiklar tarihi kesitler arasindaki bir tarihi ke-
siti anlatan, ama ikisinden de sonra yazilmig ve yayinlanmig olan Sah-
nenin Disindakiler “avantiir'e de kap aralayarak, dolayisiyla eylemli
iligkilerin dinamik anlatimina odaklanarak, bisbitiin bagka anlatim
ozellikleriyle yol ahyor. Yazar ilk romanin aksine, artik “hikaye’den
uzaklagmig, roman kurgusu olusturabilme ustaligina erigmistir bu
metinlerle. Mahur Beste'nin yarim kalmis olmasi, “tamamlanmamug
bir roman” olarak bilinmesi de, yazarin bu ilk ¢aliymasinda romana
tam olarak hazir olmamasinin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Mahur Beste'nin ¢evrimin sonraki iki romaniyla igerik baglamin-
da bagslica ortak 6zelligi, neredeyse “Mahur Beste” ezgisinden ve ak-
rabalik iligkilerinden ibaret. Ancak, “Mahur Beste’nin bestecisi Talat
Bey'in soyundan gelenleri ve beste ¢evresindeki olaylarin kimi ay-
rintilarini bile bu romanda degil, sonraki romanlarda bulabiliyoruz.
Hatta bestenin kendi hikayesi de ancak oteki romanlarla tamamlani-
yor. Sonraki romanlarda boy gosteren 6nemli mekéan Elag6z Mehmed
Efendi Mabhallesi ve kimi 6nemli figiirler de (ihsan gibi), tarihi kesit
nedeniyle bu romanda yer almaz. Yine igerik baglaminda bu roman
ile otekiler arasinda soyle bir fark var: Yazarin Mahur Beste'nin ana
kisisi Behget Beye hi¢ de sempati ile bakmadig: belli iken, kendisinin
neredeyse birer izdiigiimii olan Huzur’'un Miimtaz’1 ve Sahnenin Disin-
dakiler'in Cemal’iile 6zdesligi cok belirgin. U¢ roman arasinda, teknik
farkhiliklar oldugu gibi, kimi olgu ve olay farkliliklar1 da var. Biitiin
bunlar, Tanpinar’in bu ii¢ metnini anlatim ve konu tutarlihg: iginde
olusturulmus bir “nehir roman” olarak diislinmemizi engelliyor, farkl
agsamalarda olusmus, her biri kendi iginde ilging, kismen ilintili iigayn
anlati s6zkonusu.
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Vurgulandig: gibi, bu ii¢ roman arasindaki omurgay: en ¢ok “Ma-
hur Beste” ezgisi ve akrabalik iliskileri olugturuyor. Bir ¢ark¢ yiizba-
§is1 olan Talat Bey’in kendisini terk ederek Misirh bir subay ile evle-
nen esinin ardindan yaptig1 “Mahur Beste”, romanin ana kisisi Behget
Bey’in hayatina dolayh denebilecek bir yoldan giriyor. Kadi Ismail
Molla ile §efika Hanim'in iki gocugundan biri olan Behget Bey, baskin
kisilikli babanin golgesinde kalmis, fazladan kisa boylu, zayif biinyeli
birisidir. Ilerde “S$iray1 Devlet” (Danistay) iiyesi olmasini saglayacak
bir 6grenim goérmils olmasina ragmen, babasinin beklentilerini ve
zorlamalarini bosa ¢ikararak saatlerle ve ciltgilikle ugrasmaya sigin-
mus bir kisiliktir. Gel gelelim, ona bir piyango vurur, babasinin genglik
arkadag: ve babasiyla hep rekabet halinde olmus miiderris Ata Mol-
lanin dort kizindan en kiigiigii olan Atiye Hanim ile evlendirilmesi
i¢in “irade-i seniyye” (padigah buyrugu) ¢ikar. Kiz ahmh ve ¢ok giizel
oldugu igin, Ata Molla’y1 oldukga kizdiran ve rakibinden kuskulandi-
ran, olay1 siirgiin doniigii 6grenen Ismail Molla'y1 ise hayli sagirtan bu
evlilik, haliyle denkler arasi degildir, gercek bir evlilik gibi yasanmaz,
dogan tek ¢ocuk da ii¢ giinliik iken 6liir. Ismail Molla, gelininin mut-
suzlugunu sezip onu hos tutmaya ¢aligmaktadir.

Romanin “Iki Uyku Arasindaki Diigiinceler” “Baba ile Ogul” “Iki
Diiniir” “Behget Beyin Evlilik Yillar1” baghikli ilk d6rt boliimii (ilk dort
hikéayesi de denebilir) Atiye Hanim’in 6limiinden otuz bes y1l sonra
Behget Bey'in bir giiniinii ve geriye doniislerle ge¢misini, babasiyla
iligkilerini, evliligini, Ismail Molla ile Ata Molla arasindaki iligkileri
anlatiyor. Haliyle bu dort boliim, aralarindaki gegislerle, ilmeklerle,
olaylarla ortak paydalar igerisinde yol aliyor. Cok kisili, belli bir plam
olan ancak deyim yerindeyse omurgasiz bir iskelete sahip romanin her
seye ragmen onemli kisilerinden biri olmay1 bagaran Behget Bey'i ya-
zar bir yandan drama diismiis bir kisi olarak anlatir ve acir, bir yandan
karikatiirize ederek gizli gizli ofkelenir. Yazarin “anti-kahraman”yla
iligkisi sikintili olmah ki, Mahur Bestede sadece sorunlu ve sikintili
bir tip olan Behget Bey'e ofkesini gerekgelendirmek adina, sonraki ro-
manlarda onu “ihbarc1” ve “katil” yapmustir. Behget Bey’in ciltgilik ve
saatgilik meraki olsa olsa babasinin 6fkesini gekebilir, yazarin degil.
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Nitekim, baba bile 6fkesini sinirli tutar: “Molla Beyi memnun eden
baska bir nokta da, biitiin mahviyetine, gayretkesligine ragmen, oglu-
nun kimseye fenalik edemiyecegine inanmasiydi. Zayif yaratihsi buna
elverisli degildi. Bunu 6grenmek onun igin gercek bir ferahlama, her tiir-
lii seving olmustu. ‘Ya maazallah benim tabiatimda olsayd:’ ” Kaldi ki,
ruhga ve viicutga sorunlu olusunun yol agt1g1 yiiceltmeyle (sublimas-
yon) Behget Bey’in 6grenim ve meslek hayat: bagarili gegmistir. Dev-
let islerine dair yazdig1 “layiha”lar, “fezleke”ler benzersizdir, meslek
hayatinda sorunlar kavrayip ¢6ziim 6nerme yetenegi ileri diizeydedir.

Kayinbaba Ata Molla bile Behget Bey’in “istenmeyen damat”higina
olan ofkesine bagta set gekmeye calisir: “Oglum, sevki kaza ve kaderle
kizim Atiye ile evleniyorsun. Vikia bu isi goniil rizasiyla ben yapma-
dim. Fakat ne yapalim, hiinkarimiz boyle emretmisler. Babamin hatiri
i¢in kizim kurban ettiler. Olan oldu... Hi¢ olmazsa bundan sonra ken-
dine bir ¢eki diizen ver, soyle adamakilli bir adam olmaya ¢alis. Ben
insandan elinde olmayan seyleri istemem. Meseld su boyunu iki karis
uzat, demiyecegim. Allah seni 6yle yaratmus, 6yle kalacaksin. Biraz daha
uzun boylu, biraz daha adama benzer olsaydn elbette iyi olurdu. Fakat
bu senin elinden gelmez. Bari elinden gelenleri yap” Ata Molla, Beh-
et Bey’e, Miilkiyede okudugu “yaveler”i tekrarlamayi, temennalari, el
ovusturmalari, basini kegi gibi sallamayi, insana “sinek gibi” yapisma-
y1 birakmasini soyler, gelgelelim sonunda onun “muhtag oldugu seyin
nasihattan ziyade iyi bir dayak olduguna” karar verir, kini 6limiine
kadar da siirer.

Atiye ise, yazgisina boyun eger, Behget Bey’i benimsemeye gahsur.
Onu kendisine muhtag bir ¢ocuk gibi goriir. leriki yillarda, kizkar-
desleri “sarayin artik onlar1 unutmus oldugunu” animsatarak, bosan-
masini1 6nerdiklerinde, yanagmayacaktir. Kuskusuz bunda, kayin baba
Ismail Molla’nin, mutsuzlugunu gérerek onu hos tutma ¢abalarinin
pay1 var. Ismail Molla gelinini meclislere alir, sohbetlere katar, onunla
gegmis gilinlere ve hayata dair konusmalar yapar, kilik kiyafeti konu-
sunda hi¢ bir harcamadan kaginmaz. Nitekim, bu sohbetlere katma
olayi, romanda diigiim iglevi goren konulardan biri olan Atiye ile
Doktor Refik arasindaki “eski agk”1in canlanmasina yol agacaktur.
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Tanpinar’in, Behget Bey’in prototipi bir kisiligi gercek hayatta da
tamimis oldugunu Bes Sehirdeki dolayl bir anlatimdan ¢ikarsayabi-
liriz. Kitabin kahvehaneleri anlatan bdliimiinde, Beyazit-Aksaray
yolunun baginda, Yahya Kemal'in kendilerine tanittig1 “olduk¢a gii-
zel” bir kahvehaneden s6z eder. Buradaki fasillari, “son ustalardan”
ve Tanpinar'in “Beyaz cember sakali ile daha ziyade ahbaplarimizdan
fazla vekar1 ziddima giden bir Stiray1 Devlet dzasina benzettigin’ diye
tanimladi1 iinlii besteci / miizisyen “Muallim” Ismail Hakki Bey’in
yonettigini de ekler.

Iki diiniir farkli kisiliklere sahiptirler. ismail Molla, “..biitiin ém-
riince nefsine karst hiirmetten bagska hig bir ictimai imant olmiyan bir
adam, sirf bu sevgi sayesinde her seyin satin alindigr bir devirde hiir,
bagibos ve her yandan sayg1 gorerek yasars” birisi iken, tinlii eyhiilis-
lamlar yetistirmis soyunu yedi sekiz gobek geriye gotiirebilmekle ovii-
nen Ata Molla, devrin sayih zenginlerinden babasi Vargit Siilleyman
Efendi’'nin servetini bir kag yil iginde tiiketmis, esinin “bes on par¢a
mali’n1 rehine vermis, buna kargilik . ne tesebbiislerini birakmusg, ne
de babadan gordiigii debdebeli ve zevkli hayatini terkedebilmigti”. Iki
diiniiriin hayati, medrese yillarinda kesismis, ondan sonra da hep re-
kabet bigiminde siirmiistiir. ismail Molla, dostluk yillarinda Ata Mol-
la'nin hirsini ve hasetliklerini ustaca yonlendirmis, hatta alay konusu
yapabilmistir. Ancak, Ata Mollanin padisah huzurunda hakkinda etti-
gi sozler aralarinin agilmasina yol agmustir. Padisah buyruguyla diniir
olmalari, bu nedenle her ikisi agisindan da sikintili bir siireg olacaktir.

Muhalifler, ihtilalciler, prototipler

Romanin besinci boliimiinde “Garip bir ihtilalci” olarak nitelenen
Sabri Hoca, bir aksam Ismail Molla'nin evine ¢ika gelerek romana da
girmis olur. Sabri Hoca, medrese 6grenciliginden beri, Osmanh bas-
kentindeki her ¢esit gosterinin i¢inde olmustur. 1878'de maceraperest
gazeteci Ali Suavi'nin onciiliik ettigi, sayilan yiizlerle ifade edilen (bu
sayl, tarihgiden tarihgiye 200 ile 500 arasinda degisiyor) ve ¢ogunlu-
gunu Rumeli gégmenlerinin olusturdugu kisilerle, Abdiilhamid’in ye-
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rine 6nceki padisah Besinci Murad tekrar tahta gikartma girisimine
de katilmigtir. Aslinda, bir arkadaginin gagrisi lizerine, ama isteme-
den, inanmadan, herhangi bir getirisini degil, sadece “felaket kismi-
n1” paylasmak adina, olayda yer almigtir. Ancak Ali Suavinin Hasan
Paga’nin sopa darbeleriyle 6ldiiriildigii baskin sirasinda sarayin igine
girmemeyi tercih ettigi i¢in kurtulmus, gizlenmek igin ortalikta saskin
bigimde dolagirken okul arkadagi Ismail Molla ile kargilagmig, onun
tarafindan konaga getirilmis, kilig1 degistirilerek bir ka¢ giin gozler-
den uzak tutulmustur. O giinden sonra ismail Molla'nin evine gidip
gelmekte, bazen kalmaktadir. Bu son geliste de, Ismail Mollanin yani
sira, Behget Bey ve Atiye Hanim’in da hazir oldugu bir soylesiye da-
larlar.

Sabri Hocanin babasi, ashnda Adanah bir zengindir. Ancak, geng-
liginde evden kagarak Giresun Tirebolu’ya gitmis, orada bir kadinla
evlenmis, ondan Sabri Hoca dogmustur. Baba, anneyi orada “unuta-
rak” memleketine donmiis, tekrar evlenip ¢oluk ¢ocuk sahibi olmus-
tur. Bosanan anne de bagkasiyla evlenip yine ¢ocuklar dogurmustur.
Ancak onlarin payina yoksulluk diigmiigtiir. Sabri Hoca, bir siire
gemi yapimu iglerinde ¢aligmig, sonra Istanbulda medrese 6grenimi
gormiis, 6grenme yetenegiyle 6ne gikmustir. Bir donem sessizligi ne-
deniyle “Dilsiz Hoca” diye anilirken, Mason Locasina girince “Din-
siz Hoca” adiyla anilir olmustur. Siyasete yakin ilgi duyan, bu alanda
elestirilerini esirgemeyen Sabri Hoca, daha sonra §irvanizade Riistii
Pasa’'ya “intisap” eder, onun giivendigi ve kimi iglerini yaptirdig1 biri
olur, sonralar1 Mithat Paga’nin yakininda bulunur. Sahnenin Disinda-
kiler romaninda, bu iki paganin konaklarinin “Elagoz Mehmed Efen-
di” mahallesinde bulundugu vurgulanir, dolayisiyla Tanpinar bu tipi
yaratirken agina birini goz 6niine almig olabilir. Kagaklik yillarinda
kimligini belli etmeden babasiyla da bulusan ve “sefalet 6mriin en ac
tecriibesi olduguna gore, onun firrminda pismis olanlarin bu kadarcik
gurura haklar: var” diye yine kimligini belli etmeden oradan ayrilan,
bir ara Zonguldak’a siiriilen, kagip Parise giden, ittihatgilarla bulusan,
zaman iginde onlardan da soguyan Sabri Hoca, artik kendi kabugu-
na ¢ekilmis olarak yasamaktadir. Sabri Hoca, her olaya, her gosteri-
ye katilma hevesiyle, derbeder kilik kiyafetiyle, ozellikle sarigiyla Ali
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Suaviden, yine o yillarda ittihatgilarla diigiip kalkmug, Paris’te bulun-
mug Kadri Hocadan izler tagisa da, dergiler ¢ikarmug, kitaplar yazmig
berikiler gibi yaziyla isi yoktur, daha gok bir eylem adam olarak olay-
larin iginde yer almigtur.

Sabri Hoca ile soylesi dolayisiyla, o sayfalara kadar daha ¢ok ya-
santisini etkileyen olaylar iginde tanidigimiz Ismail Molla'nin diigiin-
celerini de 6grenmis oluruz. Tanpinar’in yazilar disinda 6zellikle Hu-
zurda daha ¢ok dillendirecegi uygarlik sorunlari, kiiltiirel siireklilik
diisiincesi, ilk kez Mahur Beste’nin bu sayfalarinda karsimiza gikar.
Ekrem Isin, Mahur Beste romani hakkinda yazilmig en 6nemli yazi-
lardan biri olan “Osmanl: [lmiye Sinifinin Romani: Mahur Beste” ya-
aisinda (Kitap-lik, say1 40, Mart-Nisan 2000) bu magrur ilmiye simifi
mensubunu Tanpinarin ¢okca etkilendigi ve yararlandigi hukukeu /
tarih¢i Ahmet Cevdet Paga'ya benzetir. Ancak, otuza yakin eser ka-
leme almig, Osmanl imparatorlugu’nda medeni halleri diizenleyen
inli kanun “Mecelle’nin de mimarn olan, devlet katinda da hayli et-
kin olan, Mithat Paganin haksiz yargilanmasi ve idaminda da dahli
bulunan bu paga, devlet gorevleri konusundaki isteksizligi nedeniyle
kugku ¢ekmis, hatta bu yiizden siirgiin edilmig Ismail Molla ile kiyas-
lanamayacak oranda kariyere ve baskin 6zelliklere sahip. Tanpinar’in,
bu tipi yaratirken, 6zellikle de zihniyet diinyasini gizerken, ¢ok daha
yakininda bulunmus birisinden, tipki Ismail Molla gibi kadilik yapmus
olan babasindan genis 6l¢iide esinlenmis oldugunu soyleyebiliriz. Or-
negin, Tanpinar, Bes $ehir’in Istanbul béliimiiniin baglarinda, o garpi-
c1 anekdottan, “bir Arabistan sehrinde” (ashnda Kerkiik olmasi gerek)
hastalandik¢a Istanbul’'un sularini sayiklayan yash kadinin hikayesin-
den sonra sdzii babasina getirir: “Istanbul bu kadin icin serin, berrak,
sifals sularin sehriydi. Tipki babam igin, hi¢ bir yerde esi bulunmayan
biiyiik camilerin, giizel sesli miiezzinlerin ve hafizlarin sehri oldugu
gibi. Bu Miisliiman adam, kadere yalmz Istanbuldan uzakta élmek en-
disesiyle isyan ederdi. Boyle bir ahret uykusunda yabanci makamlarla
okunan Kuran seslerine varincaya kadar bir y1gin hoslanmadigs, hatta
haksiz buldugu sey karisirdr”. 1smail Molla da, Sabri Hoca ile sohbet
ederken konu “dogu-bat1” eksenine, “garplilagma” sorununa gelince,
bir uygarligin inanc bile ancak hayat ve “devam fikri” iginde yerlilegti-
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rerek var olabilecegini savunur, Tanpinar'in babasinin anlayisina para-
lel sozler eder: “En ¢etin fikih meselesini, hazirladigim bir fetva ile hal-
lettigim bir giiniin sonunda, evimin kapisinda yanhs yunlus bir arapga
ile dua eden, abani sarikli kor dilenciye gipta ettim (...) Gene anladim
ki bizim sark; miisliimanlik, su bu diye tepgil ettigimiz seyler, bu toprak-
ta kendi hayatirmzla yarattigimiz sekillerdir. Bize ulithiyetin cehresini
veran Hamdullah'in yazisi, Itri'nin tekbiri, kim oldugunu bilmedigimiz
bir isginin yaptigi mihraptir (...) Burada bir halk var. Onun, kendisin-
den olan bir hayati var. Onu iginden, disindan kendisi yaratiyor. Iste
benim sevdigim, inandigim bu hayattir. Din, akide, hepsi bu hayatta
sekil aliyor, degisiyor. Arabistanda ramazan geceleri minarelerde soy-
lenen naatlar1 dinlerken Peygamberin bile bizimkinden ayri oldugunu
sandim. Diisiin bir kere, Yunus'ta yahut Seyh Galip’'teki Muhammed:i...
Bizim ruhaniyetimiz, nuraniyetimiz bize aittir ”. Benzerlik diigiince-
lerle sinirh degil; Ismail Molla'nin tam da atandig giinlerde Mekkede
6len esinin mezarini birakamayip Istanbula aylarca dénemeyisi ile,
Tanpinar’in annesinin déniis yolunda Musulda hastalanmasi ve aile-
nin orada beklemesi, sonunda 6len annenin oraya gomiilmesi olay1 da
birbirini ¢agristirir. Tek fark, Ismail Molla ile esinin on dokuz yasin-
daki Behget Bey'i yatili okula birakup gitmis olmalari, Tanpinarlar'in
ise kiigiik yastaki gocuklariyla bir arada bulunmalaridir. Ergen yasta
annesini yitirmis olmak Tanpinar’in iizerinde silinmez izler birakmus,
ona “Kerkiik Hatiralar’”nin yani sira, Dergdh dergisinde 20 yaslarin-
dayken yayimladigi o burkucu “Annem I¢in” siirini ve “Evin Sahibi”
hikayelerini de yazdirmigtir. Baba Hiiseyin Fikri Efendi ise korktugu
gibi o topraklarda 6lmez, emekli olup 6mriiniin son demlerini 1935%€
kadar Saraghanebagr'ndaki evlerinde gegirir.

Oliimiine bir agk

Bu boéliimde anlatim, Sabri Hoca ile s6ylesi iizerinden ilerlerken,
bir ara Ismail Molla'nin yenilikgi genglere 6rnek olarak, kagtig: yurt
disindan on ii¢yil sonra donmiis olan “Atiye’nin akrabasindan” Dok-
tor Refik’ten s6z etmesive Behget Bey’in de Refik ile agabeyini ertesi
glin yemege ¢agirdigim sdylemesi iizerine, Atiye'nin etkilenmesi ve



Gergekgilik Agistndan Ahmet Hamdi Tanpinar 79

duygulanmasi iizerinden yon degistirir. Atiye, daha gocuklugunda, en
bityiik ablasi Ruhsar’in esi Halit Bey’in kardesi olan ve kendisinden
on yas kadar biiyiik olan Refike baglanmistir. Yurt digina kagan Refik,
bir yandan tip egitimini tamamlams, bir yandan Ittihat ve Terakki
i¢indeki etkinligini siirdirmigstir. Partinin Selanik ve Paris kollarin
birlestirecek bir kisi olarak goriilmektedir. Atiye, ablasinin evinde Re-
fik'in donii§ sonras: yaptig1 bir resimle karsilagir ve sasirir: Bu kendi
resmidir. Ruhsar, Refik’in resmi kismen hayal ederek, kismen kendi-
sine sorarak yaptigini sdyler. Ge¢misin gocuksu ilgisi, bu kez bir pla-
tonik agka déner.

Mahur Bestede olaylarin akisi bu noktada kesilir, roman tamam-
lanamadig1 igin gerisi anlatilmaz. Sadece giris bolimiinde, Behget
Bey’in otuz bes y1l sonra 6len esini animsamasi baglaminda, Cirgir
yanginindan bir yil sonra Atiye Hanim'in 6ldiigiinii 6grenmis olarak
kaliniz. Sahnenin Disindakiler'in giris sayfalarinda 6zetlendigine gore,
Doktor Refik, Ismail Molla’y1 da, Behget Bey’i de ittihat ve Terakki'ye
tiye yapmustir. Ancak Ismail Molla’min 6liimiinden sonra, Refik ile
esi arasindaki yakinlhig: sezen Behget Bey onu ihbar etmistir. Doktor
Refik, ii¢ giinlik sorgu sirasinda “kalp damari kopmasi” sonucu 6liir.
Bir siire sonra konak iinlii Cirgir yangininda yanar, Atiye Hanim, ka-
lintilar arasinda ihbar mektubunun miisveddelerini bulur ve bir daha
Behget Bey ile konugmaz, bu olayin da etkisiyle veremden éliir. Oliir-
ken “Mahur Beste”yi mirildandigi, bunu duyan Behget Bey’in karisi-
mn agzini ipek yastikla tikadigi da, hizmetgi $erife Hanim'in rivayeti
olarak aktarilir. Huzurda ise, Behget Bey'in “Mahur Beste™yi sdyleyen
karisinin agzina vurarak olimiine neden oldugu, thsan tarafindan
Miimtaz’a anlatilmistir. Behget Bey'in en “masum” oldugu roman,
Mahur Bestedir: Atiye Hanim, esinin meraklarini giderme konusunda
artik 6zgiir olacagina dair kinayeli sozler ederek dliirken, gozyasla-
rina bogulan Behget Bey'i de teselli edecektir. Baska deyisle, Behget
Bey'in edilgin saldirganlik (pasif agresyon) niteligindeki davranislar
ve ihbarciligi, bu roman igin s6zkonusu degildir. Sadece “Behget Beye
Mektup™ta yazar “Refik Beye kiigiik bir yolculuk hazirladigr” igin ona
sitem eder, “zatiirreeden oldiigiinii biliyoruz” diye de ekler.
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Doktor Refik Bey s6z konusu oldugunda animsamak gerekiyor:
llerde iilkenin yazgisinda belirleyici olacak Ittihat ve Terakki hare-
keti, ilkin “Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye”de bir 6grenci girisimi olarak
baglar. Hareketin 1/1 nolu iiyesi sayilan ibrahim Temo, anilarinda (ilk
basilis 1939, Romanya, Arba Y. 1987) baslangic1 6zetlerken, yanina
gelen Ishak Sukuti’ye cemiyet diigiincesini agtigini, onun da kimlere
giivenip boyle tehlikeli ise girigilebilecegini sordugunu, kendisin de
o sirada kendilerine dogru gelen Mehmed Resit’i gostererek, ‘Iste iig
olduk’ dedigini, bu sirada Abdullah Cevdet’in ikindi namazini kilarak
camiden gelmesi iizerine dort kisiye ¢iktiklarini anlatir. “Dort el bir-
birine kavugstu. Bu ilk ahdi misak 1305 (1889) senesi bir May:s giiniine
tesadiif etmis ve cemiyet kurulmugtur”. Olay, Kemal Tahir tarafindan
Yorgun Savas¢t romaninda Doktor Miiniir'in agzindan biraz daha
farkli ve iyice ironik bir bigimde anlatilir: “Bir giin, bir ilkbahar giini,
okulun bahgesinde Diyarbakirlh Siikuti ile Erzurum’lu Ibrahim Temo,
vatam kurtarmak icin ne yapmak gerektigini tartisiyorlarms. Yanlari-
na Bakii'lii Hiiseyin Zade Ali gelmis, bir zaman dinlemis, dernek kur-
maktan baska yol olmadigim soylemis. Ibrahim Temo sormus: ‘Nasil
kurulur boyle bir dernek’ Hiiseyin Zade Ali gevresine bakmus... Aptullah
Cevdet, bir siraya oturmus, kitap okumaktaymus... ‘Su Arapkirli ile sen
konug’ demis...Sonra tek bagina dalgin dalgin dolasan Kafkasya'l Resit’i
gostermis... ‘Ben de Cerkesoglunu razi ederim, dernek kurulmus olur’.
Hem de kurulmus dedigi gibi”. Bu siireg, pek ¢ok arastirmaya konu ol-
mug, sayisiz anida dile getirilmistir. llerde Istanbul belediye bagkanlig
da yapacak olan Dr. Cemil Topuzlu da, anilarinda “Tibbiye™nin o yil-
lardaki atmosferine ve muhalif etkinliklere iliskin gok ¢arpici bilgiler
verir. Topuzlu, yurt dig1 seriivenlerini, Jon Tiirklerle iligkilerini, Os-
manl1 tibbinda “hijiyen” noktasindaki eksiklikleri giderme ¢abalarini
da ayrintilariyla aktarir. Dolayisiyla, Tanpinar, yurt disinda bir yandan
Ittihat ve Terakki i¢inde yer alip, bir yandan tibbi bilgisini gelistiren,
“Pasteur Enstitiitiisii’nde ¢aligan Doktor Refik tipini olugtururken,
“prototip” konusunda sikinti gekmemis olsa gerek. Ote yandan, Ab-
diillhamit’in muhalif Tibbiye 6grencilerini guvallara koydurtup Mar-
mara’ya attirdigi sOylentileri ¢ikmus ise de, sorguda 6len bir muhalif
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doktor kayitlara gegmis degil. Abdiilhamit’in 6zel operatorliigiinii de
yapmus olan Cemil Topuzlu, Abdiilhamit’in muhalifleri siirgiin etme
ahgkanhginin oldugunu ve buna sik¢a bagvurdugunu, “6ldiirtme” ahs-
kanhiginin ise - ii¢ ayrik durum harig, ki birisi Mithat Paga'nin bog-
durulmasi olayy, diger ikisi ‘suikast kugkusu’ nedeniyle anlik ortaya
¢ikmug olaylardir - bulunmadigim belirtiyor. Aslinda, o yillarda “kalp
damar kopmasi” sonucu yasanmig bir 6liim olay: var. ikinci Megru-
tiyet'in hemen baglarinda, Ikinci Abdiilhamid’in “Kanuni Esasi”yi en-
gelleme soylentilerine kars1 gosteriler diizenlenmis, bunlan yatistir-
mak i¢in Recep Pasa “Harbiye Nazir1” yapilmigtir. Paga, bir siire sonra
makaminda 6lii bulunur ve onu padisahin o6ldiirttigi soylentileri ¢1-
kar. Paga’y1 hemen olay sonras1 muayene eden Cemil Topuzlu, otopsi
yapilmasin ister. Bir grup doktorun yaptig1 otopsi sonucu, 6liimiin
“kalp damar1 kopmasi” sonucu oldugu saptanir. Tanpinar’in, belki de
bu olaydan esinlenerek, olay1 Doktor Refike yakistirdig1 diisiiniilebi-
lir. Romanlara bu tiir dramlar gerek, Doktor Refik 6lmese idi, Mahur
Beste bu kadar renkli olabilir miydi? (*)

“Mahur Beste”: Roman kisisi olan ezgi

Mahur Beste’nin asil kahramani, Behget Bey, Atiye Hanim, Ismail
Molla, Ata Molla, Halit Bey, Sabri Hoca ve digerleri degil, belki de
mahur makamindaki bestedir. “Beste” burada yaygin anlamini (ezgi,
miizik eseri) degil, Tirk miiziginde bir formu anlatmaktadir. Fasil-
larda “kéar” formundaki ezgilerden sonra icra edilen bityiik formlar-
dan biri olan “beste”ler, pesrevlerdeki usuller kullanilarak ve genel-
likle anlamli dizelerin ardindan anlam igermeyen ses katmalar yani
“terenniim”ler eklenerek bestelenirler. Giifteleri “murabba” 6zelligin-
de ve sadece dort dizelidir. Bu dizeler de genellikle gazellerden segilir.
Tanpinar anlatisina Mahur Beste adin1 vererek biraz da ondaki yayil-
may1, omurgasizhg vurgulamak istemistir. Ancak, romandaki kurma-
ca besteyle ilgili bilgilerimiz de ancak 6teki romanlarla tamamlanur.
Hatta, bu romanda ezginin giiftesinden hi¢ soz edilmez. Tanpinarin,
Mahur Beste'yi yazarken, roman “ruhuna” adamis oldugu Eyytibi Be-
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kir Aga'nin “Bir afet-i mehpeyker ile niiktelerim var” dizesiyle baglayan
Mahur Beste'sinden etkilendigini, ancak kendi kurmaca kisisi Talat
Bey'e yakistirdign beste i¢in bu asamada heniiz bir giifte diisiinmemis
oldugunu kestirebiliriz. Bunu sonradan Huzur romaninda yapacaktir.

“Mahur Beste”, adin1 verdigi romanda soyle tanitilir: “Mahur Beste,
Atiye’nin kiigiik enistesi Liitfullah Beyin babas: Talat Beyin bestesiydi.
Bir ¢arkqi yiizbagist olan Talat Bey, bu eserini karist kendisini biraktik-
tan sonra yazmist: O gece, yemekten sonra nastlsa Mahur Besteden soz
edilmis, Molla Bey hemen oracikta, hdla giizel olan o dik sesiyle, eliyle
yemek masasinda tempo tutarak onlara bu herseyin iistiinde agk tiir-
kiisiinii okumusg, sonra da Talat beyin hikdyesini anlatmigsti. Molla Bey,
Litfullah Beyin babasini da, annesi Fatma Harimt da tammugt: ”

Huzurda ise, “Mahur Beste” Nesati’nin:

Gittin emmaki kodun hasretle cani bile
Istemem sensiz olan sohbeti ydram bile

beytiyle baslayan siirinden Talat Bey tarafindan yapilmus bir beste ola-
rak anlatilir. Beste aile arasinda ugursuz sayilmaktadir. Talat Bey, esi
Nurhayat Hanim’in kendisini birakmasindan sonra bu besteyi yapma-
ya koyulur. Niyeti, baslangigta tam bir fasil (Huzurda Nurana gore,
ayin) yapmaktir, ancak ortaya beste ¢ikar. Tanpinar, gokca etkilendigi
Proust’un dostlar sofrasinda icra edilen bir sonat, bir leitmotif ola-
rak romaninda kahramanlastirmasi gibi, Tolstoy’un “Kroyger Sonat™
anlatisina dayanak yapmas: gibi, Gide'in “Pastoral Senfoni’si gibi,
“Mahur Besteyi neredeyse bir roman kisisi olarak Huzur, Sahnenin
Disindakiler ve Mahur Bestede sik sik karsimiza gikanir. Sozgelimi,
Tevfik Bey, Huzurda Miimtaz'in, Sahnenin Disindakilerde Cemal’in
hazir oldugu toplantilarda, neredeyse onlara bir “6diil” olarak “Mahur
Beste”yi okur. Huzurda yazarn satirlar ve roman kisilerinin diyalog-
lari, sadece “Mahur Beste’den etkilenmenin gok otesine geger: “Hayrr,
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bu baska bir seydi, burada Itri’nin ihtisami yoktu; demin hepsi bera-
ber aymi seyi dusiiniiyorlardi. Simdi herkes bir kayalikta oyulmus tas
hiicrelerde, birbirinden ayrt mahpustular. hsan: - Itri cok mageri! diye
diisiindii! fakat bu da ok giizel, bir miiddet sustu; hep aym uzlet icinde
mahpus oldugunu hissediyordu: -Bazi seylerin havasindan ¢ikmak giig
oluyor, dedi. Miimtaz: -Evet gii¢ oluyor... O kadar gii¢ oluyor ki, bazan
biz neyiz? diye kendi kendime soruyorum. -Iste buyuz... bu Nevakdriz.
Bu Mahur Besteyiz, bunlara benzeyen nice nice se yleriz! Onlarin igimiz-
deki yiizleri, bize ilham edecekleri hayat sekilleriyiz”

Klasik Tirk Miiziginde, Cinugen Tanrikorur’un dogrudan siirden
degil ama Tanpinar’dan ve onun siire ilgisinden esinlenerek Nesati’nin
s6z konusu siirini bir “mahur beste” olarak 1990’larda bestelemesine
kadar, Tiirk miiziginde boyle bir giifteye sahip herhangi bir beste soz
konusu degildi. Yakin dénem bestecileri arasinda da Talat Bey adiyla
kayitlara gegmis bir besteciye rastlanmiyor. Gergi Bebekli Refik Talat
Bey (Alpman) diye bilinen bir udi ve besteci, onun da karsina ithaf
ettigi meshur bir Mahur Saz Semaisi var, ne var ki 1893 -1947 yillan
arasinda yagayan bu besteci hemen hemen Tanpinar’in akran ve onun
Talat Bey’iyle benzesmiyor, eseri de ad: iistiinde saz semaisi, sozlii bir
eser degil.

Giiniimiize elli kadar eseri ulasabilmis olan Eyyiibi Bekir Aganin
(Eba-Bekir Aga, 16852-1759) “Bir dfet-i mehpeyker ile niiktelerim var”
sozleriyle baslayan ve bagyapiti sayllan “Mahur Beste’si, sadece soz-
konusu makamda degil, baska makamlarda yapilmis “beste” formun-
daki eserler arasinda da en inliisiidiir. Giiftenin sairi bilinmiyor, ama
giifte sairligi de oldugu igin, kendisine ait olmas1 miimkiin sayihyor.
Mesut Cemil yonetimindeki erkekler korosu tarafindan tas plaga da
okunmustur. Bir bagka iinli “Mahur Beste” de Dede Efendi’ye (Ha-
mamizade Ismail, 1778-1846) ait. Tanpinar, 1944’te Ulkii dergisinde
yaymnlanmig olan “Siir ve Ritya” baghikli yazilarinin ikincisinde, Dede
Efendi’nin “Mahur Beste’sinin yan1 sira Eyyiibi Bekir Aga'min “Ni-
hiift Beste™sini ve “Mahur Beste’sini anarak iizerindeki etkilerinden
s0z ediyor. Bu etki de, her iig bestenin kendisine ayn ayn getirdigi
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riiya ve hayallerden (sirasiyla bir agag, bir yelken ve bir kadin yiizii)
olusuyor. “Nagmeden bir agag, nagmeden bir yiikselis, nagmeden bir
yiiz”. Bunlar, yine kendi vurgulamasiyla “uzlet’e, mistik iilkiiye ve bi-
reysel mutluluk 6zlemine denk diisiiyor. Sonra da ekliyor: “Bir noktay
unutmamak isterim: Bu ii¢ hayalin bende sekillenmesi bir taklit eseri de
olabilir. Meseld musikiden geldiklerine gore, Proustun Vinteul sonatinin
ilk ciimlesi i¢in yazdiklarini herkes gibi ben de okudum. Fakat boyle
de olsa, isin igine sahsi olarak duyulmus bir heyecan girdigi icin mace-
ra genel sahsiligini kaybetmez.” (Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah
Y). Bu satirlar, Tanpinar'in Mahur Beste romanini yazarken nereden
esinlendigini agik bigimde gosteriyor. Ancak, onun miizige verdigi te-
matik deger, Proust’un da, miizigi ve miizikgileri anlatan bagka yazar-
larin da ¢ok 6tesindedir. Ciinkii Tanpinarda miizik olgusu, “mazi’den
aktarilan en soy, en somut 6rnek olarak kiiltiirel siirekliligin, “devam
fikri’nin en temel dayanag ve gerekgesidir. Yahya Kemal, “mektep”
olarak niteledigi Fransa yillarinda, etkilendigi tarihgilerin ulusal inga-
ya dair goriisleriyle, siirde “Parnas” akiminin uygarhk degerlerini ve
ozellikle mimari ile resim ve heykel sanatlarini kutsayan tutumlarim
bagdastirarak yontemsel sonuglar gikartmis, Osmanl geleneginde bu-
lamadig1 resim ve heykel sanatlar1 yerine miizigi “ikame” etmis, ulusal
ingay1 mimari, hat sanaty, siir ve miizik iizerinden tasarlamistir. Tan-
pinar da, denemeleri ve romanlariyla bu isi somutlamayn tistlenmistir.
(Bukonuda, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpnarda Miizik baghikh
calismama bakalabilir, Pan Y, 2000, ikaros Y, 2013).

Hisim akraba deyince...

Mahur Beste’nin son iki hikéyesi, Tanpinar'in romanlarindan eksik
olmayan, hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisirnde bile karsimiza gikan
zengin muris (miras birakan) “Siipiirgeciler Kahyasi’nin mirasgila-
rinin hayatina odaklanir. Bu iki boélimde artik karsimiza ne “Mahur
Beste” ¢ikar, ne “medeniyet krizi” ve “devam fikri” sorunlari.. Miras-
yedilerin, Istanbul'un 19. yiizyil sonlarindaki atmosferi i¢inde key-
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fine yasantilar1 ve “stabil” bir kapitalist ortam bulup “burjuvalagma”
sansina erigememeleri renkli bir anlatimla dillendirilir. Bu renklilik,
yasantilarin eglenceli yonleriyle 6ne ¢ikartilmasi, odaga alinan kisile-
rin sinifsal konumunu, asalakligini gélgede birakir, ¢iinkii yazarin bu
konuda bir sorgulama amaci s6z konusu degildir.

Osmanlida, ozellikle biiyiik aile konaklarinin iglerini miilk sahip-
leri adina gekip geviren kisilerin yani sira, orta ¢ag lonca gelenegini
stirdiiren esnaf birliklerinin bas1 olan kisilere de “kahya” denilmektey-
di. (Supiirgeciler, 1980’lerde bile Beyazit'ta Simkeshane'de icrai sanat
etmeyi siirdiirityorlardi, benim de oradan siipiirge almighgim var!)
Kahyalik, her ne kadar meslek birliginin bagi olmak, kurallarinin uy-
gulanmasim goézetmek, biitgesini gekip ¢evirmek anlamina geliyorsa
da, oradan elde edilecek iicret, bityiik servetler edinmek igin yeterli
olmasa gerek, hele de siipiirgecilerde. Ancak kahyalarin yolsuzlukla-
ra yatkin olmalari, piyasayi iyi koklamalari, firsatlar: kendi adlarina
degerlendirmeleri ¢ogu kez servet edinmelerini de kolaylagtirmugtir.
Nitekim, Tanpinar'in kihyasinin, sarayda kilercibagiik da yaptigini
Ogreniriz. Ancak, sonradan gelen zenginliklerde, ilgilinin isin bagin-
daki konumu hep bir animsatma, biraz da kiskanglik ve kiigiimseme
6gesine donigiir. Tanpinar'in romanlarinda “Siipiirgeciler Kahyasi"na
yapilan bu vurgy, bu kiigiimsemenin dillere pelesenk olmasindan ile-
ri geliyor sanirim. Sadece bir yerde gergek adiyla Kilercibagi ibrahim
Aga olarak geger, onun disinda hep “Siipiirgeciler Kihyasi” olarak
anilir.

Tanpinar'in “Siipiirgeciler Kahyasi” 6ylesine bir servet edinmigtir
ki, torunu Halit Bey, babasinin zahire ticarethanesinin yonetimini de
ortaklara birakmis, “bes kardes iizerinden” annesine kalan kismi sa-
vurup durmakta, Miilkiye mezunu olmasina ragmen, galisma geregi
duymaksizin hayatimi siirdiirebilmektedir. Kigiikpazardan baglayip,
Beyazit'tan gegip, Beyoglu'nda sonlanan, bazen de sessiz ve mazbut
mahalleyi giiriiltitye bogarak, sarhos arkadagslar ve galg: takimiyla evi-
ne kadar uzanan eglence fasillari, 0 donem mirasyedilerinin diinyasi
olarak ve yazarin “nétr” denebilecek bakis agisiyla canlandirilir.
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Halit Bey’in mirasi yiyip bitirmesi de, miras bittikten sonra bir kis-
mu1 Istanbul diginda akraba elinde kalmig mallarin pegine diigmesi de,
babasinin ortaklariyla gekismeleri de renkli sahneler iginde yol alir ve
Tanpinar buralarda sdylesi iisluplu Istanbul tarihgileriyle yangir. Or-
negin, Halit Bey’in mirasin ardini aragtirirken “adalet hastaligi’na tu-
tularak hukuk talim etmesi, iyice sardirinca davalar satin almasi, avu-
katlarin bile ¢6zemedigi davalan kazanmasi, bu isin sirrinin Osmanh
medeni kanunu “Mecelle”yi ok iyi 6grenmis olmasina baglanmasi,
onun ise durumu “bizde fikri takip var” sozityle agiklamasi, 6zetlen-
mesi pek de miimkiin olmayan bir renklilik iginde anlatilir. Yine bu
bélimde, Halit Bey’in de 6zellikle ayik kafayla izlemeyi istedigi, ahsap
yapilar sehri Istanbul’un tarihinde siireklilik kazanmig bir konu olan
yanginlar ve “servetlerini, saadetlerini kemiren bu dfetle basbasa yasaya
yasaya ona garip bir surette alismug, oniine gecemeyecegini anlaymnca
onu hayatimin gergevesi igine alnus (...) yangn seyrini estetik bir orf gibi
benimseyen” insanlarin “yangin seyri” trajikomik bir olguya donis-
miis olarak anlatilir.

Bu boliimdeki bir bagka renkli kesiti, Halit Bey’in, Ata Mollanin
tutkunu oldugu ve kizlariyla evlenecek kisilerin de bilmelerini sart
kostugu satranci, sadece bu nedenle 6grenmesi ve bu sayede biiyiik
kiz Ruhsar ile evlenerek ve “i¢ giiveysi” olarak Bogazdaki yaliya yer-
lesmesi olusturuyor. Halit Bey, basta “istidathi” oldugunu kanitladig:
satrang partilerinde uyuklamaya baghyor, Mollanin o6nerisi tizerine
gozlerine karabiber, yardig1 tabanina tuz siirdiigii halde uyuklamayi
strdiiriiyor ve sonunda kayinpeder tarafindan artik evde istenmiyor.
Sorun olmuyor, Halit Bey, esiyle birlikte baba evine, Fatih'teki kona-
ga geri doniiyor, kendi biiyiik ailesiyle, alistig1 hayat: biraktig yerden
stirdiiriiyor. Romanin, “Eski Bir Konak” baglikli son bolimi, iste bu
konag, tiplerini, yasantilarim1 anlatarak bashyor. Halit ve Dr. Refik
Bey'in anneleri Sidika Hamim ile babalar1 Sirmakes Nuri Bey’in ko-
kenlerine iligkin kimi ayrintilar1 da bu béliimden 6greniyoruz. Biyidil
Hanim, Begiktag'taki sarayin harem kisminda, padisah ikinci Mah-
mud’un kizkardesi Esma Sultan’in gozetimi altinda yetigmistir. Bir
giin kizkardesinde konuk olan padisahin dikkatini gekince, “haseki”
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(gozde harem kadini) olmak diislerine kapilir, yakin arkadasi Adile
de bu sayede “haznedar ustasi” olmak umutlariyla ayn: diise katilr.
Ancak beklenen olmaz ve bir siire sonra Ikinci Mahmud 6liir, Esma
Sultan da, soylentilerin etkisiyle, biraz da koruma amagh olarak, Bi-
yidil'i Kilercibagisi Ibrahim Aga ile, Adile’yi ise bir memurla evlendir-
meyi uygun bulur. Umdugu “ikbal”i bulamayan ve bu nedenle evliligi
mutsuz gegen Adile, esi 6liince tek gocuklar: Sadberk’i de alarak eski
“kapi yoldas1” Biyidil'in evine yerlesir. Sidika da tam o giinlerde dog-
mugtur. Her iki ¢ocugu da Adile biiyiitiir ve gezmesinde tozmasinda
olan Bilyidil de bundan yakinmaz. Burada da bir tuhaflik kargimiza
¢ikar: Bir bebekle dahi ugrasamayacak bir kimlikte gizilen Buyidil,
daha 6nce soz edilen ve hepsi “Siipiirgeciler Kahyasi”nin mirasindan
pay alan bes ¢ocugu nasil kotarmugstir, belli degildir. Nitekim roman-
da Sidika digindaki diger ¢ocuklarin kimlikleri, 6zellikleri hakkinda
hig bir bilgi yoktur. Adile Hanim, kizim evlendirince bir ara konaktan
aynlmuis olsa da, sonra geri donmiistiir ve Halit Bey esiyle birlikte ko-
naga dondigiinde, o da oradadir. Dahasi, annesi Sidika Hanim’in yam
sira, Halit Bey’in babasinin siit annesi, kendisinin siit annesi ve onlarla
yer kapmaca kavgasi yapan on yedi yasindaki kedileri de ayni konakta
yasamaktadur.

Sirmakes Nuri Bey ise, Ayancikli Kocagéz Mustafa Aga’nin oglu
olup, amcasi Ismail Paga’nin konaginda biiyiimii, devletin 6nemli
yazigmalarinin yapildigi “Amedi kalemi’nde memur olmusg, meslekte
ilerlemesi beklenirken amcasinin 6lmesi iizerine Babiali disi goreve
¢ikarilmak istenmis, o da aynilarak amcasinin eski vekilharci, artik
bankerlik yapan Agop Efendi’nin y6nlendirmesiyle is hayatina atil-
mus, askeri iiniformalar i¢in sirmali eklentiler yapip satan bir isyeri
agmug, mal miilk edinmistir. Para harcamay1 pek bilemese de, bir isret
gecesinin ardindan Nerkis Ayse adiyla iinlii kadinin islettigi eve gider,
orada yangin gegirir, evdekilerin ¢ogunun 6ldiigii yangindan yaral
kurtulur, kendisini kurtaran Ali Aga'y: isyerine alir. Nuri Bey, katildig:
Kirim savagina kadar olan dénemde ise mistiklesir, hatta Tanpinar'in
kisilerinin yolunun mutlaka miizige ¢tkmasi kuralina uyarak, bir kag
“nefes” bile besteler. Bolim ve roman, bir tiirli aradig1 ruh dinginli-
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gini bulamayan Nuri Bey'in, bir salik verme iizerine, Kuggu Ismail
Efendi’yi diikkkaninda ziyaret etmesiyle kesilir. Nuri Bey, 70-80 yasla-
rindaki bu atletik viicutlu adamla, kuglar, hatlar, beyitler, 6lmis kisiler
hakkinda soylesir. Onun Sidika Hanim ile ne zaman nasil evlendigi,
sonraki isleri anlatilmadan kalir.

Kitabin sonuna Tanpinarin “Mahur Beste Hakkinda Behget Beye
Mektup”u eklenmigstir. Giiya Behget Bey, roman dolayisiyla yazara bir
mektup yazmustir, o da cevap vermektedir. “Sizin hikdyeniz olarak bas-
ladi, fakat arkamzdan o kadar biiyiik bir kalabalig1 sahneye tasidimiz
ki, sizin hikdyeniz olmaktan ¢ikti.(...) Bu kadar kalabahg: bir insamn
etrafindan toplayamazdim... Madem ki bahis agild1 sunu da soyleye-
yim: Tek kahramanli hikdye artik canimu sikiyor..” Tanpinar, goriiniis-
te kendi roman kisisine sitem etmekte, aslinda kendi sanat anlayigini
agiklamaktadir. Vurgulandig: gibi, Behget Bey’i pek sevmedigi de bel-
lidir. Sevmedigi bir roman kisisi yaratmak, bir yazarin “epik” giiciinii
gosterir aslinda. Mahur Beste, bu anti-kahramaniyla, par¢ali yapisiyla,
hatta yarim kalmighgiyla biraz kendiliginden epik bir diizey yakala-
diysa, fazlasi Tanpinar’in yetenegine aittir...

(*) Doktor Akil Muhtar Ozden, anilarinda mubhalif Tibbiye égrencilerinin
1894 yilindan itibaren yurt disina kagmaya basladiklarini, ilk gidenler arasin-
da bir de Doktor Refik'in bulundugunu anlatir. Bu, Dr. Refik Nevzat olmali.
Sonradan ittihatcilar: elestirip, Hiirriyet ve {tilaf Firkasrna, daha sonra da Is-
tirak¢i Hilmi'nin Osmanh Sosyalist Fikrasr'na katilacak, yani dyle sorguda fi-
lan 8lmeyip, farkh bir hayat ¢izgisi izleyecektir. Ittihat¢ilar'in agir toplarindan
Dr. Nazim, Tanpinarin roman kisisine daha ¢ok benzer. Tam da Tanpinar’in
Dr. Refik’inin dogum yih olarak tahmin ettigimiz yilda, 1870’te dogmustur.
Dahasi hareketin Paris ve Selanik kollarinin birlesmesi goriigmelerini de o
ylriitmigtiir. Ancak, onun da yazgisi Tanpinar’in Dr. Refik'inden farklidir ve
bir bakima daha trajiktir: 1926'da Atatiirke suikast iddiasiyla idam edilenler-
den biri olacaktir.
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1937 yilinin Mayis ayinda bir giin, Edebiyat Fakiiltesi'nde asistan,
yirmialt: yagindaki Miimtaz ve ondan bir kag yas biiyiik, ilk esinden
bogsanmig Nuran, adaya giden bir vapurda ortak tanidiklar1 kar1 koca
tarafindan tanigtirilirlar. Nuran, gehirdeki hastalik salginindan koru-
mak istedigi kizini biraktig1 halasinda geceyi gegirir. Miimtaz ise Thsan
ve arkadaslariyla bulusmustur. Gece de neyzen Erhin Dede’nin 6gren-
cisi Ressam Cemilden ney dinlemiglerdir. Miimtaz ve Nuran, ertesi
sabah “soz vermis gibi” iskelede birbirlerini bulurlar, Istanbul’a birlikte
donerler. Gergekgilik adina ilk mimi koyabiliriz: Nasilsa ikisi de bu
kez yalmizdir! Tiim roman boyunca kargimiza gikacak tiplerin hemen
hepsi (Miimtaz, Thsan, Suad, Ressam Cemil, Adile, Sabih, Muazzez,
Miimtaz’in dort okul arkadasi...) o sirada Bityiikadada olduklari ve
aslinda Istanbulda oturduklar: halde, d6niis yolunda Nuran ile Miim-
taz1 sanki oOzellikle yalniz birakmug gibidirler! Nuran ve Miimtaz da
dogrusu firsati iyi degerlendirirler: Vapurda miizikten, akrabalardan,
tanidiklardan s6z ederek sohbete baglarlar. Nuran, bir ara, “Ben sizi
hi¢ yabanci saynuyorum. O kadar ¢ok miisterek tamdik var ki arada’
diyecek, Miimtaz da, “Ben de dyle. O kadar 6yle ki, bir giin dost olursak,
bu dostlugun yolu bana, ¢ok onceden ¢izilmis gibi gelecek” diye cevap
verecektir. Miimtaz, Nuran'in giiliisiinii ‘¢ok mucizeli” bulur, bundan
etkilenerek ona “iistiiste bir y1gin hikdye” anlatir. Daha sonra, sozii iist
anlatic1 alir: “Konugsurken, hep Ihsan'm repertuarim sarfettiginin far-
kindaydi. ‘Demek ki satihtayim... daha kendimi bulamadim’. Hakikatte
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biiyiik bir esikteydi” ilerde, Nuran ile bir baska sohbetinde “Ihsan’n
kendisinin isini ¢ok kolaylastirdigini”, yani bilgi ve kiiltiirii ya da bun-
lara giden yol ve yontemi [hsan'in kendisine hazir olarak sundugunu
sOyleyecektir.

Sahnenin Disindakiler romanindan, Ihsan’in babasinin Rume-
li go¢meni olarak Saraghanebas’ndaki Elagoz Mehmed Efendi
Mabhallesine (asil adiyla Muhtesib Karagoz Mahallesi'ne) yerlesmis
oldugunu, edindigi eski evi yikarak yerine yenisini yaptigini, [hsan’in
genglik yillarinda Paris’e gittigini, doniince bu evde yagamaya devam
ettigini, Kurtulug Savasi baslarinda, on bir yaginda iken 6ksiiz ve yetim
kalan amcasi oglu Miimtaz’1 yanina aldigini, Galatasaray Sultanisi'nde
egiticilik yaptigin1 6grenmistik. Miimtaz'in savag baginda oksiiz ve ye-
tim kaliginin ve Ihsan’in yanina gelisinin hikayesi ise Huzur’un bagin-
da anlatilir. [hsan da savag yillarindaki Misirdaki tutsakligindan dén-
miistiir. Iskelede Miimtaz' karsilarken, “bir ayag aksayan, ¢icek bozu-
gu, ama giile¢ yiizli” biri olarak resmedilir. Galatasarayda 6grenime
baslayan Miimtaz'in tarih hocasi da fhsan olacaktir. Yine Huzurdan,
Miimtaz yanina aldiktan bir y1l sonra [hsan’in Macide ile evlendigini,
ilk ¢ocuklarini bir kazada yitirdikten sonra iki ¢ocuklar1 daha oldu-
gunu dgreniriz. Romanin gegtigi 1937 - 1938 araliginda fhsan esi ve
¢ocuklariyla hald ayni evde oturmaktadir. $airligi de yoktur, sadece
bir Tiirk tarihi yazma ¢abasi igindedir. Hayat gizgilerinin farklihgina
kargilik, [hsan’in dillendirdigi tim diigiinceler, aslinda Yahya Kemal'in
diisiinceleri. (Thsan / Yahya Kemal arasindaki benzerlik ve farkliliklar,
sonradan yazilmig olan, ama romanlar aras1 zaman akigi agisindan 6n-
ceki bir donemi i¢eren Sahnenin Disindakiler b6limiinde ele alind1)

“Ihsan’in repertuarinin sarfedilmesi” repligi, ihsan - Miimtaz -
Nuran arasinda bir aktarim silsilesi tanimlamaktadir. Oysa gergek ha-
yatta iigiincii ayak yoktur ve gergeklikle roman arasinda bir rol degisi-
mi s6z konusudur. Ozet bir anlatimla sdylersek, gergek hayatta Yahya
Kemal - Ahmet Hamdi Tanpinar kiiltiirel / diigiinsel ahigverisi, kimi
boliimlerde thsan - Miimtaz beraberligine, kimi bolimlerde Miim-
taz - Nuran beraberligine bire bir aktarilir. Bagka deyisle, Miimtaz
hem alic1 hem verici konumdadir, yani [hsan yaninda Ahmet Hamdi,
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Nuran yaninda Yahya Kemal olur, Nuran ise hep Ahmet Hamdji’likte
kalir. Bu “ikame”, yer degistirme, Istanbul gezintileriyle sinirh gériin-
mekle birlikte, ashnda Nuran’in ‘idealizasyon’ iiriinii bir kisilik oldu-
gunu da ortaya koymaktadir, ¢iinkii 1930’larin sonunda her ne kadar
Ozgiir disiinceli, tek bagina birey olma katina yiikselebilmis, gesitli
dallarda egiticilik yapabilen ya da miizikle ve diger sanat dallariyla ge-
sitli diizeylerde ugrasan kadinlar var ise de, hig biri Nuran gibi “gok
boyutlu” ya da daha dogru bir deyisle “komplike” nitelikler tagimaz,
bu konuya ilerde deginilecek. Ilging olan, Huzurda Nuran’in egitim
diizeyine gegerken deginilmesi ve ne is yaptig1 hakkinda hemen hig
bir bilgi verilmemis olmas.

Yazara [hsan’in repertuarini vurgulatan konusma, Miimtaz ile Nu-
ran birlikte eski Istanbul’'u gezerlerken gergeklesmistir. Bir kag giin
Surigi’ni, bir kag giin de Uskiidar’ gezerler. Miimtaz, Nuran’a semtleri
ve yapilarini hikéyeleriyle birlikte anlatir. Ahmet Hamdi Tanpinar da,
Istanbul’un ge¢misten gelen mimari eserlerini Yahya Kemal ile bir-
likte gezmis ve ondan hikayelerini dinlemistir. Bu siradan bir “sehir
rehberligi” degildir, Yahya Kemal'in Paris'te gegirdigi on yil iginde
edindigi ulusal inga bilincinin ve onun pratikteki yiizii olan “kiiltiirel
stireklilik” arayisinin yansimasidir. Yahya Kemal’in 6grencisi oldugu
Fransiz tarihgilerinin ve digiiniirlerinin “ulus bilinci’nin ilk yeserdi-
gi ve etkilerinin heniiz ok taze oldugu iilkenin bireyleri olmalan bir
bakima rastlantisal olsa da (Yahya Kemal'i ve 6ncesinde Geng Osman-
lilar’1 Parise geken, bu olgudan ok, bu olgunun dolayl islev gordigii
ozgiirliik iklimidir, bu iklimi bulabilecekleri bir bagka iilke de olabile-
cegi i¢in, o nedenle igin bu boyutu kismen rastlantisaldir), Yahya Ke-
mal’in tiim bunlardan yontemsel sonuglar ¢ikartmasi, edindigi bilinci
ezber teorik bilgi olarak tutmay1p, bakislariniiginden geldigi gelenege
gevirmesi rastlantisal degildir, onun kisisel katkisidir. Ancak, Yahya
Kemal'in, Michelet'nin ya da Albert Sorel'in Fransa baglaminda ulusal
ingay1 anlatan kisa formiillerini yinelemekle yetinip, uluslagma siireci-
nin kapitalizmin gelimesi ve burjuvazinin verdigi simif miicadeleleri,
‘meta’nin giimriik duvarlariyla korunmasi gereginin ideolojik gerek-
geler iiretmesi ve kavmi “ulus™ donistiiren diger dinamik siiregler
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tizerinde yeterince diisiinmemis olmasi, onu romantik denebilecek bir
tarih ve gelenek anlayisina, “gokkubbe” ile simgeledigi bir “hayali ce-
maat” tasarimina gotiirmiistiir. Ilerde, Tanpinar, hocasinin bu eksigini
kismen gidermeye ¢aligsacak, dikkati cemaat idealizasyonuna degil,
uygarhgin izdigiimi kiltiirel 6gelere gekmeye galisacaktir ancak ha-
liyle daha ok ¢6kiis donemlerinde bir dirilis agrisi olarak kullanilan
“parlak ge¢mis” anlatisinin agir yiikiini de hig bir zaman istiinden
atamayacak, giindelik hayatta da karsiligini arayip duracaktir.

“Bir kiiltiiriin mirac1”’na doniisen agk

Miimtaz ile Nuran arasindaki agk, daha bu gezintilerin baginda,
Bogazdaki tarihi bir mekénda, bir aynanin 6niinde 6piiserek basla-
mugtir. Yahya Kemal ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in yaptigi istanbul
gezintilerinde aralarinda yasanan kiiltiirel aktarimin, birebir olarak
romanda Miimtaz ile Nuran arasindaki iliskiye taginmasi kuskusuz
ok farkli boyutlara yol agmaktadir. Yahya Kemal ile Ahmet Hamdi
arasindaki yas farki, hoca - 6grenci iligkisi ve kiiltiirel siireklilik or-
tak paydasinda, “devam fikri”’nde bulugma hali, her seyden 6nce bir
“uzlagma’dir, gerilim icermez. Oysa, Miimtaz ile Nuran arasinda ge-
lisen iligki, biitiin roman boyunca siiren bir gerilim odagidir. Dolayi-
siyla, Miimtaz ile Nuran'in kiiltiirel siireklilik iizerinden bulugmalar,
ortak degerler paylasmalan ile “sahsi masal”lari, evrensel ile yerelin,
gecmis ile giincelin, cemaat ile bireyin, orman ile agacin sayisiz il-
meklerle gegisip durdugu bir gevrim alam yaratmaktadir. Bu agidan
Huzur'un uygarlik sorunlan barindiran ‘biiyiik sorunsal'in m, yoksa
iki insan arasindaki agk iligkisinden olusan giindelik / kiiiik sorunsal-
larin m1 roman: oldugu sorusu sorulmalidir. Sadece Miimtaz ‘kiigiik
sorunsaldaki bastaki olumlu gidisten de, sondaki diig kirikhigindan da
‘bityiik sorunsal’a iliskin sonuglar gikartmakla kalmaz, romanin anla-
ticis1 da bu iki sorunsal arasinda gidip gelir.

Roman boyunca agki bagka temsillere atayan su tiirden gonderme-
ler sik¢a karsimiza gikar: “Miimtaz Nuran'n agkiyle bir kiiltiiriin mira-
cimt yasadigi, Nevakdrin nakis ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde
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Hafiz Post'un rast, semdi ve bestelerinde, Dedenin ugultusu 6mriinden
hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgarinda onun ayri ayn gehrelerini, ayn
Tann diisiincesinin biiriindiigii degisiklikler gibi gordiigiinii soyledigi
zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir baki-
ma yaklasiyor ve Nuran'm fani varhigi gercekten, bir yeniden dogusun
mucizesi oluyordu” (Tanpinar, miizikteki sonraki seriivenini bilseydi,
herhalde ‘arabesk’ kelimesini kullanmazd:).

Giindelik olan, bireysel olan bu bigimde “yiice”ye, biiyiik sorun-
sala ozgiilenince ortaya gikacak geliskilerle, kiyaslarla oteki uca da her
an savrulabilir. Ornegin romanin en gérkemli sahnelerinden birini,
Miimtaz'in Emirgandaki evinde Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayin'inin
icraedildigiboliim olugturur. Herkes oradadir: Nuran, Tanpinar’in “en
miisbet” ii¢ kisisi [hsan, Macide ve Tevfik Bey, adiyla saniyla gercek bir
kisilik olan Neyzen Emin Dede (Yazic1), onun 6grencisi Ressam Cemil
(ki ad farkh olmakla birlikte o da gergek bir kisiye, Ressam / Neyzen
Halil Dikmene denk diismektedir), ayrica Orhan ve Nuri gibi arka-
daglar... Icranin anlatimi yazanin olagan iistii betimlemeleriyle yol alir,
ozellikle Miimtaz, Nuran, [hsan ve Tevfik Bey agisindan miizigin ‘an-
ik keyif’in tesine gegtigi, bir kez daha temsil degeri tistlendigi vur-
gulanir. Ferahfezi Ayin, gelenekten gelen uygarlik bilinci ile bireysel
olanin kesisim noktasinda hepsini “igiklar’a, “bulutlar’a, “g6kyiizii"ne
tagir. Oysa, icranin tam ortasinda bu miizikten keyif almayan ya da
en azindan o miizige otekilerin verdigi temsil degerini yiikklemeyen
Suad gelir. Dahasi, sonraki satirlar, uzun uzadiya Suad’in benmerkez-
ci, son derece kisisel agiklamalariyla yol alir. Ustelik, tam da fhsan o
meshur “irsad” séylemlerinden birine girismisken olur bunlar; her sey
bir yana birakilir, herkes takintilarini, saplantilarim dillendiren Suad’
yatistirmak igin ¢aba harcar.

Sorulmasi gereken sorudur: Boylesine yiiksek bir kiiltiirel payla-
sim, hatta ortaklasa bir “vecd hali” yakalamis insanlarin, sonrasinda
Suad’in siradanliklarina katlanmalari, acaba gergek¢i midir? Ciinki
oradaki herkes, romanin 6nceki bolimlerinde anlatilan Suad vuku-
atlarina vakaftir: Nurana tacizkar bir agk mektubu yazmistir, Miimtaz
- romanin gergekligini zorlayan bir baska rastlantisallikla - onun ev-
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lilik dist gocugunu aldirmasi igin metresiyle olan konugmasina tanik
olmus ve bunu herkese anlatmistir, vb. Boylesi bir insanin gozlerden
ve goniillerden 1rak tutulmasi, bir “dislanma” yagamasi beklenir iken,
“tasallut” roman boyunca siiriip gider ve romanin sonu da bu kez san-
n boyutunda aym tasallut ile gelir. Suad, sanki ‘biiyiik sorunsal’in ye-
terince alginlanmamasi, ketlenmesi ve Miimtaz ile Nuran'in agkinin
bityiik sorunsala ulanmamasi igin oradadir.

Her sey olup bittikten ve aralarina intihar eden Suad’in 6liisi gi-
rip Nurandan ayrildiktan sonra, bagladig1 $eyh Galib romanin biti-
remeyecegini sdyleyen Miimtaz’a Thsan hatirlatir: “Kendi hayatinda
vehmettigin seyleri onlara tastyordun. (..) Eger sectigin devrin mese-
lelerinde arasaydin o zaman her sey degisirdi. Halbuki sen tek bir in-
sanin etrafinda diinyayr toplamaga ¢ahstin. (...) - lyi ama ben mese-
lelerle mesguldum. - Hayir, sen yalmz Nuran'la mesguldiin. (...) Simdi
hayata agilacaksin! Hislerinin degil, diisiincenin adam olman lazim!”.
Romancy, araya girer, Miimtaz’in “hislerine terciiman” olur: “Fakat Ih-
san bir noktay1 anlamiyordu. Miimtaz, Nuran'm askina bir tecriibe gibi
bakmiyordu. O hayatimin bir parcasiydi. Onunla pek az insana nasip
olan seyi, aski ve uzviyeti ilahilestiren bir anlasmay: tatmist1. Bu kendi
saadetiydi, saadetini fedaya razi degildi”. Bu paragraf bile, Miimtaz'in
degil, romancinin geliskisini barindiriyor: “Kendi saadet”i i¢in “agki ve
uzviyeti ildhilestirmek”, bagka deyisle bu yolla ‘kiigiik sorunsal’s ‘biiyiik
sorunsal’a, kisisel mutlulugu uygarlk bilincine eklemlemek ya da ona
esdeger bir konum saglamak... Tanpinar'in sonsuz dongiisi, siirekli
yenilgisi, as1l maddi degerleriyle somutlastirmak igin ¢aba harcadig:
“ge¢mis”in agir1 yiklemelerle giindelik hayatla bir tiirlii bagdasmaz-
hgidir.

“Yan siir bir hiilyada, realitenin sinirlarinda...
Deve kervaniyla seyahat gibi deyorucu...”

Kuskusuz bireysel odakl ve giindelik yasantiya doniik olan 6ndeki
sorunlar ile baglandig: arka plan (bagka deyisle, biiyiik gergeve, biiyiik
sorunsal) arasinda diyalektik bir iliski var. Dolayisiyla yazarin kurdu-



Gergekgilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar 95

gu diinyada gerek giindelik yasantiya, gerek arka plana, gerek bu iki
olgu arasindaki iliskiye ve isleyise dair canlandirmalari, “gergeklik”
agisindan sorgulanabilir. Georg Lukacs, tinlii gergekgilik tartigmasin-
da, disavurumculuk’u elestirirken Marx’a génderme yaparak ve 6z ile
fenomen (goriiniis, goriingii) arasindaki ayrima dayanarak, kapitaliz-
min 6zii, mahiyeti itibariyle biitiinsellik igeren bir gelisme gosterdigi-
ni, bunun sistemin asal niteligi oldugunu ve giderek pekistigini, ancak
olgunun bireyler tarafindan ‘pargali’ algilanabildigini, biitiinselligin
gozden kagirildigini, bundan etkilenen kimi sanatgilarin, politik go-
risleri solda (anti-kapitalist) bile olsa, bu yapiya uygun, par¢al algiya
dayal iiriinler verdiklerini ve bu durumun eserlerin bigimini de belir-
ledigini, bunun dahi kapitalizmin nesnel igleyis sartlarinin bir sonucu
oldugunu savunur. Ona gore, kapitalizmin 6nceki evresinde, sanatg1-
larin heniiz “biitiinsellik”i kavramalarina engel olacak sartlar ve ortam
soz konusu olmadigi igin, edebiyatta, 6zellikle anlat1 sanatinda “elesti-
rel gergekgilik” var olabilmisti.

Tanpinar, roman sanatinin dogdugu bir tilkede degil, sonradan
“ithal” yoluyla girdigi ve anlati gelenekleri az ¢ok farkh bir iilkede,
yine kapitalizmin i¢ dinamiklerle, sermaye birikimi ve sanayilesme
ivmesiyle yiikselise gectigi bir iilkede degil, yeni yeni ug veren kapi-
talizminin 6nceden kapitalizme ge¢mis (emperyalistlesmis) ilkelerce
engellendigi bir iilkede ve “burjuva devrimi’ne burjuvalarin degil, as-
keri biirokrasinin onciiliik ettigi ve sonrasinda imparatorluktan ko-
pusa sadece siyasal rejimi degil, hayatin biitiin alanlarin1 dahil etmek
isteyen bir program uyguladig bir iilkede eserini vermekteydi. Ote
yandan, romanda “elestirel gergekgilik” ile modernist anlayiglar ara-
sinda, Proust’'un da en 6nemli temsilcilerinden biri oldugu, bir gegis
halkas: var. Tanpinar da en ¢ok bu yazardan etkilendigini romanla-
rinda dahi agik¢a belirtir. Dolayisiyla Tanpinar’in eserine bakarken,
kurulmasi gereken denkleme pek ¢ok 6genin dahil edilmesi zorunlu
olmaktadir. Sozgelimi, Thsan “garip bir sekilde yalmz kendimize ait sey-
lerle ugrasmakta, yalmz onlar1 sevmeye ¢alismakta (...) fakat olgii his-
sini garptan aldig icin kendi zevkimize ait tercihleri obiirlerinden pek
ayirmamakta’dir. (Tanpinar, ilgili incelemesinde, aym sozii, giindelik
ahiskanliklara kadar 6rnekleyerek, Yahya Kemal igin soyler).
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Tanpinarida biitiinsellik kavraminin bulunmasi ve anlatilarinda bir
arka planin hep var olmasi, sadece elestirel gergekgilik ile modernist
anlati arasindaki gegis halkasinda yer almasindan ileri gelmez. Onda
biitiinsellik kaygisi gok 6zgiil bir bigim almaktadir; ¢iinkii, Tanpinar,
Yahya Kemalden “kiiltiirel siireklilik” diisiincesini tevariis etmistir.
Bu diisiincenin kokleri ise siradan bir “mazi’de degil, yine biitiinsel-
lik dolayiminda kavranmasi gereken bir mazidedir. Istanbul’un eski
semtlerini gezerlerken, “Nuran tarikatleri cok merak ediyor, fakat ikisi
de mistik yaratilista olmadiklarindan iizerinde durmuyorlardi” cim-
lesinin ardindan, Nuran'in “Ben o zamanlar gelseydim... muhakkak
Celveti olurdum” dedigi eklenir ve “Fakat hakikaten inaniyorlar miy-
di biitiin bunlara?” sorusu gelir. Sonrasinda soyle bir diyalog gelisir:
“ Sark bu, giizelligi de burada. Tembel, degismekten hoslanmaz, gele-
neklerinde adeta mumyalannus bir diinya, fakat bir seyi, ¢ok biiyiik bir
seyi kesfetmis. Belki vaktinden ¢ok evvel buldugu igin kendine zarari
dokunmus... / - Nedir o?... / - Kendisini ve biitiin dlemi tek bir varlik
halinde gorebilmenin sirrini. Belki de gelecek istiraplarim hissettigi icin
bu panzehiri bulmus. Ama unutmayalim ki diinya ancak bu noktadan
kurtulur. / - Buldugu seyin ahlakini yapabilmis mi? / - Zannetmem, fa-
kat bu bulugsta kendisini avuttugu icin hareket imkdnlarini az ¢ok azalt-
mus... Yari siir bir hiilyada, realitenin simirlarinda yasanmis. Maamafih
bu hali benim hosuma gitmiyor, deve kervam ile seyahat gibi agir ve
yorucu geliyor...”

Bu sozlerin ardindan Miimtaz’in diigiincesinde Antalyadaki otelin
oniine her giin dizilen deve katarlarinin canlanmasi ve “Aksamleyin
bos ufukta deve dizisi ne kadar baska tiirlii oluyor” demesi ilgingtir ve
“yari siir bir hiilyada, realitenin simrlarinda yasarmis” insanlarin ya-
santilarim ‘deve kervam ile seyahat gibi agir ve yorucu” bulan kendi
sozlerine kars1 bir denge kurma gabas gibi goziikiiyor. Zaten, hemen
ardindan Nuran’in “Nigin eskiye bu kadar bagliy1z?” sorusu gelecek,
Miimtaz'in 6zellikle miizik tizerinden uzun agiklamalari baglayacaktir.
Baska deyisle, Miimtaz “hosuna gitmeyen” agir ve yorucu deve kerva-
n1 seyahatine siirekli doniisler yapmaktadir.

Ote yandan, Tanpinar’in, “Kendisini ve biitiin dlemi tek bir varlik
halinde gorebilmenin sirrini” kavrama konusunda onciiliik edenlerin
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basina gelenleri yeterince sorguladig1 soylenemez. “Enelhak” anlayi-
sim savunan Hallaci Mansur ve Tirk divan siirinin kurucularindan
sayllan Nesimi, kimi sufilere gore, esasta, 6zde degil, usulde yanlhs
yapmug, “avam’dan sakli tutulmas ve sadece tasavvuf basamaklarinda
belli bir diizeye gelmisler arasinda dillendirilmesi gereken “sirr1” agik
etmislerdir, o yiizden vahsi yontemlerle idam edilerek bedel 6demis-
lerdir. Nizam-1 alemciligin doruk noktasi olan “vahdet-i viicud” felse-
fesi “sirr1 agik etmeyenler”in elinde, bagka deyisle evcillestirilerek ve
resmilestirilerek Osmanh imparatorlugunun zihniyet diinyasinda ayn
bir renk olarak varligini koruyacaktir. “Vahdet-i viicud” anlayiginin
hem kisitlayici bir yani var, hem esneklik saglayan bir yani. Bir baki-
ma “birey” yiice Tanrinin varhginda yok oluyor, ama 6te yandan birey
Tanrinin belirisi olarak dikkate deger hale geliyor. O yiizden, bu inang
ilahiyatin kati kurallarinin arkasindan dolanmak isteyen hegemonya-
nin da bir araci olabilmistir ve kati ilahiyat¢1 yaklagimlar kargisinda
ayakta kalmasini buna borgludur. Hilmi Ziya Ulken ise, Tanpinar’in
“vahdet-i viicud” anlayis: ile panteizm arasinda paralellik bulusunu
elestirir ve birincinin doguya 6zgii ve 6zgiil bir anlayis oldugunu, pan-
teizm ile karistirllmamas gerektigini savunur.

Kiiltiirel siireklilige vurgu, bir yaniyla maddi, miispet, gergekgi bir
program Onerisidir: Pek ¢ok toplumda koklii siyasal diizen degisikligi
bir kiiltiirel kopuntuyu da mutlak bigimiyle zorunlu kilmamistir, tam
tersine, hele de ulusal inga siireglerinde kiiltiirde organik bir siireklilik
gozetilmistir. Ote yandan, bu vurgu, “mazi’yi sahiplenmek, en azin-
dan degerini bilmek bigiminde bir “ideal” olusturur ve “ideal” birey
bu gergevede olusturulmak istenir, dolayisiyla bir “hayali cemaat” an-
latis1 olsa da, haliyle tiimelci bir bakisa da yol agar. Baska deyisle, Tan-
pinar’in, diigiinsel alanda neredeyse otomatik bir biitiinsellik anlayisi
olusturan kiiltiirel siireklilikten, sanat alaninda da biitiinselligi heniiz
belli oranda gozeten bir evreden etkilenmis olmasi, bir denk diigme
halidir ve bir senteze yol agmigtir. Ancak, Miimtaz, “Insan denen bu
saz pargast” soziinii aklindan birkag kere gegirir, sonra da “Ve hayat
dedigimiz ¢ok ayr1 sey” diye ekler. Miimtaz, bir yandan “arka plan™n,
bilyiik sorunsalin olanca ytikiinii tagir, bir yandan bu yiike uyarlamak
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istedigi “sahsi masal”inin girdaplarinda sarsintilar yagar. Tanpinar da,
bir yandan siirekli “devam fikri”ne vurgu yapar,ama yeri gelir “nizam-
1 Alemcilik’e alayc1 bakigla bakabilir, baska bir romaninda (‘ideal’inin
halesinin solmaya bagladig1 bir evresinde yazdig Aydaki Kadinda)
bagka bir roman kigisine “Herkesin artik parg¢a parga oldugunu, hig
bir zaman artik yekpare olunamayacagin1” soyletir.

Maziden iitopyaya bir armagan olarak miizik

Tanpinarda arka plan ile kiiltirel siireklilik diigiincesi arasinda
kargilikli bir belirleme, dolayisiyla “gel-git” iliskisi var. Bu da dogal-
likla bireyler ve onlarin giindelik yasantilan {izerinden belirir. Giin-
delik yagantiya dair anlatinin gergeklik ile tartilmasi ve anlatilan olgu
ve olaylarin “inandiricilik” diizeyleri tartisilabilir. Ancak, Tanpinar’in
ayrimsi1z her romaninda var olan “arka plan’in gergeklik ile oranim
tarttya vurmak da o kadar kolay degil. Tanpinar, romanlarinda ge¢mi-
sin uygarhk degerleriyle, en ok da miizik ile siirekli hemhal olan ki-
silikler ¢izer ve bunun “méazi’de de boyle oldugunu ima eder. Giderek
bunun “ilerde de boyle olmas1” 6zlemi sezilir, yani bir iitopyaya kap:
aralandig1 anlagilir. Sadece kiiltiir ve uygarlik sorunlan degil, “istihsal
programi” da bunu gerektirir, Miilmtaz Nuran'a kendisinin de “yeni
bir hayat™in gerekliligine inandigini, ama bunun igin bir “hiiviyet” ge-
rektigini, bu hiiviyeti de her milletin kendi mazisinden aldigin1 s6yle-
dikten sonra - romanin iktisadi analizlerini de iistlenmis olan fhsana
ozenircesine - sunlar1 da ekler: “Iki seyi birbirinden ayirmanuz lazim.
Bir tarafta sosyal kalkinma ihtiyact var. Bu cemiyet redliteleri iizerin-
de diisiinerek, onlar: degistire degistire yapilir. Elbette Istanbul, sonuna
kadar, sadece marul yetistiren bir memleket kalmiyacaktir. Istanbul ve
vatanmin her kogesi bir istihsal programu istiyor. Fakat bu realiteler icine
maziyle baglantimz da girer. Ciinkii o, hayatimizin, bugiin oldugu gibi
gelecek zamanda da sekillerinden biridir”

Tanpinar, “sosyal kalkinma ihtiyaci” ve “istihsal programi” ile
“mazi’nin hangi enlem ve boylamlar iizerinde bulusacag: ve ne gibi
sonuglar doguracagini gelecege gondermis gibidir ama maézinin, sos-
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yal kalkinma ve istihsal programi 6ncesi giindelik hayata nasil yansi-
yacagini, roman kisilerini miizik ile hagir nesir kilarak gostermek ister.
Miizik, bu noktada, giindelik islevlerinin 6tesinde, temsil gorevini iist-
lenmis durumdadir. Referans mézi olduguna gore, sorulmasi gere-
ken soru, “Acaba miizigin almlanma diizeyi ‘mazide de Tanpinarin
romanlarinda giindelik yasantiya tagidigi diizeyde miydi?” olmal.
Once, Tanpinar’in miizigi giindelik hayata nasil tagidigina bakalim.
Bu amagla, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinarda Miizik adl ki-
tabimdan (Pan Y. 2000, Ikaros Y. 2013) bir kag paragraf aktaracagim.

Tanpinar'in romanlar arasinda en ¢ok Huzur miizik ile harman
edilir. Romanda adim bag1 ve her vesileyle miizige géndermeler var.
Miizik, zaten genel olarak Tanpinar’in eserlerinin atmosferi, nesnesi,
hatta kimi zaman dogrudan 6znesidir. One ¢ikardig1 roman kigsileri
de miizikle dolaysiz bir iligki igindedirler hep. Onemsedigi kisiliklerin
miizikle bu igli dighligi Tanpinar'in diinya tasariminin bir tiirevidir
kuskusuz, abartmaya dayansa bile, reel diinya olarak sunulur, bir kagis
alani olarak degil. Zaman zaman kugkulanir bu diinyamn gergekligin-
den Tanpinar; Huzurda bir yerde Miimtaz halkin yoksulluklari, ¢are-
sizlikleri arasinda ezgilerin neye yaradigim sorgular, bir bagka yerde
Tab1 Mustafa Efendi ya da Dede Efendi’yi tammadan agik olabilen
Mehmete sasirir, vb. Zaman zaman da sundugu reel diinyadaki abar-
tiyla yetinmeyip miizigi bir iist katmana génderir: burada miizik bir
analoji 6gesidir, ender yakalanan yasantilara modellik eder. Sahnenin
Disindakiler romaninda yaptigi betimleme gibi: “Bogaz, eylul gecesinde
musiki kadar giizel ve derin, miizigin sundugu hayaller, actig1 alemler
kadar imkdnsiz” olur s6zgelimi. Ya da Nuran’la yaganmig bir aksamin
etkileyiciligini soyle tammlar, Tanpinar: “Bu ancak musikide esi arana-
bilecek gecelerdendir. Yalmz orada, onun nizamiyle elde edilebilirdi”

Miizik, Tanpinar'da sadece bir cosum kaynag olarak yasanmaz,
‘bizim olana erigmenin en asli 6gelerinden birisi olarak bir aragtir-
ma konusudur aym zamanda. Tanpinar, bu “vecd”i fiilen yasamaz,
yasayamadigina hayiflanir da, ama orada durmaz, miizikler arasin-
daki yiiriytigiini siirdiiriir. So6zgelimi, Bes $ehir’in Konya bélimiinde
Mevlevi ayininden folklora geger; Konya'da dinledigi tiirkiiler de ayin
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kadar etkilemistir onu, tipki Erzurumda oldugu gibi. Miizikle kendin-
den gegis Tanpinar anlatisinin mizigi alimlama bigimi degildir, daha
ok bir kiiltiir olarak ve biitiin ¢esitliligiyle yasar miizigi.

Tanpinar, 1960 yilinda Cumhuriyet gazetesinde gikan “Sark ile Garp
Arasinda Goriilen Esash Farklar” adli yazisinda miizik ufkunun genis-
ligini gosterir: “(...) Siiphesiz klasik musikimiz halk havalar: ile beraber
diinyamin en zengin denebilecek nagme hazineleridir. Bu musikiye ben
baghyim. Fakat eksiklerini de inkdr edemem. Nagmenin otesinde yine
degisik sekli ile nagme yahut da bir nagmeden Gtekine gegisler vardr.
Bilmem siylemege hacet var ni? Nagme musikinin iptidai maddesidir.
Onun islenmesi, degismesi, yepyeni tertiplere girmesi lazimdir.” (Edebi-
yat Uzerine Makaleler, Dergah Y).

Yine de Tanpinarin ilgisi agik bir bigimde Klasik Tiirk Miizigine
yoneliktir. Onun da basit makamlarin degil, 17. ve 18. yiizyilda do-
nemin modernlesme akimlarina 6zenen besteciler tarafindan yapil-
mus ‘miirekkep’ makamlarini yegler. Yine Klasik Tirk Miizigi’nin agir
formlarinadir ilgisi, “sarki"dan gok “beste” “kéar” “ayin” gibi formlara
yonelir: “Ikisi de alaturka musikiyi ok sevmekle beraber, muayyen ma-
kamlardan oteye pek az gecerlerdi. Ferahfeza’yi, Acemagiran’, Beyati'yi,
Sultani Yegah'i, Niihiift'u, Mahur'u tercih ederlerdi. Bunlar asil ruh ik-
limleriydi... Fakat bunlarda da her eseri oldugu gibi kabul etmezlerdi.
Ciinkii Miimtaza gore alaturka musiki eski siirimize benzerdi. Orada da
asil sanat addedilen ve dyle yapilandan siiphe etmek gerekirdi... Bunla-
rin disinda Hiiseyni’yi ancak Tab’i Mustafa Efendinin bestesi cinsinden
bir kag eserinde ve Dede’nin bazi eserlerinde begenirler, Hicazdan Hac
Halil Efendinin meshur saz semdisini bilirler, Usaki Hact Arif Beyin
meshur iki sarkisiyle, Suzidilard’yr Selim-i Salisin kaderiyle birlesmis
hususi bir zaman addederlerdi.”

Bu satirlar da Tanpinar’in ilgisinin Hiseyni, Ussak, Muhayyer,
Rast gibi basit ve “bezm’e gorece daha yatkin makamlara ve “sarks”
formuna degil, miirekkep makamlara, agir formlara yonelik oldugu-
nu gostermektedir. (“Basit makam” nitelemesinin “yalinkat” anlamina
gelmedigini, en eski “temel” makamlar anlattigin1 hatirlatalim). Tan-
pinar, “Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi” konulu bir radyo konugmasin-
da, Tiirk Miizigi’nin gevresinde gelistigi ii¢ bityiik eserin Abdiilkadir-i
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Meragi'nin Segahkar’, Itri'nin Nevakiri, Dede Efendi'nin Ferah-Feza
Ayini oldugunu belirtiyor. (Yasadigim Gibi, Dergéah Y.). Aym konus-
mada, Yahya Kemal ile konservatuvar arsivine gidip Nevakar dinle-
yislerini, Huzur'daki ayin icrasina benzer bir atmosfer olarak betim-
liyor. Ote yandan Tanpinar halk miizigine, Klasik Tiirk Miizigi'nden
gegerek, o miizigin ‘delaletiyle’ yaklagmaktadir ¢ogu kez. Onlarda,
ayr, yabanil, ama gorece daha kolay, daha hafif bir yan bulmaktadr.
Sozgelimi bir tartiymadan bunaldiklari noktada thsan soyle deyiverir:
“Cocuklar, bu bahisten kurtulmamiz istiyorsamz Orhan’la Nuri bize
halk havalar: soylesinler. Orhan’la Nuri bu kafilenin folklor tarafiyds.
Ne kadar ¢ok tiirkii bilirlerdi”

Cumbhuriyetin miizigi ile cuomhurun miizigi arasinda

Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinarda Miizik kitabinda,
Tanpinar’in, miizigin daha ¢ok cosuma yol agtig1, “vecd” halinde ya-
sandig1 hallere dair ¢izdigi goriintiilere gonderme yapmistim. Ashinda
Tanpinarda miizik, glindelik hayatin en siradan anlarina dahi yerlesir:
“Nuran baliktan yoruldugu zaman dayisimin nuriddandigr sark: veya
besteye istirak ediyor. Tevfik Bey, yegeninin kendisine yardima geldigini
goriince sesini yiikseltiyor, liifer avi musiki safasina doniigsiiyordu”

Bu noktada can alic1 bir soruya geldik: Miimtaz'in zaten musiki
diiskiinii olmast, sevgilisi Nuran’in giizel sarki okumasi, Anadolu folk-
lorunu hem ezgi hem halk danslar1 boyutuyla ¢ok iyi bilmesi, Nuranin
babasinin neyzen Rasim Bey, dayisinin “Bolahenk” adiyla anilan sa-
zende / hanende Tevfik Bey, biiyiikk dedesinin “Mahur Beste’nin bes-
tecisi Talat Bey olmasi, Miimtaz'in miirsidi Thsan’in miizikle i¢li digh
olmasi, ayrica Emin Bey, Ressam Cemil Bey gibi musikisinaslarin kad-
roya eklenmesi, arkadaslarin en azindan isin “folklor tarafi’m temsil
etmeleri, Miimtaz'in hasta fhsan igin gece yaris1 apar topar buldugu
doktor ile dahi “Akdeniz medeniyeti” ve miizik sohbeti etmeleri... aca-
ba gergeklikle ortiigen bir durum mudur?

Roman igi zamana, 1937 ve 1938 yillarina doénersek, miizigin ge-
rek toplumda, gerekse aydinlar katinda Tanpinar'in aktardig: 6lgiit ve
boyutlarda yasanmadigini soylemek gerekecek. Atatiirk’iin heniiz sag
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oldugu bu dénemde, Tanpinar’in hi¢ deginmedigi Klasik Tiirk Mizigi
yasaklari, sistemin bu miizigi toplumdan 1rak tutma gabalar siiriiyor-
du. Daha ¢ok folklorik miizik 6zendiriliyordu. Buna karsilik, Atatiirk
aksam yemeklerini, devletin ileri gelenleriyle birlikte, kurdurdugu
fasil toplulugunun icra ettigi klasik Tirk mizigi ve halk miizigi ezgi-
leri egliginde yiyordu. Ote yandan, klasik gelenegi siirdiiren nitelikli
sanatgilar, ok az sayidaydi. Klasik gelenek, bir yandan sinema ile de
kontak kurmus olarak, nitelikli sanat¢ilarin tepkisini ¢eken “dejenere
icra’min eline kalmigti. Hatta, klasik Tiirk miiziginin yasaklanmasinin
nedeninin, Atatiirk’iin tanik oldugu bu tiir bir icra oldugu soylenir.
Dahasi, niteliksiz bir miizisyenin, icat ettigi yeni bir sazla “huzurda”
konser vermesinin bu konudaki tepkiyi biyiittiigi aktarilir. Klasik
miizigin ayaga digiriilmesi, klasikgilerin yani sira, bir edebiyat¢inin,
Asaf Halat Celebi'nin de 6fkesini ¢ekmis, ona “Todi Musikisi” yazisin
yazdirmugstir.

Tam da Huzur’un konusunun gegtigi 1938 yilinda, Tanburi Cemil
Bey’in oglu Mesut Cemil, Ankara radyosuna Tiirk Musikisi sefi ola-
rak atandi. Bunu Tiirk ve Bat1 Musikileri sefi olmasi, ardindan “Kla-
sik Koro”yu kurmasi izledi. Cevdet Kozanoglu'nun da katkisiyla Tiirk
miizigi icrasina disiplin getirildi, yeni icracilar yetistirildi. Ayrica yine
Mesut Cemil’in 6n ayak olmasiyla 6nemli klasik eserler plaga akta-
rildi. Bunlar arasinda Tanpinar'in Mahur Beste romanini ithaf ettigi
Eyyubi Bekir Aganin “Mahur Beste’si de var, Mesut Cemil yoneti-
minde “erkekler korosu” tarafindan plaga da okunmustur. (1980’lerin
basinda, sair arkadagimiz Tarik Giinersel'in annesi Giingér Hanim'in
plaklari arasinda bu tas plaga da rastlamig, kaydim almigtim). Muzaf-
fer Sanisozen’in halk miiziginin bagina getirilmesi ve o alana da belli
bir diizey ve nitelik kazandirilmasi, yine ayn1 donemdedir. Bu gelis-
meler, “yoz” icranin ve “piyasa”min tepkilerine, hatta baskilarina da
yol agmustir. Bir yandan devlet tekelinde ve denetiminde disiplinli,
nitelikli icranin; bir yandan sinema filmleri ile plak endiistrisinin ge-
lisiminden de ivme alarak, piyasa icrasinin var oldugu bir siireg boyle
baglamigtir.

Dénemin miizikal ortamiyla ilgili bu 6zet bilgiler, klasik gelene-
gin, her seckin sanat gibi, ashinda fazla ortam, arag, dinleyecek kulak
bulamadigini, dolayisiyla Tanpinar’in “miizik ile hagir nesir” kisilikle-
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rinin kismen yazarin “idealizasyon”una dayandigini ortaya koyuyor.
Tanpinar, romanlarin1 1940’larin ikinci yarisindan itibaren yazmaya
baglamigtir. Tahmin etmek zor degil: Romanlarindaki miizik ortam
bilgilerini daha ok Mesut Cemil sonrasinin ve radyo, plak gibi arag-
larin gelisimi sartlarinda edinebilmistir. Gergi, klasik gelenegi tagiyan
¢abalar hi¢ eksik olmamistir, 6rnegin “Dariilelhan” (Konservatuar)
daha 1925’lerde plaklar ¢ikartmus, arsivler olugturmustur ama bunlar
sinirh sayidadir ve bunlara sinirh sayida insan erisebilmistir. Nitekim,
Tanpinar, Yahya Kemal'in istegi tizerine, bu ilk kayitlardan biri olan
Itri'nin “Neva Kar”im1 konservatuar arsivinde dinleyebildiklerini anla-
tir. Huzur'da icrasi uzun sayfalar ayilarak, 6nemsenerek anlatilan, ro-
mana temel olusturduguna inanilan Ferahfeza ayin bile, muhtemeldir
ki, belki Tanpinar’in evinde, ama ¢ok daha yakin yillarda bir icranin
izlenimlerine dayanmaktadir. Nitelikli miizigi alimlama diizeyinin,
¢ogaltic1 teknik gereglerin bulunmadig: ve miizigin bir kerelik can-
l1 icraya yazgih oldugu eski devirlerde de, Tanpinar'in tahayyiil ettigi
oranda olmadigim kestirmek miimkiin. Dolayisiyla, Tanpinarin an-
latilarinda, ge¢miste ve yasanan anda herkesin miizik ile hasir nesir
olmas, gergeklikten gok bir 6zleme denk diismekte, dolayisiyla iitopik
bir gonderim olarak belirmektedir.
0\9\)( A ‘)O‘

Vuslata degil, hasrete dayanan tahayyiil

Ote yandan, Nuran'in miizikle i¢li digh halinin de gerceklik a¢1-
sindan sorgulanmas: gerekiyor. Gegmisten bugiine, kadinlar miizik
sanatinin her agamasinda asal bir 6ge olarak hep var olmuslardir (*).
Romanin gegtigi donem agisindan bakarsak, salt medya araglan ge-
listigi icin degil, cumhuriyetle gelen goreli 6zgiirliikkler nedeniyle de
kadinlarin sanat alaninda etkinlik gstermelerinin bir ivme kazandig1
dahi soylenebilir. Miizik alaninda da, “aykin besteci” Neveser Kok-
deg'ten tutun da, icracihiginin yam sira teorik emegi ve yazarhgiyla
da one ¢ikan Laika Karabey gibi adlara kadar pek ¢ok ad amilabilir.
Tanpinarin model kadin geleneksel Tiirk miizigine yatkin oldugu
i¢in, o alandan 6rnek verdik, aynm1 donemde ¢ok sesli evrensel miizik
alaninda da adin1 duyuran kadin sanat¢ilarimiz oldu. Ancak, alana
hayatlarin1 adamig bu adlarla, icraciig1 es dost arasinda kalan, daha
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¢ok “alimlayici” konumda olan Nuran arasinda herhangi bir 6zdeslik
kurmak zor. Tanpinar’in 6zel ilgi alanina girmis, adlan bilinir 6gretim
tiyesi ya da bir ara 6grencisi olmug bayanlardan Nuran'a modellik etti-
gine inanilanlar da yok degil, ancak bunlarin da Nuran diizeyinde ve
oraninda miizikle hemhal olduguna dair yeterince veri yok.

Tanpinar, kiiltirel siireklilik, gelenek, uygarhk bilinci gibi alanlar-
da gorev iistlenmis erkekleri cizerken, Yahya Kemal ve bizzat kendi-
si gibi somut 6rneklerden hareket ettigi i¢in gergek¢idir. Ancak sira
kadinlara gelince idealizasyon kagimilmaz olmaktadir, ¢iinkii yanin-
da yoresinde isi Nurandaki diizeye vardirmis somut 6rnekler bulmus
olmasi, pek de miimkiin degil. Dahasi, Tanpinar’in kisisel 6zlem ve
beklentileri isin igine girmektedir. Bu da salt ona 6zgii bir sorun degil
kugkusuz: Kadinlarini evlere kapatmis bir toplumda (“fitrat’ nedeniyle
degil, tam da bu nedenle!), erkek ile kadinin kiiltiirel paylagimu ve kiil-
tirel esdegerliligi pek de miimkiin olamamaktadir. “Ka¢ gog’e dayali
cografyamizda, kadin erkek kiiltiirel aligverisi sinirh kalinca, yonelim
kendi cinsine dogru olmus, bu durum da sayfalarin epey karigmasina
yol agmigtir. S6zgelimi, Mevlana Celaleddin Rumi, “seyhlik illeti” de-
digi escinselligi lanetlemis, ayiplamisti, o konuda eylemli bir iligkisi
olmadig bilinmekle birlikte, Semseddin Tebrizi, Kuyumcu Selahad-
din, Celebi Hiisameddin gibi kargihkl kiiltiirel etkilesime dayanan
“sevgililer” edinmekten geri durmamugti. 20. yiizyihn ilk yarisinda, ka-
dinlar artik evlerden ¢ikip kamusal alana karigir olmakla birlikte, yine
de erkekler kadar firsat esitligine sahip olamadilar, dolayisiyla sevgili-
ler ancak Nuran gibi daha ¢ok “tahayyiil"de yasatilabiliyor, “vuslat”tan
¢ok “hasret”in iiriinii olabiliyordu. Kald: ki, Nuranin heniiz ortada
evlilik yokken, yakin iligkide oldugu adam geleneksel kiiltiire bagh
annesinin ve dayisinin bulundugu ortamlara gotiirmesi, o donem a¢1-
sindan dahi yaygin rastlanir bir durum olmasa gerek. Benzer gercek-
lik sorgulamalar1 Tanpinar’in 6teki kadinlari, sézgelimi thsan’in 6zveri
anit1 esi Macide i¢in, en ¢ok da Sahnenin Disindakiler’in Sabiha’s1 i¢in
yapilabilir.

Huzurda, “iktisadi hayat’a iligkin gondermeleri daha ¢ok Ihsan
tistlenir. 1937 - 1938 yillarin1 kapsayan roman igi zaman, geri dé-
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niislerle Bat1 Anadolu’nun isgali yillarina dogru genisletilir. Yaklagik
yirmi yilhk bu siiregte, bir imparatorluk sonlanmus, yerine Batidaki
burjuva devrimlerinden esinlenmis geng bir cumhuriyet kurulmugtur.
Ancak basta da vurgulandig: iizere, sermaye birikimi olusturarak, sa-
nayi kuruluslar kurarak, meta iiretimi yaparak, pazara egemen olarak
bir iiretim - titketim dongiisii saglami§ burjuvazi degildir devrimin
motoru, askeri biirokrasidir; “cumhur” da, geleneksel toplum kat-
manlaridir. Yine de, Kurtulus Savasi sonrasi imzalanmig antlagmala-
rin kisitlayici etkilerine ragmen, olabildigi kadar korumaci tedbirlere
bagvurulmug, bir “milli iktisat” politikasi izlenmek istenmistir. Bir
yandan gayri-miislim mallarina ve isletmelerine doniik, gaspa varan
politikalar, kimi siyasal kadrolarin devlet eliyle ¢ikarlar elde etmeleri-
ne yol agan “aferizm” dalgalan, 6te yandan devletgi sanayilesme, iilke-
deki ulagim agini gelistirme, denetimli yabanci sermaye girisi gabalan
arasinda iilke bagimsizligini da géreli olarak koruyabilmistir. Ustelik
bu donem, birinci bityiik savag sonrasina ve 1930’larda yasanan biiyiik
kapitalist bunalima denk diismiistiir. Romanin ana zamanin olugtu-
ran 1937 - 1938 araliginda ise ikinci bilyiik savas ve Atatiirk’iin 6liimii
esiktedir. Huzurda daha ¢ok Ihsan agziyla yapilan iktisadi analizlerde
bu olgularin ¢oguna hig¢ deginilmez. Daha ¢ok “istihsal ve istihlaki”
(iiretim ve tiikketimi) artirmanin geregi izerinde durulur. Tanpinar’in
barometresi kapitalizm 6ncesi bir olgu olan “garg’dir ve romanlarda
en gok durumu pek parlak gérilnmeyen “carsinin halleri’ne gonder-
me yapilir. Bu yapilirken, bélisiim iliskilerindeki garpikliklardan ve
somiiriidden hi¢ soz edilmez. Hatta, yoksul siniflarin darhk zaman s1-
kintilarindan daha az etkilendikleri gibi, 6ziinde belki dogru, ama ah-
laki boyutu kabul edilemez saptamalar yapilir. Nitekim, her {i¢ roman-
da temel kisilikler ve gevreleri, konakli, kogklii, yalili bir hayat diizeni
icindedirler. Siirekli parasizlik gekmis olan Tanpinar gibi, salt 6gretim
iiyesi maagiyla geginmesi gereken Miimtaz bile, Taksimde Nuran’la
kolay bulusacaklari ikinci bir evi kiralayip doseyebilecek imkénlara
sahiptir; yemesi, i¢mesi, gezmesi yerindedir. Sanatla alimlayic1 diiz-
lemde hasir nesir kisiliklerin onlara bunu saglayan temelliik sartlari,
bu konudaki seckin konumlarinin sinifsal karsiligi da hemen hig sor-
gulanmaz Tanpinarda.
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Sorgulama saghk gostergesidir, yorumlanabilen diinya insanin
tstiine yikilmaz. En azindan Miimtaz bu sorgulamay: yapsaydi, bel-
ki de Nuran’in - ¢evre baskisindan ve Suad’in intiharindan etkilene-
rek - esine geri donmesi, bir yan1 maddi ve somut uygarhk ve kiiltir
birikimine, bir yam gergek¢i olmayan idealizasyonlara agilan biyik
sorunsala sartlanmig evrenini o kadar alt tist etmez, sanriya doniistiir-
mezdi. {lgingir, roman sonlanirken, Miimtaz fhsan’in hala oturmakta
oldugu evinin bulundugu sokakta, bagka deyisle gercekte Tanpinar’in
“baba ocag1”nin bulundugu sokakta, yani en agina, en somut zeminde,
sanr1 yagamaktadir. Miimtaz'in da, tagradan gelerek fhsan'in yanina
siginmig olmasina ragmen, Nuran’a “Sehzadebagi dogumlu” oldugunu
soyledigini, yani aym sokaktaki evde dogmus oldugunu animsaya-
lim. Huzur'un yazilmakta oldugu 1940’h yillarda s6z konusu mahalle
ve sokagin Atatiirk Bulvar1 altinda kalarak ortadan kalktigim ve bu
durumun Tanpinar’a hayli ac1 verdigini diigiiniirsek, Miimtaz'in tem-
sillerini yitirmis sanrisinin ardinda yazarin “travma’sinin da az ¢ok
pay sahibi oldugunu kestirebiliriz. (Yakinlarda yine gegtim, yitirdigi
yaris1 kivrilip bulvarin altinda kalan “Kavalal Sokak™tan, sokak adlari,
bulvarin éte tarafinda kalmis Ankaravi medresesi, herhalde onarim
i¢in bogaltilmis Suphi Pasa Konag ve kilise kalintis1 diginda Tanpinar
animsatacak hig bir iz yoktu!)

Huzur romanim bitirip kapattigimiz zaman zihnimizde kalanin
“gergekgilik agisindan” kiiltiir ve uygarhk sorunlarn ile, beseri iliski-
lerin (6zellikle agk boyutuyla) canlandiriimasindaki evrensel diizey
oldugunu sdyleyebiliriz. Kisilerin sanatla, 6zellikle mizikle igli digh-
ligindaki abartma pay:1 da hep hos goriilecektir, ¢iinkii 6zleme denk
diisiiyor, gergeklige ve gergekgilige tam uymasa da...

(*) Bu konuda yazmug oldugum “Miizigin Kadinlar” baslikli deneme,
Gramofonlu Kahvehane - Memleketin Sarkis: Tiirkiisii Uzerine Yazilar adl
kitabimdadir (ikaros Y. 2013).



Gergekgilik A¢isindan Sahnenin Disindakiler

Sahnenin Digindakiler, Tanpinar'in Mahur Beste ve Huzur adli ro-
manlarniyla aym ¢evrim iginde yer alyor. Diger iki romanda gezinen
‘Mahur Beste, bu romanda da payda olmakla ve yeri gelip icra edil-
mekle kalmiyor, efsanesiyle temel roman kisilerinden Sabiha’nin Ce-
male ettigi “Sizler arkasindan aglamak igin seversiniz” sitemine ‘alt
yapr’ da olusturuyor. Bagta Thsan olmak iizere, o romanlarda yer alan
kimi kigilere bu romanda da rasthyoruz. Romanin temel kisisi ve alt
anlaticis1 Cemal de, o romanlardaki pek ¢ok kisilik gibi “Evlenmelerle
geniglemis Tanzimat ailesi’ne mensup. Biitiin bunlara karsihk, Sahne-
nin Disindakiler, aym ¢evrim igindeki Mahur Beste ve Huzur’dan da,
o ¢evrim diginda olan son romanlar Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve
Aydaki Kadindan da ayriks1 yonleri bulunan bir roman. Bu ayriksilik,
bir bakima Tanpinarin romanlar i¢inde “avantiir’e en ok agik olu-
sundan ileri geliyor. Sinema y6netmenlerinin 6niine bu bes romam
koysaniz, filme ¢ekmek igin bence ilk segecekleri, Sahnenin Disinda-
kiler olurdu. Nitekim, Tanpinar'in romani bir film senaryosu olarak da
yazdig, 6limiinden sonra ortaya ¢ikan belgelerden anlagildi.

Bu ayrniksilik kendisini belirgin bigimde hissettirmekle birlikte, ro-
manin Tanpinar’in karakteristik 6zelliklerini tasimadig1 anlamina gel-
miyor. Kald1 ki, Sahnenin Disindakiler Tanpinar'in en “otobiyografik”
Ogeler iceren romant. Romanin temel kisisi Cemal, bir ¢ok 6zellikle-
riyle Tanpinar’la 6rtiiymekte. Cemal de, Tanpinar gibi 1. Diinya Savagi
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i¢inde yiiksek 6grenim igin Istanbul'a gelir. Tanpinar, 1918de gelmis-
tir, Cemal ise 1920°'de dogrudan isgal Istanbul’'una iner. Tanpinar bir
Akdeniz kiyr sehrinden (Antalya), Cemal adi verilmeyen bir Ege kiy1
kasabasindan gelmistir.

Iki bélimden olugan romanin birinci boliimiinii neredeyse tiimiiy-
le “mahalle” ve yasantilar1 kapsar, “olaylar” ise ikinci boliimde ivme
kazanacaktir. Romandaki adiyla Elajgéz Mehmed Efendi Mahallesi,
Sehzéddebagi ile Fatih arasindaki Saraghanebag: semtinde, aym adi ta-
styan ve Cemal’ler ile Thsan’larin evlerinin tam kargisina diigen ve ma-
halleye adin1 veren caminin gevresinde olusmus bir mahalle. $imdiki
Istanbul Belediye Sarayr’nin yan tarafina diigen bu mahallenin iizerin-
den Atatiirk Bulvarr’nin gegirildigi romanda da anlatilir. Dolayisiyla,
romanda verilen koordinatlar, Muhtesib Karagéz Mahallesi adin1 ta-
styan gercek mahalle ile ortiigmektedir. Tanpinar da, bu mahallede,
Kavalah Sokagr'ndaki (Camii Serif Sokagi olarak da gegmektedir) aile
evinde dogmus, ¢ocuklugunu ve ilk gengligini - kadi olan babasinin
Musul, Ergani, Sinop, Antalya gibi yerlerde gérev yaptig: siireler di-
sinda - kismen buralarda gegirmistir. Tanpinarlar’in evi ile, romanda
Cemal’in aile evi de 6rtismektedir; tipki, kimi farkliliklara ragmen,
Cemal'in geng Ahmet Hamdiden epey ¢izgi tagiyor olmas gibi.

Elagoz Mehmet Efendi Camisi, sadece mahallenin degil, mahalle-
yi sarmis olan atmosferin de merkezi gibidir: “Bundan otuz kirk sene
evvel insanlar sadece is veya eglence igin bir araya gelmezlerdi. Hatta
asil birlestirici olan sey, bunlar degil ibadetti. Iman dedigimiz duyguyu
icinde duysun veya duymasin herkes evinden gikarken onun kisvesine
biiriiniirdii”. Oyle ki bu atmosfer, mahallenin biitiin insanlarini, soz-
gelimi Cemal’in babasinin “miirai” (ikiyiizlii) adim taktigi Ibrahim
Efendi’yi, “Kader!” s6ziinii sik¢a yineleyen alkolik Siileyman Efendi’yi
ve digerlerini de sarmustir. Ezgi seslendirerek gegen ve her biri ayn bir
evden nasibini bulan, yemek kaplarini sokak ¢esmesinde yikayan di-
lenciler bile ayn1 havaya uymugtur. Caminin bahgesindeki incir, ceviz
ve mirdiim erigi agaglari meshurdur ve ézellikle miirdiim erigi aseren
kadinlara ayrilmis olup, meyvelerine yere diigmedikge gocuklar bile
dokunmamaktadir. “Bu o devrin mahallesine mahsus, herkesce kabul
edilmis bir isterisi idi”.
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12-13 yaslarindaki Sabiha ile Cemal arasindaki dostluk da ¢ogun-
lukla caminin gevresinde geger. Duvardan atlayip cami avlusuna gir-
mek, pencerelerine tirmanmak, bazen igerdeki ibadet ve dini torenleri
izlemek giindelik yasantilarinin aligkanhklarindandir.

Ihsan / Yahya Kemal denklemi:
Benzerlikler ve farkhiliklar

Tanpinar'in romanlarinda Yahya Kemal'in tarih, uygarhk, kiltiirel
siireklilik gibi tezlerini bire bir savunan, bir bakima diisiinsel yoniiyle
Yahya Kemal model alinarak olusturulan fhsan kisiligi / tipi, bu ro-
manda Cemal’in mahalleden “kap1 komgusu” olarak ve isgale direnen
gizli 6rgiitiin yonlendiricilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Tanpi-
nar, 1909da yurt digina (Parise) gidip 1913de dénmiis olan Ihsan’a,
orada tamgmig oldugu Yahya Kemal'den soz ettirir, onu ev bark sahibi

-yapar, Huzur'da karsimiza ¢iktig Gizere, ilerde evlendirip ¢oluk gocuk
sahibi de yapar, yani bireysel 6zellikleriyle onu farklilagtirmay: dener.
Ancak, fhsan agzini her agisinda, belli ki Tanpinar’in Yahya Kemalden
dinlediklerini yinelemektedir. Yahya Kemal'in ¢evresinde bulunan ki-
mileri (Adile Ayda, Cahit Tanyol, Vehbi Eralp, Sermet Sami Uysal....)
ondan dinlediklerini not etmisler, sonradan bunlar1 kendi yorumla-
riyla ya da yorumsuz olarak kitap haline getirmislerdir. Tanpinar da,
aym isi kismen Yahya Kemal incelemesinde yaptig1 gibi, daha ¢ok
fhsan'in agzindan olmak iizere, Yahya Kemal'in diisiince ve gozlemle-
rini romanlarina da aktarmistir. Tanpinar, bir y1l kadar baytarhik 6gre-
nimi goérdiikten sonra birakip Darulfiinun edebiyat boliimiine girmis-
tir. Hatta felsefe ya da tarih béliimiinii segecek iken, Yahya Kemal'in
edebiyat bolimiinde ders verdigini 6grenince oray1 se¢mistir. {ligkileri
ilerde giderek dostluga doniigecek, Yahya Kemal'in 6liimiine kadar sii-
recektir.

Tanpinar, giinliigiinde “Yahya Kemal benim esegimdir” diye yazar.
Yani, ge¢misin uygarhk birikimini ve kiiltiirel stirekliligi temellendir-
menin disinsel yiikiinii Yahya Kemal'in tagidigini imé eder. Estagfu-
rullah, kendisine Yahya Kemale yakistirdig1 sifati yakistiracak degiliz
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ama asil ylikii kendisinin tagimis oldugunu pek de fark edememis ol-
mal1 istad. Giinliiklerinde tam tersi satirlara da rastlanmiyor degil,
yeri geliyor, Yahya Kemal'in, istese yapabilecek iken, diigiinsel destek
anlaminda kendisine yardimci olmadigindan yakinabiliyor. Aslinda,
Tanpinar'in yogun emegi olmasaydi, Yahya Kemal’in kiiltiirel siirek-
lilige iliskin yaklagiminin bunca bilinir olmasi, goriiniir hale gelmesi,
dahasi diigiince diinyasi iizerinde bu kadar etkili olmas1 miimkiin de-
gildi. Yahya Kemal'in oportiinizmi, hedonizmi, diizenle iyi geginme
kaygisi, ¢ogu kez yiikii cesaretle tasgimasini da engellemistir. Perspek-
tifi genisletmek ve somut hale getirmek gorevi Tanpinar’in iistiine kal-
mustir ve o da bu yiikii gok zor hayat sartlar i¢inde gergeklestirmeye
¢alismug, bagka deyisle asil yiikii o tagimistir.

Ihsan, Sahnenin Disindakiler romaninda asil “sahne”nin Kurtulusg
Savagrnin siirdiriildiigiic Anadolu oldugunu, kendilerinin sahne di-
sindan siirece katildiklarin1 séyler. Romanin otobiyografik 6zellikler
de tagidig1 diisiiniildiigiinde, tartiglmasi gereken sorun, thsan’in ve
kendisini orgiitiin bir iiyesi durumunda bulan Cemal’in konumlari-
nin Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi'nin o yillardaki konumlariyla 6rti-
sip ortiismedigi sorunu. Yahya Kemal'in ve Ahmet Hamdi'nin isgale
direnis siirecine eylemli olarak katildiklarina dair elde fazla bir bilgi
yok. Yahya Kemal, 1913de yurt digindan dénmiistiir. istanbul gozii-
ne bir “kdy” gibi goriiniir, buralarda yapamayacag: kaygisina kapihr.
Ancak arkadaslar edindikge, ¢evresinde bir halka olustuk¢a, edebi-
yat ortamlarinda, mizikli ortamlarda bulunduk¢a rahatlamaya bas-
lar. Hatta bir akrabasinin konaginda Tanburi Cemil Beyi dinleyince
oniinde vatanin “altin kapisi”nin agildigini hissettigini yazarak kendi
mitosunu besler. Bu donemde es dost evlerinde yatip kalkmakta, ders
vererek gecim saglamaya galiymakta, dergilerde siir yayimlamaktadir.
1. Diinya Savagi ve izleyen Kurtulus Savagi onu bu sartlarda bulur.
1921de, Istanbul heniiz iggal altindayken, kimi Dariilfiinan hocalar
ve ogrencileri Dergih dergisini ¢ikarmaya baglarlar. Yahya Kemal de
bu derginin agir toplarindan biri olur. On bes kadar yazisi bu dergide
“musahébe” (bagyaz1) olarak yayimlanir. Bu yazilarin bir boliimii ta-
rih, dil ve edebiyat tizerinedir, bir boliimii ise Anadoluda yiiriitilen
miicadeleye destek amagli yazilmug giincel yazilardir. Dergah’ta ve Ile-
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ri gazetesinde yazdig yazilarla, 6zellikle ordunun basar1 kazandigi d6-
nemde Kurtulus Savag’'na destek vermis olan Yahya Kemal'in Yunan
ilerlemesinin tehlikeli oldugu asamada konuyu degistirdigi, hatta iil-
keden ayrildig1 rivayetleri de var. Derginin sahibi ve sorumlusu olan,
parasal boyutunu da iistlenen Mustafa Nihat Ozén, oglu Nijat Ozon’le
yaptig1 ve Ulusal Kiiltiir dergisinde yayimlanan (say1 4, 1979, ayrica
Dergah’in geviriyazi olarak basilan 1. cildi, TTK Y, 2014)) soyleside
dogruluyor bunu: “Sonra Yunan ordusunun ileri harekdt: baslayinca
son derece vehimli, olduk¢a da korkak olan hocamiz, bizi, égrencileri,
Dergah1 birakip Bulgaristana kagti, ciinkii tutuklanacag korkusuna
kapilmustr. Gergi oradan da yazilar gonderdi bize, iste o ‘Balkana Seya-
hat’ filan gibi, ama o seyahat filan degil diipediiz kagist1. Alt1 ay kadar
siirdii bu. Sonra Anadolu'nun ileri harekdt: baglayinca yine yiireklendi”.
Yahya Kemal'in Bulgaristan'a gidisini ve oradaki iligkilerini “gizli bir
devlet gorevi” olarak agiklayanlar da var, ancak bunun da yeterince
kanitlar1 elde degil. (Bkz: Sermet Sami Uysal, Her Yoniiyle Yahya Ke-
mal, Toroslu Y.)

Yahya Kemal ise, bu donemdeki islevine biiyiik 6nem vehmedecek,
cumhuriyet kurulduktan sonra, bu konumunun goéz ardi edilmesin-
den yakimip duracaktir. Yakup Kadri, Gen¢lik ve Edebiyat Hatirala-
r‘'nda yaziyor: “Yahya Kemal ise, arada bir, devrin biiyiikleri tarafin-
dan kendisine bir devlet ve siyaset adam nazariyla bakilmamasindan
ve yalniz sairligine deger vermekle kalinmasindan yakinirdr: ‘Bu memle-
kette bir defa adin saire ¢tkmaya gor. Seni hicbir devlet makamina layik
bulmazlar. Vatan ve millet yolunda ettigin miicahedelerin hepsini bir
yana atarlar. Meseld, bilirsin ki, Milli Miicadelede fikir cephesini tutan-
lardan biri de bendim. Ama, zamane ricali arasinda bunu hatirlayan
tek kisi yoktur... ve saire ve saire sizlanir dururdu..”

Goruldigi tizere, Yahya Kemal'in “Milli Miicidele’ye diisiinsel
planda bir katkis1 olmus ama “eylemli” bir katkidan soz edilemiyor.
Ayni durum Ahmet Hamdi agisindan da gegerli. Kugkusuz dénemin
aydinlar, gengleri isgal kargisinda gergindiler, bir araya geldiklerinde
konuyu tartisip konusuyorlar, tepkilerini dillendiriyorlardi. Ancak,
Istanbulda - daha ok Anadolu’ya silah kagirmakla sinirh - direnis
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etkinlikleri iginde yer aldiklarina dair fazla bir bilgi yok. Cogunun
icinde Anadoluya gegip gegmeme muhasebesi de olmugtur kugkusuz.
Bunu eyleme dokenler de var. 1919da “Hececiler” olarak iinlenmis
gruptan dort sair, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Nazim Hikmet ve Vala
Nurettin, direnis orgiitiiniin de katkisi ve yardimlariyla, bir vapurla
yola gikarlar. ilkin ugradiklar1 Zonguldak'ta siirli, solenli bir kargilama
yasarlar. Oradan Inebolu’ya gegerler. Ancak, Kuvayr Milliye'nin gizli
polisi, ikisine Ankara i¢in “vize” vermez ve aym vapurla geri gonde-
rilirler. Gerekge, “seciyesiz” bulunmus olmalaridir. Vizeyi alan Nazim
Hikmet ve Vila Nurettin ise, yaya olarak Ankara'ya ulasirlar. Gel gele-
lim, y6netim bu geng sairleri ne yapacagim bilemez. Bir ara miicadele
igin bir siir yazmalari istenir, ancak brosiir haline getirilip yayimlanan
bu siir, icerdigi ¢agrilarla, yarattig1 heyecanla ortahg iyice karigtirr.
Sairler Bolu'ya 6gretmen olarak atanirlar, orada da gevreyle ¢atigmalar
yasaylp tutunamayinca devrim sicag icindeki Moskova’'ya uzanma-
larina yol agan bir siire¢ baglayacaktir.

Sahnenin disinda, direnisin i¢inde mi?

Ahmet Hamdi, “Hececiler” olarak aralarinda anildig1 bu arkadas-
larinin seriivenine - ilk siirlerini yayimlamaya basladig1 ve gevresi-
ne katildig1 Dergah dergisi, her ne kadar onlara tavir almis olsa da
- kugkusuz tanik olmustur. Ancak Sahnenin Disindakiler’de Cemal'in
“saghk sorunlan” nedeniyle isin eylemli kismindan uzak kaldigina
dair beyani, bu konuda bir ip ucu da vermekte. Zaten Cemal romanda
kendisini direnis hareketi iginde bulmaktan pek de hognut goriinmez,
bu konuda verilen goérevleri daha ¢ok “angarya” olarak goérdiigiinii his-
settirir. Alacag: gorevin gerektirdigi bir bulugmayi anlatirken, “Hatta
ayiplamazsamz, vapuru kagirmak icin elimden geleni yaptim” bile di-
yebilmektedir. Bu s6ze gonderme yapan Fethi Naci'nin deyisiyle, “Ce-
mal, ‘rizast ve fikri sorulmadan, sahs: iizerinde pazarlik’lar yapilirken,
iradesi disinda katildig1 eylemlerin icinde bir uyurgezer ilgisizligindedir.
Tek ilgi merkezi olan Sabiha ile ilgi duymadigi olaylar arasinda bir saat
sarkaci gibi gider gelir. Ama yasanan donemin genel havast ve gevresinde-
kilerin etkileri agir basacaktir”. (Fethi Naci, 100 Tiirk Romani, Oglak Y.)
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Sadece Cemal’in degil, Thsan’in da “direnis” adina yaptiklar1 simirh-
dir aslinda. Muhlis Bey ve Cemal’in de hazir bulundugu bir ortamda,
kendisine “Mabeyn-i Hiimayunda bir katiplik” ya da “Ticaret Nezare-
ti'nde vazife” onerisiyle gelen “Hiirriyet ve itilaf Firkasi’nin en miifrit
azalarindan biri olan” Arif Bey ve eski mahalle komsusu, yeni vur-
guncu / tiiredi zengin Ibrahim Bey ile olan tartigmasi ve Arif Bey’in
elinden - Nasir Pagadan hileyle elde edilmis - “Anadolu’ya malzeme
kagiranlar” listesini zorlayic1 bigimde almasi, romanin bu konudakien
¢arpici boliimiinii olusturur. Cemal, bu olay sonras1 “Sen artik bizim-
le galigacaksin” talimatin alir, olaydan kendisine bir gorev de ¢ikar:
Gidip, Kandillideki kogkte, kizkardesinde kalan Tevfik Beye durumu
anlatacak, zarfin alindigim bildirecektir.

Cemal, isgal goriintiileri altinda yola ¢ikar. Tanik oldugu ve onu
derinden iizen olaylardan biri, ailece Sinop'tan tanidiklari, sonradan
mahallelerine yerlesen Asaf Bey’in dul kalmis esinin yakinlarda ve-
remden 6lmiis olan iki kizinin isledigi ¢eyiz takimlarin satmaya ¢a-
‘hsirken gormiis olmasidir. Ardindan, Kopriideki Kadikoy iskelesinde
isgal ordusu askerlerinin bir bahriyeliyi doverek gotiirmelerine, yash
bir kadinin duruma semsiyesi ile miidahalesine, halkin bahriyeliyi de,
yash kadim da kagirmasina tanik olur. Bindigi Bogaz vapurunda ‘bir
kag palikarya’'min agiz mizikasiyla ¢aldig1 marslar1 dinlemek zorunda
kalir, yine cam sikilir. Kandillide de, isgalci Fransiz ordusu mensup-
larinin yash bir adamin evine el koymus ve esyasin1 kaprya yigms
olduklarin gériir. Koskiin bahgesinde ise ilging bir olaya tanik olur.
On bir, on iki yaslarinda bir kiz, bir masa tizerinde, ayak parmakla-
rin1 bir giviye gegirmis olarak donmektedir. Bu, Tevfik Bey’in yegeni,
neyzen Rasim Bey ile Nazife Hanim’in kiz1 Nurandir. Cemale bunun
Mevlevilerin donmeyi 6grendikleri tahta oldugunu soyler. (Huzurda
da, Nuran, Miimtaz’a baba tarafimn Mevlevi, anne tarafinin Bektasi
oldugunu séyler).(*)

Cemal, akrabasi Tevfik Bey tarafindan sicak bir ilgiyle kargilanr.
Konugurlarken, Tevfik Bey, Arif Beyden zarfin alinmasi olayin tez-
gahlayanin kendisi oldugunu séyler. Arif Bey, Nasir Paganin diizen-
lettirdigi Maydos’taki malzemeyi Anadolu’ya kagirtanlar listesini pa-
sanin dalginhgindan yararlanarak elde etmistir. Bu romanda kargimi-
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za gikan inandiricilik sorunlarindan birisi de buradadir. ilerde Ihsan
bunu Cemale soyle agiklayacaktir: “Paga iyi adamdir. Fakat dirayetsiz-
dir. O listeyi Arif Efendiye kaptirmasindan belli. Bir kere hi¢ bir aldkasi
olmadan o listeyi neden tanzim ettirir? Sonra nasil boyle bir listenin
kendisinde oldugunu soyler? Ve nasil ortalikta birakir? En asag otuz
bes kisinin hayat: bahis mevzusuydu” Aym soruyu bir de biz soralim:
Pasa, o listeyi sahiden neden diizenletmis olsun? Bu agiklama, okur
i¢in ikna edici midir? Sadece Paganin o listeyi diizenletmis olmasi de-
gil, romancinin roman kisisine o ‘a-tipik’ eylemi yaptirmis olmasi da
nedensellik agisindan sorgulanabilir nitelikte. Nésir Pasa ile iligkilerde
bagka inandiricilik sorunlan da var, ilerde deginecegiz.

Tevfik Bey, Anadolu’ya kagirilacak 6nemli bir kisi hakkinda da bil-
gi ve gorev verir Cemale. Ayrica, isgale direnigin Bogazdaki orgiitii-
niin baginda bulundugunu da agiklayarak “isinde giiciinde, biraz da eg-
lencesinde oldugunu sandiklari” bu eski ittihatg1 Cemal’i hayli sagirtir.
Cemal, kimseden hakkinda bilgi alamadig: Sabiha'nin, Kudret Bey’in
akrabasi Muhtar ile evlenmis oldugunu da ondan 6grenir. Ehlikeyf ve
“Istanbul’un birinci simf aggilarindan” Tevfik Bey’in gozetiminde ha-
zirlanan, Rasim Beyin de yer aldif) sofrada raki da igilir. Ardindan,
Tevfik Bey sarkilar okuyarak kendisine bogsuna “Bol-Ahenk” ad1 takil-
madigini kamtlar. (Bu sifat, ashnda 1834-1911yillar1 arasinda yagamig
inli besteci Nuri Bey i¢in kullanilmistir, 1863 yilinda dogmus olma-
s1 gereken Tevfik Bey ise besteci olmadig gibi, hayat ¢izgileri de pek
ortiigmiiyor). Tevfik Bey’in seslendirdigi pargalardan biri de “Mahur
Beste” olur. Bu beste, sozkonusu ii¢ romanin kurgusu iginde, Tevfik
Bey’in dedesi Talat Bey'in Nesati’'nin bir gazelinden yapilmis “bestesi”
olarak gezinir. Daha sonra, gece, ev halki ve Cemal, Bogaz'da kayik
gezisine ¢ikarlar. Kayiklardan Rumca sarkilar, yabana istimbotlardan
balalayka sesleri yiikselmektedir. Tanpinar, Cemal’in agzindan Bogaz’i
ve yasanan am bir biiyiili anlatimla dile getirirken, bir yandan da
boguntuyu sirdiiriir: “Bogaz bu eylul gecesinde musiki kadar giizel ve
derin, onun insana sundugu hayaller, actig1 alemler kadar imkansizd..
(...) Bununla beraber yukardan beri bahsettigim degisiklik burada da
vardi. Cocuklugumda o kadar yekpare sekilde bizim olan Bogazi¢i'nde
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simdi bir ka¢ musiki birden duyuluyordu. Bu akisler bizi oldiiresiye ra-
hatsiz ediyordu.” Kanlica koyundan gikmak tizereler iken, Tevfik Bey,
kayigi kullanan Yani'ye “Don! Su heriflere bir ders verelim” der. Derken
“bu sehirde yasayanlarin sesi, kendi medeniyetimizin sesi en genis sekil-
de” yiikselir. Rumlarin kitara ve mandolinleri, istimbottaki balalayka-
lar susar. Tevfik Bey’in gazeli, Bogaz’ tek basina zapteder. Tevfik Bey
kayik¢iya Bebeke gekmesini soylediginde istimbot harig biitiin kayik-
lar artik onlarin pesindedir. Yolda sadece Sakir Agadan bir beste ve
Haa Arif Beyden iki sark: sdyleyen Tevfik Bey, korfeze girer girmez
tekrar gazele baglar. Gerisini Tanpinar goyle siirdiiriiyor: “Ve hemen
arkasindan halkiruzin biitiin hiiziin ve hasretiyle dolu bir maya geldi.
Tevfik Bey'in sesi Bogaz gecesinde ‘ogul... ogul..” diye sizlamirken, biz
Bogaz tepeleriyle Bingdl daglar: épiisiiyor sanmistik. Hepimiz, galiba
Yani ve Istratos da beraber, aglayabilirdik. Fakat Tevfik Bey cosmustu.
‘Simdi dogru eve’ diyordu. ‘Eger bu gece bir zeybek oynayamadan yatar-
sam hasta olurum’. Neredeyse biraz evvel tenkil ettigi, susturdugu san-
dallarin igindekileri koske davet edecekti”

Boylece isgalcilere ders vermek igin ilkin gazel, sonra $akir Agadan
beste ve Hac1 Arif Bey’den sarki soyleyen Tevfik Bey, daha sonra maya
okuyarak, ardindan o gece zeybek oynamaya kalkisarak inanilmaz bir
cesitlilik sergiler. Benzer bir ¢esitlilik, Huzur romaninda, Tevfik Bey’in
yegeni Nurann ilgi alanina giren ezgilerin cografyadaki yayginh-
ginda da goriiliir. Bu gesitlilik, Tevfik Bey’in, Nuran’in degil, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in gesitliligidir kuskusuz; Sahnenin Disindakilerden
aktardigimiz bu boliimde, okuru bahriyelinin ugradigi saldiryla, Yu-
nan marslariyla, Rum halkin sarkilariyla, balalayka sesleriyle bu tep-
kisel ve gorkemli miizik g6lenine hazirlamakla kalmaz, éleni Istanbul
ile Anadolu'nun ortak tepkisi gibi de sunar. Aym zamanda “Sahnenin
Digindakiler”in sahne dig1 kalmigliklarina bir teselli gibidir bu “dire-
nig”. Tanpinar, béylece bugiin bile ¢6zillememis bir soruna, bir kiilti-
rel ikililige daha o zamandan miidahale eder: Sakir Aga’y1, Hac1 Arif
Bey’i, maya ve zeybekle bulusturmay, bir romanci fantazyasi olmanin
otesine tagirir, ancak tam da bu noktada sormak gerekiyor: Cemal is-
gal goriintiileri arasinda yol almisken, bir komgularinin perisan haline
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tanik olmusken, hatta Tevfik Bey’lerin mekanina ¢ok yakin bir yerde
evine isgalci ordu adina el konarak esyalan kapiya yigilmis bir yagh
adamin girpiniglarina tanik olmugken, sonrasinda bol igkili, giizel ye-
mekli, Bogaz gezintili bir $6lene konmasi nasil bir “sahnenin dig1”nda
kalmighk olmaktadir?

“Sahsi masal”in dolaylarinda

Cemal’in Tevfik Bey’i ziyareti, onun “sahsi masal™ agisindan, hat-
ta roman agisindan diigiim noktasi sayilabilecek ¢ok ilging bir duru-
ma da yol agar. O gecenin sabahinda Cemal, Tevfik Beye “Babamin,
1914de Nezarette o kadar iyi bir mevkii varken, tasraya tayininin sebe-
bini biliyor musunuz?” sorusunu sorar. Tevfik Bey, “Bunda bilmeyecek
ne var? Komsunuz Selahattin Bey, Ekrem Bey'le babanin mektuplasti-
gt Merkez-i Umumi’ye haber vermis, hattd baban tehlikeli bir adam
gibi gostermisti” der, Cemal de, “Birdenbire Nuri Bey'in o geceki telasint
hatirladim” diye ekler. Cemal’in animsatmasi iizerine, Tevfik Bey, Ta-
lat Bey’in mektuplagsmay: bildigini, kendisiyle bu konuyu ii¢ kez ko-
nustugunu, onun “Cok sikistirtyorlar, boyle bir adamin nezarette (ba-
kanlikta) olmasini istemiyorlar” dedigini, sonra da, “hatir1 igin, disarda
bir mutasarrifik kabul etmesini rica ettigini”, Cemal’in babasinin da
kabul ettigini, savas ¢ikinca babasinin geri donmeyi istemedigini, kiy1
sehri olsun diye kaymakamliga razi oldugunu anlatir. Cemal, §oyle
surdirur: “Kurtulmustum. Alti senedir icimde ¢oreklenen azaptan kur-
tulmugstum. Demek babami, annemi beyhude yere itham etmistim. El-
lerinde oldugum igin bana zulmetmemislerdi. Kardesimin éliimiinden
ben mesul degildim, ne de onlar... Sabihay: istedigim gibi sevebilirdim.
Sokaga ¢ikip herkese bagirmak istiyordum! ‘Konusun! Etrafimizdaki
gocuklarla, kendinizden kiigiiklerle konusmaya tenezziil edin! Onlara
anlatin! Her seyi bilsinler! Siz onlarin bir hi¢ yiiziinden ne kadar azap
¢ektiklerini bilmezsiniz!”

Oysa, romann kitap olarak basilmig bigiminin hig bir yerinde Ce-

mal’e azap gektiren konunun ne oldugu agiklikla anlatilmiyor. Dola-
yistyla okurun bu noktaya takilmasi ve merak etmesi kaginilmaz olu-
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yor. Aslinda romanin 1950'de Yeni Istanbul gazetesinde yayimlanan
tefrikasinda, amlan boliimde, Cemal’in azabinin nedenini agiklayan
satirlar var, ama bunlar nedense romanin kitap bigimine aktarilma-
mi§. Sahnenin Disindakiler'in Dergah Yayinlan tarafindan yapilan
yeni baskilarina eklenen Inci Enginiin’iin deginmesine ve ozellikle
Sehnaz Alig’in kitapla tefrikay: bastan sona kargilagtiran yazisina goz
atilinca durum aydinlaniyor. Cemal, tefrikada, babasinin kendisinin
Sabiha’ya ilgisi nedeniyle, bagka deyisle bu konuda ailesinin pek de
onaylamayacagi muhtemel gelismeler (Sabiha'ya ilgisinin dal budak
salmas1) nedeniyle tasraya atanmay istedigini sandigini, orada iig ya-
sindaki kardesinin agir bir hastalik gegirerek 6lmesinin vebalini bu
nedene bagladigini, bu nedenle alt1 y1l azap ¢ektigini anlatir. Ancak,
Dergih Yayinlar baskilarinda bu béliimii yine metnin iginde bulami-
yoruz, sadece sona eklenen yazidan 6grenmis oluyoruz. Oysa, tefrika
ile kitap arasindaki diger farklar bu kadar hayati sayilmaz, o yiizden
bu boliim bence ana metine eklenmelidir.

Fethi Naci, anilan yazisinda, tefrikadaki kesiti bilmeyen okurda
“bitmemislik” duygusu uyandiran bu duruma deginmiyor ama “ro-
manin bitmemigligine” dair bagka ilging noktalar yakalamis: Sozgeli-
mi, Tanpinar ya da alt anlatici Cemal, romanin degisik yerlerinde yan
¢ikma niteligindeki kimi olaylar: “ilerde anlatacagim” yaziyor, ancak
bunlar ilerde anlatilmiyor.

Isgale direnisi odaga almis olmasina ragmen, Sahnenin Disindaki-
ler'in daha gok Cemal’in - bir Tanpinar deyimiyle - “sahsi masal™ tara-
findan belirlenmisligi, direnis ile ilgili kisimlarinda ciddi inandiricihk
sorunlarina yol agiyor. Nasir Paga'dan hileyle elde edilen silah kagiran-
lar listesi olayinin romanda igreti kaligina deginmistik. Inandincihk
agisindan degerlendirilmesi gereken bir bagka sorun da yine Nasir
Pagayla ilgili: Cemal, Thsan tarafindan, “anilarin1 yazmak” bahanesiy-
le Nasir Pagadan direnis dogrultusunda kullanilabilecek bilgiler / bel-
geler sizdirabilmek amaciyla gérevlendiriliyor. Thsan, Pasa’yr Cemale
“Bu miilkiye pasasi. Eski sefirlerden, bir kag defa nazirlik yapms bir
adam” diye tanittiktan sonra gorevi agikhyor: “Hatiratini yazmaya onu
kandirdim. Bu hatiratin bizim elimizden ¢ikmas: ve bir an evvel ¢ikma-
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st lazim. Buna muvaffak olursak Istanbulda bir kag kisiyi tam yikmg
oluruz. (...) Mesele bir ka¢ miitereddidin ortadan kalkmasidir”. Pla-
na gore, Cemal, haftada ii¢ giin Paga’nin Sislideki konagina gidecek,
Pasa ona anilarim dikte ettirmeyi deneyecek, ancak beceremeyecek,
hazirladig1 notlan ve belgeleri tam giivenini kazanmig olan Cemale
verecek, anilar orgiitiin “istedigi gibi” yazilacaktir. ihsan, Cemal’e Pa-
sa’nin giivenini kazanmak i¢in “Her dedigine dogru de, her niiktesine
gul” taktikleri de verir. Cemal, Paga'nin konagina gidip gelmeye bas-
lar, bu arada Sabiha’nin da arkadas1 olan kiz1 Rezzan ile de ahbaphk
eder, ancak ortaya dige dokunur bilgi ve belge gikmaz. Romanda, Pa-
sanin, kagmasi s6z konusu oldugunda, Cemal ile birlikte arsivindeki
kimi belgeleri ve fotograflar1 yakis1 - bunlar arasinda Sabiha’nin bir
fotografi da var - renkli bir boliim olusturur. Sonunda Pasa oldiiriiliir,
ziyaretine gitmis olan fhsan da sanik durumuna diiser, hatirh kisiler
eliyle kurtarilir. Sormak gerekiyor: Isgale direnen bir orgiit, “pasif”
durumdaki bir miilkiye pasasindan “hatirat” ve belgeler elde etmek
gibi dolambagl yollara neden bas vursun, bunlardan neden bir seyler
umsun, bunlardan elde edilecek propaganda ve ajitasyon igin ya da
“bir kag kisininin tereddiitiinii karmak igin” onca ¢abay1 neden goze
alsin? Kiiltiirel dagarcig) zengin olan bir yazar “avantiir’e soyununca
bir bigimde “acemi” kahyor, inandiric1 olamiyor.

Inandinalk sorunu, Sabiha tipiyle de yogun bigimde kargimiza
¢ikiyor. Sabiha, on iki - on iig yaslarinda iken, ailesinin Cemal’in ma-
hallesine gelip yerlesmesiyle romana giriyor. Sabiha, Balkan gog¢meni
Siileyman Efendi ile Siindiis Hanim'in kiz1 ve goriiniise gore tek ¢o-
cuklar. Aile, Balkan savaglari sonrasinda oralardaki arazilerini ve ser-
vetini yitirmistir, bir kismin1 kurtarabilmek umuduyla yoksul bir ha-
yata katlanmaktadir. Kar1 koca siirekli tartiyma halindedir ve buna en
¢ok Siilleyman Efendi’nin siirekli icki igmesi neden olmaktadir. Erkek
¢ocuklar gibi sokakta ya da caminin avlusunda oynamay, agaglara
tirmanmayi vb. seven Sabiha, mahalleye tasinmalarindan sonra Ce-
mal’in ilgi odag: haline gelir. Cemal, onu yurt disindan dénen komsu-
lar1 [hsandan, yine yurt disindan dénen diplomat Kudret Bey’den bile
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kiskanir. Berikilerin de Sabiha'ya ilgileri sezdirilir. Sabiha bir yandan
yasina ozgii bir goriintii sergilerken (sokak oyunlar, ip atlamak, vb)
bir yandan da “boyundan biiyiik” s6zler eder. Hatta Cemal ile birlik-
te Ihsan’in yénlendirmesi altinda kitaplar, dergiler okurlar. Ornegin,
thsan bir giin “kadin meselesine dair” bir yaziy1 okumalarini ister. Sa-
biha, “Bunlar ne bigcim adamlar! Yaziya bagshyorlar, sonra unutuyorlar”
“Bunlar hep kelime! Usenmesem ben de yazarim! (...) Bizde kadin mese-
lesi boyle mi yazilir? Evden, aileden bahsedilmeden kadin meselesi olur
mu?” diye elestiriye girisir. Bunlar1 on ¢ yaslarinda, heniiz ip atlayan
bir kizcagiz soylemektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, miizmin bir bekar olarak “evlendirme
meraklis1” kadinlarin baskisini yasantisinda gokca yasamig olmal ki,
hemen her romaninda bu tiir tipler var. Mahur Bestede Ruhsar Ha-
nim’in, Huzurda Adile Hanim'in aistlendigi bu gorevi, Sahnenin Disin-
dakiler'de onlardan ¢ok daha fazla bicimde Sabiha'nin akrabasi da olan
Sakine Hamim iistlenir ve bu konuya romanda uzun sayfalar ayrihr.
Oyle ki, “Istanbul’un en parlak, en kiskandirici evlenmeleri, Sakine Ha-
mm'in vasitastyla olanlar’dir, Hareket Ordusu’nun bellibash subaylari-
ny, ittihat ve Terakki’nin bir kisim énde gelenlerini, kimi savas zengin-
lerini hep Sakine Hanim evlendirmis, “hi¢ birinde de yanilmamig™tir.
froninin bazen daha “gergekgi” olabildigini Tanpinar Sakine Hanim
ve Ozellikle Kudret Bey tiplerini gizerken gorebiliyoruz. Hele Kudret
Bey’in Sakine Hanim aracihgiyla “evlenmek iizere” yabanci bir ka-
dinla tamgtirildig1 ve romanda ayn bir parga gibi duran béliim, ilkin
“imkansiz” goriip sonra - daha kadin1 gormeden - havaya giren Kud-
ret Bey’in davranislarina ve burun yapisina yapilan géndermelerle, ta-
nigma sirasinda yagananlarla romanda kendisine ayr bir alan agiyor
ve ironik renkliligiyle “fragmantal” (par¢al, tikel) kaligimi bagislatiyor.
Romanda yine “fragmantal” kalan, Cemal’in, Sakine Hanim’in evin-
de keyif ¢atmakta olan ve aralarinda Kuvayi Milliye hareketine kars:
gazeteci Ali Kemal'in ve savas vurguncularinin da bulundugu “tuzu
kuru”lara ofke duyarak anlattig1 “Alaiyeli (Alanyal)) Ahmet” hikaye-
si ise renkli degil, hayli irkiltici. Tanpinar'in Antalya yillarinda tamk
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oldugu gergek bir olaya dayanan bu hikaye, idamhik Ahmet’in hakh
isyanini, onurlu durusunu ve 6zellikle hasimlari tarafindan kétii yola
distiriilen esiyle iliskisinin trajik boyutunu 6ne ¢ikartarak metin igin-
de ayn bir ‘otonomi’ ediniyor.

Sahnenin Disindakilerde, cami ile ayni adada yer alan “insan am-
bar1” ilging ve kalabalik, gen¢ kizlan ilgi ¢eken bir konaktan da soz
edilir. Cemal, Istanbul'a déndiigiinde, “Giimriik Nazir1”na ait bu ko-
nag yerinde bulamaz, yanmigtir. Romanin yan kisiliklerinden Kudret
Bey, Muhtar Bey, Mubhlis Bey, bu konaktandirlar ya da konaktakilerle
akrabadurlar. Ancak, bu g tipin her biri ayn kisiliktedir. Romanin ba-
sinda Mahur Beste'nin temel kisiliklerinden Ata Molla ile “bacanak”
oldugunu 6grendigimiz Muhlis Bey, ayn1 zamanda “Tibbiye’de 6gren-
cidir. Direnis orgiitinde fhsan’in en siki yardimcisi da odur. Cemal’i,
Kadikoy'de kaldig1 ve Madam Elekgiyan adlieski tiyatro oyuncusunun
¢alhistirdig1 pansiyona yerlestirir. Bir gece, yatagin Sabiha'ya terk et-
mek zorunda kalan Cemal onun odasinda yatinca, romanin “siirpriz”
kesitlerinden biri de ortaya ¢ikar: Cemal, onun kadin giysileri topla-
yan bir “fetisist” oldugunu kesfeder. Ortada es filan da bulunmadig
i¢in, Muhlis Bey’in romanin basinda s6z edilen “bacanak”lig: da as-

kida kahverir.

Onca “avantiir’e, “sahnenin digindakiler”in “asil sahne’dekilere
katk: ¢abalarina ragmen, her iki kisimda da romanin omurgasin
Cemal ile Sabiha arasindaki iliski olusturur ve finali de o belirler.
Cemal, Sabiha’y1 buldugunda, geng kadin, devrin adami, vurguncu,
hirshi Muhtar'in esidir ve kot bir iligkinin igindedir. Koti iligkinin
sorumlusu, sadece toplumsal konumunun sagladig: yasantilar iginde
savrulan, akrabasi Kudret Bey dahil herkesi kandirip somiiren Muhtar
degil, yonii belirsiz tutkular igindeki Sabihadir ayn1 zamanda. Yazar,
Cemal’in daha on iki - on iig yagindayken ele avuca sigmaz bir kisilik
sergileyen Sabiha'ya ilgisinin “imkéansiz agk™a doniigmesinin ip uglari-
n1 vermistir: Cemal - Tanpinar gibi! - hayal adami olmaya yatkindur,
Sabiha gibi bir kisilige uygun sayilmaz. Sabiha ise ona ‘Mahur Beste’
atmosferini ima ederek “Sizler arkasindan aglamak igin seversiniz” si-
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teminde bulunup, kendi yazgisini izleyecektir: Bir oyunda rol alir, bir
Miisliiman kadinin sahneye gikmasi tepkilere yol agar, olaylar olur, ige
polis karisir, ama onun yolu artik budur. Sona yakin, bir gece bir arada
da olurlar. Romanin bagindan sona siiriip giden cinsel eylemsizlik o
gece igin de gegerlidir, her sey dostluk sinirlar1 iginde kalir. Romanin
gergekgiligi, Cemaldeki “arzu” eksikligi ya da yoklugu agisindan da
sorgulanabilir ve bir Tanpinar klasigine varilir: Ruhsal bagdasma 6n-
celiklidir, o eksikse tensel arzu da duyulmaz.

Sahnenin Disindakiler’de, gerek Muhtar'in Cemale gelisi, gerek
Sabiha’nin Cemale gelisi, sitemlerle, animsamalarla, iglenmelerle, bir
gesit diisiik yogunluklu hesaplagma gibidir. Bu boliimler ashinda ayn
ayn sakl finali olugturmaktadir. Romanin Nasir Paganin oldiiril-
mesi, Thsan’in bu nedenle sikinti yagamasi ile sonlanmas: ise sadece
“avantiir” kismin finalidir, “sahnenin dis1”nin tekrar animsatilmasidur.
Sahnenin diginda kalmighigina, inandirici olamayan kesitler barindir-
masina ragmen, kimi egsiz sayfalariyla, “mahalle” baglaminda Tanpi-
nar’in diinyasindan kesitler sunusuyla, saglam kurgusuyla ilging bir
Tanpinar romanidir, Sahnenin Digindakiler...

(*) Tanpinar, Yiiksek Muallim Mektebi'nde birlikte 6grenim goérdiagi, aym
yatakhanede kaldig, sonradan aile dostu olan Hasan Ali Yiicel hakkinda 6li-
miiniin ardindan Yeni Ufuklar dergisinde soyle yazar: “Terbiyesinde biitiin
sehrin, aile itibariyle mensup oldugu Mevleviligin, belki de uzaktan temas ettigi
Bektagsiligin biiyiik pay: vardi. Birinin agirbaghhig ile obiiriiniin tatl latibali-
ligini birlestirmis gibiydi” Hasan Ali Yiicel'in biirokrat olan babasi Ali Riza
Bey’in ayni zamanda iinlii bir neyzen, amcasi izzet Bey'in iinlii bir udi olduk-
larin1 da animsayalim. Yiicel de, iinlii “Bezmimize geldigin aksam” (Suzinak)
sarkisinin bestekaridir. Tanpinar’a (belki de Nuran tipini yaratirken) esin ve
model olan adlardan biri olsa gerek.



Gergekgilik Agisindan
Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Neredeyse kural gibidir: Her romana ilk eserlerinde “otobiyog-
rafi"den daha ¢ok beslenir, “kurmaca” metinlere yonelis, daha sonra
gelir. Bunun bir ka¢ nedeni var. Her seyden 6nce kendi gegmisi, kendi
yasantilar1 yazarin tizerinde bir yiik gibidir, yazip kurtulmak ister. Da-
hasi, kendi gevresi, soyu sopu, ailesi, arkadaslar tizerinde hila etkili,
héla saygindir ve nemsenir, onlarla yol alan bir diinya kurulmak iste-
nir. Ote yandan, kendi ge¢misi “hazir konu”dur ayni zamanda, zaman-
dizimsel sira da izlendi mi, kurguda da kolayliklar saglar.

Edebiyat diinyasi ise otobiyografik romanlar “ihtirazi kayit” ile ka-
bul eder: Yazar ilerde kurmaca metinlere de yonelir, yani bir bakima
“ustalik’in1 kanitlarsa, o ilk metinler de ayn bir deger kazanir. Hatta
kimi yazarlarda kurmaca metinler degil, kendi yasantisindan ivmele-
nen metinler daha bir 6nem kazanur.

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde, hem otobiyografik 6ge-
ler, hem ¢ok kisili yapilaniyla epik boyutlar igeren 6nceki romanlari-
na g¢oreklenen tortuyu, ge¢misin agirhgini, “Mahur Beste™yi, Elagoz
Mehmet Efendi Mahallesini, [hsan’ artik 6telemeye karar vermis gibi-
dir. Bu nedenle, onun “kurmaca” kavramini en ¢ok kargilayan metin-
leri, biri saghginda yayimlanan, biri “evrak-1 metruke”sinden ortaya
¢ikartilan son iki romani oldu. Dolayisiyla ilk ii¢ romaninda kendi
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bakis agisini, digiincelerini, duygularini, sevdigi atmosferi “igerden”
anlatan, neyi benimseyip savundugunu bir bigimde belli eden yazar,
son iki romaninda kendi duygu ve diisiincelerini gorece ortiik tutup,
bir bakima elestirel tavir iginde oldugu kisilerin ve kesimlerin “kilig:-
na’ biiriiniiyor, diinyay1 onlarin goéziiyle gérmeyi deniyor.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, bir ironi bagyapiti olarak, biitiin ast-
yapt kurumlarina ve insan iligkilerine oklarini firlatiyor. Tiirkiye top-
lumunun 20. yiizyilin ilk yarisindaki donemini, degisimlerini traji-ko-
mik yonleriyle anlatmaya girisen yazar, ironinin kapisim1 aralamaya
bagladig1 Mahur Besteden bu yoniiyle hayli 6teye gegiyor. Ote yandan,
Sahnenin Disindakilerde de birinci tekil kisi anlatimin kullanmigtir
gergi yazar, ama o romanin anlaticisi Cemal, neredeyse yazarin ken-
disidir. Oysa Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin anlaticisi, Hayri irdal,
yazarin elestirisine hedef aldig1 yasama bi¢iminin en soy temsilcilerin-
den biridir. Yazar, kendi diinya goériisiinden farkli bir konumda olan-
lar1 alaya alarak, kendi trajigini hakl1 ¢ikartmak gibi bir amaci segmis
olsa da, yakaladig epik diizlem, romani bu noktanin oldukga 6tesine
tagtyor. Tanpinar’in kurmacanin tadina (ve giiciine) en gok bu roman-
da eristigi soylenebilir. Yine de bildik Tanpinar ¢izgisidir stirdiirdiigi,
daha ¢ok sanayi oncesinin kiiltiirel sdylemiyle konusuyor. Hatta bu
romanin sanayi toplumuna ve onun tiirevi olan modern hayata kars:
bir refleksi yansittig1 da rahatlikla soylenebilir. Ashnda 6teki roman-
larinda genis yer tutan Behget Bey'e 6fkesinin tek nedeni, onun bencil
ve jurnalci kisiligi degildi; biraz da onun saatlerle ve teknolojiyle hagir
nesir olusuydu. Benzer bir tepki “Acibademdeki Kosk™ adl1 hikayesin-
de biiyiik day1 Sani Bey’in teknolojiye ilgisinin karikatiirize edilmesiy-
le de ortaya gikar.

Romanin alt anlaticis1 Hayri frdal'in sirastyla falalik, tasavvuf,
simyacilik, definecilik, psikanaliz, ispiritizma gevrelerinden ve siireg-
lerinden gegip “Saatleri Ayarlama Enstitiisii"ne ulagmasi ilgingtir. Bu
‘enstitii” disindakiler, yazarin diisgiiciiniin triinii degildir, hepsi de
toplumda kargiligin1 bulmus, yasanmus iliskilere, ilgilere, inanglara ve
siireglere dayanmaktadir. Ornegin, o yillarda, “seyh”ler ve “dervis”ler
eliyle tasavvuf, kendi tarihinde goriilmedik oranda farklilagmalar ve
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bir gesitlilik yasiyordu, neredeyse bir “popiiler kiiltiir” olgusuna do-
niigmiistii. Definecilik, masallara, halk hikayelerine bile yansimig yay-
gin bir isti. Daha seyrek de olsa simya yoluyla altin elde etme diisii
gorenlerin varhgi da biliniyordu. Doga 6tesi varliklarla, ruhlarla iligki
kurduklarin1 6ne siirenler ise en “organize” olanlardy; 6zelikle cum-
huriyet doneminde gercekten dernekleri, “deneyleri” (!) ve doga Gtesi
varliklarin “mesaj”larin1 (!) aktardiklan dergileri, gesitli etkinlikleri
vardi. Hatta bir sair, Enis Behi¢ Koryiirek, 6mriiniin son yillarinda,
bir “ruh”un kendisine dikte ettirdigi (!) bir siir kitab1 yayimlamug, “ru-
hun geldigi” seanslan bir gosteriye doniistiirmiistii. Hemen ekleyelim,
ge¢miste “Evin Sahibi” “Rilyalar” gibi gizemcilikten etkilenmis, Ed-
gar Allan Poe esinli hikayeler de yayimlami§ olan Tanpinar’in aslinda
bunlara inandig1 filan yok ve isin alayinda. Engels, ruhqular iizerine
yazdig bir yazida, ¢agrilan bir ruhun Ingilizcesi yetersiz bir medyu-
mun agziyla “T am” ile degil “I are” diye soze baslamasiyla dalga geger
ve “Bu ruhlar dilbilgisi kurallarindan bagisik galiba” diye ekler. Saatleri
Ayarlama Enstitiisi'nde de benzer bir kesit var: Cagrilinca gelen ruh,
ayni ruhtur ama medyum degisince mizag ve ilgiler de degismekte-
dir! “Sabriye Hamm’in... agzindan konugsan ruhlar her nedense ¢ok defa
miirsidin suallerine cevap verecek yerde, alelade diinya isleriyle mesgul
olmayi tercih ediyorlard.. Operator, bir baska medyumda, mesela eski
bir Kadiri seyhinin oglu olan Hiisnii Beyde, daima ¢ok tafsilatl cevaplar
aldig1 ruhlarin tasfiyesi meselesini, sayet yanlishkla Sabriye Hanimin
agzindan dinlemek ve 6grenmek isterse mesele derhal degisiyor, ispiritiz-
ma liigdtiyle ruhlarin girkin ihtiraslarindan kurtulup temizlenmesi ma-
nasina gelen bu tasfiye kelimesi insanlarin arasindaki alelade manasini
aliyordu.” Ayni ruh, Hiisnii Bey’in agzindan “yiiksek varlikla temas igin
en az on bin yil ¢ile cekmesi gerekecegini” sdylerken, Sabriye Hanim'in
agzindan “Rudolf Valentino'nun son agklartyla mesgul oldugundan, is-
terlerse anlatabileceginden” s6z etmektedir.

Hayri Irdaln ilintilendigi olgular i¢inde sadece psikanaliz “mo-
dern akil”in onayladig), bilimsellikle niteledigi bir olgudur, digerleri
ise, romanin gegtigi imparatorluk sonlariyla cumhuriyetin ilk ya-
risini kaplayan siire¢ i¢inde halk katinda karsiligi olmakla birlikte,
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bilimsellik ve modernlik dis1 sayilmig olgular. Tanpinar, bir bakima
denklemi ve dengeyi saglamak i¢in “Saatleri Ayarlama Enstiitiisii” ile
simgesel bir modernite olgusu da yaratmigstir. Bagka deyisle yaganmig
olanla, toplumda gozlemledikleriyle yetinmemis, konuyu kendi diis
gliciiniin, imge giiciiniin Girinii ve bir bakima hepsini simgeleyen bir
kuruma ve kurguya baglamak istemistir, romanin kurmaca niteligini
en ¢ok berkiten 6zellik de budur. Bu yolla “absiird” ortak paydasinin
her iki tarafta da var olabilecegini soylemek istemistir. Bir “kiiltiirel
stireklilik” yandag1 olarak, Tanpinar, kesin bir “kopuntu” oldugunda,
kopuntunun her iki tarafinin kendi absiirdiine yonelecegini ve dag:-
lacagini, tutarh ve saghkl bir ayiklamay: ancak kiiltiirel siirekliligin
yapabilecegini imé etmektedir.

Yaygin kabul, Tanpinar’in bu romaninda konuyu bir uygarhk ¢a-
tismasina uladif1 ve sadece koksiiz yenilesme hareketlerini yerdigi
yoniinde. Saatleri Ayarlama Enstitiisii metninden 6zellikle “muhafa-
zakar” sonuglar ve anlamlar tiiretmek isteyenler bu inanci yayginlag-
tirmak ¢abasi i¢inde oldular. Ancak, Berna Moran gibi, boyle bir ama-
c1 olmayanlar da kismen benzer yorumlar yaptilar. Oysa Tanpinar, bu
romaninda sadece “koksiiz yenilesme” hareketlerini degil, kok salmig

_gelenekse]l dura kalmusliklar: daha yogun bigimde ve daha acimasizca
elestirmekie ve yergi konusu yapmaktadir. “"Muhafazakar™ elestirici-
lerin koksiiz yenilesmenin ortaya ¢ikardigi prototip ornekler olarak
sunmak istedikleri Halit Ayarci ve Hayri irdal, kéksiiz yenilesmenin
degil, geleneksel / pragmatik / her ortama uyar “sarkhi” tipin proto-
tip 6rnekleridir ashinda. “Koksiiz yenilesme” kisa erimli bir siiregtir,
“kendi” tiplerini ortaya ¢ikarmaya vakti yoktur, dolayisiyla ancak
“eskil” toplumun pragmatik tiplerinin firsattan yararlanmaya kosan-
lar1yla yol alir ve bu nedenle koksiiz olur, yarattig: tipler “koklerden
habersiz” oldugu icin degil. Halit Ayarci da, Hayri irdal da, “kékler”i
oldukea iyi bilmektedirler, o konudaki kiiltiirleri, agsagida miizikle ilis-
kilerine deginilirken 6rneklenecegi iizere, en azindan yeterli dizey-
dedir. Dolayisiyla romanin bu iki ana kisisi, sadece modern topluma
uyum saglami§ ya da tiirevi tipler degil, eskil toplumun pragmatist
tipleridir ayn1 zamanda. “Modern zihniyet”in genelde tek tip bir beli-
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risi s6z konusu degildir, s6zgelimi teknolojiden sadece yararlanmay
degil, ayn1 zamanda onu iiretebilmeyi savunan, dolayisiyla iilkeyi diy
bagimhliklardan korumak isteyen, hem korumaci, hem kalkinmac
anlayislar belki “modern zihniyet”i daha soy bigimde temsil ederler,
ayrica salt teknolojiyi degil, sanayi toplumuyla gelen yasama bigimini,
demokratik degerleri de 6nemserler. Oysa, ne Hayri irdal'da, ne Halit
Ayarcida boyle bir biling s6z konusu. Gelenekgi tutum, salt teknolojiyi
alip, onun tiirevi olan ve ashinda evrensel deger tasiyan olgular1 “Bati
akl” ya da “Hiristiyan akl’” sayip disarda tutmak ¢abasindadir. Hay-
ri irdal ve Halit Ayarci, otomobilden bilgisayara, “bati” kokenli her
¢esit maddi iriinid, “litkks” ve “en son model” tutkusuyla batililardan
dahi fazla benimsemis, gosteris diigkiinii, ama batih demokratik de-
gerleri dislayip duran giiniimiiz kimi “muhafazakéar’larindan ve orta-
lama insanlarindan ¢ok da farklidegiller. Tanpinar’in elestirisi de, agik
bigimde, salt hedef kitlesini bulamamus, alt yapisim1 olugturamamug
“modernlesme”ye degil, “herseyi kendimize benzetiriz” 6zelestirisin-
de dillendirilen muhafazakar dura kalmishiga da yéneliktir. Kugkusuz
Tanpinar’in bu elestirisi, modernlesme projesini, gergek¢i olmayan ya
da baskici yollardan hayata gegirmeye ¢alisgan Kemalist iktidar atmos-
ferinden de etkilenmistir, ama yine aym donemde kiiltiirel siireklilik
sorunlarinin da zihninde gelisir olmaya baglamasi, daha ¢ok her iki
ucu daayiklama isleminden gegirerek birlestiren bir sentez arayisinin
geregidir.

Ote yandan, Tanpinar’a Saatleri Ayarlama Enstitiisiinii esinleyen
kurum ya da kurumlarin hangileri oldugu sorulabilir. Daha ¢ok {ini-
versiteler ¢evresinde kurulan, hem aragtirma, hem 6grenci ya da ele-
man yetigtirme amagh enstitiiler akla geliyorsa da, “Giines Dil Teorisi”
gibi bilimsellik dig1 bir sagmaligin ardina diisen ya da ulusal dili arin-
dirmay1 kus dili yaratmaya geviren Tiirk Dil Kurumu da, Tanpinar’in
¢alismalarina katilmakla birlikte gevresine kiimelenmis kimi kisilikler
nedeniyle belli ki zorlandig1 Yahya Kemal Enstitiisii de, romani yazar-
ken goziiniin 6niinde belirmis ornekler olabilir. Tirkiye'de i¢ ige var
olan, goriiniigte ¢atigan ama dar gorislilikleriyle benzerlikler tagiyan
ve bir bigimde her ikisi de iktidar olan, biri batici, digeri gelenekgi
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resmi ideolojiler bu konuda “zemin” yaratmaya her zaman elverisli
olmugslardir. Animsayalim, Nihat Sami Banarlr’lar, hatta Tanpinarin
tanitilmasinda biiyitk emegi olan Mehmet Kaplan'lar, hi¢ bir zaman
Tanpinar dlgeginde bir genis persepektife sahip olamamuslar, 6teki ku-
tuptaki dar goriisliiliigii siirdiirmiisler, “soguk savas” dénemi diline de
¢ok kolay uyarlanmiglardi...

Psikanalizi ters kdseye yatirmak

Tanpinar’in, romanina zaman olarak segtigi cumhuriyetin ilk y1lla-
rinda emekleme evresinde olan psikanalizi de, 6teki olgular gibi ironi
konusu yapmasi ilging. O donemde psikanaliz heniiz tekil ¢abalarla
var olan, “bakir” bir alandi. Oyle ki, romanda da, Doktor Ramiz, kur-
dugu ve yilda sadece iki konferans i¢in kapilarin1 agabilen cemiyete
Hayri irdal gibi bir “hasta”sim1 da dahil etmek zorunda kalmaktadur.
Ashinda Hayri irdal o anlamda hasta filan degildir, uzun siire evin-
de yasadig1 Abdiisselam Bey’in mirasi ile ilgili tevatiirlerle alay etmek
i¢in uydurdugu “Serbetgioglu Elmasi”nin ciddiye alinmasi, mirasgilar
tarafindan mahkemeye verilmesi, oradan da “akil saghgi”nmin saptan-
masi i¢in hastahaneye sevk edilmesi s6z konusu olmugtur. Doktor
Ramiz’in ashinda “saghklh” bir kisi tizerindeki psikanalitik deneyleri,
psikanalizi ters koseye yatirir, yazarin “psikanaliz’e doniik ironisini
besler.

Doktor Ramiz’in o yillarin Tiirkiye'sinde acaba bir karsiig1 var
muydr? Tiirkiye’de ruhbilim alaninda 6nciiliik etmis, iiniversitelerde ilk
kiirsiileri kurmus, adlar1 gevresinde ef saneler olusmug adlar yok degil.
19. yizyil sonlarinda, Askeri Tibbiye'nin (Giilhane) kurulusundan
sonra, Miiderris Rasit Tahsin Hoca, bu alanda uzmanlagmanin geregi
uzerinde ilk kez duran, Almanyadan psikiyatri hocalar1 getirtip ders
vermelerini saglayan ad olarak biliniyor. Tanpinarin Doktor Ramiz’i
gibi tuhafliklariyla da @inli olan, Mazhar Osman Usman (Uzman) ve
bir ka¢ ad, daha ¢ok “klinik tedaviyi esas alan bu ekolden yetisme.
Mazhar Osman’in “Yesilay Cemiyeti” yan sira, kurdugu bir “Akil ve
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Ruh Hastaliklar1 Cemiyeti” de var. Ancak, Tanpinar'in romaninda-
ki Doktor Ramiz, Freud’u bilen, modern psikanaliz yontemlerini
savunan bir doktor, dolayisiyla “geleneksel” tedaviyi izleyen Mazhar
Osman gizgisi ile pek de ortiigmiiyor. Uzmanlik egitimini Viyanada
almus olarak sunulan Doktor Ramiz, daha ¢ok cumhuriyet sonrasinin
“bilimselci” yaklagimlariyla uyumlu, Avrupadaki psikanaliz akimla-
rindan beslenen bir gériintii giziyor.

“Doktor Ramiz” adi, aslinda psikanaliz alaninda tinlenmis ve
Tanpinar’la akran olan bir bagka adi daha ¢ok ¢agristiriyor: Rasim
Adasal. 1900 dogumlu Adasal, donem doktorlarinin gogu gibi Askeri
Tibbiye kokenli, Viyana'da degil ama Paris’te uzmanlik egitimi alms,
hocaliginin yani sira popiiler psikanaliz / psikiyatri yayinlar1 yapmus,
bu konuda “halk konferanslari” vermis bir ad. Ozgegmisinde ilging
bir ayrint1 da var: Rasim Adasal, “Tibbiye” 6grencisi iken, 1925 yilin-
da Istiklal Mahkemesi’ndeki Aydimnlik dergisi ve Tiirkiye Komiinist
Partisi davasinda da yargilanmis. Kendisiyle birlikte yargilanan baska
Tibbiyeliler de var, bunlardan birisi de sosyalist hareketin iinli adla-
rindan, Doktor Hikmet Kivilciml. Ote yandan, Ahmet Hamdi Tan-
pmnar’in da, 1927 yilinda, yine Aydinlik gevresiyle ilgili bir mahkeme
siireci ve kisa siireli tutuklulugu s6z konusu olmus. Pek bilinmeyen,
bagska yerlerde anilmayan ve Doktor Aykut Kazancigil tarafindan ya-
kin yillarda agiklanan bu olay, Tanpinar'in giinliiklerine, ortaya ¢i-
kacag), santaj olarak kullanilacagi korkular: esliginde, bir kag yerde
yansiyor. Kazancigil, aragtirmacilara Tanpinar’in ‘Aydinlik dergisi er-
¢evesinde yapilan sorusturma nedeniyle Harbiye [htiyat Mektebi'nde
on giin kadar tutukluluktan sonra yargilanip beraat ettigi” bilgisini
vermis. (Bkz: Giinliiklerinin Esliginde Tanpinar’la Basbasa, Haz: Zey-
nep Kerman - Inci Enginiin, Dergah Y). Profesor Kazancigil'in ba-
basi, Tiirkiye'de jinekoloji uzmanhginin dnciilerinden olan, Profesor
Tevfik Remzi Kazancigil ve o da Askeri Tibbiye kokenli. Tanpinar,
baba-ogul doktor Kazancigiller’in evlerinin siirekli konuklar arasin-
da da olmugstur. (Kazancigiller Malatya kokenli bir aile, orada yasayan
kimi akrabalarini ben de tanimigtim).
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Tanpinar'in séz konusu sorusturma olayinin, aym yil Tiirkiye
Komiinist Partisi ¢evresinde, parti i¢ci bolinme ve Vedat Nedim ta-
rafimin ihbariyla baglayan yaygin tutuklanma siireciyle dogrudan bir
ilgisi yok, ama dolayh bir ilgisi olabilir. TKP’liler tarihlerinde ilk kez
“olaganiistii” nitelik tasimayan sivil bir mahkemede yargilanmislarda,
Tanpinar’in ise askerligi sirasinda ve askeri mahkemede yargilandig:
anlagiliyor. Gegirdigi sorusturmanin, belki TKP’lilerin yargilandig:
davanin etkisiyle, o yillardaki komiinizm paranoyasinin yansimas: bir
isgiizarliga dayanan tekil bir olay oldugu tahmin edilebilir. Ote yan-
~dan, Aydinlik dergisinin qiktig1 yillarda daha ¢ok Yahya Kemal gevre-
sinde olan ve Dergdh dergisinde yazan Tanpinar’in sosyalist hareket-
lerle ilgisine dair elimizde hig bir veri yok. Daha ¢ok Inonii’ye yakinhk
duydugu ve onun cumhurbaskanhg: yillarinda milletvekilligi yaptig:
biliniyor. Sadece 1960l yillarda, giinliigiine “Tiirkiyede demokratik
sosyalist bir parti kurulursa tiye olabilecegini, ama boyle bir partinin
igine illegal komiinistler dolusacag igin yasama sanst gormedigine”
dair bir not diigmiis. (Tanpinarin ngoriisii bir bakima dogru ¢ikti,
1960’larda Gyle bir parti kuruldu ve yagsayamadi. Ancak iistad sadece
‘igerden’ olabilecekleri goérmils, asil ‘digardan’ gelecek amansiz baski-
y1 goz ard1 etmis!) Tiim bunlar, biyiik “tecessiis” sahibi Tanpinar'in o
yillarda her gesit yayinla birlikte sosyalist yaynlarla da ilgilendigini, o
“kaza”nin da belki bu nedenle basina geldigini akla getiriyor.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiilnde en 6nemli mekanlardan biri,
Sehzadebagr’'nda her gesit insanin yani sira, gazetecilerin, sairlerin ve
Doktor Ramiz’in, ayn1 zamanda iiniversiteye de ok yakin oldugu igin,
ogretim lyelerinin, aydinlarin, 6grencilerin de gelip gittigi bir kahve-
hanedir. Hayri Irdal “Herhangi bir hareketin aksakligim gérmenin im-
kansiz oldugu bu garip dlem”e sokan da Doktor Ramizdir. Tanpinar’in
Rasim Adasal’1 ya da diger ruhbilimci doktorlar1 bu kahvehaneler or-
taminda tanimus, onlarla dostluk etmis olmasi miimkiin. Gerg¢i Tan-
pmnar’in da etkin oldugu Dergadh dergisinde bile 1922’lerde Freud ile
ilgili telif yazilara rastlanabiliyor (say1 25, Hiiseyin Galib imzal yaz1)
ama ogrencileri Freud ve Jung gibi adlan ilk kez Adasal'in “telaffuz”
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ettigini soylerler. Tanpinar’in yazilarinda, romanlarinda, haliyle de en
¢ok Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde Freud’a ve Jung’a gondermeleri
var. Ancak, Doktor Ramiz romanin bagindan beri abuk sabuk isler
yaptig1, sona dogru iyice dagittig i¢in, onu herhangi bir gergek psika-
naliz uzmaniyla tam olarak 6zdeslestirmek de miimkiin gériinmiiyor.
Tanpinar’in bu tipi yaratirken, gergek bir kisilikten esinlenmesinin
genel diizeyde kaldigini ve bu tipin kurmaca niteliginin yine de agir
bastigini eklemek gerek.

Bir kahvehane ki...

19. yiizy1l sonlarinda “Direklerarasi” adiyla iinlenen Sehzidebas,
Tanpinar’in “baba ocagi’nin bulundugu mahalleye yiiriime mesafesin-
dedir. Tanpinar da, genglik yillarindan baslayarak, tiyatrolarin, eglen-
ce mekanlarinin, kahvehanelerin bulundugu bu ortamdan etkilene-
cektir. Bes Sehir’in Istanbul béliimiinde, Sehzadebag1 kahvehanelerine
ve ¢cayhanelerine 6zel bir boliim ayrilir ve bunlarin o tarihte en gok bu
semtte yogunlastigi anlatilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde ise, Hay-
ri Irdal'in da “takildig1” kahvehane “miidavim”leriyle neredeyse ayn
bir iilke gibidir. Burada her ¢esit insan bulunur ama ortak 6zellikleri,
aym konular1 bikmadan usanmadan yineleyip durmaktir: “Bu kahve-
de neler konusulmazdi? Tarih, Bergson felsefesi, Aristo mantigs, Yunan
siiri, psikanaliz, ispiritizma, alelade dedikodu, ¢iplak hikdye, korkung
veya meraklt macera, giinliik siyasi hadise, birbiriyle sarmas dolas, biri
obiiriinii yarida birakarak, ¢ok yiiklii, beraberinde her rastgeldigini tas:-
yan bir bahar seli gibi kabarik bu konusmada beyhude ve sasirtict akar
giderdi. Tabii hi¢ birinden tam bahsedilmezdi. Hepsi ok uzun bir uy-
kudan, bir gesit liimden sonra hatirlanir gibi bu kahveye gelirdi. Biiyiik
Iskender veya Annibal, Kantin imperatif°leri, bu sayiklamaya benzer
konusmada sadece giinliik hayat uyusturmak igin icat edilmis seyler-
di. Zaten en sihhatli vaka bile soylenis tarz: icin anlatilird. Birbirlerini
o kadar fazla dinlemislerdi ki, hepsi anlatilan asag: yukar: evvelden
bilirdi. Burada konusma yalmz kendisi igin, konusanlarin kabiliyet-
leri igindi ve daha ziyade sevilmis bir eserin, yahut oyunun tekrarina
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benzerdi ve sohbet, bir ortaoyunu gibi evvelden tayin edilmis sartlarla
devam ederdi. Hep ayni kelimelerle miidahale edilir, ayni yerlerde gii-
liiniir, macera oradakilerin birkag arasinda ge¢misse, aldkadarlar ayni
yerlerde tamamlayici s6zii alirlardi. Anlatan, daha yeni tafsilata girerse,
s0z derhal kesilir, ‘Bunu yeni uydurdun!’ denirdi. Mamafih bu yeni sekil
ve parga gelecek programda ayni dikkatle aramirdi. Bu konusmalarda
tekrar sartt: ve kimseyi yormazds. Aksine olarak alisik gehresiyle gelmi-
yen sey yadirgamirdi.”

Kahvehanede ‘alisik ¢ehresiyle gelmeyen” konular ise sakaya, gap-
kinhga, taklide indirgendikten sonra kabul edilmektedir. Bu satirlari,
kahvehanede yeni konular agan kisilerin ayristirilmasini anlatan satir-
lar izler: “Nizamidlemciler”, ciddi konular agan ve “diinyay: diizeltmek
zahmetini iistlerine alan” aristokratlar; “Esafili Sark” giindelik dertler-
le, siradan sakalarla yetinen daha genis kesim, “Sis Taifesi” hig bir ince-
ligi olmayan, sehir hayatina uyarlanamamus, kavgaa kisilerdir. Huzur
romaninda, bu ayristirmanmin Miimtaz'in okul arkadaglar1 arasinda bir
sakalagmaya da yol agtigin1 ve benzer bir ayristirma yaptiklarini oku-
mustuk.

Sehzadebag1 kahvehanelerinin ve daha kiigiik olgekli ¢ayhaneleri-
nin pek ¢ogunun ad: ve iinii giiniimiize ulagmigtir: Fevziye Kiraatha-
nesi, Sems Kiraathanesi, Sule Kiraathanesi, Halk Kiraathanesi, Hac1
Resit Cayhanesi, Yavru'nun Cayhanesi, Hact Mustafa'mn Cayhane-
si... gibi mekanlar, Muallim Naci, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi ve
daha bir ¢ok edebiyat¢inin anilarinda genis yer tutar. “Binbirdirek” bir
dizi tiyatro salonunun ve eglence mekaninin bulundugu cadde oldu-
gu igin, tiyatro ya da miizik tarihgesi yazanlar da buralardan pek ok
ani ve olgu derlemistir. Hatta, semt, ilk film gosterilerinin yapildig
yerlerden biridir. Salah Birsel, Kahveler Kitabrnin “Direkleraras1” bo-
limiinde bunlardan panoramik bir gezinti derlemis, en gok edebiyat-
gilarin mekan tuttugu Haci Resit Cayhanesi’nde yasanan olaylardan
aktarma yapmusti. Fevziye Kiraathanesi'nin ise 6zellikle Tirk miizigi
tarihinde 6zgiil bir yeri var. 19. ylizy1l sonlariyla 20. yiizy1l baglarinda
burada diizenlenen fasillar ve miizik icrasina gosterilen 6zen, anilarda
genis yer tutar. Tanpinar’in Behget Bey tipine benzettigi Muallim is-
mail Hakk: Bey’in 6grenci yetistirdigi “meskhane’si de bu kahvehane-
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nin i¢indedir. Sahnenin Disindakiler romaninda da, ihsan ile Cemal’in
Ismail Hakki Bey’in fasil diizenledigi bir kahvehanede bir bulusma
gergeklestirdiklerini okuruz.

Salah Birsel, Saatleri Ayarlama Enstitiisiine esin kaynagi olan ki-
raathaneyi ise “Dariittalim Kiraathanesi” olarak anar ve daha gok ro-
manda anlatilan kahvehane 6zellikleriyle tanitir. Oysa, asil ad1 “Sems
Kiraathanesi” olan kahvehane, Fahri Kopuz yonetiminde, pek ¢ok
musikiginasin katildigy, ilk 6zel miizik okulu olmak 6zelligi tagiyan,
fasillar ve konserler diizenlemekle kalmayip yayinlar yapmis, plaklar
¢ikartmig “Darii’t Talim-i Musiki Cemiyeti”nin kuruldugu mekéandir
ve “Dariittalim Kiraathanesi” adiyla da anilmasi bu nedenledir. Kah-
vehane, iilkede yapilmig ilk apartman sayilan Letafet Apartmani’'nin
giris katindaydi. Bir siire sonra “Darii’l Bedai” de (Sehir Tiyatrosu)
burada ortaya gikacaktir. Ancak, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde bun-
lardan pek 56z edilmez ve daha gok kahvehane 6zellikleri, kahvehane
yasantilan1 6ne gikartilir. Kahvehane sahibi de ‘6mriinde bir giin bile
ciddi goriinmek zahmetine katlanmamus”, eski ile yeni aras: bir dille
konusan, akla sigmaz ve mahrem hikéyeler anlatip duran, yapmacik
kilikhi ve Frenk taklidi sakall birisidir. Dolayisiyla, Tanpinar’in, sade-
ce “Dariittalim Kiraathanesi” olarak da anilan $ems Kiraathanesi'nden
degil, yoredeki genel kahvehane yagsantisindan yola ¢ikarak metindeki
mekani olusturdugunu séylemek daha dogru olur.

Ayan bozulan miizik...

Romanda miizik, 6zellikle Klasik Tirk Miizigi, Tanpinar’in gozdesi
olarak yerini korumaktadir kuskusuz, ancak alay ve ofkesi, bu mii-
zigin yeni diizende digirildigii konuma yoneliyor. Bu nedenle de
alt - anlatic1 Hayri Irdal’a belli bir bilinglilik vermeyi yegliyor; gengli-
ginde sadece saatgilikle ugragsmams, define aramig, derken tiyatroyu
ve ardindan Kadikéyde bir operette “Alaturka ile alafranga arasinda
sallanan bir musikide” sesini denemistir. Gergi bu denemeleri basarili
olmaz, ama romanin ilerdeki sayfalarinda miizigin koti kullanimina
ofke sagmasindan anlanz ki yazar, bir bilinglilik yiikklemek amaciyla
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onu bu denemelere sokmugtur. Sozgelimi Hayri Irdal biiyiik baldizi-
nin sarkicihiga merak saldiginda “biiyiik artist” olarak nitelenmesine
hem sasirir hem ofkelenir; sesi girkindir, yeteneksizdir, daha makam-
lan birbirinden ayiramaz, kulag: yoktur! Halit Ayarci onu §oyle yatis-
tirir: “Giizel olamaz. Giizelden anliyorsunuz. Siz giizel kadindan anli-
yorsunuz. Fakat sanattan, bugiiniin sanatindan anlamiyorsunuz. Evve-
la bu bir kalabalik isidir. Kalabalik neyi sever, neyi sevmez? Bunu kimse
bilmez. Sonra bu mesele iimitsiz bir kalabalign isidir. Siz de bilirsiniz
ki zevk denen yiiksek seyin bizim i¢cimizde i¢giidiiden kolayliga kadar
giden bir y1gin karsihgr vardir. Zevkten iimit kesildi mi onlara kolayca
teslim oluruz. Isler karisinca zevkten iimit kesilir. Musiki denince her-
kes, evvela “Hangi musiki?” sualini kendisine soruyor. Bu sual bir kere
soruldu mu sizin zevk iislup dediginiz seyler yoktur artik. Sonra kulagin
herkeste ayar1 bozuldu. Radyo devrindeyiz. Musikiyi nadir bir sey gibi
dinlemiyoruz. O, romatizma, nezle, para sikintisi, harb ihtimali, ¢ok
gegimsizlik gibi giinlerimizin tabii arkadast oldu. Bu ise bir de kabaligi
ilave edin. Hayir, ben eminim ki bahsettigimiz hanimefendi birkag giin
icinde yepyeni bir sohret olarak Istanbul'u fethedebilir. Bakin! Vaziyet
gok miiskiil olurdu, sayet baldiziniz hanimefendi Bat: musikisine merak
sarsaydi. Ciinkii onu hakikaten yillar boyu égrenmek lazim.”

Hayri irdal, baldizinin meshurlarin hemen hepsini, ama ayn sesle,
aym makamdan, aym sekilde taklit ettigini belirterek karsi ¢ikar, Ha-
lit Ayarc1 bu kez “Demek son derece sahsi! Orijinal ve yeni... Yeninin
bulundugu yerde baska meziyete liizum yoktur” der ve dostunu biraz
“realist” olmaya gagirir. Halit Ayarci hakli gikar, daha o gecenin hafta-
sinda baldiz kiigiik bir gazinoda “muganniye” olarak sahneye ¢ikmaya
baglar. ilerde Tanpinar, Hayri Irdal'in agzindan bu baldizin icrasini
daha acimasizca alaya alacaktir: “Zavalli semai, acemi terzi eline diis-
miis Hint kumag gibi goziimiin oniinde dogrand gitti. (...) Semainin
arkasindan Dede’nin giizel bir bestesini tuzla buz etti. (...) Ondan sonra
hazin bir maya basladi. Fakat bu musiki degildi artik! Bir siirii kurdun
aghiktan ulumas: gibi bir seydi. Ikisini de askerligimde Seytan Daglan:-
nin yalmzliginda sik sik dinlemistim. Maya, boliigiimiin neferlerinin ag-
zinda yildizlarla konusma gibi bir seydi. Onlarin erkek seslerinden bu
keder tasti nu, biitiin tabiat canlanirdi. Halbuki biiyiik baldiziminki...”
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Biitiin bu icralar, dinleyicilerin yogun alkisini aldig: gibi, sonunda
oyun havasina ve giftetelliye doniisiir. Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde
de Tanpinar'n miizik degerleri yerli yerindedir; onlar yine yiice, gor-
kemli, costurucudur. Ancak diger romanlarinda bu miizigi bilerek
yasayanlar one gikarken, Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde miizik dege-
rini bilmeyenlerin eline diigmiistiir. Tanpinar, onlarin miizikle cosum-
cu bulugmasini ise onaylamaz; cosku uygarlik bilinciyle birlikteyse
anlamhidir ¢iinkii. Boylece zamanlar iistii, tarihiligi gozetmeyen bir
alimlama anlayis1 sergiliyor Tanpinar; kendi ‘eski’sini evrensellestiri-
yor, onun da bir zamanlar ‘yeni’ye tekabiil ettigini ve biitiin ‘yeni'nin
basina gelenlerin onun da bagina geldigini es gegiyor. Popiiler alimla-
ma bi¢iminin pespayeligi onu hakli zeminde tutar gibidir ¢iinki, ama
buradan bir kapitalizm ve metalagma elestirisine sigramaz.

Tekno diinyanin ironisi

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, kurguya yedirilmis bir “insanlar an-
siklopedisi” gibi yol aliyor ve tematik ekseninin bir geregi olarak bu
konudaki sergilemeleri hep “ironik” bir agidan, ama bir “melami ne-
sesi’ i¢inde yapryor. Ciinkii ayrintidaki olgu ve olaylar eglendirirken,
neredeyse bir iilkenin yazgis1 sorgulandig i¢in, biitiinden yayilan bir
“ac1 tebessiim” oluyor. Ornegin, Halit Ayarc’min Hayri irdal'in saat
onarimi konusundaki becerisine tanik olarak onu “kesfetmesi” iize-
rine gidilen Bogaz lokantasinda, masa basinda dikelen bir tanidigin
tadina bakmak adina yiyeceklerden otlanmasi hem eglenceli bir ironi-
ye, hem bu kisinin 6nde gelen siyasetgilerden biri olmasi nedeniyle to-
pumsal bir gondermeye déniisiiyor. “Saatleri Ayarlama Enstitiisi"ni
incelemeye gelen belediye baskaninin, sonrasinda da bagbakanin “iki
masa arasindaki mesafeyi yarim saatte agarak” inceleme yapmalarinin
benzersiz bir ironi / yergi beraberligi olusturmas gibi...

Tanpinar'n ilk ii¢ romaninda degismez ve soyu sopu dallanip bu-
daklanmig bir muris (mirasbirakan) vardi: “Siipiirgeciler Kahyas1”. Bu
kahya, bu romanda da kargimiza gikar ve Tanpinar’1 o romanlara konu
tizerinden baglayan belki de tek baglantiy1 olusturur. Ancak, bu kez
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tek mirasgis1 vardir, o da ogludur. O da 6liince miras Hayri irdal’in ha-
lasina kalir. Halanin da 6ldiigiiniin duyulmast, kardesinin, yani Hayri
Irdal'in babasinin miras: ele gegirmeye kosturmasi, halanin gomiile-
cek iken 6lmediginin anlagilmasi, tabutta dogrulup oturmus olarak
ve yol tizerinden aldirdigy pogagalan yiyerek evine donmesi, miras
mallarim konagin ortasina yigmus kardesini evden kovmasi, gocuk
yastaki Hayri Irdal’in ise kurcaladigy bir saatten kurtardig1 pargayla
yetinmesi, romanin en ironik kesitini olusturur. Ancak, halanin son-
radan irdal'in gevresinden biriyle evlenmesi, ilerde “Saatleri Ayarlama
Enstitiisii”ne eylemli olarak katilmasi, abartih giyimlere biiriinmesi,
evinde partiler vermesi, Irdal'n yeni esinin, baldizinin ve kizinin da
bu partilere katilip kendilerini yitirircesine eglenmeleri, belki renkli
goriuntiiler olugturuyor, ama roman agisindan epey zorlama ve abartih
kagiyor, hatta giderek dogalciiga doniisityor. Tanpinar, belli ki bag-
langigta geleneksel olana uyumlu halayi, bu kez ug bir yenilikgilige
tagtyarak romanin ana eksenindeki elestiriyi pekistirmek istemis. An-
cak, bu tarz geleneksel yagantidan gelen kadinlarin istlerine oriilmiig
koza igerisinde omiir tiikettikleri, bu trajik durumu tam agamasalar
da varlik i¢inde yagamanin imkénlarindan yararlanmay: da bildikleri
ama hi¢ bir zaman hala 6rnegindeki gibi “manik” durumlara diigme-
dikleri ve genel, “tipik” durumun da bu oldugu séylenebilir. Bence,
hala mezarliktan eve doniisteki o muhtesem sahnede birakilmali, bu
islere karigtirllmamaliyd.

Bir bagka boyut olarak, Tanpinar'in modernlesme olgusuyla dolayh
/ dolaysiz baglar1 bulunan teknolojiye déniik algisinin bu romanda sa-
atler ile ilgili tezahiiriine deginmek gerek. Saatler bu romanda tematik
gonderme nesnesi ve arag gereg olarak kalmiyorlar, kisilesiyorlar, hat-
ta “fetig’e doniisiiyorlar. Doktor Ramiz’in, Hayri Irdal1 “tedavi” eder-
ken, onun babasindan kalma ayakl saat “Mibarek” ile iligkisini baba
ile (ve ortik bi¢imde penis ile) iligskilendirerek analiz etmesi, hatta
saate Hayri Irdaldan ¢ok daha fazla fetis degeri yiiklemesi, onu ana-
lizlerinin merkezi haline getirmeye ¢aligmasi salt onun “takintist” mi-
dir, ayn1 zamanda yazarin da bu konudaki takintilarini sezdirmez mi?
Sadece, romanin ileri sayfalarinda, goktan satilmis olan Miibarek’in
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daha gosterisli bir benzerinin halanin evindeki partide boy goster-
mesi ve herkesin ilgi odag1 haline gelmesi sezdirmiyor bu takintiy,
Hayri irdal'in ¢ocuklugunda yaninda ¢iraklik ettigi saat¢i Nuri usta
ile iliskisi, Mahur Beste'nin Behget Bey’inin saatlerle ahigverisi, hatta
yine onun ciltilik ugrasi, “Acibademdeki Kosk” hikayesindeki biiyiik
day1 Sani Bey’in teknoloji meraki, arag gereg yapma tutkusu ve yaptig
otomatik banyonun alay konusu edilmesi Tanpinar’in teknolojiye d6-
niik tutumunun ip uglarim veriyor. Tanpinar’in kiiltiirel siireklilikten
yana oldugunu, sentez aradigini séyleyegeldik. Bunu savunabilmek
i¢in, hem ge¢misten gelen koklere dair kiiltiirel bir dagarcik, hem bir
degisim bilinci olugmasi 6n sarttir. Bu ¢eliskili bir birliktir ve biin-
yede her ikisi de kendi gerilimlerini yaratiyor demektir. Dolayisiyla
Tanpinarda teknoloji takintisy, kiiltiirel dagarciga sahip olanlara 6zgii
“degisme korkusu”na denk diigmektedir. Bir bagka agidan ise teknoloji
modernlesmeyi ¢agirmaktadir, dolayisiyla kaygi ile elestiri bir dongii-
sellik olugturmaktadir. Ote yandan, saatler, ciltgilik, mekanik aygitlar
sanayi toplumundan ve elektrigin, elektronigin devreye girmesinden
¢ok once ortaya ¢ikmug, kadim toplumlarda yer bulmus teknolojik
geregler, modern toplumlara 6zgii teknolojik geregler yaninda gore-
ce “ilkel” kaldiklar: soylenebilir. Dolayistyla Tanpinar’in onlara déniik
takintisi, tam olarak sanayi toplumuna 6zgii kaygilardan ¢ok, biraz da
bu ilkellige yoneliyor gibi, sayet bu sanayi 6ncesi teknolojik gereglerle
sanayi arasinda bir 6zdeglik kurmuyor ise...

Tanpinar'in romanindan, bu konularda sadece dolayh sonuglar
¢ikarabiliyoruz, yerli iiretimin geregine, sanayilesmeye, bagimlilik-
lardan kurtulmaya doniik bir perspektif pek de sezilmiyor. Ancak,
“teknoloji ile dansin, toplumumuzda Saatleri Ayarlama Enstitiisi‘'nde
anlatilan bi¢ime d6niigmiis ve ironik bir bigim almis olmasi, dogru
yorumlamak kaydiyla, yine de ok sey soylemekte...



Gergekgilik A¢isindan Aydaki Kadin

Ahmet Hamdi Tanpinar, bizi bitmemis projelerine alistirmus (!) bir
yazar. Ondokuzuncu AsirTiirk Edebiyat: Tarihi, Mahur Beste, Sahne-
nin Disindakiler, Yahya Kemal, hatta siir kitabi, hep tamamlanmamis
¢aligmalar. Yazilar1 da bagkalar eliyle derlenebildi. Pek ¢ok okur, 6zel-
‘likle sevdigi yazarlarin ‘evrak-1 metruke’si arasindan bagka bir eserinin
¢ikip gelmesini, pek de yitik bir mirasin ortaya ¢ikmasi gibi kargila-
maz, kendisini yazarin bizzat ‘arz’ ettigi eserlerle sinirlamay: yegler.
Tam pismemis bir yemegi tatmanin getirdigi tedirgin edici duygu gibi
bir durumdur yarim kalmig bir ¢aligmayla kargilagmak. intihari secen
yazarlarin, bu konudaki “sans’larim kullanarak, kendilerini imha et-
meden 6nce genellikle bitmemis ¢aligmalarini imha etmeleri de bun-
dan degil midir? Oysa Tanpinar’in bitmemis ¢aligmalar: da, son nok-
tasini koyabildigi eserleri kadar etkili ve giiglii izler birakti. Yine de
Adam Sanat dergisinde ¢ikan (Haziran 1996) ve Tanpinar’in ilk dort
romanindaki miizik temasini aragtiran yazimin 6ncesinde Aydaki Ka-
din romanini evirmis gevirmis, tam da andigim nedenlerden bir tiirlii
havasina girememis, yazinin disinda birakmigtim. Ama Tanpinar bu,
eserine tekrar tekrar ¢agiran bir yazar.

Aydaki Kadin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, 1970’lerdeki geri donii-
siyle etkileri zihinlere yerlesen dort romanindan ¢ok sonra, ilk kez
1987de yayinlandi. Bir bakima Tanpinarin diger dort romanindan
farkli, bir bakima onlar: siirdiiren bir roman. Onda, ilk ii¢ romanda
gezinen “Mahur Beste’nin, [hsanin, Elag6z Mehmet Efendi Mahalle-
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si'nin yazarin bakis agisiyla 6zdeslesmis havasin1 bulamadigimiz gibi,
Saatleri Ayarlama Enstitiisi‘'niin keskin bigak gibi isleyen ironisini de
tam olarak bulamiyoruz. Ancak, roman sanki bu iki ¢izginin bir orta-
lamasini alarak, Tanpinar'in belki de modern anlamiyla “epik’e en faz-
la yaklagtig1 roman oluyor. Tanpinar, yine ad1 san1 belli tek bir roman
kisisini odaga almakla birlikte, yan kisilikler diizeyinde say1isiz roman
kisisine uzanarak, bazen birbirini izleyen ciimlelerde bile birinci tekil
kisiden tgiincii tekil kisiye gidip gelerek, geri doniislere bagvurarak,
birbirinden bagimsiz gibi goriinen pargalarda zaman dizimini kopuk-
¢a baglayarak, 6nceki romanlarinda ip uglarin verdigi bir teknikle de
bu yaklagimimi pekistiriyor.

“Iflas”ya da “Cokiintii”

Romanin ana kigisi Selim, kisilik olarak Tanpinar okuru i¢in ya-
banci sayilmaz. Sozgelimi hizmetgisini tembihlemis, sabahlar miizik-
le uyaniyor. Uyandig1 zaman da riiya ile gergek arasinda bir siire bo-
caliyor. Dahasi, bagkalarinin rityalarindan, sozgelimi kendisini ayda
gezinirken goren Fatmanin anlattif1 rityadan da etkileniyor. Yine bir
gin “Piyalepasanin o kanigtk bir muammaya benzeyen mimarisi’ni
seyretmeye gitmis oldugunu 6greniyoruz. Dinledigi halk miizigi ve
klasik miizik pargalariyla derhal “bagka alem”lere gegiyor. Dahasu, tip
doktoru olmasina ragmen, tipki Tanpinar’in bazi hikaye kisileri gibi ve
Huzur’'un Miimtaz’1 gibi bir roman yaziyor. [ste biitiin “standart” 6zel-
likleriyle bir Tanpinar kahramani! Gelgelelim, Miimtaz, $eyh Galib’i
anlatan bir roman yazarken, Selim'in yazdigi romanin ad “Iflas” ya
da “Cokiintii’diir. Zaten Tanpinar da bu kez kahramanimi aym bag-
lamda yer alabilecegi insanlarin arasina, yani herkesin sanatla hagir
nesir oldugu bir ortama degil, daha “begeri” bir ortama, hali vakti ye-
rinde burjuvalarin keyif ¢att11 “orji” ortamlarina saliyor. Miizik ve sa-
nat da boylece Tanpinar’in 6teki romanlarina gore, nicelik olarak en
alt diizeyde yer aliyor. Tabii, baska yazarlara oranlanirsa, Tanpinarin
bu romaninda bile miizige, sanata, estetige verdigi tematik deger hayli
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fazla. En azindan Tanpinar’in sanata ve kiiltiire uzak kesimlere duydu-
gu sakl 6fke bu romanda da gegerli.

Miimtaz, Huzur romaninda “Insan denen bu saz pargas:” sozii-
nii aklindan birkag kere gegirmis, sonra da “Ve hayat dedigimiz ¢ok
ayri sey” diye eklemisti. Onceki romanlarinda daha ¢ok “insan denen
saz’da kalan Tanpinar, Aydaki Kadinda daha ¢ok “cok ayr1 sey”in pe-
sine diismeyi se¢mis goriiniiyor. Ashnda Tanpinarin sik¢a kurdugu
miizik ve hayat paralelligine iliskin benzetme ogeleri, hayat pay bi-
raz daha fazla artmi§ olarak bu romanda da siiriip gidiyor. Selim'in
Leyla ile iliskisini disiindiigii ve agk kavramu iizerinde kafa yordugu
bir boliimii izleyen su satirlarda bu vurgu agikea belirtiliyor: “Aslinda
hayat zannettigimizden fakir. Hayw, musiki gibi yedi notamn etrafinda
ve namiitenahi... Oliimle mezc edildigi i¢cin.” Yine Selim, Karacaahmet
Mezarhgr'nda ge¢mis yiizyillarin dliilerini diisiiniirken birden miizige
gegiyor ve “Musiki sesler kadar aramizdaki fasilalarindir” diyor. Ro-
manin sonlarina dogru okunan bir ferahfeza bestenin yarattig1 ortamm
da Tanpinar Huzur’da ferahfezé ayinin icra edildigi ortam gibi, solen-
deki herkesi degistiren, bagkalastiran olaganiistii bir atmosfer olarak
betimliyor: “Biitiin bahge, biitiin Bogazigi ve kendi omrii bundan yiiz,
yiiz yirmi sene evvel yasamis Dede ismindeki daiissilal bir dervisin 15181-
na girmisti. (...) Ciinkii su anda biitiin bahge Ferahfeza burcu dedigi dle-
me girmisti ve Selim etrafindaki seylere oradan bakiyordu” Devaminda
mizik, “Dede’nin araya koydugu ¢ok hususi bir mesafeden” yine hayatla
ilintisini oriiyor ve Selim’i tek bagina 6liim - hayat kiyaslamasinin egi-
gine gotiiriiyor. Diger kisiliklerin mizikle iliskisi de hep akla hayat
cergevesinde geliyor: “(Sabiha) giizel sesli bir duldu. Olduk¢a hazin bir
musiki terbiyesi ve giizel sesi vardi. Hayati da yine radyodan égrendi-
gi sarkilarin cercevesinden goren kadinlardandr” Gogiis hastahig (ve-
rem?) ilerleyen Ziya, resimden fazla sevdigi miizige dayanamaz oluyor
ve gramofonunu Refik'e birakiyor. Ancak 6lecegini anladig giinlerde
tekrar miizige doniiyor. Mizik, daha nice yerde beklenmedik islevler
ustleniyor. Sozgelimi Meksika'ya iliskin su saptamada: “Sadece folklor-
la duyan ve durmadan ihtilal yapan insanlar... Ciinkii folklor sefaletin,
bigareligin tek miikafatidir. Nerde ki hayat aksar orada folklor vardr.
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Yigin y1gin saz sairi goriirsiiniiz...” Bu saptamalarda asil hedef belli ki
Tiirkiyedeki folklorcu egilimler.

“Esasli”nin kiyisinda

Roman, pek ok yan ¢ikmaya ragmen neredeyse iki biiyiik solen
tistiine kuruluyor. “I¢ Ige” adin1 tagtyan birinci bélimdeki solen, geri
doniis teknigiyle aktarihyor, giinkii 1927 yilinda, Selim’in liseyi bitir-
digi yillarda, yeni bir hayatin esiginde yasaniyor. Bir kotrayla Heybe-
liada’ya gidiliyor ve arkadaglardan Asim’in evinde konuk olunuyor,
onun dal budak salmis ailesiyle tamgiliyor. Bu béliimde ayrica baba-
dan kalma evlerinin satihs1 ve gocukluk anilari gergevesinde Selim’in
ailesini, hizmetgisinin yegeni Marie’yi, kimi arkadaslarin1 da taniyo-
ruz. “Kars1 Karsiya” adini tagryan ikinci bolimiin biitiiniini kaplayan
ve tamamlanabilseydi romanin finalini de igerecegi anlagilan gélen ise,
1950’li yillarin sonlarinda, Selim’in eski sevgilisi Leylanin ve esi Re-
fikin Bogaz kiyisindaki evlerinde gegiyor. Tanpinar, 6nceki romanla-
rinda sik rastlanan Osmanh alimlerini, pasalarini, gelenegin izinde ve
¢agdaslagma siireciyle birlikte dogu-bati ¢atigmasinin igine diigmiis
diisiince ve sanat adamlarini bir yana birakip, Cumhuriyet doneminin
“elit” burjuvalarinin arasina daliyor. Ustelik Tanpinardan umulmaya-
cak bigimde, o kesime 6zgii kimi ‘dejenerasyon’ ayrintilan betimle-
meleriyle birlikte... Bu diinyada aska fazla yer yok, iliskiler daha ¢ok
tensel diizeyde yagsaniyor. Romanda pek ¢ok kez agkin yikiligina tanik
oluyoruz. S6zgelimi Selim, Heybelide arkadag: Faik'in mirasyedi dul
Ruhsar ile evlilik projesini 6grendiginde olduk¢a sagirir. Delikanl
yasta iken kendisini bagtan ¢ikaran dul Ziimrit Hamm igin yazdig
siir i¢in kadinin gosterdigi tepkiyle kargilagtiginda oldugu gibi. Ley-
la ile iligkisi de daha farkli bir diizeyde yaganmasina ve belli kiiltiirel
ortakliklara ragmen, dostga bir ayriligla bitmistir. Ten ve ruh birlege-
meyince, ne tensel ne de ruhsal yakinlk tek baglarina kandirabiliyor
Tanpinar tiplerini.

Selim, kendisinin de temsilcileri arasinda bulundugu burjuvalarla
birlikte, satir aralarina yansiyan bir doyumsuzluk i¢inde, ama dogal
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bir aki§ iginde yasayip gidiyor. Mekanlar, yenilip igilenler, iilkenin o
donemdeki refah diizeyine kiyasla en st nitelikte. Sanat da bu kesim
tarafindan 6zel bir ilgiyle degil, kendiliginden, refahin geregi ve do-
gal sonucu olarak tiiketiliyor. En ¢ok da “dekoratif” degerinden do-
lay1 resim ve g6lenin bir 6gesi olarak miizik ilgi gorityor bu gevrede.
Tanpinar, bunlara iligkin betimlemeleri goriiniiste yorumsuz aktariyor
ama gerek resmin dekoratif kullanimina, gerek miizigin orta mah kul-
lanimina tepkisi de Terry Eagleton’in deyimiyle ‘atlaklardan sizarak’
kendisini belli ediyor, 6fkesini pek ¢ok “tip”i bigimlendirirken satir
aralarinda sezdiriyor. Yine, sanattaki kimi gelismeleri, 6rnegin resim-
deki nonfigiiratif egilimleri toplumdaki genel gidisle iliskilendirdigini
goriiyoruz. Sozgelimi Leyla, nonfigiiratif resim tartigmasinin ardin-
dan “Zaten ben sistem halinde bir estetige hicbir zaman inanmadim.
Her eser kendi sartiyle dogar. Hele bugiinkii devirde. Hepimiz par¢a
parcayiz. Icimizde, disimuzda birtakim seyleri lehimleyerek yasiyoruz.
Co-existance kelimesini icat eden ve o kadar stk kullanan devrin insan-
lariyiz. (...) Bilir misiniz ki hi¢bir zaman artik yek pare olamayiz. Daima
bildiklerimizi hatirlayacagiz” diyor. Leyla, romanin 6nemli figiirlerin-
den ressam Suat’la Selim arasindaki benzerlikler iizerinde diigiiniir-
ken de, Suat’in halinden hosnut sanat algisinin sinirlar1 konusunda
Tanpinar’a aracilik ediyor: “Ah Suat isteseydi... Fakat Suat budala idi.
Artistce budala. Hayatin harcayacakti. Esasliyr istemiyordu. Artistce
budala, ahmakga budala... Herkes bir seyce bir sey. Suat budalayd. Bir
bakima da budala degil. Sadece insan talihinin disinda yasamak istiyor,
o kadar. Selim gibi, o da kitabin kenarinda kalacak. Leyla biitiin hayat:
boyunca boyle hagsiyede parlayan, orada sonen bir yigin erkek gormiistii.
Bir yildiz gibi tek basina. Sadece kendi ¢ekiciliklerine giivenerek yasayan
kiigiik oriimcekler”

Gegerken iktisat

Tipki Tanpinar gibi bir donem milletvekilligi yapmus olarak su-
nulan Selim, genellikle olumsuz figiirler olarak ¢izilen politikaci-
larla da gesitli diizeylerde kargilasiyor, konusuyor. Bunlardan birisi,



142 tkaros Yaynlar:

Heybelideki bulugsmada da yer alan, sonradan DP kadrolar arasinda
yiikselen, milletvekili olan genglik arkadaslarindan Atif. Onunla bir
lokantada bulusan, sohbet eden, ondan gelen DP’ye ge¢gme, milletve-
killi ya da elgi olma 6nerilerini geri ¢eviren Selim’in (ve Tanpinar’in)
tepkisi ayriliglarini anlatan ciimlede verilir: “Birbirlerine muhabbetle
baktilar, fakat garip bir hicapla opiismeden ayrildilar” (Tanpinar, ben-
zer bir amyi, DP'de politikacilik yapmis olan Ahmet Muhip Diranas
ile karsilagmasi i¢in anlatir). Tanpinar’in bu romanindan 1954 yilinda
kendisiyle yapilmig bir konugmada s6z ettigine bakilirsa, daha o yillar-
da DP yonetimine ve onunla gelen yeni hayat bigimine tepkili oldugu
anlagiiyor. Selim’in Istanbul'daki “imar isleri” hakkinda “Diipediiz
delilik” demesinin ardindan ressam Suat’'in, Bogazda bir motorda ma-
iyetiyle birlikte yol alirken ve ayakta, eliyle isaretler yaparak yikilacak
yerleri gosterirken gordiigii Adnan Menderes hakkinda séyledigi su
sozleri paylastig1 da rahathkla soylenebilir: “Asil beni diisiindiiren tavri
oldu. Sanki Viyanaya ve Praga giren bir cesit Hitler gibiydi. Tipki ¢ok
yumusak ve besili bir Hitler.” Yine kitabin “Ekler” boliimiinde verilen,
DP milletvekili Mehmet Narl’nin portresini anlatan par¢a da, olduk-
¢a igneleyici bir iislup kullaniyor. Kitabin sonunda yer alan ve Tanp:-
narin on taslak bicimindeki planinda da “Miisahassas vakalarda da
Demokrat Partiden soz edilecek. Bir dejeneresans” satirlani yer aliyor.
Tanpinar'in 1954’lerde yazmaya bagsladig ve 6liimiine kadar iizerinde
¢aligmay siirdiirdiigii romanda, DP’nin izledigi dogrultuya bagh ola-
rak bu olumsuz yaklagimin agama agama pekistigi de diiiiniilebilir.
Tanpinar, bu romaninda da diger romanlarindaki bir 6zelligi yi-
neleyerek, kimi kisilerine ekonomik gidisle ilgili yorumlar yaptiriyor.
Ancak bunlar yine belli bir gergeveyi asamayan, iizerinde herkesin
birlesecegi genel dogrulariigeren, kapsamlari sinirli saptamalar olarak
kaliyor. S6zgelimi yiiksek bir biirokrat olan ve romanda “bir konusma-
Itk adam” olarak tamitilan Sabih Bey’in plansiz yatirimlardan yakinan
ve “istihsalin artirllmasi”n1 6neren sozleri gibi. Tanpinar'in bu roma-
ninda, 6teki romanlarinda hig karsilagmadigimiz sosyalist tiplerle de
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ilk kez kargilagiyoruz. Gelgelelim, bunlarin ikisine de olduk¢a sinirh
big¢imde deginiliyor ve olumsuz figiirler olarak ¢iziliyorlar. Nuri, hem
karisindan gekinen, diizeninden kopamayan biri, hem “kiigiik bir Don
Juan” olarak tamtihiyor; yoksul daktilo kizlar: ayartan, bunun igin on-
dan bundan ev anahtari dilenen biri olarak. “Kii¢iik bir hedonist. Hir-
s1izlama isyanlar. Fakat aksam oldu mu, sakin ev, lamba 15181. Ve kiigiik
sosyalist diigiinceler. Sosyalizm, sosyal. Mebusluga hazirhk” Oteki
sosyalist kisilik de, romana eklenmek iizere kaleme alinmis sondaki
bagimsiz pargalardan birinde karsimiza gikan ve Nezihe adindaki is
bilir burjuva kadinin esi olan, Emindir. Emin, esinin kendisine ayar-
ladig sirket yonetim kurulu iiyeliklerini becerecek mizagta biri olarak
tamtihyor ve bunun gerekgesi olarak da babasinin muazzam serveti
icinde dogmus ve bu ise kazanmak i¢in ¢aligmanin zorunlu olmadigi-
n1 6grendigi glinlerde karar vermis “dini biitiin sosyalist” olmasi gos-
teriliyor. Tanpinar, giiniimiizde de rastlanan kimi “sosyalist” tiplerde-
ki tutarsizhiklar1 m1 elestiriyor, yoksa biitiin sosyalistlerin boyle tipler
olduguna mi1 inaniyor? Birincisi gegerliyse, neden sadece bu olumsuz
tipleri anlattig1 sorulmalu. [kincisi gegerli ise, is biisbiitiin karigtyor, ya-
zarin sosyalistleri ya tanimadig1 ya da onlara kars1 belli bir 6nyargisi
oldugu ortaya gikiyor.

Yarim giiliig

Tepkilerini satir aralarina gizlemekle birlikte, kiiltiirsiiz ya da kiil-
tiirti kabaca tiiketen burjuvalari, oportiinist politikacilar1 ve tutarsiz
sosyalistleri ayn1 kaba koydugunu sezdiren, Leyla, Adrienne, vd. gibi
savrulmug kadinlar1 nétralize bir anlatimla yansitan Tanpinar’in kale-
mi, sira geng kizlara gelince sevkle 1s11damaya baghyor. Ozellikle Se-
lim'in Leylanin davetinde kargilagtig1 ve yogun ilgilerini gektigi, ayda
gegen ve romanin adim esinleyen riiyasiyla onu etkileyen Fatma'yi,
kendisine kur yapan $ifa’y1 ve 6teki geng kizlar1 anlattigi boliimler-
de... Tanpinar, bu duygulan onca deneyimli Leyla'nin agziyla bile dile
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getiriyor: “Bu kiz hakikaten giizel. Bir peyzaj kadar, bir musiki kadar
giizel. Haince ve zekice giizel. Insana hi¢ bilmedigi hazlar ve ihtiraslar
astlayacak kadar...” . Elbette yazarin, kahraman Selim’le birebir pa
ralel diigen yasin1 ve ondan farkh olarak 6gretim iiyesi konumunu
diisindiigiimiizde, bu geng kaz ilgisi spekiilatif bir verimli alan ag1-
yor oniimiize... Ancak, Huzur’'un Nuran'im, Sahnenin Disindakiler’in
Sabiha'sini, Mahur Beste'nin Atiye’sini, kimi hikaye kahramanlarini ve
romanlardaki diger kiz ve kadin kisilikleri diigiiniirsek, Tanpinar'daki
kadin diinyas1 bu tiir agiklamalarla sinirh kalmayacak genis bir anlam
diinyasi da igeriyor ve ayrica arastirilmas gerekiyor.

Roman, yine de bir “yashlik roman:”. Tanpinar’la akran olan Selim,
ikide bir insanlar1 ge¢ tanimig oldugunu diisiiniiyor. “Bizim hatamiz
insanlari yavas yavas ogrenmekte. Halbuki bir kismu bunu bagstan bi-
liyor. Politikacilar bunu bastan biliyorlar”. Selim, boylece Camus’niin
bastan “uyumsuzluk bilinci’ne sahip olarak gérdiigii Don Juan, fatih,
oyuncu ve sanatgiya bir besinciyi, politikaciy1 eklemis olur ama ken-
disinin bu bilingten uzak oldugunu da itiraf eder. Yine belli bir yas
doniimiine gelmis insanlardaki i¢ hesaplasma Selimde roman boyun-
ca uzayip gidiyor. “Daima kiigiik seyler yolumu kesti. Karsima ¢ikan
ilk meselede sasirdim, kayboldum. Daima yasamak igin bekledim. Isin
fenas:, biitiin bunlar en sonunda 6grenmis olmam. $imdi ne yapabili-
rim artik”. Selim, bagka bir yerde de insanin insana tahammiil edeme-
yisiyle insanin insana muhtag olusunun yarattig: geliskiye deginiyor.
Sifa'nin kolunda bahgeye dogru yiiriirken ise “Bir yanim giil fidani ve
bahar. Obiir yamim...” diye diisiiniiyor, Tanpinar araya girip 6biir yanin
“ihtiyar bir satir’e denk diistiigiinii vurguluyor. Yine mutluluga iliskin
benzetmelerin arasinda $6yle baglamyor: “Dudaklarima taktigim gii-
liis bile yarim.(...) Ben kat kat perdelerin, muvazaalarin arasinda yasa-
yan bir bicareyim.” Bunlar, kugkusuz Selim’in kendisi hakkindaki 6z-
nel diisiinceleri. Oysa daha 6nce Leyla; “Daima formiil adami olarak
kalacak. Tarif edince rahat ediyor” bigiminde tanimladig1 (Tanpinar,
benzer nitelemeyi Yahya Kemal'i inceledigi kitabinda Ziya Gokalp igin
de kullaniyor) Selim’i aslinda her geyi fark eden biri olarak nitelemisti.
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"Nuri beni eskiden beri severdi ve Selinti kiskarnird. Selim de bunu bilir-
di. Zaten Selin’in kabahati de bu degil mi? Her seyi bilmesi, fark etmesi
ve hepsini birden hatirlamasa.... Her an, her an, her an..”

Riiya nizamindan Araf’a

Ne var ki Tanpinar, Selim’in kisisel doyumsuzlugunu, romanin ba-
sindan beri verdigi ip uglar1 dogrultusunda, dahil oldugu baglamin
rutiniyle 6zdeslestirecek, yani “farkinda olug™u bir gesit “teslimiyet”
i¢inde eritecektir. Kitabi basima hazirlayan Giiler Giiven’in andig
plan taslaklarindan birinde “son” $oyle diistiniilmiiy: “Dérdiincii Mo-
vement: Kayiklar. Mehtapta alaturka musiki. Burada herkes kendi so-
losunu séyleyecektir. Son konusma birbirlerine cevap verir gibi Leyla ile
Selim’'in konugmalar: olacaktir. Selim romana donecektir. Belki Marie
ile yatacakti. Demokrat parti mahkumdur. Oliiler dirilmez. Binae-
naleyh Leyld’y1 rahat birakacaktir. Giindiiz'iin akibeti mechuldur. Ad-
rienne intihar edecektir. Leyld, Nevzat, Sifa, hepsi birbiriyle birlesiyor.
Hatta Marie bile... Bu halita, bu acayip halita... Biitiin bu degismeler...
Ve karisik bir hayalde uyuklayacak”. Tanpinar, bu hayale Selim’in ¢o-
cuklugunun, Anadolu peyzajinin ve biitiin tamidiklarinin girecegini,
sonra hepsinin yerini mehtaplh su, gigeklenmis dal, kiigiik bir agacin
alacagini tasarlamigtir.

Boylece tekrar “ritya nizami”na doniilmiis oldu. Tanpinarda dog-
rudan dogruya idealist diinya goriigiinden, bir metafizikten beslenen
“ritya nizami’na. “Selimde riiyalarina merak ¢ocuklugunun yadigary-
di. Yalmz biiyitk babam riiyalarim soéylemezdi. Ciinkii biiyiikbabam
gegmis zamandi. Gegmis zaman riiya gormez sadece hatirlar. Biiyiik
babam hatirlardi. O bir kere ve tam riiya gormiistii” (s.13). Riiyanin
bulutsulugu, onu “ge¢mig’e sabitlemiyor, sadece tam olarak kabulleni-
lemeyen amayine de yasanmasi gereken bugiiniin (giincel yasantidaki
itici yanlarin nereye kadar1 nesneldir, nereye kadar1 yazarin algisindan
kaynaklanan tasarimlardir, ayn konu) iistiinden asarak ortiik bir ge-
lecek tasarimina baglaniyor: Herkesin “esasli’nin ardinda ve sanatla
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hagir nesir oldugu bir gelecek tasarimina. Tanpinar, burada neredeyse
ciddiye almadig: sosyalistlerin iitopyasiyla buluguyor; insanin iirettigi
nesneye yabancilagmadigy, ihtiyacina gore tiikettigi, artik deger gaspi
ortadan kalkinca bollagacak zaman kendisine ayirdig1 ve basta sanat
olmak iizere biitiin manevi degerlerin imecesine katilabildigi bir gele-
cek “ritya’s1. Kugkusuz sosyalistlerin buna dogru ¢izdikleri yol, Tanp:-
nar'inki gibi belirsiz degil, ayrica sanat zevklerinin ne oranda ¢akiga-
cag da diigtiniilebilir.

Tanpinarda riiya da, gegmis de, gelecek de hep “araf” dolayisiyla ve
hep o “araf "ta kalindi1 igin 1sildiyor...



Gergekg¢ilik A¢isindan Tanpinar’in Hikayeleri

Ahmet Hamdi Tanpinarin anlat1 tiiriinde ilk kitabi, 1943 yilin-
da yayinlanmig bulunan Abdullah Efendi’nin Riiyalar: adl1 hikayeler
toplamu. Kitab: olusturan bes hikaye, 1937den baglayarak gazete ve
dergilerde yayinlanmugti. Ugii “uzun hikéye” niteliginde olduklari igin
gazete ve dergilerde “tefrika” edilmigti; kitaba adin1 veren hikaye, Tas-
vir-i Efkar gazetesinde Eyliil 1941de, “Gegmis Zaman Elbiseleri” Olus
dergisinde Temmuz 1939da, “Evin Sahibi” Ulkii dergisinde 1943de
bolimler halinde gikmigtr. “Bir Yol” ve “Erzurumlu Tahsin” hikayeleri
ise tek parca olarak, Her Ay dergisinde 1937'de gtkmugti.

Tanpinar’in bu ilk hikayelerinde, donem hikayeciligine ve roman-
chgina 6zgii kimi Ogelere rastlamak miimkiin. Edebiyatta heniiz
Fransiz edebiyati etkisi yogun bigimde siiriiyordu ama daha ¢ok 19.
yiizyll yazarlarinin, onlarin da “gergek¢i” olanlarinin pek degil, sira
dis1 olaylary, ilging tipleri anlatarak, merak kurcalayici, gizemci tutum
benimseyenlerin izinden gitmek egilimi baskindi. Tanpinar’in siir-
de usta belledigi Mallarme, Baudelaire ve 6zellikle Valery, Amerikal
Edgar Allan Poe’nun siirlerinden hayli etkilenmigler ve onun Avru-
pada tamticist olmuglardi. Tanpinar, “Paul Valery” baghkli yazisinda
siir sorunlan iizerinde de diigiinmiis olan bu sairin “miispet bilim
ve riyaziye’ye ilgisinde ve edebiyatta dilin ingasinda zekaya verdigi
onemde Poe’nun etkisini ammsatir. (Edebiyat Uzerine Makaleler, Der-
gah Y.) Ayrica, Poe’nun “sembolizm’deki kuruculuk payini 6nemser,
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anilan sairler iizerindeki etkisinden bir kez daha s6z eder. (Edebiyat
Dersleri, “Sembolizm”, Yap1 Kredi Y.) Ote yandan, Poe ayni1 zamanda
anlat1 alaninda da iiriinler vermisti ve bu tiriinlerde “gizemci” 6zel-
likler de sergilemisti. 19. ylizyilin ilk yarisinda dogup iiriin verme-
ye baslamis bu sair ve yazar, biitiin Amerikay: saran “spiritualizm”
(ruhguluk) egilimlerinin ve magazin kiiltiiriiniin aym doneme denk
diismesinin de etkisiyle, gizemci 6geler igeren hikye ve romanlariyla
benzersiz bir yazar olarak kabul edilmisti. “Edebi bir tiir olarak” kisa
hikaye konusunu incelemis olan H.E.Bates, biiyiik yazarlarla karsi-
lagtirilamayacak olgekte kendi ¢apinda bir yazar olduguna inandigim
belirttigi Poe igin “..neredeyse olaganiistii denebilecek bir sansla, dogru
iilkede ve dogru zamanda dogmus olmas: onu biiyiik bir yazar haline
getirmistir (...) Poe, bir tiir éngériiyle on dokuzuncu yiizyiln, diis diin-
yalarina, bilimsel fantezilere ve bilinenle bilinmeyeni birbirinden ay:-
ran polisiye-dramlara duydugu achga gore hareket etmistir” demekte.
(H.E. Bates, Kisa Oykii, Gokgen Ezber cevirisi, Bilge Kiiltiir Sanat Y,
2001). Bates, bir yandan Poe’yu yaygin bir “viriis” olarak nitelerken,
bir yandan da, duygusal, hayalperest, ayn1 zamanda sinirli ve sikintili
insanlar1 konu se¢mesine ragmen, teknik becerileriyle, anlatimindaki
kesinlikle bagka hig bir yazara benzemedigini vurguluyor.

Hikayelerini okudugumuz zaman, “bagka hi¢ bir yazara benze-
meyen” Ahmet Hamdi Tanpinar'in da, Mallarme, Baudelaire, Valery
tizerinden sadece Poe’nun sair yoniine degil, gizemci anlatisina da ilgi
gostermis ve metinlerini hayli 6ziimsemis oldugunu gorebiliyoruz.
Tanpinar'in kendi edebiyat diinyasini kurdugu dénemde Tiirkiyede
sadece anlati alaninda degil, siirde de, hem siyasal / ideolojik esinli bir
“memleketgilik” ilgisi, hem goreli toplumsal / ekonomik gelismelere
bagli olarak bir bireysellesme ve “i¢ diinyalar” meraki vardi. Anlatilar-
da canlandirilan her kisi, eger “memleket¢i” bir temsile atanmamugsa,
19. yy. edebiyat ilkeleri uyarinca 6nce bir “anatomik inceleme’den ge-
giriliyor, boyu posu, yiiziiniin 6zellikleri betimleniyor, sonra “ruh”™una
el atiliyordu. Bu “ruh”un da hayli ¢alkantili olmasi gerekiyordu, “sira-
dan” ya da “dingin” ruhlar dénem anlatisina pek uygun digmiiyordu.
Tanpinar'in ilk hikéyelerinde, memleketgi anlatidan sinirh denebile-
cek oranda etkilenen ve bu yakinlig: da yerlilik sorunlarinda, gegmisin
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yasantilarinda arayan, ama daha ¢ok ikinci egilime iyiden iyiye ag1-
lan, onun en soy 6rneklerini vermeye yonelen 6zellikler gozlemlemek
miimkiin: Sikintili bireyler, en u¢ noktalarda, sinirda dolasiyorlar hep.
Tanpinar’in arayis dénemine denk diistiigii igin olsa gerek, sonradan
romanlarinda en azindan “mazi’den anlam iireterek ya da bir uygarhk
bunalimina kafa yorarak uyum sorunlarina ¢6ziim arayan tipler, bu
ilk hikayelerde pek boy gostermiyorlar. O yiizden, hikayelerde, bos-
lukta ve bunaltilar1 daha da ¢6ziimsiiz tiplerle kargilagiyoruz.

Ara yerde kalmak...

“Abdullah Efendi’nin Rilyalar” Tanpinarin “nizam”ndan bir es-
tetik gtkardig riltya olgusundan hareket etmis goriinmekle birlikte,
bunaltiy1 en ug noktalara tagiyarak, hi¢ de rilya esiginde (ve besigin-
de) kalmiyor, tam tersine bogalim alanlarin1 bulamamig bir dirimsel-
lik iginde savruluga donisiiyor. Hikaye, somut ve gergek bir hayata
rahathkla ilismis bir kisilik betimlemesiyle agihyor: “Gece ¢ok giizel
bagslansty; abanoz silmeli kiigiik salonda lambalar, aynalar, kadehler,
birbirine hep ayn: pariltiyr gonderiyorlardl” Dort arkadagiyla birlikte
bir meyhanede olan, “kirkini ¢oktan ge¢mis” Abdullah Efendi, arka-
daglarinin konugmalarindaki yeknesakliga ragmen, kendisini “demir
kusak gibi ceviren ve ona nefes aldirmayan bogucu, dar haval: sahsiye-
tinden kurtulmus” oldugu i¢in “memnun” gériinmektedir ama acaba
kurtulmus mudur? Kurtulamadigini daha bir kag paragraf sonra an-
lanz: Alt kattakini merakla takip eden bu iist kat kiracisi, “miitecessis,
gayri memnun ve zalim™dir, hatta “kiraci degil, evin asil sahibi, efendisi,
hiikiimrani”dir. Hikaye, bu “oteki ben” ile oynanan koése kapmacanin
gergek 6tesinde, diis zemininde anlatimidir. Okur da hangisinde kala-
cagini bilemez: Ornegin meyhanede yangin ¢ikinca sandalyede unu-
tulan acaba hangi benlikti, ger¢ekten Abdullah Efendi’nin niteledigi
gibi “kendi benligi” miydi? Alem sonras, arkadaslarla birlikte “eglen-
mek” i¢in gidilen bulugma evlerinde birlikte olmay:1 denedigi kadinin
odasinda uyuyan ¢ocuk ve zembildeki yagh, rityadan mi1 gergeklige
tasarlar, gergekligin korkung yiizii miidiir Abdullah Efendi i¢in onlar
simge kilan? Dahasy, siiper ego bu olup bitenin neresindedir, Abdullah
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Efendi’nin kargilagtig1 sira dist durumlarda “dahli” nedir? Hikaye, bu
sorgulamaya girigmeden, sadece koca bir gecenin iginde ¢irpinan Ab-
dullah Efendi’nin durumunu betimleyerek son buluyor. Bir yonsiizliik
var ama kime yazmak gerek, yazara mi, hikaye kisisine mi? Tanpinar’in
bu metni, sanayi sonrasi toplumlarinin “akil™1 6ne alarak bireyleri di-
sipline etme girisimine kars1 neredeyse “toplum digi”hg: kutsayan ve
¢ogu kez ge¢-dogalciliktan 6teye gecemeyen modernist metinlerden
esinlenmise benziyor. Yasanandan “huzursuzluk” var ama Tanpinar’in
sonradan romanlarinda ortaya gikacak, kismen de kimi hikéayelerinde
ug veren ve huzursuzluga karsi - sik sik bozulsa da - bir denge saglayan
baglanma limanlarinin bu metinde pek izi yok...

Oysa, yayinlanis (ve muhtemelen yazilig) tarihi daha eski olan
sonraki hikdyenin adi bu konuda bir isaret gibi: “Ge¢mis Zaman
Elbiseleri”. Sonraki déonemde ¢ikmis Tanpinar metinleriyle, 6zellikle
Huzur’la sartlanmig okur, bu hikaye ile Miimtaz'in eski zaman elbise-
leri iginde tahayyiil ettigi, hatta bir keresinde Kiitahya yerel kiligina da
biiriinmiis olan Nuran arasinda dogal bir ¢agrigim ¢izgisi kuracaktir.
Hikayede, yine bir gecenin ortasinda, “orta boylu, kumral, adeta ¢ocuk
denecek kadar geng yasta bir kadin; daha iyisi bir kiz (...) ninelerimizin
gelin olduklar: zaman giydikleri cinsten bir eski zaman elbisesi giymis”
olarak belirecek, kimligi belirsiz kalacaktir. Aslinda hikaye anlatici-
s, Ankarada “gece saat iki bugukta” (acaba neden o saatte?) Alman
kiz1 Keti ile bulusacak ve belli ki tensel bir iligki yasayacaktir. Ancak,
bir arkadaginin 1srar tizerine katildigi bir kumar partisinde masadan
kalkamayinca bulugsmaya gecikir, ulasmak igin didinirken de bir kaza
gegirip yaralanir ve kendisini yabana bir evde bulur. Kendisini yagh ve
dilsiz bir kadin ile - nasil oluyorsa - kiigiik yastaki ¢ocugu kurtarmis
ve yataga yatirip tedaviye ¢aligmis iken, gecenin ortasinda geng kadin
ortayagikar, kendisine eski zaman elbiseleri giydiren babasinin tutsag:
oldugundan yakinir. Daha sonra ortaya ¢ikan yash adam ise, onun kizi
degil, akil hastaligina tutulmus esi oldugunu soyleyecektir. Sabah ev
bosalmig, adam ve kadin ortadan yitmistir. Komsularin verdigi bilgi,
bu kez kadinin adamuin iivey kiz1 oldugu yoniindedir. Hikaye kisisi, bir
yil sonra onlan Bursada bir otomobil iginde §oyle bir goriir ama “res-
mi” yola dahi doktiigii aragtirmaya ragmen bir daha bulamaz. Hikaye



Gergekgilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar 151

kisisinin, belli ki serbest iligkiye agik Alman kizi ile yaganabilecek ten-
sel hazza da, gecenin ortasinda beliren geleneksel giyimli diis kadiniy-
la yaganacak aska da erijememesi, sonraki Tanpinar anlatilarinda da
titkenmez bir dinamizm yaratarak klasik bir edime doniigecektir: “Ne
o, ne 0, ikisi de erigilmezdir, sanki erisilir olmalari i¢in bu iki 6zelli-
gin birlesmesi sarttir. Ancak, metnin, geleneksel kilik disinda yerlilige
heniiz fazla bir géndermesi yok; daha ¢ok, merak 6gesi de kullanarak
gizemci / mistik boyutlara yonelen bir 19. yizyil hikayesi karsisinda
gibiyiz.

“Bir Yol” hikayesi, tren penceresinden gordiigii yamag tizerinde-
ki bir yolu “fetis” kilmis, Abdullah Efendi benzeri, “rutin’den, “kendi
hakikati’nden “riiyalarinin hakikati’ne uyanms bir bagka hayat yor-
gununu anlatiyor. “Saadetin, ruh muvazenesinin bir nevi sembolii, ka-
pisinda giinesin divan kurdugu bir iklimin baslangic noktast oldu; ve
miithis bir arzu ile, her seyi, biitiin iiziintii ve kederlerimi, biitiin sev-
gi ve zenginliklerimi burada birakip inmek, bu kiigiik yolda yiiriiyiip
gitmek istedim.” Tanpinar’in hikaye anlaticisi (ve Tanpinar), heniiz
“kagig”im1 bityiik yollara, uygarhk sorunlarina, “mazi”ye yoneltecek
diizeye gelmemistir, ¢linkii y11 1937dir. O yiizden, her seyi birakip bu
kiigiik yola dalarsa ‘onun bittigi yerde biitiin saadet ve hasretlerimi, eski
yasanmus riiyalartmi bulacagim, temiz, yepyeni, mesut bir adam olaca-
gim” diye diisinmektedir. Boyle bir seyi yaparsa m1 daha gergekgi ola-
caktir, “Bunu biliyorum, fakat yapamayacagim da biliyorum. Halbuki
bir 6miir yasanmaga deger bir seydir” derken mi? Tanpinar, ara yerde
kalmay siirdiirmektedir.

“Erzurumlu Tahsin” hikayesinde, belirgin bir “kiyas” durumuyla
kargilaginz: Dogrudan Tanpinar ile 6zdes olan hikaye anlaticisi, 6g-
retmen olarak bulundugu Erzurumda, bir gece herkesi sokaga doken
depremde kapilanacak yer bulamamg, belediye bahgesindeki kahve-
haneye kadar yiiriimiistiir. “Insanhgm talihsizligi iizerinde deminden
beri kafamdan gegen ac diisiinceler, bana farkinda olmadan bir nevi
azamet vermisti. Hayatin iradesine ve kanunlarina kars isyan etmis-
tim. Ve simdi bu isyann siskinligi icindeydim. Onun igin kahveden iceri
girmedim, bahgenin kuytu bir kégesinde buldugum bir sandalyeye bir
nevi yarim ildh darginlig1 ile oturdum, yahut daha dogrusu biizildim”.
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Gel gelelim, az 6tede hikédye anlaticisindan da daha “u¢’ta biri, yan
yatmus, cigarasini igmektedir. Bu Erzurumlu Tahsindir. Erzurum’un
hali vakti yerinde bir ailesinden olan Tahsin, hukuk 6grenimi gor-
miis, bir iki gorevde bulunmus, sonrasinda evini terketmis, “diinya
mali”m boslamus, yaka bagir agik olarak isi gezginlige vurmus, yillar
sonra Erzurum’a geri donmiis biridir. Anlatici onu ilk kez bir ki giinii
bir kahvehaneye geldiginde gormiistiir. “Geginmesi gayet basitti: cani
istedigi her hangi bir seyi ilk rastgeldigi adamdan istiyordu. Onda iki
sey en ziyade dikkati gekiyordu: Birincisi giizelligi idi. Her goren, onda
bir havari gehresi var, diyordu. Ikincisi de, konugsurken miistehcene hi¢
kagmamas idi. Onunla ilk konuganlardan biri olan doktor arkadasim:
‘Kirli ve pis onun igin yok gibi’ demisti.” Tahsin, o giin de anlaticidan
birlikte igmeleri igin birer nargile ismarlamasini ister. Anlatici, “Sizin
icin hay hay... fakat bana dokunur, hasta olurum...” dediginde, “Hasta
olsan ne olur.(...) Ah sen oliirsen diinya ne yapar?” bigiminde alayla
kargilanir. O gece alisgildigin diginda konugskan olan Tahsin, “Sen ciisse-
ne bakmadan kdinati fethe kalknugsin... Dolduracagim ¢ukurun diginda
isin ne? (...) Sirtinda bit gibi yasadigin devin miisamahasindan bir an
disar1 cikabildin mi? (...) Hayat, 6liimiin serefine yazilmis bir kasideden
bagska bir sey degildir (...) Hepimiz biiyiik ve muazzam bir kadavranin
lizerinde gezinen kurtlariz” tiiriinden, insanin evren karsisindaki yeri-
ni hayli sorgulayan sozler s6yler, deprem oldugunu 6grenince “Demek
ki simdi biitiin sehir bana benzedi... O halde muhakkak gitmeliyim.(...)
Allahaismarladik, efendi, kusura bakma costuk” der ve o giinden sonra
bir daha ortalikta goriilmez. Anlatici, girmeye korktugu evine doner,
yatagina girer ve bunu Tahsin’in kendisine verdigi “kiigiik ders’e bag-
lar. Tanpinar sorgulamaz, biz animsatalim: Bu kiigiik ders, onu sadece
kendi yatagina dondiirmiistiir, 6teki insanlarin arasina degil. Anlaticy,
yine de kahvehanedekiler ile Tahsin arasinda bir yerde, Araf’tadir.

Romanlara giden yol

“Evin Sahibi” adli uzun hikéye, bir yamyla kitabin diger hikayele-
rindeki sikintili kigilikler Gizerine kurulu, merak kurcalayici, gizemli
yam siirdiirmekte, 6te yaniyla Tanpinar’in romanlarini haber vermek-
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tedir. Hikaye, gocukluk anilar1 ile, tam da yazildig1 yillarda Tanpinarda
baslayan y6nelisleri birlestirir. Tanpinar, ailesiyle Kerkiik’te bulunduk-
lar1 gocukluk yillarinda, kendisini gokga etkileyen Musullu dadis1 Giil-
by Hanim'in yerel inanglarla harman ettigi anilarini, bir adamin “Bir
hastanede bulunmus cep defteri’ne mal eder. Alt anlaticinin annesi ve
babasi, anneye agik ve riiyalarinda esmer bir delikanl olarak goziiken
bir kara yilanin neden oldugu olaylar sonucu 6lmiistiir. Hikayede an-
latilan yas ortaminda, Tanpinar’in bir siirine de konu olan “yaganmus”
bir acinin, ailenin Istanbul’a déniisii sirasinda annesinin Musulda has-
talanarak 6lmesinin ve oraya gémiilmiis olmasinin etkisi de belirgin
bigimde segiliyor. Yine hikayeye donersek, dede Raif Pasa, torununu
Istanbul’a gétiirmeye karar verir ama o da hareketten énce 6liir. Agik-
¢a belirtilmez ama “Viicudu kiitiik gibi sismisti, yiizii mosmordu” anla-
timy, yine bir yilan sokmasini ima eder.

Anlaticy, Istanbulda annesinin teyzesinin evine yerlesmistir. Tanpi-
nar, ilging betimlemelerle sundugu mahallenin adin1 vermez ama son-
radan Sahnenin Disindakilere de mekan olacak, Saraghanebagi’ndaki
kendi mahallesi oldugu bellidir. Anlatici, Galatasaray lisesine yazilmus,
teyzesinin torunu Hacer'le birlikte tambur dersleri almaya baglams-
tir ancak araya Hacer’i de gotiiren 6liimler, askerlik, savag girmistir.
Anlaticy, artik savagtan yarah ve bacaginda sorunla ¢ikmus, teyzesinin
yaninda siginmug, bir yandan kiigitk memurluk yapan, bir yandan hu-
kuk fakiiltesine giden biridir. Aile dostu Yiimnii Bey’in evinde done-
min linlii miizisyenlerinin yer aldig1 s6lenlere katilir, orada tanidig ve
fasilda okudugu sarkilar dinlerken ¢ok etkilendigi Zeynep ile evlenir.
Bir gece onun boynuna dolanmg kara yilan goriir, gekmeye, boynu-
nu sikmaga ¢ahgir. Aslhinda esini bogmaya kalkismigtir. Zeynep onu
bagislasa da, kagtig1 eve artik donmez, hayati hastahane koselerinde
son bulur.

Tanpinar, yillar sonra Bogazdaki “Yilanh Yali”’nin o6niindeyken,
oniinden bir karaltinin kayip gittigini gormistir. Kerkiik'teki gocuk-
luk yillarindan tagidig: “yilanli” anilarin kendisindeki etkisi bu kadar-
la sinirhyken, diigsel kahramanlar tizerinden korku hikéiyelerine 6zgii
bir dram iiretebilmesinin “gergekgilik” agisindan sorgulanmasi, bizi
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bir kez daha donem hikaye anlayigina, donemin tematik ¢evrimine
gotiirecek. Ancak, hikdyenin Tanpinar agisindan 6nemi, miizigin ve
miizisyenlerin anlatisina genis bigimde yerlestigi ilk 6rnek olmasinda
beliriyor. Yiimnii Bey, Tanpinar’in romanlarindaki Tevfik Beye denk
diiser. Anlatici, Yiimni Bey’in evindeki miizik alemlerinin bas kisisi
olan ve hikayede 6nemli yeri bulunan Hayrettin Bey’i ise soyle tani-
tiyor: “Hemen herkes bu miirdiimgiriz, tenkitlerinde oldukca zalim ve
titiz ihtiyarin, eski musikinin son iistadlarindan biri oldugunda, ana-
nenin en giizel, en 6z taraflarini, bu her seyin birbirine karistig intihat
devrinde muhafaza ettiginde mutekitti”. Hayrettin Bey’in tanitimi ve
evdeki fasih yonetmesi, hikayede bir kag sayfa siiriiyor. Hayrettin Bey,
anlaticinin ancak bazi pargalarini dinleyebilmis oldugu ve “emsalsiz
denecek kadar giizel” olarak niteledigi ve uzun uzadiya anlattig1 bir
“Kar-1Natik” bestelemistir.

“Kar-1 Natik’, Klasik Tirk Miiziginde, bir siirin her dizesinin ayn
bir makamda bestelendigi bir form. 15 makaml olanindan, 118 ma-
kamli olanina kadar 6rnekleri var. “Kéar-1 Natik” bestelemek, besteciler
agisindan, 6zel giiftesini yazmak da sairler agisindan ustalik sayilmg-
tir. Dolayisiyla, “Kar-1 Natik”lar sinirh sayidadir. Yilmaz Oztuna, Tiirk
Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisinde bu sayiy1 12 olarak
bildiriyor. Bunlarin bestecileri arasinda Hayrettin adinda biri yok, de-
mek ki bu ad, “muhayyel” bir ad. Hikiyede, s6z konusu zamanin 1.
Diinya Savag1 sonrasi oldugunu goz 6niine alirsak, hayatlar itibariyla
Hayrettin Bey'in donemine denk diisen ve “Kar-1 Natik” bestelemis
dort besteci var: Muallim Ismail Hakk: Bey, Alim Efendi, Ahmed Avni
Konuk, Hasan Fehmi Mutel. Anlatici, Hayrettin Bey’in bir de bayati
pesrevinden so6z ediyor, o da isin igine girince, Hayrettin Bey'in bu
miizisyenlerin hangisinden esinlendigini saptamak iyice zorlagiyor.
Sozgelimi, anlaticinin tamitimina en ¢ok uyan ve donemin en yash
ama en etkin bestecisi ismail Hakki Bey’in boyle bir pesrevi kayitlara
gecmemis. Yine de Hayrettin Bey tipini ¢izerken, Tanpinar'in en gok
onu goz 6niinde tuttugu kestirilebilir. Hikayeden aktardigimiz yukar-
daki tanim en gok ona uydugu gibi, bagka ip uglar1 da var. Tanpinar,
Bes Sehir'in Istanbul béliimiinde Beyazt-Aksaray yolunun baginda,
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Yahya Kemal'in kendilerine tamittig1 “oldukga giizel” bir kahvehane-
den s6z eder. Buradaki fasillari, “son ustalardan” fsmail Hakki Bey’in
yonettigini yazar. Ismail Hakki Bey (1866-1927), Tanpinar'n “her
tagina bagh oldugu” semti Sehzadebasrndaki iinlii Yeni Ferah Tiyat-
rosundaki ve miizik icrasi alaninda 6zgiil bir yeri olan Fevziye Ki-
raathanesi'ndeki fasillar1 yonetmistir. Dahasi, Tanpinar, fsmail Hakki
Bey’i fiziki agidan “Beyaz cember sakali ile, tamidiklardan fazla vekan
ziddina giden bir $aray: Devlet 4zasina benzettigini” de ekler. Boylece,
yazarin, anti-kahramani “Saray1 Devlet (Danigtay) 4zas1” Behget Bey’i
yaratirken, gergek bir kisiden esinlenmis oldugunu da dolayh olarak
kestirebiliriz.

Bir mevsimlik yagmur

1955 yilinda kitap olarak yayinlanan Yaz Yagmuru'nda ise yedi
hikaye var. Bunlarin bes tanesi, 1947 - 1952 arahiginda Aile dergisinde
yayinlanmig metinler. Tanpinar’in artik {iniinii yapan romanlarini da
yazip yayinlamakta oldugu, oldukg¢a iiretken bir donemine denk dii-
sen bu kitaptaki hikayelerin, 6nceki kitaptaki “kasvetli” havadan go-
rece daha uzak oldugu, modern hikaye kaliplarina daha ¢ok oturdu-
gu soylenebilir. Bu kitaptaki hikayelerde de, sadece anlatilarim degil,
disiincesini de kusatan “medeniyet krizi” romanlarindaki yogunlukta
kargimiza gikmiyor ama romanlarina 6zgii pek gok ip ucunu da bula-
biliyoruz. S6zgelimi, kitaba adini veren ve kitapta “uzun hikaye” ya da
“novella” ozelligi tasiyan tek ornek olan hikaye, rahathkla Huzur'un
prototipi sayilabilir, “Acibademdeki Kosk™ hikayesi, romanlardaki
atmosferi bir kez daha kurar, “Yaz Gecesi” Tanpinar'in gézde kavra-
m1 “mazi’yi eseler, vb. Kimi hikayeler ise, modern hayatla iliskisi bir
uygarlik sorunsali igermeyen ya da bu yonii 6rtiik kalmig bireylerin
giindelik sorunlarina odaklanarak, bireyi daha ¢ok one alan bir go-
riintii veriyorlar. Yine de bir ortak payda aranacaksa, Tanpinar'da hi¢
eksilmeyen “uyumsuzluk” temasi, hemen biitiin hikayelerde varhgin
koruyor.

“Yaz Yagmuru”nda sadece kisiler degil, mekénlar da Huzur ile ben-
zesiyor. Yine Emirgandayiz, ancak ev bu kez tepede degil, kiyida. Gel
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gelelim, bahgeleri hemen hemen ayni. Palmiye agacinin altinda yag-
murda beliriveren geng kadin ise neredeyse temsillerden arindirilmiy
bir Nuran. Sabri de, gegmise doniik aragtirmalar yapan, bunun igin
kitaplklara taginan biri. Gergi hikayede de kadin igeri buyur ediliyor,
agirlamyor, i¢ki paylasiiyor, plaklar dinleniliyor ama paylagim arka
plandaki bityiik uygarhk sorunsah iizerinden islemiyor. Zaten iki taraf
da gegici aynlhk yasayan evli tipler ve iliski belirgin bir cinsellige do-
niismeden ya da o boyutu ortiik kilarak, sadece duygusallik Gistiinden
isliyor. Hatta ikili birlikte plaja da gidiyorlar, erkegin kadin1 6ptiigii de
oluyor ama sevisme, birlikte geceleme yok. Temsil yok ama “mazi” var,
hikayenin sonunda ortaya gikip, agirhg: oraya yikiyor: Meger kadin,
evin yerinde bulunan ve yanan eski bir konakta gocuklugunu gegir-
mis. Paga dedeler, miicevher kutusu sahibi nineler, teyzeler, kihyalar
ile bir konak diriliyor, hikayenin basindaki algakgoniillii evin istiini
ortiiyor ve klasik Tanpinar anlatisina déniilmiis oluyor. Tanpinarin
sadece romanlarinda degil, Bes Sehirde sayfalar ayirdig1 yangin konu-
su da ekseni belirliyor. Hikayenin temel kisisi - Sabri - salt bir seyirci
olarak kala kaliyor: “Hakikaten hi¢ iradesi yoktu. Hayatina biitiin mii-
dahalesi kendi kendisini goz hapsine almaktan ileri gitmiyordu.” Kim
bilir, belki de hikdyedeki o0 muhtesem canlandirma yeteneginin ip ug-
lar, bu satirlarda ve “yiiceltme”nin disa vurumunda gizli...

Uyumsuzluk ve besledigi kardesi edilginlik, sonraki hikaye olan
“Teslim’de, kalabalik i¢inde de belirir. Emin adl alt anlaticy, bir kasa-
ba istasyonunda tren bekleyen ve kendisinin de belli ki aym gorevle
aralarinda bulundugu “kafile’den aynks: kalmigtir: “Bu son dakikada
yalmiz kalacagint o kadar ¢ok iyi biliyordu ki. Hicbir fikrini dinleteme-
digi bu insanlar arasinda kendisini liizumsuz ve hattd yabanci bulmaga
baslamisti. (...) ‘Ne giizel anlagiyorlar’ diye diigsiindii. (...) Yolculugun
bu son anlarinda hicbiri ona fazla ehemmiyet vermemisti. Adeta far-
kinda bile degildiler. Halbuki onlara ne giizel seylerden bahsetmisti.
Sozlerini dinleselerdi, kasaba bes on yil icinde degisebilir, baska dlem
olurdu.” Cogunluga yenik 6zne, yine de umutsuzca kendisini dogru
ve hakli bulmaktadir, yazar da sanki ondan yanadir ve kurguladig ki-
siligin belki de baskin ve baskic1 olabilecegi varsayimi iizerinden bir
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nesnellik gelistirme geregi duymadig1 anlatimdan sezilmektedir. Ni-
tekim, anlatic1 oradan aynhr, ufak bir gezintiye ¢ikar ve “kafile” hak-
kinda ofkeli diigiincelerini siirdiiriir: “Benim tagray: anlamam imkan-
siz. Hatta ldyikiyla gormem bile imkansiz (...) Aralarinda bu hayvan
(hindi) gibi garip, giiliing ve yabanciyim (...) .Bu sifreyi ¢o0zemezseniz,
iyi maskelenmis kuvvetler gibi yasayan, dost tebessiimlerin, ikram ve
sakalarim altinda her an gizli karakol ¢arpismalar: yapan bu insanla-
rin diinyasinda her seyi kagirmus olurdunuz. Fakat ¢ozdiigiiniiz zaman
da fazla bir sey ogrenmis olmazdimz. Ciinkii bu kaynayisin altindaki
biiyiik cihaz, onu sevk ve idare eden ihtiraslar, davalar sizin yabancisi
oldugunuz seylerdi”. Emin, istasyon yakinlarindaki bir evde oturan
eski bir okul arkadagina rastlar. Siileyman, savasta izini yitirmis oldu-
gu babasini ve babasinin sonraki esinden gocuklarini yanina almug,
hatta bu yiizden kendi esinin gocuklarini da alarak ayrilmis olmasi-
na aldirmadan, “mutlu” ve “uyumlu” bir hayat siirmektedir. Dahas,
babasinin yakindaki bir kasabada oldugunu bildikleri halde, bes yil
boyunca kendisine haber vermeyen dostlarina kizmaktadir. Emin,
onun yanindan ayrilirken “Bes sene korumuslar. Bes sene diinyamn en
biiyiik iyiligini yapmuslar da haberi yok” diye diigiinmekte ve 6grenim
yillarindaki atak ve atesli arkadaginin artik “eski Siileyman” olmadi-
gina karar vermektedir. Yine de istasyona doniip, bir kasaba ileri ge-
leni oldugu anlagilan Cebbarzide’ye “istedigini yapacagini’, oglunun
‘o kadin”la evlenmeyip kasabaya donmesini saglayacagini soyler ve
ekler: “Degistim, ben artik degistim. Teslim oluyorum. Siz daima hakh-
stmiz. Ama sade bu iste degil, obiirlerinde de, biitiin meselelerde, hepsin-
de. Ben teslim oluyorum”. “Gigliiler” diinyasina s6z gegiremeyen 6zne,
‘rutine teslim olmug goriiniirken bile yine de ahlaki degeri kendisinde
sakli tutmaktadir, “teslim” ashinda bir protestodur...

“Acibademdeki Kogk” ile Tanpinar'in asina oldugu bir atmosfere
adim atariz, ancak Tanpinarda hep ironi konusu olan teknoloji diig-
kiinliigiiniin en ug noktaya vardig: bir durumla da kargilaginiz. An-
laticinin annesinin dayis: ve garkg yiizbagihigindan emekli Sani Bey,
“Disardan yagit1 olan Ikinci Hamid devri kdsklerinden hi¢ farkedilme-
yen bu zarif kégk™a bile, kendi u¢ meraklarina uydurmus, merdiven
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yerlesimini bile giiya hirsizliklardan korumak amaciyla ama aslinda
hirsizlann isini kolaylastiracak bigimde labirente ¢evirmigtir. Hurda-
liklardan, sokak saticilarindan, gemilerden, tren atelyelerinden top-
ladig: pargalarla yaptig1 mekanik diizenekli banyo ise, kullananlara
kolaylik degil, gesitli giigliikler ¢ikartmaktadir. O siralar Tiirkiye’ye ge-
len bisikleti dort kisilik hale getirme projesi ise 6niine at kosulmasiyla
sonuglanir. “Ne yazik ki, bu makine ve ihtira zevkine, yahut babama
gore dehasina, daywmin mizacu iki biiyiik kusur ilave etmisti. Biri basit-
ten hoslanmiyordu, obiirii de gayeyi gozden ¢abuk¢a kaybedenlerdendi.
Onun muhayyilesi doludizgin yiiriiyen cinstendi. Goziiniin her rastgel-
digi seyi kendi icadina veya o andaki ¢alismasina ildve edebilirdi. Boyle
bir zekamn asil fonksiyon fikrini kaybedecegi tabii idi”. Sonunda kendi
yaptig1 banyo sisteminin kurbani olan Sani Bey; saat ve cilt meraklisi
Behget Bey ya da saat meraklisi Hayri Irdal soyundandur, ancak on-
lar kadar ezik bir kisiligi yoktur, hatta baskin oldugu bile soylenebilir
ve bu yoniiyle Tanpinarin hikaye ve roman kisileri arasinda “istisna”
olusturur. Oysa hikayedeki ironi boyutu, Tanpinar anlatis1 agisindan
hi¢ de okurun yabancisi sayilmaz.

Diisgiiciiniin simirlarinda

Kitabin en yaygin bilinen, televizyon filmi olarak da ¢ekilmis “Bir
Tren Yolculugu” hikayesi, okuru aligildik Tanpinar gizgisinden bi-
raz uzaga, Refik Halit'lerin, Regat Nuri’lerin “memleket izlenimleri”
tadindaki anlatilarinin gizgisine tagiyor. Yazarin i¢ konugmalarn ve
duygularini belli eden satirlar1 olmasa, Fevzipasadan Adana’ya dog-
ru giden bir trende, kompartimansiz salon tipi bir yolcu vagonunda
yasananlar1 daha ¢ok bir réportajcinin gézlemleri sayabilirdik. Ugiin-
cii mevki vagonlar tiklim tiklim dolu olan trende, “birinci ve ikinci
sinif” yolculara ayrilmis vagona, yeni bir istasyonda sadece turneye
¢itkmig gezgin bir tiyatro grubunun oyunculan biner. En “istidath”
artistleri Zeynep'in cenazesini arkalarinda birakmuglardir. Geng ka-
din, oyun sergiledikleri bu kasabada kendisinden hoslanan zengin
bir koyliiniin evlenme onerisini kabul etmigtir, ama nikah islemleri
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i¢in ilgeye gelirken, at arabasimin uguruma yuvarlanmasi sonucu mis-
takbel esiyle birlikte 6lmiislerdir. Kumpanyanin yagh artisti, trende
anlaticinin yanina oturmugtur. Anlatici, iki kez seyretmis oldugu ve
sadece oyundaki rolityle degil, iivey anne yaninda gegmis ¢ocukluk
yillarindan esinlenmis “tahta silme” gosterisiyle de dikkatini ¢ekmis
olan gen¢ kadinin hayati hakkinda ondan bilgiler almaktadir. Zey-
nep, aslinda Istanbul'ludur, Hekimoglu Ali Paga camiinin yamindaki
bir evde dogmus, iivey anne zulmii yagamis, ¢ocuk yasta yetenekli
¢ikmug, gittigi varyetelere 6zenmis, hatta agabeyi ve bir arkadasiyla
Holivuta gitmeye bile kalkismustir. Bir kunduraciyla yaptig: evlilik
de bu nedenle yiiriimez, Zeynep kaldirimlara diiser. Yash aktor, onu
yanina alir, birlikte turnelere gikarlar. “Zeynep korkardi. Her seyden,
hayattan baska her seyden korkards. Hele yiiksek perdeden insan sesine
hi¢ tahammiil edemezdi. Bu ¢ocuklugundan beri béyle idi. Uvey annesi
onu korkutmak igin evin surasina burasina gizlenir, sonra yerinden ba-
grarak firlar, o aglamaga baslayinca giilermis. Bizim ‘Kaynana’ piyesi
oradan gelir, beraber yazdik. Ne sahnedir o!” Aktor, Zeynep'in sahneye
¢tkmadan 6nce kendilerine “Ne olur fazla bagirmayin” diye yalvardig:-
n1 anlatip, kendi tavirlarim “Halbuki korkusu giizeldi, sahne birden bire
canlamirdr. Onun igin biz vaad eder, fakat soziimiizii tutmazdik” soz-
leriyle agiklayinca anlatici onu susturur, giiriiltiiden kagmak igin bir
koyiin sessizligini segen Zeynepe empatisi iist diizeye gitkmugtir giin-
kii... Hikaye, Adana istasyonunda, “sanatin fedakarhk istedigini” anla-
tip duran, sonra da anlaticiy “Jiil Sezar” oyununa davet eden aktoriin
sozleri arasinda biter. Klasik, neredeyse roportaj teknigine dayah gibi
duran hikayede, Zeynep'in korkusu ve yazarin empatisi biitiin akigin
icinden iiste gitkmaktadir ve hikaye, edebiyatimizda belki de en tipik
empati anlatis1 olmaktadir...

Kitabin son hikayesi “Yaz Gecesi’, kitabin ilk hikdyesiyle “yaz” pay-
dasinda bulugmakla kalmyor, teknik olarak da neredeyse onunla 6r-
tiigiiyor. Ancak, daha kisa ve daha ustaca ii¢ boyutluluk kazandirilmig
bu anlaty, i¢ ige girmis, diigiimlerle eklemlenmis bir kag¢ hikayeyi bir-
den anlatiyor. Tanpinar’in romanlarindan da agina oldugumuz Goézte-
pede, marsandizlerin “diinyanin sonunu miijdeler gibi” gegmelerinden
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belli ki istasyon yakinlarinda bir evde, Zeynep ve Zehra adl, ikisi de
evli kizkardeslerin bir erkek arkadaslar1 konuktur, yatiya kalmistir.
Aslinda Zeynep'in gegmiste konuga duygusal bir yakinhg olmustur
ama kargilik gérmemistir. Ugii, yatagin bulundugu odada sakalagma-
ya ve sohbete durmuslardir. Kadinlarin bilmedigi, evin eski sahibi-
nin de sekiz yil hasta olarak aym odada yatmis oldugu ve konugun
da ¢ocuklugunda yagadig: kars1 evden onu izlemis oldugudur. Evin
eski sahibinin hasta yataginin bag ucunda da iki kadin beklemistir:
Yash karis1 ve ‘genc, giizel ve galiba yar1 deli” evlathik. Dahasi, adamin
evlathktan bir ¢ocugu oldugu, onu bahgeye gomiip iistiine bir ceviz
agac diktigi, onu yataga baglayan felcin ise giinahinin kefareti oldugu
soylentisi vardir. Yeni sahipler, arkadaslar1 konugun “Ceviz agacim siz
mi kestiniz?” sorusuna sasirirlar, nereden bildigini sorarlar. “Biz gelme-
den evvel kurumus. Evin sahibi oldiigii sene” bilgisini de eklerler. An-
lat ilerledikge, evin eski sahibi hasta yatarken, konugun da ge¢miste
evlatlik kadinla alt ay boyunca hemen her giin birlikte oldugu ortaya
¢ikar. Sonrasi biraz tuhaf gelir: Konuk, bir giin, evlathk kadini ceviz
agacinin dibinde cevizleri kirip yerken goriir. Kendisine arzuyla bakan
kadin, onun cevizlere baktigin1 goriince “neden sonra anlar’, cevizleri
firlatip atar, bir daha da mahallede goriilmez. “Ve ben bir daha, bir
daha hig bir kadinla..” Boylece, konugun evin yeni sahibi Zeynep’in
ilgisine ge¢migste neden karsilik vermedigi de agiklanmig olur. Farkli
olaylar1 saydam katmanlar iizerinden iist iiste getirebilmis bu hikaye-
de, edebiyatimizda gorillmemis bir kurgu ustalig: var, bu nedenle onu
“gergekgilik” agisindan degerlendirmekten “muaf” mu tutsak acaba
demeden duramiyoruz...

Yaz Yagmuru'nda iki hikaye daha var ki, onlan gergekgilik agisin-
dan bir yerlere oturtmak biisbiitiin zor. “Riiyalar” ve “Ademle Havva”
bashkh bu iki hikaye, dort yil arayla Aile dergisinde gikmus. Aile dergi-
si, standart kitap boyunda, Tiirkiyede baska 6rnekleri de goriilen, “Re-
aders Digest” tarzinda, ama yerli niteligi daha ¢ok 6ne ¢ikan, Yahya
Kemal'in siir, Tanpinar’in hikéyeler yayinladig: bir dergiydi. (Evimiz-
de kimi sayilan vardi, oradan biliyorum). Tanpinar’in, derginin po-
piiler kiiltiire agilan ¢izgisine uygun iiriinler vermesi aslinda anlagihir
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bir durum. Ancak, “Rityalar” ile isin ucunu biraz kagirmig, “merak” ve
gizem oOgesini kurcalaya kurcalaya sinir1 gegmis goriiniiyor. Hikaye,
evli, gocuk babasi Cemil'in takint: bigiminde beyazlar giymis geng bir
kadim siirekli riiyalarinda, bazen de sanrilari arasinda gormesini an-
latarak baslayip, benzer goriintiilerle siiriiyor. Kadin, sorgulandig bir
masa bagindan s6z ediyor ve siirekli kurtulmak istegini dillendiriyor,
Cemil de, doktorlara da bas vurarak, bu takintilardan ve riiyalardan
kurtulmaya galisiyor. Sonunda, vapurda bir tanidigina rasthyor. O da,
“Benim miidiir muavini sizin o taraflarda oturuyor. Haftada bir defa
onlarda toplaniyoruz. Kag defa sana haber gondermek istedim, ‘Miin-
zevidir, bir yere ¢tkmaz’ dediler. Tasavvur et, kardesim, ben boyle seylere
inanmam ama, 6yle bir medyum var ki... Bir de ruh bulmuglar, Selma
adinda bir kiz intihar etmis. Hem de yeni... Iki aydir cagiriyoruz, her
seyi soyliiyor, ne sorduksa ama hepsini... Fakat bir tiirlii jntiharinin se-
bebini soylemiyor... Ne kadar sikistirsak nafile...” diyor. Cemil, soziin
gerisini dinlemiyor ve dalgalarin iistiinde kendisine bakan, “gel gide-
lim” igareti yapan beyaz hayaleti goriiyor! 1952de yayinlanan bu hika-
yenin yazari ile, 1961de yayinlanan Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde
“spiritiializm” ile benzersiz bigimde alay eden yazarin ayni kisi olmasi
hayli ilging... “Ademle Havva” hikéyesi ise, okurda, dini mitolojinin
insanin ortaya ¢ikisinin baslangicina yerlestirdigi bu iki figiirii bir
simge ya da metafor olarak kullandig: sanisi uyandirabilir, ancak Gyle
degil: Tanpinar, bu iki figiiriin yaratihgini gergekten tahayyil etmis
ve onu anlatiyor! Meleklerin hasetle ugurlarken soyledikleri gibi, ar-
tik yalnizlik siireci baglamigtir, kader uykusundan uyanmigtir, toprak
onlar1 (insam) beklemektedir. Metnin tek toplumsal gondermesi de
bu iletidir, insanin “kosmos” kargisindaki yalnizhgidir. “Gergekgilik”
agisindan ne denebilir ki?

Tanpinar'in hikayeleri, onun zihninde biiyiik yer tutan uygarhk
sorunsalini yer yer tematik baglamda yoklamakla birlikte, daha ok
kendi “giindelik” otonomileri iginde yol aliyorlar. Hikaye kisileri, iki
bityiik diinya savaginin ve yerel alt iist oluslarin iginden ge¢mis kusa-
gin biitiin “travma”larin1 yagamig olmaktan ileri gelen ve donem ede-
biyatinda neredeyse bir modaya doniigmiis olan “asabi” kimlikler ser-
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gilemekle kalmiyorlar, yine donem edebiyatinin “merak” 6gesini kam-
¢ilayan gizemci gizgisine de agilan figiirler oluyorlar. “Acibademdeki
Kogk” disinda, romanlarinda yaygin bigimde rastladigimiz ve bence
kismen Tanpinar’daki “melami nege”den de kaynaklanan ironiye, hika-
yelerinde rastlamiyoruz. Hemen her egilimi besleyebilen romanlarin-
dan farkh olarak, Tanpinar'in hikayelerinin, 1950’lerden sonra ivme
kazanmaya baglayan ve biri gergekgi, 6teki modernist iki kanaldan
akan hikédye anlayislarina pek de “lojistik” destek saglamadigi, daha
¢ok kendi kitasini olusturmaya gahistigi séylenebilir. Tanpinar’in 6z-
giil ve 6zgiin diinyasi agisindan dogal bir sonugtur, romanlariyla ayni
tematik eksene tam oturmasa da, hikayelerinin de kendisiyle baslayip
kendisiyle biten bir alan agmig olmasi...



Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Siirde Yaptigi ve Yapamadig:

Ahmet Hamdi Tanpinar, bir yerde siiri igin “yapamadim” derken,
baska bir yerde “Deniz” siirinin ilgi gormemisliginden yakinarak, “Bu
siirin Tiirkge'nin bes on siirinden biri olduguna” inandigini soyler. Is-
mail Habib Seviik ile kendisini antolojisine (6rnekli edebiyat tarihine)
almadig igin sandalyelerin havada ugustugu bir kavgay1 da goze ala-
bildigine gore, demek ki siiri “yaptigina” da inanmaktadur.

Sairin 6znel bakis1 boyle, bir “yapamadim” diyor, bir “yaptim” an-
lamina gelen sozler soylityor, tavirlar sergiliyor. “Yaptim” dese de bizi
baglamaz, “yapamadim” dese de, ashinda.

Cevabi bizim vermemiz gerekiyor: Yapti m1, yapamadi m1?

Once, eldeki biricik kitabina ve bu toplamin ortaya ¢ikus siirecine
bakalim. “Siir Kitaplar1 S6zliigli” ¢galijmamdan aktariyorum:

Tanpinar’in, ilk ve son siir kitabi, Siirler’in son sayfasinin en altinda
sOyle bir not var: “Bukitap 1961 yili subat ayinda Istanbulda Yeni Mat-
baada basilmistir” Bir yil olmadan, Ahmet Hamdi Tanpinar 6gretim
tiyesi oldugu Edebiyat Fakiiltesi'ndeki bir toplantida kendisini rahatsiz
hissedecek, gittigi bir doktor arkadaginin muayenehanesinden Haseki
hastanesine kaldirlacak, ertesi giin, 24 Ocak 1962de, sabaha kars: ‘en-
farktiis'ten olecektir. Yani sairin biricik siir kitabiyla ‘ilfet’i topu topu
on - on bir ay olabilmistir. Kendisine kalsa bu siire daha da az olacak-
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t1; ¢iinkii siirlerini dizgiden sonra bile tekrar tekrar elden gegirmis,
degisiklikler yapmis, yetmemis, yayimcisindan siire isteyip durmustu.

Tanpinar gibi ilk siir kitabim1 yayimlamak igin acele etmeyen Dira-
nas da biricik kitabina Siirler adin1 koymustu. Oktay Rifatin 1969da,
Sabahattin Kudret Aksal'n 1979'da yayimladiklar1 ama biricik olma-
yan kitaplarimin ad1 da Siirlerdi. Boyle bir kitap ad1 kullanmak, ge-
nellikle ‘amatér’lere 6zgiidiir, nitekim adlan fazla bilinmeyen daha
pek ¢ok sairin kitab1 da “Siirler” ya da “Siirlerim” gibi adlarla yayim-
lanmistir. Sonraki kitaplarina da 6nceki kitaplar gibi bagka adlar
koymay: siirdiiren Oktay Rifat'in ve Sabahattin Kudret Aksal'in, bi-
rer kitaplarinda Siirler adim kullanmalar belki biraz ‘kitap adi bul-
ma yorgunlugu'ndan (sairler bilir, kolay degildir kitaba ad bulmak),
ama sanirim daha ¢ok ‘amatorliik’ ¢agrisiminin getirdigi hosluktan ve
‘orijinallik’ten kaynaklaniyordu. Tanpinar ve Diranas’in gerekgelerinin
farkli oldugunu kestirebiliriz: Ilk siir kitaplarinin ayn1 zamanda son
siir kitaplar1 oldugunu bilmenin dinginligi, ‘ne yazdimsa iste hepsi bu-
rada, ad ayracina ne gerek’ vurgusu. Daha ileri gidilip, kitabina daha
once bagka ad koymugken, vazge¢ip Siirlere ¢eviren Tanpinar’inkinin
iyiden iyiye algakgoniillikten kaynaklandig1 da sdylenebilir: Ciinki
sair, ‘siiri yapamadig1’ kanisindadur.

Ashinda vazgegilen ad kitabin gizli adi olma 6zelligini stirdiiriiyor.
“Ne Igindeyim Zamanin” siiri, kitabin ilk siiri olmakla kalmiyor, ay-
rica italik harfler kullanilarak 6teki siirlerden farkhihigi vurgulaniyor.
“I¢indekiler” béliimiinde de bu siirin adiyla 6teki siirlerin adlar ara-
sinda bir satirlik bogluk birakilmis. Biitiin bunlarin sairin tasarrufu
oldugunu kitabin ¢ikig hikayesini bilmeden de kestirebilmek miim-
kiin. Yayincis1 Hiisamettin Bozok’un, Tanpinar’in 6limiiniin ardindan
Yeditepe'nin 1-15 $ubat 1962 tarihli 56. sayisinda yayimladign “Bir
Kitabin Hikayesi” baglikh yazisindan (bkz: Bir Giil Bu Karanliklarda,
Haz: Abdullah.U¢man-Handan Inci, Kitabevi, 2002, s.112), sadece ki-
tabin “Ne igindeyim Zamanin” olan adinin degil, bir ¢ok siirin adinin
ve dizelerinin de degistirildigini 6greniyoruz. Diger ¢aligmalar gibi
Tanpinar’in siiri de bir tiirlii bitmiyor. Bitmesi de gerekmiyor; onu
Tanpinar yapan 6zelliklerden biri de bu degil midir? Cevrim, kapan-
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mamig haliyle kapanmig bir ¢ok ¢evrimden daha uzun ‘mesafe’ kat
etmis degil midir?

Tanpinar, kendisinde ‘esas’ olanin siir oldugunu séyleye dursun,
siirlerini gorece onun en zayif halkas: olarak gorenler var. Bu sani-
rnm en ¢ok romanlaniyla yapilan kiyaslamalardan kaynaklaniyor.
Oysa Tanpinar’in siiri, romanlarinda ortaya saldig: bir dizi kisiligin,
Miimtaz’in, Cemal’in, Selim’in, Atiye'nin, Sabiha'nin ruh hali, i¢ diin-
yalan gibidir. Gergi Tanpinar’in 6lgiiyii kagirip onlara ‘ideal’ ortamlar
sunmak, sanat (en gok da mizik) sever kisilerle hemhal etmek gibi
kayirmalar yaptig1 da olur, ama roman kisileri farkli, somut ve epik bir
diizlemde, 6teki kisilerle birlikte var olurlar, iligkiler ve kiyaslar iginde
yol alirlar. Oysa siiri, bir ‘hayal insanr’ ufkudur, bagka 6zneler mercegi-
ni aradan ¢ikararak dogrudan ‘6zbiling’ algilari iistiinden isler.

Tanpinar'in roman ve denemeleri, Yahya Kemal siirinin bittigi
yerden ayni igerigi siirdiiriir; ‘kiltiirel siireklilike vurgu, geleneksel
siire, miizige, mimariye, Istanbul’a tematik degerin éncelenmesi, vd.
Tanpinar’in siiri ise en ¢ok siirin kutsanmasi diizleminde ve bir iki
siirde de (Bursada Zaman, Bir Giin icadiyede) atmosfer diizleminde
Yahya Kemal’in ‘rahle-i tedris’ini hissettirerek, s6z konusu tematik
eksenden uzaklagmak ister gibidir. Sair, siirde ‘farkli olmak’ gibi soy-
lu bir duygunun 6nemini kavramugtir. ikinci adimda Paul Valery ve
Ahmet Hagim’le bulustugunu sGyleyenler ¢ok, oysa bu etkiler de biraz
atmosfer benzerligiyle, daha ¢ok da yontemsel yararlanma diizlemiyle
sinirhdir; giinkii Tanpinar, Valery ve Ahmet Hagim'le estetigin soyut
olgiitlerini kavrama noktasinda bulugsa da, somutta onlardan ¢ok
daha farkh kaynaklardan beslenmistir. Ornegin, “Musiki” adh siiri,
Valery’nin miizige gonderen dizeleriyle ve miizigi ‘saf siir’le kiyas 6gesi
yapan yaklagimiyla agik bir bulugmadir ama otesinde bu sadece yon-
temsel yoniiyle etkisini siirdiiriir, ¢iinkii Tanpinar somutta Dogu'nun
geleneksel miizigini, 6teki kiiltiir 6gelerini 6ziimsemis ve ig seste bu
6geden hem beslenmis, hem bu sesle yarigmistir. Tanpinar 6zellikle
doga betimlemeciligi, kelime ekonomisi ve simgeci yoniiyle etkileyen
Ahmet Hasim’in bu miizigin etkilerinden - iradi olarak - irak oldugu
da yine bizzat Tanpinar tarafindan ammsatilir. Tanpinar siiri, roman-
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larinda betimlenen ve ‘farkly’ diinyalar canlandiran miizikal eserlerin
trajik edasina 6zenen bir dilin triinidiir. Siirlerinin 6teki emeklerinin
yaninda gorece zayif halka olarak gériilme nedenlerini de burada ara-
yabiliriz: O miizigin edasini s6zel kalplariyla 6zdeslemek. Tanpinar,
denemelerinde gogulcu bakislar1 gozeten bir estet gibidir. Romanlari,
‘agik uglu’ yapilariyla yenilik¢i metinler izlenimi verirler. $iirlerinde
ise geleneksel yapilara baglilik bunu genis 6lgiide engellemistir. Ozen-
digi miizikal eday1 miiziklerin s6zel yapisina 6zdesledigi iin serbest
vezinle yazilmis siirlerinde ayni rahathig stirdiirememis ve bu tiir siir-
leri basarisiz bulunmugtur. Tanpinar’in en ¢ok bilinen, sevilen siirleri,
dértliiklerle yazilmig olanlar. Ote yandan, hem sdyleyis diizleminde,
hem tematik diizlemdesiirlerinde kugakdaslarin1 da kusatan dénemin
“egemen Oge’lerine onun siirlerinde de siklikla rastlanir. Gelgelelim,
Tanpinar da, donem ve ¢evrim komsular1 Nazim Hikmet, Necip Fazil,
A. Muhip Diranas gibi farkliliklar gozeterek, metnin 6zgiinliigiinii ve
biricikligini gozeterek siirini kurmanin 6nemini kavramigtir ve o do-
nemde boyle diigiinen bir grup sairin varhigi her biri (ve siirimiz) igin
sans olmustur.

Siirler'de dort bolimde otuz yedi siir toplanmug. Baslangigta kita-
ba ad olarak diisiiniilen “Ne igindeyim Zamanin” siiri, diizenlenisteki
ayriksi durusuyla sadece kitaba gizli ad olmakla kalmamus, bashksiz
ilk boliime bashik gibi de olmus. Bu bélimde toplam on dokuz siir
var. “Her Sey Yerli Yerinde” bolimiinde dokuz, “Bursada Zaman’da
¢, “Dontig’te altu siir yer aliyor. Boliimleri olusturan siirlerin bir araya
gelme olgiitlerini saptamak o kadar kolay gériinmiiyor. Ancak, birinci
béliime daha ¢ok hayal ve sairin ‘nizam’indan estetik dlgiit iirettigini
sik sik soyledigini “ritya” diinyasinin, ikinci boéliime zaman ve mekan
diinyasinin, tigiincii boliime sehir olgusunun, dérdiince boliime hayat
felsefesinin rengini verdigi soylenebilir. $itkran Kurdakul, Tanpinar
siirinde, dize dize 6rnekledigi “ritya” kelimesinin sik kullanimini sa-
irin genglik yillarinda baglandig1 Dergih gevresinin Bergsoncu egi-
limleriyle agikliyor. [k elde saptanabilir bir etkinin varlig: tartigmasiz,
ancak Bergson'un atak ve doviig¢ii idealizminin Tanpinar’in edilgin
siirine sadece ‘motif saglama’ diizleminde yansidig, sairin dinginlik
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buldugu hayal evrenini fazla “diinya goriisiilestirme”ye egilimli olma-
dig1 séylenmeli.

Tanpinar, Siirlerde daha ¢ok dortliiklerle, bazen de tek ya da iki
aralikh goklu dize gruplanyla kurdugu siirlerini toplamis. Siirlerde
hece vezni bazen kurallara ve duraklara uygun bigimde, bazen de hece
sayisina uyularak ama duraklara uyulmadan kullanilmis. 11 (bazen
6+5 bi¢iminde, bazen duraksiz) 8 (bazen 4+4 bigiminde, bazen durak-
s1z) ve 7 (bazen 4+3 bazen duraksiz) heceli siirler agirhg: olugturuyor.
Siirler, Tanpinar’in ilk ve son kitabi ama kuskusuz onun biitiin siirleri
bu kitaptakiler degil. Dergih Yayinlari, Tanpinar'in diger kitaplariyla
birlikte Biitiin Siirlerini de (ilk basiligi, 1976) yayimlad: ve bu baski-
ya Siirler'deki siirlerin yam sira, bu baskinin diginda tutulmus siirler,
“Esik” ve “Insanlar Arasinda” gibi uzun siirleri, serbest vezinle yazil-
mus siirler, genglik siirleri, yayimlanmamuis ya da bitmemis siirler de
eklendi.

Yine dondiik bastaki soruya. Tanpinar, siirde yapmig mudir, yapa-
mamig mudir? Kugakds: kimi sairleri “oportiinistler” diye niteleyerek
kiigiimsedigine, kendisine yer vermeyen birinin yakasina yapisabildi-
gine, bir siirinin Tiirk¢e'nin bes on siirinden biri olduguna inanabil-
digine gore, onun “yapamadim” derken, ortalama siir 6lgiilerini degil,
kendi buyiik sentezini kast ettigini diisinmek gerek. O noktada da
itirafiny, ‘rekabetten gekilme’ psikozuyla ve nese ve ironi yoniiyle daha
¢ok romanlarina, kendini hor gérme yoniiyle daha ¢ok siirlerine baki-
sina yansiyan ‘melami’ ruh yapisiyla agiklamak daha dogru olur. Onu
ger¢i romanci, hikéyeci, kiiltiir adami yonleriyle belki daha gok konu-
suyoruz ama déneminin 6l¢iileri iginde siirde de pekala “yapmigtir”

Ancak, bence siirinde ‘yapamadigr’ bir yan da var: Ozellikle ro-
manlarinda cesaretle denedigi bigimsel deneyimleri siirlerinde ya-
pamamugtir. Ciinki belli bir sartlanmay: kiramamustir. $iir anlayig,
hece saysi esit dizelerle, dize sayis: esit matrislerle bigimlendigi igin,
denedigi serbest vezinde acemi kalmistir. Bu tiir siirlerinde, dizeler
arasi gegisleri yeterince kaynagtiramamustir. Oysa, asil {izerine gitme-
si, gelistirmesi gereken yapisal 6zelligi bu olmaliydi. Modern yapisal
ozelliklere agihm konusunda kuskusuz roman sanatinin elverisli bir
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durumu var: Klasige vurgu bu tiirde sadece bir “igerik” olarak kur-
gulanabilir. Kiiltiirel siirekliligin 6nemini ve uygarlik ¢atigmasin illa
klasik bir anlati yapisi iginde vermeniz gerekmez, hatta bazen pargal
(fragmantal) anlati1 gok daha elverisli olabilir bu konuda. Oysa siir-
de klasik igerik sanki klasik yap1y1 ongerektirir gibi - biraz da Yahya
Kemalden otiirii - bir sartlanma olagelmistir. Aslmda yasit1 / akra-
n1 Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin Destan: gibi, bu konuda 6ncii ve
model olabilecek bir iiriin de ortaya koymustu. Ancak, Nazim’in sis-
temle ¢atigmalar, politik yonii, ona poetik agidan yaklagilmasim da
belli oranda engellemigstir. Otesi, yapisal sartlanmayla ilgili: Tanpinar,
Néizim Hikmet'i ve Orhan Veli'yi “nesirde kalmak” ile elestirir. Belki
de bunlan séylerken kendi serbest vezin denemelerinin yetersiz kal-
s1 geliyordu gozlerinin 6niine. Bu konuda bir talihsizligi de su oldu:
Nazim Hikmet diginda, “serbest vezin”in tam olarak hakkini vermek,
savrulan dizeleri bir matris olarak érgiitlemeyi becermek, Ikinci Yeni
sairlerinin 1960 sonrasi olgun dénemine nasip oldu. Tanpinar, bu si-
irin kelime tokusturmaya dayanan ham dénemini gordii ama oldugi
i¢in olgun donemini géremedi. Gorse etkisi olur muydu, bilinmez:
Ileri yasta siirsel yatak degistirmesi pek de beklenemez bir gairin, ama
dogrusu “Ne Igindeyim Zamanin” “Mavi Maviydi Gékyiizii” “Deniz”
“Bursada Zaman” gibi olgiilii siirleri diizeyinde ve niteliginde ama 6z-
gir yapilar iginde savrulan siirler, ona yakisirdi... “Yapamadig1” bu-
dur, yoksa kendi baglaminda siirde de “yapmstir”.



Ahmet Hamdi Tanpinar ve Nazim Hikmet

Ahmet Hamdi Tanpinar, ilk kez 1959da yayinlanan “Tirk Edebi-
yatinda Cereyanlar” adh yazisinda, “asrin basinda doganlar” arasinda,
baska sair ve yazarlarin yani sira, kendisinden ve Nazim Hikmet'ten
de 56z ediyor. Tanpinar, 1901de doguyor, 1962de 6liiyor, Nazim Hik-
met ise, 1902de doguyor, 1963de olityor. (Memet Fuat'a gore gergek
dogum tarihi birkag ay éncesi, 1901’in sonlaridir.). iki sanat¢1 arasin-
daki yazgi benzerligi ise hayat egrilerinin paralel olusuyla simirh degil.
Ashinda disiince diinyalari, segisleri ve duruslan ¢ok farkh. Nazim
Hikmet'in, Tanpinar karsi giktig1 bir estetigin fazla 6ne ¢itkmamisg
bir figiirii olarak gordigii kestirilebilir. O, daha ¢ok “Osmanl sairi”
dedigi Yahya Kemale yiiklenir. Tanpinar, istelik Nazim Hikmet'in
“yasakli” oldugu dénemde ¢ikan s6z konusu yazisinda, onun sairlik
giiciinii teslim ediyor, siyasal kimligine ise esnek olgiiler iginde degi-
niyor. 1950de N4zim Hikmet'in 6zgirliigii i¢in imza toplanmasi soz
konusu oldugunda, imza vermekten kaginan Yahya Kemal’in aksine,
Tanpinar’'in duraksamadan kaleme uzandig da biliniyor.

“Kozmos” oniinde iki tavir

Tanpinar, siirlerinde “riilya’nin bulutundan hemen hi¢ inmez.
Kendi deyisiyle, “siir dilini riiya nizaminin hdakim olmasini istedigi bir
estetigin iginde aramistir” Kuskusuz riiya bagka sey, “ritya nizami” ve
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“hakim oldugu estetik” bagka sey. “Antalyali gen¢ kiza mektup’ta, Va-
leryden esinlenerek belirttigi gibi, ikincisi aym1 zamanda “uyanik bir
gayret ve ¢alisma hali’ni de 6n gerektirir. Ona gore, siiri “kozmos” ile
“insan”in, “bir ¢esit ice dalma ve riiya hali’nde birlesmesini aktarma
pesindedir, bunun da “hakiki riiyanin tesadiifleri ve tuhafliklariyla”
ilgisi yoktur. Tanpinar, riiyalardan gok riiyalara igimizde eslik eden
duygunun asil oldugunu, bu duygunun da musikisinas olmayan kisi-
lerde miizigin uyandirdig: duygulara benzedigini vurgular ve “ritya”y1
sentetik islemlerle elde ettigi bir anlam diinyasinin genis alam olarak
tanimlar. Bu diinyanin kimi olgularini da, so6zgelimi “mazi”yi de “bi-
yiik riiya” olarak niteler.

Nézim Hikmet'in “konu”su, Tanpmarin “ritya’sindan ya da
“mazi”sinden epey farklidir ama “konu”nun kaba yansimasiyla yetin-
meyip onu dilin kivrakhg ve estetigin sistematigi icinde yogurmak
noktasinda, yani onlar soy sanatgilar kilan yontem noktasinda arala-
rinda bir fark yoktur. Tanpinar, Nazim Hikmet'ten farkli olarak ayni
zamanda edebiyat ve estetik 6greten bir hocaydi, fazladan inceleme
ve elestiriyi de deniyordu. Ancak, Nazim Hikmet'in de, her 6ncii, her
qi1gir agia1 gibi, sanatsal pratigini ayn1 zamanda teorik bir temele da-
yandirma geregi duymasi kaginilmazda. Biraz da kisisel 6zelliklerinin,
daha fazla olarak da diinya goriisiiniin bir geregi olarak paylagimci
bir ruh tagimas, gevresindekilere bir gesit fahri 6gretmenlik yapmasi,
mektuplarinda 6zenle sanat anlayisini agiklamasi, kimi yazilar estetik
sistemini agiklayacak dogrudan verileri de saglamigtir. Nazim Hik-
met, tekil bireyin “kozmos’a bitigme noktalarina mistik agiklamalar
aramak yerine ‘evlerin, yurtlarin ve kozmosun kardesligi adina” (bir
siirinin baghgidir bu) “tarihi yapan kitleler”in yiiriiytigiine odaklanr.
Ama ormanindaki agaglarla da, agaglarin i¢ diinyasiyla da ilgisi hep
yakin ve sicak kalir, onun “birey”inin, Tanpinar’in edilgin bireyinden
daha birey, ad1 olan bir birey oldugunu da rahatlhkla soyleyebiliriz.

Temsilden estetige

Ahmet Hamdi Tanpinar'in siirlerinde insan-nesne iligkilerinin
agir basmasina ve insanlarin bir bakima araglastirilarak ¢ogunlukla
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“biiyiik temsil” ile tartilmalarina kargilik, Ndzim Hikmet'te “siradan
insanlar ansiklopedisi” (Memleketimden Insan Manzaralarrna ilk
diigiindiigii addir bu) sézkonusudur, onda “siradan” ama tarih yapan
kitle insaninin iligki ve eylem zenginligi izlenir. Bu tekniklerine de
yansir: Tanpinar siirinde benzetmeler ya da deyim ve ad aktarimi yo-
luyla iiretilmis egretilemeler 6ne gikarken, Nazim Hikmet'te aligilma-
mug bagdagtirmalarla gelisen imgeler daha sik gériiliir. Ikisi de tabloyu
derinlesmek isterler, ancak Tanpinar, Bergsongil bir zaman / mekan
anlayisiyla metafizigi zorlayarak aynanin arka yiiziine yonelmistir,
Nazim Hikmet ise, goriintiiye sigmayan bagka ufuklara erismek tizere,
koseleri zorlar, kelimelerin havada ugusup bagka nesnelerle diigsel bir
zemin yaratmasina ya da metafizik 6gelerin simgelerine doniismesine
kendisini kaptirmaz, son kertede belirleyici olan nesnel gergeklik ile
at bag: yiiriiyen dirim yiiklii bir “praksis”i izler, dolayisiyla giimbiir
giimbiir siiri, Tanpinar'in bir saz semaisi gibi agir aksak akan siiriyle
benzesmez. Tanpinar’in baglaglarla, sifat tamlamalariyla katman say:-
sin1 ¢ogaltmis yaz1 iislubu da, Ndzim Hikmet'in “praksis”ten siit em-
mis kestirme ve vurucu diliyle benzesmez. Oysa, gordiikleri “gelecek
riiyas1” birbirinden o kadar uzak degil. Tanpinar'in insanlar1 uygarhk
bilinciyle ve sanatla ete kemige biiriiniirler. Kokler “mazi”ye baglanir
ama hissedersiniz ki bu aslinda Tanpinar'in gelecege doniik 6zlemidir.
Nazim Hikmet'in “en giizel diinya” rityasi, boylesi bir gelecek tasari-
mina itiraz eder miydi? Birisi, maziden denklem kuran “cemaat” bi-
lincinden, 6teki biitiin Diinya emekgilerinin kardesliginden dolands,
o bagka.

O kadar da baska degil: Tanpinarin ve Nazim Hikmet'in “bii-
yiik estet”ler oluglarinda, benzer yazgilarinin bir bagka belirisi olan
bu “temsil”lerin de rolii var. Kestirmeden gotiiren riizgarlarin sirtina
binmis olmalar1 anlamina gelmiyor elbette. Bilakis, ikisi de toplumsal
ortamuin ortaya ¢ikislarini pek de hazirlamadigs sartlarda, birer “kisisel
mucize” olarak belirdiler. Ama kisisel mucizeleri, sabirh emekleriyle
biitiinlesen bir perspektifle anlam kazandi. Aslinda, edebiyat akimla-
niyla ve modalariyla daha ¢ok kiigiik burjuvalar diinyasinda dénenir;
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o yiizden de sistemsiz ve kararsiz diinya gériislerine tutunmak zorun-
da kalir. Oysa Ahmet Hamdi Tanpinar, bizde yeterince gelismemis bir
sinifin ve pekismemis bir kimligin, klasik “burjuva’nin (buna, emper-
yalistlesmemis ya da kompradorlagmamug burjuva, yani milli burjuva
da diyebiliriz) diinya goriisiinii ve i¢ diinyasin1 inga gorevini, Yahya
Kemalden devir alarak siirdiirdii. Ndzim Hikmet de, bir bagka temel
siifin sistemlesmis diinya goriisiiniin sanattaki ingasini iistlendi.

Yakindan bakarsaniz bunlarin karsit roller olduklarini séyleyebi-
lirsiniz, ama biraz agilarak bakarsaniz, bir gesit benzerlik olustugu-
nu goriirsiiniiz. (Yazg benzerligini agan yan1 da yok degil: Emperya-
lizm'gaginda bir iilkenin “milli” burjuvalar ile emekgileri arasindaki
karsithgin “bas ¢eliski” olmadigy, 6zellikle sosyalist literatiiriin ana
temalarindan biri ola gelmistir). Giiniimiziin “orta simif” aydinlari-
nin Tanpinara sarilmalari, toplumsal muhalefet akimlarinin Nazim
Hikmet’i simgelestirmeleri, 6nemli bir gosterge. Tanpinarn “asrin
baginda doganlar” arasinda andig: diger sair ve yazarlarin hig biri,
giiniimiizde onlarin gérdiigii ilgiyi gérmiiyorsa, bunu sadece “igsel”
olgiilerle, “kendinden kaynakl estetik’le agiklamak zor. En azindan,
“temsil”in estetigi geri beslemesi, dolayisiyla klasik estetigin tanimla-
rin1 degistirmesi s6z konusu.

Sanatgilarin ¢ogu, Tanpinar ve Nazim Hikmet'in Gstlendigi tiirden
“temsil”leri Gstlenmiyorlar, istlenmeleri de gerekmiyor. Hatta kimi
sanatgilar isteseler bile boyle bir temsili Gistlenemiyorlar. Boyle tem-
silleri iistlenmeden “biiyiik sanat¢1” olabilenler de ¢ok. Ciinkii bu tiir
“temsil”lerin diizeyi ne olursa olsun, sanatgilar son ¢oziimde estetik
potasinda tartihyorlar. Ancak, Tanpinar ve Nazim Hikmet 6rnekleri,
bir “toplum projesi’ne sahip olmanin sanati besleyen ne kadar 6nemli
bir “havza” oldugunu ortaya koyuyor. Sanat¢inin ufuksuzlugunun bir
erdem olarak vaaz edildigi giiniimiizde onlarin bunca ilgi gérmesi, iis-
tiinde diisiiniilmesi gereken bir geliski ve durum.

Kopmak, kopamamak...

Tanpinar ve Nazim Hikmet'in ¢ok ilging bir bagka 6zellikleri daha
var: O da, her ikisinin de Yahya Kemal'in 6grencisi olmalar.. Bu 6g-
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renciligin “fahri” yonleri ve etkileri belki daha 6nemli ama ayn: za-
manda “resmi” yan1 da var. Hemen hemen ayni yillarda ve her ikisinin
de “Hececi geng sairler” arasinda anilir olduklar: bir donemde Tanp:-
nar “Darulfiiniin’da, Ndzim Hikmet ise “Bahriye Mektebi’nde Yahya
Kemal’in resmen ve fiilen 6grencisi oluyorlar.

Yahya Kemal, ayrica Nazim Hikmet'lerin “aile dostu” Geng sai-
rin yayinlanan ilk triinii olan “Hala Servilerde Aghyorlar mi1?” sii-
rini, epeyce “tashih” ettikten sonra Yeni Mecmua'da yayinlatan da o.
Nazim'in annesi Celile Hamim'la da bir yakinlagma yagiyorlar. Nazim
Hikmet, dedikodular1 duyunca, bir rivayete gore dévmek igin Yahya
Kemal'i aniyor, Yahya Kemal evini degistirmek, adresini yakinlarindan
bile gizlemek zorunda kaliyor. Baska bir rivayete gore de Nazim, Yah-
ya Kemal'in paltosunun cebine §6yle bir not yazip birakiyor: “Hocam
olarak girdiginiz bu eve babam olarak giremezsiniz!”

Yahya Kemal, sadece Nazim'in evine degil, siirine de “baba” ola-
rak giremiyor. Ama onun “kopus”u bu olaylan izleyen yillarda,
Istanbul’'un iggaline, emperyalizmin karanlik yiiziine tanikliklarla
baglar, Kurtulug'a katilmak iizere diistiigii Anadolu yollarinda pekisir.
Halkin yoksullugu ile iist siniflarin ve biirokratlarin yasama diizeyi
arasindaki geliskilere tanik olmasi biling doniigiimiini tetikler. Yol-
larda tamdig, “Spartakistler” olarak bilinen sosyalist grubun etkisi bu
doniigiimii hizlandirir ve onu bagka bir siirece gétiiriir. Bolu - Ankara
- Batum - Moskova hattin1 adimladiktan sonra, vardig1 nokta, Ma-
yakovski tarzi kesik dizelerle yazdig: (o yillarda Rusga bilmedigi igin
bu etkilenmenin sadece gorsel oldugunu kendisi séyler) “A¢larin Goz-
bebekleri” siiri ve izleyen siirler olur. Gergi, ileriki yillarda siir kurma
sancilan sirasinda Yahya Kemal'in kimi siirlerini nasil olugturdugunu
diisiinerek doénendigi de olmustur, ama bu kismi sadece isin “zanaat”
kismuyla ilgilidir, kopus kesindir.

Peki, Ahmet Hamdi Tanpinarda boylesi bir kopma noktasi var
mi? Ogrenciligin kalict bir dostluga doniigmesi, Yahya Kemal'in
Tanpinar'in diinyasinin temel figiirii haline gelmesi, bizi bu konuda
duraklatacaktir. Bu figiirin “baba’ya denk distiigiinii yazanlar da
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oldu (Enis Batur, Oguz Demiralp, vd.). Yani Nazim'in evine ve siirine
“baba” olarak giremeyen Yahya Kemal, Tanpinarin diinyasina “baba”
olarak girmistir. Batur’a gore, bu durum, Tanpinar siirinde edilgin bir
sonug dogurur, Yahya Kemal siirinden uzak durmasina yol agar.

Yine de, her soy sanat¢inin bu tiirden negatif kopma noktalar
yaninda bir de daha biitiinliiklii pozitif bir kopma noktasi vardir. Bu
bazen Nizim Hikmet'inki gibi devrimci bir tarzdadir, bazen de evrim-
ci bir tarzda gelisir, bazen gok ortiik de kalabilir. Giines gairin etkisi,
diyelim kargidaki sairi gesitli filtrelemelere gotiiriiyor ise — ki bu da
kisilikli sairlere 6zgii soylu bir duygudur aslinda - bagka gezegenler-
le garpisma tehlikesine kars: kendisini korumasi ve ona gore konum
belirlemesi de bir filtredir; 6zgiin renkler, 6zgiil kisilikler, bu konum
belirleme ¢abalar i¢inde insa edilir. Ama bu, bir yandan da “hizay1
gozetme, evcillesme siirecidir, dolayisiyla “kopus”un igsellestirilmesi-
ni onler. Tanpinar, - birkag yerde bizzat “glines’e benzettigi - Yahya
Kemal'den sakinmis olsa bile, doneminin tematik ve semantik orta-
mina sokularak bir bakima evcillesir, kopusu i¢sellestirmez. Vezinde,
edada, soyleyiste iklimlerinden pay aldigi Camlibel'ler, Usaklilar,
Diranas’lar, modernist siirin baslangi¢ evresinden etkilenmis olsalar
bile karar noktalar1 daha ¢ok “neo-klasik” tarzin temalaridir.

Enginlerdeki d6niisiim

Nazim Hikmet'in de yeni tarz siirlerinin ilk evresinde s6z konu-
su sairlerin en gézde hacim alaninda, “enginler’de ve “ufuklar”da do-
lagmasi ne kadar ilging; ama enginleri ve ufuklar1 dalgalandiran bir
daligtir onunki. Bir bakima, “muhteva’daki devrimcilik ile, bigimdeki
devrimciligin eszamanh bulusmasinin dolaysiz sonuglarini sere ser-
pe yasamugtir. O, iki noktada Yahya Kemale Tanpinardan daha faz-
la benzer: $iirde diinya goriigiiniin agik disa vurumu ve anlatimcilik.
Yahya Kemal, aslinda ‘saf siir’i savunur ve siirini bu anlayigin iiriinleri
olarak goriir. Ancak, siirlerinin 6nemlibir b6liimii, tam tersi bir duru-
ma Ornek olacak 6gelerle dolu. Bunun anlagilir bir nedeni var: Yahya
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Kemal, doruk noktasina ulagmig bir uygarlik adina konugmaktadir ve
bu merkezi bakis, kendisini tiim “cemaat’e genellestirmekte / dogal-
lagtirmaktadir. O yiizden ‘statiiko’yu savunmay1 diinya goriisii olarak
gormemek, bagka bir diizeyde de temsili dile getiren dizeleri anlatimci
olarak gormemek gibi sik rastlanir bir egilim igindedir. Sik rastlanir,
¢iinkil bu iktidan ele gegirisini tiim insanlarin esitligi ve 6zgurligi
olarak goren klasik burjuvanin genel ruh halidir ve sayisiz edebiyat
eserine aynen yansimistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar ise, o isi daha ¢ok romanlarina ve dene-
melerine birakarak, siirini diinya goériisiiniin agik vurgulamalarindan
wrak tutar ve bu anlamda siiri ‘saf siir’ anlayigina daha yakindir. An-
cak roman ve denemelerinde dahi, Yahya Kemaldeki boyutlarda bir
‘temsil’ egilimi gorilmez, daha ok somut hayat siireglerine ve tekil
insanin hallerine odaklanir. imparatorluktan cumhuriyete gegisteki
kiiltiirel kopusa en az Yahya Kemal kadar itirazci olmakla ve kiiltiirde
siirekliligi ve biitiinselligi savunmakla birlikte, camhuriyetgi degerler-
le de belki Yahya Kemalden daha gergekgi bir bigimde yakinhk iliskisi
iginde olmugtur. Ancak, nereden bakilirsa bakilsin, Nazim Hikmet’teki
agik ret ve kopus, Tanpinarda goriilmez. Ote yandan, imgecilikle anla-
timcilig1 bagdastirmak egilimi nedeniyle dramatik ve epik 6gelere de
agilan Nazim Hikmet’ten farkli olarak Tanpinar hep lirikte, ama bir
gesit yiiceltme (sublimasyon) liriginde kalir.

Kagit iizerinde, Tanpinar'in eninde sonunda bir ‘burjuva snobiz-
mi’ olan modernizme daha fazla sokulmasi, Nazim’in ise o konuda
daha fazla isteksiz davranmasi beklenir. Oysa Tanpinar, modernizmin
oncii kusagina yakinlik duymakla yetinmistir, buna karsihk Nazim
Hikmet o konuda - 6l¢ityii de kagirmadan - daha atak davranmistir.
Bugiinden bakinca, bu tutumun Tanpinar’1 tikkayan bir etken oldugu-
nu rahathkla gorebiliyoruz: Nazim Hikmet siirde ondan daha ‘mo-
dern’ duruyor. Ancak, her ikisinin de ortak 6zelligi, ‘kelime’nin plastik
degerini kavramis olmalari. Bunda, modernizmden ¢ok geleneksel
ve imgeci siir dilinin ikliminde yetigmis olmalarinin payi var. Sadece
Tanpinarda degil, hatta ondan daha fazla olarak Nazim Hikmet'te ‘ig
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miizik’in alttan alta belirleyici olabildigi goriiliiyor. O, serbest vezinin
onciisii olmasina ragmen bazen aruz kaliplarina, bazen hece kaliplari-
na oturan dizeler de yazmustir. Bilindigi gibi Tanpinar da, biraz 6lgiilii
bigimde serbest vezine yaklagmigtir. Kugkusuz biitiin bunlar, sadece
ikisinin ortak ozellikleri degil, donemin genel havasinin, ortak siir
arag-geregleri kullaniminin ve o konudaki kararsizliklarin bir sonucu.
Néizim Hikmet'in pek ¢ok kez Ahmet Hagim'lere, Tanpinar’lara dudak
isirtacak tiirden ‘simge’ler kullanmig olmasi da yine ortak iklimle ilgi-
li. Nazim Hikmet, “miicerret mefhumlara miisahhas tesbih, miisahhas
mefhumlara miicerret tesbih” (soyut kavramlara somut benzetme, so-
mut kavramlara soyut benzetme” bulmak gerektigini sdylerken, yani
egretileme ve benzetmeyi bir imge iiretme yontemi olarak onerirken,
gereglerin 6zerkligine dikkat ¢ekmis olur.

Bulusma noktasi

Yazgilarindaki bir bagka benzerlik de, yasarlarken “ortam”la ilgi-
lerinin kopuk ya da kopartilmis olusu. Nazim Hikmet'inki daha bir
malum: Sadece “biiyiikk mahpusluk’a diigene kadar, yani 1938% kadar
basilmig kitaplarini eline alip sevebildi, en verimli donemiolan 1938 -
1950 arasinda siiri pek az giin 15181na gikabildi, 1950den 6liimiine ka-
dar ise diipediiz bir “tehlikeli madde” sayildi. Siirlerinin kendi dilinde
yasak olusundan aciyla soz eder i¢ sizlatan bir dizesinde. Tanpinar’in
dramu ise bagka tiirlii. Bugiin adi anilinca kafamizda canlanan kiil-
tiir birikiminin pek az1 saghginda dolagimda olabildi. Onun sorunu,
daha ¢ok “anlagilamamak”t1,ama “ortiik ter6r”ii de unutmamak gerek.
Cumbhuriyetin siyasal rejimine higbir itiraz1 olmayan ama kiiltiirde sii-
rekliligi savunan Tanpinara da, Divan siirini ve miizigini sevdigi i¢in,
“Oz Tiirkge” kelimeler kullanmadig igin, zaman zaman “aba altindan
sopa” gosterildi.

Okunugslarindaki tuhafhiga da deginmek gerekir. Yasadiklar1 ve
tiriin yayinladiklari dénemde i¢ ige okunmus olabilirler ama i¢ ige
algilanabildikleri kugku gétiiriir. Geri dondiikleri 1960’hh yillarda ise
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Nazim Hikmet'i erken okumus olanlar Tanpinar’ geg okumugslardir,
Tanpinar’la erken bulugsanlar ise Nazim Hikmet'e sokulmay1 nice son-
ra goze alabilmiglerdir. Tanpinar ve Nazim Hikmet, gittikleri yerden
bir bakima e zamanl1 bir okuma igin ve iigiincii kez geri dondiiler.
Yasarken sefa siirmiiy akranlarinin gogu ise yitik. Donememek daha
zor olmalL...



Tanpinarda Ezgi ve Zaman:

Tinidan Metine...

1-2 Kasim 2010 tarihinde Mimar Sinan Universitesi'nde “Uluslara-
rast Tanpinar Giinleri” baglaminda Dog. Dr. Handan Inci yonetiminde
diizenlenen “Uluslararast Ahmet Hamdi Tanpinar Sempozyumu’nda
Tanpinar’in miizik ile iligkisi konusunda Yahya Kemal ve Ahmet Ham-
di Tanpinar'da Miizik adli kitabimdaki goriisleri 6zetlemek ya da yine-
lemek yerine, siireye bagh olarak kisa, ama kitaptan ayri, sonraki tar-
tismalara da deginen, farkli 6rnekler aktaran, yeni bir metin sunmay:
yegledim. Bu yazi, sundugum bildirinin metninden olusmaktadur.

T.Abac

Yahya Kemal, bir soylesisinde Tiirkiye baglaminda ortaya ¢ikmak
i¢in sartlar1 zorlayan ama ¢ikamayan bir siniftan s6z eder. O “orta si-
nmif” der, ashinda burjuvazidir kast.. Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi
Tanpinar, burada anlatilmasi uzun siirecek ve aslinda herkesge bilinen
nedenlerden 6tiirii gecikmis ve belli bir kerteden sonra bagimsiz ge-
lisme sartlar1 ortadan kalkmis bu sinifin, egemenligini kurabilseydi
kiiltiir alaninda yapabileceklerinin temsilcisi gibidirler. Buna kisaca
ulus bilincinin kiiltiirel ingas: diyebiliriz.
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Kapitalizmin, sermaye birikiminin ve sanayi devriminin ug verdigi
Avrupa'da burjuvazi, feodal aristokrasiyi tasfiye ederken ya da sem-
bolik hale getirirken, 6zerk niteligi olan kiiltiir ve sanatta siirekliligi
gozetti. Bagka deyisle siyasette diipediiz ‘devrim’ olarak adlandirilan
kopuntular olurken, ge¢misin kiiltiirel birikimi ise ulus bilincinin in-
sasinda 6nemsendi. Burjuvazi, feodal aristokrasinin kiiltiirel gelenek-
lerini genis olgiide siirdiirdi.

Tiirkiye'de ise demokrasi ve cumhuriyet, burjuvazi énciiliigiinde
degil, askeri biirokrasi onciiliigiinde kuruldu. Kiiltiirii de igine alacak
bigimde koklii bir tasfiyeye gidildi. Hatta bu konuda etnik odlgiilerde
ifrata gidilerek, baska deyisle ulusal degil irksal 6l¢iitler kullanilarak
ayrim yapildi. Yahya Kemal bu konuda doénemin sartlar1 geregi fazla
“ajitatif” olmadan, ortiik bigimde, ama etkili bir itiraz noktas: gelistir-
di. Onun bu itirazini en iyi kavrayan da Ahmet Hamdi Tanpinar oldu.
Yahya Kemal'in siirlerinde baglattigini o siirlerinden ¢ok romanlar: ve
denemelerinde siirdiirdii.

Resmi ideolojilerin diginda

Bu nedenle her ikisi de resmi ideolojilerin digina diistiiler, yalniz
kaldilar. Resmi ideoloji soziinii 6zellikle ¢ogul kullandim. Ciinkii Tiir-
kiye’de cumhuriyet sonrasinda iki tane resmi ideoloji vardir. Birisini
gelenekgi-tutucu, 6tekini batici-modernist olarak adlandirmak yaygin
aligkanlik olmustur, gegisleri ve gorelilikleri gozeterek biz de dyle diye-
lim. Ikisi de resmi ideolojidir, ¢iinkii ikisi de 6yle ya da boyle iktidar-
dadur. Birincisinin prototip elestirmeni Nihat Sami Banarlidir, hazir-
ladig1 Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi'ne bakacak olursaniz, Tanpinar
pek de anlayamadigini goriirsiiniiz. Oteki resmi ideolojinin prototip
elestirmeni Nurullah Atag’tir, gegmisin kiiltiirel degerlerine ilgisi ne-
deniyle ve ‘Oz Tiirk¢e’ kullanmadig1 i¢in Tanpinar’a aba altindan sopa
gostermistir. Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar, zaman zaman
bu iki ideolojinin igine yerlestirilmislerdir ama ikisine de sigmadikla-
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r1 rahathkla soylenebilir. Kiiltiirel siirekliligi savunmalan bir tarafin,
modernlikleri ve soven milliyetci ya da dinci yaklagimlar1 6nceleme-
meleri oteki tarafin tam olarak giiven duymasin engellemistir. Onlar
da, ne Osmanlidan artakalan ufku dar kiiltiir ve sanat gevreleriyle,
ne cumbhuriyetin tiiredi burjuvazisiyle anlagabilmiglerdir. Onlar hem
“defansif” hem “ofansif” olmak gereginin sikintisim yasarlar. Bagka
deyisle, kimliklerinde ge¢mis yiizyillarin okumuslarina 6zgii “kanaat
onderi” (Avrupadaki adiyla ‘literatus’) olma ozelligiyle ¢agdas, tekil,
bagimsiz elegtirel aydin (Avrupadaki adiyla entelektiiel) olma 6zelligi
i¢ ice gegmistir. Yagantilan: itirabiyle Yahya Kemal'in fazladan hedo-
nist, Tanpinar’in fazladan dervis yanlar1 da var.

Riiyay: dilde yeniden kurmak

Yahya Kemal, siir iizerine yazilarinda “Valerien” bir estetigi savu-
nur. Oysa pek ¢ok siiri, amlan kiiltiirel kopusa itiraz baglaminda dii-
stinsel 6geler igererek, Valery’nin siir estetiginden farkli kurulmustur.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirleri onunkilerden ¢ok daha fazla Valeri-
en Ozellik tagir. Tanpinar’in siirlerinde bir biiyiik zamanile karsilasiriz.
Sanki durmus bir zamandir bu. Bir yerde suya benzetir bu zaman.
Ama iginde yiiziilen bir suya, bir derinlige. Anlariz ki bu ashinda “ritya
nizamr'dir, rityaya 6zgii dingin ‘ugug’tur.

Tanpinar kendisi i¢in aynen §oyle diyor: “Ahmet Hamdi Tanpinar,
kendi siir dilini riiya nizaminin hakim olmasim istedigi bir estetigin
icinde aramugstir” Burada, sadece “ritya’dan degil, onun “nizam”inin
egemen oldugu bir estetikten soz edildigine dikkat etmek gerekir. “An-
talyah geng kiza mektup™ta, Valeryden hareketle “uyanik bir gayret ve
¢alisma hali” ile “dilde bir riiya halini kurma’nin bir arada kendi siir
anlayigini olugturdugunu séyler. Daha ilerde “Ne I¢indeyim Zamanin”
siirinin “kozmos” ile “insan™n, “bir ¢esit ice dalma ve riiya hali’nde
birlesmesini aktardigini belirtir ve bunun “hakiki riiyamn tesadiifleri
ve tuhafliklariyla ilgisi olmadigini” eklemeden edemez. Tanpinar, rii-
yalardan ¢ok riiyalara igimizde eslik eden duygunun asil oldugunu,
bu duygunun da musikisinas olmayan kisilerde miizigin uyandirdig:



Gergekgilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar 181

duygulara benzedigini vurgular. Yani Tanpinar edilgen “ritya” aktar-
cist olmaz, rityayi ve bir gesit “biiyiik ritya” olarak niteledigi “mazi”yi
bir dizi sentetik islemden gegirir, bir sistematigin 6gesi yapar.

Aydaki Kadin romaninin ana kisisi doktor Selim’in agzindan Tan-
pnar, bir yerde soyle yazar: “Selimde riiyalarina merak ¢ocuklugunun
yadigariydi. Yalmz biiyiik babam riiyalarim séylemezdi. Ciinkii biiyiik-
babam ge¢mis zamandi. Ge¢mis zaman riiya gormez sadece hatirlar.
Biiyiik babam hatirlards. O bir kere ve tam riiya gormiistii”

Riiyalara kars1 igimizde uyanan duygularin musikiginas olmayan
kisilerde miizigin uyandirdig1 duygulara benzedigini vurgulamakla
ip uglarini vermisti: Tanpinar, biiyiik zamani, “biiyiik ritya’ys, “ritya
nizami”n1 anlatmak igin miizigin diline 6zenir. Huzurda Miimtaz ile
Nuran arasinda bir “itiyad” gelisir: Sevdikleri yerlere belirli ezgilerin
adin1 vermek. Kiigitk Camlicada Dérdiincii Mehmed'in av koskiinden
kalma su haznesi ve ¢esme iizerindeki kahvehane, “Derunidil” adin
almigtir, ¢linkii Nuran, Tab1 Mustafa Efendinin Beyati Beste’sini ora-
da okumugstur. Kuleli 6niindeki agaglarin suda yaptiga golge “Nithift
Beste” adim alir. “O kadar iginden aydinlik bir dlemdi ki’ der anlatici.
Boylece Bogaz'in segtikleri her yerine miizikal adlar verirler. Miimtaz’a
gore Istanbul peyzaji da ezgidir. S6z s6yle baglanir: “Miimtaz...artik ne
Istanbul'u, ne Bogaz', ne eski musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirinden
ayirmaga imkan bulamazd”

Timiy1 metne doniistiirmenin yakici arzusu

Tanpinarda tinyr metne doniistiirme arzusunun sayisiz ornegi
gosterilebilir. Onun bu arzusu, kimi elestirmenlerin 6zellikle Huzur'u
bir beste gibi gormeleriyle sonuglandi. Moday1, Huzur’u bir senfoni-
ye benzeterek Berna Moran baglatt1. Zeynep Bayramoglu, Huzur'un
senfoniden degil, Beethoven’in kuartetinden esinlendigini 6ne siirdi.
Fatma Tiiysiizoglu ve Tolga Bektas, bu goriisleri elestirerek Huzur'un
romanda icrasi anlatilan “ferahfeza ayin”le paralel distiigiini yazdilar.
Ben de Varlik dergisinin Nisan 2004 tarihli 1159. sayisinda yayim-
ladigim yazida bu goriislerin hepsinin yanlis oldugunu, Tanpinar’in
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Huzur’u bir halk miizigi formu olan “maya” bi¢iminde besteledigini
one siirdiim. Tabii benimki Huzur’a doniik bu zorlamalari elestirmek
i¢in bagvurulmug bir ironiydi sadece. Yazida esas olarak kuralli miizi-
kal formlar ile kuralsiz gelisen romanin bire bir ortiigemeyecegi iize-
rinde duruyordum.

Ote yandan, biiyiik rityadan s6z etmek ge¢mis kadar gelecege gon-
derir. Tanpinar’in birbiriyle baglantili ii¢ roman, yani Huzur, Mahur
Beste ve Sahnenin Disindakiler, bir 6zlemi, bir iitopyay: gergeklestirir-
cesine miizikle, 6zellikle Tiirk mizigiyle siki alig veris iginde kisilerle
doludur. Miimtaz, Nuran, ihsan, onlarin gevreleri... Hatta her rastlanti
miizige ¢ikar, sozgelimi Thsan’in hastaligi nedeniyle birkag deneme-
den sonra ulagilabilen ve rastlantiyla kapisi ¢alinan doktor bile o sira-
da miizik dinlemektedir ve doniis yolunda Miimtaz ile miizik sohbeti
bile yaparlar.

Sabri E Ulgener, inanglarla zihniyetler arasindaki iligkileri aras-
tirdig1 ¢aliymasinda, “inhitat” yani ¢okils devirlerini ¢6ziimlerken
bir yerde umutsuzluga kapilir ve 6zledigi insam1 sadece sairin “gok
kubbesi” altinda bulabilecegimizi soyler. Baska deyisle “kendi gok
kubbemiz”in simgeledigi cemaatin aslinda hayali bir cemaat oldu-
gunu vurgular. Tanpinar'in “biiyiik ritya”s1 da bir bakima “kendi gok
kubbemiz”i simgeler. Bu gok kubbe, dort ayak iistiine oturur. Mima-
ri, siir, miizik ve resmin yerine ikame edilmek iizere hat sanati. Gel
gelelim bu biling Yahya Kemal tarafindan Fransada, kendi deyisiyle
mektepte, teori diizleminde “ulus” kavramini vatanla 6zdegleyerek
gelistirmis tarihgilerden, estetik diizleminde gorsel sanatlar1 kutsayan
Parnasyen sairlerden edinilmistir.

Imkansizliktan melamet negesine

Zaman ancak maddenin hareketiyle &lgiilebilir. Tanpinarin za-
mant dolayisiyla maddeyi durdurma arzusu, yani biiyiik zaman bir
kurgudur. Tanpinar'in ilk ii¢ romaninda miizik, bir yandan kendi gok
kubbemizin en 6nemli ayaklarindan biri olurken, 6te yandan bu ebe-
diyet umudunun imkansizhigina kars1 bir teselli, bir siginak gibi de
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islemistir. Miizigin bile bu ebedi yaray1 tam olarak 6rtemedigini Saat-
leri Ayarlama Enstitiisii ve Aydaki Kadin romanlariyla anlariz. imkan-
s1izlig1 goren Tanpinar, isi “melamet nesesi’ne vurur Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisii'nde. Hem “sistem” ile eglenir, hem sanata, miizige onun
goziinde hak ettigi degeri vermeyenlerle... (Tanpinarn “Melamiyye”
“Melametiyye” gibi adlarla anilan tarikatla bir ilgisi yok elbette, ancak
kendini hor gormesiyle, hirs eksikligiyle, azla yetinmesiyle, ironisiyle
o tarikat mensuplarina 6zgii, “melami” bir ruh hali tasidig1 soylene-
bilir.) Bagka deyisle, Tanpinar’in biiyiik rityas), hareketsiz, duragan
biiyitkk zamani gibi, herkesin miizikle hagir nesir olmasi iitopyas: da,
giindelik hayatta sinaninca ¢okiiverir.

Huzur’'un Miimtaz’1 da, Aydaki Kadin'in Selim’i de, tamamlayama-
yacaklar1 birer roman yazmaktadirlar. Ancak, Miimtaz'in romaninin
ad1 “Seyh Galib” iken, Selim’in romaninin ad1 “Gékiig” ya da “iflas™tir.
Bu da, olgun Tanpinardaki gelisim ¢izgisini gosterir. “Hayal adami1™
i¢in gergeklere doniis, diig kiriklig1 demektir.

Diis kirikhig1 boyutu ayri, ama ezgi ile zaman arasinda kurulan 6z-
deslik, tin1y1 metne doniigtiirmenin yakici arzusu - ki yazdirdig egsiz
sayfalar1 amimsarsak bagarisiz oldugu asla séylenemez - ayni zaman-
da miizik konusunda genis bir biligsellikle taglanir. Tanpinar, 6nceleri
miizik sanat1 ve teknigi konusundaki bilgilerinin sinirh olusuna iziil-
digiinii ama sonralari bu bilgisizligin bu sanatlar sanatina tam bir tes-
limiyeti getirdigini fark ettigini yazar. Miizik iizerine yazdig1 deneme-
lerden miizikgilerin bile giptayla s6z ettigine gok tanik olmusumdur.
Ilgisi ve bilgisi sadece klasik Tiirk miizigiyle sinirh degil, sézgelimi
halk miiziginin kimi formlari ve 6zellikleri konusunda miizikgilerden
bile daha sistematik ayrigtirma yapabildigini 6zellikle Bes Sehir kita-
bindaki denemelerinde, hatta romanlarinda gézlemlemek miimkiin.

Tanpinar'in zengin, ¢ok katmanh anlatis1 i¢inde, sadece miizikle
ilgili olarak dahi daha bir ¢ok fay hatlar saptayip uzun uzun konu-
sabiliriz. Kisa bir siireye genel ger¢evede bu kadarini sigdirmak duru-
mundayim. Dinlediginiz i¢in tegsekkiir ediyorum.



Huzur Hangi Makamda Bestelendi?

Tanpinar’'in iinlit romam Huzur dort boliimden olugur. Bu dort bo-
liim de, romanin dort 6nemli kisisinin adlarini tagir. Bunlar sirasiyla
Thsan, Nuran, Suad ve Miimtazdir. Gelgelelim, Berna Moran Tiirk Ro-
manina Elegtirel Bir Bakis adh kitabinda §oyle yazar: “Ama béliimlere
bu kisilerin adlarinin verilmesinin nedeni, bu boliimlerde bu kisiler an-
latildigr icin degil, yapitin kahramam Miimtaz'in hayatinda oynadikla-
ri rolden étiirii. Daha onemlisi, bu dort boliimiin bir miizik yapitindaki
(ozellikle belki bir senfonideki) boliimlerin islevini yiiklenmesi. Hig kug-
kusuz Tanpinar Huzur'u bir miizik formuna gore diizenlemeye ¢calismus.
Boliimlerin her biri belli bir duygunun, bir ruh halinin egemen oldugu
“movement’lar gibi kullanilms. Ukalaca bir kesinlik iddias: giitmeden
diyebiliriz ki birinci boliim sikintily, ikincisi negeli, tigiinciisii melanko-
lik, dordiinciisii gok sikintil.”

Fatma Tiiysiizoglu ve Tolga Bektas'in Kitap-lik dergisinin Tem-
muz-Agustos 2003 tarihli 63. sayisinda yer alan “Ferahfeza Mucizesi:
Huzur” baghikh yazilarindan 6grendigimize gore, Zeynep Bayramog-
lu, Tanpinar'in Huzur'da bir senfoniden degil, Beethoven’'in Opus 132
Yayh Sazlar Kuartetinden esinlendigi ve romanini bu kuartetin bo-
limlerine paralel bigimde kurdugu goriisiindedir. Bayramoglu'nun
baslica dayanag ise, Tanpinar’in bu kuartetten ¢ok sik s6z etmesidir.
Ben, Bayramoglu'nun Paris Dogu Dilleri ve Medeniyetleri Enstitii-
si’'ne sunulmus bir tez olan ¢aligmasini da, Hilmi Yavuz'un bu ¢alig-
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madan soz eden ve Zaman gazetesinde ¢ikan yazisim da gorebilmis
degilim, konudan Tiiysiizoglu ve Bektagin aktardiklar1 oranda bilgim
olabildi. (Bayramoglu’nun galigmasi, yazi yayinlandiktan sonra kitap
olarak basildi, ancak o zaman gorebildim).

Fatma Tilysiizoglu ve Tolga Bektays ise, her iki yaklagimin da yanhs
oldugunu vurgulayarak, Huzur'un esinlendigi miizik eserini uzakta
aramamak gerektigini, romanin ikinci bolimiinde uzun bir kesitte
icrasi anlatilan “Ferahfeza Ayin”in aslinda romanin yapisin1 da belir-
ledigini 6ne stiriiyorlar. Dahasi, gesitli gizelgelerle roman ile ayin ara-
sinda duygu tonu benzerliklerine dikkat gekiyorlar.

Goriildiigi gibi, Huzur'un hangi formda bestelenmis oldugu ko-
nusunda so6z birligi yok.Ancak, bu tezlerin hepsi yanhs. Ciinkii Tan-
pinar, Huzur'u senfoni, kuartet ya da ayin olarak degil, ok daha algak
goniilli bir formdan yola gikarak bir “maya” olarak bestelemistir.

Tanpinar, bir Anadolu halk miizigi formu olan mayadan birkag
yerde soz eder. S6zgelimi, Sahnenin Disindakilerde “Bolahenk” Tev-
fik Beyin, yanina romanin ana kisisi Cemal’i ve daha bagkalarini da
alarak Bogazda kayiklarla miizik alemine qiktiginda, gevredeki isgal-
ci gemilerine bir tepki bigiminde seslendirdigi ezgiler arasinda maya
da vardir. “Ve hemen arkasindan halkimizin biitiin hiiziin ve hasretiyle
dolu bir maya geldi. Tevfik Bey'in sesi Bogaz gecesinde ogul... ogul...
diye sizlamrken, biz Bogaz tepeleriyle Bingol daglar 6 piisiiyor sanmis-
tik. Hepimiz, galiba Yani ve Istratos da beraber, aglayabilirdik” diye an-
latir Cemal.

Maya, Saatleri Ayarlama Enstitiisii ‘'nde de karsimiza ¢ikar. Ro-
manin ironik kigisi Hayri Irdal, sarkicihiga soyunan baldizinin sah-
neye ¢ikt1g1 ilk geceyi anlatirken, onun maya okumaya kalkismasiyla
eglenir ve soyle der: “Ondan sonra hazin bir maya bagladi. Fakat bu
musiki degildi artik! Bir siirii kurdun aghiktan ulumas: gibi bir seydi.
Ikisini de askerligimde Seytan Daglarimn yalmzhiginda sik sk dinle-
mistim. Maya, boliigiimiin neferlerinin agzinda yidizlarla konusma
gibi bir seydi. Onlarin erkek seslerinden bir keder tast1 mu, biitiin tabiat
canlanmirdr” Tanpinar, Bes Sehir'in Eruzurum ile ilgili bolimiinde de
mayadan s6z eder.
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Maya, halk miiziginde “uzun hava”’ tanimi iginde anilirsa da, as-
linda ahengiyle ve yorum tarziyla ‘uzun hava’ taniminin gok 6tesine
gecen bash bagina bir formdur. Giiftesi, 4 + 4 + 3 hece 6l¢iisiine uyan
bir kosma dortligii ya da maya igin ama yine kogma tarzinda 6zel
olarak yazilmig bir dortliiktiir. Bildik “uzun hava”lardan farkli bigimde
dort perde iizerinden okunur. Bu dort perde meselesi 6nemli. Ciinki,
mayaya karakteristik 6zelligini veren ve her boliimiine ayn bir duygu
yikii yiikleyen bu yamidir. O yiizdendir ki mayada her perdeye ayri bir

» <« » «

ad verilir: “Baglama” “agma” “gikma” ve “yikma”.

Maya, Dicle - Firat havzasinin en tipik ezgilerinden biri. Biitiin
bolgede etkili olmakla birlikte, sehirden sehire kimi farkhihklar da
gosterir. Erzurumda klasik uzun havaya yakin bigimde icra edilen
maya, Harput'un miizik mirasin siirdiiren Elazigda enstriimanla in-
san sesinin kargilikli sohbeti bigiminde icra edilir, ara ezgisi de uzunca
ve oldukca kiriktir.

Maya, ezgi esliginde okunurken dize baslarinda ‘ogul ogul’ ya da
‘yavri yavri’ bigiminde s6z katmalar1 da yapilir. Mayanin bir bagka
ozelligi, yliziiniin ‘yiice’ye doniik olmasina ragmen, hemen her orta-
mun rizgarindan etkilenip boy siirebilmesi. Bazen i§ miizigi, bazen bir
gece gezintisi arkadagi, bazen bir “bezm-i mey” ezgisi olarak kargimi-
za ¢ikabilir. Dolayisiyla, mayanin, 6zellikle giifte yoniinden bazen “ir-
ticalen” (anlik) dogmasi, yine giifte yoniiyle ‘resitatif” (konusur gibi)
salinmasi dogal kargilanir.

Yilmaz Oztuna'nin Tiirk Miizigi Ansiklopedisinde yazdigina baki-
lirsa, maya, Dogu Anadoludan Suriye ve Misira, oradan Ispanya’ya,
oradan Latin Amerika'ya kadar etkisini duyurmus bir ezgisel form-
dur. Formun, Klasik Tiirk Miizigindeki ‘maye’ makamiyla bir ilintisi
de olabilir. Ayrica, giiniimiizde icra edilen kimi Klasik Tiirk Miizigi
ezgilerinde mayanin etkisi hissedilir. S6zgelimi, “Dumanl baslarin
goklere ermis / Yedi renk istiine hareli daglar” sozleriyle baslayan sar-
kida mayanin etkisi ok belirgindir. Maya, halk arasinda ¢ok sevildigi
gibi, mektep medrese gormiisler arasinda da ¢ok tutulur. S6zgelimi,
Fethi Naci, an1 kitabinda ¢ok etkilendigi “Huma Kusu” ezgisini bu-
labilmek i¢in nasil ¢aba harcadigin1 anlatir. Enver Gokge, bir siirine
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tipki mayada oldugu gibi ‘yavri yavri’ diye baglar. Margosyan, Hamas-
deg, Mintzuri gibi Anadolu kokenli Ermeni yazarlarin hikayelerinde
de maya icrasina deginilir. Rasim Ozdenéren’in “Cok Sesli Bir Oliim”
adl hikiyesinden yapilan filmde de fondaki ezgi mayadir. Maya, 6yle
her sanatg1 tarafindan icra edilemez, basbayag ustalik ve soluk gerek-
tirir. Erzincanh $Serif, Zarah Halil, Celal Giizelses, Neriman Altindag,
Miikerrem Kemertas, Turan Engin, Enver Demirbag maya yorumuyla
one ¢ikan sayih adlardan bir kagl. Maya, benim de en ¢ok sevdigim
formlardan birisi. Birkag siirimde de mayaya gondermeler vardir. De-
gisik yorumcularin seslendirdigi mayalardan olugan bir arsiv CD’si
derlemekte oldugumu da ekleyeyim.

Tanpinar'in maya igin “yildizlarla konusma” demesi bosuna degil.
Sozgelimi en iinlii mayalardan biri soyle baslar: “Huma kusu yiiksek-
lerden seslenir” Aym mayanin ikinci dértliginiin ilk dizesi de §oy-
ledir: “Cik eyvana, bak yildizin merdine”. Maya, bir “husu” ezgisidir.
Basit temalara, giindelik seylere yer vermez. Bastan sona trajik bir eda
icinde yol alir. i¢cinde mutlaka bir sergiizest barindirir. Ayn1 zamanda
terapik bir etkisi vardr.

Huzur, biitiniiyle bir mayadaki ruh hallerini yansitir. Tipk: bir
mayadaki gibi boliimler arasinda perde ve ton farki vardir. Bilindi-
gi gibi Ihsan, Tanpinar’in en ideal tipidir. Maya nasil en yiiksekten,
gokyliziinden girig yaparsa Huzur da thsandan giris yaparak bu pa-
ralelligi kurar. Gelgelelim, maya so6zii yiikseklerden alir ama edasinda
bir burukluk vardir. Romandaki “Ihsan” béliimii de dyledir; ¢iinkii
Thsan hastadir, Miimtaz ise hicran acistyla doludur. Mayanin, ikinci
perdesine denk diisen dize sevgili ile yasananlan “yad edis” bigimin-
de gelisir: “Yar koynunda bir ¢ift suna beslenir” ya da “Ben de diistiim
bir giizelin derdine” Huzurda da aynen Oyle olur. Zaten boliimiin ad1
“Nuran”dir. Mayanin i¢iincii perdesi ah ¢ekme igerir, ayrihga neden
olan olaylara ve kisilere kargistir. Sozgelimi “Sen aglama kir piklerin 1s-
lanir” ya da “Baykus konsun sebeplerin yurduna” der. Huzur'un “Suad”
adl bolimii de dyledir. Malum, Suad romanin “sebeb olan”1dir. Ma-
yanin son perdesi, ige doniistiir: “Ben agliyam belki deli goniil uslanir”
ya da “Zaten basim belalidir belal”. Tanpinar, son bolime “Miimtaz”
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adin vererek bu ozdesligi de kurar. Tanpinar, boylece “Huzur"u gok
sevdigi maya formunda besteleyerek ¢ok ilging bir edebiyat - miizik
birlikteligi ortaya koyar.

Tanpinar’i anlamak...

Itiraf saati: Yukaridaki satirlarda sadece maya hakkinda séyledik-
lerim, bir de Tanpinardan maya hakkinda aktarilanlar dogru, gerisi
- kestirdiginiz iizere - sadece gaka.

Kendi ilgisine gére Huzur'a bir mizikal form yakistiranlara katki
olsun diye bu sakay1 yapayim dedim. Ne tuhaf, genis o6lgiide uydu da.

Peki, Tanpinar Huzurda belli bir miizikal formu temel almig mi-
dir? Her ne kadar Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinarda Miizik
adh kitabimda Moran’in sozlerine bir gonderme var ise de, bu soruya
cevabim tek kelimeden oluguyor: Sanmryorum.

George Thomson, senfoni ile romanin ayn1 donemde ama farkh
tilkelerde birlikte yiikseldiklerini, her ikisinin de burjuva sanatinin
en soy ifade bigimleri oldugunu yazar. Digsal gelisim agisindan geger-
li bir saptamadir bu. Ama her iki tiiriin igsel 6zellikleri birbirinden
farkhdir. Miizikal formlar (buna Mevlevi ayinleri de dahil) ‘formel’
yapilarini belli semalara uyarak olustururlar. Yani kurallhidirlar. Bo-
limler bastan bellidir. O kurallara uyulmaz, o boliimler olusturul-
mazsa o miizikal form da olmaz. Oysa romanlarin formel yapilar
bagka tiirlii, hatta gorece ters dogrultuda gelisir, boliimler de kuralsiz
bigimde olugur. Nedeni belli: Yazar bile, isin baginda - kafasinda bir
konu, teknige iliskin bazi tasarimlar olmakla birlikte — neyin nasil ge-
lisecegini tam bilemez. Boliimler de genellikle 6nceden planlanmaz,
siire¢ i¢inde, yazilip ¢izildikge olusur, numaralandirilir. Tek bolim-
den olugan romanlar bile var.

Genel kural olarak romanlarda belli boliimler, kesitler déne done
yinelenmez, her sey bir kez soylenip gegilir. ‘Leitmotif’ler de sadece
birkag climleden olusur. Fazlasi, “yineleme”ye girer, romanda kusur
sayilir, okuru da sikar. Oysa miizikal eserlerde tekrarlar, aym motifin
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tekrar tekrar gegilmesi dogaldir, hatta kuraldir, onlarda bagka tiirlisii
kusur sayilir, ‘dagitma’ olarak nitelenir. O yiizden miizikal formlarla
edebi bir bi¢im arasinda illa bir benzerlik aranacaksa daha ¢ok siire
bakmak gerekir. Istisna yok mudur? Elbette vardir, Leyla Pamir, Mii-
zik ve Edebiyat adh kitabinda bunun ornekleri iizerinde durur. An-
cak besteciler ve yazarlar arasinda igbirligi ya da yazarlarin miizikal
eserdeki duyarliktan apagik etkilenmeleri ve goriiniir tercihleri gibi
belirgin kanitlardan yola ¢ikar.

Baska bir 6zgiil durumu da hatirlamanin sirasi: Tanpinar’in roman-
lar, Umberto Eco'nun teorisini yaptig1 “agik eser” modelinin bizim
edebiyatimizda belki de en iyi 6rnekleri. Saatleri Ayarlama Enstitiisii
disindaki romanlary, sarsak kurgulariyla, bitmemislikleriyle, belirsiz-
likleriyle tipik ‘serbest salinimy’ 6rnekleri. Bilindigi gibi Huzur'un bitisi
ve Miimtaz'in sonu konusundaki rivayetler de gesitli: Kimi yorumla-
ra gore ¢ildiriyor, kimi yorumlara gore intiharin esiginde. Bu ozgiil
durum da, bizi Tanpinarin Huzura bagi sonu belli bir proje olarak
giristigini, dolayisiyla ona miizikal bir form segtigini diigiinmekten
ahkoyuyor.

Peki, romanin 6zgiirce savruldugunu, ezgilerin ise formel kaliplara
oturdugunu kabul etsek bile, Tanpinar da bir istisna yapmig, romanini
her seye ragmen bagstan bir miizikal forma uygun olarak tasarlamig
olamaz mi? Ashna bakilirsa, Tanpinar, her eserinin arkasinda biz-
den ya da Batidan bir miizik eserinin oldugunu bizzat kendisi soyler.
Ancak, somut bir 6rnek gostermez ve herhangi bir eser adi anmaz.
Sozgelimi, Mahur Beste’yi Eyyiibi Bekir Aga’ya ithaf etmis olmasina
bakarak, bu bestecinin Mahur Bestesi'nin romanin ¢ikis noktasi ol-
dugunu kestirebiliriz. Tanpinar, Huzur igin bir ip ucu vermez ama bu
eserin arkasindaki miizik eserinin hangisi oldugunu kestirmek de zor
degil; bu, kuskuya yer birakmayacak bigimde romanda icrasi anlati-
lan ve Tiiysiizoglu ile Bektagin ortak yazisina konu olan ‘Ferahfeza
Ayindir. Bu bakimdan, eger 6ne siiriildiigii gibi Tanpinar bir ezgisel
formu ‘model alma’ yolunu segtiyse dogruya en yakin tahmin onlarin-
ki oluyor. Ancak, bir ezgiden esinlenerek ya da etkilenerek bir iiriin
ortaya koymak, hatta ona tematik géndermeler yapmak bagka sey, bir
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ezginin formel yapisini ‘model’ olarak alip bire bir edebiyat eserine
uygulamak bagka sey. Teorik olarak Tanpinar da elbette boyle bir ey
diisiinmiis olabilir. Ancak bunun gok somut, gok kesin kanitlarini gor-
mek / gostermek gerekir. Oysa belirli bir ezgide karar kilinamamasy,
romanla 6nerilen modeller arasinda goreli / keyfi ilintiler kurulmas:
bu konuda pek de bir kanit bulunmadigini, sadece ‘spekiilasyon’ ve
giderek ‘mistifikasyon’ yapildigini ortaya koyuyor.

Bunun bir sakincasi var mi? Kendi hesabima, bir sakinca goremi-
yorum ve bu yaziy1 da herhangi bir sakincay: gidermek igin yazmg
degilim. Bu tiir zihin sporlarindan kimseye bir zarar gelmez. Ancak,
bir ilginin odag! oldugu zamandan beri, Tanpinar1 anlamak, onun
bir fotografin1 gekmeye ¢alismaktan ¢ok, Tanpinar istiinden bagka
seyler konusmak, onu aklindan gegirmedigi seylerle ‘giydirmek’ egi-
limleri de gelisti. 1970’lerdeki geri doniigsiinden bu yana, hangi moda
gecerliyse onunla iligkilendirildi habire. Gergekte tam bir demokrat
ve cumhuriyet¢i olmasina ragmen, ona gelenekgilik, tutuculuk dog-
rultusunda diinya goriisleri yakistirildi. Hem kendisi reddeder, hem
de 6yle olmadigini hayiflanarak bu diinya goriisiinden olanlar soyler.
Ona “maddeci” dediler. Degildir. Altyapiya, ekonomiye, iiretimin ge-
ligtirilmesine dairsozleri genel dogrular ve “temenni”leriagmaz. Ona
“Akdenizli” dediler. Degildir. Tanpinar, Balkanlar’dan Bagdat’a uzanan
ana caddede - adiyla saniyla Bagdat Caddesi'nde, tabii Kiziltoprak’tan
baslayip Bostancida biten kesiminde degil, bilakis 6tesinde ve berisin-
de - yiiriimiistiir. Ona “varoluggu” bile dediler. Degildir. Varolugguluk,
temsiliyeti reddeder. Insani sifirdan alir. Tanpinar, tiimden gelir, yi-
tirilmis biitiinselligin ardindadir, sifirlanmisghg hig igine sindirmez.
Dolayisiyla onda Nietzschecilik arayanlar da yanildilar. Onda Nietzs-
chegil tekillesme degil, bilakis “cemaat duygusu” baskindur.

Yani Tanpinar, Tanpinardir, Huzur da bir beste degil, bir roman-
dir.



Ekler
SOY AGACI CiZELGELERI
HARITA VE PLANLAR

FOTOGRAFLAR



O o
IBRARIM ?
PASA
BAK:
ClzeLGe 2

[u] X

SEFBA ISMAR. y

HANIM MOLLA i

(?-1899) (1847 ? - 1806) :

(o] > 8 |
BENCET ATIVE
ARIF BEY RUHSAR Bev
AR (D. 1876) (1879 - 1908)
? ? R
0¢ GUNLOUK IKEN
OLEN COCUK
SADULLAH CAVIDE
BEY
(7 -1944)
2: ATA BEY
VARGIT
SULEYMAN EFENDI
(BAK: ATA
CIZELGE 1)  MOLLA
K (1847-1901)

BEHGET ATIVE
BEY HANNM
(0. 1876) (1879 - 1909)
(B‘AK:
(D. 1900)
¢ GUNLUK IKEN CIZELGE 4)
OLEN GOCUK
ATA MOLLA KiZI LOTFULLAH ____(BAK:
(Adibeirtitmeyen) BEY ClZELGE3)
HAZIRLAYAN:
Yatay clzgller egleri, dikey clzgller cocukian gdsterir TAHIR ABACT

O Bayan O Erkek / Simge yok: Cinslyeti bilinmeyen / ?: Adi bllinmeyen (Her haldo sekdidin

Saptanablimig dogum ve Slum tarlhleri parantez iginde bellrtitmisgtir.

Izinsiz kullaniamasz)




0

FATMA HANIM
Yada
NURHAYAT HANIM

O O |
LUTFULLAH IBRAHIM r 0 ¥
BEY BEY
? TEVFIKBEY  NAZFE RASIM ? ?
(D. 1863) HANIM BEY
®) a
YASAR FAHIR ICLAL
NURAN
(D. 1892) (D.19087) (D. 19097)
FATMA
(D. 1930)

GIZELGE 4: SUPURGECILER KAHYASI (HALIT BEY - DR. REFIK BEY)

Kardegl: ISMAIL PASA

=
L &
u| o 0
IBRAHIM AGA BUYIDIL AYANCIKLI ?
(KILERCIBAS) HANM KOCAGOZ
(SUPURGECILER (D. 1817) MUSTAFAAGA
© KAHYASI)
? ? ? ?
SIRMAKES  » ? ?
NURIBEY
ATAMOLLA'nin bOyGk kizi (D. 1819)
(BAK: ---------
ClZELGE2)  RUHSAR HALIT Dr.REFIK
HANIM BEY BEY
(D.18657) (18702 - 1907)
? ? 4
HAZIRLAYAN:
Yatay cizgiler egleri, dikey gizgiler cocukian gdsterir TAHIR ABACT
(Her hakki seklidin

O Bayan Q Erkek / Simge yok: Cinsiyeti bilinmeyen / ?: Adi bilinmeyen

Saptanabiimig dogum ve 8lim tarihieriparantez iginde belirtiimigtir.

Lzinsiz kullanlames)




@=FATIH

e e —
K T ZTAST

P 3 S

A

\—

AHMET HAMDI TANPINAR “SAHNENIN drsmbnldma"

MUHTESIB KARAGOZ (ROMANDA “ELA6GZ MEHMED EFENDI")
CAMiT VE MAHALLEST

EV 1: CEMAL (TANPINAR) EVE  EV 2: 1HSAN BEY EVL

HAZ: TAHIR ABACT



 SEvn ALL"

L3

8 T AR

N

{EE B ;

Wy TUUT

R

} MET HAMDI TANPINAR ile gocuk yastaki EDIP CANSEVER'in komsu oldukiari 1934 yilinda
ERVITITCH tarafindan gizilen semt krokisi. Evler 4 nolu adada KAVALALI SOKAK'ta camiye

den yolun kargisinda olup daire igine alinmigtir. GanUmOzde bu adanin 0zerinden ATATURK

ULVARI gegmektedir.



epuie
ey BuUBA epielOEE) ‘1Siwe) zobeiey qiseaynyy

5

v




"Isejjeyews ui

Jeurdue]




“Jejuejey) uepuifeyos uijeuidug) 19jAs pieyele) SN [0S "USAIdE URAING HIMmBlY







KAYNAKCA

-Aksoy, Biilent, Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar, Pan Y. 2008.

-Alangu, Tahir, Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman, istanbul Matbaasi,
1966

-Alus, Sermet Mubhtar, I'stanbul Yazilar, ist. Bityiiksehir Belediyesi Y. 1994.

-Alig, Sehnaz, “Sahnenin Digindakiler - Kitapla tefrika arasindaki farklar”
Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakilere ek, Dergah Y. 2013.

-Bates, H.E. Kisa Oykii, Tiirkgesi: Gokgen Ezber, Bilge Kiiltir Sanat
Y, 2001.

-Batur, Enis, Smokinli Berdus, Siir Yazilari (1974-2000), Yapr Kredi
Y. 2001.

-Bayramoglu, Zeynep, Huzursuz Huzur ve Tekinsiz Saatler, Yap1 Kredi
Y. 2007.

-Belge, Murat, Osmanlida Kurumlar ve Kiiltiir, Bilgi Un. Y. 2005.
-Birsel, Salah, Kahveler Kitabi, Koza Y. 1975.

-Cansever, Edip, Siiri Siirle Olcmek, Yap1 Kredi Y. 2009.

-Demiralp, Oguz, Kutup Noktast, Yap1 Kredi Y. 1993.

-Ebuzziya Tevfik, Yeni Osmanlilar, Pegasus Y. 2006.

-Fethi Naci, 100 Tiirk Romani, Oglak Y. 1999.

-Génciioglu, Siilleyman Faruk, Istanbul'un llkleri Enleri, Otitken Y. 2010.
-Giiveng, Bozkurt, nsan ve Kiiltiir, Remzi K. 1974.

-Hilav, Selahattin, Edebiyat Yazilari, Yap1 Kredi Y. 1993.

-Isin, Ekrem, “Osmanli {lmiye Sinifinin Romani: Mahur Beste”, Kitap-lik,
say1 40, Mart-Nisan 2000.

-Ibrahim Temo, Ittihat ve Terakki Anilari, ArbaY. 1987

-Inci, Handan (Haz), Diinyam - Ahmet Hamdi Tanpinar, Kiigiikgekmece
Belediyesi Y.

-Inci, Handan, “Tefrikadan Kitaba Huzur’, Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur,



Gergekgilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar 201

elestirel basim, Yapi Kredi Y. 2001.
-Kemal Tahir, Yorgun Savas¢s, Bilgi Y. 1968.
-Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, iletisim Y.

- Kerman, Zeynep - Enginiin, Inci (Haz) Giinliiklerinin Egliginde Tanpinar’la
Basbagsa, Dergah Y. 2006.

-Kurdakul, $itkran, Cagdas Tiirk Edebiyati, Broy Y. 1987.
-Moran, Berna, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakss, tletisim Y. 1983

-Miiller-Wiener, Wolfgang, Istanbul'un Tarihsel Topografyasi, Yapi Kredi Y.
2001

-Okay, M. Orhan, Bir Hiilya Adaminin Romani, Ahmet Hamdi Tanpmnar,
Dergah Y. 2010

-Oktay, Ahmet, Cumhuriyet Dénemi Edebiyats, Kiiltir B. Y. 1993.
-Ozansoy, Halit Fahri, Edebiyat¢ilar Gegiyor, Tiirkiye Yaynevi, 1967.

-Oztuna, Yilmaz, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanhg
Y. 1990.

-Pagaci, Goniil (Haz), Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakf1Y. 1999

-Pagaci, Goniil, Negriyat-1 Musiki: Osmanli Miizigini Okumak, Kiiltir Ba-
kanhg: Y.

-Pamir, Leyla, Miizik ve Edebiyat, Varlik Yayinlar1.
-Sehsuvaroglu, Haluk, Bogazigi'ne Dair, Turing Y., 1986.

-Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Dersleri, Haz: Abdullah Ug¢man, Yap:
Kredi Y. 2002.

-Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, Dergéh Y. 1995.

-Tanpinar, Ahmet Hamdi, Bes Sehir, Dergah Y. 1979.

-Tanpinar,Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Y. 1977
-Tanrikorur, Cinugen, Osmanlt Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Y. 2003.

-Todorov, Tzvetan, Yazin Kuram, Tiirkesi: Mehmet Rifat-Sema Rifat ¢evi-
risi, Yap1 Kredi Y. 1995

-Topuzlu, Cemil, 80 Yillik Hatiralarim, Nobel Tip Kitabevi.



202 tkaros Yaymlar:

-Tunaya, Tank Zafer, Tiirkiyede Siyasal Partiler, lletisim Y. 1998.

-Tiaysiizoglu, Fatma - Bektas Tolga, “Ferahfeza Mucizesi: Huzur’, Kitap-lik,
say1 63, Temmuz-Agustos 2003

-Ugman, Abdullah - Inci, Handan, Bir Giil Bu Karanlklarda, Kitabevi
Y. 2002

-Usakligil, Halit Ziya, Kirk Yil, Inkilap Kitabevi, 1987.
-Uysal, Sermet Sami, Her Yontiyle Yahya Kemal, Toroslu Y. 2004.

-Uzungarsil,, Ismail Hakki, Osmanli Devletinin [imiye Teskilati, TTK,
1988.

-Ulgener, Sabri F, Iktisadi Céziilmenin Ahldk ve Zihniyet Diinyasi, Der
Y. 1981.

-Ulken, Hilmi Ziya, Tiirkiyede Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yayinlari,
1979.

-Unver, Sitheyl, Siiheyl Unver'in Istanbul'u, ist. Biiyiiksehir B. Y. 1996.
-Vala Nurettin, Bu Diinyadan Nazim Gegti, Remzi K. 1965.

-Wells, Calvin, Insan ve Diinyas;, Tiirkgesi: Bozkurt Giiveng, Remzi
K. 1972.

-Yavuz, Hilmi, Kiiltiir Uzerine, Baglam Y. 1987

-Dergdh dergisi, (Ceviriyazim: Arslan Tekin ve Ahmet Zeki Izgder), 3 cilt,
TTK Y. 2014.

- Ulkii dergisi koleksiyonu.



GERGEKGILIK AGISINDAN
AHMET HAMDI TANPINAR

TAHIR ABACI

Gergekte sentezci bir yaklasim gelistirmis olan Ahmet Hamdi
Tanpinar, son yillarda bir uygarlik catismasinin kiyamet peygambe-
ri haline getirildi. Tahir Abaci, bu kitapta toplanan yazilarinda onun
eserlerini gercekgilik agisindan irdeliyor. Tanpinar'in romanlarinda
gerceklik ile kurgu farklan, tarihi olgularla kesisme noktalart,
roman kisilerinin kimlikleri, soylari soplari, dogum o6liim tarihleri,
yasadiklari mekanlar, miizikle iliskileri, ayrica Tanpinar'in siiri titiz
bir irdelemeden gegiriliyor ve elestirel coziimlemeler yapiliyor.
Kitapta Tanpinar'in romanlarindaki kisileri saptanabilmis dogum
olim tarihleriyle birlikte gdsteren ayrintili soyagaci cizelgeleri,
romanlara konu olan semtin 6zel olarak hazirlanmis haritasi ve
fotograflar da yer almaktadrr.

GERCEKCILIK ACISINDAN AHMET HAMDI TANPINAR, Tanpinar'in
dinyasina girmek icin benzersiz bir bagvuru kitabidir.

| !

ISBN: 9786055717551

9

786055 " 717551

#ikarosyayinlari

2 [€1 E] /ikarosyayinlari

www.ikarosyayinlari.com




