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Aysegiil Yiiksel

1941 yihinda Istanbul’da dogdu. 1959'da Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi‘ni, 1964'te
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Bslimii‘'nii bitirdi.
Fulbright bursuyla gittigi ABD’de New York University’den 1966'da Master of Arts de-
recesi ald1. 1970’te Ankara’ya yerlegti. 1970-87 yillar1 arasinda ODTU’de gorev yaph.
Bir kizi (Omiir), bir oglu (Ozgiir) oldu. 1981°de, A.U. DTCF Tiyatro Béliimiinde de ders
vermeye baglad. 1985'te dogent, 1992’de profesor oldu. 1987'den baglayarak A.U. DTCF
Ingiliz Dili ve Edebiyati Anabilim Dah kadrosunda gahgan Yiiksel 2006 sonunda kendi
istegiyle emekli oldu. Ankara Universitesi'nin Ingiliz Dili ve Edebiyat ile Tiyatro lisans/
lisansiistii programlarinda ders vermeyi 2013‘e dek siirdiirdii. Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvar: ile Atlim ve Bagkent tiniversitelerinde de yar1 zamanh olarak
ders verdi. 1975'ten bu yana yazdi# tiyatro inceleme ve aragtirma yazilan Ozgiir fnsan,
Gdsteri, Bilim ve Sanat, Milliyet Sanat, Tiyatro Tiyatro, Evrensel, Kitap-lik, Felsefe Yazin, Oyun,
TEB Oyun, Sahne, Patika, Cagdas Tiirk Dili dergilerinde, ‘ortak kitap’larda ve tiniversite
dergilerinde yer aldi. 1979'dan bu yana Cumhuriyet'e oyun elegtirileri yaziyor. Bir torunu
(Ezgi) var.

Yapisalcilik ve Bir Uygulama: Melih Cevdet Anday Tiyatrosu kitabiyla, YAZKO Incele-
me Ozendirme Odiilii‘'ne (1981) ve Tiirk Dil Kurumu inceleme Odiilii'ne (1982), Tiyatro
ve TV Yazarlani Demegi Tiyatroya Hizmet Odiilii’ne (1990), Haldun Taner Tiyatrosu adlh
kitabiyla Kiiltiir Bakanlig1 Aragtirma ve Inceleme Odiilii‘'ne (1993), ‘Harold Pinter'in Git-
Gel Dolap Oyununda Anlatim Dizgeleri’ baghkli makalesiyle Kiiltiir Bakanhig Elegtiri
Odiilii'ne (1993), Uluslararaso Lions ‘Eren Uluergiiven Arusina’ Tiyatroya Emek Verenler
Onur Odiilii’ne (2005), Sanat Kurumu ‘Onur Odiilii’ne (2006), 12. Uluslararas: Ankara
Tiyatro Festivali ‘Emek Odiilii'ne (2007), Bademler Senligi Erkan Yiicel Onur Odiilii'ne
(2008), Troya Folklor Aragtirmalan Demnegi Tiyatro Odiilii‘ne (2008), Ankara Kavakhide-
re Rotaract Kiiliibii Tiyatro Emek Odiilii‘ne (2009), Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sahne Sanatlar1 Boliimii Muhsin Ertugrul Tiyatro Emek Odiilit'ne (2010), Afife Tiyatro
Odiilleri, Yap: Kredi Sigorta Ozel Odiilii’ne (2011), Sadri Aligik Tiyatro Onur Odiilii'ne
(2017) ve Tiyatro Elegtirmenleri Birligi (TEB, Istanbul) Onur Odiilii’ne (2019) deger go-
riildii.

YAPITLARI

Yapisalcilik ve Bir Uygulama: Melih Cevdet Anday Tiyatrosu (1981), Haldun Taner Tiyatro-
su (1986), Samuel Beckett Tiyatrosu (1992), Gagdag Tiirk Tiyatrosundan On Yazar (1997), Sah-
neden Izdiigiimler (2000), Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum (2004), Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar:
Uzun Yolda Bir Mola (2011), Dram Sanatinda Simirlant Zorlamak (2013), William Shakespeare:
Yiizyillarin Sahne Bilyiiciisii (2017).
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Biiyiik usta Genco Erkal’a,
Dostlukla...
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ONDEYIS

Bugiine dek kitap boyutunda inceledigim Melih Cevdet Anday
ve Haldun Taner benden 6nceki kusagin insanlariydilar. Ne mutlu
bana, onlari birinci elden tanima olanagim oldu. Onlar da, yapitlar:
iistiine yaptigim calismalar1 okudular.

Genco Erkal’'in ve Dostlar Tiyatrosu'nun seriivenine tanikligimin
ise farkl bir degeri var. Bu kez bir yazar degil, sahnede altmig y1liru
tamamlamusg bir tiyatro sanatgisi ve elli yagina ulasmis olan toplulu-
gu var giindemimde. Sanatginin ve tiyatrosunun seriivenini adim
adim izleyebilecek kadar yagsamig olmam bir sans. Onlarin 6ykiisii-
nii, ‘biiyiiklerimiz’den dinleyerek ya da okuyarak 6grenmis degi-
lim. Gergekten de altmig y1l1 bulan bir oyuncu-seyirci birlikteligimiz
var Genco ile... Tanugikligimiz ise otuz yil1 agmig olmalu.

1960’larin basi... Universiteye yeni baglamisim. Daha birinci si-
nif bitmeden Silahli1 Kuvvetler’in devlet yénetimine el koydugu 27
May:s hareketiyle yasamimiz degisiyor. Sonra, Istanbul Universite-
si Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyat1 alarunun ustalarindan
Mina Irgat (Urgan) hocamizin, Fakiilte'nin 6gretim elemanlarindan,
oykii ve oyunlariyla iinlit Haldun Taner’in ve daha birgok degerli
akademisyenin ‘147’ler’ yaftasiyla iiniversiteden uzaklagtirilmasiy-
la ilk kirilma yaganiyor. Ardindan yagamimiz, siyaset tarihimizi et-
kileyen bagka kirilmalar geliyor.

11
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Ote yandan, 1960'larda 1950'lere oranla biraz daha ‘6zgiirliik-
¢ii’ sayilabilecek bir ortam var. Benim ¢ocuklugumnda siir meraklis
kisilerin ezberinden ya da el yazisiyla kopya edilmis dizelerden ne
biiyiik bir ozan oldugunu 6grendigimiz —uzun yillardir yasakh— Na-
zim Hikmet'in giirleri heniiz giin yiiziine gikiyor. Yapitlari iilkemizde
daha 6nce yayimlanmamug yabanci yazarlarin Tiirkgeye cevrilmesi
ve yayin yagarrurun zenginlesmesi, sanatgilar1 yeni tiyatro sahnele-
ri agmaya yiireklendiriyor. Dolayistyla 19601ar, 6zellikle Istanbul ve
Ankara’da gelisen ‘6zel tiyatroculuk’ girisimlerinin dénemidir.

Yanlis anlagilmasin, geleneksel tiyatromuz ve gezginci ya da yer-
lesik olan gesitli bagka topluluklar daha 6nce de, kendi yagiyla kav-
rulan olusumlar olduklari i¢in, terim kullarulmasa da ‘6zel tiyatro’
niteligi tasimaktaydi Cagdas tiyatro yapitlarinin ¢agdas tiyatrocu-
luk bigemleriyle sunuldugu ilk 6zel tiyatro ise Muhsin Ertugrul’'un
1951 yilinda kurdugu Kiigiik Sahne’dir.

Sikiy6netim dénemlerini geride birakmig olmanuin keyfi ve geng-
ligin cogkusuyla Istanbul’daki kiiltiir-sanat hareketlerini yakindan
izliyoruz. 1959-60 doneminin en popiiler oyunculari, oyunlarinm
Beyoglu'ndaki Karaca Tiyatrosu'nda sunan Yildiz ve Miisfik Ken-
ter kardegler. Ankara Devlet Tiyatrosu'ndan ayriip Muhsin Ertug-
rul'un 6nerisiyle Istanbul’a yerlegmis, ilk oyunlar iki kisilik Saln-
cakta Iki Kigi ile goniillerde taht kurmuglar. Biz kiz takimu Miigfik
hayraniyiz. Kenterler’in hi¢bir oyununu kagirmiyoruz. Profesyonel
sahneye ilk kez 1959’da Kenterler’de sahneye ¢ikan Genco Erkal’i
da Salincakta Iki Kisi'yi izleyen Cél Faresi oyununda taniyoruz. Ken-
terler ile calighg siire boyunca pek ¢ok oyunda rol alan, daha sonra
Giilriz Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu'na gecen Genco, 1963 yilin-
da Arena Tiyatrosu'nda sahnelenen Aslan Asker Svayk oyunundaki
Svayk roliiyle tiyatromuzun yildizlar: arasina girecek.

Buraya bir not diiseyim. Genco'nun $vayk yorumunun dilden
dile dolagtig1 agamada, Atag Yaymnevi'nin sahibi Sitkran Kurdakul,
Jaroslav Hasek'in Aslan Asker Svayk romaninin iyice kisaltilmig bir
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Ingilizce basimin Tiirkgeye gevirmemi istedi. Aslan Asker Svayk be-
nim ¢evirdigim ilk kitap olacakti. Oyunu Selahattin Hilav'in kusur-
suz gevirisinden izlemis oldugumuz icin, metinde gegen ve Gen-
co’nun oyunda en az elli kez yineledigi “Miisaadenizle arz edeyim,
efendim” soziinii geviride hi¢ degistirmeden kullandigim bu kitap
1964’te yayimlaninca, Kurdakul'un onerisiyle, “Aslan Asker Svayki
biiyiik bir ustalikla oynayan degerli aktor Genco Erkal’a” adandi. O
giinlerde, elli bes y1l sonra elinizdeki bu kitab1 yazacagimi ve yine
Genco Erkal’a adayacagimi diigiinemezdim bile.

Erkal, o yillarda ¢ogunlukla Beyoglu bélgesinde konuglanmig
olan Istanbul tiyatrolarini énce Keganli Ali Destam oyununa yaptig1
—tarih yazan- rejiyle, sonra da tek kisilik Bir Delinin Hatira Defteri
oyunundaki yorumuyla salladi. Bu arada Prokofiev’in Peter ile Kurt
ve Stravinski'nin Askerin Oykiisii yapitlannda da orkestra egliginde
‘anlatict’ roliiyle klasik miizik konserlerindeki yerini almaktaydu.
Erkalin bu ¢aligmalarimin canli sunumlarinda izleyici olabildigim
icin kendimi ‘ayricalikll’ saymaktayim dogrusu...

Dostlar Tiyatrosunun kuruldugu yil yurtdisindaydim. Dolayisty-
la, toplulugun kurulusu ve ilk oyunlar: hakkinda bilgim yoktu. 1970
sonunda ise artik Ankarali olmugtum. Bir iki deneme yapmig olsam
da heniiz tiyatro elegtirmeni degildim. Istanbul’a bir gelisimde, Dost-
lar'in Rosenbergler Olmemeli oyununu izlemek istemigtim. Ikinci yilin-
da da kapal1 gise oynamayu siirdiiren Rosenbergler’e nasilsa bilet bul-
musuz. (O yillarda bileti gise oniinde kuyruga girip almaktan bagka
sansimz yoktu. Kadikdy yakasinda oturuyorsaniz, bir oyun gorebil-
mek icin Avrupa yakasina iki ayr yolculuk yapmamnz gerekliydi). Bir
sonbahar akgami, annem, egim ve ben, Taksim’den agagiya kogarak
Atlas Sinemas (simdiki Atlas Pasajt) i¢indeki Kiiciik Sahne’ye ulag-
maya calistyoruz. Dostlar, bu oyunla Kiigiik Sahne’ye gegmisler. Yol
uzadik¢a uzuyor. Taksim yoniinde yiiriiyenlerle carpisa carpisa kan
ter icinde Kiigiik Sahne’ye ulagip yerimize oturmamuzla oyun bag-
liyor. Yasadigimuz gerginlikten dolay: bir an igin bayginlik gegirmis
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olabilirim. Sonrasinda, g6ziim sahneye iligtifinde Sevket Altug’u
goriip rahat bir soluk aldigimi animsiyorum. Duyguyla diigiincenin
bagtan sona kil pay1 dengede tutuldugu, soluk soluga izlenen bu usta
isi yapit1 gorebildigime bugiin bile sevinirim.

Siirekli tiyatro elestirmenligine 1974 yili1 sonunda baglamighm.
Ankara’da gikan Ozgiir Insan dergisinde her ay yazdigim elegtiriler
Dostlar’in dikkatini ¢ekmis olmal1 ki, bir siire sonra benimle iligki
kurup oyunlarina ¢agirmaya bagladilar. Dostlar ekibiyle tanismam
ise sanirim 1977 yilinda oldu. ODTU’de ayru béliimde ¢alighgimiz
tarih¢i Huricihan islamoglu, Dostlar’in oyuncusu Meral Onuktav
(Cetinkaya) ile Arnavutkdy Koleji'nden arkadagmis ve Meral o yilki
Ankara turnesinde Huri'de konukmus. Beni Dostlar ekibiyle bir-
likte pazar kahvaltisina gagiran Huri aracihigiyla o giizel insanlarla
tanistm. Algakgoniillii, nazik ve igtenlikli kisilerdi. Dogal, akill1 ve
mantikl1 bir séylem bigimleri vardi. O giin kimlerle tanigm, tam
animsayamiyorum ama toplulugun yazar ve oyuncularindan Yavu-
zer Cetinkaya'nin, konugkanli$ ve igtahiyla kahvalt: siirecine agir-
higim koydugunu iyi biliyorum. Meral Cetinkaya ise dogal sevimli-
ligi ve sicakkanliligiyla bugiin de —oyunculuk yetenegi karsisindaki
hayranligim yarunda- yiiregimdeki yerini korur.

Genco’yla belki alt1 ay sonra, yine Huri'nin diizenledigi bir top-
lantida tarugtim. On beg y1l 6nce ilk sahneye ¢iktig1 donemlerdeki o
cok nazik, ¢ok terbiyeli durusunu ve sikliginu siirdiirmekteydi. Ben
onu yillardir tannyordum, ama Genco beni ilk kez goriiyordu. Ca-
buk kaynagtik.

Zaman iginde de ¢ocuklarimizin birbirine yakin yaglarda olugu
nedeniyle, tiyatro disindaki konularda da konugma sansimiz oldu.
S6z gelimi, kiz1 Ayse’nin Ankara’ya bir gelisinde Genglik Parki’'nin
havuzunda sandalla gezmek istedigini, Genco'nun da isi giicii bira-
kip sandal kiralayarak kizinin gonliinii yapti§in1 unutamam. Benim
Ankaral1 ¢ocuklarim, sandalla gezme keyfini pek bilmedikleri igin,
hig béyle bir istekte bulunmamuglarda...
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Genco’da gereginden ¢ok ‘ev kadini’ ve ‘anne’ duygusu uyandir-
mug olmaliyim ki, bir oyundan sonra, “Oyle hos bir olaydi ki, keg-
ke oyunculara borek yapip getirseydim” deyigimi, yillarca gercek-
ten de onlara borek gétiirdiigiime inanarak benimsedi. Dostlar’in
1989’da kutlayacaklar1 yirminci yillar1 igin hazirlanacak kitapgikta-
ki makaleyi yazmamu da Genco istedi. Istanbul’da, Cemal Regit Rey
Konser Salonu'nda abartisiz ve zarif bir kutlama gecesi diizenlen-
misti. En sicak anilarim arasindadir.

Genco’yla dostlugumuz yilda bir iki kez bulugsmakla ve telefon
konugmalanyla pekisti. Mina Urgan’in, ben iiniversitede 6grenciy-
ken kiiciik ve yaramaz bir ¢cocuk olan kizi, cevirmen, oyuncu, yillar-
ca Dostlar Tiyatrosu'nda Genco’nun y6netmen yardimciligini yapan
Zeynep Irgat da boylece dostlarimin arasina girdi. Ankara bulugsma-
larinda Zeynep'le, sevgili hocamuz Sevda Sener’le ve son zamanlar-
da da —ne yazik ki ¢ok erken yitirdigimiz— yazar Memet Baydur'un
esi emekli bitytiikelgi Sina Baydur’la giizel saatler gegirdik.

1970’lerin ortalarindan bu yana, Dostlar Tiyatrosu'nun ve Gen-
co Erkal'in sanatsal gabalarini izleyen ve degerlendirmeye ¢alisan-
lardan biriyim. Genco’nun benden elinizdeki kitab: isteyis nedeni
oOzellikle Dostlar’1 en ¢ok izlemis bir seyirci/yazar olmam galiba...

On ii¢ boliimden olugsan bu inceleme, tiyatro diinyamiza ‘aktor’
olarak giren Genco Erkal ile baglayip, altmis y1l sonunda tiyatronun
her alaninda uzmanlagmug bir ‘tiyatro insan1’ ve toplumsal sorumlu-
luklarimin bilincinde olan bir ‘aydin sanat¢’ konumuna ulagan Gen-
co Erkal ile noktalanyor. Aradaki on bir boliimde ise Dostlar Tiyat-
rosu’nun seriiveni var. Bu seriiven anlatilirken, kronolojik sira yer
yer bozularak, toplulugu 6zel kilan ¢aligmalar ve yapimlar tiirlerine
gore gruplanarak incelendi. Tam kronolojik siralamalari, Dostlar'in
yapimlarinin, Dostlar’da ¢alismg sanatcilarin ve Dostlar’a verilen
odiillerin yer aldig1 Ek 1, 2 ve 3’te bulabileceksiniz.

Bu cahigmay1 Genco Erkal'n yiireklendirmesi ve egim Onder
Yiiksel'in bilgisayar kullanusimdaki savruklugu denetleyen teknik
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destegi olmasa tamamlayamazdim. Erkal, 6zellikle eski yillara ilig-
kin belgeleri ulagtirarak, izlemedigim oyunlara da pencereler act.
Dahast, Dostlar’in 50 yilinda yer alan tiim oyunlarin fotograflarim
secip, yliksek ¢oziiniirliikte olmalarini saglayarak ve resim alt1 ya-
zilarini hazirlayarak, her birini elinizdeki metnin igine yerlegtirdi.
Elegtirmen dostlanm Zehra Ipsiroglu kitaplar1 ve kitaplarinda yer
alan soylegilerle, Seckin Selvi 6zellikle 70'li yillarda y6nettigi Tiyatro
dergisindeki yazilaniyla, Zeynep Oral réportajlar1 ve her boydaki
metinleriyle ve Dikmen Giiriin istedigim eski yazilarim1 zoru zor-
lay1p bana ileterek bu ¢aligmaya biiyiik katkida bulundular. Sagol-
sunlar.

En icten tegekkiirlerim, kitabin niteligini yiiksek tutma adina bir
yayma titizligiyle emek veren sevgili Genco Erkal’a, editér sayin
Caglayan Cevik’e ve Kirmiz1 Kedi Yaymnlari’na gidiyor. Yaymchgin
zor zamanlarinda, kiiltiir-sanat odakl bir kitabin sorumlulugunu
duraksamadan ytiiklenen duruglar saygiya deger...

Aysegiil Yiiksel

31 Temmuz 2019
Ankara
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GENCO ADINDA BiR GENC OYUNCU

Silahli Kuvvetler'in 27 Mayis 1960 tarihinde devlet yonetimine
el koymast ve sonraki siyasal hareketler sonucunda hazirlanan 1961
Anayasasi goreceli bir 6zgiirlitk ortami saglamigti. Bu ortamda, yal-
nizca yabana dil bilen bir aydinlar azinhgimn kitaplklarinda bu-
lunabilen yapitlar gevrilip yayimlanabilmis, tilkemiz béylece diin-
ya diizeyindeki diisiince, yazin ve sanat akimlarina 6nemli oranda
acilmigti. O giine dek Tiirk yazimna ve tiyatrosuna egemen olan
‘elegtirel gercekgi’ yaklagimlara ek olarak, artik “toplumcu gergekgi’
ve ‘devrimci’ yaklagimlar da agirhik kazanmaktaydi. 1969'da kuru-
lacak olan Dostlar Tiyatrosu, bu iki yeni yaklagimun iirtiniidiir.

Gerisinde kirk yillik bir cumhuriyet dénemi birikimi olan tiyat-
romuz, Bati’nin son yirmi yilina damgasim vurmug yazarlar tani-
maya baglamugh. Bircok Avrupali ve Amerikal yazarin oyunu bu
donemde sahnelerimize ¢ikti. Tam 6denekli tiyatrolar yarunda, 6zel
tiyatrolarda da 6nemli bir gelisme yasanmaktaydi. Yildiz ve Miis-
fik Kenter'in Ankara Devlet Tiyatrosu'ndan ayrlarak, istanbul’a
yerlesmesi ve hocalar1 Muhsin Ertugrul’un olugturdugu Birlesmis
Oyuncular’a katilmas1 bu asamaya denk diiger.

Istanbul’ daki etkinliklerine 1959’da Salincakta Iki Kigi ile baglayan
Kenterler’in, 1959-60 doneminde Muammer Karaca Tiyatrosu'nda
sunduklar ikinci oyun, daha 6nce Ankara Devlet Tiyatrosu'nda da
yorumladiklar1 Col Faresi'ydi. Genco Erkal’1 igte ilk kez bu bulvar
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komedisinde tanidik. Daha sonra grendigimize gore, Kenterler’e
katilmasini oyunun rejisérii Muhsin Ertugrul 6nermis. Temiz ytizli,
sevimli bir geng¢. Kalabalik bir oyuncu kadrosu iginde bile dikkat
cekiyor. Col Faresi onun profesyonel tiyatrodaki ilk deneyimi...
Erkal ii¢ tiyatro donemi icinde iist iiste on oyunda farkl roller
oynayarak profesyonel tiyatrodaki yerini hizla saglamlastiracakts...

Kent Oyunculari’nda pekistirilen profesyonel deneyim

Kenterler'in Cdl Faresi'ni izleyen yapimu Willis Hall'un Sarkimin
Sonu baglikli yapitiydi. Yalnizca erkek karakterler igin yazilmis olan
bu oyunda Genco’yu yine izliyoruz. Yildiz ve Miisfik Kenter’in Mu-
ammer Karaca Tiyatrosu'nda sunduklar1 oyunlar boyunca olusan
kadro 1960-61 doneminde Kent Oyuncular: adini alarak $isli’de —o
zamanlar- Site Sinemasi'nin bulundugu binadaki Site Tiyatrosu'na
geciyor. Genco bu yeni salonda art arda, birbirinden farkli bicem
anlayislar1 iceren oyunlarda gorev aliyor: Claude Magnier'nin

Gl Faresi, 1960. Musfik Kentfer, Yildiz Kenter, Sadri Alisik, Turgut Borah, Genco Erkal.
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Evdeki Yabanci, Harold Pinter’in bagyapitlarindan Kapici, Jean Anou-
ilh'un Antigone ve John William Van Druten’in Bahar in Sesi oyunla-
rinda oynuyor.

1961-62 doneminde Muammer Karaca Tiyatrosu'na dénen Kent
Oyuncular seyirciyi Fay Michael Kanin'in Rasomon, Jean Anou-
ilh'un Agsk Efsanesi (Eurydice), Marcel Achard’in Aptal Kiz oyunlariy-
la bulusturuyor. Her ii¢ oyunda da rol alan Genco, boylece Ttirkiye
promiyeri yapan geviri yapitlardaki gesitli rollere imza atiyor. Ayru
donemde sahnelenen Necati Cumali’'nin —daha sonra ¢esitli tiyatro-
larin onlarca kez oynadigi- tinlii Nalinlar oyununun ‘diinya promi-
yeri'nde ‘geng asik’ roliiyle profesyonel sahnede ilk kez bir Tiirk
oyununa ¢ikiyor.

’

Kent Oyunculari’nda genel prova sonrasl, 1960. Yildiz Kenter, Muhsin Ertugrul, Miisfik
Kenter, Genco Erkal, Stikran Giingdr, 6 nsirada Kamran Yiice, Ergun Kéknar, ibrahim Turgut.

Ilk yonetmenlik denemesi: Sandalyeler ve Ders
Erkal ilk profesyonel rejisini ise 1962-63 déneminde yapiyor.
Kenterler, Beyoglu'ndaki Ses Sinemasi'nda, Dormen Tiyatrosu ile
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paylastiklar1 ve yalnizca 18.00 seansinda oynadiklar: salona ge¢mis-
lerdir. Genco'nun y&nettigi lonesco’'nun Sandalyeler ve Ders oyunla-
r1 Tiirk sahnelerinde profesyonel bir yapimla ilk kez yer almaktadir.
(Yapitlarin ilk basimi 1962’de Kent Oyuncular1 Yayinlari'nca yapil-
mustir). Yildiz ve Miisfik Kenter’in her ikisinde de bagrol oynadikla-
r1 —ayni seansta sunulan- bu iki oyun, tilkemizde 6ncii (avant-gar-
de) tiyatronun da basarili yapimlarinin gerceklestirilebilecegini
gostermistir. Yonetmen Genco Erkal, iki ustasini, geometrik bir ko-
reografi gerektiren sahne dinamiginin igine yerlestirerek, onlar1 ali-
sik olduklari ‘dramatik’ oyunculugun disina ¢ikartmis ve ‘uyumsuz
(absiird) tiyatro’ oyunculugunda da parlayabildiklerini kanitlamis-
tir. Sandalyeler oyununun sonunda, ‘yasamin agiklamasini yapmak
i¢in gelen’ ~kendi oynadig1- ‘dilsiz haberci’ performansini da garpi-
c1 bir pantomim gosterisine doniistiiren Erkal, sanatinda yetkinles-

me yoniinde ilk 6nemli adimi1 bdylece atmis olur.

LD i

Nalinlar, 1962. Yildiz Kenter, Genco Erkal, Misfik Kenter, Cigdem Selisik.
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1962-63 dénemi Genco Erkal’1 oyuncu olarak yildizlaghg: aga-
maya getirir. Fransa’da tiyatro egitimi gérmiis olan Asaf Ciyiltepe,
Taksim’de yeni agilan —ve yiiz bes basamak merdiven ¢ikilarak ula-
silabilen— Arena Tiyatrosu'nda 6ncii oyunlar sahnelemektedir. Ci-
yiltepe'nin Arena Tiyatrosu’nda sunulacak yapitlar1 tarumlarken,
‘tiirlii-gegitli oyunlan’ art arda siralamakta sakinca gérmeyen top-
luluklar: agir bigimde elestirdigi goriiliir:

Tiyatromuz bir ‘eglendirme’, ‘yemekten sonra gevis
getirme’ tiyatrosu degildir... Her tiirden eserleri oyna-
yarak seyircimizin begenisini ¢ifit cargisina gevirmemek
amacimizin saglam oldugunu, 6zellikle belirtmek isterim.
ARENA Tiyatrosu bu ¢agda yapilan savagin, dzgiirliik sa-
vaginin 6zlemini duyan bir tiyatrodur. Gelecegin sorumlu
Tiirk seyircisinden, ézlemli tiyatromuzun yiiriiytigiinde
bizimle el ele olmasim istiyoruz. (‘Ozlemli Tiyatro’, Arena
Tiyatrosu Dergisi, say13, s. 6.)

Ciyiltepe’nin, Alfred Jarry’nin ~uyumsuz (absiird) tiyatroya on-
ciiliik ettigi diigiiniilen— iinlii Kral Ubii oyunu ile aym tiyatroda bag-
lattag tiyatro ¢aligmalari, Cekoslovak yazar Jaroslav Hasek'in ro-
manindan Charles Apotheloz tarafindan sahneye uyarlanan Aslan
Asker Svayk ile siirecektir.

Bir bakima Brecht tiyatrosuna yol gosterici oldugunu séyleye-
bilecegimiz Alman tiyatro adami Erwin Piscator’un Asker Asker
Svayk oyununu sahnelerken uyguladig: —seyirciyi oyunun her aga-
masinda elestirel bakis agisin1 korumaya yonlendiren- ‘politik tiyat-
ro’ yontemleri, bu kez Ergun Koknar’in rejisiyle bizim seyircimize
ulagmaktadir.

Geng okurlar i¢in buraya bir not diigelim: O yillarda tiyatro me-
raklilar1 diginda Piscator’dan ya da Brecht'in ‘epik/diyalektik’ ti-
yatrosundan haberi olan pek az kisi vardi (Brecht'in Cesaret Ana
adli oyunu 1958’de Robert Kolej’'de sahnelenmis, basrolii Cigdem
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Sehgik (Onat) oynamugti. Yazarin Carrar Ana’min Silahlar1 adli —bag-
roltinii Celile Toyon'un oynadigi- kisa oyununu da amator bir
topluluk 1960’ta sahnelemigti.) Yine amatér topluluklarca sunulan
birkag kisa oyundan sonra da profesyonel sahneye ilk gikan Bre-
cht oyunu 1964’te Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda Beklan Algan ta-
rafindan sahnelenen, Ayla Alganin tinlii Shen-Te/Shui-Ta roliinii
oynadig1 —6nce tutucu gruplarin saldirisina ugrayan, ardindan da
yasaklanan- epik/diyalektik tiyatronun kusursuz 6rnegi Sezuan'in
Iyi Insam olacakti. (Bu oyun 1957 yilinda Adalet Cimcoz un -siirle-
ri Teoman Aktiirel’in Tiirkgelestirdigi— cevirisiyle yayimlanmis ve
hemen yasaklanmugti. 1958'de Max Meinicke tarafindan Istanbul
Sehir Tiyatrosu’'nda sahnelenecegi duyurulmus ama da sonradan
yapimundan vazgecilmigti.)

Yildiz oyunculuga sicrayis: Aslan Asker Svayk

Svayk bir halk insamdir. I. Diinya Savags1 giktiginda Cekler
1914’te Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’na bagh olarak savaga
girmis, Svayk da kendisini asker tiniformasi i¢cinde bulmusgtur. ‘As-
lan Asker Svayk’in seriiveni boylece I. Diinya Savag1 boyunca siirer.
Svayk gibi halk kahramanlan, bir iilkenin yagadig1 zor giinlerde,
Umur Bugay’in deyisiyle, “sessiz sedasiz ortaya cikar, yagsadiklar
cagin ortalama insanim temsil eder (...), gene sessiz sedasiz Oliirler:
Tipk: Nasrettin Hoca, Don Kigot, Sanso Pansa, Falstaff gibi...” (‘As-
lan Asker $vayk Ustiine’, Dostlar Tiyatrosu Dergisi, say1 7).

Svayk da yukarida sayilan 6nciilleri gibi bir ‘anti-hero’, Tiirkge
deyigle, bir ‘’kahraman olmayan kahraman’dir. Aziz Nesin’in taru-
mayla:

Svayk sevimlidir, ama olumlu degildir. Severiz, ac-
riz ama onun yaptiklarini, davraniglarim hi¢ de dogru
bulmayiz. (...) Matematikte eksi ile eksinin garpimu nasil
arti sonug verirse, olumsuz Svayk’in olumsuz kisilerle
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catismasi da bizde olumlu sonug yaratir, bizi olumlu y6n-
de diigiindiiriir Hasek, olumsuzla olumsuzun catisma-
sindan olumlu sonug gtkarmakla, tigiincii boyutu olan bir
yapit yaratma olanagim elde etmigtir. (‘Bitmeyen Oyun
Svayk’ Dostlar Tiyatrosu Dergisi, say1 7).

‘Svayk’ kisiliginin bagat 6zelligi, budalalik ile kurnazligin, ‘¢ok
bilmiglik’ ile bilgisizligin, baskic1 bir diizenin dayattg degerleri ve
kurallar1 benimsemek ile ayn1 degerleri ve kurallar1 ¢igneme egili-
minin ayni insanin zihninde ve davrams bi¢ciminde bulugmasirun
getirdigi giildiiriiciiliiktiir. Svayk'in, diinyayla barigik kisiligi igcinde
barindirdig1 bu garip bilesim onu ‘kiigitk adam’ kimligi i¢cinde hem
sevimli hem de giiliing kilar.

Hasek, siradan bir sivil olarak yagayip giden bu ‘kiigiik adam’1
savag kogullarinda ‘asker’e doniistiiriiverince, ‘barig’ ve ‘savag’ ara-
sindaki tersinleyici (ironik) iligki de tiim vuruculuguyla belirir. Barig
doéneminin zararsiz ‘kiiciik adam’irun diigtince ve davranis bigimle-
ri ‘biiyiik adamlar’in éngérdiigii ‘savas’ kosullarinda da stirdiirii-
liince ortaya miithis bir ‘savag parodisi’ ¢tkmaktadur. ‘Kiigiik adam’,
Hasek’in, savagtan sorumlu ‘biiyiik adamlar’a yonelttigi elestirinin
gticlii silahana dontigmiigtiir. Svayk, savag alaruna da tagidig kisilik
6zellikleriyle oyunun tek ‘6zgiir’ kigisi olmakla kalmaz, gevresini
saran ‘otorite’ duvarlarinu da yerle bir eder. Ashnda, Hasek'in gii-
liinglestirdigi, Svayk degil, diinyay1 kana bogan ‘biiyiik diizen'in
diizenbazlarndir.

Sahnede ilk gordiigiimiizde ‘temiz yiizlii, sevimli bir geng’ ol-
dugu yoniinde edindigimiz izlenimi dogrulayan bir segimle Svayk
rolii Genco Erkal’a verilir. Erkal, goriintiisiinde, sesinde ve hare-
ketlerinde kusursuz bicimde yansitt saf ve gocuksu Svayk kim-
ligine -bizde eskilerin ‘carikhi erkan-1 harb’ (kurmaylik taslayan
cahil) soziiyle tarumladiklari- ‘i¢i bog’ ‘bilgelik’ gosterilerini usta-
ca aktarabildigi icin, her yastan seyirciyi biiyiileyen bir yorumla
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Aslan Asker Svayk, 1971. ismail AItlnocagl Genco Erkal, Mehmet Akan

ustalarin arasindan siyrilarak 6n siraya gegecektir. Kazandig1 basa-
rinin temelinde, $vayk karakterinin zengin boyutlarini, geleneksel
tiyatromuzun 6zellikleri arasinda sayageldigimiz, Piscator tiyatro-
sunun da yabancisi olmadig ‘agik bigim’ tiyatroya 6zgii ‘gosterme-
ci’ (sahnelenen oyunun ‘oyun’ oldugunu seyircinin farkina varma-
s saglayan) oyunculuk bicemini incelikli bir karakter ¢izimiyle
bulusturmus olmas: yatmaktadir. Daha da giizeli, Erkal'in, Svayk
karakterindeki bu karmagay1 oyunculugunu hi¢ zorlamadan sergi-
leyebilmis olmasidir.

Donemin elestirmenlerinden Liitfi Ay yapimi degerlendirirken
hem Genco'nun oyununa hem de sahne olayinin yiiksek diizeyine

vurgu yaplyor:

Svayk’ta Genco Erkalin seyrine doyum olmuyor. As-
lan Asker Svayk zevkle, ilgiyle seyrediliyor. (...) Mevsimin
en yenilik¢i, ayn1 zamanda da en 6zlii ve basarili deneme-
lerinden biri olarak sahnemize taze bir soluk getiren bu
oyunu biitiin Istanbul gérmek isteyecektir. (Arena Tiyatro-
su Dergisi, say1 3, s. 17.)
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Profesyonel sahneye cikisinin tigiincii yilinda sanatgiya —o yilla-
rn tek tiyatro armagani olan— ilhan Iskender Odiilii'nii getiren bu
calisma Genco Erkal’1 bir anda y1ldiz yapmustir.

Ovykiimiizde bir ‘geriye doniig’:

Erkal’in Galatasaray, Robert Kolej yillar: ve

Geng Oyuncular deneyimi

Tiyatroda birkag y1l icinde y1ldiz olan Erkal'in, Kenterler deneyi-
minden 6nceki yillarda ne yapt$: artik hayranlariun merak konu-
sudur. O donemde televizyon, google, facebook, akill1 telefon gibi
kolayhklar olmadigindan, Genco’nun tiyatroculuk birikiminin geri-
sinde uzun yillar oldugunu zaman iginde dgrenecegiz.

Deniz subay1 bir babarun ve tilkemizin yurtdiginda egitim gor-
miis ilk dikis ustalarindan bir annenin ¢ocugu olan Genco Erkal 28
Mart 1938 tarihinde Istanbul’da dogmus. Ilk 6grenimi Galatasaray
Lisesi’nin ilkokulunda, orta 6grenimi de Robert Kolej'de gercekles-
mig. Gordiigii egitim, en az iki yabana dili iyi bildigini gosteriyor.
Ayrica okumus oldugu her iki okulun da kiiltiir ve sanat alaninda
ogrencilerini yonlendirmeyi goérev olarak benimsemis, koklii ku-
rumlar oldugu biliniyor. Erkal, Robert Kolej'de pek ¢ok kez sahneye
cikmmug, Shakespeare ve Moliere oyunlarinda 6nemli rollerde oyna-
mug. Ayrica oyunlar yonetmis, ortak oyun gevirilerine katilmig. De-
mek ki 6grenim siireci boyunca tiyatro sanatinin iginde olan, iiret-
ken bir kisi var kargimizda...

Liseyi bitirince tiyatrocu olmaya karar verdigini ailesine bildir-
mis. Ne ki ailesi bunu kabul etmemisg; ondan bagka bir segenek daha
istemis. Erkal, ilgi alanlarindan biri olan psikoloji bilimini se¢cmis
ve Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nin ilgili kiirsiisiine ya-
zilmug. Universiteyi 1967'de bitirmis. Yiiksek 6grenim gordiigii d6-
nemde Geng Oyuncular toplulugunun bir elemaniymus.

Gen¢ Oyuncular’in tarihgesini Ciiriik Elma oyununun yazari
Atila Alpége’nin toplulugun ellinci yilin1 kutlamak igin yazdig
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Hayat Agaci’nda Tavus Kuglar1 (Mitos-Boyut, 2009) baghikh kitaptan
Ozetleyelim:

Geng Oyuncular’in eylemi 1950'li yillarda bigcimlenmis. Iktidar-
daki Demokrat Parti tarafindan ‘komiinist yuvast’ olma tehlikesine
kars1 kapatilan ya da etkinlikleri durdurulan koy enstitiilerinin ve
halkevlerinin ‘amatér tiyatroculuk’ ¢aligmalar1 noktalarunca, boglu-
gu yeni kurulan amator topluluklar doldurmaktaymis. Ciinkii si-
nemarun yeterince gelismedigi, miizik endiistrisinin olusmadig1 o
yillarda, tiyatro gengler icin 6nemli bir ‘kendini ifade etme’ aracidur.
Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu'nun (TMTF) diizenledigi Ulus-
lararas1 Universite Tiyatro Festivalleri'ne iiniversite gengliginin
kurmus oldugu topluluklar katilmaktadir. Genglerin ¢ok partili ‘de-
mokratik diizen’e yakigir bicimde ‘bagimsiz sanat’ yapmaya yo6ne-
lisi de bu dénemin amator tiyatro ¢alismalarim giiclendirmektedir.

Geng Oyuncular 9 Agustos 1957'de kurulmus. Tasarlayicilari, o
yillarda Istanbul Teknik Universitesi’nde 6grenci olan ve okullar-
nin adinu tagtyan amator toplulukla oyun sergileyen, dahasi, cagn
iistiine gevredeki —hastane, fabrika gibi— kuruluglarin ¢aliganlarina
ve ailelerine tiyatro gotiiren ekipten Aram Giimiigyan, Arif Erkin,
Ergun Koknar ve Atila Alpége’ymis. Kurucu kadro ise bu dértlii ya-
ninda, aralarinda Cetin Ipekkaya ve Ayla Alpsge Odekan’in da bu-
lundugu dokuz kisiden oluguyormus. Kisa siire i¢cinde Genco Erkal,
Mehmet Akan, Ani Ipekkaya, Oya Kaynar (Bagak) ve bagkalarimn
da katilimayla topluluk tiyelerinin sayis1 otuz tige yiikselmis.

1957-63 yillarin1 kapsayan bu ‘amator tiyatroculuk’ eylemi ilkeli
bir yaklagimun iiriiniiydii. Gen¢ Oyuncular, Bati'min ‘6ncii’ tiyatro-
sunu ve iilkemizin “‘unutulmaya terk edilmis’ geleneksel tiyatrosu-
nu ‘deneysel’ bir yaklagimla sahneye getiriyordu. Bu gengler Tiirk
profesyonel tiyatrosunda o zamanlar goriilen, neredeyse ‘agir ¢ge-
kim’ konugma ve hareket bicemine son vermek amaciyla, gorsel
isitsel agidan devingen bir sahne anlatimu olugturdular. Tiyatroyu,
tiyatroya ulasamayan insanlara tagidilar. Bunu yaparken, biiytikleri
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ve ¢ocuklan giir, edebiyat, miizik, resim, sinema sanatlariyla da
kucaklagtirdilar. Onlan1 sanati tartismaya yiireklendirdiler. Biitiin
bunlar iist iiste bes yil diizenledikleri, iilkemizdeki ilk kapsamh
kiiltiir-sanat festivali olan Erdek Senligi 6rneginde somutlagtirdilar.

Cekirdegini teknik tiniversitelilerin olusturdugu Geng Oyuncu-
lar'in Tirkiye diizeyinde kisa siirede bagariya ulagmasinda temel
etken, elemanlanmun yalnizca Galatasaray, Robert Kolej gibi kiil-
tiir-sanat altyapisi saglam liselerden gelmeleri, yabana dil bilme-
leri, bir bagka deyigle gercek anlamda okuryazar olmalar1 yanunda,
calismalariru tasarlarken ve gergeklestirirken gosterdikleri titizlik
ve 6zendir. Amator tiyatro, onlarin deyisiyle, ‘profesyonelin yap-
madigini, yapamadigini, yapmak istemedigini (...) yapan tiyatro’ ol-
maliydi. Atila Alpoge’nin kitabi, atilan her adimin nasil bir diigiin-
sel temele dayandirildigin, ortaya konan eylemin her agamada ne
tiir sorgulamalardan, elegtiri/ 6zelegtiri siizgeglerinden gegirildigini
ayrintih olarak gozler 6niine seriyor. Genco Erkal bu toplulukta Ay-
yar Hamza, Tavtati Kiitiipati, Keloglan, Benimle Oynar misimiz oyunla-
rinda degisik kisilikler canlandirmus.

Geng Oyuncular, siyaset agisindan tutarlilik sikintisi geken tilke-
mizde, bagariya ulagtiklar1 oranda da engellenmeye caligildilar. Ote
yandan, dénemin 6nemli kiiltiir adamlar tarafindan desteklendiler.
Sanata duyarli olan herkes tarafindan énemsendiler.

Yine de yirmili yaglarinda baglattiklar seriiven, otuzlu yaglari-
nin egiginde noktalandi Geng Oyuncular hareketi kisa siirmiigtii,
bu dogru, ama tiyatromuz Genco Erkal, Arif Erkin, Mehmet Akan,
Ani Ipekkaya, Cetin Ipekkaya, Birkan Ozdemir, Ergun Koknar, Gig-
dem Seligik (Onat), Arto Berberyan, Yiicel Tanyeri gibi has sanatci-
lar kazanmust.

Genco Erkal, profesyonel oyunculuga iste boyle yogun bir ama-
tor tiyatro deneyimi sonrasinda gelmisti.

Svayk rolii Genco'nun hizla iinlenmesini sagladi. Ozellikle kon-
ser ve resitallerde izleyici olarak gordiikleri sanatcurun ¢ok 6zenli bir
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Othello, 1963. Genco Erkal, Engin Cezzar, Gilriz Sururi.

giyim tarzi oldugunu, toplum icinde nazik ve incelikli davranislar
sergiledigini geng hayranlar1 keyifle gézlemliyordu. (O zamanlar
uinli kigilerin distline yirtyiip hayranliginizi belirtmek, boynuna
sarilmak ya da fotograf/ selfie cekmek gibi hareketler uygun sayil-
mazdi Begendiginiz kisileri uzaktan kibarca izlerdiniz).

Bu asamada bir de konser solistligi geldi giindeme: Genco Erkal,
Prokofiev’in Peter ve Kurt adli yapitinin anlatici solistligini tistlen-
mis, zaman icinde bu konserler Istanbul ve Ankara’da bir¢ok kez
yinelenmisti. Ardindan Giiney Alman Radyolar1 Orkestrasi egligin-
de, Stravinski'nin Askerin Oykiisii adli yapitin1 seslendiren Erkal'in
konseri Beyoglu'ndaki Saray Sinemasi'nda sunulmustu. Sanat¢inin
konser solistligi, uzun bir siire sonra Fazil Say'in gorkemli Ndzim
Oratoryosu’'nda sundugu biiyiileyici performansla 20001li yillara

ulasacakt1.
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Genco'nun Arena Tiyatrosu'ndaki son ¢alismasi lon Luca Cara-
giale'nin Kayip Mektup oyunu oldu. Oyunda oyuncu ve yonetmen
olarak gorev alan sanat¢11962-63 doneminin ardindan, yeni kurul-
mus olan Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu'na gegti.

Kesanli Ali Destani’na dogru

1963-64 donemi Genco Erkal’in yasaminda bir bagka parlak asa-
maya agiliyor. Engin Cezzar’in Othello, Giilriz Sururi'nin Desde-
mona rollerini oynadig1 Othello yapiminda, lago’ya damardan giren
bir yorum sergileyerek —bana gore- sinema ve tiyatroda benzerini
bugiin de goremedigimiz bir karakter ¢izimi gergeklestirmisti. Asir1
bir makyaj kullanilmamis olmasina karsin, yiiziinden $vaykin ¢o-
cuksu saflig1 gitmis, yerini ikiyiizliiliigiin eslik ettigi ince bir alayci-
ik almigtir. Kibris Adasi'nda tutuklanip gemiye bindirilerek mah-
keme edilmek i¢in Venedik’e gotiiriilen Jago’nun ag iginde tutsak
edilmis bir hayvan gibi gemiye bindirilirken, buz gibi bir sesle, “Ya-
raliyim ama 6lmedim” deyisi, yaptig1 kotiiliiklere karsin, higbir za-
man tam anlamiyla cezalandirilmayacak olan Seytan’in evrensel

konumunu yansitmaktadir.

Canh Maymun Lokantast, 1964. Engin Cezzar, Cetin ipekkaya, Giilriz Sururi, Genco Erkal.
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Erkal, ayn1 donemde Giin-
gor Dilmen’in tinlii Canli May-
mun Lokantas: oyununun diin-
ya promiyerinde, ¢ocuklarinin
karni doysun diye beynini
Amerikal1 turistlere yediren
Cinli babay1 oynayacak, Dil-
men'in Midas“in Kulaklari oyu-
nunu da hem yonetecek hem
de Berber roliinii canlandira-
caktir.

Sira Keganli Ali Destani’'na
gelmistir.

Aslinda yazimi 1962 yilin-
da bitmis olan oyun, Brecht

tiyatrosu ile geleneksel Tiirk
Midas’in Kulaklari, 1963. Genco Erkal, tiyatrosunun bigimsel 6zellik-
Engin Cezzar. lerini uzlastiran ve bu nedenle

Tiirk tiyatrosunda ¢ag agan bir
yapittir. Bati'min diisiinsel agirlikli tiyatrosuna, geleneksel tiyatro-
muzun eglendiriciliginin katildig1 bicemiyle, toplumun kendi ger-
ceklerini gormeye ve tartismaya yoneldigi, diisiince 6zgiirliigiine
sahip ¢iktig1 1960’lar doneminde, yalniz yazarlar1 ve tiyatrocular:
degil, seyirci kitlelerini de derinden etkilemistir.

Yazar1 Haldun Taner’in, ‘ilk Tiirk epik miizikali’ olarak nitelen-
dirilen Kesanli oyunu, seyircinin Svayk gibi, Kenterler’in o donemde
sahneledigi Brecht'in U¢ Kurugluk Opera miizikali gibi epik/gos-
termeci Ogeler iceren oyunlari izlemis oldugu dénemde giin 15181-
na ¢ikarak tiyatro diinyasinin tartisma giindemine girmisti. Yazar
Taner’in, oyununun dogru boyutlarda tartisilmasi yoniinde goster-
digi titizlik, Kesanl’ min sahnelenme siirecini alabildigine uzatmuis,
ortaya asagidaki —animsanmaya deger— dykii ¢ikmusti.
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Kesanl Ali Destani, 1964. Genco Erkal.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu dergisinin 10. y1l 6zel sa-
yisindaki ‘Kesanli Ali Destan1: Oyunun Hikayesi’ baglikli yazidan
(Mart 1973, s. 70) 6zetleyelim:

Istanbul Devlet Operast daha yazilis asamasinda oyunla ilgilen-
mis. Ne ki yapit tamamlaninca, Yal¢in Tura’min 6zgiin miiziginin
Cemal Resit Rey tarafindan armonize edilmesi onerilmis. Yazar
Taner, Tura’nin miizigini savunarak oyununu geri ¢ekmis. Bu kez
oyun Devlet Tiyatrolari’na verilmis ve basrolii Ciineyt Gokger’in
oynayacagl, oyunun rejisini de yapacagi bir kadro olusturulmus.
Ancak, bestenin Devlet Tiyatrosu'nun resmi bestecilerinden birine
yaptirilmasi istenmis. Yazar oyununu bu kez de geri ¢ekmis. (Buraya
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bir parantez acalim. Olan bitenden anlagiliyor ki, Taner oyununun
bir ‘iistiin yapim’la (siiper-prodiiksiyon olarak) sahneye gelmesini
istiyor; ancak, Devlet Operasi ya da Devlet Tiyatrosu gibi bu isi tist-
lenebilecek giicteki kurumlar, bildiklerinin disina gikmak, ahisilagel-
memis bir sahne olayi sirtlamak diigiincesinde degil. Taner’in ya-
prtiny, kendi tarudik diinyalarina gekip ‘normallestirmek’ istiyorlar.
Taner ise buna direniyor).

Kesanli Ali Destam’m 6zgiin metin-miizik iligkisi korunarak
sahneleme igini Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu iistleniyor
sonunda. Tiyatro tarihimizin en ¢arpia yapimlarindan biri olan
Keganl'run 31 Mart 1964'teki diinya promiyerini olugturan ekibin
y6netmeni Genco Erkal’dir. Sahne tasarimuru Duygu Sagiroglu’nun,
giysi tasanmuru Nil Gerede'nin yaptg oyunu kirk iki kisilik bir
oyuncu kadrosu sirtlamigt. Zilha’yr Giilriz Sururi'nin, Keganli’y:
Engin Cezzar'in, Helac1 Serif Abla’y: iinlii operact Semiha Berk-
soy’un, Izmarit Nuri'yi ve Politikac'y1 Genco Erkal’m canlandirds-
g1 oyun seyirciden aldig1 cogkulu tepkiyle bir gecede yilin tiyatro
olay1 olup cikivermis ve kapali gise oynayarak siirmiigtii. Oyunu
kagina gecesinde izledigimi ammsamiyorum. Bellegime yer eden,
seyircinin boylesine sevgiyle bagrina basti1 bir bagka tiyatro olay:-
na taruklik etmedigimdir.

Kesanli Ali Destam ilk Tiirk epik miizikali olmas1 yaninda o yillar-
da kentlerin varoglarin1 sarmaya baglayan ‘gecekondu’ mahallele-
rindeki insanlar1 ve sorunlarini sahneye tagiyan, onlarin diliyle ko-
nugan, onlarin duyarliklarini yansitan ilk oyunlardan biridir. Artik
koylii olmayan, ama kentli de olamamus insanlarin kent diizeniy-
le olan iligkileriyse, bozuk diizenin yalniz gecekondu uzamlarina
6zgti olmadigini, toplumun tiimiinii igerdigini gosterir. Yonetmen
Genco Erkal, ‘gostermeci’ tiyatronun 6zelliklerini 6n diizeye ¢i-
kartan bir sahnelemeyle, Gen¢ Oyuncular deneyimini Svayk dene-
yimiyle bulugturmus, ortaya yurticinde oldugu denli yurtdisinda
da hayranlik uyandiran biiyiik bir sahne olay1 ¢ikarmugtir. Yildiz
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oyunculugu yildiz ydnetmenlikle parlatti§1 bu asamada Genco yal-
nizca yirmi alt1 yagsindadir...

Erkal 1964-65 doneminde Refik Erduran’in yazdig: ve Giilriz Su-
ruri’'nin bagrolii oynadig1 Direklerarasinda miizikalini sahneledikten
sonra Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari'na geger. Bu toplulukta
gecirdigi beg-alt1 ay icinde, Haldun Taner in Ese§in Golgesi oyununu
yazma agamalarina katkida bulunmus, Sehir Tiyatrolari’'nda sahne-
lenmesi dustiniilen Oppenheimer Davasi’m ¢alismus, bir de Shakespe-
are’in Coriolanus’'unun Rumeli Hisar1 oyunlarinda figiiranhk yap-
mugtir. Yaz sonunda ise askerlik giindemdedir. Sanat¢1 —27 Mayis
doneminin bir uygulamasi olan— ‘yedek subay 6gretmenlik’ gore-

viyle askere gidecektir...

8. RACATEA

Ankara Cingin Baglari ilkokulunda 6 gretmen Genco Erkal ve 6grencileri, 1965.

Askerlik giinleri:

Bir Delinin Hatiwra Defteri ile baslayan AST oyunculugu

Ankara Sanat Tiyatrosu tigiincii yilindadir ve Arena Tiyatrosu'n-
dan sonra Ankara’ya gelen Asaf Ciyiltepe ve arkadaglarinin eme-
giyle kurulup bagkentin ‘en 6zel’ 6zel tiyatrosu olmustur; hemen
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hepsi Tiirkiye’de ilk kez oynanan yapitlar bu toplulukta art arda
sunulmaktadir. Daha 6nce Ciyiltepe’nin, kendilerine katilmasinu
onerdigi, ama Istanbul’dan ayrilmak istemeyen Genco Erkal’in pek
sicak bakmadig1 AST oyunculugu icin Ankara’daki askerlik goérevi
yeni bir olasilik yaratmugtir. Sanatgi, Alindag Mahallesi Cingin Bag-
lar’’'ndaki ilkokulda sabahlar1 ders yapip, aksamlar tiyatro diinya-
styla bulugacaktir.

Erkal’in elinde Nikolay Gogol'un yazip Sylvie Luneau ve Roger
Coggio’nun oyunlagtirdig, tiyatrodan arkadag: Birkan Ozdemir’in
yurtdisindan Fransizcasin getirdigi Bir Delinin Hatira Defteri vardr.
Yurtdisinda yasayan ve oyunu gevirirken Genco tarafindan oynan-
masinu diisleyen Cogkun Tungtan’la oyunun geviri haklarmn alin-
masi agamasinda tanigirlar. Bu metin, Tiirkiye’de sahnelenen ilk tek
kisilik oyun olacaktir. Genco hem oyunu sahnelemeyi hem de tek
oyun kisisi Poprigcin’i oynamay1 diistinmektedir. Bu arada Devlet
Tiyatrolar1 genel miidiirii Ciineyt Gokger de gen¢ sanatgiyr kad-
rosuna almak istemektedir. Ne ki, Gokger’in, Deli oyunundan s6z
edildigi zaman, bir sanatginin Devlet Tiyatrolan’'nda istedigi roli
oynayamayacagin, yalnizca gorevlendirildigi rolii ¢alisabilecegini
sOylemesi Genco’yu o kurumda 6zgiirce tiyatro yapamayacag: dii-
slincesine yoneltir.

Genco, 1965-66 doneminde AST seyircisiyle bulugarak Tiirkiye
promiyerini yapan ilk Deli deneyimini sdyle anlatiyor:

Oyunu okur okumaz vuruldum. Gogol'iin aym1 adh
uzun oykiisiinden uyarlanmus tek kigilik bir oyundu. Yil
1965 ve o zamana kadar iilkemizde tek kisilik oyun kavra-
mu isitilmis degildi. Oyundan Ankara Sanat Tiyatrosu’nun
kurucusu ve sanat yonetmeni dostum Asaf Ciyiltepe’ye
soz ettim. "Hemen yarin bagla provalara’ dedi.

Ben bir yandan sabah okulda birinci swuflar1 okut-
maya, dgleden sonralan da provaya bagliyorum. Arada
firsat bulduk¢a Bakurkdy Akil Hastanesinde ve Ankara
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psikiyatri kliniginde konuyla ilgili incelemelerde bulu-
nuyorum. Hocalarla, hastalarla konusuyorum. Bu arada
Istanbul Universitesi Psikoloji Béliimii'nde tek dersten
beklemeli 6grenci oldugumu da séyleyeyim.

Oyun zorlu, kolay kolay iistesinden gelinecek bir me-
tin degil. 27 yasindayim. Tiyatro gevrelerini bir merak
sardj, ileri geri konuguluyor. Son derece moral bozucu bir
durum. Bu adam ne yapiyor? Rezil olacak. Tek kisilik t-
yatroymus. Nasil yani? Olur mu yle gey filan. Cahil ce-
sareti igte. Genglik. Baliklama atliyorum. Bugiin olsa belki
de cesaret edemezdim.

Ama oyuna inamyorum, onu iyi anladigimu diisiinii-
yorum ve ben bunu beceririm diyorum. ikinci meslegim
olan psikologluk da ¢ok ige yaradi tabii. Daha sonraki yil-
larda bagka yorumlar da gelecek ama burada oyuna bir
klinik psikologu olarak yaklagiyorum. Tipik bir paranoya
agirhkh sizofreni vakasi bu. Yazar giderek tirmanan has-
taligin evrelerini adim adim izliyor, bunu hem dramatik
hem de mizahg bir anlatimla aktariyor. Ayru zamanda
hiiziinlii ve siirsel. Uzatmayalim, oyunun bagladi$1 gece
kiyamet koptu. O geceki alkiglar1 unutamam. Bir iki giin
icinde bir aylik biletler bitti. Ovgii dolu elegtiriler, édiiller
vb... (‘Deli'yle Yolculuk’ Dostlar Tiyatrosu Program Dergisi,
2014).

Genco Erkal bu ilk Deli yapiminda, bir psikoloji 6grencisi baki-
styla yaklastif1 —oyunun akis1 icinde— Aksentiy Ivanovig Popriscin
karakterini yogun bir inceleme sonucunda ¢oziimleyip sahneye ge-
tirmekteydi (Bkz. Cogkun Tungtan, ‘Bir Delinin Hatira Defteri’, Yeni
Tiyatro, say1 114, Subat 2019, s. 22). O ilk yapimda Popriscin’in de-
lirme siireci 6n diizeydeydi. Kiigiik ve onemsiz bir devlet memuru
olan karakterin ezilmigliginin ve onarilmaz yalruzliirun anlatimina
sahne olan oyunun toplumsal fonunda Carlik Rusya’sinin bozuk
diizeni yer aliyordu. Popris¢in’in oykiisii, Gogol'in o zamanlar
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Bir Delinin Hatira Defteri, 1965. Genco Erkal.



yutarak okudugumuz Palto’sunda ve Miifettis’inde de yansittig: cii-
riimiigliikle at bas1 gidiyordu... ‘

Bir Delinin Hatira Defteri AST’ta uzun siire oynandi. Metin And’a
gore Genco Erkal, “Oynayisinda kiigiik adamin biitiin sevimliligi-
ni, dolayisiyla gozleri yasartan dokunakliligim1 ve buruklugunu”
yansitiyordu (Ulus, 30 Aralik 1965). Melih Vassaf, “En miigkiilpe-
sent seyirci bile Genco’nu sahneye koyusu ve oynayisinda bir kusur
bulamaz (...), boylesine dort bast mamur bir oyunu kirk yilda bir
seyredebiliyoruz” (Ses, 22 Ocak 1966) diyordu. Yildirim Keskin de
Erkal’1t “kusaginin en basarili oyuncularindan biri” olarak niteliyor,
“eger en bagarilis1 degilse” diye de ekliyordu (Varlik, 15 Ocak 1966).

Zaman iginde Erkalin tiyatroculugunun 6nemli bir gostergesi
olacak olan ‘tek kisilik oyun’ gelenegine ilk adim atilmigt1.

Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi, 1966. Erkan Yiicel, Rana Cabbar, Genco Erkal, Ayberk C6lok.
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Sira Arturo Ui'nin Yiikselisi'ndedir. Bertolt Brecht’in, Hitler Al-
manyasi’'ndan kagarak kendini Finlandiya’ya stirgiin ettigi donem-
de (1941 yilinda) yazdig1 bu epik oyun, Sikago’daki yas sebze top-
tanciligin ellerinde tutan Arturo ve getesinin, kapitalist diizenin ‘ele
gecirme’ yontemlerini kullanarak son agamada bir mafya 6nderine
doniigmesinin Oykiisiinii anlatir. Oyunun Hitler'in Almanya’daki
yiikselis dykiisiine kosut agsamalarla gelistirilmis oldugu goriiliir.
Yazildig1 y1l oynanmasiru amagladig oyunda Brecht, Hitler’in yiik-
selisinde rol oynayan mekanizmalari, kapitalist diinyarun mekaniz-
malarindan 6rnek getirerek aciklamakta, béylece, yasanmakta olan
tarihe not diismektedir.

Ne ki oyun ilk kez, ‘savag’ sonrasinda iilkesine dondiigiinde ve
ancak ¢6liimiinden (1956) sonra oynanabilecektir. Once Stutgart'ta
1958’de, sonra da Brecht'in Dogu Almanya’da kurdugu Berliner
Ensemble’da 1959'da sahnelenen yapit, Bati’da ilk oynarugindan
yalruzca yedi yil sonra iilkemizde sahnelenmektedir. (Devlet Tiyat-
rolari ise Arturo Ui'yi —kurumun ilk Brecht oyunu olarak- 1979'da
AST'tan on ii¢ y1l sora sahnelemistir). Gerek bizim oyunlarimizin
diinya promiyerlerini gerekse yabanc yapitlarin Tiirkiye promi-
yerlerini kotarma baglaminda AST'1n her zaman 6ncii bir konumda
oldugunu burada vurgulayalim.

Sevgi (Soysal) ve Bagar Sabuncu’nun Tiirkgesiyle sunulan oyu-
nun rejisini Asaf Ciyiltepe yapar. Miizik Hans Dieter Hosalla'nin,
dekor ve giysi tasarimi Yiicel Tanyeri'nindir. Bugtin pek ¢ogu tinli
birer tiyatrocu olan kalabalik oyuncu kadrosu iginde yer alan Gen-
co Erkal, Svayk ve Popriscin’den sonra bu kez de Arturo kimligine
biiriinecektir.

Sahnelemede gergek Hitler'in ve yarattigi Nazi Almanya’siun
fotograf ve filmlerinin de kullanildig1 bu yapim AST'1n bagarilarina
bir yenisini ekler. Bir Brecht oyununda ilk kez oynayan Genco Erkal
da 6vgiiyle arulmaktadir:
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Aktor Genco, Bir Delinin Hatira Defterinden sonra Bre-
cht'in Arturo Ui’sini oynamaya bagladi. Hem de biiyiik bir
bagariyla... Baz1 toplumcular ‘Arturo’yu sempatik hale
getiriyor’ diye Genco’ya icerlemeye bile bagladilar. Fakat
oyunun biitiiniinde sempatiden ¢ok dehset duyuluyor.
Devlet Tiyatrolari’'nda ‘Halk bunu istiyor, bundan hogla-
niyor’ teraneleriyle giicsiiz oyunlar sahnede tutulur ve bu
yiizden devlet sahneleri biraz sinek avlarkan, Ankara Sa-
nat Tiyatrosu’nda igne atsan yer yok (Akis, 19 Mart 1966).

Perde kapandif1 zaman alkiglarin sonu gelmedi. Ti-
yatronun holiinde biri g6yle diyordu arkadagina: ‘Aslinda
seyrettiklerimizi yuhalamak lazim. Alkiglar oyunculara,
Genco'nun aktorliigiine, tiyatronun yoneticilerine... (Ak-
sam, 17 Mart, 1966).

Genco Erkal’in sanat yagami boyunca siirdiirecegi Brecht yolcu-
lugu boylece baglamusti.

Erkal AST’ta gecirdigi son dénemde (1966-67) Pazar Gezintisi ve
Durdurun Diinyayr Inecek Var oyunlarimun sahnelerunesine ve yo-
rumlanmasina katkida bulunur. Georges Michel'in, yapay degerler,
ici bog s6zler ve gevreye duyarsiz bir varolug bi¢imi iginde fosilleg-
mis kiigiik burjuva yasamini ‘ezber bozan’ bir yaklagimla alaya aldi-
g1 Pazar Gezintisi baglikl kara giildiiriiyii sahneleyen Genco oyunu
s6yle anlatiyor:

(Oyunun) kahramanlann yakindan taniyorsunuz. Bu
anne, baba, ¢ocuk, biiyiik anne ve biiyiik baba sizin ben-
zerleriniz... Bu pazar da her pazar yaptiklar1 gibi gezini-
yorlar. Cocuk sikiliyor. (...) Biiyiikler (...) herkesin her sey
haklanda bildigini ve tekrarladigini sdylesip duruyorlar.
(...) Yallar 6ncesinden belleyip benimsedikleri basmakalip
cevaplardan, gazetelerden, radyodan, kulaktan kaptiklar
kliselerden bir duvar 6rmiisler cevrelerine ve disarda olup
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biten umurlarinda degil. (...) Bir tek ¢ocuk var iclerinde,
dersini tam 6grenememis. (...) Cevresinde olup biteni an-
lamaya calistyor. (...) Bilmek istiyor ocuk, soruyor. Iste o
anda biiytikler sagmaliklarla dolu gekmecelerinden gerek-
li standart kligeleri ¢ikarip uzatiyorlar ¢ocuga. Huzursuz
olan ¢ocuk da boylece gerekli afyon dozunu yutarak uyu-
suyor, uyuyor ve farkinda olmadan yavas yavas 6liyor.
Pazar Gezintisi aslinda bir cinayetin hikayesini anlatiyor
iste. Bilingli, sabirll ve metodlu, kusursuz bir cinayetin
hikayesi bu, bayiltmadan yapilan korkung bir ameliyat
(‘Georges Michel ve Pazar Gezintisi Uzerine’ AST Tiyatro
Dergisi, say19, Eyliil 1967, s. 34-36).

Durdurun Diinyay: inecek Var, 1967. Nevra Sirvan (Serezli), Genco Erkal.

Erkalin ¢arpici rejisi, Osman Sengezer’in unutulmaz sahne tasa-
rim1 ve yillar 6nce bir trafik kazasinda yitirdigimiz, biiyiik oyuncu
Erkan Yiicel'in Cocuk’taki benzersiz yorumu, izleyenler i¢in unutul-
maz bir tiyatro deneyimi olmustu.

Erkal, ayn1 dénemde sahneye ¢ikartilan Anthony Newley ve
Lesley Bricusse’un Durdurun Diinyay: Inecek Var baslikli miizikal
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yapiirun hem yonetmenlerinden hem de bagoyuncularindan biri
oldu. Sanatarun Birkan Ozdemir’le birlikte sahneledigi Durdurun
Diinyay: Inecek Var Orhan Duru’nun bizim diinyarruza uyarladig
bir metinle sahneye gikarildi. Duru, metnin yazilig 6ykiisiinii soyle
anlatiyor:

Gok Ingiliz bir oyundu bu. Ancak, (...) genel akisi ve
hikayesi evrenseldi (...). Tasradan gelmis yoksul bir gen-
cn yiikseligini anlatiyor oyun. Bu geng 6nce zenginlegiyor,
ardindan politikaya atiliyor ve yurt yénetiminde gorevler
aliyor. (...) Bu y6nden benzerlikler bulmak kolaydu. (...)
Tiirkiye de (...) kdy ¢cocugu iken politikac1 olmus kigilerin
tilkesi degil miydi? (...) Ama karsimiza bagka bir sorun
gikiyordu. Oyun Ingilizler igin yazilmst. (...) Genco Er-
kal ve Birkan Ozdemir beni giiglendirdiler, bu oyunu Tiirk
seyircileri igin yeniden yazmaya. (...) Ug defa yazdiktan
sonra ortaya qikmustir bugiinkii oyun metni (‘Durdurun
Diinyay1 Inecek Var Nasil Yazildy' AST Tiyatro Dergisi, say1
9, Eyliil 1967, s. 38).

Basiun ilgisini daha ¢ok Orhan Duru’nun Tiirk¢e metni ile ge-
ken, kolejdeyken iinlit My Fair Lady miizikalinde bagrolii oynamg
olan Nevra Sirvan'in (Serezli) Dormen Tiyatrosu'nun izni ile AST
sahnesine giktig1 ve bagrolleri Genco’yla paylagtigl bu oyun, geng
bir seyirci olarak bellegime yerlestirdigim parlak sahne olaylarin-
dan biridir.

Durdurun Diinyayr Inecek Var, Genco'nun gelecekte bir kadin
oyuncuyla birlikte ‘iki kisilik” sunumlar olusturacag miizikli gos-
terilerin habercisi gibidir.

1968’de yurtdisindaki tiyatrolar: taniyor
Genco Erkal askerlik gorevi bitince tiyatro birikimini pekis-
tirmek i¢in Avrupa’ya gitmeye karar veriyor. Cogskun Tungtanin
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Piccolo Teatro’nun 6niinde, 1968.

deyisiyle, “iilkesinin en {inlii tiyatro adamlarinin ilk safinda yer
almust1 artik. (...) Hayatin1 adamaya kararli oldugu bu sanata ilig-
kin bilgilerini artirmak amaciyla (...) italya, Fransa ve 1ngiltere’den
kendisine sunulan burslarla yurtdisina ¢ikt1” (Yeni Tiyatro, say1 114,
s. 229).

Genco'nun kendini nasil siki bir egitim siirecinden gegirdigini
yine Tungtan'in (Yeni Tiyatro, say1 114, s. 22-23) yazisindan 6zetle-
yelim. Sanatginin 1968 yil1 boyunca, bir iilkeden bir bagkasina gece-
rek tiyatro bilgisini ve gérgiisiinii artirdigini goriiyoruz. Once Mi-
lano’ya giden Genco, Georgio Strehler ve Paolo Grassi'nin 1947’de
kurdugu iinlii Piccolo Teatro’da provalari, oyunlar: ve tiyatro oku-
lundaki dersleri izlemis. Fransizca ve Ingilizce dil hazinesine ital-
yancay1 da katma yolundaymuis.

Bu arada zaman zaman bagka tilkelere giderek baska tiyatrolar:
da gozlemlemis. Dogu Almanya’da Berliner Ensemble’in prova ve
oyunlari, Polonya’da Varsova ve Krakow’daki tiyatro ¢alismalari-
n1 izlemekle kalmamis, Uluslararasi Tiyatro Enstitiitiisii'niin o yil
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1968 y1l1bu, Avrupa’dayer yerinden oynuyor. Paris so-
kaklarinda barikatlar kuruldu. Benim Prag’dan aynldigi-
mun ertesi giinii Sovyet tanklar1 kente girdi. Avignon Fes-
tivali'nde Paris ayaklanmasinin devam doludizgin siirdii
gitti. Aym1 heyecam yillar sonra bir de Gezi'de yagayaca-
g1z. Miithis bir birikimle iilkeye doniiyorum. Tiyatromuzu
kuracagiz, ama para yok. Kurulus i¢in anapara saglamak
adina Bir Delinin Hatira Defteri'ni yeni bir yorumla sahne-
lemeyi diigiindiim.

Aklimda hep Avrupa’da izledigim yogun politik ti-
yatro havasi. Bu durumda ister istemez ikinci Deli yo-
rumu daha politik, daha Brecht'¢i bir yaklagim oluyor.
Metin Deniz’in sahne tasarimi epik gercekei, daha ¢ok
Aksentiy Ivanovi¢’in hastaligini tetikleyen sosyo-eko-
nomik nedenler iistiinde duruyoruz. Sahnede soba iis-
tiinde pigirilen ve dumaru tiiten ¢orbalar, elle yikanmas,
kurumakta olan camagirlar, yamanan delik ¢oraplar, so-
guktan buz tutmus camlar, iyice goze batan sefalet var.
Oyun bambagka bir boyut kazaniyor bdylece. Gene ka-
pal1 gise oynuyoruz ve yillarboyu Dostlar Tiyatrosu'nda
kullanacagimiz 1s1k ve ses sistemini, teknik altyapimizi
olusturuyoruz. Ne bereketli adammig bu Gogol'iin De-
li'si. (‘Deli'yle Yolculuk’ Dostlar Tiyatrosu Program Der-
gisi, 2014).

Coskun Tungtan’in Deli gevirisi 1968'de izlem Yayinlari’ndan
ctkmigt1. Tungtan’in kitaba yazdig1 sunum yazisinin tarihsel 6nemi

vardar:

Gencocugum, (...) geviriyi hep seni diigiinerek yaptim.
Senin on binlerce seyirciye sundugun bu sanat soleninde
bdylece benim de payim oldu. Madem ki bu metin simdi
kitapliklara girecek, bu kitab1 senden bagka kime sunabili-
rim? (Yeni Tiyatro, say1 114, s. 23-24).
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Prag’da diizenlenen toplantisinda da Muhsin Ertugrul’un énerisiy-
le lilkemizi temsil etmis. Ayn1 donemde Fransa'nin iinlii Avignon
Festivali'nde cesitli oyunlar izleyen sanat¢inin gozlem alaninda
Hubert Gignoux'nun Strasburg’da, Patrice Chéreau’nun Sartrouvil-
le’de yonettigi ‘bolge tiyatrolar1’ da yer almaktadir. Bu son deneyim
Genco i¢in 6nemlidir, ¢linkii iilkesine dondiigiinde bir bolge tiyat-
rosu kurmay! tasarlamaktadir. Goriildiigi gibi, higbir seyi rastlanti-
ya birakmamakta kararlidir.

Ingiltere’ye gecerek Londra’daki tiyatro ¢aligmalarini da izleyen
Erkal, Tiirkiye’ye dondiigiinde, birlikte calismay1 diistindiigii arka-
daglariyla bulustu. Sanat yasaminda Avrupa’da edindigi birikimi
degerlendirme yolundaydai:

i

Vs

\

W,
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o BIR DELININ
HATIRA DEFTER

Genco’nun oynadig1 yapitlarin kitap basimlarinin sanatgiya ada-

niyor olmasi, onunilkesinde bir tiyatrocu olarak kazandigi saygin-
ligin gostergesiydi...

Bagimsiz bir yapim olan bu ikinci Deli Elhamra Tiyatrosu’'nda
uzun siire sunularak biiyiik bagar1 kazandi. Yonetmen Genco Er-
kal, Popriscin’in hastaligindan ¢ok, hastalig1 biiyiiten toplumsal-e-
konomik etmenler iistiine vurgu yapmaktaydi. Giinay Akarsu'nun
‘Bilingsiz Bir Bagkaldiric1” baglikli yazist bu yorumu dogrular nite-
liktedir:

...aslinda Popriscin bagkaldiran bir kisidir. Genelle-
melere gidemese bile kendinden yola ¢ikarak, toplumun
temel aksamasini (...) sezmistir. Kendi durumunun ola-
gandist oldugunu, haksizhiga ugradigimi anlar. Toplu-
mun yiiksek, ulu gordiigii kisilerin gercekte yiice insan-
lar olmadigini da bilir. Bencil duygularinin, sezgilerinin
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yonetimindeki gozlemleri aslinda dogrudur. Ama ondan
sonra ne yapacagm bilemedigi i¢in ¢tkmaza saplamur. (...)
Toplumun degismesi gerektigini diisiinmek aklna bile
gelmez. (...) Cevresindekiler gibi onun da tek derdi sinif
atlamak, sonra da icinden ¢iktig1 toplum kesimine tepe-
den bakmaktir. (Genco Erkal Program Dergisi, 1969, s. 10).

Genco Erkal, Geng Oyuncular, Arena Tiyatrosu —1967’de bir tra-
fik kazasinda yitirdigimiz— Asaf Ciyiltepe’'nin AST'1nda ve Avru-
pa’ da edindigi tiyatroculuk ilkelerini ve deneyimini degerlendirme,
tiyatrosunun temellerini benimsedigi toplumcu/devrimci diinya
goriisii dogrultusunda atma agamasindaydu.

Fransa’da baglay1p biitiin Avrupa’y: etkisi altina alan 1968 6gren-
ci hareketleri iilkemizde de etkindi. ‘Devrimci’ yaklagimin 6zellikle
gengler arasinda yayginlagsmakta oldugu bu dénemde siyasal ger-
ginlikten uzak durulamayacag: kesindi. Toplum hizla —askerlerin
bir kez daha yoénetimi ele alacagi— 12 Mart darbesine dogru gider-
ken, Genco'nun sanat yasaminda -bugiine dek ulagacak— Dostlar
Tiyatrosu seriiveni baglamaktayda...
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DOSTLAR TIYATROSU KURUMLASIRKEN

Dostlar Tiyatrosu, tiyatromuzda énemli bir ahlimin yasandig
—genellikle ‘tiyatromuzun altin ¢ag1’ olarak nitelenen— 1960’ y1l-
larda, istanbul’da bir ‘y1ldiz’ sanatg1 ¢evresinde kurulmus olan her-
hangi bir 6zel tiyatro degildir. Olabilirdi de. O yillarda Kent Oyun-
cularr’'nda, Arena Tiyatrosu'nda, AST'ta ve Giilriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosu'ndaki oyunlariyla hizl bir yiikselis cizgisi goste-
ren, topluluk kurucularindan Genco Erkal, ‘yildiz’ kimligini, daha
kolay seyirci toplayan oyunlarda sergileyip, tiyatroda parlamusg bir-
¢ok sanat¢1 gibi daha sonraki yillarda kendisine televizyonda yer
edinir, sinemada daha ¢ok oynayip, reklamlara ¢ikar, bu kaynaklar-
dan kazandiklanyla da tiyatrosunu giil gibi gegindirebilirdi. Béyle
yapsayd1 simdiye dek bir de tiyatro sahibi olmustu.

Oysa, 1969'da kafa kafaya vererek Dostlar Tiyatrosu’'nu kuran
sanat¢ilarin amaa biiyiik kentlerde degil, Anadolu’da tiyatro yap-
makt1. Topluluklarina Anadolu’'nun halk ozanlarinin séyleminden
esinlenerek ‘Dostlar’ adin1 koymuslar, el ilanlarinda ve program
dergilerinde —Anadolu sanatinin en incelikli iirtinlerinden olan—
“tizerlik’ simgesini kullanmay1 diigiinmiiglerdi. Selama ¢iktiklarin-
da ellerini yiireklerinin {istiine koymalar1 yine bir ¢egit Anadolu
halkiyla kucaklagmaydi. Genco Erkal, Mehmet Akan, Sevket Altug,
Arrif Erkin tiyatrocu, Nurten Tug ve Ferit Erkal’in da yonetici ve iglet-
meci olarak ¢alisacag kurucu ekip, Genco’nun onerisi iistiine, yar
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6denekli bir bolge tiyatrosu olusturmak icin bulusmustu. O giiniin
—belki bugiiniin de- kosullarinda gerceklesmeyecek bir ‘diis’tii bu.
Adana’ya yerlegsmeyi diisiinen kurucular, tiyatrolar igin belirledik-
leri ilerici-toplumcu anlayig: siirdiirebilme yolunda ne Adana Be-
lediyesi'nden ne de Adanal para babalarindan destek gérebildiler.
Dostlar Tiyatrosu bu kez bagka bir secenege yoneldi: Orgiitlii isci
sayistrun en yogun oldugu Istanbul’da tiyatro yapacaklardi. Mehmet
Akan’in ‘Beginci Yagimuz’' baghklh yazisinda belirttigi gibi, amagcla-
r1 “devrimci bir sendikaya baglanip, isciyle biitiinlesmis bir tiyatro
olmak”t. Ancak, bu tasar1 da gerceklesmedi; devrimci sendikalann
maddi olanaklar: dards, dahasy, tiyatronun igciler icin gerekli oldugu-
na inanan bir sendika bulunamamisti (Dostlar Tiyatrosu Dergisi, s. 19).

Kurulugtaki ilkelere bagl kalmak

Dostlar’in kurulus ve ¢alisma amaglar1 g6yle belirlenmisti: Tiirk
toplumunun ve Tiirk sanatirun demokratiklegsme siirecine katkida
bulunmak; bu amagla, resmi ideolojiye segenek olusturacak bir sah-
ne sOylemi yaratmak; belirlenen amag¢ dogrultusunda bilingli bir
oyun dagar (repertuvar) olusturmak; seyirciyi yeni yazarlarla bu-
lusturmak; yerli oyun yazarlarinin iiriinlerine sahip ¢ikmak, tiyat-
roya ulagsamayan toplumsal kesimlere oyun gétiirmek... Dostlar'in
bu ilkeli tutumu, kargilarina ¢ikan her engelden sonra yeniden goéz-
den gegirilecek ancak 6zde degismeyecekti.

Dostlar Tiyatrosu'nun kurulug asamasi demokrasimizin bir tiirlii
tutarh bir siyasal diizene gegemedigi yillara denk diisiiyordu. 1968'de
baglayan 6grenci hareketleri siiriip giderken, 16 Subat 1969’da Ame-
rikan 6. Filo’sunun Istanbul'a gelisini protesto eden genglerle kargit
goriislii olanlar arasinda gikan gerginlikte ‘Kanh Pazar’ olay: yagan-
mus, iki devrimdi geng 6ldiiriilmiistii. Protestocular arasinda Deniz
Gezmig, Mahir Cayan gibi isimlerin duyulmaya baglandig1 genglik
olaylaninin durulmayisi, dahasi, karsit goriisteki gruplarin catisma-
lar1 sonucunda, askerlerin yeniden darbe yapacag1 soylentileri de



yayllmaktaydi. 12 Ekim 1969’da genel secimlere gitme karan alindi-
ginda, Dostlar Tiyatrosu bir siiredir ‘aqlis’ oyununun sahneleme ¢a-
hismalarim yapmaktaydi. Toplulugun ilk tiyatro uzarmu Harbiye’deki
Yap1 Endiistri Merkezi'nin toplant1 salonu olacakti.

Genco Erkal, Zeynep Oral’'in, 9 Ekim 1969’da kisa bir siire sonra
ilk oyunlarim sunacak olan Dostlar Tiyatrosu iistiine yaptg soy-
leside bir tiyatro yapim icin yaraticih@: gerekli tiim sanatgilar bir
araya getirdiklerini su s6zlerle vurguluyordu:

Arkadaglarim ve ben Gen¢ Oyuncular’a dahildik. Hep
kendi tiyatromuzu kurmak ister dururduk. Bu kendi ken-
dine yetecek bir tiyatro olacakti. Gen¢ Oyuncular dagil-
diktan sonra kimimiz oyuncu olduk, kimimiz reji, dans,
miizik diizenlemeleri yaptik, kimimiz oyun yazdik. Iste
bugiin bir araya gelerek yazari, rejisorti, oyuncusu, beste-
cisi, koreografi ve dekoratériiyle tam bir kadro ¢alismasi
meydana getirecek bir tiyatro kurduk (Milliyet, 9 Ekim,
1969).

Erkal, bu s6ylegide toplulugun yalnuzca yerli oyun oynayacagi-
ny, licretsiz kurslar yoluyla genglere tiyatro egitimi vereceklerini de
mugtuluyordu. Bu kurslarin bir amac da bagarili olan 6grencilerle
birlikte sezon sonunda gesitli yerlerde amatér gosteriler diizenle-
mekti.

Boylece, Dostlar Tiyatrosu'nun etkinliklerinin iki ayrn boyutta
gerceklesecegi anlagiliyordu: Bir yandan demokrasiyi ve s6z 6zgiir-
liiglinii savunan ilkeli ve sanatsal nitelikli tiyatro olaylar kotarir-
ken, 6te yandan da bir kiiltiir kurumu gibi, seyirciyi sanatla bulug-
turma yolunda diizenlemeler yapacaklardi.

Hem tiyatro hem kiiltiir-sanat kurumu

Uyarlamalarin ve belgesel tiyatro 6rneklerinin birbirini art
arda izledigi Umit Tiyatrosu (1973-1978) doéneminde, Dostlar'in

55



baglangictaki ilkelerinden vazge¢medikleri goriilecekti. S. Giinay
Akarsu’'nun 1970 Mart'inda yaptig1 “Genco Erkal ile Konugma”
baglikh s6yleside Erkal sdyle diyordu:

Bugiiniin ekonomik kogullar: i¢inde profesyonel tiyat-
rolarin belli bir seyirci kesimi digina ¢ikmasi, emekgilere,
iscilere, koyliilere ulasmasi imkéansiz. Oysa bunun gerek-
liligine, zorunluluguna inamyoruz. Kuracagimiz (kurs
ogrencilerinden olugan y.n.) amator toplulukla ilk olarak Is-
tanbul’daki fabrika iggisine oyunlar hazirlamay: diisiinii-
yoruz. (...) Yani pek tiyatro gérememis bir stnifa ulagsmak
istiyoruz (Tiyatro ‘70, Say1 2, Mart 1970, s. 26).

Mehmet Akan da ‘Beginci Yagimiz’ baglikli yazisinda, o giine dek
yaptiklari kiiltiir-sanat etkinliklerini s6yle anlatiyordu:

Harbiye'deki salona adimimiz: attifimiz andan itiba-
ren ‘isci tiyatrosu’ ¢aligmalarinu ciddi bir bigimde stirdiir-
meye baglamigtik. Sinavla yiizlerce gencin iginden 35 kisi

- segip kurslara baglamigtik. Profesyonel sahnedeki en bu-
nalimh anlarimizda bile kurslarin aksamamasina dikkat
ediyorduk. Bu kurslar hem egitmenler hem de 6grenciler
i¢in bir laboratuvar oldu. Kurslarda kuram ve uygulama
caligmalar: siirerken bir yandan da orgiitlii igciyle ilig-
ki kuruldu. Kurslarda 6grenilen oyun, siir ve tiirkiilerle
grevlerde, kapal1 salon toplantilarinda gosteriler yapildi.
Ikinci y1l kurs 6grencileri ‘Dostlar Tiyatrosu Isci Kolu'nu
olusturdu (‘Beginci Yagimuz' Dostlar Tiyatrosu Dergisi, 5.
Yil, s. 20).

Toplulugun 1973’te tagindig Sisli’deki Umit Tiyatrosu, Dost-
lar’in, seyirciyle daha yogun bir iletisime girebilme yolunda ‘abo-
ne’ sistemini baglattiklar1 ve tiyatro oyunlar1 yaninda, birgok kiil-
tiir sanat etkinligini tistlendikleri bir agamay1 gosterir. Dostlar’'in



aylik haber dergisi Seyirlik’te yer alan belirlemeler gercekten de
etkileyicidir: Abone sayis1 on bine ulagmigtir. Dostlar, abone olan
seyirciler i¢in —iicretsiz olarak katilabildikleri— agik oturum, konfe-
rans, sergi, film gosterileri, konserler diizenleme sorumlulugunu
ustlenmigtir.

Bu dénemde Dostlar Tiyatrosu’nun ii¢ yan kurulusu vardir.
Ruhi Su'nun egitmenligindeki Dostlar Korosu, tiyatro kurslar1 ve
Mehmet Akan’in sorumlulugunda olan Halk Sanatlar1 Dernegi
(HASAD). Bu demmek halk danslarim ¢agdags koreografiyle bulus-
turma calismalanm da icermektedir. Tiyatro kurslarinda ise sinavla
alinan o6grenciler egitim gérmektedir. Bugiin uluslararas: diizeyde
iinlii olan Serra Yilmaz, opera sanatgis: Yekta Kara, tiyatro sanatg-
s1 Giiliimser Giilhan ve Dostlar’a dramaturg, ¢evirmen, yénetmen
yardimcisi, oyuncu olarak yillardir katkida bulunmug/bulunmakta
olan Zeynep Irgat bu kurslarda egitim gorenler arasindadir. Kursla-
rin igerdigi kuram derslerini ise Teoman Aktiirel (Teo) ve S. Giinay
Akarsu gibi uzman kigiler vermektedir.

Kadrolu tiyatrodan ‘prodiiksiyon tiyatrosu'na

12 Mart’tan 12 Eyliil’e uzanan sancili toplumsal siiregte yer alan
bu etkinlikler, Dostlar’da ‘ortaklik’ uygulamasinin siirdiigii ~herke-
sin aynu iicreti aldig1— on yillik dénemin iiriiniidiir. Ne ki, seriivenin
gelisimi icinde gorecegimiz gibi, ‘ortaklik’ temeline dayandirilmug
olan Dostlar, kurulusundan sonraki on y1l iginde ortallarin toplu-
luktan tek tek ayrilarak farkli ugraglara yénelmesiyle yalnizlagacak
ve Genco Erkal kurumlagmig on yillik bir tiyatroyu tek basina ce-
kip ¢evirmek durumunda kalacaktir. Dostlar'in tek kigilik ya da iki
kisilik yapimlara daha ¢ok yaslanmasiyla giiniimiize dek siiren bu
ikinci dénemde, artik her yapim agamasinda, gerekli sanatgilarin bir
araya getirildigi ‘prodiiksiyon tiyatrosu’ anlayis1 egemen olacaktir.

Ozetlenecek olursa, Dostlar’'in ilk on yih kurucu ekibin, aralari-
na sonradan katilanlarla birlikte olusturduklar ‘kadrolu’ bir tiyatro
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olarak siirecek, 1980’lere yaklagildiginda ise Genco Erkal’in tiim so-
rumlulugunu tstlendigi bir ‘prodiiksiyon tiyatrosu’ olarak kirk yil
boyunca perde acacakt.

Anadolu’da tiyatro yapmak isterken

Ne gariptir, ilk asgamada Anadolu’da tiyatro yapmayi tasarlayan
topluluk, déniip dolagip Istanbul’un gobeginde karar kilma duru-
munda kalmugti. Etkinliklerini y1llarca Sigli ile Tiinel arasindaki b6l-
gede bir o tiyatroya bir bu tiyatroya tagiylp durdu. Ancak, ‘yer’ se-
¢imi balamindan 6diin vermek zorunda kalinmasi, ‘6z’deki segimi
degistirmedi ve Dostlar Tiyatrosu, seriivenini aydinin, 6grencinin,
emekginin ‘dostu’ olarak giintimiize dek siirdiirdii. Bu nedenle ti-
yatrodan higbir zaman kazang saglamadi; bagim1 sokacak bir sahne
ve salon bulamadig giinler de oldu. Ama topluluk seyircisiyle bir-
likte yagsady; inangli, onurly, diizeyli bir ‘dost’ olarak...

Kisaca giiniimiize (2000’li yillara) bakalim. Dostlar Tiyatrosu,
oyunlarini epeyce bir siiredir sergiledigi Muammer Karaca Tiyat-
rosu'ndan alt1 y1l 6nce gikmak zorunda kalinca, Istanbul icinde ve
disinda siirekli olarak dolagan bir gezginci tiyatroya doniistii. Boy-
lece, elli yilda altmus ii¢ yapima ulagan tirtinlerini artik sayillama-
yacak kadar ¢ok tiyatro sahnesinde sunmug oluyor. Bu nedenle,
Istanbul’da ve Anadolu kentlerinde oyun sunan siirekli bir turne ti-
yatrosu olarak kurulug amacin biiyiik oranda gergeklestirdigi soy-
lenebilir. Dostlar’in elli y1llik yasaminda yaman bir tersinlemedir
(ironi) bu...

Stkiyonetim donemlerinin kiskacinda

Dostlar Tiyatrosu'nun 1969-1970, 1970-71, 1971-72 dénemlerin-
de sahneledigi ilk on oyununu, toplulugun ‘kendini bulma’ siireci
baglamunda tek tek ele alarak degerlendirecegiz. Bu siireg icinde
topluluk ti¢ kez salon degistirmek durumunda kalmus, kadrosuna
yeni sanatcilar almig, konuk sanatgilarla birlikte ¢aligmusg, seyircinin



nabzin elinde tutmakta yer yer zorlanmig, dahasi, 12 Mart 1971'de
askerlerin siyaseti bir kez daha denetim altina almasindan 6énceki
ve sonraki sikiyonetim asamalarmin baskisiyla kargilasmigtir. Bu
kogullarda toplumun 6niinde giden, seyirciyi hem sanatsal yénden
doyuracak hem egitici olacak, hem de ulusal tiyatromuzun kalkin-
masina katkida bulunacak bir tiyatro anlayigin siirdiirmek, yeni
kurulmus bir topluluk i¢in kolay degildi.

Dostlar’in elli y1llik tarihgesi, getin yollardan gegerek ayakta kal-
may1 bagarmig bir sanat kurulusunun, bagka tiyatrolarla yaris i¢in-
de olmanin cogkusunun hep siiregeldigi, parasizlik, salonsuzluk,
saldirilar, yasaklamalar, tutuklamalar, mahkemeler, yurtdigina ¢iki-
sin engellenmesi gibi Tiirkiye’deki kiiltiir-sanat hareketlerini balta-
lama yolundaki yaptirimlarin durmak bilmedigi dénemlerde, Tiir-
kiye’'nin yagadig: bitip tiikkenmez siyasal sancilarin iginde zaman
zaman yalpalayarak, ama usta kaptan Genco Erkal’in y6netiminde
agir hasar gérmeden yol aliginin 6ykiisiidiir.

Oyleyse baglayalim, 1969’daki ilk oyundan 2019'daki Merhaba
yapimina dek siirecek, Genco Erkal’l da s6zciigiin tam anlamiyla
‘deli’ ‘kanl’ oldugu genglik yillarindan, ‘ihtiyar delikanl’ cagina ta-
styacak olan sertivene...

59






3.B"LoM






DOSTLAR KOKLU ATILIMLAR YAPIYOR
(1969-1972)

24 Eyliil 1969 tarihli Milliyet, yeni kurulmus olan Dostlar Tiyat-
rosu'nu olusturan ilk kadronun yiiksek 6grenim goérmiis, meslek
sahibi, aydin kigiler oldugunu vurgulamaktaydi. Béyle bir tarutim
tiyatro tarihimizde ilk kez yapiliyordu:

ki miihendis, bir mimar, bir psikolog, bir gazeteci,
bir hukukgu, bir akademi ve bir konservatuar mezunu
bir araya gelip bir tiyatro kurmuglar. Sol’a déniik bir
sanat¢t toplulugu. Aym zamanda eski Gen¢ Oyuncu-
lar'in devamu. (...) ilk eser Atila Alpoge’nin —Yiiksek
Ingaat Miihendisi. Yalmiz piyesin daha ismi konmamig
ve son sahnesi de bitmemis. ‘Sazli, sézlii, politik bir giil-
diiriidiir’ diyorlar. Eserin koreografi Mehmet Akan (30)
-Yiiksek Makine Miihendisi. Oyunun miizigini Arif Er-
kin (34) -Yiiksek Miihendis Mimar- yapiyor. Dekorlar
Metin Deniz (29) —Akademi mezunu. Diger elemanlar
da sunlar: Sevket Altug (26) —Gazetecilik Yiiksek Oku-
lu son sinifinda—, Genco Erkal (31) —-Edebiyat Fakiiltesi
Psikoloji mezunu-, Halit Akcatepe (31) ~-Hukuk’ta oku-
mug- ve toplulugun tek digi elemani Bilge Sen (24) —-An-
kara Devlet Konservatuvarl1 mezunu. Genglerin hepsi
idealist ve bu igi paradan ¢ok halki egitmek gayesi ile
yapiyorlar.
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25 Eyliil 1969 tarihli Hayat dergisinde Dostlar’in —yaziliginin son
dakikada bitirildigi anlagilan— ilk oyunu soyle tanitilmisg:

Eserin adi belli degil. Yazan Ali Tahsin (Atila Alpoge),
yoneten Genco Erkal, miizik Arif Erkin, dans Mehmet
Akan, oynayanlar Mehmet Akan, Sevket Altug, Genco Er-
kal, Arif Erkin, Halit Akcatepe, Bilge Sen. Kabare tiiriinde
skecler halinde yazilmis bir oyun. Tumi 10-12 skegten
meydana gelmis. (...) Tiyatroda sahnenin ti¢ tarafi seyir-
ciyle gevrili.

£

Ha Me Ka Ha Ha Pe, 1969. Sevket Altug, Genco Erkal, Arif Erkin, Halit Akcatepe,
Mehmet Akan ve Bilge Sen.
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‘Acgilis’ oyununun adi1 sonunda agiklaniyor ve genel secimlerden
ii¢ giin sonra, 15 Ekim 1969’da diinya promiyeri yapiliyordu. Son
yilin siyasal calkantilarini ve se¢im olasiifinin yarattif giindeme
uygun bir yapitt1 kotarilan. Ha Me Ka-Ha Ha Pe (Haysiyetli Milli Kal-
kinma ve Hak Hukuk Partisi) —Negeli Kongre— olarak sunulan oyunda
tilkemizi esenlige gotiirecek ¢6ziimii kendilerine 6zgii yaklagimlar-
la bulmaya soyunan beg siyaset goniilliisii taglanmaktayda.

Dostlar Tiyatrosu'nun Program Dergisi’nin ilk say1s1 oyunu sakaci
bir yaklagimla tarutiyor, izlenecek yapitin toplumsal yergi dozunu
da belirliyordu. Derginin i¢ kapaginda toplulugun y6énetim kurulu
da agiklarurugti: Mehmet Akan, Atila Alpoge, Genco Erkal, Arif Er-
kin, Nurten Tug.

Bu ilk galigmayi elegtirmenler de seyirciler de pek tutmadi. Zahir
Giivemli'nin agagidaki elestiri yazisi oyuna hi¢ sans tamimiyordu:

Atila Alpoge (...) bir skegler toplami meydana getir-
mistir. Ama bu yan yana durup da kaynagsmayan nesnele-
re benziyor. Bir siyasi parti kongresine seyirciler de iiyey-
mis gibi sozde igtirak ettirilerek toplant1 yapiyor. (...) Ali
Tahsin adin kullanan yazarin kurdugu diizene ne yanmn-
dan bakilsa, tiyatroya, tiyatronun hi¢bir kalibina girmeyen
goriintigii var. (...) Her giin her yerde cignenmis, sakiza
dénen politika esprilerini bir defa daha bize dinletmekten
fazla bir sey getirmiyor bu oyun. (...) Bir Delinin Hatira
Defteri'nden 6nce de pek ¢ok oyununu begendigim Genco
dahil, bu genglerin akintiya kiirek gektiklerini gérmekle
hayal kirikligma ugradim. Ama onlar mevsimlik ve kolay
bagar1 anyorlarsa diyecegim yok (Yeni Gazete, 29 Ekim,
1969).

Oyunmetnini, genel olarak sahnelemeyi ve seyir alanurun konu-

munu hi¢ begenmeyen Giivemli'nin, Arif Erkin’in miizigi ve Meh-
met Akan’in koreografisini ayn1 yazida ‘ince giizellikleri olan bir
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basariya ulasmislar’ sozleriyle 6vmesi dikkat gekicidir. Elestirmen
Giinay Akarsu da Genco Erkal'in rejisini begenmistir (‘Ayin Oyunu’
Yeni Edebiyat, Kasim 1969). Konur Ertop ise toplulugun yapit seger-
ken 6zenli davranmasi konusunda dnemli bir uyar: yapmaktadir:
“Dostlar Tiyatrosu'nun ilk adimdan bagslayarak kendisine duyulan
guvene karsiligi, daha ustalikli eser secimi olmalidir” (Devrim, 2
Aralik 1969).

Durdurun Diinyay: inecek Var, 1970. Genco Erkal, Jale Altug, Bilge Sen, Aylin Giizelbeyoglu.

Seyircinin oyunu tutmamis olmasi, onca emegin bosa gidecegi-
nin gostergesidir. Bu nedenle, yerli oyun sunma ilkesinden 6diin
vermek anlamina gelse de, gise yapmis yabanci bir oyunun sahne-
lenmesi diisiiniiliir. Genco’nun iki y1l 6nce AST’ta oynadig1 Durdu-
run Diinyay: Inecek Var miizikali giindeme getirilir. Tagradan gelmis
yoksul bir gencin kentteki yiikselisini anlatan oyun, diinyanin ve
Tiirkiye’nin durumunu elestiren bir bakis acisiyla degerlendirildi-
gi uyarlamasiyla AST’ta oldugu gibi Dostlar yapiminda da basar1



kazanacaktir. Genco Erkal’in bagrolleri Bilge Sen’le paylagtig1 Dur-
durun Diinyay: Kasim 1969'da sahnelenir. Erkal’in rejisinin salonun
seyir olanaklarim iyi degerlendirmis olmasi ve oyuncu kadrosunun
bagarili yorumlariyla seyirci toplayan bu ¢alisma, elegtirmenlerin de
olumlu tepkisini alacaktir.

Ne ki, kurucu genglerin ‘idealizm’ini, yerli oyun sunmakta ve
iretmekteki kararlihgin1 haber yapmug olan basin, bu kez de Dost-
lar'in sozlerini tutmadig yéniinde yayina ge¢mistir. Genco Erkal,
daha sonra bu suglamay1 yanitlayan agiklamalar yapacaktir:

Dostlar Tiyatrosu'nu kurdugumuz zaman ulusal ti-
yatromuza katkilarda bulunmak, ulusal tiyatromuzun
yaratilmast igin (...) calisgmak istiyorduk. Gene de bun-
dan vazgegmis degiliz. Ancak biiyiik yanhsimiz heniiz
yazilmakta olan dért-bes oyuna bagh kalmak ve ig bir-
ligi yaptigimiz yazarlara giivenmek oldu. Bekledigimiz
oyunlar istedigimiz nitelife ulagsamayinca, belki bir sap-
ma olarak yorumlanabilecek bir yola girdik. (...) Ama
(...) bagta koydugumuz ilkelerden vazge¢mis degiliz (S.
Giinay Akarsu, ‘Genco Erkal ile Konugsma'. Tiyatro 70,
Mart 1970, s. 26).

Durdurun Diinyay: miizikalini Dostlar’in ilk ‘agir top’ oyunu iz-
leyecektir.

Ilk biiyiik ¢ikis: Rosenbergler Olmemeli

Dostlar Tiyatrosu'nun elli y1l igcinde dagarina kattig1 oyunlar 20.
ve 21. yiizyillarin giindeminde olan sorunlari, olaylar1 ve kisileri
irdelemeyi amaglad1. Bir bagka deyisle, bilinen ve sevilen oyunlar
yerine, seyirciyi diinyada ve toplumda olan bitenleri sagliklh bakig
agilarindan g6zlemlemeye, daha 6nce iistiinde diisiinmedigi sorun-
lara ve iligkilere egilmeye yonelten oyunlar segildi. Rosenbergler Ol-
memeli, bu siireci baglatan oyunlardan ilkiydi.
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Rosenbergler, Dostlar'mn Yap1 Endiistri Merkezi'nin salonunda
1969-70 déneminde sundugu {iciincii oyun oldu. Fransiz yazar Ala-
in Decaux‘un bu yapit1 Subat 1970'te seyirci karsisina ¢ikti. Rosen-
berg soyadini tagiyan kar1 kocay1 Dostlar’a ‘konuk sanat¢1” olarak
cagrilan Ayla Algan ile Genco Erkal, avukatlarim1 Sevket Altug, ta-
nik David Greenglass’t Halit Akgatepe oynuyordu.

1950 yilinda ABD’de atom bombasinin sirlarin1 Rusya’ya sattik-
lar1 saviyla yakalanan kari-koca Rosenbergler’in 6ykiisii, Soguk Sa-
vas yillarinda giindeme oturmus —Senatér Mc Carthy doneminde
yiiriitiilen ‘insan avi'nin da temel ‘gerekge’lerinden biri olmus- ca-
susluk olaylarinin en iinliilerinden biridir. Ug y1l siiren bir bekle-
yisten sonra 1953'te elektrikli sandalyede idam edilen bu Yahudi
kokenli ¢ift, diinya diizeyinde bir tartismanin konusuydu. Boyle bir
casusluk olaymnin varligina inananlar da vardi, inanmayanlar da.
Yazar Decaux ‘inanmayanlar’dan biriydi. Biiyiik ozanimiz Melih
Cevdet Anday’in agagiya aktardigimiz iinlii “An1” adl siiri de bu
tinlii giftin idami tistiine yazilmigtir:
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Bir ¢ift giivercin havalansa
Yamk yanik koksa karanfil
Degil bu amlacak sey degil
Apansizin geliyor aklima

Nerdeyse giin dogacakt
Herkes gibi kalkacaktimz
Belki daha uykunuz da vardi
Geceniz geliyor aklima

Sevdigim ¢icek adlar1 gibi
Sevdigim sokak adlari gibi
Biitiin sevdiklerimin adlari gibi
Adimiz geliyor aklima

Niceagklar arkadagliklar gordiim
Kahramanliklar okudum tarihte
Cagimza yakigan vakur, sade
Davramgimz geliyor aklima

Bir ¢ift giivercin havalansa
Yanik yanik koksa karanfil
Degil, unutulur gey degil
Caresiz geliyor aklima.

Oyunun oykiisii, daha 6nce sendikal etkinlikleri bulunan Julius
Rosenberg’in FBI tarafindan su¢lanmasinin ardindan, mahkemeye
getirilen taruklarin dinlenmesiyle ivmelenmektedir. Atom merke-
zinde bir zamanlar teknisyen olarak galismug olan —~Ethel Rosen-
berg’in erkek kardegi— David Greenglass'in, bagka bir konuda sug-
lanmaktan kurtulmak igin, atom bombasinin sirrin1 6grendigini ve
bunuenistesine soyledigini belirtmesi tistiine kugkular Rosenbergler
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iistiinde yogunlagir. Ne ki avukatlari, Greenglass gibi siradan bir
gorevlinin boyle bir sirr1 6grenip aktaracak durumda olamayacagim
6ne siirmekte, Rosenbergler de béyle bir sucu kabul etmemektedir-
ler. Etseler, belki de —bagka 6rneklerde goriilmiis oldugu gibi— hapis
cezasl ile yetinilecektir. Ne ki Rosenbergler’in onur anlayis: suglu
gibi gosterildikten sonra bir oranda bagislanarak asagilanmaya izin
vermemektedir... Onlar1 ‘kurban’ degil de ‘kahraman’ yapan, igte
bu direngtir. (Son yillarda, Ethel ve Julius'un 6liimlerinin iistiinden
yarim yiizyildan ¢ok zaman geg¢misken, Julius Rosenberg’in Rusla-
ra gergekten de casusluk ettigi yolunda ipuglarimn ortaya atildigini
da belirtmeden ge¢meyelim).

Kurulugsundan bu yana ¢aga ve diinyarun gidigine ayna tutan
‘belgesel’ nitelikli oyunlara 6nem vermis olan Dostlar’in bu tiire
yaklagtig1 ilk yapim Rosenbergler Olmemeli olmugtur. Oyunu yéne-
ten Genco Erkal, S. Giinay Akarsu’nun kendisiyle yaptig: bir sdyle-
side, oyunun aslinda bir ‘aile drami1’ gibi islendigini, Dostlar Tiyat-
rosu'nun ise oyunu sahnelerken arka diizlemdeki ‘politik boyut'u
6ne gikardigini sdylemektedir:

Ali Tahsin ile yaptigimiz dramaturji ¢alismalarinin
sonunda, bu drami doguran sebepleri ortaya ¢ikarmaya
karar verdik. Oyunun sonuna ve bagina ekledigimiz bel-
gelerle bunu saglamaya galistik. Oyunu Amerikan top-
lumunun o giinkii politik ortamu i¢inde verdik. Béylece
oyunu bireysel bir dram olmaktan ¢ikarip, ona toplum-
sal ve politik bir derinlik kazandirmak istedik. Gene de
alttaki bireysel drami yok etmedik. Kuru bir belgesellik
istemedik (‘Genco Erkal ile Konusma’, Tiyatro 70, Mart
1970, s. 25).

Rosenbergler Olmemeli yapimi artik elegtirmenlerin Dostlar’1 iyi-
ce benimsedigini gosteriyordu. Elestiri yazilan yalmz sayica ¢o-
galmakla kalmamis, pek ¢ogu olumlu degerlendirmelerle oyunu



kutsamiglardi. O donemde gazetelerin koge yazarlar: da izledikleri
oyunlar1 degerlendirirlerdi. Gériildiigii gibi, hemen herkesin gaze-
te okudugu televizyonsuz yillarda, kiiltiir ve sanat haberleri giinii-
miizdekinden ¢ok daha yaygin bicimde izlenmis olurdu. Basinin bu
hizmeti ve arsivleri olmasa bugiin bu satirlar yazilabilir miydi?

Bu arada salon degistirerek Kiigiik Sahne’ye yerlesen toplulugun
bir sonraki dénemde de siirdtirdiigii Rosenbergler, Dostlar Tiyatro-
su'nun ‘riigtiinii ispat ettiini’ gosteren bir ¢alismadir. Bu nedenle
toplulugun tarihi icinde 6zel bir yere sahiptir. Bu yapimdaki reji-
siyle Erkal ilk ‘En Iyi Yonetmen’ diiliinii (Ilhan Iskender Odiilleri)
almigtir. Genco Erkal, Ayla Algan ve Sevket Altug'un sundugu iis-
tlin yorumlar, toplulugun bagarisini taglandiran, Tiirk tiyatrosunu
onurlandiran amilar arasinda kalacak.

Sartre’in Nekrasof'u giindeme geliyor

Artik Kiigiik Sahne’ye tagmmusg olan Dostlar Tiyatrosu dolu salo-
na oynuyordu. 1970-71 déneminde de siiren Rosenbergler’e ek olarak
kasim ayinda Jean Paul Sartre’in 1955’te yazmis oldugu, Cemal Sii-
reya’nin Tiirkgesiyle dilimize kazandirilan Nekrasof baglikli politik
giildiirii giindeme geldi. 1970-71 déneminde sahnelenen, Nekra-
sof u Ali Tahsin (Atilla Alpoge) Tiirk seyircisine daha yakin gelecek
bicimde uyarlamigti. Sartre’in yergi ve taglama yoluyla, komiinist
diismanhgini destekleyen uydu basin1 ve bu basinda yer alanlarla
dile getirdigi oyunun Dostlar i¢in yapilan sahne uygulamasinda be-
nimsenen ‘agik bigim’ yaklagimi ve kullanilan ‘gostermeci’ 6geler
seyirciyi sahnedeki tartigmaya katma amacin 6ngériiyordu.

Halk Oyuncular’ndan ayrilan Elif Tiirkan C6lok, Ayberk Colok
ve Umur Bugay”1 da aralarina alan Dostlar Tiyatrosu’nun bu yeni
calismasini Genco Erkal y6netmis, dekor ve giysi tasarimim Metin
Deniz yapmigt. Oyunun yorumunu Zekai Muratcay’in 6 Kasim
1970 tarihli Milliyet'teki yazisindan aktaralim:
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Nekrasof, bir Fransiz gazetesinin yiiriitmeye hazirlan-
dig1 anti-komiinist propagandadan yararlanarak iine ve
paraya kavusmak isteyen bir dolandiriary: anlatiyor. (...)
Sartre, biiyiik bir Fransiz gazetesinin igyliziinii goster-
mekle kapitalist sistemin igleyisini, burjuva siufiun ¢ika-
nn ustalikla nasil korudugunu agga gikarmugtir. Olaylar
bu sifin siizgecinden gectikten sonra ‘haber’ olurlar,
yoksa da yaratilirlar. Burada séz konusu olan, uluslarara-
s1 diizeye ulagan kapitalist sistemin ¢ikarlaridir. Burjuva
basiun halki ‘sol’dan iirkiitmek, korkutmak, ‘sol’a kargi
kigkirtmak igin yiiriittiigli propagandanun nedeni budur.

Muratgay, yazisini, aym tiir ‘dolandiricilik’ eylemine bizim basi-
nimuizda da rasladigimizi ve yillarca basinin yiiriittiigii propogan-
danin ‘seyirci’si ve ‘kurban’1 oldugumuzu belirterek noktaliyor. Ali
Sirmen de 16 Kasim 1970 tarihli Akgam’daki ‘Nekrasof veya Ozgiir
Basin’ baglikli kése yazisinda Dostlar'in oyununa deginerek, ayn
noktay1 vurguluyordu.

Oyun haklanda kaleme alinan yazilarda; Ali Tahsin’in (Atila Alpo-
ge) felsefe boyutunu da bir oranda yalinlagtirdig1 oyunun sahnelenisi
begeniliyor (Bkz. Selmi Andak ‘Dostlar Tiyatrosu’nda Sartre’in Nek-
rasof u’ Cumhuriyet, 12 Arahk 1970), talam oyunculugu ise ‘kusursuz’
bulunuyordu (bkz. Oktay Milor “Nekrasof” Akgam, 22 Aralik 1970).
Yapurun begenilen bir 6zelligi de sahne degisimleri sirasinda, 6ne be-
yaz bir perdenin gekilerek, perdede projeksiyonla, yerli ve yabanc
gazete kiipiirlerinin goésterilmesiydi. Boylece oyunun seyirci {istiin-
deki etkisinin hem siirdiiriildiigii hem de pekistirildigi belirtiliyordu
(bkz. Sanat Diinyasi, say1276, 15 Arahik 1970). Bu arada basinda Sart-
re’m komiinist tutumunu elegtiren yazilar da yer almaktayd: (bkz.
“Kiigiik Sahne’de Sartre komedisi Nekrasof” Ekspres, 11 Arahk 1970).
Dostlar'in Nekrasof oyununun program dergisi ise Sartre’1 ve Fransiz
‘besleme’ basiu kargisinda verdigi savagimi, ayrintih yazilarla agkla-
maktaydi (bkz. Dostlar Tiyatrosu Dergisi, Say1 5).
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rkan C6lok.

Asiye Nasil Kurtlur?, 1970. Zeliha Berksoy, Eli

Asiye Nasil Kurtulur'un Dostlar Tiyatrosu ile mutlu bulusmast

Dostlar Tiyatrosu'nun git gide politiklegsen sanatsal tutumu, bir
yandan seyirciyi diisiindiiren ve egiten bir yaklasimi siirdiiriirken,
ote yandan tiyatroda kafa yormadan zaman gegirmeyi yegleyen kit-
lelere uzak diisiiyordu. Oysa yapimlardan gelen kazancin git gide
biiyiiyen sanat¢i kadrosunu beslemesi de gerekiyordu. Dolayisiyla,
1970-71 doneminin ikinci oyunu dogru bir se¢imi mustulamaktay-
di. Vasif Ongdren’in bagyapiti sayilan Asiye Nastil Kurtulur'un diinya
promiyeri bir 6nceki déonemde Ankara Birlik Tiyatrosu tarafindan
yapilmis, Ankara Devlet Konservatuvari mezunu Zeliha Berksoy
Ankara Devlet Tiyatrosu'nun izniyle Asiye’yi canlandirmig ve bir
anda “yildiz’ oluvermisti. Dostlar Tiyatrosu ikinci y1linda Berksoy'u
‘konuk’ ederek Asiye'nin iki y1l igindeki ikinci yapimina imza atti.

Asiye Nasil Kurtulur Tirk tiyatrosunda epik/diyalektik yakla-
simla bicimlendirilmis en 6nemli oyunlardan biridir. Birbiriyle iz-
leksel (tematik) bag1 olan ¢ok sayida epizottan (tablodan) olusan
oyunda her tablo belirli bir ‘toplumsal davranis ya da tutum’u ser-
gileyerek, seyircinin, sahnede olan biteni izlerken, bir yandan da
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Asiye’nin basina gelenlere uzak agidan bakmasini saglamaktadir.
Boylece oyunun tiimii, bastan sona bir tartisma icermekte, seyirci
de tartismanin bir parcas: olmaktadir.

Oyun, sahipsiz kalmis yoksul bir gen¢ kizin, kendi ¢abasiyla
esenlige kavusup kavusamayacagini tartisir. Tartisma her asamada
farkh bir boyuta ulasmakta, son asamada da bozuk bir toplumsal
diizende namuslu ¢abalarin sonug¢ vermeyecegi, dolayisiyla Asi-
ye’'nin ancak kendisi gibi sahipsiz kalmig kadinlar1 somiirerek ‘kur-
tulabilecegi’, tersinleyici (ironik) bir yaklagimla dile getirilmektedir.

Dostlar Tiyatrosu'nun Asiye’si deneyimli bir seyirci goziiyle bak-
tigimda kusur bulamadigim bir ¢alismaydi. Genco Erkal'in sahne-
ledigi, Metin Deniz’in dekor ve giysi tasarimini yaptig1, Sarper Oz-
san’in miizigiyle olusan yapimin kadrosunda, Erkal ve Berksoy'un
yaninda, Elif Tiirkan C6lok’tan Ayberk Colok’a, Halit Akcatepe’den
Mehmet Akan’a uzanan 6nemli sanatgilar yer almaktadir.

Dostlar Tiyatrosu Asiye ile bir kez daha salonu doldurmay1 ba-
sarmist1. Genco Erkal’'in yonetmenlik ugrasinda da énemli bir kilo-
metre tas1 olusturan oyun Erkal ve Berksoy disinda yeni bir kadroy-
la, 1980’lerde bir kez daha sahneye ¢ikartildi. Bu kez dekor tasarimi
Tuncay Cavdar’in, giysi tasarimi1 Sevim Cavdar'indu.

Asiye Nasil Kurtulur?, 1984. Emel Ceviren, Jiilide Kural, Berrin Yalgin, Ozlem Giiveli,
Zeliha Berksoy.
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1971. Ayberk Colok, Jale Altug, Umur Bugay, Metin Tekin, Genco Erkal,
asl, Ocal San, Deniz Cakir.

Asiye'nin bu ikinci yapimi Bursa turnesi sirasinda komik bir en-
gellemeyle karsilasacakti. Oyunun bir sahnesinde oyuncu elinde-
ki bigakla kargisindakine rol geregi saldirmaya hazirlandig: sirada
polis tarafindan durdurulmus, bigak ve sahnedeki sanatgilar ifade
vermek icin gotiiriilmiis, sonugta oyuncular saliverilmis, bicak ise

tutuklu kalmusta...

Havana Durusmas ile gelen ilk yasaklama

Dostlar Tiyatrosu'nun sundugu gercek anlamdaki ilk belgesel
oyun Havana Durugmasit’dir. 1970-71 doneminin sonuna dogru sah-
nelenen bu oyun Hans Magnus Enzensberger’in gercek zabitlardan
yola ¢ikarak yazdigi bir mahkeme oyunuydu. Séz konusu olan,
siirgiindeki milliyetci Kiibalilarin 1961 yilinda ABD’nin destegini
arkalarina alarak, Kiiba'daki Castro rejimini yikmak i¢in yaptigi
basarisiz Domuzlar Korfezi Cikartmasi'nda tutuklanmig askerlerin
televizyonla biitiin diinyaya izletilen durusmasidir. Genco Erkal ve
Umur Bugay’in sahneledigi Dostlar yapiminda, sahne metnine bir
“On Oyun” eklenmesiyle, Kiiba Devrimi anlatilmig ve oyunda yer
alan ‘durugmalar’in arka diizlemi boylece agikliga kavusturulmus-
tur. Siyah beyaz film ve fotograf kullanimiyla gorsel-isitsel boyutta
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zenginlegtirilen oyun Dostlar'in dramaturiji agisindan en bagarili ga-
lismalarindan biridir. Havana Durugmas: sahneleniginden bir buguk
ay sonra, 1 Mayis 1971’'de Sikiyonetim Komutanligi'nca yasaklandi
ve oyunun Dostlar'in kendi istekleriyle kaldirdig: ilan edildi. Ha-
vana Durugmasi Dostlar’'in engellenen ilk oyunuydu. (Topluluk, bu
yapumuru 1975te —-6nemli bir degisiklik yapmadan- bir kez daha
sundu).

1971-72 déneminde Dostlar Tiyatrosu, yeniden yer degistirecek-
ti. Aratk Dormen Tiyatrosu adiru alan Ses Tiyatrosu'nun matine sa-
atlerine yerlesecek, Dormenler’in tatil giiniinde de gece seansinda
oyun sunabilecekti.

1971-72 doneminde dort yapim:

Svayk, Zemberek, Sorusturma ve Analik Davas1

1971-72 d6éneminin ilk yeni yapimi, Genco Erkal'in dokuz
yil 6nce Arena Tiyatrosu’'nda bagroliinii oynadifi Aslan As-
ker Svayk’tir. Ne ki yeni yapimin sahne metni daha 6ncekinden
farklidir. Genco Erkal'in oyunlagtirdig1 bu ikinci Svayk’in odak
noktasi, Hasek’in romaninin evrensel 6zelligi ve giiniimiizde de
gegerliligidir. Erkal’in kaleminden ¢ikan Svayk, bu yeni yorumda
daha yumusak ¢izgili ama daha diigiindiiriicii bir diizleme otur-
tulmustu.

Film ve projeksiyon kullarurniyla desteklenen bu yalin yapim-
da I. Diinya Savag ile ilgili fotograflardan karikatiirist-mimar Tan
Oral'in yaptig1 kisa bir film de yer almaktaydi. Umur Bugay'in
sahneledigi, dekor ve kostiimlerini Metin Deniz’in hazirladig:
Svayk seyirci tarafindan bir kez daha ilgiyle kargilaniyordu Erkal,
emperyalist-militarist bir diinyaya ayna tutan bilingsiz-¢ok bilmis
‘kiigiik adam’da ilk yaptmundaki bagarisinu yinelerken, gise kazan-
a Dostlar’in yiiziinii giildiiriiyordu. 19 Aralik 1971 tarihli Haber'de
oyunun 100. kez oynandig1 ve o giine dek 30.691 izleyici tarafindan
seyredildigi bildiriliyordu.



#

Aslan Asker Svayk, 1990. ilhan Arkan, Genco Erkal, Suat Ulhan.

Aslan Asker Svayk Dostlar Tiyatrosu tarafindan bir kez daha sah-
nelendi. 1990-91 déneminde sunulan bu yapim da Genco Erkal’in
uyarlamasini igeriyordu. Bu kez Erkal’in sahneledigi oyunun deko-
ru Bedri Baykam'in, giysi tasarimi Nihal Kaya ve Aysel Dogan’n,
filmleri ise yine Tan Oral’ind1.

O yillarda Paris’teki Sorbonne Universitesi'nde tiyatro okuyup
Milano’daki Piccolo Tiyatrosu'nda yonetmen yardimciligi yaptik-
tan sonra yurda donerek Arastirma ve Sokak Tiyatrosu'nu kuran
—gliniimiiziin uluslararasi diizeyde tinlii tiyatro yonetmeni— Meh-
met Ulusoy’un, hi¢ tanigsmadig1 Genco Erkal ve Dostlar'in 1971-72
yapimi Svayk’1 tistiine kaleme aldig1 (yasamindaki ilk ve son) elesti-

ri yazisindan aktaralim:
... Dokuz yi1l 6nce yine Genco Erkal tarafindan oyna-

nan Svayk’la bu prodiiksiyon arasinda biiyiik fark vardir.
Ik Svayk bende hafif bir kabare oyunu havasi yaratmustt.

77



Bu uygulamada ise bilhassa Genco Erkal'n olaganiistii
oyunuyla, oyunun gercek boyutlarina erigilebildigini go-
riiyoruz. (...) Geng oyunculara, Tiirkiye'nin karumca tek
Brecht oyuncusu Genco’yu defalarca seyretmelerini, bu
oyuncunun, oynadig kisiye, oyunun diger kisilerine, oyu-
nun tarihsel gergegine kargi nasil bir tavir aldiginu incele-
melerini dilerim (“Aslan Asker $vayk”, Tiyatro ‘71, Say1 1,
1 Arahk 1971, s. 22).

Ulusoy bu agsamada tamgtig Dostlar’in seriivenine yaklagik on
yil sonra katilacak ve kitabin ilerleyen béliimlerinde gorecegimiz
gibi, toplulugun 6nemli yapimlarinda onlarla birlikte olacakt.

Dostlar'in ayru dénemde sundugu ikinci yeni yapim Bagar Sa-
buncu'nun Zemberek baghkli oyunuydu. Iki bolim ve yirmi bir
tablodan olugan oyun, Recep adl1 bir gencin yagam kavgasim ger-
cek¢i bicemde ve yergi (hiciv) yoluyla dile getirmekteydi. Once
radyo i¢in yazilmig olan ve TRT'nin agtif1 yarismada mansiyon
kazanan oyun radyoda yayinlandiktan sonra tiyatroya uygulan-
migtl. Dostlar’in diinya préomiyerini yaptig1 Zemberek, aldirmazh-
gin, sorumsuzlugun, ¢ikarcihigin, hoggoriisiizliigiin ve inangsizhi-
gin dal budak saldig bir toplumda, geng bir is¢inin ‘namuslu’ ve
‘sorumlu’ insan olma yolunda yasadig: kimlik bunaliminin anlati-
mudir. Umur Bugay’in sahne diizeniyle sunulan oyunun yapimin-
da, dig uzamlarda gegen béliimler, Tan Oral tarafindan Istanbul
sokaklarinda gekilmisgti.

Dostlar'in 1971-72 déneminde sundugu {iglincii oyun Peter
Weiss'in Sorugturma’si oldu. II. Diinya Savag: sirasinda Auschwitz
toplama kampinda yer alan insanhk dig1 uygulamalarin, sonradan
Frankfurt mahkemesinde tartisma giindemine gelmesi, yazar1 ¢ok
etkilemis ve tam anlamuyla ‘belgesel’ bir nitelik tasiyan bu oyunu
yazmaya yoneltmisti. Oyun doért buguk yilda ii¢ milyon insanin
oldiiriildiigit. Auschwitz kampinin yirmi ii¢ sorumlusunun yar-
gilanmasini anlatmaktadir. Tutanaklar1 on sekiz bin sayfa tutan
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mahkemede yirmi yedi hukukgu gorev almig ve dort yiiz dokuz ta-
nik dinlenmigti.

Mahkemenin agamalanmn projeksiyon gosterimleriyle zengin-
lestirildigi oyun Ulkii Tamer’in Tiirkgesi ve Genco Erkal'in rejisiyle
sahneye getiriliyor ve i¢cinde Genco Erkal, Mehmet Akan, Arif Erkin
gibi as oyuncularin bulundugu kalabalik bir kadroyla oynamyordu.

S6z konusu oyunlarin tiimii yonetmen ve yardimcilar: tarafin-
dan sik1 bir dramaturji siizgecinden gegirilmis, 6zellikle yabanci
oyunlar: seyircimize yaklastirmak icin 6zenli uyarlamalara gidil-
mis, pek ¢ok oyunda koreografi, fotograf, film gibi gorsel malzeme-
ye bagvurulurken, miizik her gerektigi yerde 6nde giden bir isitsel
6ge olarak degerlendirilmigtir.

Segilen oyunlarin hepsi toplumlarin ve toplum icinde yasayan
insanin varolug bigimini ilgilendiren sorunlara odaklanarak, ‘eg-
lendirirken diigiindiirme’ amaciu giitmektedir. Demek ki bu yeni
kurulan topluluktan sabun kopiigii gibi ugup gidecek seyirlikler
beklenmeyecek, her yeni Dostlar yapirmu seyircide yeni bir geyler
ogrenerek aydinlanmak yoniinde beklenti uyandiracaktir. Kisacasi,
Dostlar Tiyatrosu zor yolu se¢mistir. Seyircinin beklentisinin gerisi-
ne diigmemelidir.

20. ytizyila yapitlariyla damgasini vurmus biiyiik toplumcu ya-
zar Bertolt Brecht'in tiyatrosu Dostlar’'in sahnesine heniiz ¢ikma-
mugtir. (Oysa, Genco Erkal’in, AST’ta oynadig Arturo Ui’deki ba-
saris1 belleklerdedir). Ulkemizde o giine dek yalnizca dért Brecht
oyunu profesyonel sahnede yer almistir: Sezuan’in lyi Insam (IST),
U¢ Kurugluk Opera (Kent Oyuncular), Puntila Aga ve Ugag1 Matti
(Dormen Tiyatrosu), Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikseligi (AST). Se-
yirci yavag yavag Brecht’i tanimakta ve sevmektedir. Yasanmakta
olan siyasal iklim de Brecht oyunlarim gekici kilmaktadir. Dola-
yisiyla Dostlar da seyircilerini Brecht’le bulugturmalidir. Toplulu-
gun iiciincii tiyatro donemi noktalanmadan ilk Brecht sahnelemesi
giindeme gelir.
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Analik Davasi, 1972. Sevil Ustekin, Macit Koper, Mehmet Giizelbeyoglu, Ocal San, Genco Erkal,
Zeliha Berksoy.

Analik Davast 1971-72 doneminin ikinci yarisinda Brecht’in Kaf-
kas Tebesir Dairesi oyununun uyarlamasi olarak sahneye ¢ikartilir.
Akan-Erkal yonetiminde Arif Erkin’in miizigiyle sergilenen bu
uyarlama, yazar1 Mehmet Akan’in Dostlar Tiyatrosu'nun 5. yil
program dergisinde belirttigi gibi, “Brecht’le halkimiz arasindaki
kiiltiir perdesini kaldirma ¢abasiyd1.” Kafkas Tebegsir Dairesi, masals1
tonu ve bizim insanlarimizdan ¢ok uzak olmayan kisileriyle bu tiir
uyarlamaya gercekten yatkin bir yapitti. Analik Davasi’yla savunu-
lan ‘emek hakki’ seyircinin diisiincesinde hi¢ zorlanmadan yerini
buluyordu.

Analik Davasi o donemin dérdiincii yeni yapimi, ayrica Dost-
lar’'mn kurulugundan bu yana sahneye ¢ikartilmig onuncu oyundur.
(Bu belirlemeler, Dostlar Tiyatrosu'nu ortaklik statiisiiyle kuran
ve yoneten sanatg¢ilarin nasil yogun bir ¢alisma icinde olduklarini,
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topluluklarini yagatmak ve bagarili kilmak igin tiyatro sanatina her
yonden katkida bulunma ¢abasiyla gecelerini giindiizlerine kattik-
lari1 gostermek agisindan 6nemlidir).

Brecht'in bir Cin masalindan esinlenerek yazdig1 oyunu yerlileg-
tiren yazar Mehmet Akan uyarlamast i¢in “Osmanli Tebegir Daire-
si” ya da “Feleknaz Hatun ile Giilizar Kiz'in Analik Davas1” baglik-
larini kullanur. Giindiiz G6lonii'niin dekor ve giysilerini tasarladig:
oyunda bagrol olan Giilizar Ki1z'1—-Asiye’den sonra bir siire tiyatroda
gorev almayan- Zeliha Berksoy, Feleknaz Hatun’u da Sevil Oztekin
oynayacaktir. ABD’de tiyatro egitimi alarak yurda dénen Dikmen
Giiriin (giiniimiizde tiyatro elegtirmeni) de Genco Erkal, Arif Erkin,
Mehmet Akan, Yusuf Elver ve Siileyman Tinaz ile birlikte oyunda
yer almaktadir. Dostlar Tiyatrosu, Brecht'in oyununu uyarlamadaki
gerekgelerini, “istedik ki, bir yabana kiiltiir yerine, bir tarudik kiil-
tiirle anlatalim demek istedigimizi” s6zleriyle agikliyordu: Giilizar
K1z, siirdiigii tarlanin bugdayin1 yemek isteyen, ¢alistig1 tezgdhin
iiriiniinii tatmak isteyen bir hizmetkardir. Feleknaz Hatun ise bir
soylu, tarlay: siirmeden, tezgihi temizlemeden tiimiine sahip ol-
mak isteyen bir hazir yiyicidir.

Mehmet Akan, Zekai Murat¢ay’in kendisiyle yaptig1 “Analik
Davas: iizerine Mehmet Akan’la bir konugma” baglikli sylegide,
Brechti uyarlarken yaptig1 yer ve zaman degisikligini “Celali fetret
dénemi, Osmanh toprak diizeninin bozuluguna dayanan bir top-
lumsal donem. Hem Brecht’in kullandig) tarihsel gergeveyi kargi-
liyor hem de bizim sorunlarimiz agisindan oyuna yeni bir boyut
kazandiriyor” diyerek agikliyor. (Milliyet, 29 Nisan 1972). Oyunun
sahnelenme agamasinda geleneksel halk sanatlarimizi degerlendi-
rirken 6zellikle Agik Islam’dan miizik, diksiyon, metin konularin-
da yardim gérdiiklerini, ayrica Anadolu seyirlik oyunlar1 alaninda
geng oyuncular déneminde yapmis olduklar1 ¢aligmalarin, mizan-
seni, oynanig1 pek ¢ok etkiledigini de ekliyor (Milliyet, 29 Nisan
1972).
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Genco Erkal, Analik Davas: galigmasinin kendisi igin aydinlatiaa
olan boyutunu géyle anlatiyor:

Mehmet Akan bana bilmedigim bir diinyay: agmigt..
Anadolu kiiltiiriinii. Ben Galatasaray Lisesi, Robert Ko-
lej de biitiiniiyle Bat: kiiltiiriiyle yogurulmus, Istanbullu
bir ailenin ¢ocugu olarak halk kiiltiiriine oldukg¢a yaban-
aydim. Buna kargilik Mehmet Akan'in Bilecik’ten getirdi-
gi halk danslari, halk oyunlan, halk tiirkiileri, k6y seyirlik
oyunlar1 bana bambagka bir diinyanin kapilarin1 agmugt1.
Dostlar Tiyatrosu kuruldugunda da amagladigimiz, Bat
kiiltiiriiyle kendi halk kiiltiiriimiizii birlegtiren bir sente-
zin olugmasiyd: ki, bu baglamda Mehmet Akan ve Arif
Erkin yonlendirici olmusglardir. Analik Davas: iste Bat1 ile
Dogu'nun kiiltiiriiniin yoguruldugu bir sentezin tiriini-
diir (Ipgiroglu, 2009, s. 194).

Oyun ¢ok sayida olumlu elegtiri almus. Tiyatro ‘72 dergisi, Giili-
zar Kiz'1 oynayan Zeliha (Berksoy) Aktuna ve Ad1 Uzun Kad1’y1 oy-
nayan Genco Erkal’1 bagarili yorumlari nedeniyle ‘Ayin Oyunculary’
olarak 6n diizeye getirirken (Say1 5, Nisan 1972), Ibrahim Hoyi yal-
niz tiim oyuncularin ve yapurun bagarisiu degil, Mehmet Akan’in
yaphg1 ‘uyarlama’nin yiiksek diizeyini de alkiglamaktadir:

Mehmet Akan, konuyu temelini zedelemeden, mine
gibi islerunis taglarini oynatmadan (...) Osmanl: toplumu-
na gahane bir gekilde uygularken, Ahmet Vefik Paga’dan
bu yana en 6zlii, unutulmaz bir (...) ustalik gostermis (...),
Su gibi akan, saglam yapili, otantik bir dille konusturuyor
oyuncular1. Yapmacikligin, abartmaciligin en kiigiik bir izi
yok. Mehmet Akan Genco Erkal ikilisinin yetenekli rejisi
de, seyirciye her an yeni, beklenmedik olaylar sade, sicak,
begeri bir iislup iginde dizi dizi agiyor (‘Analk Davasr’,
Aksam 25 Nisan 1972).



1971-72 déneminin sonuna gelindiginde, artik topluluktan 6v-
giiyle soz edildigini, sahnelenen on oyundan sekizinin rejisinde
emegi olan, pek ¢ok oyunun dramaturjisini yapan ve pek ¢ok oyun-
da rol alan Genco Erkal’in ustaliginin tartismasiz olarak benimsen-
digini goriiyoruz. Genco'nun Arena Tiyatrosu ve Dostlar yapimla-
rinda $vayk karakterini 480 kez oynamus olmasi da ‘erigilmesi zor
bir rekor’ olarak kabul edilmektedir (Saklambag, 18 Nisan 1972).

Dostlar Tiyatrosu'nun ~bu toplulugun kurulusuna ve olusum-
larmna (‘ligiincii g6z’ sayilan) basin ve elestiri yazarlar tarafindan
birinci elden yapilmug tarukliklarla aktarmaya cahishgimiz- ilk iig
doénemlik 6ykiisiiniin, geng tiyatrocularin amagladiklar: bir sanatsal
ortamu bicimlendirmeye ¢alisirken, nasil secimler yaptiklarin gos-
termek agisindan yararlh oldugu diisiincesindeyim.

Dostlar’in bu iig yillik siire¢ iginde sundugu on yapimla, top-
lulugun sanatsal egilimi agik¢a ortaya ¢ikrmugtir: Dostlar iig tiyatro
donemini kapsayan siireg icinde iki yerli oyunun (Ha Me Ka Ha Ha
Pe ve Zemberek) diinya promiyerini iistlenmis, Asiye Nasil Kurtulur
gibi bir yerli bagyapit1 bagaril1 bir yapimla degerlendirmis, Genco
Erkal'in daha 6nce bagka topluluklarda sunmug oldugu iki yabanc
oyunu (Orhan Duru'nun AST i¢in uyarladig1 Durdurun Diinyay: Ine-
cek Var ile Genco Erkal'in Hasek'in romanindan uyarladig Svayk)
farkl bakis agilariyla donatarak sahneye ¢ikartms, belgesel olarak
yazilmig ya da belgelerle beslenebilecek nitelikte olan ti¢ geviri oyu-
na da (Rosenbergler Olmemeli, Havana Durugmast, Sorugturma) imza
atmus, Brecht'in Kafkas Tebegir Dairesi oyununu ise Analik Davast ad1-
n tagiyan bagarili bir uyarlamayla bizim toplumumuzun tarihsel
bir agsamasina aktarmistir.

Dostlar Tiyatrosu'nun daha sonraki kirk yedi yillik eylemi, top-
lulugun oyun segimlerinin ve oyunlar:1 sahneleme bigimlerinin, bir



oranda yukarida yaptigimiz belirlemeler dogrultusunda siirdiigii-
nii, zaman iginde ise sahne olaylarina yeni boyutlar getirildigini
gostermektedir. Oyleyse, kitabin daha sonraki béliimlerinde okuya-
cagiuz Dostlar Tiyatrosu ykiisiinii siirdiiriirken, bu belirlemeleri
kimi béliimlerin ‘baghk’lar1 olarak degerlendirebilir, yeri ve zama-
n1 gelince ortaya ¢ikan yeni olusumlar1 da bagka ‘boliim bagliklarr’
olugturarak inceleyebiliriz. Mehmet Akan’'in agagidaki saptamasi,
kitabin bir sonraki ‘boliim’iine 151k tutar niteliktedir:

Dostlar Tiyatrosu olarak, hep demeyecegim ama ‘daha
¢ok’ yerli oyun oynamak istiyoruz. Bu olmuyor. Mecburen
yabanci oyunlar oynuyoruz. Bu nedenle, belki (...) simdi-
ye kadar oynadigimiz yabanci oyunlarin tiimiinde az ya
da ¢ok ‘uyarlama’ya gittik (Zekai Muratcay ‘Analik Davast
Uzerine Mehmet Akan'la bir Konugma’, Milliyet, 29 Nisan
1972).

Demek ki bir sonraki béliimde ‘uyarlama oyunlar’1 inceleyebi-
liriz.



4.B"'LoM






UYARLAMALAR:
AZiZ NESIN’'DEN MAX FRISCH’E

Dostlar’in 8ykiisiinii sahneye ‘uyarlanmig’ oyunlarin degerlen-
dirmesiyle siirdiirecegimiz bu boliimii, ‘uyarlama’ kavramirun iger-
digi farkli islemlere gore olusturduk. Ciinkii Dostlar Tiyatrosu'nun,
elli yillik tarihi boyunca, onlarca kez, gesitli nitelikteki ‘uyarlama’la-
raimza atmug oldugu goriiliiyor. Dolayisiyla birbirinden farkh 6zel-
likler barindiran bu uyarlamalari kendi i¢lerinde ayirarak degerlen-
dirmek gerekiyor...

Oyun metnini bir kiiltiirden bagka bir kiiltiire

aktaran uyarlamalar

Daha 6nce incelemis oldugumuz, Mehmet Akan’in Analik Davas
metni, tipk1 Ahmet Vefik Paga'nin Moliére uyarlamalar: gibi, oyun
metnini yabanc bir kiiltiirden biitiiniiyle hedef seyircinin kiiltiirii-
ne aktaran -bir bagka deyisle, sanki bir Tiirk yazarinin elinden ¢ik-
tig1 izlenimini veren- bir uyarlamadir ve Dostlar Tiyatrosu’'nda yer
almig bu tiir tek calismadar.

Farkli yazin/sanat tiirlerinde yazilmis metinlerin

sahneye uyarlanmasi

Oyun olarak yazilmig olmayan bir metnin ‘sahneye uygulan-
ma’s1 da ‘uyarlama’ kavraminin bir boyutudur. S6z konusu olan,
yazarinin giir, deneme, roman olarak bicimlendirdigi bir metnin/
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metinlerin tiyatro gosterisine dontistiiriilmesidir (Daha 6nce deger-
lendirdigimiz Svayk, romandan aktarilmig bu tiir bir uyarlamadir).
Dostlar Tiyatrosu'nun, Brecht'in, Nazim’in ve bagka yazar/ozanla-
rin tiyatro oyunu olmayan metinlerinden olusturdugu gosterileri-
nin ¢ogu da bu tiir uyarlamalardir. Ancak, cogu tek kisilik gosteriler
olan bu uyarlamalarin incelenmesini daha sonraki boliimlere bira-
kip, burada Elhamra Tiyatrosu'nda baglayip Umit Tiyatrosu'nda,
Kiiciik Sahne’de, sonra da Tiinel’deki Baro Han’da ve Muammer
Karaca Tiyatrosu’'nda siiren, yerli ve yabanci yazarlardan yapilmig
‘cok oyunculu’ uyarlamalari ele alacagiz.

Ik {i¢ tiyatro dénemi sonunda kurumlagmasini tamamlamis go6-
riilnen Dostlar, artik daha genis bir seyirci kesimine seslenme ge-
reksinimini duyuyordu. Ilkelerden 6diin verilmeksizin, biraz daha
popiiler bir anlayisa kucak agilabilir miydi?

Turhan Selguk’un tinlii karikatiir dizisi/¢izgi romani1 Abdiilcan-
baz 1970'1i yillarin bagsinda Milliyet'te yayimlaniyordu. Giliniimiizde
bir ¢izgi roman klasigi olan yapit Dostlar'in mutfaginda tiyatroya

Abdtilcanbaz, 1974. Yavuzer Cetinkaya, Deniz Cakir, Sedef Bediz, Mehmet Akan, Genco Erkal,
Macit Koper, Zihni Kiigimen, Gékhan Mete, Ulvi Alacakaptan, Siileyman Tinaz, Erdogan Tuncel
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dontstirildii. Mehmet Akan'in deyisiyle, “Geng Oyuncular’da de-
nedigimiz elbirligiyle oyun yazma yontemi” (‘Besinci Yagimiz’
Dostlar Tiyatrosu Dergisi, 5. Y1l, s. 20) bir kez daha uygulaniyordu.
Engin Ardig, Genco Erkal, Mehmet Akan ve Macit Koper tarafindan
sahneye uyarlanan Abdiilcanbaz, 1972-73 doneminde Genco Erkal'in
sahne diizeni, Turhan Sel¢uk’un ¢evre tasarimi, Mehmet Akan’in
koreografisi, Arif Erkin’in miizigi ve kalabalik bir oyuncu kadro-
suyla Elhamra Pasaji'ndaki salonda diinya promiyeri yapti. Abdiil-
canbaz’t Ahmet Mekin, Gozliiklii Sami’yi Genco Erkal oynuyordu

Bu ‘cizgi-roman tiyatro’ denemesi toplulugun oyun metni olus-
turmadaki ¢abalarina giig katan bir basariya ulast1. Turhan Selguk,
bu calismayi sdyle degerlendiriyor:

Abditilcanbaz, 1973. Zihni Kiiciimen, Cevza Sipal, Tekin Kése, Latif Ozalp.
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ronun anlatim égelerinin tiimiiniin kaynagtirildigi, parodi ve ‘oyun
icinde oyun’ 6zelliklerini de iceren Abdiilcanbaz giincelligini bugiin
de koruyan bir ‘geliski'nin oyunuydu: Anlatilan, ulusal bagimsizlik
adina verilen zorlu bir savastan yengiyle ¢ikmig Abdiilcanbaz gibi,
‘iyi’den ve ‘dogru’dan yana olan, ‘yiirekli’ kisilerin bile, Gozliiklii
Sami gibilerinin ¢ikarcihigy, hainligi, vurgunculugu kargisinda etki-
siz kalmalarinin 6ykiistiydii. Abdiilcanbaz, Dostlar Tiyatrosu’nun,
genis seyirci kitlelerini en ¢ok ¢eken oyunlarindan biri oldu. Y6-
netmen Genco Erkal’in bu oyunla ilgili notlar ilging belirlemeler

Roman ve ¢izgi roman arasindaki farki diigiinelim. Bi-
risinde istenilen yalniz yazi ile anlatilir; &tekisinde yazi
cizgi ile desteklenir. Bugtin klasik sayilan Bati romanlari-
nun kendi ¢aglarindaki baskilariru gorenler bilirler. Bu ki-
taplarda resim, bugiinkii gibi yalmz kapaklarda degil, i¢
sayfalarda da bol bol kullamlmigtir. Simdiki ¢izgi-roman
tiirti buradan giderek gelistirilmigtir. Daha ¢ok resimli,
daha az yazih oldugunda da gizgi-roman adin1 almigtir.
(...) Ele béyle alindiginda, ¢izgi-romandan oyun ¢ikar-
mak, romandan oyun g¢ikarmaktan zor degil, daha kolay
olur sonucuna varilir. Cilinkii ¢izgi-romanda diyaloglar
ve takdimler sahne teknigine romandan daha yakindirlar.
Bu veriler goz éniinde tutulursa, ustalikla oyunlagtirilan
Abdiilcanbaz'in, sahnedeki bagarisiun asil nedeni agikga
belirmis olur (“Turhan Selguk’un Abdiilcanbaz iistiine soy-
ledikleri’ Abdiilcanbaz, Dostlar Tiyatrosu Program Dergisi).

Cadir tiyatrosu, ortaoyunu, tuluat, kukla tiyatrosu, miizikli tiyat-

igeriyor:
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galiba. Seviniyoruz (“Yénetmenin Notlarindan’ Dostlar Tiyatrosu
Program Dergisi 5. Yil, s. 8).

Ancak, yine Erkal’m kaleminden ¢ikan 16 Temmuz 1973 tarihli
‘Notlar’, toplulugun ‘y6énetim’ biriminin uyarilarim igermekteydi:

‘Miidiiriyet’in ‘dramaturji kurulu'na ‘muhtira’s1. ‘Bag-
ka tiirli ylirimez bu is diyor midiir. Az kisili oyunlar
istiyor. Giildiirii istiyor, miizikli istiyor, orkestra masrafi
istemiyor, ‘Teyple idare edin’ diyor. ‘Bu yil Sigli’de oyna-
yacagiz, yeni bir tiyatro, yeni bir gevre, 6zellikle bize aller-
jisi olan bir gevre, bagindan itmeyelim seyirciyi, kendimizi
umaa gibi géstermeyelim’ diyor (Dostlar Tiyatrosu Prog-
ram Dergisi 5. Yil, s. 8).

Tam da bu agsamada, Aziz Nesin’in tiyatro olmayan metinlerin-
den kotarilacak olan oyun giindemdeydi. Genco Erkal, bu konuda
Aziz Nesin’in olurunu almak igin harekete gecti:

1973 yazi, biraz cekinerek telefonu agiyorum: ‘Aziz
Agabey,’ diyorum, ‘sizin &ykiilerinizden ben bir oyun
yapmak istiyorum. Adi1 Azizname olacak, kége yazilari-
nizdan ‘Merhaba’ ile baglayacak ‘Selam’ ile bitecek.” Ce-
kiniyorum ¢iinkii daha 6énce bu tiir 6nerilerle gidenleri
biliyorum hep geri gevirdi. ‘Ben oyun yazariyim, dykiile-
rimden oyun yapilacaksa ben kendim yaparim’ diyordu...
Bu kez, hayret, hig korktugum gibi olmuyor, 6neriyi olum-
lu kargiliyor. (...) Azizname'yi bir ara tek kisilik bir oyun
olarak diiglindiigiimii, sonradan vazgectigimi soyleyince
heyecanlamyor. ‘Yazik,” diyor, ‘kegke dyle yapsaydin. Tek
kisilik oyun diigiincesi daha ilging bence.” Sovyetler Bir-
ligi'ndeki bir oyuncudan s6z ediyor: ‘Adam tek bagina
sahneye gikiyor, bizim meddahlar gibi, bagtan sona benim
dykiilerimden olugan bir gésteri sunuyor. Oykiileri degis-
tire degistire yillardir bu isi siirdiiriiyormus. Oyle bir gey

91



Azizname, 1974. Macit Koper, Genco Erkal, Cevza Sipal, Cihat Tamer, Mehmet Akan.

yapsaydin kegke ne giizel olurdu’ diyor (‘Birtakim Aziz-
likler’in Oykiisii, Aziz Nesin’den uyarlayan Genco Erkal,
Birtakim Azizlikler, Istanbul: Adam Yayinlari, 1997, s. 7).

Azizname bagligin tasiyacak olan ve bes kisilik bir oyuncu eki-
bi i¢in tasarlanan oyunun yaratilis siirecinde yapilan yogun okuma
calismalar1 sonucunda gergekten de ‘Merhaba’ ile baglayip ‘Selam’
ile biten bir akig olusturuldu. Erkal 25 Temmuz tarihli ‘Notlar’da
oyunu soyle tanitiyordu:

‘Merhaba’da nefis boliimler var. ‘Merhaba’yla baglay1p
‘Selam’la biten bir oyun: ‘Iste girdik alana, selam verdik
dort yana. Soziimiiz anlayana, ‘Merhaba’ (Dostlar Tiyatro-
su Program Dergisi 5. Yil, s. 9).

Biiyiik giilmece ustas1 Aziz Nesin'in toplumcu duyarligini, yine
kendi yapitlarindan olusturulan bir sahne olayiyla seyirci karsi-
sia ¢ikarma yolunda yogun bir ¢aba harcayan Genco Erkal, Ne-
sinin ‘fikra’ ve ‘6ykil’ tiirlerinde iirettiklerini boylece tiyatroya



Azizname, 1974. Mehmet Akan, Genco Erkal, Macit Koper,
Cevza Sipal.

doniistiirtiyordu. Yazar Nesin, izlemekten biiyiik keyif aldig1 bu
sahne olayinin erdemlerini dogrudan dogruya Genco Erkal’in kat-
kis1 saymaktadir:

Azizname, dordiincii basimi yapilan bir taglama kita-
bimun adidur. (...) Bu oyun, Azizname’deki taglamalar, ki-
taplarimdaki fikralardan segilenler yan yana getirilerek
olustu. Biitiin bu ¢aba Genco Erkal'indir; benim bu oyu-
na hicbir katkim olmamustir (‘Azizname’ Dostlar Tiyatrosu
Program Dergisi 5. Yil, s. 7).

Meddah-ortaoyunu-kabare &zelliklerini tasiyan bu miizikli
‘taglama’ 1973-74 déneminde, yine Genco Erkal'in sahne diizeniy-
le, Arif Erkin’in miizigiyle, Mehmet Akan’in koreografisiyle su-
nuldu. Bes oyuncunun (Cevza Sipal, Mehmet Akan, Macit Koper,
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Cihat Tamer, Genco Erkal) cesitli rollere biiriindiigii ‘ekonomik’
bir yapimdi kotarilan. Azizname dénemin ‘lokomotif’ oyunlarin-
dan biri olarak siirecekti. (Genco Erkal’in daha sonraki yillarda
kotarip sundugu -siras1 geldiginde tartisacagimiz— iki ayr yo-
rumla Merhaba, Birtakim Azizlikler, Azizlikler ve Nereye Gidiyoruz
oyunlar1 da bu ilk uyarlamay: sevgiyle ve 6zlemle selamlayan
metinlerdir.
Genco Erkal anlatiyor:

Aziz Nesin, oyunun bagarismndan ne denli mutlu oldu-
gunu oglu Ali Nesin’e de yazmusg, yillar sonra mektupla-
rinda okuduk. Zaten sik sik egini dostunu getirir, onlarla
birlikte oyunu yeniden izlerdi. Catalca’ya da davet etti
bizi, gittik, oradaki sinemada oynadik (‘Birtakim Azizlik-
lerin Oykiisii’, Aziz Nesin’den uyarlayan Genco Erkal,
Birtakim Azizlikler, istanbul: Adam Yayinlari, 1997, s. 7).

Azizname'ye 1974 yihi yaz turnesinde agik hava sinemasinda oy-
narken bombal1 saldir1 yapildi. Sikiyénetimce sahneden kaldirilan
Havana Durugmasi’ndan sonra gelen ikinci engellemedir bu. Daha
sonraki oyunlarin ytizlesmek durumunda kaldig1 olumsuz durum-
lar1 yeri geldikge belirtecegiz. Daha 6niimiizde Dostlar’a diinyay:
dar edecek eylemlerin ve yaptinnmlarin giindeme gelecegi tam elli
bes y1l var...

Steinbeck’in Bitmeyen Kavga romani Dostlar'in sahnesinde

1976-77 doneminde John Steinbeck’in Bitmeyen Kavga adl1 yapit
geldi giindeme. Siyasetin iilkemizde Milliyet¢i Cephe Koalisyonu
(Adalet Partisi, Milliyetci Hareket Partisi ve Selamet Partisi) giidii-
miinde oldugu bir siire¢ yasanmaktayda.

Genco Erkal’in tiyatroya uyarladig1 ve sahneledigi Bitmeyen Kav-
ga, romanin Sykisiiniin bicimlendirilmesinde, tiglincii bir kisinin
anlaticlligindan ¢ok, kisiler arasindaki konugmalara agirhik tanidig



icin oyunlagtirmaya yatkin bir metindi. Genco Erkal romandan ti-
yatroya uyarlama baglaminda uygun bir se¢cim yapmust. Bitmeyen
Kavga'da, emekgi kesimin somiirii diizeni kargisinda bilinglendiril-
mesini ve orgiitlenmesini dile getirirken, romanda ustaca yaratlmig
olan 1930’lar Amerika’sinin atmosferini titizlikle korumugtu; 6te
yandan, 6zgiin metinden dogru secimler yaparak Tiirk seyircisinin
alg1 ve duyarhigina denk diisen noktalara agirlik vermisti.

Steinbeck, Bitmeyen Kavga’'y1 Amerika'nun 1929'da yagadig kor-
kun¢ ekonomik bunalim etkilerinin siiregeldigi 1936 yilinda yaz-
migtl. Konusu, Torgas Vadisi'nde elma toplama zaman geldiginde,
elma bahgelerine akin eden igsiz kalabah@inin, bahge sahiplerince
ticretlerin diigiiriilerek somiiriilmesini ele alir. Oyunun hareket nok-
tasinu da bu orgiitsiiz iscilere haklarim savunmak yolunda énderlik
eden iki sol parti iiyesinin yonlendirdigi grev olay1 olugturur. Isciler
bu durumda haklarini savunamazlarsa, elma toplama isi bittikten
sonra gidecekleri pamuk bolgesinde de yarim iicretle ¢calismaya bo-
yun egmek zorunda kalacaklardir...

Genco Erkal'in Steinbeck’in romarundan siizerek vurguladig:
nokta sudur: Emekgi kesimin egemen giiclerin somiiriisiine kargi
ortaya koyabilecegi en biiyiik varlik birlesme ve 6rgiitlenmedir. Ne
ki 6rgiitlenmenin gerekliligi denli gerceklemesi de zordur.

Erkal sahneye aktarmak i¢in sectigi boliimleri uyarlarken 6zgiin
metinde degisiklik yapmamus, ilk ve son tablolar disinda, sahnede
soylenen her ciimleyi genellikle Steinbeck’in ciimlelerinin dogru-
dan cevirisi olarak birakmusti.

Y6netmen Genco Erkal sahneye —kalabalik bir oyuncu kadrosuy-
la- yirmi tabloda aktardig Bitmeyen Kavga'run her bir boliimiinde
olan biteni, gostermeci bir yaklagim kullanarak, sahneye yansitilimug
yazilarla agikliyordu. Ozgiin metnin ‘Steinbeck’ce Amerikan’ 6zellik-
lerine ise hi¢ dokunmarmgti. Kigilerin isimlerinden tutun da konusg-
ma bigimlerine, sakalagsmalanna, davraniglarina dek tiim 6zellikleri
Amerikali kalmigti. Boylece, Tiirk seyircisi ile 1930']lar Amerika’sinda
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yasananlar arasina belirli bir uzaklik konarak seyircinin karakterlerle
degil de dogrudan dogruya sorunla 6zdeslesmesi saglanmusti.

Yoénetmen Genco Erkal'in gergeklestirdigi, yirmi tablonun her
birinde oyun yeni bagliyormus duygusunu veren enerjik ama abart-
masiz yorum, kusursuz sahne trafigi, Tuncay Cavdar'in iglevsel-
ligin 6n planda tutuldugu ama elma bahgelerinin yesilli kirmizih
aydinligam da yakalayabilen dekorunu Orhan Taylan resimlemis-
ti. Oyunda yalnizca bir tablo boyunca goriilen ve isci 6nderleriyle
yaptig1 konugmayla (Steinbeck’in metninden degistirilmeden akta-
rilmig olmasina karsin) Milliyet¢i Cephe (MC) parlamenterlerinin
TV demeglerini arumsatan, zengin bahge sahiplerinin sozciisii Bol-
ter’da Genco Erkal’in ve geriye kalan tiim oyuncularin ¢alismasi
her bakimdan 6vgiiye degerdi.

1977’de Bitmeyen Kavga'mun Izmit’te oynanmasi yasaklanacakt.

Genco'nun uyarlamasi 1979 yilinda Izlem Yayinlari’nca kitaplas-
tirld1.

Yagar Kemal'in Agridag: Efsanesi metni tiyatroya doniigiiyor

Bir sonraki ‘uyarlama’ Yagar Kemal'in Agridag: Efsanesi’dir. (Top-
luluk bu kez de Tiinel’deki Baro Han sahnesine taginmugtir). fk ba-
stm1 1970'te yapilan —diizyazinin usta gairi— yazarimizin bir Ingiliz
elegtirmen tarafindan Sehrazat (Binbir Gece Masallar1) diizeyinde
parlak bir ‘masal anlaticis1’ olarak nitelendirildigi bu metin, gele-
neklere baghligin ve agkin yenilmezliginin oykiisiidiir. Kapisina
gelen bir kur ati sahiplenen Ahmet’in, atin sahibi —Beyazit Pagasi—
Mahmut Han’a, Agr1 geleneklerinin kendisine verdigi hakk: koru-
mak igin karg: gelisiyle baglayip, Mahmut Han'in kiz1 Giilbahar’a
asik olmasiyla ve bu yolda -bir ‘romans’ ériintiisii dogrultusunda-
sevdigine kavugabilmek icin zalim ‘baba’nin 6niine koydugu sina-
V1 gecme seriivenini yasamasiyla siirer. Ne ki efsane, bir bagka ‘ro-
mans’ uyarlamasi olan Simyaci’da gorecegimizin tersine, ‘doyum’
ve ‘mutluluk’la degil, siirsel bir ‘trajik son’la noktalanir.



-

Agnidag Efsanesi, 1981. Yaman Okay, Genco Erkal, Berrin Koper.

Macit Koper’in uyarladig: ve yirmi rolii dokuz oyuncuya pay-
lastirarak sahneledigi Agridagi Efsanesi 1981-82 doneminde ¢ikar
seyirci karsisina; Koper bir ‘destan-tiyatro’ denemesi yapmustir.
Soyut-stilize bir sahne anlatiminin siir diliyle bulustugu bu yapim-
da, bedensel devinim en az 's6z’ kadar 6nemli kilinmistir. Coban
Ahmet'in, 6niinii kesen ‘zuliim’ duvarini asip ulasamadig: ‘at’1 ve
kavusamadig: Giilbahar’1 ayn1 oyun kisisi canlandirir.

Oyun olarak yazilmis yabanct yapitlarin, seyirciye tamdik

gelecek bir dil kullanimi ve yaklasimla sahneye uyarlanmasi

Orhan Duru’'nun daha 6nce degindigimiz Durdurun Diinya-
yi Inecek Var ve Atila Alpoge'nin Nekrasof uyarlamalari, yabanci
oyunlarin hedef seyirciye daha tanidik gelecek bir yaklagimla sah-
neye uyarlanmasi baglaminda iki 6rnektir. Bu 6rneklere zaman
icinde Uzbik Baba ve Aymazoglu ile Kundakgilar uyarlamalar1 da ka-
tilmagtir.
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1988-89 déneminde Baro Han’da Orhan Duru’nun uyarlamasiy-
la sunulan Uzbik Baba, Alfred Jarry’nin yaklagik yiiz yil 6nce kaleme
aldig1 Ubii oyunlarinun, soyut diizeyde 20. yiizyil diinyasina, somut
diizeyde de Tiirkiye giinceline aktarildig1 bir uyarlamayd.

Dostlar Tiyatrosu'ndan yillar y1ili diigiince yonii agir basan oyun-
lar izlemeye aligik olan bir boliim seyirci, Uzbik Baba’y, Tiirkiye'nin
toplumsal-politik ‘giincel’i iistiinde de yogunlagan gorsel-igitsel
ozellikleriyle, sergiledigi cilginca ‘grotesk’ fars 6geleriyle bir yan-
dan sevdi, bir yandan da yadirgadi. Jarry'nin oyunu yaklagik yiiz
yil dnce sergilendiginde de yadirgatmust seyircisini. Daha sonralar:
ise tiim tiyatro kitaplarinda, ‘6ncii tiyatro’nun ve ‘uyumsuz tiyatro’
akiminin ‘6ncii’ oyunu olarak belirleniyordu.

19. yiizyilin son déneminde yazilmug olan Kral Ubii oyunu, 20. yiiz-
yilda yaganacak/yaganmug olan insan kiyirrurun, bu kiyimi dogal ki-
lan akildisih@in habercisi olan bir yapittir. Tiim degerlerin anlarmn
ve 6nemini yitirdigi, her geyin tersyiiz oldugu, bu nedenle de ‘ters’
olanin ‘yiiz’ olana oranla daha bir gegerlilik kazandig giiniimiiz diin-
yasinda Ubii (Uzbik Baba), 6zdeglesmeye yanagmadigamuz igreng
Ozellikleri ve eylemleriyle insanoglunun suratina savrulan amansiz
bir tokat gibidir. Ubii-Uzbik, kotiiliigii, bencilligi, korkakligi, onur-
suzlugu, oburlugu, para tutkusunu, tembelligi, aptallif, sevgisizligi,
aamasizlig, insanlara y6nelik her tiirlii baskia tutumu kisiliginde ba-
rindiran, koca gobekli, pis kokan bir insan-canavar olarak ¢izilmistir.

Jarry, diinyarun kabasabalifina ve sagmasapanligina ‘kars: ¢ikti-
g1’ oyununda ‘fars’ kullaruamma yonelmis. Dolayisiyla da ‘korkung
bir diinyay1 yadsima’ yolunda, bilinen anlamda ‘canavar’lar degil,
giiling-mide bulandiric1 ‘soytarilar’ yaratmis. Jarry’nin ‘yergi’si
boylece, her tiirlii cagrigima olanak agik, kaba ¢izgili, tiyatronun ya-
sallagmug bicimlerine aykir1 diigen, yadirgatic bir giildiirii bigimi-
ni almis. Gozii doymaz Uzbik Baba-Uzbik Ana ikilisi, ‘iktidar’1 ele
gecirme eylemleri ve daha sonra da iilkeyi altiist etmeleriyle, Sha-
kespeare’in Macbeth'i ile Lady Macbeth’inin —ya da gergek siyaset



diinyasindaki bu tiir giftlerin- bir ‘parodi’sini olustururlar sanki;
Jarry’nin tiyatrosunda artik diinyay1 ‘kahramanlar’in degil, ‘kotii
adamlar’in yonettigi vurgulanur.

Orhan Duru ve Genco Erkal, Uzbik Baba'in kurgusunu Ubii oyun-
larindan sectikleri béliimlerle olustururken, Jarry'nin, ‘insanoglu-
nun ve diinyanin sagmasapan konumu’nu genellestiren soyut-ev-
rensel yaklagimini korumus, bu yaklagim iginde toplumsal-politik
diizeyde var olan somut giincel olgular1 da degerlendirmiglerdi.
Ancak giincel olgularin, oyunun ilk boliimiinde daha yogun olmasi,
seyircinin bu yondeki beklentilerinin artmasina neden olmus, sonug
olarak da ikinci boliimde yer alan sahnelerde soyut-evrensel yakla-
simin agir basmasiyla, oyunun ilk béliimde siirekli olarak ‘giildiirii’
iireten temposu bir oranda yavaglamist.

Yapimin gevre tasariminin Burak Tansel, giysilerinin Sevim Cav-
dar tarafindan, Jarry’nin 6ngordiigii ‘soyutlama’ dogrultusunda,
ilging buluglar yoluyla, 6zenle, ince ayrintilar gozetilerek hazirlan-
dig1 yapimda, bagta Uzbik Ana’y1 oynayan Fiisun Demirel olmak
tizere, tiim oyuncular artik yirminci yilini siirmekte olan Dostlar’in

ulasmig oldugu diizey ve disiplini yansitiyordu.
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Uzbik Baba bir 'bas kigi’ oyunudur. Otuz yih agan tiyatroculuk ya-
saminda lago’dan Azdak’a, Galilei’den $vayk’a, Arturo Ui'ye dek,
diinya tiyatrosunun birgok iinlii oyun kahramaruru canlandirmada
Tiirkiye diizeyinde 6nemli bir rekoru bulunan Genco Erkal, yine
cok iinlii bir rol olan Uzbik Baba’da bir kez daha smnamigt oyuncu
kisi ustaligim. Sonug olarak, kliselesmis kisisel oyunculuk bigem-
lerinin en aza indirgendigi, oyunun gerektirdigi bicimde ’degisik’
bir ses ve hareket kullanimu icinde, sahnede yansittig: ‘yiiz’lere bir
yenisini ekleyen Genco Erkal izliyorduk.

Dikmen Giiriin, “Orhan Duru’nun, Jarry’nin 6ziinii bozmadan
yaptig1”m séyledigi bu uyarlamay: sdyle degerlendiriyordu:

’Evita’dan ‘Kesanli Ali’ye dek uzanan miizik tiir-
lerinin oyun iginde yerli yerinde kullanim, giysilerle
gevre diizeninin Dostlar’in kiigiik sahnesiyle uyum
saglamasi, Duru-Erkal ¢alismasina katkida bulunan
unsurlar. Uzbik Baba roliinde Genco Erkal dinamik bir
degiskenlikle siingerlere sarili koca viicudunu ve ses
tonunu esneklikle kullaniyor. ince davrang 6zellikle-
riyle toplumumuza géndermeler yaparken agiriya kag-
muyor, olay1 ucuzlatmiyor ("Uzbik Baba’ Cumbhuriyet, 23
Subat 1989).

Zengin bir Genco Erkal gosterisi niteligi tasiyan bu grotesk
oyunu seyirci pek benimsemedi. Dahasi, "agz1 bozuk’ olarak de-
gerlendirdigi metni ne yazik ki Dostlar Tiyatrosu'nun genel ¢izgi-
siyle bagdastiramada.

Biedermann’in Aymazoglu'na doniigiimii yararli miydi?

Tartishgimuz tiir bir uyarlamaya Dostlar Tiyatrosu'nda bir kez
daha yillar sonra, 2005-2006 déneminde rastliyoruz. Toplulugun o
yillarda oyun sergiledigi Muammer Karaca Tiyatrosu salonunda su-
nulan Aymazoglu ile Kundakgilar, Genco Erkal’in Isvigreli yazar Max
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Frisch’in tinlii oyunu Biedermann ve Kundak¢ilar’dan uyarladig: ve
sahneledigi bir ¢alismaydi.

Frisch 1958'de yazdig1 oyunda, Hitler'in adim adim yiikseligine
seyirci kalan, dahasi, gesitli ¢ikarlarin korunmasi adina bu yiikselisi
destekleyen, toplumun egemen (parali) kesiminin, iilke boyutunda
‘kundaklanma’ agamasina gelindiginde de siiren aymazliginin alti-
n ¢gizen bir oyun yazmist;; bu metni herhangi bir ‘baskict” rejimin
yiikselisine seyirci kalis1 dile getiren bir “politik alegori” olarak da
degerlendirebilirsiniz.

Yazar, toplumlarin tarihiginde pek ¢ok kez ‘zorba’ yonetimlerden
gecmis olmalarini, insanoglunun ‘yasadiklarindan ders alma yete-
neginin’ olmayisina baghyor. Bu agidan bakildiginda, oyunun ek-
sen kisisi Biedermann, ortagagda yazilmis ‘ibret oyunlari’nin Alman
/ ingiliz kiiltiirlerinde en iinliisii olan ‘Jedermann’ / ‘Everyman’in
bagkisisi ‘Insanoglu’dur... Frisch’e gore IL Diinya Savagi dncesinin
Almanya’si, Reichstag Yangini ile somutlagip simgelesen nice ‘kun-
daklamalar’dan gegerek —goz gore gore— Hitler'in eline diismiigtiir.

Aymazoglu ile Kundakcilar, 2005. Meral Cetinkaya,
Genco Erkal, Metin Coskun, Epeterr Akakce, Tilbe Salim.




Genco Erkal’1oyunu ‘uyarlama’ya herhalde, ‘komiinizmden ko-
runma’ gerekgesiyle koktendincilige 6diin vermis bir siyaset anlayi-
sticinde yarim yiizyil1 agkin bir siire boyunca sallarup yuvarlanarak
‘bugiinler’le yiizlesmis bir toplumun insanlar1 olusumuz yo6nelt-
migti. Frisch’in ‘mesel’, dogal olarak da ‘uyar1’ niteligi tagiyan, ‘ibret
oyunu'na 6zgii soyutlamalar yoluyla ¢agdas ‘kara giilmece’ yakla-
simlarim da kucaklayan yapiti, boylece bizim giincelimizle ilintili
cagrisimlara da agilmigti. Erkal'in ‘uyarlama’sim 6zellikle esinle-
yen, gerekli 6nlemler alinmadig1igin, bir dolu insanin lmesine goz
yumuldugu 1993’te Sivas’ta yasanan Madimak Katliami olmal1. G6-
revlerini yapmak i¢in ‘hazir’ durumdaolan, ancak, harekete ge¢gme-
leri icin emir almalar1 gereken ‘itfaiye” giiclerinin, klasik Yunan tra-
gedyalarindaki ‘koro’larin ‘caresizligi'ni dile getirir bir yaklasimla
bi¢imlendirilmis olmas1 da Madimak Oteli yanginiru ¢agrigtiran bir
bagka etkendi kuskusuz... Iste bu nedenle, ‘kundakgilar’dan birini
bize ¢ok ‘tarudik’ gelen bir tipe biiriindiirmiigtii Erkal.

Ancak, ‘uyarlama’, bu tipin varli1 ve metnin son derece 6zgiir
bir yaklagimla Tiirkge sdylenmesi disinda bire bir ‘doniigtiirmeler’
icermiyordu. Oyunun dramaturjisini yapan Zehra Ipgiroglu, Er-
kal'in ‘uyarlama’ yaklagimiru soyle degerlendiriyordu:

Genco oyunun ozgiin metnine sozciik sozciik bagh
kalmayan, ancak gene de 6ziine bire bir sadik kalan bir
uyarlama metni olugtururken, giiniimiiz Tiirkiye’sine agi-
r1 gonderme yapmann oyunun soyut yapisiru bozabilece-
gi kaygisin tagiyordu (2014, s. 41).

Ipsiroglu, oyunun dramaturjisini yapan kisi olarak da goyle bir
Ozelestiri yap1yor:

(...) Oyundaki ¢atisma, oyunun ashinda da oldugu

gibi sadece Aymazoglu ve kundakgilar arasinda gelisi-
yor. Boylece giderek yiikselen koktendinci tehlikeye isaret
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ediliyor. Ama koktendinciligin dal budak salmasina yol
acan sadece Aymazoglu tipi insanlarin davrarus bigimi
degil, bagka etkenler de var isin icinde. Bu nedenle, metne
bagh kalan bir yorurndan ¢ok, uyarlamaya yaklasan 6z-
giir bir yaklasimin koktendincilik olgusunu daha iyi ¢o-
ziimleyebilecegini diistiniiyorum (2014, s. 43).

Erkal, gercekten de oyunun yarattig1 cagrisim boyutlarini genis
tutmay1 se¢misti; bu nedenle 6teki oyun kisilerini kapitalist dizge
icindeki degismez sinifsal 6zellikleriyle, oldugu gibi korumustu;
boylece, kisilerin evrensel anlaml ‘karikatiirler’ olarak da yorumla-
nabilmesini saglayarak, yonetecegi oyunun sahne dilini belirlemigti.

Hileli tiretim yaparak zenginlesmis is adami Aymazoglu’nun
ve onun gibilerin, ‘’kundakgilar’a 6diin vererek suglarini gizleme-
ye, onlar1 hos tutarak ayricalikli konumlarini korumaya c¢alismasi
sonucunda tiim toplumun ‘kundaklandi1gl’ oyun pek cok gercegi-
mizi cagristirtyordu. Soz gelimi, Irak savag1 6ncesindeki ‘savag ¢1-
karlarimiz icin gereklidir’ yolundaki siyasal durusu; egemen politik
glgclerle olan karsilikli ¢ikar iligkisi icinde, ilkelerden, inanglardan
vazgecilmesini; yasalar1 delme girisimlerine verilen 6diinlerle ge-
riye doniisii olmayan yollara girilmis olmasi; bir bagka deyisle,
6zel cikarlar adina toplumsal diizeyde ‘kundaklama’lara agik ¢agr
cikartilmasin. ..

Claude Leon'un tasarimiyla ve Halit Yazici'un 151k diizeniyle
sahneye yerlestirilen sahne olayin soyut ile somut arasinda degi-
serek akigi Tolga Cebi'nin miizigiyle beslenmigti. Genco Erkal sah-
nede yalin bir anlatim amaglamigts. Aymazoglu’nu oynayan Erkal
ile Aymazoglu'nun kalbi zayif, sinirli karisini1 oynayan Meral Cetin-
kaya (Bilgesu Erenus’un daha sonra tartisacagimuz Ikili Oyun’unun
unutulmaz ikilisi) simgeledikleri kii¢iik burjuva sifinin kligelerini
dogal oyunculuk iginde eritirken, giires¢i Tosun (Erdem Akakge),
garson Demir (Metin Cogkun) ve dgretim gorevlisi (Beyti Engin),
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‘kundakg1’ kimliklerini dogal ve dingin bir yaklagimla ‘sagirtic1’” ka-
liyorlardi. Aym sanatglarin canlandirdig: —olacagi bilip de engelle-
meyi bilemeyen- itfaiyeciler Korosu ise oyunu bastan sona saran
‘kara alay’in somut gostergesiydi. Hizmet¢i Kiz'1 oynayan Tilbe Sa-
lim de temsil ettigi sinifa oldugu gibi, hizmet ettigi siufa da génder-
meler iceren bir oyunculuk sergiliyordu.

Aymazoglu ve Kundakgilar bir buguk saat boyunca diigiindiiren,
ayn1 zamanda da dingince, keyifle akan bir sahne olay1yd.. ‘Bigim’de-
ki dogalligin, “igerik’te yansiyan ‘dehget’in daha vurucu kihinmasin
saglamasi sahne olayin giiclendiren 6gelerin baginda yer aliyordu.

Hasan Anamur, Dostlar Tiyatrosu’nun, ‘siyasal igerikli tiyatroya’
bu oyunla ‘gérkemli bir doniis’ yaptig: diisiincesindeydi (Seyir Def-
teri, s. 203).

‘Dramatik eklemleme’ | Dramatik kolaj

(Cesitli yapitlarin bir araya getirilerek tek bir oyun olarak

sahneye uyarlanmast)

Bir yazarin metinlerini ya da gesitli yazarlardan alinmig metinleri
bir araya getirerek yeni bir kompozisyon olusturma anlamina gelen
‘dramatik eklemleme’ islemi de bir bagka tiir “‘uyarlama’ bigimidir.
Bu yaklagim, yine Erkal’in, Aziz Nesin / Haldun Taner / Can Yiicel
/ Shakespeare / Brecht / Nazim metinlerinden segtiklerini birbiri-
ne eklemleyerek sundugu —daha sonra inceleyecegimiz— ‘tek kisilik’
oyunlarda, ayrica Brecht metinlerini bulugturdugu —Zeliha Berksoy
i¢in yazilmig— tek kisilik Yosma’da goriiliir. Yosma’y1 Brecht oyun-
larini igeren bir bagka boliime birakiyoruz. Burada Genco Erkal'in
kotardig1 Icimdeki Cighk ve Yagasin Savag oyunlarini tartisacagiz.

1995-96 déneminde sahnelenen I¢imdeki Ciglik, Genco Erkal'in
Julide Kural igin olugturdugu bir ¢alismaydi. Erkal bu uyarlama-
styla geng meslektagina destek vermekteydi. Gergekten yagamis ya
da diis lirtindi, ama yazin yapitlarindaki varhklariyla belleklere yer
etmis olan {inlii kadinlardan bir derleme yapmusti. Bu kadinlar bir
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Yasasin Savas, 2002. Genco Erkal, Erdem Akakce, Zeliha Berksoy, Alpay Atalay.

araya getiren etmen, kadin ya da insan olarak bireysel yazgilarinm
kendi avuglarinda tutabilmis, ¢arpik diizenin yanhslarina kars: ¢ik-
mis olmalariydi. Derlemeye temel olan metinler —Karmen disinda—
yerli ve yabanci ¢agdas yazarlarin yapitlarindan alinmistu.

Uyarlama, sahneye getirilen kadinlarin 6ykiilerini tarihsel akiga
uymayan bir kurgu i¢cinde yansitiyor. Erkal1 boyle bir kurguya yon-
lendiren, biiyiik olasilikla, Anne Frank ile Zlata Filipovi¢'in (savasin
dehsetini ayr1 donemlerde ve tilkelerde, ayni duyarlikla yasamus iki
kiz ¢ocugunun) benzer sdylemlerini i¢ ice gecirerek olusturdugu,
duygusal yonden etkileyici final pargasi olmustu. Dahasi, kurgu-
nun tarihsel siray: izlemeyisiyle, evrensel olanla tarihsel agidan
giincel olan giizelce kaynagtirilmigti.

Gosteriyle amaglanan ‘kadin’in tarih igindeki resmigecidi ol-
masa da gizemli antik diinyanin Antigone ile Medea’y1 bulusturan
trajik duyarligi, ortacag karanligini bir kuyruklu yildiz gibi delip
gecmis Jan Dark adli yurtsever ‘azize’nin ve romantik operanin en
carpicl kadin kisisi, girtlagina dek aska batmis Karmen adli ¢ingene
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glizelinin —farkli nedenlerle olsa da- 6liimii kucaklayislarinda-
ki ‘onurlu durug’u ilk béliimde yan yana ve art arda izlemek gok
daha etkileyici olabilirdi. Boyle olsaydys, ikinci béliim, 20. yiizyilda
diinya diizeyinde yasanan dehget verici seriivenin etkin ve edilgin
konumdaki ‘bagkaldiran kadinlar’1 (Ndzim'in ‘partizan’ Tanya’si,
Anne Frank, Ulrike Meinhof, Bosna yorgunu Zlata Filipovig iistiin-
de yogunlagmisg olacakti. Béylece ‘bagkaldiran’in tarihsel sira iginde
sahneye getirilmesiyle, masalsiliktan, 20. ytizyilin acimasiz gergek-
leriyle yiizlesme siirecine gegis, oyunculuk bigemi, cevre ve giysi
tasarimi ve hareket diizeni baglaminda ezgisel bir akig saglanabile-
cekti. ‘Partizan’ Tanya ve Anne Frank arasina yerlestirilmis Karmen
epizodunun teatral agidan etkili olamayisinin nedeni kurgulamada-
ki sorundan kaynaklaniyordu.

Jiilide Kural, sesini, mimiklerini, 6zellikle de bedenini hiinerle
kullanabilen, sahnede kendini evindeymis gibi hisseden, ortaya
koydugu sahne eyleminden biiyiik tat aldigini seyirciye de duyu-
ran, kendine olan giivenini disiplinli ve titiz bir calismayla pekistir-
mis kisilikli bir oyuncu kimligi sergiliyordu. Sansliyds, ¢tinkii Gen-
co Erkal ¢apinda bir uyarlamaci tarafindan kotarilmig, olaganiistii
giizellikte bir Tiirk¢e metinden oynuyordu. Sahne tasarimi Duygu
Sagiroglu’'nun tiyatro bilirliginin tirtintiydi. Kural’a gesitli epizot-
larda eglik eden Ugur Cavusoglu da sahnede giivenilir bir destek
saglamigt. Oyunun sahne diizeni Mehmet Ulusoy ve Ozgiir Yaim
imzasini tagiyordu.

2002-2003 doneminde sahnelenen Yagasin Savag diinyanin ve
Tiirkiye'nin Ortadogu’daki savas ortamina kilitlendigi bir stireg-
te giindeme geliyordu. Savas, insanin insan1 yok etmesi demekti.
Savasg, insanin binlerce y1l boyunca kurdugu uygarhga sirtiru gevi-
rip ‘ilkel’ glidiilerinin egemenligine girmesi demekti. Savas, yalnz
insan yagamunin degil, insan onurunun da hige sayilmas: demek-
ti. Savag, ‘insan gibi var olma’ adina aldiimiz yolun sifirlanmasi
demekti. Oysa kiiresellesmig diinyamizin siyasal / ekonomik /
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stratejik / teknolojik bakig agilari, bir ‘oyun’ olarak gériiyordu sa-
vasl. En donanimh / zengin / dedigim dedik ve en kurnaz olann
kazanacag) bir oyun. ‘Savag’, bilgisayar oyunlarindaki sanal goriin-
tiileri (gercekte bir vurusun kag insanin yagsamina mal oldugunu
diisiinmeden) vurmayi, vurug isabetsizse (insanlar yok edileme-
migse), bu bagarisiz sonuca neden olan aksamalari ‘teknik’ diizeyde
irdeleyen bir zihinsel eylem araciydi artik. Kafa ile yiiregin, bilgi ile
sagduyunun, strateji teknikleri ile insanbilimin birbirine yabanci-
lagt1g1, postmodern bir ironiye tutsak edilmisti diinyamiz.

Atilan savag gighklarimn gerisinde, bilinen ilkel gercek yatiyor-
du aslinda: Gii¢ tutkusu ve ¢ikar kaygisi. Diirrenmatt kisaca ‘gti¢’
ve ‘para’ olarakbelirlemistir diinyay: qigirindan ¢ikaran bu iki olgu-
yu ve hemen yani baglarina ‘6liim’ olgusunu yerlegtirmistir. Savas,
gli¢ tutkusunu doyurmak ve ¢ikar elde etmek i¢in girigilen bir 6liim
oyunudur kisacasi.

Dostlar Tiyatrosu, Yagasin Savas yapimyla iste tam bu eksende
yakalamist: diinyamizin ‘savag’ baglamindaki giincelini. Genco Er-
kal otuz bir ayn tablonun birbirine eklemlendigi bir derleme olus-
turmus, derlemeyi alisik olmadigimiz bir ‘kabare’ diizenegi igine
yerlestirmisti. Bir ugta ‘popiiler seyirlik anlayisimiz’ dogrultusunda
‘sakac1 / eglendirici’ bir yaklagim igeren tablolar yer alirken, oteki
ucta Avrupa bigeminde kabarenin ‘giiliimseme ile hiiziinlenme’ ara-
sinda gidip gelen, seyirciyle sahne arasina elegtirel bir uzaklik koyan
tersinleyici (ironik) yaklagimunn tirtinleri vardi. ‘Eklektik’ (farkh bi-
cemleri bir araya getiren) bir kabare anlayig1 s6z konusuydu.

Otuz bir tablodan on begi Brecht'in siirlerinden, oyunlarindan
ve miizigini Kurt Weill, Paul Dessau, Hans Eisler'in yaptif1 oyun
sarkilarindan olusmustu. Dolayisiyla, Brecht agirlikh bir gosteri s6z
konusuydu. Yapim, yer yer —Zeliha Berksoy odakli- bir resital 6zel-
ligine biiriiniiyordu.

1960’11 yillarin {inlii Devr-i Silleyman kabaresinin yazar1 Aydin
Engin’in Yagasin Savas icin yazdig {i¢ 6zgiin tablo, biraz ‘pratik
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eksikligi’, biraz da —yazann denetiminin disinda olan-‘gok eklemli’
bir ‘biitiin’e ‘par¢a’ yazma durumunun kisitlayicihigim yansitsa da,
siyasal yergi / ar1 giilmece kotaricihgindaki ustalii yansitiyordu.

Yagasin Savag'in geri kalan tablolar1 Nazim Hikmet'in giirlerin-
den canlandirmalar, Euripides'ten, Aziz Nesin’'den, Karl Valen-
tin'den, Wolfgang Bochert’ten, Ferhan Sensoy uyarlamas1 Yorgun
Matador'dan tablolara, Lili Marlen’den Pete Sieger’in Nerede $Simdi
Cigekler’ine ve tinlii Kabare miizikalinden garkilara dek uzanan bir
cesitlilik icinde siiriip gidiyordu.

Dort oyuncunun yer aldig1 bir gosteriydi izledigimiz. Oyu-
nun ‘prima donna’s1 Zeliha Berksoy, ‘motor oyuncu’su ise Genco
Erkal'dy. ikisi de yillardir oyunculuklarina sindirdikleri kigisel bi-
cemlerini sergilerken, Erdem Akakge cesitli tablolardaki yumusak,
etkili, donaniml1 yorumlariyla, ‘ustalar’in gélgesinde kalmayan bir
oyunculuk rengine ulagiyordu. Dérdiincii oyuncu Alpay Atalan
heniiz sahnede deneyim kazanma agamasindaydi. Dans¢1 Zeynep
Tanbay yapimun siirpriz sanatgisiydi. Sundugu iki gésteriden Iskem-
le baglikl1 olarunda yer alan ‘iskence géren kiz’ yorumu, bugiine dek
sahnede yer almig igkence sahnelerini silip siipiirecek giigteydi.

Bagariyla kurgulanmig ve sahnelenmis olmasina kargin, ‘bii-
tiin’tin birbirinden ¢ok farkh bigemleri icermesi, bir bagka deyigle
farkh algilamalar1 gerektirmesi, yapimla ilgili temel sorunu olug-
turuyordu. Seyircilerin farkli begenilerinin hemen hepsine seslen-
meyi amaglayan ¢alisma, ‘bigem birligi'ni yegleyen seyirci kesimini
mutlu etmedi. Yine de Yagasin Savag, diinyada ve iilkemizde savag
yellerinin estirildigi bir dénemde, séylenmesi gerekeni, ‘en yetkin
sanat insanlar1’'mn diliyle séyledigi i¢cin 6nemli bir ¢ahsmaydi. Ha-
san Anamur’a gore, “Bu kabarede Yves Montand’in en iyi zaman-
larinu ¢agrigtiran Genco Erkal, her zamanki ustaligini bir kez daha”
kamitlamaktaydi (2007, s. 85).
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Dostlar’in 6ykiisii, bundan sonra 1970'lerle giiniimiiz arasinda,
Istanbul'un Avrupa yakasindaki —belirttigimiz tiyatro salonlarinda
ve sonunda salonsuz kalindi1g1 asamalar arasinda- gidip gelecek. Bu
gidig geligler siiresince Dostlar Tiyatrosu’nun, sahnelerimize sun-
dugu bicem ve yapim ¢esitliliini biitiin renkleriyle gostermis ola-
cagiz. Simdi sirada toplulugun sundugu ‘belgesel’ nitelikli oyunlar
var.
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DOSTLAR’IN BELGESEL YOLCULUGU

Dostlar Tiyatrosu'nun ‘erken dénem’ belgesel yolculugu kuru-
lusunun ilk yillarinda baglar ve 1970’lerin sonuna dek siirer. 2000'1i
yillarda glindeme gelen 6rnek ise Sivas ‘93'tiir.

Toplulugun ilk ti¢ yilindaki ‘belgesellik katkili” oyunlarim (Ro-
senbergler Olmemeli, Havana Durugmas:, Sorugturma) daha énce ince-
lemistik. Genco Erkal, Dostlar Tiyatrosu’nun ‘belgesel oyun’ bagla-
minda baglayan bu ilk ¢alismalarimi sdyle anlatiyor:

Bu tiirle ilk tanigmamz Rosenbergler Olmemeli adl
oyun araahgiyla oldu. (...) Bir TV spikerinin sundugu
haberleri, Senatér McCarthy’nin konugmalarini oyuna
eklerken projeksiyonla uygun belgesel gériintiileri dia bi-
ciminde ekrana getirdik. (...) Havana Durugmas: adh (...)
oyunun sahnelenmesi sirasinda bir adim daha ileri giderek
16 mun'lik sinema filmi de gostermeye bagladik. (...) Sorug-
turma adl oyun bizi bu alanda daha ileriye tagiyordu. Sah-
ne tasanmunin en belirgin unsuru yine biiyiik bir sinema
perdesi. Sahnede yargilanan saruklann dialan, Auschwitz
cehennemini anlatan belgesel fotografailigin unutulmaz ka-
relerini olugturan siyah beyaz goriintiileriyle birlikte, (...)
Mihail Romm’un Stradan Fagizm adl1 yapit, Nazi Alman-
ya’styla 12 Mart askeri yonetimi arasinda kogutluk kurarak
seyirciyi derinden etkiliyor. (Erkal’in sozlii anlatimi).
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Dostlar'in tiyatroda ‘belgesellik baglaminda’ yasadiklar1 dor-
diincii deneyim, Orhan Asena’nin Sili'’de Av oyununun yapimidir.
Yazar Asena, oyununa konu olarak bambagka bir kiiltiirde yasan-
mus bir siyasal olay1 segmesini sdyle agikliyor:

Diinya kiigiildii, diinya ¢ok kiigiildii. Okyanuslar bir
solukta agiliyor. (...) Bugiin Sili’de bir veba patlak ver-
se, yarin benim memleketimdedir, 6biir giin Kongo'da,
Cin’de, Japonya'da. (...) Sinirlar yok artik. (...) Bir kiigii-
ciik diinya var ve bu kiigiiciik diinyada yagayan ti¢ buguk
milyar insan. Eger bir Almansam ben, Almanya’mu sevi-
yorsam, veba burada patlak verdiginde benim gorevim
burada baglar. Yoksa ¢ok ge¢ kalmis olurum, pek ¢ok geg
(‘Sili’de Av’, Dostlar Tiyatrosu Dergisi, 5. Y1l).

Dostlar Tiyatrosu'nun $ili'de Av oyununu se¢me gerekgesi de

boylece agiklanmis oluyor.

Sili’"de Av, 1974. Macit Koper, Mehmet Akan, Genco Erkal, Nuran Oktar.
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1973-74 déneminde Umit Tiyatrosu'nda diinya prémiyeri yapan
oyun, Sili'"de Salvador Allende énderligindeki sosyalist yonetimin,
Erkal'in deyisiyle, “CIA patentli Amerikan usulii” bir askeri dar-
beyle devrilmesini ve yakalanacagim anlayan Allende’nin, onurlu
bir 6liimii segerek, kendini vurmasini anlatiyor. Dramatik bigemde
yazilmig olan ve dramatik oyunculuk gerektiren bu sahne metni-
ne, Dostlar yapiminda sahnede izlenecek olaylarin 6ncesini anlatan
gorsel bir belgesel boliim ekleniyor. Dialar egliginde oynanan bu 6n
oyun, Erkal'in deyisiyle, “tarihgesi, ekonomisi ve siyasal gelisimiyle
Sili'nin yogun bir portresini ¢iziyor.”

Dostlar’'in belgesel yolculugu, Genco Erkal'in sahneledigi ve
Mehmet Akan'in oyundaki Rahip’i canlandirirken dramatik oyun-
culukta doruga ulagtif1 bu yapitla baglayarak, bundan boyle, ¢o-
gunlukla topluluk sanatgilarinin kaleme aldig: yerli oyunlarla sii-
recektir.

Alpagut Olay: ‘olay’ yaratiyor

Toplulugun Umit Tiyatrosu'ndaki ilk belgesel oyunu Alpagut
Olay? dir. Kurulus amaglarinin baginda tiyatromuza 6zgiin yerli ya-
pitlar kazandirmak olan topluluk, Atila Alpdge’nin 6zgiin oyunu
Ha Me Ka Ha Ha Pe ve Mehmet Akan’in Analik Davas: adli uyarlama-
sindan sonra da sanatgilarini oyun yazmaya 6zendirmektedir.

Ortaya konan bu tiir iiriinler icinde yaratilig 6ykiisii en ¢arpici
olan Alpagut Olay’ dir. Dostlar Tiyatrosu, kurulusunun hemen ar-
dindan agtig tiyatro egitimi veren kurslar yarunda, iscileri tiyatro
calismalarina yonelten bir is¢i kolu kurmustu. Alpagut Olay:, Dost-
lar Tiyatrosu'nun kurulusunun hemen ardindan olusturdugu kurs-
lar yaninda, kurdugu is¢i kolunda ¢aligsanlarin igciler icin yazdig1 ve
sahnelenmesine katkida bulundugu bir belgesel oyundur. 1969'da
Corum-Alpagut’taki kémiir ocaklarinda yasanmusg bir is¢i eylemi-
ni anlatan oyun, yazar Hagsmet Zeybek'in elinde ilk bi¢imini almus,
sonra da ig¢i kolunun ortak calismasi olarak tamamlanmugtu.
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1971'de ilk kez igci-seyirciye sunulan oyun, 1974-75 déneminde
Mehmet Akan’in sahne diizeni ve Metin Deniz’in gevre tasarimiy-
la profesyonel sahneye ¢ikartilarak Umit Tiyatrosu’nda ve Anado-
lu turnelerinde uzun siire sergilenmisti. Genco Erkal'in deyisiyle,
“Alpagut Olay: Dostlar Tiyatrosu'nun ilk yerli belgesel oyunu”, ayru
zamanda da “herhangi bir belgesel goriintii tasimayan ilk belgesel
oyunu” oluyordu. Ayrica yapim, geleneksel kéy seyirlik oyunlari-
miza yaslanan o6zellikleriyle de dikkat ¢gekmekteydi.

Alpagut Olayi, mahkeme, yasaklama ve saldir1 olaylarindan aldi-
g1biiyiik pay nedeniyle de ‘tarih yazmig’ bir oyundur. Once 141-142.
maddelere dayanilarak komiinizm propagandasi yapma sugundan
yargilanan, ardindan aklanan, Anadolu turneleri sirasinda birkag
kez valilikler tarafindan engellenen oyun, Erzurum turnesinde tagl,
sopal1 saldirtya ugrar. Cuma namazi sirasinda imam cemaate, “Is-
tanbul’dan birtakim kigiler Stalin’in dogum giiniinii kutlamaya gel-
diler. Su anda Halkevi'nde hazirlik yapiyorlar, engel olun” deyince
tagh sopali kalabalik saldiriya geger. Dostlar Tiyatrosu kadrosu de-
kor kurmaktadir. Digarida sloganlar atilirken camlar tagla kirilmaya
baglayinca tehlike ciddilegir. Valiligin asker giiciinii harekete gegir-
mesiyle tiyatro biiyiik bir felaketten son anda kurtulur.

‘Sabotaj’ kuskusuna ‘kara-alay’ bakig:

Tiirkiye'nin i¢inde yagadig tarihsel siirecte yer alan toplumsal
olgulariirdeleme yolunda topluluk elemanlarinca iiretilen bir bagka
belgesel oyun da Sabotaj Oyunu’ydu.

Bu oyun Dostlar Tiyatrosu icin goyle bir belgesel 6zellik tagi-
yordu: 1970 yilinda Taksim’deki Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM),
Ankara Devlet Tiyatrosu Cad: Kazan: oyununu oynarken yanmigtu.
12 Mart déneminde bu yangin sabotaj olarak tammlanmug ve sol-
cularin iistiine yikilmigti. Genis ¢apta tutuklamalarda ele gecen sa-
niklardan, agir iskenceyle suglarin itiraf etmeleri istenmis, ancak
uzun siiren celselerden sonra bosuna hapis yatan saniklarin suglu
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olmadigina karar verilmisti. Dostlar Tiyatrosu'nun okulundan ye-
tisen oyuncu Levent Yilmaz da bu saruklardan biriydi. Topluluga
doniigiinde elinde koca bir dava dosyasi vardi. Dostlar Tiyatrosu
bu dosyadan bir belgesel oyun ¢ikarma gérevini Macit Koper’e
verdi. Koper, Levent ile birlikte galist1 ve Sabotaj Oyunu hemen
sahnelendi. Koper’in tanitma yazisinda oyunun gerekgesi soyle

anlatilir:

12 Mart d6neminin garpik fagist mantig1 idi imgemiz.
(...) Simdi ile gegmis arasinda bir iligki kurmak icin kul-
lanilan imge kara-mizah raymna oturtulmustur oyunda.
Hem geg¢misi siirdiiren mantiga onu elegtirerek giilmek
hem de gelecekte bu mantigin yarunda olunmayacagim
sergilemektir calismanin amaci. Her sey fasizmin iste-
digi gibi olmayacaktir. Onlar korkung tasvirleriyle halki
sindirmek isterler. Oysa korkung budalaliklar (...) ayak
stirctiigli yerde giiliinciin ortasina diiger. Sabotaj davasi
bu ‘siir¢-ii iktidar'm oyunudur (‘Sabotaj Oyunu’ Seyirlik,
Dostlar Tiyatrosu aylik haber dergisi, Ankara sayisi, 1976).

12 Mart déneminin, aralarinda AKM yangini olayinin da yer al-
dig1 ‘sabotaj davalari’'ndan yola ¢ikilarak, bir ‘oyun provasi” ortami
icinde yazilmig olan metinde, nedeni agikliga kavugsmamuig her pat-
lama ya da yanginin sorumlulugunu igciye ve 6grenciye yiikleyen
‘carpik mantik’ taglaniyordu. Aynu brogiirde, oyuna malzeme olan
belgeler ve kullarulan yaklagim sdyle agiklanmigt::

Bu oyun, Sabotajlar davasinin belgelerinden yararlani-
larak yazildi. Siradan fagizmin siiregelen mizah olanakla-
n, Tiirkiye’de 12 Mart déneminde ve 6zellikle Sabotajlar
davasinda insanlar1 hayretlere diigiirecek boyutlara ulag-
mistir. Bu davanin saniklar: idam talebiyle yargilandilar
ve sonugcta iddianameyi hazirlayan savcinin talebiyle, de-
lil yetersizliginden beraat ettiler. Sugsuz olan saniklarin
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delil yetersizliginden beraatleri de egemen giiglerin son
numarasiyd: (‘Sabotaj Oyunu’, Seyirlik, Dostlar Tiyatrosu
aylik haber dergisi).

Hiilya Nutku ‘Goériilmeye deger bir oyun ‘Sabotaj Olay1” baghikh
yazisinda bu ¢alismay: s6yle degerlendiriyordu:

Oyun prova havasinda siirmekte, slaytlarla desteklen-
mekte. Slayt segimi tutarh ve oyunun organik biitiintinii
verebilecek ve gelisim cizgisini belirleyecek nitelikte. (...)
Metin Deniz’in dekoru, Genco Erkal'in bagarili reji ve oyun-
culugu, Macit Koper’in de olumlu bir belgesel olusturma
cabasi ile izlenmesi gerekli oyunlar arasinda (1994, s. 107).

Genco Erkal’in, seyirci koltuklarinin iistiinden agirilmig bir ‘uzat-
ma sahne’ yoluyla kotardig1 sahne diizeniyle biiyiik gorsel-igitsel
carpiciliga ulagan yapim, oyuna uzun siire seyirci gekti.

Giin Donerken’de devrimci mantik fagist mantikla ¢atigiyor

Dostlar Tiyatrosu'nun belgesel ¢aligmalari, yine topluluk sanat-
cilarindan Yavuzer Cetinkaya’nin yazdlél Giin Ddénerken baglikhi
oyunla siirdii. Fagizm olgusu iilkenin giindemindeydi. 1976-77 d6-
neminde Mehmet Akan’in sahne diizeniyle sunulan Giin Dinerken,
Nazizm’in, Almanya’daki tirmanma agamasinda insanlarin yiire-
gine ‘uluslararasi komiinizm’ korkusu salmak igin kotardig1 Rei-
chstag Yangin ‘senaryosu’na saruk olarak kattig1 Bulgar devrimci
Dimitrof'u anlatan bir oyundu. Cok tablolu bir epizodik yap1 iginde
Dimitrof"un devrimci kisiligi gézler 6niine serilirken, fagizm tistiine
oldugu kadar devrimcilik iistiine de bir tarhgma ortami yaratiliyor-
du. ‘Dimitrof olay1” 6zde, devrimci mantikla fagist mantiginin gatig-
mastyd1. Oyunun bildirisi ise temel bir noktada yogunlagiyordu: Bir
tilkenin fagizme siiriiklenmesinde, fagsizmden yana olanlar kadar,
fagizmi anlamayanlar, fagizme seyirci kalanlar da sugludur...
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Oyun, film goriintiileri ile Hitler doneminin 6zelliklerini tagiyan
bir kabare sarkicisiun ‘anlatict’” olarak kullanilmasiyla gorsel isitsel
gesitlilik tasimaktaydi. Yavuzer Cetinkaya seyirciyle iletisim sagla-
ma olanaklarini bagariyla kullanabilen, 6zellikle diyalog yaziminda
hiinerli bir yazar izlenimi birakiyor, Dostlar Tiyatrosu oyunculari
Mehmet Akan y6netiminde kusursuz bir takam oyunu vererek, pro-
fesyonel topluluk olarak vardiklari iistiin diizeyi bir kez daha karnuth-
yordu. Kabare garkicisini oynayan Zeliha Berksoy ise kendisine 6zgii
bir ustalikla kullandig sesiyle, mimikleriyle, bakislariyla, giiliisiiyle
yapita pek ¢ok sey katan ve zaman zaman da yapit1 agan bir yorum
sunuyordu. Arif Erkin, oyunun devinimine ve organik biitiinliigiine
6nemli katkisi olan miizigiyle (durusma sahnelerinin baglangicinda
Brecht'in U¢ Kurugluk Opera’sinun iinlii pargalarindan birinin ¢alin-
masi biraz yadirgatict olsa da), Orhan Taylan, Nazi Almanya’smin
bogucu karanhigim vurgulayan donuk kara-gri dekor tasarimlariyla
yapimin bagarisini pekistiriyordu.

Seckin (Selvi) Cilizoglu'nun degerlendirmesi séyleydi:

Giin Donerken, Dostlar Tiyatrosunun son yillardaki en
bagarili ve olumlu oyunu olarak nitelenebilir. Dahasi, bu
oyun isledigi konunun ve ele alis biciminin evrenselligi ne-
deniyle, Tiirkiye disina rahatlkla tagabilecek bir nitelik ta-
simaktadir (‘Giin Donerken’, Tiyatro ‘77, say1 40, s. 33, 1977).

Dostlar Tiyatrosu’nda belgesel tiyatro iiriinlerine uzun siire rast-
lanmadi. Otuz y1l sonra ise diinyada bir benzeri az bulunan, sagirti-
a1 bir ¢calisma geldi giindeme. S6z konusu olan, yaraticis1 Genco Er-
kal'1 uzun ve sancili bir siiregten gegiren, ‘performans tiyatrosu’na
da 6rnek olabilecek bir sahne olay1ydi.

2000°1i yillarda dorugu yakalayan belgesel: Sivas ‘93

2007-2008 déneminde giindeme gelen Sivas ‘93 adli miithis belge-
sel 1993'te Sivas'ta gikartilan Madimak Oteli Yangini'nin 6ykiistinii
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anlatiyordu. Genco Erkal, “bu ¢calisma 70li y1llarda baglatilan zinci-
rin son halkasiyd1” diyor ve devam ediyor; “Yillarin getirdigi dene-
yim ve birikim ses getiren bir yapita doniigtii.”

Bu calisma, tiyatromuza eski yillardaki —12 Eyliil'den bu yana
da bellegimizden silmis goriindiigiimiiz— ‘bilinglendirme ve dii-
siindiirme’ goérevini arumsatmaktaydi. 12 Eyliil tiyatromuzun da
tistiinden silindir gibi gectiginden ve tiyatronun diigiinceyi bileyici
yani epeyce torpiilendiginden, tiyatro sanatina genellikle, insan1 ya
diigiindiirmeden giildiiren ya da duygusallagtirip aglatan, sahnede
birkag etkili s6ziin kullanilmasiyla ya da birkag oyunculuk hiine-
rinin gosterilmesiyle ayakta alkiglanmay: hak eden, bir tiir ‘zaman
gecirme arac1’ olarak bakiliyordu.

Genco Erkal’in kaleme aldig1 ve Dostlar Tiyatrosu yapimi ola-
rak sahneye c¢ikardig1 Sivas ‘93, 2 Temmuz 1993'te Pir Sultan Abdal
Senligi'ne katilmak i¢gin Sivas’a gelen —-aralarinda Aziz Nesin’in de
bulundugu- onlarca sanat insanurun gerici bir giiruh tarafindan sal-
diriya ugradig ve kaldiklar1 Madimak Oteli'nin atege verilmesiyle
karka yakin insanin yagamuru yitirdigi olay1 sahneye getiriyordu.

Zeynep Oral'in, toplumumuzun en korkung utang belgelerin-
den biri olarak Cumhuriyet dénemi tarihine gegen olay: ve Sivas ‘93
oyunu icin dile getirdikleriyle baglayalim tartismamuza:

Ortacagda degil, yiiz yil 6nce degil, Cumnhuriyet Tiirki-
ye’si 6ncesinde degil, (...) Sivas'taydi. 2 Temmuz 1993'tey-
di... (...) Insar, insanhg, insan insan yapan degerleri, ama
ayru zamanda Laik Cumhuriyeti, hukuk ilkelerini, ¢agdas-
Iigin tiim deger yargilanm yok sayan bir zihniyetin 37 insa-
rurnuzi katlettigi, oldiirdiigii, yaktg giin ve gece...

Nihayet 15 y1l sonra, biri qikt, o giinii ve geceyi, o gii-
niin ve gecenin dncesinde ve sonrasinda yagananlari, o
vahgeti yaratan zihniyeti, 40 yildir benimsedigi yontemle,
sanatiyla sorguladi, sorguluyor... Bu insan Genco Erkal
(‘Sivas ‘93’ Cumhuriyet, 13 Ocak 2008).
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Erkal, gorsel ve isitsel diizeyde yalnizca belgeleri konusturarak

olusturmustu yapitini. Aziz Nesin’in {inlii ‘gercegin giicii uydurma-
ninsinirlarini asiyor” belirlemesi en ¢ok bu kez gegerliydi. Yasanmig
gercekler bdylesine ¢arpici boyutlara ulaginca, tiyatronun kurgusal
erdemleri de erdem olmaktan ¢ikiyordu. Bu nedenle, Genco Erkal,
‘gercek’leri ¢ok, sahne hiinerlerini az konusturmus, boylece gidile-
cek en iyi yolu bulmustu... Dikmen Giiriin soyle diyor:

Erkal gazete haberlerinden, soylesilerden, mahkeme
tutanaklarindan, tanikliklardan ve Barolar Birligi tarafin-
dan yaymnlanan kitaplardan yaptig1 yogun arastirma so-
nucu olusturmus metni. (...) Belgelerden yola ¢ikan aki-
sin arasmna yerlestirdigi Aziz Nesin, Ataol Behramoglu,
Behget Aysan, Metin Altiok, Nazim Hikmet, Ugur Kaynar
dizeleri belki de insanin i¢inde kopan firtinalarin kiigtik
kirilma noktalari. Sanki aciy1 ve buruklugu daha da pekis-
tiriyorlar (‘Sivas ‘93’, Cumhuriyet, 15 Ocak 2008).

Genco Erkal, Zehra Ipsiroglu ile yaptig1 bir sdyleside, oyunu ko-
tarma stirecini sdyle anlatmuis:

. Malzemeye daldiktan belki birka¢ hafta sonra,
anahtar1 buldum. Olaylarin akisi oyunun 6ziinii olugtu-
racakt. Oncesi, baslangici, gelismesi, doruga ulasmasi,
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patlamasi, biitiin bu akigta dramatik bir gerilim kendiligin-
den vardi zaten. (...) Olaylarin dakika dakika anlatilmasi
gerekiyordu. Bu anlatimda bakis a¢is1 da 6nem kazaniyor-
du. Giinkii (...) s6z gelimi otelin iginde olup da sonradan
kurtulanlarin anlattiklari, disardan bakanlarin, yani halkin
arasina karigsmis olan gozlemcilerin, s6z gelimi gazetecile-
rin bakisindan farkhydi (Ipsiroglu, 2014, s. 191).

Kotarilan sahne metni kronolojik zaman akig1 dogrultusunda
diizenlenmis, Nurdan Arca (Ajans 21), ¢esitli argivlerden toplanmig
video filmlerini de zamanin dogrusal akigina gore montaj yapmugt.
Oyun, ‘anlatic’ gorevi tagiyan yedi oyuncu tarafindan, fonda akan
filmle egsiiremli olarak olusturuluyor, anlatim, kimi zaman film
kullanimiyla kotarilan canli dekor 6niinde, kimi zaman da sinema
ekramina oyuncularin hareketli goriintiilerinin yansitilmas: sagla-
narak siirtiyordu.

Zehra ipgiroglu, gerici saldirinin baglangic noktasini géyle dil-
lendirmisgti:

Agir agir ilerleyen kalabalik. Giderek biiyiiyen, ¢oga-
lan, yayilan bir erkekler kiimesi. Her adimda kalabaliga
katilan yeni yiizler, heyecanls, sagkin, kizgin, 6fkeli, nefret
ve kin dolu... Dalga dalga yiikselen sesler ‘Sivas Aziz'e
mezar olacak’... Yiiriiyorlar yas ortalamasi yirmi. Sidde-
tin ytizii gocuksu ve geng (2014, s. 185).

Gosteri boyunca —zamanin dogrusal akis1 iginde— diizenli olarak
saatin kag oldugu dabelirtiliyordu. Béylece filmde goriintiilenen eyle-
min saatler gegtikge nasil sertlestigi, kalabaligin nasil bityiidiigii, ote-
lin nasil atege verildigi adim adim izleniyordu. Erkal’in —kendinden
bir tek ciimle bile eklemedigini soyledigi— metninde Goethe’den alin-
t1 olarak yer alan “Hicbir sey eyleme gegen cahillik kadar korkutucu
olamaz” saptamasinin dogrulugunun kanitlandigini da goriiyorduk.
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Dahas, iilkenin cumhurbagkarunun, bagbakaninn, tiim 6teki yet-
kililerin olaya —higbir etkili nlem alinmasin saglamaksizin—- uzun
saatler boyu nasil seyirci kalabildigine olaydan on beg yil sonra bir
kez daha taruklik ediyorduk. Onlarca aydinin goz gore gore liime
terk ediligini bir kez daha utangla izliyorduk.

Zehra Ipgiroglu, ‘Sézciiklerin Durdugu Yer’ baglikli makalesin-
de, toplumun ¢ogunlugunun olay kargisindaki duygularin kendi
duyarhiginin siizgecinden gegirerek yansitiyordu:

Bu goriintiileri, bir degil, iki degil, yiiz kez de izlesem,
Sivas olayim en kiiciik ayrintisina degin ezbere de bilsem,
olaylarin ve nedenlerinin iizerine yiiz bin kez de diigiin-
miis olsam, gene de bu resim goziimiin 6niine geldikge
akhm duruyor. Sozciikler karanligin icinde bitiveriyor
(2014, s. 185).

Oykiiyii seslendiren yedi oyuncuyu tanimlamasi zordu. Onlar
karakter canlandirmiyordu. Dahasi, onlar i¢in ne antik Yunan tra-
gedyalarindaki koronun duygusal katilimi ne de Brecht tiyatro-
sunun —olaylar ile arasina uzaklik koyan- ‘anlatic’’ konumu tam
anlamiyla s6z konusuydu. Onlar bir anlamda canli ‘tanik’lariydi
olayin, aym1 zamanda da ‘anlatma’ sorumlulugunu esit diizey-
de paylagan, yeri geldik¢e de farkl kisilerin ‘s6z’{inii ‘ses’lendi-
ren ‘oyuncu’lariydi. Hiiner gosterilerinden 6zellikle uzak duran
oyunculardi. Onlar Genco Erkal, Meral Cetinkaya, Yigit Tuncay,
Nilgiin Karababa, Murat Tiiziin, Saliha Sirvan Akan, Cagatay Mi-
dikhan’di. Belleksiz toplumumuzun bellegiydiler. Sivas'ta yaga-
nanlar1 unutmayalim diye sahnedeydiler; benzer acilar bir daha
yasanmasin diye...

Yonetmen Genco Erkal oyunculari, ekrandan akan gériintiilerin
ontinde ve Fazil Say’in Anadolu iistiine olan ya da oratoryo tiiriin-
deki yapitlarindan segilmis béliimlerin egliginde, yalin bir hareket
diizeni icinde devindirirken, ‘parca’larin uyumlu birlikteliginden
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olugsmus ‘nitelikli” bir ‘biitiin’ sunuyordu seyirciye. Erkal oyunun
miizigini olugturan diisiinceyi Zehra Ipsiroglu’na séyle anlatmustr:

Metni olustururken oyun kafamda bir oda miizigi
gibi canlaruyordu. Anlat1 6n planda olduguna gore sesler
6nemliydi. Bu nedenle oyunculan segerken kalin, ince,
kadin, erkek, geng yagh gesitli sesler nem kazamyordu.
Seslerle birlikte, koreografi, film, miizik, hepsini bir biitiin
olarak diisiinmek ve duyumsamak gerekiyordu... Miizi-
gin de giimbiir giimbiir bir orkestra miizigi gibi degil, cok
sessiz ve ice doniik bir miizik olmas: gerekiyordu. Miizik-
te Fazil Say’in Ndzim Oratoryosu'ndan, Metin Altwok Ora-
toryosu’'ndan, Can Diindar'in Nizim belgeseli i¢in yaptig1
miizikten ve degisik enstriimantal bestelerinden yararlan-
dim. Bu miizikleri haftalarca tekrar tekrar dinledim. Degi-
sik parcalan bir araya getirerek oyunun biitiiniine entegre
olabilecek bir miizigin olugturulmas: kolay -olmadi (2014,
s. 191-2).

Hasan Anamur’un oyun iistiine yapt1g1 degerlendirme soyleydi:

Dostlar Tiyatrosu, Sivas 93'le varolus c¢izgisi dogrul-
tusunda bir tiyatro olaymna daha damgasim vuruyor ve
unutulmamasi gereken alevli bir karabasan {izerine yii-
rek daglayan bir oyun sunuyor. Aslinda bir oyundan da
Ote bir yarat1 bu. Diig giiciine yer vermeyen, tiimiiyle
gercek belgelerle yansitilan, tiim acilariyla insanimiza bir
kez daha amumsatilan bu yagam dilimi gergek bir insanlik
ayibiru (...) getiriyor sahneye (2011, s. 119).

Tiirk tiyatrosunun Tiirklerden daha sik1 bir izleyicisi olan Ingi-
liz Elegtirmen Dog. Dr. Laurence Raw ise oyunun politik boyutunu
vurgulamaktaydi:

Izleyicileri derinden etkileyen, agir1 dinciligin bu iilkede-
ki tehlikeli varhigini agitkga gormeye sevk eden bir oyun bu.
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Erkal’in amaci insanlar1 uyandirmak, giiniimiiz Tiirkiye’sinin
politik giindeminin énemli bir pargasini olugturan koktendin-
cilik konusunda derin derin diisiinmelerini saglamak (2009,
s. 139).

Dikmen Giiriin, 4 Temmuz 2006 tarihli Cumhuriyet'te gikan ‘Ger-
geklerle Yiizlesmek’ baglikli yazisinda belgesel sahne metinleriyle
ilgili olarak g6yle bir 6neri yapmgti:

Yagsanmig ve yasanmakta olan onca sarsic1 olaydan
yola gikilarak yazilacak her belgesel oyun 6nemli sorulari,
tartismalar1 beraberinde getirecek, karanlkta birakilma-
s1 istenen hususlarin aydinhga ¢ikmasma yol agacaktr.
Madimak gibi olaylar iirkiitiiciidiir. Bu olaylar1 belgelere
dayanarak irdelemek ve onlar tiyatro sanatiin sonsuz
acalimlar iceren diinyasina tagimak, salt gelecege degil,
gecmige doniik olarak, ciddi hesaplagmalara, yiizlesmele-
re zemin hazirlayacaktir. Bu konuda oyun yazarlarimiza
¢ok ig diigiiyor.

Giiriin, iki y1l sonra kaleme aldig1 ‘Sivas ‘93’ baglikhi yazisinda,
Onerisini gergeklestiren Genco Erkal’a ve oyuna emegi gecen ekibe
tesekkiir ediyordu: “Toplumun tarihiyle, bellegiyle ciddi bir hesap-
lagmasidir bu oyun” (Cumhuriyet, 15 Ocak, 2008).

Sivas ‘93 belgeseliyle politik tiyatro yillar sonra yeniden tilke-
mizin giindemine tagimiyordu. Sivas ‘93, ayn1 zamanda, yaraticisi
Genco Erkal'mn, yillardir siirdiirdiigii oyunculuk, dramaturgluk,
uyarlamaalik, cevirmenlik, sahne yénetmenligi deneyimlerini de-
rin bir birikimde bulusturdugunu ve seckin bir tiyatro insaru olma
agamasinu kucakladiginu goésteriyordu.
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Kitabin bu noktasina dek Dostlar'in ¢ogunlukla ilk on y1il iginde
yaptig1 cahismalara egildik. Kurulusundaki ilkelerin en 6nemlilerin-
den biri olan yerli oyunlara agirhk vermedeki gabalarimn siireklili-
gini belirlemek i¢in, heniiz incelemedigimiz —daha sonraki dénem-
lerde giindeme gelmis- ti¢ yerli oyunu bir sonraki béliimiin konusu
yapalim.
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TURK YAZARLARIN OYUNLARI SURUYOR

Dostlar Tiyatrosu sanat¢ilarinin uyarladigi, belgesel olarak yaz-
dig1, bagka yazarlardan alip sahneledigi ‘cok kisili’ yerli oyunlarin
pek ¢ogunu incelemis bulunuyoruz. Ammsamak adina bir kez daha
siralayalim: Ha Me Ka Ha Ha Pe, Asiye Nasil Kurtulur, Analik Davasz,
Zemberek, Sili'de Av, Alpagut Olayi, Abdillcanbaz, Azizname, Agridag
Efsanesi, Sabotaj Oyunu, Giin Donerken.

Bu oyunlardan {igii taninmis oyun yazarlarimizin yaputlari, geri
kalan sekizi de Dostlar Tiyatrosu'nda ya topluluk sanatcilarinda
birinin kaleminden ¢ikmis ya da elbirligiyle yazilmis metinlerdir.
(Animsatmakta yarar var. Genco Erkal’in kotardig ‘tek-iki-gok kisi-
li eklemlemeler de (kolajlar) katilirsa, bu say1 rahatca ikiye katlana-
caktir). Dostlar’da izlemis oldugumuz -bizim yazarlarimizin elin-
den ¢ikmug— yerli oyunlar, toplulugun kurulugtaki amacina ulagma
yolunda gergekten de yogun caba harcadiginin karutidur.

Bu béliimde inceleyecegimiz yerli oyunlardan ikisi Bilgesu Ere-
nus’un, iigiinciisii Aydin Engin’in, doérdiinciisii de Behi¢ Ak’in me-
tinleridir.

Bilgesu Erenus’tan Ortak ve Ikili Oyun

Bilgesu Erenus’un Ortak adli oyunu 1975-76 déneminde Umit
Tiyatrosu’'nda sahnelendi. Bilgesu Erenus’'un o giine dek sahne-
ye cikartilmig birka¢ oyunundan biriydi. Erenus bu oyunlarinda,
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fkili Oyun, 1977. Genco Erkal, Meral Onuktav Cetinkaya.

ekonomik esitsizligin git gide belirginlestigi toplumda ¢ikar yolu
‘kisisel kurtulus’'ta arayan emekgi sinifindan kisileri ele aliyordu.
Ortak’ta is¢inin ve aydinlarin emekg¢i sinif adina verdigi savasin
yogunlastig1 bir donemde, kisisel kurtulusu, ‘halka agilan’ bir hol-
dinge ‘ortak’ olmakta arayan isportac1 Tirpuson Sadik’in seriiveni
anlatiliyor. Bin liralik bir hissesini kurusu kurusa ekleyerek zar zor
alabildigi holdingle bu garip ‘ortaklik’ isine ne demeye girismistir
Sadik? Ciinkii o demokrasiye inaniyor ve holdingin ‘demokratik’
kurul toplantilarinda kalkan el sayisina gore karar alindigini biliyor,
buna giiveniyor. Bir hissenin kalkan bir el, bin hissenin kalkan bin el
demek oldugunu bilmiyor oysa. Minicik hissesiyle genel kurul top-
lantilarinda kendi ¢ikarlarina ters diisen kararlar alinmasina engel
olamayacagini ve holdinge yatirdig1 paranin bir giin kendisine kars:
kullanilabilecegini anlamas1 zaman alacaktur.

‘Dostlar Tiyatrosu'nda Duraklama Devri ya da Ortak” adli eleg-
tiri yazisinda Segkin (Selvi) Cilizoglu, oyun metnini begenmedigi
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ikili Oyun, 1977. Genco Erkal, Meral Onuktav Cetinkaya.

gibi, karakter ¢izimlerini ve —Tirpuson’u oynayan Genco Erkal di-
sinda— oynanisi kusurlu bularak, Dostlar'in ‘duraklama’ asamasuu
geldigini soyliiyordu (Tiyatro ‘76, s. 21-23). Buna karsilik, ydnetmen
Macit Koper’in enerjik yorumu ve Metin Deniz’in dekoru yapimin
diizeyini olumlu yonde etkilemekteydi.

1977-78 déneminde ise Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun’u geldi giin-
deme. Topluluk o dénemde Ali Poyrazoglu Tiyatrosu ile Kiigiik
Sahne’yi paylagsmakta, oyunlarini matine saatlerinde sergilemekte-
dir. Toplumun zor bir dénemden ge¢mekte oldugu, demokrasinin
iglerligi konusunda kugkularin arttig1 yillar yasanmaktaydi. Dostlar
Tiyatrosu da bir yandan, siyasal baskilardan etkilenmemeye ¢alisir-
ken, bir yandan da parasal sikint1 yasamaktayda.

Ikili Oyun, ‘olaylara digaridan bakma’ ilkesini agir1 boyutlarda
uygulamas! sonucunda ‘olaylarin disinda kaliveren’ geng bir bi-
lim adamiyla karisinin ‘doga’ ve kirsal kesim insanlar1 karsisindaki
yabancilasmigligini alayc: bir yaklasimla dile getiriyordu. Kiigiik
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burjuva aydinlarimin 12 Mart dénemi sonrasindaki ikilemlerini
yansitan bir oyundu. Bozuk diizene hem karsi hem de arka ¢ikma,
devrimi savunma ama eylemden kaginma gibi ikilemlerdi bunlar.
Ikili Oyun bu uzlagmaz celigkilerin orta yerinde bocalayan kiigiik
burjuva aydiru bir kar1 kocamun birbirleriyle, cevreleriyle, dahasi,
dogayla yasadiklar1 ¢catismanun kara-giildiiriisiiydii.

Nur ve Erol 1960’1ar Tiirk toplumunun iirettigi, “ilerici, namus-
lu aydin” olarak tamamlanan vatandaglarimizin simgesi olarak bi-
cimlendirilmigti. Universite yillarinda oluguvermis bir toplumsal
bilinglenme; klasik miizikten halk miizigine, ‘dans’tan folklora d6-
niig; kendilerini halka adamaya and i¢gme, miting alanlarinda omuz
omuza yiiriiyiis; tilke sorunlarina ¢oziim getirmeye kararli, basma-
kalip kiiciik burjuva degerlerinden arirurug bir aydin kugag: olma-
nin mutlulugunu, onurunu yagama...

Sonra evlilik, parasal zorluklar, is yasamiun sikintilari, giinliik
yagsamun kisir dongiisii igine girig; git gide halktan uzaklagmak, ey-
lemden kopmak ve yeni bir dizi basmakalip degerler dizisi i¢inde
sikigip kalmak; 6ldiiriilen gengleri gazeteden okurken kahrolmak,
kotii televizyon programlarin seyretmemek, namuslu olmak, ¢ikar-
a olmamak, isi eve getirmemek, biiyiik kent insanlarinun siirdiir-
diigii zenginlesme, siislenme, gosteris, eglenme yarisina girmemek,
sonradan gérme devrimciler gibi davranmamak ve topluma olan
sorumluluklar ortanun soluna oy vermekle sirurlamak. Ikili Oyun,
‘olaylara digaridan bakmak’ ad1 verilen —kii¢iik burjuva aydimina
6zgii— bir yasama ‘oyun’uydu kisacasi.

Nur ve Erol, doktorun ‘programsiz bir program’ iginde tatil
yapmalar1 6giidiine uyarak doganin kucagina atiyorlar kendileri-
ni. Sonug: Apartman dairesindeki alafranga tuvalet aligkanliklari-
n1 kirin ortasinda siirdiiren bir adam; tiim ¢abalarina karsin doga
ile iletisim kuramayan, sivrisinekler nedeniyle hatir hutur kagi-
nan bir kadin. Doga, bu kar1 kocanin birbirlerinden ve toplumdan
siirekli olarak gizlemeye calistiklar ikiytizliiliiklerini suratlarina
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vuran acimasiz bir ayna oluyor. Ve Nur’la Erol 6dlekliklerini daha
bir giivence altinda yagsamak i¢in dogadan kacarak apar topar kent
yasamina sigimyorlar. Yazar bir ¢oziim Onermiyor soruna; ama
ayna tutuyor...

Macit Koper’in yalin rejisi dogrultusunda oynayan. Genco Erkal
ve Meral Onuktav (Cetinkaya) usta igi yorumlarla kargimizdaydailar.

Devr-i Siileyman’dan Devrik Siileyman’a

Aym dénemde (1977-78) sunulan bir yeni yapim da Aydin En-
gin'in, 1960’larda olay yaratan oyunu Devr-i Siileyman’i, zaman
icinde degisen ‘politik goriintiiler’ baglaminda siirdiirdiigii Devrik
Siileyman’d1. (Dostlar bu sirada oyunlarim Taksim-Cihangir bol-
gesindeki Sinematek salonunda sunmaktaydi.) Yazar, bir 6nceki
yapit1 Devr-i Siileyman’dan yola ¢ikarak, Tiirk siyasetinin yeni bir
donemine denk diigiirdiigii Devrik Siileyman baglikli kabare tiiriin-
deki oyun metnine gegis yapmisti. O zamanki ‘Tiirk isi’ demokra-
sinin bir 6zelligi de devlet erkinin beklenmedik zamanlarda ve sik
sik el degistirmesiydi. Kendi deyisiyle ‘alt1 kez gittigi bagbakanliga
yedi kez gelen’ Siileyman Demirel’in ‘devrik’ olma seriiveni de bir
oyuna baglik olmaya degerdi. Oyunu Genco Erkal sahnelemisti.

‘Prodiiksiyon tiyatrosu’na gegisin ilk belirtileri

Dostlar Tiyatrosu'nun ilk on y1linin son iki yerli oyunu olan Dev-
rik Siileyman ve Ikili Oyun’dan sonra, toplulugun bir yapisal degi-
siklik gecirdigi goriildii. 1979-80 dénemine gelindiginde, Dostlar
Tiyatrosu'nun ‘kadrolu sanat¢1’ olgusunu siirdiiremeyecegi anlagil-
mugts. Salonsuzluk ve tiyatronun biitgesini denk diisiirme zorlugu
kadro elemanlarinin maaglarimun 6denmesini olanaksizlagtirmigti.
Boylece, kadro dagiliyor ve ilk on yilda elbirligiyle atilan adimlarla
ulagilan diizeyi koruma gorevi Genco Erkal’a kaliyordu. Erkal bu
gorevi de sirtlayarak Dostlar’1 kirk yil daha giindemde tutacak ve
ellinci yilina ulagtiracakt.
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Artik oyuncu kadrolar1 -belirli bir oyunun gerektirdigi sayida—
gegici olarak olusturulmakta, bu arada yapim masraf1 diisiik, az
kisili oyunlar yeglenmekteydi. 1980'lerden bu yana sunulan yapim-
larin ¢ogunun Genco Erkal'in eklemleme (kolaj), uyarlama ve der-
leme calismalar1 olmasi, tek ya da iki kisili oyunlarin artmasinin bir
acgiklamasi Dostlar Tiyatrosu'nun, yerli oyun iiretme ilkesine bagh
kalmaktaki direnciyse, bir bagka gerekgesi de iflas boyutuna ulagan

parasal sikintilardi.

2000’lerde Behi¢ Ak’tan Fay Hatt1 geliyor sahneye

Dostlar, yeni bir yerli oyun atagina 2003-2004 doneminde kalka-
rak Behi¢ Ak’in Fay Hatt: oyununun diinya promiyerini yapiyordu.

Behi¢ Ak, Dostlar Tiyatrosu’'nca sahnelenen Fay Hatt: adli oyu-
nuyla, 1999’da Istanbul’u sallayan, dzellikle de varlikl kiigiik burju-
valarin oturdugu semtlerde yasamu altiist eden —depremden degil—-

Fay Hatti, 2003. Sumru Yavrucuk, Genco Erkal, Erdem Akakge.
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‘deprem dehseti'nden yola gikarak, kiigiik burjuva ahigkanliklarin
ve duyarliiklarim1 mercek altina aliyordu. Hasan Anamur’un de-
yisiyle, “gercek bilinclenme mizah yoluyla saglarur ilkesinden ha-
reketle, yasanan olayi seyirciye attirdig1 kahkahalarla” irdeliyordu
(2007, s. 124). Temel hedefi, bu ‘dehget’ten en biiyiik pay1, mega-ken-
tin hasar gérmemis semtlerinde yagsayan ‘mali ve caru degerli’ kii-
¢iik burjuva sinifinin almig olmasinin sagmasini ve komigini gikart-
makt1. Bu hedefi oyununa ‘oyunsu’ tatlar katarak yakaliyordu.

Fay hattindaki hareket, doganin ~dogaya egemen oldugunu sa-
nan- modern insana saldirisi olarak sunuluyordu oyunda. Yasamin
karuksanmis sentetik akis1 duruveriyor ve giivenli bir varolus adina
tiim 6nlemlerini almis olanlarin, ‘bilinmeyen ve kontrol edileme-
yen’ gii¢ kargisinda duyduklari panik geliyordu sahneye.

Behig¢ Ak, oyun kigilerine bir buguk saat boyunca yasattig1 ‘pa-
nik siireci’ icinde, zincirleme tersinlemeler (ironiler) kotarma yoluy-
la, ‘kara alay’la demlendirilmis bir ‘durum komedisi’ sunuyordu.
Oyun boyunca yalnizca, fay hattinin hareketiyle duvarlarda beliren
catlaklar gibi, insanlarin beyinlerinde ve iligkilerinde olusan ¢atlak-
lar da ortaya ¢ikiyordu.

Teknolojinin modern yasama sundugu ‘kolayliklar’in, me-
ga-kentin altyapisini etkileyen deprem yiiziinden ortadan kalkma-
siyla, kendilerini hig bir sey yapamaz durumda bulan —s6zde farkh
kisilikli, ama 6zde birbirine ¢ok benzeyen- kiigiik burjuva aligkan-
liklarina tutsak Kadin (Sumru Yavrucuk) ile kocasinin (Genco Er-
kal) yagadig1 apartman dairesine —yagamlarinda ilk kez gérdiikleri—
eksantrik bir komgunun (Erdem Akakge) siginmasiyla, ‘kara alay’a
yeni boyutlar katiliyordu. Oyun, deprem olgusunun iilkemizde
ortaya cikardigl toplumsal-ekonomik-etik-psikolojik diizeydeki
carpikliklan giildiiriiniin gozliikleriyle sergilerken, yer yer diizen
elestirisine de uzaniyordu.

Yonetmen Genco Erkal, sinifsal agidan benzer ama yaradilig
agisindan farkl ii¢ karakterin ‘so6z’ ve ‘hareket’ diizlemlerini, hem
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birbirleriyle iletisim ve etkilesim durumunda olmalarii, hem de
kendi s6z ve hareket alanlar iginde soyutlanmighklarim goriintiile-
yen koreografik bir diizenlemeyle saglamist. Barig Dingel'in, siyah
fon 6niinde gitadan beyaz cizgilerle olusturulmusg gériiniimii veren,
sarsintiya duyarli dekoru da Fay Hatt:'run ‘oyunsu’lugunu daha da
‘oyunsu’ kilan, hem de ¢ok ‘sik’ bir ¢aligma olarak yapimun bagarisi-
na katkida bulunuyordu.

Dostlar Tiyatrosu'nun ‘ortaklik’ anlayisim yansitan ilk on yi-
linin oyunlarinin -birkag ¢eviri oyun diginda— tiimiine goz atmig
bulundugumuz bu agamada —topluluk ‘prodiiksiyon tiyatrosu’
uygulamalarina gegmeden- bir soluk almak icin, Dostlar'in Umit
Tiyatrosu’'nda 1975-76 déneminde diizenleyip sunmus olduklar:
bir ‘tiyatro sarkilar1’ konserini bu kitabin ‘intermezzo’su yapalim.
Biitiinliigii olan bir miizik ya da tiyatro gosterisinin orta yerinde,
‘ara gosteri’ niteligindeki miizikal bir parca anlaminda kullandi§-
miz yapim, geng okurlara 1960’larda ve 1970’lerde iiretilmis olan
‘miizikli tiyatro’ baglaminda da 11k tutacak.
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INTERMEZZO

Bu boliimde tiyatro yapiti olmayan, ancak tiyatro yapitlarindan
secilmis sarkilarin yer aldig1 bir gosteriye yer veriyoruz. Dostlar
toplulugunun Umit Tiyatrosu déneminin sonuna dogru sundugu
resital 6zelligindeki bu konser Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar bag-
ligim tagiyor.

ZAVALLI BRECHT UZERINE

Gergekten yagamaktayim karanhk bir ¢agda
Delilik deniyor artik dogru soze. Kirigiksiz bir alin
Duygusuzluga isaret. Ve varsa giilen biri
Almanug demektir heniiz

Korkung haberi.

Nasil bir ¢ag bu boyle

Agaclardan soz etmek sug nerdeyse

Bunca haksizliga kars susmak demek ¢iinkii
Surada sallana sallana yiiriiyen adama
Erigemez igte su anda

Bagi darda olan dostlar
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Dogrudur: Gegimimi saglayabiliyorum heniiz
Ama inamn: Bir rastlanti bu

Yedigim yemegi hak etmig degilim yoksa
Rastgele kurtarmigim igte pacay:

(Talihim yaver gitmedi mi bitiktir isim)

Yemene i¢gmene bak sen, diyorlar, siikret haline
Nasil yerim aglarin elinden alinan ekmegi
Nasil igerim susamiglarin hakk: olan suyu
Yine de yiyorum igte, i¢iyorum.

Ne ¢ok isterdim bilge kigi olayim

Bilgeligin tarifini yazar eski kitaplar

Uzak durmak yeryiiziiniin kavgasindan

Yasamak zor kullanmadan ve korkusuz

lyilik yapmak kotiiliik yapana

Karg1 durmak isteklerine, giderek unutmak onlar:
Bunlari yapan bilge sayiliyor

Ben yapamiyorum

Gergekten yasamaktayim karanlik bir cagda

diyerek dile getiriyor Brecht, “insanogluna akil-bilim ¢ag: 20. yiiz-
yilda bile insanca yasama firsat1 vermeyen savas, baski, somiirii
diizeninin sirtina yiikledigi kaygilari ve tiim yapitlarinda, kétii ha-
berin bilincinde olmasina karsin yine de giilebilen bir kisi olarak
cikiyor kargimiza; ne ki, Brecht'in aln1 kirigiksiz degil; tam tersine,
alindaki kirigikliklar git gide derinlegtiren kaygilar giiliiglerle sey-
tanca celistirerek seytanca vurgulayarak yapitlarina aktaran bir ti-
yatro ustastyla birlikteyiz.” (David Drew, Columbia 02S 201 Ug¢ Ku-
rugluk Opera plagimun kitapgig).

Dostlar Tiyatrosu'nun, iillkemizde sahnelenmis ilerici devrimci
oyunlardan sectikleri sarki ve tiirkiilerden olusan Ezenler, Ezilenler,
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Bagkaldiranlar igte bu gesit, ‘kaygil giiliig'lerin otuz iki sarki boyunca
siirdiiriildiigii yaman bir miizik-tiyatro s6leniydi. Mehmet Akan’in
derledigi ve yonettigi gosteri 1975-76 déneminde sunuldu. Akan,
oyunun hazirlanma siirecini §éyle anlatiyor:

1960 sonrasinin degisiminin, bilinglenmenin tiyatro-
muza yansimasi ve bunu garlkilarla ifade etmek... Mal-
zemeyi oniimiize serdigimizde giizel bir sagkinlik, bir se-
ving, bir éviingtii duydugumuz. Hig de az sey yapilmamig
yurdumuzda, hig de az sey sdylenmemis.

Bir 6zel gosteri, meraklilar igin birkag kere tekrarlana-
cak bir konserdi amagladigimiz. Sarkilar 6yle bir birlegti-
ler, dyle bir diyalektik olugturdular ki, bir tiir oyun ¢ikt1
ortaya. Bu kez ezgiyle... (‘Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiran-
lar’, Seyirlik ayhk haber dergisi Ankara sayisi, 1976).

Gosteride yer alan garkilardan dokuzu Brecht’in yapitlarindan
secilmisti. Birogu da epik anlayisa yakin bir yaklagimla yazilmig
yerli oyunlardan alinanlarda.

Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar’'da ‘kendi kendisinin olamamig’
Tiirkiye’nin, yamacinda yagadiklar biiyiik kente ‘masallardaki ka-
dar uzak’ olan yoksul insanlarinin, yasamak icin kendilerini satmak
zorunda kalanlarin, ezilmemek icin ezenlerin, giiciinii sémiiriiden
alanlarin, kendini her donemde gecer akge saydirabilenlerin, bagla-
rinu kaldirmadikga sefaleti bitmeyecek olanlarin ve daha nice ezen,
ezilen ve bagkaldiranin seslenigleri var. Tiyatro sarkilarina yazarla-
rimizin, miizikgilerimizin, yénetmenlerimizin, koreograflarimizin,
oyuncularimizin katkilarinin ortak iiriinii olarak bakmanin giizel-
ligini yagatan, Dostlar'in otuz iki sarki ve tiirkiiyii derleyip dogru
yorumlariyla sergileme yolunda harcadiklar1 ¢cabay1 degerlendirme
keyfini sunan bir deneyimin icindeyiz.

Brecht'in U¢ Kurugluk Opera’st ve Haldun Taner’in Kegan-
i Ali Destam oyunu gosteriye malzeme olan garkilarin yer aldig:
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yaputlarin Tiirkiye’de sergilenme agisindan en eski olanlari. Ug Ku-
rugluk Opera Brecht’in burjuva kapitalizmini tagladig: ve Brecht ti-
yatrosu anlayigi iginde yazarla bestecinin en kusursuz bicimde bii-
tiinlestigi bir miizikli oyun. Bu nedenle Ug¢ Kurugluk Opera Brecht'in
oldugu kadar besteci Kurt Weill'in da yapit. 1964 giiziinde Kent
Oyunculan tarafindan Istanbul’da sergilendiginde gerek oyun ola-
rak gerekse Kent Oyunculari’min yorumu agisindan olumlu olum-
suz gesitli tepkilere ve elegtirilere yol agmuisg, yine de yeterince de-
gerlendirilememigti. Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar'da Ug Kurugluk
Opera’dan yalmzca bir tek sarki ‘Kiritirlar Sirnagirlar’ yer aliyordu;
Zeliha Berksoy’'un bu garkidaki ustalig1 (iinlii sanatgi sesini, yiiz
ifadesini, hareketlerini sarkirun s6zlerini Brecht'ce garpic1 kilacak
bigcimde denetleyebilisi ve Brecht sarkilarinda 6ngériilen karmagik
estetik biitiinliigii kolaylikla elde ediverigiyle karutliyordu bu usta-
ligin) seyirciyi yeni bir Ug Kurugluk Opera yapimi 6zlemiyle doldur-
maya yetiyordu.

Ik kez yine 1964'te Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu'nca
sahnelenen Keganl: Ali Destan: da U¢ Kurugluk Opera’da Brecht-We-
ill ikilisinin gergeklestirdigi cesitten bir yazar-besteci is birliginin
tirtiniiydii. Bu nedenle cesitli Avrupa iilkelerinde de sergilenen bu
miizikli oyunun bagarisindan s6z ederken yazar Haldun Taner ile
besteci Yalgin Tura’y: ayr ayr degerlendirmek olanaksizdir. Hal-
dun Taner, Keganl: Ali Destan’'nda biiyiik kentin yiiksek sosyetesi ile
gecekondu halki arasindaki sinifsal ayrimin dogurdugu duygusal,
diisiinsel ve davranigsal geligkileri giildiiriicii bir bicimde yansitir-
ken, Brecht’ge bir yaklagimla, insanoglunu ‘kahraman’ yaratmaya,
‘destan’lara inanmaya iteleyen bozuk diizenin elestirisini yapmusgtu.

Epik anlatim o6zelliklerinin geleneksel tiyatromuzun goster-
meci 6zellikleriyle uyumlu bir bicimde kaynagtirildigi Kesanl: Ali
Destan’'ndan alt Taner-Tura sarkis1 yer aliyordu Ezenler, Ezilenler,
Bagkaldiranlar’ da. Bu sarkilarda 1964 yapiminin yénetmeni ve oyun-
cusu Genco Erkal'in da katkisiyla yazar-besteci-y6netmen-oyuncu
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biitiinlesmesinin en bagarii &rnekleri sergileniyordu. Sézleri ve
miizigi arasindaki diyalektik iliskinin seyirciye iletilebilmesi igin
yaman bir ustalik gerektiren ‘Insan Ceddi'nde Genco Erkal, on
iki y1l 6nceki bagarisini, ancak biiyiik oyunculara 6zgii bir yaglan-
mazlikla bir kez daha yagiyordu. Zeliha Berksoy ‘Burada Herkes
Bir Olur’” sarkisinin iistesinden kolaylikla geliyordu; ama gézler ve
kulaklar aynu sarkiy1 1964 yapiminda gergeklestiren annesi Semiha
Berksoy’u ariyordu yine de.

1971’de Ankara Birligi Sahnesi ve Dostlar Tiyatrosu'nca sergi-
lenen Asiye Nasil Kurtulur’dan da iki sarki yer aliyordu gosteride.
Asiye Nasil Kurtulur, Brecht'in epik tiyatro anlayisini iilkemizde bu
tiirde yazilmis oyunlar arasinda en saghkli bigimde yansitan, ku-
sursuz diyalektigi ile Tiirk tiyatrosunun 1970’lerdeki en 6nemli sah-
ne metinlerinden biri olarak iiniinii siirdiiren bir yapit. Ongoren,
Asiye’de ‘diigmiig’ bir kizin kurtulusunu anlatirken, egemen sinfla-
rin kendilerine 6zgii tavir ve deger yargilarindan yola ¢ikiyor ve s6-
miirii diizeninde fahigelikten harumefendilige gegisin, sémiiriilme-
ye boyun egmek yerine somiiriiye katilmakla gerceklegebilecegini
sergileyerek bu deger yargilarini alt iist ediyordu. Asiye toplumsal
ve ekonomik kosullarin bicimlendirdigi, bir gesit Shen Te-Shui Ta
ikilemi yagayan ‘kaygil giiliiglii’ bir kahramandi. 1971 yapiminin
unutulmaz Asiye’si Zeliha Berksoy, konserde séyledigi, miizigini
Sarper Ozsan'in yazdif1 ‘Yagamaya Mecbursun’ ve ‘Ben de Kur-
tuldum’ sarkilar1 boyunca Asiye’nin kaygih giiliisiinii bir kez daha
iletiyordu bize.

Miizigini yine Sarper Ozsan’in yaptig1 ve AST'1n iig y1l boyunca
sergiledigi Ana oyunundan iki sarki katilmigt1 Ezenler, Ezilenler, Bag-
kaldiranlar’a: ‘Sefaletimiz Bitmez’ ve ‘Giin Gelir. Ana Brechtin dev-
rimcilik iistiine yazdi$ bir ‘6gretici oyun’du; sarkilar1 da &greticilik
amacin yansitiyordu ve sézler kadar miizik ve sunulug bigiminin
de bu amaca uygun olmasi gerekliydi. Ana i¢in 1930’larda yazdig:
miizigi besteci Hans Eisler s6yle agctklamig: “Ana oyununun miizigi
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kigilerin ruh durumunu yansitmak igin degil, belirli bir toplumsal
tavr belirtmek igin yazilmugtir.” (Michael Patterson, s. 10). Ana’nin
1935 Amerikan yapiminda, sarkilarin temposunun degistirilerek,
6ngoriilen toplumsal tavr yansitmak yerine duygulandiric1 bir etki
yaratilmas: Eisler’i kizdirmust.

Ana’nin garkilar1 bu yapimdan kisa bir siire sonra Amerika’da
bu kez Eisler'in anlayisina uygun olarak konser bi¢ciminde de su-
nulmusg, gordiigii bityiik ilgiden dolay: konser bir kez daha yinelen-
migti. Eisler’in Ana miizigini dinlemek ilging olurdu kugkusuz; ne
ki Sarper Ozsan’in Ana garkalan da iilkemizde cogkulu bir tepkiyle
kargilandi. Ozsan’in yer yer Rus ezgilerini animsatan duru miizigi
sagirtict bir uyum iginde dengelerunig sogukkanh-umutlu-hiiziin-
lii-kafa tutan tonlariyla doyumsuz giizellikte iki devrimci sarki katti
geng kusagin dagarina. ‘Giin Gelir’ ve ‘Sefaletimiz Bitmez’, gésteri-
de yer alan garkilar arasinda toplu seslendirme agisindan en tistiin
diizeyde olanlariydi. ‘Giin Gelir’ Ana oyununda sunuldugu 1974
yihindan baglayarak ‘1 Mayis Mars1’ olarak toplumun ilerici kesimi
tarafindan benimsenmisti. Artik yalniz tiyatro sarkisi degil, ‘mey-
danlar inleten’ sozleriyle tarih yazmus bir ezgiydi.

Gosteriyi olusturan sarkilarin on altis1 miiziklerini Arif Erkin’in
yaptig1 alt1 oyundan aliurugts Brecht'in Kafkas Tebegir Dairesi adl1
oyununun uyarlamasi olan Analik Davasi’'nda Arif Erkin ve Mehmet
Akan tiirkii anlayisinin agir bastigl, oyunda yansitilan Anadolu in-
sarurun 6zelliklerine ters diigmeyen Brecht’ge sarkilar olusturmus-
lardi. Erkin, Haldun Taner’in Zilli Zarife’sinden alinan ‘Biz Diin-
yaya Lazimiz’ ve Aziz Nesin'in Ah Biz Egekler'inden alinan ‘Giden
Agam’da kantocularin oynak temposuyla gelistirmisti sarki sozle-
rini. Herkesce bilinen ezgilerin tiyatroda degisik sézler egliginde
kullamlmasi, seyircinin duygularindan ¢ok diisiincesine seslenen
sarkilar1 olugturmada kullarulan bir yéntemdir. Brechtinbazi oyun-
larinin miizigini hazirlamus olan besteci Paul Dessau, Brecht'in ezgi
hirsizliginu 6nceleri gok yadirgadigin, sonralari ise bunu son derece
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yasal, dogal ve verimli bulmaya bagladigin séyliiyor (‘Composing
for BB’, s. 153). (Bir y1l 6nce Istanbul Sehir Tiyatrolari’nca sergilenen
Brecht'in Galilei’'nin Yagami’'run miizigini yapan Cem Karaca da aym
amagla Tiirk hafif miizi§inden popiiler ezgiler kullanmigti).

Arif Erkin miizikgi kisi duyarligini, zenginligini, ustaliim tiyat-
ro yoluna seferber etmis, zaman zaman da miizigini yazdi§: sarki-
larla oyunlarin genel diizeyini agmig bir bestecimiz. Gosteriye Aziz-
name oyunundan katilan ‘Selam’ iste bu ¢esit seytanca etkisi olan
bir sarkiydu.

Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar1 olusturan tiim sarkalar: tek tek ele
almak olanaksiz. Toplu olarak seslendirilen ‘Gelin Canlar’ (Pir Sultan
Abdal), Mehmet Akan’in Sarhos Rasih’teki (Keganli Ali Destan1) unu-
tulmaz yorumu, miizigini Cenan Akin’in yaptig1, giincelligini hi¢ mi
hig yitirmeyen ‘Aman Siileyman’ ¢arpici meklerden birkagu.

Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar, Mehmet Akan'in miizik¢i-dans-
¢i-oyuncu kisi duyarlhigiyla pekistirdigi disiplinli yonetimi, oyun-
cu-piyanist Deniz Cakirin iki saat boyunca biiytik bir ustalikla stir-
diirdiigii piyano egligi, Zeliha Berksoy, Genco Erkal, Mehmet Akan,
Macit Koper, Meral Onuktav (Cetinkaya), Levent Yilmaz, Ulvi Alaca-
kaptan, Latif Ozalp, Emel Ceviren, Oya Kiiciimen’den olugan oyuncu
kadrosunun gerek dans¢1 gerek sarkici gerekse oyuncu olarak yap-
tiklar1 tiim katkilarla gerceklesmis tistiin diizeyde bir yapimdi Me-
rakhsi igin iki kez yinelenecek bir gosteri olarak hazirlanan Dostlar
Tiyatrosu’'nun bu ¢alismas, seyirciden gelen istekle elliden ¢ok kez
sergilenerek tiyatro tarihimizde 6zel bir yere yerlesmistir.

Bu agsamada 6ykiimiiziin neredeyse yarisina ulagsmis oluyoruz.
Bir sonraki béliimde, Fransa’da kurmug oldugu Ozgiirliik Tiyatrosu
(Théatre de Liberté) ile Dostlar’in ii¢ yapimi arasinda kopriiler kuran
Mehmet Ulusoy’ un yaratici diinyasinun yansimalariru izleyecegiz.

145












‘THEATRE DE LIBERTFE’ iLE
DOSTLAR’IN BULUSMASI

1972'de Tiirkiye’de kurmus oldugu Arastirma ve Sokak Tiyatro-
su’'nda yirmiye yakin oyun sahneledikten sonra Paris’e yerlegsen ve
kendi olugturdugu Ozgiirliik Tiyatrosu'nda (Théatre de Liberté) ko-
tardig1 carpic1 yapimlarla yillardir Avrupa sanat gevrelerinde s6zii
edilen —2005'te zamansizca yitirdigimiz— y6netmen Mehmet Ulu-
soy 1979-80 déneminde ve sonrasinda Genco Erkal ve Dostlar Tiyat-
rosu’yla bulusuyordu. (Bu noktada Ulusoy’un, 1969-70 déneminde
Dostlar tarafindan sunulan Svayk yapimu icin yasamimndaki tek eleg-
tiri yazisini kaleme alarak Genco’nun oyunculugunu géklere ¢ikar-
digin1 ve iki sanatginin bu yazi iistiine tamigtiklarin1 animsatalim).

Dostlar’da ilk 6zgiin Brecht oyunu: Kafkas Tebesir Dairesi

Ulusoy ile Dostlar'in ilk calismasi, Brecht’in Kafkas Tebegir Dairesi
oyunudur. Dénemin en ilgiyle ve merakla izlenen, en ¢ok tarhsi-
lan, basinda en sik yer alan bir tiyatro olay1... Mehmet Ulusoy’un
1974'te Fransa’da Gérard Philipe Saint-Denis Tiyatrosu'nda sahne-
ledigi oyun 156 kez sergilenmisti. Ulusoy, aym yapit1 simdi de Dost-
lar Tiyatrosu'nda sahneleyecekti.

Dekorunu Metin Deniz’in, masklarini Kuzgun Acar’in hazirladi-
g1 Kafkas Tebegir Dairesi yapimi, Paul Dessau’nun 6zgiin miizigiyle,
Can Yiicel'in Tiirkgesiyle sunuldu. Oyun 1980 yilinin Mart, Nisan
ve Mayis aylan iginde Istanbul ve Ankara’da sergilendi; bir sonraki
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Kafkas Tebesir Dairesi, 1980. Tayfun Kalender, Genco Erkal.

donemde siirdiiriilmesi ise Dostlar Tiyatrosu’nun salon sorununun
coziilmesine baghydi. Kafkas Tebesir Dairesi gosterileri igin Istanbul
Veniis Sinemas: seans1 16.000 liraya kiralanmisti; oyunun tuttugu
anlagilinca seans bagina 10.000 liralik bir zam yapildi kiraya.
Brecht'in kirk sekiz oyunu arasinda Cesaret Ana, Galilei’'nin Yasa-
mi, Sezuan’'nin fyi Insan ile birlikte 6nem bakimindan ilk sirada yer
alan Kafkas Tebegir Dairesi, yazarin seyircisine kissadan —toplumcu
diinya goriisii dogrultusunda- hisse sundugu bir ‘mesel oyun’dur.
Brecht, ‘bir varligin gercek sahibi onu emegiyle en iyi degerlendi-
rendir’ meselini getirmek yolunda kullandig1 eski Cin masalini, ‘iyi-
lik” erdeminin toplumsal diizenle iligkisi boyutunda degerlendirir.
Bir 6n oyundan sonra yer alan ii¢ ana béliimden olusur yapat. {1k
ti¢ tabloda, yoz bir diizende ‘kendisini kaptirdigr” ‘iyilik” tutkusu



Kafkas Tebesir Dairesi, 1980. Genco Erkal, Ahmet Giilhan, Haluk Yiice.

nedeniyle diizenin kurallarina ve kendi 6z ¢ikarlarina ters diigen kii-
¢iik hizmetgi ‘erdemli’ Grusa’min savasimun izleriz. Brecht tiyatrosu-
nun temel savlarindan birini dile getirir Grusa’nin dykiisii: “Yoz dii-
zende dogrular adina bireysel eylem koymak kisiye pahaliya oturur.’

Dordiincii tabloda ise, ‘erdemsiz’ Azdak’in, egrilerle dogrular
arasinda ustaca bir zamanlamayla siirekli gidip gelerek, ‘yoz dii-
zende var olabilme’ oyununu nasil kuralinca oynadigini goriiriiz.
Azdak, Brecht'in ac1 bir alaycilikla siirekli olarak bigimlendirdigi bir
‘birey’ tipinin—yoz diizenle uyum saglayabilmek i¢gin iki kargit kisi-
ligi i¢ ige gelistirmis ‘kahraman olmayan” kahramanlarinin- garpici
orneklerinden biri, belki de en iyi ¢izilmisidir.

Son tabloda yer alan iinlii “‘Analik Davasi’ sahnesinde Grusa ile
Azdak ilk kez kargiya gelirler; yoz diizenin yargilama kosullarinda
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davayi kesinlikle yitirmesi gereken Grusa, kargisinda kurallar1 hep
tersine caligtiran Azdak gibi kurnaz bir yargi¢ oldugu icin davada
hakli gikar. Bu nedenle de ‘cocuk’, onu doguran anneye degil de
ona emek veren anneye (Gruga’ya) verilir. Tipki, topragin da ona
emek veren koyliiye verilmesi gerektigi gibi... Béylece Brecht tiyat-
rosunda ilk kez bir ‘iyi’ kisi yoz diizene kars1 yengi kazanur. Ne var
ki Gruga-Azdak kargithg icinde olusuveren bu rastlantisal adalet,
toplumlarca 6zlenen ‘mutlu son’a alabildigine uzaktir. Azdak’larin
Azdakca yagamay1 segmeyecekleri, Gruga’larin gogiislerini gere
gere Grugaca yagayabilecekleri, ‘kahramanlara gereksinim duyma-
yan’ bir toplum diizenidir ézlenen.

Dostlar Tiyatrosu’'ndan izledigimiz ve oyuncular ile Can Yiicel'in
gevirisi diginda Ulusoy’un Fransa’da gergeklestirdigi yapimun egle-
mi olan Kafkas Tebegir Dairesi’nin en belirleyici 6zelligi yonetmenin
olanca agirhgin tasiyor olmasiyd.

Nasil ¢alismugt: Ulusoy? Once oyun metnini bir biitiin olarak yo-
rumlamig ve su se¢imi yapmistt: Oyunda vurgulanacak olan, de-
gisebilirligi ve degisme zorunlulugu gézler oniine serilmesi gere-
ken, degismeksizin siiriip gittikge insanlarini daha bir yozlagtiran,
sinufsal ayrimlara dayali bozuk toplum diizenidir. (Oysa, oyunun
agirhg, kimi bagka yapimlarinda, s6z gelimi, 1966°da New York
Lincoln Center repertuvar tiyatrosunda sunulan yapimda, Gruga'y-
la Simon’un agk 6ykiisiine kaydirilmgt1).

Yonetmen Ulusoy bir sonraki asgamada, yaptig1 secim dogrul-
tusunda sahnede kullanacag gorsel ve igitsel 6gelerin 6zelliklerini
saptamug ve oyuncudan kiigiik bir sahne gerecine dek tiim bu 6gele-
ri devingen bir dizge iginde yerlegtirmigti sahneye. Kisacas1 sahne-
deki tiim ses ve goriintiilerden 6ncelikle kendisini sorumlu kilmugts.

Ulusoy'un yaptig1r calismanin Kafkas Tebesir Dairesi yapimuna
yansiyan ¢ok olumlu katkilarindan ilki toplu, birkag kigilik ve tek
kigilik sahnelerde gelistirdigi hareket diizeniyle elde edilen devin-
gen sahne anlatimi; bir bagkasi, dekor ve ses kullanimi yoluyla,
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renkleri, sesleri ve hareketleriyle oyunu saran doganin devinimini
bagarili bir dizge icinde dile getirmis olmas; bir liglinciisii, oyuna
kisisel 6zellikleri degil de islevsel 6zellikleri yansiyan egemen sinuf
uydusu oyun kigilerinin yiizlerini 6rten masklarin devingen gorsel
6geler olarak kullanilmasiydi.

Metin Deniz, oyunun Théétre de Liberté yapimui icin tasarlamig
oldugu dekorun Dostlar Tiyatrosu’nun kisith sahne olanaklari ne-
deniyle bu yapimda kullanilamayacag: goériigiindeydi:

Yaptigim dekorun ufak bir sahnede kullanilmasi
teknik olarak olanaksiz. Kendine has ozelligi olan 22x24
metre biiytikliiglinde, 2 santimetre kalinhiginda bir bez-
den olugan ve bu bezin zaman zaman gekil degistirmesiy-
le gelisen dekorda biri 4 metre digeri 3.5 metrelik iki tane
de at arabasi vards (...) Ve burada herhangi bir sahneye
sigmasi icin kesilip bigilmesi, hemen hemen tamamen
degistirilmesi gerekmekteydi (Metin Deniz’le Konusma’,
Oyun, Kasim 1979, Say19, s. 32).

Anlagilan, oyunun Taksim’deki Veniis Sahnesi'ne yerlegtirilme-
siyle sorun ¢6ziilmiistii. Zeynep Oral, Deniz’in dekorunu cogkulu
bir yaklagimla degerlendiriyordu:

Metin Deniz’in koskocaman perdesi simdi dag bayur,
biraz sonra nehir, daha sonra ev, kapi, han, koprii, ya da
yagh bir kadinin sirtladig tiim Giircistan topraklari... Ayru
perde simdi yiiksek dag tepelerinde esen riizgar, biraz
sonra sanki bitmeyen bir yol. (...) Kéh oyunda her sey, kah
silinmeyi bilebilen, kah oyuncularin bir parcasi olan bir
perde bu (‘Kafkas Tebegir Dairesi’, Milliyet Aktiialite Eki,
4 Mayis 1980).

Kafkas Tebegir Dairesi yapimuru —artik aramizda olmayan— heykel
sanatcis1 Kuzgun Acar’in ‘son sergisi’ olarak nitelendiren Seckin
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(Selvi) Cilizoglu ayrica, Acar’in, oyun i¢in yaptig1 masklar1 hazirla-
ma siirecini —réportaji yapan— Zeynep Oral’a nasil anlathgini alin-
tihiyordu:

Mehmet'in Ozgiirliik Tiyatrosu’yla Tunus ve Cezayir’de
turnedeyiz. Ancak ne Tunus’u ne Cezayir’i goriiyorum,
yalruzca Brecht. (...) Giiniin birinde deniz kaplumbagalar1
cikiverdi karsima, kumun iizerinde. Oyle bir yakigikli, dyle
yakisikli giktilar ki, derhal Brecht’le ilintiyi kuruverdim. Bu
deniz kaplumbagalanrun kabuklar1 egemen giiglerin giysisi
olabilirdi olsa olsa... Sonra Paris bitpazar1 kazan, ben kep-
ce... Ne kadar savag artiga gereg varsa hepsini toparlayip
yogurdum... (‘Kuzgun Acar’in Son Sergisi Kafkas Tebegir
Dairesi’, Tiyatro ‘80, say1 50, 1980, s. 23-24).

Oyunda Zeliha Berksoy (Gruga) ve Genco Erkal (Azdak), Meh-
met Akan, Ahmet Giilhan, Mehmet Keskinoglu, Yaman Okay, Zey-
nep Irgat, Giiliimser Giilhan, Nergiz Corakg¢1, Giiniz Sevingli, Tay-
fun Kalender, Haluk Yiice ve Cem Ozer’den olusan bir kadro yer

aliyordu.
Zehra ipsiroglu, Grusa’y1oynayan Zeliha Berksoy’un oyunculu-

gunu soyle elestirmisti:

Zeliha Berksoy yer yer agir1 abartih oyunuyla duygu-
salliga diigiiyor. Oyle ki, tebesir dairesi denemesinin ya-
pildig1 son sahnede (...) gocugunu yiirekten seven bir ana-
nin ¢ilesini birlikte ¢ekiyor, birlikte yagiyoruz. Ben agikgasi
gdzyaglarimi zor tuttum. Oyle ki yiiziine bir Cinli gocuk
maskesi takarak ti¢ yasindaki bir ¢cocugu anlatan oyuncu-
yu bile gercek bir ¢cocuk olarak gérmeye basladim; amag-
lanan bu degildi herhalde. Ozellikle bu son sahnede, Zeli-
ha Berksoy’un sekiz y1l 6nceki Giilizar Kiz (Gruge) roliinii
animsadim. Higbir abartiya kagmadan, alabildigine sicak,
insancil bir Gruge tipi ¢izmigti o zamanlar (2009, s. 138).
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Ipsiroglu, Genco Erkal’in ¢izdigi Azdak tipini de gdyle degerlen-
diriyordu:

Nedir Azdak'in karakterini belirleyen? Diigiinen, so-
runlann 6ziine inen bir insan mi, yoksa kafay1 ¢eken bir
sarhog mu? Yiirekli mi yoksa korkak mi? Kati m1 yoksa
yufka yiirekli mi? Diiriist mii yoksa diizenbaz mi? Cid-
diye alinmas! gereken bir insan m, yoksa bir soytar1 mi1?
(...) Genco Erkal'in yorumunda, tiim bu geligkiler 6ylesine
kaynasgiyor, dylesine biitiinlegiyor ki... (2009, s. 139).

Ulusoy’un ¢alismasinin olumlu ve yapimin yiiksek diizeyini be-
lirleyici 6zellikleri yaninda, tartisilmas: ve yeniden degerlendiril-
mesi gereken yan1 dekor, sahne geregleri ve oyuncularin ‘bigim’in
‘6z’e ag1r bastig1 bir sahne anlatimini kotarma yolunda kullanilma-
siydy; 6rnekse, sahneyi boydan boya kaplayan ‘6rtii dekor’a ve her
asamada kullanilan araba lastiklerine anlamli bir bi¢cimde tagsiyabi-
leceklerinden daha ¢ok iglev yiiklenmis olmasiydi. Seckin (Selvi) Ci-
lizoglu da yapimda ‘bigim’e agirlik veriligini elestirmekteydi:

Biiyiik boyutlu ve ¢ok giizel bir gorsel olay. Metin Deniz’in
dekorunu, Can Yiicel'in giirini ve hele hele Kuzgun Acar’in
masklarin1 doyasiya tat alarak seyrediyorsunuz. Ama bu, ‘62t
geriye iten, bi¢cimi 6ne alan bir sonug yaratiyor. Ben Tiirk seyir-
cisi adina Mehmet Akan'in uyarladig1 ‘Feleknaz Hatun ile Giili-
zar Kiz'in Analik Davast’ru daha iglevsel olarak yeglerim. Siirecin
bu asamasinda bize ekmek gerek. Kafkas Tebegsir Dairesi ise enfes
bir kremal1 pasta... Hem de Paris mutfag sikhiginda. .. (‘Kuzgun
Acar’in Son Sergisi Kafkas Tebesir Dairesi’, Tiyatro ‘80, say1 50,
1980, s. 24).

Ipsiroglu’'nun da Cilizoglu'nun da yillar 6nce Dostlar mutfagin-
da kotarilmig olan Analik Davast uyarlamasini da 6vgiiyle anmalar:
dikkat ¢ekicidir.
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Zeynep Oral ise Ulusoy'un ¢aligmasim biitiiniiyle kutsamaktaydu:

Mehmet Ulusoy Kafkas Tebegir Dairesi’'ni, masal gibi, ya-
sam gibi, bir oyun gibi, bir senlik, bir festival gibi, biiyiik
bir ‘Spectacle’ olarak yorumluyor. (...) Goérsel dgeler, isit-
sel ogeler, oyuncular, sahnede var olan her gey, sdylenen,
soylenmeyen, duyulan, hissedilen her sey bu gésterinin
bir parcasi, daha dogrusu biitiinleyicisi (Kafkas Tebegir
Dairesi’, Milliyet Aktiialite Eki, 4 May1s 1980).

Dostlar yapimi Kafkas Tebegir Dairesi, usta bir yonetmenin yogun
yaratici ¢abasini soluklu bir oyuncu kadrosunun destegiyle deger-
lendirdigi, Tiirk seyircisi i¢in ‘yeni’ bir tiyatro yasantis1 getiren, ka-
rigik tepkiler uyandiran, 6nemli bir tiyatro olay1yd.

Gelsin Sevdali Bulut

1991-92 doneminde sunulan Sevdali Bulut, Mehmet Ulusoy ile
Dostlar Tiyatrosu'nun 6nemli bulusmalarindan biridir. Nazim Hik-
met’in aym1 adl1 ~acimasiz erk sahiplerine karsi ¢ikan ve ‘kétii’lerin
onlerine koydugu sinavlar1 agsma yolunda ‘iyi'lerden destek alan
‘romans’ kahramanlarinin da yer aldigi— masal kitabindan Ulu-
soy’un uyarlay1p yonettigi oyunun kurgusu icinde Nazim’in bagka
yapitlarindan (Kuvay: Milliye, Taranta Babu'ya Mektuplar, Seyh Bed-
reddin Destam ve Memleketimden Insan Manzaralari) boliimler, oza-
nin bazi siirleri ve geleneksel tekerlemeler yer almaktadir. Oyunun
diigle gercek arasinda gidip gelen akigi iginde golge oyunlarindan
bidon ve/ya da otomobil lastiklerinin kullanimina uzanan bir devi-
nim diizeni, coban kepeneklerinden metal masklara uzanan bir kiil-
tiirler climbiisii olusmaktadir. Kotarilan, Anadolu’ya 6zgii 6gelerle
Bat1 kaynakl 6gelerin bulustugu bir goérselliktir.

Ulusoy'un Sevdali Bulut uyarlamas, ilk kez 1973 yilinda, Paris’te
Théatre de Liberté’de (Ozgiirliik Tiyatrosu) sahnelenmis, Miinevver
Andag¢’in Fransizca gevirisi, Mehmet Giileryiiz'iin golge oyunlari ve
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Sevdal Bulut, 1992. Genco Erkal.

Henri Presset'nin masklariyla oynanmigti. 1974’te Fransiz televiz-
yonunda da yayinlanan ve cesitli iilkelerde sunulan oyun 1976 yi-
linda Paris'te yeniden sahnelendi.

Sevdali Bulut'un Tiirkiye'deki ilk yapimini Dostlar Tiyatrosu
gerceklegtirecekti. Ilk kez Macka’daki Maden Fakiiltesi'nin konser
salonunda yer alan oyun Nazim Hikmet'in 90. dogum yildoniimii
etkinlikleri arasinda sunuldu. Ulusoy’un sahneledigi yapitin golge
oyunlarim ve masklarin1 Mehmet Giileryiiz gergeklestirmisti. Sah-
ne olayinda Kudsi Erguner, Okay Temiz ve Adil Arslan’in miizikleri
yaninda Afrika ezgileri de kullanilmaktaydi.

Erdogan Akduman, Cem Bender, Serdar Bordonaci, Omer Cola-
koglu, Erol Durak, Nazan Ekinci, Genco Erkal, Zeynep Erkekli, Zey-
nep Irgat, Jillide Kural ve Ciineyt Uzunlar’in olusturdugu oyuncu
kadrosuyla bir iistiin-yapim olarak sunulan Sevdali Bulut bir yil
sonra (1992-93) Paris’e tasinacak ve bir oranda oyuncu degisikligi

yapilarak Fransizca oynanacakti.
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Paris seyircisinin ¢ok begendigi Erkal'in Sevdal: Bulut'ta sun-
dugu Fransizca yoruma iligkin haberlerden birinde sanat¢irun ‘her
gece cilginca allaglandigy’, Fransiz elestirmenler tarafindan goklere
¢ikartildig da belirtiliyordu. Elestirmen Michel Cournot, Sevdal: Bu-
lut’u “sihirli bir lambanun anlatti1 harika bir masal”a benzeterek,
“Tiirkiye’deki biitiin yasam giineste, kuglarda, evlerde, bugday ba-
saklarinda, hatta hava karardig1 zamanda bile dans ediyor adeta”
diyordu (Cumhuriyet, 31 Ocak 1993).

Simdi Zeynep Oral'in, Mehumet Ulusoy ve Genco Erkal’la Pa-
ris’te Saint Germain Bulvarr’'nda bir kafede yaptig1 ‘Paris'te Iki Sev-
dalr’ baglikl1 séylesiye yer vermenin tam sirasidir. Séyleginin 6nemli
bir boliimiinii, sevgili Oral’in izniyle aktarryorum:

Paris’te bir cumartesi akgamiistii. Saint Germain Bul-
varr’'nda tiim kahveler tiklim tikhm dolu. Ben, bu hafta-
ki Tatil Sohbeti igin iki ‘miithis Tiirk’ii bekliyorum (Bu
tarumlama benim degil, Le Monde gazetesi yazar1 Michel
Coumot’nun Genco Erkal ve Mehmet Ulusoy igin kullan-
dig tanumlamadir). Genco Erkal tam saatinde, tiim disip-
lini ve ciddiyetiyle, Mehmet Ulusoy biraz gecikmeli, tiim
daginikhig ve telagiyla geldi. Tkisi de miithis keyifli. Na-
sil olmasinlar ki! Aylar siiren ¢alisma sonuglandx: Birkag
giindiir Paris’in gébeginde ‘Maison des Cultures du Mon-
de’da (Diinya Kiiltiirleri Evi) Mehmet Ulusoy’un sahneye
koydugu, Genco Erkal’in bagrolii iistlendigi Nazim Hik-
met'in Sevdal Bulut'u her aksam Fransiz izleyiciyi biiyiilii-
yor, alkiglar dinmek bilmiyor. Ben de keyifliyim, ¢iinkii bir
aksam once izledigim Fransizca Sevdali Bulut dort dortliik
bir tiyatro soleniydi.

(...) Bagladik sohbete:
Yabanc: bir iilkede, yabanc: bir dilde oyun sahnelemek ya da
oynamak nasil bir duygu?
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O ustalarin plaklarinu dinleyerek biiyiidiim (ilkokulu Ga-
latasaray, liseyi Robert Kolej'de okudugunu ammsatalim).
Miinevver Andag'in gevirisi harika, yer yer aslindan bile
daha giiglii.

Fransiz izleyiciler Genco Erkal sanki 40 yildir Fransizca oy-
nuyor sandilar. Bu duruma nasil geldi? Nasil caligt1?

Genco Erkal: Kasimda Paris’te provalar baglamadan
once ii¢ ay Istanbul’da galigtim, &nce tiim oyunu hece hece
calistim, ezberledim; sonra heceleri birlegtirip s6zciik s6z-
ciik, sonra ciimle ciimle; sonra paragraf paragraf; sonra
siirlerin biitiinliigline varmak icin; béylelikle yalniz kendi
roliimii degil, tiim oyunu ¢alisip ezberledim. Ama ondan
sonra da Fransiz dilinin agzimda bir ¢akiltag: degil de bir
keyif olmasi igin iki ay daha gerekti.

Mehmet Ulusoy ve Genco Erkal bana sorarsamz ¢ok fark-
b iki kigilik. Diyelim ki, biri siyahsa oteki beyaz; biri deniz ve
okyanussa oteki kaya ve siradag; biri duyguysa Oteki mantik...
Bulugmalar: nasil oldu?

Mehmet Ulusoy: Ben ne zamandir Genco’yla ¢alismak
isterdim. Ama ilk kez 1980°de Kafkas Tebesir Dairesi'yle
gergeklesti. Onceleri korkuyordum, ne de olsa karakter-
lerimiz ¢ok farkly; ben deli, o akill, ciddi, prensip sahibi.
Ama caligmaya baglayinca gordiim ki, o da zirdeli. Nesli
tiikenmig bir dinozor. Yalniz oyuncu degil miithig bir sah-
ne teknisyeni...

Genco Erkal: Farkliigimiz bana ¢ok sey katiyor. Meh-
met sezgileriyle, duygulariyla, duygu patlamalariyla yagi-
yor ve calisiyor. Ben de tam tersi; kafa, mantik 6nde, duy-
gular arkadan gelir. Ama onun bu kisiligi beni kamgiliyor,
kigkartiyor, tahrik ediyor. Her provada yeni bir sey kegfe-
diyor... Bir ciimleyi defalarca kesiyor; ‘Olmadi, bir daha’



diyerek aymi ciimleyi 50-60 kez soyletiyor. Seni 6yle bir
hale getiriyor ki, sonunda bir an geliyor sen de pathyor-
sun. Her geyini ortaya dokiiyorsun. Ve Mehmet istedigini
senden aliyor. Bu bir yontem

Sert bir yonetmen mi Mehmet Ulusoy?

Genco Erkal: Elestirilerinde de 6vgiilerinde de simrsiz
ve olgiistiz. (Igimden, ‘Tipk: yasamdaki gibi’ diye eklemek gel-
di). Bir an ‘Ne igin var senin bu sahnede ¢ek git’ diye insan1
kovar, bir bagka an, ‘Miithigsin, ayaklarimu 6peyim’ diye
ayaklarina kapanur... Cok karicr olabiliyor ama miithis bir
gozii var, her soyledigi dogru, isabetli.

Mehmet Ulusoy: Her oyuncuyla ayn1 sey olmuyor.
Ben Genco’da ender oyuncuda buldugumu buldum. On-
dan dogru bir sey kapinca, onun lizerine {izerine gidiyo-
rum. Ben ondan greniyorum. Ogrenmesem, veremem.

Sevdali Bulut'u, Mehmet Ulusoy 20 yil 6nce Paris’te sah-
nelemigti. Yine mi aym gey diye elegtirenler de var...

Mehmet Ulusoy: Sevdal: Bulut'u daha once iki kez Pa-
ris'te, iki kez Martinik’te, bir kez Istanbul’da sahneledim.
Yani bu beginci sahneleyisim. Benim igin bu oyun bir mihenk
tagl... Bu oyunla iliskim bir sevdaya dontigtii... Her seferinde
yeni bir sey oluyor, 50 yil énce yazilmis metinler taptaze...
Giorgio Strehler 45 yildir Arlequin, Iki Efendinin Usagi'mu sah-
neliyor! Ne var bunda elegtirilecek, anlamiyorum.

12 ocak tarihli Le Monde gazetesinde diinyamn sayil: eleg-
tirmenlerinden Michel Cournot’'un Sevdali Bulut'u goklere ¢1-
karan yazis: ammstyorum. Ona gore, ‘Bir istisna: Biiyiik Tiirk
aktér Genco Erkal kimseye benzemeyen bir bigcimde sah-
nede var olan bir sanat¢i. Oyunculuk ¢abas: gostermeden,
elleri ve sozleri oyle bir 1s18a, dyle bir kisisel melodiye
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sahip ki, Nazim Hikmet'in kisilerine aninda can verebili-
yor.” Michel Cournot’ya gore Mehmet Ulusoy da vazgecilmez.
Ciinkii kalbimizin derinliklerine dokunmay: yalmz o biliyor. 20
yul oncekiyle bu prodiiksiyonu kargilagtwrdiginda yazar, “Yeni
temsil daha siirtikleyici, ¢iinkii bu kez golene muhtegem
Genco Erkal katilmig (...) diyor.

Paris’te bir cumartesi akgsamdistii. Havada sevdali mu sev-
dah, keyifli mi keyifli bir bulut geldi masaya kondu. Sohbet
boyunca yerinden kipirdamadi. Sohbet bitince iki konugum,
birbirine sevdali, Nazim’a sevdal, tiyatroya sevdal iki ko-
nugum, aldilar bulutu ceplerine, yiireklerine, baglanrun
tizerine ve tuttular tiyatronun yolunu. Bana da hem onlara
hem de Sevdali Bulut’a emek veren, katkida bulunan herke-
se tegekkiir etmek kaldi. Ceviriyi yapan Miinevver Anda¢ a,
reji ve mizansene katkida bulunan Isil Kasapoglu'na, Marti-
nikli, Fransiz ve Tiirk oyuncular Sylviana Enaleda, Stephane
Gallet, Jiilide Kural, Ayse Emel Mesci, Michel Moreau, Fatog
Sezer Ulusoy ve Ragip Yavuz'a (Milliyet Sanat, 17 Ocak 1993).

Genco Avignon Festivali’'nde: Nereye Jeremie?

Bu noktaya biiyiikge bir ayrag yerlestirip, Sevdali Bulut'taki ro-
liinii Pariste Fransizca olarak oynayan Genco Erkal’in oyunculuk
yasamunda ulaghg1 6nemli bir agamadan s6z etmeliyiz. Cogkun
Tungtan'in taniklig1 s6yle:

Cok begenilen bu temsili gérmeye gelenler arasinda
Edith Scob da vardi. Philippe Minyana'nin yazdig1 ve bir-
kag¢ ay sonra Avignon Festivali'nde sergilenecek olan Ou
vas-yu Jeremie? (Nereye Jeremie?) adh oyunun rol dagihrru-
n1 olusturmakta olan bu ¢ok iinlii oyuncu ve yoénetmen, o
oyunda 23 degisik kisiyi canlandiracak olan ‘Akt6r’ rolii
icin bir oyuncu bulmakta zorlamyordu. Ama Sevdal: Bulut'u
izlerken, bunca zamandir aradigini nihayet buldugunu his-
setti, o rolii oynamasiru Genco’ya teklif etti ve ondan olum-
lu cevap alinca rahatlad: (Yeni Tiyatro, say1 114, s. 24-25).
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Nereye Jeremie?, 1992. Richard Dubelski, Genco Erkal, Muni, Christophe Huysman

Boylece Erkal, Théatre de Liberté yapimi Sevdal: Bulut'tan sonra

1993 yilinda bir bagka Fransiz tiyatro yapiminda yer alarak, ulusla-

rarasi diizeyde bir oyuncu oldugunu kanitlama firsatina ulagiyordu.

Oyunu Avignon Festivali'nde izleyen Zeynep Oral’in izlenimle-

rini aktaralim:

Ve Genco Erkal... Tam 28 ayri rol oynuyor. (...) Is-
siz gogmen isci, yash adam, ¢ocuk hirsizi, yamp tutusan
orospu, ag bir kopek, Marsilyal balik¢i, Avustralyal pilot
(...) Bir ara bir de bakiyoruz, bir bacag: petrol seyhi, te-
ki bacag ‘Call-Girl" Gertha. Ve biitiin bunlar1 sonsuz bir
duyarhlikla, Tirkiye'de izledigimiz Genco Erkal’dan ¢ok
daha ‘kiigiik’ oynayarak, hi¢ abartisiz seyirciye aktariyor.
(...) Genco Erkal bagl bagina bir sélendi. Millete essiz bir
oyunculuk dersi veriyordu. Ustelik kendisi de sonuna dek
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tadin ¢ikariyordu. Oynamarun tadiru! (Karanliktaki Igik, Is-
tanbul: Allaum Yayinlar, s. 356).

Ulusoy, 1995-96 déneminde yine Dostlar Tiyatrosu’'ndaydi. Gen-
co Erkal’in Jiilide Kural igin uyarladify, (‘uyarlamalar’: tartistigimiz
boliimde incelenen) Igimdeki Ciglik oyununu Ozgiir Yalim'la birlikte
sahnelemek igin.

Ulusoy’un Dostlar’la son bulusmas1: Simyact

1995 yiinda Mehmet Ulusoy Brezilyali yazar Paulo Coelho’nun
¢ok satan romamindan sahneye uyarladig Simyact'y1 Martinik'te sah-
neledi. Bu oyunda da yer alan Genco Erkal bir¢ok farkh kisiligi can-
landiriyordu. Oyun Paris’te de sahneye akartildi. Simyac: Genco Er-
kal ve Leman Giritli (Y1lmaz) tarafindan Tiirkgelegtirildi ve 1996-1997
déneminde Dostlar Tiyatrosu yapimi olarak istanbul’ da sahnelendi.

Mehmet Ulusoy imzasim tagiyan yapimin miizigi, 6zgiin ya-
pimda oldugu gibi yine Kudsi Erguner’indir. Cevre tasanmuru ise
Duygu Sagiroglu gerceklestirmistir. Tiirkge yapimda Genco Erkal
ile birlikte rol alan iki geng¢ sanatg ise Tiilay Cimenser (Giinal) ve
Emre Kinay’dur.

Coelho’nun romarn ¢agdas bir ‘romans’tir. Ortagag Avrupa’sinin
en popiiler anlat: tiirlerinden biri olan romans, tutkulu bir amaci
gerceklestirmek icin ulagilmasi zor bir hedefe dogru yola ¢ikan bir
kahramanin, dogal ve doga otesi giiclerin olugturdugu engellere
takilarak ve ‘yardimcilar’in destegiyle bu engelleri agarak ‘mutlu
son’a erismesini dile getirir. Uzun bir zaman dilimi i¢cinde ve dur-
madan degisen uzamlarda yer alan —epizodik bir kurgusu olan—-bu
zorlu ve alabildigine ‘gizemli’ deneyim i¢inde kahramanin en bii-
yiik kazanimi, ‘’kendini tanimak’, bir bagka deyisle olgunlagmak ve
‘yagama sanati’'m 6grenmektir... Romans kahramani, yasadig serii-
ven icinde, dogayla ve evrenle biitiinlesebilmis, birey olarak kendi-
ni tanumlayabilmis, algakg6niillii ama direngli olmay1 6grenmistir.
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Simyaci (prova), 1997. Tilay Giinal (Cimenser), Emre Kinay, Mehmet Ulusoy, Genco Erkal.

Coelho'nun Simyaci’s1 bu tiir bir 6riintii iginde yer alir: Amagla-
dig1 diissel hedef yoniinde seriivene atilarak yasamini kendi elle-
riyle bi¢cimlendirmeyi se¢en kahramani Santiago, yasli Salem kral
Melkisedek gibi bir ¢ok ‘yardimct’ (yol gosterici) ve ‘engelleyici’
ile yasadig1 zorlu deneyim sonucunda, bireysel gizilgiiciinii deger-
lendirerek ‘kendini donitistiirme’yi basarir. Artik o da bir simyaci-
dir. Santiago, diigsel seriiveni boyunca ‘amag¢’ olarak pesine diis-
tigunin (Piramitler'deki hazineler) yalnizca bir ‘bahane’, gercek
‘amag’in ise ‘yagsama sanatin1 6grenmek’ oldugunun bilincine varir.

Simyaci’da, yonetmen Mehmet Ulusoy’a gekici gelen, herhalde
masals1 / diigsel bir diinyanin igerdigi ‘gizemli’ gorsel / isitsel imge-
lerin teatral bir ortama taginmasinin icerdigi yaraticilik olanaklaridir.
Bu tiir metinler, oyuncuyu yasallasmis sdylesim diizeni disindaki bir
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Simyaci, 1997. Emre Kinay, Genco Erkal.

diizlemde akly, yiiregi ve hiinerleriyle ytizlestiren bir tiyatroculuk de-
neyimine yoneltmektedir. S6z konusu olan, anlatiy1 sdylesimin 6nii-
ne cikaran, bir yandan da sahnedeki gorsellik / isitsellik ciimbiigii
icinde anlatilani da ikinci diizeye gerileten bir tiir tiyatro anlayisidir.
Ulusoy, oykiiyii, karakteri, (eger varsa) olay dizisini hep arag olarak
kullanmay1 seven bir yonetmen. Onun tiyatrosunun dinamigi, yiizle-
rin, kafalarin, bedenlerin, otomobil lastikleriyle, bidonlarla, cuvallar-
la, sahneyi boydan boya kaplayan ¢arsaflarla, hareketli dev panolarla,
g6z kamastirici 151k oyunlariyla i ice olusturdugu enerjiyle olusuyor.
Ulusoy, durmadan degisen hareketli ve sesli tablolar ¢izmeyi seviyor
sahnede. Yasamin devinimini, sert, vurucu, giriiltiilii, her boyutuyla
‘grotesk’ bir diizlemde algiliyor ve yansitiyor...

Ozgiin metinde okura yasatilan ‘Coelho’ca “siirsel” seriiven’,
sahne olayinda epeyce uzagimiza diigiiyordu. (Artik olayin bagkisisi
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Santiago bile degildi). Ciinkii biz artik Mehmet Ulusoy’un diinya-
sindaydik. Dekor, giysi, sahne geregleri, gérsel-igitsel cambazliklar,
miizik-151k ve golge oyunu kullanimi, sahnenin her boyutunun is-
levselligi ve devingenligi yoluyla bigimlenmis bir ‘tiyatro giiri'nin
icindeydik. Bu ‘siir'in ¢ogkun, anlamdan ¢ok sessel ve goriintiisel
vuruculuga dayanan sesleniginin olusturdugu zengin tablolarda,
Ulusoy’un, Coelho’'nun siirinin izdiigiimlerini Mevlana’munkiyle
bulusturdugu (bkz. Mesnevi 6. Cilt ‘Sakl1 Hazinenin Diigii’) 6z giz-
liydi. Dogu duyarhigim Bat1 duyarligiyla kardes kilan evrensel 6zdii
bu... Roman okumus olsun olmasin, seyirci 6ykiiyii Ulusoy’un sah-
ne anlatimirun biiyiisiine kapilarak kavramaya ¢aligmaliydi. Kavra-
yabildigi kadar1 da Ulusoy’a yetecekti. Clinkii 6nemli olan seyirci-
nin biiyiilenmesiydi...

Ne ki 6zellikle oyunun baginda —seyirci heniiz hazirlikh degil-
ken- {ist liste y1g1lan gorsel imgeler, izleyenin algisimi zorlayarak,
sahne olayimnin ‘biiyiileme’ katsayisinu diigiiriiyordu. Algilama zor-
lugunun seyredende ‘sahnedeki olaydan kopma’ tehlikesini icerdi-
gibu agamalar yapimi kusurlu kiliyordu.

Oyunu izlerken aym1 zamanda bagoyuncu Genco Erkal'in ‘ti-
yatrocu’ diinyasindaydik. Erkal, —rolii ikincil diizeye diigtirtilmiig—
Santiago’nun romans tadindaki seriivenini bicimlendiren tiim ‘yar-
dimcrlar1 ve ‘engelleyici’leri oynuyordu. Erkal, hem Ulusoy’un
‘fantastik’ ‘konsept’inin giidiimiinde, son derece disiplinli ve olaga-
niistii diizeyde form tutmusg bir oyuncu olarak, sahnedeki yadirga-
tic1 / biiyiileyici ‘nesne-insan-ses-goriintii’ karmagasi igindeki yeri-
ni alirken, bir yandan da tiirlii-gesitli ‘Gencoluklar’iyla, Ulusoy"un
olusturdugu gii¢lii akintiya karg kiirek ¢ekiyordu. Bir bagka deyis-
le, sahnedeki ‘yagamdan biiyiik’ olay1 yagsama yaklagtiran, kafamiza
ve yiiregimize yakin kilan, Coelho'nun diinyasiyla Ulusoy’un diin-
yasin1 bizim diinyamizla bulusturan, Genco Erkal'in ‘denetleyici’
ve ‘belirleyici’ oyunculuguydu. Erkal, yarathg ‘on’u agkin kom-
pozisyonda, 6zellikle Ingiliz’de, Simyacr’da ve Arap-Miisliiman
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diinyasindan canlandirdig1 bir dolu ‘tip’te, Bat1 bigeminde oyun-
culukla, geleneksel bicemimize 6zgii oyunculuk zenginligini hem
sicak bir kaynagima gotiiren hem de giilmecenin uzak bakis agisiru
her an sezdiren dolgun bir 6rnek sunuyordu.

Ulusoy-Erguner-Sagiroglu is birligi sonucunda, gokte minicik
ama sahnede kocaman goriinen bir paragiitiin kimi zaman ‘gél’e,
kimi zaman ‘vaha’ya, cadirlara, giysilere, riizgara ve giinege giden
ugsuz bucaksiz yola diigiisiindeki biiyiileyici devinimi izlerken
Ulusoy’un yaman bir ‘gdzbagc1’ olduguna inamyordunuz. Bidon-
lar, parasgiit, cuvallar, su dolu golciikler, otomobil lastikleri goktan
beridir kullamiliyor tiyatroda. Ancak bu yapimdaki kullanimlar
yine de ‘Ulusoyca’ydu. ‘Billuriye’ tablosundaki egsiz tasarim ise hig
kuskusuz Duygu Sagiroglu’'nun bagyapitlarindan biri sayilmaliydi.

Tiilay Cimenser (Giinal), sesiyle, goriintiisiiyle, yonetmenin du-
yarli1 dogrultusunda yiiziinii ve bedenini bicimlendirisindeki hii-
neriyle) oyunun Erkal’dan sonraki dinamosuydu. Genco Erkal gibi
bir ustayla kurdugu eggiidiimii, iinlii oyuncunun golgesinde kal-
madan bagtan sona siirdiiriirken, gelecek icin biiyiik umut veriyor-
du. Santiago’yu oynayan Emre Kinay ise 6ncelikle sevimli-etkileyici
goriintiisii, sonra da Cimenser’inkiyle atbagi giden disiplinli yiiz/
beden oyunculugu ile sanat¢ kisiligini bagarili bir noktaya yerleg-
tiriyordu.

Ulusoy’la bulugmalar siirecekti belki de. Sanat¢inin 2005teki za-
mansiz oliimiiyle kimi projeler yarim kalmis olmaliyda...

Bu boliimde Dostlar’in Brecht ¢alismalanna, Analik Davas’'ndan
sonra bir de Ulusoy imzal1 Kafkas Tebegir Dairesi ile giris yapmis ol-
duk. Demek ki Dostlar Tiyatrosu'nun Brecht’le olan seriivenini siir-
diirmenin zamaru gelmis. Bir sonraki boliimde Genco Erkal’in kotar-
dig1 gesitli Brecht gosterileri ve iki demir leblebi Brecht oyunu var.
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GENCO’NUN BRECHT’LE DANSI

Dostlar Tiyatrosu'nun elli yili bulan etkinlikleri i¢inde Brecht
oyunlarinin, uyarlamalarinin ve Brecht garkilarinin 6nemli bir yer
aldig1 goriiliir. Genco Erkal'in ‘Brecht’le danst AST’ta oynadig:
Arturo Ui'deki roliiyle baglamig, 1971-72 doneminde Dostlar Ti-
yatrosu’'nda, Mehmet Akan’in Kafkas Tebegir Dairesi'nden uyarladi-
g1 Analik Davas: oyunuyla ‘yapim’ boyutuna ulagmigti. Bir 6nceki
boliimde inceledigimiz 6zgiin Kafkas Tebegir Dairesi yapimi 1979-80
doneminin tirlinliydii. Analik Davas: ve Kafkas Tebegir Dairesi'nde
bagrolleri paylagmis olan Genco Erkal ve Zeliha Berksoy, Dostlar'in
az sonra inceleyecegimiz i¢ miizikli Brecht gosterisinin ‘miithis iki-
lisi’ olacaklar, Genco'nun ‘Brecht’le dans’1 ise iinlii yazarin metin-
lerine egildigimiz bu boliimiin de digina tagarak, kimilerini Tiilay
Giinal'la paylagtig1, kimilerini ise tek bagina sundugu bircok bagka
yapimda giiniimiize dek siirecek.

Dostlar’daki —daha 6nce de pek ¢ok kez degindigimiz—- ‘prodiik-
siyon tiyatrosu'na gecis asamasina geri donelim simdi. Genco Erkal
‘prodiiksiyon tiyatrosu’na gecis zorunlulugunu soyle dillendiriyordu:

1978 yaziydi yamilmiyorsam. Dostlar Tiyatrosu’nun
asag1 yukari 10. y1l1 oluyordu. Artik stirekli bir kadro besle-
menin ve siirekli tiyatro yapmanin olanaginin kalmadig-
na karar vererek toplulugu dagittik. Daha ¢ok ekonomikti
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sorunlarmmiz (...) Sorunlarin en 6nemlilerinden biri siirek-
li bir salona sahip olamayisimizdi. On yillik siireg icinde
Dostlar Tiyatrosu gogebe bicimde, oradan oraya tagmarak
yasamigt. Sezonun yazinda soyle bir karara vardik: (...)
Bundan sonra Dostlar Tiyatrosu bir is yapacaksa bu ancak,
tiyatro sezonunun belli bir déneminde tek bir prodiiksi-
yon yapmaktr (‘Genco Erkal: Tiyatroyu sorular sormak
ve izleyicinin yanitlar aramasimu yonlendirmek olarak dii-
slinliyoruz’, Sahne, May1s 1981, s. 6).

1978-79 dénemine gelindiginde, Dostlar heniiz 6zgiin bir Brecht
yapimu ¢alismis degildi. Genco Erkal'in 1978-79 déneminde derle-
yip sahneye uyarladig1 Brecht Kabare, Dostlar'in ‘prodiiksiyon tiyat-
rosu’ anlayisiyla sundugu ilk yapim, aym zamanda Brecht’in metin-
lerinin sahnede 6zgiin bicimleriyle yer aldig ilk Dostlar Tiyatrosu
oyunudur. Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nin salonunda diinya prémiyeri
yapan oyunu, bir y1l sonra, Veniis Sinemasi'nda Ulusoy’un rejisiyle
sunulan Kafkas Tebegir Dairesi izleyecek, Genco’nun Brecht’le ‘dans’,
daha sonraki yillarda da yogunlukla siirecektir.

Zeliha ile Genco’nun pariltili gosterisi: Brecht Kabare

Genco Erkal'in Brecht'in siir, 6ykii ve sarkilarin1 bulugturarak
kurguladig1 Brecht Kabare uyarlamasi iki kisilik bir gosteri olarak
sunuluyordu. Dekor ve giysilerinin Istanbul Devlet Opera ve Balesi
atolyelerinde gergeklestirildigi bu parlak yapimin yildizlan Zeliha
Berksoy ve Genco Erkal’d1.

Genco Erkal bu ¢alismarun gerisindeki heves ve 6zlemi Zehra
Ipsiroglu’na anlatiyor:

Sarki metinlerini ¢evirme, miizige uydurma ¢ok giig
bir isti, ama (...) beni Brecht’e bu kadar ¢eken 6ncelikle
Kurt Weill''n miizigi olmustu. Bu nedenle bu calisma-
ya biitiin gtigliiklerine kargin, ¢ok severek katlandim. O
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oyunda gevirileri de -bagkalarmimn yaptig1 cevirilerden
yararlansam bile— miizige tam olarak uydurabilmek icin
yeni bagtan yaptim. Biliyorsun, Brecht'in miizik anlay1-
sinda prozodi (soziin miizikle uyugmasi) ¢ok énemli. Bu
calismada en keyifli olan dramaturjik ¢alisgmaydi. Yani
sarkilarin, giirlerin bir oyun gibi bir araya getirilerek
kurgulanmasi, insana ¢ok sey ogreten yaratic1 bir ¢alig-
maydi. O yil gece giindiiz Brecht garkilariyla ugrastim
(ipsiroglu, 2009, s. 197).

Brecht Kabare, Metin Deniz’in sahne tasarimi, Sevim Cavdar’in
giysileri, Mehmet Akan’in koreografisi ve Hans Eisler’in, Kurt We-
ill';m, Sarper Ozsan’in miizigini diizenleyen Emin Findikoglu'nun
calismasiyla son derece sik ve zarif bir gosteri olarak begeniliyor ve
Dostlar Tiyatrosu tarihinin iz birakan yapimlarindan biri oluyordu.
Genco’'nun hayrani oldugu Kurt Weill sarkilarindan on bir tanesi-
nin yer aldig1 gosterinin uzungalar: ve kaseti de yapildi.

Brecht Kabare oyununun Ankara turnesi 1979 yilinda Ankara Si1-
kiy6netim Komutanlii'nca yasaklamyordu. 12 Eyliil 1980’e gelin-
diginde de ‘1 Mayis’ mars1 yasaklandigindan, ayru margin bulun-
dugu Brecht Kabare uzungalar1 da toplatilacaktu.

1983-84 doneminde Dostlar Tiyatrosu, Tiinel’deki Baro Han’in
salonundaydi. Topluluk Brecht Kabare ve Ulusoy’un yonettigi Kafkas
Tebegir Dairesi ile Brecht oyunlarinda deneyim kazanmigti. Bu yeni
tiyatro uzaminda Brecht’in bagyapitlarindan sayilan Galileo Galilei
sahnelenecekti.

Genco Galileo Galilei’de dorugu yakaliyor

Bilimsel gergeklerin bicimlendirdigi bir ¢cagda yagiyoruz. (Bilim
adamu Galilei, “Gergek ancak bizim kabul ettirebildigimiz olgiide
kabul edilir” diyor.) Bilim adamlari, gergek olarak bilinenden ‘ger-
cek olan’a her yeni adim atigta, bulduklar1 yeni gergege insanlik
adina sahip cikabiliyorlarsa, yeni bir ¢aga gegiyor diinya; sahip
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citkamiyorlarsa, egemen giiglerin giittiigii politikanin araci oluyor-
larsa, eski ¢ag daha da karanliklagarak siiriiyor. Galileo Galilei, in-
sanlif1 yeni bir caga ulagtiracak bilimsel bulgular1 —diinyanin evre-
nin merkezi olmadigini ve giinesin gevresinde déndiigiinii— Katolik
Kilisesi'nin Engizisyon'undan korktugu icin yadsiyan bir bilim in-
saninin Oykiisiidiir. Boylece iskence ve liimden kurtularak bilimsel
caligmalarin siirdiirebilmistir. Yaptig1 bir gesit pasif direnis midir,
yoksa insanli$a ihanet mi?

Oyunun geri diizlemindeki tarihsel gergekleri Zehra Ipsiroglu'n-
dan alintilayalim:

Brecht ilk kez 1938'de, sonra da 1945’te ve 1956'da de-
gisen tarihsel kogullara kogut olarak kaleme aldig1 Galile-
i’de aydin sinuf1 ile tutucu glicler arasindaki savagimu dile
getirir. (...) Hitler yonetiminin doruga ulagtig1 bir dénem-
de ¢izdigi kurnaz, bilge Galilei tipiyle pasif direnisi hakh
gosteriyordu. Hirogima saldirisinin etkisi alinda yazdig:
sonra diizenlemelerinde ise tersine, susmanin dogurabile-
cegi korkung sonuglara igaret ediyordu (2009, s. 162).

Dostlar Tiyatrosu Adalet Cimcoz-Teoman Aktiirel gevirisinden
yola cikarak ve oyunun ii¢ bicimini de g6z 6niine alarak, Brecht
metnini giiniimiiziin gergeklerine daha bir yaklagtiracak yeni bir
sahne yazisi olugturmusgtur. Genco Erkal imzasini tagiyan bu diizen-
leme, oyunun sunulug bigimini belirleyecek bir ‘sahne metni’ olarak
degerlendirilmelidir.

Bilim adaminin, giiniimiiziin ¢ok karmasik kosullarinda, baskici
gliclere kafa tutarak, insan diigiincesini ve dolayisiyla diinya dii-
zenini daha iyiye, daha giizele ulasma yolunda degistirecek giicii
var m1? Ne yapabilir, ne yapamaz, ne yapmah? Brecht'in Galilei’si
iste bu giincel sorunu yogun bir bicimde yagayan ¢agdas bir bilim
adamudir; Galileo Galilei oyunu, degismez oldugu varsayilan bir
diinya anlayisindan, degisebilirligi olan bir diinya anlayisina gegme
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Galileo Galilei, 1983. Macit Koper, Mehmet Akan.

asamasinda, elde ettigi bulgulara insanlar adina sahip ¢tkamamus,
toplumu eski ¢agdan yenicaga atlatamamus bir bilim adaminin ag-
mazlarini tartigir. Dostlar yapiminda tiim ¢aba ve emek, sahnede
yer alan ‘tartisma’ iistiinde yogunlagtiriimigtir.

Yonetmen Genco Erkal, ‘Notlar'inda, Galileo Galilei karakteri-
nin sahnede yorumlanmasina iliskin su belirlemeleri yapiyordu:

Galileo'nun kisiligi, kestirmeden bir yoruma olanak ver-
meyecek kadar celigkili, cok boyutlu sergilenmeli. Galileo
kahramandir ya da haindir gibi kesin bir yargiya yoneltil-
memeli seyirci. Onemli olan, bu kisiligin tartismaya agik ol-
mast. Belli bir cagda yasamus, belli zayifliklar1 olan bir bilim
adamu, bir dahi olarak aktarilmamal: Galileo. Herhangi bir
tilkede, iktidarla bas: derde giren herhangi bir bilim adamy,
sanatgi, aydin gibi goriilebilmeli. Izleyiciyi, Galileo’yla ve
kendiyle hesaplasmaya gotiirebilmeli (Galileo Galilei. Istan-
bul: Dostlar Tiyatrosu Yay., 1984, s. 106).
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Genco Erkal metninde ve Erkal’in rejisinde Galilei’nin ‘insan’
Ozelligi agir basmaktadir. Galilei, giiglii ve zayif yanlariyla yalmz
bir bilim adarmun: degil, hepimizi dile getiren kisidir. ipsiroglu'nun
deyisiyle, “ne bir algaktir Galilei, ne de bir kahraman. Tiim zay1flik-
lar1 ve geligkileriyle yalnizca bir insandir. S6ziinden dénmesinin tek
bir nedeni vardir: Insanca bir korku” (2009, s. 162-3).

Dostlar yapiminda 6ncelikle kisiler arasindakiiligkiler vurgulan-
mistir. Bu nedenle Galilei’nin dykiisiiyle birlikte, tiim bir toplumun
Oykiisii de dile gelir. Boylece, odak noktasini Galilei'nin olugturma-
dig1 sahneler de egit derecede 6nem kazanur.

Dostlar yapimu, oncelikle, Galilei'nin bagtan sona yasadig dii-
slinme siirecini sergilemektedir. Diisiinmeye ve diigiinceleri tar-
tismaya alisik olmayan toplumumuza ‘diigiinme’ iistiine ders ve-
rircesine... S6z konusu olan, kimin hakli kimin haksiz oldugunu
belirlemekten ¢ok, geligkili diigiinceleri izlemek ve degerlendirmek
ustiinde yogunlagan ‘diyalektik’ bir siirectir.

Tuncay Cavdar'in -Visconti'nin filmlerini arumsatan— pastel
tonlarin egemen oldugu dekoru, kigilerin ve iligkilerin iglevini 6ne
cikarmakta, Sevim Cavdar’in usta isi giysileri, oyun kisilerinin si1-
nifsal konumlarini1 daha bir belirlemekte, toplumsal tavirlarin1 daha
bir belirginlestirmektedir. Galilei olayinin giiniimiiz genglerinin
miizigiyle (beste Nejat Yavagogullar1) yorumlanuyor olmas: da ‘tar-
tisma’yi gliniimiize daha yakin kilmaktadr.

Genco Erkal, yillar sonra bu yapimi soyle degerlendirmisti:

Galilei'yi 12 Eylil'iin en karanhk déneminde oy-
nadik. Universitedeki baski doruguna ulagmigt Bilim
adamlanmn otoriteye boyun egmesi, e§memesi sorunu-
nun giindemde oldugu bir dénemdi. Oyunun konusu da
bu iste. Onat Kutlar, ‘Hicbir oyunda diigiincenin bu kadar
somutlagip sahneden figkirdigina tanik olmamigtim’ diye
yazmugts; ‘bilim, din, sosyalizm gibi felsefi, kavramlann
ete kemigi biirtinerek somutlagmasi, gorsellik kazanmasi'.
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Bu soyledigi beni ¢ok etkilemigti, ¢iinkii gergekten benim
de yapmak istedigim tam buydu (ipsiroglu 2009, s. 200).

Dostlar Tiyatrosunun Galileo Galilei’si toplululugun bagarisim
taglandiran bir ¢alismadir. Cok kalabalik bir oyuncu kadrosuyla
olugturulan yapimda Genco Erkal'dan Zihni Kiigiimen’e, Meh-
met Akan’a, Giiler Okten’e, Macit Koper’e, Avni Yalgin’a, Mehmet
Esen’e, Yusuf Elver’e, Ezel Akay’a, Berrin Koper’e, ayru zamanda
yonetmen yardimcilifini da yapan Zeynep Irgat’a uzanan bir ¢izgi-
de pek ¢ok iinlii sanatq rol almigtir. Sahnede, sarkilar ve karnaval
danslariyla renklendirilmis agik segik bir yorum, yalin ama soluklu
bir sahneleme ve yetkin bir oyunculuk ¢aligmas: sergilenmistir. S6z
gelimi, Mehmet Akan'in, Papa VIIL Urban olarak ‘papalik giysi-
leri’ giydirilirken, al¢ak goniillii bir rahip olmaktan asama agama
uzaklasip, her yeni parcay: giyisinde daha bir ‘papa kisiligi'ne bii-
riinmesinde izlenen grotesk oyunculuk, belleklerden silinecek gibi
degildir.

Erkal'in en gérkemli rejilerinden ve en biiyiik bagrollerinden biri
olan bu calismada, sanatgi, Galileo Galilei'yi biitiin geligkileri igcinde
sergilerken, seyirciye hem ¢ok sevimli gelen hem de ayn1 zamanda
karaktere elegtirel gozle bakmasini saglayan, incelikli —‘diyalektik
tiyatro'nun hakluni veren— bir Brecht oyunculugu sunmaktadir.
Zehra Ipsiroglunun deyisiyle, “parlak buluglar ya da gagirtic1 bir
oyunculukla seyirciyi etkileme kaygisindan uzak, yalnizca Brecht'i
anlamak ve onun giincelligini vurgulamak dogrultusunda, ¢ok dii-
riist, sade ve temiz bir oyun ortaya ¢ikmig”tir. (Yiiz Yil Sonra Brecht,
2009, s. 164).

Baro Han’1 direnis merkezi yapan oyun: Ben Bertolt Brecht

Kalabalik kadrosu nedeniyle turne diizenine yatkin olmayan
Galileo Galilei'yi, kolay tagmnabilir iki kisilik bir gosteri izler.1986-87
doéneminde, Baro Han’da Genco Erkal'in yine Zeliha Berksoy’la
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birlikte kotardig1 Ben Bertolt Brecht sahnelenir. (Brecht Kabare oyu-
nunun sekiz yil 6nce Ankara’da yasaklandigi ve pek ¢ok seyirci
tarafindan izlenemedigini aramsatalim).

Brecht’i 6liimiiniin 30. yiinda anma diigiincesiyle hazirlanan ¢a-
lismada Brecht’in siir, sarki ve Oykiilerinden olugan, kurgusu Bre-
cht Kabare'ninkinden farkli olan bir derleme sunulmaktadir. Hans
Eisler, Paul Dessau, Kurt Weill ve Nejat Yavagogullari’nin miizigi
ve Emin Findikoglu’nun miizik diizenlemesiyle sunulan gosterinin
ses kaseti yapilmigt. Bu kaset piyasada bugiin de bulundugu gibi,
icerdigi kimi sarka ve siirler internet ortarmunda dinlenebiliyor.

Dikmen Giiriin ‘Her gseyin Mal Oldugu Bir Diinya’ baglikl yazi-
sinda oyunu gbyle anlatiyor:

Genco Erkal ve Zeliha Berksoy (...) ‘Insan insana yar-
dimc1 degil mi? sorusuyla giriyorlar onun (Brecht'in y.n.)
¢agdas insarun sorunlarir igeren evrenine. Bu soruya bir
yanit, diizenin degigebilirligine bir igarettir ‘Tahterevalli,
ama nasil? Yukardakiler, ‘Asagidakiler sonsuza dek hep
orada kalsinlar’ derken, ‘yola getirilen kisilere” suskunluk-
larimin nedenini soruyorlar yavagca. Brecht'in elegtirilerini
yine ayru yumugaklikla iletiyorlar ‘tarafsizlar’a. ‘Agk Pa-
zar'na sapiyorlar birlikte, ahlak degerlerini yargiliyorlar
‘her seyin mal oldugu bir diinyada.” Ozarun insan yagsami1
tistiine kara mizahin1 paylagtyorlar seyirciyle. Birinci bo-
liim (...) kabare tiiriine daha yatkun bir goriiniim tagiyor.
Ikinci Bliim ise (...) didaktik bir cizgi izliyor (Cumhuriyet,
12 Ocak 1987).

Ustiin Akmen bu yapim1 12 Eyliil karanhgim aydinlatan tiyatro
calismalarindan biri olarak nitelendiriyor:

Genco Erkal'm uyarlamasi, oyunculugu ve yam ba-
sinda saf tutan Zeliha Berksoy’un miikemnmel yorumu...
Baskinin yogun oldugu giinlerdi o giinler ve Ben Bertolt
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Brecht, Dostlar Tiyatrosunun o yillarda Tiinel deki Baro
Han’in zemin katinda bulunan miitevazi salonunu direnig
merkezi haline getirmisti (2013, s. 74).

Sarhos Puntila’mn kiifiirleri seyirciyi rahatsiz ediyor

Ben Bertolt Brecht’i bir donem sonra (1987-88) 6zgiin bir Brecht
oyunu, Bay Puntila ile Usag1 Matti izler. Dostlar bu oyunla Brecht'in
doksaninci yasini kutlamaktadir.

Tiirkiye’de ilk kez 1966’da Dormen Tiyatrosu tarafindan sahne-
lenen Bay Puntila ile Usagi Matti, Brecht'in tamamlanmis otuz alt1
oyunundan otuz birincisidir; Hitler doneminde Almanya’dan uzak-
lasan yazarin, bir siire siirgiin kaldig:1 Finlandiya’daki izlenimleriy-
le olusmus, halk giildiiriisii yaklagimiyla yazilmig bir epik oyundur.
Brecht, bagkisisi Puntila’da, Galileo, Cesaret Ana, Azdak (Kafkas Te-
besir Dairesi), Shen-Te /Shui-Ta (Sezuan'in I yi Insani) karakterlerinin
kisiliklerinde barindirdiklar: ‘insan olma-insanlik dig1 kalma’ ¢gelig-
kisini bir kez daha giindeme getirmektedir.

Bay Puntila ile Usag: Matti, 1987. Jiiide Kural, Meral Cetinkaya, Avni Yalgin, Genco Erkal.
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Puntila’mun geligkili kisiligi sarhog ve ayik oldugu siireglerde birey-
sel ve toplumsal iligkileri i¢cinde gosterilir; Puntila'mn kargisina denet-
leyici etmen olarak, ig¢i siufi bilindni oyun boyunca yansitan sofér/
ugak Matti yerlegtirilmigtir. Puntila sarhog oldugu zamanlarda, zengin
olmasina kargin, insanlar arasinda esitlik gézeten, bireysel ve toplum-
sal diizeydeki iligkilerini insanca bir yaklagimla siirdiiren, kendi si-
nmfinin gkarlarina kars: gkan, eli agk, yufka yiirekli bir Finlandiyah
yurtseverdir; bu konumundayken Matti’yle ve halktan kisilerle uyum
icindedir. Ne ki sarhog anlarindaki Puntila bir diigtiir yalmzca...

Ayik Puntila ise gergek kimligine biiriiniir; kendi sinifinin ¢1-
karlarini1 gozeten, Matti'ye ve halktan insanlara komiinist damgasi
vuruveren, toplum diizeninin egemen kisileriyle uyumlu bir iligki
stirdiiren acimasiz, pinti, zorba bir toprak agasidir artik.

Oyunun ilk boliimiinde Puntila’un sarhog oldugu boliimler uzun,
ayik oldugu boliimler kisadir; ikinci boliimde ise, sarhogluk siireleri
kisalir, ayik Puntila daha sik giindeme gelir. Sarhog Puntila’y1 hog gé-
rebilen Matti igin ayik Puntila git gide daha gekilmez olur. Puntila ise
esitsizlik iistiine kurulmus bir toplum diizeninde birbiriyle gelisen iki
kigiligini de stirdiirmek durumundadir; giinkii kigiligine sarhog Pun-
tila egemen olursa zengin toprak agasi ayricalifl, ayik Puntila egemen
olursa da iyi ytirekli, yurtsever Finlandiyah 6zelligi elden gidecektir.

Brecht'in, ‘insan iyidir, ama diizen kétiidiir; kotii bir diizende
ise iyi insanin ezilmeden yagayabilmesi olanaksizdir’ diigiincesinin
somut bir 6rnegi olan Puntila'mn, diizen degismedikce, Matti ve
halktan kigilerle siirekli bir uyusum iginde olmas: s6z konusu de-
gildir. Bu nedenle de efendiyle usagin yollar1 ayrilmak zorundadar.

Dostlar Tiyatrosu bastan sona giildiirii 6geleriyle donatilmis bu
cetin ceviz oyunu tiim eglendirici ve diigiindiiriicii nitelikleriyle
sergileyen, son derece yalin, ama incelikli bir yorum sunmugtu. Bre-
cht’i yorumlamada git gide Tiirkiye diizeyinin iistiinde bir yetkin-
lige ulagan yonetmen Genco Erkal, yazarin diisiinceyi dile getirme-
deki agik secik yaklagimini, oyuncular i¢in gekici 6zellikler tagiyan
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gluldiirii 6geleriyle bulandirmaksizin, bireysel kompozisyonlarin
yalruzca oyunda yansiyan diigiinceye katkada bulunmas: yolunda
degerlendirildigi, gelisim temposu hi¢ sagmayan, sahnedeki en kii-
ciik ayrintiy1 bile titizlikle gozeten kusursuz bir yorum kotarmuigti.
Rolle 6zdeglesmeden, ama yine de roliin biitiin boyutlar1 degerlen-
dirilerek olugturulan Brecht’ce serinkanl oyunculugun, bagkisileri
oynarken bile role yaslanmamarun nasil gergeklestigini Dostlar Ti-
yatrosu'nun bu yapiminda rahatca goriiyorduk.

Adalet Cimcoz'un Tiirkgesi, Talat Sait Halman'in siir cevirileri ve
Genco Erkal'm rejisiyle sunulan oyunda Tuncay Cavdar'in yetkin
gevre tasarumi, Sevim Cavdar’in 6zenli giysileri, sahnedeki Brecht'ge
yorumu destekler bicimde, bilingli bir ¢ahgmayla olusturulmustu.
Her tabloda yansiyan ‘gestus’u (toplumsal tavir) algilamak icin yal-
nizca oyunculann ayakkabilann bile incelemek yeterliydi neredeyse.
Oyunun agr yiikiinii tagiyan Genco Erkal, Puntila’nun ikili kisiligini
bastan sona giildiiriicii bir yorumla, ama ikisi arasindaki kesin ayrum
6zenle gozeterek sergilerken Tiirk tiyatrosunun en biiyiiklerinden biri
oldugunu bir kez daha kanitlamaktaydi. Zehra Ipsiroglu, sanatginin
oyunculugunun ‘evrensel’ diizeyde nitelikler tagidifim séyliiyordu:

Genco Erkal'm komedyenligi akilcilikla cogkuyu, eleg-
tiri ve hesaplilhkla kendiligindenlik ve ictenligi biitiin-
lestiren incelmis bir oyunculugu sergiliyor. Yerel olanin
sinirlarini agan ve belli bir kiiltiirel birikimi kosullayan,
evrensel diizeyde bir oyunculugu... (2016, s. 172).

Oyunun seyirci tarafindan tutulmamas: gagirtictyd: ama aldig:
olumsuz tepkinin nedeni daha da sagirtiyordu duyani. Genco Erkal
acikhiyor:

Brecht oyunlariyla Anadolu’da turneye de pek gide-

medik. Bir tek Puntila ve Ugag: ile turneye gitmistik, ama
o oyun da izleyicilerden ok tepki aldi, (...) kaba saba
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sozler, kiifiirler oldugu igin. Yani Brecht deyince, hep tist
diizeyde, entelektiiel bir tiyatro geliyordu akla. Ben de
anlatmaya galistyordum ki, Brecht iste bunu 6yle yazmus,
Puntila kafay1 bulunca ileri geri konugan bdyle bir adam.
(...) Aym tepkiyi Kral Ubii’'den uyarladigimuz Uzbik Baba
oyunuyla da almigtik. ‘Size hi¢ yakigtiramadik, ¢ok ay1ip-
ladik’ s6zlerini ne kadar ¢ok duymusumdur. (...) Kiifiirlii
bir oyunu Dostlar Tiyatrosu’nun imajina yakistiramiyor-
lar (ip@iroglu, 2009, s. 206).

Zeliha Berksoy’dan Tiilay Giinal’a

1997-98 doneminde ise Yosma baglikl: tek kisilik gosteri giindem-
dedir. Genco Erkal'in Zeliha Berksoy icin derleyerek sahneye uyar-
ladig1 bu ¢alismada yine Brecht’in sarki siir ve oykiileri farkl bir
dramaturjiyle bulusturulmustur. Yosma’da sokak kadini Jenny’nin
bakis agis1 6n plana alinarak alarak yapilmis bir kurgu s6z konusu-
dur. Oyunun genel ¢ergevesi, Jenny'nin geriye doniislerle kendi ya-
samini bir barmene anlatmasi ile olusturulmustu. Genco Erkal’in
sahneledigi gosterinin miizikleri Kurt Weill ve Hans Eisler’in, giysi-
leri Sevim Cavdar’in, sahne tasarimi Ay¢in Tar’indir.

m— « __a &
Ben Bertolt Brecht, 2011. Tulay Gﬂna‘b«f'} L
y
Genco Erkal.




Dostlar Tiyatrosu'nun Brecht'le siirdiirdiigii seriivende Brecht
sarkilarinn, dykiilerinin ve giirlerinin de 6nemli bir yer tuttugu go-
riilityor. Simdi de, Genco Erkal ile Tiilay Giinal'in 2011-2012 d6ne-
minde sundugu Ben Bertolt Brecht gosterisine deginelim.

Bu gosteriye gelen seyirci, oyun baglamadan soyle bir goriintiiy-
le kargilagiyor: Log 1sikla aydinlatilmig sahnenin sol kégesinde bir
piyano. Piyanonun bir béliimii ‘bar tezgahy’ iglevi de gériiyor. Oteki
kosede, iist liste konmus —¢esitli amaglarla kullarulacak olan- koyu
renk tahta iskemleler ve hepsini 6rten saydam, 1g1kl1 6rtii var. Tepe-
de iki mavi 151k, yanlarda yan karanlik uzamda yol gosteren 151kl
kordonlar... Ortam hazir. Gegen yiizyihn iki Diinya Savag: arasin-
daki yillarinda, Berlin ya da Viyana kabarelerinden birindeyiz. (Az
sonra iki kisilik bir ‘kabare gosterisi’ sunulacak).

Genco Erkal'in Brecht'in giir ve dykiilerinden ve oyunlarindaki
sarkilardan kurgulayip sahneledigi gosteri boyle bir tasarimla gor-
sellik ve igitsellik kazarurken, dekor-1g1ik-miizik kullarumi, ‘kabare
ortami’mun dogal olanak ve kogullariyla uyumlu, minimalist bir an-
lays yansitiyor. Bu altyap: Emin Findikoglu (miizik diizenlemesi ve
y6netimi) Ali Yenel (sahne tasarimi), Yiiksel Aymaz (1g1k tasarimi)
imzasini tagiyor. Piyanoda Yigit Ozatalay...

Simdi sahnede iki kabare oyuncusu var. Genco ve Tiilay... Gos-
teri, U¢ Kurugluk Opera’mun miizigiyle soluk alip vermeye bagliyor.
Oyun boyunca Kurt Weill, Hans Eissler, Paul Dessau'nun yazdig:
Brecht sarkilarilariyla sarilip sarmalanacagiz. Ama en ¢ok Kurt We-
ill... (Sarkilar, Tan Temel-Sernaz Demirel’in, kabare ortamirun hare-
ket diizenini yansitan koreografileri esliginde gorsellesecek).

Genco, oyun boyunca ‘anlatici-ozan’ kimligi tagirken, yeri ge-
lince, sahnede gosterilmesi gereken ‘tip’lere biiriinecek. Tiilay ise
gin gectikce kusursuzluga daha bir yaklagtirdig1 ustalikli ses kul-
larurruru Brecht garkilarina hizmete adarken, bir yandan da sahne-
ye getirdigi farklh kisilikler dogrultusunda kiliktan kiliga girecek.
Her iki sanatc1 da bir kimlikten, bir bagka kimlige gecerken, Ozlem



Kaya'nin, yine minimalist bir anlayisla diizenledigi, temelde gri as-
ker tiniformasi konseptiyle olusturulup cesitli renklerle bulugturul-
mus —kiiciik eklemeler ve qkarmalarla, birbirinden farkli onlarca
kadin ve erkek kisiliginin anlatimu olabilen- giysiler iginde gotiire-
cekler oyunu. Kullanilan minyatiir ‘sahne geregleri’ kirmizz...

Uyarlamaci/dramaturg Genco Erkal, Brecht’in yazin /sanat diin-
yasinda dolagarak yaptig1 ‘metinlerarasi’ caligmada, ‘duvarlarin yi-
kilmasi’yla ‘giindem dig1” kaldig1 varsayilan biiyiik yazarin yapitla-
rindaki evrenselligi ve giincelligi bir araya getirmis. ‘Kiiresellesme’
yaftasi altinda diinyaca siiriiklenmekte oldugumuz ‘savag’a ve aci-
masiz somiirii diizenine karg, tiyatro araciigiyla yapilmis giiglii
‘uyar1’ béylece oluguyor.

Oyun, diinyarun biiyiik giiclerinin, ‘ekonomik ¢ikar’lar adina
baglattig1/koriikledigi savaglarin, varsillar1 daha da zenginlegtirip,
yoksullar1 yikima daha bir ittigi gercegini, alayci/buruk bir ‘elegti-
rel bakig'la irdelerken, emperyalizm / kapitalizm-s6miirii-yoksul-
luk-ahlak-adalet olgularini birbiriyle ilintili olarak mercek altina
aliyor.

Savag ¢igliklariyla 6liime siiriiklenen, sémiirii diizeni iginde de
yozluk batagina itilen yoksul kesimin can acitan 6ykiileri, ‘ironi
yiiklii’ sarkilarla, ‘negeli bir sunum’ goriintiisii icinde dile gelir-
ken, Tiilay Giinal, sesi/yorumu ve denetimli oyunculuguyla yer
yer doruklarda geziniyor. Genco Erkal ise gerek ‘anlatici-ozan’ ola-
rak, gerekse tiplemelerinde, ‘soz’ ile ‘sdyleyis bigimi'ni catigiran/
gelistiren, yine de ‘dogalliktan uzaklagmayan’ yorumuyla Brecht
oyunculugunun ince noktalarina ulagiyor. Gosterinin tagiyici giicii,
iki sanat¢inin, diigiince kanallarini hep agik tuttuklari, birbirleriyle
ve seyirciyle siirekli bir goz goze iligki icinde olduklari, ‘bu yapima
6zel’ oyunculuk devinimiyle olusuyor.

Sonra —oyunun sonlarina dogru- ‘1 Mayis’ sarkisina ulagiliyor.
Sarper Ozsan'in, AST'in 1974’teki Brecht calismasi olan Ana oyunu
icin yapti§1 —ezilen’lere ‘diren¢ ve umut’ agilayan— bu unutulmaz
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sarki, iki sanatq tarafindan ‘al¢ak perdeden’ —baskic1 egemen giic-
lerden gekinircesine, ama hinzirca— s6ylenirken, seyirci kendiligin-
den bir ‘koro’ olugturarak, ‘s6z’li ve ‘ezgi’yi salona tagiyor birden.
Izleyende ‘uzak aq’ olugturmak igin oyun boyunca ‘Brecht’ce 6n-
lemler’ alinarak saglanan ‘diigiinsel birikim’in, ortak cogkuya do-
niigimii...

Bertolt Brecht, her bir ayrintis1 duyarhkla ve ustalikla tasarlanip
kotarilmig, anlamh ve diigtindiiriicii bir gorsel-isitsel s6lene bekli-
yor sizi. Genco ve Tiilay 2000']i yillarda tiyatromuzun ‘miithis iki-
li’si!

Ustiin Akmen, Dostlar Tiyatrosu'nun Zeliha Berksoy’un oyun-
culugunu, sesini ve etkileyici ‘sahne goriintiisii'nii tam verimle
degerlendirerek sundugu bir¢ok kabare tiiriinde gosterinin ardin-
dan, ayn1 bicemde bir gosteride yildizlagan Tiilay Giinal'in sesini ve
oyunculugunu sdyle degerlendirmis:

Sarki sbyleme teknigini kendi dogal teknigi lizerine
kurarak, kusursuz sdyleme tarzina ulagiyor. Manzum ni-
telik agisindan tartigilabilecek kirattaki sarkalari, ictenlikli
sOyleyis tarziyla ‘yorum’ mertebesinde seyirciye ulagtiri-
yor. (...) Sanki oyunculuk i¢i yaratilmug farkl bir yiizii var
Tiilay Giinal'm. Kimyas: ve ruhuyla oynuyor. Bedenini
oldugunca duygularimn hizmetinde tutuyor (2013, s. 76).

Zehra Ipsiroglu, bu yapimdan yola gikarak, Genco Erkal’in Bre-
cht'e, ‘giilmece’ 6gesine agirhk tamyarak yaklagtigin belirliyor:

Geriye baktgimizda Genco Erkal’m (...) Brecht yo-
rumlarinda hep celigkileri ve ¢atigmalari ortaya koyan
bir giildiirti anlayiginun izlerini yakahyoruz. Halk tiyatro
gelenegiyle Charlie Chaplin’in, Buster Keaton'un etkileri-
nin kaynagtg1 bir oyunculuk anlayisiyla yogurdugu Ar-
turo Ui, Azdak, Puntila tipleri ayn ailenin ¢ocuklari. S6z
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gelimi, Hitler'e gonderme yapan Arturo Ui dehget sagan
bir diktatdr, ama aym zamanda 6yle bir soytar1 ki, milyon-
larca insanin onun tuzagina nasil diigtiigiinii anlamak hig
de kolay degil. Galileo Galilei’de ince bir mizah araciligiyla
aydin bir kesim ile gerici gii¢ler arasindaki savagim ser-
gileniyor (...) Son izledigimiz Ben Bertolt Brecht'te de bu
gelenek siiriiyor (2014, s. 168).

Bu boéliimii noktaliyoruz simdi. Ancak Dostlar Tiyatrosu'nun
Brecht’le dans1 sonraki boliimlerde de siirecek. Nazim Hikmet iis-
tilnde yogunlagan béliim ile ‘tek kigilik gosteriler’ boliimiinde de
Brecht'in sesini sik sik duyacagiz. Ciinkii Genco Erkal'in tiyatrocu-
lugunun iki vazgecilmezi Brecht ve Nazim’dir. $oyle diyor Erkal:

Brecht diigiince tiyatrosu, Nazim Hikmet siir tiyatro-
su olarak beni ¢ok etkilemistir. Brecht ve Nazim Dostlar
Tiyatrosu'nun iki ana damarini olusturuyor. Bu agidan
benim diinyaya bakisimi, oyunculugumu, ySnetmenligi-
mi yogun bir bigcimde etkilemiglerdir. Ben yazar olsaydim
onlar gibi yazardim duygusu... Ndzim bana siir tiyatro-
sunun yolunu agt (...) bunun Can Yiicel’e kadar uzanan
bir ¢izgisi var. Nazim'la da Brecht’le de sanki aramda bir
kan bag var. Yapmak istedigim tiyatronun yollarim bana
onlar actilar (ip@iroglu, 2009, s. 201).

Bir an gelecek, Genco’'nun Brecht ile Ndzim"1 ‘giinesin sofrasin-
da’ karg1 kargiya oturttuguna da tanik olacagiz. Ama daha zaman

degil.

Artik Genco Erkal tiyatrosunun Nazim damarina ge¢gmeye hazir

say1liriz.
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GENCO’NUN TiYATROCULUGUNUN
NAZIM DAMARI

Bu boliimde bir kez daha, neredeyse en baga, Dostlar'in Sigli'de-
ki Umit Tiyatrosu’na tagindig, 12 Mart dénemi siyasal uygulama-
larinin baskic1 atmosferinde, Dostlar Tiyatrosu'nun kiiltiir-sanat
etkinliklerinin yogun izleyici kitleleriyle bulustugu 1970°li yillara
doéniiyoruz.

1974-75 déneminde, toplulugun on altinc1 yapimu olarak, seyirci-
ni tiyatro sahnesinde izlemeye aligik olmadi: tek kisilik bir giir-gos-
terisi, Kerem Gibi sunulacaktir. Gosteriyi Nazim Hikmet'in giirlerin-
den derleyerek sahneye uyarlayan, rejisini yapan ve Arif Erkin’in
miizigi esliginde sunan Genco Erkal’dur.

Tiirk sahnelerinde ilk giir-tiyatro: Kerem Gibi

Boyle bir sahne olay:1 Erkal'in nasil aklina gelmistir. Dogrudur,
Deli’yle edindigi tek bagina sahneye ¢ikma deneyimi onu yiireklen-
dirmigtir; ama siir-tiyatro yapmak da nereden ¢ikmustir? (Buraya
hemen bir not koyalim. O giinden bugiine sahneye —N4zim’dan
Yunus Emre’ye, Mevlana’dan Karacaoglan’a, Namik Kemal'den
Yahya Kemal’e, Cemal Siireya’dan Edip Cansever’e- pek ¢ok oza-
nun siirleri sahneye gikartildi. Tiirk seyircisinin bu tiir gésterilerden
keyif aldig1 da goriildii. Ne ki 1970°1i yillarda tiyatromuz béyle bir
arayis icinde degildi. Nazim"1 sahneye ¢ikartan Erkal, verimli bir
‘ilk’e imza atmugtir).
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Kerem Gibi, 1975. Gencc: Erkal.

Erkal, Nazim Hikmet'in giirine nasil vuruldugunu anlatiyor.
Nazim’in adini ilk duydugunda lise birde 6grenciymis. “Kizil sair”
Moskova’ya ka¢gmis, orada “Rus topragini 6pmiis”. “Vatan Haini!”
Gazeteler bu tiir ‘vahsi mangetler” atiyormus. Erkal’in Nazim’in si-
iriyle tanigmasi icin on yil kadar gececek, 27 Mayis Anayasasi’nin

getirdigi goreceli 6zgiirlitk ortaminda siirleri yavas yavas ortaya

¢ikmaya baglayacaktir. Genco Erkal anlatiyor:

1960'l1 yillarin basinda Kurtulus Savag: Destam (Kuva-
yi Milliye) yayimlandi. Benim ilk okudugum Nazim siiri
budur: Onlar ki toprakta karinca, suda balik, havada kus
kadar ¢okturlar” diye baslayan siir beni ¢arpti. Allak bul-
lak oldum. Resmen titriyorum. Arkadaslarla eve kapanip
yiiksek sesle okuyoruz. ‘Kapansin, el kapilari, bir daha acil-
masmn. Yok edin insamn insana kullugunu. ..’




Bir ozan insamn tiim yagsamini degistirebilir mi? Siirin etkisi bu
denli gtliglii olabilir mi? Evet diyorum, bana oldu, beni ben yapan
biiyiik olgtide Nazim’dur. Birlikte yillar siiren bir yolculuga ¢iktik.
Ben onun sesi oldum, o benim 6ziim.” (‘Kerem Gibi’ Genco Erkal,
Dostlar Tiyatrosu program dergisi, 2010).

Genco'nun yagamim degistiren ozanin biitiin kitaplarinda yer
alan Onso6z'ii Kerem Gibi'nin brogiiriine de yerlestirilmigtir. Uzunca
bir boliimiinii aktartyorum:

Bu kitabm yazar yiiregini, kafasiru, kalemini, boydan
boya 6mninii halkina vermis olmakla 6viinen siradan bir
Tiirk sairidir. Ote yandanbu gair, ad1, cografyasi, irki, mil-
liyeti ne olursa olsun, milli bagimsizlik, sosyal adalet, ba-
r1 icin doviigen her halkin bu ugurlardaki savaglarim giir-
lerinde 6vmiigtiir. Onlarin zaferlerini 6z halkirun zaferleri,
yenilgilerini 6z halkiun yenilgileri, sevinglerini, acilariru
6z hallarun sevinci acis1 bilmigtir. Bu kitapta bu acilardan,
bu sevinglerden, bu yenilgilerden, bu zaferlerden yankilar
da var.

Bu kitap bir yandan da bir tek insamin bagindan gelip
gegenlerin hikayesidir: Sevdalanrun, hasretlerinin, yasa-
y1s ve oliim karsismdaki davramglarinin, korkulanmn,
hastaliklarinin, umutlannmn, bahtiyarhklanmn, inanglari-
nin hikayesi.

(...) Siirimin kokii yurdumun topraklarindadir. Ama
dallariyla biitiin topraklara, doguda, batida, giineyde, ku-
zeyde ugsuz bucaksiz yayilan biitiin topraklara, o toprak-
lar iistiinde kurulmus medeniyetlere, biitiin diinyamiza
uzanmak istedim. insanoglu, nerede, ne zaman ve hangi
dilde olursa olsun, yiiregime ve kafama uygun bir giir soy-
lemigse, onun séylenigindeki ustalig1 incelemeye, ondan
bir seyler 6grenmeye ¢alisim. Yalruz kendi edebiyatimin-
dakileri degil, Dogu ve Bat1 edebiyatirun biitiin ustalarmi
usta bildim.
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Genco'nun, siirini dillendirmeye yasamuru adadig1 Nazim Hik-
met iste bu ustadir.

Sahnede yillarca yer alan Kerem Gibi, cahsma odasinda, masasin
basinda oturan, arada bir dolasarak kafasindaki siiri bicimlendiren
ozanin seslendirdigi yapitlardan olusur. Gosteriye resim, grafik ve fo-
tograf cahigmalanyla katilan sanatglar Balaban, Orhan Giiner, Orhan
Taylan, Giindiiz G6l6nii, Ibrahim Niyazioglu ve Giiltekin Cizgen'dir.
Ruhi Su da sesi ve ezgileriyle bu ¢alismaya katkida bulunmustur.

flk béliimiin Birinci Bap’inda ozan memleketini ve insanlarini
anlatir:

Memleketim:

Sen diinyamn en giizel

En hakl kavgalarmdan birini yapansin
Ve ben o kavgay

ve ben seni sevenim.

Ikinci Bap ozanin kavgasina dairdir. Ozan, inanglarini, umutlari-
ny, bityiik insanligin bitmeyen kavgasin dile getirir:

Ben, bir insan.

Ben, Tiirk sairi Ndzim Hikmet, ben,

tepeden tirnaga iman

tepeden tirnaga kavga, hasret ve iimitten ibaret ben. ..

Ugiincii Bap hapisteki ozanin mektuplaridar:

Geceler stirecek kapirmin siir giisiinii,
Pencerelerde yillar orecek orgiisiinii.

Ve ben bir kavga sarkis1 gibi haykwracagim
mapusane tiirkiisiinii.

Ikinci Boliim’de ‘Hapisten Sonras’ vardir. Dérdiincii Bap, siir-
giindeki gairin bitmez tiikenmez yolculuguna ve vatan hasretine
dairdir:
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Kimi insan otlarin kimi insan baliklarin gegidini bilir
ben ayriliklarin

Kimi insan ezbere sayar yildizlarm adim

ben hasretlerin.

Besinci ve son Bap yasamaya ve 6liime dairdir:

Soziin kisas: yoldaglar

bugiin Berlin'de kederden gebermekte olsam da
insanca yagadim diyebilirim

ve daha ne kadar yagarim

bagimdan neler geger daha kimbilir.

Hayati Asilyazic1 oyunla ilgili diisiincelerini dile getirirken, “Ke-
rem Gibi, Nazim Hikmet'in giirleriyle yagamuru biitiinleyen bir re-
sital olarak sunuluyor” diyor. Ve ekliyor: “Tiirk tiyatrosunun 1181
Ama devrimci Tiirk tiyatrosunun 15181 bu resital. (...) Devrimci tavri
olan bir diisiince gerceklestirilmis. (...) Bugiin Nazim Hikmet'le il-
gili bu soy bir tavr1 gergeklestirecek ikinci bir tiyatro yok.” (‘Kerem
Gibi’ Tiyatro ‘75, Say1 27, s. 28).

Kerem Gibi’yi anlamsiz bir gosteri sayanlar da vardi. Bu oyunuy-
la Tiyatro ‘76 dergisince yilin erkek oyuncusu segilen Erkalin yamt
acik ve kesindi:

Kerem Gibi'yi bugiine degin 35.000 kisi cogkuyla izledi.
(...) ‘Bu sgiirleri evimde kendi kendime de okurdum ben,
sahneye ¢ikarmaya ne gerek var’ Nazim'in su s6zlerini
animsiyorum ister istemez: ‘O devirdeki siirleri bilhassa
sahneden yahut hep bir agizdan okunmak igin yaziyor-
dum.” (Nazim Hikmet Biitiin Eserleri, 1. Cilt). Kerem Gibi'yi
seyrettikten sonra kulise gelen, Nazim'm yegeni saymn
Melda Kalyoncu soyle demisti: ‘Dayim bazi geceler bizi
evde toplardi. Oturma odasirun bir kogesini sahne yapar,
gramofona bir plak koyar, sahneden bize miizik egliginde
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siirlerini okurdu. Baz siirleri de koro halinde okuturdu
bize. Sanki sizin gosterinin 6n hazirliklariyd: bunlar. Sag
olup da bu oyunu seyretseydi ne sevinirdi kimbilir..." (...)

Kerem Gibi’de herkesin ulagamayacag ‘ince’ sanat say-
lan siir toplumsal bir olay oldu karusindayim. (...) Istan-
bul'da, Izmir’de, Ankara’da yiizlerce kisinin ytiregi, bir
tek ytirek olmustu sanki her oyunda. Hele Spor ve Sergi
Sarayr'ndaki gecede, Yarimca Festivali'nde, Izmir'deki
‘Bagimsizlik ve Demokrasi’ gecesinde binlerce kisiyi sii-
rikkliiyordu pesinden Néazim'in sgiiri. (...) Binlerce kisi
‘Akan var’ diye bagirtyordu, ‘Giinege akin [ Giinegi zaptede-
cegiz | Giinegin zapt1 yakin.” Ve siir kitaplardan, kiigiik bur-
juva ellerinden kurtulup kitlenin mal1 oluyordu (‘Kerem
Gibi tistiine’ Tiyatro ‘76 , Say1 31, s. 16).

Kerem Gibi'nin haftada ii¢ kez oynanmasina kars1 seyircinin bi-
let bulmakta zorluk gektigi ilk y1l igcinde gosterinin kaldirilmasi igin
cesitli evreler harekete gegmisti. Istanbul Valiligi, oyun hakkinda
Devlet Giivenlik Mahkemesi'ne ihbarda bulunmusg ve kovusturma
agilmasim istemisti. Mahkeme’nin oyun metnini istemesi iistiine de
Dostlar'dan su yanit gelmistir: “Bu oyunun metni yoktur. Bu oyu-
nun metni Nazim Hikmet'in siirleridir.” (‘Genco Erkal'in oyunu
Kerem Gibi genis bir seyirci kitlesinin ve Devlet Giivenlik Mahke-
mesinin ilgisini ¢ekti’ Tiyatro ‘75, say127,s. 13).

Kerem Gibi yapiminin yaratti$1 tartisma ortamlarindan biri de “gi-
ir'den tiyatro olup olmayacagiydi. Bu diigiinceyi inatla savunmusg
olan elegtirmen Ustiin Akmen’in oyunu gordiikten sonraki izleni-
mini aktaralim:

Sen misin boyle diyen! O tarihte Genco Erkal sahneye
cikrmug, cikmakla da kalmamus, biitiiniiyle siirlerden olug-
mus ilk oyun olan Kerem Gibi'yi sahneye tagimigti. Ne yap-
tiginu bilen, omuzlarina aldig1 agir mu agir gérevin agir mu
agir sorumlulugunu yiireginin en derininde duyumsayan
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duayenin goz kiilhanlar: altinda izleyici koltugunda ezim
ezim ezilirken (...) gercegi 6grenmenin tadin1 damagimda
bulmustum (Tiyatroda Ayna Var, s. 63-64).

Diinyay: dolasan oyun: Insanlarim

Genco Erkal, Kerem Gibi ile Nazim'in siirlerini biitiin bir goste-
rinin malzemesi yaptig1 bir sonraki siir-tiyatro sunumu arasina on
dokuz yil koyar. Dostlar Tiyatrosu'nun seyircilerine yeni bir kugsak
katilmistir. 1993-94 doneminde Insanlarim baghikl tek kisilik Nazim
gosterisi ¢cikar sahneye.

Doénem, Turgut Ozal’in 1980’ lerdeki bagbakanlig: sirasinda, “Be-
nim vatandagim igini bilir” ya da “yasalarin bir kez ¢ignenmesiyle
bir sey olmaz” deyislerinin, aradan gecen on yil iginde atasozii gibi
bellendigi, 6zel televizyonlarin sinir tanmimazligi nedeniyle ‘agzi

olan’in konustugu, Tiirkgenin goériillmemis bir sorumsuzlukla yan-

l1s kullanimlara agildigi, “hakkini koruma’ ilkesi yerine, olur olmaz




kabadayiliklarla “liste cikina’ taktiklerinin gegerli oldugu, neo-libe-
ral agilimun siirmekte oldugu dénemdir.

Dostlar, Insanlarim’la Ankara’dadir. Salon doludur. Seyirci, Ke-
rem Gibi’de sunulandan ¢ok farkl bir tiyatro yasantisiyla kars: kar-
styadir.

Bir saat kirk dakika boyunca solugunun sesini susturarak Er-
kal’la biitiinlesen geng, orta yagl, yash bes yiiz insan. Bizim insan-
larimiz... Ne yerli yersiz alkis ne 6ksiiriik nobetleri ne de koltuk
gicirdatmalar. Ne oldu Ankara’nin gripten, nezleden, stresten, pa-
rasizliktan kirilan, yolda karsidan geleni ezmeden yiiriimeyi ya da
araba siirmeyi unutmug goriinen insanlarina? Sevgi ve saygi, top-
lurnda emegi sunanun, iirettigi deger ugruna carundan da bir par-
ca verdigi duyumsaniyorsa olugur. Insanlarim oyununu izleyenler
kendilerini igte boyle bir sevgi ve saygi yumag1 icinde buluyorlar.
Nazim yillardir yiireginden yiireklere akittig1 sevgi ve saygiyla ya-
styor ve cogaliyor. Genco Erkal, nitelikli bir toplum adina ortaya
koydugu nitelikli sanat¢1 kisi eyleminin {iriinii olan sahne olayin
bir kez daha caniyla yoguruyor.

Insanlarim bilingli, kali kark yarar bir dramaturji ¢aligmasinin
driini. Erkal, tiim oyunu bir hapishane ortaminda gegiriyor. (Duy-
gu Sagiroglu’'nun sahne tasarimi yar: karanlik bir kogusu ¢agris-
tirtyor). Bu hapishanede Nazim var. Tek basina. Erkal, Nazim”1
oynuyor. Nazim, tek bagina, tiim diinyay1 dolduruyor hapishane
kogusuna. Once Piraye’yi. (Cok kisa bir siire 6nce yitirdigimiz
Piraye Hanim, yalniz Nazim'in giirinde degil, Nazim'in yasami-
na, Nazim'in giirine kattiklariyla 6liimsiiz...) Sonra Galip Usta’y,
Kelepgeli Fuat’l, Diimelli Memet'i, Doktor Faik Bey'i, [stanbullu
Ismet Hanim'1, Arhavilli Ismail’i, sofér Ahmet'i, Seyh Bedreddin'i,
Taranta Babu'yu... Kogus oyle kalabaliklasiyor ki igne atsan yere
diismeyecek. Nazim yalruz degil; Nazim, Piraye’yle, bizim insan-
larimizla, tiim diinyanin insanlariyla... Nazim ¢ogaliyor. Nazim
cogaldikca Genco Erkal da ¢ogaliyor. Oysa tek basina sahnede.
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Cagdas bir sahne biiyiiciisii, sira dis1 bir yorumcu... Sahnede siir
okunmuyor, bir oyun oynanyor...

Karanlik hapishane kogusu, oyunun gelisimi iginde duvarlarin
yikarak tiim Anadolu’ya agiliyor. Haydarpasa Gar1’min merdiven-
lerini 6gleden sonra giinesi alinda ¢iktimiz mu hig? Teknenizdeki
kutsal emanetle gece karanlifinda dalgalara kars: kiirek gektiniz mi
Karadeniz’e dogru? Afyon sirtlarinda gece ayazinda ~hem de ¢iril-
ciplakken- tiirkii qigirdimz mi? Hig bozkann ortasindaki bir hasta-
nede 6liim gordiiniiz mii? Ya dogum? Hapishane kogusu her yerdir
artik, tiim Anadolu’dur. Nazim 6zgiirdiir. Hapishaneden saliveril-
digi icin degil, akliyla ve yiiregiyle tutsakliga yiiz vermedigi icin...

Erkal, siirleri kurgularken hep aym duyarlik noktasinda bulu-
san anlam kiimeleri olusturmus: Bireysel sevda ile baglayip toplum
sevgisine, insan sevgisine ulagiveren cizgide, sevecenlik yer yer giil-
meceyle buruklagirken, 6liim korkusu her seferinde dogum cogku-
suyla; umutsuzluk, ‘umut’la sifirlamiyor.

Né&zim’dan figkiran insan sevgisiyle ve yagsama sevinciyle sarilip
sarmalanmusg, dylece otururken, kendinizle hesaplasmaya baglayip
Nazim’dan utaniyorsunuz. Onun gibi sevemediginiz, onun gibi se-
vinemediginiz, giinesin ve topragin sicaklifindan onun kadar keyif
duyamadiginiz i¢in. Nazim sizi yticeltirken onurlaniyor, size sitem
ederken de basinizi 6ne egiyorsunuz. Nazim'in insanlar icin iste-
diklerini gerceklestirme yolunda ortaya koydugunuz cabay1 azim-
siyorsunuz. Sahnedeki olayin bir parcasisimz artik. Genco Erkal siir
okumuyor, tiyatro yapiyor.

Insanlarim’da Erkal bu kez Nazim'in yiiregini oynuyor... O yii-
rekte olugup fisiltiya, qighiga, hiiziinlii bir bakisa, negeli bir giiliige,
saskinhiga, meraka, kizginliga, dinginlige doéniisen ve Nazim'in ‘in-
sanlariyla’ ¢ogaldikga gesitlenen yiirekleri... Bu yorumda siirlerin gi-
irsel akiginin yerini sahnedeki yagsantilarin dramatik olusumunu be-
lirleyenbir vurgulama ve tonlama aliyor. Erkal, rolden role ¢ok yalin
gecisler yaparak hem Nazim’it hem de siirlerde yer alan insanlar
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ve anlaticiy1 oynarken, geleneksel Meddah’tan siiziiliip gelmig tek-
nikleri cagdag anlatim boyutlarinda degerlendiriyor.

Oyun boyunca sahnede yer alan ne varsa hepsiyle 6zdeglesiyo-
ruz. Erkal, Nazim yoluyla yagama seriivenimizle yiizlegtiriyor bizi.
Iki saatlik sessiz bir gerilimin dakikalarca siiren alkiglarla bogaltil-
masindan sonra kapanan perde oniinde son bir an yaganiyor. Bu
an i¢inde oyunda ilk kez yalmz Nazim. Varna’dan Istanbul’a, oglu
Memet'e seslenirken ‘o hasret’ yalnizca onun... Gozyaglari bizim...

Insanlarim yillarca oynandi Her an herhangi bir yerde yine oy-
nanabilir. Diinyay: gezdi Genco’yla: New Yorkta, Toronto’da, Syd-
ney’de, Melbourne’da, Londra, Paris, Amsterdam, Kopenhag, Se-
lanik, Stockholm ve Almanya’nin, Isvicre'nin hemen her kentinde
Tiirkge, Fransizca oynandi, Almanca alt yazili oynandi...

Genco Erkal, Insanlarim’dan ikinci Kerem Gibi'ye ulagan yalnizca
Nazim'li galismalarini géyle anlatiyor:

Nazim'in 100. Dogum yih kutlamalar1 baghyor.
Unesco 2002'yi Nazim yih olarak ilan ediyor. IIk kutlamay:
Paris’teki UNESCO binasinda yapiyoruz. Siirleri Fransiz-
ca Tiirkge okuyorum. Londra’da Queen Elisabeth Hall'da
gorkemli bir gece oluyor. Ingiltere'nin énemli oyunculariy-
labirlikte sunuyoruz siirleri. Ardindan New York kutlama-
st. Aynu y1l Talat Halman TRT-INT igin benimle Ingilizce
bir Nazim programu yapiyor ve soylesiden sonra ilk kez
siirleri Ingilizce sdyliiyorum. (...) Kiiltiir Bakarlig1 Fazil
Say’a Nazim’la ilgili bir eser siparis etmis, o da benim mut-
laka bu projede yer almami istedigini soylemis. Boylece
Nazim Oratoryosu doguyor. Istanbul Agk Hava Tiyatro-
su'nda, Efes Antik Tiyatro’da, Aspendos’ta binlerce kisiyi
cogturuyor oratoryo. Moskova'da seslendiriyoruz. iki kez
CD kayd, son olarak da Aspendos’ta DVD'si kaydediliyor.
Ulkemizde klasik miizik alarunda bu kayitlann biitiin sa-
t1g rekorlanni kirdig1 sdyleniyor (‘Kerem Gibi Genco Erkal
2010, Kerem Gibi Ndzim Hikmet'le 35 Y1l Oyun Brosiirii).
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Oyleyse gelsin Nazim Oratoryosu'na iligkin izlenimler...

Fazil Say’in Nédzim Oratoryosu icracilar ile izleyiciler arasinda yal-
niz miizikal diizlemde degil, teatral diizlemde de iletigim kuruyor.
Yapitin alisilagelmis tiirden ‘dinleti’ 6zelliginin Gtesine gegen niteli-
gibir ‘toplu performans’ estetigi icinde tasarlanmis olmasi. Siirden,
(solistlerin seslendirdigi) sarkidan, piyanodan, orkestradan ve ko-
rodan yiikselen ‘toplu enerji’ énemli. Ogelerden birini gikartsaniz,
enerji eksilecek. Fazil Say yaratma siirecine dramaturg duyarhg:
katrmus. Ciinkii ¢ahgmasini, yaman bir sdylemin (Nazimca ‘s6z’iin)
miizik yoluyla sirtlandig bir konsept iistiine kurmus.

Say, cagdas Bati miiziginin atonal vurgularindan Anadolu mii-
ziginin cogku ve hiiziin esintilerine uzanan ‘ses’ zenginligiyle iv-
melenerek, orkestra, biiyiik koro, piyano ve solistlerin i¢ ice gegmis
islevleriyle ‘epik’, ‘dramatik’ ve ‘lirik’ olaru ‘toplu performans’ta
bulusturuyor.

Orkestral ve koral 6ndeyis ve sondeyisle —antik Yunan traged-
yalarin1 animsatir bicimde- gergevelenmis, koronun ve orkestranin
denetleyici giicii alinda bigcimlenen —solistlerin yer aldigi— bes epi-
zot yoluyla ‘insanct’, ‘barigc’, ‘baris adina kavgact’, ‘yasamaya tut-
kun’ bir insanu dile getiren sdylem s6z konusu. Yazgisin kendi el-
leriyle bigimlendirmis, yapti§1 secimin bedelini 6demis, ac1 gekmis
ama kigisel biitiinliigiinden 6diin vermemis bir kahramanin ‘trajik’
soylemi bu. Trajik, ¢linkii antik tragedyadan tamigiz: ‘Siirgiinliik’
‘6liim’den daha ‘kahredici.

Genco Erkal'in sahneyi siire bezedigi anlarda yayh calgilar ‘sur-
dinlenmis’ etkisi olustururken, Fazil Say, bir eslik piyanisti algakgo-
niilliiliigiiyle katillyor Nazim'in sdylemine. $iir piyanoyla, oyuncu
Genco Erkal, besteci ve piyanist Say’la Nazim {istiine s6ylesiyor.

Genco'nun yillar boyunca Stravinski‘den Asker’in Oykiisii'nii
ve Prokofiev’den Peter ve Kurt'u orkestrayla birlikte seslendirirken
sergiledigi miizik bilinci, Fazil Say’im Genco Erkal1 se¢mesinin,
yalmzca bir Ndzim ve Genco hayranligindan kaynaklanmadigim
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gosteriyor. Genco'nun sesi, goriintiisii ve devinimi, miizigin ezgi
ve uyumunun ‘dramatik’ bir parcasi oluyor. Nizim Oratoryosu’nun
Aspendos’ta sunulusunu Zeynep Oral anlatiyor:

Aspendos’un biiyiilii havasi, her zamankinden daha
gorkemliydi. (...) Memleketimin dort bir yanindan ve
yeryiiziiniin her ucundan (...) gelen riizgarin sesiyle
baglad1 Fazil Say'in Ndzim Oratoryosu. (...) O riizgar sesi
miizik olup kucaklads, s6z oldu sarip sarmaladu. (...) O
riizgar sesi diinden bugiine, bugiinden yarina uzanan
bir yoldu. O yolda yaratici dehanin giiciiyle kanatlandik.
(...) Her notaya, her sese her sézciige (...) inandik. (...)
Fazil Say, seytansi/meleksi, ¢ilgin dehasin, besteciligi-
ne ve piyano ¢alisina tasimig, goéziimiiziin 6niinde tiim
duygu ve diisiince yogunlugunu yeniden yagsiyordu.
(...) Genco Erkal, iste o goriilecek bir geydi. Her seferin-
de kendini nasil boyle agabiliyor diye sasiriyordum. Bu
kez ¢ok ama ¢ok kiigiik bir alanda, neredeyse hareket-
siz beden dilini kullanig bicimi, beden dilini s6zlerle ve
miizikle biitiinleyisi ¢arpiciydi. Bu kistirilmig, igine ka-
panmus cercevede Aspendos gogiindeki en uzak yildiza
ulagabiliyor, (...) ulagtirmak ne kelime, yagatiyordu. Siiri
ve miizigi, sesi ve sessizligi, aciy1 ve sevinci, yagami ve
6limii yastyorduk (‘Aspendos’ta Nazim Gorkemi’ Cum-
huriyet, 3 Temmuz 2005).

Nézim’a Armagan’da divalar gecit yapryor.

Genco Erkal 2002 yili dolmadan Nazim iistiine yeni bir 6éneri
aliyordu. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) Uluslararasi Tiyatro
Festivali'nin ‘agilig gosterisi’ olarak bir Nazim calismasi istiyordu.
Genco'nun Néazim siirlerinden uyarlayip sahneledigi ve oynadig:
Ndzim'a Armaganbdylece gerceklesti. Yapimin miizik direktorii Selim
Atakan'in besteleri disinda gosteride yer alan Nazim sarkilar: soy-
leydi: Arif Erkin’den ‘Burda Yesil Biber’, Tahsin Incirci’den ‘Sofra’,
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Ziilfii Livaneli’den ‘Karli Kayin Ormant’, Tarik Ocal’dan ‘Tahir ile
Ziithre Meselesi’, Fazil Say’dan ‘Memleketim’, Timur Sel¢uk’tan
‘Giinesin Sofrasinda Soylenen Tiirkii’ (alint1), Ruhi Su’dan ‘Kadin-
larimiz ve Siivarinin Tiirkiisii’ (davet).

Metin Deniz’in sahne tasarimini, Artisan-Bilge Mest¢i'nin giysi,
Kemal Yigitcanin 151k tasarimini yaptig1 gosterinin ‘yildiz’lari, Gen-
co Erkal, Yildiz Kenter, Ayla Algan, Isik Yenersu, Zeliha Berksoy,
Zuhal Olcay, Tilbe Saran, Jiilide Kural, Sema ve Zeynep Tanbay’d1.
Rumelihisari’'nda sunulan bu s6len izleyenlere unutulmaz bir gece
yasatiyordu. ‘Tekrar1 yok’tu... Zeynep Oral’dan okuyalim:

Ndzim’aArmagan, 2002. Zuhal Olcay, Isk Yenersu, Zeliha Berksoy, Sema, Ayla Algan,
Zeynep Tanbay, Tilbe Saran, Genco Erkal, Yildiz Kenter, Jilide Kural.
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Gokyiiziinde yildizlar... Burglarin tepesindeki aydin-
lik... Uzaktan gegen vapurlarin sesleri ve 1giklari... Solu-
gunu tutmusg bin beg yiiz kadar seyirci. (...) Ayin baglamus-
t1: Giinege akin vard: ve giinegin zapti yakindi. Sahneye
indiler, giinegi, ategi, suyu, havay: yaratip, sahneyi ve bizi
zapt ettiler. Oyunun temasal akig1 s6yleydi: ‘Otobiyografi’
(...), Kurtulus Savagi, emperyalizme karg: tiim savaglar,
hapislik, Piraye’ye mektuplar, Miinevver’e siirler, ogul
hasreti, memleket hasreti, barig 6zlemi ve daha giizel bir
gelecek umudu... (...) Ve Genco Erkal: Bu dokuz insan
bir araya getiren, metni, kurguyu, sahneye koyusu iistle-
nen, aym zamanda oynayan, isin mimar1 oydu. Egsiz bir
orkestra gefiydi (‘Rumeli Hisarinda bir Mucize: Ndzim'a
Armagan’, Cumhuriyet, 27 May1s 2002).

18. Istanbul Tiyatro Festivali'nin agilig gosterisi yine Genco Er-
kal'mn tasarladig1 ve yonettigi Ndzim ile Brecht — Biraz da Aziz Ne-
sin’di Genco Erkal, Tiilay Giinal ve Evrim Ozkaynak akic1 yorumla-
riyla Kurt Weill, Fazil Say, Ziilfii Livaneli, Hans Eisler ve Arif Erkin
bestelerine eslik ettiler. Piyanoda Yigit Ozatalay vardi.

Genco’nun Ndzim seriiveninin otuz beginci yil

ikinci Kerem Gibi yapimiyla kutlaniyor

Genco Erkal’m 2009-2010 déneminde tasarlayip kurguladigi,
sahneledigi ve oynadig1 ‘Kerem Gibi: Ndzim Hikmet'le 35 Yil’, ilk Ke-
rem Gibi'nin otuz beginci yilim1 kutlamak i¢in hazirlanmg bir ¢alig-
maydu.

1970’lerin Kerem Gibi'si, gorsel-igitsel anlatm bigimlerinin kulla-
nilmasi agisindan ‘minimalist’ denebilecek diizeyde yalin bir sahne-
leme ile sunuluyordu. Bir masa, bir iskemle, kitaplar ve koyu renk
giysiler icinde ‘ozan’a ‘sozciiliik’ eden ‘oyuncu’ egemendi sahneye...

2010 tarihli Kerem Gibi: Ndzim Hikmet'le 35 Yil yapiminda ise Er-
kal bu kez ‘sair’i degil ‘siir’i oynuyor. Oyun brosiirii i¢in hazirladig:
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Kerem Gibi — Nazim Hikmet’le 35 Yil, 2009. Genco Erkal.

yazida yeni bir sahne dili denedigini, amacinin ‘siir’ ile ‘belgesel’i
bulusturmak oldugunu séyleyen sanatgi, ‘siir'in capcanli solugu ile
‘belgesel’in kuru nesnelligini gatistirmak igin, sesiyle ve bedensel
devinimleriyle, bastan sona ‘siir” olup ¢ikiyordu. Kisacas, ‘belgesel’
malzeme ve ‘aktor’iin tiim enstriimanlar: yoluyla olusturulan bir
sahne devinimi s6z konusuydu.

Sonug olarak, oyunun ilk yetmis dakikasinda, zamanin nasil

gectiginin ayirdina bile varmadiginiz bir gorsellik-igitsellik selinin

akisina kapilip gidiyordunuz. Oyuncu Genco'’nun, —y6netmen Gen-
co’nun kurdugu mekanizma dogrultusunda— aktor kimligini yogu-
rurken harcadig1 emegin hakkini vermek olanaksizdi. Ne mekaniz-
ma bir an igin aksiyor ne de sanatginin sozel ve gorsel diizeydeki
soluklu yorumu ivme yitiriyordu.




Sahnede yagatilmakta olan siir seriivenine, Fazil Say bestelerin-
denboliimler, Ndzim'in, Celile Hanim’in, Balaban’in tablolari, Giin-
diiz Goloénii'niin graviirii, Ibrahim Niyazioglu'nun kolaj: gibi gér-
sel yapitlar, Nazim'in fotograflar1 ve film goriintiileri, kimi siirlere
konu olmus olaylarin gérsel belgeleri, Nazim’lh yapimlardaki Gen-
co Erkal cekimleri egliginde katihyorduk. Bir an geliyor, sahnede
olan bitenler miithis bir Ndzim-Genco géleni olugturuyordu. Tam
da olmasi gerektigi gibi... Cilinkii ‘sair’ ile ‘oyuncu’ arasindaki otuz
bes yillik dostluk kutlaniyordu.

Ustiin Akmen, Genco’nun Nazim’in siirindeki incelikleri titizlik-
le gbzeten yorumunu gdyle incelemisti:

Genco Erkal (...), Nazim giirinde ahengi saglayan tiim
unsurlari 6ne gekiyor. (...) Siirde kullanilan bi¢im ve anlam
biitiinliigiinii ses tonu degigimleriyle birbirine tamamlati-
yot. (...) Bigimin bi¢imini degil, anlarmin bigimini yegliyor.
Genco Erkal bu tutumuyla, bize Nazim siirinde ‘bigim’in
‘6z’den ayrilmaz bir par¢a oldugunu, bigimin ritmi ve
ahengi yakalatan en biiyiik 6gelerden biri oldugunu (...)
anlatiyor. (...) Nazim Hikmet siirlerini teatral bir diizen
icinde yorumlarken, ses 6gelerini 6zele indirgiyor. Bagta
ritim olmak tizere, uyak, 6l¢ti, cinas, ses yinelemeleri gibi
ses Ogeleriyle siirin tiyatro dilini olugturuyor. (...) Vurgu
ve tonlamalariyla ses-anlam iligkisini 6n planda tutuyor.
Sozciikleri genel anlamda heceleyerek, istedigi sozciiklere
istedigi vurguyu yaparak okuyor. Bu da gairin anlatmak
istediginin seyirciye gecmesinde kolaylik saglyor (Tiyat-
roda Ayna Var, s. 65-66).

Oyunun son dakikalarinda ise sahnede bir degisim yagsaniyordu.
Uyarlamaci-dramaturg-yonetmen Erkal, ‘oyuncu’ Erkal'in goriin-
tiistiyle sesini geri diizleme gekiveriyor ve seyirciyi Ndzim'in cena-
zesini gosteren filmle —neredeyse— bas baga birakiyordu. Siir siir-
se de oyun gereksizce ‘algak sesli’ olarak noktalaniyordu. ‘Yagama
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Kerem Gibi — Nazim Hikmet’le 35 Yil, 2009. Genco Erkal.

sevgisi’ ve ‘Oliim’ karsisindaki duyarligi yapimda da vurgulanmig
olan gairin uzay1p giden cenaze toreni, ilk yetmis dakikada olustu-
rulan sahne anlatiminin yapisal biitiinliigiinii olumsuz yonde etkili-
yordu. Oncelikle de yapimdaki o sicacik sair-aktor birlikteligi kopu-
yordu. Dahasi, oyuna gereksiz dozda ‘hiiziin’ ekleniyordu. Nazim
¢ogu siirini zaten ‘hiiziin’'le damitmamig midir?

Yine de Genco Erkal, bir¢ok boyutuyla ince is¢ilik ve yogun emek
iriinii olan bir bagka Nazim yapimina imza atiyordu.

Bu noktada, ilk Kerem Gibi'den yaklagik kirk yil sonra geng bir

garson ¢ocugun sozlerini aktaralim. Genco, arkadaslariyla bir ka-

fede oturuyor. Tanidig1 biriyle konusmak icin masadan uzaklagin-
ca garson yanagiyor, Genco'yu gostererek “Genco Erkal, degil mi?”




diye soruyor. Sonra ekliyor: “Nazim Hikmet'in siirlerini en giizel
okuyan insan...” Genco'nun tiyatroculugunun ‘Nazim damari’'n-
dan akan duyarlk, yillar icinde insanlarimizin aklin1 ve yiiregini
sar1p sarmaladig1 yadsinabilir mi?

Bagka Nazim yok, biliyorsunuz. Bagka Genco Erkal da...

Yasamaya Dair Ali Pasa Hani’'nda baslhyor

Genco Erkal aslinda oyunlarin farkl1 uzamlarda sunulmasin se-
viyordu; bu nedenle siirekli olarak arayis icindeydi. Dostlar'in kimi
oyunlar1 daha énce Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin bahgesinde, Di-
dim’deki Apollo Tapinagi'nda, Efes’teki Odeon A¢ik Hava Tiyatro-
su'nda, yurtdiginda da yer yer farkl1 uzamlarda sunulmugtu. Erkal,
2012-13 déneminde, yine Nazim'in giirlerinden uyarladig1 Yasama-
ya Dair baghkl1 gosteri igin de bir aile miilkii olan Eminénii'ndeki
Ali Paga Hani'ni1 tiyatro uzami olarak kullanmaktaydi. Harnun tiyat-
ro i¢in kullanimum saglayan diizenlemeler sonunda, kisa bir siire
sonra salonsuz kalacak olan Dostlar Tiyatrosu igin yeni bir olanak
olusuyordu. Yasamaya Dair, ad1 gegen yapinin 6zgiin dekoru icinde
miizikli bir gosteri olarak sunuldu.

Erkal'in sahneledigi ve Tiilay Giinalla birlikte sundugu goste-
rinin biiyiisii, giirin ve sanatgilann Ali Paga Hani'nin kemerleriy-
le, merdivenleriyle, sahanliklariyla, odalariyla biitiinlegtigi diig/
gercek ortaminda sakliyds. Ciinkii Erkal, biiyiik ozanin siirlerinden
olugan kolaji, dahasi, soze ve garkiya akitilan siirin oyuncularin ses
ve hareketleriyle saglanan devinimini, Ali Pasa Han1’nun sagladig:
seyirlik ortam diisiinerek tasarlamis ve uygulamisti.

Ali Paga Ham'nin tarihsel dokusu ve mimarisibdylece gésterinin
vazgecilmezi olarak degerleniyordu. Ciinkii Nazim’1 oynayan Er-
kal ile Nazim'in sevdigi ve ayrn diistiigii kadinlar1 —en ¢ok da Pira-
ye'yi- sarkilariyla oynayan Giinal, sahne olay1 boyunca soz ve gar-
kayla birbirlerini biitiinleseler de oyunun finali disinda hi¢bir anda
yiiz ylize gelmiyorlardi. Genco, seyir alaninin én diizeyindeyken,
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Yasamaya Dair - Bursa Cezaevi’nden Mektuplar, 2013. Tilay Ginal, Genco Erkal.

Tilay st kattaki kemerli sahanliktan onu izliyor, Genco merdi-
venleri gikarken, Tiilay bir odaya giriyor, kimi zaman da birbirinin
somut varligini algilamaksizin ayn1 uzamda yan yana geliveriyor-
lardi.

Tarihsel degeri olan bir mimarlik tirtiniinin sundugu duyar-
ligin gosteri sanatlariyla iliskilendirilmesi sagirtici olmamali. Hi-
ristiyanlik dénemi Avrupa’sinda tiyatronun yeniden dogusunun
kiliselerde, kilise avlularinda, kent meydanlarinda yer almasi,
ortagagdan baslayarak saray ve satolarda gosteriler sunulmasi
Oylesine koklii bir gelenek olusturmus ki, bugiin de pek ¢ok Av-
rupa tilkesinde tarihsel uzamlar gosteri alani olarak kullaniliyor.
Bu tiir tiyatro sunumlar1 ya da konserlerde sahne olayiyla / mii-
zikle biitiinlegen tarihsel yapilarin 6zel atmosferi, estetik duyarlig:
yogunlastirma yoluyla seyirciyi biiyiileyen bir etki yaratiyor. Pa-
ris’in {inlii Notre Dame Kilisesi'nde sunulan, s6z gelimi, Verdi'nin
Requiem’i, siradan bir konser salonunda —ayni orkestra ve sef tara-
findan kotarilmis olsa bile— yaratilan etkiyi asiyordu bu ytizden.
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Danimarka Prensi Hamlet Elsinore Satosu’'nda oynandig1 zaman vu-
rucu boyutlarim katliyordu. Genco’'nun da ‘figiiran’ olarak yer al-
dig Coriolanus oyunu Rumeli Hisar1’nda sahnelendiginde, seyirci
savagan iki iilkenin ateg hattinda sikigip kaliyordu. Bu tiir tiyatro
ortamlarinda, seyirci oyun kigilerinin uzamiyla ve zamanyla bii-
tiinlegiyordu. En 6nemlisi, uzamin tarihselligi, anlik zamamn son-
suzlagtiriyordu algimizda.

Sonsuzluk duygusu, tarihsel bir ortamda kurulmus tiyatro ala-
nina giderken bile etkiliyor sanat alicisii. DOT'un ilk oyunlarimm
sundugu, Beyoglu'ndaki Misir Apartmani’'nun inile gikila agindiril-
mig merdivenlerinde soluklanirken, IKSV’nin Tiinel’deki Narmanh
Hani/ Yurdu'nda diizenledii gésteriye giderken, Yesim Giilay Oz-
soy’un tiyatroya doniistiirdiigii, Galata Kulesi yakinindaki Hamur-
suz Firini’'na dogru yokus asag1 inerken, ya da Eminonii'niin Hali¢
tarafindaki daracik bir sokaktan Ali Pagsa Hami'na ulagmaya caligir-
ken gecmisi bugiine tasimiyor muyuz diigiincemizde?

Ali Paga Hani'nda izlenen sahne olaymn gorsel baglamdaki
dramatik biitiinliigiinii ve hareket diizeninin 6zelligini (koreografi
Sernaz Demirel’indi), iki oyuncunun, ayni ortamda devinmelerine
karsin, birbirlerinden uzak oluglan, birbirlerini gérmiiyor oluglan
sagliyordu. Ciinkii Nazim Hikmet'in ‘ayrilik’ ve ‘6zlem’ {istiine yaz-
diga siirlerle gercevelenmis bir uyarlama s6z konusuydu. Cergevenin
icinde ise Nazim'in ‘yagam’a her kogulda ‘simsiki sarilma’ hallerinin
anlatimu vardi. Tiilay Giinal, diigsellik duygusu veren goériintiisiiyle
Nazim'in ayn diistiigii, ‘uzaktaki kadin’ figiiriinii simgelerken, sarki-
lartyla Nazim'in i¢ diinyasim yankiliyordu. Genco Erkal ise Nazim”1
sahneye getirirken, ozamn, sevdigi kadinla, dogayla, toplumunun
insanlariyla ig ige geciriverdigi duyarhgin aktariyordu.

Oyun Nazim'in Bursa Cezaevi'nden yazdigi mektuplarla bagh-
yordu. Bir yandan, yillar1 kapsayan bir tutsakligin ve ayriigin hiiz-
nii dile gelirken, 6te yandan sevginin giiciiyle ve direngle canl tu-
tulan yagsama cogkusu akiyordu dizelere.
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Ali Pasa Hani Agikhava Tiyatrosu, sahne.

Sonra, insanin doga igindeki yasaminu diisiinsellikle kutsayan si-
irler geliyordu giindeme. (‘Once kedi gidecek, sonra...") Daha sonra
da Nazim'in, toplumunun insanlarina sitem yagdirdig1 dizeler...
("Akrep gibisin, kardegsim...”) Ve tutsaklik sonrasinda da ayriigin
ve 6zlemin siirmesi (Varna’dan Istanbul’a seslenis...)

Tiilay Giinalin seslendirdigi, ‘Karli Kaym Ormani'ndan ‘Mem-
leketim’e ulagsan Nazim sarkilarinin altinda ise Fazil Say’in, Ziilfii
Livaneli'nin, Cem Karaca’nin, Tarik Ocal’in, Edip Akbayram’in,
Tolga Cebi'nin, Nadir Goktiirk’iin, Timur Selguk’un imzalar: vardi.
Siirlerle yarisacak diizeyde zengin bir repertuvar olusturuyordu bu
giizelim sarkilar. Ozlem Kaya'nin 1940'l1 yillarin modasindan uyar-
ladig1 pastel tonlu giysilerle bir ‘diis’lin icinden gecercesine salinan
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Tiilay Giinal, sahneye ¢ok yakisan fizigi, s6z ve hareket kullanimin-
daki ustalig1 ve giin gectikce daha ¢ok kusursuzlastirdigy sarki sdy-
leme becerisiyle, tiyatroda zirveyi zorluyordu. Yillar1 kapsayan bir
ogrenme siirecinin, disiplinli ¢alismanin ve spor yoluyla form tut-
manin, en 6nemlisi de ‘iyi” olana ulagsma isteginin getirdigi noktada
duruyordu Giinal. Biitiin geng sanatgilar i¢in 6rnek olusturuyordu.

Genco Erkal ise Nazim1 yogun bir duygusal 6zdeslesme icinde
canlandiriyordu. Siirlerin igerdigi hiiznii ve coskuyu icsellestirerek
aktariyordu seyirciye. Tam da Nazim'in siirini kirk yildir yorumla-
makta olan ‘usta’ oyuncunun vardig1 noktadayda...

Nazim'i ziyaret, Moskova, 2018.
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Nazim'in uzak diisttigii ‘kadin” oyun boyunca ‘diig’ konumun-
dayken, gosteri noktalanirken ‘gercek’ oluyordu. Kadin ve erkek
(ya da iki oyuncu) goz goze gelip giiliimsiiyorlard: birbirlerine.
Sahneden el ele ¢ikiyorlards... Alkag!

Eminonii'ndeki Ali Pasa Hanu'min tiyatro uzami olarak kulla-
nilmaya baglamasirun {istiinden bir yildan ¢ok zaman geg¢misti.
Dostlar Tiyatrosu, istanbul’da havalarin izin verdigi zamanlarda,
Yagamaya Dair’i bu uzamda sunuyordu.  Ne ki hanin avlusunda
olugturulmus olan seyir alani, bir gece sessizce, gizlice tahrip edildi.
Aile i¢i bir anlasmazlik s6z konusuydu. Olay mahkeme boyutlarina
ulagts. Sonug olarak, Istanbul seyircisi egsiz giizellikteki tarihsel bir
tiyatro uzamindan yoksun kaliyordu.

Neyse ki, kapal1 gige siiren bu sahne olayi, kig kogullarina gére
yeniden diizenlenmis, kapal1 salon ortamina taginmigts. Duygu Sa-
giroglu bu amag¢ dogrultusunda yeni dekor yapmugti. Piyanoda —
gosterinin miizik diizenlemesini de yapan- Yigit Ozatalay, viyolon-
selde Deniz Dogangiin vards.

Oyunu kapal1 salon kogullarinda seyretmis olan Sevda Sener,
‘Kargitlarin Uyumu’ baghkl yazisinda, Erkal’in Nazim uyarlama-
sinda ve sahnelemesinde yapti$1 calismanin ve iki sanat¢inin sahne-
deki yorumu iistiine cogkulu bir degerlendirme yapmist:

Ana kargithk oyunun metninde dile getirilen yagam ve
oliim kargithgidir. Genco Erkal (...) merkeze, yazarin ‘Bu
inamimayacak kadar giizel/Bu anlatilamayacak kadar sevingli
sey’ dedigi, dogarun renginin, bi¢iminin, seslerinin, diri-
minin giizellifini dolu dolu tadarak yagsamak tutkusunu
koymustur. Yagama isteginin kargismnda ise muhtegem bir
gercek olarak 6liim korkusu yer alir. Oliimliiliik bilincinin
yagsama istegini kamgilamasi, kargitlarin uyumuna diigiin-
diiriicti bir 6rmekdr. (...) Evrensel yagam 6liim ikilemini
6liim korkusunun kargisina dikilen toplumsal sorumluluk
ikilemi izler. Bu kez tutkuyla baglanilan yagami, insamn
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insana kul olmadig1 bir diinyaideali i¢in feda etme iradesi
(...) kargitlarin uyumuna en genig anlamuyla ahlaki bir 6r-
nek olugturuyor (Sahne, Ocak-Subat 2014, s. 14-15).

Sener, bir ikilem olarak da Piraye ve Nazim iligkisinde somutla-
nan kadin—-erkek kargithgirun uyumuna dikkat ¢ekiyordu: Tutuklu
sair diiglerinde ne kadar 6zgiirse, digaridaki sevgili, igcinde bulun-
dugu kosullara o kadar tutsaktir:

Nazim cogkuyla konugur, Piraye usuldan sarki soyler.
Nazim konugkandir, 6fkelidir, umutludur, Piraye suskun,
sabirl, endigeli. Nazim (...) somuttur, yagamsaldir, devin-
gendir. Piraye (...) durgundur, ince zarif (...) masalsidir.
(...) gergekle hayalin, umutla umutsuzlugun, korkuyla ce-
saretin birbirine doniigiimiine tank olursunuz.

Artik devrede oyunculuk sanabnin incelikleri vardir.
Genco Erkaln, iletisi en baskin oyunlarda bile, canlan-
dirdig1 oyun kisisinin insani 6zelliklerini g6z ard1 etme-
yen oyunculugunu hep sevmisimdir. Bu oyunda da Gen-
conun giiglii, direngli bir dava adam1 olan Néazim ile,
Ofkesini, umudunu, sevgisini, 6zlemini sozciiklere dok-
miis sair Nazim'1 bulusturdugunu, bu bulusmadan muh-
tesem bir insan portresi olusturdugunu goériiyoruz.

(...) Tilay Giinal, kidemli usta Genco’yu yalnizca ta-
mamlayan degil, ayn1 zamanda dengeleyen, ustalik bro-
vesini hak etmis bir oyuncu olarak ¢ikiyor kargimiza.
Kendine gok yaragan giysisi, sakin durugu, 6lgiilii hare-
ketleriyle diis diinyasinin 6zlenen sevgilisine gotiiriiyor
seyirciyi. (...) Her zamanki gibi de ok giizel s6yliiyor sar-
kilarini (Sahne, Ocak-Subat 2014, s. 14-15).

2013 yazinda yaganan Gezi Olaylari'nda halka destek veren

sanatgilardan biri olan Genco Erkal ve Dostlar Tiyatrosu, Mu-
ammer Karaca Tiyatrosu’'ndan, yapidaki birtakim sorunlar éne
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siiriilerek gikartilmisti. Béylece, oyunlarin Istanbul’da ve bagka
kentlerde salondan salona dolasarak sergilendigi bir déneme
adim atilmigt1.

Nazim’la Brecht bas baga Giinegin Sofrasinda

Brecht ve Nazim iistiine odaklanan oyun ve gosterilerden sonra,
Genco Erkal’in sanatg kisi duyarligini tiyatroculuk seriiveninin ba-
sindan bu yana beslemis olan iki biiyiik ozani sahnede bulugturma
zamani gelmisgtir.

Daha 6nce de gérdiigiimiiz gibi, Genco Erkal epeyce zamandir
sahne anlatimlarina yeni boyutlar katmaya 6ncelik tanimaktaydi.
Once tek ya da iki kisilik oyunlarinda/gdsterilerinde, sahneyi canli
miizik egligi yapan bir ya da daha ¢ok sayida sanatgiyla paylagsmisti.
Sahne olayina katilan bu yeni ‘igitsel’ renk, daha sonra, gosterilerin
yer aldig1 uzamin ‘gérsel’ rengiyle de bulustu. Yagamaya Dair, ta-
rihsel Ali Paga Han igin diizenlenmisti. Yaz aylarinda agik havada
sunulan gosterilerde, oyuncular, s6z, hareket, sarki, dans, miizik,
oyuncular, enstriimanlari galan icracilar ve kullanilan uzamin mi-
marisi, tarihsel yapimn 1gikla iletigimi, Genco Erkal’in tasarladig:
sahne anlatimlarina 6zel bir resital dokusu kazandiriyordu. Gosteri-
ler kis aylarinda kapali salonlar icin yeniden diizenlense de yaratim
siireglerinin itici giicii, mimarlik iiriinii inceliklere sahip uzamlarin
gorsel niteliklerinden kaynaklaniyordu.

2016-2017 doneminin yaz aylarinda da artik Kadikoy’dey-
dik. Miihiirdar’dan Moda Caddesi'ne uzanan alanda ve Istanbul
Kadikdy Lisesi sinurlarinin iginde yer alan —Milli Egitim’e veril-
dikten sonra 1999'daki depreme dek okulun bir pargasi1 olarak
kullanilmig— tarihsel Mahmut Pasa Konag (Mermer Konak) 7
Temmuz’da Dostlar Tiyatrosu’'nun bir diinya prémiyerine sahne
oldu. Giinegin Sofrasinda Ndzim ile Brecht baglikl1 uyarlama, Dost-
lar Tiyatrosu'nun son Ben Bertolt Brecht ve Yagamaya Dair yapim-
larindan derlenmigti.
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Glinesin Sofrasinda — Nazim ile Brecht, 2017. Tilay Giinal, Genco Erkal.

Gosteri, oturma yerlerinin tarihsel yapinin 6niindeki agik alana
birkag yiikseltide dizilmesiyle olusan iki yiizii agkin kisilik seyir
yeriyle, yaz boyunca pek ¢ok kez seyirciyle bulugacakti. Gosteriyi
boylece yaklagik beg bine yakin seyirci izlemis olacakti. (lk oyunla-
ra bilet kalmamigti).

Tarihsel yapinin sag alt kosesinde ti¢ miizisyenden olusan ve
gosteri boyunca sanatgilara eglik edecek olan trio (Piyano - Yigit
Ozatalay, Viyolonsel - Deniz Dogangiin, Klarnet ve Saksafon - Cag-
das Engin) konuglanmigst1. Tiilay Giinal yapinin sol iist yanindaki
pencere ve kapilarda ve her yerde goriinecekti. Genco Erkal ise hem
merdivenli girisi hem de bahgeyi kullanacakt:. Isik, bu gosteride iyi-
ce 6ne ¢ikiyordu. Erkal tarafindan, sahne olayinin akigina ve anlati-
mina katkida bulunmanin yan sira, yapinin gorsel biiyiisiinii sahne
olaymna katma amaciyla da tasarlanmustu.

Saat 21.00. Tiilay ve Genco, dakikalardir izledigimiz bu biyiilii
ortama birlikte ¢alismaya aligmuis iki usta icraci olarak katiliyor.
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Bir yandan, doért dortliikk bir konser izlemekteyiz: Tiilay'in ve
Genco'nun sessizligi yirtan, bildigimiz Nazim ve Brecht sarkila-
riyla, sasmaz bir disiplinle olusturulmus kusursuzlugun resmi ¢i-
ziliyor. Ote yandan tiyatrodayiz. Ndzim ve Brecht siirlerinden ve
sarkilarindan olugan metin bu yeni eklemlemede (kolajda) —giincel-
ligi yakalayan— yeni anlamlar tiretiyor. Bir yandan, ‘insan’ olmarun
sancilan gekilirken, 6te yandan ‘toplum’lar: hasta eden zorbalik,
cikarcilik ve somiirgenlik ‘kara alay’in siizgecinden gegiriliyor. Na-
zim daha hiiziinlii, Brecht daha hinzir, ama elleri ‘insanlarin insanca
yagsamasl’ 6zlemiyle birlesiyor ‘giinesin sofrasinda.” Birlikte soylii-
yorlar tiirkiilerini...

Tiilay ve Genco'nun gorsel ve sessel devinimleri, Kadikdy'iin
yaz gecesini giizele boyuyor...

Ne yazik ki Mahmut Paga Konagi'ndaki gésteri bir sonraki do-
neme uzanamiyor. Tarihsel yapinin ¢6kme tehlikesi 6ne siiriilerek,
Dostlar'in oyun sergilemesi engelleniyor.

Bu noktaya dek gesitli béliimler boyunca, Dostlar Tiyatrosu'nun
kalabalik kadrolu ve iki kisilik Brecht ve Nazim oyunlariyla, Genco
Erkalin orkestrayla, kadin sanatgilardan olusan bir kadroyla, ya da
tek bagina sundugu Nazim gosterilerini tartistik. Ama ne Brecht'i
tiiketebildik ne de Nazim'1...

Bir sonraki boliimde, Brecht de yok, Nazim da. Dostlar Tiyat-
rosu’'nun kurulug yillarina bir kez daha dénerek, Brecht ve Nazim
digindaki diinya yazarlarindan sahnelenen geviri oyunlara goéz
atacagiz. Daha sonraki boliimde ise diinyadan ve bizden bagka ya-
zarlarla birlikte, Brecht ve Nazim yine bizimle olacak. Iste, ancak o
agamada, Brecht ve Nazim’in Genco Erkal’a ve Dostlar Tiyatrosu'na
giiniimiize dek yapmis olduklar: katkilar: tiiketmis olacagiz.
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DUNYA YAZARLARINDAN
OYUNLAR SURUYOR

Dostlar Tiyatrosu'nun ilk ii¢ ddneminde sunulan yapitlardan ya-
bana1 yazarlarin imzasim tagiyan Durdurun Diinyay: Inecek Var, As-
lan Asker Svayk, Rosenbergler Olmemeli, Nekrasof, Havana Durugmasi
oyunlarini Ugiincii Bsliim’de incelemistik. Bu béliimde, Dostlar’in
dordiincii yilinda (1973-74 tiyatro déneminde) sahnelenen yabanci
oyunlarla baglayip, bu oyunlarla ilgili yapimlarin izini giintimiize
dek siirecegiz.

Umit Tiyatrosu’'nda sahnelenen ilk geviri oyun Amerikah giil-
mece yazar1 Art Buchwald’'in Biiyiik Diimen adl1 oyunuydu. 1973-
74 déneminde Yavuzer Cetinkaya’nin Tiirkgesi ve Mehmet Akan'in
rejisiyle sunulan yapit, sozde ‘6zgiir diinya’ savunuculugu yapan
ABD'nin insancil/bariggil maskesi altinda iigiincii diinya iilkelerin-
de akil almaz oyunlar sergileyen CIA'nin igyiiziinii gézler oniine
seriyordu.

1974-75 déneminde ise Maksim Gorki'nin Diismanlar’1 geliyordu
glindeme. Yine Yavuzer Cetinkaya’nin Tiirk¢esiyle sunulan yapimun
rejisini Genco Erkal iistlenmisti. Gorki'nin Carlik Siyasi Polisi’nin
kendisini golge gibi izlemesini engellemek icin gittigi ABD’de yaz-
dig1 ve Carlik Rusya’sinin en sancili dénemlerinden olan 1905 yazin-
da gecen oyun, arazilerinin ellerinden gidecegi korkusunu yasayan,
palazlanma agsamasindaki sanayicilerin, gii¢ kazanmakta olan emek-
cgilerin ve bu karigiklik icinde ne yapacaklarini bilemeyen burjuva
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Biiytik Dimen, 1974. Zihni Kiiglimen, Yavuzer Cetinkaya, Genco Erkal, Cihat Tamer, Macit
Koper, Sevket Altug

aydinlarinin konumunu incelemektedir. Bir biiyiik toprak sahibinin
malikanesinde ve ortagi oldugu fabrikada gegen oyun, ¢ikarc ve
baskic1 bir toplumsal diizenin ¢arpikligi nedeniyle herkesin birbi-
rine diisman oldugu bir ortamda saflarin nasil gerginlestigini gos-
terirken, is¢i sinifinin da bilingli dayanismasini 6vmektedir. Emek-
¢i kitlelerin gelecekteki yengisini alkigladig1 saviyla Carlik sansiirii
tarafindan yasaklanan oyun, Maksim Gorki'nin kusursuz sinifsal
¢oziimlemelerinin ¢arpici bir 6rnegidir. Diismanlar ayn1 zamanda 12
Mart Tiirkiye’sinin giindemindeki sorunlara da 1s1k tutmaktadir.
Dostlar Tiyatrosu ve Genco Erkal gercekten de 12 Mart dénemi
Tiirkiye’sinin atmosferini solumaktadir. Diigmanlar’in sunuldugu
asamada, oyunun ydnetmeni olan ve Levsin adli karakteri can-
landiran Erkal, Izmir Giivenlik Mahkemesi Saveciligi'nin istemiyle
gozaltina alinarak Istanbul’dan Izmir’e getirilir. Savcr yardimai-
st Hilmi Giiler, sanat¢inin yaklagik alt1 ay once (21 Haziran’da)
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Diismanlar, 1975. Meral Cetinkaya, Genco Erkal, Jale Altug, Merih Toros, Levent Yilmaz.

Kiiltiirpark'ta diizenlenen Agiklar Gecesi'nde komiinizm propa-
gandas1 yaptig1 saviyla sanat¢inin ifadesine bagvuruldugunu be-
lirtir. Ifadesinde, ad1 gecen etkinlikte Nazim Hikmet'in, Kerem Gibi
oyununda tiyatro sahnesinden yiizii agkin kez okumus oldugu siir-
leri dillendirdigini syleyen Erkal, serbest birakilarak, Izmir’e gelen
esi Zeynep (Tedii) ile birlikte Istanbul’a déner. Ne ki sorusturma sii-
recektir. Ayni donemde Kerem Gibi'yi de sunmakta olan Erkal, daha

sonra yayimlanan bir yazisinda tasi gedigine oturtmustur:

Sair Baba ile yakin beraberligimiz bir yildir siiriiyor.
(...)Istanbul’da, Izmir'de Ankara’da her gece sahneye cik-
tik onunla. 127 kez. Siyasi polis esliginde Izmir Giivenlik
Mahkemesi Savcisi'na gidip birlikte ifade bile verdik (‘Ke-
rem Gibi Ustiine’, Tiyatro ‘76, Say1 31, s. 15).

Diismanlar oyunundaki Levsin karakterini Erkal'in yoklugunda
Sevket Altug, yer yer elindeki kagittan okuyarak canlandirmigti.
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12 Eyliil doneminde ‘prodiiksiyon tiyatrosu’

Dostlar’in ‘prodiiksiyon tiyatrosu'na gectigi agsamanin hemen
ardindan 12 Eyliil rejimi baglayacaktir. 1980 y1ili Silahl1 Kuvvetler’in
devlet yoénetimini bir kez daha ele gegirdigi gerek sanatgilar gerekse
tiyatrolar igin zor bir dénemdir. Genco Erkal'in 1980°de siiresi biten
pasaportu uzatilmayacak ve sanatgi yedi yil boyunca yurt digina ¢1-
kamayacaktir. Genco Erkal bu dénemde 2. Barig Dernegi Davasi’min
saniklarindan biriydi. Su¢u anma toplantilarina katthp Nazim’dan
siir okumak, komiinizm propagandasi yapmakt. Erkal davanin so-
nuglandigi 1991 yilinda beraat etti.

Dostlar Tiyatrosu, 12 Eyliil dosneminde ayrca sayisiz turne engel-
leme, salon vermeme, s6zlegmeleri iptal, valiliklerin keyfi yasaklama-
lan, tiyatrolann girigine polis kameralar1 koyarak izleyicileri korkut-
ma gibi, oyun sergilemeyi zorlagtiran eylemlerle yiiz yiize gelecekti.

Bu agsamada, Dostlar Tiyatrosu’'nda diinya yazarlarindan sundu-
gu oyunlarin bir béliimii, daha 6nceki boliimlerde incelemis oldu-
gumuz Brecht metinleriydi. Biz burada Brecht digindaki yazarlar-
dan gevrilmis oyunlar:1 kronolojik sirayla incelemeyi siirdiirelim.

Sokrates’in sagduyusu baskici devlete karst

1984-85 doneminde Dostlar Tiyatrosu'nun giindemine Ameri-
kal1 yazar Maxwell Anderson’un, diigiinme 6zgiirliigiinii savunma
ugruna 6len Yalinayak Sokrates oyunu geliyordu. Seyircinin Sokra-
tes’e ve Sokrates’te yildizlasan Genco Erkal’a olan hayranligi, en
¢ok da ‘diigiince 6zgiirliigii’'niin 1980’]er Tiirkiye’sinde yedigi ‘dar-
be’ye karg: ¢ikisi nedeniyle ¢ok ‘tuttugu’, Dostlar’in “iyi is yapan’
oyunlarindan biri olmugtur. Anderson’un 1951’de giin is1§1na ¢ikan
oyununu Mina Urgan Tiirkgelegtirmisti. Oniine dikilen baski giicii-
ne metelik vermeyen Sokrates, 6zgiir diisiincenin savunucusu bir
‘kahraman’ olarak cizilmigti. Yiizyillar sonra, bilimsel bulgularim
kilisenin igkence ve 6liim tehdidi kargisinda yadsiyacak olan, cani
tatli Galileo Galilei'nin tam karsgit1 olarak...



nayak Sokrates, 1986.

" Yali
Genco Erkal, Efes Antik
Tiyatrosu.




Cigirindan gikmis demokrasinin antik bir érnegini gérmek igin
yirmi beg ytiizyil 6ncesine, Sokrates’in Atina’sina dénelim. Atina’run
simgeledigi Eski Yunan'in Altin Cag’1 sona ermektedir. Altn Cag’da
yurttag olma ayricaligina sahip soylu erkeklere tanunan diisiinceyi
ozgiirce savunma haklki, yavag yavag, devlet erkini ellerinde tutan-
larla ayni diigiincede olma zorunluguna doniismektedir. Ciinkii
Atina, Peleponnes Savaglari’'nda Sparta’ya yenilmis. Yunan diinya-
sindaki yiiz yillik egemenligini yitirmesiyle de biiyiik ekonomik si-
kintilara diigmiigtiir. Siradan halk yoksullugun pengesindedir.

Goriintiste demokrasi siirmektedir. Ama artik demagoglar do-
nemine yaklasiyoruz. Toplum, kurda kuzu postu giydiren, yalaru
dogruymus gibi gosteren laf ebelerinin egemenligine girmek tizere-
dir. Parasal gikarlar 6n diizeye gikmug, giiglii olanin hakl sayildig;,
c¢ikarim bilenin giiglii olana yamanmaya galistig1, egrinin dogruyu
agagiladig1 bir ddnemdeyiz.

Sokrates ise, sanki yagsanmakta olanlar hi¢ yasanmiyormuscasi-
na, dogru bildigi yolda yiiriiyerek toplum igindeki etkinligini stir-
diiren bir ‘6zel’ insandir. Ote yandan, bir bakir kuruga bile gereksin-
me duyan ailesini gecindirmesi beklenmektedir.

Bir zamanlar peginden ayrilmayan 6grencilerinin tiimi devlete
kapilanip adam olmusgtur. Onlar devlet i¢in tehlike olugturan eski
hocalarinu yola getirmeye caligirlar. Ama Sokrates’in, erdemli olma-
nin 6nkosulu saydig diiriistlitkten ve diisiinceyi savunma 6zgiir-
liigiinden vazgegmeye niyeti yoktur. Ne unvan ne de para karsili-
ginda... Sokrates Atina’min ge¢mis demokrasisine agiktir. Diigtinceyi
savunma 6zgiirliigii adina olebilecek kadar...

Oliir de... Diigiinceleri yiiziinden 6ldiiriildiigi bilinen ilk diigii-
niir olarak tarihe geger. Ama Sokrates, onu yok eden baskic1 diizen
anlayis1 karsisinda, demagoglar, yalancilar, ¢ikarcilar, kose donii-
ciiler, ikiyiizliiler, korkaklar, kigiliklerini satanlar kargisinda her za-
man 1-0 galiptir. Onlar1 yirmi beg ytizyildir gézlemektedir. Berrak
beyni ve korkusuz yiiregiyle, onlarin sahte yaldizlarin iistlerinden
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Yalnayak Sokrates, 1998. Mustafa Akbas, Genco Erkal, Gékhan Soylu, Aysegiil Giinay,
Recep Kiremitgi.

sokiip atmak igin... “Yalinayak’tir ama aln1 agiktir. Diistincesi ve ey-
lemiyle ‘insan olma’ sanatini giiniimiize tasimaktadir.

Yalinayak Sokrates biciminden ¢ok igerigiyle goz alan bir oyun-
dur. Seyirci, Sokrates’in kisiliginde barindirdig: incelikli giilmece-
nin Sparta Krali, kalin kafali Pausanias’in iirettigi kalin ¢izgili giil-
diiriiyle bulustugu bir sahne ortaminda, bir yandan demokrasiye,
erdemli insan olmaya iliskin diisiinceleri izlerken, bir yandan da
Sokrates’in sogukkanli, giiler yiizlii, hiinerli, tartismaci kimligine
tanik olarak, uygar insan olma konusunda ders almaktadir.

12 Eyliil suskunlugunun, herkesin agzina geleni sdylemesinin
demokrasi sayildig1, degil sokakta, TV programlarinda bile agi1z da-
lagina girmenin ‘beceri’ymis gibi alkislandig1 bir gevezelik donemi-
ne bel verdigi 90'l1 yillarda ise, Sokrates’in Oykiisii ¢igirindan ¢ikmis
demokrasiyi tiyatro giindemine bir kez daha tasidi. 1998-99 Dost-
lar yapiminin sanatgilari —oyunu yoneten ve Sokrates’i oynayan-—
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Genco Erkal diginda ilkinden bambagkaydu. Ilk yapimdaki dekor ta-
sarimin1 Tuncay Cavdar yapmist. Ikincisi ise Duygu Sagiroglu im-
zasin1 tagtyordu. Ik yapimin Meral Cetinkaya’ls, Ayton Sert’li, Avni
Yalcin’li kadrosu, Yurdaer Okur'un, Erdem Akak¢e'nin de icinde
yer aldig1 daha geng bir ekiple yer degistirmisti. Genco Erkal her
iki yapimda da sanat yagamin taglandiran bir yorum sunuyordu.
Mermer biistlerinden tarudigimz Sokrates’e fiziksel benzerlik tagi-
yan bir gériintii icinde olmasi da oyunu giklagtirmaktayda.

Yalinayak Sokrates’in her iki yapumin da izlemis olan Sevda Se-
ner, Erkalin oyunculugunu s6yle degerlendiriyor:

Bu oyunu 1984'te de izlemistim. Bu kez Genco Erkal'mn,
konusuna, oyun keyfini daha ¢ok vurgulayan, daha olgun
bir iislupla yaklagtigini gérdiim. (...) Kargimuzda gene dii-
siinceleri, inanglar1 billurlagmig, kendi ile barigik bir Sok-
rates var. Fakat bu doygunluk, Sokrates’in kendi yagsam
felsefesinden oldugu kadar, yasim bagini almig olmasin-
dan, diinya defterini diirmiis olmasindan da kaynaklar-
yor. Genco Erkal, oyunun ilk yarisinda roliine, Sokrates’in
yaslanmayla gelen tathligim, ikinci yansinda diisiincele-
rindeki saglamlig1 vurgulayan bir yorumla yaklagmus. (...)
Genco Erkal'in yorumu ile Sokrates belleklere, kolay ko-
lay unutulmayacak, saygin, cana yakin, imrenilesi (...) bir
insan olarak yerlesti (Izleri Kalds, 2005, s. 45,47).

1985-86 déneminde, diyalektik (tartismaci) tiyatronun Ingil-
tere’deki en 6nemli yazarlarindan biri olan Edward Bond'un Yaz
baglikl1 oyunu sahnelendi. II. Diinya Savagi’'nda Nazi kiyimina ug-
ramis bir iilkede olan bitenlerin gerisindeki gergegin bilincine vara-
mamig feodal kékenli bir burjuva kadinin sosyalizm ve Nazizm'le
olan celigkili iligkilerini tersinleyici bir yaklagimla irdeleyen oyunu
Genco Erkal ¢evirmis ve sahnelemigti. Dekor Koray Arig’in, giysi-
ler Sevim Cavdar’indi. Yaz'da Zeliha Berksoy, Giiler Okten, Nefrin
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Tokyay, Omer Colakoglu ve Mehmet Akan rol almugti. Dikmen Gii-
riin, Bond’un Yaz metnini Anton Cehov’un, duragan yagam i¢indeki
yavag tempoyla baglayip, Ibsen’in ‘tarisma’ oyunlarindaki teknik-
le ivmelenerek ge¢misteki olaylara odaklanan, sonra yine Cehov
oyunlarinin bungun atmosferine gémiilen bir dram olarak nitelen-
diriyor. Karakterlerden Ksenia’y1 burjuvazinin, Martha’y1 sosyaliz-
min ve Alman’1 fagizmin s6zctileri olarak degerlendiriyor:

Tiyatromuzun en iyi Brecht yorumcularindan biri ola-
rak tamdigimiz Zeliha Berksoy’u bu kez dramatik bir rol-
de izliyoruz. Onca yasadig1 olayi bir yere oturtamamanin
sancisini geken, mutlulugu gecmiste arayan, aradiginu
bulamayan, boglugunu yetisme biciminden gelen otoriter
tavriyla kapatmaya calisan Ksenia’da Berksoy, ‘son’a tar-
tiga tartiga giderek her zamankinden ¢ok degisik bir rolii
yine ayn1 ustalikla kotariyor (‘Edward Bond tiyatrosunun
izlenmesi gereken 6rnegi’ Cumhuriyet, 15 Nisan 1986).

Martha ise, Ksenia'nin tersine ‘ giiglii bir kadindir”:

Yagsamim anlamu ‘iyilik’ ve ‘adalet’ arasindaki farki
bilmesinden kaynaklanmaktadir. Iste onun icin de Kse-
nia'min temsil ettigi sinifin karsisindadr. Tyiligin adalet-
siz bir toplumda higbir anlam1 yoktur onca. Giiler Okten,
Martha'nin bilinglendigi andan itibaren (...) igcinde tagidi-
g1 boguklugu, haykirgi (...) agiriliga kagmayan dogru bir
oyun bicimiyle sergiliyor (‘(Edward Bond tiyatrosunun iz-
lenmesi gereken 6rnegi’, Cumhuriyet, 15 Nisan 1986).

Alman, ‘savag yillarinin 6zlemiyle adaya gelen, siirekli sugsuzlu-
gunu savunan ama savagta her geyi miibah sayan bir palyacodur”:

Mehmet Akan’in bu rolde sergiledigi 6lciilii oyun
Bond'un vurgulamak istedigi kétiiliigii, sadizmi, korkuyu,
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sagkanlig: yansitiyor (‘Edward Bond tiyatrosunun izlen-
mesi gereken 6rnegi’ Cumhuriyet, 15 Nisan 1986).

Yaz oyunu kisa bir siire igin sergilendi.

Muammer Karaca Tiyatrosu yeniden

Dostlar Tiyatrosu 1989-90 déneminde Karaca Tiyatro’ya doniig
yapiyordu. Bu tiyatroda yirmi ii¢ y1l boyunca (2013’e dek) kirac1
olacaktu.

1989-90 déneminin geviri yapiti Cekoslovakya’nin o zamanki
yeni Devlet Bagkaru Vaclav Havel'in Buruk Ezgi adli oyunuydu.
Vaclav Havel, yazdig1 oyunlarin énemli bir béliimiinde, giiciinii,
bireyin diigiince 6zgiirliigiini kisitlayic1 6nlemler alarak koruyan
politik rejimlerde ‘aydin’in konumunu enine boyuna irdelemisti.
Dostlar Tiyatrosu Buruk Ezgi'yle Havel’in biiyiik boyutlu bir oyu-
nunu ilk kez getiriyordu sahnelerimize.

Alabildigine yogun ve vurucu bir yapitla karg: karsiyaydik. Her
seyden once, topluma yonelen elestiri vard1 giindemde. Havel,
toplumsal-politik-ekonomik zorluklar i¢inde bunalan toplumlarm,
‘umut 15181" olarak goriilen bireylerden ‘kahraman’ yaratarak onla-
ra grotesk bir sorumluluk duygusu yiiklemesindeki yanhsin altin1
ciziyordu. Irlandali Synge’in Babayigit'inden Haldun Taner’in Ke-
sanh Ali'sine dek pek ¢ok oyunda yer alan bu olgu, Buruk Ezgi'nin
bagkisisi, bilim adami-yazar Leopold karakterinde yansiyordu bu
kez. Oyunda, yalnizca gesitli toplum kesimlerinin degil, en yakinin-
daki kigilerin de zorlayici tutumu karsisinda, kendisine yakistirilan
‘kahraman’ roliinii oynayan Leopold’iin ‘yalmzlagmasi’nin ve yok
olusunun &ykiisii anlatiliyordu.

Leopold‘iin trajikomik 6ykiisii, ‘buruklugun’ beklenmedik an-
larda olusuverdigi bir giilmece anlayis1 icinde gelisiyordu. Havel,
katiksiz bir ‘kara giilmece’ ustasi. Oyununu bigimlendirirken yer
yer uyumsuzluk tiyatrosu ustalarinin tekniklerini degerlendirmisgti.
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Harold Pinter'in tiim oyunlarinda kullandig: ‘sorgulama’ teknigi
Buruk Ezgi'nin temel bicemini olugturuyordu. Leopold’ii destek-
leyen ya da ona kars1 olan herkes, trajikomik kahramana dayanl-
maz bir ‘sorgulanma’ siireci yagatiyordu. Havel bu baglamda ‘dil’in
diisiince karsisindaki belirleyici konumunu, Beckett ve Pinter’in
tiyatroda bir teknige doéniistiirdiigii, usta isi bir ‘yinelemeler diz-
gesi’ kullarumiyla degerlendirmisti. Ionesco’'nun tiim yapitlarinda
ornekledigi gibi, ‘dil’ bas edilmez bir baski aracidir. Leopold’iin
kendisi haklandaki diigiincelerini belirleyen de artik bagkalarirun
klise anlatimlar1 olacaktir. Insarun kendisine ve gevresine yabanci-
lagmasirun son agamas...

Okundugunda olduk¢a ‘donuk’ bir etki birakan Havel’in
oyunlari, dogru bir yorumla sahneye cikarildiklarinda, vurucu
birer tiyatro olaymna doniisen metinler. Leopold’iin trajikomik
konumunu belirlemede en biiyiik etken Genco Erkalin sundu-
gu oyunculuktu. Erkal, roliin iistesinden gelme yolunda sahnede,
dogal, ‘kendi halinde’, yumusak bir Leopold kisiligine biiriinmeyi
se¢misti. ‘Komik’ ve ‘trajik’ agsamalara yumusak gegisler yapabil-
mek i¢in de Leopold i¢in ¢izdigi kigiligin 6zelliklerini dogal ¢ikis
noktalar: olarak kullanmigti. Yonetmen Genco Erkal’in kotardig:
sahne diizeninin en ¢arpici yan ise, oyunun Largo Desolato olan
6zgiin baghgina ¢ok denk diisen, Vivaldi'nin ki Viyolonsel Igin
Kongerto’sunun ‘largo’ boliimiiniin, oyunun organik bir parcasi
olarak kullanilmasiydi.

Ulkii Akbaba-Kemal Boztepe'nin Tiirkgesiyle sunulan Buruk Ez-
gi'nin dekor-giysi tasarimim Naz Erayda yapmusti. Oyun, Genco
Erkal'in yaninda, Halit Ergor, Zeynep Irgat, Yiiksel Ozkok, Serdar
Bordonacy, Jiilide Kural, Mehmet Akan, Diindar Miiftiioglu, Avni
Yalgin, Omer Colakoglu, Ahmet Agikgdz, Hakan Ozipek, Haydar
Met ve Niliifer Agikalin, Selma Koksal'in rol aldig kalabalik bir
oyuncu kadrosu tarafindan sahneye getirilmisti.
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Dorst ve Oyuncu (Ben Feuerbach)

2000-2001 déneminin Dostlar yapimi Tankred Dorst'un Oyuncu
bagligiyla sunulan oyunudur. Ozgiin ad1 Ben Feuerbach olan yapitin
Tiirkiye prémiyeri daha 6nce Aysenil Samlioglu’nun rejisi ve Sel-
cuk Yontem'in yorumuyla Ankara Devlet Tiyatrosu'nda yapilmisti.
Werner Schulze-Reimpell bir degerlendirme yazisinda yazar Dorst
tistiine sunlar soylemektedir:

Dorst’'un en sevdigi sey, bir provada oturup oyuncularn
izlemektir. Bitmis bir yapim, bir gosterimden ¢ok, oyun-
culann, yabana bir yasarru iizerlerine dener gibi rollerini
prova ettikleri, kendi kimliklerini bir bagkasiyla degistirip
yine de kendilerini i¢ine kattiklan olugma stirecine ilgi du-
yar (‘Oyuncu’ Dostlar Tiyatrosu Program Brogiirii, s. 9).

Genco Erkal da bu oyunu, bir aktor oldugu i¢gin, ‘kendisi igin’
oynadigin soyliiyordu:

Tankred Dorst’un oyunuyla tamismak, ona vurulmak,
onunla sevismek, onu tamumaya, gizini ¢ozmeye ¢alismak,
keyifli, bir o kadar da zorlu bir seriivendi. (...) Kugkusuz
en biiyiik keyif oyunu oynamak olacak. (...) Oyuncu bir
bagka oyuncuyu en iyi oynayarak anlar, anlatir (‘Oyuncu’
Dostlar Tiyatrosu Program Brogiirii, s. 4).

Oyuncu, Feuerbach adli eski ve epeyce iinlenmis bir aktériin,
tinlii bir yénetmenle 6n goriisme yapmak amaciyla geldigi bir ti-
yatroda yagadig1 zorlu siireci anlatir. Yagadig1 ruhsal bunalim ne-
deniyle yedi yil sahnelerden uzak kalarak tedavi goren oyuncu,
sanatina donme istegi ve coskusu iginde geldigi tiyatroda kendini,
sahnede bagka bir oyunun hazirliklarin1 yapmakta olan bir asistan,
o oyunda rolii olan bir képek ve képegin sahibi kadinla ayn1 ortam-
da bulacaktir. Bulusmak istedigi yonetmen gelmedigi i¢in, kimseye
durumunu anlatamayacak, oyun boyunca kim oldugunu ve neden
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Oyuncu, 2000. Genco Erkal.

orada bulundugunu agiklamaya cabalarken icine girdigi kimlik bu-
naliminda ¢irpinmip duracaktir. Asistan igini yapmasini zorlagtiran,
hi¢ tanimadig1 bu kisiyi saf dig1 etmeye calisirken, sahne teknisyen-
leri de Feuerbach’in varligini hige sayarcasina islerini stirdiirmek-
tedir. Képegin sahibi ise tiyatroyla ilgisi olmayan kendi halinde bir
kadincagizdir. Feuerbach i¢in korkung bir yalnizlasma, umarsiz bir
yabancilagsma...

Opysa, sanatiyla arasina yedi yil giren Feuerbach, yeniden bas-
lamak, kendini yeniden kabul ettirmek zorundadir. Yonetmenden
aldig1 bir randevuyu gerceklestirmek, sergileyecegi pargalarla ye-
niden sinava girmek ve o siavi gegerek bir rol kapmak igin tiyatro
sahnesindedir. Dorst, seyirci karsisinda her giin yeniden ‘sinaniyor
olma’ durumunun getirdigi gerilimden yola ¢ikmustir. Her sahne-
ye cikista yasanan, oyuncu olundugu siirece yasanacak korkung

2

azap... Boylece, Sevda $ener’in deyisiyle, “...bir oyuncunun dra-
matik yasaminin sinirlarini agip, genelde her iyi tiyatro sanatgisinin
yasamakta oldugu drama uzanilmigtir. Her temsilde seyirci 6niin-

de bir sinav vermenin yarattigi i¢ gerilimi yasayan, oyun metninin,
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Oyuncu, 2001. Erdem Akakge, Genco Erkal.

sahnenin, tiyatro sanatinin onu kiskivrak baglayan kurallarin1 agma
tutkusuyla yanan oyuncunun dramina...” (Izleri Kaldi, s. 160). Ve
ayn1 ugrasin getirdigi sonsuz 6zgiirlitkk duygusuna... Roliin yorumu
icinde kendinden gegerek, sahnede gergeklesemeyecek olani bile
goze alma, oyun giiciiyle seyircinin gozii 6niinde ‘mucize’ yaratma;
duyulmayani duyulur, goriilmeyeni goriiniir kilma. Oyuncunun
yaratic ¢ilginhigiyla hepimizde bir oranda var olan gercek ¢ilginli-
gin bulustugu tehlikeli noktaya ulasana dek...

Feuerbach’1 canlandiran Genco Erkal'in yetkinligi yoruma yiik-
ledigi yiiksek enerjiden kaynaklaniyordu. Erkal, oyuncunun yazgi-
s1 olan ‘sinava ¢ikma azabi’ ile oyunculuk ugraginin en gekici yani
olan ‘6zgiirliigiin ¢ilgin coskusu’ arasinda gidip gelen bir yorumla
sesleniyordu seyirciye; tiyatroya karsi git gide duyarsizlasan geng-
lerimizi simgeledigini diisiindiigii Asis- tan'in sagir duyarligina da
sesleniyordu. Kendini yitirmeden, kendini yitirircesine oynuyordu.
Tiirkge, yer yer de Fransizca ve Italyanca... Cince de oynayabilirdi.
Her farkli role girisinde, kullandig1 dilin yazarinin geldigi tiyatro
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geleneginin aktorii oluveriyordu. Genco Erkal bu oyunda kendi
‘oyuncu olma’ seriiveninin getirdigi tiim yasantilar1 Dorst’un met-
nine katarak oynuyordu belki de. Her zamanki gibi, tiikenmek bil-
mez enerjisiyle, belki her zamankinden daha ¢ilgin, ama ‘ustalara
6zgii’ bir yorumla...

Erdem Akakge, Asistan’i, Feuerbach’in duyarlig1 karsisindaki
aldinigsiz konumunu kolay bir giildiiriiciiliige siginmadan, benzer
kompozisyonlara 6ykiinmeden, dogal bir yaklasimla canlandiriyor,
ko pek sahibi kadini oynayan Zeynep Irgat bu kiginin i¢ine diigtiigii
garip durumu sevimli bir grotesk oyunculukla somutlagtiriyordu.

Yarigma ile televizyon diinyasindaki kirli oyunlara elegtirel bakig

Dostlar Tiyatrosu'nun 2001-2002 déneminde sundugu Yarigma
adl oyun medyarun perde arkasiru elestiren bir komediydi. Fransiz
yazar Laurent Baffie'nin oyunu ilgi cekti.

Her giin karsisinda en az iki saat ¢akili kaldigimiz televizyonun
‘sanal’ olusunun &nemli bir ¢ekicilik tagidig1 yadsinmaz bir gergek.
Kimimiz ‘sanal’ olaru ‘gercek’ sanmay1 segerek, kimimiz de ‘sanal-
lik’ta hangi u¢ noktaya ulagilacagini merak ederek bakiyoruz kimi
izlencelere. Kisacasi ‘sanallik karsisinda su ya da bu bicimde kafa
buluyoruz. Yarigma oyunu boylece ilgi alanlarimizdan biriyle bu-
lusturuyordu bizi.

Laurent Baffie'nin oyunu derinligi olmayan, yalinkat bir sahne
metni, bu dogru. Esprileri yeterince parlak degil, taglama dozu da
zaylf. Ancak, Fransiz yazarin, ‘seks-dalavere-kiiltiir’ izleklerinde
bicimlenen oyunu bir televizyon yarisma izlencesi gercevesi icine
yerlestirirken ‘kamera arkasi’mu (gergegi), ‘kamera 6nii’ (sanal olan)
ile i¢ ige yansitmada teatral agidan gorsel/isitsel diizeyde bir ‘carpi-
cilik’ yakaladig da yadsinamaz. Tiyatrodaki canli seyirci, sahnede
hem sanalligin gerisindeki gergegi izlerken, bir yandan da ‘yarig-
ma’nin kritik noktalarinda canli tepki veren seyirci rolii oynayarak,
kendini bile isteye giiliinglestirmekte ve ¢ok eglenmektedir.
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Umur Bugay’in sahneye uyarladigi, Duygu Sagiroglu’'nun sahne
tasarimi, Sadik Kizilaga¢'in giysi, Halit Yazici’'min 1s1k tasarimiyla
sunulan Yarigma ‘sik” bir yapim 6zelligi tasiyordu. Yonetmen Gen-
co Erkal, oyunun igerdigi gorsel-isitsel carpiciligi sahneye tagirken,
yapimin tasarimcilarinin katkisiyla, televizyon stiidyolariminkini
aratmayacak diizeyde kusursuzluga ulasmisti. Oyunun Dostlar Ti-
yatrosu'nun siirekli seyircisi olmayanlar tarafindan tutulmasinin
baghica nedenlerinden biri de budur.

Oyunda yer alan ‘kiiltiir yarismasi’nin reytingini ytiikseltmek
i¢in biitiin sorular1 dogru yamtlayacak bir seks bombasi gerekmek-
tedir. Genco Erkal, bu rol icin tiyatroda on yillik deneyimi olan Seb-
nem Ozinal'1 se¢migti. Ozinal, oyun geregi ‘hafifmegrep’ kadim can-
landirirken de, ‘sahte’ yarigmaciy: oynarken de dozunda yorumlar
sunuyordu. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 mezunu
Ziya Kiirkiit'ii ise sunuculuk ya da dizi oyunculuguna baglamadig:
yillarda tiyatro sanatgisi olarak tarumigtik 6nce. Kiirkiit, parlak go-
riiniigll, sagkin sunucuda keyifli, renkli ama denetimli bir yorum
sunuyordu. Stiidyo Sefi'ni oynayan Erdem Akakge’nin oyunun ko-
medi tadin1 arhran yorumu, seyirciyle keyifli bir iletisim igine gir-
mesini saghyordu. Dostlar Tiyatrosu’na biiyiik emegi ge¢mis olan
Zeynep Irgat ise hep birinci olup reyting diigiirdiigii i¢in yarigmada
saf dig1 edilmeye calisilan yagh kadinda goziiniizii ayiramayacagi-
niz girinlikte bir komedyen olarak kargimizdayda.

Oyunun motoru olan ‘yapimci’y1 oynayan, Genco Erkal, can-
landirdig1 olumsuz karakter kargisindaki elegtirel tavrini, seyirciye
‘sempatik’ gelebilecek hicbir oyunculuk tuzagina diigmeden belirli-
yordu. igreng bir zampara olan bu dalavereciyi, Tiirklere 6zgii mago
tavrirun sevimsizligini de katarak canlandiriyordu. Ustiin Akmen’in
deyisiyle, “Genco Erkalin fiziksel yapisinin bir 6gesi durumunda
olan mimikleri ise, bu kez, yarigmanin yapimcisi Frank’in biitiin-
ligiinii aktaric1 etmen olarak ilgi gekmekte, (...) Erkal’in seslendir-
medeki ustaligi, yamtlarindaki atikligi, yerinde sézciik kullanim,
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zoru bagarmasini, yani komedi karakterini yaratmasini saghyor”-
du. (Maskenin Oteki Yiizii, s. 77-78).

Yarigma, Dostlar Tiyatrosu'nun oyunlarina genellikle kayitsiz ka-
lan, ashinda tiyatroya pek yiiz vermeyen medyanin giindemine gi-
rivermisti. Bunun nedeni, ‘medya’ olayinin irdelenmesi ve ‘medya-
tik’ sayilabilecek sanatgilarin oyunda rol almas1 miydi? Yarigma'dan
ti¢ y1l 6nce Haldun Dormen Tiyatrosu'nda sahnelenen Popcorn adli
oyun derinlikli bir medya elestirisi icermesine ve Sebnem Ozinal'in
da aralarinda bulundugu medyatik sanatglarin yorumlariyla su-
nulmasina kargin yeterince ilgi géormemisti. Bulvar komedileriyle
iin yapmusg bir toplulugun, sert iletisi olan bir oyunu sahneye ¢ikart-
mast yadirganmusti herhalde.

Yarigma’'mun ‘olay’ olmasi, belki de oyunun Dostlar Tiyatrosu'nda
sahnelenmesinden kaynaklamyordu. Yillardir ‘toplumcu’ ¢izgisini
siirdiirmeye 6zen gostermis bir toplulugun bulvar komedisi sahne-
lemesi sagirtic1 olmaliydi. Dostlar Tiyatrosu’nun yillanmig seyircisi
ve Genco hayranlari, herkesin kolayca anlayabilecegi bir komediyi,
Tiirkiye'nin giindemindeki ‘medya elestirisi’ne yonelse de topluluk
i¢in ‘hafif’ mi buluyordu?

Ote yandan, medyadan tepki geliyordu. Genco Erkal bir anlamda
‘firsatg’ olmakla suglaniyor, hem ‘medyatik’ kisileri (televizyonda
sunuculuk ve dizi oyunculugu yapan Ziya Kiirkiit ile manken-di-
zi oyuncusu Sebnem Ozinal) sahneye gikartip ‘miigteri kazanma’
cabasina girmenin, hem de ‘medya elegtirisi’ yapmanin bir geligki
oldugu vurgulamyordu.

Baffie'nin oyunu Dostlar Tiyatrosu i¢in bigilmis kaftan degildi
belki. Ama yapim diizeyi agisindan Dostlar’1 utandirmayacak bir
calisma ¢ikmugt ortaya. Bu nedenle seyircisiyle bulusmustu.

Genco, Galilei ve Sokrates’in ardindan Einstein olarak da sahnede

2004-2005 déneminin yabanci oyunu ¢agdas Ingiliz yazar Terry
Johnsonun Bulugma’s1ydi. Dilimize Filiz Ofluoglu’nun kazandirdig:
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yapitin dekor tasarimi Barig Dingel'in, giysi tasarimi Sadik Kizila-
gac'in, 151k tasarimi Halit Yazici'nindi Oyunu Genco Erkal sahne-
lemigti.

Oyun1953 yilinda, New York’ta bir otel odasinda geger. Bu yillar
Amerikan Kargiti Faaliyetleri Izleme Komitesi'nin komiinist avina
¢iktig1, Senatér McCarthy dénemidir. Oyun, Hasan Anamur’un de-
yisiyle, “dort farkli yagsam ve davrams bicimi sergileyen doért ‘sim-
ge’ kiginin gevresinde kurulur ve geligir” (Seyir Defteri, 2007, s. 175).
Kisilerden biri diinyaca iinlii bir Alman ‘bilim adamui’dir. Genco Er-
kal, Sokrates ve Galile’den sonra iinlii atom fizikgisi Albert Einste-
in’in kimligine biiriinmiigtiir. (Benzerlik sagirticidur). Ikincisi efsane
olmus ‘sinema oyuncusu’ Marylin Monroe'dur. (Dolunay Soysert
goriintiisii ve konusma bicimi Monroe’ya benzeyen, ama oyuncu-
luk agisindan ‘taklit’ icermeyen bir yorum sunmaktadir.) Ugiincii
‘simge’ tinlii bir ‘sporcu’, Monroe’nun beyzbol tarihine ge¢mis esi
Joe Di Maggio’dur (Erdem Akakge, mantif1 basit, kaba giicii kulla-
nilmaya hazir sporcu tipini yansilamaktadir). Sonuncu kisi ise Mc-
Carthy yandag bir ‘senatér’diir. (Ali Uyandiran, —ad1 agiklanmasa
da- Senatér McCarthy’yi canlandirmaktadr).

Nazi Almanya’sindan kagarak ABD’ye gelen Einstein'in pesi-
ne bu kez de komiinist avalar: diismiistiir. Marilyn ise Einstein’a,
kendisini kiigiik diigiiren ‘aptal sarisin’ imgesini agip, diisiinme
yetenegine sahip bir kisi olmanin yollariru sormaktadir. Diinyanin
en biiyiik fizikgisi ile diinyanin en giizel fizigine sahip kadinin bu
kargilasmasinin temel esprisi, giizeller giizeli Monroe'nun ‘fizik’
bilimine yabanci olmayigi, Einstein’in ise kadin ‘fizigi’ karsisinda
bal gibi de etkilendigidir. Di Maggio, Marilyn’in Einstein'in otel
odasinda ne aradigim 6grenmek isterken, dar kafali ‘senatér’ de
Einstein kargisindaki yerini alacaktir. (Oyunun gergek anlamda Di
Maggio’yu canlandiran Erdem Akaakge'nin varligiyla canlandigin
sOyleyen Laurence Raw, “6zensiz baglarurus kravati ve gri takumuy-
la sahneye giktig1 andan itibaren Mc Carthy’nin kétiiligiinii belli
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Bulusma, 2004. Genco Erkal, Dolunay Soysert.

ettigini” soyledigi Ali Uyandiran’in yorumunu da bagarili buluyor
(Tiirk Sahnelerinden Izlenimler, s. 93).

Hasan Anamur da ydnetmen-oyuncu Erkal’1r ve Soysert’i soyle
degerlendirmis:

Genco Erkal (...) biitiin bu karsilasmalardan, catisma-
lardan ¢ikan duygusal ve diisiinsel enerjiyi sahneye yine
ustaca yansitmis. Bu ustalik olaganiistii basarili bir makyaj
destegiyle canlandirdig: Einstein roliine de tiimiiyle yansi-
yor. (...) Bulugma'min hos siirpriziyse (...) Marilyn imajiru
sahnede gercekten canlandiran Dolunay Soysert. Kisisinin
yasadig1 ¢okiintiiytli, duygusal galkantilar (...), umutsuz-
ca girismis oldugunu hissettirdigi diisiinsel ¢abasin seyir-
ciye yogun bicimde aktariyor (Seyir Defteri, s. 176).

Iste bu carpici ‘bulusma’nin dortliisii, agsk, Amerikan yasamy,

din, {inlii olmak gibi genel konulara dalip gikarak oyun boyunca
sOylesiyorlar.
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Yazarin amaci karakterlerin yazgisin1 degistirmek degil. Gergek-
ten yagamug olan bu kisiler, hepimizin bildigi gibi, kendi yoluna gi-
diyor sonunda...

Genco Erkal’in Muhtesem Beckett Yorumu: Oyun Sonu

2006-2007 déneminin bir 6zelligi, 4. Uluslararas1 Tiyatro Olim-
piyatlarr'n1 da cercevesi igine alan Uluslararasi istanbul Tiyatro
Festivali‘/nde Samuel Beckett'in Oyun Sonu baghkh yapitiun bir IK-
SV-Dostlar Tiyatrosu projesi olarak sunumuydu. Bir Tiirkiye-Fran-
sa ortak yapimu olarak gerceklesen oyunu, Samuel Beckett ile 6nce
oyuncu, daha sonra da yonetmen olarak ¢ahigmus olan Pierre Cha-
bert sahnelemisti.

Ik kez 1957'de Londra’daki Royal Court Theatre’da, Godot'yu
Beklerken’in yonetmeni Roger Blin tarafindan sahnelenen Oyun
Sonu, Godot'nun bagarisini yakalayamamigtir. Godot'nun bag ‘iki-
li’si Vladimir ve Estragon’un ‘uyumsuz ve mutsuz’, ama palyaco
sevimliligindeki kafadarhgindan yoksundur oyun. Sanki Vladimir
ile Estragon, Godot'yu beklemekten vazgecerek, alip baglarina git-
migler, sahneyi Godot oyununun ikinci ‘ikili’si Pozzo ve Lucky’ye
birakmuglardir. ‘Efendi’ Pozzo, Hamm'’e, ‘kéle” Lucky de Clov’a do-
niigmiis gibidir bu yeni oyunda. Hamm hem kor hem inmelidir. Za-
maru ancak ilag ve yemek saatleriyle 6lgebilen bir yagh hasta... Clov
ise romatizmal1 bacaklarindan dolay1 oturamadig icin hep yiiriir,
ama tipki Lucky gibi, o da —artik higbir engel olmamasina kargin—
‘efendi’sini birakip gidemez. Onca yihn bagimhiligindan sonra... In-
sanoglunun evrensel durumuna iki 6rnektir Hamm ve Clov.

Hamm ile Clov'un hasta-hastabakia iligkisi icinde yiiriittiikleri
‘sevgisiz’ ama ‘zorunlu’ birlikteligin temel tersinlemesi (ironisi) su-
dur: Kilerin kilidinin gifresini bilen Hamm yiiriiyemez; yiiriiyebilen
Clov ise sifreyi bilmez. Kéle ile efendi arasindaki iligki sifir nok-
tasinda kilitlenmigtir. Yapilabilecek hicbir sey yoktur. Dahasi, artik
Godot bile beklenemez; Hamm'’in deyigiyle ‘Tanr1 kallegin teki’dir;
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Oyun Sonu, 2007. Genco Erkal, Biilent Emin Yarar
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‘Oyle biri yok'tur... Sevgisizligin, yoksunlugun, mutsuzlugun oyu-
nudur Oyun Sonu. Ne ki Hamm’in deyisiyle ‘hicbir sey mutsuzluk
kadar giiliing degildir’... Beckett mutsuzlugun komedisini yazmak-
tadur.

Beckett oyununu iki tiir ‘oyun icinde oyun’ iistiine kurar. Bir
diizlemde oyun ‘metateatral’ (tiyatro hakkinda tiyatro yapan) yak-
lagimin iiriintidiir. Hamm ve Clov, tiyatro sahnesinde rol oynayan
iki ‘oyuncu’ olduklarinn bilincindedirler; dolayisiyla, oyun iginde-
ki konugmalar1 ‘monolog’, ‘diyalog’, ‘apar’, ‘yiiksek sesle diigiin-
me’, ‘cikig sozleri’ olarak nitelerler; Hamm ‘son uzun konugma’si
i¢in 1sinma alhighirmalar1’ yaptiginu soyler. Dahasi, ‘s6z’ diizeninde,
Shakespeare’in oyunlarinin en vurucu deyiglerine gondermeler bu-
lunur. Beckett, ‘oyuncu’ Hamm araciligiyla, Shakespeare tiyatrosu-
nun ‘mantikll’ ve gérkemli séylemini ¢agrishracak géndermeleri,
‘mantik’ olgusunun yok oldugu bir anlatrn diizleminde tersinleyici
(ironik) bir yaklagimla degerlendirmektedir.

Bir bagka diizlemde ise ‘satran¢ oyunu’ diizenegi s6z konusu-
dur. Hamm oyun baginda satrang tahtasinin tam ortasindadur. Is-
tegi iistiine, Clov tarafindan yeri degistirilirse de sonunda Hamm,
en bagtaki yerine yerlestirilmesini ister. Clov ise oyun boyunca bir
satrang tag! diizenegi icinde hareket eder; ancak, son asgamada o da
en bagtaki yerine déner. ‘Satran¢ oyunu’nda ‘son hamleler’ yapila-
mamig, Hamm 6lmemig, Clov evi terk etmemis, hi¢bir sonuca ula-
sillamamigtr.

‘Oyun’ olgusunun bicimselligine dayandirilan Oyun Sonu te-
melde Hamm'in oynadig ‘biling oyunu’nun yansimas: gibidir. Oda
dekoru Hamm'in kafatasimn igini gosterir; duvarlar gridir, beyin
rengindedir. Tam ortada oturan Hamm'in arkasinda, iki yarunda ve
yiiksekte yer alan iki kiigiik pencere onun gérmeyen gozleri gibidir.
Clov pencerelere tirmanip digar1 bakarak, bir anlamda Hamm'in
bilincinde olan biteni anlamaya ¢alismaktadir. Bu durumda, pence-
relerden bakildiginda gériilen -Hamm gibi ‘efendi’lerin 20. yiizyil
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uygarligim diinyay1 bir ‘gorak iilke’ye doniigtiirme yolunda sémiir-
diigiinii imleyen- karabasan imgeleri de Hamm'in bilincinin iiretti-
gi goriintiiler olarak yorumlanabilir.

‘Oznel’ olan1 éne gikarmasi ve ‘gercek’ dedigimizin ‘nesnel’
olarak belirlenemezligini vurgulamasi agisindan Oyun Sonu mo-
dernist tiyatronun has 6érneklerinden biri olarak nitelendirilebilir.
Hamm'in, uzam ve zaman dig1 kalarak ¢6p bidonuna tikilmis an-
nesi Nell ve babasi1 Nagg'in garip/sevimsiz/ acinasi varlig: ise Be-
ckett’in, ‘karakter’in hareket olanaklarini siurladigi, dahasi, sahne
goriintiisiinde ‘bedensel biitiinliik’ten de vazgectigini gosterir. Nell
ve Nagg yoluyla insan1 bedeninden ‘soyutlama’ islemi de bagla-
mugtir. Karakter parcalanmakta, ‘goriintii’ ‘s6z’lin yerine gecmekte
ve Beckett daha sonra yazacag kisa oyunlarinda gériilen ‘postmo-
dern’ anlatima dogru ilerlemektedir.

Festival’'de ii¢ kez sunulan Oyun Sonu'nda kusursuz bir yorum
izledik. Yénetmen Chabert, tiyatro olgusu baglamindaki tutumunu
yakindan bildigi Beckett'in yapitina yalinlik, enerji, ritim, mizah,
miizikalite ve Beckett'in metnine katiksiz sadakat ilkeleriyle yak-
lagmist. Aym1 zamanda hem ‘naif’ hem de ‘karmagik’ (kompleks)
olabilen bir lirik siirin sahnede sarki gibi soylenmesini gerektirir Be-
ckett tiyatrosu; sahne olaymnin enerjisini, ritmini, ‘oyunsulugu’nu,
oynakligin1 kotaramazsaniz oyun da giime gider. Yonetmen Cha-
bert, oda miizigi inceliginde bestelenmis olan oyuna, yukarida dile
getirdigi stratejilere bagh kalarak kusursuz bir ‘sef’ yorumu kat-
mugtir. Hamm'i canlandiran Genco Erkal ise, degil ‘hareket’in, baki-
sin bile oyuncuya destek olmadigi Hamm roliinde, yalnizca ‘ses’i,
‘goérmeyen gozlerle ‘giiliis’ii ve bir iki ‘jest’i kullanarak, akillardan
kolayca ¢ikmayacak bir ‘trajikomik’ oyunculuk sergilemistir. Clov'u
‘’komik olmayan palyago’ yaklagimiyla ustalikla yorumlayan Biilent
Emin Yarar, Nell'i sakitan Meral Cetinkaya, Nagg’i son dakikada
caligarak yapimun aksamasii engelleyen Erdem Akakge ve daha
sonra Nagg’i oynayan Hikmet Karagoz de bagariya imza atanlar
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arasindadir... (Nagg'i son prova agamalarina dek yorumlayan sev-
gili Mehmet Akan oyunun sahnelenme agamasinda hastalanmugts;
bir siire sonra da sanatg1y1 yitirmigstik.)

Sahne tasarimi1 Avigdor Arikha, giysi tasarimi Barbara Hutt, 151k
tasarimi da Genevieve Soubirou imzasim tagiyan Oyun Sonu Bec-
kett'in dogumunun 100. y1ili dolayisiyla 2006 boyunca siirecek Ulus-
lararas1 Paris Beckett Festivali kapsamunda da iki kez sunuldu.

Genco Erkal'in bu yapimda kullanilan gevirisi daha sonra Mi-
tos-Boyut Yayinlari'nca basildi (Samuel Beckett, Oyun Sonu (Cev.
Genco Erkal) Istanbul: Mitos-Boyut Yay., 2007).

Genco Gogmenleeeer'de yedi ayri rolde

Romen asilli yazar Matei Visniec'in yazip Zeynep Irgat ve Os-
man Senemoglu'nun Tiirkgelestirdigi Gogmenleeeer ilk kez 21. Istan-
bul Tiyatro Festivali'nde sahneye ¢ikartildi. Dostlar Tiyatrosu’nun
2017-18 tiyatro doneminin taze yapimi olarak da siirdii.

Gogmenleeeer tek boliim olarak sunulan, ‘kara giilmece’ dokusu-
na yerlestirilmis, belgesel nitelikli bir oyundu. Dramaturijisini ve re-
jisini Genco Erkal yapmigti. Sahne ve giysi tasarimi Claude Leon,
video ve ses tasarimi Umit Kivang, miizikleri Nazim Cinar, 1s1k ta-
sarim1 Hakan Ozipek imzasini tagiyordu.

Oyun, diinyay1 ‘somiirgelestirme’ ile baglay1p, sonra da ‘libera-
lizm’ araciligiyla ‘kiiresellesme’ adin1 yakigtirdi1 asamaya getiren
uygar Bati'min, gelisememis ya da geri birakilmasinda yarar goriil-
miis tilkelerdeki insanlarin ‘insan gibi yagamak’tan pay almak igin
go¢ etme istegini engelleme siirecindeki ikiytizliliigiinii irdelerken,
bir yandan da ‘kacak’ gé¢gmenlerin yiizlestigi trajediyi gozler 6niine
seriyor.

On dokuz tablodan olugan yapimin temel eylem alani kagak
yolcularin donamumu eksik bir tekneyle Avrupa kiyilarina ulagsma
siireci. Bu siireg ¢esitli tablolarla kesilerek, insan kacak¢ilarimin ve
ulagilan tilkelerdeki agikgozlii girisimcilerin go¢menlerin sirtindan



Gogmenleeeer, 2017. Cem Cetin, Sirvan Akan, Genco Erkal, Ayse Lebriz Berkem.

kazang saglama yontemleri sergileniyor. Bu arada, ‘kagak’ligin,
organ mafyasindan, ¢ocuk ve kadin ticaretine ulasan boyutlar1 da
gozler oniine seriliyor. ‘Absiird” olanin ‘kara giilmece’ye doniistiigii
anlarin buruklugu tablodan tabloya gecildikge katlaniyor ve Genco
Erkal’in oyunun cesitli boliimlerinden harmanladig, ‘muhtesem bir

patlama’ igeren finale ulagiliyor. Insanliin utang verici bugiiniinii

gozler oniine seren bir ‘“igerik” olusuyor bdylece. Diinyanin 20001i
yillarina keskin bir 11k tutan bu sahne metniyle Dostlar Tiyatrosu,
sanatin ‘uyaric1’ gorevini dile getirmede 6nderligini koruyor.

Seckin Selvi ‘Bir rant kapisi olarak ‘Gé¢menler” baslikli yazisin-
da sahne olayini soyle degerlendiriyor:

Sahnede alt1 kisi, sahnede alt1 ytiz kisi, sahnede alt1
yliz bin kisi, sahnede altmis milyon kisi. Asya’daki, Af-
rika’daki, Ortadogu’daki savastan, iskenceden, acglik-




tan, sefaletten, her tiirlii haksizliktan, zorba rejimlerden
kagip, cennet diye, tas1 toprag altn diye belledikleri
bat1 iilkelerine sigirunaya, boylelikle hayata tuturunaya
calisan milyonlarca kisi sahnede. (...)

Ne var ki oyun o alabora olan tekneleri, karanlik su-
larda bogulup giden kadi, erkegi, cocuguyla yiizlerce
insarun aasm melodrama doniistiiriip seyircinin eline
mendilleri tutusturmuyor. (...) Ekrana yansitilan gegitli
gortintiilerle, olaylar1 epizotlar halinde aktararak yaban-
cilagtirmay: da gergeklestiriyor. (...)

Genco Erkal'm go¢men, Afrikah kadin tiiccar1, Yunan
adasinda mezarci, Mang tiinelinde seyyar satici, bir AB
tilkesinin cumhurbagkani, organ mafyasi, insan kagakgisi
yedi ayn kisiyi harikalar yaratarak canlandirdig1 oyunda
Ayse Lebriz Berkem, Sirvan Akan, Liitfi Can Bulut, Yigit
Yarar ve Cem Cetin bagarili oyunculuklariyla o yiizlerce,
binlerce, milyonlarca gégmenin sorununu dile getiriyorlar
(Milliyet Sanat, Ocak 2018).

Dostlar Tiyatrosu'nun seriivenini tamamlamak igin yalnizca bir
boliim kald1. Tek kisilik oyunlar1 ve eklemleme yoluyla kotarilmig
gosterileri inceleyecegimiz bu béliimde 6ncelikle Deli var; yine Na-
zim var, Brecht var, Aziz Nesin var. Ayrica Marx da var, Can Yiicel

de, Haldun Taner de, dahasi, Shakespeare de...
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DELI'DEN MERHABA’YA ULASAN
TEK KiSILIK OYUNLAR/GOSTERILER

Tiyatromuzda ‘tek kisilik oyun’ denince akla 6nce Genco Erkal,
ardindan da Bir Delinin Hatira Defteri gelir. Daha 6nce de belirtil-
digi gibi, Deli, Tiirkiye’de sahnelenen ve Genco Erkal'in sundugu
ilk tek kisilik oyunudur (AST). Dahasi, sanatgnin oyunculuk ugra-
sinda olugan ‘tek kigilik’ oyunlar geleneginin baglangiadir. Amum-
sayacaksiniz, Dostlar Tiyatrosu'nun kurulma agamasindaki para
birikimini saglayan da Istanbul’da ézel olarak sahnelenen ikinci De-
li’dir. Oyun, Dostlar Tiyatrosu'nun tarihsel akigi icinde iki kez daha
sahnelendi. Isin hogu, Genco’nun dérdiincii Deli’si bugiin de sunul-
makta oldugu icin, sanatcirun hem erken dénem hem de ge¢ donem
calismalar arasinda yer almasi...

Oyunlar arasindaki gezintimizi Dostlar'in sahneye qkarth@: —
heniiz ele almadigimiz- iki Deli yapimuyla siirdiirelim.

Deli'yi Genco’nun anneannesi, annesi, yasitlart ve kiz1 izledi
Deli'nin ilk Dostlar yapimu ‘prodiiksiyon tiyatrosu’na gegildikten
epeyce sonra 1992-93 déneminde sahnelenmisti. Genco anlatiyor:

Geldik 1993 yilna. (...) Icimde yeni bir deli kipragiyor.
Bu seferki tiyatrocu bir deli. Onun hatira defterim dedigi
aslinda yazip, sahnede prova ettigi, oynadig1 kendi ya-
sam1. Yagiyor mu, uyduruyor mu belli degil. Tiyatro bu
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ciinkii, gercekle diis arasinda gidip geliyor. Konugan ve
mektup yazan kdpekler, dokuzuncu dereceden bir memu-
run Ispanya Krali olmas: ancak bu teatral diinyada miim-
kiin. Ne miithig bir yazar bu Gogol. Daha XIX. yiizyilda-
y1z. Siirrealizm yok ortada, absiird tiyatro yok, Kafka yok,
ama bir bakiyoruz bir dykiide subayin biri sabah uyamp
aynaya baktiginda burnunun yerinde olmadigin gériiyor.
O burun az sonra bir berberin ekmeginin icinden ¢ikayor.
Bu fantastik diinyada her gey miimkiin. Gelecege agilan
bir pencere onun Sykiileri. Bosuna dememisler, biz hepi-
miz Gogol'iin paltosundan giktik diye.

Bu ¢ilgin teatral yorumda gene ¢ok degerli sanatgilar
vardi yanurda. Sahne tasariminda Duygu Sagiroglu bek-
lenenin 6tesinde acayip zengin ve ¢ilgin bir diinya yaratt.
Giysi tasarimi unutulmaz Sevim Cavdar’indi. Mete Sakpi-
nar miizigiyle oyunu ve oyuncu olarak beni ugurdu. Seyir-
ci gene bizimleydi, ti¢ y1l boyu kapal gise oynadik. Ttim
Tiirkiye'yi dolaghgimz gibi Avustralya’da Sydney’den
Melbourne’a kadar uzandik (‘Deli'yle Yolculuk’ Dostlar
Tiyatrosu Program Dergisi, 2014).

Deli'nin 1992-93 yapimi bizim toplumumuzdaki olusumlara
zengin gondermeler yapiyordu. Kemiklesmis ‘mevzuat’in tepeden
inme yontemlerle delinmesiyle yapilan parasal enflasyonu yok etme
ve kalkinma hamlesi girisimlerinin yerlegik biirokratik degerleri alt
ust ettigi 90’ yillarda yalmiz Popris¢in gibi 9. dereceden olanlar
degil, daha iist kademedeki memurlar da kimlik bunalimina giri-
yordu. Devlette ve biirokraside ‘prens’ler ve ‘prenses’ler donemine
gecilivermisti. Bir zamanlar saygi duydugu ve kimligiyle biitiin-
lestirdigi isine yabancilagan, toplum igindeki saygmligin yitirmis
yoksul memurun ‘mega’ diigler kurmaya baglayarak gergekle olan
baglantisin1 koparisini pek de yadirgamiyorduk artik. Toplumsal
ve ekonomik degerlerin alt iist edilmesiyle yitirilen kimligin yerine
mutlaka bagka bir kimlik yaratir insan kendine. O yillardaki degerler
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Elli yil, dort Deli, 1965-1968-1993-2014.

kargasasi icinde, medyadaki 6rneklerden de yiireklenip hepimiz bi-
raz megalomanlagmadik mi? Popriscin de kendisini Ispanya Kral
ilan ediyor oyunda. Cok mu? Yaklasik yiiz otuz bes yil 6nce yazil-
mus bir bagyapitin, yeniden giindeme geldigi her tarihsel dsnemde
yeni ¢agrisimlara, yeni degerlendirmelere, yeni yorumlara ulasma
glciidiir izledigimiz. Aldig: diisiik aylikla zamlar: nasil gogiisleye-
cegini sagiran, toplumdaki sayginlig1 agisindan da kendi yazgisina
terk edilen bizdeki kii¢iik memurun konumuyla Popris¢in’inki ne-
redeyse Ortiigiiyor. Sahnede yansiyan patolojik durumla Ozdeslesi-
yor muyuz yoksa? Ne bilmis adam su Gogol!
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Bir Delinin Hatira Defteri, 1965. Genco Erkal.

Genco Erkal, onu ilk iki Deli yapiminda —heniiz diinyaya gel-
medikleri i¢in— izlememis geng kusaklara sunacagi oyunu tigiincii
kez yeniden yorumlamis. Duygu Sagiroglu'nun somut gercekle
gercek disini biitiinlestiren pastel tonlu ¢evre tasarimi iginde, Se-
vim Cavdar’in yine pastel tonlu 6zenli Rus giysilerine biiriinmiis
olmasina karsin, Rus kimligi daha genis boyutlara ulagtirilmig bir
Popriscin izliyoruz. Daha 6nceki yorumlarda sahnede daha ¢ok
ani defterini doldururken ve kendi kendine konugurken izledi-
gimiz Popriscin bu kez neredeyse kalemi eline almiyor bile. Ani
defterine yazdiklarini —o anda yagarcasina— sahneliyor karsimiz-
da. Genco Erkal, devingen bir oyunculugu éngoren bu yorumuyla
i¢ ice gelisen iki farkli boyut yakalamis. Oncelikle, oyun kisisinin
deli kimligi, igine kapanikligin gorsel ve isitsel sinirlarini agarak,
gilindelik yasam i¢inde devinen, karsisindaki seyirciyle neredeyse
dertlesen, aramizda gercekten yasayan bir insanin kimligine do-
niisiiyor. Boylece, Popriscin ‘diinyay1 bagina yikiveren” kosullara,
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Bir Delinin Hatira Defteri, 1993. Genco Erkal.

seyirciye daha tanidik gelen tepkiler veriyor. Képeklerin birbirine
mektup yazmasini bile dogalmiscasina benimsiyorsunuz. Bu yo-
rumda, delirme siirecini tek basina yasayan degil, seyirciye deliyi
oynayan bir Popriscin var. Deliyi yerine gore, saglikli oldugu dii-
siiniilen insanlar da oynar. Ciinkii delilik bir anlamda 6zgiirliige
acilan bir pencere, kars1 ¢ikmanin, bagkaldirmanin u¢ asamasidir.
Toplumun kendisine ¢ok gordiigii toplumsal ve ekonomik diizey-
deki sayginhigi, bir bagska varolus diizlemine gecerek olusturan
Popriscin ise gitmeyiveriyor, ¢ayini yudumluyor, sanki onu izle-
yenlerin bilincindeymiscesine, sevmedigi kisilerin dedikodusunu
yapiyor, onlara kiifrediyor. Erkal, oyunun neredeyse iicte ikisine
egemen olan bu oldukga disa doniik yorumla, son asamadaki ige
kapanmanin, onarilmas: olanaksiz garesizligin ve annenin koru-
yucu kollarina siginma 6zlemiyle sifir noktasina ulasan yalnizligin
ve savunmasizligin korkunglugunu olaganiistii diizeyde vurucu

kiliyor.
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Popriscin’i sahnede fiziksel olarak da etkin bir konuma getiren
bu yorumun ikinci boyutu da oyun kigisinin oyunun en baginda gir-
mis oldugu delirme siirecinin konugma diizeyinde yansimasi. Pop-
riscin’in zihnindeki kargasay1 yanhs tonlamalarla, sézciik bulmada
gekilen zorlukla, coskulu ve dingin anlardaki sdyleyis farklihifiyla
yansitan Erkal, oyun kigisini Mete Sakpinar’in etkin bir iglev tagi-
yan miizik diizenlemesiyle belirlenen asamalarda adim adim kagi-
mlmaz ‘son’a ulagtirtyor. Seyirciyi, oyunun belirli bir noktasina dek
yasadif1 6zdeslesmeden uzaklagtiran, akil yoluyla aranacak ¢6ziim
yollarina yonelten tiiyler iirpertici bir son...

Genco’yu Deli’nin 2014 yapiminda torunlari da izledi
Genco Erkal'in Deli’yi ilk oynayisirun ellinci y1linda gercekten de
bir kutlama gerekiyordu:

Hangi oyuncuya nasip olur 50 yil arayla aym rolii bir
kez daha oynamak. Bizde yok samiyorum, yeryiiziinde
de varsa bile ¢ok ender goriilen bir durumdur herhal-
de. Bunun tadini ¢itkaracagim, ciinkii ben kendimi hala
27 yaginda goriiyorum. Ama 77 yi1l yagamug bir 27 yas.
Biitiin birikimimi, deneyimimi gene Gogol'iin hizmeti-
ne vererek 50. yih kutluyorum. Gegmisteki ti¢ ayr yo-
rumun sentezini yaparak, onlar1 asmay1 deneyerek, bu
sefer bilge bir deliyi giindeme getiriyorum. Gormiis,
gecirmis, bir o kadar muzip, kendiyle ve diinyayla dal-
ga gecen, ama gene yalniz, kirgin, hiiziinlii ve asi. En
baskin 6zelligi bu galiba. Diinyadaki tiim haksizliklar1
goren ve isyan eden, kabul etmeyen, kendine 6zel, siir-
sel bir diinya yaratip oraya siginan bir deli. Sevecegini-
zi, gene onu bagriniza basacaginizi umuyorum. Bu sefer
daha ¢ok genglere oynuyorum. Ne mutlu bana, beginci
kusak izleyecek Deli’yi. Anneannem izlemisti, simdi sira
torunlarda (‘Deli’yle Yolculuk’, Dostlar Tiyatrosu Program
Dergisi. 2014).



Bir Delinin Hatira Defteri, 2014. Genco Erkal.

Oyunu izlerken yazar/insan Gogol yani bagimizdaymus izlenimi-
ne kapiliyoruz. Erkal, perugu ve giysileriyle Gogol'un resimlerindeki
goriintiiyii canlandirirken, karakterin yasadigi oda 19. yiizyilin ilk
yarisinin Carlik Rusya’sindaki alt sinif yagsamini animsatiyor. (Genco
Erkal boylece, fiziksel benzerligi de degerlendirerek, Sokrates, Gali-
le, Einstein’in yaninda Gogolu da getiriyor karsimiza). Popris¢inin
sigindig1 bekar odasinda, ipe asilmig burusuk ¢amasgirlar, ciliz 151k al-
tinda yazilan —yalnizigin en vazgegilmez anlatim araci— ‘hatira def-
teri’, bir de giin gectik¢e daha fantastik boyutlara ulagan diigler var.
(Dekor, bir Duygu Sagiroglu klasigi, 15tk Cemal Sezer’in ¢alismasi.)
Genco, gorkemli St. Petersburg kentinde yitip gitmis yalmiz insani
olabildigince naif boyutlarda islerken, Gogol'un —Aziz Nesin’inkine
benzetebilecegimiz— ar1 giilmecesine hafifce yaslaniyor.

Ne ki, oyun ilerledikge, karsimizdaki Gogol'un (Genco'nun)
sOyleminin igerdigi ‘yalnizlik” duygusu, tiim insanligin sesi olup
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cikacaktir. Artik, tarihin/cografyamn herhangi bir noktasinda yasa-
ma tutunmaya caligan, herhangi bir yalmz adamui izleyecegiz. Ara-
mizdaki insanlara ¢ok benzeyen...

Ama ayn anda, toplumsal ve ekonomik esitsizligin kol gezdi-
gi Carlik Rusya’simin somut tarihi ve kodamanlar kenti tarihsel St.
Petersburg’un karmasas! icinde var olmaya ¢alisan, yoksul bir me-
murun ezik diinyasina da pencere agyor Gogol. Goze girmek iste-
dikce gormezden gelindigini fark ettiginde, varligini savunmak igin
hayallerine siginan kiiciik adam Popriscin, giilmeceyle tatlandirdig
toplumsal elestiriyi de igliyor dykiisiine. Hizmetinde oldugu ytiiksek
devlet gorevlisinin gosterigli diinyasimn ‘gériinmez adam’: olarak,
hakca olmayan diizeni, kendini ‘6nemli’ kilacak bigcimde agimhyor.
Titm toplumlann ve biiyiik kentlerin gegmisinde /bugiiniinde, ezil-
migligini agmaya ¢ahgan milyonlarca Popriscin, Erkal’in performan-
sinda bulusuyor.

Metnin iki cephesini olugturan ‘yalmizlik’ ve ‘ezilmiglik’, i¢ ice
yogunlagip koyulaghginda, hayaller, ruh saghigim koruyucu diigler
olmaktan gikip onarilmaz saplantilara doniisecek, sonunda da ze-
delenmis kimlik, ‘Ispanya Kral'' 6ykiinmesiyle varilan ‘zirve’den
asa@1 yuvarlanarak, ana rahminin giivencesini 6zleyen bir cocugun
icinde debelendigi dipsiz derinlikte yitip gidecektir.

Erkal, gerek oyunun dekor-giysi-isik diizeniyle, en 6nemlisi de
oyunculuguyla, somuttan soyuta, ‘gercek’ten ‘karabasan’a ulagan
bir sahne anlatimi benimsemis. Oyunun devingen akigin1 ve icerdi-
gi ‘degisim’ siirecini gerceklestirmede en 6nemli etken Mete Sakpi-
nar’in 6zgiin miizigi.

Oyunun ilk agamalarinda, metnin yazildig: tarihsel-toplumsal
kogullan yansitan gorsellik sahnedeki yagantiy1 gergekgi kilarken,
Genco Erkal, oyunun son agsamalarinda, Sagiroglu’'nun dekorunun
buz rengi bir sekilsizlige doniismesi, Sezer’in 151k diizeninin donuk-
lasmasi, Ozlem Kaya'min tarihsel giysilerinin yerini kimliksiz hasta
tiniformasinin almasiyla ve en 6nemlisi oyunculuguyla, ‘degisim’i,
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kusursuz bir ‘illiizyon’ yaratarak sunuyor. Artik, insarun yiizlegebi-
lecegi acilarin sifir noktasindayiz...

Erkal’in oyunculugu, 1965teki ilk Deli calismasinda karakterin
psikolojik konumunu igsellestirmeye, 1993’teki yapimda ise sahne-
deki olayin toplumsal boyutlarim ‘géstermeci’ / elegtirel yaklagimla
vurgulamaya agirhk vermisti. Bu son Deli’de ise, sanat¢inin, oyu-
nun her iki boyutuyla da egit diizeyde etkilegime girdigi goriiliiyor.
Erkal bu son yorumuyla, git gide cldirmakta oldugunu gérdigii-
miiz cagdas insanligin genel konumunu yansitiyor sanki...

Genco Erkal'in Deli’sini anneannesi de izlemis yillar 6nce; son
Deli'yi ise torunlar1 ve onlarin yagitlar izliyor... Kendini tam beg
kusak boyunca seyirci karsisinda stnamis sanatamiz.

Dikmen Giiriin Genco’nun son Deli yorumunu degerlendiriyor:

Genco Erkal, o kendine 6zgii usta oyunculuk tarziyla,
Oksans Ivanovig Popriscin’in gercekle hayal arasinda gi-
dip gelen diinyasinun en iicra kégelerine dalarak seyirciyle
miithis bir iletisim kuruyor. Deliliginin takip ettigi mantik
cizgisini ilging vuruglarla iglerken, delilige giden yolda,
hasta manti§) icinde saglam kurgular olugturdugunun da
altim ¢iziyor. Bu mantiksiz mantik 6rgiisii i¢inde gergek-
lerin ¢arpitilmasi onun gektigi acann da kaynagiru olug-
turuyor (‘Zaman Nasil da Gegiyor’, Cumhuriyet, 18 Kasim
2014).

Zeynep Oral da Genco'nun ilk ve son Deli’lerini taumhiyor:

“Simdiki ¢ok daha komik (trajikomik) ve bin kat daha ¢ok
aatiyor. Simdiki, Gogol'un dehasini, gergekiistiiciiliigiinii, ‘ab-
siirdliigii'nii, aamasiz toplumsal elegtiriyle fanteziyi harman-
lamasin1 muhtegem bir bicimde ortaya koyuyor. Inarlmaz bir
bicimde giincel! Siyasilerin aldig: riigvetten din somiiriisiine,
icinde yagsadigimuz her garpiklik var. (...)
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Genco Erkal'in 27 yagindaki ‘Deli’sini de arumsiyorum. (...)
O zaman 9. dereceden bir memuru ¢ok daha digsa déniik oynu-
yordu. $imdi 77 yaginda ¢ok daha ice déniik, adeta bir ‘filozof
deli’ /’filozof oyuncu’...” (‘Bir Deli’ 50 Y1l Sonra’ Cumhuriyet, 16
Kasim 2014).

Genco bu kez de Marx kimliginde

Genco Erkal'in, Deli disinda sahneye getirdigi bir bagka tek kisi-
lik geviri oyun da 2008-2009 déneminde sahnelenen Marxin Donii-
gii’diir.

Demokrasinin -Sovyetler Birligi'nin tarihe karigmasiyla— diin-
yaya sonsuza dek egemen olacag: inanci, yeri gogi ‘Marx oldii’
gigliklariyla ¢inlatmigt. Amerikal tarih profesérii Howard Zinn'in
yazdig1r Marx"in Doniigii adl1 oyunda, bu gqigliklar 1883'te dlen Karl
Marx'in kulagina da ulagiyor.

Marx, diigiincelerinin &ldiigiinii séyleyerek kutlama yapanlara
yanildiklarini agiklamak igin, ‘6liiler ortam’im1 yonetenlerden, diin-
yaya bir saatligine donmek igin izin almus. Iste, tanudik saglar, saka-
11 ve giysileriyle karsimizda duruyor. Elinde ¢antasi, ¢antamn icinde
kitaplar, gazete...

Marx, ‘diinyaya déniig’ islemleri sirasinda yapilan bir yanlis so-
nucunda, 1849'da ailesiyle geldigi ve 6liimiine dek yasadig1 ingilte-
re’'nin Londra’daki Soho mahallesine gitmek isterken, kendini New
York'un Soho semtinde buluvermis. Vahsi kapitalizmin at kogtur-
dugu bu —diinyarun yeni sahibi- iilkenin durumuna da goz atma
firsat1 dogmus boylece.

Oyun boyunca, bir yandan Marx'in, Fransa ve Belcika’dan son-
raki siirgiin yeri olan Londra’daki aile yasamunun ayrintilari, bir
yandan da 1850]er ve sonrasinda Bati diinyasinda yaganan politik/
ekonomik ¢alkantilar i¢ ige izleniyor. Marx, ¢ok ¢ocuklu ama cebi de-
lik bir aile babasi olarak ¢izilmig. Her sabah sokaklar1 lagim kokan
mahallesinden British Museum Kitapligi'na gidip, yazmakta oldugu
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Marx’in Déniisti, 2008. Genco Erkal.



Kapital igin gerekli okumalar1 yapan felsefe doktoru kimligine karsimn,
el yazisinun kotiiliigii nedeniyle ‘katiplik’ gibi diizenli bir is bulamuyor.
Gerektiginde ayakkabilarini bile rehin vermek zorunda kahyor. Kimi
zaman ise yiyecek i¢in ayirdiklan parayla ¢ocuklara piyano aliruyor!

Goriildigii gibi, Marx'in ‘ekonomi politik’ alarundaki durusu,
yoksulluk manzaralariyla bezeli yasam akis: iginde olusuveren giil-
mece Oriintiisii i¢inde sergileniyor. Ne ki Marx'in seyirciyle oyun
boyunca siirdiirdiigii niikteli séylesimin amaa ‘hafifletilmis’ (‘li-
ght’) bir Marksist soylem sunmak degil.

Zinn, Marx'in konumunu metne yerlestirdigi iki kargit karakter
arasinda belirliyor. Bir yanda, Marx'in diigiincelerini dogmalagtir-
maya, eline gii¢ gegerse de diktatorlesmeye egilimli, miilteci Pieper,
Ote yanda ise anargist Bakunin durmaktadir. Marx ise hem kendi-
ni kapitalizmin elegtirisine adamug bir diigiiniir, hem de tutkulu bir
devrimcidir. ‘Demokrasi’ ya da ‘liberallik’ yaftas1 alinda kurulan
diizenlerde devletin ve yasalarin zenginden yana oldugu gergegi-
ni acimasizca elestirmis birinin diigiincesine en uygun diisen uy-
gulamanin, halkin ‘kolektif enerjisini birlegtirip harekete gegirerek
yarathg1’ ve yoksullar, ezilenler i¢in yasalar ¢ikartan “1871 Paris Ko-
miinii’ oldugu karusindadir.

Maryx, ilk kez geldigi ABD’de kapitalizmin yarathg: sefaleti agik-
larken, yiiz elli y1l 6nceki saptamalarinin gegerli oldugunu kanith-
yor: “Caliganlar siirekli daha ¢ok iiretim yapiyor ve daha fakirle-
siyor. (...) Amerikan toplumunun en zengin ‘yiizde bir'lik kesimi,
iilke zenginliginin ‘yiizde kirk’i elinde tutuyor. (...) Bir de, iilke
sadece kendi halkin1 soymakla kalmiyor, onun diginda kalan tiim
diinyay1 da somiiriiyor.”

Bu noktada Yusuf Eradam’in 1995’te yazilmus olan oyunla ilgili
agiklamasina yer verelim:

Oyun, diinyadaki olaylar agisindan giiniimiize ulaga-
bilmesi icin yer yer giincellenmis. S6z gelimi, Diinya Tica-
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ret Merkezi'nin yikihsindan sonra ABD'nin diinya siyase-
tine miidahalelerinin de katilmasir iceren bir sahneleme
olusmus. Genco Erkal da Afganistan’in, Irak’in ABD tara-
findan istilasina ve Israil'in Gazze katliarmina yapti1 gon-
dermelerle ‘Marx1 iyice giintimiize gekip (...) diigiiniiriin
giincelligini sahiplenmemizi saglamus (Thespis'in Delileri,
s. 50).

Oyun boyunca tartisilan konular, yakigikli dost Engels gibi
devrimci tinliilerin ve onlarca miiltecinin girip ¢iktign Londra’da-
ki ¢ok ¢ocuklu, yoksul evin -hem komik hem de acikli- giindelik
‘halleri’ ile bagdastirilarak anlatildiginda, ortaya hem akla hem
de duygulara seslenen carpici bir 6ykii ¢itkmis. Sokrates, Galilei,
Einstein rollerinde de ilging portreler ¢izmis olan Genco Erkal,
Marx kompozisyonunu iistiine tam oturan bir giysi gibi tasarlay1p
kusanmig. Marx yorumundaki dogalligiyla, ‘piiriizsiiz’ oyuncu-
lugu yakalamis bir virtiioz kimligiyle karginizda... Ustelik tipatip
Marx’a benziyor.

Yapimin gorselligi, fon perdesinden siirekli olarak akitilan, gar-
picilikta Marx'in sahnedeki varligs ile bile yarigabilecek —uzmanca
titizligin driinii- goriintiilerle saglanmis. Ceviri Oziim Oziilgen'in,
giysi tasarimi Ozlem Kaya’'nin, sag tasarimi Ozdemir Egemen’in,
film yapim Nurdan Arca-Ajans 21'in.

Kusursuza ulagmig bir yapim izliyorsunuz.

Ustiin Akmen’in yorumuyla, Marx’1 canlandiran Genco:

... Biitiiniiyle roliin i¢ine girerken, Zinn’in tasarladi-
g1 Marx kimligine kendisinden de paylar katiyor. Per-
formansi metronom tik taklar titizliginde... (...) Oyun
karakterinin ne degisen ruh hallerinde ne de harekete,
sese, sozciiklerin giiciine dayadigi (...) oyunculugunda
bir kez olsun tekdiizelige diismiiyor (Yiizde 100 Tiyatro,
s. 58).
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Genco Aziz Nesin’le bas basa:

Birtakim Azizlikler ve Nereye Gidiyoruz?

1974 yilinda ¢ok kisili bir oyun olarak sunulan Azizname’den
bu yana, tipki Nazim gibi, Aziz Nesin de Genco Erkal'in uyar-
lamacilik / y6netmenlik / oyunculuk odagindaydi. Genco Er-
kal'ln Aziz Nesin metinlerine olan tutkusu, 6ykiimiiziin son
asamasinda inceleyecegimiz tek kisilik gosterilerde siirdii gitti.
Sonug olarak da 1994-95 déneminde sunulan Birtakim Azizlikler
baslikhi tek kisilik oyunla, Nazim {istiine kotarilmis olan goste-
rilerin bir benzeri de Aziz Nesin i¢in olusturuldu. Aziz Nesin’in
metinlerini tek kisilik oyun bicimine déntistiirmesi i¢in Gen-
co’ya yaklasik yirmi y1l 6nce yaptig:1 oneri artik gerceklesiyordu.
Sanatg1 anlatiyor:

Icimde, derinlerde bir yerlere demir att1 bu tek
kisilik Aziz Nesin oyunu diigiincesi. (...) Derken 1995
bahar1. Bende hep béyle oluyor; yillar yili derin bir yer-
lerde beklettigim, demlendirdigim, damittigim bir tasari
birdenbire ¢ikiveriyor ortaya, tamam, diyor, ben hazirim.
Iste 6yle bir gece, tek kisilik Aziz Nesin gosterisi birden
her seyi silkeleyip bir yana savurarak geldi, giindemimin
bagkoégesine kuruldu. Aziz Nesin’i aradim, bu konuda
hem iznini hem 6nerilerini almak i¢in. Foga Festivali'n-
de goriismek iizere sozlestik. Yogun giivenlik 6nlemle-
ri altinda geldi Foga’ya. Saldir1 durumlar vardi. Benim
oyunumdan sonra bulugacagimizi umuyordum. Haber
birakmuis, ‘Genco kusura bakmasin, bu gece oyununa ge-
lemiyorum, Cesme’ye bugiinden gidecegim, arttk doniis-
te, Gatalca’da goriisiiriiz.” Gidis o gidis... Ilk soku atlatir
gibi olunca, biraz da yogun aciy1 hafifletmek amaciyla
tiim kitaplarini bagtan sona bir kez daha devirmeye bag-
ladim (‘Birtakim Azizlikler’in Oykﬁsﬁ’, Aziz Nesin: Bir-
takim Azizlikler, uyarlayan Genco Erkal. Istanbul: Adam
Yayinlari, 1997, s. 9-10).
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Birtakim Azizlikler,1994. Genco Erkal.

Erkal, bir kez daha yogun bir ¢calisma igine girerek, kendi metin-
lerinden olugan oyunu artik géremeyecek olan Nesin Usta’ya agit
yakarcasina tamamliyor igini: “Gosteri, giildiirii biciminde baglayip
siiren, kigkirtan, yargilayan, diisiindiiren, kimi zaman kizdiran, cos-
turan, biraz da hiiziinlii bir sona ulasan kurgusuyla kagt tistiinde
son bigimini aliyor” (‘Birtakim Azizlikler’in C)ykiisii’, Aziz Nesin:
Birtakim Azizlikler, uyarlayan Genco Erkal. Istanbul: Adam Yayinla-
r1, 1997, s. 10).

Genco Erkal, Birtakim Azizlikler'in yazilis dykiisiinii anlatirken,
‘eklemleme’ (kolaj) yoluyla —kendisinin de daha 6nce Nazim ve
Brecht metinlerinde yaptig1 gibi— olusturulmus sahne yapitlarinin
gizini de agiga vurmaktadir:
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Degisik yapitlardan bir araya gelen, kolaj niteligindeki
oyunlarda en biiyiik giigliik, kurguda, parcalar arasindaki
organik bag1 saglamak, yani aslinda olmayan biitiinliige

ulagsmak. Oyunlagtirma ¢aligmasinin en keyifli yaru da bu
glicligii alt etmek sanuyorum. Ayn ayn yerlerde kendi

baglarma var olan pargalar bir araya getirip, hi¢ olmayan,
yazarin asla diisiinmedigi bir kurgu, bir 6ykii olugturmak
(‘Birtakim Azizlikler'in Oykiisii’, Aziz Nesin: Birtakim
Azizlilder, uyarlayan Genco Erkal. Istanbul: Adam Yaymn-
lar1, 1997, s. 10).

Erkal, Nesin'in anisina yaptig1 bu calismada Usta'min yoklu-
gunda, onun yazar kisiligini herhangi bir carpitmaya ugratmadan
yansitmaliydi. Sahneye ¢ikartilacak olan metin, iilkesi ve toplumu
tistiine sdyleyeceklerini noktalamig bir yazarin olaylara ve olgula-
ra bakig bi¢imini ve bigeminin biitiinciil bir yansimas1 olmaliydu
Kendi segtigi otuz bir Aziz Nesin parcasini eklemlerken ve sahne
metnini sunarken hem yazarin toplumsal bakis agisin1 hem de bu
bakis agisinin giilmece diizeyinde diga vurulma bigimini eksiksiz
ve abartmasiz olarak dile getirebilmeliydi. Iste bu nedenle, sahnede
Aziz Nesin'in yazar kisiligiyle biitiinlesmis bir oyunculuk bigemi
olugturmugtu. Aziz Nesin'i sahnede vurucu kilmak yerine, onun
yazarlhigimn 6ziinii yansitmayi segen bir yorum... Kolayca yakala-
nabilecek yiiksek tonlar1 es gegip alt tonlarda gezinmeyi yegleyen...

Arif Erkin’in miizigi, Hakan Ozipek’in 151k tasarimu ve Cengiz
Ozek'in Karagbz tasvirleriyle goérsel-igitsel boyutlar1 tamamlanan
oyunu izlerken, Aziz Nesin'in diinyaya bakisiyla biitiinlegiyorduk.
Ulkemizin gelmis ge¢mis en zeki yazarlarindan biri olarak én sirada
yer alan Usta’nin yapitlarinda yansiyan en temel 6zellik olaylara ve
olgulara ‘ilk kez goriiyormuggasina’ bakabilmesidir. Nesin, altmuig
yillik yazarlik seriiveni iginde, toplumda yasanan olaylar1 ‘otomatik
(kamksanmig) algilama’nin 6tesine gegebilen bir bakis agisiyla goz-
lemleyip degerlendirebildigi i¢in, otuz-kirk y1l 6nce yapmis oldugu
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saptamalar bugiin de giincelligini, gegerliligini korumaktadir. Ya-
zildig1 yillarda belki de ‘sevimli abartmalar’ olarak degerlendirilip
‘glildiiren’ —Erkal’in oyunda kullandig1- pargalar, giiniimiizde po-
litika, ekonomi, kéktendincilik, insan haklari, Tiirk¢enin kullanimu
ve toplumsal duyarlik baglaminda yasanan agmazlarla bire bir 6r-
tiismektedir. Erkal gosterisinin belkemigini olusturan olgulari, Ne-
sin Usta yillar 6nce bugiiniin fotografi olarak ¢ekmistir.

Nesin, olgulara ve olaylara ‘ilk kez goriiyormuscasina baka-
bilme’ yetenegini ‘naif’ (¢ocuksu) bir bakis agisindan sunma yo-
luyla giilmece yazarlifiun 6zgiil bicemini belirlemistir. ‘Bilip de
bilmezden gelme’ yaklasimi onun yapitlarimin temel dokusunu
ve ar1 giilmecesinin kaynagini olusturur. Erkal, oyunu sunarken
bu dokuya ve kaynaga yaslaruyor. Sonug, kahkaha attirmayan,
ama durmadan giilimseten, doruklara ¢ikmaya yiiz vermeyen,
hinzirca sogukkanl bir giildiirii oyunculugu. ‘Bilip de bilmezden
gelme’ yoluyla okuru sagirtan, siirekli olarak yadirgatan, bir giil-
mece yaklagimidir Nesin’inki. Erkal, Nesin'in yapitlarindaki bu
‘yadirgatma’ ozelligini oyunculuguna aktararak seyirciyle ara-
sindaki estetik uzaklig1 saglamigtir. Sahnedeki Genco ne Nesin’in
kendisidir ne de 6ykiilerindeki kigiler. Sahnedeki Genco, Usta’nin
ar1 giilmeceyle bezeli diisiinselligini yansitan ‘oyuncu’dur. Er-
kal'in yillardir sundugu Nazim siirlerinde onu —hakl olarak- yer
yer dzdeslestirmigizdir biiyiik ozanla. Aziz Nesin'le olan iligkisi
farklidar.

Aziz Nesin, her diizeydeki okurla biitiinlegebilmis ender ya-
zarlarimizdandir. Halkina halkin diliyle seslenmis, yazar kimligi-
ni okura tepeden bakarak degil (toplumumuzun yiizde altmigiu
‘aptal’ sayarken bile) halkiyla birlikte soluk alarak bi¢cimlendirmis,
toplumcu elegtiriyi ‘popiiler’ kilrrug bir sanat ve diigiin insardir.
Zehra Ipsiroglu, Erkal'in yaptig1 kurgu icinde yer alan Aziz Nesin
‘parcalan’ndaki, ‘cokseslilik’ olarak degerlendirdigi anlatim gesitli-
ligini s6yle agikliyor:
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Anlatia bir bakiyorsunuz kisilerden biri gibi oluyor,
bir bakiyorsunuz araya uzakhik koyarak onlardan uzak-
lastyor, okuyucuya goz kirparak, okuyucuyla birlikte can-
landirilan tipi alaya aliveriyor ya da gizlenerek onu gagir-
tiyor ya da tersine onunla 6zdegleserek isyan ediyor. Bu
bakimdan, Aziz Nesin'in yapitlanrun tiyatromsu niteligi-
nin, sahnede canlandirmaya 6zellikle uygun olmasinmn,
Oziinii karg! ¢ikista ve direnigte bulan bu ¢ok seslilikten
kaynaklandi$ s6ylenebilir (2014, s. 151).

Erkal, yazarin halki halk adina elegtiren giilmece yaklagimum,
geleneksel tiyatromuzun ‘gostermeci’ bigeminin ‘oyunsu’lugu-
na aktarirken de ‘cok seslilik’ten yararlarurugtir. Sahnede Meddah
Genco, Karagoz oynaticis1 Genco, Pisekar Genco, Kavuklu Genco
vardir. Ancak, Birtakim Azizlikler'i olusturan eklemlemede (kolajda)
Pigekar’la Kavuklu hi¢bir zaman kars1 karsiya gelip catismaz. Kimi
zaman tartigmarun altyapisim sunan Pigekar’i goriiriiz sahnede
(Kavuklu iglevini sessizce iistlenen seyircidir), kimi zaman da seyir-
cinin duyarliginda var olan Pisekar’la laf tokugturan Kavuklu'yu.
Erkal, tek kisilik gosterilerinde benimsedigi ¢agdas oyunculuk ve
sahneleme yaklagimini bu kez —her zamankinden ¢ok- popiiler
Tirk tiyatrosunun 6zellikleriyle kaynastirrmstir.

Birtakim Azizlikler sunulmas iki saat siiren uzun bir metindir.
(1997°'de Adam Yayinlan, 2007°de Mitos-Boyut tarafindan basil-
mugtir.) Dramaturg Erkal'in, Nesin’in yazar kisiligini yansitmadaki
titizligi, oyuncu Erkal’1 bir maraton siirecine yoneltmisti besbelli.
Yapimun bir bagka 6zelligi de sanatcirun Aziz Nesin kumagindan
keserek kendi iistiine gore dikip, kendi bedenine yakistirdig1, bagka
bir oyuncuya bol ya da dar gelebilecek bir iiriin olmasiydu...

1970'lerin Azizname’si ile 1990’larin Birtakim Azizlikler'i, ilk sah-
neleniglerinden yillar sonra Genco Erkal tarafindan bulusturuldu.
Bu iki metinden segilen béliimlere eklenen yepyeni béliimlerle
yeni bir kurgu ve Azizlikler baghgin tagiyan yeni bir oyun olustu.
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Nereye Gidiyoruz, 2010. Genco Erkal.

Erkal’in rejisiyle ve toplumumuzun 2000°1i yillardaki konumuna da
1s1k tutan bir yeni bir sahne olay1 ¢ikti. Aziz Nesin'in olaganiistii
zekasinn tirtinii olan bu hem giileg hem hiiziinlii metinler, yine Er-
kal'in rejisiyle 2009-2010 tiyatro doneminde Eskisehir Biiyiik Sehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafindan seyirciye sunuldu.

Genco Erkal, 2010-2011 déneminde tek kisilik Nereye Gidiyoruz
ile Aziz Nesin'i bir kez daha seyirciyle bulusturdu. Ozellikle bu son
calismasinda, Erkal’in goriintii, ses, bakis, durus, hareket baglamin-
da Nesin metinlerinin ari/kara gililmecesinin dokusuyla bire bir
ortiisen muzip /muzir bir oyunculuk ¢izgisi gelistirdigi goriiliyor.
Bir bagka deyisle, Aziz Nesin’in kendisiyle degil, giilmecesiyle 6z-
deslesiyordu Erkal.

Aziz Nesin'in 20. yiizyilda bi¢cimlendirdigi metinler, ¢ok ufak
eklemelerle tilkemizin bugiiniinii yansitan sahne yazilarina doniis-

miistii. (Nesin’in biiytikliigiiniin, bu tilkenin aydinliga ¢ikmasin
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engelleyen ‘degismez’leri belirleme giiciinden kaynaklandigini bil-
mez miyiz?) Yagadig: siirece iilkenin bagina gelen her seyden -so6z
gelimi, 1956’daki 6-7 Eyliil Olaylar1'ndan, 1993’teki Madimak Katli-
ami'ndan- sorumlu tutulmus olan Nesin’in, metinlerine sindirdigi,
korkuyormus gibi yapip da alay eden, s6yleyemiyormus gibi ya-
parken tag1 gedigine oturtan, sag gosterirken sol vuran —yansitti1
zeka4 diizeyi benzersiz- soyleminin icerdigi giilmeceyi Erkal bir zirh
gibi giyinerek, toplumsal /politik elegtiri arenasina ¢ikiyordu. ‘Giin-
cel’i Aziz Nesin'in metinleriyle yakalayip tartisiyordu.

Sade vatandag Nesin ya da Erkal ya da salondaki herhangi biri,
soylediklerinin gizlice dinlenmekte oldugu kuskusuyla, neredeyse
fisiltiyla bagliyordu bizimle s6ylesisine. Son zamanlarin en popiiler
‘retorik sorusu’ (yanit beklemeyen soru) olan ‘Nereye gidiyoruz?’
ile siirtiyordu oyun. Erkal, sanki iki kisi kargilikli1 konusuyormus
gibi siiren ‘dertlesme’ koyulagtik¢a, apoletli mankenlerle, sarik ve
kavuklarla gorsellegtirilen siyasi ortamda ya kiirsiiye ya televizyon
ekranina gikarak, kimi zaman da birtakim ‘ses’lere kulak vererek,
iilkenin ‘acikli durum’una, ‘iistii ~hinzirca- 6rtiik’ belirlemeler ya-
piyordu. Sahneye bir denge araci gibi yerlestirilmis kalasin iistiinde
yliriidiigii asamada ise Aziz Nesin’in Madimak Oteli Yangin: sira-
sindaki yagantisin1 betimlerken kullandig ‘Sirat Kopriisii” imgesi-
ne gonderme vardi. Genco Erkal, Kafka metinlerini ¢agrigtiran bir
kistirllmighk atmosferi i¢inde dolanarak, giilmeceyi bir doz daha
‘kara’ya boyuyordu.

Ustiin Akmen, Erkal’in bu yapimdaki eylemini gdyle taglandiri-
yordu:

Kurulusundan (1969) bu yana, bir kugag: yaslandiran,
yaslanan o kugagin evlatlanm orta yas cizgisine getiren,
orta yas kusagin diin bebe olan ¢ocuklarma baganmn te-
melinin toplumun 6zgiirligii ve esenligi adina verilen
inangh savagim oldugunu Ggretmeyi siirdiiren Dostlar
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Tiyatrosunun Genco Erkalli, Aziz Nesin'in diinyasin,
yani icinde yasadigimiz diinyays, insanlarimuz, yani bizi/
bizleri bir kez daha sahnede resmetmis. (...) Rejisinde
miithis bir tempo elde etmis. (...) Aziz Nesin'in gergekle,
mantkla bagdasmaz izlenimi veren, garip, ¢arpici, abart-
mal1 ve sagirtict durumlardan yarattig1 ahisilagelmedik gii-
liingliiklere sahne tozu serpmis. (...) Anlatthklariru bu kez
de (...) biriciklestiriyor. Merkezde duruyor, oyunculuk sa-
natirun bilingle, cesaretle iizerine iizerine gidiyor (2011, s.
91, 92, 93).

Datg¢a’nin riizgdrinda bigimlenen Can Yiicel gosterisi

Can Yiicel'i 12 Agustos 1999’da Izmir'de yitirmigtik. Ozarun
cenazesi Datga’ya getirildiginde Dostlar Tiyatrosu Ege turnesi ya-
pryordu. Genco, Datca Acik Hava Tiyatrosu’'nda oynarken sevgili
ozarun acisi yiiregindeydi. Bu ac1 birkag giin sonra Izmit Depre-
mi'nin yaratt: aciyla derinlesecekti. Genco, Dostlar'in bir sonraki
durag1 olan Didim’de, hemen bir kitap¢1 bulup Can Yiicel'in bula-
bildigi biitiin kitaplarim aldigin1 ve hummali bir okuma siirecine
girdigini anlatiyor. Onu yasadif1 duygusal sarsintidan kurtaran bu
okuma siireci olmus.

Can adli tek kisilik gosteri, iste bu asgamada bir tasar1 olarak or-
taya cikmus ve kisa siirede gergeklesmis. Dostlar'in yeni yapimi
olarak 1999-2000 déneminde sunulmus. Can Yiicel metinlerinden
uyarlayan, y6neten ve sunan Genco Erkal i¢in sahne donatimim Su
Yiicel saglamus. Isik tasarimi Ufuk Yildiz'mn.

Can’1izliyoruz. Sahnede Can Yiicel. Kirk kitaba sigdirdig1 ‘insan
ve yurttas olma’ seriiveninden ozan kisi duyarligiyla damittiklarim
bir tiyatro yapitirun ekonomik, seckin anlatimu iginde beynimize ve
yiiregimize aktariyor. Yasamun ve 6liimiin, inanilmaz bir laf sakin-
mazlig icinde yiireklice gogiislendigi bir yasantilar karmagasi: Kafa
tutmalarla giilmeceyi giirestiren ve yenistiren bu dil ve duyarlik fir-
tinasina kapilmigken her an yiireginizi yoklayan bir ince si1z1. Can’a
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Can, 2000. Genco Erkal.

ozgii, Can’in giirine 6zgii bir ‘kirilganlik’. Yasama ve oliime karsu...
Tiirkiye'nin en giizel gozlii ‘maarif naziri’'min oglu siirlerinde tiim
bu 6zellikleriyle yasiyor ve dliiyor. Artik hep Datga’da. ..

Genco Erkal’t izliyoruz. Can Yiicel'in kirk kitaba sigdirdiklarini,
sahnedeki yillanmis deneyimiyle gozlerimize, kulaklarimiza, bey-
nimize ve yiiregimize akitan bir yaman tiyatrocuyu.

Datca’dayiz, Istanbul'dayiz, Tiirkiye’nin her yerindeyiz. Geg-
misteyiz ve bugiindeyiz. Can’la ve Genco'yla birlikteyiz. Gergek
Can Yiicel'in, usta bir oyuncu tarafindan ‘taklit edilebilir’ 6zellik-
lerine soyunmadan, Can’1 ve siirini i¢sellestirmekle yetinmis, yal-
nizca Genco gibi oynayan Genco. Yine de yillardir tek bagina oy-
nadig1 Nazim oyunlarindaki, Birtakim Azizlikler'deki, Bir Delinin
Hatira Defteri'ndeki Genco degil. Duyarlhigini tipki Nazim'la, Aziz
Nesin'le, Popriscin’le oldugu gibi, bu kez de Can’la bulugturan bir
Genco. “Aktor” Genco...
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Aktér Genco’yu, Dat¢a’min giinebakanlarimin aydinlifindan
Anadolu'nun herhangi bir hapishanesinin yari karanligma dek
bircok uzamda ve zamanda dolagan Can'in siirlerle dokunmus se-
riiveni boyunca izliyoruz. Can yapimindaki ince emek bagka bir
biiyiiniin icine sokuyor insanu. Ciltler dolusu siire giinler geceler
boyu bas koyarak, bir tiyatro oyununa metin olabilecek bir kurgu
olusturmak, kurguyu sahnede goérsellestirme adina imgelemin ve
yaraticithgin ug boyutlarinda dolastiktan sonra tek basina sahneye
cikip, hig bir aru rastlantiya birakilmamis devingen bir sahne diize-
ni icinde, Can’in siirinde yansiyan Can'1 iki saat boyunca, profesyo-
nelce bir yaklasimla, ama sevgiyle, coskuyla, yorularak, yorgunluga
aldirmayarak gériintiiye, harekete, sese doniigtiirmek... Su Yiicel'in
yeteneginin iiriinii sahne donatimimn katkis: diginda, seyirciyi bag-
tan sona Genco'nun yaratti§1 bir sahne olayiyla bulugturmak igin.
Tiyatrocu olma sorumlulugunun taginmasi zor ama zorunlu agirh-
g siz de duyuyorsunuz Can’1 izlerken...

Diisiince ve diis giiciiniin, yetenekle, bilgiyle, birikimle, gérgiiy-
le, sabir ve direngle, duyarlikla, beceriyle, alin teriyle yogruldugu-
nun bilincine vardigimz noktada uyarlamaci, dramaturg, ¢evirmen,
tasarimci, yonetmen, aktor Genco’nun seriiveni de izlediginiz sah-
ne olayinun bir pargasi oluveriyor.

Can'1izliyoruz. Yalmzca Can Yiicel'in bagkalariyla cémertge pay-
lagtig1 igsel seriiveni degil, Tiirkiyenin son bilmem kag y1llik seriive-
nini. Genco Erkal’in tezgadhindan Tiirkiye'nin yagantisiru dile getiren
bir Can Yiicel siirleri kurgusu ¢tkmus. Bir an geliyor, hiizniin doru-
guna varmsiz: Deniz Gezmis'e kisacik bir agit yakiyoruz. Bir bagka
an siyaniirle zehirlenme tehlikesi yagayan topraklarimiz i¢in yiire-
gimizi titretiyor. Can Yiicel'le birlikte Tiirkiye'nin diiniinden bugii-
niine ulagirken, denizin mavisi, giinesin sicakhig1, cigeklerin renkleri
ve kuglarin sesi kaygilarimizla sarmags dolas oluyor. Sevda Sener’in
deyisiyle, “tiikenmez bir yagsam sevgisi ve bu sevgiyle gelisen diis
kirikliklar1 6zgiirce dile geliyor Can Yiicel'in siirinde.” (2005, s. 87).
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Sahnede Kirkina Sanat Yili'm1 yagayan Genco var... Sevda Sener,
“Genco Erkal, 6zel bir kisiligi olan Can Yiicel’i, 6ylesine inanarak,
ayn1 zamanda 6ylesine denetimli bir oyunculukla canlandiriyor ki,
Can Yiicel nerede bitiyor Genco Erkal nerede baghyor, ayirt edemi-
yoruz” diyor (2005, s. 87). Erkal, Can’a can katarken tiyatroya ada-
dig1 zorlu yillarin iirtiniinii topluyor.

Genco Erkal farkl: yazarlari ilk kez tek kigilik gosteride

bulusturuyor Her Giin Yeni Bagtan

Bu noktada bir kez daha 12 Eyliil darbesinin yagandi$: giinlere
doniiyoruz. Darbe dogal ki Dostlar Tiyatrosu'nun ¢alismalarim da
etkileyecekti. 1980-81 doneminde Baro Han’da sahneye gikartilmasi
beklenen Macit Koper'in yazdigi, Genco Erkalin yonettigi, Aslolan
Hayattir prova agamasindaydi. Nazim Hikmet'in Bursa Hapishane-
si anularindan yola gikilarak yazilmig olan oyunun, yasanan siyasal
dénemde sikint1 yaratabilecegi uyarisi Dostlar’in salon sahibi Barolar
Birligi'nden geldi. Bu durumda oyunun sahnelenmesi erteleniyordu.

Dostlar’in etkinliklerini siirdiirebilmek i¢in, ayn1 donemde, Gen-
co Erkal'in kisa siirede hazirladig bir tek kisilik gosteri sahneye ¢1-
kartildi. Boylece Dostlar'in tarihinde yeni bir tek kigilik derleme/
uyarlama tiirii olusuyordu. Her Giin Yeni Bagtan adin tasiyan bu
uyarlama yalnizca bir yazarin degil, cesitli yazarlarin metinlerini
bulugturmaktaydi. Oyun Brecht metinleri ve sarkilarini, Aziz Ne-
sin, Anthony Newley, Haldun Taner ve Nazim Hikmet'ten parca-
larla birlegtiren bir kurguyla siiriiyordu. Béylece olugsan metin, Er-
kal'in kotardig1 —inceledigimiz /inceleyecegimiz— bir¢ok derleme/
eklemlemede goérdiigiimiiz gibi, “karanliga kars1 aydinligi, baskiya
karg: 6zgiirliigii, somiiriiye kars1 insanca bir diizeni, savaga karsi
barigi, 6liime kars1 yasamay1 savunan bir biitiinsellige ulagma ama-
an tagiyordu” (Genco Erkal: ‘Tiyatroyu Sorular Sormak ve Izleyici-
nin Yarnutlar1 Aramasim Yonlendirmek Olarak Diisliniiyoruz’, Sahne
Aylik Tiyatro Dergisi Istanbul, Mayis 1981, s. 4).
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Sahne Dergisi'nin degerlendirmesinden aktaralim:

Genco Erkalin bugiine degin oynadif1 oyunlardan
derlenen boéliim, siir ve sarkilardan olusan bu gosteri,
izleyiciyi hem eski (ama hi¢ eskimemis) giinlere geri go-
tiiriiyor, hem de Erkal'in kendine 6zgii olaganiistii (...)
canlandirma yetenegini ortaya koyuyor. (...) Erkal, 6nceki
yillarda oynadif1 Kerem Gibi'nin duygusalligiyla, Brecht
Kabare'nin alayci ama diigiindiirticii gergekgiligini aym
potada eritmis olarak qlayor karsimuza. (...) Sanatgurun
oyuncu olarak kendine 6zgii ‘sahne sempatisi’ disinda,
olaganiistii bir zamanlama duygusu var. S6zii nerede ke-
serse ve nerede bambagka bir ses tonuyla bambagka bir
konuya girerse, seyirciyi etkileyecegini ¢ok iyi biliyor
(‘Her Giin Yeni Bagtan’, Sahne Aylik Tiyatro Dergisi Istan-
bul, Mayis 1981, s. 9, 10, 11).

Oyun, Baro Han’da siirdiiriiliirken, 2 Nisan 1981’de Genco Erkal
gozaltina alimyor, 8 May:s giinii de daha 6nce savciligin takipsizlik
karan verdigi bu calisma Sikiyonetim Kumandanlhig tarafindan ya-
saklaniyordu.

i1k Merhaba’dan son Merhaba'ya

i1k Merhaba Dostlar Tiyatrosu'nun 1989-90 déneminde sundu-
gu bir gosteridir. Genco Erkal'in 1981’de —yeterince sergileneme-
den- yasaklanan Her Giin Yeni Bastan’dan tam dokuz yil sonra
kotardig1 —iki sahne diginda ‘tek kisilik oyun’ niteligi tasiyan— bir
gosteridir. Dostlar’in ve yedi y1l sonra pasaport alma hakkina ye-
niden kavusmus olan Genco’nun, 1989’un sonuna dogru Avust-
ralya turnesi icin hazirladig1 bu ¢aligma, Dikmen Giiriin’iin deyi-
siyle, “yer yer uzak diigiilen bir iilkeye duyulan 6zlemi, iilkenin
kokusunu, tadiu” yansitir (‘Giplak Sahnede Ozlemler’ Cumhuri-
yet, 3 Ocak 1990).
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Merhaba, 2018. Genco Erkal.

Genco Erkal, uyarladigi, dramaturjisini yaptigi, sahneledigi,
miizik ve projeksiyon kullanimiyla sundugu gosteri 6zenli bir ¢alis-
manin urtinidir. Merhaba, Aziz Nesin, Haldun Taner, Nazim Hik-
met ve Bertolt Brecht iistiinde odaklanmuisti. Arif Erkin, Yal¢in Tura,
Kurt Weill sarkilarinin Emin Findikoglu diizenlemesiyle sunuldugu
yapimun 11k tasarimi Hakan Ozipek’indi; dialar1 hazirlayan ise Fe-
rit Erkal’d1.

Nazim metinlerinden olusan tablolarin birinde Piraye’i yansila-
yan Zeynep Irgat, Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyu-
nunun ‘hastane’ sahnesinde de Profesor’ii yine Zeynep Irgat, Asis-
tan’1 da Serdar Bordonaci oynuyordu.

Merhaba tersinleme (ironi) yiiklii bir gosteriydi. Ug tersinleme
ustas1 Nesin, Taner ve Brecht’in, birbirini biitiinleyen konulardaki
siir, sarki, skeg ve diizyazi pargalarinin ¢ok hizl gegislerle kurgulan-
masiyla olusan bu ¢alismada Nazim Hikmet'in siirleri, kimi zaman
diger yazarlardan pargalarla yan yana i¢ ige yer aliyor, kimi zaman
da gosterinin 6zel boliimlerini olusturuyordu.
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Gosteri on bir tablodan olusuyordu. Erkal, Dikmen Giiriin’iin
deyisiyle, “akia1 ve akilal bir yaklagimla (...) ustalarin insanlik adi-
na ézlemlerini dile getiriyor”du (‘Ciplak Sahnede Ozlemler’ Cum-
huriyet, 3 Ocak 1990). Aynu zamanda, geligkilerle bezeli bir toplum
resmi cizilmekteydi: Bir yanda ‘egemen giicler’ ad1 verilen etkili ve
yetkili bireylerden olusmus bir tuhaf azinlik, 6te yanda bu azinligin
ezdigi yoksunlastirdig1 ve yoksullagtirdig, giidiilen ezilen sémiirti-
len ¢ogunluk; bir yanda egemen giiglerin yiikselisine seyirci kalip
sonra da bagina gelenleri anlayamayan, saskin, aldatilmig garipler,
6te yanda palazlanma, sisinme yoluyla ¢ogunluga tistiinliik tagla-
maya kalkisan kendini bilmezler; bir yanda barisa, dostluga dingin-
lige 6zlem duyan, sevgi dolu insan, 6te yanda kitleleri diismanca
duygulara, savasa, kargasaya siiriikleyen ve bunu ‘toplum sevgisi’
adina yaptigin ileri siiren ¢arpik toplumsal-politik anlays.

En yenisi bile yillar 6nce yazilmis metinlerin Tiirkiye'nin giince-
lini belinden kavriyor olmasi, yalniz yazarlarin istiin zekasindan
degil, uyarlamacinin ustaca kotardig1 kurgudan da kaynaklaniyor-
du.

Genco Erkal, oyunu kurarken, ar1 giilmeceyle yerginin i¢ ice yer
aldig siirekli bir giildiirii diizeni olusturmaktan 6zellikle kagin-
mugt1. Giildiiriicii béliimleri, daha agirbagh béliimler izliyordu hep;
boylece her bolim bir 6nceki béliimiin yadirgaticisi olma iglevini
de goriiyordu.

Erkal, cagdas bir meddah kisiligiyle sundugu oyunu, seyirci-
ye dogrudan dogruya seslendigi ‘Merhaba’ ile baglayip ‘Selam’la
bitirirken, bir kiliktan ¢ikip bir bagka kiliga biirtindiigi 6teki bo-
liimlerde yer yer epik-g6stermeci, yer yer de dramatik bir anlatima
bagvuruyordu. Mim ve bale tekniklerine dayandirilms hizli hare-
ket diizeni icinde son derece enerjik bir oyunculuk sergileyen Erkal,
hemen hepsi daha 6nce sahneye ¢ikarilmig olan metinleri, eski —ali-
sageldigimiz— yorumlariyla degil, daha bir diigiinsellik igeren yeni
yorumlarla sunuyordu. Bu nedenle oyunu alisilagelmis bir Genco
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Erkal resitali olarak izlemeye gelenler epeyce sagiracaklards; ¢linkii
kargilarinda zaman iginde ‘popiilerlesmis’ kliselerinin digina ¢ikan,
sahnede miithis bir enerji iireten bir Genco Erkal bulacaklard..

Merhaba hem Dostlar Tiyatrosu'nun eski oyunlarini gérmemis
olan genglere hem de eski oyunlarin tadi damaginda kalmis eski
seyircilere ilging ve garpici bir tiyatro yagantis1 sunan usta isi bir
gosteriydi. Sunuldugu agsamada, Erkal’in metninde yer alan yazar-
lardan yalruzca Aziz Nesin yasamaktayd: ve dogal ki Dostlar'in
bu diinya promiyerinin ¢agrilistydi. Genco Erkal anlatiyor: “Aziz
Nesin oyunlarimiza geldiginde ya yanimuza gelip bizi kutlar ya da
gordiigii oyunculardan biriyle selamlarini génderirdi. Bu kez ise
Aziz Nesin’den hig ses yok. Biraz da telaglanarak hemen aradim.
Oyundan 6yle etkilenmis ki gozyaglarim tutamamisg. Bize de 6yle
goriinmek istemedigi i¢in sessizce ¢ekip gitmis’ (s6zlii anlatim).

2019’'da Dostlar Tiyatrosu ellinci yagini tamamladi. Genco Erkal
da sanat yasaminun altmiginc yilina ulagti. Sanatg1 bu iki 6nemli
asamay1 yine Merhaba adinm verdigi ve tek basina sundugu miizikli
caligmasiyla kutluyor. Erkal'in Aziz Nesin, Bertolt Brecht, Can Yii-
cel, Nazim Hikmet ve —ilk kez— Shakespeare’den metinleri bulugtur-
dugu bu caligma, Yigit Ozatalay’in diizenlemesiyle, Fazil Say, Kurt
Weill, Arif Erkin, Selim Atakan ve yine C)zatalay imzal1 besteleri ice-
riyor. Cihan Agar’in sahne, Ozlem Kaya'nin giysi, Hakan Oziipek’in
151k tasarimiyla ve Erkal'in rejisiyle olugan gosteride Ozatalay piya-
no ve Cagdag Engin basklarnet egligi ile sahnede yer aliyor.

Ik Merhaba yapimi Erkal'n yillar éncesinde kotarip yillarca
sahneledigi bir calisgmaydi. Bu ikinci Merhaba ise —metnin birkag
bolimii eskisiyle ortiigse de— farkh bir dramaturjinin {iriinii. Yeni
Merhaba'nun ii¢ boyutu var. Oncelikle, Erkal'in Dostlar Tiyatrosu'n-
da derledigi ve tek ya da iki kisilik gosteriler biciminde sunmusg
oldugu Nesin'li, Brecht’li, Can Yiicel’li, Nazim’l1 bir¢ok oyunu se-
lamliyor. Erkal béylece elli y1l boyunca her asamasina emek verdigi
toplulugunu ‘dostca’ kucakliyor. Ikinci olarak, sahnede altmig yildir
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Birtakim Azizlikler, 1994. Genco Erkal.

dimdik durabilmis olmanin onurunu ve keyfini paylasiyor seyirci-
siyle. Oyunun ana boyutunu ise Erkal'in sanat yasamini1 adadig:
toplum ve diizen elestirisi olugturuyor.

Nesin ve Brecht'ten derlenmis boliimlerde diizen ve toplum
elestirisi one ¢ikarken, Nazim, Yiicel ve Shakespeare metinlerinin
seciminde derinlesen konu, ‘insan yasami'nin ¢eligkili 6zelliklerin-
den ‘insanca yasama’'nin icerdigi onurlu savasima uzanan, bu bag-
lamda toplumsal ciiriimiisliigiin gostergelerinin de siralandig: bir
cizgiye yerlestirilmistir. Bir bagka deyisle, gosterinin kumasi, ‘yasa-
ma filozof gozliikleriyle bakis’ ile ‘toplumcu durus’ arasinda atilmis
ilmeklerle dokunmustur.

‘Insanca varolug'un temelinde ‘sevgi’ vardir. Can Yiicel'in babasi
Hasan Ali Yiicel'e duydugu 6zlemi, Varna’dan Tiirkiye'deki —ayr1
diistiigii- ogluna seslenen Nazim'in hiizniiyle bulugturan, Can Yii-
cel'in tanimadig1 insanlar i¢in yasamini ortaya koyan Deniz Gez-
mig’e gonderdigi selamdan, Nazim'in, hi¢ gormedigi tilkelerdeki
insanlar ugruna oliinebilecegi dogrultusundaki sdylemine uzanan,
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yasamin en degerli miicevheridir sevgi. Yagam, dogumdan 6liime
dogru hizla akan ve insar sinaya sinaya 6giitiip sonunda toz par-
calarina doniigtiiren acimasiz bir siireg olsa da insanin goérevi, 6lece-
gini bile bile, ‘sevgi’ yolunda inadina yagamaktir.

Ne ki toplumlar, ‘gii¢’ ve ‘para’ ugruna, ‘insan’ olmanin tiim
erdemlerine sirt gevirerek, insanlar1 sémiirii ve baski yoluyla ezen
acikgozlerin kurnazca at kosturdugu birer yaris alanidir. Yalan do-
lanla baglayip, sonunda insanlarin algilarim1 denetim altina alan
siyasetciler ve yoz ekonomik sistemin egemenleri diinyay1 bir egit-
sizlik, adaletsizlik ve yoksulluk cehennemine gevirirler. Brecht'in
soyleminde, doymak bilmeyen para ve gii¢ sahiplerince ‘kahra-
manlik’ olarak nitelendirilen ‘savas’ olgusu, diizeni yonetenlere
‘kazang’, diizenin ezdiklerine de sefalet ve 6liim getirir. Shakespe-
are, diinyann yarisini ele gegirmis Biiyiik Iskender’den bile geri-
ye bir camur topagindan bagka bir sey kalmadigin bize yiizyillar
Once animsatmigtir, ama ¢ikarlar/¢ikarcilar diinyasinda dinleyeni
yoktur. Aziz Nesin'in, kimi yarim yiizyil éncesinde yazilmig —ama
sanki bugiin yazilmig¢asina hedef vuran— metinleriyse, tiim geri b1-
rakilmus toplumlarin, ézellikle de bizim toplumumuzun aymazhg:-
ni1 irdeler.

Yénetmen Genco Erkal, salona giren seyirciyi, sahnede oyun ha-
zirhginn yapildigs bir ortamla bulugturuyor. Yar1 karanlik sahneye
dekorun son ayrintilar1 yerlestirilmekte, oyuncu yer yer miizisyen-
lerle calismakta, 151k, makyaj ve giysi diizeni son bigimini almakta-
dir. Oyun saati geldiginde ise seyirciyle parlak 1s1k altinda g6z géze
gelen oyuncu Genco Erkal'in tek bagina kotardig: ¢oksesli yolculuk
baglamigtir. Dramaturg/uyarlamaci Genco Erkal’in dokudugu sah-
ne sdyleminde, diinyadan ve iilkemizden bes biiyiik yazar/ozan,
yan yana ve omuz omuza gelerek, 6zgiirliik, adalet ve egitlik adi-
na atilmig bir biiyiik ¢iglik olustururken, oyuncu Erkal sesini hig
yiikseltmeden, yazarlarin kotardig ironileri incelikle vurgulayarak,
daha 6nce sahnede dillendirdigi kimi dizelerin yorumlarim bile
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—yeni baglamlarina uygun bigcimde- farkl kilarak, soluklu ama ya-
lin ve sogukkanh bir politik tiyatro ¢calismasina imza atiyor.

Ikinci Merhaba, tipk Bir Delinin Hatira Defteri gibi, Dostlar'in el-
linci, Genco Erkal'in da altmiginc sanat yihini agarak, seyircisiyle
bulusacag izlenimini veriyor.

Dostlar Tiyatrosu 2013'teki Gezi Olaylari’ndan bu yana salonu
olmayan bir topluluk. Karaca Tiyatro’dan gikartildiktan sonra, Is-
tanbul’u ve bagka kentleri durmadan dolagiyor. Dahasi, Gezi Olay-
larr'ndan bu yana, 6zel tiyatrolara devletin verdigi 6denek (proje
destegi) de kesilmis durumda. Biitiin bunlara kargin, toplulugun
etkinlik cap1 daha da yiikselmis durumda. 2017 yilinin kayitlari, o
dénemde yetmis dokuz yasinda olan Genco Erkal’in tam yiiz elli
kez beg ayr1 oyunla iilkenin pek ¢ok kentinde sahneye giktigin1 gos-
teriyor. Erkal, sahnede ruhunu da ortaya koyan, miithis enerjisini
izleyenleriyle, farkli oyunlarda, haftada ii¢ ya da dort kez paylagan
bir sanatg1 olmay: siirdiiriiyor.

Boylece Dostlar’in seriiveninin sonuna gelmis bulunuyoruz. In-
celedigimiz, gozden gegirdigimiz ya da géz athgimiz altmus ii¢ ya-
punda ortaya koydugu emek ve degerlendirdigi sanat giicii Genco
Erkal'in Tiirk tiyatrosunun en biiyiikleri arasinda oldugunu anlat-
maya yeter de artar bile. Ancak, Genco adh bir tiyatro ‘heveslisi'n-
den nasil tist diizeyde bir ‘tiyatro insam’nin olustugunu goéstermek
de elestirmenlik gorevi. Kitabin son béliimiinde bunu yapmaya ¢a-
lisacagiz.
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GENCO ERKAL ADLI TIYATRO iNSANI

“Yetenek’ dogustandir. Egitim, gorgii ve birikimle kivamlanur.
Tiyatroculukta ‘hiinerli / becerili’ sayllmanin 6n koguludur. Ne ki
hizli niifus artigina kargin ‘gelisme’ siireglerinin hizlandinlamadig:
bizimki gibi toplumlarda, ‘tiyatrocu’ kimligini ‘sanat¢1” kimligi ile
biitiinleyebilme yolunda, ‘aydin kisi’ olma siirecinden de gecilmesi
gerekir. Bu siireg yasanmazsa tiyatrocu, ‘zanaatkar’, yani —¢ok hii-
nerli olsa da—‘tiyatro esnafi’ olmaktan 6teye gidemez.

Genco Erkal, tiyatrodaki altrmuginci yilini kutladigi 2019 yilinda,
dogrudan dogruya kisisel bagarilann nedeniyle verilmis kirk dola-
yinda sanat 6diiliiniin sahibiyse, her dénem birkag oyunla birden
sahneye ¢ikip, dopdolu salonlarda seyircisiyle bulusmay: siirdii-
riiyorsa, seksen yasini gegmis olmasina karsin yasaminda ve sana-
tinda form tutabiliyorsa, salonsuz kalmug/birakilmug topluluguyla
tilkenin pek ¢ok kentine ve daha kiiciik yerlesim birimlerine turne
yapiyorsa, politik-ekonomik tiim olumsuz kosullara kargin, toplu-
mun 6niinde giden bir sanat¢1 olarak yurttaglar1 adina sesini ytik-
seltebiliyor ve demokrasi, 6zgiirliik, adalet gibi kutsal toplumsal
degerler adina eylem yapiyorsa, bunun gerekgesi tiyatroya altrmg
yildir kesintisiz olarak emek veriyor olusu degildir yalnizca. icinde
yer aldig1 calismalara 6zgiil ve 6zgiin ‘imza’sin atmusg bir “tiyatrocu’
olusu da tek bagina yeterli bir agiklama sayi1lmaz. Erkal1 altmiginc
sanat yilinda doruga tagiyan, onun ‘sanat¢1’ kimligiyle ic ice gecmis
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‘aydin’ kimligidir. Aydin kimligini edinmek de zordur, edinilmis
aydin kimligini tasimak da...

Aydmn kimliginin taginmas1 zor agirlhig

Genco Erkal sahne yagamina ‘aydin’ kimligini olusturacak bir
donanimla bagliyor. Pek ¢ok insan, ailesinin kendisine tamdig egi-
tim ayricaliklarindan yeterince yararlanamazken, Erkal, bu ayrica-
liklari, insan olarak gelismek ve sanatim1 gelistirmek i¢in tam verim-
le degerlendiriyor.

Kitabin ilk boliimiinde ayrintili olarak belirtildigi gibi, 1950’lerin
sonunda amatér Gen¢ Oyuncular topluluguyla baglayan tiyatro-
culuk ugraginin oncesinde ilkokulu Galatasaray’da, orta ve liseyi
Robert Kolej' de okumus, Istanbul Universitesi Psikoloji Boliimii 63-
rencisi — kisa siire i¢inde ‘psikolog’ diplomas: alacak— olan Genco,
heniiz yirmi bir yagindayken Ingilizce ve Fransizca biliyor. (Ilerle-
yen yillar icinde, bagka yabanc1 diller de 6grenecek). Geng Oyun-
cular'in kadrosunu ITU, Galatasaray, Robert Kolej gibi kokli ku-
rumlarda okuyan amator tiyatrocular olusturuyor. Miithis bir ekip
calismasi var. Bu gengler oyun olusturma denemeleri yapiyor. Diig-
leri, Anadolu seyircisiyle biitiinlesmek. Bu nedenle, Anadolu kiil-
tlirtinii 6ziimseyip sanat anlayislarina katma cabasi icindeler. Gen-
co’nun tiyatro baglamindaki donarumi da ‘bildigini yapma’ degil,
‘yapacagini 6grenme’ siiregleriyle olusuyor. Kisacasi, ‘iki kalas bir
heves’le tarumlanacak bir tiyatro tutkunlugunun ok &tesinde bir
secim yap1yor Genco. Tiyatro sanatina bir 6grenci olarak yaklasiyor.

Dahasy, iyi bir tiyatrocunun tiim sanatlarla i¢ ice olmasi gerekti-
ginin de bilincindedir. Miizikle, edebiyatla, sinemayla, resim sana-
tiyla siki baglar1 var. Okuyor, 6greniyor, dziimsiiyor, sahip oldugu
yerli ve yabana kiiltiir altyapisim daha da saglamlagtirip tiyatro
sanatina aktariyor. igte bu nedenle, Genco Erkal’, altms yil dnce,
geng bir oyuncuyken gordiigiimiiz gibi yalnizca bir ‘aktér” olarak
tanimlayamiyoruz. Genco Erkal kendisini ‘tiyatro insani’ olma
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At, 1981. Genco Erkal.

yoniinde gelistirmistir. Tiyatro eylemi i¢inde altmis yil boyunca
dimdik ayakta kalmig /kalmayi siirdiiren bir usta, tiyatromuzun en
giiclii maratoncusudur.

Ingilizce ve Fransizcay iyi biliyor olmasi sonucunda, yurt digina
gotiirdiigii Dostlar Tiyatrosu yapimlarini yer yer yabanci dillerde
sunabilmigstir. Dahasi, ii¢ ayr1 Fransiz yapiminda Fransizca 6nemli
roller oynamustir. Oyuncu olarak parladig1 60'l1 yillarda ‘zafer sar-
hoglugu’'na 8diin vermeyip Istanbul Universitesi'ndeki Psikoloji
O0grenimini tamamlamas: da Erkal'in, sanatina 6nemli bakis agilar1
getiren bir alanda s6z sahibi olmasini saglamugtir.

Kitabin gesitli boliimleri boyunca belirlendigi gibi, topluluk
tiyeleriyle birlikte ya da tek bagina yaptigi sahne ¢alismalarinda,
‘bilgilenme’ siirecine agirlik tanima, okuma, arastirma, dgrenileni
paylasma ve tartisma ilkesini benimseme yoluyla, Erkal ve Dostlar
Tiyatrosu 6zel bir konuma ulagmuistr.
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At, 1981. Genco Erkal, Harun Yesilyurt.

Genco Erkal’in oyunculugunda renk cesitliligi

Erkal, dramatik oyunculuk tekniklerini Yildiz ve Miisfik Kenter
gibi ustalarla birlikte ¢alistig1 donemde gelistirmistir. Gostermeci
bicemde oyunculuk Gen¢ Oyuncular’la olan deneyimini tirtintidiir.
Yurtdisindayken gozlemledigi epik tiyatro oyunculugu ise Asaf
Ciyiltepe’yle yaptig1 calismalarla bicimlenmistir. Cok kisa bir 6zet-
le animsatmak gerekirse, oyuncu olarak biiyiik iine 1963'te Arena
Tiyatrosu yapimi Aslan Asker Svayk ile ulagan sanat¢i, 1964'te Giil-
riz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’'nda sahnelenen ve ‘tarih yazan’
Kesanli Ali Destam: oyununun yonetmeni olarak ‘usta’lar arasina
girmisti. 1965-67 doneminde ise AST c¢alisanidir. Oyuncu olarak,
Brecht’in Arturo Ui'sinden Bir Delinin Hatira Defteri'ne uzanan ¢iz-
gide ilerlemektedir. Kesintisiz olarak sahnede kaldig: altmig yillik
siirenin sonunda, goriiyoruz ki Genco Erkal kiliktan kiliga girerek
gerek dramatik gerekse epik oyunculugun gerektirdigi yaklasimlar
icinde, komik tiplemeden komedi karakter oyunculuguna, bulvar
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Kesanh Ali Destani (TRT), 1988. Zeynep Irgat, Genco Erkal, Engin Cezzar.

tiyatrosu komedyenliginden trajedi oyunculuguna, dogalci oyun-
culuga dek tiim bigemlerde kendisini sitnamis ve pisirmistir. Nereye
Jeremie, Simyaci ve Gogmenleeeer oyunlarinda hi¢ durmaksizin rolden
role gegebilme hiinerini altmis yil boyunca kendini her an sahnede
sinayarak pekistirmistir.

‘En Iyi Oyuncu’ édiillerinin ilk ikisini Aslan Asker Svayk ve Bir
Delinin Hatira Defteri oyunlarindaki oyunculuguyla Dostlar Tiyat-
rosu’'nu kurmadan 6nce almigtir. Dostlar’da sahnelenen Asiye Nasil
Kurtulur, Galileo Galilei, Bay Puntila ile Usag1 Matti, Yalinayak Sokrates
gibi kalabalik kadrolu zor oyunlarda farkli oyunculuk bicemlerin-
de parlak yorumlar sunan sanat¢inin unutulmaz rolleri arasinda
Ayla Algan’li Rosenbergler Olmemeli, Zeliha Berksoy'lu Brecht Ka-
bare, Meral Cetinkaya’li [kili Oyun, Sumru Yavrucuk’lu Fay Hatt:
ve Biilent Emin Yarar ile sundugu Oyun Sonu da bulunmaktadir.
‘Bu kez kendim igin oynuyorum’ dedigi Oyuncu (Ben Feuerbach),
Mehmet Ulusoy'un sahneledigi Kafkas Tebesir Dairesi, Sevdali Bulut,
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Simyaci yapimlar1 da Erkal’in oyunculugunun 6zel 6rneklerini ice-
rir. Ozellikle Fransiz yapimi Jeremie’de yirmi sekiz ayn tip yarattig-
n1 da unutmamali. Erkal son yillarda sahneyi ¢oklukla Tiilay Giinal
ile paylagiyor. Bu miizikli gosterilerde olugturduklar: ‘miithis ikili’
hayranhk toplamayz siirdiiriiyor.

‘Solo’ oyunlarda yorum cegitliligi

Dostlar Tiyatrosu'nun ilk on yil1 icinde Kerem Gibi ile baglattif1
‘solo’ oyunlarin dogal ki Erkal’in oyunculugunda 6nemli bir yeri
vardir. Erkal’in ‘solo” performanslari, dort ayr1 yapimda farkl yak-
lagimlarla yorumlayarak 1960’lardan bugiine ulagtirdig1 Bir Delinin
Hatira Defteri oyunuyla, Nazim, Brecht, Aziz Nesin, Can Yiicel, Hal-
dun Taner, Shakespeare metinlerinden yaptig1 eklemlemeler / uyar-
lamalarla, ¢cogalarak giiniimiize ulagti.

Genco Erkal, bugiine dek sahnede pek ¢ok kez dile getirdi Na-
zim’1. Nazim'in giiriyle ¢ikilan sahne yolculuklar: farkh yorumlarla
belleklere yerlesti. Yillar 6ncesinin Kerem Gibi’sinde Nazim'in giirini
aklin duyguya egemen oldugu duru bir ortamda seslendiriyordu.
Ulusoy’un uyarladig1 Sevdal: Bulut'ta iki y6nlii bir oyunculuk bige-
mi s6z konusuydu: Nazim'in iiretme siirecini gortintiileyen ve ses-
lendiren Genco’yla, ozanin kigilerini canlandiran Genco vardi sah-
nede. Insanlarim’'da Nazim ve ‘insanlary’ i¢ iceydi. Kerem Gibi 2’de
Erkal ‘sair’i degil, siiri oynuyordu; bizim gibi etten kemikten olan
insan Nazim'’a fotograf ve film goriintiilerini fon perdesine yansita-
rak yaklagmugti.

Yasamaya Dair Genco’'nun Nazim’la en ¢ok 6zdeglestigi gosterisi-
dir. Kerem Gibi ile baglay1p Her Giin Yeni Bagtan, Merhaba, Insanlarim,
Sevdali Bulut, Ndzim’a Armagan, Fazil Say’in Ndzim Oratoryosu, Yaga-
maya Dair, Ndzim'la Brecht Giinegin Sofrasinda ve 2019"un Merhaba’s1
ile bugtine ulagan gosteriler ‘sair’ ile ‘oyuncu’yu biitiinlegtirdi. Er-
kal, Nazim'in siirlerini sahne digindaki ortamlarda da sundu, ulus-
lararasi arenada Fransizca, ingilizce olarak da yorumlad.
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Erkal, Nazim'in siirini, gogunlukla, saygili bir oyuncu durusu
icinde —kendi sesiyle, bedeniyle, devinimleriyle- sahneye tagimay:
secti. Kimi zaman ise, kendi uyarladig1 Can, Birtakim Azizlikler ve
yine Aziz Nesin’'den uyarladig1 Nereye Gidiyoruz’da ve Brecht'ten
yaptig1 uyarlamalarda da oldugu gibi, ozanlarin/yazarlarin ‘i¢
ses’lerini disa vurmay1 amaglayan, ama onlarin kimligine biiriin-
medigi oyunculuk teknikleri kullandi.

Erkal'in ‘aktér’ yiizii Duo adim tagiyan, Biilent Erkmen’in kon-
septlestirdigi bir prestij kitabinda 6liimsiizlestirildi (Kitap Tasarim
Biilent Erkmen; Kurgu Naz Erayda; Fotograflar Ani Celik Arevyan.
Istanbul: Ofset Yapimevi). Nazim'in siirini seslendiren sesi ise Ne
Giizel Sey Hatirlamak Seni baghigiyla kitaplagt (Nazim Hikmet: Ne
Giizel Sey Hatirlamak Seni. Istanbul: Yap1 Kredi Yay, 2012).

Genco Erkal’l ‘aydin sanatg1’ yapan 6zelliklerin baginda sesi-
ni ve bedenini sahneye yakisacak bi¢imde korumasi, bu nedenle
sagligina dikkat etmesi de gelmektedir. Yagitlarimun 6nemli bir bo-
liimii gobek salmigken ve/ya da bastonla yiiriirken, Erkal’in sah-
nedeki ‘delikanll’ durusu sagsirtic1 degildir; aydin sanat¢i olmamin
geregidir

Dostlar'in kirk yedi yapiminda yonetmen imzasi Genco'nun

Bilindigi gibi, Erkal ilk yonetmenlik deneyimlerini Kent Oyuncu-
lari, Arena, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu ve AST’ta yaptig1
calismalarda kazarurugt. Bu topluluklarda sahneledigi oyunlarin
birbirinden farkl tiirlerde olmasi, sanatginin yonetmenlik ugrasin-
da ¢ok yonlii calismalara girmesine olanak sagladi.

Genco Erkal'in oyun yo6netmenligi Dostlar Tiyatrosu'nun tari-
hini bagtan sona sarip sarmalayan bir edimdir. Bu toplulukta elli
yil icinde sahnelenen altmig dolayindaki oyundan kirk yedisinin
rejisini Erkal yapmugtir. Sahneledigi ¢ok kisili oyunlar arasinda Ro-
senbergler Olmemeli, Asiye Nasil Kurtulur, Havana Durugmasi, Sili'de
Av, Bitmeyen Kavga, Galileo Galilei, Yalinayak Sokrates ve Bay Puntila
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ile Usagr Matti on siralardadir. Bir ortaklhik tiyatrosu olarak kurulan
Dostlar’in onuncu yila gelindiginde —ortaklarin dagilmas: nedeniy-
le- biitiintiyle Genco Erkal'in sorumluluguna girmesi sonucunda
‘prodiiksiyon tiyatrosu’ uygulamasina gecildigi zaman, sanatgi, su-
nulan oyunlardan 6nemli bir béliimiinii tek bagina kotarmak duru-
munda kalmistt. Bu nedenle, toplulugun son dénemlerinde sunu-
lan tek ya da iki kisilik oyunlarin hepsinde yonetmen olarak Genco
Erkal imzas1 vardir. Yonettigi bu tiirdeki oyunlar arasinda, kabare
bigemindeki Brecht Kabare ve iki ayn yapimla sunulan Ben Bertolt
Brecht gosterigli ve renkli bir gorsellik/igitsellik sunarken, tarihsel
uzamlar i¢in kotarilan Yagamaya Dair ve Ndzim'la Brecht Giinegin Sof-
rasinda, iginde yer aldiklar1 yapilarin 6zelliklerini de degerlendiren
bir devingenlik iginde yer alir.

Genco sahneledigi tek kisilik oyunlarin bir boliimiinde belgesel
yaklasim uygulamug, Can’da ise sahneyi Can Yiicel'in Dat¢a’sinin
renklerine biirtindiirmiigtiir. ‘Prodiiksiyon tiyatrosu’ doneminin tek
ya da iki kisilik miizikli oyunlarinin bazilarinda canli orkestray1 da
sahne deviniminin bir parcas1 yapmugtr.

Erkal, gerek cok kisili gerekse iki ya da tek kigili oyunlarin sah-
nelerken, gevre-giysi-isik tasarimi boyutlarinda her zaman titizlik
gosteren, her bir tasarimin nitelikge iistiin olmasi igin her tiirlii 6z-
veride bulunabilen, sahnenin devinimini belirleyecek koreografik
diizeni bir an bile goz ard1 etmeyen, gorsel-isitsel diizeyde estetik
incelikleri olan bir sahne metnine ulagma yolunda yogun emek har-
cayan bir yénetmen olmusgtur.

Usta igi uyarlamalarin yazan

Genco Erkal ve Dostlar Tiyatrosu'nda bulustugu arkadaglar
Tiirk tiyatrosunu gelistirmenin tek yolunun oyun yazarhgin nice-
likli ve nitelikli kilmak olduguna inanmiglardi. Bu ilke Tiirk oyun
yazarlannin ¢ogalmasi ve iiriinlerinin saygin boyutlara gelmesiy-
le gergeklegebilirdi. Ancak, baris, demokrasi, 6zgiirliikk ve adalet
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kavramlarin en yiiksek toplumsal degerler olarak benimsemis olan
ve bu degerler dogrultusunda toplumcu tiyatro yapmaya yonelen
topluluk, her iki ilkeyi de yansitan Tiirk oyunlar1 bulmakta zorluk
gekiyordu. Kurulustan bu yana ‘uyarlama’ ¢galismalarina bu yiizden
agirhik verdiler. Yabanci oyunlari seyirciyle daha kolay bulugturmak
icin uyarlama yoluna gittikleri gibi, tiyatro icin yazilmamugs metin-
leri de sahneye uyarladilar. Bu tiir caligmalardan Genco’nun payina
yirmi bes dolayinda uyarlama diigtii. Erkal'in da katildig ortak bir
calisma olan Abdiilcanbaz’la baglayan ve Azizname’den 2019'un Mer-
haba’ sina uzanan siirecte yer alan Genco Erkal imzah uyarlamalarin
on yedisi Dostlar Tiyatrosu’'nda diinya promiyeri yapt. Bitmeyen
Kavga ve Birtakim Azizlikler kitap oldu.

Erkal toplulugu icin geviriler yaptig1 gibi, yalmz y6nettigi oyun-
larin degil, Dostlar’da sahnelenen daha pek ¢ok yapimin dramatur-
jisini de yapan kisi oldu. Dramaturji, bir metnin sahneye gikartilir-
ken gerektirdigi tiim 6n ¢aligmalar: igerdigine gore, varin siz hesap
edin sanatginin ortaga koydugu emegi...

Erkal'm ‘yazar1’ oldugunu gogsiinii gere gere sdyledigi bir tek
oyunu var: Tiyatro-sinema-miizik sanatlarindan organik bir ‘bii-
tiin’e ulaghirdig1 gérkemli ‘performans metni’ Sivas ‘93 belleklerden
silinmeyecek bir sanatsal-belgesel deger tagiyor.

Erkal'm, oyuncu, yonetmen, dramaturg, ¢evirmen, uyarlama-
a ve yazar olarak yiiz dolayinda profesyonel tiyatro ¢alismasinda
katkis1 oldugu goriiliiyor. Ne ki iirettikleri tiyatro sanatirun Gtesine
de uzanmus. Prokofiev ve Stravinski’nin —orkestra miizigi ile ‘s6z’ii
bulusturan- yapitlarinin vazgegilmez solisti olan Erkal'in orkestra-
larla birlikte caligmaya yatkinligi onu son yillarda ~miizik tarihi-
mizin en gorkemli iiriinlerinden biri olan— Fazil Say imzali Nézim
Oratoryosu ile de bulugturdu. Zeliha Berksoy’la birlikte kotardiklari
Brecht sarkilar1 uzuncalar ve kaset olarak satildi. Dostlar Tiyatrosu
seriiveniyle birlikte Genco’nun sinemadaki seriiveni de yol aldr: At,
Faize Hiicum, Camdan Kalp, Hakkari’de Bir Mevsim, Pazar 2008. At ve
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Faize Hiicum sanatgya iki ayr1 Altin Portakal Odiilii getirdi. 1964
yiinda Keganli Ali Destan’m sahneleyen Erkal, bu yapimdan yir-
mi yil sonra, oyunun (bagrolleri Giilriz Sururi ve Engin Cezzar'in
oynadi) eski yildiz kadrosunu olabildigince koruyarak, TRT igin
epik-miizikal bicemindeki, ayru baghg: tagiyan televizyon filmini
yOnetti.

Sanatla soluk alip verdigi altmis yi1lin sonunda, siradan bir insan
gibi yagamaya nasil zaman ayirabildigini ancak kendisi anlatabilir.
Kih kirk yarar bir titizlikle igledigi rollerin, metinlerin, sahne ey-
leminin yiyip yuttugu zamanin yiizde birini reklamlara ¢ikmaya,
dizi cekmeye ayrsaydi, bugiin varlikh bir kisiydi. Bunu yapmada.
Tiyatro araciliiyla iilkesinin insanlarinun esenligine hizmet etme
yolunda, ‘toplumcu Genco’ imajini korudu. Ancak, altini gizerek
soyleyelim, diigiik diizeyli ‘sloganci tiyatro'nun sahneleri sardig:
1970°1i yillarda bile, topluluguyla, ucuzlatilmig / kolaylagtirilmig
politik tiyatroya yiiz vermeyen, estetik duyarligin bir an bile geri
diizleme diigiiriilmedigi, diizeyli tiriinler sundu.

Toplumcu-sanat¢r durusun getirdigi bedel

Genco Erkal'in ‘aydin’ kimligini tamamlayan ‘toplumcu durug’u
ise —politik baski ve enflasyon/kriz dénemlerinin olumsuz etkisine
kargin— sorumlulugunu tagidig1 sahne olaylarirun baglica ¢ikig nok-
tas1 olmusgtur. Diinyada ve Tiirkiye’de yaganan, barisi, demokrasiyi,
Ozgiir diigiinceyi, adaleti zedeleyici olaylardan ¢ogu, kitap boyunca
belirttigimiz gibi, Dostlar Tiyatrosu yapimlarinda yanki bulmustur.

Toplumcu durugun bedeli de 6denmigtir. Sahneden devlet zo-
ruyla kaldirilan yapimlar, sorugturmalar, gz alina alinmalar, mah-
kemeler, turnelerde oyunlarin yasaklanmasi, saldirilar, tiyatroyu
salonsuz birakma, devlet 6denegi vermeme ve bir siirii bagka en-
gelleme... Ne ki bu tiir yaptirimlarin higbiri Erkal1 ve tiyatrosunu
yok etmeyi bagaramamusg, dahasi, agilan mahkemeler hep ‘beraat’ ya
da ‘takipsizlik’ karariyla sonuglanmugtir.

292



Genco’nun yurtdisina ¢ikisinin uzun siire engellenmesi sanat-
cirun ‘aydin’ kimligini yipratmaya yoneliktir kugskusuz. Yurtdisina
aikma engelinin kaldirildig1 son otuz yil icinde Genco’nun, tek kisi-
lik oyunlarini, kimi zaman farkl dillerde New York, Londra, Paris,
Almanya’nin ¢esitli kentleri, Belgika, Hollanda, isveg, Avusturya,
Yunanistan ve Avustralya’da sergiledigi amumsaninca, yasaklarla
yitirilen yedi yila hayiflanilmaz mi? Hele sanat¢inin yurtdigina ¢i-
kabildigi asamada Fransiz yapimu ti¢ yapitta (Sevdal: Bulut, Nereye
Jeremie?, Simyac1) Fransizca bagrol oynayip Paris seyircisi kargisinda
biiyiik bagsar1 kazandig diisiiniiliince...

Genco Erkal 1970’lerden bu yana toplumsal duyarlig: olan bir
sanatq1 olarak baskiya, siddete, savaga kars: bir tutum iginde oldu.
Taksim Meydani’'ndaki eylemlerde binlerce kisiye Nazimin giiri-
ni okuyarak gii¢ verdi. Toplu yiiriiytlislerde 6n siralardaydi. Gezi
Olaylari’'nda halkla birlikteydi. Haksizliklar1 protesto etmek igin
oyunlarini licretsiz oynadi. Televizyon s6ylesilerinde soziinii sakin-
madi, ama aklin yolundan da ayrilmadi. Erkal’in ortaya koydugu
sanat eyleminin temel ilkesi sezgi ile diisiince arasinda saglam bir
iligki kurma y6nelimi oldu hep. Erkal’in ‘aydin sanat¢1’ niteliginin
yansimalarindan biri de budur.

Erkal’in aldig1 en biiyiik 6diil seyirciden geldi. Onu izlemis bes
ayn kusaktan seyircinin sevgisi, saygis1 ve baghhigiyla bugiinlere
ulagts. Oyunculugun saygin ve zorlu bir ugras oldugu inancin1 pek
cok hevesli gence agiladi. Algak géniilliiliigiinii hi¢ yitirmedi. Pek
¢ok geng cift yeni dogan ¢ocuklarina ‘Genco’ adim verdiler.

Genco Erkal, diigiince ve diis giicliniin, yetenekle, bilgiyle, biri-
kimle, gorgiiyle, sabir ve direngle, duyarlikla, beceriyle, alin teriyle
yogruldugﬁnun bilincine vardigimz noktada duruyor karsimizda.
Tiyatromuzun 1960’lardan bu yana yazilmus tarihini olugturanlar
arasinda en 6n sirada yer ahyor.
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SONDEYIS

Genco Erkal'm Dostlar Tiyatrosu ile yagadig1 seriiven boyunca,
altmig y1l once geng ve hevesli bir oyuncu adayiyken bugiin Tiirk
tiyatrosunun en biiytikleri arasinda yer alan bir ‘aydin’ kisi olarak
goniillerde taht kurmusg bir sanat erinin emegiyle yogurdugu toplu-
lugun elli yilda ulagtig1 saygin konumu dile getirmeye calistik.

Toplumuna tiyatro yoluyla hizmet etmeye kararh ilkeli genglerin
barig¢il, dzgiir ve adaletli bir diinyarun kurulmasina destek olma
adina benimsedigi bakig agisindan 6diin vermeden siirdiirdiikleri,
en olumsuz politik ve ekonomik kogsullarda bile kesintisiz olarak
perde agmis olan Dostlar'in ge¢migine baktigimizda diinya promi-
yeri yapmus onlarca Tiirk oyunu, Tiirkiye promiyeri yapmig on do-
layinda yabancioyun, onlarca uyarlama ve 6zgiin belgesel ¢aligma,
yurtdigina yapilmig onlarca turnede ayakta alkiglanan onlarca sah-
ne olay1 goriiyoruz. Elli yilda altmug: agkin oyunu sahneye getirmig
olan Dostlar’a yiize yakin sanatc1 emek vermis. Sunulan yapimlarin
ve yapimlar1 olusturan sanatgilarin deger bulundugu yetmis dola-
yindaki 6diil bu emegin yiiksek diizeyini belgeliyor.

Dostlar Tiyatrosu, ‘6zel’ bir girisim olmasina kargin, yiiksek es-
tetik diizeyiyle ve 6diinsiiz toplumcu duruguyla Tiirk tiyatrosunun
kokli bir kurumudur.

Ne ki bu kurumun, olugturdugu kiiltiir-sanat malzemesini ko-
ruma olanaklarn1 kisithdir. ‘Prodiiksiyon tiyatrosu’ uygulamasina
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gecildigi 1980°1i yillardan bu yana tiyatrosunu neredeyse ‘sirinda
tasiyan’ Genco Erkal’m bu malzemeyi sonsuza dek koruma altin-
da tutarak gelecek kugaklara aktarmasi bir diig olabilir ancak. Iste
bu agamada bir ‘tiyatro miizesi'nin olugturulmasi, 6zel kuruluglarin
6ne gkmasiyla kurulabilecek ‘vakif’larin ya da bagka olusumlarin
katkis1 biiyiik 6nem kazanmaktadir. Saygin 6rnekleri de olan bu tiir
girisimlerin artmasi, ge¢misini gelecegine baglayamayan ‘gocebe’
bir toplum diizeninden, gercekten de ‘yerlesik’ ve ‘uygar’ bir top-
lum diizenine gegtigimizin farkina varmamizi saglayacaktir.

Geriye Genco Erkal’mn altmuginc sanat yilim1 ve Dostlar Tiyatro-
su'nun ellinci yagim kutlamak kaliyor. Alkiglarla...
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EK1
Dostlar Tiyatrosu - Yillara Gore
Tiim Oyunlar

1969 - 1970

Ha Me Ka Ha Ha Pe

(Haysiyetli Milli Kalkinma ve Hak Hukuk Partisi)
Ali Tahsin

Yoneten: Genco Erkal

Durdurun Dimyay: Inecek Var
Anthony Newley-Leslie Bricusse
Tiirkgesi: Orhan Duru

Yoneten: Genco Erkal

Rosenbergler Olmemeli

Alain Decaux

Tiirkgesi: Zehra Agral

Metin Caligmalarn: Ali Tahsin
Yoneten: Genco Erkal

1970 - 1971

Nekrasof

Jean Paul Sartre
Tiirkgesi: Cemal Siireya
Uyarlayan: Ali Tahsin
Yoneten: Genco Erkal
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Asiye Nasil Kurtulur?
Vasif Ongoren
Yoneten: Genco Erkal

Havana Durugmasi

Hans Magnus Enzensberger

Tiirkgesi: Sezer Duru

Siirler: Nazin Hikmet-

Nicolas Guillen (Tiirkgesi: Ozdemir ince)
Yoneten: Genco Erkal

1971 - 1972

Aslan Asker Svayk
Jaroslav Hasek
Uyarlayan: Genco Erkal
Yoneten: Umur Bugay

Zemberek
Bagar Sabuncu
Yoneten: Umur Bugay

Sorugturma
Peter Weiss
Tiirkgesi: Ulkii Tamer
Yoneten: Genco Erkal

Analik Davasi

Bertolt Brecht

Uyarlayan: Mehmet Akan

Yoéneten: Mehmet Akan-Genco Erkal

1972 - 1973

Abdiilcanbaz

Turhan Selguk

Oyunlagtiranlar: Mehmet Akan, Engin Ardig, Genco Erkal, Macit Koper
Yoneten: Genco Erkal
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1973 - 1974

Azizname

Aziz Nesin

Yoéneten: Genco Erkal

Sili'de Av
Orhan Asena
Yoneten: Genco Erkal

Biiyiik Diimen

Art Buchwald

Tiirkgesi: Yavuzer Cetinkaya
Yé6neten: Mehmet Akan

1974 - 1975

Alpagut Olay

Hagmet Zeybek ve Dostlar Tiyatrosu Isci Kolu
Yo6neten: Mehmet Akan

Kerem Gibi
Nazim Hikmet
Uyarlayan: Genco Erkal

Diigsmanlar

Maksim Gorki
Tiirkgesi:Yavuzer Cetinkaya
Yo6neten: Genco Erkal

1975 - 1976
Ezenler Ezilenler Bagkaldiranlar
Derleyen ve yoneten: Mehmet Akan

Ortak

Bilgesu Erenus
Yoneten: Macit Koper

299



Sabotaj Oyunu
Macit Koper
Yoneten: Genco Erkal

1976 - 1977

Bitmeyen Kavga

John Steinbeck

Uyarlayan ve y6neten: Genco Erkal

Giin Donerken
Yavuzer Cetinkaya
Yoéneten: Mehmet Akan

1977 - 1978

Ikili Oyun

Bilgesu Erenus
Yoneten: Macit Koper

Devrik Siileyman
Aydin Engin
Yoneten: Genco Erkal

1978 - 1979

Brecht Kabare

Bertolt Brecht

Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

1979 - 1980

Kafkas Tebegir Dairesi
Bertolt Brecht

Tiirkgesi: Can Yiicel
Yoneten: Mehmet Ulusoy

1980 - 1981

Hergiin Yeni Bagtan

Néazim Hikmet, Aziz Nesin, Haldun Taner, Bertolt Brecht
Uyarlayan ve y6neten: Genco Erkal
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1981 - 1982

Agndag Efsanesi

Yagar Kemal

Uyarlayan ve yoneten: Macit Koper

1983 - 1984

Galileo Galilei

Bertolt Brecht

Tiirkgesi: Adalet Cimcoz, Teoman Aktiirel, Genco Erkal
Yoneten: Genco Erkal

1984 - 1985

Asiye Nasil Kurtulur?
Vasif Ongoren
Yoneten: Genco Erkal

1985-1986

Yalinayak Sokrates
Maxwell Anderson
Tiirkgesi: Mina Urgan
Yoneten: Genco Erkal

Yaz

Edward Bond
Tiirkeesi: Genco Erkal
Yo6neten: Genco Erkal

1986 - 1987

Ben, Bertolt Brecht

Bertolt Brecht

Uyarlayan ve y6neten Genco Erkal

1987 - 1988

Bay Puntila ile Usagi Matti
Bertolt Brecht

Tiirkgesi: Adalet Cimcoz
Yo6neten: Genco Erkal
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1988 - 1989

Uzbik Baba

Alfred Jarry

Uyarlayan: Orhan Duru
Yoneten: Genco Erkal

1989 - 1990

Merhaba

Aziz Nesin, Bertolt Brecht, Haldun Taner, N4dzimm Hikmet
Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

Buruk Ezgi

Vaclav Havel

Tiirkgesi: Kemal Boztepe, Ulkii Akbaba
Yoneten: Genco Erkal

1990 - 1991

Aslan Asker Svayk

Yaroslav Hasek’in romarundan
Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

1991 - 1992

Sevdali Bulut

Nazim Hikmet’ten

Uyarlayan ve yoneten: Mehmet Ulusoy

1992 - 1993

Bir Delinin Hatira Defteri

Nikolay Gogol

Tiirkgesi: Cogkun Tungtan
Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

1993 - 1994

Insanlarim

Nazim Hikmet’ten

Uyarlayan ve y6neten: Genco Erkal
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1994 - 1995

Bir Takim Azizlikler

Aziz Nesin'den

Uyarlayan ve y6neten: Genco Erkal

1995 - 1996

Igimdeki C1glik

Uyarlayan: Genco Erkal

Yoneten: Mehmet Ulusoy, Ozgiir Yalm

1996 - 1997

Simyac

Paulo Coelho’nun romarundan
Tiirkgesi: Genco Erkal, Leman Giritli
Yé6neten: Mehmet Ulusoy

1997 - 1998

Yosma

Bertolt Brecht'ten

Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

1998 - 1999

Yalinayak Sokrates
Maxwell Anderson
Tiirkgesi: Mina Urgan
Yoneten: Genco Erkal

1999 - 2000

Can

Can Yiicel’den

Uyarlayan ve y6neten: Genco Erkal

2000 - 2001

Oyuncu

Tankred Dorst

Ceviren: Sema Engin Edinsel
Yo6neten: Genco Erkal
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2001 - 2002

Yarisma

Laurent Baffie
Uyarlayan: Umur Bugay
Yoneten: Genco Erkal

2002 - 2003

Yasasin Savas

Aydm Engin, Aziz Nesin, Bertolt Brecht, Euripides, Ferhan Sensoy,
Karl Valentin, Nazim Hikmet, Wolfgang Borchert

Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

2003 - 2004

Fay Hatt

Behi¢ Ak

Yo6neten: Genco Erkal

2004 - 2005

Bulugma

Terry Johnson
Ttirkgesi: Filiz Ofluoglu
Yoneten: Genco Erkal

2005 - 2006

Aymazoglu ile Kundakgilar

Max Frisch

Uyarlayan ve y6neten: Genco Erkal

2006 - 2007

Oyun Sonu

Samuel Beckett
Tiirkgesi: Genco Erkal
Yoneten: Pierre Chabert

2007 - 2008

Sivas ‘93
Yazan ve yoneten: Genco Erkal
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2008 - 2009

Marx’in Doniigii

Yazan: Howard Zinn
Tiirkgesi: Oziim Ozgiilgen
Yoéneten: Genco Erkal

2009 - 2010

Kerem Gibi - Ndzim Hikmet'le 35 Yil
Néazim Hikmet'ten

Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

2010 - 2011

Nereye Gidiyoruz?

Aziz Nesin'den

Uyarlayan ve y&neten: Genco Erkal

2011 - 2012

Ben Bertolt Brecht

Bertolt Brecht'ten

Uyarlayan ve y&neten: Genco Erkal

2012 - 2013

Yasamaya Dair

Nazim Hikmet'ten

Uyarlayan ve yéneten: Genco Erkal

2014 - 2015

Bir Delinin Hatira Defteri

Nikolay Gogol

Tiirkgesi: Cogkun Tuncgtan
Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal

2016 - 2017
Giinegin Sofrasinda - Ndzim ile Brecht
Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal
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2017 - 2018

Gogmenleeeer

Yazan: Matei Visniec

Tiirkgesi: Zeynep Irgat, Osman Senemoglu
Yoneten: Genco Erkal

2018 - 2019

Merhaba

Aziz Nesin, Bertolt Brecht, Can Yiicel, Nazim Hikmet,
William Shakespeare

Uyarlayan ve yoneten: Genco Erkal
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Dostlar Tiyatrosu’nda
bu giine kadar yer almis oyuncular

Niliifer ACIKALIN
Ahmet ACIKGOZ
Mehmet AKAN
Saliha Sirvan AKAN
Sabri AKAN

Sadi AKAN

Ezel AKAY

Halit AKCATEPE
Erdogan AKDUMAN
Ayse AKMAN

Erdem AKAKCE
Ulvi ALACAKAPTAN
Ayla ALGAN

Baris ALTAY

fsmail ALTINOCAGI
Jale ALTUG

Sevket ALTUG

fhsan ARDAL

flhan ARKAN

Alpay ATALAN

Ediz BAYSAL

Sedef BEDIZ

Cem BENDER

Ayse Lebriz BERKEM
Zeliha BERKSOY

Thsan BILSEV

Ismail BIRET

Serdar BORDANACI
Yunus Emre BOZDOGAN
Umur BUGAY

Liitfi Can BULUT
Giiliz CANBULAT
Deniz CAKIR

Ender CELIKBILEK
Omiir CELIKBILEK
Mehmet CEREZCIOGLU
Cem GETIN

Meral CETINKAYA
Yavuzer CETINKAYA
Fethi CELIKER

Emel CEVIREN
Omer COLAKOGLU
Giizin CORAGAN
Tayfun CORAGAN
Nergiz CORAKCI
Ayberk COLOK

Elif Tiirkan COLOK
Fiisun DEMIREL
Hakan DINCDOGDU
Erol DURAK
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308

Ekin DURU

Melih DUZENLI
Yusuf ELVER

Aydm EREL

Halit ERGOR
Haldun ERGUVENC
Genco ERKAL

Ali ERKAZAN

Arif ERKIN

Zeynep ERKEKLI
Cihat ERTEN
Mehmet ESEN
Cansu FIRINCI
Fadil GARAN
Didem GERMEN
Giilsen GIRGINKOC
Erhan GOMUC
Ahmet GULHAN
Giiliimser GULHAN
Tiilay GUNAL
Aysegiil GUNAY
Semih GUNER
Dikmen GURUN
Ozlem GUVELI
Aylin GUZELBEYOGLU

Mehmet GUZELBEYOGLU

Defne HALMAN
Zeynep IRGAT
Ergiin ISILDAR

Cetin [PEKKAYA
Alpay IZER

Nilgiin KAHRAMAN
Tayfun KALENDER
Salih KALYON
Selami KAPLAN
Nilgiin KARABABA

Hikmet KARAGOZ
Mehmet KESKINOGLU
Emre KINAY

Sefik KIRAN

Nazan EKINCILER
Berrin KOPER

Macit KOPER

Nejat KOPER

Tekin KOSE

Jiilide KURAL

Oya KUCUMEN
Zibni KUCUMEN
Ziya KURKUT
Ahmet MEKIN
Gokhan METE
Cagatay MIDIKHAN

Diindar Salih MUFTUOGLU

Saziye MUFTUOGLU
Meral NIRON

Ergin OCAKLI
Yaman OKAY
Yurdaer OKUR
Nuran OKTAR
Giiler OKTEN

Vala ONENGUT
Berin OTENEL

Latif OZALP
Haydar OZGELIK
Cem OZER

Selcuk OZER

Erdem OZIPEK
Hakan OZIPEK
Sebnem OZINAL
Yavuz OZKAN
Yiiksel OZKOK
Erdal OZYAGCILAR



Ocal SAN

Dursun Ali SARIOGLU
Taner SERIN
Ayton SERT

Giiniz SEVINGLI
Goékhan SOYLU
Dolunay SOYSERT
Oktay SOZBIR

Ali SURMELI
Bilge SEN
Nurettin SEN
Nevzat SENOL
Cevza SIPAL
Cihat TAMER
Birkan TASKIRAN
Ali TAYGUN
Zeynep TEDU
Sahika TEKAND
Metin TEKIN

Oya TERZI
Stileyman TINAZ
Nefrin TOKYAY
Celile TOYON
Merih TOROS
Yigit TUNCAY

Erdogan TUNCEL
Giilsen TUNCER
Hiiseyin TUTKU
Murat TUZUN
Suzan USTAN

Ali UYANDIRAN
Ersan UYSAL
Hasan UYAR
Ciineyt UZUNLAR
Suat ULHAN
Goékhan UNAL
Sevil USTEKIiN
Avni YALCIN
Berrin YALCIN
Ozgiir YALIN
Biilent Emin YARAR
Yigit YARAR

Nejat YAVASOGULLARI
Sumru YAVRUCUK
Isik YENERSU
Fatih YILDIZ
Levent YILMAZ
Serra YILMAZ

Zeki YURTBASI

Haluk YUCE
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EK 3
Genco Erkal - Dostlar Tiyatrosu ve
sanatcilarimin kazandigi odiiller

1963 - flhan Iskender Odiilii, En iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal, Aslan
Asker Svayk.

1965 - Sanatseverler Dernegi Odiilii, En iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal,
Bir Delinin Hatira Defteri.

1970 - ilhan iskender Odiilii, En iyi Yonetmen, Genco Erkal, Rosenberg-
ler Olmemeli.

1971 - En Iyi Kadin Oyuncu, Zeliha Berksoy, Asiye Nasil Kurtulur?

1975 - Tiyatro dergisi Yilin Oyunu, Sili'de Av.

1975 - Tiyatro dergisi Yilin Oyuncusu, Genco Erkal.

1977 - Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Oyun, Ikili Oyun.

1978 - Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, En Iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal,
Ikili Oyun.

1979 - Ankara Sanatseverler Dernegi Jiiri Ozel Odiilii, Brecht Kabare.

1980 - Ankara Sanatseverler Demegi Odiilii, En Iyi Oyun, Kafkas Tebesir
Dairesi.

1980 - TUMOD Bedrettin Cémert Kiiltiir ve Sanat Odiilii.

1982 - Antalya Festivali Altin Portakal En Iyi Erkek Oyuncu Odiil,
Genco Erkal, At.
Sinema Yazarlar1 Dernegi En iyi Erkek Oyuncu Odiilii, Genco Erkal,
At.

1983 - Antalya Festivali Altin Portakal En Iyi Erkek Oyuncu Odiili,
Genco Erkal, Faize Hiicum.
Sinema Yazarlar1 Dernegi En iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal, Faize
Hiicum.

1984 - Tiirk Haberler Ajans: En Baganh Oyun, Galileo Galilei.
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Nokta Dergisi Doruktakiler, En Iyi Tiyatro Oyuncusu, Genco Erkal,
Galileo Galilei.
Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, En Iyi Yénetmen, Genco Erkal, Asiye Na-
sil Kurtulur?
Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, En Iyi Kadin Oyuncu, Zeliha Berksoy,
Asiye Nasil Kurtulur?
Avni Dilligil Tiyatro Odiilii, En Iyi Yapim, Galileo Galilei.

1985 - Avni Dilligil Tiyatro Odiilii, En fyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal,
Yalinayak Sokrates.
Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Kostiim, Sevim Gavdar, Yalhna-
yak Sokrates.
Sanat Kurumu Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal, Yalmayak
Sokrates.

1987 - Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Oyun, Yaz.

1989 - Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal,
Uzbik Baba.

1990 - Kiiltiir Bakanhg, Yilin En Baganh Tiyatro Toplulugu Odiilii,
Dostlar Tiyatrosu.

1992 - Kiiltiir Bakanhigs Odiilii, En Bagarih Oyuncu, Genco Erkal.
Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, En Baganih Yonetmen, Mehmet Ulusoy,
Sevdal: Bulut.
Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri, En bagarili Kadin Oyuncu, Jiilide Kural,
Sevdal: Bulut.

1994 - Tiyatro Elegtirmenleri Birligi Odiilii, En Iyi Oyun, Bir Delinin Ha-
tira Defteri.
Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, Olaganiistii Yorum, Genco Erkal, Bir
Delinin Hatira Defteri.
Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Dekor, Duygu Sagiroglu, Bir
Delinin Hatira Defteri.
Lions Dernegi Tiyatro Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal, Bir
Delinin Hatira Defteri.

1995 - Kiiltiir Bakanli1 Bagan Odiilii, En fyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal.

1996 - Kiiltiir Bakanliga Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu, Genco Erkal.
Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Yapim, Igimdeki Ci§lik.
Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Kadin Oyuncu, Jiilide Kural,
Iimdeki Ciglik.



Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Yénetmen, Mehmet Ulusoy ve

Ozgiir Yalim, Igimdeki C1glik.

Ulus Lions Kuliibii Dernegi Odiilii, En Iyi Dekor-Kostiim, Duygu

Sagiroglu, Igimdeki Ciglik.

1998 - ismail Diimbiillii Odiilii, Genco Erkal, Birtakim Azizlikler.

Afife Tiyatro Odiilleri, Yilin En Bagaril1 Erkek Oyuncusu, Genco Er-

kal, Simyac:.

Afife Tiyatro Odiilleri, En Iyi Dekor, Duygu Sagwoglu, Simyact.
1999 - NTV Odiilii, En Iyi Oyun, Simyac: - Yonetmen: Mehmet Ulusoy.
2000 - Afife Tiyatro Odiilleri'nde Muhsin Ertugrul Odiilii, Genco Erkal.

Istanbul Tiyatro Festivali Onur Odiilii, Genco Erkal.

Sadri Aligik Tiyatro Odiilleri, En Bagarili Erkek Oyuncu Odiilii, Gen-

co Erkal, Can.

Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Oyun, Can.

Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, Omiir Boyu Bagar1Odiilii, Genco Erkal.
2002 - Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri, En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu,

Erdem Akakge, Yarigma.

2003 - Ankara Sanat Kurumu Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu, Erdem
Akakgee, Yasasin Savasg.

2004 - Afife Tiyatro Odiilleri, En lyi Yardimc1 Erkek Komedi Oyuncusu,
Erdem Akakge, Fay Hatt1.

2005 - Nokta Dergisi, En Iyi Kadin Tiyatro Oyuncusu, Sumru Yavru-
cuk, Fay Hatt1.

2008 - Ankara Festivali'nden Genco Erkal’a Onur Odiilii, Sivas ‘93.
Uluslararasi Tiyatro Elegtirmenler Birligi Yilin Oyunu Odiilii; Sivas
'93.

Sivas 93 ile Sadri Aligik Tiyatro Odiilleri'nde Yilin En Iyi Yapiminin

Yoénetmeni Odiilii, Genco Erkal.

Tiirkiye Yazarlar Sendikasi, Genco Erkal’a ‘Diigiince Ozgiirliigiine

Katkilarindan Otiirii’ tegekkiir plaketi verdi ve Erkal’1 ‘Onur Uyesi’

secti.

2009 - Tiyatro Dergisi Yilin Erkek Oyuncusu, Genco Erkal, Marks’m Do-
niigii.

Aydin Dogan Odiilii (Tiyatro), Genco Erkal.

2010 - Sadri Aligik Tiyatro Odiilleri, En Bagarili Erkek Oyuncu, Genco
Erkal, Marks'in Doniigii.
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2011 - Tiyatro Elegtirmenleri Birligi Yihin Onur Odiilii, Genco Erkal.
2012 - Sanat Kurumu, En Bagaril1 Yapim Odiilii, Ben Bertolt Brecht.
Tiyatro Elegtirmenleri Birligi Yilin Oyunu Odiilii, Ben Bertolt Brecht.
Tiyatro Dergisi Yiin Yapimu, Ben Bertolt Brecht.
Afife Tiyatro Odiilleri, Komedi ya da Miizikal Dalinda Yihn Kadin
Oyuncusu, Tiilay Giinal.
Sadri Aligik Tiyatro Odiilleri, Komedi ya da Miizikal Dahnda Yilin
En Baganli Kadin Oyuncusu, Tiilay Giinal.
Sadri Aligik Tiyatro Odiilleri, Komedi ya da Miizikal Dalinda Yilin
En Bagaril1 Erkek Oyuncu, Genco Erkal.
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