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ONsOz

Bana sorarsaniz, bir toplumun saghgi, kendisine yenilik
diye sunulanlara karg1 gosterdigi mukavemetin derecesiyle 6l-
¢iilmeli, yeniligin giicii de, karsilagtig1 direnci kirmak igin ver-
digi miicadelenin siirekliliginde aranmalidir. Degismeye karsi
direnmeyen hig bir saghkli yap: gosterilemez; sonunda uyum
saglayacaksa bile, mutlaka bir sekilde direnecektir.

Tiirkiye’de bazi aydinlar hala, aslinda saglik aldmeti sa-
yilmasi1 gereken bir direngle karsilagtiklari zaman, o tamdik
“suglama sozliigii”ne bagvurmaktan, hatta bazi gii¢leri géreve
cagirmaktan ¢ekinmiyorlar. Yetigsme tarzlan yiiziinden, iginden
¢iktiklan toplumun hig bir degerini benimsemeyen bu aydinlar,
kendi sahsi tercihlerini dayatiyor, karsilarina tarihin ve toplu-
mun sozciisii olarak gikanlan da “gericilik” ve “popiilizm”le
sugluyorlar.

Son iki yiizyillik tarihimizde, daha ¢ok halk: “adam et-
meye” ¢alisan aydinlar 6n planda goriindiiler. Devletin biitiin
imkanlann kullanarak halki s6ziimona “uygar’lastirmaya ¢ali-
sirken zulme varan uygulamalar yapmaktan da geri durmadilar.
Toplum hayatinda devam eden ne bir gelenek, ne bir miiessese
kaldi. Tiirkiye bugiin bunun acilarim yagiyor; zira ¢ok uzun bir
siire yer altinda yasamak zorunda kalan gelenekler ve miiesse-
seler, simdi yeniden, fakat ¢ok sagliksiz bir bigimde yesermek-
tedir.

En saglam miiesseler, koklii geleneklere sahip olanlardir.
Ve gelenek, saglikli yeniligin ve degismenin ilk sartidir. Halbu-
ki bizde yenilik, eski sifatin1 tagiyan ne varsa, hepsini hayati-
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mizdan uzaklastirmak diye anlagilmigtir, Bu yiizden, Tiirki-
ye'de hig bir sahada oturmus 6lgii ve geleneklerden soz edile-
medigi gibi, 6mrii yirmi beg, otuz seneden fazla bir miiessese
gosteremek de miimkiin degildir.

Elinizdeki kitapta, gelenek kavrami, bir kiiltiiriin kendisi-
ni devam ettirme, degisirken bile kendisi olarak kalma refleksi
olarak yorumlanmig ve Tiirkiye'de, iki yiiz yillik Batililagma
doneminde, varlifin1 korumaya galigtrken yasadifi heyecan ve-
rici maceralar anlatilmigtir.

Bu kitabin temelinde, 1989 yilinda Islam Estetigi ve In-
san adiyla yayimladifimiz kitabin ikinci ve iigiincii boliimleri
vardir. Ancak bu boliimler basindan sonuna kadar, yeni bir dii-
zenlemeyle tekrar yazilmig ve agag yukan bir misli genigletil-
migtir. [slam Estetigi ve Insan ‘in birinci boliimil, bilindigi gi-
bi, daha 6nce Agk Estetigi adiyla yine Otiiken Negriyat tarafin-
dan yayimlanmigti.

Gelenegin Direnigi, belli dlgiide, Tiirkiye’de sanat felse-
fesinin ve estetigin gelisimini de ihtiva etmektedir. Bu yoniiyle
Tiirk diigiince tarihine miitevazi bir katki olarak goriilebilir.
Ayrica, edebiyata, musikiye, tiyatroya, sinemaya, mimariye ve
plastik sanatlara, aym: anda ve ayni1 agidan bakildig: igin, son
iki yiizyilda, bu alanlarda yasanan degismeleri, gerilimleri, kus-
bakisi olarak gorme imkdnini vermesi bakimindan da okuyucu-
larin ilgisini ve dikkatini gekecegini santyorum.

Ne derece basarili olunduguna giiphesiz degerli okuyucu-
lar karar verecektir.

Besir Ayvazoglu
Istanbul
Aralik 1995
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GIRIS YERINE

Batr’yla karsilagtiktan sonra yasamaya bagladigimiz
kiiltiir ve medeniyet krizi ve Batililagma (modernlesme)
yoniinde devletin hayata devamli miidahalesi, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle “6nce umumi hayatta bas-
layan, sonra cemiyetimizi zihniyet bakimindan ikiye bo-
len, nihayet ameliyesini derinlestirerek i¢imize igleyen bir
ikiligin dogmasina yol agmigtir”.

Bu ikilik, bugiin bile, hem toplum, hem de fert bazin-
da biitiin siddetiyle yasanmaktadir. Ozellikle aydin sifati-
ni tasiyan fertler, kisilik olarak adeta ikiye bolinmiisler-
dir ve tek fertte birarada yasamaya galisan dogulu ve bati-
11 kisilikler birbiriyle siirekli ¢atigsma halindedir. Yasadi-
gimiz birg¢ok problemin temelinde, bu kisilik bdliinmesi,
dolayisiyla devamlilifi kesintiye ugramis kiiltiir, ozetle-
mek gerekirse, kimlik buhrani vardir.

Tarihin derinliklerine inen ve gerek toplum, gerekse
fert olarak ¢ehremizin temel gizgilerini belirleyen miislii-
manligimizin, sadece bir inang sistemi olarak degil, bir
kiiltiirel arka-plan olarak da belirleyiciligini muhafaza et-
tigi tartigma gotiirmez. Bugiin digtan bakildiginda, miislii-
manlikla hi¢ bir aldkasinin bulunmadigt zannedilen fert-
lerin bile birgok davraniginin arkasinda Islami kiiltiir kod-
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lan vardir. Ciinkii kiiltiir, ¢ok genis bir zaman kesitinde
olusan, bir elbise gibi kolayca giyilip ¢ikarilamayacak bir
sosyolojik vakiadir. Yok oldugu farzedilen birtakim tarihi
kiiltiirler bile, hayatiyetini halen devam ettiren kiiltiirler
icinde, kendilerine, uzman olmayanlarin hemen farkede-
meyecekleri yasama alanlan acarak varliklarini sagirtic
bir bicimde devam ettirmislerdir.

Gegmig, tabiatinin bir geregi olarak, kendini otomatik
olarak korumakta, varhigini “hal” i¢inde gizli veya acik
olarak devam ettirmektedir. Gegmisi, yani kiiltiiri (kdltiir
kaginilmaz olarak geg¢mise ait bir seydir, gelecegin kiiltii-
ri mevcut kiiltiiriin iizerine insa edilmekte olan seydir),
herhangi bir sekilde yok etmeye ¢aligmak bosuna bir gay-
rettir; boyle bir gayret, kiiltiiriin kendisini yok edemez,
ancak birtakim tezihiirlerini engelleyebilir. Ve asil tehli-
keli olan da bu siirectir; ¢iinkii baski altina alinan bir kiil-
tiir, fertlerin bu kiiltiir temelinde gosterecekleri yaratici
faaliyeti Onleyecegi gibi, yasaklanan ve kendini korumak
icin bir bakima yer altina gekilen kiiltiir de i¢ine kapana-
rak yaraticihgini ve yenilenme reflekslerini yitirecektir.

Tiirkiye’de halen bu siire¢ yaganmakta, yaklasik iki
yiiz y1ldir baski altinda tutulan bir kiiltiir, kendine yagama
alan1 agma miicadelesi vermektedir. Ne var ki, bu igine
kapanma siireci -kiiltiriimiiz yaraticiligimi ve kendini ye-
nileme reflekslerini kaybettigi i¢in- aynm1 zamanda bir
yozlasma siireci olarak yaganmigtir. Bugiin, zaman icinde
i¢i bogalmig birtakim formlarin miisliimanlik adina miis-
rifce kullanilmasi bu yozlagmanin bir sonucu olarak ele
alinmalidur.

Bu gecis doneminde yaganmas: muhtemel sancilarin
en aza indirilebilmesi i¢in, ilk sart, ge¢mis kiiltiirle kopa-
rilan baglarin gelenek kontekstinde yeniden kurulmas:,
yani tarihf siirekliligin ihyasidir. Gelenegin sosyolojinin
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Gelenegin Direnigi /13

en belirsiz kavramlarindan biri oldugunu biliyoruz. An-
cak biz, gelenekten ne 6rf ve 4detleri, ne de “belli davra-
nig kaliplar iireten ve insanlari bu kaliplara gére davran-
maya zorlayan ideolojik aygit”1 anliyoruz. Gelenek, biz-
ce, kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligim siirekli
bir yenilenme bilinciyle “hédl”de devam ettirme giiciidiir.

Tarih suuru, Thomas Stearns Eliot’1n ifadesiyle, geg-
migi sadece bir bilgi olarak edinmek degil, onun hil’de
de var oldugunu anlamak demektir. Bu méanada tarih suu-
runa sahip olan bir sanatgi, yalniz kendi zamaninin suuru-
nu ifade etmekle kalmaz; konugmaya basladig1 zaman,
eserinde biitiin bir gegmis konusur. Gelenege sahip olan
bir sairin eserinde, Yunus’tan Fuzili’ye, Haci Bay-
ram’dan Necip Fazil’a, Biki’den Behget Necatigil’e,
Nibi’den Mehmed Akif’e, Nedim’den Yahya Kemal’e,
Seyh Galib’den Sezai Karakog’a, biitiin bir siir birikimi
ayni anda vardir. “Geg¢migin hal i¢inde varligini hisset-
mek kadar, ebediyeti, sinirsizi, sinirli olanda, yani bugiin-
de bulmak, bu beraberligi hissedebilmek yazan gelenekgi
yapar. Ayni1 zamanda bir yazarin i¢inde yasadig1 zaman
ve mekanin, yani ¢agdaghiginin keskin bir sekilde suurun-
da olmasini saglayan sey de budur”.

Eliot’a gore, icinde yasadifimiz ¢aga kadar yaratil-
mug biitiin eserler, kendi aralarinda organik bir biitiin
olustururlar. Yeni bir edebf eser yaratildigi zaman, bu or-
ganik biitiin, ayn1 anda degisiklige ugrar. Yani bu biitiinii
meydana getiren pargalarin aralarindaki iligki ve biitiine
nazaran nisbet ve degerleri degisir. Bu durumu “eski ile
yeni arasindaki uyum” diye tarif eden"Eliot’1n diigiince
sisteminde, hal’e yon veren ge¢mig’tir, fakat ge¢mis de,
her yeni eserle birlikte, ¢cagin suuruyla yogrulur. Bir sa-
natgl, gegmisin hal i¢inde varligini hissedebiliyorsa, onun
diinyasinda, eski ile yeni birbiribiriyle uyumlu, yani kiil-
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tiirel siireklilik var demektir. Bu bakimdan, bir eser orta-
ya koydugu zaman, aym zamanda, ge¢misi de i¢inden de-
gistirmis olur. Bu manada gegmisle bugiin birbiriyle sii-
rekli olarak iligki halindedir ve birbirini degisime ugratir-
lar. Bu izah tarzini, sadece edebiyata degil, biitiin sanatla-
ra ve miiesseselere uygulamak miimkiindiir.

Bizde yaklagik iki yiiz yildir uygulanan Batililagma
politikalari, Eliot’in “eski ile yeni arasindaki uyum” de-
digi, devamlilig1 saglayan prensibi yok etmeye yonelik
olmustur. Boylece, gegmisin de ¢agin suuruyla yogrulma-
s1 Onlenmis, ge¢misi temsil edenler, savunma mevkiinde
birakilarak bir bakima ge¢mige hapsedilmiglerdir.

Bu ameliye, Tiirk sanatin1 bu topragin degerlerinden
beslenememek gibi trajik bir durumla karsi kargiya bira-
kacak; sanati anahatlarini ¢izdigimiz goriisler dogrultu-
sunda savunanlar ise, “Batici/Marksist” su¢lama sé6zliigii
kullanilarak sanat diigmanhgiyla, gericilikle, ¢agdisilikla
suglanmuglardir. Tarihte belki sanatin bazi tiirlerine, bazi
sanat anlayiglarina ve bazi temalara diismanlik gosteren
topluluklar, dinler veya ideolojiler olmustur; mesela Ya-
hudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi semavi dinlerde, put-
perestligi 6nleme kaygisiyla tasvir yasagi (veya sinirla-
masi) getirilmistir; ancak bu yasagin iizerine bile yepye-
ni bir estetigin ve sanat anlayiginin bina edildigini gorii-
riiz. Sanatin biitiiniiyle diisman kabul edildigi vaki degil-
dir. En kat1 anlayislar bile, kendilerini, kaginilmaz olarak
sanat gibi etkili bir dille ifade etmek zorunda kalmiglar-
dir. Farkll sanat anlayislarina sahip insanlarin, gruplarin,
ekollerin vb. birbirlerini sanat diigmani ilan etmesi kadar
abes bir gayretkeslik diisiiniilemez.

Batiyla ternasa gegtikten sonra farkli bir gergeklik
kavrayistyla da yiiz yiize gelen Tiirk aydinlari, fotograf
makinesi realizmini sanatin kendisi zannetmis, realiteyi
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goriindiigii gibi tasvir etmeyen, hatta bunu gereksiz ve
anlamsiz bulan eski sanat anlayigim diiyman ilan ederek
ge¢misle bugiin arasina kalin bir duvar 6rmiiglerdir. An-
cak bu duvar ne kadar kalin olursa olsun, ge¢misten, yani
gelenekten kurtulmanin o kadar kolay olmadig: bugiin
¢ok acik bir bicimde anlagilmigtir. En yenilik¢i aydinlarin
icinde bile, sonuna kadar bir vicdan azab: gibi konusan
gecmis, beklenmedik zamanlarda, beklenmedik yerlerden
filizler vermistir.

Elinizdeki kitapta, gelenegin bizdeki direnis macera-
st anlatilmustir,
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I
TABIATI KESFETMEK

Géren zi-rth sandikga o tasvir-i himayunu
Cihanda hagre dek sevketle sad olsun o sahengah
Ziver Paga

SANATTA BATI RUZGARLARI

XVIIIL yiizyilda Tiirkiye'ye gelen J. Dalloway'in yaz-
diklarina inanmak gerekirse, Sultan 1. Mahmud, Nuruos-
maniye Camii icin Avrupa'dan kilise planlar1 getirtmisg,
fakat ulemanin giddetli tepkisi iizerine kilise benzeri bir
cami yaptirmaktan vazge¢migti.'! Yine de, ingasina 1748’ -
de baglanan Nuruosmaniye, Barok iislubuyla, klasik ania-
yistan biiyiik 6l¢iide kopusu ifade etmektedir.? Remzi -
Oguz’a gore, Nuruosmaniye, Avrupa'y:r sarmig bulunan
Barok'un fiitursuzca yapilmis bir terciimesidir.’

Gelenekten kopusun bu kadar siir’atli bir seyir takip
etmis olmasi, kisa bir siire 6nce yapilmig Hekimoglu Ali
Paga Camii gibi bir 6rnek ortada dururken, apansiz Ba-
rok'a gegis, siirekli yiikselen Avrupa'nin agir baskisini
iizerinde hisseden Osmanli’nin elini ¢abuk tutma telasini,
yahut insiyaki olarak savunmaya gectifini gosteren tipik
bir drnektir.

1720'de Paris'e el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Ce-
lebi Mehmed Efendi, Fransa'nin bu muhtesem basgkentin-
de gordiigii hemen herseye hayran olmus, ilk "Batiitlag-
ma Programi” sayabilecegimiz Sefdretname'sini kaleme
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almigti, Osmanli sarayinda ve biirokrasisinde yepyeni he-
vesler uyandiran bu iinlii sefiretnamede, aynntilara dik-
kat eden, fakat 'iistiinliik'lerin kaynag: iizerinde hemen
hig kafa yormamig ve soru sormamig bir Osmanli aydi-
niyla karsilagilir. Yirmisekiz Celebi Sefaretnamesi, eski
ve biiylik bir medeniyeti temsil eden, gururu yaralanmig
bir el¢inin diiglince katina ulagamayan ilging izlenimleri-
dir.*

Lale Devri’nde gergeklestirilen yenilikier de, Yirmi-
sekiz Celebi'nin izlenimieri gibi, sathi uygulamalardan
iburettir. Celebi’nin Paris'teki saraylar ve bahgeler hak-
kinda Istanbul'a yazdigi mektuplar, Osmanli sarayinda
bunlarin benzerlerini yapma arzusu uyandirmigtir. Zaten
bu devirde, Avrupa iilkeleriyle kargilikl elgilik miinase-
betlert, Osmanlt ileri gelenlerinin Avrupa elgileriyle dii-
stip kalkmalari, yasama bi¢imindeki degismenin ilk isa-
cetleridir. Bu degisme ¢ok gegmeden saray ve kogk mi-
marisine de yansir. Osmanl tarihinde ilk defa olarak din-
dis1 mimari, dini mimarinin 6niine bu devirde gegmistir.
Ustelik saray yapilarinda kalin tag duvarlarin, kubbenin,
kisaca, genel olarak yapida diga kapalihigin terkedilmeye
baglandigim goriiriiz. Daha da 6nemlisi, tezyinatta klasik
anlayigin soyut formlarindan uzaklagilmaya, duvarlarda
ve tavanlarda perspektifli resimler belirmeye baslar. Kla-
sik anlayisin devamu niteligindeki gesitli uygulamalarda
da zevk degisikligi ¢ok agik bir bicimde goriilmektedir.
Tezhipte, ¢inilerde, tahta ve tag oyma iglerinde, hatta me-
zar taglarinda sadece lale motiflerinin kullanildig: bir tez-
yinat uygulanmig, rumi, hatai ve hendesi siislemelerin
yerini ¢icek ve lale motifleri alrnigtir.

Bu tesir yalniz tezyinatta kalmaz; sekillerde ve ha-
cimlerde de ¢igek inhinalar1 belirmeye ve eski sekillerin
sertlikleri giderek yuvarlaklagmaya, Celal Esad Bey’in ta-
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biriyle “daha ciinbiiglii ve oynak bir karakter” kazanmaya
baglar. Klasik devirde bog birakilan satihlar siislerle dol-
durulmakta, sekil ve hacim giizelligi yerine tezyinat bol-
lugu aranmaktadir. Bu gelisme, sanat tarihcilerinin Lile
Uslubu dedikleri yeni bir iislubun dogmasina yol agacak-
tir. “Gerek mimaride, gerek tezyinatta klasik iislup ile
lale tislubunu mukayese edecek olursak, klasik devir ge-
killerinin erkek olduguna ve Lale Devri'nde ise kadinlag-
tigina hilkmedebiliriz. Bu da tipki Yunan mimarisindeki
Dorik nizaminin erkek ve Korent nizaminin disi telakki
edilmesi gibidir’ diyen Celal Esad Bey, mezar taglarimin
bile “bu yeni zevke uyarak, klasik devrin karnaslt agir
tezyinati yerine ¢icek ve dallarla daha suh ve neseli bir
sekil aldigin1” soyler’ Kosklerin i¢ diizenlemelerinde de
yavas yavas klasik sedirin yerini sandalye ve koltuklar,
yer sofrasinin yerini ise masalar almaya baglamigtir.

Ne var ki biitiin bu degisiklikler, sogukkanli bir de-
gerlendirmenin, daha dogru bir deyigle, saglikl bir dii-
siincenin yahut ge¢misle zorunlu bir hesaplagsmanin deg§il,
gecici heveslerin sonucudur. O dénemde Osmanli aydint,
acikg¢a soylemek gerekirse, Bati'da yasanan biiyiik degis-
meleri degerlendirebilecek ne birikime, ne de diisiince di-
siplinine sahipti. Bu yiizden, 6zellikle mimaride sadece
dis goriiniisii kurtarmak biciminde beliren yenilegme egi-
limleri biiyiik bir "yapisal" degisime yol agmamugtir. An-
cak, Osmanli mimarlart hem kendi aligkanliklarindan
kurtulamadiklari, hem de Bati'daki yeni egilimleri tam
anlamuyla kavrayamadiklari igin, farkinda olmadan, yeni
zevklerin klasik anlayis i¢inde asimile olmasina, dolayi-
styla Tiirk karakteri tagiyan bir Barok ve Rokoko’nun
dogmasina zemin hazirlamiglardir. Bununla beraber, bi-
nalarin cephelerine yansiyan yeni Avrupai iisluplar,
struktur'da kokli bir degisiklige yol agmamigsa da, bir
siirecin baslangicidir.
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Ote yandan bu yeni egilimlerin bazi tepkiler dogurdu-
gunu da goriiyoruz. Patrona Halil isyanini bilg bu gerge-
vede degerlendirmek miimkiindiir. 1759 yilinda ingasina
baslanan Laleli Kiilliyesi, III. Mustafa devrinin sermima-
1 Mehmet Tahir Aga'nin Nuruosmaniye'yi frenk yapilan-
na benzeten Simon Kalfa'ya agirbagh bir cevabi niteligini
tagir. Ancak kompozisyon itibariyle klasik camilere ben-
zeyen Lileli Camii ile yeniden insa edilen Fatih Ca-
mii'nde de, dekoratif unsurlar biiyiik 6l¢iide Barok’tur.

Bu 6rnekler gosteriyor ki, XVIIL yiizyilda ¢oziilme
daha ¢ok mimarinin dekoratif yapisinda karsimiza ¢ik-
maktadir. Mimari formlarin ve yapi geleneklerinin, dini
inanglarla ve koklesmis yasama bigimiyle iligkisi goz
Oniine alinirsa, kolay degigsmemesi tabiidir. Fakat degis-
memeXk, bir bakima sermayeden harcamak anlamina gelir;
siirekli kendini tekrarlayan, yaraticiliktan mahrum bir mi-
marinin bikkinhk dogurmasi kaginilmazdir. Mimarinin
temel formlarinda 'yaratict' olmayan sanatcilar, degisikli-
gi sathi yeniliklerde, yani mimarinin dekoratif yapisini al-
tiist etmede ararlar. Bdylece karnasl, baklavali baglikla-
rin, sivri kemerlerin, diiz ¢izgilerin yerini akant yaprakla-
r1, kartuglar ve benzeri motifler alir.

Cicek ve bahge tutkunlugunun doruk noktasina erigti-
g1 bir devir olan Lile Devri'nde bah¢e mimarisinde de
biiytik bir zevk degisikligi géze ¢arpmaktadir. Nevsehirli
Damad Ibrahim Pasa'nin, Fransiz sefiri Marquis de Bon-
nac'in telkinlerine kapilarak Fransiz usulii bahgeler kurma
hevesine kapildigini biliyoruz. Yirmisekiz Celebi Meh-
med Efendi'nin de 6zellikle Marly bahceleri hakkinda
yazdiklar etkili olmug, sonugta "ddmad-1 hazret-i gehri-
yari", De Bonnac'dan Fransiz bah¢e miitehassislar rica
etmigtir. Bununla beraber, Sedad Hakki Eldem, Léle
Devri bah¢ce mimarisinde Fransiz tesirinin abartildig1 go-
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ile taninan Tiirk bahgelerinin Lale Devri’nden itibaren
Fransiz bah¢e mimarisinin etkisine girdigi muhakkaktir.
III. Selim devrinde ise, bircok bahge, iinlii mimar ve res-
sam Melling'in imzasini tagir. Danimarka maslahatgiizar
M. Le Baron de Hubsch'iin Biiyiikdere'deki koskiiniin
bahcesini goriince hayran olan Hatice Sultan, bu bahgeye
benzer bahgeler yaptirmak istemis, bunun iizerine
Hubsch, hiikiimdarin sevgili kizkardesine Melling'i tavsi-
ye etmigtir.5

Bu olaydan sonra, Melling'i Sultan'in Ortakoy'deki
saray! Neg'etabad'a rahatga girip ¢ikarken goriiyoruz. Or-
yantalist muhayyilenin Hatice Sultan'la aralarinda bir ask
macerasi bile yakistirdigi Melling, ilk is olarak Neg'eta-
bad'in biitiin i¢ siislemelerini tepeden tirnaga degistirir.
Ayrica Fransiz tarzinda diizenledigi bahcede saray kadin-
larinin gezip oynarken eglenmeleri i¢in agacliklar ve labi-
rentler yapar. Biitiin bu yenilikleri ¢ok begenen III. Se-
lim, Melling'e Besiktas'ta bir de Avrupai bir kogk yaptir-
mustir. Késk o kadar hosuna gider ki, bir ara ona "Ser-nu-
mar-1 padisahl” linvanint vermeyi, ayrica Sarayburnu'nda
Avrupakari bir saray yaptirmay: bile diigiinmiigtiir. e
var ki Napolyon Misir’t iggal ediverince bu proje suya
diiger.

PERSPEKTIFI ANLAMAYA DOGRU

Bati etkisi, Lile Devri'nden baglayarak, minyatiirde
de kendini gostermistir. Avrupa iilkelerinden gelen elgile-
rin beraberlerinde getirdikleri ressamlann Tiirk sanatgila-
rinda yeni hevesler uyandirmamig olmasi diisiiniilemez.
Felemenk elgilerinden birinin maiyyetinde Tiirkiye'ye ge-
len Jean Babtiste Van Mour (1671-1731), 6liimiine kadar
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yaklasik otuz yil Istanbul'da oturmus, bagta III. Ahmed
olmak iizere, saray erkdninin portrelerini gizmis ve Istan-
bul manzaralan yapmustir.” Bununla beraber, Lale Dev-
ri'nde sadece Levni'de fazla belirgin olmayan bir Bat1 et-
kisi hissedilir. Surndme-i Vehbi'deki minyatiirlerde, Tiirk
minyatiirinde o zamana kadar pek goriilmeyen derinlik
etkisinin yanisira gercekeilik kaygisi da vardir.

Senlikname Diizeni adl kiiciik, fakat dikkate deger
kitabinda Sezer Tansug, Nakkas Osman'in resimledigi
1. Murad Surnamesi ile Levni'nin resimledigi Surnd-
me-i Vehbi'yi kargilagtirarak, Levni'de, beylik minyatiir
kurallarinin asiidig1 sdylenemezse de, yeni bir dig gézlem
cabasinin goriildiigii sonucuna varmigtir:

Levni gece yapilan senlikleri, donanmalarn tasvir ederken istii yil-
dizli koyu renkte bir gék kullanarak zaman kavraminin dis gézlem
sonucunda elde edilmis bir goriiniisiinii saptamaktadir. Ne var ki
bu dig gézlem sonucu olsa da minyatiir sanatinin sematik nitelikle-
rinin disina ¢ikamamaktadir. Osman‘a gelince, onun minyatiirle-
rinde gk cogu sahnelerde altin yaldizli bir zemin olarak ele alin-
mustir. Stiphesiz bu da zaman kavraminin yasanmis, igten duyul-
mus bir anlanuina denk diismektedir (...) Bu demektir ki XVIII. yy.
da anlattmin kazandidi 6zel bir ¢esni, yeni bir anlatim teknidi, ge-
lismenin kavranmasinda rol oynamaya baslyor.?

Ote yandan, Topkap: Sarayr'ndaki III. Ahmed Yemis
Odasi'nda nigler igindeki natiiralist saksilara, buketlere,
cicekli vazolara ve meyve sepetlerine bakilacak olursa,
Lile Devri'nde yapilan saray, kosk ve kasirlarda ii¢ bo-
yutlu, Bat1 taklidi duvar resimlerinin bulunduguna hiik-
medilebilir.

Elimizdeki bilgilere gore, Levni'yi Tiirk minyatiirii-
niin son biiyiik temsilcisi olarak kabul etmek gerekiyor.
Nitekim Hadikatii'l-Cevami'nin yazan Ayvansarayl Ha-
fiz Hiiseyin Efendi de onu son biiyiik nakkas olarak kabul
etmektedir.’ Suurlu olarak perspektif kurallarinin uygu-
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lanmaya c¢ahisildig: ilk resimler, Enderunlu Fazil'in
Zenanndme'sindeki saray hayatini ve Kagithane'yi konu
alan resimlerdir. Gerg¢i ressam minyatiir aligkanliklarin-
dan heniiz kurtulmamistir, ama gerek perspektif kurallari-
ni, gerekse 151k golge teknigini kullanarak belirli bir
plasticité'ye ulagmustir.

Asil anlamiyla perspektif kurallar, 1793'te, III. Selim
devrinde kurulan Miihendishane-i Berri-i Himayun'da
teknik resim, II. Mahmud déneminde kurulan Harbiye'de
ise resim derslerinin miifredat programina alinmasiyla
anlasilip uygulanmaya baglanmistir. Bu bakimdan, Batili
anlayisla resim yapan ilk Tiirk ressamlarinin hemen hepsi
asker mense'lidir. Siiphesiz, bu yeni anlayis beraberinde
yagliboya teknigini de getiriyordu.

Miihendishine-i Berri-i Himiyun'da okutulan teknik
resim ve haritacilik dersleri askerl amag tasimakla bera-
ber, Bati'ya agilig siirecinde birgok yeni gelismenin de
baslangic1 olmustur. Perspektif kurallari, artik eskiye go-
re ¢ok farkli bakmaya basladigimiz tabiati, ipki Batililar
gibi ifade etme ve tuvale aktarma imkan: getiriyordu.

TASVIR-I HUMAYUN

Batil1 anlayigla ¢alisan ilk ressamlara cesaret kazandi-
ran en 6nemli olay, II. Mahmud'un, halkin "miicessem
tasvir'lere kars1 direnisini kirmak i¢in yagliboya porirele-
rinden birinin kopyalarini duvarlara asilmak iizere resmi
dairelere ve kiglalara gondermesidir. Bu cesur davranis,
Pertev Pasa, Es'ad Muhlis Pasa, Ziver Paga gibi, devrin
taninmug sairleri tarafindan hararetle alkiglanmigtir. Me-
seld Ziver Pasa, Kaside-i Tasviriyye Der Sitayig-i Sultan
Mahmud Han'da s6yle diyordu:
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Aftab-1 biirc-i sevketdir seh-i sevket-pendh
N'ola tasvir-i hiimayanu olursa resk-i méh
Nar-1 vechi mihr-ves israk edince ol gehin
Bak getiirmez pertev-i diddrina tékat penéh
Ol sebebden yapdirub tasvir-i diinyd tal'atin
Kildt ihsan bende-i hasina ol padisdh

Hem de ez-ciimle ciinad-1 hassa-1 séhdnesin
Liitf1 tasviriyle sédén eyledi bi-igtibah

Gorseler Bihzad U Mani yle tasviri eger
Hiisn-i resmine olurdu ikisi birden giivah'0

Yine Ziver Pasa, bir dortliigiinde de Tasvir-i Hiima-
vun'un ideta ruh tasidigini soyliiyordu ki, o dénemde,
tasvir yasagi ile ilgili hadisler diisiiniilecek olursa, boyle
sir sey soylemek epeyce cesaret isterdi:

Sipihr-i sevketin mihr-i miiniri Han Mahmud'un
N'ola olursa timsal-i hiimayanu miséalh méh
Céren zi-rih sandikca o tasvir-i himéayinu
Cihanda hasredek sevketle sad olsun o sdhengéh!!

Tikkat edilirse, bu methiyelerde Gviilen olayla 6vme
bicimi arasinda biiyiik bir celigki vardir: Ziver Pasa, bii-
tiin divan sairleri gibi resmin giizelligini ve canliligini an-
iatabilinek igin klasik tegbihlere bagvuruyor: Eger Bihzad
ve Mani bu resmi gorselerdi, ikisi de giizelligine, canlili-
#:na sahitlik ederlerdi yahut "O gevketli padisah, sevket
burcunun giinesidir; tasvir-i himdyilinu ay1 kiskandinrsa
ne ¢lkar?"

(eligki, Bati'ya yonelik bir gelismeyi Dogu'ya has bir
zihniyetle ve bakis agisiyla tasvipte yatmaktadir. Ayni se-
kilde devrin tarih¢ilerinden Liitfi Efendi de, tarihinde, Er-
meni ressam Rupen Manas'in yaptigi sozkonusu Tasvir-i
Hiimdyun'dan bahsederken, Mani ve Bihzad gibi eski
biiyiik iistddlarin eserlerine gosterilecek itibar ve saygi-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gelenegin Direnigi / 25

nin, bizden sonra geleceklerin bilgi edinmelerini saglaya-
cag1 i¢in bizden 6nce gelenlerin gelecege kalmalarina,
unutulmamalarina hizmet edecegini sdyler. Sultan Mah-
mud Han gibi, devleti yeniden kuran bir yenilik¢inin res-
mini asmak da bdyle hayirl bir hizmete vesile olacag:
igin kars1 ¢ikilmamasi gereken bir tegebbiistiir. Liitfi
Efendi goyle devam eder:

Yoksa maazallah taabbiid ve tecessiim manasi degildir. Bu miita-
laa-i hikemiyyeye mebni olmak gerek ki Fatih Sultan Mehmed
Han hazretleri, Avasofya igindeki melek tasvirlerini ibkaa buyur-
mustur. Maamafih bu misillu ahkam-t lediinniye kabul-i havas ile
kaim olub inde'l-avam &yle te'vile muhtag olacak memnaatin icra-
sindan tevakki dahi ayn-1 hikmet oldugu azade-i kayd-t tersim ve
isarettir.!2

Liitfi Efendi, 6nce saglam gibi goriinen gerekgesinin,
Ayasofya'da bulunan melek tasvirlerini ise karigtirinca
birden anlamsizlagtifini farketmis midir, bilmiyoruz.
Tasvir-i Hiimiyun'un asla 'taabbiid' gayesiyle yapilmadi-
gin1 sdylerken Ornek olarak Ayasofya'daki tapinmak igin
yapitimig melek tasvirlerini géstermesi, en basit mantik
kurai1 olan analojiyi bile dogru kullanamadig1 anlamina
gelir. Ayrica Liitfi Efendi ve benzeri Osmanlh aydinlari-
nin, onciiliiii padisah yapmamus olsa, bu tiir tegebbiisleri
destekleyecekleri de siiphelidir.

Esasen Lale Devri'nden itibaren Bati'yla iliskilerimi-
zin mantik planinda boyle yanlis analojilerle yiiriitildigi
bir gercektir. "Miicessem" tasvirin ne demek oldugu bi-
linmedigi gibi, Batili anlamda resmin dayandig1 diinya
goriisii, estetik prensipler ve biiyiik tarihi birikimden de
haberdar olunmadigt igin, ressamin da, dvgiiler dizen gai-
rin de, Liitfi gibi tarihgilerin de vokabuleri heniiz Mani
ve Bihzad'la simirhidir.

Tasvir-i Himayun'un devlet dairelerinin duvarlarina
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asilmasi, Imparatorlugun hemen her yerinde, 6zellikle
Araplarin oturdugu bdlgelerde biiyiik tepkiyle karsilan-
mugtir. Tasvirin gonderiligi ve duvarlara asiligi sirasinda
yapilan gorkemli merasimler, Ziver Pasa gibi sairlerin
miibalagal1 6vgiileri, Liitfi Efendi'nin dedigi gibi “inde'l-
avam te'vile” yol agmig, bu yiizden [I. Mahmud'un 6lii-
miinden sonra devlet dairelerindeki resimleri once ortiil-
miis, sonra biisbiitiin kaldirilmigtir. "3

Gergi halk tepki gostermistir ama, “kabdl-i havas”
devam edecektir. Lile Devri'nden itibaren biitiin Osmanl
aydin ve biirokratlarini saran Bat1 etkisinin Oniine ge¢mek
imkansizdi. Ciinkii "miicessem tasvir“lere belki de en bii-
yiik ilgiyi padisahlar gosteriyordu. Nitekim Abdiilmecid,
babasi hakkinda yapilan dedikodulara pek 6nem verme-
mig, sarayimn duvarlarini Avrupali ressamlarin eserleriy-
le doldurdugu gibi, Rupen Manas gibi bir Ermeni olan
Sebuh Minas'a, iizerinde kendi tasviri bulunan nigani ve
hediye edecegi saatlere minyatiir portresini yaptirmugti.'*

Sultan Abdiilaziz ise, Avrupa seyahati sirasinda gor-
diigii tablolara hayran olmustur. O siralarda Paris'te resim
tahsil eden Tirk genclerinin tavsiyeleriyle Daubigny, Ge-
rome ve Ayvazovsky gibi taninmis ressamlarin tablolari-
n1 satin aldigin, hatta kendisinin de bizzat resim yaptigini
biliyoruz. Gergekten saglam bir deseni bulunan Abdiila-
ziz, Avrupa seyahatinde daha da ileri giderek tungtan bir
heykelini yaptirmigtir.

Ne var ki sanat tarihgilerinin Primitifler dedigi, Ferik
Ibrahim Pasa, Kaymakam Hiisnii Yusuf, Tevfik Pasa,
Mirliva Osman Nuri, Servili Ahmed Emin, Balath Ah-
med Bedri gibi Batili tarzda resim yapan ilk ressamlarin,
gelenegin baskisindan kurtulmalari kolay degildi.
Miihendishiane-i Berri-i Hiimayun'dan ve Mekteb-i
Fiinfin-1 Harbiye'den mezun olan, bir kismi da Avrupa'da
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tahsil gérmiis bu ressamlarin, eserlerinde, minyatiir gele-
negini bir tarafiyla yasatmaya devam ettikleri rahathkla
sOylenebilir. Tabiata ddeta fotograf makinesi rodakatiyle
bakan, hatta bir kismi belki de fotograftan ¢aligan Primi-
tifler ve Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siiley-
man Seyyit gibi ikinci kusak yagliboya ressamlari, pey-
zajlarinda figiirden dikkatle kaginmisglardir. Aslina biiyiik
bir sadakatle tesbit ettikleri tabiati ddeta cansizlagtiran,
siirekliligi olmayan bir zamanda ebedi bir ilkbahar: tasvir
etmeye calisan Primitifler'in ve ikinci kusak yagliboya
ressamlarinin bu davranisi, siiphesiz, Islim'in putperestli-
fe doniis endisesiyle figiirii yasaklamig, en azindan sinir-
lamig olmasindan kaynaklanmaktadir. Minyatiirlerdeki fi-
giirler, perspektif bulunmadigi, yani ii¢iincii boyut orta-
dan kaldirilarak caligildigi icin, birer nakig olarak kabul
ediliyordu.

YERLI BIR ORYANTALIST

O yillarda Paris'e hukuk tahsil etmesi i¢in gonderilen,
fakat resim tahsil ederek donen geng bir adam, inanilmaz
bir cesaretle figiiratif' resimler ¢izmeye baglar. Bu geng
adam, nazirlik, biiyiikelgilik gibi yiiksek gorevlerde bu-
lunmus, II. Abdiilhamid devrinde de sadrazamhiga kadar
yiikselmis olan Edhem Pasa'nin biiyiik oglu, Tiirkiye'de
miizeciligin babasi ve Sandyi-i Nefise Mektebi'nin kuru-
cusu Osman Hamdi Bey'den baskasi degildir.

1842 yilinda Istanbul'da dogan Osman- Hamdi, heniiz
on bes yasinda bir ¢ocukken Paris'e gdnderilmis, bir yan-
dan hukuk tahsil ederken, bir yandan da Paris Giizel Sa-
natlar Okulu'na ve 6zel atelyelere devam etmistir. Géro-
me ve Boulanger gibi, atelyelerinde ¢alistig: Fransiz aka-
demik'lerinin tabiata sadik resim anlayiglarini benimse-
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yen Osman Hamdi, diizenli 6grenim goérmiig ilk Tiirk res-
samidir denilebilir. Onu daha Paris'te iken 1857 yilinda
acilan Milletlerarasi Sergi'de Osmanli Devleti komiseri
olarak goriiriiz. Iki yil sonra da Tiirkiye'ye cagrilarak
Bagdat Vilayeti Umfir-1 Ecnebiyye miidiirliigiine tayin
edilmigtir.'®

III. Napolyon devrinin muhtesem Paris'ini hig¢ tered-
diit etmeden terkederek Midhat Paga'nin maiyyetinde, ih-
tisami Binbirgece Masallari'nda kalmig XIX. yiizyil Bag-
dat'ina giden geng ressam, burada ummadig bir entellek-
tilel cevreyle karsilagir, hatta o sirada Bagdat'ta bulunan
'hice-i evvel' Ahmed Midhat Efendi'yle dostluk kurar.

Osman Hamdi'nin Bagdat'ta bol bol resim yaptigin
ve epeyce macerali bir hayat yagadigini biliyoruz. Istan-
bul'a 1871 yilinda doner ve sarayda Tesrifat-i Hariciye
miidiir yardimciligina getirilir. Iki y1l sonra da resme bii-
yiik ilgi duyan Abdiilaziz tarafindan Viyana'da agilan
Milletleraras: Sergi'ye Osmanli temsilcisi olarak gonderi-
lir. Bu sergi vesilesiyle, o sirada Nafia Nazin olan babasi-
nin bastirdig1  Usiil-i Mimdri-i Osmdni’nin hazirlanma-
sinda gorev aldig gibi, Elbise-i Osmdninin de Fransiz-
ca metnini yazar. 1875'te Hariciye Umir-1 Ecnebiyye ka-
tipligine getirilir. Bir y1l sonraki taht degisikligi sirasinda
bu goérevinden alinarak Matbiiat-1 Ecnebiyye miidiirliigii-
ne tayin edilmistir. 1877 Tiirk-Rus Harbi sirasinda goniil-
lii birliklerinin kurulmasinda 6nemli gorevler iistlenen ve
bir ara memuriyetten ayrilarak kendini biitiiniiyle resme
veren Osman Hamdi, 1881 yilinda Miize-i Hiimayun'un
basina getirilir.

Tiirkiye'de miizecilik XIX. yiizyil ortalarinda basla-
mistir. Daha 6nce manéas: anlagiimadig: gibi, ihtiyag da
hissedilmemisti. Miize kurma hevesinin ilk defa Tophane
Miisiri Ahmed Fethi Paga'da uyandigini ve eski silahlarin
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Aya Irini kilisesinde toplanmaya bagladigini biliyoruz
(1846). Bu ilk miize Mecmia-i Esliha-i Atika ve Mec-
mia-i Asdr-1 Atika adini tagiyordu. Ali Paga'nin sadra-
zamlig1 sirasinda bu kolleksiyona Miize-i Hiimayin adi
verilir ve bagina Galatasaray Sultanisi muallimlerinden
M. Goold getirilir. Maarif Nazir1 Saffet Paga, biitiin vali-
lere birer genelge gondererek vilayetlerdeki eski eserler
konusunda dikkatli olmalarim1 ve bunlan Istanbul'a goén-
dermelerini emretmistir,

Aya Irini, zamanla ¢ogalan eserlere yetmedigi igin
1873 yilinda Hazine-i Hassa'dan istenen Cinili Kosk mii-
zeye tahsis edilir. M. Goold'dan sonra miidiirliige getiri-
len M. Deither 6liince, yerine Berlin Miizesi'nden Milko-
fer adl biri getirilmek istenmis, fakat bazi1 devlet adam]a-
rinin girigimleriyle, bu gorev, basarili ¢alismalanyla tak-
dir toplayan Osman Hamdi'ye verilmigtir.

Miize-i Hiimayun'da diizensiz bir eski eser yi1gimyla
kargilasan Osman Hamdi, hemen kollan sivar, 6grencilik
yillarinda da ilgisini ¢ektigi muhakkak olan miizecilik ve
arkeolojiyle biiyiik bir sevk iginde ugragmaya baglar. O
sirada babasinin Dahiliye Nazir1 olmasindan da yararla-
narak biitiin vilayetlere genelgeler gonderir ve memleke-
tin her yerinde toprak altindan ¢ikanlan eserlerin miizeye
gonderilmesini saglar. Bununla beraber, Osman Hamdi,
iilkede sanat eserlerine karsi ilgi ve sevgi olmadan eski
eserleri tahripten kurtarmanin imkansiz oldugunu disiin-
mektedir. Vakit kaybetmeden tesebbiise gecer ve kisa bir
stire sonra Cinili Kosk civarinda kurulacak olan Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin ingasina baglanir.

Ahmed Rasim, giizel sanatlar sevgisinin bizde Miize-
i Hiimayun'un kurulmasiyla bagladigini, Sandyi-i Nefise
Mektebi'nin ise "bu sevk-i giizide-mesrebin ilcadt-1 kadir-
sindsanesinden” oldugunu soyler.'® Miize fikri, gercekten
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de esash bir anlayis degisikligini gosteriyordu. Ciinkii
miize kurmak, sadece eski eserleri ve sanat eserlerini bir
mekdnda toplayip koruma altina almak degil, bir biriki-
min, daha dogrusu, tarihin suuruna varmaktir. Miizeler,
insanin unutulmaya karsi verdigi biiyiik miicadelenin so-
mutlagtigr mekanlardir.

Miize fikrinin arkeolojiye yahut arkeolojinin miize
fikrine paralel bir gelisme gostermesi de, iizerinde durul-
mast gereken onemli bir husustur. Arkeoloji, Avrupalilar
igin, bilhassa "Yunan Mucizesi" fikrinin dorukta oldugu
XIX. yiizyilda, antik Yunan, Roma ve benzeri medeniyet-
lerin kalintilarini, bagka bir deyisle, Bati medeniyetinin
koklerini ortaya ¢ikarmaya c¢aligmakti. Osmanl iilkesi,
bilhassa Anadolu ve Misir ise, arkeolog veya arkeolog
maskesiyle dolagan hazine avcilan igin, Zat-1 Sahane'den
alinan izinlerle siirekli yagmalanan ucsuz bucaksiz bir ar-
keoloji cenneti...

Osman Hamdi Bey'in hazirlayip yayimlanmasini sag-
ladigy, iilke sinirlari i¢indeki eski eserlerin yurt digina ¢1-
karilmasini yasaklayan Asar-1 Atika Nizamnamesi, Av-
rupali arkeologlar arasinda biiyiik hosnutsuzluk yaratmis-
tir. Cok zeki ve inanilmaz derecede g¢aliskan bir insan
olan Osman Hamdi Bey'i kisa bir siire sonra Ayvalik ve
Bergama'da bizzat kazi yaparken goriiriiz. Bu kazilardan
basartli sonuglar alinca, biitgeden tahsisat ayrilmasini da
saglayan Osman Hamdi, Sayda'da yaptig1 kazilarda, iinlii
Iskender Lahdi'yle birlikte birgok lahdi hi¢ hasara ugrat-
madan g¢ikarinca birden biitiin diinyanin tamdig: sohretli
bir arkeolog haline gelir.

Kazilarda c¢ikarilan eserlerin Cinili Kosk'e sigmasi
imkansizdir; bunun igin karsisina "klasik" iislupta yeni
bir bina insa edilir (1891). Lahitler Miizesi ad: verilen ve
zamanla yeni binalar ilave edilerek genigletilen bu bina
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1892 yilinda agilmis ve bugiinkii Arkeoloji Miizesi'nin te-
melini olusturmustur. Ne var ki bu miize, Tiirkiye'de
uzun siire arkeoloji ile antik Yunan, Roma vb. medeni-
yetlerin 6zdeglestirilmesine yol agacak, Selguklu ve Os-
manli devirlerini igine alan bir Tiirk Arkeolojisi'nin dog-
masini engelledigi gibi, sanat kavraminin ¢ergevesini de
kendine gore belirleyecektir.

Figiiratif resimleri, miizeciligi, arkeologlugu ve
Sanayi-i Nefise Mektebi kuruculugu ile yeni bir zevkin
tesekkiiliinde biiyiik rol oynayan Osman Hamdi Bey'in
sanat tarihimizde "doniim noktasi1” diyebilecegimiz bir
onemi vardir: Daha 6nce de belirttigimiz gibi, ¢agdas:
ressamlarin hemen hepsi genellikie peyzaj ve natiirmort
calisirken, biiyiik bir cesaretle portreler ve figiiratif kom-
pozisyonlar yapan Osman Hamdi, kati objektivizmine
ragmen, renklerinin tazeligi ve parlakligi, aynintilar iize-
rindeki inanilmaz dikkati ve kompozisyonlarindaki basa-
ristyla kendine has bir iislup gelistirmis, yasadi§i cevreyi
bir fotograf makinesi sadakatiyle tuvaline yansitmaya ¢a-
lismustir.

Ne var ki Osman Hamdi Bey'in Paris'te resim tahsili
yaparken kazandig1 bakis agisi, onu hemen biitiin eserle-
rinde ideta "oriantaliste" bir tavir sergilemeye zorlar. Ya-
ni resimlerinde biiyiik Sl¢iide Bati'nin gormeyi arzu ettigi
egzotik sark tasvirleri vardir.!” Agikgasi, Osman Hamdi
Bey'le birlikte, kendi 6z hayatimizi ve ¢evremizi artik
kendi goziimiizle géremez oluruz; muhayyilemize Avru-
pali oryantalistlerin tasavvurlarnt hilkmetmeye baslar.
Bunda, Bati tarzi resim gelenegine sahip olamayisimiz
kadar, kendimizi Avrupalilara begendirme gayretinin pa-
y1 da biiyiiktiir. Devrin hemen biitiin aydinlarinda bu psi-
koloji ¢ok agik bir sekilde kendini gostermektedir. Ah-
med Rasim’in Sanayi-i Nefise Hakkinda [Ek.1] baghkli
yazisindaki gu ciimleler bu bakimdan dikkate deger:
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1883'de mesahir-i ressaman-1 asrdan olub Miize-i Hiimayun miidi-
rivetivle miisahi olan Hamdi Bey'in taht-1 nezaretlerinde olmak
tizere bir Sanayi-i Nefise Mektebi tesis edildi. iste o zamandan be-
ridir sark san'atkdrani simdiler semerati gorilmekle baslayan
ma'limat-1 tersimiyyeyi iktisab ettiler (...) Avrupa salonlan dahi
Dersaadet salonlan gibi Osmanh yeni Sanayi-i Nefise Mektebi
terakkiyatini seneden seneye idrak ve tasdik eder oldular.

Son ciimleden memnin ve mahziz olmayacak bir Osmanh tasav-
vur olunamaz. Az bir zaman zarfinda Osmanh Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin Avrupa salonlarina eser bedendirmege muvaffakiyet-
leri her vechile sayan-1 takdir terakkiyatdandr. '8

1. MiLLE MIMART AKIMI

Kendimizi Avrupalilara begendirmek i¢in benimsedi-
gimiz oryantalist bakig, Osman Hamdi'nin cesitli alanlar-
da biitiin giiciiyle calistig1 yillarda mimarimizi de sarmig-
tir. 1873 yilinda Viyana Milletleraras: Sergisi igin Os-
man Hamdi'nin babasi Edhem Pasa'nin himayesinde ha-
zirlanan  Usiil-i Mimdri-i Osmdni’de -bu kitabin hazir-
lanmasinda Osman Hamdi'nin de katkilar1 olmustur- Si-
nan'in ortaya koydugu Osmanli mimari tarzinin unutul-
mus oldugundan ve Ermeni mimarlarin bu tarza vakif
olamadiklar: i¢in bize uygun olmayan bir mimari ortaya
koyduklarindan sikdyet edilmektedir:

Bu halatin bir neticesi olarak ustl-i mimari-i Osméani miinkanz ol-
dugundan Osmanl mimarlari Yunan ve ltalyan kadim mimarlan-
nin bugiinkii giin ndm { nisanlan mahv u perisan olan asar-1 aliy-
yelerini fenn-i mimari sagirdaninin mitalaasi i¢in miiretteb olan
mecmualardan taharri ile yeniden bir usil-i mimari ihdas: sadedin-
de bulunmuslardir. Ciillis4 miyan-1 me'nus-1 hazret-i padisahi riiz-1
firazundanberu birtakim ebniye-i aliyye insa buyurularak taraf-i
miistecmiu'l-kemalat~ hazret-i padisahiden ibzal buyurulan avatif4
celilenin eser-i hikmet-giisteri olmak tizere ustl-i mimari-i Osmani
derece-i vala-y1 kadimine terfi ve ila buyurulmus ve ciilds-1 hiima-
yun-1 hazret-i padisahi ustl-i mimari-i Osmani'nin mebde-i ihyasi
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olmusdur. Devletlu ismetlu valide-i sultan-1 aliyyetii's-san efendimiz
hazretlerinin Aksaray'da tesisine bezl-i atifet {...) buyurduklan
cami-i dilara ve Ciragan sahil-seray-1 hiimaytnu yeniden tesis bu-
yurulan usil- mimari-i Osmani'nin letafetine kafidir.!®

Unutulan Osmanli mimarf tarzinin her ne hikmetse
"avatif-1 celilenin eser-i hikmet-giisteri olmak iizere" eski
yiiksek derecesine ulagtig1 iddia edilirken, 6rnek olarak
Aksaray Vilide Camii ile Ciragan Sarayi'nin gosterilme-
si, Montani Efendi'nin ve eseri Usul-i Mimari-i Osma-
ni'nin kalitesi hakkinda 6nemli bir ipucudur. Aksaray
Vilide Camii'nin mimarinin Montani Efendi oldugu dii-
siiniilecek olursa, yukaridaki ifadelerin sebeb-i hikmeti
hemen anlagilacaktir. Sozkonusu iki eser, mimarf tarihi-
mizde melez iislubun tipik 6rnekleri olarak kabul edilir.
Klasik, gotik ve Hint iisluplarinin garip bir karigimi olan
Aksaray Valide Camii, kiitle olarak da Isldm ruhuna hi-
tap etmeyen bir etkiye sahiptir. Barok ve Ampir motifle-
riyle Magrip mimarisinden asirilmig motiflerin kaynagti-
81, Serkis Balyan imzal Ciragan Sarayr'na gelince, trajik
akibetiyle de tarihimizin unutulmaz yapilarindan biri olan
bu eser, oryantalizm agisindan Osman Hamdi Bey'in re-
simlerinin ikiz kardesidir denilebilir. Biri Italyan Montani
Efendi'nin, digeri Ermeni Serkis Balyan'in fantezilerini
giiniimiize tasiyan Aksaray Vilide Camii ve Ciragan Sa-
rayl, merkezi yapisit bozuldugu igin, birden irk, dil, din
ve mezhep gesitliligi goze batar hale gelen Osmanli Im-
paratorlugu’'nda kozmopolitlesme siirecinin dbideleridir.

Her seye ragmen Usiil-i Mimdri-i Osmani, bizde Tirk
sanat1 tarihiyle ilgili ilk kitap olmasi1 bakimindan biiyiik
o6nem tasimaktadir. Montani Efendi, Bogos Efendi ve
Fransiz E. Maillard tarafindan hazirlanan kitapta Tiirk
mimarisi ile ilgili bir y13tn yanlig bulunmakla beraber,
tezyinat, kesit ve planlardan olusan 189 levha, Tiirk mi-
marlar1 arasinda ¢ok biiyiik bir ilgi uyandirmis ve klasik
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mimarinin canlandirilmasi yéniinde yepyeni bir hareketin
dogmasina yol agmustir.

Celal Esad Arseven, Usiil-i Mimdéri-i Osmdni’de yal-
mz cami, tiirbe ve sebillerin ele alinarak sivil mimariye
yer verilmedigini, Tiirk mimarlarinin bu kitaptaki sekille-
ri kopya ederek sivil mimariye uygulamalarina sebep ol-
dugunu soyler. Bu ¢izgide inga edilen Haydarpasa'daki
Tibbiye Mektebi, Cagaloglu'ndaki Diiyin-1 Umumiye
binas1 ve Galata'daki Osmanl Bankasi'nda dini mimari
elemanlarinin denendigi, fakat bu denemelerin oryantalis-
tik sonuglar verdigi goriilmektedir.?

Sanat tarihcilerinin Birinci Milli Mimari Akimi de-
dikleri, Mimar Kemaleddin ve Vedad Bey'ler tarafindan
remsil edilen anlayista da aym hatamin siirdiiriildiigii,
6zcllikle bu mimarlarin biitiin ustaliklarini gosterdikleri
cephelerde, Selguklu ve Osmanl stili kemerlerin, siitun-
larmn, baklavali ve mukarnasl: bagliklarin ve ¢ini panola-
nn kullanildigi gézleniyor.?! Zamaninda "Evkaf Stili" di-
ye elestirilen, Ahmed Hasim'in ise "miirtecf mimari” diye
nitclendirdigi bu anlayis, II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra
yeni bir dinamizm kazanan Tiirkgiiliik hareketinin mima-
rideki uzantisidir.” Bu ¢abanin Cumbhuriyet'in ilk yillarina

* Ahmed Hasim, "Miirteci Mimari" baglikl ilgi ¢ekici yazisinda, dini
mimarinin elemanlarini sivil mimariye uygulayan I. Milli Mimari
akimina mensup mimarlan §oyle elestirmigti: "Sultan Selim devri
kiyafeti bugiinkii ycknesak giyinigimize gére bin defa daha géze ca-
zip goriinecegi muhakkak iken, canlandiriimasini diisiinmek ne ka-
dur giiliing ise, bu dint mimariyi yagatmak fikri de o derece giiliing-
tir. Sivri tirnaklan gelikten bigaklar gibi parlayan trag olmug gehre-
1i yeni erkekler ve isitilmemis, paha bigilmez hayvan kiirkleri igin-
den, altin renginde yilan gozleriyle bakan yeni kadinlar i¢in, cami
hiciminde sinema ve tiirbe geklinde hal ingasi fikri, ancak giizelligin

~dayetinden mahrum kalmig adamlann gagkin hayalinde viicut bu-
+ui. Bu tarzda maziye doniig, bir soysuzlagma, bir irticadir™ (Bize
Gaire-Gurabdhdne-i Laklakdn-Frankfurt Seyahatndmesi, Devlet
Kitaplart 1000 Temel Eser, fstanbul 1969, s. 151 vd.)
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kadar uzanarak belli bir siireklilik sagladigi, yani Osman-
11 ve Cumhuriyet donemlerini birbirine bagladig1 da s6y-
lenebilir. Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari’ nda Mimar
Kemaleddin Bey'in adini anarak, "Biitiin geng mimarla-
rin Tiirkgii olmasinda onun bilyiik tesiri vardir” diyor.?

Birinci Milli Mimari Akimi, mimaride milli olmayan
cereyanlar1 onlemek gibi saygiya deger bir ¢abanin iiriinii
olmakla beraber, ¢ok uzun bir gegmise dayanan gelenegi
-dini mimari elemanlarini sivil mimariye aktararak- ters-
yiiz ediyor ve yanlig bir ¢6ziime ulagiyordu. Ancak, Av-
rupa'da tahsil goren ve klasik Osmanli mimarisini ¢ok iyi
bilen Mimar Kemaleddin ve Vedad Bey'lerin, eserlerinde,
klasik iislubun nisbetlerini ve ritmini ¢ok iyi kullandiklart
bir gercektir.
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MUZIKA-YI HUMAYUNDAN
KONSERVATUVAR'A

“.. tiyatroya, muznkaya agina ctkmamak vakia tamamiyle
meayibden addolunmazsa da herhalde
gdrgiiniin, terbiyenin biraz noksanina hamionulur.”
Ahmed Midhat Efendi

“PIYANOMUZ VAR, CALAR, CAGIRIRIZ”

I1. Mesrutiyet'ten sonra hizlanan Tiirkgiiliik hareket-
leri iginde, dikkate deger gelismelerden biri de, 1826'da,
Ikinci Mahmud tarafindan Yenigeri Ocag ile birlikte
kaldirtlan Mehterhine'nin ihyasidir. Bu olayin en ilgi ¢e-
kici tarafi, Mehterhane-i Hikani’nin kurulmasinda, Tiirk
sanati tarihiyle ciddi olarak ilk ilgilenen Celal Esad
Bey'in 4mil olmasidir.! Siiphesiz bu ¢abanin temelinde,
Arifi Pasa'min  Mecmua-i Tesavir-i Osmaniye (Istanbul
1279/1862)'de mehter takimi kiyafetlerine, takim teskili-
ne ve musiki icrasina dair verdigi genis bilgiler bulun-
maktadir.

Musikide "alafranga”ligin biitiin yonetici, biirokrat ve
aydinlar arasinda yayginlastig1 bir donemde, kendisi de
alafranga musikiyle ugrasan ve alafranga bir hayat yasa-
yan Celal Esad Bey'in tegebbiisii gergekten dikkate deger
bir hadisedir.

Lile Devri'nden itibaren mimaride gozledigimiz de-
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gismelerin yanisira, i¢ dogemede de yavag yavag klasik
sedirin yerini koltuklarin aldigini, masa, sandalye, konsol
gibi aksesuarnin hayatimiza girmeye basladigim sdylemis-
tik. Tanzimat'la birlikte iyiden iyiye yayginlagan bu egya-
lara, Bati musikisinin ana saz1 olan piyanonun da ilave
edildigini goriiriiz. Bu, agag1 yukar III. Selim devrinden
beri zevk simnirlarimizi zorlayan Bati miiziginin kibarlar
katindaki zaferini belgeleyen bir gelismedir.

Osman Hamdi Bey'in Bagdat'ta Umiir-1 Ecnebiyye
Miidiirliigii gérevinde bulunurken dostluk kurdugu Ah-
med Midhat Efendi, o yillarda Midhat Pasa'nin maiyye-
tinde, Fransizca 6grenmeye calisan miitecessis bir geng-
tir. Osman Hamdi'nin tavsiye ettigi Fransizca kitaplari
getirterek "tevsi’-i ma’limat”a ¢alisirken, bir yandan da
miizikle ugragmaktadir. O giinlerini kendine has iislubuy-
la anlattifi Menfa’da, "Kitaplarimiz var, okur yazanz.
Piyanomuz var, ¢alar, cagirinz" diyor.?

Ahmed Midhat Efendi, siiphesiz, Tanzimat aydinlari-
nin en yerlilerinden biridir. Fakat sartlarin zorlamasiyla
Fransizca 6grenmeye kendini mecbur hisseden 'hace-i ev-
vel'e gore, operaya, "... tiyatroya, muzikaya dgina ¢ikma-
mak vakia tamamiyle meayibden add olunmazsa da her-
halde gorgiiniin, terbiyenin biraz noksanina haml olu-
nur."?

Ahmed Rasim'den daha 6nce naklettigimiz "Osmanli
Sandyi-i Nefise Mektebi'nin Avrupa salonlarina eser be-
gendirmege muvaffakiyetleri her vechile sayan-1 takdir
terakkiyitdandir" ciimlesinde ifadesini bulan miistemle-
ke aydini psikolojisini Ahmed Midhat Efendi’nin de ay-
nen tasidig1 goriilmektedir. Midhat Efendi $6yle devam
eder:

Bu haml dahi egerc¢i Avrupallarin kendilerine mahsus olarak bi-
zim gibi sarklilar onlarin bu yoldaki sanayi-yi nefiselerine vakif
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olamadiklar: suretde bittabi mazur gériiliirse de, buna muhalif ola-
rak sayet o sarkliyi bu misills sanayi-i nefiseye de fikir ve nazar isal
etmis ve az ¢ok bir vukuf peyda eylemis goriirlerse ziyadesiyle
memnun olarak bunu da terbiyesinin ve gorgisiiniin tamamisine
hamlederler *

Ahmed Midhat Efendi'nin bu s6zleri, zihniyetteki bii-
yiik degisimin niteligini agik¢a gostermesi bakimindan
cok onemlidir. Agag yukan yiiz yil once, III. Selim'in
sirkitibi Ahmed Nazif Efendi'nin Ruzndme’sinde, Top-
kapi1 Sarayi'nda verilen bir opera temsili hakkinda su ifa-
deler kullaniliyordu:

(Zilkaade 1211) Altinci ¢arsamba giini Topkapu'ya niizdl ve diin
gece Topkapuda Aga yerinde opera nam miizahref miilaabe-i
efrenci izhar eyleyen ¢end nefer frenklerin temasa etdirdikleri
mel'abe-i ¢engiyane ve etvar-1 efrencaneleri suhbetleri ve dimag:
zitkam eyleyen is ve paslan ve taklidleri tezkar ile eglenildi.’

[1I. Murad devrinden itibaren sarayda opera temsilleri
verildigini, ayrica Bati musikisine de merakli olan IV.
Mehmed'in 1675'te yapilan Edirne Senligi i¢cin Vene-
dik'ten opera getirtilmesini istedigini biliyoruz.® Fakat
asag1 yukan II. Mahmud devrine kadar, opera ve benzeri
temsiller, Osmanlilar tarafindan "mel’abe-i ¢engiyane" ve
"miizahref miildabe-i efrencl" olarak goriilmiis, ciddiye
alinmamugtir. Bununla beraber Yirmisekiz Celebi Meh-
med Efendi, Sefaretndme’sinde Paris'te sevrettigi opera-

dan bityiik bir hayranlikla s6z etmektedir.
TURK MUSIKISINDE CICEKLENME

Bu geligmelere ragmen, XVIII. yiizyilda ve XIX.
yiizy1l baginda, diger sanatlarimizdaki ¢oziiliise kargilik,
musikimizde yepent bir ¢iceklenmenin ve dinamizmin
yasanmakta oldugu goriiliir. Ahmed Hamdi Tanpinar'in
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"tam klasik devrimiz" diye kisaca tarif ettigi XVII. yiiz-
yil, Hafiz Post diye taninan Tanburi Hanende Mehmed
Celebi (1630-1694), Tiirk musikisinin Abdiilkadir
Meragi'den sonra en biiyiik bestekan olarak kabul edilen
Buhirizade Mustafa Itri Efendi (16407-1712) ve daha
pek ¢ok biiyiik bestekin yetigtirmisti.” Musikimizin bu
atithmi XVIII. yiizyilda da devam etmis, iistelik padisah-
lardan da yakin ilgi ve destek gérmiistiir. Lale Devri'nde
III. Ahmed ve aymi zamanda bestekdr olan damadi Nev-
sehirli Ibrahim Pasa, daha sonra da I. Mahmud Tiirk mu-
sikisini himaye ederler. Gergekte, musikinin kendi ¢izgi-
sindeki bu biiyiik gelisim, mimari ve tezyinattaki barok
salgimiyla tam bir tezat tegkil etmektedir. Ayni tezat, mu-
sikimizin en bilyiik bestekirlarindan olan III. Selim’in
hiikimdarlig1 déneminde de yasanacaktir. Ancak daha
once pek itibar gormeyen sarki formunun, Tanburi Mus-
tafa Cavug’la birlikte agirhik kazandigini, bir asir sonra
Hac1 Arif Bey’de zirveye ulasacak olan sarki musikisinin
temellerinin Lale Devri’nde atildigin1 burada belirtmek
gerekir.

Bir Mevlevi muhibbi olan III. Selim, as1l biiyiik eser-
lerini sehzadeligi sirasinda bestelemis, tahta gectikten
sonra, Rauf Yekta Bey'in ifadesiyle, "umir u gavail-i sal-
tanat bizzat igtigallerine o kadar miisiid olmamis ise de
erbib-1 misikiyi yine tegvik ve tergibden hali kalmamus-
lar, vakit ve halleri miisdid olduk¢a baz1 asdr-1 ber-giizide
viicude getirmiglerdir ki Sfiz-i dilard ndmn verdikleri
makamda besteledikleri adyin-i serif-i Mevlevi bu asinn
bila-giiphe en nefisidir."3

II1. Selim devri, Mevlevi dergihlariyla sarayin musiki
konusunda birbiriyle addeta kenetlendigi bir devirdir; Se-
lim ise, bizzat bestekdr ve makam mucidi olusunun ya-
ninda, kelimenin tam anlamiyla bir sanat ve sanatkar ko-
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ruyucusu olarak goriiniir, Fakat diger biitiin alanlarda et-
kisini gosteren Batililasma ¢abalarinin musikiyi sonuna
kadar disinda tutmas: miimkiin degildi. Nitekim, klasisiz-
min zirvelerinde dolasildigi halde, musikide de yeni yol-
lar arandig1, basta padisah olmak iizere, bestekarlar tara-
findan birgok yeni makam icad edildigi, cok daha 6nemli-
si, nota ihtiyacinin hissedildigi bir gergektir. III. Selim,
musiki tarihimizde kendi adiyla anilan donemin temel ka-
rakteristiklerini yansitan “sarki”larinda ve anlayis agisin-
dan yenilik kokan diger biiyiik formlardaki eserlerinde
yeni vollarin bizzat isaretgisidir. Nitekim belki de yakla-
san tehlikeyi sezerek, Yenikapr Mevlevihinesi seyhi Ab-
diilbiaki Nésir Dede'yi ve Hamparsum'u yeni nota sistem-
leri icad etmeye sevketmigtir:

Tiirk musikisi, cok eski zamanlardan beri ¢esitli nota
yazilarl var olmugsa da, daha ¢ok hafizaya dayanan bir
musikidir ve bu 6zelligi onun hem iistiinliigiinii, hem de
zaafini tegkil eder. III. Selim devrinde yeni nota sistemle-
rine ihtiyag duyulmasi, eski nota sistemlerinin siirekli
kullanilmadigini, hatta belki de unutuldugunu gosterdigi
gibi, gelenekteki ¢oziiliigiin kagimlmaz sonuglarindan bi-
ridir.

Ihtisamina ragmen, 'inkiraz' tohumunu da iginde tagi-
yan XVIIL. yiizyil Tiirk musikisi, XIX. yiizyila armagan
ettigi Hammamizade Ismail Dede Efendi'de, diger alan-
lardaki Batililasma gayretlerine paralel olarak daha hizli
bir arayis donemine girmistir. Yenikapt Mevlevihanesi'-
nde cile doldururken besteledigi Buselik makaminda
"Ziilfiindedir benim baht-1 siyalhum" giifteli sarkisiyla IIII.
Selim'in dikkatini ¢eken Dede, asil biiyiik eserlerini, de-
gismenin iyiden iyiye hizlandigi 1I. Mahmud devrinde
verir.

Klasik ekoliin son biiyiik bestekidn olan Dede Efendi
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Lale Devri'nden itibaren hayatimizi artan bir hizla kusa-
tan yenilik modalanmn diginda kalamazdi. Ayin ve Kar
gibi biiyiik formlardan sarki ve kogekgelere kadar, he-
men her formda eser veren Dede'nin, hizla degisen zevke
hitap edebilmek icin sanatin1 Bati riizgarlarina agtify soy-
lenebilir. Nitekim bazi eserlerinde az da olsa Bati1 miizigi
esintileri hissedilir. Ahmet Hamdi Tanpinar'a gére, musi-
kimiz, dig dleme Dede'den 6nce agilmaya basglamig, an-
cak asil zaferini onun eserlerinde idrak etmistir.’

Eski medeniyetimizin gergeklik kavrayisi dogrudan
dogruya gozleme dayanmadigt igin, sanatlarimiz, dig
diinyayi, ancak Bati kiiltiiriyle temasa gectikten sonra
goriindigi gibi almaya baglamisti. Resimde bunun ilk
isaretlerinin Levni'de ve Zenanndme'deki resimlerde go-
riilmeye baslandigini sdylemistik. Fakat gerceklik kavra-
yisinn biitiinilyle degisebilmesi i¢in epeyce uzun bir za-
manin gegmesi gerekiyordu. Musikide bu degigme, resim
sanatina paralel olarak, fakat daha az belirgin bir sekilde
gerceklesir. Dede'yi bu agidan ele alan Tanpinar’in goriis-
leri ilgi ¢ekicidir (Bk. X. Boliim)

Dis dleme agiligla birlikte, diger sanatlar gibi, musiki
de yavag yavas kendi ger¢eginden, daha dogru bir deyigle
"Mutlak"tan uzaklagmaya biiyiik formlan terkederek da-
ha diinyevi, hayata daha doniik duygulan terenniime el-
verisli kiiciik formlara si§inmaya baslar. Dede'den sonra,
talebeleri Delldlzide ve Zekai Dede Efendi, klasik cizgiyi
takip ederlerse de artik Haci Arif Bey'in devri baglamig-
tir.

Musiki tarihgilerinin Romantik dedikleri Haci Arif
Bey ekolii, genellikle sarki formu gevresinde doniip dola-
san, gramafon devreye girdikten sonra daha genis kitlele-
re seslenme kaygisiyla neredeyse sirf eglence musikisi ni-
teligi kazanarak gitgide yozlagan bir musikiye emek ver-
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mistir. Siiphesiz Hac1 Arif Bey gibi bir dehadan sonra, bu
ekolii devam ettiren Sevki ve Rahmi Bey’ler, daha sonra-
ki kugaktan Subhi Ziya Ozbekkan ve Refik Fersan gibi
bilyiik bestekarlar, musikimizin itibarin1 koruma yolunda
bilyiik miicadele vermislerdir. Ne var ki, II. Mahmud'dan
sonra sarayin himayesinden mahrum kalan Tiirk musikisi,
degerinden siiphe edilen, polifoni ve armoni gibi mesele-
ler sik sik giindeme getirilerek siirekli hirpalanan bir mu-
siki haline gelecektir.

MUZIKA-YI HUMAYUN

Aslinda bu trajik gelisme, Tiirk musikisine resmf ilgi-
nin dnce azalmasi, sonra da biisbiitiin yok olmasinin bir
sonucudur. 1826'da Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhi-
ne'nin de ilgas:, sarayda kurulan Muzika-y1 Hiimiyun'un
askeri musikiyle birlikte polifonik miizigi de giindeme
getirmesi, iistelik Sultan Abdiilmecid’den itibaren padi-
sahlarin Bati musikisiyle daha fazla ilgilenmeleri ¢oziilii-
sii huzlandirmusgtir.

Bilindigi gibi, II. Mahmud déneminde kurulan ilk
askeri muzikanin, yani bando takiminin bagina Manguel
adli bir Fransiz getirilmis, fakat bu igi bagsaramayacagi
anlasilinca, Italya'dan iinlii opera bestecisi Geatona Doni-
zetti'nin agabeyi Giuseppe Donizetti (1788-1856) davet
edilmisti. Bununla beraber ¢esitli bando takimlarini tegkil
edecek elemanlarin bulunmasi miimkiin degildi. Dolay1-
styla, ilk ig olarak bir Muzika Mektebi acildi. Boylece
Muzika-y1 Hiimayun denilen -ve Tiirk musikisi boliimii
de kurulup saray fasil heyeti buraya baglaninca Ende-
run'un inkirazina yol a¢an- saray konservatuvarinin teme-
li anlmis oluyordu. Bu bakimdan, Muzika-y1 Hiima-
yun'un kurulusu, aynt zamanda, Bati musikisinin resmi
musiki olarak kabul edildigi anlamina gelmektedir.'
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II. Mahmud, Yenigeri Ocagi'yla birlikte Mehterha-
ne’yi de acele verilmig bir kararla lagvetmigse de, III. Se-
lim'in tehzibinden ge¢mig bir Tiirk musikisi bestekanydi
ve musikimiz onun zamaninda en parlak dénemlerinden
birini yagsamisti. Asil ¢eligki de buradadir; II. Mahmud'un
portreleri resmf dairelere ve kiglalara asilirken yapilan
tantanali térenlerde yeni tarz bir muzika takimi da yer al-
mugtir. Liitfl Efendi bu merasimi "Nev resim sancakh
sandallarla bir tabur bahriye ve iki tabur hassa, ti¢ adet
top ve miikemmel bir muzika takimi da Istanbul'dan Ana-
dolu yakasina gegti” diye anlaur ve yollara dizilen kitala-
r:n "milkemmel top ve muzikalariyla saf-beste-i selim ve
tevkir" olduklarini, "tasvir-i hiimiyun"u tasiyan fayton
alayin 6niinde ilerledik¢e siradaki taburlardan muzikalar-
la selimlandigim soyler.'!

Boyle bir torende acemi muzika takimlariyla agrr, ih-
tisamli Osmanli tegrifatinin nasil biiyiik bir tezat tegkil et-
tigini tasavvur etmek kolaydir. Bu tezat, bir bagka mera-
simi tasvir eden Abdiilhak Molla'nin ciimlelerinde agik¢a
ortaya g¢ikar:

.. Evvela Nakib Efendi hazretleri biat edecedi zaman padisah aya-
ga kalkti, muzika ile giizel bir alkis oldu. Ondan sonra ma'zul ka-
zaskerler, vesil feraceler ve enli telli sariklarla Istanbul ma'zulii
efendiler de li¢ parmak enli telli sariklarla gelip padisahin ayagina
yiiz stirditkge muzika ile alkslar oluyordu. 2

Dede Efendi'nin ve devrin diger biiyiik bestekirla-
rinin bdyle garip isler olurken rahatsizlik duymanmis ol-
malar diigiiniilemez. Bununla birlikte, II. Mahmud, Tiirk
musikisini ve bestekarlar1 himaye etmekten hi¢ vazgeg-
memis, hatta bir seferinde hasta yatagindan kalkip Begik-
tas Mevlevihanesi'ne giderek Dede'ye 1smarladigi Ferah-
fezd Ayin'i sonuna kadar dinlemistir. Fakat Abdiilmecid
tahta gegtikten sonra isin ¢ehresi degisir; ¢iinkii geng pa-
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disah Bat1 musikisine daha fazla ilgi duymakta, Muzika-
yt Hiimayun dairesinde ise bu yiizden "alafranga muzi-
ka" giinden giine artan bir hizla ragbet bulmaktadir. Uste-
lik Abdiilmecid'in Dede'den esirgemedigi ilgi biiyiik
bestekdrligindan ¢ok, babasinin hatirasina duydugu say-
giyla ilgilidir. Bu durumdan biiyiik rahatsizlik duyan De-
de Efendi, uzun zamandan beri arzuladig1 hacc i¢in padi-
sahtan izin alarak Hicaz'a gider ve orada vefat eder
(1846)."

Dede Efendi'nin hacca gitmeden 6nce, "Artik bu oyu-
nun tad: kalmadi” dedigi rivayet edilmektedir. Bu soz,
Tanpinar'in da igaret ettigi gibi, bir zevkin sona erdigini,
bir devrin kapandigini ilandan bagka bir sey degildir. Her
ne kadar Muzika-y1 Hiimayun'un biinyesinde Fasl-1 Atik
ve Fasl-1 Cedid olmak iizere iki kisimdan olusan bir
Tiirk musikisi boliimii varsa da, artik ikinci sinif musiki
olarak goriilmektedir. Ustelik, Fasl-1 Cedid'ciler Tiirk
musikisine armoni kaidelerini uygulamak gibi sakat bir
iddia pesindedirler; Tiirk sazlarinin yanisira, trombon,
fliit, kitara, mandolin, violonsel gibi Bat1 sazlarim1 da
kullanirlar. '

Muzika-y1 Hiimayun'un kurulmasi, kiiltiir hayatimizin
giindemine armoni, polifoni, orkestrasyon, opera, operet,
vodvil gibi yepyeni kavramlarin da girmesine yol agmig
ve Tiirk musikisinin 1slah edilmesi gerektiginden s6z
edilmeye, tekseslilik kusur olarak goriilmeye baslamistir.
Bu bahsin basinda bazi goriislerini aktardigimiz Ahmed
Midhat Efendi, "evvel-be evvel muzikamizi 1slah"tan
dem vurarak soyle der:

Bundan bes alti asir evvel Avrupa muzikasinda oldugu gibi bizim
muzikamiz hala iinison, yani hep bir perdeden icra olunur bir mu-
zikadir. Armoni heniiz girmemisdir. Askerl muzikalanmiz icin ala-
turka olarak tertip olunan bazi marslarda ve piyano ile icra olunan
bazi pargalarda armoniye biraz iltifat olunmaga baglanmis ise de
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biz heniiz alaturka muzikamizin bu teceddiid ve tekemmiiliinii alaf-
ranga addiyle pek de hoglanmiyoruz. !9

Ahmed Midhat Efendi'nin, bu ciimlelerini naklettigi-
miz Avrupa'da Bir Ceveldn adli ilging kitabinda opera
tizerinde ozellikle durmasi dikkat ¢ekicidir [Ek.2]. Opera,
"diplomatik" bir sanat niteligi tasidig1 i¢in Osmanli yone-
tici stnifinin ve aydinlaninin dikkatini ilk ¢eken tiirlerden
biri olmugtur. Bat1 kiiltiiriiyle ilk yogun temaslarimizin
diplomatik miinasebetlerle yakindan ilgili oldugu diisiinii-
liirse, bu, ¢ok tabiidir. Nitekim Yirmisekiz Celebi'nin Pa-
ris'te seyrettigi operadan hayranlikla bahsettigi iizerinde
daha 6nce durmustuk.

Ahmed Midhat Efendi, operadan bahsederken 6zel-
likle prozodi meselesine dikkati ¢eker. Bunun igin, ona
gore, operadan Once vodvil ve operet lizerinde ¢aligmak
gerekir. Ger¢i Dikran Cuhactyan ve Haydar Bey, operet-
lerinde belirli 6lgiide basarn kazanmiglardir, ama eserleri
Tiirk ve Italyan musikilerinin garip bir karisimi oldugu
igin
..insanin hem alaturka ve hem alafranga muzikaya vukif-1 tam
peyda etmesi lazim gelir. Yoksa bir Osmanl bu muzikalan istima’
eyledigi zaman alaturka muzika olmadiginm anlayamad:g gibi bir

italyan dahi istima’' eyledikte kendi muzikasini pek giig tefehhiim
eyleyebilir. 16

Midhat Efendi, alelide muhaverelerin musiki ile icra-
sina sarkli kulaginin heniiz tahammiil edemedigini, bunun
igin gsimdilik bizim musikimize "tazarru nevinden ro-
manslar ve hilinden gikayet-gline lamantasyonlar ve
seciane lammler ve cemiyetle teganni edilecek alkig ve
mars nevinden seyler ve bahusus raks havalari, bezm-i
nlsinlsun setiret-perestine naralari"nin daha uygun dii-
secegini, sarkli kulaginin polifonik musikiye ancak bu tiir
eserlerle alisabilecegini sdyler."”
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SERVET-i FUNUN’DA MUZIK

Bu ifadeler, Ahmed Midhat Efendi gibi, yerli taraflan
agir basan aydinlarin bile Tiirk musikisinin degerinden
siiphe etmeye basladiklarini gostermektedir. Baticilar,
ozellikle Servetifiinun'cular ise Bati musikisinden bagka
musiki dinlemezler. Halid Ziya ve Mehmed Rauf'un ro-
manlarinda Tiirk musikisinden hemen hig¢ bahis yoktur.
Sik sik Batili bestecilerden soz edilir; 6zellikle geng kiz-
lar, mesela Mai ve Siyah'ta Lamia, Ask-1 Memnii'da Ni-
hal, 6zel hocalardan piyano dersleri alirlar. Waldteufel'in
bir valsi, Mai ve Siyah'in kahraman1 Ahmed Cemil'in ha-
yatinda 6nemli bir yere sahiptir. "Baran-1 elmas” adim
verdi§i bu valsi her dinleyisinde "biitiin hayali inkigaf

eder" '8

Mehmed Raufun Eyliil'iinde ise, Necip ile Suad ara-
sindaki agk, ikisinin de Bati1 musikisini sevmeleri dolayi-
style dogup gelisen bir duygudur. Mehmed Rauf'a Bati
musikisi sevgisini Halid Ziya agilar; birgiin birlikte gittik-
leri bir operada Mehmed Rauf uyuyakalinca, Halid Ziya,
onu Bati musikisine alistirmaya azmeder, sonunda basarir
da.!®

O villarda Bati kiiltiiriiyle temasin en kisa yolu Be-
yoglu'na gitmektir. Istanbul'a gelen gesitli Fransiz ve Ital-
yan kumpanyalari, Tepebasi gazinosunun salag sahnesin-
de Charles Lecocq, Offenbach, Varney, Planquete. Aud-
ran, Aubert gibi operet bestecilerinin eserlerini sunarlar.
Halid Ziya, italyan operetlerinin en iyilerini Tepebasi'nda
seyretmenin miimkiin oldugunu séylemektedir:

I. Granatieri, La Nuova Bufana, Il. Venditoro di Ucelli gibi operet-
ler haftalarca halki cekip durdu, hele Gran Via adinda bir ispanyol
Zarzueila's) vardi ki hatki ¢ildirtti, haftalarca, aylarca sahneyi ter-
ketmedigi halde bunu bir kere goren on kere daha goérse yine do-
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yamadi, havalan her evin piyanosunda, her gencin gitara ve man-
dolininde, hatta ¢ocuklann ishklarinda Beyoglu'nun en licra ma-
hallelerine, Tatavla'ya, Galata'va kadar yayildi. Bu oyunu veren ta-
kimun bir komik sanatgisi vardi ki, iste su dakikada adini bile bulu-
yorum: Righi, ¢evikligiyle, sarki sdyleme tarzinin tuhafhdiyla Be-
yoglu'nu bastan basa saran bir nese havasi yaratti.20

Islamc1 aydinlanin ise -aralarinda ismail Fenni Ertug-
rul gibi besteci olarak da isim yapmus bazi 6nemli isimler
varsa da- Tiirk musikisine kars1 tavirlant notr gibi gorii-
niiyor. Bununla beraber, hosgoriilii bir sair olan Mehmed
Akif, daha ziyade Tiirk musikisinden yanadir. Nisfiye iif-
ledigi gibi, devrin baz1 musikisinaslariyla da yakin dost-
luk miinasebetleri vardi. Fakat onun da, kizlarina piyano
dersi aldirdif1 ve ud'u bir Bat1 sazi1 gibi telakki ederek ca-
lan Serif Muhiddin'e hayranli§i gdz 6niine alinacak olur-
sa, agik¢a ifade etmemisse de, musikimizde 1slah taraftan
olduguna hiikkmedilebilir.

Bu arada, tarihgiler tarafindan "ttihad-1 [slam" politi-
kas1 giittiigii ifade edilen Il. Abdiilhamid, Tiirk musikisi
hakkinda Baticilardan pek farkli diisiinmemektedir. Kizi
Ayse Osmanoglu, onun alafranga musikiyi alaturkaya ter-
cih ettigini ve "Alaturka giizeldir ama, daima gam verir.
Alafranga degisiktir, nese verir!" dedigini anlatir.' Olii-
miinden once Abdiilhamid’le yapildig1 6ne siiriilen miila-
kattaki su ciimleler dikkat ¢ekicidir:

Dogrusu alaturka musikiden hoslanmam. insana uyku getirir. Alaf-
ranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler pek ho-
suma gider. Hem size bir sey styleyeyim mi? Alaturka dediginiz
makamlar Tiirklere ait degildir. Yunanlardan, Acemlerden, Arap-
lardan alinmustir. Tiirk galgist davulla zurnadir, derler ya, bunda da
tereddudiim vardir. Bu iki ¢alg1 da Araplann imis. Bir tarihte, Tiir-
kistan taraflannda seyahat etmis bir zattan tahkik ettim. O tarafin
koylerinde eskiden beri galinan galg: sazmis. Bizde de Anado-
lu'nun asil Tiirk kdylerinde daima saz galinirmig. 2
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Ayse Osmanoglu'nun anlattiklarini nakzetmedigine
gore, II. Abdiilhamid’in bu sézleri s6ylemis olmas1 muh-
temeldir. Tiirk musikisinin Arap ve Acem vasitasiyla Es-
ki Yunan'dan geldigi diisiincesini ise, Abdiilhamid'in
Tiirk¢i aydinlarin yazip ¢izdiklerinden aldig: anlasiliyor.
Tesbit edebildigimiz kadariyla, Tiirk musikisinin Yunan
kaynakli oldugunu, bize Araplar ve Acemler vasitasiyla
geldigini iddia eden ilk yazar Necip Asim Bey'dir®® k-
dam ve Tiirk Yurdu'nda yayimladigi yazilarinda Necip
Asim, millf bir musiki viicuda getirebilmek igin, Macarlar
gibi, halk havalarin1 Bat1 musikisi teknigiyle diizenlemek
gerektigi goriisiini savunur. Bu goriis, bir siire sonra Ziya
Gokalp tarafindan Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda daha da
derinlestirilerek islenecektir.

Bir bagka milliyetci, Celal Esad Bey, Mehterhine’yi
ihya ederken, Tirkgiiliigiin ideologu Ziya Gokalp'in
"Sark Musikisi" dedigi Tiirk musikisini eski Yunan'a bag-
lamasi hayli diisiindiiriiciidiir. Ona goére, Yunanlhlar, halk
melodilerindeki tam ve yarim sesleri yeterli bulmayarak
bunlara dortte bir, sekizde bir ve on altida bir sesleri ilave
etmig, bu sonuncusuna da "geyrek ses" adimi vermislerdir.
Yunan musiki nazariyati Farabi tarafindan Arapca'ya ak-
tarildiktan sonra, bu hasta musiki, saraylar ilgi gosterdigi
icin Farsga ve Osmanlica'ya da ge¢mistir.>*

Ziya Gokalp, boylece giiniimiizde bile zaman zaman
tartisma konusu olan "geyrek ses" meselesini giindeme
getirmis oluyordu. Tiirk musikisi aleyhtari olanlarin dort
elle sarildiklar "¢eyrek ses" hakkinda, Gokalp'in goriigle-
rini benimseyenlerden biri olan Halil Bedii (Yonetken)
bilyiik bir heyecanla sunlari yazmistir:

Milli tonalitelerin biinyesindeki hususiyet acaba koca bir milleti

ebediyyen coksesli bir sanattan mahrum mu birakacaktir? Milli de-
ha eli kolu bagh bir esir ve mahkum vaziyetinde mi kalacaktur;
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uzun asirlar "ceyrek ses"in esiri mi kalacagiz; acaba ebediyyen yer-
li sazlar, pesrevier, semailer.. dinlemeye mi mahkumuz? Acaba
bugiinkii teknik imkanla Tiirk senfonisi, Tiirk operasi bir emr-i
muhal midir? Vaziyet artik giin gibi asikardir: Ya ceyrek ses deni-
len musiki mikrobunu tatmin icin mechul bir istikbali bekleyecegiz,
veya ondan fedakarlk edecek veya yalniz tonalitelerin sistem hu-
susiyetiyle iktifa ederek mahalli bir renk ve koku istihsaline ¢alisa-
cagiz.?

Ziya Gokalp'e gore, Tiirk musikisinde, eski Yunan
musikisinde oldugu gibi, "ayn1 melodinin tekerriiriinden
ibaret bir yeknesaklik™ vardi. Ortagag Avrupasi'nda te-
sekkiil eden opera miiessesesi, Yunan musikisindeki bu
iki kusuru gidermis, boylece modern Bati musikisi dog-
mustu:

Ceyrek sesler operaya uymuyordu. Bundan baska, opera besteci-
leri ve oyunculan halktan olduklari icin, ¢eyrek sesleri bir tiirli an-
layamuyorlardi. Bu sebeplerin tesiriyle, Bati operasi, Bati musiki-
sinden ceyrek sesleri ¢ikardi. Ayni zamanda opera, duygulann,
heyecanlarin, ihtiraslarin arka arkaya gelmesinden ibaret bulundu-
gundan, "armoni"yi ilave ederek Bati musikisini yeknesakhktan
kurtard:. iste, bu iki yenilik, tekamiil etmis Bati musikisinin dog-
masina sebep oldu (..) Bugiin iste su ii¢ musikinin karsisindayiz:
Dogu musikisi, Bati musikisi, halk musikisi.

Acaba bunlardan hangisi bizim igin millidir? Dogu musikisinin
hem hasta, hem de gayr milli oldugunu gérdiik. Halk musikisi
milli kiiltiirimiiziin, Bati musikisi de yeni medeniyetimizin musiki-
leri oldugu icin her ikisi de bize yabanca degildir. O halde, milli
musikimiz, memleketimizdeki Halk musikisiyle Bati musikisinin
kaynagmasindan dogacaktir. Halk musikimiz bize birgok melodiler
vermistir. Bunlan toplar ve Batt musikisi usuliine gére "armonize”
edersek, hem milli, hem de Avrupal bir musikiye malik oluruz. Bu
vazifeyi gerceklestirecek olanlar arasinda, Tiirk Ocaklan'nin musi-
ki topluluklan da vardir. iste Tirkctligin musiki sahasindaki
programu esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan &tesi milli
musikisinaslarimiza aittir.26

Gokalp'in biiyiik yanilgilar tagiyan bu goriigleri, Bati
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musikisi taraftarlannca sonuna kadar Tiirk musikisini k6-
tillemek i¢in kullamldig1 gibi, Cumhuriyet déneminde
devletin resmi musiki goriiiiniin temelini de teskil etmis-
tir. Bati musikisi, her ne kadar saraya, II. Mahmud done-
minde girmigse de, eskisi kadar olmasa bile, himaye go-
rityor, Muzika-y1 Hiimiyun iki musikiyi de biinyesinde
barindinyordu.
DARULELHAN

11. Mesrutiyet doneminde Muzika-y1 Hiimayun eski
dnemini kaybederek bir askeri bando ve bir saray orkest-
rasindan ibaret kiigiik bir kurulug haline gelmis, bu yiiz-
den dogan boslugu doldurmak amaciyla Maarif Nezareti
tarafindan hazirlanan Musiki Enciimeni ve Dadriilelhan
Talimatndmesi, 9 Aralik 1916 tarihli irdde-i seniyye ile
yuriirliige girmigti. Musiki Enciimeni, fahri iiyelerden
olusan genig yetkili bir ilim ve sanat kurulu, Dariilelhan
ise Tiirk ve Bati musikileri ile tiyatro bdliimlerinden olu-
san bir konservatuvar niteligi tasiyordu.?’

Musiki Enciimeni 1923 yilinda kaldinlmig, Dariil-
elhan ise istanbul Sehremaneti(Belediye)'ne baglanmistir.
14 Eyliil 1924 yilinda yapilan agilis toreninde, miidiir
Musa Siireyya Bey, Dariilelhan'in amaglarini, Bati musi-
kisindeki gelismeleri yurdumuzda da yaymak, musikimi-
zin degerli eserlerini saklayip koruyarak devamim sagla-
mak, milli musikimizi 1ayik oldugu seviyeye yiikseltmek,
ilmi toplantilar diizenleyerek eski musiki eserlerimizi tes-
bit etmek, opera, operet ve gan'la ilgili diger Bat1 musikisi
eserlerini dilimize aktarmak ve uygulamak seklinde 6zet-
liyordu. Fakat Maarif Vekaleti'nin Istanbul Sehremane-
ti'ne yazdigi1 9 Aralik 1926 tarihli yaziyla, hi¢ beklenme-
dik bir zamanda, Diriilelhan'in ad: istanbul Konservatu-
vari olarak degistirilmis ve Tiirk musikisi subesi kaldiril-
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mistir.”® Bu uygulama, devletin Tiirk musikisini artik
devrini kapamig bir musiki olarak goérdiigii ve miizeye
kaldirmak istedigi anlamina gelmektedir. Nitekim, Muzi-
ka-y1 Hiimiyun'un Fasl-1 Atik boliimiiniin bir uzantisi
olarak kurulmug Riyaset-i Cumhur ince Saz Heyeti de
¢ok gecmeden ayni akibete ugrayacaktir. Devrin biiyiik
miizikologlarindan Rauf Yekta Bey, hakli olarak, Dariil-
elhan'in Tiirk musikisi subesinin kaldirilmig olmasini,
milli musiki kiiltiiriimiize vurulan biiyiik bir darbe olarak
nitelendirir ve yalniz batt miiziginin 6gretildigi konser-
vatuvardan Tiirk bestekarinin yetisemeyecegini sdyler.?’

Daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvari adini
alan Diriilelhan’in 1slahi igin, Viyana Yiiksek Musiki
Mektebi Rektorii ve kompozitor Prof. Joseph Marx’in da-
vet edildigini biliyoruz. 1932 yilinda Istanbul’a gelen
Marx’1n incelemelerde bulunduktan sonra hazirlayip Is-
tanbul Belediyesi’ne sundugu raporda ve terciimanligin
Hiiseyin Sadeddin Arel’in yaptig1 konferansinda serdetti-
gi fikirler, iktidar da, belediyeyi de, bir kisim aydinlarn
da hi¢ memnun etmemistir. Joseph Marx, miizikte Avru-
pa’y1 kopya etmekle basariya ulasilamayacagini, Tiirk
musikisinin esas unsurlarini bozmadan geligmesini sagla-
mak gerektigini soylemis ve “Tiirk musikisi gelisigiizel
egilip biikiliirse, oldiiriilmiis olur” demistir. O halde?
“Tiirk musikisi gerek milli, gerek Bati kaynaklarindan
gii¢ alarak kendi kendine biiyiimelidir”.’® Ne var ki, bu
dogru, akillica ve samimi fikir ve teklifler, Tiirk musikisi-
ni yok etmeye kararli aydin ve biirokratlarin isine gelme-
digi icin Joseph Marx’a hi¢ vakit kaybetmeden yol verile-
cektir.

Dariilelhan’in Tiirk musikisi subesi kaldirildiktan
sonra kurulan Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit Heye-
ti’nin ¢aligmalar1 burada mutlaka zikredilmelidir. Bag-
kanligina Rauf Yektd Bey’in tayin edildigi heyetin diger
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iiyeleri de Zekii Dedezade Hafiz Ahmed Efendi [Irsoy]
ve Ismail Hakki Bey’dir. Kisa bir siire sonra 6len Ismail
Hakki Bey’in yerine Ali Rifat Bey [Cagatay] getirilecek,
birka¢ yil sonra da Dr.Suphi [Ezgi] ve Mesud Cemil
Bey’ler heyete katilacaktir. Bu heyet tarafindan tesbit ve
tasnif edilerek yayimlanan yiizlerce eser, Tiirk musikisi
repertuvarinin biisbiitiin yok olmasini onlemistir. Asil
onemli olan, tesbit edilen eserlerin ¢ogunun, Hafiz Ah-
med Efendi’nin hafizasindaki bigimiyle ve onun okudugu
gibi notaya alinmig olmasidir. Bu 6nemlidir; ¢iinkii Hafiz
Ahmed Irsoy, inanilmaz hafizasindaki yiizierce eseri ba-
basi Zekai Dede’den, o da Dede Efendi’den megsketmigtir.
Bundan dolayi, Tasnif ve Tesbit Heyeti’nce yayinlanan
nota Kkiilliyati, bugiin de Tiirk musikisi ¢evrelerinde son
derece yiiksek prestije sahiptir ve dbide bir nesriyat ola-
rak kabul edilmektedir.?!

Bu arada, Ankara'da tamamen Bat: musikisine dayal
olarak bir Musiki Muallim Mektebi kuruimus ve ogreti-
me baslamistir (1924).2 1936 yilinda Devlet Konservatu-
van haline getirilen kurulug, bagta Bursa mebusu Osman
Sevki Uludag ve Hiiseyin Sadeddin Arel olmak iizere,
bircok Tiirk musikisi taraftarinin miicadelesine ragmen,
devrin Maarif Vekili Hasan-Ali Yiicel'den gii¢ alarak
Tiirk musikisini kapisindan igeri sokmamay1 basaracaktir.
Tuhaf olan, Hasan-Ali’nin, eski kiiltiiriin en incelikli bir
bigimde yasandigr Mevlevi muhitlerinde yetigmis, klasik
tarzda siirler yazdig: gibi, bir Tiirk musikisi bestekan ola-
rak da az¢ok bagan gostermis bir kiiltiir adami olmasidir.

Bu donemde Tiirk musikisi, biitiin inkilapg¢1 aydinlar,
daha da 6nemlisi, devlet tarafindan hor goriilmesine rag-
men, Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Saded-
din Arel gibi biiyiik temsilcilere sahip olmasi, Tasnif ve
Tesbit Heyeti’nin ¢aligmalan, ayrica Yahya Kemal ve
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Ahmet Hamdi Tanpinar gibi biiyiik ediplerden destek
gormesi sayesinde direnmis; Erciimend Berker, Nevzad
Athg, Ahmet fhsan Kiriml gibi isimlerin devam ettirdigi
miicadeleyle ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari ve Uni-
versite Korosu gibi kurumlardan Kiiltiir Bakanlig Istan-
bul Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve ITU Tirk Miizigi
Devlet Konservatuvari’na uzanan getin yolda yeni bir
canlilik kazanmugtir. Yukanda adlarim verdigimiz biiyiik
miizikologlann Tiirk musikisi tarihi ve nazariyat: lizerine
yaptiklar1 ¢aligmalar, eski Edvar kitaplan sayilmazsa, ilk
kapsamli ¢aligmalardir,

TURK MUSIKISI NAZARIYATI

Dariilelhan'da Tiirk musikisi tarihi ve nazariyati hoca-
l1g1, daha sonra da Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit He-
yeti bagkanlifi gorevlerinde bulunan Rauf Yekti Bey
(1871-1935), Tiirk musikisi repertuanna biitiiniiyle hakim
oldugu gibi, birgok dergide sayillamayacak kadar ¢ok ma-
kale yayinlams, ayrica Encyclopedie de la Musique'deki
Le Musique Turque maddesini yazmustir. Esdtiz-i Elhan
serisinde yayinladig1 Zekdi Dede, Dede Efendi ve Ab-
diilkadir Merdgi adl eserleri, hdla degerlerini koruyan
¢aligmalardir. Dogu musikisinin yayginlagtinnlmasi konu-
sundaki goriiglerini ihtiva eden ve 1934 yilinda Kahire’de
yayimlanan makaleleri de biiyiik onem tagir. Bu makale-
ler daha sonra kitap haline getirilmistir.

Rauf Yekta Bey, 1913'ten 1920'ye kadar yakin arka-
daslant Dr. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel'le bir-
likte ¢aligir. Bulabildikleri biitiin Edvar’lan, ebced, Ham-
parsum ve Bati notalanyla yazilmis eserleri, ayrica Fran-
siz miizikoloji kitaplarini incelerler. Ezgi, Milli Miicade-
le'ye katilmak iizere Ankara'ya gidince, bir siire de Arel'le
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bagbasa ¢aligan Rauf Yekt4, onun da Izmir'e gitmesi iize-
rine ¢aligmalarim tek basina yiiriitiir.

Musiki nazariyati konusunda, daha ¢ok Suphi Ezgi ile
Hiiseyin Sadeddin Arel fikir birligi i¢indedirler. Rauf
Yektd Bey, onlardan bazi noktalarda ayrilmaktadir. Yil-
maz Oztuna, Arel'in Suphi Ezgi'yi birlikte ¢aligabilmek
i¢in Izmir'e tayin ettirdigini, daha sonra kendisinin de git-
tigini soyliyor. Once Rauf Yekta Bey, Sark Musikisi Ta-
rihi ve Tiirk Musikisi Nazariydti’n1 yayimlar, Bu eser,
Yilmaz Oztuna'ya gore, Bati metodolojisi ile Tiirk miizi-
kolojisinin ilk gergek eseri olmakla beraber, daginiktir ve
ilk olmanin kusur ve hatalarim tasir. Daha sonra Dr. Sup-
hi Ezgi, degerini bugiin bile kaybetmemis olan bes ciltlik
biiyiik eserini yayimlar. Ardindan Hiiseyin Sadeddin
Arel’in Tirk Musikisi Nazariydt: Dersleri gelir. Arel’in
eseri, yakin dostlarindan Salih Murat Uzdilek’in de yardi-
munt gordiigii icin bircok bakimdan dikkate deger bir
eserdir. Uzdilek, iinlii eserini, Arel'in tegvikiyle Tiirk mu-
sikisi seslerini fizik bakimindan inceleyerek yazmig-
t1ir(1944). Onun i¢in bugiin Tiirk musikisinde yaygin ola-
rak kullanilan sisteme “Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi” denil-
mektedir.?

Rauf Yekta Bey'in actif1 yolda, Ezgi, Arel ve Uzdilek
tarafindan gelistirilen bu sistem, Avrupa miiziginin tonal
kavram ve yaklasimlarim Tiirk musikisinin ses ve makam
cercevesine adeta zorla soktugu gerekgesiyle elestiril-
mektedir. Bu elestirel bakisin 6nemli tezlerini ihtiva
eden eserlerden biri, Abdiilkadir Tére’nin 6grencilerin-
den Ekrem Karadeniz’in nazariyat kitabidir. “Arel-Ezgi-
Uzdilek” sistemine en agir elestirilerden biri de, son yil-
larda Yalgin Tura’dan gelmistir.3

Musiki iizerinde uzun uzadiya durmamizin sebebi,
degistirilmesi en gii¢ sanat oldugu icin, saldirilarin dzel-
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likle Tiirk musikisi lizerinde yogunlagtirilmis olmasidur.
Tanpinar'in biiyiik bir isabetle teshis ettigi gibi, "Bir kiil-
tiiriin musiki anlayis1, zekasinin zamana en yiiksek tasar-
ruf sekli, yani kudretini harcama tarzidir”, bunun igin de
degigsmesi zordur; musikimiz degisene kadar, hayat karsi-
sindaki vaziyetimiz de degismez.*s Iste bunu farkeden in-
kilap¢i aydin ve biirokratlar, ameliyelerini 6zellikle musi-
ki iizerinde yogunlagtirmiglardir. Bir aragtirmacinin ifade-
siyle,

Devrim’in en zorlu savaslanndan biri, miizik kesiminde veriliyor-
du. Kéklii, ama gelisimi ¢ok énce durmus bir gelenegin yikilmasi..
Yerine dinamik, “bilimsel”, ¢cagdas bir miizigin, Ulusal Tiirk Muizi-
di'nin getirilmesi, olusturulmasi. Yeni miizik bedenisinin benimse-
tilip vayginlagtinlmas:. Atatiirk’iin 6zel ilgisini ve denetimini gerek-
tiren getin sorunlar, dénemin sanat politikasi’'n1 belirgin olarak
vansitan siirekli cabalar. 36

Radyolarda Tiirk musikisi yayini yapilmasinin yasak-
lanmas1 bu sanat politikasinin gerektirdigi uygulamalar-
dan biridir. Bir anda igsiz kalan Tiirk musikisi mensupla-
rinin 1930’larda yasadigi dramin ne kadar biiyiik oldugu-
nu rahatlikla tahmin edebiliriz. Tiirk musikisinin seviye
kaybetmesi, arabesk miizigi hazirlayan ortam ve Bat1 mii-
ziginin devletin biitiin imkanlar1 kullanilmasina ragmen
beklenen gelismeyi gosterememesi, bu tepeden inmeci
kiiltiir politikasinin sonuglaridir. Ancak gelenek direne-
cek, varligini musiki alaninda da, musiki dernekleriyle
baglayip Devlet Korolan ve Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuvari’na uzanan siiregte korumay: basaracaktir.



II1
SAHNEDEN BEYAZ PERDEYE

".. tiyatrolar eglendirici ézelligini kaybetmemekle beraber, medeni
memleketlerin inkilap ve ilerlemelerine negriyatin biitiiniinden
daha fazla hizmet etmistir.”

Namik Kemal

iLK TIYATROLAR

Ahmed Midhat Efendi, Avrupa’da Bir Cevelan’da,
italya sefiri Kontes Delandeberg ile bir sohbetini nakle-
der {Ek.2] Koca Osmanli’nin Kontes’e ddeta tekmil verdi-
i, tiyatro sanatinda heniiz pek geri bulundugumuzu "ma-
kamn-11i'tizarda”, yani 6ziir dilemek kabilinden itiraf ettigi,
saniriz, okuyucularimizin dikkatinden ka¢gmayacaktir.
Ayrica kirgir tiyatro binalarimizin ve "sfha-i te-masada
tiirli hiinerler gdstermek igin icab eden makineler ve
edevat ve perdeler”in bulunmayisini biiyiik bir kusur ola-
rak goren Ahmed Midhat Efendi, az ¢ok tiyatro eserleni
vaziliyorsa da, bu eksiklikler dolayisiyla tiyatromuzun as-
rinda bir "fikdan-1 kiilli" halinde oldugunu séylilyor.

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, bu ciimleler, Ah-
ired Midhat Efendi ve benzeri aydinlarin bir miistemleke
aydin psikolojisini yagadiklarini gostermektedir. Yirmi-
sekiz Ceiebi Mehmed Efendi'yi de saskinliga ugratan
muhtesem tiyatro ve opera binalarinin, biiyiik sahnelerin,
stistii perdelerin ve bir anda degisen dekoriarin etkisinde
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kaldiklari, yani tiyatroyu, gergekte tiyatronun sart1 olma-
yan birtakim tamamlayici unsurlarla 6zdeglestirdikleri an-
lagihiyor. Daha da 6nemlisi, ne idiigii anlagilmadan tiyat-
ronun mit’lestirilmesi ve etrafinda bir mistik olugturulma-
sidir.

Operanin ayn1 zamanda diplomatik bir sanat nitehgi
tasidig1 i¢in, Osmanl yoneticilerinin ve biirokrat aydinla-
rinin ilk karsilagtiklan ve etkisinde kaldiklart sanat oldu-
gu iizerinde daha 6nce durmustuk. Opera ve operet dedi-
gimiz temsil tiirleri, birbirinden ¢ok farkli iki sanatin bir-
lesmesinden dogmustur. Bu bakimdan ¢oksesli miizik gi-
bi, tiyatro da operanin beraberinde getirdigi bir sanat ola-
rak ele alinabilir.

[stanbul'da ilk tiyatro temsilleri III. Selim devrinde
verilmeye baslanir. Yabanci tiyatro gruplarinin saraya da-
vet edildigini, ayrica biri sarayda, biri Beyoglu'nda olmak
iizere iki gecici tiyatronun kuruldugunu, II. Mahmud dev-
rinde ise bu sanata ilginin ¢ok arttigini biliyoruz. Muzika-
y1 Hiimayun'un kurulmasi tiyatro faaliyetlerine zemin ha-
zirlamistir. Fransiz Tiyatrosu, Beyoglu'nda 1833 yilinda
acilir ve 1838 yilinda da iki ahsap amfiteatr yapilir. Bu
amfiteatrlarda birbiriyle kiyasiya rekabet eden iki tiyatro
da saray tarafindan desteklenmektedir.

Beyoglu'nda agilan tiyatrolardan biri de Naum Tiyat-
rosu'dur. Bosko adli bir yabanct tarafindan kurulan ve da-
ha sonra Osmanli tebeasindan Naum Efendi'ye devredilen
bu tiyarroda opera ve tiyatro temsillerinin yanisira kon-
serler de verilmistir.'

Sehzadeliginden beri tiyatroya biiyiik ilgi duyan Ab-
diilmecid ise, Dolmabahge Sarayi'nin karsisinda bir Saray
Tiyatrosu yaptirmig, ayrica 1847 yilinda yanan Naum Ti-
yatrosu'nun yzniden ingasi i¢in biiyiik yardimlarda bulun-
mustur. Bagta padisah olmak tizere, devrin ileri gelenleri
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stk sitk Naum Tiyatrosu'nda verilen temsilleri seyrediyor-
lardi. Genellikle Fransiz ve Italyan dilleriyle verilen bu
temsiller, aydin Tiirkleri tiyatroya aligtirdig1 gibi, Erme-
niler’de de bu sanata kars: biiyiik bir heves uyandirmustir.
Kisa siire sonra Ermeni genglerden olusan tiyatro grupla-
n, Naum Tiyatrosu'nda oynanan oyunlar kendi dillerine
cevirerek sahnelemeye baglarlar. Tiirklerden de bekleme-
dikleri bir ilgi goriince, aym oyunlan bu sefer Tiirkge’ye
cevirerek Ermeni aksaniyla oynama yoluna giderler.

Biitiin bu gelismeler, Bati'ya kapilarimiz: biitiintiyle
acan Tanzimat'la birlikte ayr bir hiz kazanmigtir. Bu d6-
nemde tiyatro acisindan en 6nemli olaylardan biri, siiphe-
siz, Gedikpasa'da Tiyatro-y1 Osmani'nin agilmasidir.
1860 yilinda canbazhéne olarak yapilan ahsap binada faa-
liyete baglayan Tiyatro-y1 Osmani, Giilli Agop adiyla
taninan Ermeni bir sanatgt tarafindan yonetiliyordu. Ne
var ki tiyatro faaliyetlerinin Ermenilerin tekelinde bulun-
mas! ve Tirk¢e'nin Ermeni aksaniyla dejenere edilmesi
bazi Tiirk aydinlarinda epeyce rahatsizlik yaratmigtir. Bu
rahatsizligin ilk igareti, Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda
oynanmak iizere Ibrahim Sinasi'ye bir komedya 1smarlan-
mis olmasidir. Boylece ilk tiyatro eserimiz olarak kabul
edilen Sair Evienmesi dogar. Fakat bu eserin Dolmabah-
ge Saray Tiyatrosu'nda oynanip oynanmadig: bilinmiyor.2

Tiyatronun Ermeni sivesine ragmen Istanbul'da bek-
lenmedik bir ragbet gormesi, basta Ali Bey olmak iizere,
devrin taninmts aydinlarinin meseleye el koymasina se-
bep olmustur. Gedikpasa Tiyatrosu'nda diksiyon hocalig
yapan Ali Bey'in gayretleriyle, Hariciye Nazir1 Resid Pa-
sa bagkanlifinda, Nuri Bey, Halet Bey, Ali Bey ve Namik
Kemal'den olusan milli bir tiyatro heyeti kurulur: Gedik-
pasa Tiyatrosu'na Muzahharat Komitesi. Boylece Sina-
si'nin Sair Evienmesi’ yle baslayan Batili tarzdaki tiyatro
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edebiyati, bu komitenin iiyeleri tarafindan yazilan oyun-
larla zenginlesmeye baglar. Namik Kemal, iinlii Mukad-
deme-i Celdl’'inde bu gelismeyi soyle anlatmaktadir:

Zannederim ki, tiyatro dalinda yazilan eserlerde bu ilerlemeye ti-
yatronun haddizatinda romana olan iistiinliigt ile beraber Istan-
bul'da bir sahnenin varhid sebep olmustur. Hakikaten tiyatromuz
sahneleri 1siklandinlmis ve perdeleri mitkemmel olmadigi gibi
oyuncular hareketlerinde zararsiz fakat konusmalannda seyir zev-
kinin yansini yitirecek kadar kusurludurlar. Bununla beraber haya-
tin hakiki lezzetini bilenlere gére bu kadar noksanlanyla beraber
yine "Hayal" gibi, kétii edebiyati &greten yerlerden bin kat daha
ehvendir (...) Sonralari, yani bundan takriben beg sene énce baz
kalem sahipleri bir enciimen yaparak tiyatromuz i¢in eserler terti-
bini Uzerlerine aldilar. Bendeniz de liyakatsizligimle beraber arala-
rninda bulunmustum. Enclimenin eserlerinden en evvel sahneye
"Vatan Yahut Silistre” konuldu. Bu oyun tiyatroyu bulundugu du-
rumdan kirk elli derece ileri gétiirmiis ve bundan bagka Silistre'nin
ortaya ¢tkisi dilimizde o edebiyat tiirii i¢in bir ilerleme ¢agina bas-
langig olmustur.

Vatan, millet, hiirriyet gibi, o devirde ¢ok yeni olan
kavramlar etrafinda oriilmiis Vatan Yahut Silistre oyunu,
Gedikpasa Tiyatrosu'nda 1 Nisan 1873'te sahnelendiginde
biiyiik hadise olmus, tezahiirat sirasinda "Muradimiz bu-
dur!”, "Allah muradimiz1 versin!” gibi sozler sarfedildigi
icin aleyhinde bir komplo diizenlendigi vehmine kapilan
Sultan Abdiilaziz'i iirkiitmiistiir. Ustelik Namik Kemal,
kendisinden sonra tahta gegecek olan Sehzade Murad'in
hocasidir ve onunla siirekli temas halindedir. Abdiilaziz
Vatan Yahut Silistre'nin temsiline mani olmamakla bera-
ber, basta Namik Kemal olmak iizere, Nuri Bey, Ahmed
Midhat Efendi, Ebuzziya Tevfik ve Bereketzide Ismail
Hakki Bey'i tutuklatarak siirgiine gondermis, olay: dikka-
ti gekecek sekilde duyuran /brer gazetesini de kapatmis-
tir?
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TIYATROSU OLMAYAN KULTUR VAR MI?

Tanzimat'tan sonra Tiirk aydinlannin tiyatro etrafinda
bugiin de devam eden garip bir "mistik" yarattiklarinm
soylemek miimkiindiir. Bu konuda yazilip ¢izilenlerde, ti-
yatro meselesi halledilir, yani Batili anlaminda gergek bir
tiyatro hayat1 tesis edilebilirse, biitiin meselelerimiz bir
anda ¢oziime kavugacakmig gibi, anlagilmasi gii¢ bir
mantik sergilenir. Her gosteride bir dizi ritiiele sahne olan
tiyatro ve konser salonlarn, ¢agdas mabetler ve halkin
adam edildigi mekanlar olarak goriilmiistiir.

Hemen biitiin aydinlar, Tanzimat'tan 6nce bizde ti-
yatro olmadig diisiincesindedirler. Karagdz, Ortaoyunu,
Meddah gibi temsil tiirleri de, Batil tiyatro kaliplarina
uymadig1 i¢in, Namik Kemal'in yukanida naklettigimiz
ciimlelerinde goriildiigii gibi, kisaca "Hayal” diye kiigiim-
senerek gecilir. Halbuki tiyatrosu bulunmayan bir kiiltiir
yoktur. Gergekligi yansitma bigimleri ve kurgulan farkl
olsa da, her kiiltiir kendine gore bir tiyatroya sahiptir. Fa-
kat Batici Tiirk aydinlan, kafalarinda olugturduklan se-
may1 bozacagi endigesiyle, Tanzimat'tan 6nce bir Tiirk ti-
yatrosunun bulundugunu kabul etmek istememiglerdir. Is-
mail Hami Danismend, 1942 yilinda Eski Osmanlilarda
Tiyatro baghgiyla yayimladig1 alti makalede, yerli ve
yabanci kaynaklara dayanarak, Osmanlilarda Meddah ve
Ortaoyunu gibi temsiller disinda da dramatik gosterim
tiirleri bulundugunu isbata ¢aligmis, fakat onun bu saygi-
ya deger gayreti tepkiyle kargilanmigtir.’ Mesela gelenek-
sel temaga sanatlan iizerinde ¢aligtig: i¢in, Danigmend'i
desteklemesi gerekir gibi bir izlenim uyandiran Selim
Niizhet Gergek, onun hig¢ bir iddiasina katilmadigini ve
asil anlaminda tiyatronun Tanzimat'la birlikte bagladigini
yazar.®
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Ismail Hami Danismend, sdézkonusu makalelerinde,
eski Osmanl senliklerinde Ballet-pantomime, Farce ve
Comédie niteliginde gosterimler sunuldugunu, esasen ti-
yatro sanatinin bagka, tiyatro edebiyatinin baska oldugu-
nu, Aristo'dan beri bu ikisinin birbirinden ayr diisiinildii-
giinii, ayrica dans, musiki, sahne oyunlarn ve tuluat tiirle-
rinin tiyatro ihtiyacini gidermeye ve tiyatro sanatini ya-
satmaya yeterli sayilmasi gerektigini sdyledikten sonra,
meseld eski Romalilarin Atellena’lariyla Italyanlarin
Commedia dell'Arte’lan gibi, Osmanh dramatik goste-
rimlerinin de yazili metinlere dayanmadigini, bu yiizden
bir tiyatro edebiyatinin dogmadigini, yazili metinler varsa
bile, biraz da matbaanin ge¢ kabul edilmesi yiiziinden gii-
niimiize kadar ulasamadigini anlatir ve soyle devam eder:

Fransa'da matbaa bir¢ok eseri kurtarmis oldugu halde, eski Fran-
siz farce'lanyla mystere’lerinden bugiin elde kalan nedir? Bilhassa
mystere'lerin birtakim livret'lerinden baska bir sey kalmis degildir.
Matbaaciligin siyanetkar roliine ragmen Avrupa'da béyle olduktan
sonra, asirlarca matbaasiz kalan ve tarihe mal olmus biiyiik yan-
gmlarinda bircok kiiltiir eserleri kiil olan istanbul'da birgiin belki
bir iki eser bulunmak timidinden bagka bir sey kalmamis olmasiru
pek tabii gérmelidir.

Herhalde surasi muhakkaktir ki, Selcuki ve Osmanl devirlerine ait
olmak iizere misal olarak gdzden gegirdigimiz tarihi deliller ve ve-
sikalarla mevcudiyet ve hatta ehemmiyeti sabit bir Tiirk tiyatro sa-
nati vardir. Bu sanatin mevcudiyeti simdiye kadar oldugu gibi belki
bundan sonra da bazi Tiirk diismanlan tarafindan soyle béyle bir-
takim te'viller ve derme ¢atma bir siirii tefsirlerle inkar edilmek is-
tenebilir.’

Daha sonraki aragtirmalar, Ismail Hami Danismend'in
goriislerini dogrulamigtir. Metin And, Osmanl Senlikle-
rinde Tiirk Sanatlar: adl1 degerli aragtirmasinda, bu sen-
liklerdeki tiyatro gosterilerini "Dramatik Savas Gosterim-
leri”, "Dans ve So6zsiiz Dramatik Sanatlari” ve "Sézlii
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Dramatik Gosterim Sanatlan” baghklan altinda, yerli ve
yabanci ¢ok sayida kaynagi tarayarak ortaya koymustur.®

Bati tarz1 tiyatroda, Tiirk aydinlarini cezbeden taraf,
hayatin gergekte yasandig gibi tasvir edilmesidir: "Tiyat-
ro diinyanin bir benzeridir”. Hatta Namik Kemal, “hayat
daha siddetli tasvir edildigi” i¢in tiyatroyu romandan bile
iistiin tutar. Tiyatro ayn1 zamanda eglencedir, ama eglen-
celerin en faydalisi. Ciinkii bes duyunun en iistiinii olan
gorme duyusuna hitap eder. Bunun igin tiyatro, medeni
iilkelerin ilerlemesine kitap, dergi ve gazetelerden bile
daha fazla hizmet etmistir.’

Namik Kemal, bir bagka yazisinda da Zuhuri Kolu'nu,
yani Ortaoyunu'nu bir nevi tiyatro olarak kabul ederse de,
"tertip ve icrasinda ne tabiat tasvirine, ne de keldmin te-
sirine bakilarak arada edebin iki minisina da riayet"
edilmedigi icin cahillerin ahldkini1 bozmaktan baska hig
bir seye hizmet etmedigini sdyler.'®

Ilgi cekici olan, asag1 yukar aym yillarda, Teodor
Kasap, Diyojen'de ¢ikan bir yazisinda bizim igin tiyatro-
yu Bati iilkelerinden almaya gerek olmadigini, zira halki-
mizda eskiden beri tiyatro fikrinin bulundugunu, Zuhuri
Kolu her ne kadar zamanin ihtiyaclarina gére geri kal-
migsa da, simdi oynanmakta olan avlulardan, yahut ahir
benzeri yerlerden kurtarihip Gedikpasa Tiyatrosu gibi
muntazam yerlere gotiiriilerek 1slah edilebilecegini soyler
ve "Yoksa Zor Nikdhi'm Tiirkler zorla dahi begenmezler.
Hele Kokona Yatiyor'u ihtimal ki Hiristiyanlar dahi hog
gormezler” der."!

DARULBEDAYI

Esasen Sinasi'nin Sair Evlenmesi’yle yaptig1 baglan-
gi¢, Teodor Kasap'in ifade ettigi diisiincelere epeyce uy-
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gundu. Ahmet Hamdi Tanpinarin dedigi gibi, Sinasi, bu
kiiciiciik eseriyle, o zamana kadar edebiyatimizin semtine
ugramadi1 bir gercekgiligin kapisim agarken, bir yandan
da Ortaoyunu ve Meddah gibi geleneksel gosterim tiirle-
rinden faydalanarak milli bir tiyatro igin ilk adimini ati-
yordu.'? Fakat Sair Evlenmesi sadece bir ilk adim olarak
kalmig, sonuna kadar Bat1 taklit¢iliginde 1srar eden Tan-
zimat donemi Tiirk tiyatrosu, II. Abdiilhamid déneminde
uzunca bir siire suskunluk gegirdikten sonra,” II. Megru-
tiyet'in getirdigi serbestiden faydalanarak Bati'ya daha
biiyiik bir hizla ve hirsla agilmigtir. Bu donemde, nasil
mantar gibi gazeteler ¢ikip batmigsa, ayn gekilde, kuru-
lup bir iki temsil verdikten sonra yokluga karisan tiyatro
gruplan goriiliir.

II. Mesrutiyet doneminde en 6nemli tiyatro olayi,
siiphesiz Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nin temeli-
ni tegkil eden Dariilbedayi'nin kurulmasidir. Konservatu-
var niteliginde bir kurum olarak diigiiniilen Dariilbedayi'i
kurmasi igin Paris Odeon Tiyatrosu Miidiirii Mosyo An-
toine davet edilir. 28 Haziran 1914'te Istanbul'a gelen An-
toine, adeta bir havari, hatta bir tiyatro peygamberi gibi
kargilanmugtir. O giinlerde heniiz Nev-Yuninilik donemi-
ni yasayan Yahya Kemal, Antoine’la Musahabe baslikli
yazisinda goyle der:

Diin de bu havari sanatkarla, o eski musahabemizi yazdigimiz
odada konustuk! Bu ¢orak toprakta Dionysos'un oyunlarinm uyan-
dirmak igin kendi geldi. Bu miilakat sanata itikadin bir mucizesi
sandim.

llahi! Havariler ne kadar sade oluyorlar. iri toparlak bir bas,
Yunani maskelerden sarkan genis bir dudak, derinden bakan iki
kiiciik g6z sahibi bu adam, bir ¢ocuk gibi konusuyor; iistiinde sark
terbiyesinin sahte vekaarini gérmeyen sarkhlar belki sahsiyetini
pek mithimsemezler. Lakin simdi bizim aramizda sevingle nikbin
konusan bu adam mu'ciz bir iistad idi. '
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Yahya Kemal, o donemdeki Yunani kafasina ve Tev-
ra-ti iislubuna ragmen Antoine'in, tipki Lamartine, Gauti-
er, Loti ve Farrére gibi, Bati'ya bizden birseyler gotiirebi-
lecegine inanmaktadir. Nitekim "o eski musahabemiz" di-
ye isaret ettigi bir 6nceki yazisinda da sunlar soylemistir:

Siiphesiz Antoine da gétiirecek; bes on sene sonra bu sanatkar
gene mutantan bir sahneye sahip olursa, milli oyunlarimizdan Or-
taoyunu, Zuhuri ve Karagéz'den, rakslarimizdan, efsanelerimiz-
den, milli esvap ve mimarinin sekillerinden alacad: zevki oradaki
sanatkarlara da verir. Evet Antoine kiratinda bir listad bizden
memleketine bir¢ok zevkler gétirecek, bunun icin onu burada Be-
yoglu'nun o bulamag aleminde degil, aramizda eglendirelim, !5

Yahya Kemal'in Antoine'la ilgili ilk yazisinda 6nemli
bir ikaz1 daha vardir: "Antoine bize yalmz ibda'daki kud-
retini getirdi, tabiidir ki bu miiesseseyi bizdeki malze-
meyle kuracak. Bu tegebbiisiin en nizik noktasi da bura-
dadir." Ne yazik ki, Antoine, meselenin bu nazik noktasi-
na teget bile gegememistir. Ozdemir Nutku, bir yazisinda
Antoine'in Istanbul'a Fransiz iislubunda ve 6zellikle Fran-
s1z oyunlan temsil edecek 6denekli bir konservatuar ve
tiyatro kurmak iizere davet edildigi kanaatinde oldugunu,
onun 6 Ocak 1915'te The New York Times gazetesinde
yayinlanmig bir makalesine dayanarak soyliiyor.'e

Gergekten de Dariilbedayi'i kuranlann bir Tiirk tiyat-
ro ekolii olugturmak gibi bir diigiinceleri yoktu. Zaten Or-
taoyunu'na ve onun yozlagsmis sekli olan tuluata agik¢a
cephe almiglardi. Bunun i¢in Dariilbedayi'in musiki kismi
alafranga ve alaturka olmak iizere iki bolim halinde ku-
ruldugu halde, tiyatro kismi, sadece Bat1 tarzi tiyatro egi-
timi verilen tek boliimden miitegekkildi.

Ozdemir Nutku, s6zkonusu yazisinda, Bati'da gele-
neksel tiyatrolardan nasil faydalanildigimi, Brecht, Diir-
renmatt gibi ¢cagimizin biiyiik tiyatro yazarlarinin bile tu-
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luata ve grotesk oyun kisilerine dondiiklerini gesitli or-
neklerle anlattiktan sonra, Tiirk tiyatrosunun nigin kendi-
ne has bir iislup olusturamadigini sorar ve cevabini soyle
verir:

Kendi 8z tiyatromuzu bagibos birakip asagilamamiz, 8lgiisiiz bir
yolda batiya hayranhgimiz ve agzimizin suyu akarak batt anlamin-
da bir tiyatro yontemi kurarken geleneksel Tiirk tiyatrosunu unut-
mamizdir {...) Dariilbedayi, Tiirk tiyatro tarihinde énemli bir do-
num noktast olmasi yaninda, kurulusu sirasinda geleneksel Tiirk ti-
yatrosuna {ivey evlat gibi davrandidi icin de eksik ve kusurlu bir
baslangictir. Bugiin tiyatromuzda hala bir Tiirk tislubu bulamiyor-
sak, bu, ¢ok yillar 6nce elimize gegen firsatlan iyi kullanmamus ol-
mamizdandir (...) Eger Dariilbedayi kurulurken, tiyatro boliimii iki
kesimde diisiintilmiis olsaydi, ya da tiyatro dersleri icine kuramsal
ve deneysel calismalar getirilseydi, herhalde tiyatromuzun bugiin-
kii kisiliksizligi biisbitiin yok olmasa bile énlenmis olurdu. !”

13 Ocak 1915’te agilan Dariilbedayi’de sahnelenen
ilk oyun, Hiiseyin Suat’in Emil Fabre’den adapte ettigi
Ciiriik Temel'dir. 11k ii¢ yilda 3'ii yerli, 7’si adapte, 6’s1
da terciime olmak iizere toplam 16 oyun sahnelenir. Bu
rakamlar, Dariilbedayi’de yerli bir tiyatro ekolii kurmak
gibi bir gaye yoksa da, oyunlarin konularini adaptasyon
yoluyla yerlilestirme egiliminin agir bastigim gostermek-
tedir.

1919°dan 1924’e kadar ii¢ tiyatro mevsiminde de 13
yerli, 23 terciime, 16 da uyarlama olmak iizere toplam 57
oyun sahneye konulmustur. Yerlilesme egiliminin bu yil-
larda da devam ettigi anlagiliyor. Bununla beraber, oran
olarak, uyarlama sayisinda diigiis vardir. Cumhuriyet’in
kurulug yillarinda, yerlilik arayisinin tavsamaya bagladi-
gin1 goriiyoruz. 1924-1930 yillari arasindaki alu tiyatro
mevsiminde sahnelenen toplam 124 oyundan 27’si yerli,
20’si uylarlama, 77’si terciimedir. Yerli oyunlarin ve
uyarlamalarin sayisinda onemli bir diisiis olurken, yaban-
c1 oyun sayisinda biiyiik bir yiikselis gdze carpmaktadir.
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Ankara Devlet Konservatuvari’nda Temsil Bolii-
mii’nil kurarak tiyatro ve opera organizasyonunu gercek-
lestirmesi i¢in Paul Hindemith’in tavsiyesiyle Tiirkiye’ye
davet edilen Alman Prof. Carl Ebert’ten istenen de, Anto-
ine’dan istenenden hig¢ farkls degildir. Biitce darlif yii-
ziinden onceleri Ankara’ya kisa siireler igin davet edilen
Ebert, asil ¢aligmalarini, siyasi tarihimizde Milli Sef D6-
nenii (1939-1945) diye adlandirilan dénemde gergekles-
tirmis ve Ankara Devlet Konservatuvan biinyesinde bir
Tatbikat Sahnesi kurmugtur. Bu sahne, Devlet Tiyatrola-
ri’nin temelini tegkil edecektir. Milli Sef Donemi, 6zellik-
le Maarif Vekili Hasan-Ali Yiicel’in gayretleriyle, dogru-
dan dogruya Yunan ve Latin kaynaklarina dayali yeni bir
kiltiir olugturma yoniinde siki bir programin uygulandig:
H#i cekici bir donemdir (Bk.JV.Bolim).

:919°dan 1945’e, yedi tiyatro mevsiminde, Sehir Ti-
yatroluari’nda oran, yerli oyunlann aleyhine biiyiik 6lgiide
degismistir. Sahnelenen yerli oyun sayisi 28, uyarlama 3,
»apanct oyun sayisit 94°tiir. Tatbikat Sahnesi’nde ise,
1639°dan 1947 yilina kadar sahnelenen tek yerli oyun, Si-
nasi nin Sair Evlenmesi’dir. Yabanct oyunlarin sayisi
ise, énemli bir kismi Yunan tragedyalan olmak iizere,
2571, Kisaca ifade etmek gerekirse, Milli Sef Done-
mi'nde uygulanan kiltiir politikasiyla yerli ve yabanci
oyunlarin sayilar arasinda siki bir iligki vardir. K6y Ens-
titileri'nde bile koylid ¢ocuklara Yunan tragedyalan oy-
natilng olmasi. carpikligin derecesini gostermesi baki-
mindan son derece dikkat ¢ekicidir.

Duruin, ¢ok partili doneme gegildikten sonra da pek
degismeyecek, zaman zaman yerli oyun sayisinda artig
goriilse de, Sehir ve Devlet Tiyatrolar: hi¢ bir zaman asil
mandsinda bir “Tiirk Tiyatrosu” kimligine kavusamnaya-
cak, sahnelenen yerli oyunlarda da geneliikle bu topragin
degerleri asagilanacakur.
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MUHSIN ERTUGRUL DONEMI

Tiirkiye’de tiyatroya damgasini vurmus oncii sahsi-
yetlerden biri olan Muhsin Ertugrul’un misyonu da, Batih
tiyatro ve sinema kaliplarini Tiirkiye’ye tagimaktan oteye
gecmemistir. Tiyatroda da, sinemada da hi¢ bir zaman
yerli bir dil aramak gibi bir kaygi tasimayan Muhsin Er-
tugrul, bu yondeki arayiglarin oniinii tikamig, tistelik ti-
yatroyu “halki adam etme” ve gerektiginde “haddini bil-
dirme cihaz1” olarak gormiistiir. “Tiyatro Adabr” adli
brosiirii, aslinda. Ertugrul’un tiyatroda bir gesit diktator-
liik ilanindan bagka bir sey degildi. “Eglence yeri” degil,
“biiyiiklerin mektebi” olan tiyatroya miimkiin mertebe te-
miz elbiseler giyilip giiriiltiisiizce oturulur, “Perdenin ag:-
lacagini ihbar eden isaretten sonra, perde kapanincaya ka-
dar artik bir kelime bile konusulmadan yalniz eser dinle-
nir”. Ciinkii “Bir milletin bilgi ve anlayis seviyesi sanai
eserlerine ve sanatkdrlarina gosterdigi alaka ile Sigiiic
vb.'8

Kelimenin tam manastyla bir Tek Parti devri adam:
olan Muhsin Ertugrul, “cahil halk”a dayattig1 bu “adab”
ile, onu, oyunu begense de, begenmese de sessizce seyre-
dip sonunda alkislamak zorunda olan passif bir seyirci
konumuna disiirmiistii. Bugiin bile, herhangi bir seyirci,
bir oyunu herhangi bir sekilde protesto etmeye kalkigsa,
tiyatrocular ve basinin “‘seckin” yazarlari, solcu-batici
suglama sozliigiiniin biitiin incilerini “ilericilik” ipligine
dize dize bitiremezler.

Tiirkiye’de, her sahada oldugu gibi, tiyatroda da Bati-
ctlik ve daha sonra solculuk adina estirilen terdr, yerlitik
arayislarinin oniinii uzun siire tikamigtir. Sadece tiyatro-
suyla degil, on yedi yillik sinema macerasinda da, Al-
manya’da 6grendigi sinema kaliplanini uygulamaktan ote
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gecemeyen Ertugrul, iistelik yaptif1 filmlerde tiyatrocu
kimliginden kopamadig: i¢in Tiirk sinemasinin neredeyse
ceyrek asir kaybetmesine yol agmis bir yonetmendir. Ha-
lit Refig, Omer Liitfi Akad, Osman Seden ve Atif Yil-
maz’in, 1950’lerde, sinemay1 Muhsin Ertugrul’un théatral
dilinden kurtarmak ve yeni bir sinema dili gelistirmek
icin gosterdikleri ¢abay1 da, “Batili tiyatro etkilerinin ye-
rine batili sinema etkilerini gegirme gabasi” olarak gor-
mektedir. '

MUHSIN ERTUGRUL SINEMASINA TEPKI

Muhsin Ertugrul sinemasina asil tepki, Halit Refig’e
gore, Yesilcam Sokagi’nda yuvalanmaya baslayan, ne ti-
yatroyla ne de Bat1 sinemastyla ilgili, sermayeleri ¢ok kit
bazi film yapimcilarindan gelmistir. Bu yapimcilann im-
za attiklari, hig bir sanat iddias1 tasimayan, sadece ticari
amaglarla ¢evrilmis filmler, teknik ve estetik agidan son
derece ilkel oimalarina ragmen, geleneksel Tiirk temasa
sanatlarina dayanan kokleriyle ¢ok daha fazla ulusal 6zel-
lik tagimaktaydilar. Tek Parti devrinin karakterini gizen
Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik, Demokrat Parti’nin
iktidara geiig yillarinda baglayan Yesilcam sinemast, ayni
yillarda tipk: siyasetin halka agilig1 gibi, sinemanin halka
acilist ve ulusal ozellikler tagimaya baglamast bakimin-
dan sinema tarihymizde ileri ve olumlu bir adimdir. 2

Halit Refig, asag1 yukari on yil siiren Yesilcam sine-
masinin bir taraftan Halk Sinemasi’na, bir taraftan da
Ulusal Sinema'ya zemin hazirladigini soyliiyor. Halk Si-
nemasli, 1950’lerin sonlarinda baslayan bono sisteminin
yayginlagsmasi” ve yildiz sisteminin dogusuyla baslams-

* Bono sistemi, elektrigin yayginlagmas: ve sinema salonlarinin art-
masiyla yiikselen talebi karsilayacak sermaye birikimine sahip ola-
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tir. Sinema dilinde ve teknigindeki gelismelere ragmen,
Halk Sinemasi’ni, Yesilgam Sinemas: kadar ileri ve
olumlu bir adim olarak gérmeyen Halit Refig, Halk Sine-
masi’nda yildiz kisilikler yiiziinden hikayelerde kaliplas-
manin bagladigin1 ve dis tesirlere haddinden fazla agila-
rak yerli ozelliklerin kaybedildigi diisiincesindedir.?!
1966-1967 yillarindan itibaren kullanilmaya baglanan
Ulusal Sinema kavrami, bu olumsuz geligmeye tepkiyi
ifade ediyordu. Ancak Ulusal Sinema, Halk Sinemasi’nda
oldugu gibi “tabandan gelen bir hareket degil, Metin Erk-
san, Halit Refig gibi rejisorler, Tiirk Film Arsivi gibi ku-
rumlar tarafindan teorisi yapilan bir sinema bigimidir”.
Ne var ki, halktan ve devletten destek gormedigi icin
Haremde Dért Kadin, Sevmek Zamam, Kuyu ve Bir
Tiirke Goniil Verdim gibi birkag filmde kalir. 22

Kemal Tahir’in fikirleri etrafinda olusan Ulusal Sine-
ma hareketinin en 6nemli iiriinlerinden biri siiphesiz Me-
tin Erksan’in Sevmek Zamany’dir. Filmde, eski halk hika-
yelerinde oldugu gibi, bir kizin kendisinden 6nce resmi-
ne asik olan bir delikanlinin hikdyesi anlatlmaktadir. Re-
simden ve resmin sahibinden de &6te, Fuzuli’nin siirlerin-
deki gibi, askin kendisine duyulan agkin anlatildig: film-
deki ¢arpici soyutlama, Halit Refig’in ifadesiyle, “dogu
sanatlarina has bir soyutlamadir; batinin bireyci ve mara-
zi soyutlamasi degil”.?

Ulusal Sinema’yla asag: yukan aym tarihlerde bagla-
yan Milli Sinema hareketini de unutmamak gerekir. Yii-
cel Cakmakli bagta olmak iizere, Mesut Ugakan ve Salih
Diriklik gibi yonetmenler tarafindan temsil edilen bu ha-

mayan Tiirk sinemacilarinin bir bulugudur. Talebi kargilamak igin,
gerekli sermaye, igletmeler tarafindan ¢ikarilan bonolarla kargilan-
maya baglandi. 1950’lerin sonlanindan itibaren gegerli hale gelen bu
sistem, filmlerin yapilip masraflarin1 kendi kendilerine 6demesi esa-
sina dayaniyordu (Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 5.90)
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reket de, yerli bir sinematografiye baska bir yoldan gide-
rek ulagmaya cahsiyordu.

TURK SINEMASININ KIMLIiGi

1960°larda Kemal Tahir’in ¢evresinde bulunmus,
onun fikirlerinden ilham alan Halit Refig ve Metin Erk-
san gibi iinlii yonetmenlerin sohbetlerine katilmis ve Ba-
ticiligt reddeden bu Marksist yonetmenlerden derinligine
etkilenmis bir senarist olan Ayse Sasa da, Tiirk sinemasi-
nin kimligi iizerinde uzun boylu kafa yormus bir diisii-
niirdiir. Japon ve Rus sinemasinin Bati sinemasi kargisin-
da kendi Dogulu geleneklerine siki sikiya sarildigini ve
bu yolla olaganiistii derecede etkili ve orijinai bir anlatim
teknigi kurmayi basardigint ifade eden Sasa, iilkemizde
gelenek resmi ideoloji tarafindan baskici bir tutumla yok
edilmek istendigi icin bizde boyle bir gelismenin yagan-
madidini, yani bir Japon sinemasi, bir Rus sinemast gibi
orijinal bir Tiirk sinemasinin dogmadigini soyliiyor. Oyle
ki, Tirk sinemasinin hdla dogru diiriist bir grameri, bir
sentaksi bile yoktur. Bir¢ok yonetmen, filan kamera agisi-
n1 ni¢in sectiklerini, filan yerde nigin yakin yahut uzak
plan kullandiklarint hala bilmemektedirler:

Bir afra. bir tafra, bir hareket, bir gésteris.. Anlatilan konuyla,
malzemeyle hic ilgisi olmayan, mekanik, yapay bir anlatim ¢tkiyor
ortaya. Firfir dénmeler, biiyiik hareketler. Ortada fol yok yumurta
yok. Sonugta sinema olmuyor yapilan. Birtakim frapan, geveze,
hareketli fotoromarilar ¢ikiyor (...) Her sey gibi, sinema da Ba-
ti'dan hazir alinacak bir sey samlmistir. Bati'dan, Amerika’dan ha-
zir dil kaliplan aktarmaya calismusizdir (...) Béyle bir bakis acisi, si-
nemanin kultirel muhtevasina tamamen ters diisen kisirlagtirici bir
vaklasimdir.*

Ayse Sasa’ya gore, her toplum, sinema tekniginin
ana ¢ekirdegini, yani sinematografisini kendi kiiltiiriiniin
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islevlerine uygun olarak kurup gelistirmek zorundadir.
Tiirkiye gibi, zengin ve orijinal bir medeniyet zeminine
sahip olan iilkelerde bu 6zellikle boyledir, boyle olmali-
dir.? “Tiirk sinemasinin yiizeyini, diin oldugu gibi, bugiin
de bastanbasa kaplayan o kursun rengi benliksizlik”, ya-
kin tarihimizle ilgili kollektif bir aldanigin sefil sonugla-
rindan biridir. “Hi¢ kimse kendisine ait clmayan bir sos-
yal irsiyetle, yalanct bir tarihle var olamaz. Yalanci kim-
lik her adimda siritir, her adimda sahteligini tagiyicisinin
ayaklarina dolastirir”.

Biiyiik Rus sinemacisi Eizenstein kendi sinema dilini
kurarken, Avrupa ve Amerikan sinemalarindan hi¢ bir
hazir kalip almamuig, linlii montaj ilkelerini tamamen fark-
11 Dogulu sanat geleneklerinin 6ziinden alarak yepyeni si-
nematografik prensipler iiretmis, entellektiiel sinemanin
ilkelerini Dogulu kiiltiiriin verileri iizerine inga etmisgtir.
Bu biiyiik sinema adaminin 1929 yilinda, Film Bi¢imi
adli eserinde, Japon sinemacilarina “Ey Japon sinemaci-
lar1, kendi kiiltiiriiniiziin {iriinii olan has ve 6zgiin bir si-
nematografiye sahip ¢ikacak misiniz, yoksa bunu size be-
nim mi s0ylemem gerekiyor? Sinematografisiz bir sine-
ma olmayacagini bilmiyor musunuz” diye seslendigini
hatirlatan Sasa, Japonlarin kendi sinematografilerine gi-
den yolu ¢oktan kesfettiklerini, artik Haiku’dan, Kabu-
ki’den nasil yararlanilacagin ¢ok iyi bildiklerini, bu soru-
nun asil Tirk sinemacilarina da sorulmasi gerektigini
soyliiyor ve soyle devam ediyor:

1968 yilinda Atif Yilmaz ve ben sinemada orta oyununda, minya-
tirden yararlanmaktan séz edince en saygin elestirmenler tarafin-
dan alaya alinmistik. Bir Batih sinemaciin filan empresyonistten
etkilenmesi, falan Bat: filminde, 6rnegdin gotik esin kaynaklarnndan
sz etmesi bir erdemdir de bizim kendi malzeme ve diinyarmiza
yénelmemiz nedense hep siipheyle, alayla karsilanir. Sovenlik ka-
ralamasi hazirda bekliyordur. -
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TASAVVUF VE SINEMA

Aysa Sasa, son zamanlarda, bu bakis agisindan hare-

ketle ulastigi, tasavvuf temeli lizerine oturmug yeni bir si-
nema anlayiginin imkanlarini aragtiran bir diisiiniir kimli-
giyle kargimiza ¢ikmaktadir. Bugiinkii enternasyonal TV
ortamina evrensel bir ibret perdesi (zill-i hayal) olarak
yaklasan tasavvufun modern diinyaya yogun bir 151k dii-
siirmeye, taptaze ve beklenmedik yorumlar getirmeye
aday ve orada Hakk’in igleyigini gormek ve gostermekle
yikimli oldugunu sdvleyen Sasa’nin su ciimleleri ilgi
¢ekicidir:
Dilimden diismeyen ii¢ kelime var: {lham, kesif, fetih. Tasavwuf
i¢in anahtar olan bu {i¢ kelime sanatgilarin elinde medyanin batini
sifresini cozmeye basladigi zaman diinyay1 sasirtacak bir perspek-
tife ulagmaya baslayacagiz. O zaman pozitif bilim, dua karsisinda
ne kadar yaya oldugununu farkedecek. Silaht ask ve dua olan der-
vis, kamera denen aracin profan ufkunu delecek, onu suhud
aleminin sirlarina dogrultacak.

Tarkovski mistik bir ilhamla sinemayi tepeden timaga doéniistiirdii.
Bizim sinemacilarimiz bambaska bir dogrultuda yol alarak bu siire-
ce beklenmedik agiimlar getirecekler.?’



IV
KLASIKLERI OKUMAK

Siid be-lafz1 klasik Midhat Efendi agik
Said Bey

DIVAN S$IIRINDEKI GOZULME

Tiirk sairlerinin sevinglerini, iiziintiilerini, agklarini,
ihtiraslarini asirlarca terenniim ettikleri Divan siiri, Na-
mik Kemal tarafindan daha 6nce de soziinii ettigimiz
Mukaddime-i Celdl'de -kendisi de o kaynaktan igtigi hal-
de- yaylim atesine tutulmustu. Nigin? Siir, Bati'da oldu-
gu gibi tabiata uygun olmaly, nesir dig diinyay1 tipki bir
ayna gibi gostermeliydi. Halbuki nesrimiz Namik Ke-
mal'e gore seci ve kafiye canbazligindan bagka birsey de-
gildi; siirimiz ise bazi miinacit, na't, birka¢ ufak mesnevi
ve giizel miifredler sayilmazsa, realiteyle iligkisi bulun-
mayan birtakim vehim ve miinasebetsiz tasavvurlardan
ibaretti:

Divanlarimizdan biri okunurken, insan tasidigi hayalleri zihninde
g6zoniine getirse, etrafim1 maden elli, deniz goniillii, ayagin Zii-
hal'in tepesine basms, hangerini Merih'in gégsiine saplamis kah-
ramanlar; feledi tersine ¢evirmis de kadeh diye 6niine koymus, ce-
hennemi alevlendirmis de yaki diye ggsiine yapistirmig, bagirdik-
¢a ars1 a'la sarsilir, agladik¢a diinya kan tufanlarina bogulur

asiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince, agai zerreden ufak,
kihg kash, karg: kirpikli, geyik gézlii, yilan sach sevgililerle dopdolu
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goreceginden kendini devler, gulyabaniler dleminde zanneder.!

Namik Kemal, yaklagim tarzinda degilse de, isyanin-
da hakhidir. Seyh Galip'le son bityiik atilimin1 yapan di-
van siiri, adeta kalan giiciinii de harcamg gibi, epeyce 6n-
ce baglamug bir inkirazi daha hizli bir sekilde yasamaya
baglar. Biitiin alanlarda oldugu gibi, divan siirinde de bii-
yiik bir zevk ¢oziiliigii ve muhayyile kisirligi kendini gos-
termigtir. Bu zevk diiskiinliigii, ikinci ve iiciincit derece-
den sairlerce kelime oyunlar ve ifade canbazliklariyla
kapatilmaya calisilir. Ote yandan Enderunlu Vasif gibi
sairlerin elinde, ilk anda yenilik ve gelisme gibi goriilen
yerlilik arayisi, kaba bir gercekeilikle bayagiliin sinirla-
rin1 zorlamaktadir. Yeni arayislar, Tanpinar'in ifadesiyle
"hamlesini yoneltecek, daginik tecriibelere diizen verecek
ana fikirden mahrum oldugu icin" ¢oziiliigii hizlandir-
maktan baska bir ige yaramaz; "daha ziyade degerlerin
zayiflamasindan gelen bir sensiialite teshiri, sdyleyecek
hi¢ bir seyi olmayan insanlarin vakit gecirmek icin ko-
nugmasini andiran yarenlik edasi” bu doénemin siirinde ilk
goze ¢arpan ozelliklerdendir:

Ne halk ifadesine ve diline kars: gittikce artan ilgi, ne nazirecilik
dolayisiyla sik sik eserlerine déniilen eski sairlerin tesirleri, ne de
gegen asrin sonunda, yani Galib'in musammatlarla yapmaga cahs-
tig1 genis nefesli ve hamleli siir tecriibesi ve yine onun tesiriyle hi-
21t arttiran Mevlevi ve tasavvufi ilham bu ¢8ziiliis manzarasini de-
gistiremez. Sanki biitin pinarlar kurumus ve insan ¢irilgiplaktir.
Ve sanki insanin yerine aruz vezninin bizzat kendisi ortada dolast-
yor, halk agzindan ve hayattan topladig: ifadeler iizerine tek basi-
na kiiciik, manasiz oyunlanni yapiyordu.2

XVIIL. asrin bu mirasi, oldugu gibi XIX. asra intikal
etmistir. Inkirazin acisini yiireklerinde hisseden aydinla-
rin bu olumsuz geligmeyi anlamak icin kafa yormalari
olagandir. Olayin trajik yani, Bati'y1 yiizeyden de olsa ya-
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vag yavag tanimaya baglayan XIX. yiizyil aydini, "diyar-1
kiifr" ile "miilk-i IslAm" arasindaki biiyiik farklari gore-
rek siirekli bir mukayese psikozunu yasiyor, bu yiizden
meselelere bir an 6nce ¢6ziim bulabilmek igin sebepler-
den ziyade sonuglara bakarak birtakim genellemelerle bii-
tiin bir ge¢misi mahkum ediyordu. Bu aceleciligin yarat-
t181 celigkiler, Tanzimat aydininin en belirgin 6zelligidir.
Meseld Namik Kemal'in yakin dostu Ziya Pasa, Lond-
ra'da Hiirriyet gazetesinde yayinladig1 iinlii Siir ve Insa
makalesinde divan siirini Tirk siiri saymadigim, asil sii-
rimizin tagralarda "deyis", "licleme", "kayabas1” vb. diye
adlandirilan nazimlar oldugunu sodyler. Fakat Siir ve In-
sa’dan cok sonra yazdigi Hardbdt Mukaddimesi'nde bu
goriislerinin tam tersini savunacak, hatta halk siirini esek
anirmasina benzetmekten bile ¢ekinmeyecektir. Asil dik-
kate deger husus ise, Ziya Pasa'nin bu Mukaddime’yi, be-
raber yola ¢iktig1, bir zamanlar ayni fikirleri savundugu
Namik Kemal'in tesirini silmek ig¢in yazmis olmasidir.
Namik Kemal, eski dostunun bu gerileyisini affetmemis,
Tahrib-i Hardbat ve Takib adli eserlerinde Ziya Pasa'yi
siddetle elestirmistir.’

Tanzimat aydinlarinin yonetimle iligkileri de benzer
celigkilerle doludur. Ayrica Sinasi-Namik Kemal-Ziya
Pasa neslinin sosyal meselelere duyduklar ilgi, halka yo-
nelme ve dilde sadelesme gibi olumlu arayislari, bir son-
raki nesilde adeta unutulur ve sonugta Servet-i Fiinun
edebiyatint doguran elitist bir tavir ortaya ¢ikar.

Namik Kemal'in edebiyati hemen biitiiniiyle sosyal
fayda acisindan ele aldigi, eski edebiyati ise toplumun ye-
ni ihtiyaglarini kargilamaktan uzak buldugu igin elestirdi-
gini séyleyebiliriz. Ona gore, biitiin miiesseselerde oldu-
gu gibi, edebiyatta da islahata ihtiyag vardir. Ozellikle
¢oziilme devri edebiyatinin -biitiin divan edebiyatina tes-
mil ettigi- s6z canbazligindan rahatsiz oldugu igin,
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maninin sanat ugruna feda edilmemesi, sekille muhteva
arasinda tam bir uyugsma bulunmasi gerektigini diigiiniir.

Bu gdriislerini kabul ettirmek igin, isi divan siirini ka-
rikatiirize etmeye kadar vardiran Namik Kemal, Tiirk
edebiyatinin en biiyiik talihsizliginin bir zamanlar iran
edebiyatini taklit etmesi oldugu kanaatindedir. Edebiyati-
miza Iran edebiyatindan gegen hayal sistemi "tabiat-1 es-
ya"ya uygun degildir. Acem taklitgiligiyle degil seviyeli
eserler yazmak, edebi dilimizi bile kuramamigizdir. Tak-
lidin de 6nemli bir merhale oldugunu, fakat neyin nasil
taklit edilecegini iyi bilmek gerektigini ifade eden Namik
Kemal, Avrupalilarin da eski medeniyetlerin eserlerini
kendilerine 6rnek olarak aldiklarini, fakat akla ve tabiata
aykir1 hususlan bir tarafa biraktiklarini séyler. O halde
"biz daima Avrupa lisanlarinin edebiyatga gerek intihab
ettikleri kavaid-i kiilliyeye gerek ihtiyar eyledikleri tarz-1
taklide tabi olmak mecburiyetindeyiz."*

Namik Kemal, bu diisiinceleriyle, bir siire sonra Ah-
med Midhat Efendi tarafindan giindeme getirilecek olan
"klasikleri terciime" meselesinin ilk isaretini vermig olu-
yordu. Esasen bu mesele, Bati'ya kapilarimizi ardina ka-
dar agan Tanzimat'in er-ge¢ giindeme gelmesi gereken
meselelerinden biriydi. Artik Bati medeniyetine agildigi-
miza gore, bu medeniyeti kdklerine inerek derinliine ta-
nimak gerekirdi.

KLASIKLER VE Biz

Ronesans, bilindigi iizere, Antikite’nin kesfedildigi,
Avrupa’nin Antik Yunan'a ilan-1 agk ettigi donemdir. Pe-
restig olgiilerine varan bir agktir bu. Medeniyet adina ne
varsa, hepsi Yunan'a maledilir. Felsefe Yunan'da, siir,
mimari, heykel.. hasili her ey Yunan'dadir. Yunanlilan
zamanla Avrupa'nin simarik gocugu haline getiren bu ga-
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rip sevda, romantik Ingiliz sairi Lord Byron'u bile ¢ileden
cikarip akil almaz maceralara siiriikleyecektir. Ingilte-
re'den kalkip Yunanlhlarin safinda Osmanli'ya kars: sa-
vasmak i¢in gelir ve "medeni” Yunanlilan "barbar" Tiirk-
lerin elinden kurtarmak amaciyla savasirken sitmaya ya-
kalanarak o6liir (1824).

Bizde bile atesli havariler bulan Hellenizm, gergekte
Tiirk ve Islim diismanlarinin altinda toplandiklari bir
bayraktir, Islim'a diismanligiyla taninan Ernest Renan -ki
Namik Kemal Renan Miidafaanamesi adl1 eserinde onun
fikirlerini siddetle elestirmistir- "Yunan Mucizesi" ve
"Hellenizm" fikrinin babalarindan biridir ve Kudiis seya-
hatinden doniisiinde Hazreti Isa'y1 Atina akropoliinde
adeta Athena Pallas'a kurban eder.

Miisliimanlarin "Ustad-1 evvel" diye yiicelttikleri
Aristo, Ronesans sanat¢ilarn icin neredeyse sadece Poeti-
ka'dan ibarettir. Aristo, bu eserinde giizel sanatlarla ilgili
biitiin problemleri halletmis ve klasik sanatin degistirile-
mez kurallarimi koymustur. Serbest diisiiniigiin onciilerin-
den kabul edilen Montaigne (1533-1592) Antikite der de
bagka bir sey demez. Unlii Denemeler'i antik Yunan ve
Latin sairlerinin adlariyla dolup tagar. Descartes ise
(1596-1650) Antik Yunan'in rasyonalizmini felsefenin
merkezine yerlestirmistir.

Ve XVIL yiizyil. Fikir babaligin1 Bolieau'nun yaptigi
edebi ekol. Temsilcileri ise Tanzimat yazarlarinin ¢ok
tuttuklarn Racine, Comeille, Moliere ve La Fontaine. Ra-
cine ve Corneille, Antik Yunan sairlerini 6rnek alarak
yazdiklar tragedyalariyla, Moliere ise komedileriyle iin-
liidiir. La Fontaine'e gelince, o Fransa'nmin Aisopos'udur.
Sonralar1 Klasikler adi verilen bu ekoliin edebi goriisleri,
devrin taninmig tenkit¢isi Bolieau tarafindan Aristo'nun
Poctika’s1 ve Horace'in goriisleri esas alinarak $iir Sa-
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nati (Art Poetique, 1674) 'nda sistemlestirilmigtir. Bolie-
au'nun goriisleri, kisaca "antikite yazarlarni taklit", "tabi-
ata sadakat", "aklin istiinliigii" ve "kurallara sayg1" sek-
linde 6zetlenebilir. Dikkat edilirse, Namik Kemal'in eski
edebiyat elestirirken dayandii esaslar da asag1 yukan

bunlardir.

Gergekte, XVII. yiizy1l Fransiz klasisizmine toplu
olarak bakildiginda, siir ve tiyatro disindaki edebf tiirlerin
disarida birakilmas: bir yana, anlayis bakimindan tam bir
beraberligin bulundugundan sz etmek bile zordur. Ede-
biyat tarihgileri edebi meselelere uzaktan baktiklar igin,
meseld Racine ile Moliere'in tabiata bakig tarzlar1 aym
mudir, Aristo'nun Poetika’sinda siirin insanlardan bahset-
mesi gerektigi halde, La Fontaine hayvanlari nigin konug-
turmustur, bu yazarlarin hepsi gercekten Aristo'nun ve
daha sonra Bolieau'nun koydugu kurallara uymuglar mi-
dir, gibi sorular1 sormaksizin Klasisizm’i edebiyat tarihi
tasniflerine yerlestirirler. Klasisizm, Romantizm, Rea-
lizm.. Ustelik, biitiin edebiyatlar bu dénemlerden gegme-
liymig gibi bir hava yaratirlar.

Bu tasnif Tanzimat aydinlarinin ilgisini ¢eker ve
Fransiz edebiyatinda bdyle donemler var da, bizde nigin
yok diye sormaya baglarlar. Ahmed Midhat Efendi, 24
Agustos 1897'de Terciiman-i Hakikat'te yayimladigi
“fkram-1 Aklam” baslikli makalesinde, bizim heniiz
"Klasikler Devri“ne giremedigimizi yaziverir. Boylece fi-
kir tarthimizin ilk "Klasikler" tartigmast baglar.

Ahmed Midhat Efendi, sozkonusu makalesinde da-
madi Muallim Naci'yi Meslid-i Harabati'likten kurtarip
bir Racine. bir Bolieau yapmak i¢in nasil ugrastigini, Ra-
cine'den, Corneille'den birkag trajediyle Shakspeare ter-
ciimelerinden birka¢ drami kendisine harf harf terciime
ederek okudugunu, bunun iizerine Naci'de Fransizca 6g-
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renme hevesi uyandifini ve yedi sekiz aylik bir caligma-
dan sonra Naci'nin Victor Hugo'yu, Prudhomme'u anlaya-
cak seviyeye geldigini anlattiktan sonra sdyle devam
eder:

Iste bir maksadi anlatmak icin koca bir lisan 63renerek maksad
hakikaten anladidy zaman Zaii'n-Nitdkayn'imi ve Ertugrullu yaz-
mavya basladi. Maksadi Osmanlica trajediye bir yol agmak idi. Mu-
vaffak olamadi. "Hazret! Bunlan yazdim ama yine klasiklere ben-
zetemedim. Voltaire'in Henriade'ini taklid mimkindir. Ciinkii bir
nevi sehnamedir. Fakat Racine'in, Comeille'in trajedilerini taklid
miimkin olmayacak. Biz heniiz edebiyatin bu devrine gelmemisiz.
Ne yapsak kaside cesnisinden kurtulamiyoruz” dedi (...} Biz haki-
katen kiasikler devrine heniiz giremedik. Onun icin diyorum ki
Faustlar, Cid'ler, Andromaque'lar, Romeo Julieite'ler gibi asa-
n tdebabimz, suaramiz heniiz viicuda getiremeyeceklerinden hig
olmazsa simdiki halde terciimelerini olsun viicuda getirelim.3

Ahmed Midhat Efendi'nin bu gériislerine ilk tepki J#-
dam gazetesinin sahibi Ahmed Cevdet'ten gelir: Klasik-
leri asillarindaki giizelliklerle bagka bir dile terciime et-
mek imkansizdir. Nitekim yapilan terciimelerde basariya
ulagtlamamgtir. Ahmed Cevdet, basarisiz terciimelere or-
nek olarak da Ahmed Midhat'in Le Cid terciimesini gos-
terir: "Binaenaleyh klasikleri biz heniiz terceme edebile-
cek bir halde olmadigimizdan, anlarin bekiretini lisani-
mizin tevsiine kadar muhafaza etmeliyiz."”

Ahmed Midhat, terciime giigliikleri konusunda Ah-
med Cevdet'e katildigini, ancak bos durmanin manasiz
oldugunu, birinci ¢eviride basari kazanilmadiysa, ikinci-
de, iiciinciide bagarilabilecegini yazar. Derken Cenab Sa-
habeddin sdze kangir: Ona gore edebiyatimizda klasik bir
donem bulunmadig1 gibi, boyle bir temayiilden de sz
edilemez. Klasikleri terciime ¢tmenin onlan taklit etmek
olarak anlagilmasi da ¢ok vanlistir. Ustelik eger gergekten
klasik bir edebiyat viicuda getirilmek isteniyorsa, ise Cor-
neille’den, Racine'den degil. Euripide. Sophocle gibi an-
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tik tragedya sairlerinden baslamak gerekir. Bu ise ".. bizi
bir cereyan-1 ma'kis ile tufan devrine kadar siiriikler ki,
pek acib olur”.

Ahmed Midhat Efendi, Cenab Sahabeddin'e epeyce
icerlerse de, edebi elden birakmaksizin buna "cereyan-1
ma'kiis” degil, "tetebbu'-i ric'T" demek gerektigini, sadece
Latin ve Yunan eserlerine degil, ta eski Hind'e kadar git-
menin de sart oldugunu yazar. Cenab'in "Bizim edebiya-
timiz o yollardan gegcmeye muhtag olsayd: tesviksiz gay-
retsiz kendi kendine gecerdi" seklindeki hakli itirazin1 da

pek ¢ocukca bulur.

Tartigma biiyiidiikge biiyiir. Hatta okuyucular bile
mektuplar gondererek bu konudaki fikirlerini agiklamaya
baglarlar. Devrin taninmig aydinlanndan Necip Asim ve
Ahmed Rasim, Ahmed Midhat Efendi'nin; Hiiseyin Dénig
ise Ahmed Cevdet'le Cenab Sahabeddin'in tarafim tut-
maktadirlar, Hiiseyin Danis Bey, klasiklerin Tiirk edebi-
yatt icin yol gosterici olarak kabul edilemeyecegini,
Sark'in Garb's taklit etmesinin sézkonusu olmadigini id-
dia etmektedir.. Bununla beraber, ona gore, klasikleri ter-
ciime etmek faydadan hili degildir.

Bir siire agirbagliligini muhafaza ederek devam eden
bu tartigma, Kemal Pasazidde Said Bey'in de katilmasiyla
sulanmaya baglar. Said Bey'e gore heniiz bizde klasikleri
terciime edebilecek giicte adamlar yoktur; eger varsa, on-
lar seviyesinde eser verecek adamlar da var demektir.
Oyleyse "... pek biiyiik zahmetler ve kiilfetler ihtiyariyle
klasik denilen o heyakil-i ma'neviyyeyi terciimeye kalkig-
makligimiz abesle istigaldir". Esasen, Avrupa'nin simdiki
eserlerine bakmak gerekir, daha dncekileriyle ugragsmak
vakit kaybindan bagka birsey degildir.

Said Bey, Ahmed Midhat Efendi'nin "klasik™ soziine
tutkun oldugunu, bunun "classicomanie” denilebilecek
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bir hastaliktan kaynaklandigini séyleyecek kadar ileri git-
migtir: "Siid be-lafz-1 klasik Midhat Efendi as1k". Ahmed
Midhat Efendi susar m1? Kisa siirede mesele sahsiyita
dokiiliince sabrn tagar ve o giinlerde Babiili caddesinde
karsilastig1 Said Bey'i bastonuyla adamakilli pataklar. Er-
tesi giin de bu olay1 Said Bey'e Dayak baglikh yazistyla
kamuoyuna duyurur. Tartigmay1 ciddiyet vadisinden
uzaklastiran Said Bey'dir. Nitekim Galardt-1 Terciime’ de
hakaret dlciilerine varan saldirilarina devam eder. Aslinda
iki tarafin da hakli oldugu hususlar vardir. Fakat sahsiya-
ta dokiilmesi ve bir kordoviisii haline gelmesi yiiziinden,
bu tartigma, fikir tarihimizdeki sonugsuz tartigmalar ara-
sinda yerini alir.®

Bununla beraber, III. Selim devrinden beri Tiirk aydi-
ninin giindemini isgal eden bati medeniyetini koklerine
inerek tanimak acisindan, "Klasikler" tartismasi 6nemli
bir baglangig sayilabilir. Bu tartigmanin yapildig yillarda,
esasen, Yunan ve Latin medeniyetlerine ilgi duyulmaya
baslanmigtir. Yusuf Kamil Pagsa’'nin 1859 yilinda tercii-
me ettigi Télémaque, bazi aydinlarin tecessiisiinii antik
Yunan tarihine ve efsanelerine yoneltmisti. Enciimen-i
Danig iiyelerinden hakkinda hemen hi¢ bir sey bilmedi-
gimiz Ahmed Agribozi de Tarih-i Kudemd-yt Yunan ve
Makedonya adli bir eser yazmistir.” Semseddin Sami'nin
Yunan ve Roma mitolojileriyle birlikte diger kavimlerin
mitolojilerinden de bahsettigi Esdtir’i 1890'da, Nabizade
Nazim'in, Esdrtir'i 1893'te, Selanikli Hilmi'nin /lias Ya-
hut Sair-i Sehir Omiros adli kitabi ise 1898'de yayimlan-
mustir. Ayrica Homeros'un /lyada’sin1 Sadullah Pasa'nin
terciime etmeye basladigini, fakat tamamlayamadigini bi-
liyoruz. M. Naim Fraseri'nin flyada terciimesi 1885'te
¢ctkmustir. Tanzimat déoneminde antik Yunan ve Latin kla-
siklerinden terciime edilen diger eserler de tesbit edebil-
digimiz kadariyla sunlardir:
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Herodot Tarihi’'nden Midhat Paga tarafindan terciime
edilen bir parca 1878'de, Necip Asim tarafindan ter-/me
edilen bir parca da 1894'te yayimlanmistir. Xenep-
hon'uniun Cyropadie’si Ahmed Midhat tarafindan tercii-
me edilmistir: Hiisrevndme (1886). Cornelius Nepos'un
Vitae'sinden Mehmed Tahir'in terciime edip 1888'de ya-
yimladig1 eser ise Meshur Kumandanlarin Terciime-i
Ahvali acint tagtr. Ayrica Aisopos’tan: Kissadan Hisse
(Trc. Alimed Midhat, Istanbul 1870), Mendkib-1 Hayvan
Berd-yi Techiz-i Ezhan (Trc. Osman Rasih, Istanbul
1877), Esope’un Kissadan Hisse Almaga Mahsus Misal-
leri (Ermeni harfleriyle Tiirkge, Istanbul 1866), Tercii-
me-i Yezepos (Tre. Celebizade Agop Liitfi, Istanbul
1873); Plutarkhos: Mcsdahir-i Hiikemadan Plitark'n Bir
Makale-i Meghuresi (Trc. Ziya Pasa, Envdr-1 Zekd Mec-
muasit, 1, 1299/1881); Teokritos: Balik¢ilar (Trc. Miha-
laki, Envdr-i Zekd Mecmuast 1, 1881); Lukianos: Dal-
kavikname (Trc. Vasilaki, Istanbul 1870).2

BiR NEV-YUNANI: YAHYA KEMAL

Bu terciimelerin, 6zellikle siir diinyamizda yansima-
larint bulmasi kaginilmazdi. Nitekim Abdiilhak Hamid,
eserlerinde mitolojiye sik sik atifta bulunmustur.® Cenab
Sahabeddin’in klasikler meselesinde aldigi menfi tavra
ragmen, Servet-i Fiinun'cular da genel olarak Yunan, La-
tin ve Avrupa klasiklerine ilgi duymaktadirlar. Tevfik
Fikret, mitolojide tanrilardan ategi galarak insanlara ar-
magan eden Prometheus'u Tiirk gencligine 6rnek olarak
gosterir:

Bir giin su hastaltkli vatan canlanirsa... Ey
Miistdk-1 feyz U nar olan dti-i milletin
Mechal elektrikcisi, aktar-- fikretin

Yiiklen, getir -ne varsa- biraz meskenet-fiken,
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Bir parga rihu, benligi, idrdki besleyen
Esmér-1 biinye-hizini, bog durmasin elin.
Goér ddima 6nlinde Esdtir-i Evvel'in
Gokten dehé-yt nari ¢calan kahramaninu..,
Varsin bulunmasin bilecek ndm (i sénint.

Mehmed Raufun ise Yunan edebiyatina dair miistakil
bir eseri vardir: Yunan-i Kadim Edebiyati (I1stanbui
1909). Antik kiiltiire ve mitolojiye duyulan bu ilgi, II
Megrutiyet'in ilanindan sonra artarak devam etmistir.
Ozellikle Paris'ten 1912 yilinda, dilinde Homerosvari
misralarla donen Yahya Kemal, Yakup Kadri'yle birlikte
Nev-Yunani bir edebiyat viicuda getirmek istemektedir.
Bu fikrin yayin organi olarak ¢ikarmak istedikleri Hav-
za mecmuast i¢in fikirlerini almak iizere Tevfik Fikret'e
giderler. Fikret onlara katilabilecegini, fakat nazari taraf-
larinda Cenab Sahabeddin'le anlagsmalart gerektigini soy-
ler. Riza Tevfik'in de hazir bulundugu bir toplantida,
Yahya Kemal ve Yakup Kadri, Cenab'a fikirlerini uzun
uzadiya anlatirlar:

Estetikte, bilhassa lisan estetiginde siislii ve boyalt Acem bediiya-
tindan sobre ve beyaz olan lisana dénecegiz. Acem'in tesbihli ve
istiareli sanatindan Yunan'in saglam ve oturakli ciimlesine gecece-
giz. Misahedelerimiz, millette bu istidadin bulundugunu géster-
mektedir. Nitekim Tiirk mimarisi béyledir. Onda Yunan c¢esnisi
vardir. Mimarimizdeki asillik ve basitlik gibi, siisten, ¢cok boyalt
climleden, ¢iplak, sadlam ciimleye gececegdiz. Esasen Tiirk¢e'nin
¢iplakliga mail bir hali vardir. Nesirde Thukydides'in sobre lisanina
gelecegiz. Modellerimiz onlarin epigram, idil, trajedi vesair siir se-
killeri olacaktir. Hasili Renaissance'da biitiin Avrupa milletlerinin
ve Fransizlarin néoclassique siirini vilcuda getirecegiz. Felsefe'de
Sokrat'tan ve Platon'dan agilan hatta gelecegiz; Sark felsefesini bi-
rakacadiz. Velhasil bir nevi Nev-Yunani edebiyat viicuda getirece-
giz_lo

Cenab Sahabeddin ve Riza Tevfik bu fikirlere siddet-
le itiraz ederek bizde klasik nesrin ve nazmin ancak Iran
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Ormegine gore olabilecegini sdylerler. Yahya Kemal, ha-
yal kirnikligini goyle anlatiyor:

Yakup Kadri ve ben, Riza Tevfik ve Cenab Sahabeddin Beylerle
birbirimizi o kadar anlamiwyorduk ki, ictimaa kesel ve meraretle ni-
hayet verdik. Onlardan aynidiktan sonra, Yakup Kadri dedi ki: 'Bi-
zim yikmak istedigimiz zevk ve fikirler iste bunlarin zevki ve fikirle-
ridir, halbuki onlarla anlagmaya gelmigiz.!!

Bu toplantida Yahya Kemal ve Yakup Kadri'nin fikir-
lerine itiraz eden Riza Tevfik, daha sonra yayimladigi
Abdiilhak Hdmid ve Miildhazdr-1 Felsefiyyesi (Istanbul
1918) adli eserinde, goriislerini biraz degistirmig gibi go-
riinmektedir. Mahaffy adli birinin Yunan sanat ve edebi-
yatina dair kitabindan bahsederken, Tiirk aydinlan eger
bu kitabt okumus olsalardi, diyor, ".. dlem-i matbuatta ih-
das ettikleri mesdilin ne kadar vahi seyler oldugu kendili-
ginden taayyiin eder ve bu babda ika olunan miindkagat-1
beyhide, asilsizligi ve akameti yiiziinden bir an evvel
miizmahil olur ve bir daha tekerriir etmezdi."'?

TURKGULER VE KLASIKLER

Mechmed Tevfik Pasa'nin 1909-1913 yillan arasinda
yayinlanan Esdtir-i Yundniydn adli kitabimi Peydm-
Edebi'de yayinladig1 Bir Kitdb-1 Esdrir adli yazisinda,
“Sark'da barbarligin kandili sénerken bir kahin tavryle’
konugan Yakup Kadri Bey'in dedigi gibi, bu sene Lidya
daglarinda ilahlar m1 uyaniyor?” diyerek coskuyla selam-
layan Yahya Kemal'in soyledikleri, aslinda Namik Ke-
mal'in soylediklerinden farkl degildir'® Bir fark vardir, o
da Bat'y1r Tanzimatcgilardan ¢ok daha iyi taniyor olmasi-
dir. Fakat iisluptaki radikallik ve zamanlamadaki hata,
biiyiik tepkiyle kargilasmalarina sebep olmustur. Nitekim
Omer Seyfeddin, Boykotaj Diismani adli hikdyesiyle bu
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iki gen¢ adami Yunan donanmasina iane toplamaya ¢ik-
makla suglar.' Isin ilgi cekici tarafi, Omer Seyfeddin'in
daha sonra Homeros'un /lyada'sini Lecomte de Lisle'in
Fransizca terciimesinden 6zetleyerek Tiirkge'ye ¢evirmis
olmasidir. Once Yeni Mecmua'da tefrika edilen bu ter-
ciime, daha sonra Maarif Vekaleti'nin Cihan Edebiyatin-
dan Niimuneler serisinde [liada: En Eski Yunan Sairi
Homeros'un Epopesi (Istanbul 1927) adiyla kitap olarak
da yaymnlanmigtir. Omer Seyfeddin, Tiirk Kadimi Mec-
muasi’'nda ¢ikan bir makalesinde de genclere su 6giidii
verir:

Yazi yazmaya, hususiyle matbuat i¢in yazmaya baslamazdan evvel
derin derin, ders gibi, mukaddes bir kitap gibi Homer'i okumalisi-
niz. Hayatin oldudu gibi satirlara nasil nakledildigini gérmeli, his-
setmelisiniz. O vakit okunacak birka¢ satir yazabilirsiniz. 15

Tiirkgiilerin antik Yunan ve Latin medeniyetleri kar-
sistndaki tavirlar1 gergekten ilgi ¢ekicidir. Hiiseyinzide
Ali, Yunan ve Latin kaynaklarina baglanmayi tavsiy=
ediyordu. Ziya Gokalp ise, Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda,
edebiyatimizin ikinci dereceden modelleri olarak "Home-
re ve Virgile'den baslayarak biitiin klasikleri" gosterir.
Tiirk edebiyati, Gokalp’e gore, klasiklerin biitiin estetik
gidalanni i¢ine sindirmeden, romantiklere ve daha sonra-
ki mesleklere yanasmamalidir. Ciinkii geng milletler, ide-
alleri ve kahramanliklan yiicelten bir edebiyata ihtivag
duyarlar, “Klasik edebiyatlar bu maksadi temin edecek
mahiyettedir."'® Ziya Gokalp, bu goriislerini Rugen Es-
ref'e verdigi miilakatta daha agik bir sekilde ifade eder:

Avrupa milletleri rénesanstan sonra Yunan edebiyatimin ve felse-
fesinin bir cesit ¢iraklan, kalfalari oldular ve Yunanlilarin biitiin bu
milletler arasi mahiyet tasiyan meziyetlerini aldilar. iste bu hare-
ketten klasik edebiyat ¢ikti. Mesela Fransa'nin tabii bir halk edebi-
yati vardi. Rénesans’tan sonra bu Yunan sekillerinin alinmas: da
buna katilinca bir Fransiz klasisizmi meydana geldi. Fakat bu Fran-
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siz klasisizmi, sekilleri bakimindan Yunanlilia ve Latinlige dayal
olmakla beraber, dil, vezin ve zevk bakimindan daima milli kalmig-
tir. Bizde, Iran edebivati icin klasik diyenler varsa da bence dogru
degildir. Cunkii iran edebiyah, yukaridan beri saydigimz vasiflan
kendinde tasimiyordu. Bizde klasik bir edebiyatin meydana gelme-
si igin bizim de eski Yunan ve Latin edebiyatlanna kadar ¢itkma-
muz, onlarin meziyetlerini almamiz ve bunu kendi biinyemize uy-
durmamiz lazim gelirdi. '’

Ziya Gokalp'in birgok goriisii gibi, klasikler konusun-
daki goriisleri de Cumhuriyet ideolojisinde genel kabul
gorecektir. Yalniz Cumbhuriyet'in ilk yillarinda daha zi-
yade Anadolu'da yesermis kiiltiirlerin aslinda Tiirkler ta-
rafindan yaratildigini isbat yarig1 vardi. Bu garip Tirkles-
tirme ameliyesi, Giines-Dil Teorisi’yle daha uzak cograf-
yalar1 da igine almistir. Bu donemde Rugen Esref Unay-
din Vergilius'un Ekologlar’ ini, Yakup Kadri ise Horati-
us'un siirlerini Tiirk¢e'ye gevirir. Nurullah Atag'la Niizhet
Hasim Sinanoglu'nun Yunan mitolojisine dair birer kiigiik
kitabi vardir. Nizhet Hasim ayrica Dante ve Petrarca
iizerine iki kiiciik inceleme yayimlar. '®

Soziinii ettigimiz bu hiimanistlerin gayesi, inkilaplar
"klasik kiiltiir" yoniinde degisime ugratmaktir. Onlara go-
re Tirkligii, "diinya tarihinin tek tekdmil yoluna" sok-
manin bagka caresi yoktur. Niizhet Hasim Sinanoglu,
Petrarca adli kitabina yazdigi 6nsézde "Biiyiik Tirk in-
kilabi"nmin sarkliligi yiktigini sdyleyerek soyle devam
eder:

(inkiaplar) diinya tarihinin gittidi tek tekamiil yolundan malum te-
sirler altinda aynilarak bir zit yola, medeniyetin merhale merhale
{izerine gittigi hedefe varmasi imkans:z bir aykirt yola sapmus olan
Tirk tarihini mukadder olan biyiik ve genis yola stirmistir. Bu
yolu vuzuhla gérmek igin, bu yolda yiiriimeye yarayan cihazlarla

kendimizi kuvvetlendirmek igin en yarilmaz usul, Garp kiiltiirinin
kéklerini tetkik etmek, o kiiltiirii benimsernektir.!?

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda "klasik kiltiir" havarileri-
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nin gayretleri epeyce ciliz kalmigtir. 1935 yilinda Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi'nde Yunan ve Latin Dili ve
Edebiyati boliimlerine yer verilmigse de, gaye Anadolu
tarihine 151k tutmak, Anadolu'nun ¢ok eski ¢aglardan biri
Tiirkliige ait oldugunu isbat igin veri toplamaktir.

HASAN-ALI VE KLASIK KULTUR

"Hiimanist" yahut "klasik" kiiltiiriin bir devlet politi-
kasi haline getirilmesi, Milli Sef devri Maarif Vekili Ha-
san-Ali Yiicel'in gayretleriyle 1940'tan sonradir. 1939 yi-
linda toplanan Tiirk Nesriyat Kongresi’nde Terciime En-
climeni tarafindan hazirlanan rapor, bu bakimdan onemli-
dir. Bu rapora ek olarak, daha sonra bilyiik bir kismi ya-
yimlanan bir klasikler listesi de sunulmustur. Raporun bi-
rinci maddesinde goyle denmektedir: "Listedeki eserler
arasinda hiimanist kiiltiire taalluku olanlara bilhassa
ehemmiyet verilmesi, umumiyetle eserlerin tam liste ola-
rak ve miimkiin olduk¢a aslindan terciime ettirilmesi tav-
siye olunur."*°

Terciime Enciimeni'nin raporu Tiirk Nesriyat Kongre-
si'nde goriisiilerek kabul edilmistir. Bu rapor kisa bir siire
sonra teskil edilen Terciime Biirosu'nun programi ola-
caktir. Bdylece vakit gegirilmeden hiimanist kiiltiir politi-
kasinin uygulamasina gegilir. Terciime Dergisi bu poli-
tikanin en dnemli yayin organidir. Asil gayesi, Islami
muhtevali Tiirk kiiltiiriine alternatif olarak Greko-Latin
temeline dayali yeni bir kiiltiir yaratmak olan bu terciime
faaliyetinin 6nemi ve biiylikliigii inkdr edilemez. Ayrica
genis bir okuyucu kesiminin Ibn Arabi, Mevlina,
Sebiisteri, Iraki, Sa’di vb. gibi Islam diisiiniirlerinin Sark
Klasikleri serisinde ¢ikan eserleriyle ilk defa bu terciime
faaliyeti sayesinde bulustugunu da gozardi etmiyoruz.
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Ancak sark klasiklerinin de, hiimanist bir gergeveye so-
kulmak istendigi bir gergektir. Hepsinin basinda "Milli
Sef” Ismet Inonii'niin ve Maarif Vekili Hasan-Ali'nin su-
nus yazilari ve yazilarda "hiimanist” kiiltiiriin Tiirkiye'de
koklestirilmek istendigi agik bir sekilde vurgulanmakta-
dir. Ote yandan Suat Yakup Baydur ve Nurullah Atag gi-
bi, ayni zamanda dilde arilagmanin filozoflugunu yapan
bazi hiimanist kiltir taraftarlar, okullarimizda Yunanca
ve Latince'nin Ogretilmesi gerektigi goriigiinii hararetle
savunmaktadirlar. Nitekim 1942-1943 ders yilinda Istan-
bul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde de Yunan ve La-
tin filolojileri acilir, hatta bu yillarda Istanbul ve Anka-
ra'daki bazi liselerde Latince 6gretimine baglanir.

Klasikler Tiirkce’ye aktarilirken 6nemli bir problemle
karsilasilmistir: Tiirkce'deki 6zellikle Arapca ve Farsga
mengeli kelimeler, tagidiklan kiiltiir muhtevas: yiiziinden
klasik kiiltiirin yeterince aktariimasinda hatir1 sayilir en-
geller cikarmaktadir. Suat Sinanoglu, Tiirk Hiimaniz-
i’ nde bu problemi soyle aciklar:

Yeni Jidaktik yontern Tirkce sdzciiklerle Yunanca ve Latince soz-
ciikler arasindaki semantik aynmlan, yani Tirk evreni ile Yunan-
Roma evreni arasinda var olan ve belirli bir sézciikte ortaya ¢ika-
bilen ruh aynhdm titizlikle izlemek zorundadir. Ornegdin Yunanlila-
nin ideal ve ahlaksal arete'sini, ya da Romalilann devlet ve vatan-
dashk anlayisinin temelinde bulunan virtus'unu Tiirklerin dinsel fa-
zilet'i ile cevirmekle yetinilirse (...} metnin ruhu ve anlami kavranil-
maz olur.”!

Nurullah Atag da, yeni bir yagama bi¢imine, yeni bir
kiiltiir sezgisine ulagmak isteyenlerin dilimizin deg§ismesi
serektigini aniadiklarini sdylemektedir. Ona gdre, Yunan
ve Latin yazarlarinin eserleriyle beslenmeden Bati mede-
nivetine girmek miimkiin degildir:

‘Yunanca ve Latince've sdydesi (vani) koklere gitmezsek, bilelim ki
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Bati uygarhdma girmis olmayiz. Bati uygarhdindan égrendigimiz
distinleri gergekten igimize sindiremeyiz, ondan aldigimiz degerle-
ri benimsiyemeyiz. Bugiin biz budunbuyrumcu (démocrate) oldu-
gumuzu, uluscu oldugumuzu séylilyoruz va, degiliz, All;; Yunan-
Latin ekininden gegmemis, Yunan, Latin yazarlarinin yapitlannda-
ki distinlerle yogurulmamis bir toplumda ger¢ekten budunbuy-
rumcuiuk da, gergekten ulusguluk da olamaz, bunlar Dogu'nun bil-
medigi goriglerdir, Yunan-Latin ekininin Uriinleridir (...) Bu toplu-
mu Yunan-Latin yazarlannmin yapitlanindaki diisiinlerle yogurma-
dikga, bireyleri (fertleri) o diisiinlerle, o gorisle yetistirmedikce biz-
de olumlu {miisbet) dil devrimi baslayamaz. Bunu hep birlikte anla-
di@imiz giin orta-6gretim kuraglanmiza (miesseselerimize) Latince
ve Yunanca girecek, golgeleri degil, kendileri girecek.??

Bu ciimlelerden, Tiirkge'deki Islami kiiltiir muhtevasi
tagiyan kelimelerin nig¢in birer birer temizlendigi agikca
anlagilmaktadir. Bunlarin yerine uydurulan kelimeler her-
hangi bir kiiltdr yiikii tagimayacaklar i¢in, muhtevalari
istenilen sekilde -yani hiimanist kiiltiiriin ruhuna uygun
olarak- belirlenecekti. Kisacasi, dildeki 6zleglestirme ha-
reketinin temelinde de, biiyiik 6lgiide "klasikler" meselesi
yatiyordu.

"MAVI ANADOLU"

1940 yilinda baglayan terciime faaliyeti, ¢ok ge¢me-
den ilk iiriinlerini verir. Ozellikle "Mavi Anadolucular”
dive adlandirilan aydinlar grubunda ask derecesinde bir
klasik kiiltiir ve mitoloji tutkunlugu baglamistir. Fakat bu
tutkunluk, XIX. asir Avrupasi'nin "Yunan Mucizesi" ag-
kindan bazi farklarla ayrilmaktadir.

Cevat Sakir Kabaagagli'ya gore, ortada bir mucize
vardir, fakat bu Yunan degil, Ege yahut Iyonya mucizesi-
dir. Iyonya, yani Anadolu kiiltiirii Hellenistik kiiltiirden
istiin oldugu gibi, Homeros da Yunanl degildir. Dolayi-
siyla /lyada ve Odise Anadolu destanlaridir. Robert Ko-
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lej ve Oxford mezunu olan ve hayatt Yunan tragedyala-
rindakine benzeyen Cevat Sakir, yaygin sdylentiye gore,
Avrupa'da evlenip Tiirkiye'ye getirdigi kansiyla arasinda
uygunsuz bir iligki tesbit ettigi i¢in babas1 Sakir Pasa'y1
oldiirmiistiir. Fakat Bodrum'a siirgiin edilmesinin sebebi,
ortbas edilen bu olay degil, halki askere karg1 kigkirttig:
iddia edilen yazisidir. Istiklal Mahkemesi'nde yargilana-
rak siirgiin edildigi Bodrum'un antik ¢agdaki adini be-
nimseyerek yazdiklarina "Halikarnas Balik¢is1” diye im-
za atmaya basglayan Cevat Sakir Kabaagacgl, gercekte
Tiirk diigmanlarinin Hellenizm bayrag aitinda birlestikle-
rini ¢ok iy1 bilmektedir. Bunun igin Yunanlilara mal edi-
len medeniyetin aslinda onlarla ilgisi bulunmadigini isbat
etmek icin Anadolu’nun Sesi (1971) ve Hey Koca Yurt
(1972) adli kitaplarim yazar.?

Balik¢i'ya gore, Yunan deyince "babasi tutmug” der-
vigler gibi hayranlik saralarina tutulan Shelley. Keats,
Byron, Victor Hugo, Goethe, Heine, D'Annunzio gibi sa-
irler, romantizm afyonuyla elestirme gii¢lerini biisbiitiin
yitirmigierdir. Yunanlilar beg para etmez, medeniyet adi-
na ne varsa hepsi Iyonya'dan, yani Anadolu'dan ¢ikmis-
tr.

Balik¢i'nin goriigleri, bir bakima, Cumhuriyet'in ilk
yillarindaki iddialarla 1940'larin hiimanizminin sentezi
niteligini tagimaktadir. Terciime Biirosu'nun ¢aliskan
liyelerinden Sabahattin Eyiiboglu da Balik¢i'yla agagi yu-
kari aym sekilde diisiiniir. //yada ve Anadolu baglikli ya-
z1sinda, inanilmaz bir safdillikle, "Ilyada sabahimizi tez
getirccek kaynaklardan biridir” diyerek sOyle devam
eder:

Dilini bilmiyoruz. okuyamayiz diyemezsiniz artik- Elleri dert gér-

mesin, Azra Erhat ve A. Kadir, bir yandan Anadolu Turkgesi nin
hakkini verip tadin ¢ikararak oyle bir ¢eviri vermisler ki bize, Batt
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dillerinde esini zor bulursunuz. Bu ¢eviri 6yle bir tarih bilinci geti-
rebilir ki size, sizi kendi yurdunuzda gurbetlik eden kéhne inanglan
Sylesine silip stipiirebilir ki, birden diinyaya, kendi yurdunuza ye-
niden gelebilir, umutlu bir Akdeniz sabahinda, bi: Renaissance do-
nemecinde bulabilirsiniz kendinizi (...} Canim Anadolu! Kendi ogd-
lun Homeros'un, yabancilarin senden iyi bildikleri, hatta bazan sa-
na karsi kullandiklann Homeros'un sesini dinleyecek yerde, bilerek
bilmeyerek seni uyutmaya, seni yalellilerle avutmaya galisanlan
dinliyorsun, sen ki en giizel tiirkileri séylemis, Apollon'a karst
Karyal goban Marsiasla mizik yarismasim kazanmis Anadolu'sun,
sen ki Diyonisos korolannin ilk kuruldugu topraksin.??

Mevhum bir [yonya halki adina konugan Mavi Ana-
dolucular, i¢inde yasadiklan iilkenin realitelerine gozleri-
ni biisbiitiin kapatarak bir riiya iilkesinde yasayan trajik
kagaklardir. Antikite’yi kesfedeceksiniz, Danteler. Pet-
rarca'lar, Montaigne'ler yetistireceksiniz, edebiyatimzda
klasik, romantik, realist vb. dénemler yasayacaksimz ve
"cagdas uygarlik diizeyi"ne ulagacaksiniz. Kafalarindaki
mevhum Iyonya halkina objektif bir kimlik kazandirmak
icin -aslinda bu, tamamen bu aydiniann yitirdikleri kim-
liklerinin yerine yenisini koymak i¢in verdikleri bir mii-
cadeledir- halk arasinda yasayan bazi geleneklerle Ilk¢ag
Anadolusu'nun bazi torenleri arasindaki miinasebetleri
aragtiran Mavi Anadolucularin gercekte sdylemek iste-
dikleri sudur: "Anadolu'da yasayan halkin Tirkliikle
uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Orta Asya'dan bir za-
manlar Anadolu'ya go¢ eden Tiirk boylari, Anadolu'nun
yerli halkina karisip yok olmuslardir!”

Sonunda "Mavi Yolculuk" diye turistik bir slogana
doniisen bu diisiincenin kutsal mekdm Bodrum'a gelince,
birtakim aydinlarin yaz tatillerinde gidip bohem hayat
yasadiklar1 ve Iyonya diisleri gordiikleri, daha dogrusu
Iyonyahlastiramadiklart halktan kagtiklar bir liman hali-
ne gelmistir.
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1940 yilinda terciime edilmeye baslanan klasikler
arasina gostermelik olarak Sark-Islam klasiklerinin de
serpistirildigini sdylemigtik. Bunlar arasinda Mevlana'nin
da baz1 eserleri bulunmaktadir. Fakat Mevlani, basta Sa-
bahattin Eyiiboglu olmak iizere, baz1 hiimanist aydinlar
tarafindan asli hiiviyetinden soyutlanarak bir "hiimanist"
gibi takdim edilmeye ¢alisilmistir. Iyonyaci aydinlara gé-
re, Tiirkiye'de hiimanizm hareketini Mevlani ve Yunus
Emre temsil etmektedir. Mevland Avrupa hiimanistlerini
bile ge¢mis, insan1 azizlestiren, hatta Allah'tan bir parca
saymaya kadar varan yiice bir insancilik fikrini savun-
mugtur. Sabahattin Eyiiboglu ise 6zellikle Yunus Emre
iizerinde durur. Bu iki sairden kendi goriislerini destek-
leyecek misralar1 bulup istedikleri gibi yorumlayan hii-
manist aydinlar igin Islim ve tasavvuf yoktur. Tipik bir
anachronizm'dir bu.

Gergekte biitiin insanligin mal haline gelmis klasik
eserleri dilimize kazandirmak, dvgiiyle karsilanmasi ge-
reken 6nemli bir kiiltiir olayidir. Ustelik bunun tarihte ilk
"terciime hareketi" olmadigini biliyoruz. Abbasiler done-
minde de yogun bir terciime faaliyetine girigilmig, bunun
sonucunda Islam medeniyeti yepyeni bir ¢iceklenme do-
nemi yasamugti. Fakat terciime edilen eserler biitiiniiyle
bilim ve felsefe eserleriydi. 40'l1 yillarin terciime hareketi
ise, agikca ifade edilmemig olsa bile, Selguklu ve Osman-
I1'y1 yok sayarak Yunani nitelikli bir kiiltiir ve alternatif
bir tarih olugturma hedefine yonelikti. Bu "tarih"te, insa-
nimiz1 yaklagik bin yildir yogurup sekillendiren Islam'in
ise hi¢ yeri yoktu. Sirtlarini Milli Sef'e dayamig birtakim
aydinlar, Antikite teranesiyle siirekli tarihi kiiltiir degerle-
rimizle didisiyor, bize ait olan her seye kars: her firsatta
diigmanliklanini ifade ediyorlardi.

Daba da ilgi cekici olani, Milli Sef déneminde, Bati
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kiiltiiriiniin koklerine inilmeye ¢alisilirken, 6zellikle ilmi
ve teknolojik geligmelerin biitiiniiyle gozard: edilmis ol-
masidir. Sanayi ve teknoloji alanlarinda hemen hig yati-
rim yapilmayan bu dénemde, ¢agdaslagsmanin tek yolu
olarak Yunan ve Latin siiri, coksesli miizik, tiyatro, ope-
ra, bale.. gériiliiyordu. Ote yandan halk siiri, divan siiri-
nin kargisina gikariliyor, s6zgelisi Asik Veysel kyiinden
koparilarak Ankara'lara getirilip CHP'nin propagandasi
yaptiriliyordu.

Abdiilbaki Golpinarli gibi bir divan edebiyati miite-
hassis1 bile -sonralara tevbekar olsa da- o devrin genel
havasina kapilip eski siirimize biitiin giiciiyle saldirmigtir.
Divan siirinin ve eski musikinin, degil klasiklerimiz oldu-
gunu sdylemek, herhangi bir deger tasidiklar: bile kabul
edilmiyordu. Kisacasi hiimanizma adina, Tiirk tarihine ve
kiiltiiriine kars1 devletin biitiin imkanlar1 kullanilarak bii-
yiik bir savag agcilmigti. Divan siiri hayattan uzak, yapma-
cik; Tiirk musikisi tek sesli ve ilkeldi. Mesela Suat Yakup
Baydur sunlar1 yaziyordu:

Divan edebiyati nasil dar bir konu cer¢evesinde déniip dolasirsa,
divan musikisi de aynt darlik icinde déner durur. Divan edebiyati
nasil belli bir toplum iginde gelismis, o devrin kapanmasiyla tarihe
mal olmussa, Dogu kiiltlir ¢ercevesine bagl divan musikisi de ya-
pacagint vapmis, verecedini vermistir; Tirkiye Cumhuriyeti'nin
Batr'ya yonelen toplumunun arkada birakhdi diinya iginde kalmus-
tir (...) Boyle bir diinyay: diriltmeye caltsmak, eskiye bagl birkac
yashnin, yahut yash gencin kendilerini avutur, o kadar.26

Orhan Veli ise, radyoda Tiirk musikisi yaymlarinin
artmasi dolayisiyla 1951 yilinda yayinladigi bir yazida,
"alaturka" musikinin kulaklar1 Bati musikisinin olgun 6r-
nekleriyle terbiye edilmis medeni insani rahatsiz ettigini,
Bati diinyasina kargi bu "geri" musikiyi kullanarak yurdu-
muzun propagandasini yapamayacagimizi soyler.?” Halk-
¢1 ve toplumcu oldugu, siirin "miireffeh ekalliyet'e degil
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"fakir ekseriyet"e seslenmesini istedi§i elestirmenlerce
iddia edilen Orhan Veli, aslinda zihniyet olarak tepeden
inmeci biirokrat aydinlardan hi¢ de farkli degildir. Batili-
lar musikimizi dinlemeye tahammiil edemedikleri i¢in
radyoda sadece Bati musikisinin yayimlanmasini isteye-
cek kadar "ilerici” ve "Batict" olan Orhan Veli'nin halkgi-
hgt, "halka ragmen halk¢ilik"tir. Halkin "alaturka” musi-
kiyi dinlemek istemesi onemli degildir; aydinlar en dog-
rusunu bilir ve diigiiniirler. Bunun igin radyoda siirekli
Bati musikisi yayini yapilarak halk “adam” edilmelidir.

GAR[P

Orhan Veli deyince, siiphesiz akla ilk gelen Garip siir
akimi ve hakii bir isyanin sudan gerekgelerle harcandii
Garip Onsozii’dir. Bilindigi gibi, Orhan Veli, az ¢ok po-
etika niteligi tagiyan bu 6nsozde, vezin, kafiye, tesbih, is-
tiare ve miibalaga gibi eskiye ait her seye, her seyden ev-
vel de siirine’ye karg1 ¢ikmak gerektigini, beg duyuya
degil, kafaya hitap etmesi gereken siirin biitiiniiyle mana-
dan ibaret oldugunu soyler.?

Tanzimat'tan sonraki edebiyatimiz, dncekinin aksine,
stirekli kargt ¢ikislarin, inkarlanin edebiyatidir. Birkagi is-
tisna edilirse, genellikle Avrupa'dan ilk 6grendikleri se-
yin pesine takilan suir ve yazarlar, kisa siirede soyleyebi-
lecekleri her seyi soyleyip soluklan kesildigi igin, siglik-
larint hastalikli bir sentimentalisme ile ve sekil canbazlik-
lartyla kapatmaya ¢aligmaktadirlar. Giiriiltiyle ortaya ¢1-
kan ve ortaligi kasip kavuran sanat anlayislarinin ¢ok
gegmeden birkag yeni sekil teklifinden dteye gegmedigi
goriiliir. Biiyiik eserlerin arkasinda biiyiik birikimlerin
yattigr gercegi inkir edilemez. Bir medeniyeti, muhase-
besini hemen hi¢ yapmadan safra gibi ¢ikanp atan Tanzi-
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mat sonrast aydinlar, hep "klise kelimeler ve 6diing his-
ler"le edebiyat yapmglardir.

Sadece var olmakla yahut sadece bocek gibi arzu et-
mekle yetinen Siileyman Efendi'nin nasir1 iizerine ancak
tek bir giir yazilabilirdi. Orhan Veli ise, Siileyman Efen-
di'nin nasir1 iizerine yeni bir siir anlayigt kurmaya kalkis-
mustir. Ustelik onun kendi ¢apinda kazandig1 minicik ba-
sarinin muhtesem bir zafer gibi ilan edilmek istendigini
goriiyoruz. Her edebiyatgi nesli, arka planini kavramaksi-
zin Bati'dan 6diing aldig fikirlerle, daha 6nce ayni sekil-
de alinmig fikirlere karg1 miicadele bayragini agmis ve ki-
sa bir siire benzeri bir saldiriyla silinip yok olmugtur. Bu
sasirtict s1ghk yiiziinden, edebiyatimizda ciddi baglayan
bir¢ok tartigmanin ¢ok gecmeden kiifiirlesmeye kadar va-
ran bir seviyesizlige diistiigii goriiliir. Disaridan bakinca
gelisme gibi goriinen manzara, aslinda bir siire¢ degil, sii-
rekli yeniden baglamalardan ibaret bir fasit dairedir.

Belli bir damar: yakalayan ve azgok varlik gosteren
bir sairin etrafini, hemen bir yi1gin tufeyli sarip, en ciddi
atitlimlari bile kisa siirede ibtizal noktasina vardirirlar.
Gergekte siir cevheri yiiksek bir sair olan Orhan Veli'nin
actigi kaprdan dergi sayfalarina dolusan sairler, aslinda,

Muallim Naci'yi nazire bombardimanina tutanlardan hig
farkli degillerdir.



\
BELAGATTAN ESTETIGE

“.. bir seyin cazibe letafeti ecza-yi miirekkebesinin hakikat ve tabiata
muvafik bir intizam ve tenastib dairesinde bir azamet-i muga'saa
icinde itilaf ve imtizacindan wicud bulur.”

Rechizide Ekrem

TA'LIM-i EDEBIYAT

Tanzimat'tan sonra, edebiyatimizda siirekli bir Recai-
zide-Naci kavgasinin yasandigini séyleyebiliriz. Bir on-
ceki yeni, bir sonraki yeninin Muallim Naci'sidir. Putlar
yikilir, mahkemeler kurulur. Bir 6nceki daima o kadar
kolay mahkum edilmigtir ki, sonugta biitiin edebiyatimizi
higlige irca etmek miimkiindiir. Bilim adamlart ise, edebi-
yat tarihini edebi eserlerin nitelikleri agisindan degil, dev-
letin resmf goriisii dogrultusunda, resmi goriis yonlendiri-
cilik agisindan zayifladiktan sonra da en ¢ok giiriiltii ko-
parmayi beceren fertleri ve gruplari 6n plana ¢ikararak
tasnif etmislerdir. Mehmed Akif bile, ancak fstiklal Mar-
§1'nt yazarak bu tasniflere girmeyi basartr. Muallim Naci
ise yalmz Reciizide'nin degil, nedense bazi edebiyat ta-
rihgilerinin 6fkelerine de hedef olmustur. Atespdre sai-
rinden sadece Recdizidde'nin biiyiikligiinii, dolayisiyla
Avrupai edebiyatin 6nemini vurgulamak i¢in "miirteci”
sifatiyla sozederler. Tanzimat doneminin en giizel, en
saglam nesrini verdigi halde, Ahmed Cevdet Pasa da,
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Muallim Nacf gibi, bazi hususlarda resm{ goriise ters diis-
tiigii icin kisaca gecistirilir. Yenisehirli Avni, Hersekli
Arif Hikmet gibi, divan siirinin Tanzimat donemindeki
bellibasl: isimlerinden ise hig s6z edilmez.

Seviyesizligine ragmen, edebiyat tarihimizin, sonug-
lar1 bakimindan en dikkate deger kavgasi, siiphesiz, Re-
caizdde-Muallim Naci kavgasidir. Eski siirle yeni siirin,
eski zevkle yeni zevkin, kisacasi iki farkh estetigin kesin
hesaplagmasi goziiyle bakabilecegimiz bu kavga, ayni za-
manda gelenegin nasil tkandigini, nasil bilyiik agmazlar-
la kargilagtigini gdstermesi bakimindan dikkate deger.
Yeninin tazyiki altinda yasama savasi veren gelenek, sa-
vunma durumunda kaldig i¢in siirekli sermayeden harci-
yor ve gitgide giigten diisiiyordu. Bu, elde kalaniara daha
hirsh bir gekilde sarilmak, boylece uzviyetin kend:i
imkénlarindan kaynaklanan esasli bir hamlenin oniini t:-
kamak demekti. Aslinda Muallim Naci, eskiyi kendi i¢iin-
de yenileyebilecek birikime sahipti. Nitekim bunu, siird:
degilse bile, dilde ve nesirde bagarmstir.

Divan edebiyati, yukanida da degindigimiz gibi, ilk
defa Namik Kemal tarafindan ciddi bir sekilde hirpalan-
migtir. Namik Kemal'le yakin dostlugu bulunan, hattz
onunla Enciimen-i Suard'nin toplantilarina da katilun
Recéizade, siire eski vadide gazeller yazarak bagladig:
halde, gergekten karizmatik bir sahsiyet olan Namik Ke-
mal'in etkisinde kalarak Bati edebiyatina agilir ve ¢ogu
basarisizlikla sonuglanan terciime denemelerine girigi:.'
Sair olarak da genellikle basarisiz olan Recaizade,
1878'de goreve basladigi Mekteb-i Miilkiye'de verdigi
edebiyat nazariyati derslerinin kitap olarak nesrinden
sonra, birden yeni edebiyat taraftarlarinin "Ustad-1 Ek-
rem"i haline gelmistir. Ta'lim-i Edebiyat, klasik beiiga
sistemine, bazi Fransizca retorik kitaplarina da miiracaa:
edilerek yeni unsurlarin kazandirildig: itk kitap olmustui.
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Recaizade, Sinasi ve Namik Kemal'le birlikte dlgiileri ya-
vag yavas beliren yeni edebiyatin teorisini kurmak amaci-
m tagiyordu.?

Daha 6nce “ilm-i edeb”, “siir ve inga”, “fenn-i kita-
bet” gibi terimlerle kargilanan "edebiyat" kavrami, Fran-
sizca "literature"iin karsihig1 olarak bes on seneden beri
kullanilmakla beraber, bir kitap ismi olarak ilk defa Ta'-
lim-i Edebiyat’ta karsimiza ¢iktifi gibi, bu kavrama o
donemde epeyce tartigilan yeni bir tarif de getiriliyordu.
Asirlar iginde kristallesmis prensipleri ve kendi iginde
saglam bir mantig1 bulunmakla beraber, klasik belagat,
XIX. asnn ikinci yarisina kadar biitiin medreselerde
Araplardan alindif sekliyle siirekli tekrarlanmig, Tiirk si-
ir ve nesrinin 6zelliklerine gére yeniden hemen hi¢ yo-
rumlanmamigti.

AA_ A

Ta'lim-i Edebiyatn en biiyiik yeniligi, Recaizdde'nin
edebiyati psikolojik bir zemine oturtmaya ¢aligmasidir ki,
bu, eski edebiyattan kesin kopusu ifade eden bir geligme-
dir. Eski siirimizde, daha 6nce de belirttigimiz gibi, psi-
kolojik boyut 6zellikle ortadan kaldinlmigtir. Divan siiri-
nin insani da, ¢icek gibi, agac gibi, iisluba ¢ekilmisg bir in-
sandir. Dolayisiyla bu siiri Bat1 edebiyatinin temelinde
yer alan ve psikolojik bir egilim olan "einfiihlung"un ta-
mamen diginda diisiiniip degerlendirmek gerekir. Bu yiiz-
den, metafizik kaynagindan koparlinca, sadece bir keli-
me oyunu gibi goriinmektedir. Tanzimat edebiyati, insa-
nin bizde ilk defa kendini tabiat aynasinda seyretmeye
basladig1 edebiyattir. Bunun icin psikolojik boyutun
Ta'lim-i Edebiyat'ta kaginilmaz olarak yerini almas: ge-
rekiyordu. Divan sairi, daha ilk kelimesini soyler sdyle-
mez realitenin digina tagar.

Recaizdde, Ta'lim-i Edebiyat1n birinci boliimiinde
fikir, his, hayai ve hafiza gibi genel, deha ve hiinerverf,
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hiisn-i tabiat (zevk), zarafet yahut niiktedanhik gibi 6zel
ve daha iist seviyede psikolojik meseleleri gozden gegire-
rek, Ahmed Cevdet Paga'nin da aym yil yayimladigi
Beldgat-1 Osmaniye’sinde bulunmayan birgok yeni kav-
ramu, agiklamalan yetersiz olsa da, edebiyatimiza tagir.
Onemli yeniliklerden biri de, Ta'lim-i Edebiyatta "iis-
lup” meselesinin ele alinmig olmasidur.

Recaizide, "Her gahsin efkir ve miildhazatini ta'bir-
deki tarz-1 mahsusudur™ diye tarif ettigi iislubu, islib-1
sdde, iisliib-1 miizeyyen ve iislih-1 ali olmak iizere i
ana baglik altinda degerlendirir ve Buffon'un iinlii "Us-
liib-1 beyan ayniyle insandir" soziinii naklederek kiginin
yaratihsg, ahlik ve davraniginin iisliibuna yansidigini soy-
ler. Iyi bir iisliibun, Recaizade’ye gore, alt: temel kaidesi
vardir: Vuzuh soziin agikhiin, tabiilik iislibun kendili-
ginden olusunu, munakkahiyet 61giiliiliigii, dheng-i sela-
set akicihig1, muvafakat konuyla iislibun uygunlugunu,
fesahat ise anlaumin dogru ve kusursuz olmasini saglar.’
Birinci kismin ikinci faslin1 tamamen iisliplar (esilib)
konusuna ayiran Recdizade'nin diigiince hayatimiza getir-
digi en dikkate deger yeniliklerden biri de, bizce giizellik
meselesine el atmig olmasidir. Boylece estetigin sinirlari-
m zorlar. Ta'lim-i Edebiyatta "Sanayi'de Giizellik Neden
Ibarettir?" baghig1 altinda sunlar s6ylenir:

Deha ve hiiner ashabinin eazz-1 makasid bildikleri sey sanayi-i
nefisenin ve ale'l-husus edebiyatin mabihi't-temeyyiizii olan giizelli-
gi istihsal ve izhar etmektir. Eflatun'un tarifince "Hakikatin sagaa-i
letafeti"nden ibaret olan giizellik tabiatta, efkarda, hissiyatta, ef'al-
de olsun, hayret ve meftuniyetimizi celbeden ve kulibumuzu sevk
u garam ile meshun eyleyen seydir.

Sanayi'de letafet havas-1 zahire vasitasiyla, edebiyatta ise zihn ile
takdir olunur. Umfir-1 sanayi’de elvan ve egkal ve esvatin aheng-i
imtizacindan viicuda gelen giizellik asar-1 edebiyyede efkar ve
ta'biratin tenasiib ve tevafuk-1 tamindan hast! olur.
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Bu efkar ve tabirat dahi hadd-i zatinda hakikat ve tabiata ve rdh-1
insaninin yani nefs-i natikkanin amal-1 asilanesine muvafik olmasi-
dir.

iste neside-i atiye bu tarifi yalmiz izah degil te'yid dahi eyleyecek
bedayi-i nadiredendir:

Ey dlem-i misélin seyydh-1 husyért
Hig kasr siretinde gérdiin mi nev-bahan
Nedim

Esyada giizellik mahiyet ve hakikatine gelince bihakkin tarifine
simdiye kadar muvaffak olunamarus. Fakat herkes viicudunu tas-
dik eder ve tab™1 selim erbabi ise anit matmah-1 nazar ve maksad-1
ali bilirler. ©

Sanatta gayenin giizellik oldugunu sdyleyen Recaiza-
de,” edebi eserde giizelligi, yukandaki sézlerinden de an-
lastldig1 iizere, konuyla iislibun uygunlugunda (muvafa-
kat) aramaktadir. Konuda giizelligin gerceklesmesi igin,
duygu, hayal ve diisiince giizelliginin dhenkli bir bigimde
biriesmesi gerekir. Hayal’i (image), faydasiz gibi goriin-
se de, siirin temel unsurlarindan biri olarak kabul eden
Reciizade, hayal’siz siirin miimkiin olmadig1 goriisiinde-
dir. Diisiince giizelligi konusu islenirken de, Ta'lim-i
Edebiyar'ta siirde maninin 6n plana ¢ikanlmaya ¢alisil-
dig1 gorilir. Giizel eserler, okunduktan sonra, insani bir
siire diisiinmeye mecbur eden eserlerdir. "Efkarin meziy-
yit-1 umumiyyesi”, hakikat, selamet, vuzuh ve intizam;
"Efkdrin meziyyat-1 hususiyyesi" ise sddelik, sadedild-
nelik, incelik, parlakiik ve ulviyyet olarak tasnif edilir. 8

Ta'lim-i Edebiyat'ta temellendirmeye ¢alistig1 diisiin-
celerini daha sonra Takdir-i Elhanla ve Pejmiirde’deki
bazi yazilariyla da gelistiren Recdizade, divan siirini eles-
tirirken epeyce dikkatlidir. Elestirilerini daha ¢ok klise-
lesmis ifadelerin mantiksizligi ve fahriyelerdeki asgirilik-
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larin arkasina siginarak yapar ve Namik Kemal'in Mu-
kaddeme-i Celdl’deki bazi elestirilerini degisik sekillerde
tekrarlar: Yilan sagl, ok kirpikli, kil kadar belli cadillar,
carsanba karisi sifatli, kara koncolos kiyafetli mahluklar
vb.? Divan sairlerinin tasvir ettikleri giizelin bu karikatii-
rii, daha 6nce de belirttigimiz gibi, ilk defa Namik Ke-
mal tarafindan yapilmis ve giiniimiize kadar zaman za-
man ¢esitli sekillerde tekrarlanmigtir. Meseld Agah Sirn
Levend, ".. bu sairlerin muhtelif vasiflarla tasvir ettikleri
bu giizelligi resmetmek lazim gelse, insana dehget veren
bir tablo meydana ¢ikmis olur" der.'?

Ta'lim-i Edebiyat yayimlaninca, Namtk Kemal, Ab-
diithak Hamid, Menemenlizade Tahir ve Ahmed Midhat
Efendi gibi yenilikgiler dviicii seyler yazarken, gelenekgi-
lerin 6fkelendiklerini gorityoruz. Ahmed Cevdet Pasa bi-
le, Recdizade'nin kitabina takriz yazdig: halde, daha son-
ra geri plandan Ta'lim-i Edebiyat’a saldiranlara destek
vermistir. Gelenekgilerin sozciiliigiinii istlenerek Tercii-
man-1 Hakikat'te yayimladig1 Imar ve Tashih baslikli
yazisiyla Ta'lim-i Edebiyati elestiren Elhac ibrahim
Efendi, Recaizide'ye "istiare" konusunda itiraz ederken,
eski edebiyati devam ettirenlerin eserlerine yeterince yer
verilmemesi iizerinde durur.'' Aslina bakilirsa, nasil El-
hac Ibrahim Efendi'nin soyleyebilecegi hemen hig bir sey
yoksa, Recdizade'nin sdvleyebilecekleri de o kadarla si-
nirhidir. Bu yiizden, bu tartisma da kisa siirede sahsiyata
dokiiliir ve Reciaizade'nin cekilmesiyle hig bir sonuca var-
madan kapanur.'*

RECAIZADE-MUALLIM NACI KAVGASI

Ne var ki bu tart:yma, o zamana kadar pek fazla su
yiiziine ¢itkmayan eski-yeni kavgasinin alevlenmesine se-



102 / Gelenegin Direnigi

AR A

bep olacaktir. Recaizide'nin de begendigi ve birkag siirini
Ta'lim-i Edebiyat'a aldig1 Muallim Naci, Terciiman-i
Hakikatin Kism-1 Edebi adi verilen siitununu idare et-
meye baglayinca bu kavga birden hizlanmigtir. Muallim
Nici, Kism-1 Edebi'de baz1 geng sairlerin yeni tarz siirle-
rine de yer vermekle beraber, daha ¢ok kendi eserlerine
yazilan nazireleri yayimlamaktadir. Mes'ud-i Harébati
mahlasiyla yazdig1 her gazel ba§hba§1na bir hadisedir ve
ardindan vyiizlerce nazire sokiin eder. Ismail Habib,
Edebi Yeniligimiz’ de Naci'nin meziyetlerini riisvet-i ka-
lem kabilinden gecistirerek sozii bu nazire bombardima-
nina getirmistir:

Namik Kemal susmus, Hamid Avrupa'da yasamaga mecbur edil-
mis, Servetifiinun heniiz dogmamis, edebiyat meydani hakikaten
Naciye kalmisti. Cok hassas, ¢ok derin, cok muhayyileli bir sair
dedgildi. Zaten bdyle olmayist onun amme tarafindan daha kolay
anlagiimasina ve sdhret bulmasina sebep oldu. Arapga ve Farisiyi
iyi biliyor, Tiirkge'yi zamaninda en fasih yaziyor, kelimelerine
hakim; kalemi gayet selis, tab'imi zorlamaksizin manzumeler ibdai-
na muktedir, zekastyla oldukga giizel buluglar yakalamakta mabhir,
ve iste bu gibi meziyetleriyle hakikaten bir "muallim” sultasi kaza-
nan bir kudret olmustu.

Her gazeline her taraftan tufan gibi nazireler yagiyor, mesela bir
meyhane gazeli yazsa buna yazlan sayisiz nazirelerle matbuat ha-
vasi meyhane kokusuna boguluyor; bir "gark-1 nur" gazeli intigar
etse sagmasapan nazirelerle ortalik alaca bulaca nurlara garkolu-
yordu! Kendisi meyhane masasinda oturdu@u zaman nasil "kadeh-
ler etrafinda devreden birer seyyare” ve kendisi de o seyyareler or-
tasinda "istikrarint bulmus bir giines” gibi ise, kendini meyhane ga-
zelinde nasil dyle tasvir ediyorsa bir siiri talebeden miirekkep o
mektep icinde de kendini bir giines ve ¢omezleri de giinesten nur
alan birer seyyare gibi goriyor (...) du.

Meyhane ve harabat havalarn icinde boyle gazelcilik yapan eski
Naci gayet magrurdur. NefTlere tas ¢ikartacak en mibalagal: fah-
rivelere tenezziil eder. Onun "fikrinin goélgesini yaymak" demek
"asumanin (stiine nurdan bir tente” ¢cekmek demekti! Nesrettigi
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Atespadre namindaki eseri "bir ates parcasile binlerce gonlii yangt-
na veren bir kudret” gibi gériir; FiirGzan dahi, edebiyat semasin-
da nurlu bir kiire gibi parlayan Atespdrehin ziyal bir peykidir. '*

Terciiman-i1 Hakikatin edebi siitununu miibtedilerin
gonderdigi nazirelerle doldurarak isi gercekten ibtizal
noktasina kadar gotiiren Muallim Naci, kullandigi
Mes'ud-1 Harabati miisteariyla da divan siirinin bir "mey
ve mahbub" siiri oldugunu iddia edenlerin eline koz ver-
mis oluyordu. Nitekim Ahmed Midhat Efendi, bundan
¢ok rahatsiz olmus, "Bizde sairlik sarhosluk demektir;
elinden kadehi alirsaniz 14l olur. Ensesinden vura vura
kogunuz!" ciimlelerini de ihtiva eden Miildhazdt-1 Gayr-
1 Edibdne baslikli bir de yaz1 yazarak dimadi Muallim
Nici'yi ve arkadaslarini gazetesinden uzaklagtirmigtir. '

Muallim Nicl'ye saldirlar, Terciiman-i1 Hakikat'teki
yaynlariyla sohretinin doruguna ¢iktig1 siralarda bagslar.
Bununla beraber biitiin munarizlar ona kargi korkuyla ka-
risik bir saygi beslemektedirler. Cocuk denilecek yagtay-
ken Izmir'den Hizmet'e gonderdigi yazilarla bu saldirila-
ra katilan Halid Ziya, NacT'nin gercekten ¢ok giizel bir di-
le, yiiksek bir siir kabiliyetine ve hayret edilecek bir na-
zim kolayligina sahip oldugunu séyledikten sonra sunlar
yazmigtir:

Bu muallimin edebiyat tarihinde, hele 0 zamanda benzerine pek
seyrek rastlamlan bu kudretine keskin bir tehzil ve tenkit fikri kati-
lir ve her zaman giilenleri kendi tarafina ¢eken bir alay ustahd: da
eklenirse onun ne sakinilacak bir pehlivan olduguna hiikmedilir.
Cokluk tizere, bir kelime ile, bir fiske ile kendisine gdnderilen
eserleri berbat eder, ve bu kiigiik fiske korkung bir tekme gibi ese-
rin sahibini adeta belini dogrultamayacak sekilde sarsardi. !5
Naci'nin Recdizide'ye Ta'lim-i Edebiyat’a kendisin-
den aldig1 6rnekleri yetersiz bulmasiyla baslayan kirginli-
g1, Ikinci Zemzeme yayimlandiktan sonra artarak bir ce-
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sit husumete doniigmiistiir. Recaizade ise, Nici'ye tenez-
ziil edip gondermedigi halde Jkinci Zemzeme'den sozet-
medigi i¢in kirihr. Bu yiizden Ugiincii Zemzeme'nin mu-
kaddimesinde devrin en iinlii sairi Muallim Naci'den hi¢
vrnek almadigi gibi, isti kapah olarak onun siirlerini
elestirir. Recdizide’ye gore, Nici'nin siirleri sadece "laf-
zen ulvi"dir; arg1 fersi tutusturan o siirler, "hig bir kalb
tizcrinde eser-i ihtirak husule getirmeksizin kendi kendi-
ne sonip mahv" olacaklarcir.'® Bu kadarla da yetinme-
ven Recdizade, daha sonra Menemenli Tahir'in Elhan
adli kitabina dair yazdig Takdir-i £lhan’da da saldirila-
rine. dJevam eder.

Bu incitict elegtirilere Muallim Nici tarafindan ¢ok
~21r bir dille cevap verilmistir. Saadet gazetesinde tefrika
~dilen, daha sonra kitap olarak da basilan Demdeme’sin-
Je NAci, Recaizade'yi gergekten cok hirpalamigtir. Dem-
deme’nin yayini, Recdizdde'nin miiracaat: iizerine, hiikii-
meiin miidahalesiyle kesilir.'’

ABES-MUKTEB#S

Taraftarlar arasindaki tartigmilar, Muallim Naci'nin
olimiinden sonra da devam edecektir. Biiyiik goriis ayn-
liklarindan ziyade -giinkii ortada dyle biiyiik denebilecek
bir goriis yoktur- zevk aynliklarina ve sahsi husumetlere
dayanan bu tartigmalar, Hasan Asaf adli bir gencin 1895
yilinda Malumat dergisinde yayinlanan bir §iiri yiiziin-
den yeni boyutlar kazanmist:i. Dergi, Burhan-1 Kudret
adini tagiyan bu siiri:

Zerre-i ntrundan iken muktebes
Mihr ii mehe etmek isaret abes

beytinde anlam ve kafiye kusuru bulundugunu belirten
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bir agiklamayla beraber yayimlar. Muktebes kelimesi
“sin", abes kelimesi de "se" harfiyle bittigi i¢in eski anla-
yisa gore kafiye sayilmamaktadir. Bu agiklama iizerine
Hasan Asaf dergiye bir mektup gondererek, Reciizade'-
den kafiyenin goz i¢in degil, kulak i¢in oldugunu isittigi-
ni ifade eder.'® Malumat, bu goriigii alaya alarak Recai-
zade'ye sataginca, bir siiredir ortalikta goriinmeyen Ta’-
lim-i Edebiyat yazan tekrar tartigmaya girer.

Onceki tartigmalar gibi, kisa siirede sahsiyata dokiilen
"abes-muktebes" tartigmasi, ilk bakista incir ¢ekirdegini
doldurmaz gibi goriiniirse de, iki farkl estetigin kagtnil-
maz hesaplagmalarindan biri olarak degerlendirilmelidir.
Eski siiri eski yazinin hususiyetleriyle birlikte diigiinmek,
divan siirinin sadece sese degil, siir kagida yazildig: za-
man kazandii plastik degere de 6nem verdigini goz onii-
ne almak gerekir.

Bu tartigmalar, Recdizade'ye yeni edebiyat taraftarla-
rini biraraya toplama fikrini vermig, bunun i¢in Ahmed
Ihsan (Tokgoz) tarafindan 1891 yilindan beri ¢ikarilmak-
ta olan Servet-i Fiinun dergisi kullanilmistir. Boylece,
1895 yilinin sonlarina dogru Tevfik Fikret, Cenab Saha-
beddin, Halid Ziya gibi geng sair ve yazarlar, edebi iiriin-
lerini Servet-i Fiinun'da yayimlamaya baslarlar.'

Server-i Fiinun etrafinda toplanan gengler, Tanzimat
edebiyatin1 Jean Jacques Rousseau'dan bes on sayfa, La
Fontaine'den birka¢ masal, topu topu onu ge¢meyen kotii
tercimelerle dramlar ve Ahmed Vefik Paga'nin Molie-
re'den adaptasyonlar:.. diye kiiclimseyerek Bati'ya acilma
konusunda ¢ok yetersiz buluyorlard1.?® Ustelik, Tanzi-
matgilarin aksine, halka hitap etmek, toplumcu olmak gi-
bi bir kaygilar da yoktu; "Sanat, sanat i¢in"di.

Bagta Namik Kemal olmak lizere, ilk Tanzimatg1
edipler, edebiyatin "edeb"le, daha genis manasinda
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ahlakla iligkisi iizerinde 6nemle durmuglardur. Ilk olarak
Recaizide -edebiyatin ahldkla iligkisini kabul etmekle be-
raber- siirin ahlak dersi vermek igin sdylenmeyecegini
ifade etmistir:

Edebiyatin gayesi terbiye-i efkar, tasfiye-i vicdan, tehzib-i ahlak,
tenvir-i ezhan oldugu miinker degildir. Lakin bir sair siirini ahlak
dersi vermek igin stylemez. Emeli sevk-i muhabbete ve letaif-i ta-
biata vesaireye miiteallik sanihat-1 kalbiyye ve hayalat-1 ulviyyesini
miimkiin oldugu kadar latif ve rengin, zarif ve metin bir surette arz
ve tasvir etmege miinhasirdir.2!

Servet-i Fiinuncularda bu goriisiin biraz daha genisle-
digini goriiyoruz. Tevfik Fikret, Menafi-i Edebiyye bas-
liklh yazisinda, bir seyin giizel olmasi i¢in insanli3a hiz-
met etmesinin sart olmadigini, ama bunun edebi eserin
hi¢ bir faydasinin bulunmadig anlamina gelemeyecegini
sOylemektedir. Hiiseyin Cahid ise, "sanatkar bir vaiz de-
gildir. Bidayet-i emirde pek sade gdriinen su mes'ele ede-
biyat-1 umumiyyece bircok ihtilaflara badi olmustur.
Ciinkii edebiyattan tehzib-i ahlak ve tenvir-i efkara hiz-
met gibi bir maksat beklemek mine'l-kadim zihinlerde
ciy-gir olagelmistir; halbuki ahlak bagka, edebiyat baska-
dir" der.?2 Mehmed Rauf daha ileri giderek edebiyatin bir
"tesliyet"” sahasi oldugunu, sair ve yazarlann hayatta ya-
pamadiklan biitiin ¢ilginliklan, giizellikleri orada yaptik-
lanni sdyler.?

Giizel sanatlardan biri olarak gordiikleri edebiyati
boylece "la-ahlakilik" ¢izgisine oturtan Servet-i Fiinuncu-
lar, sanat anlayiglanini temellendirmeye ¢alisirken estetik
meselelerine ilgi duymaya baslamiglardir. Edebi eserde
dogrudan dogruya fayda gozetmedikleri i¢in, dil konu-
sunda, Tanzimatgilardaki sadelesme temayiiliiniin aksine,
eskisine rahmet okutacak yeni bir Osmanlica'nin pesine
diiserler. Aristokrat bir dil yaratinak igin isitilmemis keli-
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meleri ilk defa kullanmayi, yeni yeni terkipler yapmayi,
Tiirkge'yi Fransizca'ya benzetmeyi ddeta yans haline geti-
rirler. Fransizca'y: hatirlatigs igin "jiilide", "jale" gibi J
harfiyle baslayan kelimelere ise ozel bir ilgileri vardr.
Onlarin bu aginliklari, her zaman yeniden yana olan Ah-
med Midhat Efendi'yi bile ¢ileden ¢ikarmugtir.

Sabah gazetesinde yayinladigt Dekadanlar baghkl
yazisinda, Ahmed Midhat Efendi, Servet-i Fiinun'culan
Fransiz dekadanlarina benzetir ve biitiin degerleri ¢okert-
meye ¢aligmakla suglar:

"Harhara-i mu'akaradan bir havf-1 ezrak ile miistahif olanlar, perr
{1 bali kiilsade bir merkeb-i rande bada maddiyet-i beseriyyetleri
bann ihmal-den isticnab etmelidirler” (...) Béyle sey olur mu? Biz
lisani sadelestirelim derken, bunlar bir kat daha berbad ettiler. Bu
ne lisan? Bu ne tabir? Veyst'ye, Nergist'ye rahmet okutuyorlar su
herifler!24

Ahmed Midhat'in bu saldiris1 Servet-i Fiinunculan
¢ok kizdirmis, hatta Tevfik Fikret, Timsal-i Cehalet adl1
bir siir yazarak onu "siipiirge sakalli" diye tahkir etmis-
tir. Siiphesiz hakli olan Ahmed Midhat Efendi'ydi, fakat
biitiin Tanzimatg1 aydinlar gibi, hakli olup olmadigindan
emin bulunmadig igin, bir siire sonra "Dekadanlar" diye
yerin dibine batirdiklar1 hakkinda 6viicii yazilar yazmak-
tan ¢ekinmeyecektir.

ILK ESTETIKCILER

Sun'i bir dil yaratan Servet-i Fiinuncular, zaman za-
man yasadiklan toplumdan kagip meseld Yeni Zelanda'ya
yerlesme hevesi duymalarina yol agan bir kagis edebiyati
kurmuslardir. Giizel sanatlara fazla ilgi duymalarinin al-
tinda da bu "estetizm" yatar. Bir "Giizellik ilmi" olarak
anladiklart estetik iizerine, 6zellikle Hiiseyin Cahid'in ya-
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zilan, derli toplu ilk yazilar olma 6zelligini tagimaktadir.
Tevfik Fikret'in ise, heniiz Servet-i Fiinun'a bagyazar ol-
madan estetikle ilgilenmeye bagladigini biliyoruz. Malu-
mat'ta 1893 yilinda yayinlanmug Giizellik baglikh bir ya-
zis1 vardir. Giizelligi "Havass-1 zahire ve kuva-y1 batina-
nin fevkattabia teyakkuz ve tenevviiriinii icab eden bir te-
celli-i bedi'adir” diye tarif eden sair, Eflatun'un Recaiza-
de tarafindan da kullanilan "hakikatin sa'saa-i letafeti" so-
ziini nakleder. Ta'lim-i Edebiyat'taki "Sanayide Giizellik
Neden Ibarettir?" bahsinin serhi niteligindeki bu yazisin-
da Fikret, hakikatin sanatin gayesi degil, sart1 oldugunu
yazmaktadir. Ona gore aklin kanunlarina uygun olmayan
bir sey giizel degildir; ".. bir seyin cazibe-i letafeti ecza-
y1 miirekkebesinin hakikat ve tabiata muvafik bir intizam
ve dhenk ve tenasiib dairesinde bir azamet-i musa'saa
icinde itilaf ve imtizacindan viicud” bulur. Giizellikten
maddi faydalar beklemek yanligtir, onun ancak manevi
faydalarindan sozedilebilir.s

Dikkat edilirse, giizellikten "tecelli-i bedi'a” diye so-
zeden Tevfik Fikret, "bedi'a" soziinii, klasik belagat siste-
mindeki "bedi"den farkli bir anlamda kullanmaktadir.
Servet-i Fiinunculardan Hiiseyin Cahid'in de "estetik’e
karsilik aradigini biliyoruz. Bu bilime "{lm-i Thsasat” ya-
hut "[lm-i Hiisn" adinin verilebilecegini séyleyen Hiise-
yin Cahid, bir yigin mantiki ¢ikarimdan sonra, estetigin
giizel sanatlar felsefesi oldugu, dolayistyla "Hikmet-i Be-
dayi" diye adlandirilabilecegi sonucuna varr. Nitekim
Servet-i Fiinun'da Hikmet-i Bedayie Dair baglikli maka-
leleriyle giizel sanatlar meselesini genis olarak ele almis-
tir. Bedi' ve ¢ogul sekli bedayi yerine 1912'den sonra "be-
diiyyat" kullanilmaya baslanmig, daha sonra "estetik"
yerlesmigtir.

Servet-i Fiinun'da yayimlanmig estetikle ilgili yazilar-
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dan o6nce, burada Sakizli Ohannes'in Fiiniin-1 Nefise Ta-
rihi Medhali adli kitabindan da sézetmeyi faydali gorii-
yoruz.? "Mekteb-i Fiinlin-1 Nefise-i Sahane'de tedris edil-
mis olan derslerden miitesekkil” kitap, tesbit edebildigi-
miz kadariyla, bizde estetikle ilgili olarak yayimlanmis
ilk miistakil kitaptir. Recdizade'nin Ta'lim-i Edebiyat'ta
kisaca temas ettigi bazi meseleleri estetik planinda daha
genis olarak ele alan Sakizli Ohannes, kitabinin birinci
boliimiinde "Fennin esas ve mahiyeti", "Idealizm ve rea-
lizm usulii”, "Fennin evsaf-1 mahsisesi”, "Hiisn-1 tabiat”,
"Hiiner ve deha", "Usldb"; ikinci boliimiinde ise "Dogru
ve egri ¢izgi", "FiinGin-1 sekliyyenin asli ve birbiriyle olan
miinasebeti”, "Mimarlik fenni ve bunun evsif-1 mahsi-
sas1”, "Oymacilik, heykeltraslik yahut musavvirlik fenni-
nin evsaf-1 mahsisast”, "Ressamlik yahut nakis” konula-
rint ele alir.

Servet-i Fiinuncularin, Sakizli Ohannes'in eserinden
de az ¢ok etkilendikleri diisiiniilebilir. Fakat sanat mese-
lelerinde genellikle Hippolite Taine(1828-1893)'in goriis-
lerini benimsemiglerdir. Yukarida s6zettigimiz makaleie-
rinde Hiiseyin Cahid, bellibasli estetik teorilerini gozden
gegirdikten sonra, Taine'in teorisini hepsinden iistiin bu-
lur.?” Bilindigi gibi, Taine, Philosophie de I'Art ve De
I'ldéal dans I'Art adl1 eserleriyle bir doneme damgasini
vurmus iinlii bir Fransiz estetikgisi ve elestirmenidir. De-
ney ve tarih metodlarini uygulayarak estetigi pozitif bir
bilim haline getirmek isteyen Taine, sanat eserini "irk,
cevre, an" teorisiyle aciklamaya calismistir. Bu teorinin
formiilii olarak da "Sanat tabiatin tam degil, fakat kisim-
lar arasindaki iligki ve baglantilarin taklididir" 6nermesi-
ni verir. Yani sanat, tabiatin gegici ¢izgilerini degil, sii-
rekli ¢izgilerini ve hakim karakterlerini ifade etmektedir.
Hiiseyin Cahid, Taine'in yukaridaki onermesini "Sanatin
gayesi bir taklid-i tam degil, bir tabiat-1 esasiye ve mii-



110/ Gelenegdin Direnisi

himmeyi hakikattekinden daha vazih bir surette izhar et-
mektir" seklinde aktarmigtir.?®

Bu goriis, siiphesiz, Tanzimatgilarin en kaba hatlany-
la aldiklar ve esasini kavrayamadiklan "tabiata sadakat"
yahut "tabiati taklit" diigiincesine gore gok ileri bir adim
sayilabilir. Sanatlarin tasnifinde de Eugene Véron ve Tai-
ne'e dayanarak yeni bir bakig agis1 getiren Hiiseyin Ca-
hid, mimarlik, heykeltraglik ve ressamhg goze; raks, mu-
siki ve siiri de kulaga hitap eden sanatlar olarak kabul
eder. Recdizade ise, Ta'lim-i Edebiyat'ta bu konuyu bir
dipnotta, "Sanayi-i nefise -ki sanayi-i nazike dense daha
miinasip olur- resim, hakk, fenn-i mimari, musikiden iba-
ret ise de bazilan sgiiri ve daha umumf bir tabirle beldgati
bu ciimleye idhal ediyorlar” diye gegistirmigtir.2’

Servet-i Fiinun'da Taine lizerinde Hiiseyin Cahid'den
sonra Mehmed Rauf ve genis olarak Ahmed Suayb de ¢a-
ligmistir. Unlii Hayat ve Kitaplar'inin bir bolimi de
Ten ve Asdr1 bashgin tagir. Taine'in "irk, gevre, an” teo-
risini faydali bulmakla beraber cesitli bakimlardan elesti-
ren Ahmed Suayb, bu teoriye 6zellikle Servet-i Fiinun an-
layisim yanhglayabilecek hususlarda itiraz eder. Mesela
"edebiyat cemiyetin ifadesidir” 6nermesini ele alan Su-
ayb, her devirde ii¢ dort ¢esit edebiyat bulundugunu,
"edebiyat-1 4diye"nin belki bir milletin filan tarihteki ruh
halini ifade edebilecegini; "edebiyat-1 dliye"den ise her
zaman sadece kiigiik ve seckin bir toplulugun zevk alabi-
lecegini soyler:

Bu misaller vazihan isbat eder ki muhit-i ictimainin, zevk-i muas:-
rinin san'atkar iizerine olan tesiri bir eserin nasil cemiyet iginde te-
velliid etmis olduguna kat'iyyen hilkmetmek muhal olacak derece-
de miitehawvildir. Bu tesir bir taraftan Esil, Mikelanj, Rambrand,
Balzak, Betoven gibi ali dehalar igin mevcut degildir. Diger taraf-
tan italyanin Rénesans zamani, Fransa ve ingiltere'nin hal-i hazin
gibi fevkalade miiterakki temeddiin devirleri i¢in de hemen hemen
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yok gibidir. Hasili tesir-i muhit, medeniyetin nevi ve derecesine
gore daima degisir. 30

Bu ciimlelerden, Ahmed Suayb'in Servet-i Fiinun
edebiyati i¢in megru gerekgeler bulmaya calistif1 agikca
anlagilmaktadir. Cevrenin tesirini de kabul etmekle bera-
ber, bu tesirin uzun siireli olamayacagini, edebiyat gelig-
tikge ¢evrenin etkisini giderek yitirecegini savunan Su-
ayb'a gore, Taine'in ii¢ ajam, ancak bazi sanatgilarin me-
lekelerinin kaynaklarim belirlemek amaciyla ve ihtiyatla
kullanilabilir.

Estetigin alanina giren konulara ilgi duymusg Servet-i
Fiinuncu sanatgilardan biri de Cenab Sahabeddin'dir. Ona
gore, insan1 hayvandan farkli kilan tek 6zellik "meyl-i be-
dayi"dir. Bu egilim sosyal seviyeye bagl olarak artar ve-
ya azalir. "Siifli" halden kurtulmak icin daima "bir heva-
y1 sanayi, bir hayat-1 hayaliye i¢inde yagamak" isteyen in-
san, bu arzusunu ancak "giizel"e yonelmekle gergeklesti-
rebilir:

Maddi ve tabii hayatin zorlukian, sikintilan, aciliklan, insanogluna
rahat edebilecegi, mes'ud olabilecegini sandig1 diyarlan, hayalen

de olsa, diisiindiiriir. Bu hayali dis dlemde gerceklestiremeyince
baska bir yol tutar, giizel sanatlara siginir. 3!

Cenab'in bu diisiinceleri Servet-i Fiinun'un estetizmi-
ni ve toplumdan kagis egilimine bulunan gerekgeleri ¢cok
net bir bicimde ortaya koymaktadir. Teknik agidan, ede-
biyatimizda kusursuz denebilecek ilk romanlara imza
atan Halid Ziya'ya gelince, biitiin Servet-i Flinuncular gi-
bi, o da sanatin gesitli meseleleriyle ilgili goriiglerini ce-
sitli vesilelerle agiklamigtir. Ozellikle Hikdye (1307/
1889) adli kitabi, bizde roman hakkinda yazilmug ilk ba-
gimsiz kitap olmak bakimindan biiylik 6nem tasir. Halid
Ziya, "hikdye" terimiyle sadece bugiin anladifimiz ma-
nada kisa hikdyeyi degil, hikdye ve romam kastediyordu.
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Bir romancinin medeni iilkelerde filozoflar ve fen
adamlan kadar 6nemli sayildigini sOyleyen Halid Ziya,
romanlarnn insan hayatina ayna tuttugunu, insani tanittigi-
n1 belirtmektedir. Ne yazik ki, bu sanat bizde heniiz ¢o-
cukluk ¢agini yagamaktadir. Hild Batililarin hi¢ deger
vermedikleri, hogca vakit gecirtmekten bagka faydasi ol-
mayan degersiz romanlarin Tiirkce’ye ¢evrildigini anla-
tan Halid Ziya, realist romancilara ilgi gosterilmemesin-
den gikayet eder. Tanzimat'tan Onceki edebiyatimizda,
hikdyenin masal ve benzeri ilkel hikdyelerden Gteye gege-
memesi ¢ok iiziiciidiir.

Halid Ziya, Hikdye’de romanin tarihgesi lizerinde
durduktan sonra, hakikiyydn (realizm), hayaliyyin (ro-
mantizm) ve masalcilar hakkinda goériiglerini agiklar.
Ozellikle Balzac, Flaubert, Concourt Kardesler, Emile
Zola ve Alphonse Daudet'den s6zeden Ask-1 Memnii ya-
zari, realizmle romantizmi kargilastirir ve realizmi tercih
eder. Edebiyatimizin asil ihtiyaci realist eserlerdir. Clinkii
XIX. yiizyilin ilerlemelerine en uygun tarz realizmdir.?

Filozof Riza Tevfik de, estetik meseleleriyle yakin-
dan ilgilenen ilk fikir ve sanat adamlarimizdan biridir,
1909 yilinda Bagge mecmuasinda Hiisn ve Mahiyeti
baslig1 altinda yayimladigi on beg makalede, giizellik
kavramini ve giizelligin mahiyetini felsefi acidan ele al-
mustir.*?

HAYALIYYOUN-HAKIKiIYYON

Daha once de cesitli vesilelerle belirttigimiz gibi,
Tanzimat sonrasi aydinlar, eski edebiyatimizin gercek-
lik’inden ¢ok farkli bir gercekligin pesindedirler. Bu, as-
linda Avrupa'nin Ronesans'tan beri pesinde oldugu, kes-
fetmeye calistigi gerceklikten bagka bir sey degildir.
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Tanzimat'tan beri bunun i¢in Avrupai edebiyata "edebi-
yat-1 cedide” dedikleri gibi, "edebiyat-1 sahiha" da de-
mektedirler. Meselenin esasi, tabiata uygunluktur. Namik
Kemal, Mukaddeme-i Celal’ de Ibretniima, Muhayyelat.
Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin gibi eski hikdyeleri eles-
tirerek, dilimize ¢evrilmis bazi romanlardan da anlasila-
cagl iizere, romanin "gegmemigse bile gegmesi imkan da-
hilinde olan bir olay1”, ahlak, adetler, hisler ve ihtimalle-
re dayanan her tiirlii tafsilatiyla anlatmaktan ibaret oldu-
gunu yazmigtir:

Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize
batip muellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kilink ile dag
yarmak gibi biitiin biitiin tabiat ve hakikatin disinda birer konuya
dayandinimis sekil ve tasvirden ibaret olup ahlaki tasvirler, adet-
lerin tafsili ve duyulann izaht gibi edebi sartlann biitiiniinden mah-
rum oldugu igin roman degil kocakan masali nevindendir. Hiisn ii
Ask ve Leyla Mecnun gesidinden olan manzumeler de, gerek ko-
nularina ve gerekse yazilis sekillerine gére adeta birer tasavvuf ri-
salesidir. 3

Namik Kemal, kendine gére sinirlarini ¢izdigi roma-
na ornek olarak Walter Scott, Charles Dickens, Victor
Hugo ve Alexandre Dumas'nin eserlerini gosterir ve /nfi-
bah'1 bu yolda yazdigim soyler. [ntibah’tan once Ah-
med Midhat Efendi'nin Letdif-i Rivdydt serisinden ve
Emin Nihat Bey'in Miisdmeretndme'sinden bazi
hikayeler yayimlanmigsa da, edebiyatimizda Avrupai ilk
roman olarak Namik Kemal'in /ntibaki kabul edilmekte-
dir.* Eski hikdyeden Avrupal romana gegis, Berna Mo-
ran'in da belirttigi gibi, hayalcilikten ve akildigiliktan
akilciliga, cocukluktan olgunluga, ilkellikten medeniyete
gegcis olarak goriiliir.’ '

Ne var ki ¢ok ge¢meden ilk Tiirk pozitivisti olarak
kabul edilen ve daha ¢ok trajik intihariyla taninan Begir
Fuad, Victor Hugo adli biyografik eserinde, basta Namuk
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Kemal olmak iizere ilk Tanzimat¢1 yazarlarin hayran ol-
duklan romantikleri yaylim atesine tutacaktir. Besir Fu-
ad'a gore, Hayaliyylin, yani romantik yazarlar, eserlerine
fenne mutabik olmayan, ger¢ege aykin birgok unsur kat-
muglardir. Edebiyatta asil nemli olan gergegin ¢iplak ifa-
desidir, bunu da Hakikiyyln (realizm) gergeklestirmistir.
"Meslek-i Hakikiyy(n, Emile Zola'nin iltizam eyledigi ta-
rikdir ki edebiyati fenne tatbik etmekden ibarettir."’

Edebiyat tarihimizde romantizm karsilif1 olarak Ha-
yaliyyiin, realizm karsiligt olarak da Hakikiyy(in tennmle-
ri ilk defa Besir Fuad tarafindan kullanilmigtir. Boylece
iinlii Hayaliyyldn-Hakikiyyln tartigmasi baslar. Besir Fu-
ad, gercekte, genis bilgisine ve engin tecessiisiine rag-
men, realizmle romantizmi heniiz birbirinden ayiramaya-
cak kadar donanimsiz bir pozitivisttir ve Zola'nin birkag
eserini okuyarak ilimciligine hayran olmustur. Balzac"
bile "romantik meyaninda ta'dat” eder. Daha da 6nemlisi,
Besir Fuad'in siirde de romanda aradig: seyleri aramasi-
dir. Tabii hemen tepkiyle kargilagir. Tenkitlerini Gay-
ret'te tefrika halinde yayimlayan Menemenlizade Tahir'e
gore, siirin gergeklerden bahsetmesi ne demektir? Hig
tesbih, istiare, hayal gibi hakikati siisleyecek unsurlarin
bulunmadig sozlere siir denebilir mi? Besir Fuad, aslinda
bunlara karg1 olmadigini, fakat tegbih, istiare ve hayalle-
rin de tabii ve gergege uygun olmasi, baska bir dile ¢ev-
rildiginde degerinden bir sey kaybetmemesi gerektigini
soyler.

Diger biitiin tartigmalar gibi gitgide sahsiyata dokiilg-
rek seviyesizlesen bu tartismaya o sirada Rodos mutasar-
rifi olan Namik Kemal bile katilmistir. Victor Hugo'iun
elestirilmesine epeyce igerleyen Namik Kemal, kendisin-
den beklenmeyecek bir iislupla Besir Fuad'a saldir/*®

Hayaliyylin-Hakikiyyiin meselesi, daha once ifzerinde
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durdugumuz Klasikler tartigmasi dolayisiyla bir kere da-
ha giindeme gelmistir. Kemalpasazade Said, Galatdt-1
Terciime’de Ahmed Midhat Efendi'nin klasik so6ziiniin
gergek anlamindan habersiz oldugunu ileri siirdiikten
sonra, klasikleri terciimenin gereksizliginden bahsetmis-
tir. Ciinki 6nemli olan Avrupa'nin bugiinkii fikirleridir.
Simendifer asrinda posta arabalanm diriltmeye kalkmak
da ne demek oluyor? Ustelik Ahmed Midhat Efendi, Zo-
la'nin eserlerine nasil “rezaletnime” diyebilir? "Emile
Zola'nin rezaletnameleri tabirini bi-mehaba irad eden,
Avrupa'nin ahvil-i hazira-i edebiyyesine ve Emile Zo-
la'nin mensub oldugu realizm meslegine gayr-1 vakif ol-
dugunu isbat etmis olur."

Bu tartigmalar {izerine, Ahmed Midhat Efendi, Haki-
kiyyin meslegini ne derece bildi§ini isbat etmek igin, ro-
man tarihimiz agisindan gercekten onemli bir eser olan
Miisdheddr’ 1 yazar ve onsoziinde natiiralizm hakkindaki
fikirlerini agiklar. Cemil Merig'e gore, Ahmed Midhat na-
s1l "klasik" soziine 451k olmugsa, Said Bey de "realizm”
kelimesinin cazibesine kapilmugtir. Ikisinin de realizmi ve
natiiralizmi anladiklan sdéylenemez. Bu kavramlarin yerli
yerine oturmasi igin Ali Kemal'in Edebiyyat-1 Hakikiyye
Dersleri’'ni yazmasi gerekecektir. Bu eserinde edebi
akimlann birbirini dogurdugunu, romantizmle realizm
arasinda gercekte cok biiyiik farklar bulunmadigini anla-
tan Ali Kemal, o zamana kadar sadece Besir Fuad'in Vic-
tor Hugo biyografisinde kisaca bahsedilen Flaubert iize-
rinde durur.*

Flaubert, Ahmed Suayb'in Hayat ve Kitaplar'inda
tam 104 sayfalik bir béliimdiir. [lmf ilerlemenin "tecrii-
be" metoduyla miimkiin oldugunu, Taine'in teorisini bu
gercegi gorerek kurdugunu, bunun i¢in Fransizlar'in ro-
mantizmi birakarak vak'ay:r aragtirmaya bagladiklarini
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sOyleyen Ahmed Suayb'e gore, 1850'den itibaren gergegi
arama egilimi yayginlagmig, Bastien, Lepage, Millet gibi
ressamlarda, Leconte le Lisle, Heredia, Sully Prudhomme
gibi sairlerde, Renan, Fustel de Coulanges gibi tarihgiler-
de, Flaubert, Emile Zola, Mauppassant gibi romancilarda
bu gelismeye paralel olarak gercegi arama cehdi goriil-
meye baglanmigtir.*’

Halid Ziya ise, Hikdye'de, yalniz adinin bile Haki-
kiyyln'u tercih etmelerine yettigini, en ¢irkin hakikatin
bile en siislii hayalden daha degerli oldugunu, realistlerin
insanlarn oldugu gibi, romantiklerin ise hayallerinde icad
ettikleri kigileri kendi arzularina gore anlattiklarini séyle-
dikten sonra, sozgelisi bir cininin realist bir eserde cani-
den baska bir sey olmadigini, romantiklerde ise hakl bir
intikam alic1 ve "galip bir magdur” oldugunu ifade eder.
Kisaca realizmde her sey ciddi ve dogru, romantizmde ise
her sey hayali ve sahtedir.

Edebiyatimizda realizm ve natiiralizm iddiasiyla ya-
zilmis ilk romanlar, Nabizide Nazim'in Karabibik (1890)
ve Zehra (1896)s1 ise de, bu tarzi bilerek ve suurla uygu-
layan ilk yazar Halid Ziya'dir. Romantiklerin etkisinde
kalan Namik Kemal ve Ahmed Midhat Efendi gibi Tanzi-
matq ilk yazarlar, belki de sadece aligkanliklarinin bir so-
nucu olarak, geleneksel anlatim bigimleriyle romantizmi
birlestirerek bizi yerli romana gotiirebilecek bir yol tut-
turmuglardi. Baska bir deyisle, Tanzimat yazarlar, gele-
neksel hikdye bicimlerinde akil dis1 ve ¢ocukga buldukla-
nt unsurlan ayiklar, bir yerde denize batip miiellifin hok-
kasindan ¢ikan kahramanlara iltifat etmezler. Ozellikle
meddah istubundan faydalandiklan ¢ok agik bir sekilde
bellidir. Genis halk kitlelerine hitap etme kaygis: tagidik-
lart igin, kendilerini buna bir bakima mecbur hissetmis-
lerdir.
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Servet-i Fiinuncular ise, gerek dilleriyle, gerek isle-
dikleri konularla tam bir kagis edebiyat: yaratmis ve Bati
edebiyatindan okuduklan eserleri taklit ederek sun'i, ha-
yattan kopuk eserler vermislerdir. Bunu yaparken, Cemil
Meri¢'in ifadesiyle "sahine" bir mazeretin arkasina sigi-
miyorlardi: Istibdat. Ayrnica iktibas ve intihal olmamak
kaydiyla, taklidi "en mebzul bir menba" olarak goriiyor-
lardi. Halid Ziya, Rusen Esrefiin "Fakat iistad, diyorlar
ki: konular, emeller, gayeler Servet-i Fiinun'da tamamiyle
bize yabanciydi” seklindeki itirazini $6yle cevaplandirir:

Bu fikri zihinlerde uyandiracak sebepler yok degil stiphesiz. Avru-
pa edebiyatinin tiirlii gesit haletlerini ve edevatlarini alirken bunlan
tutan parmaklanmizin o boyalarla boyanmamas: miimkiin degildi.
Belki Edebiyat-1 Cedide'nin siirleri o zamana kadar yalniz bati ede-
biyatinda agilmis olan ufuklardan ilham aldig: icin; belki Edebiyat-i
Cedide'nin nesrinde mevzu olarak en ¢ok yer bulan hikayelerin-
deki kisiler dogudan ziyade bati rneklerini andiran kimseler oldu-
du icin bu béyleydi. Fakat buna ragmen, biitiin bu sekillerin ve dis
goriinislerin altinda yine bir Tirk duygusu yok muydu? Eger ol-
masaydi Fikret'le Cenab'in siirleri biitiin o zaman neslinin, ne diyo-
rum, hatta zamammizin genglerinin agizlarinda devamli okunup
durur muydu? Hikayelere gelince: Bunlar arasinda belki yukanda
isaret edilen iddiay1 hakh gosterecek érnekler vardir; bunu inkar
etmem. Fakat (...} bir edebiyatin mutlaka falan veya filan bayraga
sarilmis olmast mi lazimdir? Bunlarin disinda bir de insanlk edebi-
vat1 yok mudur ki, herhangi bir milletin diline gevrilirse gevrilsin,
ayrintiya has bazi 6zelliklerini bir yana birakirsak, sanki o milletin
dilinde yazilmis gibi insanhk edebiyatinin biitiininiin mali olma-
sin?4!

Halid Ziya'nin bu ciimlelerinde agikg¢a beliren kozmo-
polit sanat anlayist, romanlarini da ¢ok iyi agiklamakta-
dir. Sozgelisi Agk-1 Memnu'da, toplumdan soyutlanmis
birtakim kisilerin sadece kendi psikolojik gerceklikleriyle
yasadiklar, adlar1 yabanci adlarla degistirilse, romanin
hemen hig bir sey kaybetmeyecegi sdylenebilir.
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TERMINOLOJI MESELES]

Okuyuculanimiz, buraya kadar yazdiklannmizda za-
man zaman yeni terimlerle kargilastilar: Hikmet-i bedayi,
bediiyyat, iislub, hayaliyydin, hakikiyyidn, hikdye (roman)
vb. Tanzimat'in ilk donemlerinde aydinlar, dilde sadeles-
me egilimini tasimakla beraber, "tiyatro”, "roman" gibi
bazi terimleri Fransizca'dan aynen almaktan ¢ekinmemis-
lerdir. Fakat zamanla benzeri terimlere Tiirkce karsiliklar
bulmaya calistiklan goriiliir. Mesela Recédizade, Ta'lim-i
Edebiyat’'ta "style" karsilig1 olarak "iislub"u, "harmonie"”
karsilig1 olarak "dheng-i selaset”i kullanir. Littératiire
karsilig: olarak "edebiyat™in ilk defa Namik Kemal tara-
findan kullamldigini, kitap ismi olarak da ilk defa Ta'’-
lim-i Edebiyat'ta karsimiza ¢iktifim daha 6nce belirtmis-
tik [Ek.3]. Hayaliyyin ve Hakikiyy(n terimleri Begir Fu-
ad'in, roman karsilig1 olarak "hikdye” de Halid Ziya'nin
imzasini tagir. Biitiin bu gayretlere ragmen, terminoloji
sikintis1 giderilememis, bir problem olarak giiniimiize ka-
dar devam etmistir. Bu sikinti, Tanzimat’tan sonra, sade-
ce edebiyatta degil, biitiin alanlarda hissedilir. Tevfik Fik-
ret bir Musahabe-i Edebiyye’sinde bu konuda sunlan

yazmigtir:

Garip! Nasil oluyor da biz hala hakikat-i san'at nedir, bilmiyoruz;
sanayi-i wlviyye, sanayi-i nefise, sanayi-i nazike, fiinun-1 bedia..
namiarnim verdidimiz, daha dogrusu ne nam ile yad edecegimizi bi-
lemedigdimiz o giizel seyler, o giizellikler hakkinda el'an salim bir
fikre, hatta bir hisse malik degiliz!42

Nitekim, bu 6nemli problemin farkina varan Maarif
Nezareti bir Istilahat-1 Ilmiyye Enciimeni kuracak ve gii-
zel sanatlarla ilgili terimleri tesbitle de Celal Esad Bey
gorevlendirilecektir. Bu enciimendeki ¢aligmalarinin so-
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nuclarini Sanayi-i Nefisede Mevcud Kelimdt Ve Ta'birdt
Icin Vaz’' ve Tedvini Tensib Olunan Istilahdt Mecmuast
(1320/1903) adh kitabinda toplayan Celal Esad Bey, za-
manla ¢aligmalarini genisletmis ve bizde ilk kapsamli sa-
nat sozliigii olan Fransizca'dan Tiirkge'ye ve Tiirkce'den
Fransizca’ya San’at Kamusu (Istanbul 1340/1921)'nu ya-
yimlamigtir. Celal Esad Bey, daha sonra bu kamusu an-
siklopedi boyutlarinda da ele almig, bylece Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan 1958 yilinda fasikiiller halinde ya-
yinlanmaya baslanan bes ciltlik Sanat Ansikiopedisi dog-
mugtur.

Sanat terminolojisiyle ilgilenenlerden biri de, Meh-
med Vahid Bey'dir. Bu konuda fikirlerini ilk olarak Sa-
bah (18 Eyliil 1325/1907) gazetesinde yazan Vahid Bey,
S. Reinach'tan Tiirkge'ye ¢evirdigi Apollo’nun basina
Bazi Istilahar-1 Miihimme-i Sinaiyye Hakkinda Miitala-
at'int ekler. Fransizca "art" kargiligi olarak Tiirkge'de o
yillarda kullanilan sun’, sanat, sinaat, fen gibi terimler
tizerinde durarak en uygununun "sinaat” oldugu kanaati-
ne varan Vihid Bey, bagta Celal Esad Bey olmak iizere
bircoklar tarafindan benimsenen "san'at" kelimesinin an-
cak Fransizca "profession” kargiligi olarak kullanilabile-
cegini One siirer. Vahid Bey, sonuna kadar da bu kanaa-
tinde 1srar etmis, hatta Dergdh'ta "art" karsiligi olarak
"san'at" kelimesi kullanildig1 halde, o, yazilarin1 "sinaat”
baghig1 altinda yazmistir. Bazi Istilahat-1 Miihimme-i Si-
naiyye Hakkinda Miitdlaar(1331/1912)"1n1 ise ayn bir ki-
tapgik olarak bastirir.

Vahid Bey'in "san'at" kelimesine itirazi kisaca goyle
Ozetlenebilir: Sani' ve sun' giizel is islemek anlamina ge-
lir. Eskiler, bu kelimedeki giizellik anlamin1 dikkate ala-
rak edebiyatta "figures” tabirinin esanlamlis1 olmak iize-
re yalniz ¢cogul seklini kullanmislardir. Edebiyat kitapla-
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rnnda sik sik kullanilan "Sanayi-i lafziyye"”, "Sanayi-i be-
d:iyve” gibi. Daha eskilerde ise, "sanayi”, "hirfet"in iis-
tiinde olarak giizellik duygusunu oksayacak esyalar ya-
panlann islerine verilen addir. O zamandan beri kullani-
lan "hiref ve sanayi” tabiri, sade ve kaba iglerle birlikte
giizel ve zarif egya imal eden sanatlann hepsi hakkinda
xuitamlmaktadir. Kisacasi "san'at" genel bir terimdir ve
ancak "profession" kargiligi olarak kullanilabilir.*®

Celal Esad Bey ise, "sinaat" kelimesini vaktiyle ken-
disinin de kullandigini, fakat birtakim zorluklarla karsi-
lagngr icin birakmak zorunda kaldigini, ayrica bu kelime-
nmwn telatfuzundaki agirhik dolayisiyla Tiirkge'ye uymadi-
gint belirterek sunlan yazmgtir:

Fransiziar sanayi-i nefiseye ait olmayan seylerin pek ¢odunda
"san'at” kelimesini kullanyorlar. Hatta "profession” mukabilinde
dahi kullanabiliriz. Fakat bunun mukabili olarak "is” kelimesi var.
San'atkar demek, sindatkar demekten daha kolay oldugu gibi, lisa-
nutiz saddaki kesreyi ekseriya fetha ile okuyarak buna sanaatkar
demis ve bunu artisan mukabili almistir. Manaya gelince lisanimiz
nice Arap kelimelerini delalet ettikleri mananin bisbiitiin gaynsina
oarak almustir. Lazim olan sey 1stilahati tesbit etmek ve tesvis ve
tereddidii izale etmektir.

Bu hususie Ishlahat- lmiye Enclimeni dahi ariz ve amik tedkikat-
1an sonra "art’ ve buna ait 1stilahati su suretle kabul etmistir: Art:
San'at: ariste: san‘atkar; beaux-arts: sanayi-i nefise (kilise olarak);
ar‘isan: hurfetkar, sanaatkar; artifice: sania; artificel: sunf; arts et
Teiiers: hiref ve sanayi; arts indistriels: sinai san'atlar; endiistrie:
~emayi: profession: is; carriere: meslek, metier: hirfet, sanaat. 4

“ahid Bey'in israrina ragmen "sinaat” kelimesi tut-
mamity. kendisi gibi unutulup gitmigtir. Cumhuriyet'in ilk
villaninda "san'at" kargiligi olarak Fransizca "Art"dan
bozm: olarak "Ar" kelimesi bir siire kullantlm:gsa da, "s1-
naat” gibi o da benimsenmemis ve "san'at” kelimesi "sa-
nat" zekline girerek yerlesmistir. Ancak terminoloji konu-
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su mesele olmaya devam edecektii. Bu meselenin pesini
birakmayan Celal Esad Bey, “Resim Kiitiiphanesi” adi
altinda yayimladig: kitaplan yazarken once sanata ait te-
rimleri toplamak ihtiyacin1 hisseder ve bunlardan mimari-
ye ait olanlan Istilahat-1 Mimariye (istanbul 1326/1908)
adiyla kitap olarak nesreder:

O kiiciik liigatceyi yazmak icin bizde mevcut liigatler ve kitaplann
hemen hepsini arastirarak buldugum tabirleri toplamakla beraber,
o vakit yasayan en eski mimar, tasgt, duvara, diilger, ressam, hat-
tat, nakkas gibi sanat ve zanaat erbabindan da kimi buldumsa so-
rarak bu terimlerin anlamianm dogru bir surette tesbite ¢ahismis-
tim.

Fakat bellibash bazi 1stilahlar miistesna olmak iizere, bircok tabirle-
rin muhtelif sanatkar ve ustalar tarafindan baska bagka anlamlarda
kullanildigini ve bu tabirler her ustanin kendi ¢iraklan arasinda ya-
yilarak kol kol istilah lehgeleri husule geldigini gérmiistiim. Mesela
Fransizca "chambranle” denilen agit pervazi'ma bir marangozun
kap1 gercevesi; digerinin kapi pervazi, bir digerinin sadece sége
veya sige silmesi dedigini (...) 6drenerek sasirmistim. Halbuki
bunlarin her biri yabana dillerde tek bir terimle ifade ediliyor ve
sarih manalan ihtiva ediyorlardi. Bu tabirleri tarif ve tesbit eden
Tiirkge terim liigatlerinin bulunamamasi, terimler meselesini ¢5-
ziilmez bir bilmece haline koyuyordu. Bir taraftan da Rum, Erme-
ni, talyan kalfalarinin yabanci tabirleri yanhs yerlerde kullanmala-
rindan husule gelen karngikliklar buna katilinca isin i¢inden ¢ikmak
kabil olamiyordu. Bahusus insaat mukavelenamelerinde bu yiizden
bir¢ok yolsuzluklar ve davalar da vukua geliyordu.

Sanatin resim, heykel ve tezyinat gibi sair subelerine gelince, on-
lara mahsus tarifler de biisbiitiin ortadan kaybolmustu. Sanatin za-
manla diismesi ve birgok eski sanatlann sénmesi, onlara ait terim-
leri de unutturmus ve bunlar, bizde Avrupa’daki gibi hususi liigat-
ler ve kitaplarla tesbit edilemediginden adizdan agiza gegerek, ve-
ya o sanatin tabirlerini hakkiyle bilmeyenler tarafindan yanhs yer-
lerde kullanilarak anlamlar: biisbiitiin kanstirilmisti. Sulu boya,
vagh boya, pastel, cizgiresim, fresk, peyzaj, figiir, portre gibi muh-
telif mahiyetteki resimlerin nevilerini ayiran ve teferruatina ait
manalari ifade eden terimleri kimse bilmiyordu. 4>
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SANAT TARIHI CALISMALARI

Celal Esad’1n bu gabasi, siiphesiz, Tiirk sanat tarihini
saglikli bir bigimde yazabilmek igindi. Tiirk sanatinin
varligim kabul etmeyen Batil1 sanat tarihgilerine ve onla-
rin Vahid Bey gibi yerli izdiiglimlerine ragmen gosterilen
bu ¢aba gergekten saygiya degerdir.

Bu arada Vahid Bey’den biraz daha s6z etmek gerek-
tigine inaniyoruz. Osman Hamdi Bey’in damadi ve opera
sanat¢isit Nimet Vahid’in babasi olan Mehmed Vahid Bey
(1873-1931), yakin tarihimizin ilging sahsiyetlerinden bi-
ridir; i¢inden ¢ikip geldigi tarih ve kiiltiiriimiizde 6vgiiye
deger hemen hig bir sey gbéremeyen aydinlarin prototipi
oldugu soylenebilir. Dokuzuncu sayisindan itibaren Der-
gdh mecmuasinda Sinaat genel bashig1 altinda yazilan-
na rastladigimiz Vahid Bey, aslinda bu derginin genel ha-
vast digindadir ve kendini ddeta Yunan, Roma ve Hiristi-
yan Bati sanatlarim1 Tiirklere tanitip benimsetmekle gé-
revlendirmigtir.*s

Harbiye mezunu olan ve 1900 yilinda emekli olarak
kendini sanat ¢aligmalarina veren Vahid Bey, bir ara Du-
yn-1 Umumiye Idaresi'nde mektupgu olarak galigmis,
1908-1931 yillar1 arasinda da Sanayi-i Nefise Mektebi ile
Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi’nde sanai tarihi okutmus-
tur. Salamon Reinach'in Apollo adli sanat tarihini Apol-
lo-Tarih-i Umumi-i Sinaat (Istanbul 1331) adiyla Tiirk-
¢e'ye cevirmistir. Bayet'den de bir terciimesi vardir:
Muhtasar Sanat Tarihi (Istanbul 1928). Apollo’da, Si-
naat, Muhtasar Tarih-i Naks ve Rehniima adlanyla ii¢
eserinin daha bulundugu kaydedilmektedir. Dergdh'tan
once Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi'nda ge-
sitli yazilar1 yayinlanan ve daha sonra Hayat mecmua-
sinda kargilastigimiz Vahid Bey hakkinda Malik Aksel
sOyle yazar:
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Uzun bir devir sanat tarihi yazilanyla, terciimeleriyle memieketi-
mizde {in yaprmg Vahid Bey'i de aymi hataya diigmiig goriiriiz. Bu
zat senelerce islam, Tiirk sanatlarimin giizelligini gérememis, anla-
vamamisti. Daha dogrusu, yabanci hayranhigindan bir tiirli kurtu-
lamamusti. Eserlerinden ¢tkan mana: Yunan, Roma sanati ile bes-
lenmis Hiristiyan sanatini, resmini, heykelini Tiirklere tamtmak.47

Tuhaftir, Montani Efendi'nin Usul-i Mimari-i Osma-
ni’sinden sonra, uzun siire dilimizde Tiirk sanatiyla ilgili
kitap yazilmamigtir. Mahmud Esad adli bir 6gretmenin
yazdigi Tarih-i Sanayi (1307)'de, sanatin baslangicindan
XIX. yiizyila kadar mimari, heykel ve resim konulan ele
alinir. Tiirk sanatlarindan hi¢ bahsedilmemesi bir yana,
Islam sanatlarina aynilan yer de konunun énemine gore
hi¢ mesabesindedir. Sakizli Ohannes'in daha 6nce so6ziinii
ettigimiz Fiinun-1 Nefise Tarihi Medhali ise, sanat tari-
hinden ziyade estetik konulan ihtiva eder. Selguklu abi-
deleri hakkinda bilgi vermeye ¢alisan ilk yazar Ihtifalci
Mehmed Ziya Bey'dir: Bursa'dan Konya'ya Seyahat ve
Hey'et-i Aliyye-i Mevleviyye Ndmina Konya Seyahati
Hatiratindan (1328/1909) adl1 kitaplarinda, Konya’daki
Selguklu eserleri hakkinda sanat degerlerini de belirterek
bilgi verir. Halil Edhem Bey'in Tarih-i Osmani Enciime-
ni Kiilliyat: arasinda ¢ikan Kayseriyye Sehri Mebani-i
Islamiyye-Selcuklu Tarihinden Bir Kisim (Istanbul 1340/
1923) adh kitabt Selguklu sanat1 hakkinda ilk kapsamli
aragtirmadir.® Ayni yazarin Elvdh-t Nakgiye Koleksiyo-
nu (Istanbul 1340/1923) adh kitab: ise, Tiirk resim tari-
hiyle ilgili ilk kitaptir. 61 sayfalik bu kiigiik kitabinda Ha-
lil Edhem Bey, Islim'da resim, iilkemizde resmin tarihi
gelisime ve Batililasma donemi Tiirk resmi konularini ele
alir ve Eski Eserler Miizesi'nde toplanan tablolarin kata-
logunu verir.*®

Tiirk sanat: tarihi arastirmalarina ilim haysiyeti ka-
zandiran ve onciilikk yapan, daha 6nce mehterhaneyi ihya
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ettiginden soz ettigimiz Celal Esad (Arseven) Bey'dir.
Ayn1 zamanda giiglii bir suluboya ressami olan Celal
Esad, 1909 yilinda Paris'te Fransizca olarak yayinladig
Constantinople, de Byzance a Stanboul adli 6nemli ese-
rinde, Tiirk sanatin1 ayn bir boliim halinde yeni bilgilerle
ele alir. Daha 6nce de Resim Kiitiiphanesi ad1 altinda dort
kiiciik kitap yayimlamugtir: Resim Dersleri (1315/1897),
Ressam ve Mimarlara Mahsus Menazir (1318/1900),
Ressamlara Rehber (1320/1902), Renkler ve Yagliboya
(1321/1903).

Celal Esad Bey'in Constantinople’u 1328 (1912/13)'-
de Istanbul'da Tiirkge olarak yayimnlandig gibi, Rusga'ya
da terciime edilmistir. Bu kitaplara Tiirk Sanati (1928)
ve Paris'te Fransizca olarak yayinlanan L'art Turc (1939)
ve Les Arts Decoratifs Turcs (1952) adli kitaplan da ila-
ve edilirse, Celal Esad Bey'in hizmetinin biiyiikliigii daha
iyi anlasilir. 1956 yilinda Milli Egitim Bakanli§: tarafin-
dan fasikiiller halinde yayinlanmaya baslanan ii¢ ciltlik
Tiirk Sanar: ise, onceki ¢aligmalarin bir toplami niteligini
tagtyan, degerinden hala bir sey kaybetmemis dncii bir ki-
taptir.

SANAT VE ESTETIK KITAPLARI

Bizde Bediiyyat adiyla ¢ikmig ilk kitap, Ziyaeddin
Fahri (Findikoglu) imzasim tagir. Liselere ders kitabi
olarak hazirlanan bu 64 sayfalik kitap, aym zamanda Zi-
yaeddin Fahri'nin ilk kitabidir. Yazar 6nsdzde sunlarn
soyliiyor: "Liselerde ikinci devre programlarina idhal edi-
len felsefl dersler arasinda bediiyyati da goriiyoruz. Bu
ders iki bakimdan ehemmiyetli addedilebilir: Evvelen
memleket gencliginin ¢cok kiymet verdigimiz felsefi ve
fikri terbiyesi i¢in elzemdir. Saniyen biitiin tedris sistemi-
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mizin miithim bir kolu olan edebiyat ve edebiyat tarihi
derslerini yakindan ve samimi suretde alakadar etmesi iti-
bariyle miihimdir. Bu iki vecihden arzettigi ehemmiyete
ragmen bediiyyat derslerine ait bir eser, bilhassa felsefe
ve edebiyat muallimleriyle talebelerinin miiracaat edebi-
lecegi klasik Tiirkge bir menba mevcud degildir. Iste bu
yokluktur ki, nagiz eserimizin viicud bulmasina saik ol-
du" . Estetikle ilgili olarak tesbit edebildigimiz diger
eser de Ibrahim Alaeddin'dir: Bedii Terbiye, Istanbul
1341 (1922). Ayrica Hiiseyin Cahid'in Yrj6 Hirn'den ge-
virdigi Sanayi-i Nefise Mengeleri (Istanbul 1925) ve
Hasan-Ali'nin J.M. Guyao'dan cevirdigi Sanat Musaha-
beleri (Istanbul 1928) sayilabilir.
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YENI UFUKLARA DOGRU

"Medeniyetten epey zamandan beri bezginiz. Kusvasina varanlar bile
son senelerde nasil meraretle déndiiler.”
Yahya Kemal

FECR-1 ATI

Servet-i Fiinun sair ve yazarlari, "istibdat" sona erip
Megsrutiyet ilan edildikten sonra, belki de toplumdan kag-
mak icin siginacaklari bir mazeret kalmamas yiiziinden
garip bir sekilde sessizlige gomiilmiiglerdir. Ali Kemal,
Servet-i Fiinun'un bu halini "Vakta ki megrutiyet ildn
olundu. Servet-i Finun ileri gelenlerinin bilgi, kiiltiir ve
sanatlarindan memleketimiz ne gordii? Fikret'i o yiice, o
miistesna Agiyﬁn‘mda, sehitliginde birakimz. Siyaset ve
edebiyat sahasinda obiirlerinin halini ancak bir kelime ile
ve hakkiyle vasiflandirabilirsiniz; o da en derin méanasiy-
le: Sukut!" diye anlatir.! Mesrutiyet'ten sonra da, dilleri
ayni dil, iisluplan ayni iislup olarak kalmus, diisiincelerin-
de de herhangi bir degisme olmamustir.

Bu arada Servet-i Fiinun dergisini okuyarak yetisen
gen¢ bir neslin yeni, fakat giigsiiz bir atilimi goriiliir:
Fecr-i Ati. Birkag toplantidan ve Servet-i Fiinun dergi-
sinde yayimlanan bir beyannameden ibaret kalmig ciliz
bir isyan. Esasinda Fecr-i Ati, Ahmed Hagim, Yakup
Kadri, Refik Halid, Kopriiliizdde gibi, daha sonra degisik
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alanlarda basarili olmus mensuplan bulundugu igin ede-
biyat tarihlerinde sozii edilen bir topluluktur.

Fecr-i Ati'ciler, beyannamelerinde edebiyatin mana-
sindaki genigligin simdiye kadar anlagilip anlatilamadigi-
ni1, bu bakimdan sanat ve edebiyatin bog vakitleri doldur-
maktan oteye bir anlam kazanamadigini ve milletin ilerle-
mesindeki biiyiik roliiniin takdir edilemedigini sdyliiyor,
amaclarini kisaca gdyle agikliyorlardi:

Dilin, edebiyatin, edebi ve ictimai bilgilerin ilerlemesine hizmet,
surada burada ayn ayn beliren istidatlan sinesinde toplamak ve bu
birlesmelerden dogacak tekemmiille 'miisademe-i efkann parlata-
cad barika-i hakikat'le fikirlerini aydinlatmaga calismak...2

Gerek dil, gerek zevk bakimindan Servet-i Fiinun'un
devamu niteligini tasiyan Fecr-i Ati, amaglarindan hig bi-
rini bagsaramadan dagilmigtir. Bazi konularda Servet-i
Fiinunculardan daha radikal diisiindiiklerini bile sdyleye-
bilecegimiz Fecr-i Ati'cilerden Sahabeddin Siileyman,
Hiiseyin Cahid ve Ahmed Suayb gibi, teorik sanat mese-
lelerine egilen bir aydindir. Servet-i Fiinun, Riibab, Seh-
bal gibi mecmualarda yayimladi§1 sanat ve estetikle ilgili
yazilaninda, segkinlik konusunda epeyce ileri gider. Ona
gore bir "avam" edebiyat1 yoktur, ancak edebiyat ve ede-
biyat diginda kalanlardan sizedilebilir. Realizm konu-
sunda ise Servet-i Fiinun'cular kadar kati1 degildir; ro-
mantizmin de, realizmin de bizim farkli duygularimiza
hitap ettigini soyler.>

MILLI EDEBIYAT

Fakat artik bu goriiglerin devri gecmistir. [I. Mesruti-
yet'le birlikte biiyiik bir hizla canlanan fikri ve edebi ha-
yatta hikim ses, artik milliyetcilerin sesidir. Tanzimat do-
neminde 6zellikle Ahmed Vefik Paga, Siilleyman Paga,
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Ali Suavi ve Semseddin Sami gibi milliyetgilerin ilm{ ¢a-
lismalariyla belirli bir seviye kazanan milliyetgilik,
1899'da Servet-i Fiinuncularin bile 6vgiiyle karsiladiklan
Mehmed Emin'in Tiirkge Siirler’'i yayimlaninca yepyeni
bir vecheye kavusur. 1911'de Gen¢ Kalemler'de Omer
Seyfeddin ve Ali Canib'in baglattiklar1 sade lisan hareke-
ti, 1908'de kurulan Tiirk Dernegi, 1912'de kurulan Tiirk
Ocag1 ve onun yayin organt olan Tirk Yurdu mecmuasi,
Tiirkgiiliigiin yayginlagmasina, hatta [ttihat ve Terakki
kanaliyla devlet politikas1 haline gelmesine yol agmustir.
Ziya Gokalp ise makaleleriyle Tiirk¢iiliigiin teorik temel-
lerini atar.

Bu gelismeler, bircok yazar tarafindan enine boyuna
aragtirilip yazildig: igin, biz burada ozellikle Ziya Go-
kalp'in -bir kismina daha 6nce temas ettigimiz- sanat go-
riisleri lizerinde durmak istiyoruz. Bilindigi gibi, Bati'nin
kacginilmaz istiinliigiiyle karsi karsiya kalan Devlet-i
Aliyye, yok olmamak igin ¢areler bulmak zorundayd:.
Yenilesme hareketlerinin ilk olarak askeri alanda bagla-
masl, bu telasin ardindaki kaygilar hakkinda yeterli fikir
vermektedir. Devrin aydinlari, meseleyi uzun boylu diisii-
necek kadar ne zamana, ne de bilgi birikimine sahipti.
Hem milli degerlerimizin muhafazasi, hem varligimizi
her giin biraz daha tehdit eden teknolojik ilerlemenin di-
sinda kalmamak baglibagina bir problem tegkil ediyordu.
Baz1 noktalarda ayrilmakla beraber, genellikle Islamcila-
rin da katildig1 medeniyetin kiiltiirden ayr oldugu diigiin-
cesi, ilk anda badireyi en az kayipla atlatabilecegimiz tek
pratik ¢6ziim yolu olarak goriiniiyordu.

Ne var ki Gokalp'in medeniyeti kiililirden tamamen
ayri, bir elbise gibi rahatga giyilip ¢ikarilabilen birtakim
sekl? unsurlardan miirekkep bir milessese gibi gormesi,
bagka bir deyisle, meselenin girift mahiyetini tamamen
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g6z ard1 etmesi, Tiirk aydinlanini Bati medeniyetinin ka-
bul edilmesiyle ortaya gikacagi muhakkak olan bir y1§in
meseleden uzaklastiracaktir. Kavramlar, insan zihninin
meseleleri tasnif ederek daha anlagilir kilmak arzusundan
dogmustur. Bu tasniflerin realiteyi biitiiniiyle kucaklayip
kucaklamadigi, meseld medeniyet ve kiiltiiriin, zihnimiz-
de ayirdigimiz gibi, realitede de birbirinden kolayca ayri-
lip ayrilmadigi tartigilabilir. Gokalp'in hatasi, Tiirkgiiliik
adina, milletimizin mimariden musikiye, edebiyata kadar
Bati'yla her zaman boy olgiisebilecek degerlerini kiigim-
semesi, hem gelismemis, hem de gelisme imkénlarina sa-
hip olmayan birtakim folklorik degerleri model olarak
takdim etmeye kalkigmasi ve bin yillik birikimi atiayarak
¢ok az bildigimiz Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde kaynak
aramasidr.

Islim medeniyeti cercevesinde olusan Tiirklik ve
Tiirk kiiltiirii, Gokalp'in sisteminde asil Tiirkliigii ve Tiirk
kiiltiiriinii temsil etmemektedir. Islim oncesi Tiirk kiiltiirii
ve onun tabii bir devami saydig1 halk kiiltiirii, Avrupat bir
terbiyeden gecen Tiirk sanatgilari tarafindan islenerek
milletlerarasi bir deger kazanacaktir.

Ziya Gokalp'in bircok bahiste oldugu gibi, Bedii
Tiirkgiiliik bahsinde de verdigi hiikiimlerin ¢ok acele ve-
rilmis oldugunu sdylemek zorundayiz. Ona gore edebiya-
timiz, Arap ve Acem edebiyatlarinin basit bir taklidinden
ibarettir. Aruz Tiirk¢e'nin tabiatina uymaz. Musikimiz
Farabi tarafindan Bizans musikisini takliden viicuda geti-
rilmistir. Bu konuda en safca fikirleri ise, dans, mimari,
nakkaslk, hattatlik, ressamlik, halicilik ve benzeri sanat-
larin tamamiyle halk tarafindan viicuda getirildigini, bu
bakimdan milli olduklarini séylemesidir. Ciinkii Osman-
lilarin yiiksek tabakasi bedenle ilgili olan, yahut elle yapi-
lan bu isleri aleldde kabul ettigi icin halka birakmistir.
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Gerek halk siiri, gerek Osmanli yiiksek tabakasinin
alelade buldugu i¢in halka biraktig: sanatlar, "yalniz
avam dedigimiz genis halk yiginlan iginde" kalmig, bu
yiizden yiikselememigtir. O halde, sanat dahilerinin de
tenzibinden gegmek zorundadir.*

Bu fikirler, Gokalp'in takipgisi gibi goriinen sanatgilar
taraiindan uygulanamamig, uygulamaya galisanlar da ba-
sarrsiz olmuglardir.

DERGAH HAREKETI

Tiirgiililk akim1 Miitareke doneminde de biitiin hiz1y-
la devam ederken, fikir hayatimiz bir bagka fikri ve edebi
harekete sahit olur. Yahya Kemal'in 6nderliginde ilk say1-
st 15 nisan 1337 (1921) yilinda ¢ikanilan Dergdh mec-
muast, modern-mistik diyebilecegimiz bir hiiviyetle ya-
yin hayatina atilir. Yahya Kemal'den baska, Fecr-i
Ati'den Yakup Kadri'yle Ahmed Hasim'i de bu hareketin
i¢inde goriiriiz.

Dergdh, Bergson, E. Bourtoux ve W. James gibi ba-
z1 anti-intellektiialistlerin fikirlerinden hareketle, XIX.
yiizyil baglarindan beri Tiirkiye'de de hiikiim siiren pozi-
iivizm, materyalizm ve mekanizm'e bir tepki niteligi tagi-
maktadir. Anti-intellectualisme’de birlesen Mustafa Se-
kip [Tung), Mechmed Emin [Erigirgil] ve Ismail Hakki
[Baltacioglu], ayni zamanda Ziya Gokalp sosyolojisine
siddetli bir tepkiyi temsil ederler. Yahya Kemal'in Der-
¢ah'in ilk sayisinda yeralan Ug¢ Tepe adli musahabesi ise
Dergdh hareketinin beyannamesi niteligindedir. "Yeni"
invanini tagtyan edebiyatimizin elli yildir diinyaya iki te-
peden, Camlica Tepesi'yle Tepebasi'ndan baktigini, artik
Tiirk edebiyatunin bundan sonraki mihrakinin Metris Te-
pe oldugunu soyleyen Yahya Kemal syle devam eder:
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Gamlica, Namik Kemal ve arkadaslan Hamid, Ekrem, Sezai ve
6tekilerinin elli sene evvel aleme baktiklan tepedir (...) Eserlerinde
Gamiica havasi eser, Camlica bahgelerinde biilbiil sesi dinledikleri
sezilir, siveleri o semtin vezir konaklan gibi adir, harab ve
sairanedir (...} Edebiyatta yalniz yazi mahiyeti géren bugiinkii yiiz-
ler, Namik Kemal ve arkadaslarinin yalniz lisana ettikleri hizmeti
gorebilivor; bilakis fikirlere ve binnetice vekayie olan tesirleriyle
daha ziyade miimtazdilar (...) Bu edebiyat, ¢ok sihhatli, temiz ha-
vali, cok sicaktt; cephaneyi tistiine ¢ikip berhava edecek zabitlere,
gemisini dilsmana vermemek icin batiracak kapdanlara viicud ve-
riyordu. Yalmz bu edebiyat mazidir. Camlica gengleri o tepede es-
ki saltanatin riiyasini gériiyor, o rilyaya yeni fikirlerle viicut verme-
yi hayal ediyorlardi.

CGamilica Tepesinden Tepebasina gecis nice muasirlara bir inhitat
hadisesi gibi gériiniiyor. Mai ve Siyah kahramani Ahmed Cemil'in
Tepebasindaki meshur gecesinden sonra son neslin gengleri milli
riiyadan uyanarak var kuvvetleriyle medeniyete atildilar (...) Bizi
bir miiddet tatlisu frengine benzeten o edebiyat mukadderdi ...}
Edebiyatin en giizel degeri ihtirassa, itiraf etmeli ki, Servet-i Fi-
nun edebiyat ihtiras hamleleriyle yanar. Medeniyette biitiin idrak-
ler ihtirasla miimkiindiir. Bugiinkii garp medeniyetini, kendiligi-
mizden tiksinecek kadar atesli bir ihtirasla sevmeseydik idrak ede-
mezdik.

Yahya Kemal, Mai ve Siyah kahramani Ahmed Ce-
mil'in Tepebasi'ndaki meshur gecesinden sonra biitiin
giicleriyle medeniyete atilan bu son neslin ve edebiyatla-
rinin serencamint Fikret'in oglu Haldk'ta gordiigiinii soy-
leyerek soyle devam eder: "Bu ¢ocugun serencami, o
edebiyatin son gotiirdiigii merhaleyi ibretle diisiindiirecek
kadar manidar degil mi? Medeniyetten epey zamandan
beri bezginiz. Kusvasina varanlar bile son senelerde nasil
meraretle dondiiler.’

U¢ Tepe musahabesi, artik edebiyatta mektepten
memlekete dondiigiimiizii, Tanpinarin ifadesiyle "Metris
Tepe'den biitiin vatan ufkuna ve kendi ruhumuza” baka-
cagimizi miijdeliyordu. Dergdh, Miitareke yillarinin do-
gurdugu biiyiik iimitsizligin bir dirilig duygusuyla "vitali-
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te"ye doniisiini ve yeni bir "elan vital"i, yani hayat ham-
lesini ifade ediyordu. "Vitalite" ve "elan vital" Bergson'a
ait terimlerdir. Mustafa Sekip, miitarekeyi takip eden
giinlerde, milletimizin ugradig biiyiik haksizlik karsisin-
da igine diistiigii timitsizlikten Bergson felsefesi sayesin-
de kurtuldugunu ve ruhunun taze bir hayat nesvesiyle
canlandigint soyler.

SANATIN iCYUZ0

Mustafa Sekip, Dergdh’in felsefi ve estetik goriisle-
rini temsil eden adamdir. Ilk sayidaki "San'atin Igyiizii"
baslikli yazisinda bazi filozoflarin sanatgiy: tabiatin havai
bir taklitgisi, yalanci bir sahidi veya sasi bir kopyacisi
olarak gordiiklerini, bazilarinin sanatt oyunun yiiksek bir
sekli gibi gostermek istediklerini hatirlatarak, bu goriis-
lerden hig birinin sanati ve sanatgiy1 agiklayamayacagini
soyler. Filozoflarin goriigleriyle "beseriyetin fiili ve canli
perestisleri arasindaki ugurumlu tezat”, baska bir ifadey-
le, sanat1 disaridan, ilmin bakis agisiyla gormeye calis-
mak, bu muhakeme yanlisinin asil kaynagidir.

Halbuki sanat gibi batini bir ilmin kiymet ve mahiveti zahir{ ilimler
nokta-i nazanndan hi¢ bir zaman canh ve miisahhas bir surette
muhakeme edilemez. Onu kendi haysiyet ve mahiyetinde anlamak
isteyenler, uzaktan ve distan seyredeceklerine harimine girmege
tenezzil etmeli ve icinde yasamalidirlar. Ciinkil sanatin hakiki
mahiveti buradadir. Bu cephelerden muhakeme edilen sanat ne
bir mel'abe-i ruh, ne mefkarevi bir hissin tahrisi ve ne de tabiatin
sast bir taklididir. ©

Kainat siirekli bir olugma halindedir ve insan bu
tekdmiiliin son ucunu tegkil ettigi i¢in, bu olugsma insan
ruhunda devam eder. Yani insan, kainatin kalbi ve vicda-
nidir. O haide sanat, din ve ahlik dedigimiz batini ilimler,
"Hilkat-i kdinatin rithi mahiyette devamindan baska bir
suretle kabil-i izah degildir". Maddi ger¢ekliklerin ruhi ve



Gelenegin Direnisi/ 133

yiice gercekliklere istihalesinden ibaret olan sanat, din ve
ahlak, ruhlarda ve vicdanlarda tecelli eden hadiseler oldu-
gu i¢in kendi yuvalarinda incelenmelidirler.

Tabiatin kanunlarini bir lim gibi okumak sanat¢inin
aklina bile gelmez. Onun nazarinda meseld bir servi,
agaclar arasinda bir aga¢ olmaktan ziyade hiiziin ve ma-
tem semboliidiir. Sahikalar1 6rten karlar onun ak saglar
veya temiz oOrtiisiidiir.

iste sanat sayesindedir ki, tabiat, kalb-i cihan olan insann etrafin-
da toplanyor ve gitgide ruhun miistaid oldugu kemale kadar yiik-
seliyor (...) Fazla olarak sanatkar, eserleri ile tabiati ve hatta kaina-
t1 zenginlestiriyor. Bir hirfetkar veya mithendisin viicuda getirdigi
seylerde, ruh ve heyecandan eser yoktur; halbuki sanatkar dedigi-
miz yaratici hirfetkar, heyecan uyandirmaga en miistaid mevaddi
secerek ruhunda yoduruyor ve nihayet bu maksadi bihakkin temin
edecek bir iki eser viicuda getiriyor, daha dogrusu en ali heyecan-
larint ifade etmek igin birtakim ecsam ve mevaddin kaliplanna ruh
nefhediyor. Bunun igin ruh-1 san’atin temas ettigi biitiin esyaya
can geliyor. Ve asar-1 san’at tabiatin bihakkin en asil mevcudat
sirasina gegiyor. Ve nihayet alem-i ecsam ile alem-i ervahin ma-
hall-i miilakati oluyor. Iste san’atin hakiki haysiyeti buradadir. ?

Mustafa Sekip, yazisinin devaminda bugiinkii estetik
zevkimizin Fuzuli'ler, Nedim'ler, Galib Dede'ler, Dede
Efendi'ler, Zekii Dede'ler ve Mimar Sinan'lardan aldigi-
miz terbiyenin bir sonucu oldugunu, onlarin sanat derga-
hina ne zaman yonelsek, zevk bakimindan biraz daha
yiikseldigimizi soyliiyordu. Ona gore, din, sanat ve ahlak
gibi ruh ilimlerinin anasi olan Sark en yiiksek medeniyet
yuvasidir. Bugiinkii Bati medeniyeti, Hazreti Isa gibi bii-
yiik bir Sark ¢ocugundan biraz nur almamis olsaydi, o ha-
in ve hilekdr bencillikle ¢oktan yikilmis bulunurdu. Bii-
tiin peygamberleri ve biitiin ahlak dahilerini yetigtiren
Sark, bu benzersiz medeniyet hazinelerini muhafaza et-
tikce erge¢ kendini bulacak, Batr'ya esaretimiz maddenin
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tahakkiimiinden ibaret oldugu i¢in sonunda mutlaka niha-
yete erecektir. Asil esaret ruhlarin algalip bogalmasinda-
dir.

Dikkat edilirse, Mustafa Sekip Tanzimatgilardan da,
Servet-i Fiinunculardan da ¢ok farkli konugmakta, onlarin
sanat anlayiglarini iizeri kapal olarak elegtirdigi gibi, Do-
gu'nun kaynaklarina dayanan milli bir Ronesans't miijde-
lemektedir. Ilerleme ve tekdmiil anlayiginin Bergson fel-
sefesinden kaynaklandigi, sanat goriiglerinin ise yine
Bergson kaynakli bir sempatik sembolizmi (einfithlung)
ifade ettigi agikga goriilmektedir. Kisacasi, Dergdh, Ba-
ti'dan 6diing alinmus fikirlerle Dogu'ya yonelisi ve mistik
nitelikler tagtyan modern bir egilimi temsil etmektedir.

VE SEMBOLIZM

Dergdh'in birinci sayisinda Ahmed Hasim'in de
epeyce giiriiltii koparan Bir Giiniin Sonunda Arzu adh §i-
iri yer almigtir:

Yorgun géziimin halkalarinda
Giiller gibi fecr oldu niimdyan,
Gtiller gibi.. sonsugz iri gtiller
Giiller ki kamistan daha ndlan,
Gtin dogdu yaztk arkalarinda!

Altin kulelerden yine kuslar
Tekrdrimi é6mrin eder ildn.
Kuglar m:dir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler.

Aksam, vine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam
Aksam, yine aksam, yine aksam,
Gollerde bu dem bir kamis olsam!
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Bu siirin 6zellikle son misralan alaylarla karsilznmig
ve epeyce elestirilmistir. Elestirilerin Dergdh'ta once
Nurullah Ata (Atag) tarafindan gogiislendigini goriiriiz.
Gengler olarak yillardan beri dergi sayfalarinda Hag'm'in
siirlerini aradiklarini, bulduklarinda ideta bayram ettikle-
rini sdyleyen Nurullah Ata, onun siirde yepyeni bir utuk
agtifini, "atesin sesiyle” mest olarak "aksam ve golge bel-
delerinin fiisunu"na daldiklarini, "Melali anlamayan nesle
asina degiliz" misrainin ise edebiyatimizda baglibasina
bir tarih oldugunu yazmigtir:

Ahmed Hagim'in hayali bir seyahate ¢ikmus ve bize halkettigi rakik
manzaralardan, ipekli kgelerden bahsediyordu. Muhitini boyle
kendi elleriyle 6rdiikten sonra simdi bize oradan "Paniti" ve "Sa-
fakta" gibi ilaht hitabeler génderiyor. Siiphesiz yann bunlan da ge-
nisleterek geceler erganununda beserin asli macerasini terenniim
edecek..?

Ahmed Hasim'in sdzkonusu siiriyle tepki gdrmesinin
asil sebebi, Tanzimat'tan beri realistler ve parnasyenler
gibi algilamaya calistifimiz tabiati birden garip bir sis
perdesiyle ortiip objektif varliklan arka plana itmeye ca-
lismasi, yeni, kendine has ve bir yoniiyle Seyh Galib'in
Hiisn ii Agk'ina, oradan da divan siirine acilan bir realite-
nin siirini sOylemesiydi. Bu siirle, Recaizade'nin Ta'lim-i
Edebiyatta belirledigi "vuzuh", "tabiilik", "fesahat”, "ta-
biata uygurluk” gibi kaideler de altiist edilmisgti.

Siirlerine mdnd ve vuzuh bakimindan yoneltilen eleg-
tiriler iizerine, Ahmed Hasim, Siirde Mdnd basglikl yazi-
styla Dergdh’ta kendini savunmak zorunda kalmistir.’
Edebfi tartigmalardaki seviyesizlikten s6z ettikten sonra,
"Siirde manadan ne kastedildigini bilmiyoruz. Fikir de-
dikleri bayag: miitalaalar yigin1 mi, hikdye mi, mazmun
mu; ve vuzuh bunlarin ad1 idrake gore anlasilimasi mi de-
mektir?" diye soran Hagim, birtakim kisilerin, malzemesi
herkesin kullandig: dil oldugu icin, siiri "kiistdhane bir
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laubililikle muhakeme etmek hakkini kendilerinde" bul-
duklarim sOyleyerek soyle devam eder:

Halbuki sair, ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de
bir vazi'«1 kanundur. Sairin lisan1 nesir gibi anlagiimak igin dedil,
fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki ile soz arasinda, so6z-
den ziyade musikive yakin mutavassit bir lisandir. Nesirde iislubun
tesekkiilii igin zaruri olan anasinn hig biri siir icin mevzu-1 bahs
“olamaz. Siir ile nesir, bu itibarla, yekdigeriyle nisbet ve alakasi ol-
mayan, ayn nizamlara tabi, ayr1 sahalarda, ayn eb'ad ve eskal
lizere yiikselen, ayri iki mimaridir. Nesrin miivellidi akil ve mantik,
siirin ise idrak mintikalan haricinde, esrar ve mechilatin geceleri
icine gémiilmiis, valmiz miinewver sularimin igiklan gah u bigah
ufk-1 mahsiisata akseden kudsi ve isimsiz menbadir.

Siirin evza ve harekatini taklide 6zenen bir nesrin sahtelidine, an-
cak nesrin sarahat ve insicamin istiare eden gélgesiz bir siirin ha-
zin qiplakh@: erisebilir. Denilebilir ki siir, nesre kabil-i tahvil olma-
yan nazimdir.

Mana arastirmak icin siiri desmek, terenniimii yaz gecelerinin yil-
dizlanin ra'se iginde birakan hakir kusu eti i¢in éldirmekten farkl
olmasa gerek. Et zerresi, susturulan o sihrengiz sesi telafiye kafi
midir?

Siirde her seyden ewvel ehemmiyeti haiz olan kelimenin manas:
degil, climledeki telaffuz kiymetidir. Sairin hedefi, her kelimenin
climledeki mevkiini, dider kelimelerle olacak temas ve tesadum-
den ve esrarengiz izdivaglardan miitehassil tath, mahrem, havai
veya hasin sese gére tayin ve miiteferrik kelime ahenklerini, mis-
rain umumi revisine tabi kilarak, miitemewvic ve seyyali, muzlim
veya muzi, agir veya seri hislere, kelimelerin manas: fevkinde,
misrain musiki temewviicatindan namahdud ve miiessir bir ifade
bulmaktir.

Sembolizm'in Tiirk siirinde ilk ciddl yansimasi olan
bu goriisler, devrine gére son derece modern ve ufuk agi-
cidir. Daha sonra Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar basl-
giyla Piyale’nin basina koydvgu bu yazisiyla, Ahmed
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Hagim, estetiginin prensiplerini net bir sekilde agiklamis
oluyordu. Siirde Mdnd, bizde Poetika niteligi tasiyan ilk
yazidir, denilebilir. Daha 6nce Abdiilhak Hamid, Makber
Mukaddimesi'nde siir anlayigini izah etmeye kalkigmig
fakat tumturakli sézler séylemekten Gteye gecememisti.

Siirin ilk dénemlerinde daha ¢ok Remy de Gour-
mont'un fikirlerine bagli olan Hagim, daha sonra bir bag-
ka Fransiz elestirmenin, Abbé Brémond'un, genel anlam-
da dekadan’larin ve sembolistlerin "0z siir" (Poésie Pure)
anlayigina yaklagir. Sembolizmin de Bergson felsefesi gi-
bi, XIX. asir maddeciligine tepki olarak dogmus bir edebi
akim oldugu, ayrica mistik nitelikier tagidig1 diisiiniilecek
olursa, Hasim'in siir anlayisinin Dergdh‘taki temel yakla-
sima uydugu gorilecektir. Ahmed Midhat Efendi'nin
"Dekadanlar” saldirisina ugrayan Cenab Sahabeddin, Ha-
sim'den once, sembolistlerinkine benzer denemelere gi-
rigmig, fakat belki ¢ok zihni yaklagiminin, belki de koyu
estetizminin ¢ikardig engeller yiiziinden, Tanpinar'in ifa-
desiyle, "siiri kendi uzviyetinin tabii bir meyvesi haline
getirememistir”. Vokabiileri Tiirk siirinin genel ¢izgisi di-
sinda kaldig icin, Cenab'in siiri tadilmayan bir siirdir.
Aslinda bazi bakimlardan Servet-i Fiinun siirinin bir
uzantist olan Hagim, biiyiik bir damarn yakalayarak Seyh
Galib kanaliyla divan giirine yaslandig icin, Cenab'in
yapmak isteyip de yapamadiklarini gerceklestirir.

DERUNI AHENK

Aslinda, Hagim'in Siirde Mdnd yazisi ¢iktiginda, "Oz
Siir" meselesi yaklasik on yildir Tiirk edebiyatinin giin-
demindeydi. Modern siirdeki yeni gelismeleri goriip ta-
niyarak 1912 yilinda Paris'ten Istanbul'a yepyeni bir siir
anlayisiyla donen Yahya Kemal'in dilinde, "6z siir",
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"ritm" ve benzeri degisik kavramlar vardi. Bir yazisinda
muarizlarinin 6zellikle "rythme” konusunda kendisini
elestirdiklerini soyleyen Yahya Kemal, giirde ritmin me-
kanik ritmden farkli bir sey oldugunu gostermek igin
"derini dhenk” kavramini ilk defa kendisinin -hem de
Rahip Brémond'dan sekiz on yil 6nce- kullandigini 6ne
siirer:

Bu tecrilbemize sahit olanlar 6z siir, rythme, deruni dhenk stzleri-
nin siirle alakast olanlar arasinda ¢ok deveran etmis oldugunu ha-
tirlar. Muanzlanmizin kimi rythme'in ne oldugunu anlamadigimizi,
kimi yanhs anladigimizi séyliiyor, kimi de siiri sirf bir rythme isi ya-
parak siirlikten ¢ikarmak ve bir ahenk oyuncad yapmak istedigi-
mizi iddia ediyordu.

Oz siir tesmiyesini ise giiling ve iddiali gérenler vardi. Siirde
rythme'in fenni ve mihaniki tarifinden baska bir sey oldugunu an-
latabilmek icin dertni ahenk tarifini bulmustuk. Deriini &henk
terkibinin Tiirkge'de ilk defa 1912'de kullaniimis oldugunu zanne-
derim; Fransizca'da o tarihten evvel mevcud olup olmadigin bil-
mem, lakin bu terkibe Fransizca'da ben, ancak 1920'de, vani Is-
tarnbul'da gegen bahislerden sekiz sene sonra Rahib Brémond'un
sohret almis olan 6z siir mitbahasesinde tesadiif ettim. Bana oyle
geldi ki Rahib Brémond'la aramizda bir tevariid olmustur ve onun
rythme intérieur terkibi, bizim dertGni dhenk'den sekiz on sene
sonradir.'0

Ne var ki Yahya Kemal'in kurmaya ¢aligtif1 siir,
Mallarmé ve Paul Valéry gibi baz1 Fransiz sembolistle-
rinden ¢izgiler de tagimakla beraber, Hagim'in siirinden
cok farklidir. Daha da 6nemlisi, Yahya Kemal, Tanzi-
mat'tan bu yana siirimizin adeta "giinahkar teke"si haline
getirilmis divan siirine de ¢ok baska tiirlii bakiyordu.
Londra'da eski Tiirk akineplarini ve korsanlarini konu
alan bir Tiirk Destant yazmaya ¢alisirken kendine gore
bir siir dili buldugunu hatiralarinda anlatan Yahya Ke-
mal, "Bu siir lisani Tevfik Fikret'in, Cenab Sahabeddin'in
ve muakkiplerinin lisanindan biisbiitiin baskaydi; o desta-
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nin basarabildigim bazi parcalarindaki siir telakkisi de
yeniydi; marazilikten, ibhamdan, muammaliktan uzakt:"
diyor.!!

Paris'e gitmeden once zevki Servet-i Fiinun siirini
asamamus bir miibtedi olan Yahya Kemal, yavag yavag
Fransiz siirini tanimaya baglar. Hugo'yu, Theophile Gau-
tier'yi, De Bonville'i okur ve nihayet koyu bir Baudelaire-
perest olur. Bununla beraber Baudelaire siiri onun miza-
cina pek yatkin degildir. Daha sonra Paul Verlaine'i se-
ver, fakat siir zevki onu Jose-Maria de Heredia iizerinde
durmaya zorlamaktadir. "{lhamdan ve ihtirastan uzak,
yalmz zevk kudretiyle isledigi yiiz yirmi kadar sonnet ile
bir iki uzunca manzume"nin sahibi olan Heredia'y1 okur-
ken, Yunan ve Latin siirinin de zevkine varir. Artik ote-
den beri aradig1 Tiirk¢e'nin bu siirlerdeki "beyaz lisan"
gibi bir sey oldugunu diisiinmeye baglamistir:

Bu miisahedeyi tartiyordum. Eski sairlerimizden kalan birgok mis-
ralenn gtizelliklerindeki hikmeti anhiyordum:

Gegdi Galib Dede candan yahi
misrai, eski edada olmakla beraber Tiirk¢e'ydi ve bir Mevlevi de-
desinin 6ldugiinii, bir Mevlevi dergahinin sabahinda, miinzevi ve
mu'tekif ded=lerin odelanna, halis bir siir sesiyle haber veriyordu.

Agdlanim hétira geldikge giiliigtiiklerimiz

misrai da boyle bir Tiirkge'ydi; eski hatiralan bir musiki notasin
cisimlestiren bir lisanda ve nazimdaydi.

Bugiin sadim ki yar aglar benimgiin

musrai vine boyle Tirkge'ydi; nazik bir intikam hissini oldugu gibi
ifade ediyordu.

Siirdi yelken-kiirek a'day: Kapidan Pdgd



140/ Gelenegin Direnigi

musrat gazel ve kaside Tiirk¢e'sinin amik medlerine misal olmakla
beraber yine Tiirkce idi; bir donanma muharebesinin canl bir giz-
gisini g6steriyordu.

Géklere agilmasun eller ki damédnindadur

misrai yine bu nevidendi, lakin Tiirk¢e'ydi; emsalsiz bir agk hissi-
nin adeta canh sekliydi.

Semgir gibi riy-1 zemine taraf taraf
Saldin demir kugakli cihan pehlevanlan
Aldun hezar biitgedeyi mescid eylediin
Nakus yerlerinde okutdun ezanlart

musralann: nigiin seviyormusuz? Ciinkii bu misralar Acemlerin siir
lisanindan Tiirk¢e've bir agths: hissettiriyor. 1560 senelerine dog-
ru siirde Tirkge stylemek ne derece kabilse bu misralar o derece
Tirkce'dirler. 12

Yahya Kemal, bu ciimlelerle eski siirin giizellikleri-
nin kliselesmis ifadelerde, eskimis hayal sisteminde de-
gil, sdyleyis tarzinda ve biiyiik sairlerdeki egsiz lirizmde
bulundugunu, bu anlamda Bat siiriyle Tiirk siiri arasinda
pek fark olmadigini anlatmak istiyordu. Esasen ona gore,
Tanzimat'tan sonraki siirimiz, giir olmak bakimindan, di-
van siiriyle hi¢ bir zaman boy odl¢iisebilecek seviyeye gel-
memisti. Ustelik Avrupat sairlerimiz, sik sik adlarim zik-
rettikleri Batili sairlerden ii¢ bes misrai bile anlayabilecek
birikime sahip degillerdi. Halbuki eskiler, Arap ve Acem
kiiltiiriinii hakkiyle hazmetmiglerdir. "Onlanin Arab',
Acem'i benimseyisgiyle bizim Avrupa'yl benimseyisimiz,
niifuz ve ihata itibariyle mukayese bile edilemez."

Divan siirinden gelen dil zevkiyle Batili zevki birles-
tirerek, eski siirden farkli olmakla beraber, bir yoniiyle
onun devami niteliginde neo-classique bir siir kuran Yah-
ya Kemal, Mustafa Sekip’in miijdeledigi Dogu ronesansi-
ni siir cephesinde gergeklegtirmigtir.'?
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Yahya Kemal, bir¢ok aydinin yaptig1 gibi, tarihi bir
kiitle halinde kabul veya reddetmiyor, adeta ciizlerine
ayirip ayiklayarak, daha dogrusu tashih ederek yeniden
yasanabilir bir vakia haline getiriyordu. Bu, onun gegmis-
le hesaplagma bi¢imiydi. Tanpinar'a gore, tarihi bu tarzda
degerlendirmek, Bergson'un anladig1 manada "bugiiniin
1s181inda maziyi gérmek keyfiyetidir’(Bk.X.Boliim). Daha
acik bir ifadeyle, Yahya Kemal, Tiirk tarihine ve kiiltiirii-
ne bir Batili goziiyle bakarak eskilerin farkedemedikleri
giizellikler buluyordu. Fakat bu, Osman Hamdi Bey'in re-
simlerindeki gibi oryantalistce bir bakis degildir. Bununla
beraber, siir, musiki ve mimari hakkinda konusurken son
derece dogru seyler sdyleyen Yahya Kemal'in resim hak-
kindaki fikirleri, eskilerin tabiriyle "safderuni"dir. Re-
simsizlik ve Nesirsizlik baslikli yazisinda, hayatimiz1 Ba-
tililar gibi tablolara gecirmemis olmamizi ve nesirsizligi
"iki feci noksanimiz” olarak gosterir. Bu iki kusur, atala-
rimizin yiizlerini, eski gehirlerimizi, yanmis yikilmig bi-
nalarimizi, eski kiyafetlerimizi, biiyiikk meydan muhare-
belerini kazanmig serefli ordularimizi gormemize mani
olmustur:

.. tipki Avrupa milletlerinde oldugu gibi, bizde de her sehirde ve
her devirde bircok ressamlarnmiz olsaymis ve o ressamlar, her biri
kendi ihtisasina gére, milli ve sahsi hayatimizin her safhasin tasvir
etselermis ve o tasvirler bize kadar gelselermis, biz onlara baka-
rak, biyiik, genis ve derin tarihimizi her an gorebilseymisiz! Ah!
Ah! Bu ne tziintiilti bir zleyistir!

Bu, samimi 6zleyislerinin ve nostaljik muhayyilesinin
Yahya Kemal'e oynadig1 bir oyundur. Batili anlamda res-
mimiz olsaydi, estetigimiz de farkli olurdu, dolayisiyla
Yahya Kemal'in 6zledigi hayat ve peyzaj da bagka bir se-
ye benzerdi. Bu, Sinan yine Siileymaniye'yi yapsin, Itr
de Neva Kir'ini bestelemis olsun, fakat keske Nakkag
Osman fir¢asint Leonardo gibi kullansayd: demek gibi bir
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seydir. Yahya Kemal'in bunu diisiinememis olmasi, bir
yandan "Oz Siir" derken, bir yandan resimde sadece bel-
ge deferi aramasi ilgi gekicidir. Bununla beraber, Bant
karsisindaki ruh esaretinden kurtulup esit seviyede konu-
sabilen nadir aydinlardan birinin de Yahya Kemal oldu-
gunu belirtmek gerekir.



VII
DIVAN SIIRININ YASAMA GUCU

Eslaf kapildik¢a giizelden giizele
Fer vermis o negveyle gazelden gazele
Sénmez seher-i hasre kadar sir-i kadim
Bir megaledir devredilir elden ele
Yahya Kemal

INKILAPLI YILLAR

Dergdh mecmuasinda, Yahya Kemal'in etrafinda
toplanan aydinlarin gegmisle kurduklar saglikl iligkiler,
1923'ten sonra gergeklestirilen inkilaplarin etkisiyle du-
raklar. Inkilaplar, geng Tiirkiye'nin Osmanli mirasiyla bii-
tiin baglarini koparmay: amaglamaktadir. Ozellikle 1928'-
de yapilan harf inkilab1 gemileri yakmak anlamina gel-
mektedir; Arap alfabesinin zor 6grenilmesi, imld prob-
lemleri ve benzeri gerekgelerin arkasina gizlenen, Os-
manli mirasini tarihin karanhklarina gommekten baska
bir sey degildir. Bernard Lewis, bu amaci ¢ok agik bir ge-
kilde ifade eder: "Yeni yaziy1 6grenip eskisini unutmak
suretiyle gecmis gomiiliip unutulabilecek ve yalniz Latin
harfli Tiirk¢e'de ifade edilen tikirlere agik yeni bir kusak
yetistirilecekti."'

1930'da kvrulan Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti 1932'de

kurulan Tiirk Tarih Enciimeni ise alternatif bir tarih ve
kiiltiir yaratmakla gorevlendiriimistir. Gergekte inkilap-
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lar, Ziya Gokalp'in -radikal bir Batilllagma programiyla
desteklenen- Tiirk¢iililk programinin pratige aktarilma-
sindan ibarettir. Nitekim Latin harflerinin kabuliinde,
Tirkiye'deki Azerbaycanl Tiirk¢ii aydinlarin da énemli
rolleri olmustur.?

Cumbhuriyet'in ilk yillarindan itibaren, tabii olarak
Tiirkliigiin 6nemle vurgulandig: goriiliir. Osmanli done-
mine saldirilar da en ¢ok bu noktada yogunlagtirilmistir.
Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti Bagkan1 Samih Rifat, I. Tiirk
Dili Kurultayi'nda yaptig1 agis konusmasinda, "miitered-
di" diye nitelendirdigi padigahlan, ¢evrelerindeki insanla-
rin Tirklige hakaret etmelerinden zerrece rahatsizlik
duymamakla suglar.® Elestirilerde, Osmanli Devleti'nin
tic kitaya yayilmus, biinyesinde agag: yukar: her dinden,
her mezhepten milyonlarca insani barindiran biiyiik bir
"imparatorluk” niteligi tasidigi, milli devlet, milliyet ve
milliyetcilik gibi kavramlarin ¢ok yeni kavramlar oldugu,
XIX. yiizyila kadar sadece bizde degil, biitiin diinyada
boyle meselelerin bulunmadig hi¢ hesaba katilmamustur.

Tiirk tarihinin Selguklu ve Osmanl dénemlerine kargi
biiyiik bir su¢lama kampanyasiyla birlikte baglatilan inki-
laplar, gecmisle suurlu bir hesaplagma olmaktan ¢ok, veni
rejimi oturtmak i¢in, bu donemleri adeta hafizalardan sil-
meye yoneliktir. Saldin noktalan ise, 6zellikle Osmanl
kimligini belirleyen kurumlardir: Medrese, tekke, divan
edebiyati, klasik musiki, alfabe vb. Gergi bu saldirilar
Cumbhuriyet'ten ¢ok 6nce baglamigtir, ama ilk radikal
adimlar 1923'ten sonra atilir: Miitereddi padigahlar, dev-
let yonetimini halktan kopuk ve Tiirklii§e diigman devgir-
melere birakip zevk ve safalarina bakmiglardir: medrese-
lerde miisbet ilimlere yer verilmemis, ayrica ilim dili
Arapga oldugu i¢in Tiirk¢e ihmal edilmistir; biitiin tekke-
ler bircr miskinlik yuvasidir; divan edebiyati, iran edebi-
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yatinin basit bir taklidi olmaktan 6teye gegmeyen, sadece
saray cevresine has, beseri degeri siipheli, hayattan ko-
puk, kliselesmis bir edebiyattir; Bizans'tan, Arap ve
Acem musikilerinden agirilan musiki ise teksesli oldugu
icin ilkeldir vb.

TANPINAR'IN DEGISEN GORUSU

Devrin aydinlarindan bir¢ogu, fikirlerini inkilaplarin
etkisiyle ¢ok kisa bir siirede bu goriisler dogrultusunda
degistirmiglerdir. Devletin zorlayici giicli de onlarin elle-
rinde oldugu icin muhalifler pek seslerini ¢ikaramazlar.
Aslina bakilirsa, bazi aydinlar fikirlerini bu kadar kolayca
nicin degistirmislerse, muhalif aydinlar da onun igin su-
sarlar. Yaygaraci inkilapgilik ve suskun muhalefet, ayni
aydin tipinin degisik ¢ehrelerinden bagka bir sey degildir.
Bununla beraber, 1930 yilinda, yani harf inkilabindan iki
yil sonra Ankara'da toplanan Tiirk¢e ve Edebiyat Mual-
limleri Kongresi’nde, Ahmet Hamdi Tanpinar, divan ede-
biyatinin liselerden kaldirilmasini istedigi icin ¢ok siddet-
li bir tepkiyle kargilagmugtir.*

Tanpinar, o yillarda divan edebiyatinin yasayan hig
bir tarafi kalmamuig bir zihniyetin beseri kiymeti giipheli
bir riinii oldugunu ileri siiriiyor, liselerde edebiyat tarihi
Ogretiminin Tanzimat'tan sonraki devreye inhisar ettiril-
mesi gerektigini sdyliiyordu. Omer Faruk Akiin, o giinler-
de Ahmet Hamdi'nin boyle diisiinmesini, Yahya Kemal'in
muhitinden uzakta kalmasina baglamaktadir’ Yahya Ke-
mal'in 6grencisi olan ve Dergdh’ta da bazi siirleri ya-
yimlanan Tanpinar, fakiiiteden mezun olur olmaz Istan-
bul'dan ayrilmig, Yahya Kemal ise elgilik gorevleri dola-
yistyla memleketten uzaklagsmugtir.

Inkilapg1 aydinlar, Divan edebiyatina saldirdiklari ka-
dar, Servet-i Fiinun edebiyatini da elestiriyorlardi. Esasen
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Servet-i Fiinun, II. Mesrutiyet'ten 6nce sdyleyeceklerini
sdylemis ve bir daha doniilmemek iizere edebiyat tarihine
gomiilmiigtiir. Divan edebiyatinin ise, Yahya Kemal'in
"Eski Stirin Rizgdriyla” soyledikleri bir yana, inkilapla-
rin en heyezanh giinlerinde bile taraftar bulmasi son dere-
ce dikkate deger bir olaydir. Nitekim Ahmet Hamdi Tan-
pinar, kisa bir sure sonra divan edebiyati ve genel olarak
"Dogu” haklindaki fikirlerini degistirir, 1932 yilindan
sonra "kendisi i¢in tefsir ettigi bir garkta" yasamaya ve
asil yasama iklimiimizin boyle bir iklim olmasi gerektigi-
ni séylemeye baglar.® 1939 ve 1941 yillarinda yayinladigi
Eski Siir ve Eski Sairleri Okurken basliklarini tasiyan
yazilarinda ise divan siiri hakkinda yanildigini itiraf et-
mekten gekinmeyecektir:

Eski siirin tad: gittikce beni daha fazla sanyor. O kadar ki divanlar-
dan ayn gecirdigim zamana aciyacagim geliyor. Bir zamanlar ben
de onu kah yasa ve kah etrafimdaki havaya uyarak ihmal etmis-
tim: simdi i¢cimde onu her seklinde daha miitekamil ve yiiksek bul-
mada calisan bir taraf var. inkar, muayyen bir yasta belki de bir
zaruret oluyor. [htimal, sahswetimizi ikrar icin kiymetlerin hududu-
nu daraltmak, bu suretle kesif yasamaga ve diisiinmege ihtiyaci-
miz var. Vekia 6 zamanlar Nedim'i, Neftyi, Baki ve Naili'yi sever-
dim; fakat onlarda hatah gérdiigiim bir¢ok tarafi unutarak ve ih-
male cahsarak. Simdi ise bu taraflar bilhassa hosuma gidiyor. ?

Tanpinar, Eski Siir baghkli yazisinda, eski sairlerin
bugiin begenilmemesini, onlarin eristigi yiiksek sanat an-
layisina ulagilamamis olmasina baglayarak divan siirinin
en yiiksek méinasinda tecrit isi oldugunu, Valery'nin "psi-
kolojik pislikler" dedigi ferdi anzalardan, diisiince beze-
melerinden ve dramatik kargilagsmalardan kurtuldugunu
soylemektedir. Divan siiri, hayati1 nehyeden bir siir oldu-
gu icin biiyiiktiir ve eski sairlerin en 6nemli meziyetleri
siirin dilden ¢iktigini bilmeleri, "heyecanlarini sdziin ma-
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nasina degil, misrain sesine ve bir misraa sikistirdiklari o
harikulade harekete emanet” etmeleridir:

Eski siiri behemahal itham etmek isteyenler bu giizellikleri degil,
sadece bu terkibin igine giren kelimeleri ve onlann yabancihigint
goriiyorlar. Bu sonoriteyi, bu yay gekisini, bu bir rakkase gibi ken-
di tistiine her an yeni bir ilhamla kivnlan hareketi ve bir aksama
agillan mermer kemerler gibi biitiin bu iislup arasindan seyredilen
ruh peyzajint hesaba katmak istemiyorlar.

Hakikat su ki, eski sairler dile tasarruf etmesini bizden iyi biliyor-
lardi. Bir giin, epeyce zamandir edebiyatimiz1 giinii giiniine idare
eden yenilik agskindan vazgecip de asil siire déndiigiimiiz zaman,
bu bilginin derecesini ve ondan alabilecegimiz dersin biiyiikligiini
anlayacagiz.

Eski siirimiz i¢in yapilan ithamlardan biri de onun beseri olmama-
sidir. Bunu séyleyenler, bu kelimelerin genis manasinda giizelligin
tuttugu istisnai mevkii hatirlamak istemeyenlerdir. Eski siirimizde
garbin anladidi manada psikolojik vaziyetlerden, deruni miicadele-
lerden, insam talihin korkung iradesiyle karsilastiran terkiplerden
dogmus beseri yoktur. Fakat onlarda sadece insanliga has bir me-
ziyet olan giizelligin elde edilmis olmasindan gelen bir beseri var-
dir ve sanatta asil istenen de odur.

Miitebakisi hayatin kendi bulanik akisinda her giin yigin yigin 6nii-
miize doktiugu seylerdir. Unutmamali ki, her devrin beseri telakkisi
kendisine goredir. Mutlak bir insan tasavwur edemeyecegimiz gibi,
onun her zaman ve mekan icin mutlak bir ifadesini de isteyeme-
viz. Eski sairler giizel olmak haysiyetiyle beseri olan eserler viicuda
getirdiler. Bir tarafta olan eksikliklerini &biir taraftaki emsalsiz fai-
kiyetleriyle tamamladilar. #

Oteki yazisinda ise, Tanpinar, divan siirini sevmekle
beraber, eskiyi sevenlerin ¢oguyla anlagamadigini 6zel-
likle belirtmektedir. Onlar, divan siirini "beraberce mah-
pus olduklari daire iginde tanimakta ve yalniz onu bildik-
leri igin onu sevseler bile, bu sevgiye, dogru bir intihabin
zevk ve suurunu” koyamamaktadirlar.” Halbuki gelenegin
en giizel eserleri, onu yaratan zihniyetin diginda sevilen-
lerdir. Yahya Kemal'in "Eski Siirin Riizgdriyla” soyle-
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diklerini de bu agidan degerlendiren Tanpinar, aramizda
eskinin devami olarak yasayanlarin onun gazellerini anla-
yamayacaklarini sdyler. Ciinkii Yahya Kemal, eskiyi za-
mana ve zihniyete bagh fazlaliklarindan arindirmig, en
saf sekliyle yasadifimiz zamana aktarmigtir. Gelenegi
kendi ¢izgisinde yenileyen, bir ydniiyle eskinin devamu,
bir yoniiyle de ondan tamamen farkli bir giirdir Yahya
Kemal'in siiri. Ozellikle "tarz-1 kadim iizre" yazdiklari,
ilk bakista eski gibi goriinmekle beraber, divan siirini ya-
kindan tamimayanlarin farkedemeyecekleri yeniliklerle
doludur, Baska bir sairin kaleminden ¢ikmus olsa, biiyiik
tepkiler ¢cekecegi kesin olan gazeller, ¢ok az Tiirk aydi-
ninda bulunan genig bir Bati tecriibesine sahip Yahya Ke-
mal'in imzasini tagidig1 igin genel olarak takdirle karsi-
lanmistir. Bununla beraber, divan siirine karg1 olmak, da-
ha ¢ok etraftaki havayla ilgilidir. Yahya Kemal'in gazel-
leri, bu bakimdan, bir¢ok insana asil diisiincelerini soyle-
me imkin1 vermistir, denilebilir. Kisacasi, Yahya Kemal,
divan siirini, Tiirk aydininin giindemine yeniden yerleg-
tirmig ve bircok yazisinda savundugu "imtidad"” fikrini,
gazelleriyle ve oteki siirleriyle pratife aktarmistir.

Tanpinar, bunun i¢in Yahya Kemal'in sanatin1 Orp-
hee'nin sazina benzetir ve onun biitiin bir ge¢mis zaman
zevkini ahiretin kapilarindan geriye ¢agirdigini séyler; bu
bir yeniden dirilmedir, onun i¢in de aramizda eskinin de-
vami olarak yasayanlar ".. bu zevki bu kadar saf olarak
gormeye alismig degillerdir. Yahya Kemal'in herhangi bir
gazelini Nef' veya Naili-i Kadim'in dinlemis olmasint is-

terdim; ancak onlar birbirlerini anlayabilirlerdi”.'’

Yahya Kemal'in yenileme giicii inkdr edilemez; fakat
bu dikkate deger olayi, gelenegin direnme giicii hesaba
katilmadan anlamak miimkiin degildir. Tanzimatgilarin
ve sonrakilerin kendilerini siirekli hesaplagma zorunda
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hissettikleri divan siiri, Cumhuriyet déoneminde de aydin-
larin giindeminden hig¢ bir zaman ¢ikmamugtir. Bu diren-
me giiciiniin farkina varan inkilapc¢i aydinlar sik sik divan
siirine saldirma ihtiyacini hissederler. Saldirilarin en tra-
jik olani ise, eski siirin 6nde gelen uzmanlarindan Abdiil-
baki Golpinar'li'nin imzasini tagimaktadir. 1945 yilinda
yayimlanan Divan Edebiyati Beyanindadir adli kitabin-
da, Golpinarly, divan siirine, Nurullah Atac't bile isyan et-
tiren agir bir iislupla hiicum eder.'!

“DiVAN EDEBiYATI BEYANINDADIR"

1940’larin Abdiilbaki Golpinarli’sina gore, divan sa-
irleri, bugulu gozlerini yumduktan sonra, hayal meyal
gordiiklerini kafalarindaki mecaz diline adapte edip tabia-
t1 tabiatliktan ¢ikarirlar; agklan tabii agk degildir, sevgili-
leri "gulyabani"ye benzer. Diinyanin mihveri olarak ken-
dilerini goriir, umumi hayata hi¢ deger vermezler. Hayat-
tan ve tabiattan kopuk bir mecazlar diinyasinin fasit dai-
resinde doniip durur, gidene agam, gelene pasam deyip
dalkavukluk ederler. Ovgiileri dalkavukluk, s6vgiileri
kiiflirnamedir. Miskince bir tevekkiile baglanip kaza ve
kader ¢emberi icinde yasarlar. Divan edebiyati, Iran ede-
biyat: taklid edilerek viicuda getirilmis yapmacik bir gehir
ve saray edebiyatidir; ayni konular bikip usanmaksizin
tekrar edilir. Mesnevilerde iglenen hikiyeler de mesnevi
tarz1 kafiyeleri yiiziinden insana bikkinlik veren akla ha-
yale sigmadik uydurmalardir vb.

Kafiyeye ve aruz veznine de ayni insafsizlikla yiikle-
nen Golpinarli, hizint alamaz, klasik musikiyi de bir ka-
lemde harcayiverir. Sik sik Yahya Kemal'e de tas atilan
kitap su ciimlelerle noktalanir:

Hos gor sevgili, belki nagmelerin gemiler ge¢miyen bir ummanda
calinir, fakat orada da dinleyecek kimsecikler yok. Eger arada bir
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senin nagmelerini dudaklanma alirsam emin ol ki bu, bir zaman
sevilen ve sonra terkedilenin adwyla bir miiddet herkesi ¢agirmami-
za benzer, aliskanlik. Sinelerinden sizdigin aletlerle beraber boy-
nun bikildi artik’ zavall gériinmeyen, gérilmeden sevilen eski
sevagili!

Vakt i zamaniyle bir divan edebiyati, bir de divan musikisi varmis.
Buniar bir dervisin verdigi bir elmadan meydana gelmigler. Birbir-
lerine o kadar benzerlermis ki bir elmanin yarisi o, yansi &biirii.
Giin gérmez yerde yetismis bu sehzadeler. Pek nazik nazistan ge-
lebilermis. Kus u¢cmaz kervan ge¢mez, vilan barsagimi siirimez
gillik, gilistanhk yerlerde ziimriidiianka eti yemigler, kus stidi i¢-
misler. Bir tek sevgilileri varmis, gérmeden asik olmuslar. Bir tek
nagmeleri varmis, duyulmadan séylemigler. Pek bagdasmus birbiri-
ne bu iki dilber. Aglamuslar giilmusler, idne ipliGe donmiisler. Der-
ken giiniin birinde gtines dogmus, murat alip murat veremeden
erimis gitmisler.'2

Devrini kapadig1 ve artik doniilemeyecegi iddia edi-
len bir edebiyata boyle agir bir sekilde saldirma ihtiyaci-
nin hissedilmesi, ger¢ekte bu edebiyatin direnme giiciinii
gostermesi bakimindan ayrica ele alinmaya deger. S6zko-
nusu kitapta, aslinda konusan Goélpinarli degil, Tanp:-
nar'in da itiraf ettigi gibi, devrin havasidir. Ciinkii Golp1-
narli, dmriiniin sonuna kadar, eski siir tizerinde ¢alistif
gibi, ge¢ de olsa yanildigini itiraf etmistir. Divan Edebi-
yati Miizesi'nin agilis1 miinasebetiyle yazdig1 bir yazida,
artik o fikirde olmadigini, hatta Divan Edebiyati Beya-
nindadir’1 yazdig1 giinlerde de Oyle diisiinmedigini soy-
leyiverir:

Vaktiyle ben bir "Divan Edebiyati Beyanindadir" yazmistim; bu
eser epeyce de giiriiltiller koparmusti; hatta rahmetli Ata¢ bile
"Aytp derler bu senin yaptigina Abdiilbaki, Nesati'yi biz senden
dgrenmedik mi?" gibilerden serzenislerde bulunmustu. itiraf ede-
yim; gercekten de ayipti; yerilirdi, yergilerimin ¢ogu da hala dog-
ru. Ama dyle yerilmezdi, viilecek yani hi¢ mi yoktu? O benim di-
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niimdi; yazilanmda derim ya, diniinii bilmeyen, bugiiniini bile-
mez, yannin dilsiinemez (...) Bu sozleri bir "itiraf-1 ziinib" olarak
styleyip simdi hi¢ de o fikirde olmadigimi, hatta o zaman bile ol-
madigimi, onun bir tehewiir sayhasindan ibaret bulundugunu be-
lirttikten sonra asil séze gelelim: "Divan Edebiyati Beyanindadir™
vazdidimdan dolay! da aywplamayin artik, olmaz mi?13

NURULLAH ATAG’A GORE DIVAN SiiRi

Okullarimizda Yunanca ve Latince'nin okutulmasini
isteyecek kadar radikal bir Batici olan ve dilimizdeki bii-
tiin Arapca, Farsga kelimelere kars1 inanilmaz bir miica-
dele veren Atac¢'in Divan Edebiyafi Beyanindadir dola-
yistyla Golpinarli'y1 agir bir sekilde elestirmesi aslinda
sagtlacak bir olay degildir; ¢iinkii siiri gercekten bilen ve
divan sgiirinin degerini ¢ok iyi anlamig bir yazardir. Ona
gore, divan siirini kolay kolay yikilacak bir giir sananlar
yanilirlar." Esasen Nabi, bu siirin degme saldirilara aldir-
mayacagini ¢oktan haber vermigtir:

Eger¢i khne metaiz revacimiz yoktur
Revaca da o kadar ihtiyactmiz yoktur

Aslinda Atag, Bati medeniyetine girebilmemiz igin
divan siirinden uzaklagmamiz gerektigi inancindadir. Fa-
kat bu siirin sesiyle ylesine yogrulmustur ki, kafasiyla
karsi oldugu halde, gonliiyle baghdir ona. Bir yazisinda,
"Biz yaghlar da, siz gengler de ondan daha biisbiitiin ay-
rilmadik, onun sesi bize yabanci gelmiyor; o sesi duyar
duymaz i¢imizdeki siir teli titremeye bagliyor" der.”

Divan siirinin tadina daha iyi varmak i¢in Farsca 68-
renmeye bile kalkisan Nurullah Atag, Dergdh mecmua-
sinda Yahya Kemal'in zevk egitiminden ge¢mis bir ay-
dindir. Giizel beyitler bulabilmek i¢in yillarca divanlarla




152/ Gelenegin Direnigi

hasir nesir olmug ve onca Arapga, Fars¢a kelimeye rag-
men, divan sairlerinin Tiirk¢e'nin asil sesini yakaladikla-
rint anlamistir. Bazan celigkili seyler soylerse de, divan
siirindeki dilin asil Tiirk¢e oldugu kanaatindedir. Aruz
konusunda da birgoklarindan farkl diisiiniir. Nereden al-
mus olursak olalim bu vezni kendimize mal etmis, benim-
semiyizdir. Ge¢migte kalan biitiin kitaplari kapatamayaca-
gumiza gore, onlart ne zaman agip okusak i¢imizde aruzla
yazma hevesi uyanacaktir:

Aruzun artik Yahya Kemalinkilerden baska giizel siir vermemesi-
ne seviniyorum sanilmasin, ben salt gérdiiimii séylemek istiyo-
rum. "Bizim milii siir lciimiiz hecedir, aruza artik katianamayz!"
diyenlerden degilim; éylelerine ne dediklerini pek bilmeyen kisiler
diye bakanm: Baki gibi, Nedim gibi, Yahya Kemal gibi en biiyik
Turk sairlerinin isledikleri él¢liye milli degildir demek, yalmiz o 6l-
clyii degil, onunla ¢alismug sairlerimizi de bizden saymamak olur.
Pek valmz, pek tarihsiz kaliveririz. Bir toplulugu biyik sairlerin-
den ayinp sonra da ona: "Kendini sev, kendini beden!” demek,
nek avkin olmaz mu? Fuzuli ile, Baki, Nef1, Nedim, Yahya Kemal
ile 6viinmezsem, hangi sairle dviinecedim? Unutmayalm ki Baki
de, Nedim de Karacaoglan kadar, bizim kadar Tirktir, Turklagi
yiiceltrnis olan Kkisilerdir; onlan bizden ayri saymaga kalkmaya-
lim. 10

Atag'a gore, Servet-i Fiinun sairleri, taklit etmeye
kalktiklan1 Fransiz siirini derinligine bilmedikleri gibi,
Tiirk¢e’yi de berbat etmislerdir. Divan sairleri ise herhan-
gi bir sairi degil, Iran edebiyatinin en biiyiik sairlerini or-
nek aliyorlardi. Ustelik dilieri yabanci kelimelerle dolu
da olsa, 6z bakimindan Tiirkge idi. Tiirk¢e'nin asil sesini
yakalamiglardi. Bu bakimdan divan siirinin biiyik ustala-
n daima okunacak, okundukga edebiyatimiz yenilenecek-
tir. Tiirkce'yi 6frenmenin, tadina varmanin, onunla giizel
sekiller kurabilmenin tek yolu, divan sairlerini okumak-
ur."”
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Nurullah Ata¢ da Yahya Kemal ve Tanpinar gibi, di-
van siirinin zamana ve zihniyete bagh taraflarina degil,
saf giirin yakalandig1 beyitlere tutkundur. Biitiin yazila-
rinda mutlaka herhangi bir divan sairinden kegfettigi bir
veya birkag ¢arpict beyti kullanmigtir. Esasen Yahya Ke-
mal'in gevresinde bulunmug biitiin aydinlarda, divan sair-
lerinin biitiin zamanlara hitap eden beyitlerini toplama ve
yazilarinda kullanma meraki vardir. Giiniimiizde birgok
yazarda hila bu aliskanlik devam etmektedir.

“DEGISTIRMECI $iiR KURULUSU”

Tanpinar'in yakin dostlarindan Sabahattin Eyiiboglu,
Yeni Ufuklar dergisinde yayimladig: Siirin Yapist baglik-
It yazi dizisinde, divan siirindeki beyit anlayisi iizerinde
uzun uzun durur. Eyiiboglu'na gore, Tiirk siiriyle Batt sii-
rinin kuruluglar temelde herbirinden farkhidir. "Gelistir-
meci” bir siir olan Bat1 giirinde, her misra, her birim bir-
birini agarak, gelistirerek ve tamamlayarak ilerler ve ka-
panir. Divan ve halk siirlerinde ise, beyitler ve dortliik-
ler, birbirini tamamlayarak ve gelistirerek degil, tesbih gi-
bi ardarda dizilerek kurarlar biitiinii. Eyiiboglu'nun "De-
gistirmeci Siir Kurulusu” dedigi bu yapi, yani deZistire
degistire ayn1 geyi sdyleme, divan siirinde beytin, halk si-
irinde ise dortliigiin tek kalip haline gelmesine yol agmig-
tir. Istisnaf 6rnekler diginda, mimariden musikiye, siirden
raksa ve siisleme sanatlara kadar biitiin Islam sanatlarin-
da, bu eklemci yap1 teknigi kullanilmistir. Sairin asil isi,
beyit kurmak, diisiincesini beyitte baslayip bitirmek, daha
sonra aynt sekilde bir bagka beyit kurmaktir:

O halde beyit biitiiniin parcast degil, biitiiniin ta kendisidir. Oz,
sozil, yaptigi yapacad odur sairin. Diistincesi beyitin, beyit diisiin-
cesinin bi¢imine girmek zorundadir. Okuyan veya dinleyen igin
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de, tadi tuzu beyittedir siirin. Cdziilecek diigiim, agilacak sihirli ku-
tu beyjittir.

Beyvitin biitiin bir siir olmasi, kendi kendine yetmesi siiri ister iste-
mez bir dzciiliige, az sézle ¢ok sey anlatma ustalifina gétiiriiyor.
Divan siirinin haci yagint andirmasi bundandir biraz da. Sair her
beyitte disiincesini, daha dogrusu verilmis bir diistinceyi, ortamali
bir dinya, hayat, insan, ask, dert veya 6liim gériisiini hatta bazan
bir hikayeyi imbiklerden gegirip bir itir sisecigine bosaltir gibidir.
Onun igin nice beyitler, bizi bir nefeste sarhog edecek kadar yo-
dun siirle doludur. '3

Eyiiboglu, bunlar1 sdyledikten sonra Nesati'nin "Sev-
kiz ki dem-i biilbiil-i seyddda nihiniz-Hlnuz ki dil-i gon-
ce-i hamridda nihdniz" beyti iizerinde durur. Aslinda bu
iki misrada da sdylenen aymi geydir; fakat birinci misra-
daki her kelime ikinci misrada esini bularak kaynagir.
Sevk, hiin(kan)'un sicakligini ve rengini alir, dem dil'le,
biilbiil gonce'yle ve seyda hamra ile birlesip kaynagarak
birbirini anlam bakimindan tamamlayip zenginlestirir; ki-
saca iki misra arasindaki hendesi baglant1 beyitin siir gii-
ciinii daraltacak yerde, biisbiitiin genisletiyor. Yani bura-
da sekil disiplini sdze bir hayal serbestligi sagliyor. Hem
ayr1 ayn yasiyor kelimeler, hem beraber. !

Eyiiboglu'nun iizerinde durdugu bu siir yogunlugu,
Abdiilhak Sinasi Hisar't ise Agk imig her ne vdr dlemde
(1955) adli bir beyit ve musra giildestesi hazirlamaya ka-
dar gotiiriir. Giildestesine yazdif1 6nsézde, Hisar, biitiin
nusralari birer icmal olan klasik gairleri acele ve ihmal ile
degil, dikkat ve itina ile okumak gerektigini, ¢iinkii onla-
rin ferdi asklarini aniatirken bile klasik kalmay: bildikle-
rini, tiragide bir iislup i¢inde, sahsi hayat sartlarindan so-
yutlanmus, biitiin zamanlar i¢inde herkesin istirak edebile-
cefi duygulari dile getirdiklerini séyler. Bunun i¢in bir-
cok misra ve beyit, birer darbimesel gibi nesilden nesile
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gegerek duygularimizi ifadede acze diistiigiimiiz zaman
dudaklarimizdan dékiiliir, 2

Her sair neslinin kendini divan siiriyle hesaplagmak
zorunda hissetmesi, divan siirinin bu zamanlariistii niteli-
gi ile ilgilidir. Nurullah Ata¢'in o kadar destekledigi Ga-
rip akimi bile, Ahmed Hasim'in siirine tepki gibi goriin-
mekle beraber, divan siiriyle ortiilii bir hesaplagmadan
bagka bir sey degildi. Ustelik Ahmed Hasim, 6zellikle
Piyale siiriyle birlikte divan siirinin diinyasina girmeye
baglamisti; Tanpinar'in da isabetle teshis ettigi gibi, "ya-
vas yavag Sark'a dogru kayiyordu". Ayrica Orhan Ve-
li'nin siirleri her ne kadar mecazdan ve sdz sanatlarindan
anndinimigsa da, divan siirinden siiziiliip gelmis bir dilin
siiriydi. Servet-i Fiinun dilinin degil. Hatta bu siirde
uzaktan uzaga aruzun ahengi sezilir.

“ARSIN ALTINDAKI HAZINELER”

Bu tartigmalar siirerken, siire klasik tarzda gazeller
yazarak baslayan geng bir sair, Asaf Halet Celebi, Garip
akiminin yarattig1 toz duman yiiziinden farkedilmeyen
yeni bir siirin pesindedir. Genis bir tasavvuf ve divan si-
iri kiiltiiriine sahip olan Asaf Halet.

bakanlar bana
goudemi goriirler

ben bagka yerdeyim
gomenler beni
géudemi gémerler

ben bagka yerdeyim
a¢ clibbeni clineyd

ne gorilyorsun

gérunmeyeni

gibi dogrudan dogruya tasavvufi goriislere;
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dagin iginde ne var ki

giim giim 6ter

ya senin iginde ne var
ferhdaad

gibi Dogu siirinde hi¢ bir zaman vazgegilmeyen efsanele-
re ve

ibrahim

icimdeki putlari devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine
yenilerini koyan kim

gibi Kisas-1 Enbiya legende'larina dayanir; masallarin,
Misir, Asuri ve Hind gibi eski Dogu medeniyetlerinin
mistik diinyasina girerek son derece modern ve etkileyici
bir siir diinyas: kurar. Asaf Halet Celebi de, Garipgiler
gibi, Ozellikle tesbihe kars1 olmakla beraber, divan siiri
ile Bati'daki soyut siir akimlarinin ¢arpici bir sentezini
viicuda getirmistir. Fakat o da, divan sairleri gibi kelime-
lerle arabeskler kurmakta, Garip'in tam aksine "soyut"un
pesinde kosmaktadir. Benim Goziimle Siir Davési baghik-
1 yazilari ise, kelimenin tam anlamiyla bir poetika niteli-
gi tasir. Daha onemlisi, Asaf Halet'in siir anlayisini bir
hadis-i serife dayandirmig olmasidir [Ek.4]. Soziinii ettigi-
miz yaz:simin birinci kisminda, "Muhakkak ki, argin altin-
da, Allah'in, anahtarlari sairlerin dilleri olan birtakim ha-
zineleri vardir" hadisini haurlatan Asaf Halet, "Sairlerin
dillerini anahtar gibi kullandiklart bu hazineler, saf siir
miicevherlerini saklayan argin altindaki hazinelerdi (...)
Peygamber siirin, bilhassa saf siirin ilahi bir mengei oldu-
gunu da bize 6gretiyordu” der ve g0yle devam eder:
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Cok defa mana ve hayal siirde oldugu kadar ve belki de daha ¢ok
masallarda ve efsanelerde gemi aziya alabiliyordu. Ancak akade-
miklesen kelimelerin arkasindan hi¢ kimse bazi dertini anarsileri
ve bu anarsinin bir sanat thtiyacini karsilamakta oldugunu anhya-
myordu,

Her seye ragmen bir Baki vezin ve kafiyeye riayet etmekle bera-
ber yine kendi i¢ diinyasindan bir seyler duyurmaya, bir Nef1 kla-
sik miibalagalar iginde muhayyilesini kosturmaga imkan bulabil-
misti. Bu hadise aynen Arap siirinde Nabiga, imriilkays veya Ma-
arride, Fars siirinde Sevket veya Feyzi'de vaki oldugu gibi, Fransiz
siirinde de bir Rimbaud igin variddi. Ancak diger sark siirlerinde
oldugu gibi, eski Tiirk siiri de saf siirin hakiki érmeklerini vermekle
beraber onlardaki saf siir billurlart ekseriya bir kasidenin, bir gaze-
lin, bir $ark1 veya diger nevxden bir siirin kdselerine 1lx$1k olarak
kalyordu. 2

Halbuki saf siir, Asaf Halet'e gore, yalniz bu billurla-
r1 alikoymakta ve gerisini hikdyeye, romana veya resme
birakmaktadir. Bugiinkii saf siir "anecdotique” ve "ro-
mantique” unsurlardan temizlenmistir. Saf giir, ona ne
bir sey ilave edilebilmeye, ne de ondan bir sey eksiltmeye
imkan veren bir keyfiyettir; parcalanamayan tek bir keli-
medir 4deta. Baska bir deyisle "kelimelerin bir araya gel-
mesinden hasil olan biiyiik bir kelimeden bagka bir sey
degildir. Bir tek kelime hecelere ayrildigi zaman nasil o
heceler basli bagina bir mana ifade etmiyorsa, siirde de
teker teker kelimelerin ménalaniyla ugrasmak beyhude-
d r_| 22

Asaf Halet, Ahmed Hasim kanaliyla Seyh Galib'e,
dolayisiyla divan siirine baglanan ve oradan Behget Ne-
catigil'e uzanan, tesbihe ve soz sanatlarina kargt olusuyla
Garip'le baglantili, 6te yandan "soyut" niteligiyle Ikinci
Yeni'ye belli ol¢iide kaynaklik eden 6nemli bir siir anla-
yis1 ortaya koymustur. Onun bu 6nemli yeri, siiphesiz, si-
ire divan tarzinda yazarak baslamasinin yanisira, Dogu ve
Bati kiiltiirlerini derinligine bilmesinin bir sonucudur.
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Bu cercevede Arif Nihat Asya’nin da 6nemli bir yeri
bulundugunu unutmamak gerekir. Siirimizdeki yeni egi-
limlerin biisbiitiin disinda kalmamakla beraber, rubdileri,
tarih diisiirme meraki, imaj ve atiflar diinyasiyla dogru-
dan dogruya gelenege baglanan Arif Nihat Asya, aruzu
yasatmayi basaran sairlerden biridir. Aruzu ustalikli kul-
lanis1 ve Ozellikle gazel formunda yazdig1 modern siirle-
riyle Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, ayrica gelenege
rubii yazarak baglanan Cemal Yesil, Fuat Bayramoglu,
Bekir Sitki Erdogan, Talat Sait Halman ve Aydil Erol da
burada zikredilmesi gereken isimlerdir. Siir diinyasinda,
divan siirinden devsirip kullandig1 zenginliklerle dikkati
¢eken bir baska sair de Hiisrev Hatemi’dir.

Mustafa Miyasoglu da, hem bir sair olarak gelenekten
yararlanan, hem de gelenekle ilgili teorik yazilar yazan
onemli bir sair ve yazardir. Gelenek ve yenilik meselele-
rini enine boyuna tartigtig1 Edebiyat Gelenegi (1975) adl
eseri bu bakimdan biiyiik dnem tagir.

{KINCIi YENi VE GELENEK

Divan siiri, Ikinci Yeni akiminin en parlak giinlerini
yasadig: siralarda da Tiirk aydininin giindemindedir. Bir
elestirmen, Ikinci Yeni sairlerini "sinsi bir divan siiri
van siirine, yazanlardan baska kimsenin bu siirle ilgilen-
memesi, bigimci, kapali, kagak bir siir olmasi bakimindan
benzedigini soyler.”® Bu vesile ile divan siiri hakkinda
konusanlarin herhangi bir gazeli okuyup anlayabilecek
seviyu-ic olduklan siiphelidir. Ortalikta genel olarak orta-
malt tikirler dolasip durmaktadir. Bu fikirler iizerinde du-
rulmaya degmeyecek kadar 6nemsiz olmakla beraber, di-
van siirinin giindeme yeniden getirilmesi bakimindan ilgi
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gekicidir. Ikinci Yeni'nin 6nde gelen sairlerinden Turgut
Uyar'in kitaplarindan birine Divan adin1 vermesiyle, di-
van siiri ve gelenek birden edebiyat giindeminin ilk mad-
desi oluverir.” Ciinkii Osmanli dénemine farkli bakisiyla
solun ve inkilapgt aydinlarin biiyiik tepkisini ¢eken Ke-
mal Tahir, Tarih ve Siirimiz baghkl yazisiyla, Turgut
Uyar't hi¢ de hakki olmadig1 halde goklere ¢ikarmugtir.
Kemal Tahir, divan edebiyatimizdan nasil yararlanilabile-
cegini Divan'daki siirleriyle Turgut Uyar'in yeterince is-
batladigin1 ve bu kitabi epeyce ge¢ kalmig bir doniisiin
onemli belirtilerinden biri sayarak selamladigini soyle-
mektedir. %

Kemal Tahir'in bu yazisi lizerine telasa kapilan Tur-

gut Uyar, kendisiyle yapilan bir konugmada Divan adiyla
hig bir seyi belirtmek istemedigini, sadece "bir zamanlar
bir yiiksek sinifin begenisini kargilamak iizere kullantlnug
bir bi¢imi halk i¢in kullanma istegi" duydugunu soyler.
Aslinda klasik anlamda bir divan yapmay hi¢ mi hig dii-
siinmemistir;
Boyle bir sey bugiin igin hem ¢agdisi, hem biraz giiliing bir sey de
olurdu. Kald: ki ben divan temalarini da kullanmadim. Biitiin dii-
stincem ve kaygum yeni bir anlatim olanag: aramakti. Yapmak is-
tedigimde hig bir bigimde divan siirine yaklasma ¢abasi yoktur. Sa-
dece bir alet kullanmak istedim (...) Kendi yapisi, kendi mantigi,
kendi diinya gériisii kullanilarak divan siirinden yararlanilmas: bu-
gun igin olanaksizdir, gereksizdir. Boyle bir kaynaga dénmeyi hig
diisiinmedim. Divan siirinden, onun kendi degerlerinden yararlani-
larak bir yere varilabilecegine inanmiyorum. Cagimi doldurmus ve
kendini yenileyip diri tutamamis bir uygarhdin degerleri bugiine
nasil uygulanabilir? 26

Bir ikinci Yeni sairinin, Turgut Uyar'in, bir zamanlar
yiiksek bir sinifin "begenisini” karstlamak icin kullanil-
mig bir bigimi "halk i¢in” kullandigini ileri siirmesindeki
gariplik bir yana, gercekten de Divan'daki siirlerin divan
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siiriyle uzaktan yakindan bir ilgisi yoktu. Esasen divan si-
irini anlayabilecek bir birikime sahip oldugu siipheli bir
sair olan Turgut Uyar, sadece birtakim bigimlere uzaktan
bakarak, ise yeni baglamig bir oryantalist edasiyla fantezi
niteliginde bazi denemeler yapmustir, o kadar. Kisa bir
siire sonra, konuyla ilgili olarak yapilan bir sorugturmada
Konur Ertop, hakli olarak "Bir tek divani bagtan sona
okumadan, o ¢agdaki insanimizi tanimadan, onu kugatan
sartlan 6grenmeden yapilan igler fanteziden Oteye gege-
mez" der ve soyle devam eder:

... gelenekten alinacak égeler sadece ¢arpici bir yenilik bulmak
icin devsirilmis yonler olmamalidir. Bizde belli belirsiz yasayan, bi-
lincine varamadigimiz niteliklere bir sanat adami gelir dikkatimizi
gekiverir. Yahut su kadar yiizyil 6ncesinin sanat eserine iginde ya-
sadidimiz ¢agin damgasint tasiyan, bizim bugtinki ihtiyaglanmiza
karsilik veren bir yorum getirir (...) Elbet Seyh Galib'in insam "ztib-
de-i alem”, "merdiim-i dide-i ekvan" saymasinin ne anlam tasidigi-
ni; Nailinin, Nesati'nin, Nazim'in insanogluna nasil baktiklarin,
sanatin ve dilin hangi kaliplan iginde ne kadar yeni olduklarimi
gosterenler de gelecektir! 27

Ayni sorugturmada Hilmi Yavuz, divan siirinin teknik
bakimdan biiyiik bir yetkinlik gosterdigini ve bu teknik-
ten yararlanilabilecegini belirterek, "Baska bir edebiyatin
bu o6lgiide teknik bir yetkinlige ulagtigini sanmiyorum"
der. Ona gore, teknik "zorunlu olarak belirli bir diinya
goriigiini icermez. Bir giiri, 6ziine bakmadan, salt bigimi
ile belirli bir diinya goriisiinii iceriyor sanarak 6vmek ya
da yermek yanhistir. Siirde bigim, gericiligin ya da dev-
rimciligin olgiisii degildir ¢linkii". Fahir Onger ise, "Di-
van siirine doniis, ileriye gidemeyenlerin, ileri bir atihm
yapacak gii¢te olmayanlarin sanatlarim kurtarmak igin
bulduklar bir selamet yoludur, tipki taarruz giiciinii yiti-
ren bir ordunun geri mevzilere ¢ekilmeye mecbur olmasi
gibi" diye kestirip atar.?®
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Divan siirinden yararlanan sairler arasinda, basarist

tartisilmayan tek isim o giinlerde Behget Necatigil'dir.
Esasen divan siirini, ondan yararlanabilecek olgiide bilen
tek sair de odur. Necatigil, Turgut Uyar, Ilhan Berk gibi
_ birkag sairin sadece bicime dayali denemelerinin aksine,
divan sairlerindeki siir disiplinine ve dikkatine igaret et-
mektedir:
Halk'i, Divan', Tasawufu dahil biitiin eski siirden, bugiine besleyi-
ci birtakim eskimez degerler geldigine inamyorum. Koca bir impa-
ratorlugun diisiince ve disiplin direnisini temsil eden bir edebiyat,
her seyden dnce Osmanlica’min yani kansik bile olsa Tiirk¢e'nin
inceliklerini yiizyillar boyu yabanci kelimelere direnerek islenilegel-
misligini 6gretir bana. Ben &zellikle divan sairlerindeki siir disiplin
ve dikkatini Tanzimat sonrast sairlerin pek azinda -¢ok yénlii bir
dikkat olarak- ancak gordiim (...) Divan siirinden yararlanmamuz,
dil boyutlanni arayis disinda, tema'y1 kafiyeler, redifler, sinirh beyit
sayilarnt i¢inde yogunluda baglayisla olur (...) Dilin &lii olusu, bugiin
i¢in 6lmis olusu dnemli degil. Yabanc bir dili 6greniyoruz da, bi-
zim atalarimizin diline gegmis sekiz on Farsca, Arapca kural, sek-
sen doksan ¢ok yabanci, bugiine uzak Farsca Arapca kelimeyi -bir
kezligine bile olsa bakip- 63renmeye mi yiiksiintiyoruz? 2°

Necatigil'in biitiin ¢abasi, siiri, ipki divan sairleri gibi
yogun bir s6yleyig, miikemmel bir istif haline getirmek,
kelimelerin ¢agingimlariyla arka planda geometriler kur-
maktir. Ote yandan, divan siirinin mitolojik diinyasindan
faydalanmak gerektigini de diigiiniir. Bugiin modern Bati-
I1 sairler de eski Yunan ve Hiristiyan mitoslarindan fay-
dalanmaktadirlar. Divan sairlerinin siirekli gonderme
yaptiklar1 menkibeler, derviglerin hayatlan ve kerametle-
ri, Kisas-1 Enbiya, bastan sona istiareler diinyasidir. Sair
de, siir okuyucusu da koklerine inebilmek igin bunlari
bilmek zorundadir. Esasen efsaneler olmadan, siir yaz-
mak miimkiin degildir.*® Kisacasi, "siir ne yana yonelirse
yonelsin, gegcmisten tam kopamaz. Eski motif ve imgeleri
de degerlendirmek, onlarla da beslenmek zorundadir.
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Kendimize, yani eski yliziimiize gbzgii (ayna) olmamiz,
kendimize dzgii olmamiz1 kolaylagtirir,"?!

Divan giirinin 6zellikle bigimlerinden yararlanan bir
baska sair de Ikinci Yeni'ye muarizligiyla taninan ve
Hangi Ban adlh kitabiyla dikkate deger bir ¢ikig yapan
Attila {lhan'dir. Ilhan, divan siirinin, "bati sanatinin ¢ag-
das donemine temellik eden biitiin o lanetli egilimleri"
iginde tasidigini -kendi diigiinceleri dogrultusunda se¢gme-
ler yaparak- soyler ve soyle devam eder: "Oyleyse neden
kendini batili sanan Tiirk aydinmi bunlan kefere'de oku-
yunca insant bulur da, kendi klasiklerini okuyunca bula-
maz?" Bu soruyu, sozii Golpinarli’'nin yukanda séziinii et-
tigimiz Divan Edebiyatt Beyanindadir'a getirerek soyle
cevapiandirir:

Alsmarrugiz biz buna, bu beyitleri hep "eski kafa"lardan dinlemisiz,
bas kaidirmak gelmis icimizden. Abdulbaki Gélpinarli gibi uzman-
iar:n "Divan Edebiyati Beyanindadir” gibi kitaplarirn okumus, uzun
zainan, Divan Edebivatinin "basinda sag yerine wilanlar oynasan,
Jirmi metre boyunda bir servi-sevgili” edebiyati olduguna inanmi-
51z, Hatta bir de desen vaidi o kitabin sonunda, servinin tepesinde
saglari demet demet yilan bir geng kiz basi, kirpikleri ok, kaslan
kemar: boy siirehi vs. "isini bilen icin yeteri kadar kahkaha olana-
3. Iki wii sonra, Neully'de, yine bu konu aciliyor. Christiane, hem
de biitin ciddiyetivle:

".. Dali'nin tablolaninda béyle bir depaysement diizeni vardir, esya-
y1 ast! yerinden baska bir yerde kullanmak &yle izlenimler yaratir
ki. gergekistiniin anlamt iyice zerginlesir.”

Demez mi? Al bakalim!*?

Attila Ilhan, bdylece divan siirinden faydalanmama-
nin, onu hesaba katmamanin biiyiik bir yanlig oldugu so-
nucvna vararak yeni denemelere girigir ve bu denemeleri-
ne Bern Sana Mecburum (1960) ve Bela Cigegi adh ki-
aplaninda toplar. Yasak Sevigmek (1968Yin Sehnaz Fash
adit botimii de bu volda yazilmis siirlerden olusmaktadir.
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Duvar (1948), Sisler Bulvari (1954) ve Yagmur Kacagi
(1955) adli siir kitaplarinda halk siirinin sesini ustaca du-
yurmay1 basaran Attila [lhan, divan siiriyle Bati siirinin
"olanak ve araglanim ¢agdas ve ulusal bir bilesim i¢inde
verebilmek" amacindadir. Ciinkii, siirini kendinden once-
ki siir zincirine bir halka olarak ekleyemeyen sairin yasa-
yabilmesi imkénsizdir.

TASAVVUFU DISARIDAN KUSATMAK

Divan siirinden faydalanmayi Behget Necatigil ¢izgi-
sinde deneyen Hilmi Yavuz ise kendisiyle yapilan bir ko-
nusmada, gelenegi "siirekli degisen icinde degismeyeni;
arazlar, ilinekler i¢inde degismeyeni, "essence’1, dzii bul-
mak ve bugiine ulagtirabilmektir"* seklinde tarif etmistir.
Yavuz, gelenekten yararlanma bigimini ilgi ¢ekici bir or-
nekle agiklar:

Yunan mitolojisinde Narkissos aynaya bakinca kendi-
sini gdrmiistiir. Halbuki "Ettik o kadar ref-i taayyiin ki
Nesti - Ayine-i piir-tdb-1 miicellida nihiniz" beytinde,
aynaya baktiginda kendisini gérmedigini soyler. Fuzuli
ise nereye baksa Leyla'nin suretini gérdiigiinii "Neye kirn
nazar kilsam siret-1 Leyli goriiniir" misrainda anlatmak-
tadir. Narkissos Orneginde, nasil bakanin aynada kendisi-
ni gdrmesi bir iliski bigimiyse, baktig1 aynada kendisini
gormemek veya Leyla'dan bagkasinm gérmemek de bir
iligkidir. Gelenekten yararlanan bir sair, objeleri degil, bu
iliskileri almak zorundadir. "Ayine-i piir-tab-1 miicella"
degisebilir, Leyla degisebilir, ama bu misralarda belirle-
nen iligki degismez. Hilmi Yavuz bunlan anlattiktan son-
ra Zaman Siirleri'nden iki misraini 6rnek olarak gosteri-
yor: "Ne zaman suya baksam, suyun hayalini goriirim";
"Biz bakinca goriinen aynalardi”. O halde gelenegin ye-
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niden iiretilmesi demek, "gelenek bir iliskiler, 6riintiiler
ag1 olduguna gore, objeleri degistirip, asil 6zii koruyarak

bu iligkiler agiyla yeni seyler anlatmaktir".3*

Hilmi Yavuz'a gore, divan siiriyle ilgili biitiin olum-
suz yargilar, resmf tarih anlayigindan kaynaklanmaktadir.
"Resmi tarih, ideolojik bir tarihtir; biitiin ideolojik tarih-
ler gibi olumsuzlayicidir”. Edebiyat tarihi de, resmi tari-
hin i¢inde olduguna gére, Osmanli'y1 reddeden bir tari-
hin, onun siirini de reddetmesi kaginilmazdi. Bu siirle il-
gili olarak one siiriilen, hayattan kopuk, halka kapali,
kitabi, mazmuncu.. gibi elestiriler, simdiye kadar ciddi
bir sekilde sorguya cekilmemisg, herkesin iizerinde diisiin-
meden tekrarladig1 ortamali fikirlerdir.

Kendi siirini kurarken, divan giirinin yanisira, tasav-
vuftan da biiyiik 6l¢iide faydalandigini sdyleyen Hilmi
Yavuz, mutasavvif olmadifin1 6zellikle belirterek goyle
devam ediyor:

Tasavvufu bir yap: olarak, ikili kargi-olumlardan (binary oppositi-
on) olusan ve o karsi-olumlann giderilmesi dogrultusunda bir i¢sel
¢aba olarak gérityorum. Ve beni sadece yapst ilgilendiriyor. Bu
ikiligi asma konusunda verilecek i¢sel ¢aba beni ilgilendirmiyor (...)
Simdi bu 'neden-sonug gergevesinde ele alinmamasi gereken bir
konu. Ben tasawufu disandan kusatmaya ¢ahgsiyorum derken, de-
min de dile getirmeye ¢ahstidim gibi, tasavwufun yapisiyla ilgiliyim.
Bu yapi birtakim ikiliklere indirgenebilir: zahir/batin, vahdet/kes-
ret gibi. Tasawufun yapisi, yapisalcl terminoloji ile sdylersek, bi-
nary opposition'a, ikili-kargithklara dayandinlabiliyor ise, ‘tasavwufu
disaridan kusatiyorum' derken, bu formel yapidan sdzediyorum
demektir. 36

Hilmi Yavuz, alinti yaptifimiz konusmasinda Gi-
zemli Siirler’indeki siirlerin tamamin bu yapiy1 gz 6nii-
ne alarak kurdugunu belirtiyor. Bu siirde aldanan/aldatan;
dil/soz; giiz/yaz; yasayan/yasatan gibi, vahdet/kesret zitli-
gint kargilayan sz gruplarinin yanisira, "kuglarin kuglarla



Gelenegin Direnigi/ 165

ortiigtiigii”, "bir yapragin bir yapraga dogru uguldadigi”,
"daglarin daglara gogtiigii” ve "giiliin giilden koparildig"
gibi birtakim biitiinliikler, yani kesretten kurtulup birlige
erme durumlan vardir. Fakat sair soylediklerinin mistik
anlamda bir birlesme olarak algilanmamasi igin, siirine
aktiiel ve ideolojik bir muhteva tagiyan "bir aci, telorgii-
niin ardinda/bir aciyla goriigiir" misralarin1 da ekler. Gi-
zem adl siiri, daha net bir fikir edinilmesi i¢in buraya
aynen aktariyoruz:

hem aldanan hem aldatan
oldugu zaman
dilden

dilin gliziidiir Ggiir

séziin yazina karst

kusglar kuglarla értiigtir

bir yaprak bir yapraga
dogru uguldar

ve der ki onu yasasan da
vasatsan da bir

daglar ¢coktan daglara gégmiigtiir

o altin gézlii anka

hangi derin dagdadir gimdi?

bir act, telérgiliniin ardinda
bir aciyla gériigtr:

ve der ki dilden kopan

bal 6rgusii séz

hem séyleyen hem séyleten
oldugu zaman

bana ben o'yum dedirten
nedir?

ustam der ki sen, sair

hi¢ giil kopardin miyd: giilden? 37

MES$’ALE ELDEN ELE

Gelenekten yararlanma idu.asi, Hilmi Yavuz ve onun
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izinden yiiriiyenlerce belli bir basar ¢izgisinde hala siir-
diiriiliiyorsa da, genelde hararetli tartigmalardan oteye
pek gecememistir. Ancak bir heves olarak kalimig olsa bi-
le, bu yonelis, gelenegin g*ciinii gostermesi bakimindan
ayrica ele alinip degerlendirilmelidir.

Esasen gelenege biitiiniiyle ters diisen denemeler, so-
nunda mutlaka tilkenmislerdir. Servet-i Fiinun, Sosyal Si-
ir, Garip, Ikinci Yeni.. bugiin edebiyat tarihinde yerlerini
almuslarsa da, bir daha doniilmesi diigiiniilemeyecek de-
nemelerdir. Buna karsilik, Tanzimat'tan bu yana her ay-
din neslinin saldinlarina maruz kaldig1 halde direnen di-
van siiri, kendine bir damar bularak mutlaka filizlenmis-
tir. Bu siir, bazi modem sairlerde bazi nitelikleriyle gorii-
nerek degil, "tarz-1 kadim"in aynen devami seklinde de
inanilmaz bir hayatiyete sahiptir. Mesela Tiirkiye’de Bati
kiltirriini biitiin kurumlariyla yerlestirme misyonunu
yiiklenmis bir aydin olan Hasan-Ali Yiicel, bu yolda ug-
radid1 elestirileri de, kendi kendisiyle bagbasa kald:g: za-
manlarda, Fuzuli’ye nazire niteliginde bir “divan”la ce-
vaplandiracaktir. Dog¢.Dr.Cemal Kurnaz, Kasim 1994°te
Istanbui’da diizenlenen Uluslararas: Fuzuli Sempozyu-
mu’nda, Hasan-Al' Yiicel’in bu ilging divani hakkinda
bir teblig sunmustur. Cumhuriyet devrinde, divan siirini
klasik turzda devam ettiren sairlerden bazilart sunlardir:
Ferit Kam, Kemal Edip Kiirk¢iioglu, Rifki Melul Merig,
Mahir [z, Midhat Sertoglu, Fuat Bayramoglu, Amil Cele-
biodlu, Cemal Kurnaz, Mustafa Tahrali, $ahin Ucgar (Sa-
hin-i Seyda). Memduh Cumbhur, Besir Ayvazoglu.

Kisacast, Yahya Kemal'in “Sonmez seher-i hasre ka-
dar si't-t kadim/Bir meg'aledir devredilir elden ele” misra-
larindaki kehanet dogru ¢ikmigtir,



Ek
YASAYAN SEYH GALIB*

“Merd ana dintir ki aga nev-rah”

XVIIL yiizy1l ortalarina gelindiginde, divan siiri artik
Omriinii tamamlamis gibidir; Seyh Galib’in genclik agisi-
na benzeyen siiri de onu hayata dondiirmeye yetmez. Bel-
ki de bu doping, kocalmig gévdenin, kalan biitiin giiciinii
harcayarak birdenbire iflas etmesine yol agmistir. Kisaca-
s1 Galib’in actif1 “nev-rah”da yiiriiyecek “merd” kalma-
mis, eski giir, son bir ¢irpinigla Enciimen-i Suari sairleri-
ne ulagmigsa da, bu grubun gen¢ mensuplarindan Namik
Kemal ile Ziya Pasa’nin kollarinda son nefesini vermistir.
Muallim Nici’nin eski siiri Mes’did-1 Harabati kisvesiyle
ve sun’i teneftiisle yasatma gayreti de pek netice verme-
yecektir.

Simdi s6z ‘Nasi] bu taze maarifle eskiler dlayim’ di-
yenlerdedir. Ancak bes yiiz yillik birikimiyle karsilarinda
bir heyuld gibi duran ve inanilmaz zenginliklere sahip
olan divan siiri, Galib’in getirip biraktig1 pariltili noktada
hala gozleri kamastirmaktadir. Ve bu siirin 6lmeyen bir
taraf1 vardir; siirimizin damarlarinda bir usare gibi, Tan-
zimat sairlerinin pek farkina varamadiklari bir akigkanlik-
la, firsat bulur bulmaz, yepyeni bir hayatiyetle giin 15181na

* Bu metin, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Igleri Daire Bag-
kanlig: tarafindan Mart 1995°te diizenlenen Seyh Galib Sempozyu-
mu’na bildiri olarak sunulmustur,
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¢tkmak iizere dolagmaktadir. Bu saf siir usaresinin, Seyh
Galib siirinin imbiginden gegtigi rahatlikla s6ylenebilir.

Seyh Galip, tesirleri giiniimiize kadar uzanan tek di-
van sairidir. Daha hayattayken gazellerine ¢agdaslan ta-
rafindan sayisiz nazire yazilan gair, kisa fakat zengin ha-
yati, ozelikle Hiisn ii Agk adli orjinal mesnevisiyle bir
¢ok sair ve romancinin muhayyilesini siirekli tahrik etmig
ve etmektedir. Galib’in gazellerine gelenege uyularak na-
zire yazilmasinda hig bir olaganiistiiliik yok; ancak bunun
giiniimiize kadar devam etmig olmast son derece sasirtici-
dir.

Galib’in “bir bagka lisan tekelliim” etmeye caligtifi
ve bunu basardif1 Hiisn ii Agk’taki imaj diinyasi, kendi-
sinden sorra gelen ¢ok sayida sairi cezbetmistir. Kegeci-
zide Izzet Molla, Giilgen-i Ask’la Hiisn ii Agk’in bir
benzerini viicuda' getirmeyi denerse de pek basanl: ola-
maz. Yalniz XIX. asnin en giiclii sairlerinden Yenigehirli
Avni Bey’in Are;gede adli tamamlanmis mesnevisinde,
Galib’in hayal zenginligine azgok ulagtigi kabul edilir.
Sadettin Niizhet’in naklettigi kisa bir boliim, Yenigehirli
Avni’nin Seyh Galib gibi, dreg’li gile’li, sem’li dftab’-
I, 1511 1511 bir hayal diinyas1 kurmaya ¢aligtigin1 goster-
mektedir.' )

Eski siirle yeni siir arasinda bir yerde duran Edhem
Pertev Pasa da, Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle,
“Hugo’nun edebiyatimiz i¢in ¢ok yeni olan oyunlarinin
Tiirkge’de kargiligini ararken Seyh Galib’in Hiisn ii
Agk’ daki diline, bilhassa sonradan Hamid ve Namik Ke-
mal’in {izerinde o kadar duracaklan tardiye’lerin diline
gider ve onun veznini de kullanir. Bu bakimdan o yalniz,
Hugo’nun siirinin Tiirk¢e’ye vurmus, oldukga degisik bir
golgesini bize vermez, ta Cenab’dan Hasim’e, Fecr-i
Ati’ye kadar uzanacak bir Seyh Galip tesirine de yeni bir

2

sekilde yol acar”.
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Tanzimat’tan sonra da, Hiisn ii Agk’in erigilmez bir
eser oldugu hususunda goriig birligi var gibidir. Galib’in
divanim pek degerli bulmamakla beraber, bir gazelini
tanzir etmekten kendini alamayan Ziya Paga, Harabat
Mukaddimesi’nde, Seyh Galib’i “siir-i yegine” olarak
nitelendirir ve onun Hiisn ii Agk’1 yazmak igin diinyaya
gelmis oldugunu séyler:

Gelmisdir o sdir-i yegdne
Guya bu kitab iciin cihdne

Kendisini adeti divan siirini yikmakla gorevlendirmig
bir yenilik¢i olan Namik Kemal ise, Seyh Galib’in Hiisn
ii Agk’1 diginda, Selim-i Silis devrinde yetigmig sairlerin
hig bir eserini 6nemli gérmez. Ancak Hiisn ii Agk’in da
Recédizide’'nin Kudemddan Birkag Sair’de yiicelttigi ka-
dar biiyiik bir eser olmadig1 diigiincesindedir.> Bununla
beraber, Cezmi adl1 tarihi romaninin kahramanlarindan
Adil Giray, Tanpinar’a gore, Seyh Galib’in yildiz1 altinda
dogmamugsa da, orada biiyiimiigtiir: “Giiya ki Seyh Galib,
Hiisn ii Agk’inda ziynet veren ninnisinin kendini Adil Gi-
ray’in dayesi lisanindan séylemistir: ‘Ey mah uyu bu az
zamandir’”. Cezmi, dostu Adil Giray’1 6liimiinden sonra
da adeta Seyh Galib’in dilinden 6vmiistiir:

Ey ziibde-i san’at-1 ilahi
insén idi fitratin kemahi. *

Yeni Tiirk giirinin ilk biiyiik temsilcilerinden Abdiil-
hik Hamid’de ise Seyh Galib tesiri ¢ok belirgindir. Onun,
Ebuzziya ile birlikte Maliye Kalemi’nde ¢aligirken Haci
Edhem Pasazdde Kadri Bey’den Hiisn ii Agk okudugunu
biliyoruz. Nitekim Fevziye Abdullah Tansel, Makber’de-
ki Hiisn ii Ask tesirini agik bir sekilde gostermistir.>
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Servet-i Fiinun déneminde Seyh Galib siirinin yansi-
malari §zellikle Canab Sahabeddin’in siirinde goriiliir. Bu
arada Galib’in ismi, Ahmed Hikmet Bey tarafindan iinlii
“Dekadanlik” tarismasina da kangtirilmigtir. Bilindigi
gibi, gecen asrin sonlarinda, Ahmed Midhat Efendi ve ta-
raftarlan, Tiirk¢e’nin Servet-i Fiinun sairleri elinde anla-
stlmaz bir dil haline geldigini 6ne siirerek, “sdat-i se-
men-fdm” gibi garip ve anlasilmaz hayalleri, sembolleri,
allegorileri ve ciimle yapilarimi giddetle elestirir ve “soy-
suzlagma” manasinda kullanarak “dekadanlik” suglama-
sinda bulunurlar. Yaklagik bes yil siiren bu tartigmaya
“Esldfda Dekadanlik ve Seyh Galib"® baghkli makale-
siyle katilan Ahmed Hikmet, yeni sairlerde elestirilen ha-
yallerin ¢ok daha gariplerine eski sairlerde rastlanabilece-
gini 6rnekler vererek gosterdikten sonra sozii Seyh Ga-
lib’e getirir ve parlak hayaller bulmak dekadanliksa, onun
dekadanlarin piri oldugunu sdyler:

“Hele Seyh Galib merhum -ki dekadanlann piri diyecegim geliyor-
en ziyade bu giizelliklerle istigal etmis ve Hiisn G Ask’in bastanba-
sa derari-i bedayi’ ile ile tersi' eylemisdir. Zaten kabil-i vusil ve
ihraz olmayan bu mevki'-i biillend-i edebiyi, o séhret-i sadikayi hep
bu mezaya-y1 hayret-fermidu sayesinde iktisab ettigini, gazeliyyat
binnisbe daha alelade ve bu gibi hiinerveri-i nazikden azade oldu-
gu icin o kadar makbii ve mergib olmadigim séylemegde hacet
var mi? Evet, Seyh bir giizeli hiinin terenniim ettirir, sonra bir di-
gerine ziya-1 serns giydirir, katre katre lem’'a nis ettirir; ah gozle-
re ahlaria siirmeler ¢eker ki zann- acizanemce suara-y1 hazire. he-
niiz bu kadar ileri gidememislerdir.

Astl Seyh Galib modasi, Servet-i Fiinun edebiyatinin
bir uzantisi sayilan Fecr-i Ati sairleri tarafindan baslatil-
migtir. Grubun dnemlli temsilcilerinden Kopriiliizade
Mehmed Fuad, Mehdsin’de yayimlanan Seyh Galib adli
manzumesinde, Hiisn ii Agk sairini tebcil eder.” Ayni
gruptan Tahsin Nahit’in ise Galib’in “Semim-i giil getii-
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riir baga kirban-1 bahar” misraindan yola gikarak yazdig:
Bahar adl1 bir siiri vardir.?

Asrin basinda Seyh Galib ad1 etrafinda uyanan bu ii-
gi, ihtifal diizenlemeye merakli oldugu icin “Ihtifalci” la-
kabiyla anilan Mehmed Ziya Bey’i de harekete gecirmis-
tir. Galata Mevlevihanesi’'nde, 11 Tesrinievvel 1328
(1912) giinii, Hak gazetesinin de yardimiyla gerceklesti-
rilen “Galib Dede Ihtifali"nde Siileyman Nazif, Recaiza-
de Mahmud Ekrem, Sahabeddin Siileyman ve Kopriiliiza-
de Mehmed Fuad Bey’ler, sairin hayati ve edebi sahsiyeti
hakkinda konusurlar. Ayrica /ldve-i Hak’ta Veled Celebi
ile Ahmed Hikmet’in, Servet-i Fiinun’da da Kopriiliizide
Mehmed Fuad’in Galib hakkinda makaleleri yayimlanir.’

Hak gazetesinin ihtifal miinasebetiyle actigt yardim
kampanyasinda toplanan parayla da Galib’in can yoldas-
lar1 Esrar ve Fasih Dede’lerin kabirleri yeniden inga edi-
lir. IIL. Selim’in Sizidildrd Ayin’iyle bir de mukabelenin
icra edildigi ihtifale, devrin padisah1 V. Mehmed Resad,
Sarih-i Mesnevi Ismail Ankaravi ile Seyh Galib’in sandu-
kalarina ortiilmek iizere pahali sallar gondererek katilmig-
tr.!

Feyzullah Sacit Ulkii ve Nihat M. Cetin, Fecr-i Atj’-
nin prensiblerine sonuna kadar sadik kalan Ahmed Ha-
sim’in de, Seyh Galib’in siirinden, 6zellikle Hiisn ii
Agk’dan derin bir bigimde etkilendigini gostermislerdir.'!
Faruk Nafiz Camhibel’in Hiisn ii Agk adh siirinin ayni ik-
limin siiri oldugunu soyleyebiliriz.'> Arif Nihat Asya’nin
da aymi adda bir siiri vardir. Ayrica Kubbe- i Hadrd’ da,
Seyh Galib’le 1. Selim’in kizkardesi Beyhan Sultan ara-
sinda var oldugu sdylenen agka telmihte bulunur.'?

Mustafa Seyit Siitiiven, Mahir [z’le birlikte Galib’in

“gormiisiiz” redifli gazeline bir nazire soylemis.'* Rifki
Melul Meri¢ ise Agk adli siirinde “Bir gu’lesi var ki
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sem’-i cinin / Fanfsuna sigmaz dsmanin” misralarini
epigraf olarak kullanmigtir.'® Ayni musralar, Attila Ilhan
tarafindan da Yasak Sevigmek'in Sehnaz Fash boliimii-
niin baginda epigraf olarak yer alir.'s Asaf Halet Cele-
bi’nin siirinde Seyh Galib’in dogrudan etkisi yok gibidir;
fakat onun da sairinin hayati, eserleri ve edebi sahsiyeti
hakkinda, Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanmig onemli
bir makale serisinin bulundugunu belirtelim."’?

Behget Necatigil, Olii adli siirini, Hiisn i Agk’tan al-
dig1 “Ates denizlerinde mumdan kayiklar” imaj: iizerine
kurmustur.'® Hilmi Yavuz’un Kalp Kalesi adli siiri ise
Hiisn i Agk atmosferini giiniimiize tagir.'” Kalp Kalesi
“atim geg atesi ve.. Hiisiin” gibi agikga Galib’in damgasi-
n1 tagiyan imajlarin yanisira, “Dayantr mu gisedir bu” soy-
leyigini alarak “dayanir m1 Hiisn ii Agk bu” seklinde yeni-
den soyleyen Yavuz’'un gelenege dayal biitiin giirlerinde
Seyh Galib etkisi barizdir. Hilmi Yavuz, dublaj Tiirk-
¢e’sinin yayginlagtirdigi “Kendine iyi bak” yerine Ga-
lib’e uyarak “Hogca bak zatina” tabirinin kullanmilmasini
da teklif etmigtir.

Sezai Karako¢’un bir bakima iitopyasini veren Fecir
Devleti’ nde yeni olusumun yap: ustas1 Seyh Galib’tir. 2

Cagirdigim fecirde yogrulacak bir yapt
Dumanlar icinde
Alevler icinde bir Seyh Galip’tir ustast

Bu ilging siirde, safakla beraber ige koyulan Galib’i,
Hiisn i Agk’in 1s1ltilh siir ikliminde buluruz. Diinyamizi
karartan madeni sis ve komiir tabakasi, “Giil bahgelerin-
den gelen/Seyh Galib igi /Bir safakla” ilfiiriiliip temizle-
necek, damarlarimiz eski ruhun dirilisiyle canlanirken,
“Seyh Galib’in divam gibi” yepyeni bir yapi dogacaktur.
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Birgok siirinde Galib’in siirlerine géndermelerde bu-
lunan ve kitaplarindan birine Hos¢ca Bak Zatina*' adina
veren Hiisrev Hatemi ise Ave Praha adh siirinde, hiciv
oklarini, onun postniginlik yapti§1 Galata Mevlihane-
si’nin oniinden baglarin: bile ¢cevirmeden gegip “cagdas-
lik olsun diye” Sent Antuan Kilisesi’ne giden “‘entel zon-
ta”lara yoneltir.*?

Mustafa Miyasoglu da, siirinde Seyh Galib'den derin
bir bigimde etkilenen ve onun siirlerine sik sik atiflarda
bulunan bir sairdir. Anafor adl1 siirinde iinlii "Efendim-
sin cihanda i'tibarim varsa sendendir / Miyan-1 dsikanda
ictiharim varsa sendendir” beytini epigraf olarak kullan-
muistir.

Seyh Galib’in hayat1 etrafinda bir roman yazmay1 ilk
diisiinen Muallim Naci oimustur. Daginiklig1 ile Naci’nin
kisiligini ¢ok iyi yansitan Mehmed Muzaffer Mecmua-
st'ndaki Ezhar-1 Efkar hikayesi, Suriiri’nin, mahlasin
degistirdigi i¢cin Galib hakkinda yazdigi hicvin hikaye-
siyle ve biyografik bir roman gibi baslarsa da, bir siire
sonra Galib’in baba dostu Vahid Efendi’nin oglu Azide
Galib Efendi’nin romam olur.”* Bu eserde metni verilen,
Galib’in Konya’dan babasina gonderdigi mektubun sairi-
mize ait olup olmadig: tartisilmistir. Sadettin Niizhet, bu
mektubun Muallim Nici tarafindan uyduruldugu kanaa-
tinde, Sedit Yiiksel ise aksi goriigtedir.*

Ahmet Hamdi Tanpinar’in biiyiik romani Huzur’da
da, Miimtaz, Seyh Galib’i konu aldig1 bir roman iizerinde
calismaktadir. Hiisn ii Agk sairinin, III. Selim’in kizkar-
desi Beyhan Sultan’a duydugu iddia edilen askla kendi
askr arasinda paralellikier kuran Miimtaz, sevgilisi Nu-
ran’1 sik sik Beyhan Sultan’in gehresiyle goriir: “Ugiinci
Selim devrinin bu i¢ romani kendisine ait bir sey olacakt1.
Miimtaz, Hatice Sultan’la Beyhan Sultan’in portrelerini

33 2§

Nuran'1 diigiinerek ¢izmigti”.
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Roman boyunca adeta iki farkl1 zamani igige yagayan
Miimtaz’in Tevfik Bey’in evinde Dede’nin Ferahfeza
Ayin’i gecilirken aklindan gegenler de ilgingtir: Boyle bir
ayin esnasinda Yenikapr Mevlevihanesi’nin sultan ha-
nimlara ayrilmis kisminda, kafesier arkasinda Beyhan
Sultan’in tipki Nuran gibi ve beg asirhk bir kudretin ikra-
rin1 sadece omuzlarinda tastyarak Seyh Galib'i siizmiis
oimasi ihtimalini diisiiniir.*® Miimtaz, Ugiincii Selim’da
dyinden o kadar etkilenmistir ki, ddeta sonsuzlugu kendi
icinde bulur, i¢i kdinat kadar genisgler. Dérdiincii Se-
1am’da ise artik zaman ve mekan degismis gibidir.

Seyh Galib simdi neredeyse abasinin gédsiine yakin bir yerini tu-
tarak ayine katilacakti. Onun da Sems-i Tebrizi'nin giinesinde,
ebedi ask ocaginda bir an icin kil olmasi lazzmdi. Son ¢igliklarda
Nuran Mumtaz' omuzlarindan yakalayarak “beraber slelim” diye
yalvardi” .77

Miimtaz’in yazmakta oldugu romanla iligkisi, Nu-
ran’la tliskisine paralel bir seyir takip etmektedir. Aralari-
nin iyi oldugu giinlerde, romana da biiyiik bir hirsla sar-
Iir ve yepyeni bir plan yapar. O giine kadar yazdiklarim
yirtip atacak ve yeni bastan ise girisecektir. Nuran’a “ki-
tabi artik vazih olarak gordiigiini” sdyler.”® Ancak arala-
rindaki baglar kopunca romandan da kopacaktir. Birgiin
Ihsan, Seyh Galib’in akibetini sorunca verdigi cevap,
Miimtaz'in psikolojisini biitiin agikhiivle yansitmaktadir:
0 da baska dert! Biitiin fiisun sonmiis. Ug haftadir ugra-
styorum, bir sahife bile yazamadim! Galiba yazamayaca-
gim!”

Seyh Galib’in siiri hakkindaki diisiincelerini Avize
Gihi Renk ve Isik Dolu Siir*® baghkli yazisinda anlatan
Ahmet Hamdi Tanpinar’in, kahramani Miimtaz gibi.
Sevh Galib’in hayauni konu alan bir romanin hayalini
kurdugu diisiinilebilir. Nitekim onun 1. Selim devriyle



Gelenegin Direnigi / 175

¢ok yakindan ilgilendigini ve malzeme topladiin biliyo-
ruz.

Burada, Halide Edip’in Ddner Ayna adli romanindan
da kisaca s6z etmeliyiz. Romanda, Tiirk mistikleri hak-
kinda bir doktora tezi hazirlayan Fatma, Seyh Galib’in
Hiisn ii Agk’ina saplanmigtir. Bu eserdeki tabiatiistii
manzara ve karakteri Coleridge’in Eski Denizcisi'yle
karsilagtirir. Bu tartismalarda sozii gecen ates denizi,
mumdan gemiler ve iglerindeki devler, zaman zaman Ha-
nife’nin riiyasina bile girmektedir! Emine Isinsu Kaf
Dagimin Ardinda,® Mustafa Miyasoglu Kaybolmug
Giinler, Orhan Pamuk da Kara Kitap adli romanlarinda,
Hiisn i Agk’'tan genig Olciide faydalanmuglardir. Kara
Kitap’ta Celal Salik, Galip, Riiya ve Sehrikalp Apartma-
ni1 adlar ilk ipucglarini hemen verir. Romanin kahramanla-
r1 Galip ile Riiya, Hiisn ii Agk’1 okurken birbirlerine agik
olmuglardir.® Galib’in Istanbul’da kaybolan sevgilisini
ve Celal Salik’i aramasiyla Hiisn i Agk’ta Ask’in kimya-
y1 aramasi arasinda bir paralellik oldugu goriiliiyor. Ro-
manda ii¢ boliimiin basinda Hiisn ii Agk'tan beyitler
epigraf olarak kullanilmisur. Kara Kitap / Hiisn i Agk
iligkisi ¢esitli elestirmenler tarafindan agik bir bigimde
gosterildigi icin iizerinde daha fazla durmayi gereksiz go-
riiyoruz.*

Seyh Galib ve eseri, Turan Oftazoglu’nun da //I. Se-
lim, Kili¢ ve Ney ¥ ile Giizellik ve Ask*® adli oyunlarinda
kargimiza ¢ikar, Galib, birinci oyunun kahramanlarindan
degilse de, ¢esitli vesilelerle sozii edilir. Ikinci oyun ise,
Hiisn ii Agk’a bilyiik dl¢iide sadik kalinarak yazilmistir.

Yaklasik yiiz elli yildir, ge¢misle irtibatimizin kesil-
mesi i¢in ne yapilmasi gerekiyorsa yapildigi halde, Seyh
Galib’in ve onun sahsinda divan siirinin gisterdigi yasa-
ma kudreti, inanilmasi gii¢ bir hadisedir. Bu hadise, me-
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deniyetlerin hi¢ bir zaman yok olmadiklarini, mutlaka bir
sekilde varliklarin1 devam ettirerek hi¢ umulmadik za-
manlarda yeniden filiz verdiklerini gosteriyor, Hiisn ii
Ask gibi.



VIII
GELENEGIN YUNUS'TA DIRENISI

O kitapta, ruhun biniikligil, varhdin gegiciligi, kendi talihimizi yaratamamak felaketi,
varhdimzin kadin ve erkek taraflannin -akkmuzla hassasiyetimizin- miicadeles,
insanhgin biitiin sefalet ve yiiksekligi, iztirap tesellisi vardir. O kitaptaki 1ztirap,

bacag: kesilen adarmun iztirabi kadar dogrudur. Gozyas gdzyasidir, igtiyak istiyakbr,
Burhan Toprak

TEKKELERIN YUNUS'U

Cumbhuriyet devrinde, divan sgiirine, G6lpinarli’dan
once, ayni insafsizlikla saldiran aydinlardan biri de Bur-
han Toprak’tir. [lk baskis1 1933 yilinda yapilan Yunus
Emre Divani’na yazdi§1 Baslangi¢, bu bakimdan son de-
rece dikkate deger. Fuad Kopriilii’yle kiyasiya hesaplas-
t181 bu baslangigta, tiksindigini sdyledigi divan edebiyati-
na ve divan sairlerine yalinkili¢ saldirip hepsini yere ser-
dikten sonra, Alp Daglan’ndaki senatoryumda hagir negir
oldugu Yunus’un kendisine, dogdugundan beri hi¢ kim-
senin seslenmedigi kadar igten seslendigini séyleyen Bur-
han Toprak’a gore, Yunus, Tiirk Ortagagi’nin en biiyiik
yildizidir.

Burhan Toprak’in goriiglerinin tahliline ge¢meden
once, aydinlarin biitiin bir birikimin inkarindan dogan
boslugu doldurmak i¢in kullandiklar1 Yunus’un nasil kes-
fedildigi lizerinde durmak gerekir. Bugiin yediden yetmi-
se herkesin tamidig1 ve hi¢ degilse birka¢ misraini ezbere
bildigi Yunus Emre, asrimizin baglarina kadar aydinlar
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tarafindan pek taninmiyor, taninsa bile 6nemsenmiyordu.
Bu yiizden suara tezkirelerinde Yunus’un adina rastlan-
maz. Fakat o, asirlar boyunca Tiirk halki tarafindan sevi-
lerek okunmug, menkibeleri nesilden nesile aktarilmis ve
deyisleri tekkelerin vazgecilmez s6z hazinesi haline gel-
mis efsanevi bir gahsiyetti. Siirlerini yerde insanlarin,
gokte meleklerin, denizlerde ise baliklarin okuduguna
inanilirdr. Dini musikimizde de Yunus’un siirlerinin ¢ok
ayrn bir yeri vardir; Dede Efendi, Zekal Dede, Kazasker
Mustafa Izzet gibi biiyiikler de dahil olmak iizere, gok sa-
yida bestekar, onun siirlerini ilahi, na't, mersiye, kaside,
durak ve tevgih formlarinda bestelemiglerdir.

Yunus’un siirlerinin tekkelerde oncelikle tercih edil-
mesinin en 6nemli sebebi, siiphesiz, onun Tiirk¢e’sindeki
saflik, sdyleyisindeki samimiyet ve diisiincesindeki derin-
lik sayesinde, halkin ruhuyla tam bir akord tesis edebil-
mis olmasidir. Yunus ilahilerinin eski hayatimizdaki yeri-
ni bir makalesinde genis olarak anlatan Cemaleddin Ser-
ver Revnakoglu, biitiin Anadolu halkinin Yunus ilahileri-
ni ideta mukaddes sozler gibi gordiigiinii, “onu kendi el-
cegizleriyle yapmis olduklart mumlu bezler iginde sarma-
lay1p sakladiklarini ve daima yukarida tuttuklarini”, mii-
barek gecelerde ve g¢esitli dini toplantilarda Kur’an-1 Ke-
rim ve Mevlid’'den sonra mutlaka Yunus ilahilerinin
okundugunu anlatir.'

KOPRULUZADE VE RIZA TEVFIK

Yunus Emre’nin Tiirk dili, diigiincesi ve edebiyat tari-
hi bakimindan tasidig1 6nem, ilk olarak Dariilfiinun Tiirk
Edebiyat: Tarihi Miiderrisi Kopriiliizdde Fuad (Prof. Dr.
Fuad Kopriilii) tarafindan farkedilmistir. Téirk Yurdu der-
gisinde “Yunus Emre’”? ve “Yunus Emre ve Asari™ bag-
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liklarini tagiyan iki makalesiyle aydinlari Yunus Emre ad-
I1 6nemli bir sairden haberdar eden Kopriiliizide 'nin ikin-
ci yazisindan bir hafta kadar sonra, Biiyiik Duygu mec-
muasinda Riza Tevfik Bey (Boliikbasi)’in “Yunus Emre
Hakkinda Biraz Daha Tafsilat™ baglikli makalesi gikar.
Kopriilizdde’nin Yunus hakkinda yazdiklarinin genel
hatlariyla dogru oldugunu ve biiyiik sairin bilinmeyenler-
le dolu hayatinin vuzuha kavusabilmesi icin zamana ihti-
ya¢ bulundugunu yazan Riza Tevfik, “filozof” lakabina
yaragir bir iislupla Yeni Eflatunculuk hakkinda bilgi ver-
dikten sonra tasavvufu, dolayisiyla Yunus’u da bu felsefe
acisindan ele almaktadir.

Riza Tevfik’e gore, Yunus, bugiin anladigimiz mana-
da okumus bir adam degil, bir gnostik, yani ariftir. Zira
tasavvufa(mysticisme) gore, okumak bilmek degildir. Ha-
kiki bilgi, la gnose, yani irfan’dir ki ancak bir miirsidin
telkinleriyle anlasilir ve  kaynagi duygu, akil veya nakil
degil, dogrudan dogruya ilhamdir. Bu bilgiye ulasanlara
arifler (les gnostiques) denir. Yunus Emre de, bu mdnida
bir arif, bir mutasavviftir. Ayni makalede Yunus’un hurii-
fi oldugunu da iddia eden Riza Tevfik’e gore, “Ddort ki-
tabin mandsi bellidir bir elifde” misrainin yer aldigi siir-
de hurifiligin biitiin temel esaslarina igaret edilmistir.

Bu arada Kopriilizdde Fuad Bey, Yunus’la ilgili
arastirmalarini derinlestirmekle mesguldiir. Bilgi mec-
muasinda yayimlanan "Hoca Ahmed Yesevi, Cagatay ve
Osmanli Edebiyatlari™ baslikli makalesinde, Bati Tiirkle-
ri arasinda yaygin olan tasavvufi edebiyatin Sark Tiirkle-
ri’nden, 6zellikle Ahmed Yesevi’den geldigini ileri siirer;
daha sonraki arastirmalan bu tezi dogrulayinca Tiirk
Edebiyatinda Itk Mutasavviflar adli anit eserini yazar.
1918 yilinda yayimlanan ve iki ana béliimden meydaria
gelen eserin birinci boliimiinde Ahmed Yesevi, ikinci bo-
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liimiinde de Yunus Emre genis olarak islenmektedir.

Tiirk Edebiyatinda Itk Mutasavviflar, Tiirk edebiyat
tarihi aragtirmalarina yepyeni ufuklar agan oncii bir eser
olusunun yamsira, XIII. yiizy1l Anadolu’sunun din ve
kiiltiir tarihi agisindan da son derece énemli bir ¢aligma-
dir ve Tiirkiye digindaki Tiirkoloji ve sarkiyat ¢evrelerin-
de genis yankilar uyandirmigtir.

Kopriiliizade, milli zevki en iyi temsil eden ve edebi-
yat tarihi noktasindan benzersiz bir tarz ortaya koyan Yu-
nus’un, eldeki belgelere gore iimmi kabul edilmesi gerek-
tigini, ancak bu iimmiligin kara cahillik anlamina gelme-
digini, Risaleti’ n-Nushiyye gibi uzun bir mesneviyi asil
minisinda imm{ bir gairin yazamayacagim belirttikten
sonra, onu medrese tahsili gormiis biri olarak degerlen-
dirmenin de yanlig oldugunu sdylemektedir. Yunus,
Kopriiliizade’ye gore, asla sanat ve sanatkarlik endigesi
tagimayan, sirf kendi ruhunu, ruhi heyecanlarini, ve il-
hamlarini terennniim etmis “atesin” bir mutasavviftir. Bii-
tin sufilerde oldugu gibi, onu da bu yolda tegvik eden
tek dig etken, halki irsad etmek, insanlara faydali olmak
diisiincesidir. Ancak, sanat ve sanatkarlik endisesi tagsi-
mamasi, onun biiyiik bir sanatkr olmasina hi¢ bir zaman
engel degildir; aksine, ¢aginin anlayig1 dogrultusunda bir
sanat endisesine kapilmig olsaydi, klasik edebiyatin siki
kaideleri iginde tasannudan kurtulamayacak, dolayisivla
ruhunu bu kadar samimiyetle dokemeyecekti. Halbuki sa-
natta esas sahsiyettir, en kuvvetli sahsiyetler, en samimi
olanlardir. “Demek oluyor ki, Yunus’un kendi sanatkarli-
gindan habersiz olmasi, onu biiyiik bir sanatkar sayabil-

memize hig bir zaman mani degildir”.®

Kopriiliizade, Riza Tevfik’in Yunus'un hurdfiligi id-
diasina da temas etmig ve hakli olarak, hurifiligin XIV.
yiizyilda ortaya ¢iktigini, dolayisiyla bir XIIL. yiizyil sairi
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olan Yunus’un huriiff olmasinin miimkiin olmadigini agik
bir bigimde gdstermistir. Yunus’un dehisi, Kopriiliiza-
de’ye gore, onun sahsiyetinde tasavvuf ile dilini, edasin,
veznini ve seklini veren millf unsurun milkemmelen kay-
nagsmig olmasindadir. Ortaya ¢ikan sentez biitiiniiyle mil-
lidir, basgka bir deyisle, Yunus, zevk bakimindan katiksiz
bir Tiirktiir.”

AYDINLARIN iLGiSi

Kopriiliizdde ’nin, Yunus’un bu Tiirkliik tarafini 6zel-
likle vurgulamasi sebepsiz degildir. Biiyiik bir hizla dag-
lan imparatorlugun enkazi altinda tutunacak bir dal ara-
yan Tiirk aydini, Yunus’u, temiz Tiirk¢e’si, samimiyeti
ve o gosterigsiz sOyleyisin ardina ustaca gizlenmis derin
diigiincesiyle Tiirkligiin katiksiz bir temsilcisi olarak gor-
miistiir. Nitekim Tirk Edebiyatinda Ilk Mutasavvifiar
yayimlandiktan sonra, aydinlarda Yunus’a kars: bilyiik
bir ilgi uyandig1 gibi, iilkenin gesitli bolgelerinde bu bii-
yiik sairi sahiplenme yolunda zorlu bir yans baslar. Bu
arada, Yunus’tan derin bir bigimde etkilenen bir sair var-
dir: Necip Fazil. Yunus, geng saire, yasanan siir ¢orakit-
ginda bir vaha gibi goriinmiis ve ruhunun derinliklerine
ayna tutmustur.

Necip Fazil’in, 1926 yilinda yazmis olmakla beraber,
ilk defa 1932 yilinda yayimladig1 Yunus Emre’ye adli si-
iri §0yledir:

Ka¢ meusim bekleyim daha kapinda,
Avyagimda zincir, boynumda kement?
Beni de pistigin eza kabinda,
Kaynata kaynata buhara kalbet!
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Bekletme Yunus'um, bozuldu baglar
Diistiyor yapraklar, gegiyor ¢aglar!
Veriyor, ayniltk dolu semalar,

Icime bayiltan, act bir lezzet.

Riizgara bir koku ver ki hirkandan;
Geleyim izine dogru arkandan;
Birakmam, tutmusum artik yakandan,
Medet ey sairim, Yunus'um medet!

Necip Fazil, Bahidli’de, daha sonra Toprak soyadini
alacak olan yakin arkadasi Burhan Umit’in Yunus’u bu
siirden tanyip sevdigini ve ideallestirdigini sdyler.® Bur-
han Umit, Kopriiliizide'nin eserinden tanidig1 ve Necip
Fazil’in etkisiyle hayran oldugu Yunus Emre’yle, Alp
Daglari’nda bir senatoryumda tedavi goriirken igli dish
olmustur.

Burada hemen su hususu hatirlatmaliyiz: Kopriiliiza-
de’nin eseriyle birlikte Tiirk aydinlarinin ilgi odagi haline
gelen Yunus'un -aradan yillar gectigi halde- siirlerinin
dogru diiriist bir nesri yoktur. Onun hakkinda dviicii yazi-
lar okuyup da siirlerini merak edenler, 1933 yilina kadar,
tagbaskis1 dermecatma Yunus divanlariyla yetinmek zo-
rundadirlar. Bu divanlar, Yunus adiyla ve Yunus vadisin-
de yazan birgok sairin giirleri de karistig1 igin giivenile-
mevecek nesirlerdir.

Yunus hayranlarinin imdadina Burhan Toprak yetis-
mistir. Senatoryumda tedavi gordiigii sirada Yunus’un
siirlerini, ona ait olmayanlardan, kendine gore birtakim
kriterler tesbit ederek ayirir. Gayesi, miimkiin oldugunca
giivenilir bir Yunus Divani ortaya ¢ikarmaktir. Yaptigi
caliygma nihayet Ahmet Halit Kitabevi tarafindan 1933
yillinda i¢ cilt halinde yayimianir. Bu ii¢ ciltte, daha son-
ra bircogunu ayiklayacagi 350 siir vardir.

Peyami Safa, Hafta mecmuasinda, Burhan Toprak’in
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bu 6nemli ¢aligmasimin yayimlanmas: vesilesiyle sunlan
yazar:

Var ola o Burhan Umid ki, Yunus'un divanim gecen wil iki cilt ha-
linde ¢tkarmis ve bizi tas basmasi, eksik, dermegatma ve daginik
niishalar icinde perisan olmaktan kurtarmisti. Simdi de divanlann
serhine ait iiglincii cildi nesretmis bulunuyor. Burhan'in Yunus'a
bu aski olmasaydi, adina ihtifaller tertip ettigimiz ve asri dualar
okudugumuz biiyiik sairin kitabi, gel zaman git zaman, sahhaflar-
dan bakkallara ve onlardan da bize bir kirmizi biber kiilaht bigimin-
de intikal edecekti; hele bizden sonrakiler bu biiyiik sairin neden
dolay: biiyiik ve neden dolayi sair oldugunu asla bilemeyeceklerdi.
Var ola gayretli dostumuz Burhan Umid ki, yeni soyadile Burhan
Toprak olmus diyorlar, sahhaf carsistmn harabesinden Yunus'u
kurtarmak suretiyle bir kere daha isbat etti ki, devirler ve carsilar
yikilir, fakat Yunus gibi bilyiik sairler devirlerin ve carsilann, gec-
mis 9zamanlann ve harab olmus mekanlarin daima iistiinde kalr-
lar.

BURHAN TOPRAK’A GORE YUNUS

Burhan Toprak’in Yunus Emre Divani’'na yazdigi
Baslangi¢ da, Yunus’a getirdigi yeni yorum bakimindan
son derece dikkate deger. Yukarida da ifade ettigimiz gi-
bi, her satininda Fuad Kopriilii'yle hesaplastigi bu baslan-
gicta, Burhan Toprak, tiksindigini soyledigi divan edebi-
yatina siddetle saldirir:

Yunus Emre'vi bulmadan énce Tiirk edebiyatinin havasindan bu-
naliyordum. Saz sairlerini liizumundan fazla tekdiizen, lizumun-
dan fazla sade, bir kelime ile bayag: buluyordum. Divan edebiyati-
na gelince: Bu edebiyatin kendisine mahsus Cachet'’si, bedi ve be-
van kaideleriyle tesbit edilmis tesbih, istiare, mecaz vesairesi; klise-
leri; guil deyince arkasindan biilbiil, giilsen, bahar, saba; bade de-
yince yine arkasindan bezm, saki, mahbub, canan, sagar, piyale
kelimelerini siralamast, nihayet biteviye ayni thémalari, ayn: dii-
stinceleri gevelemesi, en biiyiiklerinde bile beni deli edecek kadar
igrendiriyordu (...) Divan edebiyatinin bu ahlak sefaletini ve
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manevi hicligini unutmak elden gelse yine sevilecek bir¢ok siirler,
okunup ezberlenecek birgok gazeller bulmak miimkiin. Fakat on-
lann da miithis yiiz karalan var : Made in Persia sezgisini veriyor-
iar. Ben bir eserle ilgilenmek i¢in daha énceden degilse bile, hig
olmazsa ayni zamanda ve aym siki bagla sanatgya sanlmaliyim.
Oysa ki divan edebiyatinin sézde iistatlanna bir tirli ismamiyorum
(...) Bu adamlann hain, yalana, riyakar olduklanm zannediyo-
rum. !0

Alp Daglan’ndaki senatoryumda Pascal’1 okurken, li-

se son sinifta hocasinin aylarca okuttugu Yunus Emre’yi
hatirlayan Burhan Toprak, Fransiz filozofunda ¢ok énem-
li buldugu bazi diisiinceleri Yunus’ta da gbrmiis gibidir.
Hemen Istanbul’a yazar ve on bes giin sonra gelen Di-
van’1 okumaya baglar. O giinden sonra eserini dua kitabi
gibi hi¢ yanindan ayirmadigi Yunus’un kendisine kimse-
nin seslenmedigi kadar igten seslendigini ifade eden Bur-
han Toprak’a gore, Yunus Divani, bizim Divina Com-
media’ mizdir:
O kitapta, ruhun buytikliugi, varhdin gegiciligi, kendi talihimizi ya-
ratamamak felaketi, varigimizin kadin ve erkek taraflannin -akl-
muzla hassasiyetimizin- miicadelesi, insanhdn biitiin sefalet ve yiik-
- sekligi, 1zurap tesellisi vardir. O kitaptaki 1ztirap, bacad: kesilen
adamin 1ztirabr kadar dodrudur. Gézyasi gézyasidir, istiyak istiyak-
tir, heyecan kelimeleri doldurur ve kelimeler karsgimizda kuru kafa-
iar gibi sintmaz. Metafizik disiinceler karsisinda her zaman kayit-
s1z, i¢giidiilerinin camurunda bogulan adamlarin prensibine bu ki-
tapta rasgelmmez. Zira onun her misrainin amaci kendi gercegdine
yonelmelidir. Burada sanat oyun degildir ve kalp ile kafa faciasi
bitiin siddetiyle kendini gésterir. Bu divanda zevk firtinalan, kor-
kulan, timitleri, pismaniiklan, isyanlar, siipheleri, teselli ve iman-
lan ile biitiin bir insan hayati vardir. 1

Dikkat edilirse, Burhan Toprak’in bu ciimlelerini
okurken, goziimiizde. geleneksel bir Islam sifisinden
cok, bunaliml bir entellektiiel portresi canlanmaktadir..
Daha da ileri giderek, Burhan Toprak’in, Yunus Diva-
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ni’'nda aynaya bakar gibi kendini seyrettigini s6yleyebili-
riz. Nitekim kendisi “Ben o divanda yalniz kendi coskun-
lugumun yankisini gériiyordum. O, benden bana gelen bir
ses gibiydi, bu yiizden onu ¢ok sevdim” diyor. Esasen
Necip Fazil da Yunus’ta, kendi knz entellektiiel’ini bul-
mustur. Bu bakimdan, kendilerine tutunacak bir dal ara-
yan aydinlann, yani Fuad K&priilii ve onun gibi diisiinen-
lerin Yunus Emre’si ile, eserlerini Cumhuriyet’in ilk yil-
larinda veren ve kendilerini biiyiik bir boslukta hisseden
aydinlarin Yunus Emre’si birbirinden ¢ok farklidir.

Burhan Toprak’in Kopriilii’ye birgok itirazi vardir.
Ozellikle Yunus’u ihtiyatli da olsa, iimmi bir sair olarak
kabul etmesi onu epeyce kizdirmigtir. Bir y1gin 6rnek si-
ralayarak Yunus’un Arapca bildigini isbet eder. “Sairleri-
mizin degil” de, “birgok alimlerimizin bile ana dilinden
baska iki dil bilmedikleri bu devirde olsun, artik Yunus
Emre’nin iimmiligi efsanesini ortadan kaldiralim”.

Burhan Toprak, Kopriilii’niin Yunus’un siirlerinde
azgok tabiat zevki bulunduguna dair sézlerine de, Mas-
signon’un kendisi tarafindan Tiirkge’ye gevrilen Islam
Sanatlarimin Felsefesi baglikli iinlii makalesine atifta bu-
lunarak Islam metafiziginde tabiat denen seyin bulunma-
dig1, dolayisiyla Yunus’un siirlerindeki tabiatin gergek .
degil soyut bir tabiat oldugu yolundaki goriigiiyle kars:
¢ikar. Kopriilii, Yunus'un halk: irsad etmek istedigini
soylemistir. Burhan Toprak, “Hayir” der, Yunus kendi
evinde yangin varken hangi yangini sondiirmeye gide-
cek? O baskalanim irsad etmekle degil, kendi kafasindaki
kaostan kurtulmak icin ¢abalamakla mesguldiir”. Koprii-
li’niin Yunus’ta sanat kaygisi bulunmadigi iddiasina kar-
st da, aksini isbat edecek yiizlerce misra gosterebilecegini
soyler.'?

Kopriili’niin goriisleri kadar, Burhan Toprak’in go-
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riisleri de siiphesiz tartigilabilir, elegtirilebilir. Fakat, Top-
rak’in ¢aligmasinin ve yorumunun, aydinlan Yunus Emre
iizerinde daha 6nemle durmaya sevkettigini inkar etmek
miimkiin degildir.

GOLPINARLI VE EYUBOGLU

O yillarda Abdiilbaki G&lpinarh da, Yunus’la yakin-
dan ilgilenmeye baglamistir. Ik kitabr Yunus Emre’ nin
Hayat adiyla 1936 yilinda ¢ikar. Omriiniin sonuna kadar
Yunus’la araliksiz ugrasan Golpinarli’nin Yunus yorumu,
diinya goriisiindeki degigmelere paralel olarak bazi énem-
li degisiklikler gostermistir. Baglangigta Yunus’un Bekta-
si-Batini dervisi oldugunu 6ne siiren Golpinarli, 1960°1ar-
da, bir ara devrin havasina kapilarak onun dini ve
tasavvufi tarafini geri plana itmis, laik ve hiimanist, hatta
sosyalist bir Yunus portresi ¢izmistir, 1970’lerde ise
Mevlevi oldugu goriisiinii savunmaya baslanusgtir.

Yunus’ta tasavvufun soyutlayici bir felsefe olmaktan
¢1kip insan: ve tabiati soyutluktan kurtaran bir sistem ola-
rak kullanildigimi diisiinen Golpinarli, soyut Tanri sevgi-
sinden yola ¢ikan Yunus’un somut insan sevgisine,
maddi sevgiye ulastigini soylemektedir. Insan sevgisi on-
da, bazan bir sevgiliye agktir, bazan halktan yana olustur.
Yani Yunus’un sevgisi, Tanr1 sevgisinden halktan yana
olusa kadar, ¢ok gesitli sekillerde tezahiir eder."

Tiirkiye’de hiimanist kiiltiiriin bag savunucularindan
olan Sabahattin Eyiiboglu’'nun Yunus yorumunda, bu
halktan yana olug diigiincesi 6n plana gegmektedir. Anak-
ronik bir yaklasimla ve hayret verici bir mantikla Yu-
nus’tan “‘halk¢t ve devrimei”™ bir sair ¢ikarmaya caligan
Eyiiboglu, meseld, “Yunus esriiviiben diistii sokakta”
misramndan Taptuk’un tekkesinde sarap igildigi hiikkmiine
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varirken'®, gairimizin “biitiin dinlerin Stesinde, camilerin,
kiliselerin diginda, hele softalarin, yobazlarin diipediiz
karsisinda kitapsiz, tapinmasiz, torensiz, kiblesiz bir inan-
cin adami”'® oldugunu ileri siirer. Yunus, ¢aginin geregi
olarak “dinsel diigiince” sinirlan iginde kalmistir, ancak
“hi¢ bir donmusg tarikatin, hi¢ bir kara kapl kitabin, hi¢
bir dogmanin kélesi” olmamastir; bunun igin,

Bugiin yasasa elbet diisiincesi de siiri de ¢caginin inanclaniyla besle-
necek ve en ileri sairimiz neyle savasiyorsa o da onunla savasa-
cakti. Geriye cevrik bir ¢aba degil Yunus'un cabasi; karanhktan
aydinliga dogdru ¢evrik bakislan. Onun icin de eskilidi yenilesmesi-
ne mani olmuyor, ondan yiizyillarca sonra gelmis nice Tirk sairin-
den ¢ok daha yeni geliyor bize 7

Eyiiboglu’nun yorumunda, Yunus Emre, hiimaniz-
mayla sosyalizm arasinda bir yerde durur. Esasen Marx,
1843’te hiimanizmay1 komiinizmin son ideali olarak ilan
etmisti. Bu bakimdan Eyiiboglu’nun Yunus’u anlatirken
sol jargonu kullanmis olmasi son derece tabiidir:

Selam olsun Anadolu'nun orta yerinden, Tiirkiye halkinin bagrin-
dan diinyaya seslenmis Yunus Emre’ye:
Halk1 seven, halkin sevgilisi olmus Yunus Emre’ye;

Halkin agzindan konusmus ve halk: kendi agzindan konusturmus
Yunus Emre’ye;

Tiirkge, insanca ve Yunusca olmanin sirrint, yani gercek siirin sir-
nm bulmus Yunus Emre’ye

Yiregini, dislincesini ezenlere karsi ezilenlerden yana koymus
Yunus Emre've;

insanlan birlige, dirlige, dogruluga, bansa cagiran, yasamay: se-
ven, ama dlimden korkmayan Yunus Emre’ye;

Sairler sairi, insanlar insani, garipler garibi, dostlar dostu, Turk-

men kocast Yunus Emre'ye 1972 wih Tirkiye'sinden selam ol-
18

sun.
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Aslinda hiimanizma kavrami, Batili muhtevasindan
ayri ele alinirsa, Yunus Emre gercek bir hiimanisttir ve
Yunus Divani’min bu bakimdan diinya edebiyatinda bir
benzerini bulmak miimkiin degildir. Fakat Yunus Divan
Burhan Toprak’in iddia ettii gibi, bizim Divina Com-
media’ miz olamaz. Ciinkii klasik hiimanizmanin kurucu-
su olarak kabul edilen Dante, Yunus gibi, yetmig iki mil-
lete bir goz ile bakmaz ve yaratilmigi yaratandan &tiirii
sevmez. Dante, Divina Commedia’da sevmediklerini go-
ziinii kirpmadan cehenneme géndernaistir.

“{SIMSIZIN OTESINDEKI] $AIR”

Tiirkiye’de aydinlar, diinya goriislerine gére, Yunus’u
ya miisliiman bir mutasavvif olarak benimsemis ve insan
sevgisini onun tasavvuf anlayisina baglayarak bize has
bir hiimanizmanin temsilcisi olarak gdrmiiglerdir, yahut
dini ve tasavvufi tarafim yok sayarak ddeta laik ve batili
manasinda hiimanist bir sair olarak degerlendirmiglerdir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’da, yakin dostu Eyiiboglu’nun
aksine, Yunus, ruhini bir ¢cehreyle ¢ikar karsgimiza. “Pek
az sair, Yunus kadar isimsizin 6tesinde yagamigtir. O, hii-
viyeti kolayca niifus kagidina sigmayanlardandir” diyen
Tanpinar, Yunus’u Meviani ile karsilastinr. Ona gore,
Mevlani biitiin bir saltanattir; arkasinda son dali oldugu
bir hinedan seceresi vardir. Yunus’un hanedan: ise ken-
disiyle baglar: O, ne yaptigim bilen ve bunu bildigi, boyle
istedigi igin yapan sairdir."

Tanpinar’in 6nemli tesbitlerinden biri de, Osmanh
Devleti’nin kurulusu ile Yunus’un siiri arasindaki iligki-
dir. Orhan Gazi’yi ve onunla beraber ikinci imparatorlu-
gu kurmaya calisanlanin hig¢ birini Yunus’tan ayirmayan
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Tanpinar, “Ne zaman Orhan Gazi’nin ¢ehresine biraz
egilsem, orada Yunus Divani’ndan aksetmis ¢izgiler go-
riirlim ve biitiin fiituhatlarin arkasinda bu ruh kasirgasi ile
Tiirkge’de dogan yapici degerler diinyasim1 selamlarim”
diyor.”

Tanpinar’in talebelerinden Prof.Dr.Mehmet Kaplan
ise Yunus Emre ve Nebatlar baglikli makalesinde, sairi-
mizi farkl bir agidan ele almigtir. Gogebelik devrinin ide-
al insan1 olan Alp tipi ile, yerlesik islami devrin ideal ti-
pini temsil eden veli ve dervig tipi arasinda, Kaplan’a
gore, derin bir tezat vardir. Birincisi disa, ikincisi ice do-
niiktiir. “Birincisinde maddi kuvvet, ikincisinde manevi
kuvvet fikri hakimdir. Semboller ve imajlar da bu iki me-
deniyet tarz1 ve ideal insan tiplerine gore degismekte, g6-
¢ebe-avcr aktif tipin hayat ve insan goriisii daha ziyade
hayvan temi, ekinci-bagci passif tipi ise umumiyetle ne-

bat temi etrafinda tegekkiil etmektedir”.2!

SEZAI KARAKOG’A GORE YUNUS

Dikkate deger Yunus yorumlarindan biri de, Sezai
Karakog’un imzasimi tagimaktadir. 11k baskis1 1965 yilin-
da yapilan Yunus Emre adli kitabinda, Yunus’un {slam
mesaj ve kiiltiiriinii, Tiirkge’ye “bir bagtan sona baglant1”
halinde igledigini ve bu kiiltiirii Tiirk ruhuna gegirerek sa-
irlik gorevini yerine getirdigini s0yleyen Karakog’a gore,
Islam ruhu, erimis bir maden gibi, Yunus’un siirlerinde
donup bigim almigtir. Bunun, siirin bir koke baglamig hali
oldugunu belirten Karakog¢’un su ciimleleri ilgingtir:

Bu noktadan giderek, Yunus'un nigin halka egildigi, sade Tirk-
ge'si, hece dlgustinii esas ahst anlagilabilir. Ciinkii: O, Tiirk'iin ileri
¢aglardaki ddevini biliyor, onun igin var giiciiyle onun dil ve edebi-
yatint kurmaya, gelistirmeye, ilerletmeye ¢alisiyordu. Tiirk duyarl-
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gt sonuna kadar isledi. Boylece islam’in Tiirk’le kaynagmasinin
ve Tiirk'ii, [slam’t misyon olarak benimseyen bir toplum haline ge-
tirmenin bitiin knmmlann cekti..22

Yunus Emre, her ne kadar, farkli goriiglere mensup
aydinlar tarafindan ¢ok farkl bigimlerde yorumlanmig ve
zaman zaman ¢ok zengin bir kiiltiirel gegmisin inkar edil-
mesinden dogan biiyiik boglugu doldurmak igin bir alter-
natif olarak sunulmak istenmigse de, gelenegin Yunus’ta
cok giiclii bir direnig noktas: bularak kendisini giiniimiize
tasidigini demek daha dogrudur.



IX
BUYUK DOGU'NUN UFUKLARI

Kagir beni ahenk, al beni birlik;
Artik bannamam golge varhkta.
Ver cliceye onun olsun sairlik
Benim géziim bilyiik sanatkarhkta
Necip Fazil

"BEKLENEN SANATKAR"

Divan siirinin, ardindaki biiyiik idare edici giicii,
Mutlak" kaybettigi icin, Seyh Galib istisna edilirse, on
sekizinci yiizyildan sonra aleladeye diistiigiinii, fantezi-
lerle oyalandigini daha 6nce belirtmigtik. Muallim Na-
ci'nin miicadelesi de, bu siire kaybettiklerini kazandira-
maz. Yahya Kemal'in ilave ettigi Bat1 tecriibesiyle bir ara
canlanir gibi olursa da, artik devrin aydinlar1 bagka sular-
da avlanmaktadir. Bununla beraber, alt1 yiiz yillik biiyiik
siir birikimi, her sair nesli i¢in hesaplagilmasi gereken bii-
yiik bir realite olarak geride durur ve bir damar bulur bul-
maz yeni filizler verir. Fakat yeni siirin bereketsiz topra-
&1, bu filizlerin kisa siirede kurumasina yol agacaktir.

Bu arada Islam siir gelenegine Sirazli Seyh Sa’di ka-
nalindan baglanmaya ¢aligan bir sair vardir: Mehmed
Akif.” Bir yandan onun "kissadan hisse" anlayigini siir-

* Mchmed Akife gore Seyh Sa’di, "sarkin ruh-1 kemali"dir. Bunun

icin Sirat-1 Miistakim'de yayimlanan makalelerinde "Sa’di" miistear
adin1 kullanmig, dogrudan dogruya Sa’di'den miilhem manzumeler
(Durmayalim, Acem Sahi, Geginme Belasi, Azim) yazdig: gibi,

manzum olarak ondan bazi kii¢iik parcalar da terciime etmistir.
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diirmeye ¢alisan Akif, bir yandan da Fransiz natiiralizmi-
ne baglanarak "rezdil-i ictimaiyye"mizi gozler 6niine ser-
mek istedigi i¢in, metafizige son derece miisait olan §air
sahsiyeti, sosyal meseleleri agarak sgiirin asil kaynagina
ulasamaz. Bununla beraber, Mehmed Akif, pozitivist ve
materyalist fikirlerle beslenen Baticiligin kargisinda Islam
imaninin giir sesli bir temsilcisi olarak biiyiik bir misyo-
nun sahibi olmugtur.

Tanzimat'tan sonra bir ara Abdiilhak Himid'i yokla-
yan biiyiik siir solugu, yahut metafizik iirperti, Tiirk sii-
rinde asil mecrasini bulmak igin Necip Fazil'l bekleye-
cektir. Oriimcek Agr (1925) ve Kaldirimlar (1928) adh
siir kitaplan yayimlandiginda, Tiirk siiri, pegpese yaganan
firtinali devrelerin, rejim degisikliklerinin; biiyiik toprak
kayiplarina, sosyal ve ekonomik krizlere yol agan savas-
lann tabii bir sonucu olarak, sosyal meselelerin tekelinde-
dir. Cumhuriyet'in ilan1 ve ardarda gelen inkilaplarla ya-
sadifimiz biiyiik doniigiim, bu siire ayn1 zamanda ideolo-
jik bir muhteva kazandirmig, yeni yeni kesfedilmeye bas-
lanan Anadolu cografyasi, Ortaasya'ya kadar uzanan, des-
tanla karigik, alternatif bir tarihin hemen biitiin aydinlan
saran heyecam, Milli Miicadele'de kazanilan zaferler ve
bu zaferlerin kahramanlan siirin baglica konular1 haline
gelmigtir. Ayrica Bati'nin hi¢ bir zaman inkér edilemeye-
cek iistiinliikleri kargisinda ezilerek "geri kalmighigin” bii-
tiin sugunu gecmise yiikleyen aydinlanin ¢ok biiyiik bir
kisminda pozitivist egilimler hakimdir.

Necip Fazil'in siiri, 1908 sonrasinda baglayan, Cum-
huriyet'ten sonra da yeni boyutlar kazanarak devam eden
siirin sosyal ve ideolojik muhtevasina bir tepki olarak do-
gar. Dergilerde yayimlanan ilk siirleriyle hemen dikkatle-
ri iizerinde toplayan Necip Fazil'in, Oriimcek Agi ve
Kaldirimlar yayimlandiktan sonra, birden en ¢ok konu-
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sulan sair haline geldigini goriiriiz. Necip Fazil'in tepkisi,
bir¢ok bakimdan, Miitareke yillarinda Dergdh mecmuasi
etrafinda toplanan aydinlarin pozitivizme ve mekanik
tekamiilciiliige gosterdikleri tepkiye benzemektedir. Ne-
cip Fazil'in, Dergdh hareketinin 6nde gelen isimlerinden
Yahya Kemal'le Mustafa Sekip Tung'un talebesi oldugu,
ayrica Fransa'daki talebelik yillarinda Bergson felsefesi-
nin altin ¢agini yasadigl géz oniine alinacak olursa, onda
Bergson etkilerini aramak gerektigi ortaya ¢ikar. Aym
yillarda Freud'un suuralti ve libido'yla ilgili teorileri de
ortalig1 sarsmis, insanlari kendi iclerine daha dikkatli bir
sekilde bakmaya yoneltmigti.

Tiirkiye'de Bergson'u ve Freud'u enine boyuna ilk de-
fa tanitan Mustafa Sekip olmustur. Kaldirimlar yayim-
landiginda, ilk yazilarindan birini de o yazar.! Necip Fa-
zil'in kendisi hakkinda yazilmig yazilarin en iyisi olarak
kabul ettigi bu yazida Mustafa Sekip, "mektep” ve "mu-
hit" agisindan yapilan izahlarin hakiki sanatkiri agikla-
makta yaya kaldigini, onu ancak psikanaliz yoluyla anla-
manin miimkiin oldugunu sdyliiyordu. Simdiye kadar
edebiyat ve sanat tarihgilerinin "mihaniki kronoloji"yi ka-
cirmak kaygisiyla hakiki sanatkirlari sanat tarihinin kaide
dis1 vakialar gibi gosterdiklerini, halbuki asil sanat 1ari-
hinin Necip Fazil gibi hakiki sanatkarlara hasredilmesi
gerektigini ifade eden Mustafa Sekip soyle devam eder:

Oyle goriniyor ki, hakiki sanat, hayattan ziyade cocukluk ve rii-
vaya vakindir (...) Simdiye kadar en karanlik kalan mahrem dehliz-
de ne kadar ilerleyebilirsek, sanatkan da o kadar yakindan anlaya-
bilecegiz. Ciinkii "ilham" denilen sirrin menbai, hadise aleminde
kalmak sartiyla, ancak burada bulunabilir. Yeni ruhiyatin ¢cok derin
ve nafiz tahlillerine bakilirsa, sanatkarin insiyaklari, bilhassa cinsi
insiyaklan pratik hayata hi¢ uymayan bir keyfiyetle miitahalli veya
bdyle olmayip da normal olsalar bile pratik sarfiyattan sanati ugru-
na mitehasi bir halde gériinmektedir. Vakia insiyak hallerinin bu
kisikh@i, yani pratik hayata intibaksizhid1 nevrozlarda da vardir.
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Yralniz bu hal nevrozlarda bir zaaf ve bozukluk halinde yasarken,
sanatkarlarca, sanat dedigimiz orijinal ve miessir bir sermbolizme
kadar viikselivor

Normal hayatian idrenen saniaikann kendi ruhuna hapanmektan
baska kacacag ver clmadiindan biitiin teselli, Gmid ve cururunu
ke.ndr rubundan almast gayei tabiidir. Bunun icin 0, ¢camégar ken-
disine hayran oimustur. Kendisini kendisine meclub etmekten da-
i+ samirni bir zevki olmayan sanatkann baskalarini da kendire
-em gdrmek veya her seye kendini aksettirmek en tath bir ihtiyaci-
Hig *

or sairde bir ask ducreti’ vardir. Ve sairin askt hic bir zaman ta-
=%kuk edebilir hakiki, canls, taimink2r bir ask olmamustir.

te Hu korkung yalniziik viizinden bitdn sevgi ruhta aravr ve her
i raca ve oradan gevredilir. Bunun icin sarr, baskasinin sdyle-
JELecesine hig inanmiayan vewa bundan en gek sipi.esi olan bir

famidir. Nitekim Musset, "Fantaziyd"si vasitasiyla miinzevi sair
.miaun - sikintlanndan sévle sikayet eaer: "iki, hatta bir saatgik
Lsunt Ba cerdimden sty kurtulsam ne olurdu? Butiin bu insan
Aimutlar ne mitthis nzivalar yarabbi!” diyordu. Keza Flaubert de
Tivirt icin carnan iki kalp arasinda ucurumiar vardir: adem bu iki
n2in arasindedir. Ruh, inzivasindar kurtulmagda beyhude girpir”
TG L)

‘3512 Mecip Fazil ve emcali sairlerin eserleri ancak sanatkérin bu
sahz osikiolojisi vasitaswla anlaslabilir. Bu psikoioji bilinmedikge
I'Laixl zaivierin sembaiizmi ya sunt bir maharet veya esrarengiz tir
<zgiklama zauned itir. Halbuki buniar ta ¢ocukluk insiyaklanmizdan
oole. gayr suurd ve ¢ok derin bir mazinin remazi hakikatleridir. Bu
hekiket'erin mukavemet olunamaz cazibesi efrafinda pervaneler
gibi yanimakian asha iyi bir sey yapamayacak olarlardir ki, hakiki
sairerdir "Kaldirmla: "in Necip Faal, bu pervanelerden biri, hem
de ok ceabelisidir, 2

Mustafu Sekip'in sanatt ve sanatg:yt surf psikanalizle

Ducret: angoisse
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agiklamasimin yanlighgi bir yana birakilirsa, ¢arpict bir
Necip Fazil portresi ¢izdigi bir gercektir. Aslinda Necip
Fazilin kumiar tutkusu ve aralarinda Peyami Safa'min da
bulundugu arkadaslaniyla daldig1 koyu bohem hayati bile
kendi igine kagisin ve orada karsilastigi firinalarin degi-
sik bir disavurumuydu. Etrafinda, devrin havasina kapil-
mis, "gelenin keyfi igin gegmise séven” yiizlerce ciice ¢il-
dirtiyordu onu. Kisacasi, gozlerini sadece disariya gevir-
mis, olup bitenleri itirazsiz kabullenip goniillii meddahli-
gin1 yapan bir sair kalabalig1 arasindan geng bir sair ¢ik-
mis ve iri i agilan gézlerini doZrudan dogruya kendi igi-
ne gevirmiytir. Ama i¢e cevirdigi gozlerinde, disarida ya-
sadifimiz biyiik trajedinin korkung hayallere benzevern
yanstmalari vardir,

Necip Fazil. bir imparatoriuk cogratyasinda diinvaa
gelip suuru aydmb3a kavustugunda kendisini ¢ok kuiguk
bir tilkenin vatandas: olarak bulan trajik bir neslin beyn;
yarah bir feraidir. Bir aiinyanin, bir yiagama bicimicin, tix
kiiitiiriin toptan inkir edildigint goriir, kokten ayrihgin ve
her gegen giin biraz daha kiigiiliistin, ciicelisin actiarai
yasar. Ashna bakilirsa o, bu trajedinin farkina var:cilen
birkag¢ kigiden bindir. Diinyada degi!, kendi ¢evrelcriue
bile olup bitenleri anlayamayan gidiimli aydiniar, K/~
dirmlar siirini, kaldinmiarda geceleyen evsiz bark uz
sefil bir sinifin destani zannetmiglerdir. "Halbuki o, beiki
sato sahibi, en nadide agagtan yontulu karyolasinda gozii
uyku tutinaz, mustarip fikir prensinin, gilekes entellektiie-
lin siiri.. Yirminci asir entcllektiieline bagli, rubune ve
gayesini yitirniig bir cemiyette bunalimlar yasayan onci
kigiligin siiri"dir?

Biitiin cemiyeti istila eden "¢ikarma kagidi taklitcili-
&i" Necip Fazil'in zaten var olan o miithig "ben" duygusu-
nu koriiklemis: bunun i¢in hig bir zaman riyakirca bir te-
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vazuun arkasina gizlenmeden, dogru bildiklerini en yiik-
sek perdeden sdyleme cesaretini gostermistir. Siiphesiz
onun da siipheleri, tereddiitleri, zaaflar1 ve bunlardan kay-
naklanan yanilgilan vardir; ama o, kendini de en az bas-
kalarini didikledigi kadar didiklemistir.

Batililagma tecriibemiz, Necip Fazil'a gére "bir mina-
reden seyrettigimiz kaldinm taglarini, iizerine burnumuzu
dayayarak bir kirpik mesafesinden gorebilmek igin ken-
dimizi minareden baliklama firlatigimiza” benziyordu. Bu
tecriibe diinle bugiin arasinda, anlayis ve goriis farki ola-
rak, "bir Siiveys kanali degil bir okyanus" agmigtir. Sanat
hayatimiz da aym sekilde igler acisidir, "sanat yok,
sanatkir yok, hareket, hararet, kiyamet yok. Yeni nesil
kuvvetsiz, gayesiz, nizamsiz"dir.

Necip Fizil'in bu ciimlesi, D Grubu'nun bir resim ser-
gisinin agilisinda verdigi hitabede geger. Ciimlenin deva-
mi goyledir: "Nerede beklenen sanatkar?" Diiniin inan-
mig, vecdini bulmug sanatkir: yaninda, bugiin inanma-
yan, hi¢ bir gida ile doymayan, hi¢ bir kaliba sigmayan,
baginin etrafindaki iman giivercinlerini imdadina ¢agirdi-
§1 kadar onlarin yoluna en bigimsiz korkuluklan diken,
sevitnsiz, rahatsiz, yiizii istirap, istihza ve hakaret dolu bir
mahluk peydahlanmistir.

Diinya bugiinkii hamleye hazirlanirken memleketimiz Tanzimat-i
Hayriye serlevhasi altinda kisir bir Avrupalilasma hareketine girisi-
yordu.

Bu hareketin bayraktarlan, Avrupa'da elgilik ve talebelik ederken
St. Michel bulvarinda halka mahsus kocaman bir kiitiiphane oldu-
gunu hayretle gérmiis, Hyde-Park'da bir adamin diledigi gibi halka
hitap edisini gdzleri faltast gibi acilarak seyretmis, Versailles'da
yiizlerce musiki aletinin konserini dusiik genesi ile dinlemis, Char-
lottenburg sarayinin giil bahcesinde kendinden gecmis. basit bir s-
vigre koyliistiniin ruh haletini tastyan bir zimredir.

Bu ziimrenin memlekete hediye ettidi kiyafet de, ayni kéyliiniin
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Berlin'de kéylillere hazir elbise satan bir madazadan ¢ikarken kin-
ta kinta sirtinda tasidig: ruba. ..

iginde yasadih cemiyetin biitiin duygulanm kucaklayamamuis olsa
da, dili annesinin dilinden ayn bir Karagéz diline benzese de, sa-
hasi bir deniz gibi hayatin biitiin kiyilanint tutan bir genislik yerine,
kuyu gibi derinligine, muayyen birkag his darlhidina sikignis da ol-
sa, gahsiyetinin, ferdiyetinin en yiiksek derecelerine varmis olan
eski saf ve mitkemmel divan sairi bu rubay giyince meydan adi bir
mukallide kaldi.4

Necip Fazil, bu ciimleleriyle divan siiri hakkinda dii-
siindiiklerini ¢ok agik bir gekilde ortaya koymaktadir.
1936 yilinda Ankara'da ¢ikarmaya bagladigi Aga¢ dergi-
sindeki Manzara baghkli yazilaninda da divan siiriyle il-
gili goriislerini agiklayan Necip Fazil, Tiirk Ortagagi'nda,
yani Osmanl Devleti'nin kurulusundan Tanzimat'a kadar
gegen siirede, Tiirk aydini ve sanatgisi, "ruhunun ve kafa-
sinin biitiin mimarisine, sanat ve ideolojisinin biitiin dl¢ii-
lerine, cemiyetin biitiin nizamina ve ferdiyetinin biitiin
sahsiligine ermistir." Siileyman Celebi bu cemiyetin dini
mizacini, Fuzuli hassasiyet ve kalitesini, Baki ustalik ve
estetigini, Nef1 belagat ve tezyifini, Nabi kuru mantik ve
aklini, Nedim sive ve zarafetini, Seyh Galib de irfan ve
inceligini temsil eder.® Tanzimat'tan sonraki sairler ise,
elini soktugu kiipteki biitiin findiklan avuglayan, fakat
avucundaki findiklan birakmayi akil edemedigi i¢in kolu-
nu kurtaramayan, boylece avcinin eline diisen maymuna
benzemektedirler. Baudelaire ve Rimbaud gibi halis sair-
lerin gelip gegtigi bir devirde, Tiirk sairi,

Musset ile Sully Prudhomme'un tuzlu gézyaslanindan baska icecek
kevser bulamamugti. Edebiyat-1 Cedide devri, sahsiyetli eser verme-
yi degil, kimlerin taklide deger olacadiru bile takdir edememis, bag
sairi Musset'den ve bas romancisi Goncourt biraderlerden ilerisini
anlayamanus, bir zevk ve idrak harem agalid devridir.6
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Necip Fazil'in ilk siirlerinden itibaren kendi igine
dogru yonelen tecessiisii, ayn1 zamanda dini ve mistik bo-
yutlar da tasimaktadir. Cok gesitli sekillerde ifade ettigi
sebepsiz korkularin ardinda, gergekte giirimizin uzun bir
siiredir kaybettigi bir hakikati, Mutlak'l, ruhunun dehliz-
lerinde arayip bulma cehdi vardir. 1934 yilinda Nakgi-
berdi seyhi Abdiilhakim Arvasi'yi tanidiktan sonra, bu
arayts daha suurlu hale gelir ve ruhunun karanl:k dehliz-
leri avdinlanmaya baglar. Sevhi, kendisine ddeta cocuklu-
gunda ve ilk gencliginde, masal gibi bir riva ikliminden
topladigi karanlik ve kangik haberlerin aydintik gergegini
vermistir. Artik siirlerinde dini ve mistik hava hakimdi..
Bununla beraber ilk siirlerinde h»kim olan korku ve traje-
di hissi, yeni gitrierinde de devam etmektedir, ama kegfet-
udi siir daman, onu birden $eyh Galib'de diigtimienen bir
getenege baglar. Sckil bakinundan divan siiniy:e hig bir
ilgisi buluramusa da, bu siir, Tekke siiri, dolayisiyla tasav-
vut kanahivia asil irmaga bagianmigtir artik: tipki Yahya
Keinal gibi, Bati kapisindan girdifi Dogu'nun sairidir,
ustelik siirt zengir bir Baty tecritbesi de tasir. Ve onun
Dogu'su kiiglik bir Dogu degil, Biiyiik Dogu’ dur.

Ikinci Dinya Savasi'nin diinyay: kasip kuvurdugu,
Tiirniye'de 152 MillT Sef istibdadimin biitin siddetivle kii-
kim sitirddig’s bir donemde (1943) yayin havatna bagia-
van Bivik Dok, adiyla da Necip Fuzil'in fikri ¢ergeve-
sini ve oziedify gelecegi veren bir misyon dergisidir. Ni-
tekun kisa b stirede miisliman kimligi belirginlegerek
b1 "mektep” haline gelecektir. Necip Fazil'in yiilarca gi-
Jesini ¢ekerek l:afasinda olusturdugu Poetika da bu der-
oiy le birlikte dogar. Garip akiminin ayaga diistirdiigi stir,
boylece yepyeni bir anlam ve derinlik kazaniyor, yeni-
den Mutlak-olan’a yonelmek suretiyle big¢im olarak de-
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giise de, ruh olarak geienege baglamyordu. Orhan Vel ve
takimimnin bayraktarhigin: yaptifi, edebiyat dergilerini
alelide esprilere boZaa siir akimi, Necip Fazil'in nazas-
da, nesrin yutay diizeni yerine, nazmin dikey diizen:nin
tercih edildigi, adina nesir tile deniiemeyecek boy lafler-
dan dteye gecememistir. Sair, alelade lafian altalta diz .
adarn degil, bir ilahi idrik emaneti olan "suur ve zat bilei-
si"nin "1'k kdmil vahidine kavugtu3u” adamdir. Bir buska
deyigle, "Seir, bu ildhi idrak emanetinin, insanda, insc-
niistii mevhibesini temsil etmeye memur yaratik "tir.’

Iahi idrak emanetiyie sereflendirilen sair, bu gorevini
bizzat suuriastirmamus, vani Garipciler gibi sadece kor vz
s1g duygu planina muhii kalimigsy, "bir bonliik, bir yersiz-
lik, bir eksiklik arzeder". Isin kotiisi, pu tiir sairler, yair
kalabahig:n'n yiizde doksan dokuzudur.,

Necip Fazil'a gore, s1ir Mutlak Hakikat'i arama i,
Mutlak Hakikat ise Allah'tur.? Ilmin goérevi de aynisidir.
fakat o Mutlak Hakikat’i polis gibi arar; siir ise hirsiz gi-
bi:

Biri mesulivet!i bir tahlil, éburd mesulivetsiz bir terkip... Biri, a3a-
cin yemusinie tas tas duvar érerek ve her tasa istiindekileri tasita-
rak yitkeelir; dburi' iki dizi tizerinde yaylarup ziplar. llim, asli gaye-
sinden uzaklasa uzakiasa, birtakim miisahhas esya ve hadiselerin
ameli fayda noktalanr avlar ve miicarretten ralisahhasa dorer;
obuiri, iiv, asli gayesine yaklasa yaklasa, teshis vesilesi diye kuil-
landidi ayni esya ve hadiselerin ameli sevk ve idare kanunlanndar.
uzak yasar ve miisahhastan miicerrede kivnhr. fimde tecrid, teshis
icin; siirde teshis, tecrid icindir. Bu yiizdendir ki. iecridde ka'an
ilimlere sanat {telsefe) ismi verilirken. teshiste kalan siire de dav-il-
culuk zaraati gdzivle bakilir. Blitiin kaba meddahlar, didaktik 2
politik sairler bu soydandir. fimin usulinde teblig, siirin usnlinc :
de telkin vardir. Siirde teblig kaba davulculuk; telkin ise sihizli k¢
mancihk. ?

Necip Fazil'a gore, siirde, biitiin sekil unsurlarimr: di-
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sinda, bir i¢ protoplazma vardir ki, bu, siirin Mutlak Ha-
kikat’i arama gayesine soydas ikinci bir gaye olarak
"remzi ve sirri biinye”dir ve "giizellik, heyecan, dhenk,
eda gibi igporta mali dlgiilerden dnce ve sonra” gelir. Bu
bakimdan siir, kasa sifreleri gibi, bir sey bildirmekten ¢ok
saxlamakla gorevlidir ve ne sdyledigine degil, nasil s6y-
ledigine bakilir. Her sembolde (remz) "gizli"den bir igaret
ve her gizlilik igaretinde sir’dan bir haber vardir:

En biyik gizli, Allah'tir. Ve siir {istiin manasiyle sadece Allah't
arayan bir alet oldugu igin, ister glinesten bahsetsin, ister kerten-
kelcden, esya ve hadiseleri kusatic: namiitenahi ince ve girift nis-
beiler icinde, Allah'in hudutsuz sanatindaki sonsuz mimarinin bir
kapisindan girip bir kapisindan ¢ikmaya memurdur. Béylece siir,
kdr digiimlerin en belalilan arasindan siiziilerek, daima buldugu
seyin arkasinda kalmaya mahkim baska bir "bulunacak sey" arar.
Sair ise, iste bu soydan bulunacak seylere yol agtigi nisbette
senatkar; onlan ¢ikmaz sokaklara tikadigi nisbette de basit bir da-
vulcu olarak kalir.10

Poetika'sindaki [Ek.5] bu ciimlelerden sonra, Necip
Fazil da, Asaf Halet Celebi gibi, "Allah'in sir hazinesi
Arg'in altindadir ve anahtan sairlerin diline verilmigtir"
hadisini hatirlatarak, Hazreti Peygamberin, siir hakikati-
ni, hig bir faninin ulagamayacag 6lgiide, tek bir ciimlenin
esrarli mengurunda renk ve gizgiye bogdugunu sdyler:

Béyle olunca siir, sonu bulunmaz, dibine varimaz, etrafi gerceve-
ye alinmaz i¢ delaletlerin maske altinda maskesi olarak, soydag ga-
yesini, remzi ve si mahiyetinde hiilasa edici ulvi bir idrak maka-
mu halinde kargimizda abidelestiriyor.

Siirin soydas gayesi, alemlerin namiitenahi kesret ifadesi i¢inde
biyiik ve merkezi vahdete degru, igice remz ve sir helezonlarin-
dan kayacak, harikula-de gevik ve ince biinyenin heykeltrashgr-
dir. !

Necip Fazil, bu ciimleleriyle islam sanatlarinin ve
miisliman sanatkarin temel hedefini diisiince planinda da
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-¢ok net bir bi¢gimde ifade etmis olmaktadir. Hatta bu dii-
stincelerin, $eyh Galib'in u rubaisini serh niteligi tagidig
bile s6ylenebilir:

Ol séir-i kem-ydb benim kim Galib
Mazmunlarim: anlamamak ayb olmaz
Yekta giiher-i gayb-t hiiviyyetdir hep
Gavvds-t hired behre-ver-i gayb olmaz

Ilk bakista divan siiriyle uzaktan yakindan hig bir ala-
kasinin bulunmadig: izlenimini uyandiran Necip Fazil'in
Poetika'siyla Galib'in bu rubaisi, dikkatle kargilastirilirsa
asag1 yukan ayn seyleri soyledikleri agik¢a goriilecektir,
Bu bakimdan biz, onun siirini gelenegin ¢agdas formlar
icinde dirilisi olarak degerlendirmekte hi¢ tereddiit etmi-
yoruz. Esasen yeniligi ve giicii de, bu giirin saglam bir
diinya goriisiine ve estetik temeline oturtulmus olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Ote yandan genel egilime ters
diismesi dolayisiyla ¢evresindekileri son derece iirkiiten
Necip Fazil'in sanattaki miicerret hedeflerinin disinda,
miisahhas hedefleri de vardi. Bu hedeflerden biri, kendi-
siyle yapilan bir miilakatta da ifade ettigi gibi, diigmani
oldugu sanat anlayiglariyla miicadele etmekti. Ayni ko-
nusmada, bir anlayisa diigman olmak igin, bir insanin 6n-
ce bir anlayig sahibi olmas: gerektigini, kendisinin "ruh-
cu, kaliteci, siirnatiirel vé merveyy6 telakkisine inanmig
bir sanat dlemi kurmak" amacinda oldugunu sdyleyerek
bu amac: kisaca goyle 6zetliyordu: "Ruhgu, hadiselerin
maverasini arayan ve hadiselerin diigiimlerini kendi
maddi ¢ergevelerinde degil, miveralarinda bulan bir te-
lakkidir, kasdettigim budur".!?

Bu anlayis dogrultusunda, Biiyiik Dogunun miislii-
man kimligi belirginlestik¢e, Necip Fazil'in karizmatik
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sahsiyetinin ve giiclii siirinin ctkisiyle cevresinde topla-
nan sair ve vazarlarin biiyiik bir kismu birer birer uzaklas-
maya baslamiglardir. Bununla beraber "Kaldirimlar sai-
ri"nin Biiyiik Dogu’da attif1 maya tutmug ve bu mayanin
kivama erdirdigi ilk hamur, Sezai Karakog¢'un siiri ve di-
siincesi olmugtur.

DiRriLIS

Sczai Karakog'un adina Biiyiik Dogu'nun 1964 yilin-
da doknz sayi kadar ¢ikan onuncu devresinde rastlanz.
Bu donemde derginin edebiyat sayfasim yoneten Kara-
kog, bir yandan da edebiyatla ilgili deneme ve elegtiriler
yazmaktadir. Siiphesiz, Karakog¢'un siiri, dil ve bigim iti-
bariyle Necip Fazil'n bir devam degil, divan siirinden
gelen ve Necip Fazil siirinin siizgecinden gecen bir da-
marin Ikinci Yeni gizgisine paralel bir gelismesidir.

Daha ag:k bir ifadeyle, Sezai Karakog’un siiri, Garip
sitri giiciiltiisine tepki olarak dogan ve soaradan fkinci
Yenri olarak adlandiriian, imaja kapilanini sonuna kadar
acmug, sz sanatlarini diledigince kullanar, ortak dille ve
toplumun kiiltiirel degerleriyle biitiin baglanni koparmus,
suuraltina faziaca vaslanarak anlamsiza kadar dayanmis
ferdiyetc: giirin paralelinde bir siir olarax dogar. Bu yiiz-
den elestirmenlerce {kinci Yeni'nin kurucularindan biri
olarik ele alinan Sezai Karakog'un, gercekten de, ilk siir-
erinde bu giirin imkanlarina fazlaca tel bagladigini gori-
riiz. Yine de onun, o siralarda giindemde bile olmavan
Mehmed Akif, Yahya Kemal, Ahmed Hagim ve Necip
Fazil gibi sairlere dikkatle egilerek yeniden degerlendir-
digini ve kendisine donemin sairlerinden farkli bir dil
aradigin1 biliyoruz. Esasen yakindan bakildiginda, Sezai
Karakog'un siirinde, ilk giirlerinden itibaren, Necip Fa-
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z1l'in "i¢ protoplazma” dedigi, biitiin sekli vnsurlarn di-
sinda bir "remzi ve sirri biinye"nin olusma halinde oldu-
gu gériilmektedir. 1960 yilindan sonra, 6zellikle Kopiik
sliriyle giinigigina ¢ikan bu olusum, gergekte Ikinci Yen
stirinden "i¢ protoplazma" olarak biitiiniyle bir kopusu
gisterir. Sair, boylece Islam medeniyetinin kaynaklarina
yonelmis, Hhizirla Kirk Scarte ve Tahanmn Kitabi'nda bu
olusumun en yetkin orneklerini vermustir,

Daha dc 6nemlisi. Karakog’un da, Necip Fazil gibi,
siiririzin daha XVIil. ylizyilin baslarinda kaybeitigi
Mutlak’1 yeniden ele gecirmeye ¢alismastdir. "Benim gii-
rim, ask, hiirsiyet, yasayis ve 6liim gibi varolmarin dina-
mitlend:gi roktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve ab-
sird'e bulanmis mutlak't zaptetmektir” diyen sair. Ikinci
Yeni'cilerle yollarimir  varolusu idrak farkn yiizinden"
aynldigmi sévler. Aslinda igin basindan beri var olen bu
fark gittikce belirginlesmig, sanati "birtakun duygular:
heykeltrag gibi yontmaktar. ibaret savanlar'la "doktrinle-
rin propaganda aleti olarax kullananlur’dan uzaklasng-
ur.”® Ebubekir Erogiu, Sezar Karakog'la tlgili bir ircele-
mesinde, Bufkon stirinin ondaki ilk dontsiimii. Kopiik
siirinin ise ikinct ve asil dondisimi belirledigini boviec:
sairin . rilis genel ady verdi@n goitisierine Lk adimian-
nt aifun ifade etincktedir™ Dirilig gorisiiniin esust.
islim medeniyetine kendi mantu icinde bakmaktir. Ka-
rakoc'un klasik lslam siirine yopelmesi ve Yunus Emre
sitirt anizmaya vonelik incelemesi de bu villara rastlar.’
Esasen Sezai Karakog'un birikimi, klasik siirl i¢inden
kavrama bakumindan, Ikinci Yeni'nin gelenekten yarar-
lanmaya caligan sairleriyle mukayese edilemeyccck kadar
genistir.

Daha once s6ziinii ettigimiz, 1960l yillarin sonlurin-
da ortaya ¢ikan ve bir siire aydinlan meggul eden gele-
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nekten yararlanma hevesi, bu yolda caba gosteren sairle-
rin birikim azhi§1 yiiziinden birkag kitap, kirik dokiik siir-
ler ve sonugsuz bir tartigmayla bitmistir. Sezai Karakog'ta
asag1 yukari aym yillarda baglayan déniigiim ise, Ilhan
Berk ve Turgut Uyar gibi Ikinci Yeni'cilerin ve Attila [1-
han gibi bagimsiz sairlerin sirf sekle dayanan denemeleri-
nin aksine, Islam siirini 6ziinden yakalama heyecani ola-
rak dogar.

Sezai Karakog'un denemeleri, kisaca, Islam sanatgila-
nnin tarihi iiriinlerinden degil, prensiplerden hareket et-
mek ve bu prensipleri ¢agin sartlarinda yeniden yorumla-
yarak modern bir siir ortaya koymak seklinde 6zetlenebi-
lir. Klasik Islam siirinden uyarlamalarinda bir ses arayisi
olarak baglayan bu ¢aba, Hizirla Kirk Saat’te derinligine
bir tecriibe haline gelir. Imaj diinyas: da artik bu dogrul-
tuda yeniden sekillenmeye baglamis, klasik Islim edebi-
yatinin mythe ve legende'lar1 onun siirinde ¢arpici yo-
rumlarla bir bir yerlerini almiglardir:

Biz bir Hiziriz ama belki bin Hizir gibi
Biliriz yeryliziinde bengisu illerini
Namazda yiirliyoruz istldayan megalelerle
Orugta aydinhiz [sayla Meryemle

Yusuf gémleginin ytkandigi kaynak ondandir
Misinin kapilart onunla agtlir

Davutun demirini eriten o

Nuhun bir isgisiydim

Giinltugtimii biriktirdim tahta aralarinda
Gilinleri biraktiniz takvimle ugragtiniz
Suyu ozlediniz ve aramadiniz

Harut ve Marut'u dilsiz eden

Sac¢larindan peygambere biiyi 6ren
Uvkuyla ilgili su ve kuyu bilgilerini '¢
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I1k olarak Asaf Halet Celebi'de karsimiza ¢ikan Dogu
medeniyetlerine has motif, imaj, mythe ve legende'lari
kullanma egilimi, Sezai Karako¢'ta daha suurlu bir davra-
nis olarak belirmistir. Ustelik Asaf Halet'in 6zellikle ka-
¢indig1 anekdotik ve romantik unsurlar da Karakog'un sii-
rinde genis bir uygulama alani bulur. Adeta bir imaj bom-
bardimani altinda imig gibi yazan Karakog'un siiri, bu ba-
kimdan, biitiin modern sairlerde gordiigiimiiz bir daginik-
lik igindedir. Fakat sair, Hizir, Taha, Gil gibi birtakim
merkez imajlarla, farkinda oldugu bu daginikhig1 gidere-
rek bir i¢ diizen kurmaya ¢alisir; bu yiizden, her ne kadar
"kendiliginden" izlenimi verirse de, uzun uzadiya diisii-
niilmils siirlerdir bunlar. Divan sairinin tek bir beyit igin-
de kurmaya galistigi geometrik yapiyi, Karakog uzun siir-
lerde gergeklestirmeye ¢aligmaktadir.

Ebubekir Eroglu'nun hakli olarak belirttigi gibi, Sezai
Karakog'un siiri, "yeni siirin eski siire dogru uzama ¢iz-
gisi",!” bir baska deyisle, Tanzimat'tan sonra yitirdigimiz
devamlilig1 yeniden kurma girigimidir. Boyle bir girigim,
daha Once Yahya Kemal tarafindan yapilmisti. Esasen
Sezai Karakog, kendisini Mehmed Akif, Yahya Kemal ve
Necip Fazil'in bulundugu bir ¢izgiye koyma egiliminde-
dir. Fakat ona gore, bu sairler arasinda gegmisle ilk sag-
liklr iligkiyi Yahya Kemal kurmus, divan edebiyatina dik-
kati gekerek klasik siirin bizim asil siirimiz oldugunu ilk
defa o agikga soylemigtir. Ne var ki Yahya Kemal'in

Bu goriisti (...) temelli bir medeniyet anlayisi iizerine bina ettigi
stylenemez. Ancak o, zevk olarak ve saghkl bir sezgi ile, dikkatin
o edebiyat tizerinde toplanmasi gerektigini biliyordu. Gergi su
nokta unutulmamalidir ki, Yahya Kemal aruzu kullanmasina, ruba-
iler yazmasina, hatta eski siir 5rneklerine benzer bircok eser ver-
mesine ve eski dille yogrulmasina ragmen, divan siirini devam etti-
ren bir sairdi denemez. Hatta onun siiri, divan siirinin yeni ve ori-
jinal bir dirilisi de sayilmazdi. Onun siiri de bu 6zelliklerine karsin
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batih bir siirdi. Su farkla ki, 0, dodrudan dogruya Bati tiiriinde siir
iiretrnemis, Bati tipi siinni, eski siirimuzi g6zoniinde tutarak esaslt
bir reforma tabi tutmugtu. '8

Karakog'a gore, Yahya Kemal de ge¢mis edebiyati-
mizla baglanusini tam kurup yeni edebiyatimizs asii ekse-
aine oturtan bir akim kuramamistir. Eger bdyle bir akimi
gergeklestirebilseydi, mutlaka kendisini takip edenler de
bulunacak, bdylece Tiirk siiri geienckle baglarir1 yeniden
kurmug olacakt. Ne var ki hececi sairler bambagka bir
yoi izledikleni i¢in Yahya Kemal'in giiriinizi getirdigi
noktadar. oteye geciiememistir. Hececi sairlerin Yahya
Kemal'e kargi olmalar baglibagina bir talihsizlikti. '

1650'lerde ise Bati'daki geligmeiere paralel olarak
serbest nazim denemelerine girigilmig, artik divan siini
selenedine baglanmak neredeyse imkansizlagimmistir. Ger-
¢i bu donemde bazi sairler, sdziimona gelencge yonelerek
Civan. Divance adlanyla siir kitaplan, Gazel, Kaside,
Ilahi vb. ad'arla siirler yayinlamiglardir, ama bunlar birer
ozenti. vuhut dogmast muhtemel bir siirin yerini daha
dogmadan Baticilik adina kapma kurnazhgindan oteye
gecemez. Karakog'a gore, yapilinasi gereken, eski giirimi-
zin ruhunu, diinyayr algilayiy bigimini ve giire bakisini,
kisaca prensipleri diriltmekti.?’

Astinda Sezai Karakog, vapiimas: gerekenleri anlatir-
ken, kendi siirinde yapmaya calistigini arlatmaktadir.
Siiphesiz, bu yolda ne kadar bagauli oldugunu anlamak
icin. butiin siirlerinin yapt bakinindun dikkatli bir gekilde
céziimlenmesi gerekir. Bununla beraber, daha ilk bakista
onun cdebiyaunuzin gegmisiyle saghkli iligkiler kurdugu-
nu rohatea gorebiliyoruz.

HIZIRLA KIRK SAAT

Yeni siirin eski siire dogru uzama ¢izgisinde, Sezai
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Karakog'un Hizirla Kirk Saat’i énemli bir donemegtir.
Bizi modermn siirin kapisindan iuzia bir semboller ve alle-
goriler ormanina sokarak degisik zaman katmanlarima
havasini teneffiis ettiren sgair, "yolculuk” motifiyle aym
zamanda evrensel bir gelenege de yaslanmig olmaktadir.

Yol ve volculuk, en ilkelinden semavilerine kadar
biiiiin dinlerde ve biitiin mistik akimlarda 6nemli bir sem-
boldiir ve manevi gelismeyi temsii eder. Samanlar ve
kahinler, vecd halindeyken ¢=sitli yer ve gok katlarindan
gecerek manevi bir yolculuk yapmakta veya yaptiklarim
ilert siirmektedirler. Cince'de Tao yol minasina gelir.
Hazreti Peygamber'in ve arkadaglarinin Medine'ye hicre-
ti, uzvn, megakkatli, fakat sonunda kurtulusa ccdiren bii-
yiik bir yolculuktu. Hig sliphesiz bu motf, en derin anla-
munt, biiyiik sufilerin hemen hepsinde ruhani yiikselisin
en milkemmel Grnegi ve ifadesi olan Mirag olayinda bu-
lur,®!

Bilindigi gibi, Hazreti Peygamber bir gece evinde -bir
rivayete gore de Kabe'nin avlusunda- otururken ansizin
Cebrail, gogsunii agip kalbini yikadiktan sonra "burak”
adl semavi bir binekle giige gotiiriir. Yedi gégiin her bi-
rinde onu sirasiyla Adem, Isa, Yusuf, Idris. Harun, Musa
ve Ibrahim peygamberlere takdim eder. Sonra kaderi ve
1Jahi hiikiimler: yazan kalemin sesiain duyuldugu goge
¢ikarlar. Cebraii onu bir yere kadar gotiriir, sonra da ken-
disinin daha ileri gitmeye mezun olmadigini sovieyerek
Peygamber'e yolunu gostermekle yetimr, Gokteki yolcu-
lugunu siirdiiren Hazreti Peygamber. sonunda Aliali'in
huzuruna kabu! edilme serefine erigir.>’

Mirag olayinda sozii edilen yedi gik, eski Babil'e ka-
dar uzanan astrolojik sistemin vedi seyvaresiyle (Ay,
Utarid, Ziihre. Giineg, Merih, Miisteri, Zihal) sembolies-
tirilmis ve minevi gelisme i¢in gecilmest sart olan yedi
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merhale olarak kabul edilmigtir. Yolculuk semavi olmasa
bile yedi mintikadan gegilir. Mesela Feridiiddin Attar'in
inli Mantiku't-Tayr'inda, kuslar, Simurg'da yok olunca-
ya, yani vuslata eriginceye kadar yedi dereden ge¢mek
zorunda kalmiglardir. Yolculuk daima megakkatlidir; ka-
ranlik gii¢lerle miicadele edilir. Yolcunun manevi olarak
tekamiil etmesi igin bu sarttir.

Mirag¢ motifi sadece manevi gelismenin sembolii ola-
rak kalmamus, 6biir diinyaya yolculuk konusunun iglendi-
g1 edebi eserlerin dogmasina yol agmistir. Bu tiirdeki
eserlerin en eskisi, biiyilk Arap sairi el-Maarri'nin Risa-
letii'l-Gufrandir. Dante'nin flahf Komedya'y: yazarken
Maarri'nin bu eserinden, dolayisiyla Mirag¢ olayindan bii-
yiik 6l¢iide faydalandig biliniyor. ibn Arabi ve tasavvu-
fun da Dante'nin baglica kaynaklarindan oldugu son aras-
tirmalarla ortaya ¢ikmigtir.” Goethe'nin iinlii Faust'u ve
Muhammed Ikbal'in bir bakima Faust'a karsilik olarak
yazdig1 Cdvidndme de, kokii Mirag olayina kadar giden
bu evrensel gelenegin 6nemli halkalaridir.*

Mirag'ta Hazreti Peygamber'in kilavuzu Cebrail,
Ilahi Komedya'da Dante'nin kilavuzu Romali sair Virgi-
lius, Cavidndme’'de ise Mevlanid'dir. Sezai Karakog'un
Hizirla Kirk Saat’inde ise kilavuz olarak kargimiza Hizir
¢ikiyor. Bu noktada hemen aklimiza Hazreti Musa'ya bir
yolculugunda arkadaslik eden geng adam gelmektedir.
Birgok miifessir, Kur'an'da Musa'ya "lediin bilgisi"ni 6g-
rettigi ifade edilen bu geng¢ adami, ab-1 hayati igerek
oliimsiizlestigine inanilan Hizir olarak yorumlamigtir.”®

Sezai Karakog'un kendisine kilavuz olarak Hizir' ni-
¢in sectigi bu bilgilerden agik segik anlasilmaktadir. Hi-
zirla Kirk Saat'teki yolculuk tasavvufi boyutlar tagiyorsa
da, [Ilahi Komedya, Faust ve Cavidndame'deki gibi se-
mavi bir yolculuk degildir. Sair Hizir'la birlikte, belirsiz



Gelenegin Direnigi / 209

bir mekinda ve gegmis, simdi, gelecek arasinda kirk saat
yolculuk etmekte ve her boliimde cesitli meseleleri ele
alarak icinde yasadig1 asil ¢aga elestiriler getirmektedir.
Kirk rakaminin mitolojik ve mistik anlamlan goz oniine
alinirsa, onun da tesadiifi olmadig: anlagilacaktir.

Eserde ozellikle peygamberler tarihi (Kisas-1 Enbiya)
onemli bir yer tutar. Cag, bir bakima "kutsal tarih" agisin-
dan yargilanmaktadir. Ve Karakog'un, ¢cagim yargilarken
kullandig dil, sufilerin herkesge bilinmesi gerekmeyen,
hatta bazan biiyiik tehlikeleri davet eden bilgileri gizle-
mek icin gelistirdikleri sembolik dil gibi, kelimelerin
benzer ameliyelerden gegirildigi hususi bir jargon yahut
gizli bir dil niteligi tasir. Bu gizli dili, siirin igine girdik-
¢e, sifre ¢ozer gibi ¢6zmek miimkiindiir. Esasen sair, ese-
rinin daha baginda gerek dili, gerekse eserinin muhtevasi
hakkinda 6nemli ipuglari verir:

Her euvde kutsal kitaplar asthyd:

Okuyan kimseyi géremedim

Okusa.da anliyant gérmedim

Kanunlarim kagitlara yazmglar

Benim anilarim gibi

Tasa kayaya su ¢izgisine

Gok kiyisina gicek duvarina degil

Ey vesil sartklt ulu hocalar bunu bana 63retmediniz
Bu kesik dansa kargt bana bir gsey 6gretmediniz
Kadinin istiin oldugu ama mutlu olmadig
Glinlere geldim bunu bana 6gretmediniz
Hiikiimdarin hiikiimdarhg: i¢in halka yalvardig
Ama yine de egsiz zuliimler igledigi vakitlere erdim
Bunu bana séylemediniz

Insanlar havada ugtu ama verde éldiiler

Bunu bana 6gretmediniz

Kardesim [brahim bana mermer putlar:




210/ Gelenegin Direnisi

Nasil devirecedimi 6gretmisti
Ben de giin ge¢mez ki birini patlatmiyayim
Ama siz kadittakileri ve kelimelerdekini ve
sozlerdekini nasil
silecedimi 6gretmediniz

Karakog'un Tahanin Kitabi ve Giil Mugtusu’'nu da
ayni cercevede degerlendirebiliriz. Daha da 6nemlisi, sai-
rimizin miisliiman edebiyatlarinin 6limsiiz konularindan
Levla ile Mecnun'u ele alip modern anlamda yeniden
yazmasidir. Sezai Karakog, eser verdigi kadar, eseri iize-
rinde diisinen bir gair oldugu igin, gelenekle kurdugu bu
saghkin iliskinin tesadiif olmadig: rahatlikla sdylenebilir.
Cesitli vaz+larinda, kendi sanat anlayisini ag:kladig1 gibi,
sonatla ilgili ¢esitli meseleler iizerinde dikkate deger go-
riisler de ileri siirmiistiir. Sair ve gelenek iligkisi hakkinda
yazdiklan ozellikle iizerinde durulmaya deger.

SAIR VE GELENEK

Sezai Karakog'a gore, sair, gelenek sayesinde bagka
bir zamanda yasama imkanin1 kazanir, béylece ge¢mis
sairlerle adeta ¢agdaglar imis gibi dialog kurar. Bu ilk
adimdir, daha sonra ikinci bir adim atmasi gerekir. $imdi
klasik sairlerle yarigsma halindedir; kendini anlamasi ve
giictinii degerlendirebilmesi igin sarttir bu. Ardindan, kla-
sik sairlerin etkisinden kurtulup gelenekle hesaplasma
donemi gelecektir. Bazan bu hesaplasma ¢ok siddetli ce--
reyan eder. Sair, bir isyan edasi i¢inde gelenegi yikmaya
kalkigir ki, gercekte bu gecmisin biiyiik gercegi karsisin-
da kapildig1 korkuyu kendisinden bile saklama gayretin-
den baska bir sey degildir. Halbuki yapilacak ig eser ver-
mektir, giiriiltii koparmak degil. Her yeni eser zaten eski-
leri biraz eskitecek; gergi eskiler bir sey kaybetmeyecek
ama, sair mutlaka bir sey kazanacakur.
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Yapilacak yenilik de, ¢ogu kez goriildiigii gibi, bicimde olan yeni-
lik degil, ruhta yeniliktir. Ama, bu yenilik, esasta, gelenede karsi
olmak dedil, belki onun biraktigi noktadan baslamak demektir. Bi-
raktid: noktadan alip ileri gétiirmektir siiri yenilik.

Bu yiizdendir ki, ¢ogunlukla gelenege ve kendinden 6ncekilere
baskaldirmakla baslayan sair, sonralan yumusar ve daha uzlasici
ve hosgoriilii olur. Ciinkii eninde sonunda, kendisi de, gelenek de-
ner o ge¢mis zaman kataloguna ve kalamozasina sokulacaktir.
Kiitiige yazilacaktir ad.

Aslinda veni olmak, eskinin simm bulmaktir. Ciinkii o "eski” bir
nevi 6lmezlik kazanmistir. Sair de zaten o 6lmezlik sirnnin pesin-
dedir..26

Gelenege saygi, eskilerin tannlagtiriimasi, elegtiril-
memesi anlamina gelmez. Onlan her zaman yeniden de-
gerlendirmek miimkiin ve gereklidir. Fakat bu degerlen-
dirme iyi niyetle yapilmali ve ge¢cmis eserlere sevgiyle
yaklagmahdir. Gelenekten yararlanmay1 gegmis sekilleri
taklit yahut onlann adlarim kullanma bi¢iminde anlayan-
lar bilyiik bir yanilg: i¢indedirler. Gelenege duyulan say-
g1, ona sorular yéneltme hakkimizi ortadan kaldirmaz.
Sorularimiza cevap alirsak ne dla; alamazsak yeni bir
imkén ele gecirmis oluruz. Ciinkii getirecegimiz yenilik,
gercekte cevabini alamadigimiz bu sorularda gizlidir. Ki-
sacasi gelenek, sair igin ¢etin bir imtihan diinyasidir. Bu
imtihan1 kazanan sair, gecmisle karg1 karsiya gelmis, y1-
kilmadig gibi, gelenegin onayini almus satrdir:

Gelenek diinyasi, yedi gok gibi kat kattir. Sair, orada miracini ta-
mamlayip yine kendi topragmma dénmelidir. Her katta ayn sinav
verecektir. Cenneti ve cehennemi gdrecektir. Melegi ve zebaniyi
orada tanwyacaktir. Bir ahiret gibi kutlu ve gereklidir gelenek, sai-
rin diinyas: igin. Orda élip kendi dinyasinda yeniden airilecektir
sair. Hesap verecek, canim burnuna getiren sorularla karsilasacak,
Miinker ve Nekir'i gérecek, kabir azabin tadacak, Araf1 seyrede-
cek, ceza ve armadani, rihun bu zakkum ve tGba yemislerini,
azap ve mustuyu bilecektir. Evet, hayat macerasinda oldugu ka-
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dar, gelenek diinyasinda da bu hagr ve nesri yasayacak, kiyameti-
ni biitiinleyecektir. Biitiin ge¢mis sairler éniinde onlar diriymis, ya
da kendisi 8liymiis gibi diz ¢okecek, dersini okuyacak, icazetini
koparacaktir. Evet bunlar manevi bir diinyada cereyan eden sairlik
cilesidir. Gereginde terleyecek (istadlarin éniinde. Eger kendine
giiveniyorsa onlan terletecektir de.

Gelenek diinyast, ¢ok boyutlu ve cepheli bir diinya olarak, sairin
okuludur. Bu okuldan gegmek zorundadir sair. Askla, sevgiyle, ¢i-
leyle.?

Bir bagka yazisinda da, gelenek hakkinda somut bir
fikir edinmek i¢in divan siirini toptan kusbakis1 gbzden
gecirmenin yeterli oldugunu sdyleyen Sezai Karakog, bu
siirin Islam siirinin iigiincii biiyiik atilimi oldugunu sdyle-
mektedir. Arap ve Acem siiriyle ortak bir kdke sahip ol-
makla beraber biitiiniiyle orijinal bir giirdir. Divan sairle-
ri, Arap ve Acem sairlerini taklit etmez, onlarla yangirlar.
XVI. yiizyildan sonra yarig bayragin: ellerine gegiren di-
van gairleri, ayn1 zamanda kendi aralarinda da yansir, fa-
kat hi¢ biri tam yeni oldugunu sdyleyip eskiyi biitiiniiyle
inkar etmez. Ciinkii yenilik, gelenege bir adim daha attir-
mak seklinde anlagilir.” Bunu, "ayni leitmotifi, ayni maz-
munu, aynt temayi bikip usanmadan bin bir orijinal ele
aligla" gerceklestirirler.?®

SOYUTLAMA

Sezai Karakog, Islam sanat gelenegini "doga-soyutla-

* Bazi yazarlar Sezai Karakog'la Ezra Pound ve T.S. Eliot arasinda
benzerlikler bulmuglardir. Sezai Karakog'un “Sair ve Gelenek" adli
yazisiyll Eliot'un ayn: ad1 tagtyan yazisi arasinda ilgi ¢ekici paralel-
likler vardir. Bunu, Karakog'un {ikirlerini Eliot'tan aldigi anlaminda
sOylemiyoruz. Ayni meseleler iizerinde diisiinen iki sanatginin ben-
zer sonuglara ulagmasi gok tabiidir. Kargilagtir: T.S. Eliot, Edebiyar
Uzcrine Diigiinceler (Cev. Dog. Dr. Sevim Kantarcioglu), Kiiltiir
ve Turizim Bakanhg: Yavinlan, Ankara 1983, s. 19 vd
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ma-metafizik ve mutlak-yeniden somutlanis: dirilis" sek-
linde formiillestirerek agiklamaya ¢aligmakta ve hemen
her sair tarafindan kullanlan "mum ve pervane" imajini
omek olarak gostermektedir: Klasik sair ve yazarlar, tabi-
attan aldiklart mum ve pervine motiflerinden bir soyutla-
ma ile insani psikolojiye ve onun en yiice tezahiirii olan
agk kavramina; oradan da Vahdet-i Viicud goriigiine ve
Tanr1 agkinda yok olmaya; sonra o sevgide yeniden ve
ebedi olarak dirilige gikarlar. Tabiat-Insan-Allah iliskisi,
Karakog'a gore, bu 6rnekte en soyut ve en somut ifadesi-
ne kavugsmaktadir. Nedir soyut ve soyutlama?

Soyutlama, sanatin, bir yandan bigim'e, bir yandan da kalicihd bii-
tiniyle aramaya yénelen ilkesidir. Enlemesine arindirma ve yasa-
vacak bicime baglama islemi, boylamasina ve derinlemesine, ¢iirii-
vecek olan asindinp dayaniklh olani ortaya koyma denemesi, hil-
katin sirlarimi okuma ve onlan yeni bir alfabeye ve dile baglama
kaygisi. Sanatin Amentiisiinde, metafizik ve soyut, biri insaniistii-
nin ve dodaistiiniin, dteki zaman ve sartlar tstiiniin kapilarini
aralarlar.?®

Sanat sirf soyutlamadan ibaret degildir ama, sanatg
malzemesine 6nce soyutlama iglemiyle el atar. Boylece
olii bir tabiat elde edilmistir. Fakat olay bu noktada kal-
maz; sanat¢i bu olii tabiata ruhundaki solugu iifleyerek
ona yeniden can verir. Birinci iglem, yani soyutlama, ta-
biatin direnigini kirmak igin sarttir. Tabiat boylece sanat-
¢inin solugunu iiflemesine hazir hale gelir. Sonugta so-
yutlanan, yani 0lii tabiat haline getirilen parca, yeni, canli
ve somut bir varlik haline gelerek sanat diinyasindaki ha-
yatina baslar.>

Tabiatin iskeletini gormek, geometrisine ermek ve
matematik imkanlarini kurcalamak anlamina gelen soyut-
lama, Sezai Karakog'a gore, eserin iizerine oturacagi se-
mayt vermektedir. Gergi biitiin anahtarlar Allah'in elinde-
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dir ama, sanatg1 ¢aba gostererek onlardan bazilarina ula-
sabilir. Sezai Karakog, bu noktada "mimesis" konusuna
yeni bir bakig agis1 getiriyor: Sanat tabiati degil, yaratisi
taklittir. Bu, siiphesiz yoktan var etme anlamina gelmez;
"yaratigtan bir yaratig ¢cikarmak, varliklardan yeni bir var-
lik tiiretmektir”. Ne var ki, yaratiklarin Allah tarafindan
yaratilmig olmalani dolayisiyla kendilerine has direngleri
vardir. Bunun i¢in sanatginin Tanri'dan izin almasi gere-
kir. Bir bagka deyigle, Tanri'ya teslim olmayan sanatgi,
esyay1 teslim alamaz. Sanat eseri, ancak bu yolla ontolo-
jik bir varlik kazanabilir.*'

Ask Estetigi adli denememizde, miisliiman sanat¢inin
Allah't taklit etmis olmak endisesiyle, tabiattan aldig1 ob-
jeleri direnislerini kirarak cansizlagtirdigini ve stilize ede-
rek soyut bicimler haline getirdigini sdylemigtik. Esasen
[slam sanatlarinin genel karakteri soyuttur. Bu bakimdan
Sezai Karakog¢'un "somutlama"”, yani goriiniislerinden so-
yarak 6li bir tabiat haline getirilmis par¢aya ruh iifleye-
rek yeni ve canli bir varhik yaratma asamasi, Islam sanat-
lart i¢in s6zkonusu degildir. Bu durumu ¢ok iyi bilen Se-
zai Karakog, tiimiiyle soyuta dayanan sanat dallarinin da
bulunabilecegini soyleyerek Islam'da hat sanatiyla tezyini
sanatlarin bu tiirden oldugunu ifada etmektedir. Bu du-
rumda, Sezai Karakog¢'un agisindan bakilirsa, sozgelisi
Karahisari'nin siiliis bir kompozisyonu "yaratig" degil,
fakat herhangi bir ressamin herhangi bir tablosu "yara-
tig"tir. Burada nigin sorusuna, Sezai Karakog¢'un agikla-
malarinin cevap getirmedigini diisiiniiyoruz [Ek.6].

Hangi tiirden sanat eseri olursa olsun, gerceklestigi an
somut bir varlik kazanir. Fakat soyut dedigimiz tiirden sa-
natlar tabiata, duyu verilerine nazaran soyut nitelikler ta-
sirlar. Sozgelisi Sultanahmet Camii, her seviyle somut
bir gergeklige sahiptir, fakat biitiiniiyle soyut formlardan
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olusan soyut bir mimari kompozisyondur. Ayrica, Yarhg
goriiniiglerinden soyarak sematize etmek "stilizasyon"-
dur. Soyut (abstre) stilizasyonun tabii sonucudur, ama her
soyut form stilizasyona dayanmaz. Soyut formlar, hi¢ bir
objeden hareket etmeksizin de elde edilebilir. Harfler ve
geometrik figiirler soyuttur; o halde yaz1 kompozisyonla-
rinda ve geometrik tezyinatta soyutlamadan degil, soyut
formlarin ¢esitli gekillerde diizenleniglerinden sz agabili-
riz. Bu bakimdan, Sezai Karakog'un formiilii, ancak tabi-
at1 ornek alarak gerceklestiren sanat eserlerinde kullanila-
bilir. Bu formiille tezyini sanatlan, hat sanatini, mimariyi
ve musikiyi agiklamak miimkiin degildir.

VE SONRASI

Biiyiik Dogu'nun, Sezai Karakog'un da edebiyat say-
fasin1 yonettigi 1964 donemi, Biiyiik Dogu okuyarak ye-
tigen, esasen potansiyel olarak da var olan geng bir edebi-
yat¢l neslinin yavas yavas iiriinler vermeye bagladig1 bir
doénemdir. Bu neslin yetismesinde siiphesiz Hareket, Is-
tanbul ve Hisar gibi milliyetci dergilerin de 6nemli rol-
leri vardi. Fakat Sezai Karakog¢ 1966'da Dirilisi ¢ikar-
maya baglayinca, bu dergi etrafinda toplanan bir edebi-
yatgi nesli (Rasim Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazt, Nuri Pakdil, Akif inan vb), sonradan "Islami
Edebiyat" diye nitelendirilen bir anlayigin ilk iiriinlerini
verirler.*

1969 yilinda Nuri Pakdil'in ¢itkarmaya bagladig1 Ede-
biyat dergisi, Sezai Karakog'tan kopusu ve onun Dirilig
adiyla sistemlestirmeye ¢aligtig1 goriise tam agiklanma-
mus bir itiraz1 ifade ediyordu.*® Dirilis, daha modern an-
lamda Biiyiik Dogu misyonunun devami niteligini tagi-
maktadir. Sezai Karakog, edebiyatimizin gegmisine yas-




216/ Gelenegin Direnigi

lanarak, Tanzimat'la birlikte kesintiye ugrayan siirekliligi,
tipki Yahya Kemal gibi, yeniden tesis amacindaydi. Di-
rilig'ten koparak gittik¢ce cogalan dergiler etrafinda kii-
melendigini gordiigiimiiz edebiyatgilarda ise, Necip Fa-
z1l'da ve Sezai Karakog'ta rasttamadigimiz "islami Edebi-
yat" iddiasinin yanisira, gelenege karsi bir tavrin da gelis-
tirildigi goriilmektedir.



X
TANPINAR'IN TARIH VE KULTUR FELSEFESI

Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi bir cisim gibi bizi rahatsiz eder,
terkibinin igine ister istemez sokacagiz. O, kendisinden gelmemiz lazam gelen
bir seydir. Bir devam fikrine vehim de olsa muhtaciz.

(Huzur, 227)

BiR KULTUR ERUDI’SI

Ahmed Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'de mazi has-
retinin bulunup bulunmadigi hususundaki bir soruya, "Bi-
lakis, yarinin hasreti var” diye cevap vermistir. Yahya
Kemal hakkinda bdyle yaygin bir kanaatin bulunmasi,
Tanpinar'a gore, simdiye kadar bizde kendi mazisini bilen
bir edebiyatginin ¢itkmamas: yiiziindendir. Halbuki Avru-
pa'da her sanatg1 bir kiiltiir "eriidi"sidir, her firsatta tarih-
ten bahsederler. Mesela Aragon'u okuyanlar kendilerini
her an Fransa tarihinin iginde hissederler. Malraux yiizy1-
lin en biiyiik sanat tarihini yazmugtir. “Tarih gahsiyetin
kendisi, hi¢ olmazsa kaynagidir. Onsuz insan tesekkiil et-
mez. Ben tek bagima yasayabilir miyim? Ben bir olugun
pargasi, yann ortaya gececek halkayim. Zinciri tanimaz-
sam olur mu? Yahya Kemal'deki tarih de bu”.'!

Mahur Beste Hakkinda Belicet Bey'e Mektup'ta, bir-
¢ok nuzursuzluklarina ragmen yasadigt devirden memnun
oldugunu ve hig¢ bir mizi hasretinin bulunmadigini soyle-
yen Tanpinar'a gore, yasadigimiz zamandan nasil ger¢ek
mandsinda kagmak miimkiin degilse, gegmisten kagmak
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da aym sekilde imkansizdir. Ciinkii "mazi, bugiin oldugu
gibi, gelecek zamanlarda da hayatimizin sekillerinden bi-

ridir”.2

Bu son ciimle, Tanpinar'in tarih ve kiiltiir felsefesinin
bir hiildsas1 olarak kabul edilebilir. Haydtimizin bugiin
oldugu gibi, gelecek zamanlarda da sekillerinden biri ola-
rak gordiigii mazi, bunun igin, onun diisiincesinde diima
aktiiel bir mesele halindedir. Bagka bir ifideyle, Tanpi-
nar, ya aktualitelerimizi maziye naklederek, ydhut maziyi
aktuel hile getirerek diisiiniir. Ciinkii o, ¢ok begendigi
Malraux gibi, Valery gibi, asil manasinda bir kiiltiir erii-
di’sidir; iistelik garip bir eriidisyondur bu: Bilgiden
ziydde, vaktiyle yasanmig hayatlarin pesindedir.’

Tanpinar'in davranisi her iki durumda da kagis olarak
degerlendirilemez. Aksine her an ge¢migle hesaplagma
igindedir. Ne var ki bu ¢esaplasmanin zaman zaman do-
guyla bat1 arasinda 6lgiisiiz mukayeselere* girismesi yii-
ziinden, bir ¢esit anakronizme doniistiifii ve icinden ¢ikip
geldigi gegmis aleyhine agirhk kazanarak gergeklestigi
goriilir:

Cem galip gelse; yahut Fatih yirmi sene daha yasasa n'olurdu aca-
ba? En biiyiik felaket onun erken 8lmesi. Tarihte uzun siiren salta-
nat devirleri daima faydalidir. Mesela Elizabet devri, Viktorya devri
gibi. Tabil, sartlar miisait olursa! Fatih yirmi sene daha yasasaydi
biz simdi belki de Rénesans'i vaktinde idrak etmis bir millet olur-
duk.’

Ne var ki Tanpinar zaaflaninin da farkindadir; yine
Huzur'da, bir aksiilamel devrinde yasadigimizy, kendimi-
zi sevmedigimizi ve kafamizin bir y18in mukiyeseyle do-
lu oldugunu, Dede'yi Wagner, Y{inus'u Verlaine, Baki'yi
Goethe veya Gide olmadig i¢in begenmedigimizi, ugsuz
bucaksiz Asya'nin o kadar zenginlidi i¢inde, diinyinin en
iyi giyinmis milleti oldugumuz halde ¢ir¢iplak yasadigi-
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muzi sdyler. Halbuki “Cografya, kiiltiir, her sey bizden
yeni bir terkip bekliyor; biz misyonlarimizin farkinda de-

giliz. Bagka milletlerin tecriibesini yagiyoruz”.®

Hem boyle diisinmek, hem de Fatih yirmi sene daha
yagasayd: Ronesans' vaktinde idrak etmis bir millet ola-
cagimzi sdylemek, gergekten de Tanpinar'in kafasinda
biiyiik bir catismanin var oldugunu gostermektedir. Ciin-
kii Wagner olmadi§1 igin Dede Efendi'yi begenmemekle,
Fatih'in yirmi yil daha yagamasi halinde Ronesans't idrak
edebilecegimizi diigiinmek hemen hemen ayni geydir’.

Tanpinar, hatiralarinin son satirlarinda -devrinin bir-
¢ok aydini gibi- kendi kendisiyle agik¢a tezatta oldugunu
samimiyetle itiraf etmigtir’". Nitekim onun 1932 yilina
kadar "gok cezri" bir Batict oldugunu ve Dogu kiiltiiriine
karst diigmanca bir tavir aldigini biliyoruz. 1930 yilinda
Ankara'da toplanan Tiirk¢e ve Edebiyat Muallimleri
Kongresi’'nde, divan edebiyatinin lise programlarindan
¢ikarilarak edebiyat tarihi 6gretiminin Tanzimat'tan son-
raki devreye inhisar etmesi gerektigi goriisiinii savundu-
gundan daha once s6z etmigtik. Fakat bu goriislerini kisa
bir siire sonra degistirecek ve 1932 yilindan itibaren, bii-
tiiniiyle "kendisi igin tefsir ettigi bir Sark'ta™ yasamaya
baslayacaktir. Bu yeni doneminin iiriinleri olan Mahur
Beste, Huzur ve Beg Sehir gibi eserlerinde ve biiyiik bir
kismui Yagadigim Gibi’de toplanan fikri yazilarinda Tan-
pinar, eger haydtimizda bir devamlilik olsaydi, nasil bir

* Bugiin bile bazi aydinlar, Fatih'in Ronesansgt bir padigah olduguna,
II. Bayezid'in tahta gegmesiyle onun baglattift hiimanizma hamlesi-
nin akimete ugradigina inanmaktadirlar.

** Tanpinarin hatiralannin baz: boliimleri Kaynaklar (5.2/Kig 1984 )
dergisinde, son sayfalari da Prof. Dr. Mehmet Kaplan'in Tanpi-
narin Siir Diinyast adli kitatimn Dergdh tarafindan yapilan ikinci
baskisinin baginda, bazi bolumleri de Dergdh dergisinin 1995 sayi-
larinda yayimland:.
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yasama iislibuna sahip olurduk sorusuna cevap arayan
bir aydin kimligindedir.

DEVAM EDEREK DEGISMEK

Tanpinar'in radikal Baticiliktan Dogu'ya ydnelmesi
ve bir "milli hayat" arayisinin igine girmesi, bir bakima,
Yahya Kemal ve arkadaglarinin Dergdh mecmuasini ¢1-
kardiklan giinlerin atmosferine doniisii anlamina geliyor-
du. Miitdreke’nin acikli giinlerinde 6grencisi oldugu
Yahyéd Kemal'in, on yilimi Paris'te gecirmis ve heniiz ta-
mamlanmis hig bir siiri bulunmadig1 halde istanbul'a dé-
ner donmez meshur olmug bu gen¢ adamin, Zeynep Ha-
mim Konagi'ndaki her dersi bagh basina bir olaydir. Tan-
pinar, bu derslerin biraz karigik oldugunu, Yahya Ke-
mal'in diigiincesinin zaman ve mekan tanimadigini, daima
bir terkibin pesinde oldugu igin biitiin milli tarihin insan
evoliisyon'u ile beraber orada oldugunu séyler: "Malaz-
girt muharebesi [stanbul fethiyle, Milli Miicidele Fransiz
Ihtilali'yle omuz omuza”dir.®

Yahya Kemal, Tanpinar'a gére tarihte veya sanatta,
zaman ve mekin i¢ine ancak birtakim kiiciik teferruatla
yerlesilebilecegini biliyordu. Hatta fazla aragtirmaya git-
meden eldeki kaynaklan iyi yoklamakla elde edilebilen
bir bilgi bile bu is i¢in yeterliydi. “Elverir ki bu bilgi sa-
hih olsun ve onu muhayyilemize mal ederek yasayalim.
Yahya Kemal, bugiinkii manasiyla historicité'nin ehem-
miyetini mazi karsisinda ruhi esarete diigmeden bizde ilk
idrik edendi”.’

Tanpinar'in 1932'den sonraki fikirleri, bu bakimdan,
historicité’'nin ehemmiyetini "maizi karsisinda rihi
esdrete diigmeden idrak etmeye ¢aligmak" seklinde &zet-
lenebilir. Yalniz bu noktada sunu belirtmeliyiz: Bilindigi



Gelenegin Direnigi / 221

gibi Yahya Kemal, 6zellikle Tiirkliigiin Anadolu'da Ma-
lazgirt zaferiyle baglayan tekevviinii iizerinde kafa yor-
mustur. 1071 6ncesi, Tiirkliigiin kablettarih’idir. Tanpi-
nar'in yorumlarini da bu gergevede ele almak gerekiyor.
Fakat aralarinda 6nemli bir fark vardir: Tanpinar'in 6zel-
likle medeniyetimizin inkiraz donemi tizerinde diigtinmiig
ve inkirazin sanat eserlerindeki tezahiirlerini aragtirmugtir,
Tiirkliigiin tekevviiniinii de siyasi tarihten ziyade sanat
eserlerinden hareketle ele alir. Bu bakimdan onun tarih ve
kiiltiir felsefesi biiyiik dlgiide estetik bir hiiviyet tasimak-
tadir.

Tanpinar'in tarih ve kiiltiir felsefesinden bahsetmek
birgoklarina siiphesiz sasirtic1 gelecektir. Ciinkii onun
bdyle bir iddiast olmadig1 gibi, tizerinde caliganlar da
bundan bahsetmemislerdir. Esidsen Tanpinar't herhangi
bir disiplinin igine koymak bize pek miimkiin goriinmii-
yor. Bununla beraber, kiilliyat olarak okuyanlar bilirler
ki, onun romanlar ve siirleri de dahil olmak iizere, biitiin
eserlerinde, ozellikle Osmanl tarihi ve medeniyeti lize-
rinde dikkat ¢ekici yorumlan vardir. Gergi bu yorumlarin
bir sistem i¢inde ifdde edildigi sOylenemez; fakat Tanpi-
nar, ¢cok genis bir kiiltiir zeminine oturttugu yorumlariyla
bir medeniyet krizinin yetistirdigi biiyiik fikir adamlarin-
dan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Her seyi izah etmek ister gibi goriinmesine ragmen,
Tanpinar'in eserlerinde, bir akil yiiriitme, bir izah cehdin-
den ¢ok, daginik empresyonlarn genis bir kiiltiir zeminine
ahenkli bir tarzda yerlestirme gayreti goriilir. Bergson'u,
ozellikle Schopenhauer'la Nietzsche'yi iyi okumus olma-
sina ragmen, onun zaman konusu disinda bellibagli felse-
fe meseleleriyle ugrastigina dair bir ipucu yoktur. Yainiz
Nietszche'nin sanat olaylarini agiklamakta kullandig)
Apollon-Dionysos diializminin akisleri eserlerinde stk
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stk kargimiza gikar. {lgi gekici olan, gok az okudugunu
soyledigi Bergson'un siire (durée) kavrayis1 hakkindaki
yaklagiminin -bir ¢esit metod olarak- fikirlerini kugatmig
olmasidir. Fakat Tanpinar, zaman konusunda da bir izah
cehdiyle konugmaz, daha ¢ok zengin varyasyonlar halin-
de isler.

Tanpinar'in yorumlarim bir kiiltiir ve tarih felsefesi
katina yiikselten, diisiincesindeki bu zaman boyutudur.
Bununla beraber, bir sisteme gitmek gayesinde olmadig1
icin, tarih felsefecilerinin biiyiik tutkusu olan biitiin in-
sanlig1 kucaklayacak kanunlar, ritmler, tekbigimlilikler
aramaya kalkigsmamigtir. Sanatkir sezgisinin ulagabildigi
noktalari, fevkalade genis kiiltiiriiyle yogurarak orijinal,
fakat her zaman ihtiyatli hiikiimlere ulagir. Ihtiyathdir,
¢linkii sahsi duyuslarim kaide yapmak hatasina diigmek-
ten korkar. Cesaretle daldig1 semboller ormanindan bir
y18in yaganmig zaman kirintisiyla déner ve bunlan tekrar
yasar.

Dikkatle okunursa, Tanpinar'in tarihi aktiiel bir mese-
le haline getirmedeki ustalifi hemen goze ¢arpacaktir.
Ona bu sans1 kazandiran, sanatkir sezgisinin yam sira,
ozellikle zaman kavrayigi konusunda Bergson'dan aldig
tesirlerdir. Tanpinar, kendi ifidesiyle, fikri formasyonunu
"Bergson felsefesinin ortada yiizdiigii bir devirde” kazan-
maya baslamustir.'® Antalyali geng kiza yazdig1 mektupta,
Bergson'u ¢ok az okudugunu, fakat siir ve sanat anlayi-
sinda onun zaman telakkisinin énemli bir yeri oldugunu
sOylemektedir.

Bilindigi gibi, gen¢ Ahmet Hamdi, Yahya Kemal'in
istikamet verdigi Dergdh mecmuasinin kadrosundaydi.
Dergdh, acili Miitireke yillarinda. 6zellikle pozitivizme
kars bir tepki olarak dogmustur. Ger¢i Dergdh cevresin-
deki aydinlarin tavir aliglar1 farkli farkliyds; fakat poziti-
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vizme ve mekanik tekdmiilciiliige karg1 birlikte hareket
edildigi hemen goze carpar. Dergdh’gilarin savunduklan
fikirlerin temelinde, aralarinda yalniz Mustafa Sekip
Tung'un sonuna kadar bagh kaldig1 Bergson felsefesi var-
dir. Tanpinar, o giinleri, Bergson'un terminolojisini kulla-
narak kisaca “Anadolu disanidan bakilirsa, biraz da ista-
tistige karsi vitalitenin harbini yapiyordu” diye 6zetlemis-
tir.!!

Tanpinar'in hemen biitiin eserlerinde 1srarla iizerinde
durdugu "devamhilik" diigiincesi, biiyiik olgiide Berg-
son'un "durée” fikrinden kaynaklanmaktadir. "Milii hayat
devamdir” Tanpinar'a gore; "devam ederek degismek, de-
gigerek devam etmektir. Ciinkii yaratmanin ilk sarti de-
vamdir, hakiki kinliglar ve kopuglar, ancak yaratig
uciibeleri meydana getirir”.'* Tiirk toplumu ise, Tanzi-
mat'tan beri bu minada kiriliglan yagamaktadir. Fertleri
ve toplumu hemen degistirilebilecek, istenen sekle soku-
labilecek birer egya gibi goren devlet ve aydinlar, hayata
siirekli miidahale etmiglerdir. Halbuki "tabii gsekilde
ihtilal, halkin ve hayatin devleti geride birakmasiyla olur.
Bizde ise hayat ve halk, yani asil kiitle devlete yetismek

mecbiiriyetinde (...) En agag1 1839'dan beri bu boyle”."

WAGNER’{ SEVMEK, MAHUR BESTE'YI YASAMAK

Tanpinar'a gore, yasadigimiz medeniyet krizi ve dev-
letin hayata siirekli miidahalesi, dnce umumi hayatta bag-
layan, sonra cemiyetimizi zihniyet bakimindan ikiye bo-
len, nihayet ameliyesini derinlegtirerek i¢cimize igleyen bir
ikiligin dogmasina sebep olmustur. Bir medeniyetten
oObiiriine gegcmeye caligmak, millf hayati ve istikrari teme-
linden sarsmistir. Tanzimat'tan beri

... sadece yaptidimuz islerden degil, onlann hiz aldid1 prensipler-
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den de siiphe ettiren, mithim ve hayati meselelerimiz yerine saka
denilebilecek kadar hafif seylerle ugrastiran, yahut da mithim ve
hayati meselelerin mahiyetini degistirip bir saka haline getiren bu
buhranin sebebi, bir medeniyetten &biiriine gegmemizin getirdigi
ikiliktir.!4

Cesitli yazilarinda bu ikiligin sebeplerini aragtiran
Tanpinar, 1850'lerden sonra gitgide hizlanan ekonomik
¢Okiis ve bu ¢okiigii hazirlayan siyasi hadiseler, Tanzi-
mat'in ige programsiz baglamasi ve hedef yoklugu iizerin-
de durur. Eger bu sebepler olmasaydi, Tanpinar'a gore,
medeniyet krizinden dogan ikilik belki de hi¢ yasanmaya-
cak, yahut boylesine sarsici1 olmayacak, yani ilerlemenin
safhalarina gore mahiyetleri degisen bir eski-yeni miica-
delesi seklinde kalacakti. Hatta bu miicadele cemiyet ha-
yatini rahatsiz etmeyen muvazaali terkipler dogurabilir,
bdylece milli hayat i¢in gerekli devamlilik sekteye ugra-
mazdi. Yahya Kemal'in giiri iste boyle bir terkip sayilabi-
lir. Ne var ki Yahya Kemal nev'inde tek ornektir. Bunun
disinda hayatimizin her safhasinda s6z konusu ikiligi bii-
tiin siddetiyle yasiyoruz:

Kalbimizle dilsiincemiz, iyi niyetlerimizle itivatlanmiz hep birbiriyle
carpisiyor. Sonra dikkat edin ki bu hadlerin kendileri de sabit de-
gildir. Bende iyi niyet olan ébiiriinde itiyat, 6biiriinde hissi bir me-
sele olan, bir bagkasinda aklin tek icabi. Belki de gelecek nesiller
icin bugin yasayanlann ayinci vasfi bu devamli catisma olacak. !

Esasen umumi hayat degistik¢e, Tanpinar'a gore, me-
deniyetler de miiesseseleri ve deger hiikiimleriyle degisir-
ler; fakat bu degisme bizde oldugu gibi, insanin diginda
cereyan eden bir hadise degildir. Bati'da ortagag insamni,
Ronesans insani, makine sanayii devri insani, bugiiniin
insani, medeniyetiyle, miiesseseleriyle beraber tegekkiil
eden vakialardir. Eski medeniyetimiz i¢inde biz de biitiin
degismeleri boyle yasadik: 4
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Anadolu'nun kapilanni zorlayan insanlar, yeni vatani benimseyen
itk kurucu nesiller, Osmanl fatih-leri, biitiin siyasi diizensizliklere
ragmen bize Itrinin dehasint ve Nailinin dilini veren, zevkimizin o
tam inkisaf ve istikrar devri, on yedinci asir sonunun insani elbette
birbirlerinden ¢ok farkliydilar. Fakat aym zamanda birbirlerinin de-
vamudirlar da. Vani Efendi'de Zembilli Ali Efendi, Zembilli Ali
Efendi'de ilk istanbul kadist Hizir Bey, Bursal Ismail Hakkida Aziz
Mahmut Hudai, Hiidaide Uftade, Uftade'de Haci Bayram, onda
Yianus Emre, Yunus'ta Mevlana ayni ocagin atesiyle devam edi-
yordu .16

Tanzimat'tan sonra kaybedilen iste bu devamdir. Artik ondan son-
ra "daima i¢imizden ikiye boliinmiis (olarak) yasadik. Bir kelime
ile, yaptigimizin ¢oguna tam inanmadik. Ciinkii bizim icin bir bas-
kasi, baska tiirliist daima mevcuttu ve mevcuttur. Iste bizi Garpli-
dan ve eski miisliman dedelerimizden ayiran ruh hali budur 17

Yeninin taraftan ve miicadelecisiyiz, fakat eskiye baghyiz. Is bu ka-
darla kalsa iyi. Fakat kalmiyor, daha kansiyor. Hayatimizin paz
devirlerinde yeninin adam olarak eskinin tazyikini duyuyoruz; baz:
devirlerinde eskinin adami olarak yeninin tazyiki altinda yasiyoruz.
Bu kutup degistirme bir asirdan beri hayatimiza hakim .18

Tanpinar, Huzur'da ise aym ¢atigmay1 kisaca soyle
ifade ediyor:

Debussy'yi, Wagner'i sevmek ve Mahur Beste'vi yasamak, bu bi-
zim talihimizdi .'°

Tanzimat'la beraber eski medeniyetimizin ve hayati-
m:zin devamlilig1 sekteye ugramasaydi, Yahya Kemal'in
siirde vardig1 yere veya benzer bir merhaleye ulasacaktik.
Ciinkii yasayan her sey degismeye mecburdur,

.. hatta canliigini ve giizelligini ona borcludur. Cinkii bizim gibi,
sirlanmiz, hilyalarimiz, duygularimiz, ifade tarzlanimiz da degisir-
ler. Hayatin devami nasil maddenin nébetlese nébetlese istirahati
diyebilecedimiz miitemadi bir degisme sayesinde ise, sanatin deva-
mi da béyle bir degisme sayesindedir.*"
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Fakat bu degisme mutlaka kendi istikametinde olma-

hidir,

Sicravabilmek, ufuk degistirmek icin dahi bir yere basmak Jazim.
Bir hiviyet fazim. Bu hilviyeti her millet mazisinden alyor.?!

GECMISI YENIDEN KURMAK

Tanpinar'a gore, trajedi, kaderiyle karsi karsiya bira-
iilmis insana hastir; cemiyet fikri ise kariginca kader tra-
sndis azahr, Clinkii cemiyet igin, fertte oldugu gibi 6liim
vortur. eksine devamlilik vardir; zincir uzayip gider. Ce-
mivet hayaty, topluluk igin oldugu kadar, fert icin de olii-
mi venebilir. Tek bagina fert i¢in 6liim bir yok olustur.
Fakat kahramanca veya ona benzer herhangi bir vasfi
oian oliim, artik higlik olmaktan ¢ikar ve yeni bir sekle
niiriinmiis bir varhk olur. Bu yeni varlik fikri, sahsa ait
olandun cemiyete dogru yiikseldikge, bagka bir deyisle,
dost. ana. sevgili, kardes, evlat hatirasindan cemiyetin ha-
tirnsina gectikce saglamlasir ve cemiyet tarafindan devam
sttindir, "Bu ayrilis sahsiyete ait hususiliklerin inkari de-
211, aksine bu hususiliklerin deger kazanmasidir.” Tarih
ancak hatiralarla devam eden topluluk suurunda manasini
sazamr, "Tarih, sanat eserleri, gelenekler... hepsi cemiye-
ta cdireklilik suurudur”.??

Kisacast cemiyet hayati, insana kendi 6liim tecriibesi-
ni kabul ettirdigi gibi, 6limi, hayatin bir baska sekilde
devami haline getirir. Artik "kaderin ve zamanin kargisin-
Jo ancak cemiyet ve onun tarihf varhigr olan milliyet du-
rur. Firtinava kargi yaprak degil, kokiinii topragin derin-

» 23

fikiorine salmis olan ¢inar dayanir”.

Kadere Karst duran bu biilyiik ¢inar biitiin bir uzviyet-
tir. Tanpinar, biitin eserlerinde, diigiincesini bu uzviyet
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fikrine teksif eder; ona gére, degisme, uzviyetin tabii de-
gismesi olmalidir. Ciinki her medeniyet bir biitiindiir,
"miiesseseleri ve kiymet hiikiimleriyle birlikte inkisaf
eder. Onlar liizumsuz bulmaz, siiphe de etmez. Nasil eli-
miz, ayagimiz, kulagimiz bulundugunu diisiinmeden bu
uzuvlarla yasarsak, onlarla dyle yasariz. Hakiki taazzuv
da budur”*

Huzur'da Miimtaz, bir bakima, millet olarak Tanzi-
mat'tan beri yasadigimiz ikiligi biitiin benliginde hisse-
den, baska bir deyisle, "Debussy'yi, Wagner'i seven, fakat
Maihur Beste'yi yasayan"* béliinmiis bir tiptir. Halbuki
Nuran'la "devam"in miisahhas olarak tezahiir ettigi bir
prototip c¢izilir. Oturusunda, kalkisinda, yiiriiyiisiinde hep
ecdad miras1 bir seyler vardir. Nitekim, Miimtaz, Nu-
ran'in bir resmindeki oturus bigimiyle eski minyatiirler
arasinda miindsebetler kurar: "Tuhaf bir resimdi: eski
minyatiirlere benziyordunuz. Elbise hi¢ de ayni olma-
makla beriber, mesela Ali S$ir Nevii'ye sarap kadehini
sunan gence.. Giilerek ilave etti: o oturusu nereden aldi-
niz?" Nuran'in cevabi ilgi ¢ekicidir: "Dedim ya, ecdat mi-

ras1.. Uzviyetimde var. Onlarla dogmusum” .2

Tanpinar'in bu diisiincelerinin "mazi hasreti" olmadi-
g1 agiktir. Ciinkii Nuran, bir devam olmakla ve uzviyetin-
de ecdat mirasini tagimakla beraber yeni ve moderndir,

* "Agkin, Slimiin garip ve zalim bir terkibi olan Mahur Beste (Huzur, s.
957)’nin bestckdn Talat Bey, Nuran'in dedesidir. Mahur Beste romaninda
Atiye Hanim'in enigtesi Liitfultah Bey'in babasi olan Talat Bey, bu eseri ¢ok
sevdigi kansinin kendisini terkedip bir bahriyeliye kagmasi ilizerine bestele-
migtir. Aslinda bir dyin bestelemek niyetinde oldugu halde Méahur Beste'nin
ortaya ¢tkmasi bir kader olarak yorumlanir ve bir aile yadigar olarak nesil-
den nesile aktantir. Tanpinar, biitiin Tiirk musikisinin sembolii olarak kul-
landigs Méhur Beste'ye giifte olarak Negati'nin "Gittin amma ki kodun has-
ret ile cim bile/istemem sensiz olan sohbet-i yaran bilc" beytini segmistir.
Mihur Beste'nin ne oldugundan ¢ok, romanlarda, hepsi de mutsuzluk ve ay-
rifikla biten agk hikdyclerindeki rolii 6nembidir.
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tipki Yahya Kemal'in siiri gibi. Halbuki Nuran'in dayisi
Tevfik Bey, aramizda eskinin degigmeden devami olarak
yasayan bir tip olarak ¢izilir. Sahip oldugu degerlerin far-
kina varamadig i¢in biitiin degismeleri tepkisiz bir gekil-
de tevekkiille kargilamugtir:

Yahya Kemal'le zevkimize gelen o saf seklinde eskiyi aramak ve
duymak zevki onda yoktu. Tipk: bizden evvelkiler nasil Servet-i
FiinGn diliyle yazilmis bir gazele bile eskinin en saf eserlerine ya-
kin bir itibar gosterirlerse, o da, yazida, resimde, musikide olan bir
widin degisikligi dylece kabul ediyordu. Zaten bahsettigi seylerde
hususi cizgiler bularak konusan adam degildi .. 26

Nuran ise degismeden donup kalmis degil, devam
ederek degismis, degiserek devam etmisgtir.

Dikkat edilirse, Tanpinar’in, bazi tarih felsefecilerinin
aradigi, biitiin unsurlar birbirine cevap veren bir medeni-
yet yapisinin pesinde ve boyle bir uzviyeti kaybettigimiz
fikrinde oldugu goriilecektir. Fakat medeniyeti ve milll
hayat1 bir organizma karakterinde gérme egiliminin onu
bir nevi se¢mecilige gotiirdiigii sdylenebilir. Ozellikle ta-
rihe bakis tarzi, herhangi bir tarih¢ininkinden cok farkli-
dir. Tarihi hadiseleri, bilhassa tarihgilerin hi¢ ehemmiyet
vermeksizin gectikleri ayrintilan ideta temessiil ederek
yeniden yasamak suretiyle anlamaya ¢alismak onun tarih
metodunun esasidir. Elde ettigi verileri daha sonra suurun
aydinliginda ikinci bir ameliyeye tabi tutar, yani Batili bir
zevkle yeniden yorumlar. Bu, bir bakima "Bergson'un an-

latt131, bugiiniin 1s131nda maziyi gérme keyfiyetidir”.?’

Tanpinar metodu, su ciimleleriyle daha da agiklik ka-
zanmaktadir:

Surasi var ki, tipki kendimiz gibi ge¢mis zaman da bizdeki aksiyle
tekevviin halindedir. Kainatimizi nasil kendi akislerimizle yaratir-
sak, maziyi de diisiincelerimize, duygulanmiza ve deger hiikiimle-
rimize gore yaratir, dedi  riz. 8
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Huzur'da ise "tarihe bugiiniin hesaplari arasindan
bakmak”tan bahsedilir.?® Aym goriis, yine Huzur'da bi-
raz daha agilarak soyle izah edilmigtir:

isler olup bittikten sonra, ayni insanlar bitiin samimilikleriyle bu
aksam diigiindiiklerini yazmak isteseler, araya hadiseler girdigi icin
ayni ruh hélini ve diisiinceyi bulamayacaklardi. Ciinki hadiselerle
beraber biz de degisiriz; ve biz degisince, mazimizi de yeniden ku-
ranz 30

GECMISIN EMRINDE BUGUN

Tanpinar'in “Eger hayatimizda devamlilik olsayd: na-
sil bir yagama iislubumuz olurdu?” sorusuna cevap ara-
yan bir aydin kimliginde oldugunu sdylemistik. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’ nde de ayni soruya cevap aradigin
diisiiniiyoruz. Ne var ki bu sefer farkli bir metod uygula-
dig1, diger eserlerinde "tashih” ve "tefsir” ederek yasadi-
g1 Sark’y, giizelliklerini bilhassa gormezlikten gelerek, ya-
n yolda kalmisliklariyla -hattd oteki eserlerinde gegmisi
giizellestirmeye, tashih etmeye c¢aligtif1 icin kendisini de
elestirerek- ele alir. Yani artik ge¢misi agikga -hesaplas-
maktan da ote- yargilamaya baglamistir. Diger yandan
Tanzimat'tan sonraki hayatimizin ayirici vasfi olan kiiltiir
ikiliginin tezahiirlerini ve iki ayn diinyanin egit olmayan
sartlarda kargilagmasindan dogan humour'u yakalamaya
caligir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin en 6nemli kisisi
olan Hayri Irdal, degismeye ¢aligan, bir tiirlii egikten adi-
min1 atamamig, bir tiir "aralik"ta yagayan, kendi kendisiy-
le tezat halindeki Tiirk aydininin tipik bir 6rnegidir. Eski
kiiltiirimiiziin i¢inden ¢ikip gelmigtir ama, onun temessiil
ettigi kiiltiir, miitecanis hiiviyetini ve iistiinliiklerini yiti-
rerek zaaflariyla bag basa kalmis, daha dogrusu, iistiinliik-
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lerini tayin eden kaynaklar kurudugu igin artik zaaflariyla
goze batmaya baglamg bir kiiltiirdiir. Tanpinar, bu kiiltii-
riin nasilsa devam eden an duru taraflarim1 Muvakkit Nuri
Efendi ile, yar1 yolda kalmighiklarini ise Deli Seyit Liit-
fullah, Aristidi Efendi ve Abdiisselam Bey gibi inkiraz
tipleriyle sembollestirir. irdal, bunlarin hepsinden bir gey-
ler almis, hatta bazilarini hayatinin belirli donemlerinde
"baba" yerine koymustur Kisacasi Irdal, eski kiiltiiriimii-
ziin artiklariyla gecinen biridir ve sahip oldugu deger hii-
kiimleri, i¢i bosalmis, asil kaynagindan uzaklagms, bos-
lukta yiizen aliskanliklar seviyesindedir; onu bir yere siki
bir sekilde baglamazlar. Bu yiizden, bir giin Faust'un Me-
fisto'yla karsilasmasi gibi, "velinimetim" dedigi Halit
Ayarcr'yla karsilaginca, kendisini apansiz bir yenilik
hummasinin, yahut yeni bir "abes"in i¢inde bulur. Bir
miiessese olarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Ayarci'nin
[rdal'daki kiiltiir artiklarim modern bir igletmeci zihniye-
tiyle kullanmasindan dogmustur.

Nedir Saatleri Ayarlama Enstitiisii? S6ziim ona saat-
lerin ayarsizh§ yiiziinden kaybedilen zamani yeniden ka-
zanmak i¢in kurulmus, etrafinda Saatleme Bankasi, Saat
Sevenler Cemiyeti gibi ayni olgiide liizumsuz bir yiin
kurulus yaratan tepeden tirnaga abes bir miiessese.

Romanda, Saatleri Ayarlama Enstitisii'nin neyi
temsil ettigi degil, biitiiniiyle abes bir miiessese olusu
#nemlidir. Her sey bu abesin etrafinda cereyan eder. Da-
ha dogrusu, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, irdal'in hep-
sinden ayn ayrt gegtigi bir abesler zincirinin, aym zaman-
da hepsini icine alan son halkasidir. Irdal'in aile gevresi -
burada bilhassa bir egyadan ¢ok, gizli giicler tasiyan bir
canli gibi gordiikleri ayakli saat Miibarek'in oynadig rol
¢ok onemlidir-, Seyit Liitfullah'in pesinde kostugu Kay-
ser Andronikos hazinesi ve gayb alemiyle irtibati, Abdiis-
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selam Bey'in ugsuz bucaksiz konag, giiya modern usui-
lerle civadan altin yapmaya ¢alisan Aristidi Efendi'nin
eczanesi, Irdal'in bir miiddet “yalanin sihirli ¢izgisinde™"
oyalanarak kendinden kagtig1 tiyotro, Sehzadebasi'nda il-
gi ¢ekici tiplerle karsilastigi kahve, Doktor Ramiz'in
memieketin kurtulmasi igin yegédne c¢are olarak gordiigii
psikanalizm Ispiritizma Cemiyeti, hep birer abes halkas:-
dir. Irdal bu halkalardan gege gece Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'ne ulagir. Oyle bir fisit dairedir ki bu, Ensti-
ti'niin tasfiyesiyle de bitmez; biinyesinde kurulan Daimi
Tasfiye Komisyonu'yla abes ¢arki ayni sekilde donmeye
devam eder.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin yaptigi is. saatleri
ayarlamaktan ziyade, zamani par¢alamaktan ibarettir. Su-
be miidiirliiklerine saat, dakika, saniye, salise gibi adlarin
verilmesi, bu parg¢alanmighgl ifade etmektedir. Romanin
kahramanlan yekpire degil, parcalanmig bir zamani ya-
sarlar.

Daha 6nce de iizerinde durdugumuz gibi, Bergson'a
gore, gegmis siirekli olarak birbiri iizerine yigilmak sure-
tiyle biiyiir. Bagka bir deyisle gegmis, kendini muhafaza
ederek hayat hamleleriyle gelecege dogru uzanmaktadir.
Sonra, énceye bagl; fakat ondan daima yeni ve farkhidir.
Tanpinar, "méizi, bugiin oldugu gibi, gelecek zamanlarda
da hayatimizin sekillerinden biridir" derken buna benzer
bir goriisii ifade etmek istemistir. Nitekim eski kultiiri-
miiziin zaman felsefesini devam ettiren Muvakkit Nuri
Efendi'yi sovle konusturur: "Hal yoktur, mizi ve onun
emrinde bir istikbal vardir. Biz farkinda olmadan istikba-
limizi ing ederiz”.?

Ne var ki Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde
mézinin emrinden ¢iknmug, daha dogrusu ge¢misle irtibati
kalmamig bir hali anlatmaktadir. Kahramanlarinin zihin-
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lerinde hal ve mazi birbirine bagl degildir; bunu bir bog-
luk olarak hissettikleri i¢in yeni bir mazi yaratmak ugru-
na bog yere ugrasir dururlar, yahut mazi ile sun'f kopriiler
kurmaya ¢aligirlar.

Romanda iizerinde hemen hi¢ durulmadigini zannetti-
gimiz bir parmaklik hikayesi vardir: Irdal, parasizliktan
iyice sikistig1 bir giin, bir zamanlar Seyit Liitfullah'in bir
baykus gibi oturdugu harap medresenin parmakhigin bii-
tiin tehlikeleri goze alarak soker ve "otuz kdgida" satarak
bu paray1 kansinin ve baldizlaninin liizumsuz fantezileri-
ne harcar. Yillarca sonra -artik zengindir- Villa Saat adim
verdigi evini siislemek i¢in zaman zaman ugradig bir an-
tikact ditkkaninda depoyu gezerken birden bu parmaklik-
la kargilaginca “derhal iizerine atilip eski bir dost gibi ku-
caklamamak i¢in” kendini zor tutarak Mandalin Efen-
di'yle, sonunda yine hain Yahudi'nin galip ¢iktig1 siki bir
pazarlifa girigir ve dort yiiz yetmis beg liraya satin alir,
"Villa Saat'in verandasina ve mevsim ¢icekleri ile dolu
bahgesine agilan kapi penceresine” takdirdigt bu parmak-
hgin "yildiz benekli, 1ale motifleri arasindan dogrudan
dogruya maziye, o kadar yoksulluk i¢inde, fakat o kadar
rityal1 ve iimitli gegen ¢ocukluk giinlerine” bakar gibi ol-
maktadir.®

Tanzimat'tan sonra ge¢misin hayatimizda isgal ettigi
yeri bu parmaklik motifiyle ¢arpici bir gekilde anlatan
Tanpinar, ayaklarin1 basacak saglam zemini kaybeden in-
sanlarin agir gegmis yiikiinii tasiyamayacaklarini ve bu
yiizden bir degigme ve gelismeden degil, ancak siirekli
bir pargalanigtan s6z edilebilecegini vurgulamak istemek-
tedir. Gegmis, gelecegimizi idare eden bir birikim olmak-
tan ¢ikmis, zaman zaman hayatimiz siislemek igin kul-
landigimiz miizelik egyalar derekesine indirilmistir. Geg-
misle miinasebetlerimizin mahiyetini anlatan su ciimleleri
bu bakimdan dikkate deger:
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Gidecegimiz yolu hepimiz biliyoruz. Fakat yol uzadik¢a ayrildid:-
muz alem bizi her giinden biraz daha mesgul ediyor. Simdi onu
hiviyetimizde gittikge biiytiyen bir bosluk gibi duyuyoruz, biraz
sonra, bir kdsede birakivermek icin sabirsizlandigimiz agir bir yiik
oluyor. irademizin en sadlam oldugu anlarda bile, icimizde hig ol-
mazsa bir siz1 ve bazan bir vicdan azabi gibi konusuyor.34

UCUBE

Hayri Irdal'in parmakhii eski yerine koymasi miim-
kiin degildir; ¢iinkii daha o zamanlar harabe haline gelmisg
olan m~dresenin yerinde simdi yeller esmektedir. Sonun-
da, sadece bir siis olarak, kendisine yabanci bir y1gin esya
arasinda sikigip kalir. Irdal'in, iginde siirekli bir vicdan
azabi gibi konugan bu olay karsisinda kendini savunusu
da ilgi gekicidir:

Kald ki bu harap binanin yerine yapilan apartmanlar gériince in-
san ister istemez teselli buluyor. Semt adeta senlenmis. Bu gidisle
birka¢ yvil sonra modern bir mahalle kurulacak. Ben artik modern
adami, modern mimariyi, modern konforu seviyorum.3s

Kendisini boyle kandirmasina ragmen, Irdal, ne
maziden biitiiniiyle kurtulabilir; ne de onun emrine gire-
bilir. Bu yiizden hem ge¢misle, hem de simdiyle siirekli
catigsma halindedir. Halit Ayarci'yla birlikte yaptiklarina
bir tiirlii inanmaz, fakat ondan kopamaz da.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiini pek dikkatli okuma-
yan bir okuyucu, Irdal'in sahsiyeti hakkinda ister istemez
siipheye diisecektir. Devamli degisik ¢ehrelerle karsimiza
cikan Irdal, yukanda da ifade ettigimiz gibi, gegmisi bir
kosede birakivermek i¢in sabirsizlandig: agir bir yiik gibi
tagimaktadir. Hep bir baba, daha dogrusu bir kimlik ara-
yist igindedir. Bazan bir budala gibi goriiniir, bazan usta
bir dolandirici ve parmaklik hikdyesinde oldugu gibi,
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yaptiklarin1 mazur gostermeye galigan pigkin, yiizsiiz biri.
Bir bakarsiniz agin1 bir yenilikgi, bir bakarsiniz kaybedi-
len degerler kargisindz vicdan azabi duyan samimi bir ge-
lenekgidir. Bununla beraber, romani okuyup bitirdikten
sonra, okuyucunun zihninde, kendini bile elestirmekten
¢ekinmeyen diiriist ve samimi bir insan imaji kalir.

Irdal bunlardan hangisidir? Hem hepsi, hem hig birisi.
Yukaridaki gehrelerden hig biri Irdal1 tek bagina agikla-
maya yetmez. Daha Once de ifade ettigimiz gibi o, kendi
kendisiyle tezat halindeki Tiirk aydininin tipik bir 6rnegi-
dir, hatta biraz da Tanpinar'in kendisi. Dogu'yla Bat,
gecmisle bugiin arasinda kalakalmis, saskin, riizgirin isti-
kametine gore yon degistiren, yaptiklarindan siiphe ettigi
halde, kendisine "dur” diyecek giicii bulamayan trajik bir
kahraman. Mefisto'ya benzettigimiz Halit Ayarci, Saatle-
ri Ayarlama Enstitiisti'n{i, babasini begenmedigi halde
begenmedigini kabul etmek istemeyen, ge¢cmisin agir yii-
kiinii tasiyacak giicii kalmamig bu adamin zayif omuzla-
rinda yiikseltir.

Aslhina bakilirsa, Seyit Liitfullah'tan Halit Ayarci'ya
kadar, romanda karsilagtigimiz biitiin tipler, istisnasiz, in-
kiraz tipleridir. Tanpinar'in son bir buguk asir icinde ye-
nilik ve gelisme diye takdim edilen seylerin hepsini, as-
linda inkirazin degigik tezahiirleri olarak ele aldiini sani-
yoruz. Bu bakimdan, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde,
Tanzimat 6ncesi ve Tanzimat sonrast olmak lizere iki do-
nemin iglendigi soylenebilir. Bu iki donemi roman kahra-
manlarinin hayatlarinda da gézlemek miimkiindiir. Mese-
la Irdal'in Ayarci'yla karsilasmadan 6nceki hayatiyla son-
raki hayati, Zarife Hala'min 6lmeden 6nceki hayatiyla
sonraki hayati, Seyit Liitfullah'in ortadan kaybolmadan
onceki hayatiyla sonraki hayati vb. bu ikt doneine tekabiil
etmektedir. Esasen Cumhuriyet donemi de Tanzimat'in
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bir uzantisidir, ¢iinkii Cumhuriyet'le birlikte hayatimizda
goriilen degigikliklerin hepsi niive olarak Tanzimat'la bir-
likte var olmustur Hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde
tek donemin anlatildig1 bile sdylenebilir: Inkiraz.

Tanpinar'in eserlerinin mithim bir kisminda inkirazin
ozellikle sanat eserlerindeki tezahiirlerini aragtirdigini ve
ilgi cekici yorumlar getirdigini soylemistik. Saatleri
Ayarlama Enstitiisiinde ise, daha ¢ok inkiraz tipleri ve
inkirazin hayanmizdaki goriiniisleri iizerinde durur. Bii-
tiin kahramanlar, ge¢migle, bunun neticesi olarak, reali-
teyle ilgilerini koparmig tipler olarak ¢izilmistir. Abdiis-
selam Bey gibi kendini tamamen ge¢mise hapseden tipler
de dyle. Bu realite-disilik, hayatin "kendi seklini yarata-
mamasindan” ileri gelmektedir.*® Ge¢misi inkdr edenler
olsun, kendini ge¢mise hapsedenler olsun, hep bir fasit
daire i¢inde doniip durur, bir tiirlii kapidan igeri giremez-
ler. "Bir gesit aralikta yasamaktadirlar”.*” Sehzadeba-
st'ndaki kahvenin miidavimleri Halit Ayarci tarafindan bu
ciimlelerle degerlendirilir. Fakat aymt degerlendirme ro-
manin biitiin kahramanlan igin gegerlidir. Kapinin disin-
dadir hepsi, “muasir zamana girememis olmanin saskinli-
g1 igcinde yan ciddi, yan saka, tembel bir hayat'™® siirer-
ler.

Halit Ayarci'nin mantigiyla diisiiniilecek olursa, kap1-
nin i¢indeki hayatta "ge¢cmis" pek o kadar dnemli degil-
dir, gerekirse yeniden yaratihr. Fakat Tanpinar, Irdal'in
yanindadir ve "kapinin i¢i"yle, muhtemelen, bizim cemi-
yet olarak simdiye kadar ulagsmis olmamiz gereken nokta-
y1, bagka bir deyisle, kiiltiir ikiliginin yasanmadig1, ge¢-
misimizin kendi iginde geligerek "muasir” gelismelerle
biitiinlestigi kuvvetli bir sentezi anlatmaya c¢aligmaktadir.

Ne var ki Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ndeki kahra-
manlarin ayaklarn altindaki zemin kaymistir; hepsi bir
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boglukta yiizmektedirler. Devam zinciri kopmugtur. Tan-
pinar ise yaratmanin ilk sartinin "devam” oldugu fikrin-
dedir, "hakiki kirihiglar ve kopusglar ancak yaratig uciibe-
leri meydana getirir." Saatleri Ayarlama Enstitiisii igte
boyle bir uciibedir.

BABA KOMPLEKSI

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Halit Ayarci'nin Ir-
dal'daki kiiltiir artiklarim modern bir igletmeci zihniyetiy-
le degerlendirmesinden dogmustur, demistik. Bu kiiltiir
artiklarinin biiyiik bir kismu, Irdal'a Muvakkit Nuri Efen-
di'yle Seyit Liitfullah'tan intikal etmis bilgilerdir. Ozellik-
le Irdal'in saat bilgisi ve yarim yamalak saat felsefesi
Ayarci'nin asil ilham kaynagini tegkil etmekle beraber,
Enstitii'niin ardindaki temel fikir "yenilik "tir:

Dikkat edin, yeni diyorum. En biiyiik harflerle yeni. Yeninin bu-
lundugu verde baska meziyete lizzum yoktur .39

Bununla beraber, gegmis, ¢cok ge¢cmeden Enstitii'niin
hiiviyetinde bir bosgluk olarak hissedilmeye baglanir.
Ayarcl, bir ara Irdal'dan Muvakkit Nuri Efendi'nin hayat-
n1 ve fikirlerini anlatan bir kitap yazmasini isterse de, bir
miiddet sonra, ani bir ilhamla Ahmet Zamani Efendi diye
giiya on yedinci asirda, yani "tam klasik devrimizde™*
yasamis ve Graham'dan evvel "rabia hesaplarini bulmug"
bir adam uydurarak irdal'in 6niine siirer. Irdal, Muvakkit
Nuri Efendi'ye dair malzemeyi ve onun fikirlerini kulla-
narak Ahmet Zamani Efendi ve Eseri adl1 kitabin1 yaza-
caktir.

Burada dikkat edilmesi gereken husus, Muvakkit Nu-
ri Efendi'nin, yani hakiki ge¢migin yok farzedilerek yeni
ve tamamen uydurma bir ge¢mis iiretilmesidir. Zira Dok-
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tor Ramiz'e ve Ayarci'ya gore "tarih giiniin emrindedir”.*!
Kendimize daima yasanacak iklim yaratmaktan bagka ne
yapabiliriz? “Hal denen bigak sirtinda oturamayacagimi-

za gore”.*?

Bu ciimlelerle kendisini de siddetli bir gekilde elegi:-
digi siiphesiz olan Tanpinar, ge¢misi yeniden iiretme fik-
rini, roman boyunca, gesitleme yoluyla tekrarlamaktadir.

~ Abdiisselam Bey'in olmayan mirasinin bagina agtig1 dert-
ler yiiziinden adli tibba gonderilen irdal'da, Doktor Ra-
miz, uzun seanslar ve pisikanalitik analizler sonucunda
"baba kompleksi" diye garip bir hastalik bulur. Ona goére,
Irdal babasini begenmemekte ve bu yiizden kendisine sii-
rekli yeni babalar aramaktadir. Hatta hayatinin bir done-
minde, babasinin "menhds", annesinin ise "miibarek" di-
ye adlandirdigl, sonradan Saatleri Ayarlama Enstitii-
sii'niin sembolii, yahut bir gesit fetisi haline gelecek olan
biiyiik ayakl: saati bile baba yerine koymustur.

.. ictimaf bir sekilde bu hastalik hemen hepimizde var. Bakin etra-
fa, hep maziden sikayet ediyoruz, hepimiz onunla mesguliiz. Onu
iginden degistirmek istivoruz. Bunun manasi nedir? Bir baba
kompleksi degil mi? Biiyiik kiiciik, hemen hepimiz onunla ugras-
miyor muyuz? Su Etilere, Frikyahlara, bilmem ne kavimlerine mu-
habbetimiz nedir? Baba kompieksinden baska bir sey mi? +*

Tanpinar, bu vesileyle, Bergsonizm'den psikanalizme
kadar aydinlarimizin tek kurtulug recetesi olarak gordiik-
leri biitiin diigiincelerle -bu alaylara kendisi de hedef ol-
dugu halde- ¢cekinmeden ve ustaca alay eder. Tiirk aydin-
larinin gesitli donemlerde baglandiklan izm'ler, felsefeler
yahut kavramlar, aslinda Aristidi Efendi'nin, Seyit Liitful-
lah'in, Abdiisselam Bey'in bel bagladiklar "mucizeli keli-
me, formiil, dua, yahut ameliye”den pek farkli degildir.**
Nitekim Doktor Ramiz, psikanalizmi meselelerimizin he-
men hepsine ¢oziim getirecek sihirli bir formiil gibi gor-
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mektedir. Memlekette hi¢ bir seyi begenmemekte, Al-
manya'dan doneli iki y1l oldugu halde, kendisine psikana-
liz metodunu uygulama imkani verilmediginden sikayet
edip durmaktadir. Tanpinar, Doktor Ramiz'i dylesine us-
talikla anlaur ki, okuyucu, sonunda asil onun hasta oldu-
gunu ve tedavi edilmesi gerektigini anlar.

Burada ister istemez Sabri Ulgener'in iktisadi zihni-
yetle ilgili tahlillerini hatirhyoruz. Ulgener'e gére, asirlar,
derinligine saplanan yiiz gizgilerinden g¢ok azim: silebil-
mistir. Insanimizin zihniyet yapisi, en yakin inkilap yilla-
r1 da dahil, III. Selim'den bu yana siiren sekil ve kalip de-
gisikliklerine ragmen, eskisinden ¢ok farkli degildir. Geg-
misi silmeye yonelik gayretler de bir sonug vermemisg,
boylece alacali bir zihniyet yapisi ortaya ¢ikmistir. Aym
seyi aydinlar icin de s6ylemek miimkiindiir; gercekte yeni
aydin, Osmanli aydinindan yiiz ¢izgileri itibariyle farksiz-
dir. Ikisi de, meseleleri hemen ¢o6zecek sihirli formiiller
pesindedir.

Baba Kompleksi fikrinin Saatleri Ayarlama Enstitii-
sti'niin bel kemigini tegkil ettigi soylenebilir. Nitekim
Zarife Hala'nin oliip dirilmesi olayinda ayni fikir farkli
bir yoniiyle karsimiza ¢ikar. Irdal'in huysuz, hastalikh,
ahretligi Safinaz Hanim'la dig diinyadan tamamen el etek
¢ekmis bir halde yasayan zengin halas! bir giin 6liir; fakat
tam gomiilecegi sirada dipdiri ayaga kalkar. O giinden
sonra, o eski hasis, hastalhikli kadinin yerini "hayat agki
bereketli bir arpa tarlasi gibi her tarafindan figkiran™,
bitlin malin1 miilkiini hayattayken yemeye ve kimseye,
bilhassa [rdal'a zimik bile koklatmamaya kararh bir kadin
alir. Oliip dirildikten 6nceki hayati onun igin artik yoktur.

Asil ilgi gekicisi, olmayan mirasim Irdal'a birakan
Abdiisselam Bey'le, hadsiz hesapsiz mirasindan zirnik bi-
le koklatmamaya kararli Zarife Hala arasinda tam bir te-
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zat bulunmasidir. Ustelik Abdiisselam Bey insan canlisi-
dir, hep biiyiik bir kalabalikla yagar ve serveti tiikkendikge
yalnizlagir; Zarife Hala ise baglangigta diinyadan el etek
¢ekmis oldugu halde, 6liip dirildikten sonra, kaybettigi
zaman telafi edebilmek i¢in hayatin igine biitiin hiziyla
atllir. Abdiisselam Bey, dliinceye kadar ge¢mise bagh
kalmus, fakirlestigini bir tiirli kabul etmeyerek grurunu
sonuna kadar korumus, bir baska deyisle, kendini ihti-
samli bir gegmise hapsetmistir. Zarife Hala ise gegmisi
inkar eder. Hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi kol-
lektif bir yalana katildiktan sonra, o kadar nefret ettigi Ir-
dal ve babasi hakkindaki kanaatlerini bile degistirir, “ma-
ziyi diizeltmekle, hatta giizellestirmekle mesgul” olur.*

Tanpinar, biitiin romana yaydig: bu tezatla, Tanzi-
mat'tan sonraki hayatimizin birlikte yiiriiyen, fakat birbi-
rine zit iki ayr1 yoniinii ve hadisenin ardinda calisan psi-
kolojik mekanizmay: veriyor. Yorulmus bir medeniyetin
hayatiyetini yitirdigini bir tiirlii anlayamamasi ve hatira-
larina gomiilerek c¢evresinde olup bitenlerden habersiz
yasamasi Abdiisselam Bey'le verilirken, tam defnedilmek
tizereyken dipdiri ayaga kalkan Zarife Hala'yla da gegmi-
sin yok farzedilerek mirasinin bir mirasyedi tavriyla har-
canmasi anlatilmaktadir. Abdiisselam Bey yok olan bir
medeniyeti, Zarife Hala ise, bu medeniyetin yok olmaya
razi olmayan, hayatiyet belirtileri kalmig bir tarafini ve bu
hayatiyetin nasil harcandigim1 géstermesi bakimindan ilgi
¢ekici tiplerdir.

SARTLI YENILIK
Saatleri Ayarlama Enstitiisi'niin kurulmasi, tipk: Za-

rife Hala'min dirilmesi gibi bir durumdur. Ge¢misin aridu-
ru bir tarafini, yahut uzuvlarindan birinde nasilsa kalmig
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bir hayatiyet belirtisini temsil eden Muvakkit Nuri Efen-
di'nin saat ve zaman felsefesi, ¢arpitilarak, yozlagtirila-
rak, tipki1 Hala'nin servetini yeni yeni fantezilerle harca-
masi gibi harcanir. Dogan, biitiin uzuvlan tam ve saglam
bir gocuk degil, Seyit Liitfullah gibi, “gozlerinden biri ak-
mug, agz1 hafif¢e ¢arpilmg, biitiin viicudu biiyiik hareket-
lerine zarar vermeyen, fakat onlari bir tiirlii serbest de bi-
rakmayan, her uzuv i¢in ayn, kii¢iik, manasiz ve liizum-
suz bir yigin dar sahal1 harekette kendisini dagitan bir tik
kaplamig”¥’ bir ucidbedir. Seyit Liitfullah'da, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde oldugu gibi, "yalanin nerede bas-

ladig1 ve nerede bittigi bilinmez”.*®

Tanpinar, romaninda, tipler ve olaylar arasinda &yle-
sine girift ve ustalikli ilgiler kurmusgtur ki, dikkatsiz bir
okuyucunun farketmesi imkansizdir. Anlatilan her olay
ve ¢izilen her tip, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin ya kii-
¢ilik bir 6rmegidir, yahut mutlaka bir yoniinii agiklar. Za-
ten Enstitii kuruldugunda, biitiin kahramanlar ya hatiralar
ve fikirleriyle, yahut Enstitii'niin birer personeli olarak
ayni ¢ati altinda toplanirlar. Kisaca, Seyit Liitfullah'in
fonksiyonlarindan bir¢ogunu yitirmis hayatiyeti, Zarife
Hala'nin hortlamigli§1, Abdiisselam Bey'in hisim akraba
sevgisi, Muvakkit Nuri Efendi'nin zaman felsefesi vb.
birleserek garip bir karisim olustururlar.

Romanin {rdal'dan sonra en 6nemli kisisi siiphesiz
Halit Ayarci'dir. Irdal ne kadar pasif, miitereddit ve bece-
riksizse, Avarci o kadar aktif, siir'atli kararlar verebilen,
cesur bir tip, miitcyebbis bir is adami, kurnaz bir biirok-
rattir. Saatlernt Ayarlama Enstitiisii. daha Irdal'la tanmigtig
gun -onun saat hakkindaki bilgisi ve umumi saatlerden
hi¢ birwen digenni tutmadi@ hususunda séylediklern do-
ey istyla- kafasnda oluyimugtur. Irdal As wicinin siir'atine
bir tiie' uy ok uyduramaz ve 7it kacanter yapitars bubirle-
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riyle siirekli ¢atigir. Ayarci adeta bir yenilik timsalidir ve
hakikati oldugu gibi gérmenin yararsizligina, hatta boz-
gunculuk olduguna inanir. Realist olmak hakikati oldugu
gibi gérmek degil, onunla miinasebetlerimizi en faydal
sekilde tayin etmektir.** Kelimenin tam manasiyla bir ey-
lem adami olan Ayarci, Irdal' ve gevresindekileri istedigi
gibi yonetir. En olumsuz sartlan bile lehine gevirecek ka-
dar beceriklidir, iimitsizlige diismez, en gii¢ vaziyetlerden
ustalikla siynlir,

Bilhassa son iki boliimde, onceleri kendisini yalana
kolayca teslim ettigi, hatta bunu bir kurtulug olarak gor-
diigii halde, akliselim sahibi bir gdzlemci imaji veren Ir-
dal, dibine kadar gomiildiigii batakliktan kurtulmak igin
cabalar, fakat ¢cabaladikca daha fazla gomiiliir. Hakikati,
sahih olani aragtirmakla beraber, eyleme gececek giicii
bulamaz. Hatta yeni Enstitii binastnin projesini bile ken-
disi yapmak zorunda kalir.

Yapilacak yeni bina igin bir proje yarismasi agiimig-
tir. Ayarci, sartnameye, Irdal'in tamamen liizumsuz gor-
diigii "miiessesenin modern mahiyetine ve adina uygun
bir sekilde orijinal ve yeni iislupta" kaydinin konulmasim
israrla ister. Irdal, bunun iizerine sirf inat olsun diye, bi-
raz da projeyi sabote etmek maksadiyla yukaridaki ciim-
leye "igten ve distan” ibaresini ekler. Ne var ki bu kiigiik
eylem denemesi basina olmadik isler agacaktir. Nitekim,
Ayarci gdnderilen projelerden hi¢ birini begenmedigi
i¢in, igten ve distan bir saate benzeyen projeyi ¢izme isi
Irdal'in iizerine kalir. Aylarca ugragtiktan sonra, karisi
Pakize'nin verdigi ilhamia Miibarek'i model olarak kulla-
nir ve oglu Ahmet'in yardimiyla Ayarci’'nin ¢ok begendigi
bir proje hazirlar’. Aslinda, Enstitii bir miiessese olarak
ne kadar abesse, bu proje de o kadar abestir,

* Miibarek'in romandaki rolii, yukarida da igaret ettigimiz gibi ¢ok
onemlidir. Agir aksak yiirliytigiiyle ¢dziilme devrimizin hurafelerle
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Miibarek'i model alarak Enstitii projesini gizen Irdal,
bu bagarisi dolayisiyla tekrar giiniin adami olmustur. Hat-
ta Beynelmilel Mimarlar Cemiyeti'nin fahri iiyeligine se-
¢ilir. Bunun iizerine Ayarci, Saat Evleri'nin projesini ¢iz-
me vazifesini de Irdal'a verince biiyiik bir kiyamet kopar.
Hig kimse, Irdal'in yapacag evlerde oturmak istememek-
tedir:

Buniar hususi evlerdir. Bizden sonra ¢nluk ¢ocudumuza kalacak.
Fazla crijina! olmasira ihtiyag yoktur. Saglam, ucuz, emniyetli ol-
masi kafidir! Disimizden tirnadimizdan artirdiqimiz para ile tecrii-
beye giremeyiz. Biz ev istiyoruz, dahiyane eser degil! (...) Olmaz
azizim, olmaz' Bir de bakarsin ki, merdivenleri ters taraftan koy-
mugsur; .5¢

Halit Ayarci saskin ve muztariptir. i1k defa nerede ha-
ta yaptifint diisinmeye baglar. O zamana kadar biitiin
yaptiklarins alkiglayanlar, menfaatlerine dokunulunca bir-
denbire donmiis, "hulasa, herkes kendisi olmugtur”.

Ayarci, gercekte yaptif1 isi ciddiye alan, irdal'a gore
¢ok farkli bir mantiktan hareket ettigi i¢in sonuna kadar
tutarh kalabilen bir tiptir. Inandi1 tek hakikat vardir: Ye-
nilik. Irdal'in ve hadiseleri ister istemez Irdal'in goziiyle
goren okuyucunun nazarinda, Saatleri Ayarlama Enstitii-
sii, akil almaz bir dolandinciliktan baska bir sey degildir.
Fakat Ayarci kendi agisindan tutarlidir. Hatta samimi ola-
rak etrafi aldatmadigina, aksine aldatildigina inanmakta-
dir. Cevresindeki herkes yalan soylemistir kendisine,
menfaatlerine dokunulunca doénmiislerdir. Fakat irdal
rarkli diisiindir:

karigik felsefesini temsil eder. Sonralan ise Enstitii'niin sembolii ha-
line gelir. Fakat o da yenilige ayak uydurmug, tamamen degigmistir.
Zarife Hala, onun eskiligine tahammiil edemedigi icin, yerine ona
berzeven bagka bir saat koyar. Fakat hi¢ kimse Miibarek'teki bu
degigikligi farketmez, yahut farketrmek iglerine gelmez. Doktor Ra-
miz bile bu sahtekarlif1 gormez, Miibarek'in o kadar degismisg ol-
masina sadece hayret eder.
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ikisinde de samimi idiler. Yeniligi kendilerine ucu dokunmamak
sartiyla seviyorlardi. Hala da o sartla severler. Fakat hayatlarinda
emniyetli ve saglam olmay tercih ediyorlar 5!

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, sonunda liizumsuz bir
miiessese oldugu anlagildig: i¢in lagvedilir. Bununla be-
raber, Ayarci, Ankara'ya giderek bir Daimi Tasfiye Ko-
misyonu kurulmasini saglamigtir. Bdylece ¢ark aym se-
kilde donmeye devam edecektir. Roman, Halit Ayarci'nin
siipheli bir trafik kazasi sonucu 6lmesiyle biter.

MUMTAZ NEYIN PESINDE?

Huzur'da Miimtaz, Tanpinar'in kendisidir, bu bir ger-
¢ek. Diger kahramanlarin biiyiik bir kismi da, s6z gelisi
Ihsan, Nuran, Suad, aslinda Miimtaz'in diliyle konusur ve
onu tamamlarlar. Kisacasi1 Huzur, Tanpinar'in siipheleri-
ni, tereddiitlerini, hafakanlarimi, hayallerini -bir kismi
gergekten yasamis, bir kismi da muhayyel- kahramanlari-
na boliistiirerek anlattigi yogun bir "yasanti" romanidir.

Tanpinar, en ¢ok inandig1 seyden bile ayn1 zamanda
en fazla siiphe eden bir aydindi. Romanda eger Suad,
Miimtaz'a itiraz ediyorsa, bu aslinda Tanpinar'in kendisi-
ne itiraz eden bir bagka Tanpinar'dir. Daha degisik bir ifa-
deyle, o, kendisini siirekli gbz hapsinde tutar.’? Iki farkli
medeniyetin arasinda kalmig, ikisinden de vazgecemeyen
ve bir ¢1kig noktasi arayan karakteristik bir ¢éziilme devri
aydimidir. Kendi tabiriyle, iki ¢ehrelidir, iki tiirlii diisiiniir,
dir.* Fakat bir tamhigin, daha dogrusu "devam™in pesin-
dedir.

Tanpinar "devam"1 ozellikle musikide arar. Bu ba-

kimdan musiki, onun diisiincesinin temel kavramlarindan
biri olarak ele ahnabilir. Ciinkii "bir kiiltiiriin musiki an-
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layis1, zekdsinin zamana en yiiksek tasarruf sekli, yani
kudretini harcama tarzidir”.%® Bunun igin de degigsmesi
¢ok zordur. Ve musikimiz kendi i¢inde degisene kadar,
hayat kargisindaki vaziyetimiz degigmez.*® "Biitiin mede-
niyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel taraflarimiz”, hepsi
musikimizdedir, "Garb'in bizi anlamamasi, aramizda ya-
banci olarak gezmesi de, yine onu anlamamaktan™’ ileri
gelir. Sahnenin Digindakiler'de [hsan't "Bana musikimiz
tek baglanig noktas: gibi geliyor. Kimbilir, belki bir giin
yalniz onunla kendimizi anlayacagiz” diye konusturur ve
hemen ardindan ilave eder: "Belki o da etrafimizdaki ku-
yulardan biridir”.® Kisacas1 Tanpinar'a gore, musiki dii-
siinceyi degil, nabzi idare eder.

Miimtaz, Huzur'un birinci bolimiinde, sokakta ¢o-
cuklarin sdyledigi “Ag¢ kapiy1 bezirganbasi, bezirganbagt”
tiirkiisiint dinlerken gdyle diisiiniir:

Devam etmesi lazim gelen iste bu tiirkiidiir. Cocuklanmizin bu tiir-
kilyii sdyleyerek, bu oyunu oynayarak biiyiimesi; ne Hekimoglu
Ali Pasa'min kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey
degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan,
hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir .59

Biitiin bunlardan Tanpinar'in musiki lizerinde nigin
israrla durdugu agikga anlagiimaktadir. insanimiz "Ala-
turka musiki dedikleri acaip tokmakla doviile doviile™
sekillenmistir ve bunun igin hala direnme giicii vardir. In-
kiraz doneminde musikinin 6n plana ¢ikmasi ve asil bii-
yiik hamlelerini bu devirde yapmasi da ancak bu sanatin
bizi kendi hayatimiza baglayan en gii¢lii baglanis noktasi
olma.iyla agiklanabilir. Miimtaz, bunun i¢in mustkiyi ha-
yatina naklettigini ve belki de "kollektif bir kaderi yasadi-
gin1” séylemektedir.®'

Tanpinar'in diisiincesinde "zaman"la beraber musiki-
nin de dnemli bir yere sahip olmasi, musikinin zamanla
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iligkisi diisiiniilecek olursa, hig¢ de tesadiifi degildir. Bilin-
digi gibi, Bergson, zaman hakkindaki fikirlerini agiklar-
ken, "durée"yi, en iyi bir sekilde bir melodiyi kendimizi
tam vererek yasadifimiz zaman anlayabilecegimizi soy-
ler. Oyle bir anda artik dakika ve saniyeler yoktur; mekén
aradan gekilmigtir, her nota, bir sonraki notanin iginde
kaybolur ve hareket devamli bir akig haline gelir. Artuk
zaman da ortadan kalkmug, durée baglamigtir”.

Huzur yazarinin biitiin bir medeniyet maceramizi en
kesif ve en saf sekliyle siirekli bir akis halinde musiki-
mizde gérmesi, siiphesiz, Bergson'a bagladigimiz zaman
anlayisiyla yakindan ilgilidir. Bir bakima, her nota, her
musiki ciimlesi, Tanpinar'a birbirinde devam eden tarihi

* Berna Moran, Tanpinar'in “Kompozisyon igin drnegim musiki ol-
mugtur” (Edebiyat Uzerine Makalaler, s.557) ciimlesinden yola ci-
karak, onun Huzur'daki dort bolime senfonilerdeki boliimlerin
fonksiyonlarimi yiikledigini, yanilmig olabilecegi ihtimalini de kay-
dederek ileri siirtiyor. (bk. Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakig, s.
231). Biz Moran'in bu tesbitinin eksik olmakla beraber dogru oldu-
gu kanaatindeyiz. Su bakimdan eksik: Huzur’da Bati musikisi de
onemli bir yer almigtir; fakat temlerin biiyiik bir kismi Tiirk musiki-
si ile ilgilidir. Yani Huzur’da Tiirk musikisi onemli bir mesele ola-
rak kargimiza ¢ikar. Ote yandan bir leit-motif olarak Mahur Beste
etrafinda bir ailenin kaderinin olugturuldugunu biliyoruz. Bu bakim-
dan Tanpinar'in Huzur'u dort boliim halinde diizenlerken sadece
senfoniyi degil, dort haneli Tirk musikisi kompozisyonunu da 6r-
nek aldif: rahatlikla séylenebilir. Fakat her hinede ayn bir duygu
islemek suretiyle Tiirk musikisine idealindeki yapiy:1 vermek, yani
bir sentezi telkin etmek istedigi diigiiniilebilir. Ugiincii boliim, dért
haneli Tiirk musikisi kompozisyonundaki miyan-hine'ye tekabiil et-
mektedir. Bilindigi gibi miyan'da genellikle tiz seslerde dolagilir ve
esash geckiler yapthr. Romanin iigiincii béliimiinde, miyan-hine'nin
karakterine uygun olarak Tanpinar'in 4deta tiz seslerde dolagtigi ve
onemli "gecki”leri bu bolimde gergeklegtirdigi gorillmektedir. Ki-
saca denilebilir ki, Tanpinar, roman boyunca iyledigi Dogu-Bat
sentezini, romanin teknik yapisiyla da ortaya koymak istemiy olabi-
lir.
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zamanlari veriyordu. Huzur'da Miimtaz: “Ister istemez
onlarin bir parcasiyiz" diyor ve §dyle devam ediyor:

Eski musikimizi seviyoruz, iyi kétii anhyoruz. Elimizde iyi k6t ma-
ziyi acacak bir anahtar var. O bize iistilste zamanlann: veriyor, bii-
tiin isimleri giydiriyor. icimizde bir hazine bulundugu, Ferahfeza
yahut Sultani Yegah'in arasindan etrafimiza baktigimuz igin ..2

Tiirk musikisinin bize verdigi iistiiste zamanlar, Tan-
pinar'in gesitli yazilarinda iyice agilir. Musikimiz, ona
gore, gelismesini ii¢ bilyiik eser etrafinda tamamlamigtir:
Meragali Abdiilkadir'in Segih Kar'i, Itri'nin Neva Kar"
(buna Na't-1 Mevland'y:1 da ilave edebilirsiniz diyor) ve
Dede'nin Ferahfezi Ayin’i. Bu ii¢ biiyiik eser, medeniye-
timizin sadece ii¢ ayr1 ¢ehresini degil, ayn1 zamanda bii-
tiin bir tarihi de verirler. Segah Kar'da garip bir tokluk ve
arkaizm sadece bir zenginligi gostermektedir; "belki
aagmenin sali bulunmusgtur”. Neva Kar'da ise "egyanin
yerli yerinde oturdugu, kurulmus ve kendisini idrak etmig
bir dlemle” kargilasilir; klasik bir sanattan ne beklenebi-
lirse, hepsi vardir Neva Kar'da. Bir inkiraz devrinin bii-
tiin acilarini tagtyan Ferahfeza Ayin'de ise kopmaga calis-
131, fakat bir tiirlii kopamadig dlemde ¢irptnip duran bir
ruh...

XVIL asir -ki, yetmis senesi tam bir kargasa halinde
gecmig, kapisi aci bir maglubiyetle kapanmigstir; -bununla
beraber- yine de sanatlarimizin tam kararini buldugu,
dehdmizin biitiiniiyle konustugu asirdir. Meragali
Abdiilkadir'in eseriyle Dede'nin eseri arasinda bir merkez
teskil eden ve batan giinesin son igtklarina benzeyen
Neva Kar, igte boyle bir asirda "Yeni Cimi'in ve Naili ve
Nesiti divanlarinin iistiin kardesi olarak" dogar.*

Bizi mukadder akibete gotiiren yol ayriminda durdu-
gu ve zevkimizin tam teessiis ettigi asir oldugu igin, on
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yedinci asir, Tanpinar'in diisiincesinde énemli bir yer tut-
maktadir. Bir yandan sivil mimarimiz Bogaz’a yarasir bir
lisluba kavugurken, bir yandan da dehasin1 Nedim'de bu-
lan Tiirk¢e hazirlanir. Tanpinar'a gore, "kiigiik, Fransiz
taklidi birka¢ havuz ve selile ile bulugtan 6teye geceme-
yen, bir eglence ve israf devrinden bagka bir sey olmayan
Liéle Devri", Nedim'in siirinde biiyiik bir devir manzarasi
almigtir .

Fakat Lale Devri yalniz Nedim degildir. Yanibasinda ltri'den sonra
siirimiz ve biraz sonra Hekimoglu Ali Pasa Camii'ni verecek mi-
marimiz kadar, musikimiz de yaraticidir. Hatta mes'ale biraz da
onun eline ge¢mis gibidir. Hafiz Post 1689'da, Itri 1712 de &liir.
fbrahim Pasa zamaninda ikisinin de eseri yavas yavas orta sinifa
yayilmakta idi. Onlardan biraz sonra Seyyid Nuh'la Niihift maka-
munn kendine mahsus $ark'i baglar. Onun yanibasinda dehasivla
Itriden Ismail Dede'ye gecmeyi o kadar tabii yapan Ebubekir Ada
ile Kara Ismail Aga ve Tab'f Mustafa Efendi yer alirlar.6

Bu arada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir rokta da
Niihiift makam lizerinde Tanpinar'in 1srarla durusudur.
Ona gore, Lale Devri'nden baglayarak Dede'ye kadur uza-
nan musiki eserlerimizin bir kisminda

..bazi nagmeler, hatta yer yer eserin biitiinii, bir diisiince veya
azaba birden uyans, yarim kalmis riya ile keskinlesen hasret, in-
sani asan bir yalnizlik vehmiyle canlidir. Eyyubi Bekir Aganin
Mahur Beste'sini, giiftesinin yan capkin ve hemen hemen hic bir

sey sdylemeyen oyunundan swinn, elinizde bir n2vi nocturne ka-
hr.66

Dede'nin baz1 Acemagiran ve Ferahfezalarinin daima
kendisine geceden bahsettigini ilave eden Tanpinar, Nii-
hiift'te bir karanlik su duygusunun bilhassa hikim oldu-
gunu soyler:

Huseyni'nin mersiye ahengiyle, Neva'nin adeta platonisyen arayisi
bu makami kendiliginden bir ge¢mis zaman arayicist yapar. Nu-
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hiift ne anlatirsa anlatsin, bir daha dénmeyecek olanin pesindedir.
Onun i¢in daima bir gece yansi sizlanisina benzer. Eyytibi Bekir
Aga'nin, Hafiz Post'un Niihiiftlerinin eski musikimizin kendisine
ayirdig: halleri o kadar agmasinin sebebi bu olsa gerektir.6’

Bu iki bestekarin Niihiift'lerinde adeta bir Euripide
korosunun doviindiigiinii, bu trajedi hissi yiiziinden Nii-
hiift makaminin eski musikimizde ¢ok az kullanildigini
soyleyen Tanpinar, kendi intibalarim kaide yaptig1 ihti-
malini de gdz oniinde tutarak, bir gehrin, daha dogrusu bir
medeniyetin, tabiati, tarihi ve cemiyet statiisiiyle, yaratti-
&1 sanat eserlerine aksettigi, X VIII. asir Tiirk musikisinde
ise tabiat haddinin agir bastigini ileri siirer.

Tanpinar'in iizerinde fazla durmamakla beraber, sa-
natlar arasinda hiyerarsi bulunduguna inandig1 anlagil-
maktadir, Fakat ona gore bu hiyerarginin yambasinda, de-
virlerin kurdugu ikinci ve gizli bir degerler zinciri daha
vardir ki ".. bazan mimari gibi dogrudan dofruya idare
edici bir sanati bile, hi¢ farkinda olmadan, hatta kiigiik sa-
natlardan birinin emrine verir”.®® Meseld Sultanahmet
Cesmesi'nde, devir, mimariyi kitap sanatinin emrine ver-
nistir. Kendisinden ¢nceki hig bir sebil ve ¢esmede bu
durum goriilmez.

Fakat yine aymi ¢esmede, goz, bilhassa yazinin iistiinde durursa, o
zaman muhayyile musikiye doner. Ciinkii Itri'yi idrak etmis bir de-
virde. biyitk sanatimiz musikidir. Ugiincii Ahmed'in annesinin Us-
kildar'da yaptirdigi camide bu musiki tstiinligii daha barizdir ve
mimariyi o idare eder. Hatice Emetullah Sultan'in bu camiin ya-
nindaki tiirbesinde ise bu zevk bir nevi his bozulusuna kadar gider.
Oliim, kendisini duyurmakla kalmaz, sliyli adeta teshir eder .99

MUSIKI. MIMARI VE SEHIR

Tanpinar a gore, viiziimiiziin Bati'ya ¢evrildigi devir-
de ayakta duran tek sanaunis muakidir 171, Selim tahta
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gegmeden ¢ok 6nce mimari ve bahge zevkimiz ¢6ziilmiis,
"ufak tefek geriye doniiglere, klasik devri hatirlamalara
ragmen Tiirk rokokosu baglamistir”.”® 1II. Selim devrin-
de, bir bakima ressam Melling'e emanet edilen Istanbul,
Nuruosmaniye Camii ile baglayarak yayilan bir zevk kar-
gasasina sahne olur. Fakat Galib'in siiriyle birlesen
Yesarizade ta'liki, onsekizinci asir Fransiz siislerinin bo-
zulmug rokokosunu golgede birakir.”!

Mimaride baglayan ¢oziiliigle beraber, hat sanatinda
biiyiik bir yer degistirme hadisesinin bulundugu Tanpi-
nar'mn énemli dikkatleri arasindadir. Siiliis'in ve Celi'nin
mimariyle atbasi giden abidevi zaferlerinden, Nesih'in
dikkatli tahta oyuculugundan ve sadeliginden, Ta'lik'in
"heniiz uyanmig canl ve giizel mahlik edasi”’na gegilir.”
Ta'lik'in zaferi, yukanda soziinii ettigimiz zevk dagiligy-
la ilgilidir. Gelenegin kapattig1 ifade yollarinin bu istiis-
te yapilan degisiklikler ve arayislarda biiyiik hissesi oldu-
gunu soyleyen Tanpinar'a gore, diger sanatlarda oldugu
gibi, hat sanatinda da, zamanla, manada, kuvvette, ifade
ve fonksiyonda kaybedilen seyler, zarafette, kullamlan
maddenin kiymetinde aranmigtir. Hatta genellikle ferman
ve beratlarda kullanilan ve ¢ok siislii bir goriiniisii olan
Divani -ki Tanpinar bu yazinin kendi biinyesinde monog-
rama gittigini sdyler- Ta'lik'ten ¢ok farklidir ve dinamik-
tir;

..daima bir sivari akimdir, riizgarda ugan tuglar, bayraklar ve hii-
cum, yuriiyus havast. Halbuki Ta'lik, bize heniiz uyanmis canh ve
glizel mahluk edas: ile, hatta bir peyzaj vehmiyle gelir. Divani her
an yeni sekil teklif eder, halbuki Tallik, seklin dagilisidir.

Hemen biitiin sanatlarda yasanan bu arayis psikozu,
maddesi bulunmadig1 ve hig bir fenomeni dile getirmek
zorunda olmadig1 i¢in musikide ¢ok farkl bir gekilde or-
taya ¢ikar. Ve hatta denebilir ki, bu arayig, musikinin son
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bir silkinigle zirveye ulasmasina ve idare edici bir sanat
haline gelmesine sebep olur. III. Selim'in beste ve dyinle-
ri de dahil, Dede ve sonraki musikimizde, Tanpinar, "bii-
tiin bir inkiraz korkusu, inkiraz zevki, azaplar, tehlikeli
sezigler, nefis ithamlan ve kagislar" bulur. Ozellikle Dede
Efendi, sahip oldugu essiz musiki dehasiyla "bir inkirazi
muhtesem bir zafer yapan” adamdir.”® Huzur'da, Neyzen
Emin Dede, onun Ferahfeza Ayin'ini icrd ederken Miim-
taz'in diisiindiikleri, Tanpinar'in bu fikirlerini daha agik
bir hile getirmektedir:

Eserin kumas: dalga dalga acildik¢a, Miimtaz bir inktraz dehasimn
ne oldugunu anlad:. Ne Abdiilkadir-i Meraginin Segah Kar'inda,
ne ltri'nin Na'tinda, ne de aksam Ahmet Bey'in evinde bir tesadiif-
le kendi agzindan dinledigi Isfahan Beste'de -yine ltri'nin- bu
ayinin icten yakalayan lirpermesi yoktu. Onlar kendi iistlerinde
toplanms biiyiik ruh kudretleriyle ve saglam mimariler iginde, hig
sasirmadan Allah't veya ideali arayan veya ruh macerasina nakle-
den eserlerdi. Adeta dikine ucuyorlardi. Burada ise ameliye iki tiir-
1t idi. Ruh aynlmagda ¢abaladigi alemini bir tiirlii birakmiyordu. Bu
stiphe degildi; askin eksikligi de degildi: Sadece iki ayn riizgarda
birden qirpinmakti.’*

Tanpinar'a gore, Dede'nin musikisinde Istanbul pey-
zajinun hissesi biiyiiktiir. Diger sanatlarimiz gibi, musiki
de Dede'den 6nce dig dleme agilmaya baglamig, fakat asil
zaferini onda idrak etmigtir.”®

Tanpinar'in bu tesbitleri, "biiyiik ve ¢ok inzibatl ter-
kip”’® dedigi IslAm medeniyetinin, bilhassa bu medeniyet
icinde erigilmez bir merhale olan Osmanl: terkibinin te-
mel ozelliklerini derinligine kavradigini gostermektedir.
Gergekten de eski medeniyetimizin realite kavrayisi dog-
rudan dogruya miisahedeye diyanmadigi igin, sanatlari-
miz, dig alemi ancak Bati kiiltiiriiyle temasa gectikten
sonra goriindiigii gibi almaya basglamistir (Bk.I.B&lim).
Fakat realite kavrayisinin biitiiniiyle degismesi igin ara-
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dan ¢ok uzun bir zamanin gegmesi gerekecektir. Tanpi-
nar, Dede'nin eserinde, Bati'da yetisen esitleri gibi, pey-
zaj1 ve her istedigini, istedigi gibi veremedigini soyler.
Ciinkii Tiirk musikisi, peyzaji verebilecek bir yapida de-
gil, tamamen eski medeniyetimizin realite kavrayisina
uygun bir yapida tesekkiil etmistir. Bununla beraber,
Itr'nin Na't-1 Mevlana'siyla Dede'nin herhangi bir ayinini
beraber dinleyiniz” diyor Tanpinar, "Celi yazidan biiyiik

resme ve peyzaja gegtiginizi hissedersiniz”.”’

Gergekten de Dede yasadigimiz degismenin farkinda-
dir ve hatta biraz da cazibesine kapilmistir; eski musiki-
mize Bati tecriibesini sokmaya ¢aligir. Tanpinar'a gore,
bu, esasinda sakat bir iddiadir; ama Kar-1 Nev gibi bir sa-
heserin dogmasina sebep olur. Bununla beraber biisbiitiin
aldandig1 soylenemez. Alafrangalagmaya baglannsg bir ha-
yatin iginde yetismekle beraber "Abdiilmecid devrinin
yeni ve alafranga hayati baglar baglamaz Istanbul'dan
kagmis ve Hicaz'da 6lmiistiir”.”® Hacca gitmeden once
sOyledigi "Artik bu oyunun tadi kalmadi” so6zii, Tanpi-
nar'a gore, "daha ziyade bir dlemin tiikendigini, bir zev-
kin, bir anlayigin, bir yasama tarzinin sona erdigini””®
ilandan bagka bir sey degildir.

Tanzimat'in ilan edildigi yillarda, devletin, yaklasik
bir asirlik Bati tecriibesi vardir. Fakat heniiz umumf haya-
tin biyiik dlgiide degistigi, bir bagka deyisle, yasama iis-
lubunun ortadan kalktig1 s6ylenemez. Tanpinar, 6zellikle
Yenigeri Ocagi'nmin kaldirilmasiyla beraber bir y1gin yeni-
lik modasinin sehir hayatini istila ettigi fikrindedir. Agik-
ca ifade etmemis olsa bile, Oyle anlasiliyor ki, Yenigeri
Ocagi'm eski nizamin, zevkin ve estetigin bir nevi bekgisi
olarak gormektedir.

Burada, Tanpinar'in tarih ve kiiltiir felsefesi olarak
degerlendirdigimiz fikirlerinin 6nemli noktalarindan biri-
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ne gelmis bulunuyoruz. Musikinin son bir hamleyle zir-
veye ulagmas! ve inkiraz arasinda bir paralellik kuran
Tanpinar, mimaride ¢oziiliisii de ayn1 durumun bir bagka
tezahiirii olarak ele alir. Dogrusu, Tiirk musikisinin Rone-
sans'im gergeklestirdigi bir devirde, mesela Topkapi'daki
Tanzimat Kogkii'niin inga edilmig olmast aklin alacag: ig
degildir.8® Gerg¢i Tanzimat yapici bir devirdi; "hayatin
icaplar1 ve devlet miiesseseleri degistikge Istanbul yeni
binalar kazaniyordu™;?' fakat hususi bir iislubu yoktu.
Tanpinar'a gore, XIX. asrin en biiyiik zaaf1, mimarisiz bir
asir olugudur. Zevk tamamen degigmig, fakat eski zevkin
yerine yensi degil, kanyik bir zevk, daha dogrusu islup-
suzluk gelmistir: Cephesi grekoromen taklidi binalar,
Taksim'deki yikilan kiglanin Endiiliis tarzi kule ve pence-
releri, Kuleli mektebinin Venedik saraylarina benzeyen
mimarisi vb. bu iislupsuzlugu biitiin agikligiyla ortaya ko-
yan orneklerdir. Gergi [stanbul'un biiyiik bir kismi sivil
mimarimizin en giizel devirlerinden birini yagamaktadir;
fakat "Istanbul'un dort asir kendi biinyesinde yabanci bir
orgii gibi tagidig1 Beyoglu'nun birdenbire, Tanzimat'in
verdigi yeni imkénlarla" genisleyerek biitiin gehri istila
etme tehlikesi bag gostermigtir.32

Ikinci Mahmud'un sahlanmus at iistinde resmini yap-
tirdid1 giin, diyor Tanpinar, bu zevk degisikligi baglamig-
t1:

Ciinkii eski merasimde sahlanmus at yoktur, hatta hareket yoktur.
Sitk{in ve siikinet vardir. Avludan divan ve sofaya gegilir, orada
sakin, vakur bas egilir, sacak épiliir, konusulurdu. Ferman, hutbe
minberden okunurdu. Simdi ise hitkGimet konaginin veya kislanin
oniinde toplamlacak, iceriden merasim elbisesiyle devleti temsil
eden sahis gikacak, yiiksekten kalabaliga hitap edecekti. Bu, bas-
~nun. merasim kilicimin. ayakta karsilama ve kabuliin binasiydi. 83

Eski medenivetimiz bdvlece mimarimizle beraber,
Kends vasae u-lobunu da kavbermeye haslanngtir; bu-
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nun en hazin sonucu ise gitgide sehir fikrini kaybetme-
mizdir. Ciinkii sehir, Tanpinar'a gore,

..bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tesekkiil eden miisterek bir ha-
yattir. Mimari bu hayatin asil biiyiik tislubunu yapar. Ona dogru
viiriidiikge hayat o memlekete mahsus bir renk kazarr 34



X1
MODERN TURK EDEBIYATI VE TASAVVUF

Sanatkar, hadiseler kargisinda kendi i¢ diinyasina gevrilen bir metafizikgidir.
Q. ruhunun diinya ile carpsmasini dikkatle takip eder ve igindeki mistik ritmi,
hislerin sembollerine biiriiyerek bize anlatir
Nurettin Topgu

DERGILER

Bu kitabi okuyanlar, buraya kadar yazdiklarimizdan,
sanata ve edebiyata belirli bir agidan baktigimizi, yani ge-
lenegin giiniimiizdeki yansimalarimi takip ettigimizi far-
ketmigierdir. Siiphesiz, gelenekle birtakim iligkiler kur-
may1 denememis olsalar da, ge¢mis kiiltiire sayg: duyan,
bu kiltiirii savunan, en azindan ona ters diismemeye cali-
san ¢ok sayida sair ve yazar vardir. Bizim yazdigimiz bir
sanat ve edebiyat tarihi olmadig) icin, hepsinden ayr ayn
s0z etmemiz miimkiin degildir. Boyle bir ey kitabin si-
nirlarini ¢ok asardi. Bununla beraber, dokuzuncu bdliim-
de soz ettigimiz geng edebiyatgi neslinin de i¢inde bulun-
dugu, fikri istikametleri ve etrafinda kiimelendikleri der-
giler farkli olsa da, en azindan milli ve ma-nevi degerlere
saygl noktasinda birlegen sanatgilarin fikri olusumlarinda,
Biiyiik Dogu kadar etkili olmus Tiirk Yurdu, Hareket, Is-
tanbul, Tiirk Diistincesi, Hisar, Tiirk Edebiyati ve Kub-
bealn Akademi gibi dergilerin de unutulmamasi gerekir.

Istanbul, Kasim 1953'te yayin hayatina atihp 38 say1
¢ikt1g1 ikinci doneminde, muhtevasi ve kalitesiyle dikkate
deger bir misyon dergisiydi. Asaf Halet Celebi, Benim
Gaziimle Siir Davast bashkli Poetika'sini bu dergide ya-
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yimlamigtir. Temel fikir olarak milliyet¢iligin savunuldu-
gu Istanbul’un ilk sayisindaki Arayig baglikli bagyazida,
oncelikle divan giirinin 6nemi vurgulanir ki, bundan 6n-
ceki boliimlerde bu siirin inanilmaz direnme giiciiyle ilgi-
li olarak sdylediklerimiz bir kere daha dogrulanmaktadir.”
Toplum hayatindan kopuk oldugu iddia edilen divan ede-
biyatinin kainat goriisii, ideali ve iislubuyla tamamen
kendi de® rinin mahsulii oldugu, bir medeniyet nizamim
ve degerier hiyerarsisini ifade ettigi belirtilen yazida soy-
le devam edilir:

Divan edebiyati cemiyeti aksettirmez demek yanhstir. O, teferrua-
tina kadar bir medeniyetin aynasidir. Mazmunlara dikkat edin, her
birinin iginde bir &rf, bir itikat, bir efsane, o devirde giyilen, tas-
nan, yenilen, igilen, sevilen veya nefret edilen bir sey gizlidir. Oku-
masini bilen, bu edebiyatta biitiin bir tarihi ve cemiyeti bulur. Di-
van edebiyati, biiyiik bir biitiiniin kiigiik bir parcasidir. Onun yani-
stira, cami, medrese, tekke, carsi, ev, saray, ordu vardir. Biitiin
bunlar, birbirine bagh genis bir nizam kurarlar. Bu edebiyati baska
bir cemiyetin ve devrin i¢inde, mesela Afrika'da, Asya'da veya
Amerika'da tasavwur edemezsiniz. O, bizim on asirhk mazimizin
eseridir. !

Ne var ki, divan edebiyatinin da pargalarindan biri ol-
dugu o biiyiik ve saglam nizam, XVIII. asirdan sonra sar-
silmaya, XIX. asirda da ¢okmeye baglamistir. Bunun se-
bebi, sadece yaratici kuvvetlerini kaybetmesi degil, sinir-
larimizin hemen 6tesinde, bizim haberimiz olmadan, yeni
ve giiclii bir nizamin dogmus olmasidir. Bunun igin, bu-
giin pusulay: tam anlamiyla sagirmis olarak nereye gide-
cegimizi bilmiyoruz. Diigiincelerimizin ibresi dogu, bati,
kuzey ve giiney istikametleri arasinda dolasip duruyor.
Halbuki diinyada ne kadar millet ve fert varsa, o kadar da
farkli cemiyet ve fert vardir. Dolayisiyla bagkalarina ben-
zememiz sozkonusu olamaz. Ama eski kaliplar iginde ya-

* Bu basyazi, Prof. Dr. Mehmet Kaplan tarafindan yazilmistir,
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samamiza da imkéin yoktur. Kisacasi, iginde bulundugu-
muz durum, bizi aramaya, bulmaya ve yeni bir sey yarat-
maya zorluyor.

Krsaca ozetledigimiz basyazida, daha sonra, diin ol-
dugu gibi, bugiin de cemiyetleri sekillendirenlerin sanat-
karlar oldugu, vazih fikirlere miibhem duygulardan varl-
dig1 ve beseri arzulara ilk gekli sairlerin verdigi belirtile-
rek, Istanbul dergisinin projektoriinii yeni ufuklara gevir-
digi, bizi yasatacak, yiikseltecek degerler aradif1 ifade
ediliyor.

Dikkatle bakildiginda Yahya Kemal ¢izgisinin hakim
oldugu goriilen ve bir¢ok degerli sanatgiya "mektep” va-
zifesi goren Istanbul dergisinin yanisira, agag1 yukan ay-
n1 ¢izgide yayin yapan ve ilk sayis1 16 mart 1950'de ¢ikan
Hisar dergisi de gelenekgi edebiyatin 6nemli yayin or-
ganlarindan biridir. Sanatin siirekli olarak degismesini ve
yenilegsmesini esas almakla birlikte, yenilesmenin ancak
gecmisle kurulacak saglikli ve tutarl iligkilerle gergekle-
sebilecegi goriigiinii savunan Hisar, aym zamanda Garip
akimina ve bu akima tepki olarak dogup hizla anlamsiza
dogru kayan Ikinci Yeni'ye karsi ciddi bir tepkiyi de
temsil etmektedir.

Hisarin kurucularindan Mehmet Cinarli, yazilariyla
derginin fikri gergevesini ¢izerken, siirlerinde aruz vezni-
ni kullanarak Yahya Kemal ¢izgisini devam ettirir. Cinar-
Ii'ya gore gelenek, gelenege dondiikleri soylenen bazi sa-
irlerin sandig1 gibi, birtakim sekillerde degil, ruhta, tavir
ve edadadir. Gelenege uygun siirleri ancak eski sairleri
iyice okuyup hazmetmis, onlar sevip benimsemis sairler
yapabilir:

Aslinda mesele, gelenede dénmek degil, gelenekten kopmamak,

onu zamanin sartlarina gére gelistirmektir. Bir kere koptunuz mu,
ne kadar dénmek isteseniz, ulama yeri belli olur.2
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Tiirk Edebiyat: ise, Hisarla Istanbul'u adeta biinye-
sinde birlegtiren, benzer goriisler etrafinda sekillenmis,
uzun Omiirlii, mektep niteliginde bir dergidir. Yayimna
Nihad Sami Banarli idaresinde, 1972 yihinda baslanan
Kubbealti Akademi Mecmuasina gelince, Yahya Kemal
¢izgisini daha muhafazakar dogrultuda devam ettiren bir
dergi olarak dikkati ¢eker. Derginin birinci sayisinda, Ni-
had Sami'nin yazdig1 uzun bir Beyanname vardir. 1940
sonrasinda ortaya ¢ikan vezinsiz kafiyesiz siire giddetle
tepki gosterilen bu Beyanname’de, yeniligin klasik ol¢i-
ler iginde yapilmast ve "millf bir romantizm"in gergekles-
tirilmesi gerektigine igaret edilmistir:

Size edebiyatta vezin, sekil, kafiye, diizgiin ciimle gibi, kaaideci
yollar tavsiye ettigimizin farkindayiz. Ancak, biitiin diinya, ergec,
bu basibostuktan ve diizensizlikten bikacak ve def'alarca olducu gi-
bi, bu asiri romantizmden ayrilip yeni bir neo-klasizme basvura-
caktir.

Siz, Turk edebiyatinin suurlu nesilleri olarak bu yeniligin énciisii
olabilirsiniz.

Hatirlayiniz ki diinya edebiyat: en slimsiiz eserlerini, umumiyetle
klasik estetikler, sekiller ve kaaideler icinde yaratmistir.

“Klasik edebiyatlar, dillerin de klasik seviyeye erdikleii zamanlarda
meydana gelir" diyen Voltaire'den iki asir énce bizim biyiik
Fuzllimizin de: "Muntazam siir séylemek, okuyanin zevkine hiir-
met etmektir" gercegine vardigini hatirlayiniz. Unutmayiniz ki, in-
sanhg@mn hafizasinda yer eden ve belki birgiin sizi de ebedilestirecek
olan sbzler, sanatin asirlar, hatta ¢aglar boyunca isleyerek ortaya
koydugu estetik kaaidelere uyan sézlerdir. 3

Nihad Sami Banarli'nin ¢agnsi dogrultusunda, Kub-
bealti Akademi Mecmuasi'nda bazi giirler yayimianmigsa
da, ne yazik ki, bilyiik bir kism: heves olmaktan tteye ge-
¢ememistir. Zaten bu dergi, Nihad Sami'nin 6liimiinden
sonra, edebi iiriinlerin yayimiandi8: bir dergi olmaktan
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ziyade, fikri bir dergi olarak devam eder. Bununla bera-
ber, Akademi Mecmuasi'n1 yayimlayan ve daha sonra bir
kiiltiir ve sanat vakfina doniistiiriilen Kubbealt1 Cemiyeti,
Istanbul Fetih Cemiyeti ve Yahya Kemal Enstitiisii'yle
ayru cat1 altinda, klasik sanatlarimizin korundugu, yasa-
tildig1 ve degerli sanatgilarin yetistirildigi bir ocak olmus-
tur. Musikide Kemal Batanay, Miinir Nureddin Selguk ve
Yusuf Omiirlii, tezhipte A. Siiheyl Unver ve 6grencileri-
nin verdigi kurslar, ayrica cemiyetin mensuplarindan Ek-
rem Hakki Ayverdi ile [.Aydin Yiiksel'in Osmani: mima-
risiyle ilgili ¢caligmalarn, mutlaka zikredilmesi gereken bii-
yiik hizmetlerdir (Bk. XIL Béliim).

Bu ger¢evede iizerinde durulmas: gereken onemli bir
yazar da, giiphesiz, Samiha Ayverdi'dir. Akademi Mec-
muasi’'nin siirekli yazarlarindan olan Ayverdi, romanla-
rinda ve Istanbu! Geceleri (1952), Bogazici'nde Tarih
{1956) gibi deneme ve incelemelerinde, eski Istanbul'u
viitiin guzellikleriyle, incelikleriyle yasatan, uydurma hig
bir kelimeyi kullanmadig halde, dili kendi biinyesi i¢inde
yenilemeyi ve biitiin imkanlanyla kullanmay1 bagarmig
giiclii bir yazardir. Her ciimlesinin ardinda yasanmis ve
bir vasama bi¢imi haline getirilmis son derece zengin bir
kiiltiiriin derinligi vardir. /brahim Efendi Konagi (1964)
ve Mesihpasa Imam: (1944) gibi eserlerinde romanci
olarak da iistiin bir bagariya ulagan Samiha Ayverdi'nin
iislubunda, dikkatle okundugu zaman, tasavvufi bir, arka-
plan insani hemen kavrayip igine ¢ekmekte, bin yillik bir
kiiltiiriin ve diinya goriigiiniin ciimlelert yogunluktan ¢at-
latacak raddelere getirdigi hissedilmektedir. Son yazdik-
larint Hance (1988) adiyla kitaplagtirdigiy mensur siirle-
rinde ise dogrudan dogruya tasavvufi bir dil kullanir.
Bagian sona ildhi agkin terenniim edildigi bu siirlerde,
Rabiatii'l-Adeviyye'den Seyh Galib'e kadar biitiin sufiler,
yagda< bir sufinin dilinde, ddeta koro halinde giiniimiiz
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insanina seslenir, bizi yitirdigimiz biiyiik medeniyetin ruh
iklimlerine davet ederler.

PEYAMI SAFA VE MISTISiZM

Aymn ¢agny, felsefe agirlikl bir dille yapan yazar ve
fikir adamlarindan biri de Nurettin Topgu'dur. Ancak ona
gecmeden Once, edebiyatimizda Cumhuriyet’ten sonraki
mistik egilimlerden kisaca s6z etmek gerektigini diigtinii-
yoruz.

Tanzimat'tan sonra, edebiyatimizin ardindaki biyiik
idare edici giicii, yani Mutlak kaybettigi iizerinde dur-
mustuk. Bu, siiphesiz tasavvufi anlamda Mutlak’tir. Ede-
biyatimizin modem ¢izgisinde, birdenbire ¢ehresi degisen

lar1, uzun bir siire, gercekgiligi esya ve hadiselerin fotog-
rafim1 gekmek zannetmis, insan1 psikolojik gergekligiyle
yakalayamadiklari i¢in, kuklalardan farksiz kisilerin seri-
venlerini anlatip durmuglardir. Tasvir edilen memlieket
manzaralart da bir ¢esit tivatro dekoru olmaktan Gteye
pek gecememistir. Gozlerini kendi iglerine geviremeyen
sair ve yazarlar, insanimizi asirlardan beri gekillendiren
ve bir "i¢ tecriibe" niteligi tasiyan tasavvufla da biitiin
iligkileri kesildigi i¢in, dig goriiniigleri bize benzeyen, ya-
sadiklan maddi ¢evre de bizim olan, ama gercekte ayak-
lar1 yerden kesik insanlari, Batt romancilarindan agirilmig
miinasebet bicimleri i¢inde roman ve hikidyelerine dol-
durmuglardir.

Tanzimat‘tan sonra, ilk olarak Abdiilhak Hamid'de
oteleri kurcalama gabasi goriilir. Ama bu ¢abanin tasav-
vuft bir nitelik tasidigi sdylenemez. Yahya Kemal'de kla-
sik siirle ¢ok fazla hasir nesir olmanin getirdigi bir
tasavvufl nes'e (daha doZrusu meladmet nes'esi) vardir.
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Yakup Kadri ise, "Tevrati" bir iislupla yazdig1 Erenlerin
Bagindan’ da riihumuza ¢ok yabanci bir mistisizmin kiyi-
larinda dolagir.* Ahmet Hamdi Tanpinar'da ise, tasavvufl
denilemezse de, "pantheist” bir arka-plan vardir.

Bu noktada kargimiza Peyami Safa ¢ikar. Parapsiko-
lojik ve metapisisik olaylardan yola ¢ikarak mistisizme
ulagsan Peyami Safa, o6zellikle Matmazel Noraliya'nin
Koltugu (1949) ve Yalmziz (1951) adli romanlarinda
metafizik meselelerini kurcalamistir. Mistisizm konusun-
da miistakil bir kitab1 da bulunan Peyami Safa, Dogu-Bat
problematiginden hareketle vardig diisiince planinda, po-
zitivist ve materyalist nitelikli bir bilim anlayisinin ve fel-
sefenin hakikati biitiin vecheleriyle kavramakta aciz kala-
cag1 ve insanhig1 felakete gotiirecedi kanaatindedir.® Esa-
sen, ona gore, son arastirmalarla pozitif bilimlerin anladi-
g1 minada madde ¢6kmiis ve modern bilim tabiati1 asan
prensiplere yonelmistir. Mustafa Sekip Tung gibi, Berg-
son'la yakindan ilgilendigini bildigimiz Peyami Safa, Ba-
ti'min ".. teknik buluglarin harikali inkisafina mukabii, in-
san1 maddi vasitalarin emrinde bir irgat gibi kogturarak
manevi bir takatsizlige diisiirmek tehlikesi icinde" oldu-
gunu "veya, hi¢ degilse manevi kiymetlerle bu maddi in-
kisaf arasindaki nisbetsizlikten dogma bir intibak buhra-
ni" yasadigini sdyler.®

Bu yiizden Bati'da simdiden Dogu'ya doniisiin tek
selamet yolu oldugunu ileri siiren fikir adamlar1 vardir.
Ciinkii Dogu, biitiin sefaletine ragmen hala biiyiik deger-
lere sahiptir ve Bati'ya verecegi ¢ok sey vardir. Nitekim,

Biyiik Hint sairi Tagore, ispiritualizmi, i¢ hayatin derinligini, Do-
gu'nun manevi yiitkselmeye karsi yorulmaz meylini, Bati'nin mad-
deciligine, kazang hirsina, aceleciligine, doymak bilmez zenginlik
hirsina, diisiincesiz faaliyetlerine karsi koyuyor, stiphe etmiyor ki
Dogu ile Bati arasindaki ¢atisma, Bati'min kendi i¢inde de vardr.
Iki Avrupa ve iki Amerika karsisindayiz. Bunlar Dogu ile Bat: gibi
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daima kendi kendileriyle miicadele halindedirler. Her Avrupali ve
her Amerikali aym zamanda hem Batili, hem de Dogulu'dur, hatta
Maeterlinck'in meshur benzetigine gére, insanin beyninde bir Do-
du, bir de Bat kdsesi vardir. 7

Peyami Safa, Bati'y1 temsil eden madde'nin insanda
kargilifini nefs olarak buldugunu sdyler. Dogu ise ruhtur.
Bu bakimdan hepimiz ayni zamanda hem Dogulu, hem
Batiliyiz. Dogu, Bati'nin maddeden hareketle gergekles-
tirdigi hamlelere, Bati ise Dogu'nun ruhuna muhtagtir.
Dogu'yla Bat1 arasindaki miicadele, insanin kendi nefsine
karg1 miicadelesine benzer. Kisaca sdylemek gerekirse,
"Dogu-Bat1 sentezi bizim, yani biitiin insanlarin tarih ve
ruh yapisidir”, kaderidir. "Insan, biitiinligiini ve tamhgi-
n1 ancak bu sentezde bulabilir."

Matmazel Noraliya'min Koltugu'nda Ferit, baglangig-
ta, bu senteze ulasamamus, tip tahsil eden, fizik Gtesine
inanmayan, her konuda akla yatkin ¢dziimler arayan po-
zitivist bir tiptir, yani Bati'y1 temsil eder. Ne var ki zaman
zaman sinir krizleri gegirerek, akliyla agiklamasi miim-
kiin olmayan parapsikolojik ve metapsisik olaylara gahit
olmaktadir. Romanin 6nemli tiplerinden Yahya Aziz Bey
ise, Sorbonne'da 6grenim gormiig bir felsefe ogretmeni
olmakla birlikte, sirf akla dayanan bilim ve felsefenin
gercekligin biitiin sirlarin1 ¢dzemeyecegine inanmigtir.
Romanda, bir bakima Yahya Aziz Bey'in sahsinda Peya-
mi Safa'nin "Dogu-Bat Sentezi" temsil edilmektedir. Fe-
rit yine bir giin sinir krizi gegirerek inanilmaz olaylarla
karsilaginca, ayni pansiyonda kaldig1 Yahya Aziz Bey'in
odasina diiger; burada soyledikleri Peyami Safa'nin tezini
agikca ortaya koymaktadir:

... Aziz Bey, simdi normalim. Beni bile sagirtan vuzuh ile diigtini-
yorum. lki dakika sonra bana bir titreme gelebilir. Sizin karyolani-
z1 tavana ¢ikmug gorebilirim. Bu iki dakika iginde idrakimin gegirdi-
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gi istihalenin karanltk mekanizmasini bilmeyen bir ilmin bu halime
bir isim koymaya hakki olsa bile, bu ismi bize biitiin bir izah siste-
mi gibi kabul ettirmeye hakki var midir? Sirlan sirlarla veya isimle-
ri vine isimlerle izah eden bu bilgi "Hayat hayattir”, "Varlik varlk-
tir" demis olmaktan éteye gegiyor mu? (...) Eger bana "Bu budur
bu"dan bagka bir sey séylemeyen miisbet felsefeyi asamazsam, ak-
hn tamamiyle lizumsuzluguna inanacagim. Abes bir varlik nizami
icinde akil bir kérbagirsak kadar vazifesizdir. i¢ glidiiniin yerini al-
maya nigin bosuna ugragwor (...} Eger insanin aradidi méana kendi
icadh degilse, manaya mana veren kendisi degilse, bu, Allah'in hik-
metinden baska nedir? Onun varhd: veya yoklugu hakkinda bir ka-
rara varmak icin, ya her biri kendi tecriibelerimizin yoluyla ferdi
ve mistik bir sezisi kendimize rehber edecegiz; veya evrensel bir
anlayisi dogrulayan kiilli mefhumlar delaletiyle diigiinecegiz.?

Romanin ikinci boliimiinde, Ferit, Matmazel Norali-
ya'nin evindedir. Asil ad1 Nuriye olan Matmazel Norali-
ya, kendini Allah'a adayip ermisligiyle Dogu'yu temsil et-
mektedir. Ferit'in de mistik bir tecriibe yagadigi bu bo-
limde, Matmazel Noraliya'nin hatiralan bigiminde yazil-
mis kisimlar, edebiyatimizda, mistik tecriibenin anlatil-
mas1 bakimindan, bir benzeri daha bulunmayan son dere-
ce dikkate deger parcalardir. Peyami Safa'min séylemek
istediklerini kisaca g0yle 6zetleyebiliriz:

Diuler, insanin kuduran ben'ini Allah'ta eritmeye ca-
lismislardir. Hiimanizm onu insanlik idealinde uyustur-
mak i¢in ¢alisir. Nasyonalizm, ben'i millette yok etmeyi
emreder. "Ben'in Allah'ta yok olmaya kosmasi azizleri,
insanhikta yok olmaya kogmasi dahileri, millette yok ol-
maya kogmasi kahramanlan yaratmistir”. Ben, kendisini
"biz"e ve biz'den daha iistiin bir perspektife dogru agmali-
dir. Ciinkii taazzuvun sarti transandanstir. Yoksa ben'lerin
carpismasi ve bogusmasi iginde pargalanma mukadderdir.
Fertten millete, milletten insana, insandan Allah'a dogru
agmanin merhalelerini ideallegtirmeyen ve kendi 6lgiisii-
nii yalniz kendisinde bulan insanin nasibi, diinyanin bu-
giinkii halidir.
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Asmalann silsilesi bize fertleri milletin, milletleri insanhgin, insanl-
g1 Allah'in otoritesi altina koyan bir nizam diisiindiiriir. Fertlerin,
milletlerin ve insanlik cansiasinin ihtiraslanmi ancak her birinin da-
ha istiindeki plandan gelen bir disiplin emrinde dizginlemek
mimkiindir. 10

BiR FELSEFECININ DERGISI: HAREKET

Peyami Safa'nin romanlarindaki mistisizm, ispiritiz-
ma, parapsikoloji, metapisisik ve telepati olaylariyla kari-
sik bir mistisizmdir. {slam tasavvufunun mesela Matma-
zel Noraliya'nin Koltugu'nda yeterince yer aldigini soy-
leyemeyiz. Fransa'da felsefe doktorasini tamamladiktan
sonra (1934) Tiirkiye'ye donen ve Subat 1939'da Fikir ve
Sanatta Hareket dergisini yayimlamaya baglayan Nuret-
tin Topcu’un mistisizminde de, ayni gekilde, Batili bir
hava hakimdir. Bununla beraber, Peyami Safa ve Nurettin
Topeu, bugiin sonuglarini yasadifimiz doniisiimde 6nem-
1i roller oynamus iki biiyiik fikir adamudir.

Nurettin Topgu, Sorbonne Universitesi’ni birincilikle
bitirmis olmasina ve Baticilara gore ¢ok daha Batili bir
kafaya sahip olmasina ragmen, Batililasma’ya karsi, fel-
sefl boyutlar da tagiyan ciddi bir muhalefet baglatmstir.
Hareket, 1925'de Sebiliirregadin kapatilmasindan sonra
yayin hayatina atilan ilk Islamci dergi olarak Biiyiik Do-
gu'dan dnce gelir. Topgu'ya gore, biiyiik bir ronesansa
ihtiyacimiz vardir, ama Batililagma, boyle bir yeniden do-
gusu gerceklestirmek igin gerekli sartlar1 hazirlamaktan
uzaktir. Diisiincelerinde Bergson'un "sezgi" ve M. Blon-
gel'in "hareket" felsefesinin etkisi agik¢a goriilen Topgu,
Hareket'te edebi bir ekoliin dogmasini saglayamamigsa
da, diislinceleriyle bir nesli biiyiik 6l¢giide beslemis kud-
retli bir fikir adamidir.’

* Hareket ad1, Blondel'in "action” (hareket) felsefesinden kaynaklan-
maktadir. Topgu, dergisinin ilk sayisinda Blondel'in "Action” adlt
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Hareket'te sanat ve estetikle ilgili cok sayida yazimn
yayimlanmasi, Topgu'nun bu konuya biiyiik 6nem verdi-
gini gostermektedir. Kendisi de, sistemli oldugu soylene-
mezse de, sanat meseleleri iizerinde ciddi bir gekilde dii-
siinmiis, ¢esitli yazilarinda ve kitaplarinda zaman zaman
bu konulardaki fikirlerini agtklamigtir. Sanatin mahiyeti,
kaynagi ve sanatkann kimligi konusundaki diigiincelerin-
de de kanaatimizce Bergson ve Blondel etkileri agiktir.
Topgu'ya gore sanat bir dava, bir ideal, bir iradedir; sa-
natg1 ise, once realiteye hdkim olan ve onun ikazlarindan
faydalanarak iizerine ¢ikabilen adamdur."!

Topgu, bir bagka yazisinda, sanat hakkinda daha net
ve daha ayrinuli bir tarif verir: "Sanat, digtaki varliklara
akseden bizim kendi hayallerimiz ve kendi tasavvurlar-
ruzdir, Hatta en ileri derecesinde bizim kendi ¢evremiz-
dir"."* Bu tarifin, Almanlarin einfiihlung dedikleri anlayi-
s1 ihtiva ettigi soylenebilirse de, Bergson'cu anlaminda
sempatik sembolizme daha yakin oldugu agiktir. Berg-
son'un "estetik sezgi"si, "esyanin tam orta yerinde, iki-
sinden de miistakil bir birlesmedir. Bu birlegmede dig
diinya kendi hususiyetini asla kaybetmez. Ancak benligin
bir an i¢in esyanin karakteri igine siginarak” onu oldugu
gibi taniyabilmesi igin gosterilen bir gayrettir.!? Bir gay-
rettir, ¢linkii sanatgi, eserini meydana getirirken duydugu
heyecani tesadiifen degil, isteyerek ve arayarak bulur. In-
sanda sanattan once gelen bir agk vardir; sanatin 6zii, ira-
denin derinliklerinde ve transcendent (agkin) hareketinde
bulunur. Bu agkin hareketin, yani sanat iradesinin kayna-
81 ise imandir.

eserini zetleyerek yayinlar (bkz. "Hareket Felsefesi”, Hareket, Y1l
1, Sav1 1, Subat 1939, s. 22). Topgu'nun dogentlik tezi de Bergson
konusundadir ve bu tezi kitap olarak yaymnlanmigtir (Bergson, Ha-
reke: Yayinlari, istanbul 1968).
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Topgu, estetik ve mistik olmak iizere iki tiirlii imanin
bulundugunu ve birinden sanatin, digerinden ise dinin
dogdugunu soyler. Imanin kaynagindan dogan sanat ira-
desi, sanatgiy: realitenin iizerinde bir yaratic iktidara sa-
hip kilmaktadir. Ancak bu anlamda sanat, kurtarict bir
vehim olmaktan 6teye bir sey degildir. Bu vehimden, in-
sanin kendisinden bagkasina siginmasi demek olan agk,
sanat agki dogar. Ask, bir bakima, iradenin biitiin kuvvet-
leriyle bir aldanisa teslim olmasidir. "Sanatin konusu olan
hayaller, sanatkdrnn hayalgiiciiniin eseri olduguna gore,
sanatin konusu varlikla yokluk arasinda bir se¢im haline
geliyor ve sanatin diinyas: ddeta yoklugun eg degeri olu-
yor". !4

Biiyiik sanatgilarin 1zdirap kaynagi iste bu yokluktur.
Yokluk ise iradeye nazaran vardir. Iradenin agir yiikii al-
tinda bunalan ruh 6nce tabiata ve insanlara kosar. Ne var
ki hig¢ birinden 1zdirapl ¢agrisina cevap alamaz, bunun
iizerine tabiat1 ve insanlan itham etmeye baglar. Sanatci-
nin igindeki melodi, artik ask ile 6lim arasinda bir gidip
gelme halini almistir. Topgu, sanatginin bu anlamda yal-
niziiini ve 1zdirabini Sanatkér adli yazisinda ¢ok giizel
anlatmigtir:

.. Fani varh@imi gida yaparak yaratigim eserde gérdigiiniiz sefa-
let kahramani, ruhunun herkesten kuwvetli oldugunu sandid halde
hayatin ¢ukurunda siiriinen kahraman, iste o bendim. Kah kendi-
siyle edlenen, kah muvaffakiyet dilenen gururlu dilenciyi tadimz
mi? O, ruh istihzasindan kendine gurur hissesi ¢tkarmasim bilen
samimi sahtekarhk benim sanatimdi. Sanatim, bu Allah'la rekabe-
te yeltenen aciz ve inat¢i ruh, bana tek kiymettar hediye birakan
sevgilimdir: lzdirap! (...) Istemiyorum, artik sizin mukadderatiniza
baglanarak, sizden halas umarak yasamak istemiyorum. Gidiniz
insanlar, beni yalniz birakip gidiniz, belki bu yalmzlikta birlikle
selameti bulurum. 13

Sanat¢1 icin 1zdiraptan kurtulusun tek garesi ebedi ve
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mutlak varligin yaninda karar kilmak, kisaca, birlikle se-
lameti bulmaktir. irade boylece sanattan dine geger. Zira
irade hig bir yerde sona ermez, siirekli olarak kendi ken-
disini agar. Geride birakt1§1 tabiata son sozii ise sudur -ki
bu ayn1 zamanda panteizmin Nurettin Topgu'daki ¢ehresi-
ni vermektedir-:

Mail-i cilve-i ldhat olup akiim gideli
Gelmez oldu dil-i mecninuma Leyli meyli

SANAT VE SONSUZLUK

Nurettin Topgu'ya gore, hayata kogsmak ve hayattan
kagmak seklinde kisaca ozetlenebilecek iki tiirlii sanatgi
davramg: vardir. Hayata kogmak, hayat: hi¢ bir agkin tat-
min edemeyecegi hirsla seven sanatgilarin davramigidir.
Gergek sanatgilar hayattan kacar, hayati biiyiik bir hirsla
sevenlerin aksine, bu diinyay1 dar ve kasvetli bir zindan-
dan farksiz goriirler. Ciinkii "Dost biperva felek birahm
devran bisiikun/Derd ¢ok hemderd yok diigmen kavi tili’
zebiin"dur. Bu yiizden hep realiteyi agmak ve iizerine ¢ik-
mak igtiyaki icindedirler. Siginacaklan ilk yer ise, zaten
kacmak duygusunu da iglerinde barindiran sanatlardir.'®
Fakat sanata kagmak gergek kurtulusu vermez. Hasta ruh-
lular, bu fasit daireden kurtulamayarak hayata karg1 gayz,
nefret ve 1sinici alay duygulanyla dolarlar. Topgu, yukari-
da soziinii ettigimiz Sanatkdr yazisinda bu tipteki sanat-
¢ilant aniatmaktadir. Bizde Servet-i Fiinun'cular, Bat1 ede-
biyatinda ise Baudelaire, Verlaine, Balzac, Edgar Allen
Poe ve benzerleri bu kategoriye girmektedir. Bununla be-
raber, hayattan kagan sanatgilarin sikdyet ve nefretlerinde

"derece derece incelmis ve bazan da sonsuzlufun sevda-
sina kanigmig gekiller" gérmek miimkiindiir."”
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Hayattan kacanlann cesur olanlar, kisa siirede, sana-
tin gercekte bir vasita oldugunu anlayarak sonsuzluga si-
gmnirlar. Ciinkii gercek huzura sonsuzlukta kavusulur. Sa-
nat¢1 par¢adan biitiine, ¢oklukta birlige ulasan adamdir.
Bu yoniiyle filozofa benzer. Par¢anin verdigi duyuslarla
ciddi ve degerli sanat eseri meydana getirmek miimkiin
degildir. Gergekte sanatgi "¢okluk igcinde dagilan iradesi-
ni birlikte toplamakla din diinyasina ayak basacaktir".'®
Bu balumdan sanat, ayn1 zamanda dine gétiiren bir koprii
gibidir. Sanat, sadece sanat olarak kaldig siirece, ilahi
varhigt ruhumuzda yasatan kiilli iradeyi bize ancak zaman
zaman ve parca par¢a sundugu icin, tatmin yerine tatmin-
sizligin suurunu getirir. Zira tatmin, tamam olmadig: sii-
rece, daima artan bir istihadir."® Gergek tatmine ulasabil-
mek i¢in bu igtihadan ve bu igtihay: doguran biitiin i¢i bog
tatminlerden uzaklagsmak gerekir. Aslinda biitiin tatminle-
rin yetersizligi, ger¢ek sanat¢iy1 sonunda sonsuzlukla kar-
st karsiya getirecektir.

Sanatla din arasinda ¢ok az sayida sanat¢i tarafindan
kurulabilen bu koprii, tabiat icinde dagilmaktan ve kay-
bolmaktan kurtulmak isteyen sanaginin sonsuzluktan iba-
ret olan birligin kucagina atilmak ihtiyacinin bir neticesi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu, sanatgi igin bir ¢esit nekahet
halidir ve biitiin manasiyla hayalgiicii hezeyarindan kur-
tulustur. Fakat bu anlamda kurtuiuga eren sanatg1 ¢ok az-
dir; sanat bilmecesine goniil kaptinp baglandiklari tabiat
ibadetinden bir tiirlii kopamayarak zevk ve siipheden ya-
pilmig bir kopriiniin iistiinde karsilarindaki cenneti gore
gore azap ¢eken sanatcilar cogunluktadir.

BIiR-OLUSUN IDRAKI: MUSIKI

Bu noktadan itibaren, Nurettin Topgu'nun diisiince-
sinde musikinin ¢ok Onemli bir yer tutmaya bagladigini
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goriiyoruz. Musiki, gonliimiizde Leyld'y: silip bizi "cilve-
i lahut"a yaklagtiran ve sanki ruhumuzdan ¢ikarak biitiin
kiinati saran bir sanattir. Bir bagka deyigle Topgu, musi-
kide goklukta birligin idrakini, bir-olug suurunu bulur. Bu
diisiincelerde, Bergson ve Schopenhauer'in izlerini’ rahat-
likla segebiliyoruz:

Musiki temizleyicidir; gen¢ ruhu bulastig: kirlerden temizler; onda-
ki dikenleri ayiklar. Musiki ile temizlenemeyen ruh havalanamaz,
ucamaz. Yerdeki biitiin bayad ihtiraslara bulagir, kirlenir ve kara-
nr, korlesir ve hoyratlasir. Musikinin gergekten insana doldurdugu
"sonsuz varhdin sezgisi'dir. Bizde erittidi ise kinlerimizle zaaflan-
mizdir; menfaati kollayan zekanin gevikligidir. Musiki bizi varlkla
birlestirir; cokluktan ve g¢oklugun ezasindan kurtarnr. Musiki ruha
hiirriyet vaad eder, hiir olugun timidini sunar.20

Topgu, dogu ve bat1 musikisi diye iki ayn musikinin
bulunmadigi, musiki tekniginin iiniversal oldugu kanaa-
tindedir. Bu teknigi kullanmak suretiyle Alman'in Alman
musikisi, Italyan'in italyan musikisi yapmasi gibi, biz de
Tiirk ruhunun seslerini ¢ikarmak zorundayiz. Burada
Topg¢u'nun, musikinin kaynag: ve manés1 gibi meseleler
hari¢ tutulursa, Tiirkiye'de bati1 musikisi taraftarlariyla
birlestigini goriiyoruz. Sadece musikide degil, biitiin sa-
natlarda onun bir iiniversalite pesinde oldugu soylenebi-
lir. Topgu'ya gore milli musiki evrensel musiki teknigiyle
kendi ruhumuzu ifade etmekdir. Beethoven'in Sevince

* Schopenhauer'in buraya aktaracagimiz musiki diigiinceleriyle Top-
cu'nun diigiinceleri arasinda biiyiik bir benzerlik bulunmaktadir: "In-
san ruhunu daha dolaysiz ve daha derin bir bigimde etkileyen bir
bagka sanat yoktur. Ciinkii hi¢ bir sanat, diinyanin gergek 6ziinii
miizik gibi dolaysiz ve derin bir bigimde dile geetiremez. Giizel ve
yiice melodiler duymak, ruhu yikamak gibidir: insani biitiin pislik-
lerden, biitiin zavalliliklardan ve bayagiliklardan temizler” (Scho-
penhauer, Agkin Metafizigi, Cev. Selahattin Hilav, Olus Yaylan,
istanbul 1965, s. 89).
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Kaside adli senfonisinde aglaya aglaya sevindigini soy-
ledikten sonra soyle sorar: "Acaba Tiirk nasil sevinir?"
Iste bu sevinci musikide ifade edebildigimiz zaman milli
musiki dogmus olacaktir.?!

Milli musikimizi yaratacak olan sanat¢inin, miislii-
man Tiirk'iin ruhunu yansitacak nagmeler bulmas: gere-
kir. Topgu, daha sonra bir gergeve ¢izer: Milli musikimi-
zin esas unsurlarini halk musikisi verecek ve bu musiki-
nin nagmelerinde Fuzili'nin feryadiyla Mecnun'un ve
Yunus'un iniltileri yeralacaktir.?? Klasik musikimizin ¢er-
¢eve disinda birakildigr hemen anlasiliyor. Topgu'ya go-
re, divan edebiyati gibi, eski musikimiz de insanlara mu-
kadderat hakkinda suuru igletmemeyi telkin etmektedir.??
Bagka yazilarinda, divan edebiyatinda Fuzili'yi nasil ¢er-
¢ceve disinda birakiyorsa, eski musikimizde de Dede
Efendi'yi ayiran ve imanimiza isyan karismadigi igin, Be-
ethoven'in Dede Efendi'ye niifuz edemeyecegini séyleyen
Topgu, dyle saniyoruz ki, imanimiza isyan karigmamasiy-
la mukadderat hakkinda suuru isletmemek arasinda bir
baglanti bulundugunu ve bizde trajedinin bu yiizden dog-
madigini farkedememistir. Ustelik Topgu'nun estetiginde
onemli bir yer tutan mistik birlesme, en iist seviyede kla-
sik musikimizde ifadesini bulur.

DiVAN EDEBIYATI VE SONRASI

Topcu'nun teorik diislincelerini pratige aktarirken yer
yer yanilgilara diistiigiinii belirtmek zorundayiz. Divan si-
irini degerlendirirken, daha 6nce de soyledigimiz gibi,
cercevenin disinda biraktigi tek sair Fuzili'dir. Bunun di-
sinda sadece Nedim'den bahseder ve koskoca bir edebi-
yati Nedim penceresinden bakarak "bide edebiyat1” ol-
makla itham ve mahkum eder. Topgu'ya gore, Fuziili ve
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bazi tasavvuf gairleri istisna edilecek olursa, divan siiri,
realiteye siddetle bagh ruhi hadiseden hiz almayarak
madde ve sekillerden ibaret bir realitenin unsurlanyla
meydana gelmig, bunaltici ve realitenin ciiriittiigii bir ede-
biyattan baska bir sey degildir’*. Nedim'in siirlerinde te-
renniim ettigi, ¢oziilmenin biitiin hususiyetlerini iginde ta-
styan Lale Devri, ruhumuzdan dogup sonsuzluga dogru
yol alan ideallerin yerini hedonizm'in almaya basladifi
devirdir. Biiyiik bir yenilik hareketi gibi goriinen Tanzi-
mat ise idare tarzimin kétiiliigiini haykirmaktan, yani si-
yasetten Oteye gecememis, ruhlara niifuz edecek bir ideal
ve ruhi bir hayat sistemi getirememistir.2®

Servet-i Fiinuncular ise, Tiirk sahnesinde agk piyesle-
ri oynayan Ermenileri andinirlar. Flaubert, Madame Bo-
vary'yi yazarak Fransiz ruhunun gelecek asra da miras
kalabilecek sefaletini canlandirmistir. Halid Ziya, Mada-
me Bovary'yi taklit etmek ister, fakat elinde bir iskelet,
bir kelime yigin1, kisaca cansiz bir sigirme kalir.26 Fikret'e
gelince, o, mazisizligin timsalidir; "ati ¢ikinca mazi silin-
meli" teranesiyle oglu Haluk'u bir hamlede Islam'in
amentiisinden Amerikan bezirganligina firlatir?’ Ozetle-
mek gerekirse, Topgu'ya gore, bizdeki yenilik hareketleri-
nin bagarisizligi, ithal karakteri tasimalarindan ileri gel-
mektedir. Halbuki ronesans "cemiyet iginde dogar ve bii-
tiin insanl:@1n mali olur. Her rénesans biitiin insanligin bir
cemiyet icinde dogusudur”.?® Bizim, biitiin sahalarda ol-
dugu gibi, giizel sanatlarda da kendi milli kaynaklarimiz-
dan hareket etmemiz gerekirdi. Bununla beraber vakit
gecmig degildir:

.. gerek edebiyatta ve gerek musiki sahasinda pek zengin ve kuv-
vetli olan halkiyatimizdan hareket ederek divan edebiyatiniri ger-
cevesi disinda kalan Fuzili’den Akif'e kadar, Yunuslardan,
Mevlana'lardan hayat alarak, Kur'an'dan gelen ilhamin 1siklanyla
dopdolu olan bu halk sanatinin ruhundan fiskiran romantizmimizi
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yapacadiz. Bir psikolojik roman ve bir realist hikaye sanatint Ana-
dolu'nun muztarip ruhundan ¢ikaramazsak, ortaya koyacagimz
sanat, sadece kopyadan ibaret kalir.2%

Nurettin Topgu Anadoluculugunun ve Hareket dergi-
sinin biitiin hedefi bu ciimlelerdedir. Araliklarla, vedi
devre halinde 1982 yilina kadar yayinim siirdiiren Hare-
ket, edebi ve fikri bir hareket olarak bazi sair ve yazarla-
rin yetigmesine zemin hazirlamistir. Basta Nurettin Topcu
olmak iizere dergi ¢evresinde toplanan vazarlarin eserle-
riyle terciimelerinin yeraldigi Hareket Yayinlari da, ¢i1-
kardig1 67 kitapla fikir hayatimiza 6nemli katkilarda bu-
lunmustur. Hareket'in devami niteligindeki Dergih Ya-
yinlari'nin da, basta Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi
olmak iizere, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Mehmet Kap-
lan'in eserleriyle onemli tasavvuf klasiklerini ve daha bir-
¢ok Onemli eseri yayimlayarak ayni misyonu devam ettir-
digi soylenebilir. 1lk sayis1 Mart 1990°da ¢ikan Dergdh
dergisi ise, Mustafa Kutlu'nun yonetiminde, modern, fa-
kat koklerine bagh bir edebiyatin ve gelenegi yeniden
liretmenin imkanlarint arastirmaktadir.

YENI BIR DIL ARAYAN HIKAYECi: MUSTAFA KUTLU

Burada Hareket ekoliinden sayabilecegimiz bir
hikayeci olan Mustafa Kutlu iizerinde durulmasi gerektigi
agiktir. Hareket'te yayimladigy ilk hikdyelerinde, Nuret-
tin Topgu'nun goriiglerine paralel olarak romantik bir
Anadoluculugun izlerini gordiigiimiiz Mustafa Kutlu,
1979-1982 doneminde ayni derginin yazi isleri miidiiriu-
giinii de yapmistr. Onceleri daha gok koy ve kasaba in-
sanlarinin giinliik endiselerini efe alan Mustafa Kutlu'nun
hikdyelerinde,Yokusa Akar: Sular (1975)'dan itibaren sa-
nayilesmeyle gelen problemlerin 6n plana ¢ikugn goriilur.
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Yoksulluk I¢imizde (1981)'yle tasavvufi bir dil arayigina
giren Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer (1983), Bu Boyle-
dir (1987) ve Sir (1990)’da da aym arayisi devam etti-
rir. Adlann zikrettigimiz kitaplann ortak bir 6zelligi de,
yeni bir hikdye yapisinin denenmig olmasidir; dort kitapta
da, her hikdye kendi i¢inde ayr bir biitiin oldugu gibi,
hep birlikte ayri biitiin de tegkil ederler.

Mustafa Kutlu'nun son ii¢ kitabinda, Islam{ bir sanat
goriisiiniin teorik ve pratik temellerini aragtirmaya bagla-
dig1 soylenebilir. Bu gabasini kendisi §0yle anlatmakta-
dir:

Ben su kadar wyillik sark kiltiir mirasi iginden, Tirk kiltiir mirast
icinden, gelenek iginden siiziilerek bize ulasan, bugiiniin imkanlan
ile, diliyle yeniden iiretilmesi gereken bir bicim ve 6z endisesini ta-
siyorum. Bunun igin eski "kissa" gelenegini sectim. Kissa, bilirsi-
niz, ele aldig1 konunun, kisinin biitiin hayatini, yénlerini teferruati
ile vermez. Diyelim bir [brahim Edhem kissalan. Ancak gerekli g6-
rillen, vurucu bilinen parcalan, hareketleri, sézleri, hikmetleri sira-
lar. Dinleyici (tabii okuyucu) bunlan kendi kafasinda birlestirmeye
calisir. Aktif algilama olur yani. Sonunda ortaya ibrahim Edhem'le
ilgili bir gériintii, manal bir bilesim ¢ikar.

Benim hikayelerim de kendi baslarina birer miistakil hikaye olduk-
lan gibi, aym zamanda kitap biitiiniiniin parcasidirlar. Yani kitabin
tamami da uzun bir kissadir. Yoksulluk i¢cimizde’de bunu daha da
zenginlestirmeye calistim. Nasil bir mesnevide gazeller bulunur,
nasil bir camide, bir mimari eserde hat sanatindan 6rnekler bulu-
nur, bir cesmenin tarihi, kitabesi siirle verilir, yani béyle bir butiin-
lesme vardir. Eski kitaplarimizda s6z arasinda kelam-1 kibarlar,
berceste musralar, hadisler serpistirilir. Ve anlatilanlarin hikmet-i
viicudu bir yerlere baglanmaya g¢ahsilir. Ben de 6ylesine hikaye-
lerim arasinda "levha’lar yerlestirdim, siirler ve hat 6mekleri koy-
dum. Ama bunlari bugiiniin diliyle yansittim.

Yoksulluk fcimizde'nin tasavwufi bir muhtevasi vardir. Bu muhte-
vanin bicime vansiyan dzellikleri vardir. Iste béylece ben, Tiirk
hikayesinin son yénelisinde bir yer tuttugum gibi, bir taraftan ken-
dimce gelistirdigim bir baska yonelis igindeyim.30
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"YOKSULLUK ICIMIZDE"*

Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk i¢imizde adli hikaye ki-
taby, Yokugsa Akan Sular gibi, birbirini tamamlayan
hikayelerden meydana gelmekle beraber, edebiyatimizin
uzun zamandir tanimadigt bir derinligi getirir. Bu bakim -
dan, bu kitabi bilinen elestiri metodlariyla ele almak, in-
sani ister istemez yanlig sonuglara gotiirecektir. Kutlu,
hikayelerin aralarina serpistirdigi levhalarla bir geyler
soylemek ister. Batili anlaminda dramatik kurguya ...
onem vermemesi ve trajik durumun bir siirprizle, Siihey-
la'nin hidayetiyle ortaya ¢ikmasi, bizi Kutlu'nun séyledigi
seylerle oldugu kadar, s6yleyis bi¢imiyle de farkli bir y&-
ne ¢cekmek istedigini gostermektedir.

Bu durumu, yazarin bagarisizligina baglamak, siiphe-
siz, kolayci bir ¢6ziim olurdu. Nitekim kitabin nesrinden
sonra, hep bu kolayci ¢oziimle isin icinden ¢ikiliverdi.
Halbuki biraz dikkat edilseydi, aktiiel bir tartigma konusu
olan gelenek (yahut ge¢mig kiiltiirii kaynak olarak kullan-
ma) problemine Kutlu'nun hikayeleri vesilesiyle yeni bo-
yutlar getirilebilirdi.

Yoksulluk Igimizde'yi kavramak igin, dayandig fikri
temellent iyi tesbit etmek gerektigi kanaatindeyiz. Kugey-
rf Risalesi'nin, Taarrufun ve Rene Guénon'un kitaplari-
nin nesredildigi giinlerde, Kutlu'nun da Yoksulluk [¢cimiz-
de'yle kargimiza ¢ikmasi bir tesadif degil. Oz degerle-
rinden kopmaksizin diisiinen aydinlar, artik Bati'yla zihni
platformda kesin bir hesaplagmanin gerektigine inaniyor-
lar. Mustafa Kutlu da bunlardan biridir.

Su gergegi altim gizerek soylemeliyiz ki, insanoglu-
* Bu baglik alindaki bliimii, Yoksulluk Icimizde’nin ¢iktigi giinlerde

yazmigtik (Bk. Egitim ve Kiiltir, Y1l 4, Say1 13, Ocak 1982, 5.77
vd). Buraya ufak tefek degisikliklerle aliyoruz.
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nun varabilecegi tek zirve, Bati'nin bugiin ulagti1 zirve
degildir. Cagimizin ayirici vasfi olan teknolojik ilerleme-
nin insana ragmen gergeklestigini sdylemek bile miim-
kiin. Teknoloji goriiniigte insanlara daha rahat yasama
imkénlan saglamaktadir. Ama bu imkanlarin ayn1 zaman-
da ¢ok cesitli problemlere yol agtif1 gérmezlikten geline-
bilir mi? Kapitaiizmin teknolojiye bagh olarak kurdugu
amansiz gark, likse, konformizme aligtinlan insan, de-
vamli arian telep ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kor-
kung bir ¢calizma temposu, otomatizm.. Crettifinden daha
faziasini tiikketen, esyaya gittikge daha fazia baglanan, ¢a-
ligmaktan arta kaian zamanini, otomatizmin sikintisindan
krrtulmak amaciyla eglence endiistrisinin emrine verdigi
icir: kendisiyle bagbaga kalamayan, kalbine donecek za-
man: bulamayan bir insan tipi. Teknolojik ve ekonomik
vugimlilik, bizde de benzer bir insan tipinin dogmasina
vol agmugtir. Ustelik Islam toplumlari tamamen farkli bir
kiiltiirel organizasyondan geldikleri igin, ilave olarak, Ba-
ti'mn tammadig1 problemlerle de kargi karsiya kalmiglar-
dir. Bati'nin varmig oldugu nokta, ¢arpik da olsa, kendi
1stikametinde bir geligmenin sonucudur. Bir bagka deyis-
le, Bati'da bugiin yaganan problemler, gelismenin ardin-
daki zihniyette zaten vardi. Nitekim bu husus, René
Guénon tarafindan biitiin agikli1yla ortaya konulmugtur.

Halbuki islam toplumlarinda teknoloji transferi -tek-
nolojik ilerleme diyemiyoruz- biinyeys tamamen yabanci
bir eleman oldugu igin, sosyal ve kiiltiirel organizasyonun
parcalanmasina ve bu yiizden sistem arayiglannin dogma-
sina sebep olmugtur. Hatta, bilhassa bizde, bu gelismeye
paralel olarak diinya tasavvurunun, realite kavrayigimin
degismesi, Islami Tiirk kiiltiiriiniin diinya tasavvurunu ta-
styan dilin bile degigtirilmesini gerektirmig, insanimizi
kendi kiiltiire] organizasyonuna baglayan biitiin kopriiler
yikilmistir.
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Kendisine ragmen meydana gelen degismeye kars:
duramadig igin, sonunda degigsmek, hi¢ degilse olup bite-
ni kabullenmek zorunda kalan insanimizin yasadif trajik
durum, iizerinde bilhassa durulmasi gerektigi halde, Tan-
pinar ve bir dlgiide Peyami Safa harig tutulursa, edebiya-
timiza hemen hi¢ aksetmemigtir diyebiliriz. Bu trajik,
bilhassa inan¢ konusunda toplumumuzu icten ve derinli-
gine sarsan bir. seviyededir. Iginde yasadiklan toplumun
kiiltiirel degerleriyle, mukaddesleriyle hemen hig bir bag-
lar1 kalmamis olan aydinlar, sosyal kargilig: bulunmayan
bir y1§in meseleyle ugrasmiglardir. Bir bagka deyisle, biz-
de aydinlarin ugragtigi meseleler, ilerlemenin Bati'y1 ge-
tirdigi noktadaki meselelerdir. Halbuki miisliman Tiirk
toplumu olarak yasadigimiz trajedi, dogrudan dogruya re-
alite kavrayisimizin degismesiyle ve sistem arayislariyla
ilgilidir. Son elli yillik edebiyatimizda, baz1 yazarlar ha-
ri¢, insamimizin inangla ilgili meselelerinden suurlu bir
kagis gozlenebilir.

Dirilig, Edebiyat, Mavera gibi dergiler etrafinda top-
lanan Islamci yazarlarin inang problemi kargisindaki ta-
virlar, siiphesiz edebiyatimizda yoklugu hissedilen bir
duyarlig1 getirmistir. Fakat onlar da meseleleri "gelenek-
sel"e diigmekten ¢ekindikleri i¢in ¢ok farkl: bir diizlemde
ele alir, daha gok planladiklar: b'r gelecegin problemle-
riyle ilgilenirler.

Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk [¢imizde’yle ortaya
koydugu tavir, bu bakimdan ¢ok yenid'r. Etrafimizda do-
lagan, her giin gordiigiimiiz, tanidifimiz insanlari alarak
“trajik-olan"1 kaynaginda ele gegiriyor. Yani Kutlu'nun
insanlar1 ne ge¢misin, ne de kurulmasi planlanan bir gele-
cegin insanlandir. Igimizden biri olarak bizi anlatiyor. In-
ce bir dikkati var. Cok zaman hissettiimiz, fakat ifadeye
muktedir olamadigimiz durumlarn, Kutlu, bir firga darbe-
siyle gozlerimizin 6niine seriyor.



276 / Gelenegin Direnigi

Bu durumda, Mustafa Kutlu'nun gergekgi bir yazar
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Fakat bu gercek-
¢iligi, gercekciligin bilinen tariflerine sikigtiramayiz.
Ciinkii gergekgci tavri dramatik kurgudan ayn diigiinmek
miimkiin degildir. Bilindigi gibi, gercek¢i romanda, olu-
sun sonsuz gesitliligi teke indirilmekte, dolayisiyla tesa-
diif, mucize, Allah'in liitfu gibi durumlar disanda birakil-
maktadir. Baska bir deyisle, dramatik kurgu, tabiat ilim-
lerinin de vazgecemedigi bir prensibi, illiyet (causalité)
prensibini beraberinde getirdigi igin, belli bir yonde geli-
sen olaylar arasinda zorunlu bir sebep-sonu¢ miinasebeti
disiiniilir. Halbuki Siiheyld'nin hidayeti, kendi deyisiyle
"miisliman olusu", yeterli sebepler zinciri hazirlanmadan
gerceklesmistir. Kisacasi, Siiheyla Allah'in liitfuyla hida-
yete ermistir. Klasik sark hikdyesinde, kahramanin simya
giiciiyle "an-1 vahid"de bir saray inga etmesi gibi, ilk anda
yadirgatan bir durumla karsi karsiyayiz. Fakat zihni alis-
kanliklarimizdan kurtulup da meseleye degisik acilardan
baktigimiz zaman "Nigin olmasin?" diyebiliyoruz.

Burada Gazzali'nin causalité hakkinda goriigiinii ha-
tirlatmakta fayda vardir, Gazzali'ye gore, tabiat kanunla-
rin1 kesin bir sebep-sonug¢ miinasebeti olarak ele almak
yanlistir, ¢linkii Allah'in iradesini inkdr etmek anlamina
gelir. Ardarda gelen olaylar arasindaki bag zorunlu degil,
aligilmig bir miinasebettir (ddetullah). Bu miinasebet Al-
lah tarafindan tanzim edilmigtir, oyle olup gider. Bizim
sebep dediklerimiz sadece vesilelerden ibarettir; eger Al-
lah isterse zaman bile tersine donebilir. Gazzali bu izah
tarziyla mucize meselesini akledilir hale getirir ve tabiatg1
ilim zihniyetipin karsisina yaratma fikrini, dolayisiyla zo-
runsuzlugu (contingence) ¢ikarir.

Tabiat kanunlarinin zorunsuziugunu kabul eden bir

zihniyet, sosyal hadiselere determinist bir zihniyetle hig
yaklagsamazdi. Mustafa Kutlu, meseleyi beiki sezgileriyle,
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belki de guurlu olarak kavramigtir. Fakat dramatik kurgu-
yu 6zellikle basite irca ettigi anlagiliyor. Nitekim Siihey-
la'nin hidayetini bastan planlamadig: ve sadece bir gar-
piklig1 anlatmak gayesiyle yola ¢iktig1 bellidir:

Biliyorsun ashnda ben Siiheyla'min hikayesini bitirmistim. Yani
kendi hesabima sevgilisi Engin onu terkedip de kara-kuru ancak
fevkalade zengin biri ile nisanlaninca artik bitti bu hikaye demis-
tim. 3!

Fakat hikdye bitmemistir. Dramatik kurgunun basitli-
£i bizce eserin degerinden hig bir sey eksiltmiyor. Ciinkii
Kutlu'nun anlatmak istedigi zaten seriiven degil. Hatta di-
yebiliriz ki, konu, Siiheyla'nin miisliiman olmasi da degil,
insanin egya ile miinasebetleri ve dolayisiyla iki medeni-
yetin hesaplagmasi. Egyayi yiicelten ve degerlerin kayna-
g1 haline getiren bir zihniyetin karsisina, miislimanin eg-
yay1 kiiciimseyen tavrini koyunca, Kutlu, énemli bir ¢a-
tismay1 yakaliyor. Artik sag tokalarina, bluzlerine, tay-
yorlerine, makyaj malzemelerine vb. 6nem vermeyen Sii-
heyla, toplumun, hi¢ degilse toplumun bir kesiminin na-
zarinda klinik bir vak’adir. Nitekim Siiheyla'y1 drtiinmiig
goren arkadaslarinin,

Birkag ciimleden sonra giilen viizleri giilmez, séyleyen dilleri séy-
lemez oluyordu. Deva bulmaz bulasic1 bir hastahga tutulmus gibi
goruyorlardi Sitheyla'yi. Araya bir mesafe koyup béylece "Hadi
eyvallah, gériiselim, bulusalim” demeye bile firsat birakmadan ka-
Gyorlardi.

Sadece arkadaglari degil, Siiheyla'nin namazli abdest-
li annesi Miinire Hanim bile kizindaki degismeye bir an-
lam verememektedir. Ciinkii degistirmeye giicii yetmedi-
gi icin, cemiyette kendisine ragmen olup bitenleri miite-
vekkilce kabullenmistir. Siiheyla'daki degismeden sikayet
eden Siikran'a soyledikleri bu bakimdan ilgi gekicidir:
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Ben mi? Ben napiyim Siikran kizim beni dinleyen mi var ana kiz
sabahtan aksama didisip duruyoruz daha gegen giin ne dese bege-
nirsin bu evde ne kadar fazla esya var sunlann bir kismindan kur-
tulalim demez mi hey Allah ne cevap vereyim bilmem ki zaten ne
kadar {stii bast var torladi toplad: bir kenara kaldirdi bir miinasip
bulursa verecekmis iki kat elbise bana yeter de artar diyor hani o
haftada bir gittigi sohbet toplantilan var ya iste onlara giderken bi-
rini giyiyor 6tekini de evde.3?

Gergekten de diinyaya baghligin sembolii olan egya,
artik Siiheyla'nin hayatinda ihtiyag 6lgiisiinde yer alacak-
ur. [htiyagtan fazlasi, insanla kalbi arasina gekilmis bir
duvardir ¢iinkii. Nitekim Kutlu iigiincii levhada (Mefru-
sat) esyaya bagl zihniyetin sonunda sinirlar hig bir za-
man ¢izilemeyecek bir konformizm ihtirasina vardigim
ve insanin teferruat arasinda gitgide belirsizlestigini gos-
termektedir. Projektor bizi ¢epecevre kugatan egyaya gev-
rilmigtir. Yaklagtikca mutlulugun kaynagi zannettigimiz
esyanin ¢irkinligi gozlerimize biraz daha batmakta, Sii-
heyia gibi, biz de "lizerinde kiigiik mavi-pembe mineli ¢i-
gekleri olan sag tokasi"na verilen degere sasip kalmakta-
yizZ.

Yoksulluk Igimizde'de tasavvufi derinlik, insanin egya
ile miinasebetleri degisik bir agidan ele alindig1 igin sag-
fanabiiiyor. Bilindigi gibi, tasavvufta, ilahi bilginin akse-
debilmesi igin kalp aynasinin ihtiraslardan temizlenmesi,
kirden, pastan arindirilmasi esasi vardir. Sitheyla'nin yap-
tg: da bundan bagka bir sey degil (Bu konuda Kugeyri
Risalesimin ve Taarrufun Ziihd bahislerine bakilmal:-
dir). Islam'da Allah'tan bagka her geyin fani olarak nite-
lenmesi, tasavvufi doktrinlerde ise, Allah'tan bagka varli-
gin bulunmadig1 (Vahdet-i Viicud) goriigii, {slam kiilti-
riinde ¢ok farkli bir obje yorumunun olusmasina yol ag-
mistir. Varlik, birligin agilimi oldugu igin degerli olmakla
beraber, birlige ulagsma yolunda bir engel teskil ettigi i¢in
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ayn1 zamanda siiflidir. Miisliimanin egya ile miinasebetle-
rini bu anlayisin tanzim ettigini goriiyoruz. "Zahide malik
olan sadece Allah'tir, bagka bir sebep ve menfaat ona ha-
kim olamaz (Taarruf)".

Esyanin hakimiyetinden kurtulan ve egyaya hakim
olan Siiheyla -ki Engin de sonunda ayni noktaya varacak-
tir- artik Siikran'in ve Engin'in temsil ettigi diinya goriisii-
niin tam kargisinda bir yerde durmaktadir. Aslinda toplu-
mumuzun genel olarak yasadigi ve zamanla guuraltina it-
tigi bu trajik dururau, Kutlu, suura naklederek kendilerin-
den ziyade toplumu temsil eden fertler (Siiheyla, Engin,
Siikran, Miinire Teyze ve Engin'in zaman zaman sisler
icinde beliren babasi) vasitasiyla aksettiriyor. Fakat bu
fertlerin eserde agik secik birer tip olarak belirdiklerini
sOylemek zordur. Kendisiyle yapilan bir miilakatta, Kut-
lu, "Cemiyeti anlatmakla ferdi anlatmak arasinda kesin
cizgilerin girecegini sanmiyorum" diyor, "Sarkta hali
batili méanada ferdin var olduguna inanmiyorum (...) Do-
layisiyla ferde miinhasir gibi duran hadise. ferdin yagadi-
g1 cemiyete doniiyor”33 Daha da ileri giderek, Kutlu'nun
figiirden kagtifini, kanlt canli tipler yaratmak yerire ha-
diseyi vermeyi tercih ettigini sdyleyebiliriz.

Demek ki Kutlu'nun aksettirdigi gergeklik, sosyal bir
nitelik tagimaktadir. Fakat ulagsmak istedigi farkl bir ger-
¢eklik tabakasi daha vardir ki, s6zkonusu miilakatta, Kut-
lu, bu tabakay: "hakikat" kavramiyla ifade ediyor. Haki-
kat'le neyi kasdettigi levhalarda, bilhassa birinci levhada
agikca belirtilmistir. Bu noktada Kutlu'nun Islam sanatla-
rinin estetigine yaklastigi, gercekgiliginin tasavvufi bir
kiliga biiriindiigii soylenebilir.

Bununla beraber, Mustafa Kutlu, bugiin kars1 karsiya

bulundugumuz yeni durumlarin farkindadir ve gelenegin
bize biraktig1 ifade metodlarinin bugiinii vermek bak:-
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mindan yeterli olmadigini bilmektedir. Bu bakimdan ger-
¢eklik, onun hikdyelerine, klasik sark hikayesinde oldugu
gibi, biitiin trajik unsurlardan arindinilarak degil, aksine
trajik'in lizerine gidilerek verilmekte, dolayisiyla Kutlu,
bir bakima Sezai Karakog'un yaptig1 gibi, uzun bir aradan
sonra, gecmis kiiltiirle bugiin arasinda saglam bir koprii
kurmus olmaktadur.

Mustafa Kutlu'nun aradig tasavvufi dili, klasik me-
tinlerden ¢ikarilmig, terimlerle ve sembollerle dolu bir dil
degil, tasavvuftan yola ¢ikarak esyaya ve hadiselere bak-
maya ve bunu modern bir bigimde ifadeye yonellk bir dil
olarak anlamak gerekir. Ayni seyi Rasim Ozdenéren igin
de soylemek miimkiindiir. Kutlu, fazladan olarak, kendi-
sinin de belirttigi gibi, "kissa" gelenegine kadar gider ve
hikdyesini, modern hikdyenin fazlaca yaslandigi ayrinti-
dan kurtarmaya, okuyucunun muhayyilesini yardima ¢a-
Zirarak biitiinii birlikte yakalamaya ¢aligir.

“DENIZE ACILAN KAPI”

Deneme ve elestirileriyle de edebiyatimizda nemli
bir yer kazanan Rasim Ozdenéren'in de son hikayelerinde
tasavvufl bir di! gelistirmeye ¢aligtgini goriiriiz.. Ozellik-
le Denize A¢tlan Kapr (1983) adli hikdye kitabinda bu
dili deneyen yazar kiigiimsenemeyecek bir basarya ulag-
mostir. Bilhassa "ev" motifi, onun hikdyelerinin arka
plininda derinleserek "eve doniis"iin hikdyesi olur. Mii-
sahhas olarak ev, yazarin, ¢ocuklugunda bizim hayatimizi
yasadig evdir. Fakat arka planda ev, biitiin hayatimiz,
inancimiz haline gelir. Ve gitgide agkin (transcendent) bir
mauhteva kazanarak Allah'a doniis anlami kazanir. Usta-
hikla kulland:g: tabiat ve esya ile ilgili ayrintilara (kesret)
bakis tarzina dikkat edilirse, bunun mistik manada "bir-
olma" tecriibesine yaklasgtif: goriilecektir.



XII
HENDESENIN RUHU

Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhira bakarken simdi,
Senelerden beri rii'yada gériip 6zledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Yahya Kemal

HARFLERIN MELEKLERINE NE OLDU?

Hiikiimdarliginin yirmi besinci yilinda II. Abdiilha-
mid'e bir tebrik arizasi gonderilir. Som altin bir sayfaya
en nadide miicevherlerle yazilmig bir arizadir bu. Ahmet
Hamdi Tanpinar, bir yazisinda, hig¢ bir inkirazin kendini
bu kadar parlak bir sekilde anlatamadigim soyliiyor. Yazi
sanat1, sanki zamanla kaybettigi seylerin hepsini zarafette
ve kullandig1 maddelerin kiymetinde kazanmaya ¢alig-
makta, yahut sadece bir siis olabilmek i¢in onlarin hepsini
inkdra kalkismaktadir. "Oyle ki, Yakut'tan Yesarizade'ye
ve kendisinden sonra gelenler dahil, s6zii miicevher ya-
panlarin hepsi, bu kiigiik miicevher pargasinda ve onun
birbirleriyle gatisan kii¢iik ve keskin pariltilarinda mum-
yalanmig gibidirler".

Tanpinar, bu arizay: gordiikten sonra da bir¢ok yazi
iistad1 ve birgok saheser tanidigini, fakat hepsinin kendi-
siyle bu miicevher mektubun ¢ektigi "temmet" isaretinin
altinda konugtuklarini belirttikten sonra, Miistakimza-
de'nin Tuhfe-i Hattdtin’ de harfler ve meleklerle ilgili ola-
rak sdylediklerine dikkati ¢eker:
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Mistakimzade, her harfin baginda o harfin meleginin bekledigini
sdyler. Hatta Evliya Celebi'vi imrendirecek bir saflikla zilfeli elifle-
rfn yambasinda bayagi "sach sakalli” bir meledin durdugunu iddia
eder. iste bu elmas ve altin mektupta kaybolan sey budur. Bu
mektuptan sonra yazi sanati epeyce istihale gecirdi. Hatta eski ya-
21 hayattan gekilince bir nevi miidafaa hissiyle biyiik abidevi sekil-
lere tekrar dénmeye calisti. Fakat yanibaginda bekleyen melek,
bilyiik manasinda kiiltiir ve medeniyet bulunmadid igin sadece asil
bir hendese kald:.

Islam estetiginin en yetkin ifadesi olan hat sanatim,
Tanpinar'in séziini ettigi inkirazdan ve sadece asil bir
hendese olarak kalmaktan kurtarmak igin bazi tesebbiis-
lerde bulunuldugunu biliyoruz. Bu tesebbiislerden biri,
1892 yilinda Sadrazam Ahmed Cevad Paga tarafindan ya-
pilmis ve Ibniilemin'in ifadesiyle "Babiili'nin en eski dai-
resi ve mukaddema marifetin mensei ve bildhare medfeni
olan Divan-1 Himayun'da bir ta'lim-i hat subesi tesis”
edilmistir. Ibniilemin, bizde iyi seylerin az, kétii seylerin
¢ok devam ettigini, nitekim Ahmed Cevad Pasa'nin azlin-
den sonra bu subenin kisa siirede kapandigini soylemek-
tedir.? Ikinci Mesrutiyet'in ilanindan sonra, Seyhiilislim
ve Evkaf Naziri Hayri Efendi'nin arzusu iizerine dort ar-
kadastyla birlikie Evkaf-1 [slamiyye Miizesi’ni kurdukla-
nint anlatan Ibniilemin, yine Hayri Efendi'nin gayretiyle
1914 yilinda agilan Medresetii'l-Hattitin'in yonetimine de
kendilerinin getirildigini anlatirken ilgi ¢ekici bir not dii-
ser ki, bu not, Tanpinar'in son derece ¢arpici bir 6rnckle
agikladig inkirazi bir bagka yoniiyle ortaya koymakta-
dir.”

* Bib-1 411 Cadcesi'nde mukaddema merhum Hoca Tahsin'in dersha-
nesi ve bilahare Sibyan mektebi olan bu bina layikile tamir ve
"Medresetii'l-Hattatin" iitihaz olunarak agilma merasimi 6 Receb
1332 (914)'de icra olundu. Nezaretin daveti lizerine ben de hasr bu-
lundum. Salonda megihat ve evkal miistegarlar, tegrifat midir-i
umumisi, beylik¢i ve sair zatlarla bas tarafa oturduk. Kargimizda
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Medresetii'l-Hattitin, Cumhuriyet doneminde diger
medreselerle birlikte ilga edilmigse de, faaliyetlerine Hat-
tat Mektebi adiyla harf inkilabina kadar devam etmistir
(1929). Hemen ardindan ayni binada Sark Tezyini Sanat-
lar Mektebi agilacak ve Hattat Mektebi'nin hocalar1 bu
yeni okulda gorevlendirileceklerdir. Ne var ki 1936 yilin-
da bu okul da kapatilir ve hocalar, Giizel Sanatlar Aka-
demisi'nde kurulan Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii'ne ge-
gerler. Akademi'de kurulan yeni bolim, Tezhip, Tezyii
Arap Yazisi, Tiirk Cildciligi, Tirk Cild Kaliplan Yapimi,
Altin Varak Yapimy, Tiirk Minyatiirii, Sedef Kakmaciligi,
Tiirk Cini ve Hali Nakiglan, Kiymetli Taglar iizerine Hak
olmak iizere on dalda egitiin vermektedir.

Aslina bakil'rsa, Tiirk Tezyinf Sanatlar Boliimii, bo-
liim olmaktan ¢ok, Akademi biinyesinde agilmis siircye
bagh olmayan bir kurs niteligi tagiyordu. 1939 vilindan

hattatlar sira ile oturdular. Diger davetliler de kenarlara ve ortaya
yerlesdiler.

Miidiirliige tayin ofunan hattat Arif Bey, ortaya geliib -bagile ve
ellerile isaretler yaparak- habt i halelden hali olmayan bir nutuk
irad etti. Soziinii bitirince Misirl1 bir hafiz asr-1 gerif okudu. Dariil-
fiinun hocalanndan $evket Efendi, miidire nazire yaparcasina mu-
fassal bir dua okuyarak -kimin tertibi oldugunu bilmiyorum- ayakda
amin denildi.

Bir tepsi iizerinde adi bir ¢aki ile kalem getirdiler. Bir kalemtrag
tedarik etmeyiib de gaki ile kalem agdirmak isteyen merd-i hiinerver
kim ise, "merhaba ey semt-i irfanin biid-i ebteri” hitabina layikdir.
Mesihat Miistesart Haci Evliya Efendi kalemi a¢di. Bir hokka ile
miirekkeb sigesi getirdiler. Evkaf Miistesari Miinir Bey, miirekkebi
hokkaya koydu. Diger odada da Reisiilhattitin Kamil Efendi, o mii-
rekkeb ve kalem ile Hind abadisi bir kagida siiliis besmele yazd,
hayli miiddei beklendi. Ciinkii kor gakinin agdigi kalemle ¢abuk ve
glizel yazi yazmak kolay scy degildir.

Besmelenin iizerine umumen imza koyduk. Merasim bitdi (ib-
niilemin, Son Huttatlar, s. 3).
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itibaren, seviyesini diger boliimlere paralel olarak yiik-
seltmek i¢in bu bdliime de ortaokul mezunlar1 alinmaya
baglanmig ve 6grencilerin bir yil Resim Boliimii desen
atelyesine devamlar sart kosularak 6gretim siiresi dort
yilla sinirlandinlmigtir. Bu degisikliklerin yanisira, bolii-
miin ad1 da artik Tiirk Siisleme Boliimii’diir.

Ne var ki, Tiirk Siisleme Boliimii hocalari, genellikle
yash kisiler olduklan i¢in, 1950'ye kadar ya oliir, ya
emekli olurlar. Hat hocas1 Nuri Korman 1944'te, tezhip
hocasi Ismail Hakki Altunbezer 1945'te, cilt hocast Nec-
meddin Okyay 1948'de emekli olmus; sedef kakmacilik
hocas1 Vasif Sedef 1940'ta, hali nakislar1 ve hat hocasi
Kamil Akdik 1941'de, altin varak hocasi Hiiseyin Yaldiz,
¢ini nakiglar1 hocasi Fezyullah Dayigil ve hat hocasi
Mustafa Rakim Unan 1949'da, agag iizerine hakk hocasi
Ismail Arif Sonver ise 1950'de 6lmiiglerdir. Yerlerine
minyatiir i¢in Iranli Hiiseyin Tahirzade, hat igin Halim
Ozyazici, tezhib igin de Muhsin Demironat ve Rikkat
Kunt getirilir. Fakat Tiirk Siisleme Bolimii'ne ¢ok az 6g8-
renci kaydolmaktadir. 1955'ten sonra ise hi¢ bir 8grenci
kaydolmaz olur. Bu, ig bulma imkanlarinin az olmasindan
¢ok, devrin, ozellikle Giizel Sanatlar Akademisi'nin hava-
styla ilgilidir. Kisaca soylemek gerekirse, Tiirk-Islam sa-
natlari, Akademi'de agik¢a degilse bile kiigiimsenmekte
ve diglanmaktadir. Boylece Tiirk Siisleme Boliimii biitii-
niiyle gozden gikarilarak Dekoratif Sanatlar Boliimii'yle
birlegtirilir. Bu, aslinda béliimiin kapatilmasi anlamina
gelmektedir.?

1936'da Giizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk Minya-
tiirii ve Siislemesi dersleri vermeye baglayan A. Siiheyl
Unver ise, kisaca 6zetledigimiz bu geligmeler iizerine,
1955'de gorevinden aynilir ve galigmalarina, Topkap: Sa-
rayi'nda 1936 yilinda ihya ettigi Nakishane'de ve Cerrah-
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pasa Tip Fakiiltesi'nde kurdugu Tip Tarihi Enstitiisii'nde
devam eder. Tiirk tezyini sanatlarinda adeta bir biiyiik ro-
nesans gerceklestiren A. Siiheyl Unver, tip tahsiline de-
vam ederken 1916'da Medresetii'l-Hattitin'e kaydolarak
1923 yilinda hat, tezhib, minyatiir, ebru ve cild dallarin-
dan birincilikle mezun olmustur. Klasik sanatlarimizin
her dalinda birinci sinif bir sanatkar olan Siiheyl Unver,
yorulmak bilmeyen bir arastirici olarak, tarih1 kiiltiirimii-
zii biitiin incelikleriyle giinisigina ¢ikarmaya galigmis,
sozgelisi Fatih devrinde, Topkap1 Saray1 bagnakkasi Baba
Nakkas'i, Kanuni devrinde basnakkag olan Karamemi'yi,
Nigari'yi ve Levni'yi sanat diinyasina o tanitmigtir.*

Siiheyl Unver, kendisiyle yapilan bir miilakatta, Tip
Tarihi Enstitiisii'nde Tiirk Tezyini Sanatlar1 kursu aginca
¢ok biiyiik bir taleple karsilastifini, bu yiizden, yer dar
geldigi igin, Beyazit'taki Enstitii'yii Cerrahpasa'ya tasidi-
gin1, ayrica Istanbul Fetih Cemiyeti Bagskan1 Ekrem Hak-
ki1 Ayverdi'nin ricasi lizerine Cargikapi'da da bir sube ag-
t181n1 ve gesitli kuruluglar adina kurslar diizenledigini an-
latir® Burada, bu kadar ragbet gosterilen kurslara, Giizel
Sanatlar Akademisi'nin biinyesindeyken nigin ragbet gos-
terilmedigi sorusu kaginilmaz olmaktadir. Akademi'de
Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitiisii’niin de biiyiik bir miicadele
sonunda kurulabildigi hatirlanacak olursa, Tiirk Siisleme
Bolimii’niin 6grenci bulunamadii igin kapatildig: gerek-
¢esi anlamun yitirir.

TURK SUSLEMESINDE RONESANS

Siisleme ihtiyacinin insanlarda dogustan var oldugu-
nu, ilk ¢aglardan itibaren bu ihtiyaci gidermek igin yapi-
lan denemelerin tekdmiil ede ede bir sanat dal haline gel-
digini, gesitli iilkelerde degisik siisleme tarzilari ve siisle-
me ekollerinin dogdugunu sdyleyen Siiheyl Unver, XII.
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yiizy1l baglarinda Anadolu'da ¢ok sade, fakat olgun bir
siisleme tarzinin bulundugunu beiirtir. Fakat XIII. yiizyil-
da "ok miinetevvi sekiller" ortaya ¢ikmigtir. Nitekim
Selguklular'in giinliik hayatlarinda kullandiklan en basit
esyalar1 bile ince ince tezyin ettiklerini goriiyoruz. Bu-
nun'a beraber, tezhibde asil biiyiik gelisme XV. yiizyilda
gerceklesir. Fatih, Istanbul'u alinca bir Nakighane kurar
ve bagina Ozbek asilli biiyiik bir sanatkar olan Baba Nak-
kas'r getirir. Bu nakishanenin, hattatlari, miizehhibleri,
miicellidleri, cetvel ¢ekenleri vb. sanatgilar biinyesinde
toplayan genig bir kadrosu vardir. Fatih'in hususi kiitiip-
hanesinde gordiigiimiiz milkkemmel siisleme drnekleri bu
Nakighane'den ¢ikmigtir. Ne yazik ki Fatih 6liince bu Na-
kishane dagilir. Fakat Ikinci Beyazit'in tahta gegmek iize-
re Amasya'dan gelirken yanina aldig1 bircok sanatkar,
Tiirk siisleme tarihinde Amasva Ekolii ad:1 verilen yeni
bir ekol kurarlar. XVI. yiizy1l, 6zellikle Kanuni devri bi-
zim klasik devrimizdir. Bu devirde, bugiin bir¢ogu eli-
mizde bulunan degerli eserler verilmistir. XVI. yiizyilin
tesiri XVII. asirda da devam etmekle beraber, klasik
zevkte yavas yavag degigmeler goriiliir. Avrupa'yla te-
maslarimiz artmakta, bu arada Bati tesiri tezyinatimizda
da kendini hissettirmektedir.

Siiheyl Unver, XVIIL. asirda tezyinatimizda zirveye
ulagan Bati tesirini iki devre halinde ele almaktadir: Bi-
rinci devrede Bati tesiri agik¢a goriilmekle beraber klasik
tezyini anlayis heniiz ortadan kalkmamustir. Ikinci devre-
de ise Bat tesiri artik tam hakimiyetini ilan eder ve so-
nugta Rokoko dogar. Unver'e gore bu, bazilarinin sandig1
gibi surf taklit degil, Rokoko tarzinda yeni bir Tiirk siisle-
me ekoliidiir, Asil bozulma X VIII. yiizyildan sonra bag-
lar. Gergi miinferit olarak ¢aligan degerli sanatkarlar var-
dir ama, bu astr, siislemecilik bakimindan bir soysuzlas-
madir ve bu soysuzlagma giiniimiize kadar devam eder.
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Kendilerinin ise tezyinatta, maziden gii¢ alan bir ronesans
pesinde olduklarini, bunun igin ge¢miste meydana getiril-
mig en giizel eserleri toplayarak, onlardan hareketle yeni
kompozisyonlar yapmaya ¢alistiklarini ifade eden Siiheyl
Unver g6yle devam eder:

Iste ronesans budur. Bunlar yapilabilir. Ayni zamanda bunu iyi an-
layan talebemden sekiz on kisi de bana hak verdiler ve ¢ yolda ¢a-
lismaya basladilar ki, bunlardan bir tanesi -daima iftiharla séyleye-
bilirim- Azade Akar harimdir. Ve kendisinin béyle yetistirdigi bir
grup vardir. Bu suretle yeni bir Turk tezyinati rénesansinin bagin-
da bulundugumuzu anladik ve o nokta iizerinde yiiriyoruz. Artik
biz tezyinatimizda yeni bir reform yapabiliriz. Ben buna inanmi-
simdir. Bu simdiye kadar yapilinamugtir. Faraza XIV. asirda bir
Sel¢uk minhanisi vardir. O Selguk miinhanisi ile yapilmis eserler
meydanda. Birer kopyalann yaptik duruyor. Ama onlan sanat
eserleri diye teshir etmiyoruz. Bunlar bize égretiyor. Ama herhan-
gi bir miinhaniyi almakta, onu g¢ogaltmakta diinya tezyinat
alemine de malolacak yeni Tiirk tarzinda fevkalade mitkemmel
eserler viicuda getirilebilir, ben buna inananlardanim.®

Cok farkli bir medeniyetin, dolayisiyla farkh bir ger-
ceklik kavrayisinin ifade vasitalan olan siisleme sanatla-
rinin fonksiyonlan giiphesiz "siislemek"ten ibaret degil-
dir. Fakat arkalanndaki biiyiik kiiltiir' belirleyicilik vasfim
yitirdigi i¢in, tipki1 hat sanati gibi, bu sanatlar da giiniimii-
ze bir "hendese" olarak intikal etmigtir. A. Siiheyl Unver
ve talebelerinin bu noktadan Gteye gegme gayretinde ol-
duklar1 da gbrmezlikten gelinemez. Klasik 6mekler iize-
rinde caligip gelenegi en azindan big¢im olarak 6ziimse-
dikten sonra, bunlan bir ¢ikis noktas: kabul ederek mo-
dern ¢oziimlere ve yeni sentezlere ulagsabilmek miimkiin
goriiniiyor. Acilan sergilerde, klasik dmeklerin taklidi ol-
mayan, her bakimdan orijinal ¢alismalarla da kargilagil-
masi bunu gosterir.”

* Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver'in degerli birer sanatkAr olarak yetis-
tirdigi talebelerinden bazilan sunlardir: Azade Akar, Cahide Keski-
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“MELOL” BIR ARASTIRICI

Giizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk Tezyini Sanatlar
Bé6liimii'niin kurulusu, Yunus Emre Divani’m yeni bir
anlayisla yayina hazirlayarak aydinlarin giindemine geti-
ren Burhan Umit Toprak'in miidiirliik gérevine bagladig1
y1l gerceklesmistir (1936). Louis Massignon'dan iinlii /s-
lam Sanatlarinin Felsefesi makalesini de Burhan Top-
rak'in Tiirk¢e'ye cevirdigi diisiiniiliirse, bu alana duydugu
ilginin sebebi daha kolay anlagilabilir. Rifki Melul Me-
ri¢'in Tiirk Tezyint Sanatlar’’m yazmasint da o saglamig-
tir. Merig, "Giizel Sanatlar Akademisi'nin kiymetli ve
kiymetsinas miidiirii Burhan Toprak'in istegi iizerine ve
sirf onun hatint igin bu kitabi -fahriyyen- yazmak vazife-
sini iistiime aldim" diyor.’

Yazilacak kitapta, Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii'-
ndeki her biri degerli bir sanatkar olan hocalann biyogra-
fileri ve eserlerinden bazi 6rnekler yeralacaktir. Fakat da-
ha sonra esere kisa bir mukaddimenin ilavesi, ardindan da
tezyini sanatlarimizla, uzun siireden beri terkedilmis ve
erbabi kalmamig Gteki sanatlar hakkinda bilgi verilmesi
uygun goriiliir. Bu kitap, aym zamanda boliim 6grencileri
icin bir ders kitab: niteligi tagiyacaktir. Sonugta hazirla-
nacak kitabin birinci ciiziiniin IsidAm sanatlari hakkinda
genel bir giris olmasi, ikinci ciiziinde yazi ¢esitlerinin bii-
tiin yonleriyle ele alinmas, iigiincii, dordiincii ve besinci
ciizlerde ise nakis, resim, tasvir, cild, hak, zernigani, zer-
kari, gendekari, senktirdsi, kasikeri, halicilik, kadifecilik,
kumagcilik, naksbendi ve zerdiizi gibi sanatiarla ilgili ge-
rekli bilgilerin verilmesi kararlastinlir. Altinci ciiz, bu sa-

ner, Melek Antel, Giinseli Ozgiir, Nusret Colpan, Semih irteg, Faik
Kirimh, Giilbiin Mesara, Dilber Kamhi, Mine Aligan, Nil Akdeniz,
Tiilay Tozanlt...
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natlann teknik 6zelliklerini i¢ine alacak, yedinci ciizde de
Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii hocalarinin biyografileri
ve eserlerinden bazi 6rekler verilecektir.”

Vakit gecirmeden insaniistii bir gayretle ¢aligmaya
baglayan Rifki1 Melil, ilk iki ciizii kisa zamanda bitirir ve
bu ¢alisma Tiirk Tezyini San’atlari adiyla Giizel Sanatlar
Akademesi Nesriyat1 arasinda ¢ikar. Ne var ki ¢ikacagi
agiklanan diger ciizler yayimlanmamigtir. Bununla bera-
ber, Rifki Melil, bu ¢aligmalannin bir kismim Tiirk Na-
kig Sanan Tarihi Aragtirmalari I-Vesikalar (A.U. ilahi-
yat Fakiiltesi Tiirk ve islaim Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii
Yayinlari, Ankara 1953), Tiirk Cild Sanati Tarihi Arag-
tirmalari I-Vesikalar (A.U. llahiyat Fakiiltesi Tiirk ve
Islam Sanat Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1954)
adlaniyla yayimlayacakur. Tirk Yazi San‘ati, Tiirk Tez-
yi-ni San'atlar: Tarihi ve benzeri konularda yazilms,
fakat bas:lamamug eserlerinin de bulundugunu biliyoruz.

Tiirk Tezyini Sanatlarinin girig kisminda islam'da
tasvir yasagini ve bunun dogurdugu sonuglari genis ola-
rak ele alan Rifki Meldl, bu yasak dolayisiyla "ihtisaba
ugrayi > tatmin edilemeyen bedii ihtiras"in yazi sanatinin
geligmesine yol agtigini sdyler. Bununla beraber, yazi sa-
natin.n gelismesinin en 6nemli sebeplerinden biri de,
dyet. hadis ve ictihatlardaki oviicii s6zlerdir. Buna ayrica

* Kl ik tarzda ve Yahya Kemal vadisinde siirler de yazan Rifki Me-
It i Merig'in asil adt Siileyman Rifki Cogkunmerig'tir. "Melil” mah-
L:.sim1 siire basladiktan sonra alir. Bilhassa rubaileriyle dikkati ¢eken
Fafki Meldl, siirlerinden bazilarint fnkiraz (1928) ad!1 kitabinda
.oplamigtir. Rubdiyyat-1 Melil (1951), Hilmi Ziya Ulken'in serhle-
riyle birlikte yayinlanir. Yahya Kemal ise iinlii Itri giirini Rifki
Melil'e ithaf etmigtir. Musiki tarihi ile ilgili ¢aligmalan da bulunan
Rifki Meldl'iin Tiirk Musikisi Tarihi adli yayinlanmamig bir eseri
vardir. Genig bilgi igin bk.Muhtar Tevfikoglu, Ritki Melul Merig,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, Ankara 1986
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harfierin mistik anlamlarini ve onlarin tesirlerini de ekle-
mek gerekir. Isldim yazisinin mengeini ve gelismesini an-
latan boliimde ise, bu yazinin estetik bagimsizligim ka-
zand181 zamanlara kadar gegen safhalar hakkinda bilgiler
yer almakta, dzellikle harflerin sembolik degerleri {izerin-
de 6nemle durulmaktadir.?

Rifk1 Melil Merig, Tiirk sanatlanyla ilgili nemli ¢a-
lismalarinin bir kismini da, 1952'de Giizel Sanatlar Aka-
demisi'nde sanat tarihi hocasi olarak géreve bagladiktan
sonra yapmistir. Bilindigi gibi, Akademi'de 1951 yilina
kadar Tiirk sanati tarihi okutulmuyordu. D Grubu'nun
kurucularindan ve Tiirkiye'de soyut resmin onciilerinden
oian Zeki Faik Izer'in miidiirliigii sirasinda (1938-1952),
biitiin boliimlerde okutulmak iizere Tiirk Sanati Tarihi
dersi ihdas edilmig, ayrica Akademi biinyesinde, Celal
Esad Arseven ve Rifki Melil'un ¢ok arzuladiklar Tiirk
Sanati Tarihi Enstitisii kurulmugtur. 7 Kasim 1951'de
Milli Egitim Bakanlii'nca onaylanarak faaliyete gegen
Enstitu'niin bagkanhigina da Celal Esad Arseven getirilir.
Ne var ki, Zeki Faik'in bir ara Avrupa'ya gitmesi firsat bi-
linerek, beklenen olgiide verimli olmadig1 bahanesiyle
Tiirk Sanati Tarihi Enstitiisii kapatilmigtir.” 1962 yilinda

* Zeki Faik Izer, Terciiman gazetesinde kismen yayimladigim 6zel bir
gérismemizde, 1948'de Akademi'ye miidiir olduktan sonraki gelis-
meleri $0yle anlatmigti: "O giinlerde Akademi bir yangin gegirmisti.
Her seye ragmen tedrisata bagladik. Hikdmetten herhangi bir yar-
dim gordigimiizi séyleyemem. Akademi'de agag: yukan biitiin
Carp sanatlant okutuluyordu. Sadece Tiirk sanat1 yoktu. Celal Esad
Arseven'in Fransizca negrettigi Tirk Sanat adli kitabt hep kargim-
da dvruyordu. Bu kitap benim igin ilham ve hareket kaynagi olmug-
tur. Akademi biinyesinde bir Tiirk Sanat: Tarihi Enstitiisii kurmak
icin harekete gegtik. Celal Esad'a gittim ve bu enstitiiniin fahri bas-
kanhdini teklif ettim, kabul etti. 1951'de Cumhurbagkani Celal Ba-
yar. TBMM'de yaptifi1 bir konugsmada Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitii-
sii'nun kurulugunu resmen agikladi. Tiirk sanatiyla ilgili zevat: bu
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yeniden kurulan Enstitii'niin yonetim kurulu su isimler-
den olusuyordu: Rifki Meliil Meri¢ (Miidiir), Feridun
Akozan (Genel Sekreter), Burhan Toprak, Sedad Hakk:
Eldem, Behget Unsal.

Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitiisi'niin bu yeni déneminde,
Rifki Melill Meri¢'in bagkanliginda 6nemli faaliyetleri ol-
mus; 1963 yilinda, degerini hild koruyan Tiirk Sanati
Tarihi Aragtirma ve Incelemeleri adl derginin ilk sayis
son derece zengin bir muhteva ile yayinlanmistir. Aym
yil Edirne'ye bir rolove aragtirma gezisi yapilirsa da, bu
gezide yapilan ¢alismalar yayimlanamaz. Enstiti faali-
yetlerindeki aksamanin sebebi de, Rifki Melil'iin 6limii-
diir(1964). Her y1l yayimlanacag: vaadedilen Tiirk Sanuti
Aragtirma ve Incelemeleri'nin ikinci sayisi ise ancak
1969 yilinda yayimlanabilir. Enstitii'niin bundan sonra di-
se dokunur bir faaliyeti goériilmeyecektir.

Enstitii'de topladik. Bir problemimiz vardi: Tiirk sanats tarihini ne-
reden baslatacaktik? Bazi arkadaglarimiz en fazla Selguklular'a ka-
dar gitmemizi istiyordu. Fakat Celal Esad daha eskilere gitmemiz
gorusiindeydi. Tiirk sanatinin biiyiik bir ge¢misi oldugunu séyliivor-
du. Bu konuda cahigmalar yapan bir Alman arkeologun alt ciltlik
eserini getirttik. Gordik ki Tirk resmi minyatiirden ibaret degil.
Geligmig bir resim ve heykel sanati vardi. Minyatiir de Iranhiar'a
Tiirklerden gegmig. Halbuki bize tam tersi 6gretilmigti".

Zeki Faik izer, kendisinin Avrupa'da bulundugu bir sirada Tiirk
Sanati Tarthi Enstitiisii'niin kapatildigini belirttikten sonra, Ahmet
Hamdi Tanpinar'la ilgili bir hatirasini da soyle anlauyor:

"Birgiin Hamdi'ye gittim ve Tiirk sanati tarihi felsefesinin ancak
kendisi tarafindan yazilabilecegini soyledim. Hamdi, Akademi'de
estetik hocaligi yapiyor, ayni zamanda mitoloji okutuyordu. Tirk
sanati hakkinda da genis bilgisi vardi. Benim teklifim iizerine goyle
dedi: "Ben Malraux degilim!" Hamdi'ye, "Sen Hamdi'sin, memleke-
ti tanirsin” dedim. Istemedi. Halbuki ben biitiin kaynaklar: 6niine
serecektim. Bu igi yapsa yapsa Ahmet Hamdi Tanpinar yapardi. Ba-
na degil ama, memlekete borglu kaldi".



292 / Gelenegin Direnigi
IKINCi MILLI MIMART AKIMI

Burada iizerinde durulmas: gereken bir konu da, Tiirk
Sanat1 Enstitiisii'niin ikinci doneminde yonetim kurulun-
da yer alan Sedad Hakki Eldem'in 1934 yilinda Giizel Sa-
natlar Akademisi'nde baslattigi Milli Mimari Semine-
ri‘dir.

Birinci béliimde kisaca degindigimiz, Mimar Vedad,
Kemaleddin ve Muzaffer Bey'lerin temsil ettikleri Birinci
Milli Mimari Akimi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
bir siire devam etmis, fakat Tiirkiye'ye davet edilen ya-
banci mimarlarin ¢aligmalanyla Viyana kiibigi kesin ha-
kimiyet kazandig1 icin, Ankara Tiirkocag: binasiyla 6m-
riinii tamamlamigtir. Daha 6nce de belirttifimiz gibi, Bi-
rinci Milli Mimari Akimi mimarlari, Osmanli dini mima-
risinin elemanlarint sivil mimariye uygulayarak gelenegi
tersyiiz etmis, "evkaf stili" diye elestirilen bir anlayis1 ge-
tirmiglerdir. Bununla beraber, bu akim, mimaride siirekli-
ligi yeniden tesis igin yapilmig, belli dlgiide bagariya da
ulagmig saygiya deger bir tesebbiis olarak degerlendiril-
melidir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda baglayan imar hareketle-
rinde yabanci mimarlann 6n plana giktiklan goriiliir. Bu
mimarlardan ¢ogu, 1930'dan sonra Giizel Sanatlar Aka-
demisi'nde ve Istanbul Teknik Universitesi'nde hoca ola-
rak gorevlendirilmiglerdir.” Ozellikle Ernst Egli'nin
1930'da Akademi'de goreve gelisiyle birlikte, o giine ka-
dar hakim olan Milli Mimari Akim:1 anlayis1 dogrultu-
sundaki egitim, milletlerarasi prensipler dogrultusunda
degisime ugrar. Sehirlerin imarinda da yabanci mimarlara
oncelik taninmakta, bu ise yerli mimarlarin -pek agi8a
vurmasalar da- tepkisini gekmektedir. Fakat bu arada Av-
rupa'da, ozellikle Almanya ve Italya'da milliyetgilik riiz-
garlari esmeye baslamug, Tiirkiye'de de etkisini goster-
mekte gecikmemigtir.
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Akademi'nin gen¢ mimar adaylan, Avrupa'daki yeni
geligmelerin de etkisiyle, yabanci mimarlarin Tiirkiye'de-
ki uygulamalarindan huzursuzluk duymaktadirlar. Bun-
lardan biri de Sedad Hakk1 Eldem'dir. Ona gore, Viyana
ekolii kiibigi mimarimize yap1 teknigi bakimindan yeni-
likler getirmis, 6zellikle Ernst Egli ¢izgi teknigini iilke-
mizde standartlagtirarak faydali olmussa da, Tiirk mima-
risiyle hig bir gekilde iligki kurmamus, iistelik Le Corbusi-
er gibi bilyiik mimarlan da tanimazliktan gelmigstir. El-
dem, 1984'te yapilan Mimaride Tiirk Milli Uslubu Semi-
neri’ne sundugu bildiride bu konuda sunlar soyler:

Bu hal baz1 geng 8grenciler arasinda hosnutsuzluk yaratmamig de-
gildi. Bunlarin biri de bendim. Simdi hikayemizin son sapirtreleri-
ne geliyoruz. O zaman ben &drenci olmakla beraber iki tarafli asi
idim. flk olarak kubbeli, kemerli Neo-Tiirk, ikincisi de enternasyo-
nel kiibigine siddetle karsi idim. Aym siddette de Tirk evine agik
ve hayrandim. Eger o tarihten itibaren meslegimde bir marifet
yapmis isem, o da bu iki hissimi korumus olmamdir. Her yaz tati-
limde Anadolu'nun kéy ve kasabalanni ve o zaman daha birer mii-
ze giizelliginde olan sehirlerini dolasir ve mimarilerini incelerdim.
O zaman séziinii ettiim yerler (hatta Ankara) biitin esrarengiz
glizelliklerini korumakta idiler. Dar sokaklarda dolagmak, her kise
basinda baska bir giizellik kesfetmek, durmadan heyecan iginde
olmak demektir. Bu isime batida ii¢ senelik stajmda da devam et-
tim ve Le Corbusier, Wright, Perret'leri daha yakindan kesfettim
ve tamidim. Bunlardan Tiirk evinin diinya ¢apindaki giizellik ve
manasinin biyiikligini 63rendim. !0

Sedad Hakki, Avrupa'dan dondiikten sonra Giizel Sa-
natlar Akademisi'nde géreve basglar (1930) ve dort yil
sonra da Milli Mimari Semineri'ni baglatir. Bu seminere
devam eden 6grenciler, Istanbul'daki "geleneksel” Tiirk
evlerinin rolovelerini ¢ikararak 6nemli bir malzeme biri-
kimi saglarlar. 1939 yilthda ikinci Diinya Savagi'nin pat-
lak vermesi, s6zkonusu seminerler sonucu dogan Milli
Mimari Akimi etrafindaki mimarlara uygulama imkan
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saglamistir. Ciinkii digaridan getirtilen yap1 malzemeleri,
6zellikle demir, savas sartlan yiiziinden saglanamamakta-
dir. Bu yiizden eldeki imkénlar1 kullanma yoluna giden
mimarlar tasa yonelir ve kendi goriisleri istikametinde
eserler vermeye baslarlar. Birinci Milli Mimari Aki-
mi'nda Mimar Sinan dénemi kaynak olarak kullanilirken,
bu yeni akimda milliyetgiligin ilham kaynagi sivil mimari
olmustur. -

Sedad Hakki Eldem, Ikinci Milli Mimari Akimi'nda
sekil taklidinin kesinlikle s6zkonusu olmadigini, eski ve
milli zevkimizle baglanti kurmay1 amagladiklarini sdyle-
mektedir. Millf zevk, genel hatlarda, pencere bollugunda,
binalarin hafif goriintiisiinde ve "geleneksel" karakteri fe-
rahlik ve giizellik olan planlarda aranmisur.!" Sedad Hak-
ki1 Eldem ve Emin Onat gibi mimarlarin temsil ettikleri
bu akim, gercekte resmi destekten mahrumdur; ¢iinkii
devletce benimsenmig kiibik mimariye karsi biiyiik bir re-
aksiyonu ifade etmektedir. Bagbakanlik binasi i¢inde Se-
dad Hakki'nin yaptig1 projeye, Avusturvali mimar Holz-
meister'in yanisira, resmi goriisiin bir bakima sozciiliigi
gorevini iistlenen Falih Rifki'nin siddetle karsi ¢ikmasi da
bunu gosterir.”

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, Almanya'nii savasi
kaybetmesi dolayisiyla, Milli Sef'in politikasi gibi, mima-
rideki milli egilimler de yavas yavas degismeye ve itiraz
sesleri vilkselmeye baglamugtir. Savag sonrasi imar hare-
ketleriyle birlikte mimaride meydana gelen yeni degisme-

* [kinci Milli Mimari Akim: dogrultusunda yapilan binalardan bazilan
sunlardir: Ankara Saragoglu Mahallesi (Paul Bonatz), Istanbul Fen
ve Edebiyat Fakiilteleri (Emin Onat-Sedad Hakki), Adalet Saray1
(Emin Onat-Sedad Hakki), Ankara Fen Fakiiltesi (Sedad Hakki), Is-
tanbul Taslik Sark Kahvesi (Sedad Hakki), Istanbul Radyoevi (Do-
gan Erginbas-1.Utkular-0.Giiney) vb.
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ler ve gelismeler Tiirk mimarlarini da etkiler. Boylece se-
hirlerimizin bugiinkii goriintiilerini hazirlayan hizli bir
betonlagma siirecine girilir. Ikinci Milli Mimari Akimi'na
mensup mimarlarda da bu yonde gézle goriilir degisme-
ler olmustur. Yalniz Sedad Hakki Eldem ve 6grencilerin-
den Turgut Cansever, goriislerini sonuna kadar muhafaza
edecek ve eserleriyle Aga Han Mimari Qdiilii'ne layik go-
riilleceklerdir.'?

Turgut Cansever’e gore, Sedad Hakki Eldem, mima-
risini, virtiioza benzer bir beceri ve sezigle vardig: tercih-
lerden yola ¢ikarak yonlendirmigtir. Ancak bu tercihleri
bir varlik goriisiiyle teorik planda temellendirmemis; iyi-
yi, sadece teknikleri zekice kullanmak sartiyla, ortama
hakim olan tercihlere uyarak da gergeklestirmenin miim-
kiin olduguna inanmugtir. Teknikleri dogru kullanan zevk-
li tasarim yeteneklerine sahip bir mimar nesli yetistirerek
Tiirk mimarisinin trajik yetersizligini agabilecegine inan-
c1, Cansever’e gore, Eldem’in en biiyiik yanilgilarindan
biridir. Bu yiizden, Tiirkiye’de etkili olan yabanci mimar-
larin kuru, kaba rasyonalizmini agmak igin baslattig1 Mil-
1Ii Mimarlik Akimi’nin etkinligi 1950°den sonra devam
edememistir. Yani Eldem’in Tiirk mimarhgina etkisi, te-
melsiz dig etkiler ve spekiilatif piyasa mimarliginin etki-
leri yaminda gok cihiz kalacaktr. Ustelik, Tiirk sivil mi-
marisinin ve pek ¢ok 6nemli mimarlik eserinin tahrip
edilmesini 6nlemek i¢in miicadele eden ve omiir tiiketen
bir nesil, Eldem’in desteginden mahrum kalmisg, bu du-
rum, tahribat1 hizlandirdig: gibi, Eldem’in tesirinin sinirh
kalmasina da yol agmigtir. '

“GECMISIMIZ iCIN BiR GELECEK”

1950 yilindan sonra teknoloji transferinin hizlanmasj,
buna bagh olarak hizli bir sanayilesme siirecine girilmesi
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ve koylerden sehirlere dogru giderek artan gogler, inanil-
maz boyutlarda bir mimari miras tahribine yol agmig, ¢ok
kisa bir siirede gehirlerimizin geleneksel ¢ehresi degis-
mistir. Bunun sadece Tiirkiye igin degl, biitiin Islim iil-
keleri i¢in de sozkonusu oldugu sdylenebilir. Fakat sugu
yalniz sanayilesmeye ve bunun bir soniucu olarak sehirle-
rimizin i¢ goglerle biiyiiyiip sismesine ve niifus artigina
yiiklemek yanligtir. Biitiin muhtemel gelismeler hesapla-
narak tesbit edilmis bir sanayilesme politikasimin bulun-
mamasl, varsa bile saglam bir kiiltiir politikasiyla destek-
lenmemesi de bu olumsuz gelismenin 6nemli sebeplerin-
den biridir. Daha da 6nemlisi, yasadigimiz biiyiik ideolo-
jik ve Kkiiltiirel doniisiimiin sonucu olarak, ge¢mige karsi
duydugumuz diigmanlifin biiyiik bir tahribata yol agmig
oimasidir.

Cumbhuriyet'ten sonra, Osmanli'dan kalan ve Osman-
I''y1 hatirlatan ne varsa, hepsini yok etmek "ilerleme”
zannedilmis ve sehirlerin ortalarina ilerlemenin somut
gostergeleri olarak lenduha binalar ve fabrikalar dikilmig-
tir. Her ne bahasina olursa olsun, hedef ilerlemedir. Neye
gore, nigin, nasil ve nereye kadar sorularinin cevaplarim
ise kimse aramak zahmetine katlanmaz. Boylece, aydin-
larda ve yonetici kadrolarda "ilerleme igin ilerleme" diis-
turuna dayali yeni bir mistik dogar, teknoloji, muasir
medeniyet ve miisbet ilim gibi kavramlar, asil mahiyetle-
rinin disinda, ddeta birer mit haline 3etirilerek bu mitler
etrafinda maddi ve manevi baski miiesseseleri olusturu-
lur.

Sanayilesme, kendi vataninda da biiyiik bir zihniyet
degisikligine sebep olmugtur; fakat bu degisim spontane
bir nitelik tasidig1 i¢in, Bati disindak: toplumlarda oldugu
kadar biiyiik tahribata yol agmaz. Ciinkii yeni geligmele-
rin beraberinde getirdigi problemler. ilk sok atlatildiktan
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sonra alinan tedbirlerle kontrol altinda tutulabilmigtir.
Halbuki teknolojiyi transfer etmek durumunda olan iilke-
ler, biinyelerine tamamen yabanci olan bu yeni "yap1"yi,
bedelini ¢ok pahaliya 6deyerek benimsemis ve bir gesit
Truva Ati'n1 kendi elleriyle o zamana kadar ¢ok saglam
olan kalelerinin igine aldiklarimi geg farketmiglerdir. Ola-
caklann farkina varan aydinlar ise seslerini hi¢ kimseye
duyuramazlar. Meseld Abdiilhak Sinasi Hisar, 1933 yilin-
da yayimladig: bir yazida, o siralarda yayginlagmaya bag-
lamig olan Viyana kiibigine agikga cephe alamamigsa da,
herkesin gozii oniinde cereyan eden eski eser tahribatina
kars! sesini yiikseltme cesaretini gostermigtir:

Giizel Sanatlar Akademisi'nin bulundugu istanbul'dan, giizel Boda-
zi¢i'nin her iki sahilinden baglayarak Anadolu ve Rumeli'nin biitiin
Tiirk sehirlerindeki eski bir maziden kalma bu milli ve kiymetli
eserler cahil nesillerin, duygusuz belediyelerin, kérlesmis evkafin,
asaletsiz gézlerin, gapulcu ellerin kayitsizhg ve tahribiyle tas tas
dokiilerek, lime lime eriyerek, parca par¢a alinarak her giin ve
her gece biraz daha harap oluyor ve biraz daha mazinin karanhk-
lanna kansiyor.

Milli olsun, yabana olsun, agilmis gozler eski dahi ecdadimizin
himmeti, zenginlidi, sanati ve zevki sayesinde topraklanimizda tas-
tan, mermerden ve ¢iniden biyiik ¢icekler gibi iiremis bu eserle-
rin, iistlerinden ¢ahlnan ¢ini par¢alannin bile Avrupa miizelerinde
yer buldugu,bu eserlerin bize diinden kalmis bugiinkii harap hali
karsisinda duydugumuz kawitsizlik, giizel sanatlan artik anlamadigr-
miza, hissedemedidimize hitkkmettirecek bir fecaat manzaras: degil
midir?

Giizel Sanatlar Akademisinin mimari subesinde klasik sanatimiz
en bilyiik bir dikkat ve ehemmiyetle okutulmali, 6gretilmeli ve tef-
sir edilmelidir. Yazik ki yeni yetisen bazi gen¢ mimarlanmizin géz-
lerine "baska bir sanat” perdesi indirilmis oluyor ve bu gézler miin-
kir yetisiyor. Oyle ki, bu sanatkarlar Salipazan'nda bulunduklan
halde kendilerini Istanbul'dan ziyade mesela Miinih'e yakin duyu-
yorlar. Ve hazindir ki mektepten derslerini bitirerek ¢ikan talebe-
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nin bazisi milli sanat abidelerimizin giizelliklerini ve degerierini an-
lamuyorlar da, bunlan sevmediklerini séylemekle iftihar etmek isti-
yorlar, '4*

Ikinci Milli Mimari Akimi'na mensup mimarlarla,
Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi, mimar olmadiklan halde bu meselelere ilgi
duyan bir avug aydin istisna edilirse, 1970'li yillann orta-
larina kadar, ge¢misin en somut uzantisi olan mimari mi-
rasa kargi genel aydin tavri aynen Abdiilhak Sinasi'nin
anlattig1 gibidir. UNESCO ve Avrupa Konseyi, 1974 ve
1975 yillarim1 ardarda "Mimari Miras Yili" olarak ilan
edince, aydinlanimiz apansiz daha 6nce diisman olduklan
gecmisin -daha dogrusu mimari mirasin- heyecanl birer
koruyucusu kesileceklerdir. Tarihi ¢evreyi koruyarak ¢ok
boyutlu bir zamanda yasamak, artik gericilik degil, aksine
en bilyiik ilericiliktir. Almanya'daki Yesiller hareketine
paralel olarak gelisen Dogal Cevre Korumacilii’na sim-
di Tarihi Cevre Korumacilig1 da eklenmig, 6zellikle gele-
neksel Tiirk evleri biiyiik bir entellektiiel ilgi alan1 haline
gelmigtir. Slogan ise "Geg¢misimiz icin bir gelecek”.. O
giinlerde Safranbolu, tarihi gevreyi koruma diigiincesinin
semboliidiir. Mimari Miras Yili'nda silkinip ayaga kalki-
veren Safranbolu'da zaman bile bir bagkadir.

Ne var ki, bizdeki mimari miras kampanyasi, bir biri-
kimin ve ciddi bir hazirli§in sonucu olmadigl igin yiizey-
de kalmigtir, Ayrica homojen bir zihniyetin bulunmamasi
sebebiyle, bu konuda genel bir egilimden de soz edile-
mez. Mimari mirasa yaklagim bicimi gruplara gore degis-
mektedir. Ve tarihi degerlerin gozle goriinen en kolay
kismi, yani mimari giindeme getirilmis, mimari ile birlik-
te ele alinmas: gereken diger degerler hep gozard: edil-
migtir.

Mimari miras kampanyasi, her seye ragmen, bir kisim



Gelenegin Direnisi / 299

insanlar tarih ve kiiltiir degerleri iizerinde yeniden dii-
siinmeye sevkedecektir. Artik eski evleri korumak isteyen
kisiler ve kuruluglar var. Mimari geleneklerimizden fay-
dalanarak modern, fakat cevreye ters diismeyen yapilar
ve konutlar yapma arzusundaki mimarlarin sayis1 da ya-
vag yavas artiyor. Ama Bati'dan gelecek yeni bir riizga-
rin, daha dncekiler gibi, bu akimi da kisa siirede silip sii-
pilirmeyecegini hi¢ kimse iddia edemez.

“TURK MIMARISININ FELSEFESI"

Bu arada, modalarin tamamen diginda, Osmanl me-
deniyetinin mimari miras: iizerinde insaniistii bir gayretle
¢aligan Ekrem Hakki Ayverdi (1899-1984)’den de séz et-
mek gerekir. Miiteahhit olarak ¢ok sayida tarihi eserin
restorasyonunu gergeklestirdigi gibi, 1950’lerde is hayati-
n birakarak kendisini biitiiniiylii kiiltir mirasimizi aras-
tirmaya adayan Ayverdi’nin Osmanli mimarisini baslan-
gicindan Fatih devri sonuna kadar ele aldig: eserinin bas-
kisi, 1974 yilinda, dort ciltlik bir kiilliyet olarak tamam-
landi. Daha sonra atalarinin at kosturdugu topraklan ye-
niden fethetmek icin, yeni bir faaliyete hummali bir bi-
cimde baslayan Ayverdi, imparatorluk cografyasinin yak-
lasik 550 bin kilometrekarelik boliimiinii kendi imkanla-
riyla gezerek Osmanli’dan kalan mimari eserleri tek tek
incelemis ve bu incelemenin sonuglarini, Avrupa da Os-
manli Eserleri adli dort ciltlik dbidevi eserinde toplamis-
tir. Son olarak iizerinde galistigl, ancak vefat: iizerine ta-
mamlanamayan Tiirk Mimdrisinin Felsefesi adl eserinin
yazabildigi ¢ok kiigiik bir boliimii, Aydin Yiiksel tarafin-
dan Tiirk Mimarisi ve Diinya (Kubbealt: Nesriyat 10, Is-
tanbul 1984) adiyla yayimlanmistir. Bu eserden son dere-
ce onemli buldugumuz kisa bir b6limii sunuyoruz;
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Biitliniiyle Tiirk mimarisi, bunlar arasinda da tahsisen Osmanh Mi-
marisi denince, i¢inde insanin giinliik hayatinin gegecegi veya be-
lirli igler igin muayyen zamanlarda kullanacag, faydalanacad canl
(bina) anlastlmaldir.

Bu da, bir hatirayt yasatmak arzu ve hevesini, maddeyi ilahlagtir-
mak iddiasim tasta dondurmak, cemadlastrmak yerine, ici, dist
canl, hayat dolu bina yapmak ve boyu bosu, endami, havasi, mu-
hiti, etrafi ile bir cemiyetin benimsedigi, kendinden oldugunu his-
settidi tenastibiin, kivamin kemalini ortaya koymus ve pesinen hig-
bir iddia tasimadig: halde, meydaria gikan bir eserin, miicerred

_ abide icin ortaya siirilen meziyetlerin hepsini cami oldugunu ve
bu meziyetle birdenbire kendiliginden abide-bina oldugunu gérii-
vermek demektir.

Tiirk ahlakinda Mikel Anj'in “Séyle!” feveraniyle Hazret-i Musa
heykelinin dizine geki¢ indirmesi gibi tezahiir ve gurur nakisesi
yoktur. Hakiki san’atkar yaptidinin “ezelin” elinden ¢iktigini bilen-
dir; sani’-i hakikinin kendisine taninan imkan ve saha dairesinde
diinya yiiziindeki bir icrakan oldugunu idrak etmezse nafiledir. iste
Greko-Romen medeniyeti ve kiiltiirtinden ilham almis bir san’at
islubunda aksak taraf budur. Bu sebeple o iisluplann mimarilerin-
de bina yaninda bir de yalruz bir arzu {izerine dikilmis abide, “mo-
nument” vardir. Tabii bu abideler yaninda yukanda anlattigimiz
manada abidelesmis binalar da yok degildir. Fakat biitiin diinyaya
samil bir mimari felsefesi aragtirmas: yaptigimiza gére, daha ileri-
ye gitmeden su kadar séyliyelim ki Greko-Romen medeniyeti sa-
hasinda yapilan biiyiik binalann pek ¢ogunda abideles-mek mii-
cerred olarak binanin kendine birakilmamis pek zorlama bir yola
dogru itilmis, binalar heykel, tas ve oymalarin hamal haline sokul-
mus, vazifesi olmayan payandalar, sivri uglar, bogum bogum ke-
merler vesaire ile donatilmistir. Gotik kiliseleri bunun en géze ba-
tan musahididir.

Diger tisluplarda da ayni intibalan derece derece buluruz. Sunu da
soyliyelim ki Arap ve fran mimarilerinde de lugavi manasiyla abide
yoktur. Fakat binalann fazla stislii olmasi g6z kamastirmaya kagan
bir samimiyet noksanhig hissettirir.

Bilhassa Arap mimarilerindeki zorlama siisler ve abide gériintiisii
vermek hevesini anlatirken, Tilk mimarisi ve asil Osmanl tslubu-
nun, bunun zidd: olan bir vasfini da, siisii imdada ¢agirmaya ihti-
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yaci olmadigint da séylemis bulunuyoruz. Bu bahsi de bir bir anla-
tacagiz.

Tiirkler hayra yarayan, ibadullaha faydali olan bina mimarisi ile ik-
tifa ederken, bunlann hayranlik, saskinlik tevlid etmesini de hig
akillarina getirmemisler, diisinmemislerdir bile. insan tabii haliyle
giizelse giizeldir. Degilse g6z almak igin ne kadar gayret etse bos-
tur; neticenin giliing olmaya kadar yolu vardir. Bina da bir insan
sayilabilir.

BALTACIOGLU’NA GORE GELENEK

Rifki Meliil Meri¢'in Tiirk tezyini sanatlanyla, Sedad
Hakki'nin ise "geleneksel" Tiirk evleriyle ilgilenmeye
basladig: yillarda, Tiirk sanatlan iizerinde diigiinen ve ge-
sitli kitaplar yayinlayan yazarlardan biri de Ismail Hakki
Baltacioglu'dur. Asil uzmanlik alan1 pedagoji olmakla
beraber, aym1 zamanda bir hattat olan Baltacioglu'nu,
Yahya Kemal'in baglattif1 Dergah hareketi iginde de go-
riiriiz. Mustafa Sekip Tung'la birlikte Tiirkiye'de Bergso-
nizm'in temsilciligini yapan Baltacioglu, daha sonra
Bergson'la Durkheim'in sentezine gitmek istemis ve ken-
dine has bir "gelenek felsefesi” geligtirmistir.

Baltacioglu'na gore, bitkiler i¢in gévde bigimi, hay-
vanlar i¢in belkemigi ve insanlar i¢in mizag neyse, top-
lumlar igin de gelenek odur. Cok eski zamanlarda olusup
"kamunun suursuzluguna bir kere yerlestikten sonra, ne-
silden nesile gegerek” milliyetleri meydana getiren gele-
nekler, milletlerin ana karakterleridir. Sosyal anlamda
soy ortaklhigi, gelenek ortakligi demektir. Din ve dil gibi
toplumun ana kurumlarindan biri olan sanat ise, "giizel-
lik" dedigimiz estetik degerlerden bagka, toplumun "ig
ben"ini tasir. Meseld sanat eseri olarak bir cami, sadece
icinde namaz kilinan bir yer degildir. "Namaz cami olma-
dan kilinabilir. Camide onu yapan ulusun biitiin psikoloji-
si, ulusal benligi de vardir. iste bu sebepten dolayidir ki,
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bir ulusun sanat geleneklerinin incelenmesi, onu tanima-

nin, tanitmanin en kestirme yoludur".'®

Baltacioglu, Tiirk Sanat Gelenekleri baglikli maka-
lesinde, gesitli ornekler iizerinde durarak bu geleneklerin
neler oldugunu tesbite ¢aligmigtir:

Bagta mimari olmak iizere, biitiin Tiirk-Islim sanatla-
rninda "somuttan kacip soyuta agma" vardir. Fakat bu so-
yutluk Yunan'in geometrik kuru soyutlugu degil, dogru,
igri, diiz, kirik ¢izigilerin ve dogru, igri kitlelerin birbiriy-
le anlagmasindan dogan bir organizmanin soyutlugudur.
Nerede yapilmis olursa olsun, bir Tiirk eserine Tiirkliik
damgasin1 vuran gelenek budur: Organicisme (organli-
lik). Ozetlemek gerekirse, Tiirk mimarisi, Yunan'in geo-
metriciliginden ve Ortagag Hiristiyan mimarliginin bitki-
cilifinden kagar; o, her seyden 6nce bir mimari organiz-
madir ve biitiin organlarinin mutlaka gorevi vardir. O hal-
de Tiirk sanat gelneklerinden biri de "fonctionalisme™
(gorevcilik)dir. Sanat eseri, pargalar birbirbirinden asla
ayrilamayacak bir biitiinliik tegkil eder. "Tiirk sanat eser-
lerinde hi¢ bir pargay1 biitiiniin biitiinliigiinii bozmadikga,
biitiinii sakatlamadik¢a ayiramazsimz’. Tiirk sanatinda
biitiinciiliik geleneginin ne kadar kuvvetli bir gelenek ol-
dugunu anfamak i¢in yalniz mimarhk eserlerine degil

mutfak esyasina kadar en ufak eserlerine bakimz".'®

Bati tabiatin yalmz seklini, dig goriiniisiinii taklit etti-
gi icin natiiralist kalmis; Tiirk ise tabiatin kanunlarini sez-
mis, canli varliklarda gelip gecici degil, mandy1 aramgtir.
Bu bakimdan Tiirk sanati, sonuna kadar idealist ve siirre-
alist kalmay: bagarir. Biitiin sanatlarimizda bu gelenegi
acik secik gorebiliriz. Temelli sanat geleneklerimizden
biri de "nisbet” (proportion)'tir:

* Baltactoglu’'nun bu goriiglerini, Turgut Cansever’in XIII. Boliim’de
anlatilan goriigleriyle kargilagtirimz.
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Bir Tiirk mimarlk eseri ile bir Gotik eserini, tislup, bezeme aynlk-
lan bir yana, birbirinden ayiran ana karakterlerden birinin bu oran
oldugunu gérilyoruz, Hatta Arap minaresi ile Tiirk minaresini, Bi-
zans kubbesi ile Tiirk kubbesini ayiran da bu orandir. islam yaz
sanati da bir bakima bir oran sanatidir. Tarih boyunca Tiirk sanat
yazilarin: 6biir islam sanat yazilarindan aywran bu orandir. Nitekim
iran talikciligi ile Osmanl talikciligi arasindaki ayrilik da, bu oran
aynhgindan ileri gelmektedir.

Her ulus gibi Tiirk ulusunun da giizel buldugu, giizel olarak be-
nimsedigi oranlar vardir. Onlan mesela kubbenin genisligi ile viik-
sekligi, kapimin, pencerenin eni ile boyu arasinda bulursunuz. Bu
oranlar, yabanci eserlerdeki oranlann tipkisi degildir. Ciinki: her
ulusun oran anlayigt kendine goredir. Kare dedigimiz seklin ulus-
tan ulusa degisen bir 6zellidi yoktur. O_ysaki dikdértgen, eni, boyu
sonsuzluda kadar degisen bir sekildir. '

Tiirk mimarisinin oranlan kullamldig: takdirde, beto-
narme binalarda da milli bir isluba vanlabilecegini soyle-
yen Baltacioglu, bu oranlarin tek kaynagi olarak insan
anatomisini gostermektedir. Siiliis, nesih, tilik, divani,
rik'a gibi sanat yazilarinin ana sekilleri, insan gévdesinin
cesitli duruglariyla ilgilidir. Bunu, Tiirk-Islam sanatlari-
nin tabiatin seklini degil, kanunlarin taklit ederek tabiatta
olmayanlarn var etme (surréalisme) anlayigina baglayan
Baltacioglu, Tiirk mimarisinin ne Yunan'in geometriciligi
ile, ne Gotik'in mistisizmiyle, ne de Roma'nin giiciiyle
yetindigini, {i¢ giicii de (akil, goniil, irade) kendisinde
topladigini séyler. Kisacasi, Tiirk mimarisi, hem kafaya,
hem gonle, hem de iradeye hitap ederek, insan varliginin
yalmz bir giiciinii degil, biitiiniinii anlatir. Bu bakimdan,
basta mimari olmak iizere, biitiin Tiirk-Isldim sanatlar
"sahsiyet¢i” (personnaliste)dir. Sahsiyetcilik, sanat gele-
neklerimizin en onemlilerinden biridir. Ayrica Tiirk'iin
ortaya koydugu eserler, seckinler icin degil, biitiin halk
icindir. Boylece sanat geleneklerimizden birinin de "halk-
¢ilik" oldugu ortaya gikar.'
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Ismail Hakki Baltacioglu, daha sonra islam'in yakla-
stmini1 ele alir ve bazi dyetleri yorumlayarak, Tiirk-islam
sanatlarinda daima somuttan soyuta, tabiattan tabiatiistii-
ne ve Ozelden genele dogru bir gidis oldugu sonucuna va-
nr. Bu egilim, dogrudan dogruya Islam'in sanat anlayigin-
dan kaynaklanmaktadir. Baltacioglu, bu varlik anlayisim
soyle Ozetler: Biitiin varliklan yoktan var eden Allah'tir,
Allah'in diginda her sey gelip gegicidir. Onsiiz ve sonsuz
olan yalmz Allah'tir. Allah gozle goriilmez, elle tutulmaz;
o her yerdedir, ne yaparsa bilerek yapar. Bilgisi biitiin
varliklan kaplayicidir, yerleri ve gokleri kendi kanunlar-
na gore yonetir. Insanlar igin sonsuz yagayis &biir diinya-
dadir:

Simdi biitiin bu inanglarla yogrulmus olan devirlerde yasayan sa-
natgtlann sanat guurunu bir diisiiniin. Besbelli ki bu suur tabiat
varliklan iizerinde caligirken, sanat varliklan yaratirken, fani ile
baki'yi, araz’la zat, vasifla kendiyi birbirinden ayirmaya calisacak-
tir. Bu sartlar altinda gahsan bir sanat¢ tabiatin biitiin gelip gegici
olan olaylarini bir yana birakip, yalmz anlami, 6zliigii, yasay ara-
vacaktir. Boylece sanat eserini naturalisme'in boyundurugundan
kurtaracak, surréalisme’e gotiirecektir. 19

Baltacioglu'nun yazdiklarinda dogrularla yanhiglar o
kadar i¢ icedir ki, bazan okuyucu, bunlan sdyleyen bir
adam, sunlar1 nasil sOyler diye hayretler icinde kalmakta-
dir. Bunu biraz da inkilaplarin zihinlerde yarattigi kari-
sikliga bagliyoruz. Birgok konuda Ziya Gokalp'le ayni ge-
kilde diisiinen Ismail Hakki Baltacioglu, sanat konularin-
da ona gore daha derin olmakla birlikte, diigiincelerini in-
kilaplar dogrultusunda degistirdigi, yahut en azindan in-
kilaplara ters diigmeme kaygisi tasidig: igin biiyiik gelig-
kiler i¢indedir. Tesbit ettigi geleneklere uymayan sanatla-
n veya unsurlar ya gormezlikten gelen, yahut reddeden
Baltacioglu, divan siirine hemen hi¢ temas etmez. Tiirk
musikisini ise, miskin, uyusturucu, giiftesi ve bestesiyle
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ataleti, esareti, miskin kanaati, aczi telkin eden, kalbi
6liimle, mezarla titreten sakat bir musiki olarak degerlen-
dirir ve "Ey musikiginaslar, korkmayip asrilesiniz ve gar-
bin musikisini aynen ve harfiyyen almaktan hazer etme-
yiniz" diyerek 1926'da Sanayi-i Nefise Enciimeni'nin ver-
digi Tiirk musikisinin mekteplerden kaldirilmasi kararini
alkiglar. 2

RUHANI BIR HENDESE

Baltacioglu'nun ilgi gekici, fakat kabul edilemeyecek
goriislerinden biri de, harflerle insan viicudu arasindaki
iligkilerdir. Ona gore, elif, mim, vav ve he harfleri bag'h
sekillerdir. Mesela elif, basi ve karm ile bir adamin yan
durusunu; fe, yere oturan ve 6niine bakan bir adamsy;
vav da ayaklar uzamig birini hatirlatir. Zaten hattatlann
kullandiklar: kag, géz, burun, ayak, karin gibi baz1 terim-
ler de dogrudan dogruya insan tesrihine aittir, Hattathk
denen giizel sanat teessiis ederken, esasen, insan tegrihi-
nin estetige son derece miisait unsurlarindan faydalanma-
ya adayd1. "Daha dogrusu Islim yazilan, tarihi sebepler-
le, canhl sekillere istihale etmek temayiiliinii gosterdigi
zaman, elde mevcut gekiller, bu istihaleye miisait bir tabi-

atta idiler".?!

Mahmud Bedreddin Yazir, Baltacioglu'nun bu gérii-
siinii kabul etmez. Gergi bazi harflerde kas, goz gibi keli-
melerle ifadeye elverisli karakterlerden s6z edilebilir; fa-
kat bu kelimelerden anladigimiz méanalan her harfe yakig-
tiramayacagimiz gibi, miirekkebitta, yani birlesik yazil-
mug harf gruplannda tegrihi yapidan bahsetmek biisbiitiin
imkansizdir. Meseld "vav" ayaklarini uzatmig bir adamin
resmi olmadig1 gibi, onu hatirlatmiak igin de yapilmig de-
gildir. Hattatlarin kullandiklar1 kag, goz, bas, ayak, karin
gibi terimleri hakikat olarak degil, suyun gozii, torbanin
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agzi1, pabucun burnu gibi tegbihli, mecazli, kinayeli tabir-
ler olarak anlamak gerekir. Ciinkii "ye" ve "ha" gibi daha
bircok harf vardir ki, bunlarda tegrihi kelimelerle ifade
edilen kisimlarin bir benzerini degil insanda, canli ve
cansiz higbir seyde goérmek ve resimlerden anladigimizi
bunlardan anlamak kabil degildir.??

Mahmud Bedreddin Yazir (1893-1952), Medeniyet
Aleminde Yazi ve Isidm Medeniyetinde Kalem Giizeli ad-
I1 son derece dikkate deger kitabinda, hat sanatini biitiin
yonleriyle ele almig, ayrica bu sanatn giizellik sirlarini
estetik agisindan belirlemeye ¢alismistir. Eserinin "Hat
Sanatinin Giizel Sanatlar Arasindaki Yeri" baghkli bolii-
miinde, bellibasgh estetik teorilerinin "giizellik" proble-
miyle ilgili yaklagimlanni gdzden gecirdikten sonra, aga-
§1 vukar biitiin sanatlarda, derecesi ne olursa olsun, tabi-
atta veya hayatta mevcut bir aslin etrafinda doniip dola-
stldigin1 sdyleyen Yazir, siir gibi maddeden uzaklagarak
ruhlagan sanatlarin bile bu kaidenin diginda olmadigim
ifade eder. Halbuki yazi, "ruhdan dogan ve tabiatin iistiin-
de bir fitrat karakteri arzeden" ¢ok farkli bir sanattir. Ger-
¢i hattat da, yazinin maddi hendesesiyle ilgili olan ve ilk
unsurlari tegkil eden cizgileri ve bunlarla yapilan sekilleri
once kismen tabiattan ve egyadan, kismen yazi cesitleri
ve ornekleri Gizerinde yaptigi ¢aligmalardan toplayarak
ogrenir. Ama bu, isin birinci safhasidir. Ikinci safhada,
yani hattat kalemi eline alip da artistik yaziya baslayinca,
artik ne tabiatin, ne egyanin, ne orneklerin, ne de megkle-
rin taklidi s6z konusu degildir; "rdhunda kivamini bul-
mus bir hendeseyi yepyeni bir fitrat halinde ibda ederek
disa verir". Ve bu noktada yagadig) ruhi hendeseden bag-
ka hig bir geye uymak ihtiyacini hissetmez. Yazi tamam-
landiktan sonra iizerinde yaptig tashihler de, bir ressa-
min, yahut heykeltrasin tashihlerinden farklidir; ortaya ¢i-
kan maddi hendese iginde ruhi hendeseyi saglamlagtir-
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mak amacini tagiyan hattat, iki hendese arasindaki ahengi
sagladig: takdirde, yazi, biitiin giizelligiyle estetik bir rea-
lite olarak varlikta yerini alacaktir. Ortaya ¢ikan eser, ar-
tik kainatta tabii ve sun'i hig bir seye tekabiil etmez; o, ta-
biatla fitrat arasinda bir yerde kendi hayatini yasar.

a4l

Bedreddin Yazir, "yazi giizelligi" derken, "maddi hen-
dese icinde yer alan ve bir benzeri bulunmayan ruhf hen-
desenin ifadelendirdigi fitrat giizelligini" kasdettigini
sOyleyerek sdyle devam eder:

Bu sebeple, ruhi hendesenin ve fitri karakterinin hakimiyeti baki-
mindan, hattat, meskini askindan almakta ve aski meskini kendin-
de bulmaktadir. Dider san‘atlar ise, mesklerini asklannda bulsalar
bile, asklan mesklerini tabiattan ve hayattan almaktadir.23

Hat sanatin1 diger sanatlardan ayiran ozellikleri “ter-
kib”, “seyyaliyet”, “metanet”, “el ve kalemle yazma”,
“ibda”, “tahrik”, “dl¢iilii olmak” ve “giizellik hususiyeti
olmak” gibi bagliklar altinda inceleyen Yazir'in goriisleri-
ni kisaca sOyle ozetleyebiliriz: Terkib, diger yazilarda
goriilen ¢izme ve sekillendirme, yahut ressamlarin tersim
ameliyesi gibi yazi yapmak veya taklit etmek degil, ruhi
hendeseyi belirli bir konuda ve en giizel bir bi¢imde biin-
yelestirip diizene sokmak ve bir fitrat giizelligi halinde
ifadelendirmektir. Harflerin elastikiyeti, biinyelestirmeye
hattatin en biiyiik yardimcisidir. Her harf yerine gore ¢ok
cesitli sekillere girebildikleri halde, "cevher" denilen asli
karakterlerini kaybetmezler. Bu seyyaliyet, bir kaynak-
tan ¢ikan suyun, arazinin tabii meyline gore yollar bula-
rak ve kendi hiziyla hig¢ bir sun'i engelle karsilagmadan
akip gitmesine benzemektedir.

"Terkib"” kanununun asil hedefi, kompozisyonda ruhi
hendesenin gerektirdigi metaneti saglayabilmektir. Bu
bakimdan, maddi hendesedeki metanet yeterli sayilmaz.
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Onemli olan ruhi hendesenin seyyaliyetini, akicilifim
maddi hendeseye yansitabilmektir:

Bu, &yle bir metanettir ki, yazimn maddi hendesesinde, metaneti
kendi seyyaliyeti iginde eriterek estetigi lehinde kullanir da, yazi
hem akic1 ve yumusak bir karakter gésterir, hem de niifuz edile-
meyen bir mukavemet hissettirir. Estetik dederi de, bu iki metane-
tin bir seyyaliyeti icinde arzettigi ahenkden okunur. Fiisun ve cazi-
be hali bu mertebede kendini gésterir. 2

Terkib'in miikemmel bir bicimde gerceklesebilmesi
icin, el ve kalemin hususi bir teknikle yiiriitiillebilmesi ge-
rekir. Hattatin kendi i¢ gergegini, yazi gesitlerine gore ka-
linliklan1 degisen kalemlerle degismeden verebilmesi,
sozgelisi en kalin kalemin ¢ikaracag harf ve kelimelerde
en ince kalemin zarafetini, incelifini yansitabilmesi, an-
cak bu hususi teknikte tam bir "meleke" kazanmig olmak-
la miimkiindiir. Bedreddin Yazir, tahrik'in, yani kalemi
hareket ettirme tarzinin, giizelligi, bagka bir deyigle
maddi hendese ile ruhi hendese arasindaki uyumu sagla-
mada ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Ancak bu
da yeterli degildir; ¢iinkii hattat, yazarken belirli Olgiilere
riayet etmek zorundadir. G6ziin yapisina uygun bigimler
elde edebilmenin 6nemli bir gart1 olan 6lgiiler, sanatgiyi
kayit altina aliyor gibi goriinse de, gercekte "el ve kalemi
daha genis bir imkan ve elastiki bir faaliyet i¢inde yiiriit-
meye de yararli olur.” Ciinkii dlgiileri bilen bir hattat, gi-
decegi yolu ve hedefi de az ¢ok biliyor demektir.

Bedreddin Yazir'a gore, hat sanatinda ibda’, diger sa-
natlara gore ¢ok farklidir. Bu ydniiyle hat sanati, giizel
sanatlar tarihinde ve estetik diinyasinda, beser faaliyetine
yeni bir seyir ve yeni bir alan agmigtir:

.. bu san‘at, beser rithunu, tabiat ve esyay taklid temayiiliiniin ve
kabuklagmis aliskanliklann iistiine ¢ikararak, ona san'at ve bedaat
sahasinda ve rihunun enginlerinde yeni ufuklar géstermis, kainati
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her yonden miitalaa ettirip, ruhunda sindirecek hale getirdikten
sonra; nisbi olmakla beraber, yeni bir fitrat ifade edebilecek kadar
kuwvetli bir ibda ile hilkatle tabiat arasinda yer alan, yani "fitri bir
bedia" sunabilmenin imkanim géstermistir. Béylece beser zevkini
ve duygulann: taklidlere diismekten kurtanp, daha yiiksek, daha
ince, daha esrarengiz bir calisma seviyesine ¢ikarabilmenin miim-
kiin oldugunu 6gretmektedir. Bu hale, diger san‘atlann hig birisin-
de rasthyamawz. Bu sdziimiiz, onlart hafif gérmek ve kiigiimse-
mek demek olmayip, maksadimiz, yazi giizelliginin onlara bedaat
aleminde yeni bir 6rek sayilabilecek kadar goriilmeye deger oldu-
gunu ifadedir.

Bu ciimlelerden sonra, Yazir, yazi teknigi ve estetigi-
nin diger sanatlara da uygulanabileceginden sz ederek
ilgi ¢ekici goriigler ilen siirer:

Mesela giizel bir Siiliis veya Ta'lik veya bunlann Celtleri ile yazil-
mis bir levha, musikiye tatbik edilebildigi takdirde, musikinin ne
renk alacagim simdiden kestirmek miimkiin olmamakla beraber,
musiki tistadlannin bu mevzuda yapacaklan etiidler, Bati miizigin-
de ehemmiyetle yer almis olan "mefhumlu ve manah miizik" gibi,
hatta ondan daha enteresan yeni bir san'atin dograasini miimkiin
kilsa gerektir. Bir sartla ki, miizisyen, yaz estetigini bilir ve anlar
olsun.

Yazi estetiginin ve tekniginin resme ve mimariye de tatbiki mim-
kiindiir. Mesela giizel yazi estetidi izerine yapilmis br tina, kurul-
mus bir park, ahenklestirilmis bir koprii.. gibi eserler. gi zel bir ya-
21 gibi, géniilleri ruhi hendeseleriyle de bir dereceye kadar
alakalandirabilir. Nitekim bu san'atta béyle bir tatbik seklinin
ibtidai ve ufak niimunelerini, resimle yazinin kanstinlmis dmekle-
rinde goriiriiz. Miisenna yazilar ve tugralar béyle bir fikrin mahsu-
ludiir. % '

MODERN RESIM VE KLASIK SANATLARIMIZ

Mahmud Bedreddin Yazir bunlar1 yazarken, Tiirk res-
mindeki yeni gelismeleri de takip ediyor muydu, bilmiyo-
ruz. Hiikimet tarafindan 1924 yilinda Paris'e ve Miinih'e
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gonderilen bazi geng ressamlar, dort yil kadar ¢ahgtiktan
sonra Tiirkiye'ye donmiig ve yeni seyler soylemeye bagla-
muglardir. 1928'de kurulan Miistakil Ressamlar Birligi ve
1933'de kurulan D Grubu, Avrupa'daki modern sanat
akimlarimin etkisinde kalan ressamlardan oluguyordu.?

Avrupa'da modern ressamlar artik kanh canli insan
resimleri ve manzaralar yapmamakta, renklerle ve ¢izgi-
lerle oynayarak tabiattaki meklerine hi¢ benzemeyen ge-
killer iiretmektedirler. Ustelik bu ressamlarin Ronesans
dis1 sanatlara, meseld Ortagag mozaiklerine, renkli cam-
larina, zenci maskelerine, Dogu minyatiir ve yazilarina,
Japon estamplarina vb. kendilerini daha yakin bulmalari,
Avrupa'ya giden ve dig diinyada gordiiklerinin benzerleri-
nt tuallerine gegirmeyi sanatta erisilebilecek en yiiksek
nokta oldugunu zanneden geng Tiirk ressamlarini saskina
gevirmistir:

Koca Avrupa bula bula bizim eskilerimizi, bitpazarina dékiilmiis
suretli suretsiz, insant insana, agaci agaca benzemeyen renk ve
cizgi oyunlanni mi buluyordu? Gergekten bir¢ok yeni resimler bi-
zim Karagdz figlirlerine, minyatiirlerin gélgesiz renk diinyasina,
her seyi geometrik bigime sokan bilim motiflerine, kelimelerin an-
lamlanndan siynlip yalin bir nakis haline gelen eski yazilanmiza ne
kadar yakin gériniiyordu.?’

Tiirk aydinlar birden klasik sanatlarnmiza bagka bir
gozle bakmaya baslamiglardir. Giizel Sanatlar Akademi-
si'nde Tiirk Tezyin! Sanatlar Boliimii’niin agilig1 da aym
ytllara rastlar (1936). 1939 yilinda Maarif Vekaleti tara-
findan ¢ikanlmaya baslanan Giizel Sanatlar mecmuasin-
da da aymi istikamette yayin yapilmasi ilgi ¢ekicidir. Her
sayisinda hat, minyatiir, tezyinf sanatlar ve Tiirk mimarisi
konularinda yazilarin bulundugu mecmuanin ikinci say1-
sindaki Sanatinuzin Istikameti [Ek.7] basliklt yazisinda
Suut Kemal Yetkin, asirlardir ayni anlayigi muhafaza
eden plastik eserlerimizin, bize halis bir sanat anlayisini
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gosterdigi gibi, takip edilecek yolu da belirledigini soy-
ler:

Bu yol tezyini bir sanat anlayigina gétiiren yoldur. Hicbir sanat,
sanatimiz kadar cizgilerin ve sekillerin ahengini kudretle ve maha-
retle canlandirmamis, higbir millet milletimiz kadar ruhunun hen-
desesini sirf sanat endisesiyle tecessiim ettirmemistir. Tas {izerinde
sekillere biitiin imkan zenginligini kazandiran mimarimiz, diiz bir
satih tizerinde renklere biitiin safiyetini ve tazeligini veren minya-
tiirlerimiz, hatla ve renkle elde edilmis birer giiftesiz bestedir. Yazi-
yt bile muhtevasindan tecrit edecek kadar halis sekillerin diinyasi-
na giren diiniin Tirk sanatkann, bugiiniin Tiirk sanatkan hig bir
zaman ihmal edemez. Maarif Vekaleti tarafindan Giizel Sanatlar
Akademisine bir Sark Tezyini Sanatlar Subesi'nin ilavesi bu anla-
yis ve inanigin canh ifadesidir .

Avrupa'dan donen ressamlardan bazilar da, eski min-
yatiirlerden ve halk sanatlarindan hareketle, iki boyutlu
bir resim tarzina dogru gitmek gerektigini savunarak bazi
denemelere girigmig, ayrica minyatiire perspektif ilave
ederek realist bir resim anlayis1 gelistirmek isteyenler de
olmugtur. Turgut Zaim bunlardan biridir.

D Grubu'nun kuruluguyla birlikte, o zamana kadar ta-
biat karsisinda kekeleyip duran Tiirk resmi, beklenmedik
bir doniigiime ugrayarak heniiz tam kesfedemedigi tabiati
bagka bir agidan gorebilmek i¢in emeklemeye baslar. Ne
var ki onlar da, daha 6nce klasik siire, minyatiire vb. y6-
neltilen tabiattan ve hayattan kopuk olma suglamasiyla
kars1 kargtya kalacaklardir. Bununla beraber, Sabahattin
Eyiiboglu, Suut Kemal Yetkin ve Sabri Esat Siyavusgil
gibi geng yazarlar, D Grubu'nun goriiglerini hararetle sa-
vunurlar. Eyiiboglu, grubun besinci sergisi dolayisiyla
yazdig1 bir yazida, sergiyi gezenlerin agzindan sadece
"tabiat" kelimesinin ¢iktigini belirterek, "Nedir resmin ta-
biattan bu gektigi!" diye dfkelenir ve soyle devam eder:

.. Ben bu tabiat ibtilasini biraz da seyircinin tenkit ihtiyacile izah
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ediyorum. Bir tablonun muvaffak olup olmadigini takdir etmek
cok zor bir istir. Halka kolay, zahmetsiz ve evrensel bir miyar la-
zim; onun uzun boylu tenkide vakti ve tahammiilii yoktur. Resmin
tabiatle alakasi yoktur dedigimiz zaman, halkin muhayyelesi ve
muhakemesi boslukta kaliyor. Artik resimde ne arasin? Neyi neye
benzetsin, neye nazaran bu eser olmus veya olmams desin?28

Suut Kemal ise, modern Tiirk resminin, ilk bakigta
Bati'da hakim olan soyut ve figiirsiiz anlayigin taklidi ol-
dugunun ileri siiriilebilecegini, fakat kendisinin bu goriige
katilmadigin soyler. On sekizinci yiizyildan baglayarak
Bati1 resmine yonelen Tiirk sanati, surada burada dolagtik-
tan sonra soyuta, nonfigiiratife donmekle, ashinda kendi
yuvasina dénmiis olmaktadir. Zira Batil sanatgilar, Islim
iilkelerinde gelistirilen bir estetige yonelmiglerdir:

Paul Klee'nin Vassily Kandinsky'nin Tunus'un Kayravan kentinde
Arap vazilarimi inceledikleri, Matisse'in, Hans Hartung'un, Van
Doesburg'un Islam minyatiirlerine ve yaz istiflerine hayranhklan
dissiinillecek olursa, bu gercek daha kolay anlasiir.?®

Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ibsiroglu, Su-
ut Kemal Yetkin'den epeyce farkli diisiiniirler. Gergi Ma-
tisse'in bazi resimleri minyatiirlere benzer ama onun r:.-
sim anlayig1, diinya goriisii ve insana bakisiyla bizim nak-
kastarimizinki arasinda hi¢ bir baglanti yoktur. Bu a-
kimdan Bati1 resminin dogululagmasindan s6z edilemez.
Matisse, gelenekleri asarak rengi yeniden bulmug ve
onunia kisiligini dile getirmig, bigimleri kendi anlatrmyla
yogurup degistirmistir. Van Gogh'un servisi, tipki ei yazi-
s1 gibi, kendi yaratiliginin ve duyuslarinin bigimini aldig
halde, "minyatiiriin agaci, bireyci kaygilann o6tesinde, de-
gismez estetik degerler diinyasinda, donmug bir giizellik,
seriivensiz, tasasiz bir nakig olarak” kalir. Bat:l1 ressam
sinirsiz bir anlatim hiirriyetine sahiptir; nakkag ise agmay!1
akimin ucundan bile gegirmedigi bir gelene 3in iginde,
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kendini silerek, degismez soyut bi¢imler diinyasim tek-
rarlar. Bu anlamda bir sanat anlayig: biitiin imkénlaniyla
bir daha donmemek iizere go¢miistiir. Yeni Tiirk ressami
kendi gegmisindeki nakiglan bile Avrupali ressam gziiy-
le degerlendirmek zorundadir. "Gergekgi bir diinya gorii-
sii icinde minyatiirii diriltmek, eski cennet diigiincesini
yeniden gergek saymak kadar olmayacak seydir."*

Sabahattin Eyiiboglu'nun, folklora fazla yaslandig:
icin elestirdigi kardesi ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu
ise, Giizel Sanatlar'da yayimlanan Minyatiirler Cenne-
tinden Greco'ya [Ek.8] baghkli yazisinda, minyatiirler
cennetinden nasil bag dondiiriicii bir hizla uzaklagtigin
anlatir. Tiirk resminin modern sanat anlayiglanyla tams-
tiktan sonra yasadif seriivenin anlatildig ilgi gekici bir
yazidir bu. Giiniimiizde ise Erol Akyavag, Ergin Inan, Fe-
rit Edgii gibi ressamlar, hat sanatindan yararlanmaya de-
vam ediyorlar. Ozellikle diinya gapinda bir ressam olan
Erol Akyavag, sanatin1 zengin [slam1 birikime ve bu biri-
kimin ardindaki estetik prensiplere dayandirma gabasiyla
dikkati ¢ekiyor. Onun bu ¢aligmalarimi degerlendirdigi-
miz Bir fkonoklast Olarak Erol Akyavas baghkh yazimi-
z1 bu boliimiin sonuna aynen aliyoruz.

ANADOLU RCMANTIZMIi VE MALIK AKSEL

Bu arada, Cumhuriyet’in ilk yillarinda dogan Anado-
lu romantizminden de kisaca soz etmek gerekir diye dii-
slinliyoruz. Yeni yeni kesfettikleri Anadolu’yu tagindan
topragina, kerpi¢ damlarindan ¢iplak daglarina kadar her-
seyiyle idealize eden sair ve ressamlarin bu duygulari,
Faruk Nafiz’in iinlii Sanat siirinde dile getirilmistir:

Baska sanat bilmeyiz, karstrmzda dururken
Yazilmamisg bir destan gibi Anadolu’muz
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1937 yilindan itibaren, ¢ok sayida ressam, bu yazil-
mamug destani renk ve gizgilerle yazip bakir giizellikleri
kegfetmeleri igin Cumhuriyet Halk Firkas: tarafindan
Anadolu’nun gesitli sehirlerine génderilmislerdir. Iki egi-
timcinin, Nafi Atuf ile Ridvan Nafiz Bey’lerin kotardik-
lar1 bu geziler igin o zamana gore hatiri sayilir bir biitge
de ayrilmigtir. Ressamlarin yaklasik sekiz yil siiren bu
sanat gezileri sonunda, biitiin Anadolu’yu, tabiati, mimari
mirasi, folkloru ve toreleriyle yansitan 675 resimlik bir
kolleksiyon dogar. Ne var ki, ressamlar Anadolu’da de-
mir asd, demir ¢arik dolasip dururken Ankara’da Milli
Sef devri baglamig ve onun Maarif Vekili-Hasan Ali Yii-
cel marifetiyle uygulanan kiiltiir siyaseti, geminin rotasini
Greko-Latin kiiltiiriine ¢evirmigtir (Bk. IV, Bolim). Sanat
diinyasinda ise kiibizm firtinas1 esmekte, sadece ressam-
lar degil, mimarlar bile her geyi kiip, koni ve silindirler
seklinde gormektedirler.

Bu toz duman arasinda, Anadolu’ya gonderilen res-
samlarin Ankara Atatiirk Lisesi konferans salonunun biti-
sigindeki odaya istiiste gelisigiizel y1§1lan resimleri de
unutulmustur. Bir ara, o yillarda Halk Partisi Genel Sek-
reteri olan Tahsin Banguoglu, bu resimleri Maarif Veka-
leti’ne satmak ister. Ug kisilik bir komisyon kurulur. An-
cak temizlenip listesi ¢ikarildig1 halde para bulunamadif
i¢in satin alinamayan resimler, bu sefer Evkaf Apartma-
ni’nda, Tatbikat Sahnesi’nin iizerindeki daracik odaya t1-
kabasa doldurulacaktir. Bir siire sonra, tiyatro idaresi bu-
ray1 aksesuar odasi olarak kullanmaya karar verir. Sonun-
da Halkevi’nin ¢atisina tagtnan resimler, akan yagmur su-
lari altinda kalarak taninmaz hale gelirler. Nakiller sira-
sindaki yagma da icler acisidir.!

Tuhaftir, Anadolu’yu karng kang gezerek giizel eser-
lerle donen ressamlarin ¢ogu esen riizgarlara kapilarak
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binbir emekle ortaya koyduklari resimleri bir daha arayip
sormamuglardir. Sivas ve Denizli’de nefis etiidler yapan
Malik Aksel’in ¢irpiniglan da kar etmez. Yalniz o, moda-
larin tuzagina diigmemis, Anadolu’da gezerken tamdig1
giizelliklerin ve zenginliklerin pesini bir daha birakma-
mig, resimlerinde her zaman Anadolu’yu ve kiiltiiriinii
yansittif1 gibi, 6mriiniin sonuna kadar bu kiiltiiriin yilmaz
bir arastiricis1 olmustur. Tagbaskist kitap resimlerinden
yazi-resimlere, camalti resimlerinden kusevlerine kadar,
el degmemis bir yigin konuyu ilk defa inceleyen odur.
Klasik kiiltiriimiiz ve sanatlarimiz hakkinda orijinal go-
riislere de sahip olan Malik Aksel’in Sanat Hayati/Resim
Sergisinde Otuz Giin (1943), Istanbul Mimarisinde Ku-
sevleri (1959), Anadolu Halk Resimleri (1960), Tiirk-
lerde Dini Resimler (1967), Sunat ve Folklor (1971),
Istanbul’ un Ortasi(1977) adli eserleri, gelenege halk kiil-
tiirii cephesinden baktig1 son derece 6nemli ¢aligmalardir.

HAT SANATININ DiRILISI

Eyiiboglu kardesler cennet diisiincesini 6lmiis saysa-
lar da, en uzak gelecekte bile inananlar bulunacak ve sa-
natlarina bu diislinceyi yansitacaklardir. Yillarca resmi
destekten mahrum kalmasina ragmen, tezyini sanatlarin,
yazinin, minyatiiriin ve klasik musikinin hila yasamasi ve
bircok sanatgiyi cezbetmesi, divan siiri gibi, bu sanatlarin
da inanilmaz bir hayatiyete sahip oldugunu gostermekte-
dir. Bunun igindir ki, devlet bile, resmi goriise ragmen,
sOziinii ettigimiz sanatlar1 himayesi altina almak ihtiyaci-
nt hissetmistir.

Tezhip ve minyatiiriin dirilisinde A. Siiheyl Unver,
Rikkat Kunt, Muhsin Demironat gibi sanat¢ilarin oynadi-
g1 rolii, hat sanatinin dirilisinde de tek basina Hamid Ay-
tag (1891-1982) oynamisur diyebiliriz. Asil adi Musa Az-
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mi olan Himid Aytag, Diyarbakir askerf idadisini bitir-
dikten sonra, 1906'da yiiksek tahsilini tamamlamak iizere
Mekteb-i Kuzat(Hukuk Fakiiltesi)'a kaydolur, oradan da
bazi hocalarinin etkisiyle Sanayi-i Nefise Mektebi'ne ge-
cer. Babasinin 6liimii {izerine buradan da ayrilmak zorun-
da kalan Hamid, Diyarbakir'da baz1 hocala.dan az ¢ok
ogrendigi giizel yaziyl, Mekteb-i Harbiye Matbaasi'nda
hattat olarak ¢aligirken meshur hattat Nazif Bey'den megk
alarak ilerletmek ister. Fakat hocasinin ani ¢liimii iizerine
bu ¢aligmasi da yarim kalacaktir. Bununla beraber son
derece iistiin bir kabiliyete sahip oldugu igin, kendi ken-
dine ¢alisarak devrinin bilyiik hattatlan arasina girmeyi
bagarir. Reisiilhattatin Hac1 Kamil Akdik, Tugrakes Isma-
il Hakk1 Altunbezer, Emin Yazici ve Hulusi Yazgan gibi
biiyiik hattatlardan faydalanmigsa da, daha ¢ok kendi
kendini yetistiren Hamid'in bir tagra gehrinden gelip her
biri bir dev olan bu hattatlar arasinda yer bulabilmesi ina-
nilmasi gergekten gii¢ bir hadisedir.

Oliimiine kadar hi¢ durmadan yazi yazan ve egsiz
eserler ortaya koyan Hattat Himid, ayn1 zamanda ¢ok sa-
yida talebe yetigtirerek yazinin hala biitiin diriligiyle ya-
sayan bir sanat olmasini saglamigtir. Son zamanlarda gor-
diigii biiyiik ilgi, miisliiman iilkelerle artan ekonomik ve
kiiltiirel iligkilerimizin yanisira, yabancilarin bu sanata
merakindan ve koleksiyoncularin ¢ogalmasindan kaynak-
lamyordu. Himid'in talebelerinden ve giiniimiiziin 6nemli
hattatlanndan biri olan Hiiseyin Kutlu ise, hat sanatinin
son zamanlarda yeniden biiyiik bir ilgi alam haline gel-
mesini, Tirk milletinin ruhunda derin izler birakmg ol-
masina baglamaktadir: "Belli bir siire unutulur gibi go-
rinmiigse de, 'her sey aslina déner' kaidesince, miisliiman
Tiirk milleti, kendisini en iyi sekilde ifade ettigi bu sanata
yeniden ihtiya¢ hissetmigtir. Ruhunun derinliklerinden
gelen bir itigin sonucudur bu" .
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Isldm Tarih Sanat ve Kiiltiir Aragtirma Merkezi (IR-
CICA)'nin 1985 yilinda agtifi Milletlerarast Hattat
Hamid el-Amidi Hat Yarigmasi’nda, biitiin birincilikleri,
¢ogu Hamid'in talebesi olan geng hattatlarin kazanmasi,
Hiiseyin Kutlu'nun bu tesbitini dogrulamaktadir.” Kimbi-
lir, belki de Ahmet Hamdi Tanpinar'in zannettigi gibi de-
gildir; ola ki Miistakimzide'nin harfleri beklediklerini
soyledigi melekler geri donmiiglerdir.

* Sozkonusu yangmaya 18 iilkeden 352 hattat katilmig ve gonderilen
1272 hat eseri Prof. Emin Barin (Tiirkiye), Ahmed Ziya ibrahim (8.
Arabistan), Prof. Mahmud Hilmi (Misir), Dr. ! iuhammed Serifi
(Cezayir), Prof. Muhammed Y usuf (Malezya), Prof. Dr. Ali Alpars-
lan (Tiirkiye), Ugur Derman (Tiirkiye) ve Prof. Dr. Ekmeleddin fh-
sanoglu (Tiirkiye)'ndan olugan jiirice degerlendirilmigti. Sézkonusu
yarigmada birinci olan Tiirk hattatlan sunlardir: Mehmet Ozgay (Sii-
liis-Nesih), Davut Bektas (Celi Siiliis), Savas Gevik (Ta'lik ve Celi
Ta'lik), Hiiseyin Oksiiz (Divani ve Celi Divan?), Hiiseyin Giindiiz
(Hamid'in taklidi). Bu yarigmada Hiiseyin Kutlu ise, ii¢ dalda birinci
mansiyona layik goriilmiigti.



Ek
BIR iIKONOKLAST OLARAK EROL AKYAVAS

forahim
icimdeki putlar evir
elindeki baltayla
kinlan putlann yerine
yenilerini koyan kim
Asaf Halet Celebi

I

Eger Islam sanatim farkh kilan bir estetikten s6z edi-
lebiliyorsa, bu estetigin diger ilkelerini de belirleyen ilk
ve temel ilkesi, miislimanligin putperestlige kars verdigi
bilyiik miicadelede asil ifadesini bulan, sinirlan hadislerle
cizilmig tasvir yasagidir. Gergi tasviri yasaklayan her-
hangi bir ayet yoktur; fakat tasvir yasagini putlagtirmay
yasaklayan genel bir ilke olarak alirsak, Kur’an-1 Ke-
rim’in sirf bu ilkeyi hayata gegirmek igin indirilmig bir
kitap oldugu bile séylenebilir. Ciinkii putlagtirmak, Tan-
r’ya ortak kogmaktir (sirk).

Tasvir yasaginin sadece Islim’a has bir ilke olmadigi-
n1 hemen belirtmek gerekir. Diger semavi dinlerde de ay-
n1 ilke, ayni 1srarla vurgulanir. Zebur’da altin ve giimiig-
ten yapilmig putlarin agizlan oldugu halde konugmadikla-
r1, kulaklar1 oldugu halde igitmedikleri, gozleri oldugu
halde gormedikleri belirtildikten sonra, put yapanlarn so-
nunda onlara benzeyecekleri ve 6teki diinyada, yaptiklan
putlara ruh iifleme azabindan kurtulamayacaklan ifade
edilmektedir. Ik Hiristiyanligin da putperestlige diigme
kaygisiyla resim ve heykele karsi cephe aldigim biliyo-
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ruz. Fakat zamanla bu anlayis degismig, kiliseler ikonlar-
la doldurularak bir bakima putperestlige yeniden doniil-
miistiir. Nitekim Dogu Roma Imparatorlugu’nda ikonlara
taptnma biiyiik bir tepkinin dogmasina yol agar ve 745 yi1-
linda kiliselerdeki biitiin dini resimler imha edilir. Tarihte
bu harekete 7konoklazm (Putkiricihk), putkiricilara da
ikonoklast denmektedir. Protestanlifin kurucusu Martin
Luther de kiliselerden dini tasvirleri kaldirtacaktir.

Biitiin semavi dinlerde var olmasi, tasvir yasaginin
evrensel bir ilke oldugunu gosterir; bu bakimdan en basit
bicimiyle resim ve heykel yasagi olarak anlayip ardindaki
derin felsefeyi gozardi etmek dogru degildir. Bu yasak,
putlagtirmanin yasaklanmasi olarak anlagildig: takdirde
(ki oyle anlagilmasi gerekir), gegerliligini hi¢ bir ¢agda
yitiremeyecek temel bir ilke olarak karsimiza gikar. O za-
man tasvir kavraminin i¢ine icone’lardan idole’lere, ken-
dilerini tanrilagtirip kisisel arzularini kitlelere dayatan ti-
ranlara, paraya ve pop yildizlanna kadar putlastirilan her
sey girer.

Erol Akyavag’in ilk olarak 1990’da, St. Petesburg’da
sergiledigi, 1991°de Moskova’da, 1993’te de Istanbul’da
tekrarladig1 Tkonoklastlar I¢in Ikonalar dizisine bu agi-
dan bakmak gerekir. Lamine edilmig saydam bloklar iize-
rinde duran antik sikke dialar, iistiiste harfler ve sekiller,
sicak renklerle elde edilen 1s1ltili bir diinyada erirken,
seyredenlere 6nemli mesajlar da ileten on dokuz pargalik
miithig bir dizi. Bu dizide para temasini ele alan ve bir
yandan antik sikkelerde beliren suretleriyle putlastinilmsg
tiranlan (dolayisiyla tiranli§), totalitarizmi), diger yandan
para mythe’i etrafinda maddeciligi ve maddeci bati diin-
yasini sorgulayan Erol Akyavas, {i¢ biiyiikk dinde ortak
olan putlagtirma yasagina, dolayisiyla koklii ve evrensel
bir tradisyona gondermede bulunmustur.
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Ikonoklastlar igin Tkonalar dizisi, aym zamanda,
Erol Akyavas’in sanatina dair son derece énemli ipuglar1
tagimaktadir ve sanat eserine kutsallik (dolayisiyla doku-
nulmazlik) atfederek onu adeta putlagtiran ve farkina var-
madan sanat1 dinin yerine ikame edenlere verilmis bi: ce-
vaptir. Akyavag, modern bir ressam olarak, kendi ¢aginin
iginden ve problemleri arasindan gelenege bakarken, bu
problemlere en dogru cevabi, insanlarn, sanattan politi-
kaya kadar her alanda karsimiza ¢ikan putlagtirma egili-
mine ve eylemlerine kars: dikkatli olmaya davet edildigi
ilkede bulmugtur.

II

Putlagtirma egilimini koreltmek i¢in konulmug genel
bir ilke olmakla beraber, Allah’in mutlak soyutlugunu,
yani her tiirlii sinirlamadan ve belirlemeden “miinezzeh”
olusunu, miisliman olmadan 6nce somut, insanbigimli
putlara tapan Araplarin zihnine iyice yerlegtirmek igin
sOylendigi anlagilan ve tasviri giddeile yasaklayan hadis-
ler pratikte birbirini tamamlayan iki egilime yol agmgtir:
“Figiirden kagma” ve “Figiirii cansizlagtirma”

Figiirden kacig, miisliiman sanat¢iyr dogrudan dogru-
ya soyut formlara yoneltir (ki bunun aym zamanda mo-
dern anlamda kavramsal sanatin prensibi oldugu soylene-
bilir). Sozgelisi Arap alfabesindeki gekil repertuvannin
baglangigta plastik agidan son derece elverigsiz oldugu
halde, harf késelerinin zamanla yuvarlaklagtinlarak (Ma’-
kili yazidan Kiifi’ye, oradan diger yaz karakterlerine ge-
¢is) zengin imkanlara sahip bir ifade vasitasinin elde edil-
mesi, 6te yandan geometrik tezyinat ve arabesk diizenle-
meler bu egilimin 6nemli sonuglarindandir. Figiirii can-
sizlagtirma egilimi ist, tabiattan alinan gekilleri stilize ede
ede asil kaynagindan biisbiitiin uzaklagtirarak soyut form-
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lara doniistiiriilmesini saglarken, diger gelencklerden
devralinan resim tarzlarim1 da bazi unsurlarindan arindira-
rak bir ¢esit nakis haline getirmenin ilkesi olmustur,

Baglangigta, giinah islemis olmamak igin, yani sadece
itikadi endiselerle figiirden kagan veya figiirii cansizlasti-
rarak bir gesit nakis haline getiren miisliman sanatgilar,
zamanla tasvir yasaginin basit bir yasak degil, temel bir
ilke oldugunu anlamis ve ilkenin iizerine baglibagina bir
estetik insa etmislerdir. Mimariden musikiye, siirden tez-
yinata, hat sanatindan arabeske kadar, Islam sanati deyin-
ce aklimiza gelen biitiin sanatlanin arkasinda, 6zellikle su-
filer tarafindan bu ilke etrafina dantela gibi oriilmiis ince
estetik ve gorkemli metafizik yatmaktadir.

Figiirde, daha kavrayici bir ifadeyle, gegici dig gorii-
niislerde oyalanmayip dogrudan esyanin igine dalan sanat
iradesini tasvir yasag1 ilkesine baglamak yanlis olmaya-
cakur. Hedef, goriinenlerin ardindaki goriinmeyene (kes-
ret’in ardindaki vahdet’'e) ulasmak, goriiniigteki karma-
say1 agip mutlak kanunlulugu yakalamaktir.

Miisliman bir sanatginin nazannda, giizellik, bat
kaynakli objektivist ve siibjektivist estetiklerin anladigi
manada bir giizellik degil, mutlak giizelliktir ve bu giizel-
ligin goriinen alemdeki igkinligi, immanent olusudur.
Mesela giil, kendiliginden giizel olmadif: gibi, bizim on-
da kendimizi yasamamiz (einfiihlung) da degildir. Giiliin
giizelligi, cemal sifatinin ondaki goriinisiidir (tecelli).
Bat1 kaynakli bazi estetik teorilerinin kavram gergevesin-
de yer alan ¢irkinlik, bu estetigin konularinin tamamen
disinda kalir. Ciinkii ¢irkinlik itibaridir, bir baska deyisle,
giizellik mutlak oldugu igin, son tahlilde, ¢irkinlik yoktur.

Sanat¢inin gorevi, giizelligi kaynaginda yakalamak,
yani goriinenlerin temelinde bulunant arastirmaktir. Bu
bakimdan sanat, dis diinyanin yerine benzerini ge¢irmek
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(mimesis) gibi bir kayginin tamamen diginda, sanatginin

endi ferdiyetinden de bagimsiz bir arayigtir. Sanatginin
ferdiyetini paranteze almasi, soyutlamanin ilk sartidir. Is-
1am sanatlan ¢ergevesinde degerlendirilebilecek biitiin sa-
nat iiriinlerinde bunu goriiriiz. Miisliiman sanatgilar, eser-
lerini, bazan imzalarim bile atmayacak kadar kendi ferdi-
yetlerinin diginda diisiinmiig ve iiretmiglerdir. Psikolojiye
en fazla bagimli goriinen siir bile, zaman iginde ferdi
arizalardan arindirlarak, arabesk gibi, sadece dilin kendi
imkanlarina dayanan bir ifade vasitasi haline getirilmigtir,
Mecazlagtirma yoluyla semantik alanlar son derece ge-
nisletilen kelimeler, tipki Arap alfabesindeki harfler gibi,
adeta plastik bir kullamghlik kazanirlar.

Bu gercevede diisiiniildiigii zaman, sanatgi, giizelligi
varatan degil, kesfeden adamdir. Fildiginden kendi eliyle
yaptigi heykele 451k olan Pygmalion’un yahut Musa hey-
kelini tamamladiktan sonra kargisina gegerek “Ey Musa
konugsana! niye konusmuyosun?” diye haykiran Micha-
langelo’nun davransi, miisliiman sanatginin hig anlaya-
mayacag) bir davranistir. Ciinkii isi yaratmak degil (an-
cak Allah yaratabilir), zaten var olan bir nitelige kayna-
ginda ulagmaktir. Erol Akyavas’in kendisiyle yapilan bir
konugmada “Ben yaratmiyorum, estagfurullah!” deyisi,
onun kendisini davranig olarak ¢agdaslarindan ne kadar
farkl1 bir yere koydugunu gostermesi bakimindan dikka-
te deger.

Giizellik objetif bir nitelik olmadigina gore, ona, di-
yelim ki, bir agacin resmini yaparak yahut kelimelerle
tasvir ederek ulagilamaz. Agag sadece bir isarettir (dyet).
Giizellige bu isaretten hareketle ulagmak gerekmektedir.
Duyularimizla kavradigimiz agag, biz farkinda degilizdir
ama, siirekli bir degisme halindedir (ol emriyle siirekli
yeniden yaratilmaktadir). Gergek giizellik agacin degisen
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niteliklerinde degil, degismeyen 6ziindedir. Degismeyen
6ze ancak soyutlama (tecrit) yoluyla ulasmak miimkiin
olabilir. Dig diinyanin verilerinden hareket edildigi tak-
dirde, soyutlamanin ilk agamasi, stilizasyondur. Stilizas-
yon (iisluplastirma) objeyi sadelestirip sematize ederek
bigim kanununa ulasmaya ¢aligmaktir.

Bir olayi, egitim vb. gibi amaglarla gorsellestirmek
zorunlulugu yiiziinden kullanilan figiiratif resimde ise,
soyutlama, ii¢iincii boyut, yani derinlik boyutu ortadan
kaldinlarak elde edilir. iki boyutlu yiizeyin tabiatina uy-
gun olarak tasvir edilen olaydaki figiirler ve sekiller, as-
linda dig diinyanin bir goriintiiden, su iizerindeki nakigtan
(naks-1 ber-ab) bagka bir sey olmadig: yolundaki temel
tasavvuf goriisiiniin bir ifadesidir. Sekiller gegicidir, aslo-
lan “fiisdin ii igve™dir, yani goriinenlerin ardindaki goériin-
meyendir, “kenz-i mahfi”dir. Seyhiilislam Bahayi, bir ga-
zelinde, dogu resminin bilyiik iistad1 Bihzad’a soyle so-
rar:

Glizel tasvir edersin hatt u hél-i dilberi amma
Fiistin u isveye geldikde ey Bihzad neylersin

I

Erol Akyavas’in sanatini, siiphesiz sirf bu estetige da-
yanarak ¢oziimlemek zordur. Ama onu, bu estetigi giz
Oniine almadan anlamak da pek miimkiin goriinmiiyor.
Kendini Avrupali zannederek gitti§i Amerika’da, hig bir
zaman Avrupali olmadigin1 ve olamayacagini farkeden
Erol Akyavas’in igindeki 151k Dogu’dan geliyordu. Do-
gu’nun muhtesem birikimiyle saglikh iligskiler kurmak
icin gosterdigi samimi gayret, belki baslangigta kolaj iz-
lenimi veren ve postmodernizmin kiyilarinda dolagan de-
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nemelerle sonuglanmigtir. Fakat ¢ok gegmeden bu biriki-
min ardindaki temel ilkeyi kesfedecek ve 1984’te Kim-
ya-yt Saadet’le baglayan resim macerasidaki yeni safha-
da, Ikonoklastlar Igin ikonalar dizisiyle, kendi ¢aginin
icinden ve problemleri arasindan bakarak gelenegi yeni-
den iiretmeyi basaracaktir.

Erol Akyavas, hi¢ siiphesiz, modern bir ressamdiur, fa-
kat ii¢ biiyiik dinde ortak olan tasvir yasaginin derin anla-
mim kesfederek evrensel bir dil haline getirmek isteyen
bir ressam. Oltasim1 gegmis zamanlara atarak yakaladig:
motifler, sekiller, semboller, onun tuvalinde bir kolaj gibi
durmaz; organik bir biitiiniin parcalan halinde, yepyeni
anlamlan yiiklenirler. Kimya-y1 Saadet'ten Hallac-1
Mansur'un Pasyonu’'na, Miragname’den Fihi Mafih'e,
hi¢ bir dizisi veya tek resmi, belli bir temay: anlatmak
icin yapilmis illiistrasyon degildir. Akyavas’in biitiin re-
simleri, hi¢ bir fenomeni dogrudan dile getirmeyen, so-
yutlamaya dayali, kavramsal gondermelerde bulunan mo-
dern resimlerdir.

Gelenegi farkl bir alfabeye aktararak yeniden okuyan
Erol Akyavas’in ¢ok katmanl resmini ¢ok farkli bigim-
lerde okumak miimkiindiir. Fakat her okuyusun onun do-
gulu/misliman kimligini biraz daha belirginlegtirecegin-
den eminim.

Son resimlerinde iyiden iyiye parlayan 151k, “Dogu-
dan gelen 11k ’uir.



XIII
TURGUT CANSEVER'IN SANAT FELSEFESH

Sanat eseri, varhk-kainat tasavwurunun yapilana yansimasidir.
Eserini ortaya koyarken aldig: her karar sanatkann varlk ve
varhdm giigleri hakkindaki tasavwuruna gére sekillenir.

Bu &zellikleri ile sanat din ve ahlak alaninda yer alir.

SINIRLILIGIN GUZELLIiGi

Turgut Cansever’e gore, mimarinin ilk garti, maddi
varlik alanina, biyo-sosyal alana, insanin psisik yapisina
ve inang diinyasina ait biitiin etkenlerin, Yaratilig’1in yapi-
sinda mevcut hiyerarsiler i¢inde, biitiinliigii ile ele alin-
masidir. Mimari, bu ¢ergeve iginde, ahldk ve inang diin-
yamizin ayrilmaz bir pargasini tegkil eder. O halde, “mi-
mari alaninda yiiz yildir cereyan eden en 6nemli olay, bu
gercegin kaybedilmis olmasi, gelecek olan en 6nemli
olay da bu idrakten hareket edilerek yapilacak olan mi-
maridir”.! 1983 yilinda Mimar dergisinde yayimladigi
manifesto, onun bu yaklagimini 6zlii bir bigimde vermesi
bakimindan son derece énemli bir metindir. Bu manifes-
tonun ilk ciimleleri, ayn1 zamanda Cansever’in mimari
felsefesinin ozii niteligini tagir:

Sanat eseri, varlik-kainat tasavwurunun yapilana yansimasidir. Ese-
rini ortaya koyarken aldig: her karar, sanatkarin varlk ve varhgmn
gugleri hakkindaki tasavwuruna gore sekillenir. Bu 6zellikleri ile sa-
nat, din ve ahlak alaninda yer alir.

Bigim ve varlik tasavwurunun biitiinligiiniin bilinci ile olusan so-
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rumluluk, tutarhlik duygusu, “beser”i “insan”a déniistiiren adim-
dir.

Bu bakimdan mimarinin olusturulmas: sirasinda varhk sorunlannin
hepsinin biitiinliigl ile gdzéniinde tutulmasi gerekir. Varlik yasala-
n ile varlidin guglerinin biitiinliigii her seyi var edip herseyin var
olmaya devam etmesini saglar. Bu biitiinlik varhdin giglerinin ve
yasalannin toplamindan baska bir seydir. Hepsinden daha buyik
ve daha yiicedir. Var olan her seyin var olmaya devam etmesini
saglayan da “O"dur

Her varatigin varh@m strdiirmesi sarti, yaradilisin amag, gii¢ ve
vasalanna uymaktir. Bu insan i¢in de tabii tavirdir. En yiice varl-
g, en biiyik kudretin himayesine mazhar olmak Islami yasama
diizeninin ve kiiltliriiniin temel niteliklerini belirlemistir. Huzurlu,
sakin bir hareket icinde, nes’e ve iimit dolu, aydinlik, 1sikli, renkli
ve giizel olmaya yénelik Islam dinyasi bu inancin triinidiir.2

Diinyay1, dncelikle bu biitiinliigii ve insanin yaratil-
mislarin en serefiisi (esref-i mahlukat) oldugunu goz
oniinde tutarak diizenlemek gerektigine inanan Turgut
Cansever’e gore, giizellik, varhifin yasalarina uyumdan
dogar. Ancak insan eliyle yaratilan giizellik, simirliligin
giizelligidir. Sanat eserinin sinirlilig1 ve sun’iligi, varligin
yasalarina gosterilen sayginin ve uyumun tabii sonucu-
dur. Islam kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan bigim berrakligi,
sezigin ve bilginin simirhilig1 konusundaki bu suurun so-
nucudur. “Bu berrak ve 1sikl1 diinya, mimari, tezyinat,

minyatiir ve biitiin diger alanlarda goriiliir”.?

DUNYAY!I GUZELLESTIRMEK

Sanat eserini, kilise ve diger giicler adina insani1 yon-
lendirmek ve istenen hedeflere siiriikklemek igin bir tel-
kin, kandirma araci olarak kullanan son on asirlik Bati
kiiltiiriinde ise, Ortagag, Ronesans, Barok, Rokoko, ek-
lektik ve daha sonraki donemlerin tarihi, bir ¢atigmalar
tarihidir. Tasvirci sanat, kaginilmaz olarak tasvir ettigini
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ya yiiceltir, ya benimsetmeye, ya da kiiciiltmeye caligir.
Yani 6ziinde baskici, kiginin karar verme hakkini elinden
alan bir anlayistir ve bu anlay1s, esasinda Bat1 kiiltiiriiniin
temel niteligidir. Halbuki biitiincii, tezyinici, striiktiiralist
yaklasimda sanat eseri bu etkiyi yapmaz ve yapmak im-
kdnindan da mahrumdur, yalnizca insanin yagadigi diin-
yay giizellestirmeye yoneliktir* Bu durumda, insan gii-
zellestirme eylemine katilmak hak ve sorumlulugunu ka-
zandigi gibi, hayatinin hi¢ bir kararinda da kisitlanma-
mugtir. Aksine bagimsiz ve hiirdiir. Bu hiirliik ister iste-
mez ferdin ve mahalli ¢6ziimiin dn plana ¢ikmasina yol
acmistir; dogru ¢oziim ve gercek evrensellik de budur.
Eski Isldm sehirlerinde gevrenin sadeligi, insani 6lc¢iisii,
tevazuu, geciciligi, giizelligi, insam stiriikkleme iddiasinda
olmamasi, bu temel gériisiin bir neticesidir. “Evrensel ol-
mak iddiasindaki pek ¢cok merkeziyet¢i ¢oziimiin, meseld
Modern Uluslararast Mimari’'nin, ¢esitli teknolojilerin ve-
ya ideolojilerin yerel sartlara uyumsuzluktan dogan dra-
matik sonuglari pek ¢ok yerde hila yasanmaktadir” 3

Tasvir yasag1 meselesine yeni ve farkli bir yorum ge-
tiren Turgut Cansever, bir hadis-i serife dayanarak sana-
tin asil goérevinin diinyay: giizellestirmek oldugunu sdyle-
mekte, estetigini ve mimari felsefesini bu goriige dayan-
dirmaktadir. Insanlarin iginde mutlu bir hayat siirebile-
cekleri giizel diinya, avutucu eglencelerle degil, konutlar,
sehirler, kirsal alanlar ve insanlar arasindaki iligkiler ge-
reken sekilde yeniden diizenlenerek inga edilebilir. Konut
sadece yagmur ve soguktan koruyan barinaklar olarak gé-
riildigii ve insanin giizel bir diinyada yagsama ve cevresi-
nin olugmasina katilma hakki/sorumlulugu kabul edilme-
digi siircce, insana yaragir giizel bir cevre meydana getir-
mek miimkiin degildir. Teknokratlar, insanin karar ver-
me ve segme haklarim bir kenara iterek herseyi ¢ozecegi-
ne inandiklar1 makinelerin imkéanlarina gore konut iireti-
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mini 6ngdrmiiglerdir. Turgut Cansever’e gore, insanlari
bir gesit esir sayan ve dev apartman bloklarina tikigtirarak
kollektivite ile bilingli iligkilerini imkéansizlagtiran bu
merkeziyetci-teknokrat despotizmi biitiiniiyle gayr ahla-
kidir. En yoksul insanlarin da, 6zel bilgi ve yeteneklerle
gelistirilmig giizel bir cevrede yasamaya haklar vardir.
Osmanl tecriibesi, bunun bagarilabilecegini ¢ok agik bir
bicimde gostermektedir:

En fakirlere bile bu gelismis, degerli ¢éziimii ulastirma sorumlulu-
gu ve bilinci yeni bir sey degildir. Osmanlt konut mimarisinde en
tst diizevde biling ve yetenekle gelistirilmis mimari, vitksek bir kil-
tiir {ivint olan standart elemanlarin yerel gercegin ve bir biittinlitk
zaruretinin bilinci ile biraraya getirilerek kullanilmas: yasayan bir
ornektir. Kullaruailar ile yerel kararlan olusturacak teknisyenle-
rin/xalfalarin bu yiiksek bilgi iiriinii standart mimari elemanlan
birlestirmeleri seklindeki bu ¢éziim islam diinyasinda yaygmn bir
vaklasimdir. Kaynak ve enerji darh@: sikintist geken gelisme halin-
deki iilkelerde kit kaynak dénemlerinin tiriinii olan yukandaki veya
benzer ¢sziimler ¢ikis volu olarak gozitkmektedir. Aynca insan so-
runlannin halli bakimindan bu ¢éziim varlikl {ilkeler icin de tek ¢6-
ziim yoludur. Bu modelin ancak yogun, bir ila iig kath bahgeli, av-
lulu evlerle basarilabilecegi asikarcir.6

TEZYINILIK, TEZYINICILIK

Turgut Cansever, Mimaride Tezyinilik konulu Snemli
yazisinda da, iislup aragtirmalarinin genellikle tasvirci
yaklagimla yapildigini, ancak asrimizin baglarinda Alois
Riegl’in ge¢ Roma kiiltiirii, L. Coellen’1n ise Avrupa sa-
nati iizerine yaptig1 genetik estetik denemelerinin farkl
bir nitelik tagidigini ve bu denemelerin Ernst Diez tara-
findan Islam sanatina da tegmil edildigini belirterek’, ge-
netik estetigin ulastifi sonuglan ézetlemistir.’

* Emst Diez, genetik estetigi 1938 yilinda yayimladigi /sldm Sanan-
min Uslup Analizi, Islim Sanatinda Tezyinicilik ve Islam Sanatin-
du Hemzamanhk bashkl ii¢ makalesinde Islam sanatlanina uygula-
mighr.
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Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra yayginlik kazanan
akimlar arasinda gelisme imkani bulamayan genetik este-
tige gore, sanatgi eserini viicuda getirirken, kararlarini,
kendi varlik telakkisine, kozmolojik yapiyla ilgili kavra-
yigina ve bu yapiya ait gii¢lerin hiyerarsisine dayanarak
verir. Boylece sanat eseri, bu eserin tislup 6zellikleri, sa-
natgiy1 idare eden kuvvetler, yani kozmolojik idrak, birli-
gin (Tevhid) vecheleri olarak tecelli eder. Bu manada bir
sanat eseri, asrimiza bagtan sona hakim olan fetigistik
sembolizmden tamamen farkli bir mahiyet tagir.

Islam sanatina genetik estetik agisindan bakan Turgut
Cansever’e gore, Islim’da Tevhid temel postiila oldugu
i¢in, sanat alanindaki iisluplarin da temelini teskil etmek-
tedir. Islim’a ve onun deruni yorumu olan tasavvufa go-
re, insan, kendisinin ve ¢evresinin farkinda olma yetene-
gine sahiptir; bu da onu, insani gelismede en 6nemli adim
olan sorumluluk suuruna sevkeder. Bu suur Islim sanati-
nin biitiin donemlerinde bigimsel unsurlan ve berrakligt
tayin eden kaynak olmugtur.®

Varlhigin farkinda olan ve onu kavrama arzusu goste-
ren miisliimanin ilk miisahedesi zaman ve mekanin son-
suzlugudur. Insanin iradeye kayitsiz sartsiz itaati, bir bag-
ka temel Islami davranis ve siijenin objeyi agmasinin te-
mel sartidir. Sanat ve iislubun iki boyutlu satih i¢inde kal-
may1 kabul etmesi, ii¢lincii boyutun terkedilmesi, varligin
kurallarina uyma iradesinin (itaatin) en belirgin tezahiirii-
diir. Satih iizerinde kalmanin tezyinatin en belirgin 6zel-
ligi oldugunu ifade eden Turgut Cansever, sozkonusu ya-
zisinda, Coellen ve Ernst Diez’in goriiglerini 6zetleyerek
tezyinat, tezyinilik ve tezyinicilik kavramlarina agiklik
getirmistir:

Saf tezyinat Coellen’in ilk mekan idrak safhasinda belirttigi gibi
herhangi bir temelden yoksun bigimdir. Bi¢im bu dénemde
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mekanin tiimii ve onun varlik biitiinliigi olarak belirlenmektedir.
Geometrik elemanlar hi¢ bir bosluk birakmadan varhdin tiimiinti
temsil ederler. ilkel toplum sanatlarinin bu idrak asamasini yine il-
kel kiiltiirierde rastlanan ikinci tezyinat iislubu takip eder. Bu saf-
hada mekan biitiinligl sahsi-individiiel mekandir ve tezyinat bi-
gimleri birbirlerinin yaminda diziler, cesitli sekilde viicuda getirilmis
gruplar teskil ederler.

Tezyinat Uclincli mekan idrak kategorisinde, tektonikler safhasin-
da yepyeni bir asamaya ulagmstir. Demon figiirlerinin bir totem
tzerinde yidilmasi, sfenkslerin bir yol boyunca bir dizi teskil etme-
si, bir figiirlin kaidesi vasitasiyla zemin ile baglantiya gecirilmesi bu
safhanin ézellikleridir.

Bu dénemde tezyinatin zeminden aynldigi ve aynldigi zemin ile bir
tektonik olarak iliskiye gectigi goriliir. Zemin artik tezyinat birimi-
ne yabanci degildir ve bigimin bir¢ok yeni imkanlarla gelismesini
sagdlayan bir baslangi¢ noktasin teskil eder.?

Son merhale ise, tezyinatin sonsuz mekan biitiinliigii
icinde yer almasidir. Bu merhalede, satihla sinirsiz mekan
arasinda kurulan iligki, tezyinat unsurlannin sathi viicuda
getirme fonksiyonuna eklenir. Uslubun tezyiniciligini be-
lirleyen bu, yani sinirli mekénla genel mekanin ayniyeti-
dir. Baska bir ifadeyle, polar kompozisyon ve transandan-
tal hayat goriisii sanat eserinde birlegsmis, varlik transan-
dantal temeline yiikseltilerek onunla aynilestirilmis, bdy-
lece “par¢a mekan sinirsiz mekanla beraber var” olmusg-
tur.'

Islam sanatinin kutbf tezyinicilik karakteri, hali tezyi-
natinda yetkin ifadelerinden birini bulan zemin/zaman
iliskisinde belirlenir. Ugiincii ve dérdiincii boyutlar, yani
derinlik ve zaman, iki boyutlu satihta yansitilmig, boylece
tezyinata metaforlarla bir fikri-zihni fonksiyon kazandi-
nlmistir. Bu genel sembolizm yaninda ayrica her figiir,
her tezyini eleman ve renk sembolik bir anlama, dolayi-
styla kutbi bir yonelise sahiptir. “Ozetlenirse, islaim sana-
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t1, mekanik-kiibist, (organik olmayan) kollektivite biitiin-
liigiinde, majik diinya goriisiinden kaynaklanan tezyinatin

transandantal kutbi (polar) tezyinicilik diizeyindedir”.""

TEKTONIKLER

Turgut Cansever, bu analizi ¢ok 6nemli bulmakla be-

raber, Diez’in parca-biitiin iligkilerini agiklarken, biitiin-
ligiin 6zellikleriyle ilgili olarak Batili kiymet hiikiimleri-
ne dayandigi, bu bakimdan vardig1 sonuglarin eksik oldu-
gu gorigiindedir. Birgok diisiiniir gibi, insanhk tarihinin
tek dogrultuda gelistigini 6ngoren Batili goriisiin derin
yanilgisindan kurtulamayan Diez, 6zellikle pargcanin bii-
tiinlilk ve ayn1 sonuca gotiiren dinamiklik gibi dzellikleri-
ni, viicuda getirilen eserin yagayan insana gore diinyada
aldig1 yeri ve insanla iligkisini dikkate almadan degerlen-
dirmektedir:
Organik ve dinamik kavramlar {izerindeki deger yargilari, sanat
eserini, tabiatin en {istiniini insan biinyesine benzetmeye ydnelik
klasik ve Rénesans sonrasi gérisiin bir uzantisidir. Rénesans son-
rasi Bati sanatinin, resmin, tasvirciligin getirdigi temasa tarzinin
kayna@ bu noktada yatmaktadir. Ayrica bu yaklasim sekli glizel
bir diinya yapmak, yasam: diizenlemek, diinyay1 giizellestirmek
yerine pasif bir temasa tavrini tercih etmekten ve éziinde diinya-
daki hayat icin timitsiz bir bakis agisindan kaynaklanmaktadir.

Parcanin biitiinliik icinde erimesi biitiinliie ve pargalara kurallan
ve yapist kavranilmaz bir simirsizik kazandirmakta, bu butiinlitk bi-
¢imine sahip sanat eseri ile insan arasinda insamin hiirriyetini ser-
best dederlendirme ve davranma hakkini sirurlayan bir nitelik ge-
tirmekte ve sanat eserini bir mistifikasyon, yani ikna ve aldatmaca
aleti haline déniistiirmektedir. 12

“Nasil ve hangi 6zelliklere sahip bir sanat eseri ve iis-
lup gelistirmelidir?” sorusuna ancak ahlak ve din alanlari-
n1 da kapsayan genetik analizler yapilarak tutarli cevaplar
bulunabilecegini diisiinen Turgut Cansever’e gore, Riegl,
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Coellen ve Diez’in genetik estetiklerinde sanatin ahlak ve
dinin alaninda yer aldig1 belirtilmekle beraber, sanat ese-
rinin ahldk ve dinin diizenledigi davranig bigimlerine na-
sil baglandig1 belirtilmemis, konu inceleme digina birakil-
mustir. Ancak Diez’in goziinden kagan hususlari Ananda
Coomaraswamy’nin Dogu ve Hiristiyan Sanat Felsefele-
ri adli eserinde incelendigini hatirlatan Cansever, bu
eserde, Dogu sanatlannin yasanan bir diinya yaratmaya,
Hiristiyan sanatlarinin ise temaga, ikna ve anlatmaya y6-
neldikleri ortaya konularak agiklandigimi soyliiyor ve
kendi sanat felsefesinde 6nemli bir yeri olan tektonikler
meselesine geliyor:

Bat: kiiltiir yaklasimi teme] tslup 6zelligi olan tasvircilik ve orga-
nik-dinamik biitiinlik ¢6ziimii ile biitiinliik i¢indeki birimlerin tek
tek varligim ve sorumlulugunu yok etmek iradesini ortaya koymus-
tur. Bu yaklasim iginde sanat eseri, insan ¢evresinde yer alan tas-
virci unsurlarla insam ikna etmeye ve ydneltmeye dénik bir irade-
nin aleti olmaktadir.

insanin varlik ile aracisiz, serbest, kisitlanmanug ilislfi icinde olmasi
temel hakki ve insan varhdmnin en ustiin kuralidir. Insanin sorum-
lulugu, insanin bu hakkindan ve yeteneginden kaynaklanir.

insanin sorumlulugu ve varhg kavrama ve sekillendirme iradesi,
insantn viicuda getirdigini belirgin, sinirl, tarif edilmis ve kavrani-
labilir yapmakla ortaya ¢ikar. Dider taraftan insanin viicuda getir-
digi her seyin sirl olmasi insanin yapisinin geregidir.!?

Her cepheden goriilebilen ve kavranabilen tarif edil-
mig biitiinliikler, Turgut Cansever’e gore tektoniklerdir.
Bir tepeyi veya bir ovayi belirleyerek, tamamlayarak ya-
sayan menhirler, anit taglar gibi. Sonsuzlugun ve transan-
dantal varlik goriisiiniin polar kompozisyon bi¢iminde
var oldugu Islim tezyinatinda da, tezyinat sonsuz zemin
iizerinde o zemine gore tektonikler olarak belirir. Tekto-
niklerin kollektivist biitiinliigii icinde bu birimlerin mey-
dana getirdigi diziler veya noktalamalar, mekani siisleyen
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varliklar meydana getirme iradesini aksettirirmektedir.
Burada iislup 6zelligi tezyiniciliktir:

Situn dizileri, fslam kailtiir diinyasinin belirgin 6zelligi olan distan
etkili tektonik kubbeler, dizi veya es mesafeli kollektivist biitiinliik-
ler olarak satihlan kaplayan birimler, tezyini biitiinliikler meydana
getirirler. Bu birimlerin Barok'ta yok olduguna ve organik buitinlii-
giin ve bu biitinligl yaratan hareket icinde eriyen pargalann
tezyini niteliklerini kaybettiklerine de isaret edelim. Modern ki-
bizmde mekanik, kollektivist biitiinliiklerde oldugu gibi birimler ge-
ometrik, steorometrik unsurlardir.

Varhgm kurallarina kayitsiz ve sartsiz uyma anlaminda, davranig
tarzimt “Biz yalmizca meseleleri ¢éziiyoruz” sézi ile acgiklayan Mies
Van der Rohe'nin Lake Shore Drive apartmanlarinin cephelerin-
de es degerde birimlerden diziler halinde gelisen kolonlarin kollek-
tif biitinligiine isaret edelim. Mies Van der Rohe'nin Seagram
Ofis binasi da yekpare bir kaya, bir menhir, bir hatira tast gibi ¢o-
ziimlenmis tektoniklerin tezyini biittinligiinin giiniimizdeki bir 6r-
negidir. 14

INSAN OLCUSU

Birimlerin 6nceden standart elemanlar olarak geligti-
rilmesini de transandantal bir ¢6ziimleme anlayiginin so-
nucu olarak yorumlayan Turgut Cansever, tektoniklerin
tezyini biitiinliigiiniin sehir yapisinda en dikkate deger
uygulamalarindan birini, Osmanli konut-mahalle biitiin-
liklerinde gdrmektedir:

Birbirinden ayrt es degerde birimlerin, esas itibariyle ayni nitelikte
ve ayni degerdeki evierin tektonik kiibist karakteri ve birbirlerine
gore vaziyet alislannin tezyini niteligi biittin Tirk-Osmanl sehirle-
rinde acikc¢a goriiliir. Sehir mekanti, sonsuz mekan, tezyini tekto-
nik birimlerin tizerinde gelistigi genel zemini teskil eder. Konu ya-
p1 dlceginde ele alindiginda pencere dizileri kiremit, ¢ati satth do-
kulan, ahsap karkas i¢inde tugla dolgular ayri ayn tezyinici bir is-
lubun triinleridirler.

Tezyinilik insan eliyle bicimlendirilmis maddenin bi¢iminin &zelligi-
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dir. insan eli ile yapilanin teknik polar tezyiniligi, sirhhgs, varligin
smirsizigiin ve maddi niteliklerinin belirlenmesini saglar. insanin
varlida aracisiz yonelmesini ve birimlerin sinirsiz kainat ile sorumlu
iliskisini zorunlu kilar. Insan yapisimin zorunlu sonucu olan bu
davramis bigimi insan ile yaratanin varhidinin arasina hicbir seyin
girmesine imkan birakmaz. Aksi davranis insana yén vermek iste-
mektir. Bu ise aldatmaca ve sahteciliktir. insarun varlikla yabanci-
lagmamus bir iliski kurmasinmi engelleyecek her tutum haksizdir ve
insanin varhdin yok etmesi kacimlmazdir.!’

Cansever’e gore, varligin, ¢evresinin ve diinyanin so-
rumlulugunu iizerine almig bir insan igin, bu emanetlerin
en iyi bigimde korunmasi ve giizellestirilmesinden daha
biiyiik bir ideal olamaz. Bu anlayis dogrultusunda viicuda
getirilen bir sanat eserinin ise, insanin farkinda olmadan
etkilenecegi bir nesne degil, diinyayi giizellestirme irade-
sinin bir iiriinti olacagi muhakkaktir. Bu iki farkli yakla-
sim, yani tasvirci/ telkinci yaklagimla diinyay: giizelles-
tirmeye yonelik tezyinici yaklagim, seyredilen sanat ve
yasanan sanat bigimlerin kaynaklik etmigtir. Birinci tiirde
resim, heykel, sinema, tiyatro vb. gibi seyredilen sanatlar
oncelige sahipken,

islami kiiltir ortanunda, yasanan, insan hayatini cevreleyen ve
diinyay1 giizeliestiren sanat olarak mimari, kiiltiiriin niteligini belir-
leyen sanat tiriinii olusturur. Dider sanat tiriinleri (siir, musiki vs.)
de bu iki farkhi kiltiirde farkh nitelikler kazarrlar. Tiirk-islam-Os-
manh kiiltiir cagimn bu sebepten en st ifadesi mimaride tezahiir
eder.

Bu mimarinin biiyiik abideleri yaninda, sivil mimari eserleri olan
evler, mahalleler, kiiltiirii belirlemek agisindan daha da yiiksek bir
degere sahiptir. Tiirk-Islam ve &zellikle Osmanl kiiltirinde seyre-
dilen sanat yerine yasanan sanatin hakim olmasi; insanlann haya-
tin her aninda, bir sanat, kiiltir duyarhihid ile yiicelmeleri, biiyiik
mimari eserlerin varhd ile olmaktan ¢ok. insan hayatinin her amm
cevreleyen evler, mahalleler, sokaklar, is ve ¢alisma yerlerinin mi-
mari 6zelliklerinin idrak edilmesiyle saglanir.
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Insan, insa edilip bicimlendirilen bir mimari cevresinin olusumuna
katildig) nisbette onun sorumluluk ve bilincine erisir. Onu daha gii-
zellestirme iradesi gelisir. Yani gittikce daha fazla ve daha derin-
den fark ettigi mimariyi anlar ve onun tadina vanr, onunla yasar,
onu gelistirir. Hatta birlikte gelisir. '®

Bati’da mimarinin bagta Katolik kilisesi olmak iizere
cesitli giicler tarafindan bir gesit gii¢ gosterisine doniigtii-
riildiigiinii, devasa yapilarin sadece Ziya Pasa gibi yaban-
cilar1 degil, o iilkelerdeki insanlar bile iirkiittiigiinii ve
yonlendirdigini belirten Turgut Cansever, dev sehirlerin
dev olgekli yollan ve binalart arasinda kiigiiliip yok olan
insanin ¢evrenin olusumundaki sorumlulugunu bile unut-
tugunu soyliiyor. Ziya Pasa meshur “Diydr-1 kiifrii gez-
dim beldeler kasineler gordiim! Dolagtm miilk-i Islan’t
biitiin viraneler gordiim” beytiyle, bu yapilann tahak-
kiim eden ifadesi karsisindaki sagskinli§ini ve ezikligini
dile getirmisti. Bu eziklik, Tiirk toplumunu kendi deger-
lerini takdir etmekten aciz hale getirdigi i¢in, sehirleri-
mizdeki tarihi dokunun biitiiniiyle yok olmasina yol agan
bir siireci baglatmigtur.'”?

Asir bagindan beri Tiirk aydinlarinin genel kanaati,
Tiirk-Osmanli toplumunun gdgebelikten kurtulamadig,
derme-catma evler ve bunlardan olugan kdy benzeri ge-
hirler inga ettikleri yolundadir. Bu yanilgi, Tiirk-Osmanli
sehirlerinde mimari dokunun temel birimi olan evde nigin
“kiiclik dl¢ii”’niin esas alindigini kavrayamamaktan ileri
gelmektedir. Tiirk aydinlan, evin, ailenin degisen ihtiyag-
larina cevap verebilmek, yani “‘degisme”’ye imkan sagla-
mak i¢in kiiciik olcekli tasarlandigini uzun siire farkede-
memiglerdir. Daha da vahimi, bu yanilg, son yiiz yil i¢in-
de Tiirk sehirlerinin biitiiniiyle yok edilmesinin de ana se-
beplerinden biridir.

Cansever’e gore, kiglik dlgekli ¢evre iginde insan,
cevresini ve onun birimlerini farketme imkanint bulmak-
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tadir. Ancak boyle bir dlgii diizeni, insanin mimari deger-
leri, yeniyi ve giizeli her an farketmesini saglayarak sag-
kin bir seyirci durumuna diigmekten kurtarir. Yapilarin
yanyana gelip teskil ettikleri yap1 gruplarinda, par¢a-bii-
tiin iligkisinin degismeye imkan veren o6zellikleri, bu ¢ev-
rede yagayan nesillerin, yeni sartlara gére zaruri olan de-
gismeleri, ¢cevrenin temel vasiflarin1 bozmadan, ¢evreyi
daha da giizellestirerek gerceklestirmelerine de imkan ve-
rir. Boylece her insan bilfiil ¢evreyi inga sorumluluguna
katilir:

Daha altmis sene evvel Bursa ve benzeri sehirlerimizde sokak bo-
yunda evlerin renkleri ve yapilar arasi iliskiler, sokak ve mahalle
sakinlerinin {izerinde her an distindiikleri, daha biiyiik bir giizellik
olusturmaya gahistiklan bir ilgi alani idi. Béylece insan ilgisinin
agirlik merkezi seyredilen sanat yerine, gevre bilinci ile her an ya-
sanan ve sorumluluu taginan gevre mimarisi etrahnda odaklani-
vordu. Béylece insanin giizel bir diinya insa edebilecek yénde ge-
ligmesi imkani da doguyordu. '8

Bahgesinde yetistirdigi ¢igegi, agaci, bahge duvarinin
lizerinden tasirip sokagi, yani komsularinin da yasadig:
cevreyi giizellestiren eski Tirk insamnin, kollektif ve
ingd edilmis ortamla tabiati biitiinlestirme suurunu ve so-
rumluluk duygusundaki yiiceligi hatirlatan Cansever, bu-
giinkii sehirlerimize hikim olan tabiat-yapi iligkisinin in-
sani tabiat karsisinda da yabanci bir seyirci durumuna dii-
slirdiigiini soyliiyor.

VE ISTANBUL

Bir mimar, sanat tarihgisi ve sehirci olarak, Istanbul’a
ve Istanbul’un imarina da da farklt bir bicimde bakan
Turgut Cansever’in bu bilyiik sehir hakkindaki dikkate
deger diisiinceierinden de séz ederek bu bolimii noktala-
mak istiyoruz. Fatih Camii’nin Apostorol Kilisesi iizerin-
de, onun temelinden hareket edilerek insa edilmis olmasi,
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Cansever’e gore, sembolik bir anlam tagimaktadir. Bu,
fetihten sonra, Istanbul’un yeniden olusumunda kiiltiirel
gecmisinin inkdr edilmedigi bigiminde yorumlanabilir.
Ancak yeniden insa siirecinde, atalarimizin, 6ncelikle is-
1am1 anlayisa uygun olarak insan Slgegini esas aldiklar
ve Roma devri Istanbul’una gore ¢ok daha insani bir gehir
meydana getirdikleri muhakkaktir. Tiirk Istanbul’da, me-
seld Roma devrinde oldugu gibi, imparatorun sonsuz var-
sayilan kudretini ifade eder mahiyette yollar yoktur. Yol-
lar tabi1 olugsum siirecinin bir neticesi olarak ortaya ¢ikar.
Bu siiregte tayin edici faktor, yukarida da ifade edildigi
gibi, insan olgiisiidiir.

istanbul yeniden kurulurken, Ronesans biiyiik bir ya-
nilgiy1 yasiyor, sabit bir noktadan ve tek bir bakis agisin-
dan biitiin varligin kavranabilecegi yolundaki diisiinceyi
mimariden resme, felsefeden bilime kadar biitiin insan fa-
aliyetlerinin temeline yerlestiriyordu. Bu goriis sehirleri
dondurmus ve sanati yasanan degil, seyredilen faaliyet
haline getirmistir. Halbuki biitiin Tiirk-Islam sehirlerinde
oldugu gibi, Istanbul da, fetihten sonra yeniden kurulur-
ken, mekanin hareket halinde farkedilmesi esas alinacak-
tir. Bu, varligin Rénesans’ta oldugu gibi, bir noktadan ba-
kip o noktadan goriilen yiiziiyle tamamen anlagilabilecegi
yolundaki kanaate biitiiniiyle zit bir anlayigtir. Var olan
her sey, biitiin vecheleriyle, ancak hareket eden goz tara-
findan goriilerek idrak edilebilir. Bu bakimdan sehir her
tarafindan sonsuzluga agilir ve bu sonsuzlugu kirmak gii-
nah sayilir.!” Bunu dikkatli baz1 Batih gezginler de hay-
retle farketmislerdir. Mesela Edmondo Amicis, Avrupa
sehirlerinde goziin ve diigiincenin hemen her zaman dar
bir cerceveye hapsedildigini, Istanbul’da ise, her an sinir-
siz ve latif uzakliklara kacacak bir yol bulabildigini sdy-
ler.

Bu yaklasim, sadece sehir 6lceginde degil, ev dlge-
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ginde de uygulanmigtir. Barinmak igin viicuda getirilen
oda, bir tarafindan sokaga, bir tarafindan bahgeye, bir ta-
rafindan yandaki sofaya bakmak iizere pencereler agila-
rak sonsuz mekanla irtibatli hale getirilir. Yani ev, tabii
cevreden kopuk, kendi igine kapali bir mekin olarak de-
gil, cevrenin tabil bir uzanusi gibi, tabiatla ve mimari do-
kuyla iligkileri agisindan diisiiniilmiig, malzeme de aymi
mantikla kullanilmigtir. Amag gosteris, yans, servet veya
gii¢ teshiri degil, cevreyle en uyumlu ¢6ziime ulagmaktir.

Istanbul, fetihten sonra birtakim odak noktalar etra-
finda sekillenmistir. Bu noktalar, degismez degerler biitii-
niinii, yani dini temsil eden camilerdir. Ozellikle abide ni-
teligi tagtyan camilerin etrafindaki evler insa edilirken
son derece hassas davranildigina dikkatimizi ¢eken Tur-
gut Cansever, mesela Siilleymaniye Camii ¢evresindeki
evlerin pencerelerinin, camii daha biiyiik gostermek igin
vasati pencere Olgeginden daha kiigiik imal edildigini
soyliiyor. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nin arkasinda-
ki sadrazam konaklarinda da pencereler daha kiigiik tutul-
mustur. Boylece abidevi camiler akil almaz bir nisbi bii-
yiikliik kazanmaktadir.’ Bu gergek, Osmanli diinyasinda,
dolayisiyla bu diinyanin 6zetini veren Istanbul’da, birbiri-
ne kiyasen biiyiikliigiin gercek 6l¢ek oldugunu, yani met-
re gibi bir 6lgiiye dayanan biiyiikliigiin hi¢ bir gey ifade
etmedigini gosterir. Bugiin abidevi camilerin yanibasinda
devisa apartmanlann yiikseldigi, hatta bazi tarihi camile-
rin iizerlerinden kopriilerin gectigi diisiiniilecek olursa,
olgiilerimizin ne kadar degistigi konusunda daha agik bir
fikir edinilebilir.

Basta Istanbul olmak iizere, biitin Osmanl sehirleri
olusurken, mesken mimarisinde daha ¢ok ahsap ve kireg
gibi dayaniksiz malzemelerin tercih edilmesi dogrudan
dogruya Islami diinya goriisii ve tasavvufi duyarlikla il-
gilidir. Ahgap, tag’la temsil edilen kalic1, degismez biiyiik
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degerler sistemi karsisinda giinliik hayati tanzim eden
gergevelerin degismeye agik ve dinamik siire¢ olusunu
ifade etmektedir.

Biiyiik odak noktalan etrafinda cereyan eden giinliik
hayatin gartlarina gore sekillenmis sokaklar ve mahalle-
ler, bu anlayisa uygun olarak kisa araliklarla yenileniyor,
yani her nesil kendi sehrini bir bakima yeniden insa edi-
yordu. Hig bir nesil, kendisinden 6nceki neslin zevklerine
ve ihtiyaglarina gore belirlenmig bir sehirde yagamak zo-
runda degildi. III. Selim devrinden itibaren bu &lgiiler
kaybedilmig, sadece dbideleri o6rtmekle kalmayip sehrin
sonsuz mekénla irtibatin1 da kesen kargir binalar yapila-
rak dinamik bir siire¢ halindeki gehir anlayisindan don-
mus sehir anlayigina gegilmistir. Istanbul, bilhassa Tanzi-
mat’tan sonra, gafil aydinlarin ve yonetici ziimrelerin ja-
kobence tutumlarn yiiziinden, bir neslin sonraki nesilleri
kendi insa ettigi sehir ¢ercevesinde yagamaya mahkum
eden Bat1 sehirlerine benzemeye baslamig, bu yiizden
kendini yenileyemedigi gibi, kendi kiiltiiriinii de iiretemez
hale gelmisgtir.



X1V
EKLER

1
SANAYI-1 NEFISE HAKKINDA

Memailik-i Osminiye'de sandyi'-i nefise-i cedidenin mebde-i
tesisini arayacak olursak Miize-i Hiimayun'un tarih-i kiigad: olan 1297
senesini esaslt olarak bulabiliriz. Ciinkii Miize-i Hiimayun tertip ve
tanzim edilmekle beraber gyevk-i nefiis-peresti dahi uyanmigtir.
Sandyi'-i Nefise Mektebi'nin ihdasi dahi bu sevk-i giizide-megrebin il-
caat-1 kadirginisanesindendir. Su halde bu gube-i mairif ile igtigal-i
cedidemiz bir rub’ asr1 tecaviiz ediyor. Fakat bu kadar 6mr i'tibaridir.
Osmanhlar'in sandyi’-1 nefise guabatiyle igtigalleri pek eski olmagla
beraber hayli eserleri de mevcuddur.

Deba gazetesinin bundan li¢ dort sene evvel manzur olan bir niis-
hasinda Adolf Talaso nam bir muharririn Fransa resail-i miihimmesin-
den "Sandyi'-i Nefise ve San'atkdran" mecmuasina Osmanh ressamani
hakkinda birkag sahifelik bir makale yazdig) bildiriliyor ve hiilasa-i
meili dercediliyordu (...) Sahib-i makale bir yerinde diyor ki:

"Fransiz ressami Kiyime'nin hizmet-i seniyyede bulundugu 1874
tarihlerinde aghig: bu mektebin gdkirdani meyaninda ii¢ Tiirk vardi ki
bunlar peyzaj, yani san'at-1 tardhi(?) ve natiirmorta yani urulmug veya
saydedilmig av hayvandtiyle kopanlmig meyve vesiire tersimatina he-
ves etmiglerdir. Aradan birkag sene miirirundan sonra o zamanlar yliz-
basi ve Mekteb-i Tibbiye-i $ahdne’de resim muallimi olan
mihmandar-1 merhum Ahmed Ali Pasa'nin tertibi lizere Mekteb-i
Sandyi' dahilinde ilk sergi agtldi. Bunu miiteakib pek ¢ok sergiler daha
kiisad edildi ise de mebadi-i ahvalde her yerde oldugu gibi burada dahi
masrafini koruyamadi. 1883'te megahir-i ressdméan-1 asrdan olub Mii-
ze-i Hiimdyun miidiriyetiyle miibahi olan Hamdi Bey'in taht-
neziretlerinde olmak iizere bir Sandyi'-i Nefise Mektebi tesis edildi.
iste 0 zamandan beridir gark san'atkarini gimdiler semerét goriimekle
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baglayan ma'li-mét-1 tersimiyeyi iktisab ettiler. Bir haldeki Avrupa sa-
lonlan dahi Dersaadet salonlan gibi Osmanli yeni Sandyi'-i Nefise
Mektebi terakkiyatim seneden seneye idrék ve tasdik eder oldular.”

Son ciimleden memnun ve mahzuz olmayacak bir Osmanli tasav-
vur olunamaz. Az bir zaman zarfinda Osmanli Sandyi'-i Nefise Mekte-
bi'nin Avrupa salonlarina eser begendirmege muvaffakiyetleri her vec-
hile gayan-1 takdir terakkiyattandur.

San'at-1 tersimin memdlik-i sdhdnede ilk devr-i tesisi hakkinda
elimizde mevcut olan vesdikin en mu'teberi Ali merhumun "Menakib-1
Hiinerveran” nam eserinde mezkir tiife-i musavviran-1 rimiyén fas-
linda miinderic siitur bu babda gevihid-i tarihiyyeden olmakla ber-
vech-i ati derc eyliyorum.

Ikdam'da bir zamanlar negrolunmus olan "Islam'da San'at-1 Ter-
sim" makalatin1 miitalaa edenlerin ma'limu oldugu iizere burada sebih
yazmak demek musavvirlikdir. Musavvir Sinan Bey'in iistad1 olmak
lizere gosterilen Mastori Pavli dahi terceme-i hali bizce mefkud
ressimén-1 ecinibden olup "San'at-1 Tersim” makalatinin ahass-i te-
menniyati olan:

"Asar-1 Osmianiye'yi birer ikiser tedkik ve negreylemek bize, yani
hiinerveranimiza diiger. Bdyle seyleri Avrupalilardan beklemekden ise
onlara biz 6gretmeliyiz. O eserleri tetkik edersek hem san’atkarla-
rnimizin adlarim hem de eserlerini meydana ¢ikarmig oluruz.” (Ahmed
Rasim, Tarih ve Muharrir)

2

AVRUPA'DA BiR CEVELAN'DAN

Musédhabe-i miinekkidaneye igtirakim iizerine Kontes Delande-
berg cenablarn Istanbul tiyatrolarini sual eylediler. Irad eyledikleri sual
alelitlak tiyatroya dair oldugundan ben bililtizam bu san‘at-1 nefiseye
asil Osmanlilar'in siiret ve derece-i istirdkini en sonraya birakarak Be-
yoglu'nda birkag tiyatromuza aralikta bir geliip icra-y1 hiiner eyleyen
Fransiz ve italyan kumpanyalarindan bahseyledim. Nihayet:

— Edebiyat-1 Osmaniye'niz ciimlesine tiyatroyu da heniiz idhil
etmediniz mi?

Suali irAdd olundugu zaman terakkiyét-1 edebiyyenin bu cihetinde
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heniiz pek yeni ve pek gerii bulundugumuzu makam-1 i'tizarda itiraf
ile beraber dram ve komedya suretinde Osmanli erbab-1 kaleminin ge-
rek dogrudan dogruya telif ve gerek Avrupa asirindan terciime sure-
tiyle viicida getirdikleri dsinn en baglicalarim tidada girigtigimde
miktarlan otuzu tecaviiz eyledigi gibi Avrupa'nin vodvil ve operet ve
operalarindan Osmanlica'ya naklolunan seyleri ve nihayet Dikran Cu-
kaciyan Efendi tarafindan dogrudan dogruya telif edilen ii¢ operay: da
dermeyan edince illayan sefir:

— Oyle ise siz tiyatro san'at-1 nefisesine adeta girigiib bir hayli
yol dahi almigsiniz.

Diye beyan-1istigraba bagladilar. Ben dedim ki:

— Tiyatro sanatinda heniiz pek geride bulundugumuzu beyan edi-
sim cihet-i edebiyesinden dolay: degil idi. Himmetli Osmanlilar bu
yolda epeyce eserler yetistirdikleri gibi daha ziyadesini yapabiliyorlar
ise de asil taahhurumuz icré cihetindedir. Evvela Avrupa'da oldugu gi-
bi bizim Istanbul cihetinde ve asil Osmanlilar'a mahsus mevaki'de mii-
kemmel ve kargir tiyatrohanelerimiz yoktur. Baraka nevinden birkag
yer yapilmig ise de siha-i temagasinda tiirlii hiinerler géstermek igin
icab eden makineler ve edevit ve perdeler milkkemmel olmadigindan
hemen hig bir oyunu Avrupa'da goriilen miikemmeliyeti derecesinde
icra kabil degildir. Iste bu sebebe mebnidir ki tiyatroculugun Avru-
pa‘'da var olan derecesini tesbitle bizdeki varlik bir fikdan-1 kiilli halini
alr.

Kontes cenablan operalann terciimesinde miigkilat ¢ekip ¢ekme-
digimizi sual eylediler. Cevaben dedim ki:

— Bu babda bizim gektigimiz miigkilat elsine-i sire erbabinin
gordiikleri giigliikten daha pek ¢ok ziyadedir. Gegen aksam inayet edip
bendenizi Minyon oyununu temagaya getirmig idiniz. Bu aksam da Ai-
da'y1 temisa ediyoruz. Bu iki oyunun ikisi de zaten epeyce mahfiizum
olduklarindan dikkat ediyorum, goériiyorum ki giifteler "firaz" miizi-
kaller ile tamam birlikte gidiyorlar. Bu ise bizim i¢in asli kabil olmu-
yor. Bir kere Avrupa evzin-1 siTiyyesi bizim evzan-i §i'riyyemize hig¢
uymadigindan ve operalarda giiftelerin mutlaka muzika 6lgiisiinden
narice ¢ikmamalari lazim geldiginden terciime olunan operalann Os-
manlicalarina "§iir" ve "manzum" diyebilmek kabil olamayip yine
evzan-1 Avrupaiyye 6lgiisii dahilinde olarak biraz da mukaffa olabili-
yorlar ise bununla iktifiya mecbur oluyoruz. Fakat asil bahs bunda de-
gildir. Firaz miizikaller ve ciimle-i musikiyyeler ile giiftenin climel-i
miirekkebesi birlikde gitmek lazim geldigi halde give-i tcrakkiibat-1 li-
saniyemiz iktizasinca biz anda muvaffak olamiyoruz (...)
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Biz bahsi muzika cihetinden incelegdirdik¢e incelegdirmekligimi-
ze mukabil Italya sefiriyle kontes birbirinin yiiziine bakigarak etvar-1
miiteaccibaneleriyle tahsinime indyet buyurduklarindan cesiretim art-
maga baghyor idi. Diyor idim ki:

— Alafranga muzikadan bizde anlayanlar pek ¢ok olmadiklan
i¢in ciimel-i §i'riyye ile climel-i masikiyyenin beraber gidememelerin-
den miitevellid olan rahatsizlik yine ne ise ne diyelim. Fakat oyuncula-
rin evza' ve harekit bil'kiilliye karigup gidiyor ki erbab-1 temiganin
asil hoglarina gitmeyecek olan sey de iste bu oluyor (...) Elhasil bir
Avrupa operasinin lisan-1 Osmanimize aynen meseld su Aida operasi-
nin isveg lisanina terciimesi derecesinde muntazaman terciimeye hig
imkan bulunmuyor.

Kontes — Ey demincek dediginiz mayestro Cukaciyan Efendi ye-
niden Osmanlica olarak yazdigi operalarda isi bu mahzurdan kurtara-
bilmis midir?

Ben — Hayir madam! Pek az kurtarabilmigdir. Dikran Cukaciyan
Efendi'nin "Leblebici Horhor" ve "Arif'in Hilesi" gibi operalarda yaz-
dig1 muzikalar dahi tamamiyle Osmanli muzikas: olmadig: gibi, giifte-
leri de tamamiyle Osmanlt siiri degildir. Bu muzikalar {talyan muzika-
s1 olup fakat bazi nagmeleri alaturkadir ki boyle Italyan ve Osmanli
muzikasinin birbirine indirdc ve indimacinda hakikaten bir mahiret
var ise de ani takdir igin insanin hem alafranga ve hem alaturka muzi-
kaya vukif-1 tim peyda etmesi lazim geliir. Yoksa bir Osmanli bu mu-
zikalari istima' eyledigi zaman alaturka muzika olmadigin: anlayama-
dig1 gibi bir Italyan dahi istima’ eyledikte kendi muzikasim pek giig te-
fehhiim eyleyebilir. Yalniz boyle dogrudan dogruya yazilan operalarda
muzikanin ciimleleri ile giiftenin ciimleleri ve bunlarin her ikisiyle
oyuncunun evza' ve etvin arasinda tetdbuk ve tevafuk biraz daha yo-
lundadir.

Kontes — Dogrudan dogruya Osmanli es'4n {izerine yine dogru-
dan dogruya Osmanli muzikasi besteleyerek opera yapmadinmiz mi?
Yapilamaz mi?

Ben — Yapmaga c¢alistik. Bir dereceye kadar yapabildik de, er-
bab-1 masikiyemizden bir de Haydar Bey vardir ki bu yolda hayli sa'y
ve gayretde bulundu. Fakat tamamiyle muvaffak olamadi.

Kontes — Demek oluyor ki muhaldir?

Ben — Hayir kontes! Muhal degildir, giictiir. Bizde bir adet tevsi'
edinceye kadar insan hem miisikisinas, hem de gair olmalidir. Bununla
beraber birdenbire biiyiik operalar yapmayup vodviller ve operetler
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yaparak ige baglamalidir. Zira muhiverat-t ddiyeyi negamat-1 misi-
kiyye ile icrd eylemek bizim sarkl kulaklannmiza heniiz muvafik gel-
miyor. Tazarru' nev'inden romanslar ve halinden gikdyet-giina leman-
tasyonlar ve gecidne lahnler ve cemiyetle teganni edilecek alkig ve
mars nev'inden geyler ve bahusus raks havalan ve bezm-i niganisun
setaret-perestane ndralart bizim muzikamiza pek muvafik diiserler.
Ancak evvel be evvel muzikamizi 1slah etmeli. Ciinkii bundan beg alt
asir evvel Avrupa muzikasinda oldugu gibi bizim muzikamiz hala
"tinison", yani hep bir perdeden icra olunur bir muzikadir. Armoni he-
niiz girmemigdir. Askeri muzikalarimiz igin alaturka olarak tertib olu-
nan baz: marglarda ve piyanoyla icra olunan bazi pargalarda armoniye
biraz iltifat olunmaga baglanmug ise de biz heniiz alaturka muzikami-
zin bu teceddiid ve tekemmiiliinii alafranga addiyle pek de hoglanmi-
yoruz,

Su tahlilat-1 misikiyye sefir cenaplarinin da, kontes hazretlerinin
de ziyddesiyle hoglarina gitti. Halbuki benim deriinumda olan geyler
anlanin dahi deriinlarinda bulunsa idi su temhidatim daha ziyade hosla-
r1a4 gider idi. Zira hakayik-1 miisikiyeden su nisbetle bahsedebilmek
Avrupaiilar igin hemen umumi denebilecek bir iktidar olup hayfa ki
bizde bdyle bir bahs oisa olsa ancak havas-t miintesibin istirak edebi-
lirler. (Ahmed Midhat Efendi, Avrupa‘da Bir Cevelun, s. 210-213)

3
TA'LIM-1 EDEBIYAT ONSOZU

"Edebiyat” ta'biri hususiyle bes on seneden beri erbab-1 kalem
arasinda ¢ok zeban-zed oimus ta'birlerdendir. Bu derece me'nus, bu
derece kesirii'l-isti'mal bir ta'birin sliphesiz medlilii dahi kullananlarca
ma’lum olmak icab eder. Mamafih bunun kabil-i idebaya sayan ola-
cuk siiretde bir tarif-i micmel ve munakkahina gimdiye kadar tesadif
olunmamugdir. Bu cihetle 8yle bir ta'rifin birinct olarak taraf-1 ahkara-
remden irad: bilyiicek cesaretlerden ma'dun olmadigin: bildigim halde
vzife-i tedris ile buna mecbur olmus ve talebeye su suretle anlatmig
idim:

fek vasi® yani umumi bir nazarda bakilirsa, “edebiyat” ta'biri
~ihsdlat-1 etkarin kiffesine simil tutulmak iktizd eder. Ciinki her ne-
11 muhsdlit-t fikriyeyi bir zdbita ve rabura altina alacak gey fenn-i
ritibetdir. Bu halde fenn-i kitdbet dahi aslu'l-usul edebiyat i'tibar olun-
inug olur ve buna taalluk eden her gey bittabi’ edebiyatdan ma'dud bu-
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lunur: Halbuki edebiyati en ziyadde zevk ve his ve hayalden miitevellid
ve red ve kabulii yine en ¢ok buniara aid bir san’at-1 nizike olmak iize-
re telakki ve haysiyet ve meziyetini o suretle takdir eyleyen erbdb-1
tetkik bunun ta'rifinde en meghur erbdb-1 kalemin en miintehib, en
makbiil eserlerinden istinbat ve ahz olunan usul ve emsélin marifetidir
derler.

Filhakika edebiyatin medl@l-i ummisine gore mesela bir esnaf
tezkiresi veyahud bir hane ilanin1 da dsir-1 edebiyattan bir ey addet-
memiz lazim gelecek. Halbuki bunu um{ima kabul ettirmek miimkiin
degildir. Oyle oldugu halde herkesce miiliyim-i akl ve vicdan olmasi
laztim gelen ta'rif, edebiyati bi'n-nisbe mahdad bir diireye hasr ve
miistesna bir mevkie irci eden ta'rif-i sanidir.

Havza-i edebiyata dahil olan asir ve miiellefat ise iki sekilde arz-1
viicud eder ki birisi nesir ve ta'bir-i digerle inga, digeri nazim ve ta'bir-
i aharla siirdir.

Asar-1 mensefrenin tibi oldugu seyler lisammizin kaviid-i umu-
miyesiyle ilm-i mantik mukteziyat-1 ahkdmindan ve zevk-i vicdani ve
aheng-i seldset ta'bir ettigimiz iki mithimme-i edebiyenin usil-i
ummisinden ibarettir. Manzimatta fazla olarak evzan ve kavafiye da-
hi riayet olunmak icab eder.

Edebiyat-1 Osmaniye'de zevk-i vicdiniden miinba'is olarak cari
clan usul ve kavaid o kaidelerdir ki cem ve tedvin ve misalleriyle
tavzih ve tebyin olunacak olursa bedi'i dahi havi olarak Osmanlica’ya
mahsus bir iim-i beyan ve ta'bir-i digerle belagat-i Osmaniye kitab
meydana gelir.

Ta'lim-i Edebiyat'in bu kism-1 evveli dsir-1 edebiyyece en evvel
itinaya §ayan olan efkir ve hissiydtin meziyyat ve tabayiinden, esilib-i
kelamin serdit-i umimiyesinden ve belagat-i Osmaniye'nin zaten pek
¢ogu Arapca'dan alinmig ve duhét-1 iidebdmizin 4sar-1 bediasina ger-
¢ekten medir-1 ziynet bulunmug olan kavaidinden yani envd-1 mecaz
ile sair tezyinat-1 iislubdan bahis mebhaslerin ekserisine istitrad sure-
tinde zeyl olunan birgok miitiladt-1 mahsisay: ve te'yid ve tenvir-i
usul i¢in mesgahir-i iideba ve suardmizdan alinan bir hayli dsar-1 miin-
tehibeyi havidir.

Eserin tertibinde Fransizca baz: dséra miirdcaattan ¢ekinmedigim
gibi, bunlarn tetkikat ve ta'rifat-1 edebiyesinden bizce de faidesine ka-
il oldugum seylerin naklinde dahi taassub etmedim.
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4
ASAF HALETE GORE MUCERRED SiiR

Hayatta bize miicerred fikri veren aslinda miigahhas olan seyler-
dir. Yani esasen harici dlem miigahhas geylerden miirekkep oldugu
halde bizim kafamizda bir takim miicerred hayaller viicude getirebil-
migtir. Bu mefhumun kafamizda dogabilmesi igin sayisiz defalar goz-
lerimizin Oniinden gegip gitmesi 1dzim gelmigtir. Birgok tekrarlardan
sonradtr ki miicerret ortaya ¢ikabilmigtir. Muayyen hadiselere gire de
tesir ve kiymetlerini degistirirler,

Mesela keder mefhumunu ele alalim. Hangi neviden bir kederdir?
Bunu siirde anlatmak icin gene aym (keder) kelimesine miiracaat et-
mek bize istedigimiz geyi anlatmak firsatini vermez ki... Keder
lakirdisin: diigiindiigiiniiz zaman goziiniiziin 6niine kederli bir yiiz ge-
lecektir ve bu yiiz hitap ettifimiz sahsin muhayyilesinde muayyen bir
kederli yiizii canlandiracaktir. Halbuki bu yiiziin gairin murad ettigi
kederli yiizle hig tir alikas1 olmayabilir ve her iki taraf icin de anlagil-
mamazlig1 dogurabilir. $air kendine mahsus bir tip anlatir ve o tipin
kederini veya o nevi kederi anlatmak ister.

Iste hig kederden bahsetmedigi halde muhakkak ki kederi, bir ne-
vi kederin acthgim ¢ok iyi anlatmis olan bir siirden kiigiik bir parga
aliyorum. Bedri Rahmi'nin (Kirk Odali Konak) siirinden:

Ikinci odada saclart badem yagwla taranmis

ktictik bir kiz var
Bir bayram sabah: yeni elbiselerini giydirdiler
Saclarint siki siki taradilar
Onu gtizel bir yere gétiireceklerdi unuttular,

Bu siirdeki saglari badem yagiyla taranmis ve nihayet ¢ok giizel
bir yere gotiiriilmek istendigi halde unutulmus olan kiigiik kizin ruh
haletine inerek kederini anlayabiliyoruz. Unutulmus, terk edilmis ol-
manin 1ziirabint hissediyor, icimizde diigiimlenen seyleri duyabiliyo-
ruz. Halbuki (keder) kelimesiyle onu tarif etmege kalkigsa idik hig bir
zaman bu kadar muvaffak olamazdik ve zihnen belki biisbiitiin baska
sebeplerden geldigi igin bagka neviden olan bir keder ifadesini diigii-
nebilirdik.

Gene kendi siirlerine donecegim:

Benim bu miicerred mefhumlu kelimelerden ve bilhassa sifailar-
dan miimkiin oldugu kadar uzak kaldigima dikkat edenler vardir. Siir-
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de bize vuzuhu ve idrak silsilesini sislendiren bu kelimelerdir ki hayal-
ler vasitasiyle hayali bir dlem gz oniine getirmemizi icab ettirir. Bu
da biisbiitiin havai ve esassiz bir gey demek olur.

Miicerred mefhumlu kelime kullanmakta liizumsuz bir taassuba
kapilmayi tavsiye ettiim zannedilmesin. Miigahhas kelimelerin arka-
sinda arzu ettigimiz hayali canlandirdigimiza kani olabilirsek veya
miicerred mefhumlu kelimeyi miigahhas bir hale sokabilirsek bu hal
siir mantigina pekala uygun gelebilir. Mesela (Nur-i siyah) siirinde:

sebepsiz hiiziin hocamd
log odalar mektebinde
harem agalan lalayd:
kara sevdama

musralarinda oldugu gibi sebepsiz hiizniin muallim gekline girmesi ve
kara sevdanin harem agalarindan lalasi olan bir cocuk olmasi bu mef-
humlan goéziimiizde canlandirmaya imkan verebilmektedir. Fakat
(kalb, agk, sairane, ilh...) gibi bir ¢ok kelimeler yipranip esasen miicer-
red olan mefhumlarini ¢oktan kaybettikleri gibi, eskilerin tabiriyle "ne
semdvi ve melekane hisleri" hatta ne de arzi ve sehevi rabitalan "te-
renniim!" edememektedirler. Yani bu kabil miicerred kelimeler bize
bir sey anlatmig olmuyorlar.

Sair hi¢bir zaman agktan ve kederden bahsetmedigi halde bu mef-
humlar miigahhas kelimelerle ¢ok vazih olarak ifade edebilir. Mesele
esasen miigahhas malzeme ile miicerred olan hayali yagatabilmektedir.
Yani miicerred giir bilakis miicerred mefhumlu kelimelerden miimkiin
mertebe soyunmug olan ve toplu bir halde miicerred bir mana anlatan
ve bize o ihsasi veren ruh dninin ifadesini tagtyan siirdir. (Semih Giin-
g('ir,/isaf Halet Celebi, istanbul 1985, s. 112 vd.)

5
NECIP FAZIL'IN POETIKA'SINDAN

® Siirde dig gekle bagh bir de i¢ sekil mevcut... Serbest siirin ga-
yesi, dig sekli yikip bu i¢ sekli billarlagtirmaksa da, mekénsiz zaman
gibi dis perde gergefini kurmadan i¢ mandy: nakiglandirmak muhal...

® Siirde dig man4, biiyitk muhteva yekiinuna giren zahiri delalet
unsurlarinin heykeli; i¢c mina ise bu heykelin edasindan tiitiicii gizli
deliletler... Bunlardan biri teblig, obiirii telkin mevzuu...

® igte giirde, dogrudan dogruya, digin dig, ig, igin ici gizli
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méandlann esiri kivnmlanm o6rgiilestiren edadir ki, i¢ sekli dokur. Bu
dokunun malzemesi, yine dogrudan dogruya dig dhengin Gtesindeki ig
ahenk, kelimelerin dig manas: alundaki i¢ ména, kelime miinasebetie-
rinde lezzetlegen mizag tavn ve duygu hali..

® Siirde her kelime, kendi zat: ve 6biir kelimelerle nisbeti y&niin-
den sairin goziinde, igine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve yanki yanki cihanlar
sigdirmig birer esrarh billfir zerresidir. Sair bu kelimeleri goz bebegine
ve kulak zarina dayayarak seger, dizer, kaynastinr, biitiinlestirir; ve bir
simyact hiineriyle terkibini tamamlarken, i¢ sekli, kendi i¢indeki mana
heykeline eg olarak, kaliba doker.

® Dis kahiba esaret ve mahk@miyet bilyiidiikge i¢ seklin hiirriyet
ve hayatiyeti tikanirsa da, Ustiin san'atkdr, daima digla i¢i muvazene
halinde tutmayi bilen ve doz sirmni1 bozmayandir...

® Aruz kahbinda, koltuk degnegiyle yol alircasina, igi disa ¢eken
sun'f dhenk, yine bilyiik ustalarin elinde bu sun‘iligin de iistiine sigrayi-
c1 bir ig dhenkle tesviyelenir ve portrede kursun kalemle ¢izilmis kaba
resim karelen boylece belirsiz hile gelir. Buna, Fuzili, Biki, Nedim,

Seyh Galip ve daha niceleri gahit...

® Hece kalibindaysa i¢ sekil mimarhgi, daha elverigli bir dlete
maliktir. Onda uzun ve kisa hecelerin harmani, her an degisik bir aruz
kalib1 imtiyazini, sdbit ve mecburi bir kaliba bagli olmamak imtiyaziy-
le bir arada yiiriitebilir. Anbean diigtiiziimiiz ruh haletlerinin ig sekliy-
le dis sekil arasindaki gayet seyyal miinasebete ve igi disa degil, dist
ige baglayici san'at sirrina, Yunus Emre ve birgok halk sairini misal
gosterebiliriz.

® Ustiin san'atkar, mutlaka bir dis sekil ve kaliba bagh kalmak,
onu bir igaret tablosu halinde korumak ve tam sekilsizlik karanhina
diismemek, boylece dis sekil ve kalibi mistik bir unsur diye ele almak
borcu altinda, o dig sekil ve kalib1 da sekilsizlige ve kalipsizhiga yakin
bir istiklal tasarrufiyle icat ve ihya makamindadir.

® ic sekil, en biiyiik tecrit isi olan siirin, miisahhas kalib1 {izerine
binmig miicerret ruhudur.

® Son yillarin sadece maddesiyle taklit mah gekil ve kalip diis-
manligini, bir zamanlar Misir'daki ehramlara tag tagiyan esirlerin
ihtildli diye kabul ediniz! Bu (anti-tez) koleleri sultana ne kadar yakin-
sa, onlar da gaire o kadar... Bunlar, ciice sairlerin gekil esareti altinda
ezilmig, bedbaht encamlarina bakip, hiirriyeti, sekil i¢inde sekli agmak
yerine, sekli atmakta bulan idraksiz paryalar...

® Siir ulvi bir nizamdir; ve cemiyetler ruhf bunalimlarim yenip
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nizama kavugacaklar zaman siire de nizam gelecektir. (Cile, Istanbul,
1977, 5. 381 vd.)

6
SEZAI KARAKOG'A GOE TAKLIT VE YARATMA

Metafizik kavraminin felsefede ve genel olarak diisiincede ugra-
dig1 ihanetin bir benzeri de, daha ¢ok sanat alaninda olmak iizere, "so-
yut” kavraminin bagina gelmisgtir.

Soyutlama, sanatin, bir yandan (bigim)e, bir yandan da kaliciligs
biitiiniiyle aramaya yonelen ilkesidir. Enlemesine arindirma ve yasaya-
cak bicime baglama iglemi, boylamasina ve derinlemesine, ¢iiriiyecek
olani agindinp dayanikli olan1 yeni bir alfabeye ve dile baglama kaygi-
s1. Sanatin Amentiisiinde, metafizik ve soyut, biri insaniistiiniin ve do-
gaiistiiniin, oteki zaman ve sartlar istiiniin kapilarin: aralarlar. Fotog-
rafla resim arasindaki farkta soyutlamanin pay: birinci derecede kendi-
ni gosterir. Fotografci, ressamin firgasinm kullandifinda fotograf da gi-
derek resme yaklagir. Ressam, tabiatin amprik yanini soyutlaya soyut-
laya bir netlige ulagmak ister. Siiphesiz, sanat sadece soyutlamadan
ibaret degildir. Ancak sanat¢i, malzemesine bu soyutlama islemiyle el
atar. Soyutlanan doga, bir an i¢in, gegici bir an igin, ddeta 6lii hale gel-
mistir. §imdi ona yeniden can vermek gerekmektedir. Bu, ona, sanat-
¢imin, ruhundaki solugu iiflemesiyle gerceklesecektir. Sanatgi, modeli-
ni 6nce dogadan koparmalidir ki, o, son iglem olarak, kendisinin iifii-
recefi solugu kabul edebilsin. Modelin direnisini kirmadir soyutlama.
Onun dogayla bag: kirilmadik¢a, oradan kuvvet almadikga sanatgiya
bag egmez, teslim olmaz. Demek ki, sanatginin ilk ve uzun ugrast so-
yutlamadir. Bu yoldur ki, doganin kalbine ulastirir onu. Kalbini kaza-
nir ve onu kendine uymaya razi eder. Ikinci, son ve eserin olusunu bii-
tiinleyen isi de, kendi ruhunu, o soyutlanip da hazir hale gelmis eser
tablosuna iiflemektir. Oyle ki, dogadan, ya da diigiince ve diis diinya-
sindan (ki genig anlamda onlar da dogaya dahildir) koparilan bir parga,
sanat¢imn ruhundan estirdigi bir ruhla, yeni, canli, somut bir varlik
olup ciksin ve sanat diinyasindaki yagamina baglasin.

Soyutlama, doganin kemigini, iskeletini gérmek, geometrisine er-
mek ve matematik imkinlarin: kurcalamak, yeni eserin iizerine otura-
cag1 sematizmi yakalamak ¢abasidir. Bu gabay:, dogrudan, ya da do-
layli gostermeyen sanatci, eseri doguran "biiyiik degiisim"in anahtarin
ele geciremez. Biitiin anahtarlar, kuskusuz, Tann'nin elindedir. Sanat-
¢1, ugrasarak onlardan bazilarina ulagir. Her ¢agda yenilerine ulagilir.
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Ama, yaratig st geregi, yine de sonunda "anahtarlar, Tanr1'da kalir.”

Sanatgt, isi, Tann'nin yaratisimi taklide yeltenme cinsinden bir i
olmakla birlikte, O'nun gibi yoktan varedici degildir elbet. Onun isi,
yaratigtan bir yaratig ¢ikarmak, varliklardan yeni bir varlik, var olan-
lardan yeni bir varolan tiiretmektir. Ancak, degindigimiz gibi, yaratl-
muglarin, yaratiklann, genel yaratisa yaslanmalarindan dogan bir di-
rengleri vardir. Sanatg, Tanr'ya rakip olmaya kalkigtik¢a, yani sahte
tanrilik roliine ¢iktik¢a bu direng artar. Tanridan "izin" almasi gerekli-
dir sanat¢inin, Bu da algakgoniilliiliikle olur. Tanriya teslim olmayan,
esyay teslim alamaz. Esyanin direnci kirllmadan, doga (ister bu fizik,
ya da psikolojik doga olsun) verileri, bu direnci, dayatis: saglayan bag-
larindan, ortam ve gevresinden, koklerini iglerine saldig1 kuvvet kay-
naklarindan koparilmadan, sanat¢i, hilkatin 6z yuvasina erigemez,
mahremiyetine eremez. Ona ermezse, ¢eperde kalmaya mahkim de-
mektir. Egya, kaynar suda haglanmalidir. O, ddeta sanatginin Sniinde
6lii hale gelmelidir. Doga kumnazdir, 6lii olmadan &lii taklidi yapabilir.
Sanat¢1 aldanmamali ve yoklamasini bikmadan usanmadan, sabirla, ta
kendine giiven gelinceye, kesin kaniya varincaya degin tekrarlamali-
dir. Malzemesinin tamamiyle elinin altina girdigine tam emin olmali-
dir sanatgi. O, tasarruf altina alinmig olmalidir. Burada, zeka, bilgi ve
beceri ige karigacakur. Soyutlama islemi yani, sanatgi, bir kere, esyayi
ve ona iligkin duygu ve diisiinceleri "yere serince”, basini ellerinin ara-
sina alacak, kara kara degil belki, ama koyu koyu, derin derin diigiine-
cektir. Kendi bagina yagayan seylerden, simdi o, bir "olii" elde etmis-
tir. Bir kadavra. Otopsi tamamlanmigtir. §imdi, ona yeniden can ver-
mesi gerekmektedir. Bunu nasil yapacaktir? Elbette Tann'dan aldig
gii¢ ve izinle. Kederlerinden ve sevinglerinden Cennete ve Cehenneme
agilan pencerelerle. ilhamla. Evet, ben oyumu ilhama veriyorum. Bi-
rinci agama olan soyutlama, onu bir par¢a maskelese de, pegelese de.
Valéry'nin "ilk musra Tanr1 vergisi, sonrasi ¢aliyma,” demesi de bir ba-
kima ayni kapiya ¢ikar. O, ilhami, toptan ve 6z halinde ilkin almg ol-
mayi kabul etmektedir ki, pratikte, gogu kez, deneyime uyar. "Calig-
ma" ise, soyutlama igindir daha gok. "Her geyden 6nce miizik" derken,
Verlaine ve Mallarmé de ¢ok uzaklardan, dogadaki genel ahenge, Tan-
n'nin esyaya koydugu ve her tiirlii sesle kamufle ettigi miizige, bir sez-
gi halinde, isaret ediyor olsa gerekti. (Edebiyat Yazilar: 1, Istanbul
1986, s. 30 vd.)



Gelenegin Direnigi/ 351

7
SANATIMIZIN iSTIKAMETI

Sanat bir milletin manevi zenginligini tegkil eder. Bu zenginlik
Tiirk milletinde, gelecek sanatkir nesillerini besleyecek kadar sonsuz-
dur. Sanat gahs? bir sekil iginde bir duyusun ve bir diinya goriigiiniin
ifadesi olduguna gore, Tiirk milletine has duyus ve goriigiin bilinmesi
ancak sanat eserlerimizin tetkiki ile miimkiindiir. Plastik ve fonetik sa-
halarda viicuda getirilmig olan eserlerimiz, asirlar arasinda aym ka-
rakteri saklamig goriintiyor; istikbalin biiyiik Tiirk sanati, mazinin bii-
yiik bir titizlikle muhafaza ettigi bu miisterek karakter iizerinde yiikse-
lecektir. Yurdumuzun tabii zenginligini yurdun topraklarinda ararken,
milletimizin manevi zenginligini de yaratmis olduklan eserlerle ara-
mak mecburiyetindeyiz. Plastik sanatlarnimiz igin, dbidelerimiz, ginile-
rimiz, minyatiirlerimiz, hatlarimiz; musikimiz igin halk tiirkiilerimiz,
klasik bestelerimiz; tiyatromuz igin, karagdziimiiz ve ortaoyunlarimiz,
tilkkenmez birer kaynaktir.

Asirlarca ayni karakteri, aym anlayigt muhafaza eden plastik eser-
lerimiz bize, halis bir sanat anlayigim gosterdigi gibi, takip edilecek
yolu da gostermektedir. Bu yol tezyini bir sanat anlayigina gotiiren
yoldur. Higbir sanat, sanatimiz kadar ¢izgilerin ve sekillerin ahengini
kudretle ve maharetle canlandirmamuig, higbir millet milletimiz kadar
ruhun hendesesini sirf sanat endigesiyle tecessiim ettirmemigtir. Tag
" iizerinde sekillere biitiin imkan zenginligini kazandiran mimarimiz,
diiz bir satih iizerinde renklere biitiin safiyetini ve tazeligini veren
minyatiirlerimiz, hatla ve renkle elde edilmig birer giiftesiz bestedir.
Yaziy: bile muhtevasindan tecrit edecek kadar halis gekillerin diinyasi-
na giren diiniin Tiirk sanatkdrini, bugiiniin Tiirk sanatkar: higbir zaman
ihmal edemez. Maarif Vekilligi tarafindan Giizel Sanatlar Akademi-
si'ne bir gark tezyini sanatlar gubesinin ilavesi bu anlayig ve inanigin
canl ifadesidir.

Milli vasifta kuvvetli olan eserlerin ancak beynelmilellik vasfim
kazanacaklarini kabul etmekteyiz. Bu itibarla halk tiirkiileeri, Itri ve
Dede gibi biiyiik iistadlarin klasik besteleri, yarinin musikisine titken-
mez bir hazinedir. Devlet Konservatuvar'na bagli Miizik Folklorii Ar-
sivi'nde toplanan cazip ritmli, giizel ve hassas melodili tiirkiilerimiz,
kendi biinyelerinin icaplarina uygun teknik vasitalarla ifade edildikleri
takdirde, garp musikisine yepyeni, taze ve heyecanl eserler katilmig
olacaktir. Konservatuvar argivinde halen mevcut, yirmibir vilayette
derlenmis ikibin kadar tiirkii arasinda bazi enstriimantal halk havalari-
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nin ¢okseslilik bakimindan da, kompozit6rlerimize yannki armonimiz
hakkinda ithamlar verebilecegini kabul etmek 14zimdir. Klasik biiyiik
Tiirk iistadlaninin halis musikinin 6rmegi olan besteleri ise, yeni bir sa-
nat anlayisiyle nelere inkilap edemez.

Garpta tiyatronun ikibin seneyi gecen bir mazisi var. Bizde ise bu
sanatin tarihi yartm asn bile doldurmaz. $iiphesiz su anda garp alemi-
nin bu miithim sanat gubesile bol dlgiisecek vaziyette degiliz. Fakat
miistakbel tiyatromuzun temelleri ilmi metodlarla bugiin atilmigtir.
Sistemli bir tarzda devam eden ¢aligmalarin, itk miisbet neticelerini bir
iki ay evvel tiyatro mektebinin verdigi temsilde gordiik. Tiyatro eser-
lerini sahne faaliyeti dogurur. Kuvvetli bir sahnemiz tegekkiil edince,
bu sahnenin ifadesi olan milli eserlerimiz kendiliginden viicut bula-
caktir. $imdilik diinyaca taninmig eserlerin terciimeleriyle iktifa ediyo-
ruz. Edebiyat ve tiyatro inkilaplartnin bir terciime hareketiyle dogdu-
gunu tafsile bilmem lizum var m1? Yalniz su kadarini igaret edeyim
ki, Alman sahnesi Lessing'in ve Schlegel'in terciimeleriyle canlanmg-
tr.

Biz adapte piyes ismi altinda, gahsiyeti bozulmug seyler, derme
¢atma eserler istemiyoruz; sonu gelmeyen bir terciime faaliyeti de ga-
yemiz degildir.

Fakat gidasint milli kaynaklardan alarak bir giin sahnemize hakim
olacak muharririn, sistemli ve rasyonel bir tiyatro ve tercime faaliyeti
icinde hazirlandiktan, tiyatro sanatinin teknigini ve ruhunu iyice kav-
radiktan sonra yetigebilecegine, kuvvetli eserler verecegine inaniyo-
ruz.

ifade ve teblig vasitalan ne olursa olsun, biiyiik sanat eserleri,
icinde dogduklart cemiyetin kiilll ruhunu gahsi bir gekil iginde teces-
siim ettiren eserlerdir. Biitiin sanat gubelerimiz garp teknigiyle igler-
ken, onlan yeni imkinlarla zenginlestirirken milli kaynaklanmiz: dai-
ma goz 6niinde bulundurmak mecburiyetindeyiz.

Bir giin dogacak olan biiyiik Tiirk Sanat, hig siiphe yok, bu mec-
buriyet altinda dogacakur. (Suut Kemal Yetkin, Giizel Sanatlar, Say:
2, Mayis 1940)

8
MINYATURLER CENNETINDEN GRECO'YA

Rembrand'in Tiirk ve Acem minyatiirlerinden bazi kopyalar yap-
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tigin, onlar uzun uzadiya tetkik ettifini 6grendigim zaman saginp
kalmigtim.

Bogazina kadar golgelere gomiilii bir sanatkann en ufak bir 151k,
golge endigesinden 4zade minyatiirler cennetinde ne isi vardi?

Minyatiirler cennetine giren biitiin motiflerin canlar ellerinden
alintyor, agirhiklan, 1g1klan, golgeleri velhasil yeryiiziinden getirdikléri
her sey miisadere ediliyor ve biitiin bunlara mukabil naksin ebedi ha-
yatt veriliyordu. Orada her gsey nakig halinde donup kalmaga
mahki{mdu. Sesler, kokular nakig kesiliyordu. Riiyalar, insanlar, ¢igek-
ler her ey naksin candan styrilan hayatim yagiyordu.

Bal kokan gélgelerini, altin kokan 1g1klarini ve her biri bir salkim
kadar iisare yiiklii kadinlarint soyunup minyatiirler bahgesine giren
Rembrand oradan neler devsirmisti? Bunu miithis merak ediyor fakat
bir tiirlii Rembrand'in eserlerini dokuyan alaca karanlikta minyatiirler-
den devsirme en ufak bir tesir segemiyordum. Merak ediyordum, ¢iin-
kii ben o aralik bir taraftan minyatiirleri ve onun etrafina siralanan
tezyini sanatlari, ¢inileri, dokumalari, oymalar: delicesine seviyor, bir
taraftan da ayn1 hizla Greco'da kemal devrine yiikselen ve adina Pein-
ture denilen halisiiddem resmi tadiyordum. Biitiin zevkim, biitiin dik-
katim, biitiin zamanim bdylelikle ortadan ikiye boliiniiyordu.

Tezyini sanatlarla resim arasinda mekik dokuyan yalniz ben de-
gildim. Resmi akademiklerin asagilik firgasindan kurtaranlar onu bir
aralik tamamiyle tezyini sanatlarin kucagina atmislardi. Van Gok'la,
Gogen'le Lotrek'le resmin biinyesine giren tezyini sanatlar Matis'lerin
Pikaso'larin ve Diifi'lerin himmetiyle resim diinyasini haraca kesmis-
lerdir.

Halilar, kilimler, ayak altinda dolagmaktan kurtulmus, gergeve-
lenmis Koro'larin, Mane'lanin yanibagina asilmaga baglamigti. Bir ¢ini
motifinin, bir yazmanin, bir kumas orgiisiiniin yagliboya ile mugamba
iizerine yapilmasindan bagka bir sey olmayan ve suf tezyini bir kiymet
tastyan igler resim sergilerinde yaldizli ¢ercevelere kuruluyordu. Her
horozun kendi ¢opliigiinde 6tmesinden hoglanan halk; hizmetgisini lo-
cada kurulmug géren efendiler gibi kiziyor ve kiifrediyordu.

Hakikaten bu tezyini sanatin resme karigmasi degil, resmi tama-
miyle benimsemesi ve tezyini sanatlarin isgiler tarafindan islenirken
bu sefer dogrudan dogruya okumusg, yazmis ressamlar tarafindan firca
ile yapilmasi demekti.

Resmi tezyini sanatlara peskes ¢ekenler i¢in miizeler tabiatin yeri-
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ni almigts. Miizelerin sayisiz salonlarindan birisinde bir tabak, kilim
pargast. bir vahgi kiiregi buimak ve ertesi giin o motifi resim diinyasi-
na nakletmek, kutusunu sirtlayip tabiat kargisinda ¢aligmanin yerini
aliyordu.

Bu minval iizere ¢alisan, miizelerden motif devsiren kag tane
geng tamdim. Tezyini eserlerin imzasiz, iddiasiz, ortamali olusu onla-
rn cesaretini artinnyordu. Bu ¢alisma kdsede bucakta kaybolmug
tezyini kiymetleri meydana koymasi itibariyle, tezyini sanatlar hesabi-
na kaydedilecek miihim bir hamle olabilirdi. Fakat tezyvini motifleri
bagka bir dile terciime etmekten baska higbir ig yapmayan bu zevata
dogrudan dogruya ressam, hattd biiyiik ressam unvani veriliyordu.

Biitun dunya tezyini sanatlar resim kanahyle ve bilhassa Brak,
Pikaso, Matis, Diifi firmalan altinda her tarafa yayiliyordu. Matis
bilamum Sark tezyinatini. Pikaso, Brak vahsi kabilelerin motiflerini,
Diifi de Cin, Japon tezyinatim birer miistemleke edinmiglerdi.

Resimde kendi imkénlarini unutturan tezyini sanatlar malzemesi-
nin ve tezgdhin sihirli tesirlerinden uzaklastik¢a kendi imkanlarini da
kaybedivorlardi. Fildiginden yontulmug bir noktal virgiil bir ceviz kii-
tigiine kakihirsa belki miitevazi bir tezyini kiymet alabilir. Fakat dort
metre kare bir mugambaya yaglt boya ile bir tek noktal virgiil resmet-
mek ve bundan bir resim zevki almak miihim bir hadisedir!..

Resmin, tezyini sanatlarin Stesinde, ondan bambagka, ¢ok daha
girift ve getin bir sanat oldugunu sezmege bashiyal gok olmadi. Ben
de kendi hesabima resim diinyasina ancak tezyini sanatlarin kapisin-
dan girmigtim. Ne yalan soyleyeyim ilk defa klasiklerin dev ciisseli
eserleriyle kargitagifim zaman onlardaki sanat digimiini ¢ozebil-
mek igin en ufak bir ipucu bulamamis ve ilelebet bu diinyadan uzakia
yasamak endiyesiyle lirpermigtim. Halbuki ilk defa Van Gok'un bir
resmi ile kargilaztifim zaman camim agzima gelmisti! Bu resim bana
klisiklerin veremedigi hakiki sanat heyecanint vermigti. Nigin? Bugiin
bunun sebeplerini aragtirirken kargima ondaki tezyini kiymet ¢ikiyor.
Ciinkii ben o aralik Van Gok'taki hakiki resim kiymetini anlayacak
yasta ve zevkte degildim. Van Gok'un desen anlayigini hakkiyle tat-
maga basliyali da ¢ok olmadi. ilk defa Van Gok'ta beni seytan gibi
carpan onun ressam tarafi degil, dogrudan dogruya tezyini tarafl idi.
Nitekim tezyini zevki Van Gok'tan ¢ok daha iistiin, fakat ondan gok
daha az ressam olan Gogen'in eserleriyle kargilagtifim zaman Van
Gok'u unutmus, ona sartlmistim. Gogen'den, Matis'e, Diift'ye ve onla-
rnn vasttasiyle dogrudan dogruya tezyini sanatlarin kucagina diigmiis-



Gelenegin Direnigi / 355

tiim. Bir aralik tabiat karsisinda resim diye yalmz tezyini kiymet tagi-
yan igler yaparken su sdzii hatirladim: "O kimseler ki kapiy: balta ile
agarlar ve odunu anahtarla kirarlar!” Ta kendisi degil mi?

Tezyini sanatlarla hagirnegir oldugum miiddetge "Canh" kelime-
sindén 6diim kopuyordu. Minyatiirlerin cennetine canin otesinde bagh-
yan bir sanat oldugu igin hasret ¢ekiyordum. Onlarin firgalanna degen
motiflerin canlarini almak igin ne kadar eziyet gektiklerini biliyordum.
Hakikaten gobekli bir insani, bir ati, kitap arasinda ezilmis bir gigek
gibi yamyassi bir hale koymak hakikaten giig bir seydi. 300 kiloluk bir
ata tiiy kadar hafif bir nakis inceligi vermek bununla beraber at deni-
len mahliikun biitiin zarafetini kaybetmemek kolay bir is degildir. Bu-
nu birgok modern motifleri sadelestirmek, onlara bir nakig hayat: ver-
mek isteyenler ¢ok iyi bilirler.

At, Acem minyatiirlerinde o hale gelebilmek i¢in kag sanatkirin
ve kag asrin imbiginden ge¢migti! Gemiler, simendiferler, otomobiller,
minyatiirlerdeki atlara nasip olan harikulide sadeligi ve tezyini kiyme-
te erigebilmek icin birgok biiyiik sanatkérin ve birkag asrn imbiginden
gececeklerdir.

Zaman gectikge tabiatin miizelerden daha gok siirprizier tasiyan
ugsuz bucaksiz bir dlem oldugunu kavradik¢a, ondan alinan hazzin sa-
nat eserinden alinan hazdan daha ¢ok "yaratic1” oldugunu sezince,
tezyini sanatlardaki tabiat bana bir miistehase gibi gelmege basladi.
Candan ve canlidan hila korkuyordum, bunlann yerine "taze" kelime-
sini kullanmay1 miinasip goriiyordum. Halbuki taze diye tavsif etigim
biitlin resimlerin igerisinde can vardi. Hem de nur topu gibi bir can!..

Tabiat agkinin, tabiati her tarafindan tetkik etmek hususiyetinin
en iyi ressamlarda aldigi miihim yeri gordiikge resim sanatinin kendi
imkénlarina kavuguyordum.

Resmi tezyini sanatlara peskes ¢ekenler 15181 ve golgeyi azat ey-
lemiglerdi. Tezyini eserleri asirlardan beri aydinlatan bir tek 151k vardr:
renklerin biinyelerinde sakli olan 151k!.. Ondan 6tesine Rembrand'lar.
Greko'lar kansiyordu. Bizim i¢in gdlge, canli mahliklarin tagidigim
lizumsuz, manasiz igreti bir yiikten bagka birsey degildi.

Igik ve golgeye diisman kesilmigtik!

Miizelerin kapilarint sonuna kadar agmus, 15181 golgeyi azat eyle-
mistik. Isia ve golgeye diigman kesilmigstik. Clinkii onlar egyay! tag-
yir ediyor, ona hatir ve hayale gelmeden ifadeler, kiymetler, heyulilar,
hikayeler yiikliiyordu.
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Halbuki esyay: ¢irgiplak miitalaa etmek lazimdi! Halbuki ¢inar
agaci ayaklarini yere dokundurmadan evvel topraga golgesini seriyor-
du.

Halbuki biz; ¢inar agacinin topraga degdigi yeri gérmek istiyor-
duk.

Madem ki golgenin bagladii yerde sekil dagiliyor, siliniyor, goz-
den kaybolmaga yelteniyordu, §u halde golgenin bagladig: yerde re-
sim bitsin. Goziin gormez oldugu yerde siir baglasin. Musiki baglasin,
ne isterseniz baglasin fakat resim bitsin diyorduk!

Isigin sefrinden kurtulmak, gélgenin esyay a¢ kurt gibi 1sirmasi-
na mini olmak igin tabiati ndtr bir 151k altinda miitalaa etmek ve bu
15181 bulamayinca surat asmak icap ediyordu.

Tabiate kavugsmustuk, fakat tezyini sanatlarin yiiziinii giildiiren
151k héla arkamizdan geliyordu.

Bugiin Greko'ya bakip diigiiniiyorum:

— Yarabbi, biz 151k ve golgeden nigin bu kadar korkmug ve telisa
diigmiisiiz?..

Evet bir sanatkinn mevzuunu tetkik ederken muayyen bir 1518a
ihtiyaci var. Isigin miimkiin oldugu kadar az degigmesi ve esyanin ana
vasiflarini silmemesi 1dzim. Dogru, fakat bir defa mevzua tamamiyle
tesahiip edildikten sonra artik bu endige ne oluyor?

Bir ressam mevzuuna ancak desen sayesinde tesahiip edebilir.
Desen anlayigi miikemmel olan bir ressam, bir heykeltrag gibi mevzu-
unun i¢inden ¢ikararak boglukta her tarafindan seyretmek imkanini
bulmug demektir. Mevzuunu bir heykel gibi kavradiktan sonra 151k en-
digesi ne oluyor? Giizel bir heykel biitiin 1g1klar altinda giizelliginden
nihayet ne kadar kaybeder? Bizim umaci gibi kendisinden korktugu-
muz golgenin Greko'da gordiigii isleri aragtinyorum. Yiiziin golgesi
olgun bir meyva gibi boyuna diigiiyor ve gogiise kadar tagiyor. Burada
golge silmiyor, yontmuyor, modele ediyor ve egyay: bir kat daha dog-
ru ve sahih olarak sunuyor.

En ufak bir golge oyunundan uzak, bir tek 151k altinda son damla-
sina kadar aydinlik, agik tabiatten gelip klasiklerden birisi 6niinde du-
runca ilk intiba avug i¢i kadar bir pencereden 151k alan mahzene girin-
ce duyulan rahatsizlikur. Goz birdenbire onlann koyu renkler arasinda
mirildandiklan geyleri duyamaz. Bunalirlar. Halbuki biraz sonra bu
koyu renkler icerisinde renkler perde perde agilacaklar ve goz bu mah-
zende olup bitenleri kolaylikla segecektir.
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Greko'ya, Tentore'ye, Rembrand'a bakiyorum da, onlar bu koyu
renkler i¢erisinde neler, ne miicevherler saklamiglar!

Uzun sdziin kisasi, tabiati nigin bir tek 151k altinda miitalda etme-
1i? Isik empresiyonistlerin elinde formlan inkdr ve tahrip eden bir sildh
olarak kullanildi diye ona nigin kiisiiyoruz? Isik Greko'nun elinde ne
muazzam bir kuvvet oluyor! Bilhassa insan viicudu gimdiye kadar hig-
bir sanatkérin elinde Greko'da oldugu kadar hi¢ umulmadik bir gekilde
aydinlanmigtir. Desen anlayis1 en saglam olan, Diirer, Holbayn, Da-
vengi gibi sanatkirlarda bile 151k; formu kirmamug, daima oksamugtir.
Halbuki Greko'da 151k ve golge daha miikkemmel bir form alemine ka-
vusmak i¢in formu kirar, yirtar burusturur. Bana Syle geliyor ki biitiin
mesele mevzua tam ménasiyle tesahiip etmekte. Resmi yapilan motifi
avucunun igerisine alacak kadar benimsedikten sonra onu yiizlerce 151k
altinda evirip ¢evirerek en ekspresif taraflarin1 segmek. Greko'da bu
var. O serge parmag kadar iyi tanidig1 insan viicudunu istedigi 151k
igerisinde yogurabiliyordu. Bu yiizden o; insan viicudu, kumag ve gok
yiiziinden ibaret olan ti¢ motifle bugiin her adim bag1 yepyeni bir mev-
zu bulan ressamlardan ¢ok daha zengin ve onlarla mukayese edileme-
yecek kadar ekspresif kompozisyonlar yogurabildi.

Greko'ya kars: besledigim muhabbet gitgide biiyiiydr. Onda her-
giin yepyeni kiymetler seziyorum. Bana resmin tezyini sanatlardan
bambagka bir ig oldugunu o 6gretti. Resimde heykelin alacag yeri on-
dan dgreniyorum. Figiirleri hi¢ kinlip dokiilmeden kiviim kiveim kiv-
rilan, en hareketli pozlarda teatral edalara biiriinmeyen ve formlan yal-
niz 151k, golge ile pargaladifs igin heykel kiymetinden bir sey kaybet-
meyen bagka bir ressam tanimiyorum.

Greko'ya karg1 sevgim biiyiidiikge minyatiirler cennetinden bag
dondiiriicii bir siiratle uzaklagtigimi biliyorum.

Cani ve 151k golge meyvasim 1sirdifim giindenberi bu cennetten

kovuldugumu biliyorum. (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giizel Sanatlar,
Say1 2, Mayis 1940)
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1
TABIATI KESFETMEK

1 Dogan, Kuban,Tiirk ve Islém Sanati Uzerine Denemeler, s. 126

2 1. Mahmud, Nuruosmaniye Camii'nin ingasi tamamlanmadan oliir.
Yerine tahta gegen III. Osman, camii kendisine mal etmek igin kar-
desinin 6lmeden once yaptirdig tiirbeye gomiilmesine izin vermez,
Yenicami tiirbesine defnedilmesini emreder. Ne var ki, 11I. Musiafa
da III. Osman'in cenazesinin Nuruosmaniye'deki tiirbeye gémiilme-
sini kabul etmeyecektir. Boylece yanhg olarak Nuruosmaniye Ca-
mii diye anilan I. Mahmud Camii'nin avlusundaki tiirbe bog kalir.
Bu konuda bkz. Mustafa Nuri Pasa, Netayicii'l-Vukuar (sadelesti-
ren: Prof. Dr. Neg'et Cagatay), Ankara 1987, C. III-1V, s. 53. Ah-
med Efendi'nin Tarih-i Cami-i §erif-i Nur-1 Osmani adh eseri,
Tiirk mimarisinde yapim teknikleri hakkinda bilgi vermesi baki-
mindan ¢ok Gnemli bir kaynaktir. Eser, Tarih-i Osmant Enciimeni
Mecmuast'min ilavesi olarak 1918 yilinda yayimlanmgtir.

3 Remzi Oguz Arik, Tiirk Sanari, s. 53

4 Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin III. Ahmed'e ve Sadrazam
Nevsehirli Dimad [brahim Paga'ya sundugu yazmalarin zamanla
birgok niishast meydana getirilmis ve [stanbul'da birkag defa basii-
nugtir. 1757'de Galland tarafindan Fransizca'ya da gevrilen bu Se-
faretnamenin gesitli yazma niishalan bulunmakta ve Rdsid Tari-
hi'nde metni yeralmaktadir. Ayrica 1238 (1871) yilinda Matbaa-i
ilmiyye-i Osmaniye'de Sefaretname-i Fransa adiyla basilmigr. Bu
niisha esus alinarak Dr. Abdullah Ugman'in hazirladig) metin ise,
sadelestirilmig gekliyle birlikte yayimland: (Yirmisekiz Celebi Meh-
med Efendi Sefaretnamesi, Terciiman 1001 Temel Eser Dizisi, Is-
tanbul 1975). Sevket Rado tarafindan da sadelestirilmis bir metni
bulunan Sefuretname’nin sadelestirilmis bir bagka metni de Dr. Hii-
ner Tuncer tarafindan Belleten (C.LI, S.199, Nisan 1987)'de ya-
yimlanmustir.
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5 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanan Tarihi, C.1,s. 400.

6 Melling hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ahmed Rasim, Tarih ve Mu-
harrir, s. 45 vd.

7 Ahmed Refik, Lale Devri, s. 72 vd.

8 Sezer Tansug, Serlikname Drizeni, s. 17.

9 “Levni Abdiilcelil Celebi Edimne'den gelip ibtida nakkag gakirdi olup
nakkaghanede izinle sanatinda iistid olup ba'dehil saz koluna yani
tezhib ile saz islemek semtine mdil olup bir miiddet miirirunda mii-
savvirlige heveskar ve bu vadide faiku'l-akrin olup Sultan Mahmud
Han ciilusuna dek miicessem tasvirler zuhur etmezden evvel ol
ciimleden serefriz miisavvir bunlar idi. Vaktii'l-hicre sene 1145 ta-
rihinde Otakgilar Camii kurbiinde Aktiirbe hizasinda Sadiler Tekke-
si makablinde sed lizerinde medfundur. Eg'an ve sair asan vardir”,
Prof. Dr. A. Sitheyl Unver, Ressam Levn? Hayati ve Eserleri, s. 13.

10 Asdr-1 Ziver Pasa, s.49.

11 A.g.e., s., 313; ayni mealde bir bagka kit'a igin bk. s. 315.

12 Nurullah Berk, Tiirkiye'de Resim, s. 16

13 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat1 Tarihi, C. 111, s. 128.

14 Arseven, a.g.e., C. II1, s. 128 vd.

15 Osman Hamdi Bey hakkinda genig bilgi icin bkz. Mustafa Cezar,
Sanatia Batiya Acilig ve Osman Hamdi, Tiirkiye 13 Bankas: Kiiltiir
Yayinlart, istanbul 1971; a.y., Miizeci ve Ressam Osman Hamdi
Bey, Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi Yayinlan, istanbul 1988.

16 Ahmed Rasim, 2.g.e., 5. 86.

17 Mustafa Cezar, Osman Hamdi'nin oryantalizmi hakkinda sunian
sdylemektedir: "Osman Hamdi'nin orientalizme ilgi gdstermesi ho-
cast Jean-Léon Gérome'un etkisinin sonucudur. Geng Osman Ham-
di'nin o yillar Fransa’sinda orientalizm akiminin ve akademik ¢alig-
ma tarzinin Onernli bir temsilcisi olan hocast Gérome'a duydugu
hayranlik, onu da hocas1 gibi orientalist anlayista eserler vermeyi
yillar boyu siirdiirmiistiir", Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey,
5. 22.

18 Ahmed Rasim, a.g.e., s. 88.

19 Bk. Usul-i Mimari-i Osmant/L’Architecture Ottomane, Duvrage
Autorise par irade Imperial et publie sous le patronaje Son Excel-
lence Edhem Pacha, Constantinapole 1290 (1873).

20 Arseven, a.g.e., C. I, s. 430.

21 Mimaride millilik arayiglan konusunda genig bilgi i¢in bk. Mima-
ride Tiirk Milli Uslubu Semineri, Kiiltir ve Turizm Bakanlii Eski
Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yaynlari, [stanbul 1984.

22 Zrya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart, s. 15.



360/ Gelenegin Direnigi

11
MUZIKA-YI HUMAYUN’DAN KONSERVATUVAR’A

1 Celal Esad Bey'in "Tiirk musikisinin tegvik ve ihyasi maksadile Ce-
lal Esad Bey tarafindan ilk defa olmak iizere tertip ve ihya edilen
tarihi ve musiki miisamere dolayisile Tiirk Musikisi ve Yeniceri
Mehter Muzikasi Hakkinda Miitdglaar” (1327) adh bir risalesi var-
dir. Genis bilgi i¢in bkz. Haydar Sanal, Mehter Musikisi, s. 284 vd.

2 Ahmed Midhat Efendi, Menfd, s. 36.

3 Ahmed Midhat Efendi, Avrupa’da Bir Cevelan, s. 209.

4 Age.,s. 209.

5 Tahsin Oz, "Selim II'in Sirkatibi Tarafindan Tutulan Ruzname”,
Tarih Vesikalari Dergisi, C.lII, S.15, Mayis 1949, s. 199. Kanuni
devrinden itibaren Avrupa iilkelerinin Istanbul'daki temsilcileri, ge-
sitli zamanlarda oda miizigi konserleri diizenleyerek Osmanl ileri
gelenlerini davet ediyorlardi. 11I. Ahmed'in gocuklan igin yaptirdig1
muhtegem siinnet diigiiniinde de Fransiz truplan konserler vermisti.

6 Ozdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edirne $enligi, s. 38.

7 Tanpinar'a gire yetmig senesi tam bir kargasa i¢inde gegen ve aci bir
maglubiyetle kapanan XVII. asir, sanatimizin tam kararini buldugu,
dehamizin biitiiniiyle konustugu asirdir. Bk.X.Boliim

8 Rauf Yekta Bey, "Selim-i Salis Musikiginas”, Yeni Mecmua, S. 16,
1917.

9 Tanpinar, Beg Sehir, s.249

10 Bu konuda genig bilgi i¢in bk. Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Askeri
Muzikalar: Tarihi, stanbul 1955.

11 Gazimihal, a.g.e., s. 49.

12 Gazimihal, a.g.e., s. 44.

13 Rauf Yekta Bey, Esdtiz-i Elhan, "Dede Efendi", Aded 3, Istanbul
1340 (1924), 5. 165 vd.

14 Gazimihal, a.g.e., s. 98 vd..

15 Ahmed Midhat, Avrupa‘’da Bir Cevelan, s. 213.

16 Ahmed Midhat, a.g.e., s. 212.

17 Ahmed Midhat, a.ge., s. 213.

18 Halid Ziya, Agk-t Memnu, Inkilap ve Aka, Istanbul 1971, s. 20.

19 “Bundan sonra Mehmed Rauf'un konugmalarinda edebiyattan, son
okunan eserlerden, son yazilan seylerden, hele dedikodulardan ¢ok
yer tutan musiki bahisleri oldu. Onun getirdigi pargalar giinden gii-
ne sayica artugi gibi, ehemmiyetge de yiikseliyordu. ilkin romans-
lardan, "lied"lerden, Strauss'un, Waldteufel'in valslerinden baglaya-
rak opera pargalarina gegerken birdenbire merakimin yoni klasik
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iistadlara ¢ikmaya baghyor. Bach'tan, Mozart'dan, Beethoven'den,
Schumann'dan dem vuruyor, hele Chopin i¢in ¢ildinyordu”. Halid
Ziya, Kirk Yil, s.251.

20 Halid Ziya, a.g.e., s. 516.

21 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid (Hatiralarim), s. 29.

22 "Abdiilhamid'in Son Giinleri", Son Posta, 1 Eyliil 1931.

23 Yusuf Akgura, Tiirkgiiliik,s. 118; Necip Asim, "Dilimiz, Musiki-
miz", Tiirk Yurdu, C. X1V, §. 157, 15 May:s 1334.

24 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, s. 145.

25 Halil Bedii (Yo6netken), "Alaturka Musikide Son Tezahiirlerin
Kiymeti”, Hayat, nr. 83, Ankara 28 Haziran 1928.

26 Ziya Gokalp, a.g.e., s.146 vd.

27 Dariilelhan hakkinda genig bilgi i¢in bkz. Hikmet Tongur: Kurulu-
sunun Ellinci Yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari; ayrica Yil-
maz Oztuna “Tiirk Musikisi Ogretim Tarihi", Tiirk Musikisi Ansik-
lopedisi, C.11,s. 344 vd. Belediye Konservatuvari'na 1944 yilinda
yeniden kurulan Tiirk Musikisi B6liimii, bu konservatuvar 1987 yi-
linda YOK e baglaninca tekrar kaldirilmigtir,

28 Hikmet Tongur, a.g.e, s. 10 vd.

29 Rauf Yektd Bey, "Alaturka-Alafranga Miicadelesi”, Tiyatro ve
Musiki, 2 Subat 1928.

30 Joseph Marx’1n raporunun tam metni igin bkz. Musiki Mecmuas:,
Say1:11-12, Ocak 1949, Subat 1949

31 Zekai Dedeziade Hafiz Ahmed Irsoy ve Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin
¢ahigmalari hakkinda genis bilgi igin bkz.Cem Behar, Zaman Me-
kan, Miizik, s.141 vd.

32 Orhan Saik Gokyay, Musiki Muallim Mektebi fikrinin nereden gel-
digi konusunda Cevat Dursunoglu'nun gu bilgiyi verdigini s6yliiyor:
"O zaman memlekette Garp musikisine hakim tek adam 1321
(1910)'da Emrullah Efendi tarafindan Avrupa'ya gonderilmis olan
Musa Siireyya idi. Mekteplerdeki biitiin musiki muallimleri alatur-
kaci 6gretmenlerdi. Binaenaleyh mektepte inkilap yapilirken Garp
musikisinin de mektepte yer almasi bahis mevzuu olmustu. Bunun
igin de eldeki tek eleman Riyaseticumhur Falarmonik Orkestrasi
idi. Musiki Muallim Mektebi agilacak olursa Riyaseticumhur iiyele-
rinden muallim tayin etmek miimkiindii. Bazi lise miidiirleri de ve-
kalete garp teknigine vakif elemanlar yetiginceye kadar musiki ted-
risatinin durdurulmast hususunda yazmiglardir.” Bkz. Orhan Saik
Gokyay, "Ankara Devlet Konservatuvan Tarihgesi”, Giizel Sanat-
lar, S.3,s.49 vd.

33 Oztuna, Sadeddin Arel, s. 89 vd.
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34 Ekrem Karadeniz: Tiirk Musikisi Nazariyat: Dersleri, I Bankasi
Yayinlari, Ankara 1982; Yal¢in Tura: Tiirk Misikisinin Mes’ elele-
ri, Istanbul 1988

35 Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 37.

36 Unsal Yiicel: “Atatiirk Déneminde Sanat Yagami”, Cagdag Diigiin-
cenin Isiginda Atatiirk, 2.bs., Dr.Nejat F.Eczacibagi Vakfi Yayinla-
n, istanbul 1986

I
SAHNEDEN BEYAZ PERDEYE

1 Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrolar1 hakkinda genis bilgi igin bkz.
Metin And, Megrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1908-1923),
Ankara 1971; a.y., Tanzimat ve Istibdar Déneminde Tiirk Tiyatrost
(1839-1908), Ankara 1972; Refik Ahmet Sevengil, Tanzimar Tiyat-
rosu, Istanbul 1961; a.y., Megrutiyet Tiyatrosu, Istanbul 1968.

2 Sinasi’nin 1859 yilinda yazdifi Sair Evienmesi, 1860'ta Tercii-
man-1 Ahval gazetesinde icfrika edildikten sonra kitap olarak da
ctkmigtir. Cesitli baskilar1 bulunan eserin tenkitli bir nesri de Fevzi-
ye Abdullah Tansel tarafindan yapilmigtir (Diin-Bugiin Yaynlan,
Ankara 1960). {lk tiyatro eserimiz olarak $air Evlenmesi kabul edi-
lirse de, ismail Hami Danigmend, bir makalesinde ilk tiyatro eseri-
nin Abdiilhak Hamid'in babasi1 Hayrullah Efendi tarafindan 1844
yilinda yazildigin1 ortaya koymustur. Bkz. "Tiirk Tiyatrosunun Ilk
Piyesi", Tiyatro Mecmuasi, S. 109, 1 Birincikdnun 1939. Prof. Fa-
hir Iz ise Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi (S. VIII, istanbul 1958)'-
nde yayinlad:g1 bir makalede, XIX. asir baglaninda yazilmig Vaka-
yi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger Ahmed adl1 bir komedi-
den bahsetmektedir.

3 Namik Kemal, Celaleddin Harzemgah {Haz. Hiiseyin Ayan), s. 13.

4 Vatan Yahut Silistre, bu olaydan sonra Gedikpasa Tiyatrosu (Ti-
yatro-y1 Osmani)'nda 47 defa sahnelendigi gibi, ¢esitli tiyatrolarda-
ki temsillerinin sayis1 500'ii bulmug, hatta Abdiilaziz, ¢ok merak et-
tigi bu oyunu Saray Tiyatrosu'nda temsil ettirerek seyretmistir.

5 Cumbhuriyet gazetesinde 1942 yilinda yayinlanan bu makaleler, ya-
zarin bir kitabinda da yer almigtir, bkz. Tiirkliik Meseleleri, s. 179
vd. Danismend'in ayn: kitabinda bir de Se/cukilerde Tiyatro baghk-
11 dikkate deger bir makalesi vardir.

6 Selim Niizhet Gergek'in Danismend'i elestirdigi yazis1 Aksam gaze-
tesinde yayinlanmigtir (24 Tegrinievvel 1942); aynca bkz. Tiirk Te-
masast, s. 158.
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7 Danismend, a.g.e., 5. 212,

8 Metin And, Osmanlt Senliklerinde Tiirk Sanatlari, Ankara 1982.

9 Namik Kemal, a.g.e., s. 14, 18.

10 Sevengil,Tanzimat Tiyatrosu, s. 176.

11 Sevengil, a.g.e., s. 258.

12 Tanpinar, /9. Asir Tiirk Edebiyan Tarihi, s. 206.

13 Gergekte Abdiilhamid, tiyatroyu en az Abdulmecid kadar seviyor-
du. Hatta Yildiz Sarayr'nda gosteriglt bir Saray Tiyatrosu yaptirmig-
tir. Bu tiyatro son yillarda restore edilerek yeniden hizmete acild.

14 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 241 vd.

15 Yahya Kemal, a.g.e., s. 235 vd.

16 Ozdemir Nutku, "Dariilbedayi'nin Kurulugu Uzerine Birkag Not",
Tiirk Dili, S. 190, Temmuz 1967.

17 Nutku, a.g.m.

18 Gokhan Akgura, Mukhsin Ertugrul,s.17

19 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, s.89

20 Refig, a.g.e., s.89

21 Refig, a.g.e., s.91

22 Refig, a.g.e., 592

23 Refig, a.ge.,s.119

24 Ayse Sasa, Yegilcam Giinliigii, a.g.e.. s.25

25 Sasa, a.g.e., s.25

26 Sasa, a.g.e., 5.27

27 Sasa, a.g.e.,s.119

v
KLASIKLERI OKUMAK

1 Namik Kemal, Celaleddin Harzemgah, s. 8.

2 Tanpinar, /9. Asir Tiirk Edebiyan Tarihi, s.77.

3 Genis bilgi igin bkz. Prof. Dr. Kaya Bilgegil, Hardbdr Kargisinda
Namik Kemal, Istanbul 1972,

4 “Son Pigmanlik Mukaddimesi", Resad Kemal ile Muhaberemiz, 1s-
tanbul 1326, s. 21.

5 "ikram-1 Aklam", Terciiman-1 Hakikatte bu yazi yaymmladiginda
Muallim Naci 8lmiis bulunuyordu (1893).

6 Bu tartismalar hakkinda daha genig bilgi igin bkz. Agih Sirrt Le-
vend, Tiirk Dilinde Geligme ve Sadelesme Evreleri, s. 254 vd.; Ay-
rica bkz. Durali Yilmaz, "Edebiyatimizda Klasik Tartigmalan”, Ye-
di Iklim, S. 13, Mart 1988.
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7 Tanpinar, a.g.e., s. 145.

8 Serif Hulusi, "Tanzimat'tan Sonraki Terciime Faaliyetleri”, Tercii-
me Dergisi, C. 1, 8. 3, 19 Eyliil 1940.

9 Genis bilgi igin bkz Prof.Dr.Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid’in
Eserlerinde Grek ve Latin Mitolojisiyle Ilgili Unsurlar”, Tiirk Dili
ve Edebiyatt Dergisi, C.XIV, 1966

10 Hasan-Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, s. 256.

11 Yahya Kemal, Siyasi ve Edebi Portreler, s. 10.

12 Riza Tevfik, Abdiilhak Himid ve Miildhazdt-1 Felsefiyesi ,s. 261
vd.

13 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 172.

14 Hasan-Ali Yiicel, a.g.e., s. 278.

15 Tiirk Kadint Mecmuast, 9 Ocak 1919.

16 Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, s. 191 vd.

17 Rugen Esref, Diyorlar ki, s. 192 vd.

18 Virjil, Coban Siirleri (Cev. Rugen Egref), Istanbul 1929; Horas,
Odlar-Epodlar-Hicviyeler-Nameler (Cev. Yakup Kadri), {stanbul
1929; Niizhet Hagim Sinanoglu, Dante ve Divine Commedia, [s-
tanbul 1934; a.y., Petrarca/Hayat, Eserleri ve Ortadevirden Réne-
sansa Gegiy Merhalesinin Tetkiki, Ankara 1931; a.y., Grek ve Ro-
men Mitolojisi, Ankara 1931; Nurullah Atag, Mitoloji, Istanbul
1932.

19 Niizhet Hasim Sinanoglu, Petrarca, s. 11 vd.

20 Bedrettin Tuncel, "Hasan Ali Yiicel ve Terciime", Terciime Dergi-
si, S.75-76, Temmuz-Arahk 1961, s. 7.

21 Suat Sinanoglu, Tirk Hiimanizmi, s. 95.

22 Atag, Diyelim-Soz Arasinda, s. 44 vd.

23 Cevat Sakir Kabaagagl hakkinda ilgi ¢ekici bir yorum igin bkz.
Murat Belge, "Tiirklerin Tiirkiye'yi Kegfi Nasil Tamamland1?",
Gergedan, S. 1, Mart 1987, s. 28 vd.

24 Halikarnas Balik¢isi, Anadolu’nun Sesi, s. 14.

25 Eyiiboglu, Mavi ve Kara, s. 283 vd.

26 Suat Yakup Baydur, Dil ve Kiiltir, s. 102.

27 Orhan Veli, Denize Dogru, s. 96 vd.

28 Orhan Veli, a.g.e.,s. 9 vd.

v .
BELAGATTEN ESTETIGE

1 Enciimen-i Suara. 1860 sonlarinda eski tarza bagh sairier tarafindan
kurulmusg bir cemiyettir. Uyeleri, her hafta sali giinleri Hersekli Arif
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Hikmet Bey'in Laleli Cukurgesme'deki evinde toplanir, birbirlerine
yeni giirlerini okur, fikirlerini soyler, tartigirlardi. Bu cemiyetin en
taninmi§ miidavimleri Seyh Osman Sems, Ziya Pasa, Kdzim Pasa,
Lebib Efendi, Manastirlh Hoca Naili Efendi, Halet Bey ve
Reciizade Celal Bey'di. Namik Kemal de 20 yagindayken bu cemi-
yete girmigtir.

2 Ta'lim-i Edebiyat, 1879 yilinda 6nce tagbasmast olarak yaymlan-
mus, daha sonra 1299 ve 1330'da yeni baskilan yapilmistir.

3 Beldgat-i Osmaniye, istanbul 1299. Bu eserin tipki basimi Mimar
Sinan Universitesi Yayinlar arasinda ¢ikt1 (Istanbul 1987).

4 Ta'lim-i Edebiyat, s. 61 vd.

SAge, s5.61vd.

6 A.g.e, s. 59 vd.

7 Recidizide , Pejmiirde, s. 77.

8 Ta'lim-i Edebiyat, s. 17 vd.

9 "Bunlar arasinda yilan sagli, ok kirpikli, kil kadar belli, agz1 yok, ce-
nesi kuyulu cidilarla -miicevherata miistagrak mezerkes ve bukale-
mun renk libaslarla miilebbes- ¢arganba kansi suratli, kara koncolos
kiyafetli mahluklar da kangirlar. Garibdir ki veya daha dogrusu ga-
rip degildir ki bunlan begenenler, bunlar1 sevenler de bulunur. Mes-
rebden bahsolunmaz ya!" Bkz. Takdir-i Elhan, s. 41.

10 Agah Sim1 Levend, Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler, Maz-
munlar ve Mefhumlar, s. 490.

11 Bu tartigmalar hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Kazim Yetis, Ta'lim-i
Edebiyat'in Rhétorique ve Edebiyat Nazariyati Sahasinda Getirdigi
Yenilikler I-11 (Doktora Tezi) Tiirkiyat Enstitiisii.

12 Tevfik Fikret, ikisi de hocasi olan Reciaizade ile Muallim Nact'yi
soyle kargilagtirir: "Recdizidde Ekrem edebiyat hocamiz olmugtu.
Bizde memnuniyete nihayet yoktu. Ekrem, sagini sakalini tarayisi,
oturusu, kalkisi, selam verisi ile canli bir edebiyat muallimi idi. Ye-
rine Nici Efendi tayin edildi. Hi¢ unutmam, ilk derse geldigi giin-
dii. Boyunbag bir tarafa gitmis, ceket yerine giydigi sof birkag renk
olmus, sakali biyigina karigmis, genis bir giilimseme ile kapidan
girince soguk bir dug yapmugtik." Nakleden: Mehmet Kaplan, Tev-
fik Fikret, fstanbul 1971, s. 49. Recdizidde ve Muallim Nici ile il-
gili dikkate deger bir olay1 da Yahya Kemal anlatir: "Bir giin ismail
Safa iistad: (Recaizade 'yi) ziyarete gitmis. Kendisini misafir salo-
nuna almiglar. Igeriye girdigi zaman Ekrem Bey piyano ¢aliyormus.
Ismail Safa tabii hiirmetsizlik olur diye paltosunu gikarmamg veya
unutmus. Her ne ise. Bunu goz ucuyle goren iistad piyano calmaga
devam etmig, istifini bile bozmamig ve sanki odada hi¢ kimse yok-
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mus gibi hareket etmis. Geng sair Ismail Safa, ecel teri dokerek bes
on dakika kadr bekledikten sonra istiskaal edildiginin farkina var-
mug ve beyninden vurulmug bir halde konaktan ¢ikmis. Ertesi giin
Bébidli'de Muallim Nici'ye rastlamig. Ekrem Bey'in yaptigi agir
muameleyi anlatmig. Muallim Naci: Igeriye girdiginde paltonu ¢1-
karmamig myidin?' diye sormug. Ismail Safa ‘Hayir' deyince Mual-
lim kahkahalarla giilmege baglamis. Bunun iizerine geng sair: 'Ne-
den giiliiyorsun iistad?" diye sorunca Muallim Nici: 'Ayni vak'a be-
nim de bagimdan gegti de.. meger alafrangalikta palto ¢ikarmak
icab edermig!’ diye biyik altindan giilerek cevap vermis (...) Ekrem
Bey, Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey'dir vesselam.” Bkz. Edebiya-
tu Dair, s.288.

13 ismail Habib, Edebi Yeniligimiz, Istanbul 1932, C. 1, s. 102 vd.

14 Sézkonusu yazi, Terciman-1 Hakikatin 27 Agustos 1885 tarihli
niishasinda yayinlanmigtir. Genis bilgi i¢in bkz. Fevziye Abdullah
Tansel "Muallim Naci ile Recdizide Ekrem Arasindaki Miinakaga-
lar", Tiirkiyat Mecmuast X, Istanbul 1953, s. 159 vd. Aynca: Ali
Kemal, Omriim (Yayina Hazirlayan: Zeki Kuneralp), Isis Yayinci-
lik, Istanbul 1985, s. 25 vd.

15 Halid Ziya, Kirk Yul, s. 349.

16 Reciiziade, Zemzeme 111

17 Muallim Nici, Demdeme, Istanbul 1303,

18 Malumat, 21 Ocak 1895. §iir alaninda hig bir varhik gosteremeyen
Hasan Asaf, bu tartisma sayesinde edebiyat tarihine gegmistir.

19 “Edebiyat-1 Cedide azasi birbiriyle miinasebet kurmadan dylece
birlesmis oldular. Once birbirleriyle goriigselerdi de yeni edebiyat
ileminde yeni bir hareket yaratmaya kalkigsalardi belki birlegme-
mis olacaklardi. Onlar hatta yeni bir yolun adimlarini atmak iizere
seferber olduklarindan bile haberleri yoktu. Sadece bir el: "Cocuk-
lar, siz yazi yazsaniza, iste size sayfalarini agan bir mecmua..” diye
Ahmed Thsan'mn haftalik resimli mecmuasim gostermisti. Bu el biri-
nin iistadi, ikincisinin edebiyat diisiincelerinde bir kilavuzu, iigiin-
ciisiiniin ilk adimlarinda bir koruyucusu olmugtu; ve iigii tarafindan
da say: ile opiilecek temiz ve miibarek bir eldi. Hemen onun igareti-
ne uyarak oraya gittiler”, Halid Ziya. Kirk Yi, s. 410.

20 Halid Ziya, a.g.e.,s. 412.

21 Takdir-i Elhan, s. 18.

22 Hiiseyin Cahid, "Romanlara Dair III, Edebiyat ve Ahlak”, Servet-i
Fiinun, C. X1V, 8. 358, 8 Kanunusani 1313.

23 Servet-i Fiinun, C. XVIII, S. 465, 27 Kinunusani 1315.

24 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyan Tarihi, C. 11, s. 966;
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aynca Hiiseyin Cahit Yal¢in, Edebiyat Amlart (Haz. Rauf Mutlu-
ay), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlan, Istanbul 1975, s. 85.

25 Malumatin 10 Subat 1309 tarikli birinci sayisinda yayimlanan bu
yazi i¢in bkz.Tevfik Fikret, Dil ve Edebivat Yuzilur: (Haz. Dog.
Dr. [smail Parlatir), s. 223.

26 Sakizli Ohannes, Fiinun-1 Nefise Tarihi Medhali, Istanbul 1308.

27 Genis bilgi icin bkz. Dr. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun'da Edebi
Tenkit, s. 141 vd.

28 Ercilasun, a.g.e., 5. 150 vd.

29 Ta'lim-i Edebiyat, s. 58.

30 Ahmed Suayb, Ten ve Asdri, s. 67.

31 Genis bilgi i¢in bkz. Dog . Dr. Celal Tarak¢1, Cenub Sahabed-
din'de Tenkid, s. 38 vd.

32 Ercilasun, a.g.e., s. 242 vd.

33 Namik Kemal, Celaleddin Harzemgah, s. 12.

34 Riza Tevfik’in estetikle ilgili goriigleri i¢cin bk.Abdullah Ug¢man,
“Ruza Tevfik’in Estetikle Ilgili Yazilan”, M.U. Fen-Edebiyat Fa-
kiiltesi Tiirkliik Aragtirmalart Dergisi, Say1 6, Y1l 1990, [stanbul
1991

35 "Hikaye nevinin baglamasi daha sonra ve yine terciime yolu iledir.
Tiirk¢e’ye nakledilen ilk Avrupai hikayenin Yusuf Kamil Paga'nin
terciime ettigi "Télémaque’ oldugunu yukarida gordiik. Bu eserin
tab’t 1862'dir. Bunu birkag sene sonra Ceride-i Havadis’te tefrika
edilen bir Sefiller hiilasasi ile, vak'aniivis Ahmet Liitfi Efendi'nin
Arapga terciimesinden naklettigi Robinson Cruzoe (1864) takip
eder. 1871-1873 senelerinde ise Teodor Kasab'in Monte Cristo ter-
ciimesi, yine 1872'de Lesage'dan Topal Seytan terciimesi ile Recéi-
zide Ekrem Bey'in Chateaubriand'dan terciime ettigi Atala, 1873'te
Bernardin de Saint-Pierre'in Paul ve Virginie'si ¢ikarlar. Bu suretle,
iclerinde Lesage, Victor Hugo, Dumas Pere ve Ann Radcliffe ile
Daniel Defoe bulunmak iizere roman nevinin bir kag biiyiik 6rmegi
Tiirk¢e'ye gecer. Ahmed Vefik Pasa'nin Voltaire'den oldukga garip
bir dille gevirdigi Hikdye-i Feylosofiye-i Mikromegas terciimesi ile
Lesage'dan yaptigi Gil Blas terciimesini bu saydiklarimiza ilave
edersek bu ilk devrenin kazanglar1 hakkinda tam bir fikir edinmig
oluruz. Garp hikiyeleri tarzinda eserler ise 187(Yde Ahmed Midhat
Efendi'nin nesrettigi "Kissadan Hisse” ve "Leiaif-i Rivaydat"m ilk
bes ciizil ile bagiar. 1873'de baglayip 1875'de biten, Emin Nihad
Bey'in Miisameretname'si ikinci tegebbiistiir.” Bkz. Ahmet Hamdi
Tanpinar, 19. Asir Tiirk edebivati Tarihi, s. 285 vd.

36 Bema Moran, Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakig, s. 11.
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37 M. Orhan Okay, Begir Fuad, s. 144.

38 Okay, a.g.e., s. 159 vd.

39 “Ondokuzuncu asrin son yarisinda edebiyatta bir degigiklik olur.
Hayalin yerini hakikat alir. Ama bu tebeddiilii hazirlayan da
hayaliyyiin. Kaffe-i gu'iinat, bir tebeddiil-i ddimiye tabidir. Hugo'ya
bakin, o da hizla degigmiyor mu? Sair 1828'den beri biitiin gordiik-
lerini bir deftere kaydetmis, Ustad en gok maddi manzaralara mef-
tun. Biitiin siirlerinin kaynag1 o defterler. Evvela nesren isaret; son-
ra da siiren tevsi. Demek ki hakikiyydin mesleginin kurucusu da
Hugo'dur. Yani bu yeni meslek, hayaliyylin mesleginin bir sfiret-i
cedidesinden ibaret. ikinci ders, birincinin devamu. Sefiller de, haki-
kat zeminine oturtulmus bir hikdye. Ali Kemal, selahiyetli bir agiz-
dan edebi cereyanlarin birbirini dogurdugunu, hayaliyyGn ile
hakikiyyilin arasinda pek biiyiik farklar olmadigim 6grenir. Daha
sonraki derslerde Parnas mektebi anlatihir. Takrirler genis, ciddi ve
doyurucudur. Ama muallimin iizerinde en gok durdugu yazar, mes-
lek-i hakikiyydn'un pire Flaubert'dir. Besir'in de, Said Bey'in de,
Ahmed Midhat Efendi'nin de tanimadigi Madam Bovary yazarim
Tiirk okuyucusu daha sonra Ahmed Suayb'in "Hayat ve Kitaplar”in-
dan 6grenecektir”. Cemil Meri¢, Kirk Ambar, s. 182.

40 Ahmed Juayb, Hayat ve Kitaplar, s.243 vd.

41 Rusen Egref, Diyorlar ki, s. 57.

42 Tevfik Fikret, Dil ve Edebiyat Yazilari, s. 44.

43 Vahid Bey, Bazi Istilahat-1 Miihimme-i Sinaiyye Hakkinda Miitala-
at, s. 6 vd.

44 Celal Esad, San’at Kamusu, s. 33 vd.

45 Sanat Ansiklopedisi, C.1,s. 1 (Onséz)

46 Bk. Dergdh, "Sinaat”, C. 1, 5. 136, 168; C. 11, s. 8, 24, 41.

47 Malik Aksel, Sanat ve Folklor, s. 59 vd.

48 Prof. Dr. Oktay Aslanapa, "Tiirk Sanati Aragtirmalarinin Geligme-
si", Cumhuriyet’in 50. Yilina Armagan, s. 120 vd.

49 Elvah-i Naksiye Koleksiyonu'nun Giiltekin Elibal tarafindan sade-
lestirilmis sekli (Elvah-1 Nakgiye Koleksiyonu-Tiirk Resim Sanati
Tarihi, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1970) bastan sona yanliglarla
doludur.

50 Bkz. Ziyaeddin Fahri, Bediiyyat, stanbul 1927

VI
YENI UFUKLARA DOGRU

1 Rusen Egref, a. g.e., s. 299.
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2 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, C.II, s. 1092
vd.

3 Genis bilgi i¢in bkz. Bilge Ercilasun, "$ahabeddin Siileyman'in Ten-
kit Goriisleri”, Mehmet Kaplan'a Armagan, Dergih Yaymlari, [s-
tanbul 1984, s. 117 vd.

4 Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar:, s. 140 vd.

S Dergah, S.1,s. 15 Nisan 1337; ayni1 yazi igin bkz. Yahya Kemal,
Egil Daglar, s. 316.

6 Dergah, S. 1, 15 Nisan 1337.

7 A.g.y.; Mustafa Sekip'in sanatla ilgili bir baska yazisi1 da "Bedii Ihti-
ras" baghgim tasir. Bkz. Dergdh, S. 18, S Kanunusani 1338.

8 Dergdh, S. 12,5 Tesrinievvel 1337.

9 Dergdh, S. 8,5 Agustos 1337

10 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 20 vd. Yahya Kemal'in siir anla-
y1s1 hakkinda daha genis bilgi igin ayni kitaptaki "Siir" genel baghig:
altinda toplanan yazilar ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in Yahya Kemal
(Istanbul 1962) adl: kitabi okunmalidur.

11 Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebf Hatirala-
rim, s. 103.

12 Yahya Kemal, a.g.e., s. 108 vd.

13 Dergdh, Bergson felsefesi ve Mustafa Sekip'in Dogu rénesansi
fikri icin bkz. Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal Eve Ddnen Adam,
.95 vd.

14 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s.70

VIl
DIVAN SIIRININ YASAMA GUCU

1 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’ nin Dogugu, s. 428.

2 Latin alfabesi Azerbaycan'da daha once kabul edilmistir (1 Mayis
1925). Sovyetler'in latinlestirme politikas1, Tiirkler arasinda Islam'-
in etkisini azaltmak ve Tiirkiye Tirkleriyle aralarindaki kiiltiirel
iligkileri biitiiniiyle kesmek amacina yonelikti. Azerbaycanli aydin-
larin Tiirkiye'de latin alfabesinin kabul edilmesi ¢aligmalari, kesilen
kiiltiirel iligkiyi yeniden tesis i¢indir.

3 Birinci Tiirk Dili Kurultay1-Tezler, Miizakere Zabitlar:, T.C. Maa-
rif Vekaleti, istanbul 1933, 5. 9.

4 Omer Faruk Akiin, "Ahmet Hamdi Tanpinar”, 1.U. Edebiyat Fakiil-
tesi Tiirk Dili ve Edebiyati Mecmuast, C. XII (31 Aralik 1962), is-
tanbul 1963, s. 9.

SA.gm,s. 10
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6 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 550.

7Apge.,s. 179.

8 Age.,s. 178

9Age.,s 179,

10A.ge.,s. 24,

11 Abdiilbaki Gélpwnarly, Divan Edebiyat: Beyanindadir, Marmara
Kitabevi, [stanbul 1945,

12 Golpinarls, a.g.e., s. 166 vd.

13 Golptnarl, "Divan Edebiyatt Miizesi'nin Tarihgesi ve Divan $iirin-
den Giiniimiize Kalanlar", Milliyet Sanat Dergisi, Sayi 165, Ocak
1976.

14 Nurullah Atag, Sdzden Soze, s. 33.

15. Atag, Okuruma Mektuplar, Varlik Yaymevi, Istanbul 1958, s. 8.

16 Atag, Giinlerin Getirdigi-Karalama Defteri, Varlik Yayinlari, {s-
tanbul 1967, s. 357.

17 A.ge.,s. 379 vd.

18 Sabahattin Eyiiboglu, Sanat Uzerine Denemeler ve Elegtiriler
(S6z Sanatlan ), s. 250 vd.

19 A.ge.,s. 252,

20 Abdilhak Sinasi Hisar, Agk Imig Her Ne Var Alemde, Dogan Kar-
des Yayinlan, [stanbul 1955, 5. 9 vd.

21 Asaf Halet Celebi'nin bu yazilari Istanbul dergisinin Temmuz,
Agustos, Eyliil, Ekim, Kasim ve Aralik 1954 sayilarinda ¢ikmuigtir.
Ayrica bkz. Semih Giingér, Asaf Halet Celebi, s. 98 vd.

22 Semih Giingor, a.g.e., s. 100.

23 Asin Bezirci, ikinci Yeni ile Divan siiri arasindaki uzakliklarn ya-
kinhklardan daha fazla oldugunu séyler: "Divan Siiri yerlesik kalip-
lara (mazmunlara) dayanir. ikinci Yeni'de kaliplara rastlanmaz. Di-
van siiri aruz olgiileriyle kurulur, uyakhdir. Ikinci Yeni olcii ve uya-
g1 ilke olarak benimsemez. Divan Siiri gelenekgidir. ikinci Yeni ge-
lenegi umursamaz. Divan $iiri belirli koguk tiirlerini izler. Ikinci
Yeni'nin boyle bir yapis1 yoktur. Divan Siiri diizenlidir, sik1 kural-
lart bulunur. ikinci Yeni gokluk diizenden, kuraldan kagar. Divan
Siiri Iran edebiyatindan, ikinci Yeni Bat: edebiyatindan etkilenir.
Divan §iiri Osmanlicayi kullanir. Ikinci Yeni ise Tiirkge'ye, en gok
da oztiirkgeye yaslanir. Divan Siiri anlamsiz degildir. Ikinci Yeni
ise cogun anlamsizliga yonelir. Divan Siiri bilenlerce kolay anlasi-
lir. fkinci Yeni ise bilenlerce dahi gii¢ anlagihr. Divan siiri {slam
ideolojisinden kaynaklanir. ikinci Yeni ise hig bir ideolojiye bag-
lanmaz.” (Asim Bezirci, Tkinci Yeni Oluyi, 5. 28)

24 Asim Bezirci, 2. Yeni Olayi, s.27.
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25 Turgut Uyar, Divan, Bilgi Yayinevi, Ankara 1970.

26 Yeni Edebiyat, Mayis 1970.

27 Rauf Mutluay, "Turgut Uyar'la Konugma", Cumhuriyet, 31 Agus-
tos 1970.

28 Cumhuriyet (Sanat-Edebiyat eki), Ekim 1970.

29 Behcet Necatigil, Konugmalar Konferanslar (Diizyazilar II), s.
519.

30 "Behcet Necatigil'lle $iir Uzerine Bir Sohbet”, Gergek dergisi,
Mayis 1979, s. 11.

31 Behcet Necatigil, Bile/Yazdi, s. 114.

32 Attila ilhan, Hangi Bani, s. 151 vd.

33 M. Emin Agar, "Hilmi Yavuz'la Bir Konugma: Sanatta Gelenek ve
islam", Zaman Gazetesi, 27 Aralik 1987.

34 Bkz. Ayn1 konugma.

35 Hilmi Yavuz, Yazin Uzerine, s. 84.

36 Hilmi Yavuz, Kiiltiir iizerine, s. 112 vd.

37 Hilmi Yavuz, Gizemli Siirler, Cem Yaymevi, Istanbul 1984, s. 8.

VII. Bélim’e Ek
YASAYAN SEYH GALIB

1 Sadettin Niizhet, Seyh Galip, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul 1932,
s.23

2 Ahmet H.Tanpinar: /9. Asir Tiirk Edebiyatt Tarihi, s.264 vd.

3 Namik Kemal in Tiirk Dili ve Edebiyatt Uzerine Goriigleri ve Yaz-
lart (Haz. Dog. Dr. Kazim Yetig), I. U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinla-
r1, Istanbul 1989, 5.308 vd.

4 Tanpnar, A.g.e., s.410

5 Fevziye Abdullah: “Makber’de Leyla vii Mecnun ile Hiislin ve Agk
Tesirleri II”, Ulkii, Subat 1938

6 Servet-i Fiinun, C.16, Sayr: 393, 1314

7 Mehdsin, Say 1, Eyliil 1324

8 Servet-i Fiinun, C.42, 1327,5.78

9 Veled Celebi: “Seyh Galib Kimdir?", flave-i Hak No.11, 1328; Ah-
met Hikmet Bey: “Seyh Galib”, [lave-i Hak, No.12, 1328; Koprii-
lizade Mehmet Fuat: “Seyh Galib’e Kadar Osmanli $iiri”, Servet-i
Fiinun, Cilt: 44, Istanbul 1328,

10 Mchmed Ziya: “Seyh Galib ihtifali Miinasebetiyle”, Ikdam, 25
Ocak 1336. Sozkonusu ihtifal, diizenlenig bigimi yiiziinden Mevlevi
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gevreleri tarafindan biiyiik bir tepkiyle kargilanmig ve uzun siiren
tartigmalara yol agnugtir.

11 Feyzullah Sacit Ulkii: “Ahmet Hasim Hayallerini Kimlerden Al-
d1?”, Ulkii, X V11, 1941, s.17-24; Nihat M.Cetin: “Ahmed Hagim’in
Kaynaklann Hakkinda Bir Deneme”, Tiirkiyat Mecmuasi, C.XI,
1954

12 Han Duvarlari, Devlet Kitaplart 1000 Temel Eser, istanbul 1969,
s.157

13 Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, Otiiken Negriyat, Istanbul 1982

14 Mahir [z: Yillarin Izi, irfan Yayinevi, Istanbul 1975, 5.248

15 Muhtar Tevfikoglu, Rifki Melil Merig, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlan,
Ankara 1986

16 Yasak Sevigsmek, Bilgi Yayinevi, Ankara 1971,5.72

17 Asaf Halet Celebi: “Eski Tiirk Siirinde Reform: Galib Dede”, Tiirk
Yurdu, Say1 263-269, Arhk 1956-Haziran 1957

18 Yaz Dénemi, De Yaymevi, 2.bs., istanbul 1968, s.21

19 Hilmi Yavuz: Yaz §iirleri, Cem Yaynevi, 2.bs., Istanbul 1984,
s.21 .

20 Siirler IV, Zamana Adanmig Sézler, Dirilis Yayinlan, 3.bs., istan-
bul 1985

21 H.Hiisrev Hatemi: Hogca Bak Zatina, Isaret Yayinlan, istanbul
1989

22 Giin Aksamhidir, Dergih Yayinlan, istanbul 1994, 5.33

23 Mehmed Muzaffer Mecmuast, istanbul 1306

24 Sadettin Niizhet: A.g.e., s.27; Dr. Sedit Yiiksel: Seyh Galib / Eser-
lerinin Dil ve Sanat Degeri, DTCF Yaymlan, Ankara 1963, s.12

25 Tanpinar: Huzur, 5.152

26 A.g.e., 5.245

27 Age.,s.247

28 A.ge., s.295

29 Age., s.302

30 Tanpinar: Yagadigim Gibi, s.289 vd.

31 Halide Edip: Déner Ayna, istanbul 1954, 5.188

32 Bu konuda bk.Alaattin Karaca “Bir Yazarin Masali: Kafdaginin
Ardinda”, Milli Kiiltiir, Say1 83, Nisan 1991. Aynca bk.Ahmet Ka-
bakli: Tiirk Edebiyan, C.5, s.554

33 Kara Kitap, Can Yaymlan, Istanbul1990, 5.339 vd.

34 Berna Moran “Ustkurmaca Olarak Kara Kitap”, Gdsteri, Mayis
1991; Mustafa Ever “‘Adlar ve Kitaplar, Argos, Agustos 1991

35 111. Selim, Kili¢ ve Ney, Cem Yayinevi, Istanbul 1983
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36 Giizellik ile Agk (Miizikli Oyun), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin,
Ankara 1991 '

vl
GELENEGIN YUNUS’'TA DIRENISt

1 Cemaleddin Server Revnakoglu: “Yunus’un Bestelenmiy Ilahileri
Nerede ve Nasil Okunurdu?”, Tiirk Yurdu Yunus Emre Ozel Sayist,
C. 5, say1:319, Ocak 1966

2 Tiirk Yurdu,C.4, 8.3, 1329(1913)

3 Tiirk Yurdu,C.5,5.2 1329

4 Biiyiik Duygu, say1: 10-13, Temmuz 1329

5 Bilgi Mecmuas:, sayr: 6, 1329

6 Kopriilii: Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavvifiar, 5.284

7 Kopriilii, age, 5.285

8 Necip Fazil, Babidli, 2.bs.,istanbul 1976, 5.28

9 Peyami Safa: “Yunus Emre ve Geng Dostu”, Hafta, 16 Ocak 1934

10 Burhan Toprak: Yunus Emre, 6.bs..Inkilap ve Aka, 5.13 vd.

11Burhan Toprak, a.g.e.,s.17

12 Burhan Toprak: a.g.e., s.22 vd.

13 Gélpmarli’nin Yunus’la ilgili yorumlari igin bkz. Yunus Emre ve
Tasavvuf, Remzi Kitabevi, Istanbul 1961

14 Sabahattin Eyiiboglu: Yunus Emre, Cem Yayinevi, istanbul 1976,
s.21

15 Eyiiboglu, a.g.e., s.14

16 Eyiiboglu, a.g.e., s.26

17 Eyiiboglu: a.g.e., s.67

18 Eyiiboglu: a.g.e.,s.5

19 Tanpinar: Edebiyat Uzerine Makalaler, s.133

20 Tanpinar: a.g.e.,s.133

21 Mehmet Kaplan: “Yunus Emre ve Nebatlar”, Tiirkiyat Mecmuasi,
CXII, 1955. Mehmet Kaplan, Yunus’un dinf ve tasavvufl arka pla-
nmim yok sayan aydinlar da elegtirir: “Bazilart Yunus’un biitiin fi-
kirlerinin kaynagi olan mistisizmi sevmedikleri igin, kendilerinin
hoguna giden ve kendi akidelerine uyan misralartna 6nem veriyor-
lar. Adeta Yunus’un dindarligindan korkuluyor, ¢agdas fikirlere
yatkin, insaniyetci, laik, halk¢l, neredeyse devrimci bir Yunus uy-
duruluyor. Bu davranig tarzi ilme uymadigi gibi, Yunus’un beslen-
digi bilyiik kaynag: da kurutur. Yunus’un Tiirk, Miisliiman ve mis-
tik bir gair oldugu gergegi ne yapilsa inkar edilemez, zira metinler
ortadadir.”

22 Sezai Karakog: Yunus Emre, 6.bs.,Istanbul 1989, 5.45
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IX
BUYUK DOGU’NUN UFUKLARI

1 "Beni kendi kanaatimce, lehimde ve aleyhimde benden bahseden hig
bir insan anlamamigtir. Yalmz Mustafa Sekib'in vaktiyle Hayat
mecmuasinda ¢ikmig, benden bahis bir yazisini en giizel, en dogru
telakki ederim” ("Necip Fazil Diyor ki", Her Ay, Yil 1, Say1 4, 20
Haziran-20 Temmuz 1937, s. 96).

2 Mustafa Sekip, "Kaldinmlann Sairi”, Hayat, C. 1V, Say1 103, 16
Tesrinisani 1928, s. 497 vd.

3 Necip Fazil, Bahidli, Biiyiik Dogu Yayinlan, Istanbul 1976, s. 17.

4 "Beklenen Sanatkar” hitabesi igin bkz. Orhan Okay, Necip Fazl Ki-
sakiirek, s. 138 vd.

5A.ge.,s. 58.

6Age.,s. 141,

7 Necip Fazil, Cile (Poetika boliimii), Istanbul 1977, s. 371.

8 Age.,s. 373.

9Age.,s 374

10 A.ge.,s. 376.

11 Age.,s. 376.

12 Her Ay, a.g.miilakat.

13 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari 11, s. 36 vd.

14 Ebubekir Eroglu, Sezai Karakog'un §Siiri, s. 32.

15 Sezai Karakog, Yunus Emre, Istanbul 1965,

16 Hizirla Kirk Saat, istanbul 1967 (Diger baskilan 1969, 1974).

17 Eroglu, a.g.e., s. 40.

18 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari Il, s. 11 vd.

19Age,s. 12.

2WAge.,s 14

21 Bu konuda genis bilgi igin bkz. Muhammed Ikbal, Cavidnime
(A. Schimmel'in 6nsozii), s. XXXVII vd.

22 Mirac olay: divan giirinde de sik sik telmihlere konu olmug ayrica
Mi'racname adiyla miistakil manzum eserler yazilmistir. Bu konuda
genis bilgi igin bkz. Dr. Metin Akar, Tiirk Edebiyatinda Manzum
Mi‘racndameler, Kiiltir ve Turizm Bakanhii Yayinlari, Istanbul
1987.

23 Dante'nin eserinde Ibn Arabi tesiri Miguel Asin Palacios tarafindan
isbat edilmigtir. Bk. Térk Ansiklopedisi Dante md.

24 Faust'un Tiirkce'ye mubhtelif terciimeleri vardir. [kbal'in Cavidnd-
me'si ise taninmig miistegriklerden Annemarie Schimmel tarafindan
dilimize kazandirilmigtir.
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25 Kur'an, XVI11/60-62.

26 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I, Dirilis Yayinlan, Istanbul
1982, 5. 95.

27 Age.,s. 100 vd.

28 Karakog, a.g.¢., s. 17.

29 Age.,s. 9.

30 A.ge.,s. 10.

31 A.g.e., s. 11. Karakog'un bu goriigleri hakkinda bir yorum igin bkz.
ilhan Kutluer, Jki Denizin Birlegtigi Yer, Nehir Yaynlari, istanbul
1987, 5. 96 vd.

32 "islami Edebiyat" terimi hakkinda bazi goriigler igin bkz. Ebubekir
Eroglu, "Islimi Edebiyat Terimi", Yéneligler, say1 7, Ekim 1981;
Rasim Ozdenoren, Ruhun Malzemeleri, istanbul 1986 (Bu kitapta
ozellikle "Askin Edebiyat”, "Islaimi Edebiyat Tartigmalari”, "Malze-
melerin Ruhu", "Picasso’nun Hatlan” ve "1969 Sonrasi1 Edebiyat or-
tam1” baglikli yazilar okunmalidir).

33 Daha sonra Edebiyat'tan da kopmalar olmug ve Rasim Ozdenéren,
Akif inan, Erdem Beyazit ve Cahit Zarifoglu, ilk sayisimi Aralik
1976'da gikardiklan Mavera dergisinde yazmaya baglamiglardir.

X
TANPINAR'IN TARIH VE KULTUR FELSEFESI

1 Edebiyat Uzerine Makaleler, s.561

2 Huzur,s.155

3 "Miimtaz'in garip bir eriidisyonu vardi. Bilgiden ziyade, vaktiyle ya-
sanmig hayatlarin pesindeydi”, Huzur, s. 112

4 "Sark'la Garp arasinda olgiisiiz mukayeseler...”, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, 5.18

5 Huzur,s.219

6 Age., 5228

7 Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 550

8 Yahya Kemal, s.7

9 Age.,s.20

10Age.,s. 16

11 Age.,s. 16

12Age.,s. 14

13 Huzur, 5. 293

14 Yagadigim Gibi, s.24

15Age.,s 118
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16 Age.,s. 26

17 Age.,s. 27-28

18 Age.,s.29

19 Huzur, s.127

20 Edebiyat Uzerine Makaleler, s.22
21 Huzur, s.155

22 Yagadigim Gibi, s.14 vd

23 A.ge.,s.25

24 Age.,s. 25

25 Huzur, s.108

26 A.ge., s. 238

27 19. Asir Tiirk Edebiyan Tarihi, s. 25
28 Beg Sehir, 5.245

29 Huzur, s.228

30 Age.,s. 316

31 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, .76
32Age.,s. 86

33Age.,s. 55

34 Beg Sehir, s.IV

35 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s.58
36 Age,s. 133

37Age,s. 133

38Age.,s. 133

39 Age.,s. 220

40 A.g.e., 5.263

41 A.g.e.,s. 280

42 Age., s.293

43 Age.,s. 114

44 Age.,s. 14

45 A.ge.,s. 330

46 A.ge.,s.293

47 Age., 5. 43

48 A.ge.,s. 42

49 Age., s 221

50A.ge.,s. 362

51 A.ge.,s. 363

52 A.ge.,s. 145, YY, 86

53 Huzur, s.336

S4 A.ge.,s 253

55 Edebiyat Uzerine Makaleler, 5.37
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56 Huzur, s.125

57 A.ge.,s. 124

58 Sahnenin Digindakiler, s.149
59 Huzur, s.18

60 A.g.e.,s.124

61 Age.,s.125

62 A.ge.,s.154

63 Yasadigim Gibi, s.359
64 Beg Sehir, s.236

65 A.ge.,s. 237

66 Yagadigim Gibi, s.124
67 Age.,s. 124

68 A.ge.,s.119

69 Age.,s. 119vd

70 Bes Sehir, 5.241

71 A.ge.,s. 242

72 Yagadigim Gibi, s.120
73 Age.,s. 344

74 Huzur, s.244

75 Beg Sehir, s.249

76 19 Asir Tiirk Edebiyan Tarihi, s. 41
77 Beg Sehir, s. 249

78 A.ge., s.250

79 Yagadigim Gibi, s. 349
80 Beg Sehir, 5.130

81 Yagadigim Gibi, s. 167
82 Age.,s. 169

83 A.g.e.,s. 168

84 Age.,s. 191

XI
MODERN TURK EDEBIYATI VE TASAVVUF

| Istanbul (Sanat ve Edebiyat Dergisi), Cilt 1, Say1 1, Kasim 1953.

2 Mehmet Ginarli, S6ylemek Yaragir, Otiiken Negriyat, Istanbul 1978,
s. 96 vd.

3 Kubbealtt Akademi Mecmuasi, Yil 1, Say1 1, 1 Ocak 1972, s. 19,

4 {lk olarak Yeni Mecmua ve Dergdh'ta yayimlanan Erenlerin Ba-
gindan bashkli yazilar, Okun Ucundan baglikli yazilarla birlikte
kitap olarak 1946 yilinda yayimlanmustir. Aym kitabin diger baskisi
igin bkz. Erenlerin Bagindan, M.E.B. 1000 Temel Eser, Istanbul
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1970. Yakup Kadri'nin bu yazilarinda "Aziz Dost” diye hitap ettigi
Yahya Kemal'dir. Genclik ve Edebiyat Hatiralari(1969)'nda anlat-
tgina gore, Yahya Kemal de bu yazilara kargilik olarak Sevenlerin
Bahgesinden baglikly yazilar yazmaya niyetlenmis, fakat yazama-
mi§. Yahya Kemal'in diisiincesi, Yakup Kadri'nin mistisizmiyle
kendi Epikiirizmi arasinda dialog kurarak yeni bir hiimanizmaya
gotiirecek bir yol agmakmus.

5 Peyami Safa'nin 1962'de miistakil olarak yayimlanan Mistisizm adli
kitabt daha sonra nasyonalizm ve sosyalizm konularindaki kitapla-
riyla birarada yeniden yaymnlanmistir. Bkz.Nasyonalizm-Sosyalizm-
Mistisizm, Otiiken Nesriyat, istanbul 1975.

6 Peyami Safa, "Bergson ve Zamammz", Cumhuriyet, 16 Eyliil 1937.

7 Peyami Safa, Se¢meler (Haz. Faruk K. Timurtag-Ergun Goze),
M.E.B. 1000 Temel Eser, istanbul 1970, s. 141.

8Age.,s. 142.

9 Peyami Safa, Marmazel Noraliya'nin Koltugu, stanbul 1974, s. 207
vd.

10 Age., s 292 vd.

11 Nurettin Topgu, Yarinki Tiirkiye, s. 166.

12 Topgu, Kiiltiir ve Medeniyet, s. 59.

13 Topgu, Bergson, s.94.

14 Topgu, fradenin Davast, s. 68.

15 Topgu, Var Olmak, s. 57 vd.

16 Topgu, Mehmet Akif, s.29.

17 Age.,s. 30.

18 iradenin Davast, s.73.

19 Age.,s. 74.

20 Kiiltiir ve Medeniyet, s. 93. Schopenhauer'in buraya aktaracagimiz
musiki diiglinceleriyle Topgu'nun diisiinceleri arasinda biiyiik bir
benzerlik bulunmaktadir: "insan ruhunu daha dolaysiz ve daha de-
rin bir bi¢cimde etkileyen bir bagka sanat yoktur. Ciinkii hi¢ bir sa-
nat, diinyanin gergek 6ziinii miizik gibi dolaysiz ve derin bir bigim-
de dile geetiremez. Giizel ve yiice melodiler duymak, ruhu yikamak
gibidir: Insan biitiin pisliklerden, biitiin zavalliliklardan ve bayagi-
liklardan temizler" (Schopenhauer, Agkin Metufizigi, Cev. Sela-
hattin Hilav, Olug Yayinlari, Istanbul 1965, s. 89).

21 Yarinki Tiirkiye, s. 107.

22 Age., s 197.

23 Age., s 312

24 A.ge.,s. 249,

25 Age.,s. 245.
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26 A.ge., s. 158.

27 Age.,s. 217.

28 A.ge., s. 75.

29 A. g e., 5. 106. Nurettin Topqu'nun sanat g()'riislerinin dahd geni§ bir
Kurmak, s. 40 vd.

30 "Hikiye Uzerine Mustafa Kutlu ile Bir Konugma", Yenidevir, 25
Nisan 1983.

31 Yoksulluk Igimizde, s. 23.

32 Age.,s.55.

33 "Yoksulluk Igimizde Ustiine Mustafa Kutlu ile Konugma", Yéne-
ligler, Y1l 1, Say: 3, Haziran 1981, s. 39.

X1
HENDESENIN RUHU

| Tanpinar, Yagadigim Gibi, s. 120 vd.

2 Inbiilemin Mahmud Kemal Inal, Son Harttatlar, s. 3; Sadrazam Ah-
med Cevad Pasa hakkinda genig bilgi icin aym yazarin su eserine
bakilabilir: Son Sadrazamliar,C. 3, s. 1473 vd.

3 Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Yil, [istanbul 1983, s. 26; Tiirk
Tezyini Sanatlar Boliimii hocalan i¢in bk. a.g.e., s. 65-66.

4 A. Siiheyl Unver, Miizehhib Karamemi, Istanbul 1951; Fatih Devri
Saray Nakighdnesi ve Baba Nakkag Caligmalar:, Istanbul 1958;
Ressam Levni, Hayan ve Eserleri, Istanbul 1949; Ressam Nigari,
Istanbul 1946. Siiheyl Unver hakkinda gems bilgi i¢in su ¢ok onem-
li esere bk.Ahmet Giiner Sayar: A.Siihey! Unver: Hayan, Sahsiyeti
ve Eserleri (1898-1986), Eren yayincilik, [stanbul 1994

5 "Konumuz Tiirk Siisleme Sanat1”, Milliyet, 7 Subat 1972,

6 Ayni yer.

7 Rifk1 Melal Merig, Tiirk Tezyinf Sanatlart, s. 71.

8 Tiirk Tezyini Sanatlari, s. 35 vd. Bu kitap hakkinda Tanpinarin dik-
kate deger bir yazisi igin bkz. Edebiyat Uzerine Makalcler, s. 392
vd.

9 Genis bilgi igin bkz. Metin Sozen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mi-
marligr, s. 168 vd.

10 Mimaride Tiirk Millf Uslubu Semineri, s. 57

11 A.ge. s 57; Sedad Hakki, s6z konusu bildiride, Milli Mimari ha-
reketinin ilk eseri olarak Yaiova Termal Oteli'ni gdsteriyor ve bu
binamn hild modernligini korudugunu soylilyor. Bkz. A.g.e., s. 58.
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12 1977 yilinda Aga Han tarafindan kurulan Aga Han Mimari Odiille-
ri, Islam iilkelerinde Isldm mimari mirasi dogrultusunda yapilmig
tasarimlara ve uygulamalara veriliyor. Kerim Aga Han, &diillerin
amacini §oyle agiklamigtir: "Benim son zamanlarda gelistirdigim
mimari ddiiliin gergek amac, Islam diinyasina yardimei olmak, geg-
mige bakarak kendini daha iyi tanimaya 6zendirmek, hi¢ degilse su
soruyu sormaya yoneltmektir: Iginde bulundugu nesnel gevre ve or-
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s1, koskoca bir hastane, bir okul satin almak zorunda degiliz. Ger-
¢ekten de koydugum bu 8diilin amaci, bu meselelere kargi duyarlik
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gelenekleri ile uyumlu ¢éziimler bulmakta 6zen saglamaktir. Ama-
cim eksiklik degil, buluglar yeni ve ¢agdas olacaktir ama, kendi
gecmigimize gimdikinden gok daha yakin bir tiirde olmas: gerekir.”
(Bu haftaki konumuz: Aga Han Mimarlik Odiilii ve Ismailiye Mez-
hebi, konugumuz Kerim aga Han, Milliyer, 30 Ekim 1978).

13 Turgut Cansever, Sehir ve Mimari, 5.263 vd

14 Abdiilhak Sinasi, "Klasik Abidelerimiz ve Giizel Sanatlar Akade-
misi”, Varlik, Say12, 1 Agustos 1933.

15 1. Hakk: Baltacioglu, "Tiirk Sanat Gelenekleri”, Yillik Aragtirmalar
Dergisi I, s.3.

16 Agm.,s. 9.

17 A.g.m,, s. 10.

18 A.g.m,, s. 15.

19 A.gm,,s. 17,

20 Ismail Hakki Baltacioglu, Sanat, istanbul 1934, s. 156 vd. Baltaci-
oglu, bu fikirlerini daha sonra biraz yumusatmigtir. Bkz. Tiirke
Dogru, Ankara 1972, s. 165 vd.

21 Baltacioglu, a.g.m. s. 21. Yazarin bu konudaki goriigleriyle ilgili
daha genis bilgi igin bkz. Tiirklerde Yazi Sanan, A.U.1lahiyat Fa-
kiiltesi Tiirk ve [slAm Sanatlar Tarihi Enstitiisii Yayinlan, Ankara
1958, ayrica bkz. Tiirk Plastik Sanatlar:, M.E.B. Yayinlarn, Anka-
ra 1971.

22 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Me-
deniyetinde Kalem Giizeli 1, s. 213 vd.
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23 Kalem Giizeli I, s. 120.

24 Age.,s. 122,

25A.ge.,s. 124,

26 D Grubu su ressamlardan olusuyordu: Zeki Faik izer, Abidin Dino,
Cemal Tollu, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu, Nurullah Berk. Genig
bilgi i¢in bkz. Nurullah Berk, Sanat Konugmalar:, istanbul 1943,
s. 75 vd.

27 M.S. Ibsiroglu-S. Eyiiboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu,
s. 4 vd.

28 Nurullah Berk, a.g.e., 5. 83 vd.

29 Suut Kemal Yetkin, "Tiirk-Islim Plastik Sanatlarimin Estetigi", Sa-
nat Diinyanuz, Yil 3, Say1 7, Mayis 1976, s. 10 vd.

30 ibsiroglu-Eyiiboglu, a.g.e., s. 6.

31 Genis bilgi igin bkz.Malik Aksel, [stanbul’ un Ortasi, .425 vd.

X
TURGUT CANSEVER’IN SANAT FELSEFESI]

1 Turgut Cansever,QSehir ve Mimari, s.265

2Age, sl

3Age,s.13

4Age,s.13vd

5Age,s.14

6Age.,s.16

7 A.ge.,s.20.

8§ Age.,s.13

9Age.,s.23

10 A.ge.,s.24

11 Age.,s.24

12 A.ge.,s.25

13Age.,s.26

14 A.g.e., s.27 vd.

15A.ge.,s.29

16 A.ge., s.33

17 A.ge., s.34

18 A.ge., 5.35

19 “Turgut Cansever’le Diinden Bugiine Istanbul” (Konusan: Begir
Ayvazoglu), Tiirk Edebiyan, S. 248, Haziran 1994

20 Ayni roportaj
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