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ONSOZ 

Bana sorarsamz, bir toplumun saghg1, kendisine yenilik 
diye sunulanlara kar§I gosterdigi mukavemetin derecesiyle 61-
r;iilmeli, yeniligin giicii de, kar§1la§ttg1 direnci kmnak ir;in ver­
digi miicadelenin siirekliliginde aranmahdtr. Degi§meye kar§l 
direnmeyen hir; bir saghkh yap1 gosterilemez; sonunda uyum 
saglayacaksa bile, mutlaka bir §ekilde direnecektir. 

Tiirkiye'de baz1 aydmlar hiiJa, aslmda saghk aJameti sa­

y1Jmas1 gereken bir direnr;Je kar§ila§ttklan zaman, o tan1d1k 
"sur;Jama sozliigii"ne ba§VUnnaktan, hatta baz1 giir;Jeri goreve 
r;agtnnaktan r;ekinmiyorlar. Yeti§me tarzlan yiiziinden, ir;inden 
r;tkttklan toplumun hir; bir degerini benimsemeyen bu aydmlar, 
kendi §ahsi tercihlerini dayattyor, kar§tlanna tarihin ve toplu­
mun sozciisii olarak r;1kanlan da "gericilik" ve "popiilizm"le 

sur;luyorlar. 
Son iki yiizytlhk tarihimizde, daha r;ok halkt "adam et­

meye" r;ah§an aydmlar on planda goriindiiler. Devletin biitiin 
imkanlanm kullanarak halk1 sbziimona "uygar"la§ttrmaya r;ah­
§irken zulme varan uygulamalar yapmaktan da geri durmadtlar. 
Toplum hayatmda devam eden ne bir gelenek, ne bir mtiessese 
kaldt. Tiirkiye bugiin bunun actlanm ya§tyor; zira r;ok uzun bir 
siire yer altmda ya§amak zorunda kalan gelenekler ve mtiesse­
seler, §imdi yeniden, fakat r;ok saghks1z bir bir;imde ye§ermek­

tedir. 
En saglam miiesseler, kbklii geleneklere sahip olanlard1r. 

Ve gelenek, saghkh yeniligin ve degi§menin ilk §arttdtr. Halbu­
ki bizde yenilik, eski s1fatm1 ta§tyan ne varsa, hepsini hayatt-
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mtzdan uzakla§ttrmak diye anla§tlm1§ttr. Bu yiizden, Tiirki­

ye 'de hi\! bir sahada oturmu§ Ol~ii ve geleneklerden soz edile­

medigi gibi, omrii yirmi be§, otuz seneden fazla bir milessese 

gosteremek de milmkiln degildir. 

Elinizdeki kitapta, gelenek kavranu, bir kiiltiiriin kendisi­

ni devam ettirme, degi§irken bile kendisi olarak kalma refleksi 

olarak yorumlanm1§ ve Tiirkiye'de, iki yilz ytlhk Batthla§ma 

doneminde, varhg1m korumaya \!alt§1rken ya§achg1 heyecan ve­

rici maceralar anlat1lm1§ttr. 

Bu kitabm temelinde, 1989 y1hnda is/am Estetigi vein­
san ad1yla yay1mlad1g1m1z kitabm ikinci ve il~iincil boliimleri 

vardrr. Ancak bu boliimler ba§mdan sonuna kadar, yeni bir dii­

zenlemeyle tekrar yaz1lm1§ ve a§ag1 yukari bir misli geni§letil­

mi§tir. is/am Estetigi ve insan 'm birinci bOltimil, bilindigi gi­

bi, daha once A§k Estetigi ad1yla yine Otilken Ne§riyat tarafm­

dan yay1mlanm1§t1. 

Gelenegin Direni§i, belli ol\!tide, Ttirkiye'de sanat felse­

fesinin ve estetigin geli§imini de ihtiva etmektedir. Bu yoniiyle 

Ti.irk di.i§i.ince tarihine miltevaz1 bir katk1 olarak goriilebilir . 

Aynca, edebiyata, musikiye, tiyatroya, sinemaya, mimariye ve 

plastik sanatlara, aym anda ve aym a\!1dan bakild1g1 i\!in, son 

iki yi.izy1lda, bu alanlarda ya§anan degi§meleri, gerilimleri , ku§­

bak1§1 olarak gorme imkamm vermesi bakimmdan da okuyucu­

lann ilgisini ve dikkatini \!ekecegini san1yorum. 

Ne derece ba§arth olunduguna §ilphesiz degerli okuyucu­

lar karar verecektir. 

Be§ir Ayvazoglu 

istanbul 

Arahk 1995 
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GiRi$ YERiNE 

Ball 'yla kar~1la~t1ktan sonra ya~amaya ba~lad1g1m1z 
kiiltiir ve medeniyet krizi ve Batlhla~ma (modernle~me) 
yontinde devletin hayata devamh mtidahalesi, Ahmet 
Hamdi Tanpmar'm ifadesiyle "once umumi hayatta ba§­
layan, sonra cemiyetimizi zihniyet bak1mmdan ikiye bo­
len, nihayet ameliyesini derinle§tirerek i~imize i§leyen bir 
ikiligin dogmasma yo! ai;:m1§tlr". 

Bu ikilik, bugtin bile, hem toplum, hem de fert bazm­
da btittin ~iddetiyle ya§anmaktad1r. Ozellikle aydm s1fat1-
m ta~1yan fertler, ki§ilik olarak adeta ikiye boltinmti§ler­
dir ve tek fertte birarada ya§amaya ~ah§an dogulu ve batl­
h ki§ilikler birbiriyle stirekli ~at1§ma halindedir. Ya§ad1-
g1m1z bir~ok problemin temelinde, bu ki§ilik boltinmesi, 
dolay1s1yla devamhhg1 kesintiye ugram1§ ktilttir, ozetle­
mek gerekirse, kimlik buhram vard1r. 

Tarihin derinliklerine inen ve gerek toplum, gerekse 
fert olarak ~ehremizin temel ~izgilerini belirleyen mtislti­
manhg1m1zm, sadece bir inan~ sistemi olarak degil, bir 
ktilttirel arka-plan olarak da belirleyiciligini muhafaza et­
tigi tarh§ma gottirmez. Bugtin d1~tan baklld1gmda, mtislti­
manhkla hi~ bir aliikasmm bulunmad1g1 zannedilen fert­
lerin bile bir~ok davram§mm arkasmda islam1 ktilttir kod-
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Ian vard1r. <;iinkii kiiltiir, cyok geni§ bir zaman kesitinde 
olu§an, bir elbise gibi kolayca giyilip 91kanlamayacak bir 
sosyolojik vak.Iad1r. Y ok oldugu farzedilen birtak.Im tarihi 
kiiltiirler bile, hayatiyetini halen devam ettiren kiiltiirler 
icyinde, kendilerine, uzman olmayanlarm hemen farkede­
meyecekleri ya§ama alanlan acyarak varhklarm1 §a§1rt1c1 
bir bicyimde devam ettirmi§lerdir. 

Gecymi§, tabiatmm bir geregi olarak, kendini otomatik 
olarak korumakta, varhgm1 "hal" icyinde gizli veya a91k 
olarak devam ettirmektedir. Gecymi§i, yani kiiltiirii (kiiltiir 
ka9m1lmaz olarak gecymi§e ait bir §eydir, gelecegin kiiltii­
rii mevcut kiiltiiriin iizerine in§a edilmekte olan §eydir), 
herhangi bir §ekilde yok etmeye cyah§mak bo§una bir gay­
rettir; boyle bir gayret, kiiltiiriin kendisini yok edemez, 
ancak birtak1m tezahiirlerini engelleyebilir. Ve asil tehli­
keli olan da bu siirecytir; cytinkii bask.I altma alman bir kiil­
tiir, fertlerin bu kiiltiir temelinde gosterecekleri yarahc1 
faaliyeti onleyecegi gibi, yasaklanan ve kendini korumak 
icyin bir bak1ma yer altma 9ekilen kiilttir de icyine kapana­
rak yarahc1hgm1 ve yenilenme reflekslerini yitirecektir. 

Tiirkiye'de halen bu siire9 ya§anmakta, yakla§tk iki 
yiiz y1ldir bask! altmda tutulan bir ktiltiir, kendine ya§ama 
alam ayma miicadelesi vermektedir. Ne var ki, bu icyine 
kapanma siireci -kiiltiiriimiiz yarahc1hgm1 ve kendini ye­
nileme reflekslerini kaybettigi icyin- aym zamanda bir 
yozla§ma siireci olarak ya§anmt§tlr. Bugiin, zaman icyinde 
i9i bo§alm1§ birtak1m formlarm mtisltimanhk adma miis­
rifcye kullamlmas1 bu yozla§manm bir sonucu olarak ele 
almmahdir. 

Bu ge9i§ doneminde ya§anmas1 muhtemel sanc1lann 
en aza indirilebilmesi icyin, ilk §art, gecymi§ kiiltiirle kopa­
nlan baglann gelenek kontekstinde yeniden kurulmas1, 
yani tarihl siirekliligin ihyas1d1r. Gelenegin sosyolojinin 
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en belirsiz kavramlarmdan biri oldugunu biliyoruz. An­
cak biz, gelenekten ne orf ve adetleri, ne de "belli davra­
nt§ kahplan i.ireten ve insanlan bu kahplara gore davran­
maya zorlayan ideolojik ayg1t"1 anhyoruz. Gelenek, biz­
ce, kiilttiri.in kendini koruma refleksi ve varhg1m si.irekli 
bir yenilenme bilinciyle "hal"de devam ettirme gi.ici.idi.ir. 

Tarih §Uuru, Thomas Stearns Eliot'm ifadesiyle, ge9-
mi§i sadece bir bilgi olarak edinmek degil, onun Ml'de 
de var oldugunu anlamak demektir. Bu manada tarih §UU­
runa sahip olan bir sanat91, yalmz kendi zamamnm §UUru­
nu ifade etmekle kalmaz; konu§maya ba§lad1g1 zaman, 
eserinde bi.ittin bir ge9mi§ konu§ur. Gelenege sahip olan 
bir §airin eserinde, Yunus 'tan Fuzfili'ye, Hac1 Bay­
ram 'dan Necip Faz1l'a, Baki'den Beh9et Necatigil'e, 
Nabi'den Mehmed Akif'e, Nedim'den Yahya Kemal'e, 
~eyh Galib'den Sezai Karako9'a, bi.ittin bir §iir birikimi 
aym anda vard1r. "Ge9mi§in hal iyinde varhgm1 hisset­
mek kadar, ebediyeti, smITSlZl, s1mrh olanda, yani bugi.in­
de bulmak, bu beraberligi hissedebilmek yazan gelenek9i 
yapar. Aym zamanda bir yazarm iyinde ya§ad1g1 zaman 
ve mekamn, yani 9agda§hgmm keskin bir §ekilde §UUrun­
da olmas1m saglayan §ey de budur". 

Eliot'a gore, iyinde ya§ad1g1m1z 9aga kadar yarat1l­
m1§ bi.ittin eserler, kendi aralannda organik bir bi.iti.in 
olu§tururlar. Yeni bir edebi eser yarat1ld1g1 zaman, bu or­
ganik bi.iti.in, aym anda degi§iklige ugrar. Yani bu bi.iti.inii 
meydana getiren par9alann aralanndaki ili§ki ve bi.iti.ine 
nazaran nisbet ve degerleri degi§ir. Bu durumu "eski ile 
yeni arasmdaki uyum" diye tarif eden··Eliot'm di.i§i.ince 
sisteminde, hal'e yon veren ge9mi§'tir, fakat ge9mi§ de, 
her yeni eserle birlikte, r;agm §Uuruyla yogrulur. Bir sa­
nat91, ge9mi§in hal ir;inde varhg1m hissedebiliyorsa, onun 
di.inyasmda, eski ile yeni birbiribiriyle uyumlu, yani ki.il-
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tiirel siireklilik var demektir. Bu bak1mdan, bir eser orta­
ya koydugu zaman, aym zamanda, ge9mi§i de i9inden de­
gi§tirmi§ olur. Bu manada ge9mi§le bugiin birbiriyle sii­
rekli olarak ili§ki halindedir ve birbirini degi§ime ugratlr­
lar. Bu izah tamm, sadece edebiyata degil, biitiln sanatla­
ra ve miiesseselere uygulamak miimkiindiir. 

Bizde yakla§tk iki yiiz y1ld1r uygulanan Batihla§ma 
politikalan, Eliot'm "eski ile yeni arasmdaki uyum" de­
digi, devamhhg1 saglayan prensibi yok etmeye yonelik 
olmu§tur. Boylece, ge9mi§in de 9agm §Uuruyla yogrulma­
s1 onlenmi§, ge9mi§i temsil edenler, savunma mevkiinde 
b1raktlarak bir bak1ma ge9mi§e hapsedilmi§lerdir. 

Bu ameliye, Turk sanatm1 bu topragm degerlerinden 
beslenememek gibi trajik bir durumla kar§t kar§tya bua­
kacak; sanatl anahatlanm 9izdigimiz gorii§ler dogrultu­
sunda savunanlar ise, "Battc1/Marksist" su9lama sozliigii 
kullamlarak sanat dii§manhg1yla, gericilikle, 9agd1§1hkla 
su9lanm1§lardu. Tarihte belki sanatm baz1 tiirlerine, baz1 
sanat anlayt§larma ve baz1 temalara dii§manhk gosteren 
topluluklar, dinler veya ideolojiler olmu§tur; mesela Ya­
hudilik, H1ristiyanhk ve islam gibi semavi dinlerde, put­
perestligi onleme kayg1s1yla tasvir yasag1 (veya s1mrla­
mas1) getirilmi§tir; ancak bu yasagm iizerine bile yepye­
ni bir estetigin ve sanat anlay1§mm bina edildigini gorii­
riiz. Sanatm biitiiniiyle dii§man kabul edildigi vaki degil­
dir. En katt anlayt§lar bile, kendilerini, ka91mlmaz olarak 
sanat gibi etkili bir dille ifade etmek zorunda kalmt§lar­
dtr. Farkh sanat anlayt§lanna sahip insanlann, gruplann, 
ekollerin vb. birbirlerini sanat dii§mam ilan etmesi kadar 
abes bir gayretke§lik dii§iiniilemez. 

Battyla ternasa ge9tikten sonra farkh bir ger9eklik 
kavrayt§tyla da yliz yiize gelen TUrk aydmlan, fotograf 
makinesi realizmini sanatm kendisi zannetmi§, realiteyi 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gelenegin Direni~i / 15 

goriindiigii gibi tasvir etmeyen, hatta bunu gereksiz ve 
anlams1z bulan eski sanat anlay1§m1 dii§man ilan ederek 
geymi§le bugiin arasma kalm bir duvar ormii§lerdir. An­
cak bu duvar ne kadar kahn olursa olsun, geymi§ten, yani 
gelenekten kurtulmanm o kadar kolay olmad1g1 bugiin 
yok ay1k bir biyimde anla§1lm1§llr. En yenilikyi aydmlarm 
iyinde bile, sonuna kadar bir vicdan azab1 gibi konu§an 
geymi§, beklenmedik zamanlarda, beklenmedik yerlerden 
filizler vermi§tir. 

Elinizdeki kitapta, gelenegin bizdeki direni§ macera­
s1 anlat1lm1§llr. 
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I 

TABiATt KE$FETMEK 
G<>ren zi-nlh sand1kc;a o tasvir-i hiimllyunu 

Cihanda ha~e dek ~etle sag olsun o ~~ 
ZlverP ... 

SANA TIA BAT! RUZGARLARI 

XVIII. yiizyilda Tiirkiye'ye gelen J. Dalloway'in yaz­
d1klanna inanmak gerekirse, Sultan I. Mahmud, Nuruos­
maniye Camii i~in Avrupa'dan kilise planlan getirtmi§, 
fakat ulemamn §iddetli tepkisi iizerine kilise benzeri bir 
cami yaptmnaktan vazgec;mi§ti. 1 Yine de, in§asma 1748' -
de ba§lanan Nuruosmaniye, Barok iislubuyla, klasik anla­
YI§tan biiyiik ol~iide kopU§U ifade etmektedir.2 Remzi . 
Oguz'a gore, Nuruosmaniye, Avrupa'y1 sarm1§ bulunan 
Barok'un fiitursuzca yap1lm1§ bir terciimesidir. 3 · 

Gelenekten kopu§un bu kadar siir'atli bir seyir takip 
etmi§ olmas1, kisa bir sure once yap1lrm§ Hekimoglu Ali 
Pa§a Camii gibi bir ornek ortada dururken, apans1z Ba­
rok'a gec;i§, siirekli yiikselen A vrupa'nm agu bask1S1m 
iizerinde hisseden Osmanh 'nm elini c;abuk tutma tela§m1, 
yahut insiyakt olarak savunmaya gec;tigini gosteren tipik 
bir ornektir. 

l 720'de Paris'e elc;i olarak gonderilen Yirrnisekiz <;e­
lebi Mehmed Efendi, Fransa'nm bu muhte§em ba§kentin­
de gordiigii hemen her§eye hayran olmu§, ilk "Batthla§­
ma Program1" sayabilecegimiz Sefaretname'sini kaleme 
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almt§h, Osmanh saraymda ve btirokrasisinde yepyeni he­
vesler uyanduan bu tinlti sefaretnarnede, aynnhlara dik­
kat eden, fakat 'tisttinltik'lerin kaynag1 tizerinde hemen 
hi9 kafa yormam1§ ve soru sorrnam1~ bir Osmanh ayd1-
myla kar§1la§tllf. Yirmisekiz <;elehi Sefaretnamesi, eski 
ve biiytik bir medeniyeti temsil eden, gururu yaralanmt§ 
bir el9inin dli§i.ince katma ula§amayan ilgin9 izlenimleri­
dir.4 

Lale Devri'nde ger9ekle~tirilen yenilikler de, Yirmi­
sekiz <;elebi'nin izlenimleri gibi, sathi uygulamalardan 
ibarettir. yelebi 'nin Paris'teki saraylar ve bah9eler hak­
kmda istanbul'a yazd1g1 mektuplar, Osmanh saraymda 
bunlann benzerlerini yapma arzusu uyandrrmI§ttr. Zaten 
bu devirde, A vrupa tilkeleriyle kar§thkh e19ilik mtinase­
betleri, Osmanh ileri gelenlerinin A vrupa el9ileriyle dti­
'j liµ kalkmalan, ya§ama bi9imindeki degi§menin ilk i§a­
retleridir. Bu degi§me 9ok ge9meden saray ve ko§k mi­
marisine de yans1r. Osmanh tarihinde ilk defa olarak din­
dt§I mimari, dini mimarinin oniine bu devirde ge9mi~tir. 
Dstelik saray yap1lannda kalm ta§ duvarlann, kubbenin, 
krsaca, genel olarak yap1da dt§a kapahbgm terkedilmeye 
ba§land1gm1 gori.irtiz. Daha da onemlisi, tezyinatta klasik 
anlay1§m soyut formlarmdan uzak.la§tlmaya, duvarlarda 
ve tavanlarda perspektifli resimler belirmeye ba§lar. Kla­
sik anlayt§m devam1 niteligindeki <j:e§itli uygulamalarda 
da zevk degi§ikligi 9ok a91k bir bi9imde gortilmektedir. 
Tezhipte, 9inilerde, tahta ve ta§ oyma i§lerinde, hatta me­
zar ta§lannda sadece liile motiflerinin kullamld1g1 bir tez­
yinat uygulanm1§, rumi, hatai ve hendesl si.islemelerin 
yerini 9i9ek ve liile motifleri almt§tlr. 

Bu tesir yalmz tezyinatta kalmaz; §ekillerde ve ha­
cimlerde de 9i9ek inhinalar1 belirmeye ve eski §ekillerin 
sertlikleri giderek yuvarlakla§maya, Celal Esad Bey'in ta-
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biriyle "daha ctinbti§lti ve oynak bir karakter" kazanmaya 
ba§lar. Klasik devirde bo§ b1rakllan sallhlar stislerle dol­
durulmakta, §ekil ve hacim gtizelligi yerine tezyinat bol­
lugu aranmaktad1r. Bu geli§me, sanat tarih9ilerinin Lale 
Osiubu dedikleri yeni bir tislubun dogmasma yo! a9acak­
t1r. "Gerek mimaride, gerek tezyinatta klasik tislup ile 
liile tislubunu mukayese edecek olursak, klasik devir §e­
killerinin erkek olduguna ve Lale Devri'nde ise kadmla§­
t1gma htikmedebiliriz. Bu da t1pk1 Yunan mimarisindeki 
Dorik nizammm erkek ve Korent nizammm di§i telakki 
edilmesi gibidir" diyen Celal Esad Bey, mezar ta§lannm 
bile "bu yeni zevke uyarak, klasik devrin karnash agir 
tezyinatl yerine 9i9ek ve dallarla daha §Uh ve ne§eli bir 
§ekil ald1gm1" soyler.5 K6§klerin i9 dtizenlemelerinde de 
yava§ yava§ klasik sedirin yerini sandalye ve koltuklar, 
yer sofrasmm yerini ise masalar almaya ba§lam1§llr. 

Ne var ki btittin bu degi§iklikler, sogukkanh bir de­
gerlendirmenin, daha dogru bir deyi§le, saghkh bir dti­
§tincenin yahut ge9mi§le zorunlu bir hesapla§manm degil, 
ge9ici heveslerin sonucudur. 0 donemde Osmanh aydm1 , 
a91k9a soylemek gerekirse, Bat1'da ya§anan btiytik degi§­
meleri degerlendirebilecek ne birikime, ne de dti§tince di­
siplinine sahipti. Bu ytizden, ozellikle mimaride sadece 
di§ gortinti§ti kurtarmak bi9iminde beliren yenile§me egi­
limleri btiytik bir "yap1sal" degi§ime yo! a9mam1§llr. An­
cak, Osmanh mimarlan hem kendi ah§kanhklanndan 
kurtulamad1klan , hem de Bati 'daki yeni egilimleri tam 
anlam1yla kavrayamad1klan i9in, farklnda olmadan, yeni 
zevklerin klasik anlay1§ i9inde asimile olmasma, dolay1-
s1yla Ttirk karakteri ta§iyan bir Barak ve Rokoko 'nun 
dogmasma zemin haz1rlam1§lard1r. Bununla beraber, bi­
nalann cephelerine yans1yan yeni A vrupal i.isluplar, 
struktur'da kokli.i bir degi ~ iklige yol a9mam1§Sa da, bir 
stirecin ba~lang1c1d1r. 
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Ote yandan bu yeni egilimlerin baz1 tepkiler dogurdu­
gunu da gortiyoruz. Patrona Halil isyamm bi!~ bu c;erc;e­
vede degerlendirmek mtimktindtir. 1759 y1lmda in§asma 
ba§lanan Laleli Ktilliyesi, III. Mustafa devrinin sermima­
n Mehmet Tahir Aga'nm Nuruosmaniye'yi frenk yap1lan­
na benzeten Simon Kalfa'ya agirba§h bir cevab1 niteligini 
ta§tr. Ancak kompozisyon itibariyle klasik camilere ben­
zeyen Laleli Camii ile yeniden in§a edilen Fatih Ca­
mii'nde de, dekoratif unsurlar btiytik olc;tide Barok'tur. 

Bu ornekler gosteriyor ki, XVIII. ytizy1lda c;oztilme 
daha c;ok mimarinin dekoratif yap1smda kar§1m1za c;1k­
maktad1r. Mimari formlarm ve yap1 geleneklerinin, dini 
inanc;larla ve kokle§mi§ ya§ama bic;imiyle ili§kisi goz 
ontine ahmrsa, kolay degi§memesi tabiidir. Fakat degi§­
memek, bir bak1ma sermayeden harcamak anlamma gelir; 
stirekli kendini tekrarlayan, yarat1c1hktan mahrum bir mi­
marjnin b1kkmhk dogurmas1 kac;m1lmazd1r. Mimarinin 
temel formlannda 'yaratic1' olmayan sanatc;1lar, degi§ikli­
gi sathl yeniliklerde, yani mimarinin dekoratif yap1s1m al­
ttist etmede ararlar. Boylece karnash, baklavah ba§hkla­
nn, sivri kemerlerin, dtiz c;izgilerin yerini akant yaprakla­
n, kartu§lar ve benzeri motifler alrr. 

<;ic;ek ve bahc;e tutkunlugunun doruk noktasma eri§ti­
gi bir devir olan Lale Devri'nde bahc;e mimarisinde de 
btiytik bir zevk degi§ikligi goze c;arpmaktadir. Nev§ehirli 
Damad ibrahim Pa§a'mn, Frans1z sefiri Marquis de Bon­
nac'm telkinlerine kap1larak Frans1z usulti bahc;eler kurma 
hevesine kap1ld1gm1 biliyoruz. Yirmisekiz <;elebi Meh­
med Efendi 'nin de ozellikle Marly bahc;eleri hakkmda 
yazd1klan etkili olmu§, sonuc;ta "damad-1 hazret-i §ehri­
yari", De Bonnac'dan Frans1z bahc;e mtitehass1slan rica 
etmi§tir. Bununla beraber, Sedad Hakki Eidem, Lale 
Devri bah9e mimarisinde Frans1z tesirinin abartild1g1 go-
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rii§iindedir. Yine de, tabiiligi, giizelligi ve huzur vericiligi 
ile tanman Tiirk bahc;elerinin Lale Devri 'nden itibaren 
Frans1z bahc;e mimarisinin etkisine girdigi muhakkaktlr. 
III. Selim devrinde ise, birc;ok bahc;e, iinlii mimar ve res­
sam Melling'in imzasm1 ta§tr. Danimarka maslahatgiizan 
M. Le Baron de Hubsch'iin Biiyiikdere'deki kb§kiiniin 
bahc;esini goriince hayran olan Hatice Sultan, bu bahc;eye 
benzer bahc;eler yaptumak istemi§, bunun iizerine 
Hubsch, hiikiimdann sevgili k1zkarde§ine Melling'i tavsi ­
ye etmi§tir.6 

Bu olaydan sonra, Melling'i Sultan'm Ortakoy'deki 
saray1 Nq'etabad'a rahatc;a girip c;1karken goriiyoruz. Or­
yantalist muhayyilenin Hatice Sultan'la aralannda bir a§k 
macerast bile yakt§tlrd1g1 Melling, ilk i§ olarak Ne§'eta­
bad'm biitiin ic; siislemelerini tepeden t1rnaga degi§tirir. 
Aynca Frans1z tarzmda diizenledigi bahc;ede saray kadm­
larmm gezip oynarken eglenmeleri ic;in agac;hklar ve labi­
rentler yapar. Biitiin bu yenilikleri c;ok begenen III . Se­
lim, Melling'e Be§ikta§'ta bir de A vrupai bir kb§k yap11 r­
m1§tir. Kb§k o kadar ho§una gider ki , bir ara ona "Ser-mi­
mar-1 padi§ahi" iinvamm vermeyi, aynca Sarayburnu'nda 
Avrupakari bir saray yapt1rmay1 bile dti§tinmii§llir. 0:c 
var ki Napolyon M1s1r'1 i§gal ediverince bu proje suya 
dii§er. 

PERSPEKTiFi ANLAMA YA DOGRU 

Bat1 etkisi, Lale Devri'nden ba§layarak, minyatiirde 
de kendini gostermi§tir. A vrupa iilkelerinden gelen elc;ile­
rin beraberlerinde getirdikleri ressamlann Ttirk sanatc;1la­
n nda yeni hevesler uyandirmam1§ olmas1 dti§tintilemez. 
Felemenk elc;ilerinden birinin maiyyetinde Ttirkiye'ye ge­
len Jean Babtiste Van Mour (1671-1731 ), oliimtine kadar 
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yakla§Ik otuz yil istanbul'da oturmu§, ba§ta III. Ahmed 
olmak tizere, saray erkammn portrelerini c;izmi§ ve istan­
bul manzaralan yapmi§tlr.7 Bununla beraber, Lale Dev­
ri'nde sadece Levni'de fazla belirgin olmayan bir Bali et­
kisi hissedilir. Surname-i Vehhf'deki minyattirlerde, Turk 
minyattirtinde o zamana kadar pek gortilmeyen derinlik 
etkisinin yanlSlra gerc;ekc;ilik kayg1s1 da vard1r. 

Senlikname Diizeni adh ktic;tik, fakat dikkate deger 
kitabmda Sezer Tansug, Nakka§ Osman'm resimledigi 
I!/ . Murad Surnamesi ile Levnl'nin resimledigi Surna­
me-i Vehhf'yi kar§Ila§tlrarak, Levnl'de, beylik minyattir 
kurallannm a§Ild1g1 soyJenemezse de, yeni bir di§ goz)em 
c;abasmm gortildtigti sonucuna varmI§tlr: 

Levni gece yap1lan ~enlil<leri, donanmalan tasvtr ederken tistti y1l­
d1zh koyu renkte bir gok kullanarak zaman kavrammm d1~ gozlem 
sonucunda elde edilmi~ bir gortinti~tinti saptamaktadir. Ne var ki 
bu d1~ gozlem sonucu olsa da minyattir sanatmm ~ematik nitelil<le­
rinin d1 ~ma c;1kamamaktadir. Osman'a gelince, onun minyattirle­
rinde gok c;ogu sahnelerde altm yald1zh bir zemin olarak ele alm­
m1~tir. $tiphesiz bu da zaman kavrammm ya~nm1~, ic;ten duyul­
mu~ bir anlamma denk dti~mektedir ( ... ) Bu demektir ki XVIII. yy. 
da anlattmm kazand1g1 6zel bir c;e~ni, yeni bir anlattm teknigi, ge­
li~menin kavranmasmda rol oynamaya ba~hyor. 8 

b te yandan, Topkap1 Saray1'ndaki III. Ahmed Yemi§ 
Odas1'nda ni§ler ic;indeki nattiralist saksilara, buketlere, 
<; ic;:ekli vazolara ve meyve sepetlerine bak1lacak olursa, 
Lale Devri 'nde yap1lan saray, ko§k ve kasirlarda tic; bo­
yutlu , Bah taklidi duvar resimlerinin bulunduguna htik­
medilebilir. 

Elimizdeki bilgilere gore, Levnl'yi Turk minyattirti­
ntin son btiytik temsilcisi olarak kabul etmek gerekiyor. 
Nitekim Hadikatii'l-Cevamf'nin yazan Ayvansarayl Ha­
fiz Htiseyin Efendi de onu son btiytik nakka§ olarak kabul 
etmektedir.9 ~uurlu olarak perspektif kurallannm uygu-
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Ianmaya 9ah~1ld1g1 ilk resimler, Enderunlu Faz1I'rn 
Zenanname'sindeki saray hayatm1 ve Kag1thane'yi konu 
alan resimlerdir. Ger9i ressam minyatiir ah~kanhklarm­
dan heniiz kurtulmam1~ttr, ama gerek perspektif kurallan-
01, gerekse 1~1k golge teknigini kullanarak belirli bir 
plasticite'ye ula~m1~tir. 

As1l anlam1yla perspektif kurallan, l 793'te, III. Selim 
devrinde kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'da 
teknik resim, II. Mahmud doneminde kurulan Harbiye'de 
ise resim derslerinin mtifredat programma almmas1yla 
anla~1hp uygulanmaya ba~lanm1~tlr. Bu bak1mdan, Batth 
anlay1~la resim yapan ilk Tiirk ressamlarmm hemen hepsi 
asker men~e'lidir. ~iiphesiz, bu yeni anlay1~ beraberinde 
yaghboya teknigini de getiriyordu. 

Mtihendishane-i Berri-i Hiimayun'da okutulan teknik 
resim ve haritac1hk dersleri askeri ama9 ta~1makla bera­
ber, Bati'ya a9th~ siirecinde bir9ok yeni geli~menin de 
ba~lang1c1 olmu~tur. Perspektif kurallan, art1k eskiye go­
re 9ok farkl1 bakmaya ba~lad1g1m1z tabiati , ttpk1 Batthlar 
gibi ifade etme ve tuvale aktarma imkam getiriyordu. 

T ASViR-i HOMA YUN 

Bahh anlay1~la 9ah~an ilk ressamlara cesaret kazand1-
ran en onemli olay, II. Mahmud'un, halkm "miicessem 
tasvir"lere kar~1 direni~ini ktrmak i9in yaghboya portrele­
rinden birinin kopyalar1m duvarlara as1lmak iizere resmi 
dairelere ve k1~lalara gondermesidir. Bu cesur davram~. 
Pertev Pa~a. Es'ad Muhlis Pa~a. Ziver Pa~a gibi, devrin 
tanmm1~ ~airleri tarafmdan hararetle alk1~lanm1~t1r. Me­
sela Ziver Pa~a, Kaside-i Tasvfriyye Der Sitayi§-i Sultan 
Mahmud Han'da ~oyle diyordu: 
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Aftab-1 bi.irc-i i;evketdir §eh-i §evket-penah 
N'ola tasvfr-i hi.imayunu o/ursa re§k-i mah 
Nur-1 vechi mihr-ve§ i§rak edince ol §ehin 
Bak geti.irmez pertev-i dfddrrna takat penah 
OJ sebebden yapd1rub tasvfr-i di.inya ta/'atin 
K1/d1 ihsan bende-i hdsrna o/ padii;ah 
Hem de ez-ci.imle ci.inud-1 hassa-1 i;ahdnesin 
Liltf-1 tasvfriy/e i;adan eyledi bi-ii;tibah 

Gorse/er Bihzad i.i Mani oyle tasviri eger 
Hi.isn-i resmine olurdu ikisi birden gi.ivdh 10 

Yine Ziver Pa§a, bir dortltigtinde de Tasvir-i Hi.ima­
yun 'un adeta ruh ta§1d1gm1 soyli.iyordu k.i, 0 donemde, 
tasvir yasag1 ile ilgili hadisler di.i§i.ini.ilecek olursa, boyle 
bir §ey soylemek epeyce cesaret isterdi: 

Sipi hr-i §evketin mihr-i milnfri Han Mahmud'un 
N'ola olursa timsal-i hi.imayunu misa/-1 mah 
Goren zi-ruh sand1k~a o tasvir-i hi.imayunu 
Cihanda ha§redek §evketle sag olsun o i;ahen§ah 11 

Dikkat edilirse, bu methiyelerde ovi.ilen olayla ovme 
bi9imi arasmda bi.iyi.ik bir 9eli§k.i vardrr: Ziver Pa§a, bi.i­
ti.in divan §airleri gibi resmin gi.izelligini ve canhhgm1 an­
latabilmek i9in klasik te§bihlere ba§vuruyor: Eger Bihzad 
ve Mani bu resmi gorselerdi, ikisi de gi.izelligine, canhh­
gma §ahitlik ederlerdi yahut "O §evketli padi§ah, §evket 
burcunun gi.ine§idir; tasvir-i hi.imayOnu ay1 loskandlf1fsa 
ne 91kar?" 

<;eli§k.i, Bat1'ya yonelik bir geli§meyi Dogu'ya has bir 
zihniyetle ve bak1§ a91s1yla tasvipte yatmaktadrr. Ayru §e­
kilde devrin tarih9ilerinden Li.itfi Efendi de, tarihinde, Er­
meni ressam Rupen Manas'm yaptlg1 sozkonusu Tasvir-i 
Hi.imayun'dan bahsederken, Mani ve Bihzad gibi eski 
bi.iytik i.istadlann eserlerine gosterilecek itibar ve sayg1-
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nm, bizden sonra geleceklerin bilgi edinmelerini saglaya­
cag1 i9in bizden once gelenlerin gelecege kalmalanna, 
unutulmamalarma hizmet edecegini soyler. Sultan Mah­
mud Han gibi, devleti yeniden kuran bir yenilik9inin res­
mini asmak da boyle hayirh bir hizmete vesile olacag1 
i9in kar§I 91k1lmamas1 gereken bir te§ebbi.isti.ir. Li.itfi 
Efendi §Oyle devam eder: 

Yoksa maazallah taabbud ve tecessilm manas1 degildir. Bu milta­
laa-i hikemiyyeye mebni olmak gerek ki Fatih Sultan Mehmed 
Han hazretleri, Ayasofya i<;indeki melek tasvirlerini ibkaa buyur­
mu~tur. Maamafih bu misillu ahkam-1 ledilnniye kabul-i havas ile 
kaim olub inde'l-avam oyle te'vile muhta<; olacak memnuatm icra­
smdan tevakki dahi ayn-1 hikmet oldugu azade-i kayd-1 tersim ve 
i~rettir . 12 

Liitfi Efendi, once saglam gibi gortinen gerek9esinin, 
Ayasofya'da bulunan melek tasvirlerini i§e kan§tmnca 
birden anlams1zla§tlgm1 farketmi§ midir, bilmiyoruz. 
Tasvir-i Hiimayun'un asla 'taabbtid' gayesiyle yap1lmad1-
g1m soylerken ornek olarak Ayasofya'daki tapmmak i9in 
yap1lm1§ melek tasvirlerini gostermesi, en basit mantlk 
kurah olan analojiyi bile dogru kullanamad1g1 anlamma 
gelir. Aynca Liitfi Efendi ve benzeri Osmanh aydmlan­
nm, onci.iltigti padi§ah yapmam1§ olsa, bu ttir te§ebbi.isleri 
destekleyecekleri de §i.iphelidir. 

Esasen Lale Devri'nden itibaren Batl'yla ili§kilerimi­
zin manttk p!anmda boyle yanh§ analojilerle ytirtiti.ildi.igti 
bir ger~ektir. "Mi.icessem" tasvirin ne demek oldugu bi­
linmedigi gibi, Batlh anlamda resmin dayand1g1 di.inya 
gori.i§ti, estetik prensipler ve bi.iytik tarihi birikimden de 
haberdar olunmad1g1 i9in, ressamm da, ovgi.iler dizen §ai­
rin de, Li.itfi gibi tarih\:ilerin de vokabuleri hentiz Mani 
ve Bihzad'la sm1rl1d1r. 

Tasvir-i Hi.imayun'un devlet dairelerinin duvarlanna 
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astlmas1, imparatorlugun hemen her yerinde, ozellikle 
Araplann oturdugu bolgelerde biiyi.ik tepkiyle kar~ilan­
m1§hr. Tasvirin gonderili§i ve duvarlara as1h~1 s1rasmda 
yap1lan gorkemli merasimler, Ziver Pa§a gibi §airlerin 
mtibalagah ovgi.ileri, Liitfi Efendi'nin dedigi gibi "inde'l­
avam te'vile" yol a\:mt§, bu yiizden II . Mahmud'un olti­
mi.inden soma devlet dairelerindeki resimleri once orttil­
mi.i§, sonra btisbtitlin kaldmlmi§llr. 13 

Ger9i halk tepki gostermi§tir ama, "kabfil-i havas" 
devam edecektir. Lale Devri'nden itibaren btittin Osmanh 
aydm ve btirokratlanm saran Batt etkisinin ontine ge<;mek 
imkiins1zd1. <;i.inkti "mticessem tasvir"lere belki de en bti­
yi.ik ilgiyi padi§ahlar gosteriyordu. Nitekim Abdtilmecid, 
babas1 hakkmda yap1lan dedikodulara pek onem verme­
mi§, saraymm duvarlanm Avrupah ressamlarm eserleriy­
le doldurdugu gibi, Rupen Manas gibi bir Ermeni olan 
Sebuh Minas'a, i.izerinde kendi tasviri bulunan ni~am ve 
hediye edecegi saatlere minyattir portresini yaphrmt§tl. 14 

Sultan Abdtilaziz ise, A vrupa seyahati masmda gor­
dtigti tablolara hayran olmu§tur. 0 s1ralarda Paris'te resim 
tahsil eden Ttirk gen9lerinin tavsiyeleriyle Daubigny, Ge­
rome ve Ayvazovsky gibi tanmm1§ ressamlann tablolan­
m satm ald1gm1, hatta kendisinin de bizzat resim yapt1g1m 
biliyoruz. Ger9ekten saglam bir deseni bulunan Abdi.ila­
ziz, A vrupa seyahatinde daha da ileri giderek tun9tan bir 
heykelini yaptirmt§ttr. 

Ne var ki sanat tarih9ilerinin Primitifler dedigi, Ferik 
ibrahim Pa§a, Kaymakam Htisnti Yusuf, Tevfik Pa§a, 
Mirliva Osman Nuri, Servili Ahmed Emin, Balath Ah­
med Bedri gibi Batih tarzda resim yapan ilk ressamlann, 
gelenegin bask1smdan kurtulmalan kolay degildi . 
Mtihendishane-i Berri-i Hi.imayun'dan ve Mekteb-i 
fi.inun-1 Harbiye'den mezun olan, bir k1sm1 da Avrupa'da 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gelenegin Direni~i I 27 

tahsil gormti§ bu ressamlann, eserlerinde, minyattir gele­
negini bir taraftyla ya§atmaya devam ettikleri rahathkla 
soylenebilir. Tabiata iideta fotograf makinesi ~ ? dakatiyle 
bakan, hatta bir k1sm1 belki de fotograftan 9ah§an Primi­
tifler ve ~eker Ahmed Pa§a, Htiseyin Zekai Pa§a, Si.iley­
man Seyyit gibi ikinci ku§ak yagltboya ressamlan, pey­
zajlannda figtirden dikkatle ka9mmt§lard1r. Ashna btiytik 
bir sadakatle tesbit ettikleri tabiatt adeta cans1zla§ttran, 
stirekliligi olmayan bir zamanda ebedl bir ilkbahan tasvlr 
etmeye 9ah§an Primitifler'in ve ikinci ku§ak yagltboya 
ressamlarmm bu davrant§t, §tiphesiz, isliim'm putperestli­
ge donti§ endi§esiyle figtirti yasaklamt§, en azmdan sm1r­
lam1§ olmasmdan kaynaklanmaktadtr. Minyattirlerdeki fi ­
gtirler, perspektif bulunmad1g1, yani ti9tincti boyut orta­
dan kaldmlarak 9ah§tld1g1 i9in, birer nakt§ olarak kabul 
ediliyordu. 

YERLi BiR ORYANTALiST 

0 y1llarda Paris'e hukuk tahsil etmesi i9in gonderilen, 
fakat resim tahsil ederek donen gen9 bir adam, inamlmaz 
bir cesaretle 'figtiratif resimler 9izmeye ba§lar. Bu gen9 
adam, naztrhk, btiytikel9ilik gibi ytiksek gorevlerde bu­
lunmu§, II. Abdtilhamid devrinde de sadrazamhga kadar 
ytikselmi§ olan Edhem Pa§a'nm btiytik oglu, Ttirkiye'de 
mtizeciligin babas1 ve Sanayl-i Nefise Mektebi'nin kuru­
cusu Osman Hamdi Bey'den ba§kas1 degildir. 

1842 y1lmda istanbul'da dogan Osman Hamdi, hentiz 
on be§ ya§mda bir 9ocukken Paris'e gonderilmi§ , bir yan­
dan hukuk tahsil ederken, bir yandan da Paris Gtizel Sa­
natlar Okulu'na ve ozel atelyelere devam etmi§tir. Gero­
me ve Boulanger gibi, atelyelerinde 9alt§ttg1 Frans1z aka­
demik'lerinin tabiata sad1k resim anlayt§lanm benimse-
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yen Osman Hamdi, di.izenli ogrenim gormi.i§ ilk Ti.irk res­
sam1dir denilebilir. Onu daha Paris'te iken 1857 ytlmda 
ay1lan Milletleraras1 Sergi'de Osmanh Devleti komiseri 
olarak gori.iri.iz. iki y1l sonra da Ti.irkiye'ye yagnlarak 
Bagdat Vilayeti Umfir-1 Ecnebiyye mi.idi.irli.igi.ine tayin 
edilmi§tir. 15 

III. Napolyon devrinin muhte§em Paris'ini hiy tered­
di.it etmeden terkederek Midhat Pa§a'nm maiyyetinde, ih­
ti§am1 Binbirgece Masallan'nda kalm1§ XIX. yi.izytl Bag­
dat'ma giden geny ressam, burada ummad1g1 bir entellek­
ttiel yevreyle kar§tla§tr, hatta o s1rada Bagdat'ta bulunan 
'Mce-i evvel' Ahmed Midhat Efendi'yle dostluk kurar. 

Osman Hamdi 'nin Bagdat'ta bol bol resim yaptlgm1 
ve epeyce macerah bir hayat ya§ad1g1m biliyoruz. istan­
bul'a 1871 y1hnda doner ve sarayda Te§rifiit-i Hiiriciye 
mi.idi.ir yard1mc1hgma getirilir. iki ytl sonra da resme bi.i­
yi.ik ilgi duyan Abdi.ilaziz tarafmdan Viyana'da a~t!an 
Milletleraras1 Sergi'ye Osmanh temsilcisi olarak gonderi­
lir. Bu sergi vesilesiyle, o s1rada Niifia Niizm olan babas1-
nm bast1rd1g1 UsiU-i Mfmarl-i Osmani"nin hazirlanma­
smda gorev ald1g1 gibi, Elbise-i Osmantnin de Frans1z­
ca metnini yazar. 1875'te Hiiriciye Umfir-1 Ecnebiyye ka­
tipligine getirilir. Bir ytl sonraki taht degi§ikligi s1rasmda 
bu gorevinden ahnarak Matbfiat-1 Ecnebiyye mi.idi.irli.igi.i­
ne tayin edilmi§tir. 1877 Ti.irk-Rus Harbi s1rasmda goni.il­
li.i birliklerinin kurulmasmda onemli gorevler i.istlenen ve 
bir ara memuriyetten aynlarak kendini bi.iti.ini.iyle resme 
veren Osman Hamdi, 1881 y1hnda Mi.ize-i Hi.imiiyun'un 
ba§ma getirilir. 

Ti.irkiye'de mi.izecilik XIX. ytizy1l ortalarmda ba§la­
m1§t1r. Daha once miiniis1 anla§tlmad1g1 gibi, ihtiyay da 
hissedilmemi§ti . Mi.ize kurma hevesinin ilk defa Tophane 
Mi.i§iri Ahmed Fethi Pa§a'da uyand1gm1 ve eski silahlann 
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Aya irini kilisesinde toplanmaya ba§lad1g1m biliyoruz 
(1846). Bu ilk mtize Mecmfia-i Esliha-i Atlka ve Mec­
mfia-i Asar-1 Atika adm1 ta§1yordu. Ali Pa§a'nm sadra­
zamhg1 masmda bu kolleksiyona Mtize-i Htimayfin ad1 
verilir ve ba§ma Galatasaray Sultanisi muallimlerinden 
M. Goold getirilir. Maarif Nazlfl Saffet Pa§a, btittin vali­
lere hirer genelge gondererek vilayetlerdeki eski eserler 
konusunda dikkatli olmalanm ve bunlan istanbul'a gon­
dermelerini emretmi§tir. 

Aya irini, zamanla 9ogalan eserlere yetmedigi i9in 
1873 y1lmda Hazine-i Hassa'dan istenen <;inili K6§k mii­
zeye tahsis edilir. M. Goold'dan sonra mtidtirltige getiri­
len M. Deither oliince, yerine Berlin Mtizesi'nden Milko­
fer adh biri getirilmek istenmi§, fakat baz1 devlet adamla­
nnm giri§imleriyle, bu gorev, ba§anh 9ah§malanyla tak­
dir toplayan Osman Hamdi'ye verilmi§tir. 

Mtize-i Htimayun'da dtizensiz bir eski eser y1gm1yla 
kar§1la§an Osman Hamdi, hemen kollan s1var, ogrencilik 
y1llarmda da ilgisini 9ektigi muhakkak olan mtizecilik ve 
arkeolojiyle biiytik bir §evk i~inde ugra§maya ba§lar. 0 
sirada babasmm Dahiliye Nazlfl olmasmdan da yararla­
narak btittin vilayetlere genelgeler gonderir ve memleke­
tin her yerinde toprak altmdan 91kanlan eserlerin mtizeye 
gonderilmesini saglar. Bununla beraber, Osman Hamdi, 
tilkede sanat eserlerine kar§1 ilgi ve sevgi olmadan eski 
eserleri tahripten kurtarmanm irnkans1z oldugunu dti§iin­
mektedir. Vakit kaybetmeden te§ebbtise ge9er ve klsa bir 
stire sonra <;inili Ko§k civannda kurulacak olan Sanayi-i 
Nefise Mektebi'nin in§asma ba§lamr. 

Ahmed Rasim, gtizel sanatlar sevgisinin bizde Mtize­
i Htimayun'un kurulmas1yla ba§lad1gm1, Sanayi-i Nefise 
Mektebi'nin ise "bu §evk-i gtizide-me§rebin ilcaat-1 kadir­
~inasanesinden" oldugunu soyler.16 Miize fikri, ger~ekten 
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de esash bir anlay1§ degi§ikligini gosteriyordu . <;i.inki.i 
mi.ize kurmak, sadece eski eserleri ve sanat eserlerini bir 
mekanda toplay1p koruma altma almak degil, bir biriki­
min, daha dogrusu, tarihin §UUruna varmaktu. Mi.izeler, 
insanm unutulmaya kar§I verdigi bi.iyi.ik mi.icadelenin so­
mutla§tlg1 mekanlard1r. 

Mi.ize fikrinin arkeolojiye yahut arkeolojinin mi.ize 
fikrine paralel bir geli§me gostermesi de, i.izerinde durul­
mas1 gereken onemli bir husustur. Arkeoloji, A vrupahlar 
ic;in, bilhassa "Yunan Mucizesi" fikrinin dorukta oldugu 
XIX. yi.izy1lda, antik Yunan, Roma ve benzeri medeniyet­
lerin kalmttlanm, ba§ka bir deyi~le, Batt medeniyetinin 
koklerini ortaya c;1karmaya c;ah§makti. Osmanh tilkesi, 
bilhassa Anadolu ve MlSlr ise, arkeolog veya arkeolog 
maskesiyle dola§an hazine avc1lan ic;in, Zat-1 ~ahane'den 
ahnan izinlerle si.irekli yagmalanan ucsuz bucaks1z bir ar­
keoloji cenneti ... 

Osman Hamdi Bey'in hazirlay1p yay1mlanmasm1 sag­
lad1g1, tilke sm1rlan ic;indeki eski eserlerin yurt d1§ma c;1-
kanlmas1m yasaklayan Asar-1 Atlka Nizamnamesi, Av­
rupah arkeologlar arasmda bi.iytik ho§nutsuzluk yaratm1§­
tir. <;ok zeki ve inamlmaz derecede c;ah§kan bir insan 
olan Osman Hamdi Bey'i k1sa bir si.ire sonra Ayvahk ve 
Bergama'da bizzat kaz1 yaparken gortirtiz. Bu kaz1lardan 
ba§anh sonuc;lar ahnca, btitc;eden tahsisat aynlmasm1 da 
saglayan Osman Hamdi, Sayda'da yapt1g1 kaz1larda, tinlti 
i skender Lahdi 'yle birlikte birc;ok lahdi hie; hasara ugrat­
madan 91karmca birden btittin dtinyanm tamd1g1 §Ohretli 
bir arkeolog haline gelir. 

Kazilarda c;1kanlan eserlerin <;inili Ko§k'e s1gmas1 
imkans1zdir; bunun ic;in kar§tsma "klasik" i.islupta yeni 
bir bina in§a edilir (1891). Lahitler Miizesi ad1 verilen ve 
zamanla yeni binalar ilave edilerek geni§letilen bu bina 
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1892 y1hnda a9ilmt§ ve bugiinkii Arkeoloji Miizesi'nin te­
melini olu§turmu§tur. Ne var ki bu miize, Tiirkiye'de 
uzun siire arkeoloji ile antik Yunan, Roma vb. medeni­
yetlerin ozde§le§tirilmesine yo! at;acak, Sel9uklu ve Os­
manh devirlerini i9ine alan bir Tiirk Arkeolojisi'nin dog­
masm1 engelledigi gibi, sanat kavrammm ~er9evesini de 
kendine gore belirleyecektir. 

Figiiratif resimleri, miizeciligi, arkeologlugu ve 
Saniiyi-i Nefise Mektebi kuruculugu ile yeni bir zevkin 
te§ekkiiliinde biiyiik rol oynayan Osman Hamdi Bey'in 
sanat tarihimizde "doniim noktas1" diyebilecegimiz bir 
onemi vardir: Daha once de belirttigimiz gibi, 9agda§1 
ressamlann hemen hepsi genellikle peyzaj ve natiirmort 
9ah§irken, biiyiik bir cesaretle portreler ve figiiratif kom­
pozisyonlar yapan Osman Hamdi, kat1 objektivizmine 
ragmen, renklerinin tazeligi ve parlakhg1, aynnt1lar iize­
rindeki inamlmaz dikkati ve kompozisyonlanndaki ba§a­
ns1yla kendine has bir iislup geli§tirmi~ . ya§ad1g1 9evreyi 
bir fotograf makinesi sadakatiyle tuvaline yans1tmaya 9a­
h§mI§hr. 

Ne var ki Osman Hamdi Bey'in Paris'te resim tahsili 
yaparken kazand1g1 bak1§ at;1s1, onu hemen biitiin eserle­
rinde iideta "oriantaliste" bir tavir sergilemeye zorlar. Ya­
ni resimlerinde biiyiik ol9iide Bati'nm gormeyi arzu ettigi 
egzotik §ark tasvirleri vardir. 17 A91k9as1, Osman Hamdi 
Bey'le birlikte, kendi oz hayat1m1z1 ve vevremizi art1k 
kendi goziimiizle goremez oluruz; muhayyilemize A vru­
pah oryantalistlerin tasavvurlan hiikmetmeye ba§lar. 
Bunda, Batt tarz1 resim gelenegine sahip olamay1§1m1z 
kadar, kendimizi Avrupalilara begendirme gayretinin pa­
y1 da biiyiiktiir. Devrin hemen biitiin aydmlannda bu psi­
koloji t;ok a91k bir §ekilde kendini gostermektedir. Ah­
med Rasim 'in Sanayi-i Ne.fise Hakk1nda [Ek. I] ba§likh 
yaz1smdaki §U ciimleler bu bak1mdan dikkate deger: 
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1883'de me~hir-i ressaman-1 asrdan olub Milze-i Hi.imayun mi.idi­
riyetiyle mi.isahi olan Hamdi Bey'in taht-1 nezaretlerinde olmak 
i.izere bir Sanayi-i Nefise Mektebi tesis edildi. i~te o zamandan be­
ridir ~ark san'atkaram ~imdiler semeratt gori.ilmekle ba~layan 
ma'IGmat-1 tersimiyyeyi iktisab ettiler ( ... ) Avrupa salonlan dahi 
Dersaadet salonlan gibi Osmanh yeni Sanayi-i Nefise Mektebi 
terakkiyatm1 seneden seneye idrak ve tasdik eder oldular. 

Son ci.imleden memnGn ve mahzOz olmayacak bir Osmanh tasav­
vur olunamaz. Az bir zaman zarfmda Osmanh Sanayi-i Nefise 
Mektebi'nin Avrupa salonlanna eser begendirmege muvaffakiyet­
leri her vechile ~yan-1 takdir terakkiyatdandir.18 

I. MtLLi MlMARi AKIMI 

Kendimizi A vrupahlara begendirmek i~in benimsedi­
gimiz oryantalist bak1§, Osman Hamdi'nin ~e§itli alanlar­
da biitiin giiciiyle ~ah§tlg1 y1llarda mimarimizi de sarm1§­
tlr. 1873 yilmda Viyana Milletleraras1 Sergisi i~in Os­
man Hamdi'nin babas1 Edhem Pa§a'mn himayesinde ha­
zulanan Usul-i Mfmarf-i Osmanf'de -bu kitabm hazu­
lanmasmda Osman Hamdi'nin de katkllar1 olmu§tur- Si­
nan'm ortaya koydugu Osmanh mimari tarzmm unutul­
mu~ oldugundan ve Ermeni mlmarlarm bu tarza vaklf 
olamad1klar1 i~in bize uygun olmayan bir mimari ortaya 
koyduklarmdan ~ikayet edilmektedir: 

Bu halatm bir neticesi olarak usGl-i mimari-i Osmani mi.inkanz ol­
dugundan Osmanh mimarlan Yunan ve italyan kadim mimarlan­
nm bugtinki.i gun nam i.i ni~nlan mahv u peri~n olan asar-1 aliy­
yelerini fenn-i mimari ~girdamnm mi.italaas1 i<;in mi.iretteb olan 
mecmualardan taharri ile yeniden bir usGl-i mimari ihdas1 sadedin­
de bulunmu~lardtr. Ci.ilGs-1 miyan-1 me'nus-1 hazret-i padi~hl ruz-1 
firGzundanberu birtak1m ebniye-i aliyye in~a buyurularak taraf-1 
mi.istecmiu'J-kemalat-1 hazret-i padi~ahiden ibzal buyurulan avatif-1 
celilenin eser-i hikmet-gi.isteri olmak ilzere usGl-i mimari-i Osmani 
derece-i vala-y1 kadimine terfi ve i'la buyurulmu~ ve cti!Gs-1 htima­
yun-1 hazret-i padi~ahi usul-i mimari-i Osmani'nin mebde'-i ihyas1 
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olmu~ur. Devletlu ismetlu valide-i sultan-1 aliyyetil'~-~n efendimiz 
hazretlerinin Aksaray'da tesisine bezl-i atifet ( . .. ) buyurduklan 
cami-i dilara ve <;:iragan sahil-seray-1 humayOnu yeniden tesis bu­
yurulan usGl-1 mimari-i Osmani'nin letafetine kafidir. 19 

Unutulan Osmanh mimari tarzmm her ne hikmetse 
"avatlf-1 celllenin eser-i hikmet-gi.isteri olmak i.izere" eski 
yi.iksek derecesine ula§ttg1 iddia edilirken, ornek olarak 
Aksaray Valide Camii ile <;uagan Saray1'nm gosterilme­
si, Montani Efendi'nin ve eseri Usul-i Mimarf-i Osma­
nf'nin kalitesi hakkmda onemli bir ipucudur. Aksaray 
Valide Camii'nin mimannm Montani Efendi oldugu di.i­
§i.ini.ilecek olursa, yukandaki ifadelerin sebeb-i hikmeti 
hemen anla§1lacaktu. Sozkonusu iki eser, mimari tarihi­
mizde melez i.islubun tipik ornekleri olarak kabul edilir. 
Klasik, gotik ve Hint i.isluplarmm garip bir kan§1m1 olan 
Aksaray Valide Camii, ki.itle olarak da isiam ruhuna hi­
tap etmeyen bir etkiye sahiptir. Barok ve Ampir motifle­
riyle Magrip mimarisinden a§1rlim1§ motiflerin kayna§t1-
g1, Serkis Balyan imzah <;1ragan Saray1'na gelince, trajik 
aklbetiyle de tarihimizin unutulmaz yap1Iarmdan biri olan 
bu eser, oryantalizm a91smdan Osman Hamdi Bey'in re­
simlerinin ikiz karde§idir denilebilir. Biri italyan Montani 
Efendi'nin, digeri Ermeni Serkis Balyan'm fantezilerini 
gi.ini.imi.ize ta§1yan Aksaray Valide Camii ve <;1ragan Sa­
ray1, merkezi yap1s1 bozuldugu ii;in, birden irk, d i!, din 
ve mezhep i;e§itliligi goze batar hale gelen Osmanh im­
paratorlugu'nda kozmopolitle§me stirecinin abideleridir. 

Her §eye ragmen Usul-i Mimarf-i Osman!, bizde Ti.irk 
sanatl tarihiyle ilgili ilk kitap olmas1 baklmmdan bi.iyi.ik 
onem ta§1maktad1r. Montani Efendi, Bogos Efendi ve 
Frans1z E. Maillard taraf mdan haz1rlanan kitapta Ti.irk 
mimarisi ile ilgili bir y1gm yanh§ bulunmakla beraber, 
tezyinat, kesi~ ve planlardan olu§an 189 levha, Ti.irk mi­
marlan arasmda 9ok bi.iyi.ik bir ilgi uyand1rm1§ ve klasik 
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mimarinin canlandmlmas1 yoniinde yepyeni bir hareketin 
dogmasma yol a~m1§tlr. 

Celal Esad Arseven, Usul-i Mimarf-i Osmanf'de yal­
mz cami, tiirbe ve sebillerin ele almarak sivil mimariye 
yer verilmedigini, Tiirk mimarlarmm bu kitaptaki §ekille­
ri kopya ederek sivil mimariye uygulamalanna sebep ol­
dugunu soyler. Bu ~izgide in§a edilen Haydarpa§a'daki 
T1bbiye Mektebi, Cagaloglu'ndaki Diiyun-1 Umumiye 
binas1 ve Galata'daki Osmanh Bankas1'nda dini mimari 
elemanlarmm denendigi, fakat bu denemelerin oryantalis­
tik sonw;lar verdigi goriilmektedir. 20 

Sanat tarih~ilerinin Birinci Milli Mimari Ak.tm1 de­
dikleri, Mimar Kemaleddin ve Vedad Bey'ler tarafmdan 
temsil edilen anlay1§ta da aym hatamn siirdiiriildiigii, 
ozcllikle bu mimarlann biitiin ustahklanm gosterdikleri 
cephelerde, Sel~uklu ve Osmanh stili kemerlerin, siitun­
larm, baklavah ve mukarnash ba§hklarm ve ~ini panola­
rin kulla01ld1g1 gozleniyor. 21 Zamanmda "Evkaf Stili" di­
yi:. elqtirilen, Ahmed Ha§im'in ise "miirteci mimari" diye 
nitclendirdigi bu anlay1§, II. Me§rutiyet'in ilanmdan sonra 
yeni bir dinamizm kazanan Tiirk~iiliik hareketinin mima­
rideki uzantlSldrr. *Bu ~abanm Cumhuriyet'in ilk y1llarma 

* Ahmed Ha§im, "Miirteci Mimari" ba§hklt ilgi irekici yaz1smda, dini 
mimarinin elemanlanm sivil mimariye uygulayan I. Milli Mimari 
ak1mma mensup mimarlan §tiyle ele§tinni§ti: "Sultan Selim devri 
k1yafeti bugiinkii yeknesak giyini§imize gore bin defa daha gtize ca­
zip goriinecegi muhakkak iken, canlandmlmasm1 dii§iinmek ne ka­
dar giiliinir ise, bu dini mimariyi ya§atmak fikri de o derece giiliinir­
tiir. Sivri llmaklan irelikten b1iraklar gibi parlayan tra§ olmu§ irehre­
li ycni erkekler ve i§itilmemi§, paha biirilmez hayvan kiirkleri iirin­
den, altm renginde y1lan gozleriyle bakan yeni kadmlar iirin, cami 
hi~im i nde sinema ve tiirbe §eklinde hal in§as1 fikri, ancak giizelligin 
-<layetinden mahrum kalm1§ adamlann §a§km hayalinde viicut bu­

' "' . Bu tarzda maziye donii§, bir soysuzla~ma, bir irticadtr" (Bize 
Giirr-Gurahiihane-i Lak/akiin-Frankfurt Seyahatniimesi . Devlet 
Kitaplan 1000 Teme1 Eser, istanbul 1969, s. 151 vd.) 
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kadar uzanarak belli bir stireklilik saglad1g1, yani Osman­
h ve Cumhuriyet donemlerini birbirine baglad1g1 da soy­
lenebilir. Ziya Gokalp, Tiirkr;Ulugiin Esaslan' nda Mimar 
Kemaleddin Bey'in ad1m anarak, "Btittin gene; mimarla­
rm Ttirk<;ti olmasmda onun bilytik tesiri vard1r" diyor.22 

Birinci Milli Mimari Ak1m1, mimaride mim olmayan 
cereyanlan onlemek gibi sayg1ya deger bir i;abanm tirtinti 
olmakla beraber, i;ok uzun bir gei;mi~e dayanan gelenegi 
-dini mimari elemanlanm sivil mimariye aktararak- ters­
ytiz ediyor ve yanh~ bir i;oztime ula~1yordu. Ancak, Av­
rupa'da tahsil goren ve klasik Osmanh mimarlsini i;ok iyi 
bilen Mimar Kemaleddin ve Vedad Bey'lerin, eserlerinde, 
klasik tislubun nisbetlerini ve ritmini i;ok iyi kulland1klan 
bir geri;ektir. 
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II 
MUZIKA-YI HOMA YUN'DAN 

KONSERVATUVAR'A 
" .. tiyatroya, muzikaya ~~na ~tkmamak vakta tamarniyle 

meayibden addolunmazsa da herhalde 
g0rgilnUn, ti:rliiyenin biraz noksanma hamlonulur." 

Ahmed Mldhat Efendl 

"PIYANOMUZ VAR, <;ALAR, <;:AGIRIRIZ" 

II. Me~rutiyet'ten sonra tuzlanan Ti.irk9i.ili.ik hareket­
leri i9inde, dikkate deger geli~melerden biri de, 1826'da, 
ikinci Mahmud tarafmdan Yeni9eri Ocag1 ile birlikte 
kaldmlan Mehterhane'nin ihyas1dir. Bu olaym en ilgi 9e­
kici taraf1, Mehterhane-i Hakani'nin kurulmasmda, Ti.irk 
sanat1 tarihiyle cidd! olarak ilk ilgilenen Celal Esad 
Bey'in amil olmas1dir. 1 ~tiphesiz bu 9abanm temelinde, 
Arifi Pa~a'mn Mecmua-i Tesavir-i Os'!laniye (istanbul 
l 279/l 862)'de mehter tak1m1 kiyafetlerine, tak1m te~kili­
ne ve musiki icrasma dair verdigi geni~ bilgiler bulun­
maktadir. 

Musikide "alafranga"hgm btittin yonetici, bi.irokrat ve 
aydmlar arasmda ,.aygmla~t1g1 bir donemde, kendisi de 
alafranga musikiyle ugra~an ve alafranga bir hayat ya~a­
yan Celal Esad Bey'in te~ebbi.isi.i ger9ekten dikkate deger 
bir hadisedir. 

Lale Devri'nden itibaren mimaride gozledigimiz de-
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gi§melerin yamma, i9 do§emede de yava§ yava§ klasik 
sedirin yerini koltuklann ald1g1m, masa, sandalye, konsol 
gibi aksesuann hayallm1za girmeye ba§lad1gm1 soylemi§­
tik. Tanzimat'la birlikte iyiden iyiye yaygmla§an bu e§ya­
lara, Ball musikisinin ana saz1 olan piyanonun da ilave 
edildigini gori.iri.iz. Bu, a§ag1 yukan III. Selim devrinden 
beri zevk smirlanm1z1 zorlayan Ball mi.iziginin kibarlar 
katmdaki zaferini belgeleyen bir geli§medir. 

Osman Hamdi Bey'in Bagdat'ta UmOr-1 Ecnebiyye 
Miidi.irltigi.i gorevinde bulunurken dostluk kurdugu Ah­
med Midhat Efendi, o y1llarda Midhat Pa§a'nm maiyye­
tinde, Frans1zca ogrenmeye 9ah§an mi.itecessis bir gen9-
tir. Osman Hamdi'nin tavsiye ettigi Frans1zca kitaplan 
getirterek "tevsi'-i ma'lOmat"a 9ah§Irken, bir yandan da 
mi.izikle ugra§maktadir. 0 gi.inlerini kendine has iislubuy­
la anlatt1g1 Men/a' da, "Kitaplanm1z var, okur yazanz. 
Piyanomuz var, 9alar, 9agmnz" diyor.2 

Ahmed Midhat Efendi, §iiphesiz, Tanzimat aydmlar1-
nm en yerlilerinden biridir. Fakat §artlann zorlamas1yla 
Frans1zca ogrenmeye kendini mecbur hisseden 'hace-i ev­
vel'e gore, opera ya, " ... tiyatroya, muztkaya a§ina 91kma­
mak vak1a tamamiyle meayibden add olunmazsa da her­
halde gorgi.ini.in, terbiyenin biraz noksamna haml olu­
nur. "3 

Ahmed Rasim'den daha once naklettigimiz "Osmanh 
Saniiyl-i Nefise Mektebi'nin Avrupa salonlarma eser be­
gendirmege muvaffakiyetleri her vechile §ayan-1 takdir 
terakkiyatdandir" ciimlesinde ifadesini bulan · mi.istemle­
ke aydm1 psikolojisini Ahmed Midhat Efendi 'nin de ay­
nen ta§1d1g1 gori.ilmektedir. Midhat Efendi §6yle devam 
eder: 

Bu ham! dahi egerc;i Avrupahlann kendilerine mahsus olarak bi­
zim gibi ~arkhlar onlann bu yoldaki sanayi-yi nefiselerine vak1f 
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olamad1klan suretde bittabi mazur gorti!Urse de, buna muhalif ola­
rak ~yet o ~rk11y1 bu misilla sanayi-i nefiseye de fikir ve nazar isal 
etmi~ ve az i;ok bir vukuf peyda eylemi~ gorUrlerse ziyadesiyle 
memnun olarak bunu da terbiyesinin ve gorgUsUniin tamamisine 
hamlederler .4 

Ahmed Midhat Efendi'nin bu sozleri, zihniyetteki bti­
ytik degi§imin niteligini acr1kcra gostermesi bakimmdan 
9ok onemlidir. A§ag1 yukan ytiz y1l once, III. Selim'in 
sirkiitibi Ahmed Nazif Efendi'nin Ruzname'sinde, Top­
kap1 Saray1'nda verilen bir opera temsili hakkmda §U ifa­
deler kullamhyordu: 

(Zilkaade 1211) Altmc1 <;ar~mba gUnU Topkapu'ya nUzOI ve dun 
gece Topkapu'da Aga yerinde opera nam mUzahref mUlaabe-i 
efrenci izha r eyleyen i;end nefer frenklerin tema~a etdirdikleri 
mel'abe-i i;engiyane ve etvar-1 efrencaneleri suhbetleri ve dimag1 
zUkam eyleyen is ve paslan ve taklidleri tezkar ile eglenildi.5 

III. Murad devrinden itibaren sarayda opera temsilleri 
verildigini, aynca Bah musikisine de merakh olan IV. 
Mehmed'in 1675'te yap1lan Edirne ~enligi i9in Vene­
dik'ten opera getirtilmesini istedigini biliyoruz.6 Fakat 
a~ag1 yukan II. Mahmud devrine kadar, opera ve benzeri 
temsiller, Osmanhlar tarafmdan "mel'abe-i 9engiyane" ve 
"mi.izahref mi.iliiabe-i efrenci" olarak gortilmi.i§, ciddiye 
alinmamt§ttr. Bununla beraber Yirmisekiz <;elebi Meh­
med Efendi, Sefaretniime'sinde Paris'te seyrettigi opera­
dan bi.iyi.ik bir hayranhkla soz etmektedir. 

TURK MUSiKiSiNDE <;i<;EKLENME 

Bu geli§melere ragmen, XVIII . ytizyilda ve XIX. 
ytizyd ba§ tnc!a, diger sanatlanm1zdaki crozi.ilti§e kar§thk, 
musi kimizde yepeni bir 9i9eklenmenin ve dinamizmin 
ya§anmakta oldugu gortili.ir. Ahmed Hamdi Tanpmar'm 
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"tam klasik devrimiz" diye losaca tarif ettigi XVII. ytiz­
y1l, Hafiz Post diye tanman Tanburi Hanende Mehmed 
<;elebi (1630-1694), Turk musikisinin Abdiilkadir 
Meragi'den sonra en biiyiik bestekan olarak kabul edilen 
Buhfirizade Mustafa Itri Efcndi (1640?-1712) ve daha 
pek r;ok bliyiik bestekan yeti§tirmi§ti.7 Musikimizin bu 
atlhm1 XVIII. yiizyilda da devam etmi§, listelik padi§ah­
lardan da yakm ilgi ve destek gormti§ttir. Lale Devri'nde 
III. Ahmed ve aym zamanda bestekar olan damad1 Nt!v­
§ehirli ibrahim Pa§a, daha sonra da I. Mahmud Turk mu­
sikisini himaye ederler. Ger\:ekte, musikinin kendi r;izgi­
sindeki bu biiyiik geli§im, mimari ve tezyinattaki barok 
salg1myla tam bir tezat te§kil etmektedir. Aym tezat, mu­
sikimizin en biiyiik bestekarlanndan olan III. Selim 'in 
hiiklimdarhg1 doneminde de ya~anacaktlr. Ancak daha 
once pek itibar gormeyen §ark1 formunun, Tanburi Mus­
tafa <;avu§'la birlikte agirhk kazand1gm1, bir asir sonra 
Hac1 Arif Bey' de zirveye ula§acak olan §arkt musikisinin 
temellerinin Lale Devri'nde atild1gm1 burada belirtmek 
gerekir. 

Bir Mevlevi muhibbi olan III. Selim, as1l biiyiik eser­
lerini §ehzadeligi sirasmda bestelemi§, tahta ger;tikten 
sonra, Rauf Yekta Bey'in ifadesiyle, "umfir u gavail-i sal­
tanat bizzat i§tigallerine o kadar miisaid olmamt§ ise de 
erbab-1 mfisikiyi yine te§vik ve tergibden ha!i kalmam1§­
lar, vakit ve halleri miisaid olduk\'.a baz1 asar-1 ber-gi.izide 
viicude getirmi§lerdir ki Sfiz-i di!ara nam1m verdikleri 
makamda besteledikleri ayin-i §erif-i Mevlevi bu asann 
bilii-§liphe en nefisidir. "8 

III. Selim devri, Mevlevi dergahlanyla saraym musiki 
konusunda birbiriyle iideta kenetlendigi bir devirdir; Se­
lim ise, bizzat bestekar ve makam mucidi olu§unun ya­
nmda, kelimenin tam anlam1yla bir sanat ve sanatkar ko-
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ruyucusu olarak gori.ini.ir. Fakat diger bi.iti.in alanlarda et­
kisini gosteren Batihla§ma c;abaiarmm musikiyi sonuna 
kadar dt§tnda tutmas1 mi.imki.in degildi. Nitekim, klasisiz­
min zirvelerinde dola§1ld1g1 halde, musikide de yeni yol­
lar arand1g1, ba§ta padi§ah olmak i.izere, bestekiirlar tara­
fmdan birc;ok yeni makam icad edildigi, c;ok daha onemli­
si , nota ihtiyacmm hissedildigi bir gerc;ektir. Ill. Selim, 
musiki tarih imizde kendi ad1yla amlan donemin temel ka­
rakteristiklerini yans1tan " §arkt"larmda ve anlay1§ ac;1sm­
dan yenilik kokan diger bi.iyi.ik formlardaki eserlerinde 
yeni yollann bizzat i§aretc;isidir. Nitekim belki de yakla­
~an tehlikeyi sezerek, Yenikapt Mevlevihanesi §eyhi Ab­
di.ilhaki Nasir Dede'yi ve Hamparsum'u yeni nota sistem­
leri icad etmeye sevketmi§tir: 

Ti.irk musikisi , c;ok eski zamanlardan beri c;e§itli nota 
yazilan var olmu§Sa da, daha c;ok haftzaya dayanan bir 
musikidir ve bu ozelligi onun hem i.isti.inli.igi.ini.i, hem de 
zaafm1 te§kil eder. III. Selim devrinde yeni nota sistemle­
rine ihtiyac; duyulmas1, eski nota sistemlerinin si.irekli 
kullamlmad1g1m, hatta belki de unutuldugunu gosterdigi 
gibi, gelenekteki c;ozi.ili.i§i.in ka9m1lmaz sonuc;larmdan bi­
ridir. 

ihti§amma ragmen, 'inktraz' tohumunu da ic;inde ta§I­
yan XVIII. yi.izyil Ti.irk musikisi, XIX. yi.izytla armagan 
ettigi Hammamlzade ismail Dede Efendi'de, diger alan­
lardaki Batilila§ma gayretlerine paralel olarak daha h1zh 
bir aray1§ donemine girmi§tir. Yenikap1 Mevlevlhanesi'­
nde crile doldururken besteledigi Buselik makammda 
"Ziilfi.indedir benim baht-1 siyah1m" gi.ifteli §arlus1yla IIII. 
Selim'in dikkatini creken Dede, astl bi.iyi.ik eserlerini, de­
gi§menin iyiden iyiye h1zland1g1 II. Mahmud devrinde 
venr. 

Klasik ekoli.in son bi.iyi.ik bestekan olan Dede Efenrli 
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Lale Devri'nden itibaren hayatlm1z1 artan bir h1zla ku§a­
tan yenilik modalarmm dt§mda kalamazdi. Ayin ve Kar 
gibi btiytik formlardan §ark1 ve koc;ekc;elere kadar, he­
men her formda eser veren Dede'nin, htzla degi§en zevke 
hitap edebilmek ic;in sanatm1 Bati rtizgarlarma ac;t1g1 soy­
lenebilir. Nitekim baz1 eserlerinde az da olsa Bati mtizigi 
esintileri hissedilir. Ahmet Hamdi Tanpmar'a gore, musi­
kimiz, dt§ aleme Dede'den once ac;Iimaya ba§lamt§, an­
cak as1l zaferini onun eserlerinde idrak etmi§tir.9 

Eski medeniyetimizin gerc;eklik kavrayI§I dogrudan 
dogruya gozleme dayanmad1g1 ic;in, sanatlanm1z, dt§ 
dtinyay1, ancak Bat! kiiltiirtiyle temasa gec;tikten sonra 
gortindtigti gibi almaya ba§lam 1 ~t1. Resimde bunun ilk 
i§aretlerinin Levni'de ve Zenanname'deki resimlerde go­
rtilmeye ba~land1gm1 soylemi~tik. Fakat gerc;eklik kavra­
y1~mm btittintiyle degi~ebilmesi ic;in epeyce uzun bir za­
manm gec;mesi gerekiyordu. Musikide bu degi~me, resim 
sanatma paralel olarak, fakat daha az belirgin bir §ekilde 
gerc;ekle~ir. Dede'yi bu ac;1dan ele alan Tanpmar'm gorti~­
leri ilgi c;ekicidir (Bk. X. Bo!Um) 

D1~ aleme ac;1il~la birlikte, diger sanatlar gibi, musiki 
de yava~ yava~ kendi gerc;eginden, daha dogru bir deyi§le 
"Mutlak"tan uzakla§maya btiytik formlan terkederek da­
ha dtinyevl, hayata daha dontik duygulan terenntime el­
veri§li ktic;tik formlara s1gmmaya ba~lar. Dede'den sonra, 
talebeleri Dellalzade ve Zekal Dede Efendi, klasik c;izgiyi 
takip ederlerse de artlk Hac1 Arif Bey'in devri ba~lam1~­
tu. 

Musiki tarihc;ilerinin Romantik dedikleri Hac1 Arif 
Bey ekolti, genellikle prk1 formu c;evresinde dontip dola­
§an, gramafon devreye girdikten sonra daha geni~ kitlele­
re seslenme kayg1s1yla neredeyse Slff eglence musikisi ni­
teligi kazanarak gitgide yozla~an bir musikiye emek ver-
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mi~tir. ~iiphesiz Hac1 Arif Bey gibi bir dehadan sonra, bu 
ekolii devam ettiren ~evki ve Rahmi Bey'ler, daha sonra­
ki ku§aktan Subhi Ziya Ozbekkan ve Refik Fersan gibi 
btiytik bestekarlar, musikimizin itibanm koruma yolunda 
biiyiik mticadele vermi§lerdir. Ne var ki, II. Mahmud'dan 
sonra saraym himayesinden mahrum kalan Tiirk musikisi, 
degerinden §iiphe edilen, polifoni ve armoni gibi mesele­
ler s1k s1k gtindeme getirilerek siirekli hrrpalanan bir mu­
siki haline gelecektir. 

MUZIKA-YI HOMA YUN 

Ashnda bu trajik geli§me, Tiirk musikisine resmi ilgi­
nin once azalmas1, sonra da biisbtitiin yok olmasmm bir 
sonucudur. l 826'da Yeni9eri Ocag1 ile birlikte Mehterha­
ne'nin de ilgas!, sarayda kurulan Muz1ka-y1 Htimayun'un 
askeri musikiyle birlikte polifonik miizigi de giindeme 
getirmesi, iistelik Sultan Abdiilmecid 'den itibaren padi­
§ahlann Ball musikisiyle daha fazla ilgilenmeleri 9oziilii­
§ii h1zland1rm1§tlr. 

Bilindigi gibi, II. Mahmud doneminde kurulan ilk 
asker! muz1kanm, yani bando tak1mmm ba§ma Manguel 
adh bir Frans1z getirilmi§, fakat bu i§i ba§aramayacag1 
anla§1lmca, italya'dan iinlii opera bestecisi Geatona Doni­
zetti'nin agabeyi Giuseppe Donizetti (1788-1856) davet 
edilmi§ti. Bununla beraber 9e§itli bando tak1mlarim tqkil 
edecek elemanlann bulunmas1 miimkiin degildi. Dolay1-
s1yla, ilk i§ olarak bir Muz1ka Mektebi a9lid1. Boylece 
Muz1ka-y1 Hi.imiiyun denilen -ve Ttirk musikisi boliimii 
de kurulup saray fasll heyeti buraya baglamnca Ende­
run'un ink1razma yo! a9an- saray konservatuvarmm teme­
li at1lm1§ oluyordu. Bu bak1mdan, Muz1ka-y1 Htima­
yun'un kurulU§U, aym zamanda, Bat1 musikisinin resml 
musiki olarak kabul edildigi anlamma gelmektedir. 10 
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II. Mahmud, Yeni9eri Ocag1'yla birlikte Mehterha­
ne'yi de acele verilmi§ bir kararla lagvetmi§se de, III. Se­
lim'in tehzibinden ge9mi§ bir Ti.irk musikisi bestekiinyd1 
ve musikimiz onun zamanmda en parlak donemlerinden 
birini ya§amt§ll. As1l 9eli§ki de buradad1r; II. Mahmud'un 
portreleri resml dairelere ve k1§lalara as1hrken yapilan 
tantanah torenlerde yeni tarz bir muz1ka tak1m1 da yer al­
m1§hr. Li.itfi Efendi bu merasimi "Nev resim sancakh 
sandallarla bir tabur bahriye ve iki tabur hassa, i.i9 adet 
top ve mi.ikemmel bir muz1ka takum da istanbul'dan Ana­
dolu yakasma ge9ti" diye anlahr ve yollara dizilen k1tala­
rm "mi.ikemmel top ve muz1kalanyla saf-beste-i seliim ve 
tevkir" olduklanm, "tasvlr-i hi.imiiyun"u ta§1yan fayton 
alaym oni.inde ilerledik9e suadaki taburlardan muz1kalar­
la seliimland1g1m soyler. 11 

Boyle bir torende acemi muz1ka tak1mlanyla ag1r, ih­
ti§amh Osmanh te§rifatmm nasil bi.iyi.ik bir tezat te§kil et­
tigini tasavvur etmek kolayd1r. Bu tezat, bir ba§ka mera­
simi tasvlr eden Abdi.ilhak Molla'nm ci.imlelerinde ay1k9a 
ortaya 91kar: 

.. Ewela Nakib Efendi hazretleri bi at edecegi zaman padi!?ah aya­
ga kalktl , muz1ka ile gUzel bir alk1~ oldu. Ondan sonra ma'zul ka­
zaskerler , ye~il feraceler ve enli telli sanklarla istanbul rna'zulU 
efendile r de Uc;: parmak enli telli sanklarla gelip padi!?ahm ayagma 
yUz sUrdl.ikc;:e muz1ka ile alk1~lar oluyordu. 12 

Dede Efendi'nin ve devrin diger bi.i yi.i k bestekiirla­
nnm boyle garip i§ler olurken rahats1zltk duymaml§ ol­
malan di.i§i.ini.ilemez. Bununla birlikle, II. Mahmud, Ti.irk 
musikisini ve bestekiirlan himaye etmekten hi9 vazge9-
mem i§, hatta bir seferinde hasta yatagmdan kalk1p Be§ik­
ta§ Mevlevlhiinesi'ne giderek Dede'ye 1smarlad1g1 Ferah­
fezil. Ayln'i sonuna kadar dinlemi§tir. Fakat Abdi.ilmecid 
tahta ge9tikten sonra i§in 9ehresi degi§ir; 9i.inki.i gen9 pa-
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di§ah Bah musikisine daha fazla ilgi duymakta, Muz1ka­
y1 Hilmayun dairesinde ise bu yilzden "alafranga muz1-
ka" gilnden gilne artan bir h1zla ragbet bulmaktadu. Oste­
lik Abdillmecid'in Dede'den esirgemedigi ilgi bilyilk 
bestekarhgmdan 9ok, babasmm hatirasma duydugu say­
g1yla ilgilidir. Bu durumdan bilyilk rahats1zhk duyan De­
de Efendi, uzun zamandan beri arzulad1g1 hacc i9in padi­
§ahtan izin alarak Hicaz'a gider ve orada vefat eder 
(1846). 13 

Dede Efendi'nin hacca gitmeden once, "Art1k bu oyu­
nun tad1 kalmad1" dedigi rivayet edilmektedir. Bu soz, 
Tanpmar'm da i§aret ettigi gibi, bir zevkin sona erdigini, 
bir devrin kapand1g1m ilandan ba§ka bir §ey degildir. Her 
ne kadar Muz1ka-y1 Hilmayun'un bilnyesinde Fasl-1 Atik 
ve Fasl-1 Cedid olmak ilzere iki klSlmdan olu§an bir 
Tilrk musikisi bolilmil varsa da, arhk ikinci s1mf musiki 
olarak gorillmektedir. Ostelik, Fasl-1 Cedid'ciler Tilrk 
musikisine armoni kaidelerini uygulamak gibi sakat bir 
iddia pe§indedirler; Tilrk sazlarmm yamsua, trombon, 
flilt, kitara, mandolin, violonsel gibi Ball sazlarm1 da 
kullamrlar. 14 

Muz1ka-y1 Hilmayun'un kurulmas1, killtilr hayahm1zm 
gilndemine armoni, polifoni, orkestrasyon, opera, operet, 
vodvil gibi yepyeni kavramlann da girmesine yol a\:ffil§ 
ve Tlirk musikisinin 1slah edilmesi gerektiginden soz 
edilmeye, tekseslilik kusur olarak gorillmeye ba§lam1§tlf. 
Bu bahsin ba§mda baz1 goril§lerini aktard1g1m1z Ahmed 
Midhat Efendi, "evvel-be evvel muz1kamm 1slah"tan 
dem vurarak §6yle der: 

Bundan be~ alh asir ewe! Avrupa muz1kasmda oldugu gibi bizim 
muz1kam1z hala unison, yani hep bir perdeden icra olunur bir mu­
z1kad1r. Armoni henuz girmemi~dir. Askeri muz1kalanm1z i<;:in ala­
turka olarak tertip olunan baz1 mar~larda ve piyano ile icra olunan 
baz1 par<;:alarda armoniye biraz iltifat olunmaga ba~lanm1~ ise de 
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biz hentiz alaturka muz1kam1zm bu teceddtid ve tekemmtiltinti alaf­
ranga addiyle pek de ho~lanm1yoruz. IS 

Ahmed Midhat Efendi'nin, bu ctimlelerini naklettigi­
miz Avrupa'da Bir Ceve/an adh ilgincr kitabmda opera 
tizerinde ozellikle durmas1 dikkat crekicidir [Ek.2]. Opera, 
"diplomatik" bir sanat niteligi ta§1d1g1 icrin Osmanh yone­
tici sm1fmm ve aydmlannm dikkatini ilk creken ttirlerden 
biri olmu§tur. Bah ktilttirtiyle ilk yogun temaslanm1zm 
diplomatik mtinasebetlerle yakmdan ilgili oldugu dti§tinti­
ltirse, bu, crok tabiidir. Nitekim Yirmisekiz <;elebi'nin Pa­
ris'te seyrettigi operadan hayranhkla bahsettigi tizerinde 
daha once durmu§tuk. 

Ahmed Midhat Efendi, operadan bahsederken ozel­
likle prozodi meselesine dikkati creker. Bunun icrin, ona 
gore, operadan once vodvil ve operet tizerinde crah§mak 
gerekir. Gercri Dikran <;uhac1yan ve Haydar Bey, operet­
lerinde belirli olcrtide ba§an kazanm1§lard1r, ama eserleri 
Ttirk ve italyan musikilerinin garip bir kan§1m1 oldugu 
icrin 

.. insanm hem alaturka ve hem alafranga muz1kaya vukOf-1 tam 
peyda etmesi laztm gelir. Yoksa bir Osmanh bu muztkalan istima' 
eyledigi zaman alaturka muz1ka olmad1gm1 anlayamad1g1 gibi bir 
italyan dahi istima' eyledikte kendi muz1kasm1 pek gtic;: tefehhtim 
eyleyebilir.16 

Midhat Efendi, aleJade muhaverelerin musiki ile icra­
sma §arkl1 kulagmm hentiz tahammtil edemedigini, bunun 
icrin §imdilik bizim musikimize "tazarru nevinden ro­
manslar ve halinden §ikayet-gt1ne Ianrnntasyonlar ve 
§eciane Jahrtler ve cemiyetle teganni edilecek alk1§ ve 
mar§ nevinden §eyler ve bahusus raks havalan, bezm-i 
nt1§ant1§un §etaret-perestane naralan"mn daha uygun dU­
§ecegini, §arkh kulagmm polifonik musikiye ancak bu ttir 
eserlerle ah~abilecegini soyler. 17 
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SERVET-i FUNUN'DA MOZiK 

Bu ifadeler, Ahmed Midhat Efendi gibi, yerli taraflan 
agir basan aydmlarm bile Ti.irk musikisinin degerinden 
§i.iphe etmeye ba§ladtklanm gostermektedir. Battctlar, 
ozellikle Servetifi.inun'cular ise Bat1 musikisinden ba§ka 
musiki dinlemezler. Halid Ziya ve Mehmed Raufun ro­
manlannda Ti.irk musikisinden hemen hi<;: bahis yoktur. 
S1k s1k Batth bestecilerden soz edilir; ozellikle genc;: klz­
lar, mesela Mai ve Siyah'ta Lamia, A~k-1 Memnu'da Ni­
hal, ozel hocalardan piyano dersleri ahrlar. Waldteufel'in 
bir valsi, Mai ve Siyah'm kahramam Ahmed Cemil'in ha­
yatmda onemli bir yere sahiptir. "Baran-1 elmas" adm1 
verdigi bu valsi her dinleyi§inde "bi.iti.in hayali inki§af 
eder". 18 

Mehmed Raufun Eyliil'i.inde ise, Necip ile Suad ara­
smdaki a§k, ikisinin de Batt musikisini sevmeleri dolay1-
s1yle dogup geli§en bir duygudur. Mehmed Raufa Batt 
musikisi sevgisini Halid Ziya a§tlar; birgi.in birlikte gittik­
leri bir operada Mehmed Rauf uyuyakalmca, Halid Ziya, 
onu Batt musikisine ah§tmnaya azmeder, sonunda ba§anr 
da. 19 

0 y1llarda Batt ki.ilti.iri.iyle temasm en k1sa yolu Be­
yoglu'na gitmektir. istanbul'a gelen c;:e§itli Frans1z ve ital­
yan kumpanyalan, Tepeba§t gazinosunun sala§ sahnesin­
de Charles Lecocq, Offenbach, Varney, Planquete, Aud­
ran, Aubert gibi operet bestecilerinin eserlerini sunarlar. 
Halid Ziya, italyan operetlerinin en iyilerini Tepeba§t'nda 
seyretmenin mi.imki.in oldugunu soylemektedir: 

I. Granatieri, La Nuova Bufana, II . Venditoro di Ucelli gibi opernt­
ler haftalarca halk1 <;ekip durdu, hele Gran Via admda bir isp<:nyol 
Zarzuella's1 vard1 ki halkt <;1ld1rtt1 , haftalarca, ayla rca sahneyi ter­
ketmedigi halde bunu bir kere gi:iren on kere daha gorse yine do-
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yamadt, havalan her evin piyanosunda, her gencin gitara ve man­
dolininde, hatta <;ocuklann 1shklannda Beyoglu'nun en i.icra ma­
hallelerine, Tatavla'ya, Galata'ya kadar yaytldt. Bu oyunu veren ta­
ktmm bir komik sanat<;tst vard1 ki, i~te ~u dakikada adm1 bile bulu­
yorum: Righi, <;evikligiyle, ~rkt si:iyleme tarzmm tuhafhg1yla Be­
yoglu'nu ba~tan ba~ saran bir ne~ havas1 yaratt1.20 

isliimc1 aydmlarm ise ·-aralannda ismail Fenni Ertug­
rul gibi besteci olarak da isim yapml§ baz1 onemli isimler 
varsa da- Tiirk musikisine kar§t tav1rlan notr gibi gorii­
niiyor. Bununla beraber, ho§goriilti bir §air olan Mehmed 
Akif, daha ziyade Ti.irk musikisinden yanadlf. N1sfiye i.if­
ledigi gibi, devrin baz1 musiki§inaslanyla da yakm dost­
luk miinasebetleri vard1. Fakat onun da, k1zlanna piyano 
dersi ald1rd1g1 ve ud'u bir Bah saz1 gibi telakki ederek ~a­
lan ~erif Muhiddin'e hayranhg1 goz oni.ine almacak olur­
sa, a~1k~a ifade etmemi§Se de, musikimizde 1slah taraftan 
olduguna hi.ikmedilebilir. 

Bu arada, tarih~iler tarafmdan "ittihad-1 isliim" politi­
kas1 giittiigi.i ifade edilen II. Abdiilhamid, Ti.irk musikisi 
hakkmda Bahc1lardan pek farkh dii§tinmemektedir. K1Z1 
Ay§e Osmanoglu, onun alafranga musikiyi alaturkaya ter­
cih ettigini ve "Alaturka giizeldir ama, daima gam verir. 
Alafranga degi§iktir, ne§e verir!" dedigini anlatu.21 Olti­
miinden once Abdiilhamid'le yap1ld1g1 one stiriilen miila-· 
kattaki §U ctimleler dikkat ~ekicidir: 

Dogrusu alaturka musikiden ho~lanmam. insana uyku getirir. Alaf­
ranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler pek ho­
~uma gider. Hem size bir ~ey si:iyleyeyim mi? Alaturka dediginiz 
makamlar Ti.irklere ait degildir. Yunanlardan, Acemlerden, Arap­
lardan ahnm1~hr. Ti.irk <;alg1s1 davulla zurnadir, derler ya, bunda da 
tereddudi.im vard1r. Bu iki <;alg1 da Araplann imi~. Bir tarihte, Tur­
kistan taraflannda seyahat etmi~ bir zattan tahkik ettim. 0 tarafm 
ki:iylerinde eskiden beri <;alman <;alg1 sazm1~ . Bizde de Anado­
lu'nun as1l Ti.irk koylerinde daima saz <;ahrnrm1~ . 22 
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Ay§e Osmanoglu'nun anlatt1klanm nakzetmedigine 
gore, II. Abdiilhamid'in bu sozleri soylemi§ olmas1 muh­
temeldir. Ttirk musikisinin Arap ve Acem vas1 tas1yla Es­
ki Yunan'dan geldigi du§tincesini ise, Abdiilhamid'in 
Turk9u aydmlann yaz1p 9izdiklerinden ald1g1 anla§thyor. 
Tesbit edebildigimiz kadanyla, Ttirk musikisinin Yunan 
kaynakh oldugunu, bize Araplar ve Acemler vas1tas1yla 
geldigini iddia eden ilk yazar Necip As1m Bey'dir.23 ik­
dam ve Tiirk Yurdu'nda yay1mlad1g1 yaz1larmda Necip 
As1m, milll bir musiki vucuda getirebilmek i9in, Macarlar 
gibi, halk havalanm Bah musikisi teknigiyle duzenlemek 
gerektigi goru§unu savunur. Bu goru§, bir sure sonra Ziya 
Gokalp tarafmdan Tiirk~iiliigiin Esaslan'nda daha da 
derinle§tirilerek i§lenecektir. 

Bir ba§ka milliyet9i, Celal Esad Bey, Mehterhiine'yi 
ihya ederken, Turk9uliigun ideologu Ziya Gokalp 'in 
"~ark Musikisi" dedigi Turk musikisini eski Yunan'a bag­
lamas1 hayli du§undurucudur. Ona gore, Yunanhlar, halk 
melodilerindeki tam ve yanm sesleri yeterli bulmayarak 
bunlara dortte bir, sekizde bir ve on alt1da bir sesleri ilave 
etmi§, bu sonuncusuna da "9eyrek ses" ad1m vermi§lerdir. 
Yunan musiki nazariyatl Farabi tarafmdan Arap9a'ya ak­
tanld1ktan sonra, bu hasta musiki, saraylar ilgi gosterdigi 
i9in Fars9a ve Osmanhca'ya da ge9mi§tir.24 

Ziya Gokalp, boylece gunumuzde bile zaman zaman 
tart1~ma konusu olan "9eyrek ses" meselesini gundeme 
getirmi§ oluyordu. Turk musikisi aleyhtar1 olanlann dart 
elle sanld1klan "9eyrek ses" hakkmda, Gokalp'in goru§le­
rini benimseyenlerden biri olan Halil Bedii (Yonetken) 
bu yuk bir heyecanla §Un!an yazmt§tlr: 

Milli tonalitelerin bi.inyesindeki hususiyet acaba koca bir milleti 
ebediyyen c;oksesli bir sanattan mahrum mu b1rakacaktir? Milli de­
ha eli kolu bagh bir esir ve mahkum vaziyetinde mi kalacakhr; 
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uzun as1rlar "i;eyrek ses"in esiri mi kalacag1z; acaba ebediyyen yer­
li sazlar, pe$revler, semailer .. dinlemeye mi mahkumuz? Acaba 
bugUnkU teknik imkanla Turk senfonisi, TUrk operas1 bir emr-i 
muhal midir? Vaziyet art1k gUn gibi fl$ikardir: Ya <;eyrek ses deni­
len musiki mikrobunu tatmin i<;in mei;hul bir istikbali bekleyecegiz, 
veya ondan fedakarhk edecek veya yalmz tonalitelerin sistem hu­
susiyetiyle iktifa ederek mahalli bir renk ve koku istihsaline i;ah~­
cagiz. 25 

Ziya Gokalp'e gore, Ttirk musikisinde, eski Yunan 
musikisinde oldugu gibi, "aym melodinin tekerriirtinden 
ibaret bir yeknesakhk" vard1. Ortac;:ag A vrupas1'nda te­
~ekkiil eden opera mtiessesesi, Yunan musikisindeki bu 
iki kusuru gidermi~. boylece modern Bat! musikisi dog­
mu~tu: 

~eyrek sesler operaya uymuyordu . Bundan ba$ka, opera besteci­
leri ve oyunculan halktan olduklan ic;in, c;eyrek sesleri bir tilrlU an­
layam1yorlard1. Bu sebeplerin tesiriyle, Bah operas1, Bah musiki­
sinden i;eyrek sesleri c;1kard1. Aym zamanda opera , duygulann , 
heyecanlann, ihtiraslann arka arkaya gelmesinden ibaret bulundu­
gundan, "armoni"yi ilave ederek Bah musikisini yeknesakhktan 
kurtard1. i$te , bu iki yenilik, tekamUI etmi$ Bah musikisinin dog­
masma sebep oldu ( .. ) BugUn i$te $U U<; musikinin kar$1smday1z: 
Dogu musikisi, Bah musikisi, halk musikisi. 

Acaba bunlardan hangisi bizim i<;in millidir? Dogu musikisinin 
hem hasta , hem de gayn milli oldugunu gordUk. Halk musikisi 
milli killtUrilmUzUn, Bah musikisi de yeni medeniyetimizin musiki­
leri oldugu i<;in her ikisi de bize yabanc1 degildir. 0 halde, milli 
musikimiz, memleketimizdeki Halk musikisiyle Bah musikisinin 
kayna$masmdan dogacakhr. Halk musikimiz bize bir<;ok melodiler 
vermi$tir. Bunlan toplar ve Bah musikisi usulUne gore "armonize" 
edersek, hem milli, hem de Avrupah bir musikiye malik oluruz. Bu 
vazifeyi ger<;ekle$tirecek olanlar arasmda, Turk Ocaklan'nm musi­
ki topluluklan da vard1r. i$te TUrk<;UIUgUn musiki sahasmdaki 
program1 esas itibariyle bundan ibaret olup , bundan otesi milli 
musiki$inaslanm1za aittir. 26 

Gokalp'in btiyiik yamlgilar ta§iyan bu gorii§leri, Bat1 
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musikisi taraftarlannca sonuna kadar Tilrk musikisini ko­
tiilemek i9in kulla01ld1g1 gibi, Cumhuriyet doneminde 
devletin resmi musiki goril§ilniln temelini de te§kil etmi§­
tir. Ball musikisi, her ne kadar saraya, II. Mahmud done­
minde girmi§se de, eskisi kadar olmasa bile, himaye go­
riiyor, Muz1ka-y1 Hiimayun iki musikiyi de bilnyesinde 
banndmyordu. 

DAROLELHAN 

II. Me§rutiyet doneminde Muztka-y1 Hiimayun eski 
onemini kaybederek bir askeri bando ve bir saray orkest­
rasmdan ibaret kii9tik bir kurulu§ haline gelmi§, bu yilz­
den dogan bo§lugu doldurmak amac1yla Maarif Nezareti 
tarafmdan hazulanan Musiki Encumeni ve Dariilelhan 
Talimatnamesi, 9 Arahk 1916 tarihli irade-i seniyye ile 
yiiriirliige girmi§ti. Musiki Encilmeni, fahri ilyelerden 
olu§an geni§ yetkili bir ilim ve sanat kurulu, Dariilelhan 
ise Tiirk ve Ball musikileri ile tiyatro boliimlerinden olu­
§an bir konservatuvar niteligi ta§iyordu.27 

Musiki Enciimeni 1923 y1hnda kaldmlmt§, Dariil­
elhan ise istanbul ~ehremaneti(Belediye)'ne baglanmt§hr. 
14 Eyliil 1924 ytlmda yap1lan a9Ih§ toreninde, miidiir 
Musa Siireyya Bey, Dariilelhan'm ama9lanru, Batt musi­
kisindeki geli§meleri yurdumuzda da yaymak, musikimi­
zin degerli eserlerini saklay1p koruyarak devam1m sagla­
mak, milli musikimizi Iaytk oldugu seviyeye yiikseltmek, 
ilmi toplanhlar diizenleyerek eski musiki eserlerimizi tes­
bit etmek, opera, operet ve §an'la ilgili diger Batt musikisi 
eserlerini dilimize aktarmak ve uygulamak §eklinde ozet­
liyordu. Fakat Maarif Vekaleti'nin istanbul ~ehremane­
ti'ne yazd1g1 9 Arahk 1926 tarihli yaz1yla, hi9 beklenme­
dik bir zamanda, Dariilelhan'm ad1 istanbul Konservatu­
van olarak degi§tirilmi§ ve Tiirk musikisi §Ubesi kaldml-
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mi§hr.28 Bu uygulama, devletin Ttirk musikisini art1k 
devrini kapam1§ bir musiki olarak gordtigti ve mtizeye 
kald1rmak istedigi anlamma gelmektedir. Nitekim, Muz1-
ka-y1 Htimayun'un Fasl-1 Atik boltimtintin bir uzanttst 
olarak kurulmu§ Riyaset-i Cumhur ince Saz Heyeti de 
\'.Ok ge\'.meden aym aktbete ugrayacaktir. Devrin btiytik 
mtizikologlanndan Rauf Yekta Bey, hakh olarak, Dartil­
elhan'm Ttirk musikisi §Ubesinin kaldmlmt§ olmasm1, 
milli musiki ktilttirtimtize vurulan bi.iyi.ik bir darbe olarak 
nitelendirir ve yalmz batt mi.iziginin 6gretildigi konser­
vatuvardan Ti.irk bestekanmn yeti§emeyecegini soyler.29 

Daha sonra istanbul Belediye Konservatuvan adm1 
alan Dari.ilelhan'm 1slah1 i\'.in, Viyana Yi.iksek Musiki 
Mektebi Rektorti ve kompozitor Prof. Joseph Marx'm da­
vet edildigini biliyoruz. 1932 y1hnda is tan bu I' a gel en 
Marx'm incelemelerde bulunduktan sonra haz1rlay1p is­
tanbul Belediyesi 'ne sundugu raporda ve terci.imanltgm1 
Htiseyin Sadeddin Arel'in yapttg1 konferansmda serdetti­
gi fikirler, iktidan da, belediyeyi de, bir k1s1m aydmlan 
da hi\'. memnun etmemi§tir. Joseph Marx, mi.izikte A vru­
pa'y1 kopya etmekle ba§anya ula§1lamayacagm1, Ti.irk 
musikisinin esas unsurlanm bozmadan geli§mesini sagla­
mak gerektigini soylemi§ ve "Ti.irk musikisi geli§igi.izel 
egilip bi.iktili.irse, oldi.iri.ilmi.i§ olur" demi§tir. 0 halde? 
"Ti.irk musikisi gerek milli, gerek Batt kaynaklanndan 
gi.i\'. alarak kendi kendine bi.iyi.imelidir".30 Ne var ki, bu 
dogru, ak1lltca ve samimi fikir ve teklifler, Ti.irk musikisi­
ni yok etmeye kararh aydm ve bi.irokratlarm i§ine gelme­
digi i\'.in Joseph Marx'a hi\'. vakit kaybetmeden yol verile­
cektir. 

Dari.ilelhan'm Ttirk musikisi §Ubesi kaldmld1ktan 
sonra kurulan Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit Heye­
ti 'nin \'.ah§malan burada mutlaka zikredilmelidir. Ba§­
kanhgma Rauf Yekta Bey ' in tayin edildigi heyetin diger 
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tiyeleri de Zekai Dedezade Hafiz Ahmed Efendi [lrsoy] 
ve ismail Hakki Bey'dir. Kisa bir stire sonra olen ismail 
Hakki Bey'in yerine Ali Rifat Bey [<;agatay] getirilecek, 
birkaiy yil sonra da Dr.Suphi [Ezgi] ve Mesud Cerni! 
Bey ' ler heyete kattlacaktir. Bu heyet tarafmdan tesbit ve 
tasnif edilerek yay1mlanan ytizlerce eser, Ttirk musikisi 
repertuvannm btisbtittin yok olmasmi onlemi§tir .. As1l 
onemli olan, tesbit edilen eserlerin iyogunun, Hafiz Ah­
med Efendi 'nin haf1zasmdaki biiyimiyle ve onun okudugu 
gibi notaya ahnm1§ olmas1dir. Bu onemlidir; iytinkti Hafiz 
Ahmed Irsoy, inamlmaz haf1zasmdaki ytizlerce eseri ba­
bas1 Zekal Dede 'den, o da Dede Efendi'den me§ketmi§tir. 
Bundan dolayi, Tasnif ve Tesbit Heyeti'nce yaymlanan 
nota ktilliyat1, bugtin de Ttirk musikisi iyevrelerinde son 
derece ytiksek prestije sahiptir ve abide bir ne§riyat ola­
rak kabul edilmektedir. 31 

Bu arada, Ankara'da tamamen Bah musikisine dayah 
olarak bir Musiki Muallim Mektebi kurulmu§ ve ogreti­
me ba§lam1§t1r (1924). 32 1936 yilmda Devlet Konservatu­
van haline getirilen kurulu§, ba§ta Bursa mebusu Osman 
~evki Uludag ve Htiseyin Sadeddin Arel olmak ilzere, 
biriyok Ti.irk musikisi taraftannm mticadelesine ragmen, 
devrin Maarif Vekili Hasan-Ali Yticel'den gtiiy alarak 
Ttirk musikisini kap1smdan iiyeri sokmamayi ba§aracaktlr. 
Tuhaf olan, Hasan-Ali'nin, eski ktilttirtin en incelikli bir 
biyimde ya§and1g1 Mevlevl muhitlerinde yeti§mi§, klasik 
tarzda §iirler yazd1g1 gibi, bir Ttir~ musikisi bestekan ola­
rak da aziyok ba§an gostermi§ bir ktilttir adam1 olmas1d1r. 

Bu donemde Ttirk musikisi, btittin inkilapiy1 aydmlar, 
daha da onerplisi, devlet tarafmdan hor gortilmesine rag­
men, Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi ve Htiseyin Saded­
din Arel gibi bi.iyi.ik temsilcilere sahip olmas1 , Tasnif ve 
Tes bit Heyeti ' nin yah§malan, aynca Yahya Kemal ve 
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Ahmet Hamdi Tanpmar gibi btiytik ediplerden destek 
gormesi sayesinde direnmi§; Erctimend Berker, Nevzad 
Athg, Ahmet ihsan Kmmh gibi isimlerin devam ettirdigi 
mticadeleyle ileri Ttirk Musikisi Konservatuvan ve Oni­
versite Korosu gibi kurumlardan Kiiltiir Bakanhg1 istan­
bul Klasik Turk Mtizigi Korosu ve iTO Ttirk Mtizigi 
Devlet Konservatuvan'na uzanan yetin yolda yeni bir 
canhhk kazanml§tlr. Yukanda adlanm verdigimiz btiytik 
mtizikologlann Ttirk musikisi tarihi ve nazariyati tizerine 
yaptiklan yah§malar, eski Edvar kitaplan saytlmazsa, ilk 
kapsamh yah§malardu. 

TURK MUStKiSi NAZARiY ATI 

Dariilelhan'da Turk musikisi tarihi ve nazariyati hoca­
hg1, daha sonra da Alaturka Musiki Tasnif ve Tesbit He­
yeti ba§kanhg1 gorevlerinde bulunan Rauf Yekta Bey 
(1871-1935), Ttirk musikisi repertuanna btittintiyle hakim 
oldugu gibi, bir9ok dergide saytlamayacak kadar 9ok ma­
kale yaymlam1§, aynca Encyclopedie de la Musique'deki 
Le Musique Turque maddesini yazmt§tlr. Esatfz-i Elhan 
serisinde yaymlad1g1 Zekai Dede, Dede Efendi ve Ah­
dii/kadir Meragf adh eserleri, hala degerlerini koruyan 
yah§malard1r. Dogu musikisinin yaygmla§tmlmas1 konu­
sundaki gorti§lerini ihtiva eden ve 1934 ytlmda Kahire' de 
yay1mlanan makaleleri de btiytik onem ta§ir. Bu makale­
ler daha sonra kitap haline getirilmi§tir. 

Rauf Yekta Bey, 1913'ten 1920'ye kadar yakm arka­
da§lan Dr. Suphi Ezgi ve Hilseyin Sadeddin Arel'le bir­
likte \:ah§tr. Bulabildikleri btittin Edvar'lar1, ebced, Ham­
parsum ve Bah notalanyla yaz1lm1§ eserleri, aynca Fran­
s1z mtizikoloji kitaplanm incelerler. Ezgi, Milli Mticade­
le'ye katilmak tizere Ankara'ya gidince, bir stire de Arel'le 
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ba§ba§a 9ah§an Rauf Yekta, onun da izmir'e gitmesi tize­
rine 9ah§malanm tek ba§ma ytirtittir. 

Musiki nazariyah konusunda, daha 9ok Suphi Ezgi ile 
Htiseyin Sadeddin Arel fikir birligi i9indedirler. Rauf 
Yekta Bey, onlardan baz1 noktalarda aynlmaktad1r. Yil­
maz bztuna, Arel'in Suphi Ezgi'yi birlikte 9ah§abilmek 
i9in izmir'e tayin ettirdigini, daha sonra kendisinin de git­
tigini soyliiyor. Once Rauf Yekta Bey, $ark Musikisi Ta­
ri hi ve Turk Musikisi Nazariytlti'm yay1mlar. Bu eser, 
Ytlmaz bztuna'ya gore, Bah metodolojisi ile Turk mtizi­
kolojisinin ilk gen;ek eseri olmakla beraber, dagm1ktir ve 
ilk olmanm kusur ve hatalanm ta§1r. Daha sonra Dr. Sup­
hi Ezgi, degerini bugtin bile kaybetmemi§ olan be§ ciltlik 
btiyilk eserini yay1mlar. Ardmdan Htiseyin Sadeddin 
Arel ' in Tiirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri gelir. Arel' in 
eseri, yakm dostlanndan Salih Murat Uzdilek'in de yard1-
mm1 gordUgU i9in bir9ok bakimdan dikkate deger bir 
eserd ir. Uzdilek, Unlii eserini , Arel'in te§vikiyle Ttirk mu­
siki si seslerini fizik bak1mmdan inceleyerek yazmi§­
tir(l 944 ). Onun i9in bugUn TUrk musikisinde yaygm ola­
rak kullamlan sisteme "Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi" denil­
mektedir. 33 

Rauf Yekta Bey'in a9hg1 yolda, Ezgi, Arel ve Uzdilek 
tarafmdan geli§tirilen bu sistem, Avrupa mUziginin tonal 
kavram ve yakla§1mlanm TUrk musikisinin ses ve makam 
9er9evesine adeta zorla soktugu gerek9esiyle elqtiril­
mektedir. Bu ele§tirel bak1§m onemli tezlerini ihtiva 
eden eserlerden biri, Abdiilkadir Tore'nin ogrencilerin­
den Ekrem Karadeniz'in nazariyat kitab1d1r. "Arel-Ezgi­
Uzdilek" sistemine en ag1r ele§tirilerden biri de, son y1l­
larda Yal9m Tura' dan gelmi§tir. 34 

Musiki Uzerinde uzun uzad1ya durmammn sebebi, 
degi§tirilmesi en gU9 sanat oldugu i9in , saldmlarm ozel-
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likle Ti.irk musikisi i.izerinde yogunla~tmlm1~ olmas1drr. 
Tanpmar'm bi.iyi.ik bir isabetle te§his ettigi gibi, "Bir ktil­
ti.iri.in musiki anlayt§l, zekasmm zamana en yi.iksek tasar­
ruf §ekli, yani kudretini harcama tarz1drr", bunun i9in de 
degi§mesi zordur; musikirniz degi§ene kadar, hayat kar§t­
smdaki vaziyetimiz de degi§mez.35 i§te bunu farkeden in­
k1lap\:1 aydm ve bi.irokratlar, ameliyelerini ozellikle musi­
ki i.izerinde yogunla§tlrm1§lardrr. Bir ara~ttrmacmm ifade­
siyle, 

Devrim'in en zorlu sava~lanndan biri, mtizik kesiminde veriliyor­
du . Koklti, ama geli~imi <;ok once durmu~ bir gelenegin yiktlmas1 .. 
Verine dinamik, "bilimsel", <;agda~ bir mtizigin, Ulusal Turk Mtizi­
gi'nin getirilmesi, olu~turulmas1 . Yeni mtizik begenisinin benimse­
tilip yaygmla~tinlmas1 . Atattirk'tin ozel ilgisini ve denetimini gerek­
tiren <;etin sorunlar, donemin sanat politikas1'm belirgin olarak 
yans1tan stirekli <;abalar. 36 

Radyolarda Ti.irk musikisi yay1m yap1lmasmm yasak­
lanmas1 bu sanat politikasmm gerektirdigi uygulamalar­
dan biridir. Bir anda i§siz kalan Ti.irk musikisi mensupla­
rmm l 930'larda ya§ad1gl dramm ne kadar bi.iyi.ik oldugu­
nu rahathkla tahmin edebiliriz. Ti.irk musikisinin seviye 
kaybetmesi, arabesk mi.izigi haz1rlayan ortam ve Bat! mi.i­
ziginin devletin bi.iti.in imkanlan kullamlmasma ragmen 
beklenen geli§meyi gosterememesi, bu tepeden inmeci 
ktilttir politikasmm sonu\:land1r. Ancak gelenek direne­
cek, varhgm1 musiki alanmda da, musiki dernekleriyle 
ba§lay1p Devlet Korolan ve Ti.irk Musikisi Devlet Kon­
servatuvan'na uzanan si.ire\:te korumay1 ba§aracakt1r. 



III 
SAHNEDEN BEYAZ PERDEYE 

" .. tiyatrolar eglendirici ozelligini kaybetrnemekle beraber, medeni 
memleketlerin ink1lap ve ilerlemelerine n<?'lriyatm bOtiiniinden 

daha fazla hizmet etmi~tir." 
Nam1kKemal 

iLK TiY A TR OLAR 

Ahmed Midhat Efendi, Avrupa' da Bir Cevelan'da, 
italya sefiri Kontes Delandeberg ile bir sohbetini nakle­
der [Ek.2] Koca Osmanh'nm Kontes'e adeta tekmil verdi­
gi, tiyatro sanatmda henilz pek geri bulundugumuzu "ma­
kam-1 i'tizarda", yani ozilr dilemek kabilinden itiraf ettigi, 
sanmz, okuyuculanm1zm dikkatinden ka9mayacakhr. 
Aynca kargir tiyatro binalanm1zm ve "saha-i te-ma§il.da 
tiirlii hiinerler gostermek i9in icab eden makineler ve 
edevat ve perdeler"in bulunmay1§1m bilyi.ik bir kusur ola­
rak goren Ahmed Midhat Efendi, az 9ok tiyatro eserleri 
yaz1hyorsa da, bu eksiklikler dolay1s1yla tiyatromuzun as­
i inda bir "f1kdan-1 kiilli" halinde oldugunu soyliiyor. 

Daha once de ifade ettigimiz gibi, bu cilmfoler, Ah­
med Midhat Efendi ve benzeri aydmlann bir milstemleke 
ayd1ni psikolojisini ya§ad1klanm gostermektedir. Yirmi­
sekiz <;eiebi Mehmed Efendi'yi de §a§kml!ga ugratan 
muhte~em tiyatro ve opera binalarmm, bilyilk sahnelerin , 
si.islii perde!erin ve bir anda degi§en dekorlann etkisinde 
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kald1klan, yani tiyatroyu, ger9ekte tiyatronun §art1 olma­
yan birtak1m tamamlay1c1 unsurlarla ozde§le§tirdikleri an­
la§1hyor. Daha da onemlisi, ne idi.igi.i anla§tlmadan tiyat­
ronun mit'le§tirilmesi ve etrafmda bir mistik olu§turulma­
s1dtr. 

Operanm aym zamanda diplomatik bir sanat niteligi 
ta§1d1g1 i9in, Osmanh yoneticilerinin ve bi.irokrat aydmla­
rmm ilk kar§1la§tlklan ve etkisinde kaldtklan sanat oldu­
gu i.izerinde daha once durmu§tuk. Opera ve operet dedi­
gimiz temsil ti.irleri, birbirinden 9ok farkl1 iki sanatm bir­
le§mesinden dogmu§tur. Bu bak1mdan 9oksesli mi.izik gi­
bi, tiyatro da operanm beraberinde getirdigi bir sanat ola­
rak ele almabilir. 

istanbul'da ilk tiyatro temsilleri III. Selim devrinde 
verilmeye ba§lamr. Yabanc1 tiyatro gruplannm saraya da­
vet edildigini, aynca biri sarayda, biri Beyoglu'nda olmak 
i.izere iki ge9ici tiyatronun kuruldugunu, II. Mahmud dev­
rinde ise bu sanata ilginin 9ok arttlgm1 biliyoruz. Muz1ka­
y1 Hi.imayun'un kurulmas1 tiyatro faaliyetlerine zemin ha­
zirlam1§tlr. Frans1z Tiyatrosu, Beyoglu'nda 1833 y1hnda 
a9tltr ve 1838 y1hnda da iki ah§ap amfiteatr yap1hr. Bu 
amfiteatrlarda birbiriyle k1yas1ya rekabet eden iki tiyatro 
da saray tarafmdan desteklenmektedir. 

Beyoglu'nda a<;:tlan tiyatrolardan biri de Naum Tiyat­
rosu'dur. Bosko adh bir yabanc1 tarafmdan kurulan ve da­
ha sonra Osmanh tebeasmdan Naum Efendi'ye devredilen 
bu tiyatroda opera ve tiyatro temsillerinin yantstra kon­
serler de verilmi§tir. 1 

~ehzadeliginden beri tiyatroya bi.iyi.ik ilgi duyan Ab­
di.ilmecid ise, Dolmabah9e Saray1'nm kar§tsmda bir Saray 
Tiyatrosu yapttrmt§, aynca 1847 ytlmda yanan Naum Ti­
yatrosu'nun yeniden in§aSt i<;:in bi.iyi.ik yard1mlarda bulun­
mu~tur. Ba§ta padi§ah olmak i.izere, devrin ileri gelenleri 
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s1k s1k Naum Tiyatrosu'nda verilen temsilleri seyrediyor­
lard1. Genellikle Frans1z ve italyan dilleriyle verilen bu 
temsiller, aydm Ttirkleri tiyatroya ah~hrd1g1 gibi, Erme­
niler'de de bu sanata kar~1 btiytik bir heves uyandmm§llr. 
K1sa stire sonra Ermeni gen~lerden olu§an tiyatro grupla­
n, Naum Tiyatros.u'nda oynanan oyunlan kendi dillerine 
~evirerek sahnelemeye ba§larlar. Ttirklerden de bekleme­
dikleri bir ilgi gortince, aym oyunlan bu sefer Ttirk~e'ye 
~evirerek Ermeni aksamyla oynama yoluna giderler. 

Btittin bu geli§meler, Ball'ya kap1lanmlZl btittintiyle 
a~an Tanzimat'la birlikte ayn bir h1z kazanmi§hr. Bu do­
nemde tiyatro a~1smdan en onemli olaylardan biri , §tiphe­
siz, Gedikpa§a'da Tiyatro-y1 Osmanl'nin a~Iimas1d1r. 
1860 y1hnda canbazhane olarak yaptlan ah§ap binada faa­
liyete ba§layan Tiyatro-y1 Osman!, Gtillti Agop ad1yla 
tanman Ermeni bir sanat~t tarafmdan yonetiliyordu. Ne 
var ki tiyatro faaliyetlerinin Ermenilerin tekelinde bulun­
mas1 ve Ttirk~e'nin Ermeni aksamyla dejenere edilmesi 
baz1 Ttirk aydmlannda epeyce rahats1zhk yaratmt§tlf. Bu 
rahats1zhgm ilk i§areti, Dolmabah~e Saray Tiyatrosu'nda 
oynanmak tizere ibrahim ~inasi'ye bir komedya 1smarlan­
mt§ olmas1d1r. Boylece ilk tiyatro eserimiz olarak kabul 
edilen Sair Evlenmesi dogar. Fakat bu eserin Dolmabah­
~e Saray Tiyatrosu'nda oynamp oynanmad1g1 bilinmiyor.2 

Tiyatronun Ermeni §ivesine ragmen istanbul'da bek­
lenmedik bir ragbet gormesi, ba§ta Au Bey olmak tizere, 
devrin tanmmt§ aydmlanmn meseleye el koymasma se­
bep olmu§tur. Gedikpa§a Tiyatrosu'nda diksiyon hocahg1 
yapan All Bey'in gayretleriyle, Hariciye Nazm Re§id Pa­
§a ba§kanhgmda, Nuri Bey, Halet Bey, An Bey ve Namtk 
Kemal'den olu~an milll bir tiyatro heyeti kurulur: Gedik­
pa§a Tiyatrosu'na Muzahharat Komitesi. Boylece ~ina­
si'nin Sair Evlenmesi' yle ba§layan Batih tarzdaki tiyatro 
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edebiyah, bu komitenin tiyeleri tarafmdan yaz1lan oyun­
larla zenginle§meye ba§lar. Nam1k Kemal , tinlii Mukad­
deme-i Ce/al'inde bu geli§meyi §Oyle anlatmaktad!T: 

Zannederim ki, tiyatro dahnda yaz1lan eserlerde bu ilerlemeye ti­
yatronun haddizatmda romana olan tistunli.igi.i ile beraber istan­
bul'da bir sahnenin varhg1 sebep olmu~tur . Hakikaten tiyatromuz 
sahneleri 1~1klandmlm1~ ve perdeleri mtikemmel olmad1g1 gibi 
oyuncular hareketlerinde zarars1z fakat konu~malannda seyir zev­
kinin yansm1 yitirecek kadar kusurludurlar. Bununla beraber haya­
tm hakiki lezzetini bilenlere g0re bu kadar noksanlanyla beraber 
yine "Haya!" gibi, kotu edebiyati ogreten yerlerden bin kat daha 
ehvendir ( ... ) Sonralan, yani bundan takriben be~ sene once baz1 
kalem sahipleri bir enctimen yaparak tiyatromuz i<;in eserler terti­
bini i.izerlerine ald1lar. Bendeniz de liyakatsizligimle beraber arala­
nnda bulunmu~tum . Enctimenin eserlerinden en ewe! sahneye 
"Vatan Yahut Silistre" konuldu . Bu oyun tiyatroyu bulundugu du­
rumdan kirk elli derece ileri gottirmti~ ve bundan ba~ka Silistre'nin 
ortaya <;1k1~1 dilimizde o edebiyat turti i<;in bir ilerleme <;agma ba~­
lang1c; olmu~tur. 3 

Vatan, millet, htirriyet gibi, o devirde ~ok yeni olan 
kavramlar etrafmda ortilmti§ Vatan Yahut Silistre oyunu, 
Gedikpa§a Tiyatrosu'nda 1 Nisan 1873'te sahnelendiginde 
btiytik hadise olmu§, tezahtirat s1rasmda "Murad1m1z bu­
dur! ", "Allah murad1mm versin!" gibi sozler sarfedildigi 
i~in aleyhinde bir komplo dtizenlendigi vehmine kap!lan 
Sultan Abdtilaziz'i tirktitmti§ttir. Dstelik Nam1k Kemal, 
kendisinden sonra tahta ge~ecek olan ~ehzade Murad'm 
hocas1d1T ve onunla stirekli temas halindedir. Abdtilaziz 
Vatan Yahut Silistre'nin temsiline mani olmamakla bera­
ber, ba§ta Nam1k Kemal olmak tizere, Nuri Bey, Ahmed 
Midhat Efendi, Ebuzziya Tevfik ve Bereketzade ismail 
HakkI Bey'i tutuklatarak stirgtine gondermi§, olay1 dikka­
ti ~ekecek §ekilde duyuran ihret gazetesini de kapatml§­
lir.4 
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Th' ATROSU OLMA YAN K0LT0R VAR MI? 

Tanzimat'tan sonra Ttirk aydmlannm tiyatro etrafmda 
bugiin de devam eden garip bir "mistik" yaratt1klanm 
soylemek miimkiindiir. Bu konuda yaz1hp 9izilenlerde, ti­
yatro meselesi halledilir, yani Bahh anlammda ger9ek bir 
tiyat:-o hayatl tesis edilebilirse, btitiin meselelerimiz bir 
anda 9oztime kavu§acakm1§ gibi, anla§1lmas1 gti9 bir 
mantlk sergilenir. Her gosteride bir dizi rittiele sahne olan 
tiyatro ve konser salonlan, 9agda§ mabetler ve halkm 
adam edildigi mekanlar olarak goriilmti§ttir. 

Hemen btitiin aydmlar, Tanzimat'tan once bizde ti­
yatro olmad1g1 dii§tincesindedirler. Karagoz, Ortaoyunu, 
Meddah gibi temsil ttirleri de, Bat!h tiyatro kahplanna 
uymad1g1 i9in, Nam1k Kemal'in yukanda naklettigimiz 
ciimlelerinde goriildiigti gibi, kisaca "Haya!" diye kti~tim­
senerek ge~ilir. Halbuki tiyatrosu bulunmayan bir kiilttir 
yoktur. Ger9ekligi yans1tma bi9imleri ve kurgulan farkh 
olsa da, her ktilttir kendine gore bir tiyatroya sahiptir. Fa­
kat Bat1c1 Tiirk aydmlan, kafalannda olu§turduklan §e­
may1 bozacag1 endi§esiyle, Tanzimat'tan once bir Ttirk ti­
yatrosunun bulundugunu kabul etmek istememi§lerdir. is­
mail Hami Dani§mend, 1942 y1!mda Eski Osmanhlarda 
Tiyatro ba§hg1yla yay1mlad1g1 alt! makalede, yerli ve 
yabanc1 kaynaklara dayanarak, Osmanhlarda Meddah ve 
Ortaoyunu gibi temsiller d1§mda da dramatik gosterim 
ti.irleri bulundugunu isbata 9ah§ffil§, fakat onun bu sayg1-
ya deger gayreti tepkiyle kar§1lanm1§hr.5 Mesela gelenek­
sel tema§a sanatlan iizerinde 9ah§t1g1 i~in, Dani§mend'i 
desteklemes i gerekir gibi bir izlenim uyand1ran Selim 
Niizhet Ger9ek, onun hi~ bir iddiasma kat1!mad1gm1 ve 
asll anlammda tiyatronun Tanzimat'la birlikte ba§lad1gm1 
yazar. 6 
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ismail Hami Dani§mend, sozkonusu makalelerinde, 
eski Osmanh §enliklerinde Ballet-pantomime, Farce ve 
Comedie niteliginde gosterimler sunuldugunu, esasen ti­
yatro sanatmm ba§ka, tiyatro edebiyatmm ba§ka oldugu­
nu, Aristo'dan beri bu ikisinin birbirinden ayn di.i§i.ini.ildi.i­
gi.ini.i, aynca dans, musiki, sahne oyunlan ve tuluat ti.irle­
rinin tiyatro ihtiyacm1 gidermeye ve tiyatro sanatm1 ya­
§atmaya yeterli say1lmas1 gerektigini soyledikten sonra, 
meseHi eski Romahlann Atellena ' lanyla italyanlann 
Commedia dell 'Arte'lan gibi, Osmanh dramatik goste­
rimlerinin de yaz1h metinlere dayanmad1gm1, bu yi.izden 
bir tiyatro edebiyatmm dogmad1gm1, yaz1h metinler varsa 
bile, biraz da matbaanm ge~ kabul edilmesi yi.izi.inden gi.i­
ni.imi.ize kadar ula§amad1gm1 anlatlr ve §Oyle devam eder: 

Fransa'da matbaa bin;:ok eseri kurtarm1~ oldugu halde, eski Fran­
s1z farce'lanyla mystere'lerinden bugi.in elde kalan nedir? Bilhassa 
mystere'lerin birtak1m livret'lerinden ba~ka bir ~ey kalm1~ degildir. 
Matbaac1hgm siyanetkar roli.ine ragmen Avrupa'da boyle olduktan 
sonra, asirlarca matbaastz kalan ve tarihe mal olmu~ bi.iyi.ik yan­
gmlannda bin;:ok kUlti.ir eserleri ki.il olan istanbul'da birgi.in belki 
bir iki eser bulunmak i.imidinden ba~ka bir ~ey kalmam1~ olmasmt 
pek tabii gormelidir. 

Herhalde ~uras1 muhakkakttr ki , Selc;ukt ve Osmanh devirlerine ait 
olmak i.izere misal olarak gozden gec;irdigimiz tariht deliller ve ve­
sikalarla mevcudiyet ve hatta ehemmiyeti sabit bir Ti.irk tiyatro sa­
natt vardtr. Bu sanatm mevcudiyeti ~imdiye kadar oldugu gibi belki 
bundan sonra da baz1 Ti.irk di.i~manlan tarafmdan ~oyle boyle bir­
tak1m te'viller ve derme c;atma bir si.iri.i tefsirlerle inkar edilmek is­
tenebilir. 7 

Daha sonraki ara§tlrmalar, ismail Hami Dani§mend'in 
gori.i§lerini dogrulami§hr. Metin And, Osmanh Senlikle­
rinde Turk Sanatlan adh degerli ara§llrmasmda, bu §en­
liklerdeki tiyatro gosterilerini "Dramatik Sava§ Gosterim­
leri'', "Dans ve Sozsi.iz Dramatik Sanatlan" ve "Soz!U 
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Dramatik Gosterim Sanatlan" ba§hklan altmda, yerli ve 
yabanc1 yok say1da kaynag1 tarayarak ortaya koymu§tur.8 

Bah tarz1 tiyatroda, Tiirk aydmlanm cezbeden taraf, 
hayatm geryekte ya§and1g1 gibi tasvir edilmesidir: "Tiyat­
ro diinyanm bir benzeridir". Hatta Nam1k Kemal, "hayat 
daha §iddetli tasvlr edildigi" iyin tiyatroyu romandan bile 
iistiin tutar. Tiyatro aym zamanda eglencedir, ama eglen­
celerin en faydahsi. <;iinkii bq duyunun en iistiinii olan 
gorme duyusuna hitap eder. Bunun iyin tiyatro, medeni 
iilkelerin ilerlemesine kitap, dergi ve gazetelerden bile 
daha fazla hizmet etmi§tir.9 

Nam1k Kemal, bir ba§ka yaz1smda da Zuhuri Kolu'nu, 
yani Ortaoyunu'nu bir nevi tiyatro olarak kabul ederse de, 
"tertip ve icrasmda ne tabiat tasvirine, ne de kellimm te­

sirine baktlarak arada edebin iki manasma da riayet" 
edilmedigi iyin cahillerin ahliikmt bozmaktan ba§ka hiy 
bir §eye hizmet etmedigini soyler. IO 

ilgi yekici olan, a§ag1 yukan aym y1llarda, Teodor 
Kasap, Diyojen'de ytkan bir yaz1smda bizim iyin tiyatro­
yu Bah iilkelerinden almaya gerek olmad1gm1, zira halkl­
m1zda eskiden beri tiyatro fikrinin bulundugunu, Zuhuri 
Kolu her ne kadar zamamn ihtiyaylarma gore geri kal­
mi§sa da, §imdi oynanmakta olan avlulardan, yahut ahir 
benzeri yerlerden kurtanhp Gedikpa§a Tiyatrosu gibi 
muntazam yerlere gotiiriilerek islah edilebilecegini soyler 
ve "Yoksa Zor Nikah1'm Tiirkler zorla dahi begenmezler. 
Hele Kokona Yat1yor'u ihtimal ki Hiristiyanlar dahi ho§ 
gormezler" der. 11 

DARULBEDA Yi 

Esasen ~inasi'nin !jair Evlenmesi' yle yapttg1 ba~lan­
gty, Teodor Kasap'm ifade ettigi dii§iincelere epeyce uy-
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gundu. Ahmet Hamdi Tanpmar'm dedigi gibi, ~inasi, bu 
ki.ic;i.ici.ik eseriyle, o zamana kadar edebiyahm1zm semtine 
ugramad1g1 bir gerc;ekc;iligin kap1s1m ac;arken, bir yandan 
da Ortaoyunu ve Meddah gibi geleneksel gosterim ti.irle­
rinden faydalanarak milli bir tiyatro ic;in ilk ad1mm1 atl­
yordu.12 Fakat ~air Evlenmesi sadece bir ilk ad1m olarak 
kalmt§, sonuna kadar Batt taklitc;iliginde israr eden Tan­
zimat donemi Ti.irk tiyatrosu, II . Abdi.ilhamid doneminde 
uzunca bir si.ire suskunluk gec;irdikten sonra,13 II. Me§ru­
tiyet'in getirdigi serbestiden faydalanarak Bati'ya daha 
bi.iyi.ik bir h1zla ve hirsla ac;ilm1~tlr. Bu donemde, nas1l 
mantar gibi gazeteler c;lk1p batm1§sa, aym §ekilde, kuru­
lup bir iki temsil verdikten sonra yokluga kan§an tiyatro 
gruplar1 gori.ili.ir. 

II. Me§rutiyet doneminde en onemli tiyatro olay1, 
§i.iphesiz istanbul Belediyesi ~ehir Tiyatrolan'nm temeli­
ni te§kil eden Dari.ilbedayi'nin kurulmas1dir. Konservatu­
var niteliginde bir kurum olarak di.i§i.ini.ilen Dari.ilbedayi'i 
kurmas1 ic;in Paris Odeon Tiyatrosu Mi.idiiri.i Mosyo An­
toine davet edilir. 28 Haziran 1914'te istanbul'a gelen An­
toine, adeta bir havari, hatta bir tiyatro peygamberi gibi 
kar§ilanmt§hr. 0 gi.inlerde heni.iz Nev-Yunanilik donemi­
ni ya§ayan Yahya Kemal, Antoine'la Musahahe ba§hkh 
yaz1smda §6yle der: 

Diln de bu havari sanatkarla, o eski musahabemizi yazd1g1m1z 
odada konu~tuk! Bu i;orak toprakta Dionysos'un oyunlanm uyan­
d1rmak i<;in kendi geldi. Bu millakab sanata itikadm bir mucizesi 
sand1m. 

ilahi! Havariler ne kadar sade oluyorlar. iri toparlak bir ba~ . 
Yunani maskelerden sarkan geni~ bir dudak, derinden bakan iki 
kil<;ilk goz sahibi bu adam, bir i;ocuk gibi konu~uyor ; ilstilnde ~ark 
terbiyesinin sahte vekaanm gormeyen ~arkhlar belki ~ahsiyetini 
pek mlihimsemezler. Lakin ~imdi bizim aram1zda sevini;le nikbin 
konu~n bu adam mu'ciz bir Ustad idi. 14 



64 I Gelenegin Direni~i 

Yahya Kemal, o donemdeki Yunan! kafasma ve Tev­
ra-ti iislubuna ragmen Antoine'm, tipkt Lamartine, Gauti­
er, Loti ve Farrere gibi, Bati'ya bizden bir§eyler gotiirebi­
lecegine inanmaktad1r. Nitekim "o eski musahabemiz" di­
ye i§aret ettigi bir onceki yaz1smda da §Unlan soylemi§tir: 

~Gphesiz Antoine da gi:iturecek; be~ on sene sonra bu sanatkar 
gene mutantan bir sahneye sahip olursa, milli oyunlanm1zdan Or­
taoyunu, Zuhuri ve Karagi:iz'den, rakslanm1zdan, efsanelerimiz­
den, milli esvap ve mimarinin ~ekillerinden alacag1 zevki oradaki 
sanatkarlara da verir. Evet Antoine kiratmda bir Gstad bizden 
memleketine birc;:ok zevkler goturecek, bunun ic;:in onu burada Be­
yoglu 'nun o bulamac;: aleminde degil, aram1zda eglendirelim.15 

Yahya Kemal'in Antoine'la ilgili ilk yaz1smda onemli 
bir ikaz1 daha vardir: "Antoine bize yalmz ibda'daki kud­
retini getirdi, tabiidir ki bu miiesseseyi bizdeki malze­
meyle kuracak. Bu te§ebbiisiin en nazik noktas1 da bura­
dad1r." Ne yaz1k ki, Antoine, meselenin bu nazik noktas1-
na teget bile gec;ememi§tir. Ozdemir Nutku, bir yaz1smda 
Antoine'm istanbul'a Frans1z iislubunda ve tizellikle Fran­
s1z oyunlan temsil edecek odenekli bi~ konservatuar ve 
tiyatro kurmak iizere davet edildigi kanaatinde oldugunu, 
onun 6 Ocak 1915'te The New York Times gazetesinde 
yaymlanmt§ bir makalesine dayanarak soyliiyor. 16 

Gerc;ekten de Dariilbedayi'i kuranlann bir Tiirk tiyat­
ro ekolii olu§turmak gibi bir dii§iinceleri yoktu. Zaten Or­
taoyunu'na ve onun yozla§IDI§ §ekli olan tuluata ac;1kc;a 
cephe alm1~lard1. Bunun ic;in Dariilbedayi'in musiki k1sm1 
alafranga ve alaturka olmak iizere iki boliim halinde ku­
ruldugu halde, tiyatro k1sm1, sadece Batt tarz1 tiyatro egi­
timi verilen tek boliimden miite§ekkildi. 

Ozdemir Nutku, sozkonusu yaz1smda, Batt'da gele­
neksel tiyatrolardan nas1l faydalamld1gm1, Brecht, Diir­
renmatt gibi c;ag1m1zm btiytik tiyatro yazarlannm bile tu-
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luata ve grotesk oyun ki§ilerine dondiiklerini ye§itli or­
neklerle anlatt1ktan sonra, Turk tiyatrosunun niyin kendi­
ne has bir iisluµ olu§turamad1g1m sorar ve cevabm1 §6yle 
verir: 

Kendi oz tiyatromuzu ba~1bo~ birak1p a~ag1lamam1z, olc;:UsUz bir 
yolda batiya hayranhg1m1z ve agz1m1zm suyu akarak bah anlamm­
da bir tiyatro yontemi kurarken geleneksel Ti.irk tiyatrosunu unut­
mam1zd1r ( .. . ) DarUlbedayi, Turk tiyatro tarihinde onemli bir do­
nUm noktas1 olmas1 yanmda, kurulu?u sirasmda geleneksel Ti.irk ti­
yatrosuna Uvey evlat gibi davrand1g1 ic;:in de eksik ve kusurlu bir 
ba~lang1c;:tir. BugUn tiyatromuzda hala bir Ti.irk Uslubu bulam1yor­
sak, bu, c;:ok y1llar once elimize gec;:en firsatlan iyi kullanmam1~ ol­
mam1zdandtr ( ... ) Eger DarUlbedayi kurulurken , tiyatro bolUmU iki 
kesimde dU~UnUlmU~ olsayd1, ya da tiyatro dersleri ic;:ine kuramsal 
ve deneysel c;:ah?malar getirilseydi, herhalde tiyatromuzun bugUn­
kU ki~iliksizligi bUsbUtUn yok olmasa bile onlenmi~ olurdu. 17 

13 Ocak 1915'te ay1lan Dariilbedayi'de sahnelenen 
ilk oyun, Hiiseyin Suat'm Emil Fabre'den adapte ettigi 
f;iiriik Te me/' dir. ilk iiy y1lda 3 'ii yerli, 7' si adapte, 6 's1 
da terctime olmak iizere toplam 16 oyun sahnelenir. Bu 
rakamlar, Dariilbedayi'de yerli bir tiyatro ekolti kurmak 
gibi bir gaye yoksa da, oyunlann konulanm adaptasyon 
yoluyla yerlile§tirme egiliminin ag1r bast1gm1 gostermek­
tedir. 

1919'dan 1924'e kadar iiy tiyatro mevsiminde de 13 
yerli, 23 terciime, 16 da uyarlama olmak iizere toplam 57 
oyun sahneye konulmu§tur. Yerlile~me egiliminin bu yil­
larda da devam ettigi anla§1hyor. Bununla beraber, oran 
olarak, uyarlama say1smda dii§ii§ vard1r. Cumhuriyet';n 
kurulu§ y1llannda, yerlilik aray1~mm tavsamaya ba§lad1-
gm1 goriiyoruz. 1924-1930 y1llan arasmdaki alt1 tiyatro 
mevsiminde sahnelenen toplam 124 oyundan 27'si yerli, 
20'si uylarlama, 77' si terciimedir. Yerli oyunlann ve 
uyarlamalann say1smda bnemli bir dU§ii§ olurken, yaban­
c1 oyun say1smda biiyUk bir yiikseli§ gaze ~arpmaktad1r. 
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Ankara Dev let Konservatuvan 'nda Temsil Bolti­
mi.i 'nil kurarak tiyatro ve opera organizasyonunu gerc;ek­
le§tirmesi ic;in Paul Hindemith 'in tavsiyesiyle Ti.irkiye'ye 
davet edilen Alman Prof. Carl Ebert'ten istenen de, Anto­
ine' dan istenenden hie; farkh degildir. Bi.itc;e darhg1 yi.i­
zi.inden ~nceleri Ankara'ya k1sa si.ireler ic;in davet edilen 
Ebert, asil c;ah§malanm, siyasi tarihimizde Milli ~ef Do­
nemi (1939-1945) diye adlandmlan donemde gerc;ekle§­
tirmi§ ve Ankara Devlet Konservatuvan bi.inyesinde bir 
Tatbikat Sahnesi kurmu~tur. Bu sahne, Devlet Tiyatrola­
n 'nm temelini te§kil edecektir. Milll ~ef Donemi, ozellik­
le Maarif Vekili Hasan-Ali Yi.icel'in gayretleriyle, dogru­
dan dogruya Yunan ve Latin kaynaklarma dayah yeni bir 
ki.ilti.ir olu§turma yonilnde s1k1 bir programm uyguland1g1 
ilgi c;ekic.:i bir donemdir (Bk.IV.Boltim). 

1939'dan I 945 'e, yedi tiyatro mevsiminde, ~ehir Ti­
yatrolan' nda oran, yerli oyunlann aleyhine bi.iytik olc;tide 
degi§mi§tir. Sahnelenen yerli oyun say1S1 28, uyarlama 3, 
~ abanc1 oyun say1s1 94 'ti.ir. Tatbikat Sahnesi ' nde ise, 
1939 'dan 1947 y1lma kadar sahnelenen tek yerli oyun, ~i­
nasi ' nin Sair Evlenmesi' dir. Yabanc1 oyunlann say1s1 
ise, onemli bir k1sm1 Yunan tragedyalan olmak tizere, 
25't'r. K1saca ifade etmek gerekirse, Milli ~ef Done­
mi ' nde uygulanan ki.ilti.ir politikas1yla yerli ve yabanc1 
oyunlann sayilan arasmda s1k1 bir ili§ki vard1r. Koy Ens­
titUleri 'nde bile koyli.i c;ocuklara Yunan tragedyalan oy­
natilm1~ olmas1 , c;arp1khgm derecesini gostermesi baki­
mmdan son derece dikkat c;ekicidir. 

Durum, c;ok partili doneme gec;ildikten sonra da pek 
degi§meyecek, zaman zaman yerli oyun say1smda art!§ 
goriilse de, ~ehir ve Devlet Tiyatrolan hie; bir zaman as!l 
maniismda bir "Ti.irk Tiyatrosu" kimligine kaVU§amaya­
cak, sahnelenen yerli oyunlarda da genellikle bu topragm 
degerleri apgilanacakt1r. 
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MUHSiN ERTUGRUL DONEMi 

Ttirkiye'de tiyatroya damgasm1 vurmu§ oncti §ahsi­
yetlerden biri olan Muhsin Ertugrul'un misyonu da, Batth 
tiyatro ve sinema kahplanm Ttirkiye 'ye ta§tmaktan oteye 
ge9memi§tir. Tiyatroda da, sinemada da hi<;: bir zaman 
yerli bir dil aramak gibi bir kayg1 ta§tmayan Muhsin Er­
tugrul, bu yondeki arayt§lann ontinti t1kam1§, tistelik ti­
yatroyu "halk1 adam etme" ve gerektiginde "haddini bil­
dirme cihaz1" olarak gormti§ttir. "Tiyatro Adah1" adh 
bro§tirti, ashnda. Ertugrul'un tiyatroda bir <;:e§it diktator­
ltik ilamndan ba§ka bir §ey degildi . "Eglence yeri" degil, 
"btiytiklerin mektebi" olan tiyatroya mtimktin mertebe te­
miz elbiseler giyilip gtirtilttistizce oturulur, "Perdenin a91-
lacag1n1 ihbar eden i§aretten sonra, perde kapanmcaya ka­
dar art1k bir kelime bile konu§ulmadan yalmz eser dinle­
nir". <;tinkti "Bir milletin bilgi ve anlayt§ seviyesi sanat 
eserlerine ve sanatkarlanna gosterdigi alaka ile ol<;:tiltir" 
vb. is 

Kelimenin tam manas1yla bir Tek Parti devri adam1 
olan Muhsin Ertugrul, "cahil halk"a dayatt1g1 bu "adab" 
ile, onu, oyunu begense de, begenmese de sessizce seyre­
dip sonunda alk1§lamak zorunda olan passif bir seyirci 
konumuna dti§tirmti§tti. Bugtin bile, herhangi bir seyirci, 
bir oyunu herhangi bir §ekilde protesto etmeye kalkt§Sa, 
tiyatrocular ve basmm "se9kin" yazarlan, solcu-bat1c1 
su9lama sozltigtintin btittin incilerini "ilericilik" ipligine 
dize dize bitiremezler. 

Ttirkiye'de, her sahada oldugu gibi, tiyatroda da Bat1-
c1hk ve daha sonra solculuk adma estirilen teror, yerlilik 
arayt§lanmn ontinti uzun stire t1kamt§ttr. Sadece tiyatro­
suyla degil, on yedi y11l1k sinema macerasmda da, Al­
manya'da ogrendigi sinema kal1plan111 uygulamaktan ote 
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ge9emeyen Ertugrul, iistelik yaptlg1 filmlerde tiyatrocu 
kimliginden kopamad1g1 i9in Tiirk sinemasmm neredeyse 
9eyrek asir kaybetmesine yol a\:ml§ bir yonetmendir. Ha­
lit Refig, Omer Liitfi Alcad, Osman Seden ve Ahf Yll­
maz'm, 1950'lerde, sinemay1 Muhsin Ertugrul'un theatral 
dilinden kurtarmak ve yeni bir sinema dili geli§tirmek 
i9in gosterdikleri 9abay1 da, "Batih tiyatro etkilerinin ye­
rine batih sinema etkilerini ge9irme 9abas1" olarak gor­
mektedir. 19 

MUHSiN ERTUGRUL SiNEMASINA TEPKi 

Muhsin Ertugrul sinemasma asll tepki, Halit Refig 'e 
gore, Ye§il9am Sokag1'nda yuvalanmaya ba§layan, ne ti­
yatroyla ne de Bah sinemas1yla ilgili , sermayeleri 9ok kit 
baz1 film yap1mcilarmdan gelmi§tir. Bu yap1mc1larm im­
za att1klan, hi9 bir sanat iddias1 ta§imayan, sadece ticari 
amaqlarla 9evrilmi§ filmier, teknik ve estetik a91dan son 
derece ilkel olmalarma ragmen, geleneksel Tiirk tema~a 
sanatlanna dayanan kokleriyle 9ok daha fazla ulusal ozel­
lik ta~1maktayd1lar. Tek Parti devrinin karakterini 9izen 
Muhsin Ertugrul sinemasma kar§ihk, Demokrat Parti'nin 
iktidara gcli§ y1llannda ba§layan Ye§il9am sinemas1, aym 
y11larda t1pkl siyasetin halka a9Ih§1 gibi, sinemamn halka 
a91h~1 ve ulusal ozellikler ta§tmaya ba~lamas1 bak1mm­
dan sinema tarihiJnizde ileri ve olumlu bir ad1md1r. 20 

Halit Refig, a§ag1 yukar1 on y1l siiren Ye~il9am sine­
masmm bir taraftan Halk Sinemas1 'na, bir taraftan da 
Ulusal Sinema'ya zemin haz1rlad1gm1 soyltiyor. Halk Si­
nemas1, 1950 'lerin sonlarmda ba~layan bono sisteminin 
yaygmla~mas1 * ve yild1z sisteminin dogu~uyla ba~lam1§-

* Bono sis temi , elektrigin yaygmla~mas1 ve sinema salonlannm art­
mas1yla yiikselen talebi kar~1layacak sermaye birikimine sahip ola-
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hr. Sinema dilinde ve teknigindeki geli§melere ragmen, 
Halk Sinemas1 'm, Ye§ilt;am Sinemas1 kadar ileri ve 
olumlu bir ad1m olarak gormeyen Halit Refig, Halk Sine­
mas1 'nda ylld1z ki§ilikler yiiziinden hikayelerde kahpla§­
manm ba§lad1gm1 ve di§ tesirlere haddinden fazla a91la­
rak yerli ozelliklerin kaybedildigi dii§iincesindedir.21 

1966-1967 y1llanndan itibaren kullamlmaya ba§lanan 
Ulusal Sinema kavram1, bu olumsuz geli§meye tepkiyi 
ifade ediyordu. Ancak Ulusal Sinema, Halk Sinemas1'nda 
oldugu gibi "tabandan gelen bir hareket degil, Metin Erk­
san, Halit Refig gibi rejisorler, Tiirk Film Ar§ivi gibi ku­
rumlar tarafmdan teorisi yap1lan bir sinema bir;imidir". 
Ne var ki, halktan ve devletten destek gormedigi ir;in 
Haremde Dort Kadin, Sevmek Zamam, Kuyu ve Bir 
Tiirke Goniil Verdim gibi birkar; filmde kahr. 22 

Kemal Tahir'in fikirleri etrafmda olu§an Ulusal Sine­
ma hareketinin en onemli iiriinlerinden biri §iiphesiz Me­
tin Erksan'm Sevmek Zamam'd1r. Filmde, eski halk hika­
yelerinde oldugu gibi, bir k1zm kendisinden once resmi­
ne a§Ik olan bir delikanlmm hikayesi anlat1lmaktad1r. Re­
simden ve resmin sahibinden de ote, Fuzull'nin §iirlerin­
deki gibi, a§km kendisine duyulan a§km anlat1ld1g1 film­
deki r;arp1c1 soyutlama, Halit Refig'in ifadesiyle, "dogu 
sanatlanna has bir soyutlamadir; batmm bireyci ve mara­
zi soyutlamas1 degil". 23 

Ulusal Sinema'yla a§ag1 yukan aym tarihlerde ba§la­
yan Milll Sinema hareketini de unutmamak gerekir. Yii­
cel <;akmakh ba§ta olmak iizere, Mesut Ur;akan ve Salih 
Diriklik gibi yonetmenler tarafmdan temsil edilen bu ha-

mayan Tiirk sinemacilannm bir bulu~udur. Talebi kar~1lamak ii;:in, 
gerekli sermaye, i~letmeler tarafmdan i;:1kanlan bonolarla kar~1lan­
maya ba~land1. 1950'lerin sonlanndan itibaren gei;:erli hale gelen bu 
sistem, filmlerin yap1hp masraflanm kendi kendilerine odemesi esa­
sma dayamyordu (Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas1 , s.90) 
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reket de, yerli bir sinematagrafiye ba§ka bir yaldan gide­
rek ula§maya 9ah§1yardu. 

TURK SiNEMASININ KiMLiGi 

I 960'larda Kemal Tahir'in 9evresinde bulunmu§, 
anun fikirlerinden ilham alan Halit Refig ve Metin Erk­
san gibi Unlti yonetmenlerin sahbetlerine katilmI§ ve Ba­
ttcd1g1 reddeden bu Marksist yonetmenlerden derinligine 
etkilenmi~ bir senarist alan Ay§e ~asa da, Ttirk sinemas1-
nm kimligi Uzerinde uzun baylu kafa yarmu§ bir dii§ii­
niirdiir. Japan ve Rus sinemasmm Bat! sinemas1 kar§ISm­
da kendi Dagulu geleneklerine s1k1 s1k1ya sanld1gm1 ve 
bu yalla alagantistii derecede etkili ve arijinal bir anlatim 
teknigi kurmay1 ba§ard1gm1 ifade eden ~asa, Ulkemizde 
gelenek resml idealaji tarafmdan baskic1 bir tutumla yak 
edilmek istendigi i9in bizde boyle bir geli§menin ya~an­
mad1gm1 , yani bir Japan sinemas1, bir Rus sinemast gibi 
arijinal bir Ttirk sinemasmm dagmad1gm1 soyltiyar. Oyle 
ki, Ttirk si nemasmm hii!a dagru diiriist bir grameri, bir 
sentaks1 bile yaktur. Bir9ak yonetmen, filan kamera ay1s1-
m ni9in se9tiklerini, filan yerde ni9in yakm yahut uzak 
plan kulland1klanm hata bilmemektedirler: 

Bir afra , bir tafra, bir hareket , bir gi:isteri~ .. Anlatilan konuyla, 
malzemeyle hie;: ilgisi olmayan, mekanik, yapay bir anlahm c;:1k1yor 
ortaya . F1rfir di:inmeler, bUyUk hareketler. Ortada fol yok yumurta 
yok. Sonuc;:ta sinema olmuyor yap1lan. Birtak1m frapan , geveze, 
ha reke tli fotoromanla r c;:1k1yor ( ... ) Her ~ey gibi, sinema da Ba­
t1 "dan ham almacak bir ~ey sarnlm1~hr. Batt'dan, Amerika 'dan ha­
z1r dil kahplan aktarmaya c;:ah~m1~1zd1r ( ... ) Boyle bir bak1~ ac;:1s1 , si­
ne ma nm kUlt:..irel muhtevasma tamamen ters dU~en k1s1rla~tmc1 bir 
yakla~1md1r. 24 

Ay~e ~asa ' ya gore, her taplum, sinema tekniginin 
ana 9ekirdegini, yani sinematagrafisini kendi ktilttirtintin 
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i§levlerine uygun olarak kurup geli§tirmek zorundad1r. 
TUrkiye gibi, zengin ve orijinal bir medeniyet zeminine 
sahip olan Ulkelerde bu ozellikle boyledir, boyle olmah­
dir.25 "TUrk sinemasmm yUzeyini, dUn oldugu gibi, bugiln 
de ba~tanba§a kaplayan o kur§un rengi benliksizlik", ya­
km tarihimizle ilgili kollektif bir aldam§m sefil sonu9la­
nndan biridir. "Hi9 kimse kendisine ait olmayan bir sos­
yal irsiyetle, yalanc1 bir tarihle var olamaz. Yalanc1 kim­
lik her ad1mda smtlf, her ad1mda sahteligini ta§1y1c1smm 
ayaklanna dola§tmr". 

BtiyUk Rus sinemaclSI Eizenstein kendi sinema dilini 
kurarken, Avrupa ve Amerikan sinemalanndan hi9 bir 
hazlf kahp ahnaml§, UnlU montaj ilkelerini tamamen fark­
h Dogulu sanat geleneklerinin ozUnden alarak yepyeni si­
nematografik prensipler Uretmi§, entellektUel sinemanm 
ilkelerini Dogulu kUlttirUn verileri tizerine in§a etmi§tir. 
Bu bUyUk sinema adammm 1929 ytlmda, Film Birimi 
adh eserinde, Japon sinemac1lanna "Ey Japon sinemac1-
lan, kendi ktiltUrtintiztin tiriinU olan has ve ozgtin bir si­
nematografiye sahip 91kacak m1s11uz, yoksa bunu size be­
nim mi soylemem gerekiyor? Sinematografisiz bir sine­
ma olmayacagm1 bilmiyor musunuz" diye seslendigini 
hatirlatan ~asa, Japonlarm kendi sinematografilerine gi­
den yolu 9oktan ke§fettiklerini, artik Haiku' dan, Kabu­
ki 'den nas1! yararlamlacag1m 9ok iyi bildiklerini, bu soru­
nun astl Ttirk sinemactlanna da sorulmas1 gerektigini 
soylUyor ve §6yle devam ediyor: 

1968 y1lmda Attf Y1lmaz ve ben sinemada orta oyununda, minya­
turden yararlanmaktan soz edince en saygm ele~tirmenler tarafm­
dan alaya ahnm1~ttk . Bir Batth sinemacmm filan empresyonistten 
etkilenmesi, falan Batt filminde , ornegin gotik esin kaynaklanndan 
soz etmesi bir erdemdir de bizim kendi malzeme ve dUnyam1za 
yonelmemiz nedense hep ~Upheyle, alayla kar~tlarnr. $ovenlik ka­
ralamas1 hazirda bekliyordur. 26 
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T ASA VVUF VE SiNEMA 

Ay§a ~asa, son zamanlarda, bu bakl§ a\:1smdan hare­
ketle ula§tlg1, tasavvuf temeli tizerine oturmu§ yeni bir si­
nema anlayi§mm imkanlanm ara§tlran bir dii§tintir kimli­
giyle kar§1m1za \:Ikmaktad1r. Bugtinkti entcrnasyonal TV 
ortamma evrensel bir ibret perdesi (z1ll-i hayal) olarak 
yakla§an tasavvufun modern dtinyaya yogun bir I§Ik dti­
§tirmeye, taptaze ve beklenmedik yorumlar getirmeye 
aday ve orada Hakk'm i§leyi§ini gormek ve gostermekle 
ytiktimlti oldugunu soyleyen ~asa 'mn §U ctimleleri ilgi 
yekicidir: 

Dilimden dU~meyen U<;: kelime var: ilham, ke~if, fetih. Tasawuf 
ic;in anahtar olan bu Uc; kelime sanatc;1lann elinde medyanm batmi 
~ifresini c;ozmeye ba~lad1g1 zaman dUnyay1 ~~1rtacak bir perspek­
tif e u la~maya ba~layacag1z. 0 zaman pozitif bilim, dua kar~1smda 
ne kadar yaya oldugununu farkedecek . Silah1 a~k ve dua olan der­
vi~ , kamera denen aracm profan ufkunu delecek, onu ~uhud 
aleminin s1rlanna dogrultacak. 

Tarkovski mistik bir ilhamla sinemay1 tepeden timaga donU~turdU. 
Bizim sinemac1lanm1z bamba~ka bir dogrultuda yol alarak bu sUre­
ce beklenmedik ac;1hmlar getirecekler.27 
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KLASiKLERi OKUMAK 
!;iud be-lafz-1 klasik Midhat Elendi ~1k 

Said Bey 

DiV AN ~iiRiNDEKi <;bZOLME 

Ttirk §airlerinin sevin9Ierini, tiztinttilerini, a§klanm, 
ihtiraslanm as1rlarca terenntim ettikleri Divan §iiri, Na­
m1k Kemal tarafmdan daha once de soztinti ettigimiz 
Mukaddime-i Celiil'de -kendisi de o kaynaktan i9tigi hal­
de- yayhm ate§ine tutulmu§tu. Ni9in? ~iir, Bati'da oldu­
gu gibi tabiata uygun olmah, nesir di§ dtinyay1 t1pk1 bir 
ayna gibi gostermeliydi. Halbuki nesrimiz Nam1k Ke­
mal'e gore seci ve kafiye canbazhgmdan ba§ka bir§ey de­
gildi; §iirimiz ise baz1 mtinacat, na't, birka9 ufak mesnevi 
ve gtizel mtifredler sayilmazsa, realiteyle ili§kisi bulun­
mayan birtak1m vehim ve mtinasebetsiz tasavvurlardan 
ibaretti: 

Divanlanm1zdan biri okunurken, insan ta~1d1g1 hayalleri zihninde 
gozonOne getirse, etrafm1 maden elli, deniz gonOllO, ayag1m zo­
hal'in tepesine basm1~ , harn;erini Merih'in gogsOne saplam1~ kah­
ramanlar; felegi tersine c;:evirmi~ de kadeh diye onGne koymu~ , ce­
hennemi alevlendirmi~ de yak1 diye gogsOne yap1~tirm1~ , bagird1k­
c;:a ar~- 1 a 'la sars1hr , aglad1kc;:a dOnya kan tufanlanna bogulur 
a~1klar ; boyu serviden uzun , beli k1ldan ince , agz1 zerreden ufak, 
k1hc;: ka~h , karg1 kirpikli, geyik gozlO, y1lan sac;:h sevgililerle dopdolu 
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goreceginden kendini <levier, gulyabaniler aleminde zanneder. 1 

Namtk Kemal, yakla§tm tarzmda degilse de, isyanm­
da hakhdtr. ~eyh Galip'le son bi.iyi.ik atthmmt yapan di­
van §iiri, adeta kalan gi.ici.ini.i de harcamI§ gibi, epeyce on­
ce ba§lamt§ bir ink1raz1 daha h1zh bir §ekilde ya§amaya 
ba§lar. Bi.iti.in alanlarda oldugu gibi, divan §iirinde de bi.i­
yi.ik bir zevk 9ozi.ili.i§i.i ve muhayyile k1S1rhg1 kendini gos­
termi§tir. Bu zevk di.i§ki.inli.igi.i, ikinci ve i.i9i.inci.i derece­
den §airlerce kelime oyunlan ve ifade canbazhklanyla 
kapat1lmaya 9ah§1hr. Ote yandan Enderunlu Vas1f gibi 
§airlerin elinde, ilk anda yenilik ve geli§me gibi gori.ilen 
yerlilik arayt§I, kaba bir ger9ek9ilikle bayag1hgm s1mrla­
nm zorlamaktad1r. Yeni aray1§lar, Tanpmar'm ifadesiyle 
"hamlesini yoneltecek, dagm1k tecri.ibelere di.izen verecek 
ana fikirden mahrum oldugu i9in" 9ozi.ili.i§i.i h1zland1r­
maktan ba§ka bir i§e yaramaz; "daha ziyade degerlerin 
zay1flamasmdan gelen bir sensi.ialite te§hiri, soyleyecek 
hi9 bir §eyi olmayan insanlarm vakit ge9irmek i9in ko­
nu§masm1 andtran yarenlik edas1" bu donemin §iirinde ilk 
goze 9arpan ozelliklerdendir: 

Ne halk ifadesine ve diline kar~1 gittikc;e artan ilgi, ne nazirecilik 
dolay1s1yla s1k s1k eserlerine dontilen eski ~airlerin tesirleri , ne de 
gec;en asnn sonunda, yani Galib'in musammatlarla yapmaga c;ah~­
ttg1 geni~ nefesli ve hamleli ~iir tecrtibesi ve yine onun tesiriyle h1-
zm1 artttran Mevlevt ve tasawuft ilham bu c;oztilti~ manzaras1m de­
gi~tireme;:. Sanki btittin pmarlar kurumu~ ve insan c;1r1lc;1plakhr. 
Ve sanki insanm yerine aruz vezninin bizzat kendisi ortada dola~1-

yor, halk agzmdan ve hayattan toplad1g1 ifadeler tizerine tek ba~1-
na ktic;tik, manas1z oyunlanm yap1yordu . 2 

XVIII . asnn bu miras1, oldugu gibi XIX. asra intikal 
etmi§tir. ink1razm ac1sm1 yi.ireklerinde hisseden aydmla­
nn bu olumsuz geli§meyi anlamak i9in kafa yormalan 
olagandir. Olaym trajik yam, Bat1'y1 yi.izeyden de olsa ya-
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va§ yava§ tammaya ba§layan XIX. ytizy1l ayd1m, "diyar-1 
ktifr" ile "miilk-i is!am" arasmdaki btiytik farklan gore­
rek stirekli bir mukayese psikozunu ya§iyor, bu ytizden 
meselelere bir an once <;oztim bulabilmek i<;in sebepler­
den ziyade sonw;:lara bakarak birtakim genellemelerle bti­
ttin bir ge<;mi§i mahkum ediyordu. Bu aceleciligin yarat­
t1g1 <;eli§kiler, Tanzimat aydmmm en belirgin ozelligidir. 
Mese!a Nam1k Kemal'in yakm dostu Ziya Pa§a, Lond­
ra'da Hiirriyet gazetesinde yaymlad1g1 tin!U Siir ve in~a 
makalesinde divan §iirini Ttirk ~iiri saymad1gm1, asil §ii­
rimizin ta§ralarda "deyif, "ti<;leme", "kayaba§1" vb. diye 
adlandmlan naz1mlar oldugunu soyler. Fakat Siir ve in­
~a'dan <;ok sonra yazd1g1 Harahfit Mukaddimesi'nde bu 
gorti§lerinin tam tersini savunacak, hatta halk §iirini e§ek 
anmnasma benzetmekten bile <;ekinmeyecektir. As1l dik­
kate deger husus ise, Ziya Pa§a'nm bu Mukaddime'yi, be­
raber yola <;1kt1g1, bir zamanlar aym fikirleri savundugu 
Nam1k Kemal'in tesirini silmek i<;in yazm1§ olmas1d1r. 
Nam1k Kemal, eski dostunun bu gerileyi§ini affetmemi§, 
Tahrfh-i Harahlit ve Takih adh eserlerinde Ziya Pa§a'y1 
§iddetle ele§tirmi§tir.3 

Tanzimat aydmlannm yonetimle ili§kileri de benzer 
<;eli§kilerle doludur. Aynca ~inasi -Nam1k Kemal-Ziya 
Pa§a neslinin sosyal meselelere duyduklan ilgi, halka yo­
nelrne ve dilde sadele§rne gibi olurnlu aray1§lan, bir son­
raki nesilde adeta unutulur ve sonu<;ta Servet-i Ftinun 
edebiyatm1 doguran elitist bir tavir ortaya <;1kar. 

Nam1k Kemal'in edebiyati hemen btittintiyle sosyal 
fayda a<;1smdan ele ald1g1, eski edebiyat1 ise toplurnun ye­
ni ihtiya<;lanm kar§1larnaktan uzak buldugu i<;in ele§tirdi­
gini soyleyebiliriz. Ona gore, btiti.in rntiesseselerde oldu­
gu gibi, edebiyatta da 1slahata ihtiya<; vard1r. Ozellikle 
<;oztilrne devri edebiyatmm -btittin divan edebiyatma te§­
mil ettigi- soz canbazligrndan rahats1z oldugu i<;in, 
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mananm sanat ugruna feda edilmemesi, §ekille muhteva 
arasmda tam bir uyu§ma bulunmas1 gerektigini dii§iiniir. 

Bu gorii§lerini kabul ettirmek i9in, i§i divan §iirini ka­
rikatiirize etmeye kadar varduan Nam1k Kemal, Tiirk 
edebiyatmm en biiyiik talihsizliginin bir zamanlar iran 
edebiyattm taklit etmesi oldugu kanaatindedir. Edebiyah­
m1za iran edebiyatmdan ge9en hayal sistemi "tabiat-1 e§­
ya"ya uygun degildir. Acem taklit9iligiyle degil seviyeli 
eserler yazmak, edebi dilimizi bile kuramam1§1zdrr. Tak­
lidin de onemli bir merhale oldugunu, fakat neyin nas1l 
taklit edilecegini iyi bilmek gerektigini ifade eden Namlk 
Kemal, A vrupahlarm da eski medeniyetlerin eserlerini 
kendilerine ornek olarak ald1klanm, fakat akla ve tabiata 
aykm hususlar1 bir tarafa b1raktiklanm soyler. 0 halde 
"biz daima A vrupa lisanlarmm edebiyat9a gerek intihab 
ettikleri kavaid-i kiilliyeye gerek ihtiyar eyledikleri tarz-1 
taklide tabi olmak mecburiyetindeyiz. "4 

Nam1k Kemal, bu dii§iinceleriyle, bir siire sonra Ah­
med Midhat Efendi tarafmdan giindeme getirilecek olan 
"klasikleri terciime" meselesinin ilk i§aretini vermi§ olu­
yordu. Esasen bu mesele, Bati'ya kap1lanm1z1 ardma ka­
dar a9an Tanzimat'm er-ge9 giindeme gelmesi gereken 
meselelerinden biriydi. Arhk Bah medeniyetine a9lld1g1-
nuza gore, bu medeniyeti koklerine inerek derinligine ta­
mmak gerekirdi. 

KLASiKLER VE BiZ 

Ronesans, bilindigi tizere, Antikite 'nin ke§fedildigi, 
Avrupa'nm Antik Yunan'a ilan-1 a§k ettigi donemdir. Pe­
resti§ 6l9iilerine varan bir a§kt1r bu. Medeniyet adma ne 
varsa, hepsi Yunan'a maledilir. Felsefe Yunan'da, §iir, 
mimari, heykel.. has1h her §ey Yunan'dadu. Yunanhlan 
zamanla Avrupa'nm §Imank 9ocugu haline getiren bu ga-
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rip sevda, romantik ingiliz §airi Lord Byron'u bile 9ileden 
91kanp ak1l almaz maceralara si.irtikleyecektir. ingilte­
re'den kalk1p Yunanhlann safmda Osmanh'ya kar§I sa­
va§mak i9in gelir ve "medeni" Yunanhlan "barbar" Ti.irk­
lerin elinden kurtarmak amac1yla sava§irken s1tmaya ya­
kalanarak oltir (1824). 

Bizde bile ate§li havariler bulan Hellenizm, ger9ekte 
Ttirk ve isliim dil§manlarmm altmda topland1klan bir 
bayraktlr. isliim'a dti§manhg1yla tanman Ernest Renan -ki 
Nam1k Kemal Renan Miidafaanamesi adh eserinde onun 
fikirlerini §iddetle ele§tirmi§tir- "Yunan Mucizesi" ve 
"Hellenizm" fikrinin babalarmdan biridir ve Kudtis seya­
hatinden donti§tinde Hazreti isa'y1 Atina akropoltinde 
adeta Athena Pallas'a kurban eder. 

Mtisltimanlarm "Ustad-1 evvel" diye yticelttikleri 
Arista, Ronesans sanat9ilan i9in neredeyse sadece Poeti­
ka'dan ibarettir. Aristo, bu eserinde gtizel sanatlarla ilgili 
btittin problemleri halletmi§ ve klasik sanatm degi§tirile­
mez kurallanm koymu§tur. Serbest dti§tinti§tin onctilerin­
den kabul edilen Montaigne (1533-1592) Antikite der de 
ba§ka bir §ey demez. Onlti Denemeler'i antik Yunan ve 
Latin §airlerinin adlanyla dolup ta§ar. Descartes ise 
(1596-1650) Antik Yunan'm rasyonalizmini felsefenin 
merkezine yerle§tirmi§tir. 

Ve XVII. ytizy11. Fikir babahgm1 Bolieau'nun yaptlg1 
edebi ekol. Temsilcileri ise Tanzimat yazarlannm 9ok 
tuttuklan Racine, Corneille, Moliere ve La Fontaine. Ra­
cine ve Corneille, Antik Yunan §airlerini ornek alarak 
yazd1klan tragedyalanyla, Moliere ise komedileriyle tin­
ltidtir. La Fontaine'e gelince, o Fransa'nm Aisopos'udur. 
Sonralan Klasikler ad1 verilen bu ekoltin edebi gorti§leri , 
devrin tanmmt§ tenkit9isi Bolieau tarafmdan Aristo'nun 
Poetika's1 ve Horace'm gorti§leri esas ahnarak Siir Sa-
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natl (Art Poetique, 1674) 'nda sistemle§tirilmi§tir. Bolie­
au'nun gorti§leri, kisaca "antikite yazarlanm taklit", "tabi­
ata sadakat", "akhn tisti.inltigi.i" ve "kurallara sayg1" §ek­
linde ozetlenebilir. Dikkat edilirse, Namtk Kemal'in eski 
edebiyat1 ele§tirirken dayand1g1 esaslar da a§ag1 yukan 
bunlardtr. 

Geri;:ekte, XVII. ytizy1l Frans1z klasisizmine toplu 
olarak bak!ld1gmda, §iir ve tiyatro dt§mdaki edebi ti.irlerin 
dt§anda b1rak!lmas1 bir yana, anlay1§ bak1mmdan tam bir 
beraberligin bulundugundan soz etmek bile zordur. Ede­
biyat tarihi;:ileri edebi meselelere uzaktan baktiklan ii;:in , 
meselii Racine ile Moliere'in tabiata bak1§ tarzlan aym 
mtdir, Aristo'nun Poetika'smda §iirin insanlardan bahset­
mesi gerektigi halde, La Fontaine hayvanlan nii;:in konu§­
turmu~tur, bu yazarlann hepsi geri;:ekten Aristo'nun ve 
daha sonra Bolieau'nun koydugu kurallara uymu§lar m1-
d1r, gibi sorulan sormaksmn Klasisizm 'i edebiyat tarihi 
tasniflerine yerle§tirirler. Klasisizm, Romantizm, Rea­
lizm .. Dstelik, bi.ittin edebiyatlar bu donemlerden ge\:me­
liymi§ gibi bir hava yaratrrlar. 

Bu tasnif Tanzimat aydmlarmm ilgisini i;:eker ve 
Franstz edebiyatmda boyle donemler var da, bizde nii;:in 
yak diye sormaya ba§Iarlar. Ahmed Midhat Efendi, 24 
Agustos l 897'de Terciiman-1 Hakikat'te yay1mlad1g1 
"ikram-1 Aklam" ba§ltkh makalesinde, bizim hentiz 
"Klasikler Devri"ne giremedigimizi yaz1verir. Boylece fi­
kir tarihimizin ilk "Klasikler" tartt§mas1 ba§lar. 

Ahmed Midhat Efendi, sozkonusu makalesinde da­
rnadt Muallim Naci'yi Mesud-i Harabiiti'likten kurtanp 
bir Racine. bir Bolieau yapmak i~in nasil ugra§tlgm1, Ra­
cine'den, Corneille'den birka<;: trajediyle Shakspeare ter­
ctimelerinden birka<;: dram1 kendisi ne harf harf terctime 
ederek okudugunu. bunun i.izerine Naci'de Frans1zca og-
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renme hevesi uyand1gm1 ve yedi sekiz ayhk bir yah§ma­
dan sonra Naci'nin Victor Hugo'yu, Prudhomme'u anlaya­
cak seviyeye geldigini anlatt1ktan sonra §oyle devam 
eder: 

i~te bir maksad1 anlatmak i<;:in koca bir lisan ogrenerek maksad1 
hakikaten anlad1g1 zaman Zati.i'n-Nitokayn'm1 ve Ertugrul\.i yaz­
maya ba~lad1. Maksad1 Osmanhca trajediye bir yo! ai;:mak idi. Mu­
vaffak olamad1. "Hazret! Bunlan yazd1m ama yine klasiklere ben­
zetemedim. Voltaire'in Henriade'm1 taklid mUmkindir. <;:unkU bir 
nevi ~ehnamedir. Fakat Racine'in, Comeille'in trajedilerini taklid 
mUmkin olmayacak. Biz henUz edebiyatm bu devrine gelmemi~iz. 

Ne yapsak kaside i;:e~nisinden kurtulam1yoruz" dedi ( ... ) Biz haki­
katen klasikler devrine hentiz giremedik. Onun i<;:in diyorum ki 
Faustlar, Cid1er, Andromaque1ar, Romeo Juliette1er gibi asa­
n Udebab1mz, ~uaram1z hentiz vticuda getiremeyeceklerinden hi<;: 
olmazsa ~imdiki halde terctimelerini olsun vticuda getirelim.5 

Ahmed Midhat Efendi 'nin bu gori.i§lerine ilk tepki ik­
dam gazetesinin sahibi Ahmed Cevdet'ten gelir: Klasik­
Jeri as1llanndaki gi.izelliklerle ba§ka bir dile terc i.ime et­
mek imkans1zd1r. Nitekim yaptlan terci.imelerde ba§an ya 
ula~1larnam 1§tlr. Ahmed Cevdet, ba§artSIZ terci.imelere or­
nek olarak da Ahmed Midhat'm Le Cid terci.imesini gos­
terir: "Binaenaleyh klasikleri biz heni.iz tercerne edebile­
cek bir halde olmad1g1m1zdan, anlann bekaretini lisa111-
m1Z1n tevsiine kadar muhafaza etmeliyiz." 

Ahmed Midhat, terci.ime gi.iyli.ikleri konusunda Ah­
med Cevdet'e kattld1gm1, ancak bo§ durmanm manas1z 
oldugunu, birinci yeviride ba§an kazanilmad1ysa, ikinci­
de, i.iyi.inci.ide ba~anlabilecegin i yazar. Derken Cenab ~a­
habeddin soze kan§tr: Ona gore edebiyat1m1zda klasik bir 
donem bulunmad1g1 gibi , buyle bir temayi.ilden de soz 
edilemez. Klasikleri terci.ime etmenin onlan taklit etmek 
olarak anla§tlmas1 da i;:ok yanlt§tlr. Ostelik eger geri;:ekten 
klasik bir edebiyat vi.icuda getirilmek isteniyorsa, i§e Cor­
neil le'den, Racine'den degil, Euripide, Sophocle gibi an-
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tile tragedya §airlerinden ba§lamak gerekir. Bu ise " .. bizi 
bir cereyan-1 ma'kfis ile tufan devrine kadar si.iri.ikler ki, 
pek acib olur". 

Ahmed Midhat Efendi, Cenab ~ahabeddin'e epeyce 
i9erlerse de, edebi elden b1rakmaks1zm buna "cereyan-1 
ma'kfis" degil, "tetebbu'-i ric'i" demek gerektigini, sadece 
Latin ve Yunan eserlerine degil, ta eski Hind'e kadar git­
menin de §art oldugunu yazar. Cenab'm "Bizim edebiya­
t1m1z o yollardan ge9meye muhta9 olsayd1 te§viksiz gay­
retsiz kendi kendine ge9erdi" §eklindeki hakl1 itirazm1 da 
pek 9ocuk9a bulur. 

Tartl§ma bi.iyi.idi.ik9e bi.iyi.ir. Hatta okuyucular bile 
mektuplar gondererek bu konudaki fikirlerini a91klamaya 
ba§larlar. Devrin tanmmI§ aydmlanndan Necip As1m ve 
Ahmed Rasim, Ahmed Midhat Efendi'nin; Hi.iseyin Dani§ 
ise Ahmed Cevdet'le Cenab ~ahabeddin'in taraf1m tut­
maktadirlar. Hi.iseyin Dani§ Bey, klasiklerin Ti.irk edebi­
yall i9in yol gosterici olarak kabul edilemeyecegini , 
~ark'm Garb'1 taklit etmesinin sozkonusu olmad1g1m id­
dia etmektedir.. Bununla beraber, ona gore, klasikleri ter­
ci.ime etmek faydadan hall degildir. 

Bir si.ire ag1rba§hhgm1 muhafaza ederek devam eden 
bu tarti§ma, Kemal Pa§azade Said Bey'in de kat1lmas1yla 
sulanmaya ba§lar. Said Bey'e gore heni.iz bizde klasikleri 
terci.ime edebilecek gi.i9te adamlar yoktur; eger varsa, on­
lar seviyesinde eser verecek adamlar da var demektir. 
Oyleyse " ... pek bi.iyi.ik zahmetler ve ki.ilfetler ihtiyar1yle 
klasik denilen o heyakil-i ma'neviyyeyi terci.imeye kalkI§­
makhg1m1z abesle i§tigaldir". Esasen, A vrupa'nm §imdiki 
eserlerine bakmak gerekir, daha oncekileriyle ugra§mak 
vakit kaybmdan ba§ka bir§ey degildir. 

Said Bey, Ahmed Midhat Efendi'nin "klasik" soziine 
tutkun oldugunu, bunun "class icomanie" denilebilecek 
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bir hastahktan kaynakland1gm1 soyleyecek kadar ileri git­
mi§tir: "~tid be-lafz-1 klasik Midhat Efendi a§tk". Ahmed 
Midhat Efendi susar m1? K1sa stirede mesele §ahsiyata 
doktiltince sabn ta§ar ve o gtinlerde Bab1ali caddesinde 
kar§tla§hg1 Said Bey'i bastonuyla adamaklih pataklar. Er­
tesi gtin de bu olay1 Said Bey'e Dayak ba§hkh yaz1s1yla 
kamuoyuna duyurur. Tartl§may1 ciddiyet vadisinden 
uzakla§hran Said Bey'dir. Nitekim Galatat-1 Terciime' de 
hakaret olc;tilerine varan saldmlanna devam eder. Aslmda 
iki tarafm da hakh oldugu hususlar vard1r. Fakat §ahsiya­
ta doktilmesi ve bir kordovti§ti haline gelmesi ytiztinden, 
bu tart1§ma, fikir tarihimizdeki sonuc;suz tartt§malar ara­
smda yerini altr.6 

Bununla beraber, III. Selim devrinden beri Ttirk ayd1-
01nm gtindemini i§gal eden bah medeniyetini koklerine 
inerek tammak ac;1smdan, "Klasikler" tart1§mas1 onemli 
bir ba§lang1cr say1labilir. Bu tart1§manm yap1ld1g1 y11larda, 
esasen, Yunan ve Latin medeniyetlerine ilgi duyulmaya 
ba§lanmi§ttr. Yusuf Kami! Pa§a'nm 1859 y1hnda tercti­
me ettigi Telemaque, baz1 aydmlann tecesstistinti antik 
Yunan tarihine ve efsanelerine yoneltmi§ti. Enctimen-i 
Dani§ tiyelerinden hakkmda hemen hicr bir §ey bilmedi­
gimiz Ahmed Agribozi de Tarih-i Kudema-y1 Yunan vc 
Makedonya adh bir eser yazm1§t1r. 7 ~emseddin Sami'n in 
Yunan ve Roma mitolojileriyle birlikte diger kavi mlerin 
mitolojilerinden de bahsettigi Esatfr' i 1890'da, Nabizade 
Naz1m'm, Esatfr'i 1893'te, Selanikli Hilmi'nin ilias Ya­
hut ~air-i ~ehfr Omiros adh kitab1 ise 1898'de yay1mlan­
m1§t1r. Aynca Homeros'un ilyada'sm1 Sadullah Pa§a'nm 
terctime etmeye ba§lad1gm1, fakat tamamlayamad1gm1 bi­
liyoruz. M. Nairn Fra§eri'nin ilyada terctimesi 1885'te 
cr1km1§t1r. Tanzimat doneminde antik Yunan ve Latin kla­
siklerinden terci.ime edilen diger eserler de tesbit edebil­
digimiz kadanyla §Unlardir: 
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Herodot Tarihi'nden Midhat Pa§a tarafmdan terctime 
edilen bir parya l 878'de, Necip As1m tarafmdan ter•.'tlme 
edilen bir parya da l 894'te yay1mlanm1§tlr. Xenep­
hon'unun Cyropadie'si Ahmed Midhat tarafmdan tercti­
me edilmi§tir: Hiisrevnome (1886). Cornelius Nepos'un 
Vitae'sinden Mehmed Tahir'in terctime edip 1888'de ya­
y1mlad1g1 eser ise Mqhur Kumandanlann Terciime-i 
Ahvali a~m1 ta§Ir. Aynca Aisopos'tan: K1ssadan Hisse 
(Trc. Ahmed Midhat, Istanbul 1870), Menok1h-1 Hayvan 
Bcra -y1 Techiz-i Ezhan (Trc . Osman Rasih, istanbul 
1877), Esope 'zm K1ssadan Hisse Almaga Mahsus Misal­
leri (Ermeni harfleriyle Ti.irkye, istanbul 1866), Tercii­
me-i Ye:epos (Trc. <;elebizade Agop Li.itfi, istanbul 
1873 ); Plutarkhos: Mqohir-i Hiikemadan Pliitark'm Bir 
Makale-i Me~huresi' (Trc. Ziya Pa§a, Endir-1 Zcka Mec­
muas1, I , 1299/J 881 ); Teokritos : Bal1kplar (Trc. Miha­
laki, Envor-1 Zeko Mecmuas1 I, 1881 ); Lukianos: Dal­
kavukruJme (Trc. Vasilaki, istanbul 1870) .8 

BiR NEV-YUNANI: YAHY A KEMAL 

Bu tercUmelerin, ozellikle §iir dtinyam1zda yans1ma­
lanm bulmas1 kay1mlmazd1. Nitekim Abdtilhak Hamid, 
eserlerinde mitolojiye s1k s1k at1fta bulunmu§tur.9 Cenab 
~ahabeddin' in klasikler meselesinde ald1g1 menfi tavra 
ragmen, Servet-i Ftinun'cular da gene! olarak Yunan, La­
tin ve Avrupa klasiklerine ilgi duymaktad1rlar. Tevfik 
Fikret, mitolojide tannlardan atqi yalarak insanlara ar­
magan eden Prometheus'u Ttirk genyligine ornek olarak 
gosterir: 

Bir gun §ti hasta/1k/1 vatan canlanirsa ... Ey 
Mu§tak-1 feyz u nur olan dti-i mi/letin 
Me<;hUI elektrik<;isi, aktar-· fikretin 
Yuk/en, getir -ne varsa- biraz meskenet-fiken , 
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Bir parc;a ruhu, benligi, idraki besleyen 
Esmar-1 bunye-hizini, bo§ durmasrn elin. 
Gar daima onunde Esatfr-i Euuel'in 
Gokten dehd-y1 nan c;alan kahramanrn1. .. 
Varsrn bulunmasrn bilecek nam a §anrn1. 

Mehmed Raufun ise Yunan edebiyatma dair mtistakil 
bir eseri vardir: Yunan-1 Kadim Edehiya11 (istanbui 
1909). Antik ktilttire ve mitolojiye duyulan bu ilgi, II. 
Me§rutiyet'in ilanmdan sonra artarak devam etmi§tir. 
Ozellikle Paris'ten 1912 yilmda, dilinde Homerosvari 
m1sralarla donen Yahya Kemal, Yakup Kadri 'yle birlikte 
Nev-Yunan! bir edebiyat vticuda getirmek istemektedir. 
Bu fikrin yaym orgam olarak <;1karmak istedikleri Hai•­
za mecmuast i<;in fikirlerini almak tizere Tevfik Fikret'e 
giderler. Fikret onlara kat1labilecegini, fakat nazarl taraf­
lannda Cenab -5ahabeddin'le anla~malan gerektigini soy­
ler. Rtza Tevfik'in de hazir bulundugu bir to plant1da, 
Yahya Kemal ve Yakup Kadri , Cenab'a fikirlcrini uzun 
uzad1ya anlattrlar: 

Este tikte, bilhassa lisan estetiginde si.isli.i ve boyal1 Acem bediiya­
tmdan sobre ve beyaz olan lisana donecegiz. Acem'in te~bihli ve 
istiareli sanatmdan Yunan'm saglam ve oturakh ci.imlesine ge<;ece­
giz. Mi.i~ahedelerimiz, millette bu istidadm bulundugunu goster­
mektedir. Nitekim Ti.irk mimarisi boyledir. Onda Yunan <;e~nisi 
vard1r. Mimarimizdeki asillik ve basitlik gibi , si.isten, <;ok boyah 
ci.imleden, <;tplak, saglam ciimleye ge<;ecegiz. Esasen Ti.irk<;e'nin 
<;tplakhga mail bir hali vardtr. Nesirde Thukydides'in sobre lisanma 
gelecegiz. Modellerimiz onlann epigram, idil, trajedi vesair ~iir ~e­

killeri olacaktir. Has1h Renaissance'da bi.iti.in Avrupa milletle rinin 
ve Frans1zlann neoclassique ~iirini vi.icuda getirecegiz. Felsefe'de 
Sokrat'tan ve Platon'dan a<;1lan hatta gelecegiz; $ark felsefesini b1-
rakacag1z. Velhas1! bir nevi Nev-Yunani edebiyat vi.icuda getirece­
giz.10 

Cenab -5ahabeddin ve R1za Tevfik bu fikirlere §iddet­
le itiraz ederek bizde klasik nesrin ve nazmm ancak iran 
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omegine gore olabilecegini soylerler. Yahya Kemal, ha­
yal kmk11gm1 ~oyle anlahyor: 

Yakup Kadri ve ben, R1za Tevfik ve Cenab $ahabeddin Bey'lerle 
birbirimizi o kadar anlam1yorduk ki, ictimaa kesel ve meraretle ni­
hayet verdik. Onlardan aynld1ktan sonra, Yakup Kadri dedi ki: 'Bi­
zim y1kmak istedigimiz zevk ve fikirler i~te bunlann zevki ve fikirle­
ridir, halbuki onlarla anla~maya gelmi~iz. 11 

Bu toplantida Yahya Kemal ve Yakup Kadri'nin fikir­
lerine itiraz eden R1za Tevfik, daha sonra yay1mlad1g1 
Ahdullzak Hamid ve Mulahazat-1 Felsefiyyesi (istanbul 
1918) adh eserinde, gori.i~lerini biraz degi~tirmi~ gibi go­
ri.inmektedir. Mahaffy adh birinin Yunan sanat ve edebi­
yatma dair kitabmdan bahsederken, Ti.irk aydmlan eger 
bu kitab1 okumu~ olsalard1, diyor, " .. alem-i matbuatta ih­
das ettikleri mesiiilin ne kadar viihi ~eyler oldugu kendili­
ginden taayyi.in eder ve bu biibda ika olunan mi.iniika~at-1 
beyhude, asils1zhg1 ve akameti ytizi.inden bir an evvel 
mtizmahil olur ve bir daha tekerrtir etmezdi." 12 

T0RK<;0LER VE KLASiKLER 

Mehmed Tevfik Pa~a'nm 1909-1913 y1llan arasmda 
yaymlanan Esatfr-i Yunaniyan adl1 kitabm1 Peyam-1 
Edehf'de yaymlad1g1 Bir Kitah-1 Esatfr adh yaz1smda, 
"~ark'da barbarhgm kandili sonerken bir kahin tavnyle · 
konu~an Yakup Kad1i Bey'in dedigi gibi, bu sene Lidya 
daglannda ilahlar m1 uyamyor?" diyerek co~kuyla selam­
layan Yahya Kemal'in soyledikleri, aslmda Nam1k Ke­
mal'in soylediklerinden farklt degildir 13 Bir fark vardir, o 
da Bat1'y1 Tanzimatr;ilardan r;ok daha iyi tamyor olmas1-
d1r. Fakat i.isluptaki radikallik ve zamanlamadaki hata, 
bi.iyi.ik tepkiyle kar§ila§malarma sebep olmu§tur. Nitekim 
Omer Seyfeddin, Boykotaj Dil§mam adh hikiiyesiyle bu 
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iki gen9 adam1 Yunan donanmasma iane toplamaya 91k­
makla su9lar. 14 i§in ilgi 9ekici taraf1, Omer Seyfeddin'in 
daha sonra Homeros'un hyada'sm1 Lecomte de Lisle'in 
Frans1zca terci.imesinden ozetleyerek Ti.irk9e'ye 9evirmi§ 
olmas1d1r. Once Yeni Mecmua'da tefrika edilen bu ter­
ci.ime, daha sonra Maarif Vekaleti'nin Cihan Edebiyatm­
dan Ni.imuneler serisinde iliada: En Eski Yunan !jairi 
Homeros'un Epopesi (istanbul 1927) ad1yla kitap olarak 
da yaymlanmI§llr. Omer Seyfeddin, Tiirk Kad1m Mec­
muas1'nda 91kan bir makalesinde de gen9lere §U ogi.idi.i 
verir: 
Yaz1 yazmaya, hususiyle matbuat ic;:in yazmaya ba;;lamazdan ewe! 
derin derin, ders gibi, mukaddes bir kitap gibi Homer'i okumahs1-
mz. Hayatm oldugu gibi sattrlara nas1l nakledildigini gi:irmeli , his­
setmelisiniz. 0 vakit okunacak birkac;: sattr yazabilirsiniz.15 

Ti.irk9i.ilerin antik Yunan ve Latin medeniyetleri kar­
§Ismdaki tavirlan ger9ekten ilgi 9ekicidir. Hi.iseyinzade 
Ali, Yunan ve Latin kaynaklarma baglanmay1 tavsiye 
ediyordu. Ziya Gokalp ise, Tiirk~iihigiin Esaslan'nda, 
edebiyallm1zm ikinci dereceden modelleri olarak "Home­
re ve Virgile'den ba§layarak bi.iti.in klasikleri" gosterir. 
Ti.irk edebiyall, Gokalp'e gore, klasiklerin bi.iti.in estetik 
g1dalanm i9ine sindirmeden, romantiklere ve daha sonra­
ki mesleklere yana§mamahdir. <;i.inki.i gen9 milletler, ide­
alleri ve kahramanhklan yi.icelten bir edebiyata ihtiya9 
duyarlar. "Klasik edebiyatlar bu maksad1 temin edecek 
mahiyettedir." 16 Ziya Gokalp, bu gori.i§lerini Ru§en E§­
ref e verdigi mi.ilakatta daha ay1k bir §ekilde ifade eder: 

Avrupa milletleri ri:inesanstan sonra Yunan edebiyatmm ve felse­
fesinin bir c;:e;;it c;:1raklan , kalfalan oldular ve Yunanhlarm bUtun bu 
milletler aras1 mahiyet ta~1yan meziyetlerini ald1lar. i!?te bu hare­
ketten klasik edebiyat c;:1kh. Mesela Fransa'nm tabii bir halk edebi­
yah vard1. Ri:inesans'tan sonra bu Yunan ~ekillerinin ahnmas1 da 
buna kahlmca bir Frans1z klasisizmi meydana geldi. Fakat bu Fran-
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s1z klasisizmi, $ekilleri bak1mmdan Yunanhhga ve Latinlige dayah 
olmakla beraber, di!, vezin ve zevk bak1mmdan daima milli kalm1~­
hr. Bizde, iran edebiyatt i<;:in klasik diyenler varsa da bence dogru 
degildir. C,:UnkU iran edebiyatt, yukandan beri sayd1g1m1z vas1flan 
kendinde la$1m1yordu. Bizde klasik bir edebiyatm meydana gelme­
si i<;:in bizim de eski Yunan ve Latin edebiyatlanna kadar <;:1kma­
m1z, onlann meziyetlerini almam1z ve bunu kendi bUnyemize uy­
durmam1z laz1m gelirdi. 17 

Ziya Gokalp'in bin;ok gorli§i.i gibi, klasik.ler konusun­
daki gorli~leri de Cumhuriyet ideolojisinde gene! kabul 
gorecektir. Yalmz Cumhuriyet'in ilk y1llannda daha zi­
yade Anadolu'da ye§ermi§ ki.iltiirlerin ashnda Ti.irkler ta­
rafmdan yaratild1g1m isbat yan§I vardt. Bu garip Tlirklq­
tirme ameliyesi, Gline§-Dil Teorisi'yle daha uzak cograf­
yalan da iqine alm1~llr. Bu donemde Ru~en E~ref Onay­
dm Vergilius'un Ekologlar'm1, Yakup Kadri ise Horati­
us'un §iirlerini Tlirkqe'ye qevirir. Nurullah Atav'la Nlizhet 
Ha§im Sinanoglu'nun Yunan mitolojisine dair birer kliylik 
!(itab1 vard1r. Nlizhet Ha§im aynca Dante ve Petrarca 
i.izerine iki kliqlik inceleme yay1mlar. 18 

Sozlinli ettigimiz bu hlimanistlerin gayesi, inlulaplan 
"klasik kliltlir" yonlinde degi§ime ugratmakttr. Onlara go­
re Tlirklligli, "dlinya tarihinin tek tekamill yoluna" sok­
manm ba§ka yaresi yoktur. Ni.izhet Ha§im Sinanoglu, 
Petrarca adh kitabma yazd1g1 onsozde "Bilylik Tlirk in­
ktlab1 "ntn §arkhhg1 y1kt1gm1 soyleyerek §byle devam 
eder: 

(ink1laplar) dUnya tarihinin gitt@ tek tekamtil yolundan malum te­
sirler altmda aynlarak bir zit yola, medeniyetin merhale merhale 
Uzerine gitt@ hedefe varmas1 imkans1z bir aykin yola sapm1$ olan 
Turk tarihini mukadder olan bi.iyUk ve geni$ yola sUrmU$tur. Bu 
yolu vuzuhla gormek i<;:in, bu yolda yUrUmeye yarayan cihazlarla 
kendimizi kuwetlendirmek i<;:in en yarnlmaz usu!, Garp ki.iltUrUnUn 
koklerini tetkik etmek, o kUltUrU benimsemektir.19 

Cumhuriyet'in ilk y1llannda "klasik kliltlir" havarileri-
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nin gayretleri epeyce c1hz kalmI§hr. 1935 y1hnda Di! ve 
Tarih Cografya Faktiltesi'nde Yunan ve Latin Dili ve 
Edebiyatl boltimlerine yer verilmi§se de, gaye Anadolu 
tarihine I§Ik tutmak, Anadolu'nun irok eski yaglardan biri 
Ttirkltige ait oldugunu isbat iyin veri toplamakt1r. 

HASAN-A.Li VE KLASiK K0LT0R 

"Htimanist" yahut "klasik" ktilttirtin bir devlet politi­
kas1 haline getirilmesi, Milli ~ef devri Maarif Vekili Ha­
san-Ali Yticel'in gayretleriyle 1940'tan sonrad1r. 1939 y1-
lmda toplanan Ti.irk Ne§riyat Kongresi'nde Terctime En­
ctimeni tarafmdan haz1rlanan rapor, bu bakimdan onemli­
dir. Bu rapora ek olarak, daha sonra btiytik bir k1sm1 ya­
y1mlanan bir klasikler listesi de sunulmu§tur. Raporun bi­
rinci maddesinde §6yle denmektedir: "Listedeki eserler 
arasmda htimanist ktilttire taalluku olanlara bilhassa 
ehemmiyet verilmesi, umumiyetle eserlerin tam liste ola­
rak ve mtimktin oldukira aslmdan terctime ettirilmesi tav­
siye olunur. "20 

Terctime Enctimeni'nin raporu Ti.irk Ne§riyat Kongre­
si'nde goril§tilerek kabul edilmi§tir. Bu rapor kisa bir stire 
sonra te~kil edilen Terctime Bilrosu'nun program1 ola­
caktlr. Hoylece vakit geyirilmeden htimanist ktilttir politi­
kasmm uygulamasma geyilir. Terciime Dergisi bu poli­
tikanm en onemli yaym orgamd1r. As1l gayesi, islaml 
muhtevah Tiirk ktiltiirtine alternatif olarak Greko-Latin 
temeline dayah yeni bir kiiltiir yaratmak olan bu terctime 
faaliyetinin onemi ve btiytikltigii inkar edilemez. Aynca 
geni~ bir okuyucu kesiminin ibn Arabi, MevJana, 
~ebtisterl, Irakl, Sa 'dl vb. gibi islam dti§tintirlerinin ~ark 
Klasikleri serisinde y1kan eserleriyle ilk defa bu terciime 
faaliyeti sayesinde bulu§tugunu da gozard1 etmiyoruz. 
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Ancak §ark klasiklerinin de, hilmanist bir c;en;eveye so­
kulmak istendigi bir gerc;ektir. Hepsinin ba§mda "Milli 
~ef ' ismet inonii'niin ve Maarif Vekili Hasan-Ali'n in su­
nu§ yaz1lan ve yaz1larda '"humanist" ktiltilriin Tiirkiye'de 
koklqtirilmek istendigi ac;1k bir §ekilde vurgulanmakta­
dtr. Ote yandan Suat Yakup Baydur ve Nurullah Atac; gi­
bi , aym zamanda dilde ar!la§manm filozoflugunu yapan 
baz1 hilmanist killtiir taraftarlan, okullanm1zda Yunanca 
ve Latince'nin ogretilmesi gerektigi gorii§ilnii hararetle 
savunmaktadirlar. Nitekim 1942-1943 ders y1lmda istan­
bul Dniversitesi Edebiyat Faktiltesi'nde de Yunan ve La­
tin filolojileri ac;1hr, hatta bu y1llarda istanbul ve Anka­
ra'daki baz1 liselerde Latince ogretimine ba§lamr. 

Klasikler Tiirk9e'ye aktanhrken onemli bir problemle 
kar§da§Ilm1§ttr: Tiirkc;e'deki ozellikle Arapc;a ve Farsc;a 
men§eli kelimeler, ta§1d1klan kiiltiir muhtevas1 yiiziinden 
klasik kii ltiiriin yeterince aktanlmasmda hatm say1hr en­
geller c;1 karmaktad1r. Suat Sinanoglu, Turk Humaniz­
.ni ' nde bu problemi §byle ac;1klar: 

Yeni Jidaktik yontem TUrkc;:e sozcUklerle Yunanca ve Latince soz­
cUkler arasmdaki semantik aynmlan, yani TUrk evreni ile Yunan­
Roma evreni a r,':lsmda var olan ve belirli bir sozcUkte ortaya c;:1ka­
b;!en ruh aynhgm1 tiiizlikle izlemek zorundad1r. Ornegin Yunanhla­
nn ideal ve ahlaksal arete'sini, ya da Romahlann devlet ve vatan­
da~hk anlay1~mm temelinde bulunan virtus'unu TUrklerin dinsel fa­
zilet'i He c;:evirmekle yetinilirse ( ... ) metnin ruhu ve anlam1 kavraml­
maz olur.21 

Nurullah Ata9 da, yeni bir ya§ama bic;imine, yeni bir 
kiiltilr sezgisine ula§mak isteyenlerin dilimizin degi§mesi 
gerektigini ani ad1klanm soylemektedir. Ona gore, Yunan 
ve Latin yazarlanmn eserleriyle beslenmeden Bat1 mede­
niyetine girmek milmkiin degild ir: 

Yunanca ve Lat:nce 'ye soyde~i (yani) koklere gitmezsek, bilelim ki 
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Bah uygarhgma girmi~ olmay1z. Bah uygarhgmdan ogrendigimiz 
du~Gnleri gen;ekten i<;imize sindiremeyiz, ondan ald1g1m1z degerle­
ri benimsiyemeyiz. Bugun biz budunbuyrumcu (democrate) oldu­
gumuzu, uluscu oldugumuzu soyluyoruz ya, degiliz, Alh; Yunan­
Latin ekininden gec;memi~, Yunan, Latin yazarlannm yap1tlannda­
ki dG~Gnlerle yogurulmam1~ bir toplumda gerc;ekten budunbuy­
rumculuk da, gerc;:ekten ulusc;uluk da olamaz, bunlar Dogu'nun bil­
medigi g6ru~lerdir, Yunan-Latin ekininin Grunleridir ( ... ) Bu toplu­
mu Yunan-Latin yazarlannm yap1tlanndaki dG~Gnlerle yogurma­
d1kc;a, bireyleri (fertleri) o du~Gnlerle , o goru~le yeti~tirmedikc;e biz­
de olumlu (musbet) di! devrimi ba~layamaz. Bunu hep birlikte anla­
d1g1m1z gun orta-ogretim kuraglanm1za (muesseselerimize) Latince 
ve Yunanca girecek, golgeleri degil, kendileri girecek. 22 

Bu ci.imlelerden, Ti.irk9e'deki isliiml ki.ilti.ir muhtevas1 
ta§1yan kelimelerin ni9in birer birer temizlendigi a91k9a 
anla§ilmaktadir. Bunlann yerine uydurulan kelimeler her­
hangi bir ktiltUr ytiki.i ta§1mayacaklan i\:in, muhtevalan 
istenilen §ekilde -yani humanist ktilttirtin ruhuna uygun 
olarak- belirlenecekti. K1sacas1, dildeki ozle§le§tirrne ha­
reketinin temelinde de, bi.iyUk 0!9Ude "klasikler" meselesi 
yat1yordu. 

"MA Vi ANADOLU" 

1940 y11tnda ba§layan terctime faaliyeti, \:Ok ge9me­
den ilk Uri.inlerini verir. Ozellikle "Mavi Anadolucular" 
diye adlandmlan aydmlar grubunda a§k derecesinde bir 
klasik klilttir ve mitoloji tutkunlugu ba§lam1§tlr. Fakat bu 
tutkunluk, XIX. as1r Avrupas1'nm "Yunan Mucizesi" a§­
kmdan bazt farklarla aynlmaktadir. 

Cevat ~akir Kabaaga9h'ya gore, ortada bir mucize 
vardtr, fakat bu Yunan degil , Ege yahut iyonya mucizesi­
dir. iyonya, yani Anadolu ktilttirti Hellenistik ki.ilttirden 
i.isttin oldugu gibi , Homeros da Yunanh degildir. Dolay1-
s1yla ityada ve Odise Anadolu destanland1r. Robert Ko-
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Jej ve Oxford mezunu olan ve hayat1 Yunan tragedyala­
nndakine benzeyen Cevat ~akir, yaygm soylentiye gore, 
Avrupa'da evlenip Ttirkiye'ye getirdigi. kans1yla arasmda 
uygunsuz bir ili§ki tesbit ettigi i9in babas1 ~akir Pa§a'y1 
oldi.irmi.i§ti.ir. Fakat Bodrum'a stirgtin edilmesinin sebebi, 
ortb:.ts edilen bu olay degil, halk1 askere kar§t k1§k1rtt1g1 
iddia edilen yaz1s1d1r. istiklal Mahkemesi'nde yarg1lana­
rak si.irgi.in edildigi Bodrum'un antik 9agdaki adtm be­
nimseyerek yazd1klarma "Halikarnas Bahkc;1s1" diye im­
za atmaya ba§ lay an Ce vat ~akir Kabaagac;lt, ger9ekte 
Ttirk di.i§manlannm Hellenizm bayrag1 altmda birlq tikle­
rini 9ok iyi bilmektedir. Bunun ic;in Yunanltlara ma! edi­
len medeniyetin ashnda onlarla ilgisi bulunmad1gm1 isbat 
etmek i9in Anadolu'nun Sesi (1971) ve Hey Kaea Yurt 
(1972) adh kitaplanm yazar. 23 

Bal1k91'ya gore, Yunan deyince "babas1 tutmu§" der­
vi§ler gibi hayranl1k saralanna tutulan Shelley, Keats, 
Byron, Victor Hugo, Goethe, Heine, D'Annunzio gibi §a­
irier, romantizm afyonuyla ele§tirme gti91erini bi.isbi.ittin 
yitirmi~lerdir. Yunanhlar be~ para etmez, meden iyet adt­
na ne varsa hepsi iyonya'dan, yani Anadolu'dan 91km1§­
t1r. 24 

Bahk91'nm gori.i§leri, bir bak1ma, Cumhuriyet'in ilk 
y11Ianndaki iddialarla l 940'Jarm htimanizminin sentezi 
nite lig ini ta~1maktad1r. Terciime Btirosu'nun ph~kan 
liyelerinden Sabahattin Eytiboglu da Baltk91'yla a~ag1 yu­
k.an aym ~ekilde di.i§tini.i r. ilyada ve Anadolu ba§hkh ya­
z1smda, inamlmaz bir safdillikle, "ilyada sabah1m1z1 tez 
getirecek kaynaklardan biridir" diyerek §6yle devam 
eder: 

Dilini bilrniyoruz, okuyarnay1z diyemezsiniz art1k- Elleri dert gor­
rnesin, Azra Erhat ve A. Kadir, bir yandan Anadolu TUrk<;esi 'nin 
hakkm1 verip tad1rn <; 1kararak oyle bir <;eviri vermi~ler ki bize, Batt 
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dillerinde e$ini zor bulursunuz. Bu c;:eviri oyle bir tarih bilinci geti­
rebilir ki size, sizi kendi yurdunuzda gurbetlik eden kohne inanc;:lan 
oylesine silip sUpUrebilir ki, birden dUnyaya, kendi yurdunuza ye­
niden gelebilir, umutlu bir Akdeniz sabahmda, bi:· Renaissance do­
nemecinde bulabilirsiniz kendinizi ( ... )Camm Anadolul Kendi og­
lun Homeros'un, yabanc1lann senden iyi bildikleri, ha tta bazan sa­
na kar$1 kulland1klan Homeros'un sesini dinleyecek yerde, bilerek 
bilmeyerek seni uyutmaya, seni yalellilerle avutmaya c;:ah~anlan 
dinliyorsun, sen ki en gUzel turki.ileri soylemi$, Apollon'a kar$1 
Karyah c;:oban Marsias'la mUzik yan$masm1 kazanm1~ Anadolu'sun, 
sen ki Diyonisos korolannm ilk kuruldugu topraksm. 25 

Mevhum bir iyonya halkt adma konu~an Mavi Ana­
dolucular, i9inde ya~ad1klan tilkenin realitelerine gozleri ­
ni btisbtittin kapatarak bir rtiya tilkesinde ya~ayan trajik 
ka9aklard1r. Antikite'yi ke~fedeceksiniz , Dante !er. Pet ­
rarca'lar, Montaigne'ler yeti~tireceksiniz, edebiyat1111zda 
klasik, romantik, real ist vb. donemler yapyacaksm1z ve 
"9agda~ uygarl1k dtizeyi"ne ula§acaks1mz. Kafalan ndaki 
mevhum iyonya halkma objektif bir kimlik kazand1rmak 
i9in -aslmda bu , tamamen bu aydmlann yitirdikleri kim­
liklerinin yerine yenisini koymak i9in verdikleri bir mti­
cadeledir- halk arasmda ya~ayan baz1 geleneklerle ilk9ag 
Anadolusu'nun baz1 torenleri arasmdaki mtinasebetleri 
ara§ttran Mavi Anadoluculann ger9ekte soylemek iste­
dikleri §Udur: "Anadolu'da ya§ayan halkm Ttirkltikle 
uzaktan yakmdan bir ilgisi yoktur. Orta Asya'dan bir za­
manlar Anadolu 'ya go9 eden Ti.irk boylan, Anadolu'nun 
yerli halkma kan§tp yok olmu~lard1r!" 

Sonunda "Mavi Yolculuk" diye turistik bir slogana 
donti§en bu dti ~tincenin kutsal mekarn Bodrum'a gelince, 
birtak1m aydmlann yaz tatillerinde gidip bohem haya11 
ya§ad1klan ve iyonya di.i§leri gordtikleri, daha dogru su 
iyonyaltla§t1ramad1klan halktan ka9t1klan bir liman hali­
ne gelmi§tir. 
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1940 y1hnda terciime edilmeye ba§lanan klasikler 
arasma gostermelik olarak ~ark-istam klasiklerinin de 
serpi§tirildigini soylemi§tik. Bunlar arasmda Mevlana'nm 
da baz1 eserleri bulunmaktad1r. Fakat Mevlana, ba§ta Sa­
bahattin Eyi.iboglu olmak iizere, baz1 hi.imanist aydmlar 
tarafmdan asli hiiviyetinden soyutlanarak bir "humanist" 
gibi takdim edilmeye 9ah§tlmt§tlr. iyonyac1 aydmlara go­
re, Ti.irkiye'de hi.imanizm hareketini Mevlana ve Yunus 
Emre temsil etmektedir. Mevlana A vrupa hi.imanistlerini 
bile ge9mi§, insant azizle§tiren, hatta Allah'tan bir par9a 
saymaya kadar varan yiice .bir insanc1llk fikrini savun­
mu§tur. Sabahattin Eyi.iboglu ise ozellikle Yunus Emre 
Uzerinde durur. Bu iki §airden kendi gorti§lerini destek­
leyecek m1sralan bulup istedikleri gibi yorumlayan hi.i­
manist aydmlar i\in islam ve tasavvuf yoktur. Tipik bir 
anachronizm'dir bu. 

Ger9ekte bi.iti.in insanhgm mah haline gelmi§ klasik 
eserleri dilimize kazand1rmak, ovgiiyle kar§1lanmas1 ge­
reken onemli bir ki.ilti.ir olay1d1r. Ostelik bunun tarihte ilk 
"terci.ime hareketi" olmad1gm1 biliyoruz. Abbasiler done­
minde de yogun bir terctime faaliyetine giri§ilmi§, bunun 
sonucunda istam medeniyeti yepyeni bir 9i9eklenme do­
nemi ya§affil§tl. Fakat terci.ime edilen eserler biitiiniiyle 
bilim ve felsefe eserleriydi. 40'h y1llann terctime hareketi 
ise, a\tk9a ifade edilmemi§ olsa bile, Sel9uklu ve Osman­
lt'y1 yok sayarak Yunani nitelikli bir kiiltiir ve alternatif 
bir tarih olu§turma hedefine yonelikti. Bu "tarih"te, insa­
mm1z1 yakla§1k bin y1ldir yogurup §ekillendiren isJam'm 
ise hi9 yeri yoktu. Sirtlannt Milli ~efe dayam1§ birtak1m 
aydmlar, Antikite teranesiyle siirekli tarihi kiilti.ir degerle­
rimizle didi§iyor, bize ait olan her §eye kar§t her f1rsatta 
di.i§manliklannt ifade ediyorlardi. 

Daha da ilgi c;:ekici olant, Milli ~ef doneminde, Batt 
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kiilttirtintin koklerine inilmeye 9ah§1hrken, ozellikle ilmi 
ve teknolojik geli§melerin btittinliyle gozard1 edilmi§ ol­
mas1dir. Sanayi ve teknoloji alanlannda hemen hi9 yatl­
nm yap1lmayan bu donemde, 9agda§la§manm tek yolu 
olarak Yunan ve Latin §iiri, 9oksesli mtizik, tiyatro, ope­
ra, bale .. gortiltiyordu. Ote yandan halk §iiri, divan §iiri­
nin kar§isma 91kanhyor, sozgeli§i A§1k Veysel koytinden 
kopanlarak Ankara'lara getirilip CHP'nin propagandas1 
yaptmhyordu. 

Abdlilbaki Golpmarh gibi bir divan edebiyah mtite­
hass1s1 bile -sonralara tevbekar olsa da- o devrin genel 
havasma kap1hp eski §iirimize btittin gtictiyle sald1rm1~hr. 
Divan §iirinin ve eski musikinin, degil klasiklerimiz oldu­
gunu soylemek, herhangi bir deger ta§1d1klan bile kabul 
edilmiyordu. K1sacas1 hlimanizma adma, Tlirk tarihine ve 
klilttirline kar§t devletin btitlin imkanlan kullamlarak bti­
ylik bir sava§ ayilmt§tl. Divan §iiri hayattan uzak, yapma­
c1k; Tlirk musilcisi tek sesli ve ilkeldi. Mesela Suat Yakup 
Baydur §Unlan yaz1yordu: 

Divan edebiyati nas1l dar bir konu yen;evesinde di:ini.ip dola~irsa , 
divan musikisi de aym darhk iyinde di:iner durur. Divan edebiyah 
nas1l belli bir toplum iyinde geli~mi~, o devrin kapanmas1yla tarihe 
mal olmu~sa, Dogu ki.ilti.ir yer~evesine bagh divan musikisi de ya­
pacagm1 yapm1~, verecegini vermi~tir; Ti.irkiye Cumhuriyeti'nin 
Bati'ya yi:inelen toplumunun arkada birakt1g1 di.inya iyinde kalm1~­
tir ( ... ) Boyle bir dUnyay1 diriltm.zye yah~mak, eskiye bagh birkay 
ya~lmm, yahut ya~h gencin kendilerini avutur, o kadar.26 

Orhan Veli ise, radyoda Tlirk musikisi yaymlanmn 
artmas1 dolay1S1y\a 1951 y1lmda yaymlad1g1 bir yaz1da, 
"alaturka" musikinin kulaklan Bah musikisinin olgun or­
nekleriyle terbiye edilmi§ medeni insam rahats1z ettigini, 
Bah dlinyasma kar§I bu "geri" musikiyi kullanarak yurdu­
muzun propagandasm1 yapamayacag1m1z1 soyler. 27 Halk-
91 ve toplumcu oldugu, §iirin "mlireffeh ekalliyet"e degil 
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"fakir ekseriyet"e seslenmesini istedigi ele§tirmenlerce 
iddia edilen Orhan Veli, ashnda zihniyet olarak tepeden 
inmeci biirokrat aydmlardan hi<; de farklt degildir. Batth­
lar musikimizi dinlemeye tahammiil edemedikleri i<;in 
radyoda sadece Batt musikisinin yay1mlanmast111 isteye­
cek kadar "ilerici" ve "Battct" olan Orhan Veli'nin halk\t­
hgt, "halka ragmen halkrr1hk"t1r. Halkm "alaturka" musi­
kiyi dinlemek istemesi onemli degildir; aydmlar t)n dog­
rusunu bilir ve dii§iiniirler. Bunun i\in radyoda siirekli 
Batt musikisi yaymt yaptlarak halk "adam" ec!ilmelidir. 

GARiP 

Orhan Veli dcyince, §tiphesiz akla ilk gelen Garip §iir 
aktmt ve haklt bir isyantn sudan gerekr;elerle harcand1g1 
Garip 6nso.::ii 'dtir. Bilindigi gibi, Orhan Veli , az \Ok po­
etika niteligi ta~1yan bu onsozde, vezin, kafiye, te§bih, is­
tiare ve miibalaga gibi eskiye ail her §eye, her §eyden ev­
vel de §ftirfinc'ye kar§t c;1krnak gerektigini, be§ duyuya 
degil , kafaya hitap etmesi gereken §iirin btitiiniiyle mana­
dan ibaret oldugunu soylcr. 28 

Tanzimat'tan sonraki edebiyat1mtz, oncekinin aksine, 
siirekli kar§t c;1k1~lann, inkiirlann edebiyat1dtr. Birka<;t is­
tisna edilirsc, genellikle Avrupa'dan ilk ogrendikleri §e­
yin pqine taktlan ~air ve yazarlar, k1sa siirede soyleyebi­
lecekleri her ~eyi soyleyip soluklan kesildigi i\in, stgltk­
lannt hastaltkh bir sentimentalisme ile ve ~ekil canbazl1k­
lanyla kapatmaya r;alt§maktad1rlar. Gtiriiltiiyle ortaya \t­
kan ve ortaltgt kas1p kavuran sanat anlayt§lannm \Ok 
ge\meden birka\ yeni §ekil teklifinden oteye ge\medigi 
goriiliir. Btiytik eserlerin arkasmda biiyiik birikimlerin 
yatttgt ger\egi inkfir edilemez. Bir medeniyeti, muhase­
besini hemen hi\ yapmadan safra gibi <;1kanp atan Tanzi-
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mat sonras1 aydmlar, hep "kli§e kelimeler ve odi.in9 his­
ler"le edebiyat yapm1§lard1r. 

Sadece var olmakla yahut sadece bocek gibi arzu et­
mekle yetinen Si.ileyman Efendi'nin nasm i.izerine ancak 
tek bir §iir yaztlabilirdi. Orhan Veli ise, Si.ileyman Efen­
di'nin nasm Uzerine yeni bir §iir anlay1§1 kunnaya kalk1§­
m1§tlr. Dstelik onun kendi yapmda kazand1g1 minicik ba­
§annm muhte§em bir zafer gibi ilan edilmek istendigini 
gori.iyoruz. Her edebiyat91 nesli, arka plamm kavramaks1-
zm Bat1'dan odi.in9 ald1g1 fikirlerle, daha once aym §ekil­
de almm1§ fikirlere kar§I mi.icadele bayragm1 a9m1§ ve k1-
sa bir si.ire benzeri bir saldmyla silinip yok olmu§tur. Bu 
§a§1rt1c1 s1ghk yi.izi.inden, edebiyattm1zda ciddi ba§layan 
bir9ok tarli§manm 9ok ge9meden ki.ifi.irle§meye kadar va­
ran bir seviyesizlige di.i~ti.igi.i gori.ili.ir. D1§andan bakmca 
geli§me gibi gori.inen manzara, ashnda bir si.irey degil, si.i­
rekli yeniden ba§lamalardan ibaret bir fasit dairedir. 

Belli bir daman yakalayan ve az9ok var11k gosteren 
bir ~airin etrafm1, hemen bir y1gm tufeyli sanp, en ciddl 
ahhmlan bile k1sa si.irede ibtizal noktasma varclmrlar. 
Gerc;ekte §iir cevheri yi.iksek bir §air olan Orhan Veli'nin 
a9t1g1 kap1dan dergi sayfalanna dolu§an ~airier, aslmda, 
Muallim Naci'yi nazire bombard1manma tutanlardan hi9 
farkh degillerdir. 



v 
BELA GA TI AN ESTETiGE 

" .. bir ¥!yin cazibe-i letafeti ecza-ys murekkebesinin hakikat ve tabiata 
mwaf1k bir intizam ve tenasub dairesinde bir azamet-i m~·~ 

i<;inde itilaf ve imtizacmdan vlicud bulur." 
Recilzide Ekrem 

TA'LiM-i EDEBiYAT 

Tanzimat'tan sonra, edebiyatlm1zda stirekli bir Redii­
zade-Nac! kavgasmm ya§and1gm1 soyleyebiliriz. Bir on­
ceki yeni, bir sonraki yeninin Muallim Naci'sidir. Putlar 
y1kihr, mahkemeler kurulur. Bir onceki daima o kadar 
kolay mahkum edilmi§tir ki, sonu9ta bi.iti.in edebiyatlmtzt 
hi9l ige irca etmek mi.imki.indi.ir. Bilim adamlan ise, edebi­
yat tarihini edebl eserlerin nitelikleri ay1smdan degil, dev­
letin resml gori.i~i.i dogrultusunda, resm1 gorti§ yonlendiri­
cilik ay1smdan zay1flad1ktan sonra da en !YOk gtiri.ilti.i ko­
parmay1 beceren fertleri ve gruplan on plana 91kararak 
tasnif etmi§lerdir. Mehmed Akif bile, ancak istiklal Mar­
:}"l'nt yazarak bu tasniflere girmeyi ba§am. Muall im Nacl 
ise yalmz Redii'zade'nin degil, nedense bazt edebiyat ta­
rih9ilerinin ofkelerine de hedef olmu§tUr. Ate:}"pGre §ai­
rinden sadece Redilzade'nin bi.iyi.ikltigtinti, dolay1S1yla 
Avrupai' edebiyat1n onemini vurgulamak i9in "mtirteci" 
s1fat1yla sozederler. Tanzimat doneminin en gi.izel, en 
saglam nesrini verdigi halde, Ahmed Cevdet Pa§a da, 
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Muallim Nacl gibi, baz1 hususlarda resm1 gorii§e ters dii~­
tiigii i9in k1saca ge9i§tirilir. Yeni§ehirli Avn1, Hersekli 
Arif Hikmet gibi, divan §iirinin Tanzimat donemindeki 
belliba§h isimlerinden ise hi9 soz edilmez. 

Seviyesizligine ragmen, edebiyat tarihimizin, sonw;­
lan bak1mmdan en dikkate deger kavgas1, §iiphesiz, Re­
catzade-Muallim Nacl kavgas1d1r. Eski §iirle yeni §iirin, 
eski zevkle yeni zevkin, k1sacas1 iki farkh estetigin kesin 
hesapla§mas1 goziiyle bakabilecegimiz bu kavga, aym za­
rnanda gelenegin nas1l hkand1gm1, nasli biiyiik a9mazlar­
la kar§1la§hgm1 gostermesi bak1mmdan dikkate deger. 
Yeninin tazyiki altmda ya§ama sava§I veren gelenek, sa­
vunma durumunda kald1g1 i9in siirekli serrnayeden harc1-
yor ve gitgide gii9ten dii§iiyordu. Bu, elde kalanlara daha 
h1rsh bir §ekilde sanlmak, boylece uzviyetin kendi 
imkanlanndan kaynaklanan esash bir hamlenin oniini.i tt­
kamak demekti. Aslmda Muallim Nac1, eskiyi kendi icrin ­
de yenileyebilecek birikime sahipti. Nitekim bunu, §iirde 
degilse bile, dilde ve nesirde ba§armt§tlr. 

Divan edebiyah, yukanda da degindigimiz gibi, ilk 
defa Nam1k Kemal tarafmdan ciddi bir §ekilde h1rpalan­
rn1§hr. Nam1k Kemal'le yakm dostlugu bulunan, hatta 
onunla Enciimen-i ~uara'nm toplant1lanna da kattlan 
Recatzade, §iire eski vadid.e gazeller yazarak ba§lad1g1 
halde, ger9ekten karizmatik bir §ahsiyet olan Nam1k Ke­
mal'in etkisinde kalarak Bah edebiyatma a911Ir ve 9ogu 
ba§ans1zhkla sonu9lanan terci.irne denemelerine giri§ir. 1 

~air olarak da genellikle ba§ans1z olan Recaizade, 
1878'de goreve ba§lad1g1 Mekteb-i Miilkiye 'de verdigi 
edebiyat nazariyah derslerinin kitap olarak ne§rinden 
sonra, birden yeni edebiyat taraftarlarmm "Ustad-1 Ek­
rem"i haline gelmi§tir. Ta'lim-i Edehiyat, klasik beHigar 
sistemine, baz1 Frans1zca retorik kitaplanna da miiracaat 
edilerek yeni unsurlarm kazandmld1g1 ilk kitap olmu~tur. 
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Recalziide, ~inasi ve Nam1k Kemal'le birlikte olr;i.ileri ya­
va§ yava§ belj.ren yeni edebiyatm teorisini kurmak amac1-
m ta§tyordu.2 

Daha once "ilm-i edeb", "§iir ve in§a", "fenn-i kita­
bet" gibi terimlerle kar§tlanan "edebiyat" kavram1, Fran­
s1zca "litcrature"i.in kar§1hg1 olarak be§ on seneden beri 
kullamlmakla beraber, bir kitap ismi olarak ilk defa Ta'­
lim-i Edehiyat'ta kar§1m1za r;1kt1g1 gibi, bu kavrama o 
donemde epeyce tart1§1lan yeni bir tarif de getiriliyordu. 
As1rlar ir;inde kristalle~mi§ prensipleri ve kendi ir;inde 
saglam bir mant1g1 bulunmakla beraber, klasik be!agat, 
XIX. asrm ikinci yansma kadar bi.itiin medreselerde 
Araplardan almd1g1 §ekliyle si.irekli tekrarlanmt§, Ti.irk §i­
ir ve nesrinin ozelliklerine gore yeniden hemen hir; yo­
rumlanmamt§tl. 

Ta'lim-i Edehiyat'm en bi.iyi.ik yeniligi, Recalziide'nin 
edebiyatl psikolojik bir zemine oturtmaya r;ah§mas1dir ki , 
bu, eski edebiyattan kesin kopU§U ifade eden bir geli§me­
dir. Eski ~iirimizde, daha once de belirttigimiz gibi, psi­
kolojik boyut ozellikle ortadan kaldmlmt§tlr. Divan §iiri­
nin insam da, r;ir;ek gibi, agar; gibi, i.isluba r;ekilmi§ bir in­
sand1 r. Dolay1s1yla bu §iiri Batt edebiyatmm temelinde 
yer alan ve psikolojik bir egilim olan "einfi.ihlung"un ta­
mamen d1§mda di.i§i.ini.ip degerlendirmek gerekir. Bu yi.iz­
den, metafizik kaynagmdan kopanlmca, sadece bir keli­
me oyunu gibi gori.inmektedir. Tanzimat edebiyatl, insa­
nm bizde ilk defa kendini tabiat aynasmda seyretmeye 
ba§lad1g1 edebiyattlr. Bunun ir;in psikolojik boyutun 
Ta '/im-i Edehiyat'ta ka9m1lmaz olarak yerini almas1 ge­
rekiyordu . Divan §airi, daha ilk kelimesini soyler soyle­
mez realitenin di§ma ta§ar. 

Recaizade, Ta'lim-i Edehiyat'm birinci boltimi.inde 
fikir, his . hayal ve haf1za gibi genel, deha ve hi.inerverl, 
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husn-i tabiat (zevk), zarafet yahut nuktedanlzk gibi ozel 
ve daha iist seviyede psikolojik meseleleri gozden ger;ire­
rek, Ahmed Cevdet Pa§a'nm da aym y1l yay1mlad1g1 
Beliigat-1 Osmaniye'sinde bulunmayan birr;ok yeni kav­
ram1, ar;1klamalan yetersiz olsa da, edebiyatlm1za ta§1r. 3 

Onemli yeniliklerden biri de, Ta'lim-i Edebiyat'ta "iis­
lup" meselesinin ele ahnml§ olmas1d1r. 

Recaizade, "Her §ahsm efkar ve miilahazahm ta'bir­
deki tarz-1 mahsusudur"4 diye tarif ettigi iislubu, uslah-1 
sade, usluh-1 muzeyyen ve usluh-l all olmak iizere ii<; 
ana ba§hk altmda degerlendirir ve Buffon'un iinlii "Us­
h'.ib-1 beyan ayniyle insandu" soziinii naklederek ki§inin 
yarahh§, ahlak ve davram§1mn iislfibuna yans1d1gm1 soy­
ler. iyi bir iislObun, Recaizade'ye gore, altI temel kaidesi 
vard1r: Vuzuh soziin ar;1kl1g1m, tahiilik iislfibun kendili ­
ginden O}U§UOU, munakkahiyet 0}9iiliiliigii, aheng-i sefa­
set ak1c1hg1, muvafakat konuyla iish'.ibun uygunlugunu , 
fesahat ise anlahmm dogru ve kusursuz olmasm1 saglar.5 

Birinci k1smm ikinci fashm tamamen iish'.iplar (esalib) 
konusuna ay1ran Recaizade'nin dii§iince hayahm1za getir­
digi en dikkate deger yeniliklerden biri de, bizce guzellik 
meselesine el atnu§ olmas1d1r. Boylece estetigin s1mrlan­
m zorlar. Ta'lim-i Edehiyatta "Sanayi'de Giizellik Neden 
ibarettir?" ba§hg1 altmda §Un}ar soy}enir: 

Deha ve honer ashabmm eazz-1 makas1d bildikleri ~Y sanayi-i 
neflsenin ve ale'l-husus edebiyatm mabihi't-temeyyUzU olan gUzelli­
gi istihsal ve izhar etmektir. Eflatun'un tarifince "Hakikatin ~a~a-i 
letafeti"nden ibaret olan gUzellik tabiatta, efkarda, hissiyatta, ef'al­
de olsun, hayret ve meftuniyetimizi celbeden ve kulubumuzu ~vk 
u garam ile me~hun eyleyen ~eydir . 

Sanayi'de letafet havas-1 zahire vas1tas1yla, edebiyatta ise zihn ile 
takdir olunur. Umur-1 sanayi 'de elvan ve e~kal ve esvatm aheng-i 
imtizacmdan vUcuda gelen gUzellik asar-1 edebiyyede efkar ve 
ta'biratm tenasUb ve tevafuk-1 tammdan has1l olur. 
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Bu efkar ve ta'birat dahi hadd-i zatmda hakikat ve tabiata ve n1h-1 
insaninin yani nefs-i nahkanm amal-1 asilanesine muvaf1k olmas1-
d1r. 

i$te ne$ide-i atiye bu tarifi yalmz izah degil te'yid dahi eyleyecek 
bedayi-i nadiredendir: 

Ey dlem-i misd/in seyydh-1 hu§ydn 
Hir; kasr suretinde gordi.in mi.i neu-bahan 

Nedim 

qyada gUzellik mahiyet ve hakikatine gelince bihakkm tarifine 
$imdiye kadar muvaffak olunamami$. Fakat herkes vi.icudunu tas­
dik eder ve tab'-1 selim erbab1 ise am matmah-1 nazar ve maksad-1 
ali bilirler. 6 

Sanatta gayenin gi.izellik oldugunu soyleyen Recaiza­
de,7 edebi eserde gi.izelligi, yukandak.i sozlerinden de an­
la~tld1g1 i.izere, konuyla i.islfibun uygunlugunda (muvafa­
kat) aramaktadtr. Konuda gi.izelligin ger\ekle~mesi i9in, 
duygu, hayal ve di.i~i.ince gi.izelliginin ahenkli bir bi9imde 
birie§mesi gerekir. Hayal'i (image), faydas1z gibi gori.in­
se de, §iirin temel unsurlanndan biri olarak kabul eden 
Recalzade, hayal' siz §iirin mi.imki.in olmad1g1 gori.i§i.inde­
dir. Di.i§i.ince gi.izelligi konusu i§lenirken de, Ta'lim-i 
Edehiyat'ta §iirde manamn on plana \Ikanlmaya \ah§ll­
d1g1 gori.iltir. Gi.izel eserler, okunduktan sonra, insam bir 
si.ire dU~Unmeye mecbur eden eserlerdir. "Efkann meziy­
yat-1 umumiyyesi", hakikat, se/amet, vuzuh ve intizam; 
"Efkann meziyyat-1 hususiyyesi" ise sadelik, sadedila­
nelik, incelik, parlaklik ve ulviyyet olarak tasnifedilir. 8 

Ta'lim-i Edehiyat'ta temellendirmeye \alt§tig1 di.i~i.in­

celerini daha sonra Takdir-i Elhan1a ve Pejmiirde'deki 
baz1 yaz1lanyla da geli§tiren Recaizade, divan ~iirini ele§­
tirirken epeyce dikkatlidir. Ele~tirilerini daha \Ok kli§e­
lqmi§ ifadelerin manttks1zltg1 ve fahriyelerdek.i a§mhk-



Gelenegin Direni§i I 101 

larm arkasma s1gmarak yapar ve Nam1k Kemal'in Mu­
kaddeme-i Celal'deki baz1 ele§tirilerini degi§ik §ekillerde 
tekrarlar: Y1lan sac;:h, ok kirpikli, ktl kadar belli didGlar, 
c;:ar§anba kans1 s1fath, kara koncolos k1yafetli mahluklar 
vb. 9 Divan §airlerinin tasvir ettikleri gtizelin bu karikatti­
rti, daha once de belirttigimiz gibi, ilk defa Nam1k Ke­
mal tarafmdan yap1lm1§ ve gtintimtize kadar zaman za­
man c;:e§itli §ekillerde tekrarlanm1§ttr. Mesela Agah Sim 
Levend, " .. bu §airlerin muhtelif vas1tlarla tasvir ettikleri 
bu gtizelligi resmetmek laz1m gelse, insana deh§et veren 
bir tablo meydana c;:1km1§ olur" der. 10 

Ta'lim-i Edehiyat yay1mlanmca, Nam1k Kemal , Ab­
dtilhak Hamid, Menemenlizade Tahir ve Ahmed Midhat 
Efendi gibi yenilikc;:iler ovticti §eyler yazarken, gelenekc;:i­
lerin ofkelendiklerini gortiyoruz. Ahmed Cevdet Pa§a bi­
le, Recil.lzade'nin kitabma takriz yazd1g1 halde, daha son­
ra geri plandan Ta 'lim-i Edehiyat'a sald1ranlara destek 
vermi§tir. Gelenekc;:ilerin sozctiltigtinti tistlenerek Tercii­
man-1 Hakikat'te yay1mlad1g1 imar ve Tashih ba§l!kh 
yaz1S1yla Ta'lim-i Edehiyat'1 ele§tiren Elhac ibrahim 
Efendi, Redilzade'ye "istiare" konusunda itiraz ederken, 
eski edebiyat1 devam ettirenlerin eserlerine yeterince yer 
verilmemesi tizerinde durur. 11 Aslma bak!lusa, nas!l El­
hac ibrahim Efendi'nin soyleyebilecegi hemen hie;: bir §ey 
yoksa, Recalzade'nin soyleyebilecekleri de o kadarla s1-
ntrhd1r. Bu ytizden, bu tartl§ma da k1sa stirede §ahsiyata 
doktiltir ve Redilzade'nin c;ekilmesiyle hie;: bir sonuca var­
madan kapantr. 12 

RECAlzADE-MUALLiM NACi KAVGASI 

Ne var ki bu tartt§ma, o zamana kadar pek fazla su 
ytiztine c;:1kmayan eski-yeni kavgasmm alevlenmesine se-
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bep olacaktu. Recaizade'nin de begendigi ve birkay §iirini 
Ta'lim-i Edebiyat'a ald1g1 Muallim Naci, Terciiman-1 
Hakikat'in K1sm-1 Edebi ad1 verilen siitununu idare et­
meye ba§laymca bu kavga birden h1zlanmt§tlr. Muallim 
Naci, K1sm-1 Edebi'de baz1 geny §airlerin yeni tarz §iirle­
rine de yer vermekle beraber, daha yok kendi eserlerine 
yaz1lan nazireleri yay1mlamaktad1r. ~es'ud-i Harabati 
mahlas1yla yazd1g1 her gazel ba§hba§ma bir hadisedir ve 
ardmdan ytizlerce nazire sokiin eder. ismail Habib, 
Edebf Yeniligimiz' de Naci'nin meziyetlerini rii ~vet-i ka­
lem kabilinden geyi§tirerek sozii bu nazire bombard1ma­
nma getirmi§tir: 

Nam1k Kemal susmu~ , Hamid Avrupa'da ya~amaga mecbur edil­
mi~ , ServetifUnun heni.iz dogmam1~, edebiyat meydam hakikaten 
Naclye kalm1~h. <;ok hassas, c;:ok derin, c;:ok muhayyileli bir ~ir 
degildi. Zaten boyle olmay1~1 onun amme tarafmdan daha kolay 
anla~1lmasma ve ~ohret bulmasma sebep oldu. Arapc;:a ve Farisi'yi 
iyi biliyor, TUrkc;:e'yi zamanmda en fasih yaz1yor, kelimelerine 
hakim; kalemi gayet selis, tab'm1 zorlamaks1zm manzumeler ibda1-
na muktedir, zekas1yla oldukc;:a gUzel bulu~lar yakalamakta mahir, 
ve i~te bu gibi meziyetleriyle hakikaten bir "muallim" sultas1 kaza­
nan bir kudret olmu~tu . 

Her gazeline her taraftan tufan gibi nazireler yag1yor, mesela bir 
meyhane gazeli yazsa buna yaz1lan say1s1z nazirelerle matbuat ha­
vas1 meyhane kokusuna boguluyor; bir "gark-1 nur" gazeli inti~r 
etse sac;:masapan nazirelerle ortahk alaca bulaca nurlara garkolu­
yordu! Kendisi meyhane masasmda oturdugu zaman nas1l "kadeh­
ler etrafmda devreden birer seyyare" ve kendisi de o seyyareler or­
tasmda "istikranm bulmu~ bir gUne{ gibi ise, kendini meyhane ga­
zelinde nas1l oyle tasvir ediyorsa bir sUrU talebeden mUrekkep o 
mektep i<;:inde de kendini bir gUne~ ve c;:omezleri de gUne~ten nur 
alan birer seyyare gibi gorOyor ( ... ) du. 

Meyhane ve harabat havalan ic;:inde boyle gazelcilik yapan eski 
Nad gayet magrurdur. Nef'ilere ta~ c;:1kartacak en mUbalagah fah­
riyelere tenezzUl eder. Onun "fikrinin golgesini yaymak" demek 
"asumanm Ustdne nurdan bir tente" c;:ekmek demekti! Ne~rettigi 
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Ate§pare nammdaki eseri "bir ate~ parc;asile binlerce gon!U yang1-
na veren bir kudret" gibi goriir; Faruzan dahi, edebiyat semasm­
da nurlu bir kUre gibi parlayan Ate§pdrehin ziyah bir peykidir. 13 

Terciiman-1 Hakikatin edebi siitununu miibtedilerin 
gonderdigi nazirelerle doldurarak i§i gen;ekten ibtizal 
noktasma kadar gotiiren Muallim Naci, kulland1g1 
Mes'ud-1 Harabati miisteanyla da divan §iirinin bir "mey 
ve mahbub" §iiri oldugunu iddia edenlerin eline koz ver­
mi§ oluyordu. Nitekim Ahmed Midhat Efendi, bundan 
9ok rahats1z olmu§, "Bizde §airlik sarho§luk demektir; 
elinden kadehi ahrsamz 13.1 olur. Ensesinden vura vura 
kogunuz!" ciimlelerini de ihtiva eden Miilahazat-1 Gayr-
1 Edfhane ba§hkh bir de yaz1 yazarak diimad1 Muallim 
Nad'yi ve arkada§lanm gazetesinden uzakla§tlrmt§ttr. 14 

Muallim Naci'ye saldmlar, Tercuman-1 Hakikat'teki 
yaymlanyla §Ohretinin doruguna 91kttg1 s1ralarda ba§lar. 
Bunu11la beraber biitiin muanzlan ona kar§t korkuyla ka­
rt§tk bir sayg1 beslemektedirler. <;ocuk denilecek ya§tay­
ken izmir'den Hizmet'e gonderdigi yaz1lairla bu saldmla­
ra kattlan Halid Ziya, Naci'nin gen;ekten 9ok giizel bir di­
le, yiiksek bir §iir kabiliyetine ve hayret edilecek bir na­
z1m kolayhgma sahip oldugunu soyledikten sonra §unlan 
yazmt§hr: 

Bu muallimin edebiyat tarihinde, hele o zamanda benzerine pek 
seyrek rastlamlan bu kudretine keskin bir tehzil ve tenkit fikri kati­
hr ve her zaman gUlenleri kendi tarafma c;eken bir alay ustahg1 da 
eklenirse onun ne sakm1lacak bir pehlivan olduguna hUkmedilir. 
<;okluk Uzere, bir kelime ile, bir fiske ile kendisine gonderilen 
eserleri berbat eder, ve bu kUc;:Uk fiske korkunc;: bir tekme gibi ese­
rin sahibini adeta belini dogrultamayacak ~ekilde sarsard1. 15 

Naci'nin Recaiziide'ye Ta'lim-i Edebiyat'a kendisin­
den ald1g1 ornekleri yetersiz bulmas1yla ba§layan lmgmh­
g1, ikinci Zemzeme yay1mland1ktan sonra artarak bir 9e-
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§it husumete doni.i§mi.i§ttir. Recalzade ise, Naci'ye tenez­
ztil edip gondermedigi halde ikinci ZemzemeClen sozet­
medig i i9in kmhr. Bu ytizden O~uncii Zemzeme'nin mu­
kaddimesinde devrin en iinlti §airi Muallim Naci'den hi\ 
ornek almad1g1 gibi, tistti kapah olarak onun §iirlerini 
ele§tirir. Rediiz:ide'ye gore, Naci'nin §iirleri sadece "laf­
zen ulvi"dir; ar§t fer§i tutu§turan o §iirler, "hi9 bir kalb 
Uzerinde eser-i ihtirak husule getirmeksizin kendi kendi­
ne sonlip mahv" olacaklardir. 16 Bu kadarla da yetinme­
yen Rcdlizade, daha sonra Menernenli Tahir'in Ethan 
adli kitabma dair yazd1g1 Takdir-i Ethan' da da saldmla­
nna devam eder. 

Bu incitici ele§tirilere Muallim Naci tarafmdan 9ok 
<•gir bir dille cevap verilmi§tir. Saadet gazetesinde tefrika 
edilcn, daha sonra kitap olarak da basilan Demdeme'sin­
de Naci, Rediizade'yi ger9ekten \Ok h1rpalam1§tlr. Dem­
deme'nin yaym1, Redilzacte'nin mtiracaall tizerine, htiki.i ­
metin mtidahalesiyle kesilir. 17 

ABES-MUKTEBES 

Taraftarl ar arasmdaki tartl§m:.ilar, Muallim Naci'nin 
oliimi.inden sonra da devam edecektir. Bi.iytik gdrti§ ayn­
liklanndan ziyade -9tinkti ortada oyle btiyiik denebilecek 
bi r gorti§ yoktur- zevk aynhklanna ve §ahsi husumetlere 
dayanan bu tarh§malar, Hasan Asaf adh bir gencin 1895 
y1hnda Malumat dergisinde yay mlanan bir §iiri ytizi.in­
den yeni boyutlar kazanmt§llr. Dergi , Burhan-1 Kudret 
adm1 ta§tyan bu §iiri: 

Zerre-i nurundan iken muktebes 
Mihr u m ehe etmek i§aret abes 

beytinde anlam ve kafiye kusuru bulundugunu belirten 
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bir at;1klamayla beraber yay1mlar. Muktehes kelimesi 
"sin", abes kelimesi de "se" harfiyle bittigi it;in eski anla­
YI§a gore kafiye say1lmamaktad1r. Bu at;1klama tizerine 
Hasan Asaf dergiye bir mektup gondererek, Recaizade'­
den kafiyenin goz it;in degil, kulak i9in oldugunu i§ittigi­
ni ifade eder. 18 Malumat , bu gorti§ti alaya alarak Recai­
zade'ye sata§mca, bir stiredir ortahkta gortinmeyen Ta '­
lim-i Edehiyat yazan tekrar tartI§maya girer. 

Onceki tart1§malar gibi , klsa siirede §ahsiyata dokiilen 
"abes-muktebes" tartl§mas1, ilk baki§ta incir 9ekirdegini 
doldurmaz gibi goriiniirse de, iki farkh estetigin ka91ml­
maz hesapla§malanndan biri olarak degerlendirilmelidir. 
Eski §iiri eski yazmm hususiyetleriyle birlikte di.i§i.inmek, 
divan §iirinin sadece sese degil , §iir kag1da yaz1ld1g1 za­
man kazand1g1 plastik degere de onem verdigini goz onii­
ne almak gerekir. 

Bu tartl§malar, Recaizade'ye yeni edebiyat taraftarla­
nm biraraya toplama fikrini vermi§, bunun i9in Ahmed 
ihsan (Tokgoz) tarafmdan 1891 y1hndan beri 91kanlmak­
ta olan Servet-i Fiinun dergisi kullamlm1§tlr. Boylece, 
1895 y1lmm sonlanna dogru Tevfik Fikret, Cenab ~aha­
beddin, Halid Ziya gibi gen9 §air ve yazarlar, edebi iiriin­
lerini Servet-i Fiinun'da yay1mlamaya ba§larlar. 19 

Servet-i Fiinun etrafmda toplanan gen9ler, Tanzimat 
edebiyatm1 Jean Jacques Rousseau'dan be§ on sayfa, La 
Fontaine'den birka9 masal , topu topu onu ge9meyen koti.i 
terciimelerle dramlar ve Ahmed Vefik Pa§a'mn Molie­
re'den adaptasyonlan .. diye kii9iimseyerek Bati'ya a91lma 
konusunda 9ok yetersiz buluyorlardi.20 Ostelik, Tanzi­
mat9Ilann aksine, halka hitap etmek, toplumcu olmak gi­
bi bir kayg1lan da yoktu; "Sanat, sanat it;in"di . 

Ba§ta Nam1k Kemal olmak i.izere, ilk Tanzimat91 
edipler, edebiyatm "edeb"le , daha geni§ manasmda 
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ahliikla ili§kisi iizerinde onemle durmu§lardu. ilk olarak 
Recaizade -edebiyatm ahlakla ili§kisini kabul etmekle be­
raber- §iirin ahlak dersi vermek i9in soylenmeyecegini 
ifade etmi§tir: 

Edebiyatm gayesi terbiye-i efkar, tasfiye-i vicdan, tehzib-i ahlak, 
tenvir-i ezhan oldugu mtinker degildir. Lakin bir ~air ~iirini ahlak 
dersi vermek ir,:in soylemez. Emeli ~vk-i muhabbete ve letaif-i ta­
biata vesaireye mUteallik sanihat-1 kalbiyye ve hayalat-1 ulviyyesini 
mUmkUn oldugu kadar latif ve rengin, zarif ve metin bir surette arz 
ve tasvir etmege mUnhas1rd1r. 21 

Servet-i Fiinuncularda bu gorii§iin biraz daha geni§le­
digini goriiyoruz. Tevfik Fikret, Menafi-i Edebiyye ba§­
hkh yaz1smda, bir §eyin giizel olmas1 i9in insanhga hiz­
met etmesinin §art olmad1g1m, ama bunun edebi eserin 
hie; bir faydasmm bulunmad1g1 anlamma gelemeyecegini 
soylemektedir. Hiiseyin Cahid ise, "sanatkar bir vaiz de­
gildir. Bidayet-i emirde pek sade goriinen §U mes'ele ede­
biyat-1 umumiyyece bir9ok ihtilaflara bacti olmu§tur. 
<;iinkii edebiyattan tehzib-i ahliik ve tenvir-i efkara hiz­
met gibi bir maksat beklemek mine'l-kadim zihinlerde 
cay-g!r olagelmi§tir; halbuki ahliik ba§ka, edebiyat ba§ka­
dir" der. 22 Mehmed Rauf daha ileri giderek edebiyatm bir 
"tesliyet" sahas1 oldugunu, §air ve yazarlann hayatta ya­
pamad1klan biitiin ~1lgmhklar1, giizellikleri orada yaptlk­
lanm soyler. 23 

Giizel sanatlardan biri olarak gordiikleri edebiyatl 
boylece "lii.-ah!akllik" c;izgisine oturtan Servet-i Fiinuncu­
lar, sanat anlay1§lar1m temellendirmeye c;ah§trken estetik 
meselelerine ilgi duymaya ba§lam1§lard1r. Edebi eserde 
dogrudan dogruya fayda gozetmedikleri i~in, dil konu­
sunda, Tanzimatc;Ilardaki sadele§me temayiiliiniin aksine, 
eskisine rahmet okutacak yeni bir Osmanhca'mn pe§ine 
dii§erler. Aristokrat bir dil yaratmak ic;in i§itilmemi§ keli-
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meleri ilk defa kullanmay1, yeni yeni terkipler yapmay1, 
Ttirk9e'yi Frans1zca'ya benzetmeyi adeta yan§ haline geti­
rirler. Frans1zca'y1 hatrrlattig1 i9in "jillide", "jale" gibi J 
harfiyle ba§layan kelimelere ise ozel bir ilgileri vardu. 
Onlarm bu a§mhklar1, her zaman yeniden yana olan Ah­
med Midhat Efendi'yi bile 9ileden 91kanm§tlr. 

Sahah gazetesinde yaymlad1g1 Dekadanlar ba§hkh 
yaz1smda, Ahmed Midhat Efendi, Servet-i Ftinun'cular1 
Frans1z dekadanlanna benzetir ve btittin degerleri 9okert­
meye 9ah§makla su9lar: 

"Harhara-i mu'akaradan bir havf-1 ezrak ile mlistahlf olanlar, perr 
G bali kG~ade bir merkeb-i rande bada maddiyet-i be~eriyyetleri 
banm ihmal-<len isticnab etmelidirler" ( ... ) Boyle ~y olur mu? Biz 
lisam sadele~tirelim derken, bunlar bir kat daha berbad ettiler. Bu 
ne lisan? Bu ne ta'bir? Veysi'ye , Nergisi'ye rahmet okutuyorlar ~u 
herifler! 24 

Ahmed Midhat'm bu saldms1 Servet-i Ftinunculan 
9ok ktzdirmI§, hatta Tevfik Fikret, Timsal-i Cehalet adh 
bir §iir yazarak onu "stiptirge sakalh" diye tahkir etmi§­
tir. ~tiphesiz hakh olan Ahmed Midhat Efendi'ydi, fakat 
btiti.in Tanzimat91 aydmlar gibi , hakh olup olmad1gmdan 
emin bulunmad1g1 i9in, bir sure sonra "Dekadanlar'' diye 
yerin dibine bat1rd1klan hakkmda ovticti yaz1lar yazmak­
tan 9ekinmeyecektir. 

iLK ESTETiK<;iLER 

Sun 'i bir dil yaratan Servet-i Ftinuncular, zaman za­
man ya§ad1klan toplumdan ka91p meselii Yeni Zelanda'ya 
yerle§me hevesi duymalanna yol a9an bir ka91§ edebiyat1 
kurmu§lard1r. Gtizel sanatlara fazla ilgi duymalannm al­
tmda da bu "estetizm" yatar. Bir "Gtizellik ilmi" olarak 
anlad1klan estetik tizerine, ozellikle Htiseyin Cahid'in ya-
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z1lan, derli toplu ilk yazllar alma ozelligini ta§1maktadir. 
Tevfik Fikret'in ise, heniiz Servet-i Fiinun'a ba§yazar ol­
madan estetikle ilgilenmeye ba§lad1g1m biliyoruz. Malu­
mat'ta 1893 y1lmda yaymlanm1§ Giizellik ba§hkh bir ya­
z1s1 vardu. Giizelligi "Havass-1 zahin: ve kuva-y1 batma­
nm fevkattabia teyakkuz ve tenevviiriinii icab eden bir te­
celli-i bedi'ad1r" di ye tarif eden §air, Eflatun'un Recalza­
de tarafmdan da kullamlan "hakikatin §a'§aa-i letafeti" so­
ziinii nakleder. Ta 'fim-i Edehiyat'taki "Sanayide Giizellik 
Neden ibarettir?" bahsinin §erhi niteligindeki bu yaz1sm­
da Fikret, hakikatin sanatm gayesi degil, §art1 oldugunu 
yazmaktad1r. Ona gore aklm kanunlanna uygun olmayan 
bir §ey gi.izel degildir; " .. bir §eyin cazibe-i letafeti ecza­
y1 mi.irekkebesinin hakikat ve tabiata muvaf1k bir intizam 
ve ahenk ve tenasiib dairesinde bir azamet-i mu§a'§aa 
ic;inde itilaf ve imtizacmdan viicud" bulur. Giizellikten 
maddl faydalar beklemek yanh§ttr, onun ancak manevl 
faydalanndan sozedilebilir. 25 

Dikkat edilirse, giizellikten "tecelli-i bedi'a" diye s6-
zeden Tevfik Fikret, "bedi'a" soziinii, klasik belagat siste­
mindeki "bedi"den farkh bir anlamda kullanmaktad1r. 
Servet-i Fiinunculardan Hiiseyin Cahid'in de "estetik"e 
kar§thk arad1gm1 biliyoruz. Bu bilime "ilm-i ihsasat" ya­
hut "ilm-i Htisn" admm verilebilecegini soyleyen Hiise­
yin Cahid, bir y1gm manttkl c;1kar1mdan sonra, estetigin 
giizel sanatlar felsefesi oldugu, dolay1s1yla "Hikmet-i Be­
dayi" diye adlandmlabilecegi sonucuna vanr. Nitekim 
Servet-i Funun'da Hikmet-i Bedayie Dair ba§hkh maka­
leleriyle giizel sanatlar meselesini geni§ olarak ele alm1§­
t1r. Bedi' ve c;ogul §ekli bedayi yerine l 9 l 2'den sonra "be­
diiyyat" kullamlmaya ba§lanm1§, daha sonra "estetik" 
yerle§tni§tir. 

Servet-i Fiinun'da yay1mlanm1§ estetikle ilgili yaz1lar-
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dan once, burada Sak1zh Ohannes'in Funun-z Nefise Ta­
rihi Medhali adh kitabmdan da sozetmeyi faydah gorti­
yoruz.26 "Mekteb-i Ftinun-1 Nefise-i ~ahane'de tedris edil­
mi~ olan derslerden mtite~ekkil" kitap, tesbit edebildigi­
miz kadanyla, bizde estetikle ilgili olarak yay1mlanm1~ 
ilk mtistakil kitapt1r. Recaizade'nin Ta'lim-i Edehiyat'ta 
k1saca temas ettigi baz1 meseleleri estetik planmda daha 
geni~ olarak ele alan Sak1zh Ohannes, kitabmm birinci 
boltimtinde "Fennin esas ve mahiyeti", "idealizm ve rea­
lizm usulti", "Fennin evsiif-1 mahsusesi", "Htisn-i tabiat'', 
"Huner ve deha", "Uslfib"; ikinci boltimtinde ise "Dogru 
ve egri c;:izgi", "Ftinun-1 ~ekliyyenin ash ve birbiriyle olan 
mtinasebeti", "Mimarhk fenni ve bunun evsiif-1 mahsu­
sas1", "Oymacthk, heykeltra~hk yahut musavvirlik fenni­
nin evsaf-1 mahsusas1", "Ressamhk yahut nak1~" konula­
nm ele ahr. 

Servet-i Ftinunculann, Sak1zh Ohannes'in eserinden 
de az c;:ok etkilendikleri dti~tintilebilir. Fakat sanat mese­
lelerinde genellikle Hippolite Taine(1828-1893)'in gorti~­
lerini benimsemi~lerdir. Yukanda sozettigimiz makalele­
rinde Htiseyin Cahid, belliba~h estetik teorilerini gozden 
gec;:irdikten sonra, Taine'in teorisini hepsinden tisttin bu­
lur. 27 Bilindigi gibi, Taine, Philosophie de /'Art ve De 
/'Ideal dans /'Art adh eserleriyle bir doneme damgasm1 
vurmu~ tinlti bir Frans1z estetikc;:isi ve ele~tirmenidir. De­
ney ve tarih metodlanm uygulayarak estetigi pozitif bir 
bilim haline getirmek isteyen Taine, sanat eserini "irk, 
c;:evre, an" teorisiyle ac;:1klamaya c;:ah~m1~tlr. Bu teorinin 
formtilti olarak da "Sanat tabiatm tam degil, fakat k1s1m­
lan arasmdaki ili~ki ve baglant1lann taklididir" onermesi­
ni verir. Yani sanat, tabiatm gec;:ici c;:izgilerini degil, sti­
rekli c;:izgilerini ve hakim karakterlerini ifade etmektedir. 
Hi.iseyin Cahid, Taine'in yukandaki onermesini "Sanatm 
gayesi bir taklld-i tam degil, bir tabiat-1 esasiye ve mi.i-
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himmeyi hakikattekinden daha vazth bir surette izhar et­
mektir" §eklinde aktarmt§tlr.28 

Bu gorii§, §iiphesiz, Tanzimatytlarm en kaba hatlany­
la ald1klan ve esas1m kavrayamad1klan "tabiata sadakat" 
yahut "tabiatt taklit" dii§iincesine gore yOk ileri bir ad1m 
say1labilir. Sanatlann tasnifinde de Eugene Veron ve Tai­
ne'e dayanarak yeni bir bakt§ ay1s1 getiren Hiiseyin Ca­
hid, mimarhk, heykeltra§hk ve ressamhg1 gaze; raks, mu­
siki ve §iiri de kulaga hitap eden sanatlar olarak kabul 
eder. Redilzade ise, Ta'lim-i Edebiyat'ta bu konuyu bir 
dipnotta, '"Sanayi-i nefise -ki sanayi-i nazike dense daha 
miinasip olur- resim, hakk, fenn-i mimari, musikiden iba­
ret ise de baztlar1 §iiri ve daha umumi bir tabirle belagati 
bu ciimleye idhal ediyorlar" diye geyi§tirmi§tir.29 

Servet-i Fiinun'da Taine iizerinde Hiiseyin Cahid'den 
sonra Mehmed Rauf ve geni§ olarak Ahmed ~uayb de ya­
h§ml§tlr. Unlii Hayat ve Kitaplar'mm bir boliimii de 
Ten ve Asan ba§hg1m ta§tr. Taine'in "irk, yevre, an" teo­
risini faydah bulmakla beraber ye§itli baktrnlardan ele§ti­
ren Ahmed ~uayb, bu teoriye ozellikle Servet-i Fiinun an­
lay1§1m yanh~layabilecek hususlarda itiraz eder. Mt:sela 
"edebiyat cemiyetin ifadesidir" onermesini ele alan ~u­
ayb, her devirde iiy dort ye§it edebiyat bulundugunu, 
"edebiyat-1 adiye"nin belki bir milletin filan tarihteki ruh 
halini ifade edebilecegini; "edebiyat-1 aliye"den ise her 
zaman sadece kiiyiik ve seykin bir toplulugun zevk alabi­
lecegini soyler: 

Bu misaller vaz1han isbat eder ki muhit-i ictimainin, zevk-i muas1-
rinin san'atkar Gzerine olan tesiri bir eserin nas1l cemiyet ic;:inde te­
vellud etmi~ olduguna kat'iyyen hukmetmek muhal olacak derece­
de mGtehawildir. Bu tesir bir taraftan E~il, Mikelanj, Rambrand , 
Balzak, Betoven gibi ali dehalar ic;:in mevcut degildir. Diger taraf­
tan italya'nm Ronesans zamam, Fransa ve ingiltere'nin hal-i hazm 
gibi fevkalade mGterakki temeddGn devirleri ic;:in de hemen hemen 
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yok gibidir. Has1h tesir-i muhit, medeniyetin nevi ve derecesine 
gore daima degi~ir. 30 

Bu cilmlelerden, Ahmed ~uayb'm Servet-i Filnun 
edebiyatl i9in me§ru gerek9eler bulmaya 9ah§tlg1 ay1k9a 
anla§1lmaktad1r. <;evrenin tesirini de kabul etmekle bera­
ber, bu tesirin uzun silreli olamayacagm1, edebiyat geli§­
tik9e 9evrenin etkisini giderek yitirecegini savunan ~u­
ayb'a gore, Taine'in il9 ajam, ancak baz1 sanat91larm me­
lekelerinin kaynaklanm belirlemek amac1yla ve ihtiyatla 
kullamlabilir. 

Estetigin alanma giren konulara ilgi duymu§ Servet-i 
Filnuncu sanat91lardan biri de Cenab ~ahabeddin'dir. Ona 
gore, insam hayvandan farkh k1lan tek ozellik "meyl-i be­
dayi "dir. Bu egilim sosyal seviyeye bagh olarak artar ve­
ya azahr. "Silfli" halden kurtulmak i9in daima "bir heva­
y1 sanayi, bir hayat-I hayaliye i9inde ya§amak" isteyen in­
san, bu arzusunu ancak "gilzel"e yonelmekle ger9ekle§ti­
rebilir: 

Maddi ve tabii hayatm zorluklan , s1kmhlan, ac1hklan, insanogluna 
rahat edebilecegi, mes'ud olabilecegini sand1g1 diyarlan, hayalen 
de olsa, du~undurur. Bu hayali d1~ alemde gerc;:ekle~tiremeyince 
ba~ka bir yol tutar, gilzel sanatlara s1gmir. 31 

Cenab'm bu dil§ilnceleri Servet-i Filnun'un estetizmi­
ni ve toplumdan ka91§ egilimine bulunan gerek9eleri 9ok 
net bir bi9imde ortaya koymaktad1r. Teknik ay1dan, ede­
biyat1m1zda kusursuz denebilecek ilk romanlara imza 
atan Halid Ziya'ya gelince, biltiln Servet-i Fiinuncular gi­
bi, o da sanatm 9e§itli meseleleriyle ilgili goril§lerini 9e­
§itli vesilelerle ay1klam1§llr. Ozellikle Hikaye (1307 I 
1889) adh kitab1, bizde roman hakkmda yaz1lmt§ ilk ba­
g1ms1z kitap olmak baktmmdan biiyiik onem ta§tr. Halid 
Ziya, "hikaye" terimiyle sadece bugiln anlad1g1m1z ma­
nada k1sa hikayeyi degil, hikaye ve romam kastediyordu. 
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Bir romancmm medeni tilkelerde filozoflar ve fen 
adamlan kadar onemli saylld1g1m soyleyen Halid Ziya, 
romanlann insan hayatma ayna tuttugunu, insam tamtt1g1-
m belirtmektedir. Ne yaz1k ki, bu sanat bizde heniiz i;o­
cukluk i;ag1m ya§amaktadir. Halii Batihlann hit; deger 
vermedikleri, ho§<;a vakit gei;irtmekten ba~ka faydas1 ol­
mayan degersiz romanlarm Ttirki;e'ye i;evrildigini anla­
tan Halid Ziya, realist romancllara ilgi gosterilmemesin­
den §ikayet eder. Tanzimat'tan onceki edebiyatim1zda, 
hikayenin masal ve benzeri ilkel hikayelerden oteye gei;e­
memesi i;ok Uziictidiir. 

Halid Ziya, Hikdye'de romanm tarihi;esi Uzerinde 
durduktan sonra, hakikiyyun (realizm), hayaliyyun (ro­
mantizm) ve masalc1lar hakkmda gorii§lerini a91klar. 
Ozellikle Balzac, Flaubert, Concourt Karde§ler, Emile 
Zola ve Alphonse Daudet'den sozeden A~k-1 Memn u ya­
zar1, realizmle romantizmi kar~1la§tirir ve realizmi tercih 
eder. Edebiyatnruzm asll ihtiyac1 realist eserlerdir. <;unkti 
XIX. yi.izy1hn ilerlemelerine en uygun tarz realizmdir. 32 

Filozof R1za Tevfik de, estetik meseleleriyle yakm­
dan ilgilenen ilk fikir ve sanat adamlanm1zdan biridir. 
1909 y1lmda Bag~e mecmuasmda Hiisn ve Mahiyeti 
ba~hg1 altmda yay1mlad1g1 on be~ makalede, gtizellik 
kavramm1 ve gtizelligin mahiyetini felsefi a91dan ele al­
ffiI§tlr.33 

HA YALiYYUN-HAKiKiYYUN 

Daha once de i;e§itli vesilelerle belirttigimiz gibi, 
Tanzimat sonras1 aydmlar, eski edebiyat1m1zm geri;ek­
lik'inden c;ok farkh bir gerc;ekligin pe§indedirler. Bu, as­
lmda A vrupa'nm Ronesans'tan beri pqinde oldugu, ke§­
fetmeye i;ah§ttg1 ger~eklikten ba~ka bir ~ey degildi r. 
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Tanzimat'tan beri bunun i9in Avrupai edebiyata "edebi­
yat-1 cedlde" dedikleri gibi , "edebiyat-1 sahiha" da de­
mektedirler. Meselenin esas1, tabiata uygunluktur. Nam1k 
Kemal , Mukaddeme-i Ce/a/' de ibretniima, MuhayyeMt, 
Kerem ile As/i, Ferhat ile Sirin gibi eski hikayeleri ele~­
tirerek, dilimize 9evrilmi~ baz1 romanlardan da anla~ Ila­

cag1 tizere, romanm "ge9memi~se bile ge9mesi imkan da­
hilinde olan bir olay1", ahlak, adetler, hisler ve ihtimalle ­
re dayanan her ttirlti tafsilatiyla anlatmaktan ibaret oldu ­
gunu yazm1§tlr: 

Halbuki bizim hikayeler hls1m ile define bulmak, bir yerde denize 
bat1p mUellifin hokkasmdan c;:1kmak, ah ile yanmak, kUlUnk ile dag 
yarmak gibi bUtUn butUn tabiat ve hakikatin d1§mda birer konuya 
dayandmim1~ ~ekil ve tasvirden ibaret olup ahlaki tasvirler, adet­
lerin tafsili ve duyulann izah1 gibi edebi §artlann bUtunUnden mah­
rum oldugu ic;:in roman degil kocakan masah nevindendir . HUsn U 
A§k ve Leyla Mecnun c;:e§idinden olan manzumeler de , gerek ko­
nulanna ve gerekse yaz1h§ §ekillerine gore adeta birer tasawuf ri­
salesidir . 34 

Nam1k Kemal, kendine gore smirlanm 9izdigi roma­
na ornek olarak Walter Scott, Charles Dickens, Victor 
Hugo ve Alexandre Dumas'nm eserlerini gosterir ve inti­
hah' 1 bu yolda yazd1gm1 soyler. intihah'tan once Ah­
med Midhat Efendi'nin Letliif-i Rivliyat serisinden ve 
Emin Nihat Bey'in Miislimeretname'sinden baz1 
hikayeler yay1mlanm1§sa da, edebiyatim1zda A vrupal ilk 
roman olarak Nam1k Kemal'in intihah'1 kabul edilmekte­
dir.35 Eski hikayeden Avrupal romana ge9i~, Berna Mo­
ran'm da belirttigi gibi, hayalcilikten ve ak1ld1§1hktan 
ak1lc1hga, 9ocukluktan olgunluga, ilkellikten medeniyete 
ge9i§ olarak gortiltir. 36 

Ne var ki 9ok ge9meden ilk Ttirk pozitivisti olarak 
kabul edilen ve daha 9ok trajik intihanyla tanman Be§ir 
Fuad, Victor Hugo adh biyografik eserinde, ba§ta Nam1k 
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Kemal olmak tizere ilk Tanzimatc;1 yazarlann hayran ol­
duklan romantikleri yayhm ate§ine tutacakhr. Be§ir Fu­
ad'a gore, Hayaliyyun, yani romantik yazarlar, eserlerine 
fenne mutab1k olmayan, gerc;ege aykm birc;ok unsur kat­
m1§lard1r. Edebiyatta asil onemli olan gerc;egin c;1plak ifa­
desidir, bunu da Hakikiyyun (realizm) gerc;ekle§tirmi§tir. 
"Meslek-i Hakikiyyun, Emile Zola'nm iltizam eyledigi ta­
rikdir ki edebiyatl fenne tatbik etmekden ibarettir."37 

Edebiyat tarihimizde romantizm kar§1hg1 olarak Ha­
yaliyyun, realizm kar§1hg1 olarak da Hakikiyyun terimle­
ri ilk defa Be§ir Fuad tarafmdan kullamlm1§tlr. Boylece 
tinlii Hayaliyyun-Hakikiyyun tart1§mas1 ba§lar. Be§ir Fu­
ad, gerc;ekte, geni§ bilgisine ve engin tecesstistine rag­
men, realizmle romantizmi hentiz birbirinden ay1ramaya­
cak kadar donamms1z bir pozitivisttir ve Zola'nm birkac; 
eserini okuyarak ilimciligine hayran olmu§tur. Balzac'1 
bile "romantik meyanmda ta'dat" eder. Daha da onemlisi, 
Be§ir Fuad'm §iirde de romanda arad1g1 §eyleri aramas1-
d1r. Tabii hemen tepkiyle kar§ila§Ir. Tenkitlerini Gay­
ret'te tefrika halinde yay1mlayan Menemenlizade Tahir'e 
gore, §iirin gerc;eklerden bahsetmesi ne demektir? Hie; 
te§bih, istiare, hayal gibi hakikati stisleyecek unsurlann 
bulunmad1g1 sozlere §iir denebilir mi? Be§ir Fuad, aslmda 
bunlara kar§I olmad1g1m, fakat te§bih, istiare ve hayalle­
rin de tabii ve gerc;ege uygun olmas1, ba§ka bir dile c;ev­
rildiginde degerinden bir §ey kaybetmemesi gerektigini 
soyler. 

Diger btittin tarh§malar gibi gitgide §ahsiyata doktil¢­
rek seviyesizle§en bu tarh§maya o s1rada Rodos mut11s~r­
nf1 olan Nam1k Kemal bile kahlm1§hr. Victor Hugo'/lun 
ele§tirilmesine epeyce ic;erleyen Nam1k Kemal, ken<flsin­
den beklenmeyecek bir tislupla Be§ir Fuad'a sald1nr/.j~ 

Hayaliyyun-Hakikiyyun meselesi, daha once ifLerinde 
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durdugumuz Klasikler tarll§mas1 dolay1s1yla bir kere da­
ha gi.indeme gelmi§tir. Kemalpa§azade Said, Galatat-1 
Terciime'de Ahmed Midhat Efendi'nin klasik sozi.ini.in 
ger9ek anlammdan habersiz oldugunu ileri si.irdi.ikten 
sonra, klasikleri terci.imenin gereksizliginden bahsetmi§­
tir. <;i.inki onemli olan Avrupa'nm bugi.inki.i fikirleridir. 
~imendifer asnnda posta arabalanm diriltmeye kalkmak 
da ne demek oluyor? Ostelik Ahmed Midhat Efendi, Zo­
la'nm eserlerine nasil "rezaletname" diyebilir? "Emile 
Zola'nm rezaletnameleri tabirini bi-mehaba irad eden, 
A vrupa'nm ahval-i hiizlfa-i edebiyyesine ve Emile Zo­
la'nm mensub oldugu realizm meslegine gayr-1 vak1f ol­
dugunu isbat etmi§ olur." 

Bu tart1§malar i.izerine, Ahmed Midhat Efendi, Haki­
kiyyun meslegini ne derece bildigini isbat etmek i9in, ro­
man tarihimiz a91smdan ger9ekten onemli bir eser olan 
Mii~ahediit' 1 yazar ve onsozi.inde nati.iralizm hakkmdaki 
fikirlerini a91klar. Cemil Meri9'e gore, Ahmed Midhat na­
s1l "klasik" sozi.ine ii§1k olmu§sa, Said Bey de "realizm" 
kelimesinin cazibesine kapilmI§tlf. ikisinin de realizmi ve 
nati.iralizmi anlad1klan soylenemez. Bu kav.ramlann yerli 
yerine oturmas1 i9in Ali Kemal'in Edebiyyat-1 Hakikiyye 
Dersleri'ni yazmas1 gerekecektir. Bu eserinde edebi 
akimlann birbirini dogurdugunu, romantizmle realizm 
arasmda ger9ekte 9ok bi.iyi.ik farklar bulunmad1gm1 anla­
tan Ali Kemal, o zamana kadar sadece Be§ir Fuad'm Vic­
tor Hugo biyografisinde k1saca bahsedilen Flaubert i.ize­
rinde durur.39 

Flaubert, Ahmed ~uayb'in Hayat ve Kitaplar'mda 
tam 104 sayfahk bir boli.imdi.ir. ilmi ilerlemenin "tecri.i­
be" metoduyla mi.imki.in oldugunu, Taine'in teorisini bu 
ger9egi gorerek kurdugunu, bunun iyin Frans1zlar'm ro­
mantizmi b1rakarak vak'ay1 ara§l!rmaya ba§lad1klanm 
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soyleyen Ahmed ~uayb'e gore, 1850'den itibaren ger9egi 
arama egilimi yaygmla§ml§, Bastien, Lepage, Millet gibi 
ressamlarda, Leconte le Lisle, Heredia, Sully Prudhomme 
gibi §airlerde, Renan, Fustel de Coulanges gibi tarih9iler­
de, Flaubert, Emile Zola, Mauppassant gibi romanc1larda 
bu geli§meye paralel olarak ger9egi arama cehdi goriil­
meye ba§lanmi§hr.40 

Halid Ziya ise, Hikaye' de, yalmz admm bile Haki­
kiyyun'u tercih etmelerine yettigini, en 9irkin hakikatin 
bile en stislti hayalden daha degerli oldugunu, realistlerin 
insanlan oldugu gibi, romantiklerin ise hayallerinde icad 
ettikleri ki§ileri kendi arzularma gore anlatt1klanm soyle­
dikten sonra, sozgeli§i bir canlnin realist bir eserde ciini­
den ba§ka bir §ey olmad1gm1, romantiklerde ise hakh bir 
intikam ahc1 ve "galip bir magdur" oldugunu ifade eder. 
K1saca realizmde her §ey ciddi ve dogru, romantizmde ise 
her §ey hayall ve sahtedir. 

Edebiyat1m1zda realizm ve nattiralizm iddias1yla ya­
zilm1§ ilk romanlar, Niibiziide Naz1m'm Karabibik (1890) 
ve Zehra (1896)s1 ise de, bu tarz1 bilerek ve §Uurla uygu­
layan ilk yazar Halid Ziya'd1r. Romantiklerin etkisinde 
kalan Nam1k Kemal ve Ahmed Midhat Efendi gibi Tanzi­
mat91 ilk yazarlar, belki de sadece ah§kanhklannm bir so­
nucu olarak, geleneksel anlatim biqimleriyle romantizmi 
birle§tirerek bizi yerli romana gottirebilecek bir yol tut­
tunnu§lard1. Ba§ka bir deyi§le, Tanzimat yazarlan, gele­
neksel hikaye biqimlerinde aktl di§t ve 9ocuk9a buldukla­
n unsurlan ay1klar, bir yerde denize bahp mtiellifin hok­
kasmdan 91kan kahramanlara iltifat etmezler. Ozellikle 
meddah tislubundan faydaland1klan 9ok aq1k bir §ekilde 
bellidir. Geni§ halk kitlelerine hitap etme kayg1s1 ta§1d1k­
lan iqin, kendilerini buna bir bak1ma mecbur hissetmi§­
lerdir. 
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Servet-i Ftinuncular ise, gerek dilleriyle, gerek i§le­
dikleri konularla tam bir kac;1§ edebiyah yaratm1~ ve Bat1 
edebiyatmdan okuduklan eserleri taklit ederek sun'i, ha­
yattan kopuk eserler vermi§lerdir. Bunu yaparken, Cemil 
Merii;'in ifadesiyle "§ahane" bir mazeretin arkasma s1g1-
myorlard1: istibdat. Aynca iktibas ve intihal olmamak 
kayd1yla, taklidi "en mebzul bir menba" olarak gortiyor­
lard1. Halid Ziya, Ru§en E§refin "Fakat tistad, diyorlar 
ki: konular, emeller, gayeler Servet-i Ftinun'da tamamiyle 
bize yabanc1yd1" §eklindeki itirazm1 §6yle cevaplandmr: 

Bu fikri zihinlerde uyand1racak sebepler yak degil §i.iphesiz. Avru­
pa edebiyatmm ti.irli.i <;e§it haletlerini ve edevatlanm ahrken bunlan 
tutan parmaklanm1zm a boyalarla bayanmamas1 mi.imki.in degildi. 
Belki Edebiyat-1 Cedide'nin §iirleri a zamana kadar yalmz bah ede­
biyatmda ai;1lm1~ olan ufuklardan ilham ald1g1 i<;in; belki Edebiyat-1 
Cedide'nin nesrinde mevzu olarak en i;ak yer bulan hikayelerin­
deki ki~iler dogudan ziyade bah omeklerini and1ran kimseler oldu­
gu i<;in bu boyleydi. Fakat buna ragmen, bi.iti.in bu §ekillerin ve d1~ 

gori.ini.i~lerin altmda yine bir Ti.irk duygusu yak muydu? Eger ol­
masayd1 Fikret'le Cenab'm §iirleri bi.iti.in a zaman neslinin, ne diya­
rum, hatta zamamm1zm geni;lerinin ag1zlannda devamh akunup 
durur muydu? Hikayelere gelince: Bunlar arasmda belki yukanda 
i§aret edilen iddiay1 hakh gosterecek omekler vard1r; bunu inkar 
etmem. Fakat ( ... ) bir edebiyatm mutlaka falan veya filan bayraga 
sanlm1~ almas1 mt laz1mdtr? Bunlann dt§tnda bir de insanhk edebi­
yah yak mudur ki, herhangi bir milletin diline i;evrilirse i;evrilsin, 
aynnhya has baz1 ozelliklerini bir yana birakirsak, sanki a milletin 
dilinde yazt!mt§ gibi insanhk edebiyatmm bi.iti.ini.ini.in mah alma­
sm?41 

Halid Ziya'nm bu ctimlelerinde acr1kc;a beliren kozmo­
polit sanat anlay1§1, romanlanm da crok iyi ac;1klamakta­
d1r. Sozgeli~i A~k-1 Memnu'da, toplumdan soyutlanm1§ 
birtaklm ki§ilerin sadece kendi psikolojik ger~eklikleriyle 

ya~ad1klan, adlan yabanc1 adlarla degi~tirilse , romanm 
hemen hie; bir §ey kaybetmeyecegi soylenebilir. 
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TERMiNOLOJi MESELESi 

Okuyuculanm1z, buraya kadar yazd1klanm1zda za­
man zaman yeni terimlerle kar§ila§tllar: Hikmet-i bedayi, 
bediiyyat, Uslub, hayaliyyun, hakikiyyun, hikaye (roman) 
vb. Tanzimat'm ilk donemlerinde aydmlar, dilde sadele§­
me egilimini ta§1makla beraber, "tiyatro", "roman" gibi 
baz1 terimleri Frans1zca'dan aynen almaktan \ekinmemi§­
lerdir. Fakat zamanla benzeri terimlere Ttirk\e kar§thklar 
bulmaya \ah§tiklan gortiltir. Mesela Recaizade, Ta'lim-i 
Edehiyat'ta "style" kar§1hg1 olarak "tislub"u, "harmonie" 
kar§1hg1 olarak "aheng-i selaset"i kullamr. Litterattire 
kar§1hg1 olarak "edebiyat"m ilk defa Nam1k Kemal tara­
fmdan kullamld1gm1, kitap ismi olarak da ilk defa Ta'­
lim-i Edehiyat'ta kar§1m1za 91kttgm1 daha once belirtmi§­
tik [Ek.3]. Hayaliyyun ve Hakikiyyun terimleri Be§ir Fu­
ad'm, roman kar§1hg1 olarak "hikaye" de Halid Ziya'nm 
imzasm1 ta§tr. Btittin bu gayretlere ragmen, terminoloji 
s1kmtm giderilememi§, bir problem olarak gtintimtize ka­
dar devam etmi§tir. Bu s1kmt1, Tanzimat'tan sonra, sade­
ce edebiyatta degil, btittin alanlarda hissedilir. Tevfik Fik­
ret bir Musahahe-i Edehiyye'sinde bu konuda §Unlan 
yazm1§tlr: 

Garip! Nasti oluyor da biz hala hakikat-i san'at nedir, bilmiyoruz; 
sanayi-i 11lviyye, sanayi-i nefise, sanayi-i nazike, ftinun-1 bedia .. 
namlanm verdigimiz, daha dogrusu ne nam ile yad edecegimizi bi­
lemedigimiz 0 gtizel ~eyler, 0 gtizellikler hakkmda el'an salim bir 
fikre, hatta bir hisse malik degiliz!42 

Nitekim, bu onemli problemin farkma varan Maarif 
Nezareti bir lsttlahat-1 ilmiyye Enctimeni kuracak ve gti­
zel sanatlarla ilgili terimleri tesbitle de Celal Esad Bey 
gorevlendirilecektir. Bu enctimendeki 9ah§malarmm so-
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nu9lanm Sanayi-i Nefisede Mevcud Ke/imat Ve Ta'hirat 
ir;in Vaz' ve Tedvini Tensih Olunan Ist1lahat Mecmuas1 
(1320/1903) adh kitabmda toplayan Celal Esad Bey, za­
manla 9ah§malanm geni§letmi§ ve bizde ilk kapsamh sa­
nat sozliigti olan Fransi zca'dan Tiirkr;e'ye ve Tiirkr;e'den 
Frans1zca'ya San'at Kamusu (istanbul 1340/192l)'nu ya­
y1mlam1§hr. Celal Esad Bey, daha sonra bu kamusu an­
siklopedi boyutlarmda da ele alm1§, boylece Milli Egitim 
Bakanhg1 tarafmdan 1958 y1hnda fasiktiller halinde ya­
ymlanmaya ba§lanan be§ ciltlik Sanat Ansiklopedisi dog­
mu§tur. 

Sanat terminolojisiyle ilgilenenlerden biri de, Meh­
med Vahid Bey'dir. Bu konuda fikirlerini ilk olarak Sa­
hah (18 Eyliil 1325/1907) gazetesinde yazan Vahid Bey, 
S. Reinach'tan Ttirk9e'ye 9evin;ligi Apollo 'nun ba§ma 
Baz1 /st1lahtit-1 Miihimme-i Smaiyye Hakkmda Miitala­
at'im ekler. Frans1zca "art" kar§1hg1 olarak Ttirks;e'de o 
y1llarda kullamlan sun', sanat, smaat, fen gibi terimler 
tizerinde durarak en uygununun "smaat" oldugu kanaati­
ne varan Vahid Bey, ba§ta Celal Esad Bey olmak tizere 
bir9oklan tarafmdan benimsenen "san'at" kelimesinin an­
cak Frans1zca "profession" kar§1hg1 olarak kullamlabile­
cegini one surer. Vahid Bey, sonuna kadar da bu kanaa­
tinde 1srar etmi§, hatta Dergah'ta "art" kar§1hg1 olarak 
"san'at" kelimesi kullamld1g1 halde, o, yaz1lanm "smaat" 
ba§hg1 altmda yazm1§hr. Bazt lst1lahat-1 Miihimme-i S1-
naiyye Hakkmda Miitalaat(1331/l912)'1m ise ayn bir ki­
tap91k olarak bastmr. 

Vahid Bey'in "san'at" kelimesine itiraz1 k1saca §oyle 
ozetlenebilir: Sani' ve sun' gtizel i§ i§lemek anlamma ge­
lir. Eskiler, bu kelimedeki gtizellik anlamm1 dikkate ala­
rak edebiyatta "figures" tabirinin e§anlamhs1 olmak tize­
re yalmz 9ogul §eklini kullanm1§lard1r. Edebiyat kitapla-
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nn<ia sik s1k kullamlan "Sanayi-i lafziyye", "Sanayi-i be­
diiyye" gibi. Daha eskilerde ise, "sanayi" , "hrrfet"in tis­
tikdc olarak gtizellik duygusunu ok§ayacak e§yalar ya­
panlann i§lerine verilen add1r. 0 zamandan beri kullam­
lan "h1 ref ve sanayi" tabiri, sade ve kaba i§lerle birlikte 
gti zel ve zarif e§ya imal eden sanatlann hepsi hakkmda 
kullamlmaktad1r. K1sacas1 "san'at" genel bir terimdir ve 
ancak "profession" kar§1hg1 olarak kullamlabilir.43 

Celal Esad Bey ise, "smaat" kelimesini vaktiyle ken­
disinin de kulland1gm1, fakat birtak1m zorluklarla kar§1-
la§t1g1 i~in b1rakmak zorunda kald1gm1, aynca bu kelime­
nin telaffuzundaki agirhk dolay1s1yla Ttirk~e'ye uymad1-
gH11 belirterek §Unlan yazmi§tir: 

Frans1zlar sanayi-i nefiseye ait olmayan ~eylerin pek <;o§unda 
"san'at" kelimesini kullamyorlar. Hatta "profession" mukabilinde 
dahi kullanabiliriz. Fakat bunun mukabili olarak "i~" kelimesi var. 
San'atkar demek, smaatkar demekten daha kolay oldugu gibi, lisa­
n1m1z sad"daki kesreyi ekseriya fetha ile okuyarak buna sanaatkar 
demi=? ve bunu artisan mukabili alm1~tir . Manaya gelince lisamm1z 
nice Arap kel imelerini delalet ettikieri manamn bi.isbuti.in gaynsma 
o•arak alm1~tir . Laz1m olan ~ey 1stilahati tesbit etmek ve te~vi~ ve 
tereddudu izale etmektir. 

Bu husuc;ta !stilahat-1 ilmiye Enci.imeni dahi ariz ve amtk tedkikat­
tan sonra "art' ve buna ait 1sblahati ~u suretle kabul etmi~tir : Art: 
San'at; artiste : san'aikar; beaux-arts: sanayi-i neftse (kili~e olarak); 
artisan: hirfetkar, sanaatkar; artifice: sanla; artifice!: sun'i; arts et 
T.eliers: 1-:iref ve sanayi; arts indi.istriels: smat san'atlar; endi.istrie: 
·anayi; profession: i~; carriere: meslek, metier: h1rfet, sanaat. 44 

V1hld Bey'in isranna ragmen "smaat" kelimesi tut­
mam1§. kendisi gibi unutulup gitmi§tir. Cumhuriyet'in ilk 
y1 il annda "san'at" kar§1hg1 olarak Frans1zca "Art"dan 
bozma olarak "Ar" kelimesi bir stire kullantlm1§sa da, "s1-
:iaat" gibi o da benimsenmemi§ ve "san'at" kelimesi "sa­
nat" ~ekline girerek yerle§mi§tir. Ancak terminoloji konu-
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su mesele olmaya devam edecektii . Bu meselenin pe§ini 
b1rakmayan Celal Esad Bey, "Resim Kiitiiphanesi" ad1 
altmda yay1mlad1g1 kitaplan yazarken once sanata ait te­
rimleri toplamak ihtiyacm1 hisseder ve bunlardan mimari­
ye ait olanlan Jstllahat-1 Mimariye (istanbul 1326/1908) 
ad1yla kitap olarak ne§reder: 

0 ki.ic;i.ik !Ugatc;eyi yazmak ic;in bizde mevcut li.igatler ve kitaplann 
hemen hepsini ara~ttrarak buldugum tabirleri toplamakla beraber, 
o vakit ya~yan en eski mimar, ta!?c;t, duvarc1, dU!ger, ressam, hat­
tat, nakka!? gibi sanat ve zanaat erbabmdan da kimi buldumsa so­
rarak bu terimlerin anlamlanrn dogru bir surette tesbite c;ah~m1~­
tim. 

Fakat belliba~h baz1 1shlahlar mlistesna olmak Uzere, birc;ok tabirle­
rin muhtelif sanatkar ve ustalar tarafmdan ba!?ka ba~ka anlamlarda 
kullarnld1gm1 ve bu tabirler her ustanm kendi c;iraklan arasmda ya­
y1larak kol kol 1sttlah lehc;eleri husule geldigini gormi.i!?ti.im. Mesela 
Frans1zca "chambranle" denilen ac;1t pervaz1'na bir marangozun 
kap1 c;erc;evesi; digerinin kap1 pervaz1, bir digerinin sadece soge 
veya soge silmesi dedigini ( . .. ) ogrenerek ~!?trmt!?hm. Halbuki 
bunlann her biri yabanc1 dillerde tek bir terimle ifade ediliyor ve 
sarih manalan ihtiva ediyorlard1. Bu tabirleri tarif ve tesbit eden 
Ti.irkc;e terim li.igatlerinin bulunamamas1, terimler meselesini c;o­
zU!mez bir bilmece haline koyuyordu. Bir taraftan da Rum, Erme­
ni, italyan kalfalannm yabanc1 tabirleri yanh~ yerlerde kullanmala­
nndan husule gelen kan~1khklar buna kattlmca i!?in ic;inden c;1kmak 
kabil olam1yordu. Bahusus in!?aat mukavelenamelerinde bu yUzden 
birc;ok yolsuzluklar ve davalar da vukua geliyordu. 

Sanatm resim, heykel ve tezyinat gibi sair ~ubelerine gelince, on­
Iara mahsus tarifler de bi.isbUtUn ortadan kaybolmu!?tu. Sanatm za­
manla dU!?mesi ve birc;ok eski sanatlann sonmesi, onlara ait terim­
leri de unutturmu!? ve bunlar, bizde Avrupa'daki gibi hususi !Ugat­
ler ve kitaplarla tesbit edilemediginden ag1zdan ag1za gec;erek, ve­
ya o sanatm tabirlerini hakk1yle bilmeyenler tarafmdan yanh!? yer­
lerde kullarnlarak anlamlan bi.isbi.iti.in kan!?hnlm1!?h. Sulu boya, 
yagh boya , pastel, c;izgiresim, fresk, peyzaj, figi.ir, portre gibi muh­
telif mahiyetteki resimlerin nevilerini ayiran ve teferruatma ait 
manalan ifade eden terimleri kimse bilmiyordu. 45 
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SANAT TARiHi <;:ALI~MALARI 

Celal Esad'm bu yabas1, §iiphesiz, Tiirk sanat tarihini 
saghkh bir bi<;imde yazabilmek i<;indi. Tiirk sanatmm 
varhg1m kabul etmeyen Ballh sanat tarih<;ilerine ve onla­
rm Vahid Bey gibi yerli izdii§iimlerine ragmen gosterilen 
bu yaba geryekten sayg1ya degerdir. 

Bu arada Vahid Bey' den biraz daha soz etmek gerek­
tigine inamyoruz. Osman Hamdi Bey'in damad1 ve opera 
sanat91s1 Nimet Vahid'in babas1 olan Mehmed Vahid Bey 
(l 873-1931), yakm tarihimizin ilginy §ahsiyetlerinden bi­
ridir; i9inden 91k1p geldigi tarih ve kiiltiiriimtizde ovgtiye 
deger hemen hiy bir §ey goremeyen aydmlann prototipi 
oldugu soylenebilir. Dokuzuncu say1smdan itibaren Der­
gah mecmuasmda Sinaat genel ba§hg1 altmda yaz1lan­
na rastlad1g1m1z Vahid Bey, ashnda bu derginin genel ha­
vas1 dt§mdadtr ve kendini adeta Yunan, Roma ve Hrristi­
yan Bali sanatlanm Ttirklere tamllp benimsetmekle go­
rev lendirmi§tir .46 

Harbiye mezunu olan ve 1900 y1hnda emekli olarak 
kendini sanat r;ah~malanna veren Vahid Bey, bir ara Du­
yun-1 Umumiye idaresi'nde mektupr;u olarak yah§mt§, 
1908-1931 y1llan arasmda da Sanayi-i Nefise Mektebi ile 
Dartilftinun Edebiyat Faktiltesi 'nde sanat tarihi okutmu§­
tur. Salamon Reinach'm Apollo adh sanat tarihini Apol­
/o-Tarih-i Umumf-i Smaat (istanbul 1331) ad1yla Ttirk­
r;e'ye yevirmi§tir. Bayet'den de bir terctimesi vard1r: 
Muhtasar Sanat Tarihi (istanbul 1928). Apol/o'da, S1-
naat, Muhtasar Tarih-i Nak§ ve Rehniima adlar1yla ti<; 
eserinin daha bulundugu kaydedilmektedir. Dergah'tan 
once Dariiffiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuas1'nda 9e­
§itli yaztlan yaymlanan ve daha sonra Hayat mecmua­
smda kar§tla§t1g1m1z Vahid Bey hakkmda Malik Aksel 
§Oyle yazar: 
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Uzun bir devir sanat tarihi yaz1lanyla, terctimeleriyle memleketi­
mizde Un yapmt~ Vahid Bey'i de aym hataya dti!;imti!;i gortirtiz. Bu 
zat senelerce islam, Ttirk sanatlannm gtizelligini gorememi!;i, anla­
yamam1!;itl. Daha dogrusu, yabanc1 hayranhgmdan bir ttirlU kurtu­
lamami!;ih. Eserlerinden <;1kan mana: Yunan, Roma sanatt ile bes­
lenmi!ii H1ristiyan sanattm, resmini, heykelini Ttirklere tamtmak.47 

Tuhafttr, Montani Efendi'nin Usul-i Mimarf-i Osma­
nf'sinden sonra, uzun sure dilimizde Turk sanattyla ilgili 
kitap yaztlmamt§tlr. Mahmud Esad adh bir ogretmenin 
yazd1g1 Tarih-i Sanayi (1307)'de, sanatm ba§lang1cmdan 
XIX. yuzy1la kadar mimari, heykel ve resim konulan ele 
altmr. Turk sanatlarmdan hiy bahsedilmemesi bir yana, 
isiam sanatlanna aynlan yer de konunun onemine gore 
hiy mesabesindedir. Sak1zh Ohannes'in daha once sozunu 
ettigimiz Fiinun-i Nefise Tarihi Medhali ise, sanat tari­
hinden ziyade estetik konulan ihtiva eder. Selyuklu abi­
deleri hakkmda bilgi vermeye yah§an ilk yazar ihtifalci 
Mehmed Ziya Bey'dir: Bursa'dan Konya'ya Seyahat ve 
Hey'et-i Aliyye-i Mevleviyye Niimma Kanya Seyahati 
Hat1ratmdan (1328/1909) adh kitaplarmda, Konya'daki 
Selyuklu eserleri hakkmda sanat degerlerini de belirterek 
bilgi verir. Halil Edhem Bey'in Tarih-i Osmani Encume­
ni Kulliyatt arasmda ytkan Kayseriyye Sehri Mebani-i 
islamiyye-Sel~uklu Tarihinden Bir KlSlm (istanbul 1340/ 
1923) adlt kitabt Selyuklu sanatt hakkmda ilk kapsamlt 
ara§ttrmadtr.48 Aym yazann Elviih-1 Nak~iye Koleksiyo­
nu (istanbul 1340/1923) adlt kitab1 ise, Turk resim tari­
hiyle ilgili ilk kitaptlr. 61 sayfahk bu kiiyiik kitabmda Ha­
lil Edhem Bey, isiam'da resim, iilkemizde resmin tarihi 
geli§ime ve Batthla§ma donemi Turk resmi konulanm ele 
ahr ve Eski Eserler Miizesi'nde toplanan tablolann kata­
logunu verir.49 

Turk sanatt tarihi ara§tlrmalanna ilim haysiyeti ka­
zand1ran ve onculiik yapan, daha once mehterhaneyi ihya 
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ettiginden soz ettigimiz Celal Esad (Arseven) Bey'dir. 
Aym zamanda gtic;lti bir suluboya ressam1 olan Celal 
Esad, 1909 y1lmda Paris'te Frans1zca olarak yaymlad1g1 
Constantinople, de Byzance a Stanhou/ adh onemli ese­
rinde, Ttirk sanatm1 ayn bir boltim halinde yeni bilgilerle 
ele ahr. Daha once de Resim Ktittiphanesi ad1 altmda dart 
kti<;tik kitap yay1mlam1§hr: Resim Ders/eri (1315/1897), 
Ressam ve Mimarlara Mahsus MenaZlr (1318/1900), 
Ressamlara Rehher ( 1320/1902), Renk/er ve Yaghhoya 
(1321/1903). 

Celal Esad Bey'in Constantinople'u 1328 (1912/13)'­
de istanbul'da Ttirkc;e olarak yaymland1g1 gibi, Rusc;a'ya 
da terctime edilmi§tir. Bu kitaplara Turk Sanat1 (1928) 
ve Paris'te Frans1zca olarak yaymlanan L'art Turc (1939) 
ve Les Arts Decoratifs Tures (1952) adh kitaplar1 da ila­
ve edilirse, Celal Esad Bey'in hizmetinin btiytikltigti daha 
iyi anla§1hr. 1956 y!lmda Milli Egitim Bakanhg1 tarafm­
dan fasiki.iller halinde yaymlanmaya ba§lanan tic; ciltlik 
TUrk Sanat1 ise, i:inceki c;ah§malarm bir toplam1 niteligini 
ta§1yan, degerinden halii bir §ey kaybetmemi§ oncti bir ki­
taptlr. 

SANAT VE ESTETiK KiTAPLARI 

Bizde Bediiyyat ad1yla 91km1§ ilk kitap, Ziyaeddin 
Fahri (Fmd1koglu) imzas1m ta§If. Liselere ders kitab1 
olarak haz1rlanan bu 64 sayfahk kitap, aym zamanda Zi­
yaeddin Fahri'nin ilk kitab1d1r. Yazar onsi:izde §Unlan 
si:iyli.iyor: "Liselerde ikinci devre programlarma idhal edi­
len felsefi dersler arasmda bediiyyatl da gi:irtiyoruz. Bu 
ders iki bak1mdan ehemmiyetli addedilebilir: Evvelen 
memleket genc;liginin c;ok k1ymet verdigimiz felsefi ve 
fikri terbiyesi ic;in elzemdir. Saniyen btittin tedris sistemi-
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mizin miihim bir kolu olan edebiyat ve edebiyat tarihi 
derslerini yakmdan ve samimi suretde alakadar etmesi iti­
bariyle miihimdir. Bu iki vecihden arzettigi ehemmiyete 
ragmen bediiyyat derslerine ait bir eser, bilhassa felsefe 
ve edebiyat muallimleriyle talebelerinin miiracaat edebi­
lecegi klasik Tiirk\:e bir menba mevcud degildir. i~te bu 
yokluktur ki, na\:iZ eserimizin viicud bulmasma saik ol­
du".50 Estetikle ilgili olarak tesbit edebildigimiz diger 
eser de ibrahim Alaeddin'dir: Bedif Terhiye, istanbul 
1341 (1922). Aynca Hiiseyin Cahid'in Yrjo Hirn'den \:e­
virdigi Sanayi-i Nefise M en~eleri (istanbul 1925) ve 
Hasan-Ali'nin J.M. Guyao'dan \:evirdigi Sanat Musaha­
heleri (istanbul 1928) say1labilir. 



VI 

YENi UFUKL.ARA DOGRU 
"Medeniyetten epey zamandan beri bezginiz. Kusvasma varanlar bile 

son senelerde nas1l meraretle dondi.iler." 
Yahya Kemal 

FECR-t ATi 

Servet-i Ftinun §air ve yazarlan, "istibdat" sona erip 
Me§rutiyet ilan edildikten sonra, belki de toplumdan ka9-
mak i9in s1gmacaklan bir mazeret kalmamas1 ytiztinden 
garip bir §ekilde sessizlige gomtilmti§lerdir. Ali Kemal, 
Servet-i Fiinun'un bu halini "Vakta ki me§rutiyet ilan 
olundu. Servet-i Ftinun ileri gelenlerinin bilgi, ktilttir ve 
sanatlanndan memleketimiz ne gordti? Fikret'i o ytice, o 
mtistesna A§iyan'mda, §ehitliginde b1rakm1z. Siyaset ve 
edebiyat sahasmda obtirlerinin halini ancak bir kelime ile 
ve hakkiyle vas1flandirabilirsiniz; o da en derin miinasiy­
le: Sukut!" di ye anlatlr. 1 Me§rutiyet'ten sonra da, dilleri 
aym dil, tisluplan aym tislup olarak kalm1§, dti§tincelerin­
de de herhangi bir degi§me olmam1§tlr. 

Bu arada Servet-i Fiinun dergisini okuyarak yeti§en 
gen9 bir neslin yeni, fakat gti9stiz bir atihm1 gortiltir: 
Fecr-i At!. Birka9 toplantldan ve Servet-i Fiinun dergi­
sinde yay1mlanan bir beyannameden ibaret kalmt§ c1hz 
bir isyan . Esasmda Fecr-i At!, Ahmed Ha§im, Yakup 
Kadri , Refik Halid, Koprtiltizade gibi, daha sonra degi§ik 
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alanlarda ba§arth olmu§ mensuplan bulundugu iyin ede­
biyat tarihlerinde sozii edilen bir topluluktur. 

Fecr-i Ati'ciler, beyannamelerinde edebiyatm mana­
smdaki geni§ligin §imdiye kadar anla§thp anlat1lamad1g1-
m, bu baktmdan sanat ve edebiyatm bo§ vakitleri doldur­
maktan oteye bir anlam kazanamad1gm1 ve milletin ilerle­
mesindeki biiytik roliiniin takdir edilemedigini soyliiyor, 
ama9lartm k1saca §6yle ay1khyorlard1: 

Oilin , edebiyatm, edebi ve ictimai bilgilerin ilerlemesine hizmet, 
~urada burada ayn ayn beliren istidatlan sinesinde toplamak ve bu 
birle~melerden dogacak tekemmtille 'mtisademe-i efkann parlata­
cag1 barika-i hakikat'le fikirlerini aydmlatmaga <;ah~mak .. . 2 

Gerek dil, gerek zevk bak1mmdan Servet-i Fiinun'un 
devam1 niteligini ta§tyan Fecr-i A.ti, ama9larmdan hi9 bi­
rini ba§aramadan dagtlmt§ttr. Baz1 konularda Servet-i 
Fiinunculardan daha radikal dii§iindiiklerini bile soyleye­
bilecegimiz Fecr-i Ati'cilerden ~ahabeddin Siileyman, 
Hiiseyin Cahid ve Ahmed ~uayb gibi, teorik sanat mese­
lelerine egilen bir aydmdtr. Servet-i Ftinun, Rtibab, ~eh­
bal gibi mecmualarda yay1mlad1g1 sanat ve estetikle ilgili 
yaz1lannda, se9kinlik konusunda epeyce ileri gider. Ona 
gore bir "avam" edebiyatt yoktur, ancak edebiyat ve ede­
biyat dt§tnda kalanlardan sozedilebilir. Realizm konu­
sunda ise Servet-i Fiinun'cular kadar kati degildir; ro­
mantizmin de, realizmin de bizim farkh duygulanm1za 
hitap ettigini soyler.3 

MiLLi EDEBiYAT 

Fakat art1k bu gorii§lerin devri ge9mi§tir. II. Me§ruti­
yet'le birlikte biiyiik bir h1zla canlanan fikrl ve edebl ha­
yatta hakim ses, arttk milliyet9ilerin sesidir. Tanzimat do­
neminde ozellikle Ahmed Vefik Pa§a, Siileyman Pa§a, 
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Ali Suavi ve ~emseddin Sarni gibi milliyet9ilerin ilmi 9a­
h§malanyla belirli bir seviye kazanan milliyet9ilik, 
l899'da Servet-i Ftinunculann bile ovgtiyle kar§1lad1klan 
Mehmed Emin'in Tiirk~e Siirler'i yay1mlamnca yepyeni 
bir vecheye kaVU§Ur. 1911 'de Gen~ Kalemler'de Omer 
Seyfeddin ve Ali Canib'in ba§lattlklan sade lisan hareke­
ti, l 908'de kurulan Ttirk Dernegi, 1912'de kurulan Ttirk 
Ocag1 ve onun yaym orgam olan Turk Yurdu mecmuas1, 
Ttirk9tiltigtin yaygmla§masma, hatta ittihat ve Terakki 
kanahyla devlet politikas1 haline gelmesine yol a9ffil§tlr. 
Ziya Gokalp ise makaleleriyle Ttirk9tiltigtin teorik temel­
lerini atar. 

Bu geli§meler, bir9ok yazar tarafmdan enine boyuna 
ara§hnhp yaz1ld1g1 i9in, biz burada ozellikle Ziya Go­
kalp'in -bir ktsmma daha once temas ettigimiz- sanat go­
rti§leri tizerinde durmak istiyoruz. Bilindigi gibi, Bat1'nm 
ka9m1lmaz tisttinltigtiyle kar§l kar§1ya kalan Devlet-i 
Aliyye, yok olmamak iryin 9areler bulmak zorundayd1. 
Yenile§me hareketlerinin ilk olarak askeri alanda ba§la­
mas1, bu tela§m ardmdaki kayg1lar hakkmda yeterli fikir 
vermektedir. Devrin aydmlan, meseleyi uzun boylu dti§ti­
necek kadar ne zamana, ne de bilgi birikimine sahipti. 
Hem milll degerlerimizin muhafazas1, hem varhg1mm 
her gtin biraz daha tehdit eden teknolojik ilerlemenin d1-
§mda kalmamak ba§hba§ma bir problem te§kil ediyordu. 
Baz1 noktalarda aynlmakla beraber, genellikle isliimc1la­
nn da kat1ld1g1 medeniyetin ktilttirden ayn oldugu dti§tin­
cesi, ilk anda badireyi en az kay1pla atlatabilecegimiz tek 
pratik 9oztim yolu olarak gortintiyordu. 

Ne var ki Gokalp'in medeniyeti ktiltUrden tamamen 
ayn, bir elbise gibi rahat9a giyilip 91kanlabilen birtak1m 
§ekll unsurlardan mtirekkep bir mtiessese gibi gormesi, 
ba§ka bir deyi§le, meselenin girift mahiyetini tamamen 
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goz ard1 etmesi, Tiirk aydmlanm Batt medeniyetinin ka­
bul edilmesiyle ortaya v•kacag1 muhakkak olan bir y1gm 
meseleden uzakla§tlracakllr. Kavramlar, insan zihninin 
meseleleri tasnif ederek daha anla§thr kilmak arzusundan 
dogmu§tur. Bu tasniflerin realiteyi biitiintiyle kucaklay1p 
kucaklamad1g1, meselii medeniyet ve kiiltiiriin, zihnimiz­
de ay1rd1g1m1z gibi , realitede de birbirinden kolayca ayn­
hp aynlmad1g1 tart1§1labilir. Gokalp'in hatas1, Tiirkvti ltik 
adma, milletimizin mimariden musikiye, edebiyata kadar 
Bati'yla her zaman boy olvti§ebilecek degerlerini ktivtim­
semesi, hem geli§memi§, hem de geli§me imkanlanna sa­
hip olmayan birtaklm folklorik degerleri model olarak 
takdim etmeye kalk1§mas1 ve bin y1lhk birikimi atlayarak 
vOk az bildigimiz isliim oncesi Tiirk kiiltiiriinde kaynak 
aramas1d1r. 

isliim medeniyeti ver9evesinde olu§an Tiirkltik ve 
Ttirk ktilttirti, Gokalp'in sisteminde as1l Tiirkltigii ve Tiirk 
kiiltiiriinii temsil etmemektedir. isliim oncesi Tiirk kiiltiiri i 
ve onun tabii bir devam1 sayd1g1 halk kiiltiirii , A vrupal bir 
terbiyeden ge9en Ttirk sanat91lan tarafmdan i§lenerek 
milletleraras1 bir deger kazanacaktu. 

Ziya Gokalp'in bir9ok bahiste oldugu gibi, Bedii 
Tiirk9iiliik bahsinde de verdigi hi.ikiimlerin vok acele ve­
rilmi§ oldugunu soylemek zorunday1z. Ona gore edebiya­
t1m1z, Arap ve Acem edebiyatlannm basit bir taklidinden 
ibarettir. Aruz Ti.irk9e'nin tabiatma uymaz. Musikimiz 
Farabi tarafmdan Bizans musikisini takliden viicuda geti­
rilmi§tir. Bu konuda en saf9a fikirleri ise, dans, mimari, 
nakka§hk, hattathk, ressamhk, hahc1hk ve benzeri sanat­
larm tamamiyle halk tarafmdan vticuda getirildigini, bu 
bak1mdan milli olduklan m soylemesidir. <;iinkii Osman­
hlann yiiksek tabakas1 bedenle ilgili olan, yahut elle yap1-
lan bu i§leri aleliide kabul ettigi iryin halka b1rakm1§t1r. 
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Gerek halk §iiri, gerek Osmanh yi.iksek tabakasmm 
aleliide buldugu i~in halka biraktlg1 sanatlar, "yalmz 
avam dedigimiz geni§ halk y1gmlan i~inde" kalm1§, bu 
yiizden yiikse,ememi§tir. 0 halde, sanat dahllerinin de 
tehzibinden ge~mek zorundadir.4 

Bu fikirler, Gokalp'in takip~isi gibi gori.inen sanat~1lar 
tarafmdan uygulanamam1§, uygulamaya ~ah§anlar da ba­
§an~1z olmu§lardir. 

DERGAH HAREKETi 

Ti.iri;iiltik ak1m1 Mi.itareke doneminde de biiti.in hlZly­
la devam ederken, fikir hayat1m1z bir ba§ka fikri ve edebi 
harekete §ahit olur. Yahya Kemal'in onderliginde ilk say1-
s1 15 nisan 1337 (1921) y1lmda ~1kanlan Dergah mec­
muas1, modern-mistik diyebilecegimiz bir hi.iviyetle ya­
ym hayatma atil1r. Yahya Kemal'den ba§ka, Fecr-i 
Ati'den Yakup Kadri'yle Ahmed Ha§im'i de bu hareketin 
i~inde goriirilz. 

Dergah, Bergson, E. Bourtoux ve W. James gibi ba­
z1 anti-intellektilalistlerin fikirlerinden hareketle, XIX. 
yilzyil ba§larmdan beri Tilrkiye'de de hilki.im silren pozi­
tivizm, materyalizm ve mekanizm'e bir tepki niteligi ta§1-
maktad1r. Anti-intellectualisme'de birle§en Mustafa ~e­
kip [Tun~], Mehmcd Emin [Eri§irgil] ve ismail Haklo 
[Baltac1oglu], aym zamanda Ziya Gokalp sosyolojisine 
~iddetli bir tepkiyi temsil ederler. Yahya Kemal'in Der­
gah'm ilk say1smda yeralan Ur; Tepe adh musahabesi ise 
Dergah hareketinin beyannamesi niteligindedir. "Yeni" 
i.invamm ta§Iyan edebiyahm1zm elli yildir di.inyaya iki te­
peden, <;amhca Tepesi'yle Tepeba§I'ndan bakt1g1m, art1k 
Turk edebiyatmm bundan sonraki mihrakmm Metris Te­
pe oldugunu soyleyen Yahya Kemal §6yle devam eder: 
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<;:amhca, Nam1k Kemal ve arkada~lan Hamid, Ekrem, Sezai ve 
otekilerinin elli sene ewe! aleme baktiklan tepedir ( ... ) Eserlerinde 
<;:amhca havas1 eser, <;:amhca bahc;elerinde bi.ilbi.il sesi dinledikleri 
sezilir , ~iveleri o semtin vezir konaklan gibi agir, harab ve 
~airanedir (. .. ) Edebiyatta yalrnz yaz1 mahiyeti gi:iren bugi.inki.i yi.iz­
ler, Nam1k Kemal ve arkada~lannm yalrnz lisana ettikleri hizmeti 
gorebiliyor; bilakis fikirlere ve binnetice vekayie olan tesirleriyle 
daha ziyade mi.imtazd1lar ( ... ) Bu edebiyat, c;ok s1hhatli, temiz ha­
vah , c;ok sicakt1; cephaneyi i.isti.ine c,:1k1p berhava edecek zabitlere, 
gemisini di.i~mana vermemek ic;in bahracak kapdanlara vi.icud ve­
riyordu . Yalrnz bu edebiyat mazidir. <;:amhca genc;leri o tepede es­
ki saltanatm ri.iyasm1 gori.iyor, o ri.iyaya yeni fikirlerle vi.icut verme­
yi hayal ediyorlard1. 

<;:amhca Tepesi'nden Tepeba~1'na gec;i~ nice muasirlara bir inhitat 
hadisesi gibi gori.ini.iyor. Mai ve Siyah kahramarn Ahmed Cemil'in 
T epeba!,ii'ndaki me!,ihur gecesinden soma son neslin genc;leri milli 
ri.iyadan uyanarak var kuwetleriyle medeniyete ahld1lar ( . .. ) Bizi 
bir mi.iddet tathsu frengine benzeten o edebiyat mukadderdi ( ... ) 
Edebiyatm en gi.izel degeri ihtirassa, itiraf etmeli ki , Se rvet-i Fi.i­
nun edebiyah ihtiras hamleleriyle yanar. Medeniyette bi.iti.in idrak­
ler ihtirasla mi.imki.indi.ir . Bugi.inki.i garp medeniyetini , kendiligi­
mizden tiksinecek kadar ate!,ili bir ihtirasla sevmeseydik idrak ede­
mezdik. 

Yahya Kemal , Mai ve Siyah kahramam Ahmed Ce­
mil'in Tepeba§1'ndaki me§hur gecesinden sonra biittin 
giic;:leriyle medeniyete atilan bu son neslin ve edebiyatla­
nnm serencamm1 Fikret'in oglu Ha!Qk'ta gordiigiinii soy­
leyerek §byle devam eder: "Bu c;:ocugun serencam1, o 
edebiyatm son gbtiirdiigii merhaleyi ibretle dii§iindiirecek 
kadar manidar degil mi? Medeniyetten epey zamandan 
beri bezginiz. Kusvasma varanlar bile son senelerde nas1l 
meraretle dondiiler.5 

Vr; Tepe musahabesi, arllk edebiyatta mektepten 
memlekete dbndiigiimiizii, Tanpmar'm ifadesiyle "Metris 
Tepe'den biitiin vatan ufkuna ve kendi ruhumuza" baka­
cag1m1Z1 miijdeliyordu. Dcrglih. MUtareke yillannm do­
gurdugu biiyi.ik iimitsizligin bir dirili§ duygusuyla "vitali-
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te"ye donti§tinti ve yeni bir "elan vital''i, yani hayat ham­
lesini ifade ediyordu. "Vitalite" ve "elan vital" Bergson'a 

ait terimlerdir. Mustafa ~ekip, mtitarekeyi takip eden 
gtinlerde, milletimizin ugrad1g1 btiytik haks1zl1k kar§1sm­
da ic;:ine dU§tiigti timitsizlikten Bergson felsefesi sayesin­
de kurtuldugunu ve ruhunun taze bir hayat nqvesiyle 
canland1gm1 soyler. 

SANATIN i<;:YOZO 

Mustafa ~ekip, Derg!Jh'm felsefi ve estetik gorti§le­
rini temsil eden adamd1r. ilk say1daki "San'atm ic;:yUzti" 
ba§ltklt yaz1smda baz1 filozoflann sanat91y1 tabiatm havai 
bir taklitc;:isi, yalanc1 bir §ahidi veya §a§t bir kopyac1s1 
olarak gordtiklerini, bazilannm sanat1 oyunun ytiksek bir 
§ekli gibi gostermek istediklerini hat1rlatarak, bu gorti§­
lerden hie;: birinin sanat1 ve sanat91y1 ac;:1klayamayacag1m 
soyler. Filozoflann gorti§leriyle "be§eriyetin fiill ve canlt 
peresti§leri arasmdaki uc;:urumlu tezat", ba§ka bir ifadey­
le, sanat1 dt§andan, ilmin bak1§ ac;:1s1yla gormeye c;:ah§­
mak, bu muhakeme yanlt§mm as1l kaynag1d1r. 

Halbuki sanat gibi batmi bir ilmin k1ymet ve mahiyeti zahiri ilimler 
nokta-i nazanndan hie;: bir zaman canh ve mi.i~ahhas bir surette 
muhakeme edilemez. Onu kendi haysiyet ve mahiyetinde anlamak 
isteyenler , uzaktan ve d1!?tan seyredeceklerine harimine girmege 
tenezzi.il etmeli ve ic;:inde ya!?amahd1rlar. (i.inki.i sanatm hakiki 
mahiyeti buradad1r. Bu cephelerden muhakeme edilen sanat ne 
bir mel'abe-i ruh, ne mefkurevi bir hissin tahrisi ve ne de tabiatm 
!?a!?1 bir taklididir. 6 

Kainat sUrekli bir olu§ma halindedir ve insan bu 
tekamti!Un son ucunu tqkil ettigi ic;:in, bu olu§ma insan 
ruhunda devam eder. Yani insan, kainatm kalbi ve vicda­
n1d1r. 0 halde sanat, din ve ahlftk dedigimiz batml ilimler, 
"Hilkat-i k5.inat1n rlihl mahiyette devam111dan ha~ka bir 
suretle kabil-i izah degildir". Maddi gerc;ekliklerin ruhl vc 
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yiice gen;ekliklere istihalesinden ibaret olan sanat, din ve 
ahlfilc, ruhlarda ve vicdanlarda tecelli eden hadiseler oldu­
gu iyin kendi yuvalannda incelenmelidirler. 

Tabiatm kanunlanm bir !i.lim gibi okumak sanat91mn 
akhna bile gelmez. Onun nazannda mesela bir servi, 
aga9lar arasmda bir aga9 olmaktan ziyade hiiziin ve ma­
tem semboliidiir. ~ahikalan orten karlar onun ak sa9lan 
veya temiz ortiisiidiir. 

i~te sanat sayesindedir ki, tabiat, kalb-i cihan olan insarnn etrafm­
da toplarnyor ve gitgide ruhun mi.istaid oldugu kemale kadar yi.ik­
seliyor ( ... ) Fazla olarak sanatkar, eserleri ile tabiah ve hatta kaina­
tt zenginle~tiriyor. Bir h1rfetkar veya mi.ihendisin vi.icuda getirdigi 
~eylerde, ruh ve heyecandan eser yoktur; halbuki sanatkar dedigi­
miz yarahc1 h1rfetkar, heyecan uyandirmaga en mi.istaid mevadd1 
sec;:erek ruhunda yoguruyor ve nihayet bu maksad1 bihakkm temin 
edecek bir iki eser vi.icuda getiriyor, daha dogrusu en alt heyecan­
lanrn ifade etmek ic;:in birtak1m ecsam ve mevaddm kahplanna ruh 
nefhediyor. Bunun ic;:in ruh-1 san'atm temas ettigi bi.iti.in e~yaya 
can geliyor. Ve asar-1 san 'at tabiatm bihakkm en astl mevcudatt 
sirasma gec;:iyor. Ve nihayet alem-i ecsam ile alem-i ervahm ma­
hall-i mi.ilakah oluyor. i~te san'atm hakiki haysiyeti buradad1r. 7 

Mustafa ~ekip , yaz1smm devammda bugiinkii estetik 
zevkimizin Fuzuli'ler, Nedim'ler, Galib Dede'ler, Dede 
Efendi'ler, Zekai Dede'ler ve Mimar Sinan'lardan ald1g1-
m1z terbiyenin bir sonucu oldugunu, onlann sanat derga­
hma ne zaman yonelsek, zevk baklmmdan biraz daha 
yiikseldigimizi soyliiyordu. Ona gore, din, sanat ve ah!ak 
gibi ruh ilimlerinin anas1 olan ~ark en yiiksek medeniyet 
yuvas1d1r. Bugiinkii Bat1 medeniyeti, Hazreti isa gibi bii­
yiik bir ~ark 9ocugundan biraz nur almam1~ olsayd1, o ha­
in ve hilekar bencillikle 9oktan y1ktlm1~ bulunurdu. Bii­
tlin peygamberleri ve biitiin ah!ak dahilerini yeti~tiren 
~ark , bu benzersiz medeniyet hazinelerini muhafaza et­
tik9e erge9 kendini bulacak, Bat1'ya esaretimiz maddenin 
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tahakkiimiinden ibaret oldugu irrin sonunda mutlaka niha­
yete erecektir. As1l esaret ruhlarm alrrahp bo§almasmda­
d1r. 

Dikkat edilirse, Mustafa ~ekip Tanzimatrr1lardan da, 
Servet-i Fiinunculardan da rrok farkh konu§makta, onlarm 
sanat anlay1§lanm iizeri kapah olarak ele§tirdigi gibi, Do­
gu'nun kaynaklanna dayanan milll bir Ronesans'1 miijde­
Jemektedir. ilerleme ve tekamiil anlay1§1mn Bergson fel­
sefesinden kaynakland1g1, sanat gorii§lerinin ise yine 
Bergson kaynakh bir sempatik sembolizmi (einfiihlung) 
ifade ettigi arr1krra goriilmektedir. K1sacas1, Dergiih, Ba­
t1'dan odiinrr ahnm1§ fikirlerle Dogu'ya yoneli§i ve mistik 
nitelikler ta§1yan modem bir egilimi temsil etmektedir. 

VE SEMBOLiZM 

Dcrgiih'm birinci say1smda Ahmed Ha§im'in de 
epeyce giiri.iltii koparan Bir Giiniin Sonunda Arzu adh §i­
iri yer alm1§tlr: 

Yorgun gozi.imi.in halkalarrnda 
Galler gibi Jeer oldu ni.imayan, 
Galler gibi.. sonsuz iri gi.iller 
Galler ki kam1§tan daha nalan, 
Gun dogdu yaz1k arkalarrnda! 

Altrn kulelerden yine ku§lar 
Tekrarrnr omri.in eder ilan. 
Ku§/ar m1drr onlar ki her ak§am 
A temlerimizden sefer eyler. 

Ak§am, yine ak§am, yine ak§am 
Bir srrma kemerdir suya baksam 
Ak§am, yine ak§am, yine ak§am, 
Go llerde bu dem bir kam1§ olsam! 
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Bu §iirin ozellikle son m1sralan alaylarla kar§!l ti.nm1§ 
ve epeyce ele§tirilmi§tir. Ele§tirilerin Dergah'ta once 
Nurullah Ata (Ata9) tarafmdan gogi.islendigini gori.iri.iz. 
Gen9ler olarak y11lardan beri dergi sayfalannda Ha§~m' in 

§iirlerini arad1klanm, bulduklarmda adeta bayram ettiide­
rini soyleyen Nurullah Ata, onun §iirde yepyeni bir ufuk 
a9t1gm1, "iite§ln sesiyle" mest olarak "ak§am ve golge bel­
delerinin fi.isunu"na dald1klar1m, "Melali anlamayan nesle 
ii~ina degiliz" m1sramm ise edebiyat1m1zda ba§hba§ma 
bir tarih oldugunu yazm1§tlr: 

Ahmed Ha~im'in hayali bir seyahate <;:1km1~ ve bize halkettigi rakik 
manzaralardan, ipekli ko~elerden bahsediyordu. Muhitini boyle 
kendi elleriyle ordi.ikten sonra ~imdi bize oradan "Panlti" ve "$a· 
fakta" gibi ilahi hitabeler gonderiyor. $Uphesiz yann bunlan da ge­
ni~leterek geceler erganununda be~erin asli macP.rasm1 terenni.im 
edecek .. 8 

Ahmed Ha~im'in sozkonusu §iiriyle tepki gormesinin 
as11 sebebi, Tanzimat'tan beri realistler ve parnasyenler 
gibi alg1lamaya 9ah§tlg1m1z tabiati birden garip bir sis 
perdesiyle orti.ip objektif varhklan arka plana itmeye 9a­
h§mas1, yeni, kendine has ve bir yoni.iyle ~eyh Galib'in 
Hiisn ii A:}'k'ma, oradan da divan §iirine a91lan bir realite­
nin §iirini soylemesiydi. Bu §iirle, Recaizade'nin Ta'lim-i 
Edehiyat'ta belirledigi "vuzuh", "tabiilik", "fesahat'', "ta­
biata uygunluk" gibi kaideler de alti.ist edilmi§ti. 

~iirlerine mana ve vuzuh bakimmdan yoneltilen ele§­
tiriler iizeririe, Ahmed Ha§im, $iirde Mana ba§hkli yaz1-
s1yla Derg/'1h'ta kendini savunmak zorunda kalmI§tlr.9 

Edebi tart1§malardaki seviyesizlikten soz ettikten sonra, 
"~iirde miinadan ne kastedildigini bilmiyoruz. Fikir de­
dikleri bayag1 mi.italaalar y1gm1 m1, hikiiye mi, mazmun 
mu; ve vuzuh.bunlann iidl idrake gore anla§tlmas1 mi de­
mektir?" di ye soran Ha~im, birtak1m ki§ilerin, malzemesi 
herkesin kulland1g1 di! oldugu i9in, §iiri "kiistiihane bir 
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laubalilikle muhakeme etmek hakk1m kendilerinde" bul­
duklanru soyleyerek §6yle devam eder: 

Halbuki ~ir, ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de 
bir vaz1'-1 kanundur. $airin lisam nesir gibi anla~1lmak i<;in degil , 
fakat duyulmak Gzere vGcut bulmu~. musiki ile soz arasmda, soz­
den ziyade musikiye yakm mutavass1t bir lisand1r. Nesirde uslubun 
te~kku!G i<;in zaruri olan anasmn hi<; biri ~iir i<;in mevzu-1 bahs 
olamaz. $iir ile nesir, bu itibarla, yekdigeriyle nisbet ve alakas1 ol­
mayan, ayn nizamlara tabi, ayn sahalarda, ayn eb'ad ve e~kal 
Gzere yilkselen, ayn iki mimaridir. Nesrin muvellidi ak1l ve manbk, 
~iirin ise idrak mmbkalan haricinde, esrar ve mei;hulatm geceleri 
i<;ine gomulmG~ . yalmz munewer sulannm 1~1klan gah u bigah 
ufk-1 mahsusata akseden kudsi ve isimsiz menbad1r. 

$ iirin evza ve harekatm1 taklide ozenen bir nesrin sahteligine, an­
cak nesrin sarahat ve insicam1m istiare eden golgesiz bir ~iirin ha­
zin c;:1 plakhg1 eri~ebilir. Denilebilir ki §iir, nesre kabil-i tahvil olma­
yan naznndir. 

Mana ara~tirmak ic;:in ~iiri de~mek, terennumu yaz gecelerinin y1l­
d1zlanm ra'~e ic;:inde b1rakan hakir ku~u eti i<;in oldGrmekten farkh 
olmasa gerek. Et zerresi, susturulan o sihrengiz sesi telafiye kafi 
midir? 

$iirde her ~yden ewe! ehemmiyeti haiz olan kelimenin manas1 
degil , cGmledeki telaffuz k1ymetidir. $airin hedefi, her kelimenin 
cUmledeki mevkiini, diger kelimelerle olacak temas ve tesadGm­
den ve esrarengiz izdivai;lardan miltehass1l tath , mahrem, havai 
veya ha~in sese gore tayin ve milteferrik kelime ahenklerini, m1s­
ram umumi revi~ine tabi k1larak, mGtemevvic ve seyyali, muzlim 
veya muzi, ag1r veya seri hislere, kelimelerin manas1 fevkinde, 
m1sram musiki temevvGcatmdan namahdud ve mGessir bir ifade 
bulmaktir. 

Sembolizm'in Ti.irk §iirinde ilk ciddi yans1mas1 olan 
bu gori.i§ler, devrine gore son derece modern ve ufuk a~1-
c1d1r. Daha sonra ~iir Hakkinda Bazt MUlahazalar ba§h­
g1yla Piyale'nin ba§ma koyci11~u bu yaz1s1yla, Ahmed 
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Ha§im, estetiginin prensiplerini net bir §ekilde a91klam1§ 
oluyordu. Siirde Mana, bizde Poetika niteligi ta§1yan ilk 
yaz1d1r, denilebilir. Daha once Abdi.ilhak Hamid, Makber 
Mukaddimesi'nde §iir anlay1§tnl izah etmeye kalkt§mt§ 
fakat tumturakh sozler soylemekten oteye ge9ememi§ti. 

~iirin ilk donemlerinde daha 9ok Remy de Gour­
mont'un fikirlerine bagh olan Ha§im, daha sonra bir ba§­
ka Frans1z ele§tirmenin, Abbe Bremond'un, gene! anlam­
da dekadan'lann ve sembolistlerin "oz §iir" (Poesie Pure) 
anlay1§ma yakla§1r. Sembolizmin de Bergson felsefesi gi­
bi, XIX. am maddeciligine tepki olarak dogmu§ bir edebl 
akim oldugu, aynca mistik nitelikler ta§1d1g1 dti§tintilecek 
olursa, Ha§im'in §iir anlay1§1mn Dergah'taki temel yakla­
§tma uydugu gortilecektir. Ahmed Midhat Efendi'nin 
"Dekadanlar" saldmsma ugrayan Cenab ~ahabeddin, Ha­
§im'den once, sembolistlerinkine benzer denemelere gi­
ri§mi§, fakat belki 9ok zihn\' yakla§tmmm, belki de koyu 
estetizminin 91kard1g1 engeller ytiztinden, Tanpmar'm ifa­
desiyle, "§iiri kendi uzviyetinin tabii bir meyvesi haline 
getirememi§tir". Vokabtileri Ti.irk §iirinin gene! 9izgisi d1-
§tnda kald1g1 i9in, Cenab'm §iiri tad1lmayan bir §iirdir. 
Ashnda baz1 bak1mlardan Servet-i Ftinun §iirinin bir 
uzantts1 olan Ha§im, btiytik bir daman yakalayarak ~eyh 
Galib kanahyla divan §iirine yasland1g1 i9in, Cenab'm 
yapmak isteyip de yapamad1klarm1 ger9ekle§tirir. 

DERONiAHENK 

Aslmda, Ha§im'in Siirde Mana yaz1s1 91kttgmda, "Oz 
~iir" meselesi yakla§Ik on y1ld1r Ti.irk edebiyatmm gtin­
demindeydi. Modern §iirdeki yeni geli§meleri gortip ta­
myarak 1912 y1hnda Paris'ten istanbul'a yepyeni bir §iir 
anlay1§1yla donen Yahya Kemal'in dilinde, "oz §iir", 
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"ritm" ve benzeri degi§ik kavramlar vardi. Bir yaz1smda 
muanzlarmm ozellikle "rythme" konusunda kendisini 
ele§tirdiklerini soyleyen Yahya Kemal, §iirde ritmin me­
kanik ritmden farkh bir §ey oldugunu gostermek i9in 
"derfini ahenk" kavramm1 ilk defa kendisinin -hem de 
Rahip Bremond'dan sekiz on y1l once- kulland1g1m one 
si.irer: 

Bu tecrtibemize ~hit olanlar oz ~iir, rythme, deruni ahenk sozleri­
nin ~iirle alakas1 olanlar arasmda i;ok deveran etmi~ oldugunu ha­
ttrlar. Muanzlanm1zm kimi rythme'in ne oldugunu anlamad1g1m1Z1, 
kimi yanh~ anlad1g1m1z1 soylilyor, kimi de ~iiri s1rf bir rythme i~i ya­
parak ~iirlikten i;1karmak ve bir ahenk oyuncag1 yapmak istedigi­
mizi iddia ediyordu. 

Oz ~iir tesrniyesini ise gilliln<; ve iddiah gorenler vard1. $iirde 
rythme'in fenni ve mihaniki tarifinden ba~ka bir ~y oldugunu an­
latabilmek ii;in deruni ahenk tarifini bulmu~tuk. Deruni ahenk 
terkibinin Tilrki;e'de ilk defa l 912'de kullamlm1~ oldugunu zanne­
derim; Frans1zca'da o tarihten ewe! mevcud olup olmad1gm1 bil­
mem, !akin bu terkibe Frans1zca'da ben, ancak l 920'de, yani is­
tanbul'da ge<;en bahislerden sekiz sene soma Rahib Brernond'un 
~ohret alm1~ olan oz ~iir milbahasesinde tesadilf ettim. Bana oyle 
geldi ki Rahib Bremond'la aram1zda bir tevartid olmu~tur ve onun 
rythme interieur terkibi, bizim deruni ahenk'den sekiz on sene 
sonradir.10 

Ne var ki Yahya Kemal'in kurmaya 9ah§hg1 §iir, 
Mallarme ve Paul Valery gibi baz1 Frans1z sembolistle­
rinden 9izgiler de ta§tmakla beraber, Ha§im'in §iirinden 
9ok farkhd1r. Daha da onemlisi, Yahya Kemal, Tanzi­
mat'tan bu yana §iirimizin iideta "gi.inahkar teke"si haline 
getirilmi§ divan §iirine de 9ok ba§ka ti.irli.i bak1yordu. 
Londra'da eski Ti.irk akm~anm ve korsanlanm konu 
alan bir Ti.irk Destam yazmaya 9ah§trken kendine gore 
bir §iir dili buldugunu hat1ralarmda anlatan Yahya Ke­
mal, "Bu §iir lisam Tevfik Fikret'in, Cenab ~ahabeddin'in 
ve muakkiplerinin lisamndan btisbi.iti.in ba§kayd1; o desta-
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nm ba§arabildigim baz1 par9alarmdaki §iir telakkisi de 
yeniydi; marazllikten, ibhamdan, muammahktan uzaktt" 
diyor. 11 

Paris'e gitmeden once zevki Servet-i Filnun §iirini 
a§amamt§ bir milbtedi olan Yahya Kemal, yava§ yava§ 
Frans1z §iirini tammaya ba§lar. Hugo'yu, Theophilc Gau­
tier'yi, De Bonville'i okur ve nihayet koyu bir Baudelaire­
perest olur. Bununla beraber Baudelaire §iiri onun miza­
cma pek yatkm degildir. Daha sonra Paul Verlaine'i se­
ver, fakat §iir zevki onu Jose-Maria de Heredia ilzcrinde 
durmaya zorlamaktad1r. "ilhamdan ve ihtirastan uzak, 
yalmz zevk kudretiyle i§ledigi yilz yirmi kadar sonnet ile 
bir iki uzunca manzume"nin sahibi olan Heredia'y1 okur­
ken, Yunan ve Latin §iirinin de zevkine vanr. Art1k ote­
den beri arad1g1 Ttirk9e'nin bu §iirlerdeki "beyaz lisan" 
gibi bir §ey oldugunu dil§tinmeye ba§lamt§lir: 

Bu mU~ahedeyi tart1yordum. Eski ~airlerimizden kalan birc;ok m1s­
ralann gUzellil<leri~deki hikmeti anhyordum: 

Gecdi Galib Dede candan yahU 

m1sra1, eski edada olmakla beraber TUrkc;e'ydi ve bir Mevlevi de­
desinin oldUgUnU, bir Mevlevi dergahmm sabahmda, mUnzevi' ve 
mu'tekif dedelerin odc. lanna, halis bir ~iir sesiyle haber veriyordu. 

Aglarrm hdtira geldikce gii/U§tiiklerimiz 

m1sra1 da boyle bir TUrkc;e'ydi; eski hatiralan bir musiki notasmt 
cisimle~tiren bir lisanda ve naz1mdayd1. 

Bugiin §dd1m ki ydr aglar benimciin 

m1sra1 yine boyle TUrkc;e'ydi; nazik bir intikam hissini oldugu gibi 
ifade ediyordu. 

Siirdii yelken-kiirek a'day1 Kapudan Pa§a 
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m1sra1 gaze! ve kaside Turkc;:e'sinin amik medlerine misal olmakla 
beraber yine Turkc;:e idi; bir donanma muharebesinin canh bir c;:iz­
gisini gosteriyordu. 

Goklere ar;1/masun el/er ki damanrndadur 

m1sra1 yine bu nevidendi, Jakin Turkc;:e'ydi; emsalsiz bir a~k hissi­
nin adeta canh ~ekliydi. 

$em§ir gibi rQy-1 zemine taraf taraf 
Saldrn demir ku§ak/1 cihan pehleuanlarr 
A/dun hezar butgedeyi mescid eyledun 
Nakus yerlerinde okutdun ezanlarr 

m1sralanm nic;:Gn seviyormu~uz? Cunku bu mtsralar Acemlerin ~iir 
lisanmdan Turkc;:e'ye bir ac;:1h~1 hissettiriyor. 1560 senelerine dog­
ru ~iirde Turkc;:e soylemek ne derece kabilse bu m1sralar o derece 
Turkc;:e'dirler. 12 

Yahya Kemal , bu ctimlelerle eski §iirin gtizellikleri­
nin kli§ele§mi§ ifadelerde, eskimi§ hayal sisteminde de­
gil, soyleyi§ tarzmda ve btiytik §airlerdeki e§siz lirizmde 
bulundugunu, bu anlamda Bah §iiriyle Ttirk §iiri arasmda 
pek fark olmad1gm1 anlatmak istiyordu. Esasen ona gore, 
Tanzimat'tan sonraki §iirimiz, §iir olmak bak1mmdan, di­
van §iiriyle hi~ bir zaman boy Ol~ti§ebilecek seviyeye gel­
memi§ti. Ostelik Avrupal §airlerimiz, s1k s1k adlanm zik­
rettikleri Bat1h §airlerden ti~ be§ m1sra1 bile anlayabilecek 
birikime sahip degillerdi. Halbuki eskiler, Arap ve Acem 
ktilttiri.ini.i hakklyle hazmetmi§lerdir. "Onlann Arab'i, 
Acem'i benimseyi§iyle bizim Avrupa'y1 benimseyi§imiz, 
ntifuz ve ihata itibariyle mukayese bile edilemez." 

Divan §iirinden gelen dil zevkiyle Batih zevki birle§­
tirerek, eski §iirden farkh olmakla beraber, bir yontiyle 
onun devam1 niteliginde neo-classique bir §iir kuran Yah­
ya Kemal , Mustafa ~ekip ' in mi.ijdeledigi Dogu ronesans1-
m §iir cephesinde ger~ekle§tirmi§tir. 13 
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Yahya Kemal, bin;ok aydmm yapttg1 gibi, tarihi bir 
ki.itle halinde kabul veya reddetmiyor, adeta ci.izlerine 
aymp ay1klayarak, daha dogrusu tashih ederek yeniden 
ya~anabilir bir vakia haline getiriyordu. Bu, onun ge~mi~­
le hesapla~ma bi~imiydi. Tanpmar'a gore, tarihi bu tarzda 
degerlendirmek, Bergson'un anlad1g1 manada "bugi.ini.in 
1~1gmda maziyi gormek keyfiyetidir"(Bk.X.Boli.im). Daha 
a~1k bir ifadeyle, Yahya Kemal, Ti.irk tarihine ve ki.ilti.iri.i­
ne bir Balih gozi.iyle bakarak eskilerin farkedemedikleri 
gi.izellikler buluyordu. Fakat bu, Osman Hamdi Bey'in re­
simlerindeki gibi oryantalist~e bir baki~ degildir. Bununla 
beraber, ~iir, musiki ve mimari hakkmda konu§urken son 
derece dogru §eyler soyleyen Yahya Kemal'in resim hak­
kmdaki fikirleri, eskilerin tabiriyle "safderuni"dir. Re­
simsizlik ve Nesirsizlik ba§hkh yaz1smda, hayattm1z1 Ba­
tililar gibi tablolara ge~irmemi§ olmamlZI ve nesirsizligi 
"iki feci noksanim1z" olarak gosterir. Bu iki kusur, atala­
nm1zm yi.izlerini, eski §ehirlerimizi , yanm1§ y1k!lm1§ bi­
nalanmlZI , eski k1yafetlerimizi, bi.iyi.ik meydan muhare­
belerini kazanm1§ §erefli ordulanm1z1 gormemize mani 
olmu§tur: 

.. ttpk1 Avrupa milletlerinde oldugu gibi, bizde de her ~ehirde ve 
her devirde birc;ok ressamlanm1z olsaym1~ ve o ressamlar, her biri 
kendi ihtisasma gore, milli ve ~ahsl hayatim1zm her safhasm1 tasvir 
etselermi~ ve o tasvirler bize kadar gelselermi~, biz onlara baka­
rak, bOyOk, geni~ ve derin tarihimizi her an gorebilseymi~iz! Ah! 
Ah! Bu ne OzOntO!O bir ozleyi~tir! 14 

Bu, samimi ozleyi~lerinin ve nostaljik muhayyilesinin 
Yahya Kemal'e oynad1g1 bir oyundur. Bat1h anlamda res­
mimiz olsayd1, estetigimiz de farkh olurdu, dolay1s1yla 
Yahya Kemal'in ozledigi hayat ve peyzaj da ba§ka bir §e­
ye benzerdi. Bu, Sinan yine Si.ileymaniye'yi yapsm, Itri 
de Neva Kar'1ni bestelemi§ olsun , fakat ke§ke Nakka§ 
Osman fm;asm1 Leonardo gibi kullansayd1 demek gibi bir 
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§eydir. Yahya Kemal'in bunu dii~i.inememi§ olmas1, bir 
yandan "Oz ~iir" derken, bir yandan resimde sadece bel­
ge degeri aramas1 ilgi ~ekicidir. Bununla beraber, Bati 
kar§1smdaki ruh esaretinden kurtulup e§it seviyede konu­
§abilen nadir aydmlardan birinin de Yahya Kemal oldu­
gunu belirtmek gerekir. 



VII 

DiVAN $iiRiNiN YA$AMA GOCO 
Eslaf kap1lchk~a gUzelden gUzele 

Fer vermi~ o ne~veyle gazelden gazele 
Sonmez seher-i h~re kadar ~i'r-i kadim 

Bir me~'aledir devredilir elden ele 
Y ah ya Kernal 

iNKILAPLI YILLAR 

Dergah mecmuasmda, Yahya Kemal'in etrafmda 
toplanan aydmlann ge9mi§le kurduklan saghkh ili§kiler, 
1923'ten sonra ger9ekle§tirilen ink1laplann etkisiyle du­
raklar. inlulaplar, gen9 Ttirkiye'nin Osmanh miras1yla bti­
ttin baglanm koparmay1 ama9lamaktad1r. Ozellikle 1928'­
de yap1lan harf ink1lab1 gemileri yakmak anlamma gel­
mektedir; Arap alfabesinin zor ogrenilmesi, imlii prob­
lemleri ve benzeri gerek9elerin arkasma gizlenen, Os­
manh mirasm1 tarihin karanhklanna gommekten ba§ka 
bir §ey degildir. Bernard Lewis, bu amac1 9ok a91k bir §e­
kilde ifade eder: "Yeni yaz1y1 ogrenip eskisini unutmak 
suretiyle ge9mi§ gomtiltip unutulabilecek ve yalmz Latin 
harfli Ttirk9e'de ifade edilen fikirlere a91k yeni bir ku§ak 
yeti§t irilecekti ." 1 

1930'da ktirulan Ttirk Dili Tetkik Cemiyeti l 932'de 
kurulan Ttirk Tarih Enctimeni ise altcrnatif bir tarih ve 
ktilttir yaratmakla gorevlendirilmi§tir. Ger9ekte ink!lap-
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Jar, Ziya Gokalp'in ·-radikal bir Batthla§ma program1yla 
desteklenen- Tiirk\:iiliik programmm pratige aktanlma­
smdan ibarettir. Nitekim Latin harflerinin kabuliinde, 
Tiirkiye'deki Azerbaycanh Tiirk\:ii aydmlann da onemli 
rolleri olmu§tur. 2 

Cumhuriyet'in ilk y1llarmdan itibaren, tabii olarak 
Ti.irkliigi.in onemle vurguland1g1 goriili.ir. Osmanh done­
mine saldmlar da en 9ok bu noktada yogunla§tmlm1§t1r. 
Ti.irk Dili Tetkik Cemiyeti Ba§kam Samih R1fat, I. Ti.irk 
Dili Kurultay1'nda yapt1g1 ayl§ konu§masmda, "mi.itered­
di" diye nitelendirdigi padi§ahlan, \:evrelerindeki insanla­
rm Ti.irkliige hakaret etmelerinden zerrece rahats1zhk 
duymamakla sm;Iar.3 Ele§tirilerde, Osmanh Devleti'nin 
ii\: k1taya yay1lm1§, bi.inyesinde a§ag1 yukan her dinden, 
her mezhepten milyonlarca insam barmd1ran bi.iyi.ik bir 
"imparatorluk" niteligi ta§1d1g1, milll devlet, milliyet ve 
milliyet\:ilik gibi kavramlann \:Ok yeni kavramlar oldugu, 
XIX. yi.izy1la kadar sadece bizde degil, biitiin di.inyada 
boyle meselelerin bulunmad1g1 hiy hesaba katilmarru§hr. 

Tiirk tarihinin Sel9uklu ve Osmanh donemlerine kar§t 
bi.iyi.ik bir su\:Jama kampanyas1yla birlikte ba§lahlan ink1-
Iaplar, ge\:mi§le §Uurlu bir hesapla§ma olmaktan \:Ok, yeni 
rejimi oturtmak i\:in, bu donemleri adeta haf1zalardan sil­
meye yoneliktir. Saldm noktalan ise, ozellikle Osmanh 
kimligini belirleyen kurumlardir: Medrese, tekke, divan 
edebiyatt, klasik musiki, alfabe vb. Ger4ri bu saldmlar 
Cumhuriyet'ten \:Ok once ba§lam1§hr, ama ilk radikal 
ad1mlar 1923'ten sonra ahhr: Miltereddi padi§ahlar, dev­
let yonetimini halktan kopuk ve Tilrklilge dii§man dev§ir­
melere b1rak1p zevk ve safalarma bakm1§lard1r: medrese­
Jerde milsbet il imlere yer verilmemi§, aynca ilim dili 
Arap\:a oldugu i\: in Ti.irk\:e ihmal edilmi~tir; bi.iti.in tekke­
Jer bircr miskinlik yuvas1d1r; divan edebiyat1, iran edebi-
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yattmn basit bir taklidi olmaktan oteye ge9meyen, sadece 
saray 9evresine has, be§er'i degeri §tipheli, hayattan ko­
puk, kli§ele§mi§ bir edebiyattir; Bizans'tan, Arap ve 
Acem musikilerinden a§mlan musiki ise teksesli oldugu 
i9in ilkeldir vb. 

TANPINAR' IN DEGi~EN GOR0~0 

Devrin aydmlanndan bir9ogu, fikirlerini ink!laplann 
etkisiyle 9ok k1sa bir stirede bu gorti§ler dogrultusunda 
degi§tirmi§lerdir. Devletin zorlay1c1 gticti de onlann elle­
rinde oldugu i9in muhalifler pek seslerini 91karamazlar. 
Aslma bak1hrsa, baz1 aydmlar fikirlerini bu kadar kolayca 
ni9in degi§tirmi§lerse, muhalif aydmlar da onun i9in su­
sarlar. Yaygarac1 ink1lap91hk ve suskun muhalefet, aym 
aydm tipinin degi§ik 9ehrelerinden ba§ka bir §ey degildir. 
Bununla beraber, 1930 y1hnda, yani harf ink1labmdan iki 
y1l sonra Ankara'da toplanan Ttirks;e ve Edebiyat Mual­
limleri Kongresi'nde, Ahmet Hamdi Tanpmar, divan ede­
biyatmm liselerden kaldmlmas1m istedigi i9in 9ok §iddet­
li bir tepkiyle kar§tla§mt§tlr.4 

Tanpmar, o y1llarda divan edebiyatmm ya§ayan hi9 
bir taraf1 kalmamt§ bir zihniyetin be§eri k1ymeti §tipheli 
bir tirtinti oldugunu ileri stirtiyor, liselerde edebiyat tarihi 
ogretiminin Tanzimat'tan sonraki devreye inhisar ettiril­
mesi gerektigini soyltiyordu. Omer Faruk Aktin, o gtinler­
de Ahmet Hamdi'nin boyle dti§tinmesini, Yahya Kemal'in 
muhitinden uzakta kalmasma baglamaktadtr.5 Yahya Ke­
mal'in ogrencisi olan ve Dergah'ta da baz1 §iirleri ya­
y1mlanan Tanpmar, fakti iteden mezun olur olmaz istan­
bul'dan aynlmt§, Yahya Kemal ise el9ilik gorevleri dola­
y1s1y la memleketten uzakla§mt§ttr. 

inkilap91 aydmlar, Divan edebiyatma saldird1klan ka­
dar, Servet-i Ftinun edebiyat1m da ele§tiriyorlard1. Esasen 
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Servet-i Fi.inun, II. Me~rutiyet'ten once soyleyeceklerini 
soylemi~ ve bir daha doniilmemek i.izere edebiyat tarihinc 
gomtilmi.i~ti.ir. Divan edebiyatmm ise, Yahya Kemal'in 
"Eski Siirin Riizgany/a" soyledikleri bir yana, ink1lapla­
nn en heyet.:anh glinlerinde bile taraftar bulmas1 son derc­
ce dikkate deger bir olayd1r. Nitekim Ahmet Hamdi Tan­
pmar, k1sa bir sure sonra divan edebiyah ve gene! olarak 
"Dogu" haktmdaki fikirlerini degi~tirir, 1932 y1hndan 
soma "kend isi ;c;:in tefsir ett igi bir ~arkta" ya~amaya ve 
as1l ya~ama iklimimizin boyle bir iklim olmas1 gerektigi­
ni soylemeye ba~lar. 6 1939 ve 1941 y11larmda yaymlad1g1 
Eski Siir ve Eski Sairleri Okurken ba~hklanm ta~1yan 

yazilannda ise divan ~iiri hakkmda yamld1g1m itiraf et­
mekten c;:ekinmeyecektir: 

Eski ~ i irin tad1 gittikc;e beni daha fazla sanyor. 0 kadar ki divanlar­
dan ayn gec;irdigim zamana ac1yacag1m geliyor. Bir zamanlar ben 
de onu kah ya~ ve kah etraf1mdaki havaya uyarak ihmal etmi~­
tim; ~imdi ic;imde onu her ~klinde daha mUtekamil ve yUksek bul­
maga c;alt~n bir taraf var. inkar, muayyen bir ya~ta belki de bir 
zaruret oluyor. ihtimal, ~hsiyetimizi ikrar ic;in k1ymetlerin hududu­
nu daraltmak, bu suretle kesif ya~maga ve dU~Unmege ihtiyac1-
m1z var. Vak1a o zamanlar Nedim'i, Nef'i'yi, Baki ve Naillyi sever­
dim; fakat onlarda hatah gordUgUm birc;ok taraf1 unutarak ve ih­
male c;ah~rak. $imdi ise bu taraflar bilhassa ho~uma gidiyor. 7 

Tanpmar, Eski Siir ba~hkh yaz1smda, eski ~airlerin 
bugi.in begenilmemesini, onlann eri~tigi yliksek sanat an­
Jay1~ma ula~liamam1~ olmasma baglayarak divan ~iirinin 
en yliksek manasmda tecrit i~i oldugunu, Valery'nin "psi­
kolojik pislikler" dedigi ferdl anzalardan, di.i~lince beze­
melerinden ve dramatik kar~1la~malardan kurtuldugunu 
soylemektedir. Divan ~iiri, hayati nehyeden bir ~iir oldu­
gu ic;:in bi.iyi.iktlir ve eski ~airlerin en onemli meziyetleri 
§iirin dilden c;:1kttgm1 bilmeleri, "heyecanlanm sozi.in ma-
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nasma degil, m1sram sesine ve bir m1sraa stlo§tlrd1klan o 
harikulade harekete emanet" etmeleridir: 

Eski ?iiri behemahal itham etmek isteyenler bu gGzellikleri degil, 
sadece bu terkibin i<;ine giren kelimeleri ve cnlann yabanc1hg1m 
gorGycrlar. Bu scncriteyi, bu yay i;eki?ini, bu bir rakkase gibi ken­
di GstGne her an yeni bir ilhamla k1vnlan hareketi ve bir ak~ama 
ai;1lan mermer kemerler gibi bGtGn bu Gslup arasmdan seyredilen 
ruh peyzajm1 hesaba katmak istemiycrlar. 

Hakikat ?U ki , eski ?airier dile tasarruf etmesini bizden iyi biliycr­
lard1. Bir gun, epeyce zamandtr edebiyattm1z1 gGnG gGnGne idare 
eden yenilik a?kmdan vazgei;ip de as1l ?iire dondGgGmGz zaman, 
bu bilginin derecesini ve cndan alabilecegimiz dersin bGyuklGgGnG 
anlayacag1z. 

Eski ?iirimiz i<;in yap1lan ithamlardan biri de cnun be~eri clmama­
s1d1r. Bunu soyleyenler, bu kelimelerin geni? manasmda gGzelligin 
tuttugu istisnai mevkii hattrlamak istemeyenlerdir. Eski ?iirimizde 
garbm anlad1g1 manada psikclcjik vaziyetlerden, deruni mGcadele­
lerden , insarn talihin kcrkun<; iradesiyle kar?ila~hran terkiplerden 
dcgmu~ be~eri ycktur. Fakat cnlarda sadece insanhga has bir me­
ziyet clan gGzelligin elde edilmi? clmasmdan gelen bir be~eri var­
dtr ve sanatta as1l istenen de cdur. 

MGtebakisi hayatm kendi bulamk ak1~mda her gun y1gm y1gm onG­
mGze doktugG ~ylerdir . Unutmamah ki, her devrin be~eri telakkisi 
kendisine goredir. Mutlak bir insan tasawur edemeyecegimiz gibi , 
cnun her zaman ve mekan i<;in mutlak bir ifadesini de isteyeme­
yiz. Eski ~irler gGzel olmak haysiyetiyle be~eri clan eserler vGcuda 
getirdiler. Bir tarafta olan eksikliklerini obGr taraftaki emsalsiz fai­
kiyetleriyle tamamlad1lar. 8 

bteki yaz1smda ise, Tanpmar, divan §iirini sevmekle 
beraber, eskiyi sevenlerin c;:oguyla anla§amad1gm1 ozel­
likle belirtmektedir. Onlar, divan §iirini "beraberce mah­
pus olduklan daire ic;:inde tammakta ve yalmz onu bildik­
leri ic;:in onu sevseler bile, bu sevgiye, dogru bir intihabm 
zevk ve §Uurunu" koyamamaktad1rlar.9 Halbuki gelenegin 
en giizel eserleri, onu yaratan zihniyetin d1§mda sevilen­
lerdir. Yahya Kemal'in "Eski Siirin Ruzgany /a" soyle-



148 / Gelenegin Direni~i 

diklerini de bu ay1dan degerlendiren Tanpmar, aram1zda 
eskinin devam1 olarak ya§ayanlann onun gazellerini anla­
yamayacaklanm soyler. <;iinkii Yahya Kemal, eskiyi za­
mana ve zihniyete bagh fazlahklanndan armdirmI§, en 
saf §ekliyle ya§ad1g1m1z zamana aktarm1§hr. Gelenegi 
kendi 9izgisinde yenileyen, bir yoniiyle eskinin devam1, 
bir yoniiyle de ondan tamamen farkh bir §iirdir Yahya 
Kemal'in §iiri. Ozellikle "tarz-1 kadim iizre" yazd1klan, 
ilk bak1§ta eski gibi goriinmekle beraber, divan §iirini ya­
kmdan tammayanlann farkedemeyecekleri yeniliklerle 
doludur. Ba§ka bir §airin kaleminden 91km1§ olsa, biiyiik 
tepkiler 9ekecegi kesin olan gazeller, 9ok az Tiirk ayd1-
mnda bulunan geni§ bir Bali tecriibesine sahip Yahya Ke­
mal'in imzasm1 ta§1d1g1 iyin gene! olarak takdirle kar§1-
!anm1§t1r. Bununla beraber, divan §iirine kar§I olmak, da­
ha 9ok etraftaki havayla ilgilidir. Yahya Kemal'in gazel­
leri, bu bakimdan, bir9ok insana asil dii§iincelerini soyle­
me imkam vermi§tir, denilebilir. K1sacas1, Yahya Kemal, 
divan §iirini, Tiirk aydmmm giindemine yeniden yerle§­
tirmi§ ve bir9ok yaz1smda savundugu "imtidad" fikrini, 
gazelleriyle ve oteki §iirleriyle pratige aktarm1§lir. 

Tanpmar, bunun i9in Yahya Kemal'in sanahm Orp­
hee'nin sazma benzetir ve onun btitiin bir ge9mi§ zaman 
zevkini ah1retin kapilanndan geriye 9ag1rd1gm1 soyler; bu 
bir yeniden dirilmedir, onun i9in de aram1zda eskinin de­
vam1 olarak ya§ayanlar " .. bu zevki bu kadar saf olarak 
gonneye ah§ml§ degillerdir. Yahya Kemal'in herhangi bir 
gazelini Nefl veya Naili-i Kadim'in dinlemi§ olmasm1 is­
terdim; ancak onlar birbirlerini anlayabilir!erdi". 10 

Yahya Kemal'in yenileme gticii inkar edilemez; fakat 
bu dikkate deger olay1, gelenegin direnme giicii hesaba 
kat1lmadan anlamak miimkiin degildir. Tanzimat91lann 
ve sonrakilerin kendilerini siirekli hesapla§ma zorunda 
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hissettikleri divan §iiri, Cumhuriyet doneminde de aydm­
larm giindeminden hiy bir zaman y1kmam1§t1r. Bu diren­
me giiciiniin farkma varan inkllap91 aydmlar s1k s1k divan 
§iirine sald1rma ihtiyac1m hissederler. Saldmlann en tra­
jik olam ise, eski §iirin onde gelen uzmanlanndan Abdiil­
baki Golpmar'h'nm imzasm1 ta§1maktad1r. 1945 yilmda 
yay1mlanan Divan Edehiyat1 Beyan1ndad1r adh kitabm­
da, Golpmarh, divan §iirine, Nurullah Atay'I bile isyan et­
tiren agir bir tislupla hiicum eder. 11 

"DiVAN EDEBiYATI BEY ANINDADIR" 

1940'larm Abdiilbaki Golpmarh'sma gore, divan §a­
irleri, bugulu gozlerini yumduktan sonra, hayal meyal 
gordiiklerini kafalanndaki mecaz diline adapte edip tabia­
t1 tabiathktan 91kanrlar; a§klan tabii a§k degildir, sevgili­
leri "gulyabani"ye benzer. Dtinyamn mihveri olarak k.en­
dilerini goriir, umumi hayata hiy deger vermezler. Hayat­
tan ve tabiattan kopuk bir mecazlar di.inyasmm fasit dai .. 
resinde dontip durur, gidene agam, gelene pa§am deyip 
dalkavukluk ederler. Ovgiileri dalkavukluk, sovgtileri 
kiifiirnamedir. Miskince bir tevekkiile baglamp kaza ve 
kader yemberi iyinde ya§arlar. Divan edebiyatl, iran ede­
biyati taklid edilerek vticuda getirilmi§ yapmac1k bir §ehir 
ve saray edebiyat1dir; aym konular b1ktp usanmaks1zm 
tekrar edilir. Mesnevilerde i§lenen hikayeler de mesnevi 
tam kafiyeleri ytiztinden insana b1kkmhk veren akla ha­
yale s1gmad1k uydum1alardir vb. 

Kafiyeye ve aruz veznine de aym insafs1zhkla ytikle­
nen Golpmarh, h1zm1 alamaz, klasik musikiyi de bir ka­
lemde harcay1verir. S1k s1k Yahya Kemal'e de ta§ attlan 
kitap §U ctimlelerle noktalamr: 

Ho~ gar sevgili, belki nagmelerin gemiler gec;:miyen bir ummanda 
c;:ahrnr, fakat orada da dinleyecek kimsecikler yok. Eger arada bir 
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senin nagmelerini dudaklanma ahrsam emin ol ki bu, bir zaman 
sevilen ve soma terkedilenin ad1yla bir mUddet herkesi c;:ag1rmam1-
za benzer, ah~kanhk . Sinelerinden s1zd1gm aletlerle beraber boy­
nun bUkUldU art1k' zavalh gorUnmeyen, gorUlmeden sevilen eski 
sevgili! 

Vakt U zamaniyle bir divan edebiyatt, bir de divan musikisi varm1~. 
Bunlar bir dervi~in verdigi bir elmadan meydana gelmi~ler. Birbir­
lerine o kadar benzerlermi~ ki bir elmanm yans1 o, yans1 obUrU. 
Gun gormez yerde yeti~mi~ bu ~ehzadeler. Pek nazik nazistan <;:e­
lebilermi~. Ku~ u<;:maz kervan ge<;:mez, y1lan barsag1m sUrUmez 
gUllUk, gUlistanhk yerlerde zUmrUdUanka eti yemi~ler , ku~ sUdU i<;:­
mi~ler. Bir tek sevgilileri varm1~, gormeden a~1k olmu~lar. Bir tek 
nagmeleri varm1~. duyulmadan soylemi~ler. Pek bagda~m1~ birbiri­
ne bu iki dilber. Aglam1~lar gUlmU~ler, igne iplige donmU~ler. Der­
ken gUnUn birinde gUne~ dogmu~. murat ahp murat veremeden 
erimi~ gitmi~ler. 12 

Devrini kapad1g1 ve art1k doniilemeyecegi iddia edi­
Jen bir edebiyata boyle agir bir §ekilde sald1rma ihtiyac1-
nm hissedilmesi, ger9ekte bu edebiyatm direnme giiciinii 
gostermesi bak1mmdan aynca ele almmaya deger. Sozko­
nusu kitapta, aslmda konu§an Golpmarh degil, Tanp1-
nar'm da itiraf ettigi gibi, devrin havas1d1r. <;iinkii Golp1-
narh, omriintin sonuna kadar, eski §iir iizerinde 9ah§t1g1 
gibi, ge9 de olsa yamld1gm1 itiraf etmi§tir. Divan Edebi­
yah Miizesi'nin a91h~1 miinasebetiyle yazd1g1 bir yaz1da, 
artik o fikirde olmad1gm1, hatta Divan Edebiyat1 Beya­
mndad1r' 1 yazd1g1 giinlerde de oyle dti§iinmedigini soy­
leyiverir: 

Vaktiyle ben bir "Divan Edebiyah Beyanmdad1r" yazm1~tlm; bu 
eser epeyce de gUrUltUler koparm1~tt; hatta rahmetli Ata<;: bile 
"Ay1p derler bu senin yaphgma AbdUlbaki, Ne~atlyi biz senden 
ogrenmedik mi?" gibilerden serzeni~lerde bulunmu~tu . itiraf ede­
yim; ger<;:ekten de ay1pti; yerilirdi , yergilerimin <;:ogu da hala dog­
ru. Arna oyle yerilmezdi, ovUlecek yam hi<;: mi yoktu? 0 benim dU-
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nilmdil; yaztlanmda derim ya, dilnilnil bilmeyen, bugilnilnil bile­
mez, yanmm dil~ilnemez ( ... ) Bu sozleri bir "itiraf-1 zilnub" olarak 
soyleyip ~imdi hi<; de o fikirde olmad1g1m1, hatta o zaman bile ol­
mad1g1m1, onun bir tehewilr sayhasmdan ibaret bulundugunu be­
lirttikten sonra as1l soze gelelim: "Divan Edebiyah Beyanmdadir"t 
yazd1g1mdan dolayi da ay1plamaym art1k, olmaz m1? 13 

NURULLAH ATA<; 'A GORE DIVAN ~iiRi 

Okullanm1zda Yunanca ve Latince'nin okutulmasm1 
isteyecek kadar radikal bir Batic1 olan ve dilimizdeki bi.i­
ti.in Arapc;:a, Farsc;:a kelimelere kar§I inamlmaz bir mi.ica­
dele veren Atac;:'m Divan Edehiyatt Beyanindad1r dola­
y1s1yla Golpmarh'y1 agir bir §ekilde ele§tirmesi ashnda 
§a§1lacak bir olay degildir; c;:i.inki.i ~i iri gerc;:ekten bilen ve 
divan §iirinin degerini c;:ok iyi anlam1§ bir yazardtr. Ona 
gore, divan §iirini kolay kolay y1ktlacak bir §iir sananlar 
yamhrlar. 14 Esasen Nab!, bu §iirin degme saldmlara aldir­
mayacag1m c;:oktan haber vermi~tir: 

Egerci kohne metarz reuac1m1z yoktur 
Reuaca da o kadar ihtiyac1m1z yoktur 

Aslmda Atac;: , Ball medeniyetine girebilmemiz ic;:in 
divan §iirinden uzakla§mam1z gerektigi inancmdad1r. Fa­
kat bu §iirin sesiyle oylesine yogrulmu~tur ki , kafas1yla 
kar§I oldugu halde, gonli.iyle baghdir ona. Bir yaz1smda, 
"Biz ya§hlar da, siz genc;:ler de ondan daha bi.isbi.i ti.in ay­
nlmad1k, onun sesi bize yabanc1 gf'lmiyor; o sesi duyar 
duymaz ic;:imizdeki §iir teli titremeye ba§hyor" der.1 5 

Divan §i irinin tadma daha iyi varmak ic;:in Farsc;:a og­
renmeye bile kalkt§an Nurullah Atac;: , Dergah mecmua­
smda Yahya Kemal'in zevk egit iminden gec;:mi§ bir ay­
dmd1r. Gi.izel beyitler bulabilmek ic;:in y1llarca divanlarla 
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ha§ir ne§ir olmu§ ve onca Arap9a, Fars9a kelimeye rag­
men, divan §airlerinin Ttirk9e'nin astl sesini yakalad1kla­
nm anlam1§hr. Bazan 9eli§kili §eyler soylerse de, divan 
~ iirindeki dilin as1l Ttirk9e oldugu kanaatindedir. Aruz 
konusunda da bir9oklanndan farkl1 dti§tintir. Nereden al­
m 1§ olursak olahm bu vezni kendimize mal etmi§, benim­
semi~izdir. Ge9mi§te kalan btittin kitaplan kapatamayaca­
g1m1za gore, onlan ne zaman a9IP okusak i9imizde aruzla 
yazma hevesi uyanacakhr: 

Aruzun art1k Yahya Kemal'inkilerden ba!?ka gilzel !?iir vermemesi­
ne seviniyorum samlmasm, ben salt gordugilmil soylemek istiyo­
rum. "Bizim milli !?iir olc;:umilz hecedir, aruza art1k katlanamay1z!" 
diyenlerden degilim; oylelerine ne dediklerini pek bilmeyen ki!?iler 
diye bakanm: Baki gibi , Nedim gibi, Yahya Kemal gibi en buyilk 
Turk ~irlerinin i!?ledikleri olc;:uye milli degildir demek, yalmz o ol­
c;:uyil degil , onunla c;:ah~m1~ ~irlerimizi de bizden saymamak olur. 
Pek yalmz, pek tarihsiz kahveririz. Bir toplulugu buyilk ~irlerin­
den aymp sonra da ona : "Kendini sev, kendini begen!" demek, 
pek aykm olmaz mt? Fuzuli ile , Baki, Nefi, Nedim, Yahya Kemal 
ile ovil11me;:sem, hangi ~irle ovilnecegim? Unutmayahm ki Baki 
de, Nedim de Karacaoglan kadar, bizim ka.dar Turktilr, TurklugU 
yi.iceltmi !? olan ki~ilerdir ; onlan bizden ayn saymaga kalkmaya­
hm. i6 

Ata9 'a gfae, Servet-i Ftinun §airleri, taklit etmeye 
kalkt1klan Frans1z §iirini derinligine bilmedikleri gibi, 
TUrk\e'yi de berbat etmi§lerdir. Divan §airleri ise herhan­
gi bir §airi degil, iran edebiyatmm en biiytik §airlerini or­
nek ahyorlard1. Ostelik dilleri yabanc1 kelimelerle dolu 
da olsa, oz bak1mmdan Ttirk9e idi. Ttirk9e'nin as1l sesini 
yakal am1~lard1. Bu bakimdan divan §iirinin btiyi.ik ustala­
n daima okunacak, okunduk9a edebiyat1m1z yenilenecek­
tir. TUrk9e'yi ogrenmenin, tadma varmanm, onunla gi.izel 
§ekiller kurabilmenin tek yolu , divan §airlerini okumak­
hr. 11 
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Nurullah Atac; da Yahya Kemal ve Tanpmar gibi, di­
van §iirinin zamana ve zihniyete bagh taraflarma degil, 
saf §iirin yakaland1g1 beyitlere tutkundur. Btittin yaz1la­
nnda mutlaka herhangi bir divan §airinden ke§fettigi bir 
veya birkac; c;arp1c1 beyti kullanm1§tlr. Esasen Yahya Ke­
mal'in c;evresinde bulunmu§ btitiin aydmlarda, divan §air­
lerinin btiti.in zamanlara hitap eden beyitlerini toplama ve 
yaz1lannda kullanma merak1 vard1r. Gtintimtizde birc;ok 
yazarda hiila bu ah§kanhk devam etmektedir. 

"DEGi~TiRMECi ~iiR KURULU~U" 

Tanpmar'm yakm dostlanndan Sabahattin Eytiboglu, 
Yeni Ufuklar dergisinde yay1mlad1g1 ~iirin Yap1s1 ba§hk­
h yaz1 dizisinde, divan §iirindeki beyit anlay1§1 tizerinde 
uzun uzun durur. Eytiboglu'na gore, Ttirk §iiriyle Bal! §ii­
rinin kurulu§lan temelde herbirinden farkJ1d1r. "Geli§tir­
meci" bir §iir olan Bat1 §iirinde, her m1 sra, her birim bir­
birini ac;arak, geli§tirerek ve tamamlayarak ilerler ve ka­
pamr. Divan ve halk §iirlerinde ise, beyitler ve dort!Uk­
ler, birbirini tamamlayarak ve geli~tirerek degil , tesbih gi­
bi ardarda dizilerek kurarlar btittinti. Eytiboglu'nun "De­
gi§tirmeci ~iir Kurulu§u" dedigi bu yap1, yani degi§tire 
degi§tire aym §eyi soyleme, divan §iirinde beytin, halk §i­
irinde ise dortltigtin tek kahp haline gelmesine yol ac;m1§­
tlr. istisnai ornekler d1§mda, mimariden musikiye, §iirden 
raksa ve stisleme sanatlara kadar btittin isliim sanatlann­
da, bu eklemci yap1 teknigi kullamlm1§llr. ~airin as!l i§i , 
beyit kurmak, dti§tincesini beyitte ba§lay1p bitirmek, daha 
sonra aym §ekilde bir ba§ka beyit kurmaktir: 

0 halde beyit butunun pan;:as1 degil , bUtUnUn ta kendisidir . Ozu, 
sozU, yaptlgt yapacagt odur ~airin. DU~Uncesi beyitin , beyit dU~Un­
cesinin bir;imine girmek zorundad1r. Okuyan veya dinleyen ir;in 
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de, tadt tuzu beyittedir ~iirin. <;ozillecek dilgilm, ac;:tlacak sihirli ku­
tu beyittir. 

Beyitin biltiln bir ~iir olmast, kendi kendine yetmesi ~Hri ister iste­
mez bir ozcillilge, az sozle c;:ok ~ey anlatma ustahgma gotilriiyor. 
Divan ~iirinin hact yagmt andirmast bundandtr biraz da . ~air her 
beyitte dil~ilncesini, daha dogrusu verilmi~ bir dil~ilnceyi , ortamah 
bir dilnya, hayat, insan, a~k, dert veya olilm gorii~ilnil hatta bazan 
bir hikayeyi imbiklerden gec;:irip bir 1ttr ~i~cigine bo~lttr gibidir. 
Onun ic;:in nice beyitler, bizi bir nefeste sarho~ edecek kadar yo­
gun ~iirle doludur. IS 

Eyiiboglu, bunlan soyledikten sonra Ne§ati'nin "~ev­
Jaz ki dem-i biilbiil-i §eydacta nihamz-Hunuz ki dil-i gon­
ce-i hamrada nihamz" beyti iizerinde durur. Ashnda bu 
iki m1srada da soylenen aym §eydir; fakat birinci m1sra­
daki her kelime ikinci m1srada e§ini bularak kayna§ir. 
~evk, hun(kan)'un s1cakhgm1 ve rengini ahr, dem dil'le, 
bi.ilbiil gonce'yle ve §eyda hamra ile birle§ip kayna§arak 
birbirini anlam baktmmdan tamamlay1p zenginle§tirir; ki­
saca iki m1sra arasmdaki hendesi baglantl beyitin §iir gii­
ctinti daraltacak yerde, biisbiitiin geni§letiyor. Yani bura­
da §ekil disiplini soze bir hayal serbestligi saghyor. Hem 
ayn ayn ya§1yor kelimeler, hem beraber. 19 

Eytiboglu'nun tizerinde durdugu bu §iir yogunlugu, 
Abdi.ilhak ~inasi Hisar'1 ise A.~k imi~ her ne var alemde 
(1955) adh bir beyit ve m1sra giildestesi hazirlamaya ka­
dar gotilriir. Giildestesine yazd1g1 onsozde, Hisar, biitiin 
m1sralan birer icmal olan klasik §airleri acele ve ihmal ile 
degil, dikkat ve itina ile okumak gerektigini, ~iinkii 0nla­
rm ferdi a§klanm anlahrken bile klasik kalmay1 bildikle­
rini, tlra§lde bir iislup i~inde, §ahsl hayat §artlarmdan so­
yutlanmt§, bUtiln zamanlar i~inde herkesin i§tirak edebile­
cegi duygulan dile getirdiklerini soyler. Bunun i~in bir­
~ok m1sra ve beyit, birer darb1mesel gibi nesilden nesile 
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ge~erek duygulanmm ifadede acze dti§ttigtimtiz zaman 
dudaklanm1zdan doktiltir. 20 

Her §air neslinin kendini divan §iiriyle hesapla§mak 
zorunda hissetmesi, divan §iirinin bu zamanlartistti niteli­
gi ile ilgilidir. Nurullah Ata~'m o kadar destekledigi Ga­
rip ak1m1 bile, Ahmed Ha§im'in §iirine tepki gibi gortin­
mekle beraber, divan §iiriyle orttilti bir hesapla§madan 
ba§ka bir §ey degildi. Ostelik Ahmed Ha§im, ozellikle 
Piyale §iiriyle birlikte divan §iirinin dtinyasma girmeye 
ba§lam1§h; Tanpmar'm da isabetle te§his ettigi gibi, "ya­
Va§ yava§ ~ark' a dogru kay1yordu". Aynca Orhan Ve­
li'nin §iirleri her ne kadar mecazdan ve soz sanatlarmdan 
anndmlmI§Sa da, divan §iirinden stiztiltip gelmi§ bir dilin 
§iiriydi. Servet-i Ftinun dilinin degil. Hatta bu §iirde 
uzaktan uzaga aruzun ahengi sezilir. 

"AR~IN ALTINDAKi HAZiNELER" 

Bu tarll§malar stirerken, §iire klasik tarzda gazeller 
yazarak ba§layan gen~ bir §air, Asaf Halet <;elebi, Garip 
ak1mmm yaratt1g1 toz duman ytiztinden farkedilmeyen 
yeni bir §iirin pe§indedir. Geni§ bir tasavvuf ve divan §i­
iri ktilttirtine sahip olan Asaf Halet. 

bakanlar bana 
govdemi gorurler 

ben ba§ka yerdeyim 
gomenler beni 
govdemi gamer/er 

ben ba§ka yerdeyim 
a<; cubbeni cuneyd 

ne goruyorsun 
gorunmeyeni 

gibi dogrudan dogruya tasavvufi gorti§lere; 
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dagm i<;inde ne uar ki 
gum gum oter 
ya senin i<;inde ne uar 

Jerhdaad 

gibi Dogu §iirinde hi~ bir zaman vazge~ilmeyen efsanele­
re ve 

ibrdhim 

i<;imdeki put/an deuir 

e/indeki baltayla 
krrrlan put/arm yerine 

yenilerini koyan kim 

gibi K1sas-1 Enbiya Jegende'lanna dayamr; masallann, 
M1sir, Asuri ve Hind gibi eski Dogu medeniyetlerinin 
mistik diinyasma girerek son derece modem ve etkileyici 
bir §iir diinyas1 kurar. Asaf Halet <;elebi de , Garip~iler 
gibi, i::izellikle te§bihe kar§t olmakla beraber, divan §iiri 
ile Bat1'daki soyut §iir ak1mlannm ~arp1c1 bir sentezini 
viicuda getirmi§tir. Fakat o da, divan §airleri gibi kelime­
lerle arabeskler kurmakta, Garip'in tam aksine "soyut"un 
pe§inde ko§maktad1r. Benim Goziimle !jiir Davas1 ba§hk­
h yaztlan ise, kelimenin tam anlam1yla bir poetika niteli­
gi ta§1r. Daha i::inemlisi, Asaf Halet'in §iir anlay1§m1 bir 
hadls-i §erife dayand1rm1§ olmas1dir [Ek.4]. Si::iziinii ettigi­
miz yaz1smm birinci k1smmda, "Muhakkak ki, ar§m altm­
da , Allah'm, anahtarlan §airlerin dilleri olan birtak1m ha­
zineleri vard1r" hadisini hat1rlatan Asaf Halet , "~airlerin 
dillerini anahtar gibi kulland1klan bu hazineler, saf §iir 
miicevherlerini saklayan ar§m altmdaki hazinelerdi ( ... ) 
Peygamber §iirin, bilhassa saf §iirin iliihl bir men§ei oldu­
gunu da bize i::igretiyordu" der ve §i::iyle devam eder: 
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C,::ok defa mana ve hayal ~iirde oldugu kadar ve belki de daha c;:ok 
masallarda ve efsanelerde gemi az1ya alabiliyordu. Ancak akade­
mikle~en kelimelerin arkasmdan hie;: kimse baz1 deruni anar~ileri 
ve bu anar~inin bir sanat ihtiyacm1 kar~1lamakta oldugunu anhya­
m1yordu. 

Her ~eye ragmen bir Baki vezin ve kafiyeye riayet etmekle bera­
ber yine kendi ic;: dUnyasmdan bir ~eyler duyurmaya, bir Nef'i kla­
sik mUbalagalar ic;:inde muhayyilesini ko~turmaga imkan bulabil­
mi~ti. Bu hadise aynen Arap ~iirinde Nabiga, imrUlkays veya Ma­
arri'de, Fars ~iirinde $evket veya Feyzi'de vaki oldugu gibi, Frans1z 
~iirinde de bir Rimbaud ic;:in variddi. Ancak diger ~ark ~iirlerinde 
oldugu gibi, eski Turk ~iiri de saf ~iirin hakiki omeklerini vermekle 
beraber onlardaki saf ~iir billurlan ekseriya bir kasidenin, bir gaze­
lin , bir ~rk1 veya diger neviden bir ~iirin ko~lerine ili~ik olarak 
kahyordu. 21 

Halbuki saf §iir, Asaf Halet'e gore, yalmz bu billurla­
n ahkoymakta ve gerisini hikayeye, romana veya resme 
b1rakmaktad1r. Bugtinkti saf §iir "anecdotique" ve "ro­
mantique" unsurlardan temizlenmi§tir. Saf §iir, ona ne 
bir §ey ilave edilebilmeye, ne de ondan bir §ey eksiltmeye 
imkan veren bir keyfiyettir; pan;:alanamayan tek bir keli­
medir adeta. Ba§ka bir deyi§le "kelimelerin bir araya gel­
mesinden has1l olan btiytik bir kelimeden ba§ka bir §ey 
degildir. Bir tek kelime hecelere aynld1g1 zaman nas1l o 
heceler ba§h ba§ma bir mana ifade etmiyorsa, §iirde de 
teker teker kelimelerin manalanyla ugra§mak beyhude­
dir".22 

Asaf Hiilet, Ahmed Ha§im kanahyla ~eyh Galib'e, 
dolay1s1yla divan §iirine baglanan ve oradan Beh9et Ne­
catigil'e uzanan, te§bihe ve soz sanatlanna kar§L olu§uyla 
Garip'le baglant1h, ote yandan "soyut" niteligiyle ikinci 
Yeni'ye belli ol9tide kaynakhk eden onemli bir §iir anla­
YL§I ortaya koymu§tur. Onun bu onemli yeri, §liphesiz, §i­
ire divan tarzmda yazarak ba§lamasmm yams1ra, Dogu ve 
Batt ktilttirlerini derinligine bilmesinin bir sonucudur. 



158 / Gelenegin Direni§i 

Bu 9er9evede Arif Nihat Asya'nm da onemli bir yeri 
bulundugunu unutmamak gerekir. ~iirimizdeki yeni egi­
limlerin btisbtitiin di§mda kalmamakla beraber, rubaileri, 
tarih dti§tirme merak1, imaj ve atiflar dtinyas1yla dogru­
dan dogruya gelenege baglanan Arif Nihat Asya, aruzu 
ya§atmay1 ba§aran §airlerden biridir. Aruzu ustahkh kul­
lam§t ve ozellikle gaze! formunda yazd1g1 modern §iirle­
riyle Abdullah bztemiz Hac1tahiroglu, aynca gelenege 
rubai yazarak baglanan Cemal Ye§il, Fuat Bayramoglu, 
Bekir S1tlu Erdogan, Talat Sait Halman ve Aydil Erol da 
burada zikredilmesi gereken isimlerdir. ~iir dtinyasmda, 
divan §iirinden dev§irip kulland1g1 zenginliklerle dikkati 
9eken bir ba§ka §air de Htisrev Hatemi 'dir. 

Mustafa Miyasoglu da, hem bir §air olarak gelenekten 
yararlanan, hem de gelenekle ilgili teorik yaz1Jar yazan 
onemli bir §air ve yazard1r. Gelenek ve yenilik meselele­
rini enine boyuna tartI§hg1 Edehiyat Gelenegi (1975) adh 
eseri bu balumdan bti ytik onem ta§1r. 

iKiNCi YENi VE GELENEK 

Divan §iiri, ikinci Yeni ak1mmm en parlak gtinlerini 
ya§ad1g1 Siralarda da Ttirk aydmmm gtindemindedir. Bir 
elqtirmen, ikinci Yeni §airlerini "sinsi bir divan §iiri 
muhipligi" ile SU\lar.23 Bir b:> <;kas1 ise ikinci Yeni'nin di­
van §iirine, yazanlardan ba§ka kimsenin bu §iirle ilgilen­
memesi , bi9imci, kapah, ka9ak bir §iir olmas1 bak1mmdan 
benzedigini soyler.24 Bu vesile ile divan §iiri hakkmda 
konu§anlann herhangi bir gazeli okuyup anlayabilecek 
sevi yc:.ic olduklan §tiphelidir. Ortahkta genel olarak orta­
mal1 11kirler dola§tp durmaktad1r. Bu fikirler Uzerinde du­
rulmaya degmeyecek kadar onemsiz olmakla beraber, di­
van §iirinin gtindeme yeniden getirilmesi balummdan ilgi 



Gelenegin Direni~i I 159 

9ekicidir. ikinci Yeni'nin onde gelen ~airlerinden Turgut 
Uyar'm kitaplanndan birine Divan ad1m vermesiyle, di­
van ~iiri ve gelenek birden edebiyat giindeminin ilk mad­
desi oluverir.25 <;unkii Osmanh donemine farkh bak1§1yla 
solun ve ink1lap91 aydmlann biiyiik tepkisini 9eken Ke­
mal Tahir, Tarih ve Siirimiz ba~hkh yaz1s1yla, Turgut 
Uyar'1 hi9 de hakk1 olmad1g1 halde goklere 91karm1§tlr. 
Kemal Tahir, divan edebiyat1m1zdan nas1l yararlamlabile­
cegini Divan'daki §iirleriyle Turgut Uyar'm yeterince is­
batlad1gm1 ve bu kitab1 epeyce ge9 kalm1~ bir donU~iin 
onemli belirtilerinden biri sayarak selamlad1gm1 soyle­
mektedir. 26 

Kemal Tahir'in bu yaz1s1 Uzerine tela~a kap1lan Tur­
gut Uyar, kendisiyle yap1Ian bir konu§mada Divan ad1yla 
hi9 bir §eyi belirtmek istemedigini, sadece "bir zamanlar 
bir yiiksek sm1fm begenisini kar§Ilamak iizere kullamlm1§ 
bir bi9imi halk i9in kullanma istegi" duydugunu soyler. 
Aslmda klasik anlamda bir divan yapmay1 hi9 mi hi9 dli­
~iinmemi§tir: 

Boyle bir ~y bugiin ic;:in hem c;:a§d•!?•, hem biraz giiliinc;: bir !?ey de 
olurdu. Kald1 ki ben divan temalanm da kullanmad1m. Bilton dii­
!?iincem ve kaygum yeni bir anlabm olanag1 aramakt1. Yapmak is­
tedigimde hie;: bir bic;:imde divan !?iirine yakla!?ma c;:abas1 yoktur. Sa­
dece bir a let kullanmak istedim ( ... ) Kendi yap1s1, kendi mant1§1, 
kendi diinya gorii!?ii kullamlarak divan !?iirinden yararlamlmas1 bu­
giin ic;:in olanaks1zdir, gereksizdir. Boyle bir kaynaga donmeyi hie;: 
dii!?iinmedim. Divan !?iirinden, onun kendi degerlerinden yararlam­
larak bir yere vanlabilecegine inanm1yorum. <;:agm1 doldurmu!? ve 
kendini yenileyip diri tutamam1!? bir uygarhgm degerleri bugiine 
nas1l uygulanabilir? 26 

Bir ikinci Yeni §airinin, Turgut Uyar'm, bir zamanlar 
yUksek bir sm1fm "begenisini" kar~damak i9in kullaml­
m1§ bir bi9imi "balk iyin" kulland1gm1 ileri siirmesindeki 
gariplik bir yana, geryekten de Divan 'daki §iirlerin divan 
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~iiriyle uzaktan yakmdan bir ilgisi yoktu. Esasen divan ~i­
irini anlayabilecek bir birikime sahip oldugu §i.ipheli bir 
~air olan Turgut Uyar, sadece birtaklm bir;imlere uzaktan 
bakarak, i~e yeni ba~lam1~ bir oryantalist edas1yla fantezi 
niteliginde baz1 denemeler yapmt§lir, o kadar. K1sa bir 
si.ire sonra, konuyla ilgili olarak yap1lan bir soru~turmada 
Konur Ertop, hakh olarak "Bir tek divam ba~tan sona 
okumadan, o r;agdaki insamm1z1 tammadan, onu ku~atan 
§artlan ogrenmeden yap1lan i§ler fanteziden oteye ger;e­
mez" der ve §6yle devam eder: 

.. . gelenekten almacak ogeler sadece c;:arp1c1 bir yenilik bulmak 
i<;in dev~irilmi~ yonler olmamahd1r. Bizde belli belirsiz ya~yan, bi­
lincine varamad1g1m1z niteliklere bir sanat adam1 gelir dikkatimizi 
c;:ekiverir. Yahut ~u kadar yi.izy1l oncesinin sanat eserine ic;:inde ya­
~d1g1m1z c;:agm damgasm1 ta~1yan, bizim bugUnkU ihtiyac;:lanm1za 
kar~1hk veren bir yorum getirir ( ... ) Elbet $eyh Galib'in insam "zUb­
de-i al em", "merdUm-i dide-i ekvan" saymasmm ne anlam ta~1d1g1-
m; Naili'nin , Ne~ati'nin, Nazim'in insanogluna nas1l baktiklanm, 
sanatm ve dilin hangi kahplan i<;inde ne kadar yeni olduklanm 
gosterenler de gelecektir! 27 

Aym soru§turmada Hilmi Yavuz, divan §iirinin teknik 
bak1mdan bi.iyi.ik bir yetkinlik gosterdigini ve bu teknik­
ten yararlandabilecegini belirterek, "Ba§ka bir edebiyatm 
bu olr;i.ide teknik bir yetkinlige ula§t1g1m sanm1yorum" 
der. Ona gore, teknik "zorunlu olarak belirli bir di.inya 
gori.i§i.ini.i ir;ermez. Bir §i iri , ozi.ine bakmadan, salt bir;imi 
ile belirli bir di.inya gori.i§i.ini.i ir;eriyor sanarak ovmek ya 
da yermek yanh§tir. ~iirde bir;im, gericiligin ya da dev­
rimciligin olr;i.isi.i degildir ~i.inki.i". Fahir Onger ise, "Di­
van §iirine doni.i§, ileriye gidemeyenlerin, ileri bir at1hm 
yapacak gti~te olmayanlann sanatlanm kurtarmak ir;in 
bulduklan bir selamet yoludur, t1pk1 taarruz gtictini.i yiti­
ren bir ordunun geri mevzilere ~ekilmeye mecbur olmas1 
gibi" diye kestirip atar. 28 
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Divan §iirinden yararlanan §airier arasmda, ba§ans1 
tarh§ilmayan tek isim o giinlerde Behyet Necatigil'dir. 
Esasen divan §iirini, ondan yararlanabilecek Olytide bilen 
tek §air de odur. Necatigil, Turgut Uyar, ilhan Berk gibi 
birkay §airin sadece biyime dayah denemelerinin aksine, 
divan §airlerindeki §iir disiplinine ve dikkatine i§aret et­
mektedir: 

Halk'1, Divan'1, lasawufu dahil bl.itOn eski $iirden, bugline besleyi­
ci birtak1m eskimez degerler geldigine inamyorum. Koca bir impa­
ratorlugun dl.i$Lince ve disiplin direni$ini temsil eden bir edebiyat, 
her ~yden once Osmanhca'mn yani kan$1k bile olsa Tl.irk<;e'nin 
inceliklerini yl.izy1llar boyu yabanc1 kelimelere direnerek i:?lenilegel­
mi:?li§ini ogretir bana. Ben ozellikle divan ~irlerindeki $iif disiplin 
ve dikkatini Tanzimat sonrps1 $airlerin pek azmda -<;ok yonlli bir 
dikkat olarak- ancak gordl.im ( ... ) Divan $iirinden yararlanmam1z, 
dil boyutlanm aray1$ d1$mda, tema'yi kafiyeler, redifler , sm1rh beyit 
say1lan i<;inde yo§unluga baglay1$la olur (. .. ) Dilin olli olu$U, buglin 
i<;in 6lml.i$ o!U$U onemli degil..Yabanc1 bir dili 6greniyoruz da, bi­
zim atalanm1zm diline ge<;mi$ sekiz on Fars<;a, Arap<;a kurah, sek­
sen doksan <;ok yabanc1, bugline uzak Fars<;a Arap<;a kelimeyi -bir 
kezligine bile olsa baktp- ogrenmeye mi ylikslinliyoruz? 29 

Necatigil'in biitiin yabas1, §iiri , t1pkt divan §airleri gibi 
yogun bir soyleyi§, miikemmel bir istif haline getinnek, 
kelimelerin yagm§1mlar1yla arka planda geometriler kur­
makttr. Ote yandan, divan §iirinin mitolojik diinyasmdan 
faydalanmak gerektigini de dil§iiniir. Bugiin modern Batt­
h §airier de eski Yunan ve Hiristiyan mitoslanndan fay­
dalanmaktad1rlar. Divan §airlerinin siirekli . gonderme 
yapttklar1 menk1beler, dervi§lerin hayatlar1 ve kerametle­
ri, K1sas-1 Enbiya, ba§tan sona istiareler diinyastdtr. ~air 
de, §iir okuyucusu da koklerine inebilmek iyin bunlan 
bilmek zorundadtr. Esasen efsaneler olmadan, §iir yaz­
mak miimkiln degildir. 3° K1sacas1, "§iir ne yana yonelirse 
yonelsin, gerrmi~ten tam kopamaz. Eski motif ve imgeleri 
de degerlendirmek, onlarla da beslenmek zorundadt r. 
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Kendimize, yani eski yilzilmilze gozgil (ayna) olmam1z, 
kend imize ozgil olmamm kolayla§tlnr." 31 

Divan §iirinin ozellikle bi9imlerinden yararlanan bir 
ba§ka §air de ikinci Yeni'ye muanzhg1yla tanman ve 
Han gi Batz adh kitab1yla dikkate deger bir 91kt§ yapan 
Attila ilhan'd1r. ilhan, divan §iirinin, "bah sanatmm 9ag­
da§ donemine temellik eden biltiln o lanetli egilimleri" 
ic;inde ta§1d1g1m -kendi dil§ilnceleri dogrultusunda sec;me­
ler yaparak- soyler ve §Ciyle devam eder: "Oyleyse neden 
kendini bat1h sanan Ttirk aydm1 bunlan kefere'de oku­
yunca insam bulur da, kendi klasiklerini okuyunca bula­
maz?" Bu soruyu, sozil Golpmarh'nm yukanda sozi.ini.i et­
tigimi z Divan Edebiyat1 Beyanindad1r'a getirerek §Ciyle 
cevaplandmr: 

Ah~marn1~1z biz buna, bu beyitleri hep "eski kafa"lardan dinlemi~iz , 
ba!? kaldirmak gelmi~ ii;:imizden. Abclulbaki Golpmarh gibi uzman­
larm "Divan Edebiyatt Beyanmdadir" gibi kitaplanm okumu~, uzun 
zarnan , Divan Edebiyatt'nm "ba!?mda sa<; yerine y1lanlar oyna~n, 

yirmi metre boyunda bir servi-sevgili" edebiyatt olduguna inanm1-
~ 1z. Ha tta bir de desen vardt o kitabm sonunda , servinin tepesinde 
sai;:ian demet demet y1lan bir gen<; k1z ba~1, kirpikleri ok, ka~lan 
kemar1, boy sur.o:hi vs . "i~ini bilen i<;in yeteri kadar kahkaha olana­
g:". iki vii sonra , Neully'de , yine bu konu a<;thyor. Christiane, hem 
de bUtUn ciddiyetiyle : 

" .. Dali'nin tablolannda boyle bir depaysement duzeni vardir, e~ya­
y1 as1J yerinden ba~ka bir yerde kullanmak oyle izlenimler yarattr 
ki. ger<;ekUstunUn anlam1 iyice zenginle~ir." 

0€mez mi? Al bakahm! 32 

Attila ilhan, boylece divan §iirinden fayqalanmama­
nm, onu hesaba katmamanm bilyilk bir yanh§ oldugu so­
nu cu na vararak yeni denemelere giri§ir ve bu denemeleri­
ni Ben Sana Mecburum (1960) ve Bela (:ir;egi adh ki­
tapl annda toplar. Yasak Sevi~mek (l 968)'in ~ehnaz Fash 
ad i1 bo!Umi.i de bu yolda yaztlmt§ §iirlerden olu§maktadir. 



Gelenegin Direni~i I 163 

Duvar (1948), Sisler Bu/van (1954) ve Yagmur Karag1 
( 1955) adh §iir kitaplannda halk §iirinin sesini ustaca du­
yurmay1 ba§aran Attila ilhan, divan §iiriyle Bat! §iirinin 
"olanak ve ara9lanm 9agda§ ve ulusal bir bile§im i9inde 
verebilmek" amacmdad1r. <;i.inkii , §iirini kendinden once­
ki §iir zincirine bir halka olarak ekleyemeyen §airin ya§a­
)''1bilmesi imkans1zd1r. 

TASAVVUFU DI~ARIDAN KU~ATMAK 

Divan §iirinden faydalanmay1 Beh9et Necatigil 9izgi­
sinde deneyen Hilmi Yavuz ise kendisiyle yapilan bir ko­
nu§mada, gelenegi "si.irekl i degi§en i9inde degi§meyeni; 
arazlar, ilinekler i9inde degi§meyeni, "essence''!, ozi.i bul­
mak ve bugi.ine ula§tlrabilmektir"33 §eklinde tarif etmi§tir. 
Yavuz, gelenekten yararlanma bi9imini ilgi 9ekici bir or­
nekle a91klar: 

Yunan mitolojisinde Narkissos aynaya bakmca kendi­
sini gormi.i§ttir. Halbuki "Ettik o kadar ref-i taayytin ki 
Ne§atl - Ay!ne-i pi.ir-tab-1 mi.icellada nihaniz" beytinde , 
aynaya bakt1gmda kendisini gormedigini soyler. Fuzull 
ise nereye baksa Leyla'nm suretini gordi.igtini.i "Neye kim 
nazar kilsam suret-i Leyll gori.ini.ir" m1sramda anlatmak­
tadu. Narkissos orneginde, nasd bakanm aynada kendisi­
ni gormesi bir ili§ki bi9imiyse, bakt1g1 aynada kendis ini 
gormemek veya Leyla'dan ba§kasm1 gormemek de bir 
ili§kidir. Gelenekten yararlanan bir §air, objeleri degil, bu 
ili§kileri almak zorundad1r. "Ayine-i pi.ir-tab-1 mi.icella" 
degi§ebilir, Leyla degi§ebilir, ama bu m1sralarda belirle­
nen ili§ki degi§mez. Hilmi Yavuz bunlan anlatuktan son­
ra Zaman Siirleri'nden iki m1sram1 ornek olarak gosteri­
yor: "Ne zaman suya baksam, suyun hayalini gori.iri.im" ; 
"Biz bakmca gori.inen aynalard1" . 0 halde gelenegin ye-
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niden i.iretilmesi demek, "gelenek bir ili§kiler, ori.inti.iler 
ag1 olduguna gore, objeleri degi§tirip, asll ozi.i koruyarak 
bu ili§kiler ag1yla yeni §eyler anlatmakttr".34 

Hilmi Yavuz'a gore, divan §iiriyle ilgili bi.iti.in olum­
SU'.f yargilar, resmi tarih anlay1§mdan kaynaklanmaktadir. 
"Resrni tarih, ideolojik bir tarihtir; bi.iti.in ideolojik tarih­

ler gibi olumsuzlay1c1dir". Edebiyat tarihi de, resmi tari­
hin i9inde olduguna gore, Osmanh'y1 reddeden bir tari­
hin, onun §iirini de reddetmesi ka9mllmazd1. Bu §iirle il­
gili olarak one si.iri.ilen, hayattan kopuk, halka kapah, 
kitabi, mazmuncu .. gibi ele§tiriler, §imdiye kadar ciddi 
bir §ekilde sorguya 9ekilmemi§, herkesin i.izerinde di.i§i.in­
meden tekrarlad1g1 ortamah fikirlerdir. 35 

Kendi §iirini kurarken, divan §iirinin yanmra, tasav­
vuftan da bi.iyi.ik ol9i.ide faydaland1gm1 soyleyen Hilmi 
Yavuz, mutasavv1f olmad1gm1 ozellikle belirterek §Oyle 
devam ediyor: 

Tasawufu bir yapt olarak, ikili kar~1-olumlardan (binary oppositi­
on) olu~n ve o kar~1-olumlann giderilmesi dogrultusunda bir ii;sel 
i;aba olarak gorUyorum. Ve beni sadece yap1s1 ilgilendiriyor. Bu 
ikiligi a~ma konusunda verilecek ii;sel i;aba beni ilgilendirmiyor ( ... ) 
$imdi bu 'neden-sonuc; c;erc;evesinde ele almmamas1 gereken bir 
konu. Ben tasawufu d1~ndan ku~tmaya i;ah~1yorum derken, de­
min de dile getirmeye <;ah~tig1m gibi, tasawufun yap1s1yla ilgiliyim. 
Bu yap1 birtak1m ikiliklere indirgenebilir: zahir/batm, vahdet/kes­
ret gibi. Tasawufun yap1s1, yap1salc1 terminoloji ile soylersek, bi­
nary opposition'a, ikili-kar~1thklara dayandmlabiliyor ise, 'tasavvufu 
dt~ndan ku~atiyorum' derken, bu formel yap1dan sozediyorum 
demektir. 36 

Hilmi Yavuz, almtt yapttg1m1z konu§masmda Gi­
zemli Siirler'indeki §iirlerin tamamm1 bu yap1y1 goz oni.i­
ne alarak kurdugunu belirtiyor. Bu §iirde aldanan/aldatan; 
dil/soz; gi.iz/yaz; ya§ayan/ya§atan gibi, vahdet/kesret z1th­
gm1 kar§Ilayan soz gruplannm yams1ra, "ku§lann ku§larla 
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orti.i§ti.igi.i", "bir yapragm bir yapraga dogru uguldad1g1", 
"daglann daglara g09tiigi.i" ve "gi.ili.in gi.ilden kopar1ld1g1" 
gibi birtak1m biiti.inliikler, yani kesretten kurtulup birlige 
erme durumlan vardrr. Fakat §air soylediklerinin mistik 
anlamda bir birle§me olarak alg1lanmamas1 icrin, §iirine 
akti.iel ve ideolojik bir muhteva ta§1yan "bir ac1, telorgi.i­
ni.in ardmda/bir ac1yla gori.i§i.ir" m1sralar1m da ekler. Gi­
zem adh §iiri, daha net bir fikir edinilmesi is:in buraya 
aynen aktanyoruz: 

hem aldanan hem aldatan 
oldugu zaman 
di/den 

di/in giiziidiir ii§iir 
SOZUn yazma kar§I 
ku§lar ku§larla ortii§iir 
bir yaprak bir yapraga 

dogru uguldar 
ve der ki onu ya§asan da 

ya§atsan da bir 
daglar coktan daglara gocmii§tiir 
o altrn gozlii anka 
hangi derin dagdadrr §imdi? 
bir acr, te/Orgiiniin ardrnda 

bir acryla gorii§iir: 
ve der ki di/den kopan 
bal orgusii soz 
hem soyleyen hem soyleten 

oldugu zaman 
bana ben o'yum dedirten 

nedir? 
ustam der Ki sen, §air 
hie gul kopardrn mrydr giilden? 37 

M~ 'ALE ELDEN ELE 

Gelenekten yararlanma idc .. dSl, Hilmi Yavuz ve onun 
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izinden ytirtiyenlerce belli bir ba§arI yizgisinde Mila stir­
dtirtiltiyorsa da, genelde hararetli tarti~malardan i:Heye 
pek geyememi§tir. Ancak bir heves olarak kalm1§ olsa bi­
le, bu yoneli§, gelenegin g'' ctinti gostermesi bak1mmdan 
aynca ele alm1p degerlendirilmelidir. 

Esasen gelenege btittintiyle ters dti§en denemeler, so­
nunda mutlaka ttikenmi§lerdir. Servet-i Ftinun, Sosyal ~i­
ir, Garip, ikinci Yeni .. bugtin edebiyat tarihinde yerlerini 
alm1~larsa da, bir daha dontilmesi dti§Untilemeyecek de­
nemelerdir. Buna kar~1hk, Tanzimat'tan bu yana her ay­
dm neslinin saldmlarma maruz kald1g1 halde direnen di­
van ~iiri, kendine bir damar bularak mutlaka filizlenmi~­
tir. Bu ~iir, baz1 modem ~airlerde baz1 nitelikleriyle gorti­
nerek degil, "tarz-1 kadim"in aynen devam1 ~eklinde de 
inamlmaz bir hayatiyete sahiptir. Mesela Ttirkiye 'de Batt 
kUltiirUnU btittin kurumlanyla yerle~tirme misyonunu 
yUklenmi§ bir aydm olan Hasan-Ali Yticel, bu yolda ug­
rad1g1 elqtirileri de , kendi kendisiyle ba§ba~a kald1g1 za­
manlarda, Fuzull'ye nazire niteliginde bir "divan"la ce­
vapland1racakt1r. Doy.Dr.Cemal Kurnaz, Kas1m l 994'te 
istanbul 'da dUzenlenen Uluslararas1 Fuzull Sempozyu­
mu 'nda, Hasan-Al; Yticel'in bu ilginy divam hakkmda 
bir tebli g sunrnu§tllr. Cumhuriyet devrinde, divan ~iirini 
klasik ta rzda devam ettiren pirlerden bazilan ~unlardir: 
Ferit Kam, Kemal Edip Kilrkytioglu , R1fk1 Melul Meriy, 
Mahir iz, Midhat Sertoglu, Fuat Bayramoglu, Amil <;ele­
bioglu, Cemal Kurnaz, Mustafa Tahrah, ~ahin Uyar (~a­
hin-i ~eyda), Memduh Cumhur, Be§ir Ayvazoglu . 

K1sacas1, Yahya Kemal'in "Sonmez seher-i ha§re ka­
dar §i'r-i kadlm/Bir mq'aledir devredilir elden ele" mma­
lanndaki kehanet dogru y1km1§tlf. 



Ek 

YA$AYAN $EYH GAUB* 
"Merd ana dintir ki a~ nev-rah" 

XVIII. yilzytl ortalanna gelindiginde, divan ~iiri arttk 
omrilnil tamamlamt§ gibidir; ~eyh Galib'in gem;lik a§1s1-
na benzeyen §iiri de onu hayata dondtirmeye yetmez. Bel­
ki de bu doping, kocalmt§ govdenin, kalan btittin gilctinil 
harcayarak birdenbire iflas etmesine yol a9ffit§t1r. K1saca­
s1 Galib'in a9ttg1 "nev-rah"da yilrilyecek "merd" kalma­
mt§, eski §iir, son bir 91rpmt§la Enctimen-i ~uara §airleri­
ne ula§ffil§Sa da, bu grubun gen9 mensuplanndan Nam1k 
Kemal ile Ziya Pa§a'nm kollannda son nefesini vermi§tir. 
Muallim Naci'nin eski §iiri Mes'ud-1 Harabati kisvesiyle 
ve sun 'i teneffiisle ya§atma gayreti de pek netice verme­
yecektir. 

~imdi soz 'Nasti bu taze maarifle eskiler alayim ' di­
yenlerdedir. Ancak be§ yiiz ytlhk birikimiyle kar§tlarmda 
bir heyula gibi duran ve inantlmaz zenginliklere sahip 
olan divan §iiri , Galib'in getirip b1rakt1g1 panlt1h noktada 
ha!a gozleri kama§ttrmaktadtr. Ve bu §iirin olmeyen bir 
taraft vardtr; §iirimizin damarlannda bir usare gibi , Tan­
zimat §airlerinin pek farkma varamad1klan bir akI§kanhk­
la, f1rSat bulur bulmaz, yepyeni bir hayatiyetle giin t§igma 

* Bu metin, istanbul Btiyiik~ehir Belediyesi Ktilttir i~leri Daire Ba~­
kanhg1 taraf111dan Mart 1995 ' te dtizenlenen ~eyh Galib Sempozyu­

mu ' na bildiri olarak sunulmu~tur. 
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~1kmak i.izere dola§maktad1r. Bu saf §iir usaresinin, ~eyh 
Galib §iirinin imbiginden ge~tigi rahathkla stiylenebilir. 

~eyh Galip, tesirleri gi.ini.imi.ize kadar uzanan tek di­
van §airidir. Daha hayattayken gazellerine ~agda§lan ta­
rafmdan saylSlz nazire yaz1lan §air, lasa fakat zengin ha­
yatl, tizelikle Hiisn ii A§k adh orjinal mesnevisiyle bir 
i;ok §air ve romancmm muhayyilesini si.irekli tahrik etmi§ 
ve etmektedir. Galib'in gazellerine gelenege uyularak na­
zire yazilmasmda hi~ bir o,lagani.isti.iltik yok; ancak bunun 
gi.ini.imi.ize kadar devam etmi~ olmas1 son derece §a§trhc1-
d1r. 

Galib 'in "bir ha§ka lisan tekelliim" etmeye ~al1§hg1 
ve bunu ba§ard1g1 Hiisn ii A§k'taki imaj di.inyas1, kendi­
sinden sonra gelen ~ok say1da §airi cezbetmi§tir. Ke~eci­
zade izzet Molla, Gi1l§en-i A§k'la Hiisn ii A§k'm bir 
benzerini vi.icuda' getirmeyi denerse de pek ba§anh ola­
maz. Y almz XIX. asnn en gi.i~li.i ~airlerinden Yeni§ehirli 
Avni Bey'in Ate§gede adh tamamlanmt§ mesnevisinde, 
Galib'in hayal zenginligine az~ok ula~hg1 kabul edilir. 
Sadettin Ni.izhet'in naklettigi lasa bir btili.im, Yeni~ehirli 
Avni'nin ~eyh Galib gibi, ate§'li §1'/e'li, §em'li aftab'­
h, 1~11 1~Ii bir hayal di.inyas1 kurmaya ~ah§ttg1m gtister­
mektedir.1 

Eski §iirle yeni §iir arasmda bir yerde duran Edhem 
Pertev Pa~a da, Ahmet Hamdi Tanpmar'm ifadesiyle, 
"Hugo'nun edebiyat1m1z i~in ~ok yeni olan oyunlannm 
Ti.irk~e'de kar~1hgm1 ararken ~eyh Galib'in Hiisn ii 
A§k' daki diline, bilhassa sonradan Hamid ve Namtk Ke­
mal 'in i.izerinde o kadar duracaklan tardiye'lerin diliµe 
gider ve onun veznini de kullamr. Bu balamdan o yalmz, 
Hugo'nun §iirinin Ti.irk~e'ye vurmu§, olduk~a degi~ik bir 
gi:ilgesini bize vermez, ta Cenab'dan Ha~im'e, Fecr-i 
Atl'ye kadar uzanacak bir ~eyh Galip tesirine de yeni bir 
§ekilde yo! ai;ar". 2 
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Tanzimat'tan sonra da, Hiisn ii A§k'm eri§ilmez bir 
eser oldugu hususunda gorii§ birligi var gibidir. Galib'in 
divamm pek degerli bulmamakla beraber, bir gazelini 
tanzir etmekten kendini alamayan Ziya Pa§a, Harabat 
Mukaddimesi'nde, ~eyh Galib'i "§air-i yegane" olarak 
nitelendirir ve onun Hiisn ii A§k' i yazmak i~in dtinyaya 
gelmi§ oldugunu soyler: 

Gelmi§dir o §dir-i yegane 
Guya bu kitab i~un cihdne 

Kendisini adeta divan §iirini y1kmakla gorevlendirrni§ 
bir yenilik~i olan Nam1k Kemal ise, ~eyh Galib'in Hiisn 
ii A§k' I dt§mda, Selim-i Salis devrinde yeti§mi§ §airlerin 
hi~ bir eserini onemli gormez. Ancak Husn u A§k'm da 
Recaizade'nin Kudemadan Birka~ .)air' de yticelttigi ka­
dar btiytik bir eser olmad1g1 dti§tincesindedir.3 Bununla 
beraber, C ezmi adh tarihl romamnm kahramanlarmdan 
Adil Giray, Tanpmar'a gore, ~eyh Galib'in y1ld1z1 altmda 
dogmamt§Sa da, orada btiytimti§ttir: "Gtiya ki ~eyh Galib, 
Htisn ti A§k'mda ziynet veren ninnisinin kendini Adil Gi­
ray'm dayesi lisanmdan soylemi§tir: 'Ey mah uyu bu az 
zamandir'". Cezmi, dostu Adil Giray'1 oltimtinden sonra 
da adeta ~eyh Galib'in dilinden ovmti§ttir: 

Ey zubde-i san'at-1 i/ahi 
insan idi frtratrn kemahi. 4 

Yeni Ttirk §iirinin ilk btiytik temsilcilerinden Abdtil­
hak Hamid'de ise ~eyh Galib tesiri ~ok belirgindir. Onun, 
Ebuzziya ile birlikte Mali ye Kalemi 'nde ~ah§irken Hac1 
Edhem Pa§azade Kadri Bey'den Hiisn u A§k okudugunu 
biliyoruz. Nitekim Fevziye Abdullah Tansel, Makher' de­
ki H iisn ii A§k tesirini a~1k bir §ekilde gosterrni§tir. 5 
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Servet-i Filnun doneminde ~eyh Galib §iirinin yans1-
malar1 ozellikle Canab ~ahabeddin'in §iirinde gori.ililr. Bu 
arada Galib'in ismi, Ahmed Hikmet Bey tarafmdan ilnlil 
"Dekada1:1ltk" tartt§masma da kan§tmlmt§hr. Bilindigi 
gibi , ge9en asrm sonlannda, Ahmed Midhat Efendi ve ta­
raftarlan , Tilrk9e'nin Servet-i Fiinun §airleri elinde anla­
§Ilmaz bir dil ha line geldigini one silrerek, "saat-i se­
men-Jam" gibi garip ve anla§tlmaz hayalleri, sembolleri, 
allegorileri ve cilmle yap1lanm §iddetle ele§tirir ve "soy­
suzla§ma" manasmda kullanarak "dekadanhk" su9lama­
smda bulunurlar. Yakla§tk be§ y1l silren bu tarh§maya 
"Eslafda Dekadanflk ve $eyh Galib" 6 ba§hkh makale­
siyle kattlan Ahmed Hikmet, yeni §airlerde ele§tirilen ha­
yallerin 9ok daha gariplerine eski §airlerde rastlanabilece­
gini ornekler vererek gosterdikten sonra sozti ~eyh Ga­
lib' e getirir ve parlak hayaller bulmak dekadanhksa, onun 
dekadanlann piri oldugunu soyler: 

"Hele $eyh Galib merhum -ki dekadanlann ptri diyecegim geliyor­
en ziyade bu guzellikle rle i!;itigal etmi!;i ve Husn u A!;ik'm ba!;itanba­
~ derari-i bedayi' ile ile tersi' eylemi!;idir. Zaten kabil-i vusGl ve 
ihraz olmayan bu mevki' -i bulend-i edebiyi , 0 !;ii:ihret-i sad1kay1 hep 
bu mezaya-y1 hayret-fermGdu sayesinde iktisab ettigini, gazeliyyati 
binnisbe da ha alelade ve bu gibi hunerveri-i nazikden azade oldu­
gu ic,:in o kadar makbul ve mergGb o lmad1gm1 soylemege hacet 
var m1? Evet, $eyh bir guzeli hunin terennum ettirir, sonra bir di­
gerine ziya-1 !?ems giydirir, katre katre lem'a nu~ ettirir; ahG gi:izle­
re ahla rla surmeler c,:eker ki zann-1 acizanemce !?Uara-y1 hazir<:, he­
nuz bu kadar ileri gidememi!;ilerdir. 

Ast! ~eyh Galib modas1, Servet-i Ftinun edebiyatmm 
bir uzant1s1 sayilan Fecr-i Ati §airleri tarafmdan ba§lat1l­
m1§tlr. Grubun onemlli temsilcilerinden Koprtiltizade 
Mehmed Fuad, Mehasin' de yay1mlanan ~eyh Galib adh 
manzumesinde, Hiisn ii A~k §airini tebcil eder. 7 Aym 
gruptan Tahsin Nahit'in ise Galib'in "~emlm-i gtil getti-
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rtir baga karban-1 bahar" m1sramdan yola 91karak yazd1g1 
Bahar adh bir §iiri vard1r.8 

Asnn ba§mda ~eyh Galib ad1 etrafmda uyanan bu il­
gi, ihtifal dtizenlemeye merakh oldugu i9in "ihtifalci" la­
kab1yla amlan Mehmed Ziya Bey'i de harekete ge9irmi§­
tir. Galata Mevlevihanesi'nde, 11 Te§rinievvel 1328 
(1912) gtinti, Hak gazetesinin de yard1m1yla ger9ekle§ti­
rilen "Galib Dede ihtifali"nde Stileyman Nazif, Recalza­
de Mahmud Ekrem, ~ahabeddin Stileyman ve Koprtiltiza­
de Mehmed Fuad Bey 'ler, §airin hayatl ve edebl §ahsiyeti 
hakkmda konu§urlar. Aynca ilave-i Hak'ta Veled <;elebi 
ile Ahmed Hikmet'in, Servet-i Funun'da da Koprtiltizade 
Mehmed Fuad'm Galib hakkrnda makaleleri yay1mlamr.9 

Hak gazetesinin ihtifal mtinasebetiyle a9t1g1 yard1m 
kampanyasmda toplanan parayla da Galib'in can yolda§­
lan Esrar ve Fasih Dede' lerin kabirleri yeniden in§a edi­
lir. III. Selim 'in Suziditara Ayin' iyle bir de mukabelenin 
icra edildigi ihtifale, devrin padi§ah1 V. Mehmed Re§ad, 
~arih-i Mesnevi ismail Ankaravl ile ~eyh Galib ' in sandu­
kalanna orttilmek tizere pahah §allar gondererek katliml§­
ttr.10 

Feyzullah Sacit Ulkti ve Nihat M. <;etin, Fecr-i A.ti' -
nin prensiblerine sonuna kadar sad1k kalan Ahmed Ha­
§im 'in de, ~eyh Galib'in ~iirinden, ozellikle Hiisn ii 
Ayk'dan derin bir bi9imde etkilendigini gostem1i§lerdir. 11 

Faruk Nafiz <;amhbel'in Hiisn ii A§k adh ~iirinin aym ik­
limin ~iiri oldugunu soyleyebiliriz. 12 Arif Nihat Asya'nm 
da aym adda bir ~iiri vard1r. Aynca Kuhhe- i Hadra' da, 
~eyh Galib'le III. Selim'in kizkarde~i Beyhan Sultan ara­
smda var oldugu soylenen a~ka telmihte bulunur.13 

Mustafa Seyit StitUven, Mahir iz'le birlikte Galib'in 
"gormii~Uz" redifli gazeline bir nazire soylemi§. 14 R1fk1 
Melul Meri9 ise A§k adh §iirinde "Bir §U'lesi var ki 
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§em'-i canm I Fanusuna s1gmaz asmanm" m1sralanm 
epigraf olarak kullanmt§hr. 15 Aym m1sralar, Attila ilhan 
tarafmdan da Yasak Sevi§mek'in Sehnaz Fasll boli.imi.i­
ni.in ba§mda epigraf olarak yer ahr. 16 Asaf Halet <;ele­
bi 'nin §iirinde ~eyh Galib'in dogrudan etkisi yok gibidir; 
fakat onun da §airinin hayatl, eserleri ve edebi §ahsiyeti 
hakkmda, Turk Yurdu dergisinde yay1mlanm1§ onemli 
bir makale serisinin bulundugunu belirtelim.17 

Beh~et Necatigil, Olii adh §iirini, Hiisn ii A§k'tan al­
d1g1 "Ate§ denizlerinde mumdan kay1klar" imaj1 i.izerine 
kurmu§tur.1 8 Hilmi Yavuz'un Kalp Kalesi adh §iiri ise 
Hiisn ii A§k atmosferini gi.ini.imi.ize ta§rr. 19 Kalp Kalesi 
"ahm ge~ ate§i ve .. Hilsiln" gibi a~lk~a Galib'in damgas1-
m ta§1yan imajlann yamsrra, "Dayanrr mi §i§edir bu" soy­
leyi§ini alarak "dayanrr m1 Hilsn ti A§k bu" §eklinde yeni­
den soyleyen Yavuz'un gelenege dayal1 bi.itiln §iirlerinde 
~eyh Galib etkisi barizdir. Hilmi Yavuz, dublaj Ti.irk­
~e'sinin yaygmla§tird1g1 "Kendine iyi bak" yerine Ga­
lib'e uyarak "Ho§~a bak zatma" tabirinin kullamlmasm1 
da teklif etmiitir. 

Sezai Karako~'un bir bakima i.itopyasm1 veren Fecir 
Devleti' nde yeni olu§umun yap1 ustas1 ~eyh Galib'tir. 20 

<;ag1rd1g1m fecirde yogrulacak blr yap1 
Duman/or icinde 
Aleuler icinde bir $eyh Gallp'tir ustasr 

Bu ilgin~ §iirde, §afakla beraber i§e koyulan Galib'i, 
Hiisn ii A§k'm l§llhh §iir ikliminde buluruz. Dilnyanuz1 
karartan madeni sis ve komilr tabakas1, "Gill bah~elerin­
den gelen/~eyh Galib i§i /Bir §afakla" ilfilri.ililp temizle­
necek, damarlanm1z eski ruhun dirili§iyle canlanrrken, 
"~eyh Galib'in divam gibi" yepyeni bir yap1 dogacaktrr. 



Gelenegin Direni~i I 173 

Bir9ok §iirinde Galib'in §iirlerine gondennelerde bu­
lunan ve kitaplanndan birine Hoffa Bak Zatina21 adma 
veren Hlisrev Hatemi ise Ave Praha adh §iirinde, hiciv 
oklanm, onun postni§inlik yapt1g1 Galata Mevlihane­
si'nin onlinden ba§lanm bile c;evirmeden ge9ip "9agda§­
hk olsun diye" Sent Antuan Kilisesi ' ne giden "entel zon­
ta"lara yoneltir.22 

Mustafa Miyasoglu da, §iirinde ~eyh Galib'den derin 
bir bii;imde etkilenen ve onun §iirlerine s1k s1k at1tlarda 
bulunan bir §airdir. Ana/or adlt §iirinde Unlli "Efendim­
sin cihanda i'tibanm varsa sendendir I Miyan-1 a§1kanda 
ii;tihanm varsa sendendir" beytini epigraf olarak kullan­
m1§ttr. 

~eyh Galib'in hayatt etrafmda bir roman yazmay1 ilk 
dli§Unen Muallim Naci olmu§tur. Dagm1khg1 ile Naci'nin 
ki§iligini i;ok iyi yans1tan Mehmed Muzaffer Mecmua­
s1'ndaki Ezhar-1 Efkar hikayesi, Surfiri'nin, mahlasm1 
degi§tirdigi ii;in Galib hakkmda yazd1g1 hicvin hikaye­
siyle ve biyografik bir roman gibi ba§larsa da, bir siire 
sonra Galib'in baba dostu Vahid Efendi'nin oglu Azade 
Galib Efendi'nin romam olur.23 Bu eserde metni verilen, 
Galib'in Konya'dan babasma gonderdigi mektubun §airi­
mize ait olup olmad1g1 tartl§tlmt§tlr. Sadettin Nlizhet, bu 
mektubun Muallim Naci tarafmdan uyduruldugu kanaa­
tinde, Sedit Yliksel ise aksi gorli§tedir.24 

Ahmet Hamdi Tanpmar'm bliylik romam Huzur' da 
da, Mi.imtaz, ~eyh Galib'i konu ald1g1 bir roman i.izerinde 
9ah§maktad1r. Husn ii A~k §airinin, III. Selim 'in k1zkar­
de§i Beyhan Sultan' a duydugu iddia edilen a§kla kendi 
a§kt arasmda paralellikler kuran Mlimtaz, sevgilisi Nu­
ran'1 s1k s1k Beyhan Sultan'm i;ehresiyle gorlir: "U<;lincli 
Selim devrinin bu i<; romam kendisine ait bir §ey olacakt1. 
Mi.imtaz, Hatice Sultan'la Beyhan Sultan'm portrelerini 
Nuran'1 di.i§i.inerek c;izmi§ti".25 
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Roman boyunca adeta iki farkh zamam iyi9e ya§ayan 
Miimtaz'm Tevfik Bey'in evinde Dede'nin Ferahfeza 
Ayin'i ge~ilirken aklmdan ge9enler de ilgin~tir: Boyle bir 
ayin esnasmda Ycnikap1 Mevlevihanesi'nin sultan ha­
mmlara ayrtlm1§ k1smmda, kafesler arkasmda Beyhan 
Sultan'm t1pk1 Nuran gibi ve bq as1rl!k bir kudretin ikra­
nm sadece omuzlannda ta§1yarak ~eyh Galib'i siizmii§ 
olmas1 ihtimal ini dii§iiniir.26 Miimtaz, U9iincii Se Jam' da 
ayinden 0 kadar etkilenmi§tir ki, adeta sonsuzlugu kendi 
i9inde bulur, i9i kainat kadar geni§ler. DordiincU Se­
Jam'da ise art1k zaman ve mekan degi§mi§ gibidir. 

$eyh Galib ~imdi neredeyse abasmm go§si.ine yakm bir yerini tu­
tarak ayine katilacakt1. Onun da $ems-i Tebrizl'nin gune!?inde, 
ebedl a~k oca§mda bir an i<;:in ki.ii olmas1 laz1md1. Son <;:1§hklarda 
Nuran Mi.imtaz't omuzlanndan yakalayarak "beraber olelim" diye 
yalvard1" . 27 

Miimtaz'm yazmakta oldugu romanla ili§kisi , Nu ­
ran'la ili§kisine paralel bir seyir takip etmektedir. Aralan­
nm iyi oldugu giinlerde, romana da biiyiik bir h1rsla san­
l!r ve yepyeni bir plan yapar. 0 giine kadar yazd1kJanm 
yut1p atacak ve yeni ba§tan i§e giri§ecektir. Nuran 'a "ki­
tab1 art1k vaz1h olarak gordiigiinii" soyler. 28 Ancak arala­
nndaki baglar kopunca romandan da kopacakt1r. Birgiin 
ihsan , ~eyh Galib'in akibetini sorunca verdigi cevap, 
Miimtaz ' m psikolojis ini biitiin a91khg1yle yans1tmaktadir: 
"O da ba§ka dert! Biiti.in fi.isun sonmii §. 09 haftad1r ugra­
~1yorum, bir sahife bile yazamad1m! Galiba yazamayaca­
g1m!"29 

~eyh Galib'in §iiri hakkmdaki dii~iincelcrini Avfze 
Gihi Renk 1·e l:j1k Do/u Siir30 ba§likh yaz1s111da anlatan 
Ahmet Hamdi Tanpmar'm, kahraman1 Miimtaz gibi , 
~eyh Galib'in hayat1111 konu alan bir romamn hayalini 
kurdugu ui.i~iini.ilebilir. Nitekim onun Ill. Selim devriyle 
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c;ok yakmdan ilgilendigini ve malzeme toplad1gm1 biliyo­
ruz. 

Burada, Halide Edip'in Doner Ayna adh romanmdan 
da k1saca soz etmeliyiz. Romanda, Ttirk mistikleri hak­
kmda bir doktora tezi hazirlayan Fatma, ~eyh Galib 'in 
Husn ii A§k'ma saplanmt§ttr. Bu eserdeki tabiattistti 
manzara ve karakteri Coleridge' in Eski D enizcisi' yle 
kar§tla§tmr. Bu tartt§malarda sozti gec;en ate§ denizi , 
mumdan gemiler ve ic;lerindeki devler, zaman zaman Ha­
nife 'nin rtiyasma bile girmektedir.31 Emine l§msu Ka} 
Dag1nin Ardmda,32 Mustafa Miyasoglu Kayholmu§ 
Gun/er, Orhan Pamuk da Kara Kitap adh romanlannda, 
Husn ii A§k' tan geni§ olc;tide fay dalanmt§lard1r. Kara 
Kitap' ta Celal Salik, Galip, Rtiya ve ~ehrikalp Apartma­
m adlan ilk ipuc;lanm hemen verir. Romanm kahramanla­
n Galip ile Rtiya, Husn ii A§k' t okurken birbirlerine 1i§ tk 
olrnu§lardtr.33 Galib'in istanbul'da kaybolan sevgilisini 
ve Celal Salik'i ararnas1yla Husn ii A§k'ta A§k'm kirnya­
y1 ararnas1 arasmda bir paralellik oldugu gortiltiyor. Ro­
rnanda tic; boltirntin ba§mda Hiisn ii A§k'tan beyitler 
epigraf olarak kullamlrn1§ttr. Kara Kitap I Hiisn ii A§k 
ili§kisi c;e§itli ele§tirmenler tarafmdan ac;1k bi r bic;imde 
gosterildigi ic;in tizerinde daha fazla durrnay1 gereksiz go­
rtiyoruz. 34 

~eyh Galib ve eseri, Turan Oflazoglu'nun da Ill. Se­
lim , K1/i~· ve Ney 35 ile Guzellik ve Ayk36 adli oyunlannda 
kar§1rn1za ~1kar. Galib, birinci oyunun kahrarnanlanndan 
degilse de, c;e§i tli vesilelerle sozti edilir. ikinci oyun ise, 
Husn ii A§k' a btiytik olc;tide sad1k kalmarak yaztlmt.§ttr. 

Yakla§tk ytiz elli ytldtr, gec;mi§le irtibattrn1Z1n kes il­
mesi ic;in ne yap t!rnas1 gerek.iyorsa yap1ld1g1 halde, ~eyh 
Galib'in ve onun §ahsmda divan §iirinin gosterdigi ya§a­
ma kudreti, inamlmas1 gtic; bir hadisedir. Bu hadise, me-
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deniyetlerin hi~ bir zaman yok olmad1klanm, mutlaka bir 
§ekilde varhklanm devam ettirerek hi~ umulmad1k za­
manlarda yeniden filiz verdiklerini gosteriyor, Husn u 
A~k gibi. 



VIII 

GELENEGiN YUNUS'T A DiRENi$i 
0 kitapta, ruhun biiyiiklugil, varhgm gec;iciligi, kendi talihirnizi yaratamamak felaketi , 

varhganuzm kadm ve erkek taraflannm -aklanuzla hassasiyetirnizin- mOcadelesi, 
insanhgm bilfun sefalet ve yilksekligi, aztlrap tesellisi vardar. 0 kitaptaki IZtarap, 

bacaga kesilen adamm azt1rab1 kadar dogrudur. Gozy~a gozy~1d1r, i~tiyak ~tiyakbr. 
Burhan Toprak 

TEKKELERiN YUNUS'U 

Cumhuriyet devrinde, divan §iirine, Golpmarh'dan 
once, aym insafs1zhkla saldrran aydmlardan biri de Bur­
han Toprak'tir. ilk baskts1 1933 y1lmda yaptlan Yunus 
Emre Divam'na yazd1g1 Ba§lang19, bu bak1mdan son de­
rece dikkate deger. Fuad Koprtilti 'yle klyas1ya hesapla§­
tlg1 bu ba§lang19ta, tiksindigini soyledigi divan edebiyatl­
na ve divan §airlerine yahnk1h9 saldmp hepsini yere ser­
dikten sonra, Alp Daglan ' ndaki senatoryumda ha§ir ne§ir 
oldugu Yunus 'un kendisine, dogdugundan beri hi9 kim­
senin seslenmedigi kadar i9ten seslendigini soyleyen Bur­
han Toprak'a gore, Yunus, Tilrk Orta9ag1'mn en btiyilk 
ylldlZldlf. 

Burhan Toprak'm gorti§lerinin tahliline ge9meden 
once, aydmlarm biltiln bir birikimin inkanndan dogan 
bo§lugu doldurmak i9in kullandtklar1 Yunus'un nas1l ke§­
fedildigi ilzerinde durmak gerekir. Bugtin yediden yetmi­
§e herkesin tamd1g1 ve hi9 degilse birka9 m1sram1 ezbere 
bildigi Yunus Emre, asnm1zm ba§lanna kadar aydmlar 
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tarafmdan pek tanmm1yor, tanmsa bile onemsenmiyordu. 
Bu yiizden §Uara tezkirelerinde Yunus'un adma rastlan­
maz. Fakat o, as1rlar boyunca Tiirk halkl tarafmdan sevi­
lerek okunmu§, menk1beleri nesilden nesile aktanlm1§ ve 
deyi§leri tekkelerin vazge<;:ilmez soz hazinesi haline gel­
mi~ efsanevi bir §ahsiyetti. ~iirlerini yerde insanlarm, 
gokte meleklerin, denizlerde ise bahklann okuduguna 
inamhrd1. Dini musikimizde de Yunus 'un §iirlerinin ~ok 
ayn bir yeri vardir; Dede Efendi, Zekai Dede, Kazasker 
Mustafa izzet gibi biiyiikler de dahil olmak tizere, <;:ok sa­
y1da bestekar, onun §iirlerini ilahi, na't, mersiye, kaside, 
durak ve tev~ih formlannda bestelemi§lerdir. 

Yunus'un §iirlerinin tekkelerde oncelikle tercih edil­
mesinin en onemli sebebi, §tiphesiz, onun Ttirk<;:e'sindeki 
satltk, soyleyi§indeki samimiyet ve dii§iincesindeki derin­
lik sayesinde, halkm ruhuyla tam bir akord tesis edebil ­
mi§ olmas1d1r. Yunus ilahilerinin eski hayattm1zdaki yeri­
ni bir makales inde geni§ olarak anlatan Cemaleddin Ser­
ver Revnakoglu, btitiin Anadolu halkmm Yunus ilahileri­
ni adeta mukaddes sozler gibi gordiigiinti, "onu kendi el­
ceg izleriyle yapm1§ olduklar1 mumlu bezler it;inde sarma­
lay1p saklad1klanm ve daima yukanda tuttuklarm1", mti­
barek gecelerde ve ~e§itli dini toplanttlarda Kur' an-1 Ke­
rim ve Mevlid'den sonra mutlaka Yunus ilahilerinin 
okundugunu anlatlr. 1 

KOPROLOZADE VE RIZA TEVFiK 

Yunus Emre'nin Tiirk dili, dii§iincesi ve edebiyat tari­
hi bak1mmdan ta§td1g1 onem, ilk olarak Dariilfiinun Tiirk 
Edebiyat1 Tarihi Miiderrisi Kopriiliizade Fuad (Prof. Dr. 
Fuad Kopriilii) tarafmdan farkedilmi~tir. Turk Yurdu der­
gisinde "Yunus Emre"2 ve "Yunus Emre ve Asan"3 ba§-
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hklanm ta§1yan iki makaiesiyle aydmlan Yunus Emre ad­
h onemli bir §airden haberdar eden Koprilltizade 'nin ikin­
ci yaz1smdan bir hafta kadar sonra, Biiyiik Duygu mec­
muasmda R1za Tevfik Bey (Boltikba§1)'in "Yunus Emre 
Hakkmda Biraz Daha Tafs!Jiit''4 ba§hkh makalesi 91kar. 
Kopriililzade'nin Yunus hakkmda yazd1klannm gene! 
hatlanyla dogru oldugunu ve bilyilk §airin bilinmeyenler­
le dolu hayatmm vuzuha kavu§abilmesi i~in zamana ihti­
ya9 bulundugunu yazan R1za Tevfik, "filozof' lakabma 
yara§ir bir il slupla Yeni Eflatunculuk hakkmda bilgi ver­
dikten sonra tasavvufu, dolaymyla Yunus'u da bu felsefe 
a91smdan ele almaktad1r. 

Rtza Tevfik'e gore, Yunus, bugiln anlad1g1m1z mana­
da okumu§ bir adam degil, bir gnostik, yani iiriftir. Zira 
tasavvufa(mysticisme) gore, okumak bilmek degildir. Ha­
kiki bilgi, la gnose, yani irfan'dir ki ancak bir milr§idin 
telkinleriyle anla§thr ve kaynag1 duygu, ak1l veya nakil 
degil, dogrudan dogruya ilhamd1r. Bu bilgiye ula§anlara 
arifler (Jes gnostiques) denir. Yunus Emre de, bu manada 
bir arif, bir mutasavv1fttr. Aym makalede Yunus'un hun1-
fi oldugunu da iddia eden R1za Tevfik'e gore, "Dort ki­
tahm manas1 hellidir hir elifde" m1sramm yer ald1g1 §iir­
de hurfifiligin biltiin temel esaslarma i§aret edilmi§tir. 

Bu arada Kopri.iltizade Fuad Bey, Yunus'la ilgili 
ara§ttrmalanm derinle§tirmekle me§guldiir. Bilgi mec­
muasmda yay1mlanan "Hoca Ahmed Yesevl, <;agatay ve 
Osmanh Edebiyatlan"5 ba§ltkh makalesinde, Bat1 Ti.irkle­
ri arasmda yaygm olan tasavvufi edebiyatm ~ark Ti.irkle­
ri 'nden, ozellikle Ahmed Yesevl'den geldigini ileri si.irer; 
daha sonraki ara§tirmalan bu tezi dogrulaymca Tiirk 
Edehiyat111da ilk Mutasavv1flar adh amt eserini yazar. 
1918 ytlmda yay1mlanan ve iki ana boli.imden meydana 
gelen eserin birinci boltimi.inde Ahmed Yesevl, ikinci bo-



180 I Gelenegin Direni§i 

ltimtinde de Yunus Emre geni§ olarak i§lenmektedir. 

Turk Edebiyatmda ilk Mutasavvif/.ar, Tilrk edebiyatl 
tarihi ara§tlrmalarma yepyeni ufuklar a9an oncil bir eser 
olu§unun yanmra, XIII. yilzytl Anadolu 'sunun din ve 
killtilr tarihi a91smdan da son derece onemli bir 9ah§ma­
d1r ve Tilrkjye dt§mdaki Tilrkoloji ve §arkiyat 9evrelerin­
de geni§ yanktlar uyandtrmt§tlr. 

Koprilltizade, milli zevki en iyi temsil eden ve edebi­
yat tarihi noktasmdan benzersiz bir tarz ortaya koyan Yu­
nus'un, eldeki belgelere gore ilmmi kabul edilmesi gerek­
tigini, ancak bu timmiligin kara cahillik anlamma gelme­
digini, Risaletii' n-Nushiyye gibi uzun bir mesneviyi as1l 
manasmda ilmmi bir §airin yazamayacagmt belirttikten 
sonra, onu medrese tahsili gormil§ biri olarak degerlen­
dirmenin de yanh§ oldugunu soylemektedir. Yunus, 
Koprilltizade 'ye gore, asla sanat ve sanatkarhk endi§esi 
ta§tmayan, suf kendi ruhunu, ruhi heyecanlanm, ve il­
hamlanm terennntim etmi§ "ate§in" bir mutasavv1ftrr. Bil­
ttin sufilerde oldugu gibi, onu da bu yolda te§vik eden 
tek dt§ etken, halkt ir§ad etmek, insanlara faydah olmak 
dti§tincesidir. Ancak, sanat ve sanatkarhk endi§esi ta§t­
mamas1, onun btiytik bir sanatkar olmasma hi9 bir zaman 
engel degildir; aksine, 9agmm anlayt§t dogrultusunda bir 
sanat endi§esine kap1lmt§ olsayd1, klasik edebiyatm stk1 
kaideleri i9inde tasannudan kurtulamayacak, dolay1s1yla 
ruhunu bu kadar samirniyetle dokemeyecekti. Halbuki sa­
natta esas §ahsiyettir, en kuvvetli §ahsiyetler, en samimi 
olanlard1r. "Demek oluyor ki, Yunus'un kendi sanatkarh­
gmdan habersiz olmas1, onu bilyilk bir sanatkar sayabil­
memize hi9 bir zaman mani degildir".6 

Koprti ltizade, R1za Tevfik'in Yunus'un hurufiligi id­
diasma da temas etmi§ ve hakh olarak, hurufiligin XIV. 
ytizytlda ortaya 91kttgm1, dolay1s1yla bir XIII. ytizy1l §airi 
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olan Yunus'un hurufi olmasmm mtimktin olmad1g1ru ay1k 
bir biyimde gostermi§tir. Yunus 'un dehas1, Koprtiltiza­
de 'ye gore, onun §ahsiyetinde tasavvuf ile dilini , edas1m, 
veznini ve §eklini veren milli unsurun mtikemmelen kay­
na§mI§ olmasmdadir. Ortaya y1kan sentez btittintiyle mil­
lldir, ba§ka bir deyi§le, Yunus, zevk bak1mmdan katiks1z 
bir Ttirk 'ttir. 7 

A YDINLARIN iLGiSi 

Koprtiliizade 'nin, Yun us 'un bu Ttirkliik tarafm1 ozel­
likle vurgulamas1 sebepsiz degildir. Btiytik bir h1zla dag1-
lan imparatorlugun enkaz1 altmda tutunacak bir dal ara­
yan Ttirk aydm1, Yunus'u, temiz Ttirkye 'si, samimiyeti 
ve o gosteri§siz soyleyi§in ardma ustaca gizlenmi§ derin 
dti§tincesiyle Ttirkli.igi.in ka11ks1z bir temsilcisi olarak gor­
mi.i§ti.ir. Nitekim Turk Edebiyatznda ilk Mutasavv1/lar 
yay1mland1ktan sonra, aydmlarda Yunus'a kar§I bi.iytik 
bir ilgi uyand1g1 gibi, i.ilkenin c;e§itli bolgelerinde bu bi.i­
yi.ik §airi sahiplenme yolunda zorlu bir yan§ ba§lar. Bu 
arada, Yunus'tan derin bir biyimde etkilenen bir §air var­
dir: Necip Faz11. Yunus, geny §aire, ya§anan §iir c;orak11-
gmda bir vaha gibi gortinmi.i§ ve ruhunun derinliklerine 
ayna tutmu§tur. 

Necip Faz1l'm, 1926 y1hnda yazm1§ olmakla beraber, 
ilk defa 1932 yilmda yay1mlad1g1 Yunus Emre'ye adh §i­
iri §6yledir: 

Ka<; mevsim bekleyim daha kapinda, 
Ayag1mda zincir, boynumda kement? 
Beni de pi~tigin eza kabinda, 
Kaynata kaynata buhara kalbet! 
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Bekletme Yunus'um , bozuldu baglar 
Dii§iiyor yapraklar, gei;iyor i;aglar! 
Veriyor, ayrrlrk dolu semalar, 
ii;ime bayrltan , acr bir lezzet . 

Riizgdra bir koku uer ki h1rkandan; 
Geleyim izine dogru arkandan; 
Brrakmam, tutmu§um artrk yakandan , 
Medet ey §Oirim, Yunus 'um medet! 

Necip Fazil , Bah1alide, daha sonra Toprak soyad1m 
alacak olan yakm arkada§I Burhan Omit'in Yunus'u bu 
§iirden tamy1p sevdigini ve idealle§tirdigini soyler.8 Bur­
han Omit, Koprtiliiziide'nin eserinden tamd 1g1 ve Necip 
Faztl'm etkisiyle hayran oldugu Yunus Emre 'yle, Alp 
Daglan 'nda bir senatoryumda tedavi gortirken ic;li d1§h 
olmu§tur. 

Burada hemen §U hususu hat1rlatmaliy1z: Koprtiliiza­
de'nin eseriyle birlikte Turk aydmlannm ilgi odag1 haline 
gelen Yunus'un -aradan y1llar gec;tigi halde- §iirlerinin 
dogru dtirtist bir ne§ri yoktur. Onun hakkmda ovticti yaz1-
lar okuy up da §i irlerini merak edenler, 1933 ytlma kadar, 
ta§basktst dermec;atma Yunus divanlanyla yetinmek zo­
rundadirlar. Bu divanlar, Yunus ad1yla ve Yunus vadisin­
de yazan birc;ok §airin §iirleri de kan§t1g1 ic;in gtivenile­
meyecek ne§irlerdir. 

Yunus hayranlannm imdadma Burhan Toprak yeti§­
mi§tir. Senatoryumda tedavi gordtigti Strada Yu nus 'un 
§iirlerini , ona ait olmayanlardan, kendine gore birtak1m 
kriterler tesbit ederek aymr. Gayesi, mtimktin oldugunca 
gi.ivenilir bir Yunus Divani ortaya c;1karmakt1r. Yaptlgt 
c;ah§ma nihayet Ahmet Halit Kitabevi tarafmdan 1933 
ytllmda tic; cil t halinde yay1mlamr. Bu i.ic; ciltte, daha son­
ra birc;ogunu ay1klayacag1 350 §iir vard1r. 

Peyami Safa, Hafta mecmuasmda, Burhan Toprak'm 
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bu Onemli ~alJ§masmm yay1m}anmas1 vesilesiyle §Unlan 
yazar: 

Var ola o Burhan Omid ki, Yunus'un divamm gec;:en y1l iki cilt ha­
linde c;:1karrm~ ve bizi ta~ basmas1, eksik, dermec;:atma ve dag1mk 
ni.ishalar ic;:inde peri~n olmaktan kurtarm1~h . $imdi de divanlann 
~erhine ait i.ic;:i.inci.i cildi ne~retmi~ bulunuyor. Burhan'm Yunus'a 
bu a~k1 olmasayd1, adma ihtifaller tertip ettigimiz ve asri dualar 
okudugumuz bi.iyi.ik ~airin kitab1, gel zaman git zaman, sahhaflar­
dan bakkallara ve onlardan da bize bir k1rm1z1 biber ki.ilah1 bic;:imin­
de intikal edecekti; hele bizden sonrakiler bu bi.iyi.ik ~airin neden 
dolay1 bi.iyi.ik ve neden dolay1 ~air oldugunu asla bilemeyecel<lerdi. 
Var ola gayretli dostumuz Burhan Omid ki , yeni soyadile Burhan 
Toprak olmu~ diyorlar, sahhaf c;:ar~1smm harabesinden Yunus'u 
kurtarmak suretiyle bir kere daha isbat etti ki, devirler ve c;:ar;;1lar 
y1k1hr, fakat Yunus gibi bi.iyi.ik ~irler devirlerin ve c;:ar~1lann, gec;:­
mi~ zamanlann ve harab olmu~ mekanlarm daima i.isti.inde kahr­
lar. 9 

BURHAN TOPRAK'A GORE YUNUS 

Burhan Toprak'm Yunus Emre Divani'na yazd1g1 
Ba§lang19 da, Yunus 'a getirdigi yeni yorum bak1mmdan 
son derece dikkate deger. Yukanda da ifade ettigimiz gi­
bi, her satmnda Fuad Kopri.illi'yle hesapla~t1g1 bu ba~lan­
g19ta, Burhan Toprak, tiksindigini soyledigi divan edebi­
yatma §iddetle saldmr: 

Yunus Emre'yi bulmadan once Ti.irk edebiyatmm havasmdan bu­
nahyordum. Saz ~irlerini li.izumundan fazla tekdi.izen , li.izumun­
dan fazla sade , bir kelime ile bayag1 buluyordum. Divan edebiyah­
na gelince: Bu edebiyatm kendisine mahsus Cachet'si, bedi ve be­
yan kaideleriyle tesbit edilmi~ te~bih , istiare, mecaz vesairesi; kli~e­
leri ; gi.il deyince arkasmdan bi.ilbi.il, gi.il~en , bahar, saba; bade de­
yince yine arkasmdan bezm, saki, mahbub, canan, sagar, piyale 
kelimelerini s1ralamas1, nihayet biteviye aym themalan , aym di.i­
~i.inceleri gevelemesi, en bi.iyi.iklerinde bile beni deli edecek kadar 
igrendiriyordu ( ... ) Divan edebiyatmm bu ahlak sefale tini ve 
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manevi hic;ligini unutmak elden gelse yine sevilecek birc;ok ~iirler, 
okunup ezberlenecek birc;ok gazeller bulmak mi.imki.in. Fakat on­
lann da mi.ithi~ yi.iz karalan var : Made in Persia sezgisini veriyor­
lar. Ben bir eserle ilgilenmek ic;in daha onceden degilse bile, hie; 
olmazsa aym zamanda ve aym s1k1 bagla sanatc;:1ya sanlmahyim. 
Oysa ki divan edebiyatmm sozde i.istatlanna bir ti.irli.i 1smam1yorum 
( .. . ) Bu adamlarm hain, yalanct, riyakar olduklanm zannediyo­
rum.10 

Alp Daglan'ndaki senatoryumda Pascal'1 okurken, li­
se son sm1fta hocasmm aylarca okuttugu Yunus Emre'yi 
hatirlayan Burhan Toprak, Frans1z filozofunda yOk onem­
li buldugu baz1 di.i§i.inceleri Yunus'ta da gormi.i§ gibidir. 
Hemen istanbul'a yazar ve on be§ gi.in sonra gelen Di­
van'1 okumaya ba§lar. 0 gi.inden sonra eserini dua kitab1 
gibi hi9 yarundan ay1rmad1g1 Yunus'un kendisine kimse­
nin seslenmedigi kadar i9ten seslendigini ifade eden Bur­
han Toprak'a gore, Yunus Divam, bizim Divina Com­
media' m1zdu: 

0 kitapta, ruhun bi.iyi.ikli.igi.i, varhgm gec;iciligi, kendi talihimizi ya­
ratamamak felaketi , varhg1m1zm kadm ve erkek taraflannm -akh­
m1zla hassasiyetimizin- mi.icadelesi, insanhgm bi.iti.in sefalet ve yi.ik-

. sekligi , 1zhrap tesellisi vard1r. 0 kitaptaki 1zt1rap, bacagt kesilen 
adamm 1zttrab1 kadar dogrudur. Gozya~1 gozya~tdtr, i~tiyak i~tiyak­
hr, heyecan kelimeleri doldurur ve kelimeler kar~1m1zda kuru kafa­
lar gibi smtmaz. Metafizik di.i~i.inceler kar~1smda her zaman kay1t­
s1z, ic;gUdi.ilerinin c;:amurunda bogulan adamlann prensibine bu ki­
tapta rasgel;'1mez. Zira onun her mtsramm amac1 kendi gerc;egine 
yonelmelidir. Burada sanat oyun degildir ve kalp ile kafa facias1 
bUtl.in ~iddetiyle kendini gosterir. Bu divanda zevk f1rtmalan, kor­
ku!an, Umitleri, pi;;manhklan, isyanlan, ~i.ipheleri , teselli ve iman­
lan ile buti.in bir insan hayah vardtr. I I 

Dikkat edilirse, Burhan Toprak ' m bu ci.imlelerini 
okurken , gozi.imi.izde, geleneksel blr islam sufisinden 
~ok, bunahmh bir entellekti.iel portresi canlanmaktad1r.. 
Daha da ileri giderek, Burhan Toprak'm, Yunus Diva-
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m'nda aynaya bakar gibi kendini seyrettigini soyleyebili­
riz. Nitekim kendisi "Beno divanda yalmz kendi CO§kun­
lugumun yank1S1m gortiyordum. 0, benden bana gelen bir 
ses gibiydi, bu ytizden onu 9ok sevdim" diyor. Esasen 
Necip Faztl da Yunus'ta, kendi kriz entellekttiel'ini bul­
mu§tur. Bu baktmdan, kendilerine tutunacak bir dal ara­
yan aydmlarm, yani Fuad Koprtilti ve onun gibi dti§tinen­
lerin Yunus Emre'si ile, eserlerini Cumhuriyet'in ilk y1l­
larmda veren ve kendilerini btiytik bir bo§lukta hisseden 
aydmlann Yunus Emre'si birbirinden 9ok farkhd1r. 

Burhan Toprak'm Koprtilti'ye bir9ok itiraz1 vard1r. 
Ozellikle Yunus'u ihtiyath da olsa, timml bir §air olarak 
kabul etmesi onu epeyce k1zdtrmt§llr. Bir y1gm ornek s1-
ralayarak Yunus'un Arap9a bildigini isbet eder. "~airleri­
mizin degil" de, "bir9ok alimlerimizin bile ana dilinden 
ba§ka iki dil bilmedikleri bu devirde olsun, art1k Yunus 
Emre'nin timmlligi efsanesini ortadan kaldtrahm". 

Burhan Toprak, Koprtilti'ntin Yunus'un §iirlerinde 
az9ok tabiat zevki bulunduguna <lair sozlerine de, Mas­
signon ' un kendisi tarafmdan Ttirk9e 'ye 9evrilen islam 
Sanatlannm Felsefesi ba§hkh tinlti makalesine at1fta bu­
lunarak islam metafiziginde tabiat denen §eyin bulunma­
d1g1, dolaylSlyla Yunus'un §iirlerindeki tabiatm ger9ek : 
degil soyut bir tabiat oldugu yolundaki gorti§tiyle kar§t 
91kar. Koprtilil, Yunus 'un halk1 ir§ad etmek istedigini 
soylemi§tir. Burhan Toprak, "Haytr" der, Yunus kendi 
evinde yangm varken hangi yangmt sondtirmeye gide­
cek? 0 ba§kalanm ir§ad etmekle degil, kendi kafasmdaki 
kaostan kurtulmak i9in 9abalamakla me§guldilr". Koprti­
lil 'niln Yunus'ta sanat kayg1s1 bulunmad1g1 iddiasma kar­
§1 da, aksini isbat edecek ytizlerce m1sra gosterebilecegini 
soyler. 12 

Koprtilii 'ntin gorti§leri kadar, Burhan Toprak'm go-
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rti§leri de §liphesiz tart1§1labilir, ele§tirilebilir. Fakat, Top­
rak 'm yah§masmm ve yorumunun, aydmlan Yunus Emre 
Uzerinde daha onemle durmaya sevkettigini inkar etmek 
mlirnklin degildir. 

GOLPINARLI VE EYUBoGLU 

0 y11Iarda Abdlilbaki Golpmarh da, Yunus'la yakm­
dan ilgilenmeye ba§lam1§t1r. ilk kitab1 Yun us Emre' nin 
Hayat1 ad1yla 1936 y1lmda ytkar. Omrlinlin sonuna kadar 
Yunus'la arahks1z ugra§an Golpmarh'nm Yunus yorumu, 
diinya gorli§lindeki degi§melere paralel olarak baz1 onem­
li degi§iklikler gostermi§tir. Ba§lang1yta Yunus'un Bekta­
§i-Batmi dervi§i oldugunu one sliren Golpmarh, l 960'lar­
da, bir ara devrin havasma kap1larak onun dini ve 
tasavvufi tarafm1 geri plana itmi§, laik ve hlimanist, hatta 
sosyalist bir Yunus portresi yizmi§tir, 1970'lerde ise 
Mevlevi oldugu gorli§linli savunmaya ba§lanu§t1r. 

Yunus'ta tasavvufun soyutlay1c1 bir felsefe olmaktan 
\'.lklp insam ve tabiatl soyutluktan kurtaran bir sistem ola­
rak kulla01ld1gm1 dli§linen Golpmarh, soyut Tann sevgi­
sinden yo la 91kan Yun us 'un somut insan sevgisine, 
maddi sevgiye ula§hg1m soylemektedir. insan sevgisi on­
da, bazan bir sevgiliye a§ktlr, bazan halktan yana olu§tur. 
Yani Yunus' un sevgisi, Tann sevgisinden halktan yana 
olu§a kadar, ~ok ~e§itli §ekillerde tezahlir eder.13 

Tlirkiye 'de hlimanist kliltlirtin ba§ savunuculanndan 
olan Sabahattin Eytiboglu'nun Yunus yorumunda, bu 
halktan yana olu§ dli§tincesi on plana geymektedir. Anak­
ronik bir yakla§tmla ve hayret verici bir manttkla Yu­
nus ' tan "halk~1 ve devrimci"14 bir §air ~1karmaya ~ah§an 
Ey liboglu, meselii , "Yunus esriiyiihen diJ~tii sokakta" 
m1sramdan Taptuk'un tekkesinde §arap i ~ildig i hlikmi.ine 
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vanrken 15
, §airimizin "btiti.in dinlerin otesinde, camilerin, 

kiliselerin d1§tnda, hele softalarm, yobazlann dtipedtiz 
kar§1smda kitaps1z, tapmmas1z, torensiz, k1blesiz bir inan­
cm adam1"16 oldugunu ileri surer. Yunus, 9agmm geregi 
olarak "dinsel dti§lince" sm1rlan i9inde kalmt§ttr, ancak 
"hi9 bir donmu§ tarikatin, hi9 bir kara kaplt kitabm, hi9 
bir dogmanm kolesi" olmam1§ttr; bunun ivin, 

BugUn ya;;asa elbet dU;;Uncesi de ;;iiri de c;agmm inanc;lanyla besle­
necek ve en ileri ;;airimiz neyle sava;;1yorsa o da onunla sava;;a­
cakt1. Geriye c;evrik bir c;aba degil Yunus'un c;abas1; karanhktan 
aydmhga dogru c;evrik bak1;;lan. Onun ic;in de eskiligi yenile;;mesi­
ne mani olmuyor, ondan yUzy1llarca sonra gelmi;; nice TUrk ;;airin­
den c;ok daha yeni geliyor bize 17 

Eytiboglu'nun yorumunda, Yunus Emre, hlimaniz­
mayla sosyalizm arasmda bir yerde durur. Esasen Marx, 
1843 'te htimanizmay1 komUnizmin son ideali olarak ilan 
etmi~ti. Bu baktmdan Eytiboglu'nun Yunus'u anlattrken 
sol jargonu kullanm1§ olmas1 son derece tabiidir: 

Selam olsun Anadolu'nun orta yerinden, TUrkiye halkmm bagnn­
dan dUnyaya seslenmi;; Yunus Emre'ye: 

Halk1 seven, halkm sevgilisi olmu;; Yunus Emre'ye; 

Halkm agzmdan konu;;mu;; ve halk1 kendi agzmdan konu;;turmu;; 
Yunus Emre'ye; 

TUrkc;e, insanca ve Yunusc;a olmanm s1rnrn, yani gerc;ek ;;iirin sir­
nm bulmu;; Yunus Emre'ye 

YUregini, dU;;uncesini ezenlere kar;;1 ezilenlerde n yana koymu;; 
Yunus Emre'ye; 

insanlan birlige, dirlige , dogruluga, ban;;a c;agiran, ya;;amay1 se­
ven, ama olUmden korkmayan Yunus Emre'ye; 

$airier ;;a iri , insanlar insam, garipler garibi , dostlar dostu, Turk­
men kocas1 Yunus Emre'ye 1972 y1h TUrkiye 'sinden selam ol­
sun .18 
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Aslmda hiimanizma kavramt, Batih muhtevasmdan 
ayn ele ahmrsa, Yunus Emre ger9ek bir hiimanisttir ve 
Yunus Divanz'nm bu baktmdan diinya edebiyatmda bir 
benzerini bulmak miimkiin degildir. Fakat Yunus Divam 
Burhan Toprak'm iddia ettigi gibi, bizim Divina Com­
media' m1z olamaz. <;iinkii klasik hiimanizmamn kurucu­
su olarak kabul edilen Dante, Yunus gibi, yetmi§ iki mil­
lete bir goz ile bakrnaz ve yaratllm1§l yaratandan otiirii 
sevmez. Dante, Divina Commedia' da sevmediklerini go­
ziinii krrpmadan cehenneme gonderr.1i§tir. 

"iSIMSiztN OTESiNDEKi ~AiR" 

Tiirkiye'de aydmlar, diinya gorii§lerine gore, Yunus'u 
ya miisliiman bir mutasavv1f olarak benimsemi§ ve insan 
sevgisini onun tasavvuf anlayt§ma baglayarak bize has 
bir hiimanizmamn temsilcisi olarak gormii§lerdir, yahut 
dini ve tasavvufi tarafm1 yok sayarak adeta laik ve batih 
manasmda hiimanist bir §air olarak degerlendirmi§lerdir. 
Ahmet Hamdi Tanpmar'da, yakm dostu Eyiiboglu'nun 
aksine, Yunus, ruhani bir <rehreyle <r1kar kar§tmtza. "Pek 
az §air, Yunus kadar isimsizin otesinde ya§ami§tlr. 0, hii­
viyeti kolayca niifus kag1dma s1gmayanlardand1r" diyen 
Tanpmar, Yunus'u Meviana ile kar§Ila§tmr. Ona gore, 
Mevlana biitiin bir saltanattir; arkasmda son dah oldugu 
bir hanedan §eceresi vard1r. Yunus'un hanedam ise ken­
disiyle ba§lar: 0, ne yapt1gm1 bilen ve bunu bildigi, boyle 
istedigi i9in yapan §airdir. 19 

Tanpmar'm onemli tesbitlerinden biri de, Osmanh 
Devleti'nin kurulu§u ile Yunus'un §iiri arasmdaki ili§ki­
dir. Orban Gazi 'yi ve onunla beraber ikinci imparatorlu­
gu kurmaya <rali§anlann hi9 birini Yunus'tan ayumayan 
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Tanpmar, "Ne zaman Orhan Gazi'nin 9ehresine biraz 
egilsem, orada Yunus Divant'ndan aksetmi§ 9izgiler go­
riirtim ve biitiin fiituhatlann arkasmda bu ruh kas1rgas1 ile 
Tiirk9e'de dogan yap1c1 degerler diinyasm1 selamlanm" 
diyor.20 

Tanpmar'm talebelerinden Prof.Dr.Mehmet Kaplan 
ise Yunus Emre ve Nebatlar ba§hkh makalesinde, §airi­
mizi farkh bir ay1dan ele almt§hr. G<>s:ebelik devrinin ide­
al insam olan Alp tipi ile, yerle§ik islami devrin ideal ti­
pini temsil eden velf ve dervi§ ti pi arasmda, Kaplan 'a 
gore, derin bir tezat vardtr. Birincisi dt§a, ikincisi iye do­
niiktiir. "Birincisinde maddi kuvvet, ikincisinde manevi 
kuvvet fikri hakimdir. Semboller ve imajlar da bu iki me­
deniyet tam ve ideal insan tiplerine gore degi§mekte, go-
9ebe-avc1 aktif tipin hayat ve insan gorii§ii daha ziyade 
hayvan temi, ekinci-bagc1 passif tipi ise umumiyetle ne­
bat temi etrafmda te§ekkiil etmektedir". 21 

SEZAi KARAKO<; ' A GORE YUN US 

Dikkate deger Yunus yorumlanndan biri de, Sezai 
Karakoy 'un imzasm1 ta§1maktad1r. ilk bask1S1 1965 y1lm­
da yap1lan Yunus Emre adh kitabmda, Yunus ' un islam 
mesaj ve kiiltiiriinii, Tiirk9e'ye "bir ba§tan sona baglantt" 
halinde i§ledigini ve bu kiiltiirii Turk ruhuna ge9irerek §a­
irlik gorevini yerine getirdigini soyleyen Karako9'a gore, 
islam ruhu, erimi§ bir maden gibi, Yunus'un §iirlerinde 
donup bi9im almt§hr. Bunun, §iirin bir koke baglant§ hali 
oldugunu belirten Karakoy'un §U ciimleleri ilgin9tir: 

Bu noktadan giderek, Yunus'un nic;in halka egildigi, sade Turk­
c;e'si, hece olc;i.isi.ini.i esas ah?1 anla?1labilir. <;i.inki.i: 0, Ti.irk'i.in ileri 
c;aglardaki odevini biliyor, onun ic;in var gi.ici.iyle onun di! ve edebi­
yatm1 kurmaya, geli?tirmeye, ilerletmeye c;ah?1yordu. Turk duyarh-
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gm1 sonuna kadar i~ledi. Boylece islam'm TUrk'le kayna~masmm 
ve TUrk'U, islam'1 misyon olarak benimseyen bir toplum haline ge­
tirmenin bUtUn k1vnmlanm i;ekti.. 22 

Yunus Emre, her ne kadar, farkh g6rii§lere mensup 
aydmlar tarafmdan ~ok farkh bi~imlerde yorumlanm1§ ve 
zaman zaman c;ok zengin bir kiiltiirel ge~mi§in inkar edil­
mesinden dogan biiyiik bo§lugu doldurmak i~in bir alter­
natif olarak sunulmak istenmi§se de, gelenegin Yunus'ta 
~ok gii~lii bir direni§ noktas1 bularak kendisini giiniimiize 
la§1d1gm1 demek daha dogrudur. 



IX 
BOYOK DOGU'NUN UFUKLARI 

Ka<;tr beni ahenk, al beni birlik; 
Art1k bannamam golge varhkta. 
Ver cuceye onun olsun ~rlik 

Benim goztim bGyi.ik sanatkarhkta 
Neclp Fazil 

"BEKLENEN SANA TKAR" 

Divan §urmm, ardmdaki btiytik idare edici gucu, 
Mutlak'1 kaybettigi iyin, ~eyh Galib istisna edilirse, on 
sekizinci ytizyildan sonra aleladeye dii§ttigiinii, fantezi­
lerle oyaland1gm1 daha once belirtmi§tik. Muallim Na­
ci'nin mticadelesi de, bu §iire kaybettiklerini kazandira­
maz. Yahya Kemal'in ilave ettigi Bah tecrtibesiyle bir ara 
canlamr gibi olursa da, artik devrin aydmlan ba§ka sular­
da avlanmaktadir. Bununla beraber, alti yliz yilhk btiytik 
§iir birikimi, her §air nesli iyin hesapla§1lmas1 gereken bti­
ytik bir realite olarak geride durur ve bir damar bulur bul­
maz yeni filizler verir. Fakat yeni §iirin bereketsiz topra­
g1, bu filizlerin k1sa slirede kurumasma yol ayacaktir. 

Bu arada isiam §iir gelenegine ~irazh ~eyh Sa'dl ka­
nahndan baglanmaya 9ah§an bir §air vard1r: Mehmed 
Akif.* Bir yandan onun "k1ssadan hisse" anlayi§ml stir-

* Mehmed Akife gore ~eyh Sa 'di, "~arkm ruh-1 kemali"dir. Bunun 
it;in S1rat-1 Mustakim'de yay1mlanan makalelerinde "Sa'di" miistear 
ad1m kullanm1~. dogrudan dogruya Sa'di'den miilhem manzumeler 
(Durmaya/1111, Acem Sah1 , Gq·inme Belas1, A:im) yazd1g1 gibi, 
manzum olarak ondan baz1 kiit;iik pari;alar da terciime etmi~tir. 
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diirmeye ¥ah§an A.kif, bir yandan da Frans1z natiiralizmi­
ne baglanarak "r~zail-i ictimaiyye"mizi gozler oniine ser­
mek istedigi i9in, metafizige son derece miisait olan §air 
§ahsiyeti, sosyal meseleleri a§arak §iirin asll kaynagma 
ula§amaz. Bununla beraber, Mehmed A.kif, pozitivist ve 
materyalist fikirlerle beslenen Bat1c1hgm kar§1smda islam 
imanmm giir sesli bir temsilcisi olarak biiyiik bir misyo­
nun sahibi olmu§tur. 

Tanzimat'tan sonra bir ara Abdiilhak Hamid'i yokla­
yan biiyiik §iir solugu, yahut metafizik iirperti, Turk §ii­
rinde as1l mecrasm1 bulmak i9in Necip Faz11'1 bekleye­
cektir. 6rumcek Ag1 (1925) ve Kaldmmlar (1928) adh 
§iir kitaplan yay1mland1gmda, Turk §iiri, pe§pe§e ya§anan 
f1rtmah devrelerin, rejim degi§ikliklerinin; biiyiik toprak 
kay1planna, sosyal ve ekonomik krizlere yol a9an sava§­
lann tabii bir sonucu olarak, sosyal meselelerin tekelinde­
dir. Cumhuriyet'in ilam ve ardarda gelen inkilaplarla ya­
§ad1g1m1z bliyiik donii§ilm, bu §iire aym zamanda ideolo­
jik bir muhteva kazandmru§, yeni yeni ke§fedilmeye ba§­
lanan Anadolu cografyas1, Ortaasya'ya kadar uzanan, des­
tanla kar1§ik, alternatif bir tarihin hemen biitiin aydmlan 
saran heyecam, Milli Miicadele'de kazamlan zaferler ve 
bu zaferlerin kahramanlar1 §iirin ba§hca konular1 haline 
gelmi§tir. Aynca BatI'nm hi9 bir zaman inkar edilemeye­
cek iistiinliikleri kar§1smda ezilerek "geri kalm1§hgm" bii­
ttin su9unu ge\:mi§e yiikleyen aydmlarm ¥Ok biiyiik bir 
ktsmmda pozitivist egilimler hakimdir. 

Necip Faz1l'm §iiri, 1908 sonrasmda ba§layan, Cum­
huriyet'ten sonra da yeni boyutlar kazanarak devam eden 
§iirin sosyal ve ideolojik muhtevasma bir tepki olarak do­
gar. Dergilerde yay1mlanan ilk §iirleriyle hemen dikkatle­
ri iizerinde toplayan Necip Faz1l'm, Orumcek Ag1 ve 
Kaldmmlar yay1mland1ktan sonra, birden en \:Ok konu-
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§Ulan §air haline geldigini goriiriiz. Necip Fazil'm tepkisi, 
bir~ok baklmdan, Mi.itareke y11Iannda Dergah mecmuas1 
etrafmda toplanan aydmlann pozitivizme ve mekanik 
tekami.ilci.ili.ige gosterdikleri tepkiye benzemektedir. Ne­
cip Faz1l'm, Dergah hareketinin onde gelen isimlerinden 
Yahya Kemal'le Mustafa ~ekip Tun9'un talebesi oldugu, 
aynca Fransa'daki talebelik y11Iarmda Bergson felsefesi­
nin altm 9agm1 ya§ad1g1 goz oni.ine almacak olursa, onda 
Bergson etkilerini aramak gerektigi ortaya 91kar. Aym 
y1llarda Freud'un §Uuralh ve libido'yla ilgili teorileri de 
ortahg1 sarsm1§, insanlan kendi i~lerine daha dikkatli bir 
§ekilde bakmaya yoneltmi§ti. 

Ti.irkiye'de Bergson'u ve Freud'u enine boyuna ilk de­
fa tamtan Mustafa ~ekip olmu§tur. Kaldmmlar yay1m­
land1gmda, ilk yaz1lanndan birini de o yazar.1 Necip Fa­
z1l'm kendisi hakkmda yaz1lm1§ yazilarm en iyisi olarak 
kabul ettigi bu yaz1da Mustafa ~ekip, "mektep" ve "mu­
hit" a91smdan yapilan izahlann hakiki sanatkan a~1kla­
makta yaya kald1gm1, onu ancak psikanaliz yoluyla anla­
manm mi.imki.in oldugunu soyli.iyordu. ~imdiye kadar 
edebiyat ve sanat tarih9ilerinin "mihaniki kronoloji"yi ka-
91rmak kayg1s1yla hakiki sanatkarlar1 sanat tarihinin kaide 
d1§1 vakialan gibi gosterdiklerini, halbuki as1l sanat tari­
hinin Necip Faz1l gibi hakiki sanatkarlara hasredilmesi 
gerektigini ifade eden Mustafa ~ekip §Dyle devam edcr: 4 
Oyle gi:iri.inQyor ki, hakiki sanat, hayattan ziyade c;:ocukluk ve ri.i­
yaya yakmd1r ( ... ) $imdiye kadar en karanhk kalan mah rem dehliz­
de ne kadar ilerleyebilirsek, sanatkan da o kadar yakmdan anlaya­
bilecegiz. <;:unku "ilham" denilen s1rnn menba1, hadise aleminde 
kalmak ~rt1yla, ancak burada bulunabilir. Yeni ruhiyatm c;:ok derin 
ve nafiz tahlillerine bak1hrsa, sanatkann insiyaklan, bilhassa ci11sl 
insiyaklan pratik hayata hie;: uymayan bir keyfiyetle mutahalll veya 
bi:iyle olmay1p da normal olsalar bile pratik sarfiyattan sanati ugru­
na muteha;;i bir halde gi:irunmektedir. Vak1a insiyak hallerinin bu 
k1s1khg1, yani pratik hayata intibaks1zhg1 nevrozlarda da vardir. 
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Yalmz bu ha! newozlarda bir zaaf ve bozukluk halinde ya~arker., 
sanatkarlarca, sanat dedigimiz orijinal ve mUessir bir sembolizme 
kadar yiikseliyor . 

Normai hayiattan igrenen sanatkann kendi ruhuna kapanr.1oktan 
ba~ka kd<;acag1 y~r clmad1gmdan bGtun tese!li, Gmid ve gururunu 
kenr!t rur.undan almas1 gayet tflbiidir. Bunun i<;in o , <;ama<;ar ken­
disine hayran olmu~tur. Kendisini kendisine meclub ~tmekten da­
ha samimi bir zevki olmayao sanatkann ba~kalanm da kendine 
'~ffi gi:iTmek veya her :?€Ye kendini aksettirmek en lath bir ihtiyac1-
~!L 

:er !;iairde bir a~k ducreti" vard1r. Ve ~airin a~ki hi<; bir zaman ta­
a~uk edebili r hakiki, can!!, tatminkar bir a~k olmam1~tir. 

te bu korkunc; yalmzhk ytizGnden bUti.in sevgi ruhta aramr ve her 
<y '1 r;jcia ve oradan seyredilir. Bunun i<;in ~air, ba~kasmm soyle­
::b:;.ecegine hi<; inanmayan veya bundan en c;ok ~Gphesi olan bir 
·ianKhr. Nitekim Musset, "Fantaziyo"sG vas1tas1yla mOnzevi ~ir 
.1hunun l:;; s1kmt1lanndar: ~6yle ~ikayet eder: "iki, hatta bir saatc;ik 
Jisun bu der".i imden s:ynl1p kurtulsam ne olurdu? Buton bu insan 
;i.:r:ut lar~ ne mlithi~ inzivalar yarabbi!" diyordu. Keza Flaubert de 
E'i1 oiri i<;i:l <;arpan iki kalp arasmda uc;urumlar vardir; adem bu iki 

Kain a:a$mdadir. Ruh, inzivasmdan kurtulmaga beyhude c;1rpmir" 
'i iyc.r ( ... ) 

i ~r.;: l\ecip Faz1l ve emsuli ~airlerin ese rleri ancak sanatkann bu 
?ahs• psik0 lojisi vas1tasiy!a anla~1labilir . Bu psikoloji bilinmedik<;e 
Lc.!<iki $<lirlerin sembolizmi ya sun! bir rnaharet veya esrarengiz bir 
!'ay1k~amd ?.ar ineLiilir. Halbuki bunlar ta <;ocukluk insiy.:iklanm1zdan 
9ele11 gayr-1 ~t..t.,;li ve <;ok derin bir maziriin remzi hakikatleridir. Bu 
haki ~c tlerin mukavemet olunamaz cazibesi etrafmda pervaneler 
gibi yanmaktan c aha iyi bir ~ey yapamayacak olanlardir ki, hakiki 
~'.rlerdir . "K3ldmmlar"m Necip Faz11'1, bu pervanelerden biri, hem 
de ·~ol-: cezbdisidir. 2 

Mustafa ~ekip' in sanat1 ve sanat\ :y1 s1rf psikanalizle 

· Du..:rel: ·\ n goi~5e 
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ai;1klamasmm yanlt§lig1 bir yana b1rak1hrsa, c;:arp1c1 bir 
Necip Faz1l portresi c;:izdigi bir geri;ektir. Aslmda Necip 
Faz1l'm kumar tmkusu ve aralannda Peyami Safa'nm da 
bulundugu arkada§lanyla dald1g1 koyu bohem hayat1 bile 
kendi ii;ine kacri§m ve orada kar§1la§tig1 f1rtmalann degi­
§ik bir d1~avurumuydu. Etrafmda, devrin havasma kap1l­
mt§, "gelenin keyfi iqin gei;mi§e soven" ytizlerce ctice q1l­
d1rt1yordu onu. K1sacas1, gozlerini sadece d1§anya c;:evir­
mi§, olup bitenleri itirazs1z kabullenip gonUllU meddahh­
gmt yapan bir §air kalabahgt arasmdan geni; bir §air c;:1k­
m1§ ve iri iri ao;:1lan gozlerini dogrudan dogruya kendi ii;i­
ne crevirmi§tir. Arna ic;e i;evirdigi gozlerinde, dt§anda ya­
§ad1g1m1z biiytik trajedinin korkunq hayallere benzeyen 
yans1malan vard1r. 

Necip Faz11, bir imparatorluk cografyasmda dtinya~1a 
gelip §UUru aydml1ga kavu§tugunda kendisini c;:ok ki.1~ i.ik 

bir iilkenin vatanda§1 olarak bulan trajik bir neslin beyni 
yarah bir ferdidir. Bir citinyanm, bir ya§ama bic;:iminin, bir 
ktiltlirtin toptan inkar edildigini gortir, kokten aynh§i;1 ve 
her gei;,:en gtin bJraz daha ktic;:tilti§Un, cticeli§in acilan:11 
ya§ar. Ashna bak1lirsa o. bu trajedinin farkma varc;bikn 
birkac;: ki§iden biridir. Dtinyada degi1, kendi c;:evrekri11tk 
bile olup bitenleri anlayamayan gtidiim!U aydmia.r, Ka/­
dmmlar §iirini, kaldmmlarda geceleyen evsiz bark :;i z . 
sefil bir smtfm destam zannetmi§lerdir. "Halbuki o, belki 
§ato sahibi, en nadide agaqtan yontulu karyolasmda gozti 
uyku tutmaz, mustarip fikir prensinin, c;:ilekq emellekttie­
lin §iiri .. Yirminci astr entellektiieline bagh, ruhunu ve 
g:ayesini yitirmi§ bir cemiyette bunahmlar ya§ayan oncti 
ki§iligin §iiri"dir.3 

Btitiin cemiyeti istila eden "q1karma kag1d1 taklitc;:ili­
gi" Necip Faz1J'm zaten var olan o mtithi§ "ben" duygusu­
nu koriiklemi§ ; bunun ic;:in hi\ bir zaman riyakarca bir te-
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vazuun arkasma gizlenmeden, dogru bildiklerini en yi.ik­
sek perdeden soyleme cesaretini gostermi~tir. ~i.iphesiz 
onun da ~i.ipheleri, tereddi.itleri, zaaflar1 ve bunlardan kay­
naklanan yamlg1lan vardir; ama o, kendini de en az ba~­
kalanm didikledigi kadar didiklemi~tir. 

Bat1hla~ma tecri.ibemiz, Necip Faz1l'a gore "bir mina­
reden seyrettigimiz kaldmm ta~lanm, i.izerine burnumuzu 
dayayarak bir kirpik mesafesinden gorebilmek i9in ken­
dimizi minareden bahklama firlat1~1m1za" benziyordu. Bu 
tecri.ibe di.inle bugi.in arasmda, anlay1~ ve gorii~ fark1 ola­
rak, "bir Siivey~ kanah degil bir okyanus" aym1~tJr. Sanat 
hayahm1z da aym ~ekilde iirler ac1s1d1r, "sanat yok, 
sanatkar yok, hareket, hararet, kiyamet yok. Yeni nesil 
kuvvetsiz, gayesiz, nizams1z"d1r. 

Necip Fml'm bu ciimlesi, D Grubu'nun bir resim ser­
gisinin ay1h~mda verdigi hitabede geirer. Ciimlenin deva­
rn1 ~oyledir: "Nerede beklenen sanatkar?" Diini.in inan-
1111 ~ . vecdini bulmu§ sanatkan yanmda, bugi.in inanma­
yan, hi9 bir g1da ile doymayan, hiir bir kahba s1gmayan, 
ba~mm etrafmdaki iman giivercinlerini imdadma iragird1-
g1 kadar onlann yoluna en biirimsiz korkuluklan <liken, 
sevimsiz, rahats1z, yiizii 1stlrap, istihza ve hakaret dolu bir 
mahluk peydahlanm1~t1r. 

DUnya bugUnkU hamleye haz1rlamrken memleketimiz Tanzimat-1 
Hayriye serlevhas1 altmda k1sir bir Avrupahla~ma hareketine giri~i­
yordu . 

Bu hareketin bayraktarlan, Avrupa'da elc;:ilik ve talebelik ederken 
St. Michel bulvannda halka mahsus kocaman bir kUtUphane oldu­
gunu hayretle g6rmU~, Hyde-Park'da bir adamm diledigi gibi halka 
hitap edi~i ni gozleri falta~1 gibi ac;:1larak seyretmi~ , Versailles'da 
yUzlerce musiki aletinin konserini dU?Uk c;:enesi ile dinlemi~, Char­
lottenburg saraymm gUl bahc;:esinde kendinden gec;:m i~ , basit bir is­
vic;:re koylUsUnUn ruh haletini ta~1yan bir zUmredir. 

Bu zUmrenin memlekete hediye ettigi k1yafet de , ayrn koylUnUn 
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Berlin'de koy!Glere haz1r elbise satan bir magazadan ~1karken km­
ta kmta s1rtmda ta§1d1g1 ruba ... 

i~inde ya~d1g1 cemiyetin bGtGn duygulanm kucaklayamam1§ olsa 
da, dili annesinin dilinden ayn bir Karagoz diline benzese de, sa­
has1 bir deniz gibi hayatm bGtGn k1y1lanm tutan bir geni§lik yerine, 
kuyu gibi derinligine, muayyen birka~ his darhgma s1kt§mt§ da ol­
sa, ~hsiyetinin, ferdiyetinin en yuksek derecelerine varmt§ olan 
eski saf ve mGkemmel divan ~iri bu rubayt giyince meydan adi bir 
mukallide kald1. 4 

Necip Fazil, bu cumleleriyle divan §iiri hakkmda du­
§Unduklerini 9ok a~1k bir §ekilde ortaya koymaktad!f. 
1936 y1hnda Ankara'da 91karmaya ba§lad1g1 Aga~ dergi­
sindeki Manzara ba§hkh yaz1lannda da divan §iiriyle il­
gili goru§lerini a91klayan Necip Faz1l, Turk Orta9ag1'nda, 
yani Osmanh Devleti'nin kurulu§undan Tanzimat'a kadar 
ge9en surede, Turk aydm1 ve sanat91s1, "ruhunun ve kafa­
smm butun mimarisine, sanat ve ideolojisinin buttin ol9u­
lerine, cemiyetin buttin nizamma ve ferdiyetinin buttin 
§ahsiligine ermi§tir." Stileyman <;elebi bu cemiyetin dini 
mizacm1, Fuzuli hassasiyet ve kalitesini, Biiki ustahk ve 
estetigini, Nefi belagat ve tezyifini, Nabi kuru manttk ve 
akhm, Nedim §ive ve zarafetini, ~eyh Galib de irfan ve 
inceligini temsil eder.5 Tanzimat'tan sonraki §airier ise, 
elini soktugu kupteki buttin fmd1klan avu9layan, fakat 
avucundaki fmd1klar1 b1rakmay1 akll edemedigi i9in kolu­
nu kurtaramayan, boylece avcmm eline du§en maymuna 
benzemektedirler. Baudelaire ve Rimbaud gibi halis pir­
lerin gelip ge9tigi bir devirde, Turk §airi, 

Musset ile Sully Prudhomme'un tuzlu gozya§lanndan ba§ka i~ecek 
kevser bulamamt§h. Edebiyat-1 Cedide devri, ~hsiyetli eser verme­
yi degil, kimlerin taklide deger olacagm1 bile takdir edememi§, ba§ 
§airi Musset'den ve ba§ romanc1s1 Goncourt biraderlerden ilerisini 
anlayamam1~, bir zevk ve idrak harem agahgt devridir.6 
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B0Y0KDOGU 

Necip Faz1l'm ilk §iirlerinden itibaren kendi 1yme 
dogru yonelen tecesstisti, aym zamanda din! ve mistik bo­
yutlar da ta§1rnaktad1r. <;ok ye§itli §ekillerde ifade ettigi 
sebepsiz korkulann ardmda, geryekte §iirirnizin uzun bir 
stiredir kayhettigi bir hakikati, Mutlak'1, ruhunun dehliz­
lerinde aray1p bulma cehdi vard1r. 1934 y1hnda Nak§i­
bendi §eyhi Abdtilhakim Arvasi'yi tamd1ktan sonra, bu 
aray1§ daha §Uurlu hale gelir ve ruhunun karanhk dehliz­
leri aydmlanmaya ba§lar. ~eyhi, kendisine adeta c;ocuklu­
gunda ve ilk genc;liginde, masal gibi bir rtiya ikliminden 
toplad1g1 karanhk ve kan§1k haberlerin aydmlik gerc;egini 
ve-rmi§tir. Artik §iirlerinde din! ve mistik hava hakirndi:. 
Bununla beraber ilk ~iirlerinde h ~1kim olan korku ve traje­
di hissi, yeni ~ iirlerinde de devarn etmektedir, ama ke§fet­
tigi §iir dama:i, onu birden ~eyh Galib'de dtigtiT.lenen bir 
gelenege bag lar. ~ekil bak1mmdan divan §iiriyle hie; bir 
ilgisi bulunrnasa da, bu §iir, Tekke ~iiri, dolay1s1yla tasav­
vuf bmaliyla asil 1rmaga baglanrn1~tir art1k: tipk.J Yahya 
Kemal gib1 , Bat1 kap1smdan girdigi Dog:1 'nun §airidir, 
Ustelik §iiri zengin bir Bah tecrtibesi de ta§Ir. Ve onun 
Dogu'su ktic;Uk bir Dogu degil, Biiyiik Dogu' rlu ~. 

ikinc i Dtinya Sava§1'mn diinyay1 kas1p kavurdugu , 
Ttirkiye'de ise Milli ~ef istibdadmm btitiin ~idd~tiyle hti­
ki.im siirdtigti bir donemde (1943) yaym hayatma ba§la­
yan Biiyiik Do;Ju, adiyla da Necip Faz1l'm fikri yer9eve­
sini ve ozJedigi gelecegi veren bir misyon dergisidir. Ni­
tekim k1sa bi r stircde miislUman kimligi behrginle§erek 
bir "mt.!ktep" haline gelecektir. Necip Faz1l'm y1llarca i;i­
lesi ni s;ekerek kafasmda olu§turdugu Poetika da bu der­
giyle birlikte dogar. Garip ak1rnmm ayaga dti§Urdtigii §iir, 
boylece yepyeni bir anlarn ve derinlik kazamyor, yeni­
den Mutlak-olan ' a yonelmek suretiyle bic;im olarak de-
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gi lse de, ruh olarak gclenege baglamyordu. Orhan Veli ve 
tak1mmm bayraktarhg1m yapt1g1, edebiyat dergile ri ni 
ale!ade esprilere bogan ~iir ak.Im1, Necip Faz1rm nazarm­
da, nesrin yatay diizeni yerine, nazmm dikey diizeninin 
tercih edildigi, adma nesir tile denilemeyecek bo~ laflr.r­
dan oteye ge9ememi§tir. ~air, aleliide laflar1 altalta diz;;:n 
adarn degil, bir ilahi idrak emaneti olan "§uur ve zat bilgi ­
si"nin " ili< kamil vahidine kaVU§tugu' ' adamd1r. Bir ba~lrn 
deyi§le, "~z.ir, bu iliih! idrak emanetinin, insanda, insz­
niistii mevhibesini temsil etmeye me.mur yarat1k"t1r.7 

ilahi idrak emanetiyle ~ereflendirilen §air, bu gorevini 
bizzat ~uurla§llrmam1§, yani Garip9iler gibi sadece kor ve 
s1g duygu planma m1hh kalmi§sa, "bir bonliik, bir yers iz­
lik, bir eksiklik arzeder". i§in koti.isti, bu tUr §airler , ~ai r 
kalabahgm•n yiizde doksan dokuzudur. 

Necip Faz11'a gore, §iir Mutlak Hakikat ' i 1rama ;§i, 
Mutlak Hakik.at ise A llah't1r. 8 ilmin gorevi de ay nis1d1r. 
fakat o Mutlak Hakikat'i polis g:bi arai ; ~iir ise h1rs1z gi ­
bi: 

Biri mesuliyetli bir tahHl, obUrU mesuliyetsiz bir terkp ... Biri, aga­
cm yemi~ l r.e ta~ ta~ d:JVar orerek ve her ta~ UstUndekileri ta~1ta­
rak yUkselir; obUrii iki dizi Uzerinde yaylamp z1plar. ilim, asll ga.,:e-
5inden uzakla~ uzakla~, birtak1m mU~ahhas e~ya ve haGiselerin 
amell fayda r.o~ta!an ni avlar •/e mucarretten mu~ahhasa <loner ; 
obUrti , ~iir, asli gayesine yakla~a yakla~, te~his vesilesi diye kul­
land1g1 ayrn e~ya ve hadiselerin amelt sevk ve idare kanunlannciar. 
uzak ya~r ve mi.i~hhastan mi.ice1rnde k1vnhr. ilimde tecrid , te:;;h is 
ic;:in ; ~iirde te~his , tecrid ic;: indir. Bu ylizdendir ki , tecridde kalan 
ilimlere sanat (felsefe) ismi verilirken, te~histe kalan ~iire de r:la\ ~ 1 1 -
culuk zanaati gozliyle bak1hr. Blitun kaba meddahlar, didaktik \Je· 
politik ~airier bu soydand1r. i!min usulunde teblig, ~iirin usullinc« 
de telkin vardtr. $iirde teblig kaba davulculuk; telkin ise sihidi kf· 
manc1hk. 9 

Necip Faz1l'a gore, §iirde, biitiin §ekil unsurlannir: d1-
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§mda, bir i~ protoplazma vardrr ki, bu, §iirin Mutlak Ha­
kikat' i arama gayesine soyda§ ikinci bir gaye olarak 
"remzi ve smi btinye"dir ve "gtizellik, heyecan, ahenk, 
eda gibi i§porta mah Ol~tilerden once ve sonra" gelir. Bu 
baktmdan §iir, kasa §ifreleri gibi, bir §ey bildirmekten ~ok 
sak.lamakla gorevlidir ve ne soyledigine degil, nastl soy­
ledigine bak1hr. Her sembolde (remz) "gizli"den bir i§aret 
ve her gizlilik i§aretinde srr'dan bir haber vardrr: 

En bUyUk gizli, Allah'tir. Ve ~iir UstUn manas1yle sadece Allah'1 
arayan bir alet oldugu i<;in, ister gUne~ten bahsetsin, ister kerten­
kelcden, e~ya ve hadiseleri ku~hct namUtenahi ince ve girift nis­
betler i<;inde, A!lah'm hudutsuz sanatmdaki sonsuz mimarinin bir 
kap1smdan girip bir kap1smdan <;1kmaya memurdur. Boylece ~iir, 
kor dUgUmlerin en belahlan arasmdan sUzUlerek, daima buldugu 
~eyin arkasmda kalmaya mahkum ba~ka bir ''bulunacak ~ey" arar. 
$air ise, i~te bu soydan bulunacak ~eylere yo! ai;hgt nisbette 
$anatkar; onlan i;1kmaz sokaklara tikad1g1 nisbette de basit bir da­
vulcu olarak kahr.10 

Poetika'smdaki [Elc.5] bu ci.imlelerden sonra, Necip 
Faztl da, Asaf Halet <;elebi gibi, "Allah'm sir hazinesi 
Ar§'tn altmdad1r ve anahtan §airlerin diline verilmi§tir" 
hadisini hat1rlatarak, Hazreti Peygamberin, §iir hakikati­
ni, hi~ bir faninin ula§amayacagt Ol~i.ide, tek bir ctimlenin 
esrarh men§urunda renk ve ~izgiye bogdugunu soyler: 

Boyle olunca ~iir , sonu bulunmaz, dibine vanlmaz, etraf1 i;er<;eve­
ye ahnmaz i<; delaletlerin maske altmda maskesi olarak, soyda~ ga­
ye:;ini, remzi ve s1rri mahiyetinde hUla.sa edici ulvi bir idrak maka­
m1 halinde kar~1m1zda abidele~tiriyor. 

$iirin soyda~ gayesi, alemlerin namUtenahi kesret ifadesi i~inde 
bUyUk ve merkezi vahdete dogru, i<;i<;e remz ve sir helezonlann­
dan kayacak, harikula-de i;evik ve ince bUnyenin heykeltra~hg1-
d1r. 11 

Necip Faztl, bu ci.imleleriyle i slam sanatlannm ve 
mi.isli.iman sanatkann temel hedefini di.i§i.ince planmda da 
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·9ok net bir bi9imde ifade etmi§ olmaktadir. Hatta bu dti­
§tincelerin, ~eyh Galib'in §U rubaisini §erh niteligi ta§1d1g1 
bile soylenebilir: 

01 §ciir-i kem-ycib benim kim Gd/ib 
Mazmun/arrmr anlamamak ayb olmaz 

Yekta giiher-i gayb-1 hiiuiyyetdir hep 

Gauucis-1 hired behre-uer-i gayb olmaz 

ilk baki§ta divan §iiriyle uzaktan yakmdan hi9 bir ala­
kasmm bulunmad1g1 izlenimini uyand1ran Necip Faz1l'm 
Poetika's1yla Galib'in bu rubaisi, dikkatle kar§tla§tmhrsa 
a§ag1 yukan ayru §eyleri soyledikleri a91k9a gortilecektir. 
Bu bak1mdan biz, onun §iirini gelenegin 9agda§ formlar 
i9inde dirili§i olarak degerlendirmekte hi9 tereddtit etmi­
yoruz. Esasen yeniligi ve gticti de, bu §iirin saglam bir 
dtinya gorti§tine • ve estetik temeline oturtulmu§ olmasm­
dan kaynaklanmaktadir. Ote yandan genel egilime ters 
dti§mesi dolaylSlyla 9evresindekileri son derece tirktiten 
Necip Faz1l'm sanattaki mticerret hedeflerinin dt§mda, 
mti§ahhas hedefleri de vardi. Bu hedeflerden biri, kendi­
siyle yap1lan bir mtilakatta da ifade ettigi gibi, dti§mam 
oldugu sanat anlayt§lanyla mticadele etmekti. Aym ko­
nu§mada, bir anlayt§a dti§man olmak i9in, bir insanm on­
ce bir anlayt§ sahibi olmas1 gerektigini, kendisinin "ruh-
9u, kaliteci, stirnattirel v~ merveyyo telakklsine inanm1§ 
bir sanat alemi kurmak" amacmda oldugunu soyleyerek 
bu amac1 k1saca §oyle ozetliyordu: "Ruh9u, hadiselerin 
maverasm1 arayan ve hadiselerin dtigtimlerini kendi 
maddi 9er9evelerinde degil, maveralannda bulan bir te­
lakkidir, kasdettigim budur". 12 

Bu anlay1§ dogrultusunda, Biiyiik Dogu'nun mtislti­
man kimligi belirginle§tik9e, Necip Faz1l'm karizmatik 
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§ahsiyetinin ve guc;Iti §iirinin etkisiyle ~evresinde topla­
nan §air ve yazarlarm btiyilk bir lasm1 birer birer uzakla§­
maya ba§lam1§!ardu. Bununla beraber "Kaldmmlar §ai­
ri "nin Biiyiik Dogu'da att1g1 maya tutmu§ ve bu mayanm 
klvama erdiraigi ilk hamur, Sezai Karakoc;'un §iiri ve dli­
§ilncesi olmu§tur. 

Sezai Karakoc;'ur~· adma Biiyiik Dogu'nun 1964 yilm­
da dokuz say1 kadar c;rk<l.n onuncu devresinde rastlanz. 
Bu donemde derginin edebiyat sayfasm1 yoneten Kara­
koc;, bir yandan da edebiyatla ilgili deneme ve ele§tiriler 
yazmaktad1r. ~tiphesiz, Karakoc;'un §iiri, dil ve bic;im iti­
bariyle Necip Faz1l'm bir devam1 degil, divan §iirinden 
gelen ve Necip Faz1l §iirinin silzgecinden gec;en bir da­
mann ikinci Yeni c;izgisine paralel bir geli§mesidir. 

Daha a~1k bir ifadeyle, Sezai Karako(un §iiri, Garip 
~iiri gUrUlttistine tepki olarak dogan ve sonradan ikinci 
Yeni olarak adlandmlan, imaja kap1lanm sonuna kadar 
a9m1§ , soz sanatlar1m diledigince kullanan, ortak dille ve 
toplumun kUltUrel degerleriyle bUtUn baglanru koparm1§, 
§UUraltma fazlaca yaslanarak anlams1za kadar dayanmt§ 
ferdiyetc;i §iirin paralelinde bir §iir olarak dogar. Bu yuz .. 
den ele§lirmenlerce ikinci Y eni 'nin kuruculanndan biri 
olarak ele alman Sezai Karak~'un, gerc;ekten de, ilk §iir­
lerinde bu §iirin imkanlatma fazlaca hel baglad1gm1 goril­
rUz. Yine de onun, o sualarda gUndemde bile olmayan 
Mehmed Akif, Yahya Kemal, Ahmed Ha§irn ve Necip 
Fazil gibi §airlere dikkatle egilerek yeniden degerlendir­
digini ve kendisine donemin §airlerinden farkh bir dil 
arad1g1m biiiyoruz. Esasen yakmdan bakild1gmda, Sezai 
Karakoq'un §iirinde, ilk §iirlerinden itibaren, Necip Fa-
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z11'm "i<;: protoplazma" dedigi, btittin §ekll unsurlann d1-
§mda bir "remzl ve s1rrl bUnye"nin olu§ma halinde oldu­
gu goriilmektedir. 1960 ytl mdan sonra, ozellikle Kopiik 
§iiriyle gtim§1,gma 91kan bu olu§um, gerqekte ikinci Yem 
§iirinden "i<;: protoplazma" olarak btitilni.iyle bir kopu§u 
gosterir. ~air, boylece is!am medeniyetinin kaynaklanna 
yonelm i§, HIZlrla Kirk Saat'te ve Tahanin Kiraht'nda bu 
olu]umun en yetkin orneklerini vermi§ti r. 

Daha d;:; onemlisi, Karakoq'un da, Necip Fazil gibi, 
§iirimizin daha XV III. yi.izyilm ba§lannda kaybettigi 
Mutlak'1 yeniden ele ge'Yirmeye qal1§mas1d1r. "Beniin ~ ii ­

rim, a§k, hi.irriyet, ya§ay1§ ve oli.im gibi varolmanm di na­
mitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyone le ve ab­
stird'e bulanmI§ mutlak't zaptetmektir" diyen §air. ikinci 
Yeni 'cilerle yo llan n111 '" varo lu~ u idrak fark1 yi.izu nden" 
aynld1gm1 soyler. Aslmda i§in ba§mdan beri var olan bu 
fark gittiks;c belirginle§mi§ , sanat1 "birtaktm duygulan 
heykeltra§ gibi yontmaktar. ibaret sayanlar"la "doktrinle­
rin propaganda aleti olarak kullananlar"dan uzakla§ITII§­
tir.13 Ebubekir Erog\u, Sezai Karako<;'la ilgili bir incele -­
me<>inde, B/flkon §iirinin 0ndaki ilk doni.i§iimi.i, Kopiik 
~ iirinin ise ikinci ve asil djni.i~tirni.i belirledigini ; boylece 
~airin !Xrili:; gend adm1 verdigi gorti~lerine ilk ad1mlan­
n1 att1g1;J1 ifade et111ektedir. 14 Dirili!j gorii~i.i n i.in esas1, 
islam medeniyetine kendi mant1g1 iqinde bakmakt1r. Ka­
rakoq'un klas ik islam §iirine yonelmesi ve Yunus Ernre 
~iiriri anlamaya yonelik incelemesi de bu ydlara rastlar. '-' 
Esasen Sezai Karakoq'un birikimi, klasik §iiri ir,:indcn 
kavrama bak1mmdan, ikinci Yen i'nin gelenekten yarar­
ianmaya <.,:ah~an ~airleriyle mukayese edilemeyec<::k kadar 
geni§tir. 

Daha once sozUnU ettigimiz, 1960'1! ydlan n sonlann­
da ortaya r,:1kan ve bir si.i re aydrnlan mqgul eden gele-
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nekten yararlanma hevesi, bu yolda 9aba gosteren §airle­
rin birikim azlig1 yiiziinden birka9 kitap, kmk dokiik §iir­
ler ve sonu9suz bir tartl§mayla bitmi§tir. Sezai Karako9'ta 
a§ag1 yukan aym y1llarda ba§layan donii§iim ise, ilhan 
Berk ve Turgut Uyar gibi ikinci Yeni'cilerin ve Attila iI­
han gibi bag1ms1z §airlerin s1rf §ekle dayanan denemeleri­
nin aksine, islam §iirini oziinden yakalama heyecam ola­
rak dogar. 

Sezai Karako9'un denemeleri, k1saca, islam sanat9ila­
nnm tarihi iiriinlerinden degil, prensiplerden hareket et­
mek ve bu prensipleri 9agm §artlannda yeniden yorumla­
yarak modern bir §iir ortaya koymak §eklinde ozetlenebi­
lir. Klasik isJam §iirinden uyarlamalarmda bir ses aray1§1 
olarak ba§layan bu yaba, Hmrla K1rk Saat'te derinligine 
bir tecriibe haline gelir. imaj diinyas1 da artlk bu dogrul­
tuda yeniden §ekillenmeye ba§lam1§, klasik isJam edebi­
yatmm mythe ve legende'lan onun §iirinde 9arp1c1 yo­
rumlarla bir bir yerlerini alm1§lard1r: 

Biz bir Hrzmz ama belki bin Hrzrr gibi 
Biliriz yeryi.izi.inde bengisu i/lerini 
Namazda yi.iri.iyoruz l§rldayan me§'alelerle 
Orw;ta aydrn/1g1z isayla Meryemle 

Yusuf gomleginin y1kand1g1 kaynak ondandrr 
Mrsrrrn kaprlarr onunla ar;r/rr 
Dauutun demirini eriten o 

Nuhun bir i§r;isiydim 
Gi.inli.igi.imi.i biriktirdim tahta aralarrnda 

Gi.inleri b1rakt1nrz takuimle ugra§trnrz 
Suyu ozlediniz ue aramadrnrz 
Harut ue Marut'u dilsiz eden 
Sar;larrndan peygambere bi.iyi.i oren 
Uykuyla ilgili su ue kuyu bilgilerini l6 
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ilk olarak Asaf Halet <;elebi'de kar§muza 91kan Dogu 
medeniyetlerine has motif, imaj, mythe ve legende'lan 
kullanma egilimi, Sezai Karakoir'ta daha §UUrlu bir davra­
nt§ olarak belirmi§tir. Ostelik Asaf Halet'in ozellikle ka-
9md1g1 anekdotik ve romantik unsurlar da Karako9'un §ii­
rinde geni§ bir uygulama alam bulur. Adeta bir imaj bom­
bard1mam altmda imi§ gibi yazan Karakoir'un §iiri, bu ba­
k1mdan, bi.itiln modern §airlerde gordi.igiimi.iz bir dagm1k­
hk iirindedir. Fakat §air, Hmr, Taha, Gui gibi birtak1m 
merkez imajlarla, farkmda oldugu bu dagm1khg1 gidere­
rek bir iir diizen kurmaya 9ah§ir; bu yiizden, her ne kadar 
"kendiliginden" izlenimi verirse de, uzun uzad1ya dii§ii­
ni.ilmii§ §iirlerdir bunlar. Divan §airinin tek bir beyit i9in­
de kurmaya 9ah§llg1 geometrik yap1y1, Karako9 uzun §iir­
lerde ger9ekle§tirmeye 9ah§maktad1r. 

Ebubekir Eroglu'nun hakh olarak belirttigi gibi, Sezai 
Karako9'un §iiri, "yeni §iirin eski §iire dogru uzama 9iz­
gisi", 17 bir ba§ka deyi§le, Tanzimat'tan sonra yi tirdigimiz 
devamhhg1 yeniden kurma giri§imidir. Boyle bir giri§im, 
daha once Yahya Kemal tarafmdan yap1lm1§ll. Esasen 
Sezai Karako9, kendisini Mehmed Akif, Yahya Kemal ve 
Necip Faz1l'm bulundugu bir 9izgiye koyma egiliminde­
dir. Fakat ona gore, bu §airier arasmda ge9mi§le ilk sag­
hk11 ili§kiyi Yahya Kemal kurmu§, divan edebiyatma dik­
kati 9ekerek klasik §iirin bizim as1l §iirimiz oldugunu ilk 
defa o ar;1k9a sdylemi§tir. Ne var ki Yahya Kemal 'in 

Bu gorti;;i.i ( ... ) temelli bir medeniyet anlay1;;1 i.izerine bina ettigi 
soylenemez. Ancak o , zevk olarak ve saghkh bir sezgi ile , dikkatin 
o edebiyat i.izerinde toplanmas1 gerektigini biliyordu. Gerc;:i ;;u 
nokta unutulmamahdir ki , Yahya Kemal aruzu kullanmasma, ruba­
iler yazmasma , hatta eski ;;iir omeklerine benzer birc;:ok eser ver­
mesine ve eski dille yogrulmasma ragmen, divan ;;iirini devam elti­
ren bir ;;airdi denemez. Hatta onun ;;iiri, divan ;;iirinin yeni ve ori­
jinal bir dirili ;;i de say1lmazd1. Onun ;;iiri de bu ozelliklerine kar~m 
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batih bir §iirdi. $u farkla ki , o, dogrudan dogruya Bab ttirtinde §iir 
Uretrnemi§, Bah tipi ~iinni, eski ~iirimizi gozonUnde tutarak esash 
bir refonna tabi tutmu~tu. 1 8 

Karakoc;:'a gore, Yahya Kemal de gec;:mi§ edebiyall­
m1zla baglant1sm1 tam kurup yeni edebiyahm1z1 as1l ekse­
nine otu:-tan bir alum kuramami§tir. Eger boyle bir alumI 
gen;ekle§lirebilseydi, mutlaka kendisini takip edenler de 
bulunacak, boylece Ttirk §iiri gelenekle baglanr1 yeniden 
kurmu§ olacakt1. Ne var ki hececi §airier bamba§ka bir 
yo! izledikleri ic;:in Yahya Kemal' in §iirimizi getirdigi 
noktadai: l.1 teye gec;:ilememi~tir. Hececi §airlerin Yahya 
Kemal'e kar§I olmalan ba§hba§ma bir talihs izlikti. 19 

1950'lerde ise Bati'daki geli~melere paralel olarak 
serbest naz1m denemelen-ine giri§ilmi§, art1k divan §iiri 
gelenegine baglanmak neredeyse imkans1zla§mt§tlr. Ger­
c;:i bu Jonemde baz1 §airier, soztimona gelencge yonelerek 
Divan. Divam;e adlanyla §iir kitaplan, Gazel , Kaside, 
ilahi vb. adlarla §iirler yaymlami§lardu, ama bunlar hirer 
ozenti , yahut dogmas1 muhtemel bir §iirin yerini daha 
Jogmactan Bat1c1hk adma kapma kurnazhgmdan oteye 
gec;:emez. Karakoc;:'a gore, yap1lmas1 gereke11, eski §iirimi­
zin ruhunu , diinyay1 alg1lay1~ bic;:imini ve §iire bakt§tnl, 
k1saca prensipleri diriltmektiP 

A<> lmda Sezai Karakoc;:, yapilmas1 gcrekenleri anlatir­
ken, kendi ~iirinde yapmaya c;:a li~ttgm1 anlatmaktadtr. 
$liphesiz, bu yolda ne kadar ba§anh oldugunu anlamak 
ic;:in, biitlin §iirlerinin yap1 baknnmdan dikkatli bir §ekilde 
s:ozlimlenmesi gerekir. Bununla beraber, daha ilk baki§ta 
onun edebiyat1m1zm gec;:mi§iyle saglikh ili§kiler kurdugu­
nu rahat~-a gorebiliyoruz. 

HIZ!RLA KIRK SAAT 

Yeni §iirin esk i §iire dogru uzama c;:izgisinde, Sezai 
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Karako<;'un Hmrla Kirk Saat'i onemli bi r doneme<;tir. 
Bizi modem §iirin kaptsmdan Juzla bir semboller ve alle­
goriler ormanma sokarak degi§ik zaman katmanlanmn 
havasmt tenefftis ettiren §air, "yolculuk" motifiyle aym 
zamanda evrensel bir gelenege de yaslanmt§ olmaktad1r. 

Yo! ve yolculuk, en ilkelinden semavllerine kadar 
btittin dinlerde ve btittin mistik alamlarda onemli bir sem­
boldUr ve manevi geli~meyi temsi l eder. ~amanl ar ve 
kiihinler, vecd halindeyken <;e§itli yer ve gok katlanndan 
ge<;erek manevi bir yolculuk yapmakta veya yapt1klanm 
ileri sUrmektedirler. <;ince'de Tao yol manasma gelir. 
Hazreti Peygamber'in ve arkada§lannm Medine'ye hicre­
ti, uzun, mqakkatli, fakat sonunda kurtulu§a erdiren bi.i­
ytik bir yolculuktu. Hi<; §Uphesiz bu motif, en derin anla­
mm1 , btiyUk sufilerin hemen hepsinde ruhani yUkseli§in 
en mtikemmel ornegi ve ifadesi olan Mira<; olaymda bu­
lur.21 

Bilindigi gibi, Hazreti Peygamber bir gece evinde -bir 
rivayete gore de Kabe'nin avlusunda- otururken ans1Z1n 
Cebrail, gogstini.i a91p kalbini y1kad1ktan sonra "burak" 
adh semavi bir binekle goge gotlirtir. Yedi gogUn her bi­
rinde onu s1ras1yla A.dem, isa, Yusuf, idris. Harun, Musa 
ve ibrahim peygamberlere takdim eder. Sonra kaderi ve 
ilahi htiktimleri yazan kalemin sesinin duyuldugu gdge 
91karlar. <;::ebrail onu bir yerc kadar goti.iri.ir, sonra da ken­
disinin daha ileri gitmeye mezun olmad1gm1 soyleyerek 
Peygamber'e yolunu gostem1ekle yetinir. Gokteki yolcu­
lugunu stirdtiren Hazreti Peygarnber, sonunda Allah 'in 
huzuruna kabul ed ilme §erefine eri§ir. 22 

Mira<; olaymda sozti edilen yedi gbk, eski Babil'e ka­
dar uzanan astroloji k sistemin yedi seyyaresiyle (Ay, 
Utarid, Ztihre, Giine~. Merih, Mii§teri , Ziihal) sembolie~­
tirilmi§ ve manevi geli§me i\=in ge\:i lmesi §art olan yedi 
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merhale olarak kabul edilmi§tir. Yolculuk semavi olmasa 
bile yedi mmtlkadan ge9ilir. Mesela Feridiiddin Attar'm 
tinlti Mant1ku't-Tayr'mda, ku§lar, Simurg'da yok olunca­
ya, yani vuslata eri§inceye kadar yedi dereden ge9mek 
zorunda kalm1§lard1r. Yolculuk daima me§akkatlidir; ka­
ranhk gti9lerle mticadele edilir. Yolcunun manevi olarak 
tekamtil etmesi i9in bu §arttu. 

Mira9 motifi sadece manevi geli§menin sembolii ola­
rak kalmaml§, obtir dtinyaya yolculuk konusunun i§lendi­
gi edebi eserlerin dogmasma yol a9ml§tlr. Bu ttirdeki 
eserlerin en eskisi, btiytik Arap §airi el-Maarri'nin Risa­
letii'l-Gufran'1d1r. Dante'nin ilaht Komedya'y1 yazarken 
Maarri 'nin bu eserinden, dolay1S1yla Mira9 olaymdan bii­
ylik ol9tide faydaland1g1 biliniyor. ibn Arabi ve tasavvu­
fun da Dante'nin ba~hca kaynaklanndan oldugu son ara§­
tirmalarla ortaya 91km1§tlr. 23 Goethe'nin tinlti Faust'u ve 
Muhammed ikbal'in bir bak1ma Faust'a kar§Ihk olarak 
yazd1g1 Cavidname de, kokti Mira9 olayma kadar giden 
bu evrensel gelenegin onemli halkalandu. 24 

Mira9 'ta Hazreti Peygamber'in k1lavuzu Cebrail , 
itahf Komedya'da Dante'nin k1lavuzu Romah §air Virgi­
Iius, Cavidname'de ise Mevlana'd1r. Sezai Karako9'un 
H1Z1r/a Kirk Saat'inde ise k1lavuz olarak kar§1m1za Hmr 
91k1yor. Bu noktada hemen akhm1za Hazreti Musa'ya bir 
yolculugunda arkada§hk eden gen9 adam gelmektedir. 
Birc;:ok mtifessir, Kur'an'da Musa'ya "ledtin bilgisi"ni og­
rettigi ifade edilen bu gen9 adam1 , ab-1 hayatt ic;:erek 
oltimstizle§tigine inamlan Hizu olarak yorumlam1§hr.25 

Sezai Karakoc;:'un kendisine k1Javuz olarak Hmr'1 ni­
c;:in sec;:tigi bu bilgilerden a91k sec;:ik anla~1lmaktad1r. H1-
z1rla Kirk Saat'teki yolculuk tasavvufi boyutlar ta§1yorsa 
da, ilahf Komedya, Faust ve Cavidname 'deki gibi se­
mavi bir yolculuk degildir. ~ai r Htzir'Ja birlikte , belirsiz 
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bir mekanda ve ge9mi§, §imdi, gelecek arasmda kuk saat 
yolculuk etmekte ve her boltimde 9e§itli meseleleri ele 
alarak i9inde ya§ad1g1 as1l 9aga ele§tiriler getirmektedir. 
K1rk rakammm mitolojik ve mistik anlamlan goz oniine 
ahmrsa, onun da tesadiifi olmad1g1 anla§1lacakt1r. 

Eserde ozellikle peygamberler tarihi (K1sas-1 Enbiya) 
onemli bir yer tutar. <;ag, bir baklma "kutsal tarih" a91sm­
dan yarg1lanmaktad1r. Ve Karak09'un, 9agm1 yarg1larken 
kulland1g1 di!, sufilerin herkes9e bilinmesi gerekmeyen, 
hatta bazan biiyiik tehlikeleri davet eden bilgileri gizle­
mek i9in geli§tirdikleri sembolik dil gibi, kelimelerin 
benzer ameliyelerden ge9irildigi hususi bir jargon yahut 
gizli bir dil niteligi ta§lf. Bu gizli dili, §iirin i9 ine girdik-
9e, §ifre 9ozer gibi 96zmek miimkiindiir. Esasen §air, ese­
rinin daha ba§mda gerek dili , gerekse eserinin muhtevas1 
hakklnda onemli ipu9lar1 verir: 

Her eude kutsal kitaplar as1/1yd1 
Okuyan kimseyi goremedim 
Okusa.da anliyam gormedim 
Kanunlanm kagitlara yazmr§/ar 
Benim amlanm gibi 
Ta§a kayaya su t;izgisine 
Gok k1y1sma t;it;ek duuanna degil 

Ey ye§i/ sankli ulu hocalar bunu bona ogretmediniz 
Bu kesik dansa kar§I bona bir §ey ogretmediniz 
Kadmm iistiin oldugu ama mutlu olmad1g1 
Gun/ere geldim bunu bana ogretmediniz 
Hiikiimdann hiikiimdar/1g1 it;in halka yaluard1g1 
Ama yine de e§siz zuliimler i§/edigi uakitlere erdim 
Bunu bana soylemediniz 
insanlar hauada ui;tu ama yerde oldiiler 
Bunu bana ogretmediniz 
Karde§im ibrahim bana mermer put/an 
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Nasr/ deuirecegimi ogretmi~ti 
Ben de gun ge<;mez ki birini patlatrmyayrm 
Ama siz kag1ttakileri ue kelimelerdekirii ue 

sozlerdekini nasrl 
silecegimi ogretmediniz 

Karako9'un Tahanzn Kitabt ve Gii/ Mu§tu.rn'nu da 
aym 9er9evede degerlendirebiliriz. Daha da onemlisi, §ai­
rimizin mi.isli.iman edebiyatlanmn ollimsi.iz konulanndan 
Leyla ile Mecn un'u ele ahp modern anlamda yeniden 
yazmas1 d1r. Sezai Karako9 , eser verdigi kadar, eseri i.ize­
rinde di.i ~ Unen bir §air oldugu iyin, gelenekle kurdugu bu 
saghkh il i§kinin tesadi.if olmad1$1 rahathkla soylenebilir. 
\:e§itli yaz\lannda, kendi sanat anlay1§1m ay1klad1g1 gibi, 
sanatla ilgili 9e§itli meseleler tizerinde dikkate deger go­
rti~ler de ileri stirmi.i§ti.ir. ~air ve gelenek ili§kisi hakkmda 
yazd1klan ozellikle i.izerinde durulmaya deger. 

~AiR VE GELENEK 

Sezai Karako9'a gore, §air, gelenek sayesinde ba§ka 
bir zamanda ya§ama imklimm kazamr, boylece ge9mi§ 
§airlerle adeta 9agda§lan imi§ gibi dialog kurar. Bu ilk 
ad1mdlf, daha sonra ikinci bir ad1m atmas1 gerekir. ~imdi 
klasik §airlerle yari§ma halindedir; kendini anlamas1 ve 
gtictinti degerlendirebilmesi i9in §afttlf bu. Ardmdan, kla­
sik §airlerin etkisinden kurtulup gelenekle hesapla§ma 
donemi gelecektir. Bazan bu hesapla§ma 9ok §iddetli ce- · 
reyan eder. ~air, bir isyan edas1 i<;:inde gelenegi y1kmaya 
kalk1§1r ki, ger9ekte bu ge9mi§in bi.iytik ger9egi kar§ism­
da kap1ld1g1 korkuyu kendisinden bile saklama gayretin­
den ba§ka bir §ey degildir. Halbuki yap1lacak i§ eser ver­
mektir, gi.iri.ilti.i koparmak degil. Her yeni eser zaten eski­
leri biraz eski.tecek; ger9i eskiler bi r §ey kaybetmeyecek 
ama, §air mutlaka bir §ey kazanacakt1 r. 
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Yaptlacak yenilik de, i;:ogu kez gortildi.igi.i gibi, bii;:imde olan yeni­
lik degil, ruhta yeniliktir. Arna , bu yenilik, esasta, gelenege kar~1 
olmak degil, belki onun birakttg1 noktadan ba~lamak demektir. B1-
rakttg1 noktadan ahp ileri gottirmektir ~iiri yenilik. 

Bu yi.izdendir ki, i;:ogunlukla gelenege ve kendinden oncekilere 
ba!lkald1rmakla ba~layan ~ir, sonralan yumu~r ve daha uzla~1c1 
ve ho~ortili.i olur. <;:unki.i eninde sonunda, kendisi de, gelenek de­
nen o ge<;:mi~ zaman kataloguna ve kalamozasma sokulacakhr. 
Kuttige yaztlacakhr adt. 

Ashnda yeni olmak, eskinin s1mm bulmakhr. <;:unkti o "eski" bir 
nevi olmezlik kazanm1~ttr. ~ir de zaten 0 olmezlik s1mnm pe~in­
dedir .. 26 

Gelenege sayg1, eskilerin tannla§hnlmas1, ele§tiril­
memesi anlamma gelmez. Onlan her zaman yeniden de­
gerlendirmek miimkiin ve gereklidir. Fakat bu degerlen­
dirme iyi niyetle yap1lmah ve ge9mi§ eserlere sevgiyle 
yakla§mahdir. Gelenekten yararlanmay1 ge9mi§ §ekilleri 
taklit yahut onlann adlarm1 kullanma bi9iminde anlayan­
lar biiyiik bir yamlg1 i9indedirler. Gelenege duyulan say­
g1, ona sorular yoneltme hakkimlZI ortadan kald1rmaz. 
Sorulanm1za cevap ahrsak ne ala; alamazsak yeni bir 
imkan ele ge9inni§ oluruz. <;unkii getirecegimiz yenilik, 
ger9ekte cevabm1 alamad1g1m1z bu sorularda gizlidir. K1-
sacas1 gelenek, §air i9in 9etin bir imtihan diinyas1dir. Bu 
imtiham kazanan §air, ge9mi§le kar§t kar§tya gelmi§, y1-
k1lmad1g1 gibi , gelenegin onaym1 alm1§ §airdir: 

Gelenek di.inyas1, yedi gok gibi kat kattir. $air, orada miracm1 ta­
mamlayip yine kendi topragma donmelidir. Her katta ayn smav 
verecektir. Cenneti ve cehennemi gorecektir. Melegi ve zebaniyi 
orada tamyacaktir. Bir ah1ret gibi kutlu ve gereklidir gel<> rieh, ~i­

rin di.inyas1 ii;:in . Orda oli.ip kendi dunyasmda yeniden J irilecektir 
~ir. Hesap verecek, camm bumuna getiren sorularla kar~1la~cak, 
Mtinker ve Nekir'i gorecek, kabir azabm1 tadacak, Araf1 seyrede­
cek, ceza ve armagam, ruhun bu zakkum ve ruba yemi~lerini , 
azap ve mu!ltuyu bilecektir. Evet, hayat macerasmda oldugu ka-
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dar, gelenek dGnyasmda da bu ha~r ve ne~ri ya~yacak, k1yameti­
ni bGtGnleyecektir. BGtGn geymi~ ~irler onGnde onlar diriymi~, ya 
da kendisi o!GymG~ gibi diz yokecek, dersini okuyacak, icazetini 
koparacaktir. Evet bunlar manevi bir dGnyada cereyan eden ~irlik 
yi!esidir. Gereginde terleyecek Gstadlann onGnde. Eger kendine 
gGveniyorsa onlan terletecektir de. 

Gelenek dGnyas1, yok boyutlu ve cepheli bir dGnya olarak, ~irin 
okuludur. Bu okuldan geymek zorundadir ~ir. A~kla, sevgiyle, yi­
leyle.Z'I 

Bir ba§ka yaz1smda da, gelenek hakkmda somut bir 
fikir edinmek i\in divan §iirini toptan ku§bak1§1 gozden 
ge9irmenin yeterli oldugunu soyleyen Sezai Karako9, bu 
§iirin islam §iirinin ii9iincti biiytik at1hm1 oldugunu soyle­
mektedir. Arap ve Acem §iiriyle ortak bir koke sahip ol­
makla beraber biitiintiyle orijinal bir §iirdir. Divan §airle­
ri, Arap ve Acem §airlerini taklit etmez, onlarla yan§rrlar. 
XVI. yiizylidan sonra yar1§ bayragm1 ellerine ge9iren di­
van §airleri, aym zamanda kendi aralannda da yari§lf, fa­
kat hi9 biri tam yeni oldugunu soyleyip eskiyi biitiiniiyle 
inkiir etmez. <;i.inkii yenilik, gelenege bir ad1m daha attlr­
mak §eklinde anla§!ltr.* Bunu, "aym leitmotifi, aym maz­
munu, aym temay1 b1k1p usanmadan bin bir orijinal ele 
ah§la" ger9eklqtirirler.28 

SOYUTLAMA 

Sezai Karako9, islam sanat gelenegini "doga-soyutla-

* Baz1 yazarlar Sezai Karak~'la Ezra Pound ve T.S. Eliot arasmda 
benzerlikler bulmu~lard1r. Sezai Karakoc;:'un "-5air ve Gelenek" adh 
yaz1s1y!i Eliot'un aym ad1 ta~1yan yazlSI arasmda ilgi c;:ekici paralel­
likler vard1r. Bunu, Karakoc;:'un fikirlerini Eliot'tan ald1g1 anlammda 
siiylemiyoruz. Aym meseleler iizerinde dii~iinen iki sanatc;:mm ben­
zer sonw;lara ula~mas1 c;:ok tabiidir. Kar~1la~t1r: T.S. Eliot, Edehiyat 
Vzerine Dii~1'i11celer (<;ev. Doy. Dr. Sevim Kantarc10glu), Kiiltiir 
ve Turizim Bakan1Ig1 Yaymlan, Ankara 1983, s. 19 vd 
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ma-metafizik ve mutlak-yeniden somutlam§: dirilif §ek­
linde formtille§tirerek a91klamaya 9ah§makta ve hemen 
her §air tarafmdan kullanlan "mum ve pervane" imaj1m 
omek olarak gostermektedir: Klasik §air ve yazarlar, tabi­
attan ald1klan mum ve pervane motiflerinden bir soyutla­
ma ile insanl psikolojiye ve onun en ytice tezahtirti olan 
a§k kavramma; oradan da Vahdet-i Vticud gorti§tine ve 
Tann a§kmda yok olmaya; sonra o sevgide yeniden ve 
ebedl olarak dirili§e 91karlar. Tabiat-insan-Allah ili§kisi, 
Karako9'a gore, bu omekte en soyut ve en somut ifadesi­
ne kavu§maktad1r. Nedir soyut ve soyutlama? 

Soyutlama, sanatm, bir yandan bi~im'e , bir yandan da kahc1hg1 bG­
tGnGyle aramaya yonelen ilkesidir. Enlemesine anndmna ve ya~­
yacak bi~ime baglama i~lemi, boylamasma ve derinlemesine , ~GrG­
yecek olam a~mdmp dayamkh olam ortaya koyma denemesi , hil­
katin sirlanm okuma ve onlan yeni bir alfabeye ve dile baglama 
kayg1s1. Sanatm AmentGsGnde, metafizik ve soyut, biri insanGstG­
nGn ve dogaGstGnGn, oteki zaman ve ~artlar GstGnGn ka p1lanm 
aralarlar. 29 

Sanat s1rf soyutlamadan ibaret degildir ama, sanat91 
malzemesine once soyutlama i§lemiyle el atar. Boylece 
olti bir tabiat elde ed ilmi§tir. Fakat olay bu noktada kal­
maz; sanat91 bu olti tabiata ruhundaki solugu tifleyerek 
ona yeniden can verir. Birinci i§lem, yani soyutlama, ta­
biatm direni§ini k1rmak i9in §arttlr. Tabiat boylece sanat-
91mn solugunu tiflemesine haz1r hale gelir. Sonu9ta so­
yutlanan, yani olti tabiat haline getirilen par9a, yeni, canh 
ve somut bir varhk hal ine gelerek sanat dtinyasmdaki ha­
yatma ba§lar.30 

Tabiatm iskeletini gormek, geometrisine ermek ve 
matematik imkanlanm kurcalamak anlamma gelen soyut­
lama, Sezai Karako9'a gore, eserin tizerine oturacag1 §e­
may1 vermektedir. Ger9i btittin anahtarlar Allah'm elinde-
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dir ama, sanat91 9aba gostererek onlardan baz1larma ula­
§abilir. Sezai Karako9, bu noktada "mimesis" konusuna 
yeni bir bak1§ a91s1 getiriyor: Sanat tabiall degil, yarall§l 
taklittir. Bu, §ilphesiz yoktan var etme anlamma gelmez; 
"yaratl§tan bir yarah§ 91karmak, varhklardan yeni bir var­
hk tilretmektir". Ne var ki, yarattklann Allah tarafmdan 
yarattlm1§ olmalar1 dolay1s1yla kendilerine has diren9leri 
vardir. Bunun i9in sanat9mm Tann'dan izin almas1 gere­
kir. Bir ba§ka deyi§le, Tann'ya teslim olmayan sanat91, 
e§yay1 teslim alamaz. Sanat eseri, ancak bu yolla ontolo­
jik bir varhk kazanabilir. 31 

A~k Estetigi adh denememizde, milslilman sanat91mn 
Allah '1 takl it etmi§ olmak endi§esiyle, tabiattan ald1g1 ob­
jeleri direni§lerini kirarak cans1zla§tird1gm1 ve stilize ede­
rek soyut bi9imler haline getirdigini soylemi§tik. Esasen 
islam sanatlannm genel karakteri soyuttur. Bu bak1mdan 
Sezai Karakoy'un "somutlama", yani gorilnil§lerinden so­
yarak oli.i bir tabiat haline getirilmi§ par9aya ruh ilfleye­
rek yeni ve canh bir varhk yaratma a~amas1 , islam sanat­
lari i9in sozkonusu degildir. Bu durumu 9ok iyi bilen Se­
zai Karako9, tilmilyle soyuta dayanan sanat dallannm da 
bulunabilecegini soyleyerek islam'da hat sanattyla tezyini 
sanatlann bu tilrden oldugunu ifada etmektedir. Bu du­
rumda, Sezai Karako9'un a91smdan bakthrsa, sozgeli§i 
Karahisari'nin sillils bir kompozisyonu "yarah~ " degil, 
fakat herhangi bir ressamm herhangi bir tablosu "yara­
tl§"tlr. Burada ni9in sorusuna, Sezai Karako9'un a91kla­
malarmm cevap getirmedigini dil§ilnilyoruz [Ek.6]. 

Hangi tilrden sanat eseri olursa olsun, ger9ekle§tigi an 
somut bir varhk kazamr. Fakat soyut dedigimiz tilrden sa­
natlar tabiata, duyu verilerine nazaran soyut nitelikler ta­
§irlar. Sozgeli§i Sultanahmet Camii, her §eyiyle somut 
bi r ger9eklige sahiptir, fakat bilti.ini.iyle soyut fom1lardan 
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olu§an soyut bir mimari kompozisyondur. Aynca, ~arhg1 
goriinii§lerinden soyarak §ematize etmek "stilizasyon" -
dur. Soyut (abstre) stilizasyonun tabii sonucudur, ama her 
soyut form stilizasyona dayanmaz. Soyut formlar, hi<; bir 
objeden hareket etmeksizin de elde edilebilir. Harfler ve 
geometrik figiirler soyuttur; o halde yaz1 kompozisyonla­
nnda ve geometrik tezyinatta soyutlamadan degil, soyut 
formlarm <;e§itli §ekillerde diizenleni§lerinden soz a<;abili­
riz . Bu bak1mdan, Sezai Karak~'un formiilii, ancak tabi­
ah ornek alarak ger9ekle§tiren sanat eserlerinde kullamla­
bilir. Bu formiille tezyini sanatlan, hat sanatm1, mimariyi 
ve musikiyi a91klamak miimkiin degildir. 

VESONRASI 

Biiyiik Dogu'nun, Sezai Karako9'un da edebiyat say­
fas1m yonettigi 1964 donemi, Biiyiik Dogu okuyarak ye­
ti§en, esasen potansiyel olarak da var olan gen<; bir edebi­
yat91 neslinin yava§ yava§ iiriinler vermeye ba§lad1g1 bir 
donemdir. Bu neslin yeti§mesinde §iiphesiz Hareket , is­
tanbul ve Hisar gibi milliyet<;i dergilerin de onemli rol­
leri vard1. Fakat Sezai Karako<; l 966'da Dirili~'i. <;1kar­
maya ba§laymca, bu dergi etrafmda toplanan bir edebi­
yat91 nesli (Rasim Ozdenoren, Cahit Zarifoglu, Erdem 
Bayaz1t, Nuri Pakdil, Akif inan vb), sonradan "isJami 
Edebiyat" diye nitelendirilen bir anlayi§m ilk iiriinlerini 
verirler. 32 

1969 y1lmda Nuri Pakdil'in 91karmaya ba§lad1g1 Ede­
biyat dergisi, Sezai Karako<;'tan kopU§U ve onun Dirili~ 

ad1yla sistemle§tirmeye <;ah§tlg1 gorii§e tam a<;1klanma­
m1§ bir itiraz1 ifade ediyordu.33 Dirili~ . daha modern an­
lamda Biiyiik Dogu misyonunun devam1 niteligini ta~1-
maktad1r. Sezai Karako<;, edebiyatlm1zm ge<;mi~ine yas-
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lanarak, Tanzimat'la birlikte kesintiye ugrayan siirekliligi, 
t1pk1 Yahya Kemal gibi, yeniden tesis amacmdaydi. Di­
rili~ 'ten koparak gittik~e ~ogalan dergiler etrafmda kii­
melendigini gordiigilmilz edebiyat~!larda ise, Necip Fa­
z!l'da ve Sezai Karako~'ta rastlamad1g1m1z "islami Edebi­
yat" iddiasmm yamsira, gelenege kar§1 bir tavnn da geli§­
tirildigi goriilmektedir. 



x 
TANPINAR'IN TARiH VE KOL TOR FELSEFESi 

Maziyi ihmal edersek hayahm1zda ecnebi bir cisim gibi bizi rahats12 eder, 
terkibinin i~ine ister istemez sokacag1z. 0 , kendisinden gelrnemiz laZlm gelen 

bir ~dir. Bir devam fikrine vehim de olsa muhtac1z. 
(Huzur, 227) 

BiR K0LT0R ER0Di'Si 

Ahmed Hamdi Tanpmar, Yahya Kemal'de mazi has­
retinin bulunup bulunmad1g1 hususundaki bir soruya, "Bi­
lakis, yannm hasreti var" diye cevap vermi~tir . Yahya 
Kemal hakkmda boyle yaygm bir kanaatin bulunmas1, 
Tanpmar'a gore, ~imdiye kadar bizde kendi mazisini bilen 
bir edebiyatc;:mm c;:1kmamas1 yi.izi.indendir. Halbuki Avru­
pa'da her sanatc;:1 bir ki.ilti.ir "eri.idi"sidir, her f1rsatta tarih­
ten bahsederler. Mesela Aragon'u okuyanlar kendi\erini 
her an Fransa tarihinin ic;:inde hissederler. Malraux yi.izy1-
lm en bi.iyi.ik sanat tarihini yazm1~tlr. "Tarih ~ahsiyetin 
kendisi, hie;: olmazsa kaynagtdtr. Onsuz insan te~ekki.il et­
mez. Ben tek ba~1ma ya~ayabilir miyim? Ben bir olu~un 
parc;:as1, yann ortaya ge9ecek halkay1m. Zinciri tantmaz­
sam olur mu? Yahya Kemal'deki tarih de bu". 1 

Mahur Beste Hakk111da Behcet Bey'e Mektup'ta, bir­
c;:ok huzursuzluklanna ragmen ya~ad 1g1 devirden memnun 
oldugunu ve hie;: bir milzl hasretinin bulunmad1gm1 soyle­
yen Tanpmar'a gore, ya~ad1g11mz zamandan nastl gerc;:ek 
manasmda ka9mak rni.imki.in degilse, gec;:mi~ten kac;:rnak 
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da aym §ekilde imkans1zdtr. <;Unkil "miizi, bugiln oldugu 
gibi, gelecek zamanlarda da hayatmuzm §ekillerinden bi­
ridir". 2 

Bu son cilmle, Tanpmar'm tarih ve killtilr felsefesinin 
bir htilasas1 olarak kabul edilebilir. Hayat1m1zm bugiln 
oldugu gibi, gelecek zamanlarda da §ekillerinden biri ola­
rak gordtigil mazi, bunun i9in, onun dU§Uncesinde daima 
akttiel bir mesele halindedir. Ba§ka bir iflideyle, Tanp1-
nar, ya aktualitelerimizi miiziye naklederek, yahut miiziyi 
aktuel hale getirerek dil§Unilr. <;Unkti o, ~ok begendigi 
Malraux gibi, Valery gibi, as1l manasmda bir ktilttir erii­
di'sidir; tistelik garip bir ertidisyondur bu: Bilgiden 
ziyade, vaktiyle ya§anm1§ hayatlann pqindedir.3 

Tanpmar'm davrant§I her iki durumda da ka~1§ olarak · 
degerlendirilemez. Aksine her an ge9mi§le hesapla§ma 
i~indedir. Ne var ki bu ~1esapla§mamn zaman zaman do­
guyla ball arasmda Ol~tistiz mukayeselere4 giri§mesi yti­
ztinden, bir 9e§it anakronizme donii§tilgii ve i<yinden <y1k1p 
geldigi ge<ymi§ aleyhine aguhk kazanarak ger9ekle§tigi 
goriiltir: 

Cem galip gelse; yahut Fatih yirmi sene daha ya~asa n'olurdu aca­
ba? En bUytik felaket onun erken olmesi. Tarihte uzun sUren salta­
nat devirleri daima faydahdir. Mesela Elizabet devri, Viktorya devri 
gibi. Tabii, ~rtlar mUsait olursa! Fatih yirmi sene daha ya~sayd1 
biz $imdi belki de Ronesans'1 vaktinde idrak etmi$ bir millet olur­
duk. 5 

Ne var ki Tanpmar zaaflanmn da farkrndadir; yine 
Huzur'da, bir aksiilamel devrinde ya§ad1g1m1z1, kendimi­
zi sevmedigimizi ve kafam1zm bir y1gm mukayeseyle do­
lu oldugunu, Dede'yi Wagner, Yiinus'u Verlaine, Bilkl'yi 
Goethe veya Gide olmad1g1 i~in begenmedigimizi, u<ysuz 
bucaks1z Asya'nm o kadar zenginligi i~inde, diinyanm en 
iyi giyinmi~ milleti oldugumuz halde 91r91plak ya§ad1g1-
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mlZl soyler. Halbuki "Cografya, ki.ilttir, her §ey bizden 
yeni bir terkip bekliyor; biz misyonlanm1zm farkmda de­
giliz. Ba§ka milletlerin tecri.ibesini ya§1yoruz".6 

Hem boyle dti§tinmek, hem de Fatih yirmi sene daha 
ya§asayd1 Ronesans'1 vaktinde idrak etmi§ bir millet ola­
cag1m1Z1 soylemek, ger9ekten de Tanpmar'm kafasmda 
bi.iytik bir 9atl§manm var oldugunu gostermektedir. <;iin­
kii Wagner olmad1g1 i9in Dede Efendi'yi begenmemekle, 
Fatih'in yirmi y1l daha ya§amas1 ha!inde Ronesans'1 idrak 
edebilecegimizi dti§iinmek hemen hemen aym §eydir*. 

Tanpmar, hat1ralarmm son sat1rlannda -devrinin bir-
9ok aydm1 gibi- kendi kendisiyle a91k9a tezatta oldugunu 
samlmiyetle ltiraf etmi§tir ... Nitekim onun 1932 y1hna 
kadar "9ok cezri" bir Bat1c1 oldugunu ve Dogu ktilttiri.ine 
kar§I di.i§manca bir tavir ald1gm1 biliyoruz. 1930 y1hnda 
Ankara'da toplanan Ti.irk9e ve Edebiyat Muallimleri 
Kongresi'nde, divan edebiyatmm lise programlanndan 
91kanlarak edebiyat tarihi ogretiminin Tanzimat'tan son­
raki devreye inhisar etmesi gerektigi gorii§iinti savundu­
gundan daha once soz etmi§tik. Fakat bu gorii~lerini k1sa 
bir si.ire sonra degi§tirecek ve 1932 yilmdan itibaren, bii­
tiintiyle "kendisi i9in tefsir ettigi bir ~ark'ta"7 ya§amaya 
ba§layacakt1r. Bu yeni doneminin iiriinleri olan Mahur 
Beste, Huzur ve Be§ Sehir gibi eserlerinde ve biiyiik bir 
k1sm1 Ya§ad1g1m Gihi' de toplanan fikri yazilannda Tan­
pmar, eger hayat1m1zda bir devamhhk olsayd1, nas1I bir 

* Bugiin bile baz1 aydmlar, Fatih'in Ronesans91 bir padi~ah olduguna, 
IL Bayezid'in tahta ge9mesiyle onun ba~latt1g1 hiimanizma hamlesi­
nin akamete ugrad1gma inanmaktad1rlar. 

** Tanpmar'm hiN1ralannm baz1 boliimleri Kaynaklar (5.2/Ki~ 1984 ) 
dergis inde, son sayfalan da Prof. Dr. Mehmct Kaplan'm Tanp1-
nar'111 Siir Diinyas1 adh kitabmm Dergah tarafmdan yapi! an ikinci 
bask1smm ba~mda, baz1 boliimleri de Dergah dergisinin 1995 say1-
lannda yayunland1. 
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ya§ama tislfibuna siihip olurduk sorusuna cevap arayan 
bir aydm kimligindedir. 

DEV AM EDEREK DEGi~MEK 

Tanpmar'm radikal Ballc1hktan Dogu'ya yonelmesi 
ve bir "milli hayat" aray1§mm i\ine girmesi, bir bak1ma, 
Yahya Kemal ve arkada§lanmn Dergah mecmuasm1 \1-
kard1klar1 gtinlerin atmosferine donti§ti anlamma geliyor­
du. Mtitiireke 'nin ac1kh gtinlerinde ogrencisi oldugu 
Yahyii Kemal'in, on y1hm Paris'te ge\irmi§ ve hentiz ta­
mamlanm1§ hi9 bir §iiri bulunmad1g1 halde istanbul'a do­
ner donmez me§hur olmu§ bu gen9 adamm, Zeynep Ha­
mm Konag1'ndaki her dersi ba§h ba§ma bir olaydu. Tan­
pmar, bu derslerin biraz kan§1k oldugunu, Yahya Ke­
mal'in dil§ilncesinin zaman ve mekan tammad1gm1, daima 
bir terkibin pe§inde oldugu i9in biltiln milli tarihin insan 
evolilsyon'u ile beriiber nrada oldugunu soyler: "Malaz­
girt muhiirebesi istanbul fethiyle, Milli Milciidele Frans1z 
ihtiliili'yle omuz omuza"d1r.8 

Yahya Kemal , Tanpmar'a gore tarihte veya sanatta, 
zaman ve mekiin i9ine ancak birtak1m kti9ilk teferruatla 
yerle§ilebilecegini biliyordu. Hatta fazla ara§tlrmaya git­
meden eldeki kaynaklan iyi yoklamakla elde edilebilen 
bir bilgi bile bu i§ i9in yeterl iydi. "Elverir ki bu bilgi sa­
hib olsun ve onu muhayyilemize mal ederek ya§ayahm. 
Yahya Kemal , bugilnkil m1iniis1yla historicite'nin ehem­
miyetini miizl kar§tsmda ruh1 esarete dti§meden bizde ilk 
idrak edendi".9 

Tanpmar'm 1932'den sonraki fikirleri , bu bak1mdan, 
historicite' nin ehemmiyetini "mazi kaq1smda ruhi 
esarete dil§meden idrak etmeye 9ali§mak" §eklinde ozet­
Jeneb il ir. Yalmz bu noktada §Unu belirtmeliyiz: Bilindigi 
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gibi Yahya Kemal, ozellikle Tiirkliigiin Anadolu'da Ma­
lazgirt zaferiyle ba§layan tekevviinii ilzerinde kafa yor­
mu§tur. 1071 oncesi, Tiirkliigiin kablettarih 'idir. Tanp1-
nar'm yorumlanm da bu c;erc;evede ele almak gerekiyor. 
Fakat aralannda onemli bir fark vard1r: Tanpmar'm ozel­
likle inedeniyetimizin inklraz donemi iizerinde dii§iinmii§ 
ve ink1razm sanat eserlerindeki tezahiirlerini ara§t1rm1§t1r. 
Tiirkliigtin tekevvtiniinii de siyasi tarihten ziyade sanat 
eserlerinden hareketle ele ahr. Bu bak1mdan onun tarih ve 
ktilttir felsefesi biiytik olc;iide estetik bir htiviyet ta§1mak­
tad1r. 

Tanpmar'm tarih ve kiiltiir felsefesinden bahsetmek 
bircroklanna §tiphesiz §a§1rt1c1 gelecektir. <;tinkii onun 
boyle bir iddias1 olmad1g1 gibi, iizerinde c;ah§anlar da 
bundan bahsetmemi§lerdir. Esasen Tanpmar'1 herhangi 
bir disiplinin iyine koymak bize pek mtimktin goriinmii­
yor. Bununla beraber, kiilliyat olarak okuyanlar bilirler 
ki, onun romanlan ve §iirleri de dahil olmak iizere, biittin 
eserlerinde, ozellikle Osmanh tarihi ve medeniyeti iize­
rinde dikkat yekici yorumlan vardlf. Gercri bu yorumlarm 
bir sistem icrinde ifiide edildigi soylenemez; fakat Tanp1-
nar, crok geni§ bir ktiltiir zeminine oturttugu yorumlanyla 
bir medeniyet krizinin yeti§tirdigi btiyiik fikir adamlann­
dan biri oJarak kaf§lffiIZa \:Ikar. 

Her §eyi izah etmek ister gibi gortinmesine ragmen, 
Tanpmar'm eserlerinde, bir akII yiiriitme, bir izah cehdin­
den r;ok, dagm1k empresyonlan geni§ bir ktilttir zeminine 
ahenkli bir tarzda yerle§tirme gayreti gortiliir. Bergson'u, 
ozellikle Schopenhauer'la Nietzsche'yi iyi okumu§ olma­
sma ragmen, onun zaman konusu di§mda belliba§II felse­
fe meseleleriyle ugra§ttgma dair bir ipucu yoktur. Yalmz 
Nietszche'nin sanat olaylanm aytklamakta kulland1g1 
Apollon-Dionysos dtializminin akisleri eserlerinde s1k 
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Slk kar§tffilZa (ftkar. ilgi <;ekici o}an, <fOk az okudugunu 
soyledigi Bergson'un Si.ire (duree) kavrayt§l hakkmdaki 
yakla§tmmm -bir rre§it metod olarak- fikirlerini ku§atmt§ 
olmas1d1r. Fakat Tanpmar, zaman konusunda da bir izah 
cehdiyle konu§maz, daha rrok zengin varyasyonlar halin­
de i§ler. 

Tanpmar'm yorumlanm bir kiilti.ir ve tarih felsefesi 
katma yiikselten, dii§iincesindeki bu zaman boyutudur. 
Bununla beraber, bir sisteme gitmek gayesinde olmad1g1 
i<;in, tarih felsefecilerinin biiyi.ik tutkusu olan biitiin in­
sanhg1 kucaklayacak kanunlar, ritmler, tekbi<;imlilikler 
aramaya kalki§mam1§ttr. Sanatkar sezgisinin ula§abildigi 
noktalan, fevka!ade geni§ ki.ilti.iri.iyle yogurarak orijinal, 
fakat her zaman ihtiyath hi.ikiimlere ula§tr. ihtiyathdtr, 
<;i.inki.i §ahsi duyu§lanm kaide yapmak hatasma di.i§mek­
ten korkar. Cesaretle dald1g1 semboller orrnamndan bir 
y1gm ya§anmt§ zaman kmntlSlyla doner ve bunlart tekrar 
ya§ar. 

Dikkatle okunursa, Tanpmar'm tarihi akti.iel bir mese­
le haline getirmedeki ustahg1 hemen goze <;arpacakttr. 
Ona bu §ans1 kazandtran, sanatkar sezgisinin yam stra, 
ozellikle zaman kavray1§1 konusunda Bergson'dan ald1g1 
tesirlerdir. Tanpmar, kendi ifadesiyle, fikri forrnasyonunu 
"Bergson felsefesinin ortada yi.izdi.igi.i bir devirde" kazan­
maya ba§lamt§tlr. 10 Antalyah gen<; loza yazd1g1 mektupta, 
Bergson'u rrok az okudugunu, fakat §iir ve sanat anlay1-
§mda onun zaman telakkisinin onemli bir yeri oldugunu 
soylemektedir. 

Bilindigi gibi, gene; Ahmet Hamdi, Yahya Kemal'in 
istikamet verdigi DergJh mecmuasinm kadrosundayd1. 
DergJh, ac1h Mtitareke y1llarmda. i:izellikle pozitivizme 
kar§t bir tepki olarak dogmu~tl.lr. Gen; i Derg(ih r;evresin­
deki aydmlarm tav1r ah§lan farkh farkl1yd1; fakat poziti-
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vizme ve mekanik tekiimillctililge kar§t birlikte hareket 
edildigi hemen goze \arpar. Dergah'\ilann savunduklar1 
fikirlerin temelinde, aralannda yalmz Mustafa ~ekip 
Tun\'un sonuna kadar bagh kald1g1 Bergson felsefesi var­
dtr. Tanpmar, o gilnleri, Bergson'un terminolojisini kulla­
narak k1saca "Anadolu dt§artdan bak1hrsa, biraz da ista­
tistige kar§t vitalitenin harbini yap1yordu" diye ozetlerni§­
tir.11 

Tanpmar'm hemen biltiln eserlerinde 1srarla ilzerinde 
durdugu "devamhhk" dil§ilncesi, bilyilk ol9tide Berg­
son'un "dun~e" fikrinden kaynaklanmaktad1r. "Milll hayat 
devamdlf" Tanpmar'a gore; "devam ederek degi§mek, de­
gi§erek devam etmektir. <;ilnkil yaratmamn ilk §arh de­
vamd1r, hakiki kmh§lar ve kopu§lar, ancak yaratl§ 
ucubeleri meydana· getirir".12 Ttirk toplumu ise, Tanzi­
mat'tan beri bu miiniida kmh§lan ya§amaktad1r. Fertleri 
ve toplumu hemen degi§tirilebilecek, istenen §ekle soku­
labilecek birer e§ya gibi goren devlet ve aydmlar, hayata 
silrekli mildahale etmi§lerdir. Halbuki "tabii §ekilde 
ihtiliil , halkm ve hayatm devleti geride btrakmas1yla olur. 
Bizde ise hayat ve halk, yani as1l kiltle devlete yeti§mek 
mecburiyetinde ( ... )En a§ag1 1839'dan beri bu boyle".13 . 

WAGNER'i SEVMEK, MAHUR BESTE'Yi Y A~AMAK 

Tanpmar'a gore, ya§ad1g1m1z medeniyet krizi ve dev­
letin hayata silrekli mildahalesi, once umuml hayatta ba§­
layan, sonra cemiyetimizi zihniyet bak1mmdan ikiye bo­
len, nihayet ameliyesini derinle§tirerek i9imize i§leyen bir 
ikiligin dogmasma sebep olmu§tur. Bir medeniyetten 
obtirilne ge9meye 9ah§mak, milli hayah ve istikrar1 teme­
linden sarsmt§tlr. Tanzimat'tan beri 

... sadece yaptig1m1z i~lerden degil, onlann h1z ald1g1 prensipler-
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den de ~uphe ettiren, muhim ve hayati meselelerimiz yerine ~ka 
denilebilecek kadar hafif ~eylerle ugra~bran, yahut da muhim ve 
hayati meselelerin mahiyetini degi~tirip bir ~ka haline getiren bu 
buhramn sebebi, bir medeniyetten oburune ge~memizin getirdigi 
ikiliktir.14 

<;e§itli yaz1lannda bu ikiligin sebeplerini ara§hran 
Tanpmar, l 850'lerden sonra gitgide h1zlanan ekonomik 
yokii§ ve bu yokii§ii haz1rlayan siyasi hadiseler, Tanzi­
mat'm i§e programs1z ba§lamas1 ve hedef yoklugu iizerin­
de durur. Eger bu sebepler olmasayd1, Tanpmar'a gore, 
medeniyet krizinden dogan ikilik belki de hiy ya§anmaya­
cak, yahut boylesine sars1c1 olmayacak, yani ilerlemenin 
safhalarma gore mahiyetleri degi§en bir eski-yeni miica­
delesi §eklinde kalacakti. Hatta bu miicadele cemiyet ha­
yatm1 rahats1z etmeyen muvazaah terkipler dogurabilir, 
ooylece mim hayat iyin gerekli devamhhk sekteye ugra­
mazdi. Yahya Kemal'in §iiri i§te boyle bir terkip say1labi­
lir. Ne var ki Yahya Kemal nev'inde tek ornektir. Bunun 
d1§mda hayat1m1zm her safhasmda soz konusu ikiligi bii­
tiin §iddetiyle ya§1yoruz: 

Kalbimizle du~Uncemiz , iyi niyetlerimizle itiyatlanm1z hep birbiriyle 
c;arp1~1yor . Sonra dikkat edin ki bu hadlerin kendileri de sabit de­
gildir. Bende iyi niyet olan oburunde itiyat, obUrunde hissi bir me­
sele olan, bir ba~kasmda aklm tek icab1. Belki de gelecek nesiller 
i~in bugun ya~yanlann aymc1 vasf1 bu devamh c;ab~ma olacak. 15 

Esasen umumi hayat degi§tikye, Tanpmar'a gore, me­
deniyetler de miiesseseleri ve deger hiikiimleriyle degi§ir­
ler; fakat bu degi§me bizde oldugu gibi, insanm d1§mda 
cereyan eden bir hadise degildir. Bati'da ortas;ag insam, 
Ronesans insam, makine sanayii devri insam, bugiiniin 
insam, medeniyetiyle, miiesseseleriyle beraber te§ekkiil 
eden vak1alard1r. Eski medeniyetimiz is:i.nde biz de biitiin 
degi~meleri boyle ya§ad1k: 
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Anadolu'nun kaptlanm zorlayan insanlar, yeni vatam benimseyen 
ilk kurucu nesiller, Osmanh fatih-leri, bUtUn siyasi dUzensizliklere 
ragmen bize ltrlnin dehasm1 ve Naillnin dilini veren, zevkimizin o 
tam inki~f ve istikrar devri, on yedinci asir sonunun insant elbette 
birbirlerinden <;ok farkhyd1lar. Fakat aym zamanda birbirlerinin de­
vam1d1rlar da. Vani Efendi'de Zembilli Ali Efendi, Zembilli Ali 
Efendi'de ilk istanbul kad1s1 H1zir Bey, Bursah ismail Hakk1'da Aziz 
Mahmut HUdai, HUdai'de Oftade , Oftade'de Haci Bayram, onda 
YCmus Emre, Yunus'ta Mevlana aym ocagm ate~iyle devam edi­
yordu .16 

Tanzimat'tan sonra kaybedilen i~te bu devamd1r. Art1k ondan son­
ra "daima i<;imizden ikiye bolUnmU~ (olarak) ya~ad1k . Bir kelime 
ile, yapttg1m1zm <;oguna tam inanmad1k. (UnkU bizim i<;in bir ba~­
kas1, ba~ka tUrlUsU daima mevcuttu ve mevcuttur. i~te bizi Garpl1-
dan ve eski mUslUman dedelerimizden ay1ran ruh hali budur 1 7 

Yeninin taraftan ve mUcadelecisiyiz, fakat eskiye bagl1y1z. i~ bu ka­
darla kalsa iyi. Fakat kalm1yor, daha kan~1yor . Hayatim1zm oaz1 
devirlerinde yeninin adam1 olarak eskinin tazyikini duyuyoruz; baz1 
devirlerinde eskinin adam1 olarak yeninin tazyiki altmda ya~1yoruz. 
Bu kutup degi~tirme bir as1rdan beri hayattm1za hakim .18 

Tanpmar, Huzur'da ise aym <;at1§may1 k1saca ~oyle 
ifiide ediyor: 

Debussy'yi, Wagner'i sevmek ve Mahur Beste'yi ya~amak , bu bi­
zim talihimizdi .19 

Tanzimat'la beraber eski medeniyetimizin ve hayati­
rn:zm devarnl1hg1 sekteye ugramasayd1, Yahya Kemal'in 
§iirde vard1g1 yere veya benzer bir merhaleye ula§acakttk. 
<;tinkti ya§ayan her §ey degi§meye mecburdur, 

... hatta canhhg101 ve gUzelligini ona bon;ludur. (UnkU bizim gibi , 
s1rlanm1z, hUlyalanm1z, duygulanm1z, ifade tarzlanm1z da degi~ir­
ler. Hayatm devam1 nastl maddenin nobe tle~e nobetle;;e islirahati 
diyebilecegimiz mi.itemadi bir degi~me sayesinde ise , sanatm deva­
m1 da boyle bir degi~me sayesindedir.20 
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Fakat bu degi§me mutlaka kendi istikametinde olma­
lidlr, 

S1<;::a~·abilmek. ufuk degi~tirmek i<;:in dahi bir yere basmak laz1m. 
Bir hiviyet laz1m. Bu huviyeti her millet mazisinden ahyor.21 

GE<;:Mi~i YENiDEN KURMAK 

Tanpmar'a gore, trajedi, kaderiyle kar§l kar§iya b1ra­
b lm1s insana hastir; cemiyet fikri i§e kan§tnca kader tra­
jed isi azalir. <;unki.i cerniyet i9in, fertte oldugu gibi oli.im 
yo!-.. tur, aksine devamhhk vard1r; zincir uzay1p gider. Ce­
miyet hayat1, topluluk i~in oldugu kadar, fert i9in de oli.i­
m i.1 yenebilir. Tek ba§ma fert l9in oli.im bir yok olU§tUr. 
.Fakat kahramanca veya ona benzer herhangi bir vasf1 
olan o!Um, art1k hic;lik olmaktan 91kar ve yeni bir §ekle 
blirlinmi.i§ bir varhk olur. Bu yeni varhk fikri, §ahsa ait 
olandan ccmiyete dogru ytikseldik9e, ba§ka bir deyi§le, 
dos!, ana. sevgili. karde§, evlat hat1rasmdan cemiyetin ha­
tirasrna gec;tikc;e saglamla§ir ve cemiyet tarafmdan devam 
~ t t i r il i r . "Bu aynl1§ §ahsiyete ait hususlliklerin inkan de­
?Iil, :tksi ne bu hususlliklerin deger kazanmas1du." Tarih 
ancak hat1ra!a rJ a devam eden topJuluk §UUrunda manaSIOl 
k a;~a ntr. "Tarih , sanat eserleri, gelenekler. .. hepsi cemiye­
tin !'.> i.ireklilik §UUrudur". 22 

K1sacas1 cemiyet hayat1, insana kendi oli.im tecri.ibesi­
ni kabul elti rdi gi gibi, oli.imi.i, hayatm bir

0

ba§ka §ekilde 
devam1 haline getirir. Art1k "kaderin ve zamanm kar§1sm­
(i<\ ancak cemiyet ve onun tarihl varlig1 olan milliyet du­
rur. Firt inaya kar§I yaprak degil, kokUni.i topragm derin­
likle rinc salmi§ olan c;mar dayamr".23 

Kadere kar§l duran bu bi.iyi.ik c;mar bi.iii.in bir uzviyet-
1ir. Tanr1n;ir. bi.i ii.in escrlerinde, dii§i.incesini bu uzviyet 
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filaine teksif eder; ona gore, degi§me, uzviyetin tabii de­
gi§mesi olmahdir. <;tinkti her medeniyet bir btittindi.ir, 
"mi.iesseseleri ve k1ymet htiktimleriyle birlikte inki§af 
eder. Onlan ltizumsuz bulmaz, §tiphe de etmez. Nas1l eli­
miz, ayag1m1z, kulag1m1z bulundugunu di.i§i.inmeden bu 
uzuvlarla ya§arsak, onlarla oyle ya§anz. Hakiki taazzuv 
da budur" .24 

Huzur'da Mi.imtaz, bir bak1ma, millet olarak Tanzi­
mat'tan beri ya§ad1g1m1z ikiligi btittin benliginde hisse­
den, ba§ka bir deyi§le, "Debussy'yi, Wagner'i seven, fakat 
Miihur Beste'yi ya§ayan"* boltinmi.i§ bir tiptir. Halbuki 
Nuran'Ja "devam"m mti§ahhas olarak tezahtir ettigi bir 
prototip 9izilir. Oturu§unda, kalk1~mda, yi.iri.iyi.i§i.inde hep 
ecdad miras1 bir §eyler vardir. Nitekim, Mi.imtaz, Nu­
ran 'm bir resmindeki oturu§ bi9imiyle eski minyati.irler 
arasmda mtiniisebetler kurar: "Tuhaf bir resimdi: eski 
minyattirlere benziyordunuz. Elbise hi9 de aym olma­
makla beriiber, meselii Ali ~Ir Neviil'ye §arap kadehini 
sunan gence .. Gtilerek ilave etti: o oturu§U nereden ald1-
mz?" Nuran'm ceviib1 ilgi 9ekicidir: "Dedim ya, ecdat mi ­
ras1.. Uzviyetimde var. Onlarla dogmu§um". 25 

Tanpmar'm bu dti§i.incelerinin "miizi hasreti" olmad1-
g1 a91kt1r. <;tinkti Nuran, bir devam olmakla ve uzviyetin­
de ecdat mirasm1 ta§1makla beraber yeni ve moderndir, 

* "A§km, tiliimiin garip ve zalim bir terkibi olan Mahur Beste (Hu: ur, s. 
957)'nin bestckan Talat Bey, Nuran'm dcdesidir. Mahur Beste romanmda 
Atiye Hamm'm eni§tesi Liitfullah Bey'in babas1 olan Talat Bey, bu eseri i;ok 
sevdigi kansmm kendisini terkedip bir bahriyeliye kai;mas1 iizerine bestc lc­
mi~tir. Aslmda bir ayin bestelemek niyetinde oldugu halde Mahur Bcste'nin 
ortaya i;1kmas1 bir kader olarak yorumlamr ve bir aile yadigan olarak nesi l­
dcn ncsi le aktanllr. Tanpmar, biitiin Tiirk musikis inin sembolii olarak kul­
land1 g1 Miihur Bcste'ye giifte olarak Ne§iiti'nin "Gittin amma ki kodun has­
rct ilc cam bilc/istemcm sensiz olan sohbet-i yaram bile" bcytini sci;mi~tir. 
M<1hur Bcstc'nin nc oldugundan i;ok, romanlarda, hcpsi de mulsuzluk vc ay­
nlikl a bitcn ~k hikaye lcrindcki rolii tincmlidir. 
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tlpk1 Yahya Kemal'in §iiri gibi. Halbuki Nuran'm daylSl 
Tevfik Bey, aram1zda eskinin degi§meden devarm olarak 
ya§ayan bir tip olarak 9izilir. Sahip oldugu degerlerin far­
kma varamad1g1 i9in btittin degi§meleri tepkisiz bir §ekil­
de tevekktille kar§llamt§tlr: 

Yahya Kemal'le zevkimize gelen o saf ~klinde eskiyi aramak ve 
duymak zevki onda yoktu. T1pk1 bizden ewelkiler nas1l Servet-i 
FGnGn diliyle yaz1lm1~ bir gazele bile eskinin en saf eserlerine ya­
km bir itibar gosterirlerse, o da, yaz1da, resimde, musikide olan bir 
y1gm degi~ikligi oylece kabul ediyordu. Zaten bahsettigi ~eylerde 
husust c;izgiler bularak konu~n adam degildi .. 26 

Nuran ise degi§meden donup kalm1§ degil, devam 
ederek degi§mi§, degi§erek devam etmi§tir. 

Dikkat edilirse, Tanpmar' m, baz1 tarih felsefecilerinin 
arad1g1, btiti.in unsurlar1 birbirine cevap veren bir medeni­
yet yap1smm pe§inde ve boyle bir uzviyeti kaybettigimiz 
fikrinde oldugu gortilecektir. Fakat medeniyeti ve milli 
hayatl bir organizma karakterinde gonne egiliminin onu 
bir nevi se9mecilige gottirdiigti soylenebilir. Ozellikle ta­
rihe baki§ tam , herhangi bir tarih9ininkinden 9ok farkl1-
d1r. Tarihl hadiseleri, bilhassa tarih9ilerin hi<; ehemmiyet 
vermeksizin ge9tikleri aynntllan adeta temessiil ederek 
yeniden ya§arnak suretiyle anlamaya 9ah§rnak onun tarih 
metodunun esas1d1r. Eide ettigi verileri daha sonra §Uurun 
aydmhgmda ikinci bir ameliyeye tabi tutar, yani Batih bir 
zevkle yeniden yorumlar. Bu, bir bak1ma "Bergson'un an­
Jatt1g1, bugtintin l§lgmda maztyi gorme keyfiyetidir".27 

Tanpmar metodu, §U ciimleleriyle daha da a<;:1khk ka­
zanmaktadir: 

$uras1 var ki, hpk1 kendimiz gibi gec;mi~ zaman da bizdeki aksiyle 
tekevvi.in halindedir. KainahmlZI nas1l kendi akislerimizle yarahr­
sak, maziyi de dU~Uncelerimize , duygulanm1za ve deger hUkUmle­
rimize gore yarahr, degi~ttririz . 28 



Gelenegin Direni~i I 229 

Huzur'da ise "tarihe bugi.ini.in hesaplan arasmdan 
bakmak"tan bahsedilir.29 _Aym gori.i§, yine Huzur'da bi­
raz daha a9ilarak §6yle izah edilmi§tir: 

i~ler olup bittikten sonra, aym insanlar bi.iti.in samimilikleriyle bu 
a~m di.i~i.indi.iklerini yazmak isteseler, araya hadiseler girdigi i<;in 
aym ruh halini ve di.i~i.inceyi bulamayacaklardt. <;i.inki.i hadiselerle 
beraber biz de degi~iriz; ve biz degi~ince, mazimizi de yeniden ku­
ranz .30 

GE<;:Mi~iN EMRiNDE BUGUN 

Tanpmar'm "Eger hayat1m1zda devamhhk olsayd1 na­
s1l bir ya§ama i.islubumuz olurdu?" sorusuna cevap ara­
yan bir aydm kimliginde oldugunu soylemi§tik. Saatleri 
Ayarlama Enstitiisii' nde de aym soruya cevap arad1g1m 
di.i§i.ini.iyoruz. Ne var ki bu sefer farkh bir metod uygula­
d1g1, diger eserlerinde "tashih" ve "tefsir" ederek ya§ad1-
g1 ~ark't, giizelliklerini bilhassa gormezlikten gelerek, ya­
n yolda kalmi§hklanyla -hatta oteki eserlerinde ge9mi§i 
gi.izelle§tirmeye, tashih etmeye 9ah§hg1 i9in kendisini de 
ele§tirerek- ele ahr. Yani art1k ge9mi§i a91k9a -hesapla§­
maktan da ate- yarg1lamaya ba§lam1§hr. Diger yandan 
Tanzimat'tan sonraki hayat1m1zm aymc1 vasf1 olan ki.ilti.ir 
ikiliginin tezahi.irlerini ve iki ayn di.inyanm e§it olmayan 
§artlarda kar§tla§masmdan dogan humour'u yakalamaya 
9ah§ir. .. 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ni.in en onemli ki§isi 
olan Hayri irdal, degi§meye 9ah§an, bir ti.irlii e§ikten ad1-
mm1 atamamt§, bir ti.ir "arahk"ta ya§ayan, kendi kendisiy­
le tezat halindeki Ti.irk aydmmm tipik bir ornegidir. Eski 
ki.ilti.iri.imi.izi.in i9inden 91k1p gelmi§tir ama, onun temessi.il 
ettigi ki.ilti.ir, miitecanis hi.iviyetini ve iisti.inli.iklerini yiti­
rerek zaaflar1yla ba§ ba§a kalm1§, daha dogrusu, i.isti.inli.ik-
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lerini tayin eden kaynaklar kurudugu ic;in art1k zaaflanyla 
gaze batmaya ba§lamt§ bir kiiltiirdiir. Tanpmar, bu kiiltii­
riin nastlsa devam eden an duru taraflanm Muvakkit Nuri 
Efendi ile, yan yolda kalm1§hklanm ise Deli Seyit Liit­
fullah, Aristidi Efendi ve Abdiisselam Bey gibi inklfaz 
tipleriyle sembolle§tirir. irdal, bunlarm hepsinden bir §ey­
ler alm1§, hatta bazilarm1 hayatmm belirli donemlerinde 
"baba" yerine koymu§tur K1sacas1 irdal, eski kiilttiriimii­
ziin art1klanyla geqinen biridir ve sahip oldugu deger hii­
kiimleri, ic;i bo§alm1~. as1l kaynagmdan uzakla§ffil§, bo§­
lukta yiizen ah§kanhklar seviyesindedir; onu bir yere s1ki 
bir §ekilde baglamazlar. Bu yiizden, bir gi.in Faust'un Me­
fisto'yla kar§1'a§mas1 gibi , "vellnimetim" dedigi Halit 
Ayarci'yla kar§tla~mca, kendisini apans1z bir yenil ik 
hummasmm, yahu t yeni bir "abes"in ic;inde bulur. Bir 
mi.iessese olarak Saatleri Ayarlama Enstitusu, Ayarci'nm 
irdal'daki ki.ilttir art1klanm modern bir i§letmeci zihniye­
tiyle kullanmasmdan dogmu§tur. 

Nedir Saatleri Ayarlama Enstitusu? Soziim ona saat­
lerin ayars1zltg1 yiizi.inden kaybedilen zamam ycniden ka­
zanmak ic;in kurulmu§, etrafmda Saatleme Bankasi, Saat 
Sevenler Cemiyeti gibi aym ol~iide liizumsuz bir y1gm 
kurulu§ yaratan tepeden llrnaga abes bir miiessese. 

Romanda, Saatleri Ayarlama Enstitusu'ntin neyi 
temsil ettigi deg;i l, bi.itlini.iyle abes bir mi.iessese olu§u 
nneml iuir. Her §CY bu abesin etrafmda cereyan eder. Da­
ha dogrusu, Saatleri Ayarlama Enstitusu, irdal'm hep­
sinden ayn ayn ge~tigi bir abesler zincirinin, aym zaman­
da hepsini iqinc alan son halkas1d1r. irdal'm aile c;evresi -
burada bilhassa bir e§yadan c;ok, gizli giic;ler ta§1yan bir 
canli gibi gordiikleri ayakh saat Mtibarek'in oynad1g1 rol 
qok onem li dir-, Seyit Li.itfullah'm pe§inde ko§tugu Kay­
ser Andronikos hazinesi ve gayb alemiyle irtibat1 , Abdtis-
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selam Bey'in u9suz bucaks1z konag1, gtiya modern usui­
Jerle c1vadan altm yapmaya 9ah~an Aristidi Efendi 'n in 
eczanesi, irdal'm bir mtiddet "yalanm sihirli yizgisind~"-' ' 
oyalanarak kendinden kayt1g1 tiyotro, ~ehzadeba~ 1'nda il ­
gi yekici tiplerle kar~1la~tig1 kahve, Doktor Rami z'in 
memleketin kurtulmas1 i9in yegane 9are olarak gordUgti 
psikanalizm, ispiritizma Cemiyeti , hep birer abes halkas t­
d1r. irdal bu halkalardan geye geye Saatleri Ayarlama 
Enstitiisii' ne ula~1r. Oyle bir fii.sit dairedir ki bu, Ensti­
til'ntin tasfiyesiyle de bitmez; bilnyesinde kurulan Daimi 
Tasfiye Komisyonu'yla abes 9ark1 aym ~ekilde d6nmeye 
devam eder. 

Saatleri Ayarlama Enstitiisu 'niin yapt1g1 i~ , rnatleri 
ayarlarnaktan ziyadc, zamam par9alarnaktan ibarcttir. ~u­
be rnildUrlUklerine saat, dakika, saniye, salise gibi adlann 
verilmesi, bu par9alanrn1~hg1 ifade etmektedir. Romanm 
kahramanlan yekpare degil, par9alanm1~ bir zamam ya­
~arlar. 

Daha once de ilzerinde durdugumuz gibi , Bergson'a 
gore, geymi~ stirekli olarak birbiri ilzerine y1gilmak sure­
tiyle bi.iyti r. Ba~ka bir deyi~le ge9mi~. kendini muhafaza 
ederek hayat hamleleriyle gelecege dogru uzanmaktad!f. 
Sonra, bnceye baglt; fakat ondan daima yeni ve farkltd1r . 
Tanpmar, "miizi, bugtin oldugu gibi, gelecek zamanlarda 
da hayat1m1zm ~ekillerinden biridir" derken buna benzer 
bir gorti~ti ifade etmek istemi~tir. Nitekim eski ktilttirti­
mtiziin zaman felsefesini devam ettiren Muvakkit Nuri 
Efendi'yi ~oyle konu~turur: "Hal yoktur, mazi ve onun 
ernrinde bir istikbal vard1r. Biz farkmda olmadan istikba­
limizi in~a ederiz".32 

Ne var ki Tanpmar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde 
miizinin emrinden y1km1~, daha dogrusu geymi~le irtibatl 
kalmarn1~ bir hali anlatmaktad1r. Kahramanlannm zihin-
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lerinde hal ve mazi birbirine bagh degildir; bunu bir bo§­
luk olarak hissettikleri i9in yeni bir mazi yaratmak ugru­
na bo§ yere ugra§Ir dururlar, yahut mazi ile sun'i koprtiler 
kurmaya 9ah§Irlar. 

Romanda Uzerinde hemen hi9 durulmad1g1m zannetti­
gimiz bir parmakhk hikayesi vardir: irdal, paras1zhktan 
iyice s1k1§ttg1 bir gUn, bir zamanlar Seyit LUtfullah'm bir 
bayku§ gibi oturdugu harap medresenin parmakhgtm bU­
ti.in tehlikeleri gaze alarak saker ve "otuz kag1da" satarak 
bu paray1 kansmm ve bald1zlannm lUzumsuz fantezileri-
11e harcar. Y 1Ilarca sonra -arttk zengindir- Villa Saat ad1m 
verdigi evini sUslemek i<rin zaman zaman ugrad1g1 bir an­
tikac1 dUkkanmda depoyu gezerken birden bu parmakhk­
la kar§lia§mca "derhal Uzerine atthp eski bir dost gibi ku­
caklamamak i9in" kendini zor tutarak Mandalin Efen­
di 'yle, sonunda yine Min Yahudi 'nin galip 91kt1g1 s1ki bir 
pazarhga giri§ir ve dart yUz yetmi§ be§ liraya satm ahr. 
"Villa Saat 'in verandasma ve mevsim 9i9ekleri ile dolu 
bah9esine a9ilan kap1 penceresine" takd1rd1g1 bu parmak­
ligm "y1ld1z benekli, liile motifleri arasmdan dogrudan 
dogruya maziye, 0 kadar yoksulluk i<yinde, fakat 0 kadar 
rUyah ve Umitli ge9en 9ocukluk gUnlerine" bakar gibi ol­
maktadir.33 

Tanzimat'tan sonra ge9mi§in hayat1m1zda i§gal ettigi 
yeri bu parmakhk motifiyle 9arp1c1 bir §ekilde anlatan 
Tanpmar, ayaklanm basacak saglam zemini kaybeden in­
sanlann agir ge9mi§ yUkUnti ta§1yamayacaklanm ve bu 
yUzden bir degi§me ve geli§meden degil, ancak sUrekli 
bir par9alam§tan saz edilebi lecegini vurgulamak istemek­
tedir. Ge9mi§, gelecegimizi idare eden bir birikim olmak­
tan 91kmt§, zaman zaman hayattm1z1 sUslemek i9in kul­
land1g1m1z mtizelik e§yalar derekesine indirilmi§tir. Ge9-
mi§le mUnasebetlerimizin mahiyetini anlatan §U cUmleleri 
bu bak1mdan dikkate deger: 
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Gidecegimiz yolu hepimiz biliyoruz. Fakat yo! uzadtkc;:a aynld1g1-
m1z alem bizi her gUnden biraz daha me~gul ediyor. $imdi onu 
hUviyetimizde gittikc;:e bUyi.iyen bir bo!?luk gibi duyuyoruz , biraz 
sonra, bir ko~ede b1rak1vermek ic;:in sabtrs1zland1g1m1z agtr bir yi.ik 
oluyor. irademizin en saglam oldugu anlarda bile, ic;:imizde hie;: ol­
mazsa bir s1z1 ve bazan bir vicdan azabt gibi konu~uyor. 34 

UCUBE 

Hayri irdal'm parmakhg1 eski yerine koymas1 mtim­
ktin degildir; c;tinkti daha o zamanlar harabe haline gelmi§ 
olan m ·dresenin yerinde §imdi yeller esmektedir. Sonun­
da, sadece bir stis olarak, kendisine yabanc1 bir y1gm e§ya 
arasmda s1k1§1p kahr. irdal'm, ic;inde stirekli bir vicdan 
azab1 gibi konu§an bu olay kar§1smda kendini savunu§U 
da ilgi c;ekicidir: 

Kald1 ki bu harap binanm yerine yap1lan apartmanlan gorUnce in­
san ister istemez teselli buluyor. Semt adeta ~enlenmi~ . Bu gidi~le 
birkac;: y1l sonra modern bir mahalle kurulacak. Ben arttk modern 
adamt, modern mimariyi, modern konforu seviyorum.35 

Kendisini boyle kandirmasma ragmen , irdal , ne 
maziden btittintiyle kurtulabilir; ne de onun emrine gire­
bilir. Bu ytizden hem gec;mi§le, hem de §imdiyle stirekli 
c;atl§ma halindedir. Halit Ayarc1'yla birlikte yaptiklanna 
bir ttirlti inanmaz, fakat ondan kopamaz da. 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ni.i pek dikkatli okuma­
yan bir okuyucu, irdal'm §ahsiyeti hakkmda ister istemez 
§tipheye dti§ecektir. Devamh degi§ik c;ehrelerle kar§1m1za 
91kan irdal, yukanda da ifade ettigimiz gibi, gec;mi§i bir 
k6§ede b1rak1vermek ic;in sab1rs1zland1g1 ag1r bir ytik gibi 
ta§1maktad1r. Hep bir baba, daha dogrusu bir kimlik ara­
yt§t ic;indedir. Bazan bir budala gibi gortintir, bazan usta 
bir dolandmc1 ve parmakhk hikayes inde oldugu gibi, 
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yaptiklanm mazur gostermeye 9ah§an pi§kin, yiizsiiz biri. 
Bir bakars1mz a§m bir yenilik9i, bir bakarsm1z kaybedi­
len degerler kaq1smda vicdan azab1 duyan samimi bir ge­
lenek~idir. Bununla beraber, romam okuyup bitirdikten 
sonra, okuyucunun zihninde, kendini bile ele§tirmekten 
~ekinmey~n diiriist ve samimi bir insan imaj1 kahr. 

irdal bunlardan hangisidir? Hem hepsi, hem hi~ birisi. 
Yukandaki 9ehrelerden hi9 biri irdal '1 tek ba§ma a~1kla­
maya yetmez. Daha once de ifade ettigimiz gibi o, kendi 
kendisiyle tezat halindeki Tiirk aydmmm tipik bir ornegi­
dir, hattii biraz da Tanpmar'm kendisi . Dogu'yla Bah, 
ge~mi§le buglin arasmda kalakalm1§, §a§km, rlizgiinn isti­
kametine gore yon degi§tiren, yaphklanndan §tiphe ettigi 
halde, kendisine "dur" diyecek giicli bulamayan trajik bir 
kahraman. Mefisto'ya benzettigimiz Halit Ayarc1, Saatle­
ri Ayarlama Enstitiisii'nli, babasm1 begenmedigi halde 
begenmedigini kabul etmek istemeyen, ge~mi§in ag1r yli­
klinli ta§1yacak giicli kalmamI§ bu adamm zay1f omuzla­
nnda ylikseltir. 

Aslma bak1hrsa, Seyit Llitfullah'tan Hal it Ayarc1'ya 
kadar, romanda kar§Ila§hg1m1z btiti.in tipler, istisnas1z, in­
k1raz tipleridir. Tanpmar'm son bir buc; uk asir ir; inde ye­
nilik ve geli§me di ye takdim edilen §eylerin hepsini, as­
lmda inktrazm degi§ik tezahlir!eri olarak ele ald1gm1 sam­
yoruz. Bu bak1mdan, Saatleri Ayarlama Enstitiisii 'nde , 
Tanzimat oncesi ve Tanzimat sonras1 olmak lizere iki do­
nemin i§lendigi soylenebilir. Bu iki donemi roman kahra­
manlannm hayatlannda da gozlemek mlimklindlir. Mese­
la irdal'm Ayarci'yla kar§Ila§madan onceki hayat1yla son­
raki hayatl , Zarife Hala'nm olmeden onceki hayatlyla 
sonraki hayatl, Seyit Llitfullah'm ortadan kaybolmadan 
onceki hayat1yla sonraki hayah vb. bu iki doneme tekablil 
etmektedir. Esasen Cumhuriyet donemi de Tanzimat'm 
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bir uzanhs1d1r, yi.inki.i Cumhuriyet'le birlikte hayatim1zda 
gori.ilen degi§iklik!erin hepsi ni.ive olarak Tanzimat'la bir­
likte var olmu§tur Hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde 
tek donemin anlat1ld1g1 bile soylenebilir: inkITaz. 

Tanpmar'm eserlerinin mtihim bir k1smmda inkITazm 
ozellikle sanat eserlerindeki teziihtirlerini ara§tlrd1gm1 ve 
ilgi yekici yorumlar getirdigini soylemi§tik. Saatleri 
Ayarlama Enstitiisii'nde ise, daha 9ok ink1raz tipleri ve 
ink1razm hayat1m1zdaki gortinti§leri tizerinde durur. Bti­
ti.in kahramanlar, ge9mi§le, bunun neticesi ol arak , reali­
teyle ilgilerini kopam11§ tipler olarak 9izilmi§tir. Abdtis­
selam Bey gibi kendini tamamen gei;mi§e hapseden tipler 
de oyle. Bu realite-d1§1hk, hayatm "kendi §eklini yarata­
mamasmdan" ileri gelmektedir.36 Ge9mi§i inkiir edenler 
olsun, kendini ge9mi§e hapsedenler olsun , hep bir fiisit 
daire i9inde doni.ip durur, bir ti.irli.i kap1dan iyeri giremez­
ler. "Bir 1 e§it arahkta ya§amaktadITlar" .37 ~ehzadeba­
§I'ndaki kahvenin mi.idavimleri Halit Ayarc1 tarafmdan bu 
ci.imlelerle degerlendirilir. Fakat aym degerlendirme ro­
mamn bi.iti.in kahramanlan iyin ge9erlidir. Kapmm d1§m­
dad1r hepsi, "muasIT zamana girememi§ olmanm §a§kmh­
g1 i9inde yan ciddl, yan §aka, tembel bir hayat"38 si.irer­
ler. 

Halit Ayarc1 'n111 mant1g1yla di.i§i.ini.ilecek olursa, kap1-
nm i9indeki hayatta "geymi§" pek o kadar onemli degil­
dir, gerekirse yeniden yaratthr. Fakat Tanpmar, irdal'm 
yan:ndad1r ve "kapmm iyi"yle, muhtemelen, bizim cemi­
yet olarak §imdiye kadar ula§mI ~ olmam1z gereken nokta­
y1, ba§ka bir deyi§le, ki.ilti.ir ikiliginin ya§anmad1g1, ge9-
mi~imizin kendi i9inde geli§erek "muas1r" geli§melerle 
bi.iti.inle§tigi kuvvetli bir sentezi anlatmaya yah§maktad1r. 

Ne var ki Saatleri Ayarlama Enstitiisii'rideki kahra­
manlarm ayaklan altmdaki zemin kaymt§llr; hepsi bir 
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bo§lukta yi.izmektedirler. Devam zinciri kopmu§tur. Tan­
pmar ise yaratmamn ilk §artmm "devam" oldugu fikrin­
dedir, "hakikl kmh§lar ve kopu§lar ancak yarah§ ucube­
leri meydana getirir." Saatleri Ayarlama Enstiti.isi.i i§te 
boyle bir ucubedir. 

BABA KOMPLEKSi 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Halit Ayarc1'nm ir­
dal'daki ki.ilti.ir art1klanm modern bir i§letmeci zihniyetiy­
le degerlendirmesinden dogmu§tur, demi§tik. Bu ki.ilti.ir 
artiklarmm bi.iyi.ik bir klsffil, irdal'a Muvakkit Nuri Efen­
di'yle Seyit Li.itfullah'tan intikal etmi§ bilgilerdir. Ozellik­
le irdal'm saat bilgisi ve yanm yamalak saat felsefesi 
Ayarc1'nm as1l ilham kaynagm1 te§kil etmekle beraber, 
Enstiti.i'ni.in ardmdaki temel fikir "yenilik"tir: 

Dikkat edin, yeni diyorum. En bi.iyi.ik harflerle yeni. Yeninin bu­
lundugu yerde ba~ka meziyete li.izum yoktur . 39 

Bununla beraber, ge~mi§, ~ok ge~meden Enstiti.i'ni.in 
hi.iviyetinde bir bo§luk olarak hissedilmeye ba§lamr. 
Ayarc1, bir ara irdal'dan Muvakkit Nuri Efendi'nin hayati­
m ve fikirlerini anlatan bir kitap yazmasm1 isterse de, bir 
mtiddet sonra, ani bir ilhamla Ahmet Zamani Efendi diye 
gi.iya on yedinci as1rda, yani "tam klasik devrimizde''40 
ya§am1§ ve Graham'dan evvel "rabia hesaplarm1 bulmu§" 
bir adam uydurarak irdal'm oni.ine si.irer. irdal, Muvakkit 
Nuri Efendi'ye dair malzemeyi ve onun fikirlerini kulla­
narak Ahmet Zamanf Efendi ve Eseri adh kitabm1 yaza­
caktlr. 

Burada dikkat edilmesi gereken husus, Muvakkit Nu­
ri Efendi'nin, yani hakiki ge~mi§in yok farzedilerek yeni 
ve tamamen uydurma bir ge~mi§ i.iretilmesidir. Zira Dok-
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tor Ramiz'e ve Ayarc1'ya gore "tarih gtintin emrindedir".41 

Kendimize daima ya§anacak iklim yaratmaktan ba§ka ne 
yapabiliriz? "Hal denen bu;ak sirtmda oturamayacag1m1-
za gore".42 

Bu ctimlelerle kendisini de §iddetli bir §ekilde ele~tir­
digi §tiphesiz olan Tanpmar, gec;mi§i yeniden iiretme fik­
rini, roman boyunca, c;e§itleme yoluyla tekrarlamaktad1r. 

· Abdtisselam Bey'in olmayan mirasmm ba§tna ac;tig1 dert­
ler ytiztinden adll t1bba gonderilen irdal'da, Doktor Ra­
miz, uzun seanslar ve pisikanalitik analizler sonucunda 
"baba kompleksi" diye garip bir hastahk bulur. Ona gore, 
irdal babasm1 begenmemekte ve bu ytizden kendisine sti­
rekli yeni babalar aramaktad1r. Hatta hayatmm bir done­
minde, babasmm "menhus", annesinin ise "mtibarek" di­
ye adland1rd1g1 , sonradan Saatleri Ayarlama Enstitti­
sti'ntin sembolti, yahut bir c;e§it feti§i haline gelecek olan 
btiytik ayakl1 saati bile baba yerine koymu§tur. 

.. ictimat bir ~kilde bu hastaltk hemen hepimizde var. Bakm etra­
fa, hep maziden ~ikayet ediyoruz, hepimiz onunla me~gultiz. Onu 
i<;:inden degi~tirmek istiyoruz. Bunun manas1 nedir? Bir baba 
kompleksi degil mi? Btiytik kti<;:tik, hemen hepimiz onunla ugra~­
m1yor muyuz? ~u Etilere, Frikyahlara, bilmem ne kavimlerine mu­
habbetimiz nedir? Baba kompleksinden ba~ka bir ~ey mi? 43 

Tanpmar, bu vesileyle, Bergsonizm'den psikanalizme 
kadar aydmlanm1zm tek kurtulu§ rec;etesi olarak gordtik­
leri btittin dti~tincelerle -bu alaylara kendisi de hedef ol­
dugu halde- c;ekinmeden ve ustaca alay eder. Ttirk aydm­
lannm c;e§itli donemlerde bagland1klan izm'Jer, felsefeler 
yahut kavramlar, aslmda Aristidi Efendi'nin, Seyit Ltitful­
lah'm, Abdtisselam Bey'in bel baglad1klan "mucizeli keli­
me, formtil , dua, yahut ameliye"den pek farkl1 degildir.44 

Nitekim Doktor Ramiz, psikanalizmi meselelerimizin he­
men hepsine c;oztim getirecek sihirli bir formtil gibi gar-
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mektedir. Memlekette hi~ bir §eyi begenmemekte, Al­
manya'dan doneli iki y1l oldugu halde, kendisine psikana­
Iiz metodunu uygulama imkam verilmediginden §ikayet 
edip durmaktad1r. Tanpmar, Doktor Ramiz'i oylesine us­
tahkla anlatir ki, okuyucu, sonunda as1l onun hasta oldu­
gunu ve tedavi edilmesi gerektigini anlar. 

Burada ister istemez Sabri Ulgener'in iktisadi zihni­
yetle ilgili tahlillerini hatirhyoruz. Olgener'e gore, amlar, 
derinligine saplanan yiiz ~izgilerinden ~ok az1m silebil­
mi§tir. insamm1zm zihniyet yap1s1, en yakm inkilap y1lla­
n da dahil, III. Selim'den bu yana siiren §ekil ve kahp de­
gi§ikliklerine ragmen, eskisinden ~ok farkh degildir. Ge~­
mi§i silmeye yonelik gayretler de bir sonu~ vermemi§, 
boylece alacah bir zihniyet yap1s1 ortaya ~1km1§tlr. Ayru 
§eyi aydmlar i~in de soylemek miimkiindiir; ger~ekte yeni 
aydm, Osmanh aydmmdan yiiz ~izgileri itibariyle farks1z­
dir. ikisi de, meseleleri hemen ~ozecek sihirli formiiller 
pe§indedir. 

Baba Kompleksi fikrinin Saatleri Ayarlama Enstitii­
sii'niin bel kemigini te§kil ettigi soylenebilir. Nitekim 
Zarife Hala'mn oliip dirilmesi olaymda aym fikir farkh 
bir yoniiyle kar§1m1za ~1kar. irdal'm huysuz, hastahkh, 
ahretligi Safinaz Hamm'la di§ diinyadan tamamen el etek 
~ekmi§ bir halde ya§ayan zengin halas1 bir giin oliir; fakat 
tam gomiilecegi s1rada dipdiri ayaga kalkar. 0 giinden 
sonra, o eski hasis, hastahkh kadmm yerini "hayat a§kt 
bereketli bir arpa tarlas1 gibi her tarafmdan f1§kiran'"'5, 

biitiin mahm miilkiinii hayattayken yemeye ve kimseye, 
bilhassa irdal'a z1rn1k bile koklatmamaya kararh bir kadm 
ahr. OIUp dirildikten onceki hayatl onun i~in arttk yoktur. 

Asil ilgi ~ekicisi, olmayan mirasm1 irdal 'a b1rakan 
Abdtisselam Bey'le, hadsiz hesaps1z mirasmdan z1rmk bi­
le koklatmamaya kararh Zarife Hala arasmda tam bir te-
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zat bulunmas1d1r. Dstelik Abdiisselam Bey insan canltst­
du, hep biiyiik bir kalabaltkla ya§ar ve serveti tiikendik9e 
yalmzla§1r; Zarife Hala ise ba~lang19ta diinyadan el etek 
9ekmi~ oldugu halde, oliip dirildikten sonra, kaybettigi 
zamam telafi edebilmek i9in hayatm i9ine biitiin hmyla 
attltr. Abdiisselam Bey, oliinceye kadar ge9mi§e bag It 
kalm1~, fakirle~tigini bir tiirlii kabul etmeyerek grurunu 
sonuna kadar korumu~, bir ba~ka deyi~le, kendini ihti­
~amlt bir ge9mi§e hapsetmi§tir. Zarife Hala ise ge9mi§i 
inkar eder. Hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi kol­
lektif bir yalana kat1ld1ktan sonra, o kadar nefret ettigi ir­
dal ve babast hakkmdaki kanaatlerini bile degi§tirir, "ma­
ziyi diizeltmekle, hatta giizelle~tirmekle me§gul" olur.46 

Tanpmar, biitiin romana yayd1g1 bu tezatla, Tanzi­
mat'tan sonraki hayatlmmn birlikte yiirtiyen, fakat birbi­
rine zit iki ayn yoniinii ve hadisenin ardmda ~ah§an psi­
kolojik mekanizmay1 veriyor. Yorulmu§ bir medeniyetin 
hayatiyetini yitirdigini bir tiirlii anlayamamas1 ve hallra­
larma gomiilerek ~evresinde olup bitenlerden habersiz 
ya§amas1 Abdiisselam Bey'le verilirken, tam defnedilmek 
iizereyken dipdiri ayaga kalkan Zarife Hala'yla da ge9mi­
§in yok farzedilerek mirasmm bir mirasyedi tavnyla har­
canmas1 anlatllmaktad1r. Abdiisselam Bey yok olan bir 
medeniyeti, Zarife Hala ise, bu medeniyetin yok olmaya 
raz1 olmayan, hayatiyet belirtileri kalm1~ bir taraf1m ve bu 
hayatiyetin nas1l harcand1g1m gostermesi baktmmdan ilgi 
9ekici tiplerdir. 

~ARTLI YENiLiK 

Saatleri Ayarlama Enstittisti'ntin kurulmas1 , t1pk1 Za­
rife Hala'rnn dirilmesi gibi bir durumdur. Ge9mi§in andu­
ru bir taraf1m, yahut uzuvlarmdan birinde naslisa kalm1~ 
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bir hayatiyet belirtisini temsil eden Muvak.kit Nuri Efen­
di'nin saat ve zaman felsefesi, 9arp1hlarak, yozla§tmla­
rak, tlpk1 Hala'nm servetini yeni yeni fantezilerle harca­
mas1 gibi harcamr. Dogan, btittin uzuvlan tam ve saglam 
bir 9ocuk degil, Seyit Ltitfullah gibi, "gozlerinden biri ak­
m1§, agz1 hafif9e 9arp1lm1§, btittin vticudu btiytik hareket­
lerine zarar vermeyen, fakat onlan bir ttirlti serbest de b1-
rakmayan, her uzuv i9in ayn, kti9tik, manas1z ve ltizum­
suz bir y1gm dar sahah harekette kendisini dag1tan bir tik 
kaplam1§"47 bir ucfibedir. Seyit Ltitfullah'da, Saatleri 
Ayarlama Enstittisti'nde oldugu gibi, "yalanm nerede b~­
lad1g1 ve nerede bittigi bilinmez".48 

Tanpmar, romanmda, tipler ve olaylar arasmda oyle­
sine girift ve ustahkh ilgiler kurmu§tur ki, dikkatsiz bir 
okuyucunun farketmesi imkans1zdu. Anlatilan her olay 
ve 9izilen her tip, Saatleri Ayarlama Enstittisti'ntin ya kti-
9tik bir omegidir, yahut mutlaka bir yontinti a9Lklar. Za­
ten Enstitti kuruldugunda, btittin kahramanlar ya hahralan 
ve fikirleriyle, yahut Enstitti'ntin birer personeli olarak 
aym 9ah altmda toplamrlar. K1saca, Seyit Ltitfullah'm 
fonksiyonlanndan bir9ogunu yitirmi§ hayatiyeti , Zarife 
Hala'nm hortlam1§hg1, Abdtisselam Bey'in hlSlm akraba 
sevgisi, Muvakkit Nuri Efendi'nin zaman felsefesi vb. 
birle§erek garip bir kan§1m olu§tururlar. 

Romanm irdal'dan sonra en onemli ki~isi ~tiphesiz 
Halit Ayarc1'd1r. irdal ne kadar pasif, mtitereddit ve bece­
riksizse, Ayarc1 o kadar a.ktif, stir'atli kararlar verebilen, 
cesur bir tip, miitqebbis bir i~ adam1, kurnaz bir btirok­
rattir. Saatkn Ayarlama Enstittisti . daha irdal'la lam~t1g1 
gun -onun sa;it fi;1!..J.-.1ndaki hilgisi ve umumi saatlerden 
hi \ h ir 111 111 J1gerini tutmadtgt hthll\UOda SOylc'dii-.krt do­
l..t) 1.:-1y la- kafa ,1n r! :1 • du~111u~Lur. Irdal .\ \ .1ru nm stir'atinl' 
bir ti i• 11; · ' ).it... uyduramaz ve 711 k . 11 . 1>-.tc.:r yapilari h1rlmle-
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riyle siirekli ~att§tr. Ayarc1 adeta bir yenilik timsalidir ve 
hakikati oldugu gibi gormenin yarars1zhgma, hatta boz­
gunculuk olduguna inamr. Realist olmak hakikati oldugu 
gibi gormek degil, onunla miinasebetlerimizi en faydah 
§ekilde tayin etmektir.49 Kelimenin tam manas1yla bir ey­
lem adam1 olan Ayarc1, irdal'1 ve yevresindekileri istedigi 
gibi yonetir. En olumsuz §artlan bile lehine yevirecek ka­
dar beceriklidir, iimitsizlige dti§mez, en gtiy vaziyetlerden 
ustahkla s1ynhr. 

Bilhassa son iki boltimde, onceleri kendisini yalana 
kolayca teslim ettigi, hatta bunu bir kurtulu§ olarak gor­
diigii halde, akhselim sahibi bir gozlemci imaj1 veren ir­
dal, dibine kadar gomtildiigii batakhktan kurtulmak iyin 
yabalar, fakat yabalad1kya daha fazla gomiiltir. Hakikati, 
sahih olam ara§tlrmakla beraber, eyleme geyecek giicii 
bulamaz. Hatta yeni Enstiti.i binasmm projesini bile ken­
disi yapmak zorunda kahr. 

Yapilacak yeni bina iyin bir proje yan§mas1 ac;ilm1~­
tlr. Ayarc1, §artnameye, irdal'm tamamen li.izumsuz gor­
di.igi.i "mtiessesenin modern mahiyetine ve adma uygun 
bir §ekilde orijinal ve yeni i.islupta" kaydmm konulmasm1 
JSrarla ister. irdal, bunun i.izerine sirf inat olsun diye, bi­
raz da projeyi sabote etmek maksad1yla yukandaki ci.im­
leye "iyten ve di§tan" ibaresini ekler. Ne var ki bu kii~i.ik 
eylem denemesi ba§ma olmad1k i§ler a~acaktJr. Nitekim, 
Ayarc1 gonderilen projelerden hiy birini begenmedigi 
i~in, i~ten ve d1§tan bir saate benzeyen projeyi c;izme i§i 
irdal'm iizerine kahr. Aylarca ugra§tlktan sonra, kans1 
Pakize'nin verdigi ilhamla Miibarek'i model olarak kulla­
mr ve oglu Ahmet'in yard1m1yla Ayarc1'nm ~ok begendigi 
bir proje hazular·. Aslmda, Enstitii bir mi.iessese olarak 
ne kadar abesse, bu proje de o kadar abestir. 

* MUbarek'in romandaki rolU, yukanda da i~aret ettigimiz gibi i;:ok 
onemlidir. Agtr aksak yUrUyU~Uyle i;:i:izUlme devrimizin hurafelerle 
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Mtibarek'i model alarak Enstiti.i projesini 9izen irdal, 
bu ba§ans1 dolaylSlyla tekrar giintin adam1 olmu§tur. Hat­
ta Beynelmilel Mimarlar Cemiyeti'nin fahri tiyeligine se­
~1lir. Bunun tizerine Ayarc1, Saal Evleri'nin projesini 9iz­
me vazifesini de irctal'a verince bi.iyiik bir k1yamet kopar. 
Hi9 kimse, irdal' m yapacag1 evlerde oturmak istememek­
tedir: 

Bunlar hususi evlerdir. Bizden sonra ~oluk ~ocugumuza kalacak. 
Fazla orijinal olmasma ihtiya~ yoktur. Saglarn, ucuz, emniyetli ol­
rnas1 kafidir! Di~irnizden hmag1rn1zdan artird1g1rn1z para ile tecli.i­
beye girerneyiz . Biz ev istiyoruz, dahiyane eser deg ii! ( ... ) Olrnaz 
azizirn, olmazl Bir de bakarsm ki, rnerdivenleri ters taraftan koy­
mu~sun .50 

Halit Ayarc1 §a§km ve muztariptir. ilk defa nerede ha­
ta yapt1 gm1 dii§tinmeye ba~lar. 0 zamana kadar biitiin 
yapt1klanm allu§layanlar, menfaatlerine dokunulunca bir­
denbire donmti§, "hulasa, herkes kendisi olmu§tur". 

Ayarc1, geryekte yapttg1 i§i ciddiye alan, irdal'a gore 
yok farkh bir mantlktan hareket ettigi iyin sonuna kadar 
lutarh kalabilcn bir tiptir. inand1g1 tek hakikat vardrr: Ye­
nilik. irdal 'm ve hadiseleri ister istemez irdal'm goziiyle 
goren okuyucunun nazannda, Saatleri Ayarlama Enstitil­
sii, akil almaz bir dolandmc1hktan ba§ka bir §ey degildir. 
Fakat Ayarc1 kendi a91smdan tutarhdrr. Hatta samimi ola­
rak etrafi aldatmad1gma, aksine aldattld1gma inanmakta­
dtr. <;evresindeki herkes yalan soylemi§tir kendisine, 
menfaatlerine dokunulunca donmii~lerdir . Fakat irdal 
:·arkh dil~ilnilr: 

kan~1k felsefesini temsil eder. Sonralan ise Enstitti'ntin sembolii ha­
line gelir. Fakat o da yenilige ayak uydunnu~, tamamen degi~mi~tir. 
Zari fe Hala, onun eskiligine tahammUI edemedigi ir;in, yerine ona 
bc r. zeycn ba~ka bir saat koyar. Fakat hir; kimse Miibarek'teki bu 
degi~ikligi farketmez, yahut farketmek i~l erine gelmez. Doktor Ra­
miz bile bu sahtekiirhg1 gi:irmez, MUbarek' in o kadar degi~mi~ ol­
masma s~decr hayret eder. 
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ikisinde de samimi idiler. Yeniligi kendilerine ucu dokunmamak 
~artiyla seviyorlard1. Hala da o ~rtla severler. Fakat hayatlannda 
emniyetli ve saglam olmay1 tercih ediyorlar . 5 l 

Saatleri Ayarlama Enstittisti, sonunda ltizumsuz bir 
mtiessese oldugu anla§tld1g1 ic;in lagvedilir. Bununla be­
raber, Ayarc1, Ankara'ya giderek bir Daimi Tasfiye Ko­
misyonu kurulmasm1 saglamt§tlr. Boylece c;ark ayni §e­
kilde donmeye devam edecektir. Roman, Halit Ayarc1'nm 
§tipheli bir trafik kazas1 sonucu olmesiyle biter. 

MUMT AZ NEYiN P~iNDE? 

Huzur'da Mtimtaz, Tanpmar'm kendisidir, bu bir ger­
c;ek. Diger kahramanlann btiytik bir k1sm1 da, soz geli~i 
ihsan, Nuran, Suad, ashnda Mtimtaz'm diliyle konu§ur ve 
onu tamamlarlar. K1sacas1 Huzur, Tanpmar'm §iipheleri­
ni, tereddiitlerini, hafakanlanm, hayallerini -bir k1sm1 
gerc;ekten ya§affit§, bir ktsmI da muhayyel- kahramanlan­
na b6lti§ttirerek anlatt1g1 yogun bir "ya§antt" romamdir. 

Tanpmar, en c;ok inand1g1 §eyden bile aym zamanda 
en fazla §i.iphe eden bir aydmd1. Romanda eger Suad, 
Mi.imtaz'a itiraz ediyorsa, bu asltnda Tanpmar'm kendisi­
ne itiraz eden bir ba§ka Tanpmar'dtr. Daha degi§ik bir ifa­
deyle, o, kendisini si.irekli goz hapsinde tutar.52 iki farklt 
medeniyetin arasmda kalmt§, ikisinden de vazgec;emeyen 
ve bir c;tkt§ noktas1 arayan karakteristik bir c;ozi.ilme devri 
aydm1d1r. Kendi tabiriyle, iki c;ehrelidir, iki ti.irlti di.i~iiniir, 

hatta daha garibi, iki ti.irli.i duyar.53 Yani bir tamhk degil­
dir.54 Fakat bir tamhgm, daha dogrusu "devam"m pe§in­
dedir. 

Tanpmar "devam"t ozellikle musikide arar. Bu ba­
ktmdan musiki, onun dii§tincesinin temel kavramlanndan 
biri olarak ele almabilir. <;tinkti "bir ki.ilttirtin musiki an-
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layI§I, zekasmm zamana en yuksek tasarruf §ekli, yani 
kudretini harcama tarzidir".55 Bunun i9in de degi§mesi 
c;:ok zordur. Ve musikimiz kendi i9inde degi§ene kadar, 
hayat kar§1smdaki vaziyetimiz degi§mez.56 "Biitiin mede­
niyetimiz, kirimiz, pas1m1z, giizel taraflanm1z", hepsi 
musikimizdedir, "Garb'm bizi anlamamas1, aram1zda ya­
banc1 olarak gezmesi de, yine onu anlamamaktan"57 ileri 
gelir. Sahnenin Di§mdakiler'de ihsan'1 "Bana musikimiz 
tek baglam§ noktas1 gibi geliyor. Kimbilir, belki bir gun 
yalmz onunla kendimizi anlayacag1z" diye konu§turur ve 
hemen ardmdan ilave eder: "Belki o da etraf1m1zdaki ku­
yulardan biridir".58 K1sacas1 Tanpmar'a gore, musiki dii­
§tinceyi degil, nabz1 idare eder. 

Miimtaz, Huzur'un birinci boliimiinde, sokakta 90-
cuklann soyledigi "Ay kap1y1 bezirganba§l, bezirganba§I" 
tiirkiisiinii dinlerken §oyle dii§iiniir: 

Devam etmesi laz1m gelen i~te bu tOrkOdOr. <;ocuklanm1zm bu tor­
kOyO sbyleyerek, bu oyunu oynayarak bOyOmesi ; ne Hekimoglu 
Ali Pa~a'rnn kendisi , ne konag1, hatta ne de mahallesi. Her ~ey 
degi~ebilir, hatta kendi irademizle degi~tiririz . Degi~meyecek olan, 
hayata ~ekil veren, ona bizim damgam1z1 basan ~ylerdir . 59 

Biitiin bunlardan Tanpmar'm musiki iizerinde ni9in 
israrla durdugu a91k<;:a anla§1lmaktad1r. insamm1z "Ala­
turka musiki dedikleri acaip tokmakla doviile doviile"60 

§ekillenmi§tir ve bunun i9in haJa direnme giicii vardir. in­
k1raz doneminde musikinin on plana 91kmas1 ve as1l bii­
yUk hamlelerini bu devirde yapmas1 da ancak bu sanatm 
bizi kendi hayatim1za baglayan en giic;:lii baglam§ noktas1 
olma:;1yla a91klanabilir. Miimtaz, bunun i9in mus1kiyi ha­
yatm<l naklettigini ve belki de "kollektif bir kaderi ya§ad1-
gm1" sbylemektedir. 61 

Tanpmar'm dii§iincesinde "zaman"la beraber musiki­
nin de onemli bir yere sahip olmas1, musikinin zamanla 
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ili§kisi dil§ilni.ilecek olursa, hi~ de tesadilfi degildir. Bilin­
digi gibi, Bergson, zaman hakkmdaki fikirlerini a~1klar­
ken, "duree"yi, en iyi bir §ekilde bir melodiyi kendimizi 
tam vererek ya§ad1g1m1z zaman anlayabilecegimizi soy­
ler. Oyle bir anda art1k dakika ve saniyeler yoktur; mekan 
aradan ~ekilmi§tir, her nota, bir sonraki notanm i~inde 
kaybolur ve hareket devamh bir akI§ haline gelir. Artik 
zaman da ortadan kalkmI§, duree ba§lamI§tlr•. 

Huzur yazarmm btittin bir medeniyet maceram1z1 en 
kesif ve en saf §ekliyle silrekli bir ak1§ halinde musiki­
mizde gormesi, §ilphesiz, Bergson'a baglad1g1m1z zaman 
anlay1§1yla yakmdan ilgilidir. Bir bak1ma, her nota, her 
musiki ctimlesi, Tanpmar'a birbirinde devam eden tarihl 

* Berna Moran, Tanpmar'm "Kompozisyon i~in ornegim musiki ol­
mu~tur" (Edehiyat Uzerine Maka/a/er, s.557) ciimlesinden yola ~1-
karak, onun Huzur'daki dort boliime senfonilerdeki boliimlerin 
fonksiyonlanm yiikledigini, yanilm1~ olabilecegi ihtimalini de kay­
dederek ileri siiriiyor. (bk. Tiirk Romamna Ele~rire/ Bir Bak1~. s. 
23 I). Biz Moran'm bu tesbitinin eksik olmakla beraber dogru oldu­
gu kanaatindeyiz . .}u bak1mdan eksik: Huzur'da Ball musikisi de 
onemli bir yer alm1~11r; fakat temlerin biiyiik bir k1sm1 Tiirk musiki­
si ile ilgilidir. Yani Huzur'da Tiirk musikisi onemli bir mesele 0 1!1-

rak kar~1m1za ~1kar. Ote yandan bir leit-motif olarak Mahur Beste 
etrafmda bir ailcnin kaderinin o!u~turuldugunu biliyoruz. Bu bak1m­
dan Tanpmar'm Huzur'u dort boliim halinde diizenlerken sadece 
senfoniyi degil, dort haneli Tiirk musikisi kompozisyonunu da or­
nek ald1g1 rahathkla soylenebilir. Fakat her Mnede ayn bir duygu 
i~lemek suretiyle Tiirk musikisine idealindeki yap1y1 vermek, yani 
bir sentezi telkin etmek istedigi dii~iiniilebilir. O~iincii ooliim, dort 
haneli Tiirk musikisi kompozisyonundaki miyan-hane'ye tekabiil et­
mektedir. Bilindigi gibi miyan'da genellikle tiz seslerde dola~tlir ve 
esash ge~kiler yap1hr. Romanm ii~iincii bOliimiinde, miyan-hane'nin 
karakterine uygun olarak Tanpmar'm adeta tiz seslerde dola~t1g1 ve 
onemli "ge~ki"leri bu hlilumde gen;t•k k~tirdigi goriilmektedir. K1-
saca denilebilir ki, Tanpmar, roman buyunca 1~ kdij!i Dogu-Bat1 
sentezini, romamn teknik yapmyla da ortaya koymak is1emi~ olabi­
lir .. 
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zamanlan veriyordu. Huzur'da Mi.imtaz: "ister istemez 
onlann bir par9as1y1z" diyor ve §Oyle devam ediyor: 

Eski musikimizi seviyoruz, iyi kotti anhyoruz. Elimizde iyi kotti ma­
ziyi ac;:acak bir anahtar var. 0 bize tisttiste zamanlanm veriyor, bti­
ttin isimleri giydiriyor. i<;:imizde bir hazine bulundugu, Ferahfeza 
yahut Sultani Yegah'm arasmdan etraf1m1za baktig1m1z i<;:in .. 62 

Ti.irk musikisinin bize verdigi i.isti.iste zamanlar, Tan­
pmar'm 9e§itli yaz1lannda iyice acr1hr. Musikimiz, ona 
gore, geli§mesini i.i9 bi.iyiik eser etrafmda tamamlam1§tlr: 
Meragah Abdiilkadir'in Segah Kar'1, Itri'nin Neva Kar'1 
(buna Na't-1 Mevlana'y1 da ilave edebilirsiniz diyor) ve 
Dede'nin Ferahfeza Ayin'i. Bu ii9 biiyiik eser, medeniye­
timizin sadece ii9 ayn 9ehresini degil, aym zamanda bii­
tiin bir tarihi de verirler. Segah Kar'da garip bir tokluk ve 
arkaizm sadece bir zenginligi gostermektedir; "belki 
nagmenin §ah bulunmu§tur". Neva Kar'da ise "e§yamn 
yerli yerinde oturdugu, kurulmu§ ve kendisini idrak etmi§ 
bir alemle" kar§1la§1hr; klasik bir sanattan ne beklenebi­
lirse, hepsi vard1r Neva Kar'da. Bir inklraz devrinin bii­
tiin ac1lanm ta§1yan Ferahfeza Ayin'de ise kopmaga 9ah§­
ttg1, f akat bir ti.irlii kopamad1g1 alemde 91rp1mp duran bir 
ruh ... 

XVII. am -ki, yetmi§ senesi tam bir karga§a halinde 
ge9mi§, kap1s1 ac1 bir maglubiyetle kapanmI§tlr; -bununla 
beraber- yine de sanatlanmtzm tam karanm buldugu, 
deham1zm biitiiniiyle konu§tugu as1rd1r. Meragah 
Abdiilkadir'in eseriyle Dede'nin eseri arasmda bir merkez 
te§kil eden ve batan giine§in son l§tklanna benzeyen 
Neva Kar, i§te boyle bir amda "Yeni Cami'in ve Naill ve 
Ne§ati divanlannm iisti.in karde§i olarak" dogar.63 

Bizi mukadder ak1bete gotiiren yol aynmmda durdu­
gu ve zevkimizin tam teessiis ettigi asir oldugu i9in, on 
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yedinci am, Tanpmar'm dti§iincesinde onemli bir yer tut­
maktadir. Bir yandan sivil mimarimiz Bogaz'a yara~tr bir 
tisluba kavu§urken, bir yandan da dehasm1 Nedim'de bu­
Ian Ttirk~e haz1rlamr. Tanpmar'a gore, "kti~tik, Frans1z 
taklidi birka~ havuz ve §elale ile bulu§tan oteye ge9eme­
yen, bir eglence ve israf devrinden ba§ka bir §ey olmayan 
Lale Devri", Nedim'in §iirinde btiytik bir devir manzaras1 
alm1§t1r .64 

Fakat Lale Devri yalmz Nedim degildir. Yamba~mda ltriden soma 
~iirimiz ve biraz soma Hekimoglu Ali Pa~a Camii'ni verecek mi­
marimiz kadar, musikimiz de yaratic1d1r. Hatta me~'ale biraz da 
onun eline gei;mi~ gibidir. Hafiz Post 1689'da, Itri 171 2'de olUr. 
ibrahim Pa~ zamanmda ikisinin de eseri yava~ yava~ orta s1rnfa 
yay1lmakta idi. Onlardan biraz soma Seyyid Nuh'la NUhUft maka­
mmm kendine mahsus ~ark'i ba~lar . Onun yamba~mda dehas1yla 
ltriden ismail Dede'ye gei;meyi o kadar tabii yapan Ebubekir Aga 
ile Kara ismail Agave Tab! Mustafa Efendi yer ahrlar. 65 

Bu arada dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta da 
Ntihiift makam1 tizerinde Tanpmar'm 1srarla duru~udur. 
Ona gore, Lale Devri'nden ba§layarak Dede'ye kadar uza­
nan musiki eserlerimizin bir k1smmda 

.. baz1 nagmeler, hatta yer yer eserin bUtUni.i , bir dU~i.ince veya 
azaba birden uyam~. yanm kalm1~ ruya ile keskinle~en hasret, in­
sam a~an bir yalmzhk vehmiyle canhd1r. Eyyubi Bekir Aga'nm 
Mahur Beste'sini, gUftesinin yan i;apkm ve hemen hemen hi e; bir 
~ey soylemeyen oyunundan s1ymn, elin;zde bir n2vi nocturne ka­
hr. 66 

Dede'nin baz1 Acema§lran ve Ferahfeza'lanmn daima 
kendisine geceden bahsettigini ilave eden Tanpmar, NU­
hiift'te bir karanhk su duygusunun bilhassa hakim old u­
gunu soyler: 

HUseyninin mersiye ahengiyle , Neva'nm adeta platonisyen aray1~1 
bu makam1 kendiliginden bir gei;mi~ zaman aray1c1s1 yapar . NU-
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huft ne anlatirsa anlatsm, bir daha donmeyecek olanm pe~indedir. 

Onun ic;in daima bir gece yans1 s1zlam~ma benzer. EyyQbi Bekir 
Aga'nm, Hafiz Post'un Nuhiift'lerinin eski musikimizin kendisine 
ayird1g1 halleri o kadar a~masmm sebebi bu olsa gerektir.67 

Bu iki bestekann Ni.ihi.ift'lerinde adeta bir Euripide 
korosunun dovi.indi.igi.ini.i, bu trajedi hissi yi.izi.inden Ni.i­
hi.ift makammm eski musikimizde ~ok az kullamld1gm1 
soyleyen Tanpmar, kendi intibalanm kaide yapl1g1 ihti­
malini de goz oni.inde tutarak, bir §ehrin, daha dogrusu bir 
medeniyetin, tabiah, tarihi ve cemiyet stati.isi.iyle, yaratt1-
g1 sanat eserlerine aksettigi, XVIII. am Ti.irk musikisinde 
ise tabiat haddinin ag1r bashg1m ileri si.irer. 

Tanpmar'm i.izerinde fazla durmamakla beraber, sa­
natlar arasmda hiyerar§i bulunduguna inand1g1 anla§1l­
maktad1r. Fakat ona gore bu hiyerar§inin yamba§mda, de­
virlerin kurdugu ikinci ve gizli bir degerler zinciri daha 
vard1r ki " .. bazan mimarl gibi dogrudan dogruya idare 
edici bir sanall bile, hi~ farkmda olmadan, hatta ki.i~i.ik sa­
natlardan birinin emrine verir".68 Mesel3. Sultanahmet 
<;e~mesi'nde, devir, mimariyi kitap sanatmm emrine ver­
mi~tir. Kendisinden onceki hi~ bir sebil ve ~e§mede bu 
durum gortilmez. 

Fakat yine ayrn c;e~mede, goz, bilhassa yazmm iistiinde durursa, o 
zarnan muhayyile musikiye doner. <;unkii ltri'yi idrak etmi~ bir de­
virde, biiyiik sanatim1z musikidir. Oc;uncii Ahmed'in annesinin Os­
kUdar'da yaphrd1g1 camide bu musiki iistiinliigii daha barizdir ve 
mimariyi o idare eder. Hatke Emetullah Sultan'm bu camiin ya­
nmdaki tUrbesinde ise bu zevk bir nevi his bozulu~una kadar gider. 
Oturn, kendisini duyurmakla kalmaz, oluyii adeta te~hir eder. 69 

~1llSiKi . MiMARi VE ~EHiR 

l anpmar a gurc . vi.iziimi.iziin Bau·ya \:t:vrlldigi devir­
de ayakta duran tek sanat111 111 111u ~ 1kirlir TTT. Selim tahta 
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ge9meden 9ok once mimari ve bah9e zevkimiz 9oztilmii§, 
"ufak tefek geriye donti§lere, klasik devri hattrlamalara 
ragmen Tiirk rokokosu ba§lami§ttr".70 III. Selim devrin­
de, bir bak1ma ressam Melling'e emanet edilen istanbul, 
Nuruosmaniye Camii ile ba§layarak yay1lan bir zevk kar­
ga§asma sahne olur. Fakat Galib 'in §iiriyle birle§en 
Y esarizade ta'liki, onsekizinci asir Franstz siislerinin bo­
zulmu§ rokokosunu golgede b1rak1r.71 

Mimaride ba§layan 9oztilii§le beraber, hat sanatmda 
biiyiik bir yer degi§tirme hadisesinin bulundugu Tanp1-
nar'm onemli dikkatleri arasmdadtr. Stiliis'iin ve Cell'nin 
mimariyle atba§t giden abidevi zaferlerinden, Nesih'in 
dikkatli taht-a oyuculugundan ve sadeliginden, Ta'lik'in 
"heniiz uyanmt§ canlt ve giizel mahlfik edas1"na ge9ilir.72 

Ta'lik'in zaferi, yukanda soziinii ettigimiz zevk dagih§ty­
la ilgilidir. Gelenegin kapatt1g1 ifade yollannm bu tistiis­
te yap1lan degi§iklikler ve arayt§larda bi.iyUk hissesi oldu­
gunu soyleyen Tanpmar'a gore, diger sanatlarda oldugu 
gibi , hat sanatmda da, zamanla, manada, kuvvette, ifade 
ve fonksiyonda kaybedilen §eyler, zarafette, kullamlan 
maddenin k1ymetinde aranmt§hr. Hatta genellikle ferman 
ve beratlarda kullamlan ve 9ok sUslti bir gorUnU§U olan 
D'ivani -ki Tanpmar bu yazmm kendi bUnyesinde monog­
rama gittigini soyler- Ta'lik'ten 9ok farkltdtr ve dinamik­
tir; 

.. daima bir sUvari akm1dir, rUzgarda U<;an tuglar, bayraklar ve hU­
cum, yUrUyU~ havas1. Halbuki Ta'lik, bize henUz uyanm1~ canh ve 
gUzel mahluk edas1 ile, hatta bir peyzaj vehmiyle gelir. Divani her 
an yeni ~kil teklif eder, halbuki Ta'lik, ~eklin dag1h~1d1r. 

l-kmrn btiti.in sanatlarda ya§anan bu arayt§ psikozu, 
maddes i bulu11rnad1g1 ve hie; bir fenomeni dile getirmek 
zorunda olmad1g1 ic;in musikide 9ok farkh bir §ekilde or­
taya 91kar. Ve hatta denebilir ki, bu aray1§, musikinin son 
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bir silkini~le zirveye ula~masma ve idare edici bir sanat 
haline gelmesine sebep olur. III. Selim'in beste ve ayinle­
ri de dahil, Dede ve sonraki musikimizde, Tanpmar, "bii­
tiin bir mklraz korkusu, ink1raz zevki, azaplar, tehlikeli 
sezi~ler, nefis ithamlan ve ka~1~lar" bulur. Ozellikle Dede 
Efendi, sahip oldugu e~siz musiki dehas1yla "bir ink1raz1 
muhte~em bir zafer yapan" adamdir.73 Huzur'da, Neyzen 
Emin Dede, onun Ferahfeza Ayin'ini icra ederken Miim­
taz'm dii~iindiikleri , Tanpmar'm bu fikirlerini daha a~1k 
bir hale getirmektedir: 

Eserin kuma$t dalga dalga ai;1ld1k<;a, Milmtaz bir ink1raz dehasmm 
ne oldugunu anladt. Ne Abdillkadir-i Meragt'nin Segah Kar'mda, 
ne ltri'nin Na't'mda, ne de a~m Ahmet Bey'in evinde bir tesadilf­
le kendi agzmdan dinledigi Isfahan Beste'de -yine Itri'nin- bu 
ayinin ii;ten yakalayan urpermesi yoktu. Onlar kendi ilstlerinde 
toplanmt$ bUyilk ruh kudretleriyle ve saglam mimariler i<;inde , hi<; 
~$•rmadan Allah'1 veya ideali arayan veya ruh macerasma nakle­
den eserlerdi. Adeta dikine ui;uyorlardt. Burada ise ameliye iki tilr­
lu idi. Ruh aynlmaga i;abalad1g1 alemini bir turlu birakm1yordu . Bu 
$ilphe degildi ; a$ktn eksikligi de degildi : Sadece iki ayn rilzgarda 
birden <;1rpmmakt1. 74 

Tanpmar'a gore, Dede'nin musikisinde istanbul pey­
zajmm hissesi biiyiiktiir. Diger sanatlar1m1z gibi, musiki 
de Dede'den once d1~ aleme a~Ilmaya. ba~lam1~ . fakat as1l 
zaferini onda idrak etmi~tir.75 

Tanpmar'm bu tesbitleri, "biiyiik ve ~ok inzibath ter­
kip"76 dedigi islam medeniyetinin, bilhassa bu medeniyet 
i~inde eri~ilmez bir merhale olan Osmanh terkibinin te­
mel ozelliklerini derinligine kavrad1gm1 gostermektedir. 
Ger~ekten de eski medeniyetimizin realite kavray1~1 dog­
rudan dogruya mii§ahedeye ch.yanmad1g1 i~in, sanatlan­
m1z, dt~ alemi ancak Bah kiiltiiriiyle temasa ge~tikten 
sonra goriindiigii gibi almaya ba~Jam1~t1r (Bk.l.Bolilm). 

Fakat realite kavray1~mm biitiiniiyle degi~mesi i~in ara-
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dan 9ok uzun bir zamamn ge9mesi gerekec;ektir. Tanp1-
nar, Dede'nin eserinde, Bati'da yeti§en e§itleri gibi, pey­
zaj1 ve her istedigini, istedigi gibi veremedigini soyler. 
<;i.inki.i Ti.irk musikisi, peyzaj1 verebilecek bir yap1da de­
gil, tamamen eski medeniyetimizin realite kavray1§ma 
uygun bir yap1da te§ekki.il etmi§tir. Bununla beraber, 
ltri'nin Na't-1 Mevlana's1yla Dede'nin herhangi bir ayinini 
beraber dinleyiniz" diyor Tanpmar, "Celi yaz1dan bi.iyi.ik 
resme ve peyzaja ge9tiginizi hissedersiniz".77 

Ger9ekten de Dede ya§ad1g1m1z degi§menin farkmda­
d1r ve hatta biraz da cazibesine kap1lm1§t1r; eski musiki­
mize Batt tecri.ibesini sokmaya 9ah§1r. Tanpmar'a gore, 
bu, esasmda sakat bir iddiad1r; ama Kar-1 Nev gibi bir §a­
heserin dogmasma sebep olur. Bununla beraber bi.isbi.iti.in 
aldand1g1 soylenemez. Alafrangala§maya ba§lam1§ bir ha­
yatm i9inde yeti§mekle beraber "Abdillmecid devrinin 
yeni ve alafranga hayat1 ba§lar ba§lamaz istanbul'dan 
ka~mt§ ve Hicaz'da olmi.i§ti.ir".78 Hacca gitmeden once 
soyledigi "Art1k bu oyunun tad1 kalmad1" sozi.i, Tanp1-
nar'a gore, "daha ziyade bir alemin tilkendigini , bir zev­
kin, bir anlay1§m, bir ya§ama tarzmm sona erdigini"79 

ilandan ba§ka bir §ey degildir. 

Tanzimat'm ilan edildigi y11larda, devletin, yakla§1k 
bir as1rhk Bah tecri.ibesi vard1r. Fakat henilz umumi haya­
tm bi.iyilk ol9ilde degi§tigi, bir ba§ka deyi§le, ya§ama i.is­
lubunun ortadan kalkt1g1 soylenemez. Tanpmar, ozellikle 
Yeni9eri Ocag1'nm kaldmlmas1yla beraber bir y1gm yeni­
lik modasmm §ehir hayatm1 istila ettigi fikrindedir. A91k­
~a ifade etmemi§ olsa bile, oyle anla§1hyor ki, Yeni~eri 
Ocag1'm eski nizamm, zevkin ve estetigin bir nevi bek~isi 
olarak gormektedir. 

Burada, Tanpmar'm tarih ve ki.iltilr felsefesi olarak 
degerlendirdigimiz fikirlerinin onemli noktalarmdan biri-
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ne gelmi§ bulunuyoruz. Musikinin son bir hamleyle zir­
veye ula§mas1 ve ink1raz arasmda bir paralellik kuran 
Tanpmar, mimaride crozlilii§U de aym durumun bir ba§ka 
tezahlirli olarak ele ahr. Dogrusu, TUrk musikisinin Rone­
sans'm1 gercrekle§tirdigi bir devirde, mesela Topkap1'daki 
Tanzimat Ko§kti 'nlin in§a edilmi§ olmas1 akhn alacag1 i§ 
degildir.80 Gercri Tanzimat yap1c1 bir devirdi; "hayatm 
icaplan ve devlet mliesseseleri degi§tikcre istanbul yeni 
binalar kazamyordu"; 81 fakat hususi bir tislubu yoktu. 
Tanpmar'a gore, XIX. asnn en btiyUk zaaf1, mimarisiz bir 
asir olu§udur. Zevk tamamen degi§mi§, fakat eski zevkin 
yerine yenisi degil, kan~1k bir zevk, daha dogrusu Uslup­
suzluk gelmi§tir: Cephesi grekoromen taklidi binalar, 
Taksim'deki y1kllan kI§lanm EndUIUs tarz1 kule ve pence­
releri, Kuleli mektebinin Venedik saraylanna benzeyen 
mimarisi vb. bu Uslupsuzlugu bUttin acr1kltg1yla ortaya ko­
yan orneklerdir. Gercri istanbul'un bUyUk bir k1sm1 sivil 
mimarimizin en gUzel devirlerinden birini ya§amaktad1r; 
fakat "istanbul'un dort asir kendi blinyesinde yabanc1 bir 
orgti gibi ta§1d1g1 Beyoglu'nun birdenbire, Tanzimat'm 
verdigi yeni imkiinlarla" geni§leyerek btitlin §ehri istila 
etme tehlikesi ba§ gostermi§tir. 82 

ikinci Mahmud'un §ahlanm1§ at tistiinde resmini yap­
t1rd1g1 giin, diyor Tanpmar, bu zevk degi§ikligi ba§lam1§­
tI: 

(i.inki.i eski merasimde ~ahlanmt~ at yoktur, hatta hareket yoktur. 
Si.ikCm ve si.ikunet vard1r. Avludan divan ve sofaya gec;ilir, orada 
saRin, vakur ba~ egilir, sac;ak opi.ili.ir, konu~ulurdu. Ferman, hutbe 
minberden okunurdu. $imdi ise hi.ikumet konagmm veya k1~lanm 
oni.inde toplamlacak. ic;eriden merasim elbisesiyle devleti temsil 
eden ~his c;1kacak, yi.iksekten kalabahga hitap edecekti. Bu, bas-
')nun. mPrasim kd1cmm. ayakta kar~1lama ve kabuli.in binas1yd1.83 

Eski medeniyetimiz hoylece mimarimizle heraher, 
J...c11d1 : . 1~ . 11 11 .1 11- !11',111111 d:i LI\ h,·111h·\ , . h.1~!.11111~t1r; bu-
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nun en hazin sonucu ise gitgide §ehir fikrini kaybetme­
mizdir. <:;tinkti §ehir, Tanpmar'a gore, 

.. bir terbiyenin ve zevkin etrafmda te~kkUI eden mU~terek bir ha­
yattir. Mimari bu hayatm as1l bUyUk Uslubunu yapar. Ona dogru 
yUri.idUkc;e hayat o memlekete mahsus bir renk kazamr.84 



XI 
MODERN TURK EDEBiYATI VE TASAWUF 

Sanatkar, hadiseler kar~s1nda kendi i~ diinyasma ~evrilen bir metalizik~idir. 
0 , ruhunun diinya ile ~arp1~mas1rn dikkatle takip eder ve i~indeki mistik ritmi, 

hislerin sembollerine biiriiyerek bize anlatir 
Nurdtin To~ 

DERGiLER 

Bu kitab1 okuyanlar, buraya kadar yazd1klar1m1zdan, 
sanata ve edebiyata belirli bir a\'.1dan bakt1g1m1Z1, yani ge­
lenegin gi.ini.imi.izdeki yans1malanm takip ettigimizi far­
ketmi§ierdir. ~i.iphesiz, gelenekle birtak1m ili§kiler kur­
may1 denememi§ olsalar da, ge\'.mi§ ki.ilti.ire sayg1 duyan, 
bu ki.ilti.iri.i savunan, en azmdan ona ters di.i§memeye \'.ah­
§an yok say1da §air ve yazar vard1r. Bizim yazd1g1m1z bir 
sanat ve edebiyat tarihi olmad1g1 iyin, hepsinden ayn ayn 
soz etmemiz mi.imki.in degildir. Boyle bir §ey kitabm s1-
mrlanm yok a§ard1. Bununla beraber, dokuzuncu boli.im­
de soz ettigimiz geny edebiyatyl neslinin de iyinde bulun­
dugu, fikri istikametleri ve etrafmda ki.imelendikleri der­
giler farkh olsa da, en azmdan milli ve ma-nevi degerlere 
sayg1 noktasmda birle§en sanaty1larm fikri olu§umlannda, 
Buyuk Dogu kadar etkili olmu§ Turk Yurdu, Hareket, is­
tanhul, Tiirk Du~uncesi, Hisar, Turk Edehiyat1 ve Kuh­
hea/11 Akademi gibi dergilerin de unutulmamas1 gerekir. 

istanhul, Kas1m l 953'te yaym hayatma atlhp 38 say1 
y1kt1g1 ikinci doneminde, muhtevas1 ve kalitesiyle dikkate 
deger bir misyon dergisiydi. Asaf Halet <;eiebi, Benim 
Gdziimle !)iir Dlivas1 ba§hkh Poetika's1n1 bu dergide ya-
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y1mlam1§t1r. Temel fikir olarak milliyet9iligin savunuldu­
gu istanbul'un ilk say1smdaki Aray1§ ba§hkh ba§yaz1da, 
oncelikle divan §iirinin onemi vurgulamr ki , bundan on­
ceki boltimlerde bu §iirin inamlmaz direnme gtictiyle ilgi­
li olarak soylediklerimiz bir kere daha dogrulanmaktadir: 
Toplum hayatmdan kopuk oldugu iddia edilen divan ede­
biyatmm kainat gorti§ti, ideali ve tislubuyla tamamen 
kendi de•-;inin mahsulti oldugu, bir medeniyet nizamm1 
ve degerier hiyerar§isini ifade ettigi belirtilen yaz1da §DY­
ie devam edilir: 

Divan edebiyah cemiyeti aksettinnez demek yanh~tir . 0 , tefoi-rua­
tma kadar bir medeniyetin aynas1d1r. Mazmunlara dikkat edin , her 
birinin ic;:inde bir orf, bir itikat, bir efsane, 0 devirde giyilen , ta~·­
nan, yenilen, ic;:ilen, sevilen veya nefret edilen bir ~ey gizlidir. Oku­
masm1 bilen, bu edebiyatta bUtun bir tarihi ve cemiyeti bulur. Di­
van edebiyah, bUyUk bir bUtUnUn kUc;:Uk bir parc;:as1d1r. Onun yarn­
s1ra, cami, medrese, ter1<e , c;:ar~1. ev, saray, ordu vard1r . BUtUn 
bun!ar, birbirine bagh geni~ bir nizam kurdrlar. Bu edebiyah ba~ka 
bir cemiyetin ve devrin ic;:inde, mesela Afrika'da, Asya'da veya 
Amerika'da tasawur edemezsiniz . 0, bizim on asirhk mazimizin 
eseridir. 1 

Ne var ki, divan edebiyatimi;i da par9alanndan biri ol­
dugu o biiyiik ve saglam nizam, XVIII . as1rdan sonra sar­
s1lmaya, XIX. asrrda da 9okmeye ba§lam1§ltr. Bunun se­
bebi, sadece yaratic1 kuvvetlerini kaybetmesi degil, s1mr­
lar1m1zm hemen otesinde, bizim haberimiz olmadan, yeni 
ve gii9lii bir nizamm dogmu§ olmas1d1r. Bunun i9in, bu­
giin pusulay1 tam anlam1yla §a§trmt§ olarak nereye gide­
cegimizi bilmiyoruz. Dti§tincelerimizin ibresi dogu , bat1, 
kuzey ve giiney istikametleri arasmda dola§tp duruyor. 
Halbuki diinyada ne kadar millet ve fert varsa, o kadar da 
farkh cemiyet ve fert vardir. Dolay1s1yla ba§kalanna ben­
zememiz sozkonusu olamaz. Arna eski kahplar i9inde ya-

* Bu ba~yaz1, Prof. Dr. Mehmet Kaplan tarafmdan yaz1lm1~ttr. 
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§amam1za da imkan yoktur. K1sacas1, i<rinde bulundugu­
muz durum, bizi aramaya, bulmaya ve yeni bir §ey yarat­
maya zorluyor. 

Ktsaca ozetledigimiz ba§yaz1da, daha sonra, diin ol­
dugu gibi, bugiin de cemiyetleri §ekillendirenlerin sanat­
karlar oldugu, vaz1h fikirlere miibhem duygulardan var1l­
d1g1 ve be§eri arzulara ilk §el<li §airlerin verdigi belirtile­
rek, istanhu/ dergisinin projektoriinil yeni ufuklara <revir­
digi, bizi ya§atacak, yiikseltecek degerler arad1g1 ifade 
ediliyor. 

Dikkatle bak1ld1gmda Y ah ya Kemal <rizgisinin hakim 
oldugu goriilen ve bir<rok degerli sanat<j:tya "mektep" va­
zifesi goren istanhul dergisinin yams1ra, a~ag1 yukan ay­
m <rizgide yaym yapan ve ilk say1s1 16 mart 1950'de <rtkan 
Hisar dergisi de gelenek<ri edebiyatm onemli yaym or­
ganlarmdan biridir. Sanatm siirekli olarak degi§mesini ve 
yenile§mesini esas almakla birlikte, yenilqmenin ancak 
ge<j:mi§le kurulacak saghkh ve tutarh ili§kilerle ger<rekle­
§ebilecegi gorii§Unii savunan Hisar, aym zamanda Garip 
aktmma ve bu ak1ma tepki olarak dogup h1zla anlams1za 
dogru kayan ikinci Yeni'ye kar§t ciddi bir tepkiyi de 
temsil etmektedir. 

Hisar'm kuruculanndan Mehmet <;marh, yaztlanyla 
derginin fikri' <rerirevesini <rizerken, §iirlerinde aruz vezni­
ni kullanarak Yahya Kemal <rizgisini devam ettirir. <;mar­
h'ya gore gelenek, gelenege dondtikleri soylenen baz1 §a­
irlerin sand1g1 gibi, birtak1m §ekillerde. degil, ruhta, tav!T 
ve edadad1r. Gelenege uygun §iirleri ancak eski §airleri 
iyice okuyup hazrnetmi§, onlan sevip benimsemi§ §airier 
yapabilir: 

Aslmda mesele, gelenege donmek degil, gelenekten kopmamak, 
onu zamanm ~artlanna gore geli~tirmektir. Bir kere koptunuz mu, 
ne kadar donmek isteseniz, ulama yeri belli olur.2 
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Turk Edebiyat1 ise, Hisar1a istanhu/'u adeta btinye­
sinde birle§tiren, benzer gorti~ler etrafmda §ekillenmi§, 
uzun omtirlti, mektep niteliginde bir dergidir. Yaymma 
Nihad Sarni Banarh idaresinde, 1972 y1lmda ba§lanan 
Kubhealt1 Akademi Mecmuas1'na gelince, Yahya Kemal 
9izgisini daha muhafazakar dogrultuda devam ettiren bir 
dergi olarak dikkati 9eker. Derginin birinci say1smda, Ni­
had Sami'nin yazd1g1 uzun bir Beyanname vard1r. 1940 
sonrasmda ortaya 91kan vezinsiz kafiyesiz §iire §iddetle 
tepki gosterilen bu Beyanname' de, yeniligin klasik ol \- ti­
ler i9inde yap!lmas1 ve "mim bir romantizm"in gen;ekle§­
tirilmesi gerektigine i§aret edilmi§tir: 

Size edebiyatta vezin, §ekil , kafiye, dUzgUn cUmle gibi , kaaideci 
yollar tavsiye ettigimizin farkmday1z . Ancak, bUtUn dUnya , erge<;, 
bu ba§1bo§luktan ve dUzensizlikten b1kacak ve def'alarca oldugu gi­
bi , bu a§m romantizmden aynhp yeni bir neo-klasizme ba§vura­
caktir. 

Siz, Turk edebiyatmm §Uurlu nesilleri olarak bu yeniligin oncUsU 
olabilirsiniz. 

Hatirlaym1z ki dUnya edebiyati en o!UmsUz eserlerini , umumiyetle 
klasik estetikler, §ekiller ve kaaideler i<;inde yaratmi§tlr. 

"Klasik edebiyatlar, dillerin de klasik seviyeye erdikle1i zamanlarda 
meydana gelir" diyen Voltaire'den iki a sir once bizim bUyUk 
Fuzuli'mizin de : "Muntazam §iir soylemek, okuyanm zevkine hUr­
met etmektir" ger<;egine vard1gm1 hatirlaym1z. Unutmaym1z ki, in­
sanhgm hafizasmda yer eden ve belki birgUn sizi de ebedrle~tirecek 
olan sozler, sanatm as1rlar, hatta <;aglar boyunca i§leyerek ortaya 
koydugu estetik kaaidelere uyan sozlerdir. 3 

Nihad Sarni Banarh'nm 9agns1 dogrultusunda, Kuh­
healt1 Akademi Mecmuas1'nda baz1 §iirler yay1mlanm1~sa 

da, ne yaz1k ki , btiytik bir kism1 heves olmaktan oteye ge-
9ememi§tir. Zaten bu dergi, Nihad Sami 'nin oltimtinden 
sonra, edebl tirtinlerin yay1mland1g1 bir dergi ol maktan 
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ziyade, fikri bir dergi olarak devam eder. Bununla bera­
ber, Akademi Mecmuasi'm yay1mlayan ve daha sonra bir 
kiiltiir ve sanat vakfma donii§tiiriilen Kubbealt1 Cemiyeti, 
istanbul Fetih Cemiyeti ve Yahya Kemal Enstitiisii'yle 
aym <;all altmda, klasik sanatlanm1zm korundugu, ya§a­
t1ld1g1 ve degerli sanat<;ilarm yeti§tirildigi bir ocak olmu§­
tur. Musikide Kemal Batanay, Munir Nureddin Sel~uk ve 
Yusuf Omiirlii, tezhipte A. Siiheyl Onver ve ogrencileri­
nin verdigi kurslar, aynca cemiyetin mensuplanndan Ek­
rem Hakk1 Ayverdi ile i.Aydm Yiiksel'in Osmanh mima­
risiyle ilgili <;ah§malar1, mutlaka zikredilmesi gereken bii­
yiik hizmetlerdir (Bk. XII. Boltim). 

Bu <;er9evede iizerinde durulmas1 gereken onemli bir 
yazar da, §tiphesiz, Samiha Ayverdi'dir. Akademi Mec­
muas1'mn siirekli yazarlarmdan olan Ayvetdi, romanla­
nnda ve istanhul Gece/eri (1952), Bogazi~i'nde Tarih 
( 1966) gibi deneme ve incelemelerinde, eski istanbul'u 
btitiin gtizellikleriyle, incelikleriyle ya§atan, uydurma hi<; 
bir kelimeyi kullanmad1g1 halde, dili kendi biinyesi i<;inde 
yenilemeyi ve biitiin irnkanlanyla kullanmay1 ba§artnl§ 
gii<;lii bir yazard1r. Her climlesinin ardmda ya§anm1§ ve 
bir ya§ama bi<;imi haline getirilmi§ son derece zengin bir 
ktiltiiriin derinligi vardu. ihrahim Efendi Konag1 (1964) 
ve M esihpa~a imami (1944) gibi eserlerinde romanc1 
olarak da iistlin bir ba§ar1ya ula§an Samiha Ayverdi'nin 
tislubunda, dikkatle okundugu zaman, tasavvufi bir, arka­
plan insam hemen kavray1p i9ine <;ekmekte, bin y1lhk bir 
kiilttiriin ve dlinya gorti§tinlin climleleri yogunluktan <;at­
latacak raddelere getirdigi hissedilmektedir. Son yazdtk­
lanm Hanel (1988) ad1yla kitapla§t1rd1g1 mensur §iirle­
rinde ise dogrudan dogruya tasavvufi bir dil kullamr. 
Ba§i.an sona i!ahl a§km terenntim edildigi bu §iirlerde, 
Rabiatti'l-Adeviyye'den ~eyh Galib'e kadar biiti.in sufiler, 
..;:agdas bir sufinin dilinde, adeta koro halinde gilntimliz 
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insamna seslenir, bizi yitirdigimiz bilyilk medeniyetin ruh 
iklimlerine davet ederler. 

PEYAMi SAFA VE MiSTiSizM 

Aym ~agny1, felsefe agirhkh bir dille yapan yazar ve 
fikir adamlanndan biri de Nurettin ToJ>\u'dur. Ancak ona 
ge9meden once, edebiyahm1zda Cumhuriyet'ten sonraki 
mistik egilimlerden k1saca soz etmek gerektigini dil§ilnil­
yoruz. 

Tanzimat'tan sonra, edebiyahm1zm ardmdaki bilyilk 
idare edici gilcil, yani Mutlak'1 kaybettigi ilzerinde dur­
mu§tuk. Bu, §ilphesiz tasavvufi anlamda Mutlak'hr. Ede­
biyahm1zm modem ~ izgisinde, birdenbire 9ehresi degi§en 
realiteyi yakalamak i9in didinmeye ba§layan Tilrk yazar­
lan, uzun bir silre, ger~ek~iligi e§ya ve hadiselerin fotog­
rafm1 9ekmek zannetmi§, insam psikolojik ger9ekligiyle 
yakalayamad1klan i9in, kuklalardan farks1z ki§ilerin seril­
venlerini anlatlp durmu§lard1r. Tasvir edilen memleket 
manzaralan da bir 9e§it tiyatro dekoru olmaktan oteye 
pek ge9ememi§tir . Gozlerini kendi i9lerine 9eviremeyen 
§air ve yazarlar, insammlZl amlardan beri §ekillendiren 
ve bir "i9 tecrilbe" niteligi ta§1yan tasavvufla da biitiln 
ili§kileri kesildigi i9in, di§ gorilnil§leri bize benzeyen, ya­
p d1klan maddi 9evre de bizim olan, ama ger9ekte ayak­
lan yerden kesik insanlar1, Bah romanc!larmdan a§mlmt§ 
milnasebet bi9imleri i9inde roman ve hikayelerine dol­
durmu§lardir. 

Tanzimat'tan sonra, ilk olarak Abdillhak Hamid'de 
oteleri kurcalama 9abas1 gorillilr. Arna bu 9abanm tasav­
vufi bir nitelik ta§1d1g1 soylenemez. Yahya Kemal'de kla­
s ik §iirle 9ok fazla ha§ir ne§ir olmanm getirdigi bi r 
tasavvufi nq'e (daha dogrusu meliimet ne§'esi) vard1r. 
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Yakup Kadri ise, "Tevrati" bir tislupla yazd1g1 Erenlerin 
Bagmdan' da rfihumuza 9ok yabanc1 bir mistisizmin kty1-
lannda dola~1r.4 Ahmet Hamdi Tanpmar'da ise, tasavvufi 
denilemezse de, "pantheist" bir arka-plan vardlf. 

Bu noktada kar~1m1za Peyami Safa 91kar. Parapsiko­
lojik ve metapisi~ik olaylardan yola 91karak mistisizme 
ula~an Peyami Safa, ozellikle Matmaze/ Noraliya'mn 
Koltugu (1949) ve Yalnmz (1951) adh romanlannda 
metafizik meselelerini kurcalam1~tlr. Mistisizm konusun­
da mi.istakil bir kitab1 da bulunan Peyami Safa, Dogu-Bati 
problematiginden hareketle vard1g1 di.i~i.ince planmda, po­
ziti vist ve materyalist nitelikli bir bilim anlay1~mm ve fel­
sefenin hakikati bi.ittin vecheleriyle kavramakta aciz kala­
cag1 ve insanhg1 felakete goti.irecegi kanaatindedir. 5 Esa­
sen, ona gore, son ara~tumalarla pozitif bilimlerin anlad1-
g1 manada madde 9okmi.i~ ve modern bilim tabiatI a~an 
prensiplere yonelmi~tir. Mustafa ~ekip Tun9 gibi, Berg­
son'la yakmdan ilgilendigini bildigimiz Peyami Safa, Ba­
tl 'nm " .. teknik bulu~larm harikah inki~afma mukabil, in­
sam maddi vas1talarm emrinde bir ugat gibi ko~turarak 
manevi bir takatsizlige dti~i.innek tehlikesi i9inde" oldu­
gunu "veya, hi9 degilse manevi ktymetlerle bu maddi in­
ki~af arasmdaki nisbetsizlikten dogma bir intibak buhra­
m" ya~ad1gm1 soyler. 6 

Bu yi.izden Bat1'da ~imdiden Dogu'ya doni.i~i.in tek 
selamet yolu oldugunu ileri si.iren fikir adamlan vardu. 
<;i.inki.i Dogu, bi.Hi.in sefaletine ragmen Mia bi.iyi.ik deger­
lere sahiptir ve Batl'ya verecegi 9ok ~ey vardir. Nitekim, 

BUyUk Hint ~airi Tagore, ispiritualizmi, ic;: hayatm derinligini, Do­
gu'nun manevi yi.ikselmeye kar~1 yorulmaz meylini, Bab'mn mad­
deciligine , kazanc;: hirsma, aceleciligine, doymak bilmez zenginlik 
hirsma, di.i~Uncesiz faaliyetlerine kar~1 koyuyor, ~Uphe etmiyor ki 
Dogu ile Bab arasmdaki c;:ati~ma, Bati'nm kendi ic;:inde de vardir. 
iki Avrupa ve iki Amerika kar~1smday1z . Bunlar Dogu ile Bah gibi 
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daima kendi kendileriyle milcadele halindedirler. Her Avrupah ve 
her Amerikah aym zamanda hem Batth, hem de Dogulu'dur, hatta 
Maeterlinck'in me~hur benzeti~ine g6re, insanm beyninde bir Do­
gu, bir de Batt ki:i~si vard1r. 7 

Peyami Safa, Bati'y1 temsil eden madde'nin insanda 
kar§1hg1m nefs olarak buldugunu soyler. Dogu ise ruhtur. 
Bu bak1mdan hepimiz aym zamanda hem Dogulu, hem 
Batihy1z. Dogu, Bati'nm maddeden hareketle gen;:ekle§­
tirdigi hamlelere, Bah ise Dogu'nun ruhuna muhta9llr. 
Dogu'yla Bat! arasmdaki mi.icadele, insanm kendi nefsine 
kar§I mi.icadelesine benzer. K1saca soylemek gerekirse, 
"Dogu-Bati sentezi bizim, yani bi.iti.in insanlann tarih ve 
ruh yap1s1d1r", kaderidir. "insan, bi.iti.inli.igi.ini.i ve tamhg1-
m ancak bu sentezde bulabilir." 8 

Matmazel Noraliya'nm Koltugu'nda Ferit, ba§lang19-
ta, bu senteze ula§amam1§, tip tahsil eden, fizik otesine 
inanmayan, her konuda akla yatkm 9ozi.imler arayan po­
zitivist bir tiptir, yani Bat1'y1 temsil eder. Ne var ki zaman 
zaman sinir krizleri ge9irerek, akhyla a91klamas1 mi.im­
ki.in olmayan parapsikolojik ve metapsi§ik olaylara §ahit 
olmaktadir. Romanm onemli tiplerinden Yahya Aziz Bey 
ise, Sorbonne'da ogrenim gormi.i§ bir felsefe ogretmeni 
olmakla birlikte, suf akla dayanan bilim ve felsefenin 
ger9ekligin bi.iti.in s1rlanm 9ozemeyecegine inanmI§tlr. 
Romanda, bir bak1ma Yahya Aziz Bey'in §ahsmda Peya­
mi Safa'nm "Dogu-Batl Sentezi" temsil edilmektedir. Fe­
rit yine bir gi.in sinir krizi ge9irerek inamlmaz olaylarla 
kar§1la§mca, aym pansiyonda kald1g1 Yahya Aziz Bey'in 
odasma di.i§er; burada soyledikleri Peyami Safa'nm tezini 
a91k9a ortaya koymaktad1r: 

... Aziz Bey, ~imdi nonnalim . Beni bile ~a~1rtan vuzuh ile di.i~ilnil­
yorum. iki dakika sonra bana bir titreme gelebilir. Sizin karyolam­
z1 tavana c;1km1~ gi:irebilirim. Bu iki dakika ic;inde idrakimin gec;irdi-
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gi istihalenin karanhk mekanizmasm1 bilmeyen bir ilmin bu halime 
bir isim koymaya hakk1 olsa bile, bu ismi bize bUtUn bir izah siste­
mi gibi kabul ettirmeye hakki var m1d1r? Sirlan sirlarla veya isimle­
ri yine isimlerle izah eden bu bilgi "Hayat hayattir", 'Varhk varhk­
tir" demi~ olmaktan oteye gec;iyor mu? ( ... ) Eger bana "Bu budur 
bu"dan ba~ka bir ~y soylemeyen mUsbet felsefeyi a~mazsam, ak­
lm tamamiyle IUzumsuzluguna inanacag1m. Abes bir varhk nizam1 
ic;inde ak1l bir k6rbag1rsak kadar vazifesizdir. ic; gUdUnUn yerini al­
maya nic;in bo~una ugra~1yor ( .. . ) Eger insanm arad1g1 mana kendi 
icad1 degilse, manaya mana Veren kendisi degilse, bu, Allah'm hik­
metinden ba~ka nedir? Onun varhg1 veya yoklugu hakkinda bir ka­
rara varmak ic;in, ya her biri kendi tecrUbelerimizin yoluyla ferdi 
ve mistik bir sezi~i kendimize rehber edecegiz; veya evrensel bir 
anlay1~1 dogrulayan kUlli mefhumlar delaletiyle dU~Unecegiz .9 

Romanm ikinci bollimtinde, Ferit, Matmazel Norali­
ya'nm evindedir. Astl ad1 Nuriye olan Matmazel Norali­
ya, kendini Allah'a aday1p ermi~ligiyle Dogu'yu temsil et­
mektedir. Ferit'in de mistik bir tecri.ibe ya§ad1g1 bu bo­
li.imde, Matmazel Noraliya'nm hattralan bii;iminde yaz1l­
m1§ kls1mlar, edebiyatlm1zda, mistik tecri.ibenin anlatil­
mas1 bak1mmdan, bir benzeri daha bulunmayan son dere­
ce dikkate deger par9alard1r. Peyami Safa'nm soylemek 
istediklerini k1saca §Dyle ozetleyebiliriz: 

Dinler, insanm kuduran ben'ini Allah'ta eritmeye 9a­
h§mt§lard1r. Hilmanizm onu insanhk idealinde uyu~tur­
mak ii;in 9ah§1r. Nasyonalizm, ben'i millette yok etmeyi 
emreder. "Ben'in Allah'ta yok olm&ya ko§mas1 azizleri, 
insanhkta yok olmaya ko§mas1 dahileri, millette yok ol­
maya ko§mas1 kahramanlan yaratml§lir". Ben, kendisini 
"biz"e ve biz'den daha tisti.in bir perspektife dogru a§mah­
dtr. <;i.inki.i taazzuvun ~artt transandanshr. Yoksa ben'lerin 
irarp1§mas1 ve bogu§mas1 ii;inde pari;alanma mukadderdir. 
Fertten millete, milletten insana, insandan Allah'a dogru 
a§manm merhalelerini idealle§tirmeyen ve kendi oli;i.isi.i­
ni.i yalrnz kendisinde bulan insanm nasibi, di.inyanm bu­
gi.inki.i halidir. 
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A~malann silsilesi bize fertleri milletin, milletleri insanhgm, insanh­
g1 Allah'm otoritesi altma koyan bir nizam dU~UndUrUr. Fertlerin, 
milletlerin ve insanhk c-.arniasmm ihtiraslanm ancak her birinin da­
ha UstUndeki plandan gelen bir disiplin emrinde dizginlemek 
mUmkUndUr. 10 

BiR FELSEFECfNfN DERGfSf: HAREKET 

Peyami Safa'nm romanlanndaki mistisizm, ispiritiz­
ma, parapsikoloji, metapisi§ik ve telepati olaylanyla kan­
§Ik bir mistisizmdir. islam tasavvufunun mesela Matma­
zel Noraliya'mn Koltugu'nda yeterince yer ald1gm1 soy­
leyemeyiz. Fransa'da felsefe doktorasm1 tamamlad1.ktan 
sonra (1934) Ttirkiye'ye donen ve ~ubat 1939'da Fikir ve 
Sanatta Hareket dergisini yay1mlamaya ba§layan Nuret­
tin Top9u 'un mistisizminde de, aym §ekilde, Batih bir 
hava hakimdir. Bununla beraber, Peyami Safa ve Nurettin 
To~u. bugtin sonu9lanm ya§ad1g1m1z donti§timde onem­
li roller oynam1§ iki btiytik fikir adam1d1r. 

Nurettin To~u. Sorbonne Oniversitesi'ni birincilikle 
bitirmi§ olmasma ve Baticilara gore 9ok daha Bat1h bir 
kafaya sahip olmasma ragmen, Bat1hla§ma'ya kar§I , fel­
sefi boyutlar da ta§1yan ciddi bir muhalefet ba§latm1§t1r. 
Hareket, 1925'de Sebilurre§ad'm kapalllmasmdan sonra 
yaym hayatma atllan ilk islamc1 dergi olarak Bi.iyi.ik Do­
gu'dan once gelir. Top9u'ya gore, btiytik bir ronesansa 
ihtiyac1m1z vard1r, ama Batihla§ma, boyle bir yeniden do­
gu§u ger9ekle§tirmek i9in gerekli §artlan haz1rlamaktan 
uzakllr. Dti§tincelerinde Bergson'un "sezgi" ve M. Blon­
del'in "hareket" felsefesinin etkisi a91k9a gortilen Topr;u, 
Hareket'te edebl bir ekoltin dogmasm1 saglayamam1§sa 
da, dti§tinceleriyle bir nesli biiytik ol9tide beslemi§ kud­
retli bir fikir adam1d!f. • 

* Hareket ad1 , Blondel'in "action" (hareket) felsefesinden kaynak.lan ­
maktad1r. Topfi:u, dergisinin ilk say1smda Blondel'in "Action" adh 
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Hareket'te sanat ve estetikle ilgili 9ok say1da yazmm 
yay1mlanmas1, Top9u'nun bu konuya bi.iyi.ik onem verdi­
gini gostermektedir. Kendisi de, sistemli oldugu soylene­
mezse de, sanat meseleleri tizerinde ciddi bir §ekilde di.i­
§i.inmi.i§, 9e§itli yaz1lannda ve kitaplarmda zaman zaman 
bu konulardaki fikirlerini a91klam1§hr. Sanatm mahiyeti, 
kaynag1 ve sanatkann kimligi konusundaki di.i§i.incelerin­
de de kanaatimizce Bergson ve Blonde} etkileri a91ktrr. 
Top9u'ya gore sanat bir dava, bir ideal, bir iradedir; sa­
nat91 ise, once realiteye hakim olan ve onun ikazlarmdan 
faydalanarak tizerine 91kabilen adamdrr. 11 

Top9u, bir ba§ka yaz1smda, sanat hakkmda daha net 
ve daha aynnnh bir tarif verir: "Sanat, di§taki varhklara 
akseden bizim kendi hayallerimiz ve kendi tasavvurlan­
m1zdir. Hatta en ileri derecesinde bizim kendi 9evremiz­
dir" . 12 Bu tarifin, Almanlann einfiihlung dedikleri anlay1-
§I ihtiva ettigi soylenebilirse de, Bergson'cu anlammda 
sempatik sembolizme daha yakm oldugu ay1ktrr. Berg­
son'un "estetik sezgi"si, "e§yanm tam orta yerinde, iki­
sinden de mi.istakil bir birle§medir. Bu birle§mede dt§ 
dtinya kendi hususiyetini asla kaybetmez. Ancak benligin 
bir an i9in e§yanm karakteri i9ine s1gmarak" onu oldugu 
gibi tamyabilmesi i9in gosterilen bir gayrettir.13 Bir gay­
rettir, 9tinki.i sanat91, eserini meydana getirirken duydugu 
heyecam tesadtifen degil, isteyerek ve arayarak bulur. in­
sanda sanattan once gelen bir a§k vardrr; sanatm ozi.i, ira­
denin derinliklerinde ve transcendent (a§km) hareketinde 
bulunur. Bu a§km hareketin, yani sanat iradesinin kayna­
g1 ise imand1r. 

eserin i ozetleyerek yay1mlar (bkz. "Hareket Felsefesi", Hareket, Ytl 
I , Sayt I, ~ubat 1939, s. 22). Top<ru'nun do<rentlik tezi de Bergson 
konusundadtr ve bu tezi kitap olarak yaymlanmt~llr (Bergson, Ha­
rcker Yayinlan, istanbul 1968). 
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Top~u, estetik ve mistik olmak tizere iki ttirlii imanm 
bulundugunu ve birinden sanatm, digerinden ise dinin 
dogdugunu soyler. imanm kaynagmdan dogan sanat ira­
desi, sanat~1y1 realitenin iizerinde bir yarat1c1 iktidara sa­
hip k1lmaktad1r. Ancak bu anlamda sanat, kurtanc1 bir 
vehim olmaktan oteye bir §ey degildir. Bu vehimden, in­
samn kendisinden ba§kasma s1gmmas1 demek olan a§k, 
sanat a§kl dogar. A§k, bir baklma, ifadenin biitiin kuvvet­
leriyle bir aldam§a teslim olmas1d1r. "Sanatm konusu olan 
hayaller, sanatkann hayalgiici.ini.in eseri olduguna gore, 
sanatm konusu varhkla yokluk arasmda bir se~im haline 
geliyor ve sanatm diinyas1 adeta yoklugun e§ degeri olu­
yor" .14 

Biiyiik sanat~1larm 1zduap kaynag1 i§te bu yokluktur. 
Yokluk ise iradeye nazaran vardu. iradenin ag!T yi.iki.i al­
tmda bunalan ruh once tabiata ve insanlara ko§ar. Ne var 
ki hi~ birinden 1zd1raph ~agnsma cevap alamaz, bunun 
tizerine tabiall ve insanlar1 itham etmeye ba§lar. Sanat~1-
nm i~indeki melodi, art1k a§k ile oli.im arasmda bir gidip 
gelme halini almI§llr. Top~u. sanat~mm bu anlamda yal­
mzhgm1 ve 1zd1Tab1m Sanatkar adh yazmnda ~ok giizel 
anlatml§hr: 

.. Fani varhg1m1 g1da yaparak yaratt1g1m eserde gordUgUnUz sefa­
let kahramam, ruhunun herkesten kuwetli oldugunu sand1g1 halde 
hayatm c;ukurunda sUri.inen kahraman, i~te o bendim. Kah kendi­
siyle eglenen, kah muvaffakiyet dilenen gururlu dilenciyi tamdm1z 
m1? 0, ruh istihzasmdan kendine gurur hissesi c;1karmasm1 hilen 
samimi sahtekarhk benim sanatimd1. Sanahm, bu Allah'la rekabe­
te yeltenen aciz ve inatc;1 ruh, bana tek k1ymettar hediye birakan 
sevgilimdir: lzd1rap! ( ... ) istemiyorum, art1k sizin mukadderahmza 
baglanarak, sizden halas umarak ya~amak istemiyorum. Gidiniz 
insanlar, beni yalmz b1rak1p gidiniz, belki bu yalmzhkta birlikle 
selameti bulurum. 15 

Sanat~1 i~in 1zd1raptan kurtulU§Un tek ~aresi ebedi ve 
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mutlak varhgm yanmda karar lalmak, kisaca, birlikle se­
lameti bulmaktrr. irade bOylece sanattan dine ge<rer. Zira 
irade hi<r bir yerde sona ermez, silrekli olarak kendi ken­
disini a§ar. Geride brrakttg1 tabiata son sozil ise §Udur -ki 
bu ayru zarnanda panteizmin Nurettin To~u'daki <rehresi­
ni vermektedir-: -. 

Mdil-i cilue-i ldhUt olup aklrm gideli 

Gelmez o/du di/-i mecnunuma Leyli meyli 

SANAT VE SONSUZLUK 

Nurettin Top<ru'ya gore, hayata ko§mak ve hayattan 
ka~mak §eklinde k1saca ozetlenebilecek iki tilrlil sanat~1 
davram§t vardrr. Hayata ko§mak, hayatl hi~ bir a§lan tat­
min edemeyecegi hirsla seven sanat<r1lann davram§tdtr. 
Geryek sanaty1lar hayattan ka9ar, hayatl bilyilk bir h1rsla 
sevenlerin aksine , bu dilnyay1 dar ve kasvetli bir zindan­
dan farks1z gortirler. <;ilnkil "Dost btperva felek birahm 
devran bisilkun/Derd <rok hemderd yok dil§men kavi tali' 
zebun"dur. Bu yiizden hep realiteyi a§mak ve ilzerine 91k­
mak i§tiyakl iyindedirler. S1gmacaklar1 ilk yer ise, zaten 
ka9mak duygusunu da iylerinde banndrran sanatlardir. 16 

Fakat sanata ka9mak ger<rek kurtulu§u· vermez. Hasta ruh­
lular, bu fasit daireden kurtulamayarak hayata kar§t gayz, 
nefret ve ismc1 alay duygulanyla dolarlar. Top9u, yukan­
da soziinii ettigimiz Sanatkiir yaz1smda bu tipteki sanat­
cr1lan aniatmaktad1r. Bizde Servet-i Fiinun'cular, Bat1 ede­
biyatmda ise Baudelaire, Verlaine, Balzac, Edgar Allen 
Poe ve benzerleri bu kategoriye girmektedir. Bununla be­
raber, hayattan ka9an sanat91larm §ikayet ve nefretlerinde 
"derece derece incelmi§ ve bazan da sonsuzlugun sevda­

sma kart§ffil§ §ekiller" gormek miimktindiir.17 
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Hayattan ka9anlann cesur olanlan, k1sa si.irede, sana­
lm ger9ekte bir vas1ta oldugunu anlayarak sonsuzluga s1-
gm1rlar. <;tinkti ger9ek huzura sonsuzlukta kavu§ulur. Sa­
nat91 par9adan btittine, 9oklukta birlige ula§an adamdrr. 
Bu yontiyle filozofa benzer. Par9anm verdigi duyu§larla 
ciddi ve degerli sanat eseri meydana getirmek mtimktin 
degildir. Ger9ekte sanat91 "9okluk i9inde dag1lan iradesi­
ni birlikte toplamakla din di.inyasma a yak basacakttr" .18 

Bu babmdan sanat, aym zamanda dine gottiren bir koprti 
gibidir. Sanat, sadece sanat olarak kald1g1 stirece, ilahi 
varhg1 ruhumuzda ya~atan ktilli iradeyi bize ancak zaman 
zaman ve par9a par9a sundugu i9in, tatmin yerine tatmin­
sizligin §UUrunu getirir. Zira tatmin, tamam olmad1g1 sti­
rece, daima artan bir i§tihadtr. 19 Ger9ek tatmine ula§abil­
mek i9in bu i~tihadan ve bu i§tihay1 doguran btittin i9i bo§ 
tatminlerden uzakla§mak gerekir. Aslmda btittin tatminle­
rin yetersizligi, ger9ek sanat91y1 sonunda sonsuzlukla kar­
§1 kar§tya getirecektir. 

Sanatla din arasmda 9ok az say1da sanat91 tarafmdan 
kurulabilen bu koprti, tabiat i9inde dag1lmaktan ve kay­
bolmaktan kurtulmak isteyen sana9mm sonsuzluktan iba­
ret olan birligin kucagma attlmak ihtiyacmm bir neticesi 
olarak kar~1m1za 91kar. Bu, sanat91 i9in bir 9e§it nekahet 
halidir ve bi.iti.in manas1yla hayalgi.icti hezeyanmdan kur­
tulu~tur. Fakat bu anlamda kurtulu§a eren sanat91 9ok az­
d1r; sanat bilmecesine gontil kaptmp bagland1klan tabiat 
ibadetinden bir ttirli.i kopamayarak zevk ve §i.ipheden ya­
pilmt§ bir kopri.ini.in i.isti.inde kar§tlanndaki cenneti gore 
gore azap c;:eken sanat9Ilar 9ogunluktad1r. 

BiR-OLU§UN iDRAKi: MUSiKi 

Bu noktadan itibaren, Nurettin Top9u'nun dti§Llnce­
sinde musikinin 9ok onemli bir yer tutmaya ba§lad1g1111 
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goriiyoruz. Musiki, gonliimiizde Leyla'y1 silip bizi "cilve­
i Hihut"a yakla~hran ve sanki ruhumuzdan ytkarak biitiin 
kainatt saran bir sanathr. Bir ba~ka deyi~le Topyu, musi­
kide yoklukta birligin idrakini, bir-olu~ ~uurunu bulur. Bu 
dii~iincelerde, Bergson ve Schopenhauer'm izlerini• rahat· 
hkla seyebiliyoruz: 

Musiki temizleyicidir; gem; ruhu bula~hg1 kirlerden temizler; onda­
ki dikenleri ay1klar. Musiki ile temizlenemeyen ruh havalanamaz, 
u<;:amaz. Yerdeki bUtun bayag1 ihtiraslara bula~1r, kirlenir ve kara­
nr, korle~ir ve hoyratla~1r. Musikinin gen;ekten insana doldurdugu 
"sonsuz varhgm sezgisi"dir. Bizde erittigi ise kinlerimizle zaaflan­
m1zdir; menfaati kollayan zekanm <;:evikligidir. Musiki bizi varhkla 
birle~tirir; <;:okluktan ve <;:oklugun ezasmdan kurtanr. Musiki ruha 
hUrriyet vaad eder, hUr ol~un Umidini sunar.20 

Topyu, dogu ve ball musikisi diye iki ayn musikinin 
bulunmad1g1, musiki tekniginin Universal oldugu kanaa­
tindedir. Bu teknigi kullanmak suretiyle Alman'm Alman 
musikisi, italyan'm italyan musikisi yapmas1 gibi, biz de 
Tiirk ruhunun seslerini ytkarmak zorunday1z. Burada 
Top9u'nun, musikinin kaynag1 ve manas1 gibi meseleler 
hari9 tutulursa, Tiirkiye'de ball musikisi taraftarlanyla 
birle§tigini goriiyoruz. Sadece musikide degil, biitiin sa­
natlarda onun bir iiniversalite pe§inde oldugu soylenebi­
lir. Top9u'ya gore milli musiki evrensel musiki teknigiyle 
kendi ruhumuzu ifade etmekdir. Beethoven'in Sevince 

* Schopenhauer'm buraya aktaracag1m1z musiki di.i~i.inceleriyle Top­
<;u'nun di.i~i.inceleri arasmda bi.iyi.ik bir benzerlik bulunmaktadlf: "in­
san ruhunu daha dolays1z ve daha derin bir bi<;imde etkileyen bir 
ba~ka sanat yoktur. <;i.inkti hi<; bir sanat, dtinyanm ger<;ek ozi.inti 
mi.izik gibi dolays1z ve derin bir bi<;imde dile geetiremez. Gi.izel ve 
yi.ice melodiler duymak, ruhu y1kamak gibidir: insam bi.iti.in pislik­
lerden, bi.iii.in zavalhltklardan ve bayag1hklardan temizler" (Scho­
penhauer, Ajktn Metafizigi, <;ev. Selahattin Hilav, Olu~ Yaymlan, 
istanbul 1965, s. 89). 
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Kaside adh senfonisinde aglaya aglaya sevindigini soy­
ledikten sonra §oyle sorar: "Acaba Tiirk nastl sevinir?" 
i§te bu sevinci musikide ifade edebildigimiz zaman milli 
musiki dogmu§ olacaktir.21 

Milli musikimizi yaratacak olan sanat9mm, miislii­
man Tiirk'iin ruhunu yans1tacak nagmeler bulmas1 gere­
kir. ToP\u, daha sonra bir 9en;eve ryizer: Milli musikimi­
zin esas unsurlanm halk musikisi verecek ve bu musiki­
nin nagmelerinde Fuzfili'nin feryad1yla Mecnun'un ve 
Yunus'un iniltileri yeralacaktlr.22 Klasik musikimizin 9er-
9eve d1§mda b1rak!ld1g1 hemen anla§1hyor. Topryu'ya go­
re, divan edebiyatl gibi, eski musikimiz de insanlara mu­
kadderat hakkmda §UUru i§letmemeyi telkin etmektedir.23 

Ba~ka yaz1lannda, divan edebiyatmda Fuzfili'yi nas1l 9er-
9eve d1~mda b1rak1yorsa, eski musikimizde de Dede 
Efendi'yi ay1ran ve imamm1za isyan kan~mad1g1 i9in, Be­
ethoven'in Dede Efendi'ye niifuz edemeyecegini soyleyen 
Top9u, oyle samyoruz ki, imamm1za isyan kan~mamas1y­
la mukadderat hakkmda ~uuru i~letmemek arasmda bir 
baglantl bulundugunu ve bizde trajedinin bu yiizden dog­
mad1gm1 farkedememi~tir. Ostelik Top9u'nun estetiginde 
onemli bir yer tutan mistik birle~me, en list seviyede kla­
sik musikimizde ifadesini bulur. 

DiVAN EDEBiYATI VESONRASI 

Topryu'nun teorik dii~iincelerini pratige aktanrken yer 
yer yamlgilara dii§tiigiinii belirtmek zorunday1z. Divan §i­
irini degerlendirirken, daha once de soyledigimiz gibi, 
ryerryevenin d1~mda b1raktig1 tek §air Fuzfili'dir. Bunun d1-
~mda sadece Nedim'den bahseder ve koskoca bir edebi­
yati Nedim penceresinden bakarak "bade edebiyat1" ol­
makla itham ve mahkum eder. Topryu'ya gore, FuzQli ve 
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baz1 tasavvuf §airleri istisna edilecek olursa, divan §iiri, 
realiteye §iddetle bagh ruhi hadiseden h1z almayarak 
madde ve §ekillerden ibaret bir realitenin unsurlanyla 
meydana gelmi§, bunalt1c1 ve realitenin c;i.irtitti.igi.i bir ede­
biyattan ba§ka bir §ey degildir24

• Nedim'in §iirlerinde te­
renni.im ettigi, c;ozi.ilmenin bi.iti.in hususiyetlerini ic;inde ta­
§Iyan Lale Devri, ruhumuzdan dogup sonsuzluga dogru 
yol alan ideallerin yerini hedonizm'in almaya ba§lad1g1 
devirdir. Bi.iyi.ik bir yenilik hareketi gibi gori.inen Tanzi­
mat ise idare tarzmm koti.ili.igi.ini.i hayk1rmaktan, yani si­
yasetten oteye gec;ememi§, ruhlara ni.ifuz edecek bir ideal 
ve ruhi bir hayat sistemi getirememi§tir.25 

Servet-i Fi.inuncular ise, Ti.irk sahnesinde a§k piyesle­
ri oynayan Ermenileri andmrlar. Flaubert, Madame Bo­
vary'yi yazarak Frans1z ruhunun gelecek asra da miras 
kalabilecek sefaletini canland1rm1§tlr. Halid Ziya, Mada­
me Bovary'yi taklit etmek ister, fakat elinde bir iskelet, 
bir kelime y1g1111, la.saca cans1z bir §i§irme kahr.26 Fikret'e 
gelince, O, mazisizJigin timsa}idir; "ati c;1Ja.nca mazi silin­
meli" teranesiyle oglu Haluk'u bir hamlede is!am'm 
amenti.istinden Amerikan bezirganhgma firlat1r.27 Ozetle­
mek gerekirse, Topc;u'ya gore, bizdeki yenilik hareketl~ri­
nin ba§ans1zhg1, ithal karakteri ta§imalarmdan ileri gel­
mektedir. Halbuki ronesans "cemiyet ic;inde dogar ve bi.i­
ti.in insanhgin mah olur. Her ronesans bi.iti.in insanhgm bir 
cemiyet iqinde dogu§udur" .28 Bizim, bi.iti.in sahalarda ol­
dugu gibi, giizel sanatlarda da kendi milli kaynaklar1m1z­
dan hareket etmemiz gerekirdi. Bununla beraber vakit 
geqmi§ degildir: 

.. gerek edebiyatta ve gerek musiki sahasmda pek zengin ve kuv­
vetli olan halk1yatim1zdan hareket ederek divan edebiyatmm c;er­
c;evesi d1~mda kalan Fuzuli 'den Akif'e kadar, Yunus'lardan, 
Mevlana'lardan hayat alarak, Kur'an'dan gelen ilharnm 1~1klanyla 
dopdolu olan bu halk sanatmm ruhundan fi~kiran romantizmimizi 
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yapacagtz. Bir psikolojik roman ve bir realist hikaye sanatm1 Ana­
dolu 'nun muztarip ruhundan 1;1kararnazsak, ortaya koyacag1rn1z 
sanat, sadece kopyadan ibaret kahr.29 

Nurettin Top~u Anadoluculugunun ve Hareket dergi­
sinin bi.itiin hedefi bu ci.imlelerdedir. Arahklarla, yedi 
devre halinde 1982 y1hna kadar yaymm1 si.irdi.iren Hare­
ket, edebi ve fikri bir hareket olarak baz1 §air ve yazarla­
rm yeti§mesine zemin haz1rlam1§tlf. Ba§ta Nurettin Top9u 
olmak i.izere dergi ~evresinde toplanan yazarlarm eserle­
riyle terci.imelerinin yerald1g1 Hareket Yaymlan da, ~1-
kard1g1 67 kitapla fikir hayat1m1za onemli katkilarda bu­
lunmu§tur. Hareket'in devam1 niteligindeki Dergah Ya­
ymlan'nm da, ba§ta Turk Dili ve Edehiyat1 Ansiklopedisi 
olmak i.izere, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Mehmet Kap­
lan'm eserleriyle onemli tasavvuf klasiklerini ve daha bir­
~ok onemli eseri yay1mlayarak aym misyonu devam ettir­
digi soylenebilir. ilk say1s1 Mart 1990' da ~1kan Dcrgah 
dergisi ise, Mustafa Kutlu'nun yonetiminde, modern, fa­
kat koklerine bagh bir edebiyatm ve gelenegi yeniden 
i.iretrnenin imkanlanm ara§tlrmaktad1r. 

YENi BiR DiL ARA YAN HiKAYECi: MUSTAFA KUTLU 

Burada Hareket ekoltinden sayabilecegimiz bir 
hikayeci olan Mustafa Kutlu i.izerinde durulmas1 gerektigi 
a~1klir. Hareket'te yay1mlad1g1 ilk hikayelerinde, Nuret­
tin Top~u'nun gori.i§lerine paralel olarak romantik bir 
Anadoluculugun izlerini gordtigiimi.iz Mustafa Kutlu, 
1979-1982 doneminde aym derginin yaz1 i§leri miidilrlii­
gi.inil de yapm1§tir. Onceleri daha ~ok koy ve kasaba in­
sanlannm gi.inliik endi~elerini ele alan Mustafa Kutlu'nun 
hikayelerinde,Yoku~a Akan Sular (l 979)'dan itibaren sa­
nayile~meyle gelen problemlerin on plana c;1kt1g1 goriiltir. 
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Yoksul/uk ir;imizde (198 l)'yle tasavvufi bir dil arayt§tna 
giren Kutlu, Ya TahammUL Ya Se/er (1983), Bu Boyle­
dir (1987) ve Sir (1990)'da da aym arayt§l devam etti­
rir. Adlanm zikrettigimiz kitaplann ortak bir ozelligi de, 
yeni bir hikaye yap1smm denenmi§ olmas1d1r; dart kitapta 
da, her hikaye kendi i~inde ayn bir biitiln oldugu gibi, 
hep birlikte ayn biitiln de te§kil ederler. 

Mustafa Kutlu'nun son ti~ kitabmda, islami bir sanat 
gorti§Untin teorik ve pratik temellerini ara§t1rmaya ba§la­
d1g1 soylenebilir. Bu ~abasm1 kendisi §6yle anlatmakta­
dtr: 

Ben !?U kadar y1lhk !;iark kUltUr miras1 ic;:inden, TUrk kUlti.ir mirast 
ic;:inden, gelenek ic;:inden sUztilerek bize ula~n. bugUnUn imkanlan 
ile, diliyle yeniden Uretilmesi gereken bir bic;:im ve oz endi~ini ta­
!;i•yorum. Bunun ic;:in eski "k1ssa" gelenegini sec;:tim. Ktssa, bilirsi­
niz, ele ald1g1 konunun, ki!;iinin bUtun hayatm1, yonlerini teferruah 
ile vermez . Diyelim bir ibrahim Edhem k1ssalan. Ancak gerekli go­
rulen, vurucu bilinen parc;:alan, hareketleri, sozleri, hikmetleri s1ra­
lar. Dinleyici (tabii okuyucu) bunlan kendi kafasmda birle!;itirmeye 
c;:ah!;i1r. Aktif alg1lama olur yani. Sonunda ortaya ibrahim Edhem'le 
ilgili bir gorUntU, manah bir bile!;iim c;:1kar. 

Benim hikayelerim de kendi ba!;ilanna birer mUstakil hikaye olduk­
lan gibi, ayrn zamanda kitap bUtunUnUn parc;:as1dirlar. Yani kitabm 
tamam1 da uzun bir k1ssad1r. Yoksulluk ic;:imizde'de bunu daha da 
zenginle~tirmeye c;:ah!?bm. Nas1l bir mesnev!de gazeller bulunur, 
nas1l bir camide, bir mimari eserde hat sanatmdan ornekler bulu­
nur, bir c;:e!?menin tarihi, kitabesi !;iiirle verilir , yani boyle bir bUtun­
le~me vard1r. Eski kitaplanm1zda soz arasmda kelam-1 kibarlar, 
berceste m1sralar, hadisler serpi!;itirilir. Ve anlahlanlann hikmet-i 
vUcudu bir yerlere baglanmaya c;:ah!;i1hr. Ben de i:iylesine hikaye­
lerim arasmda "levha"lar yerle~tirdim, !;iiirler ve hat ornekleri koy­
dum. Arna bunlan bugUnUn diliyle yans1tt1m. 

Yoksulluk ic;:imizde'nin tasavvufi bir muhtevas1 vardir. Bu muhte­
vanm bic;:ime yans1yan i:izellikleri vardir. i~te boylece ben, TUrk 
hikayesinin son yi:ineli~inde bir yer tuttugum gibi, bir taraftan ken­
dimce geli!?tirdigim bir ba!;ika yoneli!? ic;:indeyim. 30 
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"YOKSULLUK i<;:iMiZDE"* 

Mustafa Kutlu'nun Yoksul/uk ifimizde adh hikaye ki­
tab1, Yoku~a Akan Sular gibi, birbirini tamamlayan 
hikayelerden meydana gelmekle beraber, edebiyattm1zm 
uzun zamand1r tammad1g1 bir derinligi getirir. Bu bak1m­
dan, bu kitabt bilinen ele§tiri metodlanyla ele almak, in­
sam ister istemez yanlt§ sonucrlara gottirecektir. Kutlu, 
hikayelerin aralanna serpi§tirdigi levhalarla bir §eyler 
soylemek ister. Batth anlammda dramatik kurguya pek 
onem vermemesi ve trajik durumun bir stirprizle, Stihey­
la'nm hidayetiyle ortaya cr1kmas1, bizi Kutlu'nun soyledigi 
§eylerle oldugu kadar, soyleyi§ bicrimiyle de farkh bir yo­
ne crekmek istedigini gostermektedir. 

Bu durumu, yazann ba§ans1zhgma baglamak, §tiphe­
siz, kolayc1 bir croztim olurdu. Nitekim kitabm ne§rinden 
sonra, hep bu kolayc1 croztimle i§in icrinden cr1k1ltverdi. 
Halbuki biraz dikkat edilseydi, akttiel bir lartI§ma konusu 
olan gelenek (yahut gecrmi§ ktilttirti kaynak olarak kullan­
ma) problemine Kutlu'nun hikayeleri vesilesiyle yeni bo­
yutlar getirilebilirdi. 

Yoksulluk ifimizde'yi kavramak icrin, dayand1g1 fikri 
temelleri iyi tesbit etmek gerektigi kanaatindeyiz. Ku~ey­
rf Risalesi'nin, Taarrufun ve Rene Guenon'un kitaplan­
nm ne§redildigi giinlerde, Kutlu'nun da Yoksulluk ifimiz­
de'yle kar§IffiIZa cr1kmas1 bir tesadiif degil. Oz degerle­
rinden kopmaksmn dti§iinen aydmlar, art1k Batt'yla zihni 
platformda kesin bir hesapla§manm gerektigine inamyor­
lar. Mustafa Kutlu da bunlardan biridir. 

~u gercregi altmt crizerek soylemeliyiz ki, insanoglu-

* Bu ba~lik altindaki bolUmU, Yoksulluk it;imizde'nin 91k11g1 giln1erde 
yazm1~11k (Bk. Egitim ve KU/tiir, Y1l 4, Say1 13, Ocak 1982, s.77 
vd). Buraya ufak tefek degi~ik1ik1erle ahyoruz. 
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nun varabilecegi tek zirve, Bat1'nm bugtin ula§tlg1 zirve 
degildir. <;ag1m1zm aymc1 vasf1 olan teknolojik ilerleme­
nin insana ragmen ger9ekle§tigini soylemek bile mtim­
ktin. Teknoloji gortinil§te insanlara daha rahat ya§ama 
imkanlan saglamaktadir. Arna bu imkanlarm aym zaman­
da ~ok 9e§itli problemlere yol a9hg1 gormezlikten geline­
bilir mi? Kapita1izmin teknolojiye bagh olarak kurdugu 
amanstz 9ark, ltiks.e, konformizme ah§hnlan insan, de­
vamh arcan talep ve bunun sonucunda ortaya 91kan kor­
kun9 bir ~ah§ma temposu, otomatizm .. Drettiginden daha 
fazlasm1 ttiketen, e§yaya gittiks;e daha fazla baglanan, 9a­
h§maktan arta kaian zamamm, otomatizmin s1kmusmdan 
k1:rtulmak amal:1yla eglence endilstrisinin emrine verdigi 
i9in kendisiyle ba§ba§a kalamayan, kalbine donecek za­
marn bulamayan bir insan tipi. Teknolojik ve ekonomik 
b:.g1mhhk, bizde de benzer bir insan tipinin dogmasma 
yol a9m1§hr. Ostelik islam toplumlan tamamen farkl1 bir 
ktiltilrel organizasyondan geldikleri i9in, ilave olarak, Ba­
h 'nm tammad1g1 problemlerle de kar§I kar§1ya kalmi§lar­
d1r. Bah'nm varml§ oldugu nokta, 9arp1k da olsa, kendi 
istikametinde bir geli§menin sonucudur. Bir ba§ka deyi§­
le, Bati'da bugtin ya§anan problemler, geli§menin ardm­
daki zihniyette zaten vard1. Nitekim bu husus, Rene 
Guenon tarafmdan biltiln a9ikl1g1yla ortaya konulmu§tur. 

Halbuki islam toplumlarmda teknoloji transferi -tek­
nolojik ilerleme diyemiyoruz- bilnyeye tarnamen yabanc1 
bir eleman oldugu i9in, sosyal ve killttirel organizasyonun 
par9alanmasma ve bu yilzden sistem arayt§lannm dogma­
s ma sebep olmu§tur. Hatta, bilhassa bizde, bu geli§meye 
paralel olarak dilnya tasavvurunun, realite kavray1§1mn 
degi§mesi, isJami Ttirk ktilttirtintin dtinya tasavvurunu ta­
§iyan dilin bile degi§tirilmesini gerektirmi§, insamm1z1 
kendi ki.ilti.irel organizasyonuna baglayan btittin kopriller 
y1k1lm1§tlr. 
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Kendisine ragmen meydana gelen degi§meye kar§t 
duramad1g1 iirin, sonunda degi§mek, hiir degilse olup bite­
ni kabullenmek zorunda kalan insamm1zm ya§ad1g1 trajik 
durum, i.izerinde bilhassa durulmas1 gerektigi halde, Tan­
pmar ve bir olyi.ide Peyami Safa hariir tutulursa, edebiya­
ttm1za hemen hiir aksetmemi§tir diyebiliriz. Bu trajik, 
bilhassa inanir konusunda toplumumuzu iirten ve derinli­
gine sarsan bir. seviyededir. iirinde ya§ad1klan toplumun 
ki.ilti.irel degerleriyle, mukaddesleriyle hemen hiy bir bag­
lan kalmamt§ olan aydmlar, sosyal kar§1hg1 bulunmayan 
bir y1gm meseleyle ugra§mt§lard1r. Bir ba§ka deyi§le, biz­
de aydmlarm ugra§t1g1 meseleler, ilerlemenin Batt'y1 ge­
tird igi noktadaki meselelerdir. Halbuki mi.isli.iman Ti.irk 
toplumu olarak ya§ad1g1m1z trajedi, dogrudan dogruya re­
alite kavray1§1m1zm degi§mesiyle ve sistem arayt§lan yla 
ilgilidir. Son elli y1lhk edebiyat1m1zda, baz1 yazarlar ha­
riir, insa111m1zm inanirla ilgili meselelerinden §Uurlu bir 
kair•§ gozlenebilir. 

Dirili~. Edebiyat, Mavera gibi dergiler etrafmda top­
lanan isiamc1 yazarlarm inanir problemi kar§tsmdaki ta­
v1rh,n, §tiphesiz edebiyattm1zda yoklugu hissedilen bir 
duyarhg1 getirmi§tir. Fakat onlar da meseleleri "gelenek­
sel"e di.i§mekten irekindikleri iirin irok farkh bir dtizlemde 
ele ahr, daha irok planlad1klar1 b:r gelecegin problemle­
riyle ilgilenirler. 

Mustafa Kutlu'nun Yoksu/luk himizde'yle ortaya 
koydugu tav1r, bu baklmdan irok yenid·r. Etraf1m1zda do­
la§an, her gtin gordtigtimtiz, ta111d1g1m1z insanlan alarak 
"trajik-olan"1 kaynagmda ele geiririyor. Yani Kutlu'nun 
insanlan ne geirmi§in, ne de kurulmas1 planlanan bir gele­
cegin insanland1r. iirimizden biri olarak bizi anlatiyor. in­
ce bir dikkati var. <;ok zaman hissettigimiz, fakat ifadeye 
muktedir olamad1g1m1z durumlan, Kutlu, bir fir\:a darbe­
siyle gozlerimizin oni.ine seriyor. 
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Bu durumda, Mustafa Kutlu'nun gers:eks:i bir yazar 
oldugunu soylemek yanh§ olmayacaktlr. Fakat bu gers:ek­
s:iligi, gers:eks:iligin bilinen tariflerine s1ki§tlramay1z. 
<;unkti ger9ek9i tavn dramatik kurgudan ayn dti§tinmek 
mtimktin degildir. Bilindigi gibi, gers:ek9i romanda, olu­
§Un sonsuz 9e§itliligi teke indirilmekte, dolay1S1yla tesa­
dtif, mucize, Allah'm ltitfu gibi durumlar d1§anda brrakil­
maktad1r. Ba§ka bir deyi§le, dramatik kurgu, tabiat ilim­
lerinin de vazge9emedigi bir prensibi, illiyet (causalite) 
prensibini beraberinde getirdigi is:in, belli bir yonde geli­
§en olaylar arasmda zorunlu bir sebep-sonus: mtinasebeti 
dti§tintilwr. Halbuki Stiheyla'nm hidayeti, kendi deyi§iyle 
"mtisltiman olu§u", yeterli sebepler zinciri haz1rlanmadari 
ger9ekle§mi§tir. K1sacas1, Stiheyla Allah'm ltitfuyla hida­
yete ermi§tir. Klasik §ark hikayesinde, kahramanm simya 
gtictiyle "an-1 vahid"de bir saray in§a etmesi gibi, ilk anda 
yad1rgatan bir durumla kar§I kar§1yay1z. Fakat zihni ah§­
kanhklanm1zdan kurtulup da meseleye degi§ik as:1Iardan 
bakttg1m1z zaman "Ni9in olmasm?" diyebiliyoruz. 

Burada Gazzali'nin causalite hakkmda gorti§tinti ha­
t1rlatmakta fayda vard1r. Gazzali'ye gore, tabiat kanunla­
nm kesin bir sebep-sonu9 mtinasebeti olarak ele almak 
yanh§tir, 9tinkti Allah'm iradesini inkar etmek anlamma 
gelir. Ardarda gelen olaylar arasmdaki bag zorunlu degil, 
ah§Ilm1§ bir mtinasebettir (adetullah). Bu mtinasebet Al­
lah tarafmdan tanzim edilmi§tir, oyle olup gider. Bizim 
sebep dediklerimiz sadece vesilelerden ibarettir; eger Al­
lah isterse zaman bile tersine donebilir. Gazzali bu izah 
tarz1yla mucize meselesini akledilir hale getirir ve tabiat91 
ilim zihniyetinin kar§ISma yaratma fikrini, dolay1s1yla zo­
runsuzlugu (contingence) 91kar1r. 

Tabiat kanunlannm zorunsuzlugunu kabul eden bir 
zihniyet, sosyal hadiselere determinist bir zihniyetle hi9 
yakla§amazd1. Mustafa Kutlu, meseleyi belki sezgileriyle, 
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belki de §Uurlu olarak kavramt§hr. Fakat dramatik kurgu­
yu ozellikle basite irca ettigi anla§thyor. Nitekim Stihey­
la'nm hidayetini ba§tan planlamad1g1 ve sadece bir <rar­
p1khg1 anlatmak gayesiyle yola <j:tkhg1 bellidir: 

Biliyorsun aslmda ben Stiheyla'nm hikayesini bitirmi~tim. Yani 
kendi hesab1ma sevgilisi Engin onu terkedip de kara-kuru ancak 
fevkalade zengin biri ile ni~nlanmca art1k bitti bu hikaye demi~­
tim. 31 

Fakat hikaye bitmemi§tir. Dramatik kurgunun basitli­
gi bizce eserin degerinden hi<r bir §ey eksiltmiyor. <;ilnki.i 
Kutlu'nun anlatmak istedigi zaten serilven degil. Hatta di­
yebiliriz ki , konu, Si.iheyla'mn milsli.iman olmas1 da degil , 
insanm e§ya ile mi.inasebetleri ve dolay1s1yla iki medeni­
yetin hesapla§mas1. E§yay1 yilcelten ve degerlerin kayna­
g1 haline getiren bir zihniyetin kar§1sma, mi.islilmanm e§­
yay1 ki.i<j:i.imseyen tavnm koyunca, Kutlu, onemli bir <ra­
tl§may1 yakahyor. Art1k sa<r tokalanna, bluzlerine, tay­
yorlerine, makyaj malzemelerine vb. onem vermeyen Si.i­
heyla, toplumun, hi<r degilse toplumun bir kesiminin na­
zarmda klinik bir vak'adu. Nitekim Si.iheyla'y1 orti.inmi.i§ 
goren arkada§lannm, 

Birkac;: ctimleden sonra gtilen ytizleri gtilmez, soyleyen dilleri soy· 
lemez oluyordu. Deva bulmaz bula~1c1 bir hastahga tutulmu~ gibi 
gortiyorlard1 Stiheyla'y1. Araya bir mesafe koyup boylece "Hadi 
eyvallah, gorti~lim , bulu~hm" demeye bile hrsat b1rakmadan ka· 
c;:1yorlard1. 

Sadece arkada§lan degil , Stiheyla'nm namazh abdest­
li annesi Milnire Hamm bile kizmdaki degi§meye bir an­
lam verememektedir. <;i.inkil degi§tirmeye gi.ici.i yetmedi­
gi i<r in , cemiyette kendisine ragmen olup bitenleri mi.i te­
vekkilce kabullenmi§tir. Silheyla'daki degi§meden §ikayet 
eden ~Ukran'a soyledikleri bu bakimdan ilgi <j:ekicid ir: 
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Ben mi? Ben napiyim $Ukran k1Z1m beni dinleyen mi var ana kiz 
sabahtan a~ma didi~ip duruyoruz daha gei;en gUn ne dese bege­
nirsin bu evde ne kadar fazla e~ya var ~unlann bir k1smmdan kur­
tulahm demez mi hey Allah ne cevap vereyim bilmem ki zaten ne 
kadar Ustu b~1 var torlad1 toplad1 bir kenara kaldird1 bir mUnasip 
bulursa verecekmi~ iki kat elbise bana yeter de artar diyor hani o 
haftada bir gitti§i sohbet toplantilan var ya ~te onlara giderken bi­
rini giyiyor otekini de evde.32 

Gerr;ekten de diinyaya baghhgm semboli.i olan e§ya, 
art1k Siiheyla'nm hayatmda ihtiyar; olr;iisi.inde yer alacak­
tir. ihtiyar;tan fazlas1, insanla kalbi arasina r;ekilmi§ bir 
duvardu r;i.inkii. Nitekim Kutlu i.ir;iinci.i levhada (Mefru­
~ at) e§yaya bagh zihniyetin sonunda smrrlan hir; bir za­
man r;:izilemeyecek bir konformizm ihtirasma vard1gm1 
ve insanm teferruat arasmda gitgide belirsizle§tigini gos­
termektedir. Projekt6r bizi r;:eper;evre ku§atan e§yaya r;ev­
rilmi§tir. Yakla§hkr;a mutlulugun kaynag1 zannettigimiz 
e§yanm r;irkinligi gozlerimize biraz daha batmakta, Sii­
heyla gibi, biz de "i.izerinde kiir;:i.ik mavi-pembe mineli r;i ­
i;ekleri olan sar; tokas1"na verilen degere §a§1p kalmakta­
yiz. 

Yoksulluk i~imizde'de tasavvufi derinlik, insanm e§ya 
ik miinasebetleri degi§ik bir ar;1dan ele almd1g1 ir;in sag­
lanabiliyor. Bilindigi gibi, tasavvufta, ilahi bilginin akse­
debilmesi ir;in kalp aynasmm ihtiraslardan temizlenmesi, 
kirden, pastan anndmlmas1 esas1 vardu. Si.iheyla'nm yap­
t1g1 da bundan ba§ka bir §ey degil (Bu konuda Ku~eyri 
Risalesi'nin ve Taarrufun Zi.ihd bahislerine bak1lmah­
d1r). is!am'da Allah'tan ba§ka her §eyin fani olarak nite­
lenmesi, tasavvufi doktrinlerde ise, Allah'tan ba§ka varh­
gm bulunmad1g1 (Vahdet-i Viicud) gorii§i.i , is!am kU!tU­
rUnde r;ok farkh bir obje yorumunun olu§masma yol ar;­
m1§tlf. Varhk, birligin ar;:1hm1 oldugu ir;:in degerli olmakla 
beraber, bi rlige ula§ma yolunda bir engel te§kil ettigi ir;:in 
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aym zamanda silflidir. Milslilmanm e§ya ile milnasebetle­
rini bu anlayt§tn tanzim ettigini gorilyoruz. "Zahide malik 
olan sadece Allah'ttr, ba§ka bir sebep ve menfaat ona ha­
kim olamaz (Taarruf)". 

E§yanm hakimiyetinden kurtulan ve e§yaya hakim 
olan Silheyla -ki Engin de sonunda aym noktaya varacak­
ttr- art1k ~ilkran'm ve Engin'in temsil ettigi dilnya g6rti§il­
niln tam kar§tsmda bir yerde durmaktad1r. Aslmda toplu­
mumuzun genel olarak ya§ad1g1 ve zamanla §Uuraltma it­
tigi bu trajik durumu, Kutlu, §UUra naklederek kendilerin­
den ziyade toplumu temsil eden fertler (Si.iheyla, Engin, 
~i.ikran , Mi.inire Teyze ve Engin'in zaman zaman sisler 
i9inde beliren babas1) vas1tas1yla aksettiriyor. Fakat bu 
fertlerin eserde a91k se9ik birer tip olarak belirdiklerini 
soylemek zordur. Kendisiyle yap1lan bir mlilakatta, Kut­
lu, "Cemiyeti anlatmakla ferdi anlatmak arasmda kesin 
9izgilerin girecegini sanm1yorum" diyor, " ~arkta halii 
batth manada ferdin var olduguna inanm1yorum ( ... ) Do­
lay1s1yla ferde mi.inhas1r gibi duran hadise, ferdi n ya§ad1-
g1 cemiyete donilyor".33 Daha da ileri giderek, Kutlu'nun 
figi.irden ka9ttgm1, kanh canh tipler yaratmak yerine ha­
diseyi vermeyi tercih ettigini soyleyebiliriz. 

Demek ki Kutlu 'nun aksettirdigi ger\:eklik, sosyal bir 
nitelik ta§tmaktad1r. Fakat ula§mak istedigi farkh bir ger-
9eklik tabakas1 daha vardir ki, sozkonusu mi.ilakatta, Kut­
lu, bu tabakay1 "hiikikat" kavram1yla ifade ediyor. Haki­
kat'le neyi kasdettigi levhalarda, bilhassa birinci levhada 
a91k9a belirtilmi§tir. Bu noktada Kutlu'nun isJam sanatla­
rmm estetigine yakla§t1g1, ger9ek9iliginin tasavvufi bir 
k1hga bi.iri.indilgil soylenebilir. 

Bununla beraber, Mustafa Kutlu , bugiln kar§l kar~1ya 

bulundugumuz yeni durumlarm farkmdad!f ve gelenegi n 
bize b1rakttg1 ifade metodlannm bugi.ini.i vermek bak1-
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mmdan yeterli olmad1g1m bilmektedir. Bu bakimdan ger-
9eklik, onun hikayelerine, klasik §ark hikayesinde oldugu 
gibi, btittin trajik unsurlardan anndmlarak degil, aksine 
trajik'in tizerine gidilerek verilmekte, dolaylSlyla Kutlu, 
bir bak1ma Sezai Karako9'un yaphgt gibi, uzun bir aradan 
sonra, ge9mi§ ktilttirle bugtin arasrnda saglam bir koprti 
kurmu§ olmaktad1r. 

Mustafa Kutlu'nun arad1g1 tasavvufi dili, klasik me­
tinlerden 91kanlm1§, terimlerle ve sembollerle dolu bir dil 
degil, tasavvuftan yola ~1karak e§yaya ve hadiselere bak­
maya ve bunu modern bir bi~imde ifadeye yonelik bi:r dil 
olarak anlamak gerekir. Aym §eyi Rasim Ozdenoren i~in 
de soylemek mtimktindtir. Kutlu, fazladan olarak, kendi­
sinin de belirttigi gibi, "klssa" gelenegine kadar gider ve 
hikiiyesini, modern hikayenin fazlaca yasland1g1 aynntl­
dan kurtarmaya, okuyucunun muhayyilesini yard1ma ~a­
g1rarak btittinti birlikte yakalamaya ~ah§ir. 

"DENiZE A<;ILAN KAPI" 

Deneme ve ele§tirileriyle de edebiyahm1zda onemli 
bir ycr kazanan Rasim Ozdenoren'in de son hikayelerinde 
tasavvufi bir dil geli§tirmeye 9ah§tig1m gortirtiz .. Ozellik-
1e Denize Ar;1lan Kap1 (1983) adh hikaye kitabmda bu 
dili deneyen yazar kti~timsenemeyecek bir ba§anya ula§­
mi§hr. Bilhassa "ev" motifi , onun hikayelerinin arka 
pliinmda derinle§erek "eve donti§"tin hikayesi olur. Mti­
§ahhas olarak ev, yazann, 9ocuklugunda bizim hayahm1z1 
ya§ad1g1 evdir. Fakat arka pliinda ev, btittin hayatim1z, 
inanc1m1z haline gelir. Ve gitgide a§km (transcendent) bir 
muhteva kazanarak Allah'a donti~ anlam1 kazamr. Usta­
l1kla kulland1g1 tabiat ve e~ya ile ilgili ayrmtilara (kesret) 
bak1~ tarzma dikkat edilirse, bunun mistik manada "bir­
olma" tecrtibesine yakla§t1g1 gortilecektir. 



XII 
HENDESENiN RUHU 

Bir zaman hendeseden abide zannettimdi; 
Kubben altmda bu curnhura bakarken ~imdi , 

Senelerden beri rii'yada goriip ozledigim 
Cedlerin magfiret iklimine girmi~ gibiyim. 

Vahya Kemal 

HARFLERiN MELEKLERiNE NE OLDU? 

Htiktimdarhgmm yirmi be§inci yilmda II. Abdtilha­
mid'e bir tebrik arizas1 gonderilir. Som altm bir sayfaya 
en nadide mticevherlerle yaz1lmt§ bir arizadu bu. Ahmet 
Hamdi Tanpmar, bir yaz1smda, hi~ bir ink1razm kendini 
bu kadar parlak bir §ekilde anlatamad1gm1 soyltiyor. Y azt 
sanat1, sanki zamanla kaybettigi §eylerin hepsini zarafette 
ve kulland1g1 maddelerin kiymetinde kazanmaya ~ah§­
makta, yahut sadece bir stis olabilmek i~in onlann hepsini 
inkara kalkt§maktad1r. "Oyle ki, Yakut'tan Yesarizade'ye 
ve kendisinden sonra gelenler dahil, sozti mticevher ya­
panlann hepsi, bu kti~tik mticevher par~asmda ve onun 
birbirleriyle ~atI§an kti~tik ve keskin panltilannda mum­
yalanmt§ gibidirler" . 

Tanpmar, bu arizay1 gordtikten sonra da bir~ok yaz1 
tistadt ve bir~ok §aheser tamd1gm1, fakat hepsinin kendi­
siyle bu mticevher mektubun ~ektigi "temmet" i§aretinin 
altmda konu§tuklanm belirttikten sonra, Mtistakimza­
de'nin Tuhfe-i Hattatfn' de harfler ve meleklerle ilgili ola­
rak soylediklerine dikkati ~eker: 
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Mustakimzade, her harfin ba!?tnda o harfin meleginin bekledigini 
soyler. Hatta Evliya Celebi'yi imrendirecek bir safhkla zillfeli elifle­
rin yamba~mda bayagt "sa~h sakallt" bir melegin durdugunu iddia 
eder. i~te bu elmas ve altm mektupta kaybolan !?ey budur. Bu 
mektuptan sonra yazi sanatt epeyce istihale ge~irdi. Hatta cski ya­
z1 hayattan ~ekilince bir nevi mudafaa hissiyle biiytik abidevi ~kil­
lere tekrar donmeye ~ah!?b. Fakat yamba!?tnda bekleyen melek, 
buytik manasmda kiiltUr ve medeniyet bulunmad1g1 i~in sadece asil 
bir hendese kaldt. 1 

isliim estetiginin en yetkin ifadesi olan hat sanahm, 
Tanpmar'm soziinti ettigi inkirazdan ve sadece asil bir 
hendese olarak kalmaktan kurtarmak i9in baz1 te§ebbiis­
lerde bulunuldugunu biliyoruz. Bu te§ebbtislerden biri, 
1892 y1lmda Sadrazam Ahmed Cevad Pa§a tarafmdan ya­
pilm1§ ve ibntilemin' in ifadesiyle "Bab1ali'nin en eski dai­
resi ve mukaddema marifetin men§ei ve bilahare medfeni 
olan Divan-1 Hiimayun'da bir ta'llm-i hat §Ubesi tesis" 
edilmi§tir. ibniilemin, bizde iyi §eylerin az, kotii §eylerin 
9ok devam ettigini, nitekim Ahmed Cevad Pa§a'nm az.lin­
den sonra bu §Ubenin k1sa stirede kapand1gm1 soylemek­
tedir.2 ikinci Me~rutiyet'in ilanmdan sonra, ~eyhtilistam 
ve Evkaf Nazm Hayri Efendi'nin arzusu tizerine dort ar­
kada§iyla birlikte Evkaf-1 islamiyye Mtizesi 'ni kurdukla­
nm anlatan ibniilemin, yine Hayri Efendi'nin gayretiyle 
1914 y1lmda a91lan Medresetti'l-Hattatln'in yonetimine de 
kendilerinin getirildigini anlatirken ilgi rrekici bir not dti­
§er ki, bu not, Tanpmar'm son derece 9arp1c1 bir ornekle 
a91klad1g1 ink1raz1 bir ba§ka yontiyle ortaya koymakta­
dir.· 

* Bab-1 lili Caddesi'nde mukaddema merhum Hoca Tahsin'in dersha­
nesi ve bilahare S1byan mektebi olan bu bina lay1kile tamir ve 
"MedreselU'l-Hattat!n" ittihaz olunarak ac;:1lma merasimi 6 Receb 
1332 (914)'de icra olundu. Nezaretin daveti Uzerine ben de ha:;;1r bu­
lundum. Salonda me~ihat ve evkaf mUste~arlan, te~rifat mUd!r- i 
umumisi, beyliki;: i ve sair zatlarla ba~ tarafa oturduk. Kar~1m1zda 
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Medresetii'l-Hattatln, Cumhuriyet doneminde diger 
medreselerle birlikte ilga edilmi§se de, faaliyetlerine Hat­
tat Mektebi ad1yla harf ink1labma kadar devam etmi§tir 
(1929). Hemen ardmdan aym binada ~ark Tezyinl Sanat­
lar Mektebi ac;:Ilacak ve Hattat Mektebi'nin hocalan bu 
yeni okulda gorevlendirileceklerdir. Ne var ki 1936 y1lm­
da bu okul da kapatthr ve hocalar, Giizel Sanatlar Aka·­
demisi'nde kurulan Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii 'ne ge­
c;:erler. Akademi'de kurulan yeni boliim, Tezhip, Tezyil 
Arap Yaz1s1, Tiirk Cildciligi, TUrk Cild Kahplan Yap1m1, 
Altm Varak Yap1m1, Tiirk Minyatiiri.i, Sedef Kakmac1hg1, 
Ti.irk <;ini ve Hali Nakl§lan, K1ymetli Ta§lar iizerine Hille 
olmak i.izere on dalda egitim vermektedir. 

Aslma bak1l.1rsa, Ti.irk Tezyini Sanatlar Boliimii, bo­
liim olmaktan s;ok, Akademi biinyesinde ac;:Ilm1§ siireye 
bagh olmayan bir kurs niteligi ta§tyordu. 1939 yilmdan 

hattatlar sira ile oturdular. Diger davetliler de kenarl ara ve ortaya 
yerle§diler. 

Miidiirliige tayin olunan hattat Arif Bey, ortaya geliib -ba~ile ve 
ellerile i§aretler yaparak- habt ii halelden hall olmayan bir nutuk 
irad etti. Stiziinii bitirince M1sirh bir haf1z a§r-1 §erif okudu. Dariil­
fiinun hocalanndan ~evket Efendi, miidire nazire yaparcasma rnu­
fassal bir dua okuyarak -kimin tertibi oldugunu bilmiyorum- ayakda 
amin denildi . 

Bir tepsi iizerinde adi bir r;:ak1 ile kalem getirdiler. Bir kalemtra§ 
tedarik etmeyiib de r;:ak1 ile kalem ar;:d1m1ak isteyen merd-i hiinerver 
kim ise, "merhaba ey semt-i irfamn baid-i ebteri" hi tabma lay1kdtr. 
Me§ihat Miiste~ar1 Hac1 Evli ya Efendi kalemi ai;d1. Bir hokka ile 
miirekkeb §i§csi getirdiler. Evkaf Miiste§an Miinir Bey, miirekkebi 
hokkaya koydu. Diger odada da Reisiilhattatin Ka'llil Efendi, o mii­
rekkeb ve kalem ile Hind abadisi bir kag1da siiliis besmele yazd1, 
hayli miiddei beklendi. <;iinkii ktir r;:akmm ai;d1g1 kalcmle i;abuk ve 
giizel yaz1 yazmak kolay §CY deg ildi r. 

Besmelenin iizerine umumcn imza koyduk. Meras im bitdi (ib­
niilemin, Son Hauat/ar , s. 4) . 
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itibaren, seviyesini diger boliimlere paralel olarak yiik­
seltmek i\:in bu boliime de ortaokul mezunlan ahnmaya 
ba§lanm1§ ve ogrencilerin bir y1l Resim Boliimii desen 
atelyesine devamlan §art ko§ularak ogretim siiresi dort 
y1lla sm1rlandmlm1§tlr. Bu degi§ikliklerin yarus1ra, bolii­
miin ad1 da artlk Tiirk Siisleme BOliimii'diir. 

Ne var ki, Tiirk Siisleme Boliimii hocalan, genellikle 
ya§h ki§iler olduklan i\:in, 1950'ye kadar ya oliir, ya 
emekli olurlar. Hat hocas1 Nuri Korman l 944'te, tezhip 
hocas1 ismail Hakk1 Altunbezer 1945'te, cilt hocas1 Nec­
meddin Okyay 1948'de emekli olmu§; sedef kakmac1hk 
hocas1 Vas1f Sedef 1940'ta, hah nakt§lan ve hat hocas1 
Kami I Akdik 1941 'de, altm varak hocas1 Hiiseyin Y ald1z, 
\:ini nak1§lan hocas1 Fezyullah Day1gil ve hat hocas1 
Mustafa Rak1m Unan 1949'da, aga\: iizerine hakk hocas1 
ismail Arif Sonver ise 1950'de olmii§lerdir. Yerlerine 
minyatiir i\:in iranh Hiiseyin Tahirzade, hat i\:in Halim 
Ozyaz1c1, tezhib i\:in ·de Muhsin Demironat ve Rikkat 
Kunt getirilir. Fakat Tiirk Siisleme Boliimii'ne \:Ok az og­
renci kaydolmaktadir. 1955'ten sonra ise hi\: bir ogrenci 
kaydolmaz olur. Bu, i§ bulma imkanlarmm az olmasmdan 
\:Ok, devrin, ozellikle Giizel Sanatlar Akademisi'nin hava­
s1yla ilgilidir. K1saca soylemek gerekirse, Tiirk-isliim sa­
natlan, Akademi'de a\:Ik\:a degilse bile kii\:iimsenmekte 
ve d1§lanmaktadir. Boylece Tiirk Siisleme Boliimti btitii­
niiyle gozden \:Ikanlarak Dekoratif Sanatlar BOliimii'yle 
birle§tirilir. Bu, ashnda boliimiin kapat1lmas1 anlamma 
gelmektedir .3 

1936'da Giizel Sanatlar Akademisi'nde Ttirk Minya­
tiirti ve Stislemesi dersleri vermeye ba§layan A. Stiheyl 
Onver ise, k1saca ozetledigimiz bu geli§meler tizerine, 
l 955'de gorevinden aynhr ve \:ah§malanna, Topkap1 Sa­
ray1'nda 1936 y!lmda ihya ettigi Naki§hane'de ve Cerrah-
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pa§a Tip Faki.iltesi'nde kurdugu Tip Tarihi Enstitiisii'nde 
devam eder. Tiirk tezyint sanatlannda adeta bir biiyiik ro­
nesans ger9ekle~tiren A. Siiheyl Dnver, tip tahsiline de­
vam ederken 1916'da Medresetii'l-Hattatin'e kaydolarak 
1923 y1lmda hat, tezhib, minyatiir, ebru ve cild dallann­
dan birincilikle mezun olmu§tur. Klasik sanatlanm1zm 
her dahnda birinci sm1f bir sanatkar olan Siiheyl Dnver, 
yorulmak bilmeyen bir ara§tlnc1 olarak, tariht ktiltiiriimii­
zii biitiin incelikleriyle giim§1gma 91karmaya ~ah§ffil§ , 

sozgeli§i Fatih devrinde, Topkap1 Sarayi ba§nakka§i Baba 
Nakka§'i, Kanuni devrinde ba~nakka§ olan Karamemi'yi, 
Nigart'yi ve Levni'yi sanat diinyasma o tamtm1§tir.4 

Siiheyl Dnver, kendisiyle yap1lan bir mtilakatta, Tip 
Tarihi Enstitiisii'nde Tiirk Tezyint Sanatlan kursu a9mca 
9ok biiyiik bir taleple kar§1la~t1gm1 , bu yiizden, yer dar 
geldigi i~in, Beyaz1t'taki Enstitii'yii Cerrahpa~a'ya ta~1d1-

g1m, aynca istanbul Fetih Cemiyeti Ba~kam Ekrem Hak­
k1 Ayverdi'nin ricas1 iizerine <;ar~1kapi'da da bir §Ube a9-
t1gim ve 9e~itli kurulu§lar adma kurslar diizenledigini an­
latir.5 Burada, bu kadar ragbet gosterilen kurslara, Giizel 
Sanatlar Akademisi'nin biinyesindeyken ni9in ragbet gos­
terilmedigi sorusu ka91mlmaz olmaktad1r. Akademi'de 
Tiirk Sanat1 Tarihi Enstitiisii 'niin de biiyiik bir miicadele 
sonunda kurulabildigi hahrianacak olursa, Tiirk Siisleme 
Boliimii 'niin ogrenci bulunamad1g1 i9in kapatild1g1 gerek-
9esi anlamm1 yitirir. 

TURK SUSLEMESiNDE RONESANS 

Siisleme ihtiyacmm insanlarda dogu§tan var oldugu­
nu, ilk ~aglardan itibaren bu ihtiyac1 gidermek i~in yap1-
lan denemelerin tekamiil ede ede bir sanat dah hal ine gel­
digini , ~e§itli iilkelerde degi~ik siisleme tamlan ve siisle­
me ekollerinin dogdugunu soyleyen Siiheyl Dnver, XII. 
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yi.izy1l ba§lannda Anadolu'da £Ok sade, fakat olgun bir 
si.isleme tarzmm bulundugunu belirtir. Fakat XIII. yi.izy1l­
da "9ok mi.inetevvi §ekiller" ortaya 91km1§tlr. Nitekim 
Sel9uklular'm gi.inli.ik hayatlannda kulland1klan en basit 
e§yalan bile ince ince tezyin ettiklerini gori.iyoruz. Bu­
nunla beraber, tezhibde as1l bi.iyi.ik geli§me XV. yi.izy1!da 
ger9ekle§ir. Fatih, istanbul'u ahnca bir Nakt§hane kurar 
ve ba§ma Ozbek asllh bi.iyi.ik bir sanatkar olan Baba Nak­
ka§ 't getirir. Bu nakt§hanenin, hattatlan , mi.izehhibleri, 
miicellidleri , cetvel 9ekenleri vb. sanatyilan bi.inyesinde 
toplayan geni§ bir kadrosu vardir. Fatih'in hususi ki.iti.ip­
hanesinde gordi.igiimi.iz mi.ikemmel si.isleme ornekleri bu 
Nakt§hane'den 91km1§ttr. Ne yaz1k ki Fatih oli.ince bu Na­
kt§hane dag1hr. Fakat ikinci Beyaz1t'm tahta ge9mek i.ize­
re Amasya'dan gelirken yanma ald1g1 biryok sanatkar, 
Ti.irk si.isleme tarihinde Amasya Ekoli.i ad1 verilen yeni 
bir ekol kurarlar. XVI. yi.izy1l, ozellikle Kanuni devri bi­
zim klasik devrimizdir. Bu devirde, bugiin bir9ogu eli­
mizde bulunan degerli eserler verilmi'§tir. XVI. yiizy1hn 
tesiri XVII. asuda da devam etmekle beraber, klasik 
zevkte yava§ yava§ degi§meler gori.ili.ir. Avrupa'yla te­
maslar1m1z artmakta, bu arada Batt tesiri tezyinatlm1zda 
da kendini hissettirmektedir. 

Si.iheyl Onver, XVIII. as1rda tezyinattm1zda zirveye 
ula§an Bat1 tesirini iki devre halinde ele almaktadir: Bi­
rinci devrede Bah tesiri a91k9a gori.ilmekle beraber klasik 
tezyini anlayt§ heni.iz oitadan kalkmamt§tlr. ikinci devre­
de ise Batt tesiri art1k tam hakimiyetini ilan eder ve so­
nuyta Rokoko dogar. Onver'e gore bu, bazt!armm sand1g1 
gibi s1rf taklit degil, Rokoko tarzmda yeni bir Ti.irk si.isle­
me ekoltidi.ir. As1I bozulma XVIII. yi.izy1ldan sonra ba§­
lar. Ger9i mi.inferit olarak 9ah§an degerli sanatkarlar var­
dir ama, bu asir, si.islemecilik baktmmdan bir soysuzla§­
mad1r ve bu soysuzla§ma gi.ini.imi.ize kadar devam eder. 
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Kendilerinin ise tezyinatta, maziden gti9 alan bir ronesans 
pe§inde olduklanru, bunun i9in ge9rni§te meydana getiril­
mi§ en gi.izel eserleri toplayarak, onlardan hareketle yeni 
kompozisyonlar yapmaya 9ah~tiklanm ifade eden Stiheyl 
Onver §Oyle devam eder: 

i~te ronesans budur. Bunlar yap1labilir. Ayrn zamanda bunu iyi an­
layan talebemden sekiz on ki~i de bana hak verdiler ve o yolda c;a­
h~maya ba~lad1lar ki, bunlardan bir tanesi -daima iftiharla soyleye­
bilirim- Azade Akar hammd1r. Ve kendisinin boyle yeti~tirdigi bir 
grup vard1r. Bu suretle yeni bir Turk tezyinah ronesansmm b~m­

da bulundugumuzu anlad1k ve o nokta uzerinde yilrilyoruz. Art1k 
biz tezyinahm1zda yeni bir reform yapabiliriz. Ben buna inanm1-
~1md1r. Bu ~imdiye kadar yap1lmam1~hr . Faraza XIV. as1rda bir 
Seli;uk munhanisi vard1r. 0 Seli;uk munhanisi ile yap1lm1~ eserler 
meydanda. Birer kopyalanm yaphk duruyor. Arna onlan sanat 
eserleri diye te~hir etmiyoruz. Bunlar bize ogretiyor. Arna herhan­
gi bir munhaniyi almakta, onu i;ogaltmakta dunya tezyinat 
alemine de malolacak yeni Turk tarzmda fevkalade mukemmel 
eserler vilcuda getirilebilir, ben buna inananlardamm.6 

<;ok farkl1 bir medeniyetin, dolay1s1yla farkl1 bir ger-
9eklik kavray1~mm ifade vas1talan olan siisleme sanatla­
nmn fonksiyonlan §tiphesiz "stislemek"ten ibaret degil­
dir. Fakat arkalanndaki bi.iytik kiiltiirbelirleyicilik vasf1ru 
yitirdigi i9in, tJpk1 hat sanat1 gibi, bu sanatlar da gtiniimii­
ze bir "hendese" olarak intikal etmi~tir. A. Si.iheyl Onver 
ve talebelerinin bu noktadan t>teye ge9me gayretinde ol- · 
duklan da gormezlikten gelinemez. Klasik omekler tize­
rinde 9ah~1p gelenegi en azmdan bi9im olarak oziimse­
dikten sonra, bunlan bir 91k1§ noktas1 kabul ederek mo­
dern 96ziimlere ve yeni sentezlere ula§abilmek mtimktin 
goriintiyor. A91lan sergilerde, klasik omeklerin taklidi ol­
mayan, her bak1mdan orijinal 9ah§malarla da kar§Ila~1l­
mas1 bunu gosterir. • 

* Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Onver'in degerli birer sanatkar olarak yeti~­
tirdigi talebelerinden bazilar1 ~ unlard1r : Azade Akar, Cahide Keski-
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"MEL0L" BtR ARA~TIRICI 

Giizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk Tezyini Sanatlar 
Boliimi.i 'niin kurulu§U, Yunus Emre Divam'm yeni bir 
anlayi§la yayma haz1rlayarak aydmlarm giindemine geti­
ren Burhan Omit Toprak'm mi.idiirliik gorevine ba§lad1g1 
y1l gen;ekle§mi~tir (1936). Louis Massignon'dan tinlii is­
/am Sanatlannin Felsefesi makalesini de Burhan Top­
rak'm Ti.irk9e'ye 9evirdigi dii§iiniiltirse, bu alana duydugu 
ilginin sebebi daha kolay anla§llabilir. R1fk1 Melul Me­
ri9'in Turk Tezyini Sanatlan'm yazmasm1 da o saglaml§­
tlr. Meri9, "Giizel Sanatlar Akademisi 'nin k1ymetli ve 
k1ymet§inas miidiirii Burhan Toprak'm istegi iizerine ve 
sirf onun hatm i9in bu kitab1 -fahriyyen- yazmak vazife­
sini iistiime ald1m" diyor.7 

Yaz1lacak kitapta, Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii'­
ndeki her biri degerli bir sanatkar olan hocalann biyogra­
fileri ve eserlerinden baz1 ornekler yeralacaktrr. Fakat da­
ha sonra esere k1sa bir mukaddimenin ilavesi, ardmdan da 
tezyini sanatlanm1zla, uzun stireden beri terkedilmi§ ve 
erbab1 kalmamt§ oteki sanatlar hakkmda bilgi verilmesi 
uygun goriili.ir. Bu kitap, aym zamanda boliim ogrencileri 
i9in bir ders kitab1 niteligi ta§1yacaktir. Sonu9ta hazrrla­
nacak kitabm birinci ciiziintin isliim sanatlan hakkmda 
gene! bir giri§ olmas1, ikinci ciiziinde yaz1 9e§itlerinin bii­
ttin yonleriyle ele almmas1, ii9iincii, dordiincii ve be§inci 
ciizlerde ise nakl§, resim, tasvir, cild, hiik, zerni§ani, zer­
kan, gendekari, senktira§I, ka§ikeri, hahc1hk, kadifecilik, 
kuma§91hk, nak§bendi ve zerdOzi gibi sanatlarla ilgili ge­
rekli bilgilerin verilmesi kararla§tlnhr. Altmct ciiz, bu sa-

ner, Melek Ante! , GUnseli Ozgilr, Nusret <;:olpan, Semih irte~ , Faik 
Kmmlt , GUlbUn Mesara, Dilber Kamhi, Mine Ali~an , Nil Akdeniz, 
TUlay Tozanlt ... 
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natlann teknik ozelliklerini ic;ine alacak, yedinci cuzde de 
Turk Tezyini Sanatlar Boliimu hocalanrun biyografileri 
ve eserlerinden bazt omekler verilecektir.* 

Vakit gec;irmeden insanustil bir gayretle c;ah§maya 
ba§layan Rifk1 MelUl, ilk iki cilzu klsa zamanda bitirir ve 
bu c;ah§ma Turk Tezyinf San'at/an ad1yla Guzel Sanatlar 
Akademesi Ne§riyatl arasmda 91kar. Ne var ki 91kacag1 
a91klanan diger cuzler yay1mlanmam1§tlr. Bununla bera­
ber, Rtfkt MelOl, bu c;ah§malannm bir k1smm1 Turk Na­
ki§ Sanatt Tarihi Ara§ttrmalan 1-Vesikalar (A.O. ilahi­
yat Fakiiltesi Tiirk ve istam Sanatlan Tarihi Enstitilsil 
Yaymlar1, Ankara 1953), Turk Cild Sanat1 Tarihi Ara§­
t1rma/an 1-Vesikalar (A.O. ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve 
istam Sana t1 Tarihi Enstitilsu Yaymlan, Ankara 1954) 
adlanyla) ay1mlayacakt1r. Turk Yaz1 San'at1, Turk Tez­
yi-nf San'atlan Tarihi ve benzeri konularda yaz1lm1§, 
fakat basilamamt§ eserlerinin de bulundugunu biliyoruz. 

Turk Tezyinf Sanatlan'nm giri§ k1smmda isiam'da 
tasvir yasagm1 ve bunun dogurdugu sonuc;lan geni§ ola­
rak ele alan Rtfkt MelOI, f>u yasak dolay1S1yla "ihtisaba 
ugray1 i> tatmin edilemeyen bedii ihtiras"m yaz1 sanatmm 
geli§mesine yol ac;t1gm1 soyler. Bununla beraber, yaz1 sa­
natm,n geli§mesinin en onemli sebeplerinden biri de, 
ayet. hadis ve ictihatlardaki ovilcu sozlerdir. Buna aynca 

* Kl 1Sik tarzda ve Yahya Kemal vadisinde §iirler de yazan R1flo Me­
k l Merii;:'in as1l ad1 Siileyman R1fk1 Co~kunmerii;:'tir. "Melill" mah­
li,sm1 §iire ba§ladtktan sonra ahr. Bilhassa rubaileriyle dikkati \:eken 
k1fk1 Melill, §iirlerinden baz1lanm ink1raz (1928) ad!1 kitabmda 
.oplam1~llr. Rubiiiyyat-1 Melul (1951), Hilmi Ziya Olken'in ~erhle­
riyle birlikte yaymlamr. Yahya Kemal ise iinlti Itri §iirini R1fk1 
Melill'e ithaf etmi~tir. Musiki tarihi ile ilgili i;:ah§malan da bulunan 
R1fk1 Melill'iin Tiirk Musikisi Tarihi adlt yaymlanmam1~ bir eseri 
vard1r. Geni~ bilgi ii;:in bk.Muhtar Tevfikoglu , R1jk1 Mefol Merir; , 
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaymlar1, Ankara 1986 
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harflerin mistik anlamlanm ve onlann tesirlerini de ekle­
mek gerekir. istam yaz1smm men§eini ve geli§mesini an­
latan boliimde ise, bu yazmm estetik bag1ms1zhgm1 ka­
zand1g1 zamanlara kadar ge<;en safualar hakkmda bilgiler 
yer almakta, ozellikle harflerin sembolik degerleri tizerin­
de onemle durulmaktadtr. 8 

Rifkl Melfil Meri<;, Tiirk sanatlanyla ilgili onemli <;a­
h§malanmn bir kismm1 da, l 952'de Gtizel Sanatlar Aka­
dem isi'nde sanat tarihi hocas1 olarak goreve ba§lad1ktan 
sonra yapm1§t1r. Bilindigi gibi, Akademi'de 1951 y1lma 
kadar Tiirk sanat1 tarihi okutulmuyordu. D Grubu'nun 
kuruculanndan ve Tiirkiye'de soyut resmin onciilerinden 
oian Zeki Faik izer' in miidtirliigii suasmda (1938-1952), 
bi.itiin boliimlerde okutulmak iizere Tiirk Sanatl Tarihi 
dersi ihdas edilmi§, aynca Akademi biinyesinde, Celal 
Esad Arseven ve R1fk1 Melfil'un <;ok arzulad1klan Tiirk 
Sanatl Tarihi Enstitiisii kurulmu§tur. 7 Kas1m 1951 'de 
Milli Egi tim Bakanhgt'nca onaylanarak faaliyete ge<;en 
Enstiti.i'ntin ba§kanltgma da Celal Esad Arseven getirilir. 
Ne var ki, Zeki Faik'in bir ara Avrupa'ya gitmesi frrsat bi­
linerek, beklenen ol<;iide verimli olmad1g1 bahanesiyle 
TUrk Sanatl Tarihi Enstittisii kapattlm1§tlr. • 1962 ytlmda 

* Zeki Faik izer, Terciiman gazetesinde kismen yay1mlad1g1m ozel bir 
goru~memizde , I 948'de Akademi'ye miidiir olduktan sonraki geli~­
meleri §Ciyle anlatm1 ~ll: "O giinlerde Akademi bir yangm g~inni§ ti . 

Her §eye ragmen tedrisata ba~ladik. Hiikiimetten herhangi bir yar­
d1m gordiigiimiizii soyleyemem. Akademi'de a~ag1 yukan biitiin 
Garp sanatlan okutuluyordu. Sadece Tiirk sanall yoktu. Celal Esad 
Arseven'in Frans1zca ne§rettigi Tiirk Sanat1 adh kitab1 hep kar§Im­
da dllruyordu. Bu kitap benim i\:in ilham ve hareket kaynag1 olmu§­
tur. Akademi biinyesinde bir Tiirk Sanatl Tarihi Enstitiisii kunnak 
i~in harekete ge\:tik. Celal Esad'a gittim ve bu enstitiiniin fahri ba§­
kanhgm1 teklif ettim, kabul etti. 1951 'de Cumhurba§kan1 Celal Ba­
yar, TBMM'de yapt1g1 bir konu§mada Tiirk Sanall Tarihi Enstitii­
si.i 'min kurul u~unu resmen a\:1klad1. Tiirk sanallyla ilgili zevatl bu 
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yeniden kurulan Enstitii'niin yonetim kurulu §U isimler­
den olu§uyordu: R1fk1 MelUI Meri~ (Miidiir), Feridun 
Akozan (Gene! Sekreter), Burhan Toprak, Sedad Hakk1 
Eidem, Beh~et Dnsal. 

Tiirk Sanatt Tarihi Enstitiisii'niin bu yeni doneminde, 
Rtfkt Melfi! Meri~'in ba§kanhgmda onemli faaliyetleri ol­
mu§; 1963 y1hnda, degerini hiila koruyan Turk Sanat1 
Tarihi Ara~llrma ve incelemeleri adh derginin ilk say1s1 
son derece zengin bir muhteva ile yaymlanmt§ttr. Aym 
ytl Edirne'ye bir rolove ara§ttrma gezisi yap1hrsa da, bu 
gezide yap1lan ~ah§malar yay1mlanamaz. Enstitii faali­
yetlerindeki aksamanm sebebi de, R1fk1 Melfil'tin oliimii­
diir(l 964 ). Her y1l yay1mlanacag1 vaadedilen TUrk Sanat1 
Ara~t1rma ve incelemeleri'nin ikinci say1s1 ise ancak 
1969 y1hnda yay1mlanabilir. Enstitii'niin bundan sonra di­
§e dokunur bir faaliyeti goriilmeyecektir. 

Enstiti.i'de toplad1k. Bir problemimiz vard1: Tiirk sanat1 tarihini ne­
reden ba~latacakt1k? Baz1 arkada~lanm1z en fazla Sel<;:uklular'a ka­
dar gitmemizi istiyordu. Fakat Celal Esad daha eskilere gitmemiz 
gorii~iindeydi. Tiirk sanatmm biiyiik bir ge<;:mi~i oldugunu soyliiyor­
du. Bu konuda <;:ah~malar yapan bir Alman arkeologun all! c iltlik 
eserini getirttik. Gordiik ki Tiirk resmi minyatiirden ibaret degil. 
Geli§mi§ bir resim ve heyke l sanall vard1. Minyatiir de iranhlar'a 
Tiirkler'den ge<;:mi~. Halbuki bize tam tersi ogretilmi§ti". 

Zeki Faik izer, kendisinin Avrupa'da bulundugu bir s1rada Tiirk 
Sanall Tarihi Enstitiisii 'niin kapat1ld1g1m belirttikten sonra, Ahmet 
Hamdi Tanpmar'la ilgili bir ha11ras1m da §Oyle anlauyor: 

"Birgiin Hamdi'ye gittim ve Tiirk sanall tarihi felsefesinin ancak 
kendisi tarafmdan yaz1Jabilecegini soyledim. Hamdi, Akademi'de 
estetik hocahg1 yap1yor, aym zamanda mitoloji okutuyordu. Tiirk 
sanau hakkmda da geni§ bilgisi vard1. Benim teklifim iizer:ne ~oyle 
dedi : "Ben Malraux degilim! " Hamdi"ye, "Sen Hamdi 'sin, memleke­
ti tamrsm" dedim. istemedi. Halbuki ben biitiin kaynaklan oniine 
serecektim. Bu i~i yapsa yapsa Ahmet Hamdi Tanpmar yapard1. Ba­
na degil ama, memlekete bor<;:lu kald1". 
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IKiNCi MILLI MiMAR1 AKIMI 

Burada iizerinde durulmas1 gereken bir konu da, Tiirk 
Sanati Enstitiisii'niin ikinci doneminde yonetim kurulun­
da yer alan Sedad Hakk1 Eldem'in 1934 y1hnda Giizel Sa­
natlar Akademisi'nde ba§latt1g1 Milli Mimari Semine­
ri'dir. 
'- Birinci boliimde k1saca degindigimiz, Mimar Vedad, 
Kemaleddin ve Muzaffer Bey'lerin temsil ettikleri Birinci 
Milli Mimari Ak1m1, Cumhuriyet'in ilamndan sonra da 
bir siire devam etmi§, fakat Tiirkiye'ye davet edilen ya­
banc1 mimarlann ~ah§malanyla Viyana kiibigi kesin ha­
kimiyet kazand1g1 i~in, Ankara Tiirkocag1 binas1yla om­
riinii tamamlam1§tlr. Daha once de belirttigimiz gibi, Bi­
rinci Milll Mimari Ak1mi mimarlan, Osmanh din! mima­
risinin elemanlanm sivil mimariye uygulayarak gelenegi 
tersyiiz etmi§, "evkaf stili" diye ele§tirilen bir anlay1§1 ge­
tirmi§lerdir. Bununla beraber, bu akim, mimaride siirekli­
ligi yeniden tesis iQin yap1lm1§, belli ol~iide ba§ariya da 
ula§mI§ sayg1ya deger bir te§ebbiis olarak degerlendiril­
melidir. 

Cumhuriyet'in ilk ydlarmda ba§layan imar hareketle­
rinde yabanc1 mimarlann on plana ~lktiklan goriiliir. Bu 
mimarlardan ~ogu, 1930'dan sonra Giizel Sanatlar Aka­
demisi'nde ve istanbul Teknik Oniversitesi'nde hoca ola­
rak gorevlendirilmi§lerdir.9 Ozellikle Ernst Egli'nin 
1930'da Akademi'de goreve geli§iyle birlikte, o giine ka­
dar hakim olan Milli Mimari Akim1 anlay1§1 dogrultu­
sundaki egitim, milletleraras1 prensipler dogrultusunda 
degi§ime ugrar. ~ehirlerin imarmda da yabanc1 mimarlara 
oncelik tanmmakta, bu ise yerli mimarlarm -pek a~1ga 
vurmasalar da- tepkisini ~ekmektedir. Fakat bu arada Av­
rupa'da, ozellikle Almanya ve italya'da milliyet~ilik riiz­
garlan esmeye ba§lam1§, Tiirkiye'de de etkisini goster­
mekte gecikmemi§tir. 
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Akademi'nin gen~ mimar adaylan, Avrupa'daki yeni 
geli§melerin de etkisiyle, yabanc1 mimarlann Tiirkiye'de­
ki uygulamalanndan huzursuzluk duymaktadular. Bun­
lardan biri de Sedad Hakk1 Eldem'dir. Ona gore, Viyana 
ekolii kiibigi mimarimize yap1 teknigi bak1mmdan yeni­
likler getirmi§, ozellikle Ernst Egli ~izgi teknigini iilke­
mizde standartla§ttrarak faydah olmu§sa da, Tiirk mima­
risiyle hi~ bir §ekilde ili§ki kurmam1§, iistelik Le Corbusi­
er gibi biiyiik mimarlan da tammazhktan gelmi§tir. Ei­
dem, 1984'te yap1lan Mimaride Tiirk Milli Oslubu Semi­
neri'ne sundugu bildiride bu konuda §Unlan soyler: 

Bu hal baz1 gen<; ogrenciler arasmda ho~nutsuzluk yaratmam1~ de­
gildi. Bunlann biri de bendim. $imdi hikayemizin son ~pirtreleri­
ne geliyoruz. 0 zaman ben ogrenci olmakla beraber iki tarafh asi 
idim. ilk olarak kubbeli, kemerli Neo-Ttirk, ikincisi de enternasyo­
nel ktibigine ~iddetle kar~1 idim. Aym ~iddette de Turk evine a~1k 
ve hayrand1m. Eger o tarihten itibaren meslegimde bir marifet 
yapm1~ isem, o da bu iki hissimi korumu~ olmamd1r. Her yaz tati­
limde Anadolu'nun koy ve kasabalanm ve o zaman daha birer mil­
ze gtizelliginde olan ~ehirlerini dola~ir ve mimarilerini incelerdim. 
0 zaman soztinti ettigim yerler (hatta Ankara) btittin esrarengiz 
gtizelliklerini korumakta idiler. Dar sokaklarda dola~mak, her ko~ 
ba~mda ba~ka bir gtizellik ke~fetmek, durmadan heyecan i<;inde 
olmak demektir. Bu i~ime babda ti<; senelik staj1mda da devam et­
tim ve Le Corbusier, Wright, Perret'leri daha yakmdan ke~fettim 

. ve tamd1m. Bunlardan Turk evinin dtinya <;apmdaki gilzellik ve 
manasmm btiytikltigtinti ogrendim. 10 

Sedad Hakk1, A vrupa'dan dondiikten sonra Giizel Sa­
natlar Akademisi 'nde goreve ba§lar ( 1930) ve dort y1l 
sonra da Millt Mimari Semineri'ni ba§lattr. Bu seminere 
devam eden ogrenciler, istanbul'daki "geleneksel" Tiirk 
evlerinin rolovelerini (j:Ikararak onemli bir malzeme biri­
kimi saglarlar. 1939 y1lfttda ikinci Diinya Sava§1'mn pat­
lak vermesi, sozkonusu seminerler sonucu dogan Milli 
Mimari Ak1m1 etrafmdaki mimarlara uygulama imkam 
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saglam1§hr. <;unkti d1§andan getirtilen yap1 malzemeleri, 
ozellikle demir, sava§ §artlan ytiztinden saglanamamakta­
d1r. Bu ytizden eldeki imkanlan kullanma yoluna giden 
mimarlar ta§a yonelir ve kendi gorti§leri istikametinde 
eserler vermeye ba§larlar. Birinci Milli Mimari Ak1-
m1'nda Mimar Sinan donemi kaynak olarak kullamhrken, 
bu yeni ak1mda mi11iyetcriligin ilham kaynag1 sivil mimari 
olmu§tur. 

Sedad Hakk1 Eidem, ikinci Milli Mimari Ak1m1'nda 
§ekil taklidinin kesinlikle sozkonusu olmad1gm1, eski ve 
milll zevkimizle baglanh kurmay1 ama~lad1klanm soyle­
mektedir. Milll zevk, gene! hatlarda, pencere bollugunda, 
binalarm hafif gortinttistinde ve "geleneksel" karakteri fe­
rahhk ve gtizellik olan planlarda aranmi§nr.11 Sedad Hak­
k1 Eidem ve Emin Onat gibi mimarlann temsil ettikleri 
bu akim, gen;ekte resmi destekten mahrumdur; crunkti 
devletr;e benimsenmi§ ktibik mimariye kar§I bliytik bir re­
aksiyonu ifade etmektedir. Ba§bakanhk binas1 i~inde Se­
dad Hakkt'nm yapt1g1 projeye, Avusturyah mimar Holz­
meister'in yams1ra, resmi gorli§tin bir bakima sozctiltigti 
gorevini tistlenen Falih R1fk1'nm §iddetle kar§1 cr1kmas1 da 
bu nu gosterir. • 

ikinci Dlinya Sava§1'ndan sonra, Almanya'nm sava§I 
kaybetmesi dolay1s1yla, Milll ~efin politikas1 gibi, mima­
rldeki milli egilimler de yava§ yava§ degi§meye ve itiraz 
sesleri ytikselmeye ba§lam1§hr. Sava§ sonras1 imar hare­
ketleriyle birlikte mimaride meydana gelen yeni degi§me-

* ikinci Milll Mimari Ak1m1 dogrultusunda yap1Jan binalardan baz1lan 
~unlardir: Ankara Sara9oglu Mahallesi (Paul Bonatz), istanbul Fen 
ve Edebiyat Faki.ilteleri (Emin Onat-Sedad Hakk1), Adalet Saray1 
(Emin Onat-Sedad Hakk1), Ankara Fen Faki.iltesi (Sedad Hakk1). is­
tanbul Ta~hk ~ark Kahvesi (Sedad Hakk1), istanbul Radyoevi (Do­
gan Erginba~-i.Utkular-0.Gi.iney) vb. 
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ler ve geli§meler Ttirk mimarlanm da etkiler. Boylece §e­

hirlerimizin bugtinkti gortinttilerini hazulayan h1zh bir 
betonla§ma stirecine girilir. ikinci Milli Mimari Aklm1'na 
mensup mimarlarda da bu yonde gozle gortiltir degi§me­
ler olmu§tur. Yalmz Sedad Hakkl Eldem ve ogrencilerin­
den Turgut Cansever, gorti§lerini sonuna kadar muhafaza 
edecek ve eserleriyle Aga Han Mimari Odtilti'ne lay1k go­
rtileceklerdir. 12 

Turgut Cansever'e gore, Sedad Hakk1 Eldem, mima­
risini, virtiioza benzer bir beceri ve sezi§le vard1g1 tercih­
lerden yola 91karak yonlendirmi§tir. Ancak bu tercihleri 
bir varhk gorti§tiyle teorik planda temellendirmemi§; iyi­
yi, sadece teknikleri zekice kullanmak §artiyla, ortama 
hakim olan tercihlere uyarak da ger9ekle§tirmenin milm­
ktin olduguna inanmt§tlr. Teknikleri dogru kullanan zevk­
li tasanm yeteneklerine sahip bir mimar nesli yeti§tirerek 
Ttirk mimarisinin trajik yetersizligini a§abilecegine inan­
c1, Cansever'e gore, Eldem'in en btiytik yamlg1lanndan 
biridir. Bu ytizden, Ttirkiye'de etkili olan yabanc1 mimar­
lann kuru, kaba rasyonalizmini a§mak i9in ba§latt1g1 Mil­
li Mimarhk Ak1m1'nm etkinligi 1950'den sonra devam 
edememi§tir. Yani Eldem'in Ttirk mimarhgma etkisi, te­
melsiz dt§ etkiler ve spektilatif piyasa mimarhgmm etki­
leri yamnda 9ok c1hz kalacaktlf. Ostelik, Ttirk sivil mi­
marisinin ve pek 9ok onemli mimarhk eserinin tahrip 
edilmesini onlemek i9in mticadele eden ve omtir ttiketen 
bir nesil , Eldem'in desteginden mahrum kalmt§ , bu du­
rum, tahribatl h1zlandtrd1g1 gibi, Eldem'in tesirinin s1mrh 
kalmasma da yo! a\:IDl§tir. 13 

"GE<;Mi~iMiz i<;iN BiR GELECEK" 

1950 yllmdan sonra teknoloji transferinin h1zlanmas1, 
buna bagh olarak h1zh bir sanayile§me stirecine girilmesi 
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ve koylerden §ehirlere dogru giderek artan g~ler, inaml­
maz boyutlarda bir mimari miras tahribine yol a~ml§, ~ok 
k1sa bir stirede §ehirlerimizin gelenek sel yehresi degi§­
mi§tir. Bunun sadece Ttirkiye iyin degil, btittin islam Ul­
keleri iirin de sozkonusu oldugu soylenebilir. Fakat SUyU 
yalruz sanayile§meye ve bunun bir sonucu olarak §ehirle­
rimizin iir goirlerle btiytiytip §i§mesine ve ntifus artI§ma 
ytiklemek yanh§tlr. Btittin muhtemel geli§meler hesapla­
narak tesbit edilmi§ bir sanayile§me politikasmm bulun­
mamas1, varsa bile saglam bir killttir politikas1yla destek­
lenmemesi de bu olumsuz geli§menin onemli sebeplerin­
den biridir. Daha da onemlisi, ya§ad1g1m1z btiytik ideolo­
jik ve ktilttirel donil§timtin sonucu olarak, geirmi§e kar§l 
duydugumuz dti§manhgm btiytik bir tahribata yol a~m1§ 
olmas1dir. 

Cumhuriyet'ten sonra, Osmanh'dan kalan ve Osman­
h'y1 hahrlatan ne varsa, hepsini yok etmek "ilerleme" 
zannedilmi§ ve §ehirlerin ortalanna ilerlemenin somut 
gostergeleri olarak lenduha binalar ve fabrikalar dikilmi§­
tir. Herne bahasma olursa olsun, hedef ilerlemedir. Neye 
gore, ni~in, nas1l ve nereye kadar sorulannm cevaplanru 
ise kimse aramak zahmetine katlanrnaz. Boylece, aydm­
larda ve yonetici kadrolarda "ilerleme iyin ilerleme" dtis­
turuna dayah yeni bir mistik dogar; teknoloji, muasu 
medeniyet ve mtisbet ilim gibi kavramlar, astl mahiyetle­
rinin d1§mda, adeta hirer mit haline ~etirilerek bu mitler 
etrafmda maddi ve manevi basla mtiesseseleri olu§turu­
lur. 

Sanayile§me, kendi vatamnda da btiytik bir zihniyet 
degi§ikligine sebep olmu§tur; fakat bu degi§im spontane 
bir nitelik ta§1d1g1 iirin, Bat1 d1§mdaki toplumlarda oldugu 
kadar btiytik tahribata yol a~maz. <;iinkti yeni geli§mele­
rin beraberinde getirdigi problemler, ilk §Ok atlat1ld1ktan 
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sonra alman tedbirlerle kontrol altmda tutulabilmi§tir. 
Halbuki teknolojiyi transfer etmek durumunda olan iilke­
ler, biinyelerine tamamen yabanc1 olan bu yeni "yap1"y1, 
bedelini 9ok pahahya odeyerek benimsemi§ ve bir 9e§it 
Truya Ati'm kendi elleriyle o zamana kadar 9ok saglam 
olan kalelerinin i9ine ald1klanm ge9 farketmi§lerdir. Ola­
caklann farkma varan aydmlar ise seslerini hi9 kimseye 
duyuramazlar. Meseta Abdiilhak ~inasi Hisar, 1933 y1hn­
da yay1mlad1g1 bir yaz1da, o siralarda yaygmla§maya ba§­
lam1§ olan Viyana kiibigine a91k9a cephe alamam1§sa da, 
herkesin gozii oniinde cereyan eden eski eser tahribatma 
kar§l sesini yiikseltme cesaretini gostermi§tir: 

Gilzel Sanatlar Akademisi'nin bulundugu istanbul'dan, gilzel Boga­
zi~i'nin her iki sahilinden ba~layarak Anadolu ve Rumeli'nin btitiln 
Ttirk ~ehirlerindeki eski bir maziden kalma bu milli ve k1ymetli 
eserler cahil nesillerin, duygusuz belediyelerin, korle~mi~ evkafm, 
asaletsiz gozlerin, ~pulcu ellerin kay1ts1zhg1 ve tahribiyle ta~ ta~ 
doktilerek, lime lime eriyerek, par~a par~a ahnarak her gtin ve 
her gece biraz daha harap oluyor ve biraz daha mazinin karanhk­
lanna kan~1yor. 

Milli olsun, yabanc1 olsun, a~1lm1~ gozler eski dahi ecdad1m1zm 
himmeti, zenginligi, sanatt ve zevki sayesinde topraklanm1zda ta~­
tan, mermerden ve ~iniden btiytik ~i~ekler gibi tiremi~ bu eserle­
rin, tistlerinden ~Iman ~ini par~alannm bile Avrupa milzelerinde 
yer buldugu.bu eserlerin bize dtinden kalm1~ bugtinkti harap hali 
kar~1smda duydugumuz kay1ts1zhk, .gtizel sanatlan art1k anlamad1g1-
m1za, hissedemedigimize htikmettirecek bir fecaat manzaras1 degil 
midir? 

Gtizel Sanatlar Akademisi'nin mimari ~ubesinde klasik sanat1m1z 
en btiytik bir dikkat ve ehemmiyetle okutulmah, ogretilmeli ve tef­
sir edilmelidir. Yaz1k ki yeni yeti~n baz1 gen~ mimarlanm1zm goz­
lerine "ba~ka bir sanat" perdesi indirilmi~ oluyor ve bu gozler mtin­
kir yeti~iyor. Oyle ki, bu sanatkarlar Sahpazan'nda bulunduklan 
halde kendilerini istanbul'dan ziyade mesela Mi.inih'e yakm duyu­
yorlar. Ve hazindir ki mektepten derslerini bitirerek ~1kan talebe-
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nin baz1s1 milli sanat abidelerimizin gilzelliklerini ve degerlerini an­
lam1yorlar da, bunlan sevmediklerini soylemekle ihihar etmek isti­
yorlar. 14 

• 

ikinci Milli Mimari Ak1m1'na mensup mimarlarla, 
Yahya Kemal, Abdiilhak ~inasi Hisar, Ahmet Hamdi 
Tanpmar gibi, mimar olmadtklan halde bu meselelere ilgi 
duyan bir avuc; aydm istisna edilirse, l 970'li y1llann orta­
larma kadar, geymi§in en somut uzantlSl olan mimari mi­
rasa kar§t genel aydm tavn aynen Abdiilhak ~inasi'nin 
anlathgt gibidir. UNESCO ve Avrupa Konseyi, 1974 ve 
1975 y1llanm ardarda "Mimari Miras Yth" olarak ilan 
edince, aydmlar1m1z apans1z daha once dii§man olduklan 
geymi§in -daha dogrusu mimari mirasm- heyecanh birer 
koruyucusu kesileceklerdir. Tarihi yevreyi koruyarak yok 
boyutlu bir zamanda ya§amak, arttk gericilik degil, aksine 
en biiyiik ilericiliktir. Almanya'daki Ye§iller hareketine 
paralel olarak geli§en Dogal <;evre Korumac1hg1'na §im­
di Tarihl <;evre Korumac1ltg1 da eklenmi§, ozellikle gele­
neksel Tiirk evleri biiyiik bir entellektiiel ilgi alan1 haline 
gelmi§tir. Slogan ise "Geymi§imiz iyin bir gelecek" .. 0 
giinlerde Safranbolu, tarihi 9evreyi koruma dii§iincesinin 
semboliidiir. Mimari Miras Yth'nda silkinip ayaga kalk1-
veren Safranbolu'da zaman bile bir ba§kadtr. 

Ne var ki, bizdeki mimari miras kampanyas1, bir biri­
kimin ve ciddi bir haztrhgm sonucu olmad1g1 iyin yiizey­
de kalmt§ttr. Aynca homojen bir zihniyetin bulunmamas1 
sebebiyle, bu konuda genel bir egilimden de soz edile­
mez. Mimari mirasa yakla§tm biyimi gruplara gore degi§­
mektedir. Ve tarihl degerlerin gozle goriinen en kolay 
ktsmt, yani mimari' giindeme getirilmi§, mimari ile birlik­
te ele altnmas1 gereken diger degerler hep gozard1 edil­
mi§tir. 

Mi marl miras kampanyas1, her §eye ragmen, bir k1S1m 
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insanlan tarih ve ktilttir degerleri tizerinde yeniden dti­
§tinmeye sevkedecektir. Art1k eski evleri korumak isteyen 
ki§iler ve kurulu§lar var. Mimari geleneklerimizden fay­
dalanarak modern, fakat c;evreye ters dti§meyen yap1lar 
ve konutlar yapma arzusundaki mimarlann say1S1 da ya­
Va§ yava§ arhyor. Arna Batt'dan gelecek yeni bir rtizga­
rm, daha ancekiler gibi, bu akim1 da k1sa si.irede silip sti­
ptirmeyecegini hie; kimse iddia edemez. 

"TURK MiMARiSiNiN FEl,.SEFESi" 

Bu arada, modalann tamamen dt§mda, Osmanh me­
deniyetinin mimari miras1 tizerinde insaniistii bir gayretle 
c;ah§an Ekrem Hakkt Ayverdi (1899-1984)'den de saz et­
mek gerekir. Mtiteahhit olarak c;ok say1da tarihi eserin 
restorasyonunu gerc;eklqtirdigi gibi, l 950'lerde i§ hayah­
m b1rakarak kendisini btittintiylii kiiltiir miras1m1z1 ara§­
t1rmaya adayan Ayverdi 'nin Osmanh mimarisini ba§lan­
g1cmdan Fatih devri sonuna kadar ele ald1g1 eserinin bas­
kis1, 1974 y1lmda, dart ciltlik bir ki.illiyet olarak tamam­
land1. Daha sonra atalanmn at ko§turdugu topraklar1 ye­
niden fethetmek i9in, yeni bir faaliyete hummah bir bi­
c;imde ba§layan Ayverdi, imparatorluk cografyasmm yak­
la§Ik 550 bin kilometrekarelik baltimtinti kendi imkiinla­
nyla gezerek Osmanh'dan kalan mimari eserleri tek tek 
incelemi§ ve bu incelemenin sonuc;lanm, Avrupa"da Os­
man!t Eserleri adli dart ciltlik abidevi eserinde toplamt§­
tJr. Son olarak tizerinde 9ah§tig1, ancak vefatI tizerine ta­
mamlanamayan Turk Mfmfirfsinin Felsefesi adh eserinin 
yazabildigi c;ok ktic;tik bir baltimti, Aydm Ytiksel tarafm­
dan Tiirk Mfmarfsi ve Dunya (KubbealtI Ne§riyatJ 10, is­
tanbul 1984) ad1yla yay1mlanm1§tlf. Bu eserden son dere­
ce anemli buldugumuz k1sa bir baltimti sunuyoruz: 
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Butilniiyle Turk mimarisi, bunlar arasmda da tahsisen Osmanh Mi­
marisi denince, ic;inde insanm gunluk hayatmm gec;ecegi veya be­
lirli i~ler ic;in muayyen zamanlarda kullanacag1, faydalanacag1 canh 
(bina) anla~1lmahd1r. 

Bu da, bir hat1rayi ya~tmak arzu ve hevesini, maddeyi ilahla~hr­
mak iddias1m ta~ta dondurmak, cemadl~hrmak yerine, ic;i, d1~1 
canh, hayat dolu bina yapmak ve boyu bosu,. endam1, havas1, mu­
hiti, etraf1 ile bir cemiyetin benimsedigi, kendinden oldugunu his­
sett@ tenasubun, k1vamm kemalini ortaya koymu~ ve ~inen hic;­
bir iddia ta~1mad1g1 halde, meydarta c;1kan bir eserin, mucerred 

. abide ic;in ortaya suriilen meziyetlerin hepsini c\mi oldugunu ve 
bu meziyetle birdenbire kendiliginden abide-bina oldugunu goril­
vermek demektir. 

Turk ahlakmda Mikel Anj'm "SOyle!" feveraniyle Hazret-i Musa 
heykelinin dizine c;ekic; indirmesi gibi tezahur ve gurur nakisesi 
yoktur. Hakiki san'atkar yapbgmm "ezelin" elinden c;1kt1gm1 bilen­
dir; sani'-i hakikinin kendisine tamnan imkan ve saha dairesinde 
dunya yiiziindeki bir icrakan oldugunu idrak etmezse nafiledir. i~te 
Greko-Romen medeniyeti ve kultilriinden ilham aim~ bir san'at 
uslubunda aksak taraf budur. Bu sebeple o iisluplann mimarilerin­
de bina yanmda bir de yalmz bir arzu ilzerine dikilmi~ abide, "mo­
nument" vard1r. Tabii bu abideler yanmda yukanda anlatt1g1m1Z 
manada abidele~mi~ binalar da yok degildir. Fakat biitun dunyaya 
~mil bir mimari felsefesi ara~tirmas1 yaptig1mJZa gore, daha ileri­
ye gitmeden ~u kadar soyliyelim ki Greko-Romen medeniyeti sa­
hasmda yap1lan buyiik binalarm pek c;ogunda abidele~-mek mu­
cerred olarak binanm kendine b1rak1lmam1~ pek iorlama bir yola 
dogru itilmi~, binalar heykel, t~ ve oymalann hamah haline sokul­
mu~. vazifesi olmayan payandalar, sivri uc;lar, bogum bogum ke­
merler vesaire ile donatilm~tir. Gotik kiliseleri bunun en goze ba­
tan mu~ididir. 

Diger usluplarda da ayni intibalan derece derece buluruz. $unu da 
soyliyelim ki Arap ve iran mimarilerinde de lugavi manas1yla abide 
yoktur. Fakat binalann fazla siislu olmas1 goz kama~hrmaya kac;an 
bir samimiyet noksanhg1 hissettirir. 

Bilhassa Arap mimarilerindeki zorlama susler ve abide gorilntilsu 
vermek hevesini anlahrken, Tiik mimarisi ve as1l Osmanh uslubu­
nun, bunun z1dd1 olan bir vasfm1 da, siisii imdada c;ag1rmaya ihti-
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yac1 olmad1g1m da soylemi!? bulunuyoruz. Bu bahsi de bir bir anla­
tacag1z. 

Ti.irkler hayra yarayan, ibadullaha faydah olan bina mimarisi ile ik­
tifa ederken, bunlann hayranhk, !?a!?kmhk tevlid etmesini de hi~ 
ak11lanna getirmemi~ler, di.i~i.inmemi!?lerdir bile. insan tabii haliyle 
gi.izelse gi.izeldir. Degilse goz almak i~in ne kadar gayret etse bo!?­
tur; neticenin gi.ili.in~ olmaya kadar yolu vard1r. Bina da bir insan 
say1labilir. 

BALTACloGLU'NA GORE GELENEK 

Rtfk.t MelUl Meri9'in Ttirk tezyini sanatlanyla, Sedad 
Hakk1'mn ise "geleneksel" Ttirk evleriyle ilgilenmeye 
ba§lad1g1 y1llarda, Ttirk sanatlan tizerinde dti§tinen ve 9e­
§itli kitaplar yaymlayan yazarlardan biri de ismail Hakki 
Baltac1oglu'dur. As1l uzmanhk alam pedagoji olmakla 
beraber, aym zamanda bir hattat olan Baltac1oglu'nu, 
Yahya Kemal'in ba§latt1g1 Dergah hareketi i9inde de go­
rtirti~. Mustafa ~ekip Tun9'la birlikte Ttirkiye'de Bergso­
nizm'in temsilciligini yapan Baltac10glu, daha sonra 
Bergson'la Durkheim'in sentezine gitmek istemi§ ve ken­
dine has bir "gelenek felsefesi" geli§tirmi§tir. 

Baltac1oglu'na gore, bitkiler i9in govde bi9imi, hay­
vanlar i9in belkemigi ve insanlar i9in miza9 neyse, top­
lumlar i9in de gelenek odur. <;ok eski zamanlarda olu§up 
"kamunun §Uursuzluguna bir kere yerle§tikten sonra, ne­
silden nesile ge9erek" milliyetleri meydana getiren gele­
nekler, milletlerin ana karakterleridir. Sosyal anlamda 
soy ortakhg1, gelenek ortakhgt demektir. Din ve dil gibi 
toplumun ana kurumlanndan biri olan sanat ise, "gtizel­
lik" dedigimiz estetik degerlerden ba§ka, toplumun "i9 
ben"ini ta§lr. MeseJa sanat eseri olarak bir cami, sadece 
i9inde namaz k1lman bir yer degildir. "Namaz cami olma­
dan kilmabilir. Camide onu yapan ulusun btittin psikoloji­
si, ulusal benligi de vard1r. i~te bu sebepten dolay1dir ki, 
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bir ulusun sanat geleneklerinin incelenmesi, onu taruma­
nm, tamtmanm en kestirme yoludur". 15 

Baltac10glu, Turk Sanat Gelenek/eri ba§hkh maka­
Jesinde, ye§itli ornekler i.izerinde durarak bu geleneklerin 
neler oldugunu tesbite yah§ml~tlr: 

Ba§ta mimari olmak i.izere, bi.iti.in Ti.irk-islam sanatla­
nnda "somuttan kaytp soyuta agma" vardir. Fakat bu so­
yutluk Yunan'm geometrik kuru soyutlugu degil, dogru, 
igri, di.iz, kmk yizigilerin ve dogru, igri kitlelerin birbiriy­
Je anla§masmdan dogan bir organizmanm soyutlugudur. 
Nerede yap1lm1§ olursa olsun, bir Ti.irk eserine Ti.irkli.ik 
damgasm1 vuran gelenek budur: Organicisme (organh­
hk). Ozetlemek gerekirse, Ti.irk mimarisi, Yunan'm geo­
metriciliginden ve Ortayag Hiristiyan mimarhgmm bitki­
ciliginden kayar; o, her §eyden once bir mimari organiz­
mad1r ve bi.iti.in organlannm mutlaka gorevi vard1r. 0 hal­
de Ti.irk sanat gelneklerinden biri de "fonctionalisme" 
(gorevc ilik)dir. Sanat eseri , paryalan birbirbirinden asla 
aynlamayacak bir bi.iti.inli.ik te§kil eder. "Ti.irk sanat eser­
lerinde hiy bir paryay1 bi.iti.ini.in bi.iti.inli.igi.ini.i bozmadlkya, 
btiti.ini.i sakatlamad1kya ay1ramazsm1z·. Ti.irk sanatmda 
bi.ittinctili.ik geleneginin ne kadar kuvvetli bir gelenek ol­
dugunu anlamak iyin yalmz mimarhk eserlerine degil 
mutfak e§yasma kadar en ufak eserlerine bakimz". 16 

Bat! tabiatm yalmz §eklini, di§ gortini.i§i.ini.i taklit etti­
gi iyin nati.iralist kalm1§; Ti.irk ise tabiatm kanunlanm sez­
mi§, canh varhklarda gelip geyici degil, manay1 aram1§t1T. 
Bu bak1mdan Turk sanatl, sonuna kadar idealist ve si.irre­
alist kalmay1 ba§anr. Biiti.in sanatlanm1zda bu gelenegi 
a<;1k se<;ik gorebil iriz. Temelli sanat geleneklerimizden 
biri de "nisbet" (proportion)'tir: 

* Baltac1oglu' nun bu giirii~lerini, Turgut Cansever'in XIII. Btiliim 'de 
anlalllan giirii~le riyle kar~1la~tmmz. 
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Bir Turk mimarhk eseri ile bir Gotik eserini, uslup, bezeme aynhk­
lan bir yana, birbirinden ay1ran ana karakterlerden birinin bu oran 
oldugunu gorilyoruz. Hatta Arap minaresi ile Turk minaresini, Bi­
zans kubbesi ile Turk kubbesini ayiran da bu orandir. islam yazt 
sanah da bir bak1ma bir oran sanahd1r. Tarih boyunca Turk sanat 
yaz1lanrn obur islam sanat yaz1lanndan ay1ran b1,1 orandir. Nitekim 
iran talik<;iligi ile Osmanh talik<;iligi arasmdaki aynhk da, bu oran 
aynhgmdan ileri gelmektedir. 

Her ulus gibi Turk ulusunun da guzel buldugu, guzel olarak be­
nimsedigi oranlar vardir. Onlan mesela kubbenin geni~ligi ile yilk­
sekligi, kapmm, pencerenin eni ile boyu arasmda bulursunuz. Bu 
oranlar, yabanc1 eserlerdeki oranlann hpk1s1 degildir. <;:unku her 
ulusun oran anlay1~1 kendine goredir. Kare dedigimiz ~eklin ulus­
tan ulusa degi~n bir ozelligi yoktur. 01saki dikdortgen, eni, boyu 
sonsuzluga kadar degi~n bir ~kildir. 1 

Ti.irk mimarisinin oranlan kullamld1g1 takdirde, beto­
narme binalarda da milli bir i.isluba vanlabilecegini soyle­
yen Baltac1oglu, bu oranlann tek kaynag1 olarak insan 
anatomisini gostermektedir. Si.iii.is, nesih, talik, divan!, 
rik'a gibi sanat yaz1!annm ana §ekilleri, insan govdesinin 
~e§itli duru§lanyla ilgilidir. Bunu, Ti.irk-isJam sanatlan­
nm tabiatm §eklini degil , kanunlanm taklit ederek tabiatta 
olmayanlan var etme (surrealisme) anlay1§ma baglayan 
Baltac1oglu, Ti.irk mimarisinin ne Yunan'm geometriciligi 
ile, ne Gotik'in mistisizmiyle, ne de Roma'nm gi.iciiyle 
yetindigini, ii~ giicii de (akll, goniil, irade) kendisinde 
toplad1gm1 soyler. K1sacas1, Ti.irk mimarisi, hem kafaya, 
hem gonle, hem de iradeye hitap ederek, ins:in varhgmm 
yalmz bir giici.inii degil, biitiintinii anlatlr. Bu bak1mdan, 
ba§ta mimart olmak i.izere, biiti.in Tiirk-isiam sanatlan 
"§ahsiyet~i" (personnaliste)'dir. ~ahsiyet~ilik, sanat gele­
neklerimizin en onemlilerinden biridir. Aynca Tiirk'iin 
ortaya koydugu eserler, se~kinler i~in degil , btitiin balk 
i~indir. Boylece sanat geleneklerimizden birinin de "halk­
~1lik" oldugu ortaya ~ikar. 18 
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ismail Hakkt Baltac1oglu, daha sonra isiam'm yakla­
§tmm1 ele ahr ve baz1 ayetleri yorumlayarak, Ttirk-islam 
sanatlarmda daima somuttan soyuta, tabiattan tabiatilstil­
ne ve ozelden genele dogru bir gidi§ oldugu sonucuna va­
nr. Bu egili'm, dogrudan dogruya islam'm sanat anlayt§m­
dan kaynaklanmaktadrr. Baltac1oglu, bu varhk anlay1§1ru 
§6yle ozetler: Biltiln varhklan yoktan var eden Allah'ttr. 
Allah'm d1§mda her §ey gelip ge9icidir. Onsilz ve sonsuz 
olan yalmz Allah't!r. Allah gozle gorillmez, elle tutulmaz; 
o her yerdedir, ne yaparsa bilerek yapar. Bilgisi biltiln 
varhklan kaplay1c1dtr, yerleri ve gokleri kendi kanunlari­
na gore yonetir. insanlar i9in sonsuz ya§ay1§ obiir dtinya­
dad1r: 

Simdi bi.illin bu inanc;:larla yogrulmu~ olan devirlerde ya~yan sa­
natc;:tlann sanat ~uurunu bir dG~GnGn . Besbelli ki bu ~uur tabiat 
varhklan Gzerinde c;:ah~trken, sanat varhklan yarabrken, fani ile 
baki'yi, araz'la zab, vas1fla kendiyi birbirinden aymnaya c;:ah~acak­
br. Bu ~rtlar altmda c;:ah~n bir sanatc;:1 tabiatm bi.iton gelip gec;:ici 
olan olaylanm bir yana birakip, yalmz anlam1, ozlGgG, yasayi ara­
yacakbr. Boylece sanat eserini naturalisme'in boyundurugundan 
kurtaracak, surrealisme'e gotorecektir. 19 

Baltac10glu'nun yazd1klarmda dogrularla yanh§lar o 
kadar i9 iyedir ki, bazan okuyucu, bunlan soyleyen bir 
adam, §unlan nas1l soyler diye hayretler i9inde kalmakta­
dir. Bunu biraz da inktlaplann zihinlerde yarathg1 kan­
§Ikhga baghyoruz. Bir9ok konuda Ziya Gokalp'le aym §e­
kilde dii§iinen ismail Hakkt Baltac1oglu, sanat konularin­
da ona gore daha derin olmakla birlikte, dii§iincelerini in­
k1laplar dogrultusunda degi§tirdigi, yahut en azmdan in­
ktlaplara ters dil§meme kayg1S1 ta§1d1g1 iyin biiyiik 9eli§­
kiler iyindedir. Tesbit ettigi geleneklere uymayan sanatla­
n veya unsurlan ya gormezlikten gelen, yahut reddeden 
Baltac10glu, divan §iirine hemen hi9 temas etmez. Turk 
musikisini ise, miskin, uyu§turucu, giiftesi ve bestesiyle 
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ataleti, esareti, miskin kanaati, aczi telkin eden, kalbi 
oli.imle, mezarla titreten sakat bir musiki olarak degerlen­
dirir ve "Ey musiki§inaslar, korkmay1p asrile§iniz ve gar­
bm musikisini aynen ve harfiyyen almaktan hazer etme­
yiniz" diyerek 1926'da Sanayi-i Nefise Enci.imeni'nin ver­
digi Ti.irk musikisinin mekteplerden kaldmlmas1 karanm 
alkt§lar. 20 

RUHANI BIR HENDESE 

Baltac1oglu'nun ilgi ~ekici, fakat kabul edilemeyecek 
gori.i§lerinden biri de, harflerle insan vi.icudu arasmdaki 
ili§kilerdir. Ona gore, elif, mim, vav ve he harfleri ba§'h 
§ekillerdir. Mesela elif, ba§t ve karru ile bir adamm yan 
duru§unu; fe, yere oturan ve oni.ine bakan bir adam1; 
vav da ayaklan uzam1§ birini hattrlattr. Zaten hattatlann 
kulland1klar1 ka§, goz, burun, ayak, karm gibi baz1 terim­
ler de dogrudan dogruya insan te§rihine aittir. Hattathk 
denen gi.izel sanat teesstis ederken, esasen, insan te§rihi­
nin estetige son derece mi.isait unsurlanndan faydalanma­
ya adayd1. "Daha dogrusu istam yaztlan, tarihi sebepler­
le, canh §ekillere istihale etmek temayi.ili.ini.i gosterdigi 
zaman, elde mevcut §ekiller, bu istihaleye mi.isait bir tabi-
atta idiler". 21 · 

Mahmud Bedreddin Yazrr, Baltac1oglu'nun bu gori.i­
§i.ini.i kabul etmez. Ger~i baz1 harflerde ka§, goz gibi keli­
melerle ifadeye elveri§li karakterlerden soz edilebilir; fa­
kat bu kelimelerden anlad1g1m1z manalan her harfe. yakt§­
ttramayacag1m1z gibi, mi.irekkebatta, yani birle§ik yaz1l­
m1§ harf gruplannda te§rihi yap1dan bahsetmek bi.isbi.iti.in 
imkans1zd1r. Mesela "vav" ayaklarm1 uzatmt§ bir adamm 
resmi olmad1g1 gibi, onu hattrlatrriak i~in de yap1lm1§ de­
gildir. Hattatlarm kulland1klan ka§, goz, ba§, ayak, kann 
gibi terimleri hakikat olarak degil, suyun gozi.i, torbanm 
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agz1, pabucun bumu gibi te§bihli, mecazh, kinayeli tabir­
ler olarak anlamak gerekir. <;ilnkil "ye" ve "ha" gibi daha 
bin;ok barf vardir ki, bunlarda te§rihi kelimelerle ifade 
edilen k1s1mlarm bir benzerini degil insanda, canh ve 
cans1z hi9bir §eyde gormek ve resimlerden anlad1g1mm 
bunlardan anlamak kabil degildir. 22 

Mahmud Bedreddin Yazir ( 1893-1952), Medeniyet 
Aleminde Yaz1 ve isiom Medeniyetinde Ka/em Giizeli ad­
h son dcrece dikkate deger kitabmda, hat sanahm biltiln 
yonleriyle ele almt§, aynca bu sanatm gilzellik s1rlanm 
estetik av1smdan belirlemeye 9ah§mt§hr. Eserinin "Hat 
Sanatmm Gi.izel Sanatlar Arasmdaki Yeri" ba§hkh bolil­
mi.inde , belliba§h estetik teorilerinin "gilzellik" proble­
miyle ilgili yakla§imlanm gozden ge9irdikten sonra, a§a­
g1 yukan bi.iti.in sanatlarda, derecesi ne olursa olsun, tabi­
atta veya hayatta mevcut bir ashn etrafmda donilp dola­
§Ild1gm1 soyleyen Yazir, §iir gibi maddeden uzakla§arak 
ruhla§an sanatlann bile bu kaidenin d1§mda olmad1g1m 
ifade eder. Halbuki yaz1, "ruhdan dogan ve tabiatm tistiln­
de bir f1trat karakteri arzeden" 9ok farkh bir sanattir. Ger-
9i hattat da, yazmm maddi hendesesiyle ilgili olan ve ilk 
unsurlan te§kil eden 9izgileri ve bunlarla yap1lan §ekilleri 
once k1smen tabiattan ve e§yadan, k1smen yaz1 9e§itleri 
ve ornekleri i.izerinde yaphg1 9ah§malardan toplayarak 
ogrenir. Arna bu, i§in birinci safhas1d1r. ikinci safhada, 
yani hattat kalemi eline ahp da artistik yaz1ya ba§laymca, 
art1k ne tabiatm, ne e§yanm, ne omeklerin, ne de me§kle­
rin taklidi soz konusu degildir; "ruhunda k1vamm1 bul­
mu§ bir hendeseyi yepyeni bir fitrat halinde ibda ederek 
d1§a verir". Ve bu noktada ya§ad1g1 ruhi hendeseden ba§­
ka hi9 bir §eye uymak ihtiyacm1 hissetmez. Yaz1 tamam­
land1ktan sonra iizerinde yapt1g1 tashihler de, bir ressa­
mm, yahut heykeltra§m tashihlerinden farkhd1r; ortaya 91-
kan maddi hendese ii;inde ruhi hendeseyi saglamla§hr-
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mak amacm1 ta§1yan hattat, iki hendese arasmdaki ahengi 
saglad1g1 takdirde, yaz1, btittin gtizelligiyle estetik bir rea­
lite olarak varhkta yerini alacaktir. Ortaya 91kan eser, ar­
t!k kainatta tabii ve sun'i hi9 bir §eye tekabtil etmez; o, ta­
biatla f1trat arasmda bir yerde kendi hayatm1 ya§ar. 

Bedreddin Yazir, "yaz1 gtizelligi" derken, "maddi hen­
dese iyinde yer alan ve bir benzeri bulunmayan ruhi hen­
desenin ifadelendirdigi f1trat gtizelligini" kasdettigini 
soyleyerek §byle devam eder: 

Bu sebeple, ruhi hendesenin ve f1tri karakterinin hakimiyeti bak1-
mmdan, hattat, me~kmi a~kmdan almakta ve a~k1 me~kmi kendin­
de bulmaktadir. Diger san'atlar ise, me~klerini a~klannda bulsalar 
bile , a~klan me~klerini tabiattan ve hayattan almaktadir.23 

Hat sanatm1 diger sanatlardan ayiran ozellikleri "ter­
kib", "seyyaliyet", "metanet" , "el ve kalemle yazma'', 
" ibda", " tahrik" , "ol9tilii olmak" ve "gtizellik hususiyeti 
olmak" gibi ba§hklar altmda inceleyen Yazir'm gorti§leri­
ni k1saca §byle ozetleyebiliriz: Terkib, diger yaz1larda 
gortilen 9izme ve §ekillendirme, yahut ressamlann tersim 
ameliyesi gibi yaz1 yapmak veya taklit etmek degil , ruhi 
hendeseyi belirli bir konuda ve en gtizel bir bi9imde btin­
yele§tirip dtizene sokmak ve bir f1trat gtizelligi halinde 
ifadelendirmektir. Harflerin elastikiyeti, btinyele§tirmeye 
hattatm en btiytik yard1mc1s1dir. Her harf yerine gore 9ok 
9e§itli §ekillere girebildikleri halde, "cevher" denilen asli 
karakterlerini kaybetmezler. Bu seyyaliyet, bir kaynak­
tan 91kan suyun, arazinin tabii meyline gore yollar bula­
rak ve kendi hmyla hi9 bir sun'i engelle kar§Ila§madan 
aklp gitmesine benzemektedir. 

"Terkib" kanununun as1l hedefi , kompozisyonda ruhi 
hendesenin gerektirdigi metaneti saglayabilmektir. Bu 
bak11ndan, maddl hendesedeki metanet yeterli sayilmaz. 
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Onemli olan ruhi hendesenin seyyaliyetini, aklc1hg1m 
maddi hendeseye yans1tabilmektir: 

Bu, oyle bir metanettir ki , yazmm maddi hendesesinde, metaneti 
kendi seyyaliyeti i<;inde eriterek estetigi lehinde kullamr da, yaZI 
hem ak1c1 ve yumu~ak bir karakter gosterir, hem de nUfuz edile­
meyen bir mukavemet hissettirir. Estetik degeri de, bu iki metane­
tin bir seyyaliyeti i<;inde arzettigi ahenkden okunur. FUsun ve cazi­
be hali bu mertebede kendini gosterir. 24 

Terkib'in miikemmel bir bi9imde ger9ekle§ebilmesi 
i9in, el ve kalemin hususi bir teknikle yiiriiti.ilebilmesi ge­
rekir. Hattatm kendi i9 ger9egini, yaz1 9e§itlerine gore ka­
lmhklan degi§en kalemlerle degi§meden verebilmesi, 
sozgeli§i en kalm kalemin 91karacag1 harf ve kelimelerde 
en ince kalemin zarafetini, inceligini yans1tabilmesi, an­
cak bu hususi teknikte tam bir "meleke" kazanmi§ olmak­
la mi.imki.indi.ir. Bedreddin Yazir, tahrik'in, yani kalemi 
hareket ettirme tarzmm, gi.izelligi, ba§ka bir deyi§le 
maddi hendese ile ruhi hendese arasmdaki uyumu sagla­
mada 9ok onemli oldugunu ifade etmektedir. Ancak bu 
da yeterli degildir; ~i.inki.i hattat, yazarken belirli Ol9i.ilere 
riayet etmek zorundadir. Gozi.in yap1sma uygun bi9imler 
elde edebilmenin onemli bir §art1 olan ol9i.iler, sanat91y1 
kay1t altma ahyor gibi goriinse de, ger9ekte "el ve kalerni 
daha geni§ bir imkiin ve elastiki bir faaliyet i9inde yi.iriit­
meye de yararh olur." <;iinki.i Ol9i.ileri bilen bir hattat, gi­
decegi yolu ve hedefi de az 9ok biliyor demektir. 

Bedreddin Yaz1r'a gore, hat sanatmda ibda', diger sa­
natlara gore 9ok farkhd1r. Bu yoni.iyle hat sanatl, gi.izel 
sanatlar tarihinde ve estetik di.inyasmda, be§er faaliyetine 
yeni bir seyir ve yeni bir alan a~rnl§tlr: 

.. bu san'at, be~er ruhunu, tabiat ve e~yay1 taklid temayU!UnUn ve 
kabukla~m1~ ah~kanhklann UstUne <;tkararak, ona san'at ve bedaat 
sahasmda ve ruhunun enginlerinde yeni ufuklar gostermi~, kainah 
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her yonden mOtalaa ettirip, ruhunda sindirecek hale getirdikten 
sonra; nisbi olmakla beraber, yeni bir fttrat ifade edebilecek kadar 
kuwetli bir ibda ile hilkatle tabiat arasmda yer alan, yani "fitri bir 
bedia" sunabilmenin imkamm gostermi~tir. Boylece be~r zevkini 
ve duygulanm taklidlere d0$mekten kurtanp, daha yOksek, daha 
ince, daha esrarengiz bir ~1i$ma seviyesine c;1karabilmenin mUm­
kUn oldugunu ogretmektedir. Bu hale, diger san'atlann hie; birisin­
de rasthyamayiz . Bu sozUmOz, onlan hafif gormek ve kuc;Umse­
mek demek olmayip, maksad1m1z, yaz1 gOzelliginin onlara bedaat 
aleminde yeni bir omek say1labilecek kadar gorOlmeye deger oldu­
gunu ifadedir. 

Bu cilmlelerden sonra, Yaz1r, yaz1 teknigi ve estetigi­
nin diger sanatlara da uygulanabileceginden soz ederek 
ilgi ~ekici goril~ler ileri silrer: 

Mesela gUzel bir SOIUs veya Ta'lik veya bunlann Cellleri ile yaztl­
m1$ bir levha, musikiye tatbik edilebildigi takdirde, musikinin ne 
renk alacagm1 $imdiden kestirmek mumkun olmamakla beraber, 
musiki Ustadlanmn bu mevzuda yapacaklan etudler, Bah mUzigin­
de ehemmiyetle yer alm1$ olan "mefhumlu ve ma11ah mlizik" gibi, 
hatta ondan daha enteresan yeni bir san'atm dogmasm1 mUmkOn 
k1lsa gerektir. Bir $artla ki, mlizisyen, yaz1 estetigini bilir ve anlar 
olsun. 

Yaz1 estetiginin ve tekniginin resme ve mimariye de tatbiki mUm­
kOndUr. Mesela gOzel yaz1 estetigi Uzerine yaptlm1$ bir bina , kurul­
mu$ bir park, ahenkle$tirilmi$ bir koprO .. gibi eserler. gi.zel bir ya­
ZI gibi, gonOlleri ruhi hendeseleriyle de bir derec£ye kadar 
alakaland1rabilir. Nitekim bu san'atta boyle bir tatbik $eklinin 
ibtidai ve ufak nUmunelerini, resimle yazmm kan$hnlm1$ omekle­
rinde gorUrOz. MUsenna yaz1lar ve tugralar boyle bir fikrin mahsu-
!Udtir. 25 . 

MODERN RESiM VE KLASiK SANATLARIMIZ 

Mahmud Bedreddin Yaz1r bunlan yazarken, Tilrk res­
mindeki yeni geli~meleri de takip ediyor muydu, bilmiyo­
ruz. Hilkumet tarafmdan 1924 y1Jmda Paris'e ve Milnih'e 
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gonderilen baz1 gen<r ressamlar, dart y1l kadar <rah§llktan 
sonra Ttirkiye'ye donmti§ ve yeni §eyler soylemeye ba§la­
m1~lard1r. l 928'de kurulan Mtistakil Ressamlar Birligi ve 
1933'de kurulan D Grubu, Avrupa'daki modern sanat 
ak1mlannm etkisinde kalan ressamlardan olu§uyordu. 26 

A vrupa'da modern ressamlar artlk kanh canh insan 
resimleri ve manzaralar yapmamakta, renklerle ve <rizgi­
lerle oynayarak tabiattaki omeklerine hi<r benzemeyen §e­
killer tiretmektedirler. Ostelik bu ressamlann Ronesans 
d1§1 sanatlara, meselii Orta<rag mozaiklerine, renkli cam­
lanna, zenci maskelerine, Dogu minyattir ve yazllarma, 
Japon estamplanna vb. kendilerini daha yakrn bulmalar1, 
A vrupa'ya giden ve di§ dtinyada gordtiklerinin benzerleri­
ni tuallerine ge<rirmeyi sanatta eri§ilebilecek en ytiksek 
nokta oldugunu zanneden gen<r Ttirk ressamlanm §a§kma 
9evirmi§tir: 

Koca Avrupa bula bula bizim eskilerimizi , bitpazanna dokO!mO~ 
suretli suretsiz , insam insana, agac1 agaca benzemeyen renk ve 
~ izgi oyunlanm m1 buluyordu? Ger~ekten bir~ok yeni resimler bi­
zim Karagoz figOrlerine , minyatOrlerin golgesiz renk dOnyasma, 
her ~eyi geometrik bi~ime sokan bilim motiflerine , kelimelerin an­
lamlanndan s1ynhp yahn bir nak1~ haline gelen eski yaz1lanm1za ne 
kadar yakm gorunOyordu.27 

Ttirk aydmlan birden klasik sanatlanm1za ba§ka bir 
gozle bakmaya ba§lam1§lard1r. Gtizel Sanatlar Akademi­
si'nde Ttirk Tezyini Sanatlar Boltimti 'ntin a<rih§I da aym 
y1 llara rastlar (1936). 1939 yilmda Maarif Vekaleti tara­
fmdan <r1kanlmaya ba§lanan Giizel Sanatlar mecmuasm­
da da aym istikamette yaym yapilmas1 ilgi 9ekicidir. Her 
say1smda hat, minyatiir, tezyinl sanatlar ve Ttirk mimarisi 
kon ulannda yazilarm bulundugu mecmuanm ikinci say1-
smdaki SanattmlZln istikameti [Ek.7] ba§hkh yaz1smda 
Suut Kemal Yetkin, as1rlardir aym anlayI§I muhafaza 
eden plastik eserlerimizin, bize halis bir sanat anlay1§1m 
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gosterdigi gibi, takip edilecek yolu da belirledigini soy­
ler: 

Bu yo! tezyini bir sanat anlay1~ma gottiren yoldur. Hic;:bir sanat, 
sanatimiz kadar c;:izgilerin ve ~killerin ahengini kudretle ve maha­
retle canland1rmam1~, hic;:bir millet milletimiz kadar ruhunun hen­
desesini s1rf sanat endi~siyle tecesstim ettirmemi~tir. Ta~ tizerinde 
~ekillere btittin imkan zenginligini kazandiran mimarimiz, dtiz bir 
satih tizerinde renklere btittin safiyetini ve tazeligini veren minya­
ttirlerimiz, hatla ve renkle elde edilmi~ birer gtiftesiz bestedir. Yaz1-
y1 bile muhtevasmdan tecrit edecek kadar halis ~ekillerin dtinyas1-
na giren dtintin Turk sanatkanm, bugtintin Ttirk sanatkan hie; bir 
zaman ihmal edemez. Maarif Vekaleti tarafmdan Gtizel Sanatlar 
Akademisi'ne bir $ark Tezyini Sanatlar $ubesi'nin ilavesi bu anla­
y1~ ve inam~m canh ifadesidir . 

Avrupa'dan donen ressamlardan baz1lan da, eski min­
yati.irlerden ve halk sanatlarmdan hareketle, iki boyutlu 
bir resim tarzma dogru gitmek gerektigini savunarak baz1 
denemelere giri§mi§, aynca minyatiire perspektif ilave 
ederek realist bir resim anlay1§1 geli§tirmek isteyenler de 
olmu§tUr. Turgut Zaim bunlardan biridir. 

D Grubu'nun kurulu§uyla birlikte, o zamana kadar ta­
biat kar§1smda kekeleyip duran TUrk resmi, beklenmedik 
bir donti§Ume ugrayarak hentiz tam ke§fedemedigi tabiati 
ba§ka bir aiy1dan gorebilmek iiyin emeklemeye ba~lar. Ne 
var ki onlar da, daha once klasik §iire, minyattire vb. yo­
neltilen tabiattan ve hayattan kopuk olma su~lamas1yla 
kar§l kar§1ya kalacaklard1r. Bununla beraber, Sabahattin 
EyUboglu, Suut Kemal Yetkin ve Sabri Esat Siyavu§gil 
gibi geniy yazarlar, D Grubu'nun gorti§lerini hararetle sa­
vunurlar. Eytiboglu, grubun be§inci sergisi dolay1s1yla 
yazd1g1 bir yaz1da, sergiyi gezenlerin agzmdan sadece 
"tabiat" kelimesinin ~1kt1gm1 belirterek, "Nedir 'resmin ta­
biattan bu iyektigi ! " di ye ofkelenir ve §6yle devam eder: 

. . Ben bu tabiat ibtilasm1 biraz da seyircinin tenkit ihtiyacile izah 
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ediyorum. Bir tablonun muvaffak olup olmad1g1m takdir etmek 
c;ok zor bir ~tir . Halka kolay, zahmetsiz ve evrensel bir miyar la­
zim; onun uzun boylu tenkide vakti ve tahammtilti yoktur. Resmin 
tabiatle alakas1 yoktur dedigimiz zaman, halkm muhayyelesi ve 
muhakemesi bo~lukta kahyor. Arhk resimde ne arasm? Neyi neye 
benzetsin, neye nazaran bu eser olmu~ veya olmam1~ desin ?28 

Suut Kemal ise, modem Ttirk resminin, ilk bakt§ta 
Bati'da hakim olan soyut ve figtirstiz anlayt§m taklidi ol­
dugunun ileri stirtilebilecegini, fakat kendisinin bu gorti§e 
katilmad1gm1 soyler. On sekizinci ytizy1ldan ba§layarak 
Bah resmine yonelen Ti.irk sanatl, §Urada burada dola§ttk­
tan sonra soyuta, nonfigi.iratife donmekle, ashnda kendi 
yuvasma donmi.i§ olmaktadu. Zira Batth sanat~Ilar, islam 
tilkelerinde geli§tirilen bir estetige yonelmi§lerdir: 

Paul Klee'nin Vassily Kandinsky'nin Tunus'un Kayravan kentinde 
Arap yaz1lanm inceledikleri, Matisse'in, Hans Hartung'un, Van 
Doesburg'un islam minyattirlerine ve yazi istiflerine hayranhklan 
dti~tini.ilecek olursa, bu gerc;ek daha kolay anl~ihr.29 

Sabahattin Eyi.iboglu ve Mazhar ~evket ib§iroglu, Su­
ut Kemal Yetkin'den epeyce farkh dti§tintirler. Ger~i Ma­
tisse'in baz1 resimleri minyattirlere benzer ama onun re­
sim anlayt§t, di.inya gorti§ti ve insana baki§tyla bizim nak­
ka§1anm1zmki arasmda hi~ bir baglantt yoktur. Bu 1Ja­
k1mdan Batt resminin dogulula§masmdan soz edilemez. 
Matisse, gelenekleri a§arak rengi yeniden bulmu§ ve 
onunla ki§iligini dile getirrni§, bi~imleri kendi anlattm1yla 
yogurup degi§tirmi§tir. Van Gogh'un servisi, tlpkt e·1 yaz1-
s1 gibi, kendi yarahh§mm ve duyu§larmm bi~imini ald1g1 
halde, "minyati.irtin agac1, bireyci kaygtlarm otesinde, de­
gi§mez estetik degerler di.inyasmda, donmu§ bir gi.izellik, 
seri.ivensiz, tasas tz bir nakt§ olarak" kahr. Batih ressam 
sm!fstz bir anlattm hi.irriyetine sahiptir; nakka§ · se a§may1 
akimm ucundan bile ge~irmedigi bir gelenegin i~inde, 
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kendini silerek, degi§mez soyut bi9imler diinyasm1 tek­
rarlar. Bu anlamda bir sanat anlay1§1 biiti.in imkanlanyla 
bir daha donmemek iizere g~mii§ti.ir. Yeni Ti.irk ressanu 
kendi ge9mi§indeki nakl§lan bile Avrupah ressam gozi.iy­
le degerlendirmek zorundad1r. "Ger9ek9i bir diinya gori.i., 
§ii i9inde minyatiirii diriltmek, eski cennet dii§iincesini 
yeniden ger9ek saymak kadar olmayacak §eydir."30 

Sabahattin Eyiiboglu'nun, folklora fazla yasland1g1 
i9in ele§tirdigi karde§i ressam Bedri Rahmi Eyi.iboglu 
ise, Giizel Sanatlar'da yay1mlanan Minyatiirler Cenne­
tinden Greco'ya [Ek.8] ba§hkh yaz1smda, minyati.irler 
cennetinden nasll ba§ dondiiriicii bir htzla uzakla§t1gm1 
anlattr. Ti.irk resminin modem sanat anlay1§lar1yla tam§­
tlktan sonra ya§ad1g1 seri.ivenin anlattld1g1 ilgi 9ekici bir 
yaztdtr bu. Gi.ini.imiizde ise Erol Akyava§, Ergin inan, Fe­
rit Edgi.i gibi ressamlar, hat sanatmdan yararlanmaya de­
vam ediyorlar. Ozellikle di.inya 9apmda bir ressam olan 
Erol Akyava§, sanatm1 zengin islamt birikime ve bu biri­
kimin ardmdaki estetik prensiplere dayand1rma 9abas1yla 
dikkati 9ekiyor. Onun bu 9ah§malanm degerlendirdigi.: 
miz Bir ikonoklast Olarak Ero/ Akyava§ ba§hkh yaz1m1-
z1 bu ooliimiin sonuna aynen ahyoruz. 

ANADOLU ROMANTiZMl VE MALiK' AKSEL 

Bu arada, Cumhuriyet'in ilk y11larmda dogan Anado­
lu romantizminden de k1saca soz etmek gerekir diye dii­
§i.ini.iyoruz. Yeni yeni ke§fettikleri Anadolu 'yu ta§tndan 
topragma, kerpi9 damlarmdan 91plak daglarma kadar her­
§eyiyle idealize eden §air ve ressamlann bu duygulan, 
Faruk Nafiz' in i.inli.i Sanat §iirinde dile getirilmi§tir: 

Ba§ka sanat bi/meyiz, kar§tmrzda dururken 

Yazrlmamt§ bir destan gibi Anadolu'muz 
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1937 y1hndan itibaren, 9ok say1da ressam, bu yaz1l­
mam1§ destam renk ve 9izgilerle yaz1p bakir gtizellikleri 
ke§fetmeleri i9in Cumhuriyet Halk Firkas1 tarafmdan 
Anadolu 'nun 9e§itli §ehirlerine ganderilmi§lerdir. iki egi­
timcinin, Nafi Atuf ile R1dvan Nafiz Bey'lerin kotard1k­
lar1 bu geziler i9in o zamana gore hatm say1hr bir btit9e 
de aynlm1§tlr. Ressamlarm yakla§1k sekiz yll stiren bu 
sanat gezileri sonunda, btittin Anadolu 'yu, tabiatl, mimari 
miras1, folkloru ve toreleriyle yans1tan 675 resimlik bir 
kolleksiyon dogar. Ne var ki, ressamlar Anadolu'da de­
mir asa, demir 9ank dola§1p dururken Ankara'da Milli 
~ef devri ba§lam1§ ve onun Maarif Vekili-Hasan Ali Yti­
cel marifetiyle uygulanan ktiltiir siyaseti, geminin rotas1m 
Greko-Latin ki.ilti.irtine 9evirmi§tir (Bk. IV. Boliim). Sanat 
di.inyasmda ise ki.ibizm futmas1 esmekte, sadece ressam­
lar degil, mimarlar bile her §eyi ki.ip, koni ve silindirler 
§eklinde gormektedirler. 

Bu toz duman arasmda, Anadolu'ya gonderilen res­
samlann Ankara Atati.irk Lisesi konferans salonunun biti­
§igindeki odaya i.isti.iste geli§igi.izel y1gllan resimleri de 
unutulmu§tur. Bir ara, o y1llarda Halk Partisi Genel Sek­
reteri olan Tahsin Banguoglu, bu resimleri Maarif Veka­
leti 'ne satmak ister. 09 ki§ilik bir komisyon kurulur. An­
cak temizlenip listesi 91kar1ld1g1 halde para bulunamad1g1 
i9in satm ahnamayan resimler, bu sefer Evkaf Apartma­
m 'nda, Tatbikat Sahnesi 'nin iizerindeki daraclk odaya tl­
kabasa doldurulacaktlr. Bir si.ire sonra, tiyatro idaresi bu­
ray1 aksesuar odas1 olarak kullanmaya karar verir. Sonun­
da Halkevi 'nin 9at1sma ta§man resimler, akan yagmur su­
lan altmda kalarak tanmmaz hale gelirler. Nakiller sira­
smdaki yagma da i9ler aclSldtr.31 

Tuhaft1r, Anadolu 'yu kan§ kan§ gezerek gi.izel eser­
lerle donen ressamlarm 9ogu esen ri.izgarlara kap1larak 
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binbir emekle ortaya koyduklan resimleri bir daha aray1p 
sormam1~lardu. Sivas ve Denizli'de nefis etiidler yapan 
Malik Aksel'in 91rpm1~Jan da kar etmez. Yalmz o, moda­
larm tuzagma di.i~memi~, Anadolu 'da gezerken tamd1g1 
gi.izelliklerin ve zenginliklerin pe~ini bir daha b1rakma­
m1~. resimlerinde her zaman Anadolu 'yu ve ki.ilti.iri.ini.i 
yans1tt1g1 gibi, omri.ini.in sonuna kadar bu ki.ilti.iri.in y1lmaz 
bir ara~tmcm olmu~tur. Ta~bask1s 1 kitap resimlerinden 
yaz1-resimlere, camaltl resimlerinden ku~evlerine kadar, 
el degmemi~ bir y1gm konuyu ilk defa inceleyen odur. 
Klasik ki.ilti.iri.imi.iz ve sanatlanm1z hakkmda orijinal go­
ri.i~lere de sahip olan Malik Aksel'in Sanat Hayat1/Resim 
Sergisinde Otuz Giin (1943), istanhul Mimarisinde Ku­
~evleri (1959) , Anadolu Halk Resimleri ( 1960), Tiirk­
lerde Dinf Resimler (1967), Sanat ve Folk/or (1971), 
i stanhul' un Ortasi(l 977) adh eserleri, gelenege halk ki.il­
ti.iri.i cephesinden bakt1g1 son derece onemli yah~malard1r. 

HAT SANA TININ DiRiLi~i 

Eyi.iboglu karde~ler cennet di.i~i.incesini Olmi.i~ saysa­
lar da, en uzak gelecekte bile inananlar bulunacak ve sa­
natlanna bu dti~i.inceyi yans1tacaklard1r. Y1llarca resm1 
destekten mahrum kalmasma ragmen , tezyin1 sanatlann, 
yazmm, minyati.irtin ve klasik musikinin ha!a ya~amas1 ve 
bir9ok sanat91y1 cezbetmesi , divan ~iiri gibi, bu sanatlarm 
da inamlmaz bir hayatiyete sahip oldugunu gostermekte­
dir. Bunun i9indir ki, devlet bile, resm1 gori.i§e ragmen, 
sozi.ini.i ettigimiz sanatlan himayesi altma almak ihtiyac1-
m hissetmi§tir. 

Tezhip ve minyati.iri.in dirili~inde A. Si.iheyl Onver, 
Rikkat Kunt, Muhsin Demironat gibi sanat9Ilann oynad1-
g1 roli.i, hat sanatmm dirili~inde de tek .ba~ma Hamid Ay­
ta9 (1891-1982) oynam1~tlf diyebiliriz. As1J ad1 Musa Az-
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mi olan Hamid Ayta9, Diyarbak.1r askeri idadisini bitir­
dikten sonra, 1906'da yi.iksek tahsilini tamamlamak i.izere 
Mekteb-i Kuzat(Hukuk Faki.iltesi)'a kaydolur, oradan da 
baz1 hocalannm etkisiyle Sanayi-i Nefise Mektebi'ne ge-
9er. Babasmm oli.imi.i i.izerine buradan da aynlmak zorun­
da kalan Hamid, Diyarbaku'da baz1 hocala..Jan az 9ok 
ogrendigi gi.izel yaz1y1, Mekteb-i Harbiye Matbaas1'nda 
hattat olarak 9ah§Irken me§hur hattat Nazif Bey'den me§k 
alarak ilerletmek ister. Fakat hocasmm ani oli.imi.i i.izerine 
bu 9ah§mas1 da yanm kalacaktlr. Bununla beraber son 
derece i.isti.in bir kabiliyete sahip oldugu i9in, kendi ken­
dine 9ah§arak devrinin bi.iyi.ik hattatlan arasma girmeyi 
ba§arrr. Reisi.ilhattatin Hac1 Kamil Akdik, Tugrake§ isma­
il Hakk1 Altunbezer, Emin Y az1c1 ve Hulusi Yazgan gibi 
bi.iyi.ik hattatlardan faydalanmI§Sa da, daha 9ok kendi 
kendini yeti§tiren Hamid'in bir ta§ra §ehrinden gelip her 
biri bir dev olan bu hattatlar arasmda yer bulabilmesi ina­
mlmas1 ger9ekten gi.i9 bir hadisedir. 

Oli.imi.ine kadar hi9 durmadan yaz1 yazan ve e§siz 
eserler ortaya koyan Hattat Hamid, aym zamanda 9ok sa­
y1da talebe yeti§tirerek yazmm hala bi.iti.in diriligiyle ya­
§ayan bir sanat olmas1m saglam1§tlr. Son zamanlarda gor­
di.igi.i bi.iyi.ik ilgi, mi.isli.iman i.ilkelerle artan ekonomik ve 
ki.ilti.irel ili§kilerimizin yamsua, yabancllarm bu sanata 
merakmdan ve koleksiyoncularm 9ogalmasmdan kaynak­
lamyordu. Hamid'in talebelerinden ve gi.ini.imi.izi.in onemli 
hattatlanndan biri olan Hilseyin Kutlu ise, hat sanatmm 
son zamanlarda yeniden bi.iyilk bir ilgi alam haline gel­
mesini, Ti.irk milletinin ruhunda derin izler b1rakm1§ ol­
masma baglamaktadu: "Belli bir si.ire unutulur gibi go­
ri.inmi.i§se de, 'her §ey ashna doner' kaidesince, milsli.iman 
Ti.irk milleti, kendisini en iyi §ekilde ifade ettigi bu sanata 
yeniden ihtiya9 hissetmi§tir. Ruhunun derinliklerinden 
gelen bir iti§in sonucudur bu" . 
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istam Tarih Sanat ve Killttir Ara§hrma Merkezi (IR­
CICA)'nin 1985 y1lmda a~hg1 Milletleraras1 Hattat 
Hamid el-Amidi Hat Yan§mas1 'nda, btittin birincilikleri, 
~ogu Hamid'in talebesi olan gen~ hattatlarm kazanmas1, 
Htiseyin Kutlu'nun bu tesbitini dogrulamaktadir.* Kimbi­
lir, belki de Ahmet Hamdi Tanpmar'm zannettigi gibi de­
gildir; ola ki Mtistakimzade'nin harfleri beklediklerini 
soyledigi melekler geri donmti§lerdir. 

* Sozkonusu yan~maya 18 illkeden 352 hattat kalllm1~ ve gonderilen 
1272 hat eseri Prof. Emin Bann (Tiirkiye), Ahmed 7..:iya ibrahim (S. 
Arabistan), Prof. Mahmud Hilmi (M1sir), Dr. h uhammed ~erifi 
(Cezayir), Prof. Muhammed Yusuf (Malezya), Pr .Jf. Dr. Ali Alpars­
lan (Tiirkiye), Ugur Derman (Tiirkiye) ve Prof. Dr. Ekmeleddin ih­
sanoglu (Tiirkiye)'ndan olu~an jiirice degerlendirilmi~ti . Sozkonusu 
y'an~mada birinci olan Tiirk hattatlan ~unlardir: Mehmet Ozr;ay (Sii­
liis-Nesih), Davut Bekta~ (Celi Siiliis), Sava~ <;evik (Ta'lik ve Celi 
Ta'lik), Hiiseyin Oksiiz (Divani ve Celi Divani), Hiiseyin Giindiiz 
(Hamid'in taklidi) . Bu yan~mada Hiiseyin Kutlu ise, iir; dalda birinci 
mansiyona lay1k goriilmii~tii . 



Ek 

BiR iKONOKLAST OLARAK EROL AKYAVA$ 

Ibrahim 
ic;imdeki putlar. .. evir 

elindeki baltayla 
kmlan putlann yerine 
yenilerini koyan kim 

Asal Hilet f;elebl 

I 

·Eger isHim sanahm farkh lolan bir escetikten soz edi­
lebiliyorsa, bu estetigin diger ilkelerini de belirleyen ilk 
ve temel ilkesi, mtisli.imanhgm putperestlige kar§I verdigi 
btiytik mticadelede as1l ifadesini bulan, smirlari hadislerle 
c;:izilmi§ tasvir yasag1d1r. Gerc;:i tasviri yasaklayan her­
hangi bir ayet yoktur; fakat tasvir yasagm1 putla§trrmay1 
yasaklayan genel bir ilke olarak ahrsak, Kur' an-1 Ke­
rim'in s1rf bu ilkeyi hayata gec;:irmek ic;:in indirilmi§ bir 
kitap oldugu bile soylenebilir. <;unkti putla§hrmak, Tan­
n 'ya ortak ko§maktlr (§irk). 

Tasvir yasagmm sadece isHim'a has bir ilke olmad1g1-
m hemen belirtmek gerekir. Diger semavi' dinlerde de ay­
m ilke, aym 1srarla vurgulamr. Zebur' da altm ve gtimti§­
ten yap1lm1§ putlarm ag1zlan oldugu halde konu§mad1kla­
n, kulaklan oldugu halde i§itmedikleri, gozleri oldugu 
halde gormedikleri belirtildikten sonra, put yapanlann so­
nunda onlara benzeyecekleri ve oteki dtinyada, yaptiklari 
putlara ruh tifleme azabmdan kurtulamayacaklan ifade 
edilmektedir. ilk H1ristiyanhgm da putperestlige dii§me 
kayg1s1yla resim ve heykele kar§l cephe ald1g1m biliyo-
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ruz. Fakat zamanla bu anlayt§ degi§mi§, kiliseler ikonlar­
la doldurularak bir bak1ma putperestlige yeniden doniil­
mi.i§ti.ir. Nitekim Dogu Roma imparatorlugu 'nda ikonlara 
tapmma bi.iyi.ik bir tepkinin dogmasma yol aiyar ve 745 y1-
lmda kiliselerdeki bi.iti.in dini resimler imha edilir. Tarihte 
bu harekete ikonoklazm (Putkmc1hk), putkmc1lara da 
ikonoklast denmektedir. Protestanhgtn kurucusu Martin 
Luther de kiliselerden dini tasvirleri kaldtrtacakttr. 

Bi.iti.in semavi dinlerde var olmas1, tasvir yasagmm 
evrensel bir ilke oldugunu gosterir; bu balumdan en basit 
biiyimiyle resim ve heykel yasag1 olarak anlay1p ardmdaki 
derin felsefeyi gozard1 etmek dogru degildir. Bu yasak, 
putla§hrmanm yasaklanmas1 olarak anla§tld1g1 takdirde 
(ki oyle anla§1lmas1 gerekir), geiyerliligini hiiy bir iyagda 
yitiremeyecek temel bir ilke olarak kar§1m1za 91kar. 0 za­
man tasvir kavrammm i9ine icone'lardan idole'lere, ken­
dilerini tannla§tmp ki§isel arzulanm kitlelere dayatan ti­
ranlara, paraya ve pop y1ld1zlanna kadar putla§hnlan her 
§ey girer. 

Erol Akyavafm ilk olarak 1990'da, St. Petesburg'da 
sergiledigi, 1991 'de Moskova 'da, 1993 'te de istanbul 'da 
tekrarlad1g1 ikonoklastlar if;in ikonalar dizisine bu a91-
dan bakmak gerekir. Lamine edilmi§ saydam bloklar i.ize­
rinde duran antik sikke dialan, i.isti.iste harf1er ve §ekiller, 
steak renklerle elde edilen l§Iltth bir di.inyada erirken, 
seyredenlere onemli mesajlar da ileten on dokuz par9ahk 
mi.ithi§ bir dizi. Bu dizide para temas1m ele alan ve bir 
yandan antik sikkelerde beliren suretleriyle putla§tmlm1§ 
tiranlan (dolay1s1yla tiranhg1, totalitarizmi), diger yandan 
para mythe'i etrafmda maddeciligi ve maddeci ball di.in­
yasm1 sorgulayan Erol Akyava§, ti9 bi.iyi.ik dinde ortak 
olan putla§hm1a yasagma, dolay1s1yla kokli.i ve evrensel 
bir tradisyona gondermede bulunmu§tur. 
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ikonoklastlar ifin ikonalar dizisi, aym zamanda, 
Erol Akyava§ 'm sanatma dair son derece onemli ipuylan 
ta§tmaktadrr ve sanat eserine kutsalhk (dolay1S1yla doku­
nulmazhk) atfederek onu adeta putl~trran ve farkma var­
madan sanatt dinin yerine ikame edenlere verilmi§ bi ce­
vapttr. Akyava§, modem bir ressam olarak, kendi yagmm 
iyinden ve problemleri arasmdan gelenege bakarken, bu 
problemlere en dogru cevab1, insanlann, sanattan politi­
kaya kadar her alanda kar§1m1za ytkan putla§ttnna egili­
mine ve eylemlerine kar§t dikkatli olmaya davet ediltiigi 
ilkede bulmu§tur. 

II 

Putl~ttrma egilimini koreltmek iyin konulmu§ genel 
bir ilke olmakla beraber, Allah'm mutlak soyutlugunu, 
yani her tilrlil smirlamadan ve belirlemeden "mtinezzeh" 
olu§unu, mtislilman olmadan once somut, insanbiyimli 
putlara tapan Araplann zihnine iyice yerle§tirmek iyin 
soylendigi anla§tlan ve tasviri §iddetle yasaklayan hadis­
ler pratikte birbirini tamamlayan iki egilime yol ayml§tlf: 
"Figtirden kayma" ve "Figtirti cans1zla§trrma" 

Figtirden kayt§, mtislilman sanaty1y1 dogrudan dogru­
ya soyut formlara yoneltir (ki bunun aym zamanda mo­
dem anlamda kavramsal sanatm prensibi oldugu soylene­
bilir). Sozgeli§i Arap alfabesindeki §ekil repertuvanmn 
ba§langtyta plastik ay1dan son derece elveri§siz oldugu 
halde, harf ko§elerinin zamanla yuvarlakl~ttnlarak (Ma' -
ktli yaz1dan Kfifi'ye, oradan diger yaz1 karakterlerine ge­
yi§) zengin imkanlara sahip bir ifade vas1tasmm elde edil­
mesi, ote yandan geometrik tezyinat ve arabesk dilzenle­
meler bu egilimin onemli sonuylarmdandtr. Figilrti can­
s1zla§ttrma egilimi ise, tabiattan alman §ekilleri stilize ede 
ede as1l kaynagmdan btisbtittin uzakla§ttrarak soyut form-
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Iara donti§tiiriilmesini saglarken, diger geleneklerden 
devralman resim tarzlanm da baz1 unsurlanndan anndua­
rak bir 9e§it nakI§ haline getirmenin ilkesi olmu~tur. 

Ba§lang19ta, gtinah i~lemi~ olmamak i9in, yani sadece 
itikadi endi§elerle figtirden ka9an veya figtirti cans1zla§tt­
rarak bir 9qit nakt§ haline getiren mtisltiman sanat91lar, 
zamanla tasvir yasagmm basit bir yasak degil, temel bit' 
ilke oldugunu anlamt§ ve ilkenin tizerine ba§hba§ma bir 
estetik in§a etmi~lerdir. Mimariden musikiye, §iirden tez­
yinata, hat sanatmdan arabeske kadar, isHim sanatt deyin­
ce akhm1za gelen btittin sanallann arkasmda, ozellikle su­
filer tarafmdan bu ilke etrafma dantela gibi ortilmti~ ince 
estetik ve gorkemli metafizik yatmaktad1r. 

Figtirde, daha kavray1c1 bir ifadeyle, ge9ici dt§ gorti ­
nti~lerde oyalanmay1p dogrudan e§yanm i9ine dalan sanat 
iradesini tasvir yasag1 ilkesine baglamak yanh~ olmaya­
cakttr. Hedef, gortinenlerin ardmdaki gortinmeyene (kes­

ret' in ardmdaki vahdet' e) ula§mak, gortinii~teki karma­
§ay1 a§tp mutlak kanunlulugu yakalamakttr. 

Mtisltiman bir sanat9mm nazannda, gtizellik, bat1 
kaynakh objektivist ve stibjektivist estetiklerin anlad1g1 
manada bir gtizellik degil, mutlak gtizelliktir ve bu giizel­
ligin gortinen alemdeki i9kinligi, immanent olu~udur. 
MeseHi gill, kendiliginden gtizel olmad1g1 gibi , bizim on­
da kendimizi ya§amam1z (einftihlung) da degildir. Gtiltin 
gtizelligi, cemal s1fatmm ondaki gortinti~tidtir (tecell i) . 
Batt kaynakh baz1 estetik teorilerinin kavram 9er9evesin­
de yer alan 9irkinlik, bu estetigin konulannm tamamen 
dt§mda kahr. <;tinkti 9irkinlik itibaridir, bir ba~ka deyi§le, 
gtizell ik mutlak oldugu i9in, son tahlilde, 9irkinlik yoktur. 

Sanatr;:mm gorevi , gtizelligi kaynagmda yakalamak, 
yani goriinenlerin temelinde bulunam ara~tirmakt 1r. Bu 
bak1mdan sanat, dt§ diinyan m yerine benzerini ge9irmek 
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(mimesis) gibi bir kaygmm tamamen dt§mda, sanat91mn 
kendi ferdiyetinden de bag1ms1z bir arayt§hr. Sanat91mn 
ferdiyetini paranteze almas1, soyutlamanm ilk §art1d1r. is­
liim sanatlan ~er9evesinde degerlendirilebilecek biitiin sa­
nat iiriinlerinde bunu goriiriiz. Miisliiman sanat91lar, eser­
lerini, bazan imzalanru bile atmayacak kadar kendi ferdi­
yetlerinin dt§tnda dii§iinmii§ ve iiretmi§lerdir. Psikolojiye 
en fazla bag1mlt goriinen §iir bile, zaman i9inde ferdi 
anzalardan anndmlarak, arabesk gibi, sadece dilin kendi 
irnkanlanna dayanan bir ifade vas1tas1 haline getirilmi§tir. 
Mecazla§ttrma yoluyla semantik alanlan son derece ge­
ni§ letilen kelimeler, t1pk1 Arap alfabesindeki harfler gibi, 
adeta plastik bir kullam§lthk kazamrlar. 

Bu 9er~evede dii§iiniildiigii zaman, sanat~1. giizelligi 
yaratan degil , ke§feden adamdir. Fildi§inden kendi eliyle 
yapt1g1 heykele ft§tk olan Pygmalion 'un yahut Musa hey­
kel ini tamamlad1ktan sonra kar§ISma ge9erek "Ey Musa 
konu§sana! niye konu§muyosun?" diye hayk1ran Micha­
langelo'nun davram§I, miisliiman sanat9mm hi9 anlaya­
mayacagt bir davram§tlr. <;unkii i§i yaratmak degil (an­
cak Allah yaratabilir), zaten var olan bir nitelige kayna­
gmda ula§makttr. Erol Akyava§'m kendisiyle yap1lan bir 
konu§mada "Ben yaratm1yorum, estagfurullah!" deyi§i, 
onun kendisini davram§ olarak 9agda§larmdan ne kadar 
farkh bir yere koydugunu gostermesi bak1mmdan dikka­
te deger. 

Giizellik objetif bir nitelik olmad1gma gore, ona, di­
yelim ki, bir agacm resmini yaparak yahut kelimelerle 
tasvir ederek ula§tlamaz. Aga9 sadece bir i§arettir (ayet). 
GUzell ige bu i§aretten hareketle ula§mak gerekmektedir. 
Duyulan m1zla kavrad1g1m1z aga9, biz farkmda degilizdir 
ama, sUrekli bi r degi§me halindedir (ol emriyle siirekli 
yeniden yarat1lmaktad1r). Ger9ek giizell ik agacm degi§en 
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niteliklerinde degil, degi§meyen ozi.indedir. Degi§meyen 
oze ancak soyutlama (tecrit) yoluyla ula§mak mi.imki.in 
olabilir. Di§ di.inyamn verilerinden hareket edildigi tak­
dirde, soyutlamanm ilk a§amas1, stilizasyondur. Stilizas­
yon (i.islupla§tlrma) objeyi sadele§tirip §ematize ederek 
bi9im kanununa ula§maya 9ah§makt1r. 

Bir olay1, egitim vb. gibi ama9larla gorselle§tirmek 
zorunlulugu yi.izi.inden kullamlan figi.iratif resimde ise, 
soyutlama, i.i9i.inci.i boyut, yani derinlik boyutu ortadan 
kaldmlarak elde edilir. iki boyutlu yi.izeyin tabiatma uy­
gun olarak tasvir edilen olaydaki figi.irler ve §ekiller, as­
hnda di§ di.inyanm bir gori.inti.iden, su i.izerindeki naki§tan 
(nak§-1 ber-ab) ba§ka bir §ey olmad1g1 yolundaki temel 
tasavvuf gori.i§i.ini.in bir ifadesidir. ~ekiller ge9icidir, aslo­
lan "fi.isOn ti i§ve"dir, yani gori.inenlerin ardmdaki gori.in­
meyendir, "kenz-i mahfi"dir. ~eyhi.ilislam Bahayi, bir ga­
zelinde, dogu resminin bi.iyi.ik i.istad1 Bihzad'a §Oyle so­
rar: 

Guzel tasvir edersin hatt u hdl-i dilberi amma 

FusQn u i§veye geldikde ey Bihzdd neylersin 

III 

Erol Akyava§'m sanatm1, §i.iphesiz s1rf bu estetige da­
yanarak 9ozi.imlemek zordur. Arna onu, bu estetigi goz 
oni.ine almadan anlamak da pek mi.imki.in gori.inmi.iyor. 
Kendini Avrupah zannederek gittigi Amerika'da, hi9 bir 
zaman A vrupah olmad1gm1 ve olamayacagm1 farkeden 
Ero! Akyava§'m i9indeki l§Ik Dogu'dan geliyordu. Do­
gu'nun muhte§em birikimiyle saghkh ili§kiler kurmak 
i9in gosterdigi samimi gayret, belki ba§lang19ta kolaj iz­
Jenimi veren ve postmodemizmin k1yilarmda dola§an de-
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nemelerle sonuylanmt§tlr. Fakat yok geymeden bu biriki­
min ardmdaki temel ilkeyi ke§fedecek ve 1984'te Kim­
ya-y1 Saadet'le ba§layan resim maceras1daki yeni safba­
da, ikonoklastlar iyin ikonalar dizisiyle, kendi yagmm 
iyinden ve problemleri arasmdan bakarak gelenegi yeni­
den tiretmeyi ba§aracaktir. 

Erol Akyava§, hiy §tiphesiz, modern bir ressamdir, fa­
kat tiy btiytik dinde ortak olan tasvir yasagmm derin anla­
m1m ke§federek evrensel bir dil haline getirmek isteyen 
bir ressam. Oltas1m geymi§ zamanlara atarak yakalad1g1 
motifler, §ekiller, semboller, onun tuvalinde bir kolaj gibi 
durmaz; organik bir btittintin paryalan halinde, yepyeni 
anlamlan ytiklenirler. Kimya-y1 Saadet'ten Hallac-1 
Mansur'un Pasyonu' na, Mira~name'den Fihi Mafih'e, 
hi9 bir dizisi veya tek resmi, belli bir temay1 anlatmak 
iyin yap1lm1§ il!Ustrasyon degildir. Akyava§'m btitUn re­
simleri, hiy bir fenomeni dogrudan dile getirmeyen, so­
yutlamaya dayah, kavramsal gondennelerde bulunan mo­
dern resimlerdir. 

Gelenegi farkh bir alfabeye aktararak yeniden okuyan 
Erol Akyava§'m 9ok katmanh resmini yok farkh biyim­
lerde okumak mUmktindtir. Fakat her okuyu§un onun do­
gulu/mtis!Uman kimligini biraz daha belirginle§tirecegin­
den eminim. 

Son resimlerinde iyiden iyiye parlayan t§tk, "Dogu­
dan gelen I§Ik"tff. 



XIII 
TURGUT CANSEVER'iN SANAT FELSEFESi 

Sana! eseri, varhk-kainat tasawurunun yaptlana yansimasidir. 
Eserini ortaya koyarken ald1g1 her karar sanatkann varhk ve 

varhgm gti~leri hakkmdaki tasawuruna gore ~killenir. 

Bu ozellikleri ile sanat din ve ahlak alanmda yer ahr. 

SINIRLILIGIN G0ZELLiGi 

Turgut Cansever'e gore, mimarinin ilk §arh, maddi 
varhk alanma, biyo-sosyal alana, insamn psi§ik yap1sma 
ve inany dtinyasma ait btittin etkenlerin, Yarat1h§'m yap1-
smda mevcut hiyerar§iler iyinde, btittinltigti ile ele alm­
mas1d1r_ Mimari, bu yeryeve iyinde, ahliik ve inany dtin­
yam1zm aynlmaz bir paryasm1 te§kil eder. 0 halde, "mi­
rriari alanmda ytiz y1ld1r cereyan eden en onemli olay, bu 
geryegin kaybedilmi§ olmas1, gelecek olan en onemli 
olay da bu idrakten hareket edilerek yap1lacak olan mi­
maridir" .1 1983 y1lmda Mimar dergisinde yay1mlad1g1 
manifesto, onun bu yakla§1mm1 ozlti bir biyimde vermesi 
bak1mmdan son derece onemli bir metindir. Bu manifes­
tonun ilk ctimleleri, aym zamanda Cansever'in mimari 
fe!sefesinin OZU niteligini ta§IT: 

Sanat eseri, varhk-kainat tasawurunun yap1lana yans1mas1d1r. Ese­
rini ortaya koyarken ald1g1 her karar, sanatkann varhk ve varhgm 
gtic;:leri hakkmdaki tasawuruna gore ~ekillenir . Bu i:izellikleri ile sa­
nat, din ve ahlak alanmda yer ahr. 

Bic;:im ve varhk tasawurunun bi.itl.inli.igi.ini.in bilinci ile olu~an so-
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rumluluk, tutarhhk duygusu, "be~r"i "insan"a donti~tl.iren ad1m­
d1r. 

Bu bak1mdan mimarinin olu~turulmas1 s1rasmda varhk sorunlannm 
hepsinin btittinltigti ile gozontinde tutulmas1 gerekir. Varhk yasala­
n ile varhgm gti<;lerinin btittinltigti her ~yi var edip her~yin var 
olmaya devam etmesini saglar. Bu btittinltik varhgm gti<;lerinin ve 
yasalannm toplammdan ba~ka bir ~ydir. Hepsinden daha btiytik 
ve daha yticedir. Var olan her ~yiri var olmaya devam etmesini 
saglayan da "O"dur 

Her yarahgm varhgm1 stirdtirmesi ~rt1, yarad1h~m ama<;, gti<; ve 
yasalanna uymakhr . Bu insan i<;in de tabii tavird1r. En ytice varh­
gm, en btiytik kudretin himayesine mazhar olmak islami ya~ama 
dtizeninin ve ktilttirtintin temel niteliklerini belirlemi~tir. Huzurlu, 
sakin bir hareket i<;inde , ne~'e ve timit dolu, aydmhk, 1~1kh , renkli 
ve gtizel olmaya yonelik islam dtinyas1 bu inancm tirtintidur.2 

Diinyay1, oncelikle bu biitiinliigii ve insanm yarahl­
m1 ~lann en ~erefi i si (e~ref-i mahlukat) oldugunu goz 
oniinde tutarak dtizenlemek gerektigine inanan Turgut 
Cansever 'e gore, giizellik, varhgm yasalanna uyumdan 
dogar. Ancak insan eliyle yaratilan giizellik, sm1rhhgm 
giizelligidir. Sanat eserinin s1mrhhg1 ve sun ' iligi, varhgm 
yasalanna gosterilen saygmm ve uyumun tabii sonucu­
dur. isliim kiiltiiriinde kar~1m1za 91kan bi9im berrakhg1, 
sez i ~i n ve bilginin sm1rhhg1 konusundaki- bu ~uurun so­
nucudur. "Bu berrak ve 1~1kh dtinya, mimari, tezyinat, 
minyattir ve btittin diger alanlarda goriiliir".3 

DUNY A YI GUZELL~TiRMEK 

Sanat eserini , kilise ve diger gii9ler adma insam yon­
lendirmek ve istenen hedeflere siiriiklemek i9in bir tel ­
kin , kand1rma arac1 olarak kullanan son on as1rhk Bah 
kti lttirtinde !se, Orta9ag, Ronesans, Barak, Rokoko, ek­
lekt ik ve daha sonraki donemlerin tarihi, bir 9at1~malar 
tarihidir. Tasvirci sanat, ka91mlmaz olarak tasvir ettigin i 
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ya yiiceltir, ya benimsetmeye, ya da kii9iiltmeye 9ah§1r. 
Y ani oziinde bask1c1, ki§inin karar verme hakkm1 elinden 
alan bir anlay1§t1r ve bu anlay1§, esasmda Bat1 kiiltiiriiniin 
temel niteligidir. Halbuki biitiincii, tezyinlci, striiktiiralist 
yakla§1mda sanat eseri bu etkiyi yapmaz ve yapmak im­
kanmdan da mahrumdur, yalmzca insanm ya~ad1g1 di!n­
yay1 giizelle§tirmeye yoneliktir.4 Bu durumda, insan gii­
zelle§tirme eylemine katilmak hak ve sorumlulugunu ka­
zand1g1 gibi, hayatmm hi9 bir karannda da k1S1tlanma­
m1§tlf. Aksine bag1ms1z ve hiirdiir. Bu hiirliik ister iste­
mez ferdin ve mahalll 9oziimiin on plana 91kmasma yol. 
a9IDI§hr; dogru 9oziim ve ger9ek evrensellik de budur. 
Eski isJam §ehirlerinde 9evrenin sadeligi, insanl 0!9iisii , 
tevazuu, ge9iciligi, giizelligi, insam siiriikleme iddiasmda 
olmamas1, bu temel gorii§iin bir neticesidir. "Evrensel ol­
mak iddiasmdaki pek 9ok merkeziyet9i 9oziimiin, meseJa 
Modern Uluslararas1 Mimarl'nin, 9e§itli teknolojilerin ve­
ya ideolojilerin yerel §artlara uyumsuzluktan dogan dra­
matik sonu9lan pek 9ok yerde haJa ya§anmaktadir".5 

Tasvir yasag1 meselesine yeni ve farkl1 bir yorum ge­
tiren Turgut Cansever, bir hadis-i §erife dayanarak sana­
tm as1l gorevinin diinyay1 giizelle§tirmek oldugunu soyle­
mekte, estetigini ve mimari felsefesini bu gorii§e dayan­
dirmaktad1r. insanlann i9inde mutlu bir hayat siirebile­
cekleri giizel diinya, avutucu eglencelerle degil, konutlar, 
§ehirler, kirsal alanl ar ve insanlar arasmdaki ili§kiler ge­
reken §ekilde yeniden diizenlenerek in§a edilebilir. Konut 
sadece yagmur ve soguktan koruyan barmaklar olarak go­
riildiigii ve insanm giize l bir diinyada ya§ama ve 9evresi­
nin olu§masma kat!lma hakk1/sorumlulugu kabul edilme­
digi siirece, insana yara§ir giizel bir 9evre meydana getir­
mek miimkiin degildir. Teknokratlar, insanm karar ver­
me ve se~me haklanm bir kenara iterek her§eyi 9ozecegi­
ne inand1klan makinelerin imkanlanna gore konut iireti-
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mini ongormi.i§lerdir. Turgut Cansever'e gore, insanlan 
·bir 9e§it esir sayan ve dev apartma.n bloklanna ttk1§ttrarak 
kollektivite ile bilin~li ili§kilerini imkans1zla§tlran bu 
merkeziyet9i-teknokrat despotizmi bi.iti.ini.iyle gayn ahla­
k!dir. En yoksul insanlann da, ozel bilgi ve yeteneklerle 
geli~tirilmi~ gi.izel bir 9evrede ya§amaya haklan vardu. 
Osmanh tecri.ibesi, bunun ba§ar1labilecegini 9ok a91k bir 
bi9imde gostermektedir: 

En faki rlere bile bu geli~mi~. degerli <;ozi.imG ula~ttrma sorumlulu­
gu ve bilinci yeni bir ~ey degildir. Osmanh konut mimarisinde en 
Gst dG!:eyde bilin<; ve yetenekle geli~tirilmi~ mimari, yGksek bir kul­
tur GrunG olan standart elemanlann yerel ger<;egin ve bir buti.inlGk 
.zaruretinin bilinci ile biraraya getirilerek kullamlmas1 ya~ayan bir 
ornektir. Kullarnc1lar ile yerel kararlan olu~turacak teknisyenle­
rin/kalfalann bu yuksek bilgi GrGnG standart mimari elemanlan 
bir!e~tirmeleri ~eklindeki bu <; tizum islam dunyasmda yaygm bir 
yal<la?tmd1r. Kaynak ve enerji darhgt s1kmtts1 i;eken geli~me halin­
deki Glkelerde kit kaynak donemlerinin GrtinG olan yukandaki veya 
benzer <;ozumler i;1k1~ yolu olarak goztikmektedir. Aynca insan so­
runlannm halli bak1mmdan bu <;ozum varhkl1 Glkeler i<;in de tek <;o­
zi.im yoludur. Bu modelin ancak yogun, bir ila O<; kath bahi;eli, av­
lulu evlerle ba~nlabilecegi a~ikard1r. 6 

TEZYiNiLiK, TEZYiNiCiLiK 

Turgut Cansever, Mimaride Tezyinflik konulu onemli 
yaz1smda da, i.islup ara§hrmalannm genellikle tasvirci 
yakla§1mla yap1ld1g1m, ancak asnm1zm ba§lannda Alois 
Riegl'in ge~ Roma ki.ilti.iri.i, L. Coellen'm ise Avrupa sa­
natl i.izerine yaphg1 genetik estetik denemelerinin farkh 
bir nitelik ta§td1gm1 ve bu denemelerin Ernst Diez tara­
fmdan isJam sanatma da tc~mil edildigini belirterek•, ge­
netik estetigin ula§ttgt sonu~lan ozetlemi~tir.7 

*. Ernst Diez, genetik estetigi 1938 ytlmda yay1mlad1g1 isliim Sanafl­
nin Us /up Anali:i. isliim Sanat111da Te:yinfcilik ve isliim Sanat111 -
da Hem:amanltk ba~hkh ii<; makalesinde islam sanatlanna uygul a­
m1~ llr. 



Gelenegin Direni§i I 329 

ikinci Diinya Sava§t'ndan sonra yaygmhk kazanan 
aklmlar arasmda geli§me imkam bulamayan genetik este­
tige gore, sanat91 eserini viicuda getirirken, kararlanm, 
kendi varltk telakkisine, kozmolojik yap1yla ilgili kavra­
Yl§tna ve bu yap1ya ait gii9lerin hiyerar§isine dayanarak 
verir. Boylece sanat eseri, bu eserin iislup ozellikleri, sa­
nat~1y1 idare eden kuvvetler, yani kozmolojik idrak, birli­
gin (Tevhid) vecheleri olarak tecelli eder. Bu manada bir 
sanat eseri, asrnrnza ba§tan sona hakim olan feti§istik 
sembolizmden tamamen farkh bir mahiyet ta§tr. 

isJam sanatma genetik estetik a~1smdan bakan Turgut 
Cansever'e gore, isJam'da Tevhid temel postiila oldugu 
i~in, sanat alanmdaki iisluplann da temelini te§kil etmek­
tedir. isJam'a ve onun deruni yorumu olan tasavvufa go­
re, insan, kendisinin ve ~evresinin farkmda olma yetene­
gine sahiptir; bu da onu, insani geli§mede en onemli ad1m 
olan sorumluluk §UUruna sevkeder. Bu §UUr isiam sanatt­
nm biitiin donemlerinde bi~imsel unsurlan ve berrakhg1 
tayin eden kaynak olmu§tur.8 

Varhgm farkmda olan ve onu kavrama arzusu goste­
ren miisliimanm ilk mii§ahedesi zaman ve mekanm son­
suzlugudur. insanm iradeye kay1ts1z §arts1z itaati, bir ba§­
ka temel islami davram§ ve siijenin objeyi a§masmm te­
mel §art1d1r. Sanat ve iislubun iki boyutlu satth i~inde kal­
may1 kabul etmesi, i.i~i.inci.i boyutun terkedilmesi, varhgm 
kurallanna uyma iradesinin (itaatin) en belirgin tezahtiri.i­
dtir. Sat!h tizerinde kalmanm tezyinatm en belirgin ozel­
ligi oldugunu ifade eden Turgut Cansever, sozkonusu ya­
z1smda, Coellen ve Ernst Diez'in gori.i§lerini ozetleyerek 
tezyinat, tezyinflik ve tezyinfcilik kavramlanna a~tkltk 
getirmi§tir: 

Saf tezyinat Coellen'in ilk mekan idrak safhasmda belirttigi gibi 
herhangi bir temelden yoksun bic;imdir. Bic;im bu donemde 
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mekamn tumti ve onun varhk buttinlugu olarak belirlenmektedir. 
Geometrik elemanlar hi<; bir bo~luk birakmadan varhgm tGmtinG 
temsil ederler. ilkel toplum sanatlanmn bu idrak a~masm1 yine il­
kel kulturlerde rastlanan ikinci tezyinat Gslubu takip eder. Bu saf­
hada mekan butunlugu ~ahsi-individuel mekandir ve tezyinat bi­
<;imleri birbirlerinin yanmda diziler, <;e~itli ~kilde vGcuda getirilmi~ 
gruplar te~kil ederler. 

T ezyinat ti<;Gncu mekan idrak kategorisinde, tektonikler safhasm­
da yepyeni bir a~amaya ula!?ml!?tlr. Demon figtirlerinin bir totem 
Gzerinde y1g1lmas1, sfenkslerin bir yo! boyunca bir dizi te!?kil etme­
si, bir figurun kaidesi vas1tas1yla zemin ile baglantiya ge<;irilmesi bu 
safhanm ozellikleridir. 

Bu donemde tezyinatm zeminden aynld1g1 ve aynld1g1 zemin ile bir 
tektonik olarak ili~kiye ge<;tigi gortilur. Zemin art1k tezyinat birimi­
ne yabanc1 degildir ve bi<;imin bir<;ok yeni imkanlarla geli~mesini 
saglayan bir ba~lang1<; noktasm1 te!?kil eder.9 

Son merhale ise, tezyinatm sonsuz mekan biitiinHigii 
i9inde yer almastdIT. Bu merhalede, satthla smITstz mekan 
arasmda kurulan ili~ki, tezyinat unsurlannm sath1 viicuda 
getirme fonksiyonuna eklenir. Oslubun tezyiniciligini be­
lirleyen bu, yani sm1rh mekanla genel mekanm ayniyeti­
dir. Ba~ka bir ifadeyle, polar kompozisyon ve transandan­
tal hayat gorii§ii sanat eserinde birle§mi§, varltk transan­
dantal temeline yiikseltilerek onunla aynile§tirilmi~, boy­
lece "par9a mekan sm1rs1z mekanla beraber var" olmu§­
tur. io 

isiam sanatmm kutbi tezyinicilik karakteri, halt tezyi­
natmda yetkin ifadelerinden birini bulan zemin/zaman 
ili§kisinde belirlenir. 09iincii ve dordiincii boyutlar, yani 
derinlik ve zaman, iki boyutlu satthta yans1ttlm1§, boylece 
tezyinata metaforlarla bir fikri-zihni fonksiyon kazand1-
rilm1§hr. Bu gene! sembolizm yanmda aynca her figiir, 
her tezyini eleman ve renk sembolik bir anlama, dolay1-
s1yla kutbi bir yoneli~e sahiptir. "Ozetlenirse, isJam sana-
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h, mekanik-ktibist, (organik olmayan) kollektivite btittin­
ltigtinde, majik dtinya gorti~iinden kaynaklanan tezyinatm 
transandantal kutbi (polar) tezyinlcilik dtizeyindedir". 11 

TEKTONiKLER 

Turgut Cansever, bu analizi ~ok onemli bulmakla be­
raber, Diez'in parqa-bi.iti.in ili§kilerini aq1klarken, bi.ittin­
ltigtin ozellikleriyle ilgili olarak Bat1h k1ymet hi.iktimleri­
ne dayand1g1, bu bak1mdan vard1g1 sonuqlarm eksik oldu­
gu gorti§Undedir. Bir~ok dti§i.intir gibi, insanhk tarihinin 
tek dogrultuda geli§tigini ongoren Bat1h gorti§i.in derin 
yamlg1smdan kurtulamayan Diez, ozellikle parqanm bti­
ti.inli.ik ve aym sonuca goti.iren dinamiklik gibi ozellikleri­
ni, vi.icuda getirilen eserin ya§ayan insana gore dtinyada 
ald1g1 yeri ve insanla ili§kisini dikkate almadan degerlen­
dirmektedir: 

Organik ve dinamik kavramlar Uzerindeki deger yarg1lan, sanat 
eserini, tabiatm en UstunUnU insan bUnyesine benzetmeye yonelik 
klasik ve Ronesans sonras1 g6rli!?Un bir uzanhs1dir. Ronesans son­
ras1 Bah sanatmm, resmin, tasvirciligin getirdigi tema~ tarzmm 
kaynag1 bu noktada yatmaktad1r. Aynca bu yakla!?1m ~ekli gUzel 
bir di.inya yapmak, ya~m1 di.izenlemek, dUnyay1 gUzelle!?tirmek 
yerine pasif bir tema!?a tavnm tercih etmekten ve ozi.inde dUnya­
daki hayat i<;in Umitsiz bir bak1!? ac;1smdan kaynaklanmaktad1r. 

Parc;anm bUtUnlUk ic;inde erimesi bUtunlUge ve parc;alara kurallan 
ve yap1s1 kavramlmaz bir smirs1zhk kazandirmakta, bu butunli.ik bi­
c;imine sahip sanat eseri ile insan arasmda insanm hi.irriyetini ser­
best degerlendirrne ve davranma hakkm1 s1mrlayan bir nitelik ge­
tirmekte ve sanat eserini bir mistifikasyon, yani ikna ve aldatmaca 
aleti haline donU!?tUrrnektedir. I 2 

"Nasti ve hangi ozelliklere sahip bir sanat eseri ve i.is­
lup geli§tirmelidir?" sorusuna ancak ah!ak ve din alanlan­
m da kapsayan genetik analizler yaptlarak tutarh cevaplar 
bulunabilecegini di.i§i.inen Turgut Cansever'e gore, Rieg!, 
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Coellen ve Diez'in genetik estetiklerinde sanatm ahlfilc ve 
dinin alanmda yer ald1g1 belirtilmekle beraber, sanat ese­
rinin ahlak ve dinin dtizenledigi davram§ bi9imlerine na­
s1l bagland1g1 belirtilmemi§, konu inceleme d1§ma b1rakil­
m1§hr. Ancak Diez'in goztinden ka9an hususlan Ananda 
Coomaraswamy'nin Dogu ve H1ristiyan Sanat Felsefele­
ri adh eserinde incelendigini hatirlatan Cansever, bu 
eserde, Dogu sanatlannm ya§anan bir dtinya yaratmaya, 
Hiristiyan sanatlarmm ise tema§a, ikna ve anlatmaya yo­
neldikleri ortaya konularak a91kland1gm1 soyltiyor ve 
kendi sanat felsefesinde onemli bir yeri olan tektonikler 
meselesine geliyor: 

Bah kUlttir yakla§1m1 temel Uslup ozelligi olan tasvircilik ve orga­
nik-dinamik bUtUn!Uk \:OZUmU ile bUtUn!Uk i\:indeki birimlerin tek 
tek varhgmt ve sorumlulugunu yok etmek iradesini ortaya koymu§­
tur. Bu yakla§1m i\:inde sanat eseri, insan \:evresinde yer alan tas­
virci unsurlarla insam ikna etmeye ve yoneltmeye donUk bir irade­
nin aleti olmaktadir. 

insanm varhk ile arac1s1z, serbest, k1s1tlanmam1§ ili§ki i\:inde olmas1 
temel hakk1 ve insan varhgmm en UstUn kurahdtr. insamn sorum­
lulugu, insanm bu hakkmdan ve yeteneginden kaynaklamr. 

insanm sorumlulugu ve varhg1 kavrama ve ~ekillendirme iradesi, 
insanm vUcuda getirdigini belirgin, smirh, tarif edilmi~ ve kavram­
labilir yapmakla ortaya \:tkar. Diger taraftan insanm vUcuda getir­
digi her ~eyin sm1rh olmas1 insanm yaptsmm geregidir.13 

Her cepheden gorlilebilen ve kavranabilen tarif edil­
mi§ btitlinltikler, Turgut Cansever'e gore tektoniklerdir. 
Bir tepeyi veya bir ovay1 belirleyerek, tamamlayarak ya­
§ayan menhirler, amt ta§lar gibi. Sonsuzlugun ve transan­
dantal varhk gorli§linlin polar kompozisyon bi9iminde 
var oldugu isliim tezyinatmda da, tezyinat sonsuz zemin 
lizerinde o zemine gore tektonikler olarak belirir. Tekto­
niklerin kollektivist blitlinlligli i9inde bu birimlerin mey­
dana getirdigi diziler veya noktalamalar, mekam stisleyen 
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varhklar meydana getirme iradesini aksettirirmektedir. 
Burada tislup ozelligi tezyintciliktir: 

Sutun dizileri, islam ki.ilti.ir di.inyasmm belirgin ozelligi olan d1~tan 
etkili tektonik kubbeler, dizi veya e~ mesafeli kollektivist bi.iti.inli.ik­
ler olarak sahhlan kaplayan birimler, tezyini bi.iti.inli.ikler meydana 
getirirler. Bu birimlerin Barok'ta yok olduguna ve organik bi.iti.inli.i­
gi.in ve bu bi.iti.inli.igi.i yaratan hareket i<;:inde eriyen pan;:alann 
tezyini niteliklerini kaybettiklerine de i~ret edelim. Modem ki.i­
bizmde mekanik, kollektivist bi.iti.inli.iklerde oldu§u gibi birimler ge­
ometrik, steorometrik unsurlardir. 

Varhgm kurallanna kay1ts1z ve ~rts1z uyma anlammda, davram~ 
tarz1m "Biz yalmzca meseleleri <;:ozi.iyoruz" sozi.i ile a<;:1klayan Mies 
Van der Rohe'nin Lake Shore Drive apartmanlannm cephelerin­
de e~ degerde birimlerden diziler halinde geli~n kolonlann kollek­
tif bi.iti.inli.igi.ine i~ret edelim. Mies Van der Rohe 'nin Seagram 
Ofis binas1 da yekpare bir kaya, bir menhir, bir hatira ta~1 gibi <;:6-
zi.imlenmi~ tektoniklerin tezyini bi.iti.inli.igi.ini.in gi.ini.imi.izdeki bir or­
negidir. 14 

iNsAN ou;oso 

Birimleriv onceden standart elemanlar olarak geli~ti­
rilmesini de transandantal bir \:OZtimleme anlayt~mm so­
nucu olarak yorumlayan Turgut Cansever, tektoniklerin 
tezyini btittinltigtinlin ~ehir yapmnda en dikkate deger 
uygulamalanndan birini , Osmanh konut-mahalle btitlin­
ltiklerinde gormektedir: 

Birbirinden ayn e~ degerde birimlerin, esas itibariyle aym nitelikte 
ve aym de§erdeki evlerin tektonik ki.ibist karakteri ve birbirlerine 
g6re vaziyet ah~lannm tezyini niteligi bi.iti.in Ti.irk-Osmanh ~hirle­
rinde a<;:1k<;:a gori.ili.ir. $ehir mekam, sonsuz mekan, tezyini tekto­
nik birimlerin i.izerinde geli~tigi gene! zemini te~kil eder. Konu ya­
p1 ol<;:eginde ele ahnd1gmda pencere dizileri kiremit, <;:ah sahh do­
kulan, ah~ap karkas i<;:inde tu§la dolgular ayn ayn tezyinici bir i.is­
lubun i.iri.inleridirler. 

T ezyinilik insan eliyle bi<;:imlendirilmi~ madden in bi<;: iminin ozelligi-
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dir. insan eli ile yap1lanm teknik polar tezyiniligi, smirhhg1, varhgm 
sm1rs1zhgmm ve maddi niteliklerinin belirlenmesini saglar. insanm 
varhga arac1s1z yi:inelmesini ve birimlerin smirs1z kainat ile sorumlu 
ili~kisini zorunlu kilar. insan yap1smm zorunlu sonucu olan bu 
davram~ bic;:imi insan ile yaratanm varhgmm arasma hic;:bir ~yin 
girmesine imkan birakmaz. Aksi davram~ insana yon vermek iste­
mektir. Bu ise aldatmaca ve sahteciliktir. insamn varhkla yabanc1-
la~mam1~ bir ili~ki kurmasm1 engelleyecek her tutum haks1zdir ve 
insanm varhgm1 yok etmesi kac;:m1lmazdir.15 

Cansever'e gore, varhgm, ~evresinin ve di.inyanm so­
rumlulugunu i.izerine alm1~ bir insan i~in, bu emanetlerin 
en iyi bi~imde korunmas1 ve gi.izelle~tirilmesinden daha 
bi.iyi.ik bir ideal olamaz. Bu anlay1~ dogrultusunda vi.icuda 
getirilen bir sanat eserinin ise, insamn farkmda olmadan 
etkilenecegi bir nesne degil, di.inyay1 gi.izelle~tirme irade­
sinin bir i.iri.ini.i olacag1 muhakkakhr. Bu iki farkh yakla­
~1m, yani tasvirci/ telkinci yakla§tmla di.inyay1 gi.izelle§­
tirmeye yonelik tezyinici yakla§tm, seyredilen sanat ve 
ya§anan sanat bi~imlerin kaynakhk etmi§tir. Birinci ti.irde 
resim, heykel, sinema, tiyatro vb. gibi seyredilen sanatlar 
oncelige sahipken, 

islami hilti.ir ortammda, ya~nan, insan hayatm1 c;:evreleyen ve 
di.inyay1 gi.izelle ~tiren sanat olarak mimari, ki.ilti.irtin niteligini belir­
leyen sanat ti.iri.ini.i olu~turur. Diger sanat i.irtinleri (~iir , musiki vs.) 
de bu iki farkh ki.ilti.irde fark11 nitelikler kazamrlar. Ttirk-islam-Os­
manh ktilti.ir c;:agmm bu sebepten en tist ifadesi mimaride tezahtir 
eder. 

Bu mimarinin bi.iytik abideleri yanmda, sivil mimari eserleri olan 
evler, mahalleler, ktilttirti belirlemek ac;:1smdan daha da ytiksek bir 
degere sahiptir. Ti.irk-islam ve i:izellikle Osmanh ktilttiri.inde seyre­
dilen sanat yerine ya~anan sanatm hakim olmas1; insanlann haya­
tm her anmda , bir sanat, ki.ilti.ir duyarhhg1 ile yticelmeleri, btiytik 
mimari eserlerin varhg1 ile olmaktan c;:ok. insan hayatmm her amm 
c;:evreleyen evler, mahalleler, sokaklar, i~ ve c;:ah;;ma yerlerinin mi­
mari ozelliklerinin idrak edilmesiyle saglamr. 
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insan, in~ edilip bi<;imlendirilen bir mimari <;evresinin olu~umuna 
kahld1g1 nisbette onun sorumluluk ve bilincine eri~ir. Onu daha gli­
zelle~tirme iradesi geli~ir. Yani gittik<;e daha fazla ve daha derin­
den fark ettigi mimariyi anlar ve onun tadma vanr, onunla ya~r, 
onu geli~tirir . Hatta birlikte geli~ir. 16 

Bat1'da mimarinin ba§ta Katolik kilisesi olmak tizere 
9e§itli gti91er tarafmdan bir 9e§it gti9 gosterisine donti§tti­
rtildtigtinti, devasa yap1lann sadece Ziya Pa§a gibi yaban­
cilan degil, o tilkelerdeki insanlan bile tirktitttigtinti ve 
yonlendirdigini belirten Turgut Cansever, dev §ehirlerin 
dev ol9ekli yollan ve binalan arasmda kti9Ultip yok olan 
insamn 9evrenin olu§umundaki sorumlulugunu bile unut­
tugunu soyltiyor. Ziya Pa§a me§hur "Diyor-1 kiifru gez­
dim he/de/er ka~aneler gorduml Dola~flm mU!k-i islam'1 
hiitiin vfroneler gordum" beytiyle, bu yapilarm tahak­
ktim eden ifiidesi kar§1smdaki §a§kmlig1n1 ve ezikligini 
dile getirmi§ti. Bu eziklik, Ttirk toplumunu kendi deger­
Jerini takdir etmekten aciz hale getirdigi i9in, §ehirleri­
mizdeki tarihl dokunun btittintiyle yok olmasma yol arran 
bir stireci ba§latm1§t1r. 17 

As1r ba§mdan beri Ttirk aydmlannm gene! kanaati, 
Ttirk-Osmanh toplumunun go9ebelikten kurtulamad1g1, 
derme-9atma evler ve bunlardan olu§an koy benzeri §e­
hirler in§a ettikleri yolundad1r. Bu yamlg1, Ttirk-Osmanh 
§ehirlerinde mimari dokunun temel birimi olan evde ni9in 
"kti9Uk ol9ti"ntin esas almd1gm1 kavrayamamaktan ileri 
gelmektedir. Ttirk aydmlan, evin, ailenin degi§en ihtiya9-
lanna cevap verebilmek, yani "degi§me"ye imkan sagla­
mak i9in kti9Uk ol9ekli tasarland1gm1 uzun stire farkede­
memi§lerdir. Daha da vahimi, bu yamlg1, son ytiz yil i9in­
de Ttirk §ehirlerinin btittintiyle yok edilmesinin de ana se­
beplerinden biridir. 

Cansever'e gore, kti9tik ol9ekli 9evre i9inde insan, 
9evresini ve onun birimlerini farketme imkftmm bulmak-
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tadtr. Ancak boyle bir 01¥i.i di.izeni, insanm mimari deger­
leri, yeniyi ve gilzeli her an farketmesini saglayarak §a§­
km bir seyirci durumuna di.i§mekten kurtanr. Yap1lann 
yanyana gelip te§kil ettikleri yap1 gruplarmda, par¥a-bi.i­
ttin ili§kisinin degi§meye irnkan veren ozellikleri, bu ~ev­
rede ya§ayan nesillerin, yeni sartlara gore zaruri olan de­
gi~meleri, ~evrenin temel vas1flanm bozmadan, ~evreyi 
daha da gilzelle§tirerek ger¥ekle§tirmelerine de imkan ve­
rir. Boylece her insan bilfiil ~evreyi in§a sorumluluguna 
katihr: 

Daha altm1~ sene ewe! Bursa ve benzeri ~ehirlerimizde sokak bo­
yunda evlerin renkleri ve yaptlar aras1 ili~kiler , sokak ve mahalle 
sakinlerinin Uzerinde her an dU~UndUkleri, daha bUyUk bir gUzellik 
olu~tt1rmaya c;:ah~ttklan bir ilgi alam idi. Boylece insan ilgisinin 
agirhk merkezi seyredilen sanat yerine, c;:evre bilinci ile her an ya­
~nan ve sorumlulugu ta~man c;:evre mimarisi etrafmda odaklam­
yordu. Boylece insanm gUzel bir dUnya in~ edebilecek yonde ge­
li~mesi imkam da doguyordu. 18 

Bah¥esinde ye ti§tirdigi ¥i¥egi, agac1, bah¥e duvarmm 
tizerinden ta§mp sokag1, yani kom§ularmm da ya§ad1g1 
c;:evreyi gtizelle§tiren eski Ti.irk insamnm, kollektif ve 
in§a edilmi§ ortamla tabiah bi.ittinle§tirme §UUrunu ve so­
rumluluk duygusundaki yilceligi hahrlatan Cansever, bu­
gtinkti §ehirlerimize hakim olan tabiat-yap1 ili§kisinin in­
sam tabiat kar§Ismda da yabanc1 bir seyirci durumuna dti­
§tirdtigtinti soyltiyor. 

VE iSTANBUL 

Bir mimar, sanat tarih¥isi ve §ehirci olarak, istanbul'a 
ve istanbul'un imanna da da farkh bir bi¥imde bakan 
Turgut Cansever'in bu btiytik §ehir hakkmdaki dikkate 
deger dti§tincelerinden de soz ederek bu boltimti noktala­
mak istiyoruz. Fatih Camii'nin Apostorol Kilisesi i.izerin­
de, onun temelinden hareket edilerek in§a edilmi§ olmas1, 
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Cansever'e gore, sembolik bir anlam ta§1maktad1r. Bu, 
fetihten sonra, istanbul 'un yeniden olu§umunda kiilti.irel 
gei;mi§inin inkar edilmedigi bii;iminde yorumlanabilir. 
Ancak yeniden in§a si.irecinde, atalanmmn, oncelikle is­
laml anlay1§a uygun olarak insan oli;egini esas ald1klan 
ve Roma devri istanbul 'una gore i;ok daha insanl bir §ehir 
meydana getirdikleri muhakkaktir. Ti.irk istanbul' da, me­
sela Roma devrinde oldugu gibi, imparatorun sonsuz var­
say!lan kudretini ifade eder mahiyette yollar yoktur. Yol­
lar tabil olu§um si.irecinin bir neticesi olarak ortaya 91kar. 
Bu si.irei;te tayin edici faktor, yukanda da ifade edildigi 
gibi, insan oli;i.isi.idi.ir. 

istanbul yeniden kurulurken, Ronesans bi.iyi.ik bir ya-
01lg1y1 ya§1yor, sabit bir noktadan ve tek bir baki§ ai;1sm­
dan bi.iti.in varhgm kavranabilecegi yolundaki di.i§i.inceyi 
mimariden resme, felsefeden bilime kadar bi.itUn insan fa­
aliyetlerinin temeline yerle§tiriyordu. Bu gori.i§ §ehirleri 
dondurmu§ ve sanatl ya~anan degil, seyredilen faaliyet 
haline getirmi§tir. Halbuki bi.iti.in Ti.irk-isJam §ehirlerinde 
oldugu gibi, istanbul da, fetihten sonra yeniden kurulur­
ken, mekanm hareket halinde farkedilmesi esas ahnacak­
tlr. Bu, varhgm Ronesans 'ta oldugu gibi, bir noktadan ba­
k1p o noktadan gori.ilen yi.izi.iyle tamamen anla§ilabilecegi 
yolundaki kanaate bi.itUni.iyle zit bir anlay1§tlr. Var olan 
her §ey, bi.iti.in vecheleriyle, ancak hareket eden goz tara­
fmdan gori.ilerek idrak edilebilir. Bu bak1mdan ~ehir her 
tarafmdan sonsuzluga ai;1hr ve bu sonsuzlugu k1rmak gU- . 
nah sayihr. 19 Bunu dikkatli baz1 Bat1h gezginler de hay­
retle farketmi~lerdir. Mesela Edmondo Amicis, A vrupa 
§ehirlerinde gozi.in ve dU§i.incenin hemen her zaman dar 
bir i;eri;eveye hapsedildigini, istanbul 'da ise, her an smir­
s1z ve Hitif uzakhklara kai;acak bir yo! bulabildigini soy­
ler. 

Bu yakla§1m, sadece ~ehir oli;eginde degil, ev ol9e-
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ginde de uygulanm1§hr. Barmmak i9in viicuda getirilen 
oda, bir tarafmdan sokaga, bir tarafmdan bah9eye, bir ta­
rafmdan yandaki sofaya bakmak iizere pencereler ay1la­
rak sonsuz mekanla irtibath hale getirilir. Yani ev, tabii 
9evreden kopuk, kendi i9ine kapah bir mekan olarak de­
gil , 9evrenin tabii bir uzant1s1 gibi, tabiatla ve mimari do­
kuyla ili§ki leri ay1smdan dii§iiniilmii§, malzeme de aym 
mant1kl a kullan!lm1§hr. Ama9 gosteri§, yan§, servet veya 
gii9 te§hiri degil, 9evreyle en uyumlu 9oziime ula§maktir. 

istanbul , fetihten sonra bi rtak1m odak noktalan etra­
fmda §ekillenmi§tir. Bu noktalar, degi§mez degerler biitii­
niinii, yani din i temsit eden cami!erdir. bzellikle abide ni­
teli gi ta~1yan camilerin etrafmdaki evler in§a edilirken 
son derece hassas davramld1gma dikkatimizi 9eken Tur­
gut Cansever, mesela Siileymaniye Camii 9evresindeki 
evlerin pencerelerinin, camii daha biiyiik gostermek i9in 
vasati pencere ol9eginden daha kii9iik imal edildigini 
soyliiyor. Dskiidar Mihrimah Sultan Camii'nin arkasmda­
ki sadrazam konaklannda da pencereler daha kii9iik tutul­
mu§tur. Boylece abidevi camiler akll almaz bir nisbi bii­
yiikliik kazanmaktadir.20 Bu ger9ek, Osmanh diinyasmda, 
dolay1s1yla bu diin~aRm ozetini veren istanbul'da, birbiri­
ne k1yasen biiyiikliigiin ger9ek Ol9ek oldugunu, yani met­
re gibi bir ol9iiye dayanan biiyiikliigiin hi9 bir ~ey ifade 
etmedigini gosterir. Bugiin abidevi camilerin yamba§mda 
devasa apartmanlann yiikseldigi, hatta baz1 tarihi camile­
rin iizerlerinden kopriilerin ge9tigi dii§ilniilecek olursa, 
ol9iilerimizin ne kadar degi§tigi konusunda daha ay1k bir 
fikir edinilebilir. 

Ba§ta istanbul olmak iizere, biitiin Osmanh §ehirleri 
olu§urken , mesken mimarisinde daha 9ok ah§ap ve kire9 
gibi dayaniks1z malzemelerin tercih edilmesi dogrudan 
dogruya isJami diinya gorii§il ve tasavvufi duyarhkla il­
gilidir. Ah§ap, tafla temsil edilen kahc1, degi§mez btiytik 
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degerler sistemi kar§1smda giinliik hayatl tanzim eden 
crercrevelerin degi§meye acr1k Ve dinamik Siirecr OlU§UnU 
ifade etmektedir. 

Biiyiik odak noktalan etrafmda cereyan eden giinliik 
hayatm §artlanna gore §ekillenmi§ sokaklar ve mahalle­
ler, bu anlayt§a uygun olarak klsa arahklarla yenileniyor, 
yani her nesil kendi §ehrini bir bak1ma yeniden in§a edi­
yordu. Hier bir nesil, kendisinden onceki neslin zevklerine 
ve ihtiyacrlanna gore belirlenmi§ bir §ehirde ya§amak zo­
runda degildi. III. Selim devrinden itibaren bu olc;:iiler 
kaybedilmi§, sadece abideleri ortmekle kalmay1p §ehrin 
sonsuz mekanla irtibat1m da kesen kargir binalar yap1la­
rak dinamik bir siirec;: halindeki §ehir anlay1§mdan don­
mu§ §ehir anlay1§tna gec;:iimi§tir. istanbul, bilhassa Tanzi­
mat'tan sonra, gafil aydmlann ve yonetici ziimrelerin ja­
kobence tutumlan yiiziinden, bir neslin sonraki nesilleri 
kendi in§a ettigi §ehir crerc;:evesinde ya§amaya mahkum 
eden Bah §ehirlerine benzemeye ba§lamt§, bu yiizden 
kendini yenileyemedigi gibi, kendi kiiltiiriinii de iiretemez 
hale gelmi§tir. 



XIV 
EKLER 

SANA Yi-i NEFiSE HAKKINDA 

Memalik-i Osmaniye'de sanayi'-i nefise-i cedidenin mebde-i 
tesisini arayacak olursak Miize-i Hiimayun'un tann-i kii~ad1 olan 1297 
senesini esash olarak bulabiliriz. <;iinkii Miize-i Hiimayun tertip ve 
tanzim edilmekle beraber §evk-i nefais-peresti dahi uyanm1§llr. 
Sanayi'-i Nefise Mektebi'nin ihdlis1 dahi bu §evk-i giizide-me~rebin il­
caal-1 kadir~inasanesindendir. ~u halde bu §Ube-i maarif ile i~tigal-i 
cedidemiz bir rub' asn tecaviiz ediyor. Fakat bu kadar omr i'tibliridir. 
Osmanhlar'm sanayi'-i nefise §Uabat1yle i~tigalleri pek eski olmagla 
beraber hayli eserleri de mevcuddur. 

Deba gazetesinin bundan iic,: dort sene evvel manzur olan bir niis­
hasmda Adolf Talaso nam bir muharririn Fransa resail-i miihimmesin­
den "Sanayi'-i Nefise ve San'atkliran" mecmuasma Osmanh ressamam 
hakkmda birkac,: sahifelik bir makale yazd1g1 bildiriliyor ve hiillisa-i 
meali dercediliyordu ( ... ) Sahib-i makale bir yerinde diyor ki: 

"Frans1z ressam1 Kiyime'nin hizmet-i seniyyede bulundugu 1874 
tarihlerinde ac,:t1g1 bu mektebin ~likirdam meyanmda iic,: Tiirk vard1 ki 
bunlar peyzaj, yani san'at -1 tarahi(?) ve natiirmorta yani urulmu~ veya 
saydedilmi~ av hayvanat1yle kopanlm1~ meyve vesaire tersimatma he­
ves etmi~lerdir. Aradan birkac,: sene miiriirundan sonra o zamanlar yiiz­
ba~1 ve Mekteb-i Tlbbiye-i ~ahane'de resim muallimi olan 
mihmandar-1 merhum Ahmed Ali Pa~a'nm tertibi iizere Mekteb-i 
Sanayi' dahilinde ilk sergi ac,:1Id1. Bunu miiteakib pek c,:ok sergiler daha 
kii~ad edildi ise :le mebadi-i ahvalde her yerde oldugu gibi burada dahi 
masrafm1 koruyamad1. I 883'te me~lihir-i ressaman-1 asrdan olub Mii­
ze-i Hiimayun miidiriyetiyle miibahi olan Hamdi Bey'in taht-1 
nezaretlerinde olmak iizere bir Sanayi'-i Nefise Mektebi tesis edildi. 
i~te o zamandan beridir ~ark san'atkaram ~imdiler semerat1 goriilmekle 
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ba~layan ma'lil-mat-1 tersimiyeyi iktisab ettiler. Bir haldeki Avrupa sa­
lonlan dahi Dersaadet salonlan gibi Osmanh yeni Sanayi'-i Nefise 
Mektebi terakkiyallm seneden seneye idrlik ve tasdik eder oldular." 

Son ctimleden memnun ve mahzuz olmayacak bir Osmanh tasav­
vur olunamaz. Az bir zaman zarfmda Osmanh Sanayi'-i Nefise Mekte­
bi'nin A vrupa salonlanna eser begendirmege muvaffakiyetleri her vec­
hile ~ayan-1 takdir terakkiyattandir. 

San'at-1 tersimin memalik-i ~ahanede ilk devr-i tesisi hakkmda 
elimizde mevcut olan vesaikin en mu'teberi Ali merhumun "Menak1b-1 
Htinerveran" nam eserinde mezkilr taife-i musavviran-1 rilmiyan fas­
lmda mtinderic stitur bu babda ~evahid-i tarihiyyeden olmakla ber­
vech-i ati derc eyliyorum. 

ikdam'da bir zamanlar ne~rolunmu~ olan "islam'da San'at-1 Ter­
sim" makalatm1 miitalaa edenlerin ma'lilmu oldugu tizere burada ~ebih 
yazmak demek musavvirlikdir. Musavvir Sinan Bey'in tistad1 olrnak 
tizere gosterilen Mastori Pavli dahi terceme-i hali bizce mefkuC:. 
ressaman-1 ecanibden olup "San'at-1 Tersim" makalatmm ahass-1 te­
menniyall olan: 

"Asar-1 Osmaniye'yi hirer iki~er tedkik ve ne~reylemek bize, yani 
htinerveramm1za dii~er. Boyle ~eyleri Avrupahlardan beklemekden ise 
onlara biz ogretmeliyiz. 0 eserleri tetkik edersek hem san'atkarla­
nm1zm adlarm1 hem de eserlerini meydana r;1karm1~ oluruz." (Ahmed 
Rasim, Tarih ve Muharrir) 

2 

AVRUPA'DA BiR CEVELAN'DAN 

Musahabe-i milnekkidaneye i~tirakim tizerine Kontes Delande­
berg cenablar1 istanbul tiyatrolar1m sual eylediler. irad eyledikleri sual 
alehtlak tiyatroya dair oldugundan hen bililtizam bu san'at-1 nefiseye 
as1l Osmanhlar'm silret ve derece-i i~tirakini en sonraya birakarak Be­
yoglu'nda birkar; tiyatromuza arahkta bir geltip icra-y1 hiiner eyleyen 
Frans1z ve italyan kumpanyalanndan bahseyledim. Nihayet: 

- Edebiyat-1 Osmaniye'niz ctimlesine tiyatroyu da hentiz idhal 
etmediniz mi? 

Suali iriid olundugu zaman terakkiyat-1 edebiyyenin bu cihetinde 
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hentiz pek yeni ve pek gerii bulundugumuzu makam-1 i'tizarda itiraf 
ile beraber dram ve komedya suretinde Osmanh erbab-1 kaleminin ge­
rek dogrudan dogruya telif ve gerek A vrupa asanndan terctime sure­
tiyle vticilda getirdikleri iisann en ba§hcalanm tadada giri§tigimde 
miktarlan otuzu tecavtiz eyledigi gibi Avrupa'nm vodvil ve operet ve 
operalanndan Osmanhca'ya naklolunan §eyleri ve nihayet Dikran <;u­
kaciyan Efendi tarafmdan dogrudan dogruya telif edilen tic;; operay1 da 
dermeyan edince itlayan sefir: 

- Oyle ise siz tiyatro san'at-1 nefisesine iideta giri§tib bir hayli 
yol dahi alm1§sm1z. 

Diye beyan-1 istigraba ba§lad1lar. Ben dedim ki : 

- Tiyatro sanatmda hentiz pek geride bulundugumuzu beyan edi­
§im cihet-i edebiyesinden dolay1 degil idi. Himmetli Osmanhlar bu 
yolda epeyce eserler yeti§tirdikleri gibi daha ziyadesini yapabiliyorlar 
ise de as1l taahhurumuz icra cihetindedir. Evvela Avrupa'da oldugu gi­
bi bizim istanbul cihetinde ve as1l Osmanhlar'a mahsus mevaki'de mti­
kemmel ve kargir tiyatrohanelerimiz yoktur. Baraka nevinden birkac;; 
yer yap1lm1§ ise de saha-i tema§asmda ttirlii htinerler gostermek ic;;in 
icab eden makineler ve edevat ve perdeler mtikemmel olmad1gmdan 
hemen hie;; bir oyunu Avrupa'da goriilen mtikemmeliyeti derecesinde 
icra kabil degildir. i§te bu sebebe mebnidir ki tiyatroculugun Avru­
pa'da var olan derecesini tesbitle bizdeki varhk bir flkdan-1 ktilli halini 
ahr. 

Kontes cenablan operalann terctimesinde mti§kilat c;;ekip c;;ekme­
digimizi sual eylediler. Cevaben dedim ki: 

- Bu babda bizim c;;ektigimiz mti§kilat elsine-i saire erbabmm 
gordtikleri gtic;;ltikten daha pek c;;ok ziyadedir. Gec;;en ak§am inayet edip 
bendenizi Minyon oyununu tema§aya getirmi§ idiniz. Bu ak§am da Ai­
da'y1 tema§a ediyoruz. Bu iki oyunun ikisi de zaten epeyce mahfilzum 
olduklarmdan dikkat ediyorum, goriiyorum ki giifteler "firaz" mtizi­
kaller ile tamam birlikte gidiyorlar. Bu ise bizim ic;;in asta kabil olmu­
yor. Bir kere Avrupa evzan-1 §i'riyyesi bizim evzan-1 §i'riyyemize hie;; 
uymad1gmdan ve operalarda giiftelerin mutlaka muz1ka olc;;tistinden 
narice c;;1kmamalan laz1m geldiginden terctime olunan operalann Os­
manhcalanna "§iir" ve "manzum" diyebilmek kabil olamay1p yine 
evzan-1 Avrupaiyye Olc;;tisti dahilinde olarak biraz da mukaffa olabili­
yorlar ise bununla iktifiiya mecbur oluyoruz. Fakat as1l bahs bunda de­
gildir. Firaz mtizikaller ve ctimle-i musikiyyeler ile giiftenin ctimel-i 
miirekkebesi birlikde gitmek laz1m geldigi halde §ive-i tcrakktibaH li­
saniyemiz iktizasmca biz anda muvaffak olam1yoruz ( .. . ) 
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Biz bahsi muz1ka cihetinden incele§dirdik9e incele§dirmekligimi­
ze mukabil italya sefiriyle kontes birbirinin yiiziine bak1§arak etvar-1 
miiteaccibaneleriyle tahsinime inayet buyurduklanndan cesaretim art­
maga ba§hyor idi. Diyor idim ki: 

- Alafranga muz1kadan bizde anlayanlar pek 9ok olmad1klan 
i9in ciimel-i §i'riyye ile ciimel-i musikiyyenin beraber gidememelerin­
den miitevellid olan rahats1zhk yine ne ise ne diyelim. Fakat oyuncula­
rm evza' ve harekatJ bil'kiilliye kan~up gidiyor ki erbab-1 tema~amn 
asll ho~lanna gitmeyecek olan ~ey de i~te bu oluyor ( ... ) Elhasll bir 
Avrupa operasmm lisan-1 Osmanimize aynen mesela ~u Aida operas1-
nm isve9 lisanma terciimesi derecesinde muntazaman terciimeye hi9 
imkan bulunmuyor. 

Kontes - Ey demincek dediginiz mayestro c;ukaciyan Efendi ye­
niden Osmanhca olarak yazd1g1 operalarda i~i bu mahzurdan kurtara­
bilmi~ midir? 

Ben - Hay1r madam! Pek az kurtarabilmi~dir. Dikran c;ukaciyan 
Efendi'nin "Leblebici Horhor" ve "Arifin Hilesi" gibi operalarda yaz­
d1g1 muzikalar dahi tamamiyle Osmanl1 muz1kas1 olmad1g1 gibi, giifte­
leri de tamamiyle Osmanh ~iiri degildir. Bu muz1kalar italyan muz1ka­
s1 olup fakat baz1 nagmeleri alaturkad1r ki boyle italyan ve Osmanh 
muz1kasmm birbirine indirac ve indimacmda hakikaten bir maharet 
var ise de am takdir i9in insanm hem alafranga ve hem alaturka muz1-
kaya vukuf-1 tam peyda etmesi laz1m geliir. Yoksa bir Osmanh bu mu­
z1kalar1 istima' eyledigi zaman alaturka muz1ka olmad1g1m anlayama­
d1g1 gibi bir italyan dahi istima' eyledikte kendi muz1kas1m pek gii9 te­
fehhiim eyleyebilir. Yalmz boyle dogrudan dogruya yaz1lan operalarda 
muz1kanm ciimleleri ile giiftenin ciimleleri ve bunlann her ikisiyle 
oyuncunun evza' ve etvan arasmda tetabuk ve tevafuk biraz daha yo­
lundadir. 

Kontes - Dogrudan dogruya Osmanh e~'ar1 iizerine yine dogru­
dan dogruya Osmanh muz1kas1 besteleyerek opera yapmadm1z m1? 
Yap1lamaz m1? 

Ben - Yapmaga 9ah~11k. Bir dereceye kadar yapabildik de, er­
bab-1 musikiyemizden bir de Haydar Bey vardir ki bu yolda hayli sa'y 
ve gayretde bulundu. Fakat tamamiyle muvaffak olamad1. 

Kontes - Demek oluyor ki muhaldir? 

Ben - Hay1r kontes! Muhal degildir, gii9tiir. Bizde bir adet tevsi' 
edinceye kadar insan hem musiki~inas , hem de ~air olmahd1r. Bununla 
beraber birdenbire biiyiik operalar yapmayup vodviller ve operetler 
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yaparak i§e ba~Jamahd1r. Zira muhliveraH adiyeyi negamat-t musi­
kiyye ile icril. eylemek bizim §arkh kulaklanm1za heniiz muvaf1k gel­
miyor. Tazarru' nev'inden romanslar ve halinden §ikayet-guna Jeman­
tasyonlar ve §eciane lahnler ve cemiyetle tegannt edilecek alkl§ ve 
mar~ nev'inden §eyler ve bahusus raks havalan ve bezm-i nu~anu~un 
~etaret-perestane naralan bizim muz1kam1za pek muvaf1k dii~erler. 
Ancak evvel be evvel muz1kam1Z1 1slah etmeli. <;iinkii bundan be~ all! 
asar evvel Avrupa muz1kasmda oldugu gibi bizim muz1kam1z haJa 
"Unison", yani hep bir perdeden icra olunur bir muz1kad1r. Armoni he­
niiz girrnemi~dir. Asker! muz1kalar1m1z i~in alaturka olarak tertib olu­
nan baz1 mar~larda ve piyanoyla icra olunan baz1 par~alarda armoniye 
biraz iltifat olunmaga ba~lanm1~ ise de biz heniiz alaturka muz1kam1-
zm bu teceddiid ve tekemmiiliinii alafranga addiyle pek de ho§lanm1-
yoruz. 

~ u tahlilat-1 musikiyye sefir cenaplannm da, kontes hazretlerinin 
de ziyadesiyle ho~lanna gitti. Halbuki benim derunumda olan ~eyler 
anlann daht derunlarmda bulunsa idi §U temhtdat1m daha ziyade ho~la­

nna gider idi. Zira hakay1k-1 mflsikiyeden ~u nisbetle bahsedebilmek 
Avrupaillar i~in hemen urnurnt denebilecek bir iktidar olup hayfa ki 
bizde boyle bir bahs olsa olsa ancak havas-1 miintesibtn i~tirak edebi­
lirler. (Ahmed Midhat Efendi, Avrupa'da Bir Ceve/an , s. 210-213) 

3 

TA'LIM-i EDEBiYAT ONSOZO 

"Edebiyat" ta'btri hususiyle be~ on seneden beri erbab-1 kalern 
aras mda c;ok zeban-zed olmu~ ta'birlerdendir. Bu derece me'nus, bu 
derece kestrii'l-isti'mal bir ta'btrin §iiphesiz med!Cilii dahi kullananlarca 
ma'Jum olmak icab eder. Mamafih bunun kabCil-i iidebaya §3.yan ola­
cak suretde bir ta'rtf-i miicmel ve munakkahma §imdiye kadar tesadiif 
olunrnarn1~dir. Bu cihetle oylc bir ta'rtfin birinci olarak taraf-1 ahkaril.­
ne rnden irad1 biiyi.icek cesaretlerden ma'dun olrnad1gm1 bildigim halde 
vazlfe-i tedris ile buna mecbur olmu~ ve talebeye §U suretle anlatm1§ 
idim: 

Pek vasi ' yani umumt bir nazarda bak1hrsa, "edebiyat " ta'biri 
mah~illiit- 1 efkann kaffesine ~amil tutulmak iktiza eder. <;iinkil her ne­
vi mahsillii t-1 fikriyeyi bir zab1ta ve rabua altma alacak ~ey fenn-i 
kitabetdir. Bu halde fenn-i kitabet dahi aslu 'l-usul edebiyat i'tibar o!un­
mu~ olur ve buna taalluk eden her ~ey bittabi' edebiyatdan ma'dud bu-
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lunur: Halbuki edebiyah en ziyade zevk ve his ve hayalden miitevellid 
ve red ve kabulii yine en c;ok bunlara aid bir san'at-1 niizike olmak iize­
re tclakki vc haysiyct ve meziyetini o suretle takdir cyleycn erbiib-1 
tetkik bunun ta'rifinde en me~hur erbiib-1 kalemin en miintehib, en 
makbOI escrlerinden istinbat ve ahz olunan usu! ve emsiilin marifetidir 
dcrlcr. 

Filhakika edcbiyatm medlUl-i umOmisine gore mcseta bir esnaf 
tezkircsi vcyahud bir hiinc ilamm da iisiir-1 cdebiyattan bir ~ey addct­
memiz laz1m gelecek. Halbuki bunu umOma kabul cttirmek miimkiin 
degildir. Oyle oldugu halde hcrkcsce miiliiyim-i akl ve vicdan olmas1 
laz1m gclcn ta'rif. cdcbiyall bi'n-nisbc mahdOd bir daireye hasr ve 
miistcsnii bir mevkie ircli eden ta'rif-i sanidir. 

Havza-i edcbiyata dahil olan iisar ve miiellcfat ise iki ~ekilde arz-1 
viicud eder ki birisi nesir ve ta'bir-i digerle in~a, digeri naz1m ve ta'bir­
i aharla ~iirdir. 

Asiir-1 menseOrenin tiibi oldugu ~eyler lisamm1zm kavaid-i umu­
miyesiyle ilm-i manllk mukteziyiit-1 ahkiimmdan ve zevk-i vicdani ve 
iiheng-i seliiset ta'bir ettigimiz iki miihimmc-i edebiyenin usOl-i 
umOmisinden ibarettir. Manzilmiitta fazla olarak evzan ve kavafiye da­
hi riayel olunmak icab eder. 

Edebiyat-1 Osmaniye'de zevk-i vicdiiniden miinba'is olarak ciiri 
olan usul ve kaviiid o kaidelerdir ki cem ve tedvin ve misalleriyle 
tavzih ve tebyin olunacak olursa bedi'i dahi havi olarak Osmanhca'ya 
mahsus bir ilm-i beyan ve ta'bir-i digerle beliigat-i Osmaniye kitab1 
meydana gelir. 

Ta'Jim-i Edebiyat'm bu k1sm-1 evveli iisiir-1 edebiyyece en evvel 
it inaya ~ayiin olan efkiir ve hissiyiitm meziyyiit ve tabayiinden, esiilib-i 
keliimm ~eriiit-i umOmiyesinden ve beliigat-i Osmaniye'nin zaten pek 
c;ogu Arapc;a'dan ahnm1~ ve duhiit-1 iidebiim1zm asiir-1 bediasma ger­
c;ekten mediir-1 ziynet bulunmu§ olan kavaidinden yani enva-1 mecaz 
ile sair tezyiniit-1 iislubdan biihis mebhaslerin ekserisine istit rad sure­
tinde zeyl olunan birc;ok mUtalaat-1 mahsilsay1 ve te'yid ve tenvir-i 
usul ii;:in me~ahir-i iideba ve §Uariim1zdan alman bir hay Ii asar-1 miin­
tehibeyi hiividir. 

Eserin tertibinde Frans1zca baz1 asara miiriicaattan c;ekinmedigim 
gibi, bunlann tetkikat ve ta'rifat-i edebiyesinden bizce de fiiidesine ka­
il oldugum ~eyleri n naklinde dahi taassub etmedim. 
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4 

ASAF HALETE GORE MUCERRED ~iiR 

Hayatta bize miicerred fikri veren aslmda miiphhas olan §eyler­
dir. Yani esasen harici alem mii§ahhas §eylerden miirekkep oldugu 
halde bizim kafamtzda bir tak1m miicerred hayaller viicude getirebil­
mi§tir. Bu mefhumun kafam1zda dogabilmesi ii;in say1S1z defalar goz­
lerimizin oniinden gei;ip gitmesi laz1m gelmi§tir. Biri;ok tekrarlardan 
sonradtr ki miicerret ortaya i;1kabilmi§tir. Muayyen hadiselere gore de 
tesir ve ktymetlerini degi~tirirler. 

Mesela keder mefhumunu ele alahm. Hangi neviden bir kederdir? 
Bunu §iirde anlatmak ii;in gene aym (keder) kelimesine miiracaat et­
mek bize istedigimiz §eyi anlatmak f1rsatm1 vermez ki... Keder 
liik1rd1sm1 dii§iindiigiiniiz zaman goziiniiziin oniine kederli bir yiiz ge­
lecektir ve bu yiiz hi tap ettigimiz §ahsm muhayyilesinde muayyen bir 
kederli yiizii canland1racakttr. Halbuki bu yiiziin §airin murad ettigi 
kederli yiizle hii; tir aliikas1 olmayabilir ve her iki taraf ii;in de anla§tl­
mamazhg1 dogurabilir. ~air kendine mahsus bir tip anlattr ve o tipin 
kederini veya o nevi kederi anlatmak ister. 

i§te hii; kederden bahsetmedigi halde muhakkak ki kederi , bir ne­
vi kederin ac1hg1m i;ok iyi anlatmt§ olan bir §iirden kiii;iik bir pari;a 
ahyorum. Bedri Rahmi'nin (Kirk Odah Konak) §iirinden: 

ikinci odada sac/an badem yag1yla taranm1~ 
kiiciik bir k1z var 

Bir bayram sabahi yeni e/bise/erini giydirdi/er 
Sm;/arrni s1k1 srkr taradrlar 
Onu giizel bir yere gotiireceklerdi unuttular. 

Bu §iirdeki sairlan badem yag1yla taranmt§ ve nihayet irok giizel 
bir yere gotiiriilmek istendigi halde unutulmu§ olan kiiiriik ktzm ruh 
haletine inerek kederini anlayabiliyoruz. Unutulmu§, terk edilmi§ ol­
manm 1z1trabm1 hissediyor, ii;imizde diigiimlenen §eyleri duyabiliyo­
ruz. Halbuki (keder) kelimesiyle onu tarif etmege kalkt§Sa idik hii; bir 
zaman bu kadar muvaffak olamazd1k ve zihnen belki biisbiitiin ba§ka 
sebeplerden geldigi iirin ba§ka neviden olan bir keder ifadesini dii§ii­
nebilirdik. 

Gene kendi ~iirlerine donecegim: 

Benim bu miicerred mefhumlu kelimelerden ve bilhassa stfatlar­
dan miimkiin oldugu kadar uzak kald1g1ma dikkat edenler vard1r. ~iir-
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de bize vuzuhu ve idrak silsilesini sislendiren bu kelimelerdir ki hayal­
ler vas1tasiyle hayali bir alem goz oniine getirmemizi icab ettirir. Bu 
da biisbiitiin havai ve esass1z bir ~ey demek olur. 

Miicerred mefhumlu kelime kullanmakta liizumsuz bir taassuba 
kap1lmay1 tavsiye ettigim zannedilmesin. Mii~ahhas kelimelerin arka­
smda arzu ettigimiz hayali canland1rd1g1m1za kani olabilirsek veya 
miicerred mefhumlu kelimeyi mii~ahhas bir hale sokabilirsek bu hal 
~iir mantigma pekata uygun gelebilir. Mesela (Nur-i siyah) ~iirinde: 

sebepsiz hilziln hocamd1 
lo§ odalar mektebinde 

harem agalan /alayd1 
kara sevdama 

m1sralarmda oldugu gibi sebepsiz hiizniin muallim ~ekline girmesi ve 
kara sevdanm harem agalarmdan lalas1 olan bir irocuk olmas1 bu mef­
humlan goziimiizde canland1rmaya imkan verebilmektedir. Fakat 
(kalb, ~k. ~airane, ilh ... ) gibi bir irok kelimeler y1pramp esasen miicer­
red olan mefhumlanm iroktan kaybettikleri gibi, eskilerin tabiriyle "ne 
semavi ve melekane hisleri" hatta ne de arzi ve ~ehevi rab1talan "te­
renniim!" edememektedirler. Yani bu kabil miicerred kelimeler bize 
bir ~ey anlatm1§ olmuyorlar. 

$air hiirbir zaman a~ktan ve kederden bahsetmedigi halde bu mef­
humlar1 mil§ahhas kelimelerle irok vaz1h olarak ifade edebilir. Mesele 
esasen mii~ahhas malzeme ile miicerred olan hayali ya~atabilmektedir. 

Yani miicerred ~iir biliikis miicerred mefhumlu kelimelerden miimkiin 
mertebe soyunmu§ olan ve toplu bir halde miicerred bir mana anlatan 
ve bize o ihsas1 veren ruh amnm ifadesini ta~1yan §iirdir. (Semih Giin­
gor, Asaf Hiilet <;elehi, istanbul 1985, s. 112 vd.) 

5 
NECiP FAZIL'IN POETiKA'SINDAN 

• $iirde d1~ §ekle bagh bir de iir ~ekil mevcut... Serbest ~iirin ga­
yesi, d1~ §Ckli y1k1p bu iir ~ekli bil1Grla§t1rmaksa da, mekans1z zaman 
gibi d1~ perde gergefini kurmadan iir manay1 nak1~landirmak muhal... 

• $iirde d1~ mana, biiyiik muhteva yekGnuna giren zahiri delalet 
unsurlannm heykeli; iir manli ise bu heykelin edasmdan tiitiicii gizli 
delliletler .. . Bunlardan biri teblig, obiiril telkin mevzuu ... 

• i~te ~iirde, dogrudan dogruya, d1~111 d1~1. iir, ic;in ic;i gizli 
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manalann esiri k1vnmlanm i:irgiile§tiren edad1r ki , ic; §ekli dokur. Bu 
dokunun malzemesi, yine dogrudan dogruya d1~ ahengin i:itesindeki ic; 
ahenk, kelimelerin dt§ manas1 altmdaki ic; mana, kelime mi.inasebetle­
rinde lezzetle~en mizac; tavn ve duygu hali.. 

• ~iirde her kelime, kendi zat1 ve i:ibi.ir kelimelerle nisbeti yi:ini.in­
den §airin gi:izi.inde, ic;ine renk renk, c;izgi c;izgi ve yank1 yank1 cihanlar 
s1gd1rm1§ hirer esrarlt billur zerresidir. ~air bu kelimeleri gi:iz bebegine 
ve kulak zanna dayayarak sec;er, dizer, kayna§tmr, bi.iti.inle§tirir; ve bir 
simyac1 hi.ineriyle terkibini tamamlarken, ic; §ekli, kendi ic;indeki mana 
heykeline e§ olarak, kaltba di:iker. 

• Di§ kaltba esaret ve mahkumiyet bi.iyi.idi.ikc;e ic; §eklin hi.irriyet 
ve hayatiyeti t1kamrsa da, i.istiin san'atkar, daima dt§la ii;:i muvazene 
halinde tutmay1 bilen ve doz s1mm bozmayandtr. .. 

• Aruz kalthmda, koltuk degnegiyle yol ahrcasma, ic;i d1§a i;:eken 
sun'i ahenk, yine biiyi.ik ustalann elinde bu sun'iligin de i.isti.ine s1i;:ray1-
c1 bir ic; ahenkle tesviyeJenir Ve portrede kUr§Un kalemJe i;:iziJmi§ kaba 
resim kareleri bi:iylece belirsiz hale gelir. Buna, Fuzuli, Baki, Nedim, 
~eyh Galip ve daha niceleri §ahit... 

• Hece kaltbmdaysa ic; §ekil mimarltg1, daha elveri§li bir alete 
maliktir. Onda uzun ve ktsa hecelerin harmam, her an degi§ik bir aruz 
kaltb1 imtiyazm1, sabit ve mecburi bir kaltba baglt olmamak imtiyaziy­
le bir arada yi.iri.itebilir. Anbean di.i§ti.igi.imi.iz ruh haletlerinin ii; §ekliy­
le dt~ §ekil arasmdaki gayet seyyal mi.inasebete ve ii;:i d1§a degil, d1§1 
ii;e baglay1c1 san'at smma, Yunus Emre ve birc;ok halk §airini misal 
gi:isterebiliriz. 

• Dsti.in san'atkar, mutlaka bir d1 ~ §ekil ve kaltba bagh kalmak, 
onu bir i§aret tablosu halinde korumak ve tam §ekilsizlik karanhgma 
dii~memek, bi:iylece dt§ §ekil ve kal1b1 mistik bir unsur diye ele almak 
borcu altmda, o dt§ §ekil ve kaltbt da §ekilsizlige ve kahps1zhga yakm 
bir istikllil tasarrufiyle icat ve ihya makammdadtr. 

• ic; §ekil, en biiyiik tecrit i§i olan §iirin, mii§ahhas kahbt i.izerine 
binmi§ mi.icerret ruhudur. 

• Son y1llann sadece maddesiyle taklit mah §ekil ve kahp dii§­
manhg1m, bir zarnanlar M1s1r'daki ehramlara ta§ ta§iyan esirlerin 
ihtilali d iye kabul ediniz! Bu (anti-tez) ki:ileleri sultana ne kadar yalun­
sa, onlar da §aire o kadar. .. Bunlar, ciice ~airlerin §ekil esareti altmda 
ezilmi§, bedbaht encamlanna baktp, hi.irriyeti, §ekil ic;inde §ekli a§mak 
yerine, §Ckli atmakta bulan idraksiz paryalar. .. 

• ~iir ulvi bir nizamdlf; ve cemiyetler ruhi bunaltmlarm1 yenip 
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nizama kavu~acaklan zaman ~iire de nizam gelecektir. (<;ile, istanbul, 
1977, s. 381 vd.) 

6 
SEZAi KARAKG<;:'A GOE T AKLiT VE YARA TMA 

Metafizik kavrammm felsefede ve gene! olarak dil~ilncede ugra­
d1g1 ihanetin bir benzeri de, daha 9ok sanat alanmda olmak ilzere, "so­
yut" kavrammm ba~ma gelmi~tir. 

Soyutlama, sanatm, bir yandan (bi9im)e, bir yandan da kaltc1hg1 
biltilnilyle aramaya yonelen ilkesidir. Enlemesine armd1rma ve ya~aya­
cak bi9ime baglama i~lemi, boylamasma ve derinlemesine, 9ilrilyecek 
olam a~mdmp dayamkh olam yeni bir alfabeye ve dile baglama kayg1-
s1. Sanatm Amentilsilnde, metafizik ve soyut, biri insanilstilniln ve do­
gailstilniln, oteki zaman ve ~artlar ilstilniln kap1lanm aralarlar. Fotog­
rafla resim arasmdaki farkta soyutlamanm pay1 birinci derecede kendi­
ni gosterir. Fotograf91, ressamm fir9asm1 kulland1gmda fotograf da gi­
derek resme yakla~ir. Ressam, tabiatm amprik yamm soyutlaya soyut­
laya bir netlige ula~mak ister. ~ilphesiz, sanat sadece soyutlamadan 
ibaret degildir. Ancak sanat91, malzemesine bu soyutlama i~Jemiyle el 
atar. Soyutlanan doga, bir an i9in, ge9ici bir an i9in, adeta olil hale gel­
mi~tir. ~imdi ona yeniden can vermek gerekmektedir. Bu, ona, sanat-
9mm, ruhundaki solugu ilflemesiyle ger9ekle~ecektir. Sanat91, modeli­
ni once dogadan koparmahd1r ki, o, son i~lem olarak, kendisinin ilfil­
recegi solugu kabul edebilsin . Modelin direni~ini k1rmadir soyutlama. 
Onun dogayla bag1 kmlmad1k9a, oradan kuvvet almad1k9a sanat91ya 
ba~ egmez, teslim olmaz. Demek ki, sanat9mm ilk ve uzun ugra~1 so­
yutlamad1r. Bu yoldur ki, doganm kalbine ula~tmr onu. Kalbini kaza­
mr ve onu kendine uymaya raz1 eder. ikinci, son ve eserin olu~unu bil­
tilnleyen i~i de, kendi ruhunu, o soyutlamp da haz1r hale gelmi~ eser 
tablosuna ilflemektir. Oyle ki , dogadan, ya da dil~ilnce ve dil~ dilnya­
smdan (ki geni~ anlamda onlar da dogaya dahildir) kopar1lan bir par9a, 
sanat91mn ruhundan estirdigi bir ruhla, yeni , canh, somut bir varhk 
olup 91ksm ve sanat dilnyasmdaki ya~amma ba~lasm. 

Soyutlama, doganm kemigini, iskeletini gormek, geometris ine er­
mek ve matematik imkiinlanm kurcalamak, yeni eserin ilzerine otura­
cag1 ~ematizmi yakalamak yabas1dir. Bu 9abay1 , dogrudan, ya dado­
layh gostermeyen sanat91. eseri doguran "bilyilk degi~im" in anahtanm 
ele ge9iremez. Biltiln anahtarlar, ku~kusuz, Tann'mn elindedir. Sanat-
91 , ugra~arak onlardan bazilanna ula~ir. Her 9agda yenilerine ula~1hr. 



350 I Gelenegin Direni~i 

Arna, yarall§ s1m geregi, yine de sonunda "anahtarlar, Tann'da kahr." 

Sanatr;1, i§i, Tann'nm yaral!§m1 taklide yeltenme cinsinden bir i§ 
olmakla birlikte, O'nun gibi yoktan varedici degildir elbet. Onun i§i, 
yarall§tan bir yarat1§ r;1karmak, varhklardan yeni bir varlik, var olan­
lardan yeni bir varolan tiiretmektir. Ancak, degindigimiz gibi, yara11l­
m1§larm, yarallklarm, gene! yarall§a yaslanmalanndan dogan bir di­
renr;leri vard1r. Sanatr;1, Tann'ya rakip olmaya kalk1§llkr;a, yani sahte 
tannhk rolUne r;1k11kr;a bu direnr; artar. Tanndan "izin" almas1 gerekli­
dir sanatr;mm. Bu da alr;akgoniillilliikle olur. Tannya teslim olmayan, 
e§yay1 teslim alamaz. E§yanm direnci kmlmadan, doga (ister bu fizik, 
ya da psikolojik doga olsun) verileri, bu direnci, dayah§l saglayan bag­
larmdan, ortam ve r;evresinden, koklerini ir;lerine sald1g1 kuvvet kay­
naklanndan kopanlmadan, sanatr;1, hilkatin oz yuvasma eri§emez, 
mahremiyetine eremez. Ona ermezse, r;eperde kalmaya mahkiim de­
mektir. E§ya, kaynar suda ha§lanmahd1r. 0, adeta sanatr;mm oniinde 
olii hale gelmelidir. Doga kumazdrr, olii olmadan olii taklidi yapabilir. 
Sanatr;1 aldanmama11 ve yoklamasm1 b1kmadan usanmadan, sabrrla, ta 
kendine giiven gelinceye, kesin kan1ya vanncaya degin tekrarlamah­
d1r. Malzemesinin tamamiyle elinin altma girdigine tam emin olmah­
dir sanatr;i. 0, tasarruf altma ahnm1§ olmahd1r. Burada, zeka, bilgi ve 
beceri i§e kari§acaktrr. Soyutlama i§lemi yani, sanatr;1, bir kere, e§yay1 
ve ona ili§kin duygu ve di.i§iinceleri "yere serince", ba§ml ellerinin ara­
sma alacak, kara kara degil belki, ama koyu koyu, derin derin dii§iine­
cektir. Kendi ba§ma ya§ayan §eylerden, §imdi o, bir "olU" elde etmi§­
tir. Bir kadavra. Otopsi tamamlanm1§1lr. ~imdi, ona yeniden can ver­
mesi gerekmektedir. Bunu nas1I yapacakllr? Elbette Tann'dan ald1g1 
giir; ve izinle. Kederlerinden ve sevinr;lerinden Cennete ve Cehenneme 
ar;ilan pencerelerle. ilhamla. Evet, ben oyumu ilhama veriyorum. Bi­
rinci a§ama olan soyutlama, onu bir parr;a maskelese de, per;elese de. 
Valery'nin "ilk mma Tann vergisi, sonras1 r;ah§ma," demesi de bir ba­
k1ma ayni kap1ya r;1kar. 0 , ilham1, toptan ve oz halinde ilkin alm1§ ol­
may1 kabul etmektedir ki , pratikte, r;ogu kez, deneyime uyar. "<;al1§­
ma" ise, soyutlama i~indir daha ~ok. "Her §eyden once miizik" derken, 
Verlaine ve Mallarme de ~ok uzaklardan, dogadaki gene! a.henge, Tan­
n'mn e§yaya koydugu ve her tiirli.i sesle ka,mufle ettigi miizige, bir sez­
gi halinde, i§aret ediyor olsa gerekti. (Edehiyat Yazilan / , istanbul 
1986, s. 30 vd.) 
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7 
SANA TIMIZIN iSTiKAMETi 

Sanat bir milletin manevi zenginligini te§kil eder. Bu zenginlik 
Tiirk milletinde, gelecek sanatkar nesillerini besleyecek kadar sonsuz­
dur. Sanat §ahsi bir §ekil iirinde bir duyu§un ve bir diinya gtirii§iiniin 
ifadesi olduguna gore, Tiirk milletine has duyu§ ve gtirii§iin bilinmesi 
ancak sanat eserlerimizin tetkiki ile miimkiindiir. Plastik ve fonetik sa­
halarda viicuda getirilmi§ olan eserlerimiz, as1rlar arasmda aym ka­
rakteri saklam1§ goriiniiyor; istikbalin biiyiik Tiirk sanall, mazinin bii­
yiik bir titizlikle muhafaza ettigi bu mii§terek karakter iizerinde yiikse­
lecektir. Yurdumuzun tabii zenginligini yurdun topraklarmda ararken, 
milletimizin manevi zenginligini de yaratml§ olduklan eserlerle ara­
mak mecburiyetindeyiz. Plastik sanatlar1m1z iirin, abidelerimiz, yinile­
rimiz, minyatiirlerimiz, hatlar1m1z; musikimiz iirin halk tiirkiilerimiz, 
klasik bestelerimiz; tiyatromuz iirin, karagoziimiiz ve ortaoyunlar1m1z; 
tiikenmez hirer kaynaktrr. 

Asrrlarca aym karakteri, aym anlay1§1 muhafaza eden plastik eser­
lerimiz bize, halis bir sanat anlay1§1m gosterdigi gibi, takip edilecek 
yolu da gostermektedir. Bu yol tezyini bir sanat anlay1§ma gotiiren 
yoldur. Hiirbir sanat, sanallm1z kadar irizgilerin ve §ekillerin ahengini 
kudretle ve maharetle canland1rmam1§, hiirbir millet milletimiz kadar 
ruhun hendesesini Slff sanat endi§esiyle tecessiim ettirmemi§tir. Ta§ 

· iizerinde §ekillere biitiin imkan zenginligini kazand1ran mimarimiz, 
diiz bir sallh iizerinde renklere biitiin safiyetini ve tazeligini veren 
minyatiirlerimiz, hatla ve renkle elde edilmi§ hirer giiftesiz bestedir. 
Yaz1y1 bile muhtevasmdan tecrit edecek kadar halis §ekillerin diinyas1-
na giren diiniin Tiirk sanatkarm1, bugiiniin Tiirk sanatkar1 hiirbir zaman 
ihmal edemez. Maarif Vekilligi tarafmdan Giizel Sanatlar Akademi­
si'ne bir §ark tezyini sanatlar §Ubesinin ilavesi bu anlay1§ ve inam§m 
canh ifadesidir. 

Milli vas1fta kuvvetli olan eserlerin ancak beynelmilellik vasf1m 
kazanacaklar1m kabul etmekteyiz. Bu itibarla halk tiirkiileeri, Itri ve 
Dede gibi biiyiik iistadlann klasik besteleri, yarmm musikisine tiiken­
mez bir hazinedir. Devlet Konservatuvar1'na bagh Miizik Folklorii Ar­
§ivi'nde toplanan cazip ritmli, giizel ve hassas melodili tiirkiilerimiz, 
kendi biinyelerinin icaplanna uygun teknik vas11alarla ifade edildikleri 
takdirde, garp musikisine yepyeni, laze ve heyecanh eserler kat1lm1§ 
olacaktlf. Konservatuvar ar§ivinde halen mevcut, yirmibir vilayette 
derlenmi§ ikibin kadar tiirkii arasmda baz1 enstriimantal halk havalan-
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nm yokseslilik bak1mmdan da, kompozitorlerimize yannki armonimiz 
hakkmda ilhamlar verebilecegini kabul etmek liiz1md1r. Klasik biiyiik 
Tiirk iistadlannm halis musiklnin tirnegi olan besteleri ise, yeni bir sa­
nat anlay1§iyle nelere ink1tap edemez. 

Garpta tiyatronun ikibin seneyi geyen bir mazisi var. Bizde ise bu 
sanatm tarihi yanm asn bile doldurmaz. ~iiphesiz §U anda garp alemi­
nin bu miihim sanat §Ubesile bol tilyii~ecek vaziyette degiliz. Fakat 
miistakbel tiyatromuzun temelleri ilml metodlarla bugiin alllm1§llr. 
Sistemli bir tarzda devam eden yali§malarm, ilk miisbet neticelerini bir 
iki ay evvel tiyatro mektebinin verdigi temsilde gardiik. Tiyatro eser­
lerini sahne faaliyeti dogurur. Kuvvetli bir sahnemiz te§ekkiil edince, 
bu sahnenin ifadesi olan milll eserlerimiz kendiliginden viicut bula­
cakur. ~imdilik diinyaca tanmm1§ eserlerin terciimeleriyle iktifa ediyo­
ruz. Edebiyat ve tiyatro ink1laplannm bir terciime hareketiyle dogdu­
gunu tafsile bilmem liizum var m1? Yalmz §U kadanm i§aret edeyim 
ki , Alman sahnesi Lessing'in ve Schlegel'in terciimeleriyle canlanm1§­
trr. 

Biz adapte piyes ismi altmda, §ahsiyeti bozulmu§ §eyler, derme 
9atma eserler istemiyoruz; sonu gelmeyen bir terciime faaliyeti de ga­
yemiz degildir. 

Fakat g1dasm1 milll kaynaklardan alarak bir giin sahnemize hakim 
o!acak muharririn, sistemli ve rasyonel bir tiyatro ve terciime faaliyeti 
i9inde haz1rland1ktan, tiyatro sanatmm teknigini ve ruhunu iyice kav­
rad1ktan sonra yeti§ebilecegine, kuvvetli eserler verecegine inamyo­
ruz. 

ifade ve teblig vas1talan ne olursa olsun, biiyiik sanat eserleri, 
i9inde dogduklan cemiyetin kiilli ruhunu §ahsl bir §ekil i9inde teces­
siim ett iren eserlerdir. Biitiin sanat §Ubelerimiz garp teknigiyle i§ler­
ken, onlan yeni imkanlarla zenginle§tirirken milli kaynaklanmlZI dai­
ma goz oniinde bulundurmak mecburiyetindeyiz. 

Bir giin dogacak olan biiyiik Tiirk Sanall, hi9 §iiphe yok, bu mec­
buriyet altmda dogacakllr. (Suut Kemal Yetkin, Giizel Sanatlar, Say1 
2, May1s 1940) 

8 

Mi NY A TURLER CENNETiNDEN GRECO'Y A 

Rembrand'm Tiirk ve Acem minyat iirlerinden baz1 kopyalar yap-
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t1g1m, onlan uzun uzad1ya tetkik ettigini ogrendigim zaman §a§mp 
kalmI§tlm. 

Bogazma kadar golgelere gomiilii bir sanatkann en ufak bir 1§1k, 
gOlge endi§esinden iizade minyatiirler cennetinde ne i§i vard1? 

Minyatiirler cennetine giren biitiin motitlerin canlar1 . ellerind~n 
ahmyor, agirhklan, I§iklan, golgeleri velhas1l yeryiiziinden-getirdikleri 
her §ey miisadere ediliyor ve biitiin bunlara mukabil nak§m ebedi ha­
yatl veriliyordu. Orada her §ey nakl§ halinde donup kalmaga 
mahkfimdu. Sesler, kokular nak1§ kesiliyordu. Riiyalar, insanlar, 9i9ek­
ler her §ey nak§m candan s1ynlan hayatm1 ya§1yordu. 

Bal kokan golgelerini, altm kokan l§Iklarm1 ve her biri bir salk1m 
kadar iisare yiiklii kadmlanm soyunup minyatiirler bah9esine giren 
Rembrand oradan neler dev§irmi§ti? Bunu miithi§ merak ediyor fakat 
bir tiirlii Rembrand'm eserlerini dokuyan alaca karanhkta minyatiirler­
den dev§irme en ufak bir tesir se9emiyordum. Merak ediyordum, 9iin­
kii ben o arahk bir taraftan minyatiirleri ve onun etrafma s1ralanan 
tezyini sanatlan, 9inileri, dokumalar1, oymalar1 delicesine seviyor, bir 
taraftan da aym h1zla Greco'da kemal devrine yiikselen ve adma Pein­
ture denilen halisiiddem resmi tad1yordum. Biitiin zevkim, biitiin dik­
katim, biitiin zaman1m ooylelikle ortadan ikiye boliiniiyordu. 

Tezyini sanatlarla resim arasmda mekik dokuyan yalmz ben de­
gildim. Resmi akademiklerin a§ag1hk f1r9asmdan kurtaranlar onu bir 
arahk tamamiyle tezyini sanatlarm kucagma atm1§lard1. Van Gok'la, 
Gogen'le Lotrek'le resmin biinyesine giren tezyini sanatlar Matis 'lerin 
Pikaso'lann ve Diifi'lerin himmetiyle resim diinyas1m haraca kesmi§­
lerdir. 

Hahlar, kilimler, ayak altmda dola§maktan kurtulmu§, 9er9eve­
lenmi§ Koro'larm, Mane'lann yamba§ma as1lmaga ba§lamt§ll. Bir 9ini 
motifinin, bir yazmanm, bir kuma§ orgiisiiniin yaghboya ile mu§amba 
iizerine yap1lmasmdan ba§ka bir §ey olmayan ve sirf tezyini bir k1ymet 
ta§1yan i§ler resim sergilerinde yald1zh 9er9evelere kuruluyordu. Her 
horozun kendi 9opliigiinde otmesinden ho§lanan halk; hizmet9isini lo­
cada kurulmu§ goren efendiler gibi k1Z1yor ve kiifrediyordu. 

Hakikaten bu tezyini sanatm resme kan§mas1 degil, resmi tama­
miyle benimsemesi ve tezyini sanatlarm i§9iler tarafmdan i§lenirken 
bu sefer dogrudan dogruya okumu§, yazmt§ ressamlar tarafmdan fm;:a 
ile yap1lmas1 demekti. 

Resmi tezyini sanatlara pe~ke§ 9ekenler i9in miizeler tabiatm yeri-
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ni alm1~t1. Miizelerin say1s1z salonlanndan birisinde bir tabak, kilim 
pan;as1, bir vah~i kiiregi bulmak ve ertesi giin o motifi resim diinyas1-
na nakletmek, kutusunu mtlay1p labial kar~1smda i;:ah~manm yerini 
ahyordu. 

Bu minval iizere i;:ah~an , miizelerden motif dev~iren kai;: lane 
geni;: tamd1m. Tezyini eserlerin imzas1z, iddias1z, ortamah olu~u onla­
rm cesaretini artmyordu. Bu i;:ah~ma ko~ede bucakta kaybolmu~ 
tezyini k1ymetleri meydana koymas1 itibariyle, tezyini sanatlar hesab1-
na kaydedilecek miihim bir hamle olabilirdi. Fakat tezyini motifleri 
ba~ka bir dile te rciime etmek ten ba~ka hii;bir i~ yapmayan bu zevata 
dogrudan dogruya ressam, hatta biiyiik ressam unvan1 veriliyordu. 

Biitiin dUnya tezyini sanatlan resim kanahyle ve bilhassa Brak, 
Pikaso, Matis, Diifi finnalan altmda her tarafa yay1hyordu . Matis 
bilUmum ~ark tezyinat1m. Pikaso, Brak vah~i kabilelerin motiflerini, 
Diifi de <;:in, Japon tezyinatm1 birer rniistemleke edinmi~lerdi . 

Resimde kendi imkanlarm1 unutturan tezyini sanatlar malzemesi­
nin ve tezgahm sihirli tesirlerinden uzakla~ltkc;a kendi imkanlarm1 da 
kaybediyorlard1. Fildi~inden yontulmu~ bir noktah virgiil bir ceviz kii­
tiigiine kak1hrsa belki miitevaz1 bir rezyini k1ymet alabilir. Fakat dort 
metre kare bir mu~ambaya yagh boya ile bir tek noktah virgiil resmet­
mek ve bundan bir rcsim zevki almak miihim bir hadisedir! .. 

Resmin , tezyini sanatlann otesinde, ondan bamba~ka, i;ok daha 
g irift ve i;etin bir sanat oldugunu sezmege ba~hyah i;:ok olmad1. Ben 
<le kendi hcsab1ma resim diinyasma ancak tezyini sanatlarm kap1sm­
dan girmi~tim . Ne yalan soyleyeyim ilk defa k!asiklerin dev ciisseli 
escrleriyle kar~ila~ ugun zaman onlardaki sanat di.igi.imiini.i i;:ozebil­
mck ii;:in en ufak bir ipucu bulamam1~ ve ilelebel bu diinyadan uzakta 
ya~amak endi~esiyle i.irpenni~tim . Halbuki ilk defa Van Gok'un bir 
resmi ile kar~1la~t1 j!tm zaman camm agz1ma gelmi~ti! Bu resim bana 
klas iklerin vercmedigi hakiki sanat heyecanm1 venni~ri. Nii;in? Bugi.in 
bunun sebeplerini ara~tmrken kar~1ma ondaki tezyini k1ymet i;:1k1yor. 
c;:unkii ben o arahk Yan Gok'taki hakiki resim k1ymetini anlayacak 
ya~ta ve zevkte degil<lim. Yan Gok'un desen anlay1~m1 hakkiyle tat­
maga ba~hyah da c;ok olmad1. ilk defa Yan Gok'ta beni ~eytan gibi 
i;arpan onun ressam taraf1 degil, dogrudan dogruya tezyini taraf1 idi. 
Nitek im tezyini zevki Yan Gok'tan i;:ok daha iistiin, fakat ondan r;:ok 
daha az ressam olan Gogen'in eserleriyle kar~1la~t1g1m zaman Yan 
Gok'u unulmu~ . ona s anlm1~l11n . Gogen'den, Matis'e, Oiifi'ye ve onla­
nn vastlasi yle dogrudan dogruya tezyini sanatlann kucagma dii~mii~-
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tiim. Bir arahk tabiat kar~1smda resim diye yalmz tezyini k1ymet ta~1-
yan i~ler yaparken ~u sozii hat1rlad1m: "O kimseler ki kap1y1 balta ile 
a9arlar ve odunu anahtarla k1rarlar!" Ta kendisi degil mi? 

Tezyini sanatlarla ha~irne~ir oldugum miiddet9e "Canh" kelime­
sinden Odiim kopuyordu. Minyatiirlerin cennetine canm otesinde ba~h­
yan bir sanat oldugu i9in hasret 9ekiyordum. Onlann ftr9alanna degen 
motillerin canlarm1 almak i9in ne kadar eziyet 9ektiklerini biliyordum. 
Hakikaten gobekli bir insam, bir ah, kitap arasmda ezilmi~ bir 9i9ek 
gibi yamyass1 bir hale koymak hakikaten gii9 bir ~eydi . 300 kiloluk bir 
ata tiiy kadar hafif bir nakt~ inceligi vermek bununla beraber at deni­
len mahh1kun biitiin zarafetini kaybetmcmek kolay bir i~ degildir. Bu­
nu bir9ok modem motilleri sadele~tirmek, onlara bir nak1~ hayall ver­
mek isteyenler 9ok iyi bilirler. 

At, Acem minyatiirlerinde o hale gelebilmek i9in ka9 sanatkiirm 
ve ka9 asnn imbiginden ge\mi~ti! Gemiler, ~imendiferler, otomobiller, 
minyatiirlerdeki atlara nasip olan harikuliide sadeligi ve tezyini k1yme­
te eri~ebilmek i9in bir.;ok biiyiik sanatkiinn ve birka9 asnn imbiginden 
ge9eceklerdir. 

Zaman ge\tik9e tabiatm miizelerden daha 9ok siirprizier t a~1yan 

u9suz bucaks1z bir iilem oldugunu kavrad1k9a, ondan ahnan hazzm sa­
nat eserinden alman hazdan daha 9ok "yarallc1" oldugunu sezince, 
tezyini sanatlardaki tabiat bana bir miistehase gibi gelmege ba~l ad1. 

Candan ve canhdan hala korkuyordum, bunlann yerine "taze" kelime­
sini kullanmay1 miinasip goriiyordum. Halbuki taze diye tavsif ett1gim 
biitiin resimlerin i9erisinde can vard1. Hem de nur topu gibi bir can! .. 

Tabiat a~kmm, tabiati her tarafmdan tetkik etmek hususiyetinin 
en iyi ressamlarda ald1g1 miihim yeri gordiik9e resim sanatmm kendi 
imkiinlanna kavu~uyordum. 

Resmi tezyini sanatlara pe~ke~ 9ekenler 1~1g1 ve gOlgeyi azat ey­
lemi~lcrdi. Tezyini eserleri as1rlardan beri aydmlatan bir tek 1~1k vard1: 
renklerin biinyelerinde sakh olan 1~1k!.. Ondan otesine Rembrand'lar. 
Greko'lar kan~1yordu. Bizim i9in golge, canh mahlOklarm ta~1d1gm1 
liizumsuz, miinas1z igreti bir yiikten ba~ka bir~ey degildi . 

I~1k ve golgeye dii~man kesilmi~tik! 

Miizelerin kap1lanm sonuna kadar a9m1~. 1~1g1 golgeyi azat eyle­
mi~t ik. I~1ga ve golgeye dii~man kesilmi~tik . <;:iinkii onlar e~yay1 tag­
yir ediyor, ona hat1r ve hayale gelmeden ifadcler, k1ymetlcr, heyuliilar, 
hikiiyeler yiikliiyordu. 
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Halbuki e§yay1 r,:1rr,:1plak miitalaa etmek Hiz1md1! Halbuki r,:mar 
agac1 ayaklanm yere dokundurmadan evvel topraga gOlgesini seriyor­
du. 

Halbuki biz; r,:mar agacmm topraga degdigi yeri gormek istiyor­
duk. 

Madem ki golgenin ba§lad1g1 yerde §ekil dag1hyor, siliniyor, goz­
den kaybolmaga yelteniyordu, §U halde golgenin ba§lad1g1 yerde re­
sim bitsin. Goziin gormez oldugu yerde §iir ba§lasm. Musiki ba§lasm, 
ne isterseniz ba§liil>m fakat resim bitsin diyorduk! 

l§1gm .§_ei'rinden kurtulmak, gOlgenin e§yay1 ar,: kurt gibi mrmas1-
na mani olmak ir,:in tabiati notr bir I§tk altmda miitalaa etmek ve bu 
1§1g1 bulamaymca surat asmak icap ediyordu. 

Tabiate kavu§mU§tuk, fakat tezyini sanatlann yiiziinii giildiiren 
l§tk hlila arkam1zdan geliyordu. 

Bugiin Greko'ya bak1p dii§iiniiyorum: 

- Y arabbi, biz l§tk ve gOlgeden nir,:in bu kadar korkmu§ ve teHi§a 
dii§ffiii§iiZ? .. 

Evet bir sanatkann mevzuunu tetkik ederken muayyen bir t§1ga 
ihtiyac1 var. l§1gm miimkiin oldugu kadar az degi§mesi ve e§yanm ana 
vas1flanm silmemesi laz1m. Dogru, fakat bir defa mevzua tamamiyle 
tesahiip edildikten sonra arttk bu endi§e ne oluyor? 

Bir ressam mevzuuna ancak desen sayesinde tesahiip edebilir. 
Desen anlayt§l miikemmel olan bir ressam, bir heykeltra§ gibi mevzu­
unun ir,:inden r,:1kararak bo§lukta her tarafmdan seyretmek imkamm 
bulmu§ demektir. Mevzuunu bir heykel gibi kavrad1ktan sonra l§lk en­
di§esi ne oluyor? Giizel bir heykel biitiin t§1klar altmda giizelliginden 
nihayet ne kadar kaybeder? Bizim umac1 gibi kendisinden korktugu­
muz golgenin Greko'da gordiigii i§leri ara§tmyorum. Yiiziin golgesi 
olgun bir meyva gibi boyuna dii§iiyor ve gogiise kadar ta§1yor. Burada 
golge silmiyor, yontmuyor, modele ediyor ve e§yay1 bir kat daha dog­
ru ve sahih olarak sunuyor. 

En ufak bir golge oyunundan uzak, bir tek l§lk altmda son damla­
sma kadar aydmhk, ar,:1k tabiatten gelip klasiklerden biris i oniinde du­
runca ilk intiba avur,: ir,:i kadar bir pencereden l§lk alan mahzene girin­
ce duyulan rahats1zhkt1r. Goz birdenbire onlann koyu renkler arasmda 
mmldand1klan §eyleri duyamaz. Bunahrlar. Halbuki biraz sonra bu 
koyu renkler ir,:erisinde renkler perde perde ar,:1lacaklar ve goz bu mah­
zende olup bitenleri kolayhkla ser,:ecektir. 
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Greko'ya, Tentore'ye, Rembrand'a bak1yorum da, onlar bu koyu 
renkler i'<erisinde neler, ne milcevherler saklam1§lar! 

Uzun soziln k1sas1, tabiati ni'<in bir tek l§lk altmda miltalaa etme­
li? l§ik empresiyonistlerin elinde formlan inkar ve tahrip eden bir silah 
olarak kullamld1 diye ona ni'<in kilsiiyoruz? l§1k Greko'nun elinde ne 
muazzam bir kuvvet oluyor! Bilhassa insan vilcudu §imdiye kadar hi'<­
bir sanatkarm elinde Greko'da oldugu kadar hi'< umulmad1k bir §ekilde 
aydmlanm1§lir. Desen anlay1§1 en saglam olan, Diirer, Holbayn, Da­
ven'<i gibi sanatkarlarda bile I§lk; formu k1rmam1§, daima ok§affil§lir. 
Halbuki Greko'da 1~1k ve golge daha miikemmel bir form alemine ka­
vu~mak i'<in formu k1rar, y1rtar buru§turur. Bana oyle geliyor ki biitiin 
mesele mevzua tam manasiyle tesahiip etmekte. Resmi yap1lan motifi 
avucunun i'<erisine alacak kadar benimsedikten sonra onu yiizlerce 1§1k 
altmda evirip '<evirerek en ekspresif taraflanm se'<mek. Greko'da bu 
var. 0 ser'<e parmag1 kadar iyi tamd1g1 insan viicudunu istedigi l§lk 
i'<erisinde yogurabiliyordu. Bu yilzden o; insan viicudu, kuma§ ve gok 
yiiziinden ibaret olan ii'< motifle bugiin her ad1m ba~1 yepyeni bir mev­
zu buJan ressamlardan '<Ok daha zengin Ve onJarJa mukayese ediJeme­
yecek kadar ekspresif kompozisyonlar yogurabildi. 

Greko'ya kar§1 besledigim muhabbet gitgide biiyiiydr. Onda her­
giin yepyeni k1ymetler seziyorum. Bana resmin tezyini sanatlardan 
bamba§ka bir i§ oldugunu o ogretti. Resimde heykelin alacag1 yeri on­
dan ogreniyorum. Figiirleri hi'< kmhp dokiilmeden k1vnm k1vnm k1v­
nlan, en hareketli pozlarda teatral edalara biiriinmeyen ve formlan yal­
mz l§lk, golge ile par'<alad1g1 i'<in heykel k1ymetinden bir §ey kaybet­
meyen ba§ka bir ressam tamm1yorum. 

Greko'ya kar§I sevgim biiyiidiik'<e minyatiirler cennetinden ha§ 
dondiiriicii bir siiratle uzakla§lig1m1 biliyorum. 

Can1 ve I§Ik golge meyvasm1 1S1rd1g1m giindenberi bu cennetten 
kovuldugumu biliyorum. (Bedri Rahmi Eyilboglu, Guzel Sanatlar, 
Say1 2, May1s 1940) 
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ma tarzmm onernli bir temsilcisi olan hocas1 Gerome'a duydugu 
hayranltk , onu da hocas1 gibi orientalist anlay1~ta eserler verrneyi 
y1llar boyu sUrdUrmU~tUr", Miizeci ve Ressam Osman Hamdi Bey. 
s. 22. 

18 Ahmed Rasim, a.g.e., s. 88 . 
19 Bk. Usul-i Mimari-i Osmanfll'Architecture Ottomane , OU1·rage 

Aurorise pur irade Imperial et puhlie sous le parronaje Son Excel­
lence Ed hem Pacha, Constantinapole 1290 ( 1873). 

20 Arseven, a.g.e., C. I, s. 430. 
21 Mimaride rnillilik aray1 ~ lan konusunda geni§ bilgi ii;:in bk. Mima­

ride Tiirk Milli Osl11h11 Srmineri . KUltUr ve Turizm Bakanltg1 Eski 
Eserler ve MUzeler Gene! MUdUrliigU Yaymlan, istanbul 1984. 

22 Z1ya Gokalp, Tiirk~·iili(~iin E.wslari, s. 15 . 
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II 
MUZIKA-YI HOMA YUN'DAN KONSERVATUVAR' A 

I Celal Esad Bey'in "Tiirk musikisinin tefvik ve ihyas1 maksadile Ce­
/al Esad Bey tarafmdan ilk def a o/mak iizere tertip ve ihya edilen 
tarihi ve musiki miisamere dolay1sile Tiirk Musikisi ve Yeniferi 
Mehter Muzikas1 Hakkmda Miitalaat" (1327) adh bir risalesi var­
d1r. Geni~ bilgi i~in bkz. Haydar Sana!, Mehrer Musikisi, s. 284 vd. 

2 Ahmed Midhat Efendi, Men/a, s. 36. 
3 Ahmed Midhat Efendi, Avrupa'da Bir Cevelan, · s. 209. 
4 A.g.e., s. 209. 
5 Tahsin Oz, "Selim lll'iln Sirkatibi Tarafmdan Tutulan Ruzname", 

Tarih Vesikalan Dergisi, C.III, S.15, May1s 1949, s. 199. Kanuni 
devrinden itibaren Avrupa i.ilkelerinin istanbul'daki temsilcileri, r,:e­
~itli zamanlarda oda mi.izigi konserleri di.izenleyerek Osmanh ileri 
gelenlerini davet ediyorlard1. III. Ahmed'in r,:ocuklan i~in yaptrrd1g1 
muhte~em si.innet di.igiini.inde de Frans1z truplan konserler vermi§ti. 

6 Ozdemir Nutku, IV. Mehmet'in Edirne Senligi, s. 38. 
7 Tanpmar'a gore yetmi§ senesi tam bir karga~a ir,:inde ge~en ve ac1 bir 

maglubiyetle kapanan XVII. as1r, sanahmmn tam karar1m buldugu, 
deham1zm biitiiniiyle konu~tugu amdrr. Bk.X.Boliim 

8 Rauf Yekta Bey, "Selim-i Salis Musiki§inas", Yeni Mecmua, S .. l6, 
1917. 

9 Tanpmar, Bef $ehir, s.249 
10 Bu konuda geni~ bilgi i~in bk. Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Askeri 

Muz1kalan Tarihi, istanbul 1955. 
11 Gazimihal, a.g.e., s. 49. 
12 Gazimihal, a.g.e., s. 44. 
13 Rauf Yekta Bey, Esiitiz-i Elhan, "Dede Efendi", Aded 3, istanbul 

1340 (1924 ), s. 165 vd. 
14 Gazimihal, a.g.e., s. 98 vd .. 
15 Ahmed Midhat, Avrupa'da Bir Cevelan, s. 213. 
16 Ahmed Midhat, a.g.e., s. 212. 
17 Ahmed Midhat, a.g.e., s. 213. 
18 Halid Ziya, Ark-1 Memnu, inkliap ve Aka, istanbul 1971, s. 20. 
19 "Bundan sonra Mehmed Raufun konu~malannda edebiyattan, son 

okunan eserlerden, son yaz1lan ~eylerden, hele dedikodulardan r,:ok 
yer tutan musiki bahisleri oldu. Onun getirdigi par~alar gi.inden gii­
ne say1ca art11g1 gibi, ehemmiyet~e de yiikseliyordu. ilkin romans­
lardan, "lied"lerden, Strauss'un, Waldteufel'in valslerinden ba§laya­
rak opera par~alanna ge~erken birdenbire merakmm yonii klasik 
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tistadlara r;:1kmaya ba§hyor. Bach'tan, Mozart'dan, Beethoven'den, 
Schumann'dan dem vuruyor, hele Chopin ir;:in r;:1ldmyordu". Halid 
Ziya, Kirk Y1/, s. 251. 

20 Halid Ziya, a.g.e., s. 516. 
21 Ay§e Osmanoglu, Baham Ahdiilhamid (Hat1ralanm), s. 29. 
22 "Abdiilhamid'in Son Giinleri", Son Posta, I Eyliil 1931. 
23 Yusuf Akr;:ura, Tiirkriiliik, s. I I 8; Necip As1m, "Dilimiz, Musiki­

miz", Tiirk Yurdu, C. XIV, S. 157, 15 May1s 1334. 
24 Ziya Gtikalp, Tiirkriiliigiin Esas/an, s. 145. 
25 Halil Bedii (Ytinetken), "Alaturka Musikide Son Tezahiirlerin 

K1ymeti", Hayat, nr. 83, Ankara 28 Haziran 1928. 
26 Ziya Gtikalp, a.g.e., s.146 vd. 
27 Dariilelhan hakkmda geni§ bilgi ir;:in bkz. Hikmet Tongur: Kurulu­

~unun £1/inci Yi/mda istanhul Belediye Konservatuvan ; aynca Y1l­
maz Oztuna "Tiirk Musikisi Ogretim Tarihi", Tiirk Musikisi Ansik­
/opedisi, C. II, s. 344 vd. Belediye Konservatuvar1'na I 944 y1lmda 
yeniden kurulan Ti.irk Musikisi Btiliimii, bu konservatuvar I 987 y1-
lmda YOK'e baglanmca tekrar kaldmlm1§hr. 

28 Hikmet T~ngur, a.g.e, s. JO vd. 
29 Rauf Yekta Bey, "Alaturka-Alafranga Miicadelesi", Tiyatro ve 

Musiki , 2 $ubat 1928. 
30 Joseph Marx'm raporunun tam metni ir;:in bkz. Musiki Mecmuas1, 

Say1:I 1-12, Ocak 1949, $ubat 1949 
3 I Zekai Dedezade Hafiz Ahmed Irsoy ve Tasnif ve Tes bit Heyeti 'nin 

r;:ah§malan hakkmda geni§ bilgi ir;:in bkz.Cem Behar, Zaman Me­
kan, Miizik, s. 141 vd. 

32 Orban $aik Gtikyay, Musiki Muallim Mektebi fikrinin nereden gel­
digi konusunda Cevat Dursunoglu'nun §U bilgiyi verdigini stiyliiyor: 
"O zaman memlekette Garp musikisine hakim tek adam I 32 I 
(I 9 JO)'da Emrullah Efendi tarafmdan Avrupa'ya gtinderilmi§ olan 
Musa Siireyya idi. Mekteplerdeki biitiin musiki muallimleri alatur­
kac1 tigretmenlerdi. Binaenaleyh mektepte inkilap yap1hrken Garp 
musikisinin de mektepte yer almas1 bahis mevzuu olmu§tU. Bunun 
ir;:in de eldeki tek eleman Riyaseticumhur Falarmonik Orkestras1 
idi. Musiki Muallim Mektebi ar;:1lacak olursa Riyaseticumhur iiyele­
rinden muallim tayin etmek miimkiindii. Baz1 lise miidiirleri de ve­
kalete garp teknigine vak1f elemanlar yeti§inceye kadar musiki ted­
risatmm durdurulmas1 hususunda yazm1§lard1r." Bkz. Orban $aik 
Gtikyay, "Ankara Devlet Konservatuvan Tarihr;:esi", Giizel Sanat­
lar, S. 3, s. 49 vd. 

33 Oztuna, Scideddin Arel, s. 89 vd. 
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34 Ekrem Karadeniz: Turk Musikisi Nazariyat1 Dersleri, i§ Bankasi 
Yaymlar1, Ankara 1982; Yali;:m Tura: Tiirk Mus1kisinin Mes' e/e/e­
ri, istanbul 1988 

35 Tanpmar, Edehiyat Uzerine Makaleler, s. 37. 
36 Onsal YUcel : "Atati.irk Doneminde Sanat Ya§am1", r;agdaI Duiun ­

cenin IItgmda Atatiirk, 2.bs., Dr.Neja! F.Eczac1ba§1 Yakf1 Yaymla­
n, istanbul 1986 

III 
SAHNEDEN BEY AZ PERDEYE 

I Tanzimat ve Me§rutiyet tiyatrolan hakkmda geni§ bilgi i~in bkz. 
Melin And, Mqrutiyet Doneminde Turk Tiyatrosu (1908-1923), 
Ankara 1971; a.y., Tanzi mat ve istihdat Doneminde Turk Tiyatrost 
( 1839-1908), Ankara 1972; Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyat­
rosu, istanbul 1961; a.y., Meirutiyet Tiyatrosu, istanbul 1968. 

2 $inasi'nin 1859 y1hnda yazd1g1 $air Evlenmesi, !860'ta Tercu­
man-1 Ahval gazetesinde tefrika edildikten sonra kitap olarak da 
i;:1km1§t1r. <;:e§itli bask1lan bulunan eserin tenkitli bir ne§ri de Fevzi­
ye Abdullah Tansel tarafmdan yaptlmI§llr (Di.in-Hugi.in Yaymlan , 
Ankara 1960). ilk tiyatro eserimiz olarak $air Ev/enmesi kabul edi­
lirse de, ismail Hami Dani§mend, bir makalesinde ilk tiyatro eseri­
nin Abdlilhak Hamid'in babas1 Hayrullah Efendi tarafmdan 1844 
y1hnda yaz1ld1gm1 ortaya koymu§tur. Bkz. "Ti.irk Tiyatrosunun ilk 
Piyesi", Tiyatro Mecmuas1, S. 109, I Birincikanun 1939. Prof. Fa­
hi r iz ise TUrk Dili ve Edebiyali Dergisi (S. VIII, istanbul 1958)'­
nde yaymlad1g1 bir makalede, XIX. am ba§lannda yaz1lm1~ Vaka­
yi-i Acihe ve Havadis-i Garihe-i Kefiger Ahmed adlt bir komedi­
den bahsetmektedir. 

3 Nam1k Kemal , Cela/eddin Harzemiah (Haz. HUseyin Ayan), s. 13. 
4 Vatan Yahut Silistre, bu olaydan sonra Gedikpa~a Tiyatrosu (Ti­

yatro-yt Osmanl)'nda 47 defa sahnelendigi gibi, ~e~itli tiyatrolarda­
ki temsillerinin say1s1 500'i.i bulmu§, hatta Abdulaziz, ~ok merak el­
tigi bu oyunu Saray Tiyatrosu'nda temsil ettirerek seyretmi§tir. 

5 Cumhuriyet gazetesinde 1942 ytlmda yaymlanan bu rnakaleler, ya­
zann bir kitabmda da yer almt§IIr, bkz. Tiirk/iik Mescleleri, s. 179 
vd. Dani§mend'in aym kitabmda bir de Selpikilerde Tiyatro ba§hk­
h dikkate deger bir makalesi vard1r. 

6 Selim NUzhet Ger~ek'in Dani~mend'i elqtirdigi yaz1s1 AkIWll gaze­
tesinde yay111lanm1~1tr (24 Te§rinievvel 1942); aynca bkz. Tiirk Te­
maias1 . s. 158. 
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7 Dani~mend, a.g.e., s. 212. 
8 Metin And, Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlan , Ankara 1982. 
9 Nam1k Kemal, a.g.e., s. 14, 18. 
10 Sevengil,Tanzimat Tiyatrosu, s. 176. 
11 Sevengil, a.g.e., s. 258. 
12 Tanpmar, 19. As1r Tiirk Edehiyat1 Tarihi, s. 206. 
13 Gerr;:ekte Abdiilhamid, tiyatroyu en az Abdiilmecid kadar seviyor­

du. Hatta Y1ld1z Saray1'nda gosteri~li bir Samy Tiyatrosu yapt11m1~­
llr. Bu tiyatro son y11larda restore edilerek yeniden hizmete ar;:1ld1. 

14 Yahya Kemal, Edehiyara Dair, s. 241 vd. 
15 Yahya Kemal, a.g.e., s. 235 vd. 
16 Ozdemir Nutku, "Dariilbedayi'nin Kurulu~u Ozerine Birkar;: Not", 

Tiirk Dili, S. 190, Temmuz 1967. 
17 Nutku, a.g.m. 
18 Gokhan Akr;:ura, Muhsin Ertujfrul, s.17 
19 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas1, s.89 
20 Refig, a.g.e., s.89 
21 Refig, a.g.e., s.91 
22 Refig, a.g.e., s92 
23 Refig, a.g.e., s.119 
24 Ay~e $asa, Ye!jilram Giinli1gi1, a.g.e., s.25 
25 $asa, a.g.e., s.25 
26 $asa, a.g.e., s.27 
27 $asa, a.g.e., s.119 

IV 
KLASiKLERi OKUMAK 

I Nam1k Kemal, Celaleddin Harzem!jah , s. 8. 
2 Tanpmar, /9. Astr Tiirk Edehiya11 Tarihi. s. 77. 
3 Geni~ bilgi ir;:in bkz. Prof. Dr. Kaya Bilgegil, Hariihiit Kar§tsmda 

Nan11k Kemal, istanbul 1972. 
4 "Son Pi~manhk Mukaddimcsi", Re!jad Kemal ile Muhaheremiz , is­

tanbul 1326, s. 21. 
5 "ikram-1 Aklam", Terciiman-1 Hakikat\e bu yaz1 yay1mlad1gmda 

Muallim Naci olmii~ bulunuyordu ( 1893). 
6 Bu tarll~malar hakkmda daha geni~ bilgi ir;:in bkz. Agah S1rn Le­

vend, Tiirk Di/inde Geli!jme ve Sadele!jme Evreleri, s. 254 vd.; Ay­
nca bkz. Durali Yilmaz, "Edebiyat1m1zda Klasik Tartl~malan", Ye­
di iklim, S. 13, Mart 1988. 
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7 Tanpmar, a.g.e., s. 145. 
8 ~erif Hulusi, "Tanzimat'tan Sonraki Terciime Faaliyetleri", Tercii­

me Dergisi, C. I, S. 3, 19 Eyliil 1940. 
9 Geni~ bilgi i\:in bkz Prof.Dr.inci Enginiin, "Abdiilhak Hlimid'in 

Eserlerinde Grek ve Latin Mitolojisiyle ilgili Unsurlar", TUrk Dili 
ve Edehiyat1 Dergisi, C.XIV, 1966 

10 Hasan-Ali Yiicel, Edehiyat Tarihimizden, s. 256. 
11 Yahya Kemal, Siyasi ve Edehi Portreler, s. 10. 
12 R1za Tevfik, Ahduthak Hamid ve MU!iihaziit-1 Felsefiyesi, s. 261 

vd. 
13 Yahya Kemal, Edehiyata Dair, s. 172. 
14 Hasan-Ali Yiicel, a.g.e., s. 278. 
15 Tiirk Kad1m Mecmuast, 9 Ocak 1919. 
16 Gokalp, Tilrkruliigiin Esaslan, s. 191 vd. 
17 Ru~en E~ref, Diyorlar ki, s. 192 vd. 
18 Virjil , <;ohan Siirleri (<;ev. Ru~en E~ref), istanbul 1929; Horas, 

Odlar-Epod/ar-Hicviyeler-Nameler (<;ev. Yakup Kadri}, istanbul 
1929; Ni.izhet Ha~im Sinanoglu, Dante ve Divine Commedia, is­
tanbul 1934; a.y., Petrarca/Hayall, Eserleri ve Ortadevirden Rone­
sansa Geri~ Merhalesinin Tetkiki, Ankara 1931; a.y., Grek ve Ro­
rnen Mitolojisi, Ankara 1931; Nurullah Ata\:, Mitoloji, istanbul 
1932. 

19 Ni.izhet Ha~im Sinanoglu, Petrarca, s. 11 vd. 
20 Bedrettin Tuncel, "Hasan Ali Yiicel ve Terciime", Tercurne Dergi-

si, S. 75-76, Temmuz-Arahk 1961, s. 7. 
21 Suat Sinanoglu, Tilrk Hiimanizmi, s. 95. 
22 Ata\:. Diyelirn-Soz Arasmda, s. 44 vd. 
23 Cevat ~akir Kabaaga\:h hakkmda ilgi \:ekici bir yorum i\:in bkz. 

Murat Beige, "Tiirklerin Tiirkiye'yi Ke§fi Nas1l Tamamland1?" , 
Gergedan , S. I, Mart 1987, s. 28 vd. 

24 Halikarnas Bahk\:ISI, Anadolu'nun Sesi , s. 14. 
25 Eyiiboglu, Mavi ve Kara, s. 283 vd. 
26 Suat Yakup Baydur, Di/ ve Kiiltiir , _ s. 102. 
27 Orhan Veli, Denize Dogru, s. 96 vd. 
28 Orhan Yeti, a.g.e., s. 9 vd. 

v 
BELA GA TIEN ESTETiGE 

I Enci.imen-i ~uara, 1860 sonlarmda eski tarza bagh ~airier tarafmdan 
kurulmu~ bir cemiyettir. Oyeleri, her hafta sah giinleri Hersekli Arii 
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Hikmet Bey'in Laleli <;ukur\e~me'deki evinde toplamr, birbirlerine 
yeni ~iirlerini okur, fikirlerini soyler, tart1~1rlard1. Bu cemiyetin en 
tanmm1~ miidavimleri ~eyh Osman ~ems, Ziya Pa~a, Kaz1m Pa~a, 
Lebib Efendi, Manastlrh Hoca Naili Efendi, Halet Bey ve 
Recaizade Celal Bey'di. Nam1k Kemal de 20 ya~mdayken bu cemi­
yete girmi~tir. 

2 Ta'lim-i Edehiyat, 1879 y1hnda once ta~basmas1 olarak yaymlan­
m1~. daha sonra 1299 ve 1330'da yeni bask1lar1 yap1lm1~11r. 

3 Beliigat-i Osmaniye, istanbul 1299. Bu eserin llpk1 bas1m1 Mimar 
Sinan Oniversitesi Yaymlan arasmda \lkll (istanbul 1987). 

4 Ta'lim-i Edehiyat, s. 61 vd. 
5 A.g.e, s. 61 vd. 
6 A.g.e, s. 59 vd. 
7 Recaizade. Pejmiirde, s. 77. 
8 Ta'lim-i Edehiyat, s. 17 vd. 
9 "Bunlar arasmda yilan sa\h, ok kirpikli, k1l kadar belli, agz1 yok, \e­

nesi kuyulu cadillarla -miicevherata miistagrak mezerke~ ve bukale­
mun renk libaslarla miilebbes- \ar~anba kans1 surath, kara koncolos 
k1yafetli mahluklar da kan~Irlar. Garibdir ki veya daha dogrusu ga­
rip degildir ki bunlan begenenler, bunlari sevenler de bulunur. Me~­
rebden bahsolunmaz ya!" Bkz. Takdir-i Ethan, s. 41. 

10 Agah Sim Levend, Divan Edehiyafl Kelimeler ve Remizler, Maz­
munlar ve Mejhumlar, s. 490. 

11 Bu tart1~malar hakkmda geni~ bilgi i\in bkz. Kaz1m Yeti~, Ta'lim-i 
Edehiyat'm Rhetorique ve Edehiyat Nazariyat1 Sahasmda Getirdigi 
Yenilikler 1-11 (Doktora Tezi) Tiirkiyat Enstitiisii. 

12 Tevfik Fikret, ikisi de hocas1 olan Recaizade ile Muallim Naci'yi 
~oyle kar~1la~tmr: ."Recaizade Ekrem edebiyat hocam1z olmu~tu. 
Bizde memnuniyete nihayet yoktu. Ekrem, sa\tnl sakahm taray1~1, 
oturu~u. kalk1~1, selam veri~i ile canh bir edebiyat muallimi idi. Ye­
rine Naci Efendi tayin edildi . Hii;: unutmam, ilk derse geldigi giin­
dii . Boyunbag1 bir tarafa gitmi~. ceket yerine giydigi sof birkai;: renk 
olmu~. sakah b1y1gma kan~m1~. geni~ bir giiliimseme ile kap1dan 
girince soguk bir du~ yapm1~11k. " Nakleden: Mehmet Kaplan, Tev­
ftk Fikret, istanbul 1971, s. 49. Reciiizade ve Muallim Naci ile il­
gili dikkate deger bir olay1 da Yahya Kemal anlallr: "Bir giin ismail 
Safa iistad1 (Recaizade 'yi) ziyarete gitmi~. Kendisini misafir salo­
nuna alm1~lar. ii;:eriye girdigi zaman Ekrem Bey piyano \ahyonnu~. 
ismail Safa tabii hiirmetsizlik olur di ye paltosunu i;:1karmam1~ veya 
unutmu~. Her ne ise. Bunu gtiz ucuyle goren iistad piyano i;:almaga 
devam etmi~ . istifini bile bozmam1~ ve sanki odada hii;: kimse yok-
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mu§ gibi hareket etmi§. Genr;: §air ismail Safa, ecel teri dokerek be§ 
on dakika kadr bekledikten sonra istiskaal edildiginin farkma var­
m1§ ve beyninden vurulmu§ bir halde konaktan r;:1km1§. Ertesi giin 
Bab1ali'de Muallim Naci'ye rastlam1~. Ekrem Bey'in yapllg1 ag1r 
muameleyi anlatm1~. Muallim Nacl: 'i1teriye girdiginde paltonu r;:1-
karmam1~ my1dm?' diye sormu§. ismail Safa 'Hayir' deyince Mual­
lim kahkahalarla gtilmege ba~lamt§. Bunun iizerine genr;: ~air: 'Ne­
den giiliiyorsun iistad?' diye sorunca Muallim Naci: 'Aym vak'a be­
nim de ba§tmdan gec;ti de .. meger alafrangahkta palto r;:1karmak 
icab edermi~!' diye b1y1k altmdan giilerek cevap vermi§ ( ... ) Ekrem 
Bey, Araba Sevdas1'ndaki Bihruz Bey'dir vesselam." Bkz. Edehiya­
tu Dair, s. 288. 

13 ismail Habib, Edehi Yeniligimiz, istanbul 1932, C. Il, s. 102 vd. 
14 Sozkonusu yaz1, Tercuman-1 Ha_kikatln 27 Agustos 1885 tarihli 

niishasmda yaymlanmi§ttr. Geni§ bilgi ir;:in bkz. Fevziye Abdullah 
Tansel "Muallim Naci ile Recaizade Ekrem Arasmdaki Mi.inaka§a­
lar", TUrkiyat Mecmuas1 X, istanbul 1953, s. 159 vd. Aynca: Ali 
Kemal, Omri.im (Yayma Haz1rlayan: Zeki Kuneralp), isis Yaymc1-
hk, istanbul 1985, s. 25 vd. 

15 Halid Ziya, Kirk Yi/ , s. 349. 
16 Recaizade, Zemzeme III 
17 Muallim Naci, Demdeme, istanbul 1303. 
18 Malumat, 21 Ocak 1895 . .';iiir alanmda hir;: bir varhk gosteremeyen 

Hasan Asaf, bu tart1~ma sayesinde edebiyat tarihine gec;mi§tir. 
19 " Edebiyat-1 Cedide azas1 birbiriyle mi.inasebet kurmadan oylece 

birle§mi§ oldular. Once birbirleriyle gorti§selerdi de yeni edebiyat 
a(eminde yeni bir hareket yaratmaya kalkt§Salardt belki birle§me­
mi~ olacaklard1. Onlar hatta yeni bir yolun ad1mlanm atmak i.izere 
seferber olduklarmdan bile haberleri yoktu. Sadece bir el : "<;ocuk­
lar, siz yaz1 yazsamza, i§te size sayfalar1m ar;:an bir mecmua .. " diye 
Ahmed ihsan'm haftahk resim li mecmuas1m giistermi§ti. Bu el biri­
nin i.istad1, ikincisinin edebiyat di.i~i.incelerinde bir k1lavuzu, i.ic;i.in­
ci.isiini.in ilk ad1mlarmda bir koruyucusu olmu§tu; ve i.ic;ii tarafmdan 
da say1 ile opi.i lecek temiz ve mi.ibarek bir eldi. Hemen onun i~areti­
ne uyarak oraya gittiler", Hal id Ziya. Kirk Y1/, s. 410. 

20 Halid Ziya, a.g.e., s. 412. 
21 Takdtr-i E//zan , s. 18. 
22 Htiseyin Cahid, "Romanlarn Dair III, Edebiyat ve Ahliik", Sen•et-i 

Fiinun. C. XIV, S. 358, 8 Kanunusani 1313. 
23 Servet-i Fi.inun, C. XVIII , S. 465, 27 Kanunusani 1315 . 
24 Nihad Sarni Banarh , Resimli TUrk Edehiya11 Tarihi, C. II , s. 966; 
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aynca Hilseyin Cahit Yalo;:m, Edebiyat Am/an (Haz. Rauf Mutlu­
ay), Tiirkiye i~ Bankasi Killtilr Yaymlan, istanbul 1975, s. 85. 

25 Ma/11mat'm 10 ~ubat 1309 tarihli birinci say1smda yay1mlanan bu 
yaz1 io;:in bkz.Tevfik Fikret, Di/ ve Edehiyat Yaz1/an (Haz. Doo;:. 
Dr. hmail Parlatir), s. 223. 

26 Sak1zh Ohannes, Fiin11n -1 Nejise Tarihi Medha/i, istanbul 1308. 
27 Geni~ bilgi io;:in bkz. Dr. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun'da Edebi 

Tenkit, s. 141 vd. 
28 Ercilasun, a.g.e., s. 150 vd. 
29 Ta'/im-i Edebiyat, s. 58. 
30 Ahmed ~uayb, Ten ve Asan, s. 67. 
31 Geni~ bilgi io;:in bkz. Doo;: . Dr. Celal Tarako;:1, Cenah !jahabed-

din'de Tenkid, s. 38 vd. 
32 Ercilasun, a.g.e., s. 242 vd. 
33 Nam1k Kemal, Celaleddin Harzemfah, s. 12. 
34 R1za Tevfik'in estetikle ilgili gorii~leri io;:in bk.Abdullah Uo;:man, 

" R1za Tevfik'in Estetikle ilgili Yaz1lan", M .0. Fen-Edehiyat Fa­
kiiltesi Tiirk/iik Araff/rmalan Dergisi, Say1 6, Yd 1990, istanbul 
1991 

35 "Hikaye nevinin ba~lamas1 daha sonra ve yine tercilme yolu iledir. 
Tiirko;:e'ye nakledilen ilk Avrupai hikayenin Yusuf Kami) Pa~a·nm 
tercilme ettigi 'Tclemaque' oldugunu yukanda gordiik. Bu eserin 
tab'1 l 862'dir. Bunu birkao;: sene sonra Ceride-i Havadis'te tefrika 
edilen bir Sejiller hillasas1 ile, vak'anilvis Ahmet Liltfi Efendi'nin 
Arapc;a tercilmesindcn naklettigi Robinson Cruzoe (1864) takip 
eder. 1871-1873 senelerinde ise Teodor Kasab'rn Monte Cristo tcr­
cilmcsi, yinc l 872'de Lesage'dan Topal !jeytan tercilmesi ile Recai­
zade Ekrem Bey'in Chateaubriand'dan tercilme ettigi Atala, l 873'te 
Bernardin de Saint-Pierre'in Paul ve Virginie'si o;:1karlar. Bu surctle, 
ii;lerinde Lesage, Victor Hugo, Dumas Pere vc Ann Radcliffe ile 
Daniel Defoe bulunmak ilzere roman nevinin bir kao;: bilyilk ornegi 
Tilrko;:e'ye geo;:er. Ahmed Vcfik Pa~a'nm Voltaire'den oldukc.;a garip 
bir dille o;:evirdigi Hikaye-i Feylosojlye-i Mikromegas tcrclimesi ile 
Lesage'dan yapt1g1 Gil Blas terclimesini bu sayd1klanm1za ilave 
edersek bu ilk devrcnin kazano;:lan hakkmda tam bir fikir edinmi~ 
oluruz. Garp hikiiyeleri tarzmda eserler ise I 870'de Ahmed Midhat 
Efendi'nin ne~rcttigi "K1ssadan Hisse" ve "Letaif-i Rivayat"m ilk 
be~ clizli ile ba~iar. 1873'dc ba~!ay1p 1875'de biten, Emin Nihad 
Bey'in Miis<lmeretname'si ikinci tc~ebblistilr. " Bkz. Ah met Hamdi 
Tanp111ar, / 9. As1r Tiirk edehiyat1 Tarihi . s. 285 vd. 

36 Berna Moran, Tiirk Roma1111w E/e~·tirel Bir Bul.:1f, s. 11. 
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37 M. Orhan Okay, Be~ir Fuad, s. 144. 
38 Okay, a.g.e., s. 159 vd. 
39 "Ondokuzuncu asnn son yansmda edebiyatta bir degi~iklik olur. 

Hayalin yerini hakikat ahr. Arna bu tebeddtilii haz1rlayan da 
hayaliyyiin. Kaffe-i ~u'iinat, bir tebeddiil-i daimiye tabidir. Hugo'ya 
bakm, o da h1zla degi~miyor mu? ~air 1828'den beri biitiin gordiik­
lerini bir deftere kaydetmi~, Ostad en i;:ok maddi manzaralara mef­
tun. Biitiin ~iirlerinin kaynag1 o defterler. Evvela nesren i§aret, son­
ra da ~iiren tevsi. Demek ki hakikiyyiin mesleginin kurucusu da 
Hugo'dur. Yani bu yeni meslek, hayaliyyiin mesleginin bir siiret-i 
cedidesinden ibaret. ikinci ders, birincinin devam1. Sefiller de, haki­
kat zeminine oturtulmu~ bir hikaye. Ali Kemal, selahiyetli bir ag1z­
dan edebi cereyanlann birbirini dogurdugunu, hayaliyyiin ile 
hakikiyyiin arasmda pek biiyiik farklar olmad1gm1 ogrenir. Daha 
sonraki derslerde Pamas mektebi anlat1hr. Takrirler geni~. ciddi ve 
doyurucudur. Arna muallimin iizerinde en i;:ok durdugu yazar, mes­
lek-i hakikiyyiin'un pire Flaubert'dir. Be§ir'in de, Said Bey'in de, 
Ahmed Midhat Efendi'nin de tammad1g1 Madam Bovary yazarm1 
Tiirk okuyucusu daha sonra Ahmed ~uayb'in "Hayat ve Kitaplar"m­
dan ogrenecektir". Cerni! Merii;:, Kirk Ambar, s. 182. 

40 Ahmed ~uayb, Hayat ve Kitaplar, s.243 vd. 
41 Ru§en E~ref, Diyorlar ki, s. 57. 
42 Tevfik Fikret, Di/ ve Edebiyat Yaz1lar1, s. 44. 
43 Vahid Bey, Baz1 /stilahat-1 Muhimme-i Smaiyye Hakkmda Mutala-

at, s. 6 vd. 
44 Celal Esad, San'at Kamusu, s. 33 vd. 
45 Sana/ Ansiklopedisi, C. I, s. 1 (Onsoz) 
46 Bk. Dergiih , "Smaat", C. I, s. 136, 168; C. II, s. 8, 24, 41. 
47 Malik Aksel, Sana/ ve Folk/or, s. 59 vd. 
48 Prof. Dr. Oktay Aslanapa, "Tiirk Sanatl Ara~llrmalannm Geli§me­

si", Cumhuriyet'in 50. Yilma Armagan, s. 120 vd. 
49 Elvah-i Nak§iye Koleksiyonu'nun Giiltekin Elibal tarafmdan sade­

le~tirilmi~ ~ekli (Elvah-1 Nak~iye Koleksiyonu-TUrk Resim Sanatt 
Tarihi, Milliyet Yaymlan, istanbul 1970) ba~tan sona yanh~larla 
doludur. 

50 Bkz. Ziyaeddin Fahri, Bediiyyat, istanbul 1927 

VI 

YENi UFUKLARA DOGRU 

I Ru~en E~ref, a. g.e., s. 299. 
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2 Nihad Sarni Banarh, Resimli Turk Edebiyat1 Tarihi, C. II, s. 1092 
vd. 

3 Geni~ bilgi ii;:in bkz. Bilge Ercilasun, "~ahabeddin Siileyman'm Ten­
kit Gorii~leri", Mehmet Kaplan 'a Armagan, Dergiih Yaymlan, is­
tanbul 1984, s. 117 vd. 

4 Gokalp, Tiirkriiliigiin Esaslan, s. 140 vd. 
5 Dergiih, S. I, s. 15 Nisan 1337; aym yaz1 ii;:in bkz. Yahya Kemal, 

Egil Daglar, s. 316. 
6 Dergiih, S. 1, 15 Nisan 1337. 
7 A.g.y.; Mustafa ~ekip'in sanatla ilgili bir ba~ka yaz1s1 da "Bedii ihti-

ras" ba~hg1m ta~1r. Bkz. Dergoh , S. 18, 5 Kiinunusani 1338. 
8 Dergoh, S. 12, 5 Te~rinievvel 1337. 
9 Dergoh, S. 8, 5 Agustos 1337 
IO Yahya Kemal, Edehiyata Dair, s. 20 vd. Yahya Kemal'in ~iir anla­

y1~1 hakkmda daha geni~ bilgi ii;:in aym kitaptaki "~iir" gene) ba~hg1 
altmda toplanan yaz1lar ve Ahmet Hamdi Tanpmar'm Yahya Kemal 
(istanbul 1962) adh kitab1 okunmahdtr. 

11 Yahya Kemal, <;ocuklugum, Genrligim, Siyasi ve Edehi Hat1rala­
nm, s. 103. 

12 Yahya Kemal, a.g.e., s. 108 vd. 
13 Dergdh, Bergson felsefesi ve Mustafa ~ekip'in Dogu ronesans1 

fikri ii;:in bkz. Be~ir Ayvazoglu, Yahya Kemal Eve Donen Adam, 
s.95 vd. 

14 Yahya Kemal, Edehiyata Dair, s. 70 

VII 

DiV AN ~iiRiNiN Y A~AMA GOCO 

I Bernard Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dogu~u. s. 428. 
2 Latin alfabesi Azerbaycan'da daha once kabul edilmi~tir (1 May1s 

1925). Sovyetler'in latinle~tirme politikas1, Ttirkler arasmda isliim'­
m etkisini azaltmak ve Ttirkiye Ttirkleriyle aralanndaki ktilttirel 
ili~kileri btittintiyle kesmek amacma yonelikti . Azerbaycanh aydm­
lann Ttirkiye'de latin alfabesinin kabul edilmesi 9ah~malar1, kesilen 
ktilttirel ili~kiyi yeniden tesis ii;:indir. 

3 Birinci Ttirk Dili Kurultay1-Tezler, Miizakere 'Zah1tlan, T.C. Maa­
rif Vekaleti, istanbul 1933, s. 9. 

4 Omer Faruk Aktin, "Ahmet Hamdi Tanpmar'', l.U . Edebiyat Faktil­
tesi Ttirk Dili ve Edebiyat1 Mecmuas1 , C. XU (31 Araltk 1962), is­
tanbul 1963, s. 9. 

5 A.g.m., s. 10. 
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6 Tanpmar, Edebiyat Ozerine Makaleler, s. 550. 
7 A.g.e., s. 179. 

8 A.g.e., s. 178. 
9 A.g.e ., s. 179. 
10 A.g.e., s. 24. 

11 AbdUlbaki Giilpmarh, Divan Edebiyat1 Beyanmdadir, Marmara 
Kitabevi, istanbul 1945. 

12 Giilpmarh, a.g.e. , s. 166 vd. 
13 Giilpmarh, "Divan Edebiyatt MUzesi'nin Tarihr;:esi ve Divan ~iirin­

den GUnUmtize Kalanlar", Milliyet Sanat Dergisi, Say1 165, Ocak 
1976. 

14 Nurullah Atar;:, So:den Soze, s. 33. 
15. Atar;:, Okuruma Mektup/ar, Yarhk Yaymevi, istanbul 1958, s. 8. 
16 Atar;:, Giinlerin Getirdigi-Karalama Defteri, Yarhk Yaymlan, is-

tanbul 1967, s. 357. 
17 A.g.e., s. 379 vd. 
18 Sabahattin EyUboglu, Sanat Ozerine Denemeler ve Ele~tiriler 

(Siiz Sanatlan I), s. 250 vd. 
19 A.g.e., s. 252. 
20 AbdUlhak ~inasi Hisar, A~k imi~ Her Ne Var Alemde, Dogan Kar­

de~ Yaymlan, istanbul 1955, s. 9 vd. 
21 Asaf.Halet <;:elebi'nin bu yazilan istanhul dergisinin Temmuz, 

Agustos, Ey!Ul, Ekim, Kas1m ve Arahk 1954 say1lannda r;:1km1~11r. 
Aynca bkz. Semih Gungor, Asa[ Ha/et <;elehi, s. 98 vd. 

22 Semih Gungor, a.g.e., s. 100. 
23 As1m Bezirci, ikinci Yeni ile Divan ~iiri arasmdaki uzakhklarm ya­

kmhklardan daha fazla oldugunu soyler: "Divan ~iiri yerle~ik kahp­
lara (mazmunlara) dayamr. ikinc i Yeni'de kahplara rastlanmaz. Di­
van ~iiri aruz olr;:Uleriyle kurulur, uyakhd1r. ikinci Yeni olr;:U ve uya­
g1 ilke olarak benimsemez. Divan ~iiri gelenekr;:idir. ikinci Yeni ge­
lenegi umursamaz. Divan ~iiri belirli ko~uk tUrlerini izler. ikinci 
Yeni'nin boyle bir yap1s1 yoktur. Divan ~iiri dUzenlidir, s1k1 kural­
lan bulunur. ikinci Yeni r;:okluk dUzenden, kuraldan kar;:ar. Divan 
~iiri iran edebiyatmdan, ikinci Yeni Bat1 edebiyatmdan etkilenir. 
Divan ~iiri Osmanhcay1 kullamr. ikinci Yeni ise TUrkr;:e'ye, en r;:ok 
da oztUrkr;:eye yaslamr. Divan ~iiri anlams1z degildir. ikinci Yeni 
ise r;:ogun anlams1zhga yonelir. Divan ~iiri bifenlerce kolay anla~1-
hr. ikinci Yeni ise bilenlerce dahi gUr;: anla~i11r. Divan ~iiri istam 
ideolojisinden kaynaklamr. ikinc i Ye ni ise hir;: bir ideoloj iye bag­
lanmaz." (As1m Bezirci, ikinci Yeni O/ay1, s. 28) 

24 Asun Bezirci, 2. Yeni Olay1, s. 27. 
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2 ~ Turgut Uyar, Divan, Bilgi Yaymevi, Ankara 1970. 
26 Y1'ni Edehiyat, May1s 1970. 
27 Rauf Mutluay, "Turgut Uyar'la Konu§ma", Cumhuriyet, 31 Agus­

tos 1970. 
28 Cumhuriyet (Sanat-Edebiyat eki), Ekim 1970. 
29 Behcet Necatigil, Konuimalar Konferanslar (Diizyaz1lar II), s. 

519. 
30 "Behcet Necatigil'le .}iir Ozerine Bir Sohbet", Ger<;ek dergisi, 

May1s 1979, s. 11. 
31 Behcet Necatigil, Bile!Yazd1, s. 114. 
32 Attila ilhan, Hangi Bafl, s. 151 vd. 
33 M. Emin Agar, "Hilmi Yavuz'la Bir Konu§ma: Sanatta Gelenek ve 

isliim",Zaman Gaze1esi, 27 Arahk 1987. 
34 Bkz. Aym konu~ma . 

35 Hilmi Yavuz, Ya:m Uzerine, s. 84. 
36 Hilmi Yavuz, Kiiltiir iizerine, s. 112 vd. 
37 Hilmi Yavuz,Gizemli Siirler, Cem Yaymevi, istanbul 1984, s. 8. 

VII. Boliim'e Ek 

Y A~A YAN ~EYH GALiB 

Sadettin Niizhet, Seyh Calip, Kanaat Kiitiiphanesi, istanbul 1932, 
s.23 

2 Ahmet H.Tanpmar: 19. Asir Tiirk Edehiyat1 Tarihi , s.264 vd. 
3 Nam1k K ema/' in Tiirk Dili ve Edehiyat1 Uzerine Goriiileri ve Yazi­

/an (Haz. Doc;: . Dr. Kaz1m Yeti~), i. 0. Edebiyat Fakiiltesi Yaymla­
n, istanbul 1989, s.308 vd. 

4 Tanpmar, A.g.e., s.410 
5 Fevziye Abdullah: "Makber'de Leyla vii Mecnun ile Hiisiin ve A§k 

Tesirleri II", Ulkii, .}ubat 1938 
6 Servel-i Fiinun , C. 16, Say1: 393, 1314 
7 Mehiisin , Say1 I, Eyliil 1324 
8 Servet-i Fiinun , C.42, 1327, s.78 
9 Veled <;:elebi: ".}eyh Galib Kimdir?", ilave-i Hak No.I I, 1328; Ah­

met Hikmet Bey: ".}eyh Galib", itave-i Hak, No.12, 1328; Ki:iprii­
liizade Mehmet Fuat: ".}eyh Galib'e Kadar Osmanh .}iiri", Servet -i 
Fiinun, Cilt: 44, istanbul 1328. 

10 Mehmed Ziya: ".}eyh Galib ihtifali Miinasebetiyle" , ikdam , 25 
Ocak 1336. Si:izkonusu ihtifal, diizenleni~ bic;:imi yiiziinden Mevlevi 
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c;evreleri tarafmdan biiyiik bir tepkiyle kar§1lanm1§ ve uzun siiren 
tartt§malara yo! ac;mt§ttr. 

11 Feyzullah Sacit Oikii: "Ahmet Ha§im Hayallerini Kimlerden Al­
di?", Ulkii, XVII, 1941, s.17-24; Nihat M.<;etin: "Ahmed Ha§im' in 
Kaynaklan Hakkmda Bir Deneme", Tiirkiyat Mecmuas1, C.XI, 
1954 

12 Han Duvarlan, Devlet Kitaplan 1000 Temel Eser, istanbul 1969, 
s.157 

13 Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, Otiiken Ne§riyat, istanbul 1982 
14 Mahir iz: Yillarin i zi, irfan Yaymevi, istanbul 1975, s.248 
15 Muhtar Tevfikoglu, R1jk1 Melul Merir. Kiiltiir Bakanhg1 Yaymlan, 

Ankara 1986 
16 Yasak Seviimek, Bilgi Yaymevi, Ankara 1971, s.72 
17 Asaf Hiilet <;elebi: "Eski Tiirk ~iirinde Reform: Galib Dede", Tiirk 

Yurdu , Say1 263-269, Arhk 1956-Haziran 1957 
18 Yaz Donemi, De Yaymevi, 2.bs., istanbul 1968, s.21 
19 Hilmi Yavuz: Yaz Siir/eri, Cem Yaymevi, 2.bs., istanbul 1984, 

s.21 
20 Siirler IV, Zamana Adanm1i Sozler, Dirili§ Yaymlan, 3.bs., istan­

bul 1985 
21 H.Hiisrev Hatemi: Ho~ra Bak Zatina, i§aret Yaymlan, istanbul 

1989 
22 Giin Aqamlid1r, Dergiih Yaymlan, istanbul 1994, s.33 
23 Mehmed Muzaffer Mecmuas1, istanbul 1306 
24 Sadettin Niizhet: A.g.e., s.27; Dr. Sedit Yiiksel: Seyh Galib I Eser-

lerinin Di/ ve Sanat Degeri, DTCF Yaymlan, Ankara 1963, s.12 
25 Tanpmar: Huzur, s.152 
26 A.g.e. , s.245 
27 A.g.e., s.247 
28 A.g.e., s. 295 
29 A.g.e., s.302 
30 Tanpmar: Yaiad1g1m Gihi, s.289 vd. 
31 Halide Edip: Doner Ayna, istanbul 1954, s.188 
32 Bu konuda bk.Alaattin Karaca "Bir Yazarm Masah: Kafdagmm 

Ardmda", Milli Kiiltiir, Say1 83, Nisan 1991. Aynca bk.Ahmet Ka­
bakh: Tiirk Edebiyatl , C.5, s.554 

33 Kara Kitap, Can Yaymlan, istanbull990, s.339 vd. 
34 Berna Moran "Ostkurmaca Olarak Kara Kitap", Gosteri, May1s 

1991 ; Mustafa Ever "Adlar ve Kitaplar, Argos, Agustos 1991 
35 ll/. Selim, K1/ir ve Ney, Cem Yaymevi, istanbul 1983 
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36 Guzellik i/e A~k (Miizikli Oyun), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay1m, 
Ankara 1991 · 

VIII 

GELENEGIN YUNUS'TA DIRENl~I 

Cemaleddin Server Revnakoglu: "Yunus'un Bestelenmi~ ilahileri 
Nerede ve Nas1l Okunurdu?", Turk Yurdu Yunus Emre Ozel Say1S1, 
C. 5, say1:3 l 9, Ocak 1966 

2 Tiirk Yurdu,C.4, S.3, 1329(1913) 
3 Tiirk Yurdu,C.5,S.2 1329 
4 Buyuk Duygu, say1: 10-13, Temmuz 1329 
5 Bilgi Mecmuas1, say1: 6, 1329 
6 Kopriilii: Tiirk Edehiyatmda ilk Mutasavvtflar, s.284 
7 Kopriilii, age, s.285 
8 Necip Faz1l, Bahui/f, 2.bs.,istanbul 1976, s.28 
9 Peyami Safa: "Yunus Emre ve Gen\: Dostu", Hafta, 16 Ocak 1934 
10 Burhan Toprak: Yunus Emre, 6.bs.,ink1lap ve Aka, s.13 vd. 
l !Burhan Toprak, a.g.e., s.17 
12 Burhan Toprak: a.g.e., s.22 vd. 
13 Golprnarh'nm Yunus ' la ilgili yorumlar1 i\:in bkz. Yunus Emre ve 

Tasavvuf. Remzi Kitabevi, istanbul 1961 
14 Sabahattin Eyiiboglu: Yunus Emre, Cem Yayrnevi, istanbul 1976, 

s.21 
15 Eyiiboglu, a.g.e., s.14 
16 Eyiiboglu, a.g.e., s.26 
17 Eyiiboglu: a.g.e., s.67 
18 Eyiiboglu: a.g.e., s.5 
19 Tanpmar: Edehiyat Uzerine Maka/a/er, s.133 
20 Tanpmar: a.g.e., s.133 
21 Mehmet Kaplan: "Yunus Emre ve Nebatlar", Turkiyat Mecmuas1, 

CXII, 1955. Mehmet Kaplan, Yunus'un dint ve tasavvufi arka pla­
mm yok sayan aydmlan da ele~tirir: "Baz1lan Yunus ' un biitiin fi­
kirlerinin kaynag1 olan mistisizmi sevmedikleri i\:in, kendilerinin 
ho~una giden ve kendi akidelerine uyan m1sralar10a onem veriyor­
lar. Adeta Yunus'un dindarhgmdan korkuluyor, \:agda~ fikirlere 
yatkrn, insaniyet\:i. laik, halk\:1, neredeyse devrimci bir Yunus uy­
duruluyor. Bu davram~ tarz1 ilme uymad1g1 gibi, Yunus'un beslen­
digi biiyiik kaynag1 da kurutur. Yunus'un Tiirk, Miisliiman ve mis­
tik bir ~air oldugu ger\:egi ne yap1lsa inkar edilemez, zira metinler 
ortadad1r." 

22 Sezai Karako\:: Yunus Emre, 6.bs ., istanbul 1989, s.45 
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IX 
BUYUK DOGU'NUN UFUKLARI 

I "Beni kendi kanaatimce, lehimde ve aleyhimde benden bahseden hir; 
bir insan anlamam1~t1r. Yalmz Mustafa ~ekib'in vaktiyle Hayat 
mecmuasmda r;1km1~. benden bahis bir yaz1sm1 en giizel, en dogru 
telakki ederim" ("Necip Faz1l Diyor ki", Her Ay, Y1I I, Say1 4, 20 
Haziran-20 Temmuz 1937, s. 96). 

2 Mustafa ~ekip, "Kaldmmlarm ~airi", Hayat, C. IV, Say1 103, 16 
Te~rinisani 1928, s. 497 vd. 

3 Necip Fazil, Bah1ali, Biiyiik Dogu Yaymlan, istanbul 1976, s. 17. 
4 "Beklenen Sanatkar" hitabesi ir;in bkz. Orhan Okay, Necip Faz1/ K1-

sakiirek, s. 138 vd. 
5 A.g.e., s. 58. 
6 A.g.e., s. 141. 
7 Necip Faz1l, <;ile (Poetika ooliimii), istanbul 1977, s. 371. 
8 A.g.e., s. 373. 
9 A.g.e., s. 374. 
10 A.g.e., s. 376. 
11 A.g.e., s. 376. 
12 Her Ay, a.g.miilakat. 
13 Sezai Karakor;, Edehiyat Yazilan //, s. 36 vd. 
14 Ebubekir Eroglu, Sezai Karakor;'un Siiri, s. 32. 
15 Sezai Karakor;, Yunus Emre, istanbul 1965. 
16 H1zirla Kirk Saal , istanbul 1967 (Diger bask1lan 1969, 1974). 
17 Eroglu, a.g.e., s. 40. 
18 Sezai Karakor;, Edehiyat YaZilan //, s. 11 vd. 
19 A.g.e., s. 12. 
'.20 A.g.e., s. 14. 
21 Bu konuda geni~ bilgi ir;in bkz. Muhammed ikbal, Cavidname 

(A. Schimmel'in onsozii), s. XXXVII vd. 
22 Mirac olay1 divan ~iirinde de s1k s1k telmihlere konu olmu~ aynca 

Mi'racname ad1yla miistakil manzum eserler yaz1lm1~ttr. Bu konuda 
geni~ bilgi ir;in bkz. Dr. Metin Akar, Tiirk Edehiyatmda Manzum 
Mi'racnameler, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaymlan, istanbul 
1987. 

23 Dante'nin eserinde ibn Arabi tesiri Miguel Asin Palacios tarafmdan 
isbat edilmi~tir. Bk. Tiirk Ansiklopedisi Dante md. 

24 Faust'un Tiirkr;e'ye muhtelif terciimeleri vard1r. ikbal'in Cavidna­
me'si ise tanmm1~ miiste~riklcrden Annemarie Schimmel tarafmdan 
dilimize kazandmhrn~t1r. 
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25 Kur'an, XVIl/60-62. 
26 Sezai Karakoy, Edebiyat Yazilan I , Dirili~ Yaymlan, istanbul 

1982, s. 95. 
27 A.g.e., s. 100 vd. 
28 Karakoy, a.g.e., s. 17. 
29 A.g.e., s. 9. 
30 A.g.e., s. 10. 
3 I A.g.e., s. 11. Karakoy'un bu gorii~leri hakkmda bir yorum iyin bkz. 

ilhan Kutluer, iki Denizin Birle~tigi Yer, Nehir Yaymlan, istanbul 
1987, s. 96 vd. 

32 "isliiml Edebiyat" terimi hakkmda baz1 gorii~ler iyin bkz. Ebubekir 
Eroglu, "isl1im1 Edebiyat Terimi", YOneli~/er, say1 7, Ekim 1981; 
Rasim Ozdenoren, Rul11m Malzemeleri, istanbul 1986 (Bu kitapta 
ozellikle "A~km Edebiyat", "isliiml Edebiyat Tart1~malan", "Malze­
melerin Ruhu", "Picasso'nun Hatlan" ve "1969 Sonras1 Edebiyat or­
tam1" ba~hkh yazilar okunmahdlf). 

33 Daha sonra Edebiyat'tan da kopmalar olmu~ ve Rasim Ozdenoren, 
Akif inan, Erdem Beyaz1t ve Cahit Zarifoglu, ilk say1s1m Arahk 
I 976'da y1kard1klan Ma1•era dergisinde yazmaya ba~lam1~lard1r. 

x 
TANPINAR'IN TARiH VE KULTOR FELSEFESi 

I Edehiyat O:erine Makaleler, s.561 
2 Huzur, s.155 
3 "Miimtaz'm garip bir eriidisyonu vard1. Bilgiden ziyade, vaktiyle ya­

~anm1~ hayatlarm pe~indeydi", Huzur, s. 112 
4 "~ark'la Garp arasmda tilyiisiiz mukayeseler .. . " , Saatleri Ayarlama 

Ensririisii, s.18 
5 Huzur, s.219 
6 A.g.e., s.228 
7 Edehiyat Vzerine Maka/eler, s. 550 
8 Yahya Kema/, s.7 
9 A.g.e., s.20 
10 A.g.e., s. 16 
11 A.g.e., s. 16 
12 A.g.e., s. 14 
13 H11:11r, s. 293 
14 Ya~ad1g1m Gihi, s.24 
15 A.g.e., s. 118 
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16 A.g.e., s. 26 
17 A.g.e., s. 27-28 
18 A.g.e., s. 29 
19 Huzur, s.127 
20 Edehiyat Ozerine Makaleler, s.22 
21 Huzur, s.155 
22 Ya~ad1g1m Gibi, s.14 vd 
23 A.g.e., s. 25 
24 A.g.e., s. 25 
25 Huzur, s.108 
26 A.g.e., s. 238 
27 /9 . As1r Tiirk Edehiyat1 Tarihi, s. 25 
28 Be~ Sehir, s.245 
29 Huzur, s.228 
30 A.g.e., s. 316 
31 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s.76 
32 A.g.e., s. 86 
33 A.g.e., s. 55 
34 Be~ Sehir, s.IV 
35 Saatleri Ayar/arna Enstitiisii, s.58 
36 A.g.e., s. 133 
37 A.g.e., s. 133 
38 A.g.e., s. 133 
39 A.g.e., s. 220 
40 A.g.e., s.263 
41 A.g.e., s. 280 
42 A.g.e., s. 293 
43 A.g.e., s. 114 
44 A.g.e., s. 14 
45 A.g.e., s. 330 
46 A.g.e., s. 293 
47 A.g.e., s. 43 
48 A.g.e., s. 42 
49 A.g.e., s. 221 
50 A.g.e., s. 362 
51 A.g.e., s. 363 
52 A.g.e. , s. 145; YY, 86 
53 Huzur, s.336 
54 A.g.e., s. 253 
55 Edehiyat Ozerine Makale/er, s.37 



56 Huzur, s.125 
57 A.g.e., s. 124 
58 Sahnenin Di§mdakiler, s.149 
59Huzur,s.18 
60 A.g.e., s.124 
61 A.g.e.,s.125 
62 A.g.e., s.154 
63 Yaiad1g1m Gihi, s.359 
64 Be§ Sehir, s.236 
65 A.g.e., s. 237 
66 Yaiad1g1m Gihi, s.124 
67 A.g.e., s. 124 
68 A.g.e., s.119 
69 A.g.e., s. 119 vd 
70 Be~ ~ehir, s.241 
71 A.g.e., s. 242 
72 Yaiad1g1m Gihi, s.120 
73 A.g.e., s. 344 
74 Huzur, s.244 
75 BeI Sehir, s.249 
76 19As1r Tiirk Edehiyat1 Tarihi, s. 41 
77 BeI Sehir, s. 249 
78 A.g.e., s. 250 
79 Ya§ad1g1m Gihi, s. 349 
80 Bq Sehir, s.130 
81 Yaiad1g1m Gihi, s. 167 
82 A.g.e., s. 169 
83 A.g.e., s. 168 
84 A.g.e. , s. 191 
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MODERN TURK EDEBiY A Tl VE TASA VVUF 

I istanhul (Sanat ve Edebiyat Dergisi), Cilt I, Say1 I, Kas1m 1953. 
2 Mehmet <;marlt, Soylemek Yaraw, OtUken Ne~riyat, istanbul 1978, 

s. 96 vd. 
3 Kuhhealt1 Akademi Mecmuas1, Y1I I, Say1 I, I Ocak 1972, s. 19. 
4 ilk olarak Yeni Mecmua ve Dergiih'ta yay1mlanan Erenlerin Ba­

.~111dan ba~hkh yazilar, Okun Ucundan ba~ltklt yaz1larla birlikte 
kitap olarak 1946 y1lmda yay1mlanm1~11r. Aym kitabm diger bask1s1 
i~in bkz. Eren/erin Bag111da11, M.E.B. 1000 Temel Eser, istanbul 
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1970. Yakup Kadri'nin bu yaz1lannda "Aziz Dost" diye hitap ettigi 
Yahya Kemal'dir. Genrlik ve Edehiyat Hattralan(l969)'nda anlat­
llgma gore, Yahya Kemal de bu yaz1lara kar~1hk olarak Sevenlerin 
Bahr;:esinden ba~hkh yazilar yazmaya niyetlenmi~. fakat yazama­
m1~. Yahya Kemal'in dii~iincesi, Yakup Kadri'nin mistisizmiyle 
kendi Epikiirizmi arasmda dialog kurarak yeni bir hiimanizmaya 
giitiirecek bir yol ar;:makm1~. 

5 Peyami Safa'mn I 962'de miistakil olarak yay1mlanan Mistisizm adh 
kitab1 daha sonra nasyonalizm ve sosyalizm konularmdaki kitapla­
nyla birarada yeniden yaymlanm1~t1r. Bkz.Nasyonalizm-Sosyalizm­
Mistisizm. Otiiken Ne~riyat, istanbul 1975. 

6 Peyami Safa, "Bergson ve Zamamm1z", Cumhuriyet, 16 Eyliil 1937. 
7 Peyami Safa, Se~·meler (Haz. Faruk K. Timurta~-Ergun Gaze), 

M.E.B. IOOOTemel Eser, istanbul 1970, s. 141. 
8 A.g.e., s. 142. 
9 Peyami Safa, Matmazel Noraliya'ntn Ko/tugu, istanbul 1974, s. 207 

vd. 
10 A.g.e., s. 292 vd. 
11 Nurettin Topr;:u, Yannki Tiirkiye, s. 166. 
12 Topr;:u, Kiiltiir ve Medeniyet, s. 59. 
13 Topr;:u, Bergson, s. 94. 
14 Topr;:u, iradenin Davas1, s. 68. 
15 Topr;:u, Var O/mak, s. 57 vd. 
16 Topr;:u, Mehmet Akif, s. 29. 
17 A.g.e. , s. 30. 
18 iradenin Davas1, s. 73. 
19 A.g.e., s. 74. 
20 Kiiltiir i·e Medeniyet , s. 93. Schopenhauer'm buraya aktaracag1m1z 

musiki dii~iinceleriyle Topr;:u'nun dii~iinceleri arasmda biiyiik bir 
benzerlik bulunmaktad1r: "insan ruhunu daha dolays1z ve daha de­
rin bir bir;:imde etkileyen bir ba~ka sanat yoktur. <;:iinkii hir;: bir sa­
nat, diinyanm gen;ek iiziinii miizik gibi dolays1z ve derin bir bir;:im­
de dile geetiremez. Giizel ve yiice melodiler duymak, ruhu y1kamak 
gibidir: insam biitiin pisliklerden, biitiin zaval11hklardan ve bayag1-
hklardan temizler" (Schopenhauer, A~ktn Metafi:igi. <;:ev. Sela­
hattin Hilav, Olu~ Yaymlan, istanbul 1965, s. 89). 

21 Yannki Ti:irkiye, s. 107. 
22 A.g.e., s. 197. 
23 A.g.e., s. 312. 
24 A.g.e., s. 249. 
25 A.g.e., s. 245. 



26 A.g.e .• s. 158. 
27 A.g.e., s. 217. 
28 A.g.e., s. 75. 
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29 A.g.e ., s. 106. Nurettin Topi;:u'nun sanat gtirii~lerinin daha geni~ bir 
tahlili ve ele~tirisi ii;:in bkz. Be~ir Ayvazoglu, Germi~i Yeniden 
Kurmak, s. 40 vd. 

30 "Hikaye Ozerine Mustafa Kutlu ile Bir Konu~ma" , Yenidevir, 25 
Nisan 1983. 

31 Yoksul/uk irimizde, s. 23. 
32 A.g.e., s. 55. 
33 "Yoksulluk ii;:imizde Osti.ine Mustafa Kutlu ile Konu~ma", Yone­

li~ler, Y 11 I , Say1 3, Haziran 1981, s . 39. 

XII 
HENDESENiN RUHU 

I Tanpmar, Ya~ad1g1m Gihi, s. 120 vd. 
2 inbi.ilemin Mahmud Kemal inal , Son Hatta/far, s. 3; Sadrazam Ah­

med Cevad Pa~a hakkrnda geni~ bilgi ii;:in aym yazann ~u eserine 
bak1labilir: Son Sadrazamlar, C. 3, s. 1473 vd. 

3 Gii:el Sanatlar Egitiminde JOO Y1l, istanbul 1983, s. 26; Ti.irk 
Tezyini Sanatlar Btili.imi.i hocalan ii;:in bk . a.g.e., s. 65-66. 

4 A. Si.iheyl Onver, Miizehhih Karamemi, istanbul 1951; Fatih Devri 
Saray Nak1fhd11esi 1·e Baha Nakkaf (:al1fma lan , istanbul 1958; 
Ressam Levni. Hayat1 l'e Eserleri. istanbul 1949; Ressam Nigari, 
istanbu1 1946. Si.iheyl Onver hakkmda geni~ bilgi ii;:in ~u i;:ok tinem­
li esere bk.Ahmet Gi.iner Sayar: A.Siiheyl Um•er: Hayat1 , Sahsiyeti 
ve Eserleri (1898-1986), Eren yaymc11ik, istanbul 1994 

5 "Konumuz Ti.irk Si.isleme Sanatl",Milliyet, 7 ~ubat 1972. 
6 Aym yer. 
7 R1fk1 Me!Ul Meri,., Tiirk Tezyini Sanatlan , s. 71. 
8 Ti.irk Tezyini Sanatlan, s. 35 vd. Bu kitap hakkmda Tanpmar'm dik­

kate deger bir yazlSI ii;:in bkz. Edebiyat Ozerine Makaleler, s. 392 
vd. 

9 Geni~ bilgi ii;:in bkz. Melin Stizen, Cumhuriyet Donemi Tiirk Mi-
111arlig1, s. 168 vd. 

IO Mimaride Tiirk Milli Ostuhu Semineri, s. 57 
11 A.g .e., s. 57; Sedad Hakk1 , stiz konusu bildiride, Milli Mimari ha­

reketinin ilk eseri olarak Ya:ova Te rmal Oteli'ni gtisteriyor ve bu 
binanm hiila modcrnligini korudugunu soyli.iyor. Bkz. A.g.e., s. 58. 
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12 1977 yilmda Aga Han tarafmdan kurulan Aga Han Mimari Odillle­
ri, isliim illkelerinde isliim mimari miras1 dogrultusunda yapilm1§ 
tasanmlara ve uygulamalara veriliyor. Kerim Aga Han, odilllerin 
amacm1 §Oyle a~1klam1§tlr: "Benim son zamanlarda geli§tirdigim 
mimari Odilliln ger~ek amac1, isliim dilnyasma yarchmc1 olmak, ge~­
mi§e bakarak kendini daha iyi tammaya ozendirmek, hi~ degi(se §U 
soruyu sormaya yoneltmektir: i~inde bulundugu nesnel ~evre ve or­
tam nedir? c;unkil bu nesnel ~evre ve ortarn kendi killtilrilmilzle 
baglanuh degildir. Ya da tarn tersine, kendimize §U soruyu sormak 
bizi ilgilendiriyor mu: Ge~mi§imizde neler vardir, ge~mi§imizden 
bir §eyler ogrenebilir miyiz, boyle bir ~abaya kahlabilir miyiz ve 
bunu kendi gtiril§ilmiize gore, yapmam1z gereken bi~imde yapabilir 
miyiz? Miisliimanlar olarak, kiiltiirilmiizle, geleneklerimizle, sanat 
ve bi~imdeki yeteneklerimizle hi~ bagda§mayan kahp bir okul bina­
s1, koskoca bir hastane, bir okul satm almak zorunda degiliz. Ger­
~ekten de koydugum bu Odiiliin amac1, bu meselelere kar§l duyarhk 
yaratmak ve bu gibi meselelerle kar§1la§mlara, inan~lan, kiiltilrleri, 
gelenekleri ile uyumlu ~oziimler bulmakta ozen saglamaktir. Ama­
c1m eksiklik degil, bulu§lar yeni ve ~agda§ olacakllr ama, kendi 
ge~mi§imize §imdikinden ~ok daha yakm bir tiirde olmas1 gerekir." 
(Bu haftaki konumuz: Aga Han Mimarhk Odiilii ve ismailiye Mez­
hebi, konugumuz Kerim aga Han, Milliyet, 30 Ekim 1978). 

13 Turgut Cansever, $ehir ve Mimari, s.263 vd 
14 Abdiilhak ~inasi, "Klasik Abidelerimiz ve Giizel Sanatlar Akade­

misi", Varltk, Say1 2, I Agustos 1933. 
15 i. Hakk1 Baltac1oglu, "Tiirk Sanat Gelenekleri'', Y1//1k Ara~ttrmalar 

Dergisi I. s. 3. 
16 A.g.m., s. 9. 
17 A.g.m., s. 10. 
18 A.g.m., s. 15. 
19 A.g.m., s. 17. 
20 ismail Hakk1 Baltac10glu, Sanat, istanbul 1934, s. 156 vd. Baltac1-

oglu, \>u fikirlerini daha sonra biraz yumu~atml§hr. Bkz. Tiirke 
Dogru, Ankara 1972, s. 165 vd. 

21 Baltac10glu, a.g.m. s . 21. Yazarm bu konudaki gorii§leriyle ilgili 
daha geni§ bilgi i~in bkz. Tiirklerde Yazt Sanatt, A.0.ilahiyat Fa­
killtesi Tiirk ve isliim Sanatlan Tarihi Enstitiisii Yaymlan, Ankara 
1958; aynca bkz. Tiirk Plastik Sanatlan, M.E.B. Yaymlar1, Anka­
ra 1971. 

22 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazt ve is/om Me­
deniyetinde Ka/em Gii:eli II, s. 213 vd. 



23 Ka/em Giizeli /, s. 120. 
24 A.g.e., s. 122. 
25 A.g.e., s. 124. 
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26 D Grubu ~u ressamlardan olu~uyordu : Zeki Faik izer, Abidin Dino, 
Cerna! Tollu, Elif Naci, Ztihtti Mtiridoglu, Nurullah Berk. Geni~ 
bilgi ii;:in bkz. Nurullah Berk, Sanat Konujmalari , istanbul 1943, 
s. 75 vd. 

27 M.~. ib~iroglu-S . Eytiboglu, Avrupa Resminde Gerrek Duygusu, 
s. 4 vd. 

28 Nurullah Berk, a.g.e., s. 83 vd. 
29 Suut Kemal Yetkin, "Ttirk-islam Plastik Sanatlannm Estetigi", Sa­

nat Diinyanuz, Ytl 3, Say1 7, May1s 1976, s. 10 vd. 
30 ib~iroglu-Eytiboglu , a.g.e., s. 6. 
31 Geni~ bilgi ii;:in bkz.Malik Aksel,istanhu/' un Ortas1, s.425 vd. 

XIII 
TURGUT CANSEVER'iN SANAT FELSEFESi 

I Turgut Cansever,'Sehir ve Mimari, s.265 
2 A.g.e., s.11 
3 A.g.e., s.13 
4 A.g.e., s.13 vd. 
5 A.g.e., s.14 
6 A.g.e., s.16 
7 A.g.e., s.20. 
8 A.g.e., s.13 
9 A.g.e., s .. 23 
10 A.g.e., s.24 
11 A.g.e., s.24 
12 A.g.e., s.25 
13 A.g.e., s.26 
14 A.g.e., s.27 vd. 
15 A.g.e. , s.29 
16 A.g.e., s.33 
17 A.g.e., s.34 
18 A.g.e., s.35 
19 "Turgut Cansever'le Dtinden Bugtine istanbul" (Konu~an : Be~ ir 

Ayvazoglu}, Tiirk Edehiya/1 , S. 248, Haziran 1994 
20 Aym roportaj 
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