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Turkiye'nin
‘Oteki’ sinema
dergisiyle
karsinizdayiz

Bu derginin sayfalarinda korku
sinemasl bagta olmak tizere sinemanun
genellikle pek makbul sayilmayan
diger tiirleri ve {iriinleri {izerine yazilar
bulacaksimz.

Dergimizin ad}, 6zel bir tv kanalinda
yayinlanan erotik bir program:
cagnigtirabilir ama dikkat edilirse
televizyonlarda ge¢ saatlerde
yayinlanan filmlerin ¢ogu korku
filmleridir. Geceyaris1 Sinemas:
herseyden 6nce ¢ok anlamh metaforlar
tasiyor. Coluk, cocuga ve ihtiyarlara
gore olmayan, onlar erkenden yattiktan
sonra izlenen filmler. El ayak gekilince
izlenen filmler. Karanhgin
mahremiyetinde izlenen filmler. Pek
¢ok kiginin gizli gizli hogland1g1 ama
bu zevkini herkesin ortasinda itiraf
edemedigi ancak ortahikta bu zevkleri
paylagsanlardan bagka kimsenin
kalmadig) saatlerde izlenen filmler.
Zaten bu dergide ele alacagamuz tiir ve
gesitlerdeki filmler, siirekli geceyans:
ile iligkilendirilmisler. ABD’de bu alana
yonelik ilginin yeniden uyanmasinda,
‘yeniden kesfedilmesinde’ 1970l
yillarda moda olan geceyaris:
gosterimlerinin biiyiik pay1 oldugu
icin boylesi filmler Midnight Movies
(Geceyaris1 Filmleri) olarak
adlandinlmuslar bir siire. Bu 6zel ilgi
ve begeninin kokeni, Avrupa’da ise
daha eskilere, 1960’larda Fransa'da
cikan Midi-Minuit Fantastique'e
(Ogleden Geceyarisina Kadar
Fantastik) dergisine dayaniyor.

Geceyarnsi Sinemasi ad1 igin ilk esin
kavilam bu derginin adindan gelmisti.
Biz Geceyanis: Sinemasi’'nda igerik ve
bigim agisindan kesinlikle tektipgilige
diismemeye ¢alisacagiz. Dergimizde

Ud

: 3
hem salt bilgi iceren yazilara, hem #
‘ciddi’ yorum ve degerlendirme iceren

yazilara ama daha ¢ok da bu ikisini @¥

birarada yapmaya ¢alisan yazilara
yerverecegiz. Ilgi kapsamin
da genis tutmaya calisacagiz. Yukarida
da belirttigimiz gibi korku sinemasi
tizerinde yogunlasacagiz ama grotik
filmler, bilim-kurgu, aksiyon, avantir
ve ozellikle her tiirden trash filmlere,
bir bagka deyisle 'tapon' filmlere,
‘istismar’ filmlerine ve underground
filmlere de yer verecegiz (Trash ve
underground terimleri Tiirkiye'de
taniniyor ama bu derginin sayfalari
i¢inde sik¢a rastlayacagmiz ‘istismar’
(exploitation) sinemasi terimini burada
kisaca agiklayalim: Kastedilen\,__
insanlarin gesitli bicimlerde istismar
edilmesini, somiiriilmesini anlatan
filmler degil kesinlikle; belli bir izleyici
kitlesinin ilgisini cekecek bir konuyu,
motifi, unsuru, herhangi bir seyi 6n
plana qikararak sirf bu sayede seyirci
¢eken filmleri kastediyoruz).
Psychotronic editorii Michael Weldon'm
dedigi gibi bizim hoslandigimiz
filmleri asagilayan ziippelerin Bunuel,
Tarkovski, Bergman ve benzerlerini
tekellerine almalarina da izin vermeye
niyetimiz yok. Hollywood'u yok
saymayacagiz ama diigiik biitceli
Amerikan sinemasina, Avrupa
sinemasina, diger iilke sinemalarima
olabildigince yer verecegiz. Bu sayida
yer veremesek de Yesilgam bizim icin
kesinlikle utang kaynag: degil.
Lafi daha fazla uzatmayarak, ilk
sayimizi Giovanni Scognamilloya
ithaf ettigimizi belirtip, sizi cu.tet

bu ‘karanlik sulara ¢l
gagirryoruz. :




Yetiskin bir kadin
bir ciiceyi
gercekten

sevebilir mi?

freaks: ucubeler

Tod (gergek 6nadi, Charles) Browning
kiigiikken evlerinin arka bahgesinde
gevresindekilere sergiledigi miizikaller
ve melodramlarla cep harghgini
¢ikartirmis. 16 yasindayken evden
kagip bir sirke katilan Browning,
burada, gizli bir bolmesine hava
tertibat1 ve yiyecek yerlegtirilmis olan
tabutlar icinde 48 saat toprak alinda
kaldigx gosteriler diizenledi. Sinemaya
girisi ise tabii ki figiiranhkla oldu. Kisa
metrajli komedilerdeki kiigiik rollerin
ardindan, yonetmenlige terfi etti.
1920"de gektigi The Virgin of Stamboul
(Istanbul'lu Bakire) adh Oryantalist bir
film de ¢eken Browning, 1920'lerin
ikincdi yarnisinda sessiz sinemarun en
6nemli oyunculanndan birisi olan Lon
Chaney’in (nam-1diger “Binbir Surath
Adam”) bagroliinii iistlendigi bir gok

Savas Arslan

film gevirdi Tod Browning'e asil iiniinii

¥ kazandiran film ise 1931'de gektigi

Dracula’dir. Ayn1 dénemde Boris

- Karloff'un Frankenstein’daki canavar
1 roliiyle iinlenmesi gibi, Bela Lugosi’li

Dracula’da bir klasik olmustur. Ancak
Browning Dracula’daki basansiu diger
filmlerinde siirdiirememigtir. Yine de,
1932’de gektigi Freaks (Ucubeler),
kolsuz ve bacaksiz insanlar, ciiceler,
siyam ikizleri, vs. gibi o donemin
sirklerinde gosteri iginin bir pargasi
olan gergek hilkat garibelerine yer
vermesi nedeniyle cesitli tepkilerle
kargilasmis ve sansasyonel de olsa bir
bagar:1 kazanmugti. Ancak Amerika’da
filmin sansiirlenmesi ve ¢ok kisa bir
siire oynadiktan sonra gésterimden
kaldinlmasi ya da Ingiltere ve bagka
baz iilkelerde uzun siire yasakh film
statiisiinde kalmasi, tam bir- ticari
basarisizliga yolagmisti. Izleyen
yillarda, Browning bagka bazi korku
ve gerilim filmleri de gevirdi ancak
bunlar da tutucu gevrelerin bu filmlere
yonelik artan baskilara ve dolayisiyla
sansiire kurban gitti. Yapimcilarin
korku tiiriine kars: artan ilgisizligi ve
Browning'in They Shoot Horses, Don’t
They? (Atlan da Vururlar, Degil mi?)
adli romani beyazperdeye uyarlama
c¢abalarina sicak bakmamalar:
Browning'in 1962'deki 6liimiine dek
sinemayla ayr:1 kalmasina yolagti.
Freaks ilk gosterime girdiginde kimi
elestirmenler tarafindan yerden yere
vurulmus ve yapima girket olan Metro
Goldwyn Mayer’in tozlu raflarina
yollanmigti. 1948’de istismar filmleri
dagitimcis1 Dwain Esper filmin
haklarim1 sudan ucuz bir fiyata
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BANNED FOR 30 YEARS IN MANY COUNTRIES!

NOW YOU CAN SEE THE MOST ARGUED-ABOUT FIM EVER MADE!

MGM'den ald1. Esper filmin adini 6nce
Forbidden Love (Yasak Agk) ve sonra da
Nature's Mistakes (Dogamn Hatalar1)
olarak degistirerek yillarca gesitli
kentlerdeki kiigiik arka sokak
smemalanve ucuz araba sinemalannda
gosterdi. sikaldigim farkettigi
anlarda filmin aralanna kimi erotik
filmlerden beger onar dakikalik
pargalar koydu. Yillar sonra 1956’da
zengin bir sinemasever, bagkam oldugu
film derneginin diizenleyecegi korku
filmleri gosterisi i¢in, 6nerilerini almak
tizere Seytana Tapanlar Kilisesi'nin
lideri Anton La Vey’e bagvurdu. La
Vey’in Onerisi iizerine Freaks’i de
gostermeye karar verdiler. Uzun ve
megakkatli aragtirmalar sonunda
Esper’i buldular ve filmin haklanm
5000 dolara satin aldilar. Ancak Esper’in
elindeki kopyalann gezdigi bit yuvasi
sinemalardan sonra gosterilecek hali
kalmamugti ve bunun iizerine yeni bir
iz siirme ve aragtirma siirecinin
ardindan eski bir sinemarun deposunda
filmin iyi bir kopyas: bulundu. Bunun
ardindan, filmin iiniversiteler, sinema
miizeleri ve hatta Andy Warhol'un
Factory’sindeki pegpese gosterimleri
filmin “kilt” statiisiine erismesine
yolagti. Bu gosterimleri, 1961’de New
York sinemalannda ve 1962'de Cannes
film festivalindeki gosterimler izledi
ve film 1967'de She Freak (Digi Ucube)
adiyla yeniden ¢ekildi. Bir zamanlar
filmi adeta ¢ope atan MGM ise filmin
haklarin1 yillar sonra geri ald: ve
1986'da video kaset olarak piyasaya
siirdii.

PRO: | CON:
Suffer the shock for the queity
“Cruel, barbaric, fiendish, appalling and
OSSN Qo b peTede g very hard to takel”
w - CaandBnbes ‘ A\ —Oan.v CEE
et \
“Most mportant svent at the . B Hdaaly mecstre, ewle .
Venice Festivell” e o some! The climen Is shott .‘|,.
- DALY CHNERMA
- GAA,Y EREmiA
“Touching, funny and
delicets.” strang-
~voam ¢vAsnesn ; s r S ““ ohi
“Triumphant® ‘(~ ) the toughest apine!
- GEEEe— - TVE AR
“Extrecrdinary!
A plea for under- “Ardll At in
atanclirg.” -vﬂ Wll'
- vmagm
“BSest of
= TIE Bk Eﬂ'\{s
- Nl Sum=as

Tod Browning Freaks’i 1931'de korku
filmlerinin 6nemli bir seyirci kitlesini
sinemalara ¢ektigi bir sirada gekti.
Gezidi sirkler ya da karnavallann ufak
ufak kaybolmaya bagladiga bu yillarda,
Browning daha 6nceleri galigig1 Lon
Chaney’in aynks1 makyaj yeteneginin
otesine gecip, tanrinun makyaj yaptig:
bir grup insami bir araya getirmek
istiyordu. Film i¢in bagvuran bir stirii
“ucubenin” arasindan filmde
oynayacaklar1 se¢en Browning,
Cleopatra rolii verilen Olga
Baclanova’y:r da filmin gekimleri
baglamadan 6nce diger oyuncularla
tarugtirdi. Baclanova bu kargilagmay:
§Oyle anlatir: “Sonra bana orangutana
benzeyen bir kadin gosterdiler. Sonra
da, kafas1 olan ama bacaklan olmayan
bir adam; hayr, yalmzca bir kafa ve
bir gévde, sanki bir yumurta gibiydi...
Bana agir agir onlan gosteriyorlar,
bense bakamuyor, bayllmak istiyordum.
Aglamak istiyordum. Baglangigta gok
kotiiydii. Onlara bakamyordum... Bir
insana oldugu gibi aa veriyorlard:
bana. Ne kadar sanshydim. Ancak
onlara aligmaya bagladim, yalniz ara
sira kendinden gegen ve maymuna
benzeyen birisi diginda.”

Freaks, Madam Tetrallini'nin (Rose
Dione) gezici sirkinde Onemsiz
gosterilerden birisini diizmleyen Hans
(Harry Earles) adh ciicenin hikayesi
etrafinda “makyajlan tann tarafindan”
yapilmus olan ucubelerin Idmi
zaman keskin ve goklukla da inadina
duygusal bir dille anlatmaktadir. Bagka
bir ciiceyle, Frieda (Daisy Earles),
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Sonra bana
orangutana
benzeyen bir
kadin gosterdiler.
Sonra da, kafasi
olan ama
bacaklan
olmayan bir
adam,; hayw,
yalnizca bir kafa
ve bir govde,
sanki bir yumurta
gibiydi...



Freaks karnaval
diinyasinin
sergileme
pratiklerine dahil
olmak disinda
yasama sanslari
olmayan bir grup
insanin (ya da
“ucubenin”)
hayatiarini
olduk¢a duygusal
bir dille anlatmay
basariyor.

niganh olan Hans sirkteki oldukga
giizel olan normallerden birisine,
Cleopatra (Olga Baclonova), agik olur.
Ancak trapezci Cleopatra ise sirkin
gliclii adam Hercules’e (Henry Victor)
agiktir. Hercules ve Cleopatra bu
imkansiz agkla dalga gegmekte ve
Hans’la eglenmektedirler. Ancak
Hans’in iyi bir mirasa konmasinin
ardindan her sey degisir ve Cleopatra
ve Hercules bir plan yaparlar. Cleopatra
Hans’la evlenip onu zehirlemeyi ve
boylece de mirasa konmayi
planlamaktadir. Cleopatra Hans’la
evlenir ve sirkteki ucubelerin grubuna
lasmen de olsa dahil olur. Ta ki, Hans"in
plan1 6grenip diger ucubelere
anlatmasina kadar. Bu andan itibaren,
film bir ucube gosterisi ve duygusal
bir film olmaktan gikar ve ciddi bir
gerilim filmine déniigiir. Ozellikle
ucubelerin bir araya gelip simgeklerin
caktigr yagmurlu bir gecede
Cleopatra’dan Hans'a oynadig) oyunun
6ciinii aldiklan sahne, filmin duygusal
atmosferini bir anda kirar ve korku
sinemasinin en ayriks1 ve en ig
giciklayici .giddet ve gerilim
sahnelerinden birisine doniigir.
Ucubelerin ¢camurlar iginde siininerek,
aksayarak ve hingla Cleopatra’nin
kaldig1 karnaval arabasina dogru
ilerlemeleri Tod Browning’in
filmlerindeki sabit kamera geldmlerine
ve zayif kalan kurguya kargin gergekten
etkileyicidir.

Freaks Hollywood sinemasinin klasik
bir senaryo iizerine kurdugu -
“kadinlanmmuz ¢alan canavarlann” fink
attig - korku ve bili filmlerinin
revagta oldugu bir dénemde gekildi.
Uzaydan gelen, diinyanin
derinliklerinden ¢ikan ya da komiinist
bir diinyanin iriinii olan gegitli
yaratiklarin (ortalama Amerikan
seyircisinin “6tekilerinin”) Amerikan
diinyasiru/riiyasim durmaksizin tehdit
ettigi bir donemde, Freaks’i de benzer
bir senaryo ¢izgisinde ele alabiliriz -
ancak, bunun gok 6telerine kadar giden
ve biraz da bu klasik yapiy1 elegtiren
bir film olarak. Film, iyi ile kétiiniin
diinyanin yaratilmasindan bu yana
siiren savaginda, bir yandan agkea bu
savagta taraf tutan Bat1 metafizigine
(tabii ki, iyinin tarafim ya da ikili

kargithklann ilk tarafinda yeralan
nitelikleri) dair elegtirel akarsamalan
olanakh kahyor. Bir yandan da modern
toplumlarla birlikte oldukga olagan bir
pratik haline gelen toplum igindeki
“normal” tamimina uymayanlarin
dislanmasini ve bunun da 6tesinde,
kendi anlagilmazlig) icinde korku
duyulmasina karsin, gosteri
toplumunu 6nceleyen bir dénemin
diinyasinda sergileme pratiklerinin bir
pargas1 olan ucubelerin yagamini
anlatiyor. Filmin en aymks: tarafi, bu
ikili ayrimlarin diinyasinda kalmay:
siirdiirse de, bu ayrim temelinde
otekilerin tarafini tutmasidir. Bir
melodram kurgusunda iyi-kétii, giizel-
¢irkin, ve zengin-yoksul ayrimlarim
kurgulay1p, bir imkansiz agk hikayesine
dogru giden bir yolda ilerleyen ve
dénemin filmlerinin temel 6zelligini
besleyen fagizan bir ‘Gtekinin
dislanmasi pratiginin’ oldukga 6tesine
gesen filmde, ashinda tanumu itibanyle
iyi olmasi gereken normallerin hig de
iyi olmadigin anlatilmas: oldukg¢a
6nemlidir. Bu anlamda, Freaks o ana
kadar dislanan ve bilinmezin
diinyastrun yukandan-verili drnekleri
olarak karnaval diinyasinn sergileme
pratiklerine dahil olmak diginda
yasama sanslar1 olmayan bir grup
insarun (ya da “ucubenin”) hayatlanr
oldukc¢a duygusal bir dille anlatmay:
baganr. Filmin asil hikayesini olugturan
agk hikayesini diigiinecek olursak, film
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agkinin kargihgim alamayan Hans'in
caresizligini ve kendisine ayrilan
diinyada kalmasinin gerekliligini
anlatir. Bu arada da, bir yandan bu
kargihksizhgin ve kumpasin cezasim
cekmesi gereken normallerin
oldiirtilmesini aynksi bir sinema diliyle
gorsellestiriken, diger yandan da filmin
irettigi normal insan ve ucube
ikiliginin filmin sonunda korunmasirn
saglar. Sonugta, 6teldler araanda olmasi
ve bu konumunun korunmas: gereken
iki ucubenin (Hans-Frieda) agka filmi
noktalar.

Filmin reklaminda kullanilan
“Tamamiyla yetigkin bir kadin bir
cliceyi sevebilir mi?” “Siyam ikizleri
agk yapabilir mi?” “Yan erkek, yan
kadin olan birisinin cinsiyeti nedir?”
gibi “6nemli” sorulan da sormaktan
cekinmeyen Freaks hem istismar
sinemasinin izleyicinin dikizci
giidiilerini diirten gegitli taktikleri
kullanmaktan gekinmiyor ve bu
anlamda da verili kaliplar iginde
kahyor, hem de modern diinyada
televizyonun halimiyetiyle tamarruyla
yokolan bir fuar gelenegi iginde
oldukga 6nemli bir yere sahip olan
ucubelerden olugan sergi nesnelerini
gorsellestirip seyirciye sunulmasi
gereken bir meta haline getiriyor.
Bunun yaninda, film her ne kadar
ucubelerin iyilik/ giizellik /normallik
gibi kavramlarla kurgulanan bir
“normaller” diinyasina ait olmamasi
cikarsamasiyla sonlansa da, bu
kavramlan kurgulamada siirekli
negatif alam olugturan ve dolaysiyla
da diglanmasi gereken ucubelerin de
bir diinyas: oldugundan s6zetmesi
anlaminda olduk¢a 6nemli bir
konumda yeraliyor. Anlamadigimuz ya
da bilmedigimiz i¢in ya da daha
bilimsel bir ifadeyle, modernitenin
bilme ya da ¢6zme pratikleriyle
agklanamadigindan stirekli toplumun
disina itilen ya da yine daha bilimsel
bir bagka ifade ve Foucault'cu bir
okumayla sdyleyecek olursak,
toplumsal ayrimlamaya tabi kalip
cegitli alikoyma ve kontrol
mekanizmalan aracihgiyla kamusal
alandan biiniiyle diglanup, toplumun
ortak alanlannda yeralmamasi
gereken otekilerin (ucubeler, deliler,

&\

sapiklar, vs.) de bir diinyasinin
oldugunu oldukgea erken bir dénemde
istismar sinemasinin ve klasik
Hollywood anlatisiun gegitli kaliplan
icinde olsa da anlatan Freaks bugiinkii
“kiilt” konumunu kazanmasinin ne
kadar anlamli oldugunu da karuthyor.
Kisacasi, Freaks asil canavarlarin
normallerin digladig1 6%ekiler arasinda
degil, normallerin arasinda gezindigini

soyleyen erken bir film...

Filmin Kiinyesi :
|

Oyuncular:

Wallace Ford: Phroso

Leila Hyams: Venus

Olga Baclanova: Cleopatra

Roscoe Ates: Roscoe

Henry Victor: Hercules

Harry Barles: Hans

Daisy Earles: Frieda

Rose Dione: Madame Tetrallini

Daisy and Violet Hilton: Siyam ikizleri
Schlike: Kendisi

Josephine Joseph: Yan kadn, yan erkek
Johnny Eck: Yanm adam

Francess O'Connor. Kolsuz kadin Peter
Robinson: Iskelet adam

Olga Roderick: Sakalh kadin

Koo Koo: Kendisi

Prince Randian: Yagayan Gévde
(Torso)

Martha Morris: Kolsuz kadin
€lizabeth Green: Kug Kadin

Angelo Rossitto: Angeleno
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Yazarlar

Willis Goroeck

Leon Gordon

C. A. 'Tod' Robbins
("Spurs” adh romandan)
Edgar Allan Woolf

Gortintli Y8netmeni:
Meritt B. Gerstad

Kurgu:

Basil Wrangell
Yapima ve Y3netmen:
Tod Browning

Filmin Diger Adlan:
Forbidden Looe
(Yasak Agk)

The Monster Show
(Canavar Gésterisi)
Nature's Mistakes
(Doganm Hatalan)



Ed Wood'un

izinden Gidenler

andy milligan

“bu
kasabada
artik bir
polisin
nefesini
ensenizde
hissetmeden
bir horoz
emmek bile
miimkiin
degil”

Bizce son derece haksiz bigimde de olsa
“diinyarun en kétii yonetmeni” olarak
tarunan Ed Wood'un yagam ve filmleri,
Tim Burton’in gegtigimiz yillarda
gektigi biyografik film sayesinde artik
genis bir sinemasever kesimde
biliniyor. Ancak diisiik biitgeli sinema
diinyasinda Ed Wood’dan sonra da
onunkine benzer 6zellikler tagiyan pek
cok yonetmen gelmis geanis durumda.
Biitgesinin sinirhlhigina karsin
yilmayarak neredeyse yalnizca
kendisinden olugan #ek kisilik bir ekiple
film ¢ekmeyi 1srarla siirdiiren
sinemacilann baginda herhalde Andy
Milligan (1929-1992) geliyor. Milligan,
filmlerinin yalruzca yonetmeni olarak
degil ayni1 zamanda senaristi,
kurgucusu, kameraman, makyajcsi,
dekorcusu, kostiimciisii, 6zel efekt
uzman olarak da ¢ahgms genellikle.
Konfeksiyon iginde ¢ahgmus olmasi
disinda Milligan'in sinemaya atlmadan
onceki yasami hakkinda pekbir sey
bilinmiyor. New York’taki istismar
filmleri dagiimas1 William Mishkin,
Miliganin ilk filmini, qiplaklik igeren
yeni goriintiiler geldip bunlan da filmin
icine koymasi koguluyla dagitmay:
kabul etmis ve boylece verimli bir
igbirliginin ilk adim atilmis olmus.
Promiscuous Sex adiyla 1963’de
gosterime giren filmin New York’taki
bit yuvas:1 sinemalarda haftalarca
oynayarak iyi bir kar getirmesi izerine
Mishkin, Milligan’a 7,500 dolar vererek
istedigi filmi ¢ekmesini sdylemis.
Milligan, gogsiindeki kazik qtkanlarak
canlanan bir vampir-cadinin 6ykiisiinii

Karaca Sava$

anlatan ve bir haftada gektigi Naked
Witch (Ciplak Cady; 1964) adl film ile
korku sinemasina da bulagmug boylece.
Miligan sinema kariyeri boyunca bir
yandan korku/dehget filmleri gekerken
bir yandan da seks filmleri ¢cekmeyi
siirdiirmiig, sik sik da her iki tiiri
degisik dozlarda biraraya getirmis.
19601 yillann ikinci yansinda gektigi
filmlerinin 6nemli bir b6liimii bugiin
kayip durumda. Video kopyalar
bulunanlardan The Ghastly Ones (1968)
ve Bloodthirsty Butchers (1970), H.G.
Lewis tarzinda gore filmleri.
Ortagaglarda gegen ve taht:1 ele
gecirmek igin rakiplerini 6ldiiren bir
diikiin dykiisiiniin anlatildig Torture
Chamber’da (1969) fonda otomobil
sesleri duyuluyor... Milligan iki tane
de vampir filmi ¢ekmis: The Body
Beneath ve Garu the Mad Monk. The Body
Beneath’da Milligan ashinda ok da bog
bir kisi olmadigini1 filme
toplumsal/siyasal hiciv katmaya
caligarak gosteriyor: Filmin konusu,
Londra’da yuvalanan bir grup
vampirin, polisin kentte huzur ve
giiven ortamiru tesis etmek amaciyla
denetimleri siklagtirmas: ilizerine
ABD’ye gogetmeye karar vermesini
igeriyor.

Vampir filmlerinden ardindan Miligan,
korku sinemasimin diger bir klasik
temasina el atarak bir kurtadam filmi
gevirmis. Ancak tam o aylarda katil
farelerin yeraldigx Willard adh bir film
gisede biiyiik bir bagar1 elde edince
Mishkin, Milligan’dan katil fareler
igeren ek sahneler gekmesini ve bunlan
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da filmine katmasim istemis. Bdylece
film, istismar sinemasi tarihinin en
ilging adlanndan biri alinda gosterime
girmis: The Rats Are Coming! The
Werewolves Are Here! (Siganlar Geliyor!
Kurtadamlar Burada!; 1971).
Bu vampir ve kurtadam filmlerinin
ardindan Milligan bu kez Dracula’mun
kiz1 ile bir kurtadamin oglunun
evlenerek insan yiyen bitkiler
yetigtirmesini anlatan Blood (Kan; 1974)
adl1 filmde vampir ve kurtadam
imgelerini biraya getirmis.
Miligan’in kariyerinin son
doénemindeki filmlerin de bir bélimii
bugiin kayip durumda, bazlan higbir
zaman gosterime bile girememis
olabilir. Video kopyalan bulunanlardan
Legacy of Blood (1978), The Ghastly
Ones'in yeniden ¢evirimi niteliginde,
Carnage (1983) kanh bir hayalet dykiisti,
bu kez profesyonel bir 6zel efekt
uzmarnu ile calistigy Monstrosity (19887?)
yine H.G.Lewis tarz1 bir gore filmi.
Son filmlerini AIDS’le bogugurken
¢eken Milligan 1992’de bu
miicadelesinde yenik diigmiis.
Miligan'in filmleri genellikle ‘kotii’ film
hayranlar arasinda bile pek makbul
sayllmiyor; 6rnegin The Body Beneath
gercekten de son boliimii hari¢ hayli
sikia bir film.

Ama Milliganin filmografisinde
aslinda yalnizca standart seks ve
korku/dehget filmleri yeralmyor. Ed
Wood'un Glenn or Glenda’s1 gibi 6zgiin
ve kigisel eserler de tiretmis. Kendisi
de escinsel olan Milligan kariyerinin
ilk yillarinda New York'taki egcinsel
hamamlanyla ilgili kisa metrajh bir
belgesel bile ¢ekanis: Vapors (Buharlar;
1965).

Yonetmenin en ilging filmi olarak ise
porno oyunculannun ve bir travestinin
rolaldig1 ve sadomazogizme ve
escinsellik savunusuna yerverdigi
Fleshpot on 42nd Street (1971) sayiliyor.
Fransiz yonetmen Paul Morrissey’in
ABDli underground sinemaa Andy
Warhol’un himayesinde gektigi filmlere
benzetilen bu filmde ayrica “bu
kasabada artik bir polisin nefesini
ensenizde hissetmeden bir horoz

emmek bile miimkiin degil” ya da
“eger Nixon yine segilirse zaten bir
polis devleti kurulacak” gibi diyaloglar
da yerahyor.

The Weirdo (1988?) ise Milligan'in tam
bir vasiyet filmi. Tag kalpli ev sahibi,
duyarsiz sosyal hizmet gorevlileri ve
mabhallenin zalim gengleri tarafindan
eziyet edilen i¢ine kaparuk bir gencin
intikam Gykiisiiniin anlatildig: film,
gencin kiz arkadagiun “Insanlar niye
birbirlerine iyi davranamiyorlar?”
sorusuyla bitiyor.

MAN-EATING RATS
and
BLOOD-SUCKING WEREWOLVES!

’

7

IF YOU DON'T HAVE THE GUTS
of MOONEY MANOR
Distributed by

—STAY AWAY!
L]

Willisra Mishhin Motion Pictures Inc. .
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o Gelecek say1da:
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AL ADAMSON
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Yasayan en
"pislik"
film yonetmeni !

john waters

E |

|

“Kotii zevk, eglencenin ta kendisidir
bana gore” diyor John Waters, 1981
yilinda yaymnlanan Shock Value adli
otobiyografisinde.

1946 yihinda Baltimore’da dogan Waters
ilk filmini 18 yagindayken gekamis: Hag
in a Black Leather Jacket (Siyah Bir Deri
Ceket igindeki Yagh Kar1). Siyah bir
adamla beyaz bir kadinun, irkqa Ku Klux
Klan orgiitii iiyeleri tarafindan
diizenlenen bir térenle evlenmesini
anlatan bu 8 mm’lik kasa metrajl filmi
bir kahvehanede gosteren Waters, 30
dolar kazang saglamrus. Ertesi y1l gektigi
Roman Candles (Roma Mumlan) ise bir
papazla bir rahibenin sevigme

Orhan Anafarta

sahnesinin arasina Papa’nin argiv
goriintiilerinin monte edilmesini
iceriyormus. )
Sonraki filmlerinde Divine (Ilahi)
takma adi altinda rol verecegi travesti
Glenn Milstead ile bu yillarda tarugan
Waters ayrnu zamanda yogun bigimde
uyusturucu kullanmaya baslamrug. Film
izlemek igin dersleri sik sik asmg ve
New York Universitesi nden atihinca
askere cagrilmig ama alkolik,
uyusturucu bagimlis1 ve egcinsel
oldugunu ve “geceleri altin1 islattigin1”
sOyleyince yakayi siyarmus.

Waters'in tizerinde bir yandan diigiik
biitgeli ticari ‘istismar’ sinemasinn,
diger yandan underground sinemarun
biiyiik etkisi olmugtur. Favori
yonetmenlerinin baginda gore
filmlerinin (kanli korku/dehget
filmleri) 6nciisii H.G. Lewis’i ve
Amerikan sexploitation (seks istismari)
sinemasmin devi Russ Meyer'i sayar.
Bunlarin ortak yam kara mizah
icermeleridir. Waters, kendisinin film
¢ekmeye baglamastrun ardindaki esin
kaynag olarak ise Holywood filmlerini
parodi eden underground filmler ¢eken
Kouchner kardesleri gosterir. Hem aile
degerleri denilen statiikocu degerleri,
hem de onun alternatifi iddiasindaki
hippilerin degerlerini reddeden Waters,
baz1 yorumcular tarafindan “punklar
heniiz ortaya ¢ikmadan 6nceki bir
punk” olarak degerlendirilmektedir
[Bu degerlendirmeyi yapan
Deathripping yazarlarina goére bu
gelenek, yani Waters'in 1960'11-1970'li
yllardaki ¢izgisi, 1970 lerin sonlanndan
itibaren Nick Zedd gibi yeni kugak
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undergroundcular
tarafindan geligtirilen ve §
cinema of transgression olarak
adlandinlan ekol tarafindan
strdiinilmektedir.]. '
Waters, 16 mm’lik ilk filmi §
Eat Your Makeup’in
(Makyajiruz Yiyin; 1968)
ardindan uzun metrajh ilk
filmi olan ve Divine’in rol
aldig1 Mondo Trasho (Cop
Diinyasi1; 1969) ile adini
duyurmaya bagladi. Bu
filmin gordiigi ilgiden
cesaretlenerek babasindan
aldig 5,000 dolarla 1970°de
ilk sesli filmini gekti:
Multiple Maniacs )
(Manyaklar Giiruhu). Bu r
hiti, ilk renkli filmi olan ve
daha da biiyiik bagar1 kazanan Pink
Flamingos (Pembe Flamingolar, 1972)
ve sonra da Fermale Trouble (Disi Bela;
1974) izledi.

Divine'in rolalmadig: Desperate Living
(Garesiz Yagsamak; 1977), 65,000 dolarlik
biitgesiyle Watersin undergrounddan
¢ikmaya niyetlendiginin igaretini
veriyordu ama bu filmin temas1 yine
de 6ncekd filmlerden farksizd: ve ticari
agidan bagarisiz oldu. Waters’in 35
mm’'lik ilk filmi Polyester’de (Polyester;
1981) Divine geri déndii.

Ancak 1988 tarihli Hairspray (Sagspreyi)
ile Waters herkesi gagirtti: lanetli
yonetmen, ilk defa kasten kotii, girkin
ve ilkel goziikmeye ¢alismayan, normal
gortiniimlii bir komedi filmi gevirmigti
bagrolde yine Divine olsa da.. Universal
yapimu Cry-Baby (Zirlayan Bebek; 1990)
ve Kathleen Turner'in bagrolde oldugu
Serial Mom (Seri Anne; 1993) ile Waters,
Holywood’daki yerini iyice
saglamlagtiracakt.

Multiple Maniacs ve Pink Flamingos
1970 ve 72 yillarinda birbirlerinin
pesisira ve ayn1 kadroile gekilen bu iki
film, Waters'in 'kétii zevk'i tatmin
amaayla sinemada 'gergek pisligi’ [filth]
sergileme felsefesini biitiin yonleriyle
yansittiklarindan, Waters
filmografisinin en 6nemli iki pargas1
sayilabilirler. Multiple Maniacs

(Manyaklar Giiruhu) Pink Flamingos
‘un (Pembe Flamingolar) bir preliidii
niteligindedir ve 6zellikle Divine ve
etrafindaki bir grup 'manyagin’ (David
Lochary, Mary Vivian Pearce, Mink
Stole, Danny Mills, ve Edith Massey)
diger Waters filmlerinde
saglamlagtirilacak olan anlatisal
kimliklerini olugturmaktadir. Biitiin bu
‘'manyaklar’, 6zellikle Divine, icra
ettikleri 'gergek' igrenglikler ve
Waters'in bu gergekligi destekleyen
‘belgesel' kamerasi yardimuyla anlatisal
Idmliklerini zamanla gergek limliklere
donigtiirdiiler.

Manyaklar Giiruhu

Waters'in 1970 tarihli filminin ismini
hayrani oldugu H.G.Lewis'in 1000
Maniacs'indan esinlendigi
diigiiniilebilir. Onemli bir fark olarak
Waters'in hikaye anlatmak yerine bir
seri sok edici sahneyi ardarda
siraladigam goériiyoruz. Bir sonraki
filminde belli bir olgunluga erigecek
olan bu teghirci anlatitmun Maniacs’ ta
yénetmen igin heniiz bir anlatim
problemi yaratti§) besbelli; tutarl ve
sebep-sonugsal bir olay akig: igine
yerlestiremedigi teghir sahnelerini
Waters filminin sagina soluna 'uysada
uymasa da...' sokugturmus.
Maniacs'in hikayesi gezgin bir ¢adir
gosterisini (kusmuk yiyen adam,
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...birden bire
nereden geldigi
belli oilmayan dev
bir istakoz (sag:
solu tellerle
tutturulmus
zorlukla hareket
ettirilen garip bir
maket)
¢erceveye girer
ve Divine'a
tecaviiz eder...



Divine'in bilyilk
bir zevkle (!)
yedigi, sahibi
tarafindan
gezdirilmekte
olan bir ev
kopeginin
kaldinma yaptig
duman tiiten
diskilar tamamen
gercektir

sevisen homoseksiieller, kriz gegiren
eroin bafamlis1 vs...) yoneten Divine'in
erkek arkadag tarafindan aldatilmasi
ile baglay1p herkesin birbirini 6ldiirmesi
ile sona eriyor. Bu iki olay arasinda film
tutarsiz bir gekilde doniip dolagip
Waters'in muhtemelen 6nceden
'gosterilecekler’ listesine aldiga cliretkar
sahnelerde durakhyor, ve bu sahneler
gl¢li bir anlati motivasyonu ile
desteklenemedig] icin filme gergekiistii
bir gériiniim veriyorlar. Bu duruma iyi
bir 6rnek olarak filmin son sahnesi
gosterilebilir: Divine etrafindaki herkesi
6ldiirtip soluklanmak igin kanapeye
uzandig1 anda birden bire nereden
geldigi belli olmayan dev bir istakoz
(saga solu tellerle tutturulmug zorlukla
hareket ettirilen garip bir maket)
gergeveye girer ve ona tecaviiz eder.
Istakoz tatmin olduktan sonra geldigi
gibi ortadan kaybolur. Buna benzer,
ozellikle bam dokunulamaz degerleri
ayaklar altina alarak gosterilemeyeni
gostermek amaciyla anlat1 igine
yerlestirilmig, bir diger sahne de
Divine'in sokakta yiirtirken birdenbire,
yine nereden geldigi belli olmayan,
¢ocuk yasta bir aziz tarafindan
yakindaki bir kiliseye gotiiriilmesi ve
bunu izleyen absiird olay: Divine husu
icinde tannya dua ederken yaninda
bitiveren bir kadin ile arzulanna halim
olamayarak sevigmeye baglar ve bu
sevigme sahnesi paralel kesme y6ntemi
ile Isa'in garmuha geriligini gosteren
diger bir sekans ile bagdagtirilir.
Divine'in doyuma ulagtig1 an Isa'un
carmihtaki cansiz goriintiisi ile
iligkilendirilir. Artik Divine bir sevic
oldugunu o6grenmistir ve bunu
ogrendigi yer ise kilisedir. Bu arada
Waters son bir ¢aba ile bir diger
airetkar detayr da ihmal etmez: Divine
ile yeni kiz arkadagimin kiliseyi
terkederlerken Isa heykeli altina
oturmug kendine eroin enjekte eden
bir uyusturucu miiptelasirun yaundan
gestiklerini goriiriiz.

Pembe Flamingolar

Waters Multiple Maniacs in bagansindan
aldign cesaretle, ondan ¢ok daha igreng
ve cliretkar olan Pink Flamingos’ u

(1972) gekti. Tamamen aymu kadro ile
gergeklestirdigi Flamingos’ un Maniacs’
tan en biiyiik farki, renkli olmasinn
yanusira, gosterdigi 'pisligin’ gergek
olmasidir. Ornegin, Maniacs’ taki
kusmuk yiyen adamun yedikleri ‘6zel
efekt'ken Flamingos'un pek meghur son
sahnesindeki, Divine'in biiyiik bir
zevkle (!) yedigi, sahibi tarafindan
gezdirilmekte olan bir ev kopeginin
kaldinma yaptg dumaru tiiten diglalar
tamamen gergektir. Bununla birlikte,
Waters'mn, bir 6nceki filminde sorun
yaratan 'teshir - hikaye' uyusmazhg
problemini de Flamingos'ta, bu iki
unsuru birbirlerine baglayarak,
¢6zdiigu goriililyor. Waters, 'yagayan
en pislik insanlar' tinvaru konusunda
birbirleriyle 6liimciil bir rekabete giren
iki ‘aile'nin savagin anlatip bir yandan
da hangisinin daha beter oldugu
secimini izleyiciye birakarak sik sik
goriintiiledigi igrenglik gosterilerini
anlatisiin megru bir pargasi haline

getirmeyi bagarmus.
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Divine, kadinlarla sevigirken tavuk
6ldiirmekten zevk alan oglu Crackers
(Danny Mills), bunu izleyerek doyuma
ulagan kaz evlathg Cotton (Mary Vivian
Pierce), ve bir bebek kafesi iginde
oturup siirekli yumurta yiyen zihinsel
oziirli annesi Edie (Edith Massey) ile
birlikte Phoenix karayolundaki bir
karavanda yagamaktaduir. Bu arada,
6nemli bir derginin Divine1 'yagayan
en pislik insan' iinvani ile kapak
yapmas! geng kizlan kaqrip onlan
hamile biraktiktan sonra dogan
bebeklerini sevici giftlere satarak
hayatlarini1 kazanan, ve tabii ki
Divine'dan daha pislik olduklarini
iddia eden, Connie (Mink Stole) ve
Raymond Marble (David Lochary)
ciftini cigina gevirir. Divine'a savag
agan Marble'lar bir bayan casus tutar,
ve bu casus Divine'in oglu Crackers'i
bastan gikartmak suretiyle bu igreng
aile ile ilgili bircok bilgi edinir. Fakat
bayan casus bu bilgilere korkung bir
‘cinsel’ deneyim pahasina ulagir:
Crackers laz ile sevisirken bogazlanndan
tuttugu iki tavugu laz ile kendi bedeni
arasinda ezerek oldiiriir. Waters bu
sahneyi tavuklan bu iki 'manyaga’
gercekten oldiirterek ¢ekmistir. Bu
sahne kargisinda ‘gilgina déniip
yaygara ¢ikaran' hayvan haklar
koruyucularina Waters'in cevabi
ise:"...ne yani, tabaginizdaki kizarmus
tavuk oraya kalp krizi gecirip diismedi
ya!... Ustelik biz de bu tavuklan ziyan
etmedik...cekimden sonra pigirip
karrurmuz doyurduk...bu arada tavuklar
da 6lmeden 6nce meghur oldular...fena
m1?" Flamingos'ta problem yaratip
Kanada'daki dagitimci firmalarin
makasina takilan bir diger sahne de
Divine'in dogum giinii partisindeki
‘aniis dans1'dir. Divine'in karavarurun
oniindeki ¢ayirda diizenlenen partiye
katilar manyaklardan biri ortaya qikip
miizik egliginde aniisiinii agip
kapayarak sarkiya eslik eder. Waters
icin bu sahne filmin en 'eglenceli’
sahnesidir ve akartilirsa film anlamum
yitirir. Burada Divine'in oglu Crackers'a
‘ilahi’ bir 6diil olarak sundugu biitiin
detaylanyla gekilmis oral seks sahnesini
de unutmamak gerek.

'Kétii zevk' sinirlarini sonuna kadar
zorlay1p, gektigi sahnelerle en karstlan
bile kargisina almayr bagaran Waters
filminin adini1 California'dan
Baltimore'a seyahat ederken yollarda
ok sik rastladign bir geyden esinlenmis:
insanlarin siis olsun diye
karavanlannn 6nlerindeki bahgelere
diktikleri pembe flamingo biblolar.
Waters igin bu pembe flamingolar
Amerikan kiiltiiriniin igine iglemis 'iyi
huylu' bir 'kétii zevk'in sembolleri.
Waters her ne kadar bu iyi huylu
zevksizligi 'kétii huylu' bir filmle
rahatsiz etmeye calighysa da bugiin
Pink Flamingos 'yaramaz' fakat 'zarars1z'
bir film olarak lanse edilmekte. Film
1997'de gosteriminin 25inci yihh
kutlamalan nedeniyle dagitimalarca
sinema ve video piyasasina yeniden
stiriildi. Filmin sonuna Waters"
saygideger bir sinemaci olarak
gosteren, filmle ilgili diigtincelerini ve
zamanunda kesip yeni kegfettigi baz
sahneleri sundugu bir monolog
eklendi. Amerikan televizyonlanmn
6nemli talk-showlarina davet edilerek
ona 'sanat hayatina ne zaman bagladigy'
soruldu. Biitiin bunlar belki de iyi
huylu zevksizlerin zevk/sizlik
anlayiglarinu 25 yil sonra hala tehdit
edebilen bu filmi kabul goren
Hollywood sinemasina kazanarak
zarars1z hale getirme gabalandir. Zira,
snuff ve porno filmleri bir kenara
birakirsak, higbir Hollywood
yonetmeni bugiin Pink Flamingos'un
yansi kadar bile ciiretkar ve igreng bir
film ¢ekmeye cesaret edemez. John
Waters'in kendisi bile...
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Waters igin bu
pembe
flamingolar
Amerikan
kiiltiriiniin igine
islemis "iyi huylu’
bir 'kotii zevk'in
sembolleri.



Avrupa'da seks
ve korku
sinemasi

ahlaksiz dykiiler

Cathal Tohill & Pete Tombs

Size tavsiye ederim: "Koti" filmlere
bakmasin grenin, genellikle son derece
guizeldirler.

Ado Kyrou, Le Surréglisme au Cinema

Sessiz sinema déneminde korku
temalan zaman zaman kullarulmakla
birlikte genellikle rasyonel bir apklama
icine oturtuluyorlardi, filmdeki
vampirlerin ve hayaletlerin sahte
oldugu filmin sonunda anlagihyordu.
Yalnizca Almanya’da
digavurumculugun etkisi altindaki
Nosferatu (1921), Der Golem (1920) ve
Der Miide Tod (1921) gibi filmlerde 18
ve 19'uncu yiizyillarin dehget
oykiilerindeki Gotik ruh igtenlikle
kullarulmugt. Danimarkal: yénetmen
Christensen’in filmleriyle birlikte bu
filmler, sinemanun izleyicilerine kendi
diig ve korkularim1 géstermek igin
fantastige bagvurmaya yonelik gergek
cabalariydi. Amerika’da ise The Gorilla
(1927) ve Cat and the Canary (1927) gibi
filmlerde hakim hava komediydi.
Korku sinemada bariz bigimde bir tiir
olma durumuna ancak 1930’larda gegti.
Ama Dracula’da (1931) goriilebilecegi
lizere Amerikan modeli 1920’lerin
digsavurumcu deneyimlerini
terketmigti. Bir elegtirmen goyle
diyordu: “Amerikan izleyiciler realizm
talep ediyorlar. Dolayisiyla Avrupali
Ozel efekt uzmanlar1 uguk gekimler
yaparken, Amerikahlar'in tek bir amaa
var: her film hilesini miimkiin mertebe
realist gostermek.”

1940’larda yolun sonuna hemen
gelindigi anlagildi. Dracula,
Frankenstein ve Kurtadam ya gegitli

Der Teufel kam aus Akasawa / The Devil
Came from Akasawa (Jesus Franco, 1970)
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kombinasyonlarda ayni filmde biraraya
getiriliyorlar ya da dénemin popiiler
komedyenlerinin filmlerinde yardima
rollerde yerahyorlard..

Sansasyonel egilimli popiiler filmler
savag sonrasi donemde kendilerine
daha ¢ok bilimlurguda gida buldular.
Bu dénemde yalnizca Meksika’da
gercek korku filmleri yapildi ama
bunlar diinya piyasalarinda etkili
olamadilar. Korku filmlerinin
gerilemesinde kugkusuz sansiiriin de
rolii vardl. Ama korku filmleri asla
unutulmaruglardi. Barrie Patterson’un
Seal of Dracula’da dedigi gibi
“varlikhlarin kars1 giktiga bu filmler,
daha az talihli olanlann yasadig kenar
mahallelerde gosterilmeye devam
ediyordu.”

1957’de Universal girketi elindeld eski
filmleri televizyon kanallarina satt.
Eski klasikler ge¢ saatlerde
gosterilmeye bagland1 ve onlari
izlememis olan geng kugaklann ilgisini
cektiler.

Yavag yavag ticari korku filmleri
yasama donmeye bagliyorlardi.
Ingiltere’de yillardir ucuz filmler
geviren Hammer girketi 1957'de The
Curse of Frankenstein’le korku serisine
bagladi. Ama ondan 6nce 1956’da
Riccardo Freda, Italya’nin ilk gergek
korku filminin ve kesinlikle ilk vampir
filminin, I vampiri'nin ¢ekimlerine
baglamugti. Bu film genellikle Hammer
korku filmlerinden etkilenmis bir film
olarak tarif edilir. Oysa Freda,
Hammer'daki Terence Fisher kendi
filmlerine baglamadan neredeyse bir
y1l 6nce I vampiri’ye bagladig1 igin bu
pek gergekgi degildir. Zaten Freda'mun
stili, yaklapmu ve ruhu Fisher’in soguk,
rasyonel ve ¢izgisel yaklagimindan
diinyalar kadar uzaktir. Freda’'nin
gesmisi, glizel sanatlara, resime ve
heykele dayaniyordu. Onun filme
yaklagimi, ekram bol detaya bogup,
gevsek ve cezbedici bir vaat diinyasi
yaratmakt. Sinemadaki uzun ¢irakhk
donemini editér olarak gegiren
Fisher'in ise daha 6l¢iilii ve formal bir
yaklagimi vardi.

Iki yonetmen arasindaki fark yalmzca
Fisher’in esasli bigimde tutucu
niteliktekd iyi/koétii ikiliginden, hatta
Kita Avrupasi gelenegindeki tutku ve

sarhogluk kargisinda kendi gorsel
stilinin soguklugundan ziyade,
Avrupalilar’in dramatik mantig:
‘sinematik’ mantik olarak
adlandirdiklar1 bir mantik lehine
terketmis olmalannda yatar. Bu filmlere
yonelik elegtirilerin ¢ogu bu noktay:
temel alirlar ve Hitchcock bunu
‘buzluk’ etkisi olarak nitelendirmigtir.
Yani, izleyicinin filmden sonra evine
gidip, buzluktan bir bira gkarmak
tizereyken kendi kendine “Hey, bir
dakika!” dedigi an, filmin biitiin yapis
gozlerinin oniinde ¢oker - ¢iinkii
dramatik mantiktaki 6liimctil bir hatay:
farketmigtir.

Hitchcock bu zorlugu agmak igin gok
¢aba harcamigtir. Freda, Bava ve
digerleri ise sorunu, ya onu ihmal
ederek ya da agiri-analitik izleyicinin
zihninin denetiminden firlay1p qikan
dongiisel, ¢ozilimsiiz Oykiilerle
¢6zmiiglerdir. En sik bagvurulan
¢6ziimse -ki hi¢ de bir ¢oziime
benzemez- ayn hileyi, bulmacanin
¢6ziimii anlamsizlagincaya kadar film
boyunca yinelemektir. Oykiiler, Alain
Robbe-Grillet'nin deyimiyle ‘jenerat6r’
iglevi goriirler. Yani izleyicin ve
filmcinin ortak bir hayret, dehget ve
temaasa diinyasina gegmeleri igin
sicrama tahtasidirlar.

60’11 ve ‘70'li yallarda ise Avrupa korku
sinemas1 tamamen ¢ildiracak ve
erotizm ile dehgeti birlegtiren yeni bir
tir olugturacakti. Bu birlegme son
derece baganh oldu ve Ingiltere, ABD
gibi tilkelere vurdugunda daha da soke
edici ve irrasyonel goziikecek bir
garabet dalgas: yaratti. _
Erotik korku patlamasi, ‘70’lerin
ortasina kadar stirdii. Deep Throat gibi
hardcore filmlerin geligiyle birlikte
seks-korku birlikteligi demode oldu.
Boylece kitadaki diigiik biitgeli film
yonetmenleri de pornonun bariz
gekiciligi ile rekabet edebilmek igin bir

.yonleriyle buraya dogru kayarak daha

da garip ve qilgin filmler iirettiler.
Onceki korku filmlerindeki
malzemeden beslenerek isyan ettirici
senaryolar ve garip fantazilerle dolu
filmler gevirdiler. Avrupa’da seyirciler
bu filmlerin iistiine atlayarak onlarin
daha da qlginlagmasini tegvik ettiler.
Gogu, denizagin tiketim icin gok fazla
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En sik basvurulan

¢6ziimse -ki hi¢ de
bir céziime
benzemez- ayni
hileyi, bulmacanin
¢6ziimil anlamsiz
hale gelinceye
kadar film
boyunca

yinelemektir.



Visita del Vicio / Violation of the Bitch  yoldan ¢ikmugti. Daha dnceki seksi
{Jose Larraz, 1978) filmlerin aksine sanat olarak

sunulamazlardi, bunun i¢in ¢ok fazla
garip ve sayginhktan uzaktilar. Pek
¢ogu sansiire takild1 ve en 6nemli
sahneleri makas odalarinda yerlere
diigtii.

Artik geriye bakarak bu gllgin donemi
anlamaya ¢ahgmarun, manhgn ortaya
¢ikarmanin zamani gelmigtir.
Bu garip olgunun sinemasal kékeni
Fransizlar’in fantastique olarak
adlandirdig) yerde yatar. Bir sey eger
fantastikse, erotik, yoldan gikmg ve
harika olmalidir. Cizgisel anlat ve
mantk, fantastik bir filmde ihmal edilir.
Gorsel, agin ve irrasyonel 6geler
ayricahklidir. Eger bir yap:
sozkonusuysa, bu bir riiyanin yapisidir.
Gizli, korkung ve bazen anlagilmaz
imajlarla dolu bir riiyanin. Mantk ve
rasyonalite aradan gekilince, bastinlmmug
olan sahneye gikar ve fantastik filmin
erotige meyilli olmas sagirhia degildir.
Avrupa seks-korku filmlerini
yapanlarin hepsi filmseverlerdi.
Sinemamnn ilk cavcavh giinlerinde

biiyiidiiler. Louis Feuillade'nin
Fantomas serisi ya da Fritz Lang’in
Metropolis’i onlann gidasiydi. Onlann
izledigi ve sevdigi filmler artik
unutuldular ama miraslan seks ve
korku filmlerinde yeniden iglenmig
olarak yagiyor.

Fantastique’in etkisi 6nemliydi ama
bagka etkiler de vardi. Bu erotik devrim,
siirrealizm, romantisizm, decadant
gelenegi gibi daha eski akimlarin
yansira 20. yiizyll pulp edebiyaht, seri
filmler, eskd korku filmleri ve seksi gizgi
romanlardan da beslendi. Avrupa
korku film yapimcilarimin talan
edebilecekleri bir torba dolusu garabet
vard: ellerinde. Ayni kaynaktan
beslenen farklh yonetmenlerin nasil
kendi kigisel zevklerini yansitarak yeni
bolgeleredogru yola akarken onlardan
nasil farkh gekillerde yararlandiklan
ilgingtir.

Bu yiizden bu garpia filmler kolay
kategorize edilemezler. Sanat olarak
sayllamazlar ama basitge Euro-trash
olarak nitelenemeyecek kadar zeki ve
ozglindiirler. Garip bir sentezdirler,
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popiiler edebiyat ve ¢izgi-romanlann
dinamizmi ile gergek sanatn sapik
romantizmini birlestirmiglerdir.
Eskd fantastik filmler, seksiden ziyade
stirrealisttiler, erotizme y6nelig, sanstir
korkusuyla sinirhyds. Seks, ana bir
unsur olarak sahneye ‘50’lerin sonunda
ve ‘60’lann baginda ¢tkmaya bagladi.
Bu, iki agamada gergeklesti. Georges
Franju’'nun Yiizsiiz Gozler'i, siirselligi
ve igerdigi ifade edilemeyen
duygulanyla bir katalizatér oldu. Onu
bagkalar izledi. Jess Franco’nun
Korkung Dr Orlofu (1961) bunlann en
onemlisidir. Yilzsiiz Gozler'den daha
ucuz, daha irrasyonel ve daha pulpti
ve erotizme oynuyordu. Sonra ise baraj
yikildi ve sel tagt.

‘60’'lar ilerledikge, sansiiriin
sinirlamalar: gerilemeye baglada.
Yiiksek biitgeli filmler de, popiiler
sinemarun bodrumundaki degismeleri
yansitircasina, ¢iplakhiga ve cinsellige
kaymaya basladllar Diigtik biitgeli film
yapimcilar1 ise onlardan daha
curetkardilar glinki ayakta kalabilmek
i¢in daha ciiretkar olmak
zorundaydilar. ABD ve Ingiltere’ye
oranla kita Avrupasi’'nda yagananlar
daha dizginsiz ve qlgandi. Fantastique’in
cercevesi onlara daha seksi, daha
sapik¢a ve daha tuhaf olma gansi
veriyordu.

Siirrealistler gibi Avrupal korku filmi
yonetmenleri insarun gizil erotizmini
agiga gikarmay: amaghyorlardi ve pek
¢ogu, diigiik biitgeli film endiistrisine
onlara sagladigy 6zgiirliik olanag i¢in
girdiler. Korku filminde biraz hareket
alanlar1 vardi. I3 yapacak kadar
ciplaklik ve tuhafhk koyma kaydiyla
canlannin istedigini ¢ekebiliyorlardi.
‘60’larda sansiir esnedi, erotizm izni
artt1 ve korku filmleri daha da 1sinda.
Bu dénemde korku ve seks arasindaki
sinur belirsizlegti.

‘70'lerin ortasinda ise seks-korku
patlamasi bitmigti ve diigiik biitgeli
yonetmenler pornoya kaymak zorunda
kaldilar. Ama bu, onlann korkuyu ve
erotizmi birakmalan anlammuna gelmedi.
Pek gogu bu ogeleri, sekse daha fazla
yonelen bir gergeve i¢inde yeniden
iglediler.

Bu yonetmenlerin i¢inde en iiretkeni
Franco’dur. Siirekli hareket halinde

olmus, siirekli film ¢ekmistir. Filmleri,
caz dogaglamas) gibidir, formda oldugu
zamanlar bagka, olmadig1 zamanlar
bagka. Ama pek¢ok filminde en
azindan bir adet paha bigilmez,
dahiyane sahne vardir. José Larraz’in
iiriinleri de yogunluk agisindan ona
yakindir. Larraz, daha esrarengiz, daha
az maceraperesttir ama yine de
ateglidir.

Jean Rollin filmleri iirpertici ve gergek-
otesidir. Bir Rollin filmi izlemek Gotik
bir sokakta ya da eski bir mezarlhikta
dolagmaya benzer, bir siire sonra gok
cesitli garip duygulara kapilirsimiz.
Rollin’in filmleri kigiseldir, onu
heyecanlandiran imajlarla doludur.
Romantik bir ge¢mige bakarlar,
yerlerinden edilmis vampirlerle dolu
bir gegmige. Larraz gibi, Rollin de
esrarengiz kigi, yer ve durumlara
bayilir. En iyi filmlerinde solgun bir
yogunluk, kendine 6zgii bir hava
vardur.

Bu ii¢ yonetmene oranla korkudan
ziyade seksin her zaman filmlerinde
cokdaha agir bashg) li¢ yonetmenden
daha soz etmek gerekir. Cizgi-film
endiistrisinden gelen Walerin
Borowczyk’in filmleri ince ince
islenmistir. J osé Bénazéraf ise eglenmek
i¢in film yapar ama filmlerinin yine de
iyi olmasim ister. Filmleri geleneksel
degerlere saldinr ve onlann altii oyar.
Erotizme, bu isyankar kisiliginden
dolay1 y6nelmigtir. Alain Robbe-Grillet,
en entellektiielleridir, onun filmleri
soguk ve mesafelidir.

Ozellikle bu alt1 yonetmen, kita
Avrupasi’'ndaki diigiik biitgeli film
endiistrisi igindeki en O6nemli
damarlardan birini temsil ederler. Bu
Avrupali maceraperestler, ‘ama’lar,
‘fakat’lan, ‘aman dikkat’leri bir tarafa
birakarak, sinirsiz bir fantazi iginde
film ¢ekmiglerdir. Onlarin erotik
deneyimleri, pornografinin realiamini
kolayca agarak geride birakmigtir.
En garip film yolculuguna hazir olun.
Siradana elveda deyin; birakin
hayalgiiciiniiz kabindan digar1
tagsin.

* Cathal Tohill ve Pete Tombs, Immoral
Tales: Sex and Horror Cinema in Europe
1956-1984, Titan Books, 1995.
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Bu Avrupali
maceraperestier,
‘ama’lan,
‘fakat’lari, ‘aman
dikkat'leri bir
tarafa birakarak,
sinirsiz bir famazi
icinde film
cekmislerdir.
Onlarin erotik
deneyimleri,
pornografinin
realizmini
kolayca asarak
geride
birakmistir.



Kayaliklarin
Dibindeki Sahillerin
ve Harabe
Satolarin Ozani
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Kaya Ozkaracalar

Diigiik biitgeli erotik vampir filmlerinin
oncii yonetmeni olan Rollin, 1938'de
Paris’te sanatla ilgili bir aileye dogdu.
Babasi, oyuncu ve tiyatro
yonetmeniydi. Annesinin ¢ok yakin
arkadag1 olan Georges Bataille,
kiiglikligiinde Jean’a uykudan 6nce
masallar anlatirdi. Rollin, bu
masallardan birinin rahip kihgindaki
bir kurtla ilgili oldugunu arumsiyor.
Cok kiigiikken izledigi bir filmden
sonra annesine biiyiidiigiinden
kendisinin de boyle geyler yapacagim
sOylemig.

Askerligini yaparken, askeri filmlerin
yapimu sirasinda film yapim tekni@ini
temellerini 6grendi. 1955’'de, terhis
olduktan sonra bir ¢izgi-film girketinde
yo6netmen yardimasa olarak ige bagladi.
20 yasinda, Tristan Corbiére’nin bir
siirinden esinlendigi ilk kisa metrajh
filmini yonetti: Les amours jaunes (San
Agiklar).

1964’te bir Ispanyol anargist grubu
adina, Franco diktatérligii kargit:
kampanyalarda kullarulmak {izere bu
tilkede gizlice bir belgesel ¢ekti. 1966'da
bir ¢izgi roman ¢ahymalanna katlkada
bulundu ama akh hala sinemadayd.
Ertesi yil ABD’li yapimer Sam Selsky,
Rollin’e kisa metrajl1 bir korku filmi
cevirmesini 6nerdi: Selsky, eski bir ABD
filmini Fransa’da gosterime sokmay1
planliyordu ama bu film, yalnzca bir
saat dolayinda oldugu icin kasa metrajh
bir filmle birlikte gosterilecekti.
Yikalmak iizere olan bir gatoda 100 bin
frank gibi son derece siurh bir biitgeyle
cekilen film kasa siirede tamamlanda.
Malzemeleri tagiyan eski bir araba

La Vampire Nue



filmde de kullaruldi; Rollin ve Selsky,
biitiin rolleri daha énce oyunculuk
yapmami§ olan arkadaglarina ve
tanidiklarina verdiler. Cekimler
sirasinda senaryoda siirekli
degisiklikler yapildi ve film adeta
yariyariya dogaglama bir sekilde
¢ekdlmis oldu. Selsky, nihai tininii gok
begenince ondan bunu tek basina
gosterilecek uzun metrajh bir film
olarak tamamlamasim istedi. Le viol du
vampire (Vampirin Irzina Tecaviiz) ad1
verilen film, ertesi y1l May1s ayinda
gosterime girdiginde Paris’te ytizyahin
en biiyiik devrimci ayaklanmas: patlak
vermisgti ve Le viol du vampire
alisilmadik bir film olmasi sayesinde
her alanda radikal, yepyeni arayiglann
revagta oldugu o giinlerin havasi icinde
¢ok biiyiik ilgi gordii ama 6te yandan
elestirmenler tarafindan yerden yere
vuruldu.

Le viol du vampire biraz gereksiz yere
karmagik bir konuya sahip. Film, bir
koye gelen ii¢ gengten birinin eski bir
satoda bulunan ve vampir olduklan
kabul edilen dort kizi vampir
olmadiklar1 konusunda ikna etmeye
¢alismasi ve kizlardan birine agik
olmasiyla bagliyor. Ama geng kiz onu
da 1s1np vampir yapinca yamldigim
anliyor. Ik boliim biitiin kizlann ve
adamun sahilde dldiiriilmesiyle bitiyor.
‘Les Femmes Vampires’ adim tagiyan
ikinci bélimde ise Vampirlerin
Kraligesi ortaya ¢ikiyor ve bu arada
gen¢ adamla kadin dirilerek
vampirlikten kurtulmak igin kralige
vampire karg1 umutsuz bir miicadeleye
girisiyorlar.

Filmin 6zellikle ilk béliimiinde,
Rollin’in daha sonraki pekgok filminde
tekrar tekrar kullanacag), salt bir mekan
olmaktan ziyade tarif edilemeyen
duygularla yiikli bagh bagina birer
imge haline getirdigi sato ve 6zellikle
kayahklann dibindeki sahil gibi 6geler,
silik hahralarda gizli bir aile sirm gibi
temalar en katiksiz hallerinde yogun
bigimde kullarahiyorlar. Ikinci yannn
bir klinikte gecen uzunca bir boliimii,
filmin diger boliimleri ile ayru diizeyde
olmasina karsin finale dogru
gerceklesen vampir evlenme téreniyle
film yine ilginglesiyor.

Rollin’in ikinci filmi olan La vampire
nue (Ciplak Vampir; 1969) ise
yonetmenin ilk renkli filmiydi. Filmde,
ellerine gegirdikleri ve vampir
olduguna inandiklar1 geng bir kiz
izerinde deneyler yaparak
6limsiizligin surin1 6grenmeye
calisan ve bu deneyler sirasinda iiyeleri
sirayla goniillii olarak intihar eden bir
grubun liderinin oglu sézkonusu lkaza
asik olur. Kizin arkadaglan bir gece
satoya baskin diizenleyerek kizi
kurtarirlar ve gen¢ adam da onlarin
tarafina geger. Filmn, bariz bigcimde siyasi
metaforlar tagimaktadir. Cogu hippi
goriiniimlii genglerin satoyubasip esir
kizi1 kurtarmalan Fransiz Devrimi
sirasinda Bastille hapishanesinin
basilmasini ¢agnstinyor, gengler ‘68
ayaklanmasinda 6n saflarda olan
anarsistlerin kara bayragin tagiyorlar.
La vampire nue bir onceki film kadar
biiyiik yank: yaratmadi. Oysa bugiin
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Le Viol du Vamgpire



Rollin;
baskahramanin,
vampirligi aile
hayatina tercih
etmesi ile Anglo-
sakson korku
sinemasinin
kaliplannin disina
cikmaktadir.

““‘“\Mo TRODVCTION

geriye doniip bakildiginda Rollin’in
filmleri iginde en begenilebilir
olanlarindan biri olarak gériilebilir.
Omegin horoz ve geyik maskesi takzrug
kigilerin geng kiza, mavi tonun hakim
oldugu karanbk sokaklarda izledigi
sahneler tam anlamuyla miikemmeldir.
Rollin’in Le Viol du vampire’de
kullandigz kayaliklann dibindekd sahil,
hem La Vampire Nue'nun, hem de
tictincii filmi Le frisson des vampires’in
(Vampirlerin Dehgeti; 1970) finalinde
yeraliyor. Le Frisson des vampires’in
konusu goyle: Balaylannda gelinin
kuzenlerinin gatosuna gelen yeni evli
bir cift, onlarin yeni 6ldiigiinii haber
abirlar. Ama iki kuzen, vampir olarak
kargilarina ¢ikar. Kuzenleri
vampirlegtirmig olan bir kadin vampir,
gelini de bagtan @kanr. Damadin kadin
vampiri dldiirmesine kargin, gelin ona

ABC
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dénmek yerine kuzenleriyle birlikte
olmay: tercih eder ve iigii de giinegin
ilk 1siklanyla birlikte &liirler. Filmin
baganh miizigini genglerden olugan
amator bir rock grubu yapmusg .Filmde
Rollin bir tabutun iistiine konulan
beyaz bir giivercin 6lisiinden tabutun
icine kan sizmas: gibi gorsel agdan
carpic1 sahneler yakalamay: yine
basarrmus. Ancak bu filmde Rollin daha
onceki filmlerinden farkhh olarak
vampirligi, evli bir kankoc arasaindald
‘normal’ iligkiyi tehdit eden lezbiyenlik
ve ensest gibi ‘anormal’ iligkilerin bir
metaforu olarak kullanmakta ve
bagkahramarun vampirligi kocasiyla
ailehayatina tercih etmesiyle de Anglo-
Sakson korku sinemasirun kahplanrun
digina qlanaktadir.

Ingiltere’de Sex and the Vamptre adiyla
gosterilen Le frisson des vampires bir yil
boyunca gosterimde kalda. Nihayet
1972 tariNi Requeim pour un vampire
(Bir Vampir Icin Agt), Caged Virgins
(Kafesteki Bakireler) adiyla ABD'ye de
ihra¢ edildi. Bu filmdeislah okulundan
kacan iki kazin, soyunu siirdiirmek igin
bakire kurbanlar bekleyen ‘vampirlerin
sonuncusunun’ pengesine
diigsmelerinin 6ykiisii anlatilmaktadar.
Filmin hi¢ konugma igermeyen uzun
agiligina kargin ABD’de pazar
bulabilmesini @plak kadin viicutlanrun
bolca sergilenmesine borglu oldugunu
soyleyebiliriz.

Ancak bu yillarda artik ABD’de
patlayan gergek porno dalgasi
Avrupa’ya da vurmugtu. 70li yallarda
Rollin de, para kazanabilmek amaciyla
Michel Gentil takana adayla gok sayida
pomno film gevirdi. Ama bu filmleri
aslinda onun gevirdigi bir sir degildi
ve boylece Fransiz sinema
gevrelerindeki itibar1 daha da diigtii,
bir giinah kegisi muamelesi gormeye,
Fransiz sinemasinun kara lekesi, utang
kaynagy olarak gosterilmeye bagland.
Rollin, kendi porno filmlerini
¢evirmenin yanisira daha sonra
Emmanuelle 6'man senaryosunu yazacak
ve yonetmen yardimahgin yapacak.
Ama bu arada pek gogu son derece
diigiik biitgelerle erotik korku filmleri
de gevirmeyi siirdiirdii. Bunlarin



tamaruna yakiru elegtirmenlerce yerden
yere vuruldu, ¢ogu ticari aqlardan son
derece bagansiz oldular ve érnegin
(inanumasi gii¢ ama gergekten de) bozuk
kameranin hizli-gosterimli ¢ekim
yapmasinl dengelemek amaciyla
oyuncularin agir ¢ekim temposunda
oynamak zorunda kaldiklan El lago de
los muertos vivientos (Yagayan Oliiler
Golii; 1980) gibi bazalan gergekten de
kalitesiz yapitlard.

Rollin, vampir temasina ve onunla
birlikte gato, sahil ve silik hatiralarda
gizli aile strn motiflerine 1976'da Leores
de sang ile donecekti. Aurum Korku
Film Ansiklopedisi‘nin, korku sinemasi
i¢cindeki en iyi siirrealist filmlerden biri
olarak 6vdiigi filmin konusu géyle:
Geng bir adamin, eski bir gato ve
beyazlar icindeki geng bir kadinla ilgili
belli belirsiz arulan canlanmaktadur.
Birgiin bu kadin onu mezarhga
gotiirerek bir grup vampiri serbest
birakmasini saglar. Geng adam daha
sonra karanhik bir zindanda ailesini bir
tabutun basinda toplanmig olarak
bulur. Beyazlar i¢indeki kadin aslinda,
babasin1 vampirlegtirdigi i¢in annesi
tarafindan tabuta hapsedilen 6z
kardegidir. Sonunda gengadam ve laz
kardesi, sahildeki bir tabutun igine
anlaplak bir halde girerler ve dalgalar
tabutu agiklara dogru siiriikler...
Ug haftada tamamlanan g¢ekimler
sirasinda Rollin, bir sahnede senaryo
geregi denize birakilan bir tabutu
dalgalann alip gétiirmesini 6nlemek
icin denize girdigi sirada tabutun bir
dalgayla bagsina ¢arpmasi sonucu
baylmus ve bogulmaktan, suya atlayan
bas rol oyuncusu tarafindan
kurtanlmagt. Filmin giselerde biiytik
bir bagarisizliga ugramasi iizerine
Rollin, borglan kapatabilmek amaayla
bu film i¢in gekilen ama kullarulmayan
bazi sahnelerin Suce-moi, Vampire (Em
Beni, Vampir) adl: bir porno filmde
kullanilmasina izin vermek zorunda
kalmusti. Bu porno film ise ticari agdan
¢ok baganh olacak#...

Avrupa seks sinemasinun starlarindan
Brigitte Lahaie’in bagtolde oynadig ve
bir satoda yasayarak kan igen
kadinlarin dykiisiiniin anlatildig:
Fascination (1979), elestirmenlerin
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6vdiigii ilk Rollin filmi olmasmna kargin
ne yazik ki yapima ile dagitima
arasindaki bir anlagmazhk dolayisiyla
hemen hemen hig¢ gosterime
girememigti. Rollin, bir aksam umutsuz
bi¢imde filminin afiglerini Paris
sokaklarina kendisi asmak ve daha
sonra da borglanni 6deyebilmek igin
(geg¢miste yaptig: gibi) takma adlarla
porno filmler ¢evirmek zorunda
kalmusgts..

Rollin’in daha sonraki korku filmi olan
La morte vivante (Yagayan Olii; 1983
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Requiem pour un Vampire



Rollin'in
filmlerinin ticari,
eglencelik
filmlere ya da
tam tersi seckin
sanat filmlerine
aliskin izleyiciler
tarafindan takdir
edilmeleri ¢ok
zordur.

La Nuit des Traquees

[video: The Living Dead Girl]) de, aynen
Fascination gibi, ilk dénemdeki son
derece diigiik biitgeli filmlerine oranla
biraz daha profesyonel 6zellikler
tasiyordu. Bir satoda yasayan kan igici
bir kuzin yavas yavas bellegini geri
kazanarak kendi gecmisindeki korkung
gergegi anumsamasim anlatan bu filmin
konusu da Rollin’in favori temalarnm
iceriyordu ama bu kez gorsel olarak
diger filmlerine gok daha kanh sahneler
igeriyordu.

Seyrek araliklarla da olsa hala film
ceviren Rollin en son olarak Le deux
orphelines vampires (Id Oksiiz Vampir)
romanini ayn adla filme gekmigtir
(1995). Bu film, heniiz festivaller
disinda izleyici karsisina qkmna olanag
bulamamigtir.

Rollin’in filmleri, pekgok film
rehberinde yok sayilir ve gercekten de
Holywood tarz: ticari, eglencelik
filmlere ya da tam tersi seckin sanat
filmlerine ahskin izleyiciler tarafindan
takdir edilmeleri ¢ok zordur. Ancak
yine de onu takdir eden az sayida bir
hayran kitlesi vardir.

Rollin’e deger veren az sayidaki
eserden biri olan Aurum Korku Filmleri
Ansiklopedisi’'nde onun igin gdyle
denmektedir: “Rollin, filmlerini
siirrealist bir sinefili duygusuyla

doldurarak onlar anlatisal tutarhhktan
fedakarlik pahasina garpia ve siirsel
imajlar dizisine déniigtiiriir ve
genellikle ¢izgi-roman sanatim
anumsatan stilize kompozisyonlara son
derece dekoratif bir fetigist erotizm igler.
Oyunculuk yiizeyseldir ve bdylece
oyuncularin viicutlariyla sesleri
bi¢imsel unsurlara indirgenir ki bu
yilizden Rollin, kétii yonetmenlikle
su¢lanmigtir. Oysa onun filmleri
gorsellik ve ritime nazaran
karakterizasyona 6ncelik vermeyi
reddederler.”

Avrupa seks ve korku filmleri iizerine
kapsaml1 bir aragtirma yapan Pete
Tombs ise, Rollin igin su
degerlendirmeyi yapiyor: “O,
sozcligliniin aligilmig anlamunda bir
filmci olmayabilir; ne 5nemi var? Film
okullan bol miktarda yetkin teknisyen
iretiyorlar. Rollin, ¢ok daha az
rastlanan ve ¢ok daha degerli bir sey:
Bir diis oriiciisii. Hayatin1 diiglerin
pesinde kosarak gecirenler genellikle
kahraman deg;l aptal olarak goriiliirler.
Ama Jacques Prévert’in dedigi ve
Rollin’in bir romaninun bagina epigraf
olarak koydugu gibi ‘bir aptaldan daha
iziicli ama aym zamanda bir aptaldan
daha giizel bir sey yoktur.””
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* ROLLIN FILMOGRAFI
1958 Les amours jaunes (kasa metrajh)
1961 Ciel de cuivre (k. m.)

1962 Un cheval pour deux (yonetmen
yardamasi)

1963 Liitineraire marin (Gamamlanmarrg)

1964 Vivre en Espagne (belgesel)

1965 Les pays loins (k. m.)

1968 Le viol du vampire: La reine des
vampires

1969 La vampire nue

1970 Le frisson des vampires

1970 Virgin Among the Living Dead
(Franco'nun bu filmindeki zombi
sahnelerini Rollin gekti)

1972 Requiem pour un vampire

1973 La rose de fer

1973 Jeunes filles impudiques (Michel

Gentil takma adiyla)

1974 Tout le monde il en a deux (Michel

Gentil)

1974 Les demoniaques

1975 Phantasmes

1975 Douces penetrations (Michel Gentil)

1976 Vibrations sensuelles (Michel Gentil)

La Comtesse Ixe (Michel Gentil)

1976 Levres de sang
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1977 Saute moi dessus (Michel Gentil)
Levres entrouvertes (Michel Gentil)
Positions Danoises (Michel Gentil)

1978 Petites pensionnaires impudiques

(Michel Gentil)

1978 Les raisins de la mort

1979 Fascination

1980 Penetrations vidieuses (Michel Gentil)

1980 Le lac des morts vivants (J.A. Lazer
takma adiyla)

1980 La nuit des traquees

1981 Les echappees

1983 La morte vivante

1984 Les trottoirs de Bangkok

1985 Ne prends pas les poulets pour des
pigeons (Michel Gentil imzasiru tagryan bu
filmi kendisinin yonetmedigini séyliiyor)

1987 Emmanuelle 6 (senarist; baza
boliimleri Rollin kendisi gekti)

1989 Cabinet particuler (tv dizisi boliimii)

1989 Perdues dans New York (k. m.)

1990 La griffe d'Horus (video, k. m.)

1990 Chasing Barhara (bagka bir filmde
kullarulmak iizere 20 dakilahk geldm)

1993 La fermme dangereuse

1995 Les deux orphelines vampires




Kara
eldivenli
yonetmen

dario argento

Amerika’da stiidyo sistemi dolayisiyla bu
is tamarmen farkh. Avrupa’da boyle bir sey
yok, yalmzca yapmcilar we finansorler var.
Bunun en iyi tarafi esas olarak, size
filminizi yapmaniz igin gerekli parays veren
bankayla muhatap olmamz. Ciinkii banka
sana “Dur bakalim, senaryoda bunu
degigtirmen gerekli” demez. lgini
bitirdiginde banka sana “Bunu ve sunu
kesmen gerek” demez. Bir stiidyoyla
calistiginda ise herkes, yaptigini
degistirmeni ister. Ben, bu seyler haldanda
kimseyle tartigmak istemiyorum.

Dario Argento

Kaya Ozkaracalar

Argento’'nun 12 korku filminden
saptayabildigim kadariyla bugiine
kadar yedisi sinema, video ya da
televizyonda Tiirkiye seyircisiyle
bulugabilmig. Argento, korku
sinemas1/fantastik sinema izleyicilerine
hitabeden yaywnlarda tiriin en biiyiik
ustalan arasinda sayilsa da, Tiirkiye’de
oldugu gibi diinyada da genel
kamuoyuna hitabeden gazete ve
dergilerdeki sinema elegtirmenleri
tarafindan olsa olsa ‘ehven-i ger’ bir
yonetmen olarak degerlendiriliyor.
Argento’'nun elegtirmenler tarafindan
sevilmemesinin nedenlerinden biri,
filmlerindeki kan, siddet ve vahgetin
yiiksek dozudur. Gergekten de
Argento, insam tedirgin edebilecek
ipuglar1 vermektedir. Filmlerinde
katilin kara eldivenler giymis ellerinin
goziiktiigi sahnelerde kamera
kargisindaki bizzat kendisidir!
Roportajlarda, giizel kadinlarin
6ldiirilmesini filme g¢ekmekten
hoglandiginy, filmlerindeki katilleri gok
sevdigini sdyler. Neden bdylesi filmler
yaptigina iligkin sorulara ise kagamak
yarutlar verir: bunun adeta kendisi i¢in
bir kader oldugunu, aniden ilham gelip
trans halinde yazmaya bagladigim
soyler; bazen de filmlerin yaratilig
oykiilerini agtklamak istemedigini,
bunu biraz esrarengiz birakmak
istedigini belirtir.

Argento’ya yonelik bir diger elegtiri de
gorsellige agirhk verme pahasina
sinemanin diger sdziimona asli
unsurunu, yani anlatinin kurgusunu
ihmal ettigi seklindedir. Oysa Anglo-
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Sakson sinemasinin dar kaliplar
merkezli olan bu elegtiri, bagka sinema
geleneklerinde farkh paradigmalann
gegerli olabilecegini es gegmektedir.
Iste Argento’nun ustalan olan ve giizel
sanatlar kokenli Riccardo Freda ve
Mario Bava gibi Italyan yonetmenler,
kita Avrupasi’'ndaki bambagka bir
gelenegi temsil ederler ve Argento, bu
gelenegin giiniimiizdeki temsilcisidir.
Columbia Universitesi'nde Argento
sinemas: lizerine master tezi veren
Maitland McDonagh, Argento’nun
filmlerinin, 6rnegin Robbe-Grillet'nin
senaryosundan Resnais’in gektigi
Marienbad’da Gegen Y1l gibi eserlerle
birlikte, diger ahsilagelmis eserlerden
niteliksel olarak ¢ok farklh bir
kategoride toplanmasi gerektigini
savunur; bunlarda “imajlar, ¢izgisel bir
anlatinin ilerlemesine hizmet ederek
degil de, siirsel baglantilarla, bir tiir
simya mantigiyla bir digerinden
obiiriine gegerler.” McDonagh, nasil
spagetti westernler, Holywood
westernlerinin “egemen kodlannin
yeniden tarumlanmasin ve bu kodlann
temsil ettigi kabul edilen degerlerin
sorgulanmasin1” gergeklestiriyorsa,
giallo olarak adlandinlan italyan ‘katil
kim?’ filmlerinin de Hitchcock
sinemasindaki kodlar1 yeniden
tarumladigaru ve degerleri sorguladigaru
kaydeder.

McDonagh’in ¢aligmasi, Argento
hakkinda akademideki incelemelerin
tek ornegi degil Ornegin Steven
Shaviro, Lacanc film analizlerinin
elestirisinde Argento’nun Opera adh
filmini temel alarak, Argento’nun
eserlerinin “erkek ve kadin, etkin ve
edilgen, saldirgan ve kurban, 6zne ve
nesne arasindaki geleneksel
kutuplagmalan belirsizlegtirdigi” i¢in
“film izleyiciliginde bir karsi-
paradigma olugturdugunu” sdyliiyor.
Adam Knee imzah bir makalede ise bu
konu Argento’nun biitiin filmlerinden
tek tek orneklerle daha genis ¢caph
bi¢imde somutlaniyor. Amerikan
korku/dehget filmlerinde gegerli
formiiliin erkek katil / kadin kurban
oldugunu animsatan Knee, Argento
filmlerinde ise hem katillerin, hem de

kurbanlann her iki cinsten de oldugunu
belirtiyor. Hatta film i¢inde gerek katil,
gerek kurban, gerekse diger karakterler
agisindan egdnsel, bisekstiel, travesti,
transseksiiel gibi cinsel kimlikleri
normal erkek/kadin kutuplagmasinin
disinda tiplere sikga rastlanmasinin bu
durumu daha da belirsizlegtirdigine
dikkat gekiyor. Knee’nin g¢ok hakh
olarak vurguladig diger bir Argento
ozelligi ise filmlerdeki kamera
agilarinin kime ait oldugunun
belirsizligi. Bir Argento filminde, hatta
filmdeki tek tek sahneler iginde,
kameranin saldirganin mu, izleyicinin
mi, ya da bagkasinun mu bakig agisiu
yansittigim kesin olarak séylemek
gercekten de ¢ok zordur. Knee’'nin
belirttigi gibi, Argento filmlerinde
“biitiin geleneksel pozisyonlar, eski
6zlesme/kimlik noktalan giiphe altina
diiger; korku filmlerinde her zaman
¢ok 6nemli olan “6tekilik” durumu
yayganlagarak belirsizlegir.”

Koyu Karmuzi

Brezilyal bir moda fotografisiyla
Italyan bir film yapimasiun oglu olan
Dario Argento, sinema diinyasina 6nce
elegtirmen olarak girmis. Aslinda bu,
Avrupa’da seyrek rastlanan bir olay
degil. Truffaut, Godard, Bertolucci,
Pasolini de 6nce bu yoldan ge¢misler.
Argento, 1960’11 yillann ikind yansinda
cok cesitli tiirlerdeki pek gok Italyan
filminin senaryosuna imza atmus. Hatta
Sergio Leone’nin Once Upon a Time in
the West'inin senaryosuna malzeme
olusturan Oykiiyi de Bernardo
Bertolucdi ile ortaklaga olarak Argento
yazmms (Argento, sinema teknigi olarak
Leone'den ¢ok sey & i§ oldugunu
ileride belirtecektir). 1970’de ise
babasinin yapimcilig: altinda kendi
filmlerini yonetmeye baglamis.
Argento’'nun 1970lerin baglarinda
gevirdigi ve Bava'nun etkilerini tagiyan
ti¢ korku/genlim filminde (L'ucello dalle
piume di cristallo [Kristal Tiyli Kus;
1970], Il gatto a nove code [Dokuz
Kuyruklu Kedi; 1971] ve Quattro mosche
di velluto grigio [Gri Kadife Uzerindeld
Doért Sinek; 1972]), gelistirmeye
bagladig) tarz ilk olarak 1976 tarihli

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Argento
filmlerinde "biitiin
geleneksel
pozisyonlar, eski
0zlesme/kimlik
noktalan siiphe
altina diiser,
‘otekilik’ durumu
yayginlasarak
belirsizlesir."”



SUSPIRIA

"Herseyin
anahtan
gecmistedir.
Gecmisteki seyler
geri gelerek
bugiine musallat
olurlar.”

Profondo rosso (Koyu Kirmizi) ile
miikemmellik diizeyine erigmigtir.
Filmin adindaki larmuz’ sdzctigii film
boyunca oluk gibi akan kana
gondermede bulunurken ‘derin’ sifatt
bir biitiin olarak filmin gérsel yapisina
hakim olan renklerdeki g6zahahgin,
parlakhgin, canhligin haberdisidir. Ote
yandan ilk filmlerindeki Ennio
Morricone miizigi artik yerini Goblins
adh bir rock topluluguna birakar. Miizik
ve gorsellik, anlatiy1 tamamlayic
unsurlar olmaktan gikip, érnegin
ahgilmug filmlerde diyalogun sahip
oldugu temel unsur mertebesine terfi
etmislerdir.

Senaryosunu, Fellini’'nin Roma ve
Satyricom filmlerinin senaryosuna imza
atan Bernardo Zapponi ile Argento’nun
orwaklaga yazdiga film, jenerik sirasinda
bir ¢ocuk sesinin mirildandig: bir
ezgiyle baghyor. Iki gélgenin bogustugu
goriiliir ve sonra bir ¢ighk duyulur.
Ardindan goriintiiye kanh bir bigak ve
bir ¢gocugun ayaklan girer. Ve yiiksek
voliimlii bir rock miizigiyle birlikte

24

jenerik tamamlanir. Film,
Roma’da kanl bir cinayete
tanik olan Ingiliz piyanist
Marc’in bu cinayeti ¢6zme
ugras: etrafinda doniiyor.
Jenerik sirasinda perdeye gelen
ama ne oldugu anlagilmayan
olayin, bagskahramanin
¢6zmeye ¢ahstiga cinayetle ilgisi
adim adim ortaya qikayor. Belli
belirsiz biripucu, piyanisti dnce
perili oldugu sdylenen
terkedilmig bir malikaneye
gotiiriiyor. Burada, sivanin
altindan, bir ¢ocuk tarafindan
duvara gizilmis kanh bir cinayet
resmi ¢ikiyor. Sonra, bir
6devleri arasinda benzer bir
resim bulunuyor ve resmin
altndaki imzadan yllar 6nceki
kanli olayin kigilerine ve
bdylece asil cinayetin failine
ulagilabiliyor.

Argento’'nun, giallolarindaki
ana tema boylece sergileniyor:
Gegmigte, genellikle de
gocuklukta yasanan ve gecmnigte
kaldigx sarulan ama ashinda derin izler
birakarak bugiinii belirleyen korkung,
siddetli deneyimler. Argento, bir
roportajda bunu agik¢a ifade ediyor:
“Hergeyin anahtar1 ge¢mistedir.
Gegmisteki seyler geri gelerek, bugiine
musallat olurlar.” Unlii yénetmen aym
réportajda, Jung’'dan etkilendigini
belirtiyor. Unlii psikolog ve psikiatrist
C.G. Jung’a (1875-1961) gore insanlann
davraniglarina iki ayn olgunun yén
vericiligi sozkonusudur. Biri, kiginin
bireysel deneyimlerinden kaynaklanan,
unuttugu, bastirdig), ihmal ettigi
anmlanndaki imgelerdir. Argento’nun
giallolan bu (en kapsamh bigimde
Freud tarafindan sistemlegtirilmis olan)
bireysel gecmislerdeki arularla ilgilidir.

Suspiria ve Inferno

Ama Jung’a gore, bunlara ek olarak
kigileri yonlendiren bir de ‘kollektif
bilingaltr’ vardir ki burada bireysel degil
de dinlerden masallara kadar pek ¢ok
alandaki efsanelerde ifadesini bulan
kiiltiirel kaynaklardaki imgeler havuzu
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sozkonusudur. Argento’nun da dedigi
gibi, “Jung’a gore, psikoloji ile
biiyii/sihir arasindaki sirun gegmek
ok kolaydir.” Iste iinlii yénetmen
Profondo rosso’dan sonra giallolara bir
siire ara vererek ardarda gevirdigi iki
dogaiistii filminde, Suspiria (1977) ve
Infermo da (Cehennem; 1980) bu kiiltirel
havuzdaki imgeler iizerine egilir.
Bir ara 6zgiin bir mitolojiymis gibi
o6zenle gelistirdigi Cthulhu mitolojisinin
yaratias: olarak iin yapan korku yazan
Lovencraft'in dykiilerini uyarlamay:
diigiiniir ama vazgeger. Cikig noktasi
olarak afyon miiptelasi bir yazar olan
Thomas de Quincey’nin Suspiria de
profundis (Derinliklerden Gelen ig
Cekmeler) adl1 deneme kitabini ahr.
De Quincey, bu kitabindaki bir
denemesinde insanhigin acilanin ‘Ug
Ana’ metaforu ile betimler. Argento da
Ug Ana iizerine dayanan farkh bir
kurgu yaratir. Inferno'nun baglangianda
eski bir kitaptan, karanhk emeller
tagiyan Ug Ana’nin Roma, New York
ve Almanya’daki ii¢ ayn mekandan
diinyaya tiziintii, gézyag ve karanlk
yaymakta oldugunu o6greniriz.
Argento, liglemenin son filmini ise
senaryosunun hazirlanmakta olduguna
iligkin apklamalara kargin bugiine dek
cekmemigtir (Argento’nun gevresindeki
geng sinemacilardan Luigi Cozzi'nin
1991 tarihli La Gatto Nero adli filmi de
Ug Analar'a ilgilidir).

Suspiria, Argento’nun en iinli, en gok
is yapan filmidir ve en iyi, en begenilen
filmlerinden biridir. Argento, Profondo
rosso’da miikemmellestirdigi gorsel
yap1y1, renk solenini burada
miikemnmel Gtesine tagir. Daha 6nceki
ve daha sonraki filmlerinden farkh
olarak Suspiria’da gorsel nitelikler
yalruzca gekimler sirasinda yaratilmaz,
¢ekim sonras: laboratuarda bir kez
daha islenerek renkler iyice vurgulanur.
Pek¢ok filmde miizik, gekimden sonra
hazirlanirken, Argento, Suspiria igin
Goblins’le birlikte besteyi énceden
yapar ve ¢ekimler oncesinde setlerde
miizigi yiiksek volimle galarak
oyunculan ‘havaya sokar’. Suspiria
yalruzcamodern korku filmlerinin artik
neredeyse vazgecilmez 6gesi olan kan

ve igrenglige dayali soke edici bir
dehseti degil, ayn1 zamanda genel
olarak gergin bir tiiyler {irpertici havayx
da baganyla gergeklestirir. Suspiria’da
anlatig, anlatilanin 6niine ge¢mistir
artik; giallolardakinin aksine konu
oldukga basittir: Almanya’daki birbale
okuluna gelen bir kaz, okulda aslinda
bir cadinin barindigini farkeder.
Argento’nun oyuncu sevgilisi Daria
Nicolodi ile ortaklasa yazdig:
senaryonun esin kaynagi Nicolodi'nin
ninesinin, cocuklugunda gittigi okulda
gec saatlerde kara biiyl ayinleri
yapildigina iligkin anilariymus.
Inferno’da ise ‘bir mantik dizisi igcinde
birbirine bagl olaylardan olugan siire¢’
anlamunda bir konu neredeyse yoktur;
bir adamin, Ug Analar'in varhgim
kesfetmesini caniyla 6deyen New
York’taki kizkardeginin izini siirmek
lizere onun yasadig1 apartmana
gelmesini anlatan filmde pek ¢ok sahne
ve olayin nereye oturdugunu anlamak
olanaksizdir. Burada artik anlatig,
anlatilarun 6niine gecmekle kalmarrusg,
neredeyse anlatiy1 yoketmistir. Inferno
iste bu aqdan bir kabusun yapisina,
dokusuna sahiptir.

Karanhk

Argento’nun anlattigina gore 1980'de
iinlii y6netmen, bir hayrar tarafindan
6liimle tehdit edilir. Bu olaydan
etkilenen Argento, Tenebre’nin
senaryosunu yazmaya koyulur. Bu
filmin konusu, tinlii bir yazan arayan
telefondaki sesin, onun romanindan
esinlenerek cinayetler igledigini
soylemesi etrafinda doner. Yine,
Profondo rosso’da oldugu gibi dizi
cinayetlerin anahtan, gegmistedir. Bu
kez, anilardaki imgeler tam tarmina
Freudqu psikanalize uygundur ¢tinkii
dnsellik yiikliidiir. Filmboyunca parca
parca sergilenen flashback sahnesinde
(ashinda transseksiiel bir oyuncunun
canlandirdigy) bir kadin, ergenlik
caglanndaki bir grup erkek ¢ocugun
oéniinde soyunmaya baslayinca
cocuklardan biri onu tokatlar. Digerleri
ceza olarak bu ¢ocugu zorla yere
yatirirlar ve kadin, kirmizi
ayakkabisinin sivri topugunu gocugun
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Artik anlatis
anlatilanin oniine
gecmekle
kalmamis,
neredeyse
anlatiys
yoketmistir.
Inferno ise bu
acidan bir
kabusun yapisina,
dokusuna sahiptir.



DARIO ARGENTO
 TENEBRES

Cuitvime o (ORPS FLWIS ot P00 PROORCT RS

Kadin, kirmizi
ayakkabasinin
sivri topugunu
¢ocugun agzinin
icine sokarak
suratina basar,
suratim1 ayaginin

altinda ezer.

agzinin igine sokarak suratina basar,
suratin1 ayaginin altinda ezer.
McDonagh’a goére, yiiksek topuklu
kirmuz1 ayakkabilar “bir géndermeler
agimn digim noktasidir.” Yiiksek
topuklu ayakkabilar, “narin,
kullanigsiz, gekici, feminin, aym
zamanda saldirgan, tehditkar, fallik ve
dolayisiyla maskulindirler.” Ustelik,
renkleri karmuzidir.

‘“Tenebre’ s6zciik anlamiyla ‘karanhk’
demektir. Oysa bu film, Argento’nun
filmleri iginde en fazla 1sikla
aydinlatlmus olarudir. Hatta flashback
sahneleri, giinesli bir kumsalda geger.
Argento, bunu soéyle agiklar:
“Reddetmek istediginizi, gostermeye
cesaret edemediginizi golgede
saklayabilirsiniz ama kat1 aydinhkta
rahatsiz oluruz. Heryey meydandachr.”
McDonagh’a gore, Tenebre, “sinemarun
canavarlarinn, éciilerinin geleneksel
olarak saklandiklar1 geceden ve
golgelerden ¢ok daha koyu bir
karanlikla ytikliidiir.” Film, ABD’de
gosterime girmekte zorlanir,
Almanya’da yasaklarur.

Argento, Tenebre'nin (video adx: Oliimiin
Sesi; 1982) ardindan béceklerle dolu
Phenomena’yr (1985) geker. ABD’de
yaklagik yanm saatlik boliimii kesilerek
Creepers adiyla gosterilen film,
elestirmenler tarafindan o6nceki
filmlerine oranla daha hoggoriili
kargilanir. Ancak bu kez Argento
hayranlar, boceklerle telepati kuran
bir kizin geldigi Isvigre'deki yatili bir
okulda islenen cinayetlerin yeraldigx
filmi daha az begenirler. Gergi dehgetin
bir tiirli bitmek bilmedigi final
boliimii, esine az rastlanir ve tarif

edilmesi olanaksiz bir korkutuculuk
diizeyindedir. Ustelik Argento bu kez
film miizigi olarak Iron Maiden ve
diger heavy metal gruplarinin
miiziklerini kullanmigtir. Ama film
boyunca serpistirilen kimi tema ve
sahneler, rnegin diger dgrencilerin
bagkahramanla alay etmesi ve buna
tepki olarak sineklerin okulu kugattig
sahne, filmin havasiu ve temposunu
zaman zaman bozarlar. Phenomena,
Argento’'nun yapimciligim bizzat
tstlendigi ilk filmidir (6nceki
filmlerinde yapimc1 babasi, onun
emekli olmasindan sonra da
kardegidir).

Bir giddet aryas:

Argento’'nun 8 milyon dolarlik
biitgesiyle en pahali filmi olan Opera
(1987) da Tenebre gibi yonetmenin
gercek yasamindaki olaylardan
hareketle ¢ekilmigtir: Argento bir ara
Verdi’'nin bir operasini farkh bir
yorumla (vampir temasi igerecek
sekilde!) sahneye koymak ister ama
projesi kabul gormez. Opera’nin
konusu, Machbet’in bir korku filmi
yonetmeni tarafindan sahneye
konulurken yaganan bir dizi cinayeti
anlatir. Yine cinayetlerin anahtan, film
boyunca par¢a parca goriilen ama ne
oldugu tam olarak anlagilamayan
flashbacklerdir. Ama Argento’nun
ifadesiyle “tasavvur edilemeyecek bir
siddet aryas1” olan filmin en garpia
yeri, bir bagka sahnedir. Katil,
bagroldeki geng kizi1 baglar ve
gozlerinin altina bantla igneler
yapistinr ki kiz gézlerine kapatacak,
hatta kirpacak olsa igneler goziine
batar; boylece sevgilisinin, gozleri
oniinde oldiiriilmesini gézlerinden kan
damlayarak seyretmek zorunda kalir....
Argento, filmlerinin en korkung
sahnelerinde izleyicilerin gézlerini
kapamalarina sinir oldugunu
soylemistir ve Opera’daki bu sahne
adeta onlara duydugu tepkinin
ifadesidir ama salt boyle bir teplasellige
indirgenemez. Bu son derece itici ve
dayanilmaz sahnenin; sinemanin,
o6zellikle korku sinemasinin 6ziinii
(sinemay1 edebiyat ya da miizikten
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ayiran 6zelligini), izleyici ile film
arasindaki bakmaya, gérmeye,
seyretmeye dayal iligkiyi betimledigi
sdylenebilir: lyi bir film; igeri, karanliga
giren izleyici adeta esir alir ve onu
bakmaya, gérmeye, seyretmeye zorlar,
bu ne kadar rahatsiz edici olsa da.

Ve digerleri...

Unlii yonetmen bu dénemden itibaren,
uzun yillar yaninda ¢aligmig iki
sinemaarun yonettigi filmlerde yapima
olarak kollan sivar. Mario Bava'nin
oglu ve Infernoile Tenebre’ nin yonetmen
yardimcisi olan Lamberto Bava’nin
yonettigi Demoni (Seytanlar; 1986) ve
Demoni 2 (Seytanlar 2; 1987) filmlerinin
fikir babas1 olur ve yapimciigim
iistlenir. Tenebre’de yonetmen ikinci
yardimcilig), Phenomena’da yonetmen
yardimciligr ve Opera’da ikinci ekip
yonetmenligi yapan Michele Soavi'nin
yonettigi La Chiese’de (Kilise; 1988)
yapima ve senaryoya ortak olur,
Soavi’'nin sonraki filmi La Setta’nin
(Tarikat; 199?) yapimin iistelenir.
Argento’'nun yodnetmen olarak
iiretkenliginin ve yaraticihiginin bu
dénemde inige gectigi soylenebilir.
Argento, 1990’da Living Dead
filmlerinin iinli ABD’li yénetmeni
George Romero ile biraraya gelerek
ayn ayn yonettikleri kusa metrajh iki
Poe uyarlamasindan olugan Due occhi
diabolici / Two Evil Eyes" (video adx:
Oliimiin Gézleri) ortaya gikardi
(Argento, 1978’de Romero’nun Dawn
of the Dead’inin yapimna ortak olmusg,
miizigini se¢mis ve Zombi adiyla
Italya’da gésterilecek olan kopyasina,
mizah unsurlanrun yeraldigx boliimleri
keserek son seklini vermisti).
Argento’'nun ¢ektigi ve Harvey
Keitel’in oynadig1 boliim, tinlii ‘Kara
Kedi’ oOykiisiiniin giliniimiize
uyarlamasiydi. ‘Kara Kedi’,
Romero’nun c¢ektigi obiir boliime
oranla gok daha bagarithydi ama film
bir biitiin olarak vasat bir tiriindii.
Argento’nun bir sonraki uzun metrajh
filmi de beklentilerin bir hayli alanda
kald1 ve hayranlari agisindan daha da
fazla hayalkirikhig: oldu. Trauma’da
(1992) daha 6nceki pek ¢ok Argento
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giallosunda yeralan kimi unsurlar yine
tekrarlaniyordu ama bu kez gok daha
az etkileyici bir gekilde. Filmin tek
cekici yani, Demoni 2 ve La Chiese’da
yardima roller tistlenen 6z kiz1 giizeller
glizeli Asia Argento'nun artik geng bir
kiz olarak bagrole terfi etmesiydi.

Stendhal sendromu

Argento’nun son filmi ise,
unutulmayacak bir bagyapit olmasa da
oldukg¢a basarili bir film. Filmin
konusu, Suspiria ve Inferno’daki kadar
tali olmasa da yine de oldukga basit.
Sapik bir katil, irzina gegctigi ve zaten
psikolojik agadan biraz sorunlu oldugu
anlagilan geng¢ bir kadin polis
tarafindan vahsice oldiiriiliir. Ancak
Asia tarafindan canlandinlan kadin
polisin etrafinda cinayetler devam eder.
Acaba cesedi bir tiirlii bulunamayan
katil 6lmemis midir? Yoksa... Filmin
sonunu tahmin etmek pek o kadar zor
degil. Hatta olaylann geligsimi dikkatli

Katil, gen¢ kizs
baglar ve
gozlerinin altina
bantla igneler
yapistirir ki kiz
gozlerini kirpacak
olsa igneler

goziine batar.



Argento, sapik-
tecaviiz-kurban
arasindaki
etkilesimi
yonetmen-film-
izleyici arasinda
da mi kurmay

hayal ediyor?

bicimde masaya yatirilirsa bazi
‘bogluklar’ bulmak olasi. Ama diger
Argento filmlerinde oldugu gibi biitiin
bunlara pek fazla 6nem vermek
gerekmiyor. Film, bagkahramarun bir
tablonun icine girerek su alinda dev
bir balikla 6piistiigii fantastik
sahnelerin yarusira sapik katilin agzanun
icinde diliyle bir jilet gevirmesi,
kurbanurun dudaklanm bu jiletle kesip
kanatmas: gibi tiim rahatsiz edici
gorintiilerle birlikte film kendisini
izlettiriyor. Bu filmde Argento, Prufondo
rosso ile bagladigx rock miizik kullanma
aligkanhigini birakmusg. Filmin miizigi,
Argento’nun ilk filmlerinde oldugu
gibi, Iyi, Kotii ve Cirkin’in unutulmaz
miizigini yaratan Morricone’ye ait.
Stendhal Sendromu, renkler agisindan
da Profondo rosso ve onu takip eden
filmlerden farklihk tagiyor. Kugkusuz
Argento burada da renk kullarurruna
6zen gostermis ama burada
vurgulanan renkler koyu kirmuzi ve
koyu lacivert degil, sari, yesil ve
turuncu, iistelik oldukga solgun ve
pastel tonlarda.

Filme adin1 veren 6ge, yani biiyiik sanat
eserlerinin baz1 agint duyarh kimseleri
derinden etkileyerek sarsmasi olgusu
da kugkusuz zengin gérsel olanaklar
sunuyor. Ancak Stendhal
sendromunun film agisindan énemi
belki de bununla sirurh degil. Nasil
bagkahraman tablolardan giddetli
bicimde etkilenerek onlarm igine, diger
bir deyigle tablolarin yaraticisinin
zihnindeki diinyaya giriyorsa (ya da
bir anlamda nasil ressam,
bagkahramarun icine giriyorsa), irzina
gegilen kadin da, bu olaydan giddetli
bicimde etkilenerek sapigin zihninin
parametrelerine giriyor; sapik,
kurbaninin igine giriyor, yalnizca
bedenen degil ayn1 zamanda ruhen de.
Miizede bagkahramani etkileyen
tablolarin, Medusa'run ylanh ve kesik
kafasinin, ya da bir deniz kazasinin
kurbanlarinin resimleri oldugu
arumsarursa bu iligki daha net bigimde
ortaya ¢ikiyor. Ya da bu psikolojik
rahatsizhign ilk kez tanimlayarak ona
adin1 veren Stendhal’in, s6zkonusu
sanat eserlerinin kendi iizerinde

uyandirdign hisleri unutmak istedigini
yazdig1 arumsarursa. Madem tablolann
ve 1rza gegme olaymun yarattiga etkiler
arasinda bir paralellik var; o0 zaman bu
paralelligi cesaretle sonuna kadar, yani
bu etkinin kaynagina, nedenine kadar
gotirmeye caligmak gerekiyor.
Sézkonusu tablolann etkileyici olmasi,
hem dehget, hem de haz gibi geligkili
iki duyguyu ayni1 anda
uyandirmasindan kaynaklanyorsa,
irza gegmenin kurbamn etkilemesi igin
de ayni gey mi sdzkonusu?...
Ve Argento, sapik-tecaviiz-kurban ve
ressam-tablo-izleyici arasindaki bu
paralel etkilesimi y6énetmen-film-
izleyici arasinda da m1 kurmayi hayal
ediyor?

Operadaki Hayalet

Italyan korku maestrosu Dario Argento
su anda Operadaki Hayalet'i gekiyor.
Ocak ayinda baglayan ¢ekimler su anda
tamamlanmak iizere. Cekimlerin
biiyiik bir bélimi Budapeste'de
gergeklestirildi. Argento, bu filminde
de 6z kaz: Asia’ya rol vermig. Filmin
diger bagrol oyuncusu Julian Sands.
Gaston Leroux’un tinlii romani (1911)
daha 6nce ikisi tv igin olmak iizere en
az alt1 kez filme ¢ekilmigti; Lon
Chaney’in oynadig) ilk film (1925),
elestirmenler tarafindan hala en iyi
uyarlama olarak degerlendiriliyor.
Argento'nun bu iinlii romandan iyi bir
film ¢ikartacag: iimitle bekleniyor.

*Bu yazi daha dnce Antrakt dergisinde
aymlanan aym konuda ama daha kisa

bir yazinin geligtirtlmig versiyonudur.

Gelecek say1da:
ARGENTO'NUN GENC TAKIPCISI
MICHELE SOAVI
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KORKU SINEMASINDAN
HABERLER

Diinyanin dért bir yaninda korku
sinemasi ve fantastik sinema iiriinleri
gevrilmeye devam ediyor.

ABD’de Scream filmlerininkine yakin
bir ticari bagari elde eden I Know What
You Did Last Summer'in (Gegen Yaz Ne
Yaptigimi Biliyorum) devamu I Still
Know What You Did Last Summer (Gegen
Yaz Ne Yaptigim1 Hala Biliyorum)
gekiliyor. Gelecek sayida genis bicimde
tamitmay: planladigymiz ABD'li korku
yonetmeni John Carpenter’in son eseri
ise bir vampir filmi. Korku sinemasina
Halloween gibi bir bagyapit armagan
eden Carpenter’in bu yeni filmi, bu
giinlerde ABD’de gésterime girdi.
Italyan korku sinemasinin son
donemde cekilen iiriinlerinden biri
Maschera di Cera (Balmumu Maske),
Zombi 2 (1979) gibi kotii-iinlii gore
filmlerin 6nceki yil geker komasindan
olen kotii-iinlii yonetmeni Lucio
Fulci’ye ithaf edilmig. Fulci’nin
senaryosunu yazmaya bagladig1 ama
yapim agamasina gelemeden oldiigii
filmi 6zel efekt uzmam Segio Stivaletti
¢ekmis. Senaryonun ardinda yatan
oykiide ise Dario Argento’nun imzas:
var. Bir balmumu miizesini merkezine
alan film, pek ¢ok agidan ‘eski moda’
korku filmlerini ve bu filmlerle
kargilikl olarak birbirlerini besleyen
cizgiromanlar1 anmimsatiyor: Klige
karakterler, giiliing diyaloglar, standart
ve tahmin etmesi kolay esrarengiz
olaylar (tabii ki miizedeki mumyalar
ashnda ...) gibi. Omegin qlgin kotii
adarmmun, bir masaya bagh giizel kadinin
yarigiplak viiciiduna tiipler,
hortumlarla bir takim renkli sivilar
enjekte ettigi sahne bu tiir filmlere
merakh izleyicilerde tam bir deja vu
havasi yarattyor. Ancak Maschera di
Cera, bu eski moda filmlerden 6zellikle
sonlara dogru modern 6zel efektleriyle
aynhyor. Senaryoya son seklini veren
Daniele Stroppa tarafindan yazlan bir
pasajda ise, kotli adamun agzindan
sanki, komedi filmlerinden korku
filmlerine gecis yapan Fulci konusuyor:
“Ben hep giizel seyler yapmak

istemigtim ama insanlar hep siddet
talep ediyorlard:.”

Maschera di Cera, ‘pulp’ bir film
izlemeye hazir olarak gelmeyenlerin
begenecegi bir film degil. L' Arcano
Incantore ise tam bir korku bagyapiti.
Bu filmin y6netmeni ve senaristi olan
Pupi Avati ne yazik ki iilkesi diginda
¢ok az tarunan bir yonetmen. Oysa
1968’den itibaren ¢ok sayida baganh
korku filmine imza atmug. Avati’'nin
hem ge¢misteki filmlerinin, hem de bu
son filminin konulanna bakildiginda
Orta Cag’a, gizemli kisi ve olaylara
merakli oldugu anlagiliyor. 18’nci
yiizyildaki gergek bir rahibin
yagsamindan esinlenen L’Arcano
Incantore, eski kitaplarla dolu bir
malikanede, insanlardan uzakta
yasayan yagl bir dinadaminun aslinda
engizisyoncularin kugkulandig) gibi
gercekten de biiyiiciiliikle ugragsip
ugragmadig sorusu etrafinda déniiyor.
Agir temposuna karsin izleyiciyi
kendine baglayan film, yiizii
gozikmeyen yasgh kadinlar, malikane
etrafinda kaybolan geng kizlar, gece
malikanede duyulan geng¢ kiz
kahkahalari, yaslhh dinadaminin
bilinmeyen bir adresteki bilinmeyen
birilerine gizlice gonderdigi sifreli
mesajlar, kan igen yarasalar gibi gotik
ogeleri bagsanh bigimde bir, bir sirayla
sergiliyor. Kimi gergekten de izleyiciyi
yerinden hoplatan sahnelerin yarusira
film asil giiciinii bagindan sonuna
kadar belirsizliklerin ortaya koydugu
esrarengiz havasindan ahiyor: Yagh
dinadami dogaiistii giiclerle irtibat
halinde midir? yoksa 6len yardimasi
mezanndan mu kallkarustir? yoksa her
ildsi de mi? yoksa higbiri mi? yoksa
ne?

Diinyarun diger kogesinden ise hog bir
fantastik sinema 6rnegi cikti gegen
donemde: Evrenin bekgisi dev bir
efsanevi kaplumbaganin kotii niyetli
politikaalann emrindeki dev yirtia
kuglarla miicadelesini anlatan Japonya
yapimu Gamera. Bir zamanlar Gojira
(Godzilla) gibi tarihoncesine ait dev
canavarlan beyazperdeye armagan
eden Japonya’dan hala ‘eski moda’,
miitevazi canavar filmleri ¢ikiyor
oldugunu 6grenmek hos bir duygu.
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Ayhan Isik’in
talyan

Korku Filmleri

Klaus Kinski'nin Tiirkiye’de film
cevirdigini ilk kez birkag yil 6nce
duymugtum. Bir tanesinin yllar 6nce
televizyonda oynadigim1 ve Ayhan
Isik'in da (!) rol almug oldugunu gegen
yil ogrendigimde ise kulaklarima
inanamadim ve bu filmleri
izleyebilmeyi iyice kafama koydum.
Sonunda yalnizca bir zamanlar
televizyonda gosterilmis olan1 degil,
¢ekim agamasinda yarim kalmig ve
kaybolmus oldugu sarulan, Tiirkiye’de
hicbir zaman seyirci kargsina gkmarrug
digerini de buldum. Ve bu mutlu
haberi, Radikal gazetesinin Cumartesi
ekinde kisa bir haber yazisi ile
duyurdum. Evet, Ayhan Isik gergekten
de Tiirk-italyan ortak yapim korku
filmlerinde Klaus Kinski ile birlikte
oynamigti. Bu filmlerin yapilig
seriivenlerinin ardindaki gergekleri
ortaya qkarmak ise filmleri bulmaktan
daha da zor olacakt. Simdi burada,
paralann toparlayabildigim kadanyla

Kaya Ozkaracalar

¢6zmeye calistigim bu biiyiik
bulmacay: tim ayrintilariyla
aktaracagim.

Ayhan Isik, kariyerinin son doneminde
uluslararas1 ortak yapimlara
yonelmigti. Italya’da yagayan bir Tiirk
isadam1 olan Sakir V. S6zen’in
yapimcilig iistlendigi ve Frank
Agrama’nin yonettigi Babanin
Arkadaglary / L’ Amico del Padrino (1972)
adli filmde Richard Harrison'la
bagrolleri paylagiyordu.

Daha sonra yine S6zen'in girigimiyle
ftalyan sinemacilar bu kez ok daha
tinlii bir oyuncu olan Alman asilh Klaus
Kinski’yi yanlanna alarak Ayhan Isik'in
da rol alacag) iki korku filmi gelemek
amaciyla Istanbul’a geldiler ve
Kanhca'daki Hidiv Kasn’nda gekimlere
bagladilar. Kinski, Werner Herzog'un
Aguirre’sindeki (1972) miikemmel
oyunu sayesinde bu dénemde iintintin
dorugundaydi. Ancak ¢ok uyumsuz
ve gegimsiz bir oyuncu olan Kinski
cekimler sirasinda siirekli sorun
@kanyordu; bu yetmezmis gibi Kinski
ve Italyan sinemaalar bir giin ortadan
kaybolarak Tiirkiye’den apar topar
aynldilar. Oynadigz bu filmleri izlemek
1979'da 6len Ayhan Isak’a hi¢bir zaman
nasip olamad1. Derken 1986’da Yilmaz
Duru, bu iki filmden birinin
negatiflerini Roma’d a goriigtiigii Sakir
Sézen’den aldi. Duru’nun adini
Olilmiin Nefesi olarak koydugu film,
gocmen Tiirk iscileri icin yurtdisinda
video piyasasina siiriildii ve yurtiginde
6zel tv kanallarinda gosterildi.
Oliimiin Nefesi, 1 Nisan 1986’da
Cumhuriyet gazetesinin kiiltiir-sanat
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sayfasinda “Ayhan Isik’in yanim kalan
filmi 7 yal sonra tamamland1” baghkh
bir habere konu oldu. “7 yilin” ashinda
filmin ¢ekdldigi tarihten degil de Ayhan
Isik’in 6liimiinden itibaren hesaplanmg
olmas1 bir yana bu haber ¢ok daha
vahim yanhslar igeriyordu: Haberin
bir yerinde, Yilmaz Duru “filmin eksik
kalan béliimlerini Hidiv'in Kogkii'nde
kendisi gekti” deniliyordu.

Oysa aslinda yabanci sinemacilar
Tiirkiye’den ayrildiklarinda Hidiv
Kasn’ndaki gekimler esas itibariyle
tamamlanmug bir agamaya varmugt.
Italyanlar Roma’da gekilen baz1 ek
sahnelerle takviye ederek her iki filmi
de gosterime hazir hale getirmigler ve
22 Mart 1974’te 64152 ve 64190
numaralariyla sicile gegirmiglerdi.
Boylece Italya’da 29 Nisan 1974'te
gosterime giren La Mano Che Nutre La
Morte’nin (Olilye Hayat Veren El)
ardindan Le Amanti del Mostro da
(Canavann Sevgilisi) 28 May1s 1974’te
bu tilkede gosterime girmisti bile... Her
ikd film ayrica yillar sonra GVR General
Video Realvision girketi tarafindan
Italyan video piyasasina da
stirilmuigtii.

Oliimiin Nefesi'nin La Mano Che Nutre
La Morteile dikkatlice kargilaghnlmas),
Tiirkge versiyonun [talyan orjinalinden
higbir fazla sahne icermedigini, hatta
tam tersinin s6zkonusu oldugunu
ortaya koyuyor. Yilmaz Duru, doku
nakli deneyi gosteren olduk¢a kanh
sahnelerin bir tanesinden insarun igini
en fazla kaldiran yaklagik bir dakikahk
kismu, ayrica miifettisin odasindaki bir
sohbet sahnesinden de yaklagik yanm
dakikalik kism1 makaslayarak filmi
biraz lasaltrmugti. Filmlerin kurgusu da
ufak bir farkhhk igeriyor: lezbiyen seks
sahnesi, Tiirk¢e versiyonda pegeli
kadinla kargilagma sahnesinden sonra,
Italyan orjinalde ise 6nce yerahyor
(Iging olan bir nokta Duru’nun belden
agag) olmasa da oldukga ciiretkar
sayilabilecek olan bu sahneyi hig
kisaltmamig olmasi; Oliimiin Nefesi
televizyonda gosterildiginde bu
sahnenin yeralip almadigim1 merak
ediyorum). Duru’nun yaptgh as! katla,
Arif Melikov’a film igin yeni bir miizik

hazirlatmig olmas:. Italyan orjinalin
ozellikle son sahnelerindeki hiiziinli
miizik yerini, korku filmlerinin
geleneksel miiziklerini daha ¢ok
andiran iirpertici bir miizige birakarus.
Dublaj sirasinda Ayhan Isik’in
canlandirdig: Alex adli karakter
Tiirklegtirilerek ad1 Han Bey yapilmus.
Ancak bununla da yetinilmeyerek
filmdeki diger karakterlerin adlan da
neredeyse tamamen degismis: Erol
Tag’'in canlandirdig) ugsak Vanya,
Johnson; Kinski’nin canlandirdig:
Nijinsky, Marshall; Katia Christine’in
canlandirdig) Masha, Marta; Katya,
Marie; Feodor, George; Sonia, Eva
olmuglar...

Georges Franju'nun Les Yeux Sans
Visage’inden (Yiizsiiz Goézler; 1959)
esintiler tagiyan filmin konusu ¢ok
kisaca goyle: Alex/Han Bey ve esi
Masha/Marta bir araba kazasi
gegirerek Nijinsky/Marshall’in
yasadig1 Hidiv Kasn’'na kaldirilirlar.
Nijinsky/Marshall, yiizii yanarak
deforme olmusg kansin eski giizelligine
kavugsturmak igin bir deneyle
Masha/Marta’nin yiiziinden doku
nakli gergeklegtirir. Bu arada Vanya /
Johnson tarafindan iginde iskelet olan
bir tabuta kapatilan Alex / Han Bey,
Vanya / Johnson'unirzina gegtigi Eva
/ Sonya tarafindan kurtanhr. Alex/Han
Bey’in kansirun yerine gegerek onunla
birlikte yagamaya niyetlenen Nijinsky
/ Marshal'in vefasiz kansi, kendi asil
kocasini 6ldiirmeye yeltenir ama
bagaramaz. Nijinsky/Marshall, bir
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yangin ¢ikararak intikam alir. Film,
yizi kanlar icindeki cesedi géren
Alex/Han Bey'in diigiip bayilmasiyla
son bulur.

Canavann Sevgilisi

Italyanlar'in La Mano Che Nutre La
Morte ile es zamanli olarak hemen
hemen ayn1 oyuncu kadrosuyla
¢ekmeye giristikleri diger film olan Le
Amanti del Mostro ise iinlii Dr Jekyll-
Mr Hyde 6ykiisiinden esintiler tagiyor.
Film, Klaus Kinski ve Katia Christine’in
canlandirdig bir gift olan Alex (evet,
bu kez Ayhan Isik’in degil, Klaus
Kinski'nin canlandirdig: karakter bu
ad:1 tasiyor!) ve Anna'nin Hidiv
Kasri'na gelerek yerlesmeleriyle
baghyor. Filmdeki ilk sahnesinde
silindir sgapka giyen veata binen Ayhan
Isik'in canlandirdign Igor adh karakterle
ile Anna arasindaki yakinhg kiskanan
Alex, kitaplikta buldugu eski bir
defterin yardimiyla mahzende gizli bir
laboratuar kegfediyor ve yine defterin
yardimuyla burada bir takim deneylere
girisiyor. Olii bir kopegin i¢ organlanm
kullandig1 bir deney sirasinda
yanhslikla ¢arpihyor ve boylece gegici
olarak vahsi ve saldirgan ikinci bir
kigilige biiriinerek g¢evrede bazi
cinayetler igliyor. Erol Tas’in
canlandirdiy, olaylarla ilgisiz zavalla
bir serseri bu cinayetlerden sorumlu
sanularak ling ediliyor 6nce. Sonra da
Osiride Pevarello'nun canlandirdig)
bagka bir serseri yine sugsuz yereidama
mahkum ediliyor. Igor, bir aksam
ziyaretinin ardindan ayrilmak

tiizereyken igeriden Anna’nin
gghklanm duyuyor ama igeri girmeyi
bagaramiyor. Irzina gegtigi Anna’y:
6ldiiren Alex, pismanhk duyarak
sugsuz serserinin idamin1 6nlemeye
¢alisiyor ama vurularak oldiriliyor.
Ayhan Isik, 84 dakikalik bu filmde
yalruzca 10-15 dakika goriiliiyor. Ayhan
Isik'in Tiirk seyircilerin higbir zaman
higbir gekilde izleme olanagini
bulmadig: bu gonintiileri séyle: dk.
06.40-07.35 bahgede Kinski (K) ve
Christine (C) ile birlikte, 08.08-08.20
salonda K ve C ile birlikte, 16.15-17.50
bahgede C ile birlikte, 52.20 flashbackte,
58.15-59.30 yatakodasinda K ve C ile
birlikte, 59.52-1.01.00 bahgede C ile
birlikte, 1.07.28-1.10.06 yemek
masasinda K ve C ile birlikte, 1.10.16-
1.10.55 odada C ile birlikte, 1.11.37-
1.12.26 C tarafindan digan1 yolcu
ediliyor, 1.12.44 ses duyuyor, 1.13.41-
1.15.28 (igerideki tecaviiz sahnesinin
gorintiileriyle kargilikh olarak) igeri
girmeye c¢alisiyor, 1.15.44 garesizlik
iginde ¢okiiyor.

Bunlara ek olarak 21'nci dakikada
baslayan ve her ili¢ oyuncunun
balkonda birarada olduklar: sahne Le
Mano Che Nutre La Morte / Oliimiin
Nefesi'nde de yeralyor. Her iki filmde
birden yeralan bagka sahneler de var:
at arabasinin gelis goriintiisi,
Kinski'nin kitaplar1 devirdigi sahne,
laboratuardaki saat ve sayag
gorintiileri, cimlerde sevigen giftlerin
saldiriya ugradigi sahne ve miifettigin
odasindaki sohbet sahnesi.

Bu filmler, yapim sirasindaki sorunlann
da katkisiyla ¢ok bagaril birer film
degiller. Ancak yine de adeta hiiziinlii
havalanyla degisik bir tat tagiyorlar.
Bunda kugkusuz biiyiik bir oyuncu
olan Klaus Kinski'nin burada bile iyi
birer performans sergilemesinin, Elio
Maestosi ve Stefano Liberati’ye ait
miizigin ve goriintii yénetmeni Emore
Galeassi'nin pay: var. Dekorlar: ve
kostiimleri de Italyan sinemasinin bu
alandaki en 6nemli isimlerinden
Amedeo Mellone gergeklestirmis..
Kanh 6zel efektler Ditta Rambaldi’ye
ait.

Her iki filmin yapimevi olarak
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CineEquippe, prodiiksiyon amiri
olarak ise Claudio Sinibaldi adlan
jeneriklerde gegiyor. Italya’dakd dugiik
biitgeli seks ve giddet sinemasirun kétii-
linli adlanindan Sergio Garrone, her
ik filme de y6netmen ve senarist olarak
imzasim atmug. 1926 dogumlu Garrone
yonetmenlige 1960’11 yillann ikinci
yansinda Django il Bastardo (1969) gibi
spagetti westernlerle baglamis.
Garrone’nin yonetmen yardimcisi
olarak imzasinun gegtigi Io Monaca...
Per Tre Carogne E Sette Paccacatrici / Ich,
Die Nonne und Die Schweinehunde (1971)
adh ve ABD'de The Big Bust Out (1973)
adiyla gosterilen Italya-Alman ortak
yapimu bir seks ve giddet filminin de
Tiirkiye’de ¢ekildigi kaydediliyor.
Garrone, kariyerinin sonraki
doneminde bu tiir filmlerin
meraklilarimin bile pek aziun hog
kargiladig bir alana y6nelerek Nazi
toplama kamplannda gecen sadizm
agirhikli Lager SSadis Kastrat
Kommandantur (1976) gibi filmler
¢ekmis. Yine aym gekilde sadizm
agirhikli ama bu kez kadinlar
hapishanesinde gecen Detenute
Violente'nin (1984) ardindan sinemay1
birakmug. Simdi bir restoran iglettigi
sOyleniyor.

Her iki filmin jeneriginde yeralan
oyuncu kadrosu neredeyse tamamyla
ayry, hatta aym sirayla . Bag
kadin oyuncu olan Katia Christine,
1970°li yillar boyunca birkag filmde
daha oynamig. Bunlann en iinliisi,
Tony Curtis’in bagrolde oldugu
Casanova 1 Co. (1976); ancak Christine
o filmde ¢ok kiigiik bir rolde yerahyor.
Inanilmaz ama her iki filmin
jeneriklerinde de Ayhan Isik'in ve Erol
Tag'in adlan gegmiyor! Hatta italyanlar,
Tiirk oyunculara takma adlar vermeye
bile tenezziil etmemigler...

Ote yandan Yilmaz Dunu'nun girketi
Tugra Film yapimi olarak sunulan
Olilmiin Nefesi'nde prodiiksiyon amiri
olarak “Fuat Cogkun”, yonetmen ve
senarist olarak ise Sergio Garrone degil
de, Y1lmaz Duru géziikiiyor! Ama en
azindan burada goriintii yénetmeni
olarak Emore Galeassi’'nin ad1 ve
bagrollerdeki yabanci oyuncularin

adlan jenerikte geciyor. Oyuncu
kadrosunda yabana adlara ve Ayhan
Isik ile Erol Tag’a ek olarak bir de
“Giilen Aygiin” ve “Turgut Giray”
adlan yeraliyor. ilgingtir ki Oliimiin
Nefesi'nde, Italyan orjinalinde
yeralmayan iki yabanci isim, “Eva
Curtis” ve “John Collms”, oyuncu
adlan arasinda gegiyor.. Iin i¢inden
cikabilirseniz gilan...

Dhigik biitgeli sinema, aragtinlmas en
heyecan verici ama en zor sinema
alarudir. Clinki bu konuda hazr yazih
kaynak pek yoktur, genellikle sihrdan
baglamak zorundasinizdir. Hele
konunun iizerinden yillar gegmigse
ilgili kigilerin kimisi goktan 6lmuigtiir,
hayatta olanlarin ise bellegi
glivenilmeyecek kadar zayiflamgtir.
Hatta bazen gergeklerin garpitilip
carpiilmadigindan ya da gizlenip
gizlenmediginden dahi emin
olamazsinuz. Baz kigilerin baz sirlarla
birlikte gomiildiigii ya da gomiilecegi
hissine kapiirsiniz. Bu vakada anahtar
kisi olarak goziiken Sakir S6zen’in
hayatta olup olmadigim kesin olarak
saptamak dahi ne yazik ki heniiz
miimkiin olamadi. Bundan 25 yl, yani
geyrek yizyll once bir grup yabanci
sinemacinin Tiirk meslektaglarini
neden ortada biraktklan ve daha da
onemlisi gekilen filmleri nasil olup ta
onlardan habersiz gisterime soktuklan *

belki hi¢bir zaman tam olarak

ogrenilemeyecek...

Orhan Unser, Sabah Duru ve Julian
Grainger’a tegekkiirler
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Video banttan

bil gsayar ortamina
ak basima hazir

hale etirdiimiz bu
gorsel malzemeler
ancak ‘Gece arisi
Sinemas’ acik bicimde
kaynak gosterilerek
kullanilabilir.



robbe-grillet

Trans-Europ-Express (1966)

Anti-roman
Anti-sinema

Kigisiz bir mekamn yazinsal inandin-
aligx bog bir diizlemin tasvirindeki atil
gerilimde degil, onu kurgulayan
gozdeki siirsiz ve amagsiz hareket
itkisinde yatar. Bu birincil ve ham temas
nesnenin tiim olanaklarnyla yeniden
tarumlandig bir uzay degiskesidir ve
bir izlegin baglayialigindaki tiim tali
yonelimleri de igerir. Bu genis hareket
alanindaki biitiin veriler mekanin
doniigtiigi temel fiziksel diirtiiyi

Ali Karabayram

nesnenin bagimsiz ve niifuz edilmez
dogasindan itibaren tarumlar ve bakag1
da 6zgiir kilan bu boglukta her cisim
bir anlati momentidir. Sadece fiziksel
degil dilsel bir ayngiumun da yayildiga
bu bosluk, yiizeydeki karag ve alagkan
goriiden derindeki inatq tarafsizhga
kadar yazinin vektorel niceligini
olusturur. Bu yazinsal siddet, dogasmna
ickin bir yaratma motiviyle, mekam
koyutlayan her biitiinciil ve izomorfik
ayrintiy: siler. Anlatinin kigisiz ve
koordinatsiz bir mekandaki yeri,
mekandan artan her dilsel ayntin
baglangiaidir.

Roland Barthes'in bog sayfas: (page
blanche), belirlenimci bir zaman-mekan
tasvirindeki tiim estetik / ideolojik
baglanimlann yerinde yazinin yikici
sessizligini bulur. Her aldatic1 gériim
ya da his baskin bir diirtiiniin mutlak
gergekliginde kendince belirlenmis bir
dig diinya tasvirinin ¢oziimiidiir.
Mekani ve zamam varsil kilan
aynntlar, dokiimiiniin yansiz ve tagil
gergekliginde kargiigindan bagimsiz
birer igarettir. Herseye ragmen temel
bir hareket diirtiisii ve dilsel bir motiv
kendi varliginca gegerli sayilmg bir
eylem bagtidir. Fransiz yazar ve
sinemaci1 Alain Robbe-Grillet'nin ilk
roman: Les Gomanes'in (Silgiler; 1953)
kahramani, buldugu her ipucunda
kendine donen bir arayigin betiminde
ediminin tek ve yanilmaz dogrularg:
olarak belirir; izleginin ¢ilgin
dinamigini dengede tutan bu simn
kendi bilincinde ¢izer. Robbe-Grillet'nin
bir bagka anti-kahramaru olan laskang
koca, dayanilmaz bir diirtiiniin
sirdagina kendi kadar yalandir. Zaman
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ve mekan kavramlar1 hep aym
yonsemenin amaci olan bu 6zli
olasihkta ashnda bir gergeklik bilincidir.
Barthes’in bog sayfas1 bir ugurum
sezincinde baglayip biten dingin
beyazliktir; ve biling, her nesnesinde
bu diigsel atilimin izini siirer.
Bu yoniiyle yeni roman, incelikli bir
mekan bilgisinin en temel aynmsahdr.
Kendi kurgul biitiiniiliigiinii

bir agmazin siddetinde canhi bulur. Bu
dehset duygusunun evreni, Cayrol'un
her bagkalagmis bedeninde eksiksiz
izlenen yok bilincidir. Temel bir diirtii
olarak kayg, diger uyaranlardan daha
az olmamak iizere, bedenin
glidiilerunis bir suretiyle tamamlanan
boslugun ve yararsizhigin kendisidir.
Bir hareket itkisinin kapsayichg tim
amaglan agan bu yénelimin hacmince
belirlenir: bilincin bedene uzakhg. Hep
kendi iizerine d6nen bir arayig bile bu
mesafenin edimselliginde hayat bulur.
Bir film bandinun ardisik kareleri bu
biitiinliiksiiz ama siirekli etkiyi
uyandirmaya elveriglidir. Alain Robbe-
Grillet ¢ogu kez sineroman olarak
adlandinlan bu girigimlerinde, zaman
ve mekanin dykiilendigi, gorsel ve
kendi ediminde hapsolmus bir 6liidoga
yaratmay1 basarmmustir. Edimin siiregen
yoniinden ¢ok, biitiinle ilintisiz
lahndigy, bigimsizlestirildigi, ama sonu
gelmez ve dehget uyandiran bir
kaygisizliga i¢rek halini ele alir.
Zamann iglerligine miidahale eder,
cisimler yanm kalmusg bir fiilde degil,
ama fiil onlarin sonsuz yoneliminde
yasar; zaman hi¢ durmasa da bazen
sonsuz atilim’1n iglerligine dahil olur.
Robbe-Grillet'nin senaryosunu yazdig1
ve Alain Resnais'in yonettigi L’ Année
Derniere a Marienbad (Gegen Yil
Marienbad’ da; 1961) donmus figiirlerin
kendiliginde zamanin sdylensel
derinligidir. Anlatic1 bir yil 6nce
yasanmus bir kargilagmay: 6ykiilerken
olumsal bir ge¢misten bahseder;
kadimun, bir pargas1 oldugu bu gegmisi
sanki ilk defa dinledigi 6zgiil zaman
ve mekanin tiim ayritlanyla yeniden
oriildiigii bogluk, giderilemez bir
kuskunun bilincidir. Kadin kendi
gecmisini dinledigi adamda derin bir
kesitin cisimlere ve olgulara gémiili
ideali ya da bir gelecek kurgusunun

kendi benliginde tutsak izlegidir. ikisi Ghissements Progressifs du Plaisir (1975)

ve s6z konusu kargdasmalan icin kesin
hicbir sey sdylenemez; ama genis
bahgeler ve kemerli avlularla biiyiiyen
oykii, dilin varsil boglugundal« dehget
dolu evrene yayilir. Sadece edimlerin
donudugu ara-zaman’da konugan
anlatia bir olasihk bilincini ve mekanin
edimselligini temsil eder; gegmis, o
bengi atihimda donan goriimiin yanilga
payidir (lapsus memoriae). Anlat1
gergek dis1 bir izlegin degil, ama en ug
olasihgnda kendiyle sirurh bir gergegin
resmidir. Giorgio Morandi yalin bir
uzay-nesne biitiinliigiinde ¢ogalan
kesinligi biler. Dokiimli ve genig
cizgilerindekd olfi-<doga sorusuz cevapsiz
bir gevrenin arusidir; duralligindaki
sonsuz vazgegisi mekanda bekliyor
bulur. Aym gekilde Robbe-Grillet ve
Resnais ikilisi de korkunun yikici
ikileminde hep tarudik bir uzay ya da
hep yasanmus bir zamarun dogrularug:
olarak vardir, ne var ki varolugun
temelindeki bogluk ve dehget tiim
betimleme ¢abasiru Gnceler.

Korku ve yararsizhgin madde sinirlarn
fiziksel ve erotik iglerliginden yoksun
bedendir. Bedenin tiimden bir
uyumsuzlugu Glissements Progressifs
du Plaisir'de (Hazzin Yavagga
Ivmelenmesi; 1975) betimlendigi haliyle
yalnizca erojen duyarhiligim yitirmis
bir 6rnek degil, ayn1 zamanda
uzuvlarimin 6zerkliginde biitiinciil
vurgusunu tamamen kaybetmis bir
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L'eden et Apres{1971)

organizmadir. Organlanindan yoksun
bir bedenin peltekligi tiim alg1 ve
refleks sisteminin yok oldugu agkan bir
yapiya gonderir. George Bataille’dakd
Golak Gilnes imgesi goksel bir varhgin
eksikligiyle 6zdeslestirilen insansi
pargalanigtir. Her sakatlanim imgesi
ise dehgetin vurgulandigx o sirursiz ve
geri doniigsiiz bagkalagimi ¢agngtinr.
Anlamsizhiga vardinlan cinsel edim
ayinsel bir boyundurugu agirilikla
kirarken kutsal ve yasak olanin
6zdegligindeki sinirsizlif1 amaglar;
Bataille’in fahige-tanrica tasarimi
bedenin aglan yénelimindekd giindelik
bir fiildir. Glissements Progressifs du
Plaisir c¢iplakligin cinsel
gonderimlerinden bagimsiz ve eylem-
otesi bir kendilikte bedenin rastlantisal
bir sunumunu igerir. Robbe-Grillet'nin
erken d6nem filmlerindeki porno yiiklii
6gelerde aym1 yaklagim agirihigin nicel
vurgusuyla (usure du corps) 6n plana
Gikar. Bedenin ve mekanin ¢iplaklig:
aym tasarimin fiziksel bagitidir, bu
ugsuz bucaksiz kendiligin korku
sinemasindaki varhg bir uzay gériimii
olarak segilir. Bedenlerin boyandig:
fantazmagorik alaycilik, erotik bir
dizgeyi agan sayril tepkisizlige
gomiiliidiir. Bedenin ve mekanin
aplakhg, biitiiniin islevsel yapisindan
kopan ama onun bir pargas1 olmay:
siirdiiren anzi edimdir. Genel anlamda
yiiksek sanayi toplumunun iiretim
histerisi olarak anlagilan bu fazlalik,
iirkmiig bireyin kolektif tasarrufudur.

Biitiin iligkilerin ayriks1 dokusu
toplumsal yagam alanirun nihai geri
planudir; La Jalousie (Kiskanghk; 1957)
romaninda kendisini aldathgindan
kugkulandig1 karisini bir jaluzinin
gerisinden izleyen koca, ayr zamanda
aldatan egin ag1§) olarak 6z bilincini
tamamlar. Bu biitiinciil toplum
yasayus1, bireyi ortak temasin (corporate
touch) gergekliginden itibaren yeniden
tanimlar; bu dolaysiz etki Robbe-
Grillet’nin tim kigilerine aym
uzakliktadir.

L'Immortelle (Olumsiiz; 1963) ayni
takinak imgesinin biteviye bir
tekrandir. Ask ve 6liim segilmis olgular
ya da bilingli bir izlek degildir. Nesne
diinyasi, derinlegen anlamsizhginda
kendi gériimiinii yitirene kadar biiyiir.
Mekan 6zel kurgulanmug bir yerey
olarak ancak déniigmiis dogasinda
tarutlanabilir; bir refleks agina dénen
govde ise baskin bir diirtiiniin
aksamidir. Mekan1 koyutlamaya
yarayan biitiin aynntilar kaybolmugtur
ama gec¢misin sdylensel uzaklhiginda
bu yap:1 tekrar kurulur. Robbe-
Grillet'nin evrensel izbesi mekamun bu
genis ve oylumlu betimidir. Anlat1
dilindeki sessiz kabullenis temel bir
uyumsuzlugun acisidir. Romanin
gelecegindeki trajik eylem onu
sessizligin yankisinda hep yeni baglar
bulmaldir belld. Robbe-Grillet sinemasi
da bu dehget aninin seyrini bir sug
ortakhginda mahrem lkalar.
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Bataille'in

Goziin Oykiisii ve
Pasolini'nin

Salo’' veya Sodomun

. 120 Giinii'nde
Oliim ve Kurban Etme

sinirlarin asiimasi

Girig

Kiz igin duydugum agk ve
konugamayan agagilik yaratigin
dlimii sonucu yagadigim
anlagilmaz felg duygusu iginde,
tiim yapabildigim onu kollarima
alip dudaklarindan dpebilmek
oldu.

Oliim Bataille'n evreninde zevk, esrime
ve korkunun bir biregimidir. Sinirlan
zorlandiginda zevk, yukarida alinti
yapilan Géziin Oykiisi'ndeki (Histore
de L’Oeil, 1928) rahibin orgazmina
benzer bir gekilde korkunun sirurlanm
zorlamaya baglar. Burada oldugu gibi
anlatia, Simone'un yagathg orgazmla
rahibin 6liimiintiin istiiste geldigi bir
gerceklik karsisinda felg olmaktadir.
Asmbk ve kay1p, tedirginligin (angoisse)
stinikleyici ve ayn1 zamanda da tehdit
edici bir Ogeye doniistigi,
kargithklann bulugtugu bir gergekliktir.
Bataille'da 151k, bilgi, benlik ve haz her
zaman tedirginlik, korku ve kaybi
beraberinde getiren 6geler olarak
kullanilir. Bataille'n yazim1 bir
tedirginligin, yokolma noktasindaki
Ozbenligin yazirudir.

Bataille'in sinilar1 zorlayan yazinina
benzer bir sekilde, Pasolini de
6ldiirilmeden 6nce son olarak
gergeklestirdigi Salo veya Sodom 'un 120
Giinii (Salo o le 120 Giornate di Sodoma,
1975) adh filminde, 6lim ugurumunun
kenarlannda dolagan bir gesit sirurdald
sinemay1 denemistir. Bu baglamda,
Pasolini'nin filmiyle Bataille'’n 6liim,
cinsellik, sirurlann agilmas: ve kurban
etme kavramlar iizerine olan kisa

Serhat Giinaydin

dykiileri (ve 6zellikle Goziin Oykiisii)
ve felsefi yazim arasinda bir benzerlik
oOnesiiriilebilir. Ama Pasolini'nin filmi
tizerinde bir ¢6ziimlemeye gitmeden
once, Erotizm, Ig Deney ve Lanetli Pay
adl1 kitaplar1 gozoniine alinarak
Bataille'in kavramlar1 hakkinda kisa
bir bilgi vermek yerinde olur.

Oliim ve Cinsellik

Bataille insanin deneyini bir sinirlar
deneyi olarak tarumlar ve bu sinirlar,
insarun Sliimii taramasiyla olugturdugu
yasam kogulu gergekleri tarafindan
tamimlanir. Yagamin geligsmesi igin,
kendini yadsimas: gerekmektedir.
Diger bir deyisle, yasamin biitiinliige
ulagmasi i¢in sinirlanm ¢izmesi, Slimii
tanimlamasi gerekmektedir. Yagam
kavramu bir balama sarti ve temeli olan
6lim kavraminin varligiyla ortaya
gikar. Yagam 6liimii kendi amaglan i¢in
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Tabularin
belirlenmesi, ayni
zamanda onlarin
zorlanmasi
gereksinimini
beraberinde
getirmektedir. Bu
nedenle sinirlarin
asiimasi tabuyu
olusturan bir
parc¢adir. Kisacasi
sinirlarin asiimasi
"tabuyu yadsimaz,
ama onu
askinlastinr ve
tamamlar”

yaratir, ama ayr zamanda da yagamn
yadsimasi olarak kalir. Bataille'a gore
olim aktif bir ilkedir, yagamun sona
ermesi anlamina gelmez, aksine
yasamin tamamlanmasi, amaci ve
erimesi anlamuna gelir. Ayrnu zamanda
da yagamin kogulunun ve temel
niteliginin yadsimasidir. Yagam, onu
bir gerilim i¢inde tutan 6liim tarafindan
beslenir. Yagam 6liimii yadsisa da, 6liim
Idginin yagamuru olanakli kilan devamh
bir etkinliktir.

Bataille'n asil iizerinde durdugu nokta,
olimiin birligi ya da 6lim ve erotizm
bilincidir. Buradan yola gikarak 6liim,
erotizin, yagam ve yilam arasinda temel
ve paradoksal bir bag tarumlar. Benlik
kendi i¢cinde devamli, ama iginde
bulundugu evrende devamsizdur. Bir
benlikle digerinin arasinda da varolan
bu devamsizlik, benlik bilincini
olugturur ve benligi varligin
devamlihigindan soyutlar. Bataille bu
devamsizhig yikanak igin iki yol onerir:
Birincisi cinsel liremenin biyolojik
geregi olarak bir benligin otekiyle
kaynagmasi sonucu erotizmin térensel
yapisinn kayip bir devamlihga dogru
yonelisi simgelemesi, ikinci yol ise
varligin devamliligin1 6liimle
birlegtirme sureoyle ilgilidir. Oliimden
sonra beden quriir, bu kisinin ¢oziilmesi
degil, yasamun iiremesidir. Ote yandan,
6lim bir kugaktan 6teki kugaga uzanan
bir devamlilik dizisinin bir bélimii
olan yeniden iiremedir. Bu nedenle
cinsellik ve 6liim biitiin kiiltiirlerde
torenler, tabular ve asiriliklarla
simgelenmigtir. Kurban etme ve
erotizm devamlilik térenleridir. Oliim

varhgin devamlibgina etki etmez, tam
tersine varhigin devamhh@run karutidir.
Cinsellik ve 6liim, korunmas: gereken
benlik bilincini yadsimakta, hatta
yoketmekte, amaayn1 zamanda da ikisi
de 6zneyi her zaman varolan daha
genis devamhliklara baglamaktadlr
Cinsellik ve 6liim, bir diizeyde 6znenin
¢oziinmesine yol agarken, diger bir
diizeyde de bir biregim tiretmektedirler.
iste bu varlik sorunudur.

Stnurlanin agilmas:

Bataille, dinsellik ve 6liim kavramlanm
birbirine bagh olarak kabul ederken,
esrime ve cinsel agirilik iginde
oznelligin kaybolusu deneyimiyle,
Tannmn 6liimiindeki felsefi egemenlik
kaybin1 birbirine baglayarak
Nietzche'nin fikirlerine yaklagir. Bu
6limle agkin kigisel egemenlik
giivencesi ortadan kalkmaktadur. igte
bu eksiklik, Bataille'in sinirlan,
kavramlari, inanglar1 ve ahlaki
zorlamaya yonelik bir yontem
izlemesine yol agmigtir. Bataille’a gére
tabu ve yasaklama, siurlann agdmasi
icin temel gereksinimleridir. Tabulann
belirlenmesi, ayru zamanda onlanin
zorlanmasi gereksinimini beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle sirurlarin
agimas tabuyu olugturan bir pargadir.
Kisacasi siurlarin agilmasi “tabuyu
yadsimaz, ama onu agkinlagtirir ve
tamamlar”

Aginlik bir sinurlar oyunudur: Dilin,
disiplinlerin ve tabunun sinirlanmn
cergeveledigi bir oyun. Toplumun
dinamik bir unsurudur ve tabuyla
simirlarin agilmasinin etkilegimi,
temelinde kigisel bilincin ve toplumun
yattig1 bir sosyal yapinn olusumunu
saglar. Bataille "Il faut le systeme. Et il
faut l'exces" (Sistem gereklidir. Ve aginhk
gereklidir) derken, sinirlarin agilmas:
yoluyla zorlanacak tabularn ¢izgisini
belirtmektedir. Sinirlarin agilmasi
tabuyu kabul eder, aksi halde temeldeki
siddetini kaybedecektir. Tabusuz bir
toplum insan dig1 bir toplumdur. Ve
tabu da sinirlann agilmas: kavramuu
yadsimamaktadir, glinki tabu olarak
sinir kavrami sadece agilmasi ve
zorlanmasi1 durumunda miimkiin
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olabilir: agilamayan bir simir, onu
korumak i¢in de toplumsal kurallara
ihtiya¢ duyamayacaktir.

Oliim ve Kurban Etme

Bataille'da agiriligin ve simirlarin
agilmasi tartigmalarinin bulugtugu
nokta kurban etme kavramudir.
Kurban etme téreni, siurlann agilmasi
gosterisine verilebilecek en iyi 6rnekdir.
Bu baglamda, belirli araliklarla yapilan
kurban etme torenleri kusursuz bir
yasal sug sayilabilir. Kurban etme
toreninde kutsal bir varhga yapilan bir
adak, aslinda karsihghnda bir beklentiyi
de beraberinde getirmektedir. Bataille'a
gore kurban etme torenlerini birer
olumsuzluk gosterisi olarak kabul
etmek yanlig olur. Ciinkii bir kurbanun
altarda (6zellikle insan kurban etme
torenlerinde) 6ldiiriiglinii seyretmek,
seyircilere de bir 6lim tecriibesi
yagsamalar1 firsatim1 vermektedir.
Boylece bir 6liim gosterisine taruk olan
seyirci, kendi 6lim dogeginde tecriibe
edebileceginden ¢ok daha farkh bir
oliime tanik olur. Bu nedenle kurban
etme, kigide bir gegit 6liim bilincinin
olugmasin saglamaktadir. Bu gesit bir
torensellik icinde sunulan kurban etme
toreninde seyirci, kurbanla
6zdeglesmekte, boylece seyirci
kurbanin éliimiiyle kendi 6liimiiniin
nasil olacag haklanda bir imge edinmis
olmaktadir.

Bataille, Hegel, Oliim ve Kurban Etme
adl1 kitabinda goéyle yazmaktadur:
"Kurban etmede, kurban eden
oldiiriilen hayvanla 6zdeglesir. Béylece
o da kendini bir bakima oliirken
seyretmekte, o da bu gekilde
6lmektedir... Bu nedenle, ne olursa
olsun, insan i¢in gergekten 6ldiigii am
yasamak veya gercekten 6lmesinin
izlenimine sahip olmas gerelanektedir.
Her ne kadar kurban etme téreni
kurbanin kendi 6liimiinii tecriibe
etmesini diglamaktaysa da, seyircide
seyircinin kendi 6liimiiniin izlenimini
uyandirmaktadir. Kurban etme
gosterisi topluluk iiyelerine,
kendilerinin olmayan bir 6limii
tecriibe etme olanag) saglamaktadir.”

Pasolini ve Salo veya Sodomam 120 Gibui
Salo ve Sodom‘un 120 Giinii filminin
acgiig yazlanrun sonuna Pasolini, Pierre
Klossowski, Maurice Blanchot,
Phillippe Solers, Simone de Beauvoir
ve Roland Barthes gibi Fransiz
kuramailariun kitaplarim igeren bir
"Esas Kaynakga" boliimii eklemigtir.
Bataille'in eserleri bu listeye
eklenmemis olsa da, Pasolini'nin
Bataille iizerine ¢aigmalar yaptgindan
emin olabiliriz. Ciinki 1979'da
yayinlanan, doksan makalesini
topladig1 Betimlemelerin Betimlemesi
(Descrizioni di Descrizioni) adh kitabinda
Bataille'la ilgili bir makale de yer
almaktadir. _

Film 1944 yihinda, Nazi etkisi alindaki
Salo Cumhuriyeti doéneminde
gesmektedir. Birbirlerinin kizlanyla
evlendikten sonra, dort yiiksek dereceli
memur -Bir Diik, Bir Monsenyor, Bir
Ekselans ve bir de Bagkan- kagirarak
topladiklan 8 erkek, 8 kaz, toplam 16
kusursuz 6mek genci, muhafzlar ve
hizmetgilerle Marzabotto
yakinlanndaki bir saraya toplarlar.
Yanlannda dort tane de orta yagh kadin
vardir. Bu kadinlardan iigi

dinleyenlerin cinsel diirtiilerini,
anlattiklar1 6ykiilerle cogturmakta,
dordiincii kadinsa onlara piyanoyla
eslik etmektedir. Film Dante'nin
Cehennemi'ni andiran ii¢ boliimden
olugmaktadir: Delilikler Boliimii, Digki
Béliimii ve Kan Boliimii.
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Kurban etmede,
kurban eden
oldiiriilen
hayvanla
O0zdeslesir.
Bdylece o da
kendini bir
bakima dliirken
seyretmekte, o
da bu sekilde
O6imektedir...




Pasolini'nin filmi
de bu baglamda
Sade’in tekrarci
anlatisal yapi
iizerine
kurulmustur.
Boylesine bir
tekrarlayicilik,
her cinsel
deneyimin,
deneyimin
iceriginden
hareketle
adlandinidig

. G6ziin
Oykiisii'nde de

acikca goriliir.

[k béliimde, Bayan Vaccari karglaghgn
cinsel manyaklarla bagindan gegen
olaylar1 anlatirken, dinleyen Diik,
Monsenyor, Ekseklans ve Bagkan da
c¢ocuklar iizerinde fantezilerini
gerceldestirmekte veya felsefi yommlar
yapmaktadlrlar Ikmc1 béliimde ise
Bayan Maggi'nin diskayiyidcilik iizerine
anlathg Sykiiler, bu sefer Bagkan'in bir
oglanla evliliginin kutlama yemeginin
diski yedirilerek kutlanmasiyla son
bulur. Son béliimde, Bayan Castelli'nin
anlattifa Gykiileri, gocuklann igkence
edilerek 6ldiirildiigii final izler. Son
gin piyanist kendini pencereden
agaglya atarak o6ldinir. Ve igkenceler
baglar. Sirayla Diik, Monsenydr,
Ekseklans ve Bagkan yapilan iskenceleri
diirbrinle izler. Film iki askerin radyoda

bir miizikle dans etmesiyle biter.
Ozgjin filir Sade'n Sodom ‘un 120 Giinii
(Les 120 Journées de Sodome) adli
kitabindan gelmektedir. Pasolini gereldi
korkung ortami korumugtur. Ote
yandan Sade'in dort an karakteri olan
Curval, Blangis, Ducet ve Piskopos'u,
Yargig, Bankaa, Diik ve Monsenydr'e
doniigtiirmiigtiir. Pasolini Sade'in d6rt
anlatiasin, lige indirerek, birini piyano
¢alan kadin yapmgtir. Sonug olarak
ortaya ¢ikansa sadece Sade'in eseri
tizerine kurulu bir filmden ¢ok, Sade'in
filirlerinden yola qkarak Pasolini'nin
ortaya koydugu bir film olmugtur.

Salo veya Sodomun 120 Giinii ve
Anlatisal yapilan kargilagtinldiginda
Pasolini'nin Salo veya Sodomun 120
Giinii, Sade'in Sodomun 120 Giinii ve
Bataille'iln Sade kavramlar1 iizerine
kuruly, cinsel deneyin sinirlannin ve
tabulanrun zorlandig Géziin Oykiisii

adh kasa roman arasinda bir benzerlik
gortlebilir. Bunlar arasindaki ilk ortak
nokta ii¢ eserde de anlatici/larin
varligidir. Roland Barthes'in
Sade/Fourier/Loyola adl1 kitabinda
Sade'in eserlerinde anlat1 ve anlaticinun
roliinii §6yle tarumlar: "Sozle ifade
edilmediginde, ahlaksizlik, sug
kendisini ortaya qkaramaz...Anlata
kitapta tek oyuncudur, ¢iinkii zaten
s6z kendi bagina bir tiyatrodur.”
Salo’ veya Sodomun 120 Giinii'ndeki
anlatialar gibi,Goziin Oykaisii'nde de
bir anlatic1 Simone adh bir kizla
yasadig1 deneyimlerini betimler.
Sade'mn Sodommum 120 Giinii adh kitabina
benzer bir gsekilde, bu deneyimler
yumugak deneyimlerden agirihk ve
artik en sonlara dogru erotik bir vahgete
déniigiir. Ote yandan iki kitapta da bir
giinden diger giine gelisen olaylarda
bir tarihsel sira belitilmez. Pasolini'nin
filmi de bu baglamda Sade'in tekrara
anlatisal yap: iizerine kurulmusgtur.
Boylesine bir tekrarlayiahik, her cinsel
deneyimin, deneyimin igeriginden
hareketle adlandinldig) (6rmegin Kedi
Goizii, Antik Gardrop, Marcellle'in Kokusu,
Granero'nun Gézii gibi) Géziin
Oykilsii'nde de agkca goriiliir. Bu iki
eserde diger bir benzerlik de kapanig
sahnesidir: Salo’ ocuklann aamasizca
iskence edil erek 6ldiiriilmesiyle, Géziin
Oykdisii rahibin géziiniin akanlmasiyla
biter. Bu iki kapanig sahnesi de,
Bataillen I¢ Deney ve Erotizm'de
tanimladig1 kurban etme ve giddet
kavramlan goz oniine alindiginda
oldukga benzerdir.

Bataille/Pasolini: Kurban Etme ve
Okuyucu/Seyirc

Erotizin adh kitabinda Bataille kurban
etme gosterisini géyle tanimlar:
"Genellikle yagsam ve oOlimi
uzlaghrmay, 6liime yagamun yeniden
figkirmasi anlaminu, yagama oliimiin
agiligini, bagdondiiriiciiliigiinii,
agirhginu vermeyi kurban etme saglar.
Ama aym zamanda kurban etmenin
icinde o6liim, yasam belirtisi ve
sonsuzluga aghstir."

Bataille gibi Pasolini de filmin son
boliimii olan igkence/kurban etme
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sahnesinde, kurban eden veya
seyirdiler, sadece kurbanin devamlihga
doniigiine taruk olmazlar, ashinda onlar
da kurbanlariyla beraber devamsizhiga
donerler. Béylece aslinda sadece kurban
eden degil ama buna asil gahit olan
seyird de bir bakima kendi 6liimiiniin
bir goriintiisiinii gormiis olur. Boylece
ashinda kurban edilerek kaybolan, aym
zamanda kazaralmaktadir.

Géziin Oykilsii'nde ve Salo'da,
okuyucu/seyirci, goériintiilerin
siddetinde, ilk olarak Tann kavrammun
kurban ediligine (6rnegin igkence
edilmeden 6nce digki dolu legenlerde
tutulan geng kizlardan birisi "Tanrim
Tanrim, neden bizi terk ettin?” diye
haykirmaktadir) ve ikinci olarak da
yazarin kendi dliimiine, diger bir
deyigle Bataille/Pasolini'nin kendi
6limlerini hayallerinde
canlandirmalanna taruk olur. Ashnda
Salo’, Pasolini'nin bir cinayete kurban
gitmesinden 6nce yaptiga son filmdir.
Déverek 6ldiiriilen Pasolini'nin ceseti
2 Kasim 1975 giini Ostia‘'da
bulunmugtur. Bu baglamda filmin,
tehdit alindaki Pasolini'nin bu trajik
sonunu hazirladigin séyleyebiliriz.
Sonug olarak gerek filmde, gerekse
kitapta okuyucu/seyirdi bir bakama bir
kurban etme sahnesine sug ortag:

olmakta ama bir kurban eden gibi bu
gosteride kendi 6liimiiniin bir gegit
goriintiisiinii yagamaktadhr.
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G6ziin
Oykiisii'nde ve
Salo'da,
okuyucu/seyirci,
goriintiilerin
siddetinde, ilk
olarak Tann
kavraminin
kurban edilisine
ve ikinci olarak
da yazarin kendi
oliimiine tanik

olur.

Pasolini'nin cesedinin
2 Kasim 1975 gimii Ostia'da bulunusu



Video kaset piyasasindan

Ortacag'da da

Kaybedenler

Vardi!
et + kan

Paul Verhoeven'in Amerika'da Ingilizce
olarak gektigi ilk film olan Flesh+Blood
(1985; ABD video ad1: The Rose and the
Sword, Tiikiye video adx: Kan ve Intikam
[Patvi Video]; 125 dakika) 16’1nc1
yiizyilda Bati Avrupa’da gecen ve kan
ve etin, egemen sinema kiiltiiriiniin
dayanamayacag) - ancak, o kadar da
abartih olmayan bir agiklikla
sergilendiginden Orion girketinin
piyasaya vermeden once bir ¢ok
sikintilar yagadig bir film. Ortagag’a
dair o6nyargilarimiz, sdylensel
imgelerimiz ve kismen de tarihi bir

Savas Arslan

takim bilgilerimizden yararlanarak
olusturulan kurmaca bir diinyada
gecen bir film. Ancak filmin adindaki
kan ve etin kurdugu aamasiz bir diinya
tahayyiiliiniin yaninda agk, din, bilim
vepolitikagibi gesitli “agir” kavramlara
da kimi gondermeler yapan bir film.
Et+Kan gorkemli ve bir o kadar da kanh
bir savagta agiliyor. Savagin sonunda
derebeyi Hawkwood (Jack Thompson)
her ne kadar askerlerine ele gecirdiklesi
sehri yagmalamalan s6zii vermis olsa
da, bu sdzden doniiyor. Yagmalanan
herseye el koyup savagsa katilan
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askerleri de siiriiyor. Bunlar arasinda
bulunan Martin (Rutger Hauer) ve
arkadaglar1 derebeyinin oglu olan
Steven (Tom Burlinson) ile evlenecek
olan bagka bir derebeyinin kiz1 olan
Agnes’i (Jennifer Jason Leigh) getiren
geyiz alayina rastliyor ve alay: soyup
ele gegirdikleri bir kaleye yerlegiyorlar.
Agnes ile Martin arasinda alevlenmeye
baglayan agk atesi ise bir siire sonra
kalenin Steven ve adamlan tarafindan
kugatilmasiyla birlikte s6nmeye
baghyor. Film kalenin kaybedilmesiyle
sonlaniyor, ancak Martin, Agnes’in de
yardimuyla kagmay: bagariyor. Mutlu
son ise Steven ve Agnes arasindaki
iligkinin kurulmasiyla saglamyor.
Ancak filmin bu mutlu sonu abgtigimiz
Hollywood filmi sonlanndan oldukga
farkh. Filmin ana akintlanndan birisini
Agnes'in Steven ve Martin arasinda bir
secim yapmada kararsiz kalmasi
olugturuyor. Her ne kadar Agnes filmin
sonunda basit bir asker olan Martin’i
segmemis olsa ve klasik anlatiyr
yeniden kursa da, filmdeki bakirelik
kiiltiinlin yikilmas:1 gayet énemli.
Hawkwood'un Steven’a ¢ok giizel bir
“baldre” olarak tarif ettii Agnes, filmin
sonunda bakireligini - Martin’le gérece
aqk bir sevigme sahnesinde - kaybetmis
olarak Steven’a gidiyor. Bu nedenle,
klasik anlatinin iiretmeye meyilli
oldugu hakim ahlaki degerler biitiinii
kirihyor ve film icinde kisa da olsa
soylu bir “kiz” ile tebaadan bir parah
asker birlikte oluyor. Film bir bigimde
hayatinin gergek agkmni buldugunu
sanan Martin’in acikh hikayesi olarak
da diigiiniilebilir, ancak Martin’in
rindligi ve gorece 6zgiir yagarm boyle
bir gkarsamarnun olanaksizhigina igaret
ediyor ¢ilinkii kurgu dahilinde olan
Ortagag gercekligi bir parah askerin
(sozgelimi Hawkwood’un emrinde
¢aligan Amolfini) kendine ait bir avug
toprakta huzur i¢ginde yagamasinin
olanaksizhgim 6ngoriiyor. Dolaysiyla,
filmin sonunda Martin’in yalmzhga
yelken agmasi biraz da filmin kendi
gergekliginin bir sonucu...

Filmin ikinci “agir” temasi ise din.
Ortagag’a dair 6nyargilanmizin bir
¢ogunun temellendigi din temasi,

Martin ve arkadaglanmn yol gostericisi
oluyor. Harap bir konaklama yerinde
yere gémiilmiis olarak bulduklar:
elinde bir kiligla tasavvur edilen tek
aziz olan St. Martin’in heykeli, Martin
ve arkadaslarinin karar vermekte
giigliikler yagadiklan anlarda yardima
kosuyor ve kihaiyla gitmeleri gereken
yonii gosteriyor! Aralarinda bulunan
bir kardinalin (!) (Ronald Lacey) de
yardimuyla saglamlagtinlan aziz Martin
soyleni aslinda Martin ve
arkadaglarinin kendi kalelerini ele
gesirmeleriyle alternatif bir tann elgisi
kurgulamalarna da yol agiyor. Kendi
kalelerinde ya da bir diger deyisle
Ortagagin feodal diinyasindaki kendi
kraliklannda Martin ve arkadaglanrun
tannsin kihch aziz temsil ediyor. Dinin
dogmaya gorece agik olan tarafl, aziz
Martin heykelinin her tiirlii safsatay
kabul ettirmedeki ve tarhgmal1 kararlan
onaylamadaki etkin roliyle
vurgularuyor. Trajik bigimde kardinalin
deyimiyle, tanrinin bir igareti olarak
kargilarina gkan aziz Martin heykeli
filmin sonunda sanki tannnn bir bagka
igaretiymigcesine aym1 kardinalin
6liimiine yolagiyor.

Et+Kan'in bir diger “agir” temasi da,
bilimin Ortagag’da yeni yeni
tomurcuklanmaya basglayan
gelisiminden s6zetmesiyle kuruluyor.
Derebeyi Hawkwood oglu Steven1
okumaya gondermistir (olasilikla,
Britanya’ya). Steven okulda 6grendigi
kimi savag taktiklerini uygulamaya
caligir ancak ilk denemede bagarisiz
olur. Martin ise kurnaz bir savasg
olarak kendi kaleleri kusatma
altindayken, ustadan 6grendigini
ustaya satar ve bunda da basanh olur.
Veba bulagan insanlarin yaralarina
uygulanan daglama y6ntemine segenek
olarak Steven’in énerdigi Arap
hekimlerinin yararun kanim akitma
yontemi ise Arnolfini tarafindan
uygulanir ve galigir. Bu ve benzeri
ayrintilardan yola g¢ikarak
gelistirdigimiz Ortagag imgesi ise
gittikge giiglenir ve bilimin de 16'ma
ylizy1l civarlarinda “yilikselmeye”
baglamasina iligkin tarihi bilgilerimiz

de dogrularur.
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klasik anlatinin
iiretmeye
meyilli oldugu
hakim ahlaki
degerler
biitlinii kirthyor
ve film iginde
kisa da olsa
soylu bir “kiz"
ile tebaadan bir
parah asker
birlikte oluyor.



Cani sikilan her
insanin istedigini
oldiirebildigi ve
giicii yettigi
herkese karsi
ustiinliigiini
kilicla kabul
ettirdigi, vebah bir
kopegin parca
parc¢a edilip
kusatilan bir
kaledeki insanlan
yoketmek icin
mancinikla
kaleye atilabildigi
bir film.

Bunlara ek olarak, Et+Kan politik bir
film olarak da okunabilir: 16'na ytizyl
Avrupa’sinda derebeylerine
bagkaldirabilecek ciireti kendilerinde
bulan bir avug, aymaz paral askerin
trajik 6ykiisii... Haks1zhga karg1 qakan
ve sonunda kendi “kralliklarini1”
Martin’in yénetiminde kuran bir avug
insan. Ilging bigimde kendi
kralliklarinin rengi de kirmizi.
Baglangigta “kizil komiinistlerin”
kurdugu bir devrim hiikiimeti gibi
goriinen bu kiiciik “devlet,” Martin
(kral) ve Agnes’in (kralige) tebaadan
ayr1 olarak beyaz giymeye
baglamalariyla birlikte bir kralliga
déniigiyor.Thomas Moore’un
uzaklarda aradig) iitopya, yoktan
varedilmistir ama varhg ise kaqrulmaz
olarak onu varedenlerin
mubhayyilelerinin sinirlanm agamaz.
Matin ve arkadaglanrun yarattiga yok-
tilkede de, varolan iilkelerin sorunlan
tezahiir eder ve kismen de olsa yr.lama
yolagar.

Et+Kan'in gsimdiye kadar séziini
ettigim agir konulann 6tesinde, bence
asil 6nemli ve giizel olan tarafi ise kan
ve etin bir filmde ne kadar iyi
iglenebilecegine dair Hollywood'ta
esine az rastlanan 6rneklerden birini
teskil etmesidir. Avrupa sinemasinin
kimi korku filmlerinde 6rnegjini verdigi
“larmuznn” gérsel giizelliginin - ki bu
glizellik, beyazla ¢ok iyi bir kargithk
olustumaktadir - Hollywood'da egine
az rastlanir, ama “Hollywoodca”ya
cevrilmig bir islenigi Et+Kan’te
goriilebilir. Bir yandan 6liimiin her an,
her yerde olmas, bir yandan da hayatin
degersizligi... Seksin gsiddetle bulusmas:
ve oOlime yelken agmaktan
cekinmemesi... Erkek egemen bir
diinyada kihcin ucundaki 6liim kahm
miicadelesi... Can sikalan her insarun
istedigini oldiirebildigi ve giicii yettigi
herkese kars tistiinliigiinii kahgla kabul
ettirdigi, vebal bir kdpegin par¢a par¢a
edilip kugatilan bir kaledeki insanlan
yoketmek icin mancinikla kaleye
atilabildigi ve daha bir ¢ok bagka
bigimlerde bugiiniin degerlerinin
bozguna ugratildig1 acimasiz bir
diinyada bir avug insarun mutlulugu

ya da huzuru aramalari, bulmalan ve
bunun da bedelini pahaliya
6demelerine dair bir film, Et+Kan.
Tarihin 6znesi olmay: bir tiirli
beceremeyen kaybedenlerin imkansiz
hayallerinin siradanhgina, aptalhgina
ve limitsizligine dair bir film. Her ne
kadar filmin sonunda gii¢lii olup da
zayiflanin safinda olan Hauer (ya da
“esas oglan”) kagmay1 becerse de,
insanin insanin kurdu oldugu bir
diinyada zayiflarin kaybetmesinin
kagrulmazligin imleyen bir film. Biitiin
bunlara karsin, Verhoeven filmlerinde
eksik olmayan nege ve siiriikleyicilige
sahip. Ustiine istliikk Et+Kan'e dair...

Verhoeven Filmografisi:

1. Een hagedis teveel (A Lizard too
Much), 1960

2. Niets bijzonders, 1961

3. De Lifters, 1962

4. Feest (Let’s Have a Party), 1963

5. Het Korps Mariniers (The Royal
Dutch Marine Corps), 1965

6. Portret van Anton Adriaan Mussert
(TV), 1968

7. Floris (TV Dizisi), 1969

8. De Worstelaar (The Wrestler), 1970
9. Wat Zien ik? (Any Special Way ya
da Business is Business), 1971

10. Turks Fruit (Turkish Delight), 1973
11. Keetje Tippel (Cathy Tippel ya da
Hot Sweat), 1975

12. Soldaat van Oranje (Soldier of
Orange ya da Survival Run), 1977

13. Voorbij, voorbij (TV), (All Things
Pass), 1979

14. Spetters (1980)

15. De Vierde man (The Fourth Man),
1983

16. Flesh+Blood (Kan ve Intikam), 1985
17. Robocop, 1987

18. Total Recall (Gergegi Arays), 1990
19. Basic Instinct (Temel I¢giidii), 1992
20. Showgirls, 1995

21. Starship Troopers (Y1ldizgemisi

Savasqlani), 1997
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PEKI BU FILMLERI IZLEME OLANAGI

NASIL BULUNUR?

Tiirkiye'ye video 1980%erde ilk geldiginde
video kaset piyasasinda inanilmaz bir
canliik yasanmisti. H.G. Lewis'in gore
filmlerinden Italyan yamyam, zombi,
kadinlar hapishanesi filmlerine kadar
Batr'daki pek ¢ok iilkede bile bulunmasi
cok zor ya da olanaksiz olan istismar
sinemasi Urinleri ilkemizde piyasaya
sirdlmiistd. Ancak talep belli bir
doygunluga ulasinca maymun istahl
sermaye sahipleri, hizla canlandirdiklan
bu piyasay ayni hizla dliime terketmislerdi.
Bugiin, o donemde piyasa siiriilen filmlerin
bazilannin ancak beta kopyalarini zaman
zaman bit pazarlarinda bulmak miimkiin
oluyor o kadar. Cok siikiir, son aylarda
video piyasasinda ciliz da olsa bir
hareketlilik yeniden yasanmaya baslyor
ibi. Bu sayimizda Flesh + Blood (Kan ve
ntikam) ile basladigimiz ilkemizde
piyasada bulunan kasetlerin tanibmina
gelecek sayimizda ¢ok daha genis yer
verecegiz.
Ancak bu derginin sayfalarindan tanrlan
ve tamtilacak filmlerin dnemli bir
boliminiin en iyimser tahminle bile
goriiniir bir gelecekte Tiirkiye'de piyasaya
sirilmesini beklememek gerekir. Zaten
boyle filmlerin cogu Bat'da bile her video
dikkaninda bulunur cinsten degil,
f%Ienlellikle ozel siparisle sahip olunulabilen
mler.

Hepsini olmasa da burada bahsettigimiz
filmlerin cogunu asagidaki adreslerde
(birinde bulamadiginizi digerinde)
bulabilirsiniz:
VideoOnlineExpress internet:
www.videoexpress.com

Bu adreste mainstream sinemanin bitiin
orneklerinin yanmisira bu dergide
bahsettigimiz filmlerin birkismini
bulabilirsiniz. Ozellikle kredi kartiniz varsa
istediginiz filmlerin hizh ve giivenli bir
sekilde adresinize gelmesi videoexpress
web sitesinde bika¢ dakika gegirerek
mimkdn...

Video Search of Miami PO Box 16-
1919 Miami FL 33116 USA Tel: -90-1-
3052799773 intemet: www.vsom.com

Korku sinemasi ve benzeri tiirler agisindan
diinyanin en genis kataloguna sahip olan
bu sirket ABD'de ticari olarak piyasaya
sirilmemis filmlerin video kopyalarini
intemet iizerinden siparis etme olanagini
sunuyor.

Something Welird Video PO Box 33664
Seattle WA 98133 USA Tel.:-90-1-206-
3613759 internet:
www.ocat.com/sweird

Internet iizerinden siparis olanagi
sunmamasina karsin az bulunan kimi
filmleri buradan edinmek olas..

Ancak yurtdisindan film siparis etme
konusunda dikkate alinmasi gereken bazi
noktalar var. Amerika'daki video sisteminin
(NTSC), Avrupa'dakinden (PAL) farkli olmasi
nedeniyle Amerikan video kasetlerini
izleyebilmeniz i¢in video aygromizin ‘mult-
standart’ olmasi gerekiyor.

Yurtdisindan film siparis etme konusunda
karsilasilan asil biyiik sorun, denetim
sorunu.. Yurtdisindan getirilen kasetler
zaman zaman giimriikte ahikonarak Kiiltiir
Bakanhgi'na denetime gdnderilebiliyor.
Tiirkiye'ye yalmzca porno ve siyasi agidan
‘sakincali’ goriilen filmleri sokmak yasak,
korku filmleri konusunda bir yasak
sozkonusu degil. Bu durumda kasedin
elinize gecmesi bir hayli zaman aliyor ve
sinir bozucu bir biirokratik siirec¢ ile
karsilasmak zorunda kallyorsunuz. Asimda
Kiiltiir Bakanhg''nin, birden fazla sayida
olmayan kasetlerin denetimine gerek
olmadigi konusunda bir siire 6nce bir
genelge yayinladigi séyleniyor ama
gimriikte uygulama hala eskisi gibi
siriiyor ve Kiiltir Bakanhg istese de
istemese de ‘ele gegirilen’ kasetler onlara
denetime goénderiliyor. Boyle olunca da
intemetteki kimi video siparis sayfalannda
Tirkiye'nin adi Malezya gibi iilkelerle
birlikte amilarak badylesi iilkelere siparis
edilen kasetlere gimriiklerde sorun
cikartildigi yazilyor. Tiirkiye'nin itibarin
daha da azaltan bu uygulamanin en kisa
sirede kaldiriilmasini umuyoruz.
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