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Her hakki mahfuzdur. Bu kitabin higbir boliimii, metin
kismi, belgeler ve fotograflar, yayinevinin yazili izni
olmaksizin mekdnik ya da elektronik veya bagka herhangibir
yontemle, higbir sekil ve bigimlde iktibas edilemez; yeniden
satig amaciyla fotokopi de déhil olmak iizere higbir sistemle
cogaltilamaz. Dergi, gazete veya radyo-TV lerce yapilacak
alintilar, kaynak gosterilmesi sartiyla bu hiikmiin digindadar.
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Heather Ackroyd ve Dan Harvey, Giineglenenler (Sunbathers), 2000
Sanatgilar canli ¢imin klorofil {iretimi yoluyla karmagik fotografik goriintiileri
kaydedebilme kapasitesini inceliyor. Genetik aragtirmacilar yesil rengini daha uzun siire
koruyan bir ¢im geligtirdi. Boylelikle sanatgilar gériintiiniin ¢imin 6liimii sirasinda daha
uzun stire varligin1 korumasini sagliyor.
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OnsoOz

Dijital caga girdik. Dijital ¢cag da bize niifuz etti. Iyi ve kétii anlamda, artik
eskiden oldugumuz insanlar degiliz.

Diisiinmemiz, konusmamiz, okumamiz, dinlememiz ve gdrmemiz
eskisinden farkli. Ayni sekilde; yazmamiz, fotograf cekmemiz ve hatta sev-
memiz de.

Bu kaginilmaz. Medyadaki degisiklikler, hele ki bu medya dijital ka-
dar niifuz ediciyse, daha farkl yasamamizi, algilarimizin ve beklentilerimi-
zin degismesini gerektiriyor.

Kozmosumuz da zaman algimuz gibi farkl. Iletisim algimiz da kendi-
mizi algilamamiz gibi degisik. Sanal olarak betimlenmis bir sekilde, kendi
rityalarimizin geyleri haline geliyoruz.

Eger diinya oldugundan farkl bir sekilde aktariliyorsa, diinya farkh
demektir.

Myspace, YouTube. Second Life. Hepsinin bagimizin iistiinde yeri var.

Su an saat 8:17. Sekizi ¢eyrek gece degil. Giiniin ilk 1s1iklarindan biraz
sonrasi degil. Dijital cagin soyutlanmus kesirleri icinde yasiyoruz.

Bir zamanlar Marshall McLuhan'in belirttigi gibi: “Baligin hakkinda
kesinlikle hicbir sey bilmedigi sey sudur.” Suyun islak oldugunu bilmez-
ler ciinkii kuru hakkinda bir deneyimleri yoktur. Medyaya daldirilmis bir
sekildeyken, onun biitiin goérsellerine, seslerine ve kelimelerine ragmen,
onun bize ne yaptigini nasil bilebiliriz?

Televizyondan 6grendik ki savas eglenceli olabilir. Yildizlik ise ugrun-
da her tiirlii asagilanmaya degecek kadar 6nemlidir. Hepsinden de 6nem-
lisi, alternatif bir diinyarun ekrana yansitilabilecegini biliyoruz. Ve o, bizim
orada yasamamizi1 istiyor.

Gezdigimizden daha fazla go¢ eder haldeyiz.

Gezegen bir zamanlar diiz zannedilirdi, fakat Kolomb ucundan diis-
medi. Simdi diinya tekrar diiz hale geldi, televizyon veya bilgisayar ekra-
ninda. Ucundan diismek yerine icine giriyoruz, o da bizim igimize giriyor.
“Kullaniai”lar haline geldik ve o hepimizi kullaruyor. Bu sirada, diinyamiz,
ya da su an ki tabiriyle RL (real life-gercek hayat), bir referans noktasina
indirgenmis durumda.

Medyadaki bir devrimin iginde yasayip da onun basglica olarak alis-
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10 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

veriste bir devrim olmasini bekleyemezsiniz. Yoksa, yeni diinyanin dona-
nim ve yazilimlarin yanlis anlamig olursunuz. Bu devrim, biitiin sasaasina
ragmen, hala genel olarak goriinmez durumda (Gil Scott-Heron hakliydi-
“devrim televizyondan yayinlanmayacak”). Ancak simdiden kafamizda,
bedenlerimizde ve yakinda kalplerimizde de olacak. Bir kismi, umarim ki,
-dogrusal, analog ve hissedilebilir- bu kitap dahilinde olacak.

Antarktika’daki buzlarin erimesinin, 2050 yih itibariyle hayvan ve bitki
tiirlerinden yaklagik yiizde 25’inin yok olacak olmasinin, yiyecek tedarikle-
rimizin ve ¢ocuklarimizin genetik degisim gdstermesinin, ya da artan sid-
detin ve sefaletin diinya ¢apinda bir korku ve umutsuzluga déniismesinin
onemli oldugunu diisiinmeyenler i¢in bu kitap, borsada uygulanabilecek
ya da ¢ok tutan bir Hollywood filmi yapmakta kullarulabilecek bir spekii-
lasyon olarak okunabilir. Ancak, gezegenimizdeki yiikselen ve potansiyel
felaketlerin farkinda olanlar igin bu kitap, kesfetme kapasitemizi geniglete-
cek ve hatta belki de kirilgan bir evreni iyilestirecek araglar olan, fotograf ve
birlesik medya hakkinda diigiince yontemleri sunuyor.

Bu kitabin amaci kehanette bulunmak degil. Onun yerine hizla ev-
rilen giiniimiizii, oldugu ve ileride olabilecegi gibi kabul ederken, sosyal
degisimin mevcut en az siddet iceren stratejilerinden biri olan medyanin
kullanilmasidir.

Eszamanli bir sekilde, medyamizin, dijital gevre igerisinde, bizi en te-
melden —diinya goriigiimiizii, ruh ve sanat kavramlarimizi, olabilirlik algi-
mizi- ciddi ve kalic1 bir sekilde degistirecek olmasiru dikkate alir. Medyay1
aslinda bir pazarlama terimi olan “dijital devrim” kisvesi altinda tekrar icat
etmekle ¢ok megguliiz, fakat bu tehlikeli zamanlarda tekrar icat ettigimiz
seyin aslinda kendimiz oldugunu kabul etmeye cesaret edemiyoruz.

Dijital gorsellerden cep telefonlarina ve World Wide Web’e, med-
ya, zaman ve uzayin énceki siurlarini kolayca asmis olmasi sebebiy-
le, bizim igin neredeyse bir mesih halini almigtir. RL'yi (gercek yasam),
VR’ye (virtual reality- sanal gergeklik) doniistiiriiyor ve Al'in (artificial
intelligence- yapay zekd) potansiyelini iist diizeye ¢ikartmasiu bekliyor.
(Kisaltmalar, tipki uluslararas: sirketlerde oldugu gibi, hem kolay hazme-
dilmesine yariyor, hem de iyi birer kilif olugturuyor.) Gegici dénemde ise
“markalasma”ya yol agan goriintii sellerinin akinina maruz kaliyor, ob-
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jeleri arzuya doniistiiriiyor, giin gectikce kendisine daha fazla génderme
yapan, kendisine hizmet eder hale gelen ve hatta zaman zaman aggozlii
bir diinya haritas: yaratiyoruz.

Yeni medyanuin yayilmasi bize nasil bir cennet vaat ediyor? Apple’dan
gelen bir byte eskiden oldugundan daha mi iyi? Ya da o da bir giin aniden
kovulacak mu?

Fotograf, goriineni dondurup ayri parcalara ayirmak suretiyle, gercegin
resmedilmesinde ve sayisiz elestirmenin belirttigi gibi, ona dair goriigii-
miizii sinsi bir sekilde bozunuma ugratmada 6nemli bir oyuncu haline
geldi. Medyanin en evrensel pargalarindan birisi olarak ayn1 zamanda
analogdan dijitale gegise icinden bakmak i¢gin genisleyen bir filtre. Dijital
oncesi ve sonrasi medya arasindaki bogluk gittikce genislese de —satilan
kameralarin ytizde 90’dan fazlas: dijital- birbirinden radikal olarak ayril-
diklar1 ve ortiigtiikleri noktalar, varligin dogasina dair varsayimlarin orta-
ya ¢tkmasina yol acty

Medyamnin tarihi, temiz bir ilerlemeyi takip eden dogrusal bir anla-
tim degildir. Yiikselen ve inen, ileri ¢ikan ve geri gekilen, birbiri icine gi-
ren olanaklarin kaosudur. Her arag diinyay: kendine has bir karakteristik
ile filtreler, boylelikle 6nemli ¢ok anlamliliklar mesajin baskin anaforunda
kaybolur. Nefsi miidafaa sirasinda birinin yapabilecegi tek sey, ¢ilginca bir
sekilde her yere aym anda bakarak, bir kiibist gibi ¢ok yonlii bir perspektife
actk olmanin esaslarin tahminine yol agmasini ummaktir. Buna miisait bir
sekilde, dijital medya bu konuda &6zellikle iyidir.

Eger zekice bir sekilde gelistirilirse, dijital devrimden ortaya ¢ikacak
yeni goriintiileme stratejileri, analog fotografin sinirlamalarinin ¢ogunu
asarken yeni yaklagimlar tetikleyebilir. Yeni ortaya ¢ikan medyanin hiima-
nistik potansiyelleri dikkatlice ve hizli bir sekilde azamilegtirilmeli. Ozel-
likle de yeni ortaya gikan medyay: suistimal etmek ve uysallagtirmak igin
hiikiimet ve ticari ¢ikarlar tarafindan harcanan yogun ¢abalar goz 6niine
alindiginda bu ¢aba ayr bir énem kazaniyor.

Bu teknolojiler, bir zamanlar matbaanin veya televizyon yayn stiid-
yolarinin oldugunun aksine, zengin toplumlarda ¢ogunlugun erisiminden
uzakta degil. Ornek olarak, 2007'de yaklagik 250 milyar dijital fotograf iire-
tildi ve yaklasik bir milyar kameral1 telefonun kullanimda oldugu soyle-
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niyordu. Kiiresel haber ajansi1 Reuters’in bir yoneticisi, profesyonel ekibi-
nin Stesine bakarak, “Ya diinyadaki herkes serbest muhabirim olsaydi?”
sorusuyla amatorleri fotograf ve video yollamalar1 konusunda tegvik etti.
Bilinmeyen bir fotograf¢i, yazilim kullandig1 dort saatlik bir mesaiden son-
ra, oto-portrelerinden olugan bir kisa video hazirlad1 ve bu yaz itibariyle,
¢evrimigi sekiz milyon izleyicinin ilgisini ¢ekti.

Olgekteki degisim devasa boyutta. Web 2.0 ve gocuklar1 —Fotograf 2.0
de denebilir- sadece profesyonel elitlerin degil, ulasimi olan herkesin mu-
azzam miktarda girdi yapmasina olanak sagladi. Igerigin tiretimi ve yayin-
lanmasi, biitiin geleneksel editoryal ve kiiratoryal filtreleri baypas ederek,
artik yeterli teknolojiye sahip herkesin hakk: olarak goriilmektedir. Ceviri-
migi sayisiz fotografcidan faydalanarak, bir sahnenin diger fotografcilarin
fotograflariyla tamamlanmasina olanak saglayacak, hatta daha da hevesli
bir sekilde, gezegenin gesitli yerlerindeki mekanlarin 3-boyutlu bir fotogra-
fik modellenmesini yaratacak bir yazilim gelistiriliyor.

Peki, bu muazzam biiyiime diinyay1 daha iyi bir yer haline mi getire-
cek? Ya da gittikge daha fazla bilgiye, fikre ve gorsele daldiriliyor ve daha
da narsisist hale mi geliyoruz? Peki ya bu ileri teknolojilere erisimi olmayan
ve baskin gabasi fiziksel hayatta kalmak olan milyarlar ne olacak? Ornegin
Afrikalilarin ytizde 4'tinden az: internet erisimine sahip.

Giintimiizde durgun ve belli belirsiz olana kars: daha az takdir var,
tercih g6z kamastirici ve belirgin olandan yana. Goriis hattimizi, bizi hissiz
hale getirirken ayni zamanda artik gorebildigimizi ileri stiren, degersiz, ko-
parilmus gorseller ile doseme gorevine ¢ikmuis gibiyiz.

Her ne kadar fotografin evrimini taslaklastirip, analiz edip tartismak
miimkiin olsa da, bu bilgiyi yeni anlama stratejileri yaratmak igin kullanma
iradesi gostermek ve ufukta goériinen gelecekler arasindan iyi olan segenegi
belirlemek her zaman eksik birakilan yén olmustur. Insanligin ve gezege-
nin karsi karsiya oldugu baslica ikilemler g6z 6niine alindiginda, medyay:
gecisken evrenimizi anlamak amaciyla kullanmak ve onun evrimine mii-
dahil olmak bir liikks degil acil bir vatandashk gorevidir. Fotograf, gelisen
medya stratejileri gesitlerine doniistiiriiliirken ve giderek daha kapsaml
hale gelen multimedyanin icine kismen dahil olurken, artik trettigimiz
gorsellerin sadece sagaal1 ve etkileyici olmasini degil, ayn1 zamanda kulla-
nish ve aciklayic1 olmasini beklemeliyiz.

Medya analizi tarafindan sunulan yapi-bozumu, zaruri yeniden-yapi-
mui dayatir; baska tiirliisti, abesle istigaldir.
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Niyetim higbir sekilde dijital ayrimin vurgusunu azaltmak degil; hayat-
ta kalmak icin gereken zorunluluklar, gezegen niifusunun ¢ok biiyiik bir
kisminda medya iizerine detayli degerlendirme yapma gereksinimini ezip
gecer. Ancak ahlaki anlamda sorumluluk sahibi bir diinyada, daha fazla
kaynaga sahip olanlar bu kaynaklar1 nasil kullanmalarn gerektigini belirle-
mede digerleri ile iletisim halinde olmali. Medyanin gelecegi iizerine olan
tartisma da dahil olmak iizere, biitiin bu tartigmalarin ne kadar zoraki ya
da ne kadar igten oldugu, gittikce ic ice gecen gezegenimizin yazgisiru be-
lirlemede 6nemli bir rol oynayacak.

Hangisini secersek segelim, ortaya ¢ikan yeni medya, bizim miidaha-
lemiz olsun ya da olmasin, bizi déniistiirecek. Neden? Cilinkii medya bunu
yapar. Ciinkii biz farkinda olalim ya da olmayalim, doniistiiriilmek isteriz.

Sadece diisiiniin; eger buna benzer bir tartismay1 otomotiv teknolo-
jisinin dogusunda yapmis olsaydik, su an gezegenin denizleri isinmuyor,
mevsimler zincirinden bogalmamus ve diinya catirdayip kinlan buzullarin
sesine “sanat” demiyor olabilirdi.
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Dijitale Dogru

“Neden fotografi hemen oracikta ldiirmedi?”

“Ciinkii ona tekrar bakmak isteyebilir. Ciinkii o, ona bir sey ifade ediyor.

Bir sey? Onemli bir sey? Her sey?

—Penelope Lively, The Photograph (2003)

Fotograf, bildigimiz kadariyla, icinde neredeyse tipkisi gibi, iyi bir doppel-
ganger’ barindiran, Truva at1 gibi ortiili, gizli bir araca sahiptir; hem bir bitis
hem de bir biiytitmedir.

Biitiin araglarda oldugu gibi, fotograf onu yaratan ve kucaklayan top-
lumlarin bir yansimasidir. Ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel degisim
igin, hem agik hem de daha kurnaz yollara basvuran giiglii bir kigkirticidur.
Siireg diyalektik, evrimsel ve ekseriyetle bilingdigidir. Digerleri dagilirken,
yeni olanaklar acar.

Dijital fotograf ge¢misin kusursuz ve daha etkili tekrar1 olarak, ev-
haml tiiketiciye “dijital devrim”in (tiiketici markalagtirmasi sdzliigiine gir-
mis bir terim) bir parcas: olmak suretiyle sahip oldugu iine ragmen daha
kolay satilabilir gekilde yapilandirildi. Ismi; muazzam degisimi vurgular-
ken, celigkili bir sekilde, ge¢misi mekanik caga dayanan bir araca génder-
me yapiyor. Bu avutucu iki anlamlilik, hi¢ de rastlanti eseri olmayan bir
sekilde, icat ettigimiz seyin sorumlulugundan kagmamizi saghyor.

Bir dizi yanhs isimlendirme, baglamlastirma olarak kavraniyor ve
“dijital” kelimesi ile iistii kapali sekilde gecistirilen gercek devrime karsi
hassashigin altin1 oyuyor. Her giin doga ve faydacilar tarafindan, heniiz bir
tadi, kokusu' olmayan, dokunmamn tiklamaya ve tuslamaya indirgendigi
ve goriistin de yine bir bagka dikdortgen tarafindan kadrajlandig bir ¢ev-
reyi tarumlamak igin terimlere —apple, mouse, web, blackberry, windows,
laptop, desktop, word, personal assistant, firefox— maruz birakiliyoruz.

Metaforlarin gizledigi bir baska sey ise bu yeni teknolojik evre-
nin dikkate deger bir sekilde herseyi barindirma hali. MIT’de bir psiko-
log olan Sherry Turkle ilk Macintosh'unu aldiginda yasadig: siirprizi;

*doppelganger: Alm. Cift-gezer, Kuzey Avrupa mitolojisi ve folkloriinde insarun kétiiciil ikizi,
koétii talih gostergesi olan tipkis.
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“Macintosh’'un sundugu simiile masatistii bilgisayarlari, deneyimsizlere
pazarlama amagly, kullanici dostu bir edevat olmanin ¢ok 6tesinde” seklin-
de tanimlhiyor. “Ayni zamanda bizi yiizey manipiilasyonuna prim veren ve
altinda yatan mekanizma hakkinda fikir sahibi olmamak olarak tanimlana-
bilecek yeni bir diigiince anlayigi ile tarugtirdi... Macintosh ile birlikte kisisel
bilgisayarlar, teknolojiyi alip, kapagini agip, igini gérebilecegimize dair ge-
leneksel modernist beklentiye karsi, diigman haline geldiler. Macintosh’'un
ayurt ediciligi kesin bir sekilde bu tiir fantezileri tesvik etmemesinden kay-
naklanir. O bilgisayar ekranin bir diinya haline getirdi.”

Makinalarin zeki, insanin ise bazen aptal kabul edildigi, insanin de-
zavantajli hissetmesine neden olan bir diinya bu. Makinaya bikkinlikla
vurmak herhangi bir bagar1 saglamaz; onda daha ne numaralar var. Ya da
Umberto Eco'nun Macintosh hakkinda séyledigi ve onun Katolik kokleri
olarak niteledigi sekilde: “O, nesgeli, arkadas canlisi, uzlastiric1 inancliya,
adim adim (Cennetin Kralligi'na olmasa bile) dokiimanlarirun basildig: o
ana nasil ulagacagi gosterir. Ilmihal gibidir: vahyin 6zii basit bir formiil
ve ihtisamli ikonlar araciligiyla iletilir.” (Eco benzer sekilde, MS-DOSun
Protestan olarak goériilebilecegini ve Windows'un “Anglikan-tarzi hizip”
ozellikleri tagidigini 6ne siirer.)” Daktilo, ok daha seffaftir, boyle iddialarda
bulunmamusgtr.

Bilgisayar ayni1 zamanda, Pixar’dan Alvy Ray Smith’in bir zamanlar
dedigi gibi, “gercekligin sadece karmagikligin makul bir 6l¢iisii oldugu” ve
bilgisayar grafikleri ile simiile edilecek ve nihai olarak asilacak bir iibercevre
vaat eder. Donanim ve yazilim satin almay1 kabul etmeye uyarilmis “kulla-
nicilar” haline geliyoruz. Hem bilgisayar meraklilarin1 hem de uyusturucu
bagimlilarinu kargilayan bir lakap. (Web istatistiklerinde de kuskulu, fakat
ticari olarak degerli bir lakap olan “6zgiin kullarucilar” olarak biliniyoruz.)

“Boyama” programlar1 ve Web “sayfalar1” ile birlikte bilgisayarin 6y-
kiinmeci kiligy, dijital medyanin 6nctillerinden derin kopusunu en aza indi-
rir. Ayri pargalara, hesaplanmus tercihlere, ikili stratejilere ve atomlar yerine
bytelara dayanan dijital medya, bir taraftan analog medyay:1 simdtile edebi-
lirken, neticede Ronesans’in getirdigi perspektif degisiminin ya da gecti-
gimiz yiiz yilin deneysel sanatlarimin oldugundan daha déniisiimsel hale
gelerek bir ¢esit temsili model yaratiyor. Dijital medya zamani ve mekéni
tekrar tanimlarken; soyutlamaya, dogrusal olmamaya, asenkronizme, kod-
larin dokunun iistiinde dans etmesine, ¢oklu yazarlara ve hepsinden de
onemlisi bildigimiz doganin sahtelesmesine avantaj sagliyor. Diger mantik-
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lan ve nihai olarak hayata dair yeni felsefeleri tegvik edip, Newtonyen oto-
riteden kuantum olasiligina ve fenotipin gorsellestirilmesinden kodlanmis
genotipi tercihe dogru hareket ediyor.

Dijital medya her seyi veriye cevirir ve bir yazarin ya da dinleyicinin
(ya da bir makinenin) gelip onu yeniden olusturmasiru bekler. Gorsellerin
miizik olarak giktisi alinabilir ya da miizik yaziya doniistiiriilebilir, miizik
bir algoritma tarafindan olusturulabilir ya da enginlere uzanan ve anonim
bir seyirci zinciri tarafindan déniistiiriilebilir. Bir ‘synthesizer’ tipk: bir fliit-
ten calintyormus hissi veren bir miizik {iretir, fakat kurbaga ve kaz sesle-
rini de birlestirebilir ve rastgele bir fonksiyon ekleyerek yeni bir varligin
—aradaki ve 6tedeki diyarlarin dijital sakinlerinin— sesini olugturacak bir
bilesim yaratabilir. Benzer bir gekilde, bir fotograf da dokunulacak ya da
tiklanacak bir menti, simiile edilecek (betimlenen sahne hi¢ gerceklesme-
mis ve gerceklesmesi miimkiin olmasa dahi) ya da 1'leri ve 0'lar1 bagka bir
seyiolusturmak tizere bagka bir sekle sokulmus hale getirilebilir.

Kisimlar, pargalar ve adimlar dijitalin meselesidir; analog medya sii-
reklilikten ve akistan bahseder. Dijital kodlanmis imlemelerdir, bilgi kolay-
ca oynanabilir, kaynagindan koparilip soyutlanabilir; analog ise riizgardan,
ormandan ve agaglardan, somut diinyadan dogar. Dijital, orijinal ve kopya-
mn ayni oldugu sonsuz sayida tekrarlanabilir soyutlamalarin mimarisine
dayanir; analog eskir ve cliriir, nesiller gectikee tiikenir, sesi, goriiniisii ve
kokusu degisir. Analog fotograf diinyasinda fotografin fotografi her zaman
bir nesil kaybetmis, bulanik, ayni1 olmayandir; dijital fotografin dijital kop-
yasiise ayirt edilemezdir ve “orijinal”in anlamunin yitmesine sebep olur.

Tipka bir roman ya da diinyevi hayatlarimuz gibi, bir vinil plak da bir
baslangictan bir bitise dogru ilerleme mantig1 cercevesinde deneyimlenme-
siamaci ile yaratilmigtir; bir miizik CD’si ya da iPod ise tekrar siralanmak,
karnigtirlmak ve tekrar diisiiniilmek {izere yapilmgtir. Dogrusal olmayan
ve interaktif dijital medyada, herhangi iki insan, bir kitabin ayni kelimele-
rini, aym miizigi ya da bir film veya foto-hikdyeyi aym siralama iizerinden
takip etmek durumunda degildir.

Sebep ve sonug, hatta yagam ve 6liim bile, ad1 yirminci yiizyil olan
dikiz aynasindan baktigimizda ardimizda gordiigiimiiz titrek isiklara d6-
niigtiiler. Haddimizi agsan bir sekilde g6ziimiiziin 6niine, verecegimiz 6liim
sonrasi roportajlar ya da 6liimiimiiziin {izerinden uzunca bir zaman gec-
mis ve tam anlamu ile ¢iirlimeye baslamigken yapacagimiz birlestirmeler
geliyor.
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Hikayeye gore diinya yedi giinde yaratildi. Ancak siire¢ dordiincii
glinde baglayip, yedide dinlenip sonra ikiye geri sigrama seklinde gercek-
lesmedi. Isik karanliktan, hayvanlar yaratilmadan 6nce ayrildi. Ancak yara-
tiligin dijital hik dyesinde sadece istege gore veya rastgele bir sekilde sirala-
may1 karigtirmanin da 6tesinde, hikaye ¢apraz-kaynaklanabilir, mutasyona
ugratilabilir, iliskilendirilebilir, sayisiz bagka aragla ortiilebilir, “gercek za-
manl1” miidahaleye agik olup sonsuz sayidaki segenekten bir tanesine ev-
rilebilir —ki bunlarin higbirisi giinliik bir karanlik, aydinlk, su, hava ya da
mantikh bir Tanri algisina varmaz. Yaratilis yeniden olugturulmus, tekrar
yaratima acik hale getirilmis, Hong Kong’daki bir kelebegin kanat ¢irpma
hizina ya da Sao Paulo’daki bir futbol maginin sonucuna iligkilendirilmistir.

Benzer sekilde, dijital bir saat de giinesin dogup batisiyla degisen ay-
dinliktan karanliga gegisin (alacakaranlik dijital bir kavram degildir) giin-
liikk hareketlerini taklit edecek akrep ve yelkovana sahip degildir. Onun ye-
rine kaynag yine kendisinin, daha da soyutlagtirilms, kesirler diinyasidir.
Dijitale gegiste her yaratilig tekrar diizenlenir, daha esnetilir ve insan mani-
piilasyonuna uygun hale getirilir —potansiyel olarak nihai tiiketici tercihi
haline gelir.

Ayni sekilde, dijital cevredeki fotograf, gorsel gercekligin siirekli bir
ton gegcisine sahip baskisini degil, gorselin milyonlarca degistirilebilir pik-
seller mozaigi olarak tekrar yapilandirilmasim igerir. Goriiniisten yapilan
bir alint1 olmak yerine, kolay ve hizli tekrar-karisirmaya 6nciil bir kayat,
baglangi¢ niteligindeki bir senaryo olarak hizmet eder. Dijital fotograf¢t —
ve ondan sonra gelen herkes— potansiyel olarak postmodern bir gorsel dj
rolii oynar.

Bir sonraki cephede, kod goriiniige iistiin gelir. Fotografin malzemesi
olan fenotip, bir zamanlar genotipe (“Tanr'nin Imgesi”nde) iistiin gelirdi.
Bilgi caginda insanligin esas belirleyicisini taglandiran sey DNA oldu. (Seks
eylemi bir bilgi paylasimi degilse nedir?) Giin gelecek gorsele “Bu mavi
gozler nerden geliyor?” diye soracagiz ve cevabin kodun iginde olmasim
bekleyecegiz.

Dahasi; bir goren ve bir goriilene, aurarun damitilmasi ve yaratilma-
sina, sadece lensin degil kisinin sezgisel aklinin da odaklanmasina ihtiyag
duyan fotograf eylemi; telefonlarin, PDA’lerin, Web kameralarinin ve uy-
dularin siradan bir gekilde olusturdugu, hizli ve ayru anda her yerde olan
iletisim stratejilerinden bir tanesi olmaya evriliyor. Yazi ve e-mail fazlahg-
na eklendiginde, Microsoft'un eski yoneticisi Linda Stone’un “stirekli kis-
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mi dikkat” diye adlandirdif1 seye muazzam bir katkida bulunuyor. insan,
dikkat eksikligi, hiperaktivite bozuklugu ve diger psikiyatrik hastaliklarin
diyalektik rolii tizerine kafa yorma baghyor. Bu seyler hangi noktada semp-
tom ve hangi noktada baz1 ¢ilgin dijital ¢oklu gorev stratejilerin sebebi?

Kilttir kuramcisi Paul Virilio 1984’te “zaman ve uzay mesafelerinin
gercekligi ile cesitli video-grafik ve info-grafik temsiller arasindaki biiyiik
ayrim sona erdi.” diye yazmist. “Gorsel fenomeni dogrudan goézlemleme,
yerini gozlemleyicinin gbzlemlenen gercekle dogrudan temasta olmadig:
bir uzaktan-gozlemlemeye birakti.” Tipkibir gozii millerce 6tede olan olay-
lar1 gosteren kiiciik bir ekranda, diger gozii de oniindeki savas alaninda
olan modern asker gibi; biz de farkli uzaylarda yagiyor, sokakta yiiriirken
uzaktaki arkadaglarimizla konusuyor ve onlardan gérseller aliyoruz. De-
neyimler birlesiyor.

On dokuzuncu yiizyilda resmin fotografi 6nceledigi, sonra ona ilham
verdigi, sonra da onun tehdidine ugradig varsayildi —el yapimina karsi
mekanik olan. Yirmi birinci yiizyilda fotografin dijital —kablolu, anlik, oto-
matik, sekil verilebilir, daha biiyiik bir multimedyanin bir parcasi— olan
cesidi, ondan 6nce gelen film ve kimyasal tarzi fotografla daha mesafeli bir
iligkiye sahip.

Tiim bunlar herhangi bir zaman diliminde tek bir gesit fotograf oldu-
gunu iddia etmiyor. Tarihinin en erken dénemlerinden beri, fantazmagorik
“ruh” fotografindan, ortalama sabikali fotograflarina kadar, bir stratejiler
y1gin1 mevcut olmustur. Fotograf, belgelemek amaciyla faydaci bir sekil-
de, sanat yaratmak icin yiice bir sekilde ve ikisinin canli bir melezi olarak
kullanulageldi. Cesitli yaklasim farklarina ragmen fotograf, paradoksal bir
sekilde aynm andan hem giivenilirlik addedilen hem de 6znel, yorumlayic
bir arag olarak itibar kazanmugtir ve sonugta kisisel ve toplumsal bir arabu-
lucu islevi gormdistiir.

Bu itibar, her ne seviyede var olursa olsun, 6zellikle bir gegit kamt
olarak kullanilmasi konusunda kullanigh bir igleve sahip olmugtur. Ancak
bu itibar ayn1 zamanda aracin siyasi ya da ticari hedeflerin pargas: olma-
ya baglamasiyla birlikte kasith olarak halki manipiile etmek i¢in de kul-
lanilmugtir. Dijital fotografin sahneye ¢ikisi, miidahale etmenin neredeyse
zahmetsiz hale geldigi akilda tutularak, bu kanit roliiniin siirdiiriilmesinin,
hatta genigletilmesinin, miimkiin olup olmadigini sormak igin elverisli bir
zamanda oldugumuzu gosteriyor. Kesinlikle azimsanmayacak sayida po-
tansiyel tanik var; 2010 yil itibariyle yilda yarim trilyon fotograf tiretiyor
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olacagimiz éngoriiliiyor.

Dijital medyanun daha etkili araglar temin ettigini diigtinenler igin, bu-
giin tanuk oldugumuz sey medyada bir evrim. Bu daha giiven verici, her-
zamanki-is durusu, muhtemelen ¢ogunluk tarafindan kabul edilen yakla-
sim. Dijitali analoga g6re énemli derecede farkl bir ¢evreyi barindiran bir
sey olarak gorenler icin ise, bu bir devrimden daha az:1 degil. Ikinci goriis
kesinlikle daha isabetli.

Sahneye yeni ¢ikan her medya baglangicta bir 6nceki medyadan yiik-
liice miktarda 6diing alir. Bunun baslica sebebi dramatik bir tekrar-kegif
icin gereken miktarda enerji ve hayal giiciinii toplamanin zaman gerektir-
mesidir. (1964’te, McLuhan “bir aracin igerigi bir diger aragtir” demisti.)
Erken dénem sinemasi ekranda betimlenen tiyatro gibiydi (Ornegin D.W.
Griffith’in Birth of Nation filmi). Erken dénem televizyon, beyaz gomlekli
ve kravatli adamlarin mikrofonlara haberleri okudugu bir radyo gorselles-
tirmesiydi. Erken fotograf utangag ve giivensiz bir sekilde, tipki Piktorya-
lizm’deki gibi, resmin dokularin taklit etti

Benzerliklerine odaklanarak, fotografin dijital fotografin igine kolay-
ca karismasina aldanmamaliyiz. Bu bir bakima, otomobili atsiz bir vagon
olarak diisiinmeye devam etmekle ayn1 seydir. Su an bile, hizli, tonlarca
agirhkta, klimali, benzin tiiketen ve bilgisayar yongalarina bagh ve GPS,
ABS, DVD ve MP3 ile donatilmus araglar, daha dogal olan “beygir giicii”
ile calistirtiyormus gibi tanitihiyor (Giincel bir reklam 263 adet beygirden
bahsediyordu). Atsiz vagon metaforu, bir yiizyil sonra bile, otomobilin yil-
lar 6nce agtig1 ayrim noktalariu en aza indirgemeyi hedefleyen bir gaba
icerisinde.

Atlar seylerin dolasimini yerelden &teye tasiyamad: ve otomobillerin
(tipki sayborglar gibi) aksine biyolojik olanla kisitlandilar. Diinyay1 ¢evrele-
yen muazzam yollarin désenmesine, banliydlarin gelisimine, ayni zamanda
genis ailenin yer degistirmesi ve séniimlenmesine biiyiik oranda otomobil
sebep olmugtur. Ahisveris merkezlerinin yayilmasinn, yiiksek-hiz kazala-
rindaki sayisiz 6liimiin ve petrole karg: takintinin atlarla higbir ilgisi yoktur.
Mevzu saman olsaydi Irak’: isgal etmekle ugrasan olur muydu? Bir atin ar-
dinda biraktig1 nahosluk; dumanla, akciger kanseriyle ve iklim degisiminin
tahrip edici muazzam tehlikeleriyle karsilastirldiginda solda sifirdir.

Otomobil ayrica kontrol hissimizi ve hatta belki de daha 6nemli bir
sekilde salahiyet hissimizi yiikseltti. Iktidara ve mobiliteye karsi artirllmig
beklentilerimizin sebebi otomobil ve onun motorlu akrabalaridir —aile, is,
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bos vakit ve savag; uzakta, giindiiz veya gece ve her tiir hava kogulunda
olabilir. 7/24 hareket kabiliyetine izin veren yol sebekesi, 6ncelerde “bil-
gi otoyolu” olarak adlandirilmis seyi olusturan kavramsal metaforu olus-
turdu. (Artik, tipki “atsiz vagon” gibi daha dogal bir referans olan, ancak
yakalamip mahvedilmis oldugumuzu ima eder bir sekilde; daha merkezi
bir Ag (Web) olarak tekrar formiile edilmis durumda.) Internet, soyunun
kismen gezegeni cevreleyen yol sisteminden geldigini iddia edebilir. Ayrica
bu yol sistemi, trafik igiklar, giseler ya da benzin pompalarinin olmamasiy-
la birlikte bir fantaziyi tamamlar.

Benzer bir gekilde, otomobil takintih kiiltiirlerin zihniyeti daha 6nce
seri atis kavraminin ortaya ¢ikmasina yardim etti; bir televizyon kanalin-
dan digerine yari-bilingli bir sekilde zaplamak (Elde kumanda, her zaman
akan geritteyiz) ve joystick ile kumanda edilen video oyunlar1. Yiiksek hiz-
larda, 6n camin ardindaki dis diinya gittikge daha ticra ve daha alakasiz
hale geldi. Yapay gergeklik ¢ok da geride olamazd.

Tipki bir otomobil gibi, fotograf da yeni gerceklikler yaratir. Bu ger-
ceklikleri birbirinden ayirmaktaki problem, bir¢ogumuzun diinyayi, kame-
ranin yoklugunda bile, fotografik olarak algilamasindan kaynaklanyor.

Heykeltiras Alberto Giacometti kirk seneden fazla bir siire 6nce “Diin-
yaya bakisim fotografik bir bakis, ki bu neredeyse herkes igin boyle, degil
mi?” diye belirtmisti. “Insan seyleri dogrudan gérmez, insan seyleri bir
ekramn iginden goriir.” Fotografcilarin biiyiik bir cogunlugunun diinyaya
ya da sevdiklerinin evlenmesine, mezun olmasina degil, kiiglik ekranlarda
goriintli arayarak kameralarinin arkasina ya da cep telefonlarina bakiyor
olmasi; ya da ge¢misi yad etmenin yine bu ekranlar {izerinden arsivdeki
gorsellerle yapiliyor olmasi, gorselin temsil ettigi varolusa tistiinliigiiniin
semptomlaridir. Asil deneyimi siirgiine géondermis ve onun yerine kiigiik
bir dikdortgene sikigtirilmis, fotograf gosterimi haline getirilmis metalagtir-
may1 tercih ediyoruz. Gorseli tercih ediyor olmamizin sebebi durumu daha
“gercek” yapiyor olmasi degil, daha gercekdis1 yapiyor olmasi. Bu gergek-
disiligin icinde agkin bir dliimstizliik; yiiksek, sonsuza yakin bir gergeklik
arlyoruz.

Ayn1 zamanda biz de potansiyel gorsellere dontistiik. Milyarlarca ka-
merali cep telefonunun her yerdeki varligindan bile 6nce, biz poz, bakis
ve azaltilmig mahremiyetin provasim yapiyorduk. New York Times'in ya-
kinlarda belirttigi gibi “YouTube diinyasinda insanin evi, mahremiyetine
cekilecegi yer olmaktan ¢ikip, i¢cinde webcam olan bir kutu halini ald1.”
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Savaglar, etkinlikler, diigiinler, mezuniyetler hatta cenazeler bile sahneleni-
yor. Reklamlar fotograf miikemmelliginde tatiller vaadediyor. Aktris Ellen
Barkin, milyarder sevgilisi Ronald Perelman’dan ayrildiginda “Birisi ile
yillarini birlikte gegirip sonra onu bir anda hayatindan Photoshop’la ¢ikar-
tamazsmn”? diye sikayet etmisti. Geng insanlar daha iyi bir MySpace ya da
Facebook profili i¢in kendilerini tekrar ve tekrar goriintiiliiyorlar. Bir ergen
bana sevgilisini “yeterince fotojenik” olarak tanimlamist.

Fotograflamak daha ilahi bir giizelligi yticeltiyor; alacal gergeklik da-
ima varolacak iki-boyutlu fotograf degeri ile baskilaniyor. Don DeLillo ro-
maru White Noise’de fotografik kopuklugun resmini herkesden iyi ¢iziyor:

Birkag giin sonra Murray benden Amerika'nin en fazla fotograflanmig ahi-
1 olarak bilinen bir turist etkinliginde ona katilmamu istedi. Farmington’in
cevresindeki kirsalin igine dogru yirmi iki mil yol aldik. Otlaklar ve elma
bahgeleri vardi. Tarlalarin arasinda beyaz citler uzaniyordu. Cok ge¢meden
tabelalar belirmeye basladi. AMERIKA'NIN EN COK FOTOGRAFLANMIS
AHIRI. Alana varana kadar beg adet tabela saydik. Derme ¢atma park ala-
ninda kirk arag ve bir tur otobiisii vardi Izlemek ve fotograf cekmek igin
ayrnilmig olan hafif bir yiikseltiye dogru patikadan yiiriidiik. Insanlarin
hepsinde kamera vardy; bazilarinda tripodlar, tele lensler, filtre setleri. Yan
stantdaki bir adam kartpostallar ve slaytlar satiyordu —ahirin o noktadan
¢ekilmis fotograflari. Bir korunun yaninda durduk ve fotografcilar izledik.
Murray uzun sessizligini koruyarak, arada sirada kiigiik kitabina bazi notlar
karaladi

“Kimse ahir1 gérmiiyor,” dedi sonunda.

Ciimleyi uzun bir sessizlik takip etti.

“Bir kere ahurla ilgili tabelalar1 gériince, ahin1 gérmek imkénsiz hale
geliyor.”

Bir kez daha sessizlige gomiildii. Kameral: insanlar yiikseltiyi terk etti,
yerine yenileri geldi.

“Gortintii yakalamak igin degil, goriintiiyii siirdiirmek icin buradayiz.
Her fotograf aurayi giiglendiriyor. Hissediyor musun, Jack? [simsiz enerjile-
rin birikimi.”

Uzatilmis bir sessizlik hakim oldu. Standdaki adam kartpostal ve
slayt satti.

“Burada bulunmak bir gesit ruhani teslimiyet. Sadece digerlerinin
gordiiginii goriiyoruz. Gegmiste buraya gelen binlercesi, gelecekte buraya
gelecek binlercesi. Kolektif alginin bir pargasi olmay: kabul ettik. Bu, gorii-
stimiizli kelime anlamu ile renklendiriyor. Biitiin turizmde oldugu gibi, bir
cesit dini deneyim.”

Sessizlik izledi.

“Fotograflarin fotografim gekiyorlar,” dedi.
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Bir siire konusmadi. Ardi arkasi kesilmeyen deklangor sesini, film sar-
ma kolunun tikartisini dinledik.

“Ahur fotograflanmadan 6nce nasild1?” dedi. “Nasil goriiniiyordu, di-
ger ahirlardan farki ve benzerlikleri neydi? Bu sorulari cevaplayamayiz ¢iin-
ki tabelalar1 okuduk, fotograf ¢eken insanlar1 gérdiik. Auramn etkisinden
¢ikamayiz. Auranin bir pargasiyiz. Buradayiz ve simdiyiz.”

Bundan yogun bir keyif almis goriiniiyordu.

DelLillo’nun tarif ettigi aura genisledi ve fotografin baghca goérevi au-
ray1 sadece siirdiirmek degil ayru zamanda biiyiitmek oldu. Susan Sontag
1970’lerde sdyle yazmusti: “Bir fotograf sadece bir gorsel degildir (Bir resim
gorseldir), gercekligin yorumlanmasidir; aym zamanda bir izdir, tipki bir
ayak izi ya da 6liim maskesi gibi, gercekten dogrudan kaliplanmistir.” Bu-
rada Sontag’in bahsettigi “gercek” sahnenin kendisidir, simiilasyonu degil.

Pekisimdi “gercek” nerede? Gittikge artan bir sekilde higbir sinir iger-
meyen haritalarin fotograflarina bakiyoruz: Fotograflarin fotograflarina,
politikacilarin ve tinliilerin menajerlerine gergekmis gibi sahnelettikleri fo-
tograf olanaklarina, dergilerin bir fikri kamitlamak igin ustaca hazirladig:
foto illustrasyonlara, gercekte varolamayacak kadar parlak tiriinlerin fo-
tograflarina, hayati sok ve dikizcilige indirgeyen medya filtrelerine. Hepsi
de degismeyen bir gesit iistiinliik hissinden hareketle, goriintiiyii yakala-
makla deneyime sahip olacagimuz fikrini destekleyen seyler. 1990’lardaki
Kodak reklam slogani “Anilar baglasin,” simdinin baskilanmasini anlasil-
maz hale getirmek icin yapilan bir manevra haline geldi.

Fransiz kuramci Roland Barthes 1981’de “Her seyin gorsele doniistii-
riildtigii Birlesik Devletleri gbz oniine alin, sadece gorseller varoluyor ve
tiretiliyor ve satiliyor” demisti. Yiizyilin baginda Alman sair Rainer Maria
Rilke soyle bir iddiada bulunmustu: “$imdi Amerika’dan saf farklilasma-
mus seylerin yiikselisi gergeklesiyor, sadece goriintiiden ibaret seyler, sahte
esyalar... Amerikan anlayisinda bir evin, bir Amerikan elmasinin ya da bir
Amerikan asmasinin, bir zamanlar atalarimizin umut ve diisiincelerinde
olan evle, meyveyle ya da tiziimle higbir ortak noktas: yok.” Kiiresellesmis
pazarda hem gorsel hem de diizmece yayilip birbirine dolagiyor.

Diinya bir kez fotografland1 mu artik eskisi gibi olamaz. (Burada Hav-
va ve Elma devreye giriyor.)

Gorseller bir kez diinyanin yerini almaya baglayinca fotograf varolma
sebebini kaybeder.

Girdabin icine, sonrasinda, dijital gelir.
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Pikseller ve Paradokslar Hakkinda

Simdiden, insan klonlamanin, ¢agdas toplumun bir kismi i¢in, gectigimiz
ylizyilda insanin bir fotografciya portresini cektirmesi kadar basit bir
islem haline gelmek iizere oldugunu séyleyebiliriz.

—Paul Virilio, The Information Bomb (1998)

1990’larda fotograflarin bilgisayar ile nasil manipiile edilebilecegine dair
verdigim derslerden birinden sonra, dinleyicilerden bir kadin ayaga kalkip
sOyle demisti: Biz de aynusini genetikte yapiyoruz. Tek fark sizin gorsellerle
bizim ise genlerle ¢alisiyor olmamiz.

Medyadakiler fotograflarda goz ve ten rengini, dokular1 veya viicut
tiplerini degistirirken; genetikgiler, asil fiziksel insam degistirmek iizerine
cesitli stratejiler izleyerek deneyler yapiyorlar. Farkinda olsun ya da olma-
sinlar, fotograflar1 maniple edenler koklii bireysel ve sosyal degisimlerin
yolunu agiyor.

Basinda yirmi yildan fazla bir siiredir fotograflarin sikca degisime ug-
ratilmasi, genetik manipiilasyonlarin ulagilabilir, dogaya ickin ve hatta ka-
cinulmaz oldugu diigiincesini geligtirdi. Insan siirekli, kahverengi gézlerin
maviye cevrildigini, dudaklarin ve gogtislerin biiyiitiildiigiinii, kusur var-
sayilan her seyin silindigini gordiikten sonra siire¢ daha az korkutucu ve
daha az yabanca geliyor. Eger biz de, tipki kot pantolonlarimiz ya da araba-
larimiz gibi, somut fiziksellikten imgenin biiyiisiine dogru gecis gosteriyor-
sak; o0 zaman biz de manipiilasyonun muhtemel adaylari haline geliyoruz.

Unliilerimiz goktan kolay av haline gelmis durumda. Gegtigimiz yil-
larda biiyiik bir derginin editorii tarafindan bedenimin Mel Gibson’inki
ile degistirilmesi teklifini almug birisi olarak, s6z konusu bagkasinin bede-
ni olsa bile, imge haline gelmenin {istii kapal1 cazibesini onaylayabilirim.
Bedenim tizerindeki herhangi bir oynamay1 reddettikten sonra bana “Kat1
kurallarin nelerdir?” diye soruldu. Ben de “Ne hakkinda?” dedigim zaman
“Fotografinin manipiilasyonu igin” diye cevaplandi. Herhangi bir kat1 ku-
rala dair kafami yormamistim, ancak comert davranmam gerektigine karar
verdim: “Kravatimi degistirebilir, ya da sagimi kisaltabilirsiniz.” Ondan
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STRANGE WORLD OF
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SEE “EGYPT: QUEST FOR ETERNITY” WEDNESDAY, FEBRUARY 3, ON PBS TV

Fotografta dijital cagin manipiile edilmis 1982 tarihli bu kapakla bagladig1 s6ylenebilir.
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sonra Mel Gibson’in bedeni teklif edildi ve ben reddettim. Eger kabul eder-
sem bir bagka yazarin gorsel etigi iizerine yazacagi bir makaleyi engelleye-
bilecegim gibi rahatsiz edici bir fikre kapilmigtim, ki boyle bir seye acikca
ihtiyag vard.

Portremi ¢ekmek igin bir fotografc yollandi. Ancak, bana sonrasinda
fotografin manipiile edilecegini séyledi. Ona editorlerin onun fotografi-
n1 nasil degistirecegini bilip bilmedigini sordum. Bilmiyordu. Lens bana
cevrilmis halde, asistaru 1siklan kurarken, kendimi herhangi bir gekilde
sunmaya ¢alismanin anlamsiz oldugunu diisiindiim. Fotograf sonrasinda
benimle tamismamus birisi tarafindan degistirilecekti. Hayatimda ilk defa
bagka birisinin kullanmas: icin gorsel taramasi yapan bir aragtirmacidan
higbir farki olamayan bir fotografgiyla karsilasmigtim. Yeni post-fotograf
stireci hem profesyonel fotograf¢iyr hem de nesnesini soniimlendirmisti.
Giiniimiizde bir¢ok seyde oldugu gibi, bagka yerden kontrol edilen biiyiik
bir sistemin pargasi haline gelmistik.

Artik bir bagka kitadaki bir sanat yénetmeniy ad a editér, cergeve hak-
kinda fikir vermek i¢gin sanal olarak vizérden bakabilir, ya da is heniiz de-
vam etmekteyken yiiklenen fotograflar {izerinden gorselleri degerlendir-
meye baglayabilir. Film giinlerinde fotografciy1r yénlendirmek icin ¢ekim
alaninda fiziksel olarak bulunmaliydiniz; fotografci az ¢ok bagimsiz bir
konumdaydi.

Dijital ¢agin fotografa ne zaman geldigine dair bir tarih vermek du-
rumunda olsam bu tarih 1982 olurdu. National Geographic ¢alisanlar1 Gize
Piramitleri'nin yatay bir fotografin1 degistirip derginin $ubat ay1 kapag-
na uyacak sekilde dikey hale getirmiglerdi. Bir piramit digerinin yaninda
degil de arkasinda olacak sekilde elektronik olarak oynamuglardi. Bayag:
bir degistirmeydi —nihayetinde orijinal fotograf zaten sahnenin, ¢dplerin,
turist otobiislerinin, hediyelik igportacilarinin digarida birakildig: romanti-
ze edilmis bir versiyonuydu— ancak dijital kapiy: araladi. Geographic’in o
zamanki fotograf editorii Robert E. Gilka bu teknigin baglamasini “sinirh
bir niikleer savag gibi, olmayan bir sey” olarak tarumlar. Kapagin basilma-
sindan iki sene sonra derginin genel yaymn yénetmeni Wilbur E. Garrett
roportaj yapildiginda, daha da iyimserdi. Fotografa yapilan miidahalenin,
fotografcinin bir tarafa dogru birkag metre kaydirilmasi suretiyle bagka bir
bakis agis1 elde edilmesi igin yapilmis geriye doniik bir miidahale oldugu-
nu soyledi.*

Muhafazakar renkler tagiyan dergi, istem dig1 bir sekilde, fotograf-
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—————

{00y b W la zamanda yolculugu birlestirdi.
Comedian to App:

Renews  Toddlr KitedTn Daha sonrasinda bu durumu yash
on Potholes Quecnshllzgeﬁre His NC- l7llmng yag

Fransiz fotografci Edouard Boubat'a
anlattgimda, gelecekte birinin onun
siyah-beyaz fotograflariyla bakig
acgisin1 degistirecek sekilde oynaya-

cagl diiglincesi onu germisti. (Bunu
sadece renkli fotograflara yaparlar,
degil mi?) Belki de birisi ayn1 gorseli
yoktan iiretebilecekken vakti zama-
ninda sokakta sahnenin uygun hale
gelmesi icin neden saatlerce bekledi-
gini merak ediyordu. Telif hakkinin
Amerikan yasal sistemine nazaran
daha da siki korundugu Fransiz ya-
sal sistemini degerlendirirsek, boyle
bir olasilik daha da nahos.
Geographic’'in mantigy, fotografcimun varhgina aykir1 davranmasi hatta
ona baskin ¢ikmasi, Natalie Cole ile yillar 6nce vefat etmis babas1 Nat King
Cole’un 1990'da kaydedilen Grammy Odiillii “diieti” ve Lazslo Moholy-
Nagy’nin éliimiinden sonra fotogramlarindan yapilmig animasyon filmi-

ni hatirlatiyor. Acaba birileri de manzara fotografinin klasiklerinden olan,
Ansel Adams tarafindan ¢ekilmis Moonrise, Hernandez, New Mexico gibi fo-
tograflardan birine ayrusimu yapip giin yiiziine ¢ikartir mi? Gorselin kayde-
dildigi saniye kesiti genigletilmis hale getiriliyor, Henri Cartier Bresson"un
meghur “karar an1”, fotograf cekildikten onlarca y1l sonra kolaylikla ve ayr
derecede kararh bir gekilde gergeklestirilebiliyor. Eser sahipligi her yéne
cekilebilir, hatta istem dig1 bir 6liim sonrast isbirligine doniigebilir.

Eger gecmise ulagabiliyorsak, gelecegi neden fotograflamayalim?
Newsday'in 6n sayfasinda, Olimpik Artistik Patinaj dalinda ezeli rakipler
olan Tonya Harding ve Nancy Kerrigan'in o giin olmasi beklenen bulus-
malari, fotografi gekilmis ve goktan ertesi giin olmus gibi gosterilmisti. Iki
sporcunun nasil “birlikte kayryormus gibi” birlestirildigini ufak puntolarla
anlatan 16 Subat 1994 tarihli gazetenin mansgeti syle: “Buzda Ates, Tonya
ve Nancy Antrenmanda Bulusacak” Fotografik zaman, gbzlemci ve nesne-
si arasindaki ayricalikli karsilasmanin sabitlenmis aru olmaktan cikip tek-
rar inga ediliyor. Sasirtici olmayacak bir gekilde fotograf¢inin rolii daha az

Bu 1994 tarihli gérsel, yayinlanan ilk “gelecek” haber fotografi olabilir.
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6nemli hale geliyor.

Aym sene Time dergisinin kapak fotografi —O.] Simpson'in ¢ifte cina-
yet siiphesi ile tutuklanmasinin ardindan gekilen sabika fotografinin nem-
li dlctide karartilmis ve bulaniklastirilmis versiyonu— derginin editorii
tarafindan ertesi hafta okurlara yazilmis mektupta “siradan bir sabika fo-
tografini gercekten pay vermeden sanat diizeyine ¢ikartra” girisimi olarak
tanimlandi. Genis bir kesim tarafindan irk¢i olmakla elegtirilen —neden bir
tinliiniin ten rengi televizyonda Hertz kiralik araglarinin reklamin yapar-
ken degil de, tutuklanmasinin ardindan karartilir?>—tarihi 6neme sahip
bir belgeye yaratilmasi ile neredeyse eszamanli miidahalede bulunmak,
o zamanlar, dergi editorlerinin, bunu yapmaya kalkisacak herhangi birini
kesinlikle elestirmesine yol agardl. Abraham Zapruder’in J.F. Kennedy’nin
suikast1 sirasinda gektigi amat6r kayd: ortaya giktigy tarihte kurcalamak
akil almaz bir seydi, ancak onlarca yil sonra yénetinen Oliver Stone tam
olarak bunu yapti.

Benzer sekilde, bir Isve¢ ugaginin kaza fotografi Finlandiya gaze-
telerinde, olay yerinde bir fotografc1 ya da kamera bulunmamasina rag-
men, yer buldu. Taniklarla konugulduktan sonra fotograf yapilandirilmist
(Daha sonra ortaya ¢ikan video kayd ile kargilagtirildiginda gayet hatasiz
oldugu s6ylendi.) Meghur Clinton-Lewinsky kacamaginin, ikisinin ifadele-
rinin birinden, tercihen Lewinsky’den hareketle gegmise doniik bir sekilde
“fotograflandigin1” hayal edin. Belki medya nihayet ne olduguna dair ta-

HEALTH GARE: ./'.:ivive> GAYS: %25

LOS ANGELEY nmr AL B

Iki haftalik haber dergisi Newsweek, Los Angeles Polis Departmani sabika fotografi ve
Time'in manipiile edilmis bir versiyonu ile ayni giin yayina girdi.
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kantisindan vazgeger de, Birlesik Devletler hiikiimeti de daha 6nemli iglerle
ugragmaya baglar. Fotograf hala bir fotografciya, hatta kameraya ihtiyag
duyuyor mu?

Durumlarin ve onlarin varolma sebeplerinin yetkili kaynak olmasin
sorgularken, bu birlesik mevcudiyetler ayni zamanda bilingdis: bir sekilde
avangard rolii oynuyor, sanatgilarin ve belgeselcilerin ¢ogundan ¢ok daha
ileride goriintilleme bigimlerine 6nciiliik ediyorlar. Istem digt oyunbazlik-
lari, her ne kadar tahrip edici olsa da, yeni ancak hentiz fark edilmemis
potansiyellerin ilhamu olabilir.

1984'te, National Geographic’in kapaginin manipiile edilmesinden iki
yil sonra, kendimi Boston’da yeni fotografik olanaklar iizerine bir maka-
lede kullanmak tizere hazirlanan bir illiistrasyon yaratmak igin bir teknis-
yenle ¢aligsirken buldum. New York City’nin renkli bir siluetini ¢ok pahali
ve karmasgik bir Scitex sistemi ile manipiile ettik Fotografa, Eiffel Kulesi,
Orta-Amerika Piramidi, Ozgiirliik Heykeli ekledik, ofis binalarinn 1siklari-
n1 agtik, yeni gelmis Ozgiirliik Heykeli'nin etrafinda trafik sikisiklig yarat-
tik, daha yiiksek bir Empire State Binasi'ru sehrin yukarisina dogru birkag
sokak tasidik. O giin daha sonra New York’a geri ugtum ve takside aym
siluete bakarken, sanki gercekten yiiksek binalar1 yerinden oynatabilecek-
misim gibi, Tanr1 kompleksine benzer bir his yasadim. Fotograf benim igin
geri doniilemez bir gekilde degismisti. Bugiiniin Photoshop’la yetisen nesli
i¢in bu deneyim muhtemelen ¢ok siradan.

Universitede birinci simf 6grencisiyken, pozlanms bir kagidin kim-
yasal banyoda gizemli bir sekilde fotografa donlismesini izledigimde, bu
siire¢ bana biiyiildi, tipk bir gesit simya gibi gelmisti. Simdi, dijital ¢agin
dogusunda, fotograf sonradan olusmuyor, biiyti zaten mevcut olani degis-
tirmekte. Biiyii artik Sontag’in belirttigi “gercekten dogrudan kaliplanmig”
olanin “izi” ya da “ayak izi”"nin yavasca belirmesinde degil, gorsellerin
kendisinin maniptlasyonunda.

Siliiet manipiilasyonundan birkag yil sonra, New York metrosunda
oturmus ve gonderilmis fotograflara bakarken, birden temsil ettikleri seyin
gercekte varolup olmadigini sorgulamaya basladim. Podyumda konusur-
ken fotograflanmig adam hig orada bulunmus muydu? Hig varolmus muy-
du? Peki ya takim elbiseli, takside ya da piknikte tasvir edilmis o insanlar?
Tamamen fantezi {irtinleri mi? Benim i¢in soru, insamin ya da sahnenin ye-
terince ve isabetli bir sekilde yorumlanip yorumlanmadigi degil, insanun ya
da sahnenin gercekten varolup olmadigiydi.
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Terlemeye bagladim, biitiin bu gondergeler sisteminin ¢alisip ¢alisma-
digindan emin degildim. Gérmek kesinlikle inanmak degildi ve fotograflar,
sadece ticari ve yikic1 olacagiru varsaydigim diizensiz amaglar {izerinden
sentezlenmis bir alternatif evrene agilan kapilar: temsil ediyor gibi goriinii-
yordu.® Yirmi yil sonra bu tepkim asir1 saf geliyor.

Elbette ki; fotograflar aracin tarihinin baslangicindan bu yana rétusla-
nup kurgulaniyor. Hippole Bayard’in 1840 tarihli Self-Portrait as a Drowned
Man'’i (Bogulmusg bir Adamin Otoportresi) bunun ilk 6rneklerinden bir tanesi.
Ancak olma sikhig1 ve gorsel degistirmenin temel bilgisayar bilgisine sahip
herhangi birisi tarafindan gergeklestirilebilecek olmas: toplumsal kugku-
culugu tetikledi. WebWatch Tiiketici Raporlari'mun 2005’te gerceklestirdigi
ulusal ankete gore, internet kullanicilarimin yiizde 30'unun haber siteleri-
nin fotograflar1 degistirmeden kullandigina dair hig inanc1 yok. Bu sitelerin
fotografin belgesel bir arag olarak kullanulmasinin amiral gemileri oldugu-
nu goz oniine alirsak, aracin izleyicide Roland Barthes'in Camera Lucida’man
sonunda belirttigi “igcinde degistirilemez gercegin uyarugsiyla ytizlesmesi”
hissini sagladigiru iddia etmek pek miimkiin olmayacak.

Eger fotografin stenografik islevinden siiphe ediliyorsa, kayit sadaka-
ti artik verili degilse, o zaman liderlerin ve tinliilerin onu sahnelemelerde
kullanarak itibar kazanmaya ¢alismas: ya da kullanimirun habercilik ste-
nolarini olusturan jenerik gorsellerle (heybetli lider, yas tutan dul, ag ¢o-
cuk, biiyiik patlama, vs.) kisitlanmasi, amacinu net bir sekilde térensel hale
getirir. Eger belgesel fotograflara en azindan goriiniisten yapilan bir alint1
olarak giivenilemeyecekse; o zaman, kazara ve spontane olanlar1 da kapsa-
yacak gekilde, olaylarin hayli kusurlu ancak ige yarar sosyal arabulucusu
olma iglevini yitirip sadece yaratinin sembolii haline gelmis demektir.

Genellestirilmis bir kugkuculuk, elbette, avantajli da olabilir. Fotograf,
stenografik islevine o kadar ¢ok yaslanmadan, ancak genigletilmis linguistik
akicihgindan hareketle bir dil olarak olgunlasma olanagina sahip. Rolii tipki
kelimeler, resimler ya da ¢izimler gibi daha az kesin imlerinkine benzemeye
baghyor ancak dogrudan iz olma roliiniin arka plan ikililigini de tasimaya
devam edecek. Eser sahibi, gormezden gelinmekten ya da sadece kameray1
tutan adam olmaktan ¢ikip, tipki diger yaraticilara atfedilene benzer sekil-
de, daha merkezi bir role kavusabilir. Ve iktidarda olan ve artik aracin teyit
edemeyecegi bir sey icin fotografi “kanit” amacl kullanamazlar.

Tasvirine ¢ok az kiginin inanacag bir olay1 neden sahneleyesin ki? Or-
negin, risk almasiyla tinlii bir fotografgi, dijital cagin baglarinda, arkadasla-
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rina gkmak tizere olan kitabinin sahte bir versiyonunu yolladigini anlatir.
Kitapta modeller tehlikeli bir sekilde riizgarin ¢cok hizli oldugu zamanlarda
yiiksek binalarin ve kpriilerin {izerinde fotograflanmis gériiniirler. Géren-
lerin tepkisi ne kadar hiinerli oldugu yoniinde iltifat etmek olmus. Ancak
bahsedilen hiiner yazilim kullanma becerisidir. Fotografci buna ¢ok {iziilse
de, kimse ne onun ne de modellerin béyle bir risk alacagina inanmarmus.

Artik New York metrosunda oturdugumda gorselligin varolanbir sey-
den bahsettigini diigiinmiiyorum. “Fotograflar”1 gondergeler olarak degil
“arzular” olarak degerlendiriyorum. Her goérsel bende; muhtemelen fayda-
siz olan bir seyi 6grenmeye, ne kadar gereksiz olursa olsunbir tiriinii alma-
ya ya da markanin her gériisiimde daha da tanidik gelmesine tesvik ama-
ayla var. Benim igin (izleyici igin) niyetlenen islemden bagimsiz bir sekilde
varolan bir gergeklikle kurulan biriliski yok. Hayal kurmaya bile yer yok.

Sontag uyarmusti: “Fotograflamak fotograflanan seye el koymaktir.
Diinyayla bilgiye —dolayisiyla iktidara— benzer bir iliski kurmaktir.” Her
gorselin degistirilebilir bir mozaik oldugu dijital alemde, mesafe biiyiitiil-
miistiir. Fotograf, artik kayit mekanizmasi olmaktan gtkmis ve “fotografla-
nan gseye el koymak”tan ¢ok onun taklidini yapmaya muktedirdir. Gorselin
caginda, diinyayla kurmayi vaat ettigi iliski bilgi ya da iktidar degil, daha
cok kibir olabilir.

El konulan sey genelde bir bagkasimn fotografidir. Bu durum dijitalin ken-
dinde hak gordiigii post-modern stratejilerden biridir. Sayisiz fotografc
fotograflarinin sadece izinsiz kullamlmasinda degil, onlarin degistirilmesi
iizerinden de tartigmaya girmistir. Ornegin; yaklagik otuz sene 6nce Ni-
karagua devrimini fotograflayan Susan Meiselas, Joy Garnett adl1 bir res-
samin fotografin1 “Isyan” ismini ¢alismasina temel aldigii égrendikten
sonra, ikonik hale gelmis o fotografimin —Molotof kokteyli atan adam—
tarihsel baglamini korumaya calisiyor. (Garnett kendini “biitiin resimlerim
fotograf merkezlidir” diye tarumlhiyor. Bahsettigi fotograflarin ¢ogu inter-
netten bulduklar1.)

Meiselas'in fotografin iizerinde hak iddia edemeyecegini diisiinen
Garnett, intemnet {izerinden agik bir tarismaya basladi. Bir¢ok insan, son-
radan adina “Joywar” denilen bu tartismada, Garnett'in tarafini tuttu. Si-
tesinin kapatilmasi ihtimaline kars1 ayna siteler olusturdular ve daha da
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fazla tiirev gorsel yaratip yayinladilar. Oldum olas: ana akim medyada
kendine yer bulmakta zorlanan Meiselas, bir kez daha 6tekilestirildi. Bu
sefer Web’in miidavimleri tarafindan asir1 kontrolcti ve eski kafali olmakla
suclanmgti.

Meseleyi halka acik bir gekilde tartismak igin bir araya geldiler ve
sonrasinda diigiincelerini Harper’s dergisinde yayinladilar. Ayni zamanda
Cultural Politics sitesinin sanat editorii olan Garnett, internet {izerinden ge-
len y6nlendirilmis provokatif sorulardan alint1 yapti: “Bir belgesel fotog-
rafinin — amaci biraz da halka sosyal ve tarihi anlarin kaydim aktarmak
olan belgenin— sahibinin eserin igerigi tizerinde siirekli bir kontrolii var
mudir? Sanatginin, eseri {izerine kimin yorum yapacagina dair bir imtiyazi
var mudir? Su anki haliyle telif haklar: yasasi, bir sansiir emrinden bagka bir
anlam tagimakta midir?”

Meiselas soyle bir uyariyla cevap verdi: “Teknoloji bir¢ok seyi yapma-
ya olanak tanmiyor ancak bu illa yapmamiz gerektigi anlamina gelmez. As-
linda, bana 6yle geliyor ki, eger tarih igerige karsi isliyorsa, bizim sanatgilar
olarak gorevimiz o igerigi geri kazanmaktir. Sadece birbirimize degil aym
zamanda iistii kapali bir sekilde temas ettigimiz konularimiza kars: da bu
belirlilik borcuna sahibiz. Sandinista devrimine (Garnett'in baglamlagtirdi-
g1 gibi “isyan” degil) taniklik etmek igin hayatiru tehlikeye atmis olan eser
sahibinin, toplu el koyma ¢aginda yapabildigi tek sey davasimi savunmak
oldu. Garnett, resminin yarunda fotografa atif yapacagina sz verdi.

“Eger Tanr1, Nietzsche'nin dedigi gibi, on dokuzuncu yiizyilda 6ldiiy-
se, 0 zaman bu makinalar ¢agimun tarihsel materyalizminin sapkinliginda,
yirmindi yiizyiin kurbanlarirun yaraticilar, eser sahipleri olma ihtimali ne-
dir?” diye yazmugt1 Paul Virilio. Aslinda Maiselas’in fotografinin bagina ge-
len, sayisiz kere bagkalarinin da bagina geldi. “Igerik saglayic1” denen sey
genelde budur.

Tarihsel 6neme sahip fotograflardan bazilari, gorselleri tekrar yapilan-
diran ya da birbiri igine yerlestiren sanatcilar tarafindan tekrar yapiliyor.
Ornegin Polonyali sanatgi Zbigniew Libera, toplama kampi, napalm saldi-
risindan kagan Vietnaml kiz ya da Che Guevara'nun 6liimii gibi tanunmig
1zdirap fotograflariru alip onlari dikenli tellerin ardinda giiliimseyen insan-
lar, yelken kanat takiminin igindeki bir adamin yaninda giiliimseyerek nii
poz veren beyaz bir kadin ya da 6liim yatagindan kalkan bir Che gseklinde
degistiriyor. Tarih mutlu sonun eli kulaginda oldugu bir sekilde akigkan
hale geliyor. Alman bir sanat¢1 olan Matthias Wahner, kirk adet manipii-
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le edilmis gérselden olugan “Ozelliksiz Insanlar” adin1 verdigi 1994 tarihli
seride kendisini; Bagkan John F. Kennedy'nin konvoyu ya da aym gekilde
napalm saldinisindan kagan Vietnaml kiz gibi iinlii fotograflarm igerisine
yerlestirir. Gegmis yeniden gozden gegirilip sorgulanuiyor ve tarihin ikonik
fotograflarindan bazilar1 ahmakga goriilecek bir sekle sokuluyor.

Gegmisin gittikge artan bir sekilde manipiile edilmesi, Barthes'in 6n-
ceki cagda yaptig1 meshur gozlemi nostaljik, hatta iyimser hale getiriyor:
“Uzun bir zaman 6nce bir giin, Napolyon'un en kiigiik kardesi Jerome'un
1852'de cekilmis bir fotografina denk geldim. Bir anda, o giinden beri hig
azaltamadigim bir hayretle fark ettim: ‘Imparatora bakan gézlere bakiyo-
—

Aileler de aym gekilde kendi fotografik ge¢miglerini elden gegiriyor,
albiimleri rétusluyor, eski eglerini siliyorlar. Bu albiimlere bakan gocuklar,
ebeveynlerinin diigiiniinde kimin oldugunu ya da onlarin ne giydigini
ogrenmekte zorluk cekebilir. Bir “gorsel stilisti” fotografa sonradan ekle-
yebilecekse, neden pahali bir elbise alasin ki? Ticari bir hizmet gesitli fo-
tograflardan secip “en iyi ifadeleri bir araya getirecek sekilde ‘miikemmel
portreyi’ yaratiyoruz” diye ifade ettigi bir grup fotografi vaat ediyor.

Fotografik siireg, gittikge artan bir sekilde, drtiiciiniin kapanmasindan
sonra gerceklesiyor. Fotograf bir 6n incelemeye, bir eskize déniisiiyor ve
degistirmeye, tekrar yorumlanmaya oldugu kadar agik hale geliyor.

Dijital medyarun yeni 6zelliklerini kavrama gabasinda, telif hakk:
kavrami Creative Commons adli yeni lisanslama sistemi ile daha incelikli
(ve belki de daha gergekgi) hale geliyor. Kar amaa giitmeyen Web sitesi
“CC'yi kullanarak telif hakkiruzi ‘Tiim Haklari Saklidir’dan ‘Bazi Haklar
Saklidir’a degistirebilirsiniz” diye ifade ediyor. Ilk eser sahibi tarafindan
calismanun ¢ogaltilabilmesi, dagitimi ya da atifla sergilenebilecegi, tiirev is-
lerin yapilip yapilamayacagy, ticari olmayan amag i¢in kullarami vb. seyler
tarumlaruyor. Akigkan dijital cevrede telif hakki, bazilari igin fazlasiyla sta-
tik ve igine her sey dahil edilebilir.

Yakinlarda fotograflarin degistirildigi sayisiz yiiksek-profilli vaka gercek-
lesti. Ornegin Los Angeles Times birkag yil 6nce Irak’taki savasta gektigi iki
ayr kareyi birlestirip daha iyi oldugunu diisiindiigii bir fotograf yaratan
fotografcis1 Brian Walski'yi isten gikartti. Fotografin én plani bir Ingiliz as-
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kerinin oldugu bir kareden, arka plaru ise otururken tasvir edilmis Irakl
sivillerden olusan bir kareden olusturulmustu. Arka plandaki insanlarin
bazilarmin ¢ogaltildig: fark edilinceye kadar, fotograf cesitli gazetelerde
yaymlanmigti bile. Sonrasinda Times fotografcinin daha onceki fotografla-
rin1 da, herhangi bir manipiilasyon bulamamalarina ragmen, karantinaya
aldi ve ancak kidemli fotograf ekibinin onayindan gectikten sonra tekrar
yaymlamay diigtindiiklerini belirtti. Bagka haber orgiitleri de yakinlarda,
fotografcimin daha giiglii olduguna inandig: bir sekilde dijital olarak ma-
nipiile ettigi vakalarda, fotografcilari (hatta bir de edit6rii) isten qikarttilar.

Igerdigi bilgi agisindan gayet masum olan Walski'nin miidahalesi,
giinliik bazda kurgulanmis fotograf olanaklarini mesru birer olay gibi gos-
teren fotografcilarin yaptikdarimin yaninda énemsizdi. Haber camiasinda
yapay olaylarin gergek fotograflariny, tam tersine tercih etmek gibi genel bir
tercih var. Walski'nin vakasinda degistirmeyi yapanin sahadaki denetlen-
meyen fotograf¢inin olmas: ayrica iirkiitiicii olmus olabilir.

Fotografcilar arasinda en heyecan verici (ya da en agiklayici) fotografi
cekmek tizerine ciddi bir rekabet var. Fotograflariru yaymnlatmak i¢in buna
mecburlar. Eger okuyucular fotograflarini gérmeyecekse fotografcinin sa-
vasta hayatini tehlikeye atmasinin hatta isi yapmasimn anlami nedir? Mis-
souri Universitesi'nden gazetecilik profesorii David Rees giiniimiiz gorsel
diinyasinda boylesi degistirmelerin motivasyonunu soyle agikliyor: “Sine-
ma filmleri kusursuz, bundan hareketle haberciligin de kusursuz olmasiru
istiyoruz.”

Gittikge stilize hale gelen basinda, varolma gabasi, okuyucularin has-
sasiyetinden duyulan korku, televizyonun “gercekligi” ile yarisma gabasi
ve sonu gelmeyen giizel goriiniimlii reklamlar ile kusatilma sonucu; ham,
kanl1 ve iiziicii fotograflar reddediliyor ve kismen bunun sonucu olarak
hig tiretilmiyor bile. (Bir kez ekibinde yer aldigim bir dergide bir grup sa-
vas fotografim yaymladiktan sonra derginin reklam departmani tarafindan
“reklam igin iyi bir ortam yaratma” konusunda hi¢ yardimc olmadigim ko-
nusunda uyarilmigtim.) Ozgiin olanin pesindeki fotografgilar gogu zaman,
bazi burslarin destegi ile, kendi ceplerinden yiyerek kendileri tarafindan
tanimlanmis uzun soluklu projelere kalkisiyorlar.

Ancak basin igin fotograflar: tekrar inga edenler sadece profesyonel-
ler degil. 2004 y1li bagkanhk secimlerinde adaylardan John Kerry ve aktris
Jane (Hanoi Jane) Fonda’'nun fotograflar1 Vietnam Savasi donemindeki bir
savas karsit1 mitingde bir aradalarmus gibi gosterilecek sekilde birlestirildi.
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Her iki gorsel de politikacilar1 gozden diistirmek igin iiretildi: Massachusetts
senatorii John Kerry, 2004 tarihli bir birlestirmede sahte olarak Jane Fonda ile
birlikte gosterildi (iistte). Maryland senat6rii Millard Tydings benzer sekilde

1950de eski Birlegik Devletler Komiinist Partisi bagkaru Earl Browder ile yan
yana tasvir edildi.
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Muhafazakar bir Web sitesinde, sahte bir Associated Press atf1 ile yayinla-
nan bu fotograf, iki bireyin de Corbis fotograf ajansinin sitesinden indiril-
mis fotograflarinin birlestirilmesi sonucu olusturulmustu. Sonrasinda bu
birlestirme, ana alkam gazetelerin editorleri tarafindan, gercek bir fotograf
olduguna inamilarak, Kerry’nin 6nceki radikal egilimlerini gdsteren bir ka-
nit olarak heyecanla kullanld1.

Benzer gekilde oy verenlerin siipheleri ve korkularina oynayan ma-
niplile edilmis gorseller, 6zellikle oylamadan 6nceki giinlerde yayinlan-
diginda gelecek secimleri de etkileyebilir. 1950 tarihli, Birlesik Devletler
Komidinist Partisi'nin eski lideri Earl Browder’t Maryland’den Senattr Mil-
lard E. Tydings ile birlikte gosteren, Senatér McCarthy’nin ekibi tarafindan
birlestirilmis fotograf, sadece Tydings’in tekrar secim teklifinin basarisiz
olmasina (40.000 oy kaybetti) sebep olmakla kalmadi, ayru zamanda diger
politikacilara McCarthy’ye bulasmamalar gerektigini gosterdi. Her ne ka-
dar birlesik-fotograf olarak etiketlenmis olsa da, ¢ok az okuyucu bunun ne
oldugunu anlamstu.

Yakin bir tarihte bir bagka tartismali muhtemel bir birlesik-fotograf
vakasi ortaya gikti. Bir Amerikan Deniz Piyadesi ve iki ¢ocuk, bagparmak
yukar: olarak tabir edilen bir el hareketiyle su yaziy1 tutuyorlardi “Ca-
vug Boudreaux babami 6ldiirdii ve sonrasinda ablami hamile birakti!”
Fotograf, Pentagon’dan sorusturma talep eden Amerikan-Islam Iligkileri
Konseyi'nin protestolar1 da dahil olmak iizere muazzam bir 6fkeye yol act1.
Ancak bir bagka versiyonda su yaziyordu: “Cavus Boudreaux babami kur-
tard1 ve sonrasinda ablama yardim etti!” Internetteki, bagka iki ¢ocugun
daha bulundugu bir tigiincii versiyonda ise “Irak’ta Michael Jackson'in ya-
ninda olacagimdan daha giivendeyim!” yaziyordu.

2004'te Deniz Piyadeleri Thtiyat Tegkilati'nin komutaru tarafindan bir
sorusturma acildi. 2007’de Bilgi Edinme Hakki iizerinden edinilen bilgi-
ye gore “Ilk fotografin [“Cavug Boudreaux babami &ldiirdii...”] ardindan
—degisik yazilar iceren— baz1 farkli versiyonlar internette ortaya gikt.
Ancak, federal otoritelerin bu fotograflar detayli incelemesine ragmen, bu
fotograflardan hangisinin ‘orijinal’ oldugu ya da gercekten o yazilar igerip
icermedigi tespit edilemedi. Bir bagka deyisle, sorusturmacilar bu fotograf-
larin dijital olarak degistirilip degistirilmedigini belirleyemedi.” Eger ordu
¢bzemiyorsa, bagka birisi i¢in sans var m1?

Fotograflarin dijital manipiilasyonuyla ilgili belki de en ilging site, sik-
likla karsilagilan bir durum olan, normalde ¢ekici olan bir kadinin bir dergi
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icin ustaca yaldizlanmasimn nasil yapildigini ~dudaklar, gozler, digler, g6-
giisler, burun, bel, avurt golgeleri, cene ¢izgisi, cilt kirigikliklari, kalgalar,
saclar ve giysilere yapilan ¢esitli miidahaleler- insanlara egitici bir gekilde
gosteren bir Isve¢ Web sitesi. “How I Became Perfect” (Nasil Miikemmel
Oldum ¢.n) okuyucunun biitiin bu fiziksel 6zelliklerin her birinin iistiine
tiklamasina ve kadimn fotografinun ticari tiiketime uygun hale gelene dek
ne tiir degisimlerden gectigini gérmesine olanak taruyor. Izleyici 6rnegin,
gozleri ve kaglar1 hakkinda bilgi edinebiliyor: “Gozlerinin beyazi bir tebegir
kadar beyaz hale getirildi ve irislerine daha parlak bir mavi rengi verildi.
Kaslar yukari kaldirihip daha az daginik hale getirildi.” (Richard Avedon’un
pembe gozyasi kanallarinu silerek modellerinin gozlerini daha beyaz hale
getirdigi analog rétuglarim ammsatiyor.) Site, medya okur-yazarligina ufak
bir katkida bulunarak, bazi okurlarin giivensizlik hissini hafifletebilir.

Bu fotograf gelistirmelerin ¢ogu, giivenilir oldugu diistiniilen biiyiik
sirketler tarafindan gerceklestirildi. Walski birlestirmesi ya da sahte Kerry-
Fonda fotografi gibi bazilari, amator ya da profesyonel bireyler tarafindan
yaratildi. Asil fotograf, cesitli sebeplerden dolayi, amaglari igin yetersiz ola-
rak degerlendirildiler. Hepsi manipiile edilmeliydi; ya da daha olumlu bir
tabirle, “gelistirilmeliydi.”

Bilimsel makalelerde de tespiti zor ya da imkansiz hileler —6rnegin,
bir hiicrenin nasil goriindiigiine dair ufak degisimler—yapildi. Yakin bir
zamanda Journal of Cell Biology'de bagvurularin yiizde 1’inde sahtecilik ka-
naatine varildi Editorler artik rutin olarak birlestirme ya da bagka degisim-
leri —go6rselin bir kismunin ¢ogaltilmasini, o parcanin bagka bir gérselden
tasindiginu belirten ilgisiz cizgileri— tespit etmek i¢in Photoshop yazilimi
kullaniyor. Kusursuz bir yéntem degil ancak sahtelerin bazilarin yakaliyor.®

Dartmouth College’dan uygulamali matematik¢i Dr. Hani Farid, fo-
tografin bir kisminda farkl bir aydinlatma kaynagi olup olmadigini ya da
fazladan piksellerin yaratilip yaratilmadigini, ya kismi biiytitmeler yapa-
rak ya da dondiirerek tespit edecek bir yazilim gelistirdi. Farid’e gére bu
yeni dijital adli tip alanina talep, diger bir siirii alanla birlikte, bilimsel ma-
kale dergisi editdrlerinden, eBay miisterilerinden ve FBI'dan geliyor. Giin-
liikk olarak dolagima giren fotograf yiginlarim analiz etmenin pratik olup
olmayacagim ya da biitiin degisimleri tespit etmenin ne kadar zor oldugu-
nu zaman gosterecek.

Igili okurlara, tipk: kasiyerlerin sahte parayi tespit edecek makinasi
olmasi gibi, boylesi bir yazilimin temin edilmesi ilging olacaktir. Bloggerla-
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r1 —Birlesik Devletler’de simdiden on iki milyon var— kamu hizmeti na-
muna takipgilik yaparken hayal edebilirsiniz. (Liibnan’da 2006'da Israil ile
yasanan ¢atismada gorev almis serbest Reuters fotografcisinin biraz kaba-
ca yaptig1 dijital degistirmeler —Beyrut’un iizerine yikim hissini artirmak
i¢in duman eklemesi ve bir digerinin fotografta da Israil F-16’sina yanlg
bir sekilde fiize olarak adlandirilacak olan fazladan 6nleme fisegi ekleme-
si— blog camiasi tarafindan ortaya ¢ikartldi.) Ancak atmosfer, suglamala-
rin havada ugustugu ve her fotografin masumiyeti kanitlanana kadar suglu
sayildig1 bir cad1 avina doniisecek sekilde yozlagabilir.

Herhangi bir teknik takipg¢inin gelismesini beklerken, foto-muhabir-
likte, 6zellikle de dergilerde, seffaf ve evrensel standartlarin, boylesi mani-
ptilasyonlarin neredeyse yirmi bes yildir yapiliyor olmasina ragmen yoklu-
gu endige verici. Ornek olarak:

DERGI MARTHA STEWART'IN OYNANMIS FOTOGRAFINI KULLANDI
Haber THE ASSOCIATED PRESS

Yayin tarihi: 2 Mart 2005

Dosyalama: 15.52 (Dogu Zaman Dilimi)

NEW YORK (AP) —Hapisten ¢ikmak iizere olan Martha Stewart Newsweek’in
kapaginda bastan agag) degistirilmis goriiniiyor.

“Martha’s Last Laugh” adli kapak hikayesi icin 63 yagindaki Stewart'in
yiizii, parmakliklar ardinda gegen bes aydan sonra miikemmel goriinecek se-
kilde, bir bagkasinin bedenine yerlestirildi.

Newsweek’in editorleri derginin iginde tammlandig1 sekilde “foto-
illiistrasyon”un yanls bir sey olmadigini belirtti.

Yazi isleri miidiirii asistan1 Lynn Staley “Hikayeyi ve Martha'nin mev-
cut durumunu bilen herkesin bu resmin” fotograf degil de illiistrasyon oldu-
gunu bilecegini sdyledi.

Foto-illiistrasyonlar pratikte epey yaygin.

Newsweek'in mangeti syle diyor: “Martha’'run Son Giiliisii: Hapisten
Sonra, Daha Ince, Daha Zengin & Prime Time’a Hazir.” Unliilerin fotograf-
lar1 genelde rétuslanur ancak artik fikri vermek igin baskasinin viicudunu
“6diing almak” da miimkiin. Neden diyet ya da egzersiz yapasin ki?

Eger zengin ve giicliiyseniz, baska birinin bedeninin size verilmesi
gorseller diinyasinda bir prestij simgesidir. (Neal Stephensons’in romaru
Snow Crash’teki gibi “metaverse”te —giiniimiiziin siber uzayinda- daha fa-
kir vatandaglarin avatarlarinin siyah beyaz, zenginlerin avatarlarimn ise
renkli olmasini hatirlatiyor.) Ancak boylesi gorsel manipiilasyonlarin sik-
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likla kadinlara uygulandig1 gbz oniine alinirsa, giidiilenimin basitge kadin
diismanlig: oldugu da sdylenebilir. Viicut degistirmeler bir anaakim der-
gisi olan TV Guidein kapaginda Oprah Winfrey’e (Ann-Margret'in viicu-
du) ve daha da provokatif bir yayin olan Spy dergisinin kapaginda Hillary
Clinton’a da (deri ve zincirler igerisinde bir dominatrix olarak gosterecek
sekilde) yapildi. Rosanna Arquette aymu derginin kapaginda izni olmadan
tisortiine Playboy tavsaru eklenmis olarak basilmisti.

Daha yakin bir zamanda, 2006'da, CBS televizyonu haber spikeri
Katie Couric, yayin grubunun bir dergisindeki goérselde yaklasik on kilo
kaybetmis olarak gosterildi (Baz: dijital kameralar benzer bir inceltme ola-
nagin portre gekimleri i¢in saghyor). Daryl Hannah ise, Spy dergisinin ka-
paginda, bagkanin karsinin suikast giiniinde giydigine benzer bir Jackie-O
stili sapka ve takim icinde, birine diyafram egzersizi yaptirirken gosterilip
“Yoksa bir sonraki Bayan John F. Kennedy Jr. m1?” provokatif baglig ile
sunuldugunda sadece kilolariru degil viicudunun tamamin kaybetmisti.

New York Times Magazine’de fotografta ve filmde meydana gelecek
devrim hakkinda 1987’de uzun bir makalem yayinlandiktan sonra, kidemli
bir editor bir daha yeni teknolojiler iizerine yazi yazmamin yasaklandigi-
n1 sdylemisti. Neden mi? Ciinkii hesaplamalara gére bu makale dort sene
ilerisini éngoriiyordu ve editorler okuyucuyu alti aydan daha ileri bir ge-
lecek i¢in zorlamay: adaletsizlik olarak degerlendiriyordu. $imdi, yaklasik
ceyrek yiizyil sonra, dijital devrimin sakli anlamlariyla cebellesmeye yeni
yeni baghyoruz.

Fenotipin degistirilmesi, tarif edilen insanlarin viicut parcalarimin gelisti-
rilip degistirilmesi, 151k ve gblge oyunlariyla aydinlatilan goriiniir insana
odaklanmaktan, onun kodlanmis varligiyla, DNA’siyla, deney yapmaya
dogru kayiyor oldugumuzun isaretleridir. Yeni medya stratejileri insanli-
gin duyarh varliklardan sosyal belirleyenlere dogru olan evrimini onayla-
maya bagladi. Insanlar bir kez duygu ve diisiincenin cisimlesmesi olarak
goriildiikten sonra, kitle medyasimn lensi tarafindan, bilgi ve gorsel gibi
kiiresel 6nemde olarak degerlendirilmeye basland.

Refah toplumlarindaki grafik yazilimin, video oyunlarinin, kameral
telefonlarin ve dijital kameralarin yayginlasan kullanimi, kod-tabanl: in-
sanlarla oynamay1 6nceleyecek sekilde kod-tabanli gorsellerle oynamayi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Pikseller ve Paradokslar Hakkinda | 41

hizlandird: —sentetik futbolcular, bilgisayarla yaratilmig karakterler, kom-
pozit portreler. New York Times’daki kdgesinde yakinlarda yazdigi bir yazida
David Brooks goyle yazdi: “Bir Harris anketine gére Amerikalilarin yiizde
40’tan fazlasi, 6yle bir imkan olsa, ¢ocuklarini fiziksel ve zihinsel olarak ge-
listirmek i¢in genetik mithendislige bagsvurmaya sicak bakiyor. Bu diizeyde
bir sosyal kabule ulastiginizda, herkes ayak uydurmak zorundadir. Yoksa
cocuklar geri kalir.” Daha belirli bir 6rnek vermek gerekirse, “Ingiltere’nin
en yiiksek temyiz mahkemesi tarafindan kiirtaj karsit1 bir grubun basvu-
rusunun reddedilmesi neticesinde, Ingiliz ciftler hasta ¢ocuklarinin tedavi-
sine yardima olmak igin tiip bebek sahibi olabilecekler. Lordlar Kamarasi,
kisirlik tedavisi alan ¢iftlerin ciddi derecede hasta ¢ocuklarin tedavisinde
doku uyumu saglamak iizere embriyolarin elenebilecegi yoniindeki 2003
tarihli Temyiz Mahkemesi kararina arka ¢tkmigt1.”

Sadece bytelarin degil, kimyanin ve filmin aksine, sadece gériintir fi-
zikselligin degil, ancak gercegin enformasyonel olarak tasvirinin dayatma-
a1 metaforuna dontistiyorlar. Her ne kadar fotograf geleneksel bir sekilde
glinlimiiziin ge¢mis seklinde tasvir edilmesi olarak tanimlansa da, ayni
zamanda kendimizin de habersiz oldugu bir sekilde, gelecegin kodlanmg
gorsellerini de yaratiyor —~doniistiiriilmiis insanlar olarak kendimiz, ya da
bazilarimin hakli bir sekilde isimlendirdigi gibi, “post-insanlar.”

Genotiplerimiz yakinda 6zge¢misimizin bir pargas: haline gelecek,
belki de belli iglere girmemizi, saglik sigortas: almamizi ve hatta eg olarak
kabul edilmemizi engelleyecek. Bin dolar karsiliginda bir bireyin genomu
semalandirilip hastalik egilimleri de dahil olacak sekilde analiz edilebiliyor.
Kendi ata havuzlarini semalandiracaklari, Afrika tizerine 6zel bir say: igin
Vanity Fair calisanlarinin ¢ogu DNA testine girmisti; sonugclar kiinyede ya-
yinlanmigti. Blade Runner’daki “replikant”, tasidig1 cocukluk fotograflariyla
insan olduguna inandirilmugtl. Oysa iki kere kandirilmusti; fotograflar da
kendi gibi manipiile edilmisti. Iginde bulundugu durum, dijital fotograf ve
sayborg cagindaki kendi durumumuz i¢in kehanet olugturuyor.

Bu arada, dijital fotograf bize chimera (iki farkli zigottan olusturulmus
tek bir organizma, mitolojide farkli hayvan parcalardan olugan canavar- ¢.n)
fotograflar1 yagdiracak; bazilar1 yararli, bazilar: ise simdiden neredeyse her
derginin kapaginda gordiigiimiiz geng, ince ve agir bir sekilde rétuglanmis
kadinlar seklinde tiranligin1 kuran kurabiye kalib: tarz goriintiileme gibi
fiziksel olarak zararli, degisim i¢in bir olanaklar meniisii yaratacak. Daha
simdiden ikizlerin, tireme kliniklerinde saklanmis donmus embriyolar sa-
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yesinde, yedi yil arayla dogdugu bu ¢agda sadece goriiniislere odaklanmak
yeterli olmayacak. Sadece bedenlerimizin degil ayrica genotiplerimizin de
g6z oniinde olacagl yeni stratejileri kullanarak, ne tiir kromozomlara sahip
oldugumuzu gosterecek portreler cekilecek. Copgatanhk servisleri, belki
de, tavsiye ettikleri partner ile gocuk yapmasi durumunda bireyin ¢ocuk-
larinin neye benzedigini gosterebilecek, ayn1 zamanda potansiyel ciftleri
DNA kombinasyonuna gore degerlendirip aile kurmalar: halinde nasil sag-
lik riskleri alacaklanm gostererek kaygilandiracak. Muhtemel bir genetik
gorsel tireticisi tarafindan yaratilan hayali tiirlerin gercekci gorselleri, tipki
sanatgilarin uzun bir stiredir sezgisel bir sekilde yaptig1 gibi, bizlerin melez
varliklar olarak nasil olanaklara sahip oldugumuzu gosterecek.

Will Wright tarafindan yaratilan, insanlarin kendi yaratiklarini yara-
tabilmek icin farkli beden pargalarim secebilmesine olanak saglayan, ola-
gantistii bir sentetik multiplayer diinyasi olan Spore gibi, bu sanal deney-
lerin bazilar1 baglad: bile. Daha bayag: bir sekilde, bir Miss Digital World
glizellik yarismasi da diizenleniyor —Sao Paulo dogumlu, 1.80 boyunda,
“kadifemsi” bir cilde ve 195.000 adet poligona sahip Ilina, 2004 yilinin ya-
rismacilarindan biriydi. Bu sirada, miihendisler bir iki geni kurcalamanin
Otesine gecti ve canli organizmalarin genetik devrelerini tekrar doseyecegi,
hatta biitiin genetik kodu bastan yaratacag, sentetik biyolojinin yeni bir
alaru ortaya ¢ikti. Bitki atiklarindan ucuz petrol imal edebilmek i¢in mik-
roplarin gelistirilmesine dair bir strateji simdiden uygulanmaya basland1
ve nihayetinde bu isi¢in sifirdan organizma yaratilmasi lizerine tartigmalar
var. Yasam kalitesi ve karakterine dair bahsi gecen devasa, biiyiik capta
degisimleri g6z oniine alirsak, dijital fotografin gosterecek ve hitap edecek
¢ok seyi olacak.

Insanlarin ve diger organizmalarin DNA’s1 arasinda yogun benzer-
likler olmasi gibi, dijital gevreninigindeki gesitli medyalar arasinda da kod
paylagimlari, melezlenme ya da birbiri yerine gecme olacaktir. O zamanlar
New York Universitesi’'nde lisans égrencisi olan Kevin Walker tarafindan
bir Mondrian tablosunun miizik olarak ¢iktisimin yaratildigini hatirliyo-
rum. zleyicilere, cazdan ilham almus ressamin renkli geometrik sekilleri-
ni “calmasina” olanak saglayan bir sistem tizerinde ¢alismist. Miizigin ve
gorselin “tonlarinin” kod olarak kaynagtig1 ve sonucunda birisi ya da tama-
men farkh bir arag seklinde ortaya gikartildigini hayal edebilirsiniz. Sanal
diinya 6nciilerinden Jaron Lanier, orgdan ¢ikan notalarin iginde yasanacak
sanal bir kale olusturacagim 6ngérmdistii.
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Biiyiik fotograf¢i Ansel Adams bir klasik piyanist olarak baglamisti.

Ona, neden geleneksel filmden daha kisa bir tonal araliga sahip Polaroid
film kullandigin1 sordugumda, ¢embalonun piyanodan daha az nota sa-
yisina sahip olmasina ragmen yine de giizel miizik yaptigini s6ylemisti.
Fotograftaki siyahtan beyaza tonlarin basamaklar seklinde bir piyano klav-
yesi gibi diizenlendigi “Zone Sistem”, fotografin kavramsal mimarisinin
belirlenmesinde ilham verici bir rol oynadi. Ayni zamanda, dijitalin ayriksi
sayi-tabanl tonalitesini de, bir anlamda, 6ngdrmiistii.

Sonrasinda 1980’lerde sanatc1 David Rokeby Very Nervous System adli
calismasiyla ortaya ¢ikti (Birgok 6zelliginin artik rutin sayilabilecek kadar
niifuz edici hale gelmesinden 6nce, daha da yenilikgi ¢aligmalar dijital dev-
rimin doruga ulagtif1 zamanlarda bagladi). Kahraman bedenini boglukta
hareket ettiriyor ve kamera onu “goriip” gorseli bilgiye ¢evirip sonrasinda
bu bilgiyi miizik olarak ¢ikartarak kahramanin tekrar hareket etmesini sag-
layacak sekilde daha fazla miizik (ya da ses) yaratiyor. Hareketler “dinamik
ve tarihsel olarak” analiz ediliyor, belirli bir gesit hareket hep aym sesin
ctkmasiyla sonuglanmiyor (Boylece piyanodan farklh bir sekilde ¢alisiyor).
Kamera, gorsel veri girisini yapiyor, sonug bir gesit miizik oluyor. Rokeby’a
gore, yaratilan durum “neredeyse samanistik”. Bu sayede “yerlestirmeden
15 dakika sonra insanlar genelde deneyimin ardil goriintiisiinii hissediyor,
sokagin rastgele eylemleriyle dogrudan iligkileniyor.”

Oyleyse, bir gosteriyi kaydettiginizi ve evinize gelip kameranin kay-
dettigi sey ilizerinden miizik kaydi yaptiginizi diigiiniin. Gosterinin yogun-
lugunu ve basarisiru, gorselden {iiretilmis sesler suretiyle degerlendirmek
nasil olacak? Ya da NYU’da 6grencilerin kalkistig1 gibi, bir dansgidan sis-
tem iginde kendi miizigini yaratmasin istemek? Bu durumda dansg ha-
reketlerinin dogru sesi bulma cabasiyla ¢arpiklastigin fark edecek; dans

David Roke’un “Very Nervous System”inde gorseller sese gevriliyor.
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ederken miizigi yaratmaya degil miizige gore dans etmeye ahgacaktir. Og-
renciler agsagidaki sokaga kamera dogrultup; taksilerin, bisikletcilerin, ya-
yalarin farkinda olmadan  la John Cage tarzda bir miizik, ya da bazilarimin
"“ses fotografi” olarak adlandiracag1 “1sik ile yazmarun” gegitlerinden biri
halini alacak sekilde daha rastgele sonuglar elde ettiler.

Bu “kazalar” fotografin elinin en gticlii oldugu alanin devamhiligini
sagliyor: Hayatin insanlarin farkina vardig: fakat tistiine yogunlasamadigi
ritimlerini bulmak ve insanlarin gérmedigi bir sekilde gérme yetisi. Durum
buyken, bu sonuglar, aracin hem illiistrasyon hem de zaten varolan bakig
agilarimin “karut1” olma fonksiyonlarinin, kismi panzehiri olarak hizmet
veriyor. Burada insanin fotografik siireg tizerinde daha az kontrolii vardir
ve sonuglan karsisinda sagkinliga ugrar. Garry Winogrand'in séyledigi
gibi, “Seylerin fotograflandiginda nasil gériindiigiinii 6grenmek icin fotog-
raf gekiyorum.”

Bilimlerde oldugu gibi, gézlemleme siireci, sonucu ve kendimizi te-
melden degistirebilir. Gozliik, bilgisayar ya da dijital kamera olsun; diin-
yayi1 daha iyi kesfetmek igin yeni bir arag icat etmenin, beraberinde o icat-
larin gergeklestigi diinyay: modas: gegmis hale getirmek gibi beklenmeyen
sonuglari olur. Bu araglarin kesfetmesi beklenen gezegen, onu bu araglarin
gozlemliyor olmast sebebiyle, artik eskisinden farkl hale gelir.

Medya bize farkli bir diinya yaratir ve sonug olarak evrilen bir med-
yaya ihtiya¢ duyariz. Sair ve denemeci Paul Valery 1931’de ”Giizel sanat-
larimiz, gesitleri ve islevleri, gliniimiizden ¢ok farkli zamanlarda, seyler
tizerindeki eylemlerinin giicii bizimkiyle kargilastirildiginda 6nemsiz ka-
lan insanlar tarafindan kuruldu” yazmisti. ”Ancak tekniklerimizin sasirtict
gelisimi, ulastiklar1 uyumluluk ve hassasiyet, yarattiklar: fikir ve aligkan-
liklar, ‘glizel’in eski zanaatinde biiyiik degisikliklerin gerceklesmek tizere
oldugunu kesin hale getiriyor... Son yirmi yilda ne madde ne de zaman
kadim zamanlarda oldugu gibi oldu.”

Tipk: sanatlar gibi, medya da temsil etmek tizere yaratildig: diinyay:
kokten degistirdi —hatta yerini ald1. Birgok kuramcinin agikladig: gibi (“me-
saj aracgtir”) Irak savasiru televizyonda izlemek, biiyiik 6lciide, savas: de-
gil televizyon izlemektir. Basili medyada yer alan savasin sebep ve sonuca
baghihgindan farkh olarak, televizyonda gosterilen savag farkl stratejilere
ihtiya¢ duyar; basitlegtirilmis ideolojiler, gorsel olarak kolay anlagilir bir
oykii, telejenik bir bagkan, korkunun gosteri gibi izlenmesi. “Terdrle sii-
rekli savag” bir kitabin sinirlamalarini asarken, ¢ok sayida televizyon sezo-
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Sagdaki, Snuppy, eriskin Afgan tazisimun ikizi.
Kendisi Labrador Retriever cinsi bir tasiyic1 anneden dogdu.
Fotograf Hwang Woo Suk/Seul Ulusal Universitesi/ AP
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nunu dolduracak miktarda kaygi-asilayici drama igin iyi bir 6rnek olur ve
milyarlarca dolar degerinde rahatlatici ve oyalayici reklam satar. 11 Eyliil
saldirilari, ¢ok azi sonlanma niyetinde olan dizileri yerinden etti. Telexziz-
yonda gosterilen bir drama olarak amacina hizmet etti.

Fotograf genelde anlam belirsizliklerini tegvik eden olmaktan ¢ok,
¢ozen olarak algilandi (Ornegin, Eadweard Muybridge’in meshur fotog-
raflarinin 1878 de gosterdigi gibi, bir at dortnala giderken dort ayagimin
her birinin havada oldugu bir an vardir). Ayni zamanda, baghigiyla birlikte,
iist tiste binen gergeklikleri, cogu zaman haksiz bir sekilde, tek bir duruma
indirgeyerek bir filtre gérevi de goriir. Bir atin dort ayaginin da yerden ke-
silerek dortnala kogtugunubiliyor olmak, daha az gizemli, daha az sezgisel
bir diinyada yasadigimiz ve belirleyicinin insan degil kamera oldugu anla-
mina gelir. Kamerayi sorular sormak igin degil sadece cevaplar elde etmek
i¢in kullanmak, kameranin yapabileceklerini kii¢limsemektir.

Bir ytizyil sonra Sinir Tanimayan Doktorlar'in kurucularindan biri
“Fotograf olmasa, katliamlar varolmazdi.” diye belirtti. Bagka tiirlii olsa,
basta politikacilar olmak {izere, kimse aldiris etmezdi. Bir insan tamgin
acgiklamasi, fotografin algilanan nesnelliginden ve tasmabilirliginden yok-
sundur. Sonug olarak, katliamda hayatta kalanlar iki kere kurbanlagtirilir:
Oznel olarak nefret edenler tarafindan ve sézde nesnel makinenin yagama
yeteneklerine, kendi kurbanlagtirmalarina tamk olmak suretiyle, baskin
cikmasiyla. Eger bir giin insanlar ne fotografin dogrulamalarina ne de tanik
ifadelerine inanmamaya baglarsa, kendimizi higbir katliamin, en azindan
kayda deger katliamlarin olmadig1 bir diinyada sadece kendimizi diisiine-
rek yasarken bulacagiz.

Bu bilgi ¢aginun {istiinkérii bir ironisi de, sersemletici asir1 bilgi yii-
kiintin bu muazzam degisimleri tespit edilmesi daha zor hale getirme-
sinde; trajedi ise bu koklii degisimlerinin ¢ogunun geri doniilmesinin
imkansizhgindadir. Ornegin, Bill McKibben'in Enough’ta yazdig gibi, bir
kez gen havuzunda degisiklige yol agtigimizda (yiyecek kaynaklarini ge-
netik degistirilmesinde ya da gezegenin iklimindeki degisimlerde oldugu
gibi) geri doniisii olmayan devrimci bir degisime imza atmis olacagiz. Bir
kez genetik gelistirmeler insanda da bagladiktan sonra, genetik degisime
ugrayan insanlarla ne yapacagiz —¢ocuk yapmalarini m1 yasaklayacagiz?
Cocuklar1 hala “dogal” mu sayilacak, yoksa durumlarini anlatmak igin
acgiklama mu gerekecek? Yarislar1 kazanan, yeni teoremler ortaya koyan, ge-
zegene Onciiliik eden post-insanin bir versiyonu mu olacaklar? Miidahale
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edilmemis insanlar bugiin yiyecekler icin sdyledigimiz gibi organik olarak
mi degerlendirilecek? Yoksa siber punk yazar William Gibson'in sordugu
gibi, neredeyse hepimizin oldugu, ilk sentetik agiy1 oldugumuzda, zaten
sayborga bir adim daha yakinlagmadik mi?

Bu cekigtirilebilir gen havuzunun sonuglar1 mutlaka beraberinde bir
perspektif kaybu ile gelecek, bir gorsel arayis: da olacaktir: David Brooks
New York Times’da “Herkesin zeki, iyi goriiniiglii ve hos oldugu bir diinya-
da, herkes hit filmlerde rol almaya yetkin, ancak o filmleri degerlendirmeye
yetersiz olacak” diye yazmusgt1.

Bu potansiyel olarak belal bir takiptir. Takvimler, ders kitaplari, der-
giler ve internet icin bir gorsel arsiv sunan milyonlarca romantize ve makul
glizellikte bir doga fotografi, ¢evre yikimirun etkilerini gérmezden gelme-
mizi sagladi m1? Bu genlikli imgelem bizi dogalin kaybolusundan kopar-
tacak bir yanulsama haline gelebilir mi? Her zaman daha fazla gorsel iire-
tebiliriz; farz edilen nesne varligim stirdiirstin ya da stirdiirmesin, dijital
alemde ebedi olarak sentezlenebilirler.

Bu aggozlii tavirda, buldugumuz sey sahte altin olabilir. Walter Benja-

My Twinn, uygun dijital fotograflar ellerine gegtikten sonra, “hayatinizdaki ézel
gocugun tipkisinin-aynisi bir oyuncak bebek” yapmay1 vaat ediyor.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



48 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

min 1930’larda, diinyay: fotografik kur haline getirmenin “seylerin evrensel
esitligi hissi”ni yerlestirdigini belirtmisti. “Giin gectikge, bir objeyi yakin-
dan kavramak i¢in benzerlerine, yeniden-iiretimlerine sarilma arzusu daha
da artiyor” demis, ancak s6yle devam etmisti; “resimli dergiler ve aktiialite
tarafindan sunulan yeniden-iiretim ¢iplak goz tarafindan goriinenden ay-
nlir. Ozgiinliik ve kaliailik ikincisiyle, gegiskenlik ve yeniden-iiretilebilirlik
ilkiyle yakindan iligkilidir. Bir objeyi kabugundan ayirmak, aurasini yok et-
mek, ‘seylerin evrensel esitligi hissi'nin 6ylesine arttig1 bir algirun igaretidir
ki; bu alg1 6zgiin objeden bile tekrar-iiretim yoluyla bu hissi ortaya ¢ikart-
mak anlamina gelir.” Photobucket sitesinin sahip oldugunu iddia ettigi tig
milyardan fazla fotograf ya da piyasa arastirma girketlerinin belirttigi {izere
YouTube’a ayda yiiklenen ii¢ milyardan fazla video, “objeyi kabugundan
ayirmak” ve herhangi bir orijinal aurayi ya da 6zgiinliik hissini yok etmek
icin fazlasiyla yeterlidir.

Bir tiniversite siifinda 6grencilere genelde, 6grencilerin kendilerin-
den bagka, odada tiiriiniin tek 6rnegi olan ve toplu-iiretilmemis herhan-
gi bir sey olup olmadigini sorarim. Bir diizine dikdortgen sekil sayabiliriz
—siralar, bilgisayarlar, kitaplar, pad’ler, tahta, ekranlar, pencereler kapilar
vs.— ancak 6zgiin nesne olarak nadiren bir ya da iki 6zel tasarim miicev-
herden fazlasina denk geliriz. Bu genelde 6grencilerin hayatlarinin sadece
orijinal-olmayanla gevrelendigini ilk fark ettikleri andir ve ¢ogu bu duru-
mu rahatlatic1 bulur. Hem, kim tiiriiniin tek 6rnegi bir araba ister ki? Kim
neredeyse sinursiz kopyanun tiiketim ethosuyla bag kurmak istemez ki?

Fotografin kendisi, bu baglamda, olmas: gerektigi gibi sekillendiril-
mis bir iletisim aracidir. Dikdortgen fotografik gorsellerin fazlaligi, miim-
kiin ve gorkemli algimizi azaltip tiiketicinin kabullenmesi araciligiyla je-
nerik ve toplu iiretilmisi destekler. Varolusun hamhiginin yerine kolayca
tekrar-tiretilebilir gorsel-dostu paradigmalar1 —sentetik insan, cennet ben-
zeri gevre— sinsice ve gelisigiizel yerlestirirler. Fotografin bir iz olmasina
giivenmeye alismus olarak, ne derece ve ne kadar hizl bir gsekilde temelde
tehlikeli bir yoldan agag: yonlendirildigimizin farkina varmyor ya da var-
mak istemiyoruz.

Dijital gorsel diinyasinda seylerin evrensel esitligi kendisini ayrica,
1'ler ve 0’larin biiyiimekte olan diinyasirun en banal anahtar kelimeleri al-
tinda basitce kategorize edilmek olarak gosterir. Artik kagidin ya da filmin
tizerinde olmayan fotograf, kolayca ulagilabilir olmak igin genelde anahtar
kelimelere ihtiya¢ duyar —baskilari tekrar gozden gecirmekten gayet farkl:
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bir deneyim. Anahtar kelimeler atayarak, fotograflarin belirsizligi genelde
gelisigiizel bir sekilde belirginlestirilir, fotografin ¢oklu anlami reddedilir,
fotografin bazen cagrisim yapacagl meydan okuyan gizemlilik seylestirir.
“Giin batim1” ya da “bebekler” gorselde kalmis her hangi bir karmagiklig1
gizleyen anahtar kelimeler haline doniigtir; miisteri markalagtirmasinin bir
cesidi olarak, “seksi”, daha genis bir kitleye ulagma amaciyla siklikla pazar-
lama taktigi olarak kullarulan bir anahtar kelimedir. Artik anahtar kelime
atamada, gorsel ve kelime arasindaki siirsel ahenksizlikte, ¢cok az kelime
oyunu vardir.

Er gec, anahtar kelime atamak daha kurnaz hale gelecek ve bir di-
jital fotografi bulmak icin bagka stratejiler de genis bir sekilde uygulana-
cak —geo-etiketleme, gorsel algoritmalari eslestirmek, bagka gorseller ya
da gorsel pargalariyla baglamarun gesitli yollari. Vannevar Bush’un ilk kez
Atlantic Monthly’nin 1945 Haziran sayisinda taslag: genis bir sekilde ¢izi-
len, 6nsezili memex (“Miithis hiz ve esnekligiyle bagvurulabilecek sekilde
donanmus, bireyin biitiin kitaplarini, kayitlarin ve iletisimlerini saklayabi-
lecegi bir cihaz. Bireyin hafizasina genigletilmis samimi bir destek.”) gibi
daha sezgisel bir birliksel erigim sistemi, dijital cevredeki fotograflara, je-
nerik ya da baghklarinda hapsedilmis bilgiler sighgina kapilmadan daha
nazik bir sekilde yaklagmasi 6zellikle faydali olacaktr.

Bu sirada, gittikge fotografik mezarhiga doéniisen miizayedelerde fo-
tograf baskilar1 patlayan fiyatlara satiliyor. Bu on yihn basinda New York
Times'in haberine gore Bettmann fotograf arsivinin Bill Gates’in sahip ol-
dugu yiizde 98 kadarlik bir kismi, Manhattan’daki dosya gekmecelerinden
baskilar bozuldugu igin ¢ikartilip, Pennsylvania’daki bir kirectas1 madeni-
ne sogukta muhafaza icin yerlestirildi. Depolamaya giden 17 milyon fotog-
raf igerisinde sadece ticari olarak popiiler olan gorseller dijitale aktarildi
(kalanini taramarnn gok pahali olacag: séylendi). Otto Bettmann’in 1935'te
Naziler iktidara geldiginde Birlesik Devletler’e getirdigi fotograf zulasin-
dan tiireyen, yirminci yiizyiin en merak uyandiran haberlerini ve belge-
sel fotograflarinu iceren muazzam kéagit-tabanl kendine has kiiltiirel miras
daha az ulagilabilir hale getirildi. Tarihin kolaylikla satilabilir bir versiyonu
-—Ornegin, Einstein’in dil ¢ikarmasi— dijital dosya olarak dolagimda tutul-
du. Baskilar koleksiyonerin miilkii haline geldi; giiniimiiz medyasinda tek-
rar-iiretim icin dijital dosyalar genelde tercih ediliyor.

Zamann akiginin bariz taniklig olan ciiriiyen fotograflar, buzdolapla-
rinda gozden uzak tutuluyor. Orijinal fotografa, onun zaman ve uzaydaki



50 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

varligina, sararmasina ve arkasindaki izlere, izin verilmez.

Mekanik olarak tekrar-iiretilmis fotograf, daha ok resmin sahip oldu-
gu gibi bir kiymetle, nadir ve hatta bazen 6zgiin olarak yeni bir statii kaza-
nuyor: Edward Steichen’in The Pond-Moonlight'1 2006’da 2.9 milyon dolara
satild1. Taranmusg ve diizeltilmis dijital gorseller, teller ve havadan dagitila-
bilecegi, kisa 6miirlii, aym anda her yerde olabilen, hig giiriimeyen, haksiz
yere yiizeysel bir 6liimsiizliik girisimine hak taruyan bir sekilde, ebedi bir
simdiye girer.

Tabi ki dijital fotografin eskimesi, bir yazihm miihendisinin bilgisaya-
rin saatine gore kagit-benzeri bir sekilde “kahverengilesecegi” bir program
yazmasi gibi olmayacaktir. Gorecegimiz gibi dijital, zamanin daha dinamik
bir versiyonunu sunar.

Hem neden olmasin ki? En 6nemli sabitlerden biri olan 15181n huz1 bile de-
gisti. 1999'da, milenyumun esiginde, Harvard University Gazette'te “Physi-
cists Slow Speed of Light” makalesi yayinlandu:

Ay ile Diinya arasindaki 360.000 kilometreyi normalde iki saniyenin altinda
alanigik, yogun trafikte yol alan bir minivarun hizina kadar diisiiriildii; saatte
57 kilometre.

i1k kez dort sene 6nce gozlemlenen, maddenin tamamen yeni bir hal,
bunu miimkiin hale getirdi. Atomlar, siiper-diigiik sicakliklarda ve siiper-
yiiksek basingta, stiper-yakin sekilde dizilince, tekil parcaciklar olma nitelik-
lerini kaybedip lazerinkine benzer bir sekilde tek bir siiper-atom olarak dav-
raniyorlar.

Bu egzotik ortam, 151k hiziru saniyede 299.792 kilometreden 57 kilomet-
re hiza 20 milyon kat diigiirmek igin tasarlanabilir.

Harvard Universitesi fizikgisi Lene Hau bu durumu; “Maddenin bu ga-
rip halinde 151k, daha insani boyutlar1 benimsiyor; neredeyse dokunabilirsi-

niz” diye tanumhyor.

Gegtigimiz yillarda 1s1gin huz1 daha da yavasglatildi. New York Times'in
2007’deki haberine gore “Bir kuantum mekanigi hokkabazlhigiyla Harvardl
fizikgiler, doganun en huzl pargacigin, bir 151k atimiru sadece durdurmakla
kalmayip, ayru zamanda 15181 farkli bir noktada hayata déndiiriip yoluna
devam etmesini saghyorlar.”

“Fotograf” kelimesi Yunancadan gelir ve anlami is1kla yazmak ya da
cizmektir. Eger 151k degisiyorsa yazma eylemi de degismeli.
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Ayni sahnenin Web’deki fotograflarinin farkli perspektiflerini bir araya getiren bir
yazilim olan “Photo Tourism”e gore Trevi Cesmesi.
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Sifirdan Bire

Deneyimi onaylamanin bir yolu olan fotograf ¢cekmek, deneyimi fotojenik
olanin arayisiyla siurlamak, deneyimi bir gorsele, bir hatira nesnesine
indirgemek, ayn1 zamanda onu reddetmenin de bir yoludur. Seyahat

bir fotograf biriktirme stratejisi haline gelir... Cogu turist, kendileri

ve karsilarindaki dikkate deger sey arasina kamera koymaya mecbur
hisseder. Bagka ne tepki verebileceklerinden bilmediklerinden, fotograf
cekerler.

—Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1977)

Dijital gevrede fotografin yeniden iglenebilirligi Sontagin bahsettigi me-
seleleri hem daha alevlendiriyor, hem de, daha biiyiileyici bir sekilde kis-
men tartigilabilir hale getiriyor. Dijital, fotografin gériinenin sadik bir kaydi
olma durumunu istikrarsizlastirdikga, yeni esnekligi eskiden hizlica redde-
dilecek ya da imkéansiz olarak degerlendirecek yeni olanaklara agilmasin
sagladi

Seyahat, fotografa yatkin kimseler arasinda bile, Sontag’in belirttigi
gibi “bir fotograf biriktirme stratejisi” olmak durumundadir? Derin tek-
nolojik degisimin perspektifinden bakildiginda, eger hala eski ara¢ deni-
lebilecek seyin sinirlamalari icinde kalmaya mecbur hissedersek, 6zellikle
yenilmis sayilmaliyiz. Reklam ajanslar1 ve moda yayinlar: piksellestirilmis
fotografa istekle sarilirken, sanatgi ve belgeselcilerin ¢ok az1 yeni olanaklara
yatirim yapti ve bu olanaklari ¢alisma stratejilerine dahil etti. Yeni arag bii-
yiik oranda tutulma halinde ve potansiyelinin, birakin eklemlenmeyi, far-
kina bile varilmuyor. Galeri sahibi ve fotograf simsar1 Jocelyne Benzakin'in
2000’de soyledigi gibi, “Photoshop gibi bir programin giiciiniin farkinda-
yim... ancak herhangi birinin onunla fotografi, Jimi Hendrix'in gitar ta-
mamen degistirmesi gibi, farkh bir seviyeye, farkli bir noktaya tagsidigin
gormedim.”

Ancak fotograf doniistiiriilebilir ve déniisecektir de. Ornek olarak:
Sontag’in hakkinda yazdig turist s6z konusu oldugunda, dijital goriin-
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tiilemenin bugtine kadar belirtilmemis avantajlarindan bir tanesi kisinin
kendini heniiz oraya gitmeden varacagi noktada fotograflanmis olarak gos-
terebilmesi becerisidir. Newsday'in iki artistik patinajanin ertesi giin olacak
bulusmasinu gosterdigi gibi, soziimona gezgin de kendi portresini herhangi
bir turist tuzagimn —fotograflanmamis1 kalmadi— oniine yerlestirip, bir
“gelecek gezi glinliigli” yaratabilir.

Bu hile yapmak mudir? Gezgin hedefine ulagtiktan sonra dogaglama
yapabilir ve turizm merkezlerini pas gecebilir (gitmek zorunda oldugu nok-
talardaki varligimin “kaniti olacak” fotograflar ¢oktan iiretilmisti). Onun
yerine ziyaret¢i yabanci olma halini daha nazik bir gekilde, etrafta dola-
sarak, insanlarla konusarak, kokulari, sesleri, manzaralari, sezgileri takip
ederek, kameray1 merak uyandiracak derecede yeni olani kesfetmek icin
kullanarak, zaten bilinen sahneleri tekrar tekrar betimlemek i¢in zorunlu
hissetmeyecek bir sekilde, yasayabilir. Turist fotograflar1 genelde olduklar1
sey olarak kabul edilirler; kligeleri tekrar eden kisisel kartpostallar. (Meksi-
kal1 fotografci1 Pedro Meyer, atolye ¢alismalarinda 6grencilerine yerel turist
kartpostallarindan aldinr ve gidip ayni sahneyi olagantiistii derecede farkli
sonuglar verecek sekilde fotograflamalarin ister.)

Daha da 6nemli bir gekilde, turistin, giiniimiizde on dokuzuncu yiiz-
yilda kalmis bir adlandirma gibi goriinen, gezgine dogru evrilme sansi var-
dir. “Gezgin” fazlasiyla goriilmiisii 6rneklemektense bilinmeyene dogru
bir yolculugu takdir eder. En iyi fotograf i¢in nerede durulmasi gerektigini
sOyleyen, g6zlem noktalarim puanlayan turist rehberleri atilabilir, hatta
daha iyisi hig tiretilmez. Bir “Amerika’'nin En Cok Fotograflanmig Ahir1”
ihtimali azalir ve —bu her ne kadar geziden donene kadar fotograf siteleri-
ne ilgisizkalmay1 gerektirse de— kamera tarafindan ¢oktan el konulmugun
yerine, her ilgi noktas1 ayr1 ayr1 gezilip kesfedilebilir. (1984’te Havana'ya
olan ziyaretimde, sokakta bana bir sey satmaya calisan herhangi bir fotog-
raf gérmemistim. Rekabetci kapitalist bir iilkenin aksine iiriinler, reklami-
nin yapilmasina, vurgu yapilmasina, isaret edilmesine ihtiya¢ duymuyor-
du. Gorselin cezbetme girisimine maruz kalmadan yiiriidiim. Sonunda,
birkag fotograf gordiim; ait olduklar1 yerde, bir fotografc stiidyosunun
caminda, sessizce duran portreler.)

Turistler Eiffel Kulesi'nin 6niinde kitleler halinde esinin ya da yoldan
gecen birinin deklang6re basmasini bekliyor olmaktan vazgecip, Paris’in
tikanikligini agabilirler. O fotograf, eger evde degilse bile, havaalanunda
coktan gekilmis olup, tipki pasaport hazirlamak gibi rutin bir gorev haline
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gelebilir. Fotograflar, varis aninda ya da belirlenmis bir zamanda gonderil-
mek iizere e-postaya, mecburi ifadeler eklenerek konabilir: “Cok iyi zaman
geciriyorum. Kegke sen de burada olsaydin.” (Bakiniz; Georges Perec’in
kartpostallarin arkasinda yer alan az sayidaki jenerik soz tizerine muh-
tesem calismasi.) Restoran, diikkan ve otel zincirlerinden miimkiin oldu-
gunca uzak durarak, macera (“arular” degil) baglayabilir. Ve her bir gérsel
“gelecek fotografi” olarak etiketlenerek, yazisilanlar anti-turist stratejiden
haberdar edilebilir.

Deneyimin orijinalligi ve kendiligindenligi tehlike aliinda ancak kur-
tarilabilir. “Gelecek fotograflari“na goktan sahip bir sekilde, zaten varolan
gorseller firtinasina katkida bulunmaya gerek duymadan birey; daha 6zgiir
olur, gerceve tarafindan daha az baskilarur ve kiymetli anlar1 korur. Eger bir
gezgin gezisini kullaruci-iiretimi web siteleri {izerinden arkadaglariyla pay-
lasmak isterse, gorseller neredeyse aninda ytiklenebilir. Bu noktada gezgin
tizerindeki baski, bagkalar1 tarafindan ¢oktan yiiklenmis milyarca fotog-
rafla (6rnegin, fotolog.com tiyelerinin giinde 500.000 yiikleme yaptigiru ve
ayda iki milyar fotografin izlendigini iddia ediyor) yarismak adina, 6ngo-
riileni degil, kendine has olan1 bulup fotograflamak yoniinde olacaktir. Ve,
bircok insarun fark ettigi gibi, donmeyi bekleyip fotograflar1 6yle paylas-
mak, meraklilar tarafindan e-posta bombardimanina tutulmaktan yegdir.

Ayrica “miikemmel” fotograf pesindeki ikonik arayisa yardima ol-
mak iizere yeni bir yazilim geligtiriliyor. Carnegie Mellon Universitesi'nden,
“Scene Completion Using Millions of Photographs” (Milyonlarca Fotograf
Kullanarak Sahne Tamamlama) acelesi olan fotograf¢i icin gorselin, diger
insanlarin gektigi ayru sahnenin ¢evrimigi fotograflarindan otomatik ola-
rak ararup bulunacak parcaciklarla otomatik olarak tamamlamasina olanak
sagliyor (belki fotografa istenmeyen bir sekilde bir bagkasirun kafas: gir-
mistir, ya da eski esinizi fotograftan ¢ikartmak istiyorsunuzdur). Fotografa,
seylerin nasil olduguna dair herhangi bir kesinlik arayisinda bakacak tarih-
cileri sersemletecek bir sekilde, farkli zamanlarda orada bulunmus sayisiz
tireticiden ¢ekilmis bir kolaj sistemi. Yazilim ayni zamanda 6nceki tiretici-
lerin bagliklarimi da, daha isabetli olmasa bile, daha kapsamli bir tanim igin
odiing alacak.

Washington Universitesinden Noah Snavely, Steven M. Seitz ve
Microsoft Research’ten Richard Szeliski tarafindan gelistirilen bir bagka
projenin ismi uygun bir sekilde “Photo Tourism” (Foto Turizm) konmus.
“Photosynth”in selefi olan bu program, ayru mekéanda ¢ekilmis fotograflar
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bulup, onlan gekildikleri perspektife gore kiibist bir diizenlemeyle ekrana
yansitiyor. Herhangi bir fotograf biiyiitiilebilir, izleyici o fotog rafin bagkala-
n tarafindan gergeklestirilmis yakin ¢ekimlerden olusan parcalarini araya-
bilir ve benzer fotograflar arasi baglik bilgisi otomatik olarak takas edilebi-
lir. Program ayni zamanda kendisini anahtar kelime aramalarina tamamen
bagli olmayacak bir fotograf bulma yontemi olarak tanitiyor.

Ve, tabi ki, Google Earth ve diger benzeri programlar simdiden dig
uzaydaki bir uydudan alinmus, tizerinde yasadigimiz ii¢-boyutlu diinya-
nin metaforu olacak bir sekilde tiretilmis, ilgi ¢ekic gorsellere olanak sag-
liyor. Her ne kadar heniiz emekleme agsamasinda olsa da, Google Earth ta-
rafindan temsil edilen olanaklar, hava katmanlarinu, geo-haritalamayi, ses
ve videoyu birlestiren, izleyiciye bir safariyi tam da gerceklesirken takip
imkanu veren, seyahat fotog rafcihiginin yeni formu igin muazzam. Ornegin,
ayni anda gerceklesen ¢ok sayida etkinligin kugbakisi bigimde iceriklendi-
rilmesini saglayabilirsiniz. Ya da isterseniz sanal gokyiiziinden algalarak
daha acil projelere, 6rnegin United States Holocaust Memorial Museum’un
(Birlesik Devletler Soykirnm Anma Miizesi) yarattig1 Darfur ¢alismas: gibi
seylere yakindan bakabilirsiniz. Bu caligma izleyiciye, yok edilen kéylere

“Scene Completion” (Sahne Tamamlama) bir fotograftaki parcalari, yazihmin ayni
sahnenin ¢evrimigi bagka fotograflarindan parcalariyla tamamlamaya izin veriyor.
Gorseller James Hays ve Alexei A. Efros/Carnegie Mellon Universitesi
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gbz atma sonrasinda saldiriya maruz kalanlarin ifadelerine bakma sansi
taniyor (Bu, miizenin “Soykirim Onleme Haritalandirma Inisiyatifi”nin ilk
projesidir).

Ya da, Carnegie Mellon Universitesinde Randy Sargent ve Illah
Nourbakhsh’in bagini ¢ektigi bir ekip tarafindan gelistirilmis Gigapan ile
birlikte kullanarak, boylesi haritalandirma programlar: gesitli sahnele-
rin, kisinin yiiksek-¢6ziiniirliiklii gorsellerin igine dalarak, derinlemesine
kesfetmesine olanak taniyor.® Izleyici olaganiistii derecede detayh bir agik
hava marketi, siyasi miting ya da spor etkinligi panoramasina girebilir,
yaklasabilir ve kadrajlayarak genis piksel dizilisinin i¢inden kendi snaps-
hot’in1 elde edip, bagkalarinin da tiklayip takip edebilecegi sekilde notlar
yazabilir. Gelecekte gorseli kesfedenler ayni zamandan belirli konusmalar1
dinleyebilir ya da gosterilen binanin igine girebilir. Degisik kiiltiirlerdeki
evrimlegen arenalara girmenin biiytileyici potansiyeli, panoramanin kar-
masikligim gbz oniine alirsaniz, izleyici tarafindan sorusturuldugu igin fo-
tografcinin ikna edici bakis noktasi tarafindan kontrol ediliyor olmaz.

Potansiyel olarak kagit ya da film tabanli ¢esidine gére daha akigkan
olan dijital fotograf izleyicilerine, agik-uclu ilk karsilasma ile daha iyi bir
tim saglayacak bir deneyim sunuyor. Kosullar1 acik bir sekilde tanimlamak
yerine, boylesi gortintiileme stratejileri, neyi ve nasil kesfedecegini izleyici-
nin kendi merakina daha fazla birakabilir, aym zamanda gorselligin keyfi-
ligi hissine de katkida bulunabilir. Olasilik agisindan ansiklopedik, ekranda
gecici, muazzam sayida perspektif ve medya kombinasyonu sunan, siirekli
glincellenen ve genelde kismen izleyicinin kendi fotograflarin1 da igeren
bu yeni dijital gériintiileme stratejileri, geleneksel fotografin yaptig1 gibi
nesnenin kolayca somutlagtirilmasina yol agmaz.

Dijital fotograf, 6zlinde tekrar-iiretim olarak algilanmak yerine, diger
gortintiileme tiirleriyle kaynasma ya da sonrasinda tiirev igler haline ge-
lebilecek alacali kopyalar yaratma becerisiyle, daha sentetik ve izlenimci
bir bakis agisiru temsil ediyor hale gelebilir. Bu gorseller nihayetinde tasvir
etme iddiasinda olduklar: seyin 6zgiinliigiin, tipk: tiirtiniin tek 6rnegi bir
resmin, varligin tekilligini sondiirmek yerine vurgulamas: gibi, daha az ih-
lal edebilir.

Takip eden gorsel yaratimlar: dnceki isin kopyasi olmak yerine, cevabi
haline geliyor ve orijinal, sonraki dogaglama tarafindan agilip itiraza ug-
ruyor. Mesela Youtube’da videolar genelde cevap videolarina ilham verip,
siirmekte olup, bazen de gayet elestirel olan yorumlara sebep veriyor. Ay-
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rica Flickr’'da da diger insanlarin ilk gorseli maniple edip sonuglarin siteye
yollamast i¢in davet edildigi baghklar agiliyor. (“Bu benim karim. Eglenme-
nize bakin, hadi onun alter-egolarindan bazilariru gérelim.”)

Piksel-tabanli fotograflar kodu elbette 6zdes kopyalariyla gaba har-
camadan tekrar-iiretebilir ancak dijital evren oynamay: ve bagka durumda
sirurlar1 hem tanimlayacak hem de bastiracak haritanin yikia bir sekilde
tekrar yapilandirilmasiru tegvik ediyor. Walter Benjamin 1936 tarihli maka-
lesi “Mekanik Tekrar-Uretim Caginda Sanat Eseri”’nde ¢ok miktarda tek-
rar-liretimin “6zgiin varolugsun yerini kopyalarin ¢ogullugunun almasina”,
boylelikle orijinalin aurasim azaltmasina yol actigini savunur. Altmis yil
sonraki bir dijital ¢ag cevabinda, Douglas Davids soyle der: “Aura geyin
kendi iginde degil; gordiiglimiiz, duydugumuz, okudugumuz, tekrarladi-
gimiz, gozden gegirdigimiz arun orijinalliginde yatar.”® Artik ikon farkl bir
sekle biirtinmiis, bir anlamda, diriltilmistir.

Agik bir sekilde, aracin hafiza ile iligkisi de etkilendi. Eger fotograflar
yiizlerin degistirildigi ve (Meiselas'in “Molotof Adam” fotografina oldugu
gibi) farkli anlamlarin atandig bir sekilde sikga degistirilip tekrar tahsis
edilecekse, hafiza ile olan iligkileri daha biikiilebilir, farkh diigiincelerin ve
hatirlatmalarin yaru sira kafa karigikhigina da yol agabilir hale gelmis de-
mektir. Dijital arenada fotografa bakip “iste boyleydi” dememiz miimkiin
degil. By, Plato'nun yaziyla ilgili meshur kaygisina cevap olacak bir sekilde
Ozgiirlegtirebilir. “Bu icat onu kullanmay1 6grenen zihinlerde hafizalarim
calistirmayacaklari igin unutkanliga yol acacak.”

John Berger otuz y1l 6nce, fotografin analog désneminde, fotograf hak-
kinda s6yle yazmisti: “Kameranin icadindan 6nce fotografin yerini ne tu-
tard1? Beklenen cevap graviir, ¢izim ve resimdir. Daha agiklayici bir cevap
hafiza olabilir. Su an fotograflarin boglukta yaptig: sey, eskiden diisiinceler
tarafindan yapiliyordu.” Ancak yeni bir soruya ihtiyacimiz var: “Kamera-
nin icadindan 6nce dijital fotografin yerini ne tutardi?” Cevap daha oyun
vari, miinakagaya, hatta spekiilasyona, daha agik olabilir. Ge¢mis yeniden
yaratilacak, tekrar diigiiniilecek ve tekrar kesfedilecek sekilde stireg, toplu-
mun ayrigan goriiglerinin dikkate alindig sozlii gelenege daha benzer hale
gelebilir.

Tipki romann, siirin ve biyografilerin hafizanin permutasyonlarim
kesfetmesi gibi, dijital fotograf da daha karmagik bir ge¢mise sebep olabi-
lir. Insan animsamasindan daha dogru oldugu varsayilan tekil, tartisilmaz
referans noktas: olmaktansa, diger destekleyen ya da kars: gikan goriintii-



Sifirdan Bire | 59

ler, sesler ve metinler, muhtemel yorumlar meniisii, sekil verilebilir bir diig
manzarasi ve hatira miknatis1 agindaki bir unsur olarak hizmet verebilir.
Dijital bir cevrede fotograf, yerel ya da diinya capinda gazete mangetle-
rine, hava durumuna, giinliiklere ve randevu defterlerine, fotograflara ve
ailesinden ya da tamamen yabanc biri tarafindan yazilmis metinlere bag-
lanabilir. En 6nemlisi, ilk yaraticisinin temsil ettigini iddia ettigi seyi pe-
kistirecek ya da catisacak sekilde bagkalar1 da ona baglanabilir. Web 2.0'in
merkezi bir dgretisi. Biitlinsel bir sekilde, fotograf elektronik kokler salip
dallar uzatiyor ve karsiliginda diger araclar etrafina dolasiyor.

Insan, eski mege agacina tiinemis o giizel nar biilbiilii fotografimn,
bagkanin Irak’ta hig kitle imha silahimin bulunmadigini agikladig: giin ge-
kildigini bilmek isteyebilir. (Belki de bu durumda, istemez.) Ya da belki de
bir nar biilbiilii fotografina bakarak, izleyici, bagka bir adaya oy vermeye
karar verebilir. O sade zerafet ile devlet makinelesmesinin yan yana varhg:
yeni diisiincelere yol agar. Ve giizel bir nar biilbiiliiniin mese agacina tiine-
mis fotografi, her zaman oldugu sey olarak, kaginilmaz bir sekilde politik
olarak goriilmeye baglar.

O zaman, fotografik cerceve goriiniir gerceklikten alinti yapmanin
otesine gecip, daha 6nce harici olarak degerlendirilen fikirleri, olaylar ve
gorselleri birbirine baglayabilir. Kadrajlamanin diinyanin geri kalarur
hem hari¢ tutan hem de tutmayan bir yaru oldugunu bilen fotograf¢i, boy-
lelikle daha mevcut, daha farkinda ve kameranin “hatirlayacagina” daha
az giivenen bir duruma gelmeye caligabilir. Hem tiretici hem de izleyici fo-
tografin anlamini zamanlarim kavrayip, yeni baglantilar ve yorumlamalar
yarattik¢a, fotografik siirecin ister istemez takip eden baglamlagtirmalari
icermesi kagimilmaz hale gelecektir. Fotograf, unutkanlig tesvik etmek ye-
rine, fazlasiyla hatirlamaya davet edebilir.

Ornegin, Iskogya’daki Edinburgh Universitesi'nin yeni goriiniir ve
goriinlir-olmayani bir potada eritme yaklasimi “Spellbinder”, insanlarin
bir mekanda cep telefonlariyla gektikleri goriintiileri bir veritabanina gon-
dermelerine, ve hemen ardindan o mekan igin yapilmig bir sanal sanatin
ilk fotografin iizerine yerlegtirilmig halini igeren yeni bir fotografi elde et-
mesine olanak tanuyor. Bir degisim sonrasi gorsel, cevrimdigi ve gevrimigi
diinyalar birbiri iistiine binerken, asil olanin sarmalanmasi olarak diiglini-
lebilir.

Oyleyse, gorsel bir veritabanunin, fotografgiun fotograflanan yerde
daha 6nce ne oldugunu gosterdigini hayal edin —country club’in tiraglan-
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mus golf sahasinin yerinde olan yogun ormanlari ya da tekstil is¢isi kadin-
larin igeride kilitlenip yanarak ya da atlayarak oliime terk edildigi, sim-
di asag1 Manhattan’daki siradan bir bina olan, korkung Triangle Gémlek
Fabrikas: yangimirun yeri. Sanatg1 Shimon Attie'nin 1990'larda Berlin’deki
cagdag binalara soykirim-6ncesi fotograflarinu yansittigi ¢alismasi 6zellik-
le konu ile iligkilidir. Ge¢mis simdiyle gelecek hakkinda bir diyaloga girer
ve her iki alg: da pekistirilebilir ya da kars: gikilabilir ve otoritesi daha az
kutsal hale gelir.

Tabi ki, ge¢misle yapilan bu diyalogun takinti haline gelme riski var-
dir. Ornegin,Win Wenders'in filmi Until the End of the World'de Wenders'in
karisi Solveig Dommartin tarafindan canlandirilan karakter Claire Tourne-
ur, kendi riiyalarinin video kaydiru izlemeye takintilidir. G6rsel pargaciklar
bir gocuk olarak yasadig1 ac1 ve iiziintiiniin ¢ogunu geri getirir. Sonunda
kiigiik makinesinin pili biter ve, tipki bir bagiml gibi, pilleri yenilemek igin
neredeyse her seyi yapacak hale gelir. Kendi bilingaltinin goriintiileri sim-
diki zamandaki herhangi bir seyden daha 6nemli hale gelir ve iistii kapali
hatiralarinin video kayitlarina takilmis bir sekilde, hizla bir teknolojik “kul-
lanic1” haline gelir.

Claire Tourneur vakasindaki oldugu gibi, muazzam dijital depolama

Linienstrasse 137: 1920"de polisin Musevi yerlesimcilere yaptig1 baskinin slayt
projeksiyonu. Berlin, 1992, Shimon Attie.
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kapasitesine ragmen, bu bolluk, varolusun biitiin ufak ayrintilarinin stirekli
takibine ve bogaltilmasina toplu davet olarak degerlendirilmemeli. (Oliim-
stizltigii djjital piramitlerimizde arayan dolap firavunlarina déniismeyece-
gimiz umuluyor.) Webe ve bloglara yayilmis sonu gelmeyen diigiince ve
sdzde-diisiince dalgalariyla cok az kisi bas edebilir. Yoksa bir giin zamansiz
bir sekilde analogun, karsilagtirildiginda kagit tizerinde ferahlatici derece
miitevazi duran tek bir fotografin yasin tutmaya baslariz.

Teknolojiden ilham alan olanaklardan olusan muazzam yapisin1 degerlen-
dirdigimizde, fotografik miitevazilig1 cagirmak icin uygun bir zaman ola-
bilir. Fotografin ortaya ¢ikisindan sadece yirmi yil sonra sair ve elestirmen
Charles Baudelaire arac, stenografi hizmetinden ya da hafiza yardimin-
dan daha fazla bir sey vaat etmeyen bir ruhsuzlukla merhametsizce eles-
tirirken bunu yapmusti: “Fotograf bu yiizden gercek gérevine, tipk: higbir
zaman bir literatiir yaratmamis ya da desteklememis olan algak goniillii
hizmetgiler olan bask: ve steno gibi, sanatin ve bilimin hizmetgisi olmaya,
geri donmelidir. Birakin fotograf gezginin alblimiinii huzlica zenginlestirip,
zihninin eksikligini ¢ekebilecegi kesinligi gozlerinde eski haline getirsin...
Anak, bir kez dokunulamaz ve hayalinin kiiresine, ya da sadece insan ona
ruhundan bir sey kattig1 igin degerli olan herhangi bir seye el uzatmasina
izin verirsek, basimiza felaketler gelecek!”

Her ne kadar savas devam etse de, giiniimiizde fotografin bir sanat
formu olup olmadigini sorgulayan ¢ok az insan var. Dogmakta olan gercek-
lerin i¢inde, “dokunulmaz ve hayali” olan bile dokunulur hale getirilebilir.
Ve simdi, pikselleri tekrar diizenleyerek, gorselleri borsanin inip ¢tkmasina
ya da renklerin kayip sayisina bagl algoritmalarla degistirmek, fotograf-
larin birbirleriyle ve izleyiciyle iletisim kurmasini saglamak, bebegin do-
gumundan sadece dakikalar sonra fotograflari internet {izerinden yiizlerce
akraba ve arkadasa gondermek, tansiyon degerlerini takip edecek sekilde
kameralar yerlestirmek, ¢evredeki biitiin insanlar: takip etmek icin kullan-
mak ya da sanal bir diinyay: gergekei bir sekilde ya da gergek bir diinyay:
sanal bir sekilde tasvir etmek i¢in kullanilabilir —fotografi bilgilendirme-
nin ve doniistiirmenin daha bagka birgok yolu. By, insan ruhunu ne élgiide
yansitacak ve yiikseltecek —ya da séniimlendirecek— gorecegiz.
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Ancak haber ya da belgesel fotograflarin belirli gesitlerinin, eger hala
miimkiinse tabi, Baudelaire’in “algak géniillii hizmetgileri” olarak kalmasi
o kadar da kétii bir fikir degil. Yeni dijital olarak ilham verilmis olanaklari
kesfederken, saygin bir kayit cihazi olarak belgesel fotografi saldirgan bir
sekilde terk etmek, en azindan yakin vadede, sorumsuzluk olacaktir In-
sanlari, fotografik kanita genel bir saldirida bulunmak namina, uzaktaki
bir tilkede gerceklestigi anlatilan bir katliamin gercekten olup olmadigim
tartismak i¢in zorlamak insafsizlik olur. Ya da, fotografik olanaklarin abar-
tilmasi sebebiyle, tacize ugrayan gercekten bir ¢ocuk mu ya da 6liimiine
doviilen gercekten bir adam mu diye siirekli sorgulamak. Aa gekenler,
gercekten cekenler, fotografik anlamin oynak ¢ok anlamlilif) iizerine ya-
pilan tartisgmalardan teselli bulur mu? Fotografin belgesel bir tanik olarak
alakasiz olacag1 bir noktaya gelinirse, bir demokrasinin ¢alisma kapasitesi
saygmn bir karutin eksikligi nedeniyle sakatlanir. Cogu hiikiimetin ve va-
tandaglarin, kiiresel iklim degisikliginden Darfur’daki kitlesel cinayetlere,
yerel olmayan olaylar1 anlama ve cevap iiretme acizligi, simdiden uygun
olan goriintii gesit ve miktarlarinin ¢oktan yonetimler agisindan sinik bir
¢okiise katkida bulundugunu belirtir.

Kisinin yiice bir ama¢ oldugunu diisiindiigii bir ugras icin bile olsa,
sorunsuz bir sekilde goriintii imal etmek cazip olabilir; ancak, aracin ta-
nuklig1 kaydetme rolii derin bir sekilde agiga cikartilirsa, iktidardakiler igin
daha dabiiy iik bir avantaj haline dontistir. Gorevi kétiiye kullanim iddiala-
rim1 reddetmek, fotografik ya da videoya kaydedilmis ifadelerin manipiile
edildigi iddiasiyla cok kolay hale gelebilir, ya da yoktan bir anahtar kanit—
kitle imha silahlar1?— yaratilabilir. Tarihin biitiin donemleri en temel sevi-
yede tartisma konu haline gelebilir. Imal edilmis bir Tiananmen Meydam?
Soykirim? 11 Eyliil? Aya inis? Gelecek ise daha da problematik.

Ornegin, dijital gériintiillemenin gocuk pornografisi tizerindeki etkisi
simdiden o problemlerden birisidir. Kongre’nin 1996’da Cocuk Pornogra-
fisi Onleme Kanunu'nu gegirirken hizlica fark ettigi bir problem. Eskiden
cocuk pornografisi gercek cocuklari kullanmak olarak tanimlanmigken,
bu kanunda “elektronik, mekanik ya da bagka yontemlerle iiretilen, co-
cuklari cinsel olarak belirgin bir iligkiye girermis gibi gosteren ve siiphe
duymayan izleyicinin gercek ¢ocuklarin cinsel olarak belirgin bir iligkiye
girdigi rétuslanmamus fotografik goriintiilerden ayirt edemeyecegi gorsel
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tasvirler yaratmay1 miimkiin kilan yeni fotografik ve bilgisayar gortintiile-
me teknolojileri”ne isaret eder. Kongre ayrica “gocuk tacizcisi, pedofili ve
pornografi koleksiyoncularimn tercihlerini tatmin edecek ¢ocuk cinsel akti-
vitesi tasvirleri; ve... masum ¢ocuklarin fotograflarini onlar cinsel iliskiye
girermisgesine gosterecek degisimmeleri iiretecek” dijital gériintiileme sis-
temleri konusunda da uyarmisti.

Kanun, Dokuzuncu Temyiz Mahkemesi tarafindan Yiice Mahkeme'nin
de destekledigi bir kararla, ne miistehcen olan ne de gergek ¢ocuklarin kul-
laruldig1 gortintiileri yasaklayacak sekilde kapsami fazla genis tutuldugu
gerekgesiyle reddedildi. Ancak Yargi¢ Clarence Thomas’in uyardig: sekilde
“teknoloji, Devlet'in, gocuk pornografisi yasalarinu o pornografik gorselle-
rin gercek ¢ocuklari igerip icermedigini belirleyemedigi icin uygulayama-
yacag1 bir noktaya evrilebilir.” Kongre ve mahkemeler bu konularla bogus-
maya devam ediyor.” Sanalin diinyas: fotograf icin esas hareket noktasi
haline geldikge, gercek insanlar ve olaylarla direkt baglanti kurmak eski-
usul istisnalar haline gelecek. Ve, genelde oldugu gibi, hareketli pornografi
sektorii yol gésteren sapkin bir lider haline gelebilir.

Simdi, sorumlu medyada kullanilacagi zaman belgesel fotografin
manipiilasyonunu kisitlamak ve bu parametrelerin tiim okuyucular igin
anlagilabilir hale gelmesini saglamak faydal olabilir. Internette ulagilabilir
olan milyarlarca fotografi goz oniinde bulundurdugumuzda, belki de, ko-
lay tammmlama i¢in manipiile edilmis fotografin cercevesi daha ince ya da
daha kalin hale getirilebilir, ya da farki belirtmek i¢in yaymncilik endiistrisi-
nin tercih edecegi bagka bir aygit kullarulabilir. Degistirmenin ne miktarda
yapildig1, merakli okuyucunun imleci {iizerine siiriikleyerek gorebilecegi,
dijital gerceve igerisine yerlestirilmis bir metin ile anlatilabilir. Fotografla-
rin, internet tizerinden kolayca degis tokus edilmesiyle, bir baglamdan ¢1-
kartilip bir digerine saniyeler icinde yerlestirilmesi neredeyse hi¢ zaman
almayacak bir uygulama. Bir ¢esit kalic1 belirleme hem eser sahibinin hem
de konunun ¢ikarina hizmet edebilir.

1994'te, Time dergisinin kapaginda O.J. Simpson’mn manipiile edilmis
fotografi yer aldiktan sonra, New York Universitesi'nden bir grup 6grenci
ilebirlikte manipiile edilmis fotograflarin sag alt kdsesine bir “lens-degildir”
ikonu yerlestirilmesini teklif etmistik. Lensin, fotografciya ya da fotografik
stirecin bagka herhangi bir agisina nazaran daha kurcalanmamasi gereken
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bir unsur oldugunu varsayarak, bu semboliin —lensi temsil eden, kare icin-
deki kiigiik bir dairenin iistiine caprazlama gekilmis bir ¢izgi— okuyucuyu
uyaracak sekilde evrensel olarak kullanilabilecegini diistinmiistiik. Ame-
rican Society of Media Photographers gibi bazi yayin ve medya gruplari o
zamanlar uygulamaya baglasa da, bir doga fotografcis ve Italyan dergisi
Airone, bunun igin kendi sistemlerinin yeterli oldugunu ya da igsaretlenme-
mis olanlarin izleyici tarafindan “dogru” olarak algilanacagiru iddia ederek
kesin bir sekilde reddettiler. Ve fotograftaki teli ya da duvar ¢ikis agikligim
ctkartmak gibi manipiilasyonlarin izleyicinin dikkatine sunulmasi gerekti-
gi konusuna herkes katilmad.

Gorsel meseleleriyle ugrasmak icin yeterli sézciik dagarcigi da yok.
Bazi yayinlar icin “foto illiistrasyon” mevcut bir fikri desteklemek i¢in kul-
lanulan gergek bir fotograf: 6rnegin, kisa insanlarin daha fazla eglendigini
kanitlamak igin, giiliimseyen bir diizine kisa insanin oldugu bir fotograf
kullanmak. Digerleri icinse foto illiistrasyon zaten varolan bir fotografin bir
baska noktay: gostermek igin degistirilmesi —¢ogu insan igin bariz olma-
yacak bir sekilde, O.]. Simpson’in yiiziiniin belirgin &l¢iide karartilmasi ve
bulaniklastirilmasi. Okuyucu merak ve siiphede birakiliyor.”

Sonug olarak, ¢eyrek yiizyildir siiren yogun manipiilasyon ve okuyu-
cuda yaratilan kayda deger kafa karigikligina ragmen, yayincilik alarunda
birlesmis, kolay anlagilabilir bir tutum sergilemek konusunda hala ¢ok az
istek var. Bagta gazeteler olmak iizere, bir¢ok yayin daha baglayic bir tutu-
mu benimsemis olsa da, sorumluluk sahibi medyada bile, okuyucunun bu
standartlarin ne oldugunu anlamas: genelde miimkiin olmuyor.

Oysa ki sozclik dagarcig: birazak bile genigletilse, bu ikilem kolayca
coziilecek. Eger insan haber fotografiru “goriiniisten alinti” olarak deger-
lendiriyorsa —gercek degil, alinti— o zaman tipki alintiy: tirnak isaretlerini
kaldirmadan degistirmek miimkiin olmadig: gibi fotografta da degisiklik
olmayacak. Bu bir haber fotografi i¢in, makul renk diizeltmesi, karartma ve
aydinlatma gibi ufak —bir réportajdan “11”lar1 ve “ee”leri ¢ikartmak gibi—
miidahalelerin disinda, herhangi bir degistirmenin miimkiin olmadig: an-
lamuna gelir. Eger kadraj almak gerekiyorsa da, bu fotografin esas anlamiru
degistirecek (6rnegin, 6nemli bir unsuru ¢ikartmak) sekilde olmamalidir.
Tipki yazilh ya da sézlii alinhida réportaj yapilanin uzun alintida s6yledi-
ginden farkli anlama ¢tkmayacak sekilde kisaltilmasinda oldugu gibi (eger
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yer ya da belirginlik agisindan kisaltilmissa ti¢ nokta kullanilir). Fotografin
son derecede 6nemli bagka bir yonii ise, fotografcinin ve konunun bilingli
kontroliiniin diginda da 6geler igermesidir; tipki bir réportajda, daha kont-
rollii, parlak bir paket haline getirmek i¢gin esas ve ham olani 6zetleyip ata-
mamamiz gibi.

Neredeyse biitiin kitle iletisim stratejilerini etkileyen bu muazzam
karmasik degisimlerle bas etmede, Birlesik Devletler’de pek 6gretilmeyen,
medya okuryazarhigimn gayet faydali hale gelecegi asikar. Her ne kadar
reklamcilarin, siyasetgilerin ve Hollywood yapimcilarinin ¢ogunun ¢ikari-
na ters diigse de, evrilen medyay: hizlica okuyup anlama becerisinin gelis-
mesinin tam zaman1. $Su anda Tiiketici Birligi'nin, izleyicileri tarif edilen
sey ile Web’teki gorsel arasindaki iliski hakkinda bilgilendiren, bir proje-
si olan Tiiketici Web Gozlem Raporu iizerinde ¢alisiyorum. Cesitli Web-
tabanli yayinlar ve kullanci-liretimi siteler tarafindan kullanilan fotograf
ve videolar i¢in kurum i¢i ana hatlar nelerdir? Hangilerinin belirlenmis ana
hatlan yok? Gorselin gesitli tanimlari ne anlama geliyor? Birisi kendi fotog-
rafini gevrimici yayinlandiginda ortaya ¢ikan gesitli telif hakki, mahremiyet
ve maddiyat meseleleri nelerdir? Amag, insanlarin daha donamml1 gorsel
iireticileri ve tiiketicileri haline gelmelerine yardim etmek.

Ancak simdiden bir ¢cagin kapandigna dair bir korku var. Philip Jones
Griffiths, Vietnam Savas! iizerine yayinlanmis en yenilikci ve i¢ burkucu
kitap olan ve Amerikan askeri ve politik ¢abalarimi sadece maske takmug
barbarlik olarak betimleyen Vietnam Inc. (1971) kitabinin fotografcisi, yazari
ve tasarimasidir. Eski bir eczaci olan Griffiths, Vietnam’da serbest fotog-
raf¢i olarak gecirdigi ve ¢ok az parali gérev aldigi iki buguk sene boyunca,
fotograflarinda savas: absiirt ve kokten bir sekilde ahlak dis1 olarak bag-
lamlagtird1. Daha sonra 2004 te yayimnladig: kitab1 Agent Orange: Collateral
Damage in Vietnam savagin dzellikle cocuklar olmak tizere sivil toplum iize-
rinde siiren hasarin betimledi.

Griffiths'in fotograflarinda uzuvlar ve gozleri olmayan ve agir kafa-
tas1 bozulmalarina maruz kalmis ¢ocuklar var. Agent Orange’in etkilerine
maruz kalmigslara adanan izbe bir miizede kavanozlar i¢cinde saklanan,
korkung derecede deforme sekilde 6lii dogmus bebeklerin fotograflan, ha-
yal edilebilecek en dehget verici seylerden bir tanesi. Calismalar: saldirgan

yonetimlerin korkularmi temsil ediyor. Bu ikaz edici, inamilir, ulasilabilir



66 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

ve korkung fotograflar vatandaglari silahli catigmalarin sonuglar: hakkinda
uyariyor. Griffiths'in caligmasi gorece kiigiik dolagimu ile engellendi; ana
akim medya kendilerini, okuyucularin ve reklam verenlerini korumak igin
genelde bu kadar kabus benzeri ve igneleyici gorselleri kullanmaya gekinir.

Boylesi ileri bir fotografci bile dijitalden, kendisinin ve bagkalarinin
isinin inarurhgini kaybedecegi hissiyle, korkuyor. Digital Journalist tarafin-
dan yapilan réportajda sdyle diyor:

Dijitalin esas sorunu fotograflara inanmak icin bir sebep kalmamasinda. Bir
sekilde fotografin yirminci ytizyilin kayan yildiz1 oldugunu iddia edebilirsi-
niz. 100 y1l i¢inde geldi ve gecti... sahte fotograflar yaratmak gok kolay hale
geldi. Umalim ki buna karg bir tepki olugsun. Biz de gergek fotograflari, ger-
cek filmler ¢cekmeye devam edelim ve insanlar da, evet, bu gergekten oldu,

desinler.

Griffiths’in eski teknolojiyi gergeklikle, yenisini de fanteziyle bir tut-
mas! yaygin ve talihsiz bir inang. Eger miicadele edilmezse, yeni aragla-
rin alt1 oyulurken, haber veren en etkili araglarimizdan bir tanesi popiiler
hayal giiciiniin i¢inde harcarr. Evrenimiz kiigiiltiilerek, kisisel olarak ya-
sanamayacaklari, 6zellikle de ac1 dolu ve ilgimizi hak edenleri, reddedip
savusturmay1 kolaylagtirir.

Dijitalin uyarlanmasi belki de, fotografin tipki yazma gibi, kurgusal
ve kurgusal olmayan geklinde siniflandirilmasi (analog ve dijital ayrimiyla
aynu degil) igin uygun bir kavsaktir. Gergek-tabanly, igerige saygili, dikkat-
lice bagliklandirilmg bu “kurgusal olmayan” fotograflar her zaman yorum
icerse dahi, saniyenin o kesri siiresindeki gorsel gergekligin varligini kura-
bilir. Baz1 durumlarda bundan daha fazlasini da yapabilirler. Ancak gorii-
neni kaydetmenin mekanik ¢ag becerisi, en 6nemli gergekler iizerinde bile
anlagsmay1 zorlastiran ¢arpismalarin ve inatgi bakis agilarirun yer aldig: ka-
otik diinyada, samimiyetle korunmak zorunda olabilir. Gergekte olanlarin
arabuluculugunu yapmarun, silah namlusunun degil fotografin isi olmaya
devam etmesi daha anlaml.

Ancak, yeni dijital teknolojilerin neye olanak sagladigini anlamak icin
kullanumin: kisitlamadan bekleyip gérmek konusunda da ciddi bir cazi-
be var. Deney yapma, sanatsal 6zgiirliik, hatta piyasa giigleri kendi bagina
birakmak igin yeterli nedenler. Ancak ¢ogu, kendini miidahaleden uzak
tutmaya ¢aligan daha derin motivasyonlar da mevcut. Bunlarin arasinda,
kugskunun, hakkinda higbir sey yapamadigimiz sarmal kaosun tek ilaci ol-
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dugunu diisiinenler de var. Bu, her tiir haber aracindan genis ¢aph bir ko-
pusu savunan bir yaklagim.

Stiphesiz bazilarimiz yonetinen Wim Wenders'in gelecek hakkinda-
ki 6ngoriistinii bir kurtulus olarak gorecektir: “Dijitallestirilmis fotograf,
fotografla gerceklik arasindaki bag1 sonsuza dek kopartti. Bir fotografin
gercek olup olmadigini sdylemenin imkéansiz oldugu bir caga giriyoruz
Fotograflar giizel ve olaganiistii hale gelip, giin gectikce reklam diinyasina
daha fazla ait oluyorlar. Giizellikleri de gergeklikleri gibi elimizden kayip
gidiyor. Yakinda, hepimizi kér edecekler.”?



Chris Jordan, Plastic Bottles, 2007. 5x10 feet ebadindaki dijital olarak yaratilmig gorsel,
Birlesik Devletler’de her bes dakikada tiiketilen rakam olan, iki milyon plastik igecek
sisesini tasvir ediyor.




4
Mozaik Baglantilar
Bilinen ve bilinmeyen seyler vardir, bunlarin arasinda da algi kapilar.

—Aldous Huxley

1978'de Museum of Modern Art'in o zamanki yoneticisi John Szarkowski,
ad1 “Aynalar ve Pencereler” olan bir sergiye kiiratorliik yapti. 1960'tan o
gline kadarki Amerikan fotografina bir anlam katmak c¢abasiyla, serginin
onermesi fotograflarin cogunun iki kategori altinda toplandigiyds; “ayna”
fotograflar daha ok fotograf¢i hakkinda bilgi verirken, “pencere” fotograf-
lar daha ¢ok diinya hakkinda bilgi veriyor. “Bu teze gore cagdas fotografta,
fotografin bir kendini ifade etme araci oldugunu diistinenler ve bir kesif
aract oldugunu diisiinenler arasinda temel bir ¢atallanma var.” diye yazdi
Szarkowski. (Sergideki en ilgi gekici fotograflar iist iiste binmelerdi, hem
ayna hem pencere olarak tanumlanmuglards; ayr1 bir odada sergilendiler.)

Serginin iddiasi, kameranin dis diinyay1 mekanik olarak kaydediyor
olmasinin fotografin konusunun aslinda fotograf¢i olmadigim garanti et-
medigiydi. Szarkowski ayrica Walker Evans'in Bunalim-dénemi Ameri-
ka’sin1 tammlayan ¢ogu meghur 1930'lar fotograflar: iizerine yazdig: bir
makalede suna isaret etmisti: “Evans’in kendi genglik donemi Amerika’sim
kayit m1 yoksa icat mu ettigini tam olarak bilmek ¢ok zor. Siiphesiz, yakin
gecmisimizin kabul edilmis efsanesi bir oranda, ¢alismasi bize kim oldu-
gumuz sorusunu tasiyan yeni ipuclar1 ve sembollerin gegerliligini karutla-
muis olan, bu fotograf¢inin eseri. O calisma ve yargilari, gercek ya da yap-
ma olsun (ya da ikisi de); artik tarihimizin bir parcasi.” Ya da Ruby Fields
Darley’in New York Times muhabiri Howell Raines’e Evans’'in Alabama’da
ortakg olan ailesinin fotografi hakkinda séyledigi gibi, “Bu fotograflar aile-
de bir skandaldir dedi. Babamin gomleksiz ve ¢iplak ayakh fotografini nasil
cektiler, hi¢ bilemeyecegim.”

Yine de, fotograflar ¢ekildigi sirada sadece sekiz yasinda olan Bayan
Darley, sunu da soyledi, “Biliyorum ki hepimiz oradayiz ve o zamanlar 6yle
goriiniiyorduk. Ancak simdiki hayatimizi alip o zamanki ile kargilagtirmak,
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riiya gibi geliyor. Sanki bu hi¢ benim basima gelmemis gibi.” Fotograf belirli
hususlarda yanlis olabilir, ancak aksini géstermek de zor. Szarkowski'nin s1-
niflandirma sisteminde, Evans’in ¢alismasi bu diinyaya agilan bir “pencere”
olarak yorumlanabilr ancak egit oranda bu New England’l1 sofunun takinti-
larimn bir “ayna”s1 olarak da degerlendirilebilir. James Agee’nin Let Us Now
Praise Famous Men'e yazdig1 kaba ve cinsel metniyle yapilacak bir karsilas-
tirma, fotografa —herhangi bir fotografa— tasvir ettigini iddia ettigi konu
hakkinda kesin bir gergek olarak bakmarun hata oldugunu ortaya koyar.

Ancak aynalar ve pencereler disinda, 1970lerde fark edilmeyen bir
bagka analoji daha var. Dijital ¢evrenin i¢inde fotografin yeni bir gegidi yiik-
selir; ne ayna ne de pencere, bir mozaik. Kegfin yeni bulvarlarina ¢ikan sa-
yisiz patikaya olanak saglar —tipki hipermetin gibi. Tipki Alice’in aynasi
gibi, hipermetinsel fotograf da, sosyal bir durumu kegfetmek ya da bir gor-
sel siiri yaratmak i¢in olsun, &teki tarafa agilir. Fotograf artik dokunulabilir,
resme benzeyen bir dikdortgen degil’®, seramiklerden olusan giinliik bir
gorseldir.

Bu bagka bir araca, ya da daha kesin bir tabirle kendini geleneksel
fotograftan uzak tutan interaktif, ag tabanl bir multimedyaya dogru para-
digma kaymasin baglatir. Masatistii yazicilardan ¢ikartilan “dijital fotog-
raflar” kaymanun igareti degil, daha ¢ok, daha etkili bir sekilde iiretmenin
ya da zaten varolani simiile etmenin bir yoludur. Bildigimiz djjital fotograf,
fotografin; sadece ayna ya da pencere, duragan dikdoértgenler degil; ayma
zamanda daha genig baglanmis bir medya dizisinin pargasi olan potansiyel
olarak interaktif bir mozaik oldugunu, daha devrimci bir potansiyele sahip
olusunu perdeler. Dijital bir kameradan olsun ya da taranmus olsun, her fo-
tograf, sadece her bir pikselin degerleri degistirilerek tekrar diizenlenebilir
olmakla kalmaz, ayni zamanda ayni pikseller “alg: kapilar1” olacak sekilde
hizmet edip yeni kesifler yaratabilir.

Ekranda, her bir fotografa, herhangi bir piksel kiimesi ya da fotografin
tamamy, bagka gorsellere, metinlere, seslere ya da herhangi bir bagka araca
baglanacak sekilde “gorsel haritalandirmasi” yapilabilir. Fotograftaki bir
piksel kiimesi —diyelim ki bir gocugun sapkasini tanimlayan parga— sap-
ka ve bellek {istiine bir monologa, bir sapka gorselleri serisine, bir sarki-
ya ya da o sapkay1 satin almaya baglanabilir. Benzer bir sekilde, biitiin bir
fotograf da, eger okuyucu isterse, diger fotograflara, diger araglara, diger
fikirlere yonlendirecek muglak, gorsel, basliksiz bastan ¢ikarici bir diyalog
parcast olarak, bir hiperfotograf olarak hizmet verebilir. Fotograf elbette,
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kendi basina ve baglantilanmamus bir sekilde de birakilabilir.

Mozaik 6rgii ayn1 zamanda, altin buzaginin, gériinmez olanin idol
olarak cisimlestirilmesinin menfur oldugu erken dénem mozaik gelenegini
de hatirlatir. Eger her fotograf, tarih ve kiiltiiriin diyalektigi yoluyla bilgi
alan ve gelisen tartismanin bir pargasi olarak, anlam gesitlilikleriyle ¢ok ses-
li olarak kabul edilirse, tek bir gerceklik ya da tek bir yorumlama iddiasmn-
da bulunamaz. Sonug olarak, karmasikligin iistiine ¢ikan bir idollestirme
olmaz. Fotograf artik basit “kamera asla yalan sdylemez” kavramiyla, tek
bir somutlastinlmis gerceklikle actklanamaz.

Bu, fotografin olgusal olamayacagi degil, anlamlarimin farkli yorum-
lamalara agik oldugu anlamina gelmektedir. Ornegin, bir Vietkong iiyesi-
nin idam edildigi 1968 tarihli meshur fotograf, savasa karsi kamuoyunu
harekete gecirmis ve direnisin ikonu olmustu. (1984'te Havana’da Fidel
Castro’nun o savagin dogasim anlamada bu fotografin etkisi {izerine ayrmn-
tih olarak konustuguna sahit olmustum.) Yine de, fotografin bagka anlam-
lan da vard1. Bunlardanbir tanesi de fotog raf¢1 Eddie Adams’in Time dergi-
sinde dillendirdigi iddiayd1: “General Vietkong'u 6ldiirdii, ben de generali
kameramla 6ldiirdiim. Fotograflar diinyadaki en giiglii silahlar. Insanlar
onlara inanir, ancak fotograflar yalan da soyler, manipiilasyona ugramis
olmasalar bile. Onlar sadece yar-gercektir. Fotografin orada séylemedigi
sey sudur; ‘Eger o sicak giinde, bir, iki ya da ti¢ Amerikan askerini hava-
ya ucurduktan sonra sdzde kétii adami yakaladiginizda generalin yerinde
olsaniz ne yapardimz?” Aslinda,1980lerin sonunda kendisi ile réportaj
yaptigimda Adams, fotografin ¢ekildigi anda, generalin en yakin arkadasi-
nin ailesinin katledildigini ve bu katliamdan idam edilen adamin sorumlu
oldugunu yeni 6grenmisti.

Bu cevaplar1 okuyucu bilgisayar kullanarak, ne olduguna dair fotog-
raf¢inin, generalin ya da Vietkong subaylarinin goriisiinii ortaya ¢ikartiyor
olsaydi ne olurdu? Fotograf sadece nedensiz barbarca bir siddeli ilgilendi-
ren tek bir bakis agis1 olmak yerine, ¢oklu, ¢6ziilmemis perspektiflerin tem-
sili olsa nasil olurdu? Ya da okuyucu ilerleyen yillarda generali temsil eden
piksellere tiklayarak zamanin Giiney Vietnam'inin en yiiksek riitbeli polis
memuruna, Eddie Adams’'in kamerayla 6ldiirdiigli adama ne oldugunu
bulabilir miydi? (Nguyen Loan sonrasinda ciddi bir sekilde yaralands, bir
bacag1 kesildi, Virginia’da bir pizza restoraru igletti, gecmisi ortaya ¢ikinca
kapatmaya zorland1 ve 1998’ de kanserden 6ldii.) Peki ya digerleri, sahitler
ornegin, baglantilar eklese ve bu bilgiyi saglasayd1?
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Kismen bu durum, metinlerini genis bir toplulugun igbirligi halinde
yazdig1, genisleyen Web-tabanl ¢ok-dilli ansiklopedi Wikipedia gibi, mev-
cut “wikiler”e benzerdi. Fotografin, eser sahibi olarak sadece fotograf¢inin
oldugu, ayn1 ekranda aninda baglamlastirilma seklinde mi olacag, yoksa
konular, taruklar ve bir okuyucu toplulugu davet edilip “crowdsourcing”
(Bir proje veya web sitesi gibi konularingéziimiine yonelik olarak ¢ok sayi-
da insanin olusturdugu toplulugun goniilliiolarak katkida bulunmasi. ¢.n)
bir go6riis paylagimi mi olacagi konusunda anahtar bir karara varilmah. Her
iki durumda da okuyucular muhtemelen miidahil olacak, en azindan bag-
ka Web sitelerinden baglantilar kuracak. Umalim ki bu baglantilar diger
bir siirii mesaj panosunda bulunabilecek tekrar eden, sig cevaplar olmak
yerine 6nem arz eden konularda olsunlar.

Bir belgesel fotograf her zaman vermeye niyetlendigi mesaji aktarmak
icin baglamlastirmaya ihtiyag duyar. Bu genelde bagliktan, dis sesten, altya-
zidan, eslik eden makaleden ve gosterildigi ya da yayinlandigi mecradan
gelir. Bir fotografta bagiran bir insan goziine kagmis bir tozdan ya da aldig:
kotii bir haberden muzdarip olabilir. Dijital ise, analogun aksine, fotografin
somutlastirilmasindan 6nce, bagka fikirleri ateslemek ve onaylamak icin
gizli kuvvetlendirici bilgiyi saglayarak, ¢ok anlamliligina saygi duyulma-
sina —gorselin ilk okumasina— izin verir.

Ornegin, dijital cevredeki yeni fotograf sablonu, gérselin dort kdgesi-
ne bilgi gémiilerek ilgili okuyucunun, imleci kogelerin her birinin tizerine
gotiirmek suretiyle bu bilgiyi aqiga cikartabilecegi sekilde olabilir. Sag alt
kose eser sahipligi ve telif hakki iizerine olabilir; sol alt kose baglik ve fotog-
rafc tarafindan pekistirici bilgiler icerebilir; sol tist kogsede konunun gorse-
le dair yorumlara yer verilebilir; ve sag iist kosede Web adresleri ve diger
yonlendirmeler verilerek okuyucunun nasil dahil olacagi, yardim edecegi,
daha fazla 6grenecegine dair bilgi verilebilir.

Ozellikle giiniimiizde, mevcut manipiilasyon ve baski iklimi goz énii-
ne alindiginda, goriintiileri baglamlagstirmadan, ya da en azindan sorgula-
madan kaydetmek vicdani degil. Fotograf¢inin lensini dogrultup basitce
kaydedebilecegi, yiiksek ihtimal manipiilasyon olan o kadar ¢ok medya
terbiyecisi, o kadar ¢ok sahnelenmis etkinlik ve uzman pozcular var ki: sek-
si bakan geng yildiz ya da halk adamu gibi goriinen siyasetci. Fotograf za-
man zaman, Baudelaire’i anarsak, “sanat ve bilimlerin hizmetgisi” olabilir,
ancak ayru zamanda iktidardakilerin uysal hizmetgisi olmasina liizum yok.
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Fotografin, biitiin mekanik 6nyargilanyla, gercegin faydal bir hakemi ola-
rak goriilmesi anlagilabilir. Ciinkii fotograf, ayr1 olaylarin incelenmesini ve
onlarin uyumlu bir dokuda birbirine baglayacak yéntemlerin saglanmasin
tegvik etti (psikanalizde, gozetlemede, habercilikte, aile albiimlerinde oldu-
gu gibi). Her ne kadar heykeltirag Rodin “sanat¢1 dogrucudur, fotograf ise
yalancy; ¢iinkii gercekte zaman asla durmaz” diye iddia etse de zamarmn
durdurulmasi ve bir sahnenin uygun bir dikdértgende muhafaza edilmesi,
insan bellegine ikna edici bir yiikseltme ve kontrpuan sagladi. En azindan,
faydal bir illiizyondu.

Yine de, dijital nanosaniye ile kargilagtirildiginda, obturatdriin saniye
kesrindeki hiz1 sonsuz derecede uzun geliyor (yaklagik 10 milyon kat1) ve
kullanici-dostu ekrarun yaninda kagit ya da film tabanli fotografik dikdort-
gen kat1 ve kaba kaliyor. Nasil gorece yavas olan gozden-ele ressam daha
hizli ve etkili gézden-parmaga fotograf¢i tarafindan alt edildiyse, simdi de
dijital cevrede yeni fotograf nerdeyse gozde-zihne hale geldi. Analog versi-
yonunun aksine, gelistirmeye ihtiya¢ duymuyor ve aninda diinya ¢apinda
iletilebilme yetisinde. Ve, tipki izlenimci, siirrealist ve kiibist ressamlar gibi,
bu yiikselen arag da gergekgi bir temsilden, daha incelikli ve daha az gorii-
niir gergeklere baglh bir araca déniigebilir.

Hipermetin'in ¢ok sesliligi fotografa da uygulanabilir. Brown
Universitesi'nden George Landow, hipermetni, yazar ve okuyucu arasin-
daki, bagka tiirlii gériinmeyen igbirligini agiga c¢ikartan, dekonstriiktivist
teorinin aktivist olan 6biir yiizii olarak tamimlamisti. Ancak 6znel oldugu
coktan kabul edilen yazma eyleminin aksine fotograf, mekanik nesnellik
efsanesini yeni yeni dagitiyor. Ve yazmarun kendini agikladig: diigtintiliir-
ken, fotografta, gorsel herhangi bircok anlamlhilik barindiriyorsa bunlari
genelde gereksiz ve basit sekilde {istiiste bindiren baglik ya da bir bagka
metin oluyor. Baglanmis, dinamik, devre-benzeri bir fotograf —bir hiperfo-
tograf— hem aslina uygun temsillere hem de déniisken metaforlara yasla-
narak, gorseli agip yiikseltebilir ve multimedya platformunda daha hayat
dolu ve diyalektik bir role sahip olabilir.

Hiperfotografta fotografgi-iletisimci gorselleri tartisma baglatmak igin
kullanuyor olacaktir. Hiperbaglanmig foto-makale, eger Web’de yer alirsa,
hem makalenin igindeki baglantilara —diger gorsellere, yazilara, sesle-
re, videolara, hatta belki kokulara— hem de farkli perspektifler sunacak
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Web’deki diger sitelere agilir. Cesitli sesler makalenin ydriingesini sekil-
lendirmek ve tekrar-sekillendirmek icin davet edildiginde, her bir fotog-
raf derinden degisebilir. Dikkatlice kenarlarindan tutulacak hassas bir obje
olmaktan ¢ikip farkli anlamlarini kegfetmek icin diirtiiklenmesi gerekecek
bir gorsel haline gelir. Okuma, her izleyicinin nereye tiklayacagina, hangi
bulvari takip edecegine ve (hem gevrimici hem de ¢evrimdisi olarak) ya-
samunda nasil cevap verecegine karar vermesiyle etkinlesir. Okuyucu fo-
tografciyla isbirligi yaparken, kendi yolunu yaratir ve herhangi bir tekil
okumanin ya da gizgisel yolun iistiine ¢ikar. Hipermetin, iki okuyucunun
birbirinden ¢ok farkli seyahatlere ¢ikmasina ve sonug olarak ¢ok farkl ce-
vaplara ulagsmasina olanak verir, hatta tesvik eder.

Izleyicinin lekelenme korkusu yiiziinden ortasina dokunulmamasi
konusunda uyarildig: analog fotografin aksine, izleyici dijital gorselin icine
davet edilir: Kdsedeki gocuga ya da ge¢mekte olan tanka tiklamali miyim?
Fotografci bu imkani sagliyor mu? Tankin iistiine tiklamak beni nereye gé-
tiirecek —savas fotograflarina mu, askerlerle yapilan video réportajlara mu,
baris konferansina katilan politikacilarin profillerine mi ya da bir hurda me-
tal fabrikasina m1? Peki ya o kiigiik cocuk —ailesi ya da bu ¢atismarun sivil
kurbanlari hakkinda bilgi alabilecek miyim? Ya da bambagka bir mantikla,
kiz ¢ocuklar: hakkinda bir bilgiye mi ulasacagim? Benimle konusacak mu?
O ya da fotograf¢i, belki bir politikaciya mektup atarak ya da bir dakikalik
sessizlikle, herhangi bir sekilde, benden bir tepki bekliyorlar mi1? Eger bir
taruksam, fotograftaki seytan gtkartmay: reddedecek ya da olaylara tepki
isteyen yaklasimini onaylayacak bir sekilde, kendi fikrimi belirtip, yanitla-
rimun ve sorularimin genisleyen bir baglamin parcasi: olmasini desteklemeli
miyim? Bir anlamda, gorselin kontroliinii elime almali miyim?

Ya da, izleyici olarak, ailenin toplu fotografinda biiyiikannemin tis-
tiine tiklamali miyim? Cogu 6lmiis oldugu halde, bu sayede bana kendi
degerlerine gore neyin ve nasil konusulacagim anlatacagi bir konusma
yapabilir mi? Ya da, bir aile agact bulmak umuduyla, bir Incil olusturan
piksellerin iistiine tiklamal: miyim? Belki de fotografi géren digerleri, ya da
aile iiyeleri, gorsele ¢agirdigimda ortaya ¢ikmak tizere seslerini eklemisler-
dir. Ya da belki de, fotografa bakarak yeterince zaman gegirinceye, yeterli
saygly1 gosterinceye kadar benimle konusmayacaklar —ne kadar zaman
gecmesi gerektigini bilecek miyim? Belki de diger izleyicilere, o zamana
kadar gordiiklerine, bazi sorular yarutlama becerilerine, soyadlarina ya da
bir rastgele degiskene gore, okuma-izleme deneyiminde baska olanaklar
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saglanmuis olur.

Fotograf herkes i¢in ayn lgtide ulagilabilir olmak durumunda degil.
Dehset goriintiileri mesela, sadece belirli izleyicilere, mesela yash olanla-
ra gosterilebilir. Bir galeride ya da bilgisayarin baginda ¢ok fazla kahkaha
ya da yiiksek ses, belirli gorsellerin ya da baglantilarinin gériinmesini en-
gelleyebilir. Konunun nesnelligini korumak adina, bazi unsurlar sonradan
belirebilir. Ya da belirli fotograflar haberler degistikge boyut ve renk degis-
tirebilir —bombalamalar azaldikga Irak’taki catsma gorselleri biiyiiyebilir
mesela.

Baglantilar ve baglamlar yaratmak icin sonsuza dek fotografciya ihti-
ya¢ duymak imkansiz ve gereksiz bir gorevdir. Yine de, potansiyel olarak
bu imkana sahip olmak, tipki yonetmen, romanc ya da metaforik olarak
sair olmasina paralel bigcimde, denemeci olarak yaptig1 calismalarinda onu
cesaretlendirir. Bahsedilen sekilde bir fotograf, mekanik kayit olmanin Gte-
sine geger; ilk pozlamarun sadece minimalist bir baglama noktas1 oldugu,
dahili ve harici gerceklerin igbirlik¢i ve gok sesli bir sekilde sorgulanmasi
haline gelir. Ve duragan fotograf, video ve film gibi hareketli goriintiilerin
aksine, kolay ulagilabilir devreler, mentiler ve gorsel haritalar saglar. Fotog-
raf, heniiz kesfedilmemis bolgelerin haritas: haline gelirken izleyici, durup,
yansitip yoluna devam edebilir.

Bu sadece bir bilgi siiperotoyolu degil, aym zamanda baglantili dii-
stince ve bilgilerin kavsaklarim barindiran korudaki dolambagl yollarda
yapilan bir yiirtiyls. Bir biitlin olarak, bagliklar olmadan izlenebilir, ya da
eger temin edilmiglerse, izleyici bagliklar1 gagirabilir. izleyici ayr zamanda
biiyiik fotografin icindeki kiiglik devreleri takip edip baska yerlere ulasa-
bilir, ya da baglamlastiric1 bilginin pesine diisebilir. Ya da bu bag gorsel
olarak, fotografin yarattifi atmosferle baglayacak sekilde, daha sezgisel
olabilir: bir karanlik hissi, yamuk bir bakis agis1 ya da fotograftaki genel bir
netsizlik gibi.

Fotograf melez de olabilir: Geri kalaru sabit durmaya devam ederken
sadece bir parcas: video gibi hareket edecek bir foto-video; ya da ortasin-
dan yazilarin dokiildiigii bir foto-roman; imleg tistiine stiriiklendiginde
farklh bolgelerden farkli sesler gelecek sekilde kurgulanmuis, acilir bir gorsel
siir halini alacak bir ¢okseslilik. Ya da tonlar1 borsanin performansina ya
da bir bowling yolundaki skorlara baglanabilir (Minneapolis’te bir bowling
yolu gergekten de Shu Lea Cheang’in Walker Art Center’daki bir sanat pro-
jesine baglanmusti; topun yolu ve hizi filmi yavaslatmak, hizlandirmak ya
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da kangtirmak suretiyle degistiriyordu.

Dijital evren ayn1 zamanda fotog rafin merakli izleyici tarafindan, ken-
di beklentisinden bagka bir yere yénlendirmedigi dikdortgen sekilli gorsel
olarak goriilmesine de olanak tanir. Ciktis alinabilir, saklanabilir, hayran
olunabilir, ¢alisilabilir, postalanabilir. Bu yaklasim sonunda dijital olarak
tiiretilmis hiperbaglanmus fotografi “okuma”daki merkezi yéntemle degis-
tirilir. Daha akigkan ve gegici dijital gorselle karsilagtirildiginda giin geg-
tikge daha statik ve neredeyse kalic1 olacak sekilde somut hale gelen analog
fotograf bu is igin daha iyidir.

Sontag soyle yazmusti: “Fotograf, eger kameramuin kaydettigi sekilde
kabul edersek, diinyay: bildigimizi ima eder. Ancak bu, diinyarun goriin-
diigii gibi olmadigini kabul etmekle baglayan anlamanin tam tersidir.” Kendi
goriistinii hem destekleyecek hem de kars: ¢ikacak bakis agilarina baglanti-
lariyla hiperfotograf bir anlama siireci baglatir. Piksel-tabanl fotografin sekil
verilebilirligi gbz 6niine alindiginda, goriiniis sadece baslangi¢ noktasidir.

Yeniolanaklar mozaiginde, bakisimizin tek gegerli bakis olmaktan fazlasiy-
la uzak oldugunun farkinda olmaliyiz. Biz de, ¢ogu bizim kontroliimiizde
olmayan, gorsel makine cesitleri icin devreler ve hedefler haline geliyoruz.
The Visible and the Invisible’in yazar1 Maurice Merleau-Ponty “Bakan birisi
baktig: diinyaya yabanci olmamali Gérdiigiim anda, o goriis... ya tamam-
layic1 bir goriisle ya da benim gériinenin ortasina yerlestirildigim, tipki di-
saridan bakan birinin beni o goriisiin icinde gérebilecegi bir bagka goriisle
eslenmelidir” diye bir betimleme yapar. Gittikge artan bir sekilde her yerde
karsimiza cikan giivenlik kameralarimi g6z 6niinde bulundurarak bunun
coktan gergeklestigini savunabilirsiniz.

Fotografin yiikseligini kutladigimiz su anda bile, milyarlarca gérsel
iiretilirken, insan fotografcimn tekil gézlemci olarak hakimiyeti azaliyor.
1990’da yayinladigy Techniques of the Observer'da Jonathan Crary tam da
bu durumu tanumlar. “Bilgisayar-destekli tasarim, sentetik holografi, ugus
simiilatorleri, bilgisayar animasyonlari, robotik goriintii tanuma, 151n izle-
me, doku haritalandirma, hareket kontrol, sanal gevre bagliklari, manyetik
rezonans goriintiileme ve ¢ok banth sensé1ler gibi teknikler goriisii insan
gozlemciden arindirilmis bir diizeye tasiyan tekniklerden yalmzca birka-
¢.” Film, video ve fotograf gibi mimetik sanatlarin dijital gevredeki nihai
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hakimiyetini sorgulayarak, “insan goziiniin tarihsel olarak en 6nemli is-
levleri, ‘gercek’ optik bir diinyadaki bir gézlemcinin konumuna atif yap-
mayan gorsellerin yaratildigi uygulamalar tarafindan yerinden ediliyor.
Eger bu gorsellerin herhangi bir seye atif yaptigindan bahsedeceksek bu,
milyonlarca bitlik elektronik matematik verisidir” diye vurgular.

Bazen on dokuzuncu yiizyilda ressamlarin hissettigi gibi, yillarca cali-
sip gelistirdikleri el-g6z koordinasyonu fotograf tarafindan kolayca agilinca
yasadiklar: sagkinligy, islerinin aginmasindan ve gevrelerinin azalmasindan
dolay1 duyduklar1 korku ve 6fkeyi, hissetmek olasi. Tuval, boya kokusu ve
bedenlerinin sabirli kullanimini yerini; deklang6re basan bir parmaga, kim-
yasal banyolara ve tripod iistiindeki bir cihaza birakti. $imdi ise yerinden
edilen tek sey el-g6z koordinasyonu degil, g6ziin énceliginin kendisi.

Gorselin diinyasinda, hepsi insan géziinden yola ¢tkmayan, yeni stra-
tejileri kucaklamak, etrafimizda olup biteni anlamak i¢in daha fazla cekis
saglayabilir. Alstigimiz s1§, tekrarlayan ikonlarin, aracin stilize empatisi
ve torenlestirilmis tasvirlerinin, olaylarin diiz betimlemelerinin hepsine
bakmanin ve baglamlagtirmarun yeni yollar tarafindan kafa tutulmali. Or-
negin, 1968 tarihli, gezegenimizin bir uzay aracindan cekilen kayda deger
fotografi “Earthrise”, ‘Diinyay1 Kurtarin’ hareketine can vermisti. Insanlar
uzayda asili duran ayni yalniz gezegende yasadigimizi gérmiislerdi. Yer-
den cekilmis fotograflar1 tamamlayan ve baglamlastiran bu fotograf giinii-
miizde Google Earth’iin ana metaforu haline geldi.

Her ne kadar potansiyel olarak devrimci olsa da, gorsel-liretmenin
yeni stratejileri ayn1 zamanda gizleyip carpitilabilir. Bunun icin birinci
Korfez Savasi'nda tanik oldugumuz, yeni, kotiiye kullanilmig ve steril bir
gorme teknolojisi olan “akilli bomba” fotograflarinu akla getirmek yeterli-
dir. Hedeflenmis catilar: steril bir bakis agisindan, az sonra onu yok ede-
cek bomba tarafindan televizyona aktarilmig sekilde gérebiliyorduk; ancak
hicbir zaman asagida kasith bir sekilde gériinmez hale getirilmis olanlar
gormedik. Sonradan ikincisinde kitle imha silahlar1 bulunamadiginda, bir
anlamda hig orada olmamuglard.

Bir okuyucu yazdig1 mektupta saldinrun sanki pilotlar “marsmelov
bombalar1” atiyormus gibi gosterildigini yazmust.. Yaklasik yirmi yildan,
binlerce Amerikalinin kaybi ve ¢ok daha fazla Irakhrun 6liim ve sakatlanma-
sindan sonra, toplum olarak biz de sonunda, steril goriintiilemeye ragmen,
bombalarin her zaman gergek oldugunu ve o kadar da akalli olmadigiru kav-
radik.



1 Mayis 2003'de dikkatlice kurgulanmus pozda, Bagkan Bush Irak’ta “Gorev Bagarili”y1
ilan ediyor. Onceki sene, kidemli darusmanlarindan biri, gazeteci Ron Suskind ile yaptig1
tartismada s6yle demisti, “Artik bir imparatorluguz. Harekete gectigimizde, kendi
gercegimizi yaratiyoruz...Bizler tarihin aktorleriyiz...ve siz, hepiniz, yaptiklarimizi
okuyacaksimz.” Fotograf Scott Applewhite/ AP
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Diinyadaki biitiin uluslarin aksine, sadece Birlesik Devletler herhangi biri-
nin gorseline ickin degildi. O, beklenmeyenin, sinirlandirilmamis umudun,
ideallerin, bilinmeyen miikemmeliyet arayisinin topragiydi. Kendimizi
gorsellerin i¢ine sunmamiz bu sebeple daha da uygunsuz. Ve Amerika’y:
diinyaya pazarlamak i¢in isteyerek ya da istemeyerek iirettigimiz gorselle-
rin geri doniip bize dadanmasi ve lanetlemesi daha da muhtemel.

—Daniel J. Boorstin, The Image: A Guide to
Pseudo-Events in America (1961)

Diinya Ticaret Merkezi kuleleri yikildiginda, yikintilarin arasindan yiik-
selen Amerikan bayrag: fotografi, Ikinci Diinya Savagi’'nda Iwo Jima’'da
yiikseltilen Amerikan bayrag: fotografina benzetilerek, kolayca anahtar,
sembolik bir fotograf haline geldi. (Ikinci fotograf, daha kendiliginden bir
¢aba olan ilkinin bir tekrariydi.) Bu baglangicin fazlasiyla diizgiin kaparns:
da Bagdat'daki Saddam Hiiseyin heykelinin, yine diizenlenmis bir gekilde,
devrilmesiydi. Amerikan yolunun egemenligi, kendiligindenligini kaybet-
misgesine, senaryoya baglaniyor. Fotografin kendisi de, tipki ugaklar gibi
kagirilmis, daha sorgulayici gorseller her seyin iyi olacagim anlatan fotog-
raflar tarafindan bir kenara atild1.

O 11 Eyliil sabahi, hava korsanlar1 ugaklar1 Diinya Ticaret Merkezi
kulelerini yikmak icin kullandiginda, ayru zamanda Birlesik Devletler’in
diinya ¢apinda ihrag ettigi aksiyon filmlerinin goriintiilerini kullanarak,
Hollywood un gorsel dilini de kagirdilar. Kurgusal filmlerde Araplara bi-
cilen anonim kétti karakter roliinii doldurdular. Yakinda yaklasik 3.000 ¢a-
lisan, aileleri, arkadaslar1 bu sec¢imlerin korkung sonuglariyla yiizlesecekti.
Simdi ise, kagiranlar tarafindan yapilan, o mahseri giiniin filizleri olan kafa
kesmeleri, bombalamalar1 ve ac1 savunmalar: goriiyoruz.

Gergek goriintiileme, ya da aslinda ikonik olanin taklidi ve sahte-ger-
cek, daha da biiyiik bir sayginlikla ortaya ¢ikti. “Reality” sovlar yayinlar
egemenligi altina almaya devam etti, toplumsal zaaflar1 ironik ve sadistik
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bir sekilde resmetmek réntgenci eglencesine doniistii. Hava korsanlari me-
sajlarinu verdi: Gergek olarak algilanmak igin, gezegen ¢apinda bir sahne
i¢in, medya tarafindan medyanin kogullariyla sunulmaliydi. Potansiyel ka-
mera igin herkes kendini oynayan potansiyel bir aktordiir. Sadece 1974 te
bir banka soygunu sirasinda banka kameralar: sasirtict bir sekilde ¢ikan
zengin varis Patty Hearst degil; simdi kameralar her yerde, bazilar1 ka-
ciranlar tarafindan kontrol ediliyor ve tiim diinya bir sahne haline geldi.
Terérii tesvik edenler politikacilarin ve {inliilerin zaten bildigi bir dersi
ogrendiler; potansiyel ve delalet tasiyan kurgulanmis gercek, ciddiye alin-
mak i¢in varilmasi gereken bir hedeftir. Bu gorseller, Boorstin’in kitab1 The
Image’in yayinlanmasindan kirk yil sonra intikam duygusuyla “dadanmak
ve lanetlemek igin bize geri dondtiler.”

Oyleyse, dijitale dogru ilerlerken, fotograf gorselle nasil bag edecek?
Ugus tulumu igindeki bir bagkanin, mantikla degil de gardiropla liderlik
yapmaya calishgini gdstermeyi nasil bagaracak? Nasil ayn jenerik savas
gorsellerini géstermenin ve sanalin gercek olarak algilanmasinin Stesine
gececek? Miikemmel goériinmek icin yetistirilip gazlanmus, parlayan bir do-
matesin tadinin veya dokusunun olmadigini nasil anlatacak? Gorselin sug
ortag1 ve hizmetgisi olmaktan nasil kaginacak?

Politikada ilerlemenin k&kleri barizdir. Once, giiglii bir insan bir sey
yapar —Ornegin Amerikan futbolu— ve basin bu olaya ¢ekilip etkinligi fo-

Vogue Italya’da 2006 Eyliil'iinde yayinlanmis Steven Meisel tarafindan
hazirlanmis bir moda sayfasi. Bagkalarinin acisinin tiriin satmakta
kullaniimaya baglamasi gok zaman almad.
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tograflar. Okuyucular ¢ok begenir. Sonra politikacilar basinin fotograflamas:
icin futbol oynamaya baglar. Sonunda politikaci, futbol oynamak isteme-
se de, nasil oynandigim bilmese de ya da yapacak daha 6nemli igleri de
olsa, basinin onu futbol oynayan birisi olarak fotograflamasi i¢in oynamak
zorunda kalir. Stire¢ elimizde medya-tarafindan-iiretilmis bir bagkanla so-
nuclanir

Bir futbol-oynayan bagkanla, John F. Kennedy’le kargilasma Richard
Nixon'in sonu oldu. $imdi ¢ok iyi bilindigi gibi, 1960’daki rakibi ile yaptig1
radyo tartismasinda oy verenler Nixon'1 tercih etmis, ancak televizyon tar-
tismasinda ibre, karizmatik Kennedy’den yana olmustu. Nixon ve danis-
manlar1 hemen gorsel bir yeniden-ingaya baslayacaklardi. Micheal Kelly
New York Times Magazine’de 1993'te “1968 Se¢im Giinii geldiginde, Nixon
Oylesine ambalajlanmusti ki; bir anlamda, intiharla se¢im kazanan ilk bag-
kan oldu” diye yazmust1. “20 Ocak 1969’da yemin eden adam basinin Yeni
Nixon dedigi biriydi.”

Bu, gorselin politikadaki tistiinliigiiniin bir 6rnegiydi: herkesin gor-
sel olarak yeniden sekillendirilebildigine ve gorsel ve insanin her zaman
ayni olmas: gerekmedigine dair sizoid bir tanimlama. Kelly, Nixon'in ko-
nusma yazari ve danismaru olan Ray Price’tan soyle alintilar; “Oy veren-
lerin Bagkan adayligi icin takdiri, Price’in iddiasina gore gerceklerden de-
gil, ‘oy veren ve bagkan adayinin imaji arasindaki kimyadan kaynaklanir’
Soyle devam eder; ‘Su noktay: kesinlestirmeliyiz; yanit gorseledir, adama
degil, ciinkii oy verenlerin yiizde 99'u adamla hicbir temasa ge¢cmez. Ge-
cerli olan orada ne oldugu degil, yansitilanin ne oldugudur ve—... onun
ne yansittigl degil ancak oy verenin ne aldigidir. Degistirmemiz gereken
adamin kendisi degil, algilanan izlenimdir.”

1971’de, halkin Nixon’in bagkanligina verdigi tepkiden rahatsiz olan
ekibi, Beyaz Saray Ozel Kalem Miidiirii H. R. Haldeman’in bir i¢ yazis-
mayla Price’a emrettigi, “RN Insan Ilgileri Hikayesi Programi”na baglad.
Fikir yeterince sicak ve bulamik anlar bulmakt:: “Bir konusma departmani
caligant Nixon hakkinda yakinlarindan ve yardimcilarindan diizinelerce
anekdot toplayip, her bir anekdotun reklamiru yapilacak olan karakter
ozelligine gore listelendigi uzun bir liste hazirlamigti: Hazircevaplik, Ce-
saret, Incelik, Sikintida Giiglii Durus. Bu girisimdeki en ac1 verici gergek,
anekdotcularin iistiinde ¢alisacak ¢ok az seyin olmasiydi Hazircevaplik
iizerine Bagkan’in yetenegine 6rnek, Nixon'in New York'lu bir isadami-
nu Vietnam Savagl iizerine azarlamasi ve “bana bu zirvalarla gelme” de-
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mesiydi. Sikintida Giiglii Durus’u gostermek icin, yavan bir sekilde, geng
Kongre Uyesi Nixon'in, buzlu kaldirimda diiserken bile 2 yagindaki kizi
Tricia’y1 gilivenli bir sekilde kucaginda tutmasi 6rnek gosterilmisti.

Anekdotlar, durumlarin ¢ok hizh bir sekilde yittigi bu yiizyilda ge-
reksiz hale geldi. Kelly'nin on bes sene 6nce ¢oktan yazdig: gibi, “Politi-
ka, nesnel gerceklikle degil, sanal gerceklikle alakaldir. Politik diinyada
olan gergek diinyadan ayridir. Tipki biiyiilii bir film gibi, hi¢ bitmeyen ve
sonsuz sekilde degistirilebilir bir yar belgesel gibi, sadece ugup giden o
tarihsel anda gergeklesir. Garip bir sekilde, inangl olan, filmin gercek olma-
diginu bilir, ancak 6nemli olan tek gergegin o olmasini saglar.”

Bir gorsel hatasi: George H.W. Bush popiiler basinda bahsedildigi gibi
bir “pisirik” olmadigini kanitlamak igin yogun yagisin altinda golf oyna-
yacakty; oysa ki, Bush’un aksine askeri hizmette bulunmamis selefi Ronald
Reagan, kovboy sapkasi ve kareli gomlegiyle Malboro Adami'na benzer bir
macoluga ulagmigti. Bundan &tiirii George W. Bush, ugak gemisinde ugus
tulumu icinde, baginin arkasinda GOREV BASARILI yazan bir tabelayla fo-
tograflarur. Akilh bir edit6r dijital olarak dnceki gorseli yeni gorselin altina
yerlestirip bu caka satma isinin 6ncesini ortaya gikartabilir.

1983'te, ig icab1 Beyaz Saray’a gittigimde, Reagan’in kisisel fotografgisi
Micheal Evans’a, bagkamin nerede oldugunu sormugtum, ¢iinkii onu hig
gormemistim. Evans'in cevabs; giiniin ilerleyen saatlerinde Birlesik Dev-
letler Olimpik Takimi'ru Beyaz Saray’a ziyarete geldiginde kamerada iyi
goriinmek icin hokey calisiyor.

1980’de, fotograf firsatlarinin ustasi olan Reaganin secildigi sene,
Cindy Sherman kendini gesitli femme fataleler ve sehvetli sariginlar olarak
tarif ettigi sahte “film kareleri”yle New York’daki ilk biiyiik sergisini agmus-
t1.1 Eski film y1ldiz1 Reagan, damlayan ekonomi teorisini, sahte film yildiz1
Sherman ise postmodernizmi getirdi. Muhtemelen daha éncesinde igerik ve
gorsel arasindaki kopus bu kadar aktif bir sekilde onaylanmamigti. Miras
devam ediyor: Time dergisi fotograf editdrlerinden birinin bana tanimladigy
gibi, politikay: islemek “Hollywood film setlerini fotograflamak gibi.”

11 Eyliil saldirilarindan sonra ortalikta asil dliilerin ve yaralilarin goriin-
tilleri yoktu. Oliimiin kokusu Asagi Manhattan’i sarmigti ama neredeyse
her direkte ve agagta rastlanan ve bilgi i¢in yalvaran fotograflardaki yiiz-
ler oldukga hayat dolu ve canliydi. Bolge sakinleri fotograflarin felaketin
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sonuglarim kanitlamasina ihtiyag duymaz. O uzaktakiler icindir. Oliimler,
tekrar tekrar yayimnlanan gorsellerin hem baskin bir sekilde sembolik hem
de yetersiz olmasindan dolayi, daha da akil almaz bir dehgete doniistii.

Modernizm post-modernizm tarafindan ezilirken sadece isaret ve be-
lirleyiciler hayatta kaldi. Her ne kadar hig kitle imha silahi olmasa da, o
silahlar1 yok etmek icin gergek bir savas acildi Biz her ne kadar 11 Eyliil
saldirilan ile Irak yonetiminin higbir ilgisi olmadiginu bilsek de, Birlesik
Devletler 6yleymiscesine saldirdi. “Satan” olarak kiifiir eder gibi telaffuz
edilen “Saddam”, bir oyun kartina indirgendi. Birlesik Devletler bir bagka
yerinden edilmis belirleyiciyi, demokrasi getirme ¢abasindayken Irak kao-
sa ve i¢ savasa siiriiklendi.

11 Eyliil saldirilarina en ilging, en cesitli ve en icten cevap amatér ve
profesyonellerin birlesimiyle gerceklesen bir ¢alisma oldu. Fotograflarin
diikkan caminda sergilendigi “Here is New York: A Democracy of Photog-
raphs” sonrasindaki manipiilasyonlar da géz 6niine alindiginda, direnigin
bir ¢gesidi (ve Web 2.0'in “kullania” —iiretiminin zeki bir 6nciisii) olarak
algilanabilir. Dijital olarak basilmis ve ¢amasir iplerine anonim bir gekil-
de asilmig ve itfaiyecilerin, sivillerin, 6grencilerin, turistlerin ve sagkin ve
sok olmus digerleri icin bir ¢ekim noktas: olmustu. Gorseller yeni kurulan
yaralilar ailesi igin hazirlanmig ve yankisina tanklik etmek icin insanlarin
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29 Eyliil 1983'teki Beyaz Saray seremonisi sirasinda Bagkan Ronald Reagan’in Birlesik
Devletler Olimpik takimi kalecisine gol attiktan sonraki tepkisi. Sol ug késede Bagkan
Yardimci George Bush. Reagan’in Kanadali kisisel fotograf¢ist Micheal Evans, o giiniin
bir kismin bagkan ¢ahgtirarak gegirmisti. Fotograf Ed Reinle/ AP
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2003 Siikran Giinii sirasinda, Bagkan Bush askerleri habersiz bir gekilde ziyaret etti ve eline
orada sadece dekorasyon amagh olarak bulunan hindiyi aldi. Bu liitufkar lider gérseli yaygin
bir sekilde negredildi. Fotograf Pablo Martinez Monsivais/ AP
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kuyruga girdigi bir albiim haline geldi. Ilging bir gekilde serginin en gok
satan fotografi (ilgilenen alicilarin fo tografin kim tarafindan gekildigini bil-
meden yaptiklar1 aligin gelirleri hayir kurulusuna gitti) 6grenci Katie Day
Weisberger’e ait, birkag¢ ay 6nce oradan gegmekte olan bir ugagin yolcu-
suyken cektigi, World Trade Center kulelerini bulutlarin icinden yiikselir
gosteren fotografti.

Bazilar1 11 Eyliil'li, kendi 6liim ve yok edilis durumlarinda yasayan
digerlerini diisiinmeye bir ¢agr olarak algiladi. Neden bizden bu kadar
nefret ediyorlard1? Ancak Amerikan yonetiminin i¢ ¢emberinin, sonradan
ortaya ¢iktig1 sekilde, bagka planlar1 vardi. Sahte-gerceklikler canlandiril-
d1 ve din ile politikanin dahil edilemeyen gerceklikleri digsarida birakild.
Bagkan gizlice Stikran Giinti i¢in Irak’a ugtu ve elinde sadece dekor olarak
yapilmus bir hindiyle birliklerin iyi beslendiginden emin olmak isteyen bir
sekilde fotografland. Isyanalarla alay ederek, “Hadi gelsinler” dedi ve on-
lar da, bir sekilde geldiler.

Korkunun yavasca kavranmasi —karmasik sebepleri ve etkileriyle—
medyanin isi degildi. Fox kanaly, biitiin bakis agilarinin sebebin hakliligina
indirgendigi bir sekilde, goriintiileri bir bayrak filtresinden gecirip yayin-
layarak, savasin bir reality sov haline gelmesini sagladi. Birlesik Devletler
yOnetimi, ailelerin “mahremiyet”ine sayg1 duyulmas: gerektigi igin, 6lii as-
kerlerin tabutlarinin gdsterilmemesini emretti. Amerikan askerlerine iligkin
kayiplarin fotograflarimin yayinlanmasi baslarda ¢ok sayida haber kurulu-
su tarafindan yasaklandi ve politik, kaygili ve vatansever olmamak olarak
lanetlendi. Cogu Amerikan 6liilerinin goriinmez olmasiru istedi.

Oliileri gosterdigi icin El Cezire agir bicimde suglandi. El Cezire Te-
levizonu Uluslararas: Iliskiler Boliimii'niin basindaki Maher Abdullah,
Istanbul’daki Diinya Editérler Forumu’'nda “Evet reddetmiyoruz, ¢ok faz-
la kan gosteriyoruz” dedi. “Yiiz binlerce insani onlar1 uygarlastirmak icin
oldiirmek uygarca da, bu 6liilerin bazilarini géstermek mi uygarhk dig1?
Biri bana bunu agiklayabilir mi? Nasil olur da uygarlastirmak adina yiiz
binlerce insar 6ldiiriirsiin de, sonrasinda &liileri saymaya bile tenezziil et-
mezsiniz? Ve bizden de aym seyi yapmamizi mi bekliyorsunuz? El Cezire
olii ve kotii derecede yaralanmig bedenlerin birkag fotografinu gosterince,
bir anda uygarlik dig1 olduk.”

Yabanci fotografcilar erisim kosulu i¢in “ilistirildiler” ve ne gosterebile-
cekleri hakkinda anlagmalar imzalamaya zorlandilar. Sonrasinda, onlar1 Irak
toplumunun derinliklerine gitmelerini biiyiik oranda engelleyen sey varolan
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muazzam tehlike oldu. Ancak her ne kadar Irak’ta ¢aligan yerel fotograf¢ila-
rin sayisi artsa da, oradaki hayatin karmasikligi halen gériinmez durumda.

Haber alaninda calisan dijital fotografcilar i¢in ayru zamanda yeni
sorumluluklar da var: Heniiz yeni gerceklesmis bir olay hakkindaki ¢a-
ligmalarini, ne oldugunu sindirmeye vakit olmayacak bir sekilde, hizlica
kendi laptoplarinda diizenleyip, aninda binlerce mil 6tedeki ofislerine ilet-
mek. Bu, meslektaglar dahil herhangi biriyle ilgili ne olup bittigini bilmeyi
neredeyse imkansiz hale getiriyor ve fotograf¢iyr Web giincellemeleri igin
doyumsuz ve rekabetgi bir igtahla yayina géndermek icin sahadaki aktivi-
telerini kesmelerine neden oluyor. Daha 6nceki ¢atismalarda, fotografcilar
filmlerini yaklagik haftada bir gonderir ve genelde aylar sonrasina kadar
fotograflarin neye benzedigini géremezlerdi. Basarilarindan emin olmayan
bir sekilde daha sezgisel (belki de daha yayilmaci) bir sekilde caligirlarda.

Korku ve biiyiilenmenin daha dehget verici, daha samimi ve daha in-
sana dair hikayelerini anlatanlar, askerlerin iPodlarindaki, bazilarim mes-
lektaglarindan aldiklar, kigisel fotograf koleksiyonlariydi. (Insan hakh bir
endigeyle, eger 11 Eyliil’de kulelerin i¢indeki insanlar bugtiniin kameral
telefonlarina sahip olsalardi, bize kayip korkung goérsel detaylar saglarlar
muyd: ve bu goriintiilerle insanlar nasil bag ederlerdi diye merak ediyor.)
Savasin sadistge alcakligimi ve kameranin ne kadar zehirli bir silah olabile-
cegini en grafik sekilde gosteren Ebu Garip Hapishanesi’'ndeki askerlerdi.
Profesyonellerin devamli olarak en sayg1 uyandiran gorselleri yarattig: Vi-
etnam Savasi'nin aksine, aklimizdan gkmayacak olanlar bu askerler tara-
findan tiretilmis fotograflar.

Fotografin 150. yildéniimiiniin kutlanmasinin hemen ardindan, yoéne-
timin Birinci Korfez Savasi'ndan gelen fotograflarin genis oranda yasakla-
masi ve bu sayede Irak’in ikinci istilasinin ¢ocuk oyuncag: olacagina dair
yanilsamaya yogun bir katkida bulunacak bir kér nokta yaratmasi, ac1 veri-
ci derecede ironiktir. Amerikan halkinin savagta kaginilmaz olarak gergek-
lesen seylerin fotograflarini gérmesinin moral bozucu olacag: korkusuyla,
izleyicilere neredeyse siirekli bir bicimde olas1 savasg stratejileri simiilasyon-
lar1 sunuldu. Sahadaki kameral: insanlarin yerine, sézde akill bombalarin
ahlakdis1 ve kesin goriisii takdir edildi. (Hi¢ de rastlantisal olmayan bir
sekilde, fotograf manipiilasyon programi Photoshop da ayni zamanda or-
taya gikt1) Birinci Irak savaginda, ikincisinde de oldugu gibi, uzaktan hava
fotograflar1 hareket noktas: olacakti: Toplanmus Irakh askerlerin fotografla-
r1 tereddiitteki Suudi hiikiimetinin Amerikan askerlerine Suudi Arabistan
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Kate Day Weisberger’in 11 Eyliil saldirilarina cevaben gergeklestirilmis katlima agik diikkan
cami sergisi “Here is New York: A Democracy of Photographs”ta yer alan gok satan gorseli.
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topraklarini agmasinda goriiniir bir rol oynamisti; Dis Isleri Bakaru Colin
Powell'in kitle imha silahlarina karut olarak gosterdigi hava fotograflari da
ikincisini baglatacak kivilcim oldu.

Taruklarin azaltilmasi yeni bir gelisim degildi. Fotografcilar ve mu-
habirler ¢oktan Grenada, Panama, Giiney Afrika, Suriye ve Bat1 Seria’daki
catigmalarin diginda tutulmusglardi. Ornegin, savas fotografgilarimin piri
sayilabilecek ve on alti yildir ¢ok gesitli silahli ¢catigmalan fotograflayan
Don McCullin, 1982’de Falkland Savagi’ru iglemek icin bagvurdugunda In-
giliz ordusu tarafindan reddedildi: “Ironik olarak, giivenilir kaynaklardan
ogrendim ki, gérev gliciine eglik etme bagvurum Savunma Bakanligi'nda
cosku ile kargilanmis ancak sonrasinda benim savas fotograflama konu-
sundaki deneyimimin rahatlarim kagiracak bir tehlike olarak algiladigin
diistindiigtim bir yiiksek riitbeli subay tarafindan reddedilmis.”

Vietnam Savasi'ndan sonra, bir¢ok hiikiimet, fotografcilara ve diger
muhabirlere, 6zellikle de resmi bakis agisindan uzaklagabilecek olanlara
verilen erigim iznine kisitlama getirdi. Amerika'nin Irak’taki “zaferini”
2003 isgalinden sonra erken bir sekilde kutlayan fotograf kitabi bollugu ,ya-
yin alarurun amigoluk yoniine isaret etti. $imdi Irak’ta ve bagka yerlerde,
fotografq1 ve muhabirler, muharipler tarafindan hedef alimyor, iistlerine
ates aciliyor ve rehine olarak tutuluyorlar. Fiziksel yakinlik daha da riskli
ve maliyetlibir ciiret halini ald1. 2003 isgalinden bu yana Irak’ta, gogu Irakl
olan ve 6nemli bir miktar fotografc1 ve kameramanlardan olusan ytiziin
tizerinde muhabir 6ldiiriildii. Eszamanh olarak Pentagon, emekli general-
leri medya analisti kisvesi altinda “mesaj kuvvet carpani1” olarak yonetimin
bakas agisini ulagtirmak igin kullaniyordu. Cok sayida nedenden 6tiirii, ba-
gimsiz bir bakis agis1 muazzam cesaret gerektirmektedir.

Birlesik Devletler hiikiimeti ayn1 zamanda Birinci Korfez Savagi’'nda
catisma sirasinda 6len askerlerin cesetlerinin kaydedilmesi ihtimaline kar-
s1, ailelerin mahremiyetini korumay: bahane ederek, kameralar: yasakladi.
Teorilerden biri kararin, Panama’daki savastan donen tabutlarin yanina gii-
len bir fotografinin koyulmasindan utanan birinci Bagkan Bush’u korumak
icin verildigiydi. Irak’taki daha giincel savasta da oglu ayni durusu koru-
du. Yasak, fotograflarinin eve donen 6liilere gosterilen saygiy1 belirtmek
i¢in kullarulacagiru diistinen kameral bir sivil tarafindan delindi.

Savag pesindeki bir hiikiimet igin, eger fiizenin anonim, sorumsuz,
basarili goriisiinden, bir simiilasyonun bakis agisindan ya da ilistirilmis bir
fotografcirun gergevesinden bakilmayacaksa, gorme eylemi daha da tehli-
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keli hale gelmis durumda. Cogu onlar i¢in 6zel hazirlanms fotograf ola-
naklari olan belirli etkinliklere girmelerini saglayan basin kartlar1 disinda
profesyonellerin “vatandas muhabirler”e oranla bugiinlerde ¢ok daha az
avantajl var.

Hiikiimetler fotografik anlamlar yaratma ve yaristirma anlayis: ge-
ligtirdikge ve politikacilar ve film yildizlar1 gibi gii¢ sahipleri kendi tas-
virlerini diizenlenmis medya etkinlikleriyle kontrol etme cabasindayken,
profesyonel fotografct bir agmazin iginde. Biiyiik sirketler gibi devlet dis1
organizasyonlar bile kendi kimliklerini “markalagtirmak” igin fotograf
stratejileri olusturuyorlar. Kismen bunun gibi ¢esitli baskilardan dolays,
belgesel fotografci olasi bir igbirlikgi siiphesiyle, yoksullugu ya da bir bag-
ka toplumsal meseleyi daha okuyucu dostu hale getirmek ya da belirli bir
amag giitmekle suglarur hale geliyor. (Ornegin, STK'lar giiniimiizde mev-
cut medya sterotiplerine kars1 koymak igin 6tekilestirilmis insanlarin grup-
lar halinde oturan gekilde degil, aktif ve bireysel sekilde fotograflanmasina
ihtiya¢ duyuyor olabilir.) Her ne kadar bu yéntem anlasilir olsa da, gorsel-
lerin gorev veren kurumun pesin hiikiimlerini igeren illiistrasyonlar olarak
algilanmasina yol agar.

Acikcas: problem sadece fotografta da degildir. Kugkuculuk almig
yiirtimiis durumda: Pew Research Center'in 2004'te yaptig1 bir caligmada
“Muhtemelen ana akim medya tarafindan yiiziistii birakildiklar igin, 30
yas altindaki insanlarin yiizde 21’i [2004 bagkanlik] kampanyalar hakkin-
daki bilgileri ‘The Daily Show’ ya da geg saat televizyon monologlar gibi
satirik kaynaklardan takip ediyor. Bu oran 2000’den beri yiizde 9 artmis
durumda” deniliyor. 2005'te Gallup’in yaptig1 ankete katilanlarin sadece
yiizde 28'i televizyon ve gazetelerdeki haberlere biiyiik bir giiven duyuyor-
du. Ayni y1l Annenberg Public Policy Center’a gore, katilimcilarin yiizde
65’1 ¢ogu haber kurulugsunun hatalan gérmezden geldigini ya da iistiinii
orttligiinii diisliniiyordu; yiizde 79 bir medya sirketinin diizenli reklam al-
dig1 bir sirket hakkinda olumsuz hikayeler anlatmaktan ¢ekinecegi kanaa-
tindeydi. Ve giiniimiizde 14-18 yas arasindaki yetiskinlerden sadece yiizde
19'u giinliik gazetelere baktigin belirtiyor.

Neil Postman'in Amusing Ourselves to Death’de, George Orwell ve Al-
dous Huxley’in distopya teorilerini kargilagtirarak yazdigi gibi: “Orwell
gergegin bizden saklanacagindan korkuyordu. Huxley ise gergegin bir ala-
kasizlik denizinde bogulacagindan.” Ne yazik ki ikisi de hakl ¢ikti.
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Vietnam Savagi giderek yavaslarken, Time-Life Books'da ise basladim.
Universiteden sonraki ilk profesyonel isimdi ve benim yayincihiga adim
atmami sagladi. Haftalik Life dergisi 6nceki sene kapanmist1 ve Time-Life
eski dergi calisanlarimin bir kisminu kitap boliimiine almigt. Erkeklerin tist
pozisyonlari tuttugu ve kadinlarin da aragtirmalarin ¢ogunu yaptig1 bir hi-
yerarsi vardi. Firsat esitligi gerekgesiyle arastirma béliimiinde daha fazla
erkege ihtiya¢ duyduklari i¢in beni de ise aldilar.

[k ofis dig1 isimin Pinkerton Arsivi'nde kapida silahli korumalar bek-
lerken Jesse James'in fotograflarini aramak oldugu Eski Bat1 Kitap Serileri
iizerine bir ay caligtiktan sonra Insan Davranis: Serisi'ne transfer edildim.
Bir miiddet metin aragtirmacisi olarak galistim. Isim bir el yazmasindaki
her kelimeye Time-Life referanslarini kullanmadan onay vermekti. Kitap-
lardan birinin yazarinin, yukaridakilerin yaptig1 agir miidahaleden dolay,
biitiin kitapta kendisinin yazdig: tek bir climle olmadigindan sikayet etti-
gini duymugtum.

Fotograf arastirmaya gectim. Daha giivenli geldi. Eger bir fotograf ka-
bul edildiyse, ona bu yazara yapilan seyi yapmak imkansiz hale gelirdi.
Kadrajlanabilir, baghigin tam tersini anlatacak hale getirilebilir ancak dik-
dortgeninin iginde gorsel bir alternatife, Time-Life yayinciik modelinin for-
miilcii filtresinden gegebilecek daha karmasgik seslere olanak saglayabilir.

Serideki ilk kitapta gorevlendirildim, The Individual (Birey). Ik gore-
vim yaratici siireg temasi iizerine bir foto-makale i¢in senaryo hazirlamakti.
Biraz Freud, Jung ve Abraham Maslow okumus birisi olarak, verilmis te-
may: tarif edecegini umdugum bir ¢oklu adim sekans: olusturdum. Bana,
uluslararas: bir okuyucu kitlesine sunulacak biitiin bu seyleri iiniversite-
den yeni ¢ikmus biri olarak benim belirliyor olmam makiis bir durum ola-
rak gelmisti, ancak senaryom onaylandi ve devam etmem sdylendi.

Cok yakinda, ne yazik ki, hicbir sey bilmedigimi 6grenecektim. Yara-
tic1 siirecin bir adiminin 6z-disiplin, odaklanma becerisi, kisinin hedefleri
pesinde azimle gitmek oldugunu diisiinerek diinyaca iinlii piyanist Art-
hur Rubinstein’in kiz1 Eva tarafindan ¢ekilmis siyah-beyaz bir fotografiru
sectim. Piyanosunun basinda sirt1 dimdik oturmustu ve fotograf saatlerdir
orada oldugu hissini uyandiriyordu.

Ust diizey editérler duvarlarda asili olan 6rnek sayfalara onay vermek
icin geldiklerinde, Rubinstein’in yaratici olmadigim agikladilar. Bu yiizden
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SRt S FFErg

Arthur Rubinstein 1969’da Roma’da bir otel odasinda ¢alisirken, kizi Eva Rubinstein
tarafindan fotograflaniyor
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bu foto-makalede yer alamazdi. Pek inanmadim. Ama kendisi ¢cagimizin
en iyi piyanisti, diye cevap verdim. Hayur, klasik miizisyenler yaratic1 de-
gildir, dediler. Neden? Ciinkii bir bagkasinin miizigini ¢aliyorlar. Herhangi
bir miizisyen yaratici m1 peki? Sadece caz miizisyenleri, dediler. Neden?
Clinkii sadece onlar dogaglama yapar.

Azarlanmig bir sekilde, caz miizisyeni fotografi bulmak icin geri
yollandim ve Larry Fink tarafindan gekilmis siyahi geng bir adamu elinde
trompeti, tstii giplak, esin beklermis gibi yukar bakar sekilde tasvir eden
dikkat cekici fotografi buldum. Kendi dairesindeydi ve ben yine saatlerdir
caliyormus hissine kapilmigtim.

Bir kez daha fotograf reddedildi. Neden? Fazla ¢ok anlamliydi Bana
iistiinden ge¢cmekte olan bir ugaga da bakiyor olabilecegi séylendi. Ancak
evindeydi, dedim, ve dairelerde genelde tavan olur. Nasil olur da bir ugaga
bakiyor olabilir? Kimildamayacaklardi.

Teslim tarihi yaklasmak tizereydi. Bir fotograf bulmak zorundaydim.
Daha iyi giyimli, her ikisi de beyaz ve tinlii iki miizisyenin, bir konserde
calarlarken gekilmis fotografin1 buldum. Fotograf daha oncekilerin tek ba-
sinaligini, yalnizligini, tutkusunu icermiyordu. Siradan bir konser fotog-
rafiyd. Ancak kabul ettiler. Neden? Siyah degil beyaz olduklari i¢in mi?
Tamunmus old uklari igin mi? Daha az anlamli oldugu igin mi? Ustsiiz olma-
diklari i¢in mi? Editorler hayir demekten sikildig: igin mi?

En azindan minimum gramer kurallarinda aym fikri paylasacak bir
siirii yazar ve metin edit6rii olsa da, fotograf editorliigii s6z konusu ol-
dugunda zemin daha da kaygan. Fotografin neyi ifade ettigi {izerine gok
az kisi hemfikir olur, hatta gogu zaman dillendirilmez bile. Cok az kisi fo-
tograflari zaten mevcut diigtincelerin illiistrasyonundan daha fazlasi olarak
goriir. (Deneyimli fotograf¢i Philip Jones Griffiths yakinlarda tipik bir edi-
toryal gorevlendirmeyi “fotograf¢inin X tilkesine gidip bizim 6nyargilari-
muzi illiistre etmesine ihtiyacimiz var” olarak tammlar) Diinya ¢apinda bir
insanin fotograf edit6rliigiinii 6grenebilecegi cok az kurs var. Belli ki ¢cogu
insan herkesin yapabilecegini diistiniiyor.

Yine de secimler aksediyor, sterotipleri kuvvetlendiriyor, tartismalar
acilip kapaniyor, cesitli yaklasimlar suglaniyor ya da savunuluyor. Mal-
colm Browne'un 1963 tarihli olagandisi, Vietnam’da tilkesinin politikasin
protesto etmek icin kendisini yakan Budist rahip fotografi New York Times
gazetesi tarafindan “kahvalti masasi i¢in uygun olmadig gerekgesiyle”
yasaklandi. Associated Press’in fotograf editorii ve fotografci Horst Faas,
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Nick Ut'm Vietnam’da gektigi napalmlenmis kiz fotografiru, bagkalar da-
gitmay1 —onden fotograflanan kiz ¢iplak oldugu icin— reddettigi halde
se¢migti. Kenneth Jarecke'nin 1991 tarihli yanmis Irak kumandan: fotog-
rafi, savastan aylar sonrasina dek bir fotograf dergisinde goriinene kadar
Amerika’da yayinlanmadi. Olay oldugu anda yayinlanmasi vatansever ol-
mamak olarak degerlendirildi.

Hi¢ yayinlanmayan, yanlis bagliklarla yayinlanan ya da yanhs bir ge-
kilde yayinlanmis fotograflardan bol miktarda var. Uzerinde calistigim, ilk
cocuklari olan geng cift tizerine, bir foto-makale kabul edilmis, diizenleme-
si yapilmistr. Makale aile yagsantisiun negesi ve sorumluluklarini éviiyor-
du; sonradan, kitap baskiya girmeden hemen once, ortaya ¢ikt1 ki; adam
karisirun yeni dogan bebeklerine gosterdigi ilgiyi kiskandig igin aileyi terk
etmisti. Fotografik diizenlemeyi degistirmek i¢in ¢ok ge¢ oldugu icin cali-
sanlar eglik eden yazilan tekrar yazarak, ayn fotograflarin nasil ayriligin
kagimulmazligini gosterdigini anlattilar.

Cok gecmeden, fotografci olarak yeni palazlanan kariyerimi sona er-
dirdim. Sebep kismen, bagkalarinin kétiiye kullanmas: igin gorsel sagla-
mak istemememdi. Bir hikaye yeterli olacaktir. 1976’da bagkanlik kampan-
yast siirerken, arketipik fotograf olanagini, bu sdzde-etkinligi biitiin gro-
teskligiyle betimledigimi diisiiniiyordum. Iki politikact New York City’de
6glen yemegi yemek igin bir mezecide bir araya gelmiglerdi. Biri Birlesik
Devletler bagkanlig1 igin ¢aligan “Scoop” Jackson; digeri de sehrin belediye
bagkan1 Abe Beame. Birlikte ellerinde etli sandvigleriyle gériinmeye karar
vermislerdi. Dort kisilik bir masada kameralarin agisi kesilmeyecek sekilde
yan yana oturmuslardi. Her yerlerinde fotografcilar vardi. Yanumdaki tele-
vizyon kameramaru daha iyi bir a1 alabilmek igin ayagini masadaki hardal
tabagina sokmustu.

Iki politikacinin arkasindaki bir noktaya kostum ve agagidan yukari
bakacak sekilde bir pozisyonla etkinligin yapayligiru gektim. Ertesi giin fo-
tografimi Time dergisine gotiirdiigiimde, fotograf editorii hevesliydi: Bana
cok iyibir fotograf oldugunu ancak sadece biitiin bu fotografcilar kadraj di-
sinda birakilacaksa basabilecegini sdyledi. Anlagilan, yayirun otoritesi agik
edilemezdi. Fotograf¢imin yorumlayici otonomisi ise bagka bir meseleydi.

Yapay olaru kamufle etme ¢abasi paylasiliyor. Sadece giiglii elitler ve
onlarin medya menajerleri degil, yayinlar ve televizyon istasyonlar: da sug
ortagl. Miikemmel bir diinyada, her bir edit6r, yapima, fotografci ve yazar
muhtemelen serbest erisim, zaman, samimiyet ve yetenekleri elverdigince
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gercekte neyin olup bittigini gosterecek gorseller yaratiak ister. Hatta bel-
ki de, bir Faulkner ya da bir Joyce gibi, aracin erisiminin 6tesine gegmeye
calisanlar da olacaktir.

Ancak erigsimin sinirly, biitgelerin kisith, teslim tarihlerinin yakin oldu-
gu ve okuyucu-izleyicinin neredeyse ahmak sayildig: bir diinyada gorsel
seyreltiktir. Coktan bildigimizi pekistirme ve yaldizlama ¢abasinda, ya da
daha isabetli olarak, neyin olmas: gerektigine dair birinin fikrini 6rnekler
bir haldedir. Ornek olarak, ulusal bir gazete 11 Eyliil saldirlarindan yakin
bir siire sonra 6n sayfaya tiirbanli ve sakalli Afgan cobanlarinin bir fotog-
rafini koymustu. Neden? Yazi igleri miidiirii Incil’e ait gibi goriindiikleriyle
aciklamigti. Bu editoryal siireg, her ne kadar sonuglar hayli goriiniir olsa
da, nihayetinde goriinmeyendir. Ve dijital, neredeyse tespit edilemez degis-
tirmeleriyle, bu kamuflaji artirmada iglevsel bir arag haline geliyor.

Sonuglarn iyi ya da kétii olsun, medya manipiilasyonun son birkag on y1-
linin sonucu olarak insanlar artik, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, tele-
vizyon izlerken televizyonun kendisinden bagka bir seyi izlemedigimizi ve
bir fotografa bakarken baglica olarak sadece bir fotograf gordiigiimiizii se-
ziyorlar. Lens karartilmig ve bir bozunum aynasi eklenmis durumda. Ara-
can algilanan ihtiyaglarina, temsil eder goriindiigii diinyanin kendisinden
daha fazla sayg: duyuluyor.

“Sanal gergeklik” derken aslinda gercekten kastettigimiz sey bu;
Kelly’nin s6yledigi gibi yanhs bir sekilde sadece dijital i¢in kullamyoruz.
Analog medya, varolusun ¢esitliligini dagitip kanstirarak, seyleri kendi
ginliik zihniyetine mahkdm ederek, gélge gezegeninin yaratilmasinda
O6nemli bir rol almistir.

Yiikselen dijital medya, sanalin i¢inde kurulmus olmalarindan hare-
ketle, asil olaru ortaya ¢ikartmak veya karsisina ¢itkmak igin yollar bula-
bilecek mi? Ve fotograf, geleneksel olarak izin araci, s6zde canl arag olan
televizyon haberleriyle birlikte, kurumsal filtrelerin yoklugunda Web 2.0'1in
icinde, “yasayan” aracin i¢inde, tekrar canlandirilabilecek mi?
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Portrait One’dan, 1990, Luc Courchesne tarafindan Paule Ducharme ile birlikte
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Sohbete Baslamak

Gergek hikaye, eser sahibi/fotografaqmn en 6nemli katihma olacag: bir
sohbet haline gelir.

—Darcy DiNucci, Print dergisi (1996)

Cok anlamliliklan igerisinde fotograflar okuyuculari, anlamlarmni sorgula-
ma konusunda motive eder. Fotograflar okuyucuyu alternatif sesleri ara-
maya yoneltecek, eslik eden metni degerlendirecek ya da bir gorsele tikla-
y1p bagka bir ekrana gidecek sekilde uyaracak miktarda karisiklik ve merak
yaratmalL

Dijital medya da, dolayisiyla, izleyiciye bakma siirecinde ortaya ci-
kan belirli fikirleri degerlendirmesini ve neredeyse bir sohbetteymisgesine
ilgilendiklerini takip etmesini vaat eder. Kesfin bu formunun avantaji ok
agik-uglu olmasindan gelir: Fotograf verdigi cevaplardan daha fazla soru
yaratir. Bir altyazi ya da bashk tarafindan fazlasiyla siurlandirilmadig; sii-
rece, fotografin el koydugu saniye kesri ve dikd6rtgensel bosluk okuyucu-
nun merakin tetikleyebilir.

Her sene, insanlar1 sohbetin 6biir ucunda bir insanin olduguna en iyi
inandiran yazilimin gectigi Turing Test, bilgisayarin yapay zekasmnin gelisi-
mini 6l¢mek i¢in kullanilan bir kistastir. Benim i¢in Turing Test benzeri bir
deneyim, dijital medyamn heniiz her yerde olmadig 1991'de Las Vegas'ta
25.000 kisinin katildig1 bir bilgisayar grafik konferansi olmustu. Sponsorlu-
gunu, uluslararasi bir bilgisayar grafik toplulugu olan SIGGRAPH'1n yap-
t181 bu etkinlik, yazilim ve donanim sergilenen standlar ve bunlari gevrele-
yen sanat nesneleriyle doluydu.

“Sanal gerceklik” boliimiindeki projelerden bir tanesinin ismi Portrait
One’d1. Bu kurgusalbirkadinla, Marieile yapilanbir “sohbet”ti. Luc Courc-
hesne tarafindan yaratilmig ve Marie karakterini aktris Paule Ducharme’in
canlandirdig bir yazilimda. Insanlar gegitli seceneklerden birine tiklayarak
ona soru sormak icin siraya girmislerdi. Dogrudan yiiz hizasindan ekrana
bakan Marie, sorulara Fransizca cevap verir ve sonrasinda izleyiciye ¢ok-
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tan se¢cmeli bir meniiden cevaplayabilecegi sorularim sorardi. Sorular ve
cevaplar Ingilizce de okunabiliyordu.

Siraya giren kadinlarin ¢ogu onunla feminizm hakkinda sohbet ettiler.
Erkeklerin bazilari ise “skor” pesindeydi ve her karsilagmadan sonra not-
larimi kontrol ediyorlardi. Marie konusmadan sikildiginda (belki de birisi
uygunsuz davrandiginda ilgilenmedigini belirtmek i¢in) doniip izleyiciye
bakar ve “Simdi eger izin verirseniz...” der ve sohbeti sonlandirirdi. Ancak
konusmada sunu demesini saglayabileceginiz bir nokta da vardi, “Bak...
Seni sevdigimi soyleyebilirim... Seni seviyorum! Ancak bu benim i¢in nasil
baglayici olabilir? Sen... sen korkmuyor musun? Benim igin bu ¢ok kolay.
Ben sadece imkéansiz agk olabilirim, arzuyu higbir risk icermeden iggal eden
bir yan yol. Arkarnu doniip giderken, bir sonraki seyirciye bakma cesaretini
gosterebilecek misin?” Arkami dondiigiimde etrafimdaki insanlarin higbiri
ile bu denli yakin bir konusma yapilamayacagin fark etmek benim icin
tirkiitiictiydii.

Tesvik edildiginde, Arjantinli yazar Adolfo Bioy Casares, gordiigii
bir sanat gosterisi, varolugsun aginliklari hakkinda konugurdu. Muhteme-
len ¢ocuklarin gézdesi olan bir sayma oyunu da oynardi. Hafta boyunca
konferans katilimcilar1 bana nereden geldigimi (soru 1) ve ne yaptigim
(soru 2) soracak ve bana kartvizitlerini verip uzaklasacaklard: (New York
Universitesi’'nde hoca olmam yeterince uyana degildi), Marie'yi 6zlemeye
baglamistim.

Onun yiiziinden gidip Bioy Casares’in, kahramarun kurgusal bir ka-
rakterle konustugunu sonrasinda biiyiik bir sagkinlikla fark ettiginden bah-
settigi hikayesini okudum. Onunla haftarun en derin tartismasini yapmus-
tim. Konferansta tanistigim insanlarin ¢ogu Turing Testi'ni gegemeyecek
rutin konusmalar yapiyordu —konusmalari fazlasiyla formdilseldi.

Sanal gergekligin 6nciisii olarak anilan &nsezili mucit Jaron Lanier'nin
konferansta Birinci Kérfez Savagi’'nda kismi sorumlulugu oldugunu belirt-
mesi gergekten etkileyiciydi. Kérfez Savasi'mi gercek bir catismadan ziyade
video oyunu olarak tanimlanmis sanal bir savas olarak tarif etti. Dinleyi-
cilerden sanalla ilgili tehlikenin ¢ok giiclii ve yikial gercek-diinya etkileri
dogurabilecegini anlamasiru istedi. Bu, yeni milenyumda ilerledigimiz bu
anda, simdiden hem ¢ok asil hem de eski moda bir duyarlhilik gibi geliyor.

Oyleyse sanal medyanin yapici olanaklan nelerdir? Portrait One,
Courchesne’nin miizelerdeki portrelerin konugsmasina dair uzun siireli ha-
yalinden ortaya ¢ikti, ancak ayn1 zamanda standart bir roportaja da ilging
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bir alternatif olusturuyor. Her ne kadar ¢ogu insan tarafindan birinin birkag
soruyu cevapladig1 bir video klip olarak goriilse de, Portrait One’da, bagkasi
tarafindan yapilmus biitiin bir réportaji okumak yerine, sorular kisinin ken-
di ilgisine gore diizenlenebilir.

Bu durumda, eger izleyici yakisiksiz ya da beceriksiz bir soru sorarsa,
cevap olmaz. Aslinda, Portrait One konugma ve cezbetme sanati hakkinda,
aym zamanda goriigen ve goriigiilenin kisilikleri hakkinda da, lineer répor-
tajlarin 6greteceginden daha fazla sey 6gretiyor.

Marsilya’da Courchesne ¢ok sayida bilgisayarla, canli bir muhatap
olmadan birbirleriyle ekranlar araciliyla sohbet edecek sekiz birbirini tar-
yaninsarn igerenbir bagka interaktif proje gerceklestirdi. Bu projede izleyici
yash bir kadina kendisi ve ailesi hakkinda soru sormadan favori tarifini so-
ramiyordu. Bilgi, sanal diinyada bile, bir tiiketici hakki degil, onu arayanin
tutumuyla kazarulan bir seydir.

Oyleyse, kaybettiginiz bir akraba ya da arkadasinzla igerik kadar ko-
nugma bi¢iminin de 6nemli oldugu bdylesi bir “sohbet” hayal edin. Eger
soru uygunsuzsa, kaydedilen insan cevaplamayacak. Bir bagka bilgi ise in-
sanin neyi, en azindan dogrudan, soramayacagini 6grenmek olacak. Hayal
kirikhigy bir insana 6nceki nesillerin konusma prensiplerini 6grenmede ve
diger kiiltiirler hakkinda hassaslagtirmak konusunda yardime olabilir.

Baska konusma prensiplerine uyum saglamak, baska diger seylerin
yaninda, konuya dogrudan girmenin kabalik olarak algilandig1 6grenmek
durumunda olan, Irak’taki Amerikan askerleri icin baglica bir problem
oldu. Insanlarin insani yardim gabalarimn taktiklerini anlamasina yardim-
a olmayi hedefleyen Birlesmis Milletler tarafindan geligtirilmis Food Force,
ana fikrin Janjaweed’den ka¢gmak oldugu MTV’'nin Darfur is Dying’i ya da
4 milyondan fazla insanun gevrimigi, simiile “temel egitim”i tamamladig;,
hiikiimetin askerligi tesvik araci olan America’s Army gibi 6rneklerin dahil
oldugu “ciddi oyun” hareketi béylesi politik ve kiiltiirel konulari ele aliyor.

Tipki Portrait One’da oldugu gibi, bilgisayardan istedigini alamama
durumu, tekil sekilde dogrudan olan tiiketimci Amerikan kiiltiiriinden ge-
len, sadece segeneklerin oldugu ancak direnisin olmadig basit interaktivite
anlayigiru da altiist ediyor. Kimse her zaman istedigini elde edemez, bilgi-
sayardan bile. Umberto Eco’nun algilanan “kurtulus”u, aslinda, her zaman
bekliyor olmayabilir.
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Bazen yeni medya modeli ile deney yapma imkéan oldugunda, her sey es-
kisi gibi olmadan 6nce kiigiik bir firsat penceresi agilir. Miidavimler iistiine
anlasilmis bicimden bir anligina bilinmeyen tarafindan kopartilir ve for-
miilsel olan torenlestirilmis statiistinii kaybeder.

1994-95'te New York Times sirketi tarafindan gelecegin multimedya
gazetesinin bir modelini yaratmam istendi. Fikir, editoryal tarafta ¢alisanla-
r1 multimedyarnn yiikselen potansiyellerine ahigkin hale getirmekti. Web’in
ylikselmesinden once ileriyi etkileyen nadir bir firsat.

Bir grup kidemli editér her alt1 haftada bir bizimle (igin biitiin teknik
kismiru halleden, multimedya yapimcis: olarak ikinci kariyerine baglayan
bir foto-muhabiri olan Chris Vail ile birlikte ¢alistyordum) giinliik bir gaze-
tenin farkli boliimlerine yarattik¢a bakmak igin toplanirlardi. Uzun soluklu
bir baski perspektifinden geldikleri icin, ilk tepkileri bazen kugskucu oluyor-
du. Ornegin, bir fotograf ve dis ses ile anlatilan makalede, eger makalenin
ne kadar stirdtigiinii izleyici bilmezse bunun New York Times olmayacagin,
tipka sayfada oldugu gibi, kolayca fark edilir simirlarin olmasi gerektigi tize-
rine tartismalar yasanmusti.

Senenin sonuna geldigimizde hepimiz daha yeni dijital olanaklarla
daha ilgilenir hale gelmistik. Okuyucunun aninda aym konu hakkinda
diinyadaki diger gazetelerde neler yazildigina, karsit goriislere ulasmasinu
saglayacak bir fonksiyon tanitmigtik. Incelemesi yapilan bir konserden mii-
zigi dinlemeye olanak saglayacak bir yol gelistirmis ve ayn1 zamanda oku-
yucuya yaslanmis grubun fotografirun tizerine tiklandiginda olgunluk ¢ag1
donemlerinden bir fotografa dontismesini saglayan bir HATIRLA butonu
koymustuk. (Bunun 6zellikle grubu daha 6nceden bilmeyen geng okuyu-
cular icin ilgi gekici olacaginu diigtinmiistiik.) Aktor John Candy’nin vefat
haberine eglik eden fotografin iistiine tikladiginda izleyici onun filmlerin-
den birinden alinmus kisa bir sahneyi izleyebiliyordu. Bir sanatginin stiid-
yosuna yapilmig bir ziyareti iki dilde yayinlamis ve satilik bir evin igine
sanal bir mekan turu diizenlemistik (Izleyici piyanoyu dinleyebiliyordu).

Genel maksadimiz yiikselen araglar1 daha iyi bir habercilik i¢in kul-
lanmakt, fiyaka icin degil. Birinci-sahis haberciligi ve ¢oklu perspektifleri,
okuyucuya, elestirmenin perspektifini performansin kaydedilmis versiyo-
nuyla aninda karsilagtirma olanag1 sunarak, araglar birbirini tamamlaya-
cak sekilde bir yazi-fotograf-ses melezini yaratarak, vurgulamaya ve genis-
letmeye calistik. Seyleri sadece yapilabilecegi igin degil, yapmas: énemli
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oldugu igin goriiniir ya da duyulur hale getirdik. Ve ilgili okuyucunun,
bastan kitlesel miktarda bilgiye bogulmadan, arzulandig: takdirde belirli
konular hakkinda daha fazla sey 6grenmesine olanak sagladik.

Nihai olarak, geng insanlarin gazetelere olan ilgilerinin diigtiigii-
niin farkinda olarak (New Yorker'in 2008’deki bir makalesine goére Birle-
sik Devletler’de giinliik gazete okuyucusunun yas ortalamasi elli bes ve
sonrasina tekabiil ediyor) multimedia versiyonunun sadece basil gazeteyi
bagka bir amag i¢in uygun hale getirecek sekilde degil, onu bambagka bir
arac olarak tekrar icat edecek sekilde olmasini istedik. Amacimiz New York
Times'in sadece gazete isinde degil, daha genis kiiresel bilgi isinde de yolu-
nu bulmasin saglamakti.

Sonrasinda Web, biitiin o Web sayfalariyla, neredeyse evrensel bir su-
num araci haline geldi; basili medya tekrar diizenlendi ve hala kagt tis-
tiindeymis gibi yerlestirildi. Bizim nevi sahsina miinhasir projemiz neyin
miimkiin olduguna isaret etti ancak Web varolan formiilii daha standart
hale getirdi.

Paradigmayi ileri tasimak namina, 1995’in sonunda yeni dogmus New York
Times on the Web'in editorii Kevin McKenna’ya diinya olaylarina, okuyucu-
nun endiselerine ve Web’in daha karmasik ve uygun iletisim igin kegfine
saygtli bir foto-muhabirlik yaratmak igin bir proje teklif ettim.”® Dijital o
kadar ¢ok yeni olasihk sunarken, neden kagit iistiinde yapacaklarimizin
aynisin1 yapalim ki?

“Bosnia: Uncertain Paths to Peace” New York Times tarafindan 1996’da
ii¢ ayligina sunulan bir Web sitesiydi. Sirplar, Hirvatlar ve Miisliimanlar
arasinda dort yil boyunca siiren korkung katliam sonunda Dayton Barig
Antlasmas1 imzalanmigt. Fikir, siradan savasin sok edici grafik siddetin-
den uzaklasan, bars siirecinin belirsizligini vurgulamak igin bir foto-ma-
kale yaratmakti. Maksat ayn1 zamanda baski-tabanli makaleyi taklit etmek
yerine, Web tarafindan olanakli hale getirilmis yeni stratejilerden faydalan-
makti —lineer olmayan anlati, tartisma gruplari, baglamlastiric bilgi, pa-
noramik goriintiileme, fotograf¢inin diisiinceli sesi.

Bosna’da yogun bir sekilde ¢alismis, New York’ta yasayan bir Fran-
s1z olan fotograf¢i Gilles Peress’in bu projede, basili medyada oldugu gibi
sadece fotograf teslim ederek degil, projenin yaratilmasinda merkezi bir



102 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

rol oynayacag1 en basindan belliydi. Yillarca fotograf editorii olarak calis-
mak bu projenin gerektirdigi multilineer, multimedya segkisi icin yeterli
degildi. Basitge “eniyi” gorselleri secip onlar1 bir araya getirip, yer kalma-
yanlar i¢in s1zlanamazdim, ¢iinkii aslinda Web muazzam miktarda gérselin
en ilgili okuyucular icin ulagilabilir olmasini sagliyordu. Fotografei, eslik
eden gorsellere ve metinlere karar verebilmenin ve siteyi olusturacak bagka
ekranlardaki fotograflara ve araglara olasi baglantilar1 diizenlemenin yolu
olarak, her gorselin farkli anlamlarini dile getirmek durumundaydu.

Tipki sadece karenin iginin degil mekansal ve zamansal olarak diginda
kalanlarin da farkinda olan tanik gibi, fotograf¢cimin da asil fotograf tamam-
landiktan sonra bile devam eden énemli bir rolii vardir. Neyse ki Peress,
kendini sadece fotografci olarak degil, en genis anlamiyla yazar olarak go-
ren birisiydi. Siteyi diizenlemesi ve yapmasi iki ayiru alacakti —makaleyi
fotograflamak icin gerekenden daha uzun bir siire; izleyicinin saatlerini ge-
cirebilecegi bir kiilliyat; sonra da fotograf¢inin da belirtecegi gibi, tig kitap
veya bir uzun metraj yapmaya yetecek bir zaman. Karsilagtiracak olursak,
aynu fotograflarla New York Times Magazine'e hazirladig sekiz sayfalik ma-
kale igin diizenleme ve siralama yapmak iki bucuk giintinii almigti. Her
ne kadar fotograflar filmle gekilmis olsa da (1996'da dijital kameralar ciddi
bir haber isi yapmak igin yeterli ¢6ziiniirliige sahip degillerdi), taramalar
onlari dijital cevrenin bir parcas: haline getirdi.

Her fotografi muhtemel anlamlari igin sorguya ¢ekme ihtiyacinda, bir
editor olarak, tarif edilen insanlara ve olaylara olan mesafeme dair daha
keskin bir alg1 ve eszamanli olarak onlar1 anlamaya dair artan bir arzu
vardl. Fotograflanan insanlarin sembollerden ziyade bireyler olduklarini
bilmek istiyordum; dahasi, Web'in biitiin bu lineer olmayan multimedia
olanaklar1 varken, aci ¢eken anne ya da yaral asker gibi jenerik gorseller
anlatiy1 6teye tagsimayacakti. Hatta boylesi basit gorseller anlatiy: ezerdi.

Fotografqi hala Saraybosna’dayken baghksiz kontakt baskilardan
sectigim bir fotograftaki yerde yatan 6lii adamin, 6lii rolii yapan bir ak-
tor oldugu ortaya ciktr. Saraybosna kusatmasi hakkindaki bu uzun metraj
filmin ¢ekimi bombardiman bittikten dort giin sonra baglamisti. Fotograf-
larin farkl anlamlar: genelde o kadar da bariz degildir. Nihai olarak, tipki
Schrodinger’in kedisinde oldugu gibi, her fotografin potansiyel anlamlari
tarumlayici bir baghiga indirgenebilir, ya da sadece her bir fotograf icin degil
Bosna’daki daha genis ¢atisma hakkinda yeni bir diigiinmeyi tegvik etmek
icin sunumdaki ¢ok anlamhliklar korunabilirdi.
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Peress’le birlikte tavan arasirun duvarina astigimiz, farkli renk ¢izgi-
lerle birbirine iligkilendirdigimiz yaklagik dort ytiz kiigiik fotografla, tipki
dort-boyutlu bir satrang oynar gibi foto-makaleyi nasil sekillendirecegimiz
iizerine galistik. Eger okuyucu pencerenin yanindaki fotografa tiklarsa
nereye gider? Odanin 6biir ucundakine mi? Eger okuyucu gorsele sadece
soldaki insan tizerinden tiklarsa; nereye ¢ikar? Okuyucu neden okumanin
boylesi bir bigimine dahil olmak istesin? Bu deneyim ne kadar interaktif
olabilir (ya da olmalidir)? Okuyucunun ilgisini ne zaman kaybederiz?

Birlesmis Milletler'in iyi niyetli talimatina ve potansiyel soykirima
dair ugursuz sdylentilere uyan, evlerine geri dénen Miisliimanlarin ve
tasinan Sirplarin fotograflarina bakarken, makaleyi gezinmek i¢in uygun
stratejinin muhabir metaforu olduguna karar verdik Tipk: Saraybosna
Havalimani’'na varan bir muhabirin nereye gidecegini, hangi hikayeyi kes-
fedecegini bilmemesi gibi, okuyucunun da fotograflara onu nereye yonlen-
direcegini bilmeden tiklamas: gerekecekti. Bir kitap ya da derginin aksine,
degerlendirmek icin hizlica sayfalar: gevirip bir yol se¢mek miimkiin de-
gildi. Imlecin her bir tiklamasi, izleyiciyi yeni perspektifler ve bilinmeyen
olanaklar taniyan bagka bir ekrana tasiyacakt.

Yapimizda, okuyucularin verilen bilgileri degerlendirmesi, sonra fo-
tograflar, metin, ses ve video arasinda turlar ve yan turlara ¢ikmas: gerek-
mekteydi. Biitiin bunlar sirasinda okuyucu Peress’in makalesinden istedigi
anda ¢ikip on dort forumdan birine gidip tartigmalara katilma ve harita-

Dogrusal olmayan foto-makale “Bosnia: Uncertain Paths to Peace”in agilis sayfasi,
fotograflar Gilles Peress, New York Times on the Web’de 1996’da yayinlandi.
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lara, biblografyaya ya da sdzliikgeye bakma sansina sahipti. Dayton Barig
Goriigmeleri'nin bir kopyasina, diger sayisiz siteye ve Times ve Ulusal Halk
Radyosu tarafindan temin edilmis arsiv malzemelerine ulasmak igin bag-
lantilar da olacakt

Her bir ekranin gezinme araglarirun nasil olacagina dair; basitlik, kisa
indirme stiresi (o zamanlar ¢cogu insanda telefon modemleri vardi) ve gayet
karmasik anlatinin boyutlarim kegfetme kapasitesini hedefledigimiz igin,
Web'in bu erken dénemlerinde yorucu bir sekilde tartismistik. Bir grup ola-
rak, ilgili okuyucunun anlatidaki belirli yerleri daha derinlemesine incele-
mesine olanak veren, PREVIOUS/MORE/NEXT (ONCEKi/DAHA FAZ-
LA/SONRAKI) butonlar triosuna karar vermemiz ii¢ haftamizi almst.
Ayrica, okuyucuya sdylemeden, bir fotografin tistiine tiklamanin da MORE
butonuna basildiginda yonlendirilen yere varmasina karar vermistik. Fi-
kir, bir fotografi se¢menin yeterli bir ilgi gostergesi oldugu ve bu yiizden
okuyucuya lineer bir anlatinin sagladigindan daha fazlasinin verilmesine
gerek olduguydu. En 6nemlisi, birkag diizine kiigiik fotografin bir 1zgara
seklinde diizenlendigi iki ekran yaratarak —birinde Saraybosna’yla ilgili
ekranlar, digerinde ise ¢evresindeki banliyolerle ilgili ekranlar vardi— iz-
leyicinin herhangi bir dogrusallig1 kesin bir sekilde reddedip fotografin iis-
tiine tiklayarak rportajin herhangi bagka bir noktasina ziplamasina olanak
saglamigtik. Izgaray1 olusturan basliksiz fotograflar daha sezgisel, gorsel
bir okumays tegvik etmek i¢indi. Okuyucunun kargilagtigi herhangi bir kafa
karisikligi, Bosna’da gergeklesen asil kaosun yaninda asgariydi.

Fotograf Web terimleriyle tartisildi ve tekrar degerlendirildi —gezile-
bilir, 360-derece panoramalar koyabilir; farkh varis yerlerini baglamak icin
karmagik gorseller kullanabilir; (fotografi ekranin sinirlarimin 6tesine sak-
layarak) asag1, yukari ya da yanlara gezinebilir; kol4jlar vs. yaratabilirdik.

Peress’in fotograflarinu, farkli bakis acilar1 eklemek namina kendi
yazdig1 metinlerle ya da kaydedilmis sesiyle eglestirmeye karar vermistik.
Duygusal tepkileri ve felsefi sorular gorsellere, tipik tarumlama baghklari-
nin yapabileceginin daha Gtesinde bir baglamlastirmaya ve gorselin Gtesine
gecilmesine yardima oluyordu. (“Pusu nisancisinun diinyasi, hem katilin
hem de kurbamn bir yagsam ve 6liim oyununda bogluklar: planladig: ve on
santimetrelik umulmadik bir boslugun silah patlamasiyla dolduruldugu
bir kiibist sanal gergekliktir. Nisana ‘bagladiginda’ hava titresir, her an bir
silah sesi duyabilirsiniz, ve sokak bi¢imini, merkezinden ¢ok kenarlariyla
tarumlanacak bir sekilde, pozitif bosluk tan negatif bosluga dogru degistirir.
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Ve simdi savas bittigine gore, aynarnun 6teki tarafini, onun size baktigi tarafi
ziyaret edebilirsiniz.”)

Aracin yeniliginden dolayi, yeni ve yiikselen bir dilin i¢inde kaybol-
mus bir sekilde, neredeyse her karar1 uzun tartismalar sonunda aldik. Ve
hirsli olmaya galigtik. Geleneksel savag fotograflarindan, kurbanlagtirmay:
duygusallastirmaktan ve siddetin groteskligini vurgulamaktansa barisin
problematigini ve olasiigini anlamaya ¢abalayan fotograflar tercih ettik.
Birbirini hunharca 6ldiiren bu insanlarin nasil yillardir bir arada sorunsuz
yasadigini sormak ve okuyucularin ¢6ziim stratejilerini tartisacag: forum-
lar saglamaya ¢alistik.

Fikir, okuyucu ilgisini kaybetmeden hikdye anlaticiliginin 6nceki si-
nurlamalarina meydan okumakti. Ornegin makale, bagliksiz bir fotografla
agihiyordu. Bu aslinda Miisliiman bir ailenin her bir aile bireyinin yiizii-
niin matkap ucu ile kazindig: bir sipsak fotografin fotografiydi; aile doért
yil siiren ¢atismadan sonra eve geri déndiigiinde bulduklar1 sadece bu bo-
zulmus fotograf olmustu. Sonrasinda okuyucu kendini ya Saraybosna’ya
ya da onun banliy&lerine gotiirecek iki fotograftan birini, se¢imin kendini
nereye gotiirecegini bilmeden se¢mesi gerekiyordu.

Bir noktada foto-makale okuyucunun, bir zamanlar cesetlerin yer al-
dig1 bosluklarla dolu bir Sirp mezarhiginin 360-derecelik panoramasinda
gezinebilmesine olanak sagliyordu —tabutlar, hin¢h diisman tarafindan
tahrip edilecegi korkusuyla, aileler tarafindan kazilip gikartihyordu. Fi-
kir, aile tiyelerinin mezarin1 kazan, ickili akrabalarla dolu bir mezarligin

Dogrusal olmayan foto-makale “Bosnia: Uncertain Paths to Peace”in ig sayfalari,
fotograf¢i Peress’in yazilarini ve bazen de sesini igeriyor.
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ortasinda durmamnin verdigi tirkiitiicti kopukluk hissini biraz olsun tekrar
yaratabilmekti. Okuyucuya, eline sabit bir goriis degil de bir periskop ve-
rilmis gibi, etrafa bakma ve ¢amura ve bos mezarlara yakinlasma olanag
saghyordu.

Olaganiistii derecede yogun deneyimlerden ge¢mis ve isine oldukga
yatinnm yapmus bir fotograf¢iy1 savusturmasimn aksine, Peress 6n planday-
di1. Ve siteyi sadece New York Times'in otoritesine giivenerek iiretmek yerine;
fotografei, konu ve okuyucu arasindaki iletisimi tesvik edip onaylamamuz,
o otoriteyi zayiflatmaya yonelik olarak degerlendirilebilirdi. Gazetenin
okuyuculanni, bu gorece agik ve ¢oziimlenmemis tarza, cevrimigi projeye,
dahil etme istekliligi Times'in kendine giivenini gosterdi. Sitenin agihsim
duyuran iki yiiz bin e-posta yollandi ve o zamanlar Amerika disindaki
okuyucular ¢evrimigi gazeteye ulasmak icin iiyelik iicreti vermek zorunda
olsalar da, Times bu projeyi interneti olan herkesin katilabilecegi bir sekilde
ticretsiz yapti.

Bu projeye dair bazi iimitlerimiz gerceklestirilemedi. Okuyucunun
ulasabildigi deneyimin karmasikhg bizim ilk basta istedigimiz kadar bii-
yiik degildi (Yiuz fotograf daha kullanmak tizere hazirlanmigtik), ancak
bu sitenin bugiine kadar yapilmis herhangi bir habercilik deneyinden ¢ok
daha karmagik oldugu gercegiyle karsi karsiya kaldik. Okuyucunun hare-
ketlerini otomatik olarak takip etmek ve bdylece makale icinde takip edilen
yollarin &nceki seceneklere gore sekillendirilmesini saglamak istemistik.
Ornegin, siirekli Sirplan anlatan fotograflara bakan bir okuyucuya Sirpla-
1 temsil eden daha fazla fotograf verilebilir ya da Miisliimanlan anlatan
daha fazla fotografa bakmas: gerektigine kanaat edilebilir. Ayrica her bir
okuyucunun duraklayip sonra siteye tekrar girdiginde kaldig yerden de-
vam edebilmesini saglamak istedik. (Bir okuyucu siteyi gezmesinin dort
saatini aldigim soylemisti.) Ancak bu segenekler Times'in 1996’daki sunu-
culannin altindan kalkamayacag seylerdi.

Ay zamanda izleyicinin tercihler ge¢cmisinin ana gezinme belirleye-
ni olmasim da istemigtim. Boylelikle eger bir izleyici Miisliiman toplulu-
gundan birini gosteren bir fotografa tikladiysa, sonrasinda Sirplann fotog-
raflanna bakmaktan men edildigini sasirarak gorebilirdi (Bilgisayar gegici
olarak donabilirdi 6rnegin). Daha yumusak bir sekilde uygulandiginda bu,
izleyiciye sadece kendi etnisitelerinden degil ayni zamanda ge¢miste kim-
lerle arkadashk ve komsuluk yaptiklarindan hareketle siirekli baskilanan
ve hatta zaman zaman saldinya ugrayip 6ldiiriilen Saraybosna sakinlerinin
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basina ne geldigini animsatabilir. Bu 6rnekte izleyici sadece bir g6z tutul-
masini riske etmis olacakt.

Nihayetinde, tartisma gruplari en patlamaya hazir ve an ac1 dolu agi-
ga cikaria arag oldu. Tartismay: genisletmek icin, o zamanlar normal olarak
Internet baglantis1 olmayanlar: da dahil etmek igin, New York’taki Birles-
mis Milletler binasinda dort, The Hague’de iki bilgisayar terminali ku-
rulmustu (Saraybosna Universitesinde de bir merkez planlanmugti ancak
problemlerle karsilagildi ve baglant: hizi ¢ok yavas kaldi). Yine de tartigma
gruplar1 New York Times’da o gline kadar kendine yer bulan en 1rk¢ ve ze-
hir zemberek yorumlarin boyundurugu altina girdi. BM elgisi Madeleine
Albright, CNN’den Christiane Amanpour, insan haklari lideri Aryeh Neier
ve digerleri tarafindan olusturulmus farkl: baghklarda on dért forum vardi.
Bu forumlarin ¢ogu, amagclarinin geleneksel medya tarafindan karalandi-
gina inanan tilke disinda Sirp-yanlis1 yorumcular tarafindan genis gapta
domine edilmisti; birisi Times’t Miisliiman-yanlis1 ¢arpitmalar yapmakla
suclayarak, gazetenin sahibinin Suudi Arabistanli olmas: gerektiginden
bahsetmisti. Times'in eski editorlerinden Bernard Gwertzman'in nezaket
cagrilarina ragmen tartisma gruplar1 o kadar azgin bir sekilde saldirgan
oldu ki, bir izleyici bunlardan, ¢arpisan iddialarin ne kadar yogun, irrasyo-
nel ve kisisel olabilecegini herhangi bir haberden 6grenebileceginden daha
fazla 6grenebilirdi.

En azindan birka¢ yorumcu projenin 6nemli agilardan bagarili oldu-
gunu distindii. Print dergisinde Darcy DiNucci sdyle yazdz: “Site bazi nok-
talarda, glintimiiziin diigiik bant aralig1 sunumlarinin olmasi gerektigi gibi
hantal, ancak haberciligin yeni bir bicimine 6nciiliik ediyor. Ziyaretgiler ba-
sit bir sekilde oturup haberlerin onlari yitkamasini beklemektense, haberleri
birbirine gegirip, baglamlarina derinlemesine bakip ve bir cevap formiile
edip dile getirecek bir yol bulmaya meydan okunuyorlar. Gergek hikaye,
eser sahibi/ fotograf¢inin en 6nemli katilimer olacag: bir sohbet haline ge-
lir.” Cevrimigi bir yayin olan Salon’da Joe Goia da s6yle alintilad:: “Fotogra-
fin McLuhan-vari sonuglar1 materyal iiretiminin kisitlamalarindan dogdu.”
Ekran-tabanli fotograflarin gérece madde dig1 olmas: durumuna olumlu
tepki vererek devam etti: “Kayit altina aldiklarim dustindiikleri an gibi,
kisa 6miirliiler. Yiiklemesi hizl fotograflar kendilerini kolaylik ve diiglerin
hafifligi ile temsil ediyorlar.”

Her ne kadar biitiin okumalar okuyucu ve yazar arasindaki bir sohbet
olsa da, hiper-bagh lineer olmayan anlat1 sézlii gelenege daha yakin. Bir
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sohbettekiler farkl fikirleri alir ve o fikirleri iglerine geldigi gibi ve uygun
bulduklari sekilde takip ederler. Sohbetteki diger insanlarin da takip edebi-
lecegini ve edecegini varsayarlar. Bu proje igin yapilan tartismann bir ha-
ber kurulugunun sinirlan dahilindeki bir fotografcirun tekil sesi tarafindan
kigkirtildigini g6z oniine alirsak, Web cesitli otoriteler arasinda iletisimi
saglama becerisini karutlad1. Haberlerin yorumlanmasi daha alenilegtirildi
ve okuyucunun, Barthes'in adlandirdig: sekilde ”aktif okuyucu” olarak, bu
yorumlamalar1 hazmetime ve tekrar-yorumlama ihtiyaa desteklendi. Artik
stire¢ konudan haberciye, haberciden edit6re, editérden okuyucuya sekilde
algilanan dogrusal ¢izgi olmaktan ¢ikt;; Web, daha zigzaglh bir yaklagima
izin verdi ve tegvik etti.

1997°de New York Times “Bosnia: Uncertain Paths to Peace”i kamu
hizmeti dalinda Pulitzer Odiilii'ne aday gosterdi. Ancak “dijital devrim”e
gosterilen artan ilginin aksine, Pulitzer komitesi bu projeyi anunda reddetti.
Neden? Ciinkii iiretimi kagida degildi. Ertesi sene, bu projeden etkilenerek
Pulitzer Komitesi, geleneksel medya iiriinlerinden ¢ikan basili projelerle
iliski olmalar1 kaydiyla kamu hizmeti dalinda Web sitelerini de degerlen-
dirmeye karar verdi. Ancak kendi basina siteler bagvuramiyordu. Cevrimi-
¢i medyanin, veritabanlari, interaktif grafikler ve internetten yayinlanan vi-
deolar gibi gesitlerinin, hala basili bir bilesen igermesi kosuluyla, segilebilir
olmast igin, neredeyse bir on yil daha gegecekti. Elle tutulur olana olan bag,
analog arag, feragat etmesi zor bir seydi.

Simdi iilke genelindeki habercilik okullar1 goklu-platform endiist-
rinin ihtiyaglarimi kargilamak icin “yakinsama”ya —ogrencilerin farkl
medya tekniklerinde (video, fotograf, yazi, ses, yeni medya) gelisimlerini
saglamaya— odaklanmis durumda. Ancak énemli bir noktay: kagiriyorlar;
hikayeler ayru sekilde anlatilmayacak. Eser sahibi, konu ve okuyucu ara-
sindaki iktidar iligkileri, tipki filtrelerde olacag gibi evrilecek ve tek bir se-
sin otoritesine dayanan dogrusal anlati da dogrusalliktan ve merkezilikten
gittikce uzaklasan medya cevresinde kapanin elinde kalacak.

Dipnotlar, ekler ve (tipki Fransiz Tegmen'in Kadini romaninda oldugu gibi)
¢oklu béliim sonlar gibi yazinsal araglar gelistirirken, hipermetin dijital
cevrenin dogrusal olmama halini tercih ettnemesinden faydalanir. Su anda
asal hipermetin olan Web, diinyarun biitiin kitaplariru barindiran bir Jorge
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Luis Borges'in kiitiiphanesine dogru hizlica evriliyor.

Hipermetin bireysellestirici bir arag olabilir. Okuyucunun tek bir ke-
limeye, bir gorsele, gorselin bir parcasina ya da biitiin bir boliime tikla-
masina ve bu tercihler iizerinden okumasina ve devam etinesine izin veri-
yor. Okuma, yazara ait niyetlerin siipheli oldugu, bazen yorucu, bazen de
aydinlatici bir macera haline geliyor. Peki, bir yazar nasil yeterli derecede
tatmin edici segenekler sunacak bir hipermetin yaratabilir? Okuyucu ¢ok
sayida boslugu doldurur, materyal ekler, yazarin hi¢bir zaman 6ngéreme-
digi hatta bilmedigi baglantilar kurarken, yazar bir ses ya da goriigii nasil
saglayacak? Hipermetin, 6zellikle yazara ait bir bakis agisindan dogan ya-
ratict ya da kurgusal bir hipermetin, sonuglar1 olmayan bir oyun haline mi
gelecek?

Hipermetin kesinlikle biiyiik s6ylev tarzi performanslar1 baltalaya-
cak, ahenkten mahrum edecek, konusmalar: belirsiz ve sonugsuz hale geti-
recektir. Dr. Martin Luther King Jr.in “Bir Hayalim Var” konugmasim dog-
rusal ve benzersiz tarzindan bagimsiz bir sekilde diistinmek pek miimkiin
degildir. Ancak hipermetin ayni zamanda Sokratik metodu saglayip pekis-
tirir. Ve dogrusal olmama, kendileri ¢ok yiizlii olan hayatlari ve durumlar:
kesfetmekte daha becerikli bir yaklagim olabilir.

Adrienne Rich’in 1987 tarihli siiri “Delta” bir agiklamaya sahip:

Eger kibu ¢akillar1 benim ge¢gmisim olarak alip
satabilecegin parcalar bulmak igin tirmikhyorsan
bilesin ki uzun zaman 6nce ilerledim

meselenin kalbinin derinliklerine dogru

Eger ki beni kavrayabilecegini diisiiniiyorsan, tekrar diisiin:
hikdyem birden fazla yénde akar

nehir yatagindan ¢ikan bir delta gibi

bes farkli koldan yayilarak

Izleyici durup bir gorsele bakabilir ve sonrasinda gegitli segenekler
arasindan hangisini takip edecegine karar verebilir. Gorselin parcalari, bag-
lik, cerceve ya da fotografin tiimii potansiyel baglantilar olabilirler. Bir film
ya da video izlerken, dogrusal olmayan seceneklerden faydalanmak, zaten
yeterince hizl bir sekilde olup biteni sindirmek ve sonra rotay: degistir-
mek, yeni ve kayda deger bir ilgiyi secmek daha zordur. Bu manada film ve
video izleyicisi pasif ve yonlendirilen olacakken, hipermetin ¢evresindeki
duragan fotografin izleyicileri kendi meraklarimin pesinden cok cesitli yol-
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lardan gidebilecekler. Katihma ve “ortak yazar” olmanin bazi sorumluluk-
larini tasimaya baglayacaklar.

Analog gevrede yaratilmus fotografin dahil oldugu enteresan melezler
ve bugiiniin deneylerine 6nciilitk eden bazi deneyler varolmugtur. Chris
Marker'in 1962 tarihli kisa filmi La Jetée film yaratmak igin duragan fotog-
raflarin kullaniminda 6ncii olmustu. Bu 6rnekte filmin kahramammnn geg-
mige anilarina ve gezegeni kurtarmak i¢in zamanda ileriye giderken gec-
mis, simdi ve gelecek aymi potada eritilmisti. Foto-roman yoniindeki bir
bagka Fransiz macerasi da, duragan fotograflar kullamlarak elde edilmis
kisa filmler serisinin televizyonda gosterilmesiydi. Ozellikle biri, Xavier
Lambours tarafindan yapilmig La Cicatrice (Yara), duraganin iginde hare-
ket parcalar1 kullanmasi agisindan ilgi ¢ekiciydi —iginde sadece arabanin
hareket ettigi dikiz aynasindan yansiltilmig bir goriintii ya da bir adamin
odadaki, kiz arkadag: dahil, her sey sabit dururken yataga sigramasi. Ger-
cekte bir film-foto-roman meleziydi. Sonrasinda dijital bir platformda gide-
rek melez hale gelen medyaya doniisecek 1980’lerden deneysel bir girigim.

Ancak La Jetée ve La Cicatrice'in sahip olmadig: sey ilgili izleyicinin
hikayenin farkli akiglarini takip etmeye izin vermiyor olugsuydu. Fotografin
karmasa yoksunu olduguna, saldirganhigina ve nesnellestirmesine y6nel-
tilen elestirilerin ¢ogu, ilgili bir izleyicinin daha fazlasimi bulmasina izin
verilerek kismen cevaplanabilir. Fotograf hala sagirtmaya, hayret uyandir-
maya, ayartmaya devam edebilir ancak ayni1 zaman da baglamlastirilabilir,
acikca ifade edilebilir ve genigletilebilir.

Tekrar ziyareti hak eden bagka selefler de var. Ornegin 1961’de Fransiz
yazar Raymond Queneau meta-siir denebilecek bir calisma “yazdi1”. Cent
mille milliards de poémes (100.000 milyar siir) onun ya da bagka birinin bir
omiir dahilinde bitirebilecegi bir sey degildi. Her bir sayfada on dért mis-
ra olmak tizere, her biri on sayfadan olugan on soneden yola ¢ikarak, her
bir misra bir éncekinden ve sonrakinden kagittan kesilmek suretiyle ay-
rilmig ve okuyucu bu misralar: kendi istedigi herhangi bir sirada dizmek
konusunda tegvik edilmisti. Queneau’ya gore o kadar fazla permiitasyon
vard1 ki “soneyi okumak kirk bes, siralamay1 degistirmek on bes saniye
siirse, giinde sekiz saat ve yilda iki yiiz giinliik bir tempo ile, bir milyon
yiizyilldan daha fazla yetecek kadar siir vards...” Sair Lauréamont’nun su
iddiasina gonderme yapiyordu; “siir herkes tarafindan yapilmaly, biri tara-
findan degil”—Web 2.0'in igbirligi ile igerik-iireten siteleri i¢in potansiyel
bir diistur.
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Bir dizin kart1 destesine benzer bir is yapan HyperCard gibi erken do-
nem yazilimlarin gelisiyle, dogrusal olmayan kurgular icin yeni olanaklar
ortaya ¢iktr. Michael Joyce tarafindan yazilan 6ncii bir hipermetin roman
olan ve 1987'de yayinlanan Afternoon’da teknik yazar Peter bir hikayesinde
aksamiistiine, giin i¢inde gordiigii enkaz halindeki arabanin eski karisina
ait olabilecegine dair korkung bir siipheyle baghyor: ‘Bu sabah oglumun 61-
diigiinii gdérmdiis olabilecegimi sdylemek istiyorum.” Ama belki de gordiigii
o degildi. Herhangi bir okuyucunun okudugu bir digerininki ile ayni degil-
di; hikayeyi deneyimledikten sonra, belki digerleri ile iistiine tartigacak bir
olay Orgiisii Ortiismesi ya da karakterler arasinda bir benzerlik olabilirdi.
Bir karakterin iistiine muazzam bir trajedi ¢cokmiigken, bir digerinin bagina
higbir sey gelmemis olabilirdi. Hipermetin kurguda okuyucu, geleneksel
bir son olmadig; i¢in, yoruldugu yere kadar okumaya zorlaniyor.

Ayni kitabi okumanin ya da ayru filmi izlemenin aksine, kurgusal hi-
permetin okuyucuyu oldukga ilging bir sekilde yalitiyor. Ancak bu yalitma
tizerine tartisilacak bir ortak zemin bulmay: da zorlastiriyor. Sanki s6zlii
gelenekte aymi hikayenin iist iiste binen, tamamlayic1 ve farkli anlatimla-
rinin baskiya aktarilmasi gibi; ancak canl bir anlaticinun fiziksel bir varlig:
yok. Gutenberg’'in mekanik hurufatimin insanlarin aym belgeleri okuyup
tartigabilmesine olanak sagladig: icin ulus-devletin kurulugsunun ilerletil-
mesinde rol aldig diistiniiliir. Hipermetin daha az ¢ogaltilmis ve daha fazla
kendinden itigli kesif ve ortak artirmanin biitiinleyici bireyselligini savu-
nur.

Hipermetin, kasitli anlamlar yiiklenmis farkli patikalara okuyucuyu
yoneltecek sekilde, yazar-giidiimlii olabilir ancak tek bi¢im bu degildir.
Giiniimiiziin giinliik-benzeri bloglari, sayisiz baglantlariyla diger metin-
lerden faydalanmalariyla, wikileriyle, ¢ok sayida insanin birlikte yazmasi,
birbirini diizeltmesi ve diizenlemesiyle, tekil yazarin sesini karanhga go-
miiyor. Web 2.0, sanal toplulugun iktidarina ve yatay 6rgiitlenmis daha
az hiyerarsik “biz”in igbirligi dahilinde bilgi tiretmesine yaptig1 vurguyla,
profesyonelin ya da sanatginin sesini modasi gegmis, aristokratik bir hile
haline getiriyor.'®

Joel Achenbach’in Washington Post’'ta 2006'da yazdig1 gibi, “Bu fe-
nomenin nihai amaci her bir metni; ayrik bilgi ‘byte’larina doniistiirmek,
orijinal kaynaktan koparmak, demokratik olarak alttakim manipiilatoriin
istedigi sekilde kullanulmasini saglamaktir. “Telif Hakki1” kavraminin nes-
li tiikenecek. Aym gekilde bir yaz1 par¢asindaki “anlam”in da. Eger ister-
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seniz Moby Dick’i biiyiik beyaz bir hamstera takintili yagh bir denizcinin
hikéyesine doniigtiirebilirsiniz.” Ozellikle Web’de, bireyler ya da profesyo-
nel kuruluslar tarafindan tiretilen tekil, dogrusal ¢alismalar, tipki caz mii-
zisyenlerinin orijinal melodi {izerinden dogaglama yapmasi gibi, bagkalar1
tarafindan alinip degistirildikge, eskimis egilimler haline geliyor. Ve gittik-
ce artan bir sekilde, profesyonel olmayanlar kendileri de igerik tiretiyorlar.

Aynisi, en azindan yakinlik avantajiyla haberleri profesyoneller-
den gittikge daha etkili bir gekilde isleyen amatorlerin oldugu fotografta
da gerceklegebilir. 2005 Londra bombalamasi, aktor Michael Richards’in
irk¢1 gigirmalart ve Amerikan savag kayiplarinin tabutlarda dénmesi bu
duruma iyi birer drnek. Haberin kendisi olduklar1 da oluyor; Ebu Garib
Hapishanesi'nde askerlerin ¢ektigi fotograflar ya da direnisgilerin tutsakla-
rin hayatlari igin yalvarmalarin ya da 6ldiiriilmelerini agik¢a korku yarat-
mak icin videoya kaydetmeleri gibi.

Hizla biiyiiyen amatér havuzundan israrla gorsel istemek itibar-
i haber kuruluglar i¢in bir norm haline geliyor. Cevrimici bir site olan
Gothamist'ten Jane Dobkin, yakin zamanda gergeklesmis bir panelde, bir
politik adayi islemek icin kameral1 bin amatoriin bir ya da iki profesyo-
nel fotografcidan daha iyi bilgi kaynag: olup olmayacagini sordu. Sonugta,
Cumbhuriyetgi Senatér George Allen’in 1rk¢1 hakaretlerini kaydedip, 2006
Virginia segimlerini etkileyerek Senato’'nun Demokrat’larin hakimiyetine
gecmesini saglayan da (her ne kadar bagka bir aday icin ¢alisiyor olsa da)
amator bir kameramandh.

Ancak, profesyoneller tarafindan gekilen birgok giiglii fotograf da edi-
toryal kararlar yiiziinden yayina dahil edilmiyor. Ve eger bir ya da iki pro-
fesyonel gozlemlerinin daha tamam -—6rnegin bir gorsel-metin giinliigii
gibi— bir versiyonunu yayinlama firsat1 bulursa, daha biiyiik bir karmasik-
liga ve niiansa daha az deneyimli fotografcilarin ulagacagindan ¢ok daha
az fotografla ulasabilirler.

“We Are All Photographers Now!” (Artik Hepimiz Fotografciyiz!)
2007'd e Isvigre Lozan’daki Muséede I'Elysée’d e gerceklestirilecek bir sergi
cagrisi yaptl. Miize yaklasik 50.000 amatoriin e-posta ile yolladig: islerle
olusturulmus bir slayt gosterisi diizenledi ve ayrica bir bilgisayar tarafin-
dan her hafta rastgele secilen yiiz fotograf basild1 ve sergilendi. Miizenin
miidiirii Bill Ewing icin siirprizlerden bir tanesi, diinyanin en prestijli fo-
tograf miizelerinden birine daha fazla fotograf gonderilmemis olmasiydi.
Cevap, bir miize ¢alisanin belirttigi gibi, insanlarin iglerini sergilemek icin
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Noah 6 yi1l boyunca kendi fotografini gekti.

Noah Kalina’min Youtube’daki hizlica videoya gevrilmis fotografik oto-
portre calismasi, ¢cevrimici milyonlarca izleyiciyi gekti ve onu bir gesit
yildiz haline getirdi.
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artik miizelere ihtiya¢ duymamas ve gevrimigi kullamci-iiretimi sitelerin
¢ok daha genis bir kitleye ulagabiliyor olmasinda. Gergekten de, miizede
gosterilen 800’den fazla fotograf sonrasinda tireticileri tarafindan Flickr'a
kondu ve ayni anda kendi Web galerilerini yarattilar. Ayrica, fotografc
Noah Kalina tarafindan alt1 yildan uzun bir siire boyunca her giin ¢ekilen
oto-portrelerden olusan ve miizigini kiz arkadagsimun yaptig: bir video, mii-
zenin sergiledigi siirede YouTube’da 5.5 milyon ziyaretciye ulagarak, miize-
nin izleyici kitlesini kolayca agt1.

Ancak bu kiiresel diinyada, yerel fotografin belirli tiirleri arasindaki
ayirt edici ve hayranlik uyandiran farkliliklar, hem toplumun dogasindan
hem de bigimci stratejilerinden kaynaklanan bu farkliliklar -—daha meta-
fizik Meksika yaklasimina karsilik soguk Alman bigimciligi gibi— hizin
onemli oldugu ve inceliklerin genelde perdelendigi bu internet gegnisinde,
yok oluyor. Miizenin kiiratoryal islevinin ac1 bir sekilde eksikligini ¢ektigi
nokta bu, 6zellikle Web’de bulunacak gorsellerin ambar-benzeri bir sekilde
toplanirken, tiretici niyetlerinin vurgulanup ortaya ¢ikartilmamasi.

Fotograf evrensel bir dil degil, onun yerine, milyarlarca bireysel gor-
sel, okuyucularin kiiltiirel gondermelerini anlamakta zorluk ¢ektigi kiictik
baglamlarla eterde yiizmekte -—evrensellestirilmis bir [nsan Ailesi degiliz.
Bu karmasaya yeni gorseller eklemek yerine, insanlar mevcut ¢evrimigi is-
leri daha etkili bir sekilde filtreleyip onlar1 anlamh derecede ulagilabilir ve
uygun hale getirirlerse faydali olur. Web bir sonraki canlanmasina, 3.0'a
dogru olgunlagirken, baglamlagtiric1 gergevelerin ve filtrelerin daha ayiri-
a kullanumi neredeyse hig farklilagsmamus igerigin kitleler nezdinde anlam
kazanmasi igin gerekli.

Her ne kadar hem sanat hem de belgesel fotografcilar: icin fotografla-
riru gosterebilecekleri bircok gevrimigi yer olsa da (Reuters sanal bir diin-
ya olan Second Life’da bazisi satis da yapan 220’den fazla sanat galerisi
oldugunu bildirmisti), medyanin pargalara ayrilmasimin demokrasi igin
potansiyel bir dezavantaj yaratacagina dair ciddi kaygilar var. On seneden
uzun bir siire 6nce bir gazetenin imtiyaz sahibi, dijital medyanin yeni zor-
luklarina odaklanan Harvard’daki Nieman Konferansi'nda “Siber uzayda
on sayfa nerededir?” diye sormustu. Standart bir 6n sayfanin ya da haber
yayinin olmamasi, vatandaglarin benzer sosyal giindemler iizerinde odak-
lanmasini zorlagtirabilir ve sonug olarak yonetimin harekete ge¢cmesine
neden olacak derecede cetin bir miicadele olusturulmasin zorlastirabilir.
Washington Post'tan ya da CBS’den bir rapor artik sesler kakofonisinde ufak
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bir parca ve kolayca g6z ard1 edilebilir.

Elbette diger yandan, vatandag haberciliginin patlamasi yonetimlerin
ciddi elestirilerden kaginmasini olanaksiz hale getiriyor. Bu ¢ok sayida kay-
nagin hiper-baglantilanmasi biiyiikge bir bekgi yaratabilir. Ayn1 zamanda
ayni biiytikliikte alakasiz ve tekrarlanan bir tutum takinarak kendi tesiri-
ni engelleyebilir. Tekrarlanacak, ¢evrimigi sayisiz fotografla birlikte, daha
etkili filtreleme iglevleri daha canli ve odaklanmusg bir tartigma yaratmaya
yardimci olabilir.

Yeni medyanin eski modelleri kopyalama egilimini g6z 6niine alirsak, hig
de sagirtict olmayan bir sekilde, Web’in kisa tarihinde fotografik olanaklar:
genigletmek adina dikkate deger miktarda az yenilikgi girisim bulunuyor.
Yakin bir zamana kadar yavas olan baglant1 hizlarinin, veri-yogun videolar
ve sesler uzun indirme siireleri gerektirdigi icin, fotografin tercih edildigini
goz oniine alirsak, bu foto-makalenin altin ¢ag1 olmaliydi. Telefon modem-
lerin zamaninda sikigtirilmis duragan fotografi iletmesi daha kolaydi. An-
cak Web'in ilk yillarinda kullanimlarin ¢ogu, baskida miimkiin olanlarin
tedbirli taklitleriydi, igerigin “amaciu degistirmek” sayfa metaforu tara-
findan, bigime dair yeniden diisiinmemeye ¢alisilarak, giivenceye alindi.
Her ne kadar bazi ¢abalar, Pedro Meyer’in 6ncii ve kapsayict ZoneZero’su
gibi, sanatg1 ve belgeselcilerin giizide portfolyolarina yol agsa da, daha yeni
medyay1 kullanarak kesfetme ve sunma stratejilerini tekrar icat etmeye ¢a-
lisan az sayida insan oldu.

Umut veridi projeler oldu. Ornegin, ceza hukuku sistemine odaklanan
hursh bir erken dénem projesi olan 360 degrees (360 derece), izleyiciye 360
derecelik panoramanin i¢cinden savunma avukatini, savcyi, hakimi, kurba-
n1 ve ailelerini gérme ve dinleme olanag: sagliyordu. Picture Projects’ten
Alison Cornyn ve Sue Johnson tarafindan gelistirilen projede, hiicrenin
icinde olmak klostrofobik olarak betimlenmis ve hapislik daha hissedilir
hale getirilmigtir.

Bir bagka site, akaKURDISTAN, kendi tilkeleri olmayan insanlarin
artik kiiltiirleri i¢in komiinal bir alan yaratmak amaciyla kiymetli eserleri
ekledigi, degerlendirdigi ve tanimladig sanal ve gelisen bir bilgi havuzu.
Insanlar aile albiimlerine fotograflarla katkida bulunmak igin cesaretlen-
dirildi ve digerlerinden fotograflardakileri tanimlamalarini istediler. Susan
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Meiselas tarafindan yonetilen akaKURDISTAN projesi, akrabalik besleme-
nin ve daha karmagik bir tarihi gorsel bir bilgi havuzu yoluyla betimleme-
nin bir yolu haline geldi. Bu bilgi havuzu, sonradan MySpace gibi sitelerde
yilikseltilecek bireysel kimlikleri 6nceleyen politik bir yap1ydi.

Daha giincel bir proje, Ed Kashi'nin Kuzey Irak’taki Kiirtlerin go-
rece huzurlu varliklan iizerine yaptig makalesi, Brian Storm’un Medi-
aStorm’unda yayinlandi. Fotograf¢i, bu makalede eski usul bir ¢evirmeli
defter yaklagimini kullanarak miizige uyum saglayan bir fotograf ve video
karmas: kullamiyor. Genelde fotografcilar dahil edilmeyecek gorselleri sil-
seler de, bu drnekte Kashi, duraganlara hareket agilamak i¢in yiizlercesini
kullaniyor. Sonuglar, 6zellikle de fotograflarin hareketlerini miizigin ritmi-
ne uyum saglayacak sekilde diizenlenmesi, biiyiileyici. Bir kez daha, terk
edilmis bir medya stratejisi dijital cevrede tekrar canlandi.

Bagka siteler, Web’de medyay: bir gesit topluluk hissi yaratmak igin
kullandilar. O kadar ¢ok ortak noktasi olmayacag: diisiiniilen insanlar
arasindaki baglantilar agiga ¢ikartildi. Yann-Arthus Bertrand'in “6 Milyar
Oteki”si, diinya genelinde insanlarin 6liimden sonra ne oldugu, yasamin
anlami, korkular ve agklar1 gibi konular hakkinda igtenlikle konugsurken
¢ekilmis videolarinin yer aldig1 muazzam bir gorsel arsiv. New Orleans’da-
ki bir reklam ajansi olan Peter A. Mayer’in yaptig1 “Lives Connected”, hem
veri gorselleme iizerine bir deney, hem de izleyicinin bir Katrina-sonrasi
ifadeden digerine, calisanlarin bireysel olarak bahsettigi “ev hayvanlar”
“kagis olarak is” ve “sel basmig ev” gibi ortiisen ve baglantili konular tize-
rinden gitmesine izin veren bir iligkiler ag1. Ve New York Times'in yiirekleri
yakan haritalandirmasi “Faces of Dead in Iraq” ¢atsmada 6lmiis bir aske-
rin yiiziiniin kiigiik karelerden olustugu ve izleyici imleci bu karelerden
birinin iistiine getirdiginde ¢atismada 6len bir bagka askerin yiiziiyle karsi-
lastig1 kullanimuyla igler acisi.

Birgok kiigiik foto-makale, okuyucuya bir yere kadar se¢im sansi ve-
ren ancak genelde fotograflara hangi sirayla bakilacagindan 6te bir segenek
sunmayan bir sekilde, ses ya da metinle yaratildi. Bazen sadece fotografgi-
nin ya da konunun sesini duymak, fotografin anlamlarini sabit ve provoka-
tif sekillerde artirtyor —New York Times'tan Nicholas Kristof'un Darfur’da
tecaviize ugrayan kadinn basindan gecenleri anlatirken kurbanin yaninda
sessizce durmasi gibi (Her ne kadar Kristof'un niyeti iyi olsa da, izleyici
kadinin Ingilizceyi muhtemelen bilmiyor olmasiyla rahathyordu). Benzer
bir sekilde Marcus Bleasdale’m Kongo Demokratik Cumhuriyeti'ndeki
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muazzam yikimi anlattifl, MediaStorm’da yayinlanan “Rape of a Nation”1
kahrediciydi. Benzer sitelerin ¢ok azi, izleyicinin kendisini dikizci gibi his-
setmeyip anlatilan problemin potansiyel ¢oziimlerine katilmasini saglaya-
cak NASIL YARDIM EDEBILEBILIR tuguna sahip.

Carole Naggar ile birlikte yarattgmmiz gevrimigi bir yayin olan
PixelPress’te bazisi dijital medyay1 yenilik¢i ve aligilmadik sekillerde kulla-
nan ¢ok sayida kisa makale yaynladik. “Democracy in America” projesi bi-
rinci Bush doneminde halkin hallerine dair gesitli belgeseller iceriyordu ve
saldiridan birkag giin sonra yayina giren “September 11: A Remembrance”
(11 Eyliil : Bir Anma) diinya genelinden insanlarin saldinlar ve 6ngordiikle-
ri gelecek hakkinda fotograflar, multimedya parcalary, siirler ve makaleler
gondermesini tegvik ediyordu. Web sitesi ayrica Sigmund Freud'un Riiya
Yorumlar: kitabinin yayinlanmasinin ytiziincii yil1 tizerine, Wendy Ewald,
Duane Michals, Allessand ra Sanguinetti, Martin Weber ve digerlerinin bir
takim riiyayla iligkili calismalarina da ev sahipligi yapt.

Cok sayida bireysel proje yaymlandi Bunlann arasinda Joseph
Rodriguez’in California Ceza Sistemi tizerine, kendi tutuklanmasi sirasin-
da verdigi ifadenin hareketli bir gorsel ve isitsel halini de iceren “Juvenile
Justice” ve izleyicilerin bir noktada rastgele bir fotografi secip hikayenin ne
oldugunu kendilerinin gikartmalari gereken, Arjantin’deki vahim ekonomik
kosullar tizerine bir fotograf giinliigii de vardi. Hollandal fotograf ¢t Machiel
Botman’in oyuncu portreleri, izleyicinin farkli on kisi hakkinda daha fazla
bilgiye ulasmak igin her biri 6zgiin (farkh tipografiye sahip) gorsel-metin
kombinasyonunda nereye basacagim kesfetmesini bekliyordu. Ve Donna
DeCesare’nin “Travelogue”u okuyucuya anlati metnindeki bazi noktalara
tiklay1p fotografi daha uygun olan bir tanesi ile degistirmeye olanak sagh-
yordu.

Turistler igin bir odak noktasi oldugu gibi aymi zamanda tam-
zamanli bir balikgilik kasabasi olan Massachusetts’teki Gloucester, Nuban
Alexanianin fotograflarinda, giizel manzaralarin tizerine imleci stiriikle-
yince altindan orasi evi olan insanlann giinliik hayatlar1 ortaya g¢ikacak
sekilde sunulmugtu —dev bir balik gozii, balik¢ilar, mahalleden ¢ocuklar.
Tim Hetherington’in canlandirilmis duragan fotograflarin giiglii bir miizik-
le birlikte film benzeri bir yapiya sokuldugu “House of Pain”i Galler’de bir
acil serviste alkol ve siddetin patlayici birlikteligini inceliyordu.

Ikinci intifadanin Israilli ve Filistinli kurbanlari Bruno Stevens tara-
findan morgda sanki hayattalarmug gibi fotograflandiklarinda, basilacak
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Nubar Alexian’in Gloucester, Massachusetts’in giizelligini gosteren fotograflari, yerel
calisan halkin gerceklerini 6rtiiyor. Bilgisayarin imlecini manzara fotograflarindan
herhangi birinin iistiine siiriikleyince, érttiigii gergeklikler ortaya cikiyor.
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yaymn bulmakta zorlanmuglardi. Fotograflar azgin siddetin iginde kaybe-
dilen insanlar hakkinda daha samimi ve somut bir hisse sahipti. Clarence
Williams'in New Orleans’da Katrina Kasirgasi’'ndan sonra yiikselen sular-
dan kurtarilmak icin beklerken ti¢ giin iki gece direndikten sonra cektigi
igne deligi fotograflar1 da, ¢ok sayida kuzenini ve siyah bir adam olarak
neredeyse Oliime terk edilmigligine olan 6fkesini yansitan bir gesit aile al-
btimiiydu. 7

Fotografik olanaklar1 artirmak igin teknolojik araclara yogunlasan gi-
risimler de var. Ornegin 10x10 adli web sitesi haber ajansi fotograflarina eg-
lik eden metinleri analiz eden bir yazilim kullaniyor. Sonrasinda haberleri
yiiz adet kolay takip edilebilir anahtar kelime ve fotografla siirekli olarak
giincelliyor. Baglica olaylarin tek bir fotograf ve anahtar kelimeye indirgen-
mesi goz 6niine alindiginda boylesi stratejilerin, insanlar haber takip etmek
icin kisisel dijital asistanlara (PDA’lere) giivendikge daha islevli hale gelme-
si muhtemel —tabi siirekli baglh sayborg vatandas, gozliige monte cihazlar
ve benzerleriyle daha genis bir sanal alaru izleme sansina sahip olacaktr.

Daha yeni bir fotograf bulma ve organize etme stratejisi ise, artik
kameralar GPS sistemlere sahip olmaya bagladig igin, aramay1 fotografa
otomatik olarak kaydedilmis cografi ya da tarih ve zaman belirleyenleri-
ne gore yaparak, daha 6znel etiketleme stratejilerinden bagimsiz olmak.
Yahoo'daki bir arastirmaci, insanlarin fotograflari, giiniin farkli zamanla-
n, sadece hafta sonlan ya da daha yiizeysel turist fotograflarim1 digarida
birakacak sekilde etiketlemelerinin en azindan oradaki bir hafta ya da bir
aylik varliga isaret etmesine gore arayabilecek. Bu, bazis1 yanlis bazisi ise
izleyici sayisim artirmak i¢in hesaplanmus olan, s6zel etiketlerden baskin
cikacaktir.

Aslinda Microsoft, “fotograflarmizi daha akilli hale getirecek” bir
programu gelistirme asamasinda. Bu program kullanuci-yapim sitelerde-
ki mevcut milyarlarca fotograftan faydalaniyor. “Photosynt” bir fotografi
“gorselde tespit edilen 6zellikleri tarif eden DNA-benzeri profilini” kulla-
narak tanimhiyor. Sonrasinda Photosynt bu “gorsel DNA”siu benzer 6zel-
liklere sahip diger fotograflarla eslestiriyor. Ornegin boylelikle, eger birisi
ne fotografladiginu hatirlamiyorsa, program ona ayru yerin gevrimici gor-
sellerinden aldig: bilgi etiketlerini elindeki fotografa aktarmasina olanak
taruyacak.

Photosynt’in daha ¢ekici bir 6zelligi ise belirli bir sahneye ait gevri-
migi buldugu yiizlerce ya da binlerce fotografi toplayip (benim gérdiigiim
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demo Flickr’dan alinmis fotograflarla yapilmig Notre-Dame katedraliydi),
onlar kullanilan kameranin ve lenslerin farkli bakis agilanina gore iist iiste
bindirip, kullan-at kameralardan ve sofistike SLR’lerden ya da sahnedeki
herhangi bir digerinden gelen fotograflar: birlestirmesi. Bu, izleyiciye bil-
gisayar ekraninda yeni yapilmis ti¢-boyutlu bir meta-gorselin icinde gezin-

mesine, yakinlasip uzaklagsmasina, bir resme ya da birine yakindan bakma-
sina olanak tanir.

Internete aym sahnenin daha fazla fotografi yiiklendikge Photosynt
bunlar 3-D kompozite ekleyecek, boylelikle gorsel siirekli olarak gelise-
cektir. California’daki TED konferansindaki teknoloji liderleri tarafindan,
yaptig1 Photosynt gosterisi ayakta alkiglanan Blaise Aguera y Arcas’a gore
bu stireg, fotografgimin tekil tiretici olmasin agip “diinyamn nasil gériindii-
giine dair kolektif gorsel hafizadan, herkesten veri almay1” igeriyor. Insan
bilinci fotog raflarda beyan edildigi gibi “biitiin diinyadan yiikselen bir mo-
del” saglayacak. Fotograf kiibist hale gelecek.

Harita arazi ile ayn1 boyuta gelecek, hatta belki de ondan daha da bii-
ylik olacak. Buna Borges bile sagirirdi.

Microsoft tarafindan gelistirilmis, cevrimici milyarlarca fotograf arasindan gok sayida

fotografi, tig-boyutlu bir kompozisyon yaratimak i¢in kullanan “Photosynt” programi
tarafindan gorsellegtirilmis San Marco katedrali.



Gadi Markette, fotograf Jacqueline, yas sekiz
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Sosyal Fotograf

Onceleri fotografin bir sanat olup olmadigina liizumsuz kafa yoruldu. Asil
soru —fotografin kesfinin sanatin tiim dogasini degistirip degistirmedigi—

sorulmadi.

—Walter Benjamin (1936)

1ngiliz elestirmen John Berger, Londra’daki Times'in Don McCullin’in ¢ok
tizlintii verici, hatta yakic1 1968 tarihli, kanayan ¢cocugunu simsiki kavrayan
Vietnamli adam fotografini, gazete hala Vietnam’daki savas: desteklerken
nasil yayinlayabildigini merak ederek; kamusal, ikonik fotografi dighyor-
du. Bagka bir fikri vardi: “Alternatif fotografin gérevi onu boyle hafizarun
korelmesini tesvik eden bir vekil olarak kullanmak yerine, fotografi sosyal
ve politik hafizaya dahil etmektir... Fotografc icin bu, kendini diinyanin
geri kalanina bilgi veren biri olarak degil, fotograflanan olaylarin i¢inde
olanlar icin bir kaydedici olarak diistinmesi anlamina gelir. Ayrim kritiktir.”
Ceyrek yiizyil sonra, yeni teknolojiler Berger’in &nerisini giderek
daha miimkiin hale getirmekte. Biiyiik ¢apta yayilmas: ve temsili, birbirini
etkileyen ve aktivist potansiyelleri dikkate alindiginda hipermetinsel olan
foto-makale, dogrusal, dergi-tarzi foto-makaleden gerceklesen kayda deger
bir evrimdir. Mesele artik yalnizca bakmak degil; hem disaridakiler hem
de igerdekiler tarafindan sunulan calisma ile daha stiregiden, baglanmus
ve hatta potansiyel olarak yararh hale getirilebilir. Yukaridan-agagiya olan
Web 1.0, daha asagidan-yukariya olan Web 2.0 ile, otoriter profesyoneller
ve bilgili icerdekiler arasinda bir diyalog baslatacak sekilde birlesebilir.
Fotografin konularinin cogunun artik gorselleri —ya hemen fotograf-
¢inin dijital kamerasinin arkasinda ya da Web’de yayinlarur yayinlanmaz—
gorebilmesi, fotografcimin yeni, bazen problemli, bir igbirlik¢iye sahip ol-
dugunu gosterir. Eger bilgili bir konu gorselleri yapildiktan hemen sonra
gormek isterse, yabancilastiran ya da elestirel fotograflar yapmak daha zor
olabilir. Konular betimlendikleri sekillerden hoglanmayabilir ve fotografci-
ya bazi kiiltiirel yanhis anlamalar: diizeltmesine yardim edebilecek sekilde



124 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

meydan okuyabilirler. Bir avukat temin edebilenler biiyiik ihtimalle hala
daha fazla giic ve etkiye sahip olacaklardur.

Eger fotograflar Web’de gittikge daha fazla yerde goriinebiliyorsa o
zaman fotograflanan kisilerin gizliligi ve giivenligi de bir mesele olmakta-
dir. Kimse insanlarin cezalandirilmadan herhangi bir yerde fotograflanabi-
lecegini farz edemez ¢iinkii simdi fotograflara yerel polis ya da hiikiimet,
bilgisayar yoluyla ulagabilir. Web’in diinya ¢apinda biiyiiyen erisimi hem
seving hem de endige kaynagidir.

Birlikte uzun zaman calistigim bir kurulusa atifta bulunmak gerekir-
se; UNICEF ¢ocuklarin savunucusu olarak roliinde ¢ocuk askerlerin ya da
HIV-pozitif ¢ocuklarin ytizlerini gostermiyor. Cilinkii kurulus, tasvir edilen-
lere daha fazla kétii etkide bulunmak istemiyor. Sik stk Orta Amerika’da ve
UNICEF ile calisan fotograf¢i Donna DeCesare’in belirttigi gibi, “Guatema-
la ve Kolombiya’daki gocuklarin bildigi gibi, diiriistge konugurken yiiziinii
gostermek seni 6ldiirebilir.” Her Web yayincisi yalnizca okuyucu icin degil,
ancak konu i¢inde kaygilanmak zorundadir. En bilindik gorseller bile belir-
li insanlar igin -—eger gorseller kendi ¢evresinde gériilecek olurlarsa— ¢ok
iiziicii etkilere neden olabilirler. Genellikle dagitim ag1 diginda ulagilmasi
zor olan basili yayin zaten kurbanlastirilmis olanlari tekrar kurbanlagtirma
konusunda daha az tehlike doguruyordu.

Berger'in belirttigi gibi, disaridaki fotograf¢i simdi daha kolaylikla
“fotograflanan olaylarin icinde yer alanlar i¢in bir kaydedici” olabilir an-
cak dijital kameranin giderek artan 6l¢tide yaygin kullanimi ayn1 zaman-
da olaylarin i¢inde olanlarin da kendi kaydedicileri olabilecegi anlamina
gelmektedir. Dogrult-gek kameralar, daha 6nce hig fotograf ¢ekmeyenlere
bile, ¢ok az teknik sorun ¢ikarmaktadir. Cocuklar, geng insanlar ve kendi
cevrelerini fotograflayan digerlerinin gérselleri, 6zellikle “iyi” bir fotografi
taklit etmek igin ¢ok az bir ¢aba gosterdikleri ve kismen sinirli fotografik
literatiir deneyimine sahip olduklari i¢in, genellikle profesyonellerinki ka-
dar bigimlendirilmis ve oto-sansiirlenmis degildir. Goriintiileme ¢ogu kez
bir seyi ilk defa bir lens yoluyla gérmenin heyecaninda mest olmay igerir
ve fotografta deginilen konular, her ne kadar onu ¢ekene bariz olsa da, di-
saridakiler i¢in agiga gikarticidir. Kendiligindenlik, sezgisellik icerir. Ayrica
odak, kadrajlama ve garip ve genelde carpic1 bilegenleri ortaya ¢ikartan flag
icin hata pay1 vardir. Bu amatorler agikea dili, kiiltiirii ve fotografladiklar
komsularin derinlemesine biliyor olmaktan istifade etmektedirler.

Ornegin, disaridan biri Ruanda soykiriminin hayatta kalan genglerini
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kurbanlagtirilmalarini vurgulamak icin kadrajlayabilecek iken (1996 tarihli
bir UNICEF raporuna goére, “Gelecek hakkinda soruldugunda, Ruanda’ly
gocuklarin yiizde 60’1 biiyiiyiip biiyiimeyeceklerini umursamadiklarin
soyledi”), gocuklarin, Gisenyi'deki Imbabazi Kimsesizler Yurdu'nda bir
atolyeler dizisi sirasinda kullan-at kameralarla gektikleri fotograflari, ren-
ge, 1s1ga ve komsularina karsi biiyiik bir merak igeriyordu ve ¢ok daha can-
liydilar.

Kendi insanlarirun trajik tarihinin bir sembolii olmay: red etmektedir-
ler. Ziyaretgi fotografc1 David Jiranek’in bir 6grencisi, sekiz yasinda Ruan-
dal1 bir kiz gocugu olan Jacqueline (Soyadi yok), 2001 yil1 CameraArts dergisi
yarismasinda, yetiskinlere actk olan portre kategorisinde, birincilikle 6diil-
lendirildi. Cektigi fotograf Gadi at the Market onun hayatinda gektigi ilk film
rulosundayd1.® Bu fotograflarin bir dizisi daha sonra soykirimin onuncu
y1ldéniimii miinasebetiyle Birlesmis Milletler Merkezi'nde gosterildi.

Benzer gekilde, 2004'de Daylight Community Arts Foundation tara-
findan 6n ayak olunan bir proje, “Irak’l1 Siviller tarafindan Fotograflar”,
yine kullan-at kameralar kullanarak, bombalarin ve fanatizmin stizgecin-
den gecen gorseller yerine disciye, liniversiteye ya da oynamaya giden in-
sanlar1 gosterir.”? Bu kiigiik 6lgekli sergi New York Universitesi'nde goste-
rildikten sonra, marjinal bir projenin ana akim medyanin gz ardi edebildi-
gi bir boglugu nasil doldurdugunu gosteren bir sekilde, samimi ve siradan
perspektifleri icin CNN’de yayinlandi.

Ya da, Milenyum Kalkinma Hedefleri'ne erismek i¢in bir kampanya
ile baglantili olarak Birlesmis Milletler (UNFPA) i¢in olusturulan “Chasing
the Dream” adh bir projede, diinya gevresinde sekiz bélgeden diglanmig
geng insanlar tarafindan gekilen, neden hoglandiklar1 ve neden hoslan-
madiklarini gosteren fotograflar, otuz yili agkin fotograf editorliigiimde
gormiis oldugum profesyonel galismalarin biiyiik ¢ogunlugundan daha
zeki, diigtinceli ve gekici idi.?* Ornegin, bir miilteci kampim eglence ve ai-
levi yakinlik yeri olarak ilk defa gérmiigtiim. Bu geng insanlar tarafindan
cekilmis, Birlesmis Milletler lobisinde 2005 Uluslararas: Zirvesi boyunca
gosterilen fotograflar, kiigiik olasilik ve umut duygusuyla yanki yapt1. (Or-
negin, 90'larin ikinci yarisinda [1995-99] Ruanda’daki soykirimdan sonra
geleneksel medya kurulusunda yayinlanan fotograflardan Pulitzer Odiilii
kazanan on tanesinin altis1 Afrika ve Haiti'de bag1 belada olan siyahilerin,
ikisi de gocuklar kurtaran itfaiyecilerin oldugu fotograflardi —segilen gor-
sellerde siyahlarin ve ¢ocuklarin kurbanlagtirilmasi hakim oldu. Metin da-
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Photographs by Ir‘aq Civilian

Bagdat 2004'te Ahmet Dhiya tarafindan fotograflanan Al Hussein with his friends at recess
(Hiiseyin arkadaglariyla tenefiiste). Irakli siviller, kullan-at kameralar kullanarak, Birlegik
Devletler isgalini takip eden yiligerisinde giinliik yagantilarini betimlediler. Bu gorseller
bircok yénden yabanci basiun gosterdiginden daha samimi ve insanidir.
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linda 6diiller aymi sekilde carpitilmadilar. Aksine, tersi bir anlama dogru
carpitildilar— Afrika tizerine yazilmis ¢ok az 6diil kazanan makale vardi.)

O zaman belki de, diglanmig durumdaki insanlara kameralar verme
egilimi, onlarin kendi toplumlarirun daha varlikli kesimlerini hatta Batida-
ki toplumlar fotograflamasina olanak saglamak icin genisletilmeli. Natio-
nal Geopraphic’in Afrika iizerine esas olarak kita disindan beyaz fotografci-
lar tarafindan fotograflanan Eyliil 2005 tarihli sayisiun (“Africa: Whatever
You Thought, Think Again”) yogun bir sekilde elestirildigi tartismada,
derginin editériine, belki de Geographic simdi Afrikalilar tarafindan fotog-
raflanan Birlesik Devletler iizerine bir say1 yaymnlayabilir nerisi yapildi.
Amerikan tarzi refah ve maneviyat, digerlerine nasil goriiniiyor? Eger Af-
rikalilar kendi fotograflarinin diizeltme ve sunumunu kontrol edebilselerdi
daha da verimli olabilirdi.

Bircok birey ve kurulus icin yeni gelisen egilim, kisisel yaymciligin
nispeten kolay bir segenek oldugu Internet i¢in ana akim medyay:1 pas geg-
mektir. Dijital kamera ve Internet erigimi olan herkes, gorselleri sansiirlene-
bilecekleri laboratuarlarda islemeye gerek duymadan hemen yiikleyebilir.
Sadece ana akim medyarun ¢ok fazla filtreli, yorgun ve reklamalik, hiikii-
metler ve hayatta kalmak i¢in kendi ihtiyaglarn vasitasiyla zorlanmig oldugu
degil; ancak Internet sitelerinin de biiyiik ve bilgili izleyicileri cezbetmekte
en az onun kadar etkili olabilecegine dair yaygin bir alg var. Fotograflarin,
kosedeki laboratuvarda iglenmesine gerek ve polise teslim edilme tehlikesi
olmadan, yiiklenebilecegi pornografik siteler i¢in durum kesinlikle budur;
daha aydinlatia sitelerin hizla ¢ogalacag umudumuzdur.

Okuyucu ana akim medyarun ne bildirdigini biitiin yanlariyla bilme-
ye gerek gormez. Daha o6nce ileri siiriildiigii gibi, bir¢ok insan diinyada ne
oldugunu bilmek igin degil, biiylik medyanin ne diistindiigiinii bilmek i¢in
ana akim medyaya bagvurmaktadir. Bu, 6rnegin, borsada oynarken ya da
bir politik aday: engellerken yararhidir. Bu gibi bir bagvuru, higbiri baskin
ozellik tagimayan ¢ok sayida rakip medya kurulugunun varhiginda, daha
dagiuktir. Filtreleri atlatirken ana kaynaklara bagvurmak daha kolaydir.
Ornegin, eger biri Birlesik Devletler Kongresi'nin sitesine bakacak olursa,
bu, kongrenin ne yaptigini medyarun bildirmesi i¢in haberleri beklemekten
daha aydinlatic olabilir.

Su anda, bu agik uglu ortamda, profesyoneller ¢ogunlukla goérevleri-
nin limitleriyle kisitlanmigken, ¢evrimigi siirprizler yaratmay: bagaranlar
amator dijital fotografcilar ve bloggerlardir. Onlarin goriintiilemesi siklikla
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daha az jenerik, daha kisisel ve bazen acayipligiyle daha giivenilirdir. As-
linda profesyoneller igin, amatérlerin diinyay1 nasil tasavvur ettigine daha
fazla dikkat etine zamani olabilir. Medyada gelecek, amatdrler igin garanti
edilmis gibi gériintirken, su an itibariyle, profesyoneller i¢in en giincel poz
verilmis fotograf firsatina erisim elde etmek i¢in basin kartin1 kullanmak
disinda, daha az belirgindir.

Fotograf, televizyonla birlikte, toplum tizerinde fark edilen olumsuz etkisi
i¢in acimasizca elestirildi. Sanat olmak igin ¢ok banal (Baudelaire), dogru
olmak i¢in ¢ok mekanik (Rodin) ve “esasen miidahale etmeme fiili” (Son-
tag) olarak goriildii. Ayrica sayisiz elestirmen tarafindan ¢ok saldirgan,
yabancilasan, somiirgeci, etnosentrik ve insanlik dis1 olmakla yargilandi
Ancak yalnzca birkag kisi fotograf1 nasil daha iyi kullanabiliriz sorusunu
ortaya att1

Varlikl iilkelerde, suglu rahatlama duyusuna neden olanin, diinyanin
sorunlarindan baglantiy1 kesmeye izin veren giivenilir medyanin basari-
s1zlig1 oldugu diistintildii. Fotograf1 kurtarmak ya da yeniden olusturmak
biiyiik medyanin basarisizliklar dikkate alindiginda caba sarf etimeye de-
ger bulunmayabilir. Ancak, bir zamanlar, dergi ve gazetelerde yayin yapan
fotograf¢inin toplumun belli bagh sorunlar1 hakkinda ikaz etmek igin gorgii
tanug1 olarak hizmet edebilecegi inanci oldukga yaygindi Fotograflar ge-
nellikle giivenilir goriildiiler ve bazen duygusal olarak o kadar kavurucu
oldular ki, insanin hayat1 bir daha asla ayni1 olmadi. Sontag; Bergen-Belsen
ve Dachau’'nun fotograflarini kegfini §oyle aktarir: “Gordugiim higbir sey
—fotograflarda ya da gergek hayatta— beni boylesine keskin, derinden ve
bir anda yaralamamisti. Gergekten de, tam olarak ne hakkinda olduklari-
n1 kavramam yillar: alsa bile, hayatimu o fotograflar1 gérdiigiimden 6nceki
dénemim (O zaman heniiz on iki yasindaydim) ve sonrasi olarak ikiye ayr-
digimu s6ylemek akla yatkin geliyor.”

Resmi inkar ya da aldirmazlia ragmen kameranin kaniti zaman
zaman harekete gecirici eyleme agik bir ¢agr1 oldu. Ve her sey olmasa da
bir¢ok sey, siklikla gerceklesti. Savaglar desteklendi ya da protesto edildi,
klinikler ve yetistirme yurtlar1 insa etmek i¢in para topland, insanlar ken-
dilerinin ve digerlerinin haklari i¢in yiiriiytis yaptilar, hiikiimetler harekete
gecti ya da durakladi, bazen yeni yasalar gikarildi. Iki boyutlu dikdértgen-
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ler degisime dogru ivme saglamaya yardim eden etkili hatirlaticilar gibi
davrandi. Fotografik belge, her zaman inkar edilemez degilken, ret edilme-
si zor bir seydir.

Belgesel fotograf¢1 Lewis Hine 1910’da “is secimimde dogru oldu-
gumdan eminim” diye yazmisti. “Benim ¢ocuk isci fotograflarim ‘boyle
seyler gercektenmiimkiin mii'yli gérmek icin yetkili makamlari ise kostu.”
Hine'in ifsalar ¢ocuk isciligine karsi yasalari ¢ikarmak i¢in yasama organ-
larim harekete gegirdi.

W. Eugene Smith’in Life dergisindeki, kendini isine adamus, fakirle-
sen kirsal topluma hizmet sunan Afrikali-Amerikali ebe-hemsire Maude
Callen’in 1951 yili fotograflari, okuyucularin o kadar ¢ok para bagislama-
sina yol act1 ki, Callenin séyledigi sekliyle “Empire State Binasi gibi gorii-
nen” yeni bir klinik inga edildi. Vietham Savasi'mi siddetle elestiren fotog-
raflarin ¢oklugu savagin niteligi ve bagarisi tizerine Amerikan hiikiimetinin
iddialarina etkin bir sekilde karsi ¢ikti. Ve son yillarda fotografcilar, catis-
ma, kitlik ve hastaliktan zarar goren insanlarin goriintiileriyle, kar amaci
giitmeyen kuruluglarin insani hedeflerini hem manevi hem de parasal agi-
dan ilerletmelerini sagladilar.

Bu ve diger fotografcilar ahlaki manzaray: sekillendiren ve toplum-
sal 6ncelikleri tasvir eden doniim noktalar1 olarak hizmet ederken, fotograf

Birlesik Devletler’de insanlarin haberleri ayni ya da benzer kaynaklardan aldig bir
doénem vardi. Fotograf Carl Mydans/ Time-Life Pictures/Getty Images, 1963.
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sosyal meselelerle ilgilenenler igin bir karsilastirma araci oldu. Geng in-
sanlar yirminci ytizyilda fotografa, toplumu iyilestirilmesine yardim ede-
bilecek gorgii tarukligini saglamak umuduyla, bir meslek olarak egildiler.
Celigkili bir bigimde, gorsel fazlahigindan ve artan oranda karigik ahlaki
pusuladan magdur olan toplumlarda fotograflar politik anlamda daha az
etkili bir rol oynamaya bagladiginda, bu fotografcilarin cogu monograf ve
odiillerle takdir edildiler.

Fotograflarin tarz1 ve yogunlugu aym kalsaydi bile insanlarin gorsel-
lere tepkisi degisti. Yazar William Shawcross gibi bazilari, bu tepki azal-
masiru agir1 miktarda rahatsiz edici fotograf gérmekle gelen hissizlesme,
“merhamet yorgunlugu” olarak adlandirdi. Sokun tekil gorsellerinin bir
kakofonisi ortaya ¢ikmaya basladiginda, bunu kesfetme, aciklama ve igerik
saglama girisiminde bulunan daha az duygusallastiric1 fotograflarla bastir-
dilar. Okuyucular icin biiyiiyen rekabette 6diil, ac1y1 grafik ve etki edilemez
yaparak —siddet turizminin bir sekli— egzotigi ve estetiklestirilmis kabul
edilemezi sergileyen gorsellerin oldu. Kismi bir ¢oziim arayisina yardim
dokunacak yeni goriisii tesvik edenler ¢ok sik bir sekilde 6tekilestirildiler.

Yayinlar tiiketiciyi yurttas {izerinde ayricaliklh kilmak i¢in yeniden
tasarlandi. Hig siiphesiz bu, eger okuyucularin degilse, reklamcilarin ter-
cihiydi. Kisisel saglik iizerine makaleler diinya meseleleri iizerine olanlari
golgede birakt: ve politikacilar da bir bagka tiiketici gereksinime doniiserek
islevsellik kadar goriiniis tizerinden de rekabet eder hale geldiler.

Peter, Paul ve Mary miizik grubundan Paul Stookey, bunu bir kez sah-
nede “Life'in (Hayat) devrolmasindan ardindan bir sonraki popiiler dergi,
‘hayat’in cogunu disarida birakan bir isim olan People idi (Insanlar), daha
sonra Us (Biz) dergisi tarafindan “insanlar”in cogu digarida birakarak devam
edildi, o da herkes ve her sey tizerindeki ilgisini digarida tutan Selfi (Kendi)
baglatt1. Simdi Facebook, Youtube, Myspace sahibiyiz” seklinde dile getirdi.!

Bizim yagam tarzimizi paylagsmayan digerlerine odaklanan daha cid-
di ve zitlasan gorselleri neden umursayalim? Digerleriyle empati kurarken
ikilemimiz, sug ortag1 olmamizdaki acimizi igerir. Kabullenelim ya da ka-
bullenmeyelim “digeri” genellikle diisiindiigiimiizden daha derin gekiller-
de diinyamizin parcasidir.

Ornegin, yirmi yil énce Afrika’da Sahel bélgesindeki kitlik gorselleriy-
le aklimizdan gikmayan birgok fotografgirun “Hands Across Amerika”ya
ilham vererek ve “We Are the World”ii kaydetmek icin miizisyenleri bir
araya toplayarak, yalnizca digerlerini degil, ayrica bizi de tasvir ettigi or-
taya qikt1.
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Afrika’da diinyanin en yikici kitliklarindan birinden yaklagik yirmi yil sonra,
bilim adamlar1 muhtemel nedenlerden biri olarak endiistriyel iilkelerden ge-
len kirlilige isaret ediyorlar.

1970-85 kurakligimin neden oldugu Senegal’den Etiyopya’ya uzanan
aclik, yakici gorsellerle diinyanin ilgisini gekti: bog bakislariyla iskelet gibi an-
neler, siskin karinlariyla kumda yatan gocuklar, yaninda gizlenen akbabalar.
Yagmur nihayet geri dsnmeden 6nce 1.2 milyon insan 6ldii.

Su anda, Avustralya ve Kanada’da bir grup bilim adami kurakligin Ku-
zey Amerika, Avrupa ve Asya’da binlerce kilometre uzakliktaki enerji santra-
li ve fabrikalardan piiskiirtiilen ufacik siilfiir dioksit zerreleriyle tetiklenmis
olabilecegini soyliiyorlar.

— Associated Press, 21 Temmuz 2002

Ortada yiyecek arzindaki manipiilasyon, asir1 otlatma, El Nifio, kétii
planlama ve iklimsel dalgalanmalar: igeren bagka énemli fakt6rler de vardi.
Buna ragmen geriye bakildiginda, bize kabus gibi gelen hayalete benzer
viicutlarin, bacalarimizdan gikan dumanin yola actig1 bir sey olabilecegini
farketmek 6zellikle rahatsiz edici. Bir toplum klimalar tiretirken ve sogu-
tuculara gii¢ saglarken digerleri bir kap 1lik suyu bile bulamayabiliyordu.
Su anda iklim degisikliginin yeni ortaya ¢ikan etkisi, atmosferi kirletmekte
en az sorumlu olanlarin, en az maddi varlig1 olanlarin en fazla zarar gore-
cekler oldugunu agikliga kavusturmaktadir.

Szarkowski'nin isaret ettigi gibi, pencere aym1 zamanda bir aynadir.
Biz digerinde variz, digeri de bizde. Biiyiliyen karmasikligiyla Web, bize
medya dongiisiinii daha da gelistirme olanag saglar. Boylece o doéngiiniin,
ben ile sona ermek yerine daha genis bir biz kavramini kapsamasi diisiin-
lebilir. Ve bu giiglendirilmig bizler hissi ile yeni sorumluluklar ortaya ¢ikar.

Dijitalin ilerleyisi, bilmek ve tepki vermek i¢in yeni ve daha derin olanaklar
saglayabilir mi? Geligen, aktivist bir fotograf hayal edebilir miyiz?

1984 ve 1985’de Brezilyali fotografgi Sebastido Salgado, Afrika’nin
kuraklik felaketine ugramig Sahel bolgesindeki Cad, Etiyopya (ve ihtilafh
Tigre eyaleti), Mali ve Sudan’da fotograf cekmek icin on beg ay gecirdi. Yak-
lagik bir milyon insan kétii beslenme ve ilgili nedenlerden 6ldii.

Bana Paris’ten bu fotograflardan bir kutu génderdi. Onlar1 profesyonel
editor ve kiiratorlere gostermek icin New York City’de gezdirdim. A¢hktan
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olen insanlarin gorselleriyle, diigkiinliik halindeki olaganiistii erdemleriyle
ve bu fotograflara sahip olmarun sorumluluguyla kalakalmigtim. Amaci-
mun basit oldugunu diisiinmiistiim; ¢calismay1 géstermek boylece digerleri
ile paylagilmasin saglamak. Birlikte ne yapilacagina karar verebiliriz diye
diistintiyordum. Kutu, tek basina kaldirilabilecek bir yiik degildi.

Tasidigim bu fotograflarin yalrzca birkag: Birlesik Devletler’de ga-
zete ya da dergilerde basilmisti. Ancak yayinlanacak bir kitap ya da goste-
rilecek bir sergi i¢in arayis kisa omdirlii oldu ve sonugta bu arayisin saflik
oldugu ortaya cikt. Geng bir edebi temsilci, gorselleri huzla kanigtirdiginda
masasinda aglarken hi¢ kimsenin bdyle hiiziinlii gorselleri basmayacag:
sonucuna vardi. Kimse yayincilar1 suglayamaz ¢iinkii hi¢ kimsenin satin al-
mayacagl bir kitaba yatirim yapmalar1 beklenemez, dedi. Sonra onlar yine
¢ok hiiziinlii bulan bir miize yoneticisi, birkag yil sonra, bu fotograflarin
fotograf¢inin biiyiik bir orta yag retrospektifinin bir pargasi olarak bagka bir
miizeye verilmis olmasina kizmig bir sekilde bana telefon etti —bir retros-
pektif, goriinen o ki, ¢ok hiiziinlii degildi. Ote yanda, 6diil yarismalarina
girecek miktarda yeterli gorselin Birlesik Devletler'de yayinlanmadig so-
nucuna varan Diinya Aglik Yili organizasyonu vardi. Bagka tiirlii yayinla-
nan fotograflarin cogu Afrika’daki aglik icin gazetecilere 6zgii stenolards;
biiyiik karinli ¢ocuklar.

Bu sirada, daha genis kiiltiirde, bu iilkenin bir ucundan diger ucu-
na Afrika’dakilerle dayanisma kurmak igin toplu sézde duygulu girisim
“Hands Across America” vardi. (New York’ta West Side Highway’'de el
ele tutugan bir grup deri ceketli Cehennem Melegi'nin yarunda durdum).
Michael Jackson’dan Willie Nelson’a, Stevie Wonder’a popiiler miizisyen-
ler konserde sarki soyliiyorlar ve kiiresel dayanigmaya ilahiler satiyorlardi.
Parlaklig1 sov diinyasi olsa bile diistinceler empatikti.

NBC aksam haberlerinde yayina giren Etiyopyali kameraman Moha-
med Amin tarafindan gekilen, Amerikalilar1 Etiyopyanin krizine kars1 uya-
ran kisa bir BBC klibinden sonra, diger kamera ekipleri bélgeye birkag giin-
ligiine hiicum ettiler. Sahel siska bir hayalet haline gelip sefkati kendinden
menkul Bat1 igin bir zemin oldu. People dergisi, Senat6ér Ted Kennedy'in
ziyaretini, fazlasiyla a¢ gocugu kucagina almasirun fotograflarim yayinladi.

Yillar sonra San Francisco Museum Of Modern Art'dan Sebastiao
Salgado'nun orta yas retrospektifinin kiiratorliigii i¢in bir davet aldigim-
da, Sahel’den fotograflar sonunda gosterilebileceklerdi —ancak bir sanat
miizesi ad1 altinda. Eger fotograflarda yansitilan agir sikintidaki insanlar



Sosyal Fotograf | | 133

kabul edilmenin asil nedeni olmus olsalardi, gerek pratik olarak gerekse
manen 6nemli olacakti. Salgado kendini her zaman bir belgesel fotografc
olarak gordiigii halde, bir sanatg1 olarak tamnmusti. Sonug olarak, 1990’da
Kaliforniya’daki insanlar, sanat baglaminda, bes y1l énce Afrika’da olmus
olanlarin bazilarini gecikmeyle gorebildiler.

Birkag yil sonra Web'in ortaya ¢ikisiyla, bu gesitli filtreleri atlatmanin ve
giclii belgesel calismay1 vaktinde gostermenin bir yolu var miydi acaba, diye
merak ettim. Yeni problemler ve olanaklar ne olabilirdi? Calismay1 Internet'te
yaymlamak anlamim, hedef kitlesini ve etkilerini nasil degistirecekti?

Bu nedenle 1999'da bu tiir ¢alismay:1 cevrimici yaymlamak igin
PixelPress’i baglattigimizda, fikir yayncihik endiistrisinin agiriliklarina
bor¢lu olmamakti. Bircok projeyi gevrimigine koyduk. Ancak 6zellikle biri
degisimi karutlad: gibi goriintiyor.

Tanimadigim, Robert Knoth adli bir Hollandali fotograf¢idan ofisime
taranmig fotograflar iceren bir disk ulasti. Son yillarda Dogu Avrupa’da
meydana gelen niikleer kaza ve yertistii deneylerinin insanlarin, 6zelikle
cocuklarin saghg tizerindeki acimasiz etkilerini belgelemek ve incelemek
icin yillar stiren bu projenin fotograflari olaganiistii siirtikleyiciydi. 2006’da
PixelPress “Nuclear Nightmares: Twenty Years After Chernobly”i, Knoth ta-
rafindan hazirlanmug geleneksel sekilde dogrusal on dokuz sayfalik bir foto-
makale olarak ve Antoinette de Jong'un haberciligiyle yaymnladi, ancak bir
farkla —fotograflar ilk 6nce gorseller olarak yalruz goriinecekti ve okuyucu
yalnizca iistiine imleci siiriikleyerek gizlenmis baghig1 cagirabilecekti.

Siyah beyaz fotograflar son derece goze ¢arpan ama genellikle bilin-
meyen mirasl listelediler; beyin ve prostat kanserine yakalanmis gengler,
hidrosefaliden zarar goren korkung sekilde biiyiimiis kafalariyla ¢ocuklar,
biiylimesi ii¢ yasinda durmusg alt1 yasinda bir kiz. Biri atletik goériintimlii
ve digeri asir1 derecede biiyiik kafali alt1 yasindaki ikizlerin fotografi bu
geng insanlarin hayatlarinin normalden ne kadar uzaga saptiginu belki de
en iyi anlatan gorsel yorum oldu. Bagka bir gorselde, geng bir kiz, Annya
Pesenko, ac1 i¢inde yataga hapsolmus, yirmi dért saat bakima ihtiyag duyar
halde, beyin tiimérii yiiziinden oturamayacak hatta dénemeyecek durum-
daydi. Ardindan “Benim gibi goriinen ¢ocuklarimin olmayacagimi umut
ederim” diyen on alt1 yaginda Rus bir oglan ¢ocugu geliyordu.

Web devrinde ¢alismay1 gevrimigi hale getirmek nispeten kolayd:
(Philadelphia’daki Temple Universitesinden bir grup 6grenci araghrma
ve diizeltmenin ¢ogunu yapt1 ve Zohar Nir-Amitin siteyi Israil, Haifa'daki
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Cevrimici makale “Nuclear Nightmares” den (Niikleer
Kabuslar), fotograflar ve haber Antoinette de Jong. Bir okuyucu
onceki iistteki bagliksiz fotografi gérecek, sonrasindan imleci
iistiine siiriikleyerek 16 yagindaki ikiz kardegleri ve saglik
sorunlarini anlatan baglig1 gérebilecekti.
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evinden tasarladi). Caligma, okuyucularin daha fazla aktif rol oynadigy, ya-
kin zamanda cisimlesmis Web 2.0 da yayinlandi. Yagsayan bir Web’in yalniz-
ca durmaksizin genigledigi degil ancak bilesenlerinin de degerlendirildigi
ve baglantilandig1 blog caginda, yarim milyon insan siteyi ziyaret etti ve li¢
milyonun tistiinde sayfaya bakti; bir ara Web’de en ¢ok ziyaret edilen 2500
siteden biri oldu. Bloggerlar, niikleer enerjinin giivenligini kendi aralarinda
cevrimigi tartisarak, muhtemel ¢ok zararl etkilerini gostermek igin fotog-
raflara atifta bulunarak, okuyucularimu “Nuclear Nightmares”i gérmeye
yonlendirdiler. Temple Universitesindeki derslerimin birinden bir égren-
cinin ders sirasinda yansitilan projeyi goriip bir bloga e-posta ile iletmesi,
17.000 izleyiciyinin pixelpress.org’u ziyaret etmesine yol agti. Sinifin arka-
sinda oturan bir 6grencinin okur sayisi iizerindeki bu miktarda etkisi, belki
medyarnun tarihinde bir ilkti

Bu fotograflar ve metin genis, uluslararasi ve goriiniise gore geng bir
kitleye ulast;; moral bozucu olmasina ragmen, calisma yadsinamadi. Kitle-
sel medyanuin sinirlarinda, herhangi bir tesvik ve tanutim olmadan, gelenek-
sel medyay1 daha az cazip bulan insanlar hem bu ¢alisma ile hem de birgok
bagka proje yoluyla (Paul Fusco'nun Chernobyl hakkindaki gevrimigi fo-
tograflar1 ve konugmasi benzer sekilde biiyiik ¢apta okuyucuyu cezbetti)
akranlar tarafindan tavsiye edilen bir belgesel bulabildiler. Topluluk, sanal
ve soyut olarak bir araya getirildi. Eger en azindan bazi insanlar yayinlana-
na sayg1 duyup, 6zgiin bulduysa o zaman bu duruma 6zgii okuyuculuk ve
topluluk doguncaya kadar haberi yayacaklard.

Bu projeye tepkiler dokunakliydi. Bir emekli itfaiye sefi yardimcisi
“Beni ve bu belgeseli goren herkesi bilgilendirdiginiz garesizligin derinligi-
ni tarif etmek igin yapabilecegim yorum yok” diye yazdi. Moskova’da bir
kadin “Yaptiginz is i¢in tesekkiir etmek istiyorum. Babam, isi radyasyon
olciim ve diger ekolojik kontrol cihazlarin tasarlamak olan bir bilim ada-
miyd1. Radyasyondan ileri gelen kalp mutasyonu neticesinde kalp krizin-
den Kasim ayinda 6ldii.” seklinde tepki verdi. Bagka birisi “Bu makaleyle
gece yaris1 bir sekilde uykudan uyandigimda karsilastim. Sonrasinda en
azindan bir saat uykuya geri dénemedim ve gérmiis olduklarim giinlerce
aklimdan ¢itkmady,” seklinde yorum yapti.

Olaylar sanki foto-makalenin sik sik ilan edilen tiikeniginin gercekles-
memis oldugu bir paralel evrende gergeklesiyor gibiydi. Bircogunun fotog-
raflar1 yaymnlamaktan cekindigi basili siireli yayinlarin aksine, calisma ilk
ortaya ¢ikisindan uzun siire sonrasina kadar Internet’te erisilebilir olmaya
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devam etti.

Greenpeace’e gore, bu ¢alismanin Rusya, Kazan’da yapilan bir sergi-
sinin medyada kapsamli yer almasindan sonra, Tataristan Yerel Hiikiimeti
bir niikleer reaktér inga etme planlariru iptal etti. Daha yakin bir zamanda,
oradaki federal hiikiimetin bir kurulusu, aileleri radyasyonla kirlenen Tec-
ha nehri kiyilarindan uzaga tasimak igin bir program baglatti. Bu fotograf-
larin ve metnin dijital ve analog bicimlerde yayinlar1 (Knoth ve de Jong
tarafindan bir kitap, Avrupa’da Sertifika No. 000358 ile yayimnlandi) birgok
iilkede niikleer enerji iizerine tartigmalar1 odaklayip harekete gegirdi ve
gilivenli oldugunu ileri siiren bazi uluslararasi kuruluslarin bakis acilari ile
miicadele etti.

Ciddi belgesel ¢alisma, simdi bile, toplumsal tartisma ve karar verme-
de kritik bir unsur olarak hizmet etmektedir. Nina Berman'in Irak’taki sa-
vagtan geri donen agir bicimde yarah askerler haklandaki araliksiz fotograf
projesi “Purple Hearts”, bu savasin bir gazisi ile birlikte lise 6grencilerine
yaptig1 ziyaretlerle birleserek askere alim personelince bagvurulan mitler-
den bazilarina karsi 6nemli bir durug olarak hizmet etti. Michael “Nick”
Nichols'iin gérevlendirmeyle National Geographic dergisi icin yapilan giizel
Gabon fotograflar, tilke liderinin, gorseller New York'ta bir otel odasinda
ona gosterildikten sonra, iilkesinin yiizde 10’undan fazlasin1 dogal koruma
agina doniistiirmesine ilham vermede 6nemli bir rol oynadi.

Merhamet yorgunlugu, iddia edildigi gibi okuyucularn ilgi ya da
sefkat yoklugundan degil, genis 6lciide medyamun sok ve yiizeysellik ile
tekrarlanan saplantis: yiiziindendir. Medyanin, izleyicilerini ciddi iletisi-
me ¢ekmek yerine, ilgisiz olma korkusuna tepkisi bu ilgisizlik kehanetinin
kendini gercek kilmasini sagladi.

Fotografin ve diger medyanin giivenilirligine siiphe atfederken, diji-
talin tanitimi okuyucu ile siirekli igbirligini iceren, daha diisiinceli, gercek-
ligi olusturmaya daha az otomatik bir yaklagim i¢in tartigmaya baglama aru
olabilir.
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Eger okuyucu Vietkong tiyesinin idamini gosteren
meghur fotografin tistiine tiklayacak olursa, 6nceleyen
ve takip eden fotograflar1 gérebilecekti. Eger okuyucu
ates eden adamun iistiine tiklarsa, sonradan Virginia,
Dale City’de bir pizza diikkam agtigin: 6grenebilirdi.
Fotograflar Eddie Adams/Associated Press.

Brig. Gen Nyugen
Ngoc Loan Virginia
Dale City’de ki pizza
diikkaninda. Loan
1998'de 6ldii...



8
Hiperfotografa Dogru

Araglarin bir araya geldigi an, onlar tarafindan hislerimize dayatilan trans-
tan ve hissizlikten kurtulus arudir.

—Marshall McLuhan, Understanding Media (1964)

Sonunda; uzay, zaman, 151k, eser sahipligi ve diger medya ile iligkisi dijital
fotografin gercekten analog fotograftan farkh bir yaklasim gosterdigini agi-
ga cikartacaktir. Bu yeni gelisen stratejiler kiimesinin, digerleriyle, biiyiik
meta-medyanin interaktif, ag tabanh karsilikli etkilegsiminin bir bileseni
olarak daima baglantili olacag: da biiyiik 6l¢iide belirginlesecektir. Heniiz
tam olarak ortaya ¢ikmayan bu yeni paradigma “hiperfotograf” olarak ad-
landirlabilir.

Dijital fotograf, analogdan farkl olarak, bir biitiin olarak gosterilecek
siirekli tonlarin ilk duragan kaydina ya da karanlik odada didiklemeye de-
gil, baglant1 kurulabilen, aktarilabilen, yeniden baglamlanabilen ve iiretilen
goriinenin kesintili ve her tiirlii sekle girilebilir kayitlarinu yaratmaya daya-
rur. William J. Mitchell 1992’ de The Reconfigured Eye’da “ Analog (stirekli) ve
dijital (kesintili) gosterimler arasindaki temel teknik ayrim burada 6nemli,”
diye yazd. “Yokus inmek siirekli bir hareket ancak merdivenlerden inmek
kesintili bir adimlar dizisi —bu nedenle adimlarin sayisiru sayabilirsiniz
ancak yokustaki seviyelerin sayisini sayamazsimz.”

Dijital olarak yapilandirilan pek ¢ok fotograf, analogda oldugu gibi,
obtiiratdriin agilmasina baghdir ancak kimyasal olarak islenmis gren yeri-
ne her biri bir tamsay1 olarak, rengi ve tonunda tarumlanmus piksel siralar:
kullarurlar. Aslinda, dijital fotograf her biri tek tek degistirilebilen ve ekran-
da bagka yere varan bir patika olarak ise yarayabilen, bir meta-gorsel, bir
kareler haritas: olarak diisiiniilebilir.

Gegici olarak, yalnuzca ¢ok kiigiik bir aru temsil eden, diinyay: nere-
deyse her zaman dikdértgen olan dilimlere ayirmaktan sorumlu analog fo-
tograf da kesintilidir. Ornegin, bir keresinde kiiratérliik yapmaya yardim
ettigim, diinya tarihinin kirk yilin tasvir eden dort yiiz gorsel ile Magnum



140 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

fotograf ajansindan fotografcilarin ¢alismalarim igeren ¢ok biiyiik bir sergi,
kaydedilen asil faaliyetin yalnizca dért saniyesini —kamerarnn enstantane
hizim goz 6niine alirsak— gosteriyordu. Fransiz gazetesi Le Monde’da bir
elestirmen yalnizca tiz notalara odaklanarak opera tarihi yazmak gibiydi,
diye belirtmisti.

Dijital fotografin da tek bir an1 temsil ettigi s6ylenebilir, ancak bahsi
gecen, kolaylikla uzatilabilen ve bir film olarak genisletmek de dahil, melez
medyanun ve hiper-baglantilarin mubhtelif bigimleri yoluyla diger ¢ok say1-
da ana baglayarak giiclendirilebilen andir. Hugo von Hoffmansthal'in bir
yiizyil 6nce “her seyin yasadigy, her seyin harekete gectigi, biitiin seylerin
bir digeri ile uyum sagladigi, diinyay: kaplayan seffaf bir sebeke olan” bir
sanat1 savunurken tarif ettiginin parcasi haline gelir.

Ayrica, hemen hemen tiim analog fotograflarin aksine (Polaroid harig
olmak iizere) dijital fotograf, neredeyse es zamanli, kamerada ya da diinya
capinda derhal goriinebilen gorseller iiretiyor (Boylelikle hem insarun gev-
resini gercek zamanl gorme yolu hem de arunda tekrar gorme yolu haline
geliyor). Ya da hiperfotograf¢ uzaktaki bir kamera araciliyla bakarak ve
evlenen ikinci kuzeninin, evdeki bebek bakicisinin, ya da Fuji Dagi'nda giin
batiminin webcam ile ekran resmini alarak “sipsak” kendi fotograflariru
cekebilir. Dijital fotograf bir pencere ya da aynadan ziyade ekrandan bir
alint1 olarak da dtisiintilebilir.

Dijital fotografin, geldigi 0’larin ve 1’lerin diinyasiru yansitarak, za-
mary, stirekliligi ile salimim yapan bir akis olarak degil, bariz bir tamsay1
olarak kabul ettigi sdylenebilir. Boylece, enstantane ve gerceve arasindaki
ayrimlarin daha az baglantili ve g6zlemcinin géreceli durumunun anahtar
oldugu daha ¢agdas post-Einsteinci uzay-zamanu dahil etmeye hazir, za-
mana ait modellere olanak saglayabilir. Dijital fotograf ilerleyen siirecten
secilmig bir “karar an1” yerine, ge¢mis ve gelecegin birbirine gegebilecegi
ve su anki kadar belirleyici olabilecegi (Ebeveyn ve ¢ocuklarin yan yana
aynu ¢agda gosterildigi dijital aile portresi bunu karutlar) daha esnek bir za-
man hissini kabul edebilir. Sahip oldugu Kartezyen piksel 1zgaras: da sicim
teorisinin yirmi alt1 boyutunu resimlemek ya da paralel evren olasiliklarini
kesfetmek icin genisletilerek yeniden tasarlanabilir. Bu noktadan hareketle
iki boyutlu fotograf oldukga temel gibi goriinebilir.

Simdiye kadar gorsel icin sadece bir muhafaza olan gerceve, simdi
gorselin anlamlarinu baglamlagtirmaya ve artirmaya yardim edebilen giz-
lenmis bilgi gesitlerini, merakli okuyucunun ulasilabilecegi sekilde depola-
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yabilir. Ve dijital kamera, kesintisiz kayda, ne olabilecegine dair muhtemel
konular1 uyaracak geleneksel kamera sekli olmaksizin bir panoptikona izin
vererek 6nce telefonlarda oldugu gibi, buzdolaplar, duvarlar, masalar, mii-
cevherler ve en sonunda tenimizin daha da igine alinacak. Cep telefonlari,
iPod’lar ve laptoplarin ikincil organlar durumuna ulagan haliyle insanlarin
artan derecede sayborglastirilmasi, fotografi beyin dalgalar1 ve kan basinci
gibi istem dig1 uyaranlara gore yapilan gorselleri de igeren bir giin boyu
stratejisi haline getirecek. Kamera ayrica, molekiiler diizeyde bile, herhangi
bir sorunda (hastalik, yangin, bir kaza) bizi uyarmak ve muhtemelen dii-
zeltme girisiminde bulunmak igin ileriye etkili olarak hareket ederek vii-
cudumuzda dolasiyor ve evlerimizde yerlesmis olacak. Dijital fotografin
¢ogu, simdi oldugu gibi tepkisel ancak potansiyel meselelerin gerceklesme-
sini bekleyip kaydetmek yerine bu meseleleri 6nceden sezmeye ve onlarla
ugrasmaya caligacaktir.

Dijital ortamda obtiiratériin agilmasi, goriintiiniin degistirilmesinin ve

diger medya ile baglantilanma ve baglamlagtirmayi igeren stiregte yalnizca
ilk adim sayilacak. Yapay goriintiileme teknikleri daha etkin hale geldik-
ce, fotograflar gittikce artan bir sekilde DNA'y1 da igeren ¢esitli kodlardan,
heniiz var olmayan insanlarin ve yerlerin gercege uygun goriiniimlerini
sentezleyecek. Reklamcilar simdiden bazi iiriinler s6z konusu oldugunda,
islevi itibariyle fotografi asan, poligonlardan tiretilmis daha piiriizsiiz, hi-
per-gercekgi gortintisler elde edebilmek icin fotografi, 15181 ve kameralar:

Reuters muhabiri Adam Pasick ve avatari, 2006’da “Second World” adli Internet
diinyasinda tam zamanli olarak ¢alismak iizere gorevlendirildi.
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pas geciyorlar. Avatar ve benzerleri gibi alter-egolarimiz1 dikkate alirsak,
portre fikri, gercegi tasvir eden olmaktan ¢ikip sanal olanlara dogru evri-
lecektir. Yakin bir tarihte, Reuters haber ajans: diger avatarlar tarafindan
doldurulan sanal toplum “Second Life”1 kapsamak i¢in uygun bir avatar
ile tam zamanl bir muhabir gérevlendirdi. Sirket ayrica orada sanal bir
biiro da act.

Hem bilingli olarak hem de bilingsizce, yeni ortaya ¢ikan goriintiileme
muhtelif zamana ve uzaya ait perspektifleri, dogrusal olmayan ve goreceli
tarihleri igererek, kiiltiirel bakis agilarini, beden, kuantum mekanigi, yapay
yasam ve genetik gibi i¢ bogluklar1 karsilastirarak insanlarin evreni goreceli
olarak analog fotografa erisilemez olan stratejiler yoluyla anlamasina yar-
dim edecektir. Yeni fotograf, insanlar onun analog fotograf ya da 6ncesinde
gelen resim sanatinin temsili mantigindan tiiremedigini anladiginda farkh
okunacak ve anlagilacak.

Dijital ortam yeni stratejileri tesvik eder ve onlar yeni etkilerle des-
tekler. Simdilik, yine de, calismanin daha eski, daha sezgisel yolu siklikla
nispeten basit olan yeni yontemlere boyun eger. Gelistirilmemis filmde-
ki fotograflarin ise yarar oldugundan emin olmayan, kendini daha fazla,
muhtemelen daha iyi fotograf cekmeye zorlayan sahadaki bir analog fotog-
raf¢1 sonuglar1 hemen goren ve yeniden cekmeye ya da 6nceki sonuglardan
etkilenmemeye aninda karar veren dijital fotografcidan daha icgiidiisel, ke-
sifci ve belki daha “mevcut” bir tarzda calisiyor. Gorsel, sahada deneyime
aracilik eder. Fotografc1 Paolo Woods'un New York Times'a dijital hakkin-
da soyledigi gibi: “Cok daha ¢abuk memnun olma egiliminde olursunuz
ancak film ile ¢ekerken asla ne elde ettiginizi bilmezsiniz ve ilerlersiniz
ve sonunda iyi olan son gorseldir.” Ya da, deneyimli foto muhabir David
Burnett'in daha az iyimserlikle ifade ettigi gibi, dijital ne kagirdiginizi he-
men goérmenize olanak saglar.

Birgok dijital fotografq1 sevmedikleri fotograflarn siliyor olabilir, bu
yiizden kalic1 kayit yok. Ve gorsellerin depolanmasi onlarca yil sonra disk-
te depolanan 0lar1 ve 1'leri dogru sekilde yeniden diizenleyebilmek icin
uygun yazilima sahip olmaya bagl olur. Bugiinlerde bir¢ok kamera sirketi
dijital bilgiyi farkl bir bicimde kodluyor ve nasil yaptiklarini1 paylasmay:
reddediyor, fotografik verinin kodunu ¢6zmeyi digerleri i¢in daha zorlasti-
riyor. (Tescilli koda zorla girmek Digital Millennium Copyright Act yoluyla
kesinlikle yasaklandu.)

Dijital fotograflar ekranin merkezi paradigmasim somutlastiracak se-
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kilde, cogu kez kameranin arkasina dikkatle bakarken yapihiyor. Ornegin

deneyimli basin fotografcilari, dijital fotografcilarin, bir olayin ortasinda
bile, cogu kez ekrana bakmasindan ve bir siirii diigmeye basmasindan ha-
reketle, dijital meslektaglarindan “sempanzelik yapmak” (Sempanzenin
eylemlerinden tiiretildigi s6ylenir) olarak bahsediyorlar —yine de bu tabir,
uzun siiredir analog basin fotografcilarina addedilen nisana tabirine terdh
edilebilir.

Bir dijital kamera randevularin kaydini tutacak, arama yapacak, sanal
notlar alacak, giin bilgisini kontrol edecek, restorandan siparis verecek, ya-
kin magazalardaki indirimleri bulacak, kan basincini kontrol edecek ve te-
levizyon, radyo ve kisisel calma listesine ayarlanacak daha biiyiik bir kisi-
sel iletisimcinin pargas olabilir. Dijital fotografci, hem alic1 hem de iireticisi
olarak, medyanin gogulluguna dylesine baglanacak ki, herhangi bir iletisim
cesidi fotografik goriintiiniin tekilliginden daha 6nemli hale gelecek. Pik-
sellestirilmis fotografin, bircok iletisim stratejisinden yalnizca biri oldugu
izleniminin yarnu sira, ekrandaki gegiciligi ve kolay baglanimi fotografin bir
parca film ya da kagit tizerindeki bireysellestirilmis etkisini azaltir. Bu tiir
gorsel tireticilerinin ¢ogu “fotografcilar”dan ziyade “iletisimciler” olarak
degerlendirilecektir.

Insanlar eskiden konserlerde gakmak tutarlardy; simdi aym iglevi cep telefonlar:
goriiyor. Killers at Street Scene’e bis ¢agris1 yapilirken, San Diego, California, 2005.
Fotograf Mhyla Guillermo.
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Suya carpan tas: fotograflayan ve kameranin, ¢ok énemli olay1 saniyenin
kesrinde dondurma yeteneginden zevk alanlar var. Onlar geleneksel foto
muhabirlerdir.

Olayin kendine itimat etmeyip, 6nemini insanlar ve yer iizerindeki
etkisinde goriip, suya carpan tasin kuvvetinin iirettigi dalgaciklara odak-
lananlar var. Bunlar biiytik olasilikla foto makaleciler, ya da, yaygin ola-
rak ifade edildigi gibi, belgesel fotografcilardir. Ornegin, Henri Cartier-
Bresson’a 1936'da Kral George VI'mun ta¢ giyme torenine katilmak tizere
kisiye 6zel bir bilet teklif edildiginde, haber atlatabilirdi. Ancak digarida
sokaklarda siralanan yoksul insanlarin tepkilerine odaklanmak igin teklifi
reddederek en unutulmaz fotograflarindan bazilarini gekti —ve Komiinist
bir giinliik gazete olan Ce Soir, igin gekti. Tag1 degil, dalgaciklar secti.

Aracin doniistiirticii etkilerini gizledigi i¢in, fotograf egilimlerinin ka-
mufleediciliginden bagka bir sey olmadig i¢in tagin da dalgacigin da tasvi-
rine ciddi olarak giivenmeyen bagkalar1 var. Bu gibi fotografgilar miimkiin
oldugunca yiiksek sesle “aracilik” diye bagirirken olay yerini sahnelemeyi
tercih edebilirler. G6zlemcinin orada bulunmasinin deney sonucunu degis-
tirebilecegini bilen bilim adamlar1 ve “ara¢ mesajdir”a inanan McLuhanci-
lar gibi, postmodernistler ve diger muhataplar izleyicilerin siireg ile kolay
bir yardakgiliga diismediklerinden emin olmak isterler. Gorselin igerisine,
varsayimlarimiz hakkindaki tedirginligimizi arirmarmn yolu olarak, kame-
ralarini, mikrofonlarini hatta kendilerini dahil edebilirler.

Simdi daha fazla uygulayici, sanatgl, belgeselci —profesyoneller ve
amatorler— yeni yontemlerle fotografin bazi zaaflarina, yalanlarina ve ki-
sitlamalarina karsilik verebilecek evrimlesen bir araci gelistirmeyi ve kul-
lanmay: secerken, hi¢ kugkusuz yeni strateji gesitleri olacak. Birkag fikir:

Fotograf Firsatlarinin Maskesini Kiibist¢e Diigsiirme

1994 yilina ait bir fotografta, havaalaru asfalt pistinde uzanmus, tiifekleri-
ni goriinmeyen diismana ¢evirerek Haiti'yi istila eden Birlesik Devletler
askerleri goriiyoruz. Kahramanca gorsel Birlesik Devletler hiikiimetinin,
demokrasiyi desteklemek igin isgal ettigi komsu bir tilkeyi diktatorliikten
kurtardig1 iddiasinu destekler.

Merakl okuyucu, buna ragmen, bilgisayar imlecini gorselin iistiine
getirmek isteyebilir. Gorselin altindan bagka bir fotograf goriiniir; ayn ye-
rin bagka bir gézetleme noktasindan alinms bir fotografi. Birlesik Devletler
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askerleri silahlarini herhangi bir potansiyel diismana degil onlerinde sira-
lanan, fotograflarini ¢eken bir diizine fotograf¢iya da dogrultuyor. Aslinda
atg yapanlar sadece fotografcilar.

Celigkili “cifte gorsel” kiibisttir; gerceklikte tek bir dogru yoktur. Belki
bu askerler kahraman ve belki Birlegik Devletler hiikiimeti igsgalinde hak-
l1. Belki de, goriinmeyen diigman hakkinda endiseli askerler asfalt piste
yiiziikoyun uzanmak zorundalar. Ek fotograf “Bu gergek mi?” sorusunu
sorar. Yoksa bu isgal simiilasyonu kameralar i¢in mi yaratildi? Benjamin
Bradlee Washington Post editoriiyken benzer bir durumu, kuantum fizigine
bagvurarak, tarif eder: “Okuyucular —ve 6zellikle televizyon izleyicileri—
haberleri anlayabilmekten 6nce Heisenberg ilkesini anlamalidir. Medya
tarafindan anlatilanlara gercekte neler oluyor. Somali, iistiin 6zellikli Bir-
lesik Devletler birlikleri tarafindan safak 6ncesi karanliginda mi1 saldiriya
ugrad1? Yoksa sagkina donmiis piyadeler onlari saatlerdir bekleyen serbest
fotografcilar tarafindan mi fotograflaniyorlardi? Fark cogu kez kritiktir.”

Eger politikacilar, oyuncular ve iktidardaki diger insanlar sahnelen-
mis olayn ikinci bir fotograf ya da benzer sekilde sahnelemeyi su yiiziine
gikaran panoramik bir gorsel yoluyla ifsa edilecegini bilselerdi o zaman
dalavere masrafa degmez olurdu. Eger zeki bir fotografg hileyi agiga ¢1-
karacaksa, kim Amerikali, Misirly, Israilli ve Filistinli politikacilarin Sarm
El-Seyh’deki acik hava basin toplantisiru, sadece terliyor gériinmesinler
diye, sogutmak igin tekrar 500,000 $ harcamak isteyecek? Fotograf¢i, cok
az yol alindigini ve belki kamera igin yapilan yarim milyon dolarlik gegi-
ci sogutmanin Orta Dogu’da birkag okul ingasina gidebilecegini, ek olarak
aciklayabilirdi.

Insanlar kayda deger bir geyi gosterirmis gibi yapan fotograflarin bii-
yiik cogunlugunun yalnizca, ¢ogu kez fotografin konusu tarafindan yarati-
lan, simiilasyonunu gosterdigini daha iyi anlayacaklar. Daha zayif ve daha
yoksul insanlar ¢ogu kez jenerige uymak icin genelde daha az methederek
fotograflarurlarken, konu giiclendikge simiilasyonun iizerindeki kontrolii ar-
tacaktir. Bireylerin karmagasina ulasmaya tesebbiis eden fotograf dikkate de-
ger l¢iide nadirdir. (Bir keresinde bir grup geng Isvigreli foto muhabiri bana
portrenin amacinin konuyu hog goriiniir yapmak oldugunu séylemisti.)

Coklu perspektife gore diizenlenmis strateji, tasarimin degerini dii-
siirmeye yardim eder. Teflon bagkanin her halefinin maskesi diigiiriilebilir.
Medya yoneticileri yayinlamaktan sikilincaya kadar fotograf firsatlari ifsa
edilebilir. Fotograflar bagka fotograflar1 kasith sekilde yansitacak sekilde
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Haiti'nin 1994'teki Birlesik Devletler iggali haberde verildigi gibi ve yandan bakilan
sekilde. Belki gelecegin Web-tabanl: yayinlarinin okuyuculari, imleci ilk fotografin
iistiine siiriikleyerek baglamlagtiric olani, neler olduguna dair ikinci bir yorumu ortaya
cikartabilecek. Alt fotograf Alex Webb /Magnum.
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yapilarak, etkilerini 6diing alip, dnceki gorselle fikrin kovugunu agiga ¢i-
karacak gekilde eglestirilebilirler. Diinya Ticaret Merkezi kulelerinde yikil-
masindan hemen sonra bayragin yiikselmesi, okuyucuya iki olay1 bilingli
olarak kargilagstirmak icin olanak saglayarak, taklit etmeye calistig:r Iwo
Jima’da dikilen bayrak gorseli tizerinde gosterilebilir.

Ya da, PixelPress’de yaptigimiz gibi, 11 Eyliil 2011’de Pentagon'un y1-
kilmas, bir bagka felaket ve ulusal trajedinin, sosyalist Salvador Allende
hiikiimetini deviren askeri darbe sonucu 11 Eyliil 1973 de Sili parlamento-
sunun yikilmasin gésteren ¢ok benzer bir fotografin hemen yaminda ser-
gilenebilir. Web sitesi ayn ca Birlesik Devletler, Afganistant bombalamaya
baslamadan dnce gekilmis 6n planda izole bir figiir iceren yikima ugramis
Kabil'in bir fotografini, hemen onun gibi yikima ugramis bir digerinin,
Diinya Ticaret Merkezi kulelerinin yaninda gosteriyordu. Bazi béliimleri
zaten harap edilmis ve agag1 Manhattan’a benzemisken Afganistan’t nigin
tekrar bombalayasin ki?

Gelecegi, Bir Versiyonu Gergeklesmeyecek
Sekilde Fotograflamak

Dijital ortamdaki fotograf, yanitlan saglamak igin yeterli gerceklikle, tarif
edilen gelecek gerceklesmeden 6nce gelecegi goz oniine getirebilir. Ana-
log belgesel fotograf zaten gergeklesmis olari, yardim etmek i¢in cogu kez
cok ge¢ kalindiginda gosterirken, ileriye doniik fotograf, uzman éngoriile-
rinden hareketle, gerceklesmesini dnlemek igin ¢aba gostermenin bir yolu
olarak gelecegi gosterebilir. Ornegin, Glacier (Buzul) Ulusal Parki’nin 2070
civarinda, kiiresel isinmanin etkisini dahil eden saygideger bilimsel tah-
minlere goére yapilmig, buzullar olmayan bir fotografini yaratmak halka,
sansasyon hevesi olmadan, bazi davramglarimiz: degistirmedigimiz tak-
dirde bizi bekleyen gelecegi ciddi olarak diistinme firsat1 verebilir.

Fotograf, kiyamete tepki gostermek yerine, su anda onu énlememize
yardim etmeye calisabilir. Robert Capa'nin “Eger fotograflariniz yeteri ka-
dariyi degilse, konuya yeteri kadar yakin degilsiniz demektir” s6zii kargit1
olmaktadir; heniiz gerceklememis olaylarin en uzaktaki goriintiisii, bazi
durumlarda, en iyisi olabilir.

Kuskusuz, okuyuauya, erimeyi tahmin eden bilim adamlarini, arag-
tirmalarina baglantilan ve bunun geleneksel bir fotograf degil degistiril-
mis bir tane oldugunu agiklayan bir etiketi (bu durumda 2070 tarihi yaz-
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1), icererek baglamlagtirilmig arka plani temin etmeliyiz. Bu durum heniiz
yapilmamis bir binanin neye benzeyecegini gosteren foto-gercek¢i mimar
tasvirine benzerdir. Siiphesiz, bu tiir “gelecek fotografi”, aldatict olup,
Hollywoodun yaptig: gibi gereksiz yere insanlar1 korkutmak gibi sansas-
yon niyetiyle kullanilabilir. Ancak gercekten degerli de olabilir.

Bir bagka gelecek betimlemesi, polisin kayip ¢ocuklarin izini bulma-
sina yardim etmek igin, yirmi yildir kullaniliyor. Ilk olarak Nancy Bur-
son, Richard Carling ve David Kramlich tarafindan akil edilen, diger aile
fertlerinin uygun fotograflarimin bir araya getirilmesiyle, dontistiiriilmiis
fotograf, biiyliyen ¢ocugun yillar sonra nasil goriinebileceginin gorselini
olusturmada kullanilir. Artirilmus gergekgilik bazi ¢ocuklarin kurtulmasin-
da yardimei oldu.

Stiphesiz daha bir¢ok kullanumu olacak. Daha énce gérdiigiimiiz gibi,
Newsday iki buz pateni rakibinin bir sonraki giinkii karsilasmasini belgele-
yebildi; kuskusuz, fotografik topluluk bu konuda gelisecektir.

Konuya Hak Tanimak

Celigkili bir bigimde, fotografin konusu ¢ogu kez sessiz, kendi tasvirine iti-
raz edemeyecek durumdadir. Cogu kez fotografc kisiyi ¢ok az tanir, yine
de kisiyi tanimlamak ya da belli bir temay1 yansitmak i¢in fotografi kullani-
labilir. Ornegin, 1978 de ben heniiz New York Times Magazine'de caligmaya
baglamadan once, bir adam bir pazar sabahi uyandiginda kendini siyah
orta sif hakkindaki bir makalenin kapaginda buldu. Makalenin ana ko-
nusu alt sinifin daha iyi durumdaki kardesleri tarafindan ihmal edilmesiy-
di. Fotografct onunla konusmadan, caddeden gegerken sipsak fotografini
cekmigti. Sonrasinda, kendisinin kargisinda dehgete diistiigii bir sekilde,
ihmalin sembolii haline geldi.

Eger bu “interaktif devrim” daha fazla secenek saglayarak tiiketiciye
ayricalik taniyorsa —“kullanicinin” ne miktarda para gekecegini segebile-
cegi bir banka ATM makinesi ya da tiiketici tercihlerinin gesitliligine sahip
bir Web sitesi gibi— neden fotografik konuya da bir ses vermesin? Fotograf
aninda kamera ya da bilgisayarda goriildiigii igin, bir¢cok durumda konu-
nun gorsele tepki gdstermesi ya da kendi durumunu tanimlamasi istenebi-
lir. Okuyucunun, konu fotograf tizerine, meziyetini ya da kendi durumuyla
ilgili diistincelerini s6yleyecegi, yorum yaparken duymay: imit ettigi bir
giinliik gazete diistintin. Walker Evans'in Alabama’daki kirac giftcileri fir-



Hiperfotografa Dogru | 149

September 11, 1973 September 11, 2001

Santiago, Chile

g

Cepr

PixelPress’in Web sitesi Sili’deki ve Washington D.C’deki (iistte) 11 Eyliil saldirilarinin
benzerligini ve Kabil'in de aslinda Diinya Ticaret Merkezi kuleleri gibi ¢oktan yikildigin
gosteriyor. Yayinlandig: tarihte Birlesik Devletler yonetimi Afganistan’t bombalamay1
tartigityordu. Fotograflar El Mercurio/ AP (sol tist), Tom Horan/ AP (sag tist), Doug
Kanter/ AFP (sol alt), Sebastido Salgado/ Amazonas Images (sag alt).
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Spencer Platt'in 2006 tarihli fotografindaki konular, gorselin genis bir sekilde dagitimyla
fotografin Yilin Diinya Basin Fotografi segilmesinden sonra, bireysel olarak réportaja
cagrildilar. “Varlikh Liibnanllar tahrip edilen mahalleye bakmak igin caddeden arabayla
gegiyorlar” olan bagligina itiraz ettiler. Beg kisiden dérdii o mahallede yagiyordu ve Israil'le
yasanan catigmadan sonra hasar1 incelemek igin geri gelmiglerdi. Elinde cep telefonu

olan, banka ¢aliganu Bissan Maroun BBC'ye soyle demisti, “Bizler zengin gocuklar1 degiliz,
gercekten orta sinifiz, bu yiizden resmin verdigi etki yanls.”

Fotograf Spencer Platt/Getty Images
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sattan memnun olacag gibi, hi¢ kugskusuz Bagdat caddelerinde son birkag
yildir tasvir edilen sayisiz insan da memnun olacaktir.

Konu bazen —belki Luc Courchesne’nin Portrait One eserinde oldu-
gu gibi bir sorular listesi kullanarak— bir sohbete dahil edilebilir, boylece
portreler mevzuyu anlatabilirler. Izleyicinin, kigisel ilgisinin daha fazla ol-
dugu konular hakkinda igyiiziinii daha iyi anlamak igin sorular sorabildigi
bagkanlik adaylarinin bir interaktif foto-videosu, belli konularda adaylarin
durusunu daha derinden anlamaya 6nciiliik edebilir. Bu adaylarin gorevle-
rinden sorumlu tutulmas igin de bir yol olacaktir. (Project for Excellence in
Journalism ve Shorenstein Center on the Press tarafindan yapilan Politics
and Public Policy adli ¢alismaya goére, 2008 bagkanlik kampanyasinun ilk
aylar siiresince kampanya hikayelerinin yalmzca yiizde 151 adaylarin dii-
siinceleri ve politik 6nerilerine deginirken yiizde 63'ti kampanyanin politik
ve taktik stratejilerine odaklanmigti; bir anket halkin yiizde 77’sinin adayla-
rin meselelerle ilgili diisiincelerinin daha fazla dile getirilmesini istedigini
ortaya koyuyordu.)

Amsterdam’da bulunan World Press Photo, New York’da yerlesik fo-
tografq1 Spencer Platt'in fotografini 2006 yilinun fotografi olarak segti. Fo-
tograf geng Liibnanlilar1 Beyrut'un Israil ile yaganan gatisma sonrasi kis-
men harap olmus alanundan arabayla gecerken gostermektedir (Arabadaki
bir geng kadin kendi cep telefonuyla video gekiyor).

Orijinal baghg: “Varlikh Liibnanlilar tahrip edilen mahalleye bakmak
icin caddeden arabayla geciyorlar, Giiney Beyrut 15 Agustos 2006” olan
gorselin baglamlastirilmasina fotograftaki insanlar tarafindan meydan
okundu. Ortaya ¢ikt1 ki; onlarin dérdii civarda yagiyordu (Platt onlarla ko-
nusmamuigti). S1k bir sekilde giyinmis olsalar da varlikh degillerdi.

Digerleri kuruluglarin yam sira BBC de daha sonra fotograftaki farkli
insanlarla roportaj yapti, fotografladi ve sonuglar1 Web sitelerinde yayin-
ladi1 —yanls algilanarun ayn1 zamanda 6zellikle simgesel oldugu bu du-
rumda, bir fotografin konularinin nasil karsi gelebilecegini gosteren bir
erken ornek. Fotografta gosterilen Mini Cooper’in sahibi Lana El Khalil
fotografin secilmesinden rahatsizlik duyuyor. Serbest gazeteci Gert Van
Langendonck’a s6yledigi gibi, “Fotograf, Bati’da birgok insarun zaten dii-
stindiigiinii, savasin yalnizca onlar gibi olmayanlarin basina geldigi soyle-
mini dogruluyor.”

Fotograflarin yalnizca fotografcilar, editdrler, okuyucular tarafindan
degil, konular: tarafindan da degerlendirilebilecegi gercegi giic dengesini
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biiyiik oranda degistirir. Artik yalnizca profesyonel yabancilar igerdekileri
tasvir etmiyor; icerdekiler, daha 6nce bu tiir elegtirilerden 6nemli 6lgiide
muafiyeti olan gorsel ve bagliklara sesini yiikselterek ya da itiraz ederek,
kendi bakis agilariyla karsilik veriyor. Beyrut'taki bu fotograf vakasinda,
Bissan Maroun'un cep telefonu video kaydiru kargi-tez olarak gérme san-
simiz da olabilirdi.

“Aile Albimu” Olarak Bildirmek

Web'in kapsaminin genigledigi dikkate alindiginda, Berger’in “fotografg...
kendini diinyanin geri kalanina bilgi veren kimse olarak degil, fotograf-
lanan olaylara karisanlar igin bir kaydedici olarak diistinmeli” fikri, diger
izleyiciler kadar fotografin konularina da uygun bir sekilde, Web-tabanl1
aile albtimii olarak somutlagtirilabilir. Fotografik konular Web’de, aka-
KURDISTAN Web sitesinde oldugu gibi, fotografci ile birlikte ya da yalniz
cahisarak, bagka perspektifler saglamak ve calismay: kendilerinin yapmak
icin, goriintiilemeyi sonra tekrar baglamlagtirabilirler. O zaman fotograflar,
iginde yer alanlarin baglamina uygun bir sekilde yapilabilirler.

Fotografci Eric Gottesman, tipik yaklasimdan kaginarak, Etiyopya’da-
ki HIV-pozitif insanlan, ytizlerini gostermeden tasvir etti, ¢linkii ytizlerini
gostermek komsularinin onlari ret etmesine ve kiiglimsemesine yol acacak-
ti. Daha sonra fotograflar minibiisle Etiyopya koylerine tasind: ve bolge
halkinin bu hastalig: tagiyanlara kars: tavirlarini tartismak ve fotograflar
yeniden baglamlastirmalar: igin bir forum yaratmak amaciyla gayri resmi
olarak sergilendiler. Ikonik gorseli arayan fotografc kesinlikle yiizlerine
yogunlagacak ve bdyle yaparak biiyiik ihtimal onlar tekrar kurbanlastira-
cakt1. Gottesman’in tercihi yararh gorselden yana kullandi.

Disaridaki-igerdeki isbirligi, ¢ok farkli bakis agilar arasinda, birinin
digerinin kagirdig seyi gérmesiyle, verimli bir goriisme haline gelebilir. Is-
vigre dogumlu fotografci Robert Frankin, ilk baglarda hemen hemen her
yerel elestirmen tarafindan nefret edilen, simdi klasik mertebesine erismis
1950'lerdeki galigmasi The Americans daha once ¢ok az agiga vurulan irk ve
sinif meselelerini su yiiziine ¢ikardi. Eger bugiin yapilsaydi, son derece
tartismaya agik bir Web-tabanl “aile albiimii”ne, Birlesik Devletler’in ne
hale geldigi iizerine bir referanduma dontigebilecekti. Frank’in bir parca
igneleyici goriisiine abartma ve itiraz katmanlar1 eklenerek fotograflarin
konularindan yorumda bulunmalar istenebilirdi. Sorun, bugtinlerde kul-
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Brian Palmer’in 2004 tarihli “Digital Diary: Witnessing the War”un altinct
haftasindan.
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laruci-tiretimi sitelerin ¢ogunda bulabileceginiz abes yorumlar olmadan
—"hos fotograf,” “seksi giiliis”— anlamli yorumlar eklemek igin bir yol
bulmak olurdu.

Fotografci-yazar Brian Palmer 24. Deniz Piyadesi Seferi Birligi'ni iz-
lemek igin 2004'de alt1 haftaligina Irak’a gitti. Web’de pixelpress.org adre-
sinde “Dijital Glinliik: Savagsa Taruklik Etmek” adiyla yaymlanan gozlem-
lerini, Birlesik Devletler’deki ailelerin Irak’ta hizmet eden sevdiklerinin ya-
samlarini daha iyi anlayabilmeleri i¢in, haftalik olarak aktardu. Bir Birlesik
Devletler askeri ile iki cevirmen arasinda bir satran¢ oyunu, bagkanin Siik-
ran Giinii'nde tuttugu merasim hindisinden ¢ok farkl servis edilen “hindi
nesnesi”, sivil bir Gotik’ten kurumsal Bahriyeli’ye dontigiim, hepsi savasi
samimi ve faydal sekilde hatirlatti. “www.marinemoms.com” adresinden
verilen baglant1 sayesinde fotografci, aileleri temsil eden fazladan bir gift
g6z haline gelmisti. Bu fotograflar yabanalar tarafindan, yabancilar i¢in de-
gil, o yolculugu yapmamus toplulugun tiyeleri i¢indi.

Geng bir kadinin erkek arkadas: Irak’ta oldiiriildiigiinde, fotograf
onun varliginin son vasiyeti olarak anlamlandi. “Gegen hafta ‘Dijital Giin-
likk: Savasa Taniklik Etmek’ makalesini gérdiim ve onu tekrar gérmeyi
umut ediyordum. Bir kopyasini almam miimkiin mii acaba? Kizimin erkek

Abonman yolcu Alexander Chadwick’in cep telefonuyla gektigi fotograf yerel saatle
sabah 8:56'da bombarun patladig1 King’s Cross Istasyonu’na yakin bir tiineldeki
yolcular gosteriyor. Bu trajedinin amatérler tarafindan genis capta ele alinmasi
“vatandag muhabir” hareketinin hizli ¢ikigi ile anild1.
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arkadasi o birlikteydi ve kizzimin bu giinliigii gérme firsat1 olmadi. Kendisi
maalesef 6. haftada 6ldiiriildiigii soylenen geng Bahriyeli. Eger miimkiinse
biitiin alt1 haftanin bir kopyasini almay1 COK isteriz.”

Palmerin yayinlarina neredeyse es zamanl olarak cevaplar vardi:
“24. DPSB ile birlikte oldugunuz igin tesekkiir etmek istiyorum. Kocam
DPSB’de ve orada ne yagadiklarini okuyabilmek ¢ok rahatlatici. Bazen ha-
van toplariyla vurulduklarini okumak zor ancak en azindan orada neler
oldugunu bir gekilde biliyorum. DPSB'nin bir Bahriyeliyi (Vince Sullivan)
kaybetmis oldugunu duymaktan ¢ok iiziintii duydum. Hem ailesi hem de
ona yakin olan adamlar i¢in dua ediyorum. Bizi, evdeki endiseli aile iiye-
lerini, sevdiklerimizin uzaktayken yaptiklar1 hakkinda son gelismelerden
haberdar ettiginiz i¢in bir kez daha tegekkiirler.”

Berger’in fotograflananlar i¢in kaydetme algis1 en azindan kismi bir
¢dziim yolu buldu.

Bugiinlerde mikro yayincilik ¢cabuk ve dogrudan bir sekilde miimkiin.
Banda Aceh’deki tsunamiyi fotograflayarak, ailesi ve arkadaslar1 o bélgede
olanlarin erigebilecegi Web sitelerine fotograflar1 yollayabilir ve nasil yar-
dim edebilecekleri konusunda bilgi saglayarak diinya ¢apinda insanlarin
cep telefonlarina aktarabilirsiniz.

Temmuz 2005'te Londra metrosunun bombalanmasindan sonra sid-
dete ugrayan yayalarin yarattig1 bilgi panosunu Newsweek “Tarihin Yeni Ik
Taslag1” adiyla gevrimigine koydu. Internet gazetesi bir “Web &zel”de “va-
tandag muhabir, flickr.com ve bireysel ve grup bloglar1 gibi foto paylasim
Web siteleri yoluyla, bu hafta bilginin dagitilmasinda markali medya kadar
hayati bir rol oynads,” seklinde bildirdi. (“Fotograf paylasim Web siteleri”
sozciikleri kendileri bir bagka Newsweek ¢evrimici makalesi olan “Kitleler
i¢in Fotograflar”a baglantiliydi.) Hikayenin kahramanlari, gérselleri diinya
capinda goriiliirken, ayn1 zamanda iginde yer alanlar —kendileri— i¢in de
kaydediyorlar.

Profesyonel fotografci icin, fotograflar1 belgelenen topluluga temin
etmek kavramsal durusu degistirir. Insanlar1 garip bir gekilde farkh tasvir
edip iyi karsilanmayi bekleyemezsiniz. Irak’ta ¢alisan ilistirilmis fotograf¢i-
lar, hayatlarinin baglh oldugu birliktekilere fotograflarini gosterdiklerinde,
izleyicilerdeki degisikligin ciddi olarak, bilingsizce bile, bagimsiz kalmay1
daha zor hale getirdigini farketti. Ornegin, eger Walker Evans Alabama’da-
ki kiraa giftgilere, cektigi fotograflarini oradayken, belki de onlar1 ¢ektikten
hemen bir kag dakika iginde gostermis olsaydi, bu durum bu deneyimi ta-
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kip eden gorselleri etkileyecek miydi? Kuskusuz bu tiir igbirligi, fotografci-
nin kendi kiiltiirel stereotiplerinin bazilarin1 anlamasina ve belki diizeltme-
sine olanak saglayacaktir.

Ayrica fotografginin diiriist ve agik olmasini son derece zor hale de
getirebilir. Caligmay1 aninda gdstermek belli bir 6nseziyi, fotografginin go-
riilen ve hissedileni tek bagina aksettirmesi ve daha az bagarili olan fotog-
raflan yalniz bagina gozden gikartma o6zgiirliigiinii kisitlar. Bir profesyonel
olan Paolo Woods, analog ve dijital fotograf arasindaki farki “Biraz sarap
gibi; sarabi yaparsiniz; sonra icmeden 6nce iyi olmasi igin bir siire bekler-
siniz. Ancak dijital gorselleri, hemen tiiketirsiniz”? geklinde ifade ediyor..

Yapic1 Miidahaleler

Sok edici fotografta pasif ve suglu hale getirilmek ya d a merhamet yorgun-
lugunun son agamasina ge¢mek yerine, okuyucuya miidahale etme firsat:
verilebilir. Gorsele ya da gorselin bir parcasina ya da cercevesinin énceden
belirlenmis bir kdgesine tiklamak, birilerinin durum hakkinda daha fazla
Ogrenebilecegi, goniillii olabilecegi, katkida bulunabilecegi, oylayabilecegi,
bir fikri dile getirebilecegi ya da bagka tiir bir rol oynayabilecegi, bulvarlar
acabilir. Kugkusuz biitiin gorseller izleyiciler tarafindan yapilacak hizh, ya-
pic1 tepkilere uygun olmaz ancak izleyicinin kaygisinin paylasiliyor olmasi
gorselin saf gosteri roliinii azaltir.

Ornegin, Georgia Teknoloji Enstitiisii'nde, Dijital Aile Portresi adl
bir deneyde, uzakta yasayan aile iiyelerinin bir fotografini iceren cerceve
tizerine yerlestirilen ikonlarla, akrabalarin iiyenin giinliik halini takip et-
mesine olanak tarudilar. Fikir, dijital ¢ercevenin, birilerinin eger akrabasi
yan kapida yasiyor olsayd: giinliik temelde dogal olarak haberdar olacag:
tiirde bilgiyi iletmesiydi —biiyiikbaba postay: kontrol etti mi ya da sabah
yiiriiytisiinii yapti mi, favori televizyon programiru seyretti mi, hava orada
nasil, vs. Amag; yalmiz yasayan ebeveynleri hakkinda endiselenen aile tiye-
lerinin goniil rahatliginu saglamaktir.

Bagka bir sekilde, kameral cep telefonunun olanak sagladig: anlik fo-
tograf siviller i¢in her tiir durumda bir mesru miidafaa sekli, hatta teghirci-
lige kars1 bir strateji haline geliyor. Yakin zamandaki New York Daily News'in
on sayfasinda soyle yaziyordu; “Flasa Yakaland:: Liseli Kizlar Metrodaki
Tacizciyi Yakalamak icin Cep Telefonu Kamerasi Kulland1.” Eger kamuoyu
hala biraz ilimlilagtirma giiciine sahip olsayds; iistiin bir askeri giiciin isti-
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lasina direng géstermenin bir yolu da, her sivile kameral: bir cep telefonu
saglamak olabilirdi. Savagin kaginilmaz dehsetinin bu fotograflari, halkin

heniiz rekabet eden ve 6nemini azaltan gériintiilemeyle durmadan bom-
balanmig olmadigin farz edersek, muhtemelen kismi fren iglevi gorebilirdi.

Bunun yaru sira, “happy slapping” (mutlu tokatlama), yiikselen feno-
men, Web’de yayilan “amatdr” pornografinin ¢ogunlukla yaptig: gibi ka-
meray: sadistik potansiyelleri i¢in kullaniyor. Ebu Garib Hapishanesi'nde
oldugu gibi, bir kurbanin sindirildigi ya da doviildiigii hatta tecaviize ug-
radig1 happy slapping’de, cep telefonunun kaydetmesi agagilamarun bir
parcasi oluyor.

Filistin kenti Cenin’de 13 Agustos 2006’da isbirlik¢i oldugu iddia edilen kisinin cansiz
bedeni tekmelenip fotograflaniyor. Fotograf Muhammed Ballas/ AP



1979 dogumlu Elizabeth Brown, 2004'te yaratilmig Thalia adl1 avatariyla birlikte. Brown
gelisim siirecinde bir oyun olan “Hero’s Journey”i oynuyor. Thalia’run 6zel giiciinii “Tanri-
benzeri bir kudret” sahibi olmak seklinde tanimliyor. Fotograflar Robbie Copper’in Alterego
kitabindan.



9
Sentetikler ve Sayborglar Hakkinda

Boylece tek yapmamiz gereken, bizim yerimize gorecek ve algilayacak “go-
ren makineleri” beklemek.
—Paul Virilio

Garry Winogrand'm “Seylerin fotograflandiginda nasil gortindiigiinti gor-
mek icin fotograf cekerim” s6zli yerine insanlar yakinda “Heyecanlandi-
gimda... ya da moralim bozukken... ya da uyuyakaldigimda seylerin nasil
goriindiigiinii fotograflamak igin fotograf ¢ekerim” diyebilirler. Ya da, ma-
kine, bir partide kiminle konustugumuzu bize hatirlatmak igin yiiz tani-
may1 kullanarak ya da sarhogken ne kagirdgimiz1 kaydederek bunu bizim
igin yapacak.

Yalnizca yirmi otuz yil 6nce insanlarin miizik dinlemek icin biiyiik
boy kasetgalarlar1 yanlarinda tasimalarina akil sir ermezdi. Sonra bagka-
larimin caddede kulaklik takip Walkman dinlemesine sagirmugtik. Simdi
insanlar telefonlarina ve iPodlarina takililar. Birkag yil énce d6rt masanin
her birinde bir kisinin oturdugu, her birinin orada olmayan biriyle sohbet
ettigi bir kafeye girmistim. Yeni gelen kimse igin oturacak yer ve konugacak
kimse yoktu. O zamanlar bu bir soktu, simdi ise olagan.

1945 tarihli ileri goriislii makale “As We May Think”in yazar1 Vanne-
var Bush, goriintii iiretmenin “alnina cevizden biraz biiyiik bir parga takan
gelecegin kamera meraklisi” yoluyla neredeyse siirekli bir faaliyet olabi-
lecegi tahmininde bulundu. Sorun, o derece bol gorsel iiretiminden gelen
olaganiistii miktarda verinin nasil elde edilecegi ve sonra hepsinin nasil
anlamlandirilacagi olacaktir. Potansiyeller olaganiistii ve korkutucu.

Bush’un 6nerdigi teknik Walker Evans'in 1930’1ardaki gizli bir kame-
rayla elbise kolunun igindeki deklangér kablosuna basmak yoluyla alinan
metro fotograflarini anumsatir. Ancak tanuminda yirmibirinci yiizyil say-
borgu hakkinda da bir seyler var.

Obtiiratoriinii tetikleyen kordon, bir adamin parmaklarinun kolaylikla erige-
bilecegi elbise koluna uzatilabilir. Hizl1 bir basma eylemi ve fotograf alinur.
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Siradan bir gozliikte lenslerden birinin iistiine yakin ince cizgilerden olusmus
bir kare olagan goriis hattinin diginda durur. Bir nesne o karede goriindiigiin-
de fotograflanmak igin uygun hale gelir. Gelecegin bilim adami laboratuvar
ya da sahay1 dolagirken kayda deger bir seye baktig1 her zaman deklangore
basar ve duyulabilir bir klik bile olmadan fotograf ¢ekilmis olur. Biitiin bunlar
fantastik mi? Onunla ilgili fantastik olan tek sey kullanim: sonucunda istedi-

giniz kadar ¢ok fotograf cekebileceginiz fikridir.

1980’lerde, sayborg etiketini en ¢ok hak eden medya onciisii Steve
Mann, MIT’deki yurt odasinin igine i¢ camasirina baglantili bir interaktif
sistem kurdu. Oradaki termostat, klimay1 otomatik olarak ayarlayacakt.

Dahasi, karisinin Web sitesinde onu gorebilecegi, onun pazardan han-
gi meyveyi satin alacagina karar verirken yardim etmesine olanak saglayan
video kameraya baghydi. Ya da bir goziiyle arkasinda kim olduguna vide-
odan bakarken caddede bisiklet siirebilirdi. PBS i¢in yaptig1 hatirlanmaya
deger televizyon réportajinda, hemen 6niindeki aktor Alan Alda ile konug-
tugunu bilmesini saglayan, basinda takili olan ekram ile gériinddi. Ayrica
Kanada'ya gitmek i¢in ugaga binmeden 6nce elbiseleri gikartilarak tistiiniin
aranmasinin, elektronik techizatimin c¢ikarilmasinin, “tekerlekli sandalye
kullanmasiru gerektirecek kadar yoniinii sasirtt1g1” anlatilir.

Gorselleri, basinda takili ekran araciligiyla, bir digeri ile degistirmesi
icin bilgisayarlarin egitilebilecegini iddia etti. Karayipler tatili reklamu ya-
pan yan giplak bir kadin posteri, 6rnegin, giplakligi uygunsuz bulanlar igin
bir ¢cesme ya da agag ile degistirilebilirdi. Cagdas gorsel fazlalig: dikkate
alindiginda ilgi gekici bir fikir olmakla birlikte, onun adlandirdig: haliyle
“azaltilmug gerceklik” stratejisi, teorik olarak diger daha sakincali yollarda
da uygulanabilir: belki evsiz insanlara ya da ¢ok ince ya da ¢ok sisman diye
tanimlanan insanlara. Bilgisayar, ten renklerini acarak ya da koyulastira-
rak, diinyay: insamin arzusuna uyum saglar hale getirerek, bir tiir gorsel
apartheid de yaratabilir.

Kurgusal ortii, hi¢ stiphesiz ekranin bu tip bir 6ncelige sahip oldu-
guna inananlar i¢in giivenilir kurgusal-olmayan haline gelir. Piiriten, 1rk¢,
idealist diinyarun ¢ogunu kendi goérselinde yeniden yapabilecektir. Daha
iliml sekilde, televizyonda reklam isaretlerinin uzaktaki izleyiciler icin de-
gistirilebildigi spor olaylarinda bu zaten yapiliyor, hatta hastaneler camsiz
odalardaki hastalarin iyilesmesini hizlandirdig: varsayilan yaratilmus agik
hava gériintiileri kullaniyor.

Bina manzaras: plajlarla degistirilip, yerel postane yerine kumsalin
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2007’deki bir “Second Life” partisinden. Gorsel Lesley A. Martin (avatar: solda)
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ve dalgalarin goriilecegi (iPod okyanus sesini saglayacaktir) bir uygulama
insana evinden ayrilmadan tatildeymis gorsel hissini verebilir. Sinik bir yo-
netim, kentsel yenileme yapmak yerine, her seyi yolunda gostermek igin bu
aletleri dagtabilir.

Daha bagimsiz bir turizm bile giin 1s181na ¢ikabilir: New Orleans’da
ne yapilabilecegini hayal edin.

Benzer sekilde, kisisellestirilmig bir kamera insanin kan basincina, alfa
dalgas1 yayinimina ya da tenindeki nem miktarina baglanabilir. Bilingli ira-
deyle yapilmayan fotograflar, kameray: tasiyarun giiniiniin gérsel kaydim
tutabilir —kan basincim 150'nin stiine ¢iktiginda ya da uykuya dalmak
tizereyken ya da cinsel olarak uyarilmigken ¢ektigim fotograf budur. Kab-
losuz sensodrler, Web ve GPS sistemi araciligiyla bir insarun kizgin ya da
korkmug oldugunda neye baktigini gorebilecegimiz bir gdzetleme sistemi-
nin oldugunu diigiiniin. Sarth tahliyedeki suglular, politik inangsizlar hatta
cocuklar bile sonunda diisiince polisi haline gelen seyle takip edilebilir.

Bunu cinsel sugluya uyguladiginizi diisiiniin. Béylece, hig siiphesiz,
bir bilgisayar goriintiilemeyi analiz edebilecek ve insanlar yalnizca ger-
ceklestirmedikleri degil ancak bilingli olarak fark etmedikleri diigtinceleri
icin de cezalandirarak, “uygun olmayan” herhangi bir seye bakildiginda
bir alarm gonderebilecektir. Eskiden, gozetlenen digeriydi; simdi bakisin
kendisi potansiyel bir sug haline geliyor.

Deneyimli bilgisayar yenilikg¢isi olan Gordon Bell, Microsoft tarafin-
dan gelistirilmis “infrared sistemi iceren yaklasik bir sigara paketi biiytiklii-
giinde bir kara kutu” olan bir SenseCam takarak giinliik hayatinin gogunu
kaydetme girisiminde bulunuyordu. Bell'in 2007’de New Yorker'a sdyledigi
gibi “sicaklig1 algilar —fark edilecek miktarda 1s1 yaymak i¢in gévdeye, bel-
li bir boyuta ihtiya¢ vardir— ve bir insan buldugunda fotografiru ¢eker.”
Sistem ayrica 151k degistiginde ya da muhtelif zaman araliklarinda fotograf
cekmektedir. $imdilerde yeni bir terim bile var. Glogging, kisaca “glog”,
cekimi yapan insarun da pargas: oldugu bir aktivitenin birinci sahis kaydi
(“glogging”) anlamina geliyor.

Muhtemel agir1 minyatiirlesme dikkate alindiginda, digerlerinin ve
kendimizin sabit gézetimi miimkiindiir. Simdiden kullanimda olan vita-
min boyutunda yeni bir mini kamera olan PillCam, yemek borusundaki
anormallikleri ekranda gostermek igin , “iki uctan da flas patlatarak” yak-
lasik 2600 gorsel aliyor ve sekiz ila yetmis iki saat iginde viicuttan disari
atiliyor. Benzer kameralar diger dahili incelemeler igin gelistiriliyor. New
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York Times’dan Sam Lubell’e gore, segici fetal fotograflama denilen ytikse-
len yeni bir endiistri var: “Doktorlar genellikle 20 haftada ultrasonla kont-
rol yaparken (cenin anormallikleri gosterecek kadar biiyiik oldugu zaman),
tibbi olmayan ultrasonlar genellikle daha sonra, cenin daha gelistiginde ve
daha fotojenik oldugunda gerceklestirilir.”

Daimi s6zde “savas”ta, yalmzca aninda haberdar oldugumuz diinya
genelindeki sayisiz yikim gorselleriyle degil, ayrica stirekli ve artan bir ge-
kilde her zaman ve her yerde olan gozetlemeyle de, kameranin genis 6l¢ii-
de kullanicilarini nasil baskilayacagini sorabilirsiniz. Londra metrosunda
yolcular1 gozetleyen 6000’den fazla kamera var. (Yakinlardaki bombalama
olayimn bazi terdr zanllari, arag¢ plakalarini taniyan ve kaydeden kame-
ralar yoluyla yakalandilar.) Camera Surveillance Players’a gore Mayis
2005 itibariyla, New York'daki Times Meydam'nda 604 tespit edilebilir
gozetleme kamerasi vardi. 2008 sonu itibariyla, Canal Street’in asagisinda
New York'un finansal bélgesinin oldugu yerde gozetleme kameras: sayi-
sin1 3000'in {istiine ¢ikartma plani var. Alaska, Dillingham’da bile 80 tane
bulunmakta —her otuz bolge sakini igin bir tane. Ve bu istatistikler bebek
bakicisini gozleyen Webcamli insanlar1 kapsamiyor.

Yiiz tamima yazilimu ile bilgisayarlara baglanan kameralar stadyum-
daki ya da caddedeki insanlar1 onlarin bilgisi olmadan goriintiiler ve siip-
heli addedilen ge¢mise sahip birisi yaklagtiginda alarm devreye girer. Sug
korkusuna terdrizm ve yabanc korkusu da kariginca, kamera hos karsila-
nan bir istilact oluyor.

Gegenlerde, New York Greenwich Koyii'nde genellikle bos olan bir
kafede bir meslektasimla 6gle yemegi yerken dogruca bize ¢evrili duvara
monte edilmis bir kameray: fark ettik. Geng garsonu ¢agirdigimizda soru-
nu anlamadi. Canimuzin sikilmasina sagirarak “O yoneticinin restoranin
arkasinda ne oldugunu takip etmesi igin,” dedi. Daha zengin toplumlarda
sokak fotografinin azalmasi sosyal gevre olarak sokaklarin azalan rolii ile
acikca baglantihdir. Bilgisayar, televizyon ve klima ¢aginda gittikce daha
az insan sokaklarda, bir yere gitmek disinda, zaman gegiriyor. Ote yandan,
riskten kaginan yakin tehlikeye ikna olmus vatandaglar, ayn sokaklarin ku-
rumsallagmus bir gekilde fotograflanmasindan ve sonugta olugan mahremi-
yet kaybindan, pek de endiseleniyor gibi gériiniiyorlar.2

Kongre, 2004 Video Réntgenciligini Onleme Kanunu diye bilinen son
mevzuatta mahremiyetin bazi tiirlerinin, en azindan federal miilkiyette,
korunacagin belirginlestirdi.
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(a) Birlegik Devletler’in karasularinda ve hakim oldugu topraklarda, her kim
bir bireyin 6zel alaninin bir gérselini izni olmadan almak maksadina sahipse
ve bireyin makul bir gizlilik beklentisine sahip oldugu sartlar altinda bilerek
boyle yaparsa, bu sifat altinda para cezasina garptirilacak ya da bir yildan faz-
la olmamak iizere hapse atilacak ya da her ikisi birden uygulanacaktir.
(b) Bu béliimde—
(D) bir gorselle ilgili olarak “almak” terimi herhangi bir aragla videoteyp,
fotograf, film, kayit ya da yayimlamak anlamina gelir;
(2) “yayimlamak” terimi gorsel bir goriintiiyii bagka insan ya da insan-
larca goriilmesi maksadiyla elektronik olarak nakletmek anlamina gelir;
(3) “bireyin 6zel alam1” terimi o bireyin ¢iplak ya da i¢ camasir1 giyinmis
cinsel organlari, pubik alani, kalgasi ya da kadin gogsii anlamina gelir;
(4) “kadin gogsii” terimi kadin gégsiiniin gogiis baginin tepesinin altin-

daki herhangi bir kism: anlamina gelir...

Kanun “bireyin makul bir gizlilik beklentisine sahip oldugu sartlar
altinda” terimini agiklamaya devam edip bir parca Orwell tarzi bir ibare ile
sonlarur: “Bu boliim herhangi bir hukuki yaptirimy, 1slah ya da haber alma
faaliyetini yasaklamaz.”

Nigin Video Réntgenciligini Onleme Kanunu? internetnews.com’daki
2004 tarihli bir rapora goére: “Cep telefonu kameralarinun popiilerligi patlar-
ken ve bir kisinin ytiziiniin bir bagkasinin ¢iplak viicudu tizerinde goriine-
cek sekilde dijital olarak diizenlenmesi gibi gorsel degistirme uygulamalar
yayginlastikca, 108. Kongre diizenli olarak baskamin masasina mevzuat ta-
simaya bagladl.” Cocuk Pornografisi Kanunu'nda oldugu gibi, cinsellikle
ilgili olarak Kongre, miimkiin olan en fazla sekilde, dijital gérsel devrimine
uyum saghyor.

Kameralarin her yerdeki varhgyla yiikselise gegen bir bagka sorun, bu
kez Japonya’da, 6liimdeki mahremiyet meselesine odaklanmaktadir. Reu-
ters, 2006 baglarinda “Japonya'nin kamera donaruml cep telefonu takintisi,
simdi yas tutanlarin, cenazelerde 6liiniin son bir fotografiru almak icin cep
telefonunu kullanmasiyla, tuhaf bir siirece girdi,” seklinde haber verdi. Bir
cenaze levazimatgisi ‘Oliilerin yiizlerinin fotograflanmasiru istemeyecekle-
rinden eminim,” dedi. Ancak digerleri bu eylemi modern ¢agin hatira gesidi
olarak adlandiriyor. Yorumcu Toru Takeda gazeteye “Bazilar1 ‘gercekligi’
fotograf cekmeden ve onu bagkalariyla paylasmadan kavrayamiyor... Bu
olii ile giiclii bir bag siirdiirme arzusundan kaynaklanmaktadir, dedi.”

Her yerde mevcut olan kameralar i¢in, ne soyunmus ne de 6lii, yasak
bolgedir.
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Mike Solo, Obsessive/Compulsive, 2007. “Spellbinder” belirli bir sahnenin cep telefonu ile
cekilmis fotograflarinin ist {iste bindirilmesi ile sanal sanat yaratmaya izin veriyor. Ilk gorsel
once bir veritabanina aktariliyor ve bilesik fotograf sonradan fotografciya geri iletiliyor.
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Sehirlerdeki halka agik yerlerde, ya ATM’deki ve sokakta polis tara-
findan konmusg kameralarla ya da restoran ve diger kamu kurumlarindaki-
lerle fotograflanmamnn kaginilmazlig: ortada olduguna gore, “gézden kay-
bolma” becerisi, giiniimiizde ¢ogu insanin sahip oldugu kamera 6niinde
goriinme arzusu kadar islevli bir arag haline gelebilir. G6zden kaybolmak,
Total Recall gibi siber punk filmlerde oldugu {izere, gii¢lii baglantilara sa-
hip insanlarin, tamamen yabancilagtirilmiglarin ya da direnigin ayricali
olabilir.

Sonug olarak, bazilari, insanlarin onlar1 gézetleyen kameralar gozet-
lemek i¢in kamera tasidiklari, sousveillance ya da “alt taraftan dikkatli tetikte
olma” (yukardan olan gozetlemenin tersine) diye adlandirdiklarini mem-
nuniyetle kabul etmektedir. Celigkili bir bigimde, bu mdtisteri ve ziyaretgile-
ri fotograflarken ayni1 anda fotograf ¢ekmeyi yasaklayan magaza ve kamu
binalar: gibi yerlerde yasak olabilir. Japonya’da “djjital magaza hirsizlig1”
ya da kitapgilarda yeni bir elbise ya da sa¢ modeli gosterebilen dergileri
kopyalamak ve arkadaglarina gondermek igin kamerah cep telefonlarinin
kullanimu, bilgi hursizligina karsi yeni bir ulusal kampanyanin hedefi haline
gelmistir. Yeni bir fotograf paylasim sitesi strictlynophotography.com “cek-
menize izin verilmeyen yerlerde cekilen fotograflar” igin var. Amaglar::
“Diinyanin yasaklanan gorsel bilgisini organize etmek ve evrensel olarak
ulagilabilir ve faydal hale getirmektir.”

Ronesans'in tek-kagis perspektifi, her goziin farkli kurallarla yonetilen
bir diinya goriintiiledigi ve izleyicinin, kargiliginda, bircok makine tarafin-
dan izlenecegj, bir ¢oklu goriintiiler diinyasinda, biraz ilging kalmaktadir.
MITde eski bir 6grenci-sayborg, Thad Starner, hocalarimin viicudu ve her
zaman taktig1 ekipman arasinda ayrilik olmadigim farz ederek, onun sina-
va bilgisayarinin sabit diskine baghiyken, bir gzii djjitale gomiilmiis olarak
(onun “6zel g(’jzii”), girmesine izin verdiklerini agtklamisti. Sayborgun cifte
bakisi, bir MIT seminerinde 6nerilen, bir kisinin portresinin yapilabildigi
ve es anli olarak uzayda bir uydudan onun ikinci fotografi ile tamamla-
nabildigi, cifte portreyi animsatir. Lokal mevcudiyet gezegensel konuma
ve bizim gozetleme kasetlerindeki kiiciik rollerimize gore baglamlagtir-
maktadir. froni, milyarlarca gorselleriyle kullaruci-iiretimi Web sitelerinin
etrafindaki aldaticilikta kaybolmus bir sekilde, yaklasik gercekligin insani
farkindaliginun dijital devrimde bir azinlik stratejisi haline gelebilecegidir.

“Bu ani uzaklasma kuskusuz simdiye kadar diisiiniilemeyecek engin
cografik ve gezegensel yayilmay: kucaklama olasiligimi sunmaktadir,” der
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Brian Eno’nun Constellations (77 milion paintings) adli galismasindan, 2006. Yaklagik iig yiiz
kadar resminin algoritmalar araciigiyla birlestirilerek sanat¢inin daha 6nce gérmedigi gorseller
yaratildi. Eno’ya gore, bir izleyicinin ayni gérseli gérmesi icin 450 y1l kadar aramas: gerekiyor.
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Virilio. “Somut gergekligin hicbir dogrudan algilamasimn olmayisi, makul
ve anlagilir arasinda yorum hatalariyla sonuglanabilecek miithis bir den-
gesizlik iirettigi icin ayrm zamanda riskli de olmaktadir” diye iddia eder.
Dijital ortamda fotografin yiikselmesini kutlarken ¢oktan, habersiz bir ge-
kilde, insani bakigin makinelere olan iistiinliigiinden vazgecmis olabiliriz.
Sayborg, bir gariplikten ziyade, kaymay1 kabullenmis olan olabilir.

Insanogluna diger bagka bagliklarda da meydan okunacak. Yapay hayat ya
da dijital ortamdaki “canl” siireglerin (6rnegin, bir bilgisayar “viriisii”) si-
miilasyonu ve genislemesi, cinselligin rekombinant algoritmalar aracilig1y-
la taklit edilmesine benzer. Makinelerin kendi giindemlerinin varlig hak-
kinda potansiyel korkutucu senaryolar artarken, bir sanatc icin olanaklar
sonsuzdur. Insanlar 6miir boyu ¢ok az sanat eseri iiretebilirler ancak bir
algoritma gelistirebilir ya da degistirebilir ya da digerleriyle birlestirebilir,
boylece sanatg asla, 6liimle bile, tiretmeyi durdurmaz.

Omegin, Wired dergisinden Kevin Kelly, David Bowie ve U2 ile birlik-
te calismus, elektronik ve ambient miizikteki onciiliik eden ¢alismalariyla
bilinen gficlii miizisyen ve multimedya sanatgisi Brian Eno ile réportaj ger-
ceklestirdi:

Eger size her seyi yapabilen bir siyah kutu verseydim onunla ne yapardiniz?

Igine tercih yapmay yiikleyebilecegim bir kutuya sahip olmak isterdim. Cik-
tilar1 hakkinda segim yapan ve kendi kendine; bu iyi bir ¢ikt, onu giiglendir
ya da yeniden ¢al ya da onu geri besle diyen bir sey. Beni simgeleyen bu ma-
kineye sahip olmak isterim. Bu kutuyu benim 6zel zevk ve ilgilendigim seyler
olmasi igin programlayabilirim.

Nigin bunu yapmak istiyorsunuz? Kendiniz varsimiz.

Evet, kendim varim. Ancak miizik pargalarimi satigim gibi miizigimi yapmak
icin gereken sistemleri de satmak istiyorum. Gelecekte sanatginin ¢aligmala-
rin1 satin almayacaksiniz; onlarin ¢alismalarinin orijinal pargalarini yapan ya
da bir seylere bakis yolunu yeniden canlandiran yazilimi satin alacaksinz.
Bir Shostakovich ya da bir Brahms kutusu satin alabilirsiniz. Shostakovich’in
yavas-hareket-benzeri miiziginin yaratilmasin isteyebilirsiniz. Bunun igin o
kutuyu kullanursiniz. Ya da bir Brian Eno kutusu satin alabilirsiniz. O zaman
bu kutuya pargalar1 segmede benim zevkimi temsil eden bir aygit koymam
gerekli olacaktir.
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Samrim yabancilarin radyosunda kendi miiziginizin yaymlandigim duymaktan daha
tuhaf sey, yazmug olabileceginiz seyin yaymlandigim duymaktir!
Evet, yazmus olabilecegim ama yazmadigim!

Bu Brian Eno vekilleri fikrinden onlar en iyi ¢alismamzi yaratmaya basladi§mda hala
hoslaniyor olacak misimiz?

Kesinlikle! Dogal olarak, o degistirilebilir bir kutu, bilirsiniz. Diyelim ki;
Brahms ve Brian Eno’yu seviyorsunuz. Ikisine igbirligi yaptirabilirsiniz, eger
onlarin melezlesmesine izin verirseniz ne oldugunu gorebilirsiniz. Olasiliklar
inamlmaz.

Bize yapacak ne kaldi o zaman?
Aldatmak. Ve yalan séylemek.

Fotografik karsilig1 ne olacaktir? Bir sekilde bir Ansel Adams gorseli-
ne kargilik gelen algoritmay1 bulmak ve onu bir Cartier-Bresson karar ar
algoritmasi ile birlestirmek, biraz ¢esni icin gorelilik teorisi ile kiigiik bir
iligki eklemek?

Algoritmalar gelistirirken ¢izimleri ve heykeller olusumunu izlemek
biiyiileyici olabilir. Evrimci sanat¢i William Latham 1986'da bilgisayarin
coklu formlar tiretmesini seyretmesine, en ¢cok begendiklerini se¢mesine ve
bu segtiklerinin diger nesiller icin “ebeveynler” olmasina olanak saglayan
Mutator adli iiretici bir programla ortaya ¢ikti. Bu yapay hayat siireci 3-D
sanal heykeller, Darwinci secilim ve insani estetik tercihinin bir seklini kul-
lanan bir tiir organik sanat yaratimina sahip. Latham “Yazilimimin yarata-
bilecegi heykel tiirlerinin gesitliligini 6ngérmemistim” dedi. “Bu y6ntemi
kullanarak yaratilabilecek farkl gekillerin zenginliginin sinir1 yok goriinii-
yor.”® Algoritmalar araciliiyla g6z oniine serilen bir heykel tarihi izliyor-
mus gibi hissedilebilirsiniz.

Ya da birinin heniiz burada bagaramadig paralel evrenden bir tarih
olabilir. Ekran gériintiistiniin kendisi, sanalin iginden erigilen gériinmeyen
diinyalarin, foto-gergekgi bir kaydi olmaktadir. Bir Jung arketipine, hatta
belki diger gezegenlerde hayat-bigimlerine, olas1 hayata isaret edebilirler.
Bunun gibi ekran goriintiileri, gelecek fotografina yakinsayabilir.

Kevin Kelly Out of Control’de “Evrimci sanatg iki kere iiretir” diye
yazar. “Once, sanatg giizelligi iiretmek igin bir diinya ya da bir sistem uy-
durmak yoluyla Tanr gibi davranur. Ikinci olarak, bu yapilmig diinyarun,
besledigi secilmis ¢aligmalar1 yorumlayan ve sunan, bah¢ivan ve kiirat6-
riidiir.” Sanatq radikal olarak yeni diinyanin kurucu ebeveyni ve vizyoneri
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olmak iizere desteklenir.

Ve biz insanlar, bir gozle alternatif dijital evrene bagh bir ekrana ba-
karken sanatin 6nceki bigcimlerinden kopan gergek bir devrime taruk ola-
cagiz. Fotograflar, video ve tablolar bicimlerin evrimlesen yeni evreninde
nostaljik hale gelebilir. Ornegin, Will Wright tarafindan yazilan, kozmoloji-
ye yaklagan bilgisayar tabanli bir oyun olan Spore’da her oyuncu, digerleri
tarafindan yaratilan diinyalarla ortiiserek gelisen, kendi sentetik evrenini
ve yaratiklarini olusturacaktir. Oyuncular canh tiirlerini kesfedebilir, inga
edebilir, gelistirebilir ve digerlerinin paralel bir diinyadaymis gibi ortaya
cikarttig1 organizmalarla etkilesime girebilir. Goriintiste ¢ok alisiimadik ve
bilgisayar-benzeri olan bu sentetik evrenler, fark etmesi ne kadar rahatsiz
edici olursa olsun, bizim genetik olarak degistirilmis, ¢evresel olarak zorla-
nan gezegenimize benzemeye baglad.

Biz kendimiz degisim gegcirirken ve kendimizi degistirirken bu degi-
sikliklerin 6nemini degerlendirmek igin gerekli olan perspektife erismekte
gittikce daha fazla zorluk gekecegiz. Sonunda, adim adim ve bilingsizce,
medyamizin bize gostermeye calistig, fakat basarisiz oldugu, sorunlarla
dolu diinyadan kendimizi uzakta tutan, sentetik evrenin bize daha uygun
oldugunu buldugumuz bir zihniyeti benimseyebiliriz. Post-insan olmanin
ne anlama geldigiyle basa ¢ikmak icin, son derece etkili bir post-fotografa
ihtiyag duyacagiz.



Pedro Meyer’in birlestirmesinde kendisinden iki tane var: gocuk
olarak (sagda) ve baba olarak (solda).



10
Bir Kuantum Si¢cramasi

Boylece, ornegin, bir defasinda kedisinin hareketsiz bir sekilde diistiigii
yerden dikine sigradigini gérmiistii. Olii kediyi bir ayakkabi kutusuna ko-
yup, badem agacimn altina gémdiigiinii agik bir sekilde hatirhyordu. An-
cak ayni derecede acik bir sekilde, ertesi sabah kedi, mama kabinin yaruinda
durmus higbir sey olmamus gibi ona bakiyordu.

—W.G. Sebald, The Emigrants (1992)

Hemen hemen hig tartisilmadig: halde, analogun siirekliliginden dijitalin
ayr1 tamsayilarina dogru hareket, fizikteki benzer gelisime paralel olarak
gerceklesti. Newtonyen bir evrenin giiven verici stirekliligi yirminci ytiz-
yilda kuantum diinyasimun ayri enerji paketleriyle yeniden baglamlagtiril-
d1. Bu paralel doéniisiimler tek basina sadece etkinligi i¢in degil, yalruzca
mecazi bile olsa, ayr1 diinya gortiglerini yakalamak icin kendimizi dijitale
kaptirdigimiz ileri siirmektedir. Kiibizmin, Einsteinyen bir gorelilik diin-
yasinda yansitildig gibi, diger klasik olmayan teoriler kadar dijital de ku-
antumu, olasiliklarini ve ¢ok anlamliliklarini agikliga kavugsturarak, daha
iyi cagristirabilir.

Kuantum diinya goriisii aleni degildir. Fizik¢i Niels Bohr'un ifade
ettigi gibi, “kuantum teorisi ile sok olmayan bir kimse onu anlamamis de-
mektir.” Nobel 6diillii Richard Feynman daha ileri gitmigti: “Samurim ra-
hatga, hi¢ kimsenin kuantum fizigini anlamadigini séyleyebilirim.” Dijital
medya yeni teoriler tarafindan tanimlanan acayipliklere duyarli olmaya
baslayabilir. Interneti kavramsal bir oyun alanu olarak kullarnup, sonrasinda,
boylesi yansimalara kars: daha kavrayigh bilgi-cag: toplumuna yeni man-
tiklar (ya da mantik eksiklikleri) sunabilir. Gorselin dijital katmanlar olarak
muhtemel iist iiste gekimleri ve hipermetinin yiiksek hizli yerel-olmayan
baglantilary, ilgi gekici drtiismelerin ve ezoterik ¢gekimlerin daha ruhani bir
evrenini belirginlestirmeye yardim etmektedir.

Kuantum fizigi, dijital tabanl fotograf gibi, bir¢ok yoénden sezgiye
karsidir. Fizikte en iyi bilinen deneylerden biri olan “cift yarik deneyi,” 151-
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gin 6nceden diistintildiigli gibi yalnizca bir dalga olmadigim, es zamanlh
olarak hem dalga hem de parcacik niteliklerine sahip oldugunu goster-
mektedir. Isik, fotografin 6zii, aym zamanda hem analog fotografin dal-
ga-benzeri siirekliligini hem de dijital gérselin pargacik-benzeri piksellerini
gostermektedir. Analog ve dijital fotograf, 1s1kla oynar ancak evreni farkl
varsayimlarla tarumlarlar.

Kopenhag Yorumu'nda Bohr’un belirttigi gibi, yalmzca gézlem eyle-
mi bu temel ikiligin tekil hale indirgemesini saglayacaktir. Fotograf ayrica
¢oklu durumlarin tekil sartlara indirgenmesi igin gekiliyordu (“Kamera asla
yalan s6ylemez”). Aslinda yakin bir inceleme, fotografik gozleme anlagilir-
lik i¢in ¢ok fazla itibar edildigini ve onun yerine, olma hallerini (yalnizca fi-
ziksel degil ancak ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik) tist tiste bindirerek sik
sik ¢oklugu savundugunu gosterecektir. Gorsel, ona yoneltilmis bir soruyu
cevaplar goriintiirken farkinda olmadan baska ¢ok sayida soru ortaya atar.

Fotografin durumunda ¢ok anlamlihgin ¢okiisii genellikle,
Schrodinger’in kedisinin canli ya da 6lii oldugunu, dogru ya da yanhs se-
kilde bize sdyleyerek belirsizligi ortadan kaldirmaya calisan baghklardan
yardim almig ve sik sik uygunsuz bir sekilde zorlanmustir. (Bu tiir bir baglik
olmaksizin, sadece fotografik karut baz alinirsa, kedi kolaylikla kuantum-
benzeri bir sekilde, ayru anda uykuda ve/ veya o6lii kabul edilebilir.) Baglik
fotografi yiikseltmek yerine tekil haliyle kisitlama amac: tasir. Eger bir fo-
tograf bin kelimeye deger deniliyorsa, baslik okuyucuya fotografin ne hak-
kinda olmasi gerektigini séyledikten sonra o kelimelerin ¢ok az bir béliimii
akilda kalur.

Okuyucuya, fotografin ¢oklu durumlarimu ille de nétrlestirmeden,
genel bir yon isaret etmek icin sona eklenebilen ve bazi agiklayia bilgiyi
saglayan (6rnegin, fotografin tarihi) farkli bagliklar da vardir. Ornegin, Se-
bastiao Salgado ile 1986 tarihli Other Americas kitabi tizerine ¢ahisirken, fo-
tografin gekildigi yil ve iilke adinin Stesinde baghklar vermeme konusunda
cok kararliydi. Fotograflar, konularinin “6tekiliginin” ¢ifte durumuyla il-
gileniyordu. Onlar “Amerikali“nin genel olarak Birlesik Devletler’den biri
anlamina geldigi yarikiirede Latin Amerikalilar ve milyonlarcas: sehre go-
cerken geride toprakta kalan kdyliilerdi. Her gérselde ne oldugunu baglik-
larda somutlagtirmak siirsel ve mecazi olan1 daha siradan ve sonugta daha
az dogru tekil duruma indirerek, gesitli ortiisen, ruhsal ya da bagka tiirlii
olasiliklar1 séndiirmek anlamina gelecekti.

Rodin, gordiigiimiiz gibi, bu olasiliklarin ¢dkiisiiniin fotografi bir
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yalanci haline getirdigini 6ne siirdii. Mekanik gozlemler hayatta var olan
seyler gibi degildi. Fotografin yapay olduguna inanirdi. Oysa ki sanat, hey-
kelde oldugu gibi, seylerin oldugu bi¢cime —zamanin ve hareketin stirek-
liligine— daha sadikt1. Rodin ayrica, bu kosullarda olmasa bile, heykelin,
siirekli ve mantikli, Newtonyen bir varolusun simgesi oldugunu ve fotog-
rafin kesikliginin ona yabanci oldugunu iddia ediyordu.

Bununla birlikte, analog fotograf bile diinyayi, elektromanyetik spekt-
rumun bir kesiminin —ayr kesimlerin— saniyenin kiigiik bir parcasinda
kaydedilmesiyle, dikdértgen iki-boyutlu gorsellere boliistiiriir. Bu kesimle-
rin her biri, fotograf, cogu bilinmeyen fiziksel ve kavramsal sistemlerin ¢ok
katmanli takiminun, karmasgik ve degisenin yalnizca ucu olandan goriinii-
stin bir kaydinu ¢ekip alir. Temelinde yatan giigleri goriintir karutlar yoluy-
la anlamlandirma girisimi ¢ok ytizeysel olabilir; kapsanan bolge yetersiz
olabilir. Fotografin, algisalin yaru sira kavramsali da yansitmak igin, yeni
geligen her tiirlii veriyi baglama yetenegini iceren dijital canlanmasinin es-
neklikleri, goriintiste mantiksiz goriinenleri kapsayarak, daha az goriine-
nin daha yogun ve verimli kesiflerine olanak saglamaktadir.

Proust, The Guermantes Way'de biiylikannesine “eve ait olmayan bir
yabanci, bir daha asla gormeyecegi yerlerin fotografini cekmek igin ¢aguri-
lan fotograf¢1”nin gegici perspektifinden bakarak en sonunda orada oturan
biiyiikannesinin diisiisiinii gorebilmektedir. Olasiliklarin ¢okiisii ya da ona
gozlerinde bir fotograf olarak bakmanin neden oldugu nesnellestirme hem
yararli hem de uzaklagtirict: “Biiylikannemi kendi benligimden ayirmayan,
onu sadece kendi ruhumda, hep ge¢cmisin aym yerinde, benzer, iist tiste
binmis saydam anilarin ardindan gérmiis olan ben de, birdenbire, yeni bir
diinyanin, zamanin diinyasinin, bir pargasi olan salonumuzda...kanepe-
nin tizerinde, kirmuzi, hantal ve adi lambamun altinda tamumadigim, hasta,
hayallere dalip gitmis, delimsi gozleri kitabin tizerinde gezinen, bitkin bir
yash kadin gordiim.”? ligki birinci-sahis ve ikinci-sahistan, {igiinciisiine
dogru hareket eder, ya da filozof Martin Buber’in tabiriyle ben-sen’den
ben-sey’e dogru.

Analog fotograf Rodin’in &nerdigi kadar absiirt olabilir. Ikiliklerin
kabul edilmesi ve yenilestirilmesi gerekebilir. Bir dijital fotograf, iist iiste
cekimleri ve baglantilar, perspektiflerin gesitliligini bir araya getirme ye-
tenegi ile Proust'un biiyiikannesini bilinen ve, agik¢a, bilinmeyen birinin
daha karmasgik ve insani kisiligiyle yenilestirebilecektir.

Benzer sekilde, Michelangelo Antonioni'nin filmi Blow Up’da, gizlen-
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mis silah bir fotografin biiyiitiilmesiyle ortaya ¢ikartiliyordu. Ancak ger-
cekten bir cinayetin gerceklesmis olduguna ikna olmayan fotografci, neyin
gergek oldugundan artik emin olmayan bir sekilde, gériinmeyen bir topla
tenis oynayan insanlari yalnizca izlemekle kalmaz, onlara katilir. Ikililikler
yeniden canlandiriliyor diyebilirsiniz. Filmin temel aldig1 Cortazar'in kisa
hikayesi Blow Up’da, fotografcirun ikilemi bir parga farkliydi: “Biiytitiilmiis
fotografi odamin bir duvarina tutturdu ve ilk giin ona bakarak ve higbir
seyin, hi¢ligin bile ve hatta 6zellikle sahneyi sabitleyen higligin kayip ol-
madig, herhangi bir fotograf gibi, donmusg bir ani, gitmis gercekligi hafiza
ile kargilastirmarun o i¢ karartici siireciyle, hatirlayarak gegirdi.” Diger po-
tansiyelleri ve olasiliklar1 ima edip sahneyi daha niifuz edilebilen kilan, bu
kay1p higlik, bu uguculuktur.

Sonugta, orada orasi olmayabilir. Danah Zohar The Quantum Self de
“Niels Bohr ve Heisenberg gibi 6nde gelenlerin de aralarinda bulundugu
bazi kuantum teorisyenleri, temel gercekligin kendisinin aslinda belirsiz
oldugunu ve giinliik varligimiz i¢in bilinebilecek acik, sabit, belli bash ‘bir
sey’ bulunmadiginm 6ne siirdiiler. Gergeklik hakkinda her sey olasiliklar
meselesidir ve dyle olmaya devam edecektir.” diye yazdi. Gergekligin te-
orilerin bize sdylediginden daha elle tutulur olduguyla kendimizi rahatla-
tarak, olasiliklar1 somutlagtirmak igin fotografi kullanmaya ¢alistik (“karar
an1” tam da bununla ilgili degil midir?). Fotografin giivenilir olduguna
niye bu kadar kolayca ikna oldugumuzu agiklayan bu derin endisedir. Al-
ternatif cok rahatsiz edici, hatta korkung olabilir.

Kuantum diinyasinda, uzaklik aldatia olabilir, bazi élglimler miim-
kiin degildir, zaman geriye gidebilir, pargaciklar ayni anda iki yerde olabilir
ve kesinliginden bahsedebilecegimiz tek sey olasiliktir. Geleneksel gegici-
likten, siirekli tonlardan ve film ile kimyarun etkilesiminden ayrilan alt ke-
sitlere dayal dijital fotograf farkli kozmolojileri kafamizda canlandirmamai-
za olanak saglar. Bu yeni diinyada, geleneksel fotografin, yalnizca etkililik
nedenleri i¢in degil ancak gitgide uzak ve eski moda goriinecek kavramsal
uzaydan geldigi igin yetersiz oldugu kanisina varilacaktir. Musa’nin iki tag
parcasiyla saniyenin kesrinde ¢ekilen bir fotografinin, iki boyutlu bir fotog-
rafin zamansal ve mekansal parcalamasini muhtemelen kavrayamayacak
cagdaslarina anlamsiz gelecegi gibi, dijital fotograf da evreni kavrayisimiz
ilerleyinceye kadar bize anlamsiz gelebilir.

Newtonyen diinya goriisii i¢inde, Cartier-Bresson’un meghur, su bi-
rikintisinden atlayan bir adam fotografi adamin diger tarafta ineceginden
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izleyiciyi emin birakir; atomalti bir kuantum evrende bu sadece bir olasi-
liktir. Her fotografin olasi sonuglari, etnosantrik kanaatlerin agir basmasina
ragmen ayr kiiltiirel ve politik ortamlarda bagkalasmasi gibi, farkli fiziksel
ve kavramsal evrenlerde bagkalagir.

Dijital-kuantum fotograf ilk fotograflari kaplayan belirsizligin hakki-
ru iade eder. Fotograf “asla yalan s6ylemez” degildir, baz: hallerde daima
sOyler. Artik, biiytikbaba ve torunu ikisi de ayni yasta yan yana poz vere-
bilir; Mars'in yercekimi kuvveti Lizbon sokak sahnesine uygulanabilir; iki
sevgilinin iliskisinin anlasmazliklari, tereddiitle, paralel evrenlerde ¢dziime
kavusturulabilir.

Aninda giivenmeyi degil belirsizligi tetiklerse, bir kuantum fotograf-
tan gorsel c¢ikarilamaz. Sahnelenmis basin toplantis1 gergeklesti —ve ger-
ceklesmedi. Fotograf ve onun hakimiyeti tartigmasiz kabul edilemez.

Gelecegin fotografi, coklu ilkelerin gegerli ve varligin hem gercek hem
de hayali oldugu evrenleri kesfedebilir ve tasvir edebilir. Insanlari, hayvan-
lary, ruhlari, varhiklary, amaglari, potansiyelleri —Newtonyen prizmanin
dikkate almakta daha az becerikli oldugu baglantilari— baglayan paylasil-
mis enerji durumlar1 kavramina yol agacaktir. Fotograf uzay-zaman plas-
tisitesini kabullenip ve dolambagli gelisiminin izini siirmeye basladikga,
zamarnu eskisi kadar ¢ok durdurmayacak ya da ele gecirmeyecek. Tarihi ve
bugiinii, ¢ok katmanl karmasiklik ile dogrusal-olmayan seklinde tasavvur
ederek, daha az pargali ve daha fazla biiyiir hale gelebilecek.

Bu, sonunda, efsanevi bir biitiinliik ile baglamak ve kiigiik boéliimleri
iki boyutlu dikd értgenler seklinde dondurmak yerine —filin karsisinda ka-
fas1 karigmig kér adamin problemi— evrenin hallerini ilging ve olagan dis1
bicimlerde sentezleyerek ve analiz ederek “dijital fotograf” olacak.

Daha eski mekanik fotograf, belli bir dereceye kadar, duraklayacak.
Tarihsel belge olarak deger verilecek ve nesne olarak tekilligi gittikce daha
¢ok resme benzeyecek. Ancak onun tekilligi bir eksiklik olarak degerlendi-
rilebilir ve dijital, neredeyse geligkili bir bigimde, daha biitiinciil goriinebi-
lir. Zohar: “Mekanik diinya goriisii nihai olarak bagarisiz olmakta, ¢ilinkii
daha biiyiik, diizenli bir uyuma yénelmiyor. Insanlarin gogunun ne sezgi-
lerini, ne de kisisel ihtiyaglariru yansitiyor; ne de teknoloji ve kitle iletisi-
min, endiistriyel kirliligin ve kiiresel tiikenme tehlikesinin daha 6nce asla
olmadig1 kadar 6nemli bir sekilde hepimizin birbirine bagimli oldugunu
ve insani hayatlarimizin ayrilmaz bir sekilde Dogamn diinyast ile birbirine
gectigini sdyleyen kiiciilen bir diinyada yasadigimiza dair basit ve klasik



178 | Fred Ritchin | Fotograftan Sonra

gercegini yansitiyor. Parcalanmaya 6nciiliik eden ve digerlerinin ve ortak
diinyamuzin bencil istismarini tegvik eden bir diinya goriisii, dogalin sinir-
larini ihlal etmektedir,” diye ifade eder.

Dijital tabanl fotograf, analog fotografin erken dénem onciilerinin
ciktigl maceray1 andirmaya basgliyor —6rnegin, on dokuzuncu ve yirminci
yiizyilin, hayalet ve ruhlarin tasvir edilmeye ¢alisildig1 “ruh” fotograflari-
nin yani sira Fox Talbot'un 1845’de Pencil of Nature’daki “giines fotografla-
r1” ya da Nadar'in bir balondan ¢ektigi hava fotograflar. Sihir ve siirpriz
goriisiin i¢inde kendine tekrar yer bulabilir; buna ihtiya¢ duyabiliriz.

Incil’de put yasaklanmigtir. Putperestlige kars: yasak, tek tanrili dinin
Tanr1’sin1 gériinmez, mutlak giice sahip ve belirsiz tutma arzusu, goriile-
meyenden etkilenen ¢ok-degerlikli bir gercekligin farkl sekillerde yorum-
lanmasina sebep olmustur. Hayal giicii yticeltilmisti; kutsali, ayriy1 ve mu-
kaddesi yasamak icin inang gerekmekteydi. Gorsel olarak tanimlanmamig
Tanr bagka varlikla kargilagtirilamaz. Ne de Tanri’nin nitelikleri herhangi
bir insanin algilarina baglh olabilir.

Evrenin klasik olmayan bir goriisiinii yansitan fotograf yalnizca kar-

magay1 degil ayni1 zamanda betimlenemezi de davet eder. Diger goriintii-
lemelere, seslere, metinlere, kokulara baglanmis olsa da olmasa da, bu tiir
bir fotograf onlarin etkisini dolayl olarak kabul eder. Olanaklarin gegici
¢okiisii olan fotograf, her tiirlii sekle girebilir ve esnek oldugundan, yeni-
den canlandirlabilir. Dijital ortam, olasiliklarin, biitiinleyici ve gerekli iki-

“Second Life”ta bir giin batimi, 2007. Gérsel Michael Schmelling.
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ligin ve gelecek ile gecmisin de dahil oldugu biiyiik uzaklhiklarin Stesine
baglanmanin iistesinden gelmek igin yetenekli bir ev sahibidir. Yaratici bir
“kararsiz an” daha 6nce hayal ettiimizden daha genis, bilinen ve bilin-
meyen bolgeler icin bir haritadan yiikselerek, hayal edilemeyen olanaklara
kuantum sigramasin tegvik edebilir.

Tipka giinliik hayat: yalmizca kuantum olasiliklarina, sicim teorisine,
kara deliklere ve taneciklere gore yasamaya baslamak icin klasik olarak go-
riilen fiziki diinyay1 terk etmemizin akilsiz ve baltalayici olacag: gibi, bu
soylenenlerin higbiri fotografin giiglii yonlerini inkar etmemiz gerektigini
iddia etmemektedir. Ongoriilebilir gelecekte fotograf ve hiper-fotograf bir
digerinin 6nyargilarim ve olanaklarim1 tamamlayacagi ve sorgulayacagi
i¢in analog ve dijital bir arada var olmalidur.

Donna J. Haraway yeni ufuklar agan, ¢ok alint1 yapilan sosyalist-femi-
nist makalesi “A Sayborg Manifesto”yu efsanevi ve romantik yoluyla tistii
kapal anlatilan sikic1 toplumsal baskilar ve bu baskilarin yapay ve ironigin
goreceli 6zgiirliigii ile kargilaghirmas: iizerine yorumda bulunarak: “Ikisi
de spiral bir dansta birbirine bagh oldugu halde, bir tanriga olmaktansa bir
sayborg olmay tercih ederim” diye sonuglandirmaktadir.

Dijital-kuantum diinyada, ikisi birden ve daha fazlasi olmak miimkiin
olabilir. Tasvir etmek, belgelemek ve post-insan kesfetmek igin yeni gelis-
tirilen post-fotografi kullanmak. Iki anlamlilikla dans etmek. Gozlemciyi
aidiyet duygusunun yanu sira alcak goniilliiliikle tarustirmak. Ayni anda
hem evet hem de hayir demek.

Fotograf (ya da hiper-fotograf), her zamanki gibi, bir onaylama olarak
goriilebilir. Ya da bir kesif. Bir soru ya da bir cevap.

Ya da degil. Ya da her ikisi birden.
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SonsOz

Diinya, farkh seviyelerde, etrafimizda hizla degisiyor. Bu o kadar hizl ve
yayilmaci bir sekilde oluyor ki, herhangi bir yanlis adim muazzam bir zarar
dogurabilir. Ironik olan, demokratik toplumlarda, bu degisimler {izerinde
¢ogunlugun ¢ok az etkisinin olmasi. Bir bagka ironi ise, bilgi toplumlarin-
da, bu degisimlerin farkinda olmanin ve bunlara nasil kargilik verilecegini
bilmenin ne kadar zor oldugu.

Gelecegimizde yon bulmamiza yardim edecek giivenilir ve anlamh
medya igin yapilan tartisma, hi¢ bu kadar siiriikleyici olmamugti. Sadece
gectigimiz birkag yil icinde Birlesik Devletler bir {ilkeyi isgal etmeyi ba-
sarmis ve varolmayan silahlara atifta bulunarak biiyiik bir savag baglatmus
durumda. Biiyiik bir gehir sular altinda kald: ve sug ortakligindan ya da
yetersizlikten, neredeyse tamamen terk edildi ve yok oldu. Muazzam kir-
lilik diinya genelinde g6z ard: edildi ve simdi ge¢ kalmus bir sekilde geze-
genimizin ¢ok ciddi bir tehlikeyle kars1 karsiya oldugunu fark ediyoruz.
Yeni milenyuma girerken insanlar olarak kiigiiltiildiik, hatta bazen korleg-
tirildik.

Fotograftan, ya da herhangi bir aractan sonra ne geldigi 6ngoriilebi-
lir degildir. Multimedya cevrede hi¢bir aracin monolitik olmasi gerekmez,
fakat sinerji i¢cin muazzam potansiyellerle yiikselmesi gerekir. Medya tire-
timinin sofistike aletleri, her ne kadar heniiz potansiyel kullanumlari tam
olarak anlasilamasa da, simdiden daha 6ncesinde olmadig1 kadar fazla
insanin eline gegmis durumda. Ortiismesi, sekillendirilebilirligi ve ulagila-
bilirligi ile medya, deneylemenin transandantal uguslar: i¢in olanak sagli-
yor. Dagitim gebekeleri siirekli olarak genisleyip, beraberlerinde hem daha
etkili bir kitle sikismasi hem de 6nceki yanhs anlasilma hapishanelerinden
kagis saglayarak, sunumu daha az problem haline geliyor.

Ancak, bu endise verici birlesme noktasindaki kritik sorular, genelde
pazarlama sloganlar1 ve kokten degisim icin sorumluluk almaya dair ge-
nellesmis korku tarafindan engelleniyor. Bu yeni teknolojileri anlaml bilgi-
yi ve algilamanin gesitli tiirlerini artirmak icin degerlendirebilecek miyiz?
Daha faydal bir evren tasavvur etmeyi ve bizim oraya varmamizi saglaya-
cak bir medya yaratabilmeyi becerebilecek miyiz? Iginde bulundugumuz
bu any, terdr ile kalici savas yerine, bir aydinlanma ¢agina dontisttirebilecek
miyiz?

Bu ve benzeri sorulari ortaya atma becerisi olmadan, biiytiyen ikilem-
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lerimizin cevaplar seyrek kalmaya devam edecek. Bagkalarinin degistirip
gelistirmesi icin diisiinceler ortaya ¢ikartarak yeni iletisim stratejileri dii-
siinmek ve insa etmektense, cagdas medyanin bozucu giiciinii elestirmek
elbette daha kolay. Bu sonuglardaki ulusagir bahisler g6z 6niine alinirsa,
daha agik fikirli ve aragtirmaci medya platformlar1 yaratmak igin bu bas-
kilar1 evrensel olarak paylagsmaliyiz. Diinya genelindeki okullarda 6gren-
cilere sadece medyanin nasil isledigi degil, nasil islemesi gerektigi de so-
rulmal.

19. yiizyildan beri fotograf, kendini ifade etmenin ve ¢ok anlamli bir
sosyal yapirun arac; aydinlatmanin ve onaylamanin oldugu kadar bozma-
nin ve ¢okertmenin de bir stratejisi oldu. Ancak arag bir zamanlar oldugun-
dan ¢ok farkli. 2007'nin sonunda Peter Plagens’in Newsweek'te belirttigi gibi
“Gelecek nesil biiyiik fotografcilar —eger dyle bir sey olacaksa—fotografin
gerceklikle olan 6zel bagini geri ¢agirmanin bir yolunu bulmak durumun-
dalar. Ve bunu yepyeni bir yolda yapmak zorunda olacaklar.”

Fotografin ne haline geldigi, bir dereceye kadar, déniigiimiiniin tegvi-
ki ile ilgilenenlere bagl; degisim olanaklar1 yeni yeni hissedilir durumda.
iddialar ciddi; hayata bakis aggmiz, hem algisal hem de kavramsal olarak,
kesinlikle derinden etkilenecek. Sonunda &niimiizde beliren sey, medya
hakkindaki basit bir soru degil, cevaplandiginda, simdi algilayabilecegimi-
zin ¢ok daha 6tesinde bir gekilde, bilinmeyen kaderimizi etkileyecek bir
soru.
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yatiyor. Dijital medya bilgiyi ve o bilgiyi tekrar yazma olanagini, anlik bir hiz ile
dagitiyor. Devrimci olan bu. Bilgi kuramcisi Warren Sack’ten bir terim kullanacak
olursak, Cok Biiyiik Olcekli iletisim’e artik cevrimici baglantisi ve sosyal
ozgurligu —ya da cesareti— olan herkes dahil olabilir.

“Ritchin’in 6ne surdigl gibi; kitle kaynakli calismalar, vikiler ve terse
go6zetleme (‘asagidan dikkatle inceleme’) —her ne kadar surekli degisen
erisim yapisi ve potansiyel olarak sorunlu hizi sebebiyle istikrarli ve Gstlin
bir “dogru”“dan bahsetmek zor olsa da— gercedi edinmeyi ve ona bagl kitle
iletisimini donustlrecek potansiyele sahip. Kuskucu ansiklopedist Diderot
hayatta olsa buydtlenirdi.”
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