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Onséz

Yirminci yiizyihn insani, dogdugu giinden baslayarak, kendini fotografin
biiyiilii diinyast iginde bulmustur. Bu ¢agin insanlan iginde, fotografla
tanigmamig olani neredeyse yok gibidir. Fotograf, insanlarin yasadiklarina
tanik olurken, yaganan anlarin sonsuzlagmasini saglayarak hayatin igine
girmigtir. Fotografin biiyiilii diinyas: denildiginde, bir de, fotograf makine-
sini kullanarak, insanlarin, nesnelerin goriintiilerini kaydedenleri hatir-
lamak gerekir. Yani fotografin teknigiyle ugrasanlari. Bu anlamda fotograf
makinesinden baglayarak, kagit iizerindeki fotografa kadar uzun bir o
kadar da karmagik bir siirecten sz etmek gerekir. Fotografa Baslarken
kitab1 da iste bu siireci 6grenmek isteyenler igin kaleme alinmustr,
Ben, fotografgihigi 6grenmeye (iniversite egitimimin ilk yillarinda bas-
ladim. Bu 6grenme siirecinde kendimi, fizik ve kimya bilimleriyle ilgili
karmagik bilgilerin iginde buldum. Optik ve 151k bilgileri; 6rtiicii ve diyaf-
ram sistemleri, bu sistemlerin tek bagina ve birlikte ¢aligmalarini agiklayan
karmagik hesaplar; fotograf makinelerinin govdeleri; filmler ve onlarla
ilgili karmagik detaylar; karanlik oda galigmalari, birgok kimyasal madde
ve formiiller; onlarca arag-gere¢ ve detay, detay, detay... Ve istiine
basilarak belirtilen bir konu; hepsi ¢cok dénemli, bir tanesi eksik olursa,
asla iyi fotograf elde edilemez. Peki, otuz sene i¢inde bu konuda neler
degisti? Tek tiik istisnalar diginda, fotografcihigi 6grenmek isteyenlerin,
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benim otuz yil énce yagadiklarimi neredeyse aynen yasadiklarini iiziilerek
gérmekteyim.

Fotografcilig1 6gretmeyi, bilgi hammalligi ve yeni teknolojilerin esirligi-
ne déniigtiiren yaklagimlar, insanlarn geng yaglarinda fotografciliktan
uzaklagtirmigtir. Bunun bir sonucu olarak da fotografcilik, ancak belli
bilgi ve beceri sahibi olan insanlarin yapabilecegi bir ayricalik olarak
geligmistir. Bilgi hammalligi ve teknoloji esirligini asan kisiler, fotografin
biiyiilii diinyasina girdiklerinde iki énemli konunun farkina varirlar. Birin-
cisi, fotograf¢ilifin basit ve anlagilmasi ¢ok kolay bir teknik siirecinin
oldugu ve ikincisi ise fotograf¢iligin ileri teknolojilerle degil insan akliyla
yapildigidir.

Dért tarafi kapaly, igine 151k sizdirmayan bir kutunun bir yiiziine agilan
igne deliginden giren 1s18in yardimiyla goriintii elde etmek ve insanin
derisinin giines 1518indan etkilenerek kararmasi sonucunda kol saatinin
bilege golgesinin ¢ikmas gibi iki basit doga olayindan yola ¢ikarak fotog-
rafciligin teknik siireci kolaylikla anlagilabilir. Bu iki basit doga olaymni
anlayan her kisi, fotografciligi 6grenmeye baglayabilir. {1k érnekte sézii
edilen konu, igne deligi fotograf makinesidir. Basitten karmagiga biitiin
fotograf makineleri, igne deligi fotograf makinesinin sistemine gére caligir.
Ikinci 6rnek ise goriintiiniin 1g13a kargt duyarl bir yiizey iizerine kaydedil-
mesidir. Filmler, fotograf kagitlan ve karanlik oda iglemleri de bu sisteme
gore galigir. Teknolojiyle ugrasanlar, bu teknolojilerin sundugu olanakla-
rin sarhogluguna kapilarak, basit ve temel noktalar1 gézden kagirdikla-
rinda, kullandiklar1 teknolojinin iiretim siirecini yénlendiremezler.
Bunun sonucu olarak da teknolojiyi yaratici bir sekilde kullanabilmeleri
giiclesir, hatta imkAnsizlagir. Bu nedenle, basitten karmagiga her tekno-
lojinin temel kurallarini bilmek, o teknolojiyi yaratici olarak kullanmaya
aday olmak demektir.

Fotografciligh farkli yag gruplar ve kiiltiir diizeyindeki insanlara ¢gre-
tirken yukanidaki basit 6rneklerin ¢ok iglevsel oldugunu fark ettim. Bu
orneklerden yola ¢ikarak insanlarin fotografciligi kolaylikla égrendiklerini
hatta bunlarin i¢inden film ve videoya egilimli olanlarin da bu alanlarda
cok bagarili olduklarini gérdiim. Fotografciligin teknigiyle ilgili bazi sihirli
konular vardir. Bu konular1 iyi 6grenenler fotografin biiyiili diinyasinda
kolaylikla yol alirlar. Bu sihirli konular sunlardir: Birincisi, yiizey iizerinde
goriintiiniin olugmasi ve bu gériintiiniin kaydedilerek sabitlenmesidir.
ikincisi, pozlama yani en basit sekliyle diyafram ve értiicii sistemlerinin
caligmasidir. Ugiinciisii ise optik bakig olarak adlandirabilecegimiz, objek-
tiften diinyaya bakma anlayigidir. Bu konular tabii ki fotograf¢iligin biitiin
teknik siirecini icermez, ancak bu konular égrenen kisiler daha sonra
en karmagik teknik siirecleri kolaylikla 6grenebilirler.

Fotografciligin karmagik teknik siireci; giiniimiizde 6ylesine kolaylag-
mugtir ki fotografi ¢eken kiginin sadece ¢ekim diigmesine basmas: yeterli-
dir. Geligen teknoloji, fotografi ceken kisiden bagimsiz olarak her seyi
yapar. Yani fotografciligin uygulamasi ¢cok kolaylasmistir. Teknik siirecin
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karmagikligi, uygulama agamasinda kullanilan basitlegtirilmis arag ve
gereclerle ¢oziilmiigtiir. Bu konu bir yéniiyle, yemek pisirmeye ¢cok benzer.
Pakette satilan hazir gorbalarin nasil uygulanacag paketin tizerinde yazili-
dir. Paket icindeki tozun siradan bir kisi icin ve yemek yapmaya yatkin
bir kisi icin anlami gok farklidir. Yemek yapmaya yatkin kisi konunun
teknik siireciyle ilgili her tiirlii bilgiye sahiptir ve tozun hangi ateste, ne
sekilde pisirilecegi gibi detaylar1 uygulama sirasinda yénlendirir. Siradan
bir kisi, bu bilgilere sahip olmadigi icin yazili bilgileri uygulamakla yetinir.
Kullanilan her sey nitelik olarak ayni olsa da ortaya ¢ikan iki corba nicelik
olarak farkl olacaktir. Fotografciligin uygulama yéniinii de béyle diigiin-
mek gerekir. Fotograf cekme becerisinin fotografin teknik bilgileriyle
desteklenmesi gerekir. Bunun tersi, paketteki tozu kaynar suyun igine
bosaltarak ¢orba yapmaya benzer.

Fotografa Baglarken kitabi yukarida sozii edilen temel yaklagimdan yola
cikarak hazirlanmigtir. Dogal olarak kitabin sistematigi de bu yaklagimin
sonucudur. Kitap, Fotografin Tarihi boliimiiyle baglamaktadir. Bu béliimde
fotograf, tarihsel siireci icinde toplumsal gelismeye kosut olarak ele alin-
mugtir. Daha sonraki béliimlerde ise temel yaklagim dogrultusunda teknik-
le ilgili konular ele alinmigtir. Gériintii Estetigi baghigi altinda, fotografin
gorsel anlatimi iizerinde durulmugtur. Kitabin metni gérsel malzemelerle
desteklenmistir. Teknik siirecleri agiklamak icin yalin gizimler kullanilirken,
ortaya ¢ikan sonuclar gosterebilmek icin de fotograflar kullanilmgtir.
Kitapta, teknik ve estetik agidan basarili fotograf drneklerine de yer veril-
mistir. Béliim sonlarinda yer alan siyah-beyaz ve renkli fotograf érnekleri
bu amaca yoneliktir. Kitabin sonunda yer alan Sozlikk béliimiinde ise
fotografciligin temel kavramlari, sozlikk anlamlariyla verilmistir.

Fotografa Baglarken kitabinin hazirlanmasi siirecinde yardimlarini gor-
diigiim dostlarimi1 anmak istiyorum. Fotografcilik dgretiminde kullandi-
gim yaklasimin énemini fark ederek, olusturdugu cesitli ortamlarda bu
yaklagimi kullanmama olanak saglayan ve bu kitabin basimi i¢in beni
yiireklendiren Prof. Dr. Ersan Ilali anmak isterim. Bu kitabn iceriginin
fotografciligs her yagta 6grenmek isteyen kisiler i¢in énemli oldugunu
fark ederek, beni siirekli destekleyen ve kitabin yayinlanabilmesi igin en
az benim kadar ¢aba gésteren Aydin Kirmizi'y1 anmak isterim. Bu kitabin
ortaya ¢cikmasinda tiretimleriyle katki saglayan dostlarimi da ayrica belirt-
mem gerekir. Yrd. Dog. Dr Hiiseyin Erydmaz, bir fotograf dostu olarak,
kitabin icinde yer alan agiklayici fotograflari biiyiik bir titizlikle hazirlads;
Filiz Tuna da kitabin metinlerini aynu titizlikte bilgisayar ortamina aktards;
Ferhat Babacan sayfa tasarimini yapti, Mehmet Giiven kitap icindeki sekil-
leri yaratic1 bir sekilde hazirlady; Raul Mansur ise kapak tasarimini ger-
ceklestirdi. Emegi gegen biitiin bu dostlarima tegekkiir ederim. Fotografci-
likla ilgili kitaplarin icerikleri genellikle yayincilar trkiitiir, hazirlig: ve
basimi biiyiik harcama gerektiren béylesi bir kitabt okuyucuya sunan Dost
Kitabevi'ni de anmak isterim. Bu kitabin uzun siiren hazirlanma siirecinde
beni destekleyen Betiil ve Uygar' 6zel olarak anmak isterim.
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Yirmi yili agan siireden beri farkl diizeylerdeki egitim kurumlarinda
ve cesitli sivil toplum 6rgiitlerinde verdigim derslerde, ilkdgretim cagin-
dan altinig yagina, fotografciligt 6grenmek igin bir araya gelmis kisilerin
gozlerindeki 151k beni hep yiireklendirmigtir. Fotografciligi ¢grenmeye,
dogru ve anlasilmasi kolay bir yaklasimla baglanildiginda, insanlarin kendi-
lerini cok hizh gelistirecegine inanityorum. Bu inancimy, Fotografa Baglarken
kitabinin da destekleyecegini umuyorum.

Eskisehir, Temmuz 2001
Levend Kili¢

[kinci Basima Onséz

Fotografciligi 6grenmeyi, bilgi hamalligi ve yeni teknolojilerin esirli-
gine doniigtiiren yaklagimlarin tersine bir tavirla yapilmig olan bu kitabin
yeni basimini sevingle kargiladim. Bu sevinci bana yasatanlara tegekkiir
ederim. Ikinci bastmda yer alan degisiklikler, kitabin konu dagilim1 ve
icerik yapisini bozmayarak sadece diizeltme diizeyinde olmustur. Ikinci
basimda fotografci dostum Nurettin Alas diizeltmeler siirecinde yardimei
oldu. Kitabin sayfa tasarimini gerceklestirmis olan Ferhat Babacan gorsel
malzemeleri titizlikle yeniden elden gecirdi. Kendilerine tegekkiir ederim.
Ayrica fotografcilign bu kitabin ortaya koydugu sekliyle 6grenmeye yone-
len okuyuculara gercekten tegekkiir bor¢luyum.

Eskisehir, Subat 2005
Levend Kilig

Dérdiincii Bastma Onséz

Yirmi birinci yiizyillda toplumsal yasam icindeki bir¢ok olguyla birlikte
fotograf da degisti ve farkhilasti. Sayisal teknolojilerin sagladigi olanaklarla
fotograf yeni bir duruma ulagt1. Bu durum ¢ogu kez fotograf?, bilgisayar ve
Web diinyas: icinde kargimiza ¢ikarmugtir. Fotografin tek karesi bircok
olgu ve ortamla birlesik olarak kullanilmaya baglanmigtir. Bu sekilde
fotograf yeni bir duruma dogru yol alirken, temel fotograf bilgilerinin
gerekliligi 6nemini de hala korumaktadir. Bu baglam icinde kitabimizin
bu yeni basimini saglayan okuyuculara tesekkiir ederim.

Eskisehir, Haziran 2012
Levend Kilg
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I
Fotografin Tarihi

Yiizey Uzerinde Hayali Gériintii — Fotografin Tarih Oncesi

Insanoglu tarihin ilk giinlerinden baglayarak diigiincelerini, duygularini
bir yiizey iizerine aktarmaya galigmigtir. Magara duvarina bizon resmini
gizen insandan baglayarak, tarih iginde insanoglu gesitli yiizeyleri; gizerek,
boyayarak ve bask: teknigiyle kullanmistir. Insanoglu 1800'lii yillarin
ortalarinda, 15181 ve 1g1ga karst duyarl bir yiizeyi kullanarak nesnelerin
goriintiilerini yiizey lizerine kaydederek sabitlestirme teknigini bulmus-
tur. Yiizeyi pozlayarak kullanan bu yeni bulug fotograftir. Fotograf, bulun-
dugu donemden baglayarak diinyanin dort bir kdgesine yayilmigtir. Giinii-
miizde her diizeydeki insanin hayatinda fotograf yer almaktadir. Dogum-
dan 6liime kadar cesitli sekillerde fotografla birlikteyiz. Peki, yasamimizin
ayrilmaz bir parcasi olan fotograf nedir? Fotograf, teknigi agisindan fizik
ve kimya bilimleriyle ilgilidir. Bir yiizey tizerinde optik yardimiyla goriin-
tiintin olugturulmasi fizik bilimiyle, bu gériintiiniin gesitli kimyasal mad-
deleri kullanarak bir yiizeye kaydedilmesi ve sabitlenmesi de kimya bili-
miyle ilgilidir. Fotografin tarihi denildiginde de tizerinde durulmas gere-
ken iki temel konu vardir. Birincisi, yiizey izerinde bir nesnenin gériintii-
siiniin elde edilmesinin tarihidir. Ikincisi ise bir nesnenin goriintiisiiniin
bir yiizey tizerine kaydedilmesi ve sabitlenmesinin tarihidir.

Yiizey iizerinde insanoglunun ilk gérdiigii goriintii her halde su yiizeyi
iizerindeki yansimalardir. Ik cagda ise insanoglu ayna iizerinde bir nes-
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nenin gériintiisiinii olusturmay: bagarmigtir. IO besinci yiizyilda Cinli
filozof Mo Ti (IO 470-391), yiizey iizerinde goriintii olugturmakla ilgili
bir gozleminden s6z etmektedir.! Dért tarafi kapali bir karanlik odanin,
bir duvarinin tam orta noktasina igneyle bir delik agip ve deligin karsisina
gelen duvara, odanin icinden, ipek perde asildiginda ortaya ¢ikan sonug
sudur: Igne deliginden giren giines 15181, ipek perdeye yansir ve igne deligi-
nin 6niindeki nesnelerin goriintiisii, sag-sol ve alt-iist ters olarak ipek
perde izerinde goriilir. Gozlem sonucu geligtirilen bu basit aygit, on
birinci yiizyilda Arap astronomi bilginlerince, giines ve ay tutulmasini
izlemek icin kullanilmugtir. Arap bilim adami Ibnit’l-Heysem (IS 965-
1039/40) karanlik kutuyu tarihte ilk kez bilimsel ¢aligmalarda kullan-
mugtir. Ibnii’l-Heysem 151k ve gérme konularyla, 6zellikle de igigin dogru-
sal yayilmasini deneysel olarak géstermek igin karanlik kutuyu kullanmis-
tir. Bu kapsam iginde karanlik kutunun galigmasini agiklamigtir.? Yu-
nan filozofu Aristoteles (IO 384-322) Problemler adli eserinde bu ilkel
aygittan Camera Obscura (Latince: karanlik kutu) olarak s6z etmektedir.
Isik karanlik kutunun igine igne deliginden gegerek girer ve goriintilyi
olusturur. Igne deligi fotograf makinesi diye adlandirilacak olan bu ilkel
aygit, giiniimiizde hAla en basit gekilde fotograf elde etme yontemi olarak
kullanilmaktadir. Igne deliginden giren 11k, kuskusuz net ve keskin bir
goriintii olusturmuyordu. On altinei yiizyilin ortalarinda karanlik ku-
tuya mercek eklendi. Ronesans déneminin geng Italyan bilim adamla-
rindan Giovanni Battista Della Porta (15357-1615) Doga Biiyiisti (1553)
adli eserinde, igne deligi yerine mercek yerlestirilerek daha net ve keskin
gorinti elde edileceginden stz etmistir.

Karanlik kutu mercekle birlestikten sonra hizla yayginlagti, ¢zellikle
taginabilir karanlik kutular sanatgilar tarafindan ¢ok kullanildi. Ressam-
lar, resmetmek istedikleri doga manzaralari igin karanlik kutudan yarar-
landilar. Sanatgi, resmetmek istedigi konuya karanlik kutuyu yoéneltiyor
ve konunun goriintiisiinii mercegin kargisindaki buzlu cam tizerinde ko-
laylikla gérityordu. Bundan sonrasi camin {izerine bir kagit koyarak goriin-
tityli kopya etmeye kaliyordu. Zaman icinde karanlik kutuya bazi ekleme-
ler yapildi. Once mercek eklendi ve daha sonra giiniimiiziin refleks fotog-
raf makinelerinde oldugu gibi mercegin arkasina 45 derece agiyla duran
bir ayna yerlestirilerek, gériintiiniin mercegin arkasi yerine dogrudan
yukariya yansitilmasi saglandi. Zaman icinde karanlik kutuda kullanilan
mercekler gelistirildi, birden gok mercekten olugan ve farkli odak uzaklik-
larina sahip objektifler kullanildi.

Boylece ayni karanlik kutuda kullanilan farkli odak uzaklikli objeketif-
lerle farkli bakig agilari (portre gizimleri icin dar, manzara gizimleri igin
genis bakis acis1) elde edildi. On sekizinci yiizyila gelindiginde karanlik
kutunun verdigi gérintiiniin netligi ve keskinligi artmig ve bu aygiti
kullanarak kolaylikla nesnelerin goriintiisii yiizey {izerine yansitilmaya
baglanilmigtir. Karanlik kutunun verdigi goriintii, yiizey tizerindeki golge
gibi kalic1 olmayan, yansima bir gériintiiydi. Karanlik kutudaki gériintii-
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niin kalic1 olmasi, bir yiizey iizerine zapt edilebilmesi igin kimya bilimiyle
ilgili baz1 temel gelismeleri beklemek gerekecektir.

Fotografin ortaya ¢ikmasiyla ilgili ikinci temel konu, bir nesnenin go-
riintiisiiniin bir yiizey iizerine kaydedilerek sabitlestirilmesidir. Insanoglu
ilk cagdan beri dogada 1giktan etkilenerek rengi degisen gesitli maddeleri
fark etmigtir. Bu anlamda tizerinde durulmas: gereken énemli gozlemler,
klorofilli bitkilerin renginin 1giktan etkilenerek yesile doniip giderek
koyulagmasi ve belli giimiig tuzlarinin 1igiktan etkilenerek metalik giimiige
doniigerek kararmasidir. Bu goézlemler yaninda konuyla ilgili ilk bilimsel
aragtirmay1 Alman doga bilimcisi Johann Heinrich Schulze (1687-1744)
glimiig nitratin giines 1gigindan etkilenerek karardigini kegfetti (1725).
Bu konuyla ilgili ¢arpici iddialardan biri de 2000 yil 6nce Cin’de bulunan
1g1ga duyarl levhalardir. Hong Kong Universitesinde ders veren Cinli
bilim adamlarindan Hun-tsi-kwan® 2000 y1l ncesine ait kimyasal iglem-
lerle 15182 karsi duyarli hale getirilmis levha kalintilarini buldu. Bu levha-
lar, bilim adamina gére, karanlik kutuyla birlestirildiginde negatif gériinti
elde edilmesini saglar. Bilim adaminin iddiasi fotografin temel prensi-
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1.1 Karanlik Kutu.
Karanlik kutunun (camera
obscura) yayinlanmig ilk
cizimi. 24 Ocak 1544'te
Hollandali bilim adami
Reiner Gemma-Frisius'un
giineg tutulmasiyla ilgili
olarak yaptig1 gizim.

1.2 Karanlk Kutu
Ibni'l-Heysem'in X.
yiizyllda Kitdb el-Mendzir
adl kitabinda 1511n
doprusal olarak hareket
ettigini kanitlamaya
yonelik yaptigi deneyle
ilgili gizim.
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binin 2000 yil énce eski Cin’de bilindigi yéniindedir. Ote yandan, aga¢
baski teknigiyle dokuma yiizeyi ve nesnelerin resimlerinin ¢ogaltilmast,
Cin’de beginci yiizyildan beri bilinmektedir. Avrupa’da ise dokuma
lizerine aga¢ baski teknigi on dérdiincii yiizyildan beri bilinmesine
ragmen, kagit lzerine baski on besinci yiizyilda gerceklestirilmistir.
Karanlik kutu ise 1700’1 yillarin sonunda nesnelerin gériintiilerinin
yiizey iizerine digiiriilmesi icin kullanilmistir. Karanlik kutu, gelecege
yon verecek, sanatcilara yeni ufuklar agacak bir aygit olarak, on sekizinci
yiizyilda yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmustir.

On sekizinci yiizyil Aydinlanma Cagr olarak adlandirilir. Aydinlanma
Cagi, Ronesans donemi (XV.-XVIL yiizyillar) ardindan gelir. Rénesans,
Ortagagin din, kilise ve feodal yap1 kurumlarinin egemen oldugu anlayiga
kargt insan ve bilimi temel alan bir yeniden dogus dénemidir. Rénesans bir
gecis donemi olarak on sekizinci yiizyilda Aydinlanma Cagint hazirlamg-
tir. Aydinlanma Caginda aydinlanacak olan, insan ve insanin yagamidir.
Bunu yaparken izlenen yol Secularisme anlayigidir. Yani dini icerigi olma-
yan geylerle ilgilenmektir. Aydinlanma, biitiin dogmalardan, dogmatik
otoritelerin koydugu kurallardan kurtularak, yeni gériis agilarindan yarar-
lanmaktir. Aydinlanma Caginin amaci, Rénesans déneminin sagladikla-
riyla yani matematik ve doga bilimlerine eg kiilttir bilimleri kurmaktir.
Avrupa’da on sekizinci yiizyilda, Aydinlanma Hareketi hizla yayildi. In-
sanlarin sosyo-ekonomik yagantis1 degisti, etkin ve egemen bir orta sinf
(burjuva) ortaya ¢ikt1. Burjuva sinifi, dogal olarak kendi yagsam anlayigint
da topluma yansitti. Bu anlays; 6zgiir diisiince, dinci ve baskici giiglerin
elinde olan devlet yonetimlerine karg1 ¢itkmak olarak gelisti. Bu gelismeler,
Avrupa’da Fransiz Devrimini okyanus 6tesinde ise Amerikan Bagimsizlik
savagint hazirlamgtir.

Burjuvazinin gelismesiyle birlikte, kendine giiven artarak, girigsimcilik
ve ticaret biiylimigtiir. Bu toplumsal degisim siireci iginde dogal olarak
sanat da degigmis ve geligmigtir. Dénemin diigiince anlayigi, sanatgilari
daetkileyerek Klasisizm, Romantizm ve Realizm (gergekgilik) gibi akimla-
rin birlikte gelismesini saglamugtir. Ressamlar, giinliik hayatta yasadiklari-
ni1 klasik anlayigla ya da romantizmin fantezileri seklinde tuvallerine yan-
sitmiglardir. Siradan insanlar, giinliik yagamlariyla ve portreleriyle sanatin
malzemesi olmugtur. Ancak siradan insanlarin, sanatgilardan resim satin
almalar1 ya da kendi portrelerini yaptirmas: ekonomik olarak zordu. Bu
tiir caligmalarin ticreti dogal olarak yiiksekti. Baski teknigiyle mekanik
olarak ¢ogaltilan sanat eserleri, ekonomik olarak ucuz oldugu icin 6zellikle
burjuva sinifi tarafindan ¢ok tercih ediliyordu.

Bu dénemde, Cin’de ve Anadolu’'da yaygin olarak kullanilan gélge
sanatt Avrupa’da siluet (silhouete) diye adlandirilan bir portre resim tekni-
gi olarak ¢ok yayginlagti. Aydinlik bir zemin tizerinde karanlik bir sekilden
olugan bu teknik, resmi yapilacak olan konunun genellikle de insan port-
resinin bir golge olarak parlak zemin iizerine ¢izilerek boyanmasidir. Ca-
buk iiretilmesi ve ucuz olmasi, siluet portrelerinin yayilmasina neden
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oldu. Bu teknigi kullanarak yapilan portreler on sekizinci yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupa'da biiyiik bir moda olarak yayildi. Siluet portreleri yay-
ginlasirken on sekizinci yiizyilin sonunda bulunan physionotrace adli arag
yardimiyla insan portreleri istenilen biiyiikliikte ve detayh bir sekilde
bakir levha iizerine miirekkeple cizildikten sonra bir tiir baski teknigiyle
cogaltiliyordu. Portre resimleri icin kullanilan bu arag ¢ok yayginlasti,
1797 yilinda 600 physionotrace portreden olugan bir sergi agildi. Toplum
oniinde olan Marat, Robespierre, Madame de Stuél ve X VIIIL. Louis gibi
kisiler bu teknigi kullanarak portrelerini yaptirdilar.4

Fotografm Bulunusu — Niépce

Mekanik olarak cizim yapmak icin geligtirilen diger bir aygit da Ingiliz
bilim adami William Hyde Wollaston (1766-1828) tarafindan 1807'de
tasarlanan Camera Lucida’dir (aydinlik kutu). Bu aygit, iizerine kagit ko-
nulan bir sehpa ve sehpaya takilan prizma sisteminden olugur. Goziinii
prizmaya dayayan kisi, prizmanin 6niinde duran nesnenin yansiyan go-
riintiisiinii kAgt iizerinde goriir. Bu goriinti, kalemle cizildiginde nesne-
nin resmi ortaya ¢ikar. Aygit1 kullanan kisi hem kagit iizerindeki yansiyan
goriintiiyii hem de nesnenin kendisini goriir. Mekanik bir teknik olarak
Physionotrace ve Camera Lucida hizla yaygnlast:, ancak bu ¢aligmalar
kopya yapmaktan 6teye gecmiyordu. Ayrica bu aygitlar, optik araciligiyla
yiizey lizerine yansitilan gériintiiniin kalem kullanilarak ¢izilmesini sagh-
yordu. Kagit ve kalem kullanmadan, gériintiiyii ortaya ¢ikartan 1181 kulla-
narak, gériintiiniin sabitlegtirilmesi nasil saglanabilirdi? Insanoglu diisiin-
celerini bu yénde siirdiirdii ve sonunda fotografa ulagti.

Karanlik kutunun sagladig: goriintiiyd, yiizey iizerinde sabitlegtirebil-
mek igin, 151ga kargt duyarli olan ve 1giktan etkilenerek tonu degisen bazi
kimyasal maddelerle 6zellikle de giimiis nitrat ve giimiig kloriir tizerinde
daha detayli ¢alismalar gerekmistir. Thomas Wedgwood (1771-1805) ilk
kez 1181 kullanarak yani pozlama yoluyla bir nesnenin gériintiisiinii yiizey
lizerine kayit etmeyi basardi. Wedgwood s6yle diyordu: “Beyaz bir kagit
ya da beyaz bir deri, giimiig nitrat alagimiyla 1slatildiktan sonra tamamen
karanlik bir ortamda tutuldugunda, herhangi bir degisiklik s¢z konusu
olmaz, ancak giin 1g1gina ¢ikarildiginda kagit ya da derinin tonu hizla
degisir, zaman ilerledikce kahverengi ve grinin ton degerleri goriiliir.
Uzun siire sonra kararir. Kagit ya da derinin tizerine herhangi bir nesne
konuldugunda, nesnenin kapladig1 yer beyaz kalir, diger yerler agamah
olarak kararir...””

Wedgwood'un gerceklestirdigi basit deney soyleydi: Giimiig nitrat
alagimu siiriilimiis olan kAgit ya da parsomen iizerine diiz bir nesne érnegin
madeni para, anahtar ya da bir yaprak koydu, yiizey iizerine diigen giineg
15181 glimiig nitrat siiriilmiis yiizeyi karartarak nesneyi siluet yani beyaz
olarak ortaya cikartti. Wedgwood, siluetin yani nesnenin goriintiisiiniin
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1.3 Ik Fotograf.

Nicéphore Niépce
tarafindan 1827'de

gekilen ilk fotopraf.
Helyografi.

giderek kararmasini engelleyemedi. Siluet sabitlegtirilmedigi igin giicli
bir 1g1ga tutuldugunda karararak yok oluyordu. Wedgwood'un uyguladig
yontem; giinege tutularak, kagit iizerine oyulmus sekillerin elma izerinde
olugturulmasina benzemektedir. Wedgwood, yiizey tizerine kimyasal yoldan
goriintii kaydetmeyi bagarmistir ancak kalici olmasini saglayamamugtir.

Bu galigmalar, yeni aragtirmalara yol acti, 6zellikle de gériintiilerin kim-
yasal yoldan cogaltilmasi diisiincesini geligtirdi. Ayn1 dénemde, litografi
(tag bask1) adi verilen yeni bir ydntemle goriintiiler kopya edilerek cogaltil-
maya baglandi. Kireg taginin kimyasal 6zelliklerinden yararlanilarak gelig-
tirilen tag bask: teknigi, on dokuzuncu yiizyihn ilk yanisinda Avrupa’da
yayllmaya bagladi. Bu yontem, fotografin ¢nciilerinden Joseph Nicéphore
Niépce'in (1765-1833) dikkatini gekti. Niépce, tag baski teknigiyle cesitli
denemeler yapti. Miirekkep ve cesitli vernikleri kimyasal yollarla karigtirdi
ve giimiig tuzlariyla duyarh hale getirilmis bir vernik alagimini kullanarak
graviir kopyalamay: bagardi. Niépce'in bu teknigi aslinda Wedgwood'un
tekniginden farkli degildi. Niépce, kardesi ve oglu Isidore Niépce'le (1805-
1868) birlikte, tag baski ve graviir kopyalama isine yoneldi. Niépce, 1518a
karsi duyarli kimyasal malzemeyi gelistirdi ve bu malzemeyi bir levha
lizerine siirerek duyarl yiizey elde etti. Graviir kopyalama isinde bu yén-
temi kullandi. Ancak, gériintiiniin bu yiizey iizerine pozlanmasini gergek-
lestiremedi. 1815'te duyarh yiizeyi karanlik odada pozlandirma diigiince-
sini geligtirdi. 1816’da Niépce ilk sonuglarini aldi; konunun koyu bélim-
lerini acik, acik boliimlerini de koyu olarak yiizey iizerine kaydetmeyi
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bagardi. Boylece Niépce, Wedgwood'tan habersiz karanlik kutuyu kullana-
rak goriintii kaydetmeyi bagardi. Niépce'in elde ettigi bu gériintii daha
sonraki yillarda fotografcilikta ¢ok sik kullanilacak olan negatif gériin-
titydii. Giin 1s181nda bakildigi zaman hemen yok olan bu negatiften, baski
yoluyla gercek fotografi elde etmeyi diigiinemedi. O, karanlik kutuyu kul-
lanarak bir seferde pozitif fotografi elde etmeye calisti.

Niépce bir taraftan, karanlik kutuya giren 1181 kontrol etmek igin
diyafram sistemini kullandi. Ote yandan ise 1giktan etkilenerek ton degeri
degisen yeni maddelerin pegine diigtii. Niépce, biitiin bu yorucu galigmalar
sonunda 1siktan etkilendikce beyazlasan ve ¢oziilmeyen bir tiir asfalt
olan yahuda bitiimii maddesine ulagti. Niépce bu maddenin 1g18a duyarh
oldugunu fark etti. Issgin agartma 6zelligini temel alan Niépce, helyografi
(heliograph) adli karmagik bir siire¢ kullandi (1824). Lavanta yagiyla
karigtirilan yahuda bitiimii maddesi karanlikta tutulduktan sonra, 1s1kla
pozlandiginda kimyasal olarak bozulmayan bir yapiya sahiptir. Niépce,
kursun ve kalay alagimindan olusan bir levha tizerine bu maddeyi kapla-
yarak, 1g18a kargi duyarli bir yiizey elde etti. Isik etkisinde kalan duyarl
yiizey, 1giktan etkilenerek degisiyordu. Isiktan cok etkilenen yerler yani
konunun aydinlik ve beyaz alanlarilevha iizerinde beyazlagiyor ve o sekil-
de sabit kaliyordu. Konunun daha koyu alanlari ise levha iizerinde daha
az degisiyor ve karanhk kaliyordu. Levha 1gikta yeterli siire kaldiktan
(yeterli pozlamadan) sonra duyarli yiizeyin karanlik yerleri yani 1sik alma-
mig alanlar1 levha iizerinden giiglii bir ¢éziiciiyle temizleniyordu. Sonug
olarak, 1giktan etkilenen alanlar beyazlagmis olarak, 1siktan etkilenmeyen
alanlar ise duyarkatin eritilmesiyle (temizlenmesiyle) ¢iplaklasan levha
olarak ortaya cikiyordu. Niépce, helyografiyi graviir kopyalamak i¢in kul-
land1. 1827 yilinda ise fotograf makinesini kullanarak tarihin bilinen ilk
fotografi olarak evinin ahirini resmetti. Niépce, bu fotografi sekiz saat gibi
cok uzun bir siire pozlayarak cekti. Bu pozlama siiresinde giineg, binanin
etrafinda hareket ettigi igin golgeler birbirine karigti ve sonug olarak
netsiz bir fotograf ortaya gikti. Niépce, helyografi teknigini kagit ve cam
tizerine uyguladi, ancak tonlar arasindaki ayrimi hala net olarak cikara-
muyordu ve konunun biitiinii siluet olarak goriiliiyordu.

Dagerreyotip — Daguerre

Yahuda bitiimii, 1gga karst cok duyarli bir madde olmadigi i¢in pozlama
siiresi cok uzundu, giines altinda tam sekiz saat pozlamak gerekiyordu.
Pozlama siiresini kisaltmak icin Niépce bagka maddelerin arayigina girdi.
Bu arada, Paris'te optik¢i Charles Louis Chevalier'in (1804-1859) evinde
Louis Jacques Mandé Daguerre'le (1787-1851) tanust1 (1827). Daguerre,
o dénemde ressam ve sahne gosterileri yapan bir kigiydi. Paris'in cesitli
tiyatrolarinda Diyorama (Diorama) gosterileri yaptyordu. Diyorama fotog-
rafin ortaya cikig siirecinde 6nemli bir yere sahiptir. Daguerre, bu gosteriyi
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soyle gerceklestiriyordu: Kiigiik boyutlarda yapilan gizim resimleri karan-
lik kutu aracihgryla 14x22 m. boyutlarindaki yan seffaf tiil perdeye biiyii-
tillerek her iki yiiziine resmediliyordu. Tiil perde 6zel olarak hazirlanmug
salonlarda yukaridan agagiya dogru asiliyordu. Onden ve arkadan aydin-
latilan bu resim, ayrica tizerindeki konuyu belirtmek ve ortam yaratabil-
mek igin &zel efektlerle destekleniyordu. Karartilmig bir ortamda gercek-
lestirilen bu gosteri, izleyicileri kugkusuz ¢ok etkiliyordu. Niépce, karan-
lik kutuyu (camera obscura) kullanarak diyorama gosterileri yapan geng
Daguerre’den etkilendi. Bu ilk tamigmanin (1827) ardindan iki yil sonra,
yaginin da ¢ok ilerlemis olmasi nedeniyle Daguerre’le bir ortaklik anlag-
masi imzalamaya karar verdi (1829). Niépce, biitiin aragtirmalar1 ve elde
ettigi sonuglarla ilgili bilgileri en ince detayina kadar Daguerre’e iletti.
Niépce'in sagladign bilgiler igiginda Daguerre ¢ahgmalarini siirdiiriir-
ken Niépce 6ldii (1833). Daguerre galismalarim yeni kimyasal maddeleri
denemeye yoneltti. Daguerre, 1835’te civa buharindan gelistirdigi yonte-
miyle, dogrudan dogruya pozitif gériintiiyii elde etti. 1837’de kendi yonte-
miyle stiidyoda sabit nesnelerin, detayl gériintiilerini yiizey iizerine kay-
detti ve daha da énemlisi kaydettigi goriintiiyi sabitlestirmeyi bagardi.
Daguerre'’in elde ettigi sonug sasilacak derecede iyi idi. Gériintiiniin ay-
dinlik ve karanlik alanlarinda her tiirlii detay vardi ve konu kusursuz bir
sekilde goriliiyordu, pozlamasiiresisekiz saatten birkag dakikaya diigmiis-
tii, ayricauygulananyéntem ¢cok kolaydi. Daguerre, bulusuna Dagerreyotip
(Daguerreotype) adin verdi. Niépce'in mirascisi olan oglu Isidore, Daguerre
ile isteksiz olarak yeni bir anlagma imzaladi. Daguerre bu anlagmada,
yeni yontemin sadece kendi adiyla amlmasini sart kogarken, bu bulugunun
ilk agamasinda Nicéphore Niépce'in anilacagini belirtti.5 Dagerreyotipin
parasal édiiliinii de Daguerre, Niépce’in oglu Isidore’ye verdi (1839).7
Daguerre yeni bulugunu Francois Arago’ya (1786-1853) acikladi. Arago,
yontemi uyguladi ve sonug kargisinda sagirdi, 7 Ocak 1839'da Fransiz
Bilimler Akademisinde dagerreyotipi heyecanh bir konugmayla tamittu.
Is1g1 kullanarak yiizey {izerine bir nesnenin gériintiisiinii resmetme yonte-
mi cok ilgi uyandirdi. Insanlar Daguerre’in pegine diistiiler. Ayni giinlerde
bir yangin sonucu Daguerre’in atélyesi yandi. Yangin sonucunda her geyi-
ni kaybeden Daguerre, daha ¢ok ilgi odagi haline geldi. Louis-Philippe’in
hazirladigi bir yasayla devlet belli iicret kargiliginda Daguerre ve Isidore
Niépce'den dagerreyotipi satin aldi. Daguerre, galigmalarini yeniden siir-
diirdii ve 19 Agustos 1939’da Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan da-
gerreyotip bulusu onaylandi. Daguerre ayni yil iginde yontemini anlatan
bir brosiir yayinladi: Daguerretip ve Diyaroma Y énteminin Tarihgesi ve Tarift.
Brosiir Ingilizce, Almanca, Italyanca, Ispanyolca ve Isvecce’ye cevrildi.
Dagerreyotipin yontemi sdyleydi: Uzerine giimiis siiriilmiis ve yiizeyi diiz-
lestirilerek parlatilmig bakir levha, iginde iyot partikiilleri bulunan bir
kabin iistiine kapatilir, kabin icinde buharlagan iyot, bakir levha yiizeyin-
deki giimiigle birleserek 1s1a karst duyarl giimiig iyodu meydana getirir.
Bu levha, fotograf makinesiyle yirmi dakika pozlanir. Pozlama sirasinda,
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gilimiis iyot iizerine gelen 1giklar, 151tk alan yerlerdeki giimiis yogunlugunu
azaltir. Daguerre daha sonra pozlanmig levhayi, altindan ocakla wsitilan
civa dolu bir kabin istiine yani civa buharina tutar. Civa buhari, 151k
alan yerlerdeki giimiigii, 151ktan etkilenme oramina gore yavasga azaltr
ve pozitif goriintii ortaya ¢ikar. Daha sonra levha sodyum hipo siilfite
konularak gériintii sabitlenir ve pozlanmamig (degismemis) giimiig tuzlari
levhaiizerinden temizlenir. Béylece konunun az 1sik alan yerleri karanlik
goziikiir. Bu banyodan sonra, levha yikanir ve kurutulur. Gériintiiniin
ortaya ciktif1 levha yiizeyi en kiigiik siirtiinmeyle bozulacak derecede
hassas oldugu icin éniine bir cam konularak korunur.

Dagerreyotip yontemiyle cekilen fotograf tektir. Ayni fotograftan bir-
den fazla elde etmek icin siirecin aynen tekrarlanmasi gerekir. Ayrica
dagerreyotipi gérmek giictiir. Giimiig kaplt bakir levha parlatldig: igin
tizerindeki goriinti bir ayna etkisi olugturur. Ayrica fotografin éniindeki
cam nedeniyle goriilebilmesi kolay degildir. Ancak belli bir acida tutuldu-
gunda fotograf goriilebilir. Diger bir olumsuz yan1 da pozlamanin uzun
olmasidir. Pozlama i¢in ortalama yarim saat gerekir. Dogayi renkli yerine
tek renkli gostermesi en biiyiik elegtiri nedeni olmustur. Levhalarin hare-
lenmesi, kullanilan aygitlarin agir ve karmagik olmasi da dagerreyotip ca-
lismalarini giiglestirmistir. Biitiin bu olumsuzluklarin yaninda detay1 ina-
nilmaz bir keskinlikte kaydetmesi dagerreyotipin en 6nemli 6zelligidir.

Dagerreyotip daha nitelikli objektiflerin ve yeni fotograf makineleri-
nin tretilmesiyle gelisti ve yayginlasti. Isiga duyarli objektiflerle 1840
yilinda dagerreyotip pozlamasi yarim dakikaya diigtii. Bu gelismelerle
birlikte dagerreyotip 6zellikle portre cekimlerinde cok yayginlagti. Once
cok hizli bir sekilde Avrupa'da yayildi ve ardindan da Amerika’da bir
endiistriye doniistii. Dagerreyotip ilk énce pozlama siiresi nedeniyle mi-
mari ¢aligmalarda kullanildi. 1840-1844 yillari arasinda Paris sehrinin
114 dagerreyotipi ¢ekildi. Paris’ten Atina'ya, Misir, Moskova'ya mimari
vapilari resmetmek icin yayildi. Unlii Amerikali mucit ve ressam Samuel
F. B. Morse (1791-1872) Amerika'da ilk dagerreyotipi (1839) kullanan
kisidir. Morse, giineg 1s1g1n1 kullanarak on-yirmi dakika pozlamayla, karist
ve kizinin dagerreyotipini ¢ekti. 1840 sonunda ortaya ¢ikan ii¢ énemli
teknik gelisme daguerretipin yayilmasini sagladi.8 Birincisi, Daguerre’in
kullandig1 objektiflerden, parlaklik agisindan yirmi iki kez daha giiclii
objektifler geligtirildi. Ikincisi, levhalarin 1g15a kargi duyarlilig: geligtirildi.
Uciinciisii ise levhalarin yaldizlandirilmas: ve yaldizlandirilmug fotografla-
rin elde edilmesidir. Bu teknik gelismeler sonucunda, portre stiidyolari
bat1 diinyasinda hizla gelisti.

Pozlama siiresinin kisalmasiyla birlikte fotograf makinesi 6niindeki
diizenlemeler 6nem kazandi. Cogu kere oturan kisiler agik ya da koyu
renkli fon 6niinde fotograf makinesine gore dikey olarak konumlandi-
rildi. Portreler genellikle cepheden degil objektife hafif donerek bakan
acilar olarak yayginlasti. Giderek nesne aydinlatmasi bagladi, bunun i¢in
stiidyoya giren dogal 1siktan yararlanildi. Amerika’daki dénemin tinli
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dagerreyotip ustalari Josiah Johnson Hawes ve Albert Sands Southworth bu
i icin, icinde gesitli dekorlarin oldugu stiidyo kurdular. Portreye konu
olan kigiyi diizenlenmig bir ortama yerlestirdiler ve bu ortam i¢inde hem
konuyu hem de fonu aydinlatmak igin 151k kullandilar.”

Hawes ve Southworth’un 1850 yilindaki fiyatlari, biiyiik boy dagerreyo-
tip icin 33.00 Dolar, 1/4 boy igin 8.00 Dolar ve kiiciik boy icin 2.50 Dolar idi.
Rekabet nedeniyle 50 Cent, 25 Cent ve 12.5 Cent’e kadar diistii. Bu yillarda
giinde ortalama 1000 gekim yapiliyordu.!0 1890’1 yillarda Hawes'in dagerre-
yotipleri 1000 Dolara alic1 buluyordu.!! Dagerreyotip’in bulunugunun 150.
Yili nedeniyle yayinlanan bir calismada Daguerre igin; Darwin'den daha
koktenci olarak insanin diinyaya bakisini, Marx’tan daha fazla diinyay1
degistirdi, denilmektedir. Daguerre’in sagladig1 bilgiler insanlhigin tarih
icinde pozlama teknigiyle degisik yiizeyler kullanabilmesine olanak sap-
lanugtir. Film, elektronik goriintii (video), bilgisayar goriintiisii gibi.'?

Dagerreyotipin bir endiistriye déniigerek yayilmasi yaninda, fotograf
tarihi acisindan 6nemli geligmeler oluyordu. Daguerre’e karsi elestiriler
hatta agir tepkiler gelmeye baglamigti. Niépce'in dagerreyotip bulugsundaki
yeri ve énemi konusunda Niépce'in dostlart agir elestirilerde bulundular.
Ozellikle de Daguerre’i, Niépce’le tanugtiran optikci Chevalier bu elegtiri-
leri yapanlarin baginda yer aldi. Chevalier'e gére Niépce 1829 yilinda bir
anlagmayla helyografiyle ilgili biitiin bilgileri Daguerre’e aktarmugti, bu
nedenle bu bulugu, Niépce’den bagkasi yapamazdi. Niépce, 1825’te giimiig
kloriirli kagit tizerinde elde ettigi ve sabitlegtirilmis olan negatif gériintii-
leriyle ilgili calismasini 1827'de Londra Kraliyet Bilim Akademisi sekre-
teri olan Dr. Bauer’e iletmisti ve konunun Bilim Akademisi’ne sunulma-
sin1 istedi. Niépce, 1816’da bagladigi caligmalarini resmilegtirmek istedi.
Siire¢ tanimlandi ancak Bilim Akademisinin kurallarina gére yayin yap-
mak yasakti. Bu nedenle, Niépce'in galigmasi yayinlanamadi. Dr. Bauer,
konuyla ilgili séyle demektedir: “Daguerre ve Niépce'in, birbirlerinden
ayri olarak, dagerreyotipin gelistirilerek ortaya ¢ikmasindaki farkli agama-
lardaki rolleri, asla her yoniiyle dogru olarak bilinemeyecektir...”!3 Niépce
ve Daguerre’den 6nce hig kimse, karanlik odada hazirlanan duyarli malze-
meyi fotograf makinesiyle pozlayarak goriintii elde etmemistir. Bu ikiliye
eklenecek tek bir isim Wedgwood olabilir. Bu nedenle, séyle demek daha
dogrudur. Fotografcilik, Wedgwood'un aragtirmalariyla baglamig, Niépce
ve Daguerre’in aragtirma ve elde ettikleri sonuglarla geligmis, resmi olarak
da Daguerre tarafindan sonuglandirilmistir.

Kalotip — Talbot

Niépce ve Daguerre’nin ¢aligmalari sonucunda ortaya ¢ikan fotograf,
metal levhalar iizerinde gergeklestiriliyordu. Metal levhalarin yiizey ola-
rak kullanilmasi 6nemli bir engel olugturuyordu. Ayrica metal levhalarin
maliyeti de ¢ok yiiksek idi. Cekim iglemi sirasinda kullanilan karanlik
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kutular yani fotograf makinesi de ¢ok agir ve hantaldi. Bu anlamda,
fotografciliga yon vererek fotografin daha genis kitlelere yayilmasini sag-
layan kisi Ingiliz bilim adam1 William Henry Fox Talbot'dur (1800-1877).
Cok yonlii bir bilim adami olan Talbot, 1833’de camera lucida (aydinlik
kutu) kullanarak, Kuzey Italya’daki Como Goélii'nde cizimler yapti. Bu
caligmalar, aydinlik kutu yoluyla dogadan kopya resimler yapmanin éte-
sinde galigmalar degildi. Ancak Tablot'un amaci bu degildi, o karanlik
kutunun sagladigi dogal goriintiiyii kagit iizerinde sabitlemeyi diigiindi ve
kagitiizerinde ¢aligmayayoneldi. Yanikaranlik kutunun verdigi gériintiyi
ilk kez kagut tizerine sabitlemeye caligti. Wedgwood, Niépce ve Daguerre’in
yolundan giderek 1835’de ilk sonucu elde etti. Niépce’in negatifine benze-
meyen ton degerleri olan negatifi kagit iizerinde elde etti. Talbot'un iki
biiyiik bagarisi vardir: Birincisi kagit tizerinde negatif gériintii elde etmek-
tir. Ikincisi ise negatif gériintiyii kullanarak sayisiz pozitif elde etmektir.
Talbot'un gelistirdigi bu yéntemle birlikte fotograf artik bir cogaltma arac:
olmugtur. Dagerreyotip yontemiyle cekilen fotograflar, bir tane idi ve
copgaltilamiyordu, bu nedenle de resim gibi biricikti oysa Talblot'un yén-
temiyle birlikte tek negatiften onlarca pozitif cogaltilmaya bagland.

Talbot kaliteli yazi kagidiny, seyreltilmig bilinen tuz (sodyum klortir)
criyigine sokup kurumasini bekledi, daha sonra kagidi giiglii giimiig nitrat
crigine soktu. Bu iglemi, her kgt icin defalarca tekrarladi. Kimyasal
maddeler, reaksiyon sonucunda giimiig kloriire déniigiiyor ve 1g1ga duyarlt
olan bu madde kagit yiizeyinde ortaya ¢ikiyordu. Bu madde, suyun iginde
kagidin dokusunda ¢oziilmiiyordu. Bu sekilde hazirlanmig kagitlann is-
tiine Talbot; yaprak, tiil, dantel gibi nesne koyarak giines 1g1ginda kagidi
pozladi. Kagidin, giinegigigini alan yerleriagamaliolarak karardi ve nesne-
ler siluet olarak ortaya ¢ikt1. Béylece Talbot, kégit iizerine pozlanmug olan
gizli gériintilyi ortaya gikarmay bagardi. Daha sonra goriintiiyii sabitles-
tirmek icin onceleri sicak tuzlu suyu, daha sonra arkadagi olan bilim
adamu Sir John F.W. Herschel'in (1792-1871) 6nerisiyle sodyum hiposiil-
fitten olugan sabitleme banyosunu kullandi (1839), sodyum hiposiilfit,
o giinden beri hala sabitleme banyosu olarak kullanilmaktadir. Talbot’'un
elde ettigi sonug; siyah zemin iistiinde beyaz siluet seklinde nesnedir. Bu
sonug giiniimiiziin negatif goriintiisiidiir. Talbot, bu negatif siluet gériin-
tiillere fotojenik cizim (photogenic drawing) ve gélge cizim (sciagraphic;
Yunanca, ‘skia’ gélge demektir) adin1 verdi.

Talbot, giimiig kloriirlii kagitlar siradan karanlik kutularda (fotograf
makinesi) kullandi. Yiiksek 151k ortaminda bir saat pozladi. Kiigiik fotograf
makineleriyle ¢ok kaliteli ancak boyut olarak ¢ok ¢ok kiiciik fotograf
elde etti. Talbot, negatif goriintiideki aydinlik ve karanligin yeniden bir
fotojenik gizimini yaparak negatiften bircok pozitif bask1 yapmaya yoneldi.
Talbot aslinda bu konuyla ¢ok daha énce ilgilenmeye baglamigti, Subat
1935’deki bir notunda séyle demektedir: Fotojenik gizim (photogenic
drawing) ya da golge cizim (sciagraphic) yonteminde; kagit eger seffaf
olursa, ilk ¢izimdeki nesne bir sonraki ¢izimi saglar, sonug olarak, aydinlik
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ve karanlik ters déner.!4 Talbot, 1840’da yéntemini temelden degistirdi.
Talbot ilk denemelerinde 1s13a duyarli kimyasal kagidi giines 1g181na tuta-
rak goriintii elde ediyordu. Gériintii, pozlama sirasinda ortaya ¢ikiyordu.
Opysa yeni yonteminde, fotograf makinesi icinde pozlanan kagit karanlikta
duracak ve kigidin pozlanan gizli gériintiisii (latent image) kimyasal siireg
sonunda goriilebilir olacakti. Talbot bu yénteme, Yunanca kahos ‘giizel’
ve typos ‘izlenim’ sézciiklerinden olugan Kdlotip (Calotype) adini verdi.
Bu yeni yéntem kendi adiyla talbottype olarak adlandinldi. Talbot'un
arkadagi olan Sir John Herschel, arkadaginin buldugu bu yeni yénteme,
Yunanca photos 151k’ ve graphos ‘cizmek’ sézciiklerinden olusan photography
adin1 verdi. Ayrica Sir John, Talbot’'un yéntemini tanimlarken ilk kez
negatif ve pozitif sézciiklerini kullandi (1840). Talbot, Subat 1841°de kalo-
tipin patentini aldi.

Talbot daha sonraki yillarda kalotip yéntemine gesitli eklemeler yapt.
Duyarli maddelerin niteligini artirarak, pozlama siiresini ¢ok azaltti. An-
cak dénemin fotograf¢ilar kalotip yerine dagerreyotipi tercih etmeyi
sirdiirdiiler. Dagerreyotipin detayi keskin, yiizeyi parlak ve ton degerleri
zengindi. Dagerreyotipin negatifi yoktu, tek bir fotograf olmasi, siklik ve
zariflik simgesi olarak siislii gercevelerde saklanmasini sagliyordu. Kaloti-
pin detay1 daha yumusakti ve goriintii kgidin yapisi nedeniyle benekliydi.
Talbot’un kendisi de kalotipin yayilmasini engelledi. Kendisinden izinsiz
yani yiiksek lisans ticreti 5demeden kullananlarin hakkinda davalar actu.
Ayni dénemde, Talbot kalotipin kitlesel iiretimi icin kiigiik bir de imalat-
hane agt1 (1843) ve kalotip yontemiyle tiretilmis fotograflarin yer aldig
bir kitap Doganin Kalemi (The Pencil of Nature; 1844) yayinladi. Bu,
icinde fotografin da yer aldigi ilk kitaptir. Kitapta, Paris'in ve Oxford’un
cesitli fotograflari yaninda, Talbot'un yéntemiyle ilgili bilgiler yer almugtir.
Talbot, ¢aligmalarina ara vermedi, yontemini gelistirmeye calist1 ve yaga-
minin kalan déneminde de 600 fotograf cekti.

Kagut iizerine baski yapmay1 Niépce diisiindii ancak Talbot bunu ger-
ceklestirdi. Kagit iizerindeki negatif goriintii bir kez sabitlegtikten sonra
igiktan hig etkilenmiyor ve sonsuz sayida porzitif kopya yapmaya olanak
sagliyordu. Talbot'un kalotip yénteminidénemin tinlii fotografgilart David
Octavius Hill (1802-1870) ve Robert Adamson (1821-1848) Edinburg ve
Iskogya'da kalotipi kullanarak ¢ok nitelikli portreler elde ettiler. Hill ve
Adamson portreleri, dig mekanda giigli giines 1s1ginda gektiler. Pozla-
ma siiresi en az iki dakikaydi ve fotografi ¢ekilen kiginin kipirdamadan
durmasi gerekiyordu. Bu ikili, fotograf estetigi acisindan énemli olan;
151k kullanimy, ifadenin ortaya ¢ikmasi, modelin konumlanmasi gibi konu-
larda bagarili olan yiizlerce portre cekmislerdir. Bu portreler, dagerreyotip
kadar keskin detay vermemesine ragmen genis kitlelere yayilmigtir. Bu-
nun yaninda kalotip mimari ve gezi amacl fotograf cekimlerinde kullanil-
di. Kalotip yénteminin aygitlarini ve duyarh kagitlari tagimak dagerreyo-
tipin aygitlarina gére ¢ok kolaydi. Ayrica kalotip kitap basiminda da
kullanilabiliyordu. Fransiz devleti, birgok Fransiz katedralinin Talbot'un
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yontemiyle fotograflanmasini sagladi. 1847'de kalotipin eksiklerini gi-
dermek icin Fransiz ve Ingiliz bilim adamlar bircok yeniligi bu yénteme
eklediler. Kalotip fotografin kitap baski isinde kullanilmas: saglandi ve
1851’de ilk fotograf albiimii yayinlandi.

Talbot’un yéntemiyle elde edilen negatif goriintiiniin kagit tizerinde
olmasinin iki temel sakincasi vardi: Birincisi; kagit, yapisi geregi ikinci
bir kopyanin yapilabilmesi icin yeteri kadar geffaf degildi. Bu da pozitifin
detayini ve keskinligini azaltiyordu. Ikincisi ise kagit tabanin yipranma
sorunuydu. Fotografcilar icin dagerreyotip ve kalotip yeterli degildi ve
arayiglar devam etti. Niépce'nin kuzeni olan Clade Félix Abel Niépce de
Saint-Victor (1805-1870) giimiis bilegimini yumurta akiyla (albiimin) cam
levha iizerine siirerek ¢ok nitelikli negatifler elde etmeyi basardi (1847).
Cam vyiizey, kagit yiizeye gore bir¢ok yarar sagladi. Camin doku sorunu
yoktu, kendisi seffaf bir yiizeydi ve kimyasal malzeme piiriizsiiz olarak
siiriilebiliyordu. Niépce de Jaint-Victor'un yéntemi sdyleydi: Yumurta
akina ¢ok az potasyum iyot katilarak, bu bilegim sertlegene kadar ¢irpiliyor
ve ortaya ¢ikan kopiik, camin {izerine siiriilerek kuruyana kadar bekletiliyor.
Dahasonraiizerine yumurta aki siiriilmiis olan cam, duyarl: hale getirilmek
icin glimiig nitrat banyosuna daldiriliyor. Bu yéntem, yumurta aki yani
albiimin kullanilarak yapildig1 icin albiiminli duyarkat (albiimin yontemi)
olarak adlandirilir. 1900’lerin bagina kadar albiimin yéntemi gesitli yiizey-
lere 6zellikle de kagit yiizeylerin duyarkatla kaplanmast igin kullanilmugtir.

Kollodyum Yéntemi — Archer

Albiimin yéntemi de fotograf¢ilari pek tatmin etmedi. Gériintiiniin detay1
cok iyi ve duyarkat yiizeyi cok diizgiin olmasina ragmen albiiminle hazir-
lanan levhalar kolayca hasar gériiyordu ve pozlama siiresi kalotipten az
degildi. Daha iyi duyarkatli malzemeler birkac yil iginde ortaya ¢ikti.
Ingiliz heykeltrag Frederick Scott Archer (1813-1857) albiiminle yapilan
duyarkat yerine, alkol ve eter karigimi icinde pamuk-barut ¢ézeltisi olan
kollodyum maddesini kesfetti (1851). Archer'in duyarl yiizeyi hazirlamast
s6yleydi: Kollodyum iyotla karistirilarak cam bir levha iizerine diizgiin
bir sekilde sivanir. Camin yiizeyindeki aligimin bir siire pihtilagmasini
bekledikten sonra glimiig nitrat banyosuna daldirilarak yiizeyde giimiig
iyodiir olugturulur ve yiizey duyarh hale getirilir. Boylece elde edilen
duyarlicam levha heniiz yasken; fotograf makinesinde pozlanir ve aradan
fazla zaman gegmeden tizerine pirogallik asit dokiilerek banyo edilir. Daha
sonra ise sodyum tirosiilfat (sonralar1 potasyum siyaniir) ¢ozeltisiyle gé-
riintii sabitlegtirilir. Bu yontemde, banyo isleminin hemen yapilmasi ge-
rekiyorduy, ciinkii kollodyum katmanisertlestiktensonraisleme tabi tutu-
lamiyordu. Archer’in bulusu olan bu yeni yontem, yas kollodyum yéntemi,
dagerreyotip ve kalotipin yerini alarak 1880’e kadar ¢ok yaygin olarak
kullanilmugtir. Bu yeni ydntem, yeni bir yéntemin 6tesinde fotografcihiga
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yeni bir anlayig getirmistir. Artik cam levhalarin duyarliligi ¢ok artmugti.
Pozlama siiresi beg saniyeye diismiistii. Negatiften alinan pozitif kopyalar
cok basariliydy, ton farkliligi cok ayrintiliydi, ton degerleri net ve kesindi;
ancak siire¢ ¢ok uzundu ve hila ¢ok malzeme kullaniliyordu.

Yas kollodyum yénteminde duyarli levhalarin, kollodyum heniiz yag
iken, kurumadan pozlandirilmas: gerekiyordu. Bu nedenle 6zellikle dig
mekanlarda, uzak yerlerde fotograf ¢ekenler, 6zel donatilmug araglarla bir-
likte fotograf cekmeye gidiyorlardi. Bu amaca yonelik olarak 6zel donatilmg
at arabalari iiretildi. Bu araglar ilk kez ortaya cikan gezici fotograf labora-
tuvarlaridir. Bu dénemde, Archer'in yontemini kullanarak giinliik ya-
samda, savaglarda ve Alp daglarinin ¢ok basarih fotograflar gekildi. Yine
bu dénemde, tagimasi kolay olan, katlanabilen sirt cantasinda tasinabilen
fotograf makineleri ve sehpalar iiretildi. Cekim igin kullanilan fotograf
makinesi ve diger yardimci malzemenin agirhg: toplam 15-20 kilogramdir.

Archer'in yonteminin yayginlasmaya bagladigi 1850’1 yillarda, fo-
tografla ilgili olarak bir kisi daha ortaya ¢ikti. Gaspard Félix Toumachon
(1820-1910) kisa adiyla Nadar. Nadar, yazarlik ve karikatiiristlik yaptik-
tan sonra 1849 yilinda biitiin dikkatini fotograf ¢ekmeye verdi. David
Octavius Hill gibi Nadar'da bir sanatci olarak fotografla ilgilendi ve ilk
fotografim1 1850’de ¢ekti. Nadar, kollodyum yéntemini kullanarak ¢ok
bagarili fotograflar cekti. 1853’de Paris’te bir fotografstiidyosu acti. Paris’te
yasayan bir¢ok (inlii dostunun portrelerini gekti. Delacroix, Daumier
gibi tinlii ressamlarin; Rossini, Meyerbeer ve Richard Wagner gibi tinlii
bestecilerin; Baudelaire, Champfleury, Gautier, Sainte-Beuve, Bakunin
gibi filozof ve politikacilarin portrelerini gekti. Ayrica Nadar, bir balona
yerlestirdigi fotograf makinesiyle ilk hava fotografini ¢ekerken, fotografi
bilimsel amagla kullanan ilk kisi oldu.

Archer'in kollodyum yénteminin en 6énemli &zelligi levhalarin yag
olarak yani kollodyumun kurumadan pozlandirilmastydi. Ingiliz Richard
Leach Maddox (1816-1902) tarafindan 1871’de kollodyumun kuruyarak
duyarhligin1 kaybetmesi énlendi. Maddox’un bulugu devrim niteligin-
deydi, ¢iinkii giimiig bromiirden olugan jelatin kivaminda bir duyarkatla
kaplanan kuru levhalar artik aylarca, hatta yillarca pozlandirilmadan
saklanabiliyordu. Hatta levhalar, pozlandirldiktan sonra da ayn sekilde
saklanabiliyordu. Maddox'un bu yeni buluguyla fotografcilikta kollodyu-
mun yerini jelatin maddesi almigtir. Jelatin bréomiirle kapli bu yeni lev-
halar, yag kollodyum levhalara gére ¢ok daha duyarlidir. Pozlama siiresi
artik saniyenin dilimleriyle 6l¢iilmeye basglanmistir. Boylece fotografgilar
ilk kez, fotograf makinesini tagiyan sehpalardan kurtularak, makineleri-
ni ellerinde tagimaya bagladilar. Yine bu dénemde, ilk kez an fotografi
cekilmeye baglad ve fotografcilik hizla yayildi. Avrupa’daki bagkentlerde
fotograf sergileri acildi, fotograf dernekleri kuruldu. Fotograf makineleri
giinliik yagami, diinyanin farkli késelerindeki yagami, savaglari gériintii-
lemek igin kullanildi. Fotograf artik portre ve aile fotografciligi dtesinde
belgeleme araci olarak kullanilmaya bagladi.
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Bu dénem, diinyanin hem teknolojik hem de ekonomik olarak gelistigi
bir dénemdir. 1867’de elektrik, 1876’da telefon, 1879'da elektrik ampuli
bulunarak giinliik hayata girdi. Diger 6nemli bir gelisme de demiryolunun
hizla yayilarak, her tiirlii tagimaciligi yayginlagtirmasidir. Sehirlerin niifus-
lar1 artinig, Avrupa’nin toplam niifusu 1780’de 110 milyon iken 1880'de
315 milyon olmusgtur. Ayni dsnemde, ABD’de niifus yaklagik 4 milyon-
dan 50 milyona yiikselmistir. Bireysel {iretim bigimi yerini kitle iiretimine
birakmug ve ticari agidan bakildiginda, her mal igin biiyiik pazarlar ortaya
cikmugtir. Her alanda pazara yonelik olarak mal iiretimi yapilirken rekabet
ortaya ¢ikmistir. Bu genel ekonomik gelisme iginde fotograf da yerini
almugtir. Fotografin ucuz ve seri iiretilmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Maddox’un kuru jelatin bromiirlii cam levhalari seri olarak iiretilmeye
baglamustir. Bu yeni yéntemle birlikte, fotograf ceken artik kendi negatifi-
ne sahip olmaya baglamugtir (1854). Kuru levha yéntemiyle fotografcihig:
endiistri haline déniistiirme ¢aligmalarina George Eastman (1854-1932)
baglamugtir. Eastman, 1880’de kurdugu bir igletmeyle, pozlanmaya hazir
cam yiizey iizerinde jelatin bromiirlii levhalar satmaya baglamigtir. Eastman,
Ozel bir ortam iginde korunarak, seri halde satilabilecek duyarl malzeme-
ler iiretmeye cahsti. Ilk denemeleri, kagit kullanarak kalotip yontemine
benzer ¢aligmalardi, ancak kagidin seffaf olmamasi nedeniyle negatiflerde
detaysaglayamadi. 1889’da giimiis bromiir duyarkatiyla kaplannus seliiloit
filmi geligtirdi. Eastman, esnek bir taban malzemesi diigiincesinden ortaya
cikarak bu malzemeyi gelistirdi. Bundan sonra artik cam levhalarin yerine
seliiloit rulolar kullanildi. Bu duyarli malzeme hem makaralara sarilmig
olarak hem de tek tek yaprak halinde piyasaya siiriildii. 1800'li yillarin
sonunda diinyada bir¢ok alanda, ortaya gikan buluglar ve geligsmeler yir-
minci yiizyila yon verecek gelismeler olmustur. Seliiloit duyarkat, fotograf-
cilikta gergek anlamda bir devrimdir. Fotografcilik bu gelismeyle birlikte
herkesin kullanimina sunulmustur. Giimiis bromiir duyarkatla kaplanmig
seliiloit filmler ve daha sonra atese dayanikh olanlan iiretildi. 1950 ve
1960’lar da ise giiniimiizde kullanilan polyester tabanl filmler iiretildi
ve sonug olarak cam levhalar tamamen kullanilmaz oldu.

Renkli Fotograf

Cevremizde gordiigiimiiz her sey renkli olmasina karsin fotografcilik siyah-
beyaz olarak baglamistir. Daguerre, 1827'de ilk renkli denemeleri yapt,
ancak bagar1 elde edemedi. 1851'de Niépce de Saint-Victor'un giimiig
kloriir kaph levhalarla yaptigi denemelerde bagarih olamadh. Ingiliz fizikgi
James Clerk Maxwell (1831-1879) 1gigin, kirmizi, yesil ve mavi olmak
lizere {i¢ temel renkten olugtugu ilkesinden yola ¢ikarak ilk renkli fotografi
tretti (1861).

Maxwell'in yaptig1 aslinda, kirmizi, yesil ve mavi igigin belli oranlarda
karigtirilmasiyla istenilen her rengin iiretilebilmesidir. Maxwell, aym
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konunun fotografini sirasiyla kirmizi, yesil ve mavi filtreleri kullanarak
cekti. Elde ettigi goriintiileri yine Gi¢ ayr1 projektorle ve yine aynu filtreleri
kullanarak, tam tamina ist iste tek bir goriintii olusturacak bir sekilde
beyaz perde iizerine yansitti. Ortaya ¢ikan sonug, yansitma olarak elde edil-
mis basit bir renkli fotografti. Fransiz Lowis Ducos du Hauron (1837-1920)
Maxwell'in daha énce kullandig1 yontemden hareket ederek, ¢ farkl:
renkteki negatifleri iist iiste getirerek 1869’da renkli fotograf elde etmeyi
basardi. 1912’de ise ayni film iizerinde, farkli renk katmanlari olugturarak
renkli goriinti elde edildi. Bu yonteme uygun olarak ii¢ renk katmanli ilk
renkli film, 1935'de 6nce Eastman Kodak Firmas: tarafindan, Kodachrome
Film ve hemen ardindan Agfa Firmas: tarafindan da Agfacolor Filmi
tiretilerek piyasaya sunuldu.

Uc duyarkat katmanli renkli filmler, ii¢ farkli renk katmanindan olu-
sur. En istte mavi 1g18a duyarl katman, ortada yesil igiga duyarl katman
en altta ise kirmizi 1giga duyarli katman yer alir. Bu ii¢ farkli katman,
ayni anda 1gigin farkli renklerinden etkilenerek, renkli goriintiyd kayit
eder. Film yiizeyinde olugan gizli gériintii, kimyasal yolla gercek gériintiiye
doniigiir. Bu gergek goriintii, sar1, morumsu pembe (macenta) ve mavimsi
yesil (siyan) dan olusan negatif renkli goriintiidiir. Bu renkler, ¢ikartmali
renk kanigiminin (bkz., s. 119) ana renkleridir. 1939’da giiniimiizde de
hala kullanilmakta olan, ¢ikartmali renk karigimi sistemine gére negatif-
pozitif sistemi geligtirildi. Film duyarkatinda negatif gériinti kimyasal
yolla elde edildikten sonra bu negatif gériintii, fotograf kartinda pozitife
déniistiiriliir. Bu yontemle ilgili caligmalar 1950’de sonuglandi ve giinii-
miizde kullanilan renkli negatif filmler iiretilerek piyasaya sunuldu.

1900'den Giintimiize Kisa Tarih

1900'Li yillar fotografciligin her alanda yasandigi bir yiizyildir. Bu yiizyilda
fotografin her yoniiyle ilgili aragtirma ve gelistirme galigmalari siirmiistiir.
Film yiizeyindeki goriintiiyle baglayan galigmalar, bu yiizyilin sonunda
elektronik goriintiiye ulasmistir. Simdi, 1900’den baglayarak fotografla
ilgili gelismeleri tarihsel olarak ana bagliklariyla gorelim. !5

1900 Brownie, icreti 1 Dolar olan ilk fotograf makinesini piyasaya
sundu.

1906-08 George Albert Smith ve Charles Urba renkli fotograf banyo
islemlerini yapan Kinemacolor’1 piyasaya sundu.

1912 Cep fotograf makinesi piyasaya sunuldu.

1923 35 mm. fotograf makinesi geligtirildi.

1924-25 Oscar Bornack’in tasarladigi 35 mm. Leica fotograf makinesini
Ernst Leitz iiretti ve piyasaya sundu.

1932 Technicolor, ii¢ renk sistemini tanitti.
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1935
1940-41
1946
1950
1954
1955
1959
1961
1963

1968
1972

1976
1977
1984
1985
1986

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1994

1995

Kodachrome filmi piyasaya sunuldu.

Ansco, Agfa, Sakura ve Kodacolor renkli filmleri tanitildi.
Eastman Kodak, fotografcilar tarafindan banyo edilebilen ilk
saydam filmi Ektachrome’yi piyasaya sundu.

I1k 35 mm. Nikon ve Hasselblad 1600F fotograf makinesi tani-
uld.

Kodak, ayni film tizerinde kirmiz, yesil ve maviye duyarl: du-
yarkat iceren ti¢ katmanli renkli filmi, Eastmancolor’t tanitti.
Eastman Kodak yiiksek duyarlikli siyah-beyaz TRI-X filmini
tanitti.

Leica M3 fotograf makinesi tanitildi.

Nikon F fotograf makinesi tamtildi.

Eastman Kodak, yiiksek duyarli Kodakchrome renkli filmi ta-
nitti.

126 Kartuglu, Instamatik ve Polaroid fotograf makineleri tani-
tild.

Ay'dan Diinyanin fotografi gekildi.

Instamatik cep fotograf makinesi 110 ve bir seferde fotografi
veren polaroid SX-70 tanitildi.

Ilk mikro iglemcinin kullanildigi 35 mm. fotograf makinesi
Canon AE-1 tamitildi.

Konica ilk otomatik netlemeli fotograf makinesini tanitt1.
Canon ilk elektronik fotograf makinesini sergileyerek gosterdi.
Minolta Maxxum 7000 otomatik netlemeli 35 mm. SLR, fotog-
raf makinesini tanitti.

Minolta, ilk profesyonel otomatik netlemeli fotograf makinesi
olan Maxxum 9000’ tanitt1.

Eastman Kodak, 1.4 megapixel CCD saysal (dijital) fotograf
makinesini duyurdu. Kodak ve Fuji tek kullanimhk fotograf
makinelerini tanittilar.

Sony ve Fuji yeni dijital fotograf makinelerini, Eastman Kodak
4 megapixel CCD fotograf makinesini duyurdu.

Sony MCV-500, CCD fotograf makinesini duyurdu.

Kodak, Foto CD sistemindeki gelismeleri duyurdu. Kodak, ha-
zir fotografcilan icin elektronik makineler icin film tagiyici tasa-
rnm yapti.

Kodak, profesyonel sayisal makine sistemini tanitti. Sony
SEPS-1000, Rollei ve Arca Swiss sayisal stiiddyo fotograf maki-
neleri tanitild.

Nikon, Canon ve diger firmalar yaprak ortiiciilii yeni sayisal
fotograf makinelerini duyurdular.

Apple bilgisayar, Sony ve Kodak yeni sayisal fotograf makinele-
rini duyurdular.

[lerifotoprafsistemi (Advanced Photo System APS) ve Advan-
tix fotograf makineleri tanitildi.
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Fotografm Diinyast

Fotografin ilk bulunug déneminde, goériintii dogrudan 1g18a kargt duyarli
malzemeler {izerine kaydediliyordu. Basit bir sekilde banyo edilen bu
malzemenin yarim saat pozlanmasi gerekiyordu. Fotograf bu dénemde
daha ¢ok manzara, portre, mimari yapilar ve nesnelerin goriintiilerinin
cogaltilmastigin kullanildi. 1800 yillarin ikinci yarisinda baglayarak, fotog-
raf genig kitlelere yayilmaya bagladi. Bu donemde herkesin kolaylikla
kullanabilecegi basit fotograf makinelerinin tiretilmesiyle birlikte fotograf,
yagamin her alanina yayildi. Giiniimiizde ise fotografin iginde olmadigi
bir yagam alani diisiiniilemez, fotografin utkumuzu ne kadar genislettigi-
nin ve hayatimizi nasil kusattiginin farkindayiz. Fotograf diye iizerinde
konustugumuz nesne, ikiboyutlu bir kagittir. Fotografinsanlarin ve nesne-
lerin ikiboyutlu kagit tizerindeki goriintiileridir. Fotografin bu temel 6zel-
ligi ilk bulunusundan bu giine degismemistir. Degisen ise fotografin kulla-
nim alanlar1 olmugtur. Giiniimiizde fotograf sayisiz alanda kullanilmak-
tadir; sanatsal, gorsel sunum, bilimsel kaygi, belgelemek vb. Biitiin bunla-
rin yaninda fotograf1 kullanildigi alanlar acisindan tig grup altinda topla-
mak miimkiindiir: Sanat fotografi, belgesel fotograf ve kisisel fotograf.

Fotograf bir ¢ogaltma araci olarak bulunmugtur. Fotograf makinesiyle
insanlarin ve nesnelerin goriintiileri kagit {izerinde yeniden iiretilerek
cogaltilmaktadir. Bu yoniiyle her fotograf, o fotografakonu olan nesnenin
goriintiisiiniin yeniden iiretilerek cogaltilmasidir. Bulunusundan bu giine
kadar fotograf teknoloji olarak akil almaz bir degigim gecirmesine ragmen,
fotografin ¢cogaltma araci olma 6zelligi hi¢ degigmemistir. Fotograf ceken,
yasamicindenbir an’icekipalir ve sonsuzlagtirir. Bu bir kez daha yaganma-
st olanaksiz bir andir. Bu baglamda, fotograf ¢eken ani ebedilestirmekte-
dir. Bunu yaparken de ¢evresinde gérdiiklerini kendine gore secer.

Bir fotografta gordiiklerimiz, o fotografi ¢eken kisinin sectikleridir.
Fotograf¢ insanin goriig agist icindeki bir detay: segip alir. Fotografin
teknigi de bu secicilige, detay1 yakalamaya yatkindir. Tabii ki bu segilen
detay, bir an'in detayidir. Akan giden yasam icinden bir an’1, fotografin
teknigiyle, saniyenin ¢ok kiigiik bir diliminde sabitlegtirmek miimkiindiir.
Bu konu, 6zellikle belgesel fotografcilikta cok énemlidir. Ornegin, Ingiliz
bagbakani Churchill'in Ikinci Diinya Savag: sonrasinda parmaklariyla
yaptig1 zafer isareti kendi zaman dilimi icinde saniyelik bir olaydir. Fotog-
raf, bu saniyelik an"1 yakalayip sonsuzlagtirmigtir. Bu yoniiyle, fotograf
tarihi belgeleme agisindan vazgecilmezdir.

Fotograf, melcdn ve zamani farklilagtirir. Optigin ve karanlik oda tekni-
ginin sagladiklanyla fotograf gercek mekani farklilagtirir ve kendi zaman
boyutunu yaratir. Bir nesnenin fotografini ceken kisi bilerek ya da bilme-
yerek nesneyi fotografta gerceginden farkli bir mek&n boyutuyla sunar.
Ornegin, arasinda yiiz metre uzaklik bulunan iki apac bir fotoprafta iist
tiste goriilebilir. Nesneler fotografta yeni bir mekan boyutuyla ortaya
cikar, bunu fotograf ¢ceken belirler. Fotograf kendi zaman boyutunu da
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yaratir. Her fotografta hissedilen zaman, o fotografin cekildigi zaman
degil fotograf¢inin hissettirdigi zamandir.

Fotograf; ister sanatsal, ister belgesel, isterse de kisisel kaygiyla cekilsin
degismeyen yarg: sudur: ‘Iyi fotopraf, kotii fotograf’. Iyi fotograf elde
edebilmek icin bazi temel konular bilmek gerekir. Bu temel konular bir
tiggenin kogeleri olarak diigiinebiliriz. Bir kégede teknik diger koselerde
ise 15tk ve gormek vardir. Teknik, 11k ve gérmek iicgeninin ortasinda
konu yer alir. Teknik, fotografin bulunugundan giiniimiize kadar gelisen
fotograf teknigidir. Bu konu, fotograf makinesinden karanlik oda araglari-
na, film yapisindan fotograf kdgidina kadar genis bir alani igine almakta-
dir. Fotograf teknigibirbiriniizleyen ve birbirinden etkilenen farkl siirec-
lerdir. Bu agidan, fotograf teknigini tek tek halkalardan olusan bir zincire
benzetebiliriz. Nasil ki, zincirin bir halkasi oynadiginda diger halkalar da
bu hareketten etkileniyorsa, fotografin teknik siireci de buna benzer.
Fotografin ¢ekimi agsamasinda yapilan bir teknik hata, film banyosu ve
fotograf kagidina baski asgamasinda azalsa bile sonug olarak kagit iizerinde-
ki fotografi etkiler.

Fotografin karmagik teknigini biraz basitlestirirsek ya da belli baglik-
lar altinda toplamak gerekirse iki temel konudan s6z etmek gerekir. Bi-
rincisi pozlamadir, yani fotografi cekilecek olan konunun tizerindeki 1s1g1n
dogru yogunlukta dl¢iimii ve diyafram-ortiicii sistemine uyarlanmasidir.
Ikincisi ise film iizerindeki dogru pozlanmug hayali gériintiiniin, geligtirme
banyosuyla gériilebilir gériintiiye doniistiiriillmesidir. Iyi fotograf elde et-
mek igin teknik agidan dogru pozlanmig olan bir negatif cogu zaman
yeterlidir. Kural sudur: Dogru pozlanmus bir negatif goriintiiden kétii bir
fotograf cikabilir; yanlig pozlanmig bir negatif gériintiiden iyi bir fotograf
cikmaz.

Isik, fotografin temel yapisal bir dgesidir. Isiksiz fotograf olmaz. Fotograf
isiktir. Bir nesnenin fotografinin ¢ekilebilmesi i¢in o nesnenin {izerinde
15tk olmasi gerekir. Sézii edilen 151k, dogal 1s1k yani giines 15181 ya da bir
aydinlatma kaynagindan gelen yapay 1sik olabilir. Nesnenin tizerindeki
151k, fotograf makinesinin objektifinden gecerek 1s18a kargi duyarlt film
tizerinde goriintiiyii olusturur. Bu anlamda, fotograf makinesi insan gozii-
nc benzer, insan gozii 1siksiz bir ortamdaki nesneleri géremez, ortam
isiklandirildigi zaman gérme baglar. Nesnelerin {izerindeki1sik géze yansir
ve retina {izerinde goriinti olugur. Isiksiz bir ortamdaki nesneleri géreme-
yiz ve fotografini da cekemeyiz.

Cevremizdeki nesneleri aydinlatan ve onlarin gériilmesini saglayan
15183, dig 151k denilmektedir. Dig 151k, giines 15181 ve aydinlatma kaynaklari-
nin verdigi 1giktir. Fotograf agisindan iizerinde durulmasi gereken diger
bir 1gik, i¢ 1gikar. I 11k, negatif film iizerindeki gériintiiniin, fotograf
kagidina doniigtiiriilmesi asamasinda agrandisor aygitinda kullanilan 1sik-
tir. Bu agamada kullanilan 15tk negatif goriintiiniin pozitif fotografa déniis-
mesini saglar. Yani i¢ 151k, teknik olarak gereklidir. Bunun 6tesinde, ig
151k kullanilarak aym negatif iizerinden fark: gorsel etkileri olan fotograflar
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elde edilebilir. Dogal olarak ig 151k, fotografci igin bir gorsel diizenleme
aracidir. Dig ve ig 151k, hem teknik hem de estetik agidan iyi bir fotograf
elde etmek igin tizerinde durulmas: gereken bir 6gedir.

Uzerinde durulmasi gereken bir konu da gérmektir. Giinesin cevrenizi
aydinlatmaya baglamasiyla birlikte pencerenizin camindan digariya bakin,
gordiigiiniiz manzarayi zihninizde tutun. Bu iglemi, ikiger saat arayla giineg
batana kadar tekrar edin. Baktiginiz manzara icindeki belli nesnelere
ozel olarak dikkat edin, bir sonraki bakiglarinizda nesneler tizerindeki
gorsel depigimi fark etmeye gahgin. Iste fark ettiginiz sey gérmek’tir. Bak-
mak ile gérmek arasinda biiyiik fark vardir. Her giin baktiginiz pencere-
den ne gordiigiiniiz6nemlidir. Bir insaningevresinde net olarak goérebildi-
Bi ag1, goriis agisidir. Bir objektifin gorebildigi ag1 ise baki agisidir. Insan
gozii goriir, objektif ise bir optikten bakar (bkz., s. 98).

Gormek, anlamh bir g6z demektir. Yani secip ayiran, optik olarak
tasarlayabilen bir g6z demektir. Fotografginin gozii gérmeyi bilmelidir.
Ayni nesnenin sabah 1s181nda nasil, giin batiginda nasil goriildiigi gibi.
Teknik agidan piril piril bir fotograf ¢ogu kere iyi bir fotograf degildir.
Fotograf ¢eken kigi makinesiyle konuya bakan degil, konuyu géren bir
g6z konumunda olmalidir. Bir ressam, zihninde tasarladigi konuyu kendi
goriig agistyla bog bir tuval tizerine resmeder. Bog tuval tizerinde nesneleri
resmederken belli gorsel estetik kurallardan hareket eder. Bu kurallara
gore nesneleri tuval iizerine yerlestirir. Fotografci da bos film yiizeyi iizeri-
ne diledigi konuyu 15181 kullanarak resmeder. Fotografginin gérme yetene-
gini geligtirebilmesiigin fotograf tekniginden hareket ederek gorsel esteti-
gin temel dgeleri olan 151k, renk, ton, boyut, oran, hareket, zaman gibi
konular1 bilmelidir.

Fotograf, sonug olarak, duragan tek bir karede ortaya ¢ikan bir biitiin-
liikeiir. Belki de fotografin yiiz elli yili asan giicii de, durgun tek karedeki
gorsel anlatimindan gelmektedir. Fotografin durgun tek karesi bulunu-
sundan beri bir ¢ogaltma aracidir. Fotografin her zaman ¢ogaltlabilen
bir negatifi vardir. Bu negatiften, ayn1 boyut ve teknik 6zelliklere sahip
binlerce fotograf ¢ogalulabilir. ilki ve sonuncuyu birbirinden ayirmak
da miimkiin degildir. Fotograf, sanatin ortamina da bu temel 6zelligini
koruyarak girmistir. Fotografin yiiz elli yili agan giiciinii de onun gogaltila-
bilir olmasinda aramak gerekir.
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Fotografin Tarihi

F.1 Siyah-beyaz fotografta gri ton degerlerini en agiktan en koyuya gormek énemlidir. Diigiik
151k ortamuinda gekilen bu fotografta grinin tonlariyla ortaya gikan lekeler fotografa estetik
enerji veriyor.
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F.2 Vitrin mankeniyle
yapilan bir galigima. Isikh
alandan golgelere gegisin

yumugakligr hog bir doku,
hareket halindeki renkli
egarp ise hog bir leke
olugturuyor.

F.3 Dostlugun sicakligint
yansttan bir an fotograf1.
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Isik, Gériintii ve Fotograf Makinesi

Toprak, su ve hava gibi doganin temel yap1 taglarindan olan 151k, insanog-
lunun ilk giinden beri ilgisini gekmistir. Tarihin belli dénemlerinde 1gtktan
korkan insanoglu, 1g11 gozlemleriyle taniyinca onu yénlendirmeye bagla-
mugtir. Isik, gormeyle ilgili konularin temelini olusturur. Isifin ortaya
cikardig1 baz1 basit olaylar, fotografin temelini olusturur ve fotografin
anlagilmasin kolaylagtirir. Uzerine 151k diisen bir duvarin éniine —1giin
geldigi yonden- elinizi koyarsaniz, elinizin gélgesi duvarin dstiine diiser.
Parmaklarinizi oynattiginiz zaman ayni hareketler, duvarin iizerindeki
golgede goriiliir. Peki, nasil oluyor da elimizin sekli, bir siluet olarak
duvarin yiizeyinde ortaya gikiyor. Bu konu, 1gikla ilgili basit bir kuraldur:
Uzerine 151k diisen bir nesnenin baska bir yiizey iizerinde gélgesi cikar.
Golge, nesnenin resmi degildir, siluetidir.

Kolumuza taktipimiz saatimizi bilegimizden ¢ikardigimiz zaman, saatin
bilegimizde bir siluetinin ¢tkmig oldugunu gériiriiz. Insan derisi giineg
isipindan etkilenerek koyulagir ve saatin takildipi yerdeki deri gercek
renginde kalarak saatin silueti ortaya ¢ikar. Bu iki 6rnek, 15181 kullanarak
bir nesnenin bagka bir yiizey tizerinde siluetinin nasil olustugunu agikla-
maktadir. Duvar iizerinde elimizin golgesinin (siyah siluetinin) ve bilegi-
mizde saatin beyaz siluetinin ortaya ¢ikmasi, fotograf teknigini grenme
acisindan ¢nemlidir. Birinci drnekteki, duvarin tizerindeki el golgesi 1sik
oldugu siirece vardir. Isik ortadan kalkinca golge de yok olur. Ikinci
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2.1 Dalga Boyu.

[sik dalga gcklinde yayilan
bir encrjidir. Igigin bu
hareketi sirasindaki iki
tepe noktast arasmdaki
uzaklifa dalga boyu denir.

ornekte ise insan derisi bir kez kararinca, yeniden agilana kadar, saatin
silueti bilekte kalir. Acaba duvarin yiizeyindeki golgeyi de insan derisinde
oldugu gibi sabitlestirmek miimkiin degil midir? Duvarda elimizin gélgesi-
nin diistiigii yere insan derisi gibi 1s18a karst duyarl kimyasal eriyik koysak
ne olur? Tabii ki, golge o yiizey tizerinde ortaya gikar. Boylece gélgenin
silueti yiizeye kaydedilir. Fotografi 6grenme agisindan bu iki basit érnek-
ten hareket ederek, hangi temel noktalarin tizerinde durulmas: gerektigi-
ni belirleyelim:

* Bir nesnenin bagka bir yiizey tizerindeki golgesini (siluetini) ortaya
gikartan, igiktir. Isik olmadan siluetten séz edilemez. Peki gtk nedir?
Isigin nasil bir yapist vardir?

* Bir nesnenin bagka bir yiizey tizerinde siluetini ortaya ¢ikartmak
icin bir aygit yapilabilir mi? Ornegin, insan goziiniin caligma sistemi-
ne benzer bir aygit yapilarak nesnelerin siluetleri olugturulamaz m1?

* Insan goziine benzer bir aygit yardimyla elde edilen siluet, 1132
karst duyarli bir yiizey tizerine kaydedilerek sabitlestirilemez mi?

Bu temel bagliklardan hareket ederek adim adim fotograf goriintiisii-
niin nasil elde edildigini ve yiizey {izerinde nasil sabitlestirildigini gérelim.
Bagka bir deyisle, 1siktan baglayarak fotografi égrenmeye baglayalim.

Ik

Isik, ses gibi bir kaynaktan (giines, lamba, flag vb.) dalga seklinde yayilan
enerjidir. Bir kaynaktan ¢ikan 1sik, bir akig seklinde her yone yayilir.
Isik, 1in denilen dogru ¢izgiler boyunca yol alir. Isin, 151k degil, 151810
yayilma dogrultusudur. Hareket eden yani ilerleyerek yayilan 15tk dalgala-
rina, 15tk 1gmu ya da sadece 1gn denilmektedir. Bizim 1gik dedigimiz insan
goziiyle algilanabilen elektromanyetik ignimdir. (Ozellikle optikle bag-
lantili 1k konularinda, 151k ve 15in kavramini birbirinden ayirarak
kullanmak gerekir. [leri diizeyde fotograf¢iligin anlatilma-
dig1 caligmalarda genel olarak bu ayrim yapilmamaktadir.)
Elektromanyetik 11n1m, dalga seklinde yayilan bir enerji-

B dir. Bu dalgalarin, dalga boywigigin niteligini ortaya ¢ikarr.

Dalga Boyu

36

Dalga boyunun élgii birimi nanometre (nm)dir. Isik, ¢ok
genis bir elektromanyetik tayfi icerir. Bizler, elektroman-
yetik tayf icinde insan goziiyle goriilebilen beyaz isig gore-
biliriz. Beyaz 151k, elektromanyetik tayfin 400 nim (mor) ile
700 nm (kirmiz1) arasindaki kiigiik bir boliimdiir. Elektro-
manyetik tayf icinde; gamma, x, mordtesi (ultraviolet),
kizilotesi (infrared) gibi insan géziiyle gériilemeyen farkli
dalga boylarinda igiklar da vardir. Insan géziiyle gériilebi-
len, beyaz 1gik, farkli dalga boyundaki, yani farkli renk-
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lerdeki 1siklardan olugur. Beyaz 1gik prizmadan gegirilerek ayrildiginda; E-lzkﬂektromm;(veﬁl;Tavf-
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sirastyla mor, ¢ivit mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizi renkli 1giklar ortaya ook kiigik bir balGim

Qlkar- insan gozii tarafindan

Istk dalgalari boslukta diiz ilerler. Bir nesneye carpan 151k dalgalari, — gorilebilir. nsan goziiyle
nesnenin yapisina bagh olarak ilerleyisini yansiyarak, yayilarak ve kirila- g(’,'i:'le:?ile“ heyaz “§‘k' ,
rak siirdiriir. Isik, bir nesneye ¢arptiginda yon degistirerek geri doner. ;l;;iwg;r?]irurj:; ‘:,]:Vl'
Buna yansima denir. Fotografcilikta nesnenin iizerine gelen 1g1ga diisen  kirmuzi renkli igiklardan
15k, nesneye carparak geri dénen 1g1a da yanstyan gk denir. Nesnelerin ~ ©lusur.
farkli yiizey yapilar1 ve ton degerleri nedeniyle, nesneler iistiine diisen
19191, farkhi mikearlarda yansitir. Diiz ve ayna gibi parlak yiizeyler, diisen
1s1@1 parlatarak yansitar. Yari parlak bir yiizeye diisen 151k ve yansiyan 1gtk
aynidir. Mat ve koyu yiizeylere diisen 151k, azalarak yansir. Isik dalgalari,
bulut ya da aydinger kAgidi gibi yar1 seffaf malzemelerden gegince biitiin
yonlere yayilarak ilerler. Buna yaylma denir. Isik dalgalari, cam ya da su
gibi yar1 gecirgen bir yiizeyle karsilagtiginda, yiizeyi gecen 151k dalgalar
dogrultusunu degistirerek ilerler. Buna kirdma denir. Bagka bir deyisle,
hareket halindeki ig181n bir yiizeyi gectikten sonra yoniinii degistirmesine
kirilma denir. Bunun en iyi 6rnegi; yarist su dolu bardaga daldirilmig bir
kagipin, su ile havanin sinirini olugturdugu yiizeyde kirilmis gibi gériilmesi-
dir.

Ozet olarak sdylemek gerekirse; 151k dalgalari diiz olarak hareket eder.

Bir nesnenin iizerine diisen 151k dalgalari, o nesnenin yiizeyine bagl ola-
rak; yanstyabilir, emilebilir, kirilabilir ya da yiizeyi gecerek ilerler. Ornegin,
pencere camina diigen 15tk cam1 gegerek odaya girer. Buzlu cam iizerine
diisen 1g1g1n ¢ok az bir boliimii arkaya geger, biiyiik bir béliimii yanstyarak
yayilir. Suyun iizerine diigen 15181n bir boliimii su iginde ilerler bir bslimi
yansir. Koyu bir kadife értiiniin tizerine diisen 1g1g1n biiyiik béliimii kadife
tarafindan emilir. Kadife yiizeyden 1gigin yansimast s6z konusu degildir.
Bir nesnenin iizerine diisen 1gikla ilgili olarak, fotografcilik agisindan
tizerinde durulmas: gereken bir konu da, 11810 olugturdugu golgedir.
Ornegin bir elma iizerine diigen 151k dalgalar: iki farkli glge olusturur:
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Birincisi, elmanin 1gtk almayan yiiziinde olusan bagh golgedir. Bu golge,
elmanin boyutuyla ilgili yani yuvarlak mi, késeli mi oldugu hakkinda
bilgi verir. Ikincisi, elmanin saydam olmayan bir bagka yiizey iizerindeki
atidan golgesidir. Bu golge de elmanin silueti olarak ortaya ¢ikarak bize
elmay1 bir bagka yiizeyde tanitir.

Rengin kaynagi da igiktir. Beyaz 11k icindeki farkli dalga boyundaki
wsiklart degisik renkler olarak algilariz. Beyaz 1gigin igindeki uzun dalga
boyundaki 15181 kirmizi olarak, kisa dalga boyundaki 1g181 mavi-mor olarak
algilariz. Renkli bir nesne, iizerine diigen beyaz 1s181n kendi rengini igcren
dalga boyundaki 1131 yansitir digerlerini emer. Ornegin, yesil cimen bir
alanda parlak kirmizi bir araba diigiiniin. Araba bu alana diigen giinesg
15181 icindeki kirmuzi renkli 1181, cimenler ise yesil renkli 15181 yansitir ve
diger renk 1siklar1 emerler. Bu nedenle, arabay1 kirmizi, ¢cimenleri yesil
goruruz.

[sik, kaynagina bagliolarak farkli sekilde yayilir. Bu yoniiyle, 151k kay-
naklar1 ikiye ayrilir; birincisi sert 151k kaynaklar1 digeri ise yumusak yani
daginik gtk kaynaklaridir. Ornegin; dik gelen 6glen giinesi, spot 15k
lambalari, kiigiik flaglar sert 151k kaynaklaridir. Bulut arkasindan gelen
giines, yansitilan 1gik lambalari yumugak 151k kaynaklaridir. Sert 151k kay-
naklari, noktasal igik verirler ve keskin golgeler ortaya cikartirlar. Yumu-
sak 1g1k kaynaklari ise daginik 15tk verirler ve yumusak golgeler ortaya
cikartirlar.

Yiizey Uzerinde Goriintii

Dikdértgen kiip seklinde, dért tarafi kapali ve i¢ yiizeyi mat siyah bir
kutu diigiiniin. Bu kutunun kiiciik kenarini olugturan yiiziiniin tam ortasi-
na igne ile bir delik agcalim. Kutunun igne deligi olan yiizii, aydinlatilmig
bir nesneye ¢evrildigi zaman nesneden yansiyarak igne deliginden giren
hareket halindeki 1sik (iginlar), kutunun karsi yiiziinde nesnenin gériin-
tiisiint olusturur. Bu biiyiili karanlik kutu (camera obscura) on birinci
yiizyilda Arap bilginleri tarafindan bulunmustur (bkz., s. 14). Karanlik
kutu araciligiyla elde edilen goriintii, bir nesnenin bagka bir yiizey tize-
rindeki hayali goriintiisiidiir. Karanlik kutunun ¢alismasini agiklamak
cok basittir; karanlik bir kutu, 15181n gececegi igne deligi ve aydinlatilmg
bir nesneden olusur. Dogada diiz olarak ilerleyen 151k dalgalari, nesnenin
alt ve ist noktalarindan yansiyarak igne deliginde birlesir ve delikten
kutunun igine giren 151k, kutunun karg1 yiiziine carptigi yerde nesnenin
alt-iist ve sag-sol ters goriintiisiini olugturur. Tabii ki bu gériintii, zayiftir,
keskin degildir; ¢iinkii igne deligi nesneden yansiyan 1g18in ¢ok az bir
boliimiint toplayarak kutunun icine almaktadir. Yanls anlagilmamasi
gereken nokta sudur: Igne deliginin cap1 biiyiidiigiinde dogal olarak daha
cok 151k kutunun igine girer, ancak bu sekilde gériintiiniin kalitesini
artirmak mimkiin degildir. Deligin ¢api kiigiildiikge gériintiiniin kalitesi
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artar. Deligin hem kiiciik olmasi hem de 1gtk toplama giiciiniin yiiksek
olmas gerekir. Karanlik kutuda olusan gériintiiniin net ve keskin olma-
masinin nedeni; nesneden gelen biitiin 1gigin igne deliginden gireme-
mesinden kaynaklanir. Gériintiiniin niteligini artirmak, keskinlestirmek
icin daha cok 1giga ihtiyag vardir. Kutunun éniindeki igne deliginin nes-
neden gelen biitiin 15181 toplamasi gerekir. Yani nesnenin istiinden yan-
siyarak gelen 15181 dagilmadan bir noktada toplamak gerekir. Bunun icin
15181 toplayacak bir sistem gerekir. Bu mercektir.

Karanlik kutudaki igne deligi yerine mercek takmanin nedenini anla-
mak igin 1g1g1n niteligiyle ilgili nceden verdigimiz bilgileri hatirlayalim.
Isik, gecirgen bir yiizeyle kargilagtiginda, 15tk agisini degiserek ilerler yani
stk karlir ya da egilir. Bu olay, yarisi su dolu bir bardagin icine bir kagik
daldinldiginda ¢ok iyi gézlemlenebilir. Belli bir agidan bakildiginda, kagik
kirik goriliir. Herkesin bildigi bir diger 6rnek sudur: Ince kenarli dig
biikey bir mercegi alin, mercegi giines 1g1g1nin geldigi yénden tutun, mer-
cege gelen 15tk mercegi gectikten sonra birleserek ilerleyecektir. Bu birles-
me noktasi, beyaz bir kagit tistiinde keskin olarak goriiliir. Hatta bir siire
gecince bu noktadan duman ¢ikmaya baglar. Fotograf teknigi agisindan
ogrenilmesi gereken kural sudur: Mercek, nesneler tizerinden gelen 1gikla-
r, diiz bir yiizey iizerinde net olarak bir noktada toplar. Nesnenin, iist ve
altindan, sag ve solundan gelen 151tk mercegi gectikten sonra yiizey izerine
tamamen ters olarak ulagir. Béylece, nesnenin alt-iist ve sag-sol olarak
tamamen ters goriintiisii ortaya ¢ikar. Karanlik kutudaki igne deligi yerine
mercek konuldugunda, kutu icindeki gériinti net ve keskin olur.

Fotograf Makinesi

Bir nesnenin tizerinden yansiyan 1g181n, karanlik kutunun merceginden
iceriye girerek, karanlik kutu icinde nesnenin goriintiisiinii olugturmast,
insan géziiniin calisma bicimini hatirlatiyor. Insan gézii, yanlar ve arkas
151k gecirmeyen, 6n duvari saydam olan kiire biciminde bir organdir.
Insan goziine gelen 151k, goziin n duvarindaki kornea adi verilen saydam
boliimde kirilarak goze girer. Kornea boliimiinden gecen 1gik, iris ile goz
bebegine ulagir. Iris nesneden gelen 1g1gin goziin icine girmesi gereken
miktarint ayarlar. [ris bu isi dairesel olarak biiyiiyen, kiiciilen goz bebegi
acikligiyla salar. Iristen yani belli bir acikliktaki delikten gecen 151k, goz
mercegine ulagir. Irisin arkasindaki géz mercepi, saydam digbiikey bir
mercektir. Bildigimiz biiylite¢ mercegine benzeyen gbz mercegi, iristen
gecen 1siklan toplayarak goziin arka duvarindaki igiga duyarli agtabakasi-
na (retina) ulagtirir. Isigin agtabakada ulagtipi noktada (odaklandigi nok-
tada) bakilan nesnenin goriintiisii olugur.

Fotograf makinesi insan géziine benzer, yanlari ve arkasi igik gecirme-
yen, buna kargin éniinde saydam ve 1sik geciren bir mercek sistemi (objek-
tif) olan bir aygittir. Nesneden fotograf makinesine gelen 151k, objektif
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2.3 Insan Géziinden
Fotopraf Makinesine.
[nsan gozii, ipne deligi
fotopraf makinesi, karan-
lik kutu (camera obscura)
ve giiniimiizde kullanilan
fotopraf makinesi.
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Agtabaka

o Iris
Kornea

— Mercek

Diyafram

Mercek sistemi

« . Film
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tizerinde toplanir ve diyaframa ulagir. Diyafram nesneden gelen 1g181in
fotograf makinesinin igine (yani karanlik kutu béliimiine) girmesi gereken
miktar1 ayarlar. Diyafram bu isi insan goziindeki iris gibi dairesel olarak
biiyiiyen, kiigiilen agiklikla saglar. Objektif, diyafram deliginden gegen
1giklant toplayarak fotograf makinesinin arka duvarindaki 1s18a kargi du-
yarli film yiizeyine ulagtirir. Isigin, film yiizeyi tizerinde ulastigi noktada
(odaklandigi noktada) nesnenin gériintiisii ortaya ¢ikar. Bu gériinti,
goziin agtabakasinda olugsan goriintii gibi hem alt-iist hem de sag-sol
olarak terstir. Fotograf makinesinin caligma sistemi bulunugundan beri
degismemistir. Bir fotograf makinesi sistemi icinde yer alan temel blim-
ler sunlardir: Karanlik kutu (gévde), mercek sistemi (objektif), 151k kontrol
sistemi (diyafram ve értiicii), bakag ve gériintiiniin olugtugu yiizey (filmin
yer aldip1 yiizey).

Basit Fotograf Makineleri

Fotograf ¢ekmek igin ¢ok gelismis makinelere ihtiyag yoktur. Basit bir
fotograf makinesiyle de fotograf gekilebilir. Séz konusu makineler; her
yastan insanlarin kullanimu icin tiretilmis, kullanmimu basit ve kolay, satin
alma degerleri ucuz olan makinelerdir. Cogunlukla 35 mm. boyutunda
olan bu makinelerin orta boy olanlar1 da vardir. Basit bir fotograf makine-
sinin ¢aligabilmesi icin gerekli olan temel elemanlar; dért tarafi kapali
icine 151k sizdirmayan bir karanlik kutu, bu kutunun éniine takilmig bir
objektif, bakag, diyafram - értiicii sistemi ve goriintii yiizeyidir. Objektif,
nesneden gelen 1181 toplayarak kontrollii olarak karanlik kutu igine alir.
Objektiften gecen 151k, karanlik kutu igine ulagirken miktar ve siire agisin-
dan kontrol edilir. Yani objektiften gegen 15181n belli miktar belli bir siire
olarak karanlik kutu igine girer. Objektiften gecen 15181, diyafram sistemi
miktar acisindan, drtiicii sistemi ise siire agisindan kontrol eder. Diyafram
ve ortiicii sisteminden gegen 151k, karanlik kutu i¢indeki goriintii yiizeyin-
de nesnenin goriintiisiinii olugturur. Bu gériinti sag-sol ve alt-iist olarak
terstir.

Bakag ise fotografi cekilecek konuyu gérmeye yarayan bir sistemdir.
Bu tiir makinelerde bakacta gériilen gériintiiniin boyutuyla objektifin
gordiigii yani film yiizeyinde olusan goriintiiniin boyutu farklidir. Bu ko-
nunun, bakagta cerceveleme yapilirken géz éniinde bulundurulmas: gere-
kir. Genellikle bakag iginde gizgiyle ya da koseleri isaretlenerek film yiize-
yindeki gergek goriintiiniin boyutlar isaretlenir. Bakagtan fotografi ¢eki-
lecek konu belirlendikten sonra, cekim diigmesine basildiginda nesneden
gelengik objektiften igeri girer, diyafram ve ¢rtiicii agikliklarindan gegerek
filme ulagir ve filmin 118a karsi duyarl kimyasal malzeme siiriilmiig yiizeyi
tizerinde goriintii olugur.

Basit fotograf makinelerinde bile nesnenin igikhligina gére értiicii ve
diyafram sisteminin ayarlar yapilabilir. Nesneden gelen 1s181n az ya da

41
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Fotografa Baglarken

42

cok olmasina bagl olarak diyafram ve ortiicti agikliklar degisir. Boylece
nesneden gelen 1gik kontrol edilir. Bu nedenle, basit fotograf makineleriy-
le bile farkl 151k kosullarinda fotograf ¢ekimi yapilabilir. Giiniimiizdeki
¢ogu basit fotograf makinelerinde 35 mm. film kullanildigindan bu maki-
neler 35 mm. basit fotograf makineleri ya da kiigiik olmalar1 nedeniyle
cep fotograf makineleri diye adlandirilmaktadir. 35 mm. cep fotograf
makineleri ¢ogu kisinin baglangigta kullandig1 basit fotograf makinesidir.
Bu tiir makinelerinin tstiinde sabit odak uzaklikli objektif vardir. Yani
netleme ayari icin bir sistem yoktur. Objektif 1 m., 1.5 m. uzakliktan
baslayarak sonsuza kadar netlik olanagi saglar. Objektifin arkasinda basit
bir értiicii sistemi yer alir. Fotograf cekmek igin ¢cekim diigmesine basildi-
ginda ortiicii agilir ve objektiften gelen 1sik ortiiciiden gegerek filmin
duyarli yiizeyine ulagir. Bakag sistemi ise genellikle objektifin hemen
tistiinde yer alir ve fotografi gekilecek olan konu dogrudan bakagtan
goriliir. Yukaridaki satirlarda séziinii etmistik bu makinelerde bakagtan
goriilen goriintiiniin boyutuyla film yiizeyinden olusan gériintii boyutu
birbirinden farklidir. Yani bakag gergevesinde gériilen ile film karesinde
olusan gériintii ayni degildir. Bu tiir basit fotograf makineleriyle de nitelik-
li fotograf elde edilebilir, ancak kullanilan makinenin sinirliliklarini bil-
mek gerekir.

Fotograf Makinelerinin Cesgitleri

Fotograf makinelerinin biiyiikliigi, teknolojisi, tasarim bigimi birbirinden
¢ok farkli olmasina ragmen daha ¢nce belirtildigi gibi biitiin fotograf
makineleri degigmeyen ti¢ temel elemandan olugur: (1) Igeri gtk sizdirma-
yan karanlik kutu yani gévde, (2) net goriintii elde edebilmek icin objektif
ve (3) goriintiiniin ortaya ¢iktig1 ve iizerine filmin yerlestirildigi boliim.
Yine her makinede degismeyen tig temel kontrolsistemi vardir. (1) Bakag,
(2) netleme ve (3) pozlama sistemleridir. Bu ti¢ kontrol sistemi her fotog-
raf makinesinde bir sekilde yer almaktadir.

Giinliik yasaimimizda kullandigimiz ayni teknik 6zelliklere sahip birgok
aracin farkli boyut ve niteliklerde tretildigi ve farkl fiyatlarla satildigin:
bilmekteyiz. Fotograf makinesi satan bir ditkkdnin vitrininde bakag, netle-
me ve pozlama sistemleri olan farkli boyutlarda ve farkli kalitede tasarlan-
mig sayisiz makine gérmek mimkiindiir. Bakag, netleme ve pozlama
sistemlerinin her birine gore fotograf makinelerini siniflandirmak miim-
kiindiir. Bu temel kontrol sistemlerini diigiinmeden sadece boyutlarina
gore de siniflandirma yapmak miimkiindiir. Ya da sadece tiretim niteligine
gore disiik, standart ve yiiksek kalite olarak da siniflama yapilabilir. En
akila ve fotograf diinyasinda en yaygin olani fotograf makinelerinin kul-
landip1 film boyutuna gére siniflandirilmasidir. (Gelisen teknolojiyle bir-
likte sayisal fotograf makineleri piyasaya ¢ikmustir. Sayisal fotograf maki-
neleri bu siniflandirma diginda ayrica ele alinacaktr.) Kullandig: film
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boyutuna gére fotograf makineleri ii¢ temel grup altinda toplanabilir:
(1) 35 mm. film kullanan makineler, (2) roll film kullanan makineler ve
(3) yaprak film kullanan makinelerdir. Fotografcilar arasinda ise bu grup-
landirma; kiigiik, orta ve biiyiik boy diye adlandirilir.

Fotograf cekmeye baglayan bir kiginin ilk ve énemli karar1 dogru maki-
ne segmektir. Bu kadar ¢ok secenek iginde dogru karar vermek giigtiir.
Teknik, estetik ve satin alma bedeli agisindan 35 mm. film kullanan
fotograf makineleri hem yeni baglayanlar icin hem de ileri diizeyde fotog-
rafla ugraganlar igin dogru bir secimdir. Bakag, netleme ve pozlama siste-
mini 6grenmek ve uygulamak agisindan bu makineler en kullanigh olani-
dir. Fotografcilar tarafindan en yaygin kullanilan makineler 35 mm. fotog-
raf makineleridir. Bu nedenle biz de bu kitapta 35 mm. fotograf makineleri
tizerinde detayh duracagiz.

35 mm. Fotograf Makineleri

Giintimiizde en yaygin kullanilan makineler 35 mm. fotograf makinele-
ridir. 35 mm. adi kullanilan film tiiriinden kaynaklanmaktadir. Bu maki-
nelerde goriintii boyutu 24 x 36 mm. dir. Bu oran, goriintii diizenleme
acisindan ¢ok uygun bir orandir. 35 mm. filmin hem tek kare maliyeti
diisiiktiir hem de segenekleri coktur. Gorsel - isitsel araclar ve karanhk
oda siirecinde kullanilan araglar yaygin olarak 35 mm. boyutuna uyarlan-
migtir. Bunlarin yaninda bu makinelerin tagima kolayligi ve yardimct
araglarinin gesitliligi 35 mm. fotograf makinelerinin yayginlasmasini
saglamigtir.

35 mm. fotograf makineleri sabit objektifli olabildigi gibi yaygin olarak
degigebilir objektiflidir. Pozlamay: kontrol eden diyafram ve ortiicii sis-
temleri her 151k koguluna uygun segenekler sunar. Bu makineler igin
geligtirilen 151k 6lgtim sistemleri yanul-

2.4 35 mm. Tek Objek-

tifli Reflesk Fotograf
Makinesi.

Giiniimiizde en ¢ok kulla-
nilan fotopraf makinesidir.

ma pay1 en aza indirilmis ve en geligmis Pentaprizma

sistemlerdir. Diigiik 11k ortamlarinda
kullanilan flas tiniteleri otomatik ola-
rak galigir. Bu makinelerin ¢coguna hizh
fotograf ¢ekebilmek (saniyede 5-6 fo-
tograf gekmek) igin motor iiniteleri
eklenebilir. 35 mm. fotograf makinele- Ayna
rinin bakag sistemlerine gore kolayca
taninabilen iki farkl tipi vardir. Birin-
cisi, bakag sisteminin objektifin icin-
den gorerek calistign refleks fotograf ma-
kineleri. Ikincisi ise bakag sisteminin
objektiften tamamen ayr ¢ahstiga tele-
metreli fotograf makineleri. Refleks ve
telemetreli makineler hem fotograf¢r- 1.

Q

Objektif

/ Netleme

cami

Film

Ortiica
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liga yeni baglayanlarin hem de profesyonellerin kullanimina uygundur.
Bu makinelerin kontrol sisteminin elle yonlendirildigi modelleri yaninda
bilgisayar sistemiyle kontrollerin yapildigi modelleri de vardir.

Tek Objektifli Refleks Fotograf Makineleri
Bu fotograf makineleri fotograf diinyasinda Ingilizce adimin kisalmasi
olan SLR (Single Lens Reflex-tek objektif refleks) olarak taninir. Tek
objektiflirefleks fotograf makinelerinin uzun ve karmagik adi bu makine-
lerin optik sisteminden kaynaklanan temel dzellikleri vurgulamaktadir.
Refleks ciinkii objektiften giren 151k, aynadan yansiyarak fotograf cekenin
goziine yani bakaga ulagir. Tek objektifli giinkii tek objektif hem bakagtan
konuyu gérmeyi hem de fotografi cekmeyi saglar. Fotografciligin her
alaninda kolaylikla kullanilan tek objektifli refleks fotograf makineleri;
pozlama, netleme ve ¢ekim teknigi agisindan fotograf cekene sayisiz ko-
layliklar saglar.

Fotograf makinelerinde yaygin olarak kullanilan refleks sistem basit
ve giivenilirdir. Sistemin {i¢ temel elemani vardir: (1) Hareketli bir ayna,
(2) buzlu netleme cami ya da ekrani ve (3) beg koseli cam prizma ya da
pentaprizma. Ayna, objektifin arkasinda 45 derecelik bir agiyla asili olarak
durur ve objektiften goriilen, fotograf gekilecek, konuyu netleme camina
yansitir. Boylece objektiften netleme camina ulagan gériintii, pentaprizma
araciligiyla fotograf ¢eken tarafindan diiz olarak bakagtan gériiliir. Fotog-
raf ceken hem film yiizeyine diigen goriintiiniin aynim1 bakagta goriir,
hem de objektifin icinden bakarak konuyu netler. Béylece fotograf ceken
agisindan birgok zorluk ortadan kalkar. Bu 6zellikleri nedeniyle bu maki-
nelerin kullanim alami ¢ok yaygindir. Fotografciligin her alaninda bu
makineler kullanilir.

Avyna, arka yiizii hafif bir metalle kapli ince bir camdir. Buzlu camin
altinda, asili oldugu yere aski sistemiyle baghdir. Cekim diigmesine basil-
dig1 an, ayna asili oldugu yerde hareket ederek yukariya netlik camina
yapisir ve boylece objektiften gelen 151k 6rtiiciiden gegerek film yiizeyine
ulagir. Bu sirada ayna pentaprizmay: kapattigindan, objektiften gelen
15tk bakaca ulagmaz ve fotograf ¢ceken konuyu géremez. Yani fotograf
gekme sirasinda ¢ok kisa bir siire (uzun pozlamalar harig) bakag karanlik
kalir. Fotograf cekme iglemi tamamlaninca ayna asili oldugu yerden ha-
reket ederek yeniden agagiiner ve konu bakagtan gériiliir.

35 mm. tek objektifli refleks fotograf makinelerinin cogu degisebilir
objektiflidir. Objektif makinenin gévdesine &zel bir sistemle baglanir, bu
sisteme bayonet adi verilir. Her markanin ayn bir bayonet sistemi vardir.
Netleme objektifin iistiinden, objektifin icindeki merceklerin film yiizeyine
dogru ileri geri kaymasiyla yapilir. Biitiin objektiflerde diyafram sistemi
vardir. Bakagtan netlemenin kolaylikla yapilabilmesi igin diyafram en agik
(en yiiksek 1g1klilik) konumdadir. Bu makinelerin hemen hemen hepsinde
odak diizeyli ortiicii (perde 6rtiicii) sistemi kullanilir. Fotograf ¢ekimi
asamasinda Ortiicii, diyafram ve ayna sirali olarak birlikte ¢aligir. Bu fotograf
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makinelerinin gogunda 1gik 6lgiim sistemi dogrudan objektiften giren ve
netleme camina ulagan gtk tizerinden yapilir. Boylece fotograf ceken
kisi objektife giren yani film iizerine diigen 15181 6lcme olanagini bulur.

35 mm. Refleks Fotograf Makinesi

Cekim Drigmesi (deklangor): Bu diigmeye basildiginda ayna yukar kalkar
ayni zamanda értiicii agilir ve pozlama gergeklesir yani fotograf gekilir.
Bazi makinelerde bu diigmeye ¢ok yavas dokunuldugunda 1sik 6l¢iim
sistemi galigir ve bakag i¢inde diyafram ve ortiicii degerleri goriiliir.
Bu hafif dokunma otomatik netlemeli makinelerde, ayn1 zamanda
netleme yapilmasini da saglar.

Yuva (soket): Cekim diigmesine uzaktan kumanda etmek igin kullanilan
uzatma kablosu (deklangér kablosu) bu yuvaya takilir. Bu kablo genel-
likle disiik 6rtiict hizlarinda (1/30 altindaki ortiicii hizlarinda) kulla-
nilir bu nedenle makinenin iigayak iistiinde olmasi gerekir.

Cekim

diigmest Yuva
L)

Film Sarma Kolu: Filmin bir karesi ¢ekildiginde yeni bir karenin cekilebil-
mesi i¢in bu kol gevrilir, bdylece hem yeni bir film karesi ¢ekim igin
hazir olur, hem de ortiicii sistemi ¢ekim igin kurulur.

Ortiicii Hizi Kadranu: Ortiicii hizlarini gésteren degerlerin yazili oldugu
bu kadrandan kullanilacak olan ortiicii degeri belirlenir. Ortiicii de-
gerleri elle kumanda ederek belirlenecegi gibi cogu makinede otoma-
tik olarak belirlenebilir.

Oriicii
hizi kadran

Film sarma kolu

Film Hiz Kadran: Genellikle ortiicii kadran: iginde filmin 1g18a kargt
duyarhliginin gésteren ASA, DIN ya da ISO degerlerinin makineye
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yiiklendigi ikinci bir kadran yer alir. Giiniimiizde kullanilan ¢ogu
makinede film hizi bu kadrana elle kumanda ederek yiiklemek yerine
film kaseti tistiindeki kod (DX kodu) yardimiyla film hizi otomatik
olarak makineye yiiklenebilmektedir.

Flag Kizag: Elektronik flaglarin makineye takilmasini saglayan yuva. Bazi
makinelerde bu 6zellik olmayabilir.

/@ Flas kizag
Film hizi kadrant

Bakag: Bu pentaprizma refleks fotograf makinelerinin en belirgin &zelligi-
dir. Bu sistem yardimiyla objektifin gérdiigii gériintiiniin ayni fotografi
ceken tarafindan bakagtan goriiliir. Cogu makinede pozlama ve diger
kontrollerle ilgili bilgiler bakac icinde gériintiiniin gériildiigii camin
kenarlarinda izlenir. Gelismis makinelerde bakag icinde netlemeyi
kolaylagtirmak igin gériintiiniin goriildiigii camin iistiinde cesitli sis-
temler yer almaktadur.

Geri Sarma Kolu: Makine i¢inde gekimi tamamlanmus filmi yeniden kasete
geri sarmak icin bu kol kullanilir. Bu kolun harekete gegebilmesi igin
genellikle makinelerin altinda yer alan geri sarma diigmesine basmak
gerekir. Bu diigmeye basmadan kol filmi geri sarmak icin gevrildiginde
film makine icinde yirtilir. Cogu makinede artik bu kol geri sarima
diigmesiyle birlikte calisir. Makinelerin bazilarinda film geri sarma
kolu yoktur, makine igindeki motor bu iglevi otomatik olarak yapar.

Geri sarma
kolu

/
.

W

Bakag

Objektif: Netleme ve diyafram kontrolleri degisebilir objektif tistiinde
yeralir. Objektif makinenin tipine uygun vida ya da bayonet sistemiyle
makineye baglanir.
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Netleme Bilezigi: Bu bilezik cevrildiginde goriintii netlesir ya da flulagir.
Fotografi cekilen nesnenin makineye olan uzakligi netlik gostergesin-
de metre ve feet cinsinde objektif tistiinde goriiliir.

Objektif Netleme bilezigi

Alan Derinligi Kadram: Netlemesi yapilmig olan nesnenin, kullanilan di-
yafram degerine gore, makineye en yakin ve en uzak net alan1 bu
kadran iistiinde goriiliir.

Diyafram Bilezigi: Bu bilezik gevrildiginde diyafram agikligi degisir. Segilen
diyafram degeri-(f/stop) diyafram kadrani iistiinde goriiliir.

Alan derinligi kadrant Diyafram bilezigi

Objektif Vida Kilidi: Bu diigmeye basildiginda objektif makinenin gévde-
sinden ¢ikarilabilir.

Film Geri Sarma Drigmesi: Bu diijgmeye basildiginda film geri sarma kolu
serbest kalir ve pozlanmig film yeniden kasete geri sarilabilir. Bazi
makinelerde bu diigme istte de olabilir. Bir kare fotograf ¢ekildikten
sonra bu diigmeye basilarak film sarma kolu gevrildiginde ¢ekimi ya-
pilmig olan film karesi istiine ikinci kez pozlama yapilabilir.

Objektif
— vida
kilidi
QF
Film geri sarma
diigmesi
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Ucayak Vidalama Ywvasi: Makineye ticayak baglamak icin kullanilan vida-
lama yuvasidir.

Pil Yuvast Kapagi: Bu kapak agilarak makinenin gesitli sistemlerini galigt1-
ran pil degistirilir. Motor sistemiyle ¢alisan makinelerde pil yuvast
makinenin yan yiiziinde de yer alabilir.

Flag Kablo Yuvast: Flag kizag: islevini goren bu yuvaya flag kablosu takilir.
Boylece flagin patlamast ile 6rtiiciiniin agilmasi arasinda uyum saglanur.

e o s

Ugayak vidalama yuvast Pil yuvasi kapagt Flag kablo yuvast

Fotograf Makinesine Film Takma ve Cikarma

(1) Dogrudan 1gik gérmeyen bir yerde fotograf makinenin kapagini
acarak, gévde objektifin tarafindan sol elle tutulur. Sag elle film yerlestir-
me bosluguna film yerlestirilir. Filmin kaset disindaki kesik ucu yavasca
gekilerek filmin ucu film sarma makarasindaki gentiklere yerlestirilir.
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(2) Filmin rahatlikla ilerlemesi igin filmin kenarindaki deliklerin
(perfore delikleri) film sarma diglisine oturtulur. Sarma kolu ile film
yarim tur ileri sartlir. Bdylece film ¢ekim icin hazirdir. Son olarak filmin,
film saria makarasina diizgiin sarildig1 ve filmin iki kenarindaki deliklerin
film sarma diglisine oturdugundan emin olduktan sonra makinenin arka
kapagi kapanir. Film sarma kolu iki kere kurulur ve gekilir. Geri sarma
kolu bir-iki tur ok yoniinde dondiiriilerek filmin boglugu alinir. Makine
fotografcekimine hazirdir. Birbiri ardina gekim yapildiginda kaset igindeki
film, film sarma makarasina sarilir. Bu sarma iglemi film bitene kadar
devam eder.

(3) Makinenin igindeki filmin tamam ¢ekildiginde, kaset igindeki
film, oldugu gibi film sarma makarasina sartlmistir. Fotograf makinesinin
arka kapagi agilmadan once filmin yeniden kasetin igine geri sarilmasi
gerekir. Bunun igin dnce geri sarma diigmesine basilir ve geri sarma
kolu harekete hazir hale gelir. Makine sol elle objektiften tutulurken
sag elin bag ve igaret parmagi ile film geri sarma kolu saat yoniinde gevrilir.
Film, film sarma makarasindan bosalana kadar kol gevrilir. Filmin ucu
makaradan kurtulduktan sonra makinenin ara kapag agilarak film kaseti
cikartilir.

Telemetreli Fotograf Makineleri
Giiniimiiziin 35 mm. tek objektifli refleks fotograf makineleri fotograf
diinyasinda en yaygin kullanilan makinelerdir. Ancak yine de bazi fotog-
rafcilar bu makineleri tercih etmezler. Refleks makineler 1960’larda yay-
ginlagmaya baglamadan énce daha ¢ok telemetreli fotograf makineleri kulla-
niliyordu. Bu fotograf makineleri, giiniimiizde halad 35 mm. boyutunda
ozellikle segilen bir makinedir. Telemetreli makinelerde, konu dogrudan
bakagtan gériiliir ayni zamanda konunun makineye olan uzakligi da dog-
rudan bakagtan belirlenir.

2.5 Telemetreli Fotograf

Makinesi.

35 mm. boyutunda 6zcl-
likle segilen bir fotograf

makinesidir.

Bu makinelerin bakag sistemi
gozlerimizin galigmasina benzer.
Birkonuya gézlerimizle birbirinden

ayr iki farkli noktadan goriiriiz ve
bu iki goriig noktast bir tiggenin ko-
seleri gibi diisiiniildiigiinde tigtincii
kosede konu yer alir. Bir nesneye
iki goziimiizle farkli agilardan gor-
memize ragmen bu iki gorig bir
noktada birlegir ayni zamanda her
bir gijz bize nesnenin uzakligi hak-
kinda bilgi verir. Telemetreli maki-
nelerde netleme gozlerimiz gibi ¢a-
ligir; cift bakig agisindan konunun

Objektif

Yaprak

ortiich

elde edilen iki goriintiisii bakaga
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ulagir. Netlik yapmak icin objektif cevrildiginde prizmalar déner ve iki
bakis acisindan gelen ¢ift goriintii tek bir goriintii olarak st iiste gakigir.
Bakag sistemi konuya iki farkli noktadan bakar ve her iki bakig a¢isindan
konunun makineye olan uzaklig: lciiliir. Bu iki farkli bakis, bakag icinde
birlesir. Béylece konunun makineye olan uzakligi iki farkli noktadan
olgiiliir. Bu sistem, dogal olarak netligin dogru olmasini saglar.

Bu makinelerde, fotografi cekilecek olan konu dogrudan bakagtan
goriiliir. Refleks makinelerde ise konu, pentaprizma ve ayna araciligiyla
objektifin icinden goriiliir. Bu temel fark, fotograf ceken kisinin konuyla
olan iligkisini etkiler. Kimi fotografcilar, telemetreli makinelerin dogrudan
bakis sisteminin konuyla ¢ok daha sicak iligki kurma olanag sagladigina
inanmaktadirlar. Bu etki bircok usta fotograf¢inin calismasinda goriil-
mektedir. Bu nedenle, telemetreli makineler usta fotograf cilar tarafindan
tercih edilen bir makinedir. Ozellikle genis acih objektifler kullanildigin-
da, bu makinelerle netlik yapmak, refleks makinelere gére cok daha kolay-
dir. Diisiik 151k kosullarinda ise telemetreli makinelerle refleks makineler
kadar kolay netlik yapilamaz.

Refleks mi, telemetreli mi, hangi makineyi tercih etmek gerekir? On-
celikle netleme sistemi acisindan diisiiniildiigiinde, telemetreli makine-
lerin sistemi ¢ok karmagiktir, ancak birgok istiinliigii vardir. Refleks
makinelerin ayna sistemi hem giiriiltiiye hem de pozlama sirasinda ba-
kacin kapanmasina neden olur. Telemetreli makineler dahahafifve ufak-
tir. Bu nedenle, kullanmasi kolaydir. Biitiin bu 6zellikleri yaninda birkag
firma tarafindan iiretilen bu makineler, refleks makineler kadar yaygin
degildir. 35 mm. fotograf makineleri icinde yaygin olan refleks makine-
lerdir.

Roll Film Fotograf Makineleri

35 mm. film kullanan makineler hem film boyutu hem objektifleri hem
de yardimci malzemeler agisindan genis secenek sunan, kiigiik boy maki-
nelerdir. Ancak yine de bircok fotografct 35 mm.den biiyiik film boyutunu
tercih ederler. 35 mm. filmler 24x36 mm. boyutlarinda gériintii saglarken,
roll filmler; 6x4.5 cm., 6x6 cm. ve 6x7 cm. boyutlarinda gériintii saglar.
Roll film, 35 mm. gére ii¢-bes kez biiyiik goriintii saglar. Bu nedenle, roll
filmin goriintii kalitesi de cok yiiksektir. 35 mm. fotograf makinesi kullan-
maya alisik olanlar, roll film makinelerini kullanirken zorlanabilirler..
Bu makineler ele gelmez ve agirdir. Eger bakag sisteminde prizma yoksa
bakagtaki gériintii terstir ve makineyi saga cevrildiginde bakactaki goriin-
tii sola doner. Fotograf ¢ekimi sirasinda ayna kalktiginda bakag tamamen
karanlikta kalir. Bu da aligtk olmayanlar i¢in alisilmasi zor bir durumdur.
Ote yandan, bu makinelerin bakag yiizeyi genis oldugu icin netleme ve
cerceveleme ¢ok kolayhikla yapilir.
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Roll film boyutu standarttir.
Filmin 6 cm. olan eni kullanarak,
bu makinelerle yaygin olarak kulla-
nilan ii¢ farkli boyut elde etmek
miimkiindiir. Bunlar; 6x4.5 cm.,
6x6 cm. ve 6x7 cm.dir. Fotograf
diinyasinda 6x4.5, 6x6 ve 6x7 diye
adlandirihir. Standart roll film (120
diye adlandirilir.) 6x4.5 olarak kul-
lanildiginda 15 kare, 6x6 olarak
kullanildiginda 12 kare ve 6x7 ola-
rak kullanildiginda ise 10 kare
gorintii elde edilir. Eger iki misli
uzunlukta olan 220’lik roll film
kullanildiginda ise iki misli fazla
kare elde edilir. 6x6 makineler kare
boyutunda gériintii verir ve gerce-
ve yatay-dikey olarak fark etmez. Yaprak Grtiied sistemi
6x4.5 boyutundaki makineler, hem olan obiektif

Bakag Film tagiyict

magazin

1
Govde

Netleme kolu

yatay hem de dikey diizenlemeler
icin idealdir. Ayni seyler 6x7 bo-
yutu iginde gegerlidir.

Bu makinelerin gévde iizerinde refleks ayna sistemi ve basit bir értiicii
sistemi yer alir. Fotograf makinesini ortaya ¢ikartan diger elemanlar yani
objektif, film magazini, netleme sistemi ve bakag bu basit gévde iizerine
eklenir. Bu elemanlarin gévde iizerine takip ¢ikanlabilir olmasi bu maki-
nelerin en temel 6zelligidir. Boylece fotograf ¢eken teknik ve estetik
acidan sayisiz olanaklara sahip olur. Bu makineler, gériiniis agisindan 35
mm. makinelerden ¢ok farklidir. Gévdeleri kutu seklindedir, ancak ¢ok
az da olsa 35 mm. makinelere benzeyenleri vardir. Bakag ve netleme
sistemi genellikle bir baghk gibi gévdenin tistiindedir. Baglik degistirilerek
farkli bakaglar kullanilabilir. Bazi makinelerin 1g1ikélgerli bakaglan da
vardir. Diyafram ve ortiiciiyii bakagtan kontrol etmek miimkiindiir.

Bu makinelerde film, gdvdeden tamamen ayr1 olan bir magazin igine
takilir. Filmi tagiyan magazin degisebilir nitelikte bir pargadir. Bir tek
govde ile degisebilir nitelikteki bu magazinlerden istenildigi kadar kullan-
mak miimkiindiir. Bir magazine siyah-beyaz, digerine renkli negatif bir
digerine de saydam film takilabilir. Béylece tek bir makine ile ayn1 konu
ti¢ farkli filmle cekilebilir. Hatta test ¢ekim igin polaroid magazini bile
takilabilir. Bu makinelerin 35 mm. makinelerden temel farki degisebilir
film magazini 6zelligidir. Hatta ¢ogu roll film kullanan makineler aymi
goévde tizerinde farkli boyutta magazin kullanma olanagini da saglar. Roll
filmin 6 cm. olan standart enini; 6x6 ve 6x4.5 olarak iki farkli magazin
ile kullanmak miimkiindiir. Bu makinelerin degistirilemeyen sabit film
magazini tipleri ve ¢ok az olsa da motorlular: vardir.

2.6 Roll Film Fotogra
Makinesi.
Biiyik boyutlu gorinti

f

elde etmek igin kullanilan

fotograf makineleridir.
Film tagtyict magazinin

depistirilmesi nedeniyle
ayni gdvde ile birden ¢ok

film ciirt kullanmay
saglar.
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2.7 Yaprak Film
Fotograf Makinesi.
Ozellikle doga ve mimari
fotografgilikta kullanilir.
Koriik yardinyla gegitli
perspektif ctkileri saglar.

Orta boy olarak da adlandirilan bu makinelerin film boyutlar: farkl:
oldugu icin normal objektif odak uzakligi da 35 mm. makinelerden farkh-
dir. 6x4.5 ve 6x6 makineler igin 75 ya da 80 mm. ve 6x7 makineler igin
ise 90 mm. normal objektiftir. Objektiflerin en biiyiik diyafram agiklig1
35 mm. objektiflere gére iki diyafram daha kiigiiktiir. Cok diisiik 15tk
kosullarinda kullanilmadig: siirece bu bir sorun olarak ortaya ¢ikmaz.
6x6 makineler igin ideal genig ag1 50 mm. dir. Bu objektifin bakig acist
35 mm. fotograf makinelerindeki 28 mm.'ye kargiliktir. Bu makinelerde
iki farkli 6rtiicii sistemi kullanilmaketir. Objektif iizerinde yer alan yaprak
ortiicii ya da gévde tizerinde yer alan perde ortiiciilii makineler iiretilmek-
tedir. Iki farkli Srtiicii sisteminin yararli ve sakincali yonleri vardir. Objek-
tif tizerindeki yaprak ortiiciiler dogal olarak objektif fiyatlarini artirmak-
tadir. Perdeli ortiicii sistemli makinelerin objektifleri daha ucuzdur. Ote
yandan perdeli &rtiicii sistemi, yiiksek értiicii hizi degerlerinde flag gekimi
yapilirken senkron saglayamaz. Ancak yaprak ortiicii sistemi, her ortiici
degerinde senkron saglar. Bu konu da fotografgilar icin bir se¢im nedeni-

dir.

Yaprak Film Fotograf Makineleri

Biiyiik boy olarak adlandirilan bu makineler, 35 mm. ve roll film makine-
lerinden ¢ok farklidir. Kullanilan yaprak filmin 6zelligi nedeniyle biiyiik
boyutta gériintii elde edilir. Bu makinelerin teknik sistemi, karanlik kutu-
ya (camera obscura) benzeyen ¢ok basit bir sistemdir. Filmin konuldugu
govde ve ona bagl bir koriik sisteminden olugsur. Gévdenin arkasinda
film tasima sasesi ve netleme cami, koriigiin 6niinde ise objektif yer alr.
Koriik ve govde sistemi bir ray tizerindedir. Bazt modellerde gévde sabit,
sadece koriik sistemi ileri-geri hareket ederken bazi modellerde de hem

koérilk hem de gévde hareketlidir.

Objektif ve ortiicii

thlem{ kolu

N Ortiicii sistemi ise objektif iizerin-
camt de yer alir.

Biiyiik boyutlarda goriintii sag-
lamasi nedeniyle bu makineler, da-
ha ¢ok detayin ve fotografik diizen-
lemelerin ¢cok énemli oldugu doga
ve mimari fotografcilikta tercih edi-
lir. Ayrica tanitim amagh stiidyo
cekimlerinde de kullanilir. Perspek-
tif konusunun 6ne ¢iktigi fotograf-
larda bu makineler bir zorunluluk-
tur, ¢clinkii makinenin gévdesi koriik
sistemi araciliiyla her yone hareket
ederek, istenilen perspektif etkisini
saglar. Filmler tek tek cekildigi icin
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banyo agamasinda her bir kare icin ayr islem yapilabilir. Bu makinelerin
roll film kullanilabilen modelleri de vardir. Biitiin bu 6zellikleri yaninda
yaprak film makinelerin en sakincali yonii; agur, elle tagimamaz olmasidur.
Ucayaksiz kullanmak miimkiin degildir. Ayrica kullanilan filmlerin mali-
yeti ok yiiksektir.

F.4 Farkli dokularin
olugturdupu geometrik
sekiller. Gri tonlarinin

deperleri fotografa giiglii

bir anlatim katiyor.
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F.5 Buportre en ilkel fotograf makinesi olan igne deligi fotograf makinesiyle gekilmistir. G
15ikle bir stiidyo ortaminda, 400180 film ve 15 saniye pozlama yapilnugtur.
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F.6 Bu portre ise aynt 15tk ortaminda 35 mm. refleks makineyle gekilmigtir. 400 ISO film, 50 mm.
objektif. Pozlama degeri '/125, f16. Fotograf 5 ve bu fotograf arasindaki keskinlik ve netlik
hemen belli oluyor. Igne deligi fotograf makinesiyle gekilen portre kendine 6zgii bir fotograf.
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F.7 Konunun aydmlik yeri olan fonundan 8lgiim alnarak gekilen bir fotograf. Konu siluet olarak
ortaya giktyor.
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F.8 Yagama merhaba. Disiik gk kogulunda, 800 ISO degerinde bir filmle gekilen bir fotograf.
Fotoprafin konusuyla birlikte, beyaz ve gri ton degerlerinin dagilimi ortan hog bir sekilde yansittyor.
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F.9 Bu fotograf insanin
yiiziinii gostermeden, ki-
sinin Oykiisiind anlatiyor.

Istgin olusturdugu golgeler
ve 151kl alanlar gok
Onemlidir.

F.10 Cocuk ve yasgh adam.
Netleme yagh adama yapil-
mug, objektif ve diyafram
degerinin alan derinligini
cok azaltmasi bir yoniiyle
de kugaklar arasindaki
fark1 ortaya gikartiyor.

135 mm. Objekif,
diyafram degeri f3.5.
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it ¥
"

i

F.11 Normal objektif, agik diyatram degeri sonucunda; adam net, arkadaki her sey netsiz. Adamin
yiiziine diigen 1tk anlatimi tamambhiyor.

59



Fotografa Baglarken

F.12 Tipik bir iist agt
fotopraft. Cocugun objck-
tife bakan gozleri ve grinin
tonlama degerleri fotogra-
fin anlammn giiglendiriyor.
50 mm. objektif nedeniyle
derinlik algilamast normal.

F.13 Fotopraftaki duvar
ve pencere, hem gekil hem
de dokuolarak fotografin
konusunu olugturuyor.
Duvarn epik gckli fotogra-
fin anlatimun giiglegtiriyor.
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Pozlama

Cevremizdeki her nesnenin gériilebilmesi igin o nesnenin iizerinde 15tk
olmasi gerekir. Isik, nesnelerin goriilebilir olmasini saglarken ayni zaman-
da nesnenin rengini de ortaya ¢ikarir. Bu renkler, belirlenmis degismeyen
degerler degildir. Insan gozii, nesneleri iizerine diigen 1g13a bagl olarak
degisik renk ve rengin farkl ton degerlerinde gériir. Siyah-beyaz filmde
goriinti, beyaz ve siyah arasindaki grinin ton degerlerinden olugur. Her
renk ve renk tonu, siyah-beyaz filmde, grinin bir ton degeriolarak belirir.
Ton degerlerinin belirleyicisiigiktir. Nesnenin 1gikli yerleri acik gri, 1g181n
azaldig: yerleri koyu gri olur. Ozet olarak sdylemek gerekirse; fotografi
cekilen bir konunun, fotografta ortaya ¢ikacak olan ton degerlerinin
belirleyicisi 1giktir. Bu anlamda, fotografi cekilecek konuyla ilgili iki tiir
1giktan soz etmek gerekir. Birincisi diigen isik, nesnelerin varligini ortaya
gikartan nesneleri goriilebilir hale getiren 1gtktir. Diigen 151k, bir 151k kay-
nagindan bir nesneye gelen 1giktir. Ikincisi yanstyan ik ise bir nesnenin
lizerine diigen 13181, nesneden yansimasidir. Nesnenin fiziksel yapisina
bagli olarak yansiyan 1sigin siddeti diigen 1siktan farkli olabilir. Film yiizeyi-
ne ulagarak goriintiiyii olugturan ve pozlamay saglayan yanstyan igiktir.

Konunun iizerinden yanstyan 1giklar, fotograf makinesinin objektifin-
den gecerek, 1s18a kargi duyarli film yiizeyine ulagir, béylece fotograf cekme
islemi gergeklesir. Pozlama diye adlandirilan bu siireci, 1518a karsi duyarlt
bir malzeme olan fotograf filminin 1stktan etkilenmesi diye de tanimlayabi-

61



Fotografa Baglarken

62

liriz. Pozlama, fotografi ¢ekilecek konunun iizerindeki 1s1g1n yogunluguna
gore yapilir. Ayni konunun iki farkh fotografini diisiiniin: Birincisi 6gle
giineginde, ikincisi ise 6gleden sonra golgede ¢ekilmis. Bu iki fotograftaki
konu ayni olmasina ragmen konunun 1s1tk durumu farkli oldugu igin bu
iki fotograf farkli pozlama degerleri kullanilarak gekilir. Bu iki fotografla
ilgili olarak akla gelen soru sudur: Iki fotografta uygulanan farkli pozlama
degerleri nedir? Fotografi gekilen konunun iizerinden fotograf makinesine
giren 151k, rasgele kontrolsiiz bir sekilde film yiizeyine ulagmaz. Fotograf
cekerken 15181 mikear ve siire olarak kontrol etmek gerekir. Isik, miktar
olarak diyafram, siire olarak ise értiicii sistemleriyle kontrol edilir. Iyi ve
dogru bir fotograf elde etmenin birinci kosulu dogru pozlama yapmakta-
dir. Yani konudan fotograf makinesine gelen 1518in miktar ve siiresini,
diyafram ve 6rtiicii sistemiyle diizenlemektir. Simdi sirasiyla diyafram ve
ortiicti sistemlerini ve bu sistemler arasindaki iligkiyi gorelim.

Diyafram Sistemi

Diyafram, insan géziindeki gz bebegine benzer. Goz bebegi dairesel ola-
rak biyiiytip kiiciilen agikligiyla retinanin istiine diigen 15181n miktarini
kontrol eder. Az 1gikli bir konuya bakildiginda gz bebegi dairesel olarak
actlir, ok 1gikli bir konuya bakildiginda ise kiigiiliir. Fotograf makinesinin
objektifinden girerek filme ulasan 15181 da g6z bebegine benzeyen diyafram
sistemi miktar olarak kontrol eder. Ayni zamanda alan derinligini de belirler
(bkz., s. 80). Diyafram sistemi, en basit sekliyle objektifin iginde yer alir
ve degigebilir biyiikliklerdeki delikten olugur. Isik, belirlenen deligin
capina gore, objektiften gegerek filme ulagir. Bu anlamda diyaframin
islevi; bir cesmeden akan suya benzer, ¢esme sonuna kadar agildiginda
en ¢ok su akar, cesme en kistk duruma getirildiginde ise en az su akar.
Diyafram deliginin gap1 biiyiidiigiinde ¢ok 151k, deligin ¢ap1 kiigiildiigiinde
ise az1g1ik geger. Fotograf makinelerinde diyafram sistemi, objektifin iginde
yer alir ve ana yapisi gesitli caplardaki dairesel acikliklardir. Diyafram
sistemini olugturan gok sayidaki yapraklar, iris seklinde agilip kapanarak
istenilen agikligi dairesel olarak olusturur. Objektifin i¢inde elemanlar
arasinda yer alan bu iris sistemi, objektifin gevresinde yer alan bir bilezikle
kontrol edilir. Diyaframin olugturdugu dairesel agikliklar, uluslararas
kabul edilmis belli rakamlarla gosterilir. Birbirinin katlar olarak biiyiiyiip
kiigiilen diyafram degerleri (tam degerler) sirasiyla soyledir:

1 14 2 28 4 56 8 11 16 22 32

Bu degerler su sekilde hesaplanir; objektifin odak uzakligina baglh
olarak en kiigiik diyaframacikligi belirlenir ve bu agikliga, bagintili agiklik
olarak, 1 denirse bir sonraki agiklik onun iki kat1 olan 2 bir sonraki yine
iki kat1 4 ve ayni gekilde acikliklar biiyiiterek katlar olan rakamlar elde



edilir. Bu rakamlar sirasiyla; 1’den baglayarak 512'ye kadar agagida goste-
rilmigtir. Bu siralama icindeki her bir rakamin karekoki ise alt sirada
goriilmektedir. i§te bu karekok olarak elde edilen rakamlar, diyafram
degerleridir.

1, 2, 4, 8, 16, 32, 64, 128, 256, 512...
1.000, 1.414, 2, 2.828, 4, 5.657, 8, 11.314, 16, 22.627...

Bu rakamlarin her birine, tam diyafram degeri (f/stop-f/sayisi-f/duragi)
denilir ve kisaltilmig olarak kiigiik f harfi ile gosterilir. (Tam diyafram
degerleri diginda 1.2, 1.8, 3.5 gibi ara degerlerde vardir.) Farkli diyafram
acikliklarini gosteren bu rakamlar, objektif iizerindeki bilezikte sirayla
gosterilir. Daha énce belirttigimiz gibi diyafram objektifin iistiindeki bir
bilezikle kontrol edilir. Bu bilezik iistiinde uluslararasi kabul edilmis olan
f rakamlari yer alir. Bilezik ¢evrildiginde, objektifin i¢indeki iris bi¢imin-
deki yapraklar dairesel olarak acilip kapanarak istenilen degeri saglar.
Diyafram degerleri rakam olarak kiiciildiigiinde aciklik olarak biiyiir,
rakam olarak biyiidiigiinde aciklik olarak kiiciiliir. Ornegin, f1 en biyiik

Pozlama

3.1 Diyafram Sistemi.
Yapraklar iris geklinde
agilip kapanir. Bir bilezik
iistine baglannug olan
bu yapraklar, objektif
tizerindeki bu bilezigin
hareketiyle diyafram
agiklig1 saglanur.
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3.2 Diyafram Acgikligi.
Diyaframin gorevi iris
seklinde agilip kapanarak
pozlama sirasmda mikear
olarak 1g1p1 kontrol

etmekeir.
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aciklik, £22 en kiigiik acikliktir. Isik gegirme agisindan diigtiniildiigiinde;
f1 degeri en gok 15181, f22 degeri ise en az 1181 gegirir. Diyaframin 151k
gecirme iglevi en basit sekliyle sdyle dzetlenebilir: Diyafram degeri, rakam
olarak kiigtildiikge aciklik olarak biiyiir ve miktar olarak ¢ok 1sik gegirir.
Diyafram degeri, rakam olarak biiytidiikce agiklik olarak kiigiiliir ve mik-
tar olarak az 1s1k gegirir. Diyafram agikliklar1 birbirinin katlar1 olarak
biiyiir ve kiigiiliir. Her diyafram degeri kendisinden énceki degerin yarisi
kadar, kendisinden sonraki degerin iki misli gk gecirir. Ornegin; £5.6
degeri f4'nin yarisi kadar, f8'in iki misli 15tk gegirir. Bu durumda, 5.6
degeri kullanildiginda, f8'e gore objektiften iki misli fazla, f4’c gore iki
misli az 15tk film yiizeyine diigecektir.

Fotograf makinesinin yapisina goére diyafram sisteminin ortaya ¢ikardi-
g1 etki farkl olabilir. Fotograf makinesi telemetreli ise bakagtan bakan
goz tarafindan, diyafram actklig: hic fark edilmez, giinkii fotograf ceken
kisi konuyu bakag sisteminden, film ise objektiften gériir. Objektifin sagla-



dig1 diyafram agikliginin teknik olarak bakagla higbir iligkisi yoktur. Fotog-
raf makinesi, tek objektifli refleks makine ise, fotograf ceken de konuyu
film gibi objektif iginden goriir ve objektifin sagladigi diyafram agikligy,
bakagctaki goriintiiyii de etkiler. Yani diyafram agikligi kisildiginda, bakag-
taki goriintii de kararir. Bunu engellemek i¢in reflesk makinelerde 6zel
bir sistem gelistirilmigtir. Bakag igin objektif her zaman en agik diyafram
degerinde durur, tam ¢ekim aninda yani ayna hareket ettiginde, objektif
secilen diyafram agiklipini saglar. Refleks makinelerdeki otomatik diyaf-
ram sistemi bu amaca yonelik olarak geligtirilmigtir. Bakaci kullanarak
netleme yapilirken, sistem en agik diyafram degerini saglar, pozlamaanin-
da ise otomatik olarak segilen diyafram degerine gelir.

Bir objektifin kalitesi, bir¢ok dzellikle birlikte temel olarak, objektifin
151tk gecirme degeriyle de dlgiiliir. En yiiksek 151k gecirme degeri, objektifin
sahip oldugu en biiyiik diyafram agikligidir. Yani en biiyiik diyafram agikli-
g1, objektifin 151k alma giiciinii yani hizini gosterir. Objektifin {izerindeki
en kiigiik f degeri, o objektifin hizini ortaya koyar. 50 mm. f1.8 ve 50 mm.
{2 odak uzakligi ayni olan iki farkli objektiftir. Aralarindaki fark diyafram
acikliklaridir. Bu iki objektiften f1.8 olan daha hizli bir objektiftir. Diyaf-
ram agiklig1 biiyiik olan objektifler, diigiik 15tk ortamlarinda fotograf ¢eke-
bilmek icin tercih edilir. 35 mm. makineler icin kullanilan normal objek-
tiflerin diyafram aciklig1 f1.8 ya da f1.4 baz1 objektiflerde ise f1.2'dir.

Ontiicii Sistemi

Fotograf makinesinin kiigiik bir karanlik kutu oldugunu séylemistik. Isiga
kargt duyarl: film, bu karanlik kutu iginde pozlanmak igin bekler. Filmin
oniinde yer alan drtiicii sistemi, bir anlamda karanlik kutunun 15182 agilan
penceresinin kepengidir. Objektiften giren 151k, diyafram agikligindan
belli bir miktar olarak geger ve ortiiciiye ulagir. Ortiiciiniin sanki bir
kepenk gibi agilip kapanmasiyla birlikte film bir stire 1giktan etkilenerek
pozlanir. Ortiicii acildiginda, filmin her noktast ayni oranda pozlanir.
Ortiicii normal konumunda kapali bir kepenk seklinde durur, fotograf
cekim iglemi baglayana kadar filmi tamamen karanlik bir ortamda tutar.
Pozlama sirasinda, kepenk belli bir siirc agik kalarak filmi pozlar ve yeni-
den kapanarak filmi yine karanlik bir ortamda tutar. Iste bu agilip kapan-
ma arasindaki siire, drtiiciiniin sagladipi pozlama siiresidir. Ortiiciiniin
agilip kapanima siiresi hem pozlama agisindan 151g1n siiresini belirler hem
de daha sonra gorecegimiz (bkz., s. 82) hareketli nesnclerin dondurularak
net ¢ikmasini saglar.

Ik fotograf makinelerinde ayr1 bir rtiicii sistemine gerek yoktu, ciin-
kii fotograf malzemelerinin 1s1ga karst duyarliligi cok yavag idi. Bu nedenle
de objektifler ¢ok kiigiik diyafram agikligiyla kullaniliyordu. Bu dénemler-
de, pozlama siiresinin belli bir saniyeden az ya da ¢ok olmasi sonucu pek
etkilemiyordu. Objektifin kapagini elle agip kapamak, pozlama siiresi

Pozlama
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3.3 Ortiicii Hizlan.
Her bir ortiict degeri,
diyafram degerleri gibi

birbirlerinin katlarn olarak
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biyiir ve kigilir.

icin yeterliydi. Yillar sonra 1s1ga kars1 cok hassas film ve objektiflerin
bulunmasiyla birlikte, fotograf makinelerinde &rtiiciiniin énemi arttu.
Pozlama siiresi, saat ya da dakika olarak degil bir saniyenin dilimlerine
kadar azaldi. Giintimiizde 1/4000, 1/8000 ortiicti hizlar1 olan fotograf ma-
kineleri vardir.

Ortiiciiniin agik kalma siiresi saniyenin ondalik, yiizdelik ve bindelik
birimleriyle belirlenmistir. Ortiicii degerleri ya da értiicii huzlari olarak
adlandirilan bu birimler uluslararas: kabul edilmis rakamlarla gosterilir.
Ortiicii hizlari, diyafram degerleri gibi birbirinin katlar1 olarak biiyiir ve
kiigiiliir. Ortiicii degerleri ya da 6rtiicii hizlar: sirastyla soyledir:

BT 1 Y2 4 Y8 15 30 /60 /125 1250 1/500
171000 /2000  1/4000

DIOGLY

1/500 1/250 17125 1/60 1/30 1/15

Ortiicii hiz1 ilk deperi, 1 tam bir saniye olarak belirtilmistir. /2 ise
saniyenin yarisi, /125'te saniyenin 125'te biridir. Ortiicii huz: milisaniye ile
slciiliir. Milisaniye (ms) saniyenin binde biridir. Omegin ara deger olan !/50
Sreticti hizi 20 ms, /1000 ise 1 ms'dir. Yukaridaki siralamada ortiicii hizlar,
1 tam saniye ile baglamaktadir. Ancak makinelerde bunun éncesinde tam
saniye olarak 1, 2, 3, 4 diye artan uzun pozlama degerleri yer alir.

1/60’tan az ortiicti hizlarinda, értiiciintin agik kalma siiresi giderek
uzar ve bu siire i¢inde fotograf makinesi titretilmeden elde tutulamaz. Bu
nedenle, 6zel kullanimlar diginda, !/60 értiicti hizinin altinda makinenin
ticayak tizerinde olmasi gerekir. !/125 ve tistiindeki hizlarda makine elde
rahatlikla tutulabilir. Odak diizeyli 6rtiiciilerin en st hiz1 1/1000, 1/2000,
174000, 1/8000 ve 1/16000°dir. Flag kullanimi i¢in durum farkhdir (bkz., s.
142). Flagin tam gaktip1 anda, értiictintin de tamamen agik olarak film
karesinin tamamini gérmesi gerekir. 1/250 ve daha yukarisindaki hizlarda
bu miimkiin degildir. Bunun igin !/60 ya da bazi makinelerde !/125 ya da
daha farkli hizlar kullanilabilir.

Ortiicii degerleri rakam olarak biiyiidiigiinde, agik kalma siiresi olarak
azalir. Ornegin; yukarida verilen degerlericinde 1 en uzun pozlama siiresi,



Pozlama

1/4000 ise en kisa pozlama siiresidir. Ortiicii hizlar1 diyafram degerleri
gibi birbirinin katlar1 olarak biiyiir ve kiigiiliir. Her 6rtiicii hiz1 kendisin-
den 6nceki degerin yanisi kadar, kendisinden sonraki degerin iki misli
gk gecirir. Ornegin; /125, 1/60'in yarisi kadar /250'nin iki misli 151k
gegirir. T ve B ortiicii degerleri uzun pozlama igin kullanilir. T (time)
konumunda ¢ekim diigmesine basildiginda 6rtiicii agilir ve yeniden diig-
meye basilana kadar agik kalir. B (bulb) konumunda ise ¢ekim diigmesine
basildig1 siirece ortiicii agik kalir.

Ortiicii sisteminin caligmasini anlamak icin eskiden kullanlan kutu
fotograf makinelerinde ve bazi cep fotograf makinelerinde kullanilan
ortiicii sistemi iyi bir 6rnektir. Ince bir metalden yapilmug olan yuvarlak
bir disk diigiiniin. Disk, tam orta noktasinda tutturularak kendi ekseni
etrafinda dénmektedir. Diskin, kenarina yakin olarak, iizerine bir pencere
agtlir. Orta noktasindan bagh oldugu yerde disk pervane gibi donebilmek-
tedir. Bu diskin géziiniiziin tam éniinde déndiigiinii disiiniin. Diskin
tizerindeki pencere, géziiniiziin 6niine geldiginde 15181 goreceksiniz, disk
bir tur daha atarak pencere yeniden gelene kadar géziiniiz karanlikta
kalacaktir. Bu disk, makinenin iginde filmin éniinde durur. Objektiften
gelen 151k, disk tizerine ulagir, ancak diski gegerek filme ulagamaz. Disk
kendi ekseni etrafinda déniip pencere filmin dniine geldiginde, ayn1 gézii-
miizle baktigimizda oldugu gibi film 15181 goriir yani objektiften gelen 151k
filme ulagir. Disk yavag donerse pencere filmin 6niinde uzun kalir, pozla-
ma siiresi artar. Disk hizli dénerse pencere filmin 6niinde kisa kalir, pozla-
ma siiresi azalir. Bu tiir basit sistemlerinde siireyi ayarlamak igin disk
tizerindeki pencerenin biiyiikliigii de degistirilebilir. Genellikle bu tiir
basit ortiiciiler, 1/40 hizinda sabit caligirlar.

Fotograf makinelerinde iki tiir ortiicii sistemi kullanilir. Yaprak ve
odak diizeyli ¢rtiiciiler. Yaprak ortiicti, objektif icinde mercekler arasinda
yer alan diyafram tipi ortiicii sistemidir Farkl ortiicii hizlan elde edebil-
mek icin diyafram sistemi gibi calisan yaprak ortiiciiler geligtirilmistir.
Degisik sayilardaki yapraklardan olusan iris seklindeki sistem, dairesel
olarak agilir belli bir siire agik kalir ve kapanir. Giiniimiizdeki makinelerde
bu sistemin elektronik olarak calisanlar: gelistirilmistir. Ortiicii degerleri
objektifi tizerindeki bilezikten kontrol edilir. Yaprak ortiiciiler, cep fotog-
raf makinelerinde, orta boy ve biiyiik boy stiidyo tipi fotograf makinelerin-
de kullanilir.

Yaprak ortiicii sistemi, objektif iizerinde yer aldigindan degisebilir
objektifli refleks fotograf makinelerinde kullanilmamaktadir. Yaprak
ortiiciilerin en 6nemli ézelligi, her drtiicii hizinda eg zamanli olarak elektro-

3.4 Yaprak Ortiicii.
Objektifin igine yerlegtiril-

\ \ mistir. Diyafram sistemine
" ‘ % " benzer sekilde yapraklar-
. O dan olugan sistem, pozla-
& J ma sirasinda tamamen

agilir ve kapanur.
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Odak Diizeyli Ortiici.
Makinenin govdesinde

filmin hemen 6niinde yer
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alir. Ortiicii degerleri
makinenin iizerinden
kontrol edilir.

nik flagile kullanilabilmesidir. Diger értiicii sisteminde bu miimkiin degil-
dir. Yaprak ortiicii sistemi, objektifin {izerinde yer aldig1 icin objektiflere
ayr1 bir maliyet ekler. Reflesk makinelerde, ¢rtiicii sistemi gévde {izerinde
yer aldip1 icin yaprak ortiicii reflesk makinelerde kullanilmaz. Yaprak
ortiiciilerle, diigiik ortiict hizi saglamak zordur. Bu sistemde en yiiksek
ortiicii hizi 1/500°diir.
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Ikinci ortiicii tipi odak diizeyli értiiciidiir. Fotografcilikta en yaygin
olarak kullanilan 35 mm. tek objektifli refleks fotograf makinelerinde
bu tip értiici sistemi kullanilir. Odak diizeyli értiicii, perdeli értiicii olarak
da adlandirihr. Bu 6rtiicii fotograf makinesinin gévdesinde, film diizleminin
oniinde yer alir. Bu sistem, film yiizeyine miimkiin oldugu kadar yakinda
yer alan metal ya da bezden olugan bir perdedir. Refleks makinelerde,
fotograf cekmek icin film sarma kolu gevrildiginde, ¢rtiicii sistemi kurula-
rak acilmaya hazir hale gelir. Cekim diigmesine basildiginda értiicii siste-
mindeki perde agilir, belirlenen siire agik kaldiktan sonra yeniden kapa-
nir. Perdelerin agik kalma siiresince, film 1siktan etkilenerek pozlanir.

Sistem bir ray iizerinde hareket eden perdeden olugur. Perde ise iki
parcadan olusur ve hareket halinde acilarak pozlamayi saglar. Ortiicii
sistemindeki perde copu makinelerde yatay olarak hareket eder. Yukaridan
asagiya dogru, dikey hareket eden modelleri de vardir. Bunlarin perdeleri
metaldir. 35 mm. filmin goriintii alan1 (24x36 mm.) dikey olarak daha
kisa oldugu igin dikey perde hareketiyle goriintii alani yatay harekete
gore daha cabuk taranir. Flagla fotograf cekerken, yatay hareketli perde
sisteminde en yiiksek hiz 1/60 kullanilirken, dikey hareketli perde siste-
minde /125 hiz kullanlabilir. Ortiicii degerleri, makinenin govdesi tize-
rindeki bir sistemden kontrol edilir. Giiniimiizde ¢cok yaygin olarak kulla-
nilan 35 mm. tck objektifli refleks fotograf makinelerinde, ortiicii sistemi-
ne elektronik olarak kumanda edilir. Ortiicii, yatay ya da dikey olarak
acilip kapanan ve metal, plastikten ya da titanyum folyeden olugan bir
perde sistemidir.

Diyafram - Ortiicii Iliskisi
Pozlamay, 151ga kargt duyarli filmin 1giktan etkilenmesi olarak tanimlamig-

tik. Pozlama sirasinda film yiizeyine ulagan 151k iki temel sistem tarafindan
kontrol edilir. Bunlar diyafram ve ortiiciidiir. Bagka bir deyigle, filmin



pozlamast icin bir diyafram degeri ve bir 6rtiicti hizini belirlemek gerekir.
Objektiften gecerek film tizerine diigen 1s181; diyafram aciklign mikear,
Ortiicti huz1 ise siire olarak kontrol eder. Bunun yaninda, her diyafram
acikligh belli mikear 1181 gecirirken ayni zamanda belli bir alan derinligi
saglar. Ayni sekilde, her ortiicii hiz1 da belli bir siire 151k gegirirken fotografi
cekilen konunun, hareketinin saptanmasini (dondurulmasini) saglar. Di-
yafram ve Ortiicii sistemleri ayr1 ayr1 tek bagina diigiintilmez, diyafram
agikligr ve ortiicii izt kargilikhi olarak birbiriyle iligkilidir.

Fotograf ¢ccken kiginin amaci, film yiizeyinde net ve dogru 1sik yogun-
lugunda goriintii elde etmektir. Goriintiiniin dogru 1sik yogunlugunda
olmasi pozlamayla ilgilidir. Isik, filmin iizerine ne gereginden az (az pozla-
ma), ne de gereginden ¢ok (cok pozlama) diigmelidir. Hem miktar hem
de siire agisindan dogru 1g1gin filme ulagmasi gerekir. Pozlama sirasinda
hangi diyafram agikhigiyla, hangi értiicii hizinin kullanilacagini belirlemek
cok dnemlidir. Ciinkii diyafram agiklig1 ve ortiicii hizt birlikee belirli bir
toplam 15181 filme ulagtirir. Pozlama igin gerekli olan bu toplam 15181n ne
kadar: diyaframdan ne kadari értiiciiden gelecektir? Iste bu nedenle,
diyafram ve ortiicii arasindaki kargilikli iligkiyi bilmek gerekir.
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Diyafram acikligi ve 6rtiicii hizinin pozlama sirasinda kargilikli olarak
birbiriyle iligkili oldugunu s6yledik. Bu iliskiyi basit bir 6rnekten yola ¢ika-
rak gorelim. Biri dar, digeri genig ¢apl iki su borusundan olugan iki cegme
diigiinelim. Her ¢esmenin altinda dolmas: igin beg litrelik birer kova
vardir. Ince ¢apli borunun altindaki kova daha uzun siirede, genis capli
borunun altindaki kova ise daha kisa siirede dolar. Her iki kovadan da

Pozlama

3.6 Diyafram ve Ortii-
ciiniin Kargilikh Iligkisi.
Diyafram agiklik olarak
biiyiidiigiinde, ortiiciiniin
actk kalma siiresi azalir.
Ortiiciiniin agik kalma
stiresi azaldiginda, yani
yavag bir hiz segildiginde
diyafram agiklign kisilir.
Biitiin bu kargilkl ilig-
kilerde pozlama sonug
olarak aymdir.
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elde edilen toplam su miktar1 aynidir. Biri daha uzun digeri ise daha kisa
siirede dolar, glinkii her cesmenin boru ¢ap1 farkhdir. Bu érnegi pozlama
agisindan diigtintirsek: Borularin ¢ap1 diyafram agikligi, suyun gegis stiresi
de értiict hizidir. Kovaya dolan toplam su miktan ise film yiizeyine ulagan
toplam 1giktir. Hizh bir &rtiicii degeri ve genig bir diyafram agikliginda
(6rnegin; /500, f2.8) film yiizeyine ulagan toplam 1gik ile diistik bir értiicii
deperi ve kiigiik bir diyafram agikliginda (6rmegin; /30, f11) film yiizeyine
ulagan toplam 1tk nicelik olarak aynidir (bkz. Sekil 3.6, s. 69). Sonug olarak
soylemek gerekirse; /500 f2.8 pozlama deperleri ile 1/30 /11 aynidr.
Farkli olan nedir? Bu iki pozlama durumunda 1s1k nicelik olarak aynidir,
ancak nitelik olarak farklidir. Diyafram ve ortiicii degerleri degistigi icin
ortaya cikan iki goriintii nitelik olarak farkl olacaktir. Ornegin, hareketli
bir konunun fotografi gekiliyorsa /500 hizinda konu donuk olarak 1/30
hizinda titrek yani netsiz olarak gikacakeir. Diyafram agisindan ise diyafra-
mun ikinci iglevi olan alan derinligi farkl olacaktir (bkz., s. 80); f/11’'nin
kullanildig1 fotografta daha genis net alan derinligi saglanirken, {2.8'de
cok dar olacaktir. Bu nedenle, diyafram agikligi ve &rtiicii hizi arasindaki
iligkiyi sadece pozlama degeri olarak diisiinmek eksik olur.

Pozlama icin belirli mikear ve siiredeki 1s181n filmin tizerine diismesi
gerektigini sdylemistik. Bunun i¢in de diyafram degeri ve ortiicii hizinin
belirlenmesi gerekir. Birbiriyle kargilikl iligkili olan bu degerleri belirler-
ken goz éniinde tutulmasi gereken etkenler vardir. Bagka bir deyigle,
pozlama degerlerini belirleyen etkenler sunlar: Birincisi aydinlatma yani
fotografi ¢ekilen konunun icinde bulundugu igiklandirma kosuludur. Ay-
dinlatma kaynaklarinin konuya yakinhg, uzakhg: ve sert 11k, yumugak
151k tiirii konunun aydinlatmasini etkiler. Ikincisi fotograf cekilen konu-
nun yapist yani konunun dokusu ve ton degerine bagh olarak iizerine
diisen 15181 yansitmast mat ve parlak dokuly, agik ve koyu renkli nesnele-
rin 19131 yumugatmasi farklidir. Ugiinciisii kullarulan filmin 1g1ga kargi
duyarlilig1 yani kullanilan filmin ISO ya da ASA degeridir (bkz., s. 109).
Fotografcilikta kullanilan filmler farkli duyarhklarda tiretilmigtir. Film
diisiik, orta ve yiiksek duyarlikli olabilir, bu da pozlama degerlerini belirle-
yen bir etkendir. Uzerinde durulmas: gereken dordiincii etken de fotografi
gekilen konu tizerindeki agiri gtk farklilig yani konunun belli béliimiiniin
cok aydinlik diger yerlerinin golgeli olmasidir.

Pozlamay: belirleyen etkenleri gordiik, simdi de bu etkenlerden hare-
ket ederek bir konunun fotografim cekerken diyafram deperi ve ortiici
hizinin nasil belirlendigini gérelim. Pozlama degerlerini belirlemek igin
soyle bir 6rnek diigiinelim: Yiirtiyen bir kiginin dgleden sonra giinegli bir
havada fotografini orta duyarlikli bir filmle ¢ekilecegini diisiinelim. Konu
hareketli oldugu icin drtiicii hiz1 1/125'in iistiinde olmast gerekir. Ortiicii
hizi olarak 1/125, diyafram da f5.6 olsun. Konudan yanstyan 151k, objektif-
ten igeri girer. f5.6 diyafram agikhigindan gecerek ilerler (bu diyafram agik-
liklar1 ayn1 zamanda alan derinligini de olusturur) ve film yiizeyine gelir;
ancak ortiicii kapali oldugu icin filme ulagamaz. Ortiicii 1/125 hizinda



acilip kapanarak filmi pozlar. Kullandigimiz pozlama degeri /125, £5.6'd1r.
Simdi ayni pozlamay: saglayan diger degerleri gérelim:

f/sayst 2 2.8 4 56 8§ 11 16
Ortiici Hiza /1000 1/500 1/250 17125 1!/60 130 Y15

1/125, £5.6 yerine yukarida goriilen kargilikli degerlerin hangisi istenir-
se o degerler kullanilabilir. 1/30, f11 ya da /1000, f2 pozlamadaki 1g1gin
niceligi agisindan farkl degildir. Diyafram degerinin (f) her degisikligine
uygun olarak, értiicii hiz1 degismekte ve filme her durumda toplam olarak
ayni 1gtk diigmektedir. Diyafram ve ortiicti hizi yukarida goriildigi gibi
birbiriyle iligkili olarak degigmez ise pozlama bozulur. Ornegin, 1/60 értiicii
hizina f8 yerine £5.6 uygulanirsa film diyafram degeri agisindan bir kat
fazla pozlanarak daha ¢ok kararir. Eger f11 uygulanirsa bu seferde bir
kat az pozlanir ve film agik olur. Sonug olarak sdylemek gerekirse, ayni
stk kosulunda pozlama yapilirken degisik diyafram agikligi ve értiici
hizi iligkisi saglanabilir. Bu iligkiler sonucunda elde edilen her pozlama
dogrudur. Diyafram agiklip1 ve értiicti hizlariyla oynamak ayni zamanda
fotografi gekilen konunun yorumlanmasini da saglar. Secilen diyafram
degeri, alan derinligi yéniiyle konunun belirli bélgelerinin net ya da netsiz
olmasint etkiler. Ortiicti hiz1, harekete bagh olarak, konunun net ya da
netsiz olmasini etkiler. Alan derinligi ve harekete bagli netlik konular
ilerdeki sayfalarda diyafram ve ortiiciiniin pozlama disindaki etkileri ola-
rak ele alinacaktir.

Fotografi cekilen nesnelerin tizerindeki g1k farklilik gdsterir. Bazi yer-
leri yiiksek 151kl1 bazi yerleri az 1g1kl1 ve karanliktir. Nesnelerin tizerindeki
15tk dagihimi, dogru pozlamayla yani dogru diyafram degeri ve &rtiicii
hizinin uygulanmasiyla filmin duyarkatina kayit edilir. Séyle bir konu
diisiinelim: Yesillikler i¢inde insan boyunu agsan ¢am agaclari, agaclarin
oniinde agik renk parlak giysili bir bayan ve en arkada mavi gékyiizii.
Konunun isik dagilimi da s6yle; bayan yiiksek 1gikli, gokyiizii orta derecede
1g1kly, agaglar igiksiz yani karanlik. Fotograf teknigi agisindan digtintirsek;
bayan yiiksek 151kl1 ve fotografi ¢ekilen nesne oldugu icin detay: belli
olmasi gereken alandir, cam apaglari gélgeli alandir, gokytiziiise ortalama
tondur. Bir diger konu diistinelim: Agik renk parlak giysili bayan, agik
mavi bir duvarin éniinde durmaktadir. Fotografa konu olan bayanin
15tk diizeyi ile duvarin 1sik diizeyi aynidir. Akla gelen soru sudur: Bu iki
durum igin diyafram deperi ve ortiicti hizi nasil belirlenecektir?

Ortiicii hizinin belirlenmesiyle ilgili olarak, nesnenin hareketli olup
olmamasinin birinci degisken oldugunu sdylemistik. Bu degiskeni aklimiz-
da tutarak konunun 151k dagilimini degerlendirmek gerekir. Ikinci drnegi-
mizde oldugu gibi konunun i¢indeki nesneler agisindan fazla 1s1ik fark:
yoksa durum kolaydir. Belirleyecegimiz bir pozlama degeri hem bayan
hem de duvar igin dogru olacaktir. Oysa birinci &rnek igin durum farkhdir.
Konunun iginde yiiksek 1sikli, orta 1s1kli ve goélgeli (karanlik) nesneler

Pozlama
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vardir. Béyle bir fotografta; orta 1gtkli mavi gokyiizii ortalama ton, yiiksek
1stkli bayan acik ton ve golgeli cam agaglarinin koyu ton olarak ortaya
cikmasi gerekir. Her ii¢ ton degerinde de detay vardir, ancak detayin
ton degerleri farklidir. Fotograf cekenler drnekte verilen durumlarin ¢ok
daha karmagtik olanlariyla karsilagirlar, her durumda dogru pozlama alin-
mast isteniyorsa uygulanmasi gereken basit bir teknik vardir. Orta ton
degerindeki gri renk, pozlamaagisindan en uygun yansimayi saglar. Fotog-
rafi gekilecek konu belirlendikten sonra bakig agisinin kapsadigi alan
icine konulan bir orta grikarton tizerinde 6l¢iim alindiginda dogru pozla-
ma degeri elde edilir.

Giintimiizde kullanilan geligmis makinelerde 1sik 6l¢iim sistemi yer
alir. Bu sistem fotografi ¢ekilen konudan filme ulasan 1g181n giiciinii 6lcer.
Bu 6l¢iime gore kullanilmasi gereken diyafram degeri ve ortiicii hiziortaya
cikar. Isik olgiim sistemini kullanarak, dogrudan konudan yansiyan 1sik,
konunun ortalama gtk degeri, konunun yiiksek g1kl ve golge alanlarinin
degerini 6lgmek mimkindiir. Bu élgiimlere gore kullanilmasi gereken
diyafram degeri ve 6rtiicii hizini sistem otomatik olarak belirler. Ornegin
birinci 6érnegimizdeki konu igin; yiiksek 1g181 5lglime gore pozlama degerle-
rini belirleyerek fotograf cekersek, bayan normal ton degerinde, bulutlar
biraz koyu, cam agaglari daha koyu ton degeri olarak ¢ikar. Ortalama
bir dlciime gore pozlama degerlerini belirlersek, bulutlar normal ton,
bayan acik ton, cam agaci koyu ton degeri olarak ¢ikar. Golgeye gore
Olciim yaparak pozlama degerlerini belirlersek, cam agaci normal ton,
gokyiizii agik ton, bayan ise ¢ok agik ton degeri olarak gikar. Pozlama
fotografciligin temel konusudur, yukarida verilen bilgiler 1s1g1n yapilacak
uygulamalarla pozlama konusunun degisik boyutlari da gériilebilir. Pozla-
ma degerlerini belirlemek igin fotograf makinelerinde ¢esitli 1g1k 6lgtim
sistemleri vardir. Konunun iizerindeki 1s1g1 ortalamaolarak 6lgen, aydinlik
yerleri ya da karanlik yerleri 6lgen sistemler cogu makinede var olan
sistemlerdir. Kullanilan makinenin 1sik 6l¢iim sistemini 6grenmek, dogru
pozlama yapmak igin ¢ogu zaman yeterlidir.

Isikolcerler

Dogru pozlama yapabilmek icin diyafram ve értiicii degerlerinin konunun
1stk durumuna uygun olarak belirlenmesi gerekir. Fotograf cekmek icin
bir ya da birkag belirli 15tk durumu olmadig1 igin bu degerleri dogru olarak
belirlemenin yolu nedir? Isiga kargt duyarliligi diisiik olan filmlerin kulla-
nildig1 dénemlerde fotografcilar goz karar degerleri uygulayarak pozlama
yapryorlardi. Hatta siyah-beyaz film kullanan fotografcilar uzun yillar géz
karar1 pozlama degerlerini belirleme yéntemini siirdiirmiiglerdir. Ciinkii
siyah-beyaz filmlerin yanlis pozlamay: uyumlamas: yiiksektir. Uzun yillar
fotograf ceken bir kisi hangi 1sik kosulunda hangi degerleri kullanacagin
deneme yanilma yoluyla belirleyebilir. Ancak renkli filmler icin bu gegerli
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degildir. Renkli film kullanildiginda pozlama de-
gerinin dogru tespit edilmesi bir zorunluluktur.
Isik 6lgmek igin kullanilan aygitlara igikélcer
denir. Giiniimiizde kullanilan biitiin fotograf ma-
kinelerinde 6zellikle 35 mm. makinelerde ¢ok ge-
lismis 151k 6lgme sistemleri vardir. Ayrica fotograf
makinesinden ayn olarak kullanilan 1sikolcerler
de vardir. Isikdlgerler, 1s1ga karst duyarli bir hiicre-
ninigiktanetkilenmesisistemine gore ¢aligir. Isik-
tan etkilen hiicre, kullanilan filmin duyarhligina
gore (ISO degeri) olgiilen 151tk durumunda diyaf-
ram agiklig1 ve ortiicii hizi olarak pozlama degerle-

rini verir. Daha 6nce belirtmistik, pozlama agisin-

dan diigen ve yansiyan igiktan s6z etmistik, 151k 6l¢iimii sisteminde de iki
tiir 1gik olgilir: Diisen ik dlciimii ve yanstyan gtk élgiimii. Aydinlatma
kaynagindan konuya gelen 1g1g1n 6lgiimii diigen 151k 6lgtimiidiir. Konudan
fotograf makinesine yansiyan igigin 6lciimii de yansiyan 1gik dlgtimiidiir.
Fotografcilar 6zel durumlar diginda yansiyan 11k 6lgiimii yaparlar.

Fotografci i¢in bakig agisi icindeki konunun 1g181 dnemlidir. Baz1 du-
rumlar1 bakig agisi iginde renk ve doku agisindan birbirine zit olan nesne-
ler bir araya gelir. Ortaya cikan 1tk durum ¢ok farkli olabilir. Cok dar
bir alanin 1g1p11 dlgmek gerekir. 35 mm. fotograf makinelerin birgogu
bu 6zellige sahiptir.

Fotografcilarin ¢ok yaygin olarak kullandigi refleks fotograf makinele-
rinin iginde 1gik6lger sistemi yer alir. Bdylece objektifin iginden gegerek
filmi pozlayacak 1gik 6l¢iiliir. Makinelerin icinde yer alan 1gik6lgerle, konu-
dan yanstyan 11k farkli sekillerde 6lgebilirler. Ortalama olarak yani yiiksek
ve az 1gtkl alanlarin bir ortalamasi olarak olgiiliir. Merkez agirlikli yani
bakagtan goriilen konunun merkezine gelen alani agirlikliolarak 6lgiiliir.
Bakagta goriilen konunun belli bir alan1 noktasal olarak da élgiilebilir.
Giintimiiz makinelerinde yer alan mikro islemciler yardimiyla bakaca
ulagan goriintiiniin gesitli alanlarini birbiriyle kargilagtirarak ya da one
cikartarak 6lgiim yapmak miimkiindiir.

Bazi durumlarda konunun belli bir alanindaki igigin 6lgiilmesi gerekir.
Bunun igin noktasal 1s1tk 6lgiimii yapan 1gikélgerler gerekir. Makineden
ayri olarak elde kullanilan bu tiir 151k 6lcerler 1 ya da 2 derecelik dar
actyla konunun 1gigin1 élger. Bir konu iginde ii¢ farkli 1s1ik alani var ise
(az, orta ve golgeli) ortalama bir 6l¢iim yapildiginda ti¢ farkli alandaki
nesnelerin tonlar neredeyse ayni ton degerleri olarak ¢ikar. Boyle bir
fotografta; 191ikli alan 6ne gikartilmak isteniyorsa 1gikli alandan, golgeli
alan one g¢ikartilmak isteniyorsa golgeli alandan noktasal 1k 6l¢iimii
yapilir. Bazi durumlarda da konunun iizerine diigen 1g1gin 6lgiimii gerekir.
Diisen 151k 6l¢iimii, konudan fotograf makinesine dogru yapilir. Béylece
konu iizerine aydinlatma kaynagindan gelen 151k 6lgiilerek konunun iize-
rindeki farkli ton degerleri elde etmek miimkiin olur. Ozellikle renkli

3.7 Igikolger.

Geligmis 35 mm. makine-

lerdeki igtkdlger sistemi.
Objektiften giren 1gtk

hem bakaca hem de 151k

Slgiimii igin duyarlt hiic
relere ulagr.
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F.14 Tipik bir an fotop-
rafi. Bir saniye énce ya da
sonra cekilseydi bagka

sonuglar ortaya gikard

F.15 Nesnelerin bagka
yiizeyler izerindeki atilan
golgeleri cok onemlidir.
Golgeler fotograf anlatimi-
nin vazgegilmez bir 6gesi-
dir. Hareketin dondurul-
mastigin orticti hiz1 '/125.
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saydam filmlerin kullamldig1 gekimlerde bu konu gok énemlidir. Diigen
15171 6lgmek igin bu amaca yénelik olarak gelistirilmis elde kullanilan
ozel igikolgerler vardir. Isikdlgerlerle ilgili olarak unutulmamasi gereken
nokta gudur: Biitiin 1gikélgerler dogru pozlamayi veren farkh diyafram
degerleri ve 6rtiicii hizlarini kargilikli olarak verir. Hatta diyafram 6ncelik-
li ya da értiicii 6ncelikli pozlama degerlerini verir. Fotograf ceken bu
pozlama degerleri i¢inden diledigini seger.
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Kontrol Sistemleri

Netleme Sistemi

Cevremizde gordiigiimiiz nesneler iicboyutludur. Bu nesneleri fotograf
tizerinde ikiboyutlu olarak gériiriiz. Fotograf neden, ticboyutlu nesneleri
ikiboyutlu olarak ortaya gikarir? Bunun igin fotograf makinesinde
goriintiiniin olugmasini hatirlayalim, konudan gelen 1sik objektifle
toplanur, diyafram ve ortiicii sisteminden gegerek film yiizeyine ulasir ve
bu yiizey lizerinde goriintii ortaya cikar. Film yiizeyi, bir kg1t ya da bir
tuval gibi eni ve boyu olan bir yiizeydir. Derinligi yoktur. Dogada eni,
boyu ve derinligi olan (iicboyutlu) nesneler, film yiizeyinde en ve boy
olarak yani ikiboyutlu olarak ortaya cikar. Peki, film yiizeyinde ortaya
cikan ikiboyutlu gériintiiniin net olmasi nasil saglanir?

[lkogretim caginda yaptigimiz bir oyunu hatirlayalim. Cetvellerimizin
kenarindaki plastik mercegi (dis biikey mercek) giinesin geldigi yonde
bir kagit iizerine tutarak, giinesin kAgidin iizerine nokta seklinde yansima-
sin1 saglar ve mercegi bu sekilde hic kipirdatmadan tutarak kagidin tzeri-
ne yansiyan noktadan duman ¢ikarirdik. Bu basit oyunu bir kez de soyle
diisiinelim: Giinesten gelen 1siklar mercekten gecerek kagidin iizerine
ulagir. Ve kagidin tizerinde daire seklinde bir 151k halesi goriiliir. Elimizdeki
mercegi, kigidin iistiinde ve giines yoniinde, ileri-geri hareket ettirdigi-
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4.1 Netleme Kontrolu.
Netleme gogu makinede
objektif iizerinden yapilir.
Objektifin en oniindeki
eni geniy bilezik netle-
meyi kontrol etmek igin
kullanilir. Konunun ma-
kineye olan uzaklg bu
bilezik tizerindeki kad-
randa metre ve feet cin-
sinden goriilir. Kadranin
bir tarafinda en son uzak-
lik olarak sonsuz igareti
diger tarafinda ise objek-
tifin en yakin uzakligi
ornegin 0.9 m. goriiliir.
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mizde bu yuvarlak halenin biiyiiyiip, kiiciildiigiinti ve belli bir yerde ise
keskinlestigini goriiriiz. Biiytyiip, kiigiilen hale seklindeki 1gik, kagidin
tizerindeki giinesin goriintiisiidiir. Mercegi ileri-geri hareket ettirerek
elde edilen keskin goriintti ise giinesin kagut iizerindekinet gériintistdiir.
Kagit ile mercek arasindaki uzaklik kullanilan mercegin odak uzakligidir
(bkz., s. 95). Aynit denemeyi bir bagka mercekle yaptigumizda, net goriin-
tiintin bagka bir uzaklikta saglandigini gériirsiiniiz, ¢iinkii her mercegin

odak uzaklig: farkhdur.

Mercek kullanarak goriintii elde etmenin kurali sudur: Her mercek,
kendi odak uzakligi noktasinda net gériintii olugturur. Bu, iicboyutlu
nesnelerin ikiboyutlu gériintiisiidiir. Ayrica mercege yakin olan nesnele-
rin goriintiisti bilyiik, uzak olan nesnenin ise kiiciik olugur. Net gériintii
elde etme agisindan diigiiniildiigiinde ii¢ degiskenin tizerinde durmak
gerekir: Fotografi cekilen nesne, mercek (objektif) ve goriintiiniin olustu-
guyiizey (film yiizeyi). Bu tictinden biri, ileri-geri hareket ederek goriintii-
niin net olmasi saglanir. S6yle ki; (1) film yiizeyi ve objektif arasindaki
uzaklik sabit, nesne objektifin 6niinde ileri-geri hareket ederek net goriin-
tii elde edilebilir. (2) Nesne ile objektif arasindaki uzaklik sabittir, film
ylizeyi ileri-geri hareket ederek net goriintii elde edilebilir. (3) Film yiizeyi
ve nesne sabittir, objektif ileri-geri hareket ederek net gériintii elde edile-
bilir. Yukarida verdigimiz basit rnegi hatirlayalun, giinesin gériintiisiini
kagit tizerinde net elde edebilmek igin kagidi, mercegi ve (imkansiz ama)
giinesi ileri-geri hareket ettirerek saglayabiliriz. Sonug olarak net bir go-
riintii elde edebilmek igin; konu ile objektifarasindaki uzaklik ile objektif
ile goriintii yiizeyi arasindaki uzaklik kargilikli olarak iligkilidir.

Fotograf makinelerinde net goriintii elde etmek icin geligtirilmig 6zel
bir kontrol sistemi vardir. Makinelerin temel 6zelliklerinden biri olan bu
kontrol sistemine netlik sistemi denir. En basitinden en geligmisine biitiin
fotograf makinelerinde netlik sistemi vardir. Fotograf makinesinde, net
bir goriintii elde edebilmek icin konu ile objektif arasindaki uzakliga



gore, objektif ile film yiizeyi arasindaki uzakhigin ayarlanmasi gerekir.
Netleme, en basit olarak makinelerde iki sekilde saglanir: Birincisi, film
ve objektif arasindaki uzakligi degistirerek; ikincisi ise objektifin icindeki
elemanlar ileri-geri hareket ettirerek. Birinci teknikte, makinenin yapi-
sina bagli olarak film yiizeyi ya da objektif ileri-geri hareket ettirilerek
netleme yapilir. Bazi orta boy ve biiyiik boy makinelerde netleme bu
sekilde yapilir. Objektifle film yiizeyi arasinda bir koriik sistemi vardur.
Koriige bagli olarak objektif ya da film yiizeyi (gévde) ileri-geri hareket
ettirilerek netleme saglanir. Ikinci teknik ise yaygin olarak kullamlan,
objektifin icindeki elemanlar1 (mercekleri) hareket ettirerek netleme
yapmaktir. Makinenin gévdesi Gizerinde film yiizeyi ve objektif sabittir,
objektifin icindeki elemanlar kendi ekseni etrafinda saga-sola gevrilerek
netleme saglanir.

Fotograf makinesinin ¢aligmasini insan goziine benzeterek agiklamig-
tik. Insan iki metre 6niindeki nesneye bakarken birden sonsuzdaki bir
bagka nesneye baktiginda hicbir netlik sorunuyla kargilasmaz. Insan gozii
otomatik olarak yakindaki ve uzaktaki nesneyi netler. Oysa fotograf maki-
nesinin her baktig1 farkl uzakliktaki nesneyi netlemesi gerekir. Yani ob-
jektif ile konu arasindaki uzakligin ayarlanmasi gerekir. Gintimiiz fotograf
makinelerinde yaygin olarak kullanilan netlik sistemi, optik olarak ¢aligan
refleks netleme ve telemetre netleme sistemlerdir.

Refleks Netleme Sistemi

Fotografcihigin ilk yillarinda iretilen makinelerde, netleme gériintiinin
olustugu buzlu cam iizerinden yapiliyordu. Makinenin gévdesine bir kériik
sistemiyle bagli olan objektif, ileri-geri hareket ederek buzlu cam tizerinde
goriintiiniin net gériilmesiyle, konu ile makine arasindaki uzaklik belir-
lenmis oluyordu. Buzlu cam kaldirilarak yerine konulan film iizerine de
pozlama yapiliyordu. Ancak bu netleme sistemi cok zaman aliyordu. Net-
lemenin daha kolay yapilabilmesi igin bu sistemde bazi gelistirmeler yapil-
mugtur. Ilk 6nce objektiften gelen griintiiniin iizerine diigtigi buzlu camin
yeri degistirilmistir. Buzlu cam, makinenin arkasindan alinarak makine-
nin stiind konulmus, objektiften gelen goriinti 45 derecelik bir ayna
araciligiyla buzlu cama yansitilmigtir. Bu refleks netleme sistemidir. Fotog-
raf makinelerinin ilk dénemlerinden itibaren kullanilmaya baslayan ref-
leks netleme sistemi giiniimiizde tek objektifli refleks makinelerde kullani-
lan netleme sistemidir.

Kontrol Sistemleri

4.2 Refleks Netleme
Sistemi.

Bu sistem yaygin olarak
tek objeketifli refleks
makinelerde kullanilir.
Objektif ve necelik canu
arasindaki uzakhk ile
obijcktif ve film arasmdaki
uzaklik aynidir. Konu
netleme camuinda net
olarak goriildiigiinde film
yiizeyine de net olarak
pozlanir. Makinenin
objektifi degigtirildiginde
de ayni durum gegerlidlir.

Refleks sistem, objektiften gérerek netleme yapmak-
tir. Bu sistemin fotograf makinelerinde gesitli bicimlerde
uygulamast vardir. Yaygin olarak kullanilan, 35 mm.
tek objektifli refleks fotograf makinelerindeki sistemdir.
Bu makinelerin temel galigima bigimini daha énce fotog-

raf makineleri boliimiinde agiklamigtik. Objektiften gi-
ren 151k, objektifin hemen arkasinda 45 derecelik bir
aciyla asili olan aynadan yansiyarak pentaprizmaya ve
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4.3 Netleme Camu.
Refleks fotograf makine-
leri igin farkh netleme
camlan tasarlanmigtir.

oradan da bakaca ulasir. Bu makinelerde objektif, netleme yapilirken
otomatik diyafram sistemi araciligiyla en agik diyafram konumunu saglar.
Boylece her 151k kogulunda, diyafram en ac¢ik konumda oldugu igin
kolaylikla konu bakagtan goriiliir. Netleme iglemi tamamlanip ¢ekim
diigmesine basildiginda, ayna asili oldugu yerde yukari kalkarak pozlamay:
saglar ve netleme yapilabilmesi icin yeniden ilk durumuna déner.

e e J{ o e ]

Ilk refleks makinelerde aynadan gelen goriintii, buzlu cam iizerinde
sag-sol ters olarak goriiliyordu ve bakaca da ayni sekilde ters olarak
yansiyordu. Buzlu cam iizerindeki ters goriintiiniin bakagta diiz olarak
goriilebilmesi igin pentaprizma sisteminden yararlanildi. Makinelerde

aynanin hemen iistiine yerlestirilen bir pentapriz-

mayla bakaca ulagan gériintiiniin diiz olmas: sag-
landi. Béylece bakagtan bakildiginda, fotografige-
kilecek olan konu, objektifin iginden diiz olarak
goriilerek kolayca netleme yapma olanagi saglan-
di. Bakagtan bakan géz, pentaprizma ve ayna ara-
ciligiyla objektifin icinden konuyu goriir ve netlik
yapilabilmesi icin de bakagtan konunun net gorii-
lene kadar objektifin netleme bilezigi cevrilmesi
yeterlidir. Bakacta konu net goriildiigiinde, konu
ile objektif arasindaki uzaklik dogru olarak belir-
lenmis demektir. Bakactan goziin gordiigiinii film
de ayn1 netlikte goriir. Cerceveleme orani agisin-
dan, bakagtan goriilen goriintiiyle filme ulagan
arasinda fark yoktur. Bu nedenle, refleks netleme
sisteminde paralaks hatasi olmaz. Ancak bu sis-
temde de pozlama sirasinda ayna hareket ederek

4.4 Pentaprizma.
Konunun iig noktasindan
gelen 1181 buzlu cam
tizerinde olugturdugu ters
gériintii, dzel olarak
bigimlendirilmis bir cam
bloktan yansiyarak diiz
olarak bakaga ulagir.
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yukari kalktig1 icin pozlama aninda bakag karan-
likta kalir ve konu gériillemez. Cogu refleks makinenin bakagindaki netle-
me camindaki iki kiigiik prizma yardimiyla, bakagin tam ortasinda konu
netsiz iken kirik olarak goriiliir ve netleme bilezigicevrilerek konu netleg-
tiginde bu kiritk goriintii de diizelir.

Telemetre Netleme Sistemi
Telemetre sisteminde bakagtan bakildiginda konu iist tiste bindirilmis iki
goriintii olarak goriiliir, objektifi ileri-geri hareket ettirerek konu tek bir
goriintii olarak goriildiigiinde netleme iglemi tamamlanir. Bakactaki go-
riintiiniin birbirinden ayr iki gériinti olarak goriilmesi, konuyla fotograf
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makinesi arasindaki uzakligin dogru olmadigini gésterir.

Objektifi hareket ettirerek konunun fotograf makinesi-
ne olan uzakligi1 dogru belirlendiginde, bakactaki konu-
nun gorintiisii Gst iiste bindirilmis tek bir goriintii ola-
rak yani net goriiliir.

Daha 6nce telemetrelifotograf makinelerini anlatir-
ken s6z etmigtik, bu tiir makinelerde netleme sisteminin

:ﬂﬂ‘b

caligmasi insan goziine benzer. Gozlerimizle bir konuyu

birbirinden uzak iki farkh noktadan goriiriiz ve bu iki goriig noktas: bir
tiggenin koseleri gibi digtintildiigiinde tigiincii késede konu yer alir. Bir
nesneye iki goziimiizle farkli agilardan gérmemize ragmen bu iki goriig
bir noktada birlesir. Telemetre sistemi konuya iki farkli noktadan bakar
ve her iki bakig agisindan konunun makineye olan uzakhg olgiiliir. Bu
iki farkl bakis, bakag iginde birlegir. Béylece konunun makineye olan
uzakligi iki farklinoktadan dlgiilmektedir. Bu da dogal olarak netlik siste-
minin daha dogru ¢alismasini saglar ve elde edilen goriintiiniin keskinligi
artar.

Telemetre sistemi, birbirinden ayri iki prizmadan olusur. Bakagtan
bakan g6z bu iki prizmadan gecerek konuyu goériir. Her prizma ayn bir
goriintii verdiginden bakagta iki farkli gériintii olugur. Netleme bilezigi
déndiiriildigiinde prizmalar da déndiiriilerek goriintiilerin gakismasi sag-
lanir. Bu sistemde film konuyu objektiften goriirken, fotograf geken kisi
ise konuyu bir diger optik sistemden goriir. Bu da ¢cogu kere bakacta net-
lenen konunun (gériintiiniin) cergevesiyle, film yiizeyine objektiften
diigen (gekilen) goriintiiniin ¢ercevesinin ayni olmamasina neden olur.
Iki gériintii arasinda cerceveleme orani agisindan ortaya ¢ikan bu fark-
liliga paralaks hatasi denilmektedir. Telemetre sisteminde netlik cabuk
yapilir ve konunun net olup olmadig1 bakagta kolaylikla gériiliir. Ancak
netlenen konunun éniinde ve arkasindaki netsiz alan bakagta net olarak
goriiliirken bu alanlar film yiizeyine netsiz olarak belirir. Yani netleme
yapildiginda filmin netsiz olarak gérdiigi, konunun éniindeki ve arka-
sindaki alanlar bakagta net olarak goriiliir.

Otomatik Netleme Sistemi
Otomatik netleme sistemi (Ingilizce, Auto Focusing kavraminin kisalt-
mast AF sistem olarak adlandirilir), kiigiik cep makinelerinde yaygin
olarak kullanilirken, giintimiizde refleks makinelerde de yayginlasmustir.
Ozellikle 35 mm. makinelerde ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir. Iki
farkli otomatik netleme sistemi vardir: Pasif sistemler ve aktif sistemler.
Pasif sistemler, telemetre netleme sistemine benzer. Aralarindaki fark,
bakaga yerlestirilmis olan iki tane 1giga duyarl hiicredir (photocell). Iki
bakag penceresinden gelen konunun gériintiisii 11ga duyarh hiicrelere
yansir, konu eger netsizise farkli bir sinyal ortaya gtkar. Objektifin netleme
motoru hiicrelerden aldig: bilgiyle, makine ile konu arasindaki uzakligt
ayarlar ve goriintii iki hiicrede de ayni oldugunda makine konunun net

4.5 Telemetre Netleme
Sistemi.

Makine konuya iki
pencereden bakar. iki
pencereden iki ayn
goriinti bakaca ulagtr.
Bu iki gorinti tam st
iiste gelerek tek bir
goriinti oldugunda
konunun netlemesi
tamamdir. Bunun igin
objektifin netlik ayar
bilezigi gevrildiginde,
pencerelerdeki prizmalar
doner ve bakagta iki
pencereden gelen
goriintii dst dste gakigir.
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4.6 Alan Derinligi.
Fotografi ¢ekilen konuya
netlik ayari yapildiginda

bu konunun oniinde ve
arkasinda belirli bir alan da
net olarak gikar, bu alana
alan derinligi denir. Alan
derinligi netleme yapilan
konunun éniinde 1/3,
arkasinda ise 2/3
oranindadtr.

oldugunu anlar. Sistem pasiftir ciinkii makineden konuya hicbir sinyal
gitmez, konudan makineye gelen 1sikla sistem galigir. Pasif sistemler,
yiiksek 151k ortamlarinda bagarili sonug verirken diisiik 151k ortamlarinda
yaniltict olabilir.

Aktif sistemler, cesitlielektronik araglardakullanilan uzaktan kumanda
sistemine benzer gekilde kizilotesi (infrared) verici ve alicisindan olu-
sur. Sistem telemetre bakag sistemine gore cahgir. Fotografi gekilecek
konuya bakagin igindeki vericiden kizil6tesi sinyal génderilir, netlenmesi
amaclanan nesneye carpan sinyal bakaca geri déner boylece elektronik
sistem, makine ve konu arasindaki uzakligi objektifin netleme motorunun
ayarlanmasini saglar. Sistem aktiftir ¢linkii makineden konuya sinyal
gider ve geri doner. Aktif sistemlerin, flag gibi yansitici 1gikla ve sonar
ses dalgalariyla calisanlari da vardir. Aktif sistemler, diigiik ortamlarinda
hatta karanlikta bile netleme yapan en etkin otomatik netleme
sistemidir. Bu sistemler sadece yansitic1 yiizeylerde yaniltici sonug verir,
bu tiir yiizeylerde netleme sonsuzu gosterir.

Alan Derinligi

Deniz kenarinda oturuyorsunuz, kumsaldan ufuk c¢izgisine kadar genig
bir goriig agisiyla cevrenize bakiyorsunuz. Kumsalda giineglenen insanlar,
kiytya yakin yiizenler, denizde yiiz-yiiz elli metre ilerde yelkenliler ve

ufukta bir gemi. Insan gozii,

kumsaldan ufuktaki gemiye
kadar her seyi net olarak gortir.
Ayni goris agisinin fotografini
cekelim, kullanacagimiz diyaf-
ram agiklifina gore bakig agist
icindeki nesnelerin net olarak
ortaya gikmasi farkli olacakur.
Agik bir diyafram degeri érne-
gin f2.8 kullanildiginda ve 50
mm.lik objektif yiizen insanlara
netlendiginde, yiizen insanlar
net, 6n tarafta kumsaldaki in-
sanlar arka tarafta yelkenliler
ve ufuktaki gemi fotografta net-
siz goriilecektir. Ayni bakig agi-
s1ve yinc ayni noktaya nctleme
yaparak bu kez {22 diyafram
degeriyle yani kisik bir diyafram
agiklipriyla gektigimizde isc yii-
zen insanlarla birlikte 6n taraf-
ta kumsal, arka tarafta yelken-
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liler ve ufuktaki gemi net olarak gériilecektir.
Netlemeyi ayn1 yere yapmamiza ragmen bu iki
fotografta net olarak goriilen alanlar farkli olacak-
tir. Fotografi gekilen konuya netleme yapildigin-
da, bu konunun 6niinde ve arkasinda belli bir
alan da fotografta net olarak ¢ikar, iste fotografta
net olarak ortaya cikan bu alana alan derinligi
denir. Fotograf cekmeye yeni baglayanlar, genel-
likle fotografini ¢ektigi konun i¢indeki her seyin
net goriilmesini ister. Ancak bu her zaman miim-
kiin degildir.

Alan derinligini belirleyen degigkenler sun-
lardir: (1) Diyafram agikligi, (2) netlemenin ya-
pildig1 konunun makineye olan uzakligi, (3) kul-
lanilan objektifin odak uzaklig1 ve (4) baski aga-
masinda fotografin biiyiitiilme orani. Diyafram
degerinden daha 6nce s6z etmistik; fotografi ce-
kilen konunun az ya da ¢ok 1sikli olmasina bagh
olarak, diyafram agikligi biiyiir ya da kiigiiliir. Yu-
karidaki 6rnekte goriildiigii gibi diyafram agiklig
degistiginde, alan derinligi de degismektedir.
Diyafram degeri, rakam olarak biiyiidiigiinde alan
derinligi artar; rakam olarak kiigiildiigiinde ise
alan derinligi azalir. Yani kiiciik diyafram agikligt
fazla alan derinligi, biiyiik diyafram acikligi ise az
alan derinligi saglar. Fotograf1 gekilen konunun
makineye olan uzaklig1 da alan derinligini etkiler.
Konu makineden uzaklastikca alan derinligi
artar, konu yakinlagtik¢a ise azalir. Bu anlamda
yukaridaki 6rnegimize dénelim: Ornegin £5.6 di-
yafram agikligiyla iki fotograf cekelim, birinci fo-
tografin netlemesini makineye yakin olan nesne-
lere, kumsaldaki insanlara yaparak cekelim. Ikin-
ci fotografi da makineye uzak olan yelkenleri net-
leyerek gekelim. Diyafram degeri ayni olmasina ragmen bu iki fotografin
alan derinligi farkli olacaktir. Makine ile nesne arasindaki uzakligin daha
fazla oldupu ikinci fotografin alan derinligi fazla olacaktir.

Kullanilan objektifin odak uzakhg: da alan derinligini etkiler. Kisa
odak uzaklikli objektifler yani genis acili objektifler daha cok alan de-
rinligi, uzun odak uzaklikli objektifler yani dar acili objektifler az alan
derinligi saglar. Filmdeki negatif goriintiiniin fotograf kagidina biiyiitii-
lerek basilmasi da alan derinligini etkiler. Negatif goriintiiniin bire bir
basildig1 kontak baskida, belirli belirsiz net goriilen bir alan, biiyiitiilerek
basildiginda netsiz olarak goriilebilir yani biiyiitme oranina bagh olarak
alan derinligi azalir.

Kontrol Sistemleri

4.7 Alan Derinligi.
Diyafram agikliginin alan
derinligine etkisi tig
fotografta gorilmekeedir.
Netleme ortadaki
matrugkaya yapumstir.
Ustteki fotograf £2.8,
ortadaki f8, alttaki isc
f22 diyafram degeriyle
cekilmisgtir.

81



Fotografa Baglarken

4.8 Ortiicii Hiz1 ve
Hareketli Konu.

Avynt hizla dénen ath ka-
nincanin /15 (st sol) /30
(iist sag), '/60 (alt sol) ve
1/500 (alt sag) ortiicii
huizlanyla gekilen fo-
tograflart goriilmekeedir.
'/15 értiicii hizinda
hareket halindeki nesne
belitsizdir. '/30 degerinde,
hareket halindeki nesne
hala belirsizdir, karalti
olarak gérilmekeedir. '/60
degerinde ise hareket
halindeki nesne bellidir ve
az da olsa detay gorilmek-
tedir. 1/500 degerinde ise
hareket bir an dondurul-
mugtur. Hareketli nesne
net olarak goriilmektedir.

Ortiicii Hizi ve Netlik

Fotografi ¢ekilen konu dogru olarak netlenmesine ragmen kimi zaman
netsiz cikar. Fotografin net olarak ¢ikmasi sadece netlik ayarinin dogru
yapilmasiyla ilgili degildir. Atli karincada dénen ¢ocuklarin fotografini
cektigimizi diigiinelim; 15m. uzaktan bu fotografi cekecegiz, netleme bi-
leziginden uzaklik ayarini yaptik, bakactan net olarak ath karincadaki
cocuklar1 goriiyoruz, ortada bir sorun var! Konu hareketli, sabit degil.
Peki, hareketli bir konunun sanki sabit duruyormus gibi fotografi nasil
cekilir? Bu konuyla ilgili bir diger soru da sudur: Ortiicii hiziyla ilgili
degerlerden daha 6nce s6z etmistik. Sabit bir nesnenin 6rnegin bir agacin
fotografint gektigimizi diigiinelim, 1/125 értiicii hizinda bir sorun olmaz
ancak 151k kosulu nedeniyle /15 &rtiicii hizint kullanarak, netlemesidogru
yapilsa bile hareketsiz nesne fotografta netsiz olarak cikar. /15 értiicii
hiz1 uzun bir siiredir, bu pozlama siiresinde makine fotograf¢inin elinde
titrer, nefes alip vermek bile makinenin titremesi igin yeterlidir. Bu tit-
reme sonucunda film yiizeyine pozlanan goriintii de titrer. Iste bu titreme
goriintiiniin netsiz olmasina neden olur.

Fotografi ¢ekilen bir konunun net olarak ortaya ¢ikmast i¢in netleme
ayarinin dogru yapilmasi diginda; konunun hareketliligi ve makinenin
titretilmeden, sabit olarak tutulmasi énemlidir. Bu iki konu dogrudan




ortiicli hiziyla ilgilidir. Yukarida verdigimiz érneklerden hareket ederek
konuyu agiklamadan &nce, ortiicii hiziyla ilgili bilgilerimizi hatirlayalim.
Ortiicii hiz1 degerleri soyledir: 1, 2, 4, 8, /15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250,
1/500, 1/1000, /2000 ortiicii degerleri rakam olarak biiyiidiigiinde agik
kalma siiresi kisalir ve rakam kiigiildiikge bu siire daha da uzar.

17125, 1/250, 1/500, /1000, 1/2000 gibi 6rtiicii hizlarinda agik kalma
siiresi azalir. Bu kadar kisa acgik kalma siiresinde, hareketli nesne saniye-
nin ¢ok kiigiik bir diliminde pozlanarak, bir an donuk yani hareketsiz bir
sekilde fotograflanir. Makine elde tutulsa bile bu kadar kisa siire icinde
titremez. Bu durum 1/125'in altindaki értiicii hizlar igin gegerli degildir.
Ortiicii hiz1 diistiikce, acik kalma siiresi artar ve makinenin titremeden
tutulmasi giiclesir ve hareketli goriintii donuk olarak yakalanamaz. Burada
birbirine karigtirlmamasi gereken 6nemli bir konu vardir. Fotografin
netsiz olmasi demek, netleme ayarinin dogru yapilmamasidir. Uzerinde
durdugumuz sorun ise netlemesi dogru yapilmis olan bir konunun, drtiicii-
niin acik kalma siiresinde titreme sonucunda ortaya ¢ikan netsiz goriin-
tiidiir. Daha dogrusu bu netsiz degil, titrek gériintiidiir.

Simdi yeniden yukarida verdigimiz ¢érneklere dénelim. Ath karinca
orneginde, konu hareketli oldugu icin yiiksek bir értiicii hiziyla konunun
bir an1 yakalanabilir. 1/125, 1/250 ve daha yiiksek ortiicii hizlarinin kulla-
nilmasi gerekir. Boyle bir konunun fotografi gekilirken pozlama degerleri
agisindan ilk belirlenecek olan értiicti hiz1 olmalidir. 1/125 ve yukarisin-

W
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4.9 Sabit Konu ve
Makinenin Titremesi.
Fotograf makinesi elde
tutularak konu /15 (sol)
ve '/125 (sap) ortiicii
degerleriyle gekildiginde;
/15 degerinde makinenin
titremesi nedeniyle
fotopraf titrek, '/125
degerinde ise fotograf net
olarak gikar.
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daki biitiin degerler kullanilabilir. 1/125 icin 5.6 ise 1/250 f4, 1/500 2.8
olur. Goriildigi gibi ortiicii izt artifinda pozlama agisindan diyafram
acikligr bityiimektedir yani alan derinligi azalir. Bu iligkileri, gérerek poz-
lama degeri segilir. Yeniden hatirlatalim, hareketli bir konunun fotografi
cekilirken, ilk belirlenecek deger /125 ve iizerindeki ortiicii hizidur.

Ikinci 6rnegimizde, yerinde sabit olarak durmakta olan agacin fotogra-
fin1 gekerken kullanacagimiz értiict hizini diigiinelim. Pozlama degerinin
yine 1/125 £5.6 oldugunu diisiinelim. Bu pozlama degerleriyle makine
elde tutularak fotograf rahatlikla cekilebilir. Bu fotografin alan derinligi-
nin ¢ok yiiksek olmast isteniyorsa, 5.6 yeterli bir diyafram acikligi degil-
dir. f11, f16 diyafram degerlerini kullanmak gerekir. /125 £5.6 oldugunda,
ayn1 pozlamayi saglayan diger degerler soyledir: 1/125 £5.6, 1/60 8, /30 f11,
1/15 f16’dir. Demek ki istenilen alan derinligini elde etmek igin /30 f11
ya da !/15 f16 pozlama degerlerini kullanmak gerekir. 1/30 ve !/15 6rtiicii
hizlarinda siire ¢ok uzundur, makine elde tutuldugunda titreyebilir, bu
nedenle makinenin iigayak ya da bir bagka sabit nesne iizerinde durmast
gerekir.

Bu baglamda, iizerinde durulmas: gereken bir konu da kullanilan
objektifin odak uzakligidir. Uzun odak uzaklikli (tele objektif) objektif
kullanildiginda, 35mm. bir makinede bu objektifin verdigi goriintii cok
biiyiik olacaktir. Bu durumda, net bir gériinti elde edebilmek icin nor-
malden daha hizli bir &rtiicii hizi kullanmak gerekir. Kullanilan objektifin
odak uzakhgina bagh olarak, titrek olmayan net bir goriintii elde edebil-
mek igin segilecek ortiicii hizini belirlerken sdyle basit bir kural uygulana-
bilir: 1000 mm. objektif icin /1000, 200 mm. objektifle !/250 degerleri
en uygun ortiicii hizlaridir. Bu anlamda normal objektifler igin ise 1/60
en uygun Ortiicii hizidir. Bu kurala gore kisa odak uzaklikli (genis acihi)
objektiflerle makinenin elde kullanilmasi cok kolaydir. Diisiik 151k ortam-
larinda, makineyi elde tutarak, /60 ya da !/30 ortiicii hizlarinda net
fotograf elde etmek igin genis acili objektifler kullanilmalidir.

Hareketli nesnelerde, nesnenin hareketinin yonii de 6nemlidir. Hare-
ket halindeki bir otomobil 50 km/s hizla fotograf makinesine dogru geli-
yorsa; bu ¢cok hizli bir harekettir, hareketli nesnenin sabitlenebilmesi icin
hareketin hizina eg bir értiicii hiz1 gerekir, 6rnegin /60 gibi. Otomobil,
bakig agis1 icinden ayni hizla ¢apraz olarak gegerse, hiz var oldugunda
cok hissedilir ve /500 ya da /1000 degerleri uygundur. Otomobil ayni
hiziyla, bakig agist iginden capraz olarak, 5 metre ve 100 metre ilerden
gecerse ortaya ¢ikan ctki farklidir. Dogal olarak hareketin fotograf ceken
acisindan etkisi yakinda iken fazla, uzakta iken ise daha azdir. Ayni oto-
mobil bakis agisi iginden daha genel olarak gectiginde ise hareket etkisi
artar, /250 ya da /500 degerlerini kullanmak gerekir. Bir énceki parag-
rafta soziinii ettigimiz konuyu bu érnekle ilgili olarak bir kez daha hatirla-
talim. Hareket halindeki otomobilin fotografi tele objektif kullanilarak
cekilirse, bu objektif hareketin etkisini artirir ve hareketli nesnenin sabit-
lenmesi giiclesir ve bu nedenle értiicii hizi /500, /1000 gibi yiikseltmek
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gerekir. Genis acili objektiflerde ise hareket etkisi azalir ve bu sorun
kolaylikla ¢oziiliir ve 1/125, hatta 1/60 gibi 6rtiicii degerleri kullanilabilir.

Ortiicii hizi ve netlikle ilgili olarak akla gelen temel soru sudur: Hare-
kette bagh olarak hangi 6rtiicii hizlarin1 kullanmak gerekir? Hareket
halindeki konu yiiriiyen bir insan ise /125 degeri uygundur. Hizla kogan
bir cocuk ya da bir bisikletli igin /250 degeri yeterlidir. Giiniimiizde
kullanilan ¢ogu 35 mm. makinede !/1000, !/2000 hatta /4000 ortiicii
hizlar1 vardir. Bu degerler araba ya da at yariglarinda, spor kargilagma-
larinda ortaya ¢ikan ¢ok hizli hareketlerin donuk olarak yakalanabilmesi
icin uygundur. Uzerinde durulmasi gereken bir konu da uzun pozlamadir.
Aydinlatma, kosullarina bagh olarak ya da &zel kaygilarla fotografgilar
1, 2,4, 8, 1/15 gibi értiicii hizlarin ya da ¢ok uzun pozlama saglayan B, T
degerlerini kullanirlar. Bu degerleri kullanirken fotografin net olabilmesi
icin hem konunun hem de makinenin sabit olmasi gerekir. Konu ya da
makine hareket ettiginde netlik bozulur. Biitiin bu teknik agiklamalardan
sonra sonug olarak séylenmesi gereken sudur: Sozii edilen durumlan
denemek ve ortaya ¢ikan sonucu gérmek gerekir. Cesitli sekillerde ve
hizlarda hareket eden nesnelerin farki 6rtiicii hizlarinda (1/30, 1/125 gibi)
fotografini cekerek sonucu gérmek gerekir.

F.16 Hareketli nesne ve diigiik ortiicti hizi ('/15). Kosan gocugun harcketinin bir iz olarak
ortaya gikmasi fotografa farkh bir anlam katyor.
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F.17 Fotograf karesinin cn giiglii yeri neresidir? Bu konu fotograf gimin ne yapmak, neyi vurgula-
mak istedigiyle ilgilidir.
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F.18 Normal objektifin
verdipi sade ve giigli
goriintli. Adamun viicu-
dunu yalayan 151k, hem
adamit hem de ortami
tanimliyor.

F.19 Optik bakis ve poz-
lama fotograf anlagiminin
iki yapisal dgesidir.

Bu fotogiraf tele objekeif
(135 mm.) ve agik di-
yafram (f2) degeriyle
cekilmigtir. Boylece alan
derinligi ¢ok azdir.
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F.20 Alt ag1 ve ihtigamh
bir etki. Acik diyafram
degeri (f2.8) nedeniyle

tapinagin siitunlari netsiz

olarak ortaya gikiyor.
Kullanilan ortasar filtre
kontrasthg arttirmug.

F.21 Kadwn arkadaki
agaglara birlikte gergeve-
de dikey bir yénclis olug-

turuyor. Dikey diizenleme
igindeki kopek, rengi ve
konumuyla diizenlemeyi
tamamliyor. Normal

objektif, /125 f16.
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F.22 Normal objektif, diigiik 151k kogulu ve yiiksck 1ISO degerli film. Isigin geldigi yon ve nesneler
tzerinde olugturdupu lekeler fotografin anlammni giiglendiriyor.
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F.23 Normal objektife
takilan uzatma tiipiiyle
cekilen makro fotoraf.
Netlik arinin kanatla-
rinda, fotografin diger
alanlar netsiz.

F.24 200 mm. tele objek-
tif ve sart filtre kullanilarak
gekilen bu fotografta, doku

dne gtkmaktadir. Yaprak
tizerindeki 151k ve fonun
siyah rengi anlatim
giiglendiriyor.
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1,25 Bu fotografin anlaumuni igtkli ve golgeli alanlarin dagilimi sagliyor. Camdan gelen 11k ustanin
viiziinii ve testinin bir kenarini yaliyor. Normal objeketif, yiiksek hizli film.
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F.26 Alanderinligi azalularak, gergeve icindeki gorsel geler yonlendirilebilir. Boylece algilama
da yonlendirilir. 50 mm. objektif, f1.8.
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Bir fotograf makinesinin fotografi cekmeyi kolaylagtiran sayisiz zelligi
olabilir, ancak temel 6zelligi kaliteli goriintii saglayabilmesidir. Fotograf
makinesinin sagladigi goriintii, nitelik olarak yetersiz ise diger 6zelliklerin
higbir anlami olmaz. Fotograf makinesinde goriintiiyii olugturan ve
niteligi etkileyen objektiftir. Bu nedenle, objektif fotograf makinelerinin
kalbidir. Nasil ki kalbi rahatsiz bir viicudun hayat siirdiirmesi giiglegirse,
niteliksiz bir objektifin verdigi goriintiiyi makinenin diger tzelliklerinin
diizeltmesi miimkiin degildir. Objektifler ticboyutlu diinyay, fotograf
makinesinin icinde film yiizeyinde ikiboyutlu olarak olusturur. Objektifin
niteligi, elde edilen goriintiiniin niteligini etkiler. Nitelikli bir objektifle
basit bir makine gévdesinde nitelikli goriintii elde edilebilir. Ancak bunun
tersi miimkiin degildir. En geligmis bir makine gdvdesine, niteliksiz bir
objektif takildifinda nitelikli bir gériintii elde ctmek miimkiin degildir.

Mercek ve Goriintii Olusturma

Yeniden fotogratla ilgili konularin bagina dénclim ve ilk goriintiintin nasil
elde edildigini hatirlayalim. Mercek kullanilmadan ¢nce karanlik kutuda
igne deliginden giren 151810 sag-sol ve alt-iist ters olarak gortntii olugtur-
dugunu agiklamigtik. Harcket edenyaniilerleyerck yol alan igik dalgalari,
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5.1 Igik Dalgalarinin
Sapip Kirilmasi.

Istk dalgalar Gistiinde
delik olan ve geffaf
olmayan bir yiizeyle

karsilagtiginda, delikten

geger ve yayilarak
ilerler. Bu yiizey dort
tarafi kapalt bir kutu

sekline getirildiginde ise

94

igne deligi fotograf
makinesi ortaya gikar.

igne deliginden girerek goriintiiyii olugturur. Bu 151k dalgalar1 nesnenin
farkli noktalarindan gelerek igne deligine ulagir ve deligi gectikten sonra
capraz olarak ilerler. Yani nesnenin altindan gelen 1sik iiste, iistiinden
gelen alta, sagindan gelen sola, solundan gelen saga gider. Iste bu nedenle
goriintii ters olarak olugur. Igne deliginden gegen 151k cok zayif oldugu
icin olusan goriintiiniin netligi ve keskinligi zayiftir (bkz., s. 38).

Isik dalgalar, iizerinde delik olan ve 151k gecirmeyen bir yiizeyle kargi-
lagtiginda hareket halindeki 1g181n yonii degisir. Isik dalgalari belli bir
noktada, deligin icinde birleserek dclikten gecer ve ilerler. Bu olaya,
151810 carpip kirilmast denir. Yiizey tizerindekidelik ne kadar kiigiik olursa,
delikten gecen 15181 enerjisi o kadar cok olur. Bunun sonucu olarak,
igne deligi ne kadar kiiciik olursa goriintiiniin kalitesi o kadar artar.
Igne deligi yerine mercek konuldugunda, gériintiiniin keskinligi artar
clinkii mercek ¢ok daha fazla 1g1k toplar. Mercegin gériintii olugturma
bicimi igne deliginden farklidir. Mercek, camdan yapilan gecirgen bir
cisimdir. Istk dalgalar1 bu cisme ulagir ve gecirgen yiizeyi gegerek goriin-
tilyii olugturur. Mercegin goriintii olugturmasini anlayabilmek igin 151k
dalgalarinin bir yiizeyle karsilagtiginda 15181n yiizeyi gecerek nasil ilerledigi
tizerinde durmak gerekir.

[sik dalgalari, cam ya da su gibi yar1 gegirgen bir yiizeyle karsilagtiginda
bu yiizeyi gecen hareket halindeki 1giklar, yoniinii degistirerek ilerler.
Hareket halindeki 1gigin bir yiizeyi gectikten sonra yoniiniin degistirerek
ilerlemesine kinlma denir. Tek bir mercegin nasil caligagini gordiik. Simdi
de st iiste yerlegtirilmis prizmalar diigiinelim: Konunun iizerinden gelen
hareket halindeki 1giklar her bir prizmay: gecer ve kirnilarak ilerler. Ust
tiste konulmug olan prizmalarin kirilma agilart birbirinden farkli olur.
Ustteki prizmalar daha genis, alttakiler ise dar aciyla kirilir. Sonug olarak
ortaya ¢ikan sudur: Her prizmadan gegerek kirilan hareket halindeki
wgiklar, kirlma agilari nedeniyle bir noktada birlesir. Bagka bir deyisle,
hareket halindeki 1siklar prizmalar1 gegtikten sonra birbirine yaklagarak
ilerler ve bir noktada birlesir. Iste bu noktaya, odak noktas: denir. Mercegin



merkezinden gegen ve iizerinde odak noktasinin olustugu eksene de asal
eksen (optik eksen) denir. Fotograf makinelerinde kullanilan objektifler
bu diigiinceden hareket ederek gelistirilmigtir.

Basit bir biiyiitme mercegini giines 15181 yoniinden tutarak mercekten
gegen giineg1g181n1 bir k&gt tistiine yoneltirsek, mercekten gegerek kirilan
giines 1181 kAgt iizerinde bir noktada birlesir. Bir siire sonra bu noktadan
duman ¢ikmaya baglar. Bu nokta odak noktasi'dir. Daha &nce soziinii
etmistik, kAgidin yandig1 noktada aslinda giinesin net goriintiisii olugur.
Odak noktast ile mercegin orta noktasi arasindaki uzakliga ise odak uzaklhig
denir. Fotografcilik agisindan ortaya gikan kural sudur: Hareket halindeki

N {)‘
i , ! | kiigiik
i — | | gorinti
e e v 0e )
] ) km‘}:)bfwku,’i“,dhl um\\!;, — % - :
- B _|_77 kisa _1
odak uzakhg

N / biiyiik

gorinti

Objektifler

5.2 Iggan Kirilmasi.
Hareket halindeki 11k
camla kargilagtiginda (st
sol) camin igine girdikten
sonra egilerek ilerler. Cam
prizmaya giren 1gik (alt
sol) hem prizmaya girdik-
ten sonra hem de giktik-
tan sonra kirilarak ilerler.
Prizmalardan olugan bir
mercege (lst sag) gelen
igtklar prizmanin kenarin-
dan ortasina dogru yakla-
sarak kirtlir ve mercegi
gegtikten sonra bir nokta-
da birlegir. Bir mercegi
gegerek kirilan 1giklarin
birlestigi noktaya odak
noktas: (alt sag) ve bu
noktanin mercege olan
uzakligina odak uzaklig
denir.

5.3 Isigin Odaklanmas.
Biylitme mercefi yani
yakinsak merccek, iistiine
gelen giineg iginlannt
kafat Gstiine bir noktada
toplar. Kagie tistiindcki bu
nokta ile mercegin orta
nokeast arasindaki uzaklik
odak uzaklipidir. Odak
uzakh artinca kg
tistiindeki gériintii boyutu
biiyiir.
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isiklar, yakinsak (ince kenarli) bir mercegi gectikten
sonra birlestigi odak noktasinda konunun net ve aydin-
lik goriintiisii olugur.

Mercek kullanarak goriintii elde ederken, net go-
riintii elde etmeyi engelleyen bazi konular vardir. Hare-
ket halindeki 1siklarin, mercegin asal eksenine yakin
olanlariyla uzak olanlarin kirilmalarn farkhdir. Kiiresel
bozulma diye adlandirilan bu etkinin sonucunda farklh
odak noktalarina diigen 1giklar nedeniyle net bir goriintii
elde edilemez. Beyaz 151k farkli dalga boyundaki igiklar-
dan olusur. Beyaz 151k prizmadan gegirildiginde renk tay-
fin1 olusturan farkli renklerdeki igiklar goriiriiz. Hareket

Y

54 (Ust) Basit Mercek.
Basit bir biiyiitme merce-
giyle elde edilen goriineii
birgok hatay: icerir. Bu
hatalant diizeltmek igin
birden gok mercek kul-
lanmak gerekir.

(Orta) Kiiresel bozulma.
Mercegin asal eksenine
yakin gelen 1glar ile uzak
gelen 1gmnlann kindlmast
farklidir. Sonug olarak
yakin ve uzak gelen 1gin-
larin odak nokealan farkls
olur ve net olmayan
goriinti olugur.

(Alt) Renklerin bozulmasi.
Farkli dalga boyundaki
beyaz gtk farkli hizda mer-
cegi geger ve farkli odak
noktalarinda asal ekseni
keser. Mercege yakinhgi-
na gore mavi, yesil ve kir-
muzi renk 1giklar farkli odak
noktalar olugturur. Bunun
sonucunda net olamayan
goriinti olugur.
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halindeki 1giklar mercekten gecer ve kirilarak gériintiiyt
olustururken, bir ucundaki mavi 1gik ile diger ucundaki
kirmizi 1g1igin kirilmast ayni olmaz ve bu farkl renkler-
deki 1giklar asal ekseni farkli odak noktalarinda keser.
Renklerin bozulmasi, olarak agiklanan bu konu nedeniyle
net olmayan bir gériintii ortaya ¢ikar. Kiiresel bozulma
ve renklerin bozulmasi yaninda, tek bir mercegin net
goriintii vermesini engelleyen goriintiiniin biikilmesi
ve astigmatlik hatalar1 da s6z konusudur.

Tek bir mercek kullanarak net ve keskin bir goriintii
elde etmek cok giictiir. Bu nedenle fotograf makinele-
rinde kullanilan objektifler birden cok mercekten olu-
sur. Bu sekilde, kiiresel bozulma ve renklerin bozulmasi sorunlari ortadan
kaldirilmaya caligilir. Objektif icin yer alan her bir mercege eleman denir.
Bazi zoom objektifler, 16 elemandan olugur. Bu kadar ¢ok mercegin bir
arada kullanilmasinin nedeni objektifle net, keskin ve yatay-dikey eksen-
leri bozuk olmayan gériintii elde etmektir.

Objektifin Tasarvm ve Yapist

Fotograf makinesinin kalbini olugturan objektiflerin tasarmmi ve iiretimi;
karmagik hesaplamalari ve islemleriigerir. Bu amaca yonelik olarak giinii-
miizde ileri bilgisayar teknolojileri kullanilmaktadir. Yukarida sdylemistik,
tek bir mercekle elde edilen goriintii birgok hatay: igerir. Bu nedenle de
objektiflerde birden ¢ok mercek kullanilir ve iyi bir objektifin mercek
sistemi nedeniyle ortaya ¢ikan hata en az, goriintii kalitesinin ise en
fazla olmasi gerekir. Objektifin tasarimi yapilirken bir objektifin temel
ozellikleri goz dniinde tutulmas: gerekir. Bu 6zellikler sunlardir: Odak
uzakligi, diyafram acikligi, bakis acisi, secme giicii, en yakin netleme
uzakhi, biiyiikliigi ve diger 6zellikleri.

Objektifin dzellikleri belirlendikten sonra istenilen 6zelliklere uygun
bir objektifin icinde kag tane mercek kullanilacag: ve bunlarin hangisinin
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icbiikey ve digbiikey olacag: belirlenir. Kullanilacak olan merceklerin
151k kirlma orani, objektifin niteligiyle ilgili en dnemli konudur. Kirilma
orani, mercegin 1gik gegirme giiclinii gosterir. Bunun igin mercekler,
kirilma ve ayirma giicii yiiksek ya da diisiik olan camdan yapilir. Mer-
ceklerle ilgili olarak merceklerin ¢aplari, kalinliklar1 ve yiizey egimleri
objektif tasariminin en énemli konulandir. Mercekler objektif icinde
arka arkaya siralanmig olarak dururlar. Bu siralanmayla ilgili olarak diyaf-
ram agikliginin ve goriintiiniin bozulmasina neden olan hatalann en aza
indirilmesi gerekir.

Netleme
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Arka arka siralanmig merceklerin diiz bir eksen iizerinde olmasi cok 5.5 Objektifler.
onemlidir. Objektifin hem kiigiik, hem hafif hem de belli bir piyasa dege- ijl"jlf,‘ifli"‘lﬁs,;‘ugfie‘l
rinde olacak sekilde tasarlanarak tiretilmesi gerekir. Objektifinin 6zelli- ;,]::;ﬁ:y ?zluﬁ:) Algtloeg)
gine bagl olarak kullanilan mercek sayisi farklilik gosterir. 50 mm. 2 objekifin tiirii, (50 mm)
diyafram degerindeki bir objektif alti mercekten olusurken ayni objektif Edf‘k ‘l’zaklfl"k (1(:111-‘;)0697)
f1.4 diyafram degerinde oldugunda mercek sayisi artar 6rnegin sekiz mer- ssglrulmzfr;s: ve (Japan)
cek gerekir. Merceklerin arka arkaya siralanmasi nitelikli goriintii elde  iretildigi iilke. Bagiml:
etmeye yoneliktir. Objektif, fotografi cekilen konuyu miimkiin oldugu  aciklik en biyik divafram
kadar aslina uygun bir griinti olarak ortaya cikartmalidir. Bunun iginde ~ 2khgm: gdsterir.
kullanilan her bir mercegin niteligi 6nemlidir.

Biitiin objektiflerin olusturdugu goriintii yuvarlaktir ve gériintiiniin

en net bolgesi ortasidir. Kenarlara dogru goriintii zayiflar ve netsizlesir.
Bir objektifin ortaya cikardigi gériintiiniin en net bolgesinin ¢apina, ob-
jektifin kaplama alan: denir. Iyi bir goriintii elde edebilmek igin bu alanin,
film goriintii alanini kaplamasi gerekir. Ornegin: 35 mm. filmin goriinti
alani 24x36 mm.dir. Bu alanin diyagonal uzunlugu ise 43 mm. dir. 35
mm. filmle kullanilan bir objektifin kaplama alaninin ¢ap1 en az 43 mm.
olmas: gerekir, ¢linkii 43 mm. gapli bir goriinti 24x36 mm.lik bir alaru
kaplayabilir. 6x6 cm. ya da 6x7 cm. filmlerde bu alan daha fazladir. Iste
bu nedenle, 35 mm. makineler igin iiretilmis olan objektifler, orta ya da
biiyiik boyutlu makinelerle kullanilmaz.

Objektiflerin yapilariyla ilgili bir konu da, odak uzakhgidir. Cok uzak-
taki, sonsuzdaki bir nesneye (6rnegin giinese) netleme yapildiginda, ob-
jektifile film yiizeyindeki goriintii arasindaki uzakliga odak uzakhig denir.

Objektifin odak uzakligi, fotografi cekilen konu ile goriintii arasindaki
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kargilikl iligkiyi iki onemli noktada etkiler. Birincisi;
odak uzaklig film yiizeyindeki gériintiiniin biiytikligi-
nii yonlendirir. Ikinci olarak fotografi cekilen konuya
hangi actyla bakilacagini yani objektifin acisini belirler.
Bu noktada, bir konuya, gozle ve objektifle bakarken
ortaya ¢tkan 6nemli farklilig belirtmek gerekir. Bir insa-
nin ¢evresinde net olarak gorebildigi agi, goris agisidir.
Bir objektifin gorebildigi ag1 ise bakig agisidir. Goriis agi-
s1 denildiginde, 10, 50, 100 vb. derecelik sinirlar1 kesin
belli bir ag1 soz konusu degildir. Yani goriig agisindaki,

5.6 Odak Uzakhg.
Modern bir objektif
sekilde goriildiginden
gok daha karmagikur.
Odak uzakligina bagl
olarak objektiften gegen
tginlart kirtlmas: degisir
ve bunun sonucu olusan
gorintiinin biyikligi
farkli olur. Uzun odak
uzaklikl objektif (iist)
biiyiik, kisa odak uzak-
likl: objektif (alt) kiigiik

gorunti verir.

5.7 Objektif Kesiti.
Objektiflerde odak uzak-
ligina bagli olarak yedi,
sekiz mercek (eleman)
kullamlir.

acinin derecesi kesin olarak belli degildir. Objektifin
bakig acisinda ise, objektifin odak uzakligina gére aginin derecesi kesin
olarak bellidir. Bakig acis1 denildiginde, objektifin odak uzakligina gore
5, 10, 50 vb. derece gibi kesin acilar s6z konusudur. Daha basit bir anla-
timla bu konu gérmek ve bakmak kavramlar: arasindaki farka benzer.
Insan gozii goriir, objektif ise bakar. Gériig alam: ise goriis agisi ve bakug
agisinin kapsadigi alandir. Bu alan, kullanilan objektifin odak uzakligina
gore genigler ya da daralir.

50 mm. uzakliktan bir otomobilin iki fotografini ¢ekelim. Birinci fotog-
rafi 50 mm. odak uzaklikli objektifle, ikinci fotografi 200 mm. odak uzak-
likli objektifle gekelim. Bu iki fotografta otomobilin biiyiikliik olarak gé-
riintiisti farkl olacaktir. Ciinkii uzun odak uzaklikli objektifler daha bii-
yiik, kisa odak uzaklikli objektifler ise daha kiigiik gériintii olusturur.
Odak uzaklig1 arttiginda, objektifin sagladigr goriintiideki nesnelerin bo-
yutu biiyiir, ¢linkii bakig acist daralir. Tersi durumda ise goriintiideki
nesnelerin boyutu kiigiiliir, ¢iinkii bakigacisigenigler. Bu durumda objekti-
fin; odak uzaklig1 arttiginda bakis agis1 genisler, odak uzaklig1 kisaldiginda
ise bakig agis1 genigler. Bakis agis1 objektifin odak uzakligiyla birlikte, film
ylizeyinin boyutuyla da ilgilidir. Objektiflerin siniflandirmas: da odak
uzakligina gore (yani bakig agisina gére) yapilir: (1) Normal objektifler,
(2) genig agili objektifler -kisa odak uzaklikli-, (3) tele

objektifler -uzun odak uzaklikli-, (4) zoom objektifler
-degisebilir odak uzaklikli-.

Fotograf makinesinin gévdesi, tek bagina karanlik
bir kutudur. Bu gévde kullanilarak farkli boyutlarda go-
riintii elde edilmek istenildiginde, farkli odak uzaklikl:
objektifleri kullanmak gerekir. Gozlerimizle cevremizdeki
bir nesneyi detay olarak gérmek istedigimizde, dar bir
goriis agist saglamak icin nesneye yaklasiriz. Ayni nes-
neyi genig bir goriis agisiyla gérmek istedigimizde ise
nesneden uzaklagarak genig bir goriis acist saglariz. Ayni
sekilde nesnenin fotografini cekmek igin nesneye yakla-
sip uzaklasmaya gerek kalmadan, kullanilan objektifin
odak uzakhgini degistirmek yeterlidir. Normal, genig
acily, tele ve zoom objektiflerin kendine 6zgii 6zellikleri,
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yararl durumlarn ve sakincalari vardir. Unutulmamasi gereken kural su-
dur: Film yiizeyi bos bir tuval gibidir. Bu bog yiizeye; tek bir insan yiizii,
biitiin viicuduyla tek bir insan, grup halinde bir insan toplulugy, trafik
akust icindeki insanlar, engin bir dogada yiiriiyen tek bir insanin fotografi
goriuntilenebilir. Farkli odak uzaklikli objektifler, fotograf ¢ekene bir
ressam gibi sonsuz sayida bakis agisi saglar.

Normal Objektifler

Yukaridaki satirlarda objektifin bakis agisinin, odak uzaklig: ve kullanilan
filmin boyutuna bagh oldugunu sdylemistik. Objektifin odak uzakligy,
kullanilan filmin diyagonal kése uzakhigina esitse, objektif o film boyutu
icin normal objektiftir. Ornegin, 35 mm. filmin boyutu 24x36 mm. ve
kosegen uzunlugu 43 mm. dir. Bu durumda, 50 mm. bir objektif 35 mm.
makineler igin normal objektiftir. Genel bir anlayis olarak normal objek-
tiflerin bakis agisinin insan goziiniin goriis agisina yakin oldugu kabul
edilir. Bu teknik olarak dogru degildir, insan gézii —yaklagik olarak- 120
derecelik bir aciyla, normal objektifler ise 50 derecelik bir aciyla goriir.
Normal objektifle cekilen bir negatif goriintii, biiyiitildiigiinde ortaya
cikan fotografin bakig agis1 insan goziiniin goriig agisina yakindir. Bu ne-
denle normal objektifler, fotografcilikta bir standart olarak kabul edilir ve
diger objektif cesitleri bu standarta gore belirlenir. Yukarida belirttigimiz
gibi bu standard: belirleyen ise kullanilan filmin kogsegen uzunlugudur.

Fotografcilar ¢cogunlukla normal objektif kullanirlar. Bu objektifler
teknik olarak iyi ayarlanmus; goriintiileri keskin ve nettir, en yiiksek diyaf-
ram agiklig1 ve 15181 saglar, ek bir gere¢ kullanmadan cok yakini netleye-
bilir ve fiyatlar1 diger objektiflere gére ucuzdur. Normal objektifler, en
ucuz fiyatla en nitelikli gériintiiyii saglar. Bu objektifler, fotografciligin
hemen hemen biitiin alanlarinda kullanilabilir. Portre ¢ekimleri ve dur-
gun konular i¢in normal objektifler dogru segimdir. Genig acili ve tele
objektifler gibi perspektifi bozan etkileri yoktur. 35 mm. fotograf makine-
leri icin normal objektif, 50 mm. odak uzaklikli objektiftir. Bu objektifin
diyafram agikliklari genellikle £2, f1.8 ya da f1.4’diir. Orta boyut makinele-
rin normal objektifi 6x6 cm. (roll film makineleri) 80 mm. ya da 100 mm.
ve 6x9 cm. film kullanan makineler i¢in 105 mm.dir. Biiyiik boyut maki-
nelerde, 10xI5 cm. film boyutu icin 150 mm. odak uzaklikli objektifler
normal objektiftir.

Genis Agih Objeketifler

Genis acili objektifler, odak uzakligi, kullanilan film boyutunun késegen
uzunlugundan az olan objektiflerdir. Bu objektifler, normal objektiften
daha genis bir agisiyla konuya bakar ve bir film karesine normal objektiften
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cok daha fazla sey sigdirirlar. Ornegin agik bir alanda voleybol oynayanla-
rn fotografim normal objektif kullanarak bir film karesine sigdirmak
icin konudan uzaklasmak gerekir. Oysa ayni fotograf genis agili bir objek-
tifle cok daha yakindan gekilebilir. Ciinkii genis agili objektifler, normal
objektife gére daha genis bir bakis agis1 saglar.

Genis acili objektifler, normal objektife gére daha kisa odak uzaklikli
objektiflerdir. 35 mm. icin 50 mm. odak uzakligi normal objektif olduguna
gore, 50 mm.nin altindaki odak uzaklikl objektifler genis acidir. Ornegin:
35 mm., 28 mm. ya da 21 mm. gibi. 6x6 cm. boyutunda film kullanilan
makinelerde 80 mm.nin, 6x9 cm. boyutunda film kullanilan makinelerde
105 mm.nin ve 10x15 cm. boyutunda film kullanilan makinelerde ise
150 mm. odak uzakliginin altindaki objektifler, genis acili objektiflerdir.
Bu objektiflerin temel belirleyici 6zelligi, kisa odak uzaklikli olmasi ve
genis bakis acisi saglamasidir. Bu nedenle genis agili objektifle, konunun
fazla uzagina gitmeden biiyiik bir bakig acis1 saglamak miimkiindiir.

Bu objektiflerin temel 6zelligi, genis bir bakis agisi1 icinde nesneleri
boyut olarak kiigiiltmesidir. Ayrica alan derinligi bu objektiflerde ¢ok
yiiksektir. Objektifin hemen 6niindeki nesneyle sonsuzdaki nesne fotog-
rafta nettir. Bu objektiflerin optik 6zelligi nedeniyle ortaya ¢ikan gériintii
bozulmalarn, fotograf¢ilar agisindan iizerinde durulmasi gereken en
6nemli konudur. Ortaya ¢ikan goriintii bozulmalarindan biri, diiz cizgi-
lerin goriintii alani icinde disa dogru egilmesidir. Dikey olarak yukariya
dogru yiikselen bir kiitleye, 6rnegin bir binaya genis agili objektifle ba-
kildiginda, binanin objektife yakin béliimii oldugundan daha biiyiik ve
binanin yiikselen boliimleri oldugundan daha uzakta ve giderek kiigiilen
bir sekilde goriilecektir. Ayni bozulmalar, genis agiyla cok yakindan
cekilen portrelerde de ortaya gikar. Kisinin objektife yakin olan elleri ya
da burnu ¢ok biiyiik, objektiften uzak olan kulaklar ¢ok kiigiik olarak
goriilecektir.

Insan gozii, genis agih objektiflerin ortaya ¢ikardigi hatalar gérme
sistemi icinde ¢oziimler. Oysa objektiflerde, odak uzakliginin kisalmasi
ve bakig a¢isinin geniglemesi nedeniyle bu optik hatalarin éniine gegile-
memektedir. Bu objektifler kullanilirken goriintii bozulmalarini en aza
indirmek i¢in dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. Balik gézii objektif
diye adlandirilan 8 mm. ya da 15 mm. genis acil objektiflerde cizgisel
bozulmalarin éniine gecilemez. 28 mm. ya da 35 mm. genis acili objektifler
kullanilirken, cizgilerin gériintiiniin ortasina gelmeleri engellenmelidir,
clinkii bozulma daha ¢ok gériintiiniin ortasinda olugur. Dikey olarak yiik-
sek kitlelerde ortaya gikan perspektif bozuklugunu engellemek icin ko-
nuya fazla yaklasmamak gerekir. Miimkiinse film diizleminin konuyu diiz
gormesini saglamak igin yiiksek bir yerden konunun fotografini gekmek
gerekir. Biiyiik boy fotograf makinelerinde bu iglemi, film diizlemini hare-
ket ettirerek yapmak miimkiindiir.

Genis acih objektiflerde, konuyu igindeki yatay ve dikey ¢izgisel hat-
lara dikkat ederek miimkiin oldugu kadar film karesinin ortasina yerles-



tirmek en dogrusudur. Ciinkii genis a¢1 objektifler daha gok film karesinin
kenarlarinda bozulmaya neden olur. Portre ¢ekimlerinde ise 6zel bir etki
yaratilmak istenmedigi takdirde, kisiye yaklagmak dogru degildir. Fotograf
makinesiyle portresi gekilen kisiye en gok 2 metre yaklagmahdir. Genig
acth objektifler bilingli bir gekilde kullanildiginda bagarili sonuglar elde
edilir. Ornegin, insan bir mekéna girdiginde, bu mekan1 ve icinde yasayan
insanlan bir biitlin olarak goriir. Bir heykeltiragin atélyesini diisiiniin,
sanatg1 ve atdlyedeki her nesne bir biitiin olarak goriiliir. Atolyedeki her
nesne sanatgiyla iligkilidir. Bu ortami fotografa aktarabilmek icin bakis
agisinin genig olmasi gerekir. Normal objektifle bu saglanamaz. Fotograf1
cekilmesi diigiiniilen her konu i¢in bu durum gecerlidir.

35 mm. fotograf makinelerinde genis agili objektifler, 35 mm. odak
uzakligindan baglar. 28 mm. ise ¢ok yaygin olarak kullanilan genig acidir.
28 mm. objektifin hem bakis acist hem sagladigi alan derinligi ok idealdir,
hem de goriintii bozulmasi en azdir. 24 mm. genis agih objektif de ¢ok
kullanilir, ancak 28 mm.ye gore perspektif bozulmas: ve diger goriintii
hatalar1 a¢isindan dikkatle kullanilmasi gerekir. Odak uzakhigi kisaldikca
bakig ags1 artar. 15 mm., 13 mm. ya da 8 mm. genis agili objektifler ayri
bir sinif olarak degerlendirilir. Bunlara balik gézii objektifler denilmektedir.
Normal objektiflerin verdigi gériintiiniin bakis agis1 yoniinden insan gozii-
ne benzedigini sdylemistik. Ayrica verdigi gériintiiniin boyutu da insan
goziine benzer. Doprusal olarak nesnelerin goriintiide bozulmalar: sdz
konusu degildir. Ancak odak uzaklig: kiigiildiikge gériintiiniin boyutu
depismeye baglar ve nesnelerde dogrusal olarak bozulmalar ortaya gikar.
Ozellikle 180 ya da 220 derece bakis as1 saglayan balik gozii objektiflerde
goriintiisel bozukluklar ¢ok fazladir. Ozel amaglarla kullanilan bu objek-
tifler, 180 derecelik bir bakig agisini bir film karesine yerlegtirir. Koselerde-
ki nesneler biikiiliir, perspektif farklilagir ve nesnelerin orani degisir.

Tele Objektifler

35 mm. film kullanan makinelerin en 6énemli sorunlarindan biri, filmin
goriintii alaninin kiigiik olmasidir. 24x36 mmlik gériintii alani iginde
normal objektifle gekilen bir nesnenin goriintiisti gok kiigiik olarak ortaya
gikar. Roll filmlerin gelistirilmesindeki temel neden budur. Simirt belli
olan goriintii alani iginde biiyiik gortintii elde etmek igin uzun odak
uzaklikli objektif kullanmak gerekir. Normal objektif kullanarak, film
karesini dolduran bir portre cekmek icin makineyle konuya 60-70 cm.
yaklagmak gerekir. Oysa, uzun odaklikli bir objektifle (6rnegin 105 mm.)
ayni buiytikliikteki bir fotograf 1-5m. uzaktan gekilebilir. 200 mm.lik bir
tele objektifle ise daha uzaktan cekilebilir.

Tele objektifler yani dar acili objektifler, odak uzakligi kullanilan
film boyutunun késegen uzunlugundan fazla olan objektiflerdir. 35 mm.
fotopraf makineleri icin 85 mm.den baglayarak 2000 mm.ye kadar tele

Objektifler

101



Fotografa Baslarken

5.8 Objektif Bakis Agist.
Objektifin odak uzakhgi objektifin bakig agisint belirler. Odak uzakhgi azaldikga bakig agist genigler,

odlak uzakhg biyidiikge ise bakig agist daralir. Ust sol 15 mm, iist sag 35 mm., orta sol 50 mm.,
orta sag 79 mm, alt sol 200 mm., alt sag 600 mm.
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objektifler vardir. Fotograf makinesine tele objektif takildiginda, bakactan
bakan goz sanki diirbiinle cevresine bakiyormusg gibi hisseder. Bunedenle
spor kargilagmalari, vahgi doga vb. yanina yaklagilmasi gii¢ olan konularin
fotografini cekerken tele objektifler kullanilir. Tele objektiflerin en yaygin
olanlart (35 mm. i¢in) 85 mm. ile 200 mm. arasidir. Bunlarin bityiikliik-
leri, agirliklan ve diyafram agikliklar cok uygundur. Ozellikle 135 mm.
tele objektifler en cok kullanilandir. Her amaca uygun olan bu objektif,
normal objektife gore yaklagik iki kez biiyiik gériintii saglar. Portre ¢cekim-
lerinde (85 mm. gibi) ¢cok kullanilir. 135 mm.nin sagladigi goriinti bii-
yiikliigii negatifin biiyiitiilmesi agisindan en uygun orandir. 135 mm. ya
da 200 mm. tele objektifler, fotograf gekenin ne konuya ¢ok yakin olma-
sini ne de konudan ¢ok uzaklagmasi gerektirir. Bu objektifler fotografcinin
konuyu ¢ok yaklagmadan kontrol etmesine olanak saglar. Bu ¢ogu zaman
fotograf ceken ile konu arasindaki kargilikli iletisim agisindan ¢ok énem-
lidir.

85 mm. ile 200 mm. aras: tele objektifler, fotograf makinesiyle birlikte
kolaylikla elde taginabilir. Daha uzun odakli tele objektifleri kullanmak
kolay degildir. 400 mm., 600 mm., 1000 mm. ve 2000 mm. tele objektifleri
hem elde tagimak giictiir hem de bu objektiflerin sagladigi en kiigiik
diyafram acikligi coguzaman yeterli olmaz. Bu tiir tele objektifler fotograf
makinesini agirlagtirir ve elle tagindigindan makinenin dengesini bozar,
bu nedenle kullanirken 6zel aygitlar gerekir. Tele objektiflerin goriintiide
ortayagcikardigi etki, genis acih objektiflerin tersidir. Tele objektifin verdi-
gi goriinti, film karesini doldururken konunun arka planinibelirgin olmaz
yani alan derinligini en aza indirir. Aymi sekilde konunun perspektifi
bastirilmig yani alan kisaltilmug olarak gériiliir. Bir yolun kenarina 10 m.
ara ile dikilmig agaglarn diigiiniin: Bu yolun fotografini, agaglar diyagonal
olarak karede yer alacak sekilde 400 mm.lik bir tele objektifle 50 m.
uzaktan cekelim. Bu fotografta, agaclar birbirinin tstiinde gibi goriiliir,
apaglarin aralarindaki uzaklik neredeyse yok olur. Tele objektiflerin go-
riintiide yarattig1 en énemli etki budur. Objektifin odak uzakligi arttikga
yani bakig agist daraldikca; alan derinligi azalir ve perspektifi bastirma
etkisi artar.

Zoom Objektifler

Normal, genis acili ve tele objektifler sabit odak uzaklikli objektiflerdir.
Fotograf makinesinde normal objektif takili iken daha genis bir bakig
acist ya da daha dar bir bakig agisi istenildiginde objektifin degigtirilmesi
gerekir. Peki, tek bir objektif iizerinde farkli odak uzakliklar saglanabilir
mi! Bunun i¢in objektifin odak uzakliginin degisebilir olmas: gerekir.
Iste zoom objektifler bu niteligi sahip objektiflerdir. Zoom objektif demek
degigebilir odak uzaklikli objektif demektir. Objektif tizerindeki bilezik
hareket ettirildiginde odak uzakligr degisir ve boylece farkli bakis agilar

Objektifler

103



Fotografa Baglarken

104

saglanir. Daha basit anlatimla soyle denebilir; zoom objektifler, birden
cok objektifin tek bir objektife yerlestirilmis seklidir.

Zoom objektifler, farkli odak uzakliklar: iceren sekillerde iiretilmek-
tedir ve ireticiler degisik secenekler sunmaktadirlar. Zoom objektifler
daha ¢ok 35 mm. fotograf makineleri igin tretilir, ancak ¢ok az olmakla
birlikte orta boy makinelerde de kullanilir. Biiyiik boy makinelerde zoom
objektifi kullanilmaz. 35 mm. makineler icin iiretilen zoom objektileri
birkag grup altinda toplamak miimkiindiir: Birincisi tele zoom objektifler,
70 mm. ile 600 mm. hatta 1200 mm. odak uzaklig1 arasinda degisen
objektiflerdir. Yaygin olarak kullanilan tele zoom objektifler sunlardir:
50-135 mm., 90-200 mm., 70-200 mm., 135-600 mm. gibi genig bir alan1
kapsar. Hatta 360-1200 mm. tele zoom objektifler vardir. 35 mm. makine-
ler icin en yaygin olan zoom objektif 80-200 mm.dir. Ikinci grup ise
genis agili zoom objektifler, 21 mm. ile 35 mm. odak uzakligi arasinda
degisen objektiflerdir. Bunlarin yaygin olarak kullanilanlart 24-35 mm.,
28-50 mm. odak uzaklikli zoom objektiflerdir. Bir diger grupta orta boy
zoom objektiflerdir. Bunlar; genis aci, normal objektif ve tele objektifi
iceren zoom objektiflerdir. 35-70 mm., 40-80mm., 28-80 mm., ya da 35-
105 mm. odak uzaklikli objektifler bu grubun en yaygin olanlaridir.

Zoom objektif kullanildiginda birden ¢ok objektif tagimaya gerek yok-
tur. Tek bir objektif kullanarak konuya farkl bakig agilariyla yonelmek,
fotopraf cekene sayisiz kolayliklar saglar. Fotografcilarin zoom objektifi
tercih etmelerinin temel nedeni, ¢cekim yaparken makineyle ileri-geri
hareket etmeye gerek duymamaktir. Konuyla makine arasindaki uzakligi
degistirmeden hem genel bakig acis1 hem de dar bir bakig agist saglamak
miimkiindiir. Sabit odak uzaklikli bir objektif kullanirken, cercevede olu-
san bogluklari kontrol etmek her zaman miimkiin olmaz. Oysa zoom
objektifle farklibakigagilari saglayarak gercevelemedeki gereksiz bogluklar
kolaylikla diizenlenebilir. Zoom objektiflerin bir diger 6nemli &zelligi,
bir kez netleme yapildiginda odak uzaklig1 degisse bile netlemenin degis-
memesidir. Objektifi dar agili konuma getirerek konunun netlemesi yapil-
diktan sonra objektif genis acili konuma getirildiginde netleme bozulmaz.
Ayrica giiniimiizde kullanilmakta olan bir¢cok zoom objektifin makro ob-
jektif ozelligi de vardir.

Zoom objektiflerin yukarida belirtilen gesitli kullanim kolayliklarina
kargin neden hala sabit odak uzaklikli objektifler tercih edilmektedir?
Zoom objektifler, sabit odak uzaklikli bir objektife gére cok daha fazla
sayida elemandan yani mercekten olusur. Bu nedenle, zoom objektife
giren 151810, kayba ve bozulmaya ugramadan, sabit objektif niteliginden
goriintii olugturmasi giictiir. Bir zoom objektifin 50 mm. odak uzaklig:
konumunda verdigi goriintiiniin kalitesiyle, 50 mm. sabit odak uzaklikl:
objektifin verdigi gériintiiniin kalitesi ayni degildir. Sabit odak uzaklikl
objektifin kalitesi her 151k kogulunda daha yiiksektir. Bu konu, biitiin
odak uzakliklariicin gecerlidir. Ayrica zoom objektifler sabit odak uzaklik-
l1 objektiflerin sagladig1 diyafram agikligini saglayamamaktadir. Zoom



objektiflerin agir olmasi ve makinelerin dengesini bozmasi da iizerinde
durulmas: gereken bir konudur. Zoom objektiflerin sagladigi yararlar,
iiretici firmalar1 biitiin bu olumsuz yonleri gidermeye yoneltmistir. Giinii-
miizde kullanilan zoom objektifler, hafiftir ve ideal diyafram agikligini
saglar.

Zoom objektiflerle ilgili olarak karari verecek olan fotograf ceken
kiginin kendisidir. Eger yanina yaklagilmasi gii¢ olan bir konunun fotografi
gekiliyorsa, tele zoom objektifler en uygun secimdir. Ancak bu objektifler,
portre cekimleri icin ayni sekilde uygun degildir. Ic mekanda, 1tk kosula-
rinin uygun oldugu bir durumda, sabit odak uzaklikli objektif kullanmak
goriintii kalitesi agisindan daha uygundur. Basin fotografciligi yapanlar
igin genig agili zoom objektifler vazgecilemez bir objektiftir. Ciinkii bu
objektif konuya gerektigi kadar yakinlagmay1 saglar. Ayrica bu objektifler
artistik amaglara cok uygundur. Orta boy zoom objektifler en gerekli
odak uzakliklarini icerdigi igin cok genis bir kullanim alanina sahiptir.
Giiniimiizde birgok 35 mm. fotograf makinesi bu tiir bir objektifle piyasaya
sunulmakeadir.

F.27 Nesnenin karenin tam ortasinda yer aldig: klasik anlatim. Yegil zemin iizerinde gekil olarak
gri heykel, diizenlemeyi tamamlayan zit bir 6ge olarak, sar: gigekler.
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F.28 Dogal ortamu iginde
bir renk ciimbiigii. Celigen
iki kadin, éndekinin
hayali arkadaki olmal!...

F.29 Ordegin bigimi, bir
enerji olarak fotoprafa
hakim. Koyu zemin, hem
sekil olarak 6rdegi one
ctkartiyor hem de zitlik
yarattyor.
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Kitabimizda bu agamaya kadar iizerinde durdugumuz konular, fotograf-
cihgin fizik bilimiyle ilgili bolimleriydi. lgiga karst duyarli malzemeler
tizerinde gorintiiniin kaydedilerek sabitlestirilmesi siireciyle birlikte,
fotografgiligin kimya bilimiyle ilgili konular tizerinde durmaya baglaya-
capiz. Fotografin tarihiyle ilgili boliimde, optigi kullanarak goriintii olug-
turmayi, bu goriintiiniin 1g18a kargt duyarl bir yiizey {izerine kaydedilerek
sabitlegtirilmesini ve bu siire¢ iginde hangi asgamalardan gegerek giinii-
miizde kullanilmakta olan filmlere ulagildigini agiklamigtik. Fotografcilik-
ta iki tir film kullanilir: Siyah-beyaz filmler ve renkli filmler (renkli
filmler icin bkz., s. 117). Siyah-beyaz ve renkli filmler, ncgatif ve saydam
(dia, slayt) olarak iki gruba ayrilir. Negatif filmler, gekildiginde ncgatif
goriintii veren filmlerdir. Saydam filmler ise gekildigi zaman pozitif goriin-
tii veren filmlerdir. Siyah-beyaz fotografcilikta kullanilan filmler ¢ok
ozel durumlar diginda negatif filmlerdir. Ozel olarak bir agiklama yapil-
madig siirece fotografcilikta film denildiginde de ncgatif filmden soz
edilmektedir. Siyah-beyaz negatif filmlerde goriintii negatif diye tanimla-
nan; siyahin beyaz, beyazin ise siyah olarak ciktig bir gérintidiir.

Duyarkat — Isiga Duyarl Katman

Fotograf makinesinde pozlama filme yapilir, bagka bir deyigle fotografi
gekilen konunun goriintisi film yiizeyine saptanir. Filmlerin goriinti
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6.1 Giimig Taneleri.
Mikroskopta vyiizlerce defa
biiyiitilmiig olarak film
duyarkati gorilmcektedir.
Sol bagta duyarkat iizerin-
deki gesitli boyutlardaki
giimig tuzu kristalleri,
ortada ise bir giimig ta-
necigi cevresinde gelisen
gren goriillmekee. Sagdaki
fotoprafta ise T-gren go-
riilmektedir. T-grendeki
kristallerin yapisi klasik
kristallerden farkldir.

6.2 Siyah-Beyaz Filmin
Yapsi.

Filmin kalinhg: .125 mm.
olmasina ragmen farkh
amaglara yénelik gesitli
katmanlardan olugur.
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saptanan yiizeyleri 1g1ga karg1 duyarli bir malzemeyle kaplanmugtir. Filmle-
rin 1g18a kargt duyarli yiizeylerine duyarkat ya da emiilsiyon denir. Duyarkat
1s18a karst duyarl olan bir katmandir. Duyarkatin en basit sekli siyah-
beyaz fotografcilikta kullanilmaktadir. Bazi kimyasal maddeler 1giktan
etkilenir, yani bu maddeler 1gikla kargilagtiginda kararmaya baglar. Fotog-
rafcilikta kullanilan 1s1ga kargt duyarl kimyasal maddeler giimiigiin klor,
bromiir ve iyotla yaptig1 birlegsimlerden olusur. Bu ii¢ kimyasal maddeye
halojenler ve bunlarin giimiis ile meydana getirdikleri birlegime ise giimiig
tuzlari (silver halides) denir. Bu ii¢ tuz (halides) icinde 1s1ga karsi en
duyarli olan giimiig bromiir ise duyarkatta bilesimi meydana getiren en
6nemli maddedir.

Pozlanmamus siyah-beyaz negatif filmin duyarkati iizerindeki giimiig
tuzlarinin atomik yapusi géyledir: Pozitif yiiklii olan giimiis, negatif yiiklii
olan bromiir iyonlari, serbest olarak hareket eden giimiig iyonlari ve
onemliigleviolan duyarli zerrecikler. Makinenin objektifi, fotografi cekile-
cek konuyu 151k olarak filme yansittiginda duyarkat pozlanir. Isik dalgala-
ninin iginde kimyasal degisime neden olan, karartma ve agartma etkisi
olan fotonlar (photons) duyarkat etkiler. Isigin giicii arttikga 1g1gin foton
etkisi de artar. Pozlamayla birlikte, duyarkatin tizerine diigen 151k, giimiig
tuzlarinin yapisini degistirir ve giimiig tuzlari, metalik giimiise doniisiir.
Bu sekilde bir miktar giimiis (bunlar 1g1ga duyarlilig1 en yiiksek olan kris-
tallerdir) yeni bir bigime doniisiir, yani fotograf1 ¢ekilen konunun 1siklt

Is1pa duyarh kristaller

——— Koruma katmant

— Duyarkat

A RS L AR Pl

— Yapugtirict

—— Alt koruyucu
katman
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yerlerini olugturmak icin kararir. Ancak pozlamayla birlikte, duyarkatta
ortaya ¢ikan bu gelismeler goze goriilemez.

Pozlama sonucunda duyarkat iizerinde olugan gériinti, gozle goriil-
meyen gizli bir goriintiidiir. Fotografcilikta bu goriintiiye gizli gériinti
(latent image) denir. Bu goriintii, filmin banyo edilmesinden sonra negatif
goriintii olarak goriilebilir hale déniisiir. Film banyosu (gelistirme banyo-
su) agamasinda, gizli goriintiiniin nasil gergek goriintilye doniigtiigini
detayli olarak daha sonra gérecegiz (bkz., s. 159). Simdi kisaca gergek
goriintiiniin nasil ortaya ¢iktigini gérelim. Film banyosunun birinci aga-
masinda kullanilan geligtirme banyosu, bir cogaltma ve geligtirme siireci-
dir. Pozlama sirasinda giimiis tuzlarinin sadece ¢ok az miktari 1gtktan
ctkilenir. Gelistirme banyosu, en ¢cok 1siktan etkilenen giimiis tuzlarindan
baslayarak en az etkilenene dogru yavas yavas filmin yiizeyi tistiindeki
milyonlarca giimiis tuzlarini1 metalik giimiige indirger. Bu agama sonun-
da; 1giktan ¢ok etkilenen giimiis tuzlari grinin en koyu ton degeri olan
siyah, 1gtktan daha az etkilenen bolgedeki giimiig tuzlari agik gri, hig 151k
gormeyen giimiig tuzlari ise duyarkat yiizeyinde sékiiliip alinir ve bu bolge-
ler seffaf kalir. Boylece gizli goriintii gergek goriintiiye doniigiir. Gergek
goriintiide; ¢ok 1g1kli bolgeler koyu gri, az 1gikli bslgeler agik gri ve 1giksiz
bolgeler seffaf olarak goriiliir. Bu agamalar sonunda film yiizeyinde ortaya
¢ikan goriintii negatif bir gérintiidiir, bunun pozitifi ise fotograf kdgidinda
ortaya cikar.

Film banyo iglemi tamamlandiktan sonra elde edilen negatif goriintii
actk griden koyu griye dogru grinin ton degerlerinden olugur. Fotograft
¢ekilen konunun 1siksiz yani golgeli ya da karanlik yerleri filmde seffaf
olarak goriiliir. Ciinkii konunun bu bélgelerinden duyarkata hig 1sik gelme-
migtir. Konunun az 1gikly, orta 1gikli ve yiiksek 151kl bolgelerinden gelen
isiklar sonucunda ise negatif goriintii acik gri, orta gri ve koyu gri olarak
gorilir. Sonug olarak negatif goriintiiye bakildiginda, konunun 1gikli
yerleri grinin ton degerleri olarak, karanlik yerler ise seffaf olarak gériiliir.

Film Hizi ve Film Kontrasthig

Bir filmi kullanirken, filmle ilgili en énemli 6zellik, filmin 1s18a kargt olan
duyarlibigidir. Ciinkii iyi bir fotograf, dogru pozlama yapilarak yani konu-
nun iistiindeki 1gikla filmin duyarliliginin uyumu sonucunda elde edilir.
Filmin is1ga karst duyarhiligina filmin luzt denir. Filmin hizi, duyarkat kat-
manindaki giimiis tuzu kristalleriyle ilgilidir. Yavas duyarkatlarda tuz
kristalleri ok kiigiiktiir ve neredeyse tek tip olarak ayni biiyiikliiktedir.
Hizh duyarkatlarda ise tuz kristalleri daha biiyiiktiir ve farkh biiyiikliikler-
dedir. Duyarkattaki kristaller biiyiidiikce yogunlugu artar ¢ok az 1siktan
etkilenir ve bunlara hizli filmler denir. Duyarkattaki kristaller kiigiildiikce
yogunlugu azalir etkilenmesi igin ok 15tk gerekir ve bunlara dayavas filmler
denir.
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Fotografcilikta, her bir giimiis tuzu kristaline gren ad1 verilir. Bu anlam-
da; hizli filmlerin grenleri biiyiik, yavas filmlerin grenleri ise kiigiiktiir.
Filmin gren yapis1, gériintiiniin niteligini etkileyen ¢ok énemli bir 6gedir.
Ayni konunun yavag ve yiiksek hizli bir filmle fotografi ¢ekildiginde,
yavag hizli filmin goriintiisii yiiksek hizlidan daha keskin olur. Ancak
filmin h1z1 arttifinda, disiik 151k kogullarinda fotograf ¢ekebilme olanag:
saglar. Giiniimiizde iiretilen yiiksek hizli filmlerin bazilar1 ayn1 zamanda
diisiik grenlilik saglamaktadir.

Filmlerin hizi uluslararas: 6lgii sistemleriyle belirlenmigtir. Bunlar
ASA, DIN ve ISO sistemleridir. ASA Amerika Birlesik Devletleri'nin,
DIN ise Almanya'nin geligtirdigi sistemlerdir. Giiniimiizde ise kullarulan
Uluslararasi Standartlar Kurumunun (Internatianol Standarts Organiza-
tion) gelistirdigi ISO sistemidir. Bu sistemlerin dereceleme birimleri ra-
kamla gosterilmektedir. ISO sistemi ASA ve DIN sistemleriyle birlikte
gosterilmektedir. 1SO 125/22 seklindeki gosterimin agik yazilimi 125
ISO, 125 ASA, 22 DIN. Bir anlamda ISO eski sistemdeki ASA’nin yerini
almugtir. Yani ISO ve ASA derecelendirmesi aynidir. Filmin hizini géste-
ren bu derecelendirme sistemi, filmin kutusu ve kaseti iistiinde gosterilir.
ISO ve ASA degerleri geometrik olarak artar. 400 ISO/ASA bir film 200
ISO/ASA filme gore iki misli daha duyarlidir. Hizli filmin pozlamast icin
daha az 151k gerekir. Isik kogullari ve 6zel nedenler diginda yaygin olarak
125 ISO/ASA filmler kullanilir. Orta hizli olan bu filmler hem 151k kogul-
lar1 hem de grenlilik agisindan ideal hizdaki filmlerdir.

Giiniimiizde tretilen filmler olaganiistii duyarkat yapisina sahip olup,
cok farkl g1k kogullarinda kullanilabilmektedir. Ancak yine de yiiksek
nitelikli bir negatif gériintii icin pozlama ve film banyo iglemlerinin dogru
kontrol edilmesi gerekir. Film dogru pozlanmadiginda, yani eksik ya da
asir1 pozlandiginda goériintiiniin yogunlugu ve kontrastligi normalden
farkli olur. Ayni sey film banyosu icin de gecerlidir. Kontrastlik, grinin
ton degerleri arasindaki yogunluk farkliligidir. Giinegli bir havada doga-
da bir alana baktigimiz zaman aydinliktan karanliga bircok ton degeri
goriilebilir. Aymi alan, kigin sisli bir havada ise grinin tek bir ton degeri
olarak goriiliir. Fotografi da ayni sekilde diisiinebiliriz. Bir fotograf aciktan
koyuya grinin bir¢ok ton degerini igeriyor ise diigiik kontrasttir. Diger
bir fotograf, sisli havadaki ortama benzer sekilde, grinin tek bir ton dege-
rinden oluguyor ise bu da yiiksek kontrasttir. Fotografcilikta kullanilan
filmler, insan gozii gibi ton degerlerini genisg bir 6lcekte ayiramaz. Cevre-
mize baktigimizda en az 1gikli alanlardan en karanliga kadar her 151k farkini
gozlerimizle ayirarak algilariz. Ayni seyi filmden beklemeyiz. Ancak yine
de her filmin dogru ton degerlerini verecek sekilde pozlandirilmas: ve
film banyosu yapilmas: gerekir.

Filmin kontrastligi dogrudan filmin hiziyla ilgilidir. Hizli filmler yiiksek
kontrast verir. Diigiik hizh filmler ise digiik kontrast saglar. Orta hizli
olarak bilinen ve ¢ok yaygin olarak kullanilan 50-400 ISO (ASA) arasi
filmlerin kontrasthik diizeyleri yaklagik olarak aynidir. Film kontrasthigini
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sadece film hiz1 etkilemez, film banyosu da kontrasthg: etkiler. Duyarkat-
taki giimiis tuzlari, konunun igikli bélgelerinden gelen 1siktan etkilenerek
kararir. Iste buagamayla birlikte griintiiniin kontrasthg yani ton deger-
leri arasindaki yogunluk farki belirlenmeye baglar. Filmin hizina gére
dogru pozlama yapilmasi gerekir. Pozlanmig olan filmin ise dogru siire ve
1sida gelistirme banyosu yapilmasi gerekir. Biitiin bu islemlerin sonunda
filmin duyarkatl yapisina uygun kontrastlik elde edilebilir.

Film Tiirleri

Giiniimiiz fotografcihiginda farkli boyutlarda ve farkli amaglara yonelik
olarak siyah-beyaz filmler iiretilmektedir. Siyah-beyaz filmleri iki temel
tiire ayirmak gerekir: Negatif filmler ve saydam filmler. Ancak siyah-
beyaz fotografcilikta 6zel durumlar diginda saydam film kullanilmaz. Fo-
tografcilikta film denildiginde negatif film anlagilir. Siyah-beyaz negatif
filmler farkli gekillerde piyasadabulunabilir. Filmin kendine 6zel bir kulla-
nim amaci vardir. Filmi kullanirken hangi amaca yénelik olarak hazirlan-
mis oldugunu bilmek gerekir. Siyah-beyaz negatif filmleri; (1) boyutlarina,
(2) renk duyarhliklarina ve (3) hizlarina gére ti¢ temel tiire ayirabiliriz.

Boyutlanma Gére Filmler
35 mm. filmler (kiigiik boy filmler), fotografcilarin en gok kullandig film
boyutudur. Hem fotograf makineleri ve yardimci geregleri hem de karan-
lik oda arag ve geregleri ag¢isindan fotograf diinyasindan en gok bu boyut
kullanilir. Bu filmler 6zel bir kaset iginde bulunur. Her kaset filmde, her
biri 24x36 mm. boyutlarinda olan 36 kare vardir. Pozlama bagina maliyeti
en diigiik filmdir. Bu nedenle, konuyla ilgili hichir durumu kagirmadan
bir¢ok kare fotograf gekilebilir, ¢linkii maliyeti ¢ok diigiiktiir. Bir kasette
36 kare olmasi da 6nemli bir 6zelliktir. Fotografcilikla ilgili olarak iiretilen
en ileri ve gelismis teknolojilerin neredeyse hepsi 35 mm. film boyutu
icindir. Bu boyutun sakincali yénleri ise sunlardir: 35 mm. filmin gériintii
boyutu kiiciiktiir. Ozellikle detay, cok sayida birbirinden farkli ton degeri
ve genis alan derinliginin gerektigi konularda yetersizdir. Ozellikle de
bu boyut filmler agir1 biiyiitmeye uygun degildir.

Roll filmler (orta boy filmler), 35 mm. filmin bir biiyiik boyutudur.
Eni 6 cm. olan film kullanilan makineye gére 6x4.5, 6x6, 6x7, 6x9 cm.
boyutlarinda gériinti saglar. Roll filmler madeni bir makaraya kagitla
birlikte sarilmig olarak tretilir. Makara makinenin film tagima yuvasina
yerlestirildikten sonra film sarma kolu gevrilerek kagit ilerler ve daha
sonra kAgida iligtirilmis olan film gelir. Bu filmlere bir kategorilestirme
simgesi olarak 120 filmler ve 220 filmler denir. 120 roll film 6x6 boyutta
12 kare; 220 roll film ise 6x6 boyutta 24 kare icerir. Bu boyutun en biiyiik
ozelligi 35 mm.ye gore daha biiyiik goriintii saglamasidir. 35 mm. de
oldugu gibi roll filmlerin de hem fotograf makinesi ve objektifleri hem de
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6.3 Boyutlarina Gére

35 mm. filmler, roll filmler
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Filmler.

ve yaprak filmler.

10x 12.5 cm.

6x7cm.

6 x 6 cm.

karanlik oda araglan ¢ok yaygindir. Roll film, biiyiik bir boyut olarak ayni
kaset tizerinde 8-12 arasinda farkli cekim olanagi sunar. Bu filmlerin her
bir karesindeki; netlik, keskinlik, tonlama degeri, alan derinligi ¢ok yiik-
sektir ve kontrastlik disiiktiir. Bu filmin gériintiisi biiyiitmeye ¢ok uy-
gundur. Ancak bu filmlerin maliyeti 35 mm.ye gore yiiksektir. Kullanilan
makine ve yardimci geregleri hem pahalidir hem de kullanimi uzmanlik
gerektirir. Bu nedenle de daha ¢ok profesyonel fotografcilarin kullandigi
bir boyuttur.

Yaprak filmler (biiyiik boy filmler), bilyiik boy fotograf makineleri igin
tiretilmigtir. Her bir kare plaka seklindedir. Yaygin olarak ing 6l¢ii sistemine
gore iki boyutta iretilir: 4x5 ing ve 10x8 ing (10x12.5 cm. ve 20x25 cm.).
En pahali film boyutudur. Bu amaca yonelik olarak tiretilmis 6zel makine-
lerde kullanilir. Film karanlk odada tek tek ozel film tagtyict magazine
yerlestirilir ve pozlama yapildiktan sonra yeniden karanlik odada maga-
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zinden gikartilir. Biitiin bunlardan da anlagilacag gibi 6zel kullanim ama-
cina yonelik bir filmdir. Biiyiik boyutlu gériintii bu film boyutunun en
biiyiik 6zelligidir. Keskinlik, biiyiitme orani, tonlama degeri ve kompozis-
yon diizenleme gibi 6geler agisindan en ideal film boyutudur. Ancak her
bir karenin maliyeti ¢ok yiiksektir, makineleri cok karmagik ve hantaldir.

Hilanna Gére Filmler
Filmler 1s18a kargi duyarliliklarina gére de farklilik gosterirler. Yukarida
film hizlarini anlatirken s6z etmistik, duyarkat katmanindaki giimiig tuzu
kristallerinin biiyiikliigii filmin 1g18a karsi duyarliliginin 6lciisiidiir. Filmle-
rin hizlar ¢ farkli sisteme gore olgiildiigiinii de daha énce belirtmistik,
bunlar: ASA, DIN ve ISO sistemleridir. Hizlarina gore filmler ii¢ gruba
ayrihir: (1) Hizli filmler, (2) orta hizli filmler ve (3) yavas filmler.

Haizli filmler, 400, 800, 1600, 3200 ISO (ASA) degerli filmlerdir. Bu
filmler, 15182 kargt duyarhiligi ¢ok yiiksek olan filmlerdir. Bu filmler ¢ok
diisiik 191k kosullarinda kullanilabilir. Diigiik 11k kogullarinda yiiksek
yani kisik diyafram degeri saglayarak, alan derinligini artirir. Ayni zaman-
da, disiik 1k kogullarinda yiiksek ortiicii degeriyle fotograf ¢cekmeyi
saglar. Hizli filmlerin olumsuz yénleri de sdyledir: Bu filmlerin biitiin
olumsuz yonleri giimiig tuzlarinin biiyiikliigiinden kaynaklanir. Grenleme-
si cok yiiksektir, ton degerlerini ayirmast zayiftir; dogal olarak kontrasti
yiiksektir, detay1 ve keskinligi zayiftir. Biitiin bu olumsuz yonlerinin bir
sonucu olarak hizli negatif filmlerin goriintiileri bilyiitme islemine uygun
degildir. Ancak son yillarda iiretilen hizli filmlerde giderek gren sorunu
¢oziilmeye baglanmigtir. Hizli filmler, kapali mekéanlardaki dogal aydinlat-
ma ortamlarinda, gece ¢ekimlerinde, sahne 1giklar altinda gerceklestirilen
etkinliklerin ¢ekiminde, spor kargilagmalar1 ve cok hizli hareket eden
konularin ¢ekiminde kullanilir. 400-800 ISO (ASA) filmler hizli, 1600-
3200 ISO (ASA) filmler ise siiper hizhi filmler olarak kabul edilir.
Giiniimiizde iiretilen ¢cogu hizli filmler farkli duyarliklarda kullanilabilir.
Ornegin 400 ISO bir film 800 ISO olarak ya da 800 ISO bir film 1600
hatta 3200 ISO olarak kullanilabilir.

6.4 Film Hizt ve Gren.
Soldaki fotopraf 50 ISO/ASA
yavag hizli filmle, sagdaki
ise 1600 1SO/ASA hizli
filmle gekilmistir. Negatif
tistinden higbir biiyitme
yapilmadan gren farkhiligy
kolaylikla gérillmektedir.
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6.5 Film Kutusunda
Gosterilen Bilgiler.
Filmin kutusu bir anlam-
da o filmin kimlik karti-
dir. Filmle ilgili biitiin
bilgiler kutu ve film kascti
tistiinde gosterilir. Giinii-
miizde 6zellikle 35 mm.
filmlerin kaseti iistiinde
yer alan DX kodu hem
filmin gekimi agamasinda
fotograf makinesi igin
hem de film banyo agama-
sinda banyo makinesi icin
filmle ilgili bilgileri igerir.
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DX kodu

isareti

Saklama kogulu

Son kullanim
tarihi

0 19498-649-65 3

Poz sayist

Orta huzl filmler, 100-125-160-200 [SO degerinde filmlerdir. Bunlar
normal gren yapisinasahip filmlerdir. Yani giimiig tuzlar ne ¢ok biiyiiktiir
ne de ¢ok kiigiiktiir. Fotografcilikta en cok ve en yaygin olarak kullanilan
filmlerdir. Bir filmin goriintii niteligiyle ilgili biitiin dzellikleri bu filmler-
de normaldir. Detayi, ton degerlerini ayirmasi, kontrasthg ve keskinligi
normal olarak ortaya ¢ikarir. Verdigi goriintii biiyiitmeye uygundur. Fo-
tografcihgin her alaninda rahatlikla kullanilan bir film tiridir.

Yavas filmler, 25-32-50-64 ISO degerinde filmler. Fotografcilikta ince
grenli olarak adlandirilan filmlerdir. Bu filmlerin giimiis tuzlan ¢ok kii-
ciiktiir ve boyut olarak birbiriyle ayni biiyiikliiktedir. Bu nedenle ton
degerlerini ayirmasi ve detay: ortaya gikarisi gok yiiksektir. Dogal olarak
bu filmlerin kontrasti cok diigiiktiir ve keskinligi yiiksektir. Ozellikle
kisik diyafram agikhginda ¢ok yiiksek alan derinligi saglar. Yavas filmlerin
negatif goriintiileri belirtilen bu 6zellikleri nedeniyle biiyiitmeye ¢ok
uygundur. Bu filmlerin giimiis tuzlar, ¢ok kiigiik oldugu igin 1g1ga kars
duyarlihig1 azdir. Bu nedenle, diisiik 151k ortamlarinda kullanmak ayr bir
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beceriyi gerektirir. Daha gok yiiksek 151k ortamlarinda kullamlmas: gere-
ken filmlerdir. Ozellikle detayin, keskinligi ve biiyiitmenin énemli oldugu
durumlarda yavag filmler tercih edilir.

Renk Duyarliliklarma Gére Filmler

Siyah-beyaz fotograf filmleri, renkli nesneleri grinin ton degerleri olarak
ortaya ¢ikarir. Nesnenin renkli olarak sergiledigi ton degerlerinin, siyah-
beyaz filmde aynen ortaya ¢cikmas: gerekir. Ornegin, dort farkh yesil ton
degerini igeren yapraklarin, dort farkligri ton degeri olarak siyah-beyazda
ortaya gikmasi gerekir. Ya da mavi bir 6rtii iizerindeki sar1 limonlar
diisiinelim, siyah-beyaz fotografta sar1 limonlarin agik gri, mavi értiiniin
ise koyu griolarak ¢ikmasi gerekir. Bunun nedeni sudur: Siyah-beyaz film-
ler, limondan gelen sar11g1k ile 6rtiiden gelen maviigiga kargi farkli duyar-
lilik gosterir. Bunun anlami sudur: Filmin duyarkati yani giimiis tuzlari,
1g1pin rengine gore de farkli duyarlilik gésterir. Bu anlamda, siyah-beyaz
filmleri dort gruba ayirmak miimkiindiir: (1) Mavi 1g1ga duyarl filmler,
(2) Orthochromatic filmler, (3) Kizilétesi filmler ve (4) Panchromatic
filmler.

Mavi giga duyarl filmler, bu filmler beyaz 151k icindeki sadece mavi
ig1ipa kargt duyarhdir. Diger renk igiklar bu filmleri etkilemez. Bilimsel
galismalarda kullanilan 6zel bir film tiirtidiir. Orthochromatic filmler, kirmu-
z1 1g1tktan etkilenmeyen bir film tiiriidiir. Yesil, sari, mavi gk bu filmleri
etkiler. Siyah ve beyaz gériintii veren, ara ton degerleri olmayan bu filmler,
matbaa ve grafik galigmalarinda kullanilir. Kirmizi igiktan etkilenmedigi
icinde kirmiz1 1tk kullanilarak gelistirme banyosu yapilabilir. Kizilétesi
filmler, insan gozii tarafindan gériilmeyen kizilétesi (infrared) 1s1gima kars:
duyarli olan filmlerdir. Kizil6tesi 151k kaynagiyla kullanilan bu filmler,
bilimsel galismalarda ve askeri amagh kullanmilmaktadir.

Panchromatic filmler, insan géziiniin gordiigii beyaz 1s18a yani biitiin
renk 1giklara kargi duyarli olan filmdir. Ayrica morétesi (ultraviolet) 1513a
karst da duyarlidir. Siyah-beyaz fotografcilikta kullanilan biitiin negatif
filmler panchromatic filmlerdir. Bu filmler kisaca PAN Film olarak adlan-
dirilir. Beyazigigin igindeki biitiin renklere kargi duyarl olan bu filmlerin
gelistirme banyo iglemleri tamamen karanlikta yapilir. Fotografciligin
her alaninda ve her 151k kogullarinda kullanilan bu filmlerin bazi tipleri
yesil ve kirmizi 1g1iga karst daha yiiksek duyarliktadir.
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F. 30 Cevremizde gordiigiimiiz her nesnenin detayina dikkatle bakmak gerek. Ahgap bir yapt
detayr alt agidan gekilmis. Ince grenli film, yapinin dokusunu bagarih bir gekilde gosteriyor.
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Renkli Fotografcilik

Giiniimiizde ¢ogu kisi fotografciliga renklifotografla baglamaktadir. Ciin-
kii renkli fotograf, teknolojik olarak hem kolaydir hem de ucuzdur. Ayrica
renkli fotografla ugrasanlarin artik karanlik oda galigmalan yapmalan
da gerekmez. Teknolojik geligsmeler fotograf ¢ekeni giderek bu konular-
dan uzaklagtirmigtir. Ancak biitiin gelismelere ragmen yine de renkli
fotografcilii yaparak 6grenmek isteyenlerin ¢aligmalarina, fotografciligin
temel bilgilerinden yani siyah-beyaz fotografgiliktan baglamalar1 en dogru-
sudur. Bu nedenle de bu kitapta siyah-beyaz fotograf¢iligin temel konula-
nindan sonra renkli fotografa gegilmistir. Siyah-beyaz fotografciliktan son-
ra renkli fotografciligi 5grenmek teknik ve estetik acidan daha anlamhidir.

Renkli fotografcilikla ugraganlar genellikle karanlik oda galigmalart
icin bu konularda uzmanlagmig laboratuvarlan tercih ederler. Bunun
bircok mantiki nedeni vardir. Film banyosu sonucunda negatif gériinti-
niin elde edilmesi ve bu negatifin fotograf kagidinda pozitife donistiiriil-
mesi karmagik ve detayli bir siirectir. Bu siire¢, dogrudan sonucu etkileyen
ince detaylan igerir. Diger bir konu da karanlik oda ¢alismalan igin giinii-
miizde ¢ok ileri teknolojilerle donatilmig arag-gereglerin kullanilmasidir.
Boyle bir siireci bagimsiz olarak gergeklestirmek hem ¢ok zordur hem de
pahalidir. Ote yandan, son yillarda bilgisayarlarla donatilmig film banyo
ve fotograf kigidina baski araglar, hem iglemleri hizlandirmig hem de
ekonomik olarak ucuzlatmigtir. Biz de, bu kitapta renkli fotografciligin
temel bilgileri tizerinde durduk, siyah-beyaz fotografcilikta oldugu gibi
karanlik oda ¢aligmalarini detayli bir gekilde agiklamadik.

117



Fotografa Baglarken

7.1 Beyaz Isik ve

Renk Tayfi

Beyaz 1gtk cam prizma-
dan gegirildiginde beyaz
15181 olugturan farkh
renk 1gtklan ortaya
gikar. Ciinkii beyaz 151k
farkli dalga boyundaki
1gtklardan olugur. Farkli
dalga boyundaki her bir
151k, farkl: bir renktir.

Renkli fotografa baglarken 6énce renk konusu iizerinde durmak gere-
kir. Yine renge bagh olarak 1gigin renkle iligkisinden ve bunun devam
olarak da farkli 15tk kaynaklarinin renkle olan iliskilerinden, renkli filmin
farkli 151k kaynaklarina uygun olarak iretilmesinden (giin 15181, flag ya
da stiiddyo 1k kaynaklar) s6z etmek gerekir.

Renk

On yedinci yiizyila kadar rengin, nesnenin bir 6zelligi oldugu disiiniili-
yordu ve 1gigin nesnelerin renkli gériinmesindeki etkisi hesaba katilmiyor-
du. Sir Isaac Newton (1642-1727) rengin gergek kaynaginin 1tk oldugunu
ortaya koydu. Newton, giines 1g1gimu belirli bir agidan cam prizmadan
gecirerek renk tayfini ortaya cikardi. Renk tayfinda ortaya ¢ikan renkleri,
ikinci bir prizmadan gegirip toplayip yeniden beyaz giin 1518111 elde etti.
Boylece, agik bir sekilde rengin 1siktan ortaya giktig1 anlagildi. Cimenlik
bir alana baktigimizda, ¢cimenleri yesil gériiriiz; ¢iinkii ¢imenler, tzerine
diisen 151k dalgalarinin sadece vyesil dalga boyunda olanlarini yansitir.
Cimenleri kirmizi gikla aydinlatilmig bir ortama soktupumuzda ¢imenler
yesil renkte goriilmez, ¢linkii kirmizi 191k yesil rengi icermez ve ¢imen
siyah goriiliir. Cevremizdeki nesnelerin renklerini algilamamiz nesnelerin
tizerine diigen 151k kaynaginin verdigi igigin niteligine baghdir. Fotografci-
likta renk denildiginde 15tk olarak renkten yani igigin olusturdugu renkten
soz edilmektedir. Oysa, resim sanatinda boya olarak renkten soz edilir.
Bu temel ayrimi hi¢ unutmamak gerekir.

Renkleilgili konulan anlayabilmek icin beyazisigidetayliolarak tanimak
gerekir. Daha dnce s6z etmistik (bkz., s. 36), beyaz 15tk prizmadan gegirile-
rek aynldiginda; sirastyla mor, civit mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizi
renkli 1giklar ortaya ¢ikar. Renk tayfinin bir ucunda mor diger ucunda
kirmuzi renkler yer alir. Renk tayfinin iki ugundaki renkleri yani mor ve
kirmizi renkleri bir gember geklinde birlestirirsek, renklerin birbiri ardina
siireklilik izledigini gériiriiz. Bir eksen tizerinde bu renk ¢emberi cevrildi-
ginde renkler birbirine karisir ve beyaz renk goriiliir. Renkle ilgili olarak
tizerinde durulmasi gereken bir konu da rengin ii¢ temel niteligidir. Bun-
lar; temel renk, doyma ve parlikliktir. Temel renk (hue), rengin kendisidir.

Mavi, kirmizi, yesil ve sar1 gibi renk ¢embe-

Cam Prizma

rindeki her bir renktir. Doyma (saturasyon),
Kialen boyu rengin saflik derecesidir. Baz1 kirmiz1 ¢ok ko-
o0 yu ve yogundur. Bagka bir kirmiz1 da solgun-
dur. Renk ¢cemberindeki her bir renge beyaz
eklendiginde (1gik artinldiginda) ya da siyah
eklendiginde (15tk azaltildiginda) rengin doy-
gunlugu ile oynanir. Saf renge beyaz eklendi-
400 ginde pastel ton degerleri, siyah ya da gri ek-
lendiginde ise koyu ton degerleri zenginlesir.

600

500
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Parlaklik ise renklerin 151k yansitma boyutudur. Renkli
fotografcilik acisindan rengin doyma 6zelligi dnemlidir.

Renk ¢emberi ii¢ alana ayrilir; kirmizi, yesil ve mavi.
Bunlar ana 151k renkleridir. Ana renklerin karigmasindan
diger renkler elde edilir. Ana renklerin arasindaki alanlar
ise tamamlayici renkleri olusturur. Tamamlayici renkler;
macenta (mavimsi kirmiz1), san ve siyan (yesilimsi mavi).
Renk ¢emberinde (bkz. 7.2) her ana rengin karsisinda, o
rengin tamamlayicist yer alir. Ornegin macentanin renk
cemberindeki yeri yesil rengin kargisindadir ve yesilin ta-
mamlayicisi macentadir. Her tamamlayici renk iki ana
rengin birlesmesinden olugur ve iki tamamlayici renk bir-

'

lestiginde bir ana renk ortayacikar. Renk cemberine baka-
rak su mantig1 ¢ézmeye gahgalim;

Siyan + macenta = mavi
Macenta + sar = kirmiz1
Siyan + san = yesil

Bu matematiksel ifadeden su anlagiliyor; siyan (mavi ve yesil) ve macenta
(mavi ve kirmiz1) birlegtiginde mavi elde edilir. Yesil rengi elde etmek
icin ise siyan ve sar gerekir. Tamamlayici ve ana renkler arasindaki bu
karsihikli iligkiye citkarma ya da eksiltme denir. Renk kuramiyla ilgili olan
bu konu, renkli fotografcilikta rengin ortaya ¢ikmasi ve negatif filmin
fotograf kagidina basilmas: siirecindeki temel konulardan biridir.

Renkli Filmler

Renkli fotografcilikta iki tiir film kullanilir: Negatif filmler ve pozitif go-
riintii veren saydam (dia, slayt) filmlerdir. Bu filmler, giin 15181 ve yapay
gikta kullanilmak tzere farkli dretilir. Fotograf geken, sececegi filme
karar verirken hangiigik ortaminda kullanacagina da karar vermek zorun-
dadir. Buna gore kullanacagi filmin niteligini belirler; giin 15181 icin tiretil-
mis film ya da yapay 151k igin iiretilmig film. Renkli filmlerde goriintiiniin
ortaya ¢ikmasi beyaz 1g181in i¢ ana renkten yani mavi, yesil ve kirmizi
renklerden olugmasi kuralina dayanmaktadir. Mavi, yesil ve kirmiziyt
birlestirerek ve gikartarak her rengi elde etmek miimkiindiir. Bir nesnenin
fotografini cekerken belli miktarda mavi, yesil ve kirmizi 11k filme pozlan-
diginda, nesnenin gercek rengi film yiizeyinde elde edilir.

Renkli fotografcilikta, siyah-beyaz fotografcilikta oldugu gibi yaygin
olarak negatif film kullanilir. Renkli negatif gériintiiniin pozitife donistii-
riilmesi icin siyah-beyaz negatif goriintiide oldugu gibi fotograf kagidina
basilmasi gerekir. Ancak renkli negatif gériintiiniin fotograf kagidi iizerin-
de pozitife doniigme siireci cok farkhdir; ¢iinkii renkli negatif goriinti,
siyah-beyaz negatif goriintiiden farklidir. Renkli negatif filme bakildigin-
da, iki sey negatif olarak goriiliir. Birincisi, 151kli ve karanlik ton degerleri

7.2 Renk Cemberi.
Isigin olusturdugu renk
cemberinde ii¢ temel
—kirmuz, ye§il ve mavi-
renk vardir. Renk ¢em-
berinde ¢ temel rengin
kargisinda tamamlayic
renkler —macenta, sar:
ve siyan— yer alir. Bir
ana rengi ve onun tamani-
laytcisint birlikte digiin-
mek gerckir. Renk ¢cem-
berinde mavi, siyan ve
yesil renklerin yer aldigt
boliim soguk renklecdir.
Renk ¢emberinin diger
tarafinda yer alan renk-
ler kirmizi, macenta ve
sar1 sicak renklerdir.
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7.3 Negatif ve Saydam
Film.

Negatif filmler adindan da
anlagilacag gibi negatif
gorinti verir. Biitiin
renkli negatif filmler ka-
rakeeristik olarak turun-
cu rengidir. Negatif go-
riintii fotograf kartina
basilarak pozitife doniigir.
Saydam filmler ise pozitif
gorinti verir. Her film
karesi gergeveye takila-
rak projeksiyon araciyla
perdeye yansitilabilir.

ters yani negatif gorilir. Ikincisi ise biitiin renkli nesneler, negatifte
tamamlayicilar1 olmadan karsit1 olarak goriiliir. Renk cemberi iizerinde
belirtmistik, ana renkler; mavi, yesil ve kirmizidir. Bu ana renkler, kendi
tamamlayici renkleriyle (sar1, macenta, siyan) birleserek biitiin renkleri
olustururlar: Mavi sariya, yesil macentaya ve kirmizi siyana doniigiir. Bu
déniigiim siireci icinde biitiin renkler ortaya gikar.

Renkli Negatif Filmler

Renkli negatif filmler {ig farkli duyarkat ve bir filtre katmanindan olugur.
En iistte mavi igiga duyarli katman vardir. Onun altinda sirasiyla yesil ve
kirmizi 1518a duyarh katmanlar yer alir. En iistteki katman, mavi 1s1ga ve
mordtesi (ultraviolet) 1g1a duyarhidir. Ikinci katman ise mavi ve yesil 1g13a
duyarli olmasina ragmen filmin bu katmani sadece yesil 11g1 kaydeder,
ciinkii birinci ve ikinci katman arasinda yer alan sart filtre katmani mavi
renkli 15181 emer ve sadece yesil 151k ikinci katmana ulagir. En son tigiinci
katman, mavi 1g18a ve kirmizi ig1ga duyarlidir. Biraz 6nce belirtildigi gibi
mavi 151k, sart filtre katmaninda emilir ve en alt katmana sadece kirmizi
1tk ulagir ve bu katman kirmizi 1181 kaydeder.

Renkli film, pozlandiktan sonra gizli gériintii bir ya da birden ¢ok kat-
manda olusur. Nesnenin beyaz alanlan gizli gériintiide ti¢ katmanda olusur,
ciinki her ¢ katman da beyaz 1giga kargt duyarlidir. Mavi alanlar birinci
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O Giimiis tuzu kristalleri
® Pozlanmis giimiis tuzu kristalleri

. Gelistirilmis giimiis grenleri
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Pozlama: Pozlama sirasinda mavi, yesil ve kirmizi 1giklar, gizli goriintiyii
duyarkat iizerindeki iig renk katmaninda olugturur.
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Gelistirme Banyosu: Isigin renk olarak izerine diistiigii, renk katmaninda
gilimiig gériintii ortaya cikar. Renk katmanlarindaki renk boyayict maddeler,
renk baglayicilar tarafindan diizenlenir.
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Apgartma Banyosu: Bu banyoda metalik giimiis, giimiig tuzuna déniisiir ve
sari filtre katmani film yiizeyinden temizlenir.

Sabitleme Banyosu: Giimii tuzlari film yiizeyinden temizlenir, filmin
katmanlarinda sadece renkli goriintii kalir.

Renkli Fotografcilik

74 Renkli Negatif Filmin
Yapis1 ve Film Banyo Siireci.
Film, ii¢ renge duyarli katman
ve bir filtre katmanindan
olugur. En iistte mavi 1giga
kargt duyarlt katman. Onun
altinda mavi 1ggin alttaki
katmanlara gegmesini engel-
leyen sar filtre katmani ve
daha sonra yesil ve kirmizi
istga duyarl katmanlar var-
dir. Biitiin bu katmanlar bir
film tabani iistiinde yer alir.
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katmanda, kirmiz1 boliimler ise filmin kirmizi katmaninda olugur, siyaha
karg1 ise hicbir katman duyarli degildir. Cevremizdeki nesnelerde sadece
mavi, yesil ve kirmizi renge ¢ok nadiren rastlariz. Nesnelerin renkleri agik
mavi, pembe, mor gibi {i¢ ana rengin karigimindan ortaya ¢ikan renklerden
olugur. Bu durumda, 6rnegin turuncu rengi bir nesnenin filmdeki gizli
goriintiisi, yesil ve kirmizi katmanlarda olugur. Renkli filmin gizli goriintiisi
renkli degildir, siyah-beyazdir. Renk, film banyosu agsamasinda her renk
katmanina ait renk boyayict maddeler tarafindan eklenir. Renk boyayici
maddelerin eklenmesicok karmagik bir siirectir. Film banyosu asamasinda,
renk ekleme siireci organik kimyasal maddelerden olugan renk baglayicila-
myla diizenlenir. Her renk katmaninda, farkh bir renk baglayic1 vardr.

Renkli negatif filmin, film banyosu {i¢ agamadan olugur; gelistirme,
apartma ve sabitleme banyolar. Gelistirme banyosu, duyarkattaki giimiig
kristallerini ayn: siyah-beyaz negatif film banyosunda oldugu gibi etkiler,
bu iglem sirasinda ikinci bir siireg daha vardir. Bu ikinci siireg, renk baglayi-
cilarin renk boyayici maddeleri etkileyerek, renkli goriintiiyii olugturma-
sidir. Ornegin, mavi duyarkat katmanindaki her yuvarlak giimiig kristali
sant renk boyayict maddeden etkilenir ve sar1 rengi olusturur. Ayn siireg
diger renk katmanlarinda da olur. Yesil 151k, yesil renk katmanina ulagti-
ginda macenta rengi olugur. Kirmizi 151k, kirmizirenk katmanina ulagtiginda
siyan (mavi-yesil) rengi goriintiidde olusur. Geligtirme banyosu sonunda
giimiis kristallerinde olugan goriinti, her renk katmaninda ortaya gikar.
Bu agama sonunda renkli gériintii goriilmez, ciinki renkli goriintii siyah
ve gri tonlardan olugan giimiigiin i¢inde saklidir.

Geligtirme banyosundan sonra gercek negatif goriintiiniin ortaya ¢ik-
mast icin duyarkattaki siyah giimiigiin temizlenerek, renkli gériintiinin
ortaya cikmasi gerekir. Ikinci asama olan agartma banyosunun (bleach)
islevi budur. Apartma banyosu her renk katmanindaki renkli gériintiiyii
etkilemeden giimiig bromiir icindeki giimiigii ortaya ¢ikarir. Ayni zaman-
da agartma banyosu sart filtre katmanini ortaya ¢ikartir. Agartma banyo-
sundan sonra glimiig bromiiriin suda ¢éziilmesi igin negatif film sabitleme
banyosuna konur. Bu agama, siyah-beyaz negatif banyosundaki sabitleme
banyosuna benzer ancak sabitleme banyosu i¢indeki kimyasal maddeler
renkli goriintiiyii etkilemez. Sabitleme banyosundan sonra film yikanir
ve kurutulur. Agartma ve sabitleme banyolar1 blix ad1 altinda birlestirilmis
tek bir banyo olarak da kullanilir.

Renkli Saydam Filmler

Renkli fotografcilikla ugrasanlar igin negatif goriintii gesitli nedenlerle
yeterli olmayabilir. Fotografcilar, pozitif gériintiiyii film yiizeyinde elde
etmek isterler. Baski agamasina gerek kalmadan dogrudan pozitif gériintii
veren bu filmlere renkli reversal film, renkli saydam film, renkli slayt film ya da
renkli dia denilmektedir. Bu filmlerin fotograf makinesinde pozlandiktan



ve film banyosu agamasindan sonra dogrudan pozitif goriintii vermesi,
elde edilen goriintiiniin niteligini olumlu yonde etkiler. Negatif film kulla-
nildiginda, pozitif goriintii elde etmek igin negatif goriintiiniin fotograf
kagidina basilmasi gerekir. Boylece fotograf makinesinde elde edilen negatif
goriintii bagka siirelerden gegerek pozitif fotograf haline gelir. Goriintiiniin
niteligi agisindan disiiniildiigiinde, negatiften elde edilen fotograf keskinlik
acisindan fotograf kagidina baski asamasinda deger yitirir. Bu nedenle,
goriintii kalitesinin nemlioldugu durumlarda saydam filmler tercih edilir.
Saydam filmlerin bir diger tistiinliigii duyarkatindaki grenlerin ayni nite-
likteki bir negatif filme gore daha kiigiik olmasidir. Bu nedenle, saydam
filmlerin goriintiisii her zaman negatife gore daha parlak ve keskindir.

Saydam filmlerin duyarkat yapis1 negatif filme benzer. Renkli negatif
filmde oldugu gibi alt alta ¢ renk katmani ve filtre katmanindan olusur.
En iistte maviigiga duyarh katman onun altinda sari filtre katmani vardir.
Filtre katmaninin altinda ise sirasiyla yesil 1s18a ve kirmizi 1s18a duyarl
katmanlar vardir. San filtre katmam negatif filmde oldugu gibi mavi ig11n,
yesil ve kirmizi katmanlara ulagmasini engeller. Saydam filmin ti¢ renk
katmaninda renkli negatif film gibi sar1, macenta ve siyan renklerini tireten
renk baglayicilart vardir. Saydam filmlerde gizli goriintiiniin pozlanarak
kaydedilmesi negatif filme benzer. Saydam filmde ortaya c¢ikan gériintii
negatiftir. Pozitif goriintiiniin elde edilmesi ise film banyosu siirecinde olur.
Negatif goriintiiyii pozitife doniigtiiren banyoya reversal banyo ad verilir.
Bu nedenle de saydam filmler, reversal film olarak da adlandirilir. Reversal
film banyosu siirecinde negatif gériintii kimyasal islemlerle pozitife déniisiir.

Renkli reversal film banyosunun siireci renkli negatif film banyosun-
dan ¢ok farkhidir. Renkli saydam filmlerin, film banyosu siireci gu agama-
lardan olugur: Geligtirme banyosu, yeniden pozlama, renk geligtirme ban-
yosu, agartma ve sabitleme banyolari. Saydam filmlerin, renk katmanlari-
nin yapisi negatif filmlerden farklidir. Renk katmanlarindaki renk boyayici
maddeler, saydam filmlerde renksizdir. Bu nedenle, gelistirme banyosu
agsamasinda, renk katmanlarindaki renk boyayict maddelerden renk iire-
tilmez. Bunun yerine gelistirme banyosu sirasinda, her renk katmaninda,
negatif giimiig goriintii yani gizli gériintii olugur. Mavi igik gizli goriintiiyii
maviye duyarli katmanda, yesil 151k yesile duyarli katmanda ve kirmizi
15tk kirmiziya duyarh katmanda filme kaydeder. Gelistirme banyosu so-
nunda duyarkatta negatif gériintii olusur.

Film banyosunun ikinci agamasinda, film yeniden pozlanir ve bir dnceki
agsamada olugan negatif goriintii pozitife doner. Bu yeniden pozlama iglemi,
beyaz 151k verilerek ya da kimyasal olarak (reversal banyo) yapilir. Bu agama-
da, filmin her katmaninda iki gizli gériintii olugur; 6rnegin, filmin en ist
katmaninda biri nesnenin mavi béliimiinii olugturan ve gelistirme banyosu
sonucunda olugan negatif giimiig goriintii, digeri ise nesnenin mavi boliimii-
niin pozitif goriintiidiir. Ikinci asama yani yeniden pozlama sonunda, filmin
her renk katmaninda pozitif gizli gériintiisii olugur. Bir sonraki agama ise
renk gelistirme banyosudur. Bu agamada, belirlenmis olan gizli gériintiiniin

Renkli Fotografcilik
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7.5 Saydam Filmlerin Yapisi
ve Film Banyo Siireci.

Film, i¢ renge duyarli katman
ve bir filtre katmanindan
olugur. En istte mavi 1gi1ga karg
duyarh katman. Onun altinda
mavi 1gigin alttaki katmanlara
gecmesini engelleyen sari filtre
katmani ve daha sonra yesil ve
kirmizi 1g1ga duyarh katmanlar
vardir. Biitiin bu katmanlar bir
film tabani istiinde yer alir.
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Pozlama: Nesneden gelen 1siklar filmin iig duyarkat katmanin pozlar. Mavi
15tk en Ustreki mavi, yesil 15tk ortadaki yesil ve kirmizi 1gtk en aletaki kirmuzt
duyarkat katmanunt pozlar.
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Geligtirme Banyosu: Buagamada filmin her renk katmaninda pozlanan yerle-
rinde gizli gérintii (gimis negatif goriinti) geligir.
Beyaz 151k
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Yeniden Pozlama: Film beyazigikli ya da kimyasalolarak yeniden pozlanir. Bu
agamada gizli goriintiniin fotografmakinesinde pozlanan yerleri etkilenmez.
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Renk Gelistirme: Bu agamada her renk katmaninda pozitif goriintii olugur
ve ayni zamanda goriintiiniin tamamlayici renkleri olugur.
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Agartma: Biitiin gimisiin film yizeyinden temizlenmesi agamasidir. Filmin
tizerinde sadece giimiig tuzlan kalir ve her renk katman iizerinde pozitif goriin-
tii ortaya gtkar.

Sabitleme: Film banyosunun son agamasinda filmin tizerindeki giimdi tuzlart
temizlenir ve sadece renkli goriineii kalir. Her renk, fotografi gekilen konuya
uygun olarak goriiliir.




renkleri olugur. Renkli negatif filmde oldugu gibi filmin mavi, yesil ve
kirmuzi 1g1ga duyarh katmanlarinda sar1, macenta ve siyan renkleri olugur.
Bu agama sonunda filmin her renk katmaninda biitiin renkler ortaya cikar.

Renk gelistirme agamasi sonunda filmin iizerinde biitiin renkler olusma-
stna ragmen film seffaf degil, donuktur; ¢linki renkli goriintiiniin iistiinde
hala giimiig vardir. Filmin tizerindeki giimiig artik gereksizdir ve giimiig film
yiizeyinden temizlendiginde renkli goriinti goriilebilir. Bunu da bir sonraki
banyo agamasi olan agartma banyosu saglar. Film agartma banyosuna ko-
nuldugunda; her renk katmaninda pozitif gériinti olugur. Film tizerindeki
glimiig tuzlarinin temizlenmesi igin son agama olarak film, sabitleme ban-
yosuna konur. Boylece, filmin her renk katmanindaki renklerle birlikte
renkli pozitif gériintii ortaya ¢ikar. Film son olarak yikanir ve kurutulur.

Renk Isist ve Renkli Filmler

Beyazisik, renk tayfindaki her biri farkli dalga boyundaki yani farkli renkteki
wgiklarin birlegmesinden olugur. Eger bir 15tk kaynagi renk tayfindaki gibi
beyaz 151k veriyorsa, bu gtk kaynaginin verdigi 1sik, kirmizidan baglayarak
maviye kadar her dalga boyundaki rengi icerir. Giinliik hayatta kullandi-
gimiz 151k kaynaklarmin ¢ok az1 teknik olarak beyaz 1g1ik verir; érnegin, mum
191g1 kirmizi rengi veren dalga boyundaki g1 daha cok, mavi rengi veren
dalga boyundaki 1g1g1 daha az igerir. Bu nedenle, mum 1g1g1 kirmizims: sicak
bir renktir. Acgik bir havada mavi gokyiiziinden yayilarak gelen 1sik ise mavi
rengi veren dalga boyundaki 15181 daha ¢ok icerir. Bu mavimsi bir 1giktir ve
soguk bir renktir. Her 15tk kaynag1 ¢rnegin; floresan ya da masa lambast,
evlerimizdeki ampiiller, sokak lambalari farkl dalga boyundaki igiklardan,
diger bir deyisle farkli renkleri veren dalga boyundaki isiklardan olugur. Giin
1ig1pmin da giiniin saatlerine gore verdigi renk degisir. Isik kaynaklarinin
renkle ilgili bu niteliklerini insan goziiyle algilamak giictiir. Camdan masa-
muzin istiine diigen 1gtkla, masa lambasinin verdigi 1g1gin renk farkini gozle
algilamak cok giigtiir. Bu kadar az bir g1k farki nedeniyle gérme sistemimiz
nesnelerin ton ve renk degerlerini farklilagtirmaz. Ancak renkli filmler
agisindan bu ¢ok énemlidir. Renkli filmde rengin olugmasi dogrudan gtk
kaynaginin bu niteligiyle ilgilidir. Masamizin iistiindeki bir nesnenin fo-
toprafini ¢ekerken 1g1k kaynagi olarak masa lambasini kullanmak ile
camdan gelen 1181 kullanmak, ortaya ¢ikacak olan fotografin rengini etkiler.
Bu durum giines 1s181n1n kullanildig: cekimlerde de gegerlidir. Ayni konu-
nun sabah giineginde ve 6gle giinesinde cekilen fotografinin renkleri farkh
olacaktir.

Isik kaynaklarinin verdigi renk, renk isist kavramuyla belirlenir. Renk
wsisinin Sl biri ise Kelvin (K)'dir. Atesin iginde 1sitilmug bir demir ¢ubugun
en yiiksek derecede 1sitnmig olan ug kismi kirmizidir. Isinin giderek azaldig:
yerler ise mavi renklidir. Demirin hi¢ 1sinmayan yerleri ise siyahtir. Igik
kaynaklar1 da ateste 1sitilan demir gibi disiiniilebilir, ancak renk 1sist

Renkli Fotografcilik
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F.31 Yapay (tungsten)
1g1ga uyumlu film, giin
igifmda kullanildiginda
boylesi bir soguk mavi
ctkisi ortaya gikiyor.

126

1isinan demirin tamamen tersidir. Bir 151k kaynaginin renk 1sis1 arttiginda
yani Kelvin yiikseldiginde mavi renk artar, kirmizi renk azalir. Renk 1s1s1
diistiigiinde yani Kelvin diistigiinde ise kirmizi renk artar mavi renk
azalir. Yeniden yukarida verdigimiz érnege donelim; mum 1s1g1 1800 K'dir
yani renk 1sis1 diigiiktiir ve kirmizinin hakim oldugu bir 1giktir. Mavi
gokyiizii 12 000 K'dir yani renk 1sis1 yiiksektir ve mavi renk hakimdir.
Renkli fotografcilikta kullanilan 11k kaynaklari iki temel gruba aynlir;
giin 1@ (daylight) ve yapay gk (tungsten light). Giin igiginin renk 1sist
5400 K ve yapay 1gigin renk 1sist ise 3400 K olarak belirlenmistir. Fotografta
dogru renkleri elde edebilmek igin kullanilan filmin giin 15181 ya da yapay
151k Kelvin degerinin uygun olmasi gerekir. Giin igiginda yapilan ¢ekimlerde
gercek renkleri alabilmek igin filmin de giin 11 filmi olimasi gerekir. Renkli
negatif film kullanildiginda renk 1sis1 nedeniyle ortaya ¢ikan renk bozulmalari,
fotograf kagidina baski agamasinda ¢oziimlenebilir. Bu igleme renk dengesi
denilir. Saydam film kullamildiginda ise renk 1s1s1 cok 6nemlidir. Ciinkii say-
dam filmlerde konunun rengi, pozlandigiisik ortamina uygun olarak ortaya
gikar. Bunun sonradan diizenlenmesi miimkiin degildir. Bu nedenle, biitiin
saydam filmler 151k kaynaklarinin renk 1sisina gore iki tiirde iretilir; giin
g -daylight- (5400 K) ve yapay gk -tungsten- (3400 K). Yapay 151k icin
tiretilmis film giin 15181nda, giin 19181 igin tiretilmis film yapay 151k ortaminda
kullanildiginda, renkler bozuk olarak ¢ikar. Bu gibi durumlarda renk diizeltme
filtresi kullanmak gerekir. Yaygin olarak kullamlan renk diizeltme filtreleri
82 B (mavi renkli) ve 85 B (kehribar renkli). Giin 1g1g1 (5400 K) filmini
yapay 1stkta (3400 K) kullanirken 82 B filtresi, yapay 1stk (3400 K) filmini
giin 1gginda (5400 K) kullanirken ise 85 B filtresi kullanilir (bkz., s. 152).
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F.32 Dogadan bir makro
gekim Srnepi. Meyve sicak
bir renk olarak yesil ze-
minde 6ne gikiyor. Ayni
zamanda kirmizi meyve
yanindaki tomurcukla zit-
lik olugturmakta. Makro
objektif, kistk diyafram.

F.33 Bayann saglarinin
rengi ve sekli, bulundugu
ortamda gorsel bir enerji
olarak one gikiyor. Tele
objektif ve agtk diyafram
degeriyle alan derinligi
azalularuk gorsel etki
giiclendirilmis.
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F.34 Tarihin iginde sakin bir gekilde oturan gocuk, dogrudan objektife bakiyor. Konunun olugtur-
dugu diizen, fotografi dikey olarak ortaya gikarmus.
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F.35 Isik-golge kariginu
teknigiyle yapilan bir
detay aydinlatmast. Igik
ve golge dagilimi anlacimi
giiglendirmig. 200 mm.
tele objekeif, /60 £2.8,
giin 1191 renkli saydam
film, yapay 151tk kaynag.

F.36 Igk-golge kariginu
teknigiyle yapilan bir ay-
dinlatma. Isikl ve golgeli
alanlar, bu iki alan ara-
sinda yumugak gegigler.

129



tografa Baslarken

F.37 Magaza vitrininde diizenlemeyi bekleyen manken. Vitrin camuindaki kirig, karenin
tam ortasina getirilerek, anlatinu destekleyen gérsel bir 6ge halini almig.
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F.38 Mavi zemin 6niinde-
ki mimari yapi gergevenin
sol kogesine yerlestirilmis.
Yapinin bir yiiziine diigen
1tk anlatimu giiglendirmis.
Gokyiizinii koyulagtirmak
igin gokyizi (skylight)
fileresi kullaniling.

F.39 Uzun pozlama drne-
gi bir fotograf. Pozlama
siiresi 4 saniye. Filmin hizt
100 ISO. Isikli alanlarin
dengeli sekilde dagildigr log
ortamlarda, uzun pozlama
baganli sonuglar verir.
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F.40 Nesnelcrin bir diizen
iginde arka arkaya siralan-
mastnin giizel bir drnegi.
Onde madeni kug, arkada
gergeveyi bir kogeden diger
kogeye yalayan bulutlar ve
en arkada zemin olarak
mavi gokyiizi. Renkli say-
dam 50 ISO ve gokyiizii
(skylight) fileresi.

F.41 50 ISO renkli say-
dam film ve gokyiiziiniin
koyulagtirilmasi igin gok-
yiizii fileresi kullanilmug.
Ugleme seklindeki yaprak-
larin {izetine diigen 151k,
hem yapraklarin dokusunu
ortaya gikartiyor hem de
nesneyi zeminden ayiriyor.
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F.42 Soguk renklerin
hékim oldugu bu fotorafta,
kirmizi elma gekeri estetik
bir eneriji olugturuyor. Ust
agt konumu ve gocupun
objektife bakug, tipik bir an
fotoprah ortaya cikarmig.

F.43 Cergevenin soluna
sikigtirilmug bir portre.
Yiize diigen 151k, tipik bir
Rembrandt aydinlatmast
ornegidir. Ik ve golgenin
dagilim fotografin
anlatimunt destekliyor.
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F.44 iki siyah lcke ara-
stnda parlayan bir ik, bir
cocuk yiizii. Cergeve igine
yerlegtirilen nesnelerin or-
taya ¢tkardigi enerji, gogu
zaman gorsel diizenlemeyi
agarak fotografin toplumsal
yoniinii ortaya gikartir.

F.45 Dogal ortam iginde
bir portre, an fotografi.
200 mm. tele objektif,
£2.8; bu nedenle alan de-
rinligi cok az. Cocugun
yiiziine diigen gt olug-
turdugu yumugak golge
algilamay1 yonlendirerck,
anlatmu destekliyor.
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8
Aydinlatma

Gece hava kararip sokak lambalar1 séndiikten sonra pencereden digariya
baktigimizda ne gériiriiz? Gériilen sey karanliktir. Oysa giin 1g1ginda gor-
miig oldugumuz biitiin nesneler fiziksel olarak yerlerindedir, ancak gériile-
mezler. Demek ki nesnelerin gériilerek, algilanabilmeleri igin fiziksel
olarak var olmalar1 yeterli degildir. Nesnelerin iizerine 15tk diigmesi ve
bu diisen 1s181n gozlerimize yansimasi gerekir. Cevremizdeki nesnelerin
goriilebilir olmalarint saglayan fiziksel varliklariyla birlikte, icinde bulun-
duklari ortamin 15tk durumudur.

Sabah uyandiktan sonrapencereden digariya baktiginiz zaman gordii-
giliniiz goriintiyle, dglen giinesinde, aksamiistii ve giinbatiminda gordii-
giiniiz goriintii aym midir? Giinesin giin dogusundan batigina kadar yaptig:
hareket, giineg 1g1g1nin nesnelerin tizerine diigiis agisini degistirir. Nesnenin
lizerine diigen 151810 acist degistiginde nesnenin algilanma sekli degisir.
Ayrica giines 1518min degismesine bagli olarak pencereden gordiigiiniiz
nesnclerin dokusu, rengi, boyutu degisir. Bu 6rnegi biraz daha basitlestir-
mek miimkiindiir: Masanizin iistiine bir tenis topu koyun ve elinize de
bir fencr alin. Feneri énce topa tam énden, daha sonra yandan ve arkadan
tutarak topa stk yoneltin. Ayni konumda topa bakildiginda, fenerin bu
ti¢ farkl bigiminde, top ii¢ farkl sekilde goriiliir. Fiziksel olarak top aynidir,
ancak farkhi yonlerden gelen ik ti¢ farkli goriiniim ortaya gikartir. Bu
orneklerden hareket ederek sunu soyleyebiliriz: Isik cevremizdeki nesne-
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8.1 gk ve Boyut.
Ugboyutlu bir kiip priz-
manin (iist) sadece 6n yii-
ziine 1gik diistiigiinde bu
ikiboyutlu bir kare gckil
olarak algilanir. (Orta)
Kiipiin yan yiizine de g1k
diistiigiinde kare seklin
tighoyutlu bir form oldugu
anlagilir. (Alt) Kiipiin bir
yiizii daha giklandirildi-
ginda bu nesnenin bir kiip
prizma oldugu algilanur.
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leri gérmemizi saglar. Itk olmadan nesneleri géremeyiz. Isik
ayni zamanda nesnelerin yapilariyla ilgili bilgiler saglar. Cevre-
mizdekinesnelerinrengi, dokusu, boyutuigiklailgili konulardir.

Isik, gdrmemizi saglayan teknik bir gerekliligin 6tesinde gorsel
olarak ¢cevremizi algilamamizi yonlendirir. Giineg 15181 da gérsel
acidan en 6nemli yonlendiricidir. Fotograf cekerken giines 151-
gin1 ya da bagka 1s1ik kaynaklarini yénlendirmemiz miimkiindiir.
Bu sekilde, 15181 sadece film yiizeyinde gériintiiniin olugmasi igin
degil ayn1 zamanda gorsel estetik (estetik kavramiyla kastedilen,
kavramin kékenindeki anlami olan algilama ve alglama duy-
gusudur) bir 6ge olarak da kullanmig oluruz. Isig1 bu anlamda
diisiindiigiimiizde aydinlatma kavramiyla kargilagiriz. Aydinlat-
ma, bir konunun belli bir amacla 1gklandirilmasidir.

Aydimlatmarin Amaa

Aydinlatma nesneleri belirginlestirip keskinlestirerek onlari
Ozel bir sekilde gérmemizi saglar. Aydinlatmanin temel amaci,
algilamayi saglamak ve algilamay1 yonlendirmektir. Bir nesnenin
lizerine 151tk diigtiigii ya da 6zel olarak 1gik yonlendirildigi (aydin-
latildig1) zaman, nesneyi icinde bulundugu mekanla birlikte
algilaniz. Boylece nesne icinde bulundugu mekénla uyum haline
gelir. Masamin iistiinde bir tenis topu diisiiniin, topu pencereden gelen
15tk yardimiyla algilarken, elinizdeki fenerin 1g181n1 topun yan yiiziine
yonlendirin. Fenerin ig1g1 hem topu hem de masanin iistiinii aydinlatacak-
tir. Feneri kipirdatmadan tutun, feneri séndiiriin ve yeniden yakin; igte
pencereden gelen 1gikla fenerin 1giginin top ve gevresinde olugturdugu
etki hemen anlagilir. Bu aydinlatmanin sagladigi mekansal uyumdur.
Ayrica topun nasil bir boyutu oldugu ortaya ¢ikar. Isik tam 6nden ¢ok
giiclii verildiginde top yuvarlak bir tepsi gibi goriiliirken, 151k biraz yandan
verildiginde topun kiiresel bir yapiya sahip oldugu ortaya ¢ikar.

Fener igginin topun tizerinde olugturdugu bir diger etki de topun doku-
suyla ilgilidir. Fener 1is181yardimiyla topun dokusu ¢ok daha detayh gériiliir,
hatta topun iizerindeki piiriizler ortaya cikar. Iste bu da aydinlatmanin
dokunma duyumuza yonelik etkisidir. Bu etkinin daha giiclii olmas1 aydin-
latma kaynagininigigin yogunlagtirilmasiyla olur. Béylece dikkatiniz topun
tizerinde belli bir noktaya yénelir. Sonug olarak aydinlatma nesnenin doku-
sunu ortaya cikartirken, bizim goriisiimiizii de belli bir noktaya yéneltir.

Aydinlatma zaman uyumunu da saglar. Ozellikle dis mekanlarda sade-
ce aydinlatmanin ortaya ¢ikardigi etkiyle konunun zamani anlagilabilir.
Giindiiz, gece, giiniin belli bir saati ve mevsimlerin etkisi aydinlatmayla
verilebilir. Ornegin, giindiiz aydinlatmas: parlaktir, gecede ise parlakhk
azalir. Bir nesnenin bagka bir yiizey tizerinde ortaya gikan golgesi (atilan
golge) giindiiz ve gece farklidir. Aydinlatmaylailgili olarak séziinii ettigi-



miz etkiler aydinlatilan konunun icinde bulundugu ortama y&neliketir.
Bu durum, bakan kisi agisindan diigiinildiigiinde dig cevreyle ilgili bir
ortam diizenlemesidir. Oysa aydinlatilan bir konu bakan kisiyi duygusal
olarak da etkiler. Bir konunun tizerine diigen 151k, konuyla ilgili bir atmos-
fer yaratir. Bir konunun diiz ve parlak ya da aydinlik ve karanlik alanlar
olusturularak aydinlatlmasinin olugturacag: atmosfer ¢ok farklidir.

Aydmlatma Kaynaklan

Fotografcilikta aydinlatma denildiginde, ii¢ farkli alandan séz edilmekte-
dir. Birincisi, dogal 151k kaynagi yani giineg 15181 kullanilarak yapilan aydin-
latmadir. Tkincisi yapay 15tk kaynagi yani farkli ampul ya da stiidyo flag
sistemlerinden olusan aydinlatma kaynaklar1 yapilan aydinlatmadir.
Uciinciisii ise fotograf makinesi flagi kullanilarak yapilan aydinlatmadur.
Dogadaki en giiclii 151k kaynagi giinestir. Giinegin hareketine bagli olarak
verdigi 1gik farklilik gosterir. Giines 15181; direkt olarak, yansiyarak ya da
bulutlardan siiziilerek gelebilir. Iste giines 1giginin bu ii¢ farkls tiirii, ay-
dinlatma kaynaklarim simiflandirmak igin de kullanihr. Ug tiir ik kay-
nag vardir: Direkt, yansiyan ve yumusak 1sik kaynaklar:.

Direkt 151k yani sert 11k veren aydinlatma kaynaklari, bunlar dogru-
dan, dik olarak gelen giines 1g181na benzer. Bu tiir aydinlatma kaynaklari-
nin 151@1 hi¢ yansimadan ve yumugamadan aynen dik gelen giines 15181
gibidir. Bu aydinlatma kaynaklari, nesneyi noktasal olarak aydinlatir ve
keskin golgeler olustur. [kinci tiir ise yanstyan wstklardir. Bunlar yansiyarak
gelen giineg 15181na benzer. Aydinlatma kaynagmmn icindeki ampulden
gelen 1giklar yansitict bir yiizeye garparak fotografi gekilen konuya ulagtr.
Uciincii tiir ise yumugak 1giklardir. Oniine bulut gelmis giines 1131 bu tip
yumugak 151k veren aydinlatma kaynagidir. Oniine bir yumugatici filtre
konulmug 1giklar bu tiiriin en iyi 6rnegidir. Yumusak 1sik aydinlatma
kaynaklar daginik ve yumusak 1g1ik verirler. Yansiyan ve yumusak aydin-
latma kaynaklari, nesnenin 1sik alan yerlerini esit bir sekilde aydinlatir.
Bu nedenle golge ortaya ¢ikartmaz ya da ¢ok yumugak golgeler yaratir.

Aydinlatma Teknikleri

Fotografcilik agisindan en basit aydinlatma sekli, diiz aydinlatmadir. Driz
aydmlatma, nesnelerin goriilebilmesi igin yapilan aydinlatmadir. Bu aydin-
latmada estetik bir kaygi yoktur, amac fotografi ¢ekilen konunun pozla-
may1saglayacak sekilde aydinlatilmasidir. Giinesin cevremizi aydinlatma-
s1, oturma ve ¢aligma mekanlarinda yapilan aydinlatmalar gibi. Diiz aydin-
latmada, aydinlatma kaynaklari konuya belli bir yonden yonelmezler,
biitiin alan esit sekilde aydinlatilir secici bir aydinlatmadan s6z edilmez,
aydinlik-karanlik alanlar arasinda oran (kontrastlik) ¢ok dusiiktiir.

Aydinlatma
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8.2 Diiz Aydinlatma.

Fotografi gekilen

konunun her yeri aynt
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15tk deperindedir.

Diiz aydinlatmanin karsit1 ise 1stkli ve golgeli, aydinlik-karanlik alanlar
olugturarak yapilan aydinlatmadir. Bir konuyu, aydinlik (1stkli) ve karan-
lik (golgeli) alanlar olugturarak aydinlatmak, resim sanatinda chiaroscuro
teknigi (istk-golge kangimu teknigi) olarak adlandirilir. Chiaroscuro Italyanca
bir sozciiktiir; chiaro 1gik-aydinlik, oscuro golge-karanlik anlamina gelmek-
tedir. Michelangelo Merisi da Caravaggio (1573-1610) ve Rembrandt van
Rijn (1606-1669) bu teknigi kullanan {inlii ressamlaridir. Rembrandt'in
Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi (1632) adli resmi bu teknigin yektin
bir sekilde kullanildig1 bir eserdir. Gériintii alani igindeki konularin belli
yerleriaydinlatilirken, diger yerler tam ya da yar1 karanliktir. Isikli alanlar-
la, golgeli alanlar arasindaki gegisler cok yumugaktir. Isik-golge karigimi
teknigi fotografciliga cok uygun bir aydinlatma teknigidir.

Aydinlatma konusuyla ilgili olarak 1sik tizerinde durduk, peki golge
nedir? Golge, 151k gegirmeyen bir nesnenin tizerine diigen 15181n, nesnenin
kendi iizerinde ya da bir bagka yiizey tizerinde olugturdugu karanlik bolge-
dir. Nesnenin kendi iizerinde olusturdugu golgeye bagh golge, nesnenin
bagka bir yiizey ya da nesne iizerinde olugturdugu golgeye atilan gélge
denir. Bir insanin yiiziinde olugan burun golgesi, bagli golge; yiiriirken
yola yansiyan golgesi ise atilan golgedir. Aydinlatma yaparken, 1gikli alan-
lar kadar golgeli alanlar da 6nemlidir. Cevremize bakarken, siradan du-
rumlarda golgelerin farkinda olmayiz, gélgeleri kendi oluguna birakiriz.
Avydinlatma yaparken golgelerin yaratici bir sekilde kullanilmas: gerekir.
Nesneleri iginde bulunduklari mekanda ortaya ¢ikartan, hacmini ve diger
nesnelerle olan iligkisini belirleyen 1sikla birlikte gélgelerdir. Bu nedenle,
aydinlatma denildiginde (diiz aydinlatma diginda) fotografi ¢ckilecck ko-
nunun 151kl ve golgeli alanlan diizenlemek diigiintilmelidir.



Temel Fotograf Aydinlatmast

Fotograf ¢ekimi yaparken en ¢ok diiz aydinlatma teknigi kullanilir. Fazla
golge olugsmasina neden olmadan yumugak ya da yanstyan 151k kaynaklariyla
konu aydinlatilir. Dogru pozlama yapmak icin bu en uygun aydinlatma
teknigidir. Diiz aydinlatmanin dogadaki kargiligi bulut arkasindan gelen
giines 1s1g1dir. Stiidyo ¢ekimlerinde ise yumugak ve yansiyan 1sik kaynak-
lar1 diiz aydinlatma igin kullanilir. Diiz aydinlatmada nesnenin biitiin hat-
lari net ve keskin olarak ortaya ¢ikar. Nesnelerin iizerinde 6zellikle insan
yiiziinde hig golge ortaya ¢ikmaz. Dogal olarak da 151k kaynaginin nesnenin
bir alanina yénelmesi séz konusu degildir. Stiiddyolarda ¢ekilen portreler,
bulutlu havalarda gekilen dig mekan fotograflari diiz aydinlatma érnekle-

Aydinlatma

8.3 Igk-Gélge Karigimi
Teknigi.

[sikl alanlarin olugturdu-
gu beyaz Ickeler dengeli
bir sekilde dagibirken
fotografin konusunu da
dne gitkarmakta.
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8.4 Temel Fotopraf
Aydinlatmas.

Anahtar 19k, yumugatict
15tk ve arka 1gik kullani-
larak yapilan aydinlatma
ile sayis1z 1tk durumu
yaratmak mimkiindiir.
Stiidyo gekimlerinde
kullanilan bu aydinlatma
teknigini yaratict bir
fotoprafgt her alanda
kullanabilir.
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ridir. Diiz aydinlatmamin amaci, fotografi cekilen konunun goriilmesini
saglamakutr, konuyu yonlendirmek ya da atmosfer olusturmak degildir.
Fotograf ¢cekimlerinde aydinlatmayla konunun goriilebilmesini sagla-
manin Stesinde; aydinlatmayla gorsel bir diizenleme yapilmasi, goriintii
alani igindeki belli yerlerin 6ne ¢ikmasi, duygusal bir ortam yaratilmasi
istenildiginde isik-gélge kanigpmi aydinlatma teknigini kullanmak gerekir.
Dogal 1ig1g1n kullanildigi durumlarda bu aydinlatma tekniginin uygulana-
bilmesi igin fotografi gekilen konunun, giineg 1g1g1yla olan iligkisini diizen-
lemek gerekir. Giines 1siginin konunun belli alanlarini aydinlatirken belli
alanlarinin karanlikta birakmasi saglamak gerekir. Fotografcilik agisindan
1stkl1 ve golgeli alanlar olugturarak aydinlatma yapabilmeyi en basit sekilde
portre aydinlatmasi {izerinde goriilebilir.
Fotografaydinlatmasindakullanilan temel igiklar kaynaklar sunlardir:
Anahtar 151k, yumusatici 1s1k ve arka 1giktir. Fotografgilikta anahtar, yu-
mugatici ya da arka 1gik denildiginde 151k kaynagindan soz edilmektedir.
Anabhtar sk, dogadaki giinesin karsiligidir. Ana aydinlatma kaynagidir.
Nesnenin seklini, boyutunu, dokusunu ortaya ¢ikartir ve aydinlatmanin
yoniiniin belirler. Sert 151k veren bir aydinlatma kaynagidir. Anahtar
151k, fotograf makinesinin saginda ya da solunda yer alr. Once anahtar
1s1gin yeri belirlenir ona gore diger igiklar yerlestirilir. Yumugsatici 15k,



anahtar 1g1ga yardimei aydinlatma kaynagidir. Daginik 151k vererek golge-
leri yumugatir. Cogunlukla anahtar 1s1igin olusturdugu goélgeleri yumusat-
mak icin kullanihir. Yumusgatici 151k kullanilmadiginda golgeler ¢ok sert
olarak goriiliir. Diger bir deyigle aydinlik-karanlik (kontrastlik) oraninin
istenilen diizeyde ayarlar. Yumusatici igigin yeri fotograf makinesine gore
anahtar 1s1g1n tersindedir. Yumusatici 1stk yogunluk olarak anahtar ig18in
yarist kadardir. Arka ik, genel olarak nesnenin arkasinda yer alan, sert
151k veren aydinlatma kaynagidir. Konunun derinligini ortaya g¢ikartir.
Ikiboyutlu film yiizeyinde derinligi arka 15tk ortaya cikarir. Arka 1g1gin
giicii anahtar 1g1¢a esit olmalidir. Anahtar, yumusatici ve arka 15k, aydin-
latma mantigini ortaya koymak icin cok dnemdir. Bu temelden yola cika-
rak i¢ ve dig mekénlarda, dogal igik ortamlarinda konuyu hareket ettirerek
ya da fotograf ¢eken fotograf makinesini hareket ettirerek sayisiz 151k
durumlan (igikli-igiksiz alanlar) ortaya gikartabilir.

Elektronik Flag

Elektronik flaglar, fotografcilikta en yaygin olarak kullanilan yapay aydinlatma
kaynagidir. Sadece fotograf makineleri icin tiretilmis olan bu ¢zel aydinlatma
kaynaklar kiiiik, taginabilir ve sertigik verirler. Isik flag sistemi icinde Xenon

Aydinlatma
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gazi bulunan bir tiipte elektronik olarak olusur ve bu sisteme gore calisan
flaglara elektronik flag denilmektedir. Bir de giiniimiizde ¢ok az kullanilan
ampul flaglar vardir. Flaglarin en biiyiik 6zelligi her yandiginda aym giigte ve
renk 1sist agisindan giin 1gigma kargihigi olan bir 151k vermesidir. Flag bir an
yanar ve hemen soner, fotografcilikta buna flagin patlamast denir. Flag her
patladifinda ortaya ¢ikan 1g1igmn hem giicii hem de renk 1sist siirekli aynidir.

Flag 1181 anlik bir 1gtktir. Flag patladigi an, flag 1181 yanar ve soner.
Peki, bu durumda pozlama degerleri olan diyafram agikligi ve ortiicii izt
nasil belirlenir? Flag patladiktan sonra flagin verdigi 1sik objektiften makine-
ye girer, diyaframdan gegerek ortiiciiye ulagir. Pozlamanin dogru olarak
gerceklegerek goriintiiniin ortaya ¢ikmast igin drtiiciiniin tamamen agilarak
filmi pozlandirmas: gerekir. Normal 11k kaynaklarinda, 1sik siirekli geldigi
icin herhangi bir sorun ortaya ¢tkmaz. Yani /15, /500 ya da pozlanima
durumuna uygun olarak istenilen értiicii degeri kullanilabilir. Ancak flag
1s1g1 belli bir zaman diliminde patlar ve soner, flagin patladigi an, pozlamanin
yapilmasi gereken andir. O anda értiiciiniin filmin tamamini kaplayacak
sekilde acik olmasi gerekir. Ortiicii sistemiyle flag arasinda bir uyum olmast
gerekir. Buna senkronizasyon (flag eslemesi) denir. Yani flagm patladigi an,
drtiicii sistemi tam olarak agilarak film karesinin biitiiniiyle pozlanmasini
saglar. Perdeli ortiicii sistemlerinde !/60'in iistiindeki ortiicti degerleri flag
kullanimina uygundur. Hangi értiicii degerlerinin flag kullanimina uygun
oldugu fotograf makinelerinin tistiinde belirtilir. Flag kullanildiginda sadece
belirtilen ¢rtiicii degerleri secilmelidir. Farkli degerler kullanildiginda yani
senkronizasyon saglanamadigt durumlarda; flag patladigt an ortiicii film
alaninikaplayacak sekilde tamamen agik konumda olamaz, érnegin ortiici
tamamen actk konuma gelemedigi icin gériintiiniin bir boliimi karanlik
olarak ¢ikar. Flagla makine arasindaki senkronizasyon, flagin makineye
baglantisini saglayan kizak sistemiyle ya da flagin makineye kablo baglan-
tist ile (makinelerde bu baglant1 yeri ‘X’ diye belirtilir) saglanir.

Flag kullanirken pozlama agisindan énemli olan bir diger konu da
diyafram degerinin belirlenmesidir. 2 m. uzakliktaki bir konu ile 5 m.
uzakliktaki konunun fotografini ¢ekerken flas igiginin giicii degismedigi
icin diyafram agiklig1 degistirilerek dogru pozlama saglanur. Dogru diyafram
aciklipin elde etmek icin flaglarin tzerinde her flagin 151k durumuna baglh
olarak pozlama cetveli yer alir. Giintimiizde kullanilan gelismis elektronik
flaglar, fotografi cekilen konunun uzakligina gére flagin 151k giictinii de
ayarlamaktadir. Bu nedenle, pozlama agisindan diyaframi belirlemek ko-
laylagmugtir. Elektronik flaglar kullanacagi enerjiyi, flagin tizerindeki batarya
sisteminden saglar. Dogal olarak flagin istenilen nitelikte calismasi enerji
kaynaginin kapasitesiyle ilgilidir.

Flag kullaniminin amacikonuyuistenilen sekilde aydinlatmakur. Flaglar
fotopraf makinesi iizerinde sabit olarak durdugu icin verdigi 151810 yonii de
degismez ve konu tek bir ydnden, sert bir sekilde aydinlatilir. Gériintiiniin
teknik olarak ortaya ¢ikmasi agisindan bu yeterli olabilir, ancak ¢ogu zaman
ortaya ¢ikan sonug aydinlatma teknigi acisindan yetersizdir. Flag 1giginin



hem giiciinii hem de yéniini kontrol etmek gerekir. Flaglar sert ve noktasal
stk verirler, oncelikle bu 151g1in yumugatilmas: gerekir. Bunun igin 6zel
yumusatici filtreler kullanilabilir. Isigin yoniini kontrol edebilmek icin
flagin kafasi hareket ettirilerek hem 151810 yonii degistirilir hem de 1s181in
yanstyarak konuya ulagmasi saglanir. Boylece flasi dogrudan konuya yonel-
terek, diiz ve keskin golgeli bir aydinlatma yerine; 1911 duvardan ya da
tavandan yansitarak daha yumusak bir 151k dagilimi elde edilebilir.
Portre cekimlerinde flag 1siginin sert etkisini azalmak icin flasin hemen
tstiine bir yansitic1 koyarak 1g1g1n yansiticiya caparak konuya ulagmasini
saglamak basit ve sonucu tyi olan bir yontemdir. Elektronik flaglarin sert
151k etkisini azaltmak icin kimi flaglarda pes pese iki patlama olur. Patlama-
lardan biri sert 11k verir digeriise sert 1g1gin etkisi azaltmaya yonelik yumu-
sak 151k veren bir patlamadir. Bu sisteme goére calisan flaglarda, fotograf
temel aydinlatmasinin iki ana 151k kaynagi olan anahtar 151k ve yumusatict
1sik yer almaktadir. Ayrica giiniimiizde iiretilen elektronik flaglar tizerindeki
duyarli g6z, fotografi cekilen konuyla flag arasindaki uzakligi 6lcerek, konu-
nun uzakhgina gore patlama sirasinda flagin 151k giictinii ayarlamaktadir.

Aydmlatma

F.46 Igik-golge kangimu
aydmlatma tckniginin
drnegi olan bu fotografta,
1tk alanlar hem dokuyu
ortaya gikartiyor hem de

temayt aktaryor.
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F.47 Yiksek 1gikh alanlar,
yagh adamin yiizii ve
elleri, hirka iizerinde

olugan yumugak golgeler,

sagda tamamen karanhk
diger yagh adam ve gozli-
giinden yansiyan 1gik...
Iste bunlar, 15k-golge
karigimi aydinlatma tek-
niginin tipik bir érnegini
ortaya gikartiyor.

F.48 Gece fotoprafi. Gece-
nin kendine 6zgii 151k orta-
mini yansitan bu fotograf,
400 ISO film 1600 ISO’ya
katlanarak pozlanmigtir.
Bu pozlama sonucunda
yitksek 151klt alanlar, pat-
layarak 6ne gikiyor ve
karanlik alanlar ise siyah
lekeler olusturuyor.
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F.49 Isigin diistiigii yiizey
tizerinde yaratup1 golgeler,
hem konunun dokusu

ve boyutuyla ilgili gérme
bilgilerini hem de anlatimu
yonlendirir.

F.50 Cergevenin bir ko-
sesinden digerine uzanan
karlar igindeki bitki fotog-
rafinin tizerine diigen 151k,
bir kenar danceli gibi
ortaya gikiyor.

145



Fotografa Baglarken

F.51 Fotografin konusu
olan gocuk, gergevenin
en giiglii yerini kaphyor.
Olugan bogluklarda ise
fotografi tamamlayan
ogeler yer almakra.

F.52 Bu fotografin nesne-
si her zaman kargilagilan
basit bir konu. Uzerine
digen gtk nesneye farkl
bir anlam kazandirmig.
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9
Filtreler

Siyah-beyaz ve renkli fotografi ortaya cikartan, nesnelerden yansiyan
renkli igiktir. Siyah-beyaz fotografta, grinin ton degerini ve renkli fotog-
rafta renkleri belirleyen nesneden yansiyan 1s181n renkleridir. Fotografta
istenilen etkiyi ortaya cikartirken, 151g1n rengini kontrol etmek gerekir.
Bu nedenle, renk ve 1gin renkle olan iliskisini ve kullanilan filmlerin
renklerden etkilenmelerini bilmek gerekir. Bu amaca yoénelik olarak fo-
toprafcilikta filtreler kullanilir. Filtreler, objektifin 6niinde yer alarak
film yiizeyine ulasan 15181, objektife girerken diizenler.

Filtrelerin Calisma Sistemi

Filtre sisteminin ¢aligmasini anlayabilmek igin, filmi pozlayan 151k yani
beyaz 151k tizerinde durmak gerekir. Beyaz 151k, renk tayfinin meydana ge-
tiren renklerin birlesmesinden olusur. Rengi 151k olarak diisiiniirsek beyaz
151tk; kirmuzy, yesil ve mavi 1g181n birlesmesinden olusur. Beyaz 1siktan yesil
ve maviyi ¢ikarirsak kirmizi rengi, kirmiz1 ve yesili gikarirsak mavi rengi,
kirmiz1 ve maviyi ¢ikarirsak yesil rengi elde ederiz. Nesnelerin gérdiigiimiiz
renkleri kirmizi, yesil ve mavinin kariggmindan olugur. Ayrica nesnelerin
renkleri, nesnenin dokusuyla da ilgilidir. Parlak yiizeyli bir nesnenin rengi-
nin agik, mat dokulu bir nesnenin renginin koyu gériilmesi gibi.
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9.1 Filtreler.
Fotografailikta kullanilan
filereler objektifin dniine
takilacak gekilde camdan
ya da plastik alagmmdan
tiretilmigtir. Objekeiflerin
capina gore farkh gaplarda
filtreler vardir.

9.2 Isigin Yansimasi ve
iletilmesi.

Her renk filtre kendi
rengini gegirir diger
renkleri emer.

Nesnelerin renklerinin ortaya ¢ikmasi kadar
kullanilan filmin bu renkleri nasil gordiigi de
onemlidir. Filmlerin renklere kargi duyarhliklar
farklidir (bkz., s. 115). Siyah-beyaz panchromatic
filmler, 151kl ve golgelialanlarigrinin tonlari olarak
gorir. Panchromatic filmler sadece 1s181n giiciin-
den degil, 1g1p1n igindekirenklerden de etkilenir.
Siyah-beyaz filmler igin filtre kullanildiginda, gri-

R— nin tondegerlerinin ortaya gikigt kolaylikla kontrol
edilebilir. Renkli filmlerde ise 1k kaynaklarinin verdigi igin renk niteligi
kontrol edilebilir. Bunlar diginda bagka amaglara yonelik olarak da filtreler
kullanilir. Filtrelerin ¢alismasim anlayabilmek igin beyaz 111 meydana
getiren ana renklerin emilme ve yansimasi iizerinde durmak gerekir.

Konuyu ¢énce kirmizi renk agisindan diigiinelim: Beyaz 1518in 6niine
kirmuzi filtre konuldugunda, filtreye gelen beyaz 151k icindeki sadece kirmizi
151k filtreden geger, mavi ve yesil 1giklar filtre tarafindan emilir. Aym sekilde
beyaz 1s1ik kirmiz1 bir kagida ¢arptiginda kAgidin iistiinden sadece kirmizi
15tk yansir. Kirmizi kAgit mavi ve yesil 1siklari emer yansitmaz. Mavi ve
yesil 1giklar emildiginden her sey kirmizi renk olarak goriiliir. Renkli filtre-
nin hangi rengi emdigi hangi rengi gecirdigini bilmek siyah-beyaz fotograf-
cihikta kullanilan renkli filtrelerin temel mantgi 6grenmek acisindan
onemlidir. Renkli filtre hangi rengi emerse, o renk siyah-beyaz negatif
filmde acik ton olarak ve baskida koyu olarak cikar. Yani emilen renk
baskida koyu gri olarak ¢ikar. Asagidaki cizelgeyi incelendiginde siyah-
beyaz fotografcilikta kullanilan renkli filtre mantigi kolaylikla anlagilir.

Filtre Rengi Emilen Isik Rengi

Kirmizi Mavi ve yesil

Mavi Kirmiz1 ve vesil

Yesil Kirmizi ve mavi

Sari (kirmizi eksi yesil) Mavi

Macenta (kirmizi eksi mavi) Yesil

Siyan (mavi eksi yesil) Kirmiz1

Siyah Kirmiz, yesil ve mavi
Beyaz Yok

Gri Ayni oranda kirmizi,

yesil ve mavi

Sar filtre mavi 1181 emer, kirmiz1 ve yesil renk 1siklari
yansitir. Siyah-beyaz fotografcilikta sart filtre, mavi bulutlu
gokylizii iceren fotopraflarinda kullanilir. Filtre kullanma-
dan yapilan cekimde mavi gokyiizii agik gri olarak gikarken
beyaz bulutlarla gokyiizii birbirinden giigliikle ayrilir. Sar1
filtre, mavi 15181 emer ve mavi gokyiizii baskida koyu gri
yani kararmug olarak belirir boylece beyaz bulutlar kontrast

o b
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olarak ortaya cikar. Yesil filtre kirmizi ve mavi 1181 emer, vesil 15181
yansitir. Yesil yapraklar mavi ve kirmizinin farkli oranlarda kariggmindan
olugur. Filtresiz gekimlerde siyah-beyaz fotografta yapraklar koyu gri olarak
goriilir. Sar1 ya da sari-yesil filtre kullanildifinda istenmeyen mavi ve
kirmiz1 1giklar emilir ve yapraklar ideal bir gri ton degerinde pozlanir.
Filtrenin emdigi yani gikardigi renk negatifte yogunlugu daha az olarak
yani agik olarak cikar baskida ise bu koyu olarak ¢ikar. Boylece koyu
yapraklar daha baskida agik gri olarak ¢ikar.

Siyah-Beyaz Fotografciikta Kullarlan Filtreler

Siyah-beyaz fotografcilikta {i¢ temel amacla filtre kullanihr: Diizeltme,
kontrastlik ve pus filtreleri. Siyah-beyaz fotografcilikta kullamlan panchro-
matic (negatif) filmler beyaz 151k icindeki biitiin renkler kargi duyarlidir.
Ancak panchromatic filmler insan gozii gibi renkler arasindaki 1s1k farkini
algilayamaz. Ornegin mavi ve mor renkler, insan goziinde yesilden daha

9.3 Kontrasthk Filtreleri.

ve yesil elmalar ayni tonda gri olarak gériiliir.

ise agtk gri olarak farkli kontrastlikta gikar.

kontrastlik ortaya gikar.

Filtreler

Filtre kullanilmadan yapilan (orta sol) siyah-beyaz fotograf ¢ekiminde, kirmizi

Kirmuzi filtre kullanilarak yapilan (orta sag) ¢ekimde, kirmuz filtre kirmizi
elmanin rengini gegirir ve yesil rengi emer. Boylece siyah-beyaz baskida kirmizt
elma agik gri yesil elmalar koyu gri olarak farkli kontrasthikta gikar.

Yesil filtre kullamilarak yapilan (alt sol) gekimde, yesil filtre kirmuziyr emer,
yesili gegirir. Boylece siyah-beyaz baskida kirmizi elma koyu gri, yesil elmalar

Sarn filtre kullanildiginda (alt sag) ise kirmizi ve yesil arasmmda normal bir
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9.4 Gékyiiziiniin
Karartilmasi.

Filtresiz gekim (iist sol).

Sar filtre ile yapilan
cekim (iist sag).

Turuncu filtre ile yapilan

gekim (alt sol).

Kirmiz filtre ile yapilan

150

cekim (alt sag).

koyu goriiliirken, film bu renklere kargi daha duyarlidir. Siyah-beyaz bas-
kida mavi ve mor renkler yegilden daha acik ¢ikar. Driizeltme filtresi kulla-
nildiginda belli renkler azaltilarak, renkler arasindakigiklilik orani insan
goziine uygun hale getirilir. Béyle bir durumda, diizeltme filtresi olarak
sar1 filtre kullanmak yeterlidir. San filtre, morétesi(ultraviolet) ve bir
miktar mavi 1181 emerek baskida gri ton degerleri arasindaki 1siklilik
oranini insan goziintin gérdiigi duruma getirir.

Bir masanin tstiinde yesil elmalar arasinda bir tane kirmizi elma diigii-
niin, iki farkl renklerdeki elmalar, siyah-beyaz fotografta birbirine yakin
grinin tonlar olarak goriiliir ve kirmizi elmay: farkh olarak géremeyiz.
Aralarindaki farki ortaya cikarmak igin renkler arasindaki kontrastligt
artirmak gerekir. Bunun icin kontrastlik filtresi kullanmak gerekir. Kirmizt
filtre kullanildig1 zaman, kirmiz renkli filtre kendi rengini yani kirmiz1
elmanin rengini gecirir, diger renkleri yani yesili emer. Siyah-beyaz baskida
kirmizi elmalar grinin agik ton degeri, yesil elmalar ise grinin koyu ton
degeri olarak gikar. Béylece kontrastlik yaratilarak, koyu elmalar arasinda
acgik gri ton degerindeki elmalar daha belirgin olur. Bu filtre kullanimu,
sar1 ve turuncu filtreler igin de gegerlidir. Unutulmamasi gereken temel
kural sudur: Her filtre kendi rengini gegirir ve bu renk, siyah-beyaz baskida
agik gri olarak cikar. Filtrenin emdigi renkler ise baskida koyu gri olarak
cikar. Bu kurala gére; sar, turuncu, kirmizi ve yesil filtreler siyah-beyaz
fotografcilikta kontrastlik saglamak icin bircok ortamda kullanilabilir.




Siyah-beyaz fotografcilikta en yaygin olarak gokyiiziinii karartarak
bulutlar1 6ne ¢ikarmak igin kontrastlik filtresi kullanilir. Béylece koyu
gri gokyiizii 6niinde beyaz bulutlar ortaya ¢ikar. Amacg, gékyiizii ve bulut-
lar arasindaki kontrasthgi artirmaktir. San filtre kullanildiginda insan
gozii gibi goriiliir. Koyu sar filtre ile ise gokyiizii koyulasarak dramatik
bir etki yaratilir. Kirmizi filtre kullanildiginda bu etki artar koyu kirmizi
filtreyle ise gokyiizii tamamen karartilarak gece etkisi yaratilir. Bu etkiyi
farkli yerlerde de olugturmak miimkiindiir. Ornegin, sar1 bupday tarlasi
ve arkada mavi gokyiizii. Gokyiizii koyu gri olursa 6nde bugdaylar daha
belirgin olur. Bunun icin orta sari filtre uygundur. Yukaridaki gizelgeye
bakalim, sar1 renk maviyi emer yani fotografta koyulastirir, sar1 rengi ise
yansitir yani acik ton degeri olarak ortaya cikartir.

Deniz seviyesinden yiikseklerde ve genig manzaralarin fotografini ce-
kerken hava acik olsa bile, gokyiiziinde perde seklinde bir pus olusur. Pus,
havanin icindeki kiigiik toz parcaciklari ve su buharindan meydana gelir.
Pus insan géziiyle gérillmeyen mordtesi 1sik yayar. Film morétesiigiga cok
duyarli oldugu icin pus gozle gériilenden ¢ok daha yogun olarak fotografta
ortaya gikar. Siyah-beyaz fotografta pusun ortaya ¢ikardigi mavi ve morétesi
wsiklar, pus filtresi kullanarak azaltilabilir. Pus filtresi olarak, morétesi (UV)
filtre, sar1 ve kirmiz filtreler kullanilabilir.

Yogunluk Filtreleri

Bazi durumlarda, fotografi ¢ekilen konudan ¢ok fazla igik fotograf makine-
sine yansir ve pozlama degerleri (6rtiicii ve diyafram degerleri) gelen
151k igin yeterli olmaz. Fotograf makinesine gelen 15181n giiciinii azaltmak
gerekir. Cogu kere de 151k kaynaginin giiciinii azaltmak fotograf ¢ekenin
elinde degildir. Cok giiglii bir giines 1511 altinda fotograf cekerken béyle
bir sorunla kargilagilabilir. Bu durumda, var olan 15181n giiciinii azaltmak
icin yogunluk filtreleri kullanilir. Yogunluk filtreleri gri renklidir. Yukari-
daki cizelgede (s. 148) goriilecegi gibi gri renk biitiin renkleri ayni oranda
azaltir. Yani higbir rengi emmez ve sonug olarak da tonlama degerini
degistirmez. Yogunluk filereleri 11gin giiciinii diisiirmenin yaninda kiigiik
diyafram agikligiyla pozlama yapilmasi istendiginde de kullanilir. Gri renkli
olan yogunluk filtreleri fotografcilikta ND filtreleri olarak adlandilir. Isigin
giiciinii azalmas1 yogunluk filtresinin gri tonuyla ilgilidir. Grinin farkli
tonlarinda olan bu filtreler ND-1, ND-2, ND-3, ND-4 diye gosterilir.
Yogunluk filtreleri, siyah-beyaz ve renkli filmlerde kullanilir.

Polarize Filtreler

Isik bir titresim icinde diiz olarak ilerler. Igik, cam ve su gibi bir yiizeyle
kargilagtiginda bu yiizeyler 1g1g1n titregimini engeller ve 151k titregmesini

Filtreler
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kaybederek yansir. Buna fotografcilikta polarize olayr denir. Ornegin bir
vitrin cami 6niinden gegerken belli bir agidan baktiginizda vitrin caminda
yansimalar goriirsiiniiz. Goriigiimiiziin ag¢isini biraz degistirdigimizde bu
yanstmalar kaybolur. Karginizdaki kiginin gozliikk caminda da yansimalar
goriirsiiniiz, goriig agimiz degistiginde bu yansima da yok olur. Yansimalar
sadece belli bir agisindan bakildig1 zaman goriiliir; ciinkii yansimanin
ortaya ¢ikmas, 151k kaynagu ile bakan goz arasindaki agiyla ilgilidir. Yansi-
manin gorildigi agidan fotograf ¢ekilmek istendiginde, yansimay: yok
etmek igin polarize filtreler kullanmak gerekir. Polarize filtreler, cam ve
su gibi yansitici yiizeyle ortaya c¢ikan yansimalari yok eder, ayrica bu
filtreler gokyiiziindeki maviyi koyulagtirir. Polarize filtreler, tek bir camdan
ya da biri ekseni etrafindan dénen iist iiste iki camdan da olusabilir.
Donerli polarize filtrelerde, dndekihareketli cam dondiiriilerek yansima-
nin ortadan kalktig1 bakactan goriiliir. Polarize filtreler siyah-beyaz ve
renkli filmlerde kullanilir.

Filtre Faktorleri

Filtreler, objektifin ¢niine takilir ve filtre rengine gore, belli bir miktar
151g1n objektiften gecmesini engeller. Yani filtre kullanildiginda, pozlama
acisindan 151k azalir. Ornegin, acik sar1 renkli bir filtre ya da kirmuz filtre
kullanildiginda pozlama agisindan azalan 1gk miktar1 farkl olacaktir.
Filtrelerin 151k siddetini diigiirme miktarlarina filtre faktori denir. Filtre
faktorleri rakamla her filtrenin istiinde gosterilir. Kullanilan filtrenin
rengine baglh olarak diisiirdiigii 1tk miktarinin ayni oranda artirilmast
gerekir. Ornegin; filtre faktorii iki ise, pozlamay: értiicii olarak ya da
diyafram degeri olarak iki misli artirmak gerekir. Pozlama degeri; ortiicii
hiz1 1/125, diyafram degeri f16 ise; filtre faktorii 2 oldugundadogru pozlama
icin 1/60 f16 ya da !/125 f11 degerleri uygulanabilir. Goriildiugii gibi 2
faktor degeri, pozlama agisindan 1 ortiicii ya da diyafram degeri kiigiilmeye
esittir. Giiniimiizde kullanilan fotograf makinelerindeki otomatik 151k
olciim sistemleriyle bu ig kolaylikla yapilmaktadir. Objektifin dniine taki-
lan filtrenin 15tk kayip degerini makinenin 15tk 6lgiim sistemi hesaplar.

Renkli Fotografglikta Kullamlan Filtreler
Nesneleri aydinlatan 1gik kaynag: degistigi zaman nesnelerin renklerinin
degistigini goziimiiz fark etmez. Ornegin, bir mekanin giin 1gi1yla aydinla-
tilmast ve floresan 1g1g1yla aydinlatilmast sonucunda ortaya g¢ikan renk
farkinu biz fark etmeyiz. Insan gozii, 198in rengi nedeniyle ortaya ¢ikan
bu farkli diizenler. Renkli fotografgilikta kullanilan filmler bu diizeltmeyi
yapamaz ve aydinlatma kaynagina bagli olarak renkler farkli olarak ortaya
cikar. Renkli bir fotograf elde etmek icin kullanilan renkli filmler, renk



tayfindaki renklere kargt duyarhdir. Fotografi gekilen konunun renkli
olarak goriilmesini saglayan ise konuyu aydinlatan 1gik kaynagidir. Renk-
lerin gercege uygun olmasi igin kullanilan renkli film ile 19k kaynaginin
verdigi 11g1n rengi arasinda uyum olmasi gerekir. Renkli fotografcilikta
kullanilan filtreler bu amaca yoneliktir. Renkli filmle ortami aydinlatan
15tk kaynaginin verdigi igigin rengi arasindaki uygunlugu saglamaya yone-
liktir. Bu konuyu, siyah-beyaz fotografgilikta kullanilan renkli filtrelerle
karigtirmamak gerekir. Siyah-beyaz fotografgilikta renkli filtre kullanarak
fotografta ortaya cikacak olan gri ton degerleri diizenlenir.

Daha 6nce soz etttigmiz gibi (bkz., s. 137), fotograf¢ihikta kullanilan
aydinlatma kaynaklar iki gruba ayrilir: Giin 15181 ve yapay 151k kaynaklari.
Fotografcihikta, Ingilizce karsilig: olarak daylight (giin 15181) ve tungsten
light (yapay 1s1k) olarak kullanilir. Renk 1s1s1 (Kelvin degeri) olarak ise
giin 11g1 5400 Kelvin, yapay 1giklar ise 3400 Kelvin'dir. Renkli fotograf-
cilikta kullanilan biitiin negatif filmler giin 1g18ina uyumludur. Saydam
filmler ise iki farkli 151k kaynagina gore iiretilir. Saydam filmlerin iizerinde
Daylight ya da 5400 K ifadesi filmin giin 1igigina uyumlu oldugunu, Tungsten
ya da 3400 K ifadesi filmin yapay 1giga uyumlu oldugunu gésterir.

Fotograf ¢ekimi icin kullanilan film giin 1g1gina uyumlu yani 5400 K
iken konuyu aydinlatan 1stk kaynaginin yapay 1sik yani 3400 K oldugu
durumda, filmle kullanilan 151k kaynagi uyumlu olmaz. Kullanilan film,
negatif ise filmdeki goriintiide ortaya ¢ikan renk uyumsuzlugu fotograf
kapidina baski asamasinda diizenlenir. Kullanilan film saydam ise cekim-
den sonra yapilacak bir sey yoktur. Renk uyumunun ¢ekim agamasinda
yapilmasi gerekir. Bu durumda iki sey yapilir; birincisi 5400 K olan film,
3400 K’e uyumlu hale getirilir yani filmin renk 1sistnin 151k kaynagina
uyumu saglanir. Tkinci olarak ise 3400 K 151k kaynag1 5400 K'e uyumlu
hale getirilir yani 1tk kaynaginin renk 1sisi, filmin renk 1sinina uyumu
saglanir. Bu iki durum sonunda elde edilen sonug aynidir, ancak her
durum igin farkh filtre kullanihr. Iki durum iginde renk diizeltme filtresi
kullanmak gerekir. Birinci durum i¢in makinenin objektifine ikinci durum
icin aydinlatma kaynaginin éniine renk diizeltme filtresi konur.

Renk diizeltme filtreleri belirli bir seri numarasiyla bilinir; 81A ya da
82C gibi. Filtrelerin numaralandirmasiyla iligkili olan Wratten sdzciigii
Kodak firmast tarafindan tiretilmigtir. Wratten, numaralandirma sistemi
genel olarak fotografcilikta kabul edilmis bir sistemdir. Biiyiik harf A, B,
C filtrenin yopunlugunu ifade eder. Ornegin 81B portakal rengi filtre,
81A’den yogunluk olarak daha koyudur. Renkli fotografcilikta filtre kulla-
nilmasi gercekten karmagik bir siirectir ve bazi gelismis aygitlar: gerektirir.
Ozellikle saydam filmler kullanilirken filmle ilgili teknik bilgileri 5grenmek
gerekir. Cekim agamasindan sonra renkli saydam filmle ilgili olarak yapila-
cak bir diizeltmenin olmadigini unutmamak gerekir.

Konuyu bazi temel kullanim durumlanyla 6zetlemek miimkiindiir.
Yapay wgik kaynagim (tungsten 151k) giin igigina uyumlamak icin 80B filtresi
15tk kaynaginin éniine konur. Boylece yapay 15tk 3400K+80B ile 5400K
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giin 15181 filmine uyumlu hale gelir. Giin gg@ina uyumlu filmi (5400K),
yapay 1stkla (3400K) kullanmak icin objektifin 6niine 82B filtresi konur.
Boylece film 5400K+82B ile 151k kaynagina 3400K uyumlu hale gelir.
Yapay sga wyumlu filmi (3400K) giin 1518inda (5400K) kullanmak icin
objektifin éniine 85B filtresi konur. Boylece film 3400K +85B ile 5400K
1518a uyumlu hale gelir.

Renkli fotografcilikta renk diizeltme filtreleri diginda siyah-beyaz fo-
tografcilikta kullanilan mordtesi (ultraviolet), gokkusagr (skylight), yo-
gunluk ve polarize filtreler de kullanilir. Morétesi -ultraviolet- (UV) filtre,
negatif ve saydam biitiin renkli filmler kullanilir. Atmosferdeki morétesi
15181 azaltmaya yoneliktir. Cogu fotograf¢i objektifine siirekli olarak UV
filtreyi takar, ¢iinkii renk diizenleme agisindan hicbir etkisi olmayan bu
filtre ayn1 zamanda objektifi tozdan korur. Gékyiizii-skylight- filtreler, dzel-
likle gokyiiziiniin de iginde oldugu cekimlerde, mavi gokyiizii etkisini
ortaya gikartmak igin kullanilir. Yogunluk ve polarize filtrelerin kullanim
amaci siyah-beyaz fotografla aynidir (bkz., s. 151).

F.53 Vitrin mankeninin bu detay fotografi, 11§ yarattig1 algilama etkisini gosteriyor. Siyah
zemin ve viicut {izerindeki golgeler anlatimi giiglendiriyor.
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Siyah-Beyaz Fotografcilikta
Karanlk Oda Calismalar

Fotografcilik, sadece makine ile fotograf cekmekle sinirli degildir. Fotograf
cekimi bu siirecin bir boliimidiir. Diger boliimii ise karanlik oda galigma-
laridir. Fotografcilikla her ugtasan kisi filmdeki gizli gériintiiniin film
banyosuyla gergek goriintii haline gelmesi ve fotograf kagidina basilarak
pozitife déniigme siirecini de kendi kontroliinde yapilmasini ister. Karan-
lik oda siirecini ikiye ayirabiliriz: Birincisi; film banyosu, pozlanan filmdeki
gizli gériintiiniin kimyasal iglemlerden gegirilerek gercek negatif goriintii-
niin elde edilmesidir. Ikincisi ise fotograf kagidina bask:, negatif film goriin-
tiisiiniin fotograf kagidina aktarilmas: siirecidir.

Siyah-Beyaz Negatif Film Banyosu

Siyah-beyaz negatif film banyosu, fotografciligin en basit ve zevkli siireci-
dir. Negatif film banyosu bazi temel malzemeler kullanilarak yapilir, filmin
karanlik bir ortamda tanka konulmasindan sonra biitiin siire¢ normal
bir oda icinde yapilabilir. Kaliteli bir sonuc elde edebilmek icin siirecin
her asamasina 6zen gostermek gerekir. Siirecin bir asamasindaki eksiklik
negatif goriintiiniin kalitesini etkiler.

Film banyosunun her asamasi icin karanlik odaya ihtiyag yoktur.
Siyah-beyaz negatif filmler panchromatic nitelikli oldugu i¢in 1s18a kargi
cok duyarli oldugunu unutmamak gerekir. Bu is igin gelistirilmig olan
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film banyo tanklari, banyo asamasinda karanlik oday: gerektirmemektedir.
Film, 15k gegirmeyen banyo tankina konulduktan (banyo asamasinda
filmin tamamen 1s1ksiz bir ortamda olmasi gerekir) sonra film banyosuyla
ilgili biitiin siire¢ aydinlikta yapilabilir. Film banyosu icin kullanilan
mekanin tozdan arinmig olmasi gerekir, yine bu siireg sirasinda kullani-
lacak biitiin araglarin temizlenmis olmasi gerekir. Mekindaki ve arag-
lardaki toz, film yiizeyine yapigarak elde edilecek goriintiiniin kalitesini
bozar. Siyah-beyaz negatif film banyosunun asamalar1 goyledir:

. Filmin kasetten ¢ikartilmasi

. Filmin banyo tankina konulmasi i¢in spirale sarilmasi

. Spirale sarilmig filmin banyo tankina yerlegtirilmesi

. Geligtirme banyosu

. Durdurma banyosu

. Sabitleme banyosu

. Yikama

. Temizleme
. Kurutma

10.1 Filmin Kasetinden
Cikartilmas.

35 mm. Siyah-beyaz
filmler makaraya sarilmig
olarak kaset igine yerlegti-
rilmigtir. Kasetin iki tara-
findaki kapaklar hem kaset
igindcki filmin 151k alma-
masini hem de makaranin
kasctin iginde donmesini
saglar. Film banyosu igin
bu kapaklardan biri agila-
rak makaraya sarilmig film
kaset iginden gikartilir.
Filmi banyo tankindaki
spirale sarmak igin filmin
ucu gekilde gorildigi gibi
makasla kesilir.

O 00~ O\ b o

10.2 Film Banyo Tanki.

Film banyo tanki, karanlik bir ortamda film banyosu
yaptlmasini saglar. Genellikle sert plastik malzemeden
yapilan tanklar, igine siv1 girecek ancak 15tk girmeyecek
sekilde tasarlannugtir. Karanlik bir ortamda film spirale
sarilarak tankin igine konulduktan sonra aydinlik bir
ortamda gerekli banyolar konularak banyo islemi yapilir.
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. Tamamen karanlik bir ortamda film, kasetinden gikartilir ve filmin ucu makas-
la diiz olarak kesilir. Bu iglem yapilirken film kenarlarindan sol elinin isaret ve
bag parmagiyla tutulur. Film, kesinlikle duyarkat yiizeyinden tutulmaz.

. Filmin sanldig1 spiral, kargtlikli kenarlarinin ig yiiziine kanal agilnug bir ma-
kara seklinde diigiiniilebilir. Bu makaranin kenar yiizeyleri gébeginde yer
alan bir sistem yardimuyla ileri-geri hareket ederek, kanalin agzina sokulan
filmiileriiterek makaranin igine sarilmasini saglar. Filmkanalicinde ilerleyerek
makara iginde sartldiginda boydan boya filmin biitiin yiizeyinin birbirine
degmeden durmasini saglar. Bu iglemi yaparken film sag elle kenarindan,
spiral ise sol elle tutulur.

. Filmin makasla kesilmis olan ucu spiralin girig kanalindan sokulur ve kanal
icinde ilk hareketi saglamak icin on, onbeg santim itilir. Genellikle spirallerin
kanal giriglerinde, her iki yanda, yer alan kiiciik bilyeler filmin kenar delik-
lerine oturarak filmin spiral kanallarinda ilerlemesini saglar.

4. Spiralin sag elle bir kenary, sol elle diger kenar tutulur. Sag elle sabit tutula-

rak sol elle tutulan kenar ileri-geri cevrildiginde, sistem ileri-geri hareket

edecek sekilde tasarlanmugtir, film kanal iginde ileri dogru yol alir.

5. Filmin sonuna gelindiginde, makarayabagli oldugu yerden kesilerek ayrilir.

6. Dikkatlibir gekilde gerekli parcalarin igine yerlestirilerek spiral tankin igine

konulur ve tankin kapag gtk almamasi igin kapanir. Banyo tanklarinin

iki, dort, sekiz film alabilecek sekilde farkli boyutlar1 vardir.

Yukarida anlatilan iglemler tamamen karanlik bir ortamda yapilir.

Filmin Spirale
Sarilmasi
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Film Banyosu
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1. Siyah-beyaz negatif film tanka yerlestirildikten sonra banyolar hazirlanur.
Kullanilan banyolar sirasiyla (1) Geligtirme, (2) Durdurmave (3) Sabitleme
banyolaridir. Bu ti¢ banyonun iginde oldugu kaplarin ayni 1sida olmast igin,
icinde sicak su olan genis bir kap iginde tutulabilir. Siyah-beyaz negatif film
banyolartnin belirlenmis bir 1s1da olmast gerekir. Bu sicaklikta 20 derecedir.

2. Geligtirme banyosu tanka dékiilerek geligtirme banyosu siireci baglar. Gelis-
tirme banyosu sirasinda banyonun st ve siiresinin kontrol edilmesi gerekir.
Geligtirme banyosunun 6zelligine uygun siire ve 1s1 kontrolii yapilir.

3. Geligtirme banyosu tanktan tagana kadar doldurulur. Banyonundolup tag-
mastyla banyo icindeki hava kabarciklarinin yok olmasi saglanir. Eger banyo
icinde hava kabarcig kalirsa hava kabarcig olan bélgelerde film banyodan
etkilenmez ve filmin o bélgeleri banyo edilmemis olur.

4. Geligtirme banyosu siiresince tankin, her yarim dakikada agagi-yukari gal-
kalanmasi gerekir.

5. Banyo siiresi tamamlandiktan sonra tankin icindeki banyonun isisi yeniden
kontrol edilir. Banyo sirasinda 1s1 diigmiis ya da yiikselmis olabilir bu da bir
sonraki banyo icin énemlidir.
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6. Gelistirme banyosu bosaltildiktan sonra tankin igindeki filmin yiizeyinde
hala geligtirme banyosu kalir. Bu banyonun film yiizeyinden tamamen te-
mizlenmesi gerekir. Bu agama durdurma banyosu tanka konur ve bu banyo
siiresi tamamlandiktan sonra tank akan bir musluk altinda bir dakika tutulur.
Tankin agzindan giren su tankin kenarlarindan digan ¢ikar béylece su
tankin icinde dolagirken film de temizlenir.

7. Uciincii banyo olarak tanka sabitleme banyosu konur. Bu banyo siiresinin
ilk dakikasinda calkalama iglemi yapilir. Sabitleme banyosu siiresi tamam-
landiktan sonra banyo tanktan bogaltilir.

8. Tankin igindeki film yarim saat akan soguk su altinda tutulur. Boylece
film yiizeyindeki banyo temizlenir.

9. Tank igindeki film spiralden gikartilarak kurumasi igin tozsuz bir yerde
mandala asarak kurutulur. Bu iglem sirasinda film sekilde goriildiigii gibi
iki parmak arasinda bagtan sona dogru silerek yiizeyindeki sular temizlenir.

Negatif siyah-beyaz film makineden cikartildiktan sonra pozlanan gériintii
gozle goriilmez. Ciinkii pozlama sonucunda belli miktardaki giimiis tuzlari
1gtktan etkilenmistir. Geligtirme banyosu isiktan etkilenen giimiig tuzlarinin
kararmasini saglar. Gelistirme banyosu icindeki kimyasal maddeler giimiis
tuzlanini metalik giimiige cevirerek gériintiiniin ortaya ¢ikmasini saglar.

Gizli Goriintii (1): Gelistirme banyosu 6ncesinde negatiffilmdeki pozlanmig
goriintii gozle goriilmeyen gizli gériintiidiir (latent image).

Geligtirme Banyosunun Etkisi (2): Asamali olarak énce filmin yiiksek
1sik alan yerleri daha sonra az 1gik alan yerleri karanr. Bu kararma grinin
tonlar olarak negatif filmde goriiliir. Konunun ¢ok 1sikli yerleri negatifte
koyu gri yani siyah, 1g1gin azaldig1 yerlerde grinin agik tonlarina gére gériintii
olusturur.

Geligtirme Banyosu Sonu (3): Az, orta ve ¢ok stk alan bolgeler grinin
tonlart olarak belirir. Cok 11k alan bolgeler koyu gri, az 1k alan bolgeler
acik gri olur.

Durdurma Banyosu ve Yikama (3): Gelistirme banyosunda giimiig tuzlan
giderek kararir. Bu kararmanin istenilen tonageldiginde durdurulmas: gere-
kir. Film bu nedenle gelistirme banyosunda belli bir siire kalir. Bu siire sonun-
da geligtirme banyosunun film yiizeyindeki etkisini bitirmek igin durdurma
banyosu kullanilir. Durdurma banyosunun amaci gelistirme banyosunun
ctkisini tamamen bitirmektir. Bu banyo kullanilmazsa film yiizeyinde kalan
gelistirme banyosunun etkisi devam ederek film gerekenden fazla kararir.
Durdurma banyosu sonrasinda film akan su altinda yikanarak temiczlenir.
Sabitleme (4): Sabitleme banyosundaki kimyasal maddeler filmin pozlanma-
mig yani 15tk almamug bolgelerindeki giimiig tuzlannin ¢6ziilmesini yani film
yiizeyinden alinmasini saglar. Béylece negatifin bu bélgeleri seffaf olarak kalir.
Negatif Goriintii(4): Sonug olarak 1s18a yoneltilerek bakildiginda gériilebi-
len negatif goriintii ortaya cikar.

10.3 Film Banyosu
Siirecinde Gériintiiniin
Olugmast.
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10.4 Negatif Gériin-
tiiniin Okunmasi.

Keskinlik: Keskinlik ncga-
tifte goriilebilen detaydir.
Ornegin, meyvelerin ve bug-
day bagaklarinin gériillmesi
gibi.

Galgeler: Fotografl gekilen |

konunun 1siksiz bolgeleri-
dir. Bu alanlarda da detay
¢ikabilir; 6rnegin, bugday
saplarinin gorilmesi gibi.
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Siyah-Beyaz Negatif Goriintiiyii Okumak

Fotograf kigidina basilmus iyi bir fotograf elde edebilmek icin negatif goriin-
tiiniin belirli niteliklere sahip olmasigerekir. Egeriyi bir negatif gériintiiniiz
varsa amaciniza uygun bir bask: elde edebilirsiniz. Pozlama ve gelistirme
banyosu ikisi de nitelikli bir negatif goriintii elde etmek icin cok 6nemlidir.
Eger kullanilan film ve gelistirme banyosunun niteliklerine uygun pozlama
ve gelistirme banyosu yapildipinda sonug her zaman iyi olur. Unutulmamast
gereken kural sudur: Dogru bir negatif gériintiiden kétii bir fotograf elde
edilebilir ama hatali bir negatif gériintiiden aslaiyi bir fotografelde edilemez.

Film banyo iglemi tamamlanarak film kurutulduktan sonra negatif
goriintii gozle goriilebilir. Fotoprafi cekilen konu negatif filmde grinin
tonlar1 olarak gériiliir. Konunun ikl yerleri siyah, isiksiz yani golgeli
yerleri ise beyaza dogru grinin agik tonlar1 olarak gériiliir. Bu anlamda,
negatif filmdeki goriintiiye bakildiginda; konunun aydinlik yerleri siyah,
karanlik yani gélgeli yerleri ise beyaz gériiliir. Negatif gériintii bize sonugta
nasil bir siyah-beyaz fotograf elde edilecegini sdyler. Bunun igin negatifi
okumak gerekir. Oncelikle filmdeki goriintiiniin teknik olarak gézle gorii-
lebilecek sekilde net olmasi gerekir. Bunun disinda tizerinde durulmasi
gereken noktalar sunlardir: Ton degeri, keskinlik ve lekeler.

Negatif filmin tonu, beyazdan siyaha dogru grinin ton degerleri de-
mektir. Filmin en karanlik ve en agik yerleri arasindaki gegis nasildir?
Negatifin en koyu yerlerinden en acik yerlerine dogru grinin ton degerleri
goriilebiliyorsa filmin tonlamast yumusaktir. Bu geciste grinin ton degerleri
goriilmilyorsa yani sadece siyah ve beyaz varsa filmin tonlamas: serttir.
Tonlamanin yumusak oldugu negatiflerde, detay ve keskinlik yiiksektir.
Tonlamanin sert oldugu negatiflerde ise detay ve keskinlik azalir. Dogru
bir siyah-beyaz negatif filmde en koyudan en agiga grinin ton degerlerinin
goriilmesi gerekir. Filmin banyo islemi tamamlandiktan sonra temiz bir
sekilde kurutularak saklanmasi gerekir. Film 1slakken, filmin her iki yiizeyi
de toz ve ¢izilmeye kars1 ¢ok hassastir. Ayrica slak film, elle tutuldugu
zaman {istiinde parmak izi olugur. Negatif filmin iistiinde olusacak en
kiiciik bir leke fotograf kigidinda baski asamasinda defalarca biiyiir.

Yiiksek Isikh Bolgeler: Ne-
gatifte karanlk olan bu bol-
geler konunun en ¢ok 151kl
yerleridir. Baskida aydinlik
olarak goriilecek bolgelerdir.

Tonlar: Grinin her tonunun
goriilmesi goriintiiniin detay
verme agisindan niteligini
artirir.
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Normal Gelistirme Banyosu: Ust sirada normal sartlara uygun olarak geligtirme ~ Gelistirme
banyosu yapilmig negatif film ve yaninda ondan yapilan baski gorilmektedir. ~ Banyosunun Etkisi
Negatifte griton degerlerinin dagilimi normaldir ve gereken detaylar filmde vardr.
Bu filmden yapilan baski da ise gri tonlamasi ve detayin ortaya ¢ikist normaldir.

Az Geligtirme Banyosu: Geligtirme banyosunun icindeki kimyasal maddelerin
duyarliklan bittiginde, banyo gereginden fazla sulandirildiginda, banyo 1sist
cok diigsiik oldugunda ya da kullanilan filme gére banyo siiresi ¢ok kisa
tutuldugunda, film normalden daha az gelistirme banyosunda etkilenir.
Bunun sonu olarak negatif gériintiide, siyah-beyaz arasindaki zitlik yok olur
(orta sol). Film gri olarak goriiliir. Dogal olarak detay kaybolur. Orta sagdaaz
gelistirme banyosu yapilmig bir negatiften normal fotograf kigidina yapilan
bask: goriilmekte.

Fazla Geligtirme Banyosu: Gelistirme banyosunun igindeki kimyasal maddeler
normalden daha yogun oldugunda, banyo gereginden az sulandirildiginda,
banyo 1sis1 cok yiiksek oldugunda ya da kullanilan filme gére banyo siiresi gok
fazla tutuldugunda film normalden daha fazla gelistirme banyosunda etkilenir.
Bunun sonucu olarak, negatif gériintiide siyah-beyaz arasindaki zitlik ¢ok
yiiksek olur (alt sol). Negatif goriintii siyah ve beyaz olarak goriiliir. Grinin
ara tonlan yokeur. Detay ancak golgeli bslgelerde gériiliir, yiiksek 1sikli bolge-
ler diiz gri olarak gériiliir. Alt sagda az geligtirme banyosu yapilmig bir nega-
tiften normal fotograf kagidina yapilan bask: gériilmekte.
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Siyah-Beyaz Fotograf Kagidima Baska

Fotograf cekmekten zevk alan kisi negatif goriintiiyii fotograf kigidina
basarken bu zevkini iki katina cikarir. Negatif goriintiiniin fotograf kAgidina
basilmas siireci, fotografcilikta karanlik oda caligmas: olarak da adlandirilir.
Karanlik oda caligmas, fotografciya sayisiz yetenekler kazandirir. Karanlik
oda ¢aligmasi adindan da anlagilacag gibi 6zel bir mekanda, karanlik odada
yapulir. Basit olarak bir karanlik oda olusturmak miimkiindiir. 3x2 m. boyut-
larindaki bir mekan karanlik oda icin yeterlidir. Bu anlamda akla ilk gelen
mekén banyodur. Banyoda su kullanmak kolaydir, zemini su gecirmez ve
kiigiik penceresi idealdir. [sik gecirmeyen bir pencere (gerektiginde bu pen-
cere havalandirma iginde de kullanilabilir) soguk su muslugu, lavabo ve
toprakli elektrik prizi karanlik odanin temel alt yap: geregleridir.

10.5 Karanlk Oda.
Karanlhk oda galigmala-
rinda ke ve slake béliim-
leri birbirinden ayirmak
gerckir. Karanhk odanin
biitiin mckanmnn ve kul-
lanilan araglarin temiz,
tozdan armnug olmasi cn
onemli kuraldir.
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Karanlik oda ¢aligmalarini karanlik oda iginde iki temel bolgeye ayirmak
gerekir: Birincisi agrandisérde negatif goriintiiniin biiyiitiilerck fotograf
kagidina basildigr kuru calismalar boliimii, ikincisi ise agrandisérde pozla-
nan fotograf kigidinin banyosunun yapildigi wslak ¢aligmalar béliimii’diir.
Agrandisor, kontak baski araclar ve fotograf kagitlari kuru boliimde;
kagit banyolari, banyo kiivetleri ve banyo siirecinde kullanilan diger arag-
lar da 1slak béliimde yer alir.

Siyah-beyaz karanlik oda calismalari tamamen karanlik, yani 1siksiz
bir ortamda yapilmaz. Cogu siyah-beyaz fotograf kagitlar belli dalga bo-
yundaki ya da belli renk 1s18a karst duyarlidir. Bagka bir deyisle bu malze-
meler belli renk 1giklardan etkilenmezler. Bu nedenle, karanlik oda galig-
malar1 bu renk 151k kullanilarak yapilabilir. Karanlik odalarda kullanilan
bu tiir 1giklara, giivenlik igg denir. Genellikle siyah-beyaz karanlik oda
calismalarinda giivenlik 1gig1 olarak; kirmuzi, turuncu ya da koyu sar1 renk
igiklar kullanilir. Bu renklerden birini igeren kiigiik bir tek lamba karanlik
oda igin yeterlidir. Giivenlik 1g1ginin karanlik odadaki duyarli malzeme
olan fotograf kagidina belli bir uzaklikta olmas: gerekir.

Fotograf1 cekilen konu, negatif filmde siyah-beyaz olarak gériiliir. Ko-
nunun gercek renkleri beyazdan baglayip siyahta biten grinin farkli ton
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degerleri olarak ortaya ¢ikar. Negatifte konunun aydinlik yerleri siyah,
konunun karanlik yerleri ise beyazdir. Bu negatif gériintiiden siyah-beyaz
fotograf elde edebilmek icin negatif gériintiiniin fotograf kAgidinda pozitife
doénmesi gerekir. Karanlik oda calismasinin temeli negatif film gériintiisi-
niin fotograf kagidi tistiinde pozitife doniistiiriilmesidir. Negatif gériintiiniin
fotograf kagid: iistiinde pozitife doniistiiriilmesi fotograf cekme iglemine
benzer. Iglemi yapmak icin kullanilan aracin adi agrandisér yani negatif
film biiyiitme aygiidir. Bir tiir gdsterim aygit1 olan agrandisor, karanhk
odanin temel aracidir. Igine konulan negatif filmi arkadan 1giklandirarak
istenilen yiizeye yansitir. Negatif film goriintiisii arkadan ig18a tutuldugun-
da filmin karanlik yerlerinde az, aydinlik yerlerinden ise cok 15tk gecer.
Agrandisor de bu basit sistemden hareket ederek negatif filmin goriintii-
stinii 1g1ga karst duyarl fotograf kagidi tistiine yansitarak kagidi pozlar.

Agrandistrde fotograf kagidina yapilan pozlama sonucunda, kagidin
duyarl yiizeyinde negatifin gizli goriintiisii olugur. Bu gizli goriintd, film
banyo siirecine benzer sekilde, fotograf kagidi banyosu siirecinde gergek
goriintiiye doniisiir. Siyah-beyaz fotograf kAgidinin banyo siirecinde farklt
teknik ve banyolar kullanilir. Kagit banyosu siireci, film banyosu siirecine
benzer. Agrandisérde pozlanan fotograf kagidy, ilk 6nce gelistirme banyo-
suna konur. Gelistirme banyosu, fotograf kagidina agrandisorde pozlanan
gizli gériintiiniin ortaya ¢cikmasini saglar. Bu banyonun etkisi film banyo-
sunda gelistirme banyosuna benzer. Gelistirme banyosundan sonra fotog-
raf kigidi suda yikanir ya da durdurma banyosuna konur.

Durdurma banyosu, fotograf kagidi iizerinde gelistirme banyosunun
siirecini durdurur. Fotograf kagid: {izerinde beliren goriintiiniin daha
cok kararmasit durdurulur. Son banyo ise sabitleme banyosudur. Sabitleme
banyosu, durdurma banyosu sonucunda fotograf kigidi iizerinde ortaya
cikan goriintiiyii sabitlegtirir. Durdurma banyosu sonunda fotograf kagidi

10.6 Agrandisor.
Siyah-beyaz fotografgilik-
ta kullamlan biitiin agran-
disorler aym sisteme gore
caligir. Aydinlatma kay-
nagindan gelen 19k ayna-
dan yansir ve kondan-
sorden gegerek film gase-
sindeki negatiften gege-
rek gorintiiyii fotogral
kigidina ulageinr.

hala duyarhidir ve giin igigina ¢iktiginda kararir. Sa-
bitleme banyosu hem gériintiiyii sabitler hem de ka-
gidin duyarlibigini durdurur ve fotograf kagidi giin
1isigindan etkilenmez bir hale gelir. Sabitleme banyo-
sunda en az on dakika kalan fotograf kagidi daha
sonra akan su altinda tutularak iizerindeki banyolar-
dan temizlenir. Film banyosunda oldugu gibi
fotograf kagidinin da uzun siire akan su altinda
yikanmasi gerekir. Yikama igleminden sonra kagidin
tistiindeki su silinerek fotograf kagidi kurutulur.

Negatif tastyict

Objektif

Agrandisor

Biitiin agrandisorler ayni temel prensibe gére caligir.
Igne deligi fotograf makinesini diigiiniin, goriintii-
niin olugtugu yiizeye negatif film konularak filme

Tastyrct kol

Aydinlatma
kaynag

Netleme
sistemi
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10.7 Negatif Tasiyici.
Bu tiir film tagtyicilara
kitap bigiminde sasc denir.
Ciinki filmin gascye yer-
legtirilmesi kitabm sayfa-
lart arasina koymaya ben-
zer. Mentegeli plaka ka-
pandiginda negatif hare-
ketsiz ve tam diiz olarak
durur. Iki plakanmn tam
ortasindaki dikdoregen
pencere filmin hoyutuna
gore depigir. Bu pencere
negatifin gorinti boyu-
tuna uygundur.

tam arkasindan 1gik verildigi zaman, karanlik kutu iginde gériintiiniin
olugmasinin tamamen tersi gerceklesir. Isikla arkadan aydinlatilan
negatif filmin goriintiisii, karanlik kutu iginden gecerek igne deligine
yani objektife ulagir ve objektif, filmin gériintiisiinii karsisindaki bir yiizeye
yansitir. Biitiin bu siire¢ karanhk bir ortamda gergeklesirse goriilebilir.
Aydinlatma kaynagindan gelen 11k, negatif filmin iizerinde gecerek ob-
jektifte toplanir. Objektif, filmin goriintiisiinii 1giga duyarli olan fotograf
kagidina yansitir. Bu yoniiyle agrandisorler kiigiik bir saydam gosterici-
sine benzer.

Siyah-beyaz karanlik oda galigmalarinda kullanilan agrandis¢rlerin temel
pargalar sunlardir: (1) Aydinlatma kaynagi, (2) Tagiyici kol, (3) Negatif
tagtyicl, (4) Obijektif ve (5) Netleme sistemi. Aydinlatma kaynagi olarak
agrandisorlerde 75 watt ve 150 watt opal fotograf ampulleri kullanilir.
Aydinlatma kaynagindan gelen 1ginlarin negatif karesinin iistiinde toplan-
mast gerekir. Bunun igin 15tk kaynaginin hemen 6niinde merceklerden
olugan bir kondansor sistemi yer alir. Bu sistem 151k kaynagindan gelen
iginlari toplayarak film karesi tistiine yonlendirir. Agrandisoriin kafa siste-
mi bir tagtyic1 kola baghdir. Tagiyic1 kol iistiinde agrandisor kafasi agagi-
yukar1 hareket edebildigi gibi biiyiik baskilarigin yere ve duvara gériintii
yansitirken yatay olarak da déner.

Negatif tagiyict sase, agrandisoriin en énemli pargalarindan birisidir.
Negatif filmin bu sase iginde diiz bir sekilde durur. Genellikle film sase
icinde mentege geklindeki iki metal plaka arasina yerlestirilir. Sasenin
mentescli parcast kapandiginda film iki plaka arasinda diiz bir gekilde kalir.
Agrandisorlerin, objektifleri fotograf makinesinin objektifi kadar 6Snemli-
dir. Agrandisor objcktifleri fotograf makinesi objektiflerinden daha basit-
tir. Bu objcktiflerin diyafram sistemigok basittir ve netleme sistemi objek-
tifte degildir. 35 mm. negatifler icin normal odak uzaklikli agrandisér ob-

jektifi 50 mm., roll filmler igin ise 80 mm.dir.

Objektifler genellikle vida sistemiyle ag-
randisore baglanir. Agrandisoriin kafasinin
agapi-yukar1 hareketi gériintiiniin biiytkli-
giini belirler. Film sasesine koriik sistemiyle
bagli olan objektif bu koériik sistemiyle ileri-
geri hareket ederek biiyiikligii belirlenmisg
olan goriintiiniin netlemesini saglar. Agran-
distrde negatif goriintiiniin kdgida pozlama-
s1, fotograf makinesinde filmin pozlanmasina
benzer. Pozlama, agrandisoriin 15181 kontrol
edilerek gergeklesir. Isik, miktar agisindan
objektifin diyaframiyla, siire agisindan ise 151-
gin agik kalma zamaniyla kontrol edilir. Isig1
siire agisindan kontrol edebilmek igin 6zel
olarak agrandisorler igin tretilmig zaman
ayarlayici aygitlar kullanilir.
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Siyah-Beyaz Fotograf Kagulan

Siyah-beyaz fotograf kagitlari; boyutlarmna, yiizeylerine, kalinhklarina ve
renk cesitlerine gore gesitli tiirlere ayrilmaktadir. Hangi tiir olursa olsun
biitiin fotograf kagitlarinin bir yiizii film gibi 1gga kargt duyarlidir. Bu
ylizeye 1g18a karst duyarli giimiig bilesimleri siiriilmiistiir. Fotograf ka-
gitlarinin 1g1a kargt duyarligr filmlere gore daha azdir. Filmler her renk
15182 kargt duyarhi olmasina ragmen fotograf kagitlar1 kirmizi ve turun-
cu 1s1ga kargt duyarsizdir. Bu nedenle, karanlik oda galigmalari sirasin-
da giivenlik 15181 (kirmizi ya da turuncu) kullanilir. Bu giivenlik 1g1g1 cok
kuvvetli oldugunda kagidi pozlayabilir ve kagidin iistiinde pus etkisi olu-
Sur.

Fotograf kagidinin iizerinde olugan gériintiiniin siyah-beyaz zithg
(kontrastlik) ya da gri tonlamasi cok énemlidir. Biitiin siyah-beyaz fotograf
kagitlari, diigiikten yiiksek kontrasta dogru, kontrastligina gére gruplan-
dirtlir. Bu gruplandirma gogunlukla 0-5 arasi rakamla gosterilir. Her mar-
ka kagidin kendine 6zgii sistemi olmasina ragmen genel olarak numara
yiikseldikge kontrastlik artar. Diisiik kontrastli kagitlara yumusak, yiiksek
kontrasth kagitlara sert denir.

Kagitlanin kontrastlik derecesinegatiffilmler igin diizenlenmistir. Farkh
kontrastliktaki kagitlar ayni negatiften degisik tonlamalarda bask: yapil-

Yumusak Kagit (sol): Yumusak kapgitlarda negatifin biitiin tonlar: goriiliir. ~ 10.8 Fotograf Kagt-

larmin Kontrastlik

Pozlama derecesi 1:60’dir. Bunun anlami sudur: Negatifteki en agik griyi tam :
Dereceleri.

siyah yapmak icin 60 kere pozlamak gerekir.

Normal Kagit (orta): Karanlik oda galismalarinda en ¢ok kullanilan kagittir.
Pozlama derecesi 1:10 ve 1:20'dir.

Sert Kagt (sag): Pozlama derecesi 1:6 ve 1:3 olan bu kagitlar grinin birkag
tonunu verir.
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masini saglar. Ayrica yiiksek kontrasth ya da fazla gelistirme banyosunda
tutulmug olan bir negatif diigiik kontrastl bir kagida basildiginda sonug
dahaiyi olur. Bunun tersi ise ok zayif, diisiik kontrastli ya da az geligtirme
banyosunda tutulmusg bir negatif icin yiiksek kontrastli kagit uygundur.
Boylece negatifin yiiksek 1g1kl1 ve karanlik bolgelerinden de detay ortaya
cikar. Bu 6zel durumlar disinda, karanlik oda calismalarinda ¢ogunlukla
normal kontrasth kagitlar kullanihr.

Siyah-beyaz fotografcilikta kullanilan fotograf kagid: film gibi 1182
karst duyarlidir. Fotograf kagidin bir yiizii 15182 kargi duyarlidir. Fotograf
kagitlar: kirmizi 1gikean etkilenmez, bu nedenle karanlik oda ¢aligmalari
strasinda kirmizi giivenlik igigikullanilir. Siyah-beyaz fotografcilikta, plastik
kagitlar ve kagit tabanli kagitlar olarak iki tiir fotograf kagidi kullanilmak-
tadur.

Test Baski

Agrandisorde fotograf kagidina baski yaparken amag negatiften en iyi
baskiy1 yapabilmektir. Agrandisérde pozlama yapilirken kullanilacak olan
degerleri belirlemek bu agamada iizerinde diisiiniilmesi gercken en 6nemli
konudur. Negatif goriintii fotograf kagidina pozlanirken, hangi diyafram-
da ne kadar siire ile agrandis¢riin 1181 agik kalacaktir? Yani agrandisoriin
pozlamasi nasil belirlenecektir? Siyah-beyaz fotograf baskisi konusunda
uzmanlagmug kisiler; baskisini yapacagi negatif gériintiiye bakarak, hangi
numara kagit kullanmasi gerektigini, bu kigida hangi diyaframda ne
kadar pozlama yapmasi gerektigini kolaylikla belirler. Ancak bazi durum-
larda uzimanlagius kisiler bile negatife uygun olan pozlamay: bir seferde
belirleyemeyebilir. Bazi negatif goriintiilerin baskist icin deneme pozlama-
lar gerekebilir. Bu nedenle, agrandisor baski agamasinda test bask: yapulir.
Test baski, agrandisérde baski yaparken ayni fotograf kagidi istiine yan
yana farkli pozlama siirelerinde olan birden ¢ok baski yapmaker.

Test baskinin amaci, negatife uygun baskiy: yapabilmek igin gerekli
olan pozlama siiresinin metodolojik olarak belirlemektir. Test baski bunun
diginda daha birgok konuda karar vermeyi ve ¢esitli degiskenleri kontrol
etmeye yardime olur. Oncelikle negatif gériintiiniin keskinligi kontrol
edilir, bityiitme sonucunda filmin grenliligi ve negatifteki hatalar, lekeler
goriiliir. Kolayca yapilan test baskiyla negatif karelerini hangisinin baskiya
uygun olup olmadig1 anlagilir. Biitiin bunlarin yaninda test baski, farkli
pozlama siirelerindeki baskilar1 gérerek en uygun olanini belirlemeyi sag-
lar. Tek bir fotograf kagid: iistiine, farkli pozlama siirelerindeki baskilar
yapilir ve sonugta bunlarin iginde uygun olan biri segilir.

36 pozluk bir negatif filmde, kareler farkli sekilde pozlanmig olabilir.
Bazi kareler ¢cok koyu (yogun), bazilar1 da ¢ok agik olabilir. Bu durumda,
her kare icin ayr1 bir pozlama siiresi gerekir. Negatif filmdeki kareler
once; koyu, normal ve agik olarak ti¢ gruba ayrilir. Daha sonra her grup-
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tan bir test baski yapildiginda diger kareler bu test baskiya uygun olarak
kolaylikla biiyiitiilebilir. Test baski sadece fotografciliga yeni baglayanla-
rin degil usta fotografcilanin da ézellikle kullandigi bir yontemdir.

Kontak Bask:

Fotografcilar ayni konunun birden ¢ok fotografini cekerler ve film banyo-
su agsamasindan sonra ayni konuyla ilgili birden ¢ok kare ortaya cikar.
36 kareden olugan bir 35 mm. negatif filmde biiyiitillecek baskiya uygun
kareleri belirlemek ¢nemlidir. Bunun igin filmin biitiin karelerinin ayni
anda fotograf kagidina basilarak goriilmesi gerekir. Bunun yolu kontak
baski yapmaktir. Kontak baski, negatif filmin biitiin karelerinin, bire bir
boyutunda fotograf kagidina basilmasidir. Kontak baski, biiyiitiilerek yapi-
lacak baskilara gegmeden 6nce bircok konuda fotografciya bilgi saglar.
Filmin biiyiitmeye en uygun kareleri goriiliir. Kullanilacak olan fotograf
kagidi agisindan kontrastlik belirlenir. Pozlama degerleri agisindan uygun
kareler belirlenir. Gérsel diizenleme agisindan da uygun kareler kolaylikla
goriiliir. Filmin kareleri arasindaki pozlama ve film banyosu farkhliklar:
ortaya ¢ikar. Aym negatif filmi daha sonra kullanirken hangi konuyu ve
kareleri igerdigini gérmeyi saglar.

Kontak baski yapmadan ¢nce negatif filmin kesilerck pargalara ayril-
mast gerekir. 24x36 mm. filmler yaklagik olarak 150 cm. uzunlugundadir
(bu uzunluk roll filmlerde farklidir). Filmin biitiin olarak saklanmasi dogru
degildir. Film altisar kare olarak kesildikten sonra alt1 esit pargaya béliine-
rek saklanir. Yani kontak baski icin elimizde bir negatif film olarak, her
biri alti kareden olugan alti parga vardir. Kontak baski, bu pargalarin
yan yana birlestirilerek bir fotograf kagidi iistiine basilmasidir. Roll filmler
ise ayni iglem, film her biri ti¢ kareden olusan dért pargaya ayrilarak
yapilir. Kontak baskilar bu iglem icin gelistirilmig ve kullanmasi cok kolay
araclarla da yapilabilir.

Kontak baskinin degerlendirilmesi de énemlidir. Kontak baskinin
biitiin kareleri bagtan sona koyu ton degerinde ise filmin pozlama degeri
ya da gelistirme banyosu fazla demektir. Eger kontak baski bagtan sona
acik ton degerinde ise filmin pozlama degeri ya da gelistirme banyosu az
demektir. Kontak baskida ilk énce, pozlama degeri ve gelistirme banyosu
dogru olan kareleri belirlemek gerekir. Ciinkii teknik olarak biiyiitmeye
en uygun kareler bunlardir. Pozlama degeri ve gelistirme banyosu acisin-
dan uygun olmayan kareler, kontak baski iizerinde hemen belli olur.
[kinci olarak belirlenen bu kareler icinden, keskinlik ve gorsel diizenleme
agisindan uygun olanlari belirlenir. Boylece bir kaset film icindeki karele-
rin hangilerinin biiyiitiilerck basilacag: belirlenir.
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Agrandisérde Baski 1. Agrandisor ve gevresinin temiz tozdan armimig olmast gerekir. Karanhk odanin
1slak boliimiinde caligtiktan sonra agrandisorii kullanmadan ellerin havluyla
kurulanmas: gerekir.

2. Negatifleri tozdan korumak gerekir. Dikkatli bir gekilde zarfindan gikartilan
negatif agrandisoriin negatif tagiyict boliimiine konur.

3. Karanhk odanin aydinlatma igiklar1 kapatilarak giivenlik 1181 agihir. Insan
goziiniin giivenlik 1gigina aligmast igin bir siire beklemek gerekir. Agrandiso-
riin g1 agildiginda negatifin goriintiisii agrandisoriin tablasina diiger.

4. Agrandisoriin kafasi agagi-yukan hareket ettirilerek gériintiiniin biiyiikliigii
belirlendikten sonra objektif tistiinden diyafram degeri en biiyiik agikliga
getirilerek netleme yapilir. Netleme igleminden sonra istenilen diyafram
degeri yine objektif iistiinden belirlenir.

5. Agrandisoriinigigragik ve negatifin gériintiisii agrandisoriin tablasina yansi-
maktadir. Pozlama yapmak icin her sey hazirdir. Bu durumda fotograf kag:-
din1 igigin diigtiigii yere koyarsak kagit 1giktan etkilenir. Agrandisoriin 1gigin
sondiirmeden 1gigin (objektifin) éniine agrandisériin tistiinde olan kirmizi
filtre gekilir, bu durumda kagidinuz rahatliklagigin diigtiigii yere koyabiliriz.
Ciinkii fotograf kagidi kirmizi igtktan etkilenmez.

6. Artik kdgidimiz pozlama igin hazirdir. Segilen zaman diliminde &rnegin
10 saniye siireyle kagit agrandisériin 1181 altinda kalir. Dogal olarak bu
islem baglarken agrandisériin kirmuzi filtresi objektif dniinden gekilir.

168



Siyah-Beyaz Fotografaihkta Karanlik Oda Calhgmalan

Agradisorde kagidin pozlamasi karanlik oda-
nin kuru boliimiinde yapilirken simdi 1slak bo-
liimdeki iglemler baglamigtir. Agrandisérde poz-
lanmug olan kagittaki gizli gériintiiniin gercege
doniigmesi igin sirastyla Geligtirme, Durdurma ve
Sabitleme banyolarindan gegmesi gerekir. Bu
banyolar belirlenmis olan 1sida ve kiivet iginde
yan yana durur.

Fotograf kagitlar kirmizi igiktan etkilenmedigi
icin bu caligmalar giivenlik 1181 altinda yapilir.
Agrandisérde pozlanan kagit énce geligtirme
banyosuna konur. K4gidin biitiin yiizeyinin ban-
yodan etkilenecek sekilde konulmasi gerekir.

L. Kagidin duyarh yiizeyinde gériintiiniin olug-
masi tamamlandiktan sonra —bu siire plastik
tabanli kagitlarda bir dakika, elyaf tabanh
kagitlardaise daha fazladir— kagit gelistirme banyosundan gikartilir. Geligtir- ~ Fotograf Kagidi
me banyosunda kagit giderek kararir, kAgidin banyodan gikartilma siiresi  Banyosu
dogru tonlamanin elde edilmesiyle ilgilidir. KAgit gereginden fazla geligtirme
banyosunda kalirsa daha ¢ok kararir. Gereginden az kalirsa tam tersi olur,
fotograf gritonlamaagisindan agik olur.

2. Geligtirme banyosundan ¢ikartilan fotograf kagidy, durdurma banyosuna
konur. Bu banyonun amaci geligtirme banyosunun etkisini durdurmaktir.

K4agidin durdurma banyosundabirkag saniye kalmasi yeterlidir.

3. Durdurma banyosundan sonra sira sabitleme banyosundadir. Bu banyo
goriintiiniin kagitta sabitlenmesini saglar. Kullanilan banyonun markasina
gore kagidin sabitleme banyosunda kalma siiresi —ortalama on dakika—
belirlenir.

4. Sabitleme banyosu sonunda siyah-beyaz fotograf hazirdir. Fotograf kagid
daha sonrabanyosiirecindeki kimyasal maddelerden arindirilmasi igin akan
su altinda yikanir ve kurutulur.

Kagidin biitiin duyarl yiizeyinin ayni anda gelistirme banyosuna sokulmas: ~ 10.9 Fotograf Kagidi-

nin Kiivette Banyo

gerekir. Kagit tamamen gelistirme banyosu icine girdikten sonra kiivet Yapi
apimasi.

sekilde goriildiigii gibi agagi-yukari yavasca hareket ettirilerek, kiivet icinde-
ki kagidin stvinin galkalanmast sirasinda banyodan etkilenmesi saglanir.
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Test Baski 1. Agrandisér, fotografkagitlar ve diger gerekenler karanlik odanin kuru bélii-
miinde hazirlanir. Test baskisi yapilacak olan negatifler dikkatli bir sekilde
segilir. Karanlik odanin islak boliimiinde de kart banyolar: hazirdir.

2. Negatif film, negatif tagtyictya konur ve agrandisoriin yiiksekligi ayarlanarak
istenilen goriintii elde edilir. Netleme ve diyafram ayari yapilir.

3. Agrandisoriin objektif iistiindeki diyaframi en kisik konuma getirilir. Boyle-
ce negatifin kesinligi artar.

4. Ellerin 1slak olmamasina dikkatederek, fotograf kAgidi kutusundan alarak
agrandisor tablasinda goriintiiniin diigtiigii yere ~bu is icin gelistirilmis olan
6zel kart tagtyictya— konur. Kagidin diiz, kivrilmadan durmasi gerekir.

5. Maske igin kullanilacak bir kartonile sekilde gériildiigii gibi fotograf kagidi-
nin bir boliimi —birinci pozlama- belirlenen bir siirede pozlanir. Birinci
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boliimiin pozlama siiresi beg saniye. Bu sekilde yani dikey olarak kagidin bir
boliimd, 6rnegin 5 cm. lik alan pozlanir.

6-7. Maske kartonu 5 cm. daha gekilerek ikinci bolim pozlanur. Ikinci boliim-
de beg saniye pozlanir. Bu durumda birinci béliim 5+5 toplam 10 saniye
pozlanmug olur. Boylece kagut, beg kez 5 cm. ara ile pozlanir. Sonug olarak
birinci bolim toplam 25, ikinci bolim 20, tgiincii boliim 15, dérdiincii
boliim 10 ve besinci béliim 5 saniye siireyle pozlanmg olur.

8. Gelistirme, durdurma ve sabitleme banyosundan sonra fotograf kagidinda
goriintii ortaya ¢ikar. Yikama ve kurutmasiirecinden sonra test baski hazirdir.

9. Butiin degigkenler sabit kalarak sadece pozlama stiresini degistirerek aym
negatif karesinden beg farkh test baski alinmugtir. Goriildiigi gibi birinci
bask1 cok koyu besinci baski ise cok aciktir. Ugiincii béliime 15 saniye
siireyle yapilan baski en ideal olanidr.

F.54 Karngtk bir gorsel diizenleme iginde bulunan kadin, yiiziindeki wstkli alanla belirgin
bir sekilde ¢ne gikiyor. 125 mm. tele objektif, /125 £5-6.
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F.55 Tipik bir an fotografi. Bir saniye 6nce ya da sonra degil tam bu an. Cergeve, dikey yo-
nelig olarak kullanilmuig. Kizin bakiglari onun hayatini yansiayor.
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11
Goriintii Estetigi

Bir konuya ¢iplak géizle bakmak ve fotograf makinesiyle bakmak, birbirin-
den ¢ok farklidir. Fotograf makinesiyle bakig optik balastir. Fotograf maki-
nesiyle dogada bakilan biitiin nesneler iigchoyutludur. Ancak bu nesnelerin
fotografi ikiboyutludur. Bu yéniiyle diisiiniildigiinde fotograf, tichoyutlu
nesneleri ikiboyutlu bir yiizey tistiinde gorsel olarak diizenlemektir. Fotog-
raf, insanlarin gérme duyusuna yoéneliktir. Fotografin diger duyu organlari-
muzla iligkisi yoktur. Oysa ¢evremize baktigimizda sadece oradaki nesneleri
gormeyiz, onlarin seslerini duyar, kokusunu ve 1sisin1 hissederiz. Fotograf
makinesinin optigi teknik olarak bunlarin higbirini hissetmez. Fotograf
ceken kisi, fotografini gektigi konunun sesini duyar, kokusunu hisseder,
ancak fotograf makinesinin bunlar tespit etmesi teknik olarak imkansizdir.

Gordiigiiniiz fotograflan hatirlayin, bu fotograflardaki konunun kokusu-
nu, sicakligini ve hatta sesini hissettiginiz olmuyor mu? Tabii ki oluyor.
Bunlarin bir hissedis olarak fotografa yansimasi cogu zaman, gerceginden
daha etkili ve kalici oluyor. Fotografci sadece teknigi yonlendiren bir kisi
degildir, o biitiin duygularin filmin karesindeki gorsel yapiya yansitabilir.
Ikiboyutlu kgt bir yiizey tizerinde ortaya ¢ikan bu gorsel yapi, optik ve
kimyasal siireclerin étesinde, gomintii estetigini anlama acisindan da sayisiz
konuyu igerir. Fotograf baglaminda goriintii estetigi, hem nesnelerifotogra-
fin sinirh cercevesi icine sokan fotografci hem de fotografin yaratici siirecini
tanimaagisindan tizerinde durulmas: gereken bir konudur. Génintii estetigi,
goriintiiniin daha iyi algilanmasi i¢in 151k, renk, ton, doku vb. gérsel estetik
dpelerinin diizenlenmesiyle fotografta ortaya gikan bir algilama duygusudur.
Bu algilama duygusu fotografi ortaya gikartirken kullanilan gorsel estetik
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ogelerin (1g1k, renk, ton, doku vb.) hissettirdigi eneriji ise estetik enerjidir.
Estetik enerji fotografin biitiiniinde ortaya cikar ve hissedilir.

Goriintiiyii Kontrol Etmek

Fotografci goriintiiyle ugragir, negatif film ve fotograf kagidi iistiindeki go-
riintiilerle. Fotograf ¢imin bu goriintiilere duygularini katmasi bu goriintiile-
rin alglama ve algllama duygusu agisindan diigiiniilmesidir. Goriintiiyi bu
sekilde diigiinmek, fotografciyi estetik kavramiyla yani gériintiiniin esteti-
giyle kargilagtinir. Fotografgihik agisindan gériintii estetigi denildiginde,
goriintiintin daha tyi alglanmasini saglayan gorsel 6gelerin diizenlenmesi ve
bu diizenlemenin algilanmasi anlagilmalidir. Bu geler nelerdir? Yeniden
en baga donerek, fotografla ilgili sozlerimizi hatrlayalm (bkz., s. 31),
fotografin ii¢ temel 6gesinden soz etmigtik; Teknik, 1tk ve gormek. Fotograf
ceken kisi, konuyu bu ii¢ 6geyi kullanarak yogurur. Bagka bir deyisle;
teknik, 15tk ve gérmek goriintiiyii kontrol etmeyi saglayan sistemlerdir.

Fotograf cekme siireci ilk ¢énce konunun belirlenmesiyle baglar, var
olan yiizlerce konu iginde bir konunun segilmesiyle. Segilen konuya fotog-
rafct optik bir bakigla yonelir. Bu agamadan itibaren fotograf¢i teknik
siireci kullanmaya baglar. Teknik, konunun iginde bulundugu g1k ortami
ve aydinlatma kogullariyla yonlendirilir. Teknik ve 11k siirecindeki son
nokta ise fotograf¢inin bakig agisidir. Gormek olarak kavramlagtirdigimiz
bu agamayla birlikte; 151k, renk, hareket gibi gorsel estetik ogeler, bir
enerji olarak fotografin sinirh gergevesi iginde yogrulur.

Teknik

Teknigi, fotografcihkta iki farkli boyutta diigiinmek gerekir. Birincisi meka-
nik araglardir; fotograf makinesi, objektifler, diyafram ve értiicii sistemleri,
filtreler, iicayaklar, aydinlatma kaynaklar ve filmler. Bunlar gériintiiniin
olusmasini saglayan mekanik araglardir. Ikincisi ise goriintiiniin nasil ortaya
cikacagini etkileyen kontrol sistemleridir. Netleme sistemi, alan derinligi,
ortiici huiz1 ve hareket, pozlama, film banyosu, fotograf kagidina baski.
Mekanik araglar fotograf ¢eken tarafindan segilir. Bu segim, bir ressamin
elindeki onlarca firgadan birini secmesine benzer. Birbirinin benzeri olan
araglardan bir tanesini segmek, 6zel bir etki olusturmak igin atilan ilk adim-
dir. Her objektif, filmin iizerine konunun gériintisiini digiiriir. Ancak
normal objektif, genis acili ya da tele objektif arasinda segim yapmak,
filmin tizerine diigen goriintiiyii yonlendirmek demektir. Her ti¢ objektifin
verdigi goriintii bir digerinden teknik olarak ¢ok farklidir. Segilen her
teknik arag, fotografin farkl bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden olur.
Teknigin ikinci boyutu olan kontrol sistemleri ise goriintiiyii degisik
sekillerde etkileyerek ortaya gikacak olan goriintiiniin farkhilasmasina ne-



den olur. Bir ressam elindeki ayni renk boyalari karigtirarak farkl tonlar
elde eder ya da fir¢asini kullanig teknigiyle ortaya farkli sonuglar cikartir.
Fotografci da pozlama, alan derinligi, film banyosu ya da fotografkagidina
baski siireclerinde kullanacag: farkh tekniklerle ortaya ¢ikan goriintiyii
yonlendirir. Her fotograf ¢eken kisi fotografini ¢ekecegi konuyla ilgili bir
teknik kullanir, bu o fotograf cinin bir se¢imidir; 35 mm. makine, 28 mm.
objektif, acik san filtre, giin 15181, 125 ISO film, normal pozlama, genis alan
derinligi, normal film banyosu ve yumusak kagida baski gibi. Fotografginin
bu secimi sonunda ortaya ¢ikan fotograf, o fotografciya ézgii bir fotograftir.
Ciinkii ortaya ¢ikacak 6zgiin fotograf, kullanilan teknigin bir iiriiniidiir.

Isik

Isik, fotografcilikta iki sekilde kullanilir: Fo-
tograf makinesinin éniindekinesnelerin ve ola-
yinaydinlatilmasini saglayan dig itk ve film iize-
rindeki negatif gériintiiniin fotograf kagidinda
pozitif hale gelmesini saglayan i¢ wstk. Dig 151k
aydinlatma, ic 151k ise negatif filmin agrandi-
sorde yeniden igiklandinlarak fotograf kigidina
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11.1 Estetik Enerji
Olarak Igik.

Farkli aydinlatma teknik-
lerinde 151810 estetik ener-
jisi farklt bir gekilde ortaya
cikar. Agapida ayni konu-
nun dort farkl aydinlat-
mast goriilmektedir.

Ust solda diiz, iist sapda
Rembrandt, alt solda
cameo ve alt sagdaki
siluct aydmlatmasidir.
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basilmast siireci olarak diigiintlmelidir. Hem dig 151k, hem de ig 151k kul-
lanilarak fotografin goriintiisii yénlendirilebilir. Dig 151k yani aydinlatma,
gorsel yapiy1 ortaya gikartirken goriintii alani i¢indeki nesneleri yonlen-
dirir. Aydinlatma; ortam yaratir, dikkati belli bir alana yénlendirir, nesne-
lerin ikiboyutlu ya da tigboyutlu goériilmesini saglar ve nesnelerin do-
kusunu yénlendirir. Aydinlatma tekniklerinden daha énce s6z etmistik
(bkz., s. 137); fotografta 1511 kullanarak gorsel estetik enerji yaratma
anlaminda diiz aydinlatma ve 15ik-gélge karigimu teknikleri tizerinde yeniden
duracagiz.

Elinize bir fener alin ve fenerin 1g181n1, biist seklindeki kiigiik bir
heykele yandan ve yukaridan gelecek sekilde yonlendirin. Heykelin bir
tarafiigikli diger tarafi ise golgeli olacaktir. Fenerin igigini heykel izerinde
yavag yavag dolagtirdiginizda 1sikli ve golgeli alanlarin degistigini gore-
ceksiniz. Fenerin 1gigin1, heykelin belli bir bolimiine dikkatli bir sekilde
yonlendirdiginizde, 151k nedeniyle heykelin iizerinde gorsel olarak algila-
nabilecek yeni anlamlar ortaya ¢ikacaktir. Ornegin, dudaklar ve cene
yapist, gozlerin bakigyénii, saglarin bigimi dikkatgekiciolarak 6ne ¢ikacak-
tir. Iste bu, 1gm neden oldugu gérsel enerjidir. Feneri sondiirdiigiiniiz
zaman bu gorsel enerji ortadan kalkar. Bu anlamda, g1kl (aydinhik) ve
golgeli (karanlik) alanlar1 diizenleyerek yapilan aydinlatmalar, yiiksek es-
tetik enerji yaratir. Aydinlatma bélimiinde séz etmigtik (bkz., s. 139) diiz
aydinlatma bu agidan gorsel enerjisi zayif bir aydinlatma teknigidir. Fotog-
rafgilarin yonelmesi gereken aydinlatma, 1g1ik-gélge karigimi (chiaroscuro)
aydinlatma teknigidir.

[sik-golge karigimi aydinlatma tekniginde konunun belli yerleri aydin-
latilir, diger yerleri ise goreli olarak karanliktir. Nesnelerin olugturdugu
golgeler, aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki yumugak gegisi saglar.
Golgelerin bu kullanilig bicimi, gériintiide duygusal bir ortam yaratmaya
yardimet olur. Bu aydinlatma bir bagka deyisle, segici bir aydinlatma bigi-
midir. Gériinti alani igindeki 1gikli yerler temanin énemini vurgular.
Dikkati belli bir noktada toplar. Bu aydinlatma teknigi, aydinhk ve karan-
lik alanlar arasindaki zithigin derecesine gore ii¢ ana bigime ayrilir. Bunlar;
Rembrandt, cameo ve siluet aydinlatmasidir.

Rembrandt aydinlatmas: (bkz., sekil 11.1 tist sag), nokta igik veren aydin-
latma kaynaklariyla gerceklestirilen secici bir aydinlatmadir. Unlii Hol-
landali ressam Rembrandt van Rijn (1606-1669) resimlerinde kullandigi bu
aydinlatma bigiminde konunun belli yerleri aydinlatilirken, diger yerleri
tam ya da yar1 karanlhktir. Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zelligi,
zayif bir aydinlatma sekli olmasidir. Isikli alanlardan golgelere gegis cok
yumugaktir. Goriintii alani igindeki arka alan 6zel bir nem kazanir. Bu
alan icindeki nesneler temanin iglevini destekleme kaygisiyla 6n alana
gore goreli olarak daha az aydinlatilir. Goriintii alani icindeki hem kom-
pozisyon hem de icerik acisindan temanin anlatimini destekleyen alanlar
1siklidir. Bu aydinlatma sonunda fotografta ortaya gikan, golgelerle bezen-
mis g1kl alanlar ve karanlik alanlardir.



Cameo aydinlatmas: (bkz., sekil 11.1 alt sol), goriintii alani iginde dikka-
tin belli bir noktaya toplanmasina yonelik bir aydinlatmadir. Arka alan
tamamen karanliktir, on alanda ise temaninamacina uygun olarak sadece
istenilen yerleri aydinhktr. Bu etki, giiglii nokta 1sik veren aydinlatma
kaynaklariyla yaratilir. Nesnenin iginde bulundugu mekanla iliskisinden
gok nesnenin yapisal, ige yonelik ozellikleri ortaya gikar. Golgeler sadece
aydinlatilan nesnenin iizerinde hissedilir. Goriinti alani icindeki diger
biitiin alanlar tamamen karanhketr. Bu yoniiyle aydinlik-karanlik zithg
cok yiiksektir. Bu aydinlatma sonunda fotografta ortaya ¢ikan, tamamen
karanlik arka alan ve iizerinde golgeleri olan 1sikli nesne.

Siluet aydimlatmasi (bkz, sekil 11.1 alt sag), aydinhik-karanlik zithginin
en yiiksek oldugu aydinlatma bicimidir. Arka alan aydmlk, ¢n alandaki
nesne ise tamamen karanliktir. Nesne, aydinlik arka alan éniinde karanlk
bir leke olarak belirir. Nesnenin dokusu ve tonlama degeri goriilmedigi
icin, nesneyle ilgili olarak goriintiide duygusal bir etki ortaya ¢ikmaz. Bu
aydinlatma sonunda fotografta ortaya ¢ikan, tamamen aydinlik arka alan
ve Oniinde kontur olarak beliren nesne.

Fotograf makinesinin énitindeki stk kaynaklarini yani dig 15181 diizen-
leyerek yapilan aydinlatma, film iizerinde gériintiiniin olugmasina yone-
liktir. Kullanilan film saydam ise ortaya ¢ikan sonug dogrudan izleyene
ulagacak olan fotograftir. Bu nedenle, dis 15tk diizenlemesinin ortaya ¢i-
karttig1 goriintiiniin bir kez daha yénlendirilmesi s6z konusu degildir.
Ancak negatif film kullanildiginda dig 151k tarafindan olusturulan negatif
gorinti, agrandisorde fotograf kagidina basilirken yeniden igiklandirilir.
By, film iizerindeki goriintiiniin fotograf haline déniismeden, bir kez
daha 1g1ik kullanilarak diizenlenmesi hatta, yonlendirilmesi demektir.
Bu i 151k diizenlemesidir. I¢ 151k bir taraftan teknik olarak kagit iizerinde
pozitif fotografin ortaya ¢ikmasini saglarken, diger yandan da bir estetik
enerji olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Negatif film tizerindeki goriintii grinin belli ton degerlerinden olugur.
Agrandisoriin 15181 negatif filmin iizerinden gecerken, negatif gériintiiyg,
filmin ton degerlerine gore fotograf kagidi tizerine yansitir. Igik, negatif
film iizerinden gegtikten sonra fotograf kagidina ulagmadan cesitli sekil-
lerde yeniden yonlendirilir. Iste bu i¢ 151k yonlendirmesidir. Ornegin, bir
portre ¢ekiminde kadinin yiiziine diigen 151k, kadinin biitiin seklini bir
golge olarak arkadaki duvara diigiirmektedir. Negatif goriintiide, kadinin
portresi ve duvara diigsen golgesi goriilmektedir. Bu negatif film, agrandi-
sorde fotograf kagidina basilirken, duvara diigen glge maskeleme yapilarak
yok edilebilir. Agrandisorde filmin o noktasindan gelen igiklar maskeleme
yapilarak engellenir. Fotografta sadece kadinin portresi goriiliir, dis 1g1k kul-
lanularak olugturulmug olan gélge, i¢ 151k diizenlemesiyle ortadan kalkmigtir.

I 1g1k ditzenlemesiyle ilgili verilen bu érnek, konunun anlagilabilmesi
icin secilmis en ug diizenleme seklidir. I¢ 111 yonlendirerek, ozellikle
siyah-beyaz fotograf gilikta negatif goriintii iizerinde sayisiz diizenlemeler
yapilabilir. Yapilan diizenlemelerin altindaki temel mantik, negatif
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Sadcece rengi kullanarak goriinei alan
icinde enerji yaratmak mimkiindir.

178

goriintiiniin agik ve koyu gri ton degerlerinin yani 1s1kli ve golgeli
alanlarini i¢ 151k diizenlemesiyle yonlendirmektir. Istenilen yerler daha
cok karartlir ya da aydinlatlir. Ayrica i¢ g1 kullanarak ayni negatif
filmden, solarizasyon ve benzeri tekniklerle gercek goriintiiyii soyutlamaya
yonelik sonuglar da elde edilebilir.

Renk

Nesne ile onun rengi arasinda yapisal bir iligki vardir. Bir nesnenin rengi,
gorsel alg olarak icinde bulundugu mekanin igiklihgina gére degisse bile,
nesnenin renginin yapisal 6zellikleri degismez. Bu nedenle de nesneleri
renksiz olarak diisiinemeyiz. Fotografgilikta gorsel estetik bir 6ge olarak
renk ele alindiginda yapisal olarak iki farkli konu iizerinde durmak gere-
kir. Birincisi siyah-beyaz fotografcilikta renklerin grinin ton degerleri
olarak ortaya ¢ikmasi, bu anlamda renklerin yénlendirilmesini filtre
konusunda ele almugtik (bkz., s. 148). Ikincisi ise renkli fotografcilikta
rengin gorsel enerjisinden yararlanmaktir.

Renk, insan goziiniin gorebildigi stk tayfinin belirli elektromanyetik
dalga boyudur. Beyaz 151k prizmadan gecirildiginde ortaya cikan birbirin-
den farkh renk gruplar bizleri algilama ve hissedis agisindan etkiler.
Aynu kiitleyi bir renk agir, bagka bir renk hafif olarak hissetmemize neden

w.
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11.2 Sicak ve Sopuk Renkler.
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olur. Bir renk insani cogtururken bir digeri sakinlegtirir. Kirmiz1 sicak,
mavi ise soguk olarak adlandirilir. Renk tayfinda kirmiziya dogru giden
uzun dalga boyundaki renkler sicak, maviye dogru giden kisa dalga
boyundakiler de soguk renkler olarak goriiliir. Kirmizilar, turuncular ve
kirmizimst sarilar sicak renkler; maviler, yesiller ve yesilimsi sarilar soguk
renklerdir. Kirmizilar ve turuncular bize atesi, kahverengiler toprag:
cagnigtirdig1 icin sicaktir. Bunun yaninda buzu, denizleri, goélleri,
gokyiiziinii cagrigtiran maviler, yesiller ya da mavimsi yesiller sogukeur.
Sicak-soguk renkler onlar iligkilendirdigimiz olaylara ya da nesnelere
bagli olarak; uzaklik-yakinlik, genislik-darlik ve psikolojik zaman
kavramini agiklamak igin estetik bir 6ge olarak kullanilirken, fotografta
liclincii boyutun yanilsama olarak ortaya ¢ikmasini da saglayan bir 6ge
olarak da fotografcinin emrindedir.

Gormek

Film geridi ve fotograf kagidi bog bir yiizeydir. Ayn1 bog bir tuval gibi.
Fotograf ¢eken, diigiincelerini film yiizeyine oradan da fotograf kagidina
aktarmadip1 siirece bu yiizeylerin bir anlami yoktur. Fotograf ¢eken
kisinin kaygisi da bu bog yiizeylere zihnindeki konuyu yerlesmektir. Bu
kaygiyla hareket eden kisi yani fotograf makinesinin bakacindan bir
konuya bakan, fotografim cekecegi konuyu yogurmaya baglar. Konuyu
olugturan nesneleri; biiyiikliiklerine, 1igikliligina, rengine, hareket yoniine
ve daha bircok 6geye gore diizenleme siirecine girer. Fotograf ceken kisinin
bilerek ya da bilmeyerek yapmak istedigi sey, fotografta estetik bir enerji
ortaya ¢itkarmaktir.

Insan, yatay ve dikey simirlamasi olan bir goriig acisiyla goriir. Tek
gdziimiizle ya da iki géziimiizle bakarken cevremizi kusatan sonsuz evreni,
fiziksel olarak yatay ve dikey eksenlerde sinirlandiririz. Bu anlamda, bu-
lundugumuz mekén iginde her farkli goriig agist bir fiziksel sinirlandirma-
dir. Bu sinirlandirmanin olusturdugu alanin biyiikliigi ve kiigiikligi,
bakan kisi tarafindan belirlenir ve bakan kisinin bireysel tercihiyle
ilgilidir. Ayn1 nesneye iki kilometre uzaktan baktigimizda, yatay ve dikey
olarak yaptigimiz sinirlandirma, beg yiiz metre uzakliktan baktigimizda
cok farkl olacaktr. Fiziksel sinirlandirmay: yiizey iizerinde diisiinelim.
Bir ressam, resmini diledigi biiyiikliikteki tuvale yapabilir. Resim sanatgist
tuvalinin sinirlarint kendisi belirler. Fotografci icin ise durum biraz
farklidir. Fotografci icin, yatay ve dikey boyut sinirlandirmasi hem vardir,
hem de yoktur. Kullanilan film agisindan sinirlandirma vardir. Her film
karesinin boyutu, fotograf cekenin sinurh bir cercevesidir. Iste bu sinur-
landirilmug cergeve, fotograf¢inin bakig agisidir. Kagit iizerindeki fotografi
diistiniirsek, bir sinirlandirma séz konusu degildir. Fotografci teknik bir
engel yok ise negatif goriintiiyii diledigi kadar biiyiitebilir. Daha 6nce s6z
etmigtik; insanin ¢evresinde net olarak gorebildigi ac1, goriis agisidir. Bu
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11.3 Yatay Yonelig.

[nsan gozii yatay yonelige
daha uyumludur. Yatay

yonelis durgunluk ve

sakinlik hissi uyandirir.
Bu 6rnekee oldugu gibi
yatay yonelig iginde dikey
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dgeler de yer alabilir.

aginin sinurlart kesin degildir. Bir objektiften goriilen agi ise bakis agisidr.
Bakis acisinin sinirlar kesindir.

Yiizeyin yatay ve dikey olarak sinirlandirilmasi, gériintiiniin ortaya ¢ik-
g1 alanu belirleyen iki temel 6gedir. Bu simirlandirma sonunda ortaya ¢ikan
alana; goriintii alani, fotograf ciliktaki adlandirilisiyla, film karesi ya da gerceve
denir. Film karesinin yatay ve dikey kenarlarin oranina ise ¢erceveleme
oran denir. Cerceveleme orany; ti¢ birim dikey (yiikseklik), dért birim yatay
(geniglik) olarak, 3/4 oram gegerlidir. (Bu oran 6x6 cm. roll filmler icin ge-
cerli degildir). Demek ki, film karesinin iki temel kullanihg bigimi vardir:
Bunlar yatay yonelis ve dikey yoneligtir. Genig bir doga goriintiisiiniin yatay
olarak cergeveye yerlestirilmesi, yatay yonelistir. Bir kule ya da yiiksek bir
yapmun dikey olarak cergeveye yerlestirilmesi ise dikey yonelisgtir. Gorme
sistemimiz nedeniyle yatay yonelisli diizenlemelere kargi daha yatkin olmamu-
za ragmen fotografcilikta dikey diizenlemeler de ¢ok yaygin olarak kullanilir.

Bu yatay ve dikey sinirliligin belirledigi alanin icine nesneleri yerlegti-
rirken, {izerinde durulmasi gereken birgok konu ve kural vardir. Bu an-
lamda belki de soze, kurallar yoktur, sadece yol gosterici ip uglar1 vardir
diyerek baglamak daha dogru olacaktir. Film karesinde cercevelenen bir
konu, fotograf kagidina basihirken defalarca biiyiitiilerek basihr. Fotograf
karesi iginde bir konuyu diizenleyen kisi, bu diizenlemesinin fotograf
kagidi tizerinde ne kadar biiyiiyerek ortaya gikacagini diigiinmesi gerekir.
Nesnelerin gercevede olugturduklar biiyiiklikk cok énemlidir, gerceveyi
dolduran nesnelerin daha ¢ok estetik enerjiye sahip oldugu diigiiniiliir.

Yatay ve dikey eksenler, gériintiide yon olusturmak igin de kullanilir.
Ornegin, hareket halindeki bir bisiklet yatay yonii etkin hale getirirken,
yatay olarak yerlestirilmis olan bir havuzun fiskiyeleri dikey yonii etkin
hale getirir. Béylece karenin enerijisi yataydan dikeye yonelir. Yatay yone-
lis ya da dikey yonelis giiglidiir diye bir kural s6z konusu degildir. Ancak,
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11.4 Dikey Yénelis.
Dikey yénelig yataya gore
daha dinamiktir.
Fotograftaki dikey gizgiler
dinamiklik ctkisini
gliglendiriyor.

yatay ve dikey diizenlemelerin ortaya ¢ikardigi etki de birbirinden ¢ok
farklidir. Film karesinin yatay genigligi icinde genig bir ova ya da denizin
yatay olarak olugturdugu kiitle; sakinlik-durgunluk ifadesi verirken, bir
gokdelenin dinamik ifadesiyle olugturdugu dikey yonelis gérsel gii¢ agisin-
dan yatay diizenlemeden gok farkhidir. Yatay ve dikey yoneligle birlikte
ortaya ¢ikan yon onemlidir. Insanlar genel olarak, hareketin yoniini
izleyerek anlami aragtirmaya ve ilgi merkezine ulagmaya ¢aligirlar. Film
karesinde de bir hareket s6z konusu ise goz bu hareketi izler ve hareket
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bir gorsel giic olarak ortaya cikar. Bir demiryolu, fabrika bacasi ya da
ilerleyen bir aracin bakigimiz1 belli bir yéne yonlendirmesi gibi.

Masamizin istiindeki nesnelere bakarken bir nesneyi gériig agimiz igin-
de konumlandirdigimiz yer, o nesneye zayif ya da kuvvetli bir grsel giig
yiikler. Nesneye yiiklenen bu gorsel giig, goriis agist iginde nesnenin bulun-
dugu yer ve nesnenin diger nesnelerle olan iliskisi sonucunda ortaya ¢ikar.
Gorsel algilamayla ilgili olan bu konuyu film karesi agisindan érnekleyelim.
Karenin tam ortasina yerlegtirilmig bir kiitle diigiiniin. Kiitle gériintii alaninin
tam merkezinde yer alarak bir gii¢ olugturur. Bu hakim giig, bir tiir miknatis
kutbu gibi gorsel algilama agisindan kare icindeki diger nesneleri kendine
cekerek adeta yok eder. Kiitleyi karenin bir kigesine yaklagtirirsak, énceki
giiciin etkisi yok olur. Kiitle, kare icinde hareket ettigi yere manyetik giiciini
tagir. Bu durumda karenin bog kalan yerleri manyetik giicten uzak, rahatla-
mis bir bolge olarak ortaya ¢ikar. Gérsel algilamayla ilgili bu basit rnekten
hareket ederek film karesinin giiglii noktalar1 ortaya ¢ikartilabilir. Film
karesinin kogeleri, yer gekimine uyum saglayan bolgeleri ve kosegen cizgi-
lerinin tizerindeki yerlerin gorsel gii¢ agisindan énemli oldugu diisiiniiliir.

Cerceve icindeki kiitleler yani nesneler birbirleriyle iliskilendirilerek
diizenlenir. Nesneleri birbirleriyle iligkili sekilde diizlenmek ise gorsel
sanatlardaki denge kavraminiortaya ¢ikarir. Denge, goriintii alaniicindeki
nesnelerin birbirlerini tartacak sekilde diizenlenmesidir. Dengenin olug-
tugu bir diizenlemede cergeve igindeki nesneler higbir degisiklige olanak
saglamayacakmus gibi goriiniirler. Kugkusuz bir diizlenmenin dengede olmasi
demek, fiziksel olarak nesnelerin dengede olmasi demek degildir. Fizik
kurallarina gére dengesiz olan, gorsel algilama agisindan dengede olabilir.
Dengesiz bir diizenlemede rasgele, kaza eseri ortaya ¢ikmig izlenimi vardir.

Bir gcercevenin icindeki bolgeler ve nesnelerin cerceve iginde olugtur-
duklar birliktelik de énemlidir. Cergevenin sag1 ve solu da gorsel giiciin
dagiligi agisindan farkli etkilere sahiptir. Ozellikle fotografin boyutu biiyii-
diikce karedeki sag ve sol alanlarin giicii artar. Nesnelerin birlikteligi ise
insanlarin algilama egilimleriyle ilgili bir konudur. Insanlar goriig acilart
icindeki nesneleri birbirleriyle iliskilendirerek algilama egilimindedir.
Buna algilamada 6rgiitleyici egilimler denilmektedir. Sekil-zemin iligkisi
ve gruplandirma bunun en énemlilerindendir. Cergeve icinde, arkadaki
nesne zemin, 6niindeki nesne ise sekildir. Mavi gokyiizii zemin, beyaz
bulutlar sekildir. Beyaz bulutlari sekil olarak 6ne gikartmak istersek, siyah-
beyaz fotografta sar filtre kullaniriz. Iste bu gorsel algilama agisindan,
sekil-zemin iligkisini kullanmaktir. Sekillerin, lekelerin ve noktalarin
icgiidiisel olarak gruplandirilmasi da bir diger 6rgiitleyici egilimdir. Bu
egilimden hareket ederek, gerceve igcindeki nesneler; yakinlik, benzerlik
ve sureklilik ag¢isindan gruplandirilabilir.

Film karesi icinde yapilan biitiin diizenlemeler, makineyi elinde tutan
kiginin kullandig1 objektifin bakig agisiyla ilgilidir. Peki, biitiin bu diizenle-
meleri yapan goziin konuya nereden ya da hangi seviyeden bakmasi gere-
kir? Konuyu basit bir 6rnekle cevaplayalim. Miizedeki bir heykele; otura-



rak agagidan yukariya dogru, heykelin géz seviyesinden ya da yukaridan
bir yerden agagiya dogru ii¢ farkli konumdan bakabiliriz. Iste bu, fotograf
ceken kisinin bir konuya bakabilecegi ti¢ farkli bakig acisidir. Fotograf
ceken kisi konusuna, konuyla ayni yiikseklikten yani géz seviyesinden
bakabilir; konuya yukaridan bir yerden iist agidan ve konuya asagidan
yukariya dogru alt agidan bakabilir. Géz seviyesi, iist ya da alt ac1 fotogra-
fin gorsel yapisinda cesitli 6gelerin 6ne ¢ikmasina neden olur.

Goz seviyesi, makinenin yagsamda oldugu gibi konuya insanlarin géz
seviyesinden bakmasidir. Goz seviyesi, dramatik etkinin ¢ok az oldugu
bir konumdur. Ust ag1 ise konuya yukaridan bakmaktir. Estetik, teknik
ve psikolojik olarak bir¢ok etki yaratan bir konumdur. Konu kiigiiliir ve
giicsiizlesir, fotografa bakan kisi bir istiinlik duygusu hisseder. Alt agt
konumu ise konuya agagidan yukariya dogru bakmaktir. Boylece gergeve
icindeki konu abartili sekilde biiyiir, giiglii perspektif etkisi ortaya cikar.
Fotografin nesnesi izleyene egemen bir konuma gelir.

Konu

Cok bilinen bir s6z vardir; ‘Herkesin hayati romandir.” Evet herkesin
hayat1 romandir, ancak yazabilirsen. Bu soziin altindaki gercek her ko-
nunun roman olabilecegidir. Ancak, cevrenizdekiolaylarafarkli bir gézle
bakabilme, teknik ve estetik olarak kaleme alma becerisi de gerekir. Bu
becerilere sahipseniz, ilk adimi atabilirsiniz. Fotograf¢i i¢in de durum farkh
degildir. Fotograf ¢ekmek igin konu aramaya, konu bulmak icin ilham
gelmesini beklemeye gerek yoktur. Iyi bir fotografci, her seyin fotografint
cekebilir. Fotograf1 ¢ekilecek konunun ¢ok giizel olmast da gerekmez.

Fotografg, belli bir olay ya da konunun fotografini cekiyorsa, konu
se¢imi acisindan bir sorun yasamaz. Fotograf¢inin, konusunu bulmast
gerektigi durum ise farklidir. Bu durumda fotografcinin, gevresindeki
olaylar1 ve nesneleri hem tek tek hem de iginde bulundugu ortam iginde
gorebilmesigerekir. Sozii edilen gérmek, sanki kullanacag: objektifle baki-
yormus gibi géziiyle cevresine bakmasidir. Bu anlamda, fotografci géziini
objektiften bakiyormug gibi terbiye etmelidir. Fotografini ¢ekecegi
konuyu biitiin icinden secip ¢ikarmasi gerekir.

Fotograf ¢eken bir anlamda konular1 ve nesneleri ayiklayan, birini
digerinden segerek ayiran kisidir. Bu se¢imi yaparken, kullanacag teknik,
konunun i¢inde bulundugu ortamin 1g1g1 ve konunun iizerindeki 1s181n
nastl bir dagilim gosterdigi 6nemle diigiiniilmesi gereken konulardir. Ko-
ny, film karesinde bir kiitle olarak nasil ortaya ¢ikacaktir? Konu, hangi
yoniiyle film karesinde bir enerji olugturacaktir? Bu sorularin cevaplarin
fotografci zihninden hizla ge¢melidir. Fotograf¢i konusunu ya da nesne-
sini birgok sey icinden secip ayirirken; énce ortamin ve konunun fiziksel
sartlarint ve ona bagli olarak fotografin teknik, 1g1k ve gérmekle ilgili sart-
larin1 degerlendirmelidir.

Goriintii Estetigi
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11.5 Konuyu
Cergevelemek.
Fotografgmin gergevele-
digi konu copu kere kendi
icinde birgok konuyu
barindinr. Ustteki fotog-
rafin iginde birgok farkl
cergeve yani tek bagina
farkli fotograflar vardir.
Bu sayfadaki alttan iki ve
kargt sayfadaki ii¢ fotograf
bu anlayigt yansitmakta-
dir. Fotoprafgit konuyu
diledigi gibi cerceveye
sokar.
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Goriintii Estetigi
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F.56 Gece fotoprafi,
1600 ISO renkli negatif,
5 saniye ortiici hiz1 £5.6.
Uzun pozlama nedeniyle
renkler doygun. Iki yag-

linin titrek gériintiileri
fotografin anlatimini
giiglendiriyor.

F.57 Isik ve golgenin
olusturdugu tekrar ve
birbirini izleyen lekeler.
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F.58 Cevremizde gordii-
giimiiz nesnelerin birbir-
leriyle optik yardimiyla
iligkilendirilmesinin gizel
bir 6rnegi. Tele objektif,
diyafram degeri f4.

F.59 Konunun gergeve-
nin tam ortasina konum-
landinldig: klasik denge
ornegi.
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F.60 Tele objektif ve agik diyafram degerinin uygulandig: tipik bir 6rnek. Azalan alan derinligi
hog lekeler ortaya gikarmug.




Gériintii Estetigi
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F.61 Bir mezar tagl. Mezar tagy; konumu, iizerine diigen 15181 ve motifleriyle giizel bir dikey
yonelig olugturuyor.
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F.62 Tele objektifle
yakalanan bir an. An
beklenmig ve gekim
digmesine basilmug.

F.63 Calglt gocuklar.
Bakg yonleri ve hareket-
lerinin gergeve igindcki
diizenlenmesi beklenmig
ve fotograf gekilmis.
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F.64 Sari, mavi ve siyah
renklerin yasli kadinla
birlikte olugturdugu
denge. Cergevede, icinde
sekil ve renk agisindan,
bircok 6ge bagarili bir
sekilde diizenlenmis.

F.65 Gorsel diizenleme
icindeki nesnelerin her
zaman net olmasi gerek-
mez. Fotografta diigiik
ortiicii hiziyla yaranlan
bu netsiz etki, fotografin
anlamun derinlegtiriyor.
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F.66 Geometrik gekil-
lerin olugturdugu anlamly
bir diizenleme. Bu diizen-

leme fotografin derinlik

etkisini arteirnug.

F.67 Dopadaki bitki-
lerden bir denge drnegi.
Tele objektif ve agik
diyafram degeri kullanila-
rak gekilmig bir fotograf.
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F.68 Nesnelerin birbirle-
riyle ve 1gikla iligkilen-
dirilmesi sonucunda her

ortamda iyi fotograf elde
edilebilir.

F. 69 Gece uzun pozlama.
Renkli saydam film, sar1
filtreyle kullanilarak dogal
olmayan kizil bir etki
yaratilmug.
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F.70 Yesil zemin dniinde
bir kug. Bir heykelden
detay. Icinde bulundugu
renk diizeni ve 151k,
fotografin anlamuni
giiglendiriyor.

F.71 Baz konular birileri
tarafindan hazirlanmugtir.
Fotoprafcinin yapacag)
tek sey, cekim diigmesine
basmakutir.
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Sayisal =Dijital- Fotografcilik

Tarihsel olarak bakildiginda fotograf makinesinin teknolojik olarak cok
az degisim gosterdigi goriiliir. Karanlik kutu, objektif ve ig1ga karst duyarlt
film yerini bir bagka teknolojik gelismeye terk etmemistir. Fotograf maki-
neleri bicimsel olarak kiigiilmiis, zaman iginde; pozlama, 15tk 6lgiim, film
sarma ve daha bircok sistemin kullanilmas: kolaylasmistir. Ancak objektif
ve karanlik kutu sistemi ilk giinkii haliyle hala kullanilmaktadir. Gériinti-
yii kaydederek sabitlestiren, film yiizeyi icin de durum aynidir. Filmlerin
yapisal ozellikleri farklilagmugtir, 1g18a kargt duyarliliklari artmug, gorinti-
niin kalitesi yiikselmistir, ancak goriintii kayit edilen bir yiizey olarak
hala film kullanilmaktadir. Tabii ki biitiin bunlar bir teknoloji bagimlihig:
ya da teknoloji tutuculugunun sonucu degil, optigin ve film yiizeyindeki
goriintiiniin hem teknik hem de estetik giiciiniin bir eseridir.
Fotografin tarihini hatirlayacak olursak; duyarh yiizey olarak film 6n-
cesi ddnem olarak Dagerreyotip ve cam negatiflerin kullanildig1 bir donem
vardir. Daha sonra film dénemi bagliyor ve bu dénem giintimiize kadar
gelmigtir. Fotografcilik, 1970'li yillardan itibaren elektronikle tanigmugtir.
Fotografciligin mekanik teknolojisi, elektronik teknolojiye yonelmeye
baglamistir. Bu anlamda ilk gelismeleri fotograf makinelerinde goriiyoruz.
Netleme, 1gik 6lciim, film sarma ve gosterge sistemlerinde elektronik tek-
nolojisi kullanilmaya baglanmugtir. Béylece fotografi ceken kisinin yap-
mast gereken kontrol giderek azalmigtir. Makineler fotograf ¢eken kisinin
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12.1 Elektronik
Fotograf Makinesi.
Fotograf makinesinde go-
riintiiniin olugmasint sag-
layan objektif ve film sabit
kalarak, makinenin kontrol
sistemleri elektronikle
donanmugtir.

hata yapmasina izin vermez hale gelmistir. Elektronigin fotograf maki-
nesine girmesiyle birlikte, mekanik sistemin ayrilmaz pargalar olan; yay,
zemberek ve kurma sistemleri yerini elektronik devrelere, gostergeler
yerlerini ekranlara birakmigtir. Ayrica biitiin bu elektronik sisteme enerji
veren bir pil sistemi makinelerin kalbi durumuna gelmistir.

Sayisal Goriintii

Elektronigin fotografciliga girmesine ragmen 6zellikle fotograf makineleri-
nin temel yapisal 6zelligi ¢ok fazla degigmemistir. Gériintiiniin olugma
siireci ve duyarli yiizey olarak kullanilan film degismemistir. Bu anlamda
fotografciliktakien 6nemli degisme filmi ortadan kaldiran sayisal (dijital)
sistemdir. Sayisal sistem, bir tiir kayit ve kopyalama sistemidir. Fotografcili-
gin cok geg olarak tanigtigi bu sistem, adindan da anlagilacagi gibi sayilarla
calisan bir kopyalama sistemidir. Yeniden bu konunun bagina dénelim
ve fotograf¢ilifin dénemlere ayrilmasini biraktigimiz yerden devam ede-
lim. Fotografcilikta gériintiiniin cam, film gi-

bi yiizeylerin iizerine kaydedilmesi ve sabit-
lenmesi optigin ve kimyanin kullanildigi bir
dénemdir. Filmin ortadan kalkarak, filmin
yerine goriinti kayidi igin bilgisayar disketi-
nin ve CD’lerin ya da hafiza giplerinin kulla-
nilmasi da yeni birdénemdir. Bu yeni dénemi,
optigin elektrikle birlestigi sayisal sistem do-
nemi olarak adlandirabiliriz.

Film iizerindeki goriintiyi olugturan en
kiigiik birim tek bir giimiig kristalleri tanecigi
olan grendir. Her bir film goériintiisi, filmin
giimiig kristalleri yapisina gére sayilmasi ola-

12.2 Piksel.

Sayisal sistemde gériintilyii
olugturan en kiigiik birim
olan piksel, solda yapisal
olarak yani 1zgara geklin-
de, sapgda ise ¢oziiniirlilik
olarak goriilmektedir.
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naksiz milyarlarca sayidaki grenden olusur.
Baz1 yiiksek ISO degerli filmlerden yapilan biiyitmelerde bu grenler,
fotograf kagidi tizerinde tek tek goriilebilir. Sayisal (dijital) sistemde ise
goriintilyl olugturan en kiigiik birime piksel (pixel) denir. Gériinti, piksel-
lerin birlesmesinden olugur. Grenlerden olugan film gériintiisii kesintisiz
bir siiregtir. Goriintiiyi olugturan grenlerin birini digerinden ayirmak

Coziiniirliilitk
Diisiik

E Orta
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giictiir. Sayisal sistemin goriintiisiini olusturan pikselleri ise bir 1zgara
gibi diigiinmek gerekir. Goriintii, yatay ve dikey olarak yan yana siralanmug
piksellerden olusur. Bu birbirinden ayirt edilebilen pikseller ayni zamanda
gorintiiniin niteligini yani ¢oziiniirliligini belirler. Coziingirliiliik, go-
riintiiniin her bir 2.5 cm? (1 inch?)’deki piksel sayis1 ve buna bagli olarak
goriintiiniin ortaya gikardigirenk ve 1s1ik degerlerdir. Diisiik ¢oziiniirlilik
goriintiiniin teknik ve estetik olarak yapisim zayiflatir, yiksek ¢oziiniir-
liiliik ise artirir. Goriintii niteligi agisindan bakildiginda ¢oziiniirliliik,
goriintii boyutu ve parlaklhik agisindan ¢ok énemlidir.

Sayisal ~Dijital- Fotograf Makinesi

Sayisal sisteme gore caligan fotograf makinelerinde, goriintii film yerine
yari iletken bir malzemeden olugan CCD (Charge-Coupled Device) ele-
mant lzerinde olugur. Fotograf makinelerinde kullamlan CCD cipler,
1g18a kargi duyarhdir. CCD iizerinde binlerce 1g1ga karsi duyarli pikseller
yer alir. Fotografi ¢ekilecek olan konudan gelen 151k, objektiften ve diyaf-
ramdan gecerek CCD iizerine ulagir. Kirmiz, yesil ve mavi olarak her
renge ait bilgiler CCD eleman tizerine diiser. CCD, piksellere diigen
151tk miktar1 kadar dolarak; kirmizy, yesil, mavi renklerle gériintiiyii olugtu-
rur. CCD goriintiiyle ilgili bu bilgileri hafiza iinitesine iletir ve gériintii
hafiza iinitesine kaydedilir. Makine iizerinde yer alan bir renkli LCD
ekran, hem bakag islevini goriir hem de kaydedilmis olan gériintiiniin
gorilmesini saglar. Biitiin bu sayisal iglemleri, makine igindeki iglemci
kart saglar. Saysal sisteme gére galisan bir fotograf makinesinin icinde
klasik bir makineden farkli olarak sunlar vardir: Film yerine CCD ¢ip ve
hafiza tinitesi, bakac yerine ekran, islemci karti.

Fotografi ¢ekilecek olan konunun ekranda teknik ve estetik agidan
diizenlemesi yapildiktan sonra ¢ekim diigmesine basildiginda, goriintii
6nce CCD iizerindeki filtrelerde analog de-
gerlerde isarete cevrilir, daha sonra sayisallag-
tirilarak hafizaya kayit edilir. Makinenin hafi-
zas), bilgisayarin hafizasina benzer. Hafizaya
kaydedilen goriintii buradan bir bilgisayara
kolayhikla aktarilabilir. Hafizaya sinirsiz sayi-
da goriintii tekrar tekrar kaydedilerek silinebi-
lir. Hafizaya kaydedilen gériintiiniin fotografa
doéniigmesi film siirecinden ¢ok farklidir. Fo-
tografin ortaya ¢ikmasi igin bu sistemde ban-
yo agamasina gerek yoktur. Goriintii bir bilgi-
sayar ekraninda rahatlikla goriilebilir ve bir
yazicidan fotograf olarak ¢ikti alinabilir. Go-
riintiiniin kaydedilerek saklanmasi ve kagidin
lizerine aktarilmasi sayisal sistemde hem ¢ok

12.3 Sayssal (dijital)
Fotopgraf Makinesi.
Filmin yerini CCD eleman:
almugtir. CCD'nin sagladign
gorintii hafiza iinitesine
kayit edilir. LCD ekran
hem bakacin iglevini gériir
hem de hafizadaki goriin-
tiilerin izlenmesini saplar.
Biitiin sayisal iglemler
iglemci karti tarafindan
yaptlir.
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kolaydir hem de zaman agisindan ¢ok kisadir. Film banyosu, fotograf
kagidina baski asamalari yoktur. Hafizadaki gériintiiniin yazicida, kagida
aktarilmasi siirecinde gériintiiniin niteligi kullanilan malzemelerle iligki-
lidir. Hafizaya alinmig olan gériintii, fotograf laboratuvarlarinda fotograf
kapidina basilabilecegi gibi internet iizerinden de iletilebilir. Gériintii
sayisal sisteme gore kaydedildigi icin negatif film goriintiisiinde oldugu
gibi ele dokunmak ya da gizilme gibi sorunlar séz konusu degildir.

Makinenin hafizasindaki goriintii bilgisayar ortamina aktarildiktan
sonra yeniden iglenmesi miimkiindiir. Ciinki sayisal sistemin gériintiisii
tek tek piksellerden olugur. Fotograf makinesinin verdigi gériintii bilgisa-
yarda uygun programlar kullanilarak her bir piksel yeniden iglenebilir.
Fotografci goriintii alanu i¢indeki biitiin kirmizi renklerin bir ton degeri
agifina dénmesini, biitiin 1g1kli alanlarin bir ton degeri koyulagmasini ve
daha sayisiz diizenlemeyi kolaylikla yapabilir. Bu anlamda resim sanatindaki
noktacilik (pointilizm) tislubunu hatirlamak gerekir. Bu tislubu kullanan
sanatgilar, resimlerini noktalardan olugtururlar. Bir agaci resmetmek iste-
diginde, tuval zerine agaci milyonlarca noktadan olusturur. Renk ve
15tk degerlerini noktalar belirler. Bir rengin 151kl oldugu bélgedeki nokta-
lar parlak, karanhk oldugu bolgelerde ise koyudur. Yani her bir nokta,
bir renk ve 1g1k degeridir. Sanatgi resmini tek tek noktalara verdigi degerle
ortaya ¢ikarir. Resme yakindan bakildigi zaman noktalar goriilir, bir
ka¢ metre uzaktan bakildiginda ise noktalar kaybolur, resim bir biitiin
olarak goriiliir.

Sayisal sistemle fotograf ¢eken kisi de noktacilik tislubu kullanan re-
sim sanatgisina benzer. Fotografci tek tek ve grup halinde, sayisiz sekilde,
goriintiiyi olusturan pikselleri yonlendirebilir. Bu anlamda, fotografini
gektigi bir portreyi bagka bir goriintiiyle bir araya getirerek yepyeni bir
boyut ortaya cikartabilir. Goriintiideki nesnelerin boyutlar, renkleri,
dokulaniyla ilgili olarak gesitli diizenlemeler yapilabilir. Sayisal sistemi
kullanan bir fotograf¢inin makinesiyle elde ettigi goriintii, cogu kere bir
ham malzemedir. Fotograf¢i bu malzemeyi bilgisayar ortaminda yeniden
tireterek, fotografin ¢ok 6tesinde bir anlatima yonelebilir. Dogal olarak
bu sistemle ¢alisan fotografcilarin bilgisayar ortamiyla ¢ok yakin iligskide
olmasi gerekir. Bu anlamda, fotograf makinesiyle goriintiiniin kaydedil-
mesi konunun baglangicidir.

Sayisal Fotograf Makinelerinin Ogellikleri

Sayisal sisteme gore ¢aligan fotograf makineleri iki tiirde tretilmektedir.
Birincisi cep fotograf makineleri diye tanimlanan kiigiik boy makinelerdir.
640x480 piksel ¢oziniirliikli olarak tretilen bu makineler kisisel amagli
fotograf cekimlerinde kullanilir. Bu kiigiik makinelerin yiiksek ¢oziiniir-
likli (1360x1024 piksel gibi) olanlarigiderek daha ¢ok tercih edilmekte-
dir. Ikinci olarak 35 mm. tek objektifli refleks makinelerin gévdesinin
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ornek alindigi modellerdir. Coziiniirliikleri yitksek (2048x1536 piksel
gibi) olan bu makinelerin verdigi bu gériintiiden A3 boyutunda bask:
yapilabilir. Bu iki fotograf makinesi tiirii digtnda bir de klasik fotograf
makinelerine takilan sayisal (dijital) arkaliklar vardir. Bunlar, roll ve yaprak
film makinelerine film magazini gibi takilir. Béylece klasik fotograf maki-
nesinin goévdesi, sayisal gériinti icin kullanilir. Bu sistemin ¢éziiniirliirliigii
yiiksektir ancak sistemin bilgisayara bagh olarak ¢alismasi gerekir. Bilgisa-
yara baglanmadan sistemin hafiza depolamasi yeterli degildir.

Film kullanilan makinelerde oldugu gibi objektif bu makinelerde de
onemlidir. Bu makinelerde degisik zoom objektifler vardir. Objektifin,
tele durumundaki odak uzakligi ve diigiik 1g1k kogullar icin sagladig:
diyafram agikhigi onemlidir. Bu makinelerle ilgili en 6énemli ézellik, daha
fazla piksel sayisidir. Boyle bir makine almaya yonelen kisinin ilk kargilaga-
cag bilgi piksel sayis1 yani makinenin CCD’sinin ¢oziiniirliiliik 6zelligidir.
Yani makinenin CCD'sinin iizerindeki 1s1ga duyarh piksellerin sayisidir.
Makinelerin ¢éziiniliirlik sayis;; 640x480, 1024x768, 1600x1200,
2400x1800 gibi degerler olarak belirtilir. Bu ¢carpimdan ¢ikan say1 maki-
nenin ¢oziiniirliilitk degerini verir. Bu rakam yiikseldikge makinenin ver-
digi gériintiiniin ¢oziiniirlilik degeri artar.

300, 800 bin piksel degerinden baglayarak 3, 6, 18 milyon piksel dege-
rine kadar makineler vardir. 100 ISO degerli, 35 mm. filmdeki gren sayisi-
n1 CCD'deki piksellere karsilagtirirsak, 35 mm. filmde ortalama olarak
yatayda 4000, dikeyde 3200 gren vardir. CCD elamanin 35 mm. film
kalitesinde goriintii saglayabilmesi i¢in yaklagtk 12 milyon pikselden olug-
mast gerekir. Makinelerin ¢oziiniirliirliik degeri tabii ki gériintii kalitesi-
nin bir gostergesidir. Ancak sayisal makine kullanan fotografcilarin sunu
unutmamast gerekir; elde edilen goriintii ne kadar biiyiitiilecektir. Bu
konu bir anlamda, 35 mm. film ya da roll film segmeye benzer. Amag
cok biiyiik baski elde etmek ise tabii ki roll film kullanilir. Hatta roll film
6x7cm. olarak kullanilir. 35 mm. film ayni biiyiitmeye roll film kadar
uygun degildir. Cogu fotografci igin 1024x768 piksel degeri yeterli bir
coziiniirliliiktiir. Ancak fotografta keskinlik ve biiyiitme s6z konusu oldu-
gunda bu ¢oziiniirliiliik yeterli olmayabilir. Ote yandan web sayfasinda
kullanilmasi igin 640x480 piksel sayisi yeterlidir.

Bu makinelerin hafiza kapasitesi de énemlidir. Hafiza kapasitenin
biiyiik olmasi makine igin olumlu bir 6zelliktir. Hafiza iinitesi, kaydedile-
bilir CD, disket ya da 6zel hafiza kartlarindan olusur. Normal bir diskete
(1,44 mb) sadece 2 kare alinabilecegi diisiiniiliirse, hafizanin énemi ko-
layca anlagilir. Coziim sayisal teknolojinin kendisinden gelmistir. Sayisal
makinelerde bir diske, 2 kare kayit yapmak yerine 30-50 kare goriintii
kayit yapabilmek igin gériintiiniin kayipsiz olarak sikigtirilmasi saglanir.
Hafiza iinitesinde sikigtirma igin kullanilan bigim de énemlidir. Gériintii-
niin kullanim: amacina gore farkli sikigtirma bicimleri séz konusudur.
Internette kullanulacak bir gériintiiniin sikigtirilmasiyla, kagida biiyiik
boyutta basilacak olan gérintiniin sikigtirilmast farklidir. Sonugta sikig-
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unlan goriinti hafizada az yer kaplamasina kargin, agildiginda goriinti
bozulmalarn en az olmaktadir. Sayisal makinelerin bazilarinda hafiza ini-
tesi sabittir degismez. Bu makinelerde hafiza doldugunda, hafiza bosaltil-
madan yeni fotograf ¢ekilemez. Bunun igin cekilen fotograflarin bir bo-
liimii silinecek ya da hafizadaki gériintiiler bilgisayara aktanlacaktir. Bu
nedenle, degisebilir hafiza iiniteli makineler daha kullanighdir.

Sayisal makinelerin 6zellikleriyle ilgili olan bir konu da beyaz ayandir.
Renkli goriinti elde ederken en énemli konulardan biri renklerin fotog-
rafta aslina uygun olarak ¢ikmasidir. Daha énce s6z etmigtik, rengi ortaya
cikartan nesnenin iizerine diigen 1sik tir. Renkli saydam film kullanilirken,
bu amaca yonelik olarak, renk diizeltme filtreleri kullamlir. Sayisal maki-
nelerde de fotografi ¢ekilen konunun renginin aslina uygun olmasi igin
beyaz ayan diye adlandirilan bir kontrol sistemi kullamlir. Herhangi bir
151k ortaminda beyaz renk dogru olarak goériildiigiinde, o 15tk ortamindaki
biitiin renkler aslina uygun olarak ortaya ¢ikar. Bunun nedeni ¢ok basittir,
clinkii beyaz renk biitiin renklerin birlesmesinden olugur. Makinenin
beyaz ayar sisteminin gelismis olmas, gériintiiniin renk kalitesiyle dogru-
dan ilgilidir.

Diger bir konu da makinede kullanilan pilin émriidiir. Makinenin
uzun 6miirlii ve sarj edilebilen pille calismasi biiyiik bir kolaylik saglar.
Ayrica makinenin cift pilli olmasi gerekir, ¢iinki bir ¢cekim ortaminda
makine tizerindeki pil bosaldiginda hemen yedek pili kullanmak gerekir.
Makine iizerindeki flagin niteligini de unutmamak gerekir. Sayisal sistem-
le caligan makineler fotografciligin her alaninda giderek yaygilagiyor. Bu
anlamda bilgisayar teknolojisi fotografcilara yeni agilimlar saglamaktadir.
Ote yandan film teknolojisi de devam etmektedir. Film mi, dijital goriintii
mii diye baglayan tartigmalara taraf olmak kolay degildir. Belki de boyle
bir tartigma dogru degildir; ¢iinkii bu tartigma, “Yagh boya resim mi
iyidir, baski teknigiyle yapilan resim mi iyidir?” demek gibi bir seydir!



13
Yardimca Malzemeler

Fotograf¢inin temel araci fotograf makinesidir. Makineler farkli amaglara
yonelik olarak bir¢ok degisik yardimci malzemeyle birlikte kullanilir. Ma-
kinelerin tasarimlar1 da bu kullanima uygundur. 35 mm. refleks makine-
ler, 50-60 farkli objektifle ve yiizlerce degisik yardimci malzemeyle kulla-
nilir. Fotografciligin hemen hemen her asamasina yonelik olarak sayisiz
yardimci malzeme vardir. Cekim agamasinda kullanilan yardimci malze-
meleri beg grupta toplamak miimkiindiir: (1) Goriintiiyle ilgili makro
cekim malzemeleri ve objektif golgelikleri, (2) netlemeyle ilgili netleme
camlar1 ve bakag pencereleri (3) film sarma sistemiyle ilgili motorlu film
saricilar, (4) fotograf makinesinin desteklenmesiyle ilgili ticayaklar ve
(5) koruma ve tagimayayonelik ¢antalardir. Yardimci malzemeleri segmek
ve kullanmak tamamen fotograf¢inin bir secimidir. Bazi fotografgilar igin
bir makine ve bir objektif yeterli olurken, bazilar1 da her ortamin ve
konunun gerektirdigi yardimci malzemeyi kullanmaya egilimlidir.

Makro Cekim Malzemeleri

Sabit odak uzaklikli objektiflerle genellikle 45-50 cm.den fazla konuya
yaklagmak miimkiin degildir. Optik olarak objektiflerin tasarimi buna uygun
degildir. Bir konunun fotografi ¢cok yakindan, érnegin 10-15 cm. uzaklik-
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13.1 Yardima
Malzemeler.

Fotograf makineleri farkli
amaglara yonelik cesitli

yardimec1 malzemeyle
kullanilir.

tan ¢ekilmek istendiginde, 6zel objektifler ya da makro ¢ekim igin iire-
tilmig yardimer malzemeleri kullanmak gerekir. Makro ¢ekim yapmak
icin farkli malzemeler kullarilabilir. Makro ¢ekim yapmak igin tiretilmis
olan makro objektifler kullanilabilir. Normal odak uzaklikh bir objek-
tifin odak uzakhgini uzatarak da makro ¢cekim yapmak miimkiindiir. Ob-
jektif makinenin gévdesine dogrudan baglanmaz, araya bir uzatma tipii
takihir. Béylece, odak uzakhg: degisir ve objektifin verdigi gériintii biiyiir.
Uzatma tiipii yerine uzatma kériigii de kullanihr. Uzatma tiipiiniin uzunlu-
gu sabittir, uzatma koériigiiniin uzunlugu ise kontrol edilebilir. Béylece
farkli biiyiikliiklerde makro ¢ekim yapilabilir.

Makro ¢ekim yapmanin bir diger ydntemi de objektifin ters olarak ma-
kineye takilmasidir. Bir objektif ters taraftan yani filtre takilan ¢n tarafindan
govdeye tutuldugunda, objektifin makro iglevi yaptigi kolaylikla goriiliir.
Objeketiflerin ters takilmasim saglayan ¢zel malzemeler vardir. Bunlar objek-
tifin ters takilmasini saglayan bileziklerdir. Objektifin 6niine filtre seklinde
biiyiitme mercekleri takilarak da makro cekimler yapilir. Bu amaca uygun
olarak iiretilmig olan biiyiitme filtreleri vardir. Biiyiitme oranina uygun
olarak belirlenen filtre objektifin éniine takilarak ¢ekim yaptlir.
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Objektif Golgelikleri

Makinenin bakacindan konuya bakildiginda bazi durumlarda, konudan
gelen 1giklarin yansimaya neden oldugu gériiliir. Bu istenmeyen 1giklar
pozlamayi etkiler ve kontrastliga neden olur. Daha da kétiisii 6zellikle
giines 15181, filmin Gizerinde bir 151k hiizmesi yaratir. Cogu objektifin tasari-
minda istenmeyen 1giklar yok etmek diigiintlmiistiir, ancak tamamen
yok etmek miimkiin olmamaktadir. Bu nedenle, objektiflerin ¢niine gol-
gelik takalir. Objektif gélgelikleri, konudan objektife gelen istenmeyen nite-
likteki isiklarin objektife ulasmasini engeller. Objektifin her bakis agisinda
ve her netlik durumunda golgelik bu islevini yerine getirir. Bu nedenle
biitiin objektiflerin ayrilmaz bir parcasidir. Objektif golgelikleri, objektifin
oniine takilan agiz kismui objektifin ¢apina gére biraz genisge olan dért
bes santim boyunda bir borudur. Bu boru sert plastik ya da metalden
yapilir, gelen 15181 emmesi igin i¢i ve digt mat siyahtir. Objektiflerin odak
uzakliklarina yani bakis agilarina gére kullanilan golgelikler degisir. Gol-
gelik kullanilirken dikkat edilmesi gereken en énemli konu, golgeligin
objektifin goriis alanina girmemesidir.

Netleme Camlan ve Bakag Pencereleri

35 mm. refleks fotograf makinelerindeki bakag sisteminde genellikle sabit
bir pentaprizma vardir. Ancak bakag sisteminin béliimleri érnegin, netle-
me cami ve goziin dayandig1 pencere degisebilir. Fotografi cekilen konu-
nun netlenmesi her zaman kolay olmaz, netlemeyi kontrol etmek icin
farkli netleme camlari vardir. Kullanilan objektifin odak uzakligina bagl
olarak da farkli netleme camlari kullanilabilir.

Géziin bakaca dayandigi pencere genellikle kiigiiktiir ve netleme ca-
minin tamamint gérmek kolay olmaz. Netleme camini daha kolay ve
genis bir pencereden gorebilmek icin degisik bakag pencereleri vardr.
35 mm. makineler 6zellikle de roll film makineleri igin farkli amaglara
yonelik bakag pencereleri iiretilmistir. Netlemenin dogru yapilabilmesi
i¢in goziin bakag penceresine tam dayanmasi ve gozle pencere arasindan
151k sizmamast gerekir. Bunu bagarmak ¢ok giigtiir, bunun igin dretilmig
olan lastik bilezikler vardir. Lastik bilezikten bakaca bakan goz ¢cok daha
kolay netleme yapar.

Motorlu Film Sanicilar

Fotograf makinelerinde bir film pozlandiktan sonra bir sonraki filmin
gekime hazir hale gelmesi igin film sarma kolu kullanilir. 35 mm. ve roll
film fotograf makineleri i¢in 6zel olarak tiretilmis motorlu film saricilar
vardir. Motor sistemi makinenin gévdesinin alt kismina baglanir ve

Yardimer Malzemeler
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icindeki batarya sistemiyle caligir. Film ¢ekim diigmesine basildiktan
sonra motor sistemi caligarak bir sonraki kareyi cekime hazir hale getirir.
Motor sistemi iizerindeki ¢ekim diigmesinden kontrol edilir. Bu sistemle
tek tek cekim yapilacag gibi geligmis olanlariyla saniyede 6 kare gekim
yapilabilir. Ayrica otomatik olarak tek kare ¢cekim de yapilabilir. Yani
bir kare ¢ekildikten sonra motor sistemi otomatik olarak diger kareyi
sarar.

Motorlu film saricilar értiicii hizina gére film sarma iglemini otomatik
olarak diizenler. Saniyede 6 kare cekim hizini farkl értiicii degerleriyle
saglar. Ozellikle hareketli konularin fotografini cekerken bu sistemden
yararlanilir. Spor, haber ve aragtirma amagli fotograf ¢ekimlerinde gok
kullanilir. Bussistemin en biiyiik sakincasi ok fazla film tiiketimine neden
olmasidir. Her bir kareyi diizenleme firsati olmadan, sistem, pes pese
kareleri pozlandirir. Daha sonra onlarca birbirine ¢ok yakin kare iginden
bir tane segilir. Bu yoniiyle ¢ok pahali bir sistemdir. Ayrica hizli ¢ekim
sirasinda pozlanmayi, netleme sistemini ve goriintii diizenlemesini yap-
mak giiclegir. Motorlu film saricilar, kullanimi uzmanlik gerektiren bir
yardimci malzemedir.

Ucayaklar

Fotograf makinesini her zaman elde tutarak ¢ekim yapmak miimkiin
olmaz. Bu sadece kullanilan értiicii hiziyla ilgili degildir. Tabii ki 1/60
altindaki ortiicii hizinda makinenin elde tutulmas: giigtiir. Giiniimiizde
biiyiik tele objektiflerle makinenin elde tutulmasi giderek giiclesmektedir.
Bu nedenle, makineler icin cesitli destekler vardir. Ucayaklar bunlarin
en yaygimn kullarulanlardir. Ugayak, pozlama sirasinda makinenin titre-
meden durmasini saglar. Ucayaklarin makinenin biiyiikligiine, kullanila-
cak amaca gore cesitli sekilleri ve boyutlar: vardir. Ucayaklar hem alcalir-
yiikselir hem de yatay-dikey olarak hareket eder. Ucayak iizerindeki ma-
kine ile her tiirli bakig agisini saglamak miimkiindiir. Ciceklerin makro
gekimleri icin de ticayak kullanilir, gékyiiziindeki yildizlarin gekimini
yaparken de ticayak kullanilabilir.

Adindan da anlagilacag gibi ticayak, ii¢ tane ayak tizerinde durur. Bu
ayaklar birbirine girmig parcalardan olugur, bu pargalar uzatilarak istenilen
yiikseklik ayarlanir. Her ayagin ucundaki kabara seklindeki bas, ayagin
oturdugu yeri kavramasini saglar. Bu ayaklarin hafif, esnek ve fotograf
makinesinin agirhigin: tagiyabilecek nitelikte olmasi gerekir. Uzerine ko-
nulan makineyi sallanmadan tagimasi gerekir. Bu nedenle, farkli agirlikta-
ki makineleri tagtyabilmek icin farkli (igayaklar vardir. Sistemin ana ya-
pisint olugturan birbirinden ayr (i¢ metal ayak, kafa sisteminde birlesir.
Fotograf makinesinin tigayaga baglandigi bu béliime tigayak kafasi denir.
Kafa hem yatay olarak kendi ekseni etrafinda déner, hem de dikey olarak
da agapi-yukar hareket eder. Istenilen durug belirlendikten sonra sabit-



lenir. Ayrica kafada yer alan su terazisi yardimiyla, tigayagin konuldugu
yerde diiz durmast saglanir.

Ucayaklarda bir de destek amacli orta siitun kolu vardir. Kafanin
bagh oldugu bu siitun kolu, belirlenen yiikseklikte kafanin ikinci bir yiik-
selme hareketi yapmasini saglar. Ucayak en son yiikseklige kaldirildiktan
sonra bu kol da uzatlarak en fazla yiikseklik elde edilir. Bu kol, ayaklara
destek olarak sallantiyr engeller. Farkli amaclara yénelik olarak bircok
boyutta ticayak vardir. Bunlar; otomobil anteni seklinde tek ayakli tagi-
yicilar, biiyiik tele objektiflerle makineyi bir tiifek gibi tutmaya saglayan
tagtyicilar, tek bir tutma kolu iizerinde makinenin durmasini saglayan ve
mengene seklinde bir yiizeye sabitlenerek iizerine makinenin takildig
tagtyicilardir.

Tagma Cantalan

Fotografcilar cekime giderken genellikle tek bir makine ve objektifle
gitmezler. Iki tane govde, cesitli objektifler, onlarca film, filtreler, 151k
olcer, flag temizlik malzemeleri ve daha birgok seyi yaninda tagirlar. Biitiin
bunlarin hem emniyetli bir sekilde taginmasi hem de arandiginda kolay-
likla bulunmas: gerekir. Iste bu nedenle, fotografcilarm kullanimina yéne-
lik 6zel ¢antalar vardir. Fotografcilikta genel olarak iki tiir ganta kullanilir;
makinelerin konuldugu yumugak ¢antalar ve biiyiik sert gantalar. Yumu-
sak cantalar sadece tek bir makine icindir. Makineyi tozdan ve kiigiik
carpmalardan korur.

Biiyiik cantalar birden gok makineyi, cesitli objektifleri, filmleri ve diger
yardimc1 malzemeleri tagunak i¢in tasarlanmigtir. Her malzemenin ¢antada
konulacag: 6zel bir béliim vardir. Bu cantalar hem giivenlidir hem de
her yone agilma 6zelligiyle kullanimi ¢cok kolaydir. Omuzda taginabilen
bu ¢antalar fotografcilar tarafindan cok yaygin olarak kullanilir. Bu canta-
larin ¢ogu modeline {igayak da baglanabilir. Fotografci kendisi icin gerekli
olan biitiin araglar ve yardimci malzemeleri tek bir ¢antada tagir. Bu
cantalarin ayn1 amaca yonelik digt aliminyum kapl olan daha biiyiik
bavul modelleri vardir. Aliminyum ¢antalar uzun seyahatlerde makinele-
rin ve yardimct malzemelerin giivenli bir sekilde taginmasini saglar.

Cantanin gérevi, makine ve diger yardimci malzemelerin korunmasim
ve istendigi zaman kolaylikla bulunmasinisaglamaktir. Bu nedenle, ¢anta-
larin gereksiz sekilde agirlagtirilmasi, fotografginin galigmasini giiglestirir.
Cantalarin miimkiin oldugu kadar hafif malzemeden yapilmig olanlar
tercih edilmelidir. Cantaya gerekli olan arag ve geregler ¢ok diizenli bir
sekilde yerlestirilmelidir. Objektitler ve filmler bu amag igin iiretilmis olan
keseler icinde taginmalidir. Kural sudur: Gerekli olan biitiin araglar, gerek-
tigi yerde ve gerektigi zaman temiz ve galigir durumda hazir olmalidir.

Biitiin bunlarin yaninda fotograf¢inin ¢ok sik kullandigi bagka yardimei
malzemeleri de vardir. Makinenin ticayak iizerine konuldugu durumlarda,
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F.72 Bu fotografta
cocupun kapladigt alan,
fotopraftaki diger nesne-
lere gére ok az. Ancak
cocuk, oturusu ve baki-
styla, kendi digindaki
Sgeleri yonlendiriyor.
Mekanin &ykiisiini
anlatiyor.
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cekim diigmesine kolaylikla basabilmek icin ¢ekim uzatma kablosu kulla-
nilir. Roll film makineleriyle galisirken gok sayida yedek film tagiyicilar
gerekir. Filtrelerin kullanimini saglayan filtre tagiyicilari, fotograf
makinesi askilari, ticayak baglanti vidalar, film degistirmek icin karanlik
torba gibi yardimci malzemeleri de unutamamak gerekir. Fotografcilikla
dogrudan ilgili olmayan; makas, pens, gaki gibi basit aletlerle birlikte
plastik bant, mandal, ip, temizlik firgasi, not defteri ve kalem gibi
malzemeler de fotograf¢inin yardimei malzemeleri arasinda yer alir.




14
Genel Uyarlar

Fotograf Makinesi Nasil Tutulur

Iyi bir fotografin her seyden 6nce net olarak goriilmesi gerekir. Bir fotografin
net olmast sadece netlik ayarinin dogru yapilmastyla ilgili degildir. Cekim
aninda makinenin titremesi de fotografin netsiz ¢gtkmasina neden olur.
Makinenin titremesi demek, pozlanan gériintiiniin film yiizeyinde titremesi
demektir. Béylece ortaya ¢ikan titrek goriinti, netsiz gibi goriiliir. Bu konu
fotograf makinesinin tutusuyla dogrudan ilgilidir. Fotograf makineleri sag
elini kullananlara goére tasarlanmigtir. Makine objektifin altindan gévdeyi

14.1 Fotograf Makinesi
Tutulusu.

Makine sol elle objektifin
altindan gévdeyi kavra-
yarak tutulur. Makine sol
elin i¢inde sabitlenerek
tutulur. Sag clle isc gévde,
film sarma kolu tarafindan
tutulur.
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14.2 Fotograf Makinesini
Sabitleyerek Tutmak.
Makineyi farkli ortam-

larda gesitli gekillerde
sabitlemek miimkiindiir.
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kavrayacak sekilde sol elle tutulur. Makinenin biitiin agirligi sol elin
tizerindedir. Sag elle gévde, film sarma kolu tarafindan tutulur. Sol elle
hem makine sabitlenir hem de netleme ve diyafram ayarlar1 yapilir. Sag
elin bag parmagiyla film sarma kolu ¢evrilir, isaret parmagiyla film gekme
diigmesine basilir. Gerekirse ortiicii degerleri de sag elle yonlendirilir.

Makinenin sag ve sol elle sabitlenmesi yeterli degildir. Makineyi tagt-
yan, insanin viicudu ve ayaklandir. Konunun durumuna uygun olarak,
ayaklarin ve viicudun farkli sekiller almasi gerekebilir. Viicudun ¢ekim
aninda titrememesi igin nefesin tutulmasi gerekir. Bu durum viicudun
her durus sekli i¢in gegerlidir. Ayaklar ise viicudu tartacak gekilde durma-
lidir. Bunun igin ayakta yapilan ¢ekimlerde ayaklar birbirine bitisik degil,
yaklagik 30-40 cm. agik ve bir ayak hafifnde ve dizden kirik olarak durma-
lidir. Boylece viicudun agirhg ayaklara dengeli bir gekilde dagilir, bu da
gekim aninda makineyi sabitlestirmeyi kolaylagtirir.

Makinenin sabitlenmesi icin en uygun durum, tigayak kullanmaketir.
Ancak fotograf ¢eken bazen dyle ortamlarla kargilagir ki, tigayak kullan-
mak olanaksizdir. Ayrica fotografcilar, siirekli olarak yanlarinda tigayak
tagimay1 da sevmezler. Fotograf ceken kisilerin viicutlart bu amaca yénelik
olarak egitilmis olmalidir. Bu anlamda, fotograf cekmek hassas bir ig
yapan kuyumcu ustasina ya da bir hedefe silahla ates eden aticiya benzer.
Viicudun herhangi bir kiigiik hareketi sonucunda; kuyumcu ustasinin
yaptig1 iste biiyiik bir hata ortaya cikar, atici ise hedefin ¢ok &tesine atig
yapar. Ciinkii viicudun ortaya gikardigi milimetrelik hareketin, kuyumcu
ustasinin igine, aticinin silahina yansimasi cok biiyiik olur. Ayni gekilde
fotograf¢inin da film yiizeyindeki goriintiisii titreme sonucu netsizlesir
ve sonug olarak fotograf kagidina biiyiitiilen gériintiide bu hata cok daha
belirginlegerek ortaya cikar.

Cekim strasinda viicudun aldig1 durug diginda makinenin gévdesinin
sabitlenmesi gerekir. Elde yapilan ¢ekimlerde her zaman elle yapilan des-
tek yeterli olmaz. Oturarak yapilan ¢ekimlerde makine dizlere konularak
ya da fotograf makinesi ¢antasina konularak sabitlenebilir. Makinenin
sabitlenmesi icin duvar, direk vb. diiz yiizeyler de kullanilabilir. Makinenin
sabitlenmesine ragmen goriintiiniin titrek olarak olugmasina neden olan
bir diger etken de makinelerin yapisal dzelligiyle ilgilidir. Refleks fotograf
makinelerindeki hareketli ayna sistemi ve ¢ekim diigmesine basma gekli
gériintiiniin titremesine neden olur. Bazi makinelerde ise aynanin hareke-
ti makinenin sarsilmasina neden olur. Aym sekilde cekim diigmesine
hizli bir gekilde basmak da makinenin titremesine neden olur. Cogu
makinelerde bu nedenle yumugak cekim diigmeleri vardir.

Film Secimi

Fotopraf diinyasinda farkli amaglara yonelik olarak cesitli filmler vardir.
Filmler cesitli 6zelliklerine gore dallara ayrilarak iretilir. Bu genis sunug

Genel Uyardar
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icinde fotograf cekmek isteyen kisi neye yonelecegini sagirir. Filmler
temel olarak ti¢ gruba ayrilir: Siyah-beyaz negatif, renkli negatif ve renkli
saydam filmler. Negatif filmler, fotograf kAgidina baski yapilmak i¢in kulla-
nilir. Negatif filmlerde elde edilen goriintii negatiftir. Negatif goriintii
fotograf kagidina basilarak pozitife doéner. Renkli saydam filmlerde ise
elde edilen gériintii pozitiftir.

Siyah-beyaz negatif, renkli negatif ya da renkli saydam bu ii¢ filmden
birini secmek fotografcinin hangi amacla fotograf ¢ektigine bagldir. Fo-
tografin siyah-beyaz olmast isteniyorsa secim bellidir. Ancak renkli fotograf
icin iki film vardir; eger fotograf kagidina baski isteniyorsa negatif film,
film iizerinde pozitif goriintii isteniyorsa saydam film kullanilir. Bu ilk
agamadaki secimden sonra ikinci olarak belirlenen filmin, kullanilacak
olan makineye uygun boyutu secilir. Ugiincii asamada filmin duyarliligint
belirlemek gerekir. Fotografi ¢ekilmek istenilen konular farkli igik ortam-
larindadir. Bazikonular yiiksek 151k ortaminda, bazilar da gélgede olabilir.
Ortamin 151k durumuna uygun duyarlilikta film kullanilmas: gerekir.
Ornegin yiiksek 11k ortaminda yiiksek 800 ISO degerli film kullanuldi-
ginda teknik ve estetik agidan bir¢ok sorun ortaya ¢ikar. Ancak 100 ISO
degerli bir film kullanildiginda hem alan derinligi daha kolay kontrol
edilir hem de gériintiiniin detay1 zenginlesir.

Daha 6nce séziinii etmigtik, filmlerin 1g1ga kargt duyarliligi [ISO, ASA
ya da DIN degerleriyle belirtilir (bkz., s. 110). Filmler 1513a kars1 duyarlili-
gina gore de ii¢ gruba ayrilir: Yavas, orta ve hizli duyarlikli filmler. Filmin
1s18a kargt duyarliligini belirleyen, duyarkat iizerindeki giimiig bromiir
yani gren yapisidir. Gren yapist kiiciildiikce duyarliligi azalir, gren yapist
biyiidiikge duyarliligi artar. Duyarliligina gore filmler segilirken, bu secimi
belirleyen etkenler gren yapisinin goriintii iizerinde ortaya gikardigi etki-
lerdir. Gren yapist iki konuyla dogrudan ilgilidir: Birincisi 1tk kogulu
digeri ise goriintiiniin netlik, keskinlik, tonlama degeri ve kontrastlik
acisindan ortaya ¢ikisidir. Demek ki duyarliligina gére film segerken bu
iki temel belirleyiciyi gz 6niinde tutmak gerekir.

Yavas filmler, 25-32-50-64 ISO degerli filmlerdir. Gren yapisi ¢ok kii-
giiktiir. Bu nedenle pozlama icin yiiksek 151k gerekir. Ortaya ¢ikan gériin-
tiiniin netligi, keskinligi ve tonlama degeri ¢ok yiiksektir. Kontrastlik
degeri ¢ok diigiiktiir. Gren yapisi kiigiik oldugu igin negatif filmlerin fo-
tograf kAgidina basiminda, saydamlarin ise biiyiitiilmesinde ¢ok iyi sonug
verir. Bu filmler, 151k ortami agisindan yiiksek 11kl ortamlarda kullanilir.
Goriintii netligi agisindan ise netlik, keskinlik, yiiksek alan derinligi,
diisiik kontrast elde edilmesi istenilen fotograflarda kullanilir. Ayrica
biiyiitme ve kopya ¢aligmalarina en uygun filmdir.

Hizl filmler, 400-800-1600-3200 ISO degerli filmlerdir. Gren yapist
biiyiiktiir. Bu nedenle pozlama icin ¢ok az 1tk yeterlidir. Ortaya ¢ikan
goriintiiniin netligi keskinligi zayiftir. Tonlama degeri az, kontrastlik
degeri ise yiiksektir. Gren yapisi biiyiik oldugu icin negatif filmlerin fotog-
raf kigidina biiyiitiilerek basilmasinda gériinti zayiflar. Ayni sey saydam



filmler icin de gegerlidir. Bu filmler, 151k ortami acisindan ¢ok diisiik 151k
ortamlarinda kullanilir. Filmin ISO degeri arttikga netlik, keskinlik zay:f-
lar. Tonlama degeri diiser ve kontrastlik artar. Ayrica bu filmlerle alan
derinligini kontrol etmek ¢ok giigtiir.

Hizli filmler, diisiik 151k kogullarinin hakim oldugu ortamlarda éregin;
giines 1g1g1n1n ¢ok az oldugu yagmurlu havalarda, giin dogusu ve batisin-
daki az 1tk ortamlarinda, cok kiigiik aydinlatma kaynaklariyla (mum,
kandil gibi) yaratilan ortamlarda ve i¢ mekanlarin dogal igik ortamlarinda
kullanilir. Sézii edilen ortamlarda bu filmler kullanilirken pozlama degeri-
ni zorlamaya hig gerek kalmaz. Ayrica bu filmler stiidyolarda kullanulan
aydinlatma kaynaklarinin verdigi 1s1ik giictine ¢cok uygundur. Hizh filmle-
rin sagladigi bir 6énemli kolaylik da, pozlama agisindan yiiksek ortiicii
hiz1 kullanmaya olanak saglamasidir. Normal 1sik ortamlarinda gok yiik-
sek 1/1000, 1/4000, gibi értiicii hizlari ve 11 ya da f16 gibi diyafram deger-
leriyle pozlama yapilmasi isteniyorsa hizli filmleri secmek gerekir.

Diigiik hizli ve yiiksek hizh filmlerin her ikisi de ¢zel kullanum amaclan-
na yoneliktir. Isik kosulu ve goriinti niteligi acisindan genellikle bu iki
u¢ durum arasinda fotograf cekilir. Film secimi agisindan bunun karsiligi
da orta hizl filmlerdir. 100-125-160-200 ISO degerinde olan bu filmler,
diigiik ve yiiksek hizli filmlerin bir ortalamasidir. Bu filmler 151k kogulu
agisindan, ¢ok yiiksek ve cok az 1gik ortamlari digindaki biitiin igik ortam-
larinda kullanilir. Gren yapisi, ne ¢ok kiiciik ne de ¢ok biiyiik oldugu igin
goriinti niteligi agisindan; netlik, keskinlik, tonlama degeri ve kontrastlik
degeri ideal diizeydedir. Ayrica, bu filmlerin yapisi bityiitmeye ¢ok uygun-
dur. Cok 6zel durumlar disinda, gériintii niteligi acisindan her konu igin
kullanilabilir. Bu nedenle, renkli ve siyah-beyaz olarak en ¢ok bu filmler
kullanilir.

Fotografcilarin kullandig: farkh amaglara yonelik biitiin filmler, yuka-
rida belirttigimiz gibi {i¢ temel gruba aynlir; siyah-beyaz negatif filmler,
renkli negatif filmler ve saydam filmler. Siyah-beyaz negatif filmler, sadece
cekim degil fotografcilipin karanlik oda galismalarina da ilgi duyan fotograf-
cilara yoneliktir. Renkli diinyay: grinin ton degerleri olarak ortaya ¢ikartan
siyah-beyaz negatif filmler, film teknolojisinin biitiin gelismesine karsin,
fotograf diinyasindaki yerini korumaktadir. Bu filmin yaygin olarak kulla-
nilmasinin bir diger nedeni de, film banyosu ve fotograf kagidina bask:
siirecinin herkes tarafindan yapilabilecek diizeyde kolay ve basit olmasidir.
Ayrica siyah-beyaz negatif filmlerin fiyatlan diger renkli filmlere gore ¢ok
ucuzdur. Bu filmler, 25 ISO degerinden baglayarak 32, 50, 64, 100, 125,
160, 200, 400, 1600, 3200, 6400 ISO degerinde olanlar vardir. Yani her
15k kogulu ve gériintii nitelifine uygun siyah-beyaz negatif film vardur.

Renkli negatif filmler, giiniimiiz fotografciliginda en ¢ok kullanilan
filmlerdir. Fotografcilik alaninda son yillardaki teknolojik gelismeler renkli
negatif filmlerin hizli ve nitelikli bir sekilde film banyosu ve fotograf kag:-
dina basilmasina yoneliktir. Bu filmlerin hem fiyati1 hem de fotograf kag:-
dina basilmasi ucuzdur. Bir negatif goriintiiden onlarca pozitif kopya

Genel Uyanlar
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dakikalarla sayilacak bir siire icinde elde edilir. Elde edilen sonug renk ve
goriinti kalitesi agisindan ¢ok iyidir. Hatta negatif filmin az ya da cok
pozlanarak g¢ekilmis olmasi, baski agamasinda, sonucu olumsuz olarak
etkilemez. Bu filmlerin az ve ¢ok pozlamaya kargi duyarlilig ¢ok iyi diizen-
lenmigtir. Renkli fotograf¢iligin her alaninda kullanilan bu filmler, 25
ISO degerinden baslayarak 50, 100, 125, 160, 200, 400, 800, 1000, 1600,
3200 ISO degerinde olanlari vardir. Bu filmler de fotografcilara genig bir
secim olanagi sunar.

Renkli saydam (dia, slayt) filmler, negatif filmler kadar genis bir fotog-
rafci kitlesi tarafindan kullanilmaz. Renkli pozitif goriintii elde etmek igin
kullanilan bu filmlerin birim maliyeti diger filmlere gore yiiksektir. Saydam
filmlerin dogrudan porzitif renk goériintii vermesi, bu filmlerin segimiyle
ilgili olarak bazi konular1 6ne ¢ikarir. Biitiin filmlerin duyarkatlar belli
temel konularda ayni olmasina kargi 6zellikle renkli filmlerde ortaya ¢ikan
sonug renklerin ton degerleri, renklerin parlakligi ve renklerin doygunlu-
gu agisindan cok farklidir. Bu konu saydam filmlerde ¢cok énemlidir. Bir
marka film, kirmizi, yesil, mavi renkleri cok parlak olarak one ¢ikartirken
bir digeri bu renkleri pastel olarak verir. Bazilar1 sicak renklere karst
bazilar1 da soguk renklere kargi duyarlilig: yiiksektir. Bu nedenle saydam
film kullanan fotografcilar, deneme cekimleri sonucunda kullanacaklart
filmleri belirlerler. Bir marka saydam filmin farkli 151k kogullarindaki sonu-
cunu belirledikten sonra hep ayni nitelikteki filmi kullanirlar. Renkli
saydam filmleri igin ozel film banyosu kullanilir. Bu filmlerin 25 ISO
degerinden baglayarak 50, 64, 100, 200, 400, 1400, 1600, 3200 ISO
degerinde olanlan vardir. Diger filmlerde oldugu gibi saydam filmler de
fotografcilara genis bir segim olanag: sunar.

Son Bir Uyan

Fotograf ceken her kisi, iyi fotograf cekmek ister. Kullanilan teknoloji
ne olursa olsun, sonugta biitiin fotografgilarin amaci iyi fotograf elde
etmektir. Teknik olarak iyi bir negatif gériintii elde etmek, iyi bir pozitif
fotograf elde etmek icin ¢ok énemlidir. Bu kitap icinde detayl olarak
tizerinde durulan bilgiler 1gginda iyi bir negatif goriintii elde etmenin
yollarini bir kez daha hatrlatalim. Fotograf ¢eken kisi konusunu goziiyle
belirler. Konuyu var oldugu ortamin icinde seger ve ayirir. Konuya bir
bakis agis1 belirler, bu bakis agisy, izleyenlerin fotografi nasil gérecegini
ortaya koyar. Daha sonra konuyu belirli bir biiyiikliik yani kiitle olarak
film karesine yerlestirir. Konu kareyi tamamen doldurabilir ya da konu
karede kiigiik bir kiitle olarak yer alir ve belli bogluklar olugur.

Konuyla ilgili biitiin bu diizenlemeleri fotografci, makinenin bakacin-
dan yapar. Konu aruk bakagta yerini almigtir. Sira simdi bakagtaki bu
diizenlemenin ¢ekme diigmesine basilarak, filmin duyarkatina kaydedil-
mesine gelmistir. Refleks bir fotograf makinesinde, objektiften giren 151k



konunun gériintiistinii iki farkh yere ulagtirir: Bakaca ve film yiizeyine.
Bakaca ulagan goriintii, netleme ve pozlama degerleri icin gereklidir. Ba-
kactan bakan gz, netleme camu iizerinde konunun makineye olan uzakli-
gin1 ayarlar. Bu ayarlama objektifin netleme bilezigiyle yapilir. Ayn za-
manda makine igindeki igik6lger sistemi bakag i¢inden konunun pozlama
degerlerini verir.

Pozlamanin gerceklesmesi icin diyafram ve ortiicii degerlerini belirle-
mek gerekir. Isikolger sisteminin verdigi pozlama degerlerini sadece 151k
gecirme agisindan diigiinmemek gerekir. Segilen bir diyafram degeri hem
belli miktar 151k gecirir hem de alan derinligi olusturur. Demek ki istenilen
bir alan derinligine gére de diyafram degeri belirlenebilir. Ortiicii degerleri
de sadece pozlama igin gerekli olan 1gigin siiresini diizenlemez, ayni za-
manda hareketli nesnelerin donuk yani hareketsiz gibi cikmasini saglar.
Demek ki hareketli konuyla secilen értiicii degeri arasinda iligkisi vardir.

Bakagtan bakan goz tarafindan konu film gergevesine yerlestirilmis
ve bakis agisi belirlenmigtir. Netleme sistemiyle konu ile makine arasinda
uzaklik belirlenmis ve film yiizeyinde konunun net goriintiisti olusmustur.
Konunun iizerinden objektife gelen 1s1a gére konunun pozlama degerleri
belirlenmigtir. Simdi sira makinenin titretilmeden tutularak, yumugak
bir sekilde cekim diigmesine basmaya gelmistir. Fotografcilar cekim diig-
mesinin ¢ikardig1 sesten hoglanirlar; ¢iinkii ¢ekim diigmesinin ¢ikardig
ses, fotografcinin o konuyla ilgili yeni bir bakis acisinin sesidir.

Genel Uyanlar

F.73 Fotografin ikiboyutlu
yiizeyi iizerinde yaratilan
basaril bir iigiincii boyut
yani derinlik etkisi. Fotog-
raf¢inin bakig agist igine
giren nesneler, 1gkl ve
golgeli alanlarin dagilimu
anlaumir giiglendirmis.
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F.74 Isik, renk ve doku.
Fotografin en temel
gorsel dpeleridir. Bu tg
Sge hangi nesne iizerinde
bir araya gelirse gelsin
sonug iyi olur. Su iize-
rinde birikmig yapraklar
bunun giizel bir 6megi.

F.75 Fotografin yapsal
dgesi olan 1gigin gokyii-
ziinde olugturdugu izler.
Havai fisek gosterisi.
Makine sehpa iizerinde.
Ortiicii T konumunda
yani sirekli agik. Objek-
tif kapagi kapali konumda
bekleniyor. Havai fisek
gokyiizinde parladig an,
kapak agilarak pozlama
yapiliyor.

214




Ekler:
Fotografaiikta Kullarulan Filmler

Fotograf makinesi ve objektifler bagta olmak iizere fotografcilar
kullandiklar araglar1 kolaylikla degistirmezler. Makinelere eklenen yeni
ozellikler, cogu zaman fotografgilar icin pek énem tagimaz. Ancak filmler
icin ayn1 seyi sdyleyemeyiz. Fotografgilarin kullanim amaglarina gore
filmlerin ozelliklerini ¢ok iyi tanimalari gerekir. Makine ve objektifler
her 15tk ortaminda kullanilabilir ancak her 1gik ortami igin ayr nitelikli
bir film gerekir. Sadece 151k degil; renk, keskinlik, gren yapusi, film hiz
vb. bir¢ok nedenle, farkl farkl filmleri kullanmak gerekir.

Fotograf ¢ekenlerin piyasada var olan filmleri tanimalart igin bu
boliimde; siyah-beyaz negatif, renkli negatif ve renkli saydam filmlerin
teknik ozellikleri ele alinmistir. Filmlerle ilgili olarak bu bsliim hazirla-
nirken film iireten firmalarin konuyla ilgili yayinlarindan ve yine bu
firmalarin web sayfalarindan yararlanilmigtir. Yararlanilan web sayfalar:
sunlardir:

www.agfanet.com
www.fujifilm.com
www.ilford.com
www.kodak.com
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ILFORD
PANF Plus
1ISO 50/18°

AGFAPAN
APX 100
1SO 100/21°

FORTEPAN
100
1SO 100/21°

FUJI Neopan 100
Acros
1SO 100/21°

ILFORD 100
DELTA
1SO 100/21°

KODAK
T-MAX 100
1SO 100/21°

ILFORD FP4
PLUS 125
1SO 125/22°

FORTEPAN 200
1SO 200/24°
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Siyah-Beyaz Negatif Filmler

Ilford firmasinin en yaygin kullanilan diisiik ISO degerli filmidir. Agirt
derecede ince grenli ve mitkemmel keskinlige sahip bir film. Eksik ya da
fazla pozlamaya karsi duyarliligi normaldir. Gelistirme banyosunun siiresi
filmin kontrasthigini diizenler.

Goriintii kalitesi ve tonlama degeri miikemmeldir. Her 151tk ortaminda
keskinligi yiiksek goriintii saglar. Biitiin geligtirme banyolariyla kullani-
labilir. Geligtirme banyosunda siireyi degistirerek kontrastlik diizenlenir.
Geleneksel filmler icinde en iyi siyah-beyaz duyarkatlardandir.

Her tiirlii 151k kogullarina uygun Satter/Omega firmasinin (Macaristan)
tiretimi olan bu film 6zellikle giin 15181 ve yapay 151k ortamlarina uygundur
(cogu siyah-beyaz film yapay 151ga daha az duyarlidir). Eksik ya da fazla
pozlamaya kargt duyarliligi ¢ok fazladir. 200 ve 400 ISO olarak kullani-
labilir. Bu durumda gelistirme banyosundaki 1s1 artirilir.

Fuji firmasinin 100 ISO degerli siyah-beyaz negatif filmi. Ince grenli ve
keskinligi yiiksek olan bu film, fotografciligin her alaninda kullani-
labilir.

100 ISO hizindaki filmler iginde en yiiksek nitelikli ince grenlilik yapisina
sahiptir. Keskinligi miikkemmel, eksik ya da fazla pozlamaya ve eksik ya da
fazla gelistirme banyosuna karsi duyarliligi normaldir. Bilinen biitiin
gelistirme banyolarina uyumludur. Duyarkatta yer alan iki duyarli katman
nedeniyle goriintii keskinligi yiiksektir.

T-Max 100 filminde Kodak firmastnin gelistirdigi T-gren kullanilmak-
tadir. Ayni hizdaki filmlere gore grenliligi daha ince ve ayrim giicii yiiksek-
tir. Eksik ya da fazla pozlamaya karsi duyarlilign normaldir. Geligtirme
banyosu 1s1 degigimine fazla duyarh degildir. Bu film siyah-beyaz saydam
olarak da fotografciligin her alaninda kullanilabilir.

Geleneksel film teknolojisi kullanilarak ince gren ve yiiksek keskinligin
saglandigi film. Tonlama degeri, eksik ya da fazla pozlamaya kars1 duyarlilig:
normaldir. Biitiin gelistirme banyolarina uyumludur. Cogu fotograf¢inin,
yeni filmlere kargt kullanmakta israr ettigi, klasik orta hizli siyah-beyaz

filmdir.

200 ISO degerli tek siyah-beyaz negatif filmdir. Fortepan 100 filminin
niteliklerine sahiptir. Eksik ya da fazla pozlamaya kargi duyarliligi fazladur.
Giin 15181 ve yapay 151k ortamlarinda kullanilir. 400 ve 800 ISO olarak da
(katlanarak) kullanilabilir.



Fotografcilikta Kullanilan Filmler

Kizil6tesi 151810 etkisini yansitan siyah-beyaz film. Bu film kirmuz filtreyle
kullanildiginda kizilétesi 1gikta gekilmis etkisi yaratir. Keskinligi ve
kontrast1 normaldir. 800 ISO degerine kadar katlanarak pozlanabilir.
Filtresiz olarak normal cekimlerde de kullanilabilir.

Tri-X Pan Prof. filmi yapay 1gik kaynaklariyla aydinlatilan i¢ mekanlarda
ve elektronik flag igig1yla kullanmaya ¢ok uygundur. Ton degerlerini
ayirmasi ¢ok iyidir. Yiiksek 1gikli alanlari parlak olarak verir. Kontrasti
normaldir. Eksik ya da fazla pozlamaya kars1 duyarlilip fazladir. Goriintii
kalitesi biiyiitmeye uygundur. Filmin iki yiiziine de rétug yapilabilir. Ta-
nitim ve mimari gibi i¢ mekan calismalaniyla portre ¢ekimlerine uygun

bir filmdir.

Klasiklesmis siyah-beyaz filmlerden biridir. Agfapan APX400 benzer
duyarliktaki filmlerden daha ince grenli ve keskinligi daha yiiksektir.
Goriintii kalitesi ¢ok iyidir. Geligtirme banyosunun siiresi diizenlenerek
kontrastlik kontrol edilebilir. 1600 ISO’ya kadar katlanabilir. Katlama
isleminde Agfa Atomal gelistirici 6nerilir.

Cift duyarkat katmanli 6zel bir filmdir. Bir katman yiiksek 1g1kl1 alanlara
ikincisi ise golgeli alanlara duyarlidir. Bu nedenle, kontrasthig: yiiksek
olan konularin ¢ekimine uygundur. Kolayhkla katlamali olarak kullanilir.
Eksik ya da fazla pozlamaya, eksik ya da fazla gelistirme banyosuna karst
duyarlilig: yiiksektir.

400 ISO degerine gore goriintiiniin kalitesi kusursuzdur. Film hizina gére
eksik ya da fazla pozlamaya karsi duyarliligi normaldir. Katlamali
kullanmaya uyumlu bir duyarkattir. I¢ ve dig mekanlarda kullanilabilen
bu film biitiin geligtirme banyolarina uyumludur.

[lford firmasinin yiiksek hizli bu filmi klasik fotograf teknolojisinin bir
tirtintidiir. Cok yénli kullanilabilen bu filmin keskinligi ve gren yapist
geligtirilmistir. Katlanarak kullanmaya uygundur. Gerektiginde 3200 ISO
degerine kadar katlanabilir. Tonlar arasindaki stk farkliligi gelistirme
banyosunda kontrol edilebilir.

Yeni teknoloji tiriinii olan bu film, 400 ISO hizinda 100 ISO niteliginde
goriintii saglar. Ozellikle golgeli alanlarda detay verir. Filmin Ilford'un
gelistirdigi 6zel bir duyarkat yapisi vardir. Duyarkat ii¢c katmandan olusur:
En igte filmin hizin1 diizenleyen 6z, ikinci katman gelistirici ve en digta
geligtirici diizenleyen katman.

Renkli negatif film gelistirme banyosu C-41’e uyumlu siyah-beyaz film.
1 saat icinde sonug elde edilen renkli laboratuvarlarda kullanilabilen bu
film ince grenlidir ve goriintii kalitesi ¢ok iyidir. XP2 Super, gériintii

ILFORD
SFX 200
ISO 200/24°

KODAK
TRI-X
Pan Prof.
320

1SO 320/26°

AGFAPAN
APX 400
ISO 400/27°

FORTEPAN 400
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kalitesi bozulmadan 50-800 ISO degerleri arasinda pozlanabilir. Klasik
siyah-beyaz fotograf kagitlariyla bagarili sonug saglar.

Spor ve haber fotografcilarinin uzun yillardan beri kullandig film. Yiiksek
hizli ve ¢ok iyi tonlama degeri olan bir filmdir. Cogu fotografci 250-320
ISO hizinda filmi pozlar ve gelistirme banyo siiresini diigiirerek tonlama
degerini zenginlestirir. Biiyiitme caligmalari icin uygun bir filmdir.

Kodak Plus-X filminden ¢ok yiiksek ISO hizinda olmasina ragmen grenleri
daha diisiik ve keskinligi daha yiiksektir. Iyi alan derinligi saglar.
Katlamaya ¢ok uygun bir filmdir. Gelistirme banyo siiresi artirilmadan
800 ISO olarak katlanabilir, banyo siiresi artirilarak 1600 ve 3200 ISO
hizina kadar katlanabilir. Az ya da agir1 pozlamaya kargt duyarliligi ¢ok
fazladir. Ancak gelistirme banyosunun Tri-X’ten cok daha dikkatli yapil-
mas: gerekir.

Portra 400 filmi siyah-beyaz negatif film; renkli negatif banyosu C-41'e
uyumludur. Bu filmin siyah-beyaz negatif goriintiisii, renkli fotograf
kagidina basilabilir. Cok ince grenli ve keskinligi yiiksektir. Eksik ya da
fazla pozlamaya kargt duyarliligi fazladir. Filmin gériintii kalitesi ok iyidir.
Fotografciligin her alaninda kullanilabilir. Portra 400 filmi, klasik siyah-
beyaz film banyosuyla kullanilmaz.

Goriintii kalitesi 100 ISO hizinin diizeyindedir. Katlamaya uygun bir
filmdir. 50-800 ISO hizinda ve normal gelistirme banyosu siireciyle cok
iyi sonug saglar. Film hizi 1600-3200 ISO'ya kadar katlanabilir, ancak
kontrasthk yiikselir.

Fuji firmasinin gelistirdigi 6zel bir aragtirmanin triinidiir. Cok hizl olan
bu filmin ayn1 hizdaki diger filmlere gére gren yapisi cok diisiik ve kes-
kinligi cok yiiksektir. Farkli 1gtk kosullarina uyumludur. Film 250-3200
ISO degerlerinde pozlanabilir, eniyi sonucu 400-1600 ISO degerleri ara-
sinda verir.

Ozel bir duyarkat1 olan bu filmin ¢ok az ve yiiksek 151k kogullarinda
nitelikli goériinti saglar. 1250-1600-3200 ISO (gerektiginde 12 500 ISO
degerine ¢ikabilir) degerlerinde kullanilabilir. 400 ISO degerindeki
sonucu ¢ok iyidir. Katlamaya uyumlu bir duyarkat1 vardir. Duyarkat dért
katmandan olugur, bu Ilford firmasinin geligtirdigi 6zel bir teknolojidir.

Farkl: hizlarla kullanilabilen bir film. T-MAX serisinin bu filmi 6zel gren
yapisi (T-gren) nedeniyle 25 000 ISO degerine kadar katlanabilir. Bu filmin
ideal pozlama hiz1 3200-6400 ISO degerleridir. Digiik hizlarda
kullanildiginda grenliligi iyi ve keskinligi yiiksektir. Bu film 800 ISO
degerinde farkli 1g1k ortamlarindaki nesnelerin goriintiilerini ¢ok iyi saglar.



Fotografciikta Kullandan Filmler

Kizilotesi 151ga duyarly, ince grenli film. Konica Infrared 750nm, renk
tayfindaki 750 namometre dalga boyundaki ig1ga duyarlidir. Doga
cekimlerinde, hava fotografcilifinda ve bilimsel ¢aligmalarda kullanilir.
En iyi sonug 32 ISO degerinde ve kirmuz filtre kullanildiginda elde edilir.
Pozlamada taramay1 deneyin. Giinesli bir havada kirmuzi filtre kullanarak
énerilen pozlama 1/60 £/5.6.

Orta hizli panchromatic siyah-beyaz saydam film. Isikli alanlan seffaf,
tek tip orta ton degeri ve zengin siyah ton saglayan bu film katlama
yapilarak kullanilabilir.

Ince grenli, siyah-beyaz yaprak film. Geligtirme banyosuna gére kontrast-
lig1 degigir. Baski ve cizimle ilgili kopyalama iglemlerinde, tip ve adli
fotoprafcilikta kullanilir.

Renkli Negatif Filmler

Kodak firmasinin gok yaygin olarak kullanilan orta hizli renkli negatif
filmi. Duyarkatinin &zelligi nedeniyle renkleri insan géziiniin gérdiigi
gibi goriir. Teknik agidan bir diger &zelligi; renk doygunlugy, tonlama
degeri ve ince gren yapisidir.

Konica firmasinin yeni renkli negatif filmi. 100 ISO degerindeki bir filme
gore keskinligi cok yiiksek. Filmin duyarkatindaki AgX kristalleri normal
filmlere gére % 50 daha kiigiiktiir. Konica firmasinin bu yeni filmindeki
renk baglayicilar yiiksek duyarlilik ve renk doygunlugu saglar. Bu yeni
duyarkat teknolojisinin eksik ya da fazla pozlamaya kargi uyumu ok
fazladir. Ozellikle eksik pozlamaya kargi duyarlihg: iyidir. Film banyo
siireci cok daha iyidir. Renk baglayicilari, gercege uygun ve yiiksek
keskinlikte goriintii saglar.

Fuji firmasinin gelistirdigi yeni teknoloji filmi. Dért duyarkat katma-
nindan olugan bu film, floresan 15181nda bile gercek renkleri saglar. Her
15tk kosulunda miikemmel sonug verir. Eksik ya da fazla pozlamaya
karsi fazla bir filmdir. 160 ISO degerine gore grenliligi ve keskinligi ¢ok
iyidir.

Portra 160 ton degerlerini miikemmel bir sekilde fotograf kagidina
yansitir. Floresan ve kargik 151k ortamlarindaki sonucu ¢ok iyidir. Go-
riintii kalitesi ¢ok yiiksek, eksik ya da fazla pozlamaya kargi uyumu ¢ok
fazladr.

KONICA
Infrared 750 nm

AGFA
Scala 200X
I1SO 200/24°

ILFORD
Ortho Plus

KODAK
EKTAR 100
1SO 100/21°

KONICA COLOR
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ISO 100/21°

FUJI COLOR
PRO 160 NS
1SO 160/23°

KODAK
PORTA 160
ISO 160/23°
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Agfa Color Vista 100 filminin 200 ISO degerinde olanidir. Ince grenl,
keskinligi normal, goriintii kalitesi iyidir. Renkleri insan gézii gibi goriir.
Renkleri canli ve gercekgi verir. Fotograf¢iligin her alaninda
kullanilabilir. —1,5’den + 3 diyafram degerine eksik ya da fazla pozlamaya
kargt uyumludur.

Superia 200 Fuji color Superia 200’tin yerini alan filmdir. Bu serinin
diger filmleri gibi dort renk katmani vardir. Superia 100 filmi gibi yeni
teknoloji tirtiniidiir. Keskinligi ve renk doygunlugu inanilamaz diizeyde
iyidir. Renkleriortaya ¢ikarmast iyi, ince grenli ve ten renginin ton deger-
lerine kargt duyarliligr yiiksektir.

Fotografciligin her alaninda kullanilabilen Centuria 200 ince grenli,
keskinligi yiiksek ve renkleri parlak bir filmdir. Diger Centuria filmleri
gibi eksik ya da fazla pozlamaya karsi uyumu fazla ve renk dolgunlugu
iyidir.

Agfa Color Vista serisinin 400 ISO degerinde olan bu filmi, hizina gére
ince grenlidir ve renkleri iiretmesi ¢ok iyidir. Goriintii kalitesi iyidir.
Renkleri insan gozii gibi goriir. Vista 400 filmi ozellikle diigiik 151k
ortamlarinda ve spor kargilagmalarinda kullanilir. ~1’den +3 diyafram
degerine eksik ya da fazla pozlamaya karst uyumludur.

400 ISO degerine gore ¢ok ince grenli olan bu film, hareketli konular ve i¢
mekanlar icin gok uygundur. Renkleri doygun, kontrastlig1 diisiik ve eksik
ya da fazla pozlamaya karg1 uyumu fazladir. Gériintii kalitesi yiiksek olan bu
film fotoprafciligin her alaninda kullarulabilir. I¢ mekénlar ve hareketli
konularin ¢ekimleri icin idealdir.

Gergek ton degerlerini veren bu film Fuji firmasinin gelistirdigi RT “real-
tone” (gercek ton) teknolojisinin iirtiniidiir. Renkleri ve ten renginin
ton degerlerini gercegi gibi verir. Siiper ince gren teknolojisinin sonucu
olarak 400 ISO degerindeki bir filme gére grenleri % 50 daha kiigiiktiir.
Portre ve diigiin téreni ¢ekimleri igin uygundur.

Color 400 ten renginin tonlarini pastel, dogal tonlar1 ise gergegine uygun
olarak saglar. Ton degerlerini ayirmasi ¢ok iyidir. 400 ISO degerine gore
grenliligi ve keskinligi ¢cok iyidir. Eksik ya da fazla pozlamaya kargi uyumu
fazladur.

Kodak firmasinin Portra serisinde iiretilmig olan 400 ISO degerli bu
filmi; portre, moda ve diigiin téreni cekimleri icin uygundur. Floresan ve
karigik 151k ortamlarinda kullanilabilir, renkleri dogal ve canli verir. 400
ISO degerine gore ton degerleri vermesi ve goriintii kalitesi ok iyidir.



Fotografcihikta Kullanidlan Filmler

Ince grenli ve keskinligi yiiksek olan bu film, renkleri cok parlak verir.
Centuria 400 filminde Konica firmasinin Centuria filmleri icin geligtirdi-
gi kristal yapisi ve renk baglayicilar teknolojisi kullanilmugtir. Pozlanma-
mig ve pozlanmug olarak saklanabilmesi igin ©zel teknikler geligtirilmig-
tir. Bu anlamda cevre sartlarina uyumlu bir filmdir.

Ten renginin tonlarini ¢ok iyi tiretir. Yiiksek 151kl ve golgeli alanlardaki
detay1 vermesi ¢ok iyidir. Bu filmin en biiyiik 6zelligi grenliligi, keskinligi
ve renk doygunlugu geligtirilmis olmasidir. Zayif 151k kosullarinda gok
iyi sonug verir. Spor kargilagmalarinda, diigiin térenleri ve her tiirlii zayif
19tk ortamlarinda kullanilabilir.

Stiper hizli miikemmel bir renkli negatiftir. Fujinin dort renk teknolojisi-
nin uyguladig1 Superia serisinin en hizli filmidir. Filmin hizina gére
gorintii ve renk kalitesi cok iyidir. Her tiirlii 1tk kogulunda diizeltme
filtresine gerek kalmadan kullanilabilen ender filmlerdendir. Filmin
hizina gore eksik ya da fazla pozlamaya kargi duyarlilig: iyidir. Saklama
kosullar1 agisindan miikemmel bir filmdir.

Renkli Saydam Filmler

ok ince grenli ve siiper keskin bir filmdir. Siyahlan ve renkleri cok zen-
gin, gri tonlan ise dogal olarak tretir. Velvia filminin kontrasthg: ¢cogu
renkli saydam filmden daha disiiktiir. Fotografciligin her alaninda kulla-
nilabilir. Ozellikle doganin yer aldigi konularda ve kontrastligin, renk
doygunlugunun énemli oldugu portre ¢ekimleri icin ideal bir filmdir.

Agfachrome CTX100'iin yerine piyasaya siiriilmiis olan bir filmdir. Ince
grenli, keskinligi ve renk yogunlugu iyidir. Agfa firmasinin SAIS (Super
Active Inhibitor System-Super Aktif Onleyici Sistem) sistemi bu filmde
uygulanmistir. Béylece filmin keskinligiyle birlikte yesil ve mavi renkler
bagta olmak tizere renk parlakligi artmugtir.

Acik renkleri ve ten renginin tonlarini ¢ok iyi iretir. Bu nedenle, endiist-
riyel fotografcilik bagta olmak tizere fotografcihigin her alaninda kullanilir.
Velvia 100 filmi bir diyafram degeri katlanarak pozlandiginda sonucu
milkemmeldir. Hatta daha fazla katlamalarda bile goriintii kalitesi iyidir.

Fujichrome Velvia 50 filminin daha hizli olanidir. Giin 1g181 ve elektronik
flag aydinlatmasinda renk iiretimi ¢ok iyidir. Kontrastligi azdir. Fotograf-
ciligin her alaninda kullanlir. Insan teninin tonlarini verir. Bu nedenle
portre fotografciligina ¢ok uygundur. +2 diyafram fazla pozlandiginda
bile renkleri bozulmaz.
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Renkleri tiretmesi Agfachrome CT Precisa 100 filmine benzer, ancak o
filmden bir diyafram degeri daha hizlidir ve dopal olarakta daha az kes-
kindir. 200 ISO degerine gore ince grenli bir filmdir. Sert ve yumugak
renklerin hepsini gercegine uygun verir. Yiiksek 1sikli ve gélgeli alanlarda
cok iyi detay verir. CT Precisa 100 filmi gibi katlanarak pozlanabilir.
Fotografciligin her alaninda kullanilabilir.

Agfa firmasinin profesyonel fotografcilara yonelik olarak iiretilen bu
filmi, fotoprafciigin her alaninda kullanilabilir. iki diyafram degeri
katlanarak pozlanabilir. Bir diyafram degeri az pozlandiginda renk
dengesinde hos bir etki ortaya cikar. 1 saniyeden !/10 000 pozlama
degerine kadar hicbir etki gerekmeden pozlanabilir.

Velvia serisinin teknolojisinin kismen kullanildig1 bir filmdir. Provia
400 filmi renkleri fazlalagtirlmig kirmizi doygunluguyla dogal renkler
olarak iiretir. I¢ mekan cekimlerinde, karigik aydinlatma kosullarinda ve
giin agarirken yapilan ¢ekimler igin ideal bir filmdir. 1600 ISO degerine
kadar katlanarak pozlanabilir, 400 ISO degerinde verdigi sonug ¢ok ince
grenlidir.

Fujichrome 1600 uzun yillardir piyasada olan bir filmdir. Bu film, yeni
bir adla Provia serisine katilmigtir. 1600 ISO degerine goére cok iyi bir
renkli saydam filmidir. Ince grenli, keskinligi ve renk iiretimi cok iyidir.
4800 ISO degerine kadar katlanarak ya da 800 ISO degerine azaltarak

pozlandipinda gériintii kalitesi bozulmaz.

3200 K degerindeki yapay 1gik (tungsten light) uyumlu olan bu film, uzun
pozlamanin gerektigi kopya ¢aligmalan icin ideal bir filmdir. Renk
tiretimi, renk doygunlugu mitkemmeldir. Ton degerlerini ayirmas: ¢ok
iyidir. Yapay 1stk ortamlart ve uzun pozlama caligmalar i¢in ideal bir

filmdir.



Sézliik

A

A tipi film 3400 K renk 1s1s1 olan, yapay 1s18a ayarlanmig renkli film.

Achromatic objektif Ozel bir camdan iiretilerek, renk bozulmalarini en aza
indiren objektif. En basit sekliyle biri kristal digeri kalin camdan olugan iki
elemanl: bir objektiftir.

Aq Bir objektifin gordiigii alanin dereceyle belirlenmesi.

Acgma Bir goriintiide, kimyasal iglemlerle yogunlugun azaltilmasi. Normalden
fazla pozlanmig ya da gelistirme banyosundan etkilenmis negatifler icin
kullanilir.

Adaptor Fotoprafcilikla ilgili iki pargayr birbirine tutturmak igin kullanilan,
farkh boy ve sekillerdeki metal tiip, soket, priz, bilezik benzeri parga.

AE Otomatik pozlama Ingilizce, Automatic Exposure Metering sézciiklerinin
ilk harflerinden olugan kisaltma. Otomatik pozlama sistemi.

AF Otomatik netleme Ingilizce, Auto Focus sozciiklerinin ilk harflerinden
olusan kisaltma. Otomatik olarak netleme yapan sistem.

Agrandisér Negatif film gériintiistind, fotograf kagidi tizerine, net olarak
biiyiiterek yansitan aygit.

Agartma banyosu Gériintiiniin yogunlugunu azaltmak ya da soldurmak igin
kullanilan kimyasal banyo.

Aktinizm Igifin, pozlamayla malzemelerin tizerinde kimyasal degisiklik olug-
turma ozelligi.

Alan derinligi Konuya netlik ayar1 yapildiginda, fotografta, konunun éniinde
ve arkasinda net olarak ¢ikan alan. Fotografin en yakin ve en uzak net
noktalan arasindaki alan.
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Albiimin Fotografla ilgili duyarkatlarda ¢ok nadir kullanilan kimyasal madde.
Giimiig bilegiminin yumurta akiyla karnigtirilarak yiizey tizerine siiriildiigii
duyarkat eriyigi.

Alkali Asitlerin tam tersi etki yaratan kimyasal bilesimler. Geligtirme banyosu
formiillerinde hizlandirici olarak kullanilir. En yaygin olarak kullanilan alkali
hizlandirici sodyum karbonattir.

Alt ag1 Fotograf makinesinin, konuya gz seviyesinin altindan bakmast.

Amator Para kazanma kaygisi diginda, zevki igin fotograf ¢ceken kisi. Bu, fotograf
becerisinin degil amacinin tanimlamasidir.

Amonyak Yumusak duyarkatlarda kullanilan alkalin gaz.

Ana renkler Igik olarak ana renkler; kirmizi, yesil ve mavi.

Anabhtar 151k Konuyu aydinlatan ana 1sik kaynag1. Genellikle noktasal 151k veren
sert 15tk kaynagidir ve keskin gélge olugturur.

Anamormik objektif Filmin boyutunu degistirmeden, objektifin acisin1 genigleten
optik sistem. Dikdértgen bir konu, kare boyutlu filme uyarlanir.

Anti halojen tabaka Filmlerin arka yiizeylerine siiriilen, filmde halelenmeye
neden olan 15181 emerek yok eden boyali katman.

AP Diyafram 6nceligi Ingilizce Aperture Priority sozciiklerinin ilk harflerinden
olusan kisatma. Otomatik fotograf makinelerinde, diyafram degerinin elle
kumanda edilerek belirlendigi konum. Bu konumda, belirlenen diyafram
degerine gére makine otomatik olarak pozlamaya uygun olan értiicii degerini
belirler.

Aplanat Kiiresel mercek bozulmalarini ortadan kaldiran, 6zel tasarlanmig objektif.

Apokromatik objektif Merceklerde ortaya ¢ikan renk bozulmalarin diizelten
objektif.

APS Tlleri fotografik sistem Ingilizce Advanced Photografic System sézciiklerinin
ilk harflerinden olagan kisaltma. Fotograf makinesine kolaylikla yerlestirilen,
35 filmden % 30 daha kiiciik kartuj film. Bu sistem; Canon, Fuji, Kodak,
Minolta ve Nikon firmalarinin olugturdugu bir ortaklik tarafindan planlana-
rak piyasaya sunuldu (1996).

Ara banyo Bkz., Durdurma banyosu.

Ara negatif Saydam filmden alinan negatif kopya. Ara negatif icin kullanilan
ozel filmler, kopya siirecinde ortaya ¢ikan kontrastligi énler.

Arka 151k Fotograf makinesine dogru, konuya arkadan gelen dogal ya da yapay
151k.

Arka netlik Objektifin en arka elamaninin tepe noktastyla, film diizlemi arasin-
daki uzaklik. Bu her zaman objektifin odak uzakligina esit degildir.

Arkadan gosterim Yar gecirgen bir perdeye arkadan saydam gésterim cihaziyla
goriintii yansitmak. Bu yéntem, izleyiciye saydam gdstermek ve stiidyo
fotografciipinda yanilsama olarak arka alan olugturmak igin kullanilir.

ASA Ingilizce American Standards Association sézciiklerinin ilk harflerinden
olugan kisaltma. Filmin 1g1ga karsi duyarliginy, aritmatiksel olarak ilerleyen,
bir dereceleme ile gosteren 6lgii birimi. ASA degerleri 1182 kargi iki misli
duyarlikta yiikselir; 6rnegin 200 ASA film, 100 ASA filme gore iki misli
duyarlidir. ASA'nin yerini giiniimiizde ISO degeri almgtir.

Asetat taban Filmin tabanini olugturan, 1siya karst dayanakl seliiloz asetat.

Asetik asit Asit grubu icinde yer alan bir madde. Sabitleme, durdurma ve
fotografla ilgili diger bilegimlerde kullanilir. Suda eriyebilen, kristal seklinde
bir madde. Sirke asidi.



Asfalt Isia karst duyarli bitim maddesinin dogal hali. Agir hidrokarbonlarin
kolloidal karisimi. Niépce tarafindan heyografi isleminde 1s1pa karsi duyarl
malzeme olarak kullanilmgtir.

Asit Bir grup kimyasal bilesimleri ifade eden terim. Bu grup iginde asitik asit ve
sitrik asit, fotorafla ilgili kimyasal bilesimlerde yaygin olarak kullanilir.

Asit sabitleme banyosu Bkz, Sabitleme banyosu.

Astigmatlik Basit objektiflerde ortaya gikan bir tiir mercek bozulmasi.

Asur1 gelistirme Geligtirme banyosunun normalden daha fazla etkileyici olmasi.
Gelistirme banyosunun siiresini uzatmak ya da 1sisin1 yiikseltmek ve calka-
lamayi artirmak buna neden olur. Bunun sonucunda gériintiiniin yogunlugu
ve kontrasti artar, pus ve benek olugur.

Asin pozlama Igiga kargt duyarli malzemeye, agir1 151k verme sonunda ortaya
¢ikan sonug. Boylece yogunluk artar ve kontrastlik azalir.

Atilan golge Bir nesnenin bagka bir nesne ya da yiizey tizerinde olugturdugu golge.

Atmosferik perspektif Hava perspektifi olarak da adlandirilir. Atmosferdeki
pusun ortaya gikardigi derinlik etkisi.

Avydinlatma Cevremizdeki nesneleri ortaya ¢ikarmak ve yénlendirmek kaygisiyla
1siklandirmak.

Aydinlik kutu Mekanik olarak kagit iizerine resim yapmayisaglayan, bir sehpaya
takilan prizmadan olugan aygit. Latince adi camera lucida.

Avynali objektif Cam elemanlar gibi aynanin kullanildig: objektifler. Boylelikle
uzun odak uzaklikli objektifler daha kiigiik ve hafif tiretiliyor.

Az 151k Fotoprafa ton degeri olarak hakim olan karanlik alan.

B

B Bir értiicii konumu olan ‘bulb’ i¢in kullanilan kisaltma. Bu 6rtiicti konumunda,
fotograf ¢ekim diigmesi basili tutuldugu siire boyunca értiicii agik kalir. B
pozlama ya da uzun pozlama olarak da bilinir.

B tipi film 3200 K renk 1sist olan, yapay 1g18a ayarlanmig renkli film.

Bagh golge Bir nesnenin kendi iizerinde olugturdugu golge.

Bakag Fotograf makinesinde, fotografi gekilecek konunun gériilmesini sagla-
yan, goriintii alaninin sinirlarini gésteren, optik sistem.

Bakais agis1 Objektifin bir konuyu gordiigii agi. Bakig agisinin derecesi objektifin
odak uzakligina ve kullanilan filmin boyutuna gore degisir. Sinirlan kesin
olarak belli bir agt.

Balik gozii Agini derecede genis agili objektif. Asir1 derecede perspektif bozulma-
sina neden olur.

Bask: Fotograf kagid tizerindeki pozitif fotograf.

Basmak Negatif gériintiiniin, fotograf kagidina basimi iglemi.

Bayonet Degisebilir objektifli fotograf makinelerinde, makinenin gévdesine
objektifin baglanarak kilitlenmesini saglayan sistem.

Belgesel fotograf Hayati her yoniiyle, oldugu gibi tespit etmeye yénelik fotografgilik.

Birinci banyo Bkz., Gelistirme banyosu.

Bitiim Isipa karst duyarl bir asfalt tiiri. Asfalt bitimi giktigi bélgenin adiyla
Yahudiye olarak da bilinir.

Boraks Ince gren gelistirici banyolarda hizlandiric1 olarak kullanilan kimyasal

madde.
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Borik asit Sabitleme banyosunun ¢amurlasmasini 6nlemek igin kullanilan zayif
bir asit.

Bromiir Bir tiir asit tuzu. Duyarkat eriyiklerinde 1518a duyarh olarak giimiig
bromiir, gelistirme eriyiklerinde sinirlayici olarak amonyum bromiir ve potas-
yum bromiir kullanilir.

Bromiir fotopraf kagidi Siyah-beyaz fotografcilikta cok yaygin olarak kullanilan
fotograf kagidi. Bu kagidin duyarkat daha ¢ok giimiis bromiirden olusur.

Biiyiik boy fotograf makineleri Plak filmin kullanildigi fotograf makineleri.
Stiidyo makineleri olarak da bilinir.

Biiyiiltme Filmdeki goriintiiyii fotograf kagidina gikartma. Negatif film goriin-
tiisinii biiyiilterek fotograf kagidinda pozitif olarak ¢ikartma.

C

Cameo aydinlatmasi Arka alaninin tamamen karanlik oldugu sadece 6n alanda-
ki nesnenin istenilen yerlerinin aydinlatildig: bir tiir chiaroscuro aydinlatmast.

Camera lucida Bkz., Aydinlik kutu.

CC Filtreleri Ingilizce Color Correction sozciiklerinin ilk harflerinden olusan
kisaltma. Bkz., Renk diizeltme filtresi.

CCD Yiiklenebilir ¢ip Ingilizce Charge-Coupled Device szciiklerinin ilk harfle-
rinden olugan kisaltma. Elektronik olarak igiga duyarl yiizey. AFyani otoma-
tik netleme sistemlerinde goriintii keskinligiyle ilgili hatalari ortadan kaldir-
mak icin kullaniliyor.

Cds hiicre Objektiften lgiim yapan 1sikélcerlerde kullanilan, kadmiyum siilfit
hiicre.

Chiaroscuro Italyanca bir sézciik. Chiaro: Aydinlik, 1sik; Oscuro: Karanlik an-
lamina gelmektedir. Barok dénem (1530-1650) ressamlarinin igig1 kullanarak
yiiksek kontrastligi sagladipi teknik. Tiirkge kargiip, Isik-golge kangim.

Chiaroscuro aydinlatmasi1 Aydinlik-karanlik zithgini amaglayan aydinlatma
bigimi.

Cibachrome Renkli saydamlarin, renkli fotograf kagidina basimu igin kullanilan
baski siireci.

CPU Merkezi kontrol iinitesi Ingilizce Central Process Unit sozciiklerinin ilk
harflerinden olugan kisaltma. Otomatik fotopraf makinelerinde, elektronik
devreleri kontrol eden iinite.

C

Calkalama Film ya da fotograf kagidinin 1518a kargi duyarl yiizeyinin, banyo
sirasinda, banyoile daha diizgiin temasini saglayan yontem. Geligtirme banyo-
su agamasinda bu yontemi birkag dakikada bir uygulamak ¢ok 6nemlidir.

Cekim diigmesi uzatma kablosu Fotograf makinesinde, ¢ekim diigmesine
vidalanarak takilan; biikiilebilen, farkli uzunlukta, cekim diigmesine maki-
nenin diginda kumanda etmeyi saglayan yardimci malzeme. Genellikle ‘B’
ve ‘T’ értiicti konumunda, makine iigayak istiinde oldugunda kullanilir.

Cerceveleme Bakacinikiboyutlu alaniigine, amaglanankonununyerlegtirilmesi.

Cerceveleme oram Kullanilan filmin ya da fotografin eni ve boyu arasindaki oran.



Cikarmali renk karigtmi Sari, siyan ve macenta filtrelerini beyaz 1gik altinda
kullanarak elde edilen renkli gériintii.

Cikarmali renkler Ug ana 15k rengi olan kirmizy, yesil ve mavinin birlesmesinden
ortaya ¢ikan renkler; sari, siyan ve macenta. Kirmiz1 ve yegil 1181n birlegtigi
yerde sary, yesil ve mavi 1s181n birlestigi yerde siyan, mavi ve kirmizi 1ggin
birlestigi yerde macenta rengi ortaya cikar.

Cift dig bitkkey mercek Iki yiiziide, mercegin optik merkezinden diga dogru
egimli olan, bu nedenle gelen 1g1g1in birbirine yaklagarak ilerlemesini saglayan
tek mercek.

Cift i¢ biikkey mercek Iki yiiziide, mercegin optik merkezinden ice dogru
egimliolan, bunedenle gelen 1s181n diga dogru ayrilarak ilerlemesini saglayan
tek mercek.

Coziiniirlillitk Sayisal gériintiiniin her bir 2.5 cm? (1 inch?)'deki piksel sayist ve
buna bagli olarak gériintiiniin ortaya cikardipi renk ve 1tk degeri.

D

Dagerreyotip Ilk fotopraf yontemlerinden biri. fyot buharinda duyarli hale getiril-
mis giimiis levha, fotograf makinesinde yaklagik yirmi dakika pozlandiktan
sonra civa buharinda gelistirme saglanir. Elde edilen gériintii pozitiftir.

Daginik 11k Belli bir noktaya yénelmeyen, genis bir alana yayilan, noktasal
olarak 1gtk vermeyen aydinlatma kaynapgi. Yumusak 151tk olarak da bilinir.

Degisebilir mercek sistemi Fotograf makinelerinde farkli odak uzaklikli
objektifleri kullanabilmek igin geligtirilmig bir sistem.

Degisebilir odak uzaklikli objektif Bkz., Zoom objektif.

Denge Goriintii alan: igindeki gorsel estetik gelerin, nesnelerin ya da olaylarin
birbirini tartacak sekilde diizenlenmesi.

DIN Almanca Deutsche Industrie Normen sozciiklerinin ilk harfinden olugan
kisaltma. Film duyarkat hizin1 dereceleyen Alman 6l¢ii birimi. DIN duyarkat
derecelemesi logaritmiktir; DIN degeri 3 kat arttiginda, filmin duyarliligi 2
kat artar.

Dis 151k Giineg bagta olmak iizere fotograf makinesinin éniindeki aydinlatma
kaynaklari.

Dia pozitif Bkz., Saydam film.

Direkt 151k kaynagi1 Bkz., Nokta igik.

Diyafram agikhig1 Objektifin iginde yer alan ve dairesel olarak biiytiyiip kiigiilen
delik. Kisaca diyafram olarak adlandirilir. f sayilarina gére ayarlanmig olan
bu dairesel agikliklar, objektiften gecerek filme diigen 111 miktar agisindan
kontrol eder.

Diyafram 6nizleme Refleks fotopraf makinelerinde pozlama igin belirlenen
diyafram aciklipindaki alan derinligini, pozlama éncesinde, bakagtan
gérmeyi saglayan sistem.

Diyafram ortiicii Bkz., Yaprak értiicii.

Diyorama Isik oyunlariyla gerceklestirilen, gercek ve hareket izlenimi uyandiran
panoramik gésteri. Fotografin onciilerinden Daguerre'in gerceklegtirdigi
sahne gosterisi.

Doku Yiizeyin niteligi.

Doyma Rengin saflik derecesi.
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Durdurma banyosu Geligtirme banyosunun etkisini yok ederek, gelismeyi
durduran kimyasal banyo. Geligtirme banyosunun etkisinin sonraki banyo
agamalarina gegmesini énler.

Duyarkat Film ve fotograf kagidinin bir yiizeyine siiriilmiis giimiig tuzlarindan
olugan, 1s18a kars1 duyarli katman.

Duyarkat hizi Duyarkatin 1g18a kargi olan duyarliligi. Filmlerde ASA, DIN ve
ISO degerleriyle belirlenir.

Diigen 1s1k Bir yiizeyin tizerine 15k kaynagindan gelen 1gik. Yiizeyden yansiyan
151k degildir.

Diigen g1k 6lgiimii Bir konunun iizerine diigen 1s181n lgiimi. Isikolger, 15tk
kaynagina dogru yoneltilerek yapilir.

Diiz aydinlatma Aydinlik-karanlik zithiginin amaglanmadig aydinlatma bigimi.
Ortamin var olan 1181, floresan aydinlatmasi gibi. Nesnelerin goriilebilmesi
icin yapilan aydinlatma.

Diizeltme filtresi Renkler arasindaki 1gikhlik oranini insan géziine uygun hale
getirmek igin siyah-beyaz filmlerde kullanilan filtre.

DX kodu Film kaseti iizerinde, filmle ilgili bilgileri (hizi, poz sayisi v.s.) igeren
kodlama sistemi. Bu, hem fotograf makinesi hem de film banyo aygitlarindaki
ahicilar tarafindan okunur.

E

Eksik geligtirme Geligtirme banyosunun normalden daha az etkileyici olmast.
Geligtirme banyosunun siiresini kisaltmak ya da 1s1sin1 azaltmak buna neden
olur. Eksik geligtirme, goriintiiniin yogunlugunu ve kontrastligini azaltir.

Eksik pozlama Fotograf makinesinde ya da agrandisérde normalden daha az
pozlama yapmak. Eksik pozlama, gériintiiniin yogunlugunu ve kontrasthigini
azaltir.

Elektronik flash Elektrik devresiyle ¢alisan, depolama kapasitesi olan, depola-
dig1 enerijiyi bosaltabilen, cam igindeki gaz ya da kuartz tiipten 151k veren
yapay aydinlatma kaynapi. Verdigi 11810, renk 1s1s1 giin 1181 kargihign 5400°K.

Elektronik ortiicti Ortiicii mekanizmasinin agilma ve kapanma arasindaki
siireyi, elektronik bir zamanlama iinitesiyle kontrol eden sistem.

En acgik diyafram Rakam olarak en kiigiik f sayisinin verdigi diyafram agiklig1.

Estetik Algilama ve algilama duygusu.

Estetik enerji Igik, renk, doku, hareket gibi estetik 6gelerden hissettigimiz eneriji.

F

f / ya da f. sayis1 Bir objektifin diyafram agikhiklarini gosteren, uluslararas
kullanilan say1 dizini. f / durag: olarak da bilinir.

Fazla geligtirme Geligtirme banyosunun normalden daha fazla etkileyici olmast.
Geligtirme banyosunun siiresini ya da 1sistn1 artirmak buna neden olur. Fazla
gelistirme, goriintiiniin yogunlugunu ve kontrasthgini artinr.

Fazla pozlama Fotograf makinesinde ya da agrandisérde normalden daha fazla
pozlama yapmak. Fazla pozlama, gériintiiniin yogunlugunu ve kontrastini
yiikseltir.



Film banyo tank:i Farkli boyutlardaki filmlerin banyo edilmesini saglayan,
i¢ine 131k sizdirmayan ancak sivi konulabilen, karanlikta &zel bir gekilde
icine konulan filmin aydinlik ortamda banyo yapilmasini saglayan kap.

Film degistirme torbasi Siyah renkli bir malzemeden yapilmis, 151k gegirmeyen
ve igine el sokmak igin iki kolu olan, aydinlik bir ortamda iginde film degis-
tirme iglemi yapilabilen torba.

Film diizlemi Fotograf makinesinin icinde, objektifin arkasinda, gériintiiniin
net olarak olugtugu diizlem. Filmin pozlanmak igin durdugu yer. Odak
diizlemi olarak da bilinir.

Film hiz1 Filmin 1g1ga kargt duyarliligini gésteren deger. Giiniimiizde kullanilan
deger ISO, gegmiste kullanilanlar ASA ve DIN.

Film kaseti Icine 151k gecirmeyen, makaraya sarili filmi i¢inde koruyan ve
hareketini saglayan, metal ya da plastikten yapilmis film tagiyici. Kaset igin-
deki film, normal 1tk kogullarinda saklanabilir ve makine igine konur.

Film tagiyici Igine film konulan, 15tk gecirmeyen, filmin hareketini saglayan ve
fotopraf makinesine kolaylikla takilip ¢ikartilabilen kapali kutu sistemi. Orta
boy (roll film) fotograf makinelerinde kullanilir. Magazin olarak da bilinir.

Filtre Belli dalga boyundaki 1siklari emen ya da her dalga boyundaki 1gigin
yogunlugunu azaltan optik aygit.

Filtre faktorii Filtre kullanildiginda, filtrenin objektiften giren 1181 azaltmast
nedeniyle, pozlamanin artirilma miktari.

Flag Bkz., Elektronik flag.

Flas eslemesi Flag 1g1g1nin yanip en iist 151k verme noktasina ulagtii an, értiictiniin
tam olarak agilmasini ve 1gikla birlikte eszamanli olarak kapanmasini saglayan
sistem. Flag senkronu olarak da bilinir.

Flag kizagi Fotograf makinesine, elektronik flag takilmasini saglayan yuva.

Flas senkronu Bkz., Flas eglemesi.

Format Fotograf makinesinin verdigi gériintiiniin en ve boy olarak uzunlugu.

Foto elektrik hiicresi Isikélgerlerde kullanilan, 151a kargt duyarli parca. Onceleri
pilsiz 1gikolgerlerde kullanilirdi. Ingilizce Photo-Electric Cell sézciiklerinin
ilk harflerinden olusan PEC kisaltmasi olarak bilinir.

Fotograf Yunanca Photos: Isik ve Graphos: Cizmek sozciiklerinin birlesmesin-
den olusan terim. Optik ve kimyasal siiregleri kullanarak yiizey tizerinde
kalic1 goriinti elde etme.

Fotojenik ¢izimler Bkz., Gélge ¢izim.

Foton Isik dalgalarinin kimyasal degisime, karartma ve agilmaya neden olan
ozii. Isigin giicti arttikga foton etkisi artar.

G

Gelistirme banyosu Film ve fotograf kagidina, pozlanan gizli gériintiiyi, gergek
goriintiiye doniigtiiren eriyik.

Genis acih objektif Bkz., Kisa odak uzakhikl objekif.

Giyotin Fotograf kagitlarinin diizgiin kesimi igin kullanilan, kagit kesme aleti.

Gizli goériintii Fotografik duyarkatta, pozlama sonunda olugan, ancak gozle
goriillemeyen goriintii. Duyarkat tizerindeki gizli gériinti, geligtirme banyo-
sunda gergek gériintiiye doniisiir.

Gokyiizii filtresi Gokyiiziiniin ortaya ¢ikardigi mavi renk etkisini koyulagtiran
filtre.
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Golge Isik gegirmeyen bir nesnenin, iizerine diigen 15181 engellemesi nedeniyle,
kendi iistiinde ya da kendi diginda olugturdugu karanlik bélge. Pozlama
agisindan konunun karanlik bélgesi.

Golge gizim Talbot'un gelistirdigi fotograf elde etme yoéntemi. Isiga karst duyarli
eriyik siiriilmiis kagit iizerinde, siyah zemin ve beyaz siluet seklinde elde edilen
negatif goriintii. Fotojenik gizimler olarak da adlandirihir.

Gorsel estetik Goriintiiniin daha iyi algilanmasini saglayan gorsel estetik oge-
lerin diizenlenmesinin ortaya ¢ikardigi algilama duygusu.

Goriintii Ucboyutlu nesnelerin, 1gik kullarularak, yiizey iizerinde elde edilen
ikiboyutlu sureti.

Goriintii alan1 Fotograf makinesinin objektifinin bakig agisiyla belirlenen alan.
Bakag iginde cergevelenmis alan.

Goériintii boyutu fkiboyutlu yiizey —film ya da fotograf kapidi— iizerinde gorsel
estetik 6geleri kullanarak yaratilan boyut. Genellikle ikiboyutlu yiizey iizerinde
yanilsama olarak ticboyutlu bir ortam yaratma gabast.

Goriintii diizlemi Nesnenin net olarak gériintiisiiniin ortaya ¢iktigi ikiboyutlu
ylizey. Fotograf makinesindeki film diizlemi.

Goriis acist Insanun, cevresinde net olarak gérebildigi ac1. Bu sinirlar kesin olarak
belirlenmemig bir agidir.

Goriig alan1 Goriig agist ve bakig agisinin kapsadigi alan. Bu alan, goriis agisi tek
gozle ya dacift gozle grmekle ilgili olarak; bakig agist ise kullanilan objektifin
odak uzakligina gore genisler ya da daralir.

Goz seviyesi Fotograf makinesinin, konuya géz seviyesinden bakmasi.

Gren Igiga kargt duyarli her bir giimiig bromiir kristali. Bunlar pozlandirma ve
gelistirme siirecinden sonra siyah metalik giimiig zerreciklerine doniigerek
goriintiiyl ortaya gikarir. Goriintiiyii olusturan en kiiciik 6ge.

Grenlilik Normal 151tk kosullarinda bir fotografa bakildiginda, gren tanecikleri
tek tek degil kiime halinde bir biitiin olarak gériilmesinin ortaya gikardipi
6znel izlenim.

Gri Beyaz ve siyah arasindaki renk. Bir 151tk renginin &zii olan temel renk ¢ikarildi-
ginda goriilen renk. Ornegin, kirmizi renkten kirmizi gikanldiginda sadece
gri renk goriilir.

Gri 6lgegi En agik gri ton degeri olan beyazdan baglayarak, en koyu gri ton
degeri olan siyaha kadar, farkli gri ton degerlerini dereceli olarak gésteren
dlgek. Genellikle, beyazdan siyaha kadar on farkli gri ton degerini igerir.

Gri ton degeri Gri tonu ifade etmek igin kullanilan terim.

Gri ton Gri rengin ayirt edilebilen yogunlugu. Agik ya da koyu gri renk.

Gri tonlamasi Negatif goriintii ya da pozitif fotografin sahip oldugu gri ton
degerinin sayisal olarak miktari. Buna goére goriintii; yumusak, normal ve
kontrast olarak tanimlanur.

Giiglii 151k Konu ya da fotografta etkin olan g1k, ton degeri ve renkler.

Giimiis ayirma Fotoprafcilikta kullanilan kimyasal eriyiklerin kullanimi bittik-
ten sonra eriyik i¢inde biriken giimiigii elde etmek igin uygulanan iglem.

Giimiis tuzlar1 Bromiir, kloriir ve iyot gibi alkali tuzlar ve 1s1pa duyarli giimiig
bilesimini olusturan kimyasal maddeler.

Giin 1181 filmi Renk 1s1s1, giin 1g18ina (5400°K) ayarlanmig renkli film. Flag
igiginda kullandabilir film.

Giivenlik 1s1g1 Karanlik odalarda kullanilan, 1518a kargt duyarli malzemelere renk
ve yopunluk agisindan higbir olumsuz etkisi olmayan 151k kaynagi.



H

Hafiza iinitesi Sayisal fotograf makinelerinde goriintii bilgisinin depolandip
tinite. Hafiza tinitesi, CD disk, disket ya da &zel hafiza ¢iplerinden olusur.

Halojenler Duyarkat eriyiginde kullanilan bir grup element. Giimiis tuzlan
denilen fliior, bromiir, iyot ve kloriir.

Helyografi Niépce'in 1g1a duyarli yiizey iizerinde goriintii elde etmek i¢in kullan-
dip1 yéntem. Kursun ya da kalay karigimindan olugan levha, lavanta yagiyla
karigtirilmug yahuda bitiimii maddesiyle duyarh hale getirilerek pozlandiriliyor.

Hizlandinci Gelistirici kimyasal eriyiklerde, gelismenin yavas degil hizli olmasini
saglayan kimyasal madde.

I

Iraksak mercek Bkz., Kalin kenarli mercek.

1SO Ingilizce International Standarts Organization sdzciiklerinin ilk harflerinden
olugan kisaltma. ASA ve DIN vyerine gecen, film hiz1 standartini belirleyen
yetkili sistem. ISO deperleri ASA ve DIN'e uyumludur. Ornegin; ISO 400,
400 ASA ve 27 DIN'dir.

Isigin dalga boyu Bir 151k dalgasinin tepe noktalar arasindaki uzaklik. Bu uzak-
lik renkleri belirler.

Isigin kirilmasi Hareket halindeki 1gigin, yari gegirgen bir ortamdan farkhi bir
yogunluktaki bir bagka ortama gegtikten sonra, yéniinii degistirerek ilerlemesi.

Isik Elektromanyetik tayfin insan goziiyle goriilebilen béliimi. Enerji bigimi.
Belli bir dalga boyunu icerir, bunun i¢inde mor renkten, baglayarak koyu
kirmiziya kadar renk tayfim olugturan renkler yer alir.

Isik halesi Goriintiideki bir nesnenin gevresinde olugan yiiksek 1sik. Bazi durum-
larda duyarkati gecen 151k, filmin tabanina carparak 1giga duyarli katmana
yeniden yansr, igte bu durum 1g1k halesine neden olur.

Isik kaynag: Isik yayarak konunun aydinlatilmasini saglayan aygit.

Isik-golge karigimi Bkz. Chiaroscuro.

Isikolger Fotografi cekilecek konudan yansiyan igigin ya da konunun iizerine
diigen 19181n miktarini 6lgen aygit. Genellikle 6lgiilen 151k miktari, dogru
pozlmayi elde edebilmek icin bir &lgek seklinde értiicti hizina ve diyafram
degerine gevrilir.

Isin Hareket halindeki 1gik. Hareket eden yani ilerleyerek yayilan 1gik dalgalari.

1
I¢ 1k Fotograf kagidina negatif gériintiiyii pozlayan, agrandisér aygitinin 1§131.
Igne deligi fotograf makinesi Dort tarafi kapali icine 151k sizdirmayan bir kutu
seklinde gévdesi, objektif yerine igne deligi olan fotograf makinesi. Igne
deliginden giren 151k kutu icinde deligin tam kargisinda gériintii olugturur.
Gériintiiniin olustugu yere duyarli malzeme konularak fotograf ¢ekilir.
Ikinci banyo Bkz.,, Sabitleme banyosu.
Ince kenarli mercek Kenarlar: ortasindan ince olan, gelen 1gigin birbirine yakla-

sarak ilerlemesini saglayan mercek. I¢ biikey ve yakinsak mercek olarak da
bilinir.
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Iris diyafram Objektifin elemanlar arasinda yer alan, tek tek yapraklardan
olusan, dairesel olarak agilip kapanarak objektifin iginden belli miktarda
151810 gegmesini saglayan sistem. Iris seklinde agilip kapanarak istenilen
diyafram agikligini saglar.

]

Jelatin Duyarkat eriyiklerinde, giimiig tuzlarini baglayici olarak kullanilan dogal
protein.

K

Kalin kenarli mercek Kenarlari ortasina gére kalin olan, gelen 1gigin diga dogru
aynlarak ilerlemesini saglayan mercek. Dis biikey iraksak mercek olarak da
bilinir.

Kalotip W. H. Fox Talbot'un gelistirdigi, kapit negatif olarak fotograf elde
etme ydntemi. Talbottype olarak da adlandirilir.

Kamera agis1 Fotograf makinesinde kullanilan objektifin gériig alaninin derece-
lenmis agisi.

Kaplama alam Bir objektifin ortaya ¢ikardigi gériintiiniin, en net bolgesinin gapt.

Karanlik kutu Latince Camera Obscura. Fotograf makinesinin gok eskilere uzanan
bir tiirii. Dért tarafi kapali bir karanlik odanin, bir duvarinin tam ortasina bir
delik agildiginda; delikten giren giines 15181, deligin karsistndaki duvara yansir
boylece deligin dniindeki nesnelerin gériintiisii, sag-sol ve alt-iist ters olarak
duvarayansir. Karanlik kutu diye adlandirilan bu basit aygit, on birinci yiizyilda
Arap astronomi bilginlerince, giineg ve ay tutulmast izlemek icin kullanilmigtir.

Karanlik oda Film ve fotograf kagidi banyo iglemlerinin yapilmasini saglayan,
ozel araglar ve gereglerle diizenlenmis, 151k sizdirmayan oda.

Karanlik oda 15151 Bkz., Giivenlik 14

Kare Film iizerindeki her bir gériintii. Bir diger anlami, objektiften bakaca
yanstyan goriintiiniin alan sinur1.

Katlama Filmin hizini ilerletmek ya da kontrasthgini artirmak icin filmin nor-
malden daha fazla gelistirme banyosundan etkilenmesi.

Katmal renk karisimi Renklerin 151k olarak karigimi. Genellikle ¢ ana renk
olarak kabul edilen kirmizi, yesil ve mavinin 1gtk olarak karigimi. Bu karigim
sonucunda beyaz renk ortaya gikar.

Kelvin Termodinamik 1s1nin, bilimadami Lord Kelvin tarafindan belirlenen standart
birimi. Kisaca (K) olarak gosterilir. Fotografcilikta renk isist 6lgiimiinde kullanihir.

Kenar numaralan Uretim agamasinda filmin kenarina pozlanan, kare numa-
ralar1 ve filmle ilgili bilgiler. Bunlarin ton ve keskinligine bakilarak, film
banyo islemi degerlendirilir.

Kepenk Yapay 15tk kaynaklarinda maskeleme elemani olarak, 1k hiizmesinin
yoniini ve yayilmasini diizenleyen hareketli kapaklar.

Keskinlik Fotografik bir goriintiiniin netliginin nesnel yani fiziksel 6lgiisi.

Kirmiz1 g6z bebegi etkisi Flag igiyla gekilen renkli fotograflar da insanlarin
goz bebeginin kirmizi goriilmesi. Flag 1s181in1n, makinenin objektifiyle ayni
eksende olmasi durumunda ortaya gikar. Fotograf cekim aninda objektife
bakilmadiginda bu etki yok olur.



Kisa odak uzaklikh objektif Odak uzakligi, kullanilan filmin gériintii karesinin
diyagonal kése uzunlugundan az olan objektifler. Genis agili objektif olarak
da bilinir.

Kizil 6tesi Renk tayfinin en sonunda yer alan, insan géziiyle grillemeyen dalga
boyundaki 151k, Ingilizce Infra Red sozciiklerinin ilk harflerinden olugan IR
kisaltmastyla bilinir.

Kizil 6tesi film IR film olarak bilinir. Kizil &tesi 1g1pa kargt duyarli olan film.

Kizil 6tesi netleme isareti Kizil 6tesi (IR) film kullanirken, netleme ayarini
yapabilmek icin netleme gostergesi tizerindeki kirmizi nokta.

Kilowatt Elektrik giicii birimi, bin watta esittir. KW kisaltmasiyla gosterilir.

Klorobromiirlii fotograf kagidi Duyarkatinda giimiig kloriir ve giimiig bromiir
bulunan, orta ton fotograf kagidu.

Kompozisyon Gorsel égelerin diizenlemesi sonucunda fotografta ortaya gitkan
gorsel nitelik.

Kondansér Igig1 esit sekilde yayan mercek sistemi. Agrandisérlerde kullanilir.

Kontak baski Negatif filmdeki gériintiiniin aynen fotograf kagidina basilma
siireci.

Kontak baski arac1 Kontak baski yapmak igin kullanilan arag.

Kontrast Negatif goriintii ve pozitif fotografta, ton degerleri arasindaki yogunluk
farki. En aydinlik ve en karanlik alanlar arasindakifark fazlaoldugunda kontrast
yiiksek, bu fark az oldugunda kontrast diigiiktiir. Zitlik olarak da bilinir.

Kontrast goriintii Siyah, beyaz ve az sayida gri ton degerinden olugan gériintii.

Kontrastlik filtresi Fotografi gekilen konunun renkleri arasindaki kontrastlig
artirmak icin kullanilan filtre. Siyah-beyaz fotografgilikta kullanilir.

Konu Fotografi olugturan nesne. Bu terim nesne, insan, manzara ya da durum
i¢in kullanilir.

Konverter Objektifin odak uzakligini artirmak igin objektifle makine arasina
takilan bilezik geklindeki 6zel parga.

Kopya makinesi Kopyalama amaci igin kullanilan, objek:ifin arkasina uzun
koriikler eklenmis, fotograf makinesi.

Koriik Elbise kolu seklinde 151k gegirmeyen, akordeon gibi bastinilinca kisalan
ve gekince uzayan, fotograf makinelerinde ve film biiyiitme aygitlarinda
objektif ile film arasina takilarak ¢ok ince netlik ayarlamasini saglayan parga.

Kuru levha Bir yiizeyine 1g1ga duyarli kimyasal malzeme striilmiis cam levha.
Film 6ncesi kullanilan duyarkatli cam levha.

Kutu makine Roll filmler icin yapilmis, sabit netlemeli basit objektifli ve tek
ortiicii hizli, en basit fotograf makinesi.

Kiigiik boy fotograf makinesi 35 mm. filmin kullanildigi fotograf makinelerinin
genel ad1.

Kiivet [cine kimyasal eriyik konularak fotograf kagidi banyosu igin kullanilan

bakalit kap.

L

LCD Likit kristal gosterge Ingilizce Liquid Crystal Display sézciiklerinin ilk harf-
lerinden olugan kisaltma. Fotograf makinesinin bakaci iginde ya da makinenin
tistiinde yer alan, elektronik olarak galigan, harf ve sembollerin yer aldip
gOsterge.
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Lif tabanl fotograf kagidi Kagit tabanl biitiin fotograf kagitlari.
Litografi Bir tag bask: teknigi.

M

Macenta Kirmizi ve mavi 1g1fin birlesmesinden olugan renk. Mavimsi kirmizi
renk. Yesil rengin tamamlayici rengidir.

Makine Fotograf makinesinin diger ad1.

Makro fotograf Herhangi bir biiyiitme araci kullanilmadan, nesnenin aslindan
¢ok daha biiyiik olarak goriildiigii, cok yakindan gekilen fotograf. Genellikle
nesne, gerceginden 10 misli biiyiitilir.

Makro objektif Makro fotograf cekimlerinde kullanilan, yiiksek goriintii kalitesi
olan 6zel tasarlanmig objektif.

Mat Yansitmasi olmayan yiizey.

Mercek Bir 15tk demetini kirilmaya ugratarak belli bir noktaya yonelten, camdan
ya da plastikten yapilmig optik gereg. Fotografcilikta odak noktasinin tizerin-
de goriintiinin elde edilmesi icin kullanilir. Fotografgilikta kullanilan objektif-
ler birden ¢ok mercegin (elemanin) birlesmesinden olugur.

Merkez agirlikli 1g1k 6l¢iimii Fotografi ¢ekilen konunun ortasindaki ton dege-
rine gore 6lglim yapan, refleks makinelerde kullanilan, standart yéntem 151k
Slglimil.

Metol Geligtiricilerde dengeleyici olarak hidrokinonla birlikte kullanilan kimyasal
madde.

Mired Ingilizce Micro Reciprocal Degress sozciiklerinin kisaltmast. Renk 1sisint
lgen bir lgek. Bir 151k kaynaginin mired degeri, bir milyon sayisinin 151k
kaynaginin renk sisina (K) bélinmesiyle hesaplanir. Renk isistyla ilgilifiltreler,
genellikle mired degerine gore iiretilir.

Monochromatic Bkz., Tek renk.

N

ND Filtre Bkz., Yogunluk filtresi.

Negatif Ters tonlart olan fotoprafik goériintii. Pozitif fotograf elde etmek igin
kullanilir.

Net Flu olmayan, segik goriintii.

Net gériintii Bir konudan objektife gelen hareket halindeki igiklarin objeketifi
gegtikten sonra kirilarak birlegtigi noktada konunun elde edilen net ve keskin
gorintisu.

Netleme cami Makine iginde yer alan, iizerinde fotografi gekilen konunun
goriilerek netleme iglemi yapilan cam.

Netleme Film diizleminde net bir gériintii elde edebilmek igin, makinenin
arka noktasiyla baglantili olarak, objektifin hareket etme yéntemi.

Netleme gostergesi Uzakligin bir dizin seklinde isaretlendigi, netleme sistemi
gostergesi. Genellikle objektif {izerinde yer alir.

Nokta 1g1k Dar bir agiyla 151k yayan, 15181 kontrol edilebilen 151k kaynagi.

Nokta 1gikolcer Elde kullanilan, dar bir agiyla konunun kiigiik bir béliimii tizerin-
deki 15181 6lgen 1g1kdlger.



Normal goriintii Siyah ve beyazin da yer aldipi, normal sayida gri ton degerinden
olusan gériintii.

Normal objektif Odak uzakligi, kullanilan filmin gériintii karesinin diyagonal
koge uzunluguna egit olan objektifler. Standart objektif olarak da bilinir.

(@)

Objektif Birden cok mercekten olugan, odak noktast iizerinde ikiboyutlu gériintii
olusturmay saglayan optik sistem. Fotograf makinesi, agrandisér ve gésterim
aygitlarinda kullanilir.

Objektif golgeligi Objektife istenmeyen 1giklarin girmesini engelleyen, 151k
gecirmez malzemeden yapilmig, objektifin dniine takilan parga.

Objektiften 1s1kdlger Fotopraf makinelerinde, objektiften girerek, goriintiiyii
olusturan 1giktan 6lciim yapan igikélcer. Ingilizce Through-The-Lens sozciikle-
rinin ilk harflerinden olugan TTL kisaltmastyla bilinir.

Odak diizeyli 6rtiicii Film diizlemi 6niinde duran iki perdeden olusan &rtiicii
sistemi. Pozlama sirasinda, iki perdenin arasi belli bir agiklikta aralanarak, film
belli siire 1g1ktan etkilenir. Iki perde arasindaki agiklik pozlamayla belirlenir.

Odak diizlemi Bkz., Film diizlemi.

Odak uzakligi Objektif sonsuzdaki bir nesneye netlendiginde, objektifin merkeziy-
le odak diizlemi (film diizlemi) arasindaki uzaklik.

Optik bakis Bir konuya, ¢iplak gézle degil optik araciliiyla bakmak, &rnegin;
fotograf makinesinin objektifinden bakmak.

Optik eksen Bir mercegin ya da objektifin tam ekseninden gegen cizgi.

Optik kaydirma Zoom objektifiyle yapilan odak uzakligi degistirme.

Optik merkez Isigin optik eksenden kesistigi nokta.

Orta boy fotograf makineleri Roll filmin kullanildig1 fotograf makinelerinin
genel adi.

Ortochromatic film Kirmizi 1g18a kargi duyarsiz, mavi ve yesil renk 1giklara
kargt duyarh olan film.

OTF 1sik 6l¢iimii Ingilizce Off- The-Film Metering sozciiklerinin kisaltmasi olan
OTF 151k 6lgiim sistemi. Refleks makinelerde, 151tk 6lgiimiinii film diizlemi
lizerinden yapan sistem.

Otomatik netleme Fotograf makinesiyle fotografi cekilecek konu arasindaki
uzakligin otomatik olarak ayarlanmasi.

Otomatik pozlama kontrolii Fotograf makinesinin icindeki 1g18a duyarli foto
elektrik hiicreleriyle, fotografi cekilecek olan konunun igiginin 8lgiilerek,
pozlamaya uygun diyafram ve &rtiicii degerlerinin otomatik olarak ayarlan-
masl.

5

Ortiicii Pozlama sirasinda filme diigen 1518y, siire acisindan kontrol eden mekanik
sistem. Yaygin olarak iki farkli tipi vardir: Diyafram értiicii ve odak diizeyli
oOrtiici.

Ortiicii 6nceligi Otomatik fotograf makinelerinde, 6rtiicii degerinin elle kuman-
da edilerek belirlendigi konum. Bu konumda belirlenen értiicii degerine gére
makine otomatik olarak pozlamaya uygun olan diyafram degerini belirler.
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P

P konumu Tam otomatik pozlama konumu. Diyafram ve ortiicii degerinin
makinenin igindeki bir program tarafindan otomatik olarak belirlenmesi.

Pan film Beyaz 1gik igindeki biitiin renklere karst duyarli olan siyah-beyaz film.
Panchromatic filmin kisaltilmig ad.

Panchromatic film Bkz., Pan film.

Panoramik fotograf makinesi Kendi ekseni etrafinda dénerek tarama yapan
6zel bir tiir objektifi olan, yatay olarak neredeyse iki kare uzunlugunda goriintii
saglayan fotograf makinesi. Yatay perspektifli, ince uzun ve ¢ok genis goriig
agili goriintii saglar.

Paralaks Bir konuya iki farkli noktadanbakildiginda, ortaya ¢ikan iki farkli gériin-
tii. Refleks olmayan fotograf makinelerinde, bakag ve objektif konuyu birbiri-
ne ¢ok yakin iki farkli noktadan goriir, bunun sonucunda filmdeki gériintii
bakagta goriilenden boyut agisindan farklidir. Bu farklihga paralaks hatast
denir.

Parasoley Bkz., Objektif gélgeligi.

Parlaklik Rengin yansittig1 151k ya da rengin siyah-beyaz olarak ne kadar aydinlik
ve karanlik gériildiigii. Konunun ya da gériintiiniin aydinlik ve karanlik alan-
lar arasindaki tonlama oranudur.

Parlatma Parlak yiizeyli fotograf kagitlarina, bask: agamasindan sonra, yikama
ve kurutma siirecinde uygulanan iglemler.

Penta prizma Refleks fotograf makinelerinde, netleme camindaki sag-sol ve
alt-iist olarak ters olan goriintiiyii dogru hale getirerek bakaga yansitan, beg
kenarli cam prizma.

Perspektif Ucboyutlu nesneleri, ikiboyutlu yiizey iizerinde derinlik etkisi yarata-
cak gekilde gosterme sistemi.

Phaysionotrace On sekizinci yiizyilin sonlarinda, bakir levha iizerine insan
portresi yaparak ¢ogaltmay: saglayan mekanik resim teknigi.

Piksel Sayisal goriintilyii meydana getiren, &zel ton ve rengi olan ¢ok kiigiik
kare seklindeki sayisal bilgi tanesi. Piksel ayn1 zamanda sayisal gériintiiniin
¢Oziiniirliliginin 6lgisidir.

Plastik fotograf kagidi Plastik tabanli fotograf kagidi.

Polarize filtre Polarize 15181n ortaya ¢ikardig goriintii hatasini yok eden, gri renkli
filtre.

Polarize 151k Isigin her yéne yapugi salinimi sinirlandirmak. Normal giin 15181
her yone salinim yaparak ilerler, bazi yansitici yiizeyler 1g1g1n her yéne yaptig
salinimi sinirlandirir bdylece bu tiir yiizeylerden yansiyan 1sik tek yone sali-
nim yaparak ilerler; bu 1g1ga polirize 151k denir. Su ve cam yiizeylerde ¢ok stk
olarak karglagilir.

Posterizasyon Fotografin renk tonlarinin azaltilarak sadece belli aydinlik ya da
karanlik tonlarda gériilmesini saglayan iglem.

Potasyum bromiir Geligtirme banyosu formiillerinde sinirlayici olarak kullanilan
kimyasal bilegim.

Pozitif Konunun asli gibi ayni ton degerinde olan gériintii.

Pozlama Igigakargi duyarli malzemenin igiktan etkilenmesi. Fotograf makinesinde
film, agrandisérde fotograf kagidina 151k verilerek gériintii olugturma.

Pozlama toleransi [g1ga kargi duyarli malzemenin fazla ya da eksik pozlandiginda,
hala kabul edilebilir sonug ortaya gikartan pozlama degerleri.



Prizma Goriintiiyii hic degistirmeden farkh yonlere yansitan optik aygit. Etki
acisindan aynaya benzer ancak goriintiiyii daha nitelikli yansitir. Beyaz
19181n kirilarak renk tayfi elde edilmesinde kullanilir.

Pus fitresi Mor 6tesi 15181 emen filtre.

R

Refleks fotograf makinesi Bakactan goriilerek netlemesi yapilan goriintiiyi,
sabit ya da hareketli aynayla, netleme camina ayni zamanda film yiizeyine
yansitan sistemin kullanildig1 fotograf makinesi.

Rembrandt aydinlatmasi Konununbelirlibélgelerinin aydinlatildig: diger bolgele-
rin goreli olarak karanlik kaldig: bir tiir chiaroscuro aydinlatmasi.

Renk Insan goziiniin gorebildigi 1sik tayfinun belirli elektromanyetik dalga boyu.

Renk baglayic1 Renkli film banyo siirecinde kullanilan, rengi gelistiren kimyasal
bilegim.

Renk ¢emberi Renk tayfinin bir ¢cember iizerinde gosterilmesi. Ana renklere
gore boliimlenir, bu renkler kirmizi, mavi ve yesildir. Bu renklerin kargilarinda
ise tamamlayicilan yer alir.

Renk dengesi Renkli fotograf ¢iligin herhangi bir asamasinda renklerin gri 6lgegin-
deki ton degerine gére ayarlanmast. Renkler arasinda kargilikli olarak, kontrast-
lik ve yogunluk iligkisi. Diger anlamu, renkli negatif filmlerde renk 1sist nedeniyle
ortaya ¢tkan renk bozulmalarini, fotograf kagidina baski asamasinda filtre
kullanarak yapilan diizeltme.

Renk duyarhilign Beyaz 1g1ik igindeki belirli renkten etkilenen duyarkat.

Renk diizeltme filtresi Renkli negatif filminden fotograf kagidina pozitif baski
siirecinde farkli renkleri ve doyma degerlerini renk dengesini saglamak igin
diizenleyen filtreler. Bu filtreler, fotograf makinesinde renk isisin1 ayarlamak
icin kullanulir.

Renk enerjisi Goriintii alani icinde renklerin ortaya cikardii eneriji.

Renk 1s1s1 Kelvin degeri cinsinden, 15tk kaynaginin verdigi rengi tanimlama sistemi.
Renk 1sist derecelemesi agisindan yaklagik olarak 5400°K standart olarak kabul
edilir, 5megin 2000°K’de fotograf kirmizilagirken 6000°K’de mavilegir.

Renk kontrast1 Yana yana gelen iki renk arasindaki yogunlugun hissedilisi.

Renk niteligi Rengin olugturdugu duygu, duyarlik.

Renkli kafa Renkli filtre sisteminde bulunan agrandisor kafas.

Renkli negatif film Fotograf kigidina baski icin kullanilan renkli film. Nesnelerin
renkli negatif goriintiisii, tamamlayicirenklerin eklenmesiyle pozitife doniigiir.

Renkli saydam film Renkli pozitif gériintii veren film. Renkli slayt ya da renkli
dia olarak da bilinir.

Reversal banyo Negatif gorintiiyii pozitife doniigtiiren kimyasal eriyik. Renkli
saydam filmlerin banyosunda kullanilir.

Reversal malzemeler Pozlandirildiktan sonra dogrudan pozitif goriintii veren
fotografik malzemeler.

Roll film Siyah bir kAgitla birlikte makaraya sarilmug, orta boy fotograf makinele-
rinde 4,5x6 cm., 6x6 cm. ve 6x7 cm. boyutlarinda kullanilan film. 120 ve 220
olarak iki farkli boyutlar1 vardir.

Rétug Filmdeki negatif ya da fotograf kagidindaki pozitif gériintiiye, ton degeri
ya da bazi degisiklikler yapmak icin elle yapilan diizeltme iglemleri.
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Sabit netlemeli makine Objektifi belli uzakliga sabit olan, netleme ayar1 degis-
meyen, basit ve kiigiik boy fotograf makinesi.

Sabitleme banyosu Negatif film ya da fotograf kAgidina pozlanan gériintiiniin,
gelistirme banyosu sonrasinda, pozlanmamis giimiig tuzlarini temizlemek
icin kullanilan kimyasal eriyik. Glimiig gériintiiyii sabitleyen kimyasal eriyik.
Diger ad asit hipo.

Sapma Mercekten gegen iginlarin bir noktada toplanamamasi. Bunun sonucun-
da gériintiiniin niteliginde bozulmalar olur. Sapma sonucunda gériintiide
kiiresel, renk, biikiilme ve astigmatlik bozulmalar olur.

Saydam film Pozitif goriintii veren film. Genellikle saydam filmler renkli olarak
tiretilir. Slayt ya da dia olarak da bilinir.

Sayisal Verilerin ayr1 ayn sinyallerle gésterilmesi. Dijital olarak da bilinir.

Sayisal arkalik Klasik fotograf makinelerinde film yerine kullanilan, takilip ¢1-
karilabilen sayisal goriintii elde etmeye yarayan elektronik parca.

Sayisal fotograf makinesi Sayisal sisteme gore galisan fotograf makinesi. Klasik
makinelerden farks; film yerine CCD ¢ip ve hafiza iinitesi, bakag yerine
ekran ve iglemci kart1 vardr.

Sayisal goriintii Sayisallagtirilmig elektronik sinyallerden olugan gériintii. En
tipik 6rnegi bilgisayar ekranindaki goriintii.

Secme giicii Insan gozii, objektif ya da fotografik bir duyarkatin detayr ayirma
gicd.

Seliiloit Seliiloz, nitrat ve kafurundan yapilan; biikiilebilir, ince ve saydam,
yanmaz film taban malzemesi.

Siluet Bir konunun, beyaz fon éniinde tamamen zit siyah gériintiisii. Aydinlik
bir zemin tizerinde karanlik gekilden olugan resim teknigi.

Sisleme Negatif goériintii ya da pozitif fotografta goriilen tiil seklindeki yopgun-
luk. Bu gériintiiniin bir pargasi deglidir. Kimyasal maddeler ya da pozlama
nedeniyle olugur.

Siyah-beyaz Tek renkli (monochromatic) fotografgilik ya da renkli bir nesnenin
gri ton degerlerinde yeniden iretimi i¢in kullanilan terim.

Siyan Mavi ve yesil bilegimiyle elde edilen renge verilen ad. Siyan, kirmiz1
rengin tamamlayicisidir.

Slayt Karton ya da plasit cergeveye takilarak projeksiyon aygitindan yansitilan
pozitif film gériintiisti. Saydam ve dia pozitifin diger ad.

Solarizasyon Duyarkatin fazla pozlandirilmas: nedeniyle gériintiide ortaya
cikan ters tonlar. Bu 6zel bir etki olarak, gelistirme banyosu agamasinda
filme ok kisa siireli beyaz 151k verilerek de yapilabilir.

Sonsuz Fotografgiliktaco isaretiyle gosterilen netleme pozisyonu. Objeketife
netleme yaparken, 151k gelen en uzak nokta.

Standart objektif Bkz., Normal objektif.

Sulandirlmamuig eriyik Kullanilmadan énce suyla karngtirilan konsantre eriyik.

T

T-gren Kodak firmast tarafindan gelistirilen duyarkat kristallerine verilen ad. Klasik
duyarkatlardaki giimiig kristallerinin sekillerini degistirerek duyarhliinin art-
masini saglayan sistem. Bu sistemde gren yapisi degismeden filmin hiz1 artar.



T Uzun pozlama icin kullanulan érticii ayart. Ortiicii “T” durumuna getirildi-
ginde, cekim diigmesine basildiginda értiicii agilir ve ikinci bir kez basilana
kadar agik kalir. Uzun pozlama igin kullanilir.

Taban Uzerine, fotografik duyarkat siiriilmiig plastik, kagit ya da cam malzeme.

Talbottype Bkz., Kalotip.

Tam otomatik diyafram Refleks makinelerdeki diyafram galismas sistemi. Pozla-
ma aninda diyafram en agik konumdadir béylece konunun netleme ayari
kolaylikla yapilir, értiicii sistemi agildipi zaman hareketli ayna ile baglantili
olarak diyafram otomatik olarak belirlenen agikliga gelir.

Tam ton Bir negatif goriintiiniin, kagit iizerindeki fotograf gibi dereceli olarak
tonlar1 icermesi.

Tamamlayici renk Uygun oranda kangtirildiginda beyaz 1g181 veren iki renk.

Tarama Pozlama yéntemi. Belirlenen normal pozlama degerlerini degistirerek ayr
konunun birden ¢ok fotografinin gekimi. Bu yéntem kullanildiginda genellikle
ayni konunun normal, yarim ve iki kat pozlama degerinde iig fotografi gekilir.
Ozelliklerenkli saydam filmlerin kullanildig: cekimlerde bu yéntem uygulanur.

Tayf Fotoprafcilikta, elektromanyetik tayfin gériilebilen béliimii. Bu dalgaboyla-
rindaki 1gtk prizmadan gegirildiginde, 151tk olarak renk band: elde edilir.

Tek ayak Bir ayak iizerinde duran fotograf makinesi destegi.

Tek renkli Belirli bir dalga boyunda olan 1gik yani tek renk. Ayrica bir rengin
farkli tonlari ya da siyah-beyaz fotograf icinde kullanilir. Monochromatic
olarak da bilinir.

Tele objektif Bkz., Uzun odak uzaklikli objektif.

Telemetreli fotograf makinesi Telemetreli netleme sisteminin kullanildig:
fotograf makinesi.

Telemetreli netleme sistemi Fotograf makinesiyle konu arasindaki uzaklig:
olcen optik aygit. Fotografi cekilecek olan konuya iki farkli noktadan bakarak
netleme yapan ve objektiften ayr calisan netleme sistemi.

Temel renk Rengin kendisi. Mavi, kirmizi, yesil, sar1 gibi renk 6lgegindeki
depisik dalga boylar.

Test baski Agrandisérde negatif gériintiiyii fotograf kdgidina basarken, ayni fotograf
kapidi tistiine yan yana farkli pozlama siirelerinde olan birden ¢ok bask: yapmak.

Tire film Sadece siyah ve beyazdan olugan, ara ton degerleri olmayan, yiiksek
kontrastli negatif film.

Titrek goriintii Hareketin dondurulamamasi ya da makinenin titremesinden
kaynaklanan netsizlik.

TonNegatifya da pozitif fotografta, karanlik ya daigikli alanlardaki ayirt edilebi-
len belli bir yogunluk.

Ton degeri Tonu ifade etmek igin kullanilan terim.

U

Uzatma kériigii Objektif ve film dizlemi arasindaki uzakligi, artirmak igin
kullanilan, uzayip kisalabilen koriik sistemi. Cok yakin (makro) ¢ekim ¢alig-
malarinda kullanilir.

Uzatma tiipii Objektif ve film diizlemi arasindaki uzakligs, artirmak igin kullani-
lan, basit uzunluktaki tiip. Cok yakin (makro) ¢ekim galigmalarinda kullanilir.
Uzatma bilezigi olarak da bilinir.
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Uzun odakli objektif Odak uzakligi, kullanilan filmin gériintii karesinin
diyagonal kése uzunlugundan biiyiik olan objektifler. Tele objektif ya da
dar agih olarak da bilinir.

Uzun pozlama Ortiiciiniin “B” ya da “T” ayan konumunda yapilan pozlama.

U

Ucayak Uzerine vidalama sistemiyle kiiciik ve orta boy fotograf makinesi bagla-
nan, ayarlanabilir tigayakli makine destegi.

Ust a1 Fotograf makinesinin konuya, konunun géz seviyesinin yukarisindan
bakmas.

Ust iste pozlama Ay filmkaresi ya da fotograf kagidina birden fazla gériintiiniin
pozlanmasi.

X

X-gig1 Goriilemeyen ¢ok kisa dalgaboylu 1gik. X 15181, seffaf olmayan nesneler
lizerine diigtiigiinde, nesnenin igini gosteren golge bi¢iminde goériintii ortaya
gikar, bu gériintii bu 1g13a duyarli filme pozalanabilir. Réntgen 15181 olarak da
bilinir.

Xagiga filmi X gigina kargt duyarly, 6nii ve arkasi kalin bir sekilde duyarkatla
kapli yaprak film. Réntgen filmi olarak da bilinir.

Y

Yakinsak Bkz., Ince kenarh mercek.

Yanma Fazla pozlama sonucu filmin ya da fotograf kagidinin kararmasi.

Yansitia1 Igik yansitmak igin kullanilan yiizey.

Yansiyan g1k Bir nesne iizerine diigen ve nesne tarafindan emildikten sonra
yanstyan 1gik.

Yansiyan g1k 6l¢iimii Konunun iizerinden yansiyan 1gigin 6lgiimii. Makineden
konuya dogru yapilan 1s1k 6lglimii.

Yapay 151k Giineg 15181 digindaki her tiirlii 151tk kaynagi. Stiidyolarda kullanilan
aydinlatma kaynaklar, flash lambalari, floresan lambalar1 vb. aydinlatma kay-
naklari.

Yaprak film Tek tek kullanilan biiyiik boyutlu film. Belirli boyutlardaki bu
filmler 6zel tagiyic1 icinde makineye konur.

Yaprak értiicii Objektifin iginde miimkiin oldugu kadar diyafram sistemine yakin
yer alan, iris seklinde yapraklardan olugan értiicii sistemi. Diyafram ortiisii
olarak da bilinir.

Yarim kare Normal 35mm. film karesinin yarim olan 18x24 mm. boyut.

Yarim ton Bir goriintiiniin normal bir géris uzakhiginda tam ton degerinde
goriiliirken, gri ton degerinin zayiflayarak farkh biyiikliikteki zayif noktalar
olugturmast. Bir diger anlami orta ton degeri.

Yas kollodyum teknigi Frederick Scott Archer tarafindan gelistirilen fotograf
teknigi. Duyarli malzeme olarak kullanilan kollodyum, levha iizerine siiriil-
diikten sonra, levha kurumadan pozlama gergeklestiriliyor.



Yayinim Duyarkata ulagan 151k, duyarkatta yayilarak ilerler, bunun sonucunda
goriintiide ortaya ¢ikan keskinlik kayb.

Yikama Film ve fotograf kagidi banyosu siirecinin son agamast. Kimyasal
eriyiklerin temizlendigi siireg.

Yogunluk filtresi Isigin renk yapisini degistirmeden sadece 1181n giiciinii azaltan
gri renkli filtre. ND filtre olarak bilinir.

Yogunluk Karanlik ton degerinin, agiktan koyuya dogru derecesi. Geligtirme
sonunda siyah metalik giimiise déniigen giimiis tuzlarinin 151k gegirgenligi.

Yumasak goriintii Siyah ve beyazi olmayan ¢ok sayida gri ton degerinden olugan
gorunti.

Yumusak 11k Bkz., Dagnik 15ik.

Yiiklenebilir ¢ip Bkz., CCD

Z

ithk Bkz., Kontrast.

Zone sistemi Fotopraf kagidina basilan fotografin ton degerinin, konunun en
151kl1 bolgesinden baglayacak sekilde siralanmast yéntemi. Ton degeri dlgegi,
beyazdan baglayarak 10 ayn ton degerini igerir.

Zoom objektif Depisebilir odak uzaklikli objektif. Odaklama ve diyafram agiklig1-
ni1 degistirmeden farkli odak uzaklig1 saglar. Objektifin igindeki elemanlarin
kaydirilmasiyla farkl odak uzakligi saglanir.
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Orta boy fotograf makineleri

Orta hizli filmler 113-114, 211.

Ortochromatic film 115, 220, 235.

Otomatik diyafram 65, 78.

Otomatik netleme sistemi 79-80.

Ohrtiicii iz 45,52, 66-73, 82-84, 142, 152,
174,204, 211.

Dizin
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Qrtﬁcﬂ hiz1 ve netlik 81-84.
Ortiicii sistemi 31, 41-42, 45, 51-52, 62, 65,
67-68, 75, 142.

Panchromatic film (PAN film) 115, 148-149.

Paralaks hatasi 78-79.

Parlaklik 21,119, 136, 197.

Pasif sistem netleme 79-80.

Pentaprizma 43-44, 46, 50, 77-78, 203.

Physionotrace 16-17.

Piksel 196, 197, 198, 199.

Pointilizm 198.

Polarize filtre 151-152, 154.

Polaroid 29, 51.

Porta, Giovanni Battista della 14.

Pozlama 17, 19, 20-22, 24-26, 31,42-47, 50,
61-74, 71-78, 82-85, 107-112, 121, 124,
137,139, 142, 151-152, 159-171, 174-175,
195, 203-204, 207, 210-213.

Problemler 14.

Pus etkisi 165.

Pus filtresi 149, 151.

Refleks forograf makinesi 14,43, 45-46, 67,
73,78,203,209.

Refleks netleme sistemi 77-78.

Rembrandt aydinlatmasi 176.

Rembrandt, Van Rijn 138, 176.

Renk baglayic1 121-123.

Renk boyayict madde 121-123.

Renk ¢emberi 118-120.

Renk dengesi 126.

Renk duyarliliklarina gére filmler 111, 115.

Renk diizeltme filtresi 126, 153-154, 200.

Renk gelistirme banyosu 123, 125.

Renksis1 125-126, 142, 153.

Renk tayf196, 118, 125, 153, 178.

Renklerin bozulmast 96.

Renkli negatif filmler 28, 119-126, 211.

Renkli reversal film 122-123.

Renkli saydam filmler 73, 122-123, 153, 200,
210,212.

Reversal banyo 123.

Roll film (Orta boy film) 43, 50-51, 53, 101,
111-112, 164, 167, 180, 199.

Roll film fotograf makineleri 50, 52, 99, 203,
206.

Rollei 29.

Sabitleme banyosu 23, 121-125, 156, 158-159,
163, 169, 171.

Sakura 29.

Saturasyon 118.

Saydam (dia-slayt) film 29, 51, 74, 107, 111,
120, 123-124, 126,153, 210-212.

Sayisal arkalik 238.

Sayisal fotograf makineleri 29, 42, 198.

Sayisal (dijital) gériinti 196, 199-200.

Schulze, Johann Heinrick 15.

Segme giicii 96.

Senkronizasyon 142.

Siluet 16, 17, 19, 23, 35, 36, 38.

Siluet aydinlatmasi: 175-177.

Siyah-beyaz filmler 61, 72, 107-108, 111, 115,
148,156, 159.

Siyah-beyaz fotograf kagitlan 162-163, 165.

Siyah-beyaz negatif film banyosu 122, 155-
156, 158.

Skylight filtre 154.

Smith, George Albert 28.

Sony 29.

Southworth, Albert Sunds 21-33.

Talbottype 24.

Talbot, William Henry Fox 22-25.

Tamamlayici renkler 119-120, 124, 237.

Tagbask: 18.

Tagima gantalar 205.

Technicolor 28.

Tek objektifli refleks fotograf makineleri 44,
49,65,68,71,198.

Telemetreli fotograf makineleri 43, 49, 79.

Telemetreli netleme sistemi 239.

Temel fotograf aydinlatmast 139-140.

Temelrenk (Hue) 27, 118.

Test bask1166-167, 170-171.

Ultraviolet filtre (UV) morotesi filtre, 150-
151, 154.

Urba, Charles 28.

Uzatma koriigii 202.

Uzatma tiipi 202.

Ulayak 45,48, 53,66, 84, 174, 201, 204-206,
209.
Ust ag1 183.

Wedgwood, Thomas 17, 18, 22, 23.
Wollaston, William Hyde 17.

Xenon gaz 142.

Yahuda bitiimii 19.



Yanstyangik 37, 61, 70, 72-73, 137, 139.

Yanstyan 1gik 6lgimii 73.

Yapaygik 31, 119, 126, 137, 153-154.

Yaprak film 43, 52, 112.

Yaprak film fotograf makineleri 52-53, 199.

Yaprak értiicii 29, 52, 67-68.

Yardimci malzemeler 26, 50, 201-202, 204-
206.

Dizin

Yag kollodyum teknigi 25-26.

Yavag filmler 109, 110, 113-115, 210.
Yeniden pozlama 123-124.
Yogunluk filtresi (ND filtresi) 151.
Yumugatici gtk 140-141, 143.

Z oom objektif 96, 98, 103-105, 199.
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Yirminci yiizyilin insani, dogdugu giinden baslayarak,
kendini fotografin biiytli diinyas icinde bulmustur.
Bu cagin insanlari icinde, fotografla tanismamis olani
neredeyse yok gibidir. Fotograf, insanlarin yasadiklarina
taniklik ederken, yasanan anlarin sonsuzlasmasini
saglayarak hayatin icine girmistir. Fotografin buyuiili
diinyasi denildiginde de, fotograf makinesini kullanarak,
insanlarin, nesnelerin goruntulerini kaydedenleri
hatirlamak gerekir, yani fotografin teknigiyle ugrasanlari...
Bu anlamda, fotograf makinesinden kagit Gizerindeki
fotografa kadar, uzun ve bir o kadar da karmasik bir
siirecten s6z etmek gerekir. “Fotografa Baslarken” kitabi da
iste bu suireci 6grenmek isteyenler icin kaleme alinmistir.
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