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GELENEK ORTAMINDA BiIR USTA :
GULTEKIN CiZGEN

Tirkiye'de fotografin Avrupa ulkelerindekinden farklhh bir
bicimde algilanmis oldugu daha ¢ok 19. yiizyila ait bir sorundur.
Bu farkli algilama sorununun kaynagini da doga ya da insan
cevresinin organik olmayan zihinci bir bakis agisindan organize
oldugu tarihsel dizenlemeler olusturur. Bu geleneksel yaklasim
fotogratik nesnel goérintiinin bir midahale ihtiyacina yol actig:
stilizasyon egilimleriyle birlesir. Fotografik géoriintiinin farkh algi-
lama sorunu, insanin géz organi ile yaklastig1 dogaya esit diizeyde
baktigl itirazini igerebilir. Yani insan goézi dogayi her yerde aym
bicimde gorir ya da nesnel gorintiyii fotograf araciligiyla mi-
dahalenin sinirh oldugu mekanik bir siire¢ sonucunda elde eder.
Bu tirden bir evrensel yaklasim dogru olmakla birlikte eksiktir.
Cunku fotografin sanatsal uygulama hedefleri bireysel tercih-
lerin yerel zorunluluklarini da igermektedir.

20. yy iginde fotograf tekniginin sanatg1 bireyler tarafindan
kullanildig1 bitin kosullar isluplandirici midahalelerin bitiin
ozelliklerine sahiptirler. Teknigin batida icat edilmis olmas: orga-
nilk diinya kavrayisini bilimsel ve deneysel tutkularia dengeleyen
bir tavrin dogal sonucudur. Yani fotograf tekniginin bizzatihi
kendisiyle objektif ya da nesnel fotografik goriuntiiye bagh gele-
nekler arasinda siki bir bag vardir. Fotograf teknigi hi¢ siphesiz
yogun soyutlamaci ve zihinci semalarla goérsel dizenlerin olug-
turuldugu higbir gelenek ortaminda icat edilemezdi. Ancalk bu
bagint1 teknigin batili sanatgilann tekelinde kalmasi anlamina
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da gelmemistir. Tam aksine fotografik goérinti ile dolayli ya da
dolaysiz iligkileri bulunabilen modern resim akimlarinin 6ngor-
digu soyutlayic1 programlar, fotograf sanatcgilarinin da katilmak
zorunda kaldig1 gelismelere yol ag¢mistir. Nitekim bazi akim
hareketleri icinde fotograf sanatinin diissel fantezilere uvygulan-
masi bunun en canli kanitidir. Bu yolda sirrealist akim hareketi
baslica 6rnek olarak gosterilebilir. Teknolojinin sanatla biitiinles-
mesinde ihtiya¢ duyulan en onemli deger sistemlerinden biri
imgelem yetisinin ¢ok genis boyutlara ulastig1 Avrupa dis1 gele-
nekler iginde saklidir. Bu yizy:lda fotografin giderek daha yogun
bir sanatsal program hedefi igine alinmasinda, nesnel fotografik
goéruntiye zihinsel yorum katkilarini gergeklestiren bolgesel ya
da ulusal girisimlerin énemli bir roli olmustur.

Tirkiye'de fotografin sanatsal planda genisg bir ilgi alani
olusturmas: teknolojik diizeyin gelismesiyle orantihdir. Gergi 19.
yy. ortalarindan itibaren teknigin gereklerini yerine getiren itinalh
profesyonel yaklasimlar s6z konusu edilebilir. Fakat fotograf
uygulamalar1 20. yy. ortalarina kadar teknik degerlere paralel
bir belgeselligin sinirin1 asmazlar. Ancak bu yy.1n ikinci yans
fotograf alanindaki genis ¢apta sanatsal uygulamalara hedef
olmus ve Tirk fotografgilarin dolayli ya da dolaysiz geleneklere
bagh olan ortak goériis agilarini da yansitmigtir. Tirk fotograf-
ciliginda goérinti malzemesinin dizenlenmesi ve stilize edilme-
sinde ilk biyik ustalik g¢abalarindan sonra, fotografik gorinta
malzemesini yuzey dizenlemesinin asli unsurlari haline getiren
kontrastlar, siluetler, obje istifleri, mekana serpistirilmis leke
formlar1, geometrik ve organik goérunti biresimlerinden olusan
kompozisyonlar yogun bir bicimde giindeme gelmistir. Bu gelisme
suireci iginde etkin ve yoénlendirici bir donim noktas1 da Giiltekin
Cizgen'in duyarhh c¢alismalaridir. Cizgen bir fotograf uslupgusu
olarak yillar boyu siliren profesyonel deneylerinde lislupgu saygin-
ligin1 6zenle korumay: bilmis ve geng fotograf sanatgis1 kusaklarin
yetismesindeki 6nci islevinden higbir zaman uzaklagmamigtir.

Sezer Tansug
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FOTOGRAF YAZILARINA GIRIS

Fotograf gen¢ bir sanat dali. Yenilerde yiizelli yasini bitirecek
binlerce yildir akan sanat nehrinin yeni sayilacak bir koludur
bu.

Fotograf, Tirkiye'ye teknik icadindan hemen sonra gelmis
ve gelismis. Ancak ulkemizde fotografin geligim hikayesi ¢ok
farkl.

Ben 1958’lerden beri bu gen¢ sanatin geng¢ bir eri o!lmaya
aday oldum. Fotograf vurgununu yemis bir sanat eri. Simdi
takvime bakiyorum da, tam otuz yil ge¢mis fotografi sirdiireli,
dile kolay. Bu kitabi yayinlayan IFSAKn kadrolarinin yas orta-
lamasinin herhalde ustiinde bir 6lga.

Ben teoriye inaninm. Cuinki bilgi kuvvettir. Sevdigim bir
benzetmeyle, arabay: at ¢eker, araba at1 degil. Yani teori pratigi
yonlendirir. Bu nedenledir ki, fotografta, sanattaki teorik tezler
beni hep ilgilendirdi. 11k yillardan beri de arada bir, biryerlerde
yazardim. 1976'larda Yeni Fotograf Dergisi'ni ¢:karirken yayincilik
geregi yazilarim bir disiplin kazanmaya, birikmeye baslad1 ve
bu sonralan da sirip gitti. Fotograf lzerine yazarken baglarda
bir tek tedirginligim vardi. Ayni zamanda fotograf pratiginin
de bir uygulayicis1 iken yazmak bazi geliskiler getirmez miydi?
Ama ben hayattan korkmam. Clnki hayat benim igin hepimizin
de gelip gectigi bir yolculuktur. Ancak hepimiz sorumlulugu olan
yolculariz. Bu sorumluluk birikime katilmaktir. Galiba hayatin
hakiki anlami da bu. Yani yaratim giliciliyle hayatin anlamim
pekistirmek.
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Tabii ki once kendimi beslemek, gelistirmek i¢in ¢ok ¢aligtim.
Fotograf sanatinin baskalannin fotograflarindan o6grenilebilece-
gini kavramistim. Sirekli fotograf sanatini izledim. Igerde ve
disarda. Sergiler, kitaplar, yirmiden ¢ok ulkeye seyahatle fotograf
senlikleri, fuarlar gibi ¢ok cesitli etkinlik deneyleri bana ¢ok sey
o6gretti. Simdi ben bu yasadigim bilgilerin ak kagit Uzerinde
benden sonraki kusaklara ulasabilecegine seviniyorum. Cilnki
ben Tirk Fotograii’na bir yabanci gibi bakmadim. Daha dogrusu
bir Tirk Fotografi olgusuna basindan beri inandim ve bu inan-
cimda da basindan beri yalniz kaldim. Ama bu beni yildirmada.
Ulkemizde hangi goris ve tez bir marifet olarak iltifata tabidir
ki? Ancak, insanoglunun da bu dengeler iginde bir davranig
bigimi ortaya ¢ikiyor. Bazilar1 isleyerek kendi i¢ dinyalarina
¢ekilip kendi i¢ zamanina doéner. Ben de simdilerde isie bodyle
bir dénemin esigindeyim.

Fotograf1 sadece kimyasal bir olusurm sonucunda gelisen bir
nesne olarak gorip, disuniilerek yazilan yazilar yerine, fotograf
sanatinin yasamla, dinyayla iligskisini diigindim. Fotografin tum
diger plastik sanatlardan daha anlaml bir zaman belgeseli oldu-
gunu diisinerek yazdim. Ozetle Tirk Fotografima «Yeni Kokler»
aradim. Elbetie benden baska da fotograf sanati alaninda cesitli
kalem denemeleri oldu. Bunlardan bir farkim olsun istedim. Tirk
Fotografi'na, fotograf kiiltiriine veya diline bir biling eklensin
istedim. Acaba becerebildim mi? Bu satirlan yazarken Fotogra-
fimizin yeni yazarlarindan Cengiz Ozakinci'nin son yazisi, <Bugiin
fotograf yazmak, fotograf yapmaktan ¢ok daha onemlidir» diye
bitiyordu. Insanin ektigi birseyin yetistigini gormesi giizel bir
duygu. Bu duyguyu yagamay: herkes igin dilerim.

Bugiin biliyorum ki artik Tirkiye'de nasil yasamaliyim, nasil
becerebilirim, nasil birseyler 6grenebilirim diyerek genel gidisten
siyrilip, nefesini tutarak kendini ve ¢evresini kavrayarak, birseyi
anlamanin derin zevkine varmak isteyen ¢ok insan var.

Eger bu kitaptaki satirlar, bu zevke bir katki olabilirse, bu
aynl zamanda benim biling zevkime de bir katki olacaktir.

Gen¢ fotografgilara, bu sanatin yeni erlerine, nice Tirk
Fotograflar: dilegi ile.

29.5.1988 Anlara
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GULTEKIN CIZGEN

1940 yiinda Istanbul’'da dogdu. Avusturya Lisesi ve bir siire
DGSA'da okudu. Fotograf calismalarina 1958'de bagladi. ilk sergi-
sini 1961'de diizenledi. O yildan bu yana kisisel ya da karma
70'den fazla sergilemeye katildi. Anadolu’da yaptig1 uzun gezilerin
uninlerini, dia gosterileriyle sundu. Fotograf sanat1 konusunda
pek cok konferans verdi, soylesi ve acik oturuma katildi. Yurt
disinda cesitli sergiler act1. Paris Bienali'de katildi. Alman Kiltur
Enstitisi’'nin Almanya'nin 25 kentinde dolastirdig1 2 sergi serisi
hazirladi. ltalya'nin Bari kentinde acilan cagrih sergiye katildw.
Paris'te iki kez, Almanya Hamburg'ta bir kez kisisel olarak renkli
etidlerini sergiledi. Cizgen'in fotograflan yurt i¢cinde ve disinda
pek ¢ok yerde yayinlanmistir. International Photo Almanak,
Bauen Wohnen, Camera ve Geo dergileri fotograflanna yer
vermistir. 1962 yihnda cikan Fotograf dergisi, kendisine 6zel bir
sayl aylrmistir.

Sanatginin Goller tlizerine bir kitabi, bir siyah-beyaz ajanda
albimi, biri renkli digeri siyah-beyaz yuzlerce fotografin yer
aldig iki ciltlik bir sanat albumu, Fotografcilik ve Karanhik Oda
Bilgisi adlh bir teknik kitabi1 vardir. Fotografa baslama yillarinda
girdigi yarismalarda Yapr ve Kredi Bankasi, Milliyet Gazetesi
Ali Naci Karacan Armagani gibi o6diiller almis, son on yildan
bu yana ise fotograf yansmalarnnda segici kurul lyesi olarak
gorev yapmistir.

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu igin fotograf sanat:
uzerine iki seri program calismasina katildi. Sekiz yil siliren

(
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Tirkiye'nin en biyik fotograf sergi dizisi olan <Kusaklari» diizen-
ledi.

Yeni Fotograf dergisinin kurucusu ve Fotograf Yayinlari'nin
sahibi olan sanatgi, Belgika, Almanya, Bulgaristan, Danimarka,
Fransa, Yunanistan, Ingiltere, ltalya, Yugoslavya, Avusturya,
Polonya, Isveg, Isvigre, Sovyetler Birligi, Cekoslovakya, Maca-
ristan, Kibnis, Misir, Urdiin, Birlesik Arap Emirlikleri, Amerika
Birlesik Devletleri'nde geziler yapti, fotograf c¢alismalanna ka-
tild.

Istanbul Fotograf Evi, Fotograf Sanat1 Galerisi ve Kiultir
Evi'ni ortaklanyla birlikte kurdu ve bir yi1l sanat yénetmenligini
yapti.

Fotograflar1 Fritz Gruber Kolleksiyonu'nda yer alan sanatci,
Giizel Sanatlar Akademisi Fotograf Enstitiisii ile IFSAK'in onur
uyesidir. Isvigre'de yayinlanmus, 1839°'dan Giinimiuze Uluslararasi
Fotografcilar Ansiklopedisi'nde, fotografli zamanlarin 1600 sanat-
gisiyla yer aldi

Yillardan beri endistri fotografi konusunda uzmanlagmig
atolyesi ve ekibi ile genis bir renkli ve siyah-beyaz arsiv hizmeti
veren Giltekin Cizgen 1979 yilinda fotograf sanatinin en gagdas
dali Audio-Visual alaninda bir «Multivizyon Program Studyosu»
kurmus, bu stidyo 1988'e kadar 130 dolayinda soff-ware proje
gercgeklestirmistir.

Fotograf ¢alismalarinin yani sira Mimarlik ve Sanat, Fotograf,
Yeni Fotograf, IFSAK Fotograf ve Sinema, Milliyet Sanat, Gosteri,
Sanat Olay: gibi sanat ve meslek dergilerinde fotograf ve sanat
uzerine yazilan ¢ikan Cizgen'in, bu yazilarindan bir bélimid bu
kitapta toplandi.
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TURK FOTOGRAFININ SORUNLARI

Cagdaslasma; diinyanin akisindaki ekonomik ve
kiiltiirel gelismelerin Tiirkiye’ye yansimasindan ve etki-
sinden dolayi, vazgecemeyecegimiz bir hedef olmakta-
dir. Tiirkiye’nin biiylik sorunlar1 var. Fotografin sorun-
larin1 da bu sorunlar demetinden soyutlamaya olanak
yok.

Bugiin Tiirkiye, biitlin diisiin ve politik kanatlariy-
la sanayilesmek istiyor. Doviz sorunu artik sokaktaki
adamin gunliik konusmasi. Tiirkiye'de diizen ve hedef-
ler lizerine yogun tartismalar yapiliyor. Fotografa dii-
sen programlar ve bunlarin hallini bekleyen kadrolar
var tilkemizde. Tiirkiye’de fotograf iizerine bir yayn po-
tansiyeli dogmadan Once, biitiin bunlar caresiz sdylen-
tiler halinde gevezelik sinirinda kalirdi. Simdi ise «Yeni
Fotograf» bilinyesinde veya onciiliigiinde derlenip topar-
lanan Tirkiye fotograf kadrolar: biitiin bu konular1 her
an diisiiniiyor, konusuyor, careler tartigiyor.

Sorunlarimizi ¢6zmek icin once onlar1 bir sistem
icinde arastirmak, incelemek, sorunlarimizi tam olarak
tesbit etmek carelerini arastirip tartismak, bunlar1 bir
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plan haline getirmek, plan1 uygulayacak kadrolar:1 der-
lemek, yaratmak, gerekli para ve biitceleri ayarlamak
ve saptanan hedefleri sonuclandirmak. Bu herhalde
Tirk fotografcilifinin en hayati giindemidir.

Turk fotografinin uygulama dallar1 sayilan stiidyo,
basin, teknik atolyeler ve serbest sanatc¢ilar dallarinda-
ki sorunlar her gecen giin biiyiylip, agirlasirken, bun-
lar Tirk ekonomi ve kiiltiir politikasina yansirken giin-
demin bir bagka olmasi diisiiniilemez:

Ana politikamiz sanayilesmek, ¢cagdas insan mode-
line ulagmaksa, karsilikl isteklerde bir celiski yok de-
mektir.

Ulke sanayilesirken, iiretilmis mali tanitmak ve sat-
mak, yani pazarlamak icin en etkili, gerekli hizmetler-
den biri olan fotografi boslamayacagi muhakkaktir. Bos-
lamak istemedigi de gelistirilen iniversitelesme prog-
ramlar1 icinde, TV Enstitiileri, filim arsivleri, liselere
gecmeli ders koymak gibi egitim davranislarindan bel-
lidir. Turizme biiylik Gimitler baglayan Tiirkiye’nin, tu-
rizmini tanitmak i¢in bakanligin adini bile Turizm Ta-
nitma olarak koymasi ilgingtir, Demek ki, Milli egitimi
ve Kiiltiirii, Turizm ve Tanitmayi, Sanayi ve Ticareti
kesinlikle ilgilendiren fotograf konusunu ¢ok yonlii ola-
rak tartigmaliyiz.

Tirkiye'de bu isten ekmek yiyen, buna goniil, imit,
gelecek baglamis herkesin en bas gorevi bu tartismadir.

Bu konuda yapilacak yeni diizenlemelerle alinacak
mesafeler ve ufuklar gelecek kusaklarin da umudunu
meydana getirecektir.

Simdiye kadar sahipsiz ve birka¢ kisinin kendi ca-
basi ile yliriiyen hem iilke icinde hem disinda reddedil-
mez pek ¢ok basarilari olan Tiirk fotografciligi bu ilgi
ve 6zeni coktan haketmistir.

Tirk fotografinin mesleki sorunlari nelerdir? Bun-
lar1 tek tek ele almadan 6nce ortak sorunlar inceleme-
liyiz. Her meslek dalinin ekonomik, malzeme, kadro, is-
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letme, egitim ve pazarlama sorunlar1 yaklasik olarak
ayni temellerden geliyor.

Meslek grublarina bakarak konuya egilirsek, sun-
lar1 goruriz:

Tirkiye’de en yaygin meslek uygulamasi stiidyo sa-
hasinda olmaktadir.

STUDYO: Sayilarinin 4000’¢ yaklagtig1 soylenen
stidyolar, biitiin Tirkiye’de, ilce hatta bucaklara kadar
yayilmis halkin pratikte en yakin temasta oldugu mes-
lek grubudur. Bu stiidyo veya atolyelerde vesikalik,
portre, nisan diiglin sebepleri ile an1 fotograflari, cesitli
amator isleri yapilmaktadir. Biitiin bu stiidyolarin tek-
nik donanimi, kullandig1 malzeme, ¢ok biiyiik bir yiiz-
de kabul edilebilecek % 95 orani ile dovizle disaridan
gelmektedir. Bu stiidyolarin sahipleri, yanlarinda cali-
san kalfa ve ciraklar yani biitiin kadro birka¢ kisi di-
sinda alaydan yetisme tabir edilen, meslegi merak ve
yetenekleriyle 6grenmis ve tatbik eden kimselerdir.

Bu kadrolarin daha verimli, cagdas, estetik ve tek-
nik yonden geligmesi icin simdiye kadar hi¢cbir calisma
yapilamamistir. Simdiye kadar olan birka¢ makinanin
ve teknik islemin taniltilmas: i¢in disaridan goénderil-
mis, buradaki yabanci miimessillerin araciligiyla yapi-
lan birka¢ kurstur. Bunlardan yararlananlarin sayisi da
herhalde yiizii gecmez.

Bu yaygin meslek grubunun Bag-Kur nedeni ile
bagl olduklari meslek dernekleri biinyesinde orgiitlen-
mesine care aramak, mesleki gorgi ve bilgilerini gelis-
tirecek egitimi organize etmek, mevcut sanat okullari
bilinyesinden yararlanarak ayrica bu dalin ustalarinin
katkilariyla kurslar diizenlemek, toplu yarismali sergi-
ler yapmak diisiiniilmelidir. Her giin agirlasan malzeme
sorununu ¢6zmek icin, kooperatiflesmek ve planl bir it-
halat gerceklestirmek gerekir.

BASIN: Basin fotografciligl her giin énemi artan
haberlesme sahasinda en etkili dallardan biridir. Bu da-
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Iin meslek adami gazete, dergi ve ajanslarda memur
olarak meslek yasamini siirdiirmektedir. Basinin diizenli
orglitu gazeteciler cemiyetleri bu kadrolarin gelisip, ser-
pilmesi icin biiyiik sehirlerde 6zen gostermekte, zaman
zaman yaptiklar1 toplu yarismalarla 6zendirici bir or-
tam yaratmaya ugragsmaktadirlar.

Bu etkinin gelismesi icin diizenli gezginci sergiler
hazirlamak ve diinya basin fotografciliginin boyutlarini
hissettirmek icin usta basin fotografcilarinin Tiirkiye'-
ye cagrilip, seminer, tatbikat calismalar1 yaptirmas: dii-
suniilebilir,

Basin Yayin Yiiksek Okulu’'nda son zamanlarda ge-
lisen diizenli egitim, kiiclik meyvalarin1 yavas yavas
vermektedir. Bir meslek grubunda uzun vadeli yapil-
makta olan yetersiz sayilabilecek bir programin bile gos-
terdigi bu gelisim diger meslek tatbikat gruplarina bir
ornek sayilabilir.

TEKNIK FOTOGRAFCILIK: Matbaacilik ve baski
alaninda cagdas teknolojinin vazgecilmez dali redrodiik-
siyon fotografciligidir. Siyah-beyaz tramlama, renk ay-
rimi, Klisecilik diinyada dev adimlarla gelisiyor. Ulke-
mizde de son yillarda bu sahada eskiye oranla biiyik
gelismeler oldugu bir gercektir. En biyiik gelismelerin
ozel girisim sahasinda gerceklestigi bir gercektir. Mat-
baacilik okullar1 ¢cagdas diizeyde egitim yapamamakta-
dir.

Kadrolarin gelismesi icin cagdas teknolojiyi tani-
tan ve 6greten sistemli kurslarin diizenlenmesi bu sa-
hadaki kadrolarin gelismesine ¢ok faydali olabilir. Baski
sahasindaki ileri gelismenin ekipman yanindaki en bii-
yik faktoriiniin insan faktéri oldugunu unutmamali-
y1Z.

SERBEST SANATCILAR: (Free Lance fotografci-
lar) Diinyada fotograf sanatinin yiikiinii tasiyan ve plas-
tik sanatlarda fotografi temsil eden bu koldur. Tirki-
ye’de heniiz iyimser ihtimalle 20 kisi sayilabilecek bu
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kadro iilkenin biitlin sanayi ve ticari tanitiminda ba-
sin ve yayin sahasinda arsiv ve teknik hizmeti gérmek-
tedir.

Bu meslek tatbikat gruplarindan goériinen sorunlan
¢ozmek ve diizenlemek icin hiikimetce ilk yapilmasi
gereken sey biitlin bu meslek gruplarinin katilacagi sem-
pozyum, kongre gibi bir toplantiy1 diizenlemektir.

Konu ile ilgili Milli Egitim ve Kiiltiir, Sanayi ve
Ticaret, Turizm ve Tanitma Bakanlhklar1 bu toplantiya
katilmahdir. Bu toplantidan alinacak kararlarla devle-
tin fotograftaki eli sayilabilecek bir orgiit olarak, «Tiir-
kiye Fotograf Enstitiisii» kurulmalidir, Bu érgiit Tiirki-
ye’nin bir fotograf merkezi olmalidir. Kiiltiir sahasinda
miizesi ile, devaml galerisi ile, koleksiyonlarn ile, dia
ve dokiimantasyon bankasi ile belki ileride kendi ken-
dine yeten bir kisilige dahi kavusabilir. Kiiltiir alaninda
diizenli fotograf senlikleri, 6diillenmeler, yarisma ve ser-
giler, burs programlarn ile fotografciligimiz siirekli des-
teklemelidir.

Orgiit, mesleki sahadaki biitiin diizenlemeleri yapa-
bilmelidir. Malzeme yoéniinden dis bagimhligimiz1 ¢oz-
mek icin, lise ve yliksek okullardaki fotograf egitimi-
nin programlanmasi icin, basin yayin konusundaki ka-
litenin geligmesi i¢in, cesitli telif licretlerinin, diizenlen-
mesi icin, TRT ile iligkilerin gelistirilmesi ic¢in, bu tur
bir orgiite ihtiya¢ vardir. Cagdas devletin cagdas geli-
sim politikalar1 sahibi olmas1 lazimdir,

Fotograf sahasindaki cagdas politikay1 toplanip go-
riusmeliyiz.

«Yeni Fotograf» biitiin kadrosu ile bu girisimin ya-
ninda olmaya hazirdir.

Fotograf, batinin ve dogunun sanayide gelismis l-
kelerinde, ¢agin yeni bir sanati olarak biitiin kurumlari
ile gelismesini siirdiiriiyor. Bu iilkeler, fotograf icin ek-
tiklerini kultiir, sanayi ve haberlesme alanlarinda fazla-
siyla biciyorlar. Bugiin fotografin ulusal sanat sayildifl
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AB.D. en etkili tanitma ve propagandasini fotograf ara-
ciligiyla yaparken, Japonya teknik ve sanayideki iddia-
larinin en biiyliklerinden birini fotografta kanitlarken,
optik sanayiindeki girdisini ekonomisinin temel direk-
lerinden biri sayiyor. Distaki parlak gelismeleri hayran-
likla izlemek miimkiin. Biitiin bu gelismelerden iilkzmiz
yararina cesitli sonuclar aramak ta yine mimkiin. Biz-
de olanlar nedir ve ne yapilmali1?

Ulkemizde fotograf, kesfinden hemen sonralar: ulas-
mis. Turk fotograf tarihini inceledigimizde, son yiiz yil-
larda olaylar: yaratan pek c¢ok sanatc¢inin ismini izleme
olanagimiz var. Biitiin bu kadrolar, devlet dengesinde
ve sonralari baslayan o6zel girisimcilik devresinde fotog-
rafl bir yerden bir yere getirmek icin cabalamislar. Bu
kisi ve cabalar daima takdir ve siikranla anacagiz. An-
cak biitiin bu cabalarin sonucunda, fotografin iilkemiz-
de heniiz kurumlagsmadigini agiklikla goriiyyoruz. Tirk
fotografinin mesleki uygulama dallarindan olan basin,
stiidyo, teknik ve serbest sanayi fotografciliginda sii-
rekli gelisme goriilmekle birlikte, bu gelisme ¢agin prog-
ramll, egitime ve sanayiye dayal1 gelisim modeline baglh
olmayan kisisel ¢irpinmalardir. Tiirk fotografi sanat egi-
timinde heniiz kisilikli yerini alamamuis, sanat okulla-
rinda bir uygulama atdlyesinin disina c¢ikamamigtir.
Tiirk fotografinin climbiislii ve zengin tarihine dair 6zel
kolleksiyonlar olmasina karsin, bunlar bir Tiirk fotograf
miizesi halinde toplanamamaktadir.

Calisma alani yalniz fotograf olacak bir sanat ga-
lerisinden herhalde hayli uzaktayiz.

Fotograf konusunda cesitli uygulamali sanat aras-
tirmalarni tesvik edecek bir kurumlagmanin hicbir be-
lirtisi yok.

Fotografla ilgili yaymnlar yeni gelisiyor. Ancak, iil-
kemizde bir¢cok konuda oldugu gibi, yine kendi kendine
gelisiyor. Fotografimiz bakalim ne zaman egitici, 6gre-
tici, teorik ve pratik alanda cesitli aragtirma kitaplari-
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na ve fotograf sanatimizin 6zgiin érneklerini tasiyan al-
bliimlere kavusacak? Bu sanati tesvik, bir yandan da fo-
tograf sanayimizi tesvik olacagini acaba kavrayabiliyor
muyuz?

Her yil acig1 siirekli biiyliyen doviz dengemizin sir-
tina nerede ise highir sey liretemedigimiz fotograf sa-
nayii icin ithal edilen fotograf malzemelerinin altini da
biniyor. Plansizlik ve programsizligin egitimsizlikle bir-
likte yarattigi kacginilmaz israf fotograf alaninda agik-
ca beliriyor. Bilgisizlikten, amatorce israf edilen film,
kagit ve ilaclarin basit bir aragtirmasi herhalde ¢ok ki-
siyi lirkiitecektir. Fotograf malzemesi olarak ithal etti-
gimiz cesitlerin bir planlanmas1 olmamasindan meyda-
na gelen israf da ayrica incelenmeye deger. Biitiin bu
karmagiklik ortada iken, simdiye kadar devletin fotog-
rafa ilgisini incelersek, neler goriiriiz?

Cumhuriyet devrinde, CHP iktidar1 sirasinda bas-
layan ilgi, halkevleri biinyesinde cesitli kurs, yarisma
ve sergilerle ortaya cikti. O devrelerde yetismis pek ¢ok
sanatci ve meslek adami Tiirk fotograf tarihinde sec-
kin hizmetler gérmiislerdir. Kemalist Tiirkiye dergisini
c¢lkaran Vedat Nedim Tor’iin konuya titizlikle egilmesi
ve kurulan basin yaymn orgiitiiniin basardig1 gorevler za-
mani i¢inde anilmaya deger.

Egitimi gelistirme amaciyla kurulan o6gretici film-
ler merkezi ve ordunun modernlesme programlari igin-
de diizenlenen Ordu Foto Film Merkezi, ¢cok sonra ku-
rulan Turizm ve Tanitma Bakanliinin Tanitic1 Yayin-
lar Subesine, Tiirkiye’de devletin fotograf kurumlari ola-
rak bakmak belki de miimkiindiir. Ancak bunlar baglh
olduklar: plan, program ve biitcelerin birer parcasi ola-
rak belirli gorevleri yurittiiller. Zaman zaman Turizm
Bakanligr’'nin diizenledigi yarigsmalar ve bir iki yil on-
ceki Istanbul Festivali sirasinda Kiiltiir Bakanlifi'nin
actig1 yarismali fotograf sergisi, devletin fotograf sa-
natina olan kisith ilgileridir.
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Bunlarin yaninda Disisleri Bakanligr'nin birkag fo-
tograf sanatcimizin derledigi ve dolastirdig: iki sergiyi
de katabiliriz. Fotograf sanatina karsi bu ylizeysel ilgi
ve uvey evlat davranigi acaba hangi sonuglar1 veriyor?
Yukarida degindigimiz, israf ekonomisinin gelismesin-
den bagka iilkemizin asil kayb1 nerede? Fotograf diin-
yada piir fotograf sanati olarak da kullanildiginda bir
kiiltir baskisi gorevi goriirken, endiistri ve ticaretin ya-
yilip pazarlanmasinda vazgecilmez bir tanitma unsuru.
Tiurkiye bu kadrolarini gelistirmedigi takdirde yaklasan
ortak pazar sartlar1 icinde bu hizmetleri acaba yaban-
cilara m yaptirmay: diisinmektedir! Biz c¢ok sahada
yarinl gormemenin ve kavrayamamanin pek cok cilesi-
ni cekmis bir milletiz. Ulkemizde fotografi siiratle ku-
rumlastirmazsak, ¢cagin bu korkunc¢ silahindan yarar-
lanmamis olacagiz. Bu kurumlagsmanin pratikte faydasi
en azindan pek cok dalda soyle olacaktir. Kiiltiir Ba-
kanhg1 eski ve yeni kiiltiriimiizii derleme, toplama ve
yayma cabasina zengin bir yardimei kaynak bulacak.
Disisleri Bakanligi, kiiltiirel degis tokus programlarin-
da bunlardan ¢ok¢a yararlanacak, iimit bagladigimiz tu-
rizm gelismemizde Turizm ve Tanitma Bakanligimiz ko-
nuya avug¢ dolusu para akitirken, yeterli sonu¢ alinmi-
yor feryadindan kurtulacak, basin yayin Tiirkiye ima-
jinin gelismesine malzeme bulacak, Milli egitimimiz ye-
ni bir meslegin kapilarini gosterecektir. Bu genel durum
icinde meseleye nereden baslamaliyiz, Kiiltiir Bakanligi
fotografa ozel bir ilgi ve program uygulamadikc¢a, bu
temeli atmak kolay olmayacaktir. Gelismenin baglan-
gic1 orgiittir. Fotograf sanatcgilarini ve meslek adamla-
rin1 biinyesinde aktif olarak toplayan bir o6rgiit heniiz
yoktur. Her sehirde bulunan Bag-Kur geregi kurulmus
fotograf meslek orgiitlerinde teorik ve pratik bir gelis-
me ig¢in bir imit beklemek zordur. Bugiin Tiirk fotog-
rafinin yapit ve eylemleri ile temsil eden kadrolarin bu-
lusacag1 ve birlesecegi bir oOrgiit biitiin ilgisiz kapilar:
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zorlayacak en biiyiik baski unsuru olacaktir. Kultiir Ba-
kanligimiz bu zorlamalar1 beklemeden de artik Tiirk
fotograf sanatini varsayarak ona ilgi, kadro ve biitce
aywrirsa ¢agin gerisinde kalmamus olur.

Yeni Fotograf uzun yillardan beri 6zlemi cekilen
yayin meydanini doldururken, tiim sanatgilardan ve
meslek adamlarindan Tiirk fotografinin kurumlasmasi
ve Orgiitlenmesi iizerine biitiin fikirlere acik oldugunu
bir kez daha duyurur.

Yeni Fotograf
Agustos 1977
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TURK FOTOGRAFINA GENEL BAKIS

Fotograf, teknik icadindan pek az sonra iilkemize
de ulagmig ve resmin yerini alan bir suret oyunu, fo-
tografhane meslegi olarak tarihsel yazgisini siirdiirme-
ye baslamisgtir. 1800’lerden giinumiize kadar yiiz seneyi
asan tarihsel maceras icinde fotografimiz, meslek tat-
bikatlari, amator ugras, teknik ve bilimsel konulara yar-
dimla ekonomik ve sosyal hayatimizda gorev almistir.
Bu yeni kiiltiirel sorunumuza bir yaklasim ararsak me-
seleleri hangi yonlerden inceleyip, sonug¢landirmamiz
gerekmektedir. Konuyu c¢ok yonlii olarak ele alalim.

Ulkemizde fotograf meslek tatbikati olarak, stiid-
yoculuk, basin teknik, yaratici serbest fotografcilik ola-
rak dort dalda tatbik edilegelmektedir. Stiidyoculuk is-
tanbul’da 4500 civarinda, Istanbul disindaki biiyiik se-
hirlerimizde ve tasrada 3500 civarinda, bu initelerde
ucer kisinin ¢alistigini varsayarsak, yaklasik olarak 2500
kiginin ilgilendigi bir meslek dalidir. Ayrica bu yaygin-
1181 nedeni ile halkin pratikte en yakin temasta oldu-
gu meslek grubudur. Genelde vesikalik, an1 fotografci-
lig1 sipsak tarifi ile halkin goziindeki fotograf kavrami-
dir. Bu stiidyolar Hakiki fotograf islevini karsilayarak
kitlenin fotografik gereksiminin gelismesine hizmet et-
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mektedirler. Cagdas donanim ve bilgi seviyesine % 95
oraninda geride izleyen bu grup Bag-Kur kanununun
getirdigi mesleki Orgiitlenme mecburiyeti ile suni ola-
rak biraradadirlar. Herhangi bir arastirma ve geligtir-
me programindan yoksun, mesleki bir gelisim vadetme-
yen bir ekmek kapisi olarak islevini siirdirmektedir.
Tamama yakini alaydan gelme, en basit mesleki bir egi-
timden yoksun dertler icinde bir ekiptir.

Basin fotografciligr: Hergiin onemi artan haberles-
me sahasinda gorev yapan gazete, dergi ve ajanslarda
bir meslek adami olarak memurluk statiisiitnde meslek
yasantilarini siirdiirmektedirler, Gazeteciler cemiyetleri
icinde orgiitli olup, basin ordusunun bir parcasi ola-
rak fotograf uygulamasina katilmaktadirlar. Basin ya-
yin yiiksek okullarinin son zamanlarda geligen egitimi
yararli olmakla beraber, basin kendi 6z elestirisinde fo-
tograf islevinden gerektigi sekilde yararlanamadigindan
sikayetcidir.

Teknik fotografcilik: Matbaa ve baski alaninin c¢ag-
das teknolojisi olan yeni reprodiiksiyon fotografciligi, si-
yah-beyaz tramlama, renk ayirimi, klisecilik dallarinda
islevini siirdiirmektedir. Ulkemizdeki kadrolarin cogun-
lugu usta cirak gelenegi icinde yani alayli olarak yiiri-
mekte, matbaacilik okulu saglanan sartlar cercevesinde
cagdas diizeyde e8itim yapamamaktadir.

Serbest yaratict fotografcilik: Diinyada fotograf sa-
natinin yiikiini tasiyan ve plastik sanatlarda fotografi
temsil eden bu kolda heniiz Tirkiye'de ¢ok az sayida
kadro yetigmistir. Bunlar ticaret ve sanayi sektériinde,
reklamcilikta, serbest veya bagimli olarak c¢abalarini
siirdiirmektedirler. Bu meslek gruplariyla ilgili kamu ke-
siminin gerek fotograf tatbikati iriinlerini kullanma,
gerekse mesleki uygulamaya yon verme ve katkida bu-
lunma seklinde ilgili olmas1 diigiiniilebilecek kuruluslar
sunlardir:

Kiiltiir Bakanligi: Plastik sanatlardan biri olan fo-
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tografin kiiltiiriimiiz icinde yerini saptamak ve gelistir-
mek yoni ile ilgisi vardir. Glinliimiize kadar 50. yil se-
bebiyle bir tek yarismal sergi diizenlemis, bu sergiyi Is-
tanbul ve Ankara’da a¢cmistir.

Milli Egitim Bakanhgi: Fotograf orta Ogretimde
secmeli ders olarak egitim programlarina girmistir. Milli
Egitimde fotograf dersini verdirmek icin 6gretmen ye-
tistirmek lizere kurslar diizenlemektedir.

Turizm ve Tamitma Bakanhg: Ulkenin iimit bag-
ladig1 turizm politikasinin tanitilmasi yaymlar subesi
eliyle yiritiillen brosiir tavrinda cesitli malzemelerde
iilke sanatcilarinin ve amatorlerin fotograflar: kullanil-
maktadir.

Dugigleri Bakanligi: Bakanligin dordiincii kiltir
dairesi iilke sanatgilarinin cesitli ¢calismalarindan or-
nekleri yurt diginda kiiltiirel propaganda olarak gezdir-
mektedir. Simdiye kadar Ara Giiler, Ozan Sagdig, Fikret
Oytam’in sergisi birkac tilkede gezdirilmis ve sonra bu
sergi kaybolmustur. Bundan baska son yillarda Sami
Giiner’in ve Reha Giinay’in sergisi yurt disinda gezdi-
rilmektedir.

Sanayi ve Ticaret Bakanligi. Turk sanayi ve tica-
retinin tanitilmasinda fotograftan yararlanilmaktadir.
Osaka diinya fuarinda Ara Giiler ve Atilla Torunoglu’-
nun sergisi buna érnektir.

Biitiin kamusal ¢aligmalarin yaninda Milli Savun-
ma Bakanlig1 Kara, Deniz ve Hava Kuvvetlerinin, Bas-
bakanlik Basin Yayin Genel Midiirligi, Milli Egitim
Bakanlig1 o0gretici filmler merkezi, devletin fotograf ko-
nusundaki gelistirdigi kurumlar sayilabilir.

Ozel sektorde, basin yayin sahasinda Veb grubu,
Milliyet grubu, Tifduruk grubu olarak belirlenebilen te-
sekkiillerde yayin hayatinda gazete, dergi, kitap igin
teknik altyap: ve kadro ile yogun fotografik faaliyet
yapilmaktadir. Biitiin baski sanayi siyah-beyaz veya
renk ayrimi atolyeleri gelistirmektedir. Tiirk reklamci-
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Iigin1 da elli kadar sirketin yaris1 fotografi altyapilari,
kadrolar, setler, teknik ekipman yoniiyle fotografi et-
kin olarak kullanmaya calismaktadir. Ucii halen faali-
yette bes adet fotofiniging laboratuvari, amatér ve pro-
fesyonel teknik gereksinmeyi karsilamak icin cabala-
maktadir.

Ulkemizde fotografin sanat olgusunu gelistirmek ve
degerlendirmek icin c¢esitli amator ve profesyonel faali-
yetlerin oOrgiitleri kurulmus ve kurulmaktadir. Amatoér
orgitleri eskilikleri sirasiyla alirsak,

Ifsak: Istanbul fotograf ve sinema amatérleri ku-
libi, halen iilkemizde en genis tabani ile en dinamik
programi siirdiirmektedir.

Tafk: Trabzon Amator Fotografcilar Kuliibii, Trab-
zon ilimizde kuruludur.

Afak: Adapazar1 Fotograf Amatorleri Kuliibii, Ada-
pazari’nda kurulmustur.

Afsad: Ankara Fotograf Sanatcilar1 Dernegi, Anka-
ra’da kurulu, davetlisi bulundugumuz kurumdur.

Fotos: Fotograf Sanatgilar1 Dernegi, tiim profesyo-
nel fotografcilar1 bir fotograf eyleminde birlestirmek
icin kurulu bir orguttiir, profesyoneldir.

Bunun diginda Balikesir’de Basaf adli ¢cok yeni bir
amator dernek kurulmustur. Ayrica Eskisehir'de Akca
ve Adana’da bir érgiit bilinmektedir. Tum bu orgiitler
tlkenin fotograf konusundaki seviyesinin dertlerini ¢ek-
mektedirler. Bir kismi sinirlh imkanlar nedeni ile tabela
orgut durumundadir. Bir kismi yenidir. Serpilip gelis-
mek icin gerekli zaman ve sartlar heniiz tam meydana
cikmamistir.

Ulkemizdeki fotograf islevinin temel maddesi fotog-
raf malzemeleri % 95 oraninda yurt disindan ithal yo-
lu ile gelmektedir. Ulkemizde imal edilememektedir. Fo-
tografimizin mesleki kadrolarini yetistirmek, sanatsal
iglevini y6nlendirmek iizere bir kurulusa heniiz sahip
degiliz. Bir fotograf enstitiisiiniin kurulus calismalari
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yapilmakla beraber fotografin tiimiiyle kurumlasmasi
konusunda heniiz hicbir yol alinmis degildir. Tiirk fo-
tografinda yayin hayat: yeni baslamis, problemler icin-
de islevini siirdiirmeye c¢alismaktadir. Fotografimizin
tim meselelerini meslek dallar ile yeni kadrolar ile or-
giitleri ve islevleri ile diisiindiigliimiizde diinya fotograf
olgusunun i¢inde heniiz yesermekte olan taze bir fidan
olarak goriiriiz. Problemin bu ara yekinunda bile bii-
tiin bu sonuclarin fotograf tarihimizin son birkac¢ se-
nesinde gerceklestigi de aciktir. Fotografta ekonomik,
sosyal, kultiirel hayatimizin yeni arayis ve tirmanis si-
reci olan 1960-1970 sonras1 olgularinin tekidir. Eskiden
kisisel prestijler olarak goériinen ve yuriitiilen fotograf
maceras! giderek kitlenen, kadrolarin mal1 olmaktadir.
Ve olacaktir. Bu agamada neler yapilmaldir, strateji ne
olmalidar.

Tiirkiye'nin temel sorunu yeni bir kiiltiirel ve iire-
tim politikasinin tezgdhlanmasidir. Ulkenin biitiin ik-
tidarlar1 buna care ariyor. Yeni tilkenin tanitilarak tiim
hizmetlerinin ve mallarinin gelistirilmesi ve pazarlama-
s1 bunlarin karsiliginda edinilecek milli gelirin adil pay-
lasilmas1 Uzerine bir program tiim iktidarlarin hedefi
olmaktadir. Fotografin bu arayis ve programlarin icin-
de vazgecilmez bir yeri vardir.

Bir zaman Tiirkiye’nin tanitilmasi i¢in diger dallar-
da oldugu gibi yabanci uzman gereksinmesinin bilinen
ornegi sayin Othmar Pferschy hikayesidir. Saymn Oth-
marin fotografimiza hizmet ve katkilarin1 siikranla
anarken, o giinlerden bugiinlere fotografin biitiin me-
seleleri icinde ne kadar biiylik mesafe aldig1 ¢ok acik ve
berrak hatirlanir. Tirk fotografinin dniinde arastirma
ve gelistirme yoniinden daglar gibi sorun ve program-
lar vardir. Once mevcut yapinin takviyesi gereklidir.
Ulkemizin her ilinde son Basaf 6rnegi gibi bolge sanat-
cilarinin bir araya gelerek cagdas fotograf eylemini di-
zenlemesi gerekmektedir. Tim bu orgiitlerin birlesme-
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sinden meydana cikacak bir konfederasyonun kamu ve
0zel sektorle diyaloga girmesi ve tim programlara da
diizenleyici gorevi takinmas: sarttir.

- Kamu: Kiltiir Bakanhgt kurulmakta olan Fotograf
Enstitiistiniin ciddi olarak egilmeli, bu okulu gercek tat-
biki bir okul olarak ve tiim fotografin bir kiiltiir ve aras-
tirma merkezi olarak ingsa etmeli, muzesi ile arastirma
fonlar ile donatilmalidir. Milli egitimin, disisleri prog-
ramlar1 ¢ok yonlii ve renkli olarak diizenlenebilir. Tu-
rizm tanitmasi faciasi tiim olarak yeniden diizenlenme-
lidir. Yaymn hayat:1 kesinlikle tesvik gormelidir. Tim bu
konularda bin detaya girip hepsinin merkezi bir plan-
lama ile ¢ozlimlenmesi miimkiindir. Tirk fotografinin
kiltur politikasindaki yeri en parlak en yliksek zirve-
dir. Bu manzara iilkemize distan bakildigl zaman tiim
komsularimizin perspektifinden ayr1 ayr1 incelendigin-
de berrak olarak ortaya cikmaktadir. Bugiin Orta-Do-
gu'da fotograf sahasinda en parlak velidar goriintii iil-
kemizdedir. Bunun anlamini degerlendirmeliyiz. Giini-
miize kadar hiidayinabit yani kendi kendine sirduri-
len bireysel inatlarin dinamigindeki bu gelismeyi ger-
cek bir altyapiya ve sisteme oturtma zamanidir. Seckin
heyetinizin bu ilk biraraya gelisi en buiyiik tarihsel adim-
lardan biridir. Somut hedefler ortaya cikarmaliyiz. He-
deflere varig programini tarihi ile, biitcesi ile ve kadro-
su ile, tedbirleri ile ortaya konmalidir. Tiirk piyasasi ve
tabani incelenmeli tiim konularla biitiinlestirilmelidir.
Olay kisileri agmistir. 1978 mali yilinin tiim olanaklarini
zorlamaliyiz. Iktidarin programlan icinde fotografin ge-
rekliligi ortaya agikca konmalidir.

Heyetinizin kapasitesi buna yeterlidir.
Hepinizi sayg ile selamlarim.

TURKIYE YAZILARI
NiSAN / 1978
AFSAD NiSAN / 78 TARTISMALI
TOPLANTISINA SUNULAN BiLDiRI
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SAHIN KAYGUN GIKMAZI

Sahin Kaygun Mart/84 basinda Destek Sanat Gale-
risi’'nde bir sergi act1. Sergiler niye acilir? Ben li¢ sebep
biliyorum. Birincisi, iglerini gosterip kisi kendini sinar.
ikincisi, diger sanat kadrolarinin islerinden haberdar ol-
masin1 saglar. Uciinciisii, iiriinlerini maddi olarak de-
gerlendirir. Herhalde Sahin Kaygun da sergisinden bu
sonuglar1 bekliyor. Ben de satirlari, fotograf sanatimiza
karinca kararinca katkida bulunmus ve Sahin Kaygun'-
un sanat yasamini yakindan izlemis bir kisi olarak go-
rev anlayisi ile yaziyorum.

Kimdir Sahin Kaygun. Siphesiz ki, Tirkiye'de fo-
tograf sanatinda bilinen kisilerden biri. Oniindeki ku-
sagin arkasina takilip, fotografcihk bayragini dalgalan-
dirmak isteyenlerden. Bircok sergi agmis, bircok basari
kazanmis, geng, gelecegi olan ve herkesin ondan biraz
birseyler beklemeye hakki olanlardan biri.

Kaygun, 84’lin ilk ayinda 6énce Ankara’da Polaroid
calismalarini sergiledi. Sergisinin agik oldugu tarihlere
rastlayan giinlerde bizim de Ankara’da bir multivizyon
gosterimiz oldugu halde, maalesef saat saat dolu oldu-
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gumdan, AnKara sergisini goremeden Istanbul’a dén-
dim. Arkadan sergi lzerine ilgin¢ elestiriler ¢cikmaya
bagladi. Gosteri Sanat/Edebiyat Dergisi'nin Subat/84'
sayisinda Sayin Zeynep Avcl, Kaygun’un bir «Biiyiicii»
gibi fotografi degistirdigini, klasik fotograf ¢ekme dev-
rinin ¢oktan gectigini, gelisen fotograf tekniklerini fo-
tograf sanatcisinin 6grenmek ve bu teknikleri asmak
gorevinden bahsederek, Kaygun’un c¢alismalarini «fo-
tograf sanatcisinin, fotograf teknolojisinin 6tesine gec-
me cabalarindan bir ornegi» olarak takdim ediyordu.
Ve «Kaygun, adeta hafif siklette polaroid ile giirese tu-
tusmus ve sonug¢: Tus.» gibi ilging climlelerle, serginin
«tlimiiyle 6zgiin yapitlarrdan olustugunu belirtiyor, «fo-
tografi cizgilerle bozum -etme yolunda Kaygun’un bir-
ka¢ marifeti birarada seferber» ettiginden bahsederek,
bu sanatlar birlestirme «cliretinne isaret ediyordu. Son-
lara dogru da, «Tim bunlarin 6zetinde, altini ¢izmek
gereken olgularin basinda, Sahin Kaygun’un ciireti ve
coskusu geliyor. Bir arayisin ilkelerinden olmay: goze
almak gibi bir ciiret...» diye toparlanan yazi, bu gore-
medigim sergi lizerine merakimi artirdi.

Sahin Kaygun’un, bu sergiden birka¢ fotografini
ekleyerek calismalarini Istanbul’da da sergileyecegini
duyunca ¢ok sevindim. Nihayet Sehin’in son islerini is-
tanbul'lularla birlikte gorecektik. Galerinin davetiyesi-
ni aldigimda sergiye gittim. Ilk giiniin kokteyl telagin-
dan sonra, daha rahatg¢a inceleyebilmek i¢in sergiye bir
kere daha gittim. Anladim ki, ilgin¢ bir durumla karsi
karsiyayiz.

Once fotograf sanatinda degismezligine inandigim
baz1 temel teorilere deginmem gerekli. Sanirim fotog-
raf, dogru yerden dogru zamanda yasama bakma nite-
ligi tizerine kurulu, gercekc¢ilik ve belge yani sanat 6zel-
ligini ve 6zglnligilinii saglayan bir iiriin. Son yillarda
fotograf sanatinin bu yonlerine bosverilip, diger sanat-
lara 6zenme ve yaslanma c¢abalar1 tiim diinyada ve sim-
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dilerde de bizde, Tlrkiye'de, baz kisilerce surdiiriilme-
ye calisihiyor.

Elimizde iki temel rehber var, biri diinya fotograf
sanat1 tarihi ve cagdas diinya fotografi, digeri fotograf
sanatinin Turkiye’deki macerasi. Biz Turk sanatcilar
genelde sanat teorileri lizerine pek kafa yormuyoruz.
Diinya nerede, biz neredeyiz, acaba biz onlar gibi ola-
bilir miyiz, olmali miy1z, sorularinin cevaplarimi konu-
sanlara galiba llkemizde pek az rastlaniyor. Ben Tiir-
kiye baginin biraz ayr1 olmasina ve burada ¢ikan uriin-
lerin tadinin, kokusunun, gercek oOzgiinliginiin farkh
olmasi gerektigine inananlardanim. Gezip gordigim
pekcgok bat: iilkesinde, baska kiiltlir yapilar1 oldugunu,
bunlardan 6ziimlenen baska gerceklerin oradaki sanat
akimlarin1 yonlendirdigini bir sosyal gercek olarak Og-
rendim. Sanirim biitiin bunlar pek¢cok kimsenin de bil-
digi en azindan sanatla ilgilenen kisilerin bilmesi ge-
reken seyler.

O zaman mesele ne. Mesele su! Sahin Kaygun'un
sergisine girdim. Fotograflara baktim, icimden «merha-
ba Christian Vogt» dedim. Christian Vogt, ilki 1975 yi-
linda yapilan Fribourg Trienalinde «Buhar» dizisi ile
bilylk odulu almig, 1978 trienaline de «(Kirmizi» dizisi
ile seref konugu olarak cagrilmis bir Isvicre’li fotograf-
¢1. Kirmiz: ve kadinlar, ortiilerin sardig1 kadinlar, Chris-
tian Vogt’'un 1978 calismalar:. Bu fotograflar kitap ola-
rak, pekcok katalog ve dergide ve Amerikallarin unli
1978 Photography Annual’inde yayinlandi. Bundan son-
ra calismalarini «cerceveler» ve «Sar» dizileri lizerinde
siirdiirdii.

Asil miithimi Andrien Sin adl Isvicreli fotografci-
nin calismalarl. Andre Sin, Polaroid’le niileri cekip, o
da Kaygun gibi fotografin olusumu sirasinda iizerine ¢i-
zimler yapmis. Bu fotografcinin isleri de yine cesitli ya-
yin organlar ile birlikte diilnyanin énemli dergilerinden
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biri olan Photo Cine Expert dergisinin Kasim 1982 say1-
sinda yayinlandi.

Sapkal1 kizlar meselesi ise bir hayli eskidir. Bir za-
man eski dergilerin kapaklarinda cikardi.

Dostum, biiylik fotograf diisliniirii Prof. Fritz Gru-
ber'in ve Felco Wolf’'un onsoziiyle Verlag Photographie
tarafindan yayinlanan «From Polaroid Collection» al-
biimiinde pekc¢ok fotograf¢inin bu tir mozayik isleri
var. '

Tim bu soz ettigim Kkisilerin caligmalar: 1984 Ocak
ayinin ¢ok oncesine dayaniyor.

Peki bu bulusma nereden kaynaklaniyor. Bu garip
etkilenme basit bir rastlant1 degil elbet. Bu, plastik sa-
natlarla ugrasan bazi sanatcilarin temelsizliginden ge-
len bir sorun. Biz, bagka iilke sanatcilarinin kendi cev-
relerinde, kendi tlkelerinin gelisme cizgisinde, kendi
kiiltiir birikimlerinden iiretip ortaya koyduklar1 sanat
akimlarini, dogru diiriist batidaki sergileri ve gelisme-
leri izlemeden bagrimiza basinca sonu¢ bu oluyor.

Efendim, biz nasil evrensel olacagiz diye bir komp-
lekse sanirim gerek yok. Ciinkii bu anlayisla gidersek,
hi¢cbir zaman olamayacagiz. Diinya fotograf tarihine
baktigimizda, basta Amerikan fotografcilarinin, sonra
Avrupa fotografcilarinin énceden soyledigim ogelerden
ayrilmayarak, iilkelerinin fotograf sanatini temellendir-
diklerini en berrak sekilde goriiyoruz. Bir tilke klasik
bir birikim yaratti mi, artik o sanata birsey olmuyor.
Son yillarda ilkemiz sanatlarinda olumlu ilgin¢ kipir-
tilar var. Niye Hilmi Yavuz eski edebiyatimiza yaslanan
cagdas seyler yazabiliyor. Niye Oya Katoglu minyatiir-
den gelen ilging istiflerin ressami. Niye Cihat Burak di-
regine yumurta kabuklar: gecirilmis saksi resimleri yap-
maktan keyif aliyor. Niye Ara Giiler'in «Kadin ve Al-
lah» fotografi hali asilamadi. Bu 6rnekler cogaltilabi-
lir. Acaba bitiin bu sanatcilar yeniliklerden uzak, geri

28

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



kalmis sanat adamlar1 mi1? Christian Vogt benim ne-
yim!

Diyecegim su ki, bu sergi ile hizlanan «Polaroid po-
pilizmi» Sahin Kaygun’u nereye cikarir. Bana gore ¢ik-
maz bir yola. Sahin Kaygun cikmazina. Amacim Sahin
Kaygun’u yipratmak degil. Fahir Aksoy'un son ¢ikan
«Sanatta bati1 dykiinmeciligi» kitabini zevkle okudum.
Kitabinda Tiirkiye'deki elestirme sorununa da degin-
mis; «¢ikar diigiincesi, suyu bulandirmak, kisileri 6fke-
lendirme korkusu, hatir goniil sorunu, nemelazimecilik,
bencillik, dedikodudan ka¢mak gibi olumsuz tutumlar,
suskunlugu siirdiiren nedenlerin basinda gelir. diyor.

Hepimiz biliriz dost aci soyler.

Sanat Olay1
Nisan 1984

29

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



FOTOGRAFI SANAT YAPABILIYOR MUYUZ?

Fotograf san’at midir, degil midir gibi garip aym
sekilde ahmakca tartismalara bulasmadan asil fotograf
sanatinin derdi olan ve Tirk fotografinin da en biiyiik
derdi goziiken fotografin bazi teorik ve beslenme mese-
lelerine deginmek istiyorum.

Sanatin ve liriin yaratmanin degismez bir tarifi var.
Basit olarak san’at, dogadaki veya insandaki 6ziin - hi-
kayenin sanatci dedigimiz katalizatériin yorumu ile
uriinlesmesi anlamina geliyor. Bu irin, cesitli teknik-
lerde oluyor, bestelenerek miizik, yazilarak edebiyat ve
plastik elemanlarla resim, heykel, mimari vs. olabiliyor.
Ve tabii fotografta. San’atci da ozel kabiliyet olayini
reddetmek elbet miimkiin degil. Ama san’at iirini isi
icin hersey yalniz kabiliyete mi bagli? Hele her san’at
iriini i¢cin bu illd boéyle mi meselesini ¢ok diisiinmeli-
yiz. Miizik virtiiyozitesinde cesitli dehalarin hikayeleri-
ni hep biliriz. Mozart 4 yasinda sunu yapmis, falanca
kemani soyle calmig diye yazilir, séylenir. Ornekleri biz-
de bile var. 1dil Biret, Suna Kan gibi degerlerimiz. Ama
san’at tarihi dikkatle incelendiginde, hele san’at anilar1
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derin bir okuma programi ile bellendiginde goriiliiyor
ki, san’at, hele edebiyat ve plastik dallarda uygun bir
calisma, emek, bilgi birikimi, geleneklerin takibi, teo-
rik ve pratik tekniklerin kavranmasi gibi yogun gayret
ve ¢abalarin sonucunda ulasilan bir basar1 noktasi. Ya-
ni derin bir beslenme ve calisma disiplini ile ulagilan dik
bir yokus. Bu kavramda anlagiyorsak tiim san’at yara-
tim icin gecerli yolun fotograf san’at1 icin bagka tiirli
olamiyacag: anlasilir. Bu noktada ayrica ¢ok dikkatli
olmamiz gerekli. Ciinkii, fotografin ayrica yapisindan
gelen tuzaklan var. Fotografin bu tuzaklar1 nelerdir?
Oncelikle, pratikte kolay iireyebilmesi. Yani denklangdr
birkac salise icinde goriintiiyli sonuclandiriyor ve tek-
nik islemler dakikall ve saatli dilimlerde sonuclandiri-
labiliyor. Ikinci tuzak, kavram kargasasi. Ciinkii fotog-
raf, yalmz bir san’at yaratimi degil, ayrica belgesel, ti-
cari bir iirtin. Fotograf ¢ok amacl kullanimi olan bir
teknik. Bu teknigin san’at felsefesine bagh bir olay ola-
rak kullanilmasi bagka sey, siradan bir gereksinme icin
kullanilmas1 bagka sey. Cok sik bagsima gelir. Yeni bir
ortamda birinle tamstirildigimda veya bir fotograf me-
selesi konusuldugunda, karsi taraf, «Efendim ben de
fotograf cekiyorum» diye bir konu ortakhigi kurmaya
calisir. Benim genellikle, bu gibi durumlarda cevabim,
«Efendim ben de arada bir tesbih ¢ekiyorum» oluyor...
Clnki, bir daktilo makinesi, nasil bir roman yazmanin
kafi arac1 degilse, bir fotograf makinesi de, bir san’at
iriiniiniin kafi arac1 sayllamaz. Ve ililkemizde sanirim,
olay bu basit yol ayriminda da bitmiyor. Cilinkii, fotog-
raf san’ati adina yapilanlarin da, fotograf olmadig1 gi-
bi durumlar ortaya cikiyor. Séyle acalim, Once, temel-
de baz1 noktalarda kesin anlasmamiz elzem. San’at ese-
ri, 6nce san’atcl tarafindan yapilir. Uriin bir defalik
birsey degildir. Siiren, iireyen, bir ¢cabamn tekrarlanan
gelisen sonucudur. Yani, tek cicekle bahar olmaz. Bir
bagka nokta, san’at iriiniinin kesin bir teorik yoénd,
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yani bir gelenek devami icindeki olgunlugu, getirdigi
bir tez ve bunun teknik olgunlugu, bir kavram, bir stan-
dart olusturmalidir. Ve biitiin bunlar fotograf san’ati
icinde gecerlidir. Yani ben arada bir yaparim, istedigi-
mi yaparim gibi ¢cabalarin san’at olay1r olarak degerlen-
dirilmesi miimkiin degildir. Ulkemizde son yillarin mo-
dasi, pek cok yarisma yapiliyor ve sergileri aciliyor. Diin-
yada da ayni sekilde pekcok yarigma ve sergi var. Bun-
lara da giderek artan oranda Tiirk fotografcilar1 da ka-
tiliyor. Sonucgta, Basindaki san’at olayl haberleri bu ya-
rismalarin haberleri haline geldi. Hattd oyle ki, bir de
payeler ortaya ciktigindan bu yarismanin bir baraj ve-
ya kidem olabilecegi vurgulaniyor. San’at spor degil ki.
Sporda 100 m.yi 10 saniyenin altinda kostun mu, me-
sele tamamlanir ama san’at spor degil, bir felsefe olay.
Yarismalara karsi miyim? Elbette haywr. «Yeni Fotog-
raf» olay1 icinde pek cok yarisma diizenlemis, pek cok
yarismanin jirisinde bulunmus ben, nasil yarismalara
karsi olabilirim. Ama, aracin amag¢ haline gelmesine
karsiyim. Ornek mi? Pablo Luiz Raota diye Arjantinli
bir fotografci var. Her halde ana isi tiim yarigsmalara
katilmak. Hangi yarisma katalogu elinize gecse, kati-
lanlar listesinde veya derecelerin biryerinde Ustad: gor-
mek miimkiin. Gegenlerde Dostum A. Fiyap Yusuf Tuvi
ile fotograf ilizerine konusurken bu amcanin son bir ya-
rismada yer alan bir fotografini gosterdi. Bir orman
dekorunda sisler icinde 1sik almig bir at ve ¢iplak bir
kadin. Yusuf, bu fotografi tabii ¢ok begeniyor. Adam
ormani bulmus, giizel 15181 bulmus, at1 bulmus, ¢iplak
hatinu nerden bulmus diye giilerken, bu kompozisyo-
nun diizmeciligi ortaya cikiverdi. Bu kurgu, bu fotoro-
man tavrinin bitiin fotografli zamanlarin akisi i¢in-
deki, fotograf, hayat mantig: ile ne ilgisi olabilir? Ge-
lelim Tiirk fotografciligina... Tirk fotografcilig1 heniiz
en temel meselelerini ¢6zmeden, Diinya modalarinin pe-
sine diistii. Fotografin birinci san’at olarak kabul edil-
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digi Amerika’da bile bu kadar yaygin olmayan bir siirii
tavir Turkiye’de boy gosteriyor. Acaba, heyacanlanip
buna ¢cok mu sevinmek lazim, yoksa ¢ok mu disiinmek
lazim. Ben diisiiniiyorum. Diisiiniince de aklima sunlar
geliyor. Eger biz bu kadar ileri isek, niye o lilkelerin ga-
lerileri bizi kapismiyor, niye en linlii miizelerin koleksi-
yonlarina giremiyoruz ve niye bu fotografcilarin isleri
yabanci yayinlarda kitaplastirilmiyor? Yasadigimiz en-
formasyon ve telekominikasyon caginda herhalde ya-
banci kadrolarin bizden habersiz oldugu diisiiniilemez.
O halde bizimle ayni fikirde degiller. Bu delismen tavir-
lara iinlii fotograf adam ve fotografci, diinyanin en bii-
yik fotografcilarini biinyesinde toplayan Magnum’un
Miidiiri Jimmy Fox, Tiirkiye’ye geldiginde bu tiir fotog-
raflar i¢in ilgin¢ bir ctimle kullanmigti. «Ben ne kadar
zeki olmaliyim ki, bunlar1 anlamaliyim.» Ben bu deyim-
den galat, bu gibi tavirlara «zeki akimlar» olarak nite-
lendiriyorum. Bu tavirlan kiiciimsiiyor muyum? Yine
hayir... Clinki, Tirkiye’de ilk renkli abstre sergiyi acan
yine benim. Ama o zaman 25 yasindaydim ve ne Tur-
kiye’yi ne diinyayr1 ve ne de fotografi bugiinki kadar
O0grenmemistim,

Vaktiyle devlet resim sergilerinin bir katologunda
unli bir san’at adamimiz Tirk resminin evrensel bo-
yutlardaki basarisinin ulusalligini ilan edecegini yaz-
mist1. Ben hali, bu kelamdaki binanin ¢atidan baslaya-
rak yapilabilecegini anlamis degilim. Ama daha, Tirk
fotografgilar1 buralara geldiler mi? Fotografin bir go-
riintii san’at1 oldugunu, goériintiiniin sahibi ile kisilen-
digini anlamis halde degiliz. Sevgili dostum, iyi amator
fotografgi Selim Pinar’in deyisi ile, «Utrillonun sokak-
larinin da Paris’ten evvel kendi vardi» deyimi ile soru-
numuzu noktalayalim. Sunu sormak istiyorum. Resim
san’atina 6zenmeden, sinemaya yalpalamadan, grafikle
flort etmeden ortaya cikan su bildigimiz diiz fotograf-
larnn cektigini belirtmeden hangi san’atgiya ait oldugu-
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nu nasil belletecegiz? Bu kisilik birka¢ Tiir kfotografcisi
disinda acaba yayginlasti mi?

Bu en 6nemli mesele ama, bundan evveli de ¢6ziim-
lenmis degil. Hangi Tiirk fotografcisinin ’birkaci haric)
bir portfolyosu-kisisel islerinin birikimi var? Diinya fo-
tografcilifinda usta katinin, ustaliginin tescili 3 kade-
mede tescil ediliyor.

1. Kigisel kitap

2. Cok dénemli merkezlerde ve galerilerde sergi. Or-
nek, New-York’da Modern San’atlar Miizesi, gibi.

3. Yine ¢ok 6nemli bu miizelerin kolleksiyonlarin-
da yer almak.

Simdi Tirk fotografcilari, bu dengenin icinde ye-
rini alabilir mi? Meselenin ne oldugunu anlarsa, yani
dogru teorik yaklasimi becerebilirse fotograf alaninda
bliylik yogunluklar yillar boyu siiren kesintisiz c¢aba-
lar1 goze alirsa, bir giin Tirkiye’de kiltiir politikas: olu-
sur, bu tiir cabalara Devlet maddi, manevi destegini ko-
yarsa, Diinya fotograf tarihi ve macerasi icinde bize has
bir sentezle olusan yapitlarla ortaya cikarsak bu den-
genin icinde yerimizi alabiliriz. Aksi halde, gerisi ha-
mamda sarki sdylemektedir. Buz uzerine yaz1 yazmak-
tir. Ciddiye alinacak birgsey yok demektir. Biitiin bunlar
boyle biline...

Gosteri
Mayis 1984
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TAKLIT YARATICILIGIN HAMALLIGIDIR

Benim «Sanat Qlay» dergisinin NISAN sayisinda
«Sahin Kaygun Cikmazi» basghifiyla yayinlanmis yazi-
ma, ertesi ay «Gosterin Dergisinde kendisinin cevabi
yaymlandi.

Ben, Giiltekin Cizgen, bir fikir yazmistim. Sahin
Kaygun, fikir yazisina fevkalade kisisellestirilmis bir us-
Iipla soévgiili bir cevap yazmis. Yazinin bir bolimd, ba-
na giydirme. Diger bolimi ise, «Sanat Olayw» Dergisi
yonetimine. Herhalde, «Sanat Olayi», kendilerine do-
niik laflara bir karsilik diisiiniirler. Ben, kisaca bana
diiseni cevaplamak ve de meseleyi bir bagka yonden ele
almak istiyorum.

Sahin Kaygun'un yazisinda zorla sezilen ana fikir
su. Benim islerim, anlatim ve dil farklhiliklar ile, farkh
islerdir. Bunu anlamayan saglhikli diistinmiiyor. Bana
karsi fikirler, bunca yil ¢cagdis: bir sanat anlayis: ile tab-
letlenmis, zavalli bir fotograf goriisiidiir. Bunlar korku
ve telasla yeniye, giizele ve cagdas bir sanat anlayisinin
ustiinligiine kars bir saldiridir. Gerisi 1af-1 giizaf.

Sahin Kaygun, Mart aymdaki sergisi sirasinda sa-
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nat basinimiza verdigi kiiciik bir demecte de, soyle di-
yordu. «Fotografcilik konusunda memleketimizde Kkiil-
tirel alt yap: yok. Fotograf, sokaktaki adam icin hala
bir belge niteligini tasiyor. Bu bosluk i¢inde zengin bir
dil kullanmak cok zor.» diyen Kaygun, yaptig1 herseyin
yeni ve ileri bir adim olmasini istedigini, bu ytizden
tepki gorebilecegini sozlerine ekledi. Boyle aynen Mil-
liyet Gazetesinde ¢ikmistir. Bu arkadasin psikolojisi bu.
Ben yaparim olur, bagkalari anlamaz ve tepki gdste-
rirler. Bu korugana kendini saklamig. Mertce, berrak
olarak meseleleri géremiyor.

Demistim ki, Isvicreli fotografc1 Andrien Sin, 1982'-
de yaymnlanan isglerinde nii'leri polaraidle c¢ekip, olusu-
mu esnasindaki malzeme yumusakligindan yararlanip,
ayn1 sonradan Sahin Kaygun'un yapacagl gibi etrafla-
rin1 kalemle oynamis. Fotograflar: yanyana bastik. Ever-
gon, hatiinlar polaraidin karelerinden olusan bir moza-
ikleme ile cekip, coktan yayinlamig. Christian Vogt’da
insanlar1 tiille sarmakta deneyimli bir fotografci. Oz-
gunliik, yenilik sanatta bir seyin ilk defa yapilmasidir.
Herhalde bazi kavramlar tartisilamaz. Bernard Shaw’in,
bu iinlii diisliniiriin ¢ok sevdigim bir s6zii var. Diyor ki,
«Taklit, yaraticiligin hammalligidir.»

Fakat, diisiiniiyorum da, biz Tirk’lerin boyle du-
rumlarda fazla sucu yok. Bizim plastik gelenegimiz on-
lardan bir hayli farkli ve ayr1 resim yerine minyatir
var. Grafik yerine hat var. Mimari, bir hayli farkli. Hey-
kel, bir kisim kabartmalardan ibaret. Velhasil ayr1 bir
yol, ayr1 bir kok. Bizim Batrnin yaptiklarini yaparak,
kendimizi onlardan biri zannetmemiz, bana gore biiyiik
yanilma.

Benim yazi c¢ikinca, cevremde yaz1 lizerine bazi go-
riisler duydum. Dig iilkelerde sanat tasarimi egitimi
goérmils bir yakinim, «Valla biz Tiirk’ler boyle kopya ya-
pa yapa oOgrenecegiz, Japon’lar da bak kopya ceke ceke
diinyanin canina okuyor» diyiverdi. Bir amator fotog-
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raf sanat¢cimz, «Kopya mopya ama gilizel seyler bira-
der» deyip c¢ikti. Fotograf sanati ilizerine elestiri yazi-
lan ile bilinen bir baska kisi de, «<Kopya mopya ama
isler hic te fena degil» dedi. Ve ben anladim ki, iilke-
mizde heniiz kopya, yaraticilifin hammallifl sayilmi-
yor.

Tiirk resminin buiyiik fircalarindan biri sayilan dost
Nuri iyem, yillardan beri, dost sofralarinda, sanat cev-
relerinde Tiirk resminin bazi tablolarmin ne hikmetse
ta Ronesans’a dayanan klasik eserlerden izler tasidigini
girgirla karisik anlatir dururdu. Son goriismemizde de,
bir sairimizle bir ressamimiz arasinda resim fotograf
benzeyislerinden dolay: gecen bir polemikten s6z etmig-
ti. Ben de hatirlanm. Onemli bir dergimizin diizenle-
digi bir resim yarismasinda derece alan yapitlardan bi-
ri, ayn1 benim bir fotografimdan calisilmisti. Bunun
gibi, yakinasmalar1 ¢cogumuz farkeder, biyik alt:1 giiliip
geceriz. Tirk’lerin bir milli karekteri nemelazimecilik,
dogrusu da bu. Ben bu kuralin biraz dismma c¢ikayim
dedim, ne hazimsizligim kaldi, ne zavallilifim kaldi, ne
bilgisizligimden ne casusluguma. Geri zekali, meselelere
carpik bakan, sagliksiz bir acuze olup ciktim, Eger benim
bu niteliklerimi kabullenmem, iilkenin 06zgiin cagdas
sanat akisii giiclendirecekse, hersey kabuliim. Ama
keske, is beni karalamakla bitse.

Sanat émiir boyu siirecek bir biiyiik maceradir. Sa-
natcl, gercekten o6zgiin, glicli bir yapity, herhangi bir
dalda vermis ise, bundan huzur duyar. Bu yapitla giic-
lenir. Ay tepki gorecegim, maalesef beni anlamiyorlar
diye feryat etmez. Bernard Shaw’in yine ¢ok 6énemli bir
l1af1 var. (Biitlin 6mriimce karanlik bir odada bir melon
sapkayl aradim. Meger ki onu da oraya koymamislar»
demis. Bosa ugrasin en niikteli anlatimi olarak bildi-
gim cilimledir bu.

Yazisinda Sahin Kaygun benim ana fikir olarak
koydugum «Kopya c¢ekmeyelim» fikrini kiiciiltmek, ufa-
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lamak, dolastirmak icin ne miimkiinse yapmis. Polaroidi
«t» ile yazmisim. Aman yarabbi ne bilgisizlik, ne cahil-
lik. Simdi Sahin Kaygun bilmez mi ki, bilir. Ben, yillar-
dan beri Photokina’larda polaroid’in 6zel davetlerine,
0zel basin cagrilarina davetliyimdir. Polaroid iizerine
bir siiri yaymn karigtirmis, ayrica polaroid makinesi
olan bir Kkisi olarak «t» yaziyorsam, herhalde atlami-
simdir. Ben, once profesyonel yazar olmadigimdan ya-
zllarim1 kendim daktilo etmem. Gegen yillarin diinya
siirat sampiyonu Hiisnii Abbas, daha agzimdan c¢ikar-
ken yazilarimi yaziverir. Cocuk «d»yi «t» yazmis. Sahin
Kaygun’dan ve de polaroid firmasindan o6ziir diliyorum.
Bu idamlik suc¢tan beni bagislasinlar. Hadi benim «t»
yim, «d» ile yanlighkla yazivermis, ya Sahin Kaygun,
belirttigimiz fotograflar1 yanliglikla mi yapti?

Sahin Kaygun’un talihli deyimi ile «Nigde-Aksa-
ray» fotograflar1 ceken ben, Christian Vogt'un birseyi
olmadigima fevkalade seviniyorum. Ciinki demis Kki,
«Onemli olan Christian Vogt'un Giiltekin Cizgen’in ne-
yi olmasi ya da olmamasi degil bence, Giiltekin Cizgen,
Christian Vogt i¢cin nedir, ne degildir? Onemli olan, bu
sorunun yanitidir.» Iste biitiin mesele burada diigim-
leniyor. Benim, «Nigde-Aksaray» fotograflar1 yapmak-
tan dolay: bir kompleksim yok. Herhalde biitiin 6m-
riimce de «Nigde-Aksaray» fotograflar1 ¢ekecegim. Ciin-
kii, benim secmem bu. Ben, yaptigim islerden utanma-
yorum. Geri, cagdisi isler bulmuyorum. Ciinkii 6gren-
digim bir sey var. «Tas, yerinde agir.» Kendi iilkemin
fotograflarini, birgiin herkesden daha iyi cekmegi ba-
sarirsam, bu, benim i¢in utan¢ degil, éviin¢ olur. Ben,
«Nigde-Aksaray» fotograflar1 ¢cekerken kimseyi taklit et-
mek zorunda kalmam. Bir sey, yeni demekle yeni olmaz.
Ve herseyin de yeni olmasi sart degildir. Inandigim odur
ki, bir sanat¢i ancak kisacitk émrimde tek bir konuda
yogunlasabilirse, belki biraz mesafe alabilir. Anlagiliyor
ki, ben Sahin’den farkl diisiiniiyorum. Ama diisiiniiyo-
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rum. O ise, karalamalarla, dedikodularla mesgul. Yine
diinya donecek, zaman gececek, kim dogru, kim yanls
hersey yerini bulacak. Benim giivencem su. Ben, karan-
lik bir odada melon sapka aramiyorum.

Sanat Olay:
Haziran 1984
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YENi DUNYADAN GORSEL iZLENIMLER

Konum, fotograf sanati ve mesleginin geregi bu ya-
sima kadar pekcok iilke géordiim. Tim Avrupa, tim Or-
ta Dogu, Afrika’dan bazi yerler. Fakat Amerika kismet
olmamistl. Tiirk Amerikan Dernekleri Birligi'nin 6’nci
Genel Kurul Toplantisinin oldugu A.B.D. Washington
DC’de yapilacak bir baloda Multivizyon daveti c¢ikti.
Sayin Zuhal Yorgancioglu defile grubu ile kalkip git-
tik. Fotografin o6teden beri birinci sanat sayildigi bu
ilkeyi gormeyi 6teden beri cok isterdim. Herhalde 6g-
renilecek cok sey oldugunu tahmin ediyordum, Yanil-
mamisim. ki hafta siire ile goriip izleyebildiklerim ¢ok
doyurucuydu. Iletisim ¢agin yasama siirecinde bir top-
lum olan Amerika, cesitli sanat kurumlar1 ve ¢ok canlh
miize kiltiri ile gorsel sanatlar icin bir okul olusturu-
yor. Baz1 gozlemlerimin fotograf sanatimiza da katki-
lar1 olacagi goriisii ile bu satirlar1 yaziyorum.

Amerika nicin fotografin birinci iilkesi? Bu soru-
nun cevabi ¢cok net. Ciinkii, en ¢ok ve en kaliteli fotog-
raf Amerika’da cekiliyor ve fotograf iizerine en biiyiik
kurumlagmalar ve prestij, bu iilkede. Oteden beri Ame-
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rika’da yapilan pekcok sergi, diinya fotografini etkile-
mistir. Ornek, «Family of Man» gibi... Sanirim, bu de-
rece 6nemli olmasa bile, son yillarin en énemli sergile-
rinden biri 18 Mayis 1984’de Washington’da Smithso-
nian Miizeler Grubu-National Museum of Art (Ameri-
kan Sanati Milli Miizesinde) acildi. Serginin ismi «Ex-
posed and Developed». Ben ayin 19’u sabahi gittim. Da-
ha acilisin iskemleleri ve ¢icekleri toplanmamisti. Klasik
miize binasinin girisinde biiyilik afislerle ilan edilen ser-
gi lclincii katta. Sergiyi benimle gezenler resmi bir po-
lis memuruy, iki yaslh kari-koca, bir gen¢ zenci ve baska
bir siirii merakli, yani ilgin¢ bir mozaik. Serginin izle-
yicilerini godzleyince, fotografin halka ne Kadar mal ol-
dugu hemen anlasiliyor. Serginin icerigi ve organizas-
yonu ilgin¢. National Ednowment for the Arts diye bi-
linen, 6zellikle fotograf sanatini destekleyen bir vakfin
1981 yilinda Milli Sanat Miizesine devrettigi 1500 fo-
tograftan segme bir koleksiyonun takdimi. Sergi 15x19,
30x40, 8x14 gibi daginik boyutlarda, biiyiik cogunlugu
siyah/beyaz, bir kismi renkli 126 parcadan olusuyor. 63
Amerikan fotografcisinin isleri. Cok temiz takdimler
icinde, kalin aleminyum cerceveler, asitsiz kartonlara
gomiilmiis paspartularla ve harikulade titiz isiklandi-
rilmasiyla bir sergi takdim 6megi. Cok da giizel bir ka-
talog basmiglar. Serginin temel 6zelligi Vakfin, Ameri-
kan fotografini gelistirme programlari icinde verilen
burs ve cesitli destek fonlar1 sonunda olusan bir kolek-
siyonun kesiti. Katalogda yer alan sanatc¢ilarin biogra-
fik notlar: var. Titizlikle inceledim. 1903-1928 tarihli do-
gumlular sekiz kisi. 1930-1939 dogumlular 17 kisi. 1940-
1949 dogumlular 37 kisi. Yani cogunluk, ’30-’40 kusagi-
nin. Bu yonii ile de sergi ilging bir genc sergi ornegi
olusturuyor. Eski dogumlularin esasen bir kismi artik
yasamiyor. Eugene Smith, gibi... Bu kadrolarin arasin-
da Amerikan fotografini biraz izleyen herkesin hemen
belledigi pekcok yildiz isim var. Bruce Davidson, Ralph
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Gibson, Bruce Horowitz, Aaron Siskind, Eugene Smith,
Burk Uzzle, Brett Weston gibi isimler...

Sergide yer alan tim yapitlar bir dlisiin ve man-
tik triini. Fevkalade titiz kompozisyon ve standartlar
tasiyor. Bastan sona birka¢ kere dolastigim sergiden c¢i-
kardigim ders su. Amerikan fotografi fevkalade kurdu-
gu geleneklerine bagh bir fotograf devi. Bu 6ncii sanat-
ta icada yer yok. Uzaya dolmus calistiran, koseli do-
mates yapmaga ugrasan, 260.000 ton celikle bina ya-
pan sistem sanatta icad pesinde degil. Rehber, kendi
sanatlarinin tarihi ve geleneklerinin takibi. Yani, Sayin
Sahin Kaygun’un moda ettigi sevgili deyimle, Amerika’-
hlar kendi «Nigde-Aksaray»larini cekiyorlar.

Bu sergide edindigim en 6nemli kazang¢ ve sonug
bu. Ayni kanaati yine Washington’da National Museum
of American History (Milli Amerikan Tarihi Miizesi)
de fotograf bollimiinii izlerken de slirdiirdim. Bu Mii-
ze, daha cok bir arac-gere¢ koleksiyonlar1 miizesi. Ec-
zacillik bolimiinde 1800’lerin bir eczanesini o gilinkii es-
pride gezip, goriiyorsunuz. Fotograf boliimiinde d2 bir
eski fotografhaneyi... Ancak fotograf boliimiinde bu ko-
leksiyonlarla beraber cesitli sergilemeler de var. Ame-
rikan fotograf tarihinin ilging¢ 6rnekleri. Ve fotograf ta-
rihine de bu iilkede ne kadar 6nem verildigini bir kere
daha hissettim.

New-York, benim icin fotograf ve audio-visiual ku-
rumlar1 bulundurdugu i¢in ilging¢ti. New-York kentine
gecer gecmez ICP (International Center of Photography
- Uluslararas1 Fotograf Merkezi)’i ziyaret ettim. ICP,
5'nci Caddede Central Park’a karsi, 3 katli eski kunt bir
bina. Birinci kat girisinde reception’dan baska, bir Kki-
tap ve afig satis magazasi, biri minik digeri biiyiicek iki
galerisi var. Kiiciik galeride Bedrich Grunzweig’in «Re-
turn to Prague» (Prag'a Doniis) adli fotograf sergisi
vardl. Grunzweig, 30 yil sonra Prag’daki Yahudi getto-
sunun resimlerini ¢ekmis. Ayn1 kattaki biliylik galeride
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Gertrude Blom'un «People of the Forest» (Orman In-
sanlar1) Maya'larin fotograflar vardi. Sergi Smithso-
nian Enstitiisiiniin gezici sergilerinden biri. Kirk yildan
fazla Giiney Meksika ormanlarini belgesellestirmis sa-
natcinin nefis bir sergisi. 1x1 c¢cm. capinda biiyiik bas-
kilar yaninda 18x24 gibi kiiclik baskilarla mozaiklen-
mis harita ve yazilarla destekli miithig bir gelgesel ro-
portaj. Bu sergiyi gezerken Tiirkiye’de neden bu tiir bal-
gesel sergilerin acilamadigini ¢ok diisiindiim. Bizde ha-
14, Hakkari'nin veya Nemrud Dagi’nin bdyle bir sergisi
hazirlanamadi.

Ikinci katta 3 béliimlii bir galeri var. Bu biiyiik
galeride Arnold Genthe’nin «A Pictorialist and Society»
isimli sergisi yer aliyordu. Sergide 115 6zel siyah/beyaz
baski ve 30 autochrome renkli baski fotograf var. Sa-
natel, 20°’nci asir baglarinda Amerikan toplumunu anla-
tiyor. Ornegin, Sarlo'nun cok genc fotograflarina rast-
ladim. O devrin pek cok sanatcisi, yine Arnold Genthe’-
nin objektifinden belgelenmis. Sergiyi, yine National
Endowment Vakfi ve New-York Sanat Konseyi destek-
lemis.

Binanin ti¢linci katinda ise yonetim ofisleri yerali-
yor. 11k kattaki kitap satis boliimiinde saatlerim gecti.
Usenmedim, kag cesit yeni kitap oldugunu saydim. Sa-
tigta, 150 yeni kitap vardi. Esimle birlikte sahip oldu-
gum biliyiikk fotograf kitapliginda bu teshirdeki kitap-
lardan ancak 15 tanesini alabilmis oldugumu anladim.
Fotograf yayinciligl tim diinyada Oylesine giiriil giiriil
gelisiyor ki, edinmege yetisemiyorsunuz. Tim binada
dekarosyon ve takdimler, son derece sade ama ¢ok sik.

Gugenheim’de ve Metropoliten’de yer alan biyik
sergilerdeki fotograf takdimleri elbette cok ilgingti. An-
cak, bunlar ana sergilerin parcalar1 mahiyetinde olduk-
lar: i¢in, burada ayrica bahsetmek zor. Ama Metropoli-
ten’deki Amerikan Tasarimi Sergisinde Ezra Stoller ve
Baltazarin mimari fotograflari1 ayr bir olaydi.
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Audio-Visiual (Gorsel-Isitsel) alanda hem New-
York’da, hem Washington’da kendime iki biyiik ziya-
fet cektim. New-York’daki ziyafet, «New-York Experi-
ence «(New-York Izlenimleri). Fotografin son asamasi
Multivizyonun c¢ok gorkemli bir 6rnegi bu, Rockefeller
Center’de McGraw-Hill gdkdeleninin zemin katinda bir
audio-visiual tiyatro kurulmus. 1973'den buyana faali-
yette. Uzun zamandan beri goérmek istedigim «Sehir
Gosterisin tirid biylik bir multivizyon ornegi idi bu. 16
ekranda, ki bunlarin 7 tanesi sabit, ana tema bu 7 ek-
randa geciyor. Tim programda 45 projeksiyon 3 sinema
makinesi ve sayisiz efekt kullanilmis. Ve tabii quadrap-
honic ses. Tiim ekranlarda New-York'un hikayesi, tari-
hi, diiny, bugiinii. New-York’u yasiyorsunuz. Program-
da herseyden bahsediliyor. New-York'un iinlii terdriin-
den, elektrik kesildiginde neler oldugundan. Ama bu-
nun yaninda sanattan, kentten, herseyden bahsediliyor.
Programi hazirlayan Rusty Russell ilging bir kisi. New-
York izlenimlerinden baska, Hawaii, San Francisco ve
Boston programlarini da yapmis. Program sonunda je-
nerikte ben 38 karton saydim. 75 kisilik kadroyu yaz-
dilar. Program 2 yilda hazirlanmis. Programin hazirla-
nisinin upuzun, ilging hikayesi var. Basit bir detay, 10
saniyelik storyboardlar hazirlamisglar. Profesyonelligin
boylesi insani sasirtiyor. Ortagim Yildirnm Akdogan’la
programin kaca mal edilebilecegini hesaplamaya kalk-
tik. Yalniz kadro maaglar: i¢in iki yilda 15.000.000.—
dolar civarinda bir para odemis olabileceklerini hesap-
layinca, hesap isine devam etmedik.

Bana son zamanlarda Turkiye’deki dostlarim «Ya-
hu, sen fotografi birakmisgsin, Multivizyon ile ugrasiyor-
mussun» diyorlar. Tiim diinyada yeri gogi sarsan bu
teknigin, fotografin son ilgin¢g asamas1 oldugunu nasil
anlatacagim.

Washington Smithsonian Miizeler Grubuna baglh
National Air and Space (Milli Havacilik ve Uzay) Mi-
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zesinde gordigim iki audio-visiual tiyatrodan burada
bahsetmeliyim. Gosteriler iki ayr1 orotoryumnda yapili-
yor. Samuel P. Langley Tiyatrosu orotoryumunda, her-
halde diinyanin en biiyiik ekraninda (boyunu hesapla-
yamadim ama, lzerine yazlik bir ev yapilabilecek bir
parsel kadardi) 4 ayr1 70 mm. film oynuyor. Uc¢mak,
ucucular, yasayan planet ve Selam Columbia. Konu, ta-
bii hep havacilik. U¢cma filminde Amerika’da balonla
baslayan u¢ma meraki son derece carpici bir teknik ve
uslupla belgesel mahiyette anlatilmig. Anfide oturunca,
o buyiik ekranda sanki siz de ucuyorsunuz. Ucak ters
doniince ekranda beliren ters manzaralar karsisinda mi-
desi bulananlar, safras1 kabaranlar coktu. Ucgucular’da
baba-ogul iki pilotun havacilik filmleri cekerken mace-
ralar1 olmaz heyecan triikleri ile anlatiliyordu. Ucak-
tan diisen adamla sanki siz de diisiiyorsunuz. Yasayan
Planet, tabii diinyamizdan bahsediyor. Giizel diinyamiz
ve cevre sorunlari. Ne kadar ilgin¢ sahnelerle oriili,
miithis bir belgesel. Selam Columbia’da ise, uzay dol-
musu ile uzaya gidip geliyorsunuz. Columbia’nin donii-
sl sirasinda Houston’da seyiri izlerken aglayan bilim
adamlarini goriince, insan bu c¢agin boyutlarini biraz
daha iyi kavriyor.

Diger orotoryum bir bagka alem. 360 derece daire
bir salon. Carl Zeiss'in yaptig1 2.000.000.— dolarlik ozel
gosteri lnitesi orta bir ¢ukurda. Siz onun etrafindaki
koltuklara uzanip, sanki gokkubbede (Program basla-
madan evvel boyuna bulutlar geciyor) program. izliyor-
sunuz. Havacilik tarihi, insan nasil u¢gmaya basglamig
ve nerelere gelmis? Miithis bir program. 360 derecelik
ekranda etrafinizdan ucaklar uc¢uyor, bir ufuktan, bir
ufuga sputnikler geciyor ve sanki havacilik konusunda
uzman olup, gosteriden cikiyorsunuz. iletigimin énemi-
ni, bunlar1 gérdiikten sonra, insan ¢ok ¢cok daha iyi an-
liyor.

Son bir iki kitaptan bahsetmeden gegcemiyecegim.
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Tirk fotografina ilging ufuklar acabilecek kitaplardan
birisi olarak 1980 yilinda Hachette yayinlarindan c¢ik-
mi1s Roland ve Sabrina Michaude’in «L’Orient dans un
Mirour» (Dogu’'nun Aynasi) kitabini bilirdim. Bu 6nemli
kitabin Amerikan baskisina rastlayinca ¢ok sevindim.
Hem Dogu kiiltiirtiniin daha iyi taninabilecegi i¢in, hem
de bu kitaptaki tavrin cok kisiye etkisi olacagindan. Bu
ilgin¢ kitabin mizanpaj soyledir. Bir sayfada tarihi es-
ki bir minyatiir, kars: sayfada ise minyatiirdeki haya-
tin, bugiin fotografla yaklasik bir kurgusu. Yani, bir
sayfada tinli siyah kalem alblimiinden bir at minyati-
riini izlerken, karsi sayfada bugiin Orta Asya’daki at
cobanlarini gorirsiiniiz. Yine bir sayfada eski bir enst-
riman calan bir kisi, bugiin Mehter’'den bir goriinti.
Boylece, eskinin gorsel diinyasindan bugiliniin fotogra-
fina miithis bir yolculuk sizi siiriikler.

Simdi bu kitap uslibunda yeni bir yayini Ameri-
ka’dan alabildim. Bu Hindistanin ilk Bagbakani Neh-
ru'nun o6nsozii ile Raghubir Singh’in 80 renkli fotog-
rafi ile Himalayalarin bahcesi Kesmir. Unlii Tha-
mesand Hudson bu kitab1 gecen yil yaymmlamisti. Niha-
yet alabildim. N2 cok alinacak dersler var, bu kitaptan.
Unlii Hint fotografcisi polorize filtreler kullanarak bas-
ka bir renk diinyas: sergiliyor. Tiirk fotografcilarinin
bu kitab:1 mutlaka edinmelerini salik veririm.

Her seyin bir sistem i¢cinde oldugu bu basitlikler iil-
kesi Amerika’da, hele bir fotografcinin alabilecegi cok
ders var. Ben dersimi aldim, gerisi dostlar basma.

Sanat Olay1
Temmuz 1984

49



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



CIKMAZDAKiI DEBELENMELER

«Sanat Olayw dergisinin Nisan sayisinda, fotograf
sanat! ile ugrasan Sahin Kaygun'un son sergisi lizerine
bir elestiri yazis1 yazdim.

Bu yazida:

Yaz1y1 «gorev anlayisi ile yaziyorumn», kendisi gele-
cegi olan bir kisidir, herkesin ondan birseyler bekleme-
ye hakki vardir, ama olay sudur. Kendisi i¢in yazilan
methiyelere kanmasin, isin gercek 6zgiinliikle ilgisi yok-
tur. Fotograftan temel sapma vardir bir, cok oncelerde
bircok batili aynilarini yapmistir ki, bunlar1 yabanci
isimlerden ornekler vererek belirttim. Bu bulusma te-
melsizliktir. Kendi kiiltiir birikiminden iretip, ortaya
bir is konulmadik¢a sonug¢ tatsiz oluyor, bu yol ¢cikmaz-
dir. Amacim Sahin Kaygun’u yipratmak degildir. Kar-
desim etrafa kanma demistim.

Ertesi ay hernedense bir baska sanat dergisi «Goés-
terinde cevabi cikti. Ben, bir fikir cevabi bekliyordum.
Ama tim yazida, benim ileri siirdiigim fikirlerin cag-
disy, sagliksiz, zavalll, hazimsiz bir saldir1 oldugu belir-
tiliyordu. Kendi yaptiklarini ise, cagdas, arslan isler
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olarak gosteriyor ve yaziy1 fevkalade Kisisellestirerek ne
hazimsizligim, ne bilgisizligim, ne zavallilligim, ne ca-
suslugum, ne meselelere carpik bakisim, ne geri zekali-
ligim, ne sagliksiz diisiinen kisi oldugum kaliyor idi.

Simdi burada tim okurlardan ve sanat aleminden
ozur diliyorum. Aslinda benim bdyle bir yaziya hi¢ cevap
vermemem lazim. Fakat ben, dmriimce adamsendeciligi
degil de, sorumlulugu se¢mig bir kisiyim ve fotograf sa-
natini da fevkalade ciddiye alirim.

Once sanattan konusalim. Meseleyi dogru olarak
koyalim. Sahin Kaygun, benim benzerlik saptamalari-
mi, zoraki bir benzetme telas1 olarak goriiyor, bunlari
bir hazimsizliga bagliyor ve «fotografta asil énemli olan
anlatim ve dildeki farkliliklara» deginmedigimi, «yeni
bir calisma teknigini farkli boyutlarda Tiirkiye’li bir
insan olarak uyguluyor» olmasini igneli bir dille yerdi-
gimi soyliiyor.

Simdi Allah i¢in meseleyi bastan net olarak koya-
Iim. Bir kisi, birka¢ y1l énce diinyanin bir baska yerin-
de bir hatunu soyup, ciplak model olarak cekiyor. Po-
laroid malzemesinin bir karakteri olan olusum esnasin-
daki yumusakligindan yararlanarak kalem veya sivri
bir malzeme ile figiiriin konturlarinda oynuyor. Fotog-
rafin ustiine el ile resimler ilave ediyor. Bir baska kisi
de, yillar sonra ayni szyi Turkiye’de yapiyor ise, simdi
bu iste anlatim ve dil farki nerededir? Olabilir mi? Bun-
da Tiirkiyelilik farki nerededir? Ben Polaroid’e karsi
degilim, benim Polaroid’le hicbir meselem yok. Mesele
Polaroid davasi degil, bir kok ve uslap davasi.

Gelelim tiile sarinmig, sapka giymis hatun fotog-
raflarina. Ben diyorum ki, bunlar1 bir kisim yabanci
fotografcilar Sahin Kaygun’dan evvel ¢cekmistir. Moza-
yik calismalarinda ise, Sahin Kaygun kendisi meseleyi
acikliyor. «Evergon'un dikey bir fotografini da yatay
kullanmiglar» diye «Sanat Olayw» dergisinde basilan 6r-
nek fotograftan soz ediyor. Demek ki Sahin, bu fotog-
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raflar1 6nceden taniyor, onlarin aynisini yaparak yeni-
likci bir tavra girip, cagdas sanat¢1 olunacagini mi sa-
niyor?

Sahin Kaygun, kendisinden yillar énce ayni konu-
lari, ayni tekniklerle, ayni usliplarda cekmis, bunlar:
sergilemis, kitaplagtirmis, dergilere basilmis fotograf ki-
silerinin islerinin aynisini1 yapmakta hi¢bir sakinca gor-
meyip, bunu c¢agdaslik olarak nitelendiriyor. Ve benim
bu benzerligi belirtmemi hazimsizliktan kaynakli, igneli
bir yergi olarak goriiyor. Pes...

Yazisinda; «bilmeyen biri olsaniz, ilk siyah-beyaz
fotografi Giiltekin Cizgen’in cektigini ve Cizgen’in fo-
tograf sanatinin o6nciisii oldugunu sanabilirsiniz» son-
ra da «Picasso’dan 6nce yagl boya resim yapildi diye
Picasso’nun resmini kiiciimseyecek miyiz?» diyor. Man-
tiga bakin siz... Sanki ben boyle birsey soyliiyorum.
Sanki Picasso, hep bagkalarinin iglerini kopya ederek Pi-
casso oldu. Kendine ait bir uslibu hi¢ kuramadi.

Cagdasliktan benim anladigim, moda olay degildir.
Cagdaslik moda degildir. Bir adam nasil son moda bir
elbise giyip, cagdas olmazsa, sanatta da son modalarin
tekrari ile ¢agdas olunmaz. Cagdaslik, lilkenin sanat ta-
rihinin gelisimi icinde miimkiindiir. Bize has bir sentez-
le olusan yapitlar yaratamazsak, cagdas olamayiz. Bu-
nu Sahin Kaygun bilmez mi? Bal gibi bilir. Ama kolay1
sectigi i¢cin, bilmemezlikten geliyor.

Sahin Kaygun yazisinda, beni hazimsizlikla suclu-
yor. Elestirimin temelini buna bagliyor ve nereden kay-
naklandigini anlatiyor. Magnum’un Avrupa miidiirinin
islerimi degerlendirip, su sozleri soyledigini iddia ediyor:
«Ben sizin yerinizde olsam, biitiin teleobjektiflerimi bir
kenara birakir, fotograf makinama bir normal objektif
takar ve fotografa sifirdan baslarim» demismis. Sahin
Kaygun bu taniklik nedeni ile yillarca tuziilmiis ve yazi-
min rahatliginin kaynaginin buralara kadar uzandigini
goriiyormus. Ve gene tiziiliiyormus.

53



O gece Jimmy Fox’la bizim evde yedigimiz yemek-
te Sahin Kaygun'dan baska, Yeni Fotograf dergisinin
yonetmeni esim Engin Cizgen, fotograf dostu mimar
Alpaslan Ataman ve Ara Giiler vardi Once esime, sen
boyle birsey hatirliyor musun diye sordum, hatirlami-
yor. Hadi esimdir taraf olur diyelim, onu sildim. Alpas-
lan Ataman’a sordum. Sahin bdyle diyor, hatirliyor mu-
sun dedim, hatirlamiyor. Ara Giiler’e sordum, o da ha-
tirlamiyor. Hadi hepimiz bunadik. Jimmy Fox'un s0y-
lemis oldugu varsayilan soézlerin mantigini1 arayalim.
Jimmy Fox, ben teleobjektif ile cektim diye fotografla-
rim1 begenmemis. Teleobjektif, fotograf anlatiminda bir
aksesuardir. Magnum gibi okul sayilan bir tavrin Av-
rupa midiirliigiini yapan, kendi de fotograf ceken bir
kisinin bu ahmaklikta bir laf etmesi miimkiin mii?

Ayrica Sahin higbir yabanc: dil bilmez. Jimmy Fox
da Tiirkce bilmez. O aksam yemekte ortalikta Ingilizce
konusuldu. Sahin’in konusulanlar1 anlamasi i¢in, bunu
ona birinin ¢evirmesi lazim. Yahut, Jimmy Fox’un be-
nim icin kanaatlerini 6nceden Tiirkce belleyip, Sahin
Kaygun’un kulagina gizlice fisildamasi lazim.

Ara’ya birsey daha sordum. Sahin Kaygun senin
1980’deki Photokina sergileri icinde yer alan «Kadin ve
Allah» fotografin lizerine nedense sergilerden bir yil
kadar sonra bir yazi1 yazdi. Hani senin fotografini go-
riince ¢ok duygulanmis, hemen sana telefon etmis fa-
lan diye. Sen boyle bir telefon hatirliyor musun arka-
das dedim. Ara Giiler, valla arkadas onu da hatirlami-
yorum dedi.

Nedense Sahin’in bdyle bir huyu da var. Bu sene
basin bulteni hazirlayarak, tiim gazetelerin sanat say-
falarina ve sanat dergilerine fotograflarinin Photokina'-
da sergilenecegi haberini yaydi. Okuyunca ¢ok sasirdim.
Cinki Photokina sergileri bir yil evvelinden kesinlesir.
Sunun surasinda bes ay kaldi1 Photokina'ya. Ayrica bi-
ze devamli basin biiltenleri geldiginden, bu yilki sanat
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sergilerinin konularini, kimlerin iglerinin sergilenecegi-
ni de bir y1l 6ncesinden biliyoruz. Peki nereden ¢ikt1 bu
Photokina’da sergilenmek meselesi. Olsa olsa, Polaroid
firmas1 kendi reklam i¢in para ile tuttugu ticari pav-
yonunun duvarlarina pekcok baska fotografla birlikte
dekoratif malzeme olarak asabilirdi bu fotograflari. El
insaf, Photokina’da fotograflarin sergilenmesi bu mu
demektir!

Sahin Kaygun'un bu yazisindan ayrica iki sey da-
ha 6grendim. Biri Sahin Kaygun’la dostlugumuz biteli
yillar olmus, 6yle diyor. Bunu bilmiyordum. Benim fo-
tograflan ile ilgili elestiri yazim yayinlanmadan birkag
glin 6nce telefon edip, «Pasam, su 1978 yilligin1 nere-
den bulurum» diyen herhalde bagkas: idi?

Digeri, benim bilgi ve begenilerimin Sahin Kaygun
icin higbirsey ifade etmedigi. Yine yazisinda «Giiltekin
Cizgen’in bu g¢alismalarimi begenmemis olmasi giizel bir
sonuctur benim i¢in. Ya begenseydi, benim sorunum o
zaman baglardw» diyor. Hay yasa. Demek ki, bugiine ka-
dar ben kendimi etrafa yutturmusum. Bu kadar is, bu
kadar sergi, bu kadar dergi, bu kadar kitap, bu kadar
yazl, bu kadar jiri iyelikleri, bunlarin hepsi martaval.
Durumu bir Sahin ¢cakmis. Ceyrek asr1 gecen sanat ha-
yatimda cok sey gordim, cok sey yasadim. Bu da yeni
bir tir...

Bir anim1 anlatmadan gecemeyecegim. Diinya fo-
tograf aleminin en 6nemli kisilerinden biri oldugu ka-
bul edilen, Photokina sanat boliimiiniin kurucusu, bii-
yik fotograf teorisyeni Prof. L. Fritz Gruber, diinyanin
en biiyiik fotograf gosterisi sayilan Photokina sirasin-
da, evinde 6zel bir davet verir. Bu davete diinyanin en
seckin ve iinlii fotograf kadrolarini ¢agirir. Unlii fotog-
raf sanatgilarl,, miize yoneticileri, galericiler, editér ve
elestirmenler burada bulusur. Ben ve esim bu 40-50 Kki-
silik gurubun iginde yillardir bu davetlere cagrili ol-
manin gururunu duyariz. Son 1982 Photokina sirasin-
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da bulundugumuz davette, André Kertesz de vardi.
André Kertesz, 1894 dogumlu, bugiin 90'inda, 1912'den-
beri fotograf ceken, siibjektif roportajin 6nciisii ve bii-
tiin zamanlarin en biiyliik fotografcilarindan biri oldu-
gu tartismasiz kabul edilen bir kisi. Kendisini New
York’da Ara Giiler ile birlikte ziyaret etmis olan esim
Engin Cizgen, benimle tanistirdi. Diz dize oturduk, bu
buyiik usta ile konusuyoruz. Bana elindeki, kendisi
icin 6zel say1 olarak hazirlanmis bir dergide yer alan
I Diinya Savasi'nda cektigi. bir fotografi gosterip,
fotografi cektikten hemen sonra nasil yaralandigini
anlatirken, Prof. Gruber, piyanosunun bagina oturup,
hos bir parca ile herkesin dikkatini istedi. Yardimcisi
soz alip, Kéln Sanat Vakfi’nin koydugu ve diilnyanin en
unli fotografeilarina verilen «biitiin zamanlarin en bi-
yik fotografgisi» 0diiliinli André Kertesz’e verecekleri-
ni duyurdu. Yanyana oturdugumuz o 90 yasindaki
adam, bu duyurudan sonra kipkirmiz olarak, biraz da
cani sikilmig bir ifade ile «Giiltekin goriiyor musun,
bunlar neler yapiyor» diye sikayette bulundu, mahcu-
biyetle 6diiliini aldi. Hadi bu kdmil adam. Hayatta her-
seyi gormiig, 6grenmis. André Kertesz’'in arkasindan da
Italyanlarin genc fotografcisi Luigi Ghirri'ye bir bagka
odil verdiler. Kendisine son kitabinmi ¢ok begendigimi
sdyledim. 40 yaglarindaki Italyan da mahcubiyetten ki-
zardi. Cartier Bresson on yil kadar énce Tirkiye'ye gel-
misti. Kendisini pekcok sanat adami ve fotografci1 tani-
di. Bir alcakgoniilliiliik 6rnegi idi. Mark Riboud da oyle.

Bir zamanlar Life ve Paris-Matchin sayfalarindan
eksilmeyen fotografci Sabine Weiss ile gecen yil evim-
de yemek yerken, kadinin en. énemli yoniiniin yine al-
cakgoniillilliikk oldugunu 6grendim. Bizim batililardan
ille de birsey kopya etmek istiyorsak O0grenecegimiz sey
budur. Al¢cakgoéniilli olmak. Ustelik biz bu konuda ge-
lenekleri olan bir toprakta yasiyoruz. Osmanli Sultan-
lar1, Cuma selamlig1 ve kili¢ alaylar torenlerine gider-
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ken, halkin stirekli gosterileri ve «padisahim cok yasa»
bagirmalar: arasinda, Sultan’in yanindaki saray gorev-
lileri sirekli «Magrur olma Padisahim, senden biiyiik
Allah var» derlerdi.

Sahin Kaygun benim fotograflarima «Nigde-Aksa-
ray» fotograf anlayis:1 adini takmis. Bunu ¢ok sevdim.
Gelecekte acmay: diislindiigiim serginin de ismini bul-
mus oldum. «Nigde-Aksaray Fotograflari.»

Inancima goére, zaman, herseyi en iyi diizenleyen
katalizator. Zaman eleginden gecip, kalabilmek ne gi-
zel sey. Ben inaniyorum ki, bu tartismay ileride en iyi,
zaman yerine koyacak. Ben, Nigde-Aksaray fotograflar:
ile sanat tarihimizden temellendigimi zannediyorum.
Sahin Kaygun da diine kadar, bizim gibi «Nigde-Aksa-
ray» fotograflar1 cekmeye cabalardi. Bundan sonra bu
kavrami reddettigine gore «Nigde-Aksaray» fotografla-
rina paydos. Kendisi Christian Vogt bendesi olmustur.
Hatunlar tiile sarip, sapka takip ceker. Kalemle etraf-
larinmi kazir, cagdas fotograf yapar. Biz, «cagdis1 bir sa-
nat anlayis: ile tabletlenmis, zavall1 bir fotograf gori-
stiiniin» sahipleri korkudan dudagimiz ucuklayarak bu
sanl gelismeyi izleriz.

Ben bu konuda artik daha fazla yazmak istemiyo-
rum. Ben fikir yazdim, karsiliginda elestiri hazimsizli-
gindan sovgi aldim. Son olarak goriiglerimi de belirt-
tim. Yenik pehlivan oyuna doymazmis. Simdi Sahin bu-
na yine cevap yazacak. Ya sen diyecekler, tefrika olup
gidecegiz. Ben her zaman sanattan, fikirden yanayim.
Ozel bir séziin varsa, acarsin telefonu, randevu alir ge-
lirsin. Kisisel seyler kimseyi ilgilendirmez.

Merak etme ben senin yine de dostunum.

Gosteri
Temmuz 1984
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TURKIYE'DE FOTOGRAF TASARLANMALI MI?

Ifsak’in sayin bagkani ilki 12 Haziran 1984’de Cum-
huriyet gazetesinde, Fotografta Yeni Kusak basligi ile
ISUF «(istanbul Universitesi Fotograf Kuliibii)»niin
universitelerarasi fotograf yarismasi sonuglar i¢in ikin-
cisi, 5 Temmuz 1984 yine Cumhuriyet gazetesinde «Yu-
nus Nadi Armagani fotograf yarigsmasi lizerine diisiin-
celer» basghg ile ve liciincii olarak da 15 Temmuz 1984’-
de yayinlanan Milliyet Sanat Dergisinde ifsak «8. Ulu-
sal Fotograf yarismasi sergisi lizerine» yazilar yazdi Bu
ic yazida Ifsak’in sayin bagkani bir govde gosterisine
kalkarak Tirkiye’deki fotografta son olup bitenler iize-
rine fikirlerini sdyleyerek Tiirkiye’de yayginlasma gos-
teren tasarimci fotograf lizerine tartigmak istiyor. Be-
nim fotograf lizerine yazdigim bazi yazilara da fotografi
sadece dogru zamanda dogru yerde olmak sananlarimiz
diye gondermeler yaparak diisiincelerini agikliyordu.

Sayin Bagkanin bir goriisii de Tiirkiye’de fotografin
hizl1 gelistigidir (Milliyet sanat s. 33).

Ben oOnce Tiirkiye’de fotografin hizla gelismedigi
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fakat biyidigi kanisindayim. Gelismenin saglikli ola-
bilmesi i¢in bu konudaki goriislerimi yazmak istedim.

Once Sayin Bagkanin ii¢ yazisindan alintilarla ge-
nelde ne dendigini anliyalim.

Birinci yazida ISUF sergisinden biiyiik bir évgii ile
bahsederek gelismeyi bliylilk bir memnuniyetle karsili-
yor ve diyor ki, «bazi lilkelerdeki gelismis calismalara,
basarilara, odiil firtinalarina imreniyorduk. Az kald:
tim diinya duysun genclerimiz geliyor» diyor. Yazinin
bir baska yerinde «glimbiir giimbiir yorumlar basladi,
artik duvarlardaki o kiiciik alanlarda makinelerin tirik-
lerini degil, diisiincelerin izlerini goriiyoruz, yillar énce
bir yabanci dergide sunlar: okumustum (tak tak kafa-
sina vurdu, fotograf bununla cekilir dedi) iste gencle-
rimiz simdi bunlar1 yapiyorlar. Bizler klasige bile var-
madan takilip kalmisiz» diyor.

Yunus Nadi armagani fotograf yarismasindan bah-
settigi ikinci yazida son elemeye kalan fotograflarin co-
gunlugunda kurgu agir basiyordu, diye yarismanin ha-
vasinl belirttikten sonra, iginde yasayip goremedigimiz
cevreden, ya da sokaklar, kentler, iilkeler 6teden tek-
nigi ve icerigi saglam goriintiiler sokiip ¢ikartmak kacg
kisinin becerebildigi istir. Sonra (yarg: ileri siirmiiyo-
rum disiiniiyorum) diye belirttikten sonra, «Fotograf
sadece bu mudur, diger sanat dallarinda oldugu gibi
kurguya gidilse, fotografi cekmese de yapsa olmaz mi,
amatordiir yani yasamini kazandig: isi bagka, kafasmi
ve yiuregini koydugu is bagkadir, gene diger sanat dal-
larinda oldugu gibi, simdi bu arkadas ayaklar1 az agil-
mis pergel gibidir, uzaga ulasamaz ama kafasinin si-
nirlar1 yok. O da oturur tasarlar ve sonra fotograflar.
Malzemeyi bu anlatim yolunu seviyordur. Hos geldi se-
fa geldi, becerebilmigse ne iyi diyemez miyiz? Bunlarin
tartisilmas: gerek. diyor.

Sekizinci Ulusal Fotograf yarismas1 yazisinda ise,
bizim fotograf diinyamizda da benim goézledigim odur
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ki, basaril1 olanlar genclerdir. Son bir yildir 20-25 yas
gurubu hizli bir atakta ve nerede ise baskin ¢ikmig du-
rumda, konumuz sanki futbol, 30’unda tilikeniyorlar.
Tartisilmak istenen konu bu. Ozeti gencler geldi, tasar-
lanmis fotograf yapiyor, gerisi fasafiso. En Once sunu
belirtmeliyim. Gengler geliyorsa hos geliyor sefa geli-
yor. Tiun omriimii iilkemizde fotografin gelismesine
harcadigim icin bu benim sevin¢ kaynagimdir. Ancak
bu gelismenin saglikli olmasin dilerim. Once fotograf
tasarlanir mi1? konusuna gelelim. Tasarim fotografa ne-
reden geliyor? Fotografa tasarim, grafik calismalardan
geliyor. Tirkiye’de heniiz boyle bir adet fotograf cekil-
mezken yayinlanmis uluslararasi literatiire baktigimiz-
da ozellikle reklam Foto-grafigi konusundaki yayinlarda
bize ¢ok acik 151k tutacak Onemli bir noktayi1 goruiveri-
riz. Yayimnlanan fotograflarin altinda yazan, kiinye-je-
nerikde «fotografcidan once art director, sanat yonet-
meni diye bir tinvan goriiriiz. Fotograf¢1 onun diisiin-
diginii sadece gerceklestiren kisidir. Yani fotograf bu-
rada kollektif bir ¢calismanin yan iriinudiir. Tasarlan-
mis fotograflarin daha sonra o6zellikle Isvicre ve Hol-
landa gibi orta Avrupa iilkelerinde yayginlastigini go-
riiriiz. Tabi amatér ortamda ve sira dergilerinde. Ulke-
mize de 70’1i yillarin Tirkiye’de onemli sayilan Ameri-
ka’da egitim goérmiis bugiin demir ticareti ile ugrasan
Sedat Pakay’in fotograflar: ile sonra da yine Almanya’-
da egitim gérmiis Ahmet Oner Gezgin’in fotograflari
ile geldi.

Tirkiye’deki fotografi neye gore degerlendirecegiz.
Ulkemizde fotograf sanatinin kurumlagsmadigini biliyo-
ruz. Bu konuda ¢ikan giincel yazi ve elestiriler de 6nemli
bilimsel 6gelerden yoksur® oluyor. Diinyada elestiri teo-
rik planda yapilirken, bizde izlenimei amprik Usliplar-
la yiiriiyor. Ulkemizin gérsel, plastik tiim sanat alan-
larinda siiren bu kargasa ortami felsefesizlik ve teori-
sizlik 6niimiize ¢cok 6nemli bir sentez sorunu cikariyor.
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Sayin IFSAK Bagkani bu tiir islerde diisiince izleri
goriyor, diyor ki, oturup kurgu yapiyorlar, denebilir ki,
kurgu olursa bu fotograf olur mu? Sormus cevaplamis
neden olmasin, biitiin sanatlarda tasarim, kurgu yok
mu? Sanat yapmak icin fotograf malzemesinin eksigi
ne? Simdi bu olur mu, yu ben cevaplandirayim. Olmaz.
Cunkii her sanatin teorik bir temeli vardir. Bu teorik
temelden sapmalar sanat tarihi icinde izlendigi zaman
o sanata hayir getirmemistir. Ayr1 konular:1 kiyaslamak
tabi zor. Ama cok kokli ililkemizde de giiclii bir bagka
sanat dal1 olan edebiyat sahasinda yillarca siirmiis teo-
rik tartismalarin siirimizi getirdigi yer ortada. Eskile-
rin kullandig1 6nemli bir deyim vardi. Esyanin tabia-
tina uygunluk. Fotograf bir zaman ve mekan sanati-
dir. Isikla yikanmis doga ve insan yasami fotografin
konusudur. Fotograf, bu alemi belgeler. Virtiiozite bu
sahnede en lstiin standardlarla iiriin gelistirmektir. Bu
profesyonel ve tim yasam boyu siirecek bir sanat ma-
cerasidir. 1840’lardan bu yana tiim diinyada fotograf
birikimini sanat literaturiinde sanat tarihinde 6zeti bu-
dur.

Benim asil sorunum diger iilkelerde olup biten de-
gil. Elbette oradaki maceralar1 ¢ok yakindan izlemek-
teyim. Ama o iilkeler 1984’e baska kanallardan, baska
yollardan, bagka tarihlerden, baska birikimlerden gel-
migler. Beni 6nce bizim 1984’iimiiz ilgilendiriyor. Tir-
kiye’de fotografin tasarlanmamas1 geregini kendi sa-
nat tarihimizden anlamaktayim. Tiirkiye’de bu moda
akimlarin kaynagi nedir? Hi¢ kuskusuz yasadigimz eko-
nomik, sosyal, kiiltiirel ortam degil. Dogrudan dogruya
ozellikle orta Avrupa fotograf aleminin iilkemize ula-
san dergileri ile yarigmalar ve sergiler nedeniyle bati-
nin fotograflar1. Ulkemizin en énemli sanat dergilerin-
den biri olan Yeni Fotograf dergisinde 6nemli gorevler
ustlenmis biri olarak diinyadaki dergi pazarini biliyo-
rum. Diinyada fotograf dergilerine gii¢ veren iki destek
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var. Biri devlet (dogu blokunda), digeri fotograf, endiist-
risi. Fotograf endiistrisi, 6nce ve sadece kendi malzeme-
sinin yayilmasindan, satilmasindan yana. Bu tiiketim
toplumlarinda icerik hi¢ onemli degil. Sadece bi¢imei
yeniliklerin satig gérmesi 6nemli. Sanatin satis meka-
nizmasina bagli olarak yayginlastirilmas: ise, sonucta
sanatin niteliksizlesmesini saglarmis, bir kitle kiiltiri
yaratilirmig, sahte sanat ortami meydana c¢ikarmis,
bunlar adamlarin orali olduklar1 konular degil, ¢ok iyi
hatirlarim. Son photokina’larin birinde bir gurup Al-
manya’da ciddi bir siyah-beyaz fotograf dergisi c¢ikar-
mak istemis, ¢ok biiylik fotograf endiistrilerinden biri,
diinya renkliye giderken olmaz beyler deyip mani ol-
mus. Sonu¢ tabi dergi ¢ikmamis. Hazin olan biz Turk-
lerin bu oltalara yakalanmasi. Rehber tarih ve sanat
tarihi olmayinca, sagkinlik kacinilmaz oluyor. Once su
noktadan diisiinmeye baglamaliyiz. Tirkiye'’de gecmisi
ve tarihi olmayan bir iclinci diinya iilkesindeki gibi
yasamak yanilgisindan kurtulmaliyiz.

Tirkiye bir tarih ve kiiltlir kopriisiidiir. Kiltir ve
sanat birikimi agisindan da belki diinyanin en 6nde ge-
len ilkelerinden biridir. Topraklarinda pek¢ok uygar-
ik bulunmus, millet olarak tarihin ilk dénemlerinden
bu yana siirekli devlet kurabilmis ve bagimsiz bir ulus
olarak yasayabilmis bu milletin herhalde bir birikimi
vardir.

Bu birikimimiz ne ise, bunu cagdas olgiilerle deger-
lendirmesini 6grenmeliyiz.

Tirkiye’de fotografin en 6nemli sorunu fotografin
tasarlanmasindan 6nce, 6z kisiligini bulmas1 sorunu-
dur. Batili kadrolarin teknik buluslarmi onlarin iret-
tigi teknik malzemelerle taklit etmek degil, kendi top-
lumsal sartlarimizi, kendi halkimizla olan baglantimizi
g0z onilinde tutarak modern ve cagdas olabilmektir. Ulu-
sal nitelikleri atlayarak fotograf makinas: filmi, kagid:
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gibi yabanci fotograf kiiltliriinii de katiksiz ithal et ve
cubugunu yakip, keyfine bak. Bu anlasilir ig degildir.

Fotograf alemimizde kendi fotografimiz1 arama bi-
lincine ulagsmamiz sarttir.

Sakin yazdiklarim kaba bir sovenizm olarak anla-
silmasin. Ben herseye bir «Tiirk kulbu» takmak pesinde
diinyadan tecrit edilmis, diinyadan habersiz kendine dé-
nik, aymazin biri sayllmayayim. Tersine diinyada Tirk
fotografina care aradik¢a baska bir ¢6ziim olmadigini
orada gordim.

Diisiindiiklerim kaba bir eskiye 6zlem degildir. Ta-
rih ve sanat tarihi bilimine derin bir ilgi duyularak
olaylara belgesel bakarak, bu kaynaklar: elestirisel de-
gerlendirebilirsek, bu deneyimlerden biiylik kaynaklar
bulunacagina inaniyorum,

Ne yapmaliyiz? Once asagilik duygusu ile bu etki-
lenmelerden kurtulup meseleyi bir spor olarak géormek-
ten vazgecip, teorik ve icerik agisindan giiclii hale gel-
meliyiz. Allah i¢in disilinelim. Su topraklarin binlerce
yiulik tarihi birikiminden yararlanacak hi¢ mi kaynak
yoktur? Ge¢mis ve gelecek arasinda bir bag kuramaz-
sak, bize haz, 6zgiin, bir liriin yaratmamiz olanaksizdir.

Bu gidilen yolda devam insan 0ziinden ve bi¢imden
soyutlanmis, baglibasina bir kisirlik kanalidir. Bu ka-
nalda temel yaraticilik durmustur. Bizden 6nde bir kiil-
tiiriin 6niinde pasif bir hayranlik tavri ile, onlara nasil
bu yoldan yetisiriz avunmasi i¢indeyiz. Diinyadaki fo-
tograf otoriteleri meseleye boyle bakmiyorlar. Orada 6l-
¢ii ayn! onlarin islerinin yapilmasi degil, yapilmamasi-
dir.

Tiirk fotografinin nasil olmasi lazim geldigine dair
tabi carpim tablosundan alinma bir formiil yok. Bu en-
gin bir arayis isidir. Bunun kaynaklari yabanci dergi ve
sergiler degildir. Bu tek kisinin de isi degildir. Ama en
onceki meselenin bu oldugunun anlasilmas: isidir. Ba-
zan basinda cikiyor. Unlii Tiirk fotografcilar1 diinya-
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da sunu yapmis, bunu yapmis, boyle birsey yok beyler.
Diinyanin Tiirkiye'deki fotografi taktig1 falan yok. Un-
1i Dupont firmasi1 Avrupa fotografciligi iizerine ¢ok cid-
di bir kitap yayinladi, biitiin Avrupa var Yunanistan,
Bulgaristan, Romanya, fakat Tiirkiye yok. Ben bu iin-
li yaymevinin edisyonunun bu kitab1 ¢ikarmadan ev-
vel Avrupa haritasina baktigindan eminim. Adamlar
gormek istemiyorlar. Niye? Bu niyenin c¢ilinkiisii c¢ok
acik. Cunki biz diinya piyasasinda kendi hasrimizla yo-
kuz. Biz orijinal olmak pesindeyiz. Bence tek c¢ikis var.
Vaktiyle Yahya Kemal soylemis; formiil o: «Kokii ma-
zide olan ati’yim» yani kokii gecmiste olan gelecegim.

Lafi Yahya Kemal’den a¢migken, onunla bitirelim,
mektup ve makalelerini toplamislar, gecenlerde oku-
dum. Orijinal olmak konusunda bakin ne yaziyor, us-
telik bunlar1 1920’lerde yazmis, o giin bugiin acaba ar-
pa boyu yol almis miyiz? Aynen soyle:

«Son devrin en farikali hali orijinal olmaktir. Fa-
kat bircok beyinsiz delikanlilar siirde, nesirde, resimde,
felsefede orijinal olmaya dogru kasiklarini patlatirca-
sina sedid bir atiligla atildilar. Orijinal oldular. Fakat
ne oldular diye sorunuz, herkes basgka, simdiye kadar
hi¢ gorillmemis, bagka, ayri, nev’i sahsina mahsus bir-
sey oldular derler. Bu goriis dogrudur. Ancak isin ga-
rip ciheti budur ki, orijinal olrnak, baska ve ayri olmak
degildir. Hatta baska olmamak ve ayri1 olmamaktir. Oz
olmaktir, kendi olmaktir. Orijinal kelimesinin lafzan da
hakikaten de manasi budur. Her lafz1 tersine olan bu
devirde bu orijinal laf1 da boyle zitiina tecelli etmis bir-
seydir.»

Simdi biitiin bu gortisler 1s181nda sormak isterim,
fotograf tasarlanmali mi?

Sanat Olay1
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FOTOGRAFIMIZDA UNLULUK MESELESI

Gecen ay gazetelerde yer alan bir haberde, yeni bir
sanat kurumunun fotograf alanindaki calismalari du-
yurulurken, calismaya katilanlardan bir fotoZraf¢imiz
icin «Diinyaca iinlii fotograf sanatcimiz» sifat1 kulla-
niiyordu. Bu inliliik meselesi lizerinde hanidir disi-
nip dururum. Nedir in? Nedir iinli olmak? Basit an-
lamda bunu hepimiz, isinle taninmak, bilinmek, genis
cevrelere yayilmig bir isim olarak biliriz.

Tiirk sanatinda iin pek mithimdir. Nerede ise, her-
kes iinliidiir. Unlii Tursucu Siikrii érnegi, her giin co-
Zalmakta. Artik kimse nerde ise isminin basina iin si-
fat1 almadan yazilamayacak. Edebiyatimiz iinliilerden
gecilmiyor. Ressamlarimiz, diinyaca iine kavusmuslar.
Miizikte ise, ilinsiiz kisi yok. Iste, boylece avunup git-
mekteyiz. Ben, her sanat dalini bilemem. Herhalde soy-
lenenler, yazilanlar dogrudur. Ancak, fotograf dalinda
calisma hayatim 26 yili devirince, insanda belli bir bi-
rikim olusuyor. Bu birikimden cesaret alip, fotograf sa-
natimizda iinliiliik konusuna egileyim dedim.

Kimdir bizim iinli fotografgilarimiz? Ne yapmis-
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lardir da iinlii olmuslardir? Once, burada Cumhuriyet
donemi fotograf tarihi ile bir fotograf tarihcisi kadar
kaynakly, fisli ve notlu ilgilenmedigim icin dogaldir ki,
baz1 arkadaslarin bazi basarilarini atlayacagimi biliyo-
rum. Liitfen beni bagislasinlar. Valla, billa kimseye bir
kastim yok. Belki de, baz1 arkadaglar1 da unutmus ola-
bilirim. Yine 6ziir diliyorum, Dedigim gibi, fotograf ta-
rih¢iligine soyunmus degilim. Meseleyi genel hatlar: ile
ele alacagim icin, genelin hosgoriisiine sigmiyorum.

Diinyaca iinliiliik ismi iistiinde. Ulkemiz disinda bi-
linme. Bu nasil miimkiin olabilir? Dis iilkelerde gecerli
standartlar ve kriterler icinde, kisinin igleri ile bir yere
gelmesi olayidir. Bu islerin zirvesinin ii¢ tane oldugunu
biliyorum. Her halde en 6nemlisi, kalic1 olan bir fotog-
raf albiimii veya belli albiim-yilliklarda yer almak. ikin-
cisi, 6nemli sergi organizasyonlarinda yer alma ve
onemli merkez ve galerilerde sergi acma. Uciinciisii ise,
onemli fotograf miizelerinin koleksiyonlarinda yer ala-
rak kataloglanmak. Diinya fotograf iinliilerinin bu ka-
nallardan iine kavustugunu ktiliyoruz. Tabii bir de ba-
sin dalinda, onemli dergilerde yer almak da, fotograf
meslek tatbikati dallarindan basii segenler icin, fevka-
lade 6nemli. Buna gore, simdi kaba bir isim alfabeti-
gine gore fotograf kadrolarimizin durumuna bakalim.

Ahmet Yigitgiiden: Almanya’da yetismis ve orada
yerlesik bu geng fotografcimizdan, herhalde bir Tirk
pasaportuna sahip oldugu icin bahsetmeliyiz. Avrupa’-
da pek moda olan tasarimci fotograf dalindaki ugras-
larindan bir demet, linli sanat dergisi «Zoom»da ya-
yinlanmigti.

Ahmet Oner Gezgin: Geng fotografimizin tasarimeci
arkadaslarindan Ahmet’in isleri de, Alman «Filter» der-
gisinde yayinlanmisti.

Ara Giiler: Tirk fotografinin assolisti muhakkak ki,
O’dur. Nerede ise, hepimizden eski, meslek yasami her-
halde 36 yilin1 gecti. Basarilarini herkes biliyor ama, be-
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nim hatirladiklarim; 1961 «Year Book of Photography»
nin 7 yi1ldiz fotograf¢isindan biri, inlii «Camera» dergi-
sinde 6zel sayi, yine «Camera» dergisinde Tiirk Fotog-
rafcilify 6zel sayisinda Ozan Sagdic, Sedat Pakay, Sakir
Eczacibagl ve ben Giiltekin Cizgen ile birlikte tekrar ya-
yinlanma, «Tirkei» fotograf kitabinda bol fotograf, diin-
yanin iinli dergileri «Life», «Time», «Paris-Matchn,
«Stern» ve pek cok diinya magazininde fotograflar, ro-
portajlar («Realité», «Horizon» gibi). Leica firmasinin
verdigi iinvan «Master of Leica». Dolayisiyla «Leica Ma-
gazinernde yayin, 1981 «Photography Annual»rda fotog-
rafinin yayinlanmasl ve en énemlisi disaridan gelen
«Exaiment»ler, «g siparigleri, teklifleri».

Coskun Aral: Bu genc¢ Basin kadromuz, simdilik
yerlestigi Paris’te, Goksin Sipahioglu'nun «Sipa-Press»
inde son yillarda epeyi is cikardi Orta Dogu kargasa-
sinda, oOzellikle Beyrut'tan cektigi savas fotograflari,
diinyanin pek cok linli magazininde yer ald1 ve kapak
oldu. «Newsweek» gibi.

Ergun Cagatay: Son yillarda yine dis Basina yone-
lik bu fotografcimizin 6nemli bir roportaji, diinyanmn
gercekten unlii magazini «Liferda yer aldi.

Ersin Alok: Basta Paris Bienal'i olmak lizere, Bie-
nal'lere istirakler, birincilik odiilleri, Hakkari Tirisin
Yaylas: resimleri lizerine 6nemli bir bilimsel kitabin fo-
tograflarn Alok’un.

Fikret Otyam: Dis Isleri kiiltiir programlari cer-
cevesinnde Ara ve Ozan’la birarada bir sergisi Paris, Vi-
yana ve Roma’da sergilendi.

Hiiseyin Kircali: Bu spor fotografcimizin fotograf-
lan, istiiste birkac¢ y11 «Nikkor Annualrlerde yer almisti.

Ibrahim Demirel: Hollanda’da basilan bir kitapgik-
ta fotograflarn yaymnlandi.

Kemal Cengizkan: 1978 Photokina’sinda yer alan
sanat sergileri icinde fotografi sergilendi, yaymnlandi.
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Kamil Siikun: «Photographis Annual»lerde fotogra-
fik kapaklar: yer aldi. Yugoslavya’da sergiler yaptL

Nusret Nurdan Eren: Alman «Color Foto»rda bir ya-
risma sonucunda fotografi yayinlandi. Ara Giiler ve
benle birlikte bir sergisi Alman Kiiltir Enstitiisii tara-
findan basta Berlin olmeak iizere, birka¢ Alman sehrin-
de sergilendi.

Mehmet Biber: Uzun yillardan beri Amerika’da ya-
sayan bu Basin kadromuzun iki réportaji tinlii «Natio-
nal Geographic Magazinerde yayimnlandi Ozellikle, Mek-
ke roportaj ilgingti.

Ozan Sagdi¢: Fotograflari, «Camera»in Tiirk Fotog-
rafcilif1 sayisinda yaymlandi ve Dig Isleri kiiltiir prog-
ramlar: cercevesinde bir Tiirkiye sergisi Misir, Birlegik
Arap Emirlikleri, Roma, Viyana ve Paris’te sergilendi.

Reha Giinay: Amerika’nin iinlii fotograf dergisi
«Aperturerin patronajinda Aga Han Vakfi i¢cin mimar-
lik koleksiyonuna fotograf ¢ekmek igin secildi ve Aga
Han Vakfi namina Ispanya, Misir, Yemen, Pakistan gi-
bi tilkelerde mimari fotograflar ¢ekti. «Selimiye Sergisi»
Paris ve Stockholm’de sergilendi.

Sami Giiner: Tiirkce-Ingilizce Fotograf Albiimii, dig
ulkelerde begeni kazandi. Tiirkiye tanitici sergileri, Dis
Isleri kiiltiir programlar1 cercevesinde pek cok iilkeyi
gezdi. Cin, Malezya, Libya, Bel¢ika, Bulgaristan, Maca-
ristan, Fas, Cezayir, Avusturya, iran, ispanya, Kore,
Pakistan gibi.

Sedat Pakay: «Photography Annualrde fotograflari
yayinlandi.

Sakir Eczacibasi: «Camera» Tirk Fotografcilar: sa-
yisinda fotografi yaymnland: ve kapak oldu. «Leica Ma-
gazinende yayin, «Gebraus Grafik»te yaymn, «Idearda
yayin, bir fotograf sergisi Dig Isleri kiiltiir programlari
cercevesinde pek cok kere tekrarlandi. Amerika New
York Tirkevi, gibi. Ayrica, Almanya'da sehir sergileri.
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Semsi Giiner: Ingiliz «Photography Year Book»ta
fotografi yayinlandi.

Tuna Ciner: Bu gen¢ arkadasin basta «Fotografie
Verlag Selections 1» olmak izere bircok yayinda ve bii-
yik sergilerde yer aldigini biliyorrum.

Ve bendeniz Giiltekin Cizgen; Sadi Kutluat ve Er-
kal Yavi ile birlikte bir sergi dizisi Alman Kiiltiir Ens-
titlisi tarafindan Almanya’nin 20 sehrinde gezdirildi.
Ara ve Nusret’le ikinci kere Almanya sergi turnesi Ber-
lin ve baska sehirlerde. 1965 «International Photo Al-
manac»ta fotografim yaymlandi. «Camerardaki Tiirk
Fotografgilar1 sayisinda yer aldim. Ortagim Yildirim
Akdogan’la birlikte Almanya, Fransa, Amerika, Suudi
Arabistan, Misir, Birlesik Arap Emirlikleri, Kuveyt, Bah-
reyn, Cin’de fuar ve gosterilerde Multivizyon program-
larim gosterildi.

Bir de, para ile sayfa satin alinan «Art Director»
gibi 6nemli kataloglar var. Bunlarda da once, Sevgi Ev-
cim-Yavuz Evcim ¢ifti, son yilda Moris Macgaro ve Pimss
Fotografcilik yer aldi.

Benim kabaca hatirlayabildiklerim bunlar. Yine
tekrarlayalim. Muhakkak ki, atladigim kadrolar, olaylar
vardir, olmustur. Tekrar 6ziir diliyorum. Ama meseleye
genel bir kavram olarak bakabilmek icin bu dékimii
yapmak sart.

Yani ne imig? Yaklasik 20-25 kisinin disariya adi-
mu var. Bunlardan bazilari, sanirim gercekten énemli.
Assolistimiz Ara Giiler’in maceralari, Cogkun Aral’in ba-
sarili1 Basin fotografciligi, Reha’nin «Aperture» gibi iin-
li bir patronajla yaptig1 dis calismalar, Mehmet Bi-
ber'in «National Geographicndeki roportajlary, Ergun
Cagatay’'in «Life» roportaji herhalde Tiirk Fotografci-
lar1 olarak iftihar etmemiz gereken profesyonel ugras-
lar. Yani, ekmek kavgasinin tam orta yeri. Ama bunlara
da «Cok cicekli baharlar» diyebilir miyiz?

Simdi, bir de amator diinya var. Fotograf sahnesin-
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de ortada. Soruyorsun, «Kardesim, siz ekonomik olarak
ne ile devam ediyorsunuz?». El cevap, «Efendim, mima-
rim, miihendisim, dis tabibiyim, iplik ticareti ile ugra-
siyorum, ihracatciyim» gibi karsiliklar geliyor. Bakiyor-
sun, koca koca adamlar. Hepsi kendi iradeleri ile biz bi-
rinci giinden fotografcilif: sectigimizde, onlar o zaman-
larda iyi kiz alinan, i¢ giivey olunan meslekler secmis-
ler. 1980’lerde fotografciliga bir merak, bir merak. Pe-
ki kardesim, biz bu kavganin basinda iken, o arkadas-
lar nerdeydi? Yine de ben, yarini daha ¢ok merak edi-
yorum. Ciinki, bir zamanlarin fotografcilar:1 vardi. Bu-
gin onlar, demir ticareti, hediyelik esya, ihracat gibi
artik ciddi islerle ugrasiyorlar. Fotografcilik, yine bizim
gioi siiferaya kaldi. Her zaman sOyledim, yine de tek-
rar soyliyorum. Fotograf isi, profesyonel, émiir boyu
slirecek bir kavramdir. Ancak bdyle yogunluklar sonu-
cunda bir yerlere varmak mumkiin olabilir.

Bu iin isinden biktim. «Yeni Fotograf»1 c¢ikarirken
bu alemde Oyle seyler gordim ki, anli sanl arslanlari-
mizin kendi biografilerini cetvelle 6l¢iip, birbirleriyle ki-
yaslamalarini m istersiniz, yoksa ismi alfabetik sirada
olmamis diye ¢agirip fircalayanlar: mi, yoksa Dalli Man-
dira Koylinden enternasyonellife uzanma meraklarim
m1? Timiini hatirladik¢a, en kiymetli hazinemizin ak-
limiz oldugunu diisiiniip duruyorum.

Tim kadrolarimizin yaptiklarina, ettiklerine bakti-
gimiz zaman, diinyaca iinlii fotografcimiz var mi diye
diisiiniiyorum. Bir de diinyaca iinliiler var. Omegin;
Ernst Haas, bir siirii albiim, diinya miizelerinde duvar
duvar is, profesyonel pazarda yiginla roportaj, diger ca-
lismalar vs. Cartter Bresson, Koudelka, Ranghubir
Singh, Pete Turner, Brian Brake, Erwin Fieger, Jay
Maisel, Art Kane gibi.

Acaba bizim tnlillerimiz, onlar kadar inli mu?
Yani, belli tanidiklar, belli kii¢iik cevreler disinda din-
ya fotograf alemi, diinya entellektiiel sanat cevresi, bi-

72



zimkileri onlar kadar taniyor mu? Bu sualin cevab, tar-
tismasiz «Hayirndir. Peki neden? Bunun ¢iinkiisi, ben-
ce cok berrak. Once, daha yeni digariya aciliyoruz. Bu
bir. Ikincisi, o tinliiler kadar donanimli, bilgili, deneyli
ve o cevrede degiliz. Olmamiz da fevkalade zor. Bunun
sirrinl kadim ve yakin dostum Ara Giiler ile olan soh-
betlerimde anlamistim. Bir giin demisti ki, «Insan, is-
le deney kazanir. Is, viicutta dolasan kan gibidir. Nasil
kansizlik viicut icin bir bagbelds: ise, igsizlik ve deney-
sizlik te gelismeyi onler. Ornegin, «Liferda editér is da-
gitacak, odasindan disar1 adimini atiyor, kapinin 6niin-
de en az bes fotografc1 var. Nerden aklna gelsin ki, Tur-
kiye’den bir Ara Giiler ig bekliyor. O enternasyonal is-
leri almak i¢in, sen de gidip o kapinin éniinde bekleye-
ceksin. Bunun bagka hicgbir caresi yoktur» demisti. Dog-
ru soze ne denir?

Tirk Fotografi, bir giin enternasyonal alanlarda
yapabildigi islerle yilikselecek ve insallah fotografcilari-
mi1z o ginlerde hakiki line kavusacaklardir.

Sanat Olay1
Aralhik 1984
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TURK FOTOGRAFI GELISTi Mi, GELISIR Mi?

Once temel kavram olarak fotografin gelismesi ko-
nusunu ele alalim. Fotografin gelismisligi giiniimiizde
fotograf kadrolarinin ve fotograf kurwmlarinin ulastigi
son duraklarin hangi tilkelerde fotograf tarihi icinde en
ileri nereye ulastiginin incelenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu
gelismeye sahne olan iilkeler hangileridir? Herhalde 6n-
ce fotografin birinci milll sanat olarak ele alindig:
A.B.D/’ni dusiinmeliyiz. Sonra Avrupa’nin baz tlkeleri
geliyor. Uzak Dogu’'nun yildiz iilkesi Japonya da fotog-
rafin gelistigi ililkelerden biridir. Elbet bu mihferin di-
sinda da kismi gelismeler var. Baz1 Dogu Avrupa kad-
rolarinin ilgin¢ yapitlanni taniyor, kurumlarini biliyo-
ruz. Tim bu gelismelerin bir sanayii alt yapis: ile dog-
ru orantili oldugunu goriiyoruz. Degerlendirmedeki do-
nelerimiz fotograf meslek dallar1 basin, stiidyo, teknik
fotografcilik, serbest fotografcilik dalinin reklam, sana-
yii kesimi ile fotografin son dali Audio Visiual alanin-
daki kadrolarin yapitlaridir. Ve bir de tabii amatér alan
var.
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Belirttigim bu tatbikat alanlarinin okul, enstiti,
ara§t1r_ri1a merkezi, arsiv, mesleki dernek, amator der-
nek, miize, kolleksiyon, fotograf galerisi, sergi, dergi,
albiim ve kitap yaymnciligina bagl olan dengesi gelis-
misligin olclistinii verir. Fotografin gelismislik olcek bi-
rimi bunlardir. Tiim diinyada degerlendirme bu sema
iizerinden yapilir. Once bize yakin Avrupa’y: ele alalim.
Baz1 giivenilir kaynaklardan yaptigim derlemelerden
bildigime gore, Avusturya, Belcika, Finlandiya, Fransa,
Federal Almanya, Hollanda, Ingiltere, italya, Ispanya,
isvicre, Isvec, Liiksemburg, Norveg, Portekiz, Yunanis-
tan gibi Bat1 Avrupa iilkesinde cogu o6zel fotograf ga-
lerisi veya biiyiik dlcekte de fotografa yer veren 197 ga-
leri bulunmakta, 6zel fotograf miizesi veya biiyiik fo-
tograf kolleksciyonlar: ile sergileme olanaklar1 bulunan
30 miize kurulusunda yilda 1700 dolayinda fotograf ser-
gisi yapilmaktadir. Bu iilkelerde 52 fotograf dergisi ya-
ymnlanmakta, 46 kitapevi ya yalniz fotograf kitaplari-
na agirhik vermekte veya yalnizca fotograf kitabi ya-
yinlamaktadir. Bu yaymnevlerinin 1983-84 itibariyle ya-
yinlamay1 planlamak istedikleri kitap sayis1 228dir.

AB.D. i¢in ciddi arastirmalarima ragmen heniiz
bu ol¢cckte rakamlara varamadim, Ancak, A.B.D.’ni fo-
tografin en gelistigi iilke olarak kabul edersek bu 0l-
ciilerin A.B.D."de ¢cok daha gelismis olabilecegini rahat-
likia varsayabiliriz. Japonya icin de maalesef ayni se-
kilde acik rakamlara sahip degilim. Fakat son zaman-
larda Japon fotograf kadrolarinin pek cok biiylik miize
kurdugunu, Avrupa'ya gelip fotografin 6n kadrolarin-
dan fotograf portfoliolar satin aldiklarini okuyorum,
duyuyorum. Son fotograf 1984 Kitap Fuarinda yer alan
Japon pavyonlarinda da sergilenen yiiksek standartdaki
fotograf albiimleri ile yeniden Japon fotograf kadrola-
rin1 inceledim. Kitaplar herkesi hayranliga bogdu. De-
mek ki, Japonya’da da ¢ok sey oluyor. Fakat uzakligin-
dan, kaynak zorlugundan, Japon dili derdinden iyi iz-
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leyemiyorum. Fakat sanirim bu dert bana has degil. Ce-
nevre’de ziyaret ettigim Diinya Fotograf Ansiklopedi-
sini hazirlayan Michel Auer’de Japon kadrolarinin te-
mas zorlugundan yakinda.

Simdi yukarida belirttigimiz sema icinde Tirk Fo-
tografini ele alahm. Once, gelismisligimizi kurumlarda
arayalim. Bati’da okul. Mesleki sanatsal egitim mese-
lenin can noktasidir. Her iilke birden fazla ihtisas oku-
lunu kurmus, buralarda yiiksek standartda egitim sag-
lanmaktadir. Son 1984 Photokina’sinda yer alan Koln
Fotograf Okulunun sergilemelerini izlerken bu yapit-
lar seviyesinin bizde profesyonel alemde bile olamadi-
g1nin acisini yasadim. Hologram’dan Multivizyona, kom-
piter grafikten baski analizlerine uzanan bir teknik
yolculugun igindeki plastik arayis bir Avrupa fotograf
okulunun seviyesini noktaliyordu. Biz, kér topal bir fo-
tograf enstitiisiinii yeni yasalarla Mimar Sinan Univer-
sitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik ana sanat dah
haline getirip rahata erdik. Bu dalda neler olup bittigi
ayr1 bir yazinin konusu olmakla beraber herhalde bir
tek soru bu dalin durumunu ortaya koyabilir. Sual su:
Acaba buray: bitiren 6grencler belirttigim meslek dal-
larinda yurt disinda iy bulabilirler mi? Batida Enstit,
bu Batida ayr1 bir kavram. Bizdeki ilk okulun adi Ens-
titl idi, fakat olayin enstitii ile hicbir ilgisi yoktu.

Batr’da Fotograf Arastirma Merkezi. Bir fotograf
arastirma merkezi 6rnegi olarak gecen yazilarimin bi-
rinde anlattigim, gordigim A.B.D. ICP (International
Center of Photography - Uluslararas1 Fotograf Merkezi)
fotograf merkezinin kunt binasinda irili ufakl galeri-
lerinde onemli fotograf sergileri, genis kitaplig1 ve kitap
satis reyonu, biiylik kolleksiyonu ve siirekli organizas-
yonlar icinde arasgtiric1 felsefesiyle dev bir kurum. Son
izledigim Isvicre Cenevre Fotograf Merkezi de belki da-
ha miitevazi olceklerde ama yine titiz bir ¢alisma i¢in-
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de. Bizde bdyle bir kurum var mi1? Yok. Ne zaman olur?
Bilinmez.

Batrda Fotograf Arsivleri. Paris National Biblote-
que gibi cagin tiim fotograf varligina sahip c¢ikan ku-
rumlardan. Bizde bu anlamda cagdas bir yer yok. An-
cak, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde Abdiilhamid
Albumleri diye bilinen kolleksiyon saklaniyor. Bati’nin
bu konuda ne kadar uyanik oldugu gectigimiz aylarda
Tiirkiye’de yasandi. Italyan Alinari Arsivi Tiirk Fotog-
rafcilarindan bedava bir siirii fotograf topladi.

Batr'da Mesleki Dernek. Belirttigim fotograf mes-
legi dallarly, yani Basin, stiidyo, teknik fotografcilik,
reklamcilar, endiistri cekimcileri, Audio visiualcilerin
hem ayr1 ayr1 mahalli dernekleri var, hem de assemble -
birlesik dernekleri var. Ornegin, benim calismalarimi
yakinen izledigim CAVCOM (Communication Audio
Visiual Centrum-AV.’ciler Birligi) gibi.

Bizde durum yiirekler acisi. Dernekler yasasina go-
re mahalli daha ¢ok stiidyocular1 biinyesinde barindiran
fotograf malzemelerinin kit oldugu devirlerde tahsis
mekanizmasiyla ilgili ismi var, cismi olmayan dernek-
ler.

Batrda Amatér Dernekler. Bati'da fevkalade yay-
gin, cok sayida fotograf mesleginden olmayan fotograf
meraklilarinin meraklar: icin biraraya geldikleri, pek-
cok calisma yaptiklari kuruluslar. Bizde de 5 tane var.
Calismalari kamuoyunca malam.

Batrda Fotograf Miizesi. Yalniz Avrupa’da 30 tane
oldugunu belirtmistim. Bunlarin en 6énemlilerinden biri
Kodak Rochester Miizesi baglibagina bir makale konu-
su. Veyahut Leverkusen’de Foto Historama yine bir 4lem.
Son ziyaretimde Miize Miidiiriine ellerindeki daguerre-
otype sayisini sordum. 2000 dolayinda var dedi. Bu fo-
tografin ilk seklinin nadirligini diisiiniirsek kolleksiyo-
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nun esprisinin ve ciddiyetinin boyutlarin1 hemen kav-
rariz. Bizde fotograf miizesi tek kelimeyle yok.

Bati’da Kolleksiyonculuk. Batr'da gerek kurumla-
rin gerek vakiflarin, miizelerin, 6zel kisilerin yaygin 61-
ciide fotograf topladigini bilmekteyiz. Bu alanda dergi-
ler, yayinlar, kataloglar var, siirekli miizayedeler yapili-
yor. Olgiiler etrafinda bir fikir vermek icin Getly Vak-
finin gecen yil fotograf alimlarn i¢in 20.000.000.— do-
lar ayirdigini, bir Ansel Adams baskisinin 50.000.— do-
lar ettigini eklemeliyim. Bizde, sanirim ben ve esim En-
gin Cizgen'den bagkasinda denli toplu birsey yok.

Batr’da Fotograf Galerisi. Batr’da yiizlercesi oldu-
gunu belirttim. Bunlar fotograf tarihi konusunda énem-
li kadrolarnn kiilliyatini sergiledigi gibi, 6rnegin August
Sander’in Galerie Dreiseitel’de «Photokina» sirasindaki
sergisi veya en avaugard cagdas kadrolarin tanitimi gi-
bi. Bir bagka ornek Barbara Medwed’in Viyana Molo-
tov Galerisindeki sergisi veya Paris Canon Galeri'de iz-
ledigim Goksin’in Sipa Pres’in 10'ncu Y1l Sergisi gibi.
Bizde miinhasiran fotograf galerisi yok. Sadece fotograf
sergilerinin acildig1 galeriler var. Bati’da galeri, sanat
eserlerinin yanyana dizildigi bir mekandan c¢ok farklh
olarak canl, yasayan belli bir kalite tavr1 belirleyen bir
standart halindedir.

Batr'da Sergi. Batr’da sergi tavri ¢ok farkl. Belli
konular etrafinda etiidler ¢cok doyurucu, yiiksek stan-
dartta isler. Bizde de fotograf sergileri agciliyor. Ama
herhalde bu dalda da 6nemli farkhliklar gosteriyoruz.

Batr’'da Fotograf Albiimleri. Londra’da Creatif Ca-
mera’nin sahibi Colin Osmanin Londra’daki kitap sa-
ti1s magazasinin ziyaret ettigimde sordum. Burada ak-
tiel kag ayr cesit kitap var diye. Bini asar dostum di-
ye cevapladilar. Frankfurt Kitap Fuarinda goérdigim
sayisiz fotograf albiimii ve basilmay1 bekleyen yiginla
Dami-kitap maketlerini izledigim vakit kendi halime ¢ok
acidim. Ciinkii, benim ve Ara Giiler’'in fotograf albiim-
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leri herhalde diinya koti baski rekorlarini kirmiglardir
diye, ve gerisinde de birkac arkadasin, kitaplarinin ti-
mi yarim diizineyi asmaz.

Bati’'da Fotograf Kitaplari. Nerdeyse sayillamayacak
kadar cok, teknik, estetik alanda, her dilde kiilliyatlar.
Bizde bir iki telif, birka¢ ceviri. Hepsi bu.

Belki bizde herseyi olup biteni biraz daha biiyik
gostermek miimkiin. % 5,10 dlgegindeki iyimserlik pay:
kendimize haksizlik olmasin diye ekleyelim. Iste

Batr'da dergi. Yiizlerce kalite baski, kalin, doyuru-
cu, teknik, artistik vitrin. Bizde, enflasyon «Yeni Fo-
tograf»1 yasatmadi. Simdi Afsad’in degerli kiiciik der-
gisi var.

Bir de fotograf sanayii var. Bu tiimiiyle Bati'da
olan bir sey. Biz ciddi hicbir sey yapmiyoruz. Her sey
disaridan geliyor. Son Photokina’ya katildigini iddia
eden Turk firmalarin standartlarini gordiim. 2x3 gibi
en kiicik bir birimde duvara raptiyelenmis bir stiidyo
makinesinin resmi, bir iti tipi glase makinesinin bir
kac fotografi, bir kag kimyasalin sisesi. Sanayimiz bu.
Photokina’yr bir miktar bilenler bunun anlamini veya
anlamsizligini hemen anlarlar. Simdi biz, ililkkemizde fo-
tograf gelisiyor derken, yukarida siraladigim semaya
bagli olarak konusmaliyiz. Ciinkii, fotografin vatan: Ba-
t1 ve Batrda gecerli olan sema standart ve mantalite
bu. Diinyadan haberli olinak kolay birsey degil. Ayr
bir donanim ve ayr:1 bir altyapi ayri bir 6zen gerekti-
riyor. Ornegin, ciddi bir kolleksiyon dergisini takip et-
menin yillik maliyeti 1984 Kasim itibariyle 1800 dolar x
450.— TL. 810.000.— TL. veya kiiciikk bir tetkik seya-
hati icin kambiyo sistemimizin kisi basina ayirdig1 pa-
ra 3000 x 450.— 1.350.000.— TL.’s1 gibi rakamlar. Tak-
dir olunur ki, bu enflasyon ortaminda bile genel mese-
leleri bu o6lgeklerle kovalamak kolay sayillamaz. Diinya-
dan habersiz kisilerin urettikleri bazi tezlerle Tiirkiye,
nerede ise fotografin ileri .iilkelerinden biri sayilmaya
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basladi. Halbuki goritldiigii gibi, gelismislerle aramizda
cok biiylik farklar var. Bu goriintii nasil degisirse ken-
dimizi gelismis sayabiliriz. Diinya standartinda, diinya-
nin her yerinde g¢alisabilecek kadro yetistiren bir okul
veya okullar zinciri kurabilirsek. Fotograf tarihimizi
ve sanatimiz1 belgeleyen, arastiran, yaymlayan bir ens-
titl isletebilirsek. Tarihsel kolleksiyonlar1 veya aktiiel
calismalar1 sergileyen arsivleri olan, kitaplig1 olan
arastirma merkezimiz olursa. Mesleki dernek, amator
derneklerimiz c¢agdas oOlgiide olgunlasir, yaygmnlasirsa.
Yasayan canh bir sanat ortami olan bir fotograf
mizemizi kurabilirsek. Kolleksiyoncularimizin sayisi
binlerle ifade edilirse. Biiyiikk sehirlerimizde birkag
biylik fotograf galerimiz canli bir sanat ortami mey-
dana getirirse. Sergilerimiz, yurt disina tagarsa. Tiirk
fotograf dergileri cagdas standartlarda, hacimlarda
yaywnlanirsa. En az 20-25 sanat¢imizin yiiksek standart-
ta albiimii basilirsa. Her tiirlii bilgi ve danigma eksikli-
gini giderecek 'Tiirkce fotograf kitaplarn tamamlanirsa
Tiirk fotografi gelismis olur. Yoksa diinyadan habersiz
kisiler Tiirk fotografi gelisti dedimi, Tiirk fotografi ge-
lismez. Bu iimmi ortamda olay nasil diizelecek, kim dii-
zeltecek? Bende uzun yillardan beri bu islerin Devlet
kanal1 ile diizelecegine dair diisiincelerim inanclarim
oldu. Fakat hanidir biliyorum ki, bu umutsuz bir bek-
leyistir. Bu konuda herhangi bir sey olacag1 yok. Cok
basit bir 6rnegi hepimiz yasadik. 1'nci Devlet Fotograf
Sergisi ilan edildi. Ben de jlrisinde bulundum. Bize an-
latilan bu sergi Ist. Ank. Izmir'de acilacaktl. Aynen
Devlet Resim-Heykel Sergileri gibi stirekli olacakti. Ser-
gi yalniz Ank.’da acild1 ve ikincisi de ilan edilemedi.
Boylece simdiye kadar Devlet’in Tiirk Fotografina en
biiyiik ilgili katkis1 da simdilik yok olup gitti. Bir bag-
ka vaad Ank’da Resim/Heykel Miizesinde bir fotograf
miizesinin agilmas) idi. Bundan da haber yok, Zaten
acilsa ne olur diye diisiiniiyorum. Mesela Ist’da bir R/
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H. Miizesi var. Var da islevi nedir? Adeta bir depo. Ba-
tinin bilinen canlhiligl, organizasyonun zerresine olanak
birakilmadif1 agik. Geriye Kkisisel ¢abalar kaliyor. Ben,
ne gelisme olacaksa bunu kigilerden bekliyorum. Tabii
bir iilkede fotograf sanayii olmayinca hicbir sey olma-
yacagini, olamayacagini bilenlerdenim.

Pekiyi, amatorlerimiz bagarili denebilir. Bu olguyu
tartismadan kabul etmeyi ¢cok arzularim. Fakat, ilging
bir oérnekle meseleye yaklagsmak istiyorum. Sn. Murat
Ertem’i biitiin amator camiasi tanir-bilir. Kendisi Alm.
nin Stuttgart kentinde Belediye Otobiis Idaresinde ca-
hsan Tirk isci vatandaslarindan biridir. Kendisi fo-
tografa fevkalade meraklidir. Diinya efendisi, diinya
caliskan1 bu arkadasimiz yillar boyu gayretli ¢calisma-
sinin sonucunda mensup oldugu Stuttgart’da Alm. Fo-
tograf Kliibi Camera 66'nin bu yil bagkanhigna yik-
selmis ve yaptig1 calismalarla Alm. Amator Fotografci-
lar Federasyonunun kliipler aras1 aktivite degerlendir-
mesinde kliiblinii Alm.nin en faal Kliipleri siralamasin-
da 6'nc1 siraya kadar yiikseltmistir. Bircok meraklisi
gibi o da katildig1 sayisiz amator yarisma ve sergilerin
derece ve diplomalarini duvarina asmis. Kendisini son
ziyaretimde tim duvarlarin1 dolduran bu belgelerin
Tiirkiye’de bir duvar kagidi modasi olarak cok biyiik
siikkse yapacagmni anlattim. Birlikte katilarak giildiik.
Yapilan is su. Tatil glinleri grupla veya yalniz fotograf
cekilmeye cikiliyor. Cekilen fotograflar yikanip bastiril-
diktan sonra bir tane Foto Wettbewerb Fotograf Yaris-
masl deneyini aliniyor. Tiim yarismalarin takvim ve ad-
resleri orada. Fotograflar bir zarfa koyulup goénderiliyor.
Eninde sonunda mutlaka birgeyler geliyor. Ne kadar ¢ok
gonderirseniz o kadar cok sey geliyor. Iste bizim amatér
diinyamizla énemli fark bundan sonra bagliyor. Dunya
mitevazisi Murat Ertem bundan dolay: kendini ¢ok
onemli biri zannetmiyor. Miitevazi isine devam ediyor
ve bir giin yalniz profesyonel fotografci olabilmeye ha-
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zirlaniyor. Fevkalade saglikli ve saglam bir ortam. Biz-
deki, olay fotograflarin postaya verilmesiyle birlikte de-
gisiyor. Gelen sonuglar ne olursa olsun hemen hazir-
lanan bir basin biilteni ile sanat basinimiza durum du-
yuruluyor. Hepsi yeni sayfalar actilar. Bu gibi haber-
lere yerleri var. Fotograf sanat¢ilarimizin yurt disinda-
ki bagarilann diye kamuoyuna duyuruluyor. Ornegin
kimse, Ergun Cagatay’'m Figaro Magazindeki réporta-
jindan haberdar degil. Olay, bir kavram kargasas1 ve
standart carpitilmasidir. Benim sOyle basit bir tezim
var. Madem iilkemizde fotograf gelisti. Bunun cagdas,
evrensel boyutlardaki standardi heryerde gecerli olmali
ki, buna inanalim, bunu kabul edelim. Oniimiizdeki ki-
sa bir zaman sonra 1985 yilina girecegiz. Yeni ylla
1990’a tam 5 yilimiz var. 5x365 giin 24 saat 43800 saat
eder. Bu siire her tiirlii mazeretsiz marifetin gosterile-
bilecegi bir zaman dilimidir. Her kim fotograf portfolio-
suna tavizsiz dig tilke standartlarinda sergiler, kollek-
siyonlara, miizelere girer, alblimlestirirse o kimseler fo-
tografimizin aslanlaridir. Yok Hindistan’da bir yarigma-
da bir fotografi kabul olmus, yok Belcika’da bir yaris-
mada sergilenmis bunlar amatér diilnyanin avuntulari-
dir. Gelisme maddi unsurlara bagli belli bir mantig:
olan hicbir izafi yani bulunmayan bir olgudur. Ben
bunlar bilerek bu mantiga yaslanarak boyle diisiintiyo-
rum. Allah taksiratimi affetsin.

Gosteri
Eyliil 1984
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VEDAT NEDIM TOR VE FOTOGRAF

Hep diisiinmiisiimdiir. Eger Vedat Nedim Tor, Mat-
buat Umum Miidiri iken yaymnladig1 «La Turquie Ke-
malist» adli Fransizca 1933 yillarinda Turkiye’yi dig l-
kllere tanitma amach dergi artistik fotograf bulama-
mak bunalimini Avusturya asilli Othmar Pferschy’i bu-
larak ¢6zmeseydi ve 40’11 yillarda bugiinki «Hayat» Mec-
muasinin babas! «Resimli Hayat»1 ¢ikarmasaydi giinii-
miiz Tirk Fotografi acaba nereye gelirdi?

Vedat Nedim Tor, Tirk Fotografi'nin destek kahra-
manlarindan biriydi. Uzun sohbetlerimiz esnasinda ba-
na bu Othmar macerasini biitiin detaylariyla anlatmis-
tl. «La Turquie Kemalist» Dergisi, Kemalist Devrimle-
rin yurt disinda tanitilma amaciyla diisiiniilmius iddial
bir prestij dergisiydi ve o giiniin olanaklariyla bu ise gi-
rismek yaman bir cesaret isiydi. Tor, o giinlerde fotog-
raf yoniinden akl basinda teknikte cekilmis belli bir
kompozisyon ve fotograf duygusu olan fotograf yoklu-
gunun derdini cekerken, Othmar’dan haberdar oluyor.
O glnlerin aligkanliklan icinde polis marifetiyle adami
buldurup Ankara'ya celbediyor. Othmar o siralar, Tir-
kiye’nin o yillardaki sartlarindan bezmis Misir'a goget-
meyi dilislinliyor. Projesini anlattiginda Vedat Nedim
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kiikremis «Sana vize verdirtmem, seni yurt disina ¢i-
kartmam, bu memleket meselesi, illa yapacaksi» deyip
ise soyundurmus. Othmar Pferschy o yillarda Tirkiye’-
yi adim adim gezip, yolu izi olmayan iilkenin unutul-
maz goruntiilerini saptamstir.

Ben, Othmar’in cocuklariyla ayni okulda okudum.
Fotograf yillarimda bu nedenle Othmar’a ulasmam zor
olmamisti. O’'nun Matbuat Umum Midiirliigi i¢in ¢ek-
tigi bu fotograflarn ¢ogunu orijinal baskilarindan gor-
miistim. Kanimca Othmar’in bu fotograflari Osmanl
Devrinde zengin bir fotograf gelenegine sahip iilkenin,
I'nci Diinya Savasi ve Milli Miicadele yillarinda eriyen
fotograf kiiltiiriinii yeniden kivilcimlayan ¢alismalardir.

Vedat Nedim Torilin iradesinin yonlendirdigi Oth-
mar1 da bunca hizmetlerinden sonra kiistiiriip, yillar
sonra llkesine kovalatip rahata erdirmigtik. Allah’tan
adam kahrindan 6lmedi. «Yillar Boyle Ge¢ti» adli ani-
lar kitabinda Tor, bu hikayeyi etrafli bir sekilde anla-
tir. Vedat Nedim’in Tiirk Fotografi'na hizmetleri Oth-
mar'm kesfi ile baslayip, slirmiistiir. ‘30°’lu yillarin
Halkevleri Baskani Ferit Celal’le diizenledigi «Halkev-
leri Fotograf Yarismalar1 ve Sergirlerini llkemizdeki
fotograf hareketini gii¢clendirecek ilk cabalar olarak an-
maliyiz.

87 yil adeta fahri bir Kiiltiir Bakan: olarak yasa-
mi§ olan Tor'iin fotografa en énemli katkilarindan biri
de ileride Ara Giiler’i, Ozan Sagdi¢1 ve Semsi Giiner’i
yetistirecek, Sami Giiner’in ortaya ¢ikmasini saglaya-
cak, bugiiniin «Hayat» Mecmuasinin ilk denemesi kabul
edilebilecek «Resimli Hayat» Dergisidir.

Yapi/Kredi Bankasi’nin kurucusu Kazim Tagkent’in
dostlugunla bu girisimlerine 6n ayak olmus, sonra da
Banka’nin Kiiltiir Danismanliginla iilkemizin 6nemli
diger kultir girisimleri (Halk Oyunlarinin Bayram Ola-
rak Diizenlenmesi gibi) cesitli sanat etkinlikleri ve ya-
rismalan icinde fotografa da yer vermistir. Bugiin akla
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gelen pekcok kisi isimlerini bu yarigmalar ve sergilerle
duyurmus Tiirk Fotograf alanina merhaba demistir.

Vedat Nedim Tor, cok goriip cok yasamis, 87 yillik
bir ihtiyar delikanliydi. Cevvaliyetini, heyecan ve nese-
sini son dénemlerine kadar hi¢ kaybetmedi. Ulkenin fi-
kir ve sanat hayatina reddolmaz katkilar1 olan bu kad-
romuzun eylemleri, toplumumuzun cesitli kesimlerinde
daima tartisildi. Ama herhalde tartisiimayacak yoni,
Tirk toplumuna yaptig: kiiltiirel hizmetler ve yetisme-
sine neden oldugu kadrolardir. Naag’'in1 ugurlarken ca-
mii avlusunda hep orda olmasi gereken pekcok Kkisiyi
aradim, géremedim. Giderek tek boyutlu garip bir top-
lum haline déniismekte oldugumuz korkusu, beni sikis-
tiriyor.

«1978 Tirk Fotograf Yilliginni ¢ikardigimiz zaman,
bu ilk Tiirk Fotograf Yilligr'nin kuseye basilmig bir kop-
yasini kendisine gotiirdiigiimde, gozleri dolmus, «Te-
sekkiir ederim, berhudar ol, ¢cok heyecanlandim, bir
yazl yazsam basar mismniz» deinisti Bu degerli aniy1
sonra «Yeni Fotografrda yaymnlamistik. O yazisinda
«Dostum Giiltekin Cizgen, Yeni Fotograf Yillig1 adl1 ya-
pit1 tam 81. yasimi bitirdigim giin getirdi. Birbirinden
giizel resimlerle siislii yapraklarini cevirirken o kadar
biyik bir faz duydum ki, kendi kendime «Bu kadar
uzun yasamaya degdi» diye costum. Cilinki ben, iilke-
mizdeki fotograf sanatinin cok ilkel caglarini da bildi-
gim icin bu gogiis kabartici devrim karsisindaki hay-
ranlifim c¢ok biiyiikk oldu.» diye baglamistl. Bu satirlar
o korkung¢ yogun caba yillarimin yorgunlugunu denge-
leyen nadir iltifatlardandi.

Ben bir fotograf¢i olarak kendimi Nedim’e borglu
hissedenlerdenim. Nurda yatsin. Tirk toplumu bir ih-
tiyar delikanlisim1 daha kaybetti.

Sanat Olay1
Mayis 1985
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ISTANBUL FOTOGRAF EVi

istanbul Fotograf Evi calismalarina basliyor.

Istanbul Fotograf Evi nedir? Bu merkez, fotograf
sanat1 aktiviteleri yapmak, fotograf sahasinda hizmet
ve egitim amaciyla kurulmusg ticari bir sirkettir. Yapa-
cag1 hizmet ve liretimden saglayacagl kaynaklarla cgalis-
malarini stirdiirecektir.

istanbul Fotograf Evi'nin sanat aktiviteleri neler-
dir?

— Fotograf sergileri. Gorildiigi gibi sergi progra-
mina «Gen¢ Fotograf¢i Merhaba» sergisiyle basladik. Si-
rada Ozan Sagdi¢’in «Foto Roportaj» sergisi var. Ve ilk
3 aylik programimizda yeni pekcok ilging sergi var. Is-
tanbul Fotograf Evi, sergi programi i¢inde Kkisisel sergi-
ler, grup sergileri yaninda yabanci fotograf sanatgila-
rindan da lriinler sergileyecek. Ayrica, Tirk fotograf
sanatcilarimin triinlerini de dig tilkelerde sergiletecek.
Amacimiz, yalniz ozgiin sergilemeler degil, {ilkemizde
Tirk fotograf koleksiyonculugunun basglamasi ve yayil-
masidir. Bugiin diinyanin pekc¢ok iilkesinde yaygin ola-
rak siirdiriilen fotograf koleksiyonculugu meraki, sa-
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nat keyfi yaninda ayrica o6nemli bir yatir1 molarak da
degerlendiriliyor. Bir fotograf iiriiniiniin onbinlerce,
yizbinlerce dolar kiymetinde olabiliyor ve fotograf top-
layicis1 kurumlarin, érnegin bir Getty Vakfr'nin fotog-
raf alimlar: i¢in 1984'de ayirdig1 miktar 20 milyon do-
lar. Yarinin Tirkiye’si icin ilging¢ bir yatirim.

— Dia Gésterileri. Istanbul Fotograf Evi'nin ilging
sergi programi yaninda genis bir dia gosterim programi
var. Tirk fotograf aleminin goriisiine Tiirk fotograf us-
talarinin, kadrolarinin en yeni ¢alismalarini sunacak.

— Konferanslar. Tirkiye’deki fotograf konulari
lizerine ilging¢ -konferanslar hazirladik. Bazi bagliklari
duyuralim. «Tirkiye'de Fotograf Sanati», «Reklam Fo-
tografciligimiz», «Diinya Fotograf Yayinlar gibi ilging
konularda daha genis bilgi edinmemizi saglayacagiz.
Konferanslarimizin bir de bagka yoni var. «Teknik
Konferanslar». Bu konferanslar dizisinde 6érnegin, bir
Kodak Diinyasimi veya Canon’un T 70 modelini yakin-
dan taniyacagiz.

— Kultir Programlarimizin arasinda Actk Oturum-
lar ve Sohbet Toplantilar: da var. Ulkemizin énde gelen
sanat kadrolarinin katilacagi bu toplantilarinda fotog-
raf sanatimizin en aktiiel, ilgin¢ konularinin tartigila-
cak. Ornek mi? «Tiirk Fotograf Sanatinin Gelisme Stra-
tejisi Ne Olmalidir?», «Fotograf Sanatimiz Tasarlanmal
mi?».

— Hizmetlerimize gelince... Bir fotograf biilteni
yayinlayacagiz. Fotograf diinyasinin ve iilkemizin ilging
haberlerini, yeniliklerini bu miitevazi biilteninde bula-
caksiniz. Fotograf butigimiz, tiim amatér profesyonel-
lerin hizmetinde olacak. Yerli-yabanci kitap ve dergi-
ler butigimizde satilacak. Bazi fotograf malzemelerini
daha elverisli sartlarla artik fotograf butiginden temin
edebilirsiniz. Sizin icin hazirladigimiz ilging malzeme-
ler var. Dia arsivleriniz i¢in pusetler, fotograflariniz
icin s1k cerceveler, karanlik odalariniz i¢in cesitli ge-
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recler. Bozuk ekipmanlariniz i¢in tamir servisimiz em-
rinizde olacak. Dialarinizi ¢ogaltmak istiyorsaniz dub-
likasyon servisimiz emrinizde. Gliniin her saatinde hiz-
metinizde olacak bir karanhk odamiz var. Kiigik bir
saat ticreti karsiliginda devolapman malzemesiyle birlik-,
te rahatlikla kullanabileceksiniz.

— Istanbul Fotograf Evi, egitim kurslar: diizenli-
yor. Hic bilmeyenlere ve fotografin her seviyesi i¢in bil-
ciler saglayacak kurslar bunlar. Cesitli egitim malzeme-
si ve ikramla desteklenmis gercek bilgilerin verilecegi
kurslar.

— Egitim alanminda Work-Shop’lar dizenleyecegiz.
Ulkemizin ve diinyanin kendi dallarindaki ustalar tat-
biki olarak ¢alismalarini 6gretecekler.

— Fotograf gezilerimiz var. Ulkemizin en giizel ko-
selerine, Kapadokya’ya, Amasya’ya, Edirne’ye.

— Actk elegtiri ginlerimiz amatoérlerimizin fotog-
larimin degerlendirilecegi bir sanat ortami olacak.

istanbul Fotograf Evi, kurulusunun ilk 3 ayindaki
programlariyla agikladigimiz bu calismalari size yasata-
cak, size yararl olmaya calisacaktir. Her aktivitenin de-
taylarini sartlarinin agiklandigi brosiirimiizii tetkik
edin. Caligmalarimiza katilin. Yeni bir kiiltiir edinin.
Seckin bu sanat ortaminin keyfi sizi de sarsin.

Fotograf diinyamizin bu yeni adiminda Istanbul Fo-
tograf Evi, tim amattr profesyonel fotograf sanatcilar
ve sanat cevresini saygiyla selamlar.

20.5.1585 - Istanbul Fotograf
Evi (IFE) Acis Konusmasi
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BiR GORUNTU BIiN KELIME

«Her nesne kendi goriintiisiinu ¢evresindeki boslu-
ga yollar.» diye yaziyor, gilinliigliinde Leonardo da Vinci
usta.

Bir Cin atastzii «Bir goriintii bin kelimedir» der.
Caglar boyu insanlik dogayi, dogadaki her tiirlii esya
ve varlig1 gozle algilanabilen nitelikleri ile aynen tes-
bit edebilmek istedi. Bu istek.

Helen ve Roma sanatlarinda kullanilagelen Camera
obscuradan 1826’da fizik ve kimya yolu ile Niepoe’in ca-
balarinda gerceklesti. Sonra Daguerre Daguerréotype;
Ingiliz Talbot Kalotypa ile fotograf diinyasinin kapisini
actilar.

Fotograf. Yunanca Foton 1s1k; grahpy yaz yaz-
maktan gelir. Fotograf, 151k ile yaz1 yazmak, resmetinek
anlaminda bir 6zne. Fotografcilik, bir 151k okuludur.
iran’in Sirius zamanlarinin en biiyiik tanris1 Ahura-
Mazda 151k tanrisiydi. Insanlarin tarih icinde 1si1kla so-
runlarini ¢ézme arzusunun kapilari ¢aglar icinden boy-
lece 1826'da aralandi. Iste, fotografin o devirde mucize
sayllan bu marifeti; cagin fotograftan dnceki tasvir sa-
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nat1 resmi altiist etti. Ingres, natiiralizmin en miikem-
mel uygulayicilarindan bu iinlii ressam fotograf karsi-
sinda arkadaslarina bu yeni rakip konusunda «Fotograf,
cok ama cok giizel, gelgelelim bunu soylememiz gerek»
dedigi bilinir. Devrin iinli edebiyatcisi Baudler de ba-
kin fotograf icin ne yazmis. «Resim ve heykel 86z ko-
nusu oldugunda cagdas sosyete insanlar:1 soyle diisiinii-
yorlar: Dogaya, ancak ve ancak dogaya inanirim diyen-
lere, intikam almaktan hoslanan bir tanri kalabaligin
bu arzusunu kabul etmis oclmali ki, peygamber olarak
Daguerre’i yolladi»

Tim endiselere, tiim tedirginliklere ragmen 1840’-
larin fotograf macerasi kendini gelistirerek devam etti,
gitti. Ik gelisim yillarimin yavan doga gercekeiliginin
sinirlari, teknik sartlar gelistirdikce ilkel teknik donem-
lerle yasanarak acildi. Boylece fotograf sanatcgilarinin
yavas yavas yaraticilik yonlerinin uygulandig1 gercek
bir sanat alan1 kimligine kavustu. Basit bir reprodiiksi-
yondan yaraticilifa gecis macerasi, fotograf sanati tari-
hinin ilk sayfalaridir.

Fotograf, zamanin ve mekéanin icinde anin dondu-
rulmasini saglar. Fotograf, yasama dogru yerden dogru
zamanda bakmasini bilmek, yasami nerde ise simgeles-
tiren ayrintiy1 vurgulayabilmektir.

Fotografin icerigi hayat ve doga dengelerinden mey-
dana gelir. Bunlar siyah/beyaz veya renkli olarak bir
yizeyde leke ve desen grafigi icinde gorsel olarak bi-
cimlenir. Yani denklansgore bastigimiz anda vizoriimiiz-
den gordiigiimiiz goriinti belli bir mekan icinde belli bir
zaman akisl icinde donar. Bu noktalama konuya bak-
tigimiz yonden ve o anda tasidigi 1s1k dengesi icinde
bi¢cimin ritmini belirler. Kompozisyon ve anlatim yo-
gunlagir. Meydana cikan fotograftir.

Fotograf sanatgisi, doganin ve insanin tarih icin-
den gelen macerasini, hikayesini gozler yorumunu is
olarak cevresine, kitlelere anlatir. Fotograf sanat¢isinin
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anotomisinde mutlaka duyarhlk, heyecan ve gayret var-
dir. Yani, fotograf da sanatin anlatim dallarindan bi-
ridir.

Fotograf1 fotograf sanati yapan fotograf duygusu-
nun anlasilabilmesi, anlatilabilmesi, bunun fotograf sa-
natina sinmesi, ¢ok cileli ve uzun bir maceradir.

Toplum yasaminin gii¢li bir aynasi, gostergesi olan
fotograf, teknik bir aractan ¢ok estetik bir ara¢ olarak
giiclenip, fotograf sanatcisinin elinde yasamin durma-
dan akip giden nehrinde duyarl bir goz olup; se¢ip ayik-
layan, yeniden diizenleyen seckin kompozisyonlarda
unutulmazlasan gorsel bir destan haline kimlerle geldi?
Herhalde fotografi cagdas bir sanat yapan 20’nci yiizyil
sanatcilarinin baginda Alfred Stieglitz gelir. 19’ncu yiz-
yilin sanat gelenekleri icinde yetismis, ancak bunlar:
asip kigisel bir islip yaratabilen Alfred Stieglitz, diger
sanatcilarin ve elestirmenlerin fotografi diistirdiikleri
kiiciikliik kompleksini yenerek, fotografa sanat niteli-
gini kazandirdi. Baslangi¢cta resim sanatina benzeme-
ye calisan bu sanat, boylece bagimsizigini ilan etmig
oluyordu. Stieglitz gibi, ge¢cmisin etkilerini silmeye ca-
lisan Alvin Langdon Coburn Clarence White ve Edward
Steichen birlesip Photo-Secession grubunu kurdular.
Sanatcilar resmin basar: degerlerini kabul etmekle be-
raber, fotografin resmin basyapitlar: ile yaristirilmasi-
na karsi ciktilar. Resmin estetik unsurlarinin kullanil-
dig1 ama resmin kopyasi olmayan sanatsal, estetik ya-
pitlar gerceklestirmeye calistilar. Fotograf, glinlimiizde-
ki olgunluguna fotografi yasayan ve ona hakki olan yo-
gun cabay1 verenlerce gelistirilerek getirildi. Eugene
Atget ve Lewis Hine, etraflarindaki diinyay: saptamaya
calistilar ve belgesel fotografin temelini olusturdular.
Atget, kendisini Paris’in fotograflarini ¢ekmeye adadi.
90’larindaki bu ihtiyar delikanli, bugiin hald Paris’i
cekmeye devam ediyor. Hine, yorulmaz, seyahate c¢ok
merakll bir-sanat¢i1 idi. Calisanlari, fakirligi, go¢gmen-
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leri Amerika’run ekonomik buhraninda yapitlan ile is-
ledi. Bu toplum elestirisine Walker Evans, Dorethea
Lange, Arond Siskind’de katildilar. Toplumsal olayla-
rin sanati etkilemesi yadsinamaz bir gercek. Birinci
Diinya Savasini izleyen yillarda fotografta bir devrim
sozkonusuydu. Bicimsel estetife yonelik karanlik oda
ve tasarim calismalari, yerini gercegin sadik tamikligina
birakti. Stieglitz’in agzindan diisiirmedigi cilimle ise
«Tutkum; gercegin aranip, bulunmasidir.» 1920’ler Al-
manya’sinda Albert Renger ve August Sander Avrupa’-
da «Yeni Gergekciligin» temellerini attilar. Sanatcilar
giinliik cevremizi yakin plan cekimleri ile net, retusgsuz,
carpicl yorumlarla giinimiize ulagtirdilar.

Fotografla birlikte gelisen baski teknigi, giinliik ba-
sinda her konuda fotografi da kullanir oldu. Roger Fen-
ton’un 1855’de Kirim Savasinda c¢ektigi fotograflarla
baslayan. Basin Fotografcilig1 bircok usta ellerde siirer-
ken Erich Salomon yeni gelistirilmis 35 mm. fotograf
makinasi ile Basin Fotografcihifinin ¢agdas oOnciilerin-
den biri oldu. Bu devirden hald hatirlanan 6nemli fo-
tograf kurumlarindan biri Edward Weston ve Ansel
Adams’in 1932’de kurulan «f/64» grubu oldu, Fotograf-
ta maximum netligi amacladiklarindan ve o giinkii bii-
yuk boy fotograf makinelerinin bunu saglayan en kii-
ciik diafram acgiklifinin ifadesi olan f/64 degerini bu-
nun i¢in bir simge olarak seg¢mislerdi.

Pekcok dergide 6nce moda fotografcisi olarak cali-
san André Kertesz, basina atlayaralk kisa siirede usta
bir basin fotografcis: oldu. Bir gorgii tanigi gibi bikmalc
bilmeyen meraki ile, gereken yerde ve anda hazir olan
yasamin anlamlagtigl o kiicliciik an1 yakalamakta tim
ustaligini gosterdi. 1936’larda ilk sayisinl yayinlayan
«Life» Dergisi, Basin Fotografciliginin 6nemli bir asa-
masidir. Yasami ve diinyayr gormek, bliyik ve etkileyi-
ci olaylarin yakin tanigi olmak, olagandisi seyleri in-
celemek, calisan insanlarin sayginligina dikkati cekmek,
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duvarlarin gerisinde kalanlar1 aydinlatmak; kisaca 6g-
renmek ve kesfetmenin zengin maceras1 bugiin «Life»
koleksiyonlarinda izlenebilir.

Bu iinlii dergide, yine diinyanin en iinlii fotograf-
cilar1 calisti. Basin fotografciliginin babalarindan biri
Eisenstaedt, Cartier Bresson, Seymour, Walker Evans,
Dorethea Lange. Dmitri Vessel, Gordon Parks, Margeret
Bourke-White, Andreas Feininger, Eliot Elisafon, Ralph
Morse, Eugene Smith. Bu kadrolarin éncii isimlerinden
Eugene Smith’in «Life» icin goriintiiledigi Ispanya Ké-
yu fotograflar1 kolay unutulunabilir mi? O bir dizi ré-
portaj fotografinda sanatcl, 1sikla oynayarak koyu un-
surlar arasinda siyah/beyazdan gercek bir senfoni ya-
ratmigtir. Insan draminin cevre kosullariyla ve tarih-
sel olusumlarla belirlenen kesin etkili noktalar: seyir-
ciyi insan gerceginin aci1 yalnizlifina gotirir. Aktiel
basin fotografcilifl da zengin érneklerle dolu. Ikinci
Diinya Savasi sonrasl yeni bir devir geldi. Her yere, her
seye yayilan, sinen fotograf kiilliiri yetistirdigi usta-
larla yeni hareketlere giristi. 1947’de Magnum kuruldu.
Robert Capa, George Rodger, David Seymour, Henri
Cartier-Bresson basin fotografciligl ve gercekeiligine uy-
gun fotograflarina baska bir o6zellik eklemeyi basardi-
lar. Fotografta 6z yorum. Yeni sanatcilar objektifleri
ile konularina kendi duygularini asiliyorlardi.

Magnum Okuluy, sanat¢l kadrolarinin duyarlh kom-
pozisyonlarinda akip giden yasamdan bize armagan ka-
lic1 tablolar sagladilar.

Fotograf maceras: giliniimiize herseyden oOnce, bir
bakig, bir degerlendirme sorunu olarak geldi. 1857'lerin
Félix Nadar1 hakli cikti. «Fotografciligfin kurami bir
saatte, ilk pratik kavramlarn ise bir giinde 6grenilebilir,
O0grenilemeyen 151k duygusudur» demisti. Cartier Bres-
son «Konu bir natiirmort olsa bile hepimizin elleri ka-
dife, gozlerj sahin go6zii olmak zorundadir» diyor.
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«Pure» fotografin onciileri genellikle bdoyle diyor-
lar, boyle disliniiyorlar. Fotografin giincel sorunlari
arasinda tazeligini yitirmeden siiregelen daima bu ilke.

Ulkemize fotograf, teknik olarak icadindan az son-
ra geldi. 145 yi1l 6nceden giiniimize yasanan Tirk fo-
tograf macerasi Beyoglu'ndaki fotografhanelerden, Os-
manl1 Saraylarindan savas cephelerine uzanir gider.
Rabah, Abdullah Biraderler, Sebah Jeuviers, Andre Me-
nos, Kargopulos, Rahmizade Bahaddin Bey gibi isim-
ler fotograf diinyamizin Cumhuriyet donemine kadarki
yillarini kavrar. Cumhuriyetle birlikte her sahada ol-
dugu gibi fotografta da gelismeler donemidir. Fotograf
mesleginin dallarinda, stiidyoda, basinda, teknik fotog-
rafcilikta yeni isimler, yeni kadrolar yetisgir. Fakat asil
gelisme, 60’11 yillarda yeni bir kusagin fotograf alanina
girmesiyle baslar. Fotograf kadrolarinin Anadolu yolcu-
lugu ile baglayip bikmadan siirdiirdiikleri biiyiik Ana-
dolu kesfi seriiveni cagdas fotograf tarihimizin de say-
falaridir. Anadolu, bitmez tiikenmez bir goriintiiler kay-
nagidir. Tirk fotografcilari kendi yasamlarindan c¢ok
baskalarmkini yasadilar. Anadolu yagamini en girilmez
noktalarindan yakaladilar. Ara Giiler, 60’lardan buyana
objektifini en fazla Anadolu kdy ve kentine, anitlarina
ve yasamina cevirmis, onlar1 anlatan bir kisi olarak go-
riiyoruz.

Ozan Sagdicn da yer aldig1 «Hayat» mecmuasi
akinl bir zamanlar hayatimiza giizel riizgarlar getir-
misti (Mustafa Tiirkyilmaz’'in, Atillda Torunoglu'nun gi-
zel orneklerini hatirhyoruz). Sami Guner ve Semsi Gu-
ner, Ersin Alok’la birlikte Tiirkiye’de renkli fotografin
taninmasi ve gelismesinde 6nemli roller aldilar.

Cok geng olan fotograf sanati geleneklerine daha
bir bagh olarak ayni fotograf soyadini kullanarak de-
vam ediyor. Diinya ve lilke fotograf aleminde bu kisa
yolculuktan yasamin ve doganin celiskiler aginda fotog-
rafca diisiitnmeye ¢alistik.
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Fotografi cekmek, basmak, gostermek cabasi kadar
onemli bir ¢caba da, ona bakmak, onu 6grenmek, onu ta-
nimak cabasidir. Fotograf duyarliligina yazi, resim ve
miizige hi¢c benzemeyen titresimlerle ulasilir. Cin ata-
56zl ne demisti? «Bir goriintili, bin kelimedir.»
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JOSEF KOUDELKA iSTANBUL'DA

Josef Koudelka, fotografci. 10 Ocak 1938 Boskovice,
Cekoslovakya dogumlu. 1956-1961 Braque Teknik Uni-
versitesi'nde egitim ve mezuniyet ve sonra ucak miihen-
disligi egitimi. Fotograf kritikcisi Jiri Jenicek yilireklen-
dirmesi ve etkilendirmesiyle fotograf calismalari. 1961’-
de ilk sergi. 1962’de tiyatro fotograflari. 1961-70 arasi
cingeneler lizerine ilk calismalar. Cek cingeneleri, Ro-
men cingeneleri. 1965-66 kitap caligsmalari. 1965-70 ara-
s1 yine tiyatroda fotograf calismalari. 1969 Look, Sun-
day Times (London) ve Epoca icin foto-réportajlar. 1970
Robert Capa odiilii. 1970°de yine Macar, Ingiliz, irlan-
da, Fransa, Ispanya, Portekiz ¢ingeneleri iizerine fotog-
raf calismalari. 1971 Ingiltere’de yasam. 1971-80 Paris,
New-York Magnum ile free-lance baglanti. 1972 Ingiliz
sanat konseyi bursu. 1973 ingiliz cingeneleri iizerine ca-
lismalar. 1975 «Gitans, La Ein du Vovage» kitabi. 1978
kitabin Nadar odiili ile odiillendirilmesi. Modern Sa-
natlar Miizesi New-York, Victoria ve Albert Miizesi
Londra, Ziirich Sanat Evi, Stedelijk Miizesi Amsterdam
ve Ingiliz Sanat Konseyinde kolleksiyonlarda fotograf-
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lar. Koudelka lizerine pekc¢ok yazi, c¢izi. 25 fotograf ser-
gisi.

Benim de baz1 Tiirk fotografcilariyla birlikte yer
aldifim Michéle ve Michel Auer’'in «1830’dan Giiniimii-
ze Uluslararasi Fotografcilar Ansiklopedisinnde Koudel-
ka lizerine telgraf gibi notlar bunlar.

Ve 1985 Eylal. Koudelka ikinci kere Istanbulda.

Koudelka istanbul’da ne yapiyor? Koudelka istan-
bulda her zaman oldugu gibi cilginlar gibi calisiyor.
Fotograf cekiyor (asgari giinde 4-20 serit 35 mun. siyah/
beyaz) Koudelka’nin konusu; insanlar, giinliik yasam,
tim diinya. Ama en c¢ok, cingeneler. Koudelka’nin fo-
tograflar1 bu ilgin¢g kavmin gorsel bir tarihi sanki.

Koudelka, fotografta an mucizesine inanan biri.
Belgeselci. Dinamik, civiltili, adetd kendine has kompo-
zisyonlarla cekilen fotograflar. Miithis perspektifler,
teatral pizansenler, duru portre calismalari. Cok ara-
yan, ¢cok ceken ve zor secen bir tavrin adami, Koudelka.

Bu 48 yasinda, sanki bir fotograf misyoneri gibi
duru, fevkalade sakin, kendine ve herkese cok saygil,
adeta hic satisi, halkla iligskileri olmayan herhalde ben-
zeri az ve zor, azgin bir fotograf delisi. Hep ayni postal-
lar. Arada bir kendini goriintiiledigi fotograflarinin de-
gismez aksesuari, yiin corap, mavi bir avel pantalonu
ve gomlegi, iizerinde riizgarlik. Ve bir sirt cantasi. Iste,
Koudelka. Isi, fotograf. Mekani, biitiin diinya.

Kisilik, art1 felsefe, art1 bilgi esittir sanat yapit1
formiiliine inanan benim gibiler icin Koudelka’y: izle-
mek cok ilging. Oteden beri hayran oldugum yapitla-
rin1 kendisini tanidiktan sonra ancak onun gibi bir ki-
sinin c¢ozebilecegini anladim. O, fotograflardan cok be-
lirgin olan teatral istiflerin nasil kokli tiyatro bilgi ve
deneyimlerinden geldigini belki anliyordum. Ama Kou-
delka’nin bunca yogun c¢alistigini bilmeme imkan yoktu.

Istanbul Fotograf Evi'nde Carsamba giinii yapilan
gosterisine tabii son anda gelmedi. Evinde kaldig1 dostu
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Ara Giuler «(Aman ustiine varma, adam kacgar, bir daha
goremeyiz» deyiverdi. Yine Ara’da yedigimiz aksam ye-
meginde fotograflarini seyretmeden #nce ¢ok net bir ko-
nusma yapti. «Fotograflar1 dostum Ara gorsiin diye ge-
tirdim. Kimseye gostermege niyet ve merakim yok, ama
ilgilendiniz, tesekkiir ederim» dedi ve sustu. Ve 180 adet
su an Ingiltere’de Matisse ile birlikte sergilenmekte olan
nefis fotograflar1 lizerine zorla bir-iki kelime soyleyebil-
di. Boylesine duru bir kisiligi hi¢c gérmedim. Hayatta
her zaman birseyler 6grenmeye acik, herkesin Koudel-
ka’dan da Ogrenecegi ¢cok sey var. Ben dersimi aldim.
Boylesine gilizel fotograflar, bu yogunlukla mimkiin.
Koudelka, sanki Istanbul limanin ziyaret eden bir okul
gemisi gibi. Ders vermeden, ama birseyler 6greterek gel-
di ve geciyor. Laf arasinda birsey soyledi. «Ben, bir
ucak miihendisiyim. Hem de cok iyi. Birgiin fotografla
tanistim ve ondan sonra onsuz olamayacagimi anladim.
O giin bugiin, fotografla evliyim.»

Bu sozler tlizerine Tiirkiye’de cok diislinmesi gere-
kenler oldugunu biliyorum. Iyi Tiirkiye fotograflar,
Koudelka.
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ISTANBUL'DA BiR FOTOGRAF USTASI...
JOSEF KOUDELKA

«Engin ve Giiltekin’e... Josef Koudelka’dan. 12 Ey-
14l 1985/istanbul.» diye yazdi «Cingeneler» Kitabinin
uzerine. Kitap, diinyanin iinlii fotograf yayinlarindan
Aperture’in «Gypsies» Cingeneler, fotograf albimiiydi.
Josef Koudelka’nin 1962-68 arasinda Dogu Slovakya’da
cektigi o yorelerde yasayan c¢ingenelerin giinliik yasam
fotograflariyd.

Kitabin 6nsoziinde New-York Modern Sanatlar Mii-
zesi Fotograf Bolimi Miidiirii John Szarkowski yazmis.

Tim diinyada cingenelerin fotografcisi olarak bili-
nen, taninan Josef Koudelka'y1 yayinlardan, kitaplarin-
dan izler, tanirdim. Ancak, simdiye kadar tanismak Kkis-
met olmamisti. Kismet 1985 yilindaymis. Arkadas: Ara
Giiler, «Koudelka yanimda» deyince bulustuk, aksam
yemekleri, Istanbul Fotograf Evi'nde dia gosterisi, fo-
tograf saatleri giinleri akti, gecti. Son devirlerin cevre-
sini en ¢ok etkileyen bu usta isi fotograflarin sahibi
Josef Koudelka’nin glicl, gizi nerede idi? Temaslarim-
da hep bu merakimi gidermege cabaladim. Ve de tesbit
ettigim sey, son derece basit, ama ¢agimizda o derecede
zor uygulanan bir yéntemdi. Yani, kisacasl, samimiyet.
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Koudelka, bir guinliik yazan kisi gibi kendini ve cgevre-
sini fotografla hicbir siise diismeden, tesbit eden, sa-
mimi bir fotograf giinliik¢iisiiydi. Genelde kullandig
genis ac1 objektifini, «Iste bak, ben genis ac1 ile ¢ekiyo-
rum» dercesine yagami genis acl sosuna bulamadan, ge-
nis aciy1 biiylik bir tabilikle kullanan ¢ok nadir sanat-
cillardan biri, Koudelka. O, doyumsuz tadda an fotograf-
larinin arkasindaki adam, kameranin arkasindaki adam
son derece duru, shde, sikin, kendine ve etrafina da
¢cok saygily, satigsiz, suissuiz bir kigi. Ortayr geckin boy-
da, sarigin, yuvarlak ince tel gozliikk tasiyan, basit, ba-
kimsiz sakaliyla sanatcidan ¢ok siradan bir teknisyen
goriunimiinde. Ayaginda yaz-kis degistirmedigi botlari,
haki asker pantalonu gibi bir kot, bir kazak, avel ye-
lefine benzer bir fotograf yelegi, bir gocuk ve sirt can-
tasi, birka¢ 35 mm. Olympus, bir torba film, tim akse-
suar, tim gardrop bu. Tim maddi serveti ise, cektigi
nefis fetoZraflar.

Josef Koudelka 1938'de Cekoslovakya’da dogmus.
Yani bugiin 47 yasinda. 1956-61 aras1 yine Cekoslovak-
ya Prag’da Teknik Universite’yi ucak miihendisi olarak
bitirmis, 60’lh yllarda fotografa baslamis. 1961’de ilk
sergisini agmis. 1962'de tiyatro fotograflar1 c¢ekmege
baglamis. Sonra, ¢ingeneler lzerine caligmalar basla-
mis. 1970’e kadar, Romen cingeneleri lizerine caligmis.
1965-66’da ilk kitabi, ve yine tiyatro fotograflari ¢cekme-
ge devam etmis.

Cekoslovakya olaylar: iizerine, lilkesinden ayrilmisg,
ver elini Ingiltere. «Look, Sunday Times ve Epoca» icin
roportaj caligmalari, 1970°de Robert Capa odiiliini al-
mis. 1970lerde yine Macar-Ingiliz-irlanda-Fransa-is-
panya-Portekiz c¢ingeneleri lizerine calismalar. 1971-80
aras1 Paris, New-York Magnum icin Free-Lance calis-
malarini siirdiirmiis. 1972'de Ingiliz Sanat Konseyi’'nin
bursunu kazanmis. 1973’de Ingiliz cingeneleri iizerine
fotograflar cekmis. 1975’de «Gitans, La Fin du Voyage»
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kitabi. Bu kitap, 1978°de inlii «Nadar» 6diiliini kazan-
mis. Koudelka’'nin eserleri; New-York Modern Sanatlar
Miizesi, Londra Victoria-Albert Miizesi, Isvicre Ziirich
Sanat Evi, Amsterdam Stedelijk Miizesi ve Ingiliz Sa-
nat Konseyi koleksiyonlarinda.

Koudelka’nin bu ilging biografisi ve vardig1 sonug-
lar her fotograf sanati ile ugrasan kisiyi diisiindiirecek,
imrendirecek seyler.

Koudelka, bu noktaya fotograflarinda duraganligin
icindeki dinamigi en iyi sekilde yerlestirmekle geldi.
Boylesine samimi, siissiiz bir adam esasen her tirli ik-
bali hakkediyor. Ancak, annesi-babas1 o6ldiikten sonra
yaymnlayabildigi Cekoslovakya olaylar: fotograflarini dii-
siiniince bagka seyler de diisiiniiyor, Insan. Bat1’nin asil-
maz duvarlarini bilen bir Dogulu olarak bunca marife-
tin iltifata tabi oldugunu bilip dururken, Bat’’nin ¢ok
hasis oldugu iltifatlarin1 acaba bdyle Cekoslovak miil-
tecilerinin disinda daha kag¢ sanatgiya gosterebildigini
de insan diistiniiyor.

Koudelka, yalniz Dogu’nun degil, Bat’’nin, Avrupa’-
nin da duvarlarini asmig oluyor bdylece. Ama, Koudel-
ka kendi 6zgiirliigiinii'cingenelerin kendine has 6zgiir-
liglinle Ozlestirmis bir kisi. Onun igin bdyle seyler viz
gelir-tiris gider. Koudelka’nin teknigi siyah/beyaz. Ko-
nusu, yasam ve cingeneler. Cingenelerin giinliik yasam
kesitleri, siissiiz fotograflari ile noktalaniyor, tarihlesi-
yor.

Josef Koudelka’nin tiiin hayat1 fotograf. Josef yal-
niz gormek ve yalniz fotografca tesbit etmek icin yasi-
yor. Tiirkiye’den diinya fotografinin yasayan aktorle-
rinden, kahramanlarindan biri geldi, gecti. Tirkiye,
Koudelka’nin objektifiyle yeniden renklendi. Bizlere,
Tiirk fotografcilarina cok seyler ogrettin Josef Koudel-
ka. Sana, iyi Tiirkiye fotograflar1 dilerim.
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FOTOGRAFIN TASARIMCI HAVARILERINIiN
DIKKATINE

Isimi, fotograf sanatinm cok ciddiye aldigimdan m
nedir, bir tirli adam sendecilige yatmayip hi¢ olmazsa
su 1985 yilinda fotografimizin temel meselelerine iyi
bakmakta c¢ok yarar goriiyorum.

Tehlikeli sanat ziippeligine diismeden sanatin ta-
rihi icinde kalarak, Tiirk fotograf¢isinin sanatin 6yki-
siini derinlemesine anlamasi gerektigine inaniyorum.

Benim devsirme-sentetik fotograf anlayisina karsi
oldugum malfim. Bunu cesitli yazilarimda dile getirmis-
tim. Fotograf sanati benim i¢in bir ifade sanati, bir ki-
sim arkadaslar i¢in de kurgu. Cagin ideolojik hastalik-
larinin basinda «ben yaptim oldu» basibuyruklugu be-
nim kabullenecegim bir olgu degil. Hemen bulunmus
coziimlere de kusku ile bakmak benim sanatg1 gérevim-
dir. Fotografimuzin, Tirk fotografinin gelismesi sanat-
sal tezlerin, tarihsel hakikatlerin korkusuzca ve hic
odiin verilmeksizin arastirilmasi ile mimkiindir. Tirk
toplumunun gelecskteki «sanatsal esenligi» icin en el-
zem tedbir bence budur.
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Fotografimiz kiiltiir tarihimiz icinde bir degisime
mi ugruyor? Bir miktar fotograf sanatimiz fikir planin-
da da takip eden cevreler bdyle bir yanilgiya kolayca
diisebileceklerinden onlar1 da aydinlatmak, yine benim
gibi dusiinenlere dusiiyor. Cevremizde varolan bu an-
lamsizlik ve sorumsuzluk halesini kabullenip sa¢ma sa-
nat anlayisina yalel ¢cekmek yine benim yapacagim is-
lerden degil. Tiirk fotografi bu estetik ahlak krizini na-
s1l asacak? Benim merakim burada.

Bir fotograf elestirmeninin fotograf yapitini biitiin
dis ve i¢ bicim ve igeriginden, giizellik yasalar1 ve ku-
rallarinin derinlikleri ile bize 6gretmesi gerekir. Ama
Tiirkiye’de fotograf elestiriciligine soyunmuslarin keyfi
ve amprik tawvirlarla giinliik ¢gelere mahkim kalmasi
sanat ortaminda o6nemli bosluklar yaratiyor. Bahsetti-
gim keyfiligin en 6nemli 6rneklerinden biri gectigimiz
Mayis ve Haziran aylarindaki cok dnemli fotograf et-
kinliklerine karsi... Ara Giilerin koleksiyon sergisi,
Ozan Sagdi¢n foto-roportaj sergisi ve Italya Bari'de
acilan Tiirk fotografcilan sergisinden bu menafilin hig
bahsetmemesi ilgingtir.

Biitlin Omriimce her an yeni birsey 6grenmeye ha-
zir olarak yasadim. Cevremi de, boyle varsayma avun-
tusuyla bildigim birsey varsa onu da 6gretmeyi gorev
saydim. Sanatta gelisme icin bilgi ile degerlendirme,
degerlendirrmne ile bilgi hep birlikte tay gitmelidir.

Gelelim fotograftaki tasarlama meselelerine. Hatir-
landig gibi, fotografta tasarlama tartismasi, ‘84 yil ya-
zinda Ifsak’in simdi sakit ve sabik bagkani Sayin Meh-
met Bayhan'in «Bunlarin tartisilmas: gerek» cagn ya-
z1s1 ile bagladi. Tasarim s6zii de O’'nundur. Kimi, tasa-
rim yerine deneysel diyor. Kimi kurgu diyor. Heniiz or-
tak bir kelime yok. Su tasarim sizii estetik bilimine in-
gilizce’deki —Design— kelimesi karsilig1 olarak girmis
ve dil biliminde daha c¢ok endiistri iriinlerinin tasari-
mi-design icin kullanmilmistir. Biz bir siirii olaya ters
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isim takmakta yekta bir milletiz. Disiiniilmis en ince
girift, siisleme ve bezeme anlamina gelen «Arabesk»
kelimesini, Orhan Gencebay ve ibrahim Tatlises’in ka-
ba miiziginin ismi haline getiren ilgin¢ bir sosyo-kiiltii-
rel ortamda yasadigimiz diisiinelim. Bizim tasarim, de-
neysel ve kurgu diye nitelendirdigimiz fotografa Fran-
siz’lar «Creative» yani yaratici fotograf diyorlar. Sani-
rim Ingilizlerin ve Amerikalilarin da paylastig1 bu terim
bizim de katilmamiz gereken bir kavram. Benim Orta
Avrupa, Ingiltere ve Amerika’da son yillarda yayginlhk
gosteren yaratici1 fotografa bir Tiirkiyeli sanat¢i olarak
karsi olmamin iki temel mantig1 var. Biri fotograf sa-
natimn tarihsel kiiltiir kokeni ile ilgili, digeri ise iilke-
miz Tiirkiye'nin yasadif1 sanatsal siirecle ilgili. Once
fotografin tarihsel kiiltiir kdkeni lizerine diisiinelim.
Diinya miizelerinden bazilarini ¢ok iyi- gézlemlemis
olanlar fark ederler ki, bu miizelerin biiyilik salonlarin-
da asili resimlerin pekcogu sanki gercek fotograftirlar.
Ornegin iinlii ressam Velazquez’in Papa X. tablosu ki,
1650'de yapmistir. Roma, Doria Pamphilj Miizesi'nde
gorenler tabloda gercek bir 4nin durduruldugunu dii-
siinmeye baglarlar. Hollanda resminin saygin ilk ustasi
Frans Lvals’in 1633’de yaptig1 Piter van der Brocke port-
resi de bir fotograf enstantenesini hatirlatir. Yine Hol-
landa resminin ustalarindan Rembrandt’m ve Jan
Steen’in tablolarindan bazilari sanki fotograftir. O ka-
dar ki, ayn1 portre anlayisi, 151k kullanimi ile ¢éziim-
lenen giliniimiiz renkli stidyo fotograflar1 Avrupa ve
Amerika’da bugiin kullanilan bir stiidyo teknigi ile re-
sim tuvali lizerine preslenip bu resimlerle yan yana ko-
nuldugunda arada higbir uslip farki kalmamaktadir.
Bu bize neyi gosterir. Resim sanat) fotograf icadina ka-
dar bir portre ve gozlem ve tesbit sanatiydi. 19. yizyil
ressamlarinin diinyay: yeni bir gozle goérmesini sagla-
yan en onemli etkenlerin basinda fotograf gelmektedir.
Fotograf icadinin ve izlenimei empresyonist sanatin ay-
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n1 yillara rastlamasi tesadiif degildir. 19. ylizyila kadar
resim hep yararh bir tesbit isi icin kullanildi. Fakat bu
yeni mekanik bulus, fotograf hem daha iyi, ayrica da-
ha az masrafla yapilacak bir gorevi iistlenince, resme
yeni ufuklar dogdu. Resimde artik doga ve insan, «tip-
kisinin aynisi» (girgir) gibi degil de, ressamin gordiigi,
yasadig1 ve zihinsel olarak da 6ziimledigi ve c¢oziimle-
digi bir sekil adi. Oscar Wilde’in «Londra’nin sisini Tur-
ner yaratmistir» demesi bu yeni resmin aldig1 yeni ko-
numun ifadesidir. Diinyanin o6nemli sanat yazarlan
Read, Godman, Thomas Munro, bu olgunun altin1 dik-
katle cizmislerdir. Bedrettin Comert’in nefis Tirkcesi
ile cevrilen E.H. Gombrich’in «Sanatin Oykiisii» kitabi-
nin «Degisen Gorlinlim» boliimiinde bu olguyu en ber-
rak sekilde anlatir. Giiniimiizde fotograf makinesine sa-
hip insanin cektifi milyarlarca fotografin hepsinin sa-
nat eseri oldugunu iddia edecek bir ahmagin var oldu-
gunu sanmiyorum. Peki nedir fotografi sanat yapan?
Fotografi sanat yapan, onun dogru yerden dogru za-
manda gozlemlemekle noktalanan zamanin ve mekanin
dondurulmasini saglayan «an» mucizesidir. Bu billurla-
san an sanatsal yeni bir tasvir yaratir. Bu tasvir her-
seyden once gerceklikle ne denli benzerlik gosterirse
gostersin doganin basit bir kopyas1 olmaz. Sanat¢1 bir-
seyleri degistirmis, yeni bir diinya yaratmistir. Ayr fo-
tograf sanatcilarinin ayni yerlerden cektikleri fotograf-
larin birbirinden farkli olmasinin nedeni budur. Fotog-
raf sanatinin becerisi yasamin hi¢ durmaksizin devam
vam eden estetiksel degiskenligi icindeki «anlari, billur-
lagsmis anlar» kollamak, yakalamak, tesbit etmektir. In-
sanlarin asirlardanberi riiyasi bu estetik kesitini yaka-
lamak arzusu 1840’lardan sonra giiniimuze kadar fo-
tografik destanlar yaratt.

Fotografin ana dinamigi budur. Bir fotograf an-
dan soyutlandig1 zaman baska birsey olur. Ne olur? Fo-
to-grafik olur. Resim olur. Bagka bir gorsel ara¢-medya
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olur. «Sayin Giiltekin Cizgen'in bahsettigi konulara gi-
dilse, fotograf sadece belgesellikten oteye gidemez. Fo-
tograf sanati diye birsey kalmaz» diyen bir kisim diin-
yayl bilmez immilerine, fotograf sanatinin temel ko-
nularina da deginildigi Leningrad Universitesi Estetik
Kiirsiisi Profesorii Noissej Kagan'in yillarin aragtirisi-
na dayal dilimize Aziz Calislar tarafindan kazandiril-
mi§g 701 sayfalik «Guzellik bilimi olarak estetik ve sa-
nat» adlh kitabmni salik veririm.

Sanat gercegin bilinip degerlendirilmesi ise, usta
isi bir an fotografinda sanki yeniden yaratilmig bir anin,
zaman ve mekan icinde etkin bir estetigi vardir. Her an
ortaya cikan ve bir anda yeniden kaybolan giizellik diin-
yasinin anahtar fotograf sanatindadir. Bu anahtari de-
gistirmeye hi¢ ¢cabalamayalim. Ciinkii diinyanin kabul
edilmig pekcok ustasi bagsindanberi bundan hic sikayetci
degil.

Yaratic1 fotagrafin gercgekiistii diinyas1 pekgok iil-
kede yayiliyor. Buna ne demeli? Sasirtmasina karnim
tok. Gergekiistii sanatin kendine 6zgu dil kodunu, siste-
mini kavramayan kalin kafali biri oldugum zannedilme-
sin. Bu kavramlarin tabii ki 6grenimi yine sanat tari-
hinden baglar. Ben ki, lilkemizde fotograf sanatini tiim
kaynaklariyla en yakin ve yerinden izleyen Kisilerden
oldugumu sanmaktayim. Pekcok dnemli sanat yaymini
takip etmekten baska, Bat’'nin en énemli fotograf et-
kinliklerini de yerinde izlerim. Tiirkiye’de yaratici fotog-
rafciligin savunmasini yapanlardan ¢ok daha fazla, bu
anlayista acilmis sergileri Amerika’dan Avrupa’nin pek-
cok lilkelerine kadar bizzat yerinde goérdiim. Diinyada
bliylk editor ve elestirmen dostlarim var.

Diinyay: gordigim icindir ki, «siire¢ mantigim» ge-
listi. Sanat eger diinyay1 bilmenin ve anlamanin bir sekli
ise, yasadig: silireci anlamanin énemi ¢ok c¢ok onemli.
Her insan gibi sanat¢1 da yasadigl ¢agin iyesidir. Za-
mana siki siki baglidir. Bir iilkenin zaman siireci o iil-
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kenin sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapisi ile orantilidir.
Onun i¢in Avustralya’da yeni bir yamyam kavmi bu-
lundugunda, onlar daha «Tas Devrini» yasiyorlar, diye,
yazilir. Bir iilkenin sanat slireci sanat liretiminin arz ve
talebi ile sanatsal deger dagilimi ile, sanat egitimi ile,
sanat elestirisinin diizeyi ile 6l¢iiliir. Gergi biz de Gre-
goryan takvimi kullandigimiz icin 1985 yilina geldik,
diye takvimlerimizin lizerinde yaziyor ama Allah igin
diisiinelim. Biz Amerika’nmin, Japonya’nin, Ingiltere’nin,
Italya’nin, Sovyet’lerin yasadig1 1985'i mi yagiyoruz?
Acikca belli degil mi ki, biz takvimde 1985’i yasiyoruz.
20. Yiizyilh degil. Eger biz 1985’i onlar gibi yasiyorsak,
nerede bizim uzay dolmusumuz, niye bizim paramiz do-
lar’a bagli, niye buradan moda bile ¢ikmiyor? Neden bir
tirli Nobel'i alamiyoruz. Ciinkii, daha ondoért yil evvel
12 Mart hiikiimetlerinin altin ¢ocugu Bagbakan Yardim-
cis1 Atilla Karaosmanoglu, az gelismislikten kurtulma
sliremizi 2359 yil olarak ilan edivermisti. Bu yetkilinin
ortaya koydugu bu rakamla mutabikiz veya degiliz ama
Bat1 Diinyas: ile aramizda sosyal, ekonomik, kiiltiirel
bir fark oldugu muhakkak. Simdi bu farklilig1 anla-
madan, Tanzimat'tan bu yana kavusmaya calistigimiz
150 yi1llik Bat1 uygarligl macerasinda nereye geldigimiz
sanattaki bu modalardan daha iyi anlasiliyor. Bu dav-
ranigslarin moda davranislar oldugu sanatcilar: incelen-
digi zaman hemen anlasiliyor.

Kurallara baglilikla 0zgiirce sanat yasalariyla ca-
lisma hedefi, Batr'nin enjeksiyonuyla, bir sanat¢inin
mutlaka 6zglin olmasini gerektiren modern anlayis «psi-
kozuyla» ortaya boyle sapsiz, temelsiz bir yeni durum
cikiveriyor. Kendinden once fotograf sanati hi¢ var ol-
mamis gibi davranilarak, yapilan fotograflara mantik-
sal, sanat tarihinden temellenen, kanitlar konmadikca,
olay bir etki ve modadir. Halbuki mesele Tiirk Fotog-
rafcisl, Tirk insaninin sorunlarini, sevinglerini, tim
yasaminil ne denli etkili ve bilin¢li bir gekilde dile geti-
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rirse, o denli ulusal ve evrensel olacaktir. Tiirk fotograf-
cisinin biiyiik avantaji tim sanatlarda oldugu gibi, Do-
gu ve Bat1 sanatlarinin sentezinin yapilabilecegi bir sii-
recte ayrica cografya ve kiltir kavsaginda Tiurkiye'de
Anadolu’da yasamasindadir. Yaganan bu koti etkilen-
me bu hizla giderse kitlelerden soyutlanarak «daha 6n-
ce siir sanatimizin da yasadig1 gibi» e ise yarar ki fo-
tograf» gibi bir dislanmaya ugrayacaktir. Moda giinliik
bilin¢tir. Sanat giinliikk olamaz. Diinya, toplum, insan,
tarih istine derinlemesine bilgisi olmayanlarin «siireg,
sanatlarin siire¢csel temeli» meselesini anlamasina im-
kan var m1?

Sayin Nevzat Cakir, IFE’'de yapilan acik oturum iis-
tiine yazdig1 yazida -—Haziran 85 Cumhuriyet— «Tirk
fotografi tasarlanmalr m1 yanhs: Sayin Engin Uludag'in
yerinde miidahalesi ile fotograf tasarlaninalimiya do-
nistiridldi ve konusmacilar tarafindan tartigsmasiz ka-
bul edildi.» diyor. Pes dogrusu. Halbuki benim konus-
mamin temeli Tirkiye yani, Tirkiye silireci. «Ayrica Sa-
yin Ahmet Oner Gezgin’in fotografin tasarlanip tasar-
lanmayacag1 meselesinin tartigmasinin tilkemiz disinda
yapilmadigini» belirtmis. Tabi bugiin orada tartisilmaz,
ciinkii yaratic1 fotografi orada ortaya cikaran etkenler
bagka. Bu etkenlerin hicbiri lilkemizde yasanmiyor. Sim-
di burada herkes benim o en ¢ok hayran kalinan o eski
sanatlar1 bugiin devam ettirmekten yana oldugumu
zannedebilir. Bu miimkiin mii, kuskusuz ki hayir. «Diin-
yann diyalektiginden» haberdar olanlar Herakletios’un
inli ozdeyisi «Hersey akar, hersey degisir, insan ayni
irmaga iki kez giremez» soziini zaten bilir. Bu s6z sa-
nat alani icin de gecerlidir. Caglara gore insanlarin ve
sanatcilarin da dinsel, siyasal, ahlaksal, estetiksel fel-
sefi goriislerinin degisim gecirdigi agiktir. Ben, eskiyi
yapalim demiyorum, bugiinii yapalim diyorum. Ben,
Anadolu gercegine saglamca basalim, giizel olan hayati
cekelim diyorum. Ben, hala Anadolu yasaminin bizler
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icin bitmez tiikenmez bir kaynak olusturduguna inadi-
na inanan biriyim. Bu kaynaktan fotografimiza yeni bil-
giler, yeni yasamlar, yeni degerler getirebiliriz. Clinkii,
bu heniiz ¢ok az kullanilmis bir kaynaktir. Tiirk yasa-
minin en ince derinliklerine girmek isteyenler bunu bi-
zim fotograflarimizda bulsunlar, bu yasami aydinlata-
cak kisiler olalim. Derdimiz kendimize 6zgii, ulusallig1
tasiyan acik bir dil yaratabilmek olmali. Fotograflari-
mi1z milyonlarca insanin bir sevin¢ ve hayranlik kayna-
g1 olmali. Ben bunlari1 hep miimkiin gériiyorum. Ko-
timser degilim. Kotiimserlik bir diinya anlayisidir. Bu
ise, zaten bana gore sanatin 6ziine yabancilik olur. Ben
gercekei Tirk fotografini anlayip ona baglanan ve on-
da yiikselen yarinin yeni kadrolarina inaniyorum. Be-
nim karsi oldugum, bu moda sanat etkilenmesinin akil
dis1 erdemlerini savunanlardir. Buna hosgoérim yok. Bir-
cok kisiye gore herhalde kalin kafaliyim ama modaya,
etkiye ve reklama kapilarini kapayan bir kalin kafall.

Sanat Olay:
Kasim 1985
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TURKIYELi FOTOGRAFGCILAR SERGISI
1985 FOTOGRAF SANATI FUARINDA
BARI'DE ACILDI

1985 Fotograf Sanati Fuari, Italya Bari kentinde
sanat fuar1 organizasyonu Bari Komiinii italyan Fotog-
rafcilar Birligi tarafindan birlikte organize edilerek gec-
tigimiz Mart avinda agildi. Mart’tan bu yana uzun bir
siire gecmis olmasina ragmen Tirkiye’den gonderilen
fotograflarin sergi ile ilgili diger bilgi ve katalogun ¢ok
gec olarak geriye gelip, elimnize gecmesi bu yaziy1 gecik-
tirdi. Aslinda sergi, Tiirk fotografcilarinin toplu olarak
profesyonel ve amator kadrolariyla boyle bir uluslarara-
s1 organizasyonda yer almasi ¢ok dnemli.

Italyan’lar, degismez bir giice sahip iinlii Alman
Fotograf Fuari Photokina'nin giiclii etkisiyle hanidir bir
seyler yapmak istiyorlardi. Bari Uluslararasi1 Sanat Fo-
tograflar1 Fuar1 Koordinatorii eski dostum, Lanfranco
Colombo, Akdeniz Ulkeleri icin diisiindiikleri bu niyet-
lerinden bahsedip duruyordu. Nihayet bu proje, Tiurki-
ye’'nin de misafir lilke olarak katilmasiyla 1985'de ger-
ceklesti. Serginin konusu, deniz kavramiydi. Ancak Tiir-
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kiye, cagrili lilke oldugu i¢in genel bir portfolio ile ser-
gilendi. Turkiye grubu ii¢ ayr1 boliiinden meydana ge-
liyordu. ilk béliim, Engin Cizgen’in Tiirkiye'den Eski
Fotograflar Koleksiyonu ki, Berggren, M. Irarian, Ab-
dullah Fréres, Giilmez Fréres, Pascal Sebah, Sebah ve
Soaillier'in fotograflarini kapsiyordu.

Sergide yer alan profesyonel fotografcilar ise; Ersin
Alok, Giiltekin Cizgen, Ara Giiler, Sami Gliner, Semsi
Giiner ve Ozan Sagdig.

Yine sergide pekcok amator fotografcinin da isleri
yer aldi. Bunlardan bazlari; Yusuf Tuvi, ibrahim Za-
man, Rauf Miski, Izzet Keribar, Metin Cenkmen, Meh-
met Kismet, Ayhan Erolgil, Sabit Kalfagil ismet Giirer,
Nevzat Cakir, Celal Oflaz, Halim Kulaksiz, Biilent Oz-
goren, Serkis Baharoglu, Oral Goneng, Cengiz Akduman,
Yilmaz Kaini, Mehmet Akgiil, Ilyas Gé¢men, Cengiz
Karliova.

Sergi icin 6zenle hazirlanmig katalogda Italya Bii-
yiikelgimiz Fahir Alagam bir giris yazisiyla bu sanat
olay: iizerine memnuniyetini belirtmis. Katalogta Ital-
ya’nin en unli dergisi iken maalesef yirie ekonomik zo-
runluluklarla yayinini kii¢iilten «Il1 Diaframa»nin sahi-
bi ve ayrica Canon Galeri'nin sanat yénetmeni dostum
Lanfranco Colombo’nun serginin amaglar1 ve espirisi
uzerine cok giizel bir yazis1 yer aliyor.

Serginin geri kalan bdliimlerinde Italyan fotograf-
larmmin biitiin boyutlariyla izlendigi katalogtan belli.
Sergide yer alan Italyan fotografcilari; Claudio Abate,
Bruno del Monaco, Bubi Duruni, Lionelle Fabbri, Mim-
mo Judice, Salvatore Licitra, Attillio Maranzano, Paolo
Pellion di Persano, Paolo Mussat Sartor, Giuseppe Ci-
pelli, Marisa ve Dino Anselmo, Luigi Sada Gabriele Ba-
silico, Mario Cresci, Gianni Leone, L.uciano Marin, Olivo
Barbieri, Giovanni Chiaromonte, Philippe Fresco, Gio-
vanni Ghezzi, Luigi Ghirri, Paolo Gioli, Guido Guidi,
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Enzo Lattanzio, Gianna Ciao Pointier, Cesare Somaini
ve digerleri.

Bari Sergisinde denizle ilgili tarihsel fotograflar da
yer aliyordu. Italyan fotografci Giusoppe Cipellinin
1912-1922 aras: cektigi denizle ilgili fotograflar ve Ingi-
liz fotografcis1 Frank Meadow Sutcliffe’nin serisi bun-
lardan bazilanydi. Ayrica arsivlerden Bari ile ilgili eski
bir dokiimantasyon da sergide yer almaktaydi. Sergiye
renk katmak icin iinlii diinya arsivi «The Image Bank»1n
sergisi de ¢ok ilging.

Bari’'de acgilan sergiler geri dondiigiinde, serginin
amatér boliimii Istanbul Fotograf Evinin yaz etkinlik-
leri iginde sergilendi. 1 Ekim’de ise serginin ligiincii bo-
liimii profesyoneller, Istanbul Fotograf Evi'nin duvarla-
rinda yer alacak.

Bari’'de acilan serginin kendine ait koleksiyonu ya-
ninda profesyonellerle ilgili bélimiin organizasyon ve
ayirimini Engin Cizgen, amator kesimle ilgili organizas-
yon ve ayirimini Sen Birol yapti. Serginin, Tiirk fotog-
rafcilarini derli toplu olarak enternasyonal bir forumda
temsil etmesinin 6nemi yaninda en degerli islevi, Tiir-
kiye-Italya aras1 yeni bir kiiltiir képriisiiniin kurmasi.
Cinkii, degerli Italyan fotograf adami Lanfranco Co-
lombo basarili1 Tirkiye sergisine bir tesekkiir anlamin-
da, iinlii Italyan fotografcilarinin eserlerinden meyda-
na gelen énemli bir portfolioyu, bir italyan fotograf ser-
gisi olarak Tiirkiye'ye gonderiyor. Sergi, ileri tarihlerde
yine Istanbul Fotograf Evi'nde sergilenecek.

Lanfranco'nun son yazdigl mektupda ilgin¢ bir
cliimle var. Esim Engin Cizgen’e diyor ki, «Biitiin bu yap-
tigmiz degerli calismalar karsiiginda sana kendi dilin-
de Tiirkce tegekkiir etmesini bilmiyorum. Ama seninle
ortak ve butiin dillerinde ayni bir kelime var. O da fo-
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tograf.» diyor. Aslinda dogru ve giizel bir 1af. Bu 6rnek-
ten de belli oldugu gibi iki giizel Akdeniz iilkesi, Italya
ve Tiirkiye, bu ortak kelime ile Bari'de bulustu. Yeni
bulusma Istanbul’da olacak. Giizel Italyan fotograf giin-
lerini 6zleyerek bekleyelim.
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NEDEN BOYLE BiR SERGI?

Fotograf sanatinin Tirkiye'deki gelismesi ilgin¢ bir
noktaya geldi. Fotograf temel tarifte bir konuya dogru
yerden, dogru zamanda bakarak olay1 yorumlamak, bu
an kesitinin gercekciligini vermektir. Fotografin bu giic-
1i yani resim sanatin1 bagka bir kulvara itmis, resim
gercek oOtesi bir felsefe kazanmistir. Sanat tarihi, fotog-
raf tarihi bu olguyu bize anlatir. Son yillarda o6zellikle
Orta Avrupa kokenli fotografin tekrar resmin yerine
gecme modas1 ald1 yluriidii. Fotografi bir bilgi, emek,
gayret, ustalik cizgisinden soyutlayan, uzaklastiran bu
moda akimlarin bana gore iilkemizin sosyal ekonomik
gercegi ile bagdasmasi mumkiin degil. 20. yiizyii1 tim
yluzeysel modalara duyarl ve acik gecirmis Tiirkiye teo-
ri, felsefe, yoksulu bir toplum olarak ekonomik, sosyal,
kiiltirel alanlarda cile icinde.

Seksenli yillar icinde, Bati’nin fotograf alaninda
creativ-yaratici modasi Tiurkiye’ye de ulasti. Ve bu yolu
deneyen genc kadrolarin «iste yenilik, iste basar» ¢i1g-
liklariyla. Ayrica ortada oyle bir hava yaratild1 ki, bu
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kusagin disindakilerin yaptiklar: geri, ici ge¢cmis, bayat,
eskimis degersiz isler sayilmaya calisildl. «Creativ ya-
pilanlar» ise ulasilmaz bir zirve. Simdi, olaya yakin plan
bir bakalim. Bir tarafta gercek var, insan, doga, ya-
sam gercegi. Diger tarafta ise, gercegin bozulmasi ya-
ni gercekiistiiliik, sanat literatiiriindeki ismiyle «Dada»
var. Dada, ylzyilimizin basinda yine Avrupa’da dogmus,
serpilmis, gelismis bir sanat akimi. Dada’y1 yiizyil ba-
sinda ortaya cikaran, sosyal, ekonomik, kiiltiirel neden-
ler ylizyilin sonunu yasayan Tirkiye’den hald o kadar
farkl ki. Gercekiistiiciiliigiin Dada’nin onciileri «Burju-
vazirden sikilarak tirettikleri iglerin, dolayll kopyalari-
nin o yizyilin sonunu yasayan, daha heniiz «Burjuva-
zinsini yetistirememis bir lilkede yapildigini yasayip Og-
renebilselerdi, acaba ne dislinurlerdi? Siirrealizm-ger-
cekiistiiciiliik : Gergegin Olesine gecme, gercegin bozul-
masidir. Gergekiistiiciiler, gercegi bozarlar. Gergegin bi-
cimini, gercegin niteligini bazen de her ikisini birden,
yani icerigi ve bicimi birlikte bozarlar. Bu semada ya-
pilacak sanat uygulamalarinin 1980’ler Tirkiye’sinin
yasadig1 siirece uymadifl gorigiindeyim. Bu siirecte, bu
modalarin havarileri, yaptiklarinin asilmaz marifetler
oldugu goriigiinii yaymakta. Bu akimlarin digindakiler
ise nerdeyse sug¢lu duruma diisecek. Ben 1965'de yani
bundan 20 yil 6nce, Tiirk fotograf sanatinda ilk renkli,
siirrealist denemeleri yapmis ve bunlar1 sergilemis ki-
siyim. Beyoglu Sehir Galerisi’'ndeki duvarlara asmadan,
yerlerde sergiledigim, «Renkli fotograf ilizerine abatre
denemeler» isimli sergim belki hala fotograf dostlarinin
belleklerindedir. O giinden bu giine, gecen binlerce gii-
nii yasarken onbinlerce ve onbinlerce sayfa okudum.
Yizbinlerce kilometre yolculuk yaptim, pek cok iilke
gordim. Pek cok insan ve sanat¢l tanidim. Miize ve ser-
gi gezdim, albiim baktim, fotograf izledim. Konustum,
disiindiim, tartistim, diisiindiim ve sonunda «Taklit ya-
raticiligin hamalligidir» soziiniin dogru ve énemli bir
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soz oldugunu anladim. {Jlkemde gercegin pesinde kendi
halimde, objektifimle devam edip, gidiyorum.

Peki simdi bu «Bicimi, igerigi ve bi¢cim ile icerigi»
oynanmis bu sentetik fotograflarla yine niye karsiniz-
dayim? Buna tek cevabim var. «Tenis oynayan, ping -
pongu becerir.»

Peki bu isler 6zgiin mii? Herhalde degil ve zaten
olamaz. Clinkii fotograf grafige bulasti mi, 6zglinlik
yolunu da yitiriyor. Clinkii yasanmig bir an yok ve de-
nenmemis hi¢ bir sey yok. Ama istedim ki, creativ ha-
varilerinin «marifetname» iddialar1 ve davalar1 diissiin.
Tirk fotograf sanatgilar1 bagka bir siirecten, zaman bo-
yuturidan ayr1 ekonomik, sosyal, kiiltiirel birikimlerde
olan kadrolarin yaptiklarinin pesine takilarak bir yere
varamaz. Tirkiye diinya sanat sahnesinde yilizyilin so-
nunu yasarken pek aktiiel degil. Bu yolda da hi¢ bir za-
man olamayiz. Bunun nedenleri de bence, fikir derbe-
derligimiz ve calismadigimizdan.

Tiurk fotograf kadrolarini bos emekler yerine, Tir-
kiye gercegini yakalamaya, Tilrkiye’nin fotografik bir
topografyasini tamamlamaya ¢agiriyorum. Dostlar, Tiir-
kiye’de dilimiz gibi, «Tirkce» fotograflarda bulusalim.

«Bir duvar, bir duvara karsi»

fotograf sergisi giris yazisi - IFE
Mart 1986
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«AYNADAKi DOGU»

Roland ve Sabrina Michaud’'nun sergisinin
dusundirdikleri

Kimdir Bay Roland ve Bayan Sabrina Michaud?
Roland Fransiz, karis1 Sabrina Fas asilli Fransiz. 40-50
yas1 dolaylarinda, yirmi yildir gezip, fotografcilikla ug-
rasan kisiler. Sabrina daha c¢ok kocasinin giremedigi or-
tamlara, (6rnegin doguda aile i¢i kadinl ortamlarda)
girerek fotograf cekiyor. Ayrica aragtirma metin calis-
mas1 ve sayfa diizenlemesinde esine yardimeci. Michaud’-
lar yalniz doguda calisiyorlar. Yani Tiirkiye, iran, Pa-
kistan, Afganistan ve Hindistan’da. Roland’in kendi de-
yimiyle «bat1 motiflerinin hi¢c egemen olmadig1 kara
parcalarinda». Michaud’larin 14 kitab1 yaymnlanmis.
Hem de fotograf ve sanat yayinciliginda diinyanin 6n-
de gelen yaywnevleri tarafindan. Son «India» (Hindis-
tan) uzerine yaptiklar:1 kitab1 gosterdi Roland. Enfes
birsey. Hindistan tizerine basta Raghubir Singh’in ol-
mak lizere ¢ok giizel kitaplar gérdiim. Ancak, bu en az
Hintli fotografcilarinki kadar basarili. Sabrina’nin ne-
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fis sayfa diizenlemesine hayran oldum, biiyiik dersler
aldim.

Michaud’larin diinyada iini Afganistan olaylarin-
dan sonra artti. Clinkii Afganistan’da dramatik olaylar
baslarken, kapsaml ve iyi bir ulke etiidi galiba yalniz
onun elindeydi. Sovyet miidahalesi ile Afganistan’in po-
piilerligi diinyada artinca, editorler siraya girdiler. An-
cak boyle olmasaydi da Michaud’lar bilek zoruyla kitap-
larin1 yayinlatirlardi. Roland ve Sabrina Michaud'un il-
ging sergileri 26 Mayis 1936’dan bu yana bir aydir Sul-
tanahmet’teki Ibrahim Paga Sarayi-Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’nde ac¢ik. Bu Michaud’larin inli «Aynadaki Do-
gu» kitabinin sergisi. Sergiyi Paris’teyken kacirmistim.
Ankara’dan sonra Istanbul fotograf aleminin ayagina
geldi. Benim icin meslektasim Michaud’larin sergisini
Tiirkiye’de izlemek bir keyif oldu. Ozetle, Roland Mic-
haud, benim inandigim standardlara uyan, 6nemli Ki-
taplari, 6nemli sergi etiidleri olan. gercek ve iyi bir fo-
tografci.

Tirkiye'ye bircok kere gelmis. Bu sanatg¢ilarin ul-
kemizde pek fazla bilinmemeleri icime dokunurdu. $Sim-
di ise, herkesin izleyebilecegi bir sergi ile buradalar. Ser-
gilenen kitab1 konusunda yillar 6nce yine «Sanat Ola-
yvnda (Amerika Notlar1 arasinda) yazmigtim. Kitap
son derece basit bir kurgu. Bir sayfada bugiinden bir
fotograf, kars: sayfada ise o konunun eski bir minyati-
rii veya resimle bir aynasi. Ornek bir sayfa diisiiniirsek,
bir sayfada Fatih Sultan Mehmed’in gil koklayan port-
resi, kars1 sayfada bir yashh Afganli’nin c¢icek koklayan
fotografi. Bu kadar basit. Fakat bu basitlik, biiylik bir
arastirma, 6ziimleme ve se¢me gerektiriyor. Yani calis-
ma ile dolu uzun ince bir yol.

Michaud’lar doguya diiskiin, hayran, bir garip ba-
tihlar. Diinyay: kasip kavuran, tek boyutlu yasam bi-
¢imi veya Amerikan yasama tarzindan hoslanmayan Kki-
siler. Basarinin, mutlulugun ancak para ile o6lgiilebildi-

126



gine, para tanrisinin sinirsiz bir giic oldugu, yalniz tek-
nolojiye dayanan yasama tarzina akil erdiremeyen ger-
cek aydin kisgiler bunlar. Dogudaki diinyay1 goren, gec-
misle bugiiniin devamliligini, derinligini izleyen, dogu
insaninin ritmine, yasama tarzina merakl bir ¢ift garip
goz. Garip diyorum, sanirim hakliyim. Bizden de yash
kusaklarin iyi tanidig, iilkenin eski cins aydinlarindan,
bir zamanlar bir «Sakall1 Celal» varmis. Bu halk filo-
zofunun pek sevdigim bir Tiirkiye tarifi vardir. 1930’lu
yillarda ililkenin batililasma macerasina karsi demis ki :
«Tirkiye bliyliik bir gemidir, doguya gider, lizerinde bir
kisim adamlar batiya dogru kosarlar.» Tabi Sakall1 Ce-
lal’den bu yana kopriilerin altindan ¢ok sular akti. Sim-
di gemi de, herkes de batiya kosmaya cabaliyor. Ama
iste simdi bir batil1 Roland ve Sabrina Michaud doguya
kosuyorlar. Tiirkiye'ye, Iran’a, Pakistan’a, Afganistan’a,
Hindistan’a? Bu nedenin tustiine Tiirk fotografcilari ve
sevimli tasarimcilar acaba bir iyi diisiinmeli midirler?

Serginin acilig kokteylinde ilgin¢ olaylar oldu. Bir
kisim fotograf¢1 arkadaslar bir tiirli, Fatih Sultan
Mehmed’le, bir Afganli dilencinin, bir ¢icekle Gzdesles-
mesine, bulusmasina bir anlam veremediler, anlayama-
dilar. Ve bir batil1 fotografcinin, dogulu fotografcilara
bunu anlatmaya c¢abalamasi kadar bir ince mizaha son
zamanlarda rastlamamistim. Roland Michaud soyle bir
kisi. Evimde yiyip iciyoruz. Rakisina buz koymak iste-
dim. Mani oldu. Hayrola hasta misin diye sordum. «Ha-
yir, yarinlarda Afganistan’da, Pakistan’da calisma sira-
sinda, buzlu bir su aramayayim diye nefsimi aligtir-
mam» dedi. Insanlar1 tanimasam, hava atiyor denebi-
lir. Ancak bu fotograflarin bir baska sekilde cekilme
sanst yok. Roland ve Sabrina Michaud’'un sergisinden
Tirk fotograf aleminin Ogrenecegi ve diisiinecegi cok
sey var kanimca.

Bazilan :

ki bir yabanci goziin Tiirkiye’de, Tiirk fotografci-
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larinin pekcogundan neden hala daha iyi fotograf ceke-
bilmesi gercegi.

Bu O0rmekle, Tiirk fotografinin diinya fotografinin
neresinde oldugu konumunun kerterizi.

Bir bagka nokta. Fotografta tuvalet kagidina adam
sarip veya ana rahmine yakin tutulmus catlak plastik
bebek basi ne marifete geldiginin camiaca degerlendi-
rilmesi.

Bir sanatc1 icin tarih ve sanat tarihi bilimine de-
rin ilgi duymanin sart olduguna, olaylar: belgesel ola-
rak izlerken, kaynaklarina inerek degerlendirme yapil-
masinin, bu biiyilk deneyimlerden yararlanilmasinin
boyle miimkiin oldugunu iddia ederdim. Iste ispat1 «Ay-
nadaki Dogu» sergisi. Minyatiirii bugiin yasatamay:z.
Minyatiiriin gelistigi sartlar geride kalmistir. Minyatiir
ginin sartlarini karsilamayabilir. Ama minyatiirden
yararlanmak herhalde miimkiindiir derdim. Dedigimi
Michaud’lar en iyi 6l¢ekte kullanmiglar.

Bu sergi ile, fotografta dnemli olanin devgirme, sen-
tetik fotograf olmadigl, usta isinin an mucizesi, fotog-
raf sanatinin dogru yerden dogru zamanda goézlem ol-
dugu bir kere daha ortaya cikti.

Beni diisiindiiren son bir iki sey daha. Biri Roland
Michaud bir iki yi1l Tirkiye’ye yerlesip calismak istiyor.
Boyle bir projesi var. Buna kars1 bazi 6nemli fotograf-
cillarimizin bu projeyi bir huzursuzlukla karsilamalari
neden acaba?

ikincisi benim fotograflarima bakarken «yahu ben
tanidigim Tirk fotografcilarina soyliiyorum, mesela
Zengibar", Paris’i ¢cekeceginize Turkiye'yi, litfen Tiirki-
ye'yi ¢ekiniz diyorum. Bunu bir tek sen anlamigsin» de-
di. Neden acaba?

Hey Michaud’lar goziiniize, elinize saghk. Sizlere
¢ok uzun yillar basarili dogu fotograflar: dilerim.
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Bize de bu sansi taniyan Fransiz Kiiltiir Merkezi'-
nden Guy Poittevin ve Jean-Paul Micouleau ve Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi Miidiresi Nazan Olcer’e binler-
ce tesekkiir.

Sanat Olayr
Temmuz 1986
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FOTOGRAF YARISMALARI VE FOTOGRAFTA
SOZ GENGLERDE Mi?

Yildiz Universitesi uluslararas: bir fotograf yarig-
masl1 dizenledi. Yarisma sonuglar: ilan edilip, sergisi
acildiginda fotograf elestiri yazilar1 yazan sayin Seyit
Ali Ak, Cumhuriyet gazetesinde «bu yarismada kokli
bir yenilik yok» diye yazdi. Vay sen misin boyle yazan. Ve
sayin Mehmet Bayhan Cumhuriyet’te Seyit’e cevap ver-
di. Seyit’i «basarili bir calismaya karsi degerini kiigiil-
tici haksizlikla sucladi» Ben bu yazismalar izerine
«Yahu Seyit ne talihli adam, Sayin Mehmet Bayhan
ona cevap veriyor» deyip omuz silkip gectim. Ama Ha-
ziran’da Milliyet Sanat Dergisini okuyunca durum de-
gisti. Bu sayida, ayni1 yarisma hakkinda yaziya Sayin
Mehmet Bayhan «fotografta soz gencglerde» diye giri-
yordu. Insanlarin sloganlarla giidiilmesine kars:1 oldu-
gumdan hemen gozlerimi actim. Yaz ilgincti. Once iki
Konuya aydinlik getirmeliyim. Ilki iilkemizdeki fotograf
yarismalar: kiyameti ve gencler lizerine bir ka¢ soz. Sa-
niyorumki fotograf yarigsmalar: temelde bir fotograf for-
mu olusturdugu i¢in yararlh bir olay. Fotograf ¢evreleri
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fotograf hayatimizda bir kisim yarismalara katilmis, or-
ganize etmis ve jlrisinde bulunmus olabilir. Yarismala-
rin fotografa kars: bir ilgi uyandirdig: ve fotografla ug-
rasanlar1 da harekete gecirdigi bir gercek. Ancak ya-
rismalar hanidir iilkemizde bir ara¢ olmaktan c¢ikip bir
amac¢ haline geldi kuskusu olusacak sekilde gelisiyor.
Herseyde oldugu gibi, yaz ishaline yakalanircasina, fo-
tografta da tiim modalara yakalaniyoruz. Sanat basi-
nini izlerseniz fotograf sanatinin bu yarisma haberlerin-
den ibaret oldugu izlenimine gelirsiniz. Ger¢i bu sam-
piyonlar kendi kendilerinin haber ajansciligini yapmak-
tadirlar ama olsun. Sayin Mehmet Bayhan da bir za-
manlar bu durum iizerine de feryath yazilar yazip «Ash
olmayan yanlig bilgilerden yipraniyoruz, aman havadis-
leri tek elden benim kanalimdan yayinlayalim» diye et-
rafa, basina bildirileri dagitti ama ne care. Aslinda ya-
rismalar amatoér formun vazgec¢ilmez bir unsurudur. O
kadar ki, amator diinyada ilgin¢ bir kurumlasma goz-
leniyor. Bir érnek, Almanya’da yayinlanan Foto Crea-
tiv-wettbewerbsmagazin-fiir Hobbyfotografen und Foto-
clubs haber fotografcilar: ve fotograf klupleri i¢in dergi
var. Simdi herkes bu dergiyi edinip agiyor nerde ne ya-
risma var, zarfin1 yapip gonderiyor, «kagidin» diplo-
masinl da aliyor. Kagidin var m1 sen aslansin, kagidin
yoksa edinmeye calis sonunda da «nisan» var. Zaten
nisanin yoksa yanmisim, sen de hi¢ is yok, Tiirkiye’de
yerlestirilmek istenen hava bu. Fotograf sanatinda ge-
rekli lgcbes saglam deger Olciisiinden habersiz fotograf
cevremiz bu toz duman i¢inde yuvarlanip gidiyor.
ikinci nokta ise gencler. Ben, genc¢ fotografcilara
amatorden korkan bir kisi imisim gibi ¢cok yanlhs bir
noktaya oturtulmak isteniyorum. Kirkalt1 yasimin yir-
misekizinde yani onsekiz yasimdan bu yana fotograftan
bagka hi¢ bir seyle ilgilenmedim. Simdiye kadarki 6m-
rim fotografin iilkemizde gelismesi icin tiirlu cilelerle
gecti. Genglerin saglam bir fotograf kiiltiirii icinde ge-

132



lisip dogru ve zengin isgler vermeleri en biiyiik dilegim
bu ugurdada ¢ok calisip ¢irpindigimi bilenler coktur.
Cok okuyarak ve diisiinerek ortaya koydugum ha-
kikatlerin tepkisinden korkmuyorum. Yarinlarin aydin-
l1g1 icin belli kadrolarin cesareti olmalidir diisman ka-
zanmaktan korkulmamalidir. Asil 6nemlisi fotograf cev-
remizin kacta kac¢inin diisiiniiyor olmasi. Kayitsiz olma-
mak bu iilkede basa bela. Gelelim Sayin Mehmet Bay-
han’in yazisina. Tiirk fotografinin bu tek yon vericisi
pozuna girmek isteyen, fotografimizdaki olaylar eger
onun cevresinde degilse, hi¢ bir 6nemi yoktur. Cok
onemlidir tavriyla kaleme alinan bu yazidan aslinda
tartisilmasi 6zlenen konulari bulup cikarmak hi¢ de ko-
lay olmadi. Universite iiyeligini hak etmek icin, iiniver-
site cevresine gectigi yag bal disinda iistiinde mutlaka
durulmas: gereken sozleri ayiklamak evet hi¢ kolay ol-
madl. Sayin Bayhan O6nce yarigmayl anlatiyor, goyle
olmus, boyle olmus. O satirlar1 okurken tim bu yaris-
malardan bugiine kalan tek ferahlatici hatiranin ne ol-
dugunu diisiindiim. Amatorlerin kitaplhigini siisleyen tig
bes nisan. Acaba «fotograflar» kaldi mi1? Aslinda Tirk
fotografcisina bu yarigsmalarla giliya bati hecelettirili-
yor «iddias1 var.» Ama zirveler tanitilmiyor ki. Heniiz
ristini ispat etmemis bir nesle yenilik diye yutturul-
mak istenen bir fotograf tarzi ile slislenmis bu yazinin
satirlarinda ilging¢ bir noktaya takildim. «Gengcler atak-
ta» diye baglayan bolimde sayin Bayban 0zciimle diyor
ki «ustalar tekrarlardan hiktilar ve pek ortalarda go-
riilmiiyorlar —ne demekse— digerleri de asamaya gire-
miyorlar, sadece saydam calistigim1 bildiklerimizin iyi
tanidigimiz saydamlarinin baskilarini yollamalar: bir
zayifhik belirtisidir. —Allah Allah— Sanki bir tikanma
noktasina geliniyor. Sonrasinda yeni yéntemler, yorum-
lar umudu olan bir kitlenme. Belki de sanatin biitiin
dallarinda bu tikanma s6z konusu. Tirkiye icinde de
fotografta usta saydigimiz isimler birer ikiser geride
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kalmaktadirlar. Hatta geride kalan ikinci nesil olmak-
tadirlar. —Vay basimiza gelenler —Yanlis anlamalari
onlemek icin. Geride kalmay:1 «degerini yitirmek» an-
laminda kullanmadigimizi belirtmeliyiz. Ancak goériinen
odur ki gencler daha atak. Katalogdaki sayfalardan ci-
kan oranda bu goriislerimizi destekliyor gibi. Kisi ola-
rak basari orani genclerde y‘izde 20.7 ve biiyiiklerde yiiz-
de 11.5.» ’

Ne sairane ne derin s.raavi bir tahlil. Ben her za-
man sayin Bayhan’ fotografi anlayabildiginden sliphe
ederim. Nedir bu spor kiyaslamalari? Hazret’in yazila-
rinda fotograf sanati bir felsefe iken birden fikstiirlii,
oranli, kiyasli bir spor olup ¢ikiyor. Burada sayin Bay-
han yazisindaki hiikiimlerinin tzk orijinal tarafi terbi-
yesizlik olmasin diye deger meselesinin altini ¢izmis. Co-
bansiz rahat edemeyen bir kaz siiriisiinden olmadigim
icin sOyleyecek bir iki ¢ift soziim var. Bizleri fotografci
yapan sayin Mehmet Bayhan olmadig: icin degerli sa-
y1p eskimis saymasi aslinda hi¢ de énemli bir olay de-
gildir. Ancak bu iftiralar zihinlere bir berraklik getir-
medigi icin «bana gore Tirk fotografi budur» demek
isteyen Mehmet Bayhan’a bir adamin elini kaldirip
«dur» demesinde yarar var.

Yarismada, sergide yer alan genclerin fotograflari-
na bakiyorum, Sanat yokusunda fotografla ugrasan bir
kisi bu vahsi jungleda bir usta avcinin gergin ve daim
dikkatine muhtactir. Hi¢ tanimadigim sayin Sinan Kog-
aslan’in herhalde genc¢ oldugundan saydam dalinin
gengler boliimiinde ikinci olan fotografina baktim. Bu
fotografta bir uluslararasi yarsmada ikinci o6dil alan
sayin Mehmet Bayhan’a gore yeni bir diisiince, yeni bir
usul, ne var diye baktim. Sayin yarigma jiirisinin bu fo-
tograf:1 ikinci yapacak kadar yapitin tadina varacak
hangi genis bilgi ve mantikla lizerine egildiklerini tabii
bilemem. Bicim olarak goériinen su: Sanki 4 tonlu bir
Mondrian resminin sari biiyiik bosluguna bir marti otur-
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tulmus. Resminin mimari gibi bir kurgu oldugunu sa-
vunan 1872-1944 yillar arasinda yasamis Hollandal: res-
sam Pierre Mondrian’in basina gelenlere bak. Mondrian
duygusal goriintiiniin hep degisen hicimlerinin 6tesine
gecmek isteyen bir ressamdi. Simdi bu felsefenin ada-
minin, bir ressamin resmi lizerinde bir marti. Simdi bu
fotograftaki marti konusabilseydi oraya kendi arzusu ile
yerlesmedigini soylerdi. Ne olmus, giiya siirrealizm. Ne
garip bir bulusma bu. Acili1 Adana kebabi ile sampanya
icmek gibi bir sey. Diisiinmeye devam ediyorum. Bu fo-
tografa iyi veya koti demek yerine, su pusulayla diisi-
nelim. Bu fotograf Tiirk fotografina insan ve toplumu-
muz gercegine yeni bir anlam getiriyor mu? Bu fotog-
rafta sahici bir 6zgiinliik var m1? Cagdas sanatc¢inin bir
duyarlilik 6rnegi mi? Bu fotograf karsisinda boyle tad-
lara varabiliyor muyuz? Ben varamadim. Ortada ici bos
kavramlar var. Fotografin «tek degeri» anlasilmasinda-
dir, lizerinde tekrar tekrar diisliniilebilmesindendir.
Simdi ben diisiiniip diisiiniip duruyorum. Bu fotograf
ise anahtar1 kaybolmus bir ¢cekmece, anlayabilirsen an-
la. Bu fotografla acaba bu diinyanin, insanini cevresiyle
biitiiniiyle hayata sahneye koyuyor mu? Siirrealizm ve
Dada halka, kitleye, sirtin1 cevirmis bir sanat akimidir.
Sanat sanat icindir tekerlemesi cagimizin hiiyiik bir gaf-
letidir. Bir kacigtir. Illham perileri hi¢ kimseye hayattan
kacin demez. Fotograf adaminin yeri, usta bir goéz ola-
rak fikir ve sanat kavgasinin 6n cephesi olmalidir. Ha-
yat ve sanat bir gercekcilik savasidir. Kitlelerin ytiksel-
mesi insanlasmasi ve alninda ilk 1s1g1 hissetmesi i¢in
gercekci sanat. Sanat¢l bu angajmandan siyrilirsa ta-
kip edilemez, anlasilmaz olur. Burasi bat1 degil. Maz-
lum iilkelerde sanatta diinii yarina baglamadikc¢a c¢i-
kis yok. Doguda sanat denenmis usullere baglanmisti.
Usta ve ciraklar1 vardi. Bu ililkeye bu bezirganlig1 so-
kan Batrdir. «—Ben yaptim oldu»— once bize batidan
geldi. Ben d6teden beri bu golge, sentetik fotografa kar-
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s1 cikiyorum. Bu garip koklerden, sanatin koklerinden
uzak bu notalari bize uymayan musikisiz sembollerle fo-
tograf yapilamayacagini gencglere nasil anlatmali. Sen-
tetik fotograf bunlar, ayaklar: bu topraklara basmayan
isler. Bu gibi isleri goriince Tiirk fotografini kendini
tanimadigini batiy1 da hi¢ tanimadigin ¢iinkii bati, bas-
ka bir siirecte bile tam bdylesini yapmiyor. Gengler ne
yapmali? Onlar 6nce kendi uilkelerinin gercgeklerini feth
edecekler sonra fotografi. Bu takim yeni fotograf diye
hic¢ bir hazirlik istemeyen ucuz, ¢ignenmis, garip bir fo-
tografa sarildilar. Bu fotograf tavrinda yasayan hayat
kurutulmustur, insan éldirilmiistir. Fotografi kokiin-
den koparmak bu arkadaglara bir mutluluk getirecek
mi acaba?

Tiirk fotografi, Mehmet Bayhanin bilgisiz komis-
yonculugu ile bat1 fotografinin her hastaligin1 ithal
eden bir sirket haline geldi. Sayin Bayhan’in hangi oba-
min adam oldugu pek bellidir. Her firsatta «ben ama-
torlerin genclerin sozciisiiylim, der durur. Gengleri yi-
reklendirmek adina yapilan bu cinayetlerin gencligi de,
fotografimiz1 da kurtarabilecegine inanmiyorum. Geng-
ler her yeni levnasini alkiglanmasinin care olmadigini
anlamalilardir. Zavalli Mehmet Bayhanin elinde ne
Kudelka ne Roland Michaud ne Andre Kertes var. Bir
takim uydurmacilarla Tiirk fotografini yaratmaya cir-
piniyor. Aslinda sayin Mehmet Bayhan'in drami bir nes-
lin dramidir. Mimarken mimarligin1 yapmamis, fotog-
rafa merak sarmig. Onda da kendi deyimiyle «hizla dak-
tilo yazan bir kisi oldum» diye yakinan organizatorliige
soyunmus tipik bir Tiirk insani. Tanzimat’'tan beri ta-
nidigimiz, siginilacak, kendini alkiglatacak bir adam
arayan, kendi iilkesinde siirgiin Tirk insaninin drami
bu.

Dilerim ki bu hisseden alinacak bir kissa olsun. Bir
sergiye bakarak nesiller mahkum edilmesin. Bir seyi bii-
tiniyle kotiilemek, bitlintiyle yiiceltmek kadar yanlis
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olabilir. Ama yarisma, sergi, deyip araya genellemeler
yerlestirip beyin yikamaya paydos. Sayin Mehmet Bay-
han’1 6nce Tiirk fotografina saygiya cagiriyorum. Bir
sey daha «kissa» olmall Sayin Mehmet Bayhan anla-
mal1 ki, her aklina geleni yazmak yaz1 yazmak degildir.
Hirs ile hi1zhh daktilo yazmak hakikatleri gérmeye yet-
miyor. Liitfen Sayin Mehmet Bayhan «Tiirk¢e konusan
frengler ordusunu» ¢ogaltma. Ben uyanik bir suur ola-
rak bunlar diyorum ya sen Mehmet Bayhan, sen ne di-
yorsun?

Sanat Olay1

Agustos 1986
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PHOTOKINA KOLN 1986

19. Photokina, 3-9 Eyliil 1986 tarihleri arasinda tiim
diinyaca fotografin baskenti sayilan Koéln’de agildi. Al-
manya’da organize edilen en biiyiik diinya fuarlarindan
biri olan Photokina fotograf, film, video, photofinishing,
profesyonel medyalar konularinda otuzbes diinya iilke-
sinin, ytizlerce firma ile katildig1 tiim yeniliklerin bi-
rikimlerinin sergilendigi bir mahser. Her iki yilda bir
acillan benim oniki yildir izledigim Photokina, yalniz
teknik platformda degil, fotograf sanat diinyasinin da,
fuar sliresince nabzinin attig1 énemli bir forum haline
geliyor. Teknik olarak fuar buyiik fuar kompleksi bina-
lar1 icinde birarada agiliyor. Yalniz «profesyonel media»
yani profesyonel film ve televizyon teknigi audiovisual,
stiidyo fotografciligi konusundaki yenilikleri belirten Al-
manca haber katalogu 101 sayfadan olusuyor. Tiim bu
yogunluga ragmen, Ara Giiler’in talihsiz deyimiyle Pho-
tokina’y1r yalniz bir «Fotograf panayiri» zannedenler ta-
bii ki ¢ok yaniliyorlar. Ciinkii Photokina’nin teknik ser-
gilemesinin yaninda belki fuar aktivitelerini de asan
miithis bir sanat agirlig1 ve yayginlig1 var. Ben burada
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kisaca bu sanat etkinliklerine deginmek istiyorum. 1986
Koln Photokina’sinda ana bina sayilan «Rhein» salon
ve pavyonlarinda ana sergi «Elli y1lhik modern renkli
fotograf» baghgini tagiyordu. Yirmiiki tilkeden 1936’dan
buyana 400 fotografcinin c¢ektigi renkli fotograflarin
diinyas1. Ana sergiye bagl olan fuar kompleksi icindeki
diger sergiler ise sunlardi. «Blende 84 ve 85» 200 giinliik
gazetenin, Alman fotograf endiistrisi ile birlikte yaptik-
lar1 gazete okuyucular1 arasindaki fotograf yarigmasi-
nin fotograflarin sergisiydi.

«Heimat-Vatan», 1986 Photokina genclik fotograf
yarigmasinl kazananlarin sergisi. Photokina’y: acan Al-
man cumhurbagkan: bu sergide basar1 kazanan genc-
lerin de odillerini eliyle verdi. Ve bu téren televizyon-
dan da yayinlanda.

Photo Art II - diinya fotograf galerilerinin arasin-
dan se¢ilmis 10 {inli galerinin ayr1 ayr 10 sergisini kap-
siyordu.

Bundan baska Kodak'in patronajindaki cesitli fo-
tograf sanati etkinliklerinden ii¢ dnemli sergi cesitli
pavyonlarda yer almaktaydi. Bunlarin arasinda «Ruhr
bolgesinde 24 saat» isimli roportaj sergisi ¢cok etkiliydi.
Kodak'in bundan bagka destekledigi pek cok sergi ve
aktivite de var. Polaroid 250 orjinal fotograftan olusan
kreativ agirlikli «Selections III» fotograf sergisi Pola-
roid pavyonunda sergilenmekteydi. Bu sergide Tiirk fo-
tografcis1 Sahin Kaygun'un da ic¢ fotografla yer aldi-
gin1 ve sergi kitabinda da iki fotografinin bulundugunu
belirteyim.

Photokina’nin resmi sergi listesine girmeyen her
firmanin kendi bolimiinde diizenledigi pek c¢ok sergi
etkinligi daha var. Ama bunlar tek tek saymak adeta
imkansiz. Photokina sirasinda biiylik bir fotograf senli-
gine donlisen Koln kentinin miizeleri, kiitiiphaneleri,
tim sanat galerileri, cesitli birliklerin lokalleri, banka-
larin mekaniari, yabanc: kiiltiir enstitiileri ve ¢ok degi-
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sik mekan ve kurumlarda acilan sergiler 601 asiyor. G6-
rebildigim bir ikisini degineyim. Almanlarin yeni bina-
sina tagidiklar1 Ludwig miizesinde dostum Fritz ve Re-
nate Gruber’in koleksiyonlarindan derlenmis «Bilder
der Stillen Man Ray, .........c.cceeevvvnnn.. fotograflarin-
dan olusan c¢ok onemli sergisi ile Agfa fotograf tarihi
miuzesinin koleksiyonlarindan birer sergi var.

Fotograf sanatinin nasil yaygin bir kavrama ulas-
t1ginin anlasilmasi yoniinden ilging olan Amerikan evi,
Belcika evi, Ingiliz konsiilii ve Fransa enstitiisiiniin,
Italya kiiltiir enstitiisiiniin Photokina sirasinda kendi
sanatcilarina destek olmalari ¢ok diisiindiriicii sanat
olaylari.

50 y1lik modern renkli fotograf sergisi 1936’da Agfa
ve Kodak’in ayni zamanda piyasaya renkli reversal fil-
mi siirmesiyle baslamig siirecin sergisi. Cok biiyiik bir
alan kaplayan sergi onar yillik dilimlere ayrimis. Ser-
giyi Fritz Gruber’in eski asistan1 Manfred Heiting di-
zenlemis. Sergi sirasindaki audiovisuel takdimi multiviz-
yonu, hazirlayan Hollanda’dan Jan van der Horn.

Sergi ile ilgili cok giizel de bir katalog hazirlanmis.
Sergide yer alan dortyiiz kiisur fotograf¢inin isimlerini
tek tek belirtme imkani yaziy: fazla uzatacagindan sa-
dece bazi ¢cok onemli fotografcilara deginmek istiyorum.
Sergi biografisi iranl iinlii fotografci Abbas ile basl-
yor. Bu bana gore yalniz alfabetik bir sans degil. Mic-
hael Auer’lerin ilinli fotograf ansiklopedisinde Abbas’in
biografisi soyle basliyor. Abbas 1944 yilinda fotografci
olarak dogdu. Yasayan bin fotograf¢i arasmnda boyle
baslayan bagka bir biografiye rastlamadim. iste Abbas
boyle biri, Sergide yer alan bazi ¢ok iinlii fotografci-
lar ise sunlar. Ansel Adams, Manuel Alvarez Bravo, H.
Horst Baumann, Sir Cecil Beaton, Werner Bischof, Wal-
ter Boje, René Burri, Harry Callahan, Eliot Elisofon,
Elliott Erwitt, Walker Evans, Erwin Fieger, Franco
Fontana, Hideki Fujii, Luigi Ghirri, Ernst Haas, David
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Hamilton, Sam Haskins, Francisco Hidalgo Thomas
Hopker, Frank Horvat, Art Kane, Yousuf Karsh, André
Kertész, William Klein, Jay Maisel, Man Ray, Mary
Ellen Mark, Gjon Mili, Sarah Moon, Inge Morath, Hel-
mut Newton, Irving Penn, Fulvio Roiter, Jan Sagl, Akira
Sato, Jan Saudek, Edward Steichen, Paul Strand, Pete
Turner, Jerry Uelsman, Edward Weston, gibi isimler
serginin ne capta bir sergi oldugunu herhalde hissetti-
riyor. Bunca teknik ve sanat sergilemeleri yaninda Pho-
tokina’da yine ¢ok 6nemli toplantilar festivaller de var.
Bir ikisini belirteyim. Cok 6nemli bir kongre, dostum
Rolf G. Lehmann’in diizenledigi I.T.V.A. uluslararasi te-
levizyoncular birliginin Avrupa kongresiydi. Fevkalade
onemli konularda teknik ve sanatsal bilgilerin verildigi
kongreyi illa izlemek durumunda oldugum uluslararasi
3. Cavcom Multi-I-mage-Video-Video-Disc festivali sebe-
biyle izleyemedim. Bu yil onbes uilkeden yizyirmi ese-
rin katildig1 ve tiim fuar siiresince siiren Cavcom festi-
vali kendi konusunda diinyanin en biiyilk organizas-
yonu.

Izledigim bu festivalde tabii beni en cok ilgilendi-
ren yillardan beri profesyonel olarak ugrastigim audi-
visuel medialar. Yani iki projeksiyonlu «Tonbildschau»
gosterileri ve ¢ok projeksiyonlu «multivision» program-
lar1. Bu yil festivalde Bat1 Almanya, Japonya, Avustral-
ya, ABD, Kanada, Meksika, ingiltere, Finlandiya, Fran-
sa, Italya, Norve¢, Hollanda, Avusturya, Isve¢, Isvicre
ve Macaristan vardi.

1985-1986’n1n diinyaca se¢cme programlarini izlemek
gercekten cok zevkli ve doyurucu bir egitim. Bu yil Is-
vec¢'liler cok biyiik programlarla festivalin en 6nemli
odillerini kapistilar.

Alem yapiyor biz seyrediyoruz. Gerci seyretme asa-
masma da geldigimiz bir gercek. Yillardan beri herkese
soyleye soyleye nihayet Tirkler arasinda festivale ilgi
biiytimiis ki bir sira gosteri salonunda on sirada oturan
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Tirkleri saydim 15’i agiyordu. Cok siikiir bu da bir asa-
ma.

Boylece yiizlerce sanat sergisi, festivallerde sergile-
nen ylizlerce audiovisiul programlarla bir Photokina
daha gelai gecti. Siiphesiz ki fuar:1 izleyen ytizbinlerce
kisinin fotograf ufkunu diinyasini genisleterek ve derin
izler birakarak.

Sanat Olayn
Ekim 1986
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FOTOGRAF SANATIMIZDA SUREC ANAHTARI
VE DIGER SANATLARDAN ALINABILECEK
DERSLER

Misir'da, Kahire’nin Giza’sinda piramitlerin ses ve
151k gosterisini izlerken, muhtesem gosterinin spikeri:
«Tarih zamandan korkar, zaman da piramitlerden» di-
ye basliyordu s6ze. Nil vadisinin tagstan daglarmnin di-
binde piramitlerin golgesinde ve Isvicre’nin Chaux de
Fonds’'unda Corbusier'nin saat miizesini gezerken izle-
digim «Zaman» multivizyon programinda disindigim
gibi, zaman kavramina kilitlenmistim. Sonra Mehmet
Eroglu'nun «Issizligin ortasinda» romanindaki zaman
ciimleleri; «Coziimler hep zamanin icinde saklidir», «Za-
man korkulacak tek gercektir. Cliinki insanlarin unut-
mak icin c¢ildirdiklar: iki biiyiik gercegi baglar birbiri-
ne. Dogum ve Olim», «Sanki tanri zamandir».

Eger sanat toplumsal bir iiriinse, ki ben buna ina-
niyorum, sanatin toplumun akis: ile, zaman-siire¢ kav-
rami ile ayrilmaz baglar1 vardir. Giicli sanat bu top-
lumsal baglarin icinde gelismis birikime baglh bir sey.
Her sanatla ugrasan dogal olarak basarinin, zaferin
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pesindedir. Bu basarinin tarifi bugiin i¢cin evrensel piya-
salarda gecerli ekonomik, kiiltiirel standardlar iginde
kazanilmig bir pozisyon oluyor. Ozellikle hedef, gelismis
bat1 sistemi icinde kurumlasmadaki zirveleri fethetmek.
Hayat yarisinda her sanat¢inin dogal arzu ve hedefleri
bunlar. Sorun bu hedeflerin tam tarifleri ve nasil vari-
lacag:.

Fotograf sanatinin cok etkiledigi kardes sanat olan
resim sanati, fotograf sanatinin da izlenmesinden bii-
yuk dersler cikaracagi énemli bir plastik daldir. Hiirri-
yet - Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Agustos sayisinda,
«Aymn Dosyasi»ni resmimizde gencglere ayirmis. Tirk
resminin gencleri ve resim hakkinda yazan kisilerin go-
rusleriyle dolu ilgin¢ bir say1. Onca kisinin ortak bir
payda olarak Tiirk resminin 6zgiinliigii konusuna de-
ginmeden doldurduklar: sayfalardan alinacak ¢ok ders
var. Gen¢ resmimizin yildiz kadrolarindan 1956 dogum-
lu Saymn Mehmet Giin su goriigleri sergiliyor: «Once su-
nu belirtmek isterim: Diinyamizin bugiinkii konumu ve
kosullar: icinde bir «Tiirk resmi», bir «Alman resmi»,
ya da «italyan resmi» yoktur artik. Ikinci Diinya Sa-
vas’ndan sonra biiyuk bir hizla gelisen iletisim tekno-
lojisi, bir ulusun veya bolgenin resmi diye, eskiden var-
olan resim anlayisini ortadan kaldirdi. Bugiin artik bir
tek resim kavrami var, o da «Cagdas Resim»dir.» Sayin
Mehmet Giin sonunda; «Cagdas sanat¢l olmay: yegli-
yorum. Sanat eserini degerli yapan her seyden once ta-
sidig1 evrensel 6zdiir». Diyerek yazisini bitirmis.

Tabi benim zaman icinde, tarih iginde ayr1 ayr1 eko-
nomik, sosyal, kiiltiirel olusumlarla bagimsiz bir kiiltir
irmagi olarak akan toplumlarin yasadiklar: farklh siireg
olgusunu, hizla gelisen iletisim teknolojisinin giiciiniin
nasil bunca farkliligi kapatip, herseyi ayni sifir cikis
noktasina getirdigini anlamam miimkiin degil. Bence
iletisimin asil giicii, toplumlar: i¢inde yasamakta olduk-
lar1 asil gercekler lizerinde bilince kavusturmaktir. Ulu-
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sal renklere ve karaktere sahip olmayan uluslar-evren-
sel yasamda da evrensel Ozle asla soz sahibi olamiyor-
lar. Sanat¢i, sanat bilincini yasanan cevreden kazani-
yor. Egitimini yurt disinda Viyana Devlet Giizel Sanat-
lar Akademisi’nde yapmis, sergilerini yurt disinda yo-
gunlastirmis bir ressamin boyle diisiinmesini aslinda
yadirgamiyorum. Bekleyecegiz, evrensel basariy: izleye-
cegiz, gorecegiz. Ancak benim Saymn Mehmet Giin’den
bir hayli biiyliik bir agabey ressamin, Saymn Burhan Do-
gancay’in, bu semada akip giden deneylerinden gézlem-
lerim var. 1984 Diisseldorf Modern Sanat Fuarini ge-
zerken, fuar haftasi icinde kenti zenginlestiren cesitli
sanat sergilemelerinin ve gosterilerinin belirtildigi ha-
rita ve programda Sayin Burhan Dogancay'in da yer
aldigini ilgi ile farketmistim. Seckin bir galeride, giizel
bir sergi, cok ciddi bir resim kitabi, Dogancay’in evren-
sel yarista gii¢li adimlariydl. Gegenlerde Saymn Burhan
Dogancay’la bir gazetede ilgin¢ bir soylesi yaymnlandi.
Soyleside, sanatc1 tablolarini yasadigi Amerika’da on-
bin ila onbesbin dolar arasinda sattigini sdyliiyordu.
Tiirk parasi ile on milyonu asan rakamlar. Soylesiyi ya-
pan kisi Tirkiye'deki fiatini1 sorunca da ancak Ameri-
ka fiatinin dortte biri oldugunu belirtmis. Yani ikibin-
besyiiz dolar falan gibi.

Sanirim isin diigiimii de burada. Hemen sunu dii-
slindiim. Sayin Burhan Dogancay madem Amerika’da
on-onbesbin dolara resim satiyorsa, neden artik Tirki-
ye’'de indirimli olarak dortte bir fiatina satiyor. Esasen
boyle on-onbegbin dolara Amerika’da yaratilmis bir «Do-
gancay pazari» olusmussa, bu ancak bir galeri organi-
zasyonu ile mimkiin ki, boyle indirimli dortte bir sa-
tislara o galerinin artik asla miisade etmemesi lazim.
Tabii meseld Burhan Dogancay’in resim fiatlar1 degil,
evrensel pazarda, evrensel Olg¢iilerin, standardlarin ge-
cerliligi. Acaba tiim bu ressam arkadaslarin tablolar:
Ornegin Londra’min iinlii miizayede salonu Sotheby’de
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onemli bir resim miizayedesinde ka¢ para fiat bulurdu?
kaca satilird1? Herkesin en yiiksek sanat mubhitlerinde
basar1 pesinde olmasi dogal ve giizel bir sey. Elbette ma-
rifet iltifata tabi olmali ve para paranin kazanildig: yer-
de kazanilmalidir. Ancak diinya pazarlarina sanatcila-
rimizin arzettikleri mal ciddi bir taleple karsi karsiya
mi1 acaba? Meselenin bamteli iste burasi. Eger ciddi bir
talep de yoksa, bunun c¢iinkiisi bence agik. Ciinkii bati
sistemi kendinden olmayanlarin, kendi gibi eser ver-
melerini anlamiyor. Yapit kiminse, ait oldugu iilkenin
rengini, kokusunu ariyor. Yagar Kemal'in pek ¢ok diin-
ya llkesinde Best Seller’a c¢ikan yayginliginin, siiksesi-
nin, bagarisinin sirrl bundan bagka nedir ki? Diinya oku-
yucusu Yasar’'in satirlarinda Anadolu’yu, Cukurova’yl
buluyor.

Bu teorinin dogrulugunu ¢ok yakin zamanlarda is-
patlayan bir bagka sanat¢imiz da geng yazarimiz Orhan
Pamuk oldu. Cok biiyiik keyif alarak okudugum Orhan
Pamuk romanlarinin sonuncusu «Beyaz Kale», edebiyat
elestirmenlerinin de belirttigi gibi bana cok ilging gel-
di. Beyaz Kale’nin fantastik diinyasini okurken, yirmin-
ci asrin son yillarini diinya sanat sahnesinde basarisiz
geciren ilkemin, cikis yollarinin anahtarlarini da izle-
dim. Ve ne giizel bir talihtir ki, romani bitirdigim giin-
ler sonrasinda, Orhan Pamuk, Beyaz Kale’nin kurgu
seriivenini Cumhuriyet’in Dergisi’'nde yaziverdi. Hele bu
yazidan alinacak ne kadar biiyik dersler var. Evliya
Celebi’den, Katip Celebi'den, iinlii Osmanli Astronomu
Takiyiiddin’in diinyasindan, Naima tarihinden, Bus-
becq’in mektuplarina, Antoine Gallent, Lady Montagu,
Beron de Tott’a uzanan, Ahmet Aga'nin Viyana kusat-
mas1 ginligiinden, gecen renk diinyasinin Beyaz Ka-
le’yi nasil sekillendirdigini Orhan Pamuk yazisinda ke-
yifle anlatiyordu. Orhan Pamuk’un yazdig1 bir tarih se-
riiveni degil. «Altin Ge¢cmisne déonme hayali ise hi¢ de-
gil. Gecmisten giic ve esin kaynag1 almanmn son olgun
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orneklerinden biri. Yerelli mantigini turistik motif ola-
rak anlayan aymazlara verilebilecek en giizel cevap. Bu-
yuk basari. Bu goriisi benimle paylasanlar olmali Ki,
Orhan Pamuk romanlarinin su anda Fransizcaya ¢ev-
rilmekte oldugunu ve Gallimard'da yayinlanacagimni
Fethi Naci’den duydum. Bati isini biliyor. Neyin degerli
oldugunu, neden degerli oldugunu farkedip, ona gore
kiymetlendiriyor. Orhan Pamuk, «bunalim edebiyati»
nin muhibi olsaydi, acaba kendinde yiizlerce drnegi olan
bu tirle ilgilenirler miydi? Zannetmiyorum. Orhan Pa-
muk dogu ile batinin arasindaki dengenin yazari olma
yolunda.

Sanatin her dalinda gorildigi gibi sanatcgilar ko-
zalarini oriiyorlar. Ama basarinin bir tek ortak paydasi
var, onda bi¢cim yaratma olgusunun mutlak gelenekle-
rin uizerinde ylikselmesi ve ancak sanat¢inin toplum igin-
deki katalizator islevinin dogal renkler, dokular iginde
basar1 kazanabilecegi gercegi.

Gelelim fotograf sanatimizin bu gelismelerden c¢i-
karacag: hisseye. Bizim fotograf kadrolarimiz bu ger-
gefin neresinde? Ornegin, dostum Ahmet Eren Yigitgii-
den var. Uzun yillardanberi gencligini ve egitimini ge-
cirdigi Almanya’da yasiyor. Isleri Avrupa’nin en moda
igleri olarak foto-grafikleri linlii «Zoom» dergisine ka-
pak oluyor. Foto-grafik afigleri iinli Verkerke tarafin-
dan diinya pazarina satiliyor. Ama Ahmet biitiin bun-
larin icinden pasaportu ile Tirk, hentiz unutmadig
tirkcesi ile Tiirk. Tekkeyi beklemis simdi ¢orbasini ici-
yor. Ama sanirim kimse iglerinde onun bir Tirk fotog-
rafi olusturdugunu diisiinmemistir.

Coskun Aral yillardir Paris’te, Goksin’in «Sipa
Pressninde diinyanin en iinli Time, News Week gibi
dergilerinin kapaklarinda geziniyor. Ara Giiler’in ve Er-
gun Cagatay’in gecmisi uzun yillara dayanan gayret-
leri var. Herkes calisma, birikim, pazarlama semasi
icinde kendine bir diinya kurmak pesinde. Ama tiim bu
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cabalar biiyiik tarihsel birikimli elli milyonluk Tiirkiye
Olcegi acisindan bakilinca ne kadar ciliz ve yetersiz kal-
dig1 hemen anlasiliyor. Bu pazarda giiglii bir sekilde yer
alamamamizin temelindeki sorun, bu sanatin evrensel
boyutuna ulusal agidan bir Tiirk fotograf sanatcis: ola-
rak yaklasmay yeterli beceremedigimizde yatiyor.
Istanbul’daki o unutulmaz sergisi sirasindaki bu-
lusmalarimizda fotograf¢i dostum Roland Michaud, ba-
na bir editoriin ilging bir ciimlesini aktardi. «Bizim ka-
lite sorunumuz yok, ¢iinkii kaliteli onbinlerce iyi fotog-
raf¢i var. Bizim sorunumuz orijinallikte» demis.
Bilmem anlatabiliyor muyum?

Gosteri
Kasim 1986
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iKi UNLU DUNYA FOTOGRAFGISI
JAQUES - HENRI LARTIGUE VE
ERNST HAAS’IN ARDINDAN

Diinya fotografinin iki iinliisiinii ardarda kaybet-
tik. Once Lartigue 6ldii. Gecen yiizyildan bir fotografci
Lartigue, 1894’de Fransa’da dogmus ve 92 yi1l Omiir siir-
dilkten sonra, gecenlerde Fransa’nin Nice kentinde 6l-
di. Asra yakin hareketli bir 6miir boyunca Lartigue’in
sanat yasami, ¢ok lizgiin bir espri sergiliyor. Babasinin
hediye ettigi makina ile 1901 yilinda fotografa basla-
yan sanatgi, ertesi y1l da «Bir yuzyilin gincesi» isimli
ginligini tutmaya basladi. Fotograflarinda ilgi mer-
kezi 1900’lerin baslarinda heniiz yeni kesfedilmis veya
asil gelisiminin ilk yillarin1 yasayan cesitli araclar,
ucaklar, zeplinler, yarig arabalari, motosikletlerin diin-
yasl, bu araclarin yasama karismasi, onu daima ilgilen-
dirdi. 1915'de resme de baslayan Lartigue, resimlerini
de 1919 ve 39 yillar1 arasinda cesitli salon ve galeriler-
de sergiledi. .

Daha sonra resimleri New York’ta da sergilendi.
Lartigue, cesitli rejisorlerle filmlerde fotograf calisma-
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lann yapti. Bu rejisorler, Jean Renoir, Abel Gance, Ro-
bert Bresson, Francois Truffaut’dur. Yillarin birikimi
fotograf diinyasini ilk defa 1963’de ABD’de New York’'ta
Modern Sanatlar Miizesi'nde sergilendi. Ani fotografi
duygusu uyandiran tarz ile, yasadig1 cag1 belgelemis
Lartigue’in siirsel diinyas1 bir anda biiyiik etki uyan-
dird1 ve Lartigue 79 yasindayken birden fotograf iinlii-
leri arasina karigti. New York sergisini 1966’da «photo-
kinandaki biyiik sergisi izledi. 1970'de fotograflarn
Londra’da sergilendi. 1971'de cok sevdigi Paris'te Bib-
lioteque Nationale’de biiylik bir sergisi acildi. 1972'de
tekrar Amerika, 74’de Kanada Montreal Milli Kiitiipha-
nesi'nde sergileri acgildi. 1975’de artik Fransa’nin c¢ok
onemli bir fotografcisi olarak Paris Dekoratif Sanatlar
Miizesi’'nde killiyat1 tekrar sergilendi. 1976 Lartigue’in
uzak doguya acildig1 yil oldu. Tokyo, Seibu Sanat Mii-
zesi'nde 189 fotograf1 sergilendi. 1979’da biitiin arsivini
Fransa devletine armagan etti.

Biitiin albiimler, giinliikler, tablolar bugiin Grand
Palais’de bulunuyor. 1982’de Grand Palais’deki Lartigue
sergisini ben de izlemistim. 70 yasindan sonra biyik
bir iine kavusan Lartigue’in ICP New York’taki sergisi
ve resepsiyonunun brosiiriinii ICP ziyaretim sirasinda
almistim. Bildigimiz kokteyl fotograflari. Cin gibi Cor-
nel Capa bu fotograflar1 niye basmis diye diisiiniirken,
Lartigue’in, o ihtiyar delikanlinin tarifsiz bir Fransiz
zarafetiyle o kokteyl icinde nasil bir assolist esprisiyle
ortaya ciktigini hemen farkettim. Lartigue biitiin 6m-
riince hayatin giizel yonlerini fotograflamak istemisti.
Kendisi de giizel yasamak istemisti. Lartigue’in fotog-
raflarinin ¢cok biiyiik bir bolimii, hos, giizel kadinlarin,
eglencenin, snobizmin fotograflaridir. Celigkisiz. Oyle
yasadi, ilgilendigi konular1 cekti ve nerdeyse «dalya»
diyecekken diinyamizi terketti.

Cok zaman renkli cekip te acaba Ernst Haas’tan et-
kilenmemis fotograf¢i var midir diye diisiiniirim. 65
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yillik aslinda c¢ok geng¢ bir sanat¢1 émri sayilacak bir
siire ile 6mriinii tamamlamis Haas, Ozellikle 50’1i yil-
lardan beri slirdiirdiigli renkli ¢caligmalar: ile renk din-
yasinda denenmemis sanki hi¢cbirgey birakmadi. 1921°-
de Avusturya’da Viyana’da baslayan Ernst Haas’in ya-
sami, gectigimiz glinlerde New York’ta noktalanirken
geride fotograf diinyasinin, o6zellikle renkli fotografin
en gorkemli bir birikimi kaldi. Ernst Haas, Viyana’da
Sanat Yiiksek Okulu’'nda okudu. Fotografa ise bir do-
gum giliniinde 9 kilo margarinle degistirilerek elde edil-
mis bir Rolleiflex’le bagladl. 1946’da ziyaret ettigi Isvic-
re’de Du magazinde fotograf¢i Werner Bischof’la tanis-
t1. Haas ve Bischof’'un arkadasliklar1 ve ¢alismalari iin-
li Amerikan fotograf ajansi Black Star’da da devam
etti. 1947de Amerikan Kizilha¢ merkezinde Viyana’da
ilk sergisini acti. 1949’da Rusya’dan donen esirlerin ro-
portaji Life’da yayinlandi ve o yil yani 1949’da inlii fo-
tograf ajansi Magnum’la calismaya basladi. 1951’de
Haas gocmen olarak Amerika’ya gitti. 1960°da photo-
kina’da fotograflar1 sergilendi. Photokina sergileri da-
ha sonra 1976’da devam etti. Cok biiyiik bir sergisi 1962
yilinda New York’ta Modern Sanatlar Miizesi’'nde agil-
di1. 1964’de John Huston’un «incil» filminde set fotog-
rafcisi olarak calistl. 1964’de New York IBM galeride
«Rengin Siiri» ve «Angkor ve Bali - Iki diinya» 1968’de
Asia House’da acildi. 71’de yayinlanan ilk albiimii «The
Creation» Almanya’da yayinlandi. Sonra kitabin sergisi
New York’ta acildi. 72 yilinda Alman fotograf birligi
kendisine kiiltiir 6diili verdi. 1976’da fotografgi Jay
Maisel ve Pete Turner’la birlikte renkli fotograflarini
Space Galeri'de sergiledi. Ayn1 y1l ICP’de «An American
experience» sergisi acildi. Dort defa Almanya’ya gelip,
her kosesini gezerek hazirladigl «In Deutschland» ser-
gisi de Photokina’da acildi. 78’de Niami Universitesi’'n-
den o6dul aldi. 1980 yilinda Brezilya Sao Paulo sanat
miuzesinde «1960-80 retrospektif» sergisi acildi.
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Bunlar 24 saatlik dolu dolu yagsanmis fotografeilik
glnlerinin kisa bir dokiimii. Ernst Haas, 35 mm Leica
reflex’le calisan, 35, 50, 90 ve 180 objektiflere merakl,
Kodachrome ceken, kendine 6zgii bir renk diinyas1 kur-
mus, biiylik bir sanatciydl. Fotograf ve renk konusunda
diisiinmiis ve ilgin¢ gortisler ortaya koymustu. Bazilari
tim fotografcilara rehber olacak glicte ciimleler bunlar.
Birini ¢ok severim. «Renk, siyahbeyaz - renk ve siyahbe-
yaz renksiz fotograf demek degildir.»

Belki en sevdigi kentlerden biri olan Venedik {izeri-
ne fotograflari, herhalde renkli fotograf diinyasinin dai-
ma bag yapitlar1 arasinda yer alacaktir. Ernst Haas Ve-
nedik’i 50’den bu yana her 10 yilda bir etiid etmis. Ve-
nedik i¢cin de bu ne biiyik sans.

Ernst Haas Tirkiye’ye de geldi. Magnum’dan Ara
Giiler'in arkadasiydi. Acaba Tiirkiye’den neler cekti, g6-
remedik.

Ernst Haas benim i¢in renkli fotografin babasiydi
Haasin fotograflarina bakarken, pekcok diinya iinliisii-
niin tim fotograflarina bakar gibi olurdum, Bu yeri
doldurulamayacak biiyiik ustanin alblimlerinden, kiil-
livatindan 6grenilecek oyle ¢ok sey var Kki!
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TURKIYE'DE FOTOGRAF SANATINA BiR

ELESTIRI VE ULKEMiZDE FOTOGRAFIN

SAGLIKLI GELISME STRATEJIiSINE BIiR
YAKLASIM

1822'de fotograf lizerine arastirma calismalarina gi-
ren Nicephore Niepce’in c¢abalarina egilerek sonunda
gimiislii bir bakir plak ilizerine sasirtici nitelikte doga-
ya benzer gliclii bir imaj elde eden Daguerre, 1839’da bu
bulusunu Fransiz devletine satti. Daguerreotype’r bulan
Daguerre, onbes yil sonra giimiis kloriirli kagit lizerine
baskl yapma imkanini bulan William Henry Fox Talbot
ile fotografin teknik yolunu acan Niepce, gelistirdikleri
bu teknigin gelecek 147 yil icinde muazzam bir devrim
olarak bir iletisim ¢agini baslatacagini, basta plastik sa-
natlar olmak tlizere tiim sanatlar etkileyip, degistirip
sinema gibi yeni sanatlarin kurulmasimna onciiliikk ede-
bilecegini acaba diisiinmiisler miydi? Herhalde tiim bun-
lar1"diisiinmedikleri gibi aradan gecen 147 yil sonra bir
kisim genclerin, Tiirkiye’nin baskenti Ankara’da fotog-
rafla ugrasanlarin, bu dalin sanatcilarinin da ikinci fo-
tograf sempozyumunda bir araya gelip, Tiirkiye’nin fo-
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tograf meselelerini diisiiniip konusabileceklerini de ta-
bii ki hi¢ dusiinmemislerdi.

Simdi, 1839’un istiine eklenen 147 yil sonra yani
1986’da diinyada ve ililkemizde fotograf alaninda neler
oldugunu genel anlamda biz diigiinelim. Once Fransa
ve Ingiltere fotograf yolunu actiktan sonra Almanya ve
Amerika da fotografi teknik olarak gelistirip, endiistri-
lestirerek, sanayi ve ticaretin ihtiyacina cevap verecek
isleviyle kitlelerin kullanimina sunuldu. Giderek de bag-
libasina biliylik bir endiistri haline geldi.

Bu teknik kendi goéniil veren kadrolarca anlatim
aracl olarak benimsendi ve bir sanat oldu. Bu konuda
gelisen fikirler, deneyler, sistemlestirilerek programlan-
di. Ortaya ogretici, egitici kitaplar, yaynlar, kiitiipha-
neler ciktl. Egitim icin okullar, enstitiiler, kurslar acil-
di. Kadrolar, Kkitleler egitildi. Uriinler degerlendirilip
sergilendi. Alicilar1 belirdi. Kolleksiyonlar kuruldu, ga-
leriler, miizeler acildi. Gelisimin siirekliligi icin teknik
ve sanat fuarlar organize oldu. Durmadan gelisen bu
teknik, sanat kendi fikir ve deger yargilarini olusturdu.
Teorinin ve pratigin kadrolar1 giiclii, zengin birikimler
ortaya cikardi. Ozetle fotograf sanat1 kendi kahraman-
larin yetistirdi.

Bat1 diye tek kelime ile tarif ettigimiz «diisiinme
sistemi», kendi tarihi gelisimi icinde olusmus bu sistem
anlayisiyla fotografi da programlayarak, yasanan siireg¢
icinde organize edip en olgun sonuglarla gelistirdi.

O zamanki diinyanin bir parcasi olan Osmanli im-
paratorlugu’na fotograf hemen icadindan 6 ay sonra,
gezginci fotografcilar tarafindan getirilip kullanildigini
fotograf tarihi arastirmacilarimiz soyliiyor. Osmanh iil-
kesinde degil, suretin sakincali goriinmedigi din men-
suplarinca benimsenip, 6grenilip, kullanildi. Osmanl il-
kesi caginin i¢inde pek usta ve iinlii kadrolar yetistirdi.
Fotograf giderek yayginca kullanilan, sevilen bir arag
haline geldi. Fotograf lizerine bu iilkede de ceviri yayin-
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lar yapildi. Sonralar1 dergiler yayinlandi, kitaplar cik-
t1. Sergiler acildi. Koleksiyonlar bagladi. Fotografla ug-
ragsan amatorler cogaldi, dernekler kuruldu. Fotograf
uzerine pek cok calisma Osmanli’dan baglayip Cumhu-
riyet icinde siirdu gitti. Fakat batidan daima iki temel
eksikle. Ulkede sanayisi kurulamadi ve 6zgiin, teorik
fikirler gelistirilemedi. Yani gelisme bir sistem, program
ve organizasyon cevresinde yiiriimedi. Yayilma iilkenin
kendine 6zgu sartlar: i¢inde oldu. Kurumlasamadi. Ku-
rum unsurlar1 sayilacak egitim, yayin gibi ogeler ye-
tersiz kaldi. Miize gibi kurumlar ise heniiz hi¢ kurula-
madi.

Fotografin diinyada ve ililkemizdeki tarihsel gelisi-
mi ve hikayesi detaylar: ile yaygin bir bilgidir. Hemen
hemen su veya bu 6lciide herkes tarafindan bilinen ve-
ya bilinmesi gereken bu bilgilerle konuyu uzatmak is-
temiyorum. Asil énemli olan konunun bugiin neresinde
oldugumuzdur. Asil konu, yakin gelismelerin durum
tesbitleri, bu gelismeler iizerine «elestiriler» olacak.

Ulkemizde fotograf sanati konusunda bence temel
sorun, bu sanatin evrensel boyutlarina ulusal ac¢idan
bir Tirk fotografcis1 gozii ile bakmamaktan kaynakla-
niyor.

Ulkemizde fotograf sanati ile ugrasan kadrolarin
ilk basta anlamas1 gereken tek sey teorinin 6nemi ve
glcudir. Teori pratigi yonlendirir. Teorisiz pratik ol-
maz. Arabayl at ceker, araba at1 cekmez.

Bugiin bu sanatin baslangic¢ yillarini1 yagamiyoruz.
1850’lerde Amerika’da fotografcilara yakistirilan «kutu
sanatc¢isi» alaymi gectigimiz ytiz yili askin siire iginde
fotografin sanatcilar: yiizbinleri agskin 06zgiin, degerli,
fotografca sOylenmis yapitlariyla ¢oktan korlettiler. Fo-
tograf sanat1 daima toplumsal bir olusum icinde gelis-
mesini siirdiirdi. Bugiin diinyada pekcok fotograf mii-
zesinde sergilenen veya binlerce ve binlerce yayinda, al-
biimlerde yer alan fotograf kiilliyatlar1 icinden qiktik-
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lar: tpolumlarin diinya goriislerini de kavrama olanagi-
n1 bize vermisgtir. Bu yogun calismalar, icinden c¢iktik-
lan toplumlan degisik kusaklara ve tiim insanliga ak-
taran bir kiiltiir mirasinin bilincini sergilerler.

Fotografin anlam ve esin dolu diinyasinda duygu
ve anilar uyandiran gii¢ baska hangi sanatta var? Fo-
tograf sanatinda insan ruhuna heyecan veren unsur as-
linda tam gercege benzemeyen «Fotografca» yaratilmis
bicimlerdir. Tim sanat tarihi icinde goézlenmistir ki, sa-
nat yalnizca toplumsal islevi oldugu zaman sanat olu-
yor. Ancak toplum, o zaman o sanatl sarip sarmaliyor.
Sanat tarihinden sonunda 6grendigimiz, sanatin top-
lumsal bir olgu oldugudur. Toplumsal gelisme ile sana-
tin gelismesi mutlaka bir parelellik gosterir.

Fotograf sanatinin kaynag1 baska hicbir sanat da-
linda olmayan «an» saptama o6zelligidir. Fotograf sana-
tinda dogaya ve insana bagh bir idlem, tam taklit edil-
meden, bu «an billurlagmasw» i¢inde yeniden yaratilir.
Fotograf sanatinin sanli gelismesi hep bu kanalda ol-
mus, sanatin ustalar1 en 6zgiin eserlerini «an» mucizesi
lizerine temellendirmiglerdir. Ulkeler, kitalar, diinya ge-
zilmis, belgelenmis, yorumlanmis, derlenmis, diizenlen-
mis, yaymlanmis, sergilenmis, «insanlhigin fotografik
topografyasw» tarihe mal edilmistir. Yine batida, fotog-
raf sanatinin resim sanatinin ekol degisimlerini zin-
cirleme baglatan ana reaksiyoner sanat oldugunu sanat
tarihinden biliyoruz. Yine bagka siireclerde, o iilkelerin,
sosyal, ekonomik, kiiltiirel yani toplumsal yapisi iginde
tekrar resim sanatindan etkilendigi ortadadir. Sanat
platformunda kiiciik kipirtilar1 goriilen bu etkilerin son
onbes yirmi yilda 6ncelikle orta Avrupa amator cevresi
tarafindan azdirilip bir moda olarak diinyaya yayildi-
gin1 gozledik.

Bu nasil boyle oldu? Bu teorik sapmanin temelin-
de yine batinin ticari cikarlar1 yatar. «Giilimseyin» slo-
ganlariyla anilar diinyasinin vazgecilmez araci fotograf
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makinasinin daha yaygin bir pazara kavusturulmasi,
hergiin geligtirilen yiizlerce aksesuar, vesair tekniklerin
pazarlanmasi, her fotograf makinasi alanin bir sanatci
olduguna inanmas1 gerekmekteydi ki, bunca arastirma
ve yatirim kiymetlensin ve satilsin.

Fakat fotograf sanati yogun emek ve bilgi isteyen,
gayret ve bilincle ilerlenilen uzun ince bir yoldur. Esa-
sen sanat hicbir zaman bilingsiz bir davranis degil, bi-
lin¢li bir duygu olmustur. Fotografta yeni anlatim, bii-
yik yenilik sloganlaryla 6zellikle amator cevreler icin
organize edilen bu hareket tabi sonunda da yaygmn ile-
tisim agiyla ve orada egitim ile derlenmis «devsirme 6n-
ciileri» ile iilkemizde de ulasti. Ozellikle 1980’lerden
sonra uUlkemizde bu «menafil», bu talebe gére tiretimde
bulunmaktadirlar. Sanat¢inin isi moda taleplere gore
mi Uretimde bulunmaktadirlar. Sanat¢inin isi moda ta-
leplere gore mi iiretimde bulunmaktadir? Bu sentetik
fotografin lilkemizde yapim kaynaklar1 nedir? Simdi bu
konuyu biraz acalim. Aslinda yapilanin yenilik olmadi-
g1, daha 1900’ler basinda bu denemelerin yapildigini
sanat tarihleri yazmaktadir. Yeni kadrolarin, gen¢ kad-
rolarim bu yenilik ihtiyaci asil iki temelden kaynakla-
niyor. Ilki «kestirme bir sonuc ve zafer» araysi, iilke-
nin slreclerini atlayarak «biz de variz» deme telasidir.
Yapilan isler iizerine tezleri ise «eski isler bitti, bunlar
ulkemizde anlatim yetersizlikleri ile kusurlu, becerile-
memis islerdir, bize, anlatimimiza yetmiyor.» fantezile-
ri ile siislenmekte, kendi teorisyenlerini kendileri yap-
makta ve ancak bu yolla fotografimizin cagdaslasabi-
lecegi inancini ileri siirmektedirler. Baz1 fotografcilari-
mizin bu sentetik diinyaya siginmalar1 gercekten iilke-
mizdeki fotograf sanati iizerine diigiince iliretiminin ye-
tersizligi ile ilgilidir. Aslinda biraz incelendiginde fotog-
rafimizdaki bu yabancilagsma ve sentetiklesmenin, ya-
sadigimiz toplumsal yapi ve siirecle ve sanat tarihimiz-
le hicgbir ilgisi yoktur. Bizdeki sentetik fotograf tavri
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aslinda yalin bir avangard kestirmeciligi de degildir.
Sentetik fotografin muhipleri Tirk insaninin ve dogasi-
nin karsisinda korkan, huzursuzluk duyan, ona yaban-
cilagsmis bir ekiptir. Ve cok kere ancak taklit seviyesin-
de kalmaktadirlar.

Yaygin iletisim aginin insan topluluklar: arasinda-
ki farklari ortadan kaldirarak evrensel bir kiiltiir olus-
turacag: yargisina da katilmiyorum. Artik New York'ta
ne yapiliyorsa, burada o yapilmali, Tiirk fotografi diye
birsey yoktur ve olamaz, cagdas fotograf vardir, man-
tigin1 temelsiz buluyorum. Tarih icinde hep ayr1 ayr
ekonomik, sosyal, toplumsal olusumlarla bagimsiz bir
kiiltir irmagi olarak akan toplumlarin yasadiklar fark-
I siire¢ olgusunu, iletisimin glici tamamen kapatip,
herseyi ayni sifir ¢cikis noktasina asla getiremeyecektir.
Iletisimin gercek giicii toplumlar: icinde yasamakta ol-
dugu asil gercek lizerinde bilince kavusturmaktir. Ulu-
sal renklere ve karaktere sahip olmayan uluslar, evren-
sel yasamda asla s0z sahibi olamiyorlar. Bu yanilgi, bu
teorik sapma, bu durum ic¢inde yasadigimiz toplum ya-
pisinin belirledigi bir diislinme bi¢imidir. Tiirkiye her-
seyin en hazirini ve alasini batidan beklemektedir. As-
lIinda Tiirklerin batililasmasi 150 yili1 agkin resmi bir
politika olmus ama bu resmi politika acaba ulusun bir
tutkusu haline gelmis midir? Yabanci Kkiiltiirleri oldugu
gibi almak bagka, onlar1 hizla 6grenip 0zlimleyerek as-
ma bagka seydir. Biz 150 yildir Tanzimat'tan bu yana
sadece, ilk sikta yer yer basarili olduk. Ve bir turli ikin-
ci asamaya gelemedik. 20. asrin son yillarini yasayan
ulkemiz, diinya ekonomi ve kiiltiir sahnesinde gii¢lii bir
rolde gozikmiiyor. Bunda batiyr1 yanliy anlamamizin
kesin rolii vardir. Batly1 «sanayilesme, rasyonalizm, bir
sitem degil «kapitalist bati» olarak aldik ve ne kadar
ilginctir ki, bugiin Tirkiye kapitalist bir tilke goriiniim-
de ancak kapitali olmayan bir tlilkedir.

Ve isin kotisii de artik bat1 da bizim batililigimizi
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kabul etmiyor. 150 yili agan Tanzimat baticiig1 Tiirk -
Islam bi¢g:im devrimlerini bati taklidi yoluna soktu. Bu
cikmaz yolda asirlik debelenmeler sonunda, belki artik
kendi geleneklerine ¢agdas bir anlamda sahip ¢ikma ey-
lemine yonelebiliriz. Esasen bicim yerel gerceklerin zor-
lanmasi ile eninde sonunda bu arayisa girecektir. Kiil-
tirin kendine 6zgi bir bicimi yoksa onu nasil 6zgin
bir kiiltlir sayabiliriz? Diinyada hersey bir olusum ile
degisim siireci i¢indedir. Ancak karakter, bu siirecler
icinde korundugu oranda kisilik ispatlanabilir. Yeni go-
rinti, eskiyi dislatamaz. Eski giizellikler, yenide top-
lanmis olmalidir. Fotograf sanat1 iilkemiz silirecinde;
heniiz doZrudan dogruya bir iletisis ve mesaj degerin-
de olmalidir. Fotograf sanati1 gercegin cetin diliyle ko-
nusmalidir. Topluma bilin¢ kazandirmanin en temel ve
kestirme yolu budur.

Ulkenin énemli sorunu ve tabii fotograf sanatinin
da bu hizli saghksiz degisim icinde meydana c¢ikan Kkiil-
tiir boslugunu nasil asacagimiz sorunudur. Hicbir kiil-
tir degerini «cabinca» koruyamiyoruz, «ayiki» ile ge-
listiremiyoruz. Tiirkiye sanki kimligi olmayan bir iilke
gibi yeni bir kimlik arayisi icindedir. Kimlik i¢in geg-
misten gelecege yonelmenin disinda bir yeni yol yok-
tur. Turkler eskiyi unutup, yeniyi de tam kavrayarak
6grenmiyor. Her toplumun sonsuz giincel sorunlari var-
dir ve olabilir. Tabii bizim toplumumuzun da sorunlar:
olacaktir ama bunlarin asilip, gecilmesi, gecmisten glic
ve esin kaynag1 almakta mimkiindiir. Aslinda evrensel
sanatin ulusallik ve yerellik oldugunu anladigimizda
cok biiyiik bir mesafe almig olacagiz. Yerellik mantigini
turistik motif olarak anlayan aymazlar, bati1 kaynakli
iletisim aginin yonlendirdigi yeni sanat akimlarinin
reklaminin yapildig bir cagda, moda degismelere uyma-
yan kararl bicim anlayisini, tutuculukla kolayca suc-
layabiliyorlar. Toplumsal gercekligin bilinci, bu karala-
malar:1 elbetteki sonunda asacaktir. Kendi toplumsal
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kaynaklarindan dogmayan taklit¢i sanat akimlarinin
modacilari, herseye, biitliin yaltaklanmalarina ragmen,
bir tirld acgilamayan bati kapilarindan ters geri ettik-
ce, lilkenin gerceklerini kavramaya baglayacaklardir.
«Altin gecmise donmek» hayali ile ge¢misi inceleme ve
O0grenme farkh seylerdir.

Cok tehlikeli olan, ulusun 6zgiin karakterini mey-
dana getiren bireylerin temel Kkisilik yapisinin degis-
mesidir. Bazen iyi ki Japon degiliz diyorum. Ciinkii Ja-
ponya’daki sagliksiz degismelere karsi, «Japonya gele-
neksel ruhunu varligini yitiriyor» gerekcesiyle harakiri
yapan, canina kiyan aydinlarin oldugu bir iilke. Biz
Tirkler bu geleneklere sahip olsaydik eger, ortalikta
aydin kalmayacakti.

Bat1 aklina karsi yalnizca akilla savasabiliriz. Tirk
fotografi kendi aklinla besledigi teorisini giiclendirdigi
eserlerini, giicli teknik ile yogurup «kendi fotografn
olarak ortaya ¢ikmadike¢a, o hayran oldugumuz batinin
kapisi bize aralanmayacaktir. Tiirkiye gercegi, fotograf
sanatgisi tarafindan tipki bir bilim adami gibi aranip,
aragtirilmalidir. Anadolu Tiirk uygarlifinin estetik ala-
n1 ve kurallar1 Tiirk sanatcis1 icin en 6énemli 6grenim
ve egitim alani olmalidir. Fotograf sanati gene fotograf
sanatindan 6grenilir. Biitiin sanatlar daima sanatsal ge-
lenek ve tarihlerinden kalkinarak gelismis ve zenginles-
mislerdir. Gelenek eski bicimlerin tekrar: hi¢ degildir.
Sanatin en 6énemli boyutu siirectir.

Hepimiz toplumsal siirecin birer parcasiyiz. Kisisel
deneyimlerle, eski toplumsal birikimlerden bir senteze,
ulagma cabasi, belki bireyin hayatini1 agan bir siirectir.

Ancak hicbir sey de baslamadan bitirilemez. Sanat-
¢1, sanat bilincini yasadig1 cevreden kazanir. Ve bicim
yaratma olgusu, mutlak varolan geleneklerin lizerinde
yukselmelidir. Sanatc¢inin toplum icinde katalizor gore-
vi bunu gerektirir. Toplumuna ve kendine yabancilag-
mis bir sanatin c¢ikis yolu gorilmemistir. Tiirk fotog-
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rafina asillanmak istenen bu sentetik fotograf, bunca
marifetse, bunu degerini sinamak cok basittir. Bu kiil-
liyat1 batinin profesyonel paralh pazarina sunalim. Ba-
kalim alic1 bulacak mi1? Ayrica ¢agdas diger plastik kiil-
turlerimizin mesele resim sanatinin disaridaki sgygin-
l1ig1 ve geldigi yer de fazlaca biiyiitiiliiyor. Resim ala-
ninda yuriitiilen resmi politikalarla bile zoraki baticilik
bat1 pazarinda sokmemistir. Bu deneyden Tiirk fotog-
rafinin ¢ikaracagl ders ¢ok biiyiikk olmalidir.

Fotografimizin teorik meselelerine bu toplu bakis-
tan sonra, simdi ne yapmali sorusuna kurumlar pers-
pektifi ile bakarak cevap arayalim. En onemlisi iilke-
mizde kadro ve teknik donanimlariyla fotograf sanatini
kitlelere tanitmak ve onlarda derin bir fotograf bilinci
kazandirmak ile yilikiimlii kurumlarin olmamasidir.

Ulkemizde fotograf egitimi sistemi, Kkisiye yaptig:
isi iyi yapma, giiclii olma, kisilik ve usliip kazandirma
islevini vererek kadro yetistiremiyor. Ulkemizde fotog-
raf egitimi yapan kurumlarin icinde bulunduklar1 ¢ik-
maz, yetersizliklerine, donanimsizliklarina agit yakmak
yerine, bu kurumlar: dig diinyaya a¢mak, her birini ba-
gimsi1z bir «kiiltiir evi» haline getirmek olmalidir. Bu
kurumlarin mezunlarini baska mesleklere kaptirma sek-
liyle beliren kesin yenilgilerinden kurtulma ve tek cikis
yolu budur.

Tiirk fotografinin bilincinin kurulacag1 bir Tirk
Fotograf Sanati Miizesinin, cagdas mantik ve bilgilerle
kurulmasi esas olmalidir. Ancak bu miizenin iilkedeki
geleneksel biirokrasi mantig ile kurulmas: ¢agdas bir
islerlige kavusmas1 miimkiin degildir.

Fotograf sanatinin ililkemizde saglikli gelisimi icin
glcli yayinciligin 6nemi tartisilamaz.

Tiirk fotografinin yazim ve elestiri kadrolan eksik
ve yetersizdir. Elestiri, suya sabuna dokunmamak veya
kendi yargilarini illa ¢cevreye kabul ettirme yontemleri
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disinda ortak bir Tiirkiye formu bulma istikametine yo-
nelmelidir.

Tim yukarida belirtilen esaslarin gelistirilip ¢6-
ziimlenmesi i¢in, blirokratik ¢areler bulmak, Cumhuri-
yetteg bu yana yasanmis biirokratik, kiiltiirel deneyler
cercevesi ile diisiiliince, imkansizdir. Care, profesyonel
agirlikli olusacak bir diisiinme formunda, bir sistem
icinde programlanip, organize edilecek ekonomik care
ve destegi bulunan yasadigimiz toplumsal siirece uygun
bir planin islerligidir.

Sanat ve kiiltiirde geleneksel basar1 saglam bir eko-
nomik temele dayanarak saglaniyor. Ekonomik alanda
glcli olmayan kisi ve iilke, sanatta da giiciinii sergile-
yemiyor.

Tirk fotografinin evrensel diizeyde etkisini duyura-
bilmesi baska bir olay, boyle bir nitelige gercekte ka-
vusup kavusmamasi bir bagka olaydir. Temel hedef, ha-
ber ajansciligl metodlariyla suni basar1 haberleri yay-
mak degil, Tiirk fotografini miizesiyle, koleksiyonlariy-
la cagdas standardda basilmis yayinlariyla, giicli egiti-
mi ile, bilgili kadrolariyla, kurumlarina kavusturmak
olmalidir. Bu yolu asacak gii¢, Tiirk fotograf sanatcila-
rinin olusturacaklar: 6zgin yapitlarindadir.

Simdiye kadar yazdigim ve bu tartismalar: hazirla-
yan pek cok yazida ayri ayri konulari ele almakla bera-
ber, daima bir tek konuyu isledim. O da Tiirk fotogra-
finin bir giin 6zgilin ve gugcli bir fotograf irmag olarak,
diinya fotograf denizine karigmasi arzumdur.

Tirk fotograf alemi artik akla ve bilgiye deger ve-
ren bir cevre asamasina gelmelidir. Ulkemizde fotogra-
fin saglikli gelisme stratejisinin ¢ikisi bu noktadadir.

Hepinize yarinlarda giiclii ve 6zgiin fotograflar di-
lerim.

Afsad Sempozyumu
Bildirisi — 1986
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AVRUPA’'DA FOTOGRAF GUNLUGU

2 Ekim Pergembe

25 Eyliil'de Paris’te, son Istanbul Festivalinde yer
alan «Istanbul Giinliigii» fotograf sergimin tekrarmna
gidememistim. Ayni serginin bir bélimii 9 Ekim’de bir
bagka salonda tekrarlanacakti. Dostlar «Fotograflar bu-
rada, sen oradasin, bdyle olmuyor» deyince, bana topar-
lanip yola koyulmak diistii.

Yeni bask: bir «Fotograf Portfoliosu» ile bir tirli
giymeye 1sitnamadigim siyah takimimi bavula yerlesti-
rip glinliglime bir Avrupa centigi atarak yola c¢iktim.
Bakalim devran ne gosterecek.

4 Ekim Cumartesi, Venedik.

Diinyadaki fotograf cennetlerinden biri Venedik.
Kugkusuz Tirkiye disinda fotograf cekmeye pek me-
rakh degilimdir. Fakat insan Venedik karsisinda fotog-
raf duygularim bastiramiyor. Kameranin motorunu agc-
tim ve deklangére bastim. Bir taraftan da Istanbul’'u
ziyaret etmis eski seyyahlarin sdyledikleri kafamda ugu-
suyor. Cogu Venedik’i Istanbul’a kiyaslamis, stanbul'u
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daha da giizel bulanlar ¢ikmistir. Biz bugiin Istanbul’u
ne hale getirdik, Venedik oldugu gibi duruyor. Acaba
bir «Istanbul-Venedik» albiimii nasil olurdu?

5 Ekim Pazar, Paris.

Paris’te eski fotograf dostlarimla birlikteyiz. Eski
fotograf yolculuklar: arkadasim Alpay Evin ve Helen es-
ki dostlar, Goksin Sipahioglu ile Tiirkiye havadisleri ve
Paris’teki dostlarimin hikayeleri.

6 Ekim Pazartesi.

Biiyilik hasretlerimden birini gidermeye cabaliyo-
rum, sinema. Ilk film panoramik ekran, 70 mm, dolby
ses ile «Misyonerler». Roland Joffe’nin son filmi, Can-
nes Film Festivali’'nin Altin Palmiye Odili, bagrollerde
Robert de Niro, Jeremy Irens var. Cizvit papazlarinin
Latin Amerika’daki maceralar:. Hiristiyanhigin hinligi,
son zamanlarda goérdiigiim en giizel sinema fotografla-
r1, Brezilya’daki biiyiikk selalenin soluk kesen goriinti-
leri. Iyi sinema bazen fotografci icin ne kadar 6gretici
oluyor.

7 Ekim Sal.

Serginin acilacagi Cercle Culturel Anatolie’'nin ye-
rine gidiyorum. Lafayete yakinca, merkezi bir yerde kii-
ciik, sirin bir galeri.

Anadolu Kiiltir Dernegi Tiirkleri ve Tirkiye'yi
Fransiz halking tanitmak amaciyla Paris’'te siirekli ve-
ya gecici olarak oturan kurucular ile bazi1 Tirk dostu
Fransizlarin gayret ve calismalar1 sonucunda ortaya
cikmig bir kurulus. Fransiz kurucular1 arasinda, Fran-
sizlarin uinli «dogucu» profesorlerinden Louis Bazin ve
Robert Mantran da var. Istanbul giinliigii sergisini
Pierre Loti Dernegi ve Istanbul Fransiz Kiiltiir Ensti-
tiisi’'niin birlikte diizenledikleri F.I.A.P.’taki sergide gé-
riip kendi lokallerinde tekrarlamak istemisler. Iyi bir
sergileme sistemi ve 1siklandirmayla sik bir takdim. 28
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yuhk fotograf hayatimda ellerim cebimde, giyabimda
hazirlanmis bir sergiye seyirci gibi geliyorum. Galiba
bu seyahatte daha cok seylere sasiracagim. Eski dost,
dernegin sekreteri Aynur’la acgiliy giiniiniin detaylarini
konusup Nazim Hikmet’in oglu Mehmet’'in acacag re-
sim sergisine gidiyorum. Tiirk sanat menafili sergide.
Tim eski dostlar1 gériiyorum. Mutlu rastlantilar, mut-
lu anlar. Mehmet, aynen babasinin cogu fotografinda
goriilen durgun, dikkatli bakish biri. Salvariyla davet-
lilerini, ziyaretcilerini agirlamaya calisiyor. Paris ha-
yati.

8 Ekim Carsamba.

Paris gezintileri, Centre Georges Pompidou. Bugin
burada beni ilgilendiren yeni bir fotograf sergisi acili-
yor. «Moda ve Fotograf» «Comme des gargcons» 35 mo-
da fotografi Peter Lindbergh, Arthur Elgort, Eddy
Kohli, Hans Feurer, Brucs Weber, Paolo Roversi, Steven
Meisel’e ait. Moda fotografi beni pek fazla saran bir sey
degil. Stiphesiz usta isler, ancak belki takdim seklinden
de, beni daha da sarmad). Duvar kagid1 gibi ¢ok uzun
tek bir panoya yanyana ve igice yapistirmiglar. Belki
biiylik boyutlar etkili, fakat isitic1 degil. Serginin iki
girisinde bir audiovisuel gosteri hazirlaniyordu. Bir iki
saat diger sergilerle eselenmeme ragmen teknisyenler
bitiremedi, goremedim. Diger 6nemli sergi, endiistri ta-
sarimil merkezinin mimari, sehircilik ve tasarim sergisi.
Fransiz ve diinya mimarligindan ornekler, projeler, ma-
ketler ve her bolim i¢in birer audiovisiuel sette anla-
tim, tanitim. Kissadan hisse, batida artik audiovisiuel
destek olmadan sergi yapilmiyor. Insallah darisi bizim
bagimiza.

9 Ekim Pergembe.

Bugin sergi gliniim. Saat 6’'da kokteyl var. Ayni
anda Nedim Giirsel'in Fransa'da unli Seuil yaymnlarin-
ca basilan «La premiére femme» romaninin imza giini
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var. Nedim Giirsel'le yeni tanigiyorum. izlenimim, sem-
patik, 24 saat edebiyat yasayan biri gibi. Batr'nin hin-
ligini cakmis, diinya pazarinda yer tutma savaginda
genc¢ bir kalemsor. Galeride bu birlikte organizasyon-
dan memnuniyetini belirtti ve sergi climbiigii bagladi.
Dost Roland Michaud ve Sabine Weiss gelenler arasin-
da. Fransiz fotografinin bu diinya temsilcileri ile ser-
gimde birlikte olmak benim ic¢in biiyiik keyif. Sabine’in
Amerikal1 ressam kocas1 Hugh’a tanidig1 Tiirk ressami
Muhsin Kut, Avustralya’dan Istanbul’a temelli déndii
dedim, ¢ok sevindi. Goksin’i Sabine ile tanigtirdim. Gok-
sin hemen sizlanmaya basgladi. Hem Sabine’i taniyor-
sun, hem de simdi tanistiriyorsun diye sikayette bulun-
du. Goksin Sipahioglu uzun yillar ve biiyiik emekle ve
gayretle kurdugu Sipa Ajansrni Ajans France Press’'ten
sonra Fransa’nin en biiyiik ajanslarindan biri haline
getirebilmis bir kisi. Bu basarisi ile Tirkler arasinda
bir efsane. Goksin’in calisma arzusunu daha sonra Sa-
bine’e séyledim, «Imkansiz, bagka baglantilarim var»
deyiverdi. Dengeler Bati’da ne garip. Davetliler arasin-
da kimler yok ki. Ataol Bahramoglu ile kucaklasiyoruz.
Ozcan, Penture Elektronikleri'ni C.G. Pompidou’da ser-
gilemek pesinde. Omer Kelesi’yi yillardir gérmiiyordum,
kirmizi resimleri devam ediyormus. Profesér Bazin «s-
tanbul'u sizin fotograflarinizda tekrar yasiyoruz» deyi-
verdi. Eski Kore Biyiikel¢isi Melih Ercin «Halikarnas
Balikc¢is1 Merhaba» kitabini imzalayarak sergiye getirdi.
Galeride rastladig1 bir bagka diplomat da Melih Bey'i
Nedim Giirsel’e sair elcimiz olarak tanistirdl. Ve ken-
disinden Nedim Giirsel’e bir iki siir okuma ricasinda bu-
Iundu. Bu biirokratlar ne alem kimseler. Eskiden ba-
bamla yolda Refi Cevat Ulunay’a rastladigimizda ba-
bam bana doner, «Evladim biraz amcanla Almanca ko-
nussana» derdi. O gilinleri animsadim. Sonradan Alpay
Evin anlatt1. Ilk sergi acilisinda bir yiiksek diplomati-
miz «Yahu bu fotograflarin altina nereleri oldugunu
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yazmak lazim, Fransizlar anlamaz ki» demis. Esasen sa-
natla biirokrasinin bulusmasi beni daima ¢ok eglendi-
rir. Sergi sonunda iinli bir Cin lokantasina yemege gi-
diyoruz. Dost Taner, Alpay bilumum esler ve Marsel
Schreiber Fransa’nin edebiyat cevrelerinin bilinen ada-
my1, bana son Tiirkiye maceralarini anlatirken Cin man-
tisin1 ¢ubukluyoruz. Ben, Tiirkiye’de Sivas’ta bir lokan-
tada, yayla corbasinin, ingilizce nasil «High plato soup»
olarak yazildigimi diigiiniiyorum.

10 Ekim Cuma.

Roland’in dostu bir reklam fotografcisinin stiidyo-
sundayiz. «Studio der Grands Augustins» basit bir 151k-
landirmayla biiylik boy renkli ceken biri, orta halli, te-
miz isler. Sonra Roland Dufou’nun Ciba Laboratuarina
gidiyoruz. Amerika’dan Ciba baski yaptirmak icin Pa-
ris’e bu amcaya gelirlermis. Cok teknik ve hassas, ken-
di basina calisan biri. Nezaketle bana laboratuarini gez-
diriyor. Roland’in bir fotografinin li¢ ayr1 kopyasini gos-
terdi. Nefis yorumlar. Baskinin yorum oldugunu kesin
ispatlarl. Ben de bizim Hasan Yorik’iin ciba baskilarmi
gosterdim. Cok begendi. Hasanin c¢abalarinin Tiirk fo-
tografi icin nasil énemli bir kazanim oldugunu daha iyi
anhiyorum.

Oradan Galerie Seguier’e gittik. Madam Christine
Nicolas fotograflarima bakti Icinden yirmibes tanesini
ayirdl, oturdu bir kontrat yazdi, altin1 imzalad: ve bana
«I1k énce bana geldiginiz icin size tesekkiir ederim» di-
yerek uzatti. Sergi 1987°de. Bu iinlii galeride Roland ile
clkiyoruz, koluma girip dedi ki, «Ben gercek dostum
olan herkese bu yardimi yapardim, ancak fotografla-
rin ise yaramaz seyler olsaydi, yapacak bir sey kalmaz-
di. Bana tesekkiir etme, kendine et. Bu kadar yil cok
ciddi olarak fotografla sevismissin. Sonu¢ senin basa-
rin. Ayr bir tislubun var, fotograflarin Tiirkiye atmos-
feri tasiyor. Mesele hallolmustur» deyiverdi. Olecegim
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yaklast1 herhalde. Pazar giinii bulusmak tizere Roland’-
dan ayrildim. Seine nehrinin kiyisindayim, karsimda
Louvre, Champs-Elyees’ye yuriimeli, kendimi kus gibi
hafif hissediyorum. Giinesin savki vuruyor Seine’e. Sairi
diisiiniiyorum, «Cok siikiir yasiyoruz» diye mirildaniyo-
rum.

11 Ekim Cumartesi.

Pierre Loti Dernegi'nin kadrosundan Mdsyd Lopez
Mariano geldi. Sergiyi Fransa’da daha bagka kurulus-
larda, miizelerde gezdirmek istiyorlarmis. «Ne diyorsu-
nuz?» dedi, ben de «Lebbeyk» dedim. Tabii Helen, «Leb-
beyk»i Fransizcaya ceviremedi. Bir dogu sakas1 olarak
«Kabul» diyorum, dedim.

Bayan Engin Cizgen hayatindan ¢cok memnun. Ciin-
kii Bayan Nicolas, Engin’in gérmek istedigi Osmanl fo-
tograf koleksiyonundan bir bolimiini goériince bunu
«Musee der Arts decoratifs yani Grand Palais’de» a¢mal
deyiverdi. Aksam ¢ok ozledigim sevgili dostum ressam
Utku Varlik’la rakiya ¢oktiikk. Tirkiye, sanat, Paris,
diinya, resim, fotograf, hayat ve her sey mezeydi. Utku
uzun yillar énce hazirlanan cagdas Tirk resim sergisi
icin Aziz Calislar'in amecasi biiyiikelci iken elcgilikte res-
samlar arasinda bu sergiye girmek icin yapilan yemekli
bir toplantidaki dogilisii anlatti, az daha giilmekten se-
hit oluyordum.

12 Ekim Pazar.

Roland ve Sabrina Michaud’larin 6glen yemegi da-
vetindeyiz, Ergun Cagatay da var. Sabrina’nin hazirla-
dig1 nefis Hint yemekleri ile doyumsuz fotograf sohbet-
leri. Ergun fotografin elli y1 icinde biteceginden bahse-
diyor. Ve bin fotograf cekersen birinin mutlaka iyi ola-
cagindan. Tabii biz Roland ile bu goriislere katilmiyo-
ruz. Ergun’un isi varmis, erken ayrildi. Roland, Kore
iizerine bir kitabini imzalayip hediye ediyor. Imzalar-
ken esimden izin alarak «Giiltekin fotograflara o ka-
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dar icten bakiyor ki, onun icin bu kitab1 yalniz onun
adina imzaliyorum» dedi. Bu aralar, fena halde duygu-
laniyorum. Gozlerim doluveriyor, yaslaniyorum galiba.

Roland bir de geng bir fotograf¢inin Chene yayin-
larinda cikan «Dolpo» isimli alblimiinii gosterdi. Eric
Valli'nin Nepal’de c¢ektigi fotograflar. Bu gencte is var.

13 Ekim Pazurtesi.

St. Germain bulvarinda kitapeilar: geziyordum. Biri
arkamdan «Giiltekin, Giiltekin» diye bagirdi. Déndiim,
Ergun’mus. Lokantanin birinde yayincilarla peynir ve
sarap atistiriyor. Davet etti. Son kadehleri paylasip, ya-
yincilarin kitapevine gittik. Ergun Cagatay'in ilging
projeleri var. Basarili olmasini1 hem onun igin, hem fo-
tografimiz icin dileyenlerin basindayim. Fransiz gencler
«Ergun’un dostu, bizim de dostumuzdur» deyip William
Kleinin Aperture’den cikan son kitabi1 «Photographs -
Fotograflar» albiimiinii hediye ettiler. Hayat bdyle gii-
zel tesadiiflerle senlenmese halimiz harap.

14 Ekim Sali, Isvicre-Neuchatel.

Dost Marianne’nin evindeyiz. Kiitiiphaneye uzan-
dim, Life-Time Yayinlarr’nin tlkeler ve doga serilerin-
den konu notlarima devam ettim.

15 Ekim Carsamba, Lozan.

Diinya fotograf miizeleri ardarda aciliyor. Isvicreli-
ler Lozan’da Swiss-Roman radyo televizyonuyla ayni bi-
nay1 paylasan bir muzeyi, Lozan’in gole kadar uzanan
bahceli eski bir malikhanesinde kurmuslar. Miizede
«Life'in eilinci yil» sergisi, Robert Capa’nin retrospektif
sergisi ile Michelangelo Durazzo’nun ii¢ etiidii ve Fritz
Lang’in linlii «Metropolis» filminin set fotograflar: ser-
gilenmekteydi. Simdi 6 milyonluk bizim Konya ilimiz-
den daha Kkiiciik olan Isvicre’deki 600 miizeden biri olan
Musee de I’Elysee’de program zenginligiyle, ellibes mil-
yonluk koca Tirkiye’nin 115 miizesindeki durumu di-
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slinlin. Miizeyi gezmeye c¢atidan basladim. Bildigimiz
cat1 arasl. Bati’'da iyi kotli mekan yok, daima iyilestiri-
len mekanlar var, cati katini 6yle bir salon haline ge-
tirmisler ki, insan ne diislinecegini sasiriyor. Michelan-
gelo'nun sergisi buradaydi. 3 etiit. Refleksler, fanto-
makslar ve kars: 151k. Refleksler etiidii bana ¢ok sey ha-
tirlatt1 ve diisiindiirdii. 30x40’a basili renkli fotograflar
bizim Osman Ustiindag’in yillar énce actig1 refleksler
sergisinin neredeyse aynisi. iki fotografci da teknelerin
ve kiyillarin sudaki akislerini ele almis. Bugiin Osman,
fotografla pek ilgili degil diye duyuyorum. Michelange-
lo'nun fotograflar: ise Lozan Miizesi'nde sergileniyor. Bu
niye hep boyle? Biz Tiirklerin problemi dogru zaman-
da, dogru irtibatlarla, dogru yerde olamamak mi? Mut-
laka bu da bir faktor, ama ana problemimiz baska, Ba-
til olaya devam ediyor, birikimi iistiiste koyuyor. Ital-
ya’nin biyografisine bakinca bunu hemen anliyoruz.
1950'de fotografa baslayan Italyan, fotograftan bir an
bile kopmamis. 1963-1976 arasi1 yakinlarda kaybettigi-
miz Uinli renke¢i Ernst Haas'in asistanligini yapan Mic-
helangelo, 8.5 filminde de Fellini ile ¢calismis. Bir Mag-
num fotografgisi olarak pek ¢ok roportaji Geo gibi Life
gibi dergilerde yayinlanmis 1984'te Singapur kitab1 ve
sergisi acilmig. Michelangelo Durazzo'’nun 1986 fotograf
adimlar: da herhalde bu sergi. Buna gére bizim Osman
Ustiindag’in fotograflar1 bu Italyan’in fotograflarindan
daha iyi oldugu halde neden Osman’in sergisine bura-
larda rastlayamiyoruz. Diger bir etiid olan Contrejour -
kars: 151k etiidiinil izlerken Alpay Evin’in simdi Sipa
Press’te calisan geng fotografcilarimizdan Deha’nin Pa-
ris'te agmaya hazirlandig1 sergi fotograflari lizerine an-
lattiklar: geldi. Ayni mantik, objelerinin kars 1sikta ce-
kimleri. Acaba Deha onca masrafla, heyecanla sergisini
hazirlarken bu Italya’nin fotograflarini gérdii mii diye
diisiindiim. Deha’nin gérmesi sundan 6nemli, ¢linkii Pa-
ris’teki sergisini gezebilecek mesela bir Observator'un
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fotograf yazar1 bu kiyaslamay: yapabilecek. Sonra ne
olacak? Yand:1 onca emekler. Onun i¢in fotografta teori
cok onemli, teorisiz pratik olmuyor.

Spora diiskiinlerin hemen hatirlayabilecekleri gibi,
Trabzonspor vaktiyle Liverpool’'u lahmacunla zehirle-
yip, ishalden bitik adamlarin kapisinda sabaha kadar
ramazan davulu calarak, sabahleyin garipleri sersem-
letip kendi sahasinda yenmisti. Sonra Trabzonspor In-
giltere’ye gitti, sonucu biliyoruz. Ogrenmemiz gereken,
alemi ishalsiz ve davulsuz kendi sahasinda nasil yene-
cegimizdir. Robert Capa’nin sergisi toplu olarak islerini
gormek isteyenler icin o6nemli bir firsatti. Metropolis
1x1.5 metreye basih biiylik sepya fotograflardan olusan
film sahneleri ve set fotograflarini kapsayan bir sinema
fotografi sergisi. Boyle biiylik boy sepya ne kadar etkili
oluyor. Life sergisi bash basina bir yaz1 konusu, ona gir-
sek cilkamayiz. Ama miizeden ayrilirken Life sergisinde
yer alan video filmdeki editérlerin, yaymna veda eder-
ken aglamas gibi benim de go6zlerim yashydi Tabii yal-
niz yaslanmaktan degil bu, uygar alemde fotografa ve-
rilen biliyiikk 6nem, titizlik, kurumlasma bizim gibi fo-
tograf hastalarini gozii yash hale getiriveriyor.

16 Ekim Pergsembe, Neuchatel.

Bu eski Prusya kentinin sanat tarihi miizesinde
acillan «ipek» sergisine gidiyoruz. Dolasan bir sergi bu,
Neuchatel’e gelmis, kacirilacak firsat degil. Biiylik bir
titizlikle hazirlanmis ipek hikayesi tabii yine audiovi-
siuel destekli. Ortaya ipek yolunun bir haritasini1 koy-
muslar, baktim Tiirkiye’den gecmiyor. Yine bir Bati
hinogluhinligi... Bu sergi siiphesiz ki Japonlarin iinli
Ipek Yolu belgeselinden sonra tasarlanmig bir sey. Ora-
da Ipek Yolu Tiirkiye’den gegiyor. Burada da ge¢miyor.
Herhalde Japonlar yanilmistir.

19 Ekim Pazar, Cenevre.
Yine dostlarla birlikteyiz. Portfolio’'mu o6nlerine ko-
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yuyorum. Yine sibemol akordlu ince kemanlar, bol sal-
call ovgiiler. «Aman kanma Giltekin, belki yirmisekiz
yildir epey mesafe aldin. Ama daha ¢ok yenecek firin
ekmek var. Fotograf dedigin adamin i¢ini III. Selim’in
o ferahfeza pesrevi gibi kavurmali. Fotograf kara sapli
bir bicak gibi insanin i¢ini oymali» Bunlar kendime
ogiitlerim.

21 Ekim Sali, Venedik.

Havalar biitin seyahat boyunca bana acidi, nefis
sonbahar giinleri. Parmak deklansérden pek kalkmiyor.
Bu Istanbul-Venedik kitabini yapsam m acaba?

22 Ekim Cargamba.

Yugoslav ormanlar1 arasindan geciyoruz. Giderken
buralar1 boyle miydi? Sonbahar ilerliyor, her yer sarar-
mis, solmus Tirkive'ye yaklagiyoruz. Kimbilir gimdi bi-
zim Bolu ormanlar1 nasildir? Eskisehir cekimlerinden
sonra bayram sirasinda Yedi Goéller’e bir sarkmali. Ta-
bii bir torba film ile/ Hey Tiirkiye hey, hey fotograf
hey.

Goésteri — Ocak 1987
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PARIS FOTOGRAF AYI

1986’da diinya fotograf, film ve audiovisual fuari
«Photokinardan sonra en énemli sanat olaylarindan bi-
ri «Paris Fotograf Ay idi

Ekim sonunda Paris’ten ayrilirken aklim, Kasim
ayinda baslayacak Paris Fotograf Ay: aktivitelerinde
kalmist1. Kasim sonunda Almanya’daki bir davetle yurt
disina tekrar cikinca ve de islerim erken bitince bir haf-
ta Paris’e uzanip, bir kismi siirmekte olan sergileri iz-
leme imkani ¢ikti. Bu yil «Paris Fotograf Aymnda 93
adet sergi yeralmaktaydi. Bundan baska bircok odul to-
reni, acik oturumlar ve audiovisiual gosteriler de, aci-
lan sergilerin yaninda fotograf ayin siisliiyordu. Paris
Fotograf Ay1’ni, Kiiltiir Bakanligi’na bagh «Paris Audio-
visual» isimli kurum diizenliyor. Finansmanini, Kodak,
Canon, Fransiz Sigorta Birligi karsilamis. Cok kapsaml
bir katalog, pekcok basili belge, brosiir, sergi kokteylle-
ri, diger organizasyonlar, Paris gibi bir ortamda ne ma-
liyete gelebileceginip, takdirini okuyuculara birakiyo-
rum. Biz Tiirkiye’de, Istanbul’da, bir y1l siirdiirebildigi-
miz Istanbul Fotograf Evi biinyesindeki etkinliklerde
actigimiz pekc¢ok sergi, dia gosterisi, konferans, agik otu-
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rum, v.s. calismalar icin ne Kodak’tan, ne Canoil’dan
tek bir lira dahi katki saglayamamistik.

Sergilerin bir boliimii Kasun ay1 icinde sona ermis.
Cok 6nemli bazi sergileri, 6rnegin Manuel Alvarez Bra-
vo, Man Ray, Irving Pen’in sergilerini goremedim. An-
cak acik olabilen 20 kadar sergiyi gorebildim. Sergiler,
Paris kentinin dort bir yanina dagilmis cesitli miize,
galeri, kiiltir evleri, kiitiiphaneler, enstitii, otel, vakif,
fotograf stiidyosu, gibi mekanlardaydi. Bu kadar cesitli
yerde, profesyonel, titiz standardlarda bir organizasyon
yapmak dehset bir sey. Simdi gordiigiim bazi sergilere
ve bu sergilerin dusiindurdiiklerine gelelim.

Gordigim ilk sergi, Hugues Vassal'in «Edith Piaf»
sergisi. Siyah-beyaz, en biiyigi 30x40 cm boyutunda,
Fransanin iinli sesi Edith Piafin yasamindan Kkesit-
ler. Bir ani sergisi. Olympus galerisinde ac¢ik. Fotograf-
larda fotografca sOylenmis hicbirsey yok. Bir ani-belge
olarak, fon miizigi olarak kullanilan Edith Piaf sesiyle,
sarkiciyl, onun yasadigl devri goézliiyorsunuz. Olympus
galerisi Paris’in yeni biiylik yasam merkezlerinden biri,
halin yikilarak yerine yapilan biiyliik komplekste yer
aliyor. Yine «Haller» ismiyle anilan bu komplekste da-
ha pekcok galeride Paris Fotograf Ay1 etkinlikleri sii-
riyordu. Birbiri icindeki bu sergilerden biri belki de
Paris Fotograf Ayrnin en onemli sergilerinden biri
1964’de 88 yasinda 6len iinlii Alman fotografcis1 August
Sander’in «Almanya’nin Portresi» isimli sergisiydi. Ser-
gi, sanat pavyonunda, 1912’de c¢ektigi kendi portresi ile
bagliyor. Bu 158 parcadan olusan, boyutlar1 da 18x24
ile 20x30 cm arasinda degisen, siyah-beyaz sergiyi daha
once Photokina’da da izlemistim. Fotograf tarihinin bu
en biyiik Alman ustalarindan birinin sergisini, Alman-
lar, diinyadaki bdyle onemli sanat etkinliklerine Kke-
yifle gonderiyorlar. August Sander yasadig1 devirde ser-
best mekanlarda, doga icinde, sokaklarda, yasadig:1 de-
vir kadrolarini bir stiiddyocu tavr: ile fotograflamis. Bun-
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dan bagka yine devrinin 6nemli sanatg1 portrelerini cek-
mis, usta isi bu fotograflar, gecmis yillarin Almanya
panoramasini harikulade anlatan fotograflar.

Fnac, Paris’te ve diger Fransa kentlerinde, basta
fotograf malzemesi satan, ayrica plak, bilgisayar, kitap
bolimleri de olan biiylik bir magaza zinciri. Her maga-
zada bir de galeri var. Hal’deki Fnac’ta, ayin fotograf
etkinlikleri icinde «Hollywoodndan set fotograflar1 yer
aliyordu. 1940 ve 50 yillarinin film setlerinden renkli
fotograflar. 31 adet 50x60 Cibachrome baski, o devrin
anilarl. Bagskan Reagen’i gen¢ delikanli iken, bir film
setinde sezlonga uzanmis izliyorsunuz. Fnac, herhalde
fotografin an1 yoniine énem vermis olmali ki, Etoile'de-
ki magazasinin galerisinde de «Seyahat eden inli yil-
dizlar» sergisini a¢mis. Fransiz Hava yollar1 Air Fran-
ce’in arsivinden secilmis 47 adet fotografta, 1960’1 yil-
larin yildizlarinin diinyasini, u¢ak merdivenlerinde ve
hava alanlarinda fotograflarla saptamis. Yine fotograf-
¢a sOylenmis birsey yok. Ancak, pek¢ok diinya tinlisi-
niin dogal olarak o giin ne kadar genc, bugiin ise, ne
halde oldugunu animsatan bir duygu sergisi. Sergide
Dario Moreno’nun 1957’de c¢ekilmis uc¢ak merdiveninin
arkasindan hergele bakisli bir fotografi da var.

Yine Hal’deki Espace Photographique de Paris ga-
lerisinde, Francis Giacobetti'nin fotograflar1 yer aliyor-
du. Nefis stiidyo cekimleri. Kadinlarin diinyasi. Siitun
1s1kla yapilmis 6zel efektli portreler. Onemli bir moda
merkezi olan Paris’te, fotograf sergilerinin énemli bir
bolimiiniin modaya ayrilmasi1 ¢ok dogal. Programda
moda fotografciligi ile ilgili pek cok sergi yer aliyor. Mo-
da fotografi konusunda gorebildigim sergilerden biri in-
li Amerikali moda fotografcisi Gene Fenn’in. 1940-50
yillarinin modasini yansitan bu retrospektif sergi, Ope-
ra’ya yakin bir bankanin holiinde sergilenmekteydi. 41
adet, cogu orijinal 18x24 cm filmden kontakt basilmis,
cok titiz calismalar.
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Bir bagka fotograf gosterisi de Espace Canon gale-
risindeki Eva Rubinstein’in «Resrospektive» sergisinin
yerine acilan Jacques Cochin «Moda defileleri» sergi-
siydi. Aymn yeniligi «Latin Amerika Fotografi» olarak
sunulan seri. Tim Latin tlilkelerinin ayr1 ayri fotogra-
finin tanmitildig1 bir sergiler dizisi. Ac¢ik olup ta gorebil-
diklerimden bazilarini anlatayim. Yine Hal bolgesinde-
ki Novotel’in bir holiinde sergilenen «Zoom au Brésil».
Unlii Stiidyo 44’de basilan 50x60 ¢cm Cibachrome fotog-
raflardan olusan bir sergi. 1982’de Georges Pompidou
merkezinde izledigim «Latin Amerika» fotografi sergi-
sinde gozlemledigim, Tirk fotografinin Latin Amerikan
fotografina yakinlhigini bu yeni sergiler serisinde de ye-
niden pekistirdim. Ornegin Francisco Aragao, Claus C.
Meyer, Sebastiano Barbosa, Isabel Garcia, Gal Oppido
gibi Brezilya fotografcilarinin fotograf diinyasinin, bi-
zim Ara’nin, Ozan’in, Semsi'nin, Nevzat Cakirin, Yu-
suf Tuvinin fotograflarindan pek fazla bir farki yok.
Bu yakinlik, yasanilan sosyo-ekonomik, kiiltiirel siire-
cin yakinligindan olacak. Latin Amerikalilarin diger bir
sergisi, benim de bir anlagsma yaptigim iinlii galeri Se-
guier’de yer aliyor. Sergi, Gerardo Suter ve Jesus Sanc-
hez Uribe'nin siyah-beyaz fotograflarindan olusuyor.
Ozellikle Gerardo Suter’in fotograflarindan cok etkilen-
dim. Bunlar, siyah-beyaz Creative fotograflardi. Ancak
sanatcl, antik Meksika kiiltliriiniin goriintiilerini cag-
das bir yorumla o kadar etkili veriyordu ki bizdeki ta-
sarimcilarin kulag: ¢inlasin. Eski dostum, diinyanin ta-
nidig1 pekcok onemli kitabin, serginin sahibi, Erwin
Fieger'in son Almanya seyahatinde edindigim Meksika
kitabini izlerken duydugum fotograf tadlarinin bir bas-
ka lezzetini cok farkli bir anlatim tarzina ragmen bu
fotograflarda da duyuyor insan. Niye? Ciinkii Gerarde
Suter kendi kiiltiiriine yaslanmis.

Bir bagka Latin sergisi Debret galerisinde Rio de
Janeiro Modern Sanatlar Miizesi isbirligi ile agilmis.
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Ana Regina Nogueira, Romulo Fialdini, Walter Firmo,
Antonio Augusto Fontes, Luis Humberto, Clovis Loire-
iro, Marcio Scavone, Carlos Henrique do Souto, Felips
Taborda, Cassio Vasconcellos, Americo Vermelho’nun
siyah-beyaz fotograflarindan olusan kollektif bir sergi.

Latin Amerika fotografina bir baska bakis getiren,
Magnum galerisinde acilmis olan, Magnum’lu sanatci-
larin Latin Amerika’da yaptiklar: calismalardan olusan
siyah-beyaz bir sergi. Abbas’in, Werner Bischof’'un, René
Buri’nin, Cornel Capa’nin, Henri Cartier Bresson’un,
Bruno Barbey’in, fotografik goézlemlerini izliyorsunuz.

Paris Fotograf Ayrnin bu yilki énemli yildizlarin-
dan biri hi¢ siiphesiz Robert Doisneau. Bu yagh ve ln-
li Fransiz fotografcisinin programda yer alan iki ser-
gisini de gorebildim. «Robert Doisneau diye biri» isimli
sergisi, Paris Operasina ¢ok yakin bir bankanin salo-
nunda yer aliyor. Sergi disinda bir de alt1 projektorlik,
u¢ mozayik ekran audiovisual bir program vardi. Pro-
jeksiyon salonunda, kendi yasam fotograflarinin da ser-
gilendigi bu programi izlerken ¢ok duygulandim. Kendi
sesi ile hayatini, fotograflarini anlatan Doisneau, insa-
n1 fotograf dolu bir yasamin diinyasina gétiiriiyyordu.
Sergisi ise, 64 parca isten olusuyordu. Bunlarin 6, 7 ta-
nesi renkli digerleri siyah-beyaz. An fotografc¢iliginin
saheserleri. Nefis Paris gozlemleri. Doisneawnun diger
bir sergisi de bizim sefaretimizin hemen arkasmndaki
Balzac evinde yer aliyordu. «Sanat¢1 portrelerin. Dois-
neau’nun tanidigi, calistigl kadrolarin diinyasi. Diinya
romaninin bu en biyiik devlerinden biri olan Balzac’'in
halen miize olarak yasayan evinin boyle bir konuya ga-
leri olarak secilmesi sergiye ayr1 bir keyif getiriyor. Ser-
gide kimlerin fotograflar1 yok ki! 20x30 veya 20x25 si-
yah-beyaz 61 sanatcl portresi. Louis Aragon’dan, Marcel
Ayme, Simone de Beauvoir’den, Samuel Beckett’e, Jean
Cocteau’'dan, Colette’e, Cuzio Malaparte’dan, Andre
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Malraux’a, Henry de Montherlant’dan, Jaques Prevert’e,
Francoise Sagan’dan, Jean-Paul Sartre’a, Georges Sime-
non’a uzanan bir diinya. Serginin ilgin¢ bir 06zelligi,
Doisneau'nun kontaktlarinin da ayri bir vitrinde ser-
gilenmesi. Doisneau portre etiidlerinden begenmedikle-
rini kirmiz ile kapatmis. Vitrinlerde Doisneau’ya yazil-
mi1§ mektuplar da yer aliyor. Bir tanesi cok ilgimi cekti.
Henry de Montherland yazmis. Yaklasik mektup soyle :
Gonderdiginiz fotograflar1 begenmedim. Berberden ye-
ni cikmistim ve siz de bir miktar asagidan yukariya
dogru cekmissiniz. Sa¢cim ¢ok az goziikiiyor. Liitfen bu
fotografi kullanmayin.

Boyle bir goriisiin, bir diinya sanatcisindan gelme-
si ve fotograf sanatina bdyle ilgin¢ bir yaklasim, diin-
yada fotografin yeri lizerine beni tekrar tekar diisiin-
diirdu.

Ralph Gibson’'u Amerika’dan ¢agirmislar, alt1 ay
Paris’te misafir etmisler, etiidlerini Musee Carnavalette’-
de sergiliyorlar. 44 siyah-beyaz dik kadraj, bir detaylar
diinyas1. Ralph Gibson, degisik yerlerden degisik za-
manlarda bakiyorum demek istiyor ama beni pek sar-
madl.

Fotograf tarihi yoniinden son derece ilging pekc¢ok
sergi programda yer aliyor. Bu sergilerin en ilginglerin-
den biri yine ayn1 miizenin bir bagka salonundaydi.
«1919-1939 Paris’in. Diinya fotografc¢ilarinin ve Fransiz
fotografcilarinin Paris fotograflari. 172 adet kiiciik bii-
yiik Paris notlar1. Siyah-beyaz fotograflar. Fotograf ta-
rihi yoniinden ¢ok 6nemli bir sergi Paris Modern Sa-
natlar Miizesi'nde yer aliyordu. Fotograf ¢agin tarihidir
derler ya. Bu sergiyi goriince, bazan bunun boyle olma-
digin1 da anlhiyor insan. Mao'nun Cin’inden, Lenin ve
Stalin’in Sovyetler Birligi'nden, Enver Hoca’nin Arna-
vutlugu’'ndan, Nazi Almanyasi’ndan, Mussolini’'nin ital-
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yasr’ndan derlenmis fotograflar. Belge fotograflarinin
gordiigii rétuslar. Istenmeyen, gozden diisen kadrolarin
fotograflardan nasil silindiginin belgeleri. Bazan silini-
yor, bazan da ekleniyor. Rejimlerin kendi i¢ ¢alkantila-
rin1 bu belge fotograflarinda bir baska tiirli gozliiyor-
sunuz.
Sanat Olay:
Ocak - 87
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PLM ETAP OTELLERi FOTOGRAF YARISMASI
VE SERGISi UZERINE

Aylar 6nce, basinda yer alan genis bir tanitim kam-
panyasi ile «Tarihi, arkeolojik ve dogal giizellikleriyle
Tirkiye» fotograf yarismasi Etap Otellerince diizenle-
nip, ilan edilmisti. Nihayet gectigimiz gilinlerde yarisg-
ma, Ara Giiler, Sakir Eczacibasi, Mustafa Aslier, Engin
Cizgen’den olusan jiirice degerlendirilip, sonuclar1 ilan
edildi. Yarismanin ¢ derecesi ile, mansiyonlar ve ser-
gilenmeye deger toplam 32 parca 50x60 renkli fotograf,
Hasan Yoriik’'in Cibachrome titiz baskilar: ile Taksim’-
deki Etap Oteli sergileme yerinde, otel halkla iligkiler
kadrolarinin nazik ve 6zenli daveti ile halka sunuldu.

Boyle genis bir kampanya ile duyurulan, iilkemiz
icin hatir1 sayilacak olciide odiiller dagitilan, konu agi-
sindan ¢ok imkanli bir yarismanmn sonuclarinin ilging
ve degerli olacag1 beklentisi ile sergiyi gezdim. Ulkemiz-
de artik her yil pekcok odiillii fotograf yarismasi ve
sergisi sikca acilmakta. Yarigmalarin tiim sanat alani-
na bir hareketlilik getirdigini yadsimak miimkiin de-
gil. Ancak son yillarda fotografimizin icine diistiigi si-
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kintilar, bu yarisma platformlarinda daha berrak ola-
rak ortaya cikmakta. Bu goriisiin yalniz bana ait olma-
digin), sanat basinimizi izlerken gérmekte ve mutlu ol-
maktayim. Sanat Olay1 Dergisi'nin Ocak/87 sayisinda
Ifsak Baskani sayin Ibrahim Akyiirek’in, 2. Istanbul Fo-
tograf Giinleri lizerine yapilan soylesisinde, bu ilging
noktaya deginiyor: «Yarigsmalarda puan, iinvan ve 6diil
kavramlar icinde, yaptiginiz ise yabancilagma tehlikesi
hep giindemde. Insanin aklina takilan sorular var: Urii-
niin yaratilmasi, yaratic: i¢cin 6diil sayilmaz mi? Yiirek-
lenmek icin ille de 6diill mii gerekiyor? Yanitlarin ya-
ristirilmas) neden? Algiladigimiz diinyanin duyarli yii-
zey uzerindeki yansimasinin izleyici ile paylasilmas: ye-
terli degil mi?» diye sormus ve «odiil verilmesi ve alin-
mas1 yasaklansa ne yapariz acaba?» diye de eklemis.
Fotograf yarismalarini bu kadar tirmandiran bir derne-
gin bagskaninin adeta hidayete ermiscesine bu beyanla-
r1, beni ¢cok diisiindirdii.

Gelelim sergiye: Sergilenen 32 fotografin, 18’i sade-
ce dort kisinin yapitlar:. Bu 18 fotografin 8i Yusuf Tu-
vi'ye ait. 5 adedi birincilik 6diilii dahil Izzet Keribar'in,
u¢ adedi ikincilik 6diilii dahil Faruk Ertung'un, iki ade-
di ise Ahmet Oner Gezgin’in. Kalan ondoért adedi ayn
isimlere ait. Yarisma sartnamesinde berrak olarak be-
lirtilmediginden 6diil kisiye degil, fotografa verilme ne-
deni ile sonu¢ boyle olmus. Yarismalarda kisi mi, fo-
tograf mi tartismasi hep yapilagelmistir. Jiri, odiille-
rin fotografa verilmesi goriisiinde birlesgince, 6diil dag:-
timindaki paylar béyle oluyor. Hele izzet’in ve Yusuf’un
yarismaya ayri ayr1 250’'seri agkin fotografla katildik-
larin1 kendilerinden 6grenince, tiim katilimin 6’da bir
yogunlugu ile sonucu ¢ok normal karsiladim.

Tim sergilenen fotograflarin, 9 tanesi efekt filtre
kullanilarak gekilmis, besi ise sandvi¢. Yani toplam on-
dort tanesi, yariya yakin fotograf an mantig: icinde ta-
sarlanmis. Eskilerin bir lafi vardir «tiifek ¢ikti, mertlik
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bozuldu» derler. Simdi bu s6zii galiba fotografca degis-
tirecegiz. «Cokin efekt filtresi cikti, sandvic¢ c¢ikti, mert-
lik bozuldu».

Saf fotografa en basit bir miidahaleye allerjimden
degil, sergilenen sonuglara gore boyle diisiinmek duru-
munda kaldim. Iki érnek vereyim. Biri, Izzet Keribar’in
birinci 6diillden siralamayla 13. sirada sergilenen kavak
kesimi ile ugrasan kadin fotografi. Fotografin gerisinde
filtraj, sanki giines batmis izlenimi veriyor. O koyu or-
tamda on planda cahsan kadinlarin o kadar berrak ay-
dinhklar icinde olmasina imkan yok. Ama efekt filtre
olsun da ne olursa olsun anlayisi, kisiyi sonucta boyle
bir duruma getiriyor. Sandvi¢c konusunda ¢ok ilgin¢ bir
ornek de 14. sirada yine Izzet Keribarin aksam alaca-
ligindaki c¢ift sliren cift¢i ve araba kompozisyonu ile
Yusuf Tuvinin bir pano sonra 20. sirada sergilenen fo-
tografi. Once Izzet’in fotografimi goriince, sade hos bir
kompozisyon deyip, Yusuf’'un fotografindaki ayni ¢ift-
ciyi farkettim. Bir fotografta cift soldan saga gidiyor,
digerinde tersi. Cift siirerken bu dogal bir harekettir.
Ancak arabanin da ters olarak yeri degismis. Ciftci, hem
¢ift siiriip, hem de arabanin yerini siirekli degistirme-
digine gore, biri filmi ters cevirip, bir baska gok fotog-
raf1 ile montajlayip, yeniden bir kopya cikarinca, al is-
te yeni bir fotograf daha. Konu giines batan bir tepede
olsa belki yutulur da, tepenin iki ayri yoniinden giines
batmayacag: i¢in mesele ortada. Sandvigin bir baska o6r-
negi de Yusuf'un diger bir fotografinda. Karadeniz’de
kiifesi ve cocugu ile yiriiyen kadinin arkasindaki ko-
caman mehtap. Onbin tele olsa bir kilometreden bu
nisbette figiir dengesi ¢ekilemez. Ge¢mis senelerde pho-
tokina’da tanigtigim bir kisinin verdigi kartta ilinvani
«fotograf mithendisi» olarak geciyordu. Adama nedir bu
fotograf miithendisligi diye sordugumda, «ben renkli de-
velopman cihazlarinin pompalarim1 yaparim» diye an-
latmigtl. Simdi biz de bagka cins bir fotograf miihen-
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disligi gelisiyor. Al o fotografi, koy o6tekinin iistiine, ¢ek
bir kere daha olsun yeni bir fotograf. Hep bu amatoér
dergilerdeki marifetlerin etkileri. Ernst Haas acaba 6m-
riinde boyle oyunlara ihtiya¢ duymus mudur?

Izzet’in birinci olan fotografi, yine efekt filtre ile
kizillagtirilmig. Aym fotografin cesitli versiyonlarini de-
gisik yayinlarda da izledigimiz, golde avcilar kompozis-
yonu. Uzaktaki kara parcas1 kompozisyonu tam ortasin-
dan ikiye bolerken, alt bdliimde kalan kayittaki figtir-
ler de kara parcasi ile kayniyor. Ama jiiriye saygiliyim.
Elbette bir bildikleri var ki, béyle degerlendirmisler.

Ikinci 6diilii alan Faruk Ertunc’un, Urgiip yoresin-
de cektigi esege binmis sapgali adam fotografi bence
serginin nadir kusursuz fotografi. Ancak Faruk’un ser-
gide yeralan yine ayn1 yoreden cektigi diger iki fotog-
raf1 goriince, ikincilik alan fotografi nasil ¢ekebildigini
diisiindim.

Yusuf Tuvi’'nin igtincii olan fotografi, Karadeniz’in
kiyisinda aksam gurubu éniinde balik tutan adam fo-
tografi. Yusuf on plani aydinlatmak icin flag1 basmuis,
flasin kontur 1siklar: ortada.

Mansiyonlar, Ersoy Yilmaz’in «Nemrut» baslar: ile
basliyor. 11k defa geri planda uzanan daglarin net, Co-
mogane baglarinin ise flu oldugu bir fotografin mansi-
yonuna sahit oluyoruz.

Nuri Bilge Ceylan’in dramatik atmosferli bir gol
manzarasindan sonra yiice daglar fonunda cektigi as-
yatik yuzli bir ¢oban kiz1 fotografini izliyorum. Bu fo-
tograf bana, Nuri Bilge’nin Himalaya’lara yaptig1 gezi-
den bir fotograf izlenimi yapti.

Hulusi Ozdilek’in Urgiip fotografin1 gériince, yasa-
sin efekt filtre diye bagirdim .Ciinkii bu fotografla Ur-
glip yoresindeki goéller bolgesini kesfetmis oluyoruz.
Clnki Cokin filtre gol akisleri efektinin ne kadar ilging
oldugunu bu fotografla bize kanitlamig oluyor.

186



Oya Cedidi, garip 151kl bir tepe fotografi ile man-
siyona girmis, iddiasiz, sakin bir doga fotografl.

Ibrahim Ogretmen’in, lastikci ve traktér kompozis-
yonu bir fotografci icin en biliyliikk felaketlerden biri
olan cevre sartlarinin kirlenmesi icinde, teller, elektrik
direkleri. Halbuki heyecanlanmadan bunlar asilabilirdi.

Ahmet Oner Gezgin'in yine efekt filtrelerle iiretil-
mis iki fotografi sergilemede yer aliyor. Uzayan, veya
yumusatilmis kosk, ev goriintiileri. Bu fotograflarin ta-
rihi, arkeolojik ve dogal giizellikleriyle Tiirkiye kavrami
ile irtibatini bulamadim. Ama olsun ne gam.

Neyzen Comert, Kayakoyi’'niin dekor gibi goziiktii-
gi, kirmiz: efektlerle zenginlestirilmis bir kiz ¢ocugu fo-
tograf: ile temsil oluyor. Yine yasasin filtre ve karan-
ik oda oyunlar1.

Kortan Tiimerdem’in Urgiip’te kimsenin bilmedigi
goller bolgesinin kesfi yine Cokin filtre ile gerceklesmis.

Ahmet Kuzik’in, giivercin saganaginda, kirmizi
gokte minareler kompozisyonu, iddiasiz bir fotograf.

15. siralamada sergilenen Izzet’in yine montaj sa-
heserlerinden bir 6rnek. Cami minaresinin tistiine oturt-
tugu giines montajli, minareyi énden aydinlatiyor. Dog-
ru c¢ekse, giines arkada kalacak ama montajda olur boy-
le cilveler. Izzet’in yine filtreli bir Abolyant balik¢is1 fo-
tografi. Su filtre hastaligini gecirecek bir antibiyotik’in
acaba arasgtirmalari yapilmakta mi?

Dikine kadrajla c¢ekilmis Efes kiitiiphanesinin ola-
gan bir acisini Sakir Kemerli'nin fotografindan izliyo-
ruz.

Yusuf’'un birkag¢ fotografi yanyana. Yine cevre tel-
leriyle, arabacisiz bir araba fotografi, turistik olsun di-
ye bu sergiye gonderilenlerden. Yusuf’'un diger bir fo-
tografi Cesme dolaylarindaki 1sikl1 kuliibede gazete oku-
yan adam. Gercekten cok giizel bir fotograf. Sergilenen
diger iki fotografin birisi yine yasasin filtre, digeri ise
serginin yine en giizel fotograflarindan biri, dikine kad-
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raj mehtapta bir degirmenci fotografi ki, gercekten gii-
zel.

Ibrahim Zaman’in Fethiye Dalyan kéyiinde cektigi
kayikli manzaranin su diizeci kaymais.

Ahmet Sahin Kdse’nin martilar kargasasindaki fo-
tografi iddiasiz bir espri sergiliyor.

Yarigsma ikincisi Faruk Ertun¢’un Goéreme yoresin-
deki kavun sergisinde kadin fotograflar1 ve Nazim Ti-
muroglu'nun turistik carsiy1 gosteren gece fotografi ser-
ginin son fotograflari.

Bu sergiden aklimda galiba bir tek Faruk Ertunc¢’un
ikincilik alan fotografi kalacak.

Etap Otelleri tiim iyi niyeti ile fotograf sanatini
destekleme girisimini siirdiirebilirse, insallah 6niimiiz-
deki yillarda daha olgun ve iilkemizin tarihi, arkeolojik
ve dogal giizelliklerine gercek katkilarda bulunacak fo-
tograf ve fotografcilarin ¢cikmasi iimidini tasiyarak ser-
giden ayriliyorum.
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SIGARADAN DAHA KOLAY BIRAKILAN
FOTOGRAF

1982’de kiinyesine bir Nobel Edebiyat Odiilii kazin-
mis, Kolombiya’ls yazar Gabriel Garcia Marquez’in
«Ylzyillik Yalnizlik» adli romanindaki biyiili diinyay:
okumaya daldigim zaman, orada da fotografin siirsel
izlerine rastlayacagimi nereden bilebilirdim!

«Eskiden Tirklerin pamuklu dokumalar:1 arsinla
Olctiikleri, tanrinin aylar ve yillar konusunda insani fa-
ka bastirmadigi donemlerde», «kimsenin otuzunu gec-
medigi ve kimsenin 6lmedigi gercekten mutlu bir koy»
de gecen romana yerlesmis fotograf motifleri.

«Gergekten Obiir diinyaya gitmis ama yalnizliga da-
yanamadigindan geri donmiis» Nostradamus'un keha-
netlerini ¢6zmeye caligan biiyiik cingene Melquiades’in
koye getirdigi cinko levha ilizerine fotograf cekme isi
Marquez’in romaninin bas sayfalarini siisler durur. Ma-
deni levha lizerinde, kendisinin herkes yavas yavas go-
ciip giderken, oyle kalacagini diisiinerek korkan José
Arcadio Buendia, tanriy1 gafil avlayip, resmini ¢cekme-
ye calisir ve roman Italyan aryalar1 sdyleyen rengarenk
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boyali papaganlarin, ezilmis cicek kokan sessizliklerin
diinyas) icinde akip gider. Marquez’i okurken, yazarin
yaratmak istedigi bir sanatcinin siirekli solumasi gere-
ken bir atmosfer olmasini diisliiyor insan. Aslinda o6yle
olsa ne iyi olurdu da, 6zellikle Turkiye’de bu bdyle ola-
yor.

Insan, tarih ve doga malzemesi ile diinyanin her-
halde en zengin dogal fotograf platolarindan biri sayi-
lacak lilkemizdeki ana ¢eligki, bu glizel ortama ragmen
hicbirseyin fotograf sanatimiza yardimci olmamasidir.
Ciinkii bu sanatin saglikli gelisebilmesi igin gerekli alt-
yapl ve sistem iilkemizde yoktur. Fotografa girisen bir
kisi, stirekli teorik ve pratik alanlarda boyuna zorlanip
durur. Teorik olarak iilkenin sanatsal gelenegine dogru
bakislar1 yakalamak zorlugunla yorulur. Halk filozofu
Sakall1 Celal’in dedigi gibi, «Tiirkiye, lizerinde bir takim
kisilerin batiya kostugu doguya giden bir gemidir» ama
o dogu yoniiniin haritasi, o kiiltiiriin kaynaklar: sanki
ilkemizde hi¢ yokmuscasina karigiktir. Fotograf calig-
malarini teorik planda dogru diiriist planlamakta zor-
luk ceker. Calismalarinda kolay bir organizasyon ku-
ramaz. Sonuca ulasmasi daima zordur. Pratik, teknik
alan ise ayr bir zorluklar yumagidir. Once disaridan
ithal edilen pahal ve siirekli de pahalanan ekipman ve
malzeme sorunu ile kusatilmistir. Fotograf¢cinin debe-
lenmesi bu balcikli atmosferde siirer gider.

Ben, lilkemizde bir kiiltiir politikasi olmadig1 var-
sayimima inanmayanlardanim. Kiiltiir alanindaki var-
olan kargasa, aslinda istenen ve izlenen bir kiiltir po-
litikasidir. Mesrutiyetle gelisen, sonradan Cumhuriyet’e
miras kalan bazi bat1 sanat dallarindaki korumacilik-
tan fotograf sanati hicbir zaman nasibini alamamastir.
Mevcut fotograf tarihimizde, ne harika ¢ocuklar kanu-
nu, ne 6zel 6denekli tiyatrolar 6rnegi gibi kurumlar ve
daha pekcok devletin batili sanatlara gosterdigi ilginin
izlerine rastlanmaz.
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60’11 yillarla baslayan silirecte, baz1 fotograf sanat-
c¢llarimizin yarattig1 ist diizey sanatsal yapitlarin et-
kisi ile kipirdayan fotograf sanatimiz, kendi halinde bu-
giinlere geldi. Zaman akip giderken, fotografimizdan
da kimler geldi ve gecti. 30 yila varan fotograf gecmi-
simde, benden 6nce veya ¢cagima rastlayan fotograf kad-
rolarina karsi daima derin bir ilgi duydum. Tek tiik ¢i-
cekle bahar gelmeyecegi bilinci, seckin bir ilginin bera-
berligi ve ortakligi, listiin yapitlar1 tanima keyfi, bu
derin ilgimin temellerini olusturdu. Belki bugiin Tiirki-
ye'mizde artik fotograf sanati herseye ragmen eskiye
oranla daha yaygin bir ilgi ile kadrolasip gelismekte,
ancak bu kazanimlar yaninda hi¢ kaybedilenleri de dii-
sliniiyor muyuz? Ciinki fotografin yoklar diinyasina
dayanamayan yiizlerce yetenekli kadro, sigaradan daha
kolay fotograf eylemini birakmislardir. «Marifet iltifa-
ta tabidir» sozii, bir Tiirk atasoziidiir. Pek¢ok atasozii-
miiz gibi, yikilmaz dogrular1 kapsar. Fotografimiza ne-
ler yapilmistir ki, fotografcilarimizdan birseyler bekle-
yelim. Herkesin bu dayanilmaz issizliga, yalnizlik ve
unutulmuslugun yarattigl yipratici etkilere dayanma
glcl yoktur. Bir zamanlarin umutlu isimleri olarak ak-
lima kimler geliyor! Sevgi ve Yavuz Evcim’den, Ahmet
Giileryliz’e, Atila Torunoglu’dan Oral GoOneng'e kadar,
hemen herkesin bilip, lizerine ekleyebilecegi onlarca de-
gerli isim, bugiin fotografin artik gecmis sayfalarinda
yer aliyor.

Sonug; zor yetisen degerli kadrolarin kiyimidir. On-
larin biktirilip sanat alanindan uzaklastirilmalaridir.
Ama sanat bir ililkede asagidan yukariya gelismedikce,
kitleler sanatlar1 tasimadikca, beklentimiz baska ne ola-
bilir ki. Fotografin lilkemizde gelismesini istiyorsak, ilk
yapmamiz gereken sey bir sistemin kurulmasini sagla-
maktir. Ancak kurumlagma, bizim gibi iilkelerde sanat-
larin saglikli gelismesini saglayabiliyor. Bunun disinda
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beklentiler, buza yaz1 yazmak, suda iz aramak gibi abes
islerdir. Fotograf sanatimiz gelecegimize acgilan 6nemli
bir penceredir. Bu alana ekilen, daima zengin bir gii-
zellikler demeti olarak bigilecektir.

Cagdas
Eyliil 1987
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YABANCI KADROLARIN FOTOGRAFLARINI
IZLERKEN

Fotografin icadi ile ortaya c¢ikan, gezginci fotograt
tayfasinin tim diinyaya yayilarak, biiyiik bir aclikla,
bilinen diinyanin goériintiilerini saptayip, bunlarla bir
gorsel hazine olusturduklarini fotograf tarihlerinden iz-
liyoruz. Ulkemizin ilk fotograflarini ¢ekenler de bunlar.
O ilk fotografcilardan giiniimiize kadar, Tiirkiye’den
pek cok fotografci geldi gecti. Bu yabancilarin eski ve
yeni cektikleri cesitli zamanlarda, cesitli nedenlerle izle-
yebiliyoruz. Eski fotograf ornekleri i¢in, gectigimiz yil-
larda 6nce Topkapl Sarayi’nda, sonra ayri bir bélimii
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen Albert
Kahn koleksiyonunu hatirlayalim. Esim Engin Ciz-
gen’in 13. Istanbul Festivali swrasinda sergiledigi Os-
manli fotograf koleksiyonu da bize eski objektiflerin
yansimalarini getiriyordu.

Cagdas kadrolar da Tirkiye'yi seckin bir fotograf
platosu olarak gormiis ve ilgin¢ calismalar yapmistir.
Benim de icinde bir gurup Tiirk fotografcisi ile bulun-
dugum, Isvicrelilerin yaymnladig1 Uluslararas: Fotograf-
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c¢illar Ansiklopedisi'nde yer alan yabanci yasayan bin
kadar fotografcinin biyografilerini inceledigimde, 6nem-
lice bir boliigiiniin illkemize yaptiklar: seyahatleri bi-
yografilerine aldiklarini goérdiim. Bizim kusak, Cartier
Bresson’un, Ernst Haas’in, Mac Riboud’nun, Tiirkiye ca-
lismalarini izlemistir. Cartier Bresson’'un Tiirkiye ser-
gisi tilkemizde acildiktan bagka sanirim Paris’te de acil-
mistl. Simdi bu calisma, bu sergi nerededir? Sanirim
bileni de yoktur. Ernst Haas'in Tirkiye calismalarini
izleyemedik, nerede basildi, basildi mi, bilinmiyor. Ge-
cen yillarda 6liip giden bu diinyanin en usta renkgile-
rinden birinin objektifinden ‘T'iirkiye kimbilir nasildir!
Bir zamanlar Tiirkiye biirokrasisinin pek arka c¢iktig:
Italyan’larin usta objektifi Fulvio Roiter’in Allah’tan
calismalarini toplayan birka¢ kitabi var. Bu liste daha
da uzalilabilir. Ama benim muradim Tiirkiye'ye kim-
lerin gelip gittiginden cok, bu yabanci ustalarin fotog-
raflarina baktigimdaki izlenimlerim. Yalniz, bu diinya-
ca bilinen cagdas fotografin ustalarinin c¢ektiklerine de-
gil, hatta siradan magazinlerde, roportajlarda yer alan,
ad1 san1 olmayan fotografcilarin bile Tiirkiye’den cek-
tikleri beni dsima ilgilendirmistir. Yabancilarin biri-
kimleri ile orantili bir temel ustalik noktasina geldik-
leri kesin. Unlii National Geographic Magazine’in elli
yii askin koleksiyonunda yer alan Turkiye fotografla-
rina haftalar ayirip, tek tek bakarak yaptigim tesbitte
bu gercegi ¢ok berrak olarak gormistiim. Bizim iilke-
mizin hala asilamayan giizellikteki kareleri bu sayfa-
larda yer aliyordu. Bunun berrak cevabinin, sanat ve
fotografa yakin herkes farkindadir. Once sanayi teme-
linin ve teorik 6zgiinliigiin olusturdugu yapisal giig,
pekcok deneyle ve hareket kabiliyetiyle zenginlesip, zir-
veler olusturmus. David Douglas Duncan’in Life dergisi
icin ilkemize geldiginde, perspektif hatasiz cekimler
yapinak icin, Ayasofya mozaiklerinin éniine kurdugu is-
kelenin bedeli, 60’1 yillarin basinda ellibin Tirk lirasi

194



kadardi. O yillarda bu para ile Istanbul’'un miikellef bir
yerinde kat almak miimkiindii. Eric Elisofon’un yine
Life dergisine, Tiirkiye’den yalniz bir fotografin gire-
cegi bir diinya roportaj icin, Tiirkiye’ye ka¢ bavul mal-
zeme ile ve harcamalar: i¢in agik cekle geldigini, Ara
Giiler dostumuz hala anlatir. Marifetin iltifat, beslen-
mek ve destekle olan iligkisinin zengin hikayeleri, bu
kadrolarin yaptig1 calismalarda acik¢a izlenebilir. An-
cak bu fotograflar1 inceleyip, bir de Tiirk ustalarinin
baz1 yapitlarini birlikte izleyince, ortaya ilging sonug-
lar cikiyor. Basta belirttigim birikimle bireysel sezise
dayanan bireyci disiplin sistematigine sahip bu yabanci
isler, biitiin kavrayis zenginligine karsin soguk kalive-
riyor. Ciinkii ne yapsalar, ne etseler, Tiirkiye gercegi
karsisinda fazla sezgili ve anlayisli olmak onlar ig¢in
miimkiin degil. Bunun harikuldde bir 6érnegi Tirk fo-
tografinin bas yapit1 sayilmasi gereken, Ara Giiier’in
«Kadin ve Allah» fotografinin meydana ¢ikardig: den-
gedir. Usta Ara’nin bu fotografinin karsisinda etkilen-
memis bir kigivi diisiinemiyorum. Yabanci pekcok usta
da etkilenmis ki, tiim firsatlarda bu Edirne’deki Eski
Cami mekanina kosup, bu fotografi agsma ¢abasini gos-
termislerdir. Fotograf literatiiriinde, pek c¢ogunun bu
denemelerini izlemek miimkiin. Ben elime gecen ornek-
leri Cartier Bresson'un, Marc Riboud’'nun ve pekc¢ogu-
nun fotografini, Ara’nin fotografinin yanina serip, uzun
saatler dikkatle karsilagtirmistim. Ara’nin fotografi
hepsini asiyordu. Bu fark kuskusuz Ara’nin kendi ulu-
sal geleneginden edindigi derin bilgi ve kavrayis de-
neylerini 6ziimsemesinden doguyor. iste bu denge, Tiirk
fotografcisinin en kiymetli hazinesidir. Benim yiizler-
ce yazimda ¢irpinarak altini ¢izdigim gercek, bu tarih-
sel gecmisin bilincinden uzaklasmasi1 halinde, apacik
bir kiiltiir yoksulluguna diisiilecegi korkumdur. Ulusal
kitlelere kars1 acimasiz bir iletisim savasi acan ileri tek-
nolojik, sanayilegsmis bat1 kiiltiirti bu bilinci siirekli tor-
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pilemektedir. «Sanat olgusu tarihsel siirekliliginden
koparilip alinamaz. Sorunun pif noktas1 budur.» diye
yaziyor Sezer Tansug «insan ve Sanat» adl son kita-
binda. Baglibagina bir okul saydigim bu degerli sanat
tarihcisi yazarin, degindigim kitabinda yine ilgin¢ bir
baska paragraf da, biz fotografcilar1 ozellikle ¢ok ilgi-
lendiriyor. «XX. ylizy1l bat1 diinyas1 biiylik sanatsal
olaylara, akimlara sahne olmustur. Bunda bir yandan
Hristiyan kokenli bireyciligin, 6te yandan bilim ve tek-
nik alanindaki istiinliigiin pay: vardir. Tiirkiye mo-
dern teknolojiyi icadeden iilkelerden biri olsaydi, bu-
rada da bir takim sanat akimlan dogabilir, bu akimlar
icinde sanatg1 bireyin rolii de daha 6nemli olurdu. Oysa
bu olmamis, o tiirden gerilimlerle kars: karsiya gelin-
memigtir.»

Teknolojik temellerin sanat akimlarini etkiledigini
artik biliyoruz. Bir zamanlar Istanbul isi fotograf ma-
kinalarinin yapildig1 Tiirkiye, bugiin biiylik asamalar
gosteren bat1 teknolojisini kullaniyor. Bugiin 35 mm
Canon AE-1 fotograf makinasi, kendisinden 6nceki mo-
dellerinden 300 tane daha az parca ile tiretiliyor. Bu 300
parcadan tam 175 tanesinin yerini Texas Instrument
sirketinin imal ettigi tek bir mikro-prosesér almis du-
rumda. Simdi bu teknoloji ile artik basa ¢ikilabilir mi?
Bizim yegane gii¢ kaynagimiz yalnizca teorik temelle-
rimizdir. Biitiin fotograf malzemesinin nerede ise ithal
edildigi iilkemize, eger fikirleri de ithal edecek olursak,
tam yandigimizin resmidir. Sorunlarin eninde sonunda
gelip iilke gerceklerine dayanmasi ve herseyin bu agi-
dan ele alinmasi artik kac¢inilmaz bir yazgidir.

Yine Sezer Tansug’un bir tesbitini burada tekrar-
layalim, diyor ki: «...dig diinyanin siirekli kuram ay-
rintilar1 lreten moda mekanizmasina israrla ragbet
edilmekte olmasi ve konu ile ilgili herkesin bu modalar
cercevesinde yarismaktan vazgecememesidir... Ulkemiz-
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de oOzellikle teknik cercevenin asildig: ve giderek 6zgiin
diisiince sentezlerine ulasabildigimiz kuram arastirma-
larina, yazik ki gereken onem verilmemektedir.»

Sanat ve fotograf bir iletisimdir. Ilettigi mesajin
sorumnlulugu da vardir. Fotografta moda moda dedikge,
moda moda diye yirtindik¢a batacagiz. Gergekte cag-
das sanatin olusumunda gercek temeller, geleneksel ta-
rihsel veriler olmustur. Clinkii bicim yaratislarinin du-
yarlilig1 ve ruh kaynaklar: baska hicbir yerde yoktur.
Hiiner, bu duyarlilig1 ortaya c¢ikarmak ve kitle ile pay-
lagabilmektir.

Fotograf anlasilir bir dil olmaktan soyutlanirsa, ya-
rarsiz bir fenomen haline gelecek, hicbir iletisim dege-
ri kalmayacaktir. Iste fikrimin tam burasinda «yani
simdi geriye mi donelim!» tiiriinden ahmakc¢a feryatla
karsilastiim cok olmustur. ismet Ozel, ilging tezler ge-
tiren son kitabinda bu noktaya parmak basmig: «Akl
basinda olan hi¢ kimse gecen zamanin yeniden ele ge-
cirilemeyecegini bilir, ge¢mis devirleri taklit etmek eli-
mizde olsa bile, bu yapip ettiklerimiz zihnimizdeki yeni
formlar sebebi ile hem bir taklit olmaktan ileri gidemez,
hem de gecmis devirlerin hayat cercevesi bizim yasa-
digimiz, calistigimiz cercgeve ile uyusmayacagi icin, ma-
nasinl anlamamiz mimkiin olmayan bir eziyetle karsi-
lasmamiz muhtemel.» Sorun eskiyi kopya degil, ruh
kaynagini yakalamaktir. Su nefret ettigimiz «alaturka»
kelimesi gercek manasi ile uygulayabilsek, sorunlari-
miz evrensel olarak hallolacak. Alaturka kelimesi bu-
giin adeta bir kiifiir, en azindan asagilama mantig:
icinde kullaniliyor. Ama «alafransra hald hayraniz.
Tirk fotograf plastiginin ileri bir sematizme, geometri-
ye gotiiriilmiis Islam, 6zellikle Osmanl sanatinin kiitle
plastiginden alacag: hicbirsey olamaz mi1? Es zamanl,
slirekli diizen fikirleri, Osmanli sanatinda bir sentez
olarak xarsiimza cikmakta. Osmanli klasik sanatinda
oOngoriilen bu anlayis, diinya sanatinin evrensel diizen
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kavrayisina yapilmis benzersiz bir katkr degerini hala
tasiyor.

Asya’nin bagrindan gelen Sel¢uklu ve Osmanli yon-
tucular1 tarafindan Turklestirilmis her tirli motifler,
bezemeler, pek ¢ok tarihi eserimizi, miizemizi hala siis-
liyor. Yiizyillar sonra barok lislubu da, yorumu ve di-
ginsel kaynag1 burali olmayan bir iislup olarak, mima-
ride, siislemede, kumasta, buraya uygun bir atmosfer-
de devam etti. Alaturka o zaman tiim bunlar1 bagaracak
giicte idi. Kanuni’nin baglica tutkusu, gelecek caglara
adin1 yiiceltecek ve donemini, gecmisteki ve daha son-
raki donemleri golgeleyecek, bir ylicelik iinii kazandira-
cak anitlar birakmakti. Kanuni Cagi sergisinin, bati
diinyasinda bugiinkii bagarisi, Kanuni'nin bu arzusu-
nun yerine geldigini gosteriyor. Yani sonucgta, bizden
olan kalic1 ve etkili olabiliyor. Ara’nin «Kadin ve Allah»
fotografinda basardig1 da budur.

Bu satirlari, herhangibir yeni goriisii oracikta bog-
maya kalkan, sa¢ma, sikici, rahatsiz edici, fikir dis-
manlig1 gibi gormek yerine, yarina gecisimizi kolaylas-
tiran arayislar olarak anlasilmasini dilerim. Unlii Fran-
s1z fotografcisi Roland Michaud’nun da dedigi gibi «T'ir-
kiye'yi cekelim», ¢linkii bunu yabancilardan daha iyi
basarma sansimiz var.

Sanat Olay1
Ekim 1987
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DENEYSEL FOTOGRAF UZERINE AYKIRI
DUSUNCELER

Gecenlerde gazetelerden yeniden Ifsak onur iiyeli-
gine kabul oldugumu okudum. Benim bdyle bir basvu-
rum olmamasina ragmen, bu «Kabul» islubunu me-
sele yapmamaya toleransla karar vermisken, arkasin-
dan Ifsak dergisine yaz1 yazmam isteyen, imzali, mii-
hiirlii bir de yaz1 aldim. Bu derginin birka¢ sayi1 once-
sinde de sayin Ahmet Oner Gezgin’in 1lging¢ bir yazisi
yaywmlanmigtl. Bu yayinlanan yazisindaki tezlerin da-
ha genis bir bicimde tekrar ele alindig1 ve Sayin Gez-
gin’in iinli tuvalet kagitlarina sarili adam gibi, deney-
sel fotografik yapitlariyla da siislenmis bir baska ya-
z1s1 da, Grafik Sanati dergisinde yayinlandi. Bu iki il-
ginc gosteriye bir karsi goris bildirmek (cevap degil)
ve Ifsak Dergisi'nin sayfalarina olan daveti yerine ge-
tirmeyi diisiindiim. Baglayalim.

Ahmet Oner Gezgin’in ve benim diisiincelerimi Tiir-
kiye’de fotograf sanatina yakin herkes cesitli ortamlar-
da ve sayfa stitunlarinda izledi. Bunun en yakin forum-
larindan biri Afsad’in Ankara’daki ikinci Fotograf Sem-
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pozyumu idi. Ahmet Oner’in temel iddiasi, kendi yap-
t1g1, kendi deyimi ile «deneysel fotografinin» 6nci, ile-
rici bir dal oldugu ve artik Tirkiye’de bunun gecerli
olmas gerekliligidir. Bu tezini tamamen yabaneci, disar-
ikl kadrolarin teorik c¢alismalaryla temellendiriyor.
‘Biutiin referanslarn yabanci. Turkiye'de tipik, klasik bir
kolonizator goriis 6rnegi bu. Benim tezim ise, Tirkiye’-
ye yaslanmis bir tez.

Simdi Tiirkiye’nin sanat ve fotograf meselelerini
diisiinelim. Ben her sanatin yapilanmasini o iilkenin
cografik, tarihi, sosyal, ekonomik, Kkiiltiirel temellerin-
de anyorum. Benim olaylarin «sahiligini anlama» 6lcge-
gim aynen bir turhusol kagid1 kullanir gibi, zaman-sii-
re¢ anahtari. Yapilan isin 6z ve bicimi lilke sartlarini
karsiliyor mu, karsilamiyor mu? Benim temel sorum
‘bu. Ben gecmisi 6li saymanin, gelecegi de yok edece-
gine inanmiyorum. Yani sanatin bir birikim siireci i¢in-
de saglikla kurulabilecegine, tersi durumlarda koksiiz,
kopyaci, adeta yapistirma bhiyik gibi kalacagina inani-
yorum.

Ahmet Oner Gezgin icin benim fotograf sanati iize-
rine biitiin disiindiiklerim birer fantezi. Onun i¢in il-
kenin diinii yoktur ve birikime inanmaz. Bu yapmacik
batil1 tavirlarn esas sayar. Sanatin temel bilgilenme ala-
nmda yaya kaldigindan, geriligini 6rtebilmek icin, ba-
til1 bir kolonizator gibi davraniyor. Gezgin, Ankara’daki
Afsad sempozyumunda agik acik bu bilgileri ve batida-
ki egitimi ile iftihar ettigini anlatti. Tirkiye ne kadar
ilginctir ki, bugiin ¢arpik soézler ve kavramlarla nasil
yasanacaginin deneysel, 6zel bir akvaryumu haline gel-
mistir. Daha da kotiisii bir boliikk fotograf kadrolarinin
(¢ogunlugu amator olan) bu bilgi benzeri seyleri bilgi
sanarak sahte bir destek ve giiven elde etmeleridir.

Bu gorislerle artik Tirkiye gibi kiiltir degisikli-
gine zorlanmis bircok iilkede miicadele ediliyor. Ben,
Giiltekin Cizgen, fotograf ortaminda nisbeten yasca bii-
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yik, yasadigim otuz fotograf yilinda zengin deneyler
gecirmis, ozellikle tiim diinyadan ¢ok fotograf gérmiis
ve sanat lizerine ¢ok okumus, yasamin tek amacin sa-
nat ve fotograf sayan, en biiyiik keyfi de bir konuyu
derinlemesine anlamak olan ve Ahmet Oner Gezgin’in
de sadik bir okuru olarak, batiya ayakhk eden ama
kokleri ile batil olmayan bu kadrolara karsi, kendi fi-
kir siperimden hep miicadele ettim tabi ki, hep te mii-
cadele edecegim. Benim sorunum eski ve yeni sorunu
degil. Akl1 basinda olan herkes gegcen zamanin yeniden
ele gecirilemiyecegini zaten bilir. Sorun yeniden eski-
yi bas taci etmek sorunu da hi¢ degildir. Tirkiye'nin
biitliini ile batili karakterde bir yapiya itildigini ve bu-
nun bir devlet politikas1 oldugunu biliyor ve yasiyoruz.
Bu batililasma dedigimiz olay, ililkemizde daima yuka-
ridan asag1 dogru yayilma gosterdi. Buna degerli yazar
Yakup Kadri'nin daha 1932’lerde koydugu teshis, yaz-
dig1 «Yaban» romaninda aynen soyle: «Kendi topra-
gindan sokiillmiis bir aykir1 bir acaip nebat». Aslinda
batililagma stirecindeki Tiirkiye’nin sanat tarihi yaban-
a1 lilkelere, Fransa’ya, Almanya’ya gidip (ne hikmetse
iclerinde hi¢ doguya gideni yoktur) falancanin atolye-
sinde calisip, yeni havalarla yurda doénen sanatg¢ilarin
hikayeleri ile doludur. Batinin kendi tarihsel ve top-
lumsal kosullar: icinde dogal olarak yaptiklarini ithal
yolu ile Tiirkiye’de yapmak isteyenlerin debelenmeleri
sanat tarihimizin 6ziidiir. Bu teorik illiizyonlar hep bi-
zim gercegimiz gibi gosterilir. Bu maceranin bilinen bir
istisnas1 yoktur. Ancak sonuc¢ta basar1 da yoktur. 80’li
yullar1 yasarken, uluslararasi kiymeti tescilli «kerameti
kendinden menkul olmayan» bir tek gorsel sanat¢imiz
yoktur. Yarinin saghkli Tirk sanatinin pek¢ok soru-
nunun cevab1 bugiin Tiirkiye'nin sosyal ve sanat tari-
hinin (abirentlerinde aranmaldir. Batidan yeni kimlik
ve Kkisilik arayis), bu ithal 6grenme bicimimiz, sanatta
ve fikir hayatimizda yaptigimiz bu se¢meler bize c<has-
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talik» mi1 yoksa «saglik» mi getirdigini anlamak icin
sanat tarihimize bakmak kafidir. Bu batililagma okulu-
nun kart 6grencileri hep armutun batida pisecegini ve
sanatc¢ilarin agzina doguda hop diye diigecegine kesin
gozle bakmislardir. Ancak simdi pekcok degisik toplum-
da bir kesim var ki, bat1 uygarlig1 ad:1 verilen bu orgii-
tin, zorbaca yikima ugrattig: kiiltiirlerden istiin bir ta-
rafi olmadigun farketmis bulunuyor.

Diin oldugu gibi, bugiin de Tiirkiye’de diislince far-
k1 imis gibi gorinen sey, gercekte bir yasam ve felsefe
farkidir. Diinyanin neresinde olursa olsun, her iilke ve
her toplum kendi 0zelliklerinden, zaaflarindan olusan
bir yapiya sahiptir. Bu gercegi goz ardi ettikce debe-
lenmekten kurtulamayiz. Ben goriiglerimi bu sorumlu-
luk duygusuna yasliyorum. Ulkemizin gerceklerini goz-
den kacirirsak, artik lilkemizden de olacagimizi disi-
niyorum.

Cok onem verdigim bakis agimin iki temel unsu-
rundan biri sanat tarihi ve elestiri kuramlarinin geli-
simi, ikincisi de Tirk tarihinin o6zellikleridir. Elestiri
yaklasiminda dikkate alinmasi gereken tarihsel olgula-
rin ilkinin sanat¢inin dogup biiyiidigl iilkenin cograf-
yasl, iklimi, etnik yapisi, ikincisinin sanat¢inin yasa-
min1 etkileyen siyasi ve toplumsal kosullar, iclincisi
sanat¢cinin psikolojik yapisi, dérdiinciisii ise sanat¢inin
dini ve ahlaki inanclaridir. Bu bakis acilarindan, bir
sanat yapitina baktigimiz zaman gercegi goririz. Sa-
nat yapitini olusturan tarihsel konumundan onu ko-
parirsak, sanat gercek anlamini yitirir. Sanat¢inin Kki-
siliginin 0zgiin olup olmadigini, yani sanat¢inin ger-
cekten sanatci olup olmadigini anlamak zorundayiz.
Bunun da tek bir yolu vardir. Yapit1 ve onun sanatci-
sin1 yukaridaki yapillanma icinde incelemek. Ben her
sanat yapit1 iddiasinda olan iste, bir sentez ararim. Eger
bir sentez varsa, bu sentezin yapilanmasinda onu olus-
turan karsiliklarin her sanatc¢ida ve her tarihsel done-
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min kendi o6zellikleri ile ayr1 ayrn belirlenmesi gerekli-
dir. Ahmet Oner Gezgin’in deneysel fotograflarim diigii-
nelim. Simdi bunlar ililkemizde yasanmis ve yasanan
hangi gercekliligi karsiliyor. Asil sorulmasi gereken bu
soru, Ahmet Oner Gezgin’in iggal ettigi makamn cati-
sinin altinda, yani Mimar Sinan Universitesinde de so-
rulmadigindan, saymn Gezgin illlizyon teorilerini perva-
sizca liretmeye devam ediyor. Her ne kadar Mimar Si-
nan Universitesi, eski isimlerini yani, «Glizel Sanatlar
Akademisin» ve «Sana-i Nefise Mekteb-i Alisinni kendi
kap1 girisinde mermere anh sanh yazarak, yiz yih as-
kin tarihi ile 6viinmektedir ama bu kuruma sanat ta-
rihi dersi, Ahmet Hamdi Tanpinar hocanin dirayeti ile
daha 1945’lerde girebilmistir. Yeni kusaklar «ben yap-
tim, oldu» kolaylig: icinde tilkenin sanat tarihi macera-
sina higbir derin ilgi duymamaktadirlar. Bu tarihsiz
olarak insa edilmek istenen sanatin ilgin¢ hikayelerin-
den birini, fotografin gorsel akrabasi Tirk resminin il-
gin¢ macerasini sayin Ipek Aksiigiir Duben’in ¢ok de-
gerli «Turk resmi ve elestirisi 1900-1950» adli doktora
tezinde okumasini sayin Gezgin’e hararetle tavsiye edi-
yorum. Mimar Sinan Universitesi Sanat Tarihi Ana Bi-
lim Dal icin hazirlanmis bu tez, insallah iiniversite ki-
tapliginda vardir.

1 Aralk 1982 tarihli Milliyet Sanat Dergisi’'nde dost
Ferit Edgu’nin «Sanatta akimlar ve takimlar» adi ile
baglayan nefis yazisinda «batidan birkac¢ akim, roman-
tizm, naturalizm, gercekeilik, sembolizm, dadacilik, kii-
kizm, fitirizm, gercekiistiiciiliik, varolusculuk. Bizden
birka¢ takim, fecr-i ati, edebiyat-1 cedide, servet-i fii-
nun, Yedi Mesale, D Grubu, Tavanarasi ressamlari, Li-
man gurubu, Birinci Yeni, Ikinci Yeni. Tiirk yazininda
kokli degisiklik yoktur.» diyor ve soyle siirdiiriiyordu
«kimi sanat akimlarimin diinyaya yeni bir bakis acisi
getirdigini, bir doneme damgasim1 vurdugunu, bizde bu
tir akimlarin dogmamis olmasinin nedeni uzun siire
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sanatsal yaratimin, diisiinsel temelden yoksun olusu ya
da varolan dusiinsel temelin 6zgiin bir nitelik tasima-
masl! ile mi agiklamali, ya da li¢ bes yazar c¢izerin bir
akim degil ancak bir takim kurmak i¢in bir araya gel-
meleri ile mi?» diye soruyordu. Neden bu soruyu soru-
yordu ki Ferit Edgi? Cilinkii sanat bir tilkenin temel
gelisme siirecinin sonug¢laridir. Tiim sanatlar1 ve sanat-
cilan ilgilendiren bu soruya benim cevabim ancak iil-
kem Tiirkiye i¢in varolan toplumsal, politik yapis: ile
verilebilir. Diinyada tarimin ortaya c¢ikmasi ile toplum-
sal gelismenin ilk, sonra da sanayi devrimi ile ikinci
buylik doniim noktasina gectigini ve iginde yasadigimiz
yillarda da insanhk tarihinin «ii¢iincii dalga» diye yeni
bir dénem baslangicinda oldugu biliniyor. Ulkemiz Tiir-
kiye sanli, uzun tarihine ragmen, gogebelik kiiltiiriin-
den yenilerde kurtulup, tarimda daha yeni mesafe ara-
yan (GAP projesi ile) yeni endiistrilesme bogusmasin-
da, yarinki «Uciincii Dalgardan nerede ise habersiz
1980°1i yillarin1 yasamaktadir. Tirk insani yeryiziinde-
ki genelde her dort insandan birinin yani toplam bir
milyar insanin halen yasadigi sanayi uygarligini tam
manas ile heniliz yasamamaktadir. Tiirkler, icatlar ve
kesifler tarihinde yoktur. Batidaki son cagdas sanat
akimlarinin anasi ise, sanayi uygarhgidir. Bu fikri ba-
sit bir gelisim 6rnegi ile siisleyelim. Beethoven ve Schu-
bert’in veya Mozart’in senfonileri bu bestecilerin «aman
bir sabah erken kalkip bir senfoni yazalim» arzularin-
dan degil, 18. ylzyilda aristokratik kiiltiirden, demok-
ratik Kkiiltiire gecilince, kiiciik gelen salonlarin yerini
alan biyik konser salonlarinda gerekli volimiin elde
edilebilmesi i¢cin daha ¢ok miizik aleti ve miizisyen o
guniin miizigine eklenmistir. Halbuki bizde miizikgiler,
sanatta icerik ve bicimi birbirinden sanki ayrilmasi
miimkiin iki unsur gibi gorerek, érnegin miizigimizde
memleket tirkiilerine, batil1 senfonik miizik yapis1 uy-
gulamaya calismiglardir.
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Gortlslerine bilimsel bir hava vermek iddiasi ile pa-
ragraflarini «1, 1», «1, 2» gibi sematik siislerle noktala-
yan Gezgin analizci ve sonra sentezci bir lisluba varp,
Tiirkiye'’nin gerceklerini anlamalidir.

Cagimizda sanatta aklimiza ne gelirse gelsin mut-
laka birinin denedigi bir siirecte yasiyoruz. Bir diigme-
ye basmak sureti ile yakalanan fotografik imajin Gez-
gin’e gore hicbir onemi yok. Halbuki iilkemizde fotog-
rafcilik bana gore islevi ve kendisinden beklenen ve ha-
12 dogru diiriist beceremedigimiz «Tiirkiye’nin fotogra-
fik topografyasini» belirlemektir. Bu bilinmeyenden,
karanlhktan birsey koparmak olacaktir. Fotograf bir
deklangor sanati1 degil, zihinsel bir sanattir. Fotografci-
nin goriigli, goziinden cok beynindedir. Herkesin yure-
gine dolacak bu Tirkiye fotograflarini bugiin ve yarin
kimler cekecek? Tiirkiye gercegi Ahmet Oner’in deney-
sel tuvalet kagidina sarili adam fotograflar1 herhalde
degildir. Ahmet Oner Gezgin ile aramizda ¢ok énemli
farklar var. Ben yasamil ve sanati iilkemi gezerek, in-
sanlarimi gozleyerek, mavi denizlere, gokyiiziine baka-
rak tanidim. O Almanya’dan 6grendi ve tabi iftihar edi-
yor.

Temel olay, oniimiizdeki yillar1 anlamamiz1 sagla-
yacak tilsim «Siire¢ anahtarrdir. Caglar1 atlayarak,
kopyaciliga diismeden sanatta bir yere varildig1 goril-
miis sey degildir. Her uygarlik gecmisten bir takim fi-
kirler alir ve bunlarla kendisinin diinya i¢cindeki yerini
diizenler. Tiirkiye bunu yapmig midir? Ben sanmiyo-
rum. Diinyada hicbirsey degismeden oldugu gibi kalm-
yor. Gelecek doninus degil, akiskandir. Simdi biz gele-
cegi aramaya baslarken, gecmisten gelecege bakmak ye-
rine moda fotograf dergilerine bakiyoruz. Ben diyorum
ki, gelecegi dogru olarak arayalim. Belki bu yasamimi-
zin yegane manali arayisi olacaktir. Ciinki eski diinya-
nin icinde yasayip, 15181 alninda ilk duyan kisinin adi
sanatcidir.
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Adeta fotograf kelimesi gecmeyen bu sanat yazisin-
da, iilkemizin amatér kesiminin seckin kurulusu. If-
sak’in degerli cabalarini sergileyen dergisinin sayfala-
rinda, fotografca kendimizi ve diinyay: daha derinle-
mesine diigiinme konusunda yardimci olmak istedim.
Birbirinin tersi, sasirtici bir siirii fikrin yarattigi bu gir-
dabin icinden Tirk fotografcisi aciz kalmadan, giicle ¢1-
kacak, zayif ve yetersiz diisinme bicimlerinin acima-
s1zca ayiklayan kac¢inilmaz «siiregnten kendini mutlaka
kurtaracaktir. Tiirk fotograf diinyasina giizel Tiirkiye
fotograflar: diliyorum.

IFSAK Fotograf Sinema Dergisi
Kasim — 1987
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«TURK FOTOGRAFINDA YENi YAKLASIMLAR>
SERGISi UZERINE

IFSAK’1n 3. Fotograf Giinleri cercevesinde, Yildiz
Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii'nce gerceklestirilen
«Tiirk Fotografinda Yeni Yaklasimlar» sergisi agildi. Ru-
tin olarak iilkemizde agilan diger fotograf sergileri gibi
karsilanabilirligini zorlayan teorik bir iddiay: da bera-
berinde getirdi. Serginin diizenleyicisi Sayin Docent
Mehmet Bayhan’in sergi kataloguna yazdig1 o©nsoz ve
sonradan da Cumhuriyet Gazetesi’ne yine sergi ile ilgili
yazdig: aciklama yazisi ile Tiirk fotografina yeniden bir
tartisma ortami getirilmisgtir. Her iki yazisinda da ce-
sitli sorular sormasina ragmen «sonunda Oykiinmeden
s6z edenlere kulaklarimiz tikalidir» diyen Docent Meh-
met Bayhan'’a bu ciimlesi lizerine artik denecek fazla
soziimiiz yok. Soziimiiz sergiye katilan kadrolaradir.

Yazisinda kendince bilgilerle fotografin dis diinya-
daki gelisimini fotograftaki gercegin nasil asilip, bugiin-
lere gelindigini anlatip, Tirk fotografinda bu yeni yak-
lagimlarin «kimbilir belki bir giin 6zgiin yorumlara da
ulasacagni» limid ediyor.

207



Gercegi anlamak sorgulamakla baslar. Tiirk fotog-
raf kadrolar1 kendilerine sunulan gerceklerin dogruyu
kapsaylp kapsamadigini sormaya bagladiklarinda an-
cak anlayabileceklerdir. Yine IFSAK'In Fotograf Giinle-
ri'nde benim de katildigim teorik toplantilarin bir otu-
rumunda, Sayin Prof. Dr. ismail Tunalrnin «Fotografin
Sanatsal Estetik Degeri» konusundaki yetkin aciklama-
lar1 tiim bu durumlara 1s1k tutacak ilginglikteydi. Cag-
das, felsefi, estetik temellendirme yolunda ortaya koy-
dugu bilgilerle genis kapsamli 6zgiin bir arastirmaci
olan sayin Profesor, fotografta, esyanin tabiati sayilan
«an billurlasmasi» kavrarmnin tartisilamayacak bir es-
tetik temel oldugunu, bu temele uymayan her tiirli sap-
manin, fotografta estetik bir yabancilagsma sayilmasi
gerektigini bir alim vukfu ile anlatmusti. Toplanti so-
nunda herkesin arasinda Sayin Docent Mehmet Bay-
han «bari fotografi kac enstantane ile cekelim onu da
sbyleyin, ben fotograf teknigi konusunda hicbirsey bil-
meyenlerin bu gorislerine katilmiyorum» diyerek hem
konusulanlardan hicbirsey anlamadigini, hem de fotog-
rafin tiim teorik prensiplerinin ¢ok uzaginda oldugunu
belli etti.

«Yeni Yaklasimlar» sergisi yazilarinda, Tiirkiye’nin
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel tabanini karsilamayan, sa-
nat tarihimize yaslanmayan, tiilnii yabanci olan refe-
ranslarinda Stieglitz ile Jerry Uelsmannt ayni1 kaba
koyarak yaptig1 malumat furuslukla, cok ilgin¢ bir ko-
numda dogentimiz. Sanatin, diinyanin her yerinde cog-
rafyaya bagli toplumsal bir olgu oldugu bilgisi, anla-
silamadig1 zaman, basa gelen bu oluyor. Yigma bilgi bir
igse yaramiyor. Sayin Docent Mehmet Bayhan Yeni Yak-
lasimlar sergisinin 6zgiin olmadigini biliyor ki, yazisin-
da «kimbilir bir giin 6zgiin yorumlara da ulagilacaktir»
diye belirtmis. Bu «dncii» diye alt1 ¢izilmis serginin ka-
talogunda yer alan bazi fotograflar ile, yarim saatlik
bir bagvuru sonunda kitapligimdan ¢ikardigim c¢ok da-
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ha Onceleri yapilmis ve yaymnlanmig fotograflarin or-
taya cikardig1 gercege bakalim. Ben bu fotograflarin
bir oykiinme kaynagi oldugunu soylemiyorum. Hatta
sergide yer alan kadrolarin bu islerden haberleri bile ol-
madigini kabul edebilirim. Ama bu kavram, 6z ve bi-
¢im bulusmasi her tiirli «6zgiinliiglii» yok ediyor. An-
cak sanat eserinin, iddia edilen «6ncii» sergilerinin vaz-
gecilemeyecek ilk sart1 ise, «5zgiin» olmalaridir. Bu ga-
rip rastlantilar, bu durum, iilkemizde bir sosyal aldat-
macadan dogmaktadir ¢linkii. Batinin «sistemi»rni al-
madan, yasadig1 sosyal, tarihsel, ekonomik, kiiltiirel sii-
recleri gecmeden, tam tersi bir felsefenin toplumu ola-
rak, Avrupa’dan aldigimiz davranis kaliplarinin sonug-
lar1 bunlar oluyor. Ulkemizin bati sanat tarihinde yeri
yoktur. Hicbir cagdas sanat akimmnin temelleri atilma-
mis llkemizde, artik cagdas olalim deyince ¢agdas olun-
muyor. Bayhan’in «tartisma bdylece asilmistir, fotograf
gercegi yansitarak baslamistir, ama burada takilip ka-
lamaz» oldu bittisine raz1 olmamaliyiz. Clinkii fotogra-
tin temeli ve maalesef degistirilemeyecek bagimsizca be-
lirlenmis kimligi, insanlik macerasinin taniklhigidir. Ya-
yinlanan yabanci orneklerden de belli oldugu gibi, il-
kemizde bu yola girilince, ¢agimizda sanatta aklimiza
ne gelirse gelsin, birinin daha 6nceden yasadig: siirec-
ten ve dayandig1 sanat tarihi temellerinden dolayi, o
bicimi 6nceden denedigi bir devri yasiyoruz. Bu kapan-
dan kurtulmamn yolu «Tirkiye'nin fotografik topog-
rafyasin» cikarma gorevine donmektir. Ulkemize ait
bilgilerle giicli kilacagimiz duyus zenginligimiz, biz
Tirk fotografcilarinin yegane sarsilmaz temelidir. Do-
cent Bayhan'in Cumhuriyet gazetesinde yazisinin ya-
ymlandig1 gilin, gazetelerde iinlii «The Economist» der-
gisinin bir haberi yer aliyordu. Tiirkiye'nin ekonomik
gelecegini karanlik bulan dergi «Tiirklerin kiiltiirel yok-
sulluk cektigi ve diizelmeyecek kadar can sikici bir ulus»
-oldugunu iddia ediyordu. Sorgulanmadan oldugu gibi
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bauidan aktarilan fikirler, biitiin kapsamlar: ile Tiirki-
ye'ye uygulaninca batinin buna koydugu teshis «KUL-
TUREL YOKSULUK» oluyor. Sayin Docent Mehmet
Bayhan’in kilavuzlugunda yapilan igler hep boyle ilging
sonugclaniyor. Bir deney malzemesi olan Polaroid’le «us-
talara» actirdig: sergi ile onlar: giilling duruma disiir-
miisti. Simdi «Yeni Yaklagimlari» deniyor. Biz Tiirkler
kesifler ve icatlar tarihinde yokuz. Care, fotografimizda
kendi gerceklerimize sahip ¢ikmaktir.

Fotograf : Maurice Tabard
Paris 1929

Sergileme : CGalerie Wilde, K6ln 1984

Fotograf : Orhan Alptiirk

Sergileme : Tirk Fotografinda Yeni
Yaklasimlar, 1987

Fotograf : Bostjan Putrih

Sergileme : Canon Photo Galerie
Amsterdam 1980

Fotograf : Hiisni Atasoy

Sergileme : Tiirk Fotografinda
Yeni Yaklasimlar, 1987

Fotograf : Peter Wolf

Sergileme : First International Triennial
Exhibition of Photography
Fribourg, 1975

Fotograf : Mehmet Bayhan

Sergileme : Tiirk Fotografinda
Yeni Yaklasimlar, 1987
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Fotograf : John Knaghts
Bask: : Art Director’s Index to
Photographers, 1981

Fotograf : Emine Ceylan
Sergileme : Tirk Fotografinda Yeni
Yaklagimlar, 1987

Fotograf : Gianni Grazia
Baski: Progresso Fotografico Dergisi
Nisan, 1978

Fotograf : Nazif Topcuoglu
Sergileme : Tirk Fotografinda
Yeni Yaklasimlar, 1987

Fotograf : Willi Hiibner
Baski: Photo Cine Expert Dergisi
Agustos, 1980

Fotograf : Merih Akogul

Sergileme : Tiirk Fotografinda
Yeni Yaklasimlar, 1987
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PROFESYONEL FOTOGRAFIMIZIN
HAL-i PURMELALI

Biliyorum, zor bir yaz olacak bu. Ciinki ¢uvaldizi
ele alip, benim de dahil oldugum bir kesim {izerine sz
etmek zor is. Tabii yigitlik degil ama zor. Cinki ilke-
miz o6zelegtiriye pek alisik olmayan bir iilke.

Once temel kavramlardan baglayalim. Profesyonel
fotograf nedir, profesyonel fotograf¢i kimdir? Ben pro-
fesyonel fotograf deyince, fotografi tarihi gelisimi i¢in-
de, belli standardlara, ve usullere bagh olarak uygula-
yan, teorik, pratik, teknik bir cizgisi olan, benim kisa-
ca «fotografca» dedigim uygulamalar yumagina verdi-
gim ad ve anlam. Fotograf mesleginin diinyada belli
bir semasi var. Once profesyonel fotograf sahnesi «stiid-
yo uygulamasi» ile agilmis. Teknik gelisince «basin fo-
tografcilifin ortaya c¢ikmisg. Bu iki ana tatbikatin mut-
fagim1 da «teknik fotografcilar» olusturmus. Fotogra-
fin hentiz 150 y1l1 bile bulmayan kisa tarihi diinyanin
heniiz belli bolgelerinin yasadig1 sanayilesme ve kent-
lesme siirecinin talepleri karsisinda yeni arayislara sah-
ne olmus. Ortaya bugiin «tanmitim fotografi» dedigimiz
yeni bir dal cikmis. Bu dalin boliimleri ise, «endiistri
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ve mimari», «reklam» son otuz yiulin eklentisi de «audi-
ovisual». Bu dortli sema, tim diinyada kullanilan bir
profesyonel meslek tatbikati semasidir. Peki profesyo-
nel fotografcilar kimlerdir? Onlar da bu meslek tathbi-
kat dallarinin uygulayicilar1 ve bunun paral askerleri
olarak belli bir bedel karsisinda iyi ve dogru bir sekilde
bu isi yapanlardir. Afsad’in degerli dergisinde yer alan
bir yazisinda Susan Sontak «dnce profesyoneller vardi»
diyor. Evet bu bir gercek, once profesyoneller vardi.
Amatorler daha sonralar1 profesyonellerin baslattiklar:
eylemleri cok kere, profesyonel bir ¢ikar beklemeksizin
uygulamaya ve tabi asmaya calistilar. Ama amatorlik
bir meslek degildir.

Osmanlinin tarih sahnesinde yer aldig1 yillardaki
fotograf macerasini, esim Engin Cizgen’in «Photography
in the Ottoman Empire 1839-1919» (Osmanli Imparator-
lugu'nda Fotograf 1839-1919) adl incelemesinde biitiin
derinligi ile izlemek miimkiin. O yillarin fotografcilari-
nin nasil istiin bir mesleki olgunluga geldiklerinin de-
lilleri, kitabin sayfalarini kaphyor. Osmanlidan sonra,
Cumhuriyet kusaklar: gelmis. Giintimiiz fotografini ha-
zirlayan bugiin ciliz da goziikse 6nemli kadrolardir bun-
lar. Bu degerleri dallarina gére guruplayip ¢ok cok ki-
saca deginelim. Osmanlidan «tevaruz» eden stiidyo ge-
lenegine Amerika’daki yaptig1 egitimden sonra yeni bir
boyut getiren Kemal Baysal, o yillarda ¢ok carpici yeni
portre usliibii ile Limasollu Naci, sira stiidyo islerini
sirdiren Foto Siireyya, tarihsel isminin sadece artik
hatiras1 kalmig Foto Sabah gibi isimleri asiyorlar. Bu
isimlerin istiine 60’11, 70°li yillarda Ankara’da Abdi, Is-
tanbul’da Yasar Atankazanir ve Yasar Goksoy, sonralari
Erol, Selahattin gibi isimler de eklendi. Bu demek de-
gildir ki, saydiklarimin disinda sozi edilmeye deger stiid-
yocu yoktur. Sadece bu yaziy1 genel bir perspektif nok-
tasinda tutabilmek icin kadrolari genis almiyorum. Bu-
nun da pesin o6zirlerimle anlasilmasini rica ediyorum.
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Basin 1960'lara kadar, bize fotograf sanatinin en
glicli kaynagi sayilabilir. Namik Gorgli¢, Cemal Isiksal,
Selahattin Giz, Miieddep Erkmen, Hiiseyin Ezer, Mus-
tafa Tirkyillmaz, Fikret Otyam, Ozdemir Giirsoy, spor
fotografi dalinda Hiiseyin Kircali ve Ismet Giimiisdere
basin diinyamizin unutulmaz isimleri arasindadir. Tabi
bu paranteze de pekcok degerli basin dalinda calisan
arkadasin ismini de cklemek daima miimkiin. O yillar
bugiin tamitim fotografciliinin kapsaminda olan pek-
¢ok is, reklam fotograf¢ciligindan turizm fotografciligi-
na, endistri fotografciliZindan mimari fotografciliga
kadar tiim isler bu fotograf kadorlarinca yiiriitlimiis-
ttir. Tabi bir de bu dallarin mutfaginda teknik alanda
yeralan kadrolar vardir. Reprodiiksiyon fotografciligi,
renk ayirimi, metrelik baski, siyah-beyaz ve renkli la-
boratuvar gibi isleri yiiklenen kadrolar. Cemal Isin bu
kadrolarin ilk isimlerinden, buguniin Halim Kulaksiz',
Hasan Yoriuk'a gibi.

Uzun yillar profesyonel fotograf alaninda biiyiik
eksigi goriilen tanitim fotografi, 70 hele 80 yillar1 son-
rasinin gelisen sanayi ve reklam alaninin itmesi ile ser-
pilen bir dal oldu. Yeni Fotograf dergisini ¢ikarirken,
reklam o6zel sayis1 yapmak icin eski isimlerin Haluk Do-
ganbey’lerin, Ahmet Giileryiiz'lerin, Sevgi Evcim’lerin
yanina adam bulmakta zorlandigimiz tanitim dali ar-
tik hergiin katilan kadrolarla genisleyip duruyor. Bu
dalda Ahmet Kayacik’tan, Moris Macgaro’ya, Mustafa
Dorsay’dan Ayhan’a, Sevil Sert’ten, Selahattir’e, Giil-
nur Sozmen’den, Sedat Mirkelam’a kadar onlarca isim
bu dalin yeni sahipleridir. Tamtim fotografi bu yil 1987'-
de acgilan tanitim fotografi sergisi ve arkasindan geli-
sen profesyonel tanitim fotografcilarn dernegi caligma-
malar ile, Tiirkiye'deki fotograf sahnesine gii¢li bir
cikis yaptl. Zaman icinde de, ekonomik beklentiler yo-
ninden de bu dal, fotografimizda en hizl1 gelisen dal
olacak. Bu heryerde bdyle olmus, tabi bizde de bdyle
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olacak. Ciinki sorun bir arz ve talep sorunu. Ben bu
yazimda daha ¢ok herkesin 60 kusag: dedigi kadrolar-
dan sozetmek istiyorum. Paris'te genc bir Tiirk fotog-
rafcisinin bizleri biirlerine anlatirken «hepimizin ba-
sin1 bu fotograf belasina sokan bunlardir» deyip say-
dig1 kadrolardan. Biiyiik spekiilasyonlarin, dedikodula-
rin, kiskang¢lhiklarin 6zenmelerin, érneklemelerin yillar-
dir merkezi olan bu kadrolar kimlerdir? Tabi ¢ok isim
var. Ama baslicalarini hatirlayalim. Herhalde artik fo-
tografimizin duayen’i kabul edilmesi gereken Ara Gii-
ler, Ozan Sagdic, Sami ve Semsi Giiner, Ersin Alok, Er-
gun Cagatya, isa Celik ve bu satirlarin yazar:i ben, ilk
akla gelenler. Bu kadrolarin uzerine derinlemesine ne-
ler dendi, neler yazildi. Bugiin fotografimizin teorik -
elestirisel yazin kadrolar1 da heniiz emekleme caginda
oldugundan, daha cok sdylenen, yazilan hep kuru o6g-
meler veya acimasiz yermeler. Ama ne denirss densin,
kabul edilmesi gereken bir gercek var ki, artik devrini
tamamlamakta olan bu kadrolarin bir zamanlar Tirk
fotografina yani bir soluk getirdigi, bir renk verdigi
ve ¢ok genis kesimleri de etkiledigidir. Hatta denebilir
ki, bugiinkii cesitli fotograf meslek dallarinin yeni sa-
hipleri olan genclere fotograf duygusunu veren, onlari
bir fotograf meslegi suuruna sokup, bu konuya iten de
yine bu cekirdek kadrodur. Aralarindan biri olarak ben,
arkadaslarima, meslekdaglarima, bu fotograf dostlari-
na soyle bakiyorum. Hi¢ tartismasiz bu g¢ekirdegin yil-
diz1 Ara Giiler’dir. Tirk fotografindan Ara Giiler’i ta-
nimayan, kariyerini bilmeyen herhalde olmadigindan,
bu noktalari ele alip, onu daha fazla anlatmanin bir
anlami1 yok. Herhalde daha c¢ok uzun yillar1 Ara’nin
fotograf alaninda yapip ettiklerini asmak c¢ok zor ola-
cak. Ortada 40 yil1 agkin bir birikim ve fotografin diin-
ya standardlarina ulagtirmig bir Ara Giiler portfoliosu
var. Ozan Sagdi¢’in yine ¢cok uzun yillara dayanan bi-
rikiminin siyah-beyaz ve renkli portfoliosunun da hak-
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kin1 vermeliyiz. Ben, Sami Giiner’i bir Merkez Bankasl.
emeklisi olarak, yasina gore profesyonel fotografa bir
hayli gec girmesine ragmen, Tirk fotografini en fazla
popiilarize eden, tanitan kisi olarak selamlamisimdir.
Semsi Giliner, soyadi benzerligi disinda hichir kan bag1
olmayan Sami Giiner'in Almanlarin «Schonebilder»
(glzel fotograf) dedikleri bu eski usluptan bir adim
daha ileri giderek Tiirk dogasina egilmis fotografcila-
rimizdan biridir. Ersin Alok bunu daha siirsel aramis,
teknik fotografta daha iddiali olmak istemis biri. Er-
gun Cagatayin ozellikle dis basinda 6nemli basarilar
saglayan arayslar1 siiriiyor. Isa Celik belli kesimlerin
kavram kadrosu. Simdi bu kadrolarin ve daha pekc¢ogu-
nun iizerine (Mehmet Avcidirlar’dan, Ibrahim Zaman’a,
Nusret Nurdan’dan, Sahin Kaygun’a ve bunlar gibi) on-
larca sayfa yazmak miimkiin. Yarinin Cumhuriyet fo-
tograf tarihinin ilk basamaklar: sayilacak yapitlar da,
bu cekirdek kadronun igleridir. Bu kisilerin Tiirk fotog-
rafinin hangi yonlerine katkida bulunduklari, gelistir-
dikleri teknikler, 6z ve bicim ozellikleri, tiim bunlarin
incelenmesi, yarinin fotograf tarihgilerinin ¢ok ciddi
isidir. Ancak, hepsi an fotografinin tatbikatgisi olan bu
fotografc1 dostlar, iilkemizin gercekliligine uygun ve
bize 6zgii bir fotograf bilesimini meydana c¢ikarmak
icin yeterli gayret sarfetmisler midir? Tirkiye gerce-
ginin, bu muammanin énemli bir anahtar1 olabilecek
fotograf sanatimiza bu kadrolarin aldirdig: yol nedir?
Tirk fotografindan iilkemize bakista derinligi olan,
kokleri kendi sanat gelenegimizden ¢ikan, ele aldiklari
konular: c¢ok yonlii, derinlemesine isleyen, bat1 6rnek-
lerine benzemeyen ka¢ fotografin imzasini bu kadrolar
atmistir. Bugilin lilkemizde de yayilan «Creative pho-
tography» muhiplerinin ortaya cikarak, birbirlerini an-
lamayan iki alemin olugmasinda bu kadrolarin gevrek-
liginin rolii yok mu? Bu ve bunun gibi pekc¢ok soru-
nun cevabi heniiz verilmedi. Tiirk fotografinin fikir yo-
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niine nerede ise hi¢ egilmemis bu kadrolarin yazmin sa-
hasindaki tembelliklerinin hicbir vebali yok mudur? Bu
kadrolar kendi koklerimizden kopmadan fotografi ne
kadar yenilestirebildiler! Bu ve bunun gibi pekc¢ok so-
ruyu fotografimizdaki yeni gen¢ kadrolarn sordugunu
saniyorum veya artilk sormasmni bekliyorum. Sézii ge-
¢en kadrolarin hepsinin fotografi ¢ok sevdigi, bu alan-
da gelismek icin ¢ok gayret sarfettigi de bir gercgektir.
Ancak herkes gibi, onlarin da belli kapasiteleri vardi,
onlar da yine herkes gibi hayatta yapabileceklerini
yaptilar. Yapilamayanlarin neler oldugu ve nasil ya-
pilabilecegi konusunu desmek ve bayragl kapip, biraz
daha ileriye gotirmek artik genglerin isidir. Bugilinden
yarina bakmak genclerin isidir. Genglerin o6nce anla-
mas1 gereken fotograf sanati ve mesleginin cok uzun
soluklu, hele baslangi¢ yillarina dayanilmasi ¢ok gii¢
bir meslek oldugudur. Bu yiizden de bir¢cok yetenek fo-
tografi sigaradan daha c¢abuk ve kolay birakmistir. Bir
zamanlar bu kadrolarin en gencleri bendim. Ama sim-
di benim bile bugiin 30 fotograf yilin1 zorlayarak elli-
lere merdiven dayamis bir yasta oldugum dusliniliirse,
nobet degisiminin artik geldigini ve nobeti alacaklarin
buna c¢ok ciddi, 6zenle hazirlanmalar: gerektigini anla-
malari lazim.

Bu hazirlik nedir? Tabi ki énce fikri donanim, ge-
nis fotograf bilgisi, teori ve pratik alanda sonsuz bes-
lenme ve deney aski, fotograf sanatini tiim diger sa-
natlarla birlikte algilama gerceginin anlagilmasi, yani
tim gorsel sanatlarin ¢ok ciddi takipgisi olarak ve Cev-
det Kudret’in talihli deyimi ile «profesérleri okumayan
bir tilkede», siirekli okur ve yazar olmak, bir yabanci
dili iyi derecede bilmek. Diinya ve Tirk fotograf ma-
cerasini surekli kovalamak. Cagimizda halkla iligkile-
rin onemini kavramak ve tabi ¢ok cok calisarak giicli
bir fotograf portfoliosunun sahibi olmak gibi donanim-
lar geng¢ fotografcilarimizin mutlaka sahiplenemsi ge-
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reken degerlerdir. Benim bildigim bir temel gercek var.
Profesyonel fotograf bir yogunluk isi. Meslek dalinda
siirekli geliserek eskiyebilmek isi. Oyle inamyorum Kki,
bugiin bir geng¢ fotograf¢1 yalniz «hava fotografciligi»
alaninda, yahut yalniz «panoramik ¢ekimler» konusun-
da veya yalmz mikro 1si1klarla «kii¢iik objelerin masa
ustii» ¢cekimlerinde yogunlasip, kendini bir kavram ha-
line getirip bir cark kurabilse eski deyimle «pagalar»
gibi yasayarak profesyonel Tiirk fotografinda ©nemli
bir misyonu yerine getirir. Boyle gencler yok mu? In-
sallah vardir ve mutlaka da olmalidir. Ben iki tanesini
tanidim. Biri Coskun Aral. Ara Giiler'in dusuniip te
yapamadiklarini bugiin Paris’te yapmakta. Digeri Sar-
kis Baharoglu. Simdi NewYork International Center of
Photography (ICP)’de Cornel Capa’nin yaninda. Endi-
seye mahal yok. Yarmnlar genclerindir. Geng¢ profesyo-
nel fotografcilarmn. Ciinki her toplumun gelecegini genc-
ler bicimlendirir. Simdiden gen¢ fotografcilar: ve onla-
rin fotograflarini selamliyorum.

IFSAK Fotograf SINEMA Dergisi
1988
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KULTUR VE TANITMA

Yillar 6nce Misir'a gidip dondiigiimde, es dost Mi-
sir’1 nasil buldugumu ve Tirkiye ile farkini sordugun-
da, cevabim; cok ¢ok ilging bir iilke, fark ise bizim Al-
manya ile olan dengemizle Kkiyaslanabilir, oluyordu.
Heredot’un deyimi ile Misir’a hayat veren Nil, aktig va-
dide diinyanin en eski ve biiyiik kiiltiirlerinden birinin
tanikligin1 yapiyordu. Antik Misir kiltiirti kuskusuz ki,
insanhigin uygarhik macerasimnin en ilgin¢ duraklarindan
biriydi. Bugiin hala sanki Misir duvar resimlerinden far-
lamis kopekler, ¢olde kalintilar arasindan karsiniza ci-
kiyor, Kahire sokaklarinda c¢agdas firavunlarin siluet-
lerini, Kahire miizesindeki heykeller gibi izlenebiliyor-
du. Ulkede hala derin izlerine rastlanan Kélemen, Os-
manli, Islam kiiltiirleri, Misir1 ¢ok renkli, civiltili bir
kiltiur halinde yasatiyordu. Ama bana gére, Misir'in ge-
nelde sergiledigi sosyo-ekonomik-kiiltiirel seviye Tiirki-
ye’den farkh bir diizeyde idi.

Misirdan daha énce gidebildigim Suudi Arabistan’-
dan doéndigiimde de yine es dost, Suudi Arabistan i¢in
fikrimi sormustu. Biz Suud’a gére Amerika’yiz dedigim-
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de, isyanlarla karsilasmistim. Clinkii Suudi Arabistan’in
petrol zenginligi ile gerceklestirdigi imar ve insa man-
zarclan uzaktan biz Turkleri etkileyerek, Suudi Ara-
kistan’s sanki ¢ok gelismis, birdenbire ¢agdaslasmis bir
Ulke imajina yerlestirmigti. Ama benim go6zlemlerim,
hissettiklerim farkh seylerdi. Elbette Suudi Arabistan
gibi diinyanin en biiyliik yarimadasinin, ¢ok biyiik bir
bélimiini, alt1 milyonluk niifusu ile birkag cok biytlik
Lir k6limi yeni yapilmis kentlerde yasayan gerisi be-
devi olarak hala c¢ollerde devam eden bir iilkede, bol
para ile gorkemli projeler sergilemek kolaydi. Hani vod-
vil tiyatrolarinda sik rastlanan bir giildiri triZi var-
dir. Tiyatronun caycisi, elinde c¢ay tepsisi ile yanhshk-
la ansizin sahneye giriverir. Oyunun akisina ters diisen
bu durum ve tezat seyirciyi giildiiriir. Ben Suudi Ara-
bistan halkinin sanki bdyle biiylik bir sahnede dolasi-
yormus hissine kapildim. Evet, 6rnegin Cidde’de diinya-
n:n en bilyiik mimari biirolarindan Amerikal1 Skin-more
Owens’in projelendirdigi gokdelenin insaatinda kullani-
lan celik putreller ucakla Amerika’dan getirtilebiliyor,
sokaklarda granit duvarlar arasinda geziliyor, carsilar-
da dunyanm her tarafindan akmig, her cesit mal bu-
lunabiliyor ama biitiin bu ¢evre sartlarina ragmen ba-
na hep Suudi Arabistan’da birseyin eksik oldugu hissini
veriyordu. Bu eksikligin ne oldugunun ipuclarimin bir
bolimiinii yine o seyahat sirasinda hissetmistim. Kal-
digimiz birbuguk milyon niifuslu ve Suudi Arabistan’in
en biyiik liman kenti olan Cidde’de birlikte oldugum
isadamlarindan biri gece otele gec kalan arkadasini ara-
mak i¢in polise miiracaat etmis. Polis, arkadas: icin me-
raklanmasina hic gerek olmadigini, ¢iinki kantte iki do-
gumdan baska o aksam highir olay olmadigini biidirmis.

Ulkemize gelen yabancilarin ilk ve en énemli goz-
lemlerinden biri Tirkiyenin Kipirtisidir. Ulkemizde
miithis bir devinim, cosku, yasama iradesi gayet acikca
sergilenir. Bunu ben yasanmig onca kiiltiiriin miras: ve
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halkimin bu biyik kiltir koprisi lizerindeki macera-
sina, yasam savasina baglarim. Koskoca Cidde’de o yil-
larda heniiz bir miize yoktu. Abdiilaziz’in evini miize-
lestirme insaati devam ediyordu. Ama uluslararasi otel
zincirleri, carsilar, konut bloklari, maketler gibi yiikseli-
yordu. Osmanl Sultan1 Akdiillhamid’in gonderdig ahsap
ustalarinin hala izlerini tasiyan canim arabesk siisleme-
lerle bezeli arap evleri yikilmakta, yerini bu maketler
almaktaydi. Sonraki yillarda Amerika’da Washington’-
da Smithsonian’in miizesini gezerken gozlemledigim bir
olay bana Suudi Arabistan’da asil eksikligin ne oldugu-
nu gosterdi. Miizeyi gezen bir Amerikan ailesini miize-
nin balkonundan izliyordum. Asag1 boliimde eski bir ta-
rim makinasini yetiskin ogluna anlatan baba, makina-
nin yuvarlak kivrimlarini icten bir sevgi ile adeta seh-
vetle oksayarak ge¢misinle, geleceginle biitlinlesiyordu.
Suudi Arabistan’da goremedigim bu espri idi.

Gecen ay, Paris fotograf aymnin sergilerini izlerken,
Paris’in duvarlarini birdenbire Grand Palais’de acgilacak
biiylik bir Suudi Arabistan tanitma sergisinin afigleri
kapladi. Afiste bir deve kervani illustrasyonu, Grand
Palais’ye giriyordu. 11 Aralik’ta acgilan serginin ilk iz-
leyicilerinden biri bendim. Koskoca Grand Palais, 1500
m: siyle ¢Riyad diin ve bugiin» sergisine ayrilmisti. Ser-
ginin 9 béliimii vardi. Col, Islam sanati, Riyad'in diinii
bugiinii, kraliyet ailesi, Mekke, Tasra, Multimedya, en-
diistri.

Sergi projesinin mimarlary, énce Grand Palais’-
nin tim tavanini mavi bir kumasgla kapatip, gokyiizi
haline getirmisler, Arap etnografyasinin sergilendigi
boliim ise, getirilen tonlarca ve tonlarca ¢6l kumu ile
¢oOllestirilmisti. Birka¢ deve kurulan koy dekorlar: icin-
de miskin miskin gevis getiriyordu. Araplarin cok diis-
kiin olduklar1 vahsi kuslar, sahinler, atmacalar, kendi-
lerine ayrilan kum tepeleri izerine dikili tiineklerinde
Fransizlar: sagkin saskin seyrediyorlardi. Arap maden

223.



isciliginin glizel ornekleri, fotograflar1 her yeri siisli-
yor, restoranda arap yemekleri ikram ediliyordu. Suud’-
lularin ¢ok 6nem verdikleri Jubail ve Yanbu endiistri
ve petrol sehirlerinin maketleri, fotograflarina sergide
bliylik bdlimler ayrilmigtl. Kabe'nin koskoca bir ma-
keti tizerlerinde eski Kabe ortiileriyle sergileniyor ve
multivizyonla da Mekke anlatiliyordu. Esasen audiovi-
sual anlatim serginin en can alacak, en gérkemli yo-
niiydi. Her bolim i¢in en az dokuz projektorli bes set
Suudi Arabistan’in cesgitli konularin1 anlatiyordu. Ama
esas olay, Grand Palais’nin ana girisinin sol boélimiin-
de ayrilmig ¢ok biiylik bir mekanda kurulu multimed-
ya gosterisi idi. Ingiliz Showtach firmasinin 8x24 m’lik
bir perdede sergiledikleri gosteriydi. 36 gili¢lendirilmis
Kodak SAV projektor, gosteri setine ek 5 Laser batar-
yasl, ekran cevresine yerlestirilmis laser aynalari, du-
man efektleri, dolby ses diizeni, gosterinin teknik altya-
pisiydi On dakikalik bir siirede ¢agin bu en etkili med-
yasinin ustaca hazirlanmis gorkemiyle Suudi Arabis-
tani izliyordunuz. Birkac¢ kere izledigim gosteri, daima
begeni alkislariyla noktalaniyordu. Hersey goriiniiste
ne kadar profesyonelce, ne kadar giizel hazirlanmisti.
Lakin, yazimin basinda bahsettigim duygudan bu ser-
gide de kurtulamadim. Bu duygumu tazeleyen ayni ira-
desizlik sanki herseye sinmisti. Ornegin multimedya gos-
terisinin son boliimiinde Suudi'lerin pek iftihar ettik-
leri astronot prensin ve Suudi haberlesme uydusunun
esprisine gelince programin miizigi Carl Orff’'un lnli
Carmina Burana’si oluverdi. Hristiyan dinsel miizigin
en bilinen kompozitorlerinden birinin bu iinlii parcasiy-
la yapilmis modern bir baleyi biz Istanbul'lular Acik
Hava Tiyatrosu’nda son Istanbul Festivalinde izlemis-
tik. Papaz ve rahibe kiyafetinde kalabalik bir kadroca
sergilenen balenin temelini tegkil eden miizik, bu sefer
bir Islam Seriat iilkesinin programini noktaliyordu.
Beni yine disiincelere sevkeden serginin bir bolu-
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miinde yeralan Suudi Arabistanli ressamlarin tablola-
riydi. Genelde 1940-50 yili dogumlu kadrolarin gercek-
lestirdigi illustratif insan figiirli, portreli, natiirmortlu,
bir boliimii de soyut akimlara bagli tablolar1 izlerken,
cagdas bir iilke olmanin zorluklarini diisiiniiyordum.
Mutlaka astronomik paralarla gerceklestirilmis ama
kesinlikle yabancilara yaptirilmis bu biiyiik gosterideki,
biiylik gorkemin i¢indeki manali aksamalarin ifadesi
benim asil ilgimi ceken noktalardi. iIki érnek; ii¢c boyut-
lu hazirlanmig bir audiovisual gosteride polarize gozliik
dagitilmadigindan ekranda flu, karisik goériintiiler akip
gidiyordu. Bir bagka multivizyon setinde ise, bir pro-
jektor takildi. Ekranda hep beyaz 1sik vardi. Saatler
sonra geldim baktim, ayn1 ariza devam ediyordu. Ama
Suud’lular temiz kiyafetleri ile ziyaretgileriyle ilgileni-
yorlar, gelen gidenin goriintiilerini videoya cekiyorlardi.

Tirkiye'ye dondiigiimde masarnda Tiirk Tanitma
Vakfi'ndan gelmis bir mektup buldum. Bilgisayar dak-
tilosu ile yazilmis mektupta, Vakfin kimligi anlatiliyor
ve herhalde benim gibi profesyonel fotograf¢ilardan bir
yardim olarak arsivden fazla olan fotograflar rica edi-
liyordu. Aslinda turist kabul etmeyen ve tamtmak icin
¢oll, devesi, kuslar1 olan Suud’lularin Paris ¢ikartma-
sin1 izleyip donmiis olmak biiyiik sanssizligimdi. Milyar-
lar harcanarak gerceklesmis bdyle projeler diinya ka-
muoyunun ilgisi icin yapilirken, bizler tanitma kavrami-
nin nerelerindeydik? Pek sevdigim halk feylezofu Sa-
kall1 Celal’in bir s6zii galiba durumu acikliyor, demis
ki: «Bizde ilgililer bilgisiz, bilgililer ilgisizdir.» Insallah
birgiin ilgililer bilgili, bilgililer de ilgili hale gelir de bii-
yik bir kiiltiir birikiminin sahibi olan biz Tiirkler hak-
etmedigimiz bu durumdan, bu tanitma kavram karga-
sasindan kurtuluruz.
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1839'DAN GUNUMUZE ULUSLARARASI
FOTOGRAFCILAR ANSIKLOPEDISI
UZERINE

1839’dan Giliniimiize Uluslararas1 Fotografcilar An-
siklopedisi», Michel ve Michéle Auer tarafindan hazirla-
narak, Camera Obscura yayinlarinca gectigimiz giinler-
de Avrupa’da satisa sunuldu.

Ansiklopedi, iki cilt halinde 1680 sayfa siyah/beyaz
olarak Ozenle basilmis, 19 ve 20'nci ylizyilin 600 6lmiis,
1000 yasayan fotograf sanatgisini tanitiyor. Benim de,
Cenevre’de hem calisip, hem yasadiklari evlerinde ziya-
ret ederek birlikte oldugum Auer’ler kimler? Bn. Auer,
«Ecole Supérioure des Arts Décoratiftsnden mezun,
Fransiz yayincl Robert Laffon ile 15 y1l ¢calismis ve Pa-
ris Flea Market’de eski fotograf ve fotograf ekipmanlari
miitehassisi olarak kocasi Michel Auer ile beraber «His-
torie de la Caméra Ciné-Amateur» kitabini yazmis, 25
yildir fotografin icinde bir hatun kisi... Michel Auer
ise, Zirich’te fotografcl. Sonra Cenevre’de fotograf stiid-
yosunda biiyiik baskilar gerceklestiren ve 1961’den beri
de fotograf tarihi ile ugrasan ve bu konuda pekcok ki-
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tabin yazari. Giizel evlerinde gordiigiim, biiytik eski ma-
kine koleksiyonu ise, diinyada en biiylik sayilan 6zel ko-
leksiyon.

Karn koca, bu bagvuru yapitini bir hayat projesi ha-
line getirip, 5 yi1lda hazirlamislar. Bes y1l, bu hacimda
bir eserin hazirlanmasi i¢in aslinda c¢ok kisa bir siire.
Ancak siiphesiz ki, ceyrek asr1 ¢ok agkin birikimleri, bu
eseri miimkiin kilmis. Ise baslarken ellerinde esasen
15.000 sayfa bibliografik birikim varmis. Onlar1 bodyle
bir calismaya siiriikleyen neden ne, diinyada milyon-
larca yayinlanmis ve yayinlanmakta olan fotograflarin
sahip ve kahramanlarinin nerede ise hi¢ bilinmemesi.
Gilinlimiize kadar yapilmis en hacimli ve ciddi bu calis-
ma, ihtiyaca bir hayli cevap verecek. Bu 1600 kisinin
secimi i¢in binlerce form gonderip, 600 fotografciy: biz-
zat ziyaret etmisler. Ansiklopediye girmek icin kriterleri
cok basit. Once, bir yaprag1 dolduracak bir gecmis ge-
rekli diyorlardi. Ama hicbir zaman Ansiklopedi’'nin ek-
silsiz olabilecegini de iddia etmiyorlar. Michel Auer,
«Pekc¢ok kisi maalesef ki, basvurumuzu yanitlamadi»
diyor. «cAma bu, énemli bir ilk adim. Siiphesiz ki, yeni
baskilarda yeni ekler olmal» diye ekliyor. «Ozellikle es-
ki kadrolar ilizerine eksikligimiz ise, fotograf tarihc¢i ve
arastiricilarin bir kiskanclikla ¢aligmalarini bizden sak-
lamalarl. Ama sanirim ki, bu yine de o©nemli bir ilk
adam».

Ansiklopedi'de eksiklik oldugu soylenmesine rag-
men, nerede ise bilinen herkes, tiim yaraticilar, illustra-
torler, roportajcilar, basin fotografcilari, intibacilar ku-
sak kusak yer aliyor. En fazla tamitim Amerikan fotog-
rafcilari tizerine. En kalabalik kadro onlarinki. Tam 371
kisi.

Calismada tim bilgiler bilgisayara yiiklenerek, siir-
diiriilmiis. Iki ciltte, 44 iilke fotografcis: yer aliyor. Ame-
rika’dan sonra Isvicre, Federal Almanya, Fransa, Ingil-
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tere, Polonya Ansiklopedi’de kalabalik kadrolarla temsil
ediliyor.

Biz Tirkiye olarak Ansiklopedi’de soyad: alfabeti-
gine gore siralanmig 7 fotografcilik bir kadro ile yer
aliyoruz. Bu Kkisiler; Abdullah Fréres, Ersin Alok, Giil-
tekin Cizgen, Ara Giiler, Sami Giliner, Semsi Giiner,
Ozan Sagdi¢c. Bu sanatcgilarin biografilerinden Abdullah
Fréres haric, digerlerininkiler Engin Cizgen tarafindan
yazild.

Ansiklopedi’de yer alan 44 iilke sunlar : Avusturya,
Avustralya, Belcika, Bulgaristan, Brezilya, Kanada, Is-
vicre, Kolombiya, Cekoslovakya, Federal Almanya, Do-
gu Almanya, Danimarka, Ispanya, Fransa, Ingiltere,
Guatemala, Yunanistan, Macaristan, Italya, Hindistan,
Iran, Irlanda, Israil, Japonya, Laos, Meksika, Norvec,
Hollanda, Yeni Zelanda, Portekiz, Panama, Peru, Po-
lonya, Romanya, Arjantin, Sili, Isve¢, Finlandiya, Sov-
yetler Birligi, Tirkiye, A.B.D., Yugoslavya, Venezuella
ve Giliney Afrika.

Bir teselli mi bilmiyorum, ama Bulgaristan, Dogu
Almanya, Danimarka, Guatemala, Yunanistan, Hindis-
tan, Iran, irlanda, Laos, Yeni Zelanda, Portekiz, Dani-
marka, Peru, Romanya, Sili gibi 15 lilkeden daha cok
sayida sanatc¢l ile Ansiklopedi’de yer aliyoruz. Ayrica,
Iran’dan bagka tek Islam iilkesi, Tiirkiye... Iran’da
Jalai Abbas ile yer aliyor ki, sanirim eksik. Cinkii,
Iran’in Riza gibi bildigim cok iyi fotografcilar var.

Kadrolar, Ingilizce ve Fransizca olarak sematik bir
biografi ile veriliyor. Sanatginin ismi, milliyeti, dogum
ve Olim tarihleri, dogum yeri, egitimi, okullan, fotog-
rafciliga girisi, ustalik donemi, ilk kamerasi, kronolojik
olaylar, seyahatler, yapilan biiyiik projeler, koleksiyon-
lar, fotograf arastirmalari, ajans-galeri ve yayncilarin
isimleri, tam bir sergi listesi, bir bibliografya eki ve im-
zas1 bilgi olarak o kisinin sayfasinda yer aliyor. Ayrica,
sanatcinin bir portresi ve islerinden bir 6rnek, siyah/
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beyaz olarak basilmis. Sayfada bir de fotograf¢inin ad-
resi var.

Ansiklopedi’'nin sonuna kronolojik bir fotograf ta-
rihi, lilkeler ayirim ile bir kadro indexi ve yine bir kad-
ro indexi de eklenmis. Sanirim, 19 ve 20'nci yuzyil fo-
tografcilarim1 tanimak icin 6nemli bir kolaylik saglan-
mis durumda. Ansiklopedi geldiginden beri, elimden dii-
slirmemecesine izleyerek cok ilging¢ seyler 6greniyorum.
Ne destan gibi hayatlar var. Ama bizim kadrolarimizin
pekcok diinya sanatg¢is1 ile karsilastirilmasinda da il-
ging noktalar var. Ornegin, bir Sami Giiner’in sergi lis-
tesi pekcok diinya sanatgisinin geride birakacagl zen-
ginlikte. Bu 1600 kisiden yapilacak degerlendirmeleri
bir bagka yaziya birakarak bir noktaya parmak basa-
rak yaziya son verelim. Tirk fotograf aleminde bir de-
gerler karmasas1 hiikiim siiriip gidiyor. Sapla saman
karismisg, hersey 6nemli. Halbuki, diinya tilkeleri sanat-
cllarinin kisacik, sematik biografilerini okuyunca bile
diinya degerlerinin bagka bir semada, baska bir stan-
dartta oldugu anlasiliyor. Dilerim ki, tim fotograf kad-
rolar1 bu 6nemli yapit1 inceleyebilirler. Onun icindir ki,
onemli kiitliphanelerimizin, fotograf egitimi, sanat egi-
timi yapilan Universitelerimizin bu bag yapit1 edinme-
leri elzem,

Bir yaran olabilir diye, adresi ekliyorum.
Photographers Encyclopadia International 1839 to the
Present Camera Obscera - CE - 1248

Permance - Switzerland.

Yine iimid edelim ki, Tiirkiye fotograf kadrolari
2000’1i yillarda daha zengin kadrolarla diinya ansiklo-
pedilerini doldurabilsin.
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IFSAK Fotograf Sinema Dergisi. IFSAK. Istan-
bul, 1986/1987/1988 (iki ayhik araliklarla yilda
6 say1 yayinlanir.)
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AK, Istanbul, 1982
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IFSAK, 1. Uluslararasi Fotograf Yarigmasi,
1980.

IFSAK, 2. Uluslararasi Fotograf Yarigsmasi,
1981.

IFSAK, 3. Istanbul Uluslararasi Fotograf Ya-
rismasi, 1983.

IFSAK, 4. Istanbul Uluslararasi Fotograf Ya-
rismasi, 1985.

12. FIAP Renkli Baski Biyenali Tiirkiye, IF-
SAK, 1984.
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GULTEKIN CIZGEN 1940 yilinda Is-
tanbul'da doddu. Avusturya Lisesi'nde ve bir si-
re DGSA'da okudu. Fotograf calismalarina
1958 de baslad:. Ik sergisini 1961'de dizenledi.
O yildan bu yana kigisel ya da karma 70'den
fazla sergilemeye katidi Anadolu'da yaphd
uzun gezilerin Ordnlerini, dia gosterilenyle
. sundu, Fotograf sanati konusunda pek cok
konferans verdi, sdylesi ve acik oturuma katildi,
Yurt disinda gesitli sergiler acti. Paris Biennali’
ne katildi. Alman Kultdr Enstitisu’'nun, Aimanya’
nin yirmi bes kentinde dolastirdidy iki sergi serisi
hazirlad:. italya'min Bari kentinde acgilan, cagnh
R sergiye katildi. Pariste ki kez, Almanya-
Hamburg'ta bir kez kisisel olarak renkli
ettdlerini sergiledi. Cizgen'in fotograflar yurt
|dee ve disinda pek gok yerde yayinlandiInternational Photo Almanak, Bauen
Wohnen, Camera ve Geo dergileri fotogralanna yer verdi. 1962 yilinda ¢ikan
Fotograf dergisi. kendisine ozel bir say ayirdi.

Sanatginin gdller tzerine bir kitabi, bir siyah-beyaz ajanda albumu, biri renkli
digeri siyah-beyaz yizlerce fotografin yer aldigi iki ciltlik bir sanat albumd,
Fotografcilik ve Karanlik Oda Bilgisi adh bir teknik kitabi vardir. Fotografa baslama
yllaninda girdigi yarnismalarda Yap ve Kredi Bankasi, Milliyet Gazetesi Ali Naci
Karacan Armagani gibi oduller almis, son on yildan bu yana ise fotograf
yansmalarinda segici kurul yesi olarak gorev yapmistir.

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu igin fotograf sanati Gzerine iki seri program
cahsmasina katildi- Sekiz yil streyle, Tirkive'nin en biyuk fotograf sergi dizisi olan
“Kusaklar"i diizenledi.

Yeni Fotograf dergisinin kurucusu ve Fotograt Yayinlar'nin sahibi olan sanatgi,
Belgika, Almanya, Bulgaristan, Danimarka, Fransa, Yunanistan, Ingiltere, Italya,
Yugoslavya, Avusturya, Polonya, Isveg, Isvigre, Sovyetler Birligi, Gekoslovakya,
Macaristan, Kibris, Misir, Urdiin, Birlesik Arap Emirlikleri, Amerika Birlesik
Devietlerinde geziler yapti, fotograf galismalarina katildi.

Istanbul Fotograf Evi, Fotograf Sanati Galerisi ve Kiltir Evi'ni, ortaklariyla birlikte
kurdu ve bir yil sanat yonetmenligini yapti.

Fotograflan Fritz Gruber Kolleksiyonu'nda yer alan sanatg, Gizel Sanatlar
Akademisi Fotograf Enstitisi ile IFSAK'in onur (yesidir. Isvigre'de yayinlanmis,
1839'dan gunumize Uluslararasi Fotograflar Ansiklopedisi'nde Fotografli zamania-
nn 1600 sanatgisiyla yer ald. Yillardan beri enddstri fotografi konusunda
uzmanlasmis atélyesi ve ekibi ile genis bir renkli ve siyah-beyaz arsiv hizmeti veren
Gultekin Cizgen 1979 yilinda fotograf sanatinin en gagdas dali Audio-Visual
alaninda bir Multivizyon Program Stiidyosu” kurmus, bu stidyo 1988'e kadar 130
dolayinda soft-ware proje gergeklestirmistir.

Fotograf galismalarinin yani sira Mimarlik ve Sanat, Eotograt Yeni Fotograf,
iIFSAK Fotograf ve Sinema, Milliyet Sanat, Gésteri, Sanat Olayi gibi sanat ve meslek
dergilerinde fotograf ve sanat Uzerine yazilan gikan Cizgen'in, bu yazilarindan bir
bolimu bu kitapta toplanmistir.

* Folograf ARAGULER
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