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ONSOZ

Aylik bir sanat dergisinin takvimine goz atildiginda
fotograf sergilerine iligkin haberlerin diger sanatsal etkinlik-
ler arasinda 6nemli bir yeri oldugu goriilir. Bunun yanisira.
reklamcilik sektoriinde fotograt vazgegilmez ortamlardan
biridir.

Ne var ki, ayn1 hareketliligi fotograta iligkin elestirel
ve kuramsal ¢aligmalarda géremiyoruz. Bir iki geviri diginda
iilkemizde fotograt daha ¢ok dergilerde parlayip sonen tar-
tigmalarda diisiiniilegelmisgtir. Fotografin entellektiiel ve a-
kademik bir ilginin konusu olarak ele alindig! iiriinlerin do-
yurucu oldugu ne yazik ki kuskuludur. Tiirkge literatiirde
giindemin en 6nemli sorunlan olarak karsimiza ¢ikan “ger-
ceklik™, “gercekgilik” gibi, sanatin diger alanlanyla da ilinti-
li kavramlann her tartigmada orjinal anlamindan kaydirildig
ve yeni bastan tanimlanma zorunlugu dogurdugu gézlen-
mektedir. Ele gegen deneme ve makaleler incelendiginde,
kuramsal dayanaklarin yetersizligi, belirgin bir yontemin ol-
mayisi ve kopukluklar, ayrica dikkati ¢ekmektedir.

Oncelikle, iilkemizde fotograf igin kuramsal bir ze-
minin olustugu da sdylenemez. Fotograf iizerine konuymak.
tartismak hatta uzlasamamak bile belli ortak hareket nokta-
lan gerektirmektedir. Bunu bagarabilmek i¢in kuramsal-c-

lestirel bir dilin, gelisugilimeyi, corpalpdy; fotografs hangi
,



kavramlarla, nasil diisiinmemiz gerekiyor? Hangi zihinsel
donanimlara ihtiyacimiz var? Hangi yollardan, hangi sinirlar
¢ergevesinde ilerleyebiliriz?

Bu bakimdan bu ¢aligma, hem kavramlanin yerli ye-
rine oturtulmasi, hem de akademik ve entellektiiel cevreler-
den gereken ilgiyi heniiz gérmemis olan fotograf icin saglk-
It bir tartigma ve diigsiinme ortaminin hazirlanmasinda, al-
¢akgoniillii bir girigim olmayi amaghyor.
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GIRIS

1980-1985 yillan arasinda fotograf, birgok bilimada-
mu ve fotograf elestirmeninin inceleme konusunu olusturdu.
Fotografin incelenmesi sozkonusu oldugunda karsimiza bu
incelemeye konu olabilecek en az iig tiir iligki ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki;

1) Fotografik goriintii ile ona konu olan nesne ara-
sindaki iligki,

2) Fotografik goriintii ile bu goériintiiniin olugmasin-
da devreye giren bireysel miidahale olgusu arasindaki iligki,

3) Fotografik goriintii ile onu izleyenlerin beklentile-
ri arasindaki iligkidir.

Bu arastirmanin konusu olan iligki, fotograf goriintii-
sii ve ona konu olan nesne arasindaki iligkidir. Boyle bir ilis-
kiden s6zedildiginde, gerceklik, algi, estetik kuramlan, sa-
nat felsefesi, yenidensunum (representation) gibi olgular su-
yiiziine gitkmaktadir. Bu alandaki tartigmalar fotografn, nes-
ne ve olaylarin goriiniimlerini aktarma esdeyisle, yenidensu-
num yetenegi konusunda edinilmis onyargilardan kaynak-
lanmaktadir. Ancak bu yeterlilik sorgulandiginda, birbirle-
riyle iligkili iki durum daha ortaya ¢itkmaktadir;

1) {zleyenin, fotografa konu olan nesnenin gergek
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hali ile goriintiisii arasindaki farki ne olgiilerde algiladiga,

2) Kimi zaman fotografin gercek bir deneyimi, de-
neyimin kendisinden daha kuvvetli aktarabiliyor olmasidir.

Bu iki olgu sdzkonusu iligkilerin incelenmesinde ba-
giml birer degisken olarak karsimiza gikacaktir.

Fotografin gerceklikle olan iliskisine gegilmeden 6n-
ce, onun estetik agidan gecirdigi evrime, sanat olarak kabul
edilme siirecine ve giiniimiizde gagdas diisiiniirler tarafindan
hangi konumlarda algilandigina GIRIS béliimiinde deginil-
migtir.

Insan + Makina = SANAT ?

Giinimiizde estetigi olmayan bir sanat dali olarak
kabul edilen fotograf konusunda, baslangicindan bu yana
katedilen 130 yillik siire iginde soylenip yazilanlar, ¢ogun-
lukla alanin teknik boyutlaniyla ilgilidir. Bunun nedeni de,
fotografin halad o fizikokimyasal niteliginden kaynaklanan
mistisizmini korumasidir. Fotografi ¢eken kimselere sorulan
sorular genellikle, “Bunu nasil becerdin?” tiiriindendir. Bu
yaklagim, eger bir goriintiiniin nasil olugturuldugunu anlar-
sak, onun ne oldugunu da anlayabilecegimiz gibi son derece
yanhs bir varsayima dayanmaktadir. Biiyi konusundaki me-
rakimiz da aym paralelligi tasir. Bir fotografik goriintiiniin
ne anlama geldigi ve onun olasi yorumlarindan ¢ok, o go-
riintiiniin ne tiir teknik asamalarla olusturuldugu ilgimizi
¢ekmektedir.

Fotograf, bilim ile olan kaginilmaz baglarindan 6tii-
rii uzunca bir siire sanat dah olarak kabul edilmemisti. Dola-

yistyla, bu siire¢ sonunda elde edilen goriintiilerin estetigi
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konusunda da yeterince aragtirma yapilmamuigti.

Fotograf aslinda, en basit anlamda bir karanlik kutu
(fotograf makinasi) yardimiyla, 1s1g8a karst duyarli malzeme-
nin (film) iizerine optik goriintiilerin kaydedildigi mckanik
bir siireci kapsar. Film dedigimiz duyarlh malzeme iizerine
kaydedilen goriintiiler daha sonra birtakim kimyasal ve fi-
ziksel igslemlerden gegirilerek kalict hale getirilir. Bu tiirden
mekanik bir siirecin, sanat yapitlarini sonuglayabilecegi go-
riigii, sanat yapitinin olusturulmasi gibi yaratici bir siireg i-
¢inde sanat¢inin egosunun agirlikli olarak degerlendirildigi
Romantik donemin estetik goriisii ile agikg¢a celigir durum-
daydi. Bu goriige gore fotograf, “yasayan, duyan ve hisseden
sanat¢1”’nin izlerinden yoksun bir ortamdi. Ayni dogrultuda
fotograf, kokeninin bilimsel temellere ve gercek nesnelere
dayanmasi nedeniyle, Baudelaire tarafindan sanat olmayigi-
nin yanisira anti-sanat olarak da degerlendirilmistir. Yine
Romantikler, fotografin mekanik siireci iginde bilincin yer
almadigi sanisina dayanarak, s6zkonusu ortami ruhsuz ve
kisiliksiz (sanat¢inin egosundan yoksun) olarak niteliyorlar-
du

Biitiin bunlarin yaninda fotograf, goriintiisiiniin ger-
ceklikle olan siki baglar nedeniyle, Natiiralist akim iginde
yer alan resim sanatina iliskin yapitlann da, gercgeklige ya-
kinlik konusunda degerlendirilebilecekleri dnemli bir kistas
olarak goriiliiyordu. Aslinda bu giivenirlilik, s6zkonusu or-
tamin anlatim dilinin yeterince taninamamis olmasindan do-
guyordu. Fakat ¢ok gegmeden sonuglann istikrarlh olmadig
gozlendi. Nedeni ise, degisik tekniklerin farkli goriintiiler
sonug veriyor olmasiydi. Omegin; ayni konunun Daguerre-
otype’a ve Calotype’a ¢ekilmig goriintiileri birbirlerinden,
Meissoner ve Monet'nin resimleri kadar tarkliydi. Ayrica o
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donemde kullanilan siyah-beyaz duyarli malzeme, ton dagi-
limi (renkli gercekligin, siyah-beyaz fotograf goriintiisiinde
grnin farkh tonlarina doniismesi) agisindan 6nemli sinirli-
liklar gosteriyordu. Bu sinirlilik daha sonralari, Nadar’in ya-
pay 151k kaynag kullanarak gektigi Paris katakomblarinin
fotograflarinda, daha da belirgin olarak gozlenebilir hale
geldi. Kullanilan duyarli malzemenin pozlama toleransinin
da ¢ok sinirh olusu, gercekligin saptanmasi konusunda fo-
tografa duyulan giiveni sarsti. Omegin;1850’lerde bulutlu
manzara fotograflan ¢ekilemiyordu. Nedeni ise, gokyiizii ve
yerin, duyarli malzemenin kapsayamayacag: kadar farkl1
pozlama degerleri gerektirmesiydi. Bu yiizden, ya iki ayri
fotograf gekilerek montaj yapiliyordu veya bulutlar sonra-
dan fotograf iizerine boyaniyordu. Daha sonralari, bu tiir fo-
tograflar giines 15181 yere yakin oldugu zamanlar ¢ekilmeye
baslandi (6r. Gustave Le Gray’in deniz manzaralari, 1860).

Gustave Le Gray, Deniz Manzaras:
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Aym donemde ressam Delacroix, fotografin bize do-
ganin sirlarim aktaran bir ¢evirmen oldugunu ve bu ¢eviri
sirasinda da birgok yetersizliginin bulundugunu agiklamistir.

Sonug olarak, fotografin bir sanat ortami olup olma-
dig1 tartigmasinin, bu siireg iginde bireysel miidahalenin yer
alip almadig: sorgulamasiyla son bulacagina inanilmaya
baslandi. Bunun yanisira 1g1k, goriintii diizenlemesi ve ¢eki-
len konunun belirginlik kazanmasi veya gizlenmesi gereken
yonleri konusunda, fotografi ¢eken kimse tarafindan ne 6l-
giilerde denetim saglanabilecegi sorusu da kendiliginden
giindeme geldi.

Renkli duyarkatin kullanilmaya baglanmasiyla da,
19. yy. resimsanati ve fotograf arasinda, ¢ift yonlii oldugu
sonra ortaya ¢ikacak bir iliski basladi. Delacroix, Courbet,
Eakins, Gaugin, Corot, Degas ve D. C. Rosetti gibi bir¢ok
ressam yapitlarinda fotograftan yararlandilar. {ligkinin diger
yonii ise, fotografin asagl yukan giiniimiize kadar resim sa-
natinin estetik kurallar iginde degerlendirilmesine yol agti.

Fotografin yayginlagma siirecine kosut olarak, onun
tipki resim gibi estetik agidan degerli goriintiiler ilirctmeye
yarayan bir anlatim araci oldugu goriisii de egemenlik ka-
<anmaya basladi. Bu da, fotografin kendi iginde iki ayn ya-
pilagsmaya neden oldu. llkini, ortamin asil amacinin dig ger-
¢ekligi olusturan goriintiileri kaydetmek oldugunu savunan-
lar olusturuyordu. Bu goriis daha da geliserek, “belge fotog-
raf¢iligl” (documentary photography), “haber fotografciligi™
(photo-journalism) gibi giiniimiize kadar gelen uzanularin
kaynag oldu. Digeri ise, fotografin bireysel yaraucilik igin
de elverisli bir ortam oldugu goriisii idi. Bu dogrultuda s62-
konusu siircce, konunun segimi, diizenlemesi, pozlama ick-

nikleri, 6zcl cikiler ve karanlikoda tcknikleri ile miidahale c-
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dilmeye baslandi. Ortamin kendi kapasitesi degisik yonlerde
zorlanarak, resim sanatina da yaklagmasina neden olundu.
Omegin; objektif ve duyarl malzeme arasina konan siiziicii-
ler, duyarl malzemenin resim kagidi gibi kaba dokulu bir
.emin izerine siiriilmesi, saydam olarak hazirlanmig bir fo-
tograf goriintiisiiniin elle ¢izilmis resimlerle iist iiste getiril-
mesi, o zamana degin yalnizca mekanik bir siireg olarak go-
riillen fotografa bireysellik katma ve bir anlatim dili kazan-
dirma gabalarindan kaynaklaniyordu. Bu etkinin benzeri de
ayni donemlerde resim sanati i¢in yasaniyordu.

1911-12 Yillarinda Marcel Duchamp’in gerceklestir-
digi “Merdivenden Inen Ciplak™ adli yapiunda Marey ve
Muybridge’in, belli hareketlerin siiregelen agsamalarinin
yiiksek degerdeki ortiicii hizlariyla ayni gergeve igine iist iis-
te kaydedilmesinden olusan stroboskopik fotogratlarinin et-
kisi agikga goriilmektedir.

Marcel Duchamp. Merdivenden fnen (iplak
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Gergekligin en sadik benzerleri olarak tanimlanan
fotograflar, ressamlarin tuvallerine konu olduklarinda soyut
¢aligmalar olarak niteleniyorlardi. Birgok Futurist ressamin
Teknik Manifesto’larinda “formlarin yorumu” olarak adlan-
dirdiklart hareketlilik, aslinda fotografik goriintii dilinin bir
parcasidir. Bunun gibi, x 1ginlan ile elde edilen rontgen go-
riintiileri de, Futurist heykeltraslarin ¢alismalarina cam, sel-
liloid ve tel gibi malzemelerle olusturulan saydam formlar
olarak yansidi.

Picasso, bazi1 abartili perspektife sahip fotograflar-
dan ¢aligmalarinda yararlandigimi agiklamigtir. Genis agih
objektiflerin yaratug: perspektif bozukluguna, Picasso’'nun
1918 ve 1920 villarinda yaptig1 “Balik¢i” ve “Deniz Kena-
rinda” gibi resimlerde rastlanabilir.

Fotografgilar da resim sanatinin etkisinde kalarak, o-
nu taklit etmiglerdir. Ayn1 ¢abalarin degisik oranlarda giinii-
miizde de devam ettigi soylenebilir. Ornegin; Aaron Sis-
kind’in 1950 yillarinda gergeklestirdigi yapitlarda Soyut Di-
savurumculugun etkisi kolaylikla goriilebilir. 1960°larda da
galeriler, Johns ve Rauschenberg tarafindan etkilendikleri
acikga goriilen birgok fotografa tamk olmuslardir. Ayni etki-
nin diger yonii de, giiniimiizde daha da bigimselleserek siir-
mektedir. “Foto-Realist”ler olarak adlandirilan ressamlar,
fotogratin goriintii dilini hi¢bir katkida bulunmadan tuvalle-
rine gecirmektedirler.

iki ayri ortamun birbirini cikilemesi yamnda, fotog-
rafin kendi igindeki goriis ayrihklart da yavas yavay gideri-
lerck ortak bazi noktalara gelinmeye ¢alisiliyordu. Egemen
olan “beige fotograf¢iligs™ ve “resimsel fotogratfcilik™ (pic-
torial photography) goriisleri arasindaki tark, her iki alanda
da cstetik degere sahip drtnler veri! likge, kaybolmaya bag-
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ladi: Ayn1 zamanda bilim ve sanat arasinda yaratilmis olan
ucurum da gittikgce kapamyordu. Artik fotografin da, ressa-
min firgasinin yarattig1 goriintiiler gibi, bireysel miidahaleye
elverigli bir ortam oldugu goriisii yayginik kazanmaya bag-
ladi. Mekanik islemlere dayal olmasina karsin bu alanin da,
anlatimci ve yaratici bir sanat ortami oldugu anlagilmaya
baslandi. 1910 yillarinda bu goériislerin yayilmasinda katkisi
bulunan Camera Work dergisini gikaran bir grup da, fotogra-
fi, bir diisiinceyi, bir bakig agisin1 veya fotografi ¢ceken kim-
senin kendisi veya g¢ekilen konu hakkindaki duygul irinin
yansitilabilecegi, zengin anlatim 6zelliklerine sahip bir or-
tam olarak goriiyorlardi. Onlara gore her fotograf, onu ge-
ken kimsenin ruhsal yapisiyla, objektifin oniindeki gergekli-
gin bir etkilesimi olarak ortaya ¢ikiyordu. Bu goriintiiniin
yaraticisinin da fotograf makinasi degil, fotografi ¢ceken
kimse oldugunu savunuyorlardi. Kendilerini “Photo-Seces-
sionist”ler olarak adlandiran bu grup, fotografin kendine ye-
tebilecek bir anlatim diline sahip oldugunu ve diger anlatim
ortamlarindan yararlanmasi gerekmedigini savunmuslardir.
S6zkonusu grubun 6nemli iiyelerinden biri olan Paul Strand,
Camera Work dergisinin son iki sayisinda, fotografa kendi
sireci disinda yapilan miidahalelerin resmetmenin iktidarsiz
arzusundan kaynaklandigini ve fotograf¢inin asil amacinin,
ortamun sinirlilik ve olanaklarini taniyarak, yalnizca fotogra-
fik teknikler kullanarak goriintiisiinii olugturmasi gerektigini
vurgulamigtir. Bu goériislerle Strand, fotografin resim sanati
disinda kendi 6zgiin yapisiyla bir sanat ortam sayilabilece-
gini soylemis oluyordu. Grup, ondort yil iginde verdigi yo-
gun ugraslarla, fotografi bir sanat dal olarak mesrulagtirma
cabalarinda basarili olmugtur. Fotograf alaninin dncii uygu-
layimcilan da, diger sanatgilar gibi siirekli, ne yaptiklanni

v gerli N, ‘ ol-
e yapuklariny ne kgdar deferl oldu pun aeiklama geregi
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ni duymugslardir.

S6zkonusu Photo-Secessionist grubunun onciisii o-
lan Alfred Stieglitz, fotograf makinasinin ona herhangi bir
elin cizebileceginden daha duyarh ve genis anlaim olanak-
lar1 sagladigini savunmustur. Ayni gruba dahil olan Edward
Weston da, bu ortamin bireysel anlatim agisindan resim sa-
natina oranla daha uygun oldugunu agiklamistir. Bu kez fo-
tograf ile resim sanatinin kargilagtinldigi nokta, sanat yapiti-
nin “6zgiinliigi” idi. “Ozgiinliik” burada, yapitin izlerini ta-
stdig1 bireysel iislup olarak ele aliniyordu. Hary Callahan, il-
gi uyandiran fotograflarin, bu alandaki iletigimi degisik bi-
¢imlerde kuranlar oldugunu agiklamigtir. Bu bigimsel degi-
sikligin ayrica, degisik olma arzusundan ¢ok, bireysel farkli-
iklardan kaynaklanmasi gerektigini de sdylemistir. Ayni
dogrultuda, higbir nesnenin degisik kisilerce gekilen fotog-
raflarinin birbirlerinin aynis1 olamayacag: ve dig gergeklige
dayali olarak olusturulan fotograflarin, goriintiilenen nesne
ve olaylarin goriiniimlerinden ¢ok, onu yorumlayan bir or-
tam oldugu siirekli vurgulamyordu. Bu, normal gorsel algi
disinda, giiglii fotografik iletiler yaratmanin giiniimiizde de
onkosulu sayilan “fotografik goriis” olgusunun kuramsal bir
nitelik kazanmasina yol acti.

Otuzlu yillarda, fotograf yapitlarinin degerlendirile-
bilecegi saglam olgiitler gelistirildigine inaniliyordu. Bu bi-
¢imsel degerler sunlardi; a) kusursuz i1siklandirma, b) diizen-
leme yetenegi (kompozisyon), ¢) konunun agik secikligi, d)
nctlik, e) baski kalitesi idi. Bir fotografin “‘iyi” olup olmadi-
ginin sorgulamasinda yararlanilacak olan bu dlgiitler, alanin
yalmzca teknik boyutlarim olusturuyordu ve ¢ok ge¢gmeden
de iflas etti. Gorigiin sahibi Edward Weston'un Eugene At-

get’yi teknik agidan yetersiz bir sanatgi olarak nitelemesi, bu
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fikirlerin sinirlihgint o zamanda goéstermisti. Giiniimiizde
sozkonusu bu bigimci diigiincenin yerini yenileri almistir.
Artik fotograf bigimiyle esdeyisle, meydana getirilmis fizik-
sel yapisiyla degil, fakat onun “fotografik goriis”ii drmekle-
yen kistaslari ile tartigma konusu edilmektedir. Aslinda “fo-
tografik goriis” kavrami yukarida agiklanan Weston donemi-
nin teknik degerlerini de zaten kapsamaktadir. Aynca, bas-
tan savma i1siklandirma, asimetrik, 6zensiz, spontane goriin-
tii diizenlemeleri,cergeve iginde agiklik ve belirginlik kazan-
mamis konular, ¢agdas fotograf yapitlarinin degerlendiril-
mesinde gegerli dlgiitler haline geldi. Yeni konumu, fotograf
sanatini, teknik kusursuzlugun baskisindan kurtararak daha
genis diisiince ve zevklere seslenebilmesini olanakli kiliyor-
du. Artk higbir konunun veya konu eksikliginin, higbir tek-
nik kusursuzlugun veya yetersizligin, fotograf yapitlarinin
degerlendirilmesinde 6nceki donemlerde oldugu kadar 6ne-
mi yoktu.

Deger yargilarunin degigsmesiyle, fotograf ortaminda
iiriin veren kimseler de artik yapitlarinin sanat olmadigini
sOylemeye basladilar. Aslinda ¢agdas fotografcilarin bu in-
kari, yaptiklarinin sanattan daha énemli oldugu sanisindan
kaynaklanmaktadir. Sonug olarak giiniimiizde, fotografin sa-
nat olup olmadiginin yaniltict bir tartigma konusu oldugu
anlasilmig bulunmaktadir. Gergekligi belli oranlarda garpita-
bilen (“Kamera yalan sdylemez!” s6ziiniin yayginhgina kar-
sin,) ve estetik haz uyandiran sanat yapitlarinin da iiretilebil-
digi ortam olan fotograf, aslinda bagli bagina bir sanat orta-
mi degildir. Ancak dil gibi, diger ¢caligmalarin yanisira, sa-
natsal nitelikli yapitlarin da iiretilebildigi bir ortamdir. Dil a-
laninda nasil, bilimsel makaleler. biirokratik belgeler, ask
mektuplan, siparig listeleri ve Balzac' in Paris’i gibi degisik
boyutlarda calismalapiirgtilebiliy arsdydptggsat alaninda da,
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vesikalik fotograflar, hava fotograflari, diigiin fotograflan ve
pomografik fotograflar yaninda Atget’'nin "Paris fotogratla-
n" gibi nitelik agisindan ¢ok farkli yapitlar da iiretilebilmek-
tedir.

Fotograf, resim ve siir gibi sanat ortamlarindan fark-
lidir. Bu alanin yogun olarak kullanilmaya baslandig1 do-
nemlerden giiniimiize kadar gegen siirede geleneksel sanat
anlayigina uygun birgok iiriin verilmesine karsin, basarili fo-
tograflar olarak nitelenebilecek bircok yapitin altinda sana-
tin artik eskimis bir olgu oldugu goériisii yatmaktadir. Buna
karsin fotografin 6nemli niteliklerinden biri de, ona konu o-
lan Herseyi birer sanat yapitina gevirebilmesidir.
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[. GERCEKLIK

Gergeklik sorunu, insanoglu ile yasayan bir olgu ol-
dugundan, felsefe tarihi iginde de siksik giindeme gelmekte-
dir. Bu yasamdan ayr tutulamayacak olgu hakkinda, insa-
noglunun hakli olarak daha fazla bilgi edinme ¢abalanndan
kaynaklanmaktadir. Bu yiizden, gergeklik olgusu, bilimsel
ve toplumsal konularda, sanatta ve giincel yasamda ortaya
¢tkmaktadir.

Insan, gergekligin iginde yasadigini ve bu konuda da
bazi kararlara varmasi gerektigini bildiginden tarih iginde
siirekli olarak, kendi kendine gergeklige gore konumunun ne
oldugunu sora gelmistir. Aslinda s6zkonusu sorunsalin ne
kadar agik uglu oldugunun farkina varildigindan, artik ger-
¢ekligin ne oldugundan ¢ok, insanoglunun onun yanindaki
yeri ve iligkisi tartisma konusu edilmektedir.

Insan yasamu belirsiz bir gergeklik iginde siiren yal-
nizca biyolojik verilerden ibaret bir olgu degildir. Gergeklik
sorunu insan igin vardir ve ancak onunla iligkilendirildigin-
de anlam kazanmaktadir. Insan yasadigi ortamdan kendini
aynmlastiran bir varliktir. Bugiin doga ile olan iligkisi, buna
belirgin bir 6rnek olarak gosterilebilir. Insan,dogayr tamima
¢abalarinda aslinda bu yolu kendisine uzatacak birtakim ya-
ptlari araya k¢ ‘mugtur. Dolayisiyla aruk, iginde yasadigi do-
ay1 anlama gbalanindan soke draya by dugy kiltirel yapi-

21



lar iginde yolunu bulmak durumundadir. (Or: Vilem Flusser,
renkli fotograflar, iiretimlerinin dayandig: bilimsel metinle-
rin karmasikligindan otiirii, aslinda siyah-beyaz fotograflar-
dan gergeklige daha yakin yenidensunumlar olmalarina rag-
men karmasik/soyut gormektedir.) Bu ayrimlagtirmaya or-
nek olarak, bugiin insan ve doga arasindaki iliski gosterile-
bilir. Ornegin; giysiler, torenler, mitler, bilim, teknoloji vb.
hep insan ile doga arasindaki iligkiyi agiklayan fakat ayni
zamanda bu iki 6geyi birbirinden uzaklastiran gelismelerdir.

Gergeklik konusundaki herhangi bir aragtirma igin,
yalmzca gercekligin veya yalnizca insanin ele alinmasinin
saghkli bir baglangi¢ noktasi olugturmadigi goriilmiistiir.
Nasil gorsel algi konusunda yapilacak bir inceleme, goziin
fiziksel yapisi yaninda onun islevine kaynaklik edecek girdi-
len saglayan diinya’'nin da incelenmesini gerektiriyorsa, ger-
¢eklik igin de ayni sey sozkonusudur. Kendi kendine varolan
bir bilingten s6zedilemeyecegi gibi, insan bilincinden de ba-
gimsiz olarak varolan bir gergeklik olgusundan da s6z edile-
mez. Bu yiizden ne zaman insanin tanimlanmasi gerekse, o-
nu gevreleyen gerceklik yapilarina da bag vurulur.

Bagli bagina bir gerceklik yalmzca bu gergekligin i-
cinde bir boliim incelendiginde sozkonusu olabilir. Omegin;
bir ev herhangi bir kisi tarafindan algilandiginda, onun ger-
¢ekligine iligkin bazi1 boyutlar giindeme gelir. Bu yapinin bi-
rey tarafindan “6zne " olarak algilanigi, onun belli bir agidan
parmak kadar kiigiikk ancak uzaktaki bir nesne olarak nite-
lenmesine yol agarken, sdzkonusu algiya eslik eden “nes-
nel” boyutlar, onun ¢ok daha biiyiik. prizmatik bir hacime
sahip oldugunu giindeme getirir. Aym konu i¢in bile olsa,
“oznel” ve “nesnel” algilarin (subjective & objective per-
ception) ¢elismesi de yine gergeklik iginde yer alan tarkli-
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liklardir. Bu baglamda gercekligin bireysel algiya bagh an-
cak onun mahkumu olmadig: rahatlikla s6ylenebilir.

Gergeklik tiiriinden direkt olarak insani ilgilendiren
sorunlara getirilebilecek boyutlar, bilgi/bildirisim kuramu,
algi/6grenme psikolojisi, norofizyoloji gibi disiplinlerarasi
yaklagimi zo:unlu kilar.

Felsefe tarihi igindeki konu ile ilgili olan bazi yakla-
simlar soyledir; Thomas Aquinas, i¢ diinya ve dig diinya,
diisiince ve varlik, insan ve gergeklik aynmlanni getirmigtir.
Teolojik bir temele dayanan goriislerine gore, gergekligin
Tannsal bir yaratim olarak bize sunuldugu ve insanin da bu
Tanrinin bir goriintiisii olarak varligini siirdiirdiigii 6ne sii-
riillmiistiir. Kant, verili gercekligin iginde insanin payini yad-
simaz. Ancak onun igin gerceklik, yalitilmig ve agimlanama-
yacak bir yapidadir. Pozitivizm ve materyalizm de, gercekli-
gin kendi basina varolabilecegini ve agcimlanabilecegini vur-
gulamiglardir. Materyalist diisiince dogrultusunda, insan bi-
linci ve onun iiriinleri somut gergeklik iginde ele alinmasi
gereken yapilar olarak goriiliir. [dealist yaklagim ise, gercek-
ligin insan bilincine bagh bir olgu oldugundan yola ¢ikara-
rak, giderek insan algisi ve iligkisi diginda bir gergeklik ol-
gusunun varhgini siirdiirdiigiinii reddeder (Berkeley, Locke
vb.).

Gergeklik kendi iginde soyut bir anlam tagimaktadir.
Ayni anda herseyi veya higbirseyi kapsayabilir. Diisiince,
deneyim ve iddialarin gercek igeriklerinin belirlecnmesinde,
bilimsel hipotez veya iddialarin dogruluklarinin aragtirilma-
sinda, sanat yapitlarinin otantikliginin sinanmasinda oldugu
gibi, insanlik tarihi boyunca da tiirlii iglevler iistlenmistir.
Bunlara kargin kesin bir ger¢eklik kavraminin varhigindan

da s6z cimck yanhg olacakur.
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- Incelenmesi gerektiginde, gercekligin dznel ve nes-
nel algilara neden olan farkl iki boyutunun g6z 6niinde bu-
lundurulmasi gerekmektedir; toplumsal gerceklik ve birey-
sel gerceklik.

Toplumsal Gergeklik

Gergekligin incelenmesi sézkonusu oldugunda, bi-
rey tarafindan bu olgunun varhgina iligkin bilgilerin edinil-
me siireci ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden toplumbilim agi-
sindan bakildiginda, insanin bilgisinin icinde gelistigi top-
lumsal baglam ile olan iligkisi 6nem kazanmaktadir. Gergek-
lik algisina neden olan ipuglannin degerlendirilmesinin ko-
nuya 151k tutacag diisiiniilmektedir. Bilgi sosyolojisi olarak
da tanimlanabilecek bu alan, toplum bireyleri igin “gercek-
lik”in ne oldugundan ¢ok, o kisilerin neleri “gergeklik” ola-
rak kabul ettiklerini arastinr. Bu ¢aligma alaninin odak nok-
tasi, diisiinceler’den ¢ok, ortak yargi’dir (common sense).
Bu da bir toplumdaki tiim anlamlarin iistiine kurulu oldugu
yapidir.

Max Scheler’e gore, bilgi, o toplum igindeki birey-
sel davraniglardan ¢ok, topluma ait anlamlar diizenini (order
of meaning) etkileyen bir olgudur. Bu aslinda toplumsal ve
tarihsel baglama gore degisebilir ancak, birey tarafindan da
verili tek alternatif olarak kabul edilir. Buna gore de, higbir
insan diigiincesinin toplumsal baglamindan bagimsiz olarak
gelistigi soylenemez.

Bireyin yasamini siirdiirmesi igin yasadig1 gercekligi
tamimaya c¢aligmasi gerekmektedir. Bu anlamda, bireyin ya-
sadig1 ortam onun deneyimi ve yorumuna sunulmustur. Bu
yorumlama agaraasinciaxbipeysidahapgoknédneaden edinilmig
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deneyimlerin olugturdugu tilgi birikimlerine basg vurmakta-
dir. Bu bilgi birikimine iginde yasanilan ortamin en temel 6-
zellikleri de dahildir. Bu bilgiler iki ayr1 yoldan kazanilmak-
tadir. Yollardan ilki, yagsamimiz siiresince kargilagtigimiz
nesne ve olaylar hakkinda, kendi 6znel deneyimlerimize da-
yali olarak edindigimiz bilgilerden olugmaktadir. Yagama ilk
adimimizi attigimiz anda zaten bizden 6nce bagkalannin de-
neyimleri ile yorumlanmig ve bigimlenmis bir diinya iginde
buluyoruz kendimizi. Egdeyisle, bizim dogumumuzdan 6nce
varolan ve biz oldiikten sonra da varolacak, sosyo-kiiltiirel
ortam bize hazir olarak sunuluyor. Gergekligi farkli yollar-
dan da olsa tanimamiza yarayan bu olusum, oncelikle ana
dil ile gelisen, bilingdisi bir siireci kapsar. Omegin; “yilan”,
“kedi” gibi her s6zciik, bireyin yasami iginde onlarin aynl-
maz birer pargasi olacak beklentileri de beraberinde tagir.
Birey hayvanat bahgesinde kafes iginde bulunan “yilan” ile
ilk karsilastiginda da, onun tchlikeli olabilecek yanlar1 hak-
kinda zaten bilgi sahibidir. S6zkonusu beklentileri olusturan
deneyimler, bireyin iginde yasadig1 ortama bagli olarak son-
suz olasiliklar: kapsar. Bireyin iginde yasadig: gergekligi an-
lamasina dolayh olarak katkida bulunabilecek deneyimler, o
ortamin birer pargasi olmaktan ¢ok belirleyicileridir. Boyle
olunca da, gizliligini siirekli koruyan gercgeklik olgusunun
incelenmesi gerektiginde de, bu deneyimlerin anlamlarinin
agimlanmasi gerekmektedir. Deneyim ile kastedilen, onun
oncesi veya sonrasina dayah anlamlarin paylagilmasindan
¢ok, yalnizca e:'lem olarak gergeklestigidir. Ancak bu asa-
mada, kavram ve sembollerin igeriginin ne dlgiilerde ger-
¢cklik tarafindan belirlendigi sorusunun sorulmasi gerck-
mektedir. Aslinda anlam yapilariyla toplumsal gergekligin
kokeni insan varliginda yatmaktadir. Birey, toplumsal ger-

coklik dedigigiz, yagnusin, Sirdirdi by, alan icerisinde
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bir¢ogunun kendinden 6nce belirlenmis oldugu, bazisini da
kendi belirleyecegi gergeklik kosullar icinde hem tiirlii is-
levler iistlenmis, hem de s6zkonusu soruna ¢dziim aramak
durumundadir. Gergeklik sorununa ¢oziim aranacag: alan da
zaten kendisi tarafindan sinirlandirilmigtir.

Toplumsal gergeklik, bireysel ve toplumsal olarak
kabul edilen bazi siniflamalarin iizerine yapilanmigtir. Fakat
bu sdylenenlerden toplumsal gergekligin anlaminin belirsiz
oldugu anlagilmamalidir. Insan toplumun oldugu kadar do-
ganin da bir pargasidir. Kendini anlama ¢abalari, doga hak-
kinda edinilmig bilgiler dl¢giisiinde gergeklesmektedir.

Toplumsal gergeklik genel gergeklik kavramu igeri-
sinde yapilanmig bir olgudur. Ozelliklerinden 6tiirii toplum-
lararasi farklilik gosteren bu olgunun temel belirleyici unsu-
ru, yine bireydir. Toplumsal gergeklik ve birey yasam siire-
since etkilesen taraflardir. Bireyin gergeklik algisi, iginde
bulundugu toplumun 6zellikleri dogrultusundadir. Bir Tibet-
li rahip icin gergeklik kavrami, bir Amerikal isadami igin
gegerli oldugu bigimden daha farklidir. Omegin; bir toplum-
da kisinin ayakkabisinin olmamasi onun fakir olarak algilan-
masina neden olurken, bir bagka toplumda ayni sosyo-eko-
nomik statiiniin belirleyici nedeni, kisinin arabasinin olma-
masi olabilir. Toplumsal gerceklik, bireyin ¢evresini algila-
masini kosullarken ayni1 zamanda o toplumu olusturan birey-
ler tarafindan da bigimlendirilir. Ancak, ayni toplum iginde-
ki bireyler de o toplumsal gergekligi farkli olarak algilayabi-
lirler. Bunun nedeni, bireysel tarkliliklardan ¢ok, bireylerin
o toplum i¢ineki konum farkhiliklarindan kaynaklanmakta-
dir. Omegin, bir polisin evinde kahvalti masasinda, kizarmig
ekmegin yaninda duran tabanca bu kisi ve yakin ¢evresinin
normal gergeklik algisini olusturursa da, bunlar toplumun
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diger bireyleri icin yamzca sinematografik gerceklige ait
sahneler olabilir. Ayni bigimde, isine giden polise, karisinin
“Silahini almay:1 unutma sevgilim!” demesi, o kisinin top-
lum igindeki konumuna gore gergeklik algisinin dogal bir u-
zantisi sayilabilir. Baska bir 6mek ise, kahvaltisini Paris’te
yapan, Ogle yemegini Londra’da, aksam yemegini de tekrar
Paris’te yiyen bir pilotun gergeklik algisinin birgok agidan
ait oldugu toplumun diger bireylerinden farkli olacagidir. Bu
baglamda sorgulanmasi gereken, toplumsal gergekligin han-
gi yapilardan olustugu ve neden her birey tarafindan verili
olarak kabul edildigidir. Toplumsal gergekligi bu olgiiler a-
¢isindan kuvvetli kilan da zaten farkli bireyler tarafindan ne-
redeyse ortak olarak algilaniyor olmasidir (intersubjectivity
of everydaylife). Giinliik yasamin rutini de, toplumsal ger-
¢eklik hakkindaki kugkularimizin sorgulanmasini ¢ogunluk-
la engeller.

Toplumsal gergeklik homojen bir yapi gostermez.

Dikey ve yatay olarak farkli katmanlar icerir. Bu aslinda
farkli gergeklik algilar gibi goziiken ancak bireylerin iginde
bulunduklari toplumsal ortamlarin baskaligindan ortaya ¢i-
kan cgesitliliktir. Biitiin bunlara ragmen kuvvetli bir gergeklik
olgusu varligini siirdiiriir. Uyku veya sinema gibi ortamlarda
gerceklesen sozkonusu, algisal degismeler sok ctkisi yaratir
ancak, higbir zaman giindelik yasamin siiregelen kendi ger-
¢ekligine golge diisiirmez. Uyku ve izlenen ftilm, farkli ger-
¢cklik algilarina yol agabilir. Ancak uyanan ve sinema salo-
nundan ¢ikan birey tekrar toplumsal gerg¢ekligin inandiricili-
ginin giiclii atmosferi ile ¢evrelenir. Bu giiciin kaynag: za-
mandir esdeyisle, siireklilik gostermesidir. Omegin; bir gok
filmin dykiisiini olugturan kisa ~amanl biling kayiplarinda
bile kahraman, sunulan yeni gerc¢ekligi yeniden dogmus gibi
kabul cimek ygeineesikdporerkl BpRIRABYYIgINA girer. Bu-
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nun nedeni, kendisi i¢in hazir bir toplumsal konumun bulun-
mamasidir. Eger toplumsal gerceklik katmanlan arasindaki
sozkonusu hareket yasam iginde daha uzun bir siireyi kapsar
ise, bu kez sok belli bir siire atlatilarak yeni benimsenen ger-
ceklik algis1 mantiklagtirihr. Omegin; yasaminin ilk déne-
mini fakir bir ailenin gocugu olarak gecirmis kimse, ilerki
donemlerinde maddi imkanlannin artmasi sonucu, toplum-
sal konumunu degistirir. Buna gore de gergeklik algis: fark-
lilagir.

Her insan 6nceden belirlenmis sosyal, kiiltiirel, eko-
nomik bir ortam iginde diinyaya gelir. Onun gergeklik algisi-
n1 belirleyecek bu konuma iligkin bilgiler de, ilksel ¢evre
durumundaki aile tarafindan aktanlir. Bu asamada sesli isa-
retler sistemi olan dil kullanilir. Sosyallegme siirecinin en te-
mel asamasi ana dilin 6grenilmesidir. Ornegin; “sen” ve
“siz” hitabet bigimlerinin ayrimi1 bazi toplumlarda sosyal i-
ligkiler cemberinin belirlenebilmesi igin uygun bir ipucu ni-
teligindedir. Bagka bir 6mek vermek gerekirse erkek gocu-
ga; “Erkek gibi cesur ol, korkma!” sozleriyle ilerki yagamin-
da bir¢ok durumda kolaylikla kendinden vazgegebilmesi 6§-
retilir. Bu toplumun ileride ihtiyaci olabilecek birtakim du-
rumlara iliskin yatinnmdir. Asker olarak savagsmasi gerekti-
ginde veya canim1 Allah’a teslim ederken sorun ¢ikarmama-
sinin bir garantisidir, neredeyse. Tiirkgeyi bilmeyen ancak
Tiirkiye’de yasayan bir kisinin gergeklik algisinin, Tiirki-
ye’de yasayan ve Tiirkge konusan bir insaninkinden gok
farkli olmasi da dogaldir.

Sosyallesme asamasinda gocuklann yakin gevreleri-
ne sikhkla sorduklan sorular “NEDEN" ve “NICIN"dir. l¢i-
ne adim atilan mesru gercekligin 6grenilmesi yolunda dav-
raniglardir. Cocuk icinde bulundugu ortam degisiklige ge-
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rek duyulmayan kusursuz ve alternatifsiz bir yap: olarak ta-
mimaya baglar. Omegin; “6liim” olgusu, dogallig1 ve kaginil-
mazhg ile bastan, korku ve panik yaratarak sosyal yasami
etkilemeyecek sekilde mesrulastirilir. Boylelikle ayni za-
manda, toplumun kararlan ve ihtiyaglar1 dogrultusunda ge-
rektiginde hi¢ sorgulamadan, kolaylikla insanin yagsamindan
fedakarlik edebilmesi gereken durumlar hazirlaniyor olabi-
lir. Bunun gibi sozkonusu topluma ait degerler, kurumlar ve
bunlarin neden oldugu gergeklik algisi1 sosyallegme siireci i-
¢inde bireye aktarilir. Sosyallesme, higbir zaman tam degil-
dir, sona ermez. Bireyin dliimiine kadar devam eder. Her za-
man basarilidir (eger sosyallcsmeyi engelleyen patolojik bir
durum yoksa).

Uygarlikla birlikte diger isaret sistemleri de gelisir.
Ancak insan kimi yerde bu tiir diizenlemelerle daha kolay
hareket edecegine, kendi hareketi ve yasam cevresi sinirlan-
maya baglar. Kendini ve iginde bulundugu gergekligi de an-
layabilmesi belli dlgiilerde engellenir. Sanat, bilim ve felsete
bu simgesel yapilara birer 6mektir. S6zkonusu yapilar ger-
¢ekligi aciklayacaklarina, kendileri agiklanmalari gereken
bir duruma gelirler.

Ikinci sosyallesme agamasi, bireyin toplum iginde a-
ile disindaki diger kurumlarla olan iligkisini kapsar. Ome-
8in; okul ve is ¢evresi vb. Gergeklik algisi bu asamada, aile
icinde kazandigindan ¢ok farkli bir nitelik kazanabilir. Bu a-
samada kisi, onceleri tek dogru olarak gordiigii ailesinin,
toplum igindeki ger¢ek konumuna iligskin veriler elde edebi-
lir. Bireyin kendi sosyal kimligini taninmasina iligkin veri-
ler de ilk 6nce yakin gevresinden gelir, daha sonra ikincil
cevrelerden desteklenir. Bu konuda her iki ¢evre de, zaman
zaman birbirlerini etkileyecek diizeyde geri besleme saglar-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
29



lar. Bu veri akisi ¢ogunlukla soézlii dille gergeklesir ancak
sOzsiiz iletisimin katkisi1 yadsinamaz.

Kisilik, toplumsal gergeklik ve birey arasindaki di-
yalektik iliski sonucu olusur. Sosyallesmeye kosut gelistigi
icin birey, icinde yasadig1 gergeklik yapisina gore kisilik ge-
ligtirir. Bir anlamda “kim™ olmasi gerekiyorsa “o’ olur. Top-
lumsal gergekligin kisiligin yapisini biiyiik olgiide etkiledigi
ortamlarda, “kisilik tanimi”na iligkin bir sorunun varligin-
dan da sz edilemez. Bu o toplum bireylerinin iginde bulun-
duklan kisilik kaliplanndan memnun olduklari anlamina da
gelmez. Ancak, oynadig: rolii bagkalari da, kendisi de bilir.
Bu toplumsal iligkiler agisindan kolaylastirici bir durumdur.

Toplumsal diizen tiyolojik bir olgu degildir. Dogaya
da ait degildir. Insanoglunun bir iiriiniidiir. Toplumsal diizeni
olugturan kurumlar, sosyal etkilesimin tekrarlanmasindan o-
lusan yapilardir ve sonug olarak da toplumsal gercekligi be-
lirlerler. Bu dongiisel yapiy1 olusturan yaklagimlann formii-
lasyonu §oyledir; toplum, insan eyleminin bir iiriiniidir.
Toplum nesnel bir gergeklik olusturur. [nsan toplumsal bir
iiriindiir. “Toplumsal gerceklik olgusu, bireyin kendisinin
belirledigi ancak, kendisinin de bu yapidan etkilendigi iiglii
diyalektik yapidan meydana gelir. [nsanin kurdugu bu ger-
¢eklik yapisi, veriliymis gibi goziikerek onu inkar eder.

Toplumsal gerceklik kavrami her zaman tanimlan-
mistir. Bu tanimi insan veya insan gruplan gelistirir. Tanim-
lann toplum diizeyinde gegerlilik kazanmasi kimi kez polis
giicii gibi kurumlarla da desteklenir. Karar verme giiciinde
olanlar her zaman kendi geleneksel gergeklik anlayiglanni,
yonettikleri topluluga empoze ederler. Farkli gerceklik kav-
ramlan ortaya atlir atilmaz, ortadan kaldinlarak veya eski

yapi iginde eritilirek yok edilir. tki Farkl gergeklik diisiince-
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si, biri digerinin alternatifi olarak algilanmadikga birarada
yasayabilir. Hiristiyan ve miisliimanlann birarada yasamala-
n gibi.

Toplumsal gergekligin geleneksel tamimlan degigme-
yi 6ngormez. Tersinden ele alidiginda da, verili gibi gozii-
ken bir monopol yapi kinldiginda da toplumsal degismenin
hizlandig1 s6ylenebilir. Tutucu politik giigler monopolistik
yapiyi desteklerler ¢iinkii bu tiir monopolist kurumlarin poli-
tik yapisi tutucudur. Eger bir gergeklik tanimi, somut bir gii¢
ile isbirligine gegerse artik ideoloji haline gelir. Omegin; po-
litik bir alet olarak kullanilmig olmasina ragmen, ortagag hi-
ristiyanhiginin bir ideoloji oldugunu séyleyemeyiz. Ciinki,
hiristiyanligin sundugu gercgeklik evreni toplumun neredeyse
her kesimi tarafindan kabul edilmisti. Ancak sanayi devri-
minden sonra hiristiyanhigin bir burjuva ideolojisi haline
geldiginden soz edilebilir.

Cagdas toplumlar s6zkonusu gergeklik yapilan baki-
mindan ¢ogulcudur. Farkh yapilar ya birbirlerini hoggoriirler
ya da isgbirligi yaparlar.

Toplumsal gercekligin, o toplumda yasayan bireyle-
rin algilanni dogrudan belirleyebilecegini agiklamaya galig-
uk. lligkinin diger yonii ise, bireylerin de bu yapiya etki ede-
cegidir. Toplumun kiiltiirel yapilanindan birini olugturan sa-
nat kurumu da, bireylerin iiriinleri ile sekillendiginden ger-
¢eklige kars1 konumunun yalnizca edilgen oldugunu sdyle-
yemeyiz.

Bireysel Gergeklik

Siradan bir insanin yasadig: diinya hakkindaki gorii-
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st “‘gercek¢i”dir. Fiziksel nesne olarak tanimladig olgulan
algilar ve davranislanm buna gore diizenler. Bu nesnelerin
ayni zamanda, dig :r bireyler tarafindan da ayai sekilde algi-
landigini diigiiniir. Ona gore, fiziksel nesneler ve onlar: algi-
layan insanlar arasinda, fiziksel bir siirecin diginda herhangi
bir bag yoktur. Bu goriige gore, bireyin yasadigi ortami olus-
turan fiziksel nesneler, onun tarafindan tiirlii siiregler sonun-
da algilanir. Bireyin gergeklikle olan etkilesimi bu diizeyde
baglar, ancak sona ermez. Ciinkii birey, nesnelerin onun al-
gilamasi diginda da varliklann siirdiirdiiklerine inanir. Onun
icin gergekligi olusturan yalnizca fiziksel nesnelerdir. Bu
goriisiin kuvvet kazanmasina neden, farkh bireylerin ayn
nesneyi ortak olarak algilamalandir. Siradan bir insanin ger-
¢eklik goriisiine kaynaklik eden “ortak algilama™ ve “bagim-
siz varolma” diisiinceleri, birlikte geliserek yine birbirlerini
ctkilemektedir.

Ayni dogrultuda nesnelerin de, tipki insanlar gibi,
dogalannin el verdigi dl¢iide kalici olduklan diisiiniiliir. Bu
varsayimlara uygun olarak, gorsel alg: i¢cinde neden yer alip
almadiklan da kolaylikla agiklanabilir duruma gelmektedir.
Soyle ki, “Yasayan bizler, eger etrafimizda nesneler bulunu-
yorsa, bunlar algilariz. Onlar da bizler gibi gergektir”, gorii-
sii yaygindir. “Naiv Gergeklik” veya “Dogal Gergekgilik™ o-
larak adlandirilan bu diisiincelere gore, gercek olan ile olma-
yan arasinda kesin aynmlar vardir.

Gergekligin insan ile varolan bir olgu oldugundan
once de sozetmistik. Gergeklik bireysel agidan ele alindigin-
da, egemen olan bir diger goriis ise, onun bireysel algi digin-
da tek basina varolamayacagidir. Bu goriis igin gerekli olan
ilk varsayim, sdzkonusu olgularin insan tarafindan algilana-
biliyor olmasidir. Egdeyisle, riiyalar, yanilsamalar, hayaller,
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yasanan gerceklikten ayr tutulamazlar. Onlar da, giincel ya-
samimizda algiladigimiz diger olgular gibi, gergekligin birer
par¢asidir. Sonug olarak, hayal ve gercek arasindaki ayrim
kaybolarak, her tiirlii olgunun gergekliginden siiphe edilebi-
lir duruma gelinmekte veya algilanan her olgu *“gergek” ola-
rak degerlendirilmektedir. Boylelikle, gerceklik konusunda
bireysel algi, bagimsiz bir degisken olarak kabul edilmekte-
dir. Bu anlamda, kesin bir gerceklik olgusunun varligini ve-
ya nesnelerin varliklarinin bireysel algidan bagimsiz oldu-
gunu diisiinmek olanaksizdur.

Naiv gergekligin bu konuda dogurdugu fark, bireyi,
gergekligin bir pargasi olarak degil, yalnizca bir gézlemci o-
larak degerlendirmesidir.

Ag¢iklanmaya caligilan gergeklik goriigiiniin yeterin-
ce aydinlanmasi igin “algilama” konusuna daha ayrintili ola-
rak deginilmesi gerekmektedir. Yasanilan gercekligin farki-
na varilma siirecini, onun bireyler tarafindan algilanmasi o-
lusturmaktadir. Bu konuya, felsefe, ruhbilim. varlikbilim,
fizyoloji gibi alanlarin birbirleriyle etkilesimi ancak belli 6l-
ciilerde agiklik kazandirmaktadir.

Algilama

Cevremizle ancak algilanmiz sayesinde iligki kura-
biliriz. Bu etkilesimin en temel yolunu, dokunma duyumuz
olugturur. Koklama ve tat alma gibi duyular da, bu algilama
bi¢iminin daha ayrintilagsmis yollaridir. Gérme ve isitme ise,
(elektromanyetik ve atimosferik titresimlerle) bireyin uzakta-
ki nesneleri algilama bigimidir.

Algilama ve gergeklik sozkonusu oldugunda, iligki-
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ye giren taraflar igin agik tamimlar getirilmesi gerekmekte-
dir. Gergekligin 6nemli bir bolimiini olugturdugu varsayi-
lan nesneler, “algilanan™ (percipienda) olarak nitelenmekte-
dir. Bundan kasit nesnenin algilanabilecek 6zelliklerinin
varhgidir. “Alg1” (perceota) ise, nesneler hakkinda bireyin
duyu organlari tarafindan edinilen verilerdir (sense-data).

Bireyin algiladig1 aslinda, nesnenin kendi varhgin-
dan ¢ok, onun olusturdugu duyumsal verilerdir. Bu baglam-
da, bireyin dig gergekligi olusturan nesnelerle dogrudan ilig-
kisinden de sozedilemez. Gergeklik s6zkonusu oldugunda
da, nesnelerin kendi varliklarindan ¢ok. onlarin olusturdugu
algilarin varlig1 giindeme gelmektedir. Goriisiin savunucula-
rindan Hume, gergek olanin yalnizca duyum verileri (sense-
data) oldugunu belirtmekte ve ayn1 zamanda fiziksel nesne-
lerin de varoldugunu kabul eden ikili varolus halini reddet-
mektedir. Eger fiziksel nesneler, algiya oranla oncelikli ola-
rak varolsaydilar, bunlar bir gocuga 6gretmek de imkansiz
olurdu. Bir ¢ocuga nesnenin adimi ancak o ¢ocuk nesneyi al-
giladig an tekrarlayarak o6gretiriz. Bu sekilde gocuk nesne-
nin siniflandirilmasi hakkinda bilgi sahibi olur. Eger nesne