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‘Bazen gercekten Kem Goéziim olmadigina,
gozlerimi agarsam, sada sola bakarsam,

hicbir sey olmayacag@ina ve bunun aslinda
uydurdugum bir masal olduguna kendimi
inandirmaya calisiyorum. Fakatgene de ikna
olamiyorum. Kendimi disariya bakmaya
zorlayamiyorum, birisini gorup tek bir kem
bakisla onuyaralamaktan cekiniyorum.

Belki gergekten kem gdziimle baskalarina zarar
vermekten, belki de, bu biyuye, bu kabiliyete
sahip olmadigimi anlamaktan korkuyorum.
Bilemiyorum. Sebebi ne olursa olsun, su son
gunlerde tam anlamiyla kor bir adamin
hayatim yasamaktayim. Belki de gercekten
‘Kem GOzUm" var da, onunla kendi icime
baktim, hic boyle bir sey olabilir mi?"
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FOTOGRAF OLMEDI
AMA TUHAF KOKUYOR

Nazif Topguoglu 1953 yilinda Ankara’da dogdu. ODTU Mimarlk Fakiltesi
ve Chicago, Institute of Design’dan Yuksek Lisans dereceleri aldi. Turkiye’ye
dondikten sonra serbest fotografci olarak galismaya basladi. Pamukbank Fo-
tograf Galerisi’nde danismanlik yapti. Bogazici, Bilgi, Mimar Sinan, Sabanci ve
Bahcesehir Universitelerinde dersler verdi, gesitli dergilerde fotografcilik tarihi
ve elestirisi Uzerine yazilar yazdi.

Galeri Nev (istanbul), Venedik Bienali, Moskova Fotograf Bienali, Paris Photo,
ARCO (ispanya), istanbul Contemporary ve Dubai Art Fair’in aralarinda bu-
lundugu cesitli sergi, fuar ve bienallere katildi. Yapitlari yurtici ve disinda ¢e-
sitli koleksiyon ve yayinlarda yer almistir.
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“Kardeslerden ziyade benzer
birbirlerine yalanla gergek”
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Onsoz Olarak Soylenebilir Seyler

Hizli bir degisim siirecinin icinde bulunduumuz yay-
gin kabul goren bir gergek. Bu degisimin teknolojik, sanat-
sal, elestirel ve medyasal boyutlari, izlenmesi zor ve etki alani
genis bir gesitlilik gosteriyor. Ornegdin, sadece teknolojik yeni-
likleri ele alirsak, bunlarin, (memleketimizde kabaca ‘medya’
tabir edilen) iletisim ortamlarinda oldugu kadar, sanat bag-
lamindaki fotografcilik Gzerinde de bir baski unsuru haline
gelen guclu etkileri gbze carpiyor.

Diger yandan, sanatsal tartismalar fotografcihigi da icine
alarak kendilerine 6zgu bir kulvar icerisinde ve yeni dusin-
ce akimlarinin yoénlendirmesiyle yol aliyor. Sanatsal baglamda
fotografcilikla ilgili sdylemler blyiik degisim icindeler. Post-
modern sonrasi fotografcilik arayis icerisinde. Artik net olarak
tek bir fotografcilik tanimi yapmak eskisinden de zor.

Tiim bu gelismelerin sonucunda, ‘Saf Fotografa verilen
agirhk ister istemez azaliyor. Glinimiizde sanatlar arasi butin-
ligin sbdz konusu olmasi, yalitilmis evrenlerinden c¢ikmak
zorunda kalan fotografcilar ‘fotograf temelli sanat yapitlar’’
olgusunu hesaba katmak zorunda birakiyor, icerik ve konu
bambaska yapilar ve baglamlarda tekrar 6nem kazaniyor. ‘Saf,
modernist ve bicim agirlikh sanat fotografciliginin kendini
tekrar ettigini ve ¢ikmaz bir sokakta oldugunu ileri siirenler
hizla ¢ogaliyor. Duygulara oldugu kadar -belki de daha fazla-
dislincelere hitap eden bir sanatgi-fotografciligina gereksin-
me duyuldugu anlasiliyor.

Fotografciligin diger sanatlarla artan etkilesiminin bir
baska sonucu da, ‘fotograf kullanan sanatcilarin’ genel sanat
ortamlarina yerlesebilmis olmalari. Sadece boyle bir kavramin
ortaya ¢cikmis olmasi bile konuyu yeniden gdzden gecirmeyi
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zorunlu kihyor. Artik ciddiye alinan fotografcilar faaliyetlerini
kendi dar alanlariyla sinirli tutmuyorlar.

Bir baska kayda deger gelisme ise, sanat piyasasinda
fotograflara duyulan ilginin artmis olmasi. Mizeler, kolek-
siyoncular ve mizayedeciler, sanatsal deger tasiyan onemli
tariht fotograflara her zamankinden daha fazla ilgi gosteriyor-
lar. Bu tir yapitlar zaman zaman fotografciligi diinya capinda
gundeme cikartan bedellere satilmaktalar.

Bana kalirsa tum bu gelismelerin anahtarini ondokuzun-
cu yuzyil fotografcihginda bulmak mimkin, o zamanlar da
fotografcilik teknoloji ve sanatin kesisme noktasinda ‘avan-
gard’ bir konumdaydi. Ancak 20.Yuzyil ortalarinda, ve 6zellik-
le 1l.DUnya Savasi’ndan sonra ABD’deki teknoloji hayranhgi
ve tiiketim merakiyla, fotografcilik Modernist anlayisin reh-
berliginde kendini diger iletisim-sanat ortamlarindan soyutla-
yIp yeni bastan tanimlamaya kalkisti. Bu sanatsal acidan bir
kendini ispat gereksinmesinin sonucu oldugu kadar, gerile-
meydi de. Neyse, biitin bunlar gecmiste kaldi, ginimuzde
hersey serbest.

“Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor", bir bakima, 1993
yilinda yayimlanan -ve tiikenmis olan- onceki kitabim “lyi
Fotograf Nasil Oluyor Yani?'nin devami olarak algilanabi-
lir. Her ikisi de farkh zaman ve yerlerdeki yazilarin bir araya
getirilmesiyle olustuklari halde, bunu ilkinden ayiran 6zellik,
burada bilingli bir siralama ile belli bir yénlendirmenin amac-
lanmis olmasidir.

Her iki kitabi da okuyanlar gorislerimdeki yavas fakat
strekli degisimin farkina varabilirler. Gegcen zaman iginde
belki de gecmise verdigim 6nem, gelece§e olan merakimi
azaltti. Bir yandan da, buradaki daha eski yazilarimin bir neb-
ze bireysel ve fantastik nitelikler tasimalari fotografcilik ile
ilgili olarak hissettigim bir tir tikaniklik ve tatminsizligin ifa-
desi olarak aciklanabilir.

Bu kitabin gercek bilgilere dayanan, kismen spekulatif
ve neredeyse akademik denebilecek yazilar iceren ilk bola-
mu, fotograf diinyasindaki kimi tarihsel ve elestirel konudan
stzediyor. Burada kulturel, ideolojik ve teknolojik gelismele-
rin uygulamay! nasil etkiledigi sorgulaniyor.

inanilmasi giic gergeklere dayanan, veya tamamen/kis-
men uydurulmus, 6znel hikayeler iceren ikinci boélim ise,
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Onsoz Olarak Soylenebilir Seyler

genel okuyucuyu da ilgilendirecek, fotografciliktan da sbze-
den, yazilardan olusmus. Okuyucunun niyetine gére bunlarin
kiminde kurgusal ve alegorik 6zellikler bulmak mimkdn.

"Fotografcilk Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor”, égrencilere
ve gen¢ sanatcilara yol gosterebilir, fotograf cekerek zengin
olmak isteyenlere ise, gereksiz yere kafa karistirabilecegi icin,
hi¢ tavsiye edilmez. Kitabin amaci 6ncelikle, “nasil fotograf
cekilir?” degil “neden fotograf cekeriz?” sorusuna yanit ara-
maktir.

Burada tartisilan konularla ilgilenen fotograf ireticileri-
nin tlkemizde ¢ogunlukta olmadigi ileri surilebilir. Fakat tar-
tisma, disiince, elestiri ve yeni fikir Uretimi olmadan yapilan
islerin taklitten 6teye gitmedigini hepimiz biliyoruz. Bu yiz-
den, bu yazilarin ¢agdas ve 6zgiin yapitlar olarak geri dénece-
gini ummak istiyorum.

Bu kitabin, sirprizlerle dolu uzunca bir zaman arali-
gindan sonra ortaya ¢ikmasinda bircok kisinin katkisi oldu-
gu kesindir. Bunlarin arasinda, en basta -ve 6zellikle- yazar-
ik virisuni sistemime sokan Enis Batir ve Omer Madra'ya
tesekkiiri bor¢ bilirim. Sanat Dunyamiz editérleri Ceyda Akas
ve Ahu Antmen de yayimladiklari yazilarin ortaya ¢ikmasinda
blyuk rol oynamislardir.

Son ana kadar kitabin editérligini surdiren Asli Kaya—
bal’a; cesitli zamanlarda cesitli misveddeleri okuyarak deger-
li elestirilerini esirgemeyen Dr. Lale lJlug, Pinar Yesilkaya,
Deniz Yice, Dr. Ayse Kadiogln ve Kinay Olcaytu'ya; bek-
lenmedik yerlerde onceki kitabim hakkindaki olumlu deger-
lendirmeleriyle beni tesvik edip hevesimi canli tutan cesitli
fotograf 6grencilerine (asil okuyucularim onlar olacaktir); son
olarak, “Yolculuk” yazisina katkilarindan 6tird oglum Munis
Topcuoghi’na, Ankara’da telefonun ucundan bana ayakli bas-
vuru kitiphanesi gibi yardim eden -ve zaten asiladigi kitap
zevkiyle herseyin bas misebbibi olan annem Prof. Hamide
Topcuoglu’na (ki ona ithaf cesaretini kendimde bulabildim),
kitabin bu bi¢cimde ortaya ¢ikmasinda ilham kaynagi olan
Banu Cennetoglu’na ve bir de Goblin’e tesekkiir etmeliyim.
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Belgesel Fotografcilik Yeniden
Tanimlaniyor
(icinde Yasamlari Zamani Anlatabilmek)

“I'he truestpoetry is the mostfeigning”1
W. Shakespeare/ W. H. Auden.

i. 1987'de, istanbul Sanfa’da “Gegici Déniisiimler / Anti-Bel-
gesel Fotograflar" adli sergimi actigim zaman, “anti-belgesel”
tanimini uydurmam bilingli bir davranisti. Bunun birisi fotogra—
fik, digeri de politik olmak lzere tavir belirleyici iki ana nede-
ni vardi:

Fotografik neden, fotograflarin belgesel niteliklerinin
tartisiilmasinin gerekliligi temeline dayaniyordu. O giinlerde,
yeni donmis oldugum Batili Ulkelerde, iletisim amaciyla kul-
lanilan fotograflarin kendi baslarina bilgi aktarmadaki yetersiz-
liklerinin Gzerinde israrla durulmaktaydi. Fotograflarin anlasil-
mak i¢in icinde yer alacaklari bir baglama ve izleyicilerin bek-
lentilerine ihtiya¢ duyduklari, izleyicinin zaten aklinda olan
mesaji okudugu, bu mesajin ¢ogu zaman fotograflarin yaninda
bulunan soézler ve/veya fotograflari tasiyan mecranin nitelikle-
riyle bllyik 6l¢iide 6nceden tanimlandigi, vs. gibi savlar med-
ya ve kilturel ¢cevre elestirmenleri tarafindan sik sik ortaya ati-
liyordu.

Politik sikinti ise, fotograflarin varsayilan belgesel degerle-
rinin genellikle her turli propagandaya alet olacak sekilde istis-
marinin kaliplasmis bir kullanim yéntemi olarak sik sik karsimi-
za ¢cikmasindan kaynaklaniyordu. Gercekten de, her tur “fikir
akim1” kendisini destekleyecek, iddialarim ispat edecek belge-
sel fotograflari kolaylikla biilup kullanabiliyordu, hatta, kimi
zaman bu ayni fotograf da olabiliyordu. Bu durumda, fotografla-
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rin belgesel 6zelliklerinin eskitilmis bir anlam icerdigi, bu kav-
ramin iginin bosaldigi sonucuna variliyordu.

Diger taraftan Turgut O/al doneminde, Tirkiye'de,
“sosyal icerikli” sifati, sanatsal yapitlar icin istihza ile kullani-
lir olmustu. Boylesi fotograflara, kugiltict, “simikli gocuk
fotograflan” tanimlamasinin yakistirilmasi da, bu zamana rast-
lar. Fotografcilarin ise tamamen sugsuz olduklari sdylenemez-
di, eline makineyi alan her delikanh “halka dénik sanat” yap-
tigina inantyordu. Mesleki beceriler, degerler, teknik ve sanat-
sal kuram, tarih bilgisi, tamamen ihmal edilmekteydi. Fotograf
makinesi 70’li yillarin gegerli analojisine gore bir “makineli
tifek”ti. Dlnyada da, belgese! fotograflarin, konulari olan
“somurilen” kitlelerden cok, fotografciya fayda sagladigi tize-
rine tartismalar baslamis ve “kurban fotograflar1” terimi ortaya
atilmisti. Gergekten de, genellikle bu tir fotograflarin konusu
olan ve bodylece kendilerinden fayda saglanan bahtsiz kisiler,
hem diizenin, hem de fotografcinin kurbani konumuna dismi-
yorlar miydi? Sorunun ahlaksal boyutlari tzerinde tartisanlar,
bu isin sadece bir firsatcilik oldugunu ileri siiriiyorlardi. Yoksul-
larin yasadigi yorelerde fotograf cekmeyi, Afrika’da liks arazi
araclariyla safari yapmaya benzetenler bile ¢ikiyordu.

Fotograflarin inandiriciliklarini yitirmis olmalari, genel-
de medyanin, televizyonun, gazetelerin ve kisacasi insanlarin
cikarlari icin sirekli yalan soyledikleri gerceginin belki de
sadece baska bir boyutuydu; yoksa fotografc¢iligin yapisi gere-
gi Ozellestirdigi birtakim niteliklerinin de buna katkisi var
miydi? Daha once de baska bir yerde yazdigim gibi, fotograf-
ciligin ortaya en dirist, gercekgi, yalan sdylemez bir gorsel
iletisim yolu olarak ¢ikartilmis olmasi, onun yalanlariyla karsi-
lastigimiz veya yalanlarini yakaladigimiz zamanlarda belki de
sadece hayal kirikligimizin siddetini artiriyordu.

Ayrica ticari iliskiler, bir meta olarak fotograflar, telif ve
reklama iligkin sorunlar vardi. Tim medyanin, her seyin bir
“halkla iliskiler” wve ticari alisveris kapsaminda dusunaldi-
gi gindmiz iletisim ortaminda fotografa verilen rol neydi?
Eglendirici olmanin zorunlulugu yadsinamiyordu. Bu karga-
sada fotografci icin acele yanitlanmasi gereken temel sorular
ortaya ¢ikiyordu: Ne yapmali? Yapilani nasil ve kime iletmeli?
Neden?

Bdylece, fotograflarin belgesel yaninin siipheyle karsilan-
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Inasi, ve dolayisiyla, “belgesel fotografciligin” da tarih icinde-
ki 6nemini yitirmis olan bir tarz olarak gérilmeye baslanmasi
70-80'li yillarin fotograf elestirisinde gecerli bir tavir halinde
karsimiza ¢cikmaktaydi. Belgesel fotograflardaki saflik ve taraf-
siz kanit olma 6zelligi, fotografcihgin ilk zamanlarindan kalma
islerde bulunan ve en fazla Birinci Dinya Savasi’na kadar az
cok gecerligini koruyan bir 6zellik gibi gorulirdi. Daha sonra,
masumiyetin kaybolmasi, sanatsal ve propagandist kaygilarin
farkina varilmasi  belgese-
lin bir amaca hizmetten &te
deger tasimadigi inancinin
yerlesmesine neden olmus-
tu.
Belgesel fotografciligin
genellikle sosyal icerikli ve
pozitif degerlerle algilanma-
sina karsin, fotografik yon-
temlerle belgelemenin en
yaygin kullaniminin, otoriter
ve burokratik amaclarla; fisle-
me, dosyalama, sicil tutma,
izleme, veya “olay” yerinde-
kileri, érnegin video kamera
ile saptama tirunden oldu-
gu cogu zaman gbzden kag-
maktaydi. Belki de, belgesel
fotografin dogasina en yakin,
tanimina en uygun kullanim
bicimleri bunlardi. Banka-
larda, kumarhanelerde veya
Sabanci Center gibi yerler-
deki insansiz otomatik kame-
ralar belgeselin en iyi uygu-
layicilari, tarafsizhgin en dirist temsilcileriydi. Muhtemelen
onlarin arkasinda da birileri vardi, uzaktan kumanda, vs. ile; en
azindan onlari yerlestiren, sonra da videolara bakan birileri...
Diger yandan, Marksist fotograf elestirmeni Alan Seku-
la’nin da sdyledigi gibi, belgesel fotografc¢iligin sanatsal baglam-
daki celiskisi suradan kaynaklanmaktaydi: “Belgesel fotograflar
ancak gercek diinya ile olan iliskilerini asip, 6ncelikle fotograf-
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Fotograf Olmedi Ama TuhafKokuyor

¢inin kendisini ifadesine arag olarak anlasildiklari zaman sanat-
sal boyut ve deger kazanabilirler.” O zaman da tarafsizliklari
ortadan kalkmaz, “belge” olarak degerleri eksilmez miydi?

ii. Gercekten de, yerlesmis anlayisa gore, ginimuzde
sanatsal deger tasiyan belgesel fotografi genellikle ilging ve
farkli yapan, kisisel, 6znel ve 6zgiin bir yorumu ve bakis agisi-
ni, var olan, fotografi ¢cekilen cevreye katmis olmasidir. Yakin
zamana kadar bu durum genellikle fotografcinin ézel ve ken-
dine 6zgu kimligi ile genel ve ana hatlariyla herkesce bilinen
veya bilinmesi beklenen bir konunun olusturdugu “cevre”nin
birlesmesi biciminde tezahiur ederdi. Genel ve blyik konu-
larla tek basina ugrasan “kahraman sanatci” imaji toplumun
yaygin kabul goren romantik deger yargilarina da nygun dis-
mekteydi. “Savas fotograflar” bu tarzin tipik érnegini olustu-
rur. Sanatci/fotografcinin marifeti en genis anlamiyla bu kav-
ramsal cevre icinde yaptigi secimlerle ortaya ¢ikardi. Konuya
yaklasim, bakis noktasl, netlik, kadraj, zamanlama ve sunum-
lailgili kararlar, metin kullanimi vs. gibi.

Son zamanlarda, belgeselin giderek kisisel bir 6zellik
kazanmasi, fotografcinin seciciliginin global, genel bir konu-
nun icinde sinirh kalmayip, konunun kendisinin tarifini de
icermesi seklinde ortaya cikiyor. Gegmiste genel konular ve
0zel bir bakis yeterliyken, artik ¢zel konular birinci planda
gundeme geliyor. Burada ilging bir nokta da bakis acisinin,
bicimsel yaklasimin, neredeyse siradanlasmasi. Her amatorin
cekebilecegi tirden basit ve yalin, teknik cambazliklardan
uzak fotograflar bu son derece 6zel konularin ifadesinde kul-
lanilabiliyor. Teknik ve gorsel duzeydeki basitlik karsisinda,
0zel konularin segimi ve islenisindeki samimiyet, duyarlilik
ve kavramsal derinlik énem kazaniyor. Fotograflardaki demok-
ratik yaklasim, renkli negatifin yaygin kullanimindan da anla-
sildigi gibi, bir tir sipsak ve amator estetigine kadar gidebilen
boyutlar igeriyor. insanin kendi yasamini belgelemesi zaten
herkesin farkl derecelerde yaptigi bir sey degil mi? Fotograf-
cihigin da bu is icin son derece uygun bir teknoloji oldugu bili-
niyor.

Genel boyutunda ise, asir bir sdzde-iletisim ve bilgi yuk-
lenmesinin etkinligi yadsinamaz.Televizyonlarda blyuk but-
celer, karmasik dengeler her seyi bir eglence programi hava-
sina sokmay1 zorunlu kiliyor. Bir zaman sonra bitiin savaglar,
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butin cesetler birbirine benziyor. Yiuzeysel ve sansasyonel
olmay! ilk kosul kabul eden bdylesi haberler, artik ilgimizi de
pek cekmiyor. Parca tesirli kisa bilgi bombardimanlari sonun-
da ya bikip kanal degistiriyor ya da eger gercekten merakliy-
sak, zaten hichir seyin aslini esasini bu yollardan 6greneme-
yecegimize karar veriyoruz. Genel ve blyuk konularla gikar
iliskileri olan gicler o kadar kuvvetli, zengin ve Kkitlelerin
kalpleriyle beyinlerini kazanmaya o kadar merakllar ki, her
bilginin bir karsit bilgisi de ayni kanallardan bize sunuluyor.
Ve neticede, sadece bilmemiz istenilen kadarini 6grenmemi-

ze izin veriliyor. Bu yiizden kitle iletisimine ve orada sunulan
genel konulara karsi bir duyarsizlik ve caresizlik igindeyiz. Bel-
ki de istenen bu. Diger yandan Kisilerin gindelik yasamlari
hakkindaki bilgiler, hele durust ve ilgin¢ bir itirafname hava-
sinda sunulmuslarsa, izleyiciyi cezbedebiliyor. Sizin i¢in han-
gisi daha ilgin¢ olacaktir: Komsunuzun on ug¢ yasindaki kizinin
damarina eroin enjekte etmesi mi, yoksa dinyanin bilmem
hangi késesinde birtakim renkli derili insanlarin anlamadiginiz
nedenlerle birbirlerini dldurmeleri mi?

iii. Son yilarda Batili dinyada bu kosullarda yeniden
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tanimlanacak olan belgesel fotografciliga yonelik bir talep orta-
ya ¢ikiyor. Burada fotografcinin 6zneleriyle isbirlikgi konumun-
da calismasl, onlarin arasindan gelmesi tercih nedeni. Eskisi
gibi yapmacik bir tarafsizlik, konuyla arasina profesyonel veya
estetik bir mesafe koyma zorunlulugu aranmiyor. Tanimlar
yeniden tartisihyor, artik alisilmis ve gindelik bir teknoloji
haline gelen fotografciligin kullanimina karsi ilgi ve merak arti-
yor. Belgesel fotografcilik da, kimi zaman ileriye, kimi zaman
da geriye donuk, farkh yaratici yaklasimlarla kendini yeniliyor.
Bir yandan da, issiz genclerin yaygin ekonomik sorunlari, diin-
ya Olgceginde yayginlasan yerel sicak savaslar, Bati’'mn biyik
kent merkezlerindeki asayis ve irkcilik sorunlarinin yani sira,
gevre ve korumacilik gibi konularin da ilging “haber” malze-
meleri Urettigi giniimiz dinyasinda, bu kritik durumun degis-
memesi halinde, kisa zamanda yakin ¢evredeki sosyal gercekgi-
ligin yaygin dénustinden stz etmek mimkin olacak gibi gori-
niyor.

Simdiden bunun isaretleriyle karsilasmak mumkin,
fotograf dinyasi da kendi starlarini yaratmaktan memnun
go6zikuyor. Son yillarda ortaya cikan alisiimis anlamda belge-
sel fotografcilarin belki de en Gnlusi Brezilya asilli fotografci
Sebastido Salgado. Kertesz ve Cartier-Bresson gelenegini sur-
duren Salgado, fotograflarindaki insanlara saygl ve sevecenlik-
le yaklasip insancil ve ironiden uzak konvansiyonel belgesel
tavri sergiliyor. “Family of Man” yaklasiminin giinimiz ver-
siyonu gibi. Ustalikla hos ve ilging fotograflar yakalamaya cali-
san Salgado, geleneksel endiseler icinde bir gorsel dizen ara—
yisindadir. Tarafsiz degildir, fakat onun 6znelligi kendi “guzel-
lik” kaygisinda tanimlanir.

Salgado yedi yiIl Gliney ve Orta Amerika’da dolasarak ilk
portfolyosunu hazirladi. Yerlilerin, 6zellikle kirsal kesimdeki
yoksul halkin arasinda yasayip onlarin hayat micadelelerini
resimledi. Fotografciliktaki geleneksel yaklasimla, 1970’'lerde
Koudelka’nin Orta Avrupa c¢ingeneleri icin yaptigi ¢alismalari
cagristiran bir tarzda, bildigi ¢evreyi ve insanlari bilmeyenlere
anlatmaya calisti. Magnum Uslubunu sirdiren, alisiimis belge-
sel yaklasiminda son derece ilging fotograflar vardir. Salgado
da, Koudelka gibi, sonunda Magnum grubuna katildi. Artik o
da dunyanin dort bir tarafinda pek tanimadiklarinin resimleri-
ni cekerek medyaya hammadde Uretmek zorunda.
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Cartier-Bresson ve Salgado’nunkiler tirunde gizel ve
pahali fotograflara karsi, bunlarin sadece gereksiz bir duygu-
sallikla,”sefalette gizelligi yakalamak" gibi uyusturucu bir
kavramdan yola ciktiklarini ileri siiren gicli tezler vardir: Bu
tur fotograflar gercek bir bilgi aktarimi yapmak yerine, diinya-
nin hayal ettigimiz gibi oldugunu kanitlayarak bir tir bosluk,
placebo etkisi yaratirlar. Bunlarin, en iyi olasilikla, acindirma
gorevini Uslendikleri soylenebilir. Aciktir ki, bir fotografin
Ustln gorsel, estetik ve fotografik degerlere sahip olmasi onun
dinyay! dogru yansittigim varsaymamizi gerektirmez, bdyle-

si niteliklerin fotograftaki insanlarin somut yasam kosullarini
aciklamaya 6zel bir katkisi yoktur.

Belki de Latin Amerika’nin, ozellikle Katolikligin agir
bastigi, kendine 6zgi gorsel cevresindeki yogun simgeselli-
gin gindelik yasamdaki yaygin tezahirlerinden 6tiri, Salga-
do’nun fotograflarinda ister istemez gercekisti bir tavrin yer
aldigindan stz etmek gerekir. Aslinda, Cartier-Bresson da ken-
disini slrrealist sayar ve bu akimin éncileriyle dusip kalkmak-
tan blyik zevk alirdi. Onun da, 1930’larin basindan kalma
devir acicl ilk islerine bakarsak, ne tesadif ki bunlar da Latin
kiltirinin egemen oldugu ispanya ve Meksika’da cekilmis
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fotograflardir, bilin¢cli bir gercekusticilik arayisini hemen
sezinleriz. Belgesellik ikinci plandadir, sanki kadrajin iginde
tesadifen ne kalmissa onunla sinirhdir. Zaten zamani durdur-
maya yonelik ¢abalarin sonucunda higbir zaman c¢iplak gozle
yakalayamayacagimiz sahnelerin kagit Gzerinde dondurulma-
lari, bunlarin gercekistl goéruntiler olarak tanimlanmalarini
gerektirmez mi? Ote yandan, Atget’in fotograflarini da dinya-
ya tanitan sirrealistler degil midir? Burada belgesel gercek ve
gercekuisti sanat arasindaki olasi bir ¢eliskiden mi s6z etmeli,

yoksa Sontag gibi, isin icinden, “zaten tim fotograflar gerce-
kiastudur” deyip mi ¢ikmah?

Salgado ile yakin bir cografyada yetismis olmasina ve ben-
zer konularla ilgilenmesine karsin, Meksikali Pedro Meyer
farkh bir yaklasim sergiler. Ana yapilar itibariyle belgesel
denebilecek fotograflara bilgisayar miidahalelerini basariyla
uygulayan ilk sanatcilar arasindadir. Meyer cagdas teknoloji-
nin olanaklarini kullanarak Latin Amerika edebiyatinin din-
yada ilgi goren sihirli gergekgcilik tarzini sanki fotograflarina
aktarmistir. Belgesel dokusu icinde, havada duran papazlar,
insanlarin arasina karismis melekler ve seytanlar izleyiciye ilk
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Walker Evans:

Bati Virginia'da
Bir Maden
iscisinin
Evinden Dahilt
Detay, 1935.

bakista oldukca inandirici gézikurler. Meyer’in dinyasindaki

yapay ve “belgelenmis” gercekisti 6geler Latin Amerika’nin

blyili atmosferiyle inaniimaz uyum saglar.

iv. Geleneksel belgeselin karsisinda belki bir de “cag-

das”, “modern” belgesel tarzindan stz edilebilir. Geleneksel-

cilerin genis anlamiyla toplumlarin islahini saglamak amaciyla,

bozuk taraflarini gostermelerine karsin, modernciler olaylarin

disinda kalmayi ve kisisel elestirel tavirlarini siirdiirmeyi yeg

tutarlar. Onlarin toplumlarin islahini saglamak gibi bir umutla-

n yoktur. Zaten buyik dlcide de, kurumsal veya disiinsel ola-

rak fotografladiklari topluma ait degildirler, bdyle olduklarini

hissetmezler. Cevrelerini alay ve hicivle gozlemek, herhangi
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bir nedenle ilgilerini ¢eken sahnelerin fotograflarini cekmek
onlara yeter. Bu nedenler icerikle ilgili oldugu kadar, gorsel,
bicimsel veya kuramsal/ fotografik olabilir. ilk 6rneklerini
1930’lu yillarda Walker Evans’ta gérdigumiz bu yaklasimin
1950’li yillardaki devrim yaratan fotograflariyla dnde gelen
temsilcisi Robert Frank'tir. 1970’'lerde de, Lee Friedlander
ve Gary Winogrand bdylesi keskin modernci ve serin, ironik
tavirlar icindeydiler. Fotografci olaylara karismayan, hatta pek
de ilgi duymayan, daha ¢cok genel kuramlar ve/veya sanatsal
endiseler tasiyan politik tavirlari olan, elestirel bir gozlemci
rolundedir.

Bu soguk gozlemci tavir, gini-
muizde yerini ¢ok daha sicak ve
bireysel iliskilere yonelik insancil
bir yaklasima birakmisa benziyor.
Burada fotografciyla fotograflari
cekilenler arasinda karsilikli anlayis
ve durdst bir isbirliginden s6z edile-
bilir. Ozellikle son yillarin en cok
sOzu edilen fotografcilarindan Nan
Goldin’in isleri bu yeni-belgeselci
tavri tanimlayici 6zellikler tasiyor.
Goldin de, Frank gibi toplumun
disinda, fakat o disaridan bakip ait
olmadi§i toplumu fotograflamak
yerine, kendisi gibi, marjinal, siradi-
sl insanlardan olusan yakin c¢evresi-
ni fotografliyor. Bu insanlarla olan
iliskilerini dogallikla, saklamadan,
bir itirafname havasinda agik agik
ortaya koyuyor. Birer aile fotogra-

fini ¢cagristiran yapitlari, bir tir hatira defteri, giinah cikarma,
gizli kalmasi beklenen kisisel iligkilerin ifsasi sanki. Goldin,
bildigi tanidigi cevreyi, kendisini ve kendisinden farkl olma-
yan insanlari, giindelik durumlarinda, duristce, yalinlikla akta-
riyor. Degistirmeden, idealize etmeden veya elestirmeden
ilkel amatdr teknikleriyle “belgeliyor” Fotograflarin coklugu
bitinin etkileyiciligine katkida bulunuyor, birbirini destekle-
yen yiizlerce fotograf bir dia gosterisinde veya sergideki etkiyi
daha da yogunlastiriyor. Goldin’in risklerle dolu, zevk pesin-
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de, siradisi bir yasami cesaretle se¢cme ve sirdirme becerisini
de takdirle gdzlemlememek mimkiin degil. Oldukg¢a hedonis-
tik ve marjinal bir grup insani “iyi ve koti gunleriyle” fotograf-
larindan izliyoruz. Bu fotograflar giderek tutuculasan ABD top-
lumuna aykiri bir yasam tarzini ve baskaldiran bir goris acisini
yansitiyor. Goldin kendisinin de iginde oldugu bir alt gruptan
s0z ederken “dizen” hakkinda belki de Frank kadar elesti-
rel; fakat aslen isvicreli olan Frank, Amerikan orta sinif toplu-
muna zaten sadece disardan bakabiliyordu. Sonra da marjinal
Beat sanatcilarla ahbap oldu, simdi de tek basina Kanada’'nin
Ucra kdselerinden birinde, Nova
Scotia’da bir giftlikte yasiyor. inandi-
ricilik ve dirustluk kriterlerinin kes-
kinlestigi 1990l yillarda, sanat¢inin
aktardiklarinin icinde yasiyor olmasi
zorunlugn gindeme geliyor. Artik
turistik belgesele taviz yok! Sanat-
¢l acl ¢cekmeli, eder aclyl yansitmak
ve ifade edebilmek istiyorsa. Antik
dustndr Sokrat’in, “sinanmayan ve
incelenmeyen bir hayatin yasanma-
ya degmeyecegdi” kuralina génderme
yapip, yasanmayan hayatin da dogru
dirust belgelenemeyecegi onerisini
ileri siiremez miyiz? icinde yasani-
lan zamani anlatabilmek icin 6nce o
hayatin yasanmasi gerekmez mi?

Bu noktada, ginumizde Batf-
da da oldukga iyi taninmaya baslayan
sapik (1) Japon fotografci Nobuyoshi
Araki’den soz etmek gerekir. Ulke-
sinde taninan bir fotografci olan Araki, 1983-85 yillari arasinda
Tokyo’da seks agirlikli eglence yerlerinde sirekli fotograf cek-
ti. Yeni acgllmaya baslamis olan Japon usuli randevu evleri ve
gece kuliiplerinde dolasip bu cevreyle yakinhk sagladi. 19. yiz-
yilda New Orleans genelevlerinde yasayip fotograf cekmis olan
Bellocq’'u ¢agristiran bicimde buralarda calisanlarla dostluklar
kurdu. Zaten yeni bir anlayisin sonucu ortaya ¢ikmis olan bu
bagimsiz kullpler yeralti sug drgitleriyle ahsilmis iliskilerden
uzak yerlerdi. Genc c¢alisanlarin buyuk bir aile gibi sahip olduk-
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lan, acik, pozitif ve eflenceli iliskiler iceren esit konumda bir
anlayisl yansitmaktaydilar.

Araki’nin bu siyah beyaz fotograflari, deli dolu, hareket-
li, heyecan ve enerji dolu bir yasamdan flasla ¢cekilmis acik ve
net goruntuler icerir. Ciplak kadinlar, mekanlar, alisiimadik
iligkiler icinde “mdusteriler”, kullandiklari tuhaf, 6zel mobilya-
lar ve diger aksesuarlar, kiyafetler, vs. bitin ciplakliklariyla
() karsimizdadirlar.

Nasil ki Bellocq'nn fotograflariyla aramizda onlara rahat-
likla bakmamizi saglayan tarihsel bir mesafe var, Araki’ninkile-
ri de bize emniyetli bir mesafede tutan onlarin Japon’luklari,
yabanci ve tanimadigimiz bir topluma ait olmalari. Herseye
ragmen, bu tanimadigimiz ortamlardaki c¢iplak insanlari ve
cinselligin degisik tirevlerini “gdsteren” fotograflara bakmak
merakimizi ve dikiz duygumuzu tatmin ediyor. Bir yandan da

bu *“yabancilarla” 6zdesles-
memizi, ortak noktalarimizin
farkina varip, onlara yakinlik
duymamizi sagliyor.

Ayni sey farkli boyutlar-
da Goldin icin de stylenebi-
lir, giderek butun iyi belge-
seller i¢in de: Yani, tanima-
digimiz, bilmedigimiz bir
ortamin, onun icinden gelen
ve dirist olduguna inandigi-
miz bir mensubu tarafindan

bize anlatilmasi. Gérmedigimizi gorerek merakimizi gider-
mek. Fakat, belgesel fotografciligin en zayif noktasi belki de
burada gizli: Bilgiyi aktaran kisinin inandirici olmasi zorunlu-
lugu, anlatti§i seyi gercekten bildigine ve dogru sdyledigine
inanabilmemiz. Bu inang sadece fotograflarin yapisiyla saglana-
bilecegi gibi, ayni zamanda fotografci hakkinda farkh kaynak-
lardan elde edilecek biyografik bilgiler de gerekli olabiliyor.

Aralarindaki anlayis yakinhgi, gectigimiz yillarda bir siire
Japonya’da yasayan Goldin ile Araki'nin birlikte Tokyo Love
adli bir kitap yapmalariyla sonuglandi. Araki’nin Bati’da s6h-
ret kazanmaya baslamasi da bu kitaptan sonra oldu. Yukarida
s6zunl ettigim Japon seks fotograflariysa bu yil Tokyo Lucky
Hole adinda bir kitapta toplanarak ilk defa Bati’da yayimlandi.
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Teknik agidan, Goldin’in yaklasimini, 70’lerin sonunda
New York Modern Sanatlar Miizesi’nde ilk renkli fotograf ser-
gisini acan William Eggleston’a borglu oldugu soylenebilir.
Gineyli toprak sahibi zengin bir aileden gelen eksantrik Kisi-
likli Eggleston cevresinin fotograflarini biraz tepeden bakan
bir tavirla ¢cekmisti. Onun fotograflari soguk ve estetik bir
kaygiy! 6n plana alir, konu ve gevreyle icten ve yakin bir ilis-
ki pek stz konusu degildir. Eggleston’un énemli 6zelligi, 35
mm. renkli filmin, yer yer dogrudan flasla, amatére yakin bir
tarzda kullaniminin bile sanatsal deger tasiyan sonuclara ulasa-
bilecegini fotograf diinyasina kabul ettirmis olmasiydi.

Nan Goldin: AIf
Hastahanede,
Berlin, 1992.

10 yil 6nce New York’'un koti mahallelerinde garson-

luk yapmakta olan Goldin, simdilerde uluslararasi sanat ve
kidltur dunyasinin gbézdesi haline geldi. Sadece sanat cevre-
lerinde degil, Vogue ve Bazaar gibi diinyanin en se¢kin moda
dergilerinde de hakkinda uzun yazilar c¢ikiyor. Agirhkli konu,
kadin gozuyle cinsel iliskiler, kadinlarin sorunlari, vs. olunca
bir miktar sansasyonellik sanirim kacinilmaz. Ama bir sikaye-
ti olmasa gerek, zaten Oscar Wilde’in dedigi gibi, hakkinizda
konusulmasi, konusulmamasindan her zaman i¢in daha iyidir.2

Araki’den de artik sanat ve moda fotografciligi baglamin-
da saygiyla séz ediliyor. Unlii moda fotografcisi Jean-Paul
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Andres Mondino onun fotograflarini Sushi’ye benzetir: Cig, giizel ve
Serrano: Mor . . N . .

(blgak,anm,; seksi! Araki son giinlerde moda dergilerinde sik sik karsimi-
1992. za clkan, gundelik ve siradan goruntileri sipsak tarziyla yaka-

lama egiliminin ve cilt bozukluklarini, sivilceleri bile oldugu
gibi gosteren yalin ve rotussuz anlayisin 6nde gelen ilham kay-
naklari arasinda yerini almistir.

V. Aslinda, politik ve toplumsal gevreyle olan iletisimsi
lik durumu, kimi sanatcinin sadece en yakin cevresiyle, ken-
disiyle, 6zel yasamiyla ilgilenmesi sonucunu dogurabiliyor.
Buradan yola cikinca da, viicutla, dogal ve insansal en yakin
cevreyle olan iliskileri konu alan isler zorunlu olarak ortaya
cikiyor. Ozellikle feminizmin gic kazanmasi, cinsellik politi-
kalari, kadin viicudunun meta/obje olarak kullaniminin eles-
tirisi gindemdeki konular arasinda. Reklamcilik ve tasarim
kokenli Unlu fotograf kullanan feminist ve (kavramsal?) sanat-
¢l Barbara Kruger’in afisindeki sloganda yazdigi gibi: “Vicu-
dun bir savas alanidir.” AIDS, kanser ve gevre kirliliginin yol
actigi cesitli hastaliklar caginda, insan viicudunun kirilganhigi,
kolaylikla yaralanabilmesi, hastaliklar, dayaniklilik ve direng
gibi konular Gzerinde yogunlasan ¢cok sayida sanatgi var.
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Bir yandan da, yadsinamaz bir cekiciliji olan fotograf-
oliim iliskilerinin belgesel baglamda yansimalari, “6lii-ola—
lak-ele—gegen-terorist” fotograflarindan Bosna fotograflarina,
oradan da trafik kazasi kurbanlarindan, mafyanin hesaplasma-
larina kadar genis bir spektrum iceriyor. Tabii ki, bunlarin da
arketipal/paradigmatik érnekleri Amerikan i¢ Savasi fotografla-
riyla Scotland Yard arsivlerindedir; sanatsal baglamdaki etkile-
simler ise inanilmaz zenginlikte bir gesitlilik gostermekte.

Gayet uygun ve mantikli bir bicimde 1996 baslarinda
istanbul’u da ziyaret edip islerinin dialarini gosteren ve ken-
dine fotomodel arayan New York’lu olay yaratan sanat¢i And-
res Serrano bunlara bir 6rnek. Onun, dogrudan belgesel alani
icine girmesi beklenen konulan 6ncelikle sanatsallik iceren
fotograflarda kullanmasi; “Ku Klux Klan” uyeleri, evsizlerin
fotograflari ve en sonunda morg serisiyle viicut lizerinden poli-
tika yapilmasi meselesiyle ilgili sapikca bir girisimde bulun-
masi ilgingtir. Darbelenmis, zedelenmis, hasar gormis, “disa
acilmis” 6lu insan viicudu fotograflari sanatsal meta olarak kar-
simiza cikarlar.

insan, Serrano’nun morglarda cektigi fotograflara bakinca,
oli cocuk dagerotiplerinden baslayan fotografcihigin en eski
tarzlarindan birini hatirlamadan edemiyor. Tabii, hele konu-
ya geleneksel resim sanati boyutunda bakarsaniz, carmihtan
indirilmis isa’nin yaralariyla olan gérsel benzerlik kimi morg
fotograflarinda 6zellikle vurgulanmis gibi geliyor. Burada,
Witkin’de de oldugu gibi, isin dinsel boyutuna da dokunmak
gerek, dinyevi viicuda acl verme, bu fiziksel aciya dayanabil-
menin sinirlarint zorlama, vs., Katoliklik’te geleneksel olarak
karsilasilan bir 6ge. Tabii benzer kaygilar diger dinlerde de
var, kendilerini kam¢ilayan, oralarindan buralarindan sis geci-
ren iranli Siiler ve Hintliler ayni isi New York’ta yapsalar body
dolacak; 1960l yillarda kendini sanat i¢in tabancayla vuran
bir New York’lu happening sanatgisini da gérmustik bu diin-
yada! 2000’li yillara gelirken artik yeni bir fikir bulmak olanak-
siz, modern sonrasinda, sadece yeniden sunumlar var.

Fotograf-6lum iliskilerinin, fiziksel siddetin disinda
kalan bir baska 6nemli boyutu da var: Son yillarda belgeselin
tanimini zorlayan, ama sosyal icerikten taviz vermeyen kimi
sanatcilar icin AIDS hastaligi ve buna cagrisim yapan konular
en blyik ilham ve motivasyon kaynaklari arasinda. Bu hasta-
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liktan en fazla etkilenen gruplarin basinda gelen escinseller
her tarafta seslerini duyuruyorlar; etkileri uluslararasi kiltirel
cevrede, istanbul Film Festivali de dahil olmak (izere, duyu-
luyor. Yukarida da gordigimiz gibi fotografcilik dinyasi da
bundan nasibini aliyor. Unlii American Photo dergisi bir sayisi-
ni ve kapagini AIDS’ten dlen fotografcilara ayirdi. Joel P. Wit-
kin’in fotograflari da AIDS ve 6lim konularinin bir uzantisi
gibi dusunulebilir. Sanatini bir ibadet bicimi olarak tanimla-
yan \Vitkin, yeni fotograflarinda 6l insan kafalari ve gizelim
cicek dizenlemelerini Ronesans resmi tarzinda yan yana geti-
rerek natiirmort geleneginin sirdirilmesini de sagliyor. Eski
islerinden farkli olarak, AIDS kurbani bir erkek arkadasini
kullandigi, 19. yuzyil kadin kostimi icinde bir portre galisma-
si da var. Diger islerindeki irkilticiligin yaninda bu resim son
derece hiuzun verici. Adamin erkek arkadasi ve annesi de arka
planda poz vermisler.

Vicut ve onun deformasyonlari zaten Witkin’de surekli
olarak karsilastigimiz bir konu. Bunu geleneksel yontemlerle
yapiyor: Hem 0zneleri genellikle ya dogustan ya da sonradan
edinilmis, “bozuk” 6zellikler tasiyan érnekler, hem de fotogra-
fin kendisi mekanik bicimde arizaya ugratilarak, fotografciligin
ilk zamanlarini animsatan eskitilmis bir gérinim kazaniyor.

Yukarida s6ziini ettigim Goldin’in fotograflarinda basin-
dan beri alisilmis sinirlarin disina tasan bir cinsel yasam ve kar-
masik iliskiler konu alinmisti. Son islerindeyse, belki de yay-
gin uyusturucu kullanimini da iceren, ¢evresindeki bu 6zgir
yasam tarzinin sonucu olarak AIDS’in izleri karsimiza cikiyor.
Onun tanidigr marjinal tiplerin yiiksek risk grubu olusturduk-
lar gercegi, bu fotograflarda agirlikli olarak AIDS’in etkilerine
gondermeler bulmamizi agikhyor.

Zamanimiz sanatcilarinin bir toplumsal gercek olarak
AIDS’e bakislarinda ortak noktalar bulmak olasi: Kurbanlara
karsi sansasyonellikten uzak, anlayish bir yaklasim sergiliyor-
lar. Hastalik ve dlumlerin neden oldugu acilari paylasmak ve
dayanilir kilmak esas amag. Bir taraftan AIDS’ten dogrudan
etkilenenleri teselli sz konusuyken, diger taraftan da, konuy-
la fazla ilgili olmayanlari bilgilendirmek ve sanat cevreleri-
nin yakinindaki birgok kisinin gindelik hayatinin bir parcasi
olmus bu gercek trajediye dikkat cekmek isteniyor. Hastalik
karsisinda, caresizlik yerine kahramanca direnis ve dayan-
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ma giict takdirle anihyor. Tedavi ydontemlerinin daha yodun
bicimde arastirimasini saglamak icin de, kitleleri bilinclendi-
rip kamuoyu olusturmak hedefleniyor.

Tekrar salt vicut baglamina doénersek, Hollandali kadin
moda fotografcisi Inez Van Lamsweerde, bilgisayarci Hint asil-
Il Vinoodh Matadin ile yaptigi profesyonel ve sanatsal islerde,
cagdas teknolojiden yogun bicimde yararlaniyor. 1996 Vene-
dik Bienali’ne katilan Van Lamsweerde buradaki yapitlarin-
da kusursuz gérinimli insanlar sayisal yontemlerle, ya cins-
ler ya da yaslar arasi birlesime tabitutuyor. Olgun bir kadinin
gozleri ve dudaklariyla gulimseyen kigcik kiz ¢ocuklari veya
ince, zarif, manikirli parmaklari olan killi maco adamlar ilk
bakista siradan gibi gorinen fotograflarda karsimiza cikiyorlar.
Normal insanlarca taklidi mimkin olmayan bu gérintilerde
moda fotografciliinin idealize edilmis, kusursuz insan yarat-
ma cabasi ile gizli bir alay seziliyor. Baska fotograflarinda da,
cinsel organlarin, vs. silinmesi, dncekilerde iyice karmasikla-
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san kimligin belki de cinsellik boyutuyla birlikte yok edilisi-
nin simgesel tasviri oluyor. Ya da, kil-tily meselesinin ideal,
kokten (1) coziimleri bunlar. Bitiin bu manipile edilmis fotog-
raflarin esas amaclarinin, bizleri sik moda dergilerinde her gor-
digumize inanmamamiz konusunda ciddi bicimde uyarmak
oldugunu disiniyorum.

ingiliz sanatcilar Anthony Aziz ve Sammy Cucher’in
“Distopya” serisindeki fotograflarindaysa kisiligin aynasi olan
gozler, adiz, vs. silinmis. Kimlik sorunu vahim bir bigcimde vur-
gulaniyor. “Kisiligin aynasi” deyimi insanin aklina Georges

Franju'nun Les Yeux Satis Visage
(Cehresiz Gozler, 1959) adli kla-
sik filmini getiriyor: Filmin kotu
kahramani olan bir estetik cerrah,
kizinin kendi sebep oldugu bir tra-
fik kazasinda yanan yiiziine, baska-
larindan ¢aldig yizleri transplante
etmeye calisir ama bir turli basa-
ramaz. Ayni temel fikir gecen yil
Face-off adli filmde de inandirici-
liktan uzak bicimde kullaniimisti.
Filmin buyik bir boliminde kizi
yuzi sargilar icinde sadece sesi ve
pirildayan gozleriyle tanirniz (ve
severiz); gecici bir basaritya ulasan
ameliyatlardan birinden sonra ayni
kizi bu sefer “normal” bir yizle
gérdugimuzde gene dikkatimizi
ceken ayni piriltili gézler ve ifade-
dir. Aziz ve Cucher’in iglerinde de
insanlar jenerik siniflamalar disin-
da bir kimlik sahibi olamiyorlar,
bireylik s6z konusu degil. Onlar sadece, beyaz, siyah, erkek,
kadin gibi siniflandirilabilen vatandaslar. Bunlar giinimuzin
sanal diinyasinin, Gtopyanin tersi bir yonde yol almakta oldu-
gunun belgeleri.

Fakat, zaten biz fotograflarimiz miyiz ki? Fazlasiyla para-
noyak ve birokratik yonetimlerin bu soruya “evet” cevabi
vermesine sasirmamali. Vatandaslar “vesikalik” fotograflariyla
kategorize edilen, fislenen ve taninan itaatkdr drnekler olarak

34
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Belgesel Fotografcilik Yeniden Tanimlaniyor

kalacaklardir. Suclular da “olay mahallerinde” cekilen video
bantlardan teshis edileceklerdir. 1984’ii geceli epey olduguna
gire, Orvvell’si bir diinyada, gdzetlemenin en ileri teknolojiler-
den faydalanilarak yapilmasi normal karsilanmali. Yalniz, anla-
silan memleketimize 6zgu birtakim sorunlar var: 11-5-1997
tarihli Sabah gazetesinde yayimlandigina gore, “icisleri Bakan-
g nifus kagitlarina konulacak fotograflarin ‘devrim ilkeleri-
ne’ uygun olmasini istedi. Buna uymayanlar hakkinda ‘yasal
islem’ yapilacagini kaydetti.” Kisacasi, haberin devamini oku-
yunca anliyoruz, yliz gérindigu sirece, bu fotograflarda basor-
tiisii olabilirmis! Mart 1998 basinda istanbul I Iniversitesi'nde
ogrenci kimliklerindeki fotografla-
rin nitelikleri yitzinden cikan ve
neredeyse bir “hukimet buhrani-
na” neden olan olaylar da herhalde
unutulmadi.

Devletin resmi belgelerin-
deki gorsel kayitlarda bilgisayar
rotusuna dayanan yeni sahtekarhk
yontemleriyle yapilacak tahrifata
bu gidisle yakin zamanda rastla-
riz. Bu kuramsal olarak mimkin
ama nasil gerceklesecegini heniiz
tasavvur edemiyorum. Fotograflar
kimligimizi “yakalarlar” mi, yok-
sa olustururlar mi? Estetik ameli-
yat yerine, Uzerinde caktirmadan
oynanmis herhangi bir fotografi
kendi pasaportumuza yapistirirsak
baska birisi olabilir miyiz? Yasan-
mayan bir gercek hayatin kaydi, belgesi bdylesi bir sanal boyut-
ta degil midir? Veya giderek sanallasan bir diinyanin belgeleri
ancak bilgisayar basinda mi olusturulabilir? Yukarida stz edi-
len yerel sorunumuzun ¢dzimlerini, Cehresiz Gozler filminden
yola cikarak ve “Distopya “ fotograflarindan esinlenerek araya-
biliriz: Photoshop yardimiyla tiirban silinip yerine saglar mon-
te edilemez mi? Bellekte bes on tip sa¢ diasi bulundurulur,
tirbanh vesikalik fotograftaki hanimin tipine uyan bir tanesi
ufak tefek birka¢ rétusla cehrenin gevresine oturtulur, béylece
bir formalite ¢agdas teknolojinin yardimiyla karsilanmis olur!
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Ezeli kimlik sorunumuzun hu ¢dzimden nasil etkilenecegi-
niyse, bilemem.

Vi, Yukarida da birka¢ yerde degindigim gibi, belgesel
fotografcilikla edebiyat iliskileri, herhalde ikisinin de gazeteci-
likle olan yakin iliskisinden dolayi, eskiden beri hep var olagel-
mistir. “Belgesel” habercilije esdeger olarak disiinilebilirse
de, cogumuz icin onun Uzerinde, “sanatsal” konumda bir sey
olmasi gerekir saniyorum. Sosyalist egilimli buyik fotografci
Walker Evans 1930’larda ABI) ekonomik krizi sirasindaki top-
raksiz tarim iscilerini konu alan Let us now praise famous men'
adli kitabini zamanin 6nde gelen yazarlarindan James Agee ile
yapmisti. Evans’in kusursuz teknigiyle c¢ektidi serin ve ironik
fotograflarinin yaninda Agee’nin gosterisli ve duygusal yazisi
ilging bir tezat olusturarak toplam mesaja herkesi etkileyecek
bir butiinlik kazandiriyordu. Kitabin incitden alinma ismini
ise muhtemelen Evans koymustu. Robert Frank’in ¢ag degisti-
ren onemdeki fotograflarla dolu kitabi The Americans'm 6nsozii-
nu, Beat akiminin unli yazarn Jack Kerouac yazmisti. Frank’in
daha sonra Beat yazarlariyla ilgili bir filmi de vardir. Cetin
Altan da Ara Giller ile bir gazete icin yaptiklari istanbul tzeri-
ne foto-roportaj calismalarindan hala évgiyle stz eder.*

Evans ve Frank’in kitaplariyla anilmalari bir rastlanti ola-
rak algilanamaz. Bir fotografin tek basina etkisizligi benim de
sik sik Uzerinde durduum bir konudur. Goldin de bu endi-
seyle yapitlarini ilk énce nzin bir dia gosterisi halinde sun-
mustu. Sonra da bu fotograflardan The Ballad of Sexual Depen-
dency* adli, artik bir modern klasik haline gelmis olan ilk kita-
bi yayimlandi (1986).

Tek fotografin etkisi belge olarak da, sanatsal baglamda
da, azdir. Ozellikle cagimizda bir giinde binlerce fotograf goru-
yor olmamiz tek tek fotograflarin bizi etkileme olasiligini iyice
azaltmistir. Fotografcihigin ilk zamanlarinda her bir fotograf tek-
nolojik bir mucize olarak karsilandigi icin, tek tek fotograflara
tuval resmi gibi deger ve itibar etme egilimi vardi. Fakat, o
zamanlarda bile, 6rnegin Cameron’un albimleri, uzak diyarlar-
da cekilen gezi fotograflar, birer kitap gibi gbz 6éniine alinmayi
zorunlu kihyordu (1870’ler). Bir yandan da fotograflarin yazilar-
la birlikte yayimlanabilmelerinin teknik olarak kolaylasmasi,
fotograf albimlerini, dergi koleksiyonlarini gindeme getirmis-

* Cetin Altan, Ara fiii %r, Al iste istanbul Aralik 1998.
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dr. Stieglitz’in 1903-1917 yillari arasinda ¢ikarttigi Camera Work
dergisi bu alanda donim noktasi olusturur.

Glnumizde, artik ancak bir grup fotografa, bir kitap
okur gibi, uzun uzun bakilabilir ve sadece toplam isin tzerin-
de kafa yorulabilir. Sanatcinin tavri ve disunsel o6zellikleri
boylece anlasilabilir. Yoksa tek bir fotografi herkes, herhangi
bir endiseyle, belki de tesadiufen veya baska birini taklit ede-
rek, kolaylikla ¢cekmis olabilir. Fotograflarin birikerek cogalan
etkisi birbirini destekleyen birka¢ fotografin toplam mesajini
yogunlastirir. Boyle bitinlik tasiyan yapitlarda tek fotograflar
ikincil planda kalirlar, ¢ctinkd hicbir fotograf tek basina bitin
hikdyeyi anlatamaz. Sonucgta da, toplam “is” tartisilir, tek tek
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fotograflar degil. Boylece, fotograflarin belli bir amaca en iyi
hizmet edecek bicimde bir sira ve dizenle izleyiciye sunil-
masi Kitaplara, edebiyata olan yakinlhigi ve benzesmeyi tekrar
gundeme getirir.

Gercekten de, kisa surede olup biten sansasyonel bir
olayr degil de, daha karmasik disunceleri, icinde yasanilan
zamani anlatabilmek amaciyla hareket eden fotografcilar, ede-
bi tavirlara ve formlara yaklasmak ihtiyacini duymuslardir.
Zaten, memleketimizde o6limunden su kadar yil sonra en
blylk sohretini yakalayan James Joyce’un dedigi gibi, “ola-
gandisi konular gazeteciligi ilgilendirir sanati degil.” Bu yiz-
den, belgesel fotografcilik alaninda ve edebiyat ile iliskiler
boyutunda gliiniimuzin o6nerisi Tarantino-Reha Muhtar ekse-
nindeki “daha ¢ok kan ve gbzyas!” talebinden farkli olmalidir.
Olagan ile olagandisinin birbirine karistigi bu optik zamanlar
da gececek ve belgeselin yeniden tanimlanmasi daha saghkli
glnleri getirecek, yasadigimiz hayati anlamak i¢in sabredin ve
unutmayin.
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Yonetmensel Tavir

Ozet

Bu yazi, fotografciligin sanatsal Uretimde kullanilabilecek
bir teknoloji olarak yeniden degerlendirilmesini saglayabilmek
amaclyla, tarih icinden bakarak, asagidaki disunceleri tartisma-
ya sunar:

1 Fotografcl yonetir ve bunu yaparken “oynar”.

11 Yonettigine goére, gercefe midahale eder, dyleyse
fotograflar tarafsiz, objektif, vs. olamazlar.

111 Fakat dyle gorinebilirler.

12 Iki tarafli “oynama” gerekebilir (ama¢ ne olursa
olsun).

2 Fotografciligin gercekle ve yaraticilikla olan iligkisi
babinda diger gorsel sanatlardan kayda deger bir farki yoktur.

21Buna Kkarsilik, “yaratici sure¢” acisindan yerine gore
sinema, dans veya miizige benzetilebilir (resim veya heykel-
den cok).

3 Ginumizde fotografcilik bir sanat olarak ¢ikmazdadir.

3.1Fotografcilik icine kapanarak ¢ikis yolu bulamaz.

3.1.1 Disa agllmali, sanat ve disiince dunyasiyla iliskileri-
ni gtclendirmelidir (sadece teknolojiyle degil).

i. Vinyetler: Fotografci Portreleri

Julia Margaret Gameron (1815-1879): Orta yasin Uze-
rinde, Viktorya devrinde akranlarindan farkh bir kadin. Biraz
derbeder, Ust siniftan, ama Ustiine fotograf eczalarinin kokusu
sinmis. Giysisi bunlarin lekeleriyle kapli, elinde i1slak cam nega-
tifi evin icinde oradan oraya kosusturuyor. Kapisinin éniinden
gecen cocuklari kapip bahcesindeki cam tavanh stiidyosuna
uzun pozlandirma sirelerinde hapsediyor. Sadece ¢ocuklari mi,
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devrinin en Unlu bilim adamlari, edebiyatcilari, vs. bu kader-
den kurtulamiyorlar. Enerjisi ve kendine inanci, kararlilgr,
ikna gucinu artiriyor. Yaptidi isin kesinlikle sanat oldugundan
hicbir zaman siiphe duymamis olan bu kadincagiz yaz ortasin-
da elinde cay fincaniyla tren istasyonuna yirirken kirmizi kadi-
feler giyiyor. Eotograf albiimlerini hem Prusya Prensi’ne hem
de bahgivanina hediye etmekte bir sakinca gérmuyor. Came-
ron kendisini en basindan beri fotograftan faydalanan bir sanat-
¢l olarak tanimlar, yalnizca bir fotograf¢i olarak degil. Feminist
sanat elestirmeni Carol Mavor’a gére, Cameron bir oyuncu ve
ayni zamanda sahne yénetmenidir.

1864 yilinda kizi ve damadi ona ilk fotograf makinesini
hediye eder, kendisi 48 yasindadir ve kocasinin Hindistan’da
uzun yillar siiren goérevinden ingiltere’ye yeni dénmiislerdir.
Wight adasindaki evlerinin kémirligini karanlik odaya, bah-
cesindeki kimesi de dogal i1sik alan bir stiidyoya donustirir.
Tavuklari, kazlari serbest birakir, yerlerine gelen tnliu sanatgl,
artist, bilim adami ve ¢evre halkindan 6zneler onu ¢ok daha faz-
la mesgul ve mutlu edecektir. Komsusu Unli sair Lord Tenny-
son’dir, o ve onun ziyaretcileri de Cameron’un bu yeni hobisi-
nin kurbanlar olurlar. Sadece bunlar degil, siirlerindeki yari
efsanevi kahramanlar da Cameron’un fotograflarinda somutla-
sir, ikiboynitlu gercek gorintilere donusirler.

Tennyson, Darwin, Carlyle, G. F. Watts, Longfellow,
Herschel ve digerleri sicak giin 1sig1 altinda (sera efekti) ufak
ve kapali stidyoda fotograflari ¢ekilirken cektikleri sikintiyi
birbirlerine anlatip istiraplarini karsilastirirlardi. Cameron, ken-
disinden sik sik yapilan bir alintiya gore, ¢ektigi bu meshur
adamlarin portreleri hakkinda séyle der: “Karsimda bu kadar
onemli insanlar oturunca, gorevim onlarin dis gérunuslerini
oldugu kadar, i¢ gizelliklerini, buyukliklerini de kaydedip
gostermektir.” Ona poz vermek sadece fiziksel degil, duygusal
yoénden de epeyce yipraticidir. Yakin dostlarindan filozof Cariy-
le, bu isi bir defa yaptiktan sonra, “cehennem azabi” diyerek
bir daha poz vermeyi kesinlikle reddeder.

Fakat, aslinda Cameron’un akli baska yerdedir. Fotograf-
larinin gogunlugunu -bu 6énemli kisileri karsisinda bulamadigi
zamanlarda kurgulayip c¢ektigi- “sanat” fotograflari olusturur.
Glzellik pesinde kosan sanatcl, efsaneler, Kral Arthur’un 6yku-
leri, Tennyson’in siirleri, Rafael’in resimlerinden yola cikar.
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Dostlari, hizmetkérlari, onlarin arkadaslari ve cocuklari ona
poz verirler. Cameron iradesi ve tesvik kabiliyetiyle bu normal
insanlar InciPden karakterlere, Ronesans meleklerine, Came-
lot’un efsanevi sovalyeleri ve onlarin idealize ettikleri glzelle-
redonisturir. Anekdotsal ve alegorik, ahlaken yiiceltici hikaye-
ler anlatir. Portrelerinin aksine, bu resimlerde kullandidi insan-
larin kisiliklerinin bir 6nemi yoktur. Dis gérunuslerindeki ide-
al tiplemelere olan benzerliklerinin yani sira, belki sadece poz
verebilme yetenekleri onlarin secimlerinde kistas teskil eder.
Bi fotograflar da, modellerin kisiliklerini astiklari, bir donisi-
mu gerceklestirdikleri oranda basaril olur.

Karmasik kompozisyonlari gergeklestirmeye calistigi kur-
gulanmis fotograflarinda tekni-
ginin kisitlamalarina karsin cesa-
retle ikili G¢lu gruplar kullanir,
lizun poz siresi, kisith dogal
isiklandirmayla bunlari gercek-
lestirebilmesi bir mucize sayil-
mahdir.

Konuklarinin poz vermek-
ten kurtulmalari olanaksizdir.
Onlar1 irticalen  uydurdugu
tuhaf kostumlere, beyaz kumas-
lara sarar; sonra da saatlerce
birinecekleri Kisilik, yapacakla-
n rol hakkinda talimat verip pro-
va yaptirir. Sadece Unli konuk-
lar degil, hizmetkarlar, ahcilar,
bahcivanlar, cevredeki balikci-
lar, koyliiler, ve tabu ki onlarin

J.IBFK.:C eron:

cocuklari da, Meryem Ana, cocuk isa, Ofelya, Beatris, da§ peri- carden of Girls,

leri, Pol ve Virjini ve diger rollerde karsimiza c¢ikarlar. Sasirtici
kilklara girip, “Hiizin, Mutluluk, Heyecan, Nes’e, “intizar”,
gibi Viktorya devrinin bildik klise pozlarina birtnurler.

Meraklisi icin notlar:

Cameron isiga duyarli emilsiyonu elleriyle surip, kuru-
madan fotograf makinesinde pozlandirmasi gereken 30x37.5
cm’lik cam negatifler kullanirdi. Gumus klorid ile duyarlasti-
rilmis albimen kégida yaptigi kontak baskilarin giines i1siginda
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pozlandiriimalari birkag¢ saat alirdi. Bunlari sonradan altin solus-
yonuyla tonlandirmasi baskilarindaki sepyamsi rengi ve sabitli-
gi (dayaniklilig) kazandirmistir.

mi Sir John Herschel’e hediye ettigi 60 kiisur fotograftan olu-
san “The Herschel Album”, (1867) adli portfolyoyu Londra
Ulusal Portre Galerisi 1974 yilinda 52 bin sterline satin aldi.

Napoleon Sarony (1821-1896): Etkileyici bakislariyla
sanatcilarin sevgilisi olan portre ve artist fotografcisi. Kisa boy-
lu fakat teatral ve bohem tarzda giyinmeyi seven bir adam. Ast-
ragan kalpagi, disi kirkli dana derisi ceketi, asker postallari,
eksantrik ve gosterisli yasam tarzi kuskusuz sohretine katkida
bulunuyor.

Bir sire ingiltere’de calisip arastirmalar yaptiktan son-
ra, 1866 yilinda New York’ta portre stidyosunu acar ve kisa
zamanda sanatcilarin, 6zellikle tiyatro ve revi artistlerinin goz-
desi olur. Bitlun enerjisini 6znelerini yénetmeye verir, iltifat,
tehdit ve taklit yéntemleriyle onlari istedigi pozu vermeye zor-
lardi. O 6znesiyle ugrasirken, fotograf makinesini idare eden
bir asistani, onun yaratici fikirlerini yakalamakta ustalasmis
bir “kameraman”1 gorev basinda olurdu. Sarony’nin cektigi
Sarah Bernhard ve “Ada” sahne ismiyle taninan Adah Isaacs
Menken’in kostimlu fotograflari, karsilikli performanslar gibi-
dir. Neredeyse bir pas de deux durumu s6z konusudur. Baska
bir seferinde de, sahitlerin anlattigina gore, “zamanin Gnli bok-
sorii Jim Mace’in fotografim cekecegi zaman, onun ¢evresinde
ziplayip dans ederek dolasiyor, gégsiine ve kaburgalarina ufak
yumruklar atarak sampiyonu saskinlik icinde birakip uyarmak
suretiyle hem eglendiriyor, hem de dikkatini canli tutmayi
basariyordu.”

Bu alisiimadik yontemlerle 6znelerin karakterlerini orta-
ya cikartmakta ve tiyatro sanatcilarinin sahnedeyken duygusal
yogunluklarini fotograflarina yansitmakta dstin basar gosteri-
yordu. Oznesiyle biitinleserek icinden gelen beklenmedik
davranislarla onu tahrik edip istedigi performansi elde etme
yetenegi ¢ok giicluydu.

Yonetmenlikte ve kontrol tutkusunda o kadar israrliydi
ki, 6znelerinin vicutlarinin istedigi pozisyonlarda sabit dur-
malarini saglayacak bir aygit icat etmisti. Bununla sirt, kollar,
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bel ve basin pozisyonlari ayri ayri kontrol edilebiliyordu. Ozne
Sarony’nin istedigi pozu alinca, aygit ayarlanarak uzun poz
sliresince 6znenin kipirdamadan durmasi, “sabitlesmesi” sagla-
nabiliyordu. isin tuhafi bu aygiti kullanarak cektigi fotograflar,
insanlarin “kazik gibi” durduklari, zamanin alisilmis fotograf-
larina gore cok daha “dogal” gori-
luyordu. Bu “iskence” aleti (me-
lo)dramatik pozlar ic¢in besbelli
bayagi ise yariyordu. Oyle Ki,
rakip fotografcilar da ona aynisin-
dan kendileri igin siparisler ver-
meye bagsladilar, ve portrecilikte
“Sarony tarzi” ortaya ¢ikti!
Sarony, butin  bunlarin
disinda, fotografciligin telif hak-
ki gerektiren bir yaratici eylem
olarak kabul edilmesi igin ilk
yasal savaglari vermistir. Cektigi
fotograflarin yayin hakkini uzun
davalar sonunda elinde tutma-
yI basarmasiyla fotografcilik ve
hukuk tarihinde emsal teskil
etmektedir. Hukuk sisteminin
fotografcilign  yaratici bir sanat
olarak kabul etmesini saglama-
sina karsin, en buyik Gzuntusa,
ticari islerinin yogunlugundan
kendisinin sanat yapmaya zaman
bulamamasiydi: “Neler cektigi-
mi bir dusinin, Umitsizligimi
hayal edin! Butin gin su sonsuz
fotograflar icin insanlara poz ver-
dirmek, dekorlarini diizenlemek
zorundayim. Bir yandan i¢im
yaniyor, Oliyorum gercek sanat
icin. Fotograflardaki sanata hig Napoleon
deger vermiyorum, i¢cimden gelen resimleri yapmak, hayalimi Sarony: Sarah
dolduran binlerce formu toparlamak istiyorum. Bu beni rahat- Ber”hi‘égg'
latacaktir, fotograf cekmek bana baski yapiyor.”(1893.)
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Fotograf Olmedi Ama TuhafKokuyor

F. Holland Day (1864-1933): Hali vakti yerinde bir aile-
den geliyor. Calismak zorunda degil. Sanat icin sanatcl. Kendi-
sini isa pozunda carmihlara gerdirip burada fotografini gekiyor,
herhalde cektiriyor, deklansére kimin bastiginin ne énemi var?
Edebiyat ve sanat duskinligiyle gecen yasaminda denedigi
bircok hobiden sonra 1887°de sira fotografciliga gelir. Aradigi-
ni bulmustur, bu son tutkusu, onu dmrinin son on bes yilini
ruhi depresyon nedeniyle yatakta gecirmeye karar vermesine
dek terk etmez.

Zamaninin piktoryel sanat fotografcilari arasinda say-
gin bir yere sahip olur, sonralari aralar bozulsa da, Stieglitz’in
dergilerinde fotograf ve yazilan ilk yayimlananlardandir. 1900
yilinda ingiltere’de olay yaratan “Yeni Amerikan Fotografcili-
g1” adh sergiyi orgutler, Stieglitz kistigl icin katilmadiysa da,
bu serginin Avrupa’da yaygin ve uzun siren etkileri olmustur.
Boston’daki stiidyosunda da 6nde gelen Avrupali ve Ameri-

\..r : V- \V; VX—7\u HFHOUvi
=H; rvly IHOV..E 0 B S S K 6 N : INTO-THY®H A~m J_COFiHEND » MY SPIRIT

kah fotografcilar1 sergiledi. Genis sanat ve edebiyat kiltiirine
sahipti. Fotografciligin sanatsal kullaniminin kabuli ve ciddi-
ye alinmasi icin sirekli ugras verdi. Cok iyi bir portre fotog-
rafcisi oldugu gibi, Ustiin bir karanlik oda teknigine de sahipti.
Sergileme, cerceveleme, paspartu ve yayimlama (reprodiiksi-
yon) gibi, fotograflarin sanatsal ortamlarda sunumu konularin-
da yiksek standartlar titizlikle savundu.

Alegorik, incirden hikayelerin fotograflarla illiistrasyonlari-
ni yapmaya kalkti, bu zaten geleneksel olarak ressamlarin yuz-
yillardir yapmakta oldugu bir seydi. Kendisi ve arkadaslarinin
kostimler icinde pozlar verdikleri kimi fotograflarda Rénesans
resimlerinin etkileri kacinilmaz olarak gdrilur. Bunlar arasinda
en 6nemlisi, isa’nin carmihta geriliyken soyledigi diisiinilen
son yedi sozin tek tek fotograflandigi seridir, isa roliini de
tabii ki Day’in kendisi oynamaktadir. Onun bu poz i¢in giinler—
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ce sa¢ sakal tirasi olmadigi ve kendisini bir deri bir kemik kala-
na kadar a¢ biraktigi rivayet edilir. isa’nin son giinlerini anlatan
250 civarinda fotografi vardir. Dogruluk adina, kostiimlerde kul-
lanmak icin Kudis’ten kumasglar bile getirtmistir.

Geleneksel Bati resminin bu en 6nemli konusunu fotograf-
larla “islemeye” kalkmak bayagi cesaret isterdi. Day’in kendisi-
ne giiveni kadar, fotografciligin sanatsal gticiine inanci da boyle
bir ise kalkismasinda kendini gdsterir. Yakin plan kendi yuzu-
nin fotograflarindan olusan son derece etkileyici “Son Yedi
S6z” serisi, gerek disince gerek bicim (kadraj, yakinlk, vs.)
acilarindan, ¢aginin ilerisindedir. Tabii ki bu fotograflarin birer
otoportre olarak dustnulmeleri s6z konusu olamaz, burada bir
“aktdr” olarak Day, isa’nin kimligine birtinmiistir, onin rolii-
ni oynamaktadir; ayni zamanda, kesinlikle yénetmensel tavir-
da bir fotografcidir (kurgu, hikdye, mizansen, kostiim, aksesu-
ar, hepsi onun sorumlulugundadir). Zamanin gorsel anlatim
geleneklerine uyarak bir “isa resmi” yaratmaktadir. isa’nin gar-
mihta ¢ektidi aciyi, her resimdeki ayri s6ziin (cimlenin) anla-
mini (farkh duygular), yansitan ifadeleri Ronesans semalarina
uyabilecek kompozisyon 6geleriyle bitiinlestiren fotografci /
aktor ikili oyunculugu gerceklestirmektedir.

Les Krims (1942-): Uslup ve konu olarak kendine 6zgii,
cagimizin siradisi bir fotografcisi. Akademik gelenekten yetis-
mis, Universitede kariyer yapan, sirekli burslar alip sergiler aca-
rak sanatsal yasantisini siirduren ilging bir kisilik. Gunimuzin,
yalnizca akademik diinyanin kismen yapay destegiyle sanatini
gelistirebilen fotografcilarina ve sanatcilarina iyi bir 6rnek.

Kilik kiyafetiyle tam bir Universite hocasina benzer. Goru-
nusiinden aklindan gegen tuhafliklari, fotograflarindaki yer yer
grotesk mizahi tahmin etmek miumkin degildir. Museviligiyle
gurur duyar ve bunu alayci bicimde sik sik fotograflarina akset-
tirir. Krims’in ilk énemli islerinden birisi, yash annesinin de
cirtlgiplak rol aldigi Tavuk Corbasi Yapmak adli komik yemek
kitabidir. Amerikan Musevi aile geleneginde “Tavuk Corba-
sinin 6zel bir yeri ve anlami vardir.

icinde bulundudu akademik ortamin serbest ve genis ola-
naklarindan yaratici bigcimde faydalandi§i fotograflarinda acgikca
goruldr. Elinin altinda model olarak kullanilmaya can atan bir
sirti uyumlu égrenci ve ikide bir cirilgiplak fotograflarini ¢ekti-
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i, besbelli onu cok seven ve destekleyen annesi, yani bu basa-
rili adamin “arkasinda” da bir stiri kadin vardir. Ve genellikle
ciplaktirlar, kendisi de grup halindeki fotografik performansla-
rinda sik sik basrole soyunur!. Bu kadar c¢iplaklik yeter, zaten
¢cok 6nemli de degil aslinda.

Unlu fotograf elestirmeni ve kiiratér Van Deren Coke’a
gore, Krims ydnetmensel tavrin toplumsal elestiride kullanimi-
nin onciilerindendir. Fotograflarindaki rahatsiz edici ve diirtik-
leyici hazirlanmis sahnelerde giindelik insanlara rol vermesi,
toplumun ahiskanlklarini, ényargilarini ve ikiyizIlalaginid vur-
gulayip ortaya cikarmada kullandigi bir stratejidir. Diger yan-
dan, zeka, espri ve hinzirhkta tUstiine yoktur.

Son derece karmasik ve sofistike gorsel ve sézel oyunlar
iceren tableaux vivant\m akillara sezadir! Her biri sanki birer
mini televizyon dizisidir. Kurgusal diinyas! tiketim topliimi-
nun drettigi ve bir kismina kitsch denebilecek tirli tirla Gri-
nin tekrarlariyla doludur. Fotograflarindaki “sahne diizenleme-
lerinde” geleneksel sembollerin, her birinden onlarcasi olmak
Uzere, plastik Meryem Ana heykelleri, cikolata paketleri, orak-
cekic cikartmalari gibi /fd&Vlestirilmesi durumuyla da sik sik
karsilasiriz.

Fotografciligi gorunti/fikir somutlastirmasini saglayan bir
arag olarak goren Krims’in belirgin amaci Amerikan toplumu-
nun hiciv yoluyla da olsa, sosyo-politik elestirisidir. Bir resmi-
nin adi bile bu niyeti gostermeye yeterlidir: “What's The Ame-
rican Dream? Five Million Blacks Swimming Back to Africa With
a Jew Under Each Arm."(Amerikan Riyasi Nedir? Bes Milyon
Zenci, Kollarinin Altinda ikiser Yahudiyle Yizerek Afrika’ya
Doniyorlar.) Buradaki rahatsiz edici mizahin, ayni zamanda
Beyaz Amerikalilarla ilgili gercekci bir gbzlemi ve keskin eles-
tiriyi icerdigi yadsinamaz.

Krims’in disinsellikle gorselligi  butiinlestirme cabasi
sonugta her iki yonden de son derece tatmin edici sonuclara
ulasir, eger icerik veya ciplaklik sizi rahatsiz etmiyorsa... Bu
isler, fotograflarla elde edilebilecek dislinsel etkinin iyi birer
ornekleri olarak 1970’lerin sonundan beri beni ¢ok eglendiri-
yorlar, “glldirirken dusundiririyorlar”!.. Son zamanlarda
butin bunlar yetmezmis gibi, bir de sayisal géruntileme numa-
ralarina basladigini haber aldigim Krims’in yeni yapitlarina ilk
firsatta ulasmak ve sizlere gostermek Umidiyle...
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Meraklisi ichi notlar:

Les Krims’in 1980°'de cikartti§i “ldiosyncratic Pictiires”
adli 20 fotograftan olusan Unli portfolyosu 15 adet 20x25 cm
siyah beyaz negatiften yapilmis 40x50 cm’lik selenyum ton-
lu elle parlatilmis baski; 2 adet 20x25 cm renkli negatiften,
27.5x35 cm’lik kagida yapilmis renkli kontak baski; ve 3 adet
de polaroid resim iceriyordu. Ayrica her portfolyoda bir 6zgin
obje (surpriz!), 17 adet baskinin reprodiiksiyon dialari, pamuk
toz ve parlatma bezi, fotograflari ellerken giyilecek beyaz
pamuk eldivenler bulunuyordu. Bu portfolyolar, asit ve kimya-
sallardan tamamen arinmis kagitlar ve cilt malzemeleri kullani-
larak yizyillarca bozulmadan saklanabilecek bicimde 50 adet
hazirlanmisti. Bunlarin on bes adedi daha sonra “sanatcinin
yaslihiginda”satilmak Uzere saklanip, kalan otuz besi ise hemen
piyasaya surilmasta.

Cindy Sherman (1954-): 1970’lerin sonunda Universite-
den mezun oldu ve kendisini model olarak kullandigi fotograf-
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lartyla tanindi. Bu fotograflarda yénetmen, oyuncu ve her tirlu
yaratici karari kontrol eden kendisivdi, hii bakimdan Day’c
benzer. Ogrenciyken de boyle farkli kisiliklere burunup, kilik
degistirerek sokaklara ¢iktigi, sergi acilislarina filan gittigi riva-
yet edilir. Ayni yaklasimi sebatla uzun yillar fotograflarinda
surdirdi. Bu arada yavas yavas sohret oldu, sergiler actl, moda
ve kiltur dergilerine gorsel bolimler hazirladi.

Nasil ki Cameron, Viktorya zamaninin Urindyse, o da
1970’lerin, 1980’lerin kultirel ortami tarafindan bir sanatgl
olarak bigimlenmistir. Yapitlari neredeyse bu devrin gegerli
fikir akimlarinin illistrasyonlari olarak goérulebilir. Yapisalcilar
ve feministler ona sahip ciktilar, o da onlarla hasir nesir olarak
fotograflarim kavramsal sanat, postmodernizm ve feminist
eksenler arasinda gelistirdi. ilk islerinde, kadinlara verilen kli-
selesmis rolleri toplumun bir aynasi olan filmlerde gorildigu
gibi incelemisti. Daha sonra, sirasiyla erkek dergileri, ¢cocuk
masallari ve moda diinyasi onin arastirmalarindan nasiplerini
aldi.

Jan Avgikos’'un 1993'te Artforuni’da yazdigina gore Sher-
man surekli olarak sanatini son yillarin gecerli sdylemlerinin
¢akisma noktasinda konumlandirmayi basarmistir. Dogmatik
olarak tek bir ideolojik tavri benimsemese de, feminist icerik
yapitlarinda en basindan beri surekli yer almaktadir. Feminist
disuncede zaman i¢inde olan farklilasmalar, cinsellik ve yeni-
den sinum Uzerinde yapilan tartismalar, karsiliklarini Sher-
man’in degisik devrelerdeki fotograflarinda bulur.

1977-1980 arasinda (rettigi ve taninmasini saglayan,
“Isimsiz Film Kareleri” portfolyosu 1995'te MOMA (New
York Modern Sanatlar Mizesi) tarafindan bir milyon dolarin
lzerinde bir fiyata satin alininca, Sherman’in sanat diinyasin-
daki yeri tartisiimaz hale geldi. Bu tek eksiksiz 6rnek gectigi-
miz yil MOMA’da sergilendi. Ayrica, Sherman’in retrospektif
sergileri diinyay! dolasmakta.

Sherman, “isimsiz Film Kareleri’nde kendisini farkli
kiyafetler, peruklar, makyaj ve pozlar icinde ABD’nin ¢esit-
li yerlerinde, degisik ic ve dis mekanlarda gosterir. 1950
1960’larin filmlerindeki tipik kadin karakterleri canlandir-
maktadir. Bu fotograflarda kiliklarina girdigi jenerik (tursel)
kahramanlar genellikle kararsiz, tehlike altinda, supheci ifa-
deler tasirlar. Sherman’in hazirladiyi kompozisyonlar rastlan-
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tisal gibidir, 6nemli bir olay anini tespit etmez. Dramatik bir
durumdan cok karakteri anlatan simgesel bilgiler verir. Bu
fotograflarda Sherman toplumda kadinin yerini kontrol ve tarif
eden gecerli ideolojiyi sorgulamaktadir. Kimliklerin goreceligi-
ni vurgularken, kadinlara toplumca verilen rolleri ve kultirel
kosullanmalar1 ortaya cikarip, fark etmemizi saglar. Benzeri
konular onu surekli mesgul edecektir.

1981’de Sherman’in tarzi degismeye baslar, gene kendi-
sini model olarak kullanir, fakat bu seferki fotograflar Playboy
tarzi fakat giyinik katlanmis orta
sayfa oranlarinda, yatay, buyik
boy ve renklidir. lyice yakin
plan ¢ekilmis olan bu resimler-
de psikolojik gerilim baskin
olup, mekan duygusu yoktur.
Kadinin “arzu objesi” durumu-
nu tartisan, karmasik duygular
iceren, yuzlesmeci fotograflar-
dir. Sherman’in yizindeki ifa-
deler, viicudunun aldigi poz ve
bicimsel yaklasimi, hem tahrik
edici hem micadeleci, Kkisilik
sahibi, 6nceki resimlerdeki
kadar pasif ve “kurban” konu-
munda teslim olmayan yeni bir
kadin tipini anlatir.

Asil donim noktasi, 1985
masal resimleridir. Poptiler giin-
cel medyadan sonra, arketipal
mitolojik kadin figirleri Sher-
man’in esin kaynagini olusturur:
Bunlarda gene kendisi kamera-
nin karsisindadir, fakat bu sefer c¢irkin, sivilceli, cadi, buyicul
vs. pozlarina girerek. Bunlar rahatsiz edici, korkutucu goérinti-
lerdir, bir yandan da Disney tarzi ¢ocuk filmlerini cagnstirir.
Sherman ilk defa gindelik hayatta rastlamadigimiz tirden
teatral, yapay aksesuarlar, takma gégusler, vs. kullanmaktadir.
Gucla ve tehlikeli kadinlar, ayni zamanda cirkin ve korkunc-
tur, zamanin feminizmine goénderme olabilecegi gibi, toplu-
mun gicli kadina nasil baktigina da isaret eder.
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“isimsiz Film Kareleri”, fotografcilik agisindan bigim tek-
nik, vs. dikkat gekici bir 6zellik tasimaz. Duz ve standart bir
teknikle cekilmis 20x25 cm siyah-beyaz baskilar olarak zaten
var olan alisiimis fotograflarin taklididirler, icerik biinu gerek-
tirmektedir. Kadin ve sinema dergilerindeki roportaj fotograf-
lariyla film setlerinde rastgele c¢ekilmis haber fotograflarina
benzerler; fakat, filmlerden alinmis 6nemli sahnelere veya
Hollywood star stiidyo portrelerine degil. Dolayisiyla, bu tak-
lit fotograflarla, sanat eserinin orijinalligi de, “sanat¢i” kavra-
mi da sorgulanmis olur.

Bu fotograflarda rol yapma, oyunculuk gibi ayni Kisiligin
farkh boyutlar olabilecegini ortaya koyan stratejiler géze car-
par. Kimlik sorunu, tartismalarinin habercisidir. Giderek ken-
di kimligi butin bu resimlerde yizlerce parcaya boéliniince
sanatgl olarak da tartismaya acilir: Bu taklit resimlerle nasil
yaratici sanat¢l olunur? Popiler medya gorintilerine goén-
dermeler yapmasi kisa siiren postmodern geleneginde yerini
saglamlastirir. Kendisini model olarak kullanmasi narsistce
bir tavir, buna karsilik sanat¢i olarak bicimsel yonden kendi-
ni 6nemsizlestirmesi bir celiski gibi gorulse de; dnemli olan
distunce ve bulustur. Tek bir fikirden yola cikip bir hayli
mesafe aldiji yadsinamaz. Giderek, kariyere yonelik strateji-
sini zekice uygulayan Sherman, saf fotografciligin disinda yer
alip, “fotograf kullanan kavramsal sanat¢l” konumuna yerles-
meye baslar. Diger yandan da fotograflari biyur, renklenir,
yeni yeni gorsel tatlar verip, duyumsal etkiler yaparlar.

“Masallar” ve sonraki “klasik resmin ustalari” serisinden
itibaren cirkinlesmeye baslayan ve grotesklesen Sherman’in
goruntileri yavas yavas fotograflarindan kaybolur. Son seks
resimleri birer natirmort esprisinde, bir bakima daha 6nceki
kisa émurli devasa kusmuk ve ¢op resimlerini (1987-89) cag-
ristirmaktadir. Bu biyik boy renkli baskilar, vitrin mankenle-
ri, tibbi protezler, cinsel yardim araclari, plastik viicut parcala-
ri, maskeler, vs. ile hazirlanmis cinsel iliski permditasyonlarini
andiran dizenlemeler halinde karsimizda duruyorlar, daha
sonra da yakin plan maskeli figlrler var. Neyse ki bunlarin
konumuzla cok ilgisi yok, nedense bir kiltirel oportiinizm ve
entelektiel sansasyonalizm izlenimi uyandiriyor bende, basin-
dan beri bir tarli i1sinamadim.
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ii. Bir Gosteri Sanati:

Yukaridaki kisa fotograf¢ci menkibelerinden de anlasila-
cagi gibi, butin sanatlar, ama 6zellikle fotografcilik, esas itiba-
riyle bir gosteri sanatidir. Baska tirli nasil olabilir? Yasamak
da bir performanstir neticede, degil mi? 1960’larin sloganlarin-
dan: “Yasam seyirlik bir oyun degildir!” insanlarin karsilarin-
da fotograf makinesini goriince genellikle oldugundan farkh
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1990.
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davrandiklarini hepimiz bilirizz Oyunculuk damarlari kabarir,
tuhaf hareketler yaparlar, en azindan “poz” verirler. Fakat
fotograf makinesinin arkasindaki kisinin “performansina” ne
demeli? Ornegin bunlar, Cameron veya Sarony gibi, 6zneleri-
ni yonlendirmek icin olaganistii bir hevesle ise koyulabilir-
ler, sanatciliklarini burada gosterirler. Ya sanat¢l ve 0Oznesi,
Day veya Sherman’da oldugu gibi, ayni (tek) kisiyse... Hitch-
cock’nn bircok filminde yapti§i gibi kendisine ufak roller
veren bir yonetmenin tavrindan daha fazla/baska bir seydir bu.
llem ydnetmen, hem de star oyuncu; ve tabii ki senarist, su
bu. (Son haber, Sherman noir tarzinda, disik butceli -igcinde
kendisinin rol almadidi yeni bir film yonetti.)

Fotografci ayaklan Gzerinde distinmek ve verdigi binler-
ce karari degisen durumlara gore siratle yenilemek zorunda-
dir. Bu bakimdan fotografcilik dansa veya mizige benzetilebi-
lir. Hareket halinde yapilan bir sanatsal tretimdir; deklansére
basildiginda bir kere ok yaydan ¢cikmistir, geriye doénisi, dizel-
tilmesi mumkin degildir (ancak bir baska fotograf ¢cekebilirsi-
niz, hemen arkasindan).

Yalnizca fotografi cekilmek Uzere yapilan performanslar
sinema filmleriyle biyik benzerlik ve ortak yonler tasir. Yay-
gin kiltirde fotografcihgin “sipsakel” ve “belgesel” yonlerine
agirlik verilmis olmasi onun farkh kullanislarini yadirgamamiza
neden olabilir. Ama bunun bdyle olmasi gerekmez. Bir fotog-
raf icin yapilan 6n calisma, senaryo, fikir, oyuncular, makyaj,
kostiim, dekor, yer secimi, vs. bir filminkinden farkli degildir.
Amacin sanatsal veya ticari olmasi bu somut gercekleri degistir-
mez, kaldi ki ama¢ her zaman bu kadar kesin bicimde tanim-
lanamaz. Soylemeye gerek yok ama, ticari piyasada, reklam,
moda, vs. fotograflarinin ¢ekimlerinde ufak bir film kadar kar-
masik on hazirhk ve butge, organizasyon bulunmasi alisilma-
dik bir durum degildir. Hele ileri Bati lkelerinde...

iii. Portre Fotografcilari

Yukaridaki érnekler ve kanitlarin 11§ altinda tartisabili-
riz: lyi bir portre fotografi “performans” igerebilir mi, fakat iyi
bir moda fotografinda en azindan bir adet “performans”in mut-
laka yer almasi gerekli midir? (s6z konusu “6zne”dir).

Gergek, iyi bir portre fotografi yénetmensel tavirla ceki-
lemez, dogru mu yanlis mi? Yapma(cik) veya yonetilmis olma-
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masl, dirist, sahici olmasi gerektigi icin mi bu boyledir (bu ne
kadar gereklidir, ne kadar bilinebilir)? Ozellikle “6zne”, fakat
fotografci bile, bir performans tavri igcinde bulunmamalidir (mi
acaba?). Fakat sonucta elde edilen goriinti bu gercegi ne kadar
aktarabilir? Dogalligi taklit edebilmek, diristmis gibi gori-
nebilmek en zor oyunculuktur. Birisini buna zorlamak, bdyle
gorinmeye yonlendirebilmek mumkin midir? Ustelik ger-
cekten durist ve sahici oldugumuz nadir zamanlarda da karsi-
mizdakini buna inandirmak son derece zor olabilir.

Cameron’dan stz ederken (onun “kéyli cocuklarini™
melekler olarak fotoJraflamasindan, vs.), elbette bitin sorun
onun “gercekci’Migi onceden kabul edilmis bir gorsel iletisim
aracityla yapitlarini Gretmis olmasidir. Birisinin fotografini ceker-
seniz, bu onun portresidir, o kadar! Fakat, resim ve illistrasyon-
da boyle bir sikinti yoktur, yizyillar boyu sanatcilar en olmadik
kimseleri veya profesyonel modelleri, ulvi konulardaki yapitla-
n icin kullandilar. Cameron’un ve Day’in bu konulara ilgi duy-
masi da “fotograflarla sanat yapilabilecegini” kanitlamak igindi.
Sanat tarihindeki ressam ve model alintilarindan uzun bir liste
yapilabilir. Bu konudaki ilgin¢ bir gézlem de Henry James’in
“The Real Thing” (Gergcek Sey) adl, ayni yillardan kalma
(1893), kisa dykisinde yer alir. Servetlerini yitiren, genc bir
aristokrat cift, ayni zamanda populer dergilere illustrasyonlar
da yapan bir ressama model olarak calismayi 6nerirler. Ressam,
bir yila yakin denemeler sonunda, gorinugsleri ne kadar kusur-
suz olursa olsun, bu cifti kullanarak yaptigi, dst siniflarin giin-
delik hayatlarini anlatan resimlerinde basarisiz oldugunu anlar.
Diger taraftan, ayni zamanda hizmetgiligini yapan bir kadin ile
bahcivan olarak is arayan bir italyan koyliisiinin modellikte
son derece uygun olduklari anlasilir. Hikdyenin sonuna dogru
bizim aristokratlar, etrafi toplamaya, bulasiklari yikayip ressam
ve basarili modellerine cay servisi yapmaya baslamislardir ki,
James daha fazla dayanamayip onlari stiidyodan ve hikayeden
kap! disari eder.

Kisacasi, bir sanatsal yapitla amaglanan yeniden sunum
olay! dogasi geregi ister istemez bir yapayligi icerecektir. Orta-
ya cikan isin “dogaF’'mis gibi algilanmasi ile onun gercekten
“dogaF’olmasi arasindaki bagdinti tamamen rastlantisal, ¢ogu
zaman da negatiftir. Buradaki sorun, gene, fotografciligin sanat
olarak kabul edilip edilmemesine dayaniyor en sonunda!
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iv. Gunimuzde Modemizmiri Korku ve Sefaleti:

Modernist distincede de fotograflarin i¢c ve dis dinyayi
yansittiklari kabul edilir, ama aslinda her fotograf ilk olarak
fotografcilik tekniginin sinirlarini arastirmakla yukimludar,
ondan sonra da, varsa, “konu” gelir. Kisacasl bi¢cimsellik —-ve
teknik- birincil 6neme sahiptir, icerik ¢cogu kez kacinilmaz
bicimde sadece konuyla ilgili olarak, biraz da zorunlulukla, s6z
konusu olabilir; bu yiizden de sanatsal agirligi ters orantili ola-
rak 6nem kazanir veya kaybeder.

Fotografciliyi sanata benzetmek isteyenler ilk zamanlar-
dan bu yana bunu romantik ideolojilerin yardimiyla basarmaya
calistilar. Romantizmden kalma kavramlar, 6zgunlik, 6znellik
ve sanatc¢inin kendisini, “duygu ve dusuncelerini” ifadesi, sanat
amach fotograf yapitlarini tanimlamakta kullanildi. Ozellikle,
“doganin sanatcinin siizgecinden gegcirilmesi” siirsel metaforu
fotografcihga bire bir tekabil ediyordu. Tuhaftir ki giinimuiz-
de de, modernist bicimsellik icindeki fotografcilik baglaminda,
sanat ve sanatcli kavramlarinin tanimlanmasinda bu romantik
kavramlar aynen kullanilmayi surduriurler. Halbuki, modernist-
lerin ylksek sanatlarla ihtirash bir iliskileri yoktu, yaptiklarinin
sanat olarak kabul edilip edilmemesi onlari fazla ilgilendirmiyor-
du. Fotografciliin kendine 6zgi teknigi ve konusu olan bagim-
siz bir gorsel ifade yontemi olarak taninmasi ve dnce bu teknik
sinirlamalarin  bicimsel agirlikh irdelenmesi modcrnistlerce
benimsenen bir tutumdu ve burada son derece basarili oldular.

Cameron’un portre fotograflari modernist kurama uygun-
luklari nedeniyle (6znelerin gorunds, ruh hali ve kisiliklerini
sanatcl yorumuyla cok iyi yansittiklari varsayimiyla), bu egi-
limdeki elestirmenler tarafindan bugiin de takdirle karsilanir.
Onun kurgusal, edebi icerikli “tablolari” ise, yakin zamana
kadar kucuk goralur, hafife alinirdi. Ancak 1970’lerden sonra,
bir yandan “pre-Raphaelite” resmin yeniden degerlendiril-
mesi, bir yandan da fotografta modernizmin artik bir ¢ikmaz
sokak haline geldiginin hissedilmesiyle, bu fotograflarin énci
konumda olduklar anlasilarak onlardan ileriye donik esin kay-
naklari olarak s6z edilmeye baslandi.

1970’lerde fotograflar zirvedeki modernist gelenegin en
gelismis ornekleriyle sanat piyasasina girmeye baslamisti. Ayni
siralarda ¢evre duzenleyiciler ve kavramsal sanatcilar da fotog-
raflardan yaygin bi¢cimda faydalanmaya basladilar. Sherman bu
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verimli ortamda iki farkli yaklasimin postmodern bir sentezi
olarak ortaya ¢Iktl.

GiUnumiz modernizminin sorunu, bilinen formdillerin
ve eski tekniklerin tekrariyla kendisini sinirlamis olmasinda-
dir. Ne yazik ki, artik karizma, kalite ve heyecan kalmamistir.
Akademik ve hesapli bir tekrar soz konusudur (ful ton skalasl,
biyuk format film, siyah beyaz tutkusu, baski/print fetisizmi,
antik teknolojilere doénilmesi, vs.). Yalnizca modernist para-
metrelerde israr etmek, fotografciligi sanat diinyasinda anakro-
nistik ve artizanal (zanaatkar) bir konuma getirmektedir. Yanlis
anlasilmamasi icin belirtmeliyim, tarihteki modernistlerle bir
alip veremedigim yok, bilakis onlari ¢ok takdir ederim; Wes-
ton, Evans, Strand, vs. kahramanlarim arasindadir. Sadece ayni
seylerin bugin yapilmasindaki israri anlamiyorum.

J.M.Cameron:
Lancelot

ile Kralice
Guinevere’in
ayrilis Sahnesi,
1874.
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v. Su Sanat Fotografciiginin Hali Ne Olacak?

Fotograflar yaratildiklar yer ve zamanin “gercek” anlayisi-
ni yansitir, moda zihniyetler, gecerli felsefeler—her yaratici iste
oldugu gibi- fotograflari da bicimlendirir; fotografcry1 kosul-
landirir. Ozellikle bu bakimdan fotograflar “caglarinin aynasi-
dir”. Sanatla iliski de bu baglamda ortaya cikabilir: Cameron
veya Sherman’in bu acgidan niyetleri arasinda bir fark yoktur.
Fler ikisi de butin kontrolu ellerinde tutarak, tamamen sanat-
sal bir yaklasimla, fotografciligin teknigini kullanarak c¢aglari
icin gecerli sanatsal isler yapmaya ugrasmaktadir. Cameron’u
bugiin disiinebiliyor musunuz, 6niinde bilgisayari, dia arsivi
vephotoshop'uyla... Ne kadar mutlu olurdu!

19. yuzyil rasyonalizminin ideal 6lci ve kayit aleti olarak
ortaya cikan fotografciigin bu vaatlerini tutamayacadl zaten
kisa bir siire sonra anlasilmisti. Sadece gorinisleri, o da kisitli
bir yere kadar, aktardi§i, kayit ettigi biliniyordu. Konuya sanat-
sal ilgi duyanlar icin bu 6zellik kisa zamanda biktirici bir yek-
nesaklik olarak kendini gosterdi.

Ginimizde fotograflar iletisimdeki oncil konumlarini
coktan televizyona kaptirmislardir. Onlar belgesel baglamda
artik sadece zaten bildigimiz (daha dnce televizyondan 6gren-
digimiz) haberleri yineleyen, bir bicimde tasdik eden, ikinci
dereceden kanitlardir. Zaten sadece “godrsel”’e indirgenmis
olan bilgimiz, gene gorsel dizeyde kanitlanmis olur. Fotograf-
lar televizyon gorintilerine gercek dinyaya benzediklerinden
daha ¢ok benzerler. Bu yilizden televizyon gerceklerini, kolay-
likla hatirlatip yineleyen ve dogrulayan, iki kere soyutlanmis
hatiralar olustururlar. Ozgiin ve ilk haber kaynaklari degildir-
ler. Gindelik yasamda da, video ve bilgisayar destekli sayisal
kameralar “hatira fotografi” kategorisini de ele gecgirmeye bas-
lamistir. Fotografciligin elinden kagirdigi en biyik kullanim
alani olan habercilikte bir derece anlam ifade eden geleneksel
ozellikleri, sanatsal baglamda tamamiyla demode ve yetersiz
kalmaktadir. Saf fotografcihigin islevselligi ortadan kaybolur-
ken, tek care olarak sanatlasmaya siginmak isteyen fotografci-
lar hala geleneksel teknigi romantik sdylemle birlestirmeye
¢cabalamaktadir.

Fotograflarin gerceklikle olan bagintisinin son derece az
oldugunun yaygin kabulli (zerine, bu sefer de tam bir donis
yapip artik kurgusal fotografciliktan heyecan ve Gmitle bir sey-
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ler beklemek olasidir. Ozellikle yeni teknolojilerin katkisiyla,
fotografcihgin, modernistlerin 20. yiizyilda buyik ugras vere-
rek tanimlamaya calistiklari sinirlari gittikge genisliyor. Daha
once de oldugu gibi, yeni teknolojiler fotografciliin yeniden
tanimlanmasina neden olacak gibi gérinuyor. Hem de 6yle bir
kavsak noktasinda ki, artik boyle tanimlamalarin anlamsizlig
ortaya cikmisken ve sanatlarin birlesmesi s6z konusuyken.

GCok uzamis olan bu yaziyi Andy Grundberg’in 1989'da
New York Times'de yayimlanan kehanetiyle bitiriyorum: “Fotog-
rafcithgin 6nimizdeki yltzyilda da varhdini sirdirebilmesi,
yeni fotograflarin artik alisageldigimiz fotograflardan ¢ok daha
aleni olarak aciklikla uydurulmus, icat edilmis, elle veya bilgisa-
yarla midahale edilmis, zanaatsal, essiz 6zellikler tasiyan, ken-
disinin farkinda ve 6znel olmalari gerekecektir. Kisacasi fotog-
raflar bildigimiz diinyadan ¢ok sanat yapitlarina benzeyecekler-
dir.” Bu tanima uyan ornekleri son birkag yilin moda fotografla-
rinda yaygin olarak gérmekteyiz...

57
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Cocuklar Buyudukleri Zaman
Artik Cocuk Degildirler

“Riyumez OlU Gocuklar”
Néazim | likmet

Kendi ¢cocugumun, fotograflar ilginglikten cikacak kadar
blyudugu ve baskalarinin ¢cocuklarinin fotograflarinin da siki-
cl bir tekrara donismeye basladigi bir yasa geldigimde ve mil-
yonlarca fotograf gérdikten sonra, “Cocuk Fotograflar” genel
kategorisinde hala merakimi uyandiran iki ana tirin kaldigini
soyleyebilirim. Sanityorum ki, Gzerlerinde kafa yorup, tartisila-
bilecek bircok yonlerinin olmasi, bu fotograflarin ilgimi ¢cek-
melerine, en az gorsel ¢zellikleri kadar neden oluyor.

tince bu iki tir nelerdir, kaba harlaryla anlatmaliyim,
birincisinde 6lum, ikincisinde de bir tir cinsellik agirlikh ola-
rak yer aliyor. Cocuk fotograflari baglaminda, tuhaf bir bigim-
de, bir noktadan sonra bu konularin oértistiiklerine sahit olu-
yoruz. Aslinda cinsellik ve 6lim, geleneksel olarak, insanlarin
basit bir dizeyde en fazla ilgisini ¢ceken konulardir. Fakat,
her nedense, yakin ¢aglarda bu iki konu da terbiyeli insanlar
icin bir 6lclide ayip ve tabu sayllmaya basladi, yerlerini cesitli
maddi kazan¢ konulari aldi. Gene de, insanin i¢gidusel ola-
rak merak ettigi ana konular bunlar olsa gerek. Bu durumda,
bir bakima ben de, bu sayfalardaki fotograflari goriince zan-
nedeceginiz kadar anormal olmadigimi kanitlamaya calismis
oluyorum.

Aslinda, cocuk fotografciligi baglaminda cinsellik ve
o0limden soz etmeye kalkip da tarihe baktigimiz zaman her
iki tirin orneklerini de fotografciligin ilk zamanlarindan iti-
baren gérmeye basliyoruz. Burada g6zden kacirmamamiz
gereken, cocuklarin yiz, yiz elli yil kadar 6nce, “ileri Bati
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Ulkelerinde” bile toplum igindeki yerleri ve rolleri. Calisan
cocuklar, erken dlumler, gesitli hastaliklar, kizlarin evlenme
yaslari, fahiselik kurumu, ergenlik kavrami, aile ve toplumsal
yapinin degisimi, sinif farklari ve bir fotografcilik tartismasiy-
la ilgisiz sanabilece§imiz daha bir sirli sey burada giindeme
geliyor.

i. Baslangicta...

Fotograflar Uzerinde konusmaya baslamadan &nce,
endistri devriminin ve fotografciligin da ilk gelistigi yer-
ler arasinda 6nde gelen 19. yizyil ingiltere’sindeki giindelik
yasami biraz olsun anlamaya ¢alismamiz gerekecek:

Kentlere goclin ve endistrilesmenin neden oldugu
buylk degisimin olumsuz etkileri 6zellikle disuk gelir grup-
lari arasinda gorilmekteydi. En fazla zarara ugrayan da ¢ocuk-
lardi. 19. yizyilin basinda, ¢ocuklarin ¢ogu son derece koti
kosullarda glinde 16 saat ¢alisiyordu. Fotografciligin icat edil-
digi yillarda yapilan “iyilestirmelerle” bu siire 11-18 yas ara-
sindaki cocuklar icin en fazla 12 saate indirildi, 9-11 yas arasl
ise cocuklar giinde sadece 8 saat calisacakti. “Hayat kadinla-
r”nin bayik cogunlugu 15-22 yas arasindaydi.

Her alti aileden besi sik sik afyon kullaniyordu, cocuk
o6limlerinin ©onde gelen nedenlerinden biri de buydu.
Endistrilesmenin getirdigi hava ve su kirlenmesi, giderek
gidaya da karisan zehirli atiklarla birlikte ¢ocuk &lumleri-
nin baska bir nedeniydi. Gerek fukaraliktan dogan beslenme
bozukluklarindan, gerek calisma kosullarinin zorlugundan, alt
siniflardaki kadinlarin sthhatleri de kotilesmekteydi. istatis-
tiklere gore, 19. yuzyil baslarinda bu kadinlarin boylari kisal-
di ve kilolari azaldi, dolayisiyla da sthhatli dogum yapmalari
zorlasti. Anneler ve ¢ocuklar igcin kotl beslenme, kithk boyut-
larina ulasiyordu, 1850°li yillarda Londra nifusunun yarisin-
dan fazlasi aglik tehdidi altindaydi. Cocuk hastaliklari kontrol
disinda yayihiyordu, sik sik herkesi etkileyen kolera ve tifls
salginlari ¢ikiyordu.

insanlar caresizlik icinde, calismak icin biuyik sehirler-
de toplaniyordu; bunun sonucunda da, aile yapisi degisiyor,
aileler parcalaniyordu. Cocuk 6limlerinin artmasiyla birlikte,
olen cocuklarin fotograflari aranir hale gelmisti. Oli veya diri,
torunlarin fotograflari kirsalda kalan buytklere yollanabili-
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yordu, ¢ocuk nasil olsa “baska yerde” olunca fotograf her iki
durumda da ayni islevi goriyordu. Aileler geleneksel bicimde
acinin paylasiimasina da ortak oluyorlardi. Oliim heniiz haya-
tin bir gercedi olmaktan ¢cikmamisti, fakat paylasacak insanlar
grubu -yakin hisimlar- dagilmaya baslamisti. Gercek “sumuk-
10 ¢cocuk fotograflari”nin ilk drnekleri olan sefil kosullardaki
¢ocuk iscilerin fotograflari da bu siralarda ¢cekilmekteydi (za-
ten fotograflarla yapilabilecek her sey, foto§rafciligin icadin-
dan sonraki ilk 40-50 yilda yapilmistir).

Sinif atlamada teknoloji énemli bir aracti, yeni bilgiler ve
becerilere sahip olanlar bunu kullanarak geleneksel kosullar-
da kabul edilemeyecekleri ¢evrelere girebiliyorlardi (kissadan
hisse, bugiin de, bilgisayar veya genetik dgrenin!). Aristokrat-
larin, zenginlerin cocuklarinin fotograflarint ¢cekmek, onlarla
tanisip, hasir nesir olmak icin iyi bir bahaneydi.

Bana gore, bitin bu nedenlerle c¢ekilen sayisiz ¢cocuk
fotografindan elimizde kalan ve bugin de ilging sayabilecek-
lerimiz, sayisiz 610 ¢cocuk fotografindan bazilari ile Lewis Car-
roll (1832-1898) ve Julia Margaret Cameron (1815-1879)’un
kostimli orta ve ust siniftan ¢ocuklarin fotograflaridir.

Bollasan endustri drinlerinin gindelik hayatta yarat-
tig1 degisime karsi bir reaksiyon olarak ortaya ¢ikan roman-
tik ideolojiye gore, ¢ocuklarin doganin elgileri olarak saf ve
bozulmamis bir masumiyete sahip olduklarina inanilirdi.
Curiimekte olan maddeci toplum dizeni icinde onlarin buyi-
dukce bu degerlerini yitirdikleri varsaydirdi. Cocukluk “iyi”
bir seydi, fakat ne yazik ki blylyunce bitiyordu. Peter Pan
hikayesindeki gibi “zamani durdurup hep ¢ocuk kalmak”
biciminde 6zetlenebilecek olan bu romantik hevesin ideal
enstrimani olarak fotografcilik ortaya ¢ikmisti. Cinki fotog-
raflar zamani durdurmaktaydi, her fotograf bir anin 6limind
gostermekteydi. Negatif acidan da, ¢ocuklugun biyimeyle
degil, 6lim ile sona erebilecedi gercegdi ve bunun (da) fotog-
raflanmasi s6z konusu oluyordu. Oliim, zamani durdurmanin
radikal bir yoluydu (1)

Her iki halde de istenen olmuyor, “hep ¢ocuk kalinami-
yordu” fakat sadece cocuklugun “belgesi”, hatirasi kaliyordu.
Romantik argimanin bir hayalden ¢teye gidemeyecegi, ¢ocuk-
larin aslinda o kadar da saf ve masum olmadiklari, Gstelik cin-
sel duygular bile tasidiklari anlasilinca, iyice ortaya ¢ikti.
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ii. Ol Cocuk Fotograflan

Fotografciliktan &6ncc dc, 18. yiuzyil baslarindan itiba-
ren Olenlerin resimlerini yaptirmak giderek yayginlasan bir
adetti. Ozellikle 6len cocuklarin resimlerini yapmayi her res-
sam sirekli kazang¢ getiren bir is olarak gorirdi. Kisa zaman
sonra, fotograflar portrecilik basta olmak Uzere bircok alanda
hizla resmin yerini alirken, 6li ressamhigi uzun sire ayricalik-
I konumunu koruyabildi. Bunun basta gelen nedeni 6li bir
6zneye bakarak onun “hayattaymis gibi” resminin yapilabil-
mesiydi, fakat fotograflar en iyi olasilikla 6liyii “uyuyormus
gibi” gosterebiliyorlardi. Bu gergede -fazlasiyla- bagimlilik
sorununu ¢6zmek icin, yatan 610 fotograflarini dikine paspar-
tulamak gibi yontemlere sik sik basvuruluyordu. Kimi zaman
da, 6li cocuklar dikine oturtularak fotograflaniyorlardi. Kimi
fotografta da, cocugun kapali gézkapaklarinin Gzerine rotusla
gozlerin cizildigine rastlariz.

Oliilerin fotograflarinin kolaylikla ¢cekilebildigi yerlerden
birisi de savas alanlariydi. Kirim Savasi ve Amerikan I¢ Savasl,
fotografciligin ilk uygulama alani buldugu savaslardi. Fotog-
rafcilar bu savaslara askerlerle birlikte, onlarin evlerine hediye
olarak yollayacaklari portrelerini ve gazetelerdeki illistrasyon-
larin temelini olusturacak olan ilk haber fotograflarini cekmek
icin gittiler.

Savasin hareketli anlari hentiz fotograflananuyordu.
Uziin pozlandirma gerektiren ilkel teknoloji igin olller ide-
al 6znelerdi. Kendi yurttaslarinin savasta 6lmius, parcalanmis
vicutlarint “gergegi oldugu gibi” acimasizca yansitan fotog-
raflarda gérmenin, sivil halklarin morali Gzerinde iyi bir etki
yapmadigd kisa siurede anlasildi ve hemen sadece 6Ilmus “dius-
man askerlerinin” fotograflarinin yayimlanmasina izin veril-
meye baslandi.

1900’lerde, ©zellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra,
olii fotograflarina talep azaldi, gazeteler yayginlasmisti, ger-
¢ek hayatta fazlasiyla 6lim ve 6lim resmi vardi. Bir yandan
da dogal 6 mir uzamaktaydi, yasam kosullari iyilesmekteydi.

Gintimizde, o6li gocuklar -ve buyukler- kendi aileleri
icin artik pek fotograflanmiyor, bunun birka¢c nedeni olmali,
bir kere artik o kadar stk ve erken &lmiyorlar, insanlarin sag-
ken zaten birgok fotografi cekilmis oluyor, “6lince bari bir
fotografi hatira kalsin™ demiyoruz. Onlari dogal olarak, “can-



Cocuklar Buytdukleri Zaman Artik Cocuk Degildirler

I hatirlamay1 tercih ediyoruz. Zaten 6lim, glinimizde her
kesin unutmaya calistigr bir gercek, (izerinde durulmuyor,
konusulmuyor, dogru dirist yas bile tutulmuyor. “Kedi pisli-
gini orter gibi’ kapatip geciyoruz. Sanki ayip bir sey, bir hata,
bir eksiklik, yeteneksizlik neticesi. Bu modern anlayis, yakin
zamanlarda ABD’de bircok ailenin ellerinde bulunan atalarinin
010 fotograflarini, bir tir utanma duygusuyla olsa gerek, sakla-
malarina ve yer yer imha etmelerine yol agmistir. Bu ylzden
simdi bu tir fotograflar daha az bulunuyor ve degerli sayiliyor.

Eskiden &lime karsi belle-
gin yardimcisi olarak, aile ve
yakin c¢evre iginde unutma-
may! saglayan o6lu fotograflari,
son zamanlarda yalnizca cina-
yet, trafik kazasi, suikast gibi
olaylarda genis cevre, “top-
lum” icin haber amacli ola-
rak kullaniliyor. Tabii bunla-
rin cekilis tarzlari da degisik.
Ozel, kisisel diizeyde 6lim ile
iliskimiz yok denecek kadar
az, Olumu disinmeyi bile
ihmal ediyoruz.

Bu yilzden karsimiza
cikan eski o6li cocuk fotog-
raflari, simdi bize fazlasiy-
la ilging geliyor. Hem nadir
olduklari, hem de c¢ocuklari
0l0 olarak gosterdikleri icin.
Yasama taze bir baslangi¢ olarak
tasavvur ettigimiz c¢ocuklarin o6li-
mine gecmisteki gibi alisik degiliz.
Bunlar tibbi amacla cekilmis eski fotograflara benzer, birer
olagandisi “klinik olay” olarak da ilgimizi cekiyor. Bir tir ger-
cekustuluk, tuhaflik ve eski teknolojinin, bize ait olmamasi-
nin verdigi guven hissiyle onlara bakiyoruz. Bu fotograflarin
sOzUnl ettigi, gosterdigi, kesinlikle baskalarinin hastaligi,
deformasyonii, 6limi, cesedi. Aramizda kavramsal mesafenin
olusturdugu zamanin patinasi var. Bir baska “hosluk” da bun-
larin antika degeri tasimalari. 20. ylzyil odalarimizda, sanatsal
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ugrasin guvenligi icinde onlara, Kisisel iliski icinde olmaksi-
zin bakabilmemiz.

Modern zamanlarin ilgin¢g 6li ¢ocuk fotograflari 6rnekle-
rini, sonsuz bir kaynak olan belge amagh fotograflar arasinda
bulabiliriz. Bunlardan ilk aklima gelen, Lee Miller in ikin-
ci Dlnya Savasi’nin son gunlerinde cektigi Leipzig Belediye
Baskam’nin &6lu kizinin fotografi: Yumusak bir 11k altinda san-
ki uyuyormus gibi, neredeyse bir stiidyo fotografi kadar kont-
rolli, sikdnet dolu. “Cok guzel disleri vardi” diye not dismis
Miller resmin yanina. Savasin kaybedildidini anlayan Baskan,
karisi ve kiziyla birlikte muttefik ordulari sehre girerken inti-
har etmis. Ayni sahnenin bir haber fotografcisi tarafindan, este-
tize edilmeden c¢ekilmis diz bir fotografi da vardir.5 Her iki
fotografta da kizin durusu degismemis, ayni sirada, kipirdat-

madan cekmis olmalilar. Oli
fotograf¢ilari ilanlar verirler-
mis, cesetler c¢lriimeye bas-
lamadan hemen cekeriz, ister
evinizde ister stiidyomuzda
diye. Oliim karsisindaki bu
davranisin yapayligint unut-
madan, sahneyi hayal etme-
ye calisalim: Kurtarici ABD
ordusu Belediyeyi isgal edi-
yor, son derece glzel, zengin,
maceraperest Lee Miller bir
fotografci kiliginda ve diger
sakallari uzamis savas muha-
birleri baskanin odasina girince intihar etmis aileyle karsilasi-
yorlar. “Pencerenin éninden cekilin, litfen su perdeyi biraz
acgin, vs.” Kibar ve gizel bir kadina kim hayir diyebilir, savas
kosullarinda bile. Zaten ceset gérmeyi kaniksamis olmalilar.

ilk bakista kizin 610 oldugunu tahmin edemiyoruz.
Fakat bunu fark ettigimiz zaman, Miller’in fotografi 6limle
aramizda aracisiz bir yakinhk saghyor. “Belediye Baskani’-
nin kizi1” i¢in zaman bitmis, durmus, “anin donmasi” zaman
icinde yeraliyor. Fakat 6lim varsa bu sadece o kizin hayatiyla
ilgili. Cunkd fotograf zamani ve ¢lrimeyi durduruyor, 6liyu
zaman disi bir gérintiye dontsturiyor. Kiz uyuyor olsaydi
da, Miller ayni gorintuyd elde edebilir miydi? O zaman ayni
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kesinlik s6z konusu olmayacak miydi? Fotograflar sadece ger-
¢ekte var olan bir nesnenin izi olarak kalmaya mahkdmlar.
izin kaynaginin fotograf cekildikten sonra basina neler geldi-
gi bilinmez. Her fotograf sadece o anin gegtigine, “6ldigtne”
isaret eder.

Sonra, bir baska 6lim fotografi, 6li c¢cocuk yok, ama
ondan kalanlar var. Hikayesini bildiginiz zaman, belki de en
etkileyici fotograf bu, tam bir momento mori. Dedektifce bir
akil yuritme de olasi, bogularak éldirilen kicgik kizin Gze-
rinde bulunan sadece ayakkabi ve c¢oraplari, bir de boynu-

Lcipzig
Belediye
baskanininr ™'
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na dolanan ip. Herhalde olayin cinsel bir boyutu da vardi.
Cocukcagiz resimde gorinmuiyor, onun fotografini cekebil-
mek icin kameranin karsisinda olmasi gerekli, ama ya 0lu-
min... Olumiin fotografini ¢ekebilir misin?

Gecenlerde memleketimizde basinin ilgisini ¢ceken, kafa-
si tasla ezilen ve tecaviz edilen gocuk (6nce hangisi olmus?)
orneginde oldugu gibi, ¢cocuk cinayetlerinde cinsel icerik de
yer alabilir. Takintilarimiz arasinda, “zayif cins” sayilan kadin-

lara ve Ozellikle de kurban secilen cocuk-
karsi cinsel hakimiyet 6n sira-
larda gelir. Cocuklar genellikle
kurbandirlar zaten, bilinen
geleneksel oOrneklerde oldu-
gu gibi: Hz. ibrahim c¢ocu-
gunu kurban etmeye Kkalkar,
Hz. Suleyman’in hikayesinde
annesi olduklarini ileri suren
iki kadin, bir ¢ocugun Kkesi-
lerek ikiye bolinmesi 6neri-
siyle karsilasinca, bunu kabul
edenin gercek anne olmadi-
g1 anlasilir, “eti senin kemigi
benim” klisesi dilimize isle-
mistir, vs. Hayaletlerin, kotu
ruhlarin ~ ¢ocuklari  aldatip
ele gecirmesi ¢ok kolaydir.
Fotografciysan ya da katilsen,
cocuklar en kolay avlardir.
Kolay kandirilir, kolay yeni-
lirler.

Kadinlardaki cinselligi,
cocukluktan baslayarak kontrol etme iste§i Viktorya cagin-
dan bu yana cesitli yontemlerle kendini go6stermistir. Gin-
delik hayatta oldugu kadar yaratici eylemlerde de bu amaci
hedefleyen degisik kurallar, tanimlamalar ve sansir bigimle-
riyle karsilasildigini biliyoruz. Cinselligin yadsinmasi ve baski
altinda tutulmasi istedi zirve noktasini, cinsel objenin ancak
Olerek erisebilecedi mutlak edilgenlikte bulacaktir. Bu manti-
ga gore, en iyi cocuk 610 cocuk (blylmedigi icin masumiyeti-
ni korumus), en iyi cinsellik en fazla kontrol edilebilendir.
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iii. Lewis Carrollve...

Cocuklar ve 6lim konusunda yerlesik romantik gorus-
leri irdelemesi acgisindan, ileride daha cok sézunl edece§i-
miz Lewis Carroll’in Alice hikayelerine bakabiliriz. “Through
the Looking Gr<sws”ta (Aynanin iginden) yumurta bicimindeki
karakter Humpty Dumpty ile Alice’in su diyalogu 6zellik-
le ilgingtir: Humpty Dumpty ona yasini sorunca Alice, “ye-
di yil ve alti ay” diye cevap verir, bunun {zerine Humpty

Dumpty, daha Onceden bilseydi, yedide birakmis olmasi-
m tavsiye edecedini soyler. Alice, “insan biylimeye engel
olamaz ki” diye cevap verir. Rahatsiz edici olan Humpty
Dumpty’nin karsihigidir: “Bir insan olamaz, herhalde... Ama
iki kisi bunu becerebilir. Baska birisinin yardimiyla isi yedi-
de birakabilirdin.6

ilging rastlantidir ki, Nazim Hikmet’in atom bombasin-
dan yedi yil sonra yazdi§i savas karsiti, dokunakli “Kiz Cocu-
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gu” adh siirinin Hirosima’da 6len kahramani da soyle der:
“Yedi yasinda bir kizim / Bllylimez 6lu ¢ocuklar”.

Carroll’in dunyasinda g¢ocukluk ustiin bir deger tasir.
Bliyumenin aci ve kaginilmaz bir gercek oldudu, buyuklerin
davranislarinin ¢ogu zaman anlasilmazlhigi vurgulanir. Cocuk-
larin yapmaciksiz ozelliklerini takdirle karsilayan ve onla-
rin bakis agisindan zekice goézlemlerle dolu olan bu kitaplar,
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¢ocuklugun kaybina agit niteligindedir. Carroll, bir yandan
da, biyuklerin diunyasindaki kurallari, strekli dalga gecerek
de olsa, dgreterek cocuklari blyimeye hazirlar. Zaten Alice
hikayeleri biyimenin acilari ve korkulari Gzerine yazilmis en
guzel fantazilerden biridir.

Bu hikayelerde, zamanin ideallerinden farkli olarak,
cocuklarin neredeyse “kotd” ve yaramaz oldugu yerler de var-
dir. Hikayelerin kahramani olan Alice, tek basina kayboldugu
sihirli dinyalarda kic¢uk bir kiz gocugundan beklenmeyecek
kararlihi§i ve cesareti gostererek kendini korumayi becerir ve
sayisiz gercekisti tehlikeyle zekasi, mantigi ve terbiyeli dav-
ranislariyla, ustini bile kirletmeden basa ¢ikar. Kisilik sahibi,
dayanikli ve micadelecidir. Safligi bile tartisilir.

Biyumeyi ve cinsellifin kazanilmasini kacinilmaz bir
gercek olarak goren Carroll, romantik disinceye ironiyle
bakar: “Cocuklar bu kadar masum, temiz ve iyiyseler, buyu-
meden Olsiinler daha dogrudur!” karari, bu ideolojinin Carroll
tarafindan salt mantik ile en uca géturulmaus halidir.

iv. Kuguk Kiz Cocuklari

Tarih boyunca kiz ¢ocuklarinin cinselligi konusu degisik
toplumlarda farkli bi¢cimlerde algilanmis ve sirekli tartismaya
yol acmistir. Bu baglamda, hem kizlarin “korunmaya muhtag”
olmalari, hem de cinsel yonden kontrol altinda tutulmalarinin
gerektigi tezleri gindeme gelmektedir.

ingiltere’de fotografciligin icat edildigi yillarda, kiz
¢ocuklarr icin 12 olan evlenme yasi, 1875’te 13%, 1885 yilinda
ise ancak 16’ya ylkseltilmisti. Gelecek yuzyilin hemen basla-
rinda, Freind cocuklarin cinsel gice sahip olduklarini ve cin-
selligi hissedebildiklerini ileri surecekti, fakat Viktorya ¢agin-
da glclenen orta sinif onlari kiiciik melekler olarak géormek-
te israr ediyordu. 20. yizyila ait olan “ergenlik” tanimi heniiz
ortaya ¢ikmamisti. icgudisel bir duygu olan cinselligin, kimi
zaman anlamini, nedenini bilmeden ¢ocuklarin davranislarini
yonlendirdigi gozlemlense de, onun yok sayilmasi ve bastiril-
masI tercih ediliyordu.

Lewis Carroll 4-5 yaslarindaki Alice Liddell ve ailesiyle
tanistiktan sonra fotograf cekmeye baslamisti (1856). Alice’in
en glizel resimlerini, o 7 yaslarindayken cekti. Onun arkadas-
lariyla da iyi iliskiler kurdu ve bu ¢ocuklari da modelleri ara-
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sina katti. Aileler onun fotograflarinda goérilmezlerdi, en faz-
la kiiglik kiz kardesler vardi. Buyuklerin, erkeklerin dinyasi
“yok edilmis”ti. Fotografci ister istemez secici olmak zorun-
daydi. Bu fotograflarda yaratilan Carroll’in sadece cocuklarin
yasadigi kendi diinyasiydi: Bir tir Hayali Harikalar Diyari.
Lewis Carroll kiguk kiz ¢ocuklarindan hoslanir, onla-
n arkadaslik etmek icin “biyuklere” tercih ederdi. Zayif ve
korunmasiz yaratiklar olarak gérmedigi ¢ocuklarla esit dizey-
de dostluklar kurardi. Fotograflarini cekme bahanesiyle aile-
leriyle tanismaktan ve onlarin ait olduklari segkin cevrelere
girip sinif atlamaktan da ayrica haz duyardi.
1862 yilinda kahramanini
Alice’ten esinlenerek vyarattigi,
Alis Harikalar Diyarinda'yr Ali-
ce ve arkadaslarina anlatmaya
baslamisti. Diger yandan, Kkizin
ailesi onun surekli yakin ilgisin-
den hoslanmadigini artik belli
etmeye basladigindan, bu cocuk-
larin eskisi kadar ¢cok fotografla-
rint - ¢cekemiyordu. Gunlimuzde
edebi dedektifler Carroll’in Ali-
ce’in ailesiyle olan yakinliginda
ve slrekli kicik kiz cocuklari-
nin fotograflarini cekmesinde hep
bir art niyet aramislardir. Onun
kaciuk kizlara karsi pedofilik
duygular besledigi asadr yuka-
rn yaygin kabul gérmekteyse de,
bunun disinda, sirasiyla, Alice’in
ablasiyla, bakicisiyla ve hatta annesiyle iliskisini gizlemek
icin bu fotografcilik maskesini taktigi ileri surilmaustir. Orta-
da, bugin bile insanlarin merakini ¢ceken, oldukc¢a alisiimadik
bir durumun oldugu gériulmektedir. Kimine gore de, Carroll,
eriskin kadinlarin cinselliginden korktugu icin ¢cocuklara yak-
lasmaya calismistir. Gergekten de, Carroll’in bilinen bir cin-
sel yasami yoktur, hi¢ evlenmemistir. Kilcik kiz cocuklari-
na, “Lolita”daki Humbert Humbert’in aksine fiziksel tarafi
agir basmayan, 6zel bir ilgi duydugu soylenebilir; en azindan
dikizci/gozlemci yani gelismistir.
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Fakat baska aileler, baska cocuklar da vardi. Carroll
kimi ailelerle o kadar iyi iliskiler kurmustu ki, birka¢ cocu-
gun ciplak fotograflarini bile ¢cekmeyi basarmisti. Her sefe-
rinde annenin godzi o6nlinde, belki birer “melek” niyetiy-

le cekilmis, fakat gorebildiklerimde, daha ¢ok bir “odalik”
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havasinda w»lan fotograflardi bunlar. Carroll’in ginligine
bakarsak, ilk ¢iplak ¢ocuk fotografini 1867de cektigini tah-
min edebiliriz. Fakat bir de 1879 tarihli giyinik kiz ¢ocugu
fotografi vardir ki, belki de en fazla cinsellik tasiyan budur.
Daha onceleri Cinli kiliginda cesitli fotograflarini cektigi
Xie’nin biyuk kadinlarin alisilagelmis “vamp” pozlarini tak-
lit ettigi bir fotografidir bu.

Carroll 1880’de 48 yasindayken, ¢iplak kiz cocugu mera-
ki, rivayete gore ufak bir skandala neden olunca, birdenbire
fotograf cekmeyi birakmistir. Carroll’in ¢iplak ¢ocuk fotog-
raflarinin ()xford’da gizli bir arsivde oldugu bilinir, birkag yil
once bunlardan doért adedinin yayimlanmasi tabii ki ufak bir
sansasyon yaratmisti. Bir baska rivayete gdre de, bunlarin en
azindan bir kismim imha etmistir.

Carroll’in ¢agdasi olan diger kahramanimiz Julia Marga-
ret Cameron ise fotograf cekmeye basladi§i zaman 50 yasi-
na yaklasmisti, yetiskin birka¢ ¢ocugu, oldukca yash bir de
kocasi vardi. Onun, ki¢gik kiz cocuklarinin ara sira yari ¢iplak
fotograflarini cekmesinin, Carroll gibi bekar bir erkegin ayni
isi yapmasindan daha az tepki gdérmesi belki de bu neden-
dendir. Ustelik Cameron’un yiiksek sanat niyetiyle foto§-
rafla ugrastiyt zamaninda da kabul edilmisti. Kendisi dinsel
ve edebi konulu fotograflar ¢eker, bunlari artistik bir sunum
icinde kullanirdi. Bir matematikc¢i, din adami, yazar ve ama-
tor fotografci olarak bilinen CarrolPin, fotograflarini 6zellikle
sanat eseri olarak gorup gérmedigini bilmiyoruz. Onun yazdi-
g1 matematik kitaplarina bile, buglnki séhretini borclu oldu-
gu Alice hikayelerinden daha ¢ok 6nem verdigi dustnulirse,
sanat konusunu pek 6nemsemedi§i sonucuna varilabilir.

v. Fotografcilik

Cameron, mizansenlerini hazirladigr cesitli tablolarinda
cevresindekileri, bu arada kiiciik kiz cocuklarini da, cesitli rol-
lerde kullanmistir. Onlar genellikle melekler veya masal kah-
ramanlari kili§ina girseler de, arada Hz. Isa rolinde fakat kiz
¢ocugu olarak gorundikleri de olmustur. Fotografciligr bir tar
gOsteri sanati, performans, olarak géren Cameron’un yoénet-
mensel tavrindan daha énce de séz etmistim.7 Cocuklar da
evcilik oyunlarini, dussel maceralarini ¢odunlukla buna ben-
zer bicimlerde gerceklestirirler; “Ben su olayim sen de bu!”
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Julia Margarct
Cameron:
Melek, 1872.

Bu fotograflar da, bir yasl teyzenin yénetiminde kilik degisti-
rerek sahnelenen hikayelerinin sonuclaridir.

Televizyon, radyo ve sinemadan 6nce, ¢ocuklarin evlerde
buyukler icin misamereler yapmalari adettendi. Hatta bu tir
gosterilerin ingiliz sarayinda bile ¢ok sevildigi bilinirdi. insan-
larin teatral kostimler icinde kurgusal karakterler olarak poz
verdikleri “tablo” fotograflarin 19.ylzyilda ayri bir tarz olarak
yayginlik kazandigindan s6z edebiliriz. Cameron’un farki, bu
tarza bicimsel ve fotografik katkisinda ortaya cikar.

Cameron, kurgusal fotograflarinda kullandi§r kostim
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Lewis Carroll:
Alice Liddell
dilenci ¢ocuk
roliinde, 1859.

ve mizansenlerle modellerini tamamiyla doénudsturar, onlarin
“sinifsal kokenleri” hakkinda herhangi bir bilgi vermez. Sadece
kisiliklerinin, tiplerinin, aldiklari rollere uygunlugu varsayilabi-
lir, nasil ki sinemada da falanca artist hareketli macera filminde,
filancasi da romantik komedilerde basarili oluyorsa. Buna kar-
silik, Cameron’un cektigi yash ve 6nemli adamlarin portreleri
onlarin toplum icinde bilinen kimliklerini ylcelterek yansitir.



Cocuklar Buyudukleri Zaman Artik Cocuk Degildirler

Kendi basina birakildigr zaman, ¢aginin konvansiyonel
bir amatér portre fotografgisi olmaktan ileri gidemeyen Cm
roll’in Gstun tarafi, yogunlastigi konu olan kii¢ik kiz ¢ocuklari
fotograflarinda piriltilar sacarak ortaya ¢ikar.

Fotograf¢iligin bir performans olarak algilanmasi gerekti-
gi 6ngorisuni destekleyen unsurlara Carroll’da, Cameron’dan
farkli bicimde rastlariz: Ozellikle cocuklarda cinselligin varli-
gini kabul edersek, onlarin karsilarindaki fotografciyla da bu
temelde bir gli¢ dengesi kurma yarisinda olacaklarini bekleme-
miz gerekir. Carroll’in, gerek sanatci Kisiligi, gerek kicuk kiz
¢ocuklarina olan yadsinamaz zaafi yuzinden, kati yonetmensel
tavirdan uzak olmasi, onun bu
tur fotograflarinda karsisinda-
ki 6znelerin etkinligini artirir.

Aralarinda verimli bir aligve-
ris, karsilikli etkilesim vardir.
Burada Humbert Humbert
-Lolita benzeri tahakkime
dayanan otoriter bir iliskiden
s6z edemeyiz; ne Lolita hika-
yesinde erkegin yodnlendirmesi
ve zorlamasiyla baslayan ori-
jinal iliskiden, ne de zaman-
la, filmlerde de wvurgulandigi
gibi, cocugun adami kontro-
line almasindan. Daha den-
geli, demokratik bir iliski var
gibi geliyor Carroll ve kiicuk
modelleri arasinda , netice-
de bunlar sadece fotograflar.
Cameron’da ise sorun emir-ko-
muta zinciri icinde c¢ozullyor-
du, ¢ocuklarin yalnizca uysallikla itaatlari s6z konusuydu.

Fotografi kuran, tasarlayan her ne kadar Carroll ise de ,
onu tahrik eden, fotografin gerceklestigi ana katkisi belirgin
olan Alice, Xie, Evelyn, her kimse, fotograf makinesinin kar-
sisindaki c¢ocuktur. Fotograf¢i, onu yonlendiren ve gerektigi
anda onun cocuklara 6zgli kendiligindenlikle yarattigi duru-
mu tespit eden Kisidir. Bu resimleri ilgi ¢ekici yapan b anlik
ifadelerde, cocuklarin ¢ogu kez yadsinamayan gugcli Kisilik ve

75

Julia Margarct

Camcron:
Pomona (Alice
Liddell) 1872



Fotograf Olmedi Ama TuhafKokuyor

cinsel enerjilerinin aktarilmasidir. Onlar ¢ogu zaman fotograf-
¢inin merakl bakisim geriye yansitarak gozlerini kagirmadan
neredeyse utanmazca dogrudan objektife bakarlar.

Bu karsilikli performansin geriliminin yikseldigi fotog-
raflar, CarrolFin en basarili fotograflaridir: “Dilenci Alice”,
“cinli Xie”, “Kirmizi Sapkali Kiz Agnes Grace Weld” gibi.
Bunlarin ilkinde, Alice, hem masum hem de “gdérmus gegir-
mis” bir ifadeyle g6zimizin icine dik dik bakmaktadir.
Yirtik pirtik yari ¢iplak bir dilenci kiyafeti icinde, kendine
glvenli bir pozda ayni zamanda hem korunmaya muhta¢c hem
de tehlikeli gérinmeyi basarabilmistir.

CarrolPin daha ¢ok toplum icinde yer edinme kaygisiyla,
kerhen ¢ekmis oldugu bircok taninmis yetiskin insan portre-
si vasat ve tamamiyla poz verenin inisiyatifinde gergceklesmis
gorintilerdir. Bunlarda fotograf¢inin, 6znesiyle herhangi bir
aligveris icin isteksizligi belirgindir.

Carroll uzunca bir aradan sonra, 1870 yilinda, Alice Lid-
dell’in 18 yasinda cani sikkin ve distnceli bir geng kadin ola-
rak, son portresini ¢ekmistir. CarrolFin da artik ilgisi azalmis
olmalidir, bu fotografi pek kendini vermeden cektigi tahmin
edilebilir. Aralarindaki gergcek ve algilanan mesafe, kadrajdan
da anlasilacagi gibi, acilmistir. Alice “uzakta” bir sandalyede
oturmaktadir, ¢cocuk fotograflarinin aksine tam boyuyla ¢er-
¢evenin igindedir ve 6n plan bostur. Yuzinde de lzgun ve
bikkin bir ifade vardir. Bu fotograftaki Alice Liddell, Came-
ron’un iki yil sonra cekecedi “Romali meyveler ve aaglarin
tanricast Pomona” rolundeki Alice Liddell’den ne kadar fark-
lidir (bunun nedeni belki de sadece konuya olan ilgi/ilgisizlik
sorunu degil; Cameron belli bir Gslubu ve teknigi olan, daha
iyi bir fotograf¢iydi da). Alice’in ¢cocukluk fotograflarinda da
hissedilen ve Carroll’i etkileyen guc¢lu kisiligi burada da Kkar-
simiza c¢ikar. O hala hikmedilecek, ezilip kenara atilabilecek
bir genc kadin degildir.

vi. Tehlikeli Konular

Ozellikle ABD’de, cocuk fotograflarindaki cinselligin
son zamanlarda sadece “gocuklarin cinsel tacizi” baglaminda
ele alinmasi bu konuyu son derece hassas bir hale getirmis-
tir. Amator fotograf laboratiivarlarinin, ufak ¢ocuklara birazcik
yakin ilgi gosterildigi resimleri basmayi reddettikleri ve yeri-
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ne gore polise bile basvurduklari duyulmaktadir. Cocuklarin
cinsel obje olarak kullanildiklari varsayilan fotograflari ceken-
ler ebeveynleri olsalar bile, bu davranis dedismemektedir.
Aile ici cinsel taciz gerceginin yayginhginin farkina varilmasi,
bu konulara 06zel bir hassasiyet kazandirmistir. Bu durumda,
¢ocuklarin cinselligiyle, bunu tamamen yadsimadan ve yok
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saymadan, yasamda ve sanatta, dogru ve dogal, sthhatli bir ilis-
kinin nasil kurulabilecegi, ana-babalar ve sanatc¢ilar igin merak
kaynagi haline gelmistir. Bir yandan da, ¢cocuk cinselliginin
tam bir tabu haline gelmesi, sanat¢ilarin ilgisini artirmistir.
Asil merak edilen, cocuklarda cinsellik olmasinin kendi basi-
na “ko6td” bir sey olup olmadigidir. Bu noktadan hareketle,
cocuklarin cinselligini gosteren, ima eden fotograflar ve diger
sanatsal islerin yasaklanip yasaklanmamasi tartismaya acilmak-
tadir. Tabii ki unutulmamasi gereken, cocuklarin cinselligin-
den sdz eden her sanat yapitinin,
onlari mutlaka “cinsel tacize” hedef
apmak gibi gizli bir amaci icerme-
digidir.

Boyle bakinca, goérdigimuz
kadariyla  Carroll’in  fotograflari
masum ve iyi niyetli sayilamazlar
mi? Cameron’un son derece otori-
ter ve gidimli bir bigimde ¢ocuk-
lari kullanmasi sanki daha mi dog-
rudur? CarrolPin fotograflarinda
zorlama yoktur, cocuklar iyi vakit
gecirmektedirler. Cameron’dan
farkli olarak Carroll’in fotografla-
rinda kiz c¢ocuklarinin Kkendileri
vardir, oynadiklari karakterler onla-
rin yerlerini almamislardir. Alice
Liddell’in hem bir suri cocukluk
fotografi kalmistir, hem de adina
yuzyilin en iyi kitaplarindan ikisi
yazilmistir. Carroll’in, kizlarin bir-
ka¢ ciplak resmini c¢ekmesi pek

anlasilir bir sey degil gibi gelebilir bazilarina, ama bu dinyaya
her tarll insan gerekir degil mi?

vii. Son Zamanlarda Amerika

Yizyil édncesine yaptigimiz bu gezintiden sonra, insanin
aklina kendi cocuklarinin, kendi tarzlarinda ¢iplak fotograf-
larini gceken, ABD’li birka¢ énemli “modern” fotografci geli-
yor, nasilsa “ciplak” Bati sanatinin standart konusu degil mi?
Bunlar arasinda Sally Mann ve Jock Sturges gibi yasamini aile
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ve yakin cevrelerinin kusursuz ciplak fotograflarini cekmeye
adamis ginimiz sanatgilari var. Fakat onlardan su sirada soz
etmeyecegdim, ¢inkd aramizda heniiz onlara rahatlikla bakma-
mizi saglayacak kadar “mesafe” yok ve ustelik onlarin foto§-
raflari cok net.

Gene de su kadarini soylemeliyim ki, bu Amerika-
I fotograf¢ilarin ¢iplak ve cocuk konusuna yaklasimlarini bu
yazida simdiye kadar gordiklerimizden farkli bir gelenek ydn-
lendirmektedir.

Endustrilesme sirecini Avrupa’ya goére ¢ok daha az aciy-
la geciren ABD’nin 6zellikle Bati kiyisindaki fotografcilar, 20.
yuzyil baslarinda, dofaya karsi gelmeden, diizenli, uyumlu
ve resimsi etki elde etmeyi amacg-
layan bir yaklasim gelistirmisler-
di. Bu tarzin oncllerinden Alice
Boughton’in “pre-raphaelite” tat-
lar tasiyan karmasik grup fotografi
bizim icin iyi bir 6rnek olustura-
caktir. Onu gunimiz fotografla-
rindan ayiran, bilingli netsizligi
kadar, bizden gozlerini Kkacgiran
¢iplak ¢ocuklarin mahcup tavirlari
ve pozlarindaki duraganliktir.

Bu kompozisyonda da cin-
selligi cagristiran 6gelerle karsila-
sir/.. Birbirlerine iyice sokulmus
durumda son derece yakin duran
¢iplak vicutlar, kendi aralarinda
leinas halinde olmalari nedeniyle de aklimiza ister istemez
iinselligi getirirler. Birbirine yaslanan, dokunan c¢iplak ¢ocuk
vicutlarinin yansittigr cinsel enerjinin varhigini ancak tum
¢ocuklarin masum olduklart én kabulliyle reddedebiliriz.

Piktoriyalist ve dogalci tavrin, modernlesmis haliyle
PL’O’lerden baslayarak, Edward Weston’da zirvesine ulasti-
rinidan soz edilebilir. Onun da kuruculari arasinda oldugu f/64
i»kulunun énde gelen dzellikleri arasinda olan dokunulmamis
»bwfaya duyarlilik ve bicimsellik, ¢iplak ¢ocuk fotograflarinda
i1 yénlendirici kaygiyr olusturmustur. Bu gruptaki fotograf-
milami ortak noktalari, 6nceden distnerek, blyik boy maki-
m vle ve kusursuz bir teknikle, rastgele ve sipsak olmayan,
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hesapli ve planl fotograflar cek-

meleridir.
E VVeston’un oncelikli olarak
«fir ince bir bicimsel kaygiyla cektigi

oglu Neil’in birka¢ ciplak fotog-
rafi vardir (1925). Bunlarin en
tnlistinde cocudun basi, kollari
ve bacaklari c¢ergevenin disinda
birakilarak, eski Yunan heykelle-
rini ¢agristiran bir soyutlastirma-
ya gidilmistir. Gdvde neredey-
se saydamlasan ten dokusuyla,
yumusak tonlarin iliskilerinin ve
Istk-gélge oyununun sahnesi olan
mermersi bir yapiya donusir.
Elinizi uzatip dokunmak ister-
siniz. Bir baskasinda objektifin
ydni biraz asagiya cevrilmistir,
gocugun pipisi kadrajin ortasinda
yer alir, bu fotografin ¢ok yerde
yayimlandigi séylenemez.

Weston’un ciplaklart ve stili life'Y& kimi zaman bu
bicimselligin icinde ylksek duyumsal tatlar da tasir. Tim
iichoyutlulugu, dokusu ve agirhigiyla karsimizda duran obje/
Kisi, tabii aslinda yalnizca bir fotografa déntusmaustir.

Weston’un ve ¢ocuklarinin dogaya donuk yasamlari, her
sabah erkenden vyaptiklari soguk okyanus banyolari, findik
fistik rejimleri, vs., Weston’un capkinliklari kadar Gnludir.
Gercekten de, yasam felsefesiyle ¢iplak fotograflarindaki yak-
lasimi uyum icindedir.

Joel Meyerowitz f/64 tarzinin gunimizdeki 6nde gelen
mirascilari arasinda sayilabilir. 1970’lerde 20x25 cm’lik Dear-
dorffuyla Atlantik kiyisinda genellikle aksamustd isi§in-
da c¢ektigi inanilmaz yumusaklik ve gizellikteki buyuk boy
fotograflariyla taninmistir. Sanat piyasalarina renkli baskilari
kabul ettiren ilk isimlerdendir.

Meyerowitz’in benzeri ortamlarda teknigini degistir-
meden cektigi portre serisinden bir 6érnefe bakabiliriz: Bu,
12 yasindaki kizi Ariel’in uzun siyah saten cizmeleri disin-
da tamamen ciplak olarak (yukarida s6zuniu ettigim bogulan
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kizinkine benzer bir kiyafet) tam karsidan goruldigi, renkli
bir fotograftir. Verdigi pozdan kizi tek basina sorumlu tutma-
mamiz gerekir. Ustiindekilerle, mimikleriyle en ufak ayrintisi-
na kadar hazirlanmis ve fotografin muhtemelen bir¢ok negatif
arasindan secilmis olduguna eminim. Bir babanin kizini bdyle
Egon Schiele’nin modellerini cagristiran bir kilikta ve pozda,
Vericolor’a 6zgu atesli glinbatimi renkleriyle herkesin dniine
ctkartmasinin nedenleri olmalidir (ileride bu kiz evlenmeye-
cek mi, kocasi ne der?).

Bu fotografin, Alice’in bakisi gibi, bir meydan oku-
ma, kendine given icerdigi ileri sirilebilir. Fakat gene de,
bir babanin sihhatli ve kusursuz fiziksel o6zellikleriyle kizi-
ni gururla takdim edisinden fazla bir seyler oldugu aciktir.
Meyerowitz sanki, “ben boyle bir gorintuyd rahathkla suna-
bilecegim konumdayim ve benim toplumum biinu anlayis-
la karsilayacak kadar dizenli, bilgili, saygih ve iyi niyetlidir.
Onlar sanati ve yaraticiligi, fiziksel 6zellikleri oldugu kadar
-belki daha fazla- sadece kabul degil takdir bile ederler”
demektedir. Kizin pozundaki kendine glven ve iyimser-
lik aslinda fotografcinin tavridir. iginde
bulundugu konuma olan givenlik his-
sinin aktarilmasidir. “Kararli ve gururlu-
yuz, istedigimizi, en iyi sekilde yapmaya
calisiriz, ve sonucta takdir de ediliriz.”

Aile i¢i cinsel taciz ve ¢ocuk pornografi-
si tartismalarinin yeni yeni hiz kazandigi
1980’li yillarin baslarinda Meyerowitz’in
glcli bir bildirisi oldugu distntlImelidir.

Bu fotografta cinselligi c¢agristiran
renk kullanimi, poz, ¢iplakhik gibi agik ve
gizli unsurlar vardir. Kizin dimdik duran
basparmagi gizlilere bir 6rnek olabilir.

Meyerowitz kizinin cinselligini yadsima-

iaktadir, evet, o cinselligi olan bir varlik-

tir. Ayni zamanda daha gelismemis viicu-

duyla, yuzindeki muzip gllimsemesiyle

gercek bir ¢ocuktur. 19. yuzyilin ¢ok bil-

mis kizlariyla karsilastirirsak, glntumuz

uygarh@inin eriskinlige gecis suresini uzattifi tezim ciddiye
almamizi gerektirecek ipuclarini fotograflarda bulabiliriz.
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Bilindigi gibi, 20. ylzyilda hicbir seyin sabit ve Kkalici
olmadigi, degisimin sirekliligi, sirecin 6nemi anlasildi. Ayni
bicimde, fotograflarin saptayabildigi de, iyi olasilikla, slregler
olmahiydi. Bir fotograf degisimi ima ettigi 6lgide basari kaza-
niyor, yasamdaki gerilim ve heyecani aktarabiliyordu.

Meyerowitz bu fotodrafta ¢cocukluktan olgunluga geci-
si, blylime slrecini tespit eder. Zamani donduran fotogra-
fi, cocuklugu degismeyen bir durum olarak durdurmaz, onu
yasamin dogal bir asamasi olarak gosterir. Meyerowitz fotog-
rafinda, ayni anda g¢ocukluga ve eriskinlife (kadinliga) isaret
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eder ve bu gecis slirecinin eszamanli olarak kizinda bitliman
tarif edici unsurlarini gosterir.

Carroll’inkine benzer bir tavir iginde, ileriye, dogal degi-
sime iyimserlikle bakmaktadir. Fotografin genel yaklasimi bu
olumlulugu icermektedir, kizin yiz ifadesi, vicut dili, renk-
ler, agik deniz, sonsuz ufuk, vs. gibi. Cocukluk iyi ve guzel-
dir ama, bu eriskinlikten (yani, cinsellikten de) ¢ekinmemizi
gerektirmez. Cocuklugun sonuna umutla bakmaliyiz.

viii. Post Scriptum

Bu yazidaki duslnceleri toparlamak icin, Marcel Pro-
lnst’un, edebiyattaki, bliyime sorunu en (st diizeyde olan
karakterlerden olan, “annecigim ¢ok hastayim, beni 6pmezsen
uyuyamam” diyen ve gercekten de uyumadan onu bekleyen,
kahramaninin hastalikli cocuklugundan sz etmek isterdim.

Ustelik, bu bahaneyle Proust’'un Man Ray tarafindan
6lum yataginda ¢ekilmis bir fotografinin varoldugunu da hatir-
latabilirim. 1922 yilinda ¢ekilen bu fotograf, belki de sansas-
yonel olmayan en son unli 6li fotograflarindan biridir. Pro-
ust’un sadik hizmetgisi Celeste’e gdre, Proust’un élimunin
ertesi gunu, dostlarindan Fleleu adh yash bir ressam gelip
onun 6lisu Uzerinde bir gravir icin ¢alisir, sonra da bir bas-
kasi karakalem eskiz yapar. Bunlarin arkasindan da, o sira-
da Paris’te fotografcilikla ge¢imini saglayan, gen¢ Amerikali
sanatcl Man Ray gelip Proust’un ellerinin ve profilden yizu-
nun fotografini ¢eker. Onun fotografiyla lleleu’niin graviiri
arasindaki benzerlik bizi sasirtmamalidir.

ikinci Dlnya Savasl sonunda, yukarida sdzuni ettigim
6lu Alman Kkizinin resmini ¢cekecek olan Lee Miller’in Paris’e
gelmesine ise, heniz yedi-sekiz yil vardir. Miller, Man Ray’in
lisistani olacak ve onlar sanat tarihine gecen biyuk bir ask
yasayacaklardir.

Son soz olarak da, Lee Miller’in ne kadar guizel ve sihhat-
li bir geng kiz oldugunu, o heniiz 21 yasindayken babasinin
iftiharla ¢cektigini tahmin ettigim ciplak fotografinda gdrebile-
ceginizi hatirlatmaliyim. Meyerowitz’e ve digerlerine gereken
gondermeleri yapmak da size ait olsun!
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1. Bir Varmis Bir Yokmus: Kate Moss'un
Gogsuindeki Ben Nereye Gitti?

Cag! yakalayan toplumumuz, asagi yukari bir yil gecik-
meyle de olsa, en sonunda Kate Moss’u kesfetmis bulunu-
yor. Gunumizde dinya capindaki en &nemli manken ve
fotomodeller arasinda yer alan Bayan Moss, bilindigi gibi,
ingiltere’nin moda ve reklamcilik diinyasina, Twiggy ve
Jean Shrimpton’dan (hatirlayaniniz var mi?) yirmi kisur yil
sonra, en Onemli armaganidir. Gazete ve dergilerimizde de
bu ¢ocuksu gorinimliu kicglik kizcagizin sirekli yari ciplak
resimleri cikiyor. Yuksek ve yukselen degerlerin acimasiz
savunucusu medyamizin taze et ihtiyacini karsilayacak yeni
bir hammadde olarak kullandi§i, Batili basindan araklama bu
fotograflar mutlaka sizin de gdziinlize ¢arpmistir. Benim gibi,
Ozellikle kulturel gcevremizde yer alan fotograflarin rol ve etki-
lerine merakli birisini ilgilendirmesi ise kaginilmaz.

Medyada yayimlanan fotograflarla ilgili incelemelerim
siirecinde mimkin oldugunca yakindan izlemek durumunda
oldugum Bati basininda da Bayan Moss’un modellik yaptigi
ilan ve editoryal amagh fotograflara bir iki yildir sik sik rastla-
maktaydim. Bu arada, Mart 1993 tarihli ingiliz The Face dergi-
si kapagint ve dnemli bir bélimind kendi kesifleri olan Kate
Moss’a ayirmisti. Gergekten de burada onun c¢ocukluk resim-
lerini, The Face'te dort yil énce ¢ikmis olan ilk fotograflarini ve
mankenlik diinyasina attigi ilk adimlarin belgelerini gorebili-
yorduk. Ornegdin, 1990 Temmuz sayisinin kapaginda, muzip
bir kiz ¢ocugu, kafasinda kizilderili tiylerinden bir sapka ile
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TH E FACE gilimsiyor, heniiz gintimiiziin agir ve
donuk bakislari moda degil. ilk kapak res-

SMITH S MGV
m Miaiul,

mi de ayni yil, diinya futbol sampiyonasiyla
ilgili konu mankeni olarak yayimlanmisti.
Bayan Moss, 1993 ilkbaharindan bas-
layarak, cesitli moda dergilerinde goérilen
Versace’nin 1993 yaz koleksiyonu ilanlarin-
da yerlesmis tine sahip baska modellerle ve
bu arada erkek kardesiyle de birlikte Ric-
hard Avedon’un inanilmaz fotograflarinda
ClAO boy gosteriyordu. Ayni siralarda, Madon-
|TAL|A| na'nin Gnli mistehcen jestinin (eli apis
IMG UP FOR THE * " arasinda), erkekler icin olan versiyonunu

ChinWTha Kroys/O-Tso/Ninja Turtlos and SI.«-Dowll«i (tek farkl avuglanan seyln Cussesi) Sahnede

Marc Lebon:
Kate Moss,

ilk uyarlamasiyla tine kavusmus olan erkek
popcu Marky Mark ile birlikte poz verdigi

Face, Mayis 1990. yar| ¢iplak Calvin Klein i¢ camasiri ilanlari da Bayan Moss’1n

(Kate Moss’un
yayinlanan

ilk kapak
fotografi)

kariyerindeki bir baska dénim noktasi olmaliydi. Gergekten
de, bu iki ilan kampanyasiyla birlikte onun fotograflari bitin
onde gelen dergilerde gorilmeye baslamisti.

Her neyse, bltin bu saymakla bitmeyecek fotograflari
incelerken ve onlarin gerek dinya gerek memleketimiz kiilti-
rine olan katkilarini irdelerken gézime bir sey takildi, tekrar
tekrar bakip kontrol ettim ve sonunda emin olunca blyik bir
kesif yapmanin heyecaniyla haykirdim: “Kate Mossun gogsun-
deki ben nereye gitmis? * Gercekten de, bu kizin genclik resim-
lerinde, 6rnedin Gnlenmeden hemen 6nce Mart 1993 tarih-
li ingiliz Esquireinda ¢ikmis erkek kiiloduyla ilgili editoryal
fotografta, gayet bariz bir sekilde goriinen sag gégsiinin meme
ucunun yirmi derece kadar sol ust tarafinda ve u¢ noktasindan
5-6 cm. uzaklikta yer alan oldukca iri koyu renkli ben, 1993
ortalarindan itibaren ABD moda dergilerinde sik sik yayimla-
nan Calvin Klein “Obsession” parfim ilanindaki siyah beyaz
fotografta yok olmus. Ayni beni Bayan Moss’un gectigimiz
aylarda bizim gazetelerde de birka¢ kere karsilastigim yari say-
dam gece elbiseli fotograflarinda da secebilmek mimkdn.

Bilindigi gibi, fotograflarda esas niyetin disinda kalan,
rastlantisal ve c¢evresel izlerin daha dogru kanitlar oldukla-
rini kabul etmemiz gerekir. Cunkl fotograflarin cekilis ve
yayimlanis amaclari, belli bir bilingli ve stbjektifyénlendirme
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niyetini icermektedir. Ancak, sadece bu fotograflarin dogalari
geregi, kimsenin -foto§rafcinin bile- farkinda olmadan (tesa-
difen) aktardiklari gorsel bilgiler “do§ru” ve objektif olabi-
lirler. Bunlar karar mercilerinin gézinden kagan veya farkin-
da olmadiklari gergeklerdir. Bu yuzden, bilgilenmek igin ana
konuyu degil, bir dedektif gibi, cevresindeki detaylari incele-
memiz gerekir.

Bu durumda iki olasilik ortaya cikiyor, ya kizca§iz ¢ok
yakin zamanda ufak bir estetik ameliyat ge¢irdi, ya da bence
daha kuvvetli olani, her zaman sdéyledigim gibi, fotograflarin
katiksiz yalanciligini bir kez daha kanitla-
yan, elektronik veya geleneksel tirde, bir
rotus vakasiyla karsi karsiyayiz. Bu tahrifa-
ta hedef olarak Bayan Moss gibi, masumlu-
gun, cocuksu safligin simgesi taze bir kisi-
ligin secilmis olmasi ise insana fazladan bir
hizin veriyor.

Donup dolasip ayni yere geliyoruz:

Eger fotograflar bu derece nli ve silrek-
li gézoéniunde olan bir sahsiyetin anatomisi
ile ilgili son derece basit ve somut bir ger-
cegin aydinlatilmasinda bile boyle celiskili
bilgiler veriyorlarsa, onlara daha karmasik
ve anlatimi zor, az bilinen “gerceklerin”
tanimlanmasinda nasil guvenebiliriz? Nasil
bu tanimlamalarda kullanilan fotograflarin,
yansiz ve dogru somut kanitlar olduklari-
na inanabiliriz? Dogaldir ki, bu tartismanin
mantiksal gelismesi bizim “belki de Kate
Moss diye birisi bile yoktur” diye disiun-
memizi gerektirecektir. Yani, sadece med-
yadan tanidigimiz, medyanin yarattigi, gindelik hayatlarimiz-
la ilgisi olmayan, bir stiper star figlriniun ne kadar gergek, ne
kadar uretilmis bir kurgu oldugu tartisilabilir.

Yoksa fotograflarin anlattigi gercekler de Bayan Moss’un
g6égsinin ucundaki ben gibi bazen goériniip bazen de kayip
mi oluyor? Bazen gosterilip, bazen de saklaniyor.Bir varmis
bir yokmus, fotograflarin resimledigi bir masallar tefrikasi mi
medyanin bize sundugu?

Korkarim ki hepsi bu.
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Post Scriptum

Yasam sirprizlerle dolu, medya gin gegmiyor ki yeni bir
atihhm ile bizleri sasirtmasin. Gegtigimiz ay, bir defile sira-
sinda soyunma odasina giren gizli kamera sayesinde man-
kenlerin de her kadin gibi iki gdgis ve diger dogal organlara
sahip olduklarini 6grendik. Toplumumuz herhalde kadinla-
rin giysilerinin altinda ne sakladiklarini ¢cok merak ediyor ki,
medyamiz slrekli olarak bu sorunun cevabini arastirmakta.
Yukaridaki yaziyr bitirdigim gunlerde de (yayincilik eski ve

biraz yavas bir iletisim yolu, bu satirlarin
yazilmasi basilip yayimlanmalarindan asa-
g1 yukar1 bir ay dncesine rastliyor) bir yerli
fotomodelin gdgusleriyle ilgili ve konularin
yakinligi nedeniyle dedinmeden gecme-
min mimkin olmadigi baska bir medyatik
olayla karsi karsiyaydik:

istanbul kiltir cevrelerinde sansas-
yon yaratan son gogus, fotografci olarak
benim de kendisiyle birkag kez zevkle
calistigim, en iyi mankenlerimizden Mer-
ve Ildeniz’e ait. Fakat buradaki konumuz,
Bayan Ildeniz veya Bayan Moss’un Kisilik-
leri degil, onlarin ve gdérintilerinin medya-
mizca nasil kullanildiklari.

Bayan ildeniz, sanirim asadi yuka-
ri iki yil kadar &6nce goguslerine “sili-
kon taktirmisti”, yani kig¢lik olduklarina
inandi§r goéguslerini, baska bircok kadin
gibi, blyiltmastd (bana sorarsaniz, 6nce-
den daha “glizel”di). Bunun mesleki bir
karar oldugunu da cesaretle aciklamisti. O

zamanlar kaprisli moda dinyasinda Claudia Schiffer, vs. gibi
gelismis yapili hanimlar araniyordu. Bizim basin Bayan ilde-
niz’in bu operasyondan gecmesiyle fena halde ilgilenmis ve
bu olay aylarca sayfalari -bol fotografla resimlenerek- isgal
etmisti.

Bugiin de, dyle gériuniyor ki, Bayan ildeniz istan-
bul Harpers Bazaar dergisinin Aralik sayisinda bu silikon-
lu géguslerinden en azindan bir tanesinin ¢iplak fotografinin
yayimlanmasina izin vermis. Yani simdiye kadar paparazzi
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numaralari gibi degil, fakat basba-
yag! fotografginin karsisinda nere-
de yayimlanacagini bilererek, g6§-
su actk poz vermis. (Moda dinya-
mizda bu isin ilk oldugunu sanan-
lar yaniliyor, benim hatirladigim,
1991 ilkbaharinda Vizyon dergisin-
de Biricik ismiyle taninan bir foto-
modelin Mehmet Mutafin ¢ekti-
gi, tek g6gsi meydanda fotografi
tam sayfa yayimlanmisti.)

Olayin bu kadarina kimse-
nin diyecegi fazla bir sey olamaz.
Dergiyi gormedim, fakat ondan
haberim var ve beni bu haberi alis
seklim rahatsiz ediyor: Genellik-
le okumayi tercih ettijim gazete
olan Sabahin bugink((1/12/1993)
sayisinda, birinci sayfada bir
haber, “Cesur pozlar verdi: Mer-
ve Bazaar dergisine soyundu” yaninda Bayan ildeniz’in yari
saydam siyah tul bir kiyafetle fotografi var, evet gégis ucla-
rn secilebiliyor. Resim alti: “Harper’s Bazaar’in bugiin piyasa-
ya ¢ikan son sayisinda Merve ildeniz’in daha ¢arpin pozlari da
var. (italikler benim, zaten onlar kullanmazlar.)” Gazetenin
ic sayfalarini agiyoruz ciddi yazilari okumak igin ve ne lzici
bir raslanti ki Cetin Altan’in sitununun altinda yarim sayfaya
yakin bir Harpers Bazaar ilani; bilin bakalim neden soz edi-
yor? “Merve Ildeniz’den Transparan Show!” ve Bayan ilde-
niz’in géguslerini saklamakla gdstermek arasinda gidip geldigi
fakat ciplak bacaklarinin tamamen gérindigu doért fotograf.
Sonra Hasan Cemal’in sayfasina gidiyoruz, burada da bir “ha-
ber”, herhalde birinci sayfadakinin devami: “Merve Baza-
ar'da” ve kaginilmaz olarak Bayan ildeniz’in yarim sayfa yik-
sekliginde fotografi. Buraya kadar dayandiysaniz mikafatini-
za kavusuyorsunuz, ¢inki, bu biyuk boy ve renkli fotograf-
ta sadece ¢iplak bacaklar degil silikonlu oldugunu bildigimiz
blyuk tek bir g6gis de butiin azametiyle karsimizda. Resmin
altindaysa fotograflardaki dogallik ve masumiyetten s6z eden
ve dergiyi tanitan bir yazi var. Hemen akla iki soru geliyor:
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Birincisi, Bayan Ildeniz’in 6biir g6gsi nerede, basina bir sey
gelmis olmasin, mesela operasyon sirasinda? Bunun yanitini
dergiyi satin alirsak belki 6§renebilecegiz.

Biraz daha karmasik olan ikinci soru ise resmin altindaki
yaziyla ilgili, “Dogallik ve masumiyetle bunun ne ilgisi var?”
diye 0zetlenebilir. Ciplaklikla dogallik arasindaki iliskiden
hepimiz s6z ediyoruz, ama bdyle son derece yapay bir ortam-
da, fotograf stidyosunda, dinyanin en Gnli mankenlerinden
Naomi CampbeH’in Fransiz Vogue'una kapak olmus pozunu
taklit ettirmeye calisarak c¢ekilmis bir fotografta dogallik ne

arar, Ustelik silikon takilmis bir vicut
ne kadar “dogal” olabilir? Kaldi ki,
baska yerde de uzun uzun sdzini
ettigim gibi, fotografcilik bash basina
yapay bir durumu gosterir, en “dogal”
gorinen fotograflar bile buyik 6lci-
de yapay bir kontrol sayesinde ortaya
cikarlar. Masumiyet konusuna ise hig
girmesek daha iyi. Saygin olmak iddi-
asindaki bir moda dergisini bu aspa-
ragas haber ve ilanlarla Pentflouse tiiri
yumusak erotik bir dergiymiscesine
sunmak ne kadar masum ve durist
bir davranis sayilabilir? Acaba yaptik-
lari isin satisinin bu hale gelecegin-
den fotograf¢i ve modelinin haberle-
ri var miydi? Derginin editérinin?
Ucuz sansasyon pesinde kosanlarin
planlarina alet olmak onlarin hosuna
gidiyor mu? Ustelik highir yerde (ne
ilanda, ne haberde) fotograf¢idan bahis yok. Henuz kim oldu-
gunu bilmiyorum, merak ettigimi de sdyleyemem; belki ben
de olsam gizli kalmayi tercih ederdim bdyle bir durumda. Daha
énemlisi, zavalli Bayan ildeniz’in acaba bu pozlari verirken
nasil kullanilacagindan haberi var miydi?

Bir merak konusu da, derginin isim hakkina sahip Ame-
rikalilarin bu zekice reklam bulusuna ne diyecekleri. Turki-
ye’deki reklam verenlerin ise epeyce kafalari karismis olma-
i Bu derginin okuyucu profili nedir, okuyucular arasinda
¢ogunlukta olan moda dergisi isteyen kadinlar mi, “seks der-
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gisi” arayan erkekler mi? Belki de hepsini tek ilgilendiren,
sonugta satislarin artip artmayacag!.

Yer darligindan de§inemeyecedim bir baska konu da,
Bayan Moss’un durumunda oldugu gibi, fotograflara yapi-
lan rétus ile Bayan ildeniz’in durumunda oldugu gibi, insa-
na yapilan rotusun iliskisi. Ustelik her iki duruma da sadece
fotograflar araciliiyla sahit olabiliyorsak...

Post Post Scriptum
Bu vyazinin yayimlanmasindan sonra gecen zaman-
da medya arastirmalarina tabii ki ara vermedim. Ele gecirdi-
gim son kanitlari da bu kitapta ilk defa acikliyorum: Birinci-
si, yukarida s6zlnu ettigim “Obsession” ilanindaki fotografla
ayni yilda (1992) ve ayni fotograf¢i tarafindan (galiba o siralar
Bayan Moss’un sevgilisi olan Mario Sorrenti) ¢ekilmis bir yaz
tatili fotografinda yukarida sézii gecen ben apacik goriliyor.
ikincisi, 1996’da Bayan Moss’un genc kusagin unli sine-
ma artistlerinden Johnny Depp ile birlikte oturmakta oldu-
gu evde acimasiz moda fotograf¢isi Jurgen Teller’in cektigi
fotograflardan bir tanesine dikkatle
bakarsaniz mahut ~ » ’in yerli yerinde
durdugunu gorarsiniz. Demek ki
kizimiz estetik filan olmamis. Bayan
ildeniz’e ders olsun! Tabii cagimizda
her sey olasi, belki de ben'in gorildi-
gu fotograflar rotuslu, aslinda dyle bir
ben yok, kim bilebilir?

Post Post Post Scriptum:

“Dogar rotusa klasik bir 6rnek
bu kitabi hazirlarken elime gecti:
Marilyn Monroe’nun sol ayaginda
dogustan 6 parmak oldugu az bilinen
bir gercektir. Séhret olmaya basla-
yinca bunu estetik ameliyatla aldir-
mistir. 1946°dan kalan bu fotograf da
bunun kanitidir... Yoksa degil mi?
(Eski fotograflara da rotus yapilabili-
yor ne de olsal)
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2. Cinsiyet, Yalan ve Fotograflar

“E.rkekler kadinlardan kagcip kurtulabilmek igin
medeniyeti icadetmislerdir
Camille Paglia.

Bu “kdse”de, ondokuziincu yizyilin sonlarindan bu yana
gittikge hizlanarak sirmekte olan goérsellik ¢ilginligi ve bunun
gunimuzdeki yansimalarindan s6z etmek niyetindeyim.
Tabii ki, bu cilginhigin birinci sorumlusu olan fotografcilik
slirekli 6n planda olacak. Bu ilk yazida da ayni perspektif icin-
de kalarak, bir 6nceki sayida yayimlanan ve bir sekilde benim
de sorumlu oldugum, “fotografik obje olarak kadin” konusuy-
la ilgili bir takim eklemeler yapacagim:

i Aslinda, insan vicudunun, sanat baglaminda, herkesi
biktiracak kadar olagan, geleneksel ve alisilmis bir konu ola-
rak, zaman ve mekanin o6tesinde, neredeyse soyut ve klasik
bir icerik kazanmis olmasi gerekir. Duruma salt kuramsal aci-
dan bakarsak, sadece yeni yetme, sivilceli ve killari ¢ikmaya
yeni baslamis gen¢ erkek ¢ocuklarin “ciplak” iceren sanatsal
yapitlardan tahrik olmalarini, bunlarda cinsel icerik varsayma-
larini bekleyebiliriz. Fakat, heyhat, ger¢cek bdyle midir, hele
fotograflar s6zkontisu olunca...

Kadin viicuduna bakilir, internette istediginiz kadar
ugrasin, search engine’lerde “women” ve “photography” sozle-
rini birlikte aramaya kalkarsaniz, sdyle veya bdyle porno ice-
rikli alt gruplardan kurtulamiyorsunuz. Sanat, tarih, edebiyat
derken, birden karsiniza “porn literature with animals and
overweight women”8 gibi bir site ¢ikiveriyor. insanlarin bes-
belli boyle bir meraki var. Neden dinyanin her yerinde kadin
mankenler kendi siniflarindaki erkek mankenlerden ¢cok daha
fazla para kazaniyorlar?

Buna karsilik, gintimizde “ileri bati Ulkelerinde”, kadi-
nin sosyal ve ekonomik boyutlariyla degisen konumu onun
cinselliginde de yansimasini bulmaktadir. Kadinlar erkeklerin
zevk araci, hizmetkari, ona bagimli, muhtac kisilikler olmak-
tan cikip, onunla (erkekle) esdeder konuma erisiyorlar. Cin-
sellikte de erkekleri -veya birbirlerini- zevk araci olarak kul-
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lanmaya hasliyorlar. Ge¢mis zamanlarda, belki de sadece aris-
tokratlarin, Gst siniflardaki kadinlarin sahip olabildikleri bu
ayricalik, ginimuzde ekonomik bagimsizlik ve dogum kont-
rol yontemlerinin yayginlasmasiyla kadinlarin da secebilece-
gi bir yol olarak ortaya ¢ikmis bulunuyor, (istelik, son arastir-
malara gore, cinsel taleplerini rahatlikla ifade edebilen ¢agdas
kadinlarin pornografiye olan talepleri de hizla artmaktadir.9
Cesitli iletisim ve sanat alanlarinda kadinin gérinimi de bu
toplumsal degisimle birlikte yemlenmektedir; gerek reklam-
larda, gerek kadin sanatgilarin yapitlarinda bu kimlik degisimi
-kabuklarini kirma olayi- yansimalarint bulur. Ayni bigimde,
filmlerde, pop sarkilarinda, romanlarda, vs. oldugu gibi: “Only
a dark cocoon before 1get my gorgeous wings and fly away” 10

Cagdas ticari veya sanatsal yapitlar cinsellikle ilgi ¢ek-
meye kalkistiklari zamanlarda da bu degisimleri géz éninde
bulundurmak zorundadirlar. Artik 1950°li 196()’li yillarin Play-
boy dergisi tirl cheesecake fotograflari ilgi cekmedigi gibi, yeri-
ne gore ters tepki yapabiliyor. Bu, geleneksel anlamdaki bir
ahlakcihigin ¢iplakliga veya sanilan pornografik icerige tepki-
si degil, kadinlara verilen role karsi kadinlar ve erkekler tara-
findan duyulan, distnsel dizeyde bir tepki. Kategorik olarak
her tirld cinsel icerigin ve hatta “/w;”nin reddi degil, dzellikle
kadinlari “kicutlten” ve “kiirbanlastiran™, onlara verilmis gele-
neksel rollere karsi baskaldirmanin ifadesi. 1980’lerde Helmut
Newton’un cektigi, iki kadini yatak odasinda birbirine sariimis
durumda goOsteren konyak reklam fotografi, bu duslincenin
medyada yayimlanan ileri uctaki ilk drneklerindendir.

Degisen erkek imajina isaret ettigi icgin, bu duruma
simetrik olarak, 6zellikle 1980°’li yillarda pek moda olan, kuca-
ginda sefkatle bir bebek tutan belden yukarisi ¢iplak yakisik-
Il ve yapili erkek fotograflari alt grubundan da so6z edilebilir.
Sevecen, yumusak, evcil, kadinin hakimi degil partneri, (ve
bu sayede seksi?) olan yeni, light (!) erkek.

ii. RaclikaTde yazan Ayse Dizkan’a gére, memleketimiz-
de mankenlerin “transparan” kiyafetler giymeleriyle, tniver-
siteli kizlarin “tirban” takmalari, neredeyse benzer bir cesa-
retin tezahiiri olarak algilamyormiis. Fakat asil sorulmasi
gereken, cesaretin élgusinin nasil sadece goériinusle sinirlan-
dirilabildigi olmaliymis. Gercekten de, “agmak”veya “acma-
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mak”(kapamak), butin mesele bu mu? Bilindigi gibi, ayni
mankenler hem transparan giyebiliyor hem de tesettir defi-
lelerinde veya basortisi reklam filmlerinde oynayabiliyorlar.
Ait olunan, yan yana yasayan, farkli ve giderek birbirleriy-
le ¢elisen cevreler s6z konusu. Ve bu cevreler arasinda gelip
gitmeler, aidiyet degistirmeler sanildigi kadar zor degil galiba
(futbolcu transferleri gibi). Oynanan rollerin nerede baslayip
nerede bittigi belli dedil. Ama “rol” olduklari kesin. Gercek
kimlik diye bir sey var mi, yoksa insanlar séyle veya bdyle,
“ne satarsa” o sekilde mi davraniyorlar, onu mu pazarliyorlar?
“Size Cumhuriyet yaktsir” reklaminda oldugu gibi, her sey bir
tir moda ve goOsteris baglami iginde mi yer aliyor? Cevrenin
baskisi bu kadar gaddar ve acimasiz mi, insanlar begenilmeye
bu kadar muhta¢ mi veya ge¢imini saglamanin, basarinin tek
yolu bu uyumluluk zorunlulugu mu?

Kisacasi hepsi kilik kiyafetle ilgili, baska bir deyisle,
gorinusle, gorsellikle. (Gorsellik zihniyetin yansimasidir,
diyemez miyiz?) Ama sahtecilik ne olacak? Yani, o kadar kolay
ki, yerine gore, istenildigi gibi gdérinmek. Bir de, ya “irtica-
cilar” “kihik degistirip” basortilerini cikararak Universiteye
girerlerse (takiyye mi oluyor?) korkusu var. Gorinis, maske
veya Uniforma olarak algilandiginda karsit taraflari tanimayi
dogal olarak kolaylastiriyor.

Veya boyle olmasi beklenir, 6rnegin, su Avrupa kupa-
larindaki futbol macglarina bakalim: ilk baslarda Galatasaray
siyah sortlu ve koyu gri rengin hdkim oldugu acayip bir for-
mayla ¢ikinca onlari televizyonda tanimakta zorlanmadik mi?
Yahut, beyaz formayla sahaya ¢ikan Fenerbahge’nin karsisin-
da Parma ise sari-lacivert gibi algilanan yatay cizgili formasiy-
la sanki Fenerbahge’ydi (evet konuk takima forma seciminde
oncelik vermek gibi bir kural var, ev sahibi takim nasil olsa
daha kolay degisik bir forma bulabilir diye herhalde). Neyse
son maclarda Galatasaray alisiimis sari-kirmizi formaya doéndi
de kimin ne oldugunu kolaylikla ¢6zebildik (ne yazik ki, alis-
tigimiz gibi de elendiler).

Transparan giymeye cesaret edemeyen gen¢ kizlar,
t-shirtlerinin altindaki, ince sutyenlerine yapistirdiklari yapay
meme uclariyla korkakliklarini telafi edebilirler. Bunun gibi,
basortisiyle -yasak oldugu igin- belli yerlere giremeyen-
ler veya fotograf ¢ektiremeyenler onun yerine mecburiyetten
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-yani korktuklari icin degil- birer peruk takabilirler. Aslinda
benim bu konuda, hi¢ degilse vesikalik fotograflar icin gecerli
olabilecek, daha “gagdas” bir 6nerim vardi: Photoshop kullan-
mak suretiyle, tirbanli resme sanal ortamda sa¢ ilave edile-
bilinir.11 Olaya bicimsel acidan baktigimizda fotograflarda ve
diger yaratici gorsel yapitlarda da, gorinisle icerigin arasinda
benzer iliskilerin bulundugunu ileri siremez miyiz? Cikar,
cevre baskisi, peer pressure, takiyye benzeri iliskiler. Gergcek
kimlik karsisinda maskeler, kilik degistirme, birilerini kiz-
dirmayacak, Uzmeyecek gibi gérinmek... Gdérunusle icerigin
uyusmamasi gibi bir iliskidir bu. Bir ni resmi kafamizda cin-
selligi cagristiran bir Gniforma olarak islev goérir. Cinsellik de
en temel dirtiulerden olduguna goére, bir resmin icindeki ¢ip-
lak, o resmin tasidigi, parcasi oldugu mesaji algilamamizi, en
azindan o resimle ilgilenmemizi saglayacak bir tuzaktir. Mesaj
ve amag¢ cinsellikle ilgili olmadigi halde, gérunus, resim, cin-
selligi cagristirmaktadir.

Daha once (baska bir yerde) “akli-gézinde-olmak”
diye oOzetlenebilecek bu sorunlu yaklasimdan séz etmistim.
Bu anlasilan yalnizca bize 6zgu bir eksiklik degil. Peter Bro-
oks’un Borly Work adli kitabindan bir alintiyla cinsellik bag-
laminda gorsellige olan merakimiz tzerinde biraz daha dura-
biliriz: “Vicudumuzu tanimanin ve onu dinlemenin, érnegin
Frend’un bize 6grettigi farkh yollari olsa da, biz gene de onu
seyretme takintisidan kendimizi kurtaramiyor, onu en yogun
duyumsallik anlarinda g6zlemekte israr ediyoruz. Vicutlari-
mizi bilmenin, tanimanin yolu onlari seyretmekten geciyor.
Vicudun doyurulmasi olanaksiz gibi gorulen erotik perfor-
manslarini izleme ihtiyacini karsilayan 6rnekler arasinda por-
no filmler gosterilebilir. Bu performanslar cogunlukla 6zellik-
le taklidi yapilamayan erkek orgazmi c¢evresinde, onlari refe-
rans alarak tasarlanirlar.” 12

Gorlanuse verilen bu orantisiz énem ve geleneksel “zeva-
hiri kurtarma” egilimimiz, ayni zamanda icerigin de ihmali
anlamina geliyor saniyorum. Ustiine de, sorumluluk almadan
guni gegirme, blyik bir uyumluluk 6rne§i olma istegi veya
zorunlulugu. “Ne dustnddgin beni ilgilendirmez sadece gori-
nisteki diizene uy. Ve soru sorma!” Bu konuda, yasayan en
buylk Tirk fotografcisi olduguna gercekten inandigim Erol
Atar’in Arti Haber’ae yayimlanan son derece samimi ve acik
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sozlii bir réportajina bakabilirsiniz.13 Atar, fotograflarini cekti-
gi, cinselliklerini vurgulayarak séhret ve para kazanan, kadin
“sanatcilar” hakkinda ictenlikle konusuyor: “Bu yola ¢ikiyor-
san, doniinii basina giyip Beyoglu’na ¢ikacaksin, abi. Bu isin
kurali neyse ona godre oynayip gideceksin. Getirilerine bakacak-
sin.” Diizen bdoyle istiyor, ben de ¢ekiyorum; kadinlarin da fiya-
ti artiyor gibisinden sozler. “Acik” resimler ¢ekiyor diye kiza-
mayacagimiz Erol Atar’a a¢ik konusuyor diye de kizmamahyiz.

Neticede fotograflar, icinde dretildikleri kultird yansi-
tirlar. Basarili bulunan fotograflar, o toplumun degerleriyle
uyusanlardir. Ozellikle medyada yaygin kullanilan fotograflar
gercekten “toplumun aynasi” klisesini tasdik eder nitelikte-
dir. Medyadaki fotograflari toplumsal siirecler ve iliskilerden
soyutlayarak, sanatsal veya ahlaki Utopyalara gore elestirmek
anlamsizdir. Bu yaklasim, hem fotograflar hem de toplum
hakkinda yaniltici sonuglara ulasmamiza neden olacaktir.

iii. Son olarak, konumuzla yakindan ilgisi olan yeni bir
yazidan soOzedecedim. 1997 yilinda ABD’li fotografci, ayni
zamanda kadin, (konuyla ilintisi 6nemli oldugu ve ismin-
den c¢ikarmak zor olacad! icin belirtmek zorundayim) Wendy
Ewald Suudi Arabistan’a, Cidde’ye gider. Orada aralarinda
sanatcilar, 6grenciler, ev kadinlari ve kraliyet ailesinden bir
prensesin de bulundugu seckin bir grup kadin ve geng kizla
fotografcilik workshop™\ yapar.4

Bu workshop'ta yer alan Suudi kadinlardan birisinin fotog-
raf cekme deneyimiyle ilgili ilging gozlemleri var: Hayatla-
rinda ilk defa “avci” rolini tasidiklarindan s6z ediyor, hele
sokaklarda erkeklerin fotograflarini cekerken onlarin Gzerinde
bir gi¢ sahibi olduklarini bile hissetmis. Tabii olay basit degil,
gundelik yasamda, sokakta, kadinlar carsaf icindeler, elleri ve
gozlerinden baska her taraflari sakli. Araba kullanmalari bile
yasak, onlari workshop'a soférleri getiriyormus. Ewald, sinifa
girince bu carsaflardan nasil siyrildiklarini anlatiyor. O, kendi-
lerini temsil eden fotograflar cekmelerini isteyince, 6grenciler
kimliklerini arastiran projeler lstinde calismaya baslarlar. Bu
konuda baskalarinin gorebilecekleri fotograflar cekmeleri ¢ok
zordur. Kadinlarin yizlerinin yabanci (aile disindan) erkekler
tarafindan fotograflarda bile goérulmesi en azindan hos karsi-
lanmaz ve muhtemelen de yasaktir. Bu ylzden onlar kendi-
lerini anlatan -oto portrelerinde- farkli yollar denerler. Kimi-
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si sembollere basvurur, iki tane denizkabugunu yan yana
koyup ceker ve “bu ben ve kiz kardesim” der, kimisi ici bos
okul formasinin temizlenmesini c¢esitli asamalarda fotograflar:
camasir makineleri, Gt, kururken, vs. ve (sanki) bunun ken-
disiyle esdeger oldugunu ileri strer. Uniformasiyla bitin-
lesmistir. Carsafini giyinip guvenle kendi resmini ¢eken bir
digeri, yuzindeki pecenin yeteri kadar koyu ¢ikmadigini fark
edince onu -Witkin gibi(!)—negatife yaptigi kazimalarla sak-
lamay1 dener. (Teknik not: Hepsi polaroid pozitif/negatif film
kullanmiglar, boylece laboratuvarlardaki erkeklerin neden
olabilecegi olasi sorunlar da ortadan kalkmis!)

En sonunda da, bitiin bu resimler sergilenmeden 6nce
“yetkili otoriteler” tarafindan tekrar bir sansirden gecirilir.
Bu asamada bile bazilari ispirtolu kalemlerle yer yer karalan-
maktan kurtulamaz (bu da Rainer’inki gibi sanatsal bir tavir
degildir).

Oradaki kadinlar igin vahim bir “vesikalik” fotograf krizi
oldugunu saniyorum. Belki de bu yizden sirici belgesi ver-
miyorlar.



3 .Pirelli Takvimleri Cok lyidir!

Sexual intercourse began

In nineteen sixty-three

(Which was rather latefor me) -
Between the end ofthe Chatterley ban
And the Beatles’first LP.15

Philip Larkin (Annus Mirabilis, 1967)

1%0’larin ingiltere’sinde ortaya ¢ikan bu takvimler uzun
sire hem zamanin kultirel degisiminin etkisinde kaldilar, hem
de bu dedisimin &n saflarinda yer aldilar. Neden s6z ettigimi
anlamak icin hatirlamaya calisalim, Beatles daha yeni yeni orta-
ya cikiyordu, ingiltere’de D.H. Lawrence’in “Lady Chatterley’in
Aski”™ mahkemeden yayimlanabilir iznini o yillarda almisti,
fakat “Fanny HUT hal& yasakti. Hipilik, ¢icek ¢ocuklugu, ser-
best ask, dogum kontrol hapi, ¢iplaklik vs. boyutlariyla “cin-
sel devrim”den ancak belli bir utangaclikla séz edilebiliyordu.
insanlar 1. Diinya Savasi’ndan sonra Bati Avrupa’nin genelin-
de ilk defa belli bir refah diizeyini yakalamaya basliyorlardi.
Profumo skandali, soguk savas vs. gindemdeydi. Daha Ay’a
gidilmemisti, Kennedy’lerin sadece biri vurulmustu.

Boyle saf, masum, gozlerin cesitli nedenlerle pirildadigi
ve insanlarin yerli yersiz kahkahalar
attiklari bir ortamda, 1964 yilinda,
ingiliz piyasasinda sz sahibi olmak
isteyen nispeten ufak bir italyan
lastik firmasi, hem kendinden s6z
ettirecek hem de zamanin nabzini
tutacak bir halkla iliskiler malze-
mesi olarak bu takvimi icat etti.

Antonioni’nin “Blow Up” fil-
mini yapmasina daha iki-ti¢ il
vardi, ama sanirim ki Pirelli tak-
vimleri olmasa bu film de olmazdi.
Ayni mantik ve ozellikler: “Swin-
ging London”, italyan vyaraticili-
g1 ve zevki, bol fakat “dogal” bir
cinsellik, yani uzun bacakh vyari
ciplak kizlar- ve ciplakliklarindan

Robert
Freeman: 1964
takviminden
(Aralik).
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utanmiyorlar. Onlar birer insan, “Mal” degil, onlarla konu-
sabilir, yemege c¢ikabilirsiniz. Baska bir dlizeyde, gezegen-
de, vs. degiller. Yani, erisilmez sahne idolleri, bol makyajli,
pahali giysili, olgun ve yash degiller. Sizin benim gibi insan-
lar, sokaklarda binlercesini gérdiguniz “gicek ¢ocuklari” san-
ki. Bunlar kendi vicutlarinin zenginlik ve gicinun farkinda
olduklarini hissettiren ifadelerle poz veren cagdas kadinlardir.

Gercekten de, Pirelli takvimleri 25 yildir yayimlaniyor,
ama birkac kesintiyle. Onee 1967’de yayimlanmadi nedense,
cesaretleri mi kirilmisti acaba? Daha dnemlisi, 1975-1983 ara-
st olan uzun sireli kesintidir. Bunun bir a¢iklamasi, o yillarda
sokaklardaki ¢iplakligin takvimdekini astii ve herhalde yasa-
yanlar icin daha ilgin¢ oldugu seklindedir. Fakat, daha ger-
¢cekei nedenler, sanirim, Orta Dogu’daki savas, petrole yapi-
lan zamlar, Avrupa’daki ekonomik kriz ve benzeri boyutlarda
arastirilabilir.

Fvet, 6()’h yillarin bollugu ve rahat tiketim devri kapan-
misti, ¢ok fazla 6zgurluk ve cok fazla zenginlik vardi; nite-
kim, petrol krizi ve rasyonellesen ekonomi, kii¢clik arabalar ve
“benzin israfina son, li¢ ampiilden birini séndiir, kiiclik guzel-
dir” gibi sloganlar esliginde ekoloji ve enerji sakinimi devri
baslamisti. Watergate ve Vietnam da Ustiune tuz biber ekiyor-
du. Kimse igin arabalar —ve lastikleri- artik o kadar adi duyul-
mak istenen nesneler degildi.

Cinsellik ise esinle dostunla yaptigin 6zel birseydi,
konuya ilgilenenler bunun takvimlerde -veya Playboy, vs.
benzeri dergilerde- afise edilmesinden 6zel bir haz duymu-
yorlardi. Cinsel &zgurluklerin kabuliyle, bunlardan yararla-
narak cinselligin istismar edilmesinin farkli seyler oldugunun
ayrimina varilmaya baslanmisti. Cinsel devrim amacina ulasi-
yordu, artik cinsellik tiketilecek bir meta degildi. Philip Lar-
kin gibilere de, sadece “cinsel devrim geldiginde benim igin
cok gecti” falan demek kaliyordu. Jimmy Carter ylzyilin en
dini bitin ABD baskaniydi, Feminizm etkin bir ahlaki gig¢
haline geliyordu.

Arkasindan, Reagan’l yillar ve “serbest piyasa” ekono-
misi beliriverdi. Herseyin fiyati ve amaci belliydi. Bu ortamda
ve uygun bicimde 1984 yilinda, “cehalet kuvvettir” devrinde,
modern Pirelli takvimi, iyi hesaplanmis ve kurnazca hazirlan-
mis bir Grin olarak, tekrar karsimiza cikti! Bu sefer ilerlemis
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reklam fotografciligr baglaminda ve bunun “Sanat” oldugu
iddiasiyla, cinsellik saklaniyor, ikinci plana atiliyordu. Zaten
artik yasaklanmis, zor bulunur bir malzeme degildi, 60’lal-
da hayal bile edilemeyen bircok sey yapilabiliyordu. Orne-
gin g6g§us uglarini gostermek serbestti, bir tek, Ronesans res-
minde ve Japonya’da da oldu§u gibi, kil-tiiy yasakti, o kadar.
Kovalar dolusu para alan profesyoneller olarak, fotomodeller
ve fotografcilar zaten hallerinden memnundular.

Mala mulke dayali prestij caginda, markalar saltanatinda,
Pirel i takvimi de yerini aliyordu. Philip Larkin benzeri, tifil

gencliklerini 60°h yillarda harcamis onca koca adam igin ise bu
takvim kayip zamanlari yakalamanin yeni bir yoluydu. Artik
paralari da vardi, konumlari itibariyla da takvimin dagitildigi
bilmem ka¢ bin “seckin” Kisi arasina girebilirler, tehdit, ris-
vet, gllicik veya menfaat karsiligi bu takvimlerden elde ede-
bilirlerdi. Boylece, yeni sevgili, metres veya karilarini, yeni
Harley-Davidson’lariyla dolastirdiktan sonra birlikte yapacak
bir seyleri olurdu: Takvimin karsisina gegip (pros)tatli (pros)
tath sayfalarini cevirebilirlerdi. Haydi bunu beceremediler,
1997 sonunda, takvimlerdeki fotograflarin sergilenmesi (ze-
rine yayimlanan ve Amerikan Esquire dergisinin yilin en iyi
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fotograf kitabi olarak sectigi katalogu olsun satin alabilirler-
di. Cinki derginin editéri de Scott Omelianuk’un biyik bir
siniklikle belirttigi gibi, Pirelli takvimi ginimuzde tam anla-
miyla, “politik olarak dogru” bir pornografiydi!

1971 yilinda artan masraflari kismen de olsa karsilaya-
bilmek icin takvimi parayla satma cabasi geri tepmisti. Onun
0zelligi, sadece seckin bir kitleye dagitiliyor olmasiydi. Belki
de bu takvimlerin en ilginci olan 1972 takvimi farkliydi. Bir
kere fotograflari bir kadin, Sarah Moon, kendine 0zgl tarzi-
ni koruyarak ¢ekmisti. Cinsel devrim ve dzgurlik dolu yillarin
erkekleri ¢iplaklik gérmekten biktirdi§i varsayimina dayanan
bu takvimde eski zamanlardaki gibi siislenmis hassas ve kiril-
gan kadinlar, esrarengiz ifadelerle dolaniyorlardi. Ozellikle
araba lastigine ilgi duyan erkeklerin bdyle bir 6zlem duyabi-
lecekleri savma katilmak gergcekc¢i olamazdi. Sonucgta da, faz-
lasiyla romantik ve cinsellikten uzak oldugu ileri sirtlen bu
takvim pek yandas bulamamistir. Arkasindan gelen sézi edil-
meye degmez iki takvim de tepki olarak garaj erotizmini faz-
lasiyla icermekteydi. Pirelli 1974 yilinda ingiltere ve italya’da
zarar edince, takvim dretimine son vermek icin gerekli baha-
ne bulunmus oldu. Aslinda, bir yandan feministlerin baski-
s, bir yandan da durmayan erotik talepler arasinda sikismis,
yaraticilik yoninden ¢ikisi olmayan bir yoldaydilar.

Pirelli takvimleri uzunca bir aradan sonra, getirisi ince-
den hesaplanarak ve degisen degerler ve postmodern kultirel
ortama uyumlu bir tanitim araci olarak tasarlanmaya basladi.
1984 yilinda takvimin yeniden c¢ikmaya baslamasiyla potan-
siyel musteriler arasinda Ucte bir civarinda seyreden Pirelli
markasinin tanimdik orani, kisa surede yuzde 70’lere firladi.
Cok fazla taklit edilmesi de takvimin ticari anlamda basarili
oldugunun gdstergesidir.

1988 onemli bir dénim noktasi olusturur, Pirelli las-
tik piyasasinin liderleri arasina girmis ve ozellikle meraklilar
tarafindan 1srarla aranan bir marka haline gelmistir. Takvim
de uluslararasi Gne kavusmustur. Bunlarin sonucunda, Pirelli
Takvimlerinde bir ciddilesme, “Yiksek Sanat” havalarina gir-
me egilimi gorilmeye baslar. Artik araba tamirhanelerine asi-
lacak, erotik yani agir basan bir Piti-up takvimi yapmak isten-
mez. Bluylk ve adirbasli bir sirket imajina bu yakismamak-
tadir. 1988 takvimi bale konuludur, araba aksesuarlarindan
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maskeler, vs. giyen dansgilar yalin bir fon Gzerinde, tillere
sarinarak dans hareketleri yaparlar. Erotizm uzaktadir. Bu ara-
da fotografcilik da diinya Gzerinde bir sanat olarak algilanmaya
baslamistir.

Bu distincelerin etkisinde ortaya ¢ikan ikinci érnek ola-
rak Joyce Tenneson’un 1989 takvimi tamamiyla fotografcinin
neoklasik Usldbunu yansitir. Buradaki fotograflar onun ken-
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di sanatsal islerinden pek farkli degildir. Banal bir “Astrolo-
ji” konsepti cevresinde her ay bir burcu temsil eden romantik
ve hiziinld bir ¢iplakhik gérilmektedir. Yaratict agirhdr zim-
nen de olsa kabul edilen fotograf¢i, artik sanat yénetmenin-
den 6nde gelmektedir. ilk defa Sarah Moon’da denenip pek
basarili bulunmayan bu strateji glinimuzde, 6zellikle Richard
Avedon gibi kuvvetli sanatsal kimliklerin yaptigi takvimler-
de, iyice belirginlesir. Arthur Elgort ve 1llerb Ritts gibi moda
diunyasinin Unlu fotografcilari da birkac kere nasiplerini alir-
lar. Takvimlerde fotografcilarin kimlikleri ve Kisisel yakla-
simlari 6n planda tanimlayici 6§eler olarak goérilmeye bas-
lar. Yalnizca sikhikla kullanilan siper modellerin kimi zaman
“sahne caldiklar1” olur. is tamamiyla bir medya-pazarlama
sOhret yaratma ve sohretten faydalanma olayina dénismustir.
Fotograf¢ilar ve modeller ginimuizde o denli Unlu olabiliyor-
lar ki, takvimde onlarin ¢alismis olmasi Pirelli icin bir éviing
kaynagi haline geliyor. Eskiden bunun tam tersi séz konusuy-
du, hatta Norman Parkinson bile, 70 kisur yasindayken bu
isi aldigina o kadar memnundu ki, Pirelli takvimi cekmeyene
fotografci denmez gibisinden bir s6z séylemisti! Bu bahaney-
le belirtmeliyim ki, onun c¢ektigi 1983 takviminden, liks bir
malikanede itisip kakisan iman ve Anna Andersen’in fotografi
benim aklimda kalan en matrak Pirelli takvim fotografidir.

Ginimuzde Pirelli takviminin dinya ¢apinda buyuk
bitceli ve dnemli bir “is” haline gelmis olmasi ilk 6rneklere
nostaljiyle bakmamiza neden oluyor. 60’larin sonu ve 7()’lerin
basindaki saflik ve naifligi 6zlemle hatirliyoruz. Bu ylzden,
ince hesaplar ve piyasa arastirmalariyla bicimlenmis sentetik
Gretimlerin, ne kadar “kusursuz” olurlarsa olsunlar -belki de
Ozellikle bu nedenle- kendi kendinin taklidi Kitsch isler hali-
ne geldiklerini disinmeden edemiyoruz. Bunlarin herhangi
pahali bir upniarket reklam fotografindan farki kalmiyor. Artik
1970 Pirelli takviminin fotografcisi Giacobetti’nin sézlerini bu
piyasalarda duymak olanaksiz: “Bir ka¢ kizla deniz kenarina
gidip bir takim grafik isler yaptik.” 16



4. Cindy Sherman: New York 1999 Sergisi

Cindy Sherman’in Haziran 1999 sonunda kapanan yeni
sergisi oldukca sasirtict ve giderek uyarici nitelikler tasiyordu,
yani bu dzellikler bir Sherman sergisinden normalde bekle-
nenden de fazlaydi. Daha dnce de bu sayfalarda degindigim
cinsellik ve fotograf konusunu degdisik acilardan derinleme-
sine inceleme olanadini taniyacadi icin, bu 6nemli sergiden
uzunca s6z etmek istiyorum. Bu durumda New York’ta gordu-
gum diger sergiler, gelecek sayiya kaliyor.

Bu sergiye “kaka-bebek” fotograflari diyebilirdim, sergi-
nin verilmis bir adi yok, her zamanki gibi “isimsiz” fotograflar.
Ama her biri nasil hikdyeler anlatiyor! tik bakista irkiltici, kor-
kutucu fakat ayni zamanda da aydinlatici, dustndirucu.

i Cagdas sanat diinyasiyla fotografc¢ilik arasindaki kopri-
nin kurulmasinda ilk adimlarin atilmasini saglayanlardan olan
Sherman, fotograf temelli sanat yapanlar arasinda énde gelen
konumunu strdiriayor. Fotografciligin sanat ve galeri dinya-
larinda yer edinmesine 6n ayak olan bu sanatcinin her yeni isi
maddi ve manevi yonlerden merakla bekleniyor.

Onun kavramsal ve igerik agirlikhi fotograf-kullanan-sa-
natgt kimligiyle taninmasini, 1970’lerin sonunda daha 20
yaslarindayken hazirladigi siyah beyaz “isimsiz Film Karele-
ri” serisi saglamisti. (Bu fotograflarin gecen yil New York’ta-
ki Modern Sanatlar Mizesi -MOM A- tarafindan bir mil-
yon dolarin Gzerinde bir fiyata satin alindigini bu tir seyle-
re meraki olanlar duymustur.) Ondan sonra yapti§i tim isler
renkliydi: c¢esitli kostimler
ve roller icinde kendi fotog-
raflari, kusmuk ve ¢Op resim-
leri, tibbi protezlerle kendi . 0]
vicudu ve/veya diger objele-
ri birlestirdigi still-life diizen-
lemeler, vs. Bu arada, olduk-
ca soguk karstlanan konulu
bir film rejisorligi deneme-
si yaptiysa da (Office Killer,

1997), esas olarak, fotograf t
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islerimle yirmi, yirmi bes yildir yikselen bir ¢izgisi oldugu
yadsinamaz.

Gorduagum bu yeni sergide, teknik olarak sanki 1970’le-
rin o ilk islerine donus var: ilk olarak, bunlar da “isimsiz
Film Kareleri” gibi siyah-beyaz fotograflar. Dusik kontrast,
yumusak tonlar ve genis gri skalasi nostaljik bir hava veriyor.
Fotograflarin boyutlari Sherman’dan genelde gérmeye alistik-
larimizdan kicguk saytlabilir (70x90 cm. gibi). Konulari geregi
de, gorinisleri bakimindan da, sanki 1950°li yillarin gizli giz-
li satilan pornografik dergilerindeki fotograflarla benzesiyor-
lar. Bunlar, en yalin ifadeyle, i¢lerinde oyuncak bebeklerin
rol aldigi kurgulanmis sahnelerin fotograflari olduklari halde,
ayni zamanda gercekgi belgesel fotograflar gibi, birer “yaka-
lanmis enstantane” izlenimini de uyandiriyorlar. Bunun bir
nedeni aktlel kamera duygusunu veren agik diyafram ve kisa
netlik derinligi.

insan bir yerde David Levinthal’in “Hitler Moves Fast”
(Hitler’in Dogu Seferi) serisini hatirliyor. Orada da Levinthal
oyuncak askerlerle ikinci Diinya Savasi fotograflarini cagris-
tiran dizmece sahneler hazirlamisti. (Daha sonra da Ame-
rikan Kovboylari vs. icin bu teknigi kullandi.) Sherman’in
fotograflari ise daha ¢cok kendi kendilerinin belgesi niteligin-
de, baska bir tarihsel “ortak” gercege benzemeyi amaclami-
yor. Bunlar sanki bir tir Hans Bellmer-Inez van Lamsweerde
sentezi. Son zamanlarda bilgisayar ve montajla sik sik yapilir
hale gelen vicut deformasyoniina ydnelik isler de akla geli-
yor. Ancak buradakiler gercek insanlarin degil, taninmis plas-
tik karakterlerin fotograflari. Bu cesitli bebeklerin parcalanip
birbirleriyle montaji, onlarin alisiimis, bilinen kimliklerini de
yok etmis. Bu fotograflar yeniden yaratilmis kurgusal kisilik-
lerin sanki “gercekten” var olan 0zel hayatlarindan sahneler.
Sadece yuzlerinden degil, vicut parcalarindan da tanidigimiz
bu bebeklerle, kimi film veya roman kahramanlariyla da ola-
bilece@i gibi, yer yer 6zdeslesip, onlarda kendimizi buluyoruz.

ii. Sherman bundan &nceki islerinde stirekli olarak kiltar
icinde kliselesmis kadin tanimlamalarindan sz etmisti. Bu
sefer de, medya ve ticaretin olusturdugu cocuk ve halk kiilti-
rinin simgesel resimli roman kahramanlari ve cinsel alt kil-
tirin 6nde gelen gay tiplemeleri karsimiza ¢ikiyor: Barbie’ler,
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He-Man, askerler, Disney karakterleri, yapili homoerotik tip-
ler, cinsel aksesuarlar, vs. gibi plastikten yapilmis nesneler
Isiyla eritilip, kesilip pargalanip, yakilip, cizilip, kollari bacak-
lari, kafalari koparilip birbirlerine monte edilerek, degistirile-
rek bir kurgu iginde, ve 0Ozellikle fotograflari ¢ekilmek (zere
diuzenlenmisler.

Bir tur Gc¢boyutlu kolaj séz konusu, olmadik yeni tip-
ler, kimine go6re hilkat garibeleri kimine gore de sahte ideal-
lestirmelere karsi ¢ikan “daha gerceksi” insan tipleri yaratil-
mis. Sherman’in yer yer farkl
Olceklerdeki viicut parcalarini
ve birbirileriyle uyumsuz goru-
nen cesitli dgeleri birlestirme-
si, aklima Hannah Hoch’un
1930’lardaki kolajlarini, 6zel-
likle, “Bir Etnografik Miuze-
den” serisini getirdi. Hoch de
Sherman gibi farkh kalturler-
deki kadin kimligiyle ilgilen-
misti. Bu sergideki dizenle-
meler Sherman’in dnceki isle-
rine gondermelerle dolu: Kilik
degistirmeler, tartisilan kimlik
kaliplari ve cinsel roller, kul-
lanilan aksesuar ve protezler
bu tematik strekliligi saghyor.

Onun orta donem isleriyle bir-

likte kendisini giderek artira-

rak hissettiren, ve kimine gére

grotesklik boyutlarina varan bir

“cirkinlik”, “iticilik” ve “irkil-

ticilik” arama takintisindan da soz edilebilir. Bunlar, orta sinif
normal insanlarin sevip begenip duvarlarina asacaklari, veya
yas glnlerinde, yildonimlerinde birbirlerine kutlama kartla-
rinda génderecekleri tiirden hos gorintaler asla degiller.

Hem bebeklerin kendi aralarindaki “iliskiler” hem de
Sherman’in bu “bebeklere” yaptigi mudahaleler yogun siddet
ve cinsellik iceriyor. Dikkatle kurgulanmis bu sahneler, insan-
lar arasindaki cinsel agirhikli iliskilere son derece karamsar
(veya gercekgi?) bir bakisin yogun bir disavurumu gibi. Teca-
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v(lz vc vahset imali bu gérintiler, egoistce bir cinselligin yan-
simasi olarak, “kahramanlarin” yetersizlik duygulari ve hayal
kirikliklarinin hirsini siddetle alislarini sahneliyorlar.

Cocuk dinyasindaki nesneler, cocuklar i¢in tabu olan
eylemleri sahnelemek amaciyla kullanilmislar. Aslinda, dogal
olarak, cinsel iliskinin —anutulan- amaci ¢ocuk yapmak, dre-
mektir. Fakat burada ¢ocuklar igin Uretilen oyuncak bebek-
ler ileri gitmis bir tir “evcilik oyunu” sahneliyorlar. Bu oyun,
¢ocuklara miisade edilen tiirde, temiz ve nezih bir evcilik oyu-
nu degdil; killi, kanli, daha gercek bir evciligi veya evliligi anla-
tiyor.

Bu sefer de aklima gecgenler-
de A.B.D.’de ince hesaplanmis bir
pazarlama stratejisiyle piyasaya
sunulan Kubrick’in son filmi geli-
yor (Eyes Wide Shut). Orada da Kub-
rick’in asil s6zliniU ettigi benzer bir
konu: insanin aradi§i ve yizlesmek
zorunda oldugu, alisiimadik iliskiler-
de ortaya cikabilen, kendi “karanlik
tarafi”. Sherman, Kubrick’ten farkl
olarak belli bir ¢ikis/cézim Onermi-
yor, veya ¢Ozim sadece bu fotograf-
lar, Proustiyen bir tavirla, sanatinin
kendisi. Kiuibrick’inkine ise ¢6zlim
demek zor, filmin son sozleri olarak
Kidman, Cruise’a “eve gidip sevi-
selim” gibisinden bir seyler soyli-
yor, yani “geleneksel aile degerleri”.

Manken, 1935. Bu arada 6greniyorum ki, Sherman’in 6zel hayatinda uzunca
sliren bir iliski yakin zamanlarda oldukc¢a kargasali bir bigimde
sona ermis ve bu fotograflar -herhalde- bundan sonra ortaya
¢ikmis. Bu acgidan bakilirsa, bunlar kendi yizi goérilmemesi-
ne karsin, belki de, Sherman’in en fazla “otobiyografik” 6zel-
lik tasiyan isleri! Kubrick ise, eksantrik de olsa, mutlu bir aile
babasi olarak 6mrini tamamladi.

iii. Gorsel tarih i¢cinden bakinca, sadece Hoch degi

Alman dadaist/strrealist sanatgt Hans Bellmer ile de Sher-
man arasinda benzerlikler bulmak olasi. Ozellikle Sherman’in
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1980’lerin ortalarindan itibaren yaptigi ve tibbi protezler,
bebekler, cinsel yardim araglari vs. kullandi§i still-life'\&f\n-
da bu iliski oldukga belirgindir. Bu sefer de Bellmer’in ken-
di tasarladigi 6zel tasbebeklerinin fotograflariyla Sherman’in-
kiler arasindaki kosutluk, tasidiklari yogun cinsel mesajlarla
belirginlesiyor. Her ikisinde de glclid bir seks-siddet iliski-
sinden s6z etmek olasi. Belki Bellmer’inkiler bir baska Avru-
pali sanatct Paul Molinier’in isleri gibi olduk¢a onanistik ve
ice donik. Sherman ikili iliskilerden stz etmekten yana,
zaten Sherman’da ilk defa ikili komposizyonlar gériyoruz.
Bellmer’deki tasbebek genellikle bir tarafa atilmis, edilgen
bir “kurban” konumundayken, (Sherman’in eski islerinde de
boyleydi) bu sefer Sherman ikili
iliskilerin Uzerinde duruyor. Bell-
mer’de fotografcinin bir bakima
“tecavilzci” oldugu ileri sirile-
bilirken, Sherman bir antik Yunan
tanrigasi gibi hem olaylarin Gstiin-
de kalarak karakterlerini manipile
ediyor, hem de keyfine gore ira-
desiz kahramanlarinin hayal kur-
malarina, aci c¢ekmelerine, zevk
almalarina izin veriyor. “Bu kah-
ramanlarin da ‘gizli’ taraflari, 6zel
hayatlari, psikolojileri var m1?”
gibi ilging bir soru akla geliyor.
Kendimizi onlarin yerine koyuyor,
acaba gercekten “dzgur” irade-

miz var mi, segmek, olgunlasmak pai,l Molinicr:
bahaneleriyle kendimizi isteyerek mi bazi durumlara soku- ()ssipan<t

L . .. . saklaniyor,
yor ve bunlari kendimizi gelistirmek icin birer sinav olarak mi 10281967
goriyoruz?

Sergideki on bes fotograf arasinda, cinsellik, mutlu-
luk, birlesme, sado-mazo durumlar, fedakarlik ve vahseti el
ele igeren ikili tablolar veya yer yer solo portreler gériyoruz.
Ancak yapay bebeklerle kurgulanip fotograflanabilecek akro-
batik cinsel birlesme sahnelerinde, yerine gore, bu bebekle-
rin 6zel yasamlarini ihlal eden bir tir paparazzi yaklasimin-
dan bile séz edilebilir. Shcrman’in Barbie bacakli, Hulk gov-
deli cinsel yaratiklari kimi zaman sanki tecaviz edecek insan
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arityorlar, kimi zaman da bacaklari tirmiklar iginde yirtiimis
kurban Barbie’ler bu durumdan pek de sikayetci degil gibi-
ler. iliskilerden orgazmik bir vecd icinde yojun haz alanlar
veya gang-t'ape durumunu ima eden yakin plan cehreler de
var fotograflar arasinda.

Gerek fotograf teknigi, gerek dizenlemelerdeki bilingli
Ozensizlik gorintisi (yani bunlar her seyin “kusursuz” bigim-
de idealize edildigi “reklam” fotograflari degil, prodiksiyon
anlayislari ¢cok farkli, killariyla, ¢épleriyle, kiri ve pisligiyle bir
cinema verite’ tadinin, belgesel havanin yakalanmasini sagli-
yor. Gergek hayat gibi bu fotograflar da temiz ve steril degil-
ler. Barbie’nin arkadasi yakisikli Ken’in benzeri bir yizin

monte edildigi, son derece yapil
fakat cinselligi olmayan bir erke-
gin vicudu, Uzerine yapistirilan
killarla kaplanmis. Neredeyse
0lmek (lzere ihtiyar surath bir
adam elinde bebek emzigi ile
sanki “6lim dose§inde” uzanmis
yatiyor, fakat kocaman ve atil bir
erkeklik organiyla micehhez.
Yatak o&rtisinin vajinasal Kkiv-
rimlarr da bu ironik durumu vur-
guluyor.

Cinsellik ve ozellikle cin-
sel roller Sherman’in ilgilendigi
konularin basinda gelir. Bugline
kadarki islerinde, film sahnele-
rinde, geleneksel masal kahra-

manlari ve klasik resmin alisiimis tiplemeleri fotograflarinda,
birbirinden oldukga farkli dizeylerdeki kadin imajini irdele-
misti. Toplumun kadinlara verdigi rolleri, folklor, sanat tarihi,
kitlesel tiketim, sinema-medya, vs. acisindan ele almisti. Bu
arada ¢ektigi moda fotograflari, Playboy orta sayfasi tarzi kendi
fotograflari vs; hep egemen kultirin “kadin” tanimlamasini
gorsel yonden irdeleyen ve elestiren yaklasiminin sonucuy-
du. Bunu surekli kendisini manken/model olarak kullandigi
fotograflarda, “kadinhigin” geleneksel olarak alisiimis, klise-
lesmis Ozelliklerini ortaya ¢ikarip vurgulayarak basariyordu.
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iv. Bu yeni fotograflarda ilk defa tipleme-6zne olarak

Shernian’in kendisi yok, sadece bebekler var (aradaki still-It-
yVlarda da kendisi yoktu, ama onlarda izleyicinin 6zdeslesebi-
lecegi, lGzerlerine hikayeler kurabilecedi insansi varliklar, kur-
gusal anlamda “karakterler” de yoktu). Dolayisiyla, bu fotog-
raflardaki kisiliklerle, ilk sokumuz gectikten sonra ve bunu
kolaylikla kendimize itiraf edemesek de, aramizda ortak yon-
ler bulmamiz pek mimkin. Bence, yukarida da sdyledigim
gibi, bu fotograflarin cogunda ikili gruplarin yer almasi Sher-
man’in islerindeki en biyuk yenilik. Nasil ki kendimizi bile,

yakin iliskide bulundugumuz
insana gore, onunla olan iliskimi-
zin ortaya cikardigr 6zel durum-
lardaki tepkilerimize bakarak
taniyabiliyoruz, cinsel kimligin
tanimlanmasi da, bir yerde, part-
nerler arasinda yapilacak bir kar-
stlastirma yoluyla mimkin olu-
yor belki de.

Kimi fotografta Sherman’in
daha ©6nce de yaptigi gibi,
erkek-kadin arasindaki cizgi yok
olmus. Koca kafali, bebek yuzli
bir ciplak sarisin kadin, yatak-
ta Barbie bacaklarini kaldirmis,
sirtistl yatiyor, fakat kendisinin
bacaklarini  dolandirdigr  koca-
man bir erkeklik organi da var.
Erkek tarifi, escinselligi, traves-
tiligi, yashhgr da iceren alsil-
madik boyutlar tasiyor. Cinsel
kimligin bulaniklastigr tipler, iri

gogusleri ve gelismis pipisi olan varhiklar, “vajinanin” plastik
bebegin “orasina” yapilan bir sicak havya darbesiyle, bir tir
“estetik ameliyat” ile olusturuldugu karakterler. Butin bun-
lar, fiziksel ve gorsel tezahirlerin gercek cinsel kimligi anlat-
makta yerine gore yetersiz kalabilecedini gdsteriyor. Ginu-
muzde cerrahi miudahalelerle fiziksel yapinin, tercih edilen
cinsel kimlige uygun bir bicime donustirulebildigi gergegini

animsatiyor.
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V. Yaratici islere, onlarin uyarici ve rahatsiz edici olmalari
gerektigi 6n kabuluyle bakarsak, bu fotograflarin kimi insani
Ozelliklerimizle ylzlesmenin ve onlari korkmadan ve kendi-
mize acimadan kabul etmemize yol acarak kendimizi gelistir-
memize yardim edeceklerini varsayabiliriz.

(»izli tuttugumuz yoénlerimizi, bastirilmis, bastirdigimizi
sandigimiz ozelliklerimizi ylze c¢ikartan bu dirtiici fotograf-
lar, karanlik ylzumizi goOsteren birer aynaya veya bilingal-
tinin ortaya c¢iktigr riiyalara benziyorlar. Kimi zaman iginde
bulundugumuz durumlarda, beklemedigimiz davranislari yap-
tigimiz zaman sasirmamamiz gerektigini hatirlatiyorlar. Zaten
bilincaltimiz da bize ait degil. Belki de bu fotograflar sakla-
digimiz kimi gerceklerin farkina varmamizi saglayan korkulu
riayalar gibi bize ilk bakista irkiltici ve tiksindirici geliyor, bir
tir savunma mekanizmasi onlara bakmamizi, onlari gérmemi-
zi, karsimiza ¢ikan karakterlerle 6zdeslesmemizi engellemek
istiyor. Benzer durumlarda biz nasil davraniyoruz peki, veya
nasil davranirdik?

Olaya karsit bir gorusle bakilirsa, duygularin ve “ahlaki
degerlerin” merkezine yaptlan gic¢lid bir saldiri kontrol edi-
lemeyen bastirilmis isteklerin ve korkularin ortaya ¢ikma-
sina neden olur, ve biz bunlarla yuzlesirsek mutsuz oluruz.
(Halbuki simdi onlari yok sayip ne kadar mesut yasiyoruz,
degil mi?) Kyes Wide Shut' da benzer temalar igeriyor, korku
ve isteklerimizle yuzlesmenin gerekliligini gostermeye cali-
siyordu. Tabii ki tim hayat sadece bunlardan ibaret degil,
her seyin ziddi da olabilecegine gore, kisiligimizin karanlik
yanlarinin farkina vararak olgunlasmamiz, kim bilir belki de,
“gelecek guzel gunleri” hazirlamamizi saglamak icin zorunlu-
dur. Bitun bu nedenlerle, Sherman’in bu sergisini (hi¢ degil-
se kendim icin) son derece egitici ve yapici olarak nitelemek
zorunda oldugumu sdylemek istiyorum.
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“Buginden itibaren resim 8Imustir!” Ressam Paul Dela-
rouche’un 19 Agustos 1839 tarihinde dagerotip teknolojisinin
Fransa Enstitisi’nde dinyaya resmen agiklanmasi sirasinda
soyledigi bu muibalagali sézleri simdi de fotograf icin séyleme-
nin sirasi geliyor mu?” diye baslayan bir yaziyr 1993 yili Ekim
ayinda kaleme almisim. Gecen alti yedi yilda bu soru cesitli
acilardan tartisildi. Sayisal teknolojilerin ve bilgisayar kulla-
niminin, bilinen anlamiyla fotografciligin ortadan kalkmasina
neden olacagi soylendi durdu.

Gercekten de, fotograf ¢cekimi, kaydedilen gorintilerin
manipilasyonu ve bunlarin kullanimi olarak siralanabilecek
i¢ ana dalda yeni teknolojilerin fotografcilik Gzerinde yad-
sinamayacak etkileri olmustur ve olmaktadir. Sayisal imge
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iiictim yontemleri timiuyle fotografciligin yerini almasa da,
illistrasyon ile fotograf arasi melez bir imgeler silsilesinin
ortava dokilmesini saglamistir. Daha da 6nemlisi, bu gérin-
tulerin tuketimiyle ilgili konularda karsilastiimiz degisimdir.
Vel dretim teknolojileri yeni iletisim ortamlarinin ve tike-
tim bigcimlerinin belirmesine yol agmistir.

Fotograf kokenli goérintileri gelecekte hangi iletisim
araclarinda ve nasil izleyecedimiz ise 6zellikle merak edilen
bir konu haline gelmistir, 6rnedin, k&git tzerindeki goérunti-
lerin giderek azalmasi artik kimseyi sasirtmayacaktir. Simdi,
bilgisayar ekraninda uretenle tiketen arasinda serbest alis-
veris iceren interaktif yontemlerin ne kadar gecerli olacagi
tartisilmaktadir. Medyanin degisimi ve kontroll, sayisalligin
sagladigr yeni olanaklar ve dzgurlukler, isin maliyet tarafi ve
buna bagimh olarak tretime ve kullanima erisebilirlik konula-
ri stirekli gindemdedir.

Bi baglamda, yeni seksi teknolojilerin dinyanin her
tarafinda esit yayginlikta kullanilamayacagi gercegini de akil-
da tutmak faydali olacaktir. Sonucta dinyanin nasil vc kimler
tarafindan goérintilendigi, onnn nasil gérialdagini ve anlasil-
digini bicimleyecektir. Bilindigi gibi, teknoloji kendi basina
bagimsiz, surekli ileriye ve “iyi”ye gotlren bir gu¢ degildir.
Bu nedenden o6tirl, sadece “yeni” diye kimi teknoloji Grin-
lerini kullanmaya kendimizi zorunlu saymamiz tartismaya
aciktir. Boyle bir bahane kimseyi sorumluluktan kurtarmaya-
caktir.

Sayisal tekniklerin geleneksel anlamiyla fotografciliga
¢esitli alanlarda yardimci olduklari yadsinamaz. Fakat fotogra-
fik goruantdlerin, ahisiimis optik dizeneklerle elde edildikten
sonra, dogrudan sayisal film lzerine kaydedilebilmeleri veya
bildigimiz fotograflarin tarandiktan sonra, sayisal dinyada
mudahalelere ugramalari ve son olarak da, normal fotografla-
rin sayisallastirildiktan sonra cesitli arsivieme, renk ayrimi, vs.
gibi operasyonlara tabi tutulmalari ise, benim igin fotografci-
lgin 6lumind ima edecek kadar 6nemli bir yol ayrimini tarif
etmiyor. Cekim sirasinda “klasik film” hald sayisal ortamla-
ra iistiin; manipiilasyon, iletisim ve arsivleme alanlarinda ise
elektronik ortamlarin getirdigi kolaylik ve cabukluk tartisila-
maz (Eger kullanacaginiz amaca uygunlarsa, tabii ki!).

Bence onlarin asil gucleri, faydali veya zararli olduklari
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da, kendi baslarina, fotografcilik kuramlarindan bagimsiz ola-
rak, simdiye dek alisilmadik, gorilmedik imgeleri Urettikle-
rinde anlasilacaktir. Bunlarin hangi fiziksel ortamlarda yer ala-
caklari, hangi yontemlerle ve kimler tarafindan dretilebilecek-
leri ise ayri bir merak konusudur. Su siralarda olabileceklerin
¢cok kuglk bir ylzdesini gorebildigimizi animsatmaya bilmem
gerek var mi?

Asagida, yer yer ortiisen iki yazida, yeni teknolojilerin
fotograflarla olan etkilesimini yuz kisur yillik gérianti Gretim
ve tiketim slrecinin yeni bir asamasi olarak gérdugimi soy-
lemek istedim. Fotograflarin yetersiz ve eksik kaldiklari nok-
talarin yazi ve c¢esitli mudahalelerle telafi edilmesinin alisiimis
bir sey oldugunu belirttim. Bugln bilgisayar yardimiyla elde
edilen melez goruntilerin tarih icindeki atalarini arastirdim.
Bunlarin hangi amaclar icin dretildiklerini, hangi gereksin-
melere karsilik verdiklerini irdeleyip, glinimizdeki ylzeysel
benzerliklerin ayni icerik derinligini tasiyip tasimadigim sor-
gulamaya calistim.

Fotograf¢iligin sayisal degisimden etkilenme potansiye-
linden soz ettigim bu yazilarda, sayisal teknolojilerin photoshop
ve benzeri programlarlarla yapilan ve simdilik en cok karsi-
lastigimiz uygulamalari zerinde 6zellikle duruyorum. Zaten,
bilgisayar ve fotografcilik denince ilk akla gelen de bu tir-
den isler. ikinci yazi bunlarin mirasgisi oldugu gorsel tarihte-
ki drneklere deginiyor ve kullanilan teknikler kadar, bunlarin
hizmet ettikleri amaglarin da degistigini belirtiyor.

Bana kalirsa, sayisal bilisim ca§inda, yeni teknolojile-
rin fotografcilik Gzerindeki asil etkisi, kayit asamasindan ¢ok,
fotografik gorintilerin nasil kullanihp tuketildikleriyle ilgili
olacaga benziyor.
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1. Sayisallasma Siirecinde Ellenmis’ Optik Gorintu 7

1980’lerin basindan beri siregelen tartisma artik belli
bir olgunluga eristi. En yaygin kullanim alanini fotografc¢ilik-
ta bulan ve cesitli optik tekniklerle Gretilen gorintiler, son
zamanlarda yaygin bicimde elektronik diinyaya transfer oluyor
ve sayisal ortamlarda isleniyor. Teknolojik fetisizme bulasma-
dan ve ekipman, yazilim, vs. karsilastirmasina girmeden, bu
noktada bence tartisiimasi gereken asil konu, sadece gelenek-
sel filmin yerini sayisal ortamlarin mi aldigi, yoksa fotografci-
ligin temel tanimlarini degistirecek -veya onun yerini alacak-
¢ok dnemli bir asamayla mi karsi karsiya oldugumuz.

Tamam, sayisal ortamda goruntilerle “oynamak” c¢ok
kolay ve cabuktur, fakat fotografin icadindan ve hele nega-
tif-pozitif sistemi yerlestikten sonra, karanlik oda asamasinda,
teknolojik/optik goérintiye insan elinin bilin¢gli mudahalesi
her zaman s6z konusuydu. 1850’lerde Gustave LeGray’in ayri
gOk ve deniz negatiflerinden yaptigi baskilar buna 6rnek veri-
lebilir. Gercekte bire bir karsiligi olmayan ilk fotograflar ara-
sinda, ayni yillarda, Oscar Rejlander ve Henry Peach Robin-
son’un onlarca ayri negatiften olusturduklari kompozit bas-
kilardan s6z edilebilir. Isiga duyarli, buginkd anlamiyla film
yerine gegen, cam veya kagitlarin ve baski yapilan zeminlerin
fotograf¢i tarafindan elle hazirlandigr o giinlerde, manipiilas-
yonun olmadigini ileri stirmek saflik olacaktir. Bu baglamda,
“saylsal karanlik oda” olgusunun ancak bir derece artisini icer-
diginden sdz edebiliriz.18

Bir baska midahaleci tavir da, Birinci Diinya Savasl son-
rasinda, Ozellikle Orta Avrupa’da gorilen cesitli kolaj, foto-
montaj uygulamalari ve kimi “deneysel” denilen yaklasimlar
ve benzerlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu zaman g6zden
kacan, bunlarin sadece bicimsel denemeler olmayip, agirhik-
Il olarak icerige 6nem verdikleridir. Bigimsel midahaleler,
mesajin daha dogru ve ¢cabuk anlasilir olmasini saglamak igin
yaptIimistir. Bu mesaj acik¢a politik olabildigi gibi, yerine gore
sanatcinin kimligi veya sanatin kendisi ile ilgili de olabilmek-
tedir.

Son dalga da, 1960’larda, bir yandan ilkel fotografci-
lik tekniklerine karsi ilginin artmasi, bir yandan da, serigrafi
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benzeri matbaacilik temelli yéntemlerin yayginlasmasiyla bir-
likte, Pop art, Andy Warhol, Rauschenberg, vs. drneklerinde
oldugu gibi, sanat ve fotograf¢ciligin kesisme noktasinda orta-
ya cikar. Bu yillardaki genis 6zgurlik ve her seyi deneme
merakinin sanatsal ortamlara da yansidigi bir gergektir.

Kisacasl, genel olarak, Gzerinde oynanmis optik goérin-
tinln iletisim ve sanatsal baglamlarda siregelen etkinligin-
den soz edilebilir. Teknolojik imge Uretiminin el yapisi resmi
“Oldiremedigi” ve insanlarin teknolojinin yardimiyla Grettik-
leri resimlere de elleriyle dokunmaktan kendilerini alamadik-
lari ileri sdriilebilinir. Buradaki asil rahatsizlik konusu fotog-
raflarin kendi baslarina anlamsizliklarina duyulan tepkidir.
Onlarin segici olamamalarina, objektifin karsisinda ne varsa
onu goOstermelerine, kesin ve spesifik hikayeler anlatama-
malarina duyulan tepki. Sorun, 6zellikle tanimlanmasi gere-
ken iletisim gereksinmelerinde, salt, yalin ve saf fotograflarin
gerekli kontrol olanagi bulunmadigi icin rahatlikla kiillanila-
mamalaridir. Hele reklam ve tanitim amacl uygulamalarda,
fotograflari cogu zaman kolajimsi bir 6rgi icinde, yaziyla bir-
likte gérdiglimizid unutmamaliyiz. Midahale edilmis veya
cekilmeden once siki bigimde kurgulanmis “ydnetmensel
tavir” olayr ve daha da fazlasi fotograflar, bir metin veya slo-
ganla birlikte tek anlamlilik icerecek bicimde belli bir grafik
tasarim anlayisiyla sunulmaktadirlar.1 Bu 6rneklerdeki fotog-
raflar belli ki, yapayligin zirvesini olusturmaktadir.

Optik gorintilerle -politik veya reklam amaciyla—akta-
rilmak istenen mesajin kolay ve vurucu anlatimi igin, fotog-
rafik goruntiye mudahale edilmesi, anlam karmasikligindan
uzak durmak isteyenlerin sik sik tercih ettigi bir strateji ola-
gelmistir. Ticari kullanimlarda, haber ve moda dergilerinde,
artist resimleri, pornografi ve benzeri alanlarda, her zaman
icin, en azindan rotus ve pistolenin eksik olmadi§i &rnekler
teshir edilmislerdir. Sahne idolleri, genclerin riiyalarini susle-
yen orta sayfa guzelleri, kozmetik reklamlarindaki pirizsiz
ciltli hanimlar bu niteliklerini “Allah vergisine” oldugu kadar,
becerikli bir bile§e de borgludurlar.

Ginumiuzdeki tartismalar, sayisallikla dzellikle “belge-
sel” diye tanimlanan haber agirlikli fotograflarin inandiricilik-
larini yitirdigi Uzerinedir. Ancak burada da, Sontag, Barthes
ve benzeri edebiyat kdkenli elestirmenlerin popilarize etti-



Fotografgilik Oldi mu?

gi, cogu bilge sanatginin hissettigi ve fotografciligin icinden
gelenlerin de zaten farkinda olduklari, son 20-30 yildaki sdy-
lemleri tekrarlamak gerekecek:2 Fotograflar kendi baslarina
inanilmaya deger bulunmadiklari gibi, onlarin kullanim yer
ve bicimleriyle, icinde sunulduklari baglamlara bagimh ola-
rak mesajlarini aktardiklari, ginimizde yaygin kabul goren
bir disuncedir. Medyayr kontrol eden, fotografin mesaji-
ni da tanimlar - “objektiflik” diye bir sey yoktur. “Tarafsiz-
lik” bayik o&lgide fotografci-
nin kisiligine ve onun sahsina
olan inanca bagimli olan, hayali
degilse bile, goreli bir kavram-
dir.

Burada sozu edilecek bir
baska nokta, fotograflara mida-
halenin kolaylasmasinin ve
basinda olagan hale gelmesinin,
insan hatalariyla daha cok kar-
stlasmamiza neden olmasidir.
Bu isi yapanlar giderek daha az
egitilmis, genel anlamda “az
bilgili” teknisyenler dizeyine
indikce, onlarin kimi zaman iyi
niyetle yaptiklari “dizeltmeler”
fotograflarin asil anlamlarindan
sapmasina neden olmaktadir.

Geriye ne kaliyor? Gele-
neksel birtakim rutin isler.
Eski aile fotograflarindan sade-
ce gizikleri, tozlan, lekeleri, vs.
temizlemek degil, isterseniz
bosandiginiz esinizin, veya -
zaten pek sevmediginiz rahmetli- kayinvalidenizin goruntile-
rini silebilir, cocuklarinizla bas basa bir hatira fotografina sahip
olabilirsiniz. Veya amator bir sanat¢i, bilmem kag¢ photoshop
filtresini ¢icek-bdcek goruntilerine uygulayip terap6tik sanat-
sal faaliyetlerini siirdirebilir... de ne olur?

Burada kisaca anlatmaya c¢alistigim, sayisal ortamlarin
optik gorinti dretiminde yardimci olacak yeni yontemle-
rin olusmasina olanak sagladiklari ve bunun genis anlamiyla
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“fotograf¢ihiklar” diyebilecegimiz gesitli imge lretim surecle-
rine olumlu katkilar icerebilecegidir. Dikkatli ve bilgili oku-
yucular bu noktadaki analojik durumun hemen farkina vara-
caklardir: Nasil ki fotograf¢ilik ilk zamanlarinda, tuval resmi-
nin yardimcisi, ressamlarin hizmetkari konumunda ise, bugiin

ggBBS
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de sayisal imgeleme gdntemleri ilk i? olarak fotograf%mga yar-
c¢im ediyorlar/' Cjergekten de pnotosnop ve benzen programlar
bugine kadar elle yapilan triklerin yerini aliyor. Artik birden
faz]a negatiften tek baski, st Gste bindirme pozlamalar, kolaj
ve montaj gorinuminde isler ve her tirli rdtus bilgisayar
kullanarak kolaylikla yapilabiliyor. Kimi zaman bu faaliyetle-
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rin illistrasyon diizeyine kadar uzandigi da oluyor. Zahmet-
li bicimde pistole, firga, makas, zamk veya birka¢ agrandizo-
ri bir arada kullanmaya gerek yok! Sayisal ortamlar ustelik,
fotografik goruntilerin arsivlenme ve gesitli bicimlerde sinif-
landirilmalarinda son derece yararli olabiliyorlar. Gruplama ve
bulunabilmeyi kolay ve suratli hale getiriyorlar.

Diger yandan, modern ¢agda ¢cevremizi tanimamiz sade-
ce fotograflar sayesinde gerceklesmistir. Fotografsal gori-
siin alistigimiz hegemonyasindan kurtulmak kolay olmaya-
caga benziyor, cinkl gorsel dinyamiz o denli optik ilkeler-
le tanimlaniyor ve dinya hakkindaki bilgilerimiz o denli bu
gorsellige dayaniyor ki, kamerasiz lretilen sayisal gorintiler
bile fotograflarin optik 6zelliklerini tasiyor. Rdnesans pers-
pektifinin kuramsal hesaplamalarina dayanan optik tasarimlar
cevremizin iki boyutlu temsillerine kesinlikle egemen olmus.
Bunlar, optik dizenekler kullanilmadan sadece bilgisayarlar
tarafindan Uretilse bile, gene de optik gorintu nitelkleri tasi-
yorlar. Mimarliktaki “tek -veya iki- kacis noktali” perspektif
cizimleri veya bilim-kurgu dergilerindeki eski film afislerin-
deki illistrasyonlar gibi.

Sonug olarak, fotograflarda zaten su veya bu sekilde var
olan mudahalelerin, fotografcilarin secimlerinin bilgisayar tar-
tismalari nedeniyle genis kitleler tarafindan iyice anlasilip fark
edilmesinin aslinda olumlu bir gelisme oldugunu da kabul
etmeliyiz. Bu sayede fotograflar somut ve kati belgeler ola-
rak degerlendirilmekten kurtulacak ve onlarin kendi baslari-
na ne anlattiklari, “ellenmis” olup olmadiklari sorgulanmadan,
tartisilabilecektir. Nasil ki bir haber veya yorum yazisini, bir
siiri, romani, arastirmayi, kimin yazdigina ve bunlarin nerede
yayimlandigina, vs. bakarak, farkli bicimlerde okuyup deger-
lendiriyorsak, fotograflara da ayni saygiyla yaklasabilmemiz
gerekir.
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2. Goruntulerin Manipulasyonu X Kitlelerin
Manipiilasyomi

i Onceki yazida2 kisaca degindigim sorunlar, 2000’li yil-
larin baslangicinda fotograf dinyasini mesgul edecede benzi-
yor. Sanirim bu asamada, optik goruntilere midahale konu-
sunu tarihsel gelisimi icerisinde incelemek ve ozellikle mida-
haleye neden gereksinme duyuldugunu tartismak gerekecek-
tir. Sayisal tekniklerin yeni gérinti tGretiminden ¢ok, var olan
gorintilerin lzerinde islemler yapilmasina, bunlarin kullani-
mina, dagitimina, arsivlenmesine, siniflandirilmasina ve mani-
piilasyonuna yaradidi one surilebilir. Bu nedenle midahale-
nin ¢esitli teknik yontemlerinden s6z etmek yerine,”ellenmis”
optik goruntilerin icerik ve kullanimlarina yonelik degisik yer
ve zamanlardaki farkli kaygilarin Gzerinde durmak daha dogru
olacaktir. Boylece, devam niteli§i tasiyan bu yazida daha 6nce
degindigim kimi distncelerin derinlemesine tartisiimasi ve
konunun tarihsel boyutlarinin drneklerle incelenmesi, gelece-
ge yonelik birtakim édnermelerde bulunmayi olasi kilabilir.

Bilindigi gibi, gorsel tasarimda bilgisayar kullaniminin
yayginlasmasi ve fotografsal/optik imge Uretiminin hizla art-
masi sonucunda artik karsimiza c¢ikan gorlntilerin ¢ogu su
veya bu bicimde “ekranlarda” tretilmektedir. Bu goruntiler
de genis anlamiyla foto-kolajlar olarak tanimlanabilirler.

Diger yandan, millenynim arifesinde2 diinyanin 1930’lu
yillardakine benzer biliyik toplumsal ve teknolojik degisimlere
gebe oldugunu kabul edersek, iki savas arasinda altin devrini
yasayan foto-montaj/kolaj gelenegini bilgisayar kullanan gorsel
imge Ureticilerine animsatmak istegi kolaylikla anlasilabilir.

Bu nedenlerle, fotograf temelli kolaj ve montaj kulla-
nimlarinin gelisiminin ve bunlarin ginimizdeki etkilerinin
incelenmesini gerekli gdériyorum. Bunu yaparken termino-
loji tartismalarina gerek olmadigina inanmaktayim. Kolaj ve
montaj sOzclkleri, bas taraflarina “foto-"eklenerek c¢esitli
yer ve zamanlarda farkli anlamlarda, dedisik sanatgilar tara-
findan, bazen birbiriyle celisen bicimlerde, o kadar sik kulla-
nilmiglar ki... Zaten, ginumiuzde bilgisayarla yapilan islerde
bi iki terim arasinda oldugu varsayitlan fark bir anlam ifade
etmiyor. Sonuclarin gorsel benzerligi, kullanilan geleneksel
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tekniklerle ilgili olan bu kargasayi! giindemden disuruyor.

Dolayisiyla, foto§raf benzeri optik gdéruntilerin birbir-
leriyle, elle veya teknolojik yéntemlerle Uretilmis baska tir
goruntilerle, yazi ve gizimlerle, i¢ boyutlu nesnelerle, vs. bir-
likte kullanildiklari her “resim” konumuzun i¢inde disuntle-
bilinir. Bu goruntiler, fiziksel dinya ile higbir paralellik tasi-
mayan, gergcek dinya ile referans noktasi olmayan matematik
denklemlerin veya 6rnegin manyetik dalgalarinin sayisal kar-
sthiklarinin tezaharlerini bile icerebilirler.

Gecmisteki foto-montaj/kolaj tdrid “resimler”, sanat
yapiti olarak-bu niyetle- birer adet ve sergilenmek Uzere ger-
ceklestirilmis olabilecekleri gibi, sadece yayimlanmak (cogal-
tilmak) tzere hazirlanmis -kalicili§i olmayan- Grinler de ola-
bilirler. Gintimizde bunlarin higbir fiziksel varlik icermeyen
“sanal” isler olup, elle tutulur, nesnesel 6zellikler tasimama-
lari da mumkindir. Yakin gelecekte, tim bunlarin disinda,
buginki teknolojik bilgimizle hayal bile edemeyecegimiz
gorintilerle de karsilasacagimiza emin olmaliyiz.
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ii. Goruntalerin maniptlasyonundan s0z ederken
sorulmasi gereken, var olan optik goérintilere midahalenin
nedenleri olmalidir. Neredeyse hemen icadiyla birlikte, fotog-
rafcilik, bu saygideger “objektif ve tarafsiz” imge dretim yon-
temi, neden “ellenmeye” baslamis ve safligini yitirmistir?

isin en basinda, 1850’lerde, bile zaten aslinda fotograf-
larin boyle gercekten zannedildigi gibi olmadiklari hemen
anlastimisti. Cunkd, foto§raf makinesi, objektifin karsisinda
duran, kontrol disi, gdozden kacmis, her seyi kaydetme yeti-
sine sahipti. Bu yiuzden, ¢cogu durumda, istenen, beklenen,
umut edilen sonug elde edilemiyordu. Cekilen fotograf tirlu
tirld okunabiliyor, celiskili yorumlara acik olabiliyordu. Ama-
ca uygun gorintiilye erismek icin fotografcinin teknik ve este-
tik anlamda kararli mudahalesi zorunluydu. ifadeyi giiclendir-
mek, hikdye anlatimini mimkidn kilabilmek ve yerine gore
yapay bir tarafsizlik illizyonu yaratmak icin bile strekli ¢esitli
midahaleler yapiliyordu.

Susan Sontag’in anlattigina goére, 1855 yilinda Paris’te
dizenlenen Exposition Universellere4 bir Alman fotografci-
nin ayni portrenin -biri rétislanmis, digeri rétuslanmamis- iki
halini sergilemesi buylk kalabaliklari saskinliga ugratmisti.
Bunun sonucunda fotograf makinesinin yalan sdyleyebilece-
ginin anlasilmasi fotograf cektirmeyi ¢cok daha fazla yaygin-
lastirmisti. insanlar portrelerinde, kendilerine gdre var olan
birtakim cirkinliklerinin ve eksiklerinin telafi edilebilecegine
glivenmeye baslamislardi.

Fotograf tarihine az ¢ok asina olan herkesin bilebilece-
gi gibi, gercekte midahale teknigin icindedir, optik kulti-
rin getirdigi kati mekan anlayisi bir yana, fotograf cekimi ve
banyosu sirasinda verilen kararlarin tim{ gercege midahale-
nin farkli asamalari olarak algilanabilir. Ustelik, bilindigi gibi,
fotograflarin kullanim yer ve bigimleri, onlarin bize sunulduk-
lari baglamlar, onlardan nasil etkilendigimizi, onlari nasil algi-
ladigimizi dogrudan tanimlar.

Unlii A.B.D’li klasik fotografci Edward Steichen, Ame-
rikan foto§rafciliginin tartisiimaz babasi konumundaki Alfred
Stieglitz’in ¢ikarttigi, fotograf tarihinin temel taslarindan biri-
ni olusturan Camera Work dergisinin 1903 yilinin birinci sayi-
sindaki yazisinda aynen soyle soylemektedir: “Aslinda, her
fotograf basindan sonuna sahtedir. Pratik olarak tamamiyla
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maillpile edilmemis, 6znellikten uzak bir fotografin gekil-
mesi miumkin degildir.” Sanat¢i, fotografcinin makinesinin
ayarlarini yapmasini ve karanlik odada banyolarini hazirlar-
ken yaptigi secimleri, konu, kadraj, vs. gibi bireysel kararlar
kadar énemli goriyor, kontrast, detay koyu veya acik tonlama,
negatif ve baski tzerinde yapilan doku c¢alismalari, vs.’den de
bu baglamda séz ediyor. “Objektif/tarafsiz” fotografi ancak
bugin “robot” diye tanimlayabilecegimiz bir tir makinenin
Uretebilecegini soyluyor.
iii. Fotograflar genis halk kitleleri tarafindan kolay anl

stlip okunabildikleri icin her tarlt iletisim ve propaganda

Henry Peach
Robinson: amaciyla kullanimlari yaygindir. Clunkt onlar, 6zellikle fazla

ig;:p Gidis, egitimli olmayan kitleler icin, her seye ragmen, kanit ve belge
olarak inandiricidir. Fotografi gdsterilen bir kimseyi veya nes-
neyi tanimak c¢ok kolaydir. Fotograflar gercegin gdrinusine
benzedikleri icin bir disiincenin anlatilmasinda, 6rnegin Kkari-
katurlerden, daha ikna edici olabilirler. Kiskirtici etki yarata-
bilmeleri kolaydir.

Fotograflardaki nesnelerin gercek gibi algilanmala-
ri, fotograflarin, 6rnegin, elle yapilmis resimden c¢ok farkl
telakkiedilmelerine yol agmistir. Bunun iyi bir érnegi fotog-
rafcihigin icadindan hemen sonra ingiliz sanat¢ci Henry Peach
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Robinson’un fotografik kompozisyonu Solup Gidis'tir.5 Bes
ayri negatiften Gretilmis bir fotograf baskisi olan b yapit
6lmek tzere olan hasta bir gen¢ kizi ve g¢evresinde toplan-
mis yash aile fertlerini gosterir. 1858 yilinda buna kompozit
fotograf -bir tir foto-montaj- denebilir. Sanatseverler arasin-
da buyuk bir sok etkisi yaratmisti. Kralice Victoria zamaninda
insanlar bu kadar acikli ve Gzuci bir sahnenin fotografini gor-
mek istemiyorlar, bunun ¢ekilmis olmasini ayiphiyorlardi. Hal-
buki, cok daha acikl, kanli, dehset verici konularin yagliboya
resimleri onlari ayni bi¢cimde etkilemiyordu. Gunimduzde bile,
ornegin pornografik-erotik konular tartisildiginda, fotograf ile
resim farkli degerlendirilmektedir. (Giderek siyah beyaz ve
renkli fotograf bile!)2% Dolayisiyla, herhangi bir dizenleme
icinde fotografik 6gelerin kullanilmasinin o yapita gucli bir
gerceklik etkisi kazandirdigi soylenebilir.

Fotograflarin bu &zelliklerinden yararlanmanin bir yolu
da, var olan fotograflari yaratilmis yeni ve aykiri baglamlar-
da kullanmaktir. Fotograflarla verilecek mesaji tanimlanabi-
lir hale getirmek icin fotograflarin yoruma aciklik derecesini
sinirlamak gerekir. Fotografla birlikte kullanilan diger gorsel
malzeme ve yazilar, ve bitinin sunuldugu yaratilmis yeni
baglam, ifadenin netlik kazanmasini saglar.27 Gorintulerin ve
gosterdikleri nesne ve Kkisilerin nasil okunacagini tanimlayan
bu stratejinin siyasal propoganda amaciyla oldugu kadar rek-
lamcilikta da kullaniliyor olmasina sasmamak gerekir!

20. ylzyil baslarinda, kubistlerin resmin giderek soyutlas-
masina bir tepki olarak, gerceklikle bire bir iliski kurabilmek
ve gergek diinya ile ilgili dogrudan gorsel ve fiziksel referans-
lar verebilmek igin, tuvallerine fotografsal unsurlar ekledikle-
rini gérmekteyiz.

1920’lerde ise, bilindigi gibi, sanat karsiti, anarsist, tavir-
lar icinde foto-montaj/kolaj tekniklerini genis dlcide kulla-
nan Berlin Dadacilari, alisiilmadik mesajlarinin gerektirdigi
kesin ve vurucu iletisimi saglamak igin fotograflarin gergeksi-
likleriniden, onlari farkli baglamlara yerlestirerek, vurucu gug¢
olarak yararlanmislardir.

iv. Bu tartismada bir sonuca varabilmek igin, her seyden
once, fotograf makinesinin sik sik ve kolaylikla yalan sdyle-
mekte kullanilabildigini kabul etmemiz gerekmektedir. Bunu
akilda tutmaliyiz. Unli yazar ve elestirmen James Agee, Life
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dergisinin 30. yili dolayisiyla ¢ikan 6zel “Fotograf’ sayisin-
da, “¢ogunlugun fotograf makinesinin nasil kaypak bir yalanci
oldugunu anladigindan supheliyim” demektedir. Kendisinin
ekonomik bunalim yillarinda, fotografci Walker Evans ile bir-
likte, belgesel fotografciliin basyapitlarindan sayilan Simdi
Unli Adanilan Ovme Zamani adli kitabi hazirlamis oldugunu
dasiuntrsek, bu sézlerin agirligini daha iyi kavrayabiliriz.
Fotograflarin tek baslarina anlam yetersizligi tasimala-
ri, cesitli bicimlerde okunabilmeleri, becerikli bir fotograf-
¢l icin gercegi tersylz etmeyi ¢cok kolaylastirmaktadir. Zaten
bir fotografin sadece ayna gibi hayati yansitiyor olmasi yeterli
midir? Onun hakkinda bir seyler sdylemesi, kanaat belirtmesi
ve yorum yapmasi gerekmez mi?28
Fotograf¢ilik tarihinin akademik dinyadaki temel refe-
rans Kkitabinin yazari
Beaumont Newhall
ise der ki: “Bir fotog-
rafin neden s6z ettigi-
ni anlayabilmemiz igin
o6nce onun kendisinin
belgelenmis olmasi
gerekir.”2 Bir fotogra-
fa belgesel anlam vere-
bilmek icin gercekten
de onu kimin, neden,
nerede, nasil ¢ektigini
vs. bilmek isteriz. Bu
bakimdan, eski bir fotograf herhangi bir antika esyadan pek
farkli degildir: Ornegin, “bu Atatiirk’iin Dumlupinar’da kul-
landigi ¢akmak” dendigi zaman bu sbdzi sdyleyene yeterin-
ce guvenmiyorsak, yazili, resmi bir kanit arariz. Antikacilarin
stk sik basvurduklari bir taktik, falancanin evinden aldim, ¢ok
eskiymis, dede yadigari, vs. gibi hikayeler uydurmaktir.3
Sonucta, fotograflarin hayattan bir kesit olduklari ve
sadece belli bir yerde belli bir anda olup biten bir olay! kay-
detmeleri gerektigi ©n kabuli sorgulanmaya baslamistir.
Fotografik ve optik gorintu kati bir gercekligin ifadesi olmak
yerine U(zerinde islem yapilacak bir hammaddeye benze-
tilmektedir. Bir bakisa gore de, 6zellikle sanatsal baglam-
da fotografciligin ¢ikis noktasi artik fotografa benzemeyen
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trinler tGretmekte yatmaktadir. Sayisal yontemlerle Uretilen
“negatifsiz” optik gorintiler ise “yasamin kalibini almak”
gibi fotograf¢ilik ile ilgili analojileri glinumiuzde iyice anlamsiz
kilmaktadir. Cunkl bu tir gdéruntulerle “¢cekim aninda” bile
oynamak, onlari manipile etmek mumkindir. Bu durumda,
gercek dinyanin tamamen fiziksel iliskilerle, insan midaha-
lesi olmadan, kendi izini biraktigi bir “negatif’ film distncesi
de gindemden c¢ikmaktadir. Boylece, farkinda bile olmadan,
somut karsihgr olmayan “gercekg¢i” gorintilere alismakta-
yiz: Henlz insa edilmemis binalarin, taslak halindeki yeni
Urtnlerin, yasamayan macera kahramanlarinin “fotograflari”
hayatimiza girmis bulunuyor. Bu tidr yaratilmis gérintilerin,
yukarida sézunl ettigim “Solup Gidis” gibi tamamen kurgu
olan geleneksel fotograflardan, veya icinde taninmis kisilerin
fotograflarinin yer aldigi
siyasal fotO-montajlar-

dan nitelik farki icer- t*

miyla sayisal ydntem-

lerle Gretilmislerdir. Fotografgisi
V. Cesitli fotograflardan yapitlmis alintilardan ve onlarin bilinmiyor:
birlestirilmesiyle elde edilen yeni gorintiilerden s6z eden bu
yazinin, bir nebze kolajsal dzellikler tasimasinin yadirganma- ve 16/7/1864
yacagini umuyorum. Zaten konunun piri Walter Benjamin’in :j;‘:‘p'jarhsaﬂa“k
“alintilara” 6zel bir yakinlik duydugunu herkes bilir. Diger dergisinin
yandan, yukarida soyledigim gibi, geleneksel fotograflari da kapag: (sagda),
gercek dinyadan yapilmis alintilar olarak nitelendirebiliriz.
Tuval resminin katili olan fotografciligin, simdi de, ben-
zer bicimde, sayisal teknolojiler ve bilgisayar programlari tara-
findan islenecek bir cinayete kurban gidecegine kesin gozly-
le bakanlar oldugundan s6z etmistim. Aslinda daha dogru bir
analoji yapabilmek icin, fotograflarin dergilerde, kitaplarda, vs.
yaziyla birlikte yayimlanmasini saglayan tramlama tekniginin
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icadina bakmamiz gerekecektir. Yayimlanmis, yani “cogaltil-
mis” fotograflar, birer endustriyel Grin haline gelerek, o zama-
na kadar var olan ve sanat-zanaat karisimi nitelikler iceren el
yapist fotograflarin -kimine gére- 6limine neden olmustur.
Baska bir deyisle, tramin icadi gorintilerin tuketilebilir olma-
larint saglamistir. Birinci Dinya Savasi’ndan sonra, Benja-
min’in de s6zund edip durdugu gibi,-4 gorintilerin foto-me-
kanik yontemlerle cogaltilabilmesini saglayan da bu tramlana-
bilme olayidir. Gorintilerin dolasimindaki bu degisim, onlarin
Uretimlerini de bicimlendirmeye baslamistir.2

Benjamin’in sik sik gondermeler yapilan iGnlid “Mekanik
Uretim Caginda Sanat Eseri” adli yazisinda iizerinde durdugu
teknolojik gelismenin sanat yapitlarini algilayis bicimlerimizi
degistirdigi konusu, sirekli olarak gelismekte olan bir slrece
isaret eder. Benjamin’in dogru bir gézlemle dikkatleri lzerine
cektigi, teknolojik gelismenin sonunda sanatg¢iyla izleyicisinin
birbirlerinin yerini alma ve yaraticiligin demokratiklesme egi-
liminde bulundugu olgusu, internet ¢caginda onun hayal ede-
meyecedi boyutlara ulasmistir.3

Aslinda, tramlama teknigi 1800’lerin sonunda bulunmus-
tu. Boylece, fotograflarin yaziyla birlikte yan yana, ayni kagit
lzerinde, matbaada birlikte basilarak yayimlanabilmeleri
mimkin olmustur. O zamana kadar basinda sadece fotograf-
lardan yararlanarak elle yapilan gravirler yayimlanabiliyordu.
Tabii bu fotograftan gravire tercime sirasinda ceviriyi yapan
kisinin el becerisi ve kaginilmaz olarak yapacagi bircok segim
ve verece(i karar, ortaya cikan yeni gorintliyu bicimlendiri-
yordu. Ciereksiz goriinen birtakim 6gelerin silinmesi, yeni
dekoratif unsurlarin eklenmesi ve benzeri birtakim guzelles-
tirmelerin ve dlzeltmelerin yapilmasi kaginilmazdi. Ancak
tramlama teknigi ile birlikte cekilen fotografin (optik gorin-
tinin) aynen yani el degmeden yayimlanabilmesi mimkin
olabilmistir.

Ayni vyillarda fotograf pratigini dogrudan etkileyen ve
fotograflar hakkinda disiinme bicimlerinin yeni bastan sor-
gulanmasina yol acan iki énemli teknolojik gelisme olmustun
Bunlarin ilki, fabrikalarda hazir olarak standart fotograf filmi
ve kagidinin dretilmeye baslanmasidir. (O zamana dek, fotog-
raf¢ilar kendi filmlerini ¢ekim sirasinda kendileri hazirlamak
ve pozlandirdiktan sonra hemen, kurumadan, banyo etmek
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zorundaydilar. isin zahmeti bir yana, bu durumda standardi-
zasyondan s6z etmek de zorlasiyordu.)

ikinci degisim ise Kodak marka fotograf makineleri-
nin piyasaya siriilmesiydi (1888). Bunlar iclerinde 100 poz-
luk filmle birlikte satilan, higbir ayar gerektirmeden kullanil-
maya hazir, cok basit ve kolay aygitlardi. Film bitince maki-
neyi Kodak’a yolluyordunuz ve onlar da size banyo edilmis
ve basilmis fotograflarinizla birlikte icine yeni film takilmis
makinenizi bir siire sonra geri yolluyorlardi.

Bu iki degisim de fotografgilig: yalnizca ileri amatorlerin,
tutkulu sanatcgilarin ve titiz zanaatgl esnafin surdirebildigi bir
ugras olmaktan c¢ikardi. Boylece, fotograf cekmek genis tike-
tici kitleleri icin kolay ve
sempatik bir hobi haline
geldi. Ticari anlamda da,
standart ve tekrarlanabilir
uretimin  mimkin olma-
si, fotografcilik mesleginin
olusmasina olanak sagladi.

Vvi. Yukarida sozini
ettigim teknolojik gelis-
melerin meyvelerinin tam
anlamiyla  alinmasi  igin
Birinci Dinya Savasi’nin
bitmesini beklemek gere-
kecekti. Savastan sonra bol
miktarda fotografik gorsel
malzeme yayimlayan ucuz
fiyath magazin-haber dergileri siklikla gérilmeye basladi.
Ozellikle savastan yenilgiyle ¢ikan ve son derece agir kosullari
olan bir baris antlasmasi imzalamak zorunda birakilan Alman-
ya’daki degisim ve yenilik istekleri medyada yansimalarini
buluyordu. Yeni teknolojileri kullanan Alman dergileri en ali-
siimadik fotograflari sik sik yayimlamakta bir sakinca gormi-
yorlardi. Burada Alman fotograf ve film endistrisinin destegi
de blyuktd, Leica tird 35mm film kullanan tasinabilir fotograf
makinalarinin icadi da her seyin her agidan fotografinin geki-
lebilmesine olanak saglamisti. Teknolojinin yayginlasmasi,
tiketimi artirmis, fiyatlari distrmusta.

Bilimselligi care olarak gdren sanatcilarda, yeni ve rasyo-
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ncl bir dinya nmudu vardi, dolayisiyla teknolojiye de guve-
niyorlardi. Bunlar teknolojinin lretece§i yapitlarin gelenek-
sel sanat Uretimini ortadan kaldirmasini bekliyorlardi. Ayni
sey Sovyet konstriktivistleri icin de gecerliydi hi¢ degilse,
1920’lerin ortasina kadar!..

Savasl kazananlar arasinda bulunan Ingiliz ve Fransiz top-
lumlari bu basarinin verdigi rahatlik ve dizenlerinin dogrulugu-
na olan inancgtan kaynaklanan muhafazakar bir tavir icindeyken,
Almanya’da biiyiik bir degisim ve yenilik istegi vardi. idarenin
yetersizligi ve yenilmislik duygusu her seyin yikilip yeniden

yapilmasi distincesinin olumlu bir
alternatif olarak gorilmesine neden
oluyordu. Medyadaki bu dinamizm
ve dedisim heyecani gilndelik
hayatta ve sanatcilarin bakislarinda
da karsithgini bulmaktaydi. Boyle
hareketli ve degisken bir ortamda
ortaya c¢ikan anarsist egilimli dadaci
hareket icindeki sanatc¢ilarin, med-
yada var olan optik goérintd bollu-
gundan yararlanarak ve bu gorin-
tilerin kimilerini farkli baglamlarda
kullanarak yaptiklari isler “ellenmis
gorintilerin” ilk ve belki de en
ilging 6rneklerini olustururlar.
Dadacilar bir yandan yukarida
s6zuni ettigim magazinlere daya-
Il burjuva kdiltarind elestirirken,
ayni zamanda bunlarda yayimlanan
gorsel malzemelerden yararlandi-
lar. Dergilerdeki fotograflari tama-
men farkli baglamlarda kullanarak, yeni bir sanatsal teknik olan
“foto-montaj”1 kesfettiler. Dadacilar savastan hemen sonra tek-
nolojinin -makinelerin- Grettigi fotograflardan bulunmus hazir
goriintiler3 olarak yararlanmaya basladilar. Boylece, yagliboya
resim ve akademik sanat karsiti anarsist tavirlarina uygun bir
teknik gelistirmis oldular. Zamanin sanatsal ortaminda Han-
nah Hocli ve Raoul Hausmann gibi dadacilarin foto-montajla-
r gerek yapi gerek icerik acisindan son derece yenilikci ve o
gune kadar gorulmemis isler olarak dikkat cekti.
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Hizla degisen siyasal ortama bagl olarak, dada anarsiz-

mi kisa zamanda yerini zorunlu olarak dalia dar kaliplar igin-
de kalan bir politik tanimlamaya birakti. 1930’larin basinda
Almanya’da net anlam tasiyan anti-fasist isler yapmak gere-
kiyordu. Bu kutuplasmanin sonunda ortaya ¢ikan en kesin ve
yogun isler John Heartfield’in Nazi karsiti Marksist yapitla-
riydi. Bunlar ¢ogunlukla dergi kapagi olarak basilip yayim-
lanmak igin tasarlanmis foto-montajlardi. Dadacilarin sanat
baglaminda kalan 6zgln islerinden farkli olarak, Heartfield’in
islerinin tasariminda mekanik cogaltilma 6ngorilmisti. Bu
montajlarda kullanilan fotograf-
lar Kisileri ve nesneleri kolaylikla
taninabilir kilarak, daha &énce de
belirttigim bicimde, gerceksilik
duygusunu gugclendiriyor, propa-
ganda etkisini artiriyordu. Heart-
field’in kimi zaman montajlarda
kullanmak (Gzere fotograflari kur-
gulayip cektirttigi de bilinir. Ayni
siralarda Hoéch’an islerinde de bir
tir naif feminist bilinglenmenin
ortaya ciktigindan soéz edebiliriz.
Cinsellik ve toplumda kadina veri-
len roller onun Kkonulari arasin-
da ilk kez kendini godstermekte-
dir. Avrupah kadinin, ikinci sinif
vatandas olarak kendi toplumunun
“zenci”si konumunda oldugunu
ileri stiren kolajlari vardir.

Diger yandan, konfor ve rahatlik i¢cindeki Bati Avru-
pa’da, 6zellikle Fransa’da calisan sanatcilarin benzer tek-
nikleri daha ¢ok bireysel konularla ilgili olarak kullanmala-
rina sasmamamiz gerekir. Populerlesen Freudiyen kuram-
larin yayginlasmasi ve psikanalizin etkisiyle ortaya c¢ikan
gergekustici akim kolaj ve montaj tekniklerini kendisine
¢ok yakin bulmustur. Fotograflarin ait olmadiklari baglam-
lara yerlestirilmelerinin yarattigr sasirtict ve basddéndirici
dénusumler gercekistucl stratejilerle son derece uyum-
luydu. Ozellikle Max Ernst bu teknigin farkli tirevlerini,
serbest cagrisimlardan yararlanan tasvirleri iceren sembolik
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ve 6zglr imgelerle dolu islerinde bilyuk siklik ve beceriy-
le kullandi. Gergekistuculer gundelik hayatin sorunlarin-
dan uzaklasip, cinsellik, fetisizm, karabasan gibi yerine gore
hayal glcuni zorlayan siirsel konulari da kolaj teknikle-
riyle bilincalti ve rlyalari temel alarak yorumladilar. Pier-
re Molinier uzun siren minzevi yasamini fotograf temelli
erotik montajlarla zenginlestirdi. Bauhaus kokenli sanatgi-
lar bu teknikleri gelistirip bigimsel arastirmalarinda kullan-
dilar. Bunlarin arasinda, Laszlo Moholy-Nagy ve Herbert
Bayer’in farkli ve 6zgun isleri bliylik édnem tasir.

vii. Burada konumuz sayisal teknolojiler ve fotografcilik-
ken neden Birinci Diinya Savasi
sonrasi Orta Avrupa’sindan s6z
edip sanatsal wuygulamalardan
ornekler veriyorum? Bunlardan
soz etmek gerekiyor ki, bugin
yarin kapimizi calacak, bigimsel,
mesleki, teknik, estetik ve ice-
rikle ilgili yepyeni sorularla nasil
basa cikabilecegimizi disinme
firsatimiz ve zamanimiz olsun.
Yeni sayisal teknolojilerin kagi-
nilmaz olarak karsimiza c¢ikar-
maya basladigr ve tum gorsel
iletisim yontemlerinin harman-
landigi, tam anlamiyla melez
bir multi-medya ortamini bir an
once karsilamaya hazirlanmaya
baslayalim.

Fotograf, resim, desen, teknik ¢izim, MR (em-ar), CAT
scan, rontgen, sismik veriler, bilgisayarlarin Grettigi ve/veya
manipile ettigi karmasik ve belirgin veya gizli teknoloji izleri
tasiyan gorsel Grunlerin elestirisi hangi kriterlere bagli olarak
yapilacak? Bu tir yaratici yapitlarin anlamlari, islevleri, kul-
lanim yer ve bicimleri nasil degerlendirilip kararlastirilacak.
Bunlari sanatsal agidan nereye koyacagiz?

Bu baglamda, sanal yapitlarin nesnelik 6zellikleri bulu-
nacak mi? Yaraticilarini taniyabilecek miyiz? Sadece fikir ve
denklem diizeyinde, anonim ve sanal mi kalacaklar? izlenme
ve takdir edilme ydntemleri ne olacak? Bunlar hangi islev ve
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ideolojiye yardimci olacaklar? Kitleye ulagsmalari nasil olacak,
nasil bir alisveris s6z konusu? Bir tir demokratik kitle/halk
sanati mi ortaya ¢ikacak? Bunlardan yararlananlar kimler, fark-
I zenginliklerdeki toplumlarda, 6rnedin internet erisimi yiz-
de kac¢ olacak?

Fotograf kokenli goérintileri gelecekte hangi iletisim
araclarinda ve nasil izleyecegimiz de ayri bir merak konusu:3%
Uretenle tiiketen arasinda serbest aligveris iceren interak-
tif yontemler ne kadar gecerli olacak? Kontrolli ve gudilen
bir interaktivitenin degeri nedir? Yoksa, bu bir yutturmaca
mi? Bunun kitap, film (sinema) veya televizyondan farki var
midir? Medyanin degisimi ve kontrold, sayisalligin sagladi-
g1 yeni olanaklar ve ozgurlikler, isin maliyet tarafi ve buna
bagimli olarak, kullanmaya ve Uretime erisebilirlik gibi konu-
lar su anda hep tartismaya aciklar.36 Bu belirsizlik ortaminda,
yeni teknolojiler vasatligin ve ici bos disincenin arkasina
saklanaca§ zirhlar olarak ortaya ¢cikmamali. Siberuzay elestiri
tstiinde kalamaz, onun cazibesi ve sarhosluguna kapilip ken-
dimizi kandirmayalim.

El isi ve emek yodun eski montajlari incelemek, cev-
remizi sarmak Uzere olan gunimuzin elektronik 6rnekleri-
ni ve bunlarin etkilerini anlamamiza yardimci olacaktir. Yeni
gorintu Gretme teknolojileri simdiye kadar farkli olduklari
varsaylilan bir¢cok tarz ve amacin kaynasmasina neden oluyor.
Sayisallasan tim gdéruntiler ekran icinde birbirleriyle esdeger
konuma geliyorlar. Artik yiksek sanat, halk sanati, el isi zana-
at, folklor, yeni, eski farki yok! Sovyet konstriktivist sanatci
Rodcenko’nun umutla bekledigi devrim en sonunda gercek-
lesiyor mu? Once geleneksel - kokusmus- sanat bitti, simdi
de sanat¢ilar mi yok oluyor? Bir bakima tim sanatsal Gretim-
ler demokratize ediliyor, esitleniyor. Fotograf, resim; sanat-
¢l, amator, birbirine karisiyor. Her yerden gorintu toplamak
olasi. Belki de artik yenilerini Gretmek gereksiz. Zaten var
olan baskalarinin dretmis oldugu gorintilere, tarama, yeni-
den fotograflama, veya internetten kopyalama ydntemleriy-
le sahip olabiliyoruz. Bunlarin karistirilmasiyla elde ettigimiz
melez gorintilerin dilini anlamak zor. Bunlarin “muellifi” de
bir noktadan sonra belli degil, cogu imece ile yapiimis anonim
isler. Herkes sanat¢l, herkes izleyici. Tuketici yok, herkes
zamanini bilgisayar basinda treterek harciyor!
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Melez yapitlarin kolaj, vs. gibi, geleneksel esdegerleri-
nin kokenlerine bakarak ne tir gereksinmelere yanit olarak
ortaya c¢iktiklarini gézlemleyebiliriz. Bunlarin kitle iletisimin-
de faydalandiklari teknik ve stratejileri anlamaya calisarak
gunimuz icin paralellikler kurabiliriz. Olay! zanaat ve bece-
ri boyutunda elestirmek zordur, cunk( bilgisayarla yapilan
en amatdrce is bile teknolojinin kazandirdigi kusursuz bir
bitmislik gériinimu tasir. insanhgin gorsel yaratim siirecinin
tarihsel gelisim icinde verdigi sayisiz 6rnegin elimizin altinda
oldugu su glnlerde, bildik anlamda yanlis yapmak pek olasi
degildir. Alinti yapilacak milyonlarca kaynak isteyen herkesin

erisebilecegi uzaklikta -veya-
yakinliktadir. Rosler’in-ve Clin-
ton’in- bilgi otoyoluna ulasabil-
meyle ilgili (asagidaki) sozleri
bu yizden de dnemlidir.
viii.
ma sirecini tartisirken, belki de
bu tir islerin nasil yapildigindan
cok neden yapildigina bakmak,
bir dedektif icgudisuyle “bu
isten kim kazancli ¢ikiyor?” diye
sormak gerekir. A.B.D.’li kadin
sanat¢l Martha Rosler’in soyle-
digi gibi,37 toplumsal anlamlar
ve bunlarin algilanmasi, gorsel
yapitlarin ~ dretilmesinde  kul-
lanilan teknikler ve yaklasim-
lardan ¢ok, onlarin genis anla-
miyla yayimlanmasini  kontrol
eden ideolojik mekanizmalarin
kontrolindedir. Asil tartisma ve
mucadele bu sireclerin ele gegirilip kullanilmasi yoéninde
olacaktir. Veya teknolojinin yan drunt olarak beklenmedik
yepyeni olanaklar ortaya ¢ikacaktir.

Zengin ve fakir arasindaki ugurumu “enformasyon oto-
yolu” da kapayamamistir; ayni ucurumun bilgi konusunda da
gegerli oldugu kesindir; bilgi=kuvvet ise, cagimizda bilgi-zen-
ginleriyle bilgi-fakirleri arasindaki ucurumun geri déntsu zor
bicimde ac¢ildigini gézlemliyoruz. Bunun farkinda olan bir bas-
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kasi da A.B.D baskani: Kasim 1999°da, Avrupa liderleriyle yap-
tig1 toplantida, Bili Clinton “sayisal bdlinme” olarak tanimla-
difi bu tehdide dikkat ¢ekti. Dunya tzerinde internete ve tek-
nolojiye erisebilen insanlarin erisemeyenlere karsi blyuk bir
avantaj sagladiklarint ve giderek acilan bu ucurumun ileride
buylk tehlikeler yaratacagini soyledi. Buna bagh olarak, 2000
yili sonuna kadar tim A.B.D okullarinin internete baglanacagi-
ni acikladi.

Bircogu gibi, ingiliz sair W. H. Auden’in de yer yer
belirttigi gibi,3 sanatin gdrevinin insanlari yapay ve kandiri-
¢l bir konfor ve rahatlik duygusundan kurtarip, onlarin akil-
larini baslarina getirmek oldugunu disunirsek, ne yazik ki,
sayisal yontemlerle yapilan sanatsal uygulamalarin kagis yolla-
rini daha da genislettigini ileri surebiliriz. Bu tir isler istene-
nin tersine, genellikle uyusturmak, sanki sadece teknolojiyle
biylilemek, kendinden gecirmek, hipnotize etmek amaclari
gidiyorlar. Bunun en iyi 6rnegi, Hollywood sinemasinin yiik-
sek bedeller ddeyerek siklikla kullanmakta oldugu, kusursuz
ileri teknoloji gerektiren, ici bos 0zel efektlerdir.

Sayisal sanatcilarin siklikla ytzeysel olarak etkilendikle-
ri gercekisti ve dada gibi akimlarin, toplum diizenini tartisan
ve alisilmis degerleri altist eden icerikleriyle iliski kurmama-
lari Gzlcidur. Teknolojik fetisizm ve bilgisayar cambazlikla-
rn ¢cogu kez gerceklerle fazla ilgisi olmayan “gozler igin sakiz”
tard islerde kendini gostermektedir. Belki de bu, rahatsiz edi-
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ci gerceklerden kagmak isteyen ve onlarla ylzlesmek yerine
bir hayal dinyasinda yasamay! tercih eden, izleyici kitlelerin
talebidir. Zaten, belgesel fotograf baglaminda da, asil tartisil-
masi gereken fotograflarin yalnizca sayisal yontemlerle degisi-
me ugratilip ugratilmadiklari degil, onlarin ne amagla kullanil-
diklaridir.

S.S.C.B’de Stalin idaresinde g6zden disen politikacilarin
gorintilerinin elle kabaca silinmis oldugu devlet arsivlerinde-
ki fotograflarla, Yalta Konferansi’na Groucho Marx ve Ram-
bo’yu dahil eden sayisal fotografin tarih hakkinda yanlis bilgi
vermek disinda ortak bir tarafi yok mudur? Belli fotograflarin
secilip yayimlanmalari hangi amaclara hizmet etmektedir, bdy-
lelikle ne tir bir toplum yaratilmaktadir, bunda c¢ikari olan
kimdir? Aslinda, belki de gorintilerin manipllasyoniindan
¢cok kitlelerin manipulasyoniindan ¢cekinmemiz gerekir!



rercek Hikayeler






Meta / Yatirim Olarak Fotograflar:
Koleksiyonlar, Galeriler, Miizayedeler

Memleketimizde ekonomik sorunlarin yogun bicimde
tartisilmakta oldugu su siralarda,® diinya fotograf piyasasinda-
ki gelismelere bir g6z atmak belki de gindelik sorunlarimizi
unutmamiza yardim edebilir. Fotografcilikta ticari olmayan -
sanatsal- Grunlerin artan degerlerinden sz etmek olasi yati-
rimcilarin da ilgisini ¢ekecektir.

Dinya sanat piyasalari fotograflara ciddi bir ilgi gdsterme-
ye ilk defa 1970’lerin ortasinda baslamisti. Basta Japon serma-
yesi olmak lzere, blylk sirketler yatirirm amaciyla 6zellikle
empresyonistlerin yapitlarini satin almaya baslayinca yaglibo-
ya resimlerin fiyatlari inanilmaz derecede yikselmisti. Bu siire-
cin sonunda kimi ortalama sanatsever fotograflara yonelmeye
basladi. Fakat bu boom kisa siirede, 1980’lerin basindaki eko-
nomik durgunlukla birlikte, sona erdi.

Reagan zamaninda paranin bollasmasi fotograf piyasasina
da yaradi. 1979’da 10 000 dolara satilabilen bir Edward Wes-
ton fotografi artik 60-70 000 dolara alici bulabiliyordu. 1984
yilinda California’da agilan Getty Miuzesi’nin 4-5 6zel koleksi-
yonu toptan satin almasiyla orta- mm
lik iyice hareketlendi. O zamana
dek sakin sakin koleksiyonlarini
toplamis olanlar birdenbire bun-
lari satarak servet sahibi oldu-
lar. Ornegin, Robert Mappelt-
horpe’un yakin dostu ve hamisi
New York’lu zengin Sam Wags-
taffin koleksiyonunu 20 milyon
dolara sattigi séyleniyor.4

1990’larin basinda ise tem-
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kinli bir yukselisten sozedile-
bilir: Once 135 000 dolara bir Kcr-
tesz, 150 000 dolara bir Rayograf
160 000 dolara bir Outerbridge,
165 000°’e bir Steichen, 180 000’e
bir Strand ve 190 000’e bir Wes-
ton satildi. Ginimuzde ozellikle
uluslararasi kuruluslarin yaptiklari
muzayedeler ilgi odagr durumun-
da. iste size bunlarin yaptikla-
r satislardan birka¢ yeni érnek:
1920’lerde yasamis Meksikali bir
fotografci, yazar ve politik eylem-
ci olan Tina Modotti’nin Guller
adli fotografi 1991 yilinda bir miizayedede 165 000 dolara
satildi. Bu, o zamana kadar bir mizayedede tek bir fotograf
icin verilen en yiksek fiyatti. Tina Modotti, Edward Wes-
ton’un Meksika’da yasadigr yillarda onunla beraber olmasi,
ona poz vermesi, ondan fotografcilik 6grenmesi ve ona poli-
tika anlatmasi nedeniyle, yani esas olarak Weston yiziinden,
fotograf tarihine ge¢gmis bir kadin sanatciydi. Nerede ve nasil
sona erdigi bir turli 6grenilemeyen, ilging ve gizemli yasami
lzerine, gecgenlerde bir de kitap yayimlandi.

Aleksandr Rodgenko’niin Leica'll Kiz (1934) adli fotografi
1993 yilinda Christie’s’in Londra’daki mizayedesinde Alman
koleksiyoncu Manfred Heiting tarafindan 181 450 dolara satin
alindi ve Modotti’nin rekorunu gecen ilk fotograf oldu. Ayni
miizayedede gene Rodgenko’nun Yangin Cikisi (1927) 77 764
dolara New York’lu bir galerici-dealer tarafindan alindi ve o

da kisa zamanda (tabii ki kar
ederek) bunu baskasina satti.
Rodgenko’nun Sabah Banyo-
su (1934) 120 967, sair ve yazar
Mayakovski portresi ise 18 997
dolar getirince, siyasal gelis-
melere paralel olarak, Sov-
yet fotografciligina artan bir
ilginin varliindan séz etmek
mimkin oldu. Yumusamayla
birlikte bu tur Grtnlerin bulu-
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nabilirliginin artmasi  bu gelis-
menin nedenleri arasinda sayilabi-
lirdi.
Piyasayl, mizayedeler kadar,
galeri sahipleri, koleksiyoncular
ve dealer'larin olusturduklari da
bir gercek. Ancak mizayedele-
rin gecici de olsa, belirgin etkileri
oldugu vyadsinamaz, Modotti’nin
fotograflarinin ~ Guller'in  satisin-
dan sonra birdenbire aranir olma- Man Ray:
lar1 gibi. Bu baglamda, piyasadaki Cam Gozyaslari,
gelip gecici modalardan sézedilebilir, 6rnegin Mappelthor- Paris, 1926.
pe’un fotograflari onun &liminden hemen sonra eristikleri
yliksek fiyatlari bir daha yakalayamadilar.
1993 Mayisinda Sotheby’s’in Londra’daki miizayedesin-
de Man Ray’in 1930’lardan kalma Cam Gozyaslari adli fotogd-
rafina 193 895 dolar verenin ingiliz rock sarkicisi Elton John
oldugu soyleniyor. Elton John, daha ¢nceden aldigi Mappelt-
horpe’lariyla birlikte ilging bir koleksiyona baslamis olabilir. Alfred S:;I:ilrlgt.za
Baska bir Ingiliz asilli rockcu olan Graham Nash da, diinyaca 0 'Keeffe:
meshur bir klasik fotograf koleksiyonuna sahipti. Sonra bunu, BirPortre-Eller
1990 yilinda Sotheby’s’de, 2 400 000 dolara satti ve hemen ve Yiksik,
. . . . NewYork, I<m.
cagdas fotograflardan olusan yem
bir koleksiyon toplamaya basladi.
Christie’s’in Ekim 1993 miza-
yedesinde ise bitiun rekorlar kiril-
di: Amerikan sanat fotografciliginin
babasi sayilan Alfred Stieglitz’in
1919 yilinda cektigi bir fotografi,
tahmin edilen 100-150 000 dola-
rin ¢ok tzerinde bir fiyata, tam 398
500 dolara satildi. Bu her bakimdan
“0zel” bir fotografti: 50 yasini geri-
de birakmis olan Stieglitz, uc¢ dort
yil sonra evlenecegi genc sevgilisi,
ressam Georgia O ’Keeffe’in yiz-
lerce fotografim ¢cekmis ve bunlarin
—belki de hi¢ bitmeyen- bir genis-
letilmis portedl olusturdugunu séy-
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icmisti. Bu fotograflar O ’Keeffe’in sadece ylzini degil, viicu-
dunu ve 6zellikle de ellerini iceriyordu. Yukarida satildigindan
sOzettigim fotograf da, onun dikis diken ellerini g0steriyor: Bir
parmaginda yliksik, oblr elinde igne. Fotografi degerli kilan
teknik Ozellikleri de ilging. Bir kere Stieglitz’in kendisi tara-
findan ve cekildikten hemen sonra basildig: kanitlanabiliyor.
Bu fotografin 1946 yilinda, Stieglitz’in 6liminden sonra ken-
di arsivinde olan dort kopyar A.B.D.’nin belli baslh mizelerine
dagitilmis, satilan kopyay! ise Stieglitz 1921’de yakin bir dos-
tu ve destekleyicisine hediye etmis, satanlar da onun varisle-
ri. Stieglitz tarafindan, artik nadir kullanilan palladyum teknigi
ile basilmis olan fotograf, orijinal paspartusii icinde onun imza-
sint ve el yazisiyla yazdidi tarihi tasi-
yor. Adi da tarif edici: Georgia O Keeffe:
Bir Portre - Eller ve YuksUk.

1993 sonunda, Sotheby’s’de ise,
Edward Curtis’in  Kuzey Amerika
Yerlileri serisinin bir kopyasi 662 000
dolar getirdi. Bu da piyasanin biling-
li bir secicilik icinde canli ve sihhatli
bir yikselme gostermekte oldugunu
kanitlayan baska bir rekordu.

Yasayan fotografcilarin yapitlari-
na bictikleri degerler ise ister istemez
daha disik oluyor: William Eggles-
ton’nn 4000 dolar fiyat koydugu ve
her resimden beser kopya ile sinirl
olan dye-transferleri gegenlerde agti-
g1 sergisinde 70 adet satmisti. Cindy
Sherman’in 1970’lerin sonuna dogru
tanesini 50-100 dolar arasinda satti-

g1 siyah beyaz “isimsiz Film Kareleri"®serisindeki fotograflar
1994°te 20 000 dolardan gidiyordu. Asagida bunlarin son duru-
mu hakkinda bilgi bulacaksiniz. David Hockney’in foto-kolaj-
lari, joiner?er ise en azindan 25-30 000 dolar. Bunlardan 1982
tarihli, Pazar Sabahi, Mayflower Oteli, New York, 1993 basin-
da Christie’s’de 36 800 dolar getirmisti. Helmut Newton’un
1994’te Sotheby’s’de satilan erotik yani gicli moda fotograf-
lari arasindaki en yiksek fiyat 24 150 dolar idi.

Joel-Peter Witkin’in 1993 New York sergisindeki
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fotograflarin hicbiri 20 000 dolari ge¢miyordu. Fakat, alina-
bilir fiyata el baskisi gravir portfolyolar da vardi (1000 dolara
12 resim.) Bu yontem herkesin “orijinal” denebilecek kalite-
de fotograflara sahip olmasini mimkun kilan bir strateji olarak
goze carpiyor. Ustelik koleksiyonculuga baslamanin da ucuz
bir yolu. Fotograf kitaplari ve dergisiyle tnli Aperture Yayinla-
rinin bu yoénde yaptiklarindan s6z etmeden ge¢cmek mimkin
degil. Tarihi anlami olan fotograflari, bulunabilen negatifleri-
ni kullanarak o zamanki tekniklerle yeniden basiyorlar ve tek
tek veya takim portfolyolar halinde
satiyorlar. Bunlarin arasinda, Paul
Strand ve Minor White’in bitin
devirlerini  veya ingiltere’den,
fotografciligin  icadindan  kalma
Ornekleri  kapsayan, portfolyolar
var. Ornegin, Strand’in Wall Street
(1915) adh fotografinin orijinal bas-
kisinin 1980’lerin sonunda 170 000
dolara satildigi dustnalirse, bugin
Strand’in g6zetiminde 1970’lerde
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sinirli sayida basiimis platin-palladyum bir kopyaya sadece
3500 dolar vererek sahip olmanin cazibesi anlasilabilir. Gravir
teknigiyle basilmis portfolyolarin ve diger tek baskilarin fiyat-
lari 1000 ile 5000 dolar arasinda degisiyor, hatta kimini alirken
yaninda ¢ok iyi basilmis bir de kitap veriyorlar.

Ek L

Gecen u¢ dort yildaki gelismeler, sithhatli bir piyasanin
olustugu inancim guclendirecek nitelikte. Fiyatlarin artik bel-
li bir dizeye oturdugu anlasiliyor. Ozellikle fotograf kullanan
kavramsal ve postmodern sanatgilar sayesinde artik galeriler
dizeyinde sanat yapiti/fotograf ayrimi yok oluyor. Galerici-
ler sanat musterilerini fotograf satin almaya alistirdilar. Ayni
zamanda bu alici kitle nominal olarak fotograflarin diger sanat
yapitlarindan ¢ok daha
ucuz oldugunu fark etti.
Bugun birkag bin dolara
basyapit  niteliginde  bir
fotografa sahip olabilirsiniz,
ancak resim ve heykel gibi
geleneksel sanat dallarinda
ayni durumun gerceklesme-

sidistinilemez bile.
iste  piyasadaki son
durumla ilgili birkag 6rnek:
L. 1997 y,lInda’ Y arida
da s6zlni ettigim, postmodern egilimleri agir basan sanatgl
Cindy Sherman’in, 1970’lerden kalma 69 foto§raftan olusan
“Isimsiz Film Kareleri” portfolyosu 1 milyon dolarin Gzerin-
de bir fiyata New York Modern Sanat Mizesi’nce satin alin-
di. Bunun uzerine bu serideki fotograflardan hald bulunabi-
lenler iyice deger kazandi. 1980’lerin sonunda bile her birini
1500-2000 dolara alabileceginiz bu seriden bir fotograf 1996°da
muzayedede 40 250 dolara satilmisti, 1997’deyse, baska biri 66
300’e musteri buldu. Ayni yil, Sherman’in sadece altisar adet
basilan yeni yapitlarinin fiyatlari ise, 25 000 dolar civarindaydi.
Son yillarin en ¢ok sbézu edilen fotografcilarindan olan
Nan Goldin 1970’lerin sonunda ortaya ¢ikmisti. Fakat, ancak
1985 Whitney Miizesi Bienali’ne katilmasiyla piyasada tanin-
maya basladi. Nan Goldin’in yapitlari, ayni mizedeki 1996
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sonu retrospektif sergisinden sonra iyice defer kazandi. Ona
1980’lerin basinda yatirim yapanlar oldukc¢a kar etmis gorini-
yorlar. Gene de, heniiz 5000 dolari ge¢meyen bu fotograflar
kimine gore hald ucuz ve satin alinabilir.

Kisacasl, piyasanin hareketlenmeye basladigi 1970 ortala-
rindan bugine yapilacak bir karsilastirma, fotograflara yapilan
yatirimin dinyanin en karli borsalarindan New York Borsasi
ortalamasindan bile daha ¢ok getiri sagladigini ortaya koyuyor.

Ek 2
Kitabin baskiya girdigi yillardaki gelismeler de, henliz bir
hiz kesilmesinden séz etmek igin erken oldugunu gdsteriyor,
iste bir ka¢ rakam: 1998°’de Sotheby’s ilkbahar miizayedesinde
Edward Weston’un Sirk Cadiri adli ve arkasina kendi elleriyle
“Meksika, 1924” tarihini yazmis oldugu 18x24 cm. boyutlarin-
daki platin-palladyum baski fotograf 266 500 dolara satildi.
1999 yazinda Cindy Sherman’in son sergisindeki siyah
beyaz fotograflarin her biri 16 000 dolar ve onar adet basilmis-
lar.43
Christie’s mizayede sirketi fotograf bélimintun 1999 yili
toplam satislarinin 10 milyon dolari rahatlikla gectigi bildiri-
liyor. Sadece bir mizayedede
3 bucguk milyon dolar civarin-
da satis yapildi. 1999 sonbahar
miizayedelerinde, Paul Strand’in
“Luzarra, italya’da Bir Aile” adli
fotografi 184 000 dolara ve Her-
bert Bayer’in, 1932 tarihli kendi
portresi 277 500 dolara satila-
rak, her iki sanatginin mizaye-
de rekorlarini kirdilar. Bayer’in
gene ayni yildan kalma, Yalniz
Kentli (The l.onely Metropolitan)
adli kolaji da 266 500 dolarla bu
rekoru yakindan takip ediyordu.
2000 vyili baslarken kiri-
lan rekorlar arasinda son durum
soyle: 1999 sonbaharinda New
York  Sotheby’s’de A.B.D’li
taninmis ressam ve part-time
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fotografgi Charles Sheeler’in 1928 tarihli Ford Fabrikalari
fotografi, tek bir fotografa verilen tarihteki en yuksek fiyat
olnn 607 500 dolara satilmisti. Yilin bu rekorla bitecegi sani-
lirken, birka¢c hafta sonra, bu sefer Londra Sotheby’s’de,
Gustave Le Gray’in 1855 tarihli Sete'de Blyik Dalga adli
kombinasyon baski fotografi 840 370 dolara satilarak rekorun
son sahibi oldu!4

Sotheby’s ve Christie’s gibi geleneksel firmalarin yani sira,
son zamanlarda, internet (zerinden yapilan uluslararasi miiza-
yedeler de iyice yayginlasmakta. Hatta rekabette geri kalma-
mak icin Sotheby’s Amazon ile ortak olarak bir miizayede site-

Herbert Bayer: Yalniz Kentli, 1932. Gharles Shcelcr: Ford Fabrikasi, Detroit, 1927.

si kurdu. Tim bu gelismelerin fotograf koleksiyonculugunun
yayginlasmasina olumlu katkilari oldugu yadsinamaz. Diger
yandan, talebin bu denli artmasinin, ayni zamanda fiyatlarda
asiri bir ylikselmeye neden oldugunu da belirtmek gerekiyor.
Yiiksek kazanclarin cazibesi, internette ve normal piya-
salarda birtakim sahtekarlarin tiiremesine neden oldu. 1996
yilinda, Helene Anderson adli bir Alman kadinin 6zel se¢imi
oldugu ileri strllen ve 1930’lar modernist Avrupa fotografcili-
gindan seckin ornekler iceren bir koleksiyon, buyik bir kesif
olarak lanse edilmisti, icinde Nazilcr, casusluk, savas ve mace-
ra unsurlari igeren uzun bir hikdye ve kanit niteliginde belge-
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ler bu kesfin gercekligini destekliyordu. Sonunda bu fotograf-
lar 1997 Mayisinda, Sotheby’s’de, 3 300 000 dolara satildi. Bu,
tek Kisiye ait bir koleksiyona verilmis en yiksek fiyatti ve ola-
yin “ylzyilin satis1” olarak nitelenmesine neden oldu. Fakat
kisa slire sonra, bu koleksiyonun aslinda baska kisilere ait
fotograflardan olustugu, kimisinin de sahibinin stpheli oldu-
gu anlasildi. Konu simdilik mahkemelerde. Miizayededen alim
yapanlar ise fotograflarina hentiz sahip olamiyorlar.

1998 sonunda ise, Man Ray’in 1926 tarihli Notre et Blanc-
he (Pozitif ve Negatif)” adli ¢ift fotografinin 607 500 dolarlik
rekor bir fiyata satilmasindan sonra, tim dokiimantasyonu ve
belgeleriyle sahte oldugu anlasilan bir Man Ray koleksiyonu
ortaya cikti.

Peki, butuin bufantezi hikayelerden bize ne?

Konuya Tirkiye baglaminda
bakarsak, Istanbul’da Pamiikbank
Fotograf Galerisi’nin  aciimasiy-
la ortaya c¢ikan yerli koleksiyon-
cu yetistirme cabasi, belki biraz da
ekonomik kosullarin elverissizligi
nedeniyle, simdilik beklenen ilgiyi
gérmise benzemiyor. Uluslararasi
duzeyde koleksiyon yapma c¢abasi
resim toplayan zenginlerimizde bile
pek gorilmezken, fotograf merakli-
larindan bunu beklemek fazlaca bir
iyimserlik olarak nitelenebilir. Hal-
buki, yukarida da sdyledigim gibi,
goreli olarak miutevazi olanaklarla
cok ylksek diizeyde bir uluslararasi

siyah vc BITY/
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fotograf koleksiyonu bir araya geti-
rilebilir. Fotograf asklarini, fotograf
¢cekme yerine fotograf toplayarak
ve topladiklarini sergileyerek tat-
min edecek varhikli fotograf merak-
lisi sanatseverlere ihtiyacimiz var!
Boylece genclerimizin bol bol iyi
ornekler gormeleri, memleketi-
mizde Uretilen fotograflarin dize-
yinin ylikselmesini de saglayabilir.
Fotograflarin koleksiyonu ve tes-
hiri 6zel Universiteler araciligiyla
da gerceklestirilebilecek bir konu-
dur. Tabii ileri surtlecek karsit bir
tez de ginumdiz sanatinin her seyi
icerdigi, dolayisiyla sadece fotog-
raf, resim, vs. toplamanin anlamsiz
oldugu, sanat vyapitlarinin kendi
baslarina anlam ifade ettikleri, vs.
olabilir. Ancak ben burada agirlik-
Il olarak geleneksel, tarihi anlam-
da deger tasiyan “eski” fotograflardan s6z ediyorum. Cagdas
sanata ve fotograflari da iceren, ihtisaslasmis bir Cagdas Sanat
Miizesi’ne tabii ki bir itirazim olamaz.

Bu konu bir yandan da son onyillarda az ¢ok duyulur
hale gelen Tirkiye’de cekilmis eski fotograf koleksiyonla-
riyla bagintil olabiliyor: Biiyiik 6lgiide Engin Ozendes Ciz-
gen’in ¢abalariyla insanlarimizin farkina vardigi bu kaynaklar
gunumizde oldukca tikenmise benziyor. Piyasada hala 40-50
dolara, Berggren'in veya Sebah & Joallier’in 18x24 cm. popu-
ler albumen baskilarindan tek tik drnekler bulmak olasi; ama
heyecan verici yapitlar, eksiksiz albumler gizlendikleri yerler-
den ¢ikmiyor. Piyasada para olmamasi yani, gene “ekonomik
kriz” sorunu bunun nedenleri arasinda. Bu ylizden, su siralar
Turkiye’de cekilmis eski fotograflara yapilacak bir yatirim
ileriki iyi gunlerde (eger gelirlerse) cok kar getirebilir. Tabii
dnce bu fotograflara ulasabilmek lazim. Tilrkiye’de tasavvur
edilebilecek herhangi bir fotograf koleksiyonunun, diinya
capindaki yapitlarin yani sira, bu tir fotograflari da icermesi
kaginilmaz olarak zorunludur.
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Fotograf Uzerine Kaymak veya
“Nostalji Artik Eskisi Gibi Degil”%

i 70’li yillarin sonuna dogru ben ODTU’de Mimarlik
Fakultesi’nde 6grenciyken boykotlar ve anarsik olaylar saye-
sinde ders disi faaliyetlere ayiracak bol zamanimiz olurdu. O
siralar hocalarimin deste§iyled6 fotografcilikla ciddi olarak ilgi-
lenmeye baslamistim. ODTU ’niin dogru dirist ise yarar tek
tarafi, az cok diinyaya yani A.B.Dye acik olan, glncel yayinlari
izleyen bir kiitiphanesinin olmasiydi. Orada gegirdigim uzun
saatlerde sik sik karistirdigim The New York Review of Booksta
bir giin tesadufen Susan Sontag’in bir yazisina rastladim:
“Photography in search ofitself’ (‘"Kendini arayan fotografcilik).4
Ve okuyunca da “dibim distu!” Zamanin fotografcilik gevre-
lerindeki belgeselcilik dogmatizmine karsi hissettigim fakat
ifadede zorluk cektigim bazi temel sikintilari Sontag gayet
veciz bir bicimde yaziya dokmiusti.

Daha sonra, okul biraz normali taklit eden bir faaliyete
faaliyete gecer gibi olunca ben de diploma alip her caliskan
6Qgrenci gibi master yapmaya basladim. Yoksa askere gidiliyor-
du... Sectigim konu: “Mimarhk Egitiminde Fotograflarin Kul-
lanimi: Cok Anlamlilik "Fek Anlamliliga Karsi” falan kilikl bir
seydi!

ise Paul McMillen48 ile baglamistim. Sonra gene boykot-
lar oldu, McMillen istanbul’a kacip ciddi olarak para kazan-
manin ve gerceklestirilebilecek islere girismenin daha tat-
minkar olacagini anladi. (Bunlar 1980°li yillardan dnce oluyor,
onun ileriyi gérme yetenegine isaret etmek lazim)! Ben de, bu
arada Susan Sontag’in diger yazilarini da buldum ve onlardan
biyuk &lclde yararlanarak; fotodraflarin esas itibariyle yalan
sdylediklerini, mimari eserlerin de fotograflarda iyi ¢iksinlar
diye tasarlandiklarini, sadece fotograflardan gorerek mimarlik
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tarihi 6grenmenin ¢ok sagma oldugunu, mimarlar arasi etki-
lesimin (kopyaciligin!) blyik o6lgiide mesleki dergilerdeki
renkli parlak fotograflar sayesinde oldugunu ve bicimsellik-
ten de oOteye, salt bir gorsellik dizeyinde sinirli kaldigini ileri
siiren bir tez yazdim. Mimari egitim ve pratikte bu tehlikeli
gidisata (henik postmodernism, Jencks’in isim kondurmasi ola-
y1, vs. ortada yokken) c¢are olarak da, mimarlik okullarinda bir
fotograf okuma bilincinin verilmesinin zaruri olacagl sonucu-
na vardim. inanmayacaksiniz ama, yiksek mimar derecemi
verdiler, belki de juridekilerin hig biri tezi okumamisti.

Aslinda Sontag, fotograflarin ana karakteristikleri ara-
sinda onlarin kolaylikla gergegin yerini alabilmelerini gorir
ve belki de bu ylizden sahip olma duygumuzu karsilamakta
onlardan sik sik yararlandigimizi soéyler. Gergekte somutlasti-
rilamayacak, elle tutulamaz seylerin somutlastiriimalarinda
ve gercekliklerinin kanitlari olarak fotograflarin kullaniimasi,
gunimizde iyice yaygin kullanimin ifadesi haline dénismus-
tir. Sonucta bu yer degistirme olayi, “ne guzel ¢ocugunuz
var...” komplimanina, “o bir sey degil, hele bir de fotografini
goOrseniz!” diye cevap veren anne anekdotunda en iyi drnegi-
ni bulur. O zaman, “yapilarin fotograflari cekilsin, fotografta
iyi ¢iksinlar” diye tasarlandiklarini ileri sirmek de ¢ok tuhaf
olmuyor. Tabii burada minari(ve reklam) fotograf¢iliginin da
fotografi cekilen seyi, en iyi, en kusursuz durumunda, ideali-
ze ederek gostermeyi amacladigr ve bu gorintinin de, cogu
kez gercek “gercek” ile pek ilgisinin bulunmadi§i gercegin-
den(!) s6z etmek gerekir. Yasanmasi gereken yasamin yerini
alan fotograflarin, goérintilerin, géstergelerin Uretilmis oldukla-
rini ve dolayisiyla tarafsiz olamayacaklarini da yeri gelmisken
hatirlatmakta fayda goriyorum.

ii. Yani, kisacasl, Susan Sontag ile eskiden tanisirim.
bir sey ifade etmese bile, Turkiye’de onun fotograf yazilari-
ni ilk okuyanlardan oldugumu gururla ifade edebilirim. Son-
ra, o, The New York Review of Books'taki bu yazlarini On Pho-
tography (1977) adi altinda bir kitapta topladi. Elimizdeki de
bu kitabin cevirisi oluyor.29 Ayni yil ben de artik dogru durust
bir seyler 6grensem deyip, Bauhaiis’cularin Tasarim Enstitii-
sii’ndc fotografcilik okumaya A.B.D’ye gittim. (Oradaki hayal
kirikliklarimi da baska sefer yazarim, yeri gelirse...) Kitap

Pek
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bayag iyi satip “National Book Critics Circle Award” édalini
aldi, ciltlisi bes alti baski yaptiktan sonra, paperback'i de hala
piyasada kalmayi basardi; sayisiz cevirileri ve baska tlkelerde-
ki baskilari da cabasi; érnedin ingiltere’deki Penguin baskisi
da ara sira Istanbul Levanten kitapgilarina diistyor.

Tabii ben, daha 6nce okumus olmam gereken Walter
Benjamin ve Roland Barthes’t bilmeden, yarim yamalak John
Berger okumamla Sontag ile karsilastigim icin, ¢ok etkilen-
mistim. A.B.D’deki ilging antlarimdan biri, uykusuz bir gece
yarisi New York’ta bir evde televizyonda Sontag ile Berger’in
birbirleriyle yaptiklari sdylesiye tanik olmamdi. Yarisinda uyu-
ya kalmistim!..

iii. Sontag aslinda 1960°h
yillarin  bir drandddr. Hem
akilh, hem kaltarla, dstelik de
glzel, cekici bir New York’li
ve kesinlikle Avrupa ekolin-
den bir entelektiiel olarak,

“Against Interpretation”, “On

Style” ve “Notes on Camp”

adli yazilariyla tabulari yikip

biyik yankilar uyandirmis-

ti (evet, orada da tabular var-

di). On Photography’de ise bu

idealist-toplumcu tavir zirve-

sine erisir. Oldukca soguk ve

soyutlanmis bir zekanin, kil-

tirel cevremizi ve bu cevredeki insan-teknoloji trln0 resimle-
ri, yani fotograflari, bir laboratuvardaymiscasina inceledigine ve
bu fotograflarin bize, bizim gibiler tarafindan ne yapmak ama-
ciyla kullanildiklarini tartistigina sahit olursunuz. Ve bu sizi sik
sik rahatsiz edebilir (Aptal yerine konuldugunu anlamak kimse-
nin hosuna gitmez!)

Bu kitap Turkceye neden bu kadar ge¢ cevrildi merak
ediyorum. Onceleri bazi yazilarin minferit gevirileri oradan
oraya dolasiyordu, kimi Bogazici (iniversitesi kaynakli, kimi de
daha profesyonelceydi. Gordiklerim pek anlasilir gibi degil-
di; hatta sevgili Cengiz Ozakinci da fena halde yanilarak bun-
larin elestirisini yapmisti. Sorun cevirilerdeydi bana sorarsa-

Harry |less:
Susan Sontag,
Against
Iriterpretation’in
kapagindan,
1966.
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11/. (Cengiz, Sontag’a her sey diyebilirsin ama “cahil” aslal).
Nenick ki fotografciligin “entel” dizeyde tartisiimasina belli
bir ilgi varmis benim pahali kitabi bile satin alanlar oldugu-
na gore... Oyleyse, tekrar sormali, “bu kitap Tiirkceye neden
bu kadar geg cevrildi?” diye; ve kutlamali ¢evireni. Yani, tam
kimse okumazken, herkes televizyonda yarisma programlarina
ya katilip ya da izlerken, tam da depolitize olmusken, ne alemi
var boyle bozguncu (su/suersive) yapitlari yayimlamanin? (zaten
kimse okumaz ki!) Yoksa geriye/eskiye bir donis mi var? Soy-
ledigi alhisiimadik seyler ve karmasik fikirlere karsilik, ingiliz-
cesi kolay okunan, sirikleyici denilebilecek bir Gsluba sahip
olan bu kitabi, Tiirkceye infra-red(rujf) fotograflariyla tanidi-
gimiz Reha Akcakaya cevirmis. Kendi fotograflarina gosterdigi
itina ve emegi vermisse iyi bir ¢eviri olmasi beklenir.0 Dilimi-
zin perisanlifina ragmen bu zor isin altindan kalkabilmis. Sayi-
siz post-dil ve karsi-devrimleri durumunda daha iyi bir ceviri
beklemek zor. Gene de, mimkin olursa orijinalinden okun-
masini tavsiye etmek zorundayim.

Dogaldir ki boyle bir kitap, sadece fotografcilari degil,
bircok kimseyi alakadar edecektir. Hatta, fotografcilarin 6zel-
likle hoslanmayacaklari, gocunacaklari, birtakim seyleri icer-
diginden, anti-fotografcilik lobisinin daha da cok sevecegi
One sdrilebilir. Baudelaire’den baslayan, edebiyat kokenli
sanat elestirmenlerinin, herhalde dislerine goére bulduklarin-
dan olacak, fotografcilik tGzerine ahkdm kesmeleri gelenegi-
nin yeni bir 6rnedi olarak da nitelendirilebilir. Felsefe, fotog-
rafcilik, iletisim ve kultir konularinin cakistigi kuramsal bir
noktada yerini bulan bu kitabin yayimlanmasi, amatérluk ve
ticaretin egemenliginin hikim strdugu bir kiltirel ortamda,
fotograf¢ilik Gzerine ciddi ve agirbash yazilarin yazilabilece-
gini; fotografciliin kuramsal diizeydeki tartismalarinin sade-
ce onunla fiilen ugrasanlarin tekeline birakilamayacak kadar
onemli oldugunu ve ginlik yasami etkileyici dzellikler tasidi-
gini hatirlatmis oldu.

Sontag genis anlamiyla fotograflarin kiltirel c¢evre-
deki yerleri hakkinda soylenebilecek son so6zi, anlasilabi-
lir bir bicimde sdyliyor. Kitabin yayimlandigi zaman goérdi-
gu biyidk ilgi, genis kitlelerce okunmasi, ¢dil kazanmasi,
vs. zamanlamanin dogruluguyla aciklanabilecegi kadar, bu
anlasilabilirlik 6zelliginden de kaynaklaniyor sanirim. 7()’li
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yillarin sonu A.B.D’de fotograflarin sanat piyasasinda biiyiik
ilgi gordukleri, fiyat rekorlari kirdiklari bir devreydi. Arkasin-
dan gelen Carter ekonomisi ile birlikte bolluk devri sona erdi,
piyasa “fosladi”. Daha sonra da, iran devrimi, Tahran’daki
A.B.D elciliginin isgali gibi olaylar morali iyice bozdu, reses-
yon ortaya ¢ikti; sanat ve 0Ozellikle fotograf piyasasi bundan
fazlasiyla nasibini aldi. 80°’li yillarda ise fotografcilik yaygin
bir “hobi” veya satisi iyi bir sanat dali olarak bir daha kendini
toparlayamadi. Bunun diger nedenleri arasinda, hobi cephe-
sinde ortaya c¢ikan yeni teknolojik icatlarin (6zellikle video ve
kisisel bilgisayarlar) tuketicilerin ayirdigi harcanabilir parayi
emmesi gercegi yatar. Kskiden var olan bir¢cok fotograf dergisi
yerine simdi bilgisayar dergileri var, fotograf dergileri de ¢ogu
zaman neredeyse yari yariya videoya yer vermekteler. “Sanat
Fotografi” denilen, dar cevreye hitaba mahkdm bir uygulama
alani ¢cogu zaman Sontag’in s6z ettiklerinin disinda kaliyor.
Buna karsilik yaygin kullanim alanlari nedeniyle olmali, bel-
geselciler bayagi aci elestirilerden blyik &lctide nasiplerini
aliyor. Zaten “sanat” her zaman icin sadece azinliktaki bir gru-
bun dyelerini alakadar etmemis midir?

Bu kitapta, bizde pek taninmayan, fakat fotograf¢ilik tari-
hindeki yerleri tartisilmayan iki fotograf¢ci hakkinda boélimler
var: Bunlarin ilki, iki savas arasinin énemli Alman fotografcisi
August Sander; digeri de 60°h yillarda rahatsiz edici fotografla-
riyla yeni bir ¢igir agcan, A.B.D’li kadin fotograf¢i Diane Arbus.
Bunlarin yani sira, Cinliler’in fotografcilik hakkindaki son
derece muhafazakar dusincelerini de Sontag’dan 0greniyo-
ruz. O, fotograflarin degerlendirilme bi¢cimlerinden ve icinde
bulunduklari baglamlarin buna etkisinden de uzun uzun séz
ediyor. Bugin artik neredeyse kaniksamaya basladigimiz bu
tartismalar on bes yil dnce genis kitleler igin son derece sasir-
ticiydi.

Fotograf¢ilik Gzerine derli toplu, alisiimis tarzda (ya-
ni ezberlenebilecek bicimde) bir ders kitabi bekleyenlere,
daha ¢ok dusiinmeye ve sorgulamaya yonelik olan bu kitap
biraz yadirgatici gelebilir. Bosuna, didaktik bir dslup, mad-
de madde bolim siralamalari, alt basliklar, listeler, uzun dip-
notlar, indeks, bibliyografya filan aramayin. Bir deneme, hatta
bir hikdye gibi bastan sona dikkatle okumak lazim. Fotograf-
¢ilik hakkindaki bu kitapta, orijinalinde de oldugu gibi, hicbir
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fotograf, resim, illustrasyon, diagram, vs. tirinden goérsel yar-
dimci yok. Sontag gerek sozlerle fikirlerini anlatabilme yete-
nedine olan giveninden &tird, gerek dc okuyucu Kitlesinin
so/iinu ettigi fotograflari zaten bildigine olan hakli inanisin-
dan dolayi kitabini bir strii fotografik illistrasyonla doldurmak
istememis olmali. Gercekten de, ancak ¢ok sayida resim koya-
rak, tek tik fotografin uyandirabilecegi yanlis anlasiima tehli-
kesini engellemek mimkin olabilirdi. Buna da kitabin orijina-
linin yayimlandigi ortamda gerek goérilmemis olmasi dogaldir.
Burada Sontag’in edebiyat kdékenli olmasinin okuyucularinin
da ondan bunu beklemelerinin rold olabilir. Bizim memleket-
te okuyucularin daha ¢ok fotografgilik kdkenli olacagim varsa-
yabiliriz. Baska yerde de belirttigim gibi, blyiuk eksigin yeteri
kadar 6rnek gérmeme oldugu kendi ortamimizda, bu okuyu-
cularin buyidk kisminin Sontag’in sézini ettigi 6rneklerden
hakkiyla haberdar olamayacaklari aciktir. (Ornegin yukarida
sdzlinl ettigim Sander veya Arbus’tan kacar 6rnek gordiniz
veya Sontag’in gene yer yer s6zini ettigi, Stieglitz ve Weston
gibi, daha klasik fotografcilardan?) Ne yazik ki, ¢c6zimuni bil-
medigim, bir kitaba ylzlerce fotograf doldurmakla da sihhatli
bir bicimde ¢6zilemeyecek bdyle bir sorun var!

Donup bakinca, Sontag olmasaydi, postmodernciler, Bar-
bara Kruger, Cindy Sherman gibi fotografci-sanatcilar, Ric-
hard Bolton, Abigail Solomon-Godineau gibi kuramcilar, Allan
Sekiila ve Victor Burgin gibi her iki isi de birden yapmaya
calisan guntmiuiziin Unlii sosyalist yaklasimli sanatci ve elestir-
menleri ortaya ¢ikamayacakti gibi geliyor. Sontag, bu kitabiyla,
Ballhaus ile baslayan ve esas sézculigunu Bertold Brecht ve
Walter Benjamin’in birbirleriyle i¢ ice gecmis yazi ve disin-
celerinde bulan gelenedin, Roland Barthes ve diger son zaman
Fransiz filozoflarinin yapitlariyla etkilesimini de goz o6ni-
ne alip ginimize ba§lama gdrevini yerine getiriyor. (Temeli
olusturan Benjamin’lerin gevirileri artik zar zor bulunabiliyor,
hi¢ degilse.)5l Fazlasiyla Kkisisel olan Barthes’in fotograf kita-
br da gecenlerde dilimize cevrildi, aslinda belki Mitolojilere
bakmak daha faydali; tabii bir dc gegtigimiz ay sehrimizi ziya-
ret eden Jean Baudrillard var: “(insan yapisi) her sey (zaten
var olan) baska bir seyin gostergesi (isareti)dir” diyen. Onun
ise, Tiirkgede kolay bulunacak bir bi¢cimde yayimlandigindan
emin degilim. Birisi bir iyilik yapsa da Simulations'u dilimi-
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ze kazandirsa keske. Rasyonel disincenin ideal Urlinu olarak
ortaya cikan fotografciligin gercek dinyanin isaretlerini iiret
medeki arketipal konumu g6z 6nine alinirsa, Sontag’in fotog-
rafcilik hakkindaki s6zlerinden yapilacak bir genelleme bizi
gunumizdeki yapay ve secilmis enformasyon bollugunun eles-
tirisine gotirir. Buradan da, Baudrillard’in ikaz ettigi bi¢cimde,
gercek (dogal?) dinya ile (ve birbirimizle) birebir, sihhatli ilis-
kilerimizin yok olmaya yuz tuttugu gercegine ulasiriz.

Diger taraftan, Walter Benjamin’in Sontag icin 6zel bir
yere sahip olduguna kusku yoktur. On Photography'de ona
yapilan sayisiz atif sadece onun fotografcilikla ilgili yazilarina
degildir, onun manevi Kisiligini de Sontag ile birlikte sirekli
karsimizda buluruz. Kitabin
sonundaki se¢cme sozler boli-
miyse tamamen ona adan-
mistir; zaten, Sontag baska
bir yerde yayimlanan, Ben-
jamin hakkindaki oldukga
duygusal ve iyi arastiriimis
muazzam denemesinde, Ben-
jamin’in Gslubunun da boyle
son derece yogun tek cim-
lelerden olustugundan so6z
eder (Under the Sign of Saturn,

1978) Elimizdeki kitapta da,

Sontag, fotograflarin kolek-

siyon olusturma yetenekleri

ve bunun, gergekusticilu-

gun birbirleriyle mantikli bir irving
iliskisi olmayan seyleri yan yana getirme tavriyla benzestigini S‘;Zan”ta‘;ejla;gg
anlatirken, Benjamin’in aktarma sozleri surekli olarak toplayip

defterlerde saklama huyunu da ayni baglamda tartisiyor (s.89).

iv. Benzer bir yaklasimla, Sontag’in kitabinin elimizdeki
cevirisine bakarsak, gézimuze carpan su “aforistik” ctimleleri
alt alta yazabiliriz:

“Fotograflar gercekten de yakalanan deneyim, fotograf
makinesiyse a¢cg6zIi bilincin en gicli koludur.” (s.18)

“Son zamanlarda fotograf neredeyse seks ve dans kadar
yaygin bir eglence halini aldi, bu da, her kitle sanati gibi, fotog-

157
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rafin da birgok kisi tarafindan bir sanat olarak icra edilmedigi-
ni gdsterir. Fotograf 6ziinde toplumsal bir ayin, korkuya karsi
bir savunma ve bir glc aracidir. Fotograflar bir yandan insan-
lara gercekdisi bir gecmisin hayali sahipligini verirken, diger
yandan da insanlarin icinde glivensiz olduklari bosluga sahip
olmalarina yardim eder. Deneyimi dogrulamanin bir yolu olan
fotograf ¢cekme, ayni zamanda deneyimi fotojenik olani ara-
mayla sinirlayarak, onu bir gdrintiye, bir ani esyasina gevire-
rek deneyimi reddetmenin bir yoludur.” (s.22, 23, 24)

“Modern sanatin buyiuk bélimi, korkuncglugun siniri-
ni asagiya ¢ekmeye adanmis durumdadir. Cok fazla aci verici,
sok edici ya da utang verici oldugu igin eskiden gdrmeye ya
da duymaya bile dayanamadigimiz seylere bizi alistiran sanat,
ahlaki kendiliginden ve duygusal olarak dayanilmaz ve daya-
nilabilir olan seyler arasina belli belirsiz bir sinir ceken ruhsal
aliskanlik ve toplumsal kurallarin butinini degistirir.” (s.54)

“Tier fotograf yalnizca bir parca oldugundan, bir fotogra-
fin ahlak? ve duygusal agirhigr onun nereyc sikistiriimis oldugu-
na baghdir. Bir fotograf, iginde gorildigi baglama goére degi-
sir...” (s. 118)

“insanlarin nesnelligini® nesnelerin de insan gibiligini
gozler énune seren fotograf, gercekligi bir totolojiye donus-
turir. Cin’e giden Cartier-Bresson, Cin’de insanlar oldugunu,
bunlarin da Cinli oldugunu gosterir.” (s. 123)

“Fotograflarin degerlendirilmesinde ¢cogunlukla basvuru-
lan dil, asiri derecede yetersiz bir dildir. Bu dil bazen resmin
sbzcuk dagarina musallat olur: Kompozisyon, isik, vs. Daha
stk olarak da, fotograflarin incelikli, ilging, gucli, karmasik,
basit, ya da en sevileni aldatici bi¢cimde basit diye ovuldikleri
zamanlarda oldugu gibi, bulunabilecek en belirsiz yargilardan
olusur.” (s.148, italikler benim.)

“Bir fotografin sahip olabilecegi hava ile bir resminki ara-
sindaki gercek fark, zamanla aralarinda kurduklari farkl ilis-
kilerde yatar. Zamanin yikimi resimlere karsi calisir. Oysa
fotograflarin dogasinda bulunan ilginin bir bélimuyle fotog-
raflarin estetik degerlerinin baslica kayna§i zamanin onlar
Uzerinde yaptigr déniasimlerdir.”(s.149)3

“Fotograf(sic?) gercekliktir; gercek nesneyse sik sik bir
hayal kirikligi olarak yasanir.” (s. 155)

“...g0runtd ve gerceklik dustnceleri birbirini tamamlar.
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Gergeklik dislncesi degistiginde gorintu de degisir, yu ila
tam tersi. ‘Cagimizin’ gorintileri gercek cisimlere yeglemesi
yalnizca sapiklik olarak degil, ancak biraz da baslarda gercek-
ligin gecen yizyilda aydinlanan orta sinif icinde uyanan bigi-
miyle salt dis goriinus olarak elestirilmesinde oldugu gibi, ger-
¢egdin ne oldugu disuncesinin gitgide karmasiklastirilip zayif-
latilmasina bir yanit olarak degerlendirilmelidir.”(s.167- 168)

“Bunca narsisist kullanimi olan fotograf(sic?), ayni
zamanda dlnyayla aramizdaki iliskiyi kisisellikten c¢ikaran
gucll bir aractir;%4ve bu iki kullanim birbirini tamamlar. Tipki
dogru ya da yanlis ucu olmayan bir dirbin gibi, fotograf maki-
nesi egzotik seyleri yakina getirir, onlari bize yakin kilar; tani-
dik seyleriyse kilcuk, soyut, garip ve ¢ok uzak kilar. O, kolay
ve aliskanlik yapan bir etkinlik i¢cinde kendi yasamimiza ve
baskalarinin yasamina hem katilimi, hem de onlardan yaban-
cilasmayi sunar -bir yandan yabancilasmayi onaylarken, diger
yandan katilmamiza izin verir.” (s.174)

V. Sontag’in bu basyapitindan bir tane edinmenizde
suz yarar gordigimi daha acik nasil belirtebilirim? Belki sOy-
le: Once bunu alin, paraniz artarsa da benim Kkitabi. Bu arada,
yardimci olmak icin soyle bir yol aklima geliyor: Sigara igcme-
yin ve bdylece biriktirecediniz parayla kitap alin; ileride yap-
mak zorunda kalacaginiz doktor, hastane ve ilag harcamalarin-
dan tasarrufunuz da yaniniza kar kalsin.

son-






Richard Avedon/Frank Zappa (1940-1993)

“Suzy Creamcheese, whats gotinto you?””
Frank Zappa (1965)

196()’li yillarin sonlarina dogru Ankara’da Kocabeyoglu
Pasaji ve Hergele(n) Meydam’ndaki karanlik ve havasiz dik-
kanlarin gizli kdselerinde, kutularda, Gst tste yigilmis “Ame-
rikan eskisi” 33 devirli (dogrusu saniyede 33 1/3 tur) long-play
plaklar bulunurdu. (Aman Tanrim, Su compact-disc ¢aginda,
eskilerin gramofon-tas plak hikayeleri gibi, benim de kalkip
LP’leri anlatmamin gerektigine inanamiyorum!) Okul sonrasi
zamanimin ¢ogu kitap ve dergi de satan bu diukkanlarda kil-
tur(!) aramakla gegerdi. Bu sayede, iki ¢ yil gecikmeyle de
olsa, Frank Zappa’nin rock grubu Mothers of Invention’l din-
leyip onun elestirel zek&sinin espri dolu trtnleriyle tanisabil-
mistim.

'Tanitmaya gerek yok, ginimizin en unlt fotografcila-
rindan olan Richard Avedon 1960°h yillarda Frank Zappa’mn
ve Bob Dylan’in fotograflarini ¢ekmisti. Aslinda o 6nune
gelen her hippi kiliklinin fotografini ¢cekmezdi. Moda ve tica-
ri islerinin yani sira, giincel ve “dogru” politik tavirlara sahip
olmaya buylk 0Ozen gosteren Avedon’iin edebiyatcilarla ve
diger sanatcgilarla suregelen yakin iliskisi onun segimlerine
6nem vermemizi gerekli kilar. Avedon’un bilingli yaklasimi-
na bir drnek olarak, Truman Capote ile hazirladi§i Observati-
ons (1959) adli kitaptan sbéz edilebilir. Buradaki fotograflarin
tasidiklari yogun ironik bakis, Capote’un yliksek sosyete igi-
ne girmis bir casus gibi hinzirca elestiri, alay ve acimasiz ifsa
etmelerle dolu bir tirlu bitiremedigi -veya- yayimlayamadigi
kitabr Answered Prayers icin sanki bir ilk ihtar atesini olusturur.

1985 yilinda ABD kongresindeki sarki sdzlerinin sansir
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edilmesiyle ilgili tartismalara konusmaci olarak katilan Frank
Zappa, yasami boyunca tam o6zglrlik¢l ve her tirli sansire
karsl tavrindan 6dun vermemistir. S8z séyleme dzgurluaginin
ve 0Ozel yasamin dokunulmazhidinin korunmasi icin sdrekli
¢aba gostermistir. Gerek satirik mizah dozu oldukga ylksek
olan sanatinda, gerek c¢izgisi degismeyen c¢esitli militanca giri-
simlerinde (Reagan’a mektubu, cesitli bildiri ve yazilari, tele-
vizyon konusmalari gibi...) bu tavrin izleri gorilir.

Diger yandan, Avedon’un 1980’li yillarda A.B.D’nin bati-
sinda yasayan marjinal tiplere saygisinin ifadesi olarak onlarin
fotograflarindan olusan bir sergisi ve In the American West adli
bir kitabi vardir. Burada Avedon genellikle toplumun kenar-

larinda kalmig insanlari, isci-
leri, evsizleri, birka¢ bilimsel
arastirmaciyr tam bir yalin-
likla  fotograflar.  Bunlarin
gorunusleri, ylzeysel ozel-
likleri, gérkemli bir bigimde
aktarihr, zaten fotograflarin
tim yapabildigi budur. Kim-
senin gormedigi, tanimadigi
bu insanlar ilahlasirlar, fotog-
raflara déntserek dlimsiuzle-
sirler.
Mothers’la tanisikligim,
1967 yilinda yayinlanmis
olan ikinci LP’leri Absolutely
Free ile basladi. Bu zama-
nin pop muziginden epeyce
farkh, hatta acayip bir plak-
ti: Elektronik modern klasige benzer muzik parcalarinin ve
erotik mesajlarin yani sira, Beyaz Saray’la ve Amerikan top-
lumuyla acimasizca alay ederek, hem o siralar tim siddetiyle
sirmekte olan Vietnam Savasi’na karsi ¢ikiyor, hem de issiz
gucsuz esrarkes hippilere karsi derin alayci elestiriler tasiyor-
du. Bir de “kahramani1” Suzy Creamcheese vardi: Bos kafall,
ciklet cigneyip telefonla konusmaktan baska bir sey yapma-
yan ve blylylp de iyi bir tiketici olmak disinda bir hedefi
olmayan tipik Amerikan gen¢ligini simgeleyen.
1970’lere geldigimizde Avedon, bir marifet yapmislar-
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casina madalyalarla dolu goéguslerini gururla sergileyen ABI)
ordusu kuvvet komutanlarinin ve diger devlet biyuklerinin
fotograflarini ¢ceker. Bunlar ilk dnce alternatif kiltirin s6ézci-
st konumundaki Rolling Stone dergisinde yayimlanir. Aslinda
Avedon’un teshir ettigi “savas suclulari” midir ya da sosyetik
baglamda gizlenmis, “araniyor” resimleri midir, pek bilinmez.
Mothers’in, herkesin tanidigi Beatles’larin Sgt. Pepper
LP’sine nazire olarak 1967de c¢ikardiklari, tctinci LPleri We're
only in itfor the Monef5ilk duydugumda beni ¢ok sasirtmis ve
sevindirmisti, cunkiu burada hizla ticarilesmekte olan pop
miizik dinyasinin aci bir elestirisi yer aliyordu. Ustelik, boy-
lece, bunca lckagit, yalan dolan ve sahtekarlik arasinda, ger-
cekten samimi olabilecek elestirel ve ironik bir bakis agisinin
popiler muzik baglaminda
mumkin olabilecegini de gos-
teriyordu. Absolutely Freeden
sonra bu LP’yi bulmam birkag
yithmi almisti, ikisinin de fena
halde asinmis kopyalarini héala
saklamaktayim, yeni CD versi-
yonlari ¢ikmis, re-mastered, vs.
daha temiz ses Kkalitesiyle...
Rastlarsaniz dinlemenizi dne-
ririm.)
Avedon, 1971  yilinda
kararli bir savas aleyhtari ola-
rak gittigi Saygon’da, kapali
bir otel odasinda, buyik giz-
lilik icinde cektigi savas kur-
banlari fotograflarini ici elve-
rip bir tdrld yayimlayamaz.
Bu fotograflarin insanlarin bakmaya dayanamayaca§i kadar
korkung olduklarint distinerek onlari sergilemez. Nihayet bu
Vietnam fotograflarindan gegen yil sonu ¢ikan An Autobiog-
raphy’Ac iki adet var, kitabin alinmasini zorunlu kilacak kadar
etkileyiciler ve sanirim bunlar goreli olarak daha “dayanilabi-
lir’ olan érnekler. (Bu da “korkung¢” resimlere olan tahammil
esigimizin yukselmesine bir baska o6rnek, alisiyoruz.) Ave-
don’un her fotografcidan fazla olan bir takintisi da bu sirada
gbziimiize carpar: Olum fotograflari. 1973 yilinda babasinin
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Fotograf Olmedi Ama TuhafKokuyor

Oliimciil hastaligi sirasinda ¢cekmis oldugu sayisiz fotografi var-
dir. Ozellikle onun 6lim déscdindeyken arka arkaya cektigi
bir seri portresini gérmek, benim icin de son derece énem-
li ve etkileyici, unutamadigim bir deneyimdi. Bu inanilmaz
gucteki fotograflari fotografcilikla ciddi olarak ilgilenmeye
karar vermemin ©6nde gelen nedenleri arasinda sayabilirim.
Olenle 6linmez, élenin fotograflarina bakilir. Birisi 6liirken
onun fotograflarini cekerek nasil 6liinecegini belki 6grenebili-
riz. Fotograflar 6limi anlayabilmemize yardim eder mi? Ole-
ne yardim etmeye calismak daha asilce midir? Yoksa fotog-
raflar sadece ilging ylzeyler midir? Fotograf¢i ne kazanir, ne
aktarir? Fotografi ¢cekilen ne kazanir?

Mothers'n ilk LP’leri Freak Out (1966) ise ¢iktigindan 8-9
yil sonra elime ge¢misti. Bu LP’de de, kimsenin kurtulamadi-
gr ayni elestirel bakisin ve devrimci mizik deneylerinin bas-
langic noktalari sezilebiliyordu. Fakat, 1970°li yillarin ortasin-
da, artik politik ve toplumsal degisimlere bakip, sadece, “vay
be, o kadar dnceden biliyorlarmis denebhilirdi”, o kadar. Disco
¢aginda “pop ve hippilik” kisa zamanda asimile edilerek ticari
meta haline gelmisti. Zaten Zappa da, tim kural disi gérunti-
stine karsin, en basindan beri uyustiirucii-karsiti tavriyla hip-
pi sayilmazdi yahut da “en gercek” hippi oydu, bakis aginiza
bagli. Simdi o, yirmi kasur yilhik evliligini strdiren {¢ ¢ocuk-
lu bir aile babasi, ciddi ve ¢aliskan bir besteciydi. Salak degil
zeki, hala muhalif distncelerini aciklamaktan ¢ekinmeyen,
sosyal biling sahibi bir sanatgiydi.

Avedon kendi &mrinun sonuna yaklasirken (artik
7()’lerinde), parlak kariyerini noktalamak icin bir yandan An
Autobiography ile baslayan bir kitaplar dizisi yayimliyor, bir
yandan da A.B.D’nin en saygin dergilerinden olan New Yor-
ker's. kadrolu fotografcilik yapiyor. Bu, genellikle uzun yazi-
larin yani sira illistrasyonlar ve cryptic karikatirleriyle tani-
nan derginin yasaminda sanirim yeni bir olusum. Avedon
moda fotograf¢iligr sirasinda 6nce Flarpers Hazaar da sonra
da Vogue'da calismisti, yakin zamana kadar A.B.D Vogue'unun
kapaklarini hep o gekerdi. Fakat bu tur bir basin fotografciligi
pek yapmamisti. Besbelli meslegini noktalamak icin secilmis
prestijli ve sembolik agirhigr olan bir pozisyon bu. (Tabii ki,
alacagi paraya gereksinmesi yok.)

20 Aralik 1993 (3 Aralik’ta 6len Zappa’nin gergekles-
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meyen 53. yasglninden bir giin oncesi) tarihli New Yo/irrW<\
Avedon’un bu dergi icin yaptigi ilk islerden birini g6riiyoruz:
26 yil arayla cekilmis iki Frank Zappa portresi. ikincisi ¢ekil-
digi zaman Zappa da, Avedon da onun az bir 6mri kaldigim
biliyor olmaliydi. Yaslanmis, sa¢i sakalt kirlasmis bir Zappa,
gene de hayata -ve 6lime?—ironik ve alayci bakisini korkma-
dan sdrdirayor, ilk plaklarindan beri hepsinin kapaklarinda
yer alan nlid modern miizik bestecisi Edgar Varese’in s6zl-
ni yinelemeye gerek kalmadan: “The present-day composer
refuses to die!”™

Zappa ve Avedon’un yasamlari, 22 Ocak 1994 tarihli
Sabah gazetesinin “Entelektiiel Bakis” béliminde sanatginin
bir aydin/entelektiiel olarak sorumlulugu hakkindaki Derrida
ile ilgili yazida belitilen tanimlamalari karsilamaz mi1? Yazidan
anladigim kadar (Hamlet Gizerinden), Derrida’ya gore: “Kiltir
ve dusince dinyasinin hayaletleriyle hesaplasip onlarin hak-
kint vermek bir aydinin goérevidir” ve her zaman icin degerini
koruyan boyle bir ahlakgi tavir, sanat¢inin uluslararasi elesti-
ri, statikoya muhalefet vc demokratik alani genisleterek yeni
haklar kazanma c¢abasinda ifadesini bulur.

Frank Zappa da, Richard Avedon da ileri teknolojinin ve
medyanin tamamen degistirdi§i ginimiz dinyasinda ente-
lektielin bulmasi gereken farkli sdylemi basariyla yakalamis
birer sanat¢i olarak gorulebilirler. Onlarin muhalif tavirla-
r sistem iginde yer almalarina ve basari kazanmalarina engel
olmamistir, tersine. Zaten seslerini duyurabilmek icin baska
careleri de yoktu. ikisi de sonuna dek bu tavirlarini siirdiire-
bildiler. Politikayla biraz daha fazla ilgilenmek zorunda kalmis
bir baska sanat¢i olan Vroclav Havel’den, Zappa’nin son kon-
serini Rus ordularinin Cekoslovakya’yr terk etmeleri serefine
Prag’da hasta hasta verdigini 6greniyoruz. Havel, New Yor-
ker’'m ayni sayisinda ¢ikan yazisinda, “Zappa, Sovyet isgalin-
den sonraki yillarda, Cek yeralti hareketinin énde gelen tanri-
lari arasindaydi” diyor.



Fotograf¢isi bilinmiyor:
Mae Gordon’un Delice
Do6nen Kaidesi, South
Hcnd, Indiana, ABD,
1890 civarl.



Hayalgiicii ve Kayit Uzerine
Dengesiz Yazi

“Gelip gegici bir moda olarakfotografcilik, su yeni bisiklet-
cilik cilginhgr sayesinde, artik son giinleriniyasiyor. 57
Alfred Stieglitz, 1897.

(Benim de eskiden yaptigim bir baska sey bisiklete bin-
mekti, yani, fotografcekmedigim zamanlarda...)

Gecen yillarda, ginlerden bir giin, ben bisiklete biner-
ken adamin dilini kopartmislardi. Ustelik o bir dilbilimi uzma-
niydi. Tam Rumelihisan’ndan Bebek’e geliyordum ki, bede-
vi Araplar, anadillerini kendileri kadar akici olmasa bile bel-
ki onlardan daha dodru konusan, bu Fransiz profesdérli binbir
hilebazlikla kandirip, énce bayilttilar sonra da iskence edip
dilini koparttilar.

Fakat 6lmesine izin vermeyeceklerdi.

Nitekim, Ortakdy’e geldigimde, adam, go¢ebelerin kerva-
ninda Kuzey Afrika ¢éllerinde oradan oraya tasinarak, bir sirk
garibe-"1 hilkat\ gibi bedevilerin eglencelikleri arasina katilmis-

167

Etienne-Julcs
Marey:
Bisikletten

inen adamin
“Kronofotografi”,
1890-1895 civarl.



Marbruch: Kasif Luigi Robecchi-Brichetti
Bir Yerli Cocukla italya’da, 1880 civari.

Aziz Bey: Hiisnl Yalcin’in genclik portresi,
1910 civari (Feyyaz Yalgin arsivinden).

FotografOlmedi Ama TuhafKokuyor

ti bile. Panayirlarda, sdélenlerde onu
gOsterip, oynatarak para kazaniyorlar,
egleniyorlardi. isin tuhafliginin bel-
ki de bilincinde olan profesér de bu
soytariliktan sanki zevk aliyor; dilsiz
agziyla girtlagindan c¢ikardigr tuhaf
sesler ve kollarina, saglarina bagh
teneke parcalari, ziller, vs. ile destek-
lenen gdosterisini sirdardyor, cilginca
dans ediyordu.

Fotografcilik ile bisiklet asagi
yukari ayni yillarda tiketime yonelik
teknolojinin gelismesi ve toplumsal
hosgdrunin artmasiyla birlikte ortaya
ctkmiglardir. Bunlar 1900’10 yillarda
Bati Avrupa’da sosyal esitligi saglayan
popller iki hobi olarak gbéze carparlar.
Herkes fotograf cekiyor, herkes bisiklete
biniyordu. Proust’un kahramani geg-
misi hatirlarken 1sildayan denize kar-
si gorduglu bisikletli kizdan ve onun
arkadaslarindan heyecan iginde so6z
eder, ayni kiz birka¢ yuz sayfa sonra
onun blylk aski Albertine olacaktir.3
Fotograf makinesi hobicilerin oyunca-
g1 oldugu kadar, zamanin en guvenilen
bir dlgu ve kayit aleti olarak da benim-
senmistir.  Bisikletin icadinin ise,
“hareketli gérme”yi saglayarak, alisi-
lagelen duragan tek-nokta-perspektif
anlayisinin sarsilmasinda payl olmus-
tur. 1800’lerin sonuna dogru yayginla-
san, Kodak ve benzeri, elde tasinabilir
ufak fotograf makineleri bu hareketli
bakis noktasinin yarattigi goéruntule-
rin kolaylikla kayit edilebilmesini sag-
lamis ve “foto§rafsal gérme” denilen
yeni bakis tdrinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.
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“Hazztn en glvenilir tard,
beklentinin verdigi hazdir”

Flaubert’in papagani (Juli-
an Barnes ve daha bir cok Kisi)

Siki bir bisiklet turu so-
nunda bir giin Telli Baha’dan
karsi sahile ve Karadeniz’e
dogru bakarken distinmis-
tum: Flerhalde en iyi fotograf
heniz ¢ekilmeyendir. Nasil ki
en iyi hayat yasanmayan, en
cazip istek tatmin edilmeyen,
en glizel belde hayal edilen ise...

Sonra da asagidaki projeyi kurmustum:

Muhayyel bir fotografgilik projesi, (Ekim, 1988)

i. Gunesli bir pazar sabahi Telli Baba’dan gineye baka-
rak bir Bogazici fotografi ¢cekin.

ii. Filmi banyo etmeden saklayin.

.Cektiginizi tahmin ettiginiz fotografi &ma birine anla-

tin, tasvir edin. Onun bu manzara resmi hakkindaki

duygu ve disuncelerini sorun. Kendisinde benzer duy-

gu ve distnceler uyandiran bir sarkiyi sizin igin soyle-

mesini rica edin.

iv. Fotografi cekerken hissettiklerinizi
ama Kkisininkilerle ve onun sarkisi-
ni dinlerken kendi hissettiklerinizle

karsilastirin.

v. Herkese c¢ekmis oldugunuz foto§-
rafin ne kadar glzel oldugunu bu
deneyiminizden ogrendiklerinizle
birlikte ballandira ballandira anlatin.

vi. Fakat filmi hicbir zaman banyo ettir-

meyin.

(Bu kendi yapabilecegim bir sey degildi
tabii ki, ancak dgrencilere 6dev olarak vere-

bilirdim.)

Goruntiler ve sozleri dnce hayal eder
sonra da kaydederiz; bazen de tam tersi olur.
Kimi zaman da bu isin bir kismim baskalari
bizim icin yaparlar. Zaten, baskalari olmasa

hi¢ kayit eder miydik?
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Lartigue:
Avenue ties
Acacias, 1912.

Fotografcisi
bilinmiyor:

Ug tekerlekli
bisikletli
cocuk,
(tintype) 1870.



Harry Ellis:
isimsiz (flasla
cekilen ilk
fotograflardan),
1910’lar.

Fotograf Otmedi Ama Tuhaf Kokuyor

‘evolution

DANS LA

Yapabilmeyi en ¢ok istedigim seylerden biri de bisikle-
te binerken ayni zamanda bir seyler okuyabilmektir. Araba
kullanirken bunu yapiyorum, ama bisiklette bayag§i zor. Gido-
nun 6nindeki cantamin lzerinde harita, vs. tutturabilecegdim
saydam plastikten bir zarf var. Bir iki defa onun icine Kkisa
metinler koyup yolda ¢dzimlemeyi denedim, fakat artik boylesi
heyecanlara tahammil edemiyorum. Gene de, ufak bir yazi,
orta boy bir siir veya en son borsa verilerini bu bigimde, hep
g6zoniinde olabilecek bir yerde tasimak ve ara sira bu yazi-
ya bakarak (tam anlamiyla okuyarak degil, tabii ki) bisikletle
okuma eylemini uzlastirmak olasidir. Ancak, zannetmiyorum
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ki Madame Bovary'yi falan okuyabilmek mimkiin olsun. Boy-
le seyler icin dnceden kayit edilmis kasetlerden baska secene-
gimiz yok. Aslinda kendi bellegimize kayit yapmaktan baska
bir sey olmayan ezberleme icin de bu géz-éniinde-metin tasi-
ma ydntemi faydali olacaktir. Su elektronik hesap makineleri
¢aginda hala ezberletiyorlarsa, ilkokul ¢ocuklari ¢carpim tablo-
sunu bu yontemle kolaylikla “hafizalarina naksedebilirler”!
Ayni zamanda, “saglam kafa=saglam vicut” denklemi de
uygulamayla kanitlanmis olur.

19. yuzyil rasyonel duslncesinin bu iki sevimli Grini-
nin, bisiklet ve foto§raf makinesinin, ana fikir ve tasarim ola-
rak ginimize dek blyuk bir degisime ugramadan varliklarini
sirdurebilmis olmalari ilgingtir. Son yillarda, bisikletgilikte yeni
bulunan materyallerin, fotograf¢ilikta da elektronik parcalarin
yaygin kullanimiyla birlikte
bazi yenilikler gézlenmektey-
se de, ana prensiplerde 6nemli
bir degisimin olmadigi kesin-
dir. Diger taraftan, ses kayit
teknolojisi, elektronige bagim-

Il olarak, biyik atilimim son
otuz yil icinde yapmistir.

Fotograf projesinde sozi-
ni ettigim ama Kkisi bisiklete
binebilir miydi? Bunu bece-
rebilse bile, ayni zamanda
okuyabilmesine olanak olmadigi meydandadir. Unli bir améa
sarkicl olan Ray Charles’in u¢ak kullandigina dair dedikodu-
lar mevcuttur; ve ilk ucag! icat edenlerden Wright kardesle-
rin aslinda bisiklet tamircisi olduklari hatirlanirsa, yukaridaki
sorunun ilk bakista gériundugi kadar sagma olmadigi anlasilir.
Diger taraftan Paul Bowles’tan, Walkman'im sayesinde onun
yazarken tahayyil edemeyecedi® bir bicimde, 6din¢ aldigim
dilsiz kahramanimizin bu isi becerebilmesi icin hicbir fiziksel
eksigi yoktur; fakat ¢olde gecirdigi stres ve iskence dolu bir yil
sonunda epeyce dengesizlestigi, muhtemelen akli dengesi-
ni bile yitirdigi tahmin edilebilir. Denge ise besbelli bisiklete
binmenin en énde gelen kosuludur.

Peki, tim bu kisiler gercekten fotograf cekemezler miydi
dersiniz?
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Mayfield:
Wright
Kardesler
Simines'te,
1911.



Fotograf¢isi bilinmiyor:
Osmanli emanetg¢i kutulari,
1860’lar.



Mastmiyete Ovgler

1. Aynisinin Tipkisi

i Bazen bazi fotograflar bulursunuz; uzun zamandir bak-

madi§iniz bir kutuda, bir cekmecede. Tavan arasinda, bod-
rumda da olabilir.

Sonra onlara bakarsiniz, vaktiniz varsa, yavas yavas, teker
teker. Belki bunlar size, kendinize aittir; gecmisinize, unuttu-
gunuz. Veya baskalarina, tanidiklariniza, akrabalara, ese-dosta.
Yahut da, tamamen yabancisinizdir bu fotograflardakilere.

(Belki de bu her zaman icin bdyledir.)

Tamdik ylzler, yerler ararsiniz. Bulamasaniz bile, bazi
fotograflar mutlaka karsiniza ¢ikacaktir ve bu fotograflar sizi
kendilerine ¢cekecektir siz onlari cekmemis olsaniz bile.

Artik kimseye ait olmayan, hicbir seyi anlatamayan; sade-
ce eskiliklerinden o6turi deger tasi-
yan bu kagit parcalari acaba gercek-
ten de sadece eskiliklerinden 6turi
mi deger kazanmislardir?

ii. Fotograflar kesinlikle iti-
raz edilemeyecek kanitlardir, delil-
lerdir. Evet, ama neyi kanitlarlar,
neyin kanitidirlar, bir zamanlar biri-
sinin 6nem ve deger verip o fotog-
rafin kendisini ¢ektiginden, cekmis
oldugundan baska?

Her fotograf yalnizca kendi-
sinin c¢ekildiginin kanitidir mutlak
olarak.

O fotograftakine benzer bir

Fotografcisi
bilinmiyor:
Anne ve 8li
gocuk, AHI),
(dagerotip)
1880.
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IHI UCKGOIIEISTEK OF LEIPZIG AND [IIfS WIFE (IN JIKMi'llfNll») AKU DAUGHTER [OH
Si.1TEEI, OI'KIl [liEAI» 1V THE CITV HALL, WHERh HIEV HM» COMMITTED iL'ICIHit.

Fotografcisi belli
degil: Leipzig

Belediye

Baskani ve ailesi
(M uttefiklerin

sehri almalari

lizerme birlikte
intihar etmisler),
I ondon

illustrated
News, 1945.

sey-olay-kisi(ler/lar) ve bunu (bunlari) goézleyen birisi (fotog-
raf¢l), en azindan bir zamanlar, varmis. Bu kadari onlari ilging
Klimaya yeterli ml'd.l'r'kenéi'ba§|na:5

Peki, ya tanirsak, veya bilirsek: S6zgelimi fotograf karti-
nin arkasindaki bir yazi ne kadar ¢ok sey ifade edebilir, tani-
yorsak; veya i1ging ve alisiimamis gorsel b'geler tasiyabilir bu
fotograflar: “O zamanlar etekler ne kadar uzunmus, hanimla-
rin sapkalari ¢cok komikmis”; ya da yakalanmis bir enstanta-
ne: “Tam ziplarken...”

Daha seyrek olarak, belki kendi ruh halimizle de ilin-
tili, bir bakis, bir ifade, bir durum; resimsel 6zellikler: Isigin
dusist, tanimadigimiz yerlerin gorinen nitelikleri (kopmak
lzere olan bir diigme), insanlarin davranislari, donup kalmis.
Evet bir zamanlar bdylesi seyler olmus ve 6nemliymis. Biz de
mi orada olsaydik? Merak ederiz. Paylasmak isteriz. Saygiyla
ve husu icinde bakariz. Yani, belli bir stre igin.

ili. Aynen gergeklikle giderek zayiflayan iliskimiz gibi.



Masamiyete Ovgiiler

Bizim disimizda olup biten (olmus bitmis) belki biraz
ilging, oldukca heyecanli, merak uyandiran fakat bizim su
anda katilmadigimiz, olaylar, yerler, insanlar; kontrol edebile-
cegimiz boyutlarda, zarflarda, tozlu raflarda, kutularda, karan-
likta saklanirlar (biz saklariz) Arada bir, istersek veya tesadu-
fen ortaya c¢ikarlar. Vaktimiz varsa bakariz, hatirlariz.

Bilincalti gibi. Vicdan gibi.

Onlar her zaman orada olabilirler, ama bizim icin unu-
tulmalari kolaydir. Israrli ve istekli degildirler. Cansizdirlar.
Olmus bitmis olaylarin tamamlanmis sonuglari olarak degis-
meden kalmaktan baska bir segenekleri yoktur. Varliklari,
birisi onlari gérmedik¢e ortaya ¢ikmaz. Ve herkes igin, her
seferinde farkli goriineceklerdir. Giderek orijinal ozellikle-
rinden ayrilip goren kisinin kafasinin icindeki beklentilere
gore degiserek mantikh
bir siniflandirmanin, sakla-
manin, rol degistirmenin,
yeni bir énem dagitimi-
nin hedefi olacaklardir. lyi
yetistirilmis uslu c¢ocuklar
gibi, c¢agrilmadan gelme-
yip, geldiklerinde de fazla
glraltt etmeyecek, uzun
oturup rahatimizi kagirma-

yacaklardir.

Zaten fotograf-
lar genelllkle. boyledir. . Fotografoisi
Albimlerde, kitaplarda, gazetelerde, dergilerde, evraklarda, bilinmiyor:
bir siiri toplumsal/bireysel stizgecten gectikten sonra karsimi- olu bebek,

(dagerotip)

za gelirler ve biz onlara sadece istedigimiz kadar bakariz. 1850'Tor

iv. Bir de su rahatimizi kaciran yaramazlar vardir, uzun
zamandir bakmadigimiz bir kutuda, bir cekmecede; tavan ara-
sinda, bodrumda karsimiza ¢ikan. Bir korkulu riya gibi, kalp
krizi gibi. Hi¢ beklemezken, aniden duydugumuz; yapmis
oldugumuz bir haksizhgi, yapmadigimiz bir iyiligi, bir feda-
karh§r cagristiran -bitin kendimizi hakli gdsteren mantik-

i nedenlerimize ragmen- bize bunu hatirlatan; vicdanimizin
sesi gibi.

Onlara ise ancak vaktimiz kalmissa bakabiliriz.
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2. Bu Kalabalik Baska Kalabalik

i. Yarim dizineden fazla insan bir araya geldi mi, onlarin
fotografini gekmek isteyen birisi de mutlaka bulunur.
insanlari bir araya toplamak mumkiindir, insallah onlar

da ne yaptiklarini biliyorlardir.
Fotografcilarin kalabalik ile olan iliskileri kendi fiziksel
konumlari nedeniyle ister istemez bir belirsizlik gosterecektir.
Bir fotografci, resmini ¢ektigi kalabaligi rahatlikla gozle-
yebilmek ve istedigi gibi gosterebilmek icin onun disinda yer
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Alexander
Gardner:
Lincoln,
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Konusmasini
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lionrke-
VVhitc: Nu/,i
Toreni,
(IckoNiovukyir,
1937.

178



Masumiyete Ovgiiler

Weegee:
Coney Islan«
Plaji, 1940.

Leni
Kicfcnsrahl:
(Olimpiyutlur
Genglik
(»isterileri,
1936.
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almak zorundadir. Diger taraftan, o kalabaligin resmini ¢ek-
meye karar vermis olmasi ise ona belli bir deger ve énem ver-
diginin isareti olarak nitelenebilir.

Fotografci uzaktan baktigr icin kalabaligin disindadir.
Kalabaliktan birisi, onlarin arasinda biri degildir. Kalabalik
hakkinda ne distindugu sadece cekmis oldugu fotograflardan

anlasilabilir, o da, eger anlasilabilirse...



Mastmiyete Ovgiler

ii. Kalabaliktan wuzaklastikga onu olusturan insanlarin
Kisilikleri, yuzleri, ifadeleri énemsizlesir; her biri kalabaligin
oldugu kadar onun resminin, fotografinin parcalari, unsurlari
olarak deger tasiyip anlam kazanmaya baslar. Sonucta, kalaba-
hgin fotografi olarak elimizde bir dokuyu go6steren ilging bir
resim, “ne kadar ¢ok insan varmis!” dedirten bir doku resmi
kalir. Bireylerle birlikte bireysellik de kaybolmustur.

iii. Wilhelm Reich’in Fasizm 'in Kitle Psikolojisi adli kita-
binda kullandi§i su alinti ilgingtir@

“Gercekte, kitlelerin toplumsal ilerlemeyi kendi gugle-
riyle gerceklestirebilmek icin, akilla ve kendi hayat sartlarinin
farkina varislariyla yonlendirilebilecedi izlenimini benimsedi-
gimiz cag bitmistir. Gergekte kitlelerin toplundan bi¢cimlendir-
me islevlerinin bulundugu zamanlar da gecti. Kitlelerin timdiy-
le istenilen kaliba sokulabilecedi, bilingsiz olduklari ve her tiir-
10 gug ve rezillige kendilerini uyarlamaya yetenekli olduklari
kanitlanmistir. Kitlelerin hicbir tarihsel misyonu yoktur. Tank-
larin ve radyonun ¢agdi olan 20. yiizyilda onlarin hi¢hir misyonu
yoktur. Kitleler toplumsal bicimlenme sirecinden tamamiyla
dislanmislardir.” (Willi Schlamm, 1935)

Sonradan basbhakan bile olan, Unld bir politikacimizin da,
Ustelik 1980 oncesinde, “halk diye pazar yerinde toplanmis
kalabaliga derler” dedigi rivayet edilir.
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Mein Kampf
(Kavgam) serisinden,
1994,



3. Fotograflar Yalan Séylemezler
(imanlar Soyler) veyahut
Once S6z Vardi, Ama Ne Yazik ki,
Biz Onu Kaybettik

i. Fotograflar yalan sdylemez, bilgisayarlar hata yapmaz,
silahlar adam 6ldirmez; her ¢ durumda da, istenmeyen ve
yanhis olan seyi adi gecen araglari belirli bicimlerde kullanan
insanlar yapmaktadirlar, isteyerek veya istemeyerek.

Bu yazida, ginimuizde Turkiye’de hizla gelismekte olan
medyanin cesitli dallarinda fotograflarin ve foto§rafik imge
Uretim tlrevlerinin (yani, televizyon gibi) nasil kullanildigina
deginmek istiyorum.

ilk olarak, medyanin hizmet verdigi “okuyucu” kitlele-
rinin 0zellik ve beklentilerini incelemek baslangi¢ igin yararli
olabilir santyorum. Bunlar nasil olusmuslardir ve nasil tanimla-
nabilirler bir bakalim.

ii. Belki bizim memlekette insanlar sdylenen ve kendi
sdyledikleri sbézlere fazla inanmadiklarindan gérsel kanitlara
fazlasiyla 6nem veriyorlar.

Gerek politik hayatta, gerek is hayatinda, gerek 0zel
hayatlarimizda verilen soézlerin, anlatilan hikayelerin, ifade edi-
len duygularin pek bir kiymeti yok. Herkes birbirini ilk énce
karsisindakinin yalan sdyledigini varsayarak dinliyor. Yalan
degilse bile, hafifce saptirilmis, “lafolsun diye” séylenmis s6z-
ler. Zaten, sessizlikten, yalniz olmaktan, konusulmamasindan
korkuyoruz. Bizdeki kadar abuk sabuk muhabbetler ve bu
sayede ziyan edilen zamanlar baska nerede var?

Omrimiz gevezelikle geciyor. Konusmaktan baskasini
da dinlemiyoruz ya. Konusmanin amaci da bir fikir alisverisi,
ortak yeni sentezlere, sonuglara varmak degil. Herkes, sdyle
veya bdyle, kendi cikarina, onyargilarina, kosullanmalarina,
ait oldugu gruba gore kararini vermis olarak bashyor diyalog’a.
Konusarak kararini degistirene pek rastlamadim. Zaten, kimse-
nin de ugrasacak zamani yok karsisindakini ikna etmeye. Zor
kullanmak, kiismek, santaj yapmak, risvet vermek daha kola-
yimiza geliyor.

Dilimizi boylece islevsiz ve dejenere bir hale getirdikten



Alfred Stieglitz:
Kitty Stieglitz,
(autochrome)
1907.

Fotograf Olmedi Ama TuhafKokuyor

sonra, tabii ki okumuyoruz da veya okuyamiyoruz. Kisa vadede
bir menfaat veya kazang saglamayacak olduktan sonra okuma-
ya da ne gerek var zaten?

iii. Bu toplumsal 6zelliklerimizin tarihsel, dinsel, sos)
lojik ve kitle psikolojisi ile agiklanabilecek birtakim nedenle-
ri kuskusuz vardir. “Ataerkil aile ve otoriter devlet gelenegi,
cengaverlik ve kayitsiz sartsiz itaat etme aliskanligi, sert doga



Mastmiyete Ovgiiler

kosullari, dile empoze edilen degdisiklikler, aile icinde kadin-
larin durumu” gibi ciddi ve derin alt basliklarla bu konu irde-
lenebilir. Milli futbol maclarinda bir tirld gol atamayisimizin
nedenleri de burada gizli olabilir. Fakat sonucta yiz yize kal-
digimiz gercek nasil olsa de§gismeyecektir.

iv. Belki de sodzlere guvenimizin kalmamis olmasi bizi
boyle “akli gozinde”(« ile, t degil, ama biraz da 6yle galiba
son zamanlarda, disinirseniz!) bir toplum yapiyor. Bir siri
televizyon kanali ve politikayla sosyete dedikodulari yaninda
agirhikli olarak sadece seks ve paradan séz eden (kisa vadeli
tatminler ve ¢ikar hesaplari i¢cin gerekli temel bilgiler) gorsel
agirhikli basin da bu toplumda ideal izleyici kitlesini buluyor.

Peki, bu durumda neyin “dogru” oldugunu nereden bili-
yoruz?

v. Fotograflarin bu “kiltirel cevrede” lretim ve kullani-
mi ise, dustnsel ve analitik kavramsal bir 6n birikim olmadigi
icin, gelisigiizel ve calma ¢irpma. Kabaca, sansasyonel, islevsel
ve ikonik (ne yazik ki, Kk ile, r degil).

Inez van
Lamsweerdc,
Wendy (sayisal
imgeleme
ydntemleriyle
manipiile
edilmis
fotograf), 1995.
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Resimli Yolculuklarda Kendini Bulmak

“Bellegin goruntileri, bir kere sdzciiklere dokul-
dukleri zaman sabitlesir ve bellekten silinirler.”
Marco Polo demis, Kubilay Han’a.

(Ttalo Calvino, Gorunmeyen Kentler).

Giris: i1k Yolculuklar

Yazar kendini birden Uskiidar sahilinde Kizkulesi'ni
temasa ederken buluvermistir. Bir sabah da, daha kus soluca-
niyemeden bir takside Laleli’den evine dénlyordur; yahut da
gece yarilarinda Bogaz yollarinda arka taraftan Rumelihisar’ina
cikmaya calisiyor veya Bebek’te bir cati katini uzaktan dikizli-
yordur, 1siklari yaniyor mu diye.

Sik stk kendini sehrin genellikle pek gitmedidgi mahalle-
lerinde bulur, hem de normalde kendi yataginda olmayi tercih
edecedi abuk sabuk bir saatte. Dogru dirist bir nedeni olma-
dan alismadigi yerlerdedir, ne aradigini tam olarak bilmeksi-
zin.

Uzun mesafelerle baslayan yolculuklari zamanla kisal-
mistir. Bunlar artik belki de kendi i¢ gezileridir. Sonunda
anlar ki evinden ¢ikmasina, hareket etmesine bile gerek yok-
tur var olduklarini duydugu “gérinmeyen kentlere” gitmek
icin, (veya var olmadiklarini bildigi...).

Bilgisayarinin basinda bunlari yazarken KLM ’deki Endo-
nezya baharatlarinin agir bastiyi vejetaryen yemegin tadi-
ni, ondan sonra miteaddit defalar British Airways’in Lond-
ra cikish seferlerinde yedi§i safkan Hint yemeklerine kar-
sin, unutamadigini fark eder. Feylesofca dusinir, belki de
KLM ’dekini unutamamasi onun kendisinin semalardaki ilk
Special Meal tecriibelerinden oldugu icindi. Buradan unutiila-
mayan hatiralar, ilk ask, vs. gibi agir soslu, Escoffier durumlara
atlamak mimkindir, ama onu yapmaz; yazar ne de olsa ¢ag-
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das ve genc¢ takilmaktadir (¢cekinmese “laik” bile diyecektir

¢ekinir). Bunu cross out eder, ¢izer, aklinda. Ve bir post-
it yapistirdigini dasiantr, adeti hilafina, ekranin kosesine sirf
degisiklik olsun diye. Post-ife ne yazacagina ise bir sire karar
veremez. Birden bir isim karalar sari kdgida: “Marco Polo”,
eskiden okudugu bir kitabi hatirlamistir.

Resimlerin Yolculuklari

15. yuzyilda kesiflerin baslamasiyla Avrupalllarin dinya-
nin diger bélgelerine olan ilgi ve meraklari artmisti. insanla-
rin baska yerleri, oralardaki esyalari, yapilari, oralarda yasayan
yerlileri gérme ihtiyaclari ve israrli istahlari vardi. Bunlarin
varliklarindan az c¢ok haberdardilar fakat hayallerine gercek
goruntiler eklemek, onlari birer “gdrsel kanit” ile destekle-
m ek istiyorlardi, yoksa icleri rahat etmeyecekti.

Antik caglardan sonra ilk defa canli bir gergedani kendi
gozleriyle gdren Batili, 13. yizyilin en 6nemli gezgini, Vene-
dikli ticcar Marco Polo’ydu. Cin’den doénerken, bugunk
Endonezya’nin Sumatra adasinda bu fil ayakl ve tek boynuz-
lu, manda gibi tiyld vicudu olan hayvanlan gérduguni anla-
tir. Boynuzlari disinda mitolojinin sik “Unicorn”lariyla bir ben-
zerlikleri olmadigina hayiflanir.
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Unli Alman grafik sanatgisi ve ressam Albrecht Dircr
1471°de Niirnberg’de dogdu. Bundan alti yil sonra da, Maico
Polo’nun seyahatnamesi ayni kentte ilk defa basildi. Matbaa
yeni icat edilmisti. Avrupalilar kagit yapmasini da zaten bir-
ka¢ yuzyil once Cinlilerden 6grenmislerdi. Polo, tarihin bu en
heyecan verici ve inanilmasi gl¢ yolculugunun yer yer Grkati-
cl hikayesinde, gormis oldugu filleri, gergedanlari, kaplanlari
ve Uzakdogu’daki insanlarin farkli yasam bicimlerini anlatiyor-
du. Onun seyahatinden sonra gecen zamanda Avrupa’dan Cin
ve Hindistan’a deniz baglantilari kesfedilmis ve gemilerle yapi-
lan ticaret iyice artmisti. Uzakdo-
gunun cesitli dekoratif drinleri,
ipek kumaslar, porselen ve kiy-
metli taslardan yapilmis figlratif
isler, ince ince tasarlanmis obje-
ler Avrupali sanatgilari etkiliyor-
du. Anlatilan hikayelerle fantastik
bir dinyaya acilan bu sanatcilar,
agzindan ates Ufleyen Cin cana-
varlari, yarasa benzeri yaratiklar
gibi birgcok degisik stilize biyo-
morfik figlurd kendi yapitlarinda
esin kaynagi olarak kullandilar.

1515 yilinin  Mayis ayinda
bir gin, uzun bir deniz yolculu-
gundan sonra, ilk gergedan Avru-
pa’ya geldi, Lizbon’a, tam yeri-
ni belirtmek gerekirse. Lizbon,
uygun konumuyla, deniz ticaret
yollarinin baslangi¢c ve bitis nok-
tasi olarak, Venedik’in yerini
almis ve Avrupa’nin Kitalararasi
ticaret merkezi olmustu. Portekizli kéasiflerin Hindistan’dan
getirdikleri hayvanca§izin tek resmini Valentine Ferdinand
adli bir ressam ¢izdi. Sanat¢i artik izi bulunmayan resmine
eslik eden notlarinda, aptal bir hayvan olan gergedanin ikide
bir boynuzunu taslara Siirterek bilediginden SOZ eder. Bu res-
min ayni yil iginde bir sekilde Durer’in eline gegtigini biliyo-
ruz, cunkid o kendi Unld gergedan resmini buna bakarak yap-
mistir. Tek referans kaynagi bu degildi tabii ki, ayrica gerge-

bilinmiyor'
Marco I'olo
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1H.Millotu; 1
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RHSMOGERyS

dan hakkinda dnceden bildiklerinden de yararlanmis ve 6zel-
likle Gstiin hayal glcinl ve sanatci yetenegini kullanarak bu
resmin bir basyapit olmasini saglamistir.

Direr’in canlisini gérmeden yaptigi bu gergedan resmi
“dogru” degildi: Ornegin, resimdeki hayvanin sirtinda ikinci
bir boynuzcuk vardi, vicudu balik pullariyla zirh arasi, kap-
lumbaganinkine benzer bir kabuk ile ortilmisti, vs. Buna
karsin son derece popiller oldu. T arif edici, tanimlayici gerge-
dan goruntisu olarak birgok yerde gercek gibi kullanildi. Ayni
yillarda ve daha sonra yapilan birkag adet daha dogru, gercege
yakin resimle kimse ilgilenmedi.

Direr’in gergedani, haber niteligi tasiyacagr ongorile-
rek, bir gazete gibi, kolaylikla ¢ogaltilabilmesi i¢in tahta bas-
ki olarak hazirlanmisti. Gergekten de insanligin muhayyilesi-
ni yakalayan bu resim, ¢aglar boyu elden ele dolasarak ikonik
bicimde kullanilmayi sirdirdi. Glinimuzde bile bu islevini
yitirdigi séylenemez.

Fotografciligin Yolculari

1850’lerin basinda guniimizdekine benzer (yani negatif
ve pozitifi olan, bir negatiften sinirsiz sayida pozitif basilabi-
len) fotograf¢ilik teknolojilerinin gelismesiyle birlikte seyahat
fotografciligi gtindeme geldi. Uzak ve Unlu yerlerde cekilen
fotograflar artik ¢ogaltilip tek tek veya albimler halinde satisa
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sunulabiliyordu. Yaglandirilmis ince bir kag§it, Gzerine sirilen
kimyasal maddelerle, 1s1§a duyarli hale getiriliyor ve hemen
fotograf makinesinin icine yerlestirilip buginki anlamiyla
“film” olarak kullanilabiliyordu. Bdéylece elde edilen “nega-
tif’lerden gines 1siginda yapilacak baskilar icin gerekli olan
Isiga duyarh kagitlar ise fabrikalarda tretilmeye baslamisti bile.
Fotografciligin ilk zamanlarinda, Yakindogu, esmekte
olan oryantalizm rizgariyla birlikte, kaltlrel turistler ve hobi-
ci amatdr fotografcilar igin en uygun ve cazip diinya koseleri-
nin basinda geliyordu. Yazar Maxime Du Camp, Flaubert ile
¢iktigr Misir yolculugunda (1849-52), son fotografcgilik tekno-
lojilerinden yararlandi ve dedi ki: “Fotograf¢ilik zamani sikis-
tirarak seyahatlerimde desen calisip resim ¢izerek harcadigim
zamanlardan son derece tasarruf etmemi saglamistir. ...(ve)
fotografcilik izlenimleri-
mi  kaydetmeye yarayan
cok ince ayarhi dstin bir
6lcum aletidir.” Aslinda
bugin baktigimizda, filmi-
ni hazirlamak icin “karanlik
oda”sim bile yaninda gez-
dirmesini gerektiren son
derece mesakkatli bir tek-
noloji kullanmaktaydi.
Kisa zaman sonra cam
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negatifler icat edildi, bunlar édnceden 1s1§ga duyarlandirilmis
olarak uUretildikleri icin buyuk tasima ve kullanim kolayligi
sagliyorlardi. Yizyilin sonuna dogru da elde tasinabilir fotog-
raf makineleri ve buginkine benzer rulo filmlerin Uretimine
gecildi: Kodak sayesinde herkes her yerde her zaman fotograf
cekebiliyordu.

Diirer canli veya 6lu kendisini hi¢c gérmeden bir gerge-
danin resmini yapabilmisti, fakat Du Camp’in Misir harabe-
lerinin resimlerini cekmek igin oraya birkag¢ yolculuk yapmasi
zorunluydu. 19. yizyilda insanlik, Misir uygarligi hakkinda,
15. yuzyilda gergedan hakkinda bildiginden, mutlaka c¢ok
daha fazla ve detayli somut bilgiye sahipti. Bu bilgiyi destek-
leyecek bilimsel kanitlar olarak da fotograflarin yerini higbir
el yapisi resmin tutamayacag! varsayiliyordu. Fotograflarin
resimlerden belirgin ve yadsinamaz yapisal farklari, kimine
gore dstunlukleri, burada da karsimiza ¢ikiyordu.

Uzun Yolculuklar

Gecen gin annem Ankara’dan aradi, oraya gittigim zaman
fotograf makinemi de getirmemi istiyor. Televizyon ekranin-
dan bir reklamdaki ¢ocugun fotografini cekecekmisim! Sonra
oglum Toronto’dan geldi, biliyorsunuz orada yasiyor annesiyle.
Ddarer’in hayvan resimleri lzerine epeydir aradigim bir kitabi
bulup getirmis, bu yazida isime yaradi. Ustiine, yolda telefonla
tarifettigim fotograflari da cekmis, pek glzel olmuslar, tam iste-
digim gibi. Birkagini bu sayfalarda goriiyorsunuz.

Ben bazen Ankara’ya giderim, bazen de Toronto'ya.
(Toronto diye vyola ¢ikip kendimi Ankara’da buldugum
da olmustur; hayir, dodru degil! Sadece bunu yazmak c¢ok
kolaydi.) Kimi zaman o§glumu da Ankara’ya gotiririm; bas-
ka zamanlar (ne zaman oraya gitsem) o Toronto’dadir. Ama
annem oraya (Toronto’ya) hi¢ gitmez. Nadiren de, oglumu
Cesme’ye gotururim, anneannesine.

Kisacasl, is icin olmadikca pek baska bir yere gitmesem
de, yolculuklarda epey zamanim geger. Serbest ¢alisip, kont-
rat Gzerine, “anlasmali projeler” yaparim kiralik fotograf¢i ola-
rak. Olmadik isleri yapmak zorunda kalmayayim diye Kkimi
zaman biraz yuksek Ucret isterim, ama seyahat cazipse ucuza
gittigim(!) de olmustur. Dogrusu, yolculuklardan pek hoslan-
mam. Butun o heyecanli tantana, kosusturma ve bir mekanik
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kutu icinde manasiz bir sekilde oradan oraya tasinma bana
gereksiz bir acelecilik iceriyormus gibi gelir.

Genellikle kendimi buldugum tek basina yolculuklar-
da, bayagi glivenli olan ucagin icine girdikten sonrasi aslinda o
kadar da fena degildir. Burada size yemek ve icki verirler, yer-
ler biraz dar da olsa bir¢cok uygar konforunuz distnulmiustir.
Fazla bir surpriz beklemezseniz, ama zamaninda yerinizi ayirtip
gerekli bilgileri vermisseniz, kendinizi pencere kenarinda otur-
mus ve iyi bir Avrupa birasi esliginde oldukga basarih bir Hint
yemegi yerken bulabilirsiniz; Yerden bilmem kacfeetyiliksekte.

Ugradigim Avrupa havaalanlarindaki transit terminalleri
agirbash ve nezih atmosferleriyle rahatlatici bir etki yaparlar.
Kimse sigara icmez, acelesi olmayan insanlar givenle ucgaklari-
ni beklerken, alisveris yaparlar, vitrinlere bakarlar ve dinlenir-
ler. Bileti olan herkes ayni konumdadir, uluslararasi ve gecici;
orasl kimseye ait degildir, tam bir esitlik s6z konusudur.

Mutlaka birkac kitapgi, CD/video, elektronik, icki dik-
kanlari vardir, istediginiz gibi oturup ucaginizin kalkis saatine
kadar kitabinizi, derginizi okuyabilirsiniz. Bir seferinde oOyle
ayarladim ki Heathrow’da transit lounge'da sekiz saat gecirdim.
Hayatimin en e§lenceli saatleri degildi belki ama, sukdnet
icinde gecen kaygl ve endiseden uzak zamanlardi. Telefon-
da aranma tehlikesi bile yoktu. Cep telefonumu bdéyle yolcu-
luklarda yanimda tasimam. Baskalarinca taninma olasihiginin
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bluylik él¢ide bulunmadigr bu yerlerde siz de kimseyi tani-
mazsiniz -sadece rastlayabileceginiz gercekten nli Kkisiler
disinda. Bir seferinde gene Heathrow’da, kafeteryada John
Eliot Gardiner’in masasinin yaninda oturup c¢ay ve cro'issant
yemistim. Seyahatimin en heyecan verici anisiydi.

Uygarligin drettigi en sec¢kin tiiketim maddelerine bu
terminallerde rastlarsiniz. Onlara dokunur, elinize alir oynarsi-
niz, Kimi zaman Hintli saticilarla gegen senenin modeli paha-
i bir Alman fotograf makinesi icin pazarlik ettiginiz bile olur.
Zaman normal suratinde geger. Kacta ucacaginiz bellidir. Ara-
nizdaki kontrat da budur. Oranin gecici bir canlisisiniz. Yani
her zaman, her yerde de dyle ya, bu sefer sire kisitli, sinirli ve
tanimlanmis. Derken, bitin bu esyalardan sikilmaya baslar,
hafiften bir mide bulantisi hissedersiniz, kenara g¢ekilip aldi-
giniz dergiyi okumanin zamani gelmistir. Cevrenizdeki bol-
luk sizi biktirmistir; belki de agliginizi, hirsinizi tedavi etme-
nin en iyi yolu budur: Kendinizi tiketim cangilinda bogmak.
insan yapisi nesnelerin varsayilan degerlerinin ve tahayyiil
edilen dnemlerinin azaldigini hissedersiniz. Sonugta tim bun-
lar bir miktar paraya alinabilirler. O kadar.

Siz de alisverise niyetlenirsiniz. Geleneksel bir zorunlu-
lukmus gibi, dolabinizda a¢ilmadan duracak icki siselerini ve
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donliince gereken Kisilere gotirmeyi, bir vesile ¢iksin diye
bekleyip, uzun siire ihmal edeceg@iniz hediyeleri alirsiniz.

Goblinin Muhayyel Seyahati

Benim bir képegim var, buldog, adi da Goblin. Bilen bilir,
hatta olduk¢ca meshur oldugunu da sdyleyebilirim; kesinlik-
le benden daha fazla taniniyor. Yolculuk konusunda onun
buyik bir sorunu var; tabii o bunun farkinda degil, sorun
aslinda benim. Efendim, c¢ok istedigim bir sey onu da Toron-
to’ya gotirebilmek ara sira, fakat, heyhat, bu imkansiza yakin
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géruntyor. Bu isin resmi ydntemi hayvancagizi 6zel yapil-
mis bir kafes/kutu arasi bir seye koymak ve ucagin, disine-
biliyor musunuz, bagaj kismina bavullarla birlikte emanet
etmek. Yolculugun sonunda, varista 20 saat filan sonra indi-
giniz zaman da bagaj olarak toplamak. En iyi ihtimalle ¢ok
riskli. Ozellikle cinsinden 6tiirii. internette ufak bir yolculuk
beni daha da korkuttu, elime gecen (¢ yazi da “mecbur degil-
seniz denemeyin” diyor. Ustelik bunlarin hepsi de A.B.D igi,
nispeten kisa yolculuklardan ve normal képeklerden s6z edi-
yorlar. Buldoglar basik burun yapilari nedeniyle zaten dogru
dirtst nefes alamayan bir cins ve sicakta ¢ok rahatsiz olu-
yorlar, hayati tehlike var; bu yizden British Airways, biildog
tasimay! tamamen reddediyor, internetteki yazilarin birinde,
képekler icin en bilyik tehlikeler arasinda, ugadin kalkma-
dan once alanda taxiitig yaparken harcayabilecedi uzun siirede
bagaj kisminin ¢ok fazla isinma olasiligi ve buna dayanan kor-
kung¢ senaryolar vardi. Goblin’in béyle bir yolculukta ¢ekebi-
lecedi aci ve istirap insanin kanini donduruyor. Umarim bu
riske girmek zorunda kalmam.

Seyahat Fotograflari

Genellikle herkes tarafindan cekilen bu tur fotograflara
hayatin her asamasinda rastlamamiz miumkindir. Zaten tarih
boyunca seyahat ve fotografcilik iyi arkadaslik yapmislardir.

Fotografcilik, Batilinin belgeleyip kaydetmeye olan
istahinin ve pozitivizmin ylkseldigi gunlerde, var olan lierse-
yi kataloglayip siniflandirma talebinin ideal karsilayicisi olarak
ortaya ¢ikmisti. Bilgi toplayan, biriktiren, deneysel ydntemi
kullanan bilim adamlarinin yani sira edebiyatcilar ve sanatcilar
da egzotik yerlere karsi merak ve istek duydular. Goériilmemis
yerlere seyahatler hem romantik macera hem de bilimsel g6z-
lem ihtiyacini karsiliyordu. Buralarda ¢ekilen fotograflar da bu
seyahatleri yapamayanlarin yizyillardir var olan taleplerinin
en iyi cevaplariydi.

Boylece insanlar diinyay! duragan bir sahne olarak fotog-
raf makinesinin gdziinden gérmeye basladilar. Sontag da bu
gercedi belirtip ginimiz sanatgisinin ise dinyay! bir fotograf
olarak goérdagund ileri surer. Fotografciligin hizla yayginlas-
maslyla birlikte, kisa zamanda, yolculuklarda fotograf olabi-
lecek kesitlerin aranmasi bir aliskanlik haline gelir. Boylece,
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onceki fotografik 6rneklere dayanan benzerlik arama kaygisi,
yeni fotograflarin da kaliplasmis zihinsel ve belleksel operas-
yonlar sonunda ortaya ¢itkmalarina neden olur.

Du Camp’in Misir fotograf albimd, tarinin ilk 6rnegi-
dir. Evinizdeki koltuktan kalkmadan yolculuk yapma fikri-
nin yesermeye basladigini,, bu kitabin yayimlandigr zaman
cikan bir elestirisinden anlariz: “Bu albumi incelemek yolcu-
lugun yerini ahir, sizi kavrar, sasirtir, heyecanlandirir; o kadar
ki, artik baktiklarinizin fotograflar olduklarini unutursunuz,
hayal glcuntzle bir riya
alemi icinde o fotograflari
6zimleyip gercegdin yeri-
ne koyarsiniz. Sanki bir
kervanda seyahat etmek-
tesiniz. Zaten bir goérintd,
gecmise ait sessiz bir resim
bu dlkenin kendisi degil
midir?” (F. Wey, 1851))

Ozellikle Misir harabeleri
icin cok dogru sozler.

Bellek ve dogrudan
deneyimle olan karsilastir-
malarda, fotograflar sadece
ve ¢ok fazla gorsel olmalari
handikapini bir tarlt asa-
mazlar. Sontag, Proust’tan
soz ederek, onun da fotog-
raflart  tam bu acidan
kiglimsedigini ve gecmis-
le, hafizayla ilgili konular-
da yetersiz buldugunu anlatir. Deneyimlerin timuyle aktaril-
malari boyutundaysa fotograflar sonsuz derecede kisithidirlar.

Higbir zaman hafizamiza girmemis yerleri anlattiklari igin
gdérmedigimiz yerlerin fotograflari biraz farkli bir isleve sahip-
tirler. Tarih i¢cinde fotografciliktan ¢ok 6nce yer alan Direr’in
gergedan resminin ortaya cikis hikayesi ise, sanat¢inin degil
de bir yandan siijenin, bir yandan da ikincil dnemdeki araci
bir resmin yolculuklarina dayanmasi agisindan konumuzla ilin-
tilidir. Fakat burada hikdyenin asil Gzerinde durulmasi gere-
ken tarafi, bir resmin gercegin gorintist olarak algilanmasinin
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onun dogrulugundan ¢ok insanlarin beklentilerine ve sanatgi-
nin becerisine badh oldugunu géstermesidir. Ozellikle goril-
memis seylerin fotograflari s6z konusu oldugu zaman, bunlari
mutlaka slipheyle karsilamali, en azindan itaatkarlik boyutla-
rint sinamadan kabullenmemeliyiz. Bize aktarilmak istenen
gérunuste tutarhi ve uyumlu mesajlarin tutsagi olmayalim.

Gorsel Dinyada Bir Casus

Kendi ¢ektigimiz fotograflar ise acaba sadece baskalarina
kanit olarak sunulmaya mi yarar? Ayni fotograflari baskalari da
cekemez mi? Eskiden seyahat baslh basina bir macera, énem-
li bir olaydi. Ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan fotograflar
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mesakkatli bir ugrasin neticeleri olarak deger tasirlardi. Gini-
mizde artik hemen her seyin fotografini gérmis olmanin ver-
digi doygunluk ve bikkinligin yani sira, kendimiz de esyalar
gibi oradan oraya tasiniyoruz. Yolculuklar bu hale geldi, zama-
nimiz az, hirsimiz ¢ok. Zaten gittigimiz yerlerde de bizi sasir-
tan bir seye rastlamamiz ihtimali oldukca az. insan artik gittigi
yerlerde neden fotograf cekme ihtiyaci duysun anlamiyorum.
Kosar adim gezebildigi, ziyaret ettigi noktalarda zamani sikis-
tirmanin yolu olarak bu son bir ¢are mi? (Aceleyle yolculuk
yap, bir stri resim ¢ek, doniince onlara bakip iyi vakit gegirip
gecirmedigine karar verirsin.) Kisacasl, simdi olsa olsa kendi

deneyimlerimizden emin olmak igin fotograf makinelerimizle
mucehhez olarak yolculuklara ¢ikiyoruz.

Sontag’a gore, sahip olma hirsimizin en yaygin araci ola-
rak kullandigimiz fotograflar sayesinde, yolculuklardan sonra
da “elimizde somut bir sey kalir.” Gimriksliz magazalardan
alisveris eder gibi, yolculuk deneyimlerimizi elle tutulabilir
objelere, fotograflara, indirgeriz. Fotograflar yolculugun sade-
ce kanitlari degil, somutlasmis halidir de. Harcanan para ve
gecirilen zaman karsisinda elde edilen materyel nesnelerdir.

Ben, 0Ozel yolculuklarimda cep telefonu gibi fotograf
makinesini de pek yanimda tasimam. Bir seferinde on, on iki
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kisilik bir pirpirla Toronto’dan New York City’ye ucarken,
Buffalo Havaalani’na ucak degistirmek icin inmem gerekmis-
ti. Burasi uyduruk bir alandi, ugaktan inip terminale yirimek
zorundaydiniz. (Esenboga’nin eski hali gibi belki hala 6yledir
ya.) Dis hatlar yoktu. is olsun diye Gniformali geng bir zen-
ci cocuk koymuslar, pasaportlara bakiyordu. Herkes Kanadali
veya Amerikali oldugu igin genellikle isi kolaydi. Bu yizden,
tabii ki beni oldukg¢a karmasik bir durum olarak algilamisti.
“Fotograf¢iyim” dedigimde sasirip, “nerede fotograf
makinen” diye tutturmaz mi? “Tatildeyim is yapmiyorum”
diye zor siyrilmistim. (Amerikan Gé¢men Dairesi resmi manti-
giyla, elimde makine gorse, bu sefer de “A.B.D’de kacgak calis-

maya mi gidiyorsun?” diye sorabilirdi.) Gene de, bence fotog-
rafci olduguma hi¢ inanmamisti. Ona gore, ya “hayatimin res-
mine” rastlarsam, makinesiz ne yapacaktim New York’ta. Yap-
tig1 “donduracagin bir ani yakalama” muhabbetiydi, yakalana-
bilirmis gibi zaman. “Her zaman hazir ve tetikte olmali fotog-
rafci” diyordu. “ilging bir durum, gorsel bir tuhaflik dikkatini
cektiginde hemen onu fotograf makinenin igine hapsedebilme-
lisin ve zamani dondurup ona sahip olmalisin.” Kisacasi, fotog-
raf¢ihigin halk arasindaki tarifine uyan, alisiimis, klise sozler.

Bu konuda feylesofik olmak gerekirse, bence mesela
Proust, Cartier-Bresson’un bilumum fotograflarinin toplamin-
dan bile, besbelli daha iyi yakalamistir zamani. Bunu yazar-
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ken kendimi, Anais Nin’e nazire yaparcasina, “Gorsel Diinya-
da Bir Casus” gibi hissediyorum, ama ne yapayim, sanki daha
kapsamli olarak do§ruymus gibi geliyor bu séyledigim.

Kurani (Son Yolculuk)

GlUnumuzde besbelli yolun sonuna varmak/ulasmak
yolculugun kendisinden ¢ok daha fazla anlam ve 6nem tasi-
yor. Zaman kithigindan ve hedefe kilitlenme merakindan olsa
gerek diye distuntuyorum. Belki de bu yizden, kendimizi 1sin-
lanmig gibi, bilingsizce orada burada, olmadik yerlerde, olma-
dik zamanlarda buluveriyoruz. Herhalde Direr’in gergedani
da bdyle hissetmisti, eger edebilseydi, edebiliyordu ise. Ancak
bilincimize kavustugumuz geci¢ci anlarda bulundugumuz
yerin farkina variyoruz.

Goblin, Direr’in gergedani kadar rahat yolculuk yapa-
bilir mi? Gergedanlar son derece dayanikli ve saglam yapiya
sahip vahsi hayvanlardir. Halbuki, tersine, buldoglar insanla-
rin buyuk o6lgtde tasarladigi ve degisik cins kdpekleri birbir-
leriyle ¢iftlestirerek elde ettikleri oldukgca yapay ve dogada
bulunmayan bir tirdir. Genetikteki son gelismelerden ¢ok
once gergeklesmis bir yaraticilik, en azindan segicilik drne-
gi olmalari buldoglari fiziksel yénden hassas ve dis etkenle-
re karsi dayaniksiz yapiyor. Ornedin, hem sicaktan hem de
soguktan son derece olumsuz etkileniyorlar.

Sanatgisi
bilinmiyor:
Karanlik
oda(cadir),
1860.
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Diger taraftan Goblin’in duyguysal yonden de ¢ok has-
sas oldngn goézlemlere ve onu taniyanlarin objektif ifadeleri-
ne dayanilarak ileri strilebilir. Bu yuzden fiziksel olarak zarar
gbrmese bile, olasi psikolojik hasarin boyutlarini da géz 6niin-
de tutmamiz gerekir. Bu konuda, unli veteriner doktor L. F.
Whitney, Kopek Psikolojisi (Dog Psychology, 1964) adli temel
kitabinda, kopeklerde de korku, endise ve hayal kirikhigi gibi
duygulardan, fobiler ve nevrotik davranislardan sbdzedebile-
cegimizi soyler. Whitney bir yandan da insanlarin hi¢ dusiin-
meden kendilerine ait olan duygulari kdpeklere atfetmelerini

elestirir (zaten artik bu duygularin da gerceklikleri tartisiliyor
ya, neyse).

Gergedana donersek, o zamanlar vyazilanlara gore
Direr’in resmindeki kimi yanlislik onun yaratici muhayyile-
sinin eseriyse kimisi de zavalli hayvanin yaptigi uzun deniz
yolculugu sonunda kalin derisinin yosun tutmasindan dola-
yiymis. Bu gorinti Ferdinand’in ¢izimini yonlendirmis ve
oradan, kibarcasi esinlenen Direr de biraz mibalaga etmis
olabilir. Yani bir yerde kopya edilen gorintiiye sadakat fakat
soyut gercege bilmeden yapilan ihanet var. Gergedan’in 1515
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yilinda kisa siiren modelliginden sonra basina neler gelmis,
sthhati Avrupa ikliminden nasil etkilenmis, bu konuda elimde
heniiz fazla bilgi yok.

Bellek konusundaysa kopeklerin insanlardan c¢ok farkli
olduklari agiktir. Whitney’e gore, kopek yaninda olmayan birini
hatirlamaz, aklindan gecirmez; fakat bir kisiyi zaman araliklariy-
la gérse bile, her seferinde onu tanir, gérince “hatirlar”. Orne-
gin, sahibi onu bir sure yalniz birakirsa onu aklindan gegirip,
onun hakkinda hayal kurup (yani, simdi ne yapiyor acaba, gibi-
sinden) disinmez, sadece yalniz ve kapali kaldig: icin endise-
lenir, huzursuz olur. Sahibi déniince de onu tanir ve kurtuldu-
gu igin heyecanlanir, rahatlar. Bu baglamda Proustiyen bir tavir
s6z konusudur: Tahmin edilebilecedi gibi, 6zellikle koku ve
sonra da ses, goruntiden ¢ok daha énemli rol oynarlar.

Donis Yolculugu

Fn sonunda kendinizi ucagin iginde bulursunuz, arka-
sindan da sizi havaalaninda nazikg¢e karsilayan kisinin kullan-
digi arabanin iginde, onun yanina oturmus hal hatir sorarken.
Giderek cevrenizi hatirlamaya baslarsiniz, kendinize geliyor-
stinnzdur.

Yolculuk yaptiginiz akliniza gelir, yoksa hentiz degil mi?
Fakat zaman gec¢mistir, takvimler dyle sdyler. Bazi ufak tefek
degisiklikler dikkatinizi ceker, bazi seyler de degismedikleri
icin. Hal4 ayni mil Bircok seyi fark etmezsiniz bile, bambas-
ka seyler ilginizi ceker, baska birisi olmussunuzdur, degismis-
sinizdir.

Geri dondugintz zaman sizi karsilayanlar i¢in bir yaban-
cisinizdir, onlar da sizin igin; gittiginiz yerde zaten dyleydiniz.
Aslinda yolculugun amaci bu degil midir, degismek? Yabanci
memleketlere ayak basmak degil, sonunda kendi memleke-
tinize bir yabanci memleketmiscesine donebilmek (Ches-
terton bdyle demis). “Disari’dan” gelmissinizdir, sanki bir
hapishaneyi ziyaret eder gibi. “iceri’de” sizi karsilayanlarda
(yerlilerde!) siipheyle karisik kiskanc¢lik ve hatta nefretin izle-
rini goérebilirsiniz. Artik, bir sire icin, onlardan degilsinizdir,
belki transit terminalinde gecici olarak asili kalmissinizdir,
ama nesinizdir? Sizi de Lizbon’daki yaratik gibi incelemeye
alip fotografinizi bile cekmek isteyebilirler. Bu olasiliga karsi
stirekli hazirhikli bulunmaniz gerekir.
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Post Script

Goblin seyahat edemediyse de onun gorintiisu etti. Bu
yazinin ilk yayimlanmasindan sonraki kis Toronto’da oglu-
mun yanindayken, istanbul’da kalan Goblin’in bir resmi bize
e-maillendi. Onu yaninda biraktigim arkadasim, bilgisayar tut-
kunu Hakki Alacakaptan videosunu ¢ekmis ve birkag kareyi
“capture” ederek cok diusik ¢ozuntrlikte bir gérinti olarak
bize yollamisti. Paititer programiyla bunlardan birini rotusla-
yip 16. yuzyil resimlerine benzetmeyi denedik. Sonra da gene
vasat bir prititer'dan normal kagit Gizerine bir ¢ikis aldik. Gor-
daginiz resim de bunun fotografi. Yukarida da soéyledigim
gibi, nesnelerin hareketi, seyahati sinirli ve beklenmedik zor-
luklarla dolu, fakat goruntilerinki degil; ayni bicimde, nesne-
lerin kendilerinin degismeleri de zor ama gdérlntilerin, hele
son zamanlarda, hic¢ degil.
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Yurdumuzda ve dinyadaki son gelismelere paralel olarak
bu ay unlu Gek asilh MusevT edebiyat¢l ve sanat elestirmeni
Jozef Kah’in Bir Fotografcilik Kolonisinde (1929) adli kitabindan
birkag alintiya yer veriyorum.

Kitabin, beklenmedik politik gelismeler, yeni dinya diize-
ninin kurulmasi ve Ulkenin ikiye bdéliunmesinin yarattigr kari-
sikliklar sirasinda, Prag yakinlarinda bir kir evinin c¢ati arasinda
bulunan Kah’in elyazmalariyla Kkarsilastirilarak tekrar gézden
gegirilmis yeni baskisinin gegtigimiz yil (1993) Batili sanat ¢ev-
relerinde oldukc¢a derin sesler getirdigi gbz 6ninde tutulursa,
ulkemiz okuyucularinin da bu cevirileri ilgi ve bedeniyle karsila-
yacagini umuyorum.

Fotograf¢iligin hi¢c degismeyen bazi temel sorunlari hak-
kindaki ilging gozlem ve teshisleri nedeniyle oldugu kadar,
hem nostaljik 6zellikleri hem de ileriye yonelik kaygtlarinin
gunimuzde artan gecerliligi Kah’in distuncelerinden hala fay-
dalanabilece§imizi ortaya koyuyor.

1920 Yilindan Notlar

Hicbir olasiliga hicbir zaman tam hazir dedil, ama bundan
otlrd kendisini kinayamiyor bile; her an hazir olmamiz igin
boylesine aman vermeden direten bu hayatta, kisi kendisini
hazirlayacak zamani bulabilir mi ki? Zamani olsa bile karsisi-
na ¢cikacak konuyu bilmeden fotograf¢i, yanina hangi malze-
meleri alacagini 6nceden Kkestirebilir mi? Konu dogallik ise,
bu uydurulmamis, kendiliginden dogma bir ise yeterli olabilir
mi? Fotograf¢i, nicedir kendisini bu c¢arka kaptirmis bulunu-
yor, en yapay bir yéntemle dogalligi yakalamaya c¢abaliyor. Hig
boyle bir sey olabilir mi? isin tuhafi, belki de en hos yani su
ki, en az hazir oldugu bir olasilik, bunun gergeklesme sansi.
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Yeni ¢ikan, sinema filmine gore yapilmis, kiglik Leitz marka
makinelerin isleri oldukca kolaylastirdigi yadsinamaz ama...
(Bundan sonrasi kayip, yazar sanirim, sozini ettigi Le'ica
fotograf makinelerinin icadinin kendi alistigi ve savundu-
gu anlamdaki fotograf sanatinin sona ermesi demek oldugu-
nu ileri siirecek, asagidaki yazi pargasi da onun bu konudaki
temel yaklasimini agiklikla gosteriyor. N. T.)

FotografSanatgisi (1919)

Pek ilgi cekici olan fotografcilik meslegi, su son yillar-
da iyiden iyiye ragbetten disti. Kisinin kendi kontrolinde
kalsa buyik ve dnemli sanat yapitlart hazirlamak mimkdn-
di, ama artik bambaska bir dinyada yasiyoruz. Bir zamanlar
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batin halk, foto§raf sanat¢isina kuvvetli bir ilgi gosterirdi; o
yeni yapitlarini verdikge heyecan ylkselir, herkes bunlari gér-
mek isterdi. Fotograf sanatcisinin yapacadl baskilara abone
olanlar oldugu gibi, daha mitevazi meraklilar bu yeni goérun-
tuleri, yayimlandiklari veya sergilendikleri zaman izleyebil-
mek icin siraya girerlerdi. Her ne kadar bazilarinin gdziinde
fotograf sanati moda olan bir eflence konusundan baska bir
sey degil gibi gérinmekteyse, ¢codunluk, ve 6zellikle gencler,
agizlari acik, heyecan ve merak icinde yapilan isleri izlerlerdi.
Yakin zamana kadar, diyelim savas Oncesinde, fotograf sanat-
¢isi Gzerinde siyah pelerini, benzi solmus, kaburgalari disariya
firlamis, tirnaklari kullandigr eczalardan kirmizilasmis bir hal-
de ortaya ciktigr zaman (galerilerde, salonlarda veya meslegi-
ni icra ederken, fotograf ¢cekerken), mutlaka belli bir saygi ve
hirmet ile karsilanirdi. Ama artik bdyle mi?

Fotograf sanatgisinin islerini merakla gdzleyenler oldu-
gu gibi, onun yaninda bulunmak, c¢alismalarini izlemek, ona
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ciraklik ederek bu gizemli isi biraz olsun anlayabilmek heve-
siyle yanip tutusan nice hayrani vardi. Buyuk dzveriyle calisan
fotograf sanatcisinin hayatini biraz olsun kolaylastirabilmek
icin gece glindiz demeden onun yani basinda bulunan yar-
dimcilari bir yandan da biyuk bir istah ile bir seyler 6gren-
meye, onun sirlarint kapmaya calisirlardi. Arada bir bu mera-
kin kiskang bir stipheye doénistigu de olurdu. Cirak, fotograf
sanatgisinin kisa yoldan bazi ¢dzimlere tenezzul ettigine, fil-
mini tespit banyosunda yeteri kadar tutmadigina, biraz titrek
bir negatifi de netmis gibi gostermeye calisarak sergiledigi-
ne dair dedikodular ¢cikarmaya ugrasirdi. Ama her seferinde
fotograf sanatcisinin hakl oldugu, ¢iraginin anlamasina imkan
olmayan derin ve yice kaygilardan 6tirid bu bicimlerde dav-
randigi stipheye yer birakmayacak bicimde kanitlanirdi. Tabii
ki, bdyle durumlarda ¢iraga yol goérinarda.

Aslinda fotograf sanatcisi hicbir zaman onun hatasini
ylzine vurmazdi; fakat cirak, cevrenin baskisiyla, yapmis
oldugu ihanetin agirh§r altinda ezilir ve birka¢ gin icinde
insan icine ¢ikamaz hale gelir, gériinmez olurdu. Bunlar arasin-
da, icinde siyaniur bulunan ¢ok zehirli beyazlastirici eczalardan
icerek intihar edenlere bile rastlanmistir.

Fakat fotografcilik mesleginin boylesi stiphelere ihtiyaci
vardir. Kimse fotograf sanatcisini gece gindiz surekli olarak
seyredemeyecegi icin, fotograflarini diirist bir teknikle hazir-
ladigindan emin olamazdi. Yakalanmis do§al pozlar, bir rast-
lanti ve usta isi bir avcilik sonucu muydu, yoksa bu fotograf-
larda goriinen insanlar fotograf sanatcisinin tath dilli israrlar
sonucunda ona poz mu vermislerdi? Isik-g6lge dengesini sade-
ce fotografik ve kimyasal tekniklerle mi elde etmisti, yoksa
karanlik odada fotografi basarken orasina burasina el tutuyor,
hatta akla gelmedik baska hileler mi yapiyordu? Belki de, iki
Uc negatiften yararlanarak tek bir fotograf elde ediyordu. Bir
deniz manzarasindaki karanlik dalgalarin Gstliinde, gokteki su
bulutlar sanki biraz siphe cekiyordu; baska bir fotografta, ada-
mi blylk bir hasret ve istah ile 6pen kizin bu duygularinin
tezahurinde biraz yapmaciklik, sahtelik, bir oyunculuk ara-
mak acaba yanlis mi olurdu?

Fotograf sanat¢isi kendi sanatindan butinidyle memnun
kalabilecek tek kisinin yine kendisi oldugunu bilirdi. Fakat
0 da bazi sebeplerden dolayi hicbir zaman memnun degildi,
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cunkd bu ise yeni baslayan hi¢c kimsenin bilmedigi bir seyi,
fotograf cekmenin cok kolay oldugunu yalniz o bilirdi. Din-
yada fotograf cekmekten daha kolay ne vardi kil Bunu higbir
zaman gizlemezdi, ama ona kimse inanmazdi; olsa olsa “teva-
zu gosteriyor” derlerdi.

O ancak kendi kendisini kanitlayabilir, biricik kaniti ken-

disidir, batin hasimlari onu hemen alt ederler, ama onu yadsi-
yarak degil, kendi kendilerini kanitlayarak. Zaten, insan top-
luluklari suna dayanir: Biri Ustin bir yasama glcuyle kendileri
yadsinamaz olan baska birey-
leri yadsinmis gibi gosterir.
Sonug¢ o bireyler igin tathdir,
avutucudur, ama gercek baki-
mindan eksiktir, yine bundan
dolayi, kalicilik bakimindan
eksik.

Yadsima gucl; durmadan
dedisen, yenilenen, d&len, can-
lanan, savasan insan bedeni-
nin, o en dogal anlatimi, bizde
her zaman vardir; ama cesaret
yoktur; hayat, yadsima bundan
oturi de yadsima, dogrulama
oldugu halde!

Zamanimiz Fotografciligi-
nin Cikmazi (1928)

“Cunkd  ben fotograf
cekmek zorundayim, elim-
den baska bir sey gelmez ki”
diyor fotograf sanat¢isi. Bu neden bdyle olmalhi? Cinkiu aradigi
konuya sahip degildir o, istedigi seyi bulamamistir. Bulsaydi
o da herkes gibi tatmin olacakti. “Herkes kada”™' demek daha
dogru, belki de ve artik kendini fotograf cekmek zorunda his-
setmeyecekti. Sinema gibi, dergiler gibi, halkin en seviyesiz
zevklerine hitap etmeyi bir marifetmiscesine ortaya koyan
gundelik, siradan tiketim dridnlerine iltifat etseydi, fotog-
raf sanatcisi da belki mesut olurdu. Hatta caninin istedigini
yapabilir, géstermelik bir yasama sevinci belirtisiyle kendisine
sayisiz yandas da bulabilirdi, izleyicileri onun ¢evresine topla-
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nir, onu kisa bir zaman igin bile
yalniz birakmak istemezlerdi.
Politikacilarin, gizli servislerin
gidiminde toplumun bigim-
lendirilmesine katkida bulunur,
tiketimin cazibesini her bir
ferdin dzumlemesini saglardi.
Onun tersine ylzdugu akinti
dyle hizh ki, dalgin oldugu sira-
lar, ortasinda c¢irpindigr o bos
ering, onu umutsuzlugun igine
firlatiyor; dyle sonsuzca gerilere
siriklenir ki boyle bir kendini
birakma aninda...

Fotograf sanatgisi ne atil-
gandir, ne de dusuncesiz; kor-
kak da degil. Ozgiir bir hayat
onu korkutmazdi. Su var Ki,
boyle bir hayatin ona bagis-
landigr olmadi, ama bu da onu
kaygilandirmiyor, kendi kendi-

siyle ilgili hichir kaygisi yok ¢unkd.

Fotograf sanatcisina yoksunlugunu erdem vyaptigr iddi-
astyla satasanlar olmustur. Onun yaniti ilgingtir: “Once sunu
sdyleyeyim ki, herkes bunu yapar; sonra, benim yaptigim hig
de bu degil. Yoksunlugum, varsin yoksunluk olarak kalsin, ben
batakligr kurutmak istemem, onun sitmali bugulari icinde yasa-
rim. Bunu yalniz sizin igin yapiyorum, bir erdem oldugu icin
degil. Benimle gdnildes kalasiniz diye aciya katlaniyorum.”

Afaroz Edilmigler icin Aforizmalar (1929)

Gelecek kusaklarin, bireyler ustiine yargisinin, cagdas
bir yargidan daha dogru olmasi, o bireylerin 6lmis olmalarin-
dandir. Kisi ancak 6limden sonra, ancak yalniz kaldigi zaman,
kendince gelisebilir. Ondan sonra gorulebilir, cagdaslari mi
ona daha ¢ok zarar vermistir, yoksa o ¢agdaslarina mi; durum
ikinciyse o blyuk sanatc¢idir.

“lyi” ile “koti” arasindaki fark aslinda sanildigi kadar
buyuk ve dnemli degildir.

“Gergek dinya” diye tek bir sey zaten yoktur.
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I Eugcn Wiskovsky:
I Ay Manzarasi, 1929.
Kah'a Ek (1997)
Gecenlerde yeni badimsiz olan Slovakya’nin Bratisla-
va sehrinde (Transilvanya’ya 400 km.) yapilan bir spiritizma
seansinda kendisiyle temasa gecilen Ka&h’in, son teknolojik
gelismelerin fotografcilik Gzerindeki etkileri hakkinda olduk-
ca stipheci mesajlar gonderdigi sdyleniyor. Onun giderek artan
bilgisayar hegemonyasindan derin kaygi duydugu bildiriliyor.
Rivayete gore, Kah’in ruhu soyle demis:
“Bltlin bu son sibernetik ve sayisal dalavereler abesle
istigaldir! Bunlar mana ve emosyondan kacip korkan ve ulvi,
yiuce mevzularla yizlesme cesaretini kendinde bulamayan 20.
ylzyil insaninin teknolojiye siginmasindan baska turli izah
edilemez. Zaten pek begenilen “medium is the message” lafin-
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dan ancak bdéyle bir netice beklenebilirdi.” (McLuhan’dan
sonra gecgen 30 kisur yil, sonsuzluga ermis Kah icin, besbelli
fazla 6nem tasimiyor!)

“Zavalli insanlar pahali yiksek teknolojik aygitlari kul-
lanmis olmalarinin, yaptiklart isleri mazur gdstermeye ve
onlari bizatihi degerli kilmaya yetecegini saniyorlar. Butin bu
teknoloji egemenligi, avutmaktan baska, higbir gercek yara-
tici talebe cevap vermiyor. insanoglunun yiiksek potansiyeli
ve melekelerini gelistirmede bir asama saglamiyor. Derinligi
yok. iler sey sathi ve gecicilik panayirinda kaybolmaya mah-
kim. Ustelik bu aletlerle bir sey yapmis olmak cok da kolay.
ilkel bir gercekiistiiciilik derin manalar iceriyormus gibi tak-
dim ediliyor. Eskiden kameranin arkasinda, g6z, beyin ve
yirek arardik, simdi araya bilgisayar girmis. insandan iyice
uzaklasiyoruz! Robotlarin baska robotlar icin yaptigi bir sanat
bu.”

Kah kendisi gibi bir Cek olan Karel Capek’in 1920 yilin-
da yazdigi, R.U.R. Alemsiimdl Sun? Adamlar Fabrikasi adli
oyununda uydurmus oldugu “robot” sdézcugini fevkalade
zevkle kullanmis olmali. Kah ginumizdeki teknolojilerin
timinden haberdar olsaydi, herhalde séyle bitirirdi: Belki
robotlar Japon fabrikalarinda otomobil yapabilirler, ama, sanat
asla! (1997.)
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1. Birinci Bolum

Gecen aksam Bedri’nin6l barinda Bulutsuzluk Ozlemi
(besbelli, epeydir havanin kapali oldugunu sdéylemek istiyor-
lar!)’ni dinlerken, cevremdekilerin bos ve anlamsiz muhab-
betlerine takilmayip, sarkilarin sdzlerini ¢ikartmaya ugrasiyor-
dum. Birden, ibrahim Miteferrika ve Hezarfen Ahmet Celebi
isimleri kulagima gelmeye basladi; yoksa yaniliyor muydum?
Hayir, gengler geleneksel tutuculugumuzu ve yenilige, bilgi-
ye, 6grenmeye Kkarsi yerlesmis cikar sahiplerinin kati davra-
nislarint elestiren bir sarki séyluyorlardi. Cagimizda da, égren-
meye ve gelismeye karsi olan bu tutucu ve buyurgan tavrin
sirmekte oldugunu biliyoruz: 6rnedin 60°li yillarda, ingilte-
re’yi ziyaret eden bir devlet biyugumiuizin, Kralice Elizabeth
ile perdeleri hakkindaki sohbetinden sonra sdyledigi, “Turk
TR Tsinin ingiliz TR T sinden 6g§renecedi bir sey yoktur!”
vecizesi, yakin ge¢cmisimizin folklorunda yer alir.

Ginumuizde unutulmaya yiz tutmus olan bir zamanlarin
onemli sairlerinden Hasan Cemal Denizatli’nin émriniin son
yillarint gecirdigi evinin kémurliginde bir akrabasi tarafin-
dan bulunan eski evraklari arasinda fotografcilik tzerine bazi
notlarin yer almasi ilgingtir. (Sanirim yazar burada kendisi igin
kicuk bir de karanlik oda yapmisti.) Denizatli’nm gengliginde
bir miptedi olarak fotograf¢ilikla ilgilenmis oldugunu 6gren-
mek okuyuculari i¢in de hos bir surpriz olacaktir. Safiyane bir
uslupla kaleme alinmis olan bu yazilarin istemeden yarattig
Kafka’msi atmosfer ise, cogumuza o kadar da yabanci gelme-
yecektir. Bu ylzden, yukarida sdzini ettigim, bitmeyen tar-
tismalara da 1sik tutacaklari inanciyla, bu belgeleri aciga cikar-
manin uygun olacagini disindim (ustelik bdylece yeni bir
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yazi yazmak derdinden de kurtuluyorum; ne yapalim zaten
degisen fazla bir sey yok):

“Hepimiz bir 6rnek onliklerimizi giyip fotograf komise-
rini ziyarete gitmistik. Fotograf makinelerimizde O’nun tavsi-
ye ettigi siyah-beyaz pankromatik filmlerden vardi. Hepimiz
sirayla bize gosterilen noktada durup karsimizdaki muhte-
sem manzaranin fotografim c¢ektik. Neseli bir sekilde, o yik-
sek davudi sesiyle, ‘bakalim hanginizinki daha iyi ¢cikacakp’di-
ye bize sordu. ‘Belki benimkinden de gizelini ¢ekeniniz olur’
diye de bir espri yapti. Heyecan ve mutluluk icinde gilistik.
Tabii ki, elindeki Alman mali muhtesem makine ve optikler-
den alacagi sonucun ne kadar iistiin olacagini hepimiz biliyor-
duk. Sonra da, aramizdaki kucuk kizlarin istekli ricalarini kir-
mayarak, bize bes dakika poz vermeyi kabul etti sayin fotograf
komiserimiz. Acele ve telas ile biz oglanlar O’nun resimlerini
cekmeye calisirken, kizlar da O’nun yanma, arkasina girme-
ye cahlisiyor, resimlerde gorinebilmek icin blylik micadele
veriyorlardi. O da bu coskulu faaliyetten etkilenmis olacak ki,
isin alti yedi dakika siirmesine misaade etti; ancak sonunda
‘cocuklar, benim dnemli islerim var, biraz da ciddi konular Gze-
rindeki felsefi tartismalarimiza vakit diyerek bu eglenceli hare-
ketlilige son verdi. O’nun g6rkemli stidyosuna girip bize ayri-
lan taburelere tinedik. Bu sirada asistanlari hummali bir telas
icerisinde cevremizde kosusarak son hazirliklari yapiyorlardi.
Fotograf komiserinin bir saatten fazla siirecek olan konusma-
sini dinlemeye basladik. Buna bir ses ve resim gosterisi demek
daha do{ru olacakti. Memleket koselerinde ¢ekilmis ve hepsi
de altin bélum kuralina uygun olarak istiflenmis yuzlerce renk-
li diapozitif gosterdikten sonra, ‘Ben fotografin net ve dogru
pozlandirilmis olanim severim’ diyen foto§raf komiserimizin,
fotografcinin ahlaki yapisi hakkinda sessiz kalinasi o sirada beni
pek sasirtmamisti, ama simdi dénup bakiyorum da...”

“Bu arada bize buyuk fotografi teorisini de acikladi:
Fotograf komiseri memleketi bes ana bdlgeye ayirmis ve her
bodlge igin kullanilmasi uygun olacak ekipmanin listesini yap-
misti. Bu bdlgelerin her birinde farkli tirlerde fotograflarin
cekilmesi gerekiyordu. ‘Birinci bdlgede c¢ekebileceginiz bir
resmi besinci bodlgede cekmeniz imkansizdir’ diyerek biz-
leri de uyarmisti. Sonra da, bize manzara resmi kompozisyo-
nu hakkinda su kiymetli 6§utleri verdi: ‘Birinci plani bos ve
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¢iplak birakmamak lazimdir. Bir kaya, bir agac, bir kiicik ev,
¢ok defa alinan resimleri bir tablo kadar gtzellestirir. Halbuki
ayni resimden bu ilk plandaki ufak seyleri ¢ikartacak olursak
¢iplak ve cirkin bir netice ile karsilasmis oluruz. Fakat birinci
plandaki bu gibi seylerin resmin ana fikrini ihlal etmemeleri
ve buyuklikleriyle genel manzarayr értmemeleri icin, onlari
daima resmin kenarlarina tesaduf ettirmeniz lazimdir.” Arka-
sindan, biz bu son derece faydali ve pratik bilgilerin devami-
ni beklerken, O Ustin yaratici kisiligiyle gene hepimizi sasirt-
ti: Filozofik bir ruh haleti icinde bulundugunu belli eden ve
gozlerimizi yasartan bir ses tonu ile, ‘fotograf sanati, olmayan
1Isigin icinde gizli, gozle gorilmeyen goruntileri titrek bir ruh-
la hissedip saygin bir duyarlhikla yakalayabilmektir’ dedi. ‘Ya-
ni, nasil oluyor?’ filan diye soru sormamiza firsat birakmadan
da, ‘Tamam c¢ocuklar, vaktiniz doldu!’ diyerek ayagda kalkti ve
bize kapiyi gosterdi. Evimize ddénerken hepimize bir durgun-
luk ¢c6kmusti, aklimizda kolay cevap bulamayacagimiz, hatta
formile etmekte bile zorlandigimiz bir sirl soru vardi, kaldi
ki, O’niinki gibi bir kamerayi almaya kimin parasi yeterdi?”

(Yazar, sonra da A.B.D’ye tahsile gider...)

“Ben Amerika’dayken, beni sasirtan davranislarin ara-
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sinila, orali insanlarin sirekli égrenme ve kendilerini yenile-
me ihtiyacinda bulunmalari gelmisti. Bizdeki gibi aksam saat
beste kapanmayan universitelerde, liselerde, tim &grenim
kurumlarinda her isteyene bir¢cok dalda gece egitimleri veril-
mekteydi. Bunlar, bankacilik, sosyolojik cesitli konular, vs.
gibi ciddi ve akademik alanlarda oldugu kadar, ev idaresi, oto-
mobil tamiri gibi gayet pratik konularda; ve bu iki kategoriye
de sokulabilecek muhtelif sanat dallarinda olabiliyordu; hatta
ben de bir dénem yaratici yazin dersleri vermistim. Ogrenciler,
gerek is hayatinda yukselmek isteyen ve mesleki bilgilenme
gereksinimi duyan gencler, gerek belli bir yasa gelmis ve bilgi-
lerini yenilemek veya bambaska bir dalda bilgilenmek isteyen
orta yaslilar arasindan ¢ikiyordu. Cocuklari buyudikten sonra
bos vakte kavusan ev hanimlariyla emekliler 6zellikle sanat ve
edebiyat konularindaki kurslara giderken, genclerin daha pra-
tik ve cabuk sonuclar aradigi soylenebilirdi. Bizim okulda da
boyle bir orta yash hanim vardi, evlilik ve ¢ocuklar yizinden
ara vermis oldugu lisansistd ¢alismalarina devam edip oldukca
ilging ve cagddas eserler yaratmay1 basarmisti...”

Biz basa ddnersek, simdi, 1993 sonunda, fotograf¢ilik
dinyamiza da yeni bir kusak geliyor; ve bunlar objektif, aka-
demik, bilimsel calismanin ve arastirmanin de@erini ve zorlu-
gunu biliyorlar, gercek ve samimi bir merakla yukliler. Espri-
nin, hayal gucunin, yaraticthigin sinirlarini zorlamanin ve bil-
gilenmenin kaginilmaz zorunlulugunun farkindalar. iyi niyet-
liler, diinya diye bir yerde yasadiklarinin bilincindeler ve bun-
dan korkmuyorlar, ezilmiyorlar; anlamsiz demagojilerle zaman
yitirmeyip 6grenmek ve yapmak istiyorlar (akillari kefen para-
larinda degil); Michael Jackson’lardan, Madonna’lardan yerli
ve yabanci dinozorlardan firsat bulurlarsa da, yapacaklar, basa-
racaklar. Ge¢cmise degil gelecege, 6lime degil yasama ydnelik
bu genclere engel degil destek olmamiz lazim. Sonugta insan
umutlu olmak ve bunun igin gerekli kosullarin yaratilmasina
katkida bulunabilmek istiyor.

Bu yazidan sonra gecen alti yili askin sirede umutlu kala-
bilmek baya§i c¢aba gerektirdi. Bircok baska alanda da oldugu
gibi, fotografcilikta da, kiskanglik, cehalete dvgu ve tembellik-
le firsatgiliga prim verilmesi gelismeyi engelliyor. Boyle tatsiz
bir ortamin “kurbani” durumundaki genclerden fazla bir sey
istemeye hakkimiz olmadigini distiniyorum. Ama gene de...
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2. FotografEhliyeti Projesi

Elinizde tutmakta oldugunuz kitap baskiya hazirlanir-
ken, evde biriken eski dergileri ve artik basvurmadigim, veya
kimini highir zaman okumadigim, birtakim kitaplarimi satmak
icin gittigim Ortakoy’deki sahafta Denizatli’mn notlarinin
devami niteliginde bir defter ele gecirdim. Her ne kadar ede-
biyatta bu tiur kesiflerin modasinin gectigini duymaktaysam
da, bu gercegi belirtmeden edemedim. Ginimizin degisken
kosullarinda ilging ve egitici akil ylriatmelerin yolunu acabile-
cek nitelikte olan bu hatiralari, Gsluptan taviz vermemek igin,
aynen yayimlamak zorunda oldugumu hissediyorum. (AgJustos
1999)

“Fotograf komiseri, ©6zel calisma odasina c¢agirdigr ve
benim de aralarinda bulundugum grubumuzun &énde gelen
liderleri konumundaki birka¢ kisiye gizli bir projesini acikla-
misti: Yakin zamanda, “Fotografcilik Ehliyetnamesi” kuru-
mu ihdas edilecek ve fotograf ¢gekmek isteyen herkesin
yaninda bu belgeden bulundurmasi gerekecekti! Oyle dniine
gelen fotograf makinesine sarilip istedigi gibi sipsak fotograf-
lar cekerek gorsel dinyamizi kirletemeyecekti. Zaten yeteri
kadar fotograf vardi. Yenilerinin de bir dizen i¢cinde cekilme-
si, bu isin bir tur zapt-1 rapt altina alinmasi zorunluydu.

Bu sozleri duyunca hafif bir Urperti gecirdim. Neden
daha once kimsenin aklina bu dahiyane plan gelmemis-
ti, o kadar dykundigimuz ileri Bati Ulkelerinde (ve hatta
Dogu’da) bile bildigim kadari bdylesine orgutli bir uygula-
ma yoktu. Film ve malzeme alacak parasi olan herkes istedigi
fotografi cekebiliyordu. Fotograf komiseri besbelli cevremiz-
de basibozuk bir bicimde artmis olan fotograf sayisini kont-
rol edebilmek ve cekilecek yeni fotograflarin belli bir kalite
dizeyini tutturabilmelerini saglamak amacini giidiuyordu.

Fotograf komiserimizin cagini asan bu ileri gérisli dne-
risini hepimiz begeniyle karsiladik, “gizli” oldugu igin de res-
men aciklanincaya kadar kimseye s6z etmeyecegimize dair
fotograf komiserinin dninde yemin ettik. Go6zlerimiz dolu
dolu, tuylerimiz diken diken olmus, memleketimizde fotograf
sanatinin saglam bir koruyucusu olduguna inancimiz artmisti.
Artik dismanlar bizden korkmaliydi, ehliyetname projesinin
uygulamaya ge¢mesinden kisa bir siire sonra, bitin uluslarara-



Fotograf Olmedi Ama TuhafKokuyor

si fotograf yarismalarinda ilk siralari alacagimizdan kuskumuz
yoktu. Fotograf komiserinin odasindan husu icinde ve bu sirri
paylasmanin verdigi hazla O’na karsi duydugumuz sadakat ve
baglhlik duygularimiz bin kat artmis olarak ayrildik.”

“Sahit oldugum bu tarihi irsadi unutmamak icin, bir
mesuliyet duygusuyla, herkesten gizledigim bu deftere
‘Fotograf Khliyeti Projesi’nin ana hatlarini yazmakla kendimi
vazifelendirdim:

Fotograf makinesi veya film alirken, laboratuvarlara ban-
yo icin cekilmis filmleri verirken, her seferinde bu ehliyet-
namenin gosterilmesi zorunlu olacakti. Hatta, kurulacak ‘Si-
vil Fotograf Polisi Teskilati” zaman zaman sokaklarda, acik
veya kapali mekanlarda fotograf cekmeye tesebbiis edenleri
durdurup ehliyetlerini kontrol edebilecekti. Ehliyetsiz fotog-
raf cekmenin cezasi ¢ok agir olacakti. Fotograf makinelerine
hemen el konulabilecek, ehliyetsiz kullanilan filmin tamami
olay yerinde yakilacakti.

Yalniz, burada halledilmesi gereken iki mesele var-
di: Birincisi, cennet yurdumuzu ziyaret eden yabancilar igin
nasil bir stati uygulanacakti? Onlarin istedikleri gibi, geli-
si guzel fotograflar cekmelerine misaade edilecek miydi?
O zaman, kendi vatandaslarimizi asa§gi goérmez, yabancilarin
onlardan ustiin olduklari gibi bir kanaate sahip oldugumuz
intibaini vermez miydik, hatta, boyle bir kanaate sahip oldu-
gumuz ortaya ¢ikmaz miydi? Muhtemelen en iyi care, yurda
giris yaptiklari esnada isteyen yabanci ziyaretgilere, gecici bir
fotograf ehliyetnamesi makul bir Gcret karsiliginda verilmesi-
ydi. Bu en kolay ve adil ¢6zim olacakti.

ikinci mesele daha kompleks mevzularin mitalaa edil-
mesini gerektiriyordu. Soyle ki, acaba isteyen tim vatandasla-
ra tek tip ehliyet mi verilmeliydi, yoksa farkli hevesleri olan-
lar farkli seviyelerdeki ehliyetlerle mi yetinmeliydiler? Diger
taraftan, yeni baslayacaklarin yani sira bir suredir zaten fotog-
raf cekmekte olanlarin durumu ne olacakti?

Once farkli ehliyetnamelerin 6zellikleri tGzerinde durul-
du, boyle bir dizenlemede bir siniftan bir Gst sinifa gegebil-
menin yollari da belirlenmeliydi. Memleket iktisadini koru-
mak acgisindan, dovizle ithal edilen fotografik malzeme satis-
larinda da, her sinifa farkli kontenjanlar ayrilmali, Ust harca-
ma seviyelerine sinirlamalar getirilmeliydi. Ehliyetname ile
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birlikte verilecek harcama karnelerine her tirli alisveris isle-
nebilir ve bunlarin yillik bazda her sinif icin belli bir yekdnu
asmamasi saglanabilirdi.

Bu kadar gelismis ve detaylandirilmis bir organizasyonun
kurulup calisir hale gelmesinin issizlik meselesine de, kendi
mitevazi boyutlarinda da olsa, bir ¢are olusturmasi beklenirdi.”

“Fotograf komiserimiz 8 yasini ge¢mis, okuma yazma
bilen her Turk gencinin fotograf cekebilecedine inandigin-
dan, ehliyet alabilme yasini bu kadar distuk tutmayir minasip
bulmustu. Ancak bu cocuklarin isleri de pek éyle zannedildi-

g1 kadar kolay olmayacakti. ik deta ehliyet aim'aill isteyenler
once bir yeterlik sinavina alinacaklar, fotograf banyolarinin
terkipleri, kompozisyonun altin kurallari ve en son icat fotog-
raf araclarinin 6zellikleri onlara sorulacakti. Bu sinavda basaril
olanlar, ‘fotograf ¢ekebilir’ anlamina gelen ‘miptedi’ ehliye-
tine sahip olacaklardi. Sinavda, ayrica onlarin zihinsel acgidan
hatali olup olmadiklarini kontrol eden zekice gizlenmis soru-
lar yer alacakti. Boylelikle, zararli fikir sahiplerinin ve yanlis
distnenlerin, korpe dimaglari zehirleyecek fotograflar ¢ek-
meleri en bastan engellenebilecekti.
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Nancy Burson:
BigBrother

(Stalin+Mussoii-

m+Mao+ihticr
+Humeyni), 1983.
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Bii temel ehliyete sahip olanlar arasindan isteyenler en
az Uc yil sonra ‘ileri amator’ ehliyeti icin daha zor teorik bir
sinava girebileceklerdi. Bu sinava kabul edilebilmek icin, ilk
once cekmis olduklari fotograflari ve ellerindeki ekipmani
sinav jurisine gostermeleri ve onay almalari gerekiyordu. Jiri
siphe duyarsa, go6sterilen fotograflarin gergcekten de, o ileri-
amator ehliyetnamesi adayi tarafindan cekildiginin ispat edil-
mesini isteyebilirdi. Bunun icin negatifin bulunmasi birinci
sartti. Ayrica fotografin c¢ekildigi kamera da gosterilmeliydi.
Duruma gore ikiden az olmamak Uzere sahit de istenebile-
cekti. Bu sahitlerin de fotograf ehliyeti sahibi olmalari tercih
sebebiydi. Hatta bir adet ehliyetli sahidin iki ehliyetsiz sahide
tekabil edeceginin kurala baglanmasi bile tartisilmaktaydi.

ileri amatér ehliyetnamesine sahip olanlarin artik baska-
ca bir ehliyet almalarina gerek yoktu. Kidemlerine gore, her
iki yilda bir, istihkak edebilecekleri azami malzeme miktari
artirilacakti.”

“Bir de fotograf cekerek para kazanmak isteyenler vardi.
Bu ihtirasli grubun mensuplan igin de profesyonel fotografci-
lik ehliyetnamesi ihdas edilecekti.

Mesleki tesekkiillerden, sendikalardan ve ticaret odala-
rindan gelecek temsilcilerin meydana getirecegi bir ana komi-
teye, fotografcilarin calismak istedikleri dallara gore ilaveler
yapilarak, basin, reklam veya vesikalik dallarindaki farkli ehli-
yetleri verecek jiriler ortaya ¢ikacakti.

Bu jurilerin oldukca siki davranmalari beklenmeliydi.
Burada teknik oldugu kadar, ticari bilgi ve beceri derecesi-
nin de o&lgulmesine calisilacakti. Ayrica yuce devletimizin
temsilcileri, her zaman yaptiklari bicimde milli menfaatleri
g6z 6ninde bulundurarak bu sinav sonuclarinda gdrecekleri
lizum Gzerine s6z sahibi olabileceklerdi.”

“Sanat fotograf¢isi ehliyeti almak ise, hem en zoru, hem
de en kolayiydi. Dahiyane bir bulusla, “Héarika Cocuklar”in
onlerini kapamamak icin, Fotograf komiserimiz basvurma
yasini ‘Uc¢’ olarak belirlemisti. Bunun disinda da, her zaman
s6zUnl ettigi Sanatin Sinirsiz Hurriyetine olan saygisindan
dolayl, muracaat etmek icin baskaca hicbir 6n sart kosulma-
sina taraftar degildi. (Tabii, bu durumda ebeveynlere biylk
sorumluluk disuyordu: O yastaki normal bir ¢cocudun, veya
bir iki yas buyuk de olsa, birakiniz fotograf cekmeyi, makine-
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ye film takmakta bile ellerinin koordinasyonu tam gelismedigi
icin zorlanacag asikardi.)”

“Sanat fotografcisi ehliyetnamesine hak kazanacakla-
rin se¢imi, karmasik dizenlemelerden olusan mekano-optik
bir “sanatmetre” aygitinin yardimiyla yapilacakti. Fotograf
komiserinin muhtesem maun calisma masasinin karsisinda
duran ve sadece kisa bir siire gdz ucuyla inceleyebildigimiz
bir semaya go6re, bu, lzerinde birtakim digmeler, kollar ve
kendi kendine calan piyanolardaki melodileri (veya eski teks-
til makinelerindeki desenleri) aklinda tutan delikli kartlarin
sokulabilmesine imkan saglayan dizenekleri olan metal bir
makineydi. Aklimizin almadi§i bu tertibatin Cekoslavakya’da
ki bir laboratuvarda buytk gicler icin gizlice calisan bir alim-
ler grubu tarafindan yakin zamanlarda icat edildigi séylenen,
Robotik Uygarmetre’nin memleketimiz kosullarina adapte
edilmis ve sadece fotograf¢ilik tzerine bilgilerle donatildigi
icin daha ucuza mal olmus, nispeten basit bir modeli olabile-
cegine, arkadaslarimla yaptigimiz uzun minakasalar sonunda,
karar verdik.

Daha sonra, bizi ¢ok ilgilendirmese de, laf arasinda fotog-
raf komiserinden, sanat fotografcisi ehliyetnamesi sahiplerinin
bir slre sonra, isterlerse profesyonel fotograf¢ilik ehliyetna-
mesine muracaat edebileceklerini, ancak buna hak kazanirlar-
sa, dusuk fiyattan malzeme, Fotograf Komiserliginden ekip-
man kiralama, devlet destekli sergiler acabilme, yurtdisinda
parasiz egitim gorme, vs. gibi birtakim haklarinin ellerinden
alinacagini 6grendik.”

“Fotograf komiserinin baskanliginda ve ehemmiyetleri
kendinden menkul guzide foto§raf sanatcilarimizdan olusan
¢ok 6zel bir komite, sanat fotografcisi ehliyetnamesi icin yapi-
lacak bitin basvurulari tam bir gizlilik ve mutlaka tarafsizlik
icinde inceleyerek de§er gdordugu Kisilerle (veya aileleriy-
le) 6zel miildkatlar yapacakti. Bu miladkatta ne konusulacagi,
sanat¢l adayinin portfdy getirmesinin istenip istenmeyecegi
hep gizli tutulan noktalardi (aramizda sanat ehliyetine mira-
caat etmek isteyen biri erkek biri kiz cok heyecanli iki égrenci
vardi). Sanatciligin délcilemeyecedini ve her adayin kendi 6z
kosullari icinde degerlendirilecedini bu arkadaslarin heyecan-
Il sorulari tGzerine 6grendik. Biz yanindan ayrilirken, ‘fotograf
sanatciligr ¢cok yice ve ulvi bir mevkidir, bu seviyeye ulasmak
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isteyenlerin birtakim fedakarliklar ve feragatler icinde bulun-
malarim talep etmek gayet tabiidir’ diyordu fotograf komise-
rimiz.

Bizim de geng zihinlerimize su sual kazinmisti: ‘Acaba
icimizden bu yice konuma erismek istemeye cesaret edebile-
cek birisi ¢itkacak miydi?”

“Bu tarihi goérismenin lzerinden birkag hafta gectikten
sonra bile hala tesirinden kurtulamamistik. Sadece konuyu
citlattigimiz kimi blyuklerimiz arasinda meseleye farkli bir
tavir icinde yaklasan yanlis distince sahiplerinin olmasi bizi
bir miktar Gzmdustd. Bunlardan, ismi lazim degil, 6zellikle
hepimizin saygl duydugu yaslica bir amcamiz, fotograf komi-
serinin ¢ok ihtirasli biri oldugunu ve isi bu kadarda birak-
mayacagini ileri strerek, onun tikir tikir isleyen bir Fotograf
Komiserligi Ust Kurumu kurduktan sonra, bunun benzer-
lerini de baska durumlar icin de drgitlemeye calisacagindan
korktugunu soylemisti. Amcamizin ilk aklina gelen, film ¢ek-
me veya sinemacilik ehliyeti idi; is bundan sonra iyice cig-
rindan c¢ikti, arkadaslarla birlikte, amcamizi iyice makaraya
aldik: Evet, ayni teskilatlanma semasina ve hiyerarsisine bagli
kalarak, ‘miizik yapma ve sarki séyleme ehliyeti’, ‘acik hava-
da yemek yeme ehliyeti’, ‘sokaklarda ylrime ehliyeti’ bile
distndilebilirdi, ‘telefonla konusma’ (hele ‘cep telefonu’ igin,
¢ok faydal olur! N/F.) “yazi yazma’, ‘Distinme’, ‘cocuk yap-
ma’ (evlilik durumundan badimsiz olarak) ilk agizda aklimiza
gelen diger ehliyet gerektirebilecek konulardi.

Boylece orgultli bir denetim icinde, herkesin sadece
kalifiye oldugu tescil edilmis isleri yapabiledi bir dinyada
hayat ne kadar duzenli ve intizamh olacakti kimbilir... Amca-
mizin bu mevzuya neden endiseyle baktigini anlayamamis-
tim.”
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Benim Adim Nazar, bana Kem Go&zIU derler, bu isin usta-
styim.

Vicudumda kendime mahsus bir kemik bile yoktur, séy-
leyecek yeni bir s6zim de.

Sekilsiz ovalarda yasarim.
Avrupa’nin dogusunda, Asya’nin batisinda.
Hayatin yaratildigi ve baslayip terk ettigi yerlerde.

Kulaklarinizi agip bana bakiniz, highir ses duyamazsiniz.

Hicbir seyin olmadiginin sesidir bu.

in cin top oynar, onlarin sesidir duydugunuz.

Gorlinmeyen seyircilerin,

bir yandan sicak sicak kiizu kelleleri ve i1zgara kokoreg
yerken, yaptiklari tezahirattir.

Ve burada donerciler,

namitenahi donerler, kendi etraflarinda.

Tanrilar ilk defa ziyarete geldiklerinde g6klerden burala-
ra inmislerdi,

ayak izlerini biraktilar bu topraklara.

Hald onlarin kutsal cigerlerinden ve nefes borularindan
gecmis olan ayni havayi teneffiis ediyoruz.

Bunlar onlarin da duymadiklari sesler.

(Allah razi olsun.)

Disariya ¢tkmaktan korkardim.
Evden ayrilmanin disincesi bile beni Grkatdrdii.
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Sokafa adimimi atamazdim, simdilerde buna agorafobi
mi diyorlar?

Bazen durumum o kadar fena olurdu ki, giun isigindan
tamamen kagmak icgin glinlerce evin bodrumundaki mahzen-
de saklanirdim.

Zamanin akisint sadece karimin ziyaretleriyle &lgebi-
lirdim. Ginde ¢ 6§in yemek getirirdi ve gece oldugunu da
benimle yatmasindan anlardim.

Fakat o bile bir gin beni kandirdi: Uzaktaki daglarin
arkasindan dogmakta olan dolunayi seyretmek bahanesiyle
beni kapinin dnline ¢ikmaya ikna edebilmisti. Ve birden iceri
kacip kapiy! kapadi ylzume.

Sokaga atilmistim!

Yanimda sadece asam vardi.

Ne kadar yalvardiysam, ne kadar agladiysam beni iceri
almiyordu.

Gitmek mecburiyetindeydim. Gecenin karanliklarinda

yuradim.
Kuru, tozlu ve dimdiz topraklarda daglara dogru gittim.
O daglar ki, onlarin sadece portrelerin fonlarinda bir

anlam ifade ettiklerine inanirdim.
Kulaklarima ufleyen rizgérlar, hayallerimin safligini ve
hicbir dostum kalmadigini hatirlatti.

Asamin (zerine, gorenleri korkutarak uykumda bana
zarar vermelerine engel olsun diye, “Kem Gozli Nazar
Usta’ya aittir” diye yazmistim.

Goz kirpmayan yakici ginesin altinda devlerin yasadigi
tepelere kadar yiridim. Sonunda onlarin satosuna ulastim.

Devlere, “Gecelerin Kraligesi”ni aradigimi anlattim.
Glya, Kral’i tek bir kem bakisla tasa cevirmistim, fakat esi
benden kagmisti. insallah devler onu saklamiyorlardi. Cinki
eger bu kadini onlarin yaninda bulsaydim hepsine akla gel-



Benim adim Nazar

medik fenaliklar yapacak, buyiulerimle onlari dodduklarina
pisman edecektim.

Devleri korkutmayi1 basarmistim, bdylece evlerinde bir
sire kalabildim. Yemeklerini yedim, ickilerini ictim, Kem
Gozlim hep tzerlerindeydi.

Fakat, bir yandan da, kim oldugum anlasilmadan oradan
ayrilmam gerektiginin farkindaydim.

Guzel bir aksamdstl, devlerin o gune kadar, buytlerim-

den kurtulmak icin verdikleri tim hediyeleri toparlayip kag-
tIm

Bunlarin arasinda, tabii ki yiyecekler vardi, ayrica degerli
miucevherler, altin takilar, ipekli kumaslar ve pahali baharatlar
da.

Beni takip ettiler. Gecelerin Krali uydurdugum hikaye-
yi duymus ve devlere nasil bir sahtekar oldugumu anlatmisti.
Pesimden karimin evine geldiler. Allahtan, artik evden ¢ikmak-
tan korkmadi§im icin, o sirada disaridaydim, maca gitmistim.

Bann
Cennetoglu:
isimsiz, 1999.



Nazif
Topguoglu:
1simsiz, 1999.
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Kagmaya basladim.

Hala pesimdeler. Bu yizden devamli yer degistiriyorum.
Bugln buradayim yarin nerede olacagimi bilmiyorum, bilsem
de size sdyleyemem. Belki siz de onlarin casususunuz, bunu
kim bilebilir?

Yalanlarim pesimi birakmiyor. Artik onlara o kadar alis-
tim ki, bazen Kem G6zim olduguna kendim de inaniyorum.
Boyle durumlarda, aynaya bile bakmaktan c¢ekiniyorum. Goz-
lerimi li¢ agmadan glinler gecirdigim oluyor.

Bazen gercekten Kem Go&zim olmadigina, gozleri-
mj acarsarn> saga Sola bakarsam, hicbir sey olmayacagdina ve
bunun aslinda uydurdugum bir masal olduguna kendimi inan-
dirmaya calistyorum. Fakat gene de ikna olamiyorum. Ken-
dimi disariya bakmaya zorlayamiyorum, birisini gorup tek bir
kem bakisla onu yaralamaktan ¢ekiniyorum.

Belki gercekten kem gdézimle baskalarina zarar ver-
mekten, belki de, bu buylye, bu kabiliyete sahip olmadigi-
mi anlamaktan korkuyorum. Bilemiyorum. Sebebi ne olursa
olsun, su son ginlerde tam anlamiyla kor bir adamin hayati-

:26
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ni yasamaktayim. Belki de gergcekten “Kem G&zim” var da,
onunla kendi i¢cime baktim, hi¢ bdyle bir sey olabilir mi?

Artik gozlerim kapali fakat uyku tutmuyor. Korkudan.
Beni koruyacak asam bile yanimda degil.

Gorlyorsunuz, benim igin dinyanin sonu gelmis de geg¢-
mis bile.
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En dogru (gercek) siir aslinda en yapmacikli olanidir, (taklit sahte...)
Tabii ki, san ve séhret kazandiktan sonra artik Goldin’in eski yasam tar-
zi devam etmiyor. Fakat hald ayni Uslubu strdirebilmek kaygisiyla son
yillarda bilingli bir kurgulamayla kendi kendini taklit etmek zorunda
kalmis gibi goriiniyor. Sanki sahte bir belgeleme séz konusu.

“Simdi Meshur Adamlari Ovelim”.

Cinsel Bagimhligin Sarkisi.

Bu fotografi gérmek isterseniz bakiniz: Ayntstmn Tipkisi, s. 173.

Alice: “One can’t help growing older” /Humpty Dumpty: “O»f?can’t,
perhaps,(...) but two can. With proper assistance you might have left off
at seven.” [Lewis Carroll, Through the Looking Glass, 1871)

Bir Gosteri Sanati Olarak Fotografcilikta Yénetmensel Tavir Uzerine Notlar.
Hayvanlar ve sisman kadinlarla ilgili pornografik edebiyat.

Rowan Pelling, “She’s Gotta Have It”, Scene, October 1998.

“Muhtesem kanatlarimi alip ugup gidene kadar sadece koyu bir kozay-
dim.” (Joni Mitchell: Last Time | Saw Richard, 1971).

Nazif Topguoglu, “iginde Yasanilan Zamani Anlatabilmek (Belgesel
Yeniden Tanimlaniyor)”, YKY Sanat Dinyamiz, no.68, Giiz 1998.

Peter Brooks, Body Work, Harvard University Press, 1993.

Erel Erylirek, “Erol Atar ile soylesi: A¢ kizim, ac¢ bacaklarim”, Arti
Haber, 19/9/1998.

Wendy Ewald, “All Kinds of Veils”, Double Take, no. 13, Summer 1998.
Cinsel iliski 1963 yilinda basladi, bu benim igin cok gecti, Chatterley
yasaginin kalkmasindan sonra, Beatles’larin ilk uzuncalarinin ¢gitkmasin-
dan énceydi.

Bu so6zlerin hatirlattigi benzer bir olay, Kate Moss ile o zamanki sevgilisi
fotograf¢i Mario Sorrenti’nin Virgin adalarinda tatil yaparken cektikleri
fotograflarin Calvin Klein tarafindan gorilmesi tzerine, 1990’larin basin-
da yasandi. Fakat bunun farkli sonucu CK’in onlari meshur Obsession
fotograflarini gekmeleri igin tekrar ayni yere, makyajci, setci vs. den olu-
san kalabalik bir orduyla birlikte yollamasiydi.

“Ellenmis” s6zi biraz da mizahi bir niyetle, ‘manipulated karsili§i olarak
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kullantimistir. Yerine “elle midahale edilmis” de denebilirdi. Manipu-
lated Latince mano=cl sézciigiinden geliyor, aviig dolusu, tutam falan
demek. Dilimizde manipiilasyon, hatta manipiilc etmek gibi terimler
yer almis. Tabii bu yazida, “elle mudahale edilmis” s6zi kolaj, boya-
ma vs. icin dogru da, bire bir anlasilirsa sayisal ortamlar igin biraz tithaf
kaglyor. Fakat yabancilar kullaniyor, zaten manipulated'in bir karsihig
da, sonradan degistirilmis gibi bir ifade de olabilir. Zaten sayisal kar-
sth@i, digital de, digit=parmak sézciginden geliyor; insanlarin el atma
meraki tarihsel bir sureklilik tasimakta. Ben de, el isi ile bilgisayar ara-
sindaki ¢eliskiyi vurgulamak icin, biraz da tahrik edici bicimde, baslikta
“ellenmis” dedim; hem de “saflifi bozulmus gibi” anlaminda yari ero-
tik cagrisimlar da igerdigi icin.

18 Bu konu uzerinde ikinci bélumde duruyorum.

19 Yinelemeye gerek yok, ama butin bunlar sayisal ortamlarda ¢ok daha
kolay, ¢cabuk ve kontrol edilebilir bicimde yapilmaktadir. Son yillarda,
ornedin reklam ajanslarinda, firga, boya, marker\ix bir yana, kagit kalem
bulmak bile olanaksiz hale geldi.

20 Berthold Brecht’in ilk énce Walter Benjamin tarafindan, “Fotografci-
Igin Kisa Tarihi”(1927) adli yazisinda kullanilan, “coju zaman gerce-
gin basit bir reprodiksiyonu bize o gercek hakkinda bir sey anlatmaz.
Kripp fabrikalarinin disaridan ¢cekilmis bir cephe fotografi bu kurumlar
hakkinda neredeyse hichir sey séylemez” seklindeki s6zleri belki de bu
tartismay baslatan ¢ok énemli bir gozleme isaret eder. Bi arada, fotog-
raf elestirisinde en sik kullanilan alinti yarismasi yapilsa sanirim bu s6z-
ler birinci gelir.

21 Bu yardimci teknolojinin zamanla olgunlasarak, kendine 6zgi sanatsal
kimligine kavusmasi ve bu dalda Grinler vermesi beklenebilir, ama o
zaman artik fotografciligin degisiminden degil, yepyeni bir iletisim ve
sanat dalindan séz etmemiz gerekecektir. Bunun ipuclari gesitli vide-
oart érneklerinde, interaktif medyada, CD-Rom’larda, vs. gériillmekte-
dir. Sayisal teknolojilerin tarif edici 6zellikleri arasinda, onlarin ortak
anonim calismalara, alisverise, alintilar yapmaya son derece uygun olan
internet tdrlG bir sistem Uzerinde kolay erisilebilirlikleri yer alir. Bu
sayede diger sayisal 6gelerle birlikte ses, hareket, vs’nin kullaniimalari
kolaylasir. Bu ortamlarda Uretilen “sanal” yapitlarin gorsel “kalite” ve
“miuellif’ 6zellikleri onlarin alisiimis kriterlerle dederlendirilemeyecegi-
ni ortaya koyan baskaca bir unsurdur.

22 “Sayisallasma sirecinde “ellenmis” optik goruantd”

23 Bu yazl 1999’un son aylarinda yazildi.

24 icinde fotograf sergisi olan ilk diinya fuari, Susan Sontag: Fotograf Uzeri-
151.

25 Fading Away.
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Fotografla sanat yapilip yapilamayacag! tartismasi bir yana, ortalama
insanlarin fotografla ilgili olarak sdyle bir deger yargisina sahip oldukla-
rindan soz edebiliriz: siyah-beyaz= artistik ve ciddi, renkU= amatér, cglcn-
celi, turistik, hobi.

ileride gorecegimiz John Heartfield’in foto-montajlari buna en iyi
ornektir, Ozenle secilmis ve/veya hazirlanmis fotografik goruntiler,
tanimlayici metin ve bitanin sunuldugu baglam (isci dergisi kapag1),
anti-Nazi mesaji hicbir sipheye ve yanlis anlamaya yer birakmaksizin
kavramamizi saglar.

20 no’lu nota bakin (Brecht-Krupp konusu).

Beaumont Newhall: History of Photography, 1982.

Bitiun bu yazdiklarim fotografik gorintilerin glivenilmezliklerini kanit-
lamak igin. Bu baglamda, ayrica, glinimuzde bunlarin cesitli optik turev-
lerini kullanan haber kaynaklarinin da farkli nedenlerle inanilirliklarini
yitirmekte olduklarini animsatmak gerekir. Fakat a¢iktir ki, burada med-
yanin glvenilmezligi konusunu enine boyuna tartismamiza olanak yok-
tur.

Walter Benjamin “Mekanik Yeniden Uretim Gaginda Sanat Fseri”
(1936), GCeviren, Hakki Hiinler, Edebiyat Elestiri, sayi2/3, 1993, izmir
5.76-97.

Salt fotograflarin oldugu kadar, yagliboya resim ve diger sanat eserleri-
nin de fotograflarinin yayimlanarak tiketilebildigi gercegi, reprodiksi-
yon konusunun sanatsal baglamda kapsadi§i boyutun genisligini anla-
mamiza yardim edecektir. Fotograflarin yayimlanabilmesi g6zle gdrulen
her isin yeniden sunumunu ve tiketimini gindeme getirmistir.

Walter Benjamin, a.g.e. s.89.

Ready-Made.

Microvision sanal gériintiiler iireten yeni bir yiiksek teknoloji sirketinin
adi. Ama yaptiklari digerlerinden ¢ok farkli: Gézumdizin igine laser
projeksiyonu yaparak gdéruntlyd retina tizerinde olusturuyorlar. Bu yon-
temle artik ‘baktigimiz’, gérdigimiz’, bizim disimizda var olan, ayri
bir resim kavrami da ortadan kalkmis bulunuyor. Béyle bir gorintiinin
‘gergek boyutlarindan’ bile s6z etmek olanaksiz. Gozluk cercevesi gibi
bir aygitin kenarlarindan gézimuizin igine 1sinlanan bu gérinti ‘ekran
gorlntisinin’ yerini aliyor. Dolayisiyla bilgisayar, televizyon, video
kamera vs. gibi her tirli goériuntd Greten aygitla birlikte kullanilabiliyor.
CD-Rom’larda veya internette gergeklesecek interaktivite konusuna
elestirel bakis icin: Andrew Dewdney ve Frank Boyd, “Television,
Computers and Cultural Form”, The Photographic Image in Digital
Culture, Lister (ed.), London, 1995, s. 147-169.

Martha Rosier, “Image Simulations, Computer Manipulations: Some
Considerations”, Photography after Photography, Amelunxen, Iglhaut, Rot-
zer (eds.), Amsterdam, 1996, s.36-56.
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“(Poetry) must disenchant and strip people of delusive comforts.” Ric-
hard Davenport-Hines, Auden, Vintage, 1999, New York. s.344.
Memleketimizde ekonomik sorunlarin gincellik tasimadi§i hir zamani
ben hatirlamiyorum. Dolayisiyla, ilk versiyonu 6-7 yil 6nce yazilmis bu
yazinin giris cimlesini de§istirmeye bir neden gérmedim.

Bu yazi orijinal haliyle baskiya hazirlandiginda 1 dolar (ABD) =23.000
TL civarindaydi, t¢ yil sonra kitabin ikinci baskisi icin gézden gecirdi-
gimde, nisan 1997°de, 130.000 TL, bu kitap hazirlanirken, 1999 sonun-
daysa 530.000 TL olmustu! Bakalim siz bunu okurken ne olacak, eko-
nomik sorunlar etkilerini azaltmayacak gibi gorintyorlar. Bu degismez
kaderimiz olsa gerek.

Yazinin igerisinde, piyasadaki degisimlere bagl olarak bircok giincelles-
tirme yer aliyor. Bunlar da, genel olarak ilk yazilistaki tezi desteklemek-
te: Dogru secilmis fotograflarin iyi birer yatirim araci olmalari kuvvetle
muhtemeldir.

Zengin ve st siniftan olan Wagstaffin korumasi altina girdikten son-
ra Mapplethorpe’un sanat piyasalarinda ylkselmesi kolay olmustu...
Fakat ne yazik ki, kisa aralikla her ikisi de AIDS’den dldiler.
F.xtendedportrait.

“Untitled Film Stills

Bakiniz Cindy Sherman New York 1999 Sergisi, s. 105.

Bakiniz, Sayisallasma Sirecinde Ellenmis Optik Goruintd, s. 117.

Simone Signoret’den 6ding alinarak.

Burada s6z konusu olan negatif bir destektir. Kaderin cilvesi, o zaman-
ki hocalar herhalde cevrelerindeki sinir bozucu atmosferin de etkisiyle
beni (ve ¢cogu diger sinif arkadaslarimi) mimarliktan sogutmak icin elle-
rinden geleni yapmislar ve son derecede de basarili olmuslardir. O yillar-
da ODTU de mimarlik okuyup da, simdi bu mesledi icra edenlerin sayi-
si parmakla gdésterilecek kadar azdir. (Tabii ki cogumuz bu durumdan
sikayetci degiliz, Allah hocalarimizdan razi olsun!)

Elimdeki o zamandan kalma bibliyografik notlara gére, The New York
Review of Bookstaki bu yazi 20 Ocak 1977 de yayimlanmis, bundan
once, 18 Ekim ve 15 Kasim 1973 ile 18 Nisan 1974’de (¢ yazi, daha son-
ra da 23 Haziran 1977°de besinci yazi yayimlaniyor; 1977 sonunda da
bunlarin toplandigi kitap (On Photography) ¢ikti zaten. Kitaptaki altinci
yazinin ne zaman yayimlandigini bilmiyorum (veya yayimlanip yayim-
lanmadigini). Kitap ile dergideki basliklar farkli, ancak kitapta, dergide-
ki yayimlanis sirasiyla yer aldiklarini tahmin ediyorum.

Paul McMillen o zamanlar orada ders verirdi. Simdi ne yaptigi hakkin-
da daha fazla bilgi i¢in ya bir reklamci tanidiginiza sorun, ya da Ekim
1992 ArredamentolDekorasyon'daki yazimi okuyun. Daha iyisi, bulabilir-
seniz 6nceki kitabimi alip ayni yaziyi oradan okuyun: lyi FotografNasil
Oluyor, Yani, Yapi Kredi Yayinlari, 1993.
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Susan Sontag: Fotograf Uzerine (cev. Reha Akcakaya), Alti Kirkbes
Yayinlari, istanbul, 1993.

50 Kitabin adi Fotograf Uzerine olarak cevrilmis, bence Fotograjcilik Uzerine

daha uygun olurdu. Fotograf sézcliginun bu bicimdeki kullanimina bir
tarld alisamadim, her seferinde gézimin 6nine tek bir fotograf geli-
yor ve “hangisi, hangi fotograf?” diye sormak istiyorum, “lzerinde ne
var, lzerine ne koyacaksiniz?”. Saka bir yana, yanlis da olsa yaygin bir
kullanim oldugunu teslim etmek lazim; kimi de, “Fotograf¢ilik” yerine
“Fotografi” diyor ya, o daha da tuhaf. Bu kullanim yukaridaki aforizma-
larda da goreceginiz gibi, kitabin icinde de yer yer karsimiza ¢ikiyor ve

bazen gergekten cok sasirtici olabiliyor.

51 Walter Benjamin’in fotografcilikla ilgili iki 6nemli yazisi, ingilizce geviri

52

isimleriyle (orijinalleri Almanca) sunlar;

A Short History of Photography (1931): Tirkge cevirisi Aralik 1992 tarih-
li Sanat Dinyamiz (Yapi Kredi Yayinlari) dergisinde ¢ikti, sayi: 50; The
Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (1936): Tamaminin
oldukga titiz Turkge cevirisi 1993 yazinda izmir’de yayimlanan Edebi-
yat Elestiri dergisinde var. Sayi: “ikinci defa 2/3” (aynen bdyle yaziyor!),
adres: P.K. 28, Konak, izmir.

‘Nesnellik” diye gevrilen sdézciik orijinalde thingness diye gegiyor, “esya

gibilik” denebilirdi; “nesnel”, objektif, yansiz anlamina gelmiyor mu?

53 Burada ceviri hakkinda bir not gerekiyor: Benim de baska yazilarda sdzi-

54

55

56

57

58

59

nu ettigim, Benjamin’in sanat yapitlari hakkindaki énemli Aura tanim-
lamasini Akcakaya “hava” olarak cevirmis. Ben oldugu gibi kullanmayi
tercih etmistim, “hava” s6zi ctimle iginde genellikle “kaynayip gitme”
egilimi gosteriyor, fark edilmiyor; halbuki ainra Benjamin’e &zgli ve
oldukgca 6énem tasiyan bir tanimlama. Yukaridaki notta sézinid ettigim
Edebiyat Elestiri'deki geviride de aura olarak korumuslar.

Orijinalinde: “...depersonalizing our relation to the world”, diye gegi-
yor.
Bu isi sadece para igin yapiyoruz.

Giunumuz bestecisi 6lmeyi reddeder.

(Photography as afad is well-nigh on its last legs, thanks principally to the bicyc-
le craze.)

Yaygin kani, Albertine’in gercek hayattaki modelinin aslinda Proust’un
sevdigi erkek olan Alfred Agostinelli oldugu seklindedir. O da zama-
nin bir baska moda hobisine merak sarip pilotluk 6grenmeye calismis
ve hazindir ki, genc¢ yasta bir ucak kazasinda kaybolmustur. Proust 20.
yuzyilin bu acimasiz mekaniklesme, makinelerle hasir nesir olma egili-
minden besbelli pek hoslanmaz ki, romaninda Albertine’i romantik bir
bicimde ata binerken basina gelen bir kaza sonunda dldurir.

Bowles yukarida kisaca 6zetledigim hikayesini yazdiktan (11 Distant Epi-
sode, 1945) 15-20 yil sonra Kuzey Afrika yerlileri arasinda dolasip onla-
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rm 6zgin muziklerini lambali ve makarali koskoca teyp makineleriyle
kaydetmeye calisiyordu, bu isle ugrasirken en ¢ok ihtiyacini duydugu
ve bulmakta zorlandi§i seylerin basinda da sanirim elektrik geliyordu.
Gittikge kigilen gunimiz teknolojisi driinti Walkman tipi cihazlari o
ginlerde hayal etmek bile zordu. Dinya gérusini asagidaki sozleriy-
le 6zetleyebilecegimiz Bowles icin bu durumun ne kadar yadirgatici
oldugunu kolaylikla tahmin edebiliriz saniyorum: “Bana dyle geliyor
ki, insanlik, yasam deneyiminin sadece dlcllebilirlik acisindan tartisi-
labilecegi varsayimini destekleyebilmek icin zaman ve hiz kavramlarini
icat etmistir.” (WithoutStopping, otobiyografi, 1972).

Paul Bowles 1999 sonunda aramizdan ayrildi.

Willi Schlamm(1935) (Reich, Wilhelm: The Mass Psychology of Fascism,
Pelican/Penguin, Middlesex, Ingiltere, 1975, s. 249.)

Bedri Baykam’in, 1999°da artik olmayan bu bari Tepcbasi’ndaydi, adi
da galiba “Dadaist” idi.



Oli gocuk, fotografcisi bilinmiyor, 1880,



“Bollasan endustri tGrunlerinin glindelik hayatta
yarattigi degisime karsi bir reaksiyon olarak ortaya
¢ctkan romantik ideolojiye gore, ¢ocuklarin doganin
elcileri olarak safve bozulmamis bir masumiyete
sahip olduklarmna inanihirdi. Cirimekte olan
maddeci toplum dizeni icinde onlarin biyidukce
bu degerleriniyitirdikleri varsaydirdi. Cocukluk
'iyi’bir seydi,fakat neyazik ki blyuyince bitiy-
ordu. Peter Pan hikayesindeki gibi zamani dur-
durup hep ¢ocuk kalmak' bigiminde 6zetlenebilecek
olan bu romantik hevesin ideal enstriimani olarak
fotografgilik ortaya ¢ikmisti. Cunkifotograflar
zamani durdurmaktaydi, herfotografbir anin
6limuni gostermekteydi. Negatifacidan da,
cocuklugun blyumeyle degil, 6lim ile sona erebilecegi
gerce§i ve bunun (da)fotograflanmasi s6z konusu
oluyordu. Olim, zamani durdurmanin

radikal bir yoluydu (1)”

Kapak fotografi: Goblin Baudrillard okuyor (Joseph Beuys’a nazire olarak),
Nazif Topguoglu, 1999



