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Girig

Fotograf, ginimiizde en glindemde sanat oldugu gibi en faz-
la kullanilan belgeleme araci ve tasvir teknigi oldu. Fotograf tre-
timinin, 6zel yetenekler istemeden, makinesi olan herkese agik
olmasi onu hem bir esitlik araci yapiyor, hem de iyi fotograf ya
da sanatsal fotograf uretimini o derece zorlastiriyor. Sanat fotog-
rafi nedir, bunun agiklamasina girmeyecegim. Zira sanat! anlat-
maya kalktiginiz anda anlatamadiginiz bir unsuru beliriverir kar-
sinizda. Fotograf tzerine birgok 6nemli kitap yazildi, fotograf sa-
natgilarinin ise gogu ya kendileri ya da baskalarinin agzindan bu
konudaki degerlerini ve yorumlarini duyurdular. Ben, 30 yildir
bazi araliklarla verdigim fotograf dersinden edindigim deneyim ve
anlayislarn bu engin fotograf literatiirine katmak istiyorum.

Los Angeles’'da resim egitimi gérdigim ‘Art Center College
of Design' 6zellikle uygulamali sanatlarda ve tasarimda taninmig
bir okuldu ve buradan mezun birgok énemli sinemaci ve fotog-
rafqi vardi. Burada aldigim fotograf dersleri bana yalnizca fotog-
raf tekniklerini degil, bununla birlikte gérmeyle ilgili Snemli 6g-
retiler de kazandirdi. Verdigim derslerde bu birikimimi kullandim
ve ogrencilerin uyguladigim yoéntemlerden yararlandigini gor-
dim. 1999'da Bologna Universitesi Giizel Sanatlar ihtisas Oku-
lu'nda verdigim Fotograf ve Sanat dersleri bu alandaki disince-
lerimi pekistirdi. italyancam gok iyi olmadidi igin derslerimi 6n-
ce yazmak durumunda kaldim. Buradaki metnin ilk kaynagini
bu ders notlari olusturdu. Bu kiiguk kitabin yazilis nedeni bunla-
r1 daha genis bir gevre ile paylagsma arzusudur.
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Bigim ve igerik

Kendi bigimsel ifadesini gelistirmis ve bunu tutkulu bir sekil-
de uygulayan fotograf sanatgilarina iyi bir fotografin nasil dretil-
digi soruldugunda gogunun yanitlarinda teknik ve estetik temel-
le ilgili bir sey duymayabiliriz. Gergekten de sanatin basladig
yerde artik butin teknik ve estetik, yani bigimsel kaygilar birer
refleks halini almus, yerini sanatginin 6zgin ifadesini bigimlendi-
ren 6zel kaygilara birakmistir. Ama, bir matematikginin ileri du-
zeylerde toplama ve gikartmaya gereksinimi olmadigi halde
bunlar! bilmesi gerektigi ve bitiin islemlerini bu temeller Ustiine
oturttugu gergegi ya da atletizmde en ileri noktaya varildiginda
dahi kaslari gelistiren basit hareketlerin Snemi oldugu gibi fotog-
raf sanatinda da sanatsal ifadelerin temellendigi bazi temel anla-
yislar, duzenler ve iligkiler vardir. Bunlar kural olmasalar da,
eger fotograf diger gesitli sanatsal ifadeler gibi bir disiplin ise ba-
z1 kesin teknik ve estetik uygulamalari gézardi edemez. Bir fo-
tograf sanatgisi zamanla bunlari bilerek ya da sezgileriyle asabi-
lir, ama yokmus gibi davranamaz.

Konuya temel disiplin agisindan yaklasmanin, ozellikle fo-
tografta biylik 6nemi var. Fotografta nitelik bayuk olgide ke-
sinlikle ilgilidir, zira sanatginin araci kesin 6lgilere gore sonug
veren bir makinedir. insan goéziinin isleyisi 6rnek alinarak tire-
tilmis bu makine aymi zamanda kimyevi siireglere de bagimli-
dir. Fotografginin temel araci belki de makineden 6nce, 1s13a
tepki veren, film dedigimiz kimyevi ylzeydir. Zira fotograf sa-
natgis! yalnizca 1s1g1 kontrol ederek ilging filmler de yaratabilir.
Fotografginin isinin biyik bir kismi bu siirecte geger. Ote yan-
da sanatsal uygulamasini yalnizca fotografin belirecegi kagit
Uzerinde uygulayanlar da var. Burada da fotograf sanatgisinin
becerisi kimyevi bir ylzeyi olan fotograf kagidi Gzerinde 15141
kontrol etmektir. Her iki durumda da makine yerine kendi 1s1k-
kontrol aracini gelistirmis sanatgilara rastlayabiliriz. Demek ki
makine yalnizca bir kontrol araci olmaktadir. Sonug olarak, fo-
tografta en buyik sorun i1sigin kesin ve Olgulla bir sekilde kont-
roli olmaktadir. Gérme tamamen 1siga bagl! bir olay ise, gor-
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Teknik

selligin ve gorsellikle ilgili tim ifadelerin temelinde 1sik ile olan
iliski yatmaktadir.

Fotograf makinesi, goz gibi 1s1d1 alan ve 1sik alimini kontrol
eden bir aracgtir. Bu bakimdan fotograf sanatgisinin duyarli olma-
si1 gereken iki 6nemli konu vardir. Bunlardan birincisi 1sigin, ya-
sadigi diinyada ve gorsel alanda ne tur gorsel nitelikler yarattigi-
nin bilincinde ve ayirdinda olmasi. ikincisi ise makineye gelen
151gin naslil kontrol edilecegi ve bu kontroliin gorsel nitelikler agi-
sindan ne ifade ettigidir. Fotograf sanatinin temel ogretisi 6nce-
likle bu bilince ve kontrole dayanir.

Teknik:
Isigin iki hali

Fotografin ve fotograf aracinin, yani makinenin temel meka-
nizmasi 1s1gin, 1siga duyarl ytzey ustiindeki etkisine bagimlidir.
Yani, 1s1ga duyarli filmin ne kadar sireyle ve ne yogunlukta isik
aldigina baglidir. Isik miktari makinenin apertiriiniin yani gozu-
nin ne genislikte agildigi, filmin ne kadar sire ile 1sik aldig: ise
g6zin ne kadar agik kaldig: ile ilgilidir. Isigi bu sekilde almanin,
yani 151tk miktar yogunlugunun ve de 1sik alma siiresinin yarat-
tig1 farkl etkiler vardir. Makine, baktigi nesne ve gevredeki 151d1,
1siga duyarli filme aktarir. Bu 1s1ga x diyecek olursak x, aperti-
rin aglk kalma siresi iginde makineye giren isik ile, apertirin
agiklhiginin biydklagu ile makineye giren 1sik yogunlugunun bir
arada yarattig: 1siktir. Herhangi bir fotograf gektigimizde ister is-
temez belirli bir siire ve agiklikta apertir kullanirz. X faktorind,
yani 1stk miktarini olusturan iki ayri kontrol mekanizmasi vardir.
Belirli bir nesneyi filme aktarmak igin bu ikisi bir arada galisir.
Sonugta 151k ayni olsa da apertirin agikligini kigultip buayite-
rek ya da apertlri uzun ya da kisa sireyle agik birakarak ala-
cagimiz 1s1gin etkisi farkh olacaktir. Temel olarak fotograf geki-
mi bu iki farkl 151k kontrold ile belirlenir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Fotograf Notlar:  Jale Nejdet Erzen

Gorsel diinyanin hemen hemen biitiin niteliklerini, bu iki fark-
i kontrol ile 6n plana gekerek resmimizde belirginlestirmemiz
olasidir. Karanlk oda teknikleri ve kompozisyon gibi daha ayrin-
tih nitelikler yaratan kontroller bir yana, fotografin temel nitelikle-
rini bu iki kontrol ile yaratabilecegimiz genellemesini yapabiliriz.

F-stop ya da zamanlama dedigimiz ayarlama ile makinemi-
zin géziini kisa ya da uzun sire agik birakabilir, boylelikle yasa-
digimiz ve gérdugimiz dinyanin zaman ile ilgili yonlerini 6n
plana gikarabiliriz. Goziin agik kalma suresini ayarlama sonsuz
aglk kalma derecesi ile saniyenin binde biri agik kalma derece-
si arasinda esit araliklarla bélinmiustir. Saniyenin binde biri si-
re ile agik kalan bir makine g6zl bizim kendi géziimiizle bile go-
remeyecegimiz hareketleri saptayabilir. Bunun en glizel érnegi,
bu sekilde fotografi gekildiginde sit damlasinin sergiledigi tag-
vari sekildir. Gok hizli bir hareketin dondurulmasi da ancak bu
kadar hizli bir gekimle, apertiriin gok az siire ile agik kaldig! du-
rumlarda mumkdndur.

Bugtinki filmlerin kimyevi yapisi gok kisa bir stire iginde bi-
le 1siktan etkilenecek kadar hassastir. Halbuki 19. yizyilin so-
nunda fotografgilar hareketli nesneleri gekemiyorlar, apertiri
uzun zaman aglk biraksalar da ancak hareketsiz nesnelerden ge-
len 1sik uzun sire sonra makinedeki filmi etkileyebiliyordu. Bu
durumda spor fotografi gekmek, hareketi ve zaman: fotografa
dahil etmek imkansizdi. Bugin ise isterseniz makinenizin gézi-
ni birkag saniye ya da dakika agik birakip geceleri gok zayif
olan isiklar bile filminize kayit edebiliyorsunuz.

Makinenin diger 151k ayarlama 6gesi géziin kendisi ve ne ka-
dar buyuklikte agildigidir. Bunlar bazi oranlar olarak gésteril-
mistir. Geliskin makinelerde géz 1.8 kadar aqilir. Bu agiklikta
aksam saatlerinde de var olan solgun 1s1d1 en fazla yogunlugu ile
almak olasidir. Bazi makinelerde bu 3.5'den daha fazla agila-
maz. Bundan sonraki degerler 4; 5.6; 8; 11; 16; 22'dir. 22 agik-
lik en minimal agikliktir. Ginesin son derece yogun oldugu du-
rumlarda buna yakin agikliklar kullanilabilir. Tabii, buginin ge-
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Teknik

lismis teknolojisi bize her 1sikta hemen hemen her istedigimiz
resmi gekebilmemiz igin farkli duyarlkta filmler de saglamakta-
dir. Ama genellikle filmlerin duyarliklarinin degismesi ile imge
kalitesi de degismekte, daha keskin ya da daha grenli olmakta-
dir. Kisacasi, fotografginin gerek makinenin kontrol sistemleriy-
le, gerekse kullandigi filmlerle yapacagi butin uygulamalar or-
taya glkacak olan negatif filmdeki imgeyi bir sekilde etkileye-
cektir. Bu negatifi kagit yizeye aktarirken, yani basimi yaparken
kullanacagi kagidin kontrast derecesi, yani 151d1 gok fazla agik
ya da koyu kontrastla mi, yoksa ara gri tonlarla mi aktardidi yi-
ne ortaya Glkacak olan fotografin niteliklerini etkileyecektir. Bu
agidan, film ve kagit ile kontrole gereksinim duymadan once fo-
tografginin makinesine 151g1 alirken ilk asamada kontrollerini
gergeklestirmesi ortaya gikacak resim lzerinde gok daha biyuk
bir kontrol olanag: saglayacaktir. Fotograf gekimi ve basimi
farkli film ve kagit ile farkh etkilere zaten her zaman agiktir.

Apertir dedigimiz goz agikligi ayarlamasi 22 ile 1.8 arasin-
daki farkli derecelerde 151g1 gegirirken ya 1sik huzmelerini birbir-
lerine en paralel sekilde gegirecek (22 agiklikta oldugu gibi) ya
da 1.8'de oldugu gibi onlan tersine dondirerek film Gzerinde
yansitirken en fazla garpitarak gegirecektir. Bu iki farkli deger bi-
ze resmini gektigimiz alanin ya en derin ve uzak noktasina kadar
net ve keskin sekilde gérinmesini ya da giderek bulaniklasan ve
muglaklasan bir sekilde gorinmesini saglayacaktir.

Eger F-Stop dedigimiz zaman ayari gérdigimuz dinyanin ya
da gorsel gergegin zamansal kalitesini belirliyorsa, géz agikligina
tekabul eden apertiir de mekan ile ilgili gergeklere ya da yasan-
tilara tekabul etmektedir. Demek ki, 151gimiz1 son derece yogun
almak isteyip de makinemizin gézini 1.8 agtigimizda bunu kes-
kinlikten 6din vererek 6diyoruz. Ya da makinemizin géziini 22
gibi bir degere agip her seyin son derece net olmasini istedigimiz-
de 151d1 gok az alabiliyoruz. Eger bunu telafi etmek igin goziin
aclk kalma siresini uzatirsak o vakit de hareketli nesnelerin kes-
kinliginden vazgegmek zorunda kaliyoruz ya da elimiz hareket et-
tiginde butin bir gérintinin keskinligini kaybediyoruz.
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Bu tir kontrollerin getirdigi bazi istenmedik etkiler varmis gi-
bi dursa da fotograftaki imgelerin gézden farkli olarak yasattigi
niteliklerin gogu bunlara bagimlidir. Fotograf makinesinin yuka-
rida sz edildigi sekilde, yasantinin iki temel boyutu ile gérsel ni-
telikleri sekillendirmesi, yani zaman ve mekéan algisini gindeme
getirmesi, onun sanatla temel bigimsel iliskisini olusturmaktadir.

igerik
Zaman ve Mekan

Fotografta da diger sanatlarda oldugu gibi bigim ve igerigi,
teknik ve sanatsal uygulamayi birbirinden ayirmak olasi degildir.
Bir sekilde fotograf, isik dizenine gore iginde hareket ettigimiz
sabit bir kurgu olarak zaman ve mekani tekrar yaratan bir sanat-
tir. Fakat, resim ya da gizimden ve diger gorsel sanatlardan far-
ki burada imgenin belirli bir zamanda yasamis ya da var olmus
oldugudur. Susan Sontag'in dedigi gibi fotografta igerik her sey-
den once gelir. (1) (Resim 1) Fotograf ile gergedin goruntis,
gergegin olustugu yer bitlin gevresi ile birlikte tekrardan yasa-
maktadir. Cok 6nce yok olmus olan bir yer tekrar simdi ve bu-
radadr, tekrar yasama donmektedir. Ote yanda, bu gok yerde
ve gok zamanda olabilme yerin gergekligini bir sekilde yok et-
mektedir. Tekrardan yaratma bir sekilde tahrip ve yok etme ol-
maktadir. Fotografin biiylk geliskisi de burada yatar. Bu agidan
bakildiginda fotograf sanki bir 6lum belgesidir. Roland Barthes,
Camera Lucida kitabinda bir fotograf igin ‘O fotografin géranta-
s (eidos) olumdir’ demistir. (2)

Fotografta uslup olusturan ve zamanin esprisini ortaya ko-
yan en 6nemli 6ge mekanin kurgusudur. Bir débnemin ya da kiil-
turin dizen duygusunu ya da duyarligini en fazla belirten 6zel-
liklerden biri kuskusuz mekan kurgusudur. 19. yuzyil fotografi,
resimde oldugu gibi, sisli bir ufukta sonsuzluk hissini tercih ettiy-
se ya da Tumer’in resimlerinde oldugu gibi genis ufuklari, De-
gas’'nin i mekan resimlerinde oldugu gibi gergevenin disina gi-
kan bir mekan kurgusunda sinirsizligi aradiysa, 20. yuzyil fotog-
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icerik

Resim I: Barbara Girard, Karapinar 1996

rafi da resimde oldugu gibi gogul, katmerli, karmasik bir mekan
hissi aramaktadir. Bunun fotograftaki ilk 6nemli etkileri Henri
Cartier Bresson’un eserlerinde goralir.

Fotografi resim ve gizimden ayiran énemli bir unsur, her za-
man, ister fotografci tarafindan kurgulanmuis isterse dogal olarak
var olmus olsun, makinenin karsisinda gergekten var olan bir se-
yi gostermesidir. “Fotograf ari igerik oldugundan ve baska hig-
bir sey olamayacagindan, her zaman temsil edilen bir seydir; bu
metnin tam karsitidir; metinde bir sézciigiin kaymas: bir ciimle-
yi betimleme cimlesi olmaktan diistince cimlesi olmaya degis-
tirebilir” (3) Fotografta gérdugimuz sey bir sekilde fiziksel ola-
rak var olmus olan bir seydir. Karanlik odada 1sik oyunlarn ile
olusturulmus fotograflar bu konuda istisna olustursa da fotograf
sanatinda bunlar gok sinirli 6rnek olustururlar. Fotograf bellegin
bir araci olmaktadir. Bu agidan fotograf ne derece mekanik bir
imge olsa da bir sekilde nostaljik ve anilarla ilgili niteligini koru-
maktadir. Fotografin geliskilerinden biri de burada yatmaktadir.
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Fotograf Notlari » Jale Nejdet Erzen

Hem zamani dondurmakta ve zamana karsi gelmekte, ama ay-
ni zamanda da hemen gegmise ait bir sey haline donismektedir.
Resim ve gizimde zamanin gegisi higbir zaman bu kadar etkili
olarak hissedilmez.

Fotografta igerik ve anlamin gelistiriimesi 6ncelikle bu za-
man unsuru ile mimkin olmaktadir. Bu da yine mekan hissine
yakindan baglidir. Gordigimuaz her sey, bir sekilde bir zaman
fotografin betimledigi mekanda olmustur. Fotografin igerigi ile
bir mesafe olusturan bu dondurulmusluk ayni zamanda fotograf-
ta anlam aramamizin baslica nedenidir. Fotografta her zaman
varolan zaman mesafesi bir sekilde tamamen desifre edilmeye
kars! koyar ve merak uyandirir. Bellekle olan iliskisinden dolay!
fotograf, mekansal derinlige bir dalis gibidir. Bu yalnizca yatay
diizlemde olmaz, zira géz ayni zamanda kagit yizeyinin ima et-
tigi ufka dogru yikselerek yizeyde hareket eder. Fotografta go-
zimizin 6ndnde agilan ve iginde hareket ettigimiz mekan ger-
Gekte var olamayacak bir mekandir. Fotografta bu mekan bir-
cok farkli agilardan ve degisik boyutlar ile algilanabilir. Henri
Cartier Bresson'un fotografinda sunulan en 6nemli niteliklerden
biri mekanin gok boyutlulugu ve farkh perspektif sistemlerinin
katmerliligidir; bu, insanligin buginki dinyadaki karmasik var-
ligini dile getirmektedir. Negatiflerin Gstlste basiimasi ve karan-
lik oda midahaleleri ile de elde edilebilen gok-boyutlu mekéanli-
lik ayni zamanda gergek-lsti etkiler yaratabilir. (Resim 2, 3)

Resim ve fotografta, mekanin iki boyutlu bir ytzeyde tekrar-
dan olusturulmasi bu sanatlarin zenginligini olusturmakta ve bu
dislenen mekanda, gergek mekanda olamadigi kadar 6zgur bir
sekilde hareket etmemize olanak saglamaktadir. Sistine Kapel-
lasi’'ndaki Michelangelo freskleri gok boyutludurlar ve gergek
mekanda olmayan fantastik bir mekan hareketi sunarlar. Fotog-
rafta mekanin gok boyutlulugu fotografginin baslica aracini olus-
turdugu gibi, sunulan konunun ya da sahnenin gok daha 6tesine
gegilmesini, daha 6tesinde anlamlar yaratilmasini saglar. Ger-
Gekten alinarak bize sunulan bu mekan ya da sahne, fotografta
daha da ileri derecede yasanmakta ve asilmaktadir. Mekan kat-
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lanmis gibi 6nimiizde agilmaktadur, zira iginde gezinip, asabile-
cegimiz sabit referanslarimiz vardir. Bu sabit referanslar gergek
yasanan mekanda hep degistikleri igin boylesine bir harekete
imkan vermezler. Fotograftaki mekan temsil edildigi igin kat kat
acilabilir. Yalnizca sanat ve benzeri disiplinlerde, yani mimari ya
da kent tasariminda mekan sistemleri bilinebilir, ink i bunlarda
mekan bazi kesin 6gelerin kontroli ve tasarimi ile kurgulanmis-
tir, yoksa mekan soyut ya da yalnizca yasantisal bir almasiklik-
tir. Bir yerde bu sanki gizli olan bir seyi ya da gizilglcu agikla-
maktir. Susan Sontag bu kavrami igerik ve gorintd agisindan
ele almaktadir. (4)

Fotografta anlamin eklemlendiriimesi fotografta gordugu-
miz seyin ve yerin bir zamanlar gergekten var olan bir yer ya da
nesne olmasi ile yakindan iliskilidir. Yine de gergekte her sey ge-
gici oldugu igin, o an var olani saptayan fotograf goérintisi ay-
ni zamanda disseldir, zira onu izledigimizde artik bdyle bir olgu
yoktur. (Resim 4, 5) Resim ya da diger gorsel sanatlarda sanat-

Resim 4: Jale N. Erzen, Izmir, 1999
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G1 gercek bir nesneyi temsil etse de onu yorumlamaya mecbur-
dur. Bu yorum bir anlama bagimlidir, kavramsal ya da bilissel
olmasa da sezgisel olabilir ve sanatgl buna kendi yorumu ile bir
anlam getirir. Fotograf makinesi yorumlamaz ama bir ortamdan
bir diger ortama tasiyarak donustirir. Bu donistirme sanatgi-
nin ya da diger gorsel sanatlarla ugrasanlarin yarattigindan fark-
i bir dizen yaratmaktadir, temel olarak, bu yalnizca fotograf
makinesinin goézii ile kurulabilecek mekéansal bir diizendir.

Elestirmenler ve tasarimcilar, bigimlerin algllanmasinda me-
kandaki yatay ve dikey iliskilerin dinamiginden epey soz ettiler
(5) ve bunlann baz kilturel ve paradigmatik tercihlere denk
distigine degindiler. Yatayligin duyumsal yasantilara, hayvan
ve doga dinyasina daha yakin oldugundan, dikeyligin zihinle
daha yakin oldugu, insanin duyum dinyasini terkedip dogaya
yukaridan bakmasiyla ilgili oldugu vurgulandi. Fotogdraf ile ise
yeni bir mekansal iliski gindeme gelmektedir. Bunun kékenleri
perspektife dayanir. Bu da fotografciya ait olan bir konum nok-

Resim 5: Aylin Acar, ODTU Kampusu, 2002
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tasindan ufka dogru bakmakla ilgili bir mekansal kurgudur. Uf-
ka dogru bakarak gergegi hareketin ve ulasilabilirligin bir uzan-
tisi olarak géormek perspektif mekan kontrol ve maniple edilebi-
lir bir mekan haline soktu. Ufka dogru bakmak surekli olarak si-
nirlari asmak ve gizgisel bir sekilde hareket etmek anlamina gel-
di. Her ne kadar fotograf makinesi ya da ‘camera obscura’ ad
ile makinenin ilk 6rnegi bu gorisiin ve bu tir bir mekanin kay-
nadi olmussa da, fotograftaki gorsel alan yalnizca dikdoértgenin
igine alinani gorebildidi, gergeve disindakiler bir sekilde kesildi-
gi ve yarim kaldidi igin, fotograf bize her zaman gosterdiginin di-
sinda var olan sonsuz bir mekani hissettirir. Klasik resim ‘came-
ra obscura’ ile yaptigi deneyimlerden &tura sinirh ve kapali bir
gorsel dinya yaratmay basarmisti; 6te yandan fotograf makine-
si gorduklerini oldugu gibi aktaran bir arag oldugu igin bize sinir-
siz bir dinya sunabildi. Fotograf mekanda her yonde ilerler ve
bdylece bugiiniin diinyasini ve modern gergegi ok daha dogru
olarak yansitir. (Resim 6)

Resim 6: Pierre Coat, c. 1986
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Fotograf makinesi ile olusan 6nemli bir gergek imgenin go-
galabilmesi ve birgok yerde ayni anda bulunabilmesidir. Fransiz
yazar Andre Malraux bu bakimdan fotografa biiyuk bir gtiven
duymus ve onun sayesinde diinyadaki butiin gorinttilere ve im-
gelere ulasabilecegimizi soylemistir. (6) Modern teknoloji, baska
caglarda bilinemeyecek, gorilemeyecek bir imgeler diinyasi ya-
ratmistir. ister politik, ister toplumsal, ister sanatsal olsun mo-
dern insanin dis diinyasinda, ona bambaska gergekler yaratabi-
lecek bir imgeler diinyasi olusmustur. Bunun her zaman pratik
bir islevi olmasa da hem olumlu hem olumsuz yoénleri vardir. Bu
ise tamamen fotografin ortaya gikardidi yepyeni sonsuz bir gor-
sel diinyadir. Bunun olumsuz yoni televizyon ya da medya yo-
luyla imgelerin bizi yonlendirmekte kullanilabilecegidir. Bir yer-
de de insanin bilinci pargalanmakta ve sonsuz gorsel etkilerle
yonlendirilmektedir. Ote yanda fotograf bizim diinyamiza tama-
men baska diinyalardan bilmedigimiz seyleri dolaysiz olarak ge-
tirebilmektedir. Ve diinya bilincimizi zenginlestirebilmektedir.
Bugiin bu geometrik sekilde gogalmistir: bir yanda zihnimizde,
orada burada goérdiigimuz binlerce imgeyi tasiyoruz, bir yanda
da bilgisayar ortaminda istedigimiz her imgeyi karsimiza gagira-
bilmekteyiz. Fotograftaki ve son zamanlarda dijital teknolojiler-
deki ilerlemeler nedeniyle gorsellik katmerli sekilde artmistir.

Uzakliklara ulasabilme yetenegdinin artmasi ile gorsellik yeni
boyutlar da kazanmustir. Fotograf makinesi ve karanlik odadaki
agrandizor ile bir imge istedigimiz kadar yanimiza getirilebilir ya
da uzaga itilebilir. Zoom mercek ile ya da uzay kameralari ile go-
ziin goéremeyecegdi birgok olguya gorsel olarak ulasabiliyoruz.
Gergegin oncelikli aracinin gorsel oldugu dustincesi bati diinya-
sinda resmi gok onemli bir iletisim araci haline getirmistir. Isigin,
bilgi ve gergegin kaynagi oldugu disincesi gorselligin baslica il-
kesi olmus ve gorsellige oncelikli bir deger bigmistir. Son za-
manlarin gelisen diger teknik kontrol mekanizmalari ile gergek-
lik dedigimiz seyin boyutlar: arttikga, katmerlendikge, kati sekli-
ni ve bitinligini yitirmektedir. Ote yanda fotograf makinesi ile
gerqgeklik, yalnizca bir imge olarak da olsa insanin gereksinimle-
rine uyan, kontrol ve maniple edilebilen bir sey olmaktadir. im-
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ge gergeklik olmakta ya da gergeklik yalnizca imgeye donis-
mektedir.

Giderek daha teknolojik bir gelisme gosteren fotograf, ne de-
recede bir sanat olarak kabul edilmistir ya da kabul edilebilir?

Fotografta yadsiyamayacagimiz seylerden biri, fotografq
makinesini ya da imgeyi kontrol etmek istemese de, bu isi ne
denli fotograf makinesine biraksa da, ortaya gikan imgenin, tu-
haf bir sekilde yine onun bakis agisini yansitacagidir. Bundan
dolayi fotograf makinesi aslinda sanatginin kendini gergeklestir-
mesi igin bir aragtir. Fotograf makinesi mimetik bir arag olmak-
tadir. Ansel Adams gibi fotograflarinin gogunu dolaysiz negatif-
ten kopye baskilar olarak gergeklestiren bitiun biylk fotograf
sanatglilarinda, fotograf sanatgisinin kisiligini ve yaratici gorisi
goruyoruz. Bu da baskalarinin yaptigi mekanik gizimlere kendi
imzasini atarak onlari sanat Grtnleri haline getiren Marcel Duc-
hamp’in kanitlamaya galistigi gibi ‘’sanat yapmakta degil, gor-
mektedir’’.

Sanatginin goézinin, fotograf makinesinin isleyisini ne sekil-
de etkiledigini sdylemek pek kolay degil. Geng bir delikanlh iken
gozlerini kaybeden Evgen Bavcar son derece kisisel resimler
gekmektedir. Onun 6rnegi fotografin son derece marjinal bir sa-
nat oldugunu kanitlamaktadir. Séyle ki burada sanatin nasil
olustugunu higbir zaman tamamen agiklayamiyoruz. Bugtn bir-
cok baska sanatsal aracin yenilikler yaratma potensiyeli azal-
mis gibi dururken fotografin hala dinyaya yeni bakis sekilleri
ortaya koydugunu ve diger sanatlari da 6nemli sekilde etkiledi-
gini gorebiliyoruz. Bugin resimde hala geleneksel tuval kullani-
labildigi ve hala geleneksel fotograf yapilabildigi halde, birgok
karisik teknik uygulayan sanat fotograf imgelerinden yararlanil-
maktadir.

Bugiin fotograf ve sanat iliskisinin en 6nemli yonlerinden bi-
ri, sanat eserlerinin gogunu artik fotograf yoluyla bilmemizdir.
Resim hakkindaki birgok kavram ve diistincemiz fotografin ara-
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cihigi ile olugsmaktadir. Sanatin ve mimarinin bize sunuldugu alan
genellikle fotograf olmaktadir. Bu ise, 6zellikle mimaride yapay
bir gerceklik yaratmaktadir, ginkld yapilanin gogu ideal gori-
nimleriyle sunulmaktadirlar. Fotograf biitin sanatlan bir sekilde
tekrardan bigimlendirmistir. Sanat giderek kendi kendinin bir
kopyasi ya da bir imgesi haline gelmistir. Bu nedenle de duyum-
sal ve fiziksel gergekligi buyik olgide kaybolmustur. Fotograf
ise genel olarak sanatsal bir imge haline gelmistir. Ama soyle bir
genelleme de yapilabilir: Buginin dinyasinda hemen hemen
her sey bir imge ya da yuzey uzerinde bir izdir.

Walter Benjamin'in ‘Mekanik Yeniden {retme Caginda Sanat
Eseri’ adli klasik metni, fotografin ve daha sonra filmin sanat
eseri ile gergeklik ve izleyici arasindaki iliski Gzerindeki etkileri-
ni gok onceden kestirmistir. (7) Walter Benjamin ayni zamanda,
bu betimlemeler dolayisi ile insanin iginde bulundugu diinya ve
diger insanlar ile iliskilerinin yapaylastigini ileri strer. Bu tezler
20. yuzyil sanat literattrini buyik 6lgtde etkilemislerdir. Ancak
o donemin bakis agisindan gorilemeyen bir gergek de fotogra-
fin da tarih boyunca insanin icat ettigi batiin diger anlatim ve be-
timleme teknikleri gibi eski gergekligi yok ederken yeni bir ger-
ceklik kurguladigidir. insanin strekli degisen ve kendini yeniden
icat eden bir varlik oldugunu kavul edersek, bu siirecin ancak
yeni teknolojiler ve yeni aracilann icadi ile oldugunu goézardi
edemeyiz. Modern gagda da fotograf bu icatlarin basinda gel-
mektedir.

Fotograf sanati bize ulasamadigimiz gergekleri tasimakta,
bizi insanlarla ve toplumsal gergeklerle yanyana getirmekte bu-
yuk bir islev de yuklenmistir. Her ne kadar Walter Benjamin'in
iddia ettigi gibi mesafelerin yok olmasi gergeklik ile sanali birbi-
rine kanstirsa da, farkh egitim yontemleri bunun dogurdugu ka-
yitsizhgin 6niine gegecek etkileri yaratabilirler. Fotograf, film ve
diger teknolojiler, ancak egitim metodlarinin da yenilenmesi ile
gergek yarar saglayabilirler ve faydali yenilik getirebilirler. Bu-
glinin iyi fotograflarinin gogu katilacagimiz bir diinyayi gézimu-
ziin 6nline getirmekte ve paylasimi saglamaktadir. (Resim 7, 8)
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Bigim

ierikten ya da teknikten bagimsiz olarak bigimden séz et-
menin gok yapay oldugunu biliyoruz. Higbir sanatta duygu ve bi-
Gim, anlam ve teknik ayr1 ayri yapilip, yemek tariflerinde oldugu
gibi sonradan bir araya getirilmez. Bu pargalamay! konugmanin
ve dilin bir kurali olarak yapariz. Soz, ister istemez pargalayici,

Resim 7: Guido Piacentini, Bologna Mezarligi, 2002
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boliicii ve analiz edici oluyor. Ote yandan fotografa da analitik
olarak yaklasmanin getirecegi bazi agikliklar var. Burada onlari
tek tek ele almak dogru olacaktir. Bigim dedigimizde akla gelen
gorsel nitelikler yine ilk planda gorebilme, ayirt edebilme, oku-
yabilme ve anlayabilme ile ilgilidir. Fotograf eger siyah beyazin
farkliliklar ile bize gorsel bir dinya sunuyorsa burada 6nemli
olan farkl olarak gérmek istedigimiz ve farklihgini anlamak iste-

Resim 8: Guido Piacentini, Bologna Mezarlg), 2002
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digimiz butun nesnelerin birbirinden farkh siyah-beyaz tonlari ol-
masidir. $éyle ki, yliz gériniminde burnun gri tonu, yaninda
duran yanagin gri tonu ile ayni olursa ne burun ne de yanak go-
rilebilir. Demek ki yine bigimsel ayrim bize anlam ayrimini ve-
ren seyin kendisi olacaktir.

Bu metinde daha gok, fotograf disiplinini temelden anlamak
igin bilinmesi gereken ilk asama olarak kabul ettigimiz siyah-
beyaz fotograftan soz edildiginden bigimin temel 6gesi olarak
siyah ve beyazin tonlari akla gelmektedir. Aslinda, rengi bile
daha derinden anlamanin ve kontrol edebilmenin yolu renkierin
once siyah beyaz karsiliklarini kestirebilmekten geger. Fransiz
ressam Vuillard ya da Matisse gibi buylk renkgilerin, sanat ya-
samlarinin ilk yillarinda daha gok akromatik resimler yaptikla-
rint biliyoruz. Isigin niteligini ve de karsimizdaki nesnelerin na-
sil ve ne kadar isik aldiklarini, 6nce onlar tonalite olarak gore-
rek anlayabiliriz.

Ornegin, bir meyve tabadi kompozisyonu, eger siyah beyaz
fotografa donlisecekse, elma ve armudun, kara Gizim ve muzun
renk degil ton olarak farkhliklarini okudugumuzda, birbirleri ile
birinci derecede bigimsel iliskilerinin, bu tonlarin 1s1gin yoniine
gore g boyutlu vigim tzerinde nasil farklilastiklan ile ilgili oldu-
dunu gosterebilecegiz. Siyah beyaz fotografta bigim birinci dere-
cede 1s1gin ton karsiliklar ile belirmekte ve ancak ondan sonra
bigimin ya da seklin alani, orani ve sinirlari kompozisyona nite-
lik verebilmektedir.

Bigim dedigimiz vakit, fotograf Gizerinde gérdiigiimiiz nesne-
lerin mekan igindeki yerleri ve mekan iginde kutlelerinin yayil-
mi, mekanin bu nesnelere gore uzantisi, sinirlan, yayginhg: ve de
butiin bunlarin yanilsamali algilamalarn akla gelir: yani, fotogra-
fin iki boyutlu kagidi tzerinde gordigimuz ug boyutlu imgeler
yanilsamasi. Fakat ayni zamanda, tim resimsel sanatlarda bu
UG boyutlu yanilsamanin 6tesinde iki boyutlu sekiller olarak ne
gordugimiz ve fotografin gergeve sinirlan iginde, alt, Gst, yan,
orta gibi yonlenme iliskileri iginde bu sekillerin birbirlerini gorsel
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olarak nasil kogullandirdiklar: kompozisyonun baska bir boyutu-
nu olusturan niteliklerdir.

Ozellikle siyah beyaz fotografta, cercevenin iginde diizen-
lenmis olan imgesel unsurlann iki farkli boyutta algilanmasi,
renkli fotografta oldugundan gok daha yogun ve belirgindir.
Soyle ki, siyah beyaz fotografta imgelerin hem kagit Gzerindeki
iki boyutlu degerleri hem de mekéanin yanilsamasi iginde ug bo-
yutlu algilanmalari, birbirinin algisini daha da belirgin ve yogun
kilan iki ayri boyut olusturur. Renkli fotografta bu iki degerin us-
tuste katlanmishgi her zaman o kadar belirgin olamamaktadir.
(Resim 9)

Sunu da vurgulamak gerekir ki, renkli fotografta dahi, bir
yagliboya, akrilik, fresk ya da suluboya resimde oldugundan gok
daha fazla 151k renge gore 6n plandadir. Bu, 6zellikle saydamlar-
da vurgulu olur. Bir saydam fotografta kompozisyonu ve imge-
lerin dizen igindeki yerlerini okumakta 1s1gin keskinligi, yogun-
lugu ya da degisik nitelikleri birinci derecede rol oynar. Mekanin
yanilsamasi, nesnelerin ¢ boyutlulugu ya da farkli renklerdeki
sekillerin gergeve igindeki dagilimlan sekil ya da imgenin 151k
karakterine gore belirlenir.

Fotograf kompozisyonunda, gozin gergeve iginde ne tir bir
dizenle algiladigi en ¢ok 1s1gin kosullandirdigi durum, 1s1gin nes-
neleri tek tek ortaya gikardigi degil, daha gok soyut sekiller ya-
rattigi durumdur. Isik mekandaki gesitli nesneler tzerinde dag-
larak aralarindaki sinirlari ve ayrimlarn yok eder; bazi nesneleri
birbiri ile birlestirirken bazi nesnelerin herhangi bir kismini 1sik-
landirarak soyut bir tasarim yaratir. Béyle bir 151k durumunda
nesnelerin bitininden gok isikla olusan farkli tonlardaki sekiller
on plana ¢ikmistir. Bu sekiller ayni zamanda nesneleri anlama-
mizi saglayacak sekilde aydinlanmislarsa siyah beyaz fotografin
onemli 6zelliklerinden olan soyut ve somut birlikteligi saglanmis
demektir.
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Her yeni bulus insanliga doga izerinde yeni bir kontrol ve et-
ki gliciu saglar. Bu glg insani dogadan uzaklastirmakla mim-
kindir; boylece her yeni teknik, dogay! daha gergekgi bir sekil-
de yeniden yaratmamizi, onu daha ‘dogru’ sekilde temsil etme-
mizi saglarken, ayni zamanda bizi dogadan uzaklastirmaktadir.
Bir nesneye ancak belirli bir uzakliktan bakarsak onu temsil ede-
biliriz. Bu nedenle her yeni teknigin, insani lGzerinde durdugu
topraktan ayirdigini ve bagimsizlastirdigini sdyleyebiliriz. Her ye-
ni bulus dinyayi yerinden oynatabilecegimiz bir Arkimet nokta-
s1 gibidir, ginku her yeni bulus ile insanlik yeni bir gergeklik an-
layisina, yeni bir ‘nesnel’ algiya ulasir. Kilturler tarihi, insanin
iginde bulundugu kapsami daha iyi anlamasi igin durdugu yer-
den giderek uzaklasmasi ve bu buluslarin siralanmasi olarak da
yorumlanabilir.

Tekerlegin, yazinin, matbaanin ve fotografin icatlari gergege
daha yakindan bakmak igin atilan adimlar gibiydi. Ama ayni za-
manda her yeni bulus ile gergegin anlami ve temsili tekrardan
sorgulandi; boylece bir 6nceki icat, sonradan, gercege agilan bir
kap! degil yapay bir Griin olarak degerlendirildi. Vilem Fluser’'in
da belirttigi gibi, bir temsiiiyet turd tikendigi ve anlami yok ol-
dugu ve yalinlastidi vakit, yeni bir bulus igin zaman hazirdir. (8)

Gergegin algilanmasinda gorinta diger duyumsal niteliklerin
onidndedir ve sanki diger ugucu gergeklerin 6tesinde gorsellik
kalici bir gergeklik yaratma giicline sahiptir. Resim ve butin im-
ge yaratma sekilleri goriint yaratabilme ve imge yoluyla ger-
Gekligi saptama gicine sahip kultirel ifadeler oldu.

Bati dinyasi tim diger kultirlerden daha gok, resimsel imge-
leri gergekligin bir aynasi olarak goérdi. Bu ayna fizikselligin 6ge-
lerini yansittig: kadar toplumun yasamindaki anlamlar da yansi-
tiyordu; bu anlamlarin imgeye donustirilmesi onlarin daha iyi ta-
nimlanmalarini ve topluma rehber olabilmelerini sagliyordu. 19.
yuzyilda, butin farkh bigemleri ile resim (sembolizm, romanti-
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sizm, oryantalizm, neo-klasisizm, izlenimcilik), bat1 diis giciinin
diinyay! yorumlamasinda oylesine etkili bir arag haline gelmisti
ki, fotograf makinesinin ilk varolus nedeni ve amaci, bati diinya-
sinda endustrilesme ile artan yasam karmasikligini anlatmaya ga-
lisan resme yardimct olmakti. Kuskusuz fotografin ortaya gikisi-
nin birgok nedenleri var. Bir bagska neden de artik metinlerin akl-
mizda imgeler yaratmamasi, bir anlam tasimamasidir. (9)

izlenimciler, bigimi sonsuz sekilde parcalamakla anlik olani ve
tikelligi keskin bir sekilde algilatarak, duyular diinyasina kendile-
rini birakmis gibi goriinseler de nesneleri olduklan gibi, nesnel ve
bilimsel bir sekilde gérmeyi ve bilmeyi amaglyorlardi. Fotograf
makinesini daha iyi gérmek igin kullandilar; boylece ‘gérme'yi
gosterebilmeye donusturduler ve fotograf stirekli bir belge ve re-
ferans islevini gordi. Fotograf makinesini bir resim degil, daha iyi
goren bir goéz uretmek igin kullanan sanatgilar var. Bunlardan
Thomas Eakins, fotograf makinesini ani yakalamak igin kullanir-
ken, resimlerinde gergegdi oldugu gibi yansitmaya galisiyordu.

Her ne kadar fotograf makinesinin o zamanki gelisiminde fo-
tograf sabit bir diinyay! yansitmis olsa bile, o ani yakalamak ger-
Gege ulasabilmenin bir yolu olarak goriliyordu. Yizyil sonunda
Degas, anitk gorintiiniin belleginde, bir eskizden daha dugru se-
kilde yasayacagina inanarak, balerinlerini, resim atdlyesinin bu-
lundugu ust kattan asag: kata inerek izleyip, sonra bir ust kata
donerek resimlerini yapmisti. (10) (Resim 10) Cizim, uzun bir
zaman iginde olusacagindan, anlik yasantiy! sabit bir sureklilige
donistirecekti. Gergeklige daha gok yaklagmak amaci ile essiz
bir ani yakalama ya da durmadan doénisenin ardinda surekli ola-
ni yakalama, fotograf makinesinin sagladigi yeni bir gergeklik
farkindaligi idi. Fotograf makinesi ile zaman kavrami 6lgllebilen
ve de goriilebilen bir unsur oluyordu. Fotograf makinesinin res-
me yardimcli olan bir baska belgesel islevini de oryantalist res-
samlarin islerinde goériyoruz. Gerome ya da Tirk ressami Os-
man Hamdi Bey fotograf makinesini daha iyi gérmek ya da gos-
terebilmek igin kullandilar. Gerome ile fotograf makinesi baska
bir kiltire nesnel olarak bakabilmenin araci oldu. Ama Gero-
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me'un resimlerini inceledigimizde asil agiklikla beliren, gozle-
min, fotograf makinesi arkasinda duran bir Batili tarafindan ya-
pilmis oldugudur. Asil belgeleyen makine degil Gerome’un ken-
disidir. Gerome fotograf belgelerinde ne kendini ne de baska
herhangi bir Batiliy1 ya da modern bir imgeyi dahil etmemistir.
Yine de bunun yalnizca niyetle ilgili olmadigi da kesindir. Zira
sunu biliyoruz ki, sanatgl ne kadar arka plana gekilip gézlemi
makinesine biraksa da, fotograf her zaman nesnellige ihanet
eden bir aragtir. Daha 6nce de séylemis oldugumuz gibi, fotog-
raf makinesinin sihirli tarafi, onu tutana her zaman birinci dere-
cede kendini ifade etme sansini tanimasidir. Elimizde fotograf
makinesi gibi tarafsiz bir makine olsa da gergegi ‘oldugu gibi’
gormek diye bir sey yoktur. (11) Ona bakmak igin durdugumuz
yer ve yonumuz dahi bir ‘6znellik’ sergiler. (Resim 11)

izlenimciler icin fotograf, burjuva yasaminin giindelik gercek-
lerine yaklasabilmek ve ona nifuz edebilmek igin resme yardim
eden bir belge idi. Giindelik olana ve onunla birlikte orta sinifa

Ry
ﬁ
[

Resim 10: Edgar Degas, Dansgi skegleri, Foto Jale N. Erzen (1875)
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Resim | I: Jale N. Erzen, lkizler

duyulan yeni ilgi, daha 6nce aristokrat yasamin belgelerini olus-
turan resimlerdekinden daha farkl bir nitelik tasiyordu. Burjuva
ya da giundelik yasamin igeriginde sanki kendiliginden, anlk bir
amator natira fotografi kalitesi ve her an degisen, basit ve hemen
yok olan bir gergeklik vardi. Aristokrat yasam birqok taslak ve
prova ile 6zenle belgelenebiliyorsa, gindelik burjuva yasam: da
en dogru sekilde ancak fotograf ile aktarilabilirdi. Bu bakimdan,
Caillebotte’'nin resimleri, Monet'nin bahge géruntileri ya da Ma-
net'nin giindelik yasamdan ‘enstantane’leri, sanki fotograf maki-
nesinin yarattigi ‘yeni’ estetik anlayigla aktanlmislardir. Bu nitelik
ozellikle Degas’'nin resimlerinde belirgindir. Resimde goérilen fi-
gur ya da nesneler her zaman cgergevenin disina tasar ve gergeve
ile gelisigtizel olarak kesilebilirler. Sanki resimde gérilene bir fo-
tograf makinesinin vizérinden bakmaktadir, ginki bazi figurler
ister istemez fotograf cergevesine sigmaz. Aslinda izlenimci res-
min en garpic! dzelligi bu resimlerin, kendiligindenmis gibi duran
kompozisyonlarn kullanmalariydi. Ressamlarin amaci ve bu yeni
teknikten asil 6grendikleri bu ‘kendiliginden’ olma 6zelligi idi.
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Resim, gergegin ipuglarini yakalayabilecegi dogru bir belge
olarak fotografi kullandig: gibi, fotograf da kendini bir sanat ola-
rak kabul ettirebilmek igin resmin bazi gorsel 6zelliklerini kullan-
di. Yluzyil basinda Steiglitz'in New York fotograflarina bakarsak
bunlarin izlenimci resimlerin nitelikleriyle yikli olduklarini gori-
riz. Zaten, ylzyil basinda her tir fotograf, belge, gazetecilik ya
da sanat amagli olsun, resmin izinden ylUrimistir. Herhangi bir
aile albumiinden bir hatira fotografi, okul gruplari ya da dugin
resimleri, kompozisyonlarini hep resmin kurallari ile kurmuslar-
dir. Amerika’da ekonomik kriz yillarinda gekilen foto roportajlar
da kompozisyon ve agik/koyu tonalite diizenleri bakimindan
resmi Ggagristirirlar. Yuzyil ortalarina kadar, fotograf resmin sa-
natsal niteliklerini benimsedi ve kendini kabul ettirebilmek igin
dramatik ve romantik etkiler pesinde oldu. Edward Weston, An-
sel Adams ve Callagan giizeli ariyorlardi; Man Ray ise Gergeklis-
taculerin resimde yarattiklar: devrimi fotografta yaratti diyebili-
riz. (12)

Daha yuzyil basinda bile, sanatta geleneksel glizellik anlayi-
sindan ve estetik etkilerden uzaklasan bir yaklasima tanik olabi-
liyoruz. Romantiklikten ve duygusalliktan uzaklasan fotografgi-
lara yaklasiyoruz. Rus Avant Garde sanatgilari ve 6zellikle Rodc-
henko, alisilagelniiy butiin resimsel kurallan yikarak kent tasvir-
lerinde seyirciyi kentin farkli sosyal ve sembolik dinamikleri ile
ylzlestirdi; Rodchenko’'nun resimlerinde yakin ve uzak, asagida
ve yukarida, biylk ve kigluk aniden yanyana geldiler. (13) Bu
sanatgllar fotografin kendine 6zgl gizilgicuni kullanan yeni go-
rusun temsilcileri oldular. 1920-1930 arasi fotograflarinda o gu-
ne dek dikkat edilen komposizyon kurallarin: yiktilar, goriintile-
rin rasyonel iliskilerini dikkate almadilar. (14) Eisenstadt da fo-
tografi ‘nesnelligi’ igin kullanan ve ‘fotogafca’ fotografi gelistiren
sanatGl olarak anilabilir. Bu kisilerin fotograflarindaki o6zellik,
gundelik, banal ve duygudan uzak olana, onu glzellestirmeye
calismadan bakmalaridir. En genel anlamda sokakta goérdiigu-
muz ne ise, kendi kapsamindan, kendi olagan ortamindan alinip
da baska bir aracida sunulunca, aniden olagantstu oluyordu. A-
vant-Garde’'in sok etkisi yapan en 6énemli 6zelligi, hep siradan

31
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Fotograf Notlar1 ® Jale Nejdet Erzen

olarak goérdigimiize dikkatleri yoneltmesiydi. Siradan olarak
gorilen bir seyin odaklanildigi vakit bambaska bir seye donus-
mesi ve yeni bir anlam derinligi edinmesi Avant-Garde'in yarat-
tig1 yeni bir nitelikti. Bu ayn1 zamanda, Marcel Duchamp’in ‘Pi-
nar’ adli yapitinda da olusan niteliktir. Avant-Garde sanat araci-
ligi ile fotograf nihayet kendine benzemeye baslad..

Teknolojinin yarattig) imgelerin, resmi ve fotografi birbirine
cagdas anlamda yaklastiracak sekilde bir model olusturmasini
en etkin olarak Amerikal sanatg) Joseph Comell’in resimlerinde
rasthyoruz. Burada, fotografin ileri gergekgiligini oldugu gibi ak-
taran Cornell, gergegin yeniden temsilini en ileri kertede sunarak
gergek algisini ve nesnelerle olan iliskimizi sorgulamaktadir. Bir
diger farkh érnek de, ilk kez Batili tirde resim yapmaya, fotog-
raf yoluyla yonelen Turk asker ressamlardir. (Resim 12)

Geleneksel bir algilama ve temsil etme seklinden, ytzyil ba-
sinda bitin dinya tarafindan benimsenen batili algilama ve be-

T T - Mk

Resim 12: Yildiz Camii, Ressamt Bilinmiyor, Foto Jale N. Erzen
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timleme sekline gegisi fotografin pek de kolaylastirmadigini goéru-
yoruz. Ozel bir kiiltrel temsiliyet seklinden bir baska kiltiirel
temsiliyet sekline gegisin kolay olmadigini bu sanatgilarin resim-
leri ispat ediyor. Onlarin fotograf kullanarak yaptiklari peyzajla-
rinda belirli bir saflik gérilmekte. Kendilerinin bilingli olarak ya-
samadiklari bir mekansal niteligi, 6érnek olarak kullandiklar fo-
tograflardan aktarmaya galismaktadirlar. Mekani derinliklerin giz-
gisel silsileleri olarak, yani batinin perspektifle anlattigi bir sistem
olarak gérmek ve temsil etmek bu sanatgilara yabanci idi. Onlar,
her ne kadar 19. ylizyilda degismeye yiiz tutmus olsa da, minya-
tir diinyasinin farkli olan mekansal anlayisindan geliyorlardi. Ote
yanda, burada yabanci olan yalnizca batili mekan sistemi degil,
ama Bati igin de yeni olan fotografik bir mekan anlayisidir. Bu re-
simlerde mekan bir arada tutan gugla bir gorsel diizen anlayisi
heniiz gelismemistir ve biz resmin igindeki mekanda rahat hare-
ket edemeyiz, kolayca derinlik yanilsamamizi kuramayiz.

Joseph Cornell’in islerinde, fotograf makinesinin sagladig
bir baska 6zellik de bitin derinlik dizlemlerinin ayni nerecede
odaklanmis olmasidir. Etrafi izlerken goz tim nesnelere ayni se-
kilde odaklanamaz. Fotograf makinesi ise gézimizin ulastigi
her seyi bize ayni keskinlikle sunabilir. Ozellikle mercek agikli-
ginin kuglk tuiuldugu gekimlerde her uzaklik ayni keskinlikte
gorilmektedir. Resimde ise gergekgi bir goriinti igin géziin gor-
digu ornek alinir; bu da odagin her yerde esit olmamasi demek-
tir. Joseph Cornell’in bizi nesnelerin en kiagik ayrintilan ile ya-
kinlastirmaya galisan islerinde ise, gergekgilik gercek disi ol-
maktadir. Her seyi yakin odakla sunan bu galismalar neticede
fantastik bir gergek olusturmaktadir. Bu ornekler 1960 ve
1970’lerde Amerikan resminde pop-art ile izlenmislerdir. Benzer
dusunceler, daha nostalji tasiyan bir espri ile Nur Kogak’in
1980’lerdeki resimleri igin ifade edilebilir. (Resim 13)

Mekani gesitli sekillerde anlamaya galismak, onu tanimlamak
ve egemen olma istedi ya da Lefebvre'in tanimiyla ‘mekan: tret-
mek’ ayni zamanda bir kisinin ya da kultirin kendi kendini nasil
algiladigi, kendini dinya kapsaminda, mekéanda, nerede gordigu
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Resim |13: Nur Kogak, Yabanil, Fetis Nesne Il, 1975, Tuval iizerine akrilik, 162 x 130 cm. Fo-
tograf Hamit Kinaytiirk

ile ilgili bir ifadedir. Insanin dinyadaki yeri ve yerlesimi ile ilgili
kavramlar her zaman mimari, kent diizeni, sanat ve mekanla il-
gili tum ifadelerde kendini belli eder. Yiizyil sonunda, ilk fotograf-
larda, mekansal dizen resimdekinden farkli degildir. Monet'nin
bahge ya da parklardan yapilan resimlerini donemin park ve bah-
Ge fotograflari ile kiyaslayabiliriz. Her ne kadar ressamlar bu do-
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nemde fotograf kullanmislarsa da ayr iki teknikte ayni mekan
anlayisini salt bu agidan izah edemeyiz. Bu dénemde kentlesme
ve endustrilesmenin yarattidi yeni bir mekan anlayisi olusmakta-
dir. Rénesans resminin perspektif duzeninde kendini gostererek,
19. ylazyila kadar gelisen, zaman ve mekan igindeki gizgisel ha-
reket, imge dinyasinin baska bir mekanik ortamda uretilmesin-
den 6turd, saglam yapisini yitirmektedir. Fotografta ylizey ya da
resim yuzeyi asil gergekliktir ve mekan, ufka dogru tinel gibi bir
cizgisellik tzerinde ilerlemez, daha gok arka arkaya siralanmis
derinlik ylzeylerinden olusur. (Resim 14)

Fotografin gercegin tekrardan uretilmesi olarak gérilmesi ve
bir sanatcinin yaratisi olarak anlasilmamasi fotografin uzun za-
man sanat disinda kalmasina neden olmustur. Bu da onun bi-
tin icatlara daha agik olmasini sagladi. Gogu kez fotografginin
kendisi fotografinin gercevesini kesip degistirme 6zguirligu kul-
landi. Fotograf maniple edilebilecek bir arag olarak gérildd.
Halbuki resim hicbir zaman bu denli 6zgirlige agik olmamuist:.

Resim |4: Guido Piacentini, Goreme
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Resim, bigemi ile bolinmez bir bitiindi. Ama fotografin sonsu-
za kadar siren bir goruntiye rastlantisal bir gergeve olusturma-
s1 onun degistirebilmesini de gegerli kiliyordu. Avant-Garde Rus
ressamlari, Dadaistler ve daha sonra da Sirrealistler yeni bigim-
ler bulmak igin bu gizil giicti kullandilar. Once grafik sanatgilar
fotografi kolajlar yaratmak igin kullandilar, Kubistler onlari izle-
di ve Gergekustuculer, 6zellikie Max Emst farkli foto imgelerini
bir araya getirerek kendi goruntilerini yaratti. Boylece fotograf
hem gok amagl bir sanat oldu hem de sanat ortamindan diglan-
di. Bir baska deyisle fotograf ona yaklasildigr gibi kimligini bulu-
yordu. Resim ve diger kararlastinlmis bir kimligi olan sanatlara
kiyasla, fotograf, kullanimina gore kimligini buluyordu.

Zaman iginde fotografin gesitli kullanimlan (haber goérinti-
leme, belgeleme, radyoloji, astronomi, bilim, vs.) ve bu kulla-
nimlardaki 6zgurlik fotografa yeni imkéanlar saglad: ve sanatsal
yoni igin yeni fikirler uretiimesine yardimci oldu. Bazi fotograf-
larin mekanik gorintileri onlari daha gagdas yapti. Pop-art fo-
tografi modern kiltir hakkindaki duygulann: ifade etmek igin
kullanirken onu sadelestirdi, basitlestirdi, kesti, bigti. Fotograf
kesilebiliyordu, boylece gergekgilige rastlantisal bir yon verilebi-
liyor ve gergeklik pargalanabiliyordu. Bu ozellikler ise gagimiz
gergegdini simgeleyebiliyordu.

Foto ya da Hiper-realizm tarafindan izlenen Pop-art, fotogra-
fa bagiml sanat yaklasimlar olmakla, ancak fotograf tarafindan
uretilebilen cinsten etkiler yarattilar. Fotografin sagladigi meka-
nik ve kitle Gretimi, serinkanli ve nesnel bir bakis, bazen de tica-
ri bir etki yaratiyor ve insana reklam gorintilerini animsatiyor-
du. Bu gorintiler ise resimde tamamen farkli bir gergeklik ya-
ratmak igin kullanildr: fantastik, fantezi dolu, gergek-otesi din-
yalar yarattilar.

Portre ve Oykiicilik

Portre kisiligin temsilidir. Oykii ise katilabilecegimiz ve 6nii-
miuzde gelistikge yakinhigimizin arttigi bir siirecin temsilidir. im-
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ge yaratma tarihinde - ister resim ister fotograf olsun - bu iki tir,
yarattiklar1 katilm gici dolayisiyla izleyici ile 6zel bir iliski ku-
rarlar. (Resim 15,16)

Bir tasvir tiru olarak portre laik toplumlarda gelismistir; bi-
rey otonom, 6zgur ve timuyle tanimlanamayan biri olarak gori-
lir ve imgeler onun sakli nitelikleri ve gizilgiglerini simge ve bi-
cimlerle agiga gilkarmaya galisir. Portre resminin bir yerde fotog-
raf ve resmin birbirine en fazla yaklastigi tir oldugunu sdyleye-
biliriz. ‘Gelenegin bu degisiminde paraleli ile en az farkhlik gos-
teren bir janr (resim tird) var. Bu da portre ve ikinci bir janr olan
otoportredir.” (15) Cunkid resmi yapilan nesne, portre tiri re-
simde, sanatg! Gzerinde en gok etkili olan nesne turtdir. Diger
resim tirlerindeki nesnelere kiyasla burada resmi yapilan sey
(kisi) pasif degildir ve ifadesi sanatgly! etkiler. Ozellikle Bati sa-
natinda ya da Batil estetik yaklasimlarda sanati ve sonunda Uure-
tilen isi yalniz sanatginin yarattigi gorisu, resmi yapilan ya da al-
gllanan nesneyi. sonucta hicbir roli olmayan edilgin bir seye d6-
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Resim 15: Richard Avedon, Fotografginin Babasi: Dwight Eisenhower portresi
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Resim |6: Atila Cangir, Ruhi Su, Ankara 1986

nistirmektedir. Sanatgl resmini yaptigi nesneye egemen olma-
ya calissa da portre sanatinda bu tur bir tavir takinmak nerdey-
se imkansizdir. Ornek olarak Yousouf Karsh'in portrelerini ve
Ocellikle Winston Churchill portre gekimini ele alabiliriz. Churc-
hill'in portresini gekerken, ona kolay poz verdiremeyen Karsh,
tam fotografini gekecekken agzindan sigarini gekerek onun, 2.
Dinya Savasini kazanmakta rol oynayan inatgl ve azimli kisili-
gini ortaya koyar. Boylece portresini gektigi kisinin yaratici si-
rece aktif olarak katilmasina olanak saglayarak daha gergekgi
bir portre yaratir. (Resim 17)

Gerek fotograf gerekse resimde imge yaratma tarihi, belirli
bir nesnenin toplumda nasil degerlendirildiginin gostergesidir.
Rénesanstan baslayarak fotografin gelisimine kadar portre sa-
nati bize insanin, kadin erkek ve gocugun toplumda nasil bir de-
geri oldugunu gosterdi. Aslinda, kisiligi yakalamaya galisan bir
ifade araci olarak portre 6ncelikle Roma resimlerinde ve heykel-
lerinde ortaya gikar. Yunan sanati, en samimi ifadelerinde bile
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Resim 17: Yousouf Karsh, Churchill Portresi

idealize edip, insani olmasi gerektigi gibi gosterirken, Roma sa-
natindaki keskin gergekgilik ve nesnellik arayisinin toplumsal
normlarla ilgili oldugu séylenebilir. Bireyler goérilyoruz ama bun-
lar bize daha gok sosyal kimlikleri ile ve giig temsil eden kisiler
olarak gorunuyorlar. Toplumdaki mertebeler Roma’'da gok
6nemli ve Roma portresi bize bunu gosteriyor. Ayni seyi Pompei
portreleri iginde sdyleyebiliriz; bunlarda gtigla bir simif bilincinin
ortaya konuldugunu gorilyoruz. Bu agidan Roma portreleri Ame-
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rika'da 1950’ler sonrasi gelisen portre ile bir yakinlk tasimakta-
dir. Her ikisinde de bu kadar 6nemli olan giig, bir sekilde salt
nesnel gorinisine indirgenerek ve alay edilerek sunulmustur.
Bize genellikle fotograflarin serinkanlihgini animsatan Alex Katz
portreierinde de bu etkiyi goririz.

Denilebilir ki, portre ve yasamin belgelenmesi olan 6ykd, ta-
rih boyunca iliskili betimleme tirleri oldular. Yine de ne insani
konu alan resim, hangi sekilde olursa olsun tarih boyunca sanat
ve kiltirde en fazla surekliligi olan betimleme tird oldu. Kaya
resimlerinde bizimkinden farkli olmayan giundelik yasamlarini
sirdirirken tasvir edilen insanlara yakinlik duydugumuz gibi,
bitan kultirel farkliliklar bir yana insan ifadesinin her tirli sek-
line yakinhk duyabiliyoruz. 20. yiizyilda fotograf, 6zelllikle savas
ve haber fotografi bu yakinligi kurmaya galist.

insan kafasi — portre — bir insanin dinyay nasil algiladigi ve
degerlendirdidinin, kendisi ve bagkalari igin ne ifade ettiginin bir
disavurumudur. Ote yandan, portre dolayisi ile sanatg, karsisin-
da oturan kisi ile bir yakinlik kurar, anun ig diinyasina nifuz eder
ve ayni zamanda karsisinda oturan kisi onun ig dinyasina niifuz
eder. Bu agidan portre her an yasayan bir seydir. Bundan bas-
ka, portre ayni zamanda bir ikondur. Fuiugrafia ise bu yakin tiiig-
ki bazen nazik bir dengededir. Zira fotografta farkinda cldugu-
muz zaman sadece bir ana indirgenmis olabilir. Gegicidir. Biz de
gordigumuz ile iliskimizin bu kadar gegici oldugunu, olabildigi-
ni hissederiz. Resim sanatinda ise buylik sanatgliar bize gecme-
yecek kalici bir 6z vermeye galistilar. Holbein ya da Titian ya da
Lorenzo Lotto’'nun resmini yaptigi seyde bir kalic1 6z gordigini
ve onu ifade etmeye galistigini hissederiz. Halbuki modern di-
siince ‘06z’ kavramina inanmiyor. Hatta ‘benlik’ kavrami da mo-
dern distincede sorunlu bir kavramdir. Ben ve 6teki ayn! anda
ayn! insanda yasamaktadir. (Resim 18,19)

Modern resim ya da fotograf ile sunulan portrede kimlik
problematik yonleriyle imgelestirimektedir.
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Resim 18. Aula Cangtr. Portre

Resim 19: Atila Cangir, Arif Melikov, Ankara, 1980
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Kisinin imgeleminde essiz bir ani yakalasa da ideal bir be-
timleme oldugu dusunuldigu igin portrenin nerdeyse bir ikon
vazifesi gordugu inanci hakimdi. Portre bir yerde gergek insanin
bir tekrari idi. Her portre, ne derecede ‘izlenimci’ olursa olsun,
kisinin gegici an 6tesindeki 6ziinli yakalamay: iddia eder. Bu an-
lamda, gorilenden daha gergek bir seyi betimledigini iddia eder.
Yani goérinenin Otesine geger. Her ressamin bu gergegi yakala-
ma sekli ya da bu gergegi buldugu yer farkli oldu. Rembrandt’in
resimlerinde gézden parlayan bir 1sik ruhun derinliklerini disar:
vurmustur. Bakis Gzerimizde bir gii¢ yaratir. Yuzin ifadesi degis-
se de bu 151k degismeyen bir seydir. Boticelli ise Lorenzo di Me-
dici'nin resmini yaparken onun kisiligini ve asaletini, gizgilerin
niteliklerini birbirleri ile karsilastirarak bir gizgi oyunu ve essiz bir
bigim yaratarak ifade etmistir. Bir ylzun gizgisi, bir sag gizgisi,
yluzun cografyasinda bizi gezdirerek, kisiligin kimyasini bize sun-
maktadir.

Titian'in resminde, agik ve koyu tonlarin dramatik oyunlari,
ani bir hareket ve bakis, karsimizdaki insani bile essiz bir anda
tanitmaktadir. Béylece Titian yalnizca tek bir anda saydamlasan
gergek ve etkilenmemis kisiligi bize tanitir. Degas’'nin gizimlerin-
de oldugu gibi, gercegdin yasadig: surecte, anlik olan! yakalamak
énemlidir.

Pratik ve maddi Roma kiltirinin mimkin kildigi Roma port-
relerinden sonra portre tekrar, metafizik ve mutlak olana karsi
stiphe ile birlikte, laikligin gelismesiyle giindeme geldi. ilk 6nem-
li portre érneklerini Andrea del Sarto’nun psisik diinyaya nifuz et-
meye Galisan portrelerinde goriuyoruz. Ronesans’in idealizmini iz-
leyen ve gerginliklerle dolu olan kaotik diinyanin Manyerist sana-
t1, katolik dinyanin ikiye bélinmesiyle insanin mutlak bir ideali
sorgulamasini ve suphesini yansitiyordu. Insanin ruhu geliskilerle
doluydu, artik kilise insani karsisindaki digeri ile birlestirme gicu-
ne sahip degildi; bu resimlerde insanin yalnizligini ve boylece be-
liren bireyselligini okuyabiliyoruz. Gergek portre sanati, higbir za-
man tamamiyle saydam olmayan, arastirilan ve temsiliyet ile ir-
delenen bu bireysellige nifuz etme gabasidir. (Resim 20)
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Erken Yunan sanati gibi, erken Rénesans portresi de mutlak
ve mikemmel olani gostermeye galisiyordu. Portre bir ikon idi.

Resim 20: Andrea Del Sarto, Sezar'a Armagan resmi icin bir koylu portresi, kirmizi tebesir.
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Vucutta maddelesen ruhun gérintisu idi. Bir ikon gibi essizdi ve
ozel bir yerde ve zamanda goriillmesi gerekiyordu. Ozel ve 8lim-
sliz bir temsiliyet ya da ikon olarak baslayan portre, 17. yizyil-
da kimligini buldu.

Barok dénem, topluma hitap eden bir sanat yaratti. Cara-
vaggio ya da Rubens’in portreleri gelisen bir psikolojinin derin-
liklerine niifuz etseler de, artik essiz ikonlar gibi algilanmiyorlar.
ironik de olsa, birey artik daha siniflanmis bir toplumun maldir.
Resimler kiliselerde ya da toplumsal yerlerde toplumun gozi
oninde asilmakta ve bunlarda o kentin insanlar: resmedilmekte-
dir. Floransa'daki Branacci Kapellasi'nda Massaggio kentin ileri
gelenlerini 15. ylizyll sonunda resmettiginde bu kisileri hep dini
bir ortamin hizmet edenleri olarak gostermisti. Giderek Barok
portre bireyi dini ortamdan bagimsiz bir kisilik olarak sunmaya
basladi. Ozellikle Hollanda resminde grup portreleri kamusal
alanlarda asiliyor, hatta evler igin yapilinca bile herkesin bakisi-
na aglk oluyordu. Bu resimleri koleksiyoncular aliyordu. Boyle-
ce ikonik nitelikleri ve mistik etkileri yok olmustu.

Sanat piyasasinin gelismesi portrecilige yeni bir anlam ka-
zandirdl. Birey ve onun essiz yizil, bakilacak bir nesne haline
doénusiyor, psikolojik derinligi artsa bile nesne oiarak algilanma-
ya baslaniyordu. Bireysellik belirginlestikge portre ikon olarak
anlamini yitiriyor, herkesin mali olarak her yerde gérilmeye
basliyordu.

Yiz, bireyin gorintisi, bir nesne gibisine gelisiglizel bakila-
bilen ve bir yerden bir yere tasinabilen bir nitelik kazaniyor, ar-
ttk zaman ve mekan iginde tikelligini kaybediyor ve fotografa
yakin bir kimlik kazaniyordu. Boylece, fotografin aniden dogan
bir sey oldugunu sdylemek yanlis olur. Portre fotografinin, resim
ikonik karakterini kaybederken resimde baslayan uzun bir geg-
misi oldugunu soyleyebiliriz.

Yine Fransa'da (giincii Cumhuriyet déneminde, krallig: tek-
rardan canlandirma gabalari gibi, reform hareketleri, evrensel ve
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metafizik degerleri gindeme getiren bir neo-klasik Uslup yarat-
misti. Jacques Louis David, asil bir insanlik 6rnegi olusturacak
insan tipleri yaratmaya cgalisti. Yine de banyosunda 6lu gérilen
Marat portresi bu gabanin arttk meyve vermeyecegini gosteri-
yor. Nietzsche'nin de daha sonra soyledigi gibi insanlik tanrisini
oldirmustu. Ingres’in soguk, nerdeyse fotografik portrelerinde,
odagin mukemmelligi, goérintinin kristal berraklig, fizigin elle
tutulabilir 4g boyutlulugu, her seyi sanki ytzeyde yogunlastiran,
ten ve giysiler Ustinde toplayan bir goriinti vermektedir. 19.
yuzyilda, Rénesans’ta oldugu gibi berrakhg: ve bigimsel dizeni
ile mikemmel bir portre yaratma gabasi artik insanlik igin mu-
kemmel ve tanriya benzeyen bir 6mek yaratmaya yeterli degil-
dir. Ingres portrelerinin serinkanhlidi, nesnelligin amag oldugu ve
bigim ve maddenin duygudan 6nce geldigi 20. yuzyil portreleri-
nin habercisidirler.

19. Yuzyil her yonde gesitli gelismeler gosterir. Romantikler
ugucu ve anlik olanda gergegi ararken ayni zamanda insan ru-
hunun bilinmezlerine inmeye galistilar. Gericault’'nun akil has-
talar portreleri hem ruhun derinliklerine iner, hem de fotograf
misali, goéruntiyd oldugundan daha gizel gdstermeye galis-
maz. Kuzey ressamlarinin giindelik yasamdan tablolari, Cour-
bet’'nin gergekciligi ve izlenimcilerin i¢ mekan resimlerinin hep-
si biraz da hatira fotograflarina (snapshot) benzer; aslinda, on-
lar belgeleme gereksinimini hissettirerek fotograf makinesinin
gelismesine yol agmislardir. Zaman hizlandikga, gegici olan da-
ha siklikla gézler 6niine serildikge, siireg, maddenin ve sabit
olanin yerini aldikga, fotografa olan gereksinim giderek daha
Gok kendini gostermistir. Muybridge’'nin hareket eden vicutlar-
dan cektigi seri fotograflar Futuristlerin resimsel deneyimlerine
gok yakindir. Ayni sekilde, Francis Bacon’un erken portreleri,
ornegin Papa’nin portresi, hareketin bir 1sitk huzmesi izi birakti-
g1 hareket fotograflarini andirmaktadirlar. Son derece ressam-
ca olsalar da Bacon’un portreleri bize, mekansal dizenlemele-
rinden 6tird, fotografla akraba olduklari izlenimini verirler. Res-
min yuzeysel nitelikleri ile Giglinci boyut, yani derinlik yanilsa-
mas! birbirleri ile suirekli karsitlik igindedir ve figur surekli bu iki
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farkl boyut arasinda gel-git halinde oldugu igin sonsuz bir ger-
ginlik yasanmaktadir. Bu resimler fotografin ve resmin mekan-
sal gizilglglerini bir arada giindeme getirerek imgeyi iki uca
dogru germektedir. Kisacasi bu resimlerin fotografi animsatma-
s1, resim ylzeyi ile derinlik yanilsamasi arasindaki gerilimin be-
lirginligindendir.

Bigimciligin ve soyutlamanin énemsenmesi ile yizyil basin-
da portre sanati belirli bir sadelesme yasar. Amerikali ressam
Sargent’in aristokratik kadin portreleri ya da Whistler’in annesi-
nin portresi her ne kadar ressamca bir yaklasim tasisa da siluet-
lerin sadeligi, blyik agik ve koyu ton alanlarinin birbirleri ile
karsit sekilde dizenlenmesi fotograf sanatini animsatmaktadir.
Ote yanda, portre sanatinda, Picasso ve Matisse’de goruldigii
gibi farkli bir gelisme de goriiyoruz. Fotograf sanati, detaya ine-
rek teknigin imkanlarini denerken, resim de gok daha serbest
teknikler deneyebiliyordu. Picasso fotografta mimkiin olmayan
birgok bakis agisini bir arada kullandi ya da ig dinyay: ima et-
mek igin karmasik bigimler olusturdu. Matisse ise, konu ne olur-
sa olsun her zaman resimsel nitelikleri 6n planda kullaniyordu.
Matisse ile kisilik, renk ve gizgi dolayisiyle dile getiriliyor, bigim
ve estetik, resmi soyutlamaya goétiriyordu.

Turkiye'de portre resmi daha geg basladiysa da hemen he-
men ayni Gizgilerde ilerledi. Osman Hamdi'nin fotograftan galis-
tigini bildigimiz birgok portresinde hala romantik izler sardirdi-
guni goruyoruz; bu da portre fotografinda da resimsel nitelikle-
rin 6nemsendigini gostermektedir. Turkiye'de portre fotografqgili-
g1 uzun sire anlik hatira fotografinin rastlantisalligina kendini bi-
rakmamistir. Nerdeyse 1960’larda, ucuz fotograf makineleri or-
taya gikana kadar, her bir fotograf uzun pozlamalar ve dikkatli
kompozisyonlarla gekiliyordu, bu bakimdan belirli bir resmiyet
tasiyordu.

Anlik fotografin yavas gelismis olmasi Turkiye'de gazete fo-
tografqihginin da gabuk ilerleyememesine neden olmustur. Yerli
gazeteler daha gok diinya haberlerinden, dis basindan fotograf-
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lar aktarmislar ve ancak 1970’lere gelindiginde dikkatli basin fo-
tograflari gazetelerde belirmeye baslamistir. Sipa Dinya Basin
Ajansi’'nin bir Turk tarafindan kurulmus olmasi ve Ara Giler gi-
bi 6nemli bir réportaj fotografgisinin Tirk olmasina karsin, genel
anlamda basin fotografinin Tirkiye'de yavas gelismesi, populer
kaltirin gelismeleri arkadan izlemesi ile ilgilidir. Nitekim Turki-
ye'de bugiin basin fotografgiliginin hald dinya standartlarina
ulasmadig! gergektir.

Batihllasma ile gelen yeni algilayis ya da ifade bigimleri Turk
kultirinde dogal olarak bir siire yabanciliklarini gosterdiler;
Ozellikle de portre ressamliginda- hele ilk baslarda— bunun ba-
riz izleri var. Feyhaman Duran portreleri nesnel gézlemin zor-
luklarini ve modelin sanatg! karsisindaki rahatsizligini, sanatgi-
nin ise model ve diger nesneler arasindaki anlam ifadesinde ne
denli zorlandigini gosterir. Turk sanatinda nesnel bir portrecilik
ancak 1940 ve 1950’lerde Hamit Gorele gibi gergekgilerle ken-
dini goéstermeye baglamistir. Ote yanda fotografta da bunun,
Ara Giler'in Avrupal kaltir adamlari portreleri disinda yeterin-
ce gelismis oldugunu sdyleyemeyiz. Ote yanda, Sikriye Dik-
men ya da Fahr-el- Nissa Zeid gibi Tirk ressamlari ayrintiya
girmeyen fotograflar gibi cok yalin portreleri ile gagdas bir ifa-
de yaratmislaiuir.

Portre fotografqiliginda bir baska alan ise gunin unlulerini
belgelemek igin fotografin kullanilmasidir. (Resim 21) Nasil ki
caglar boyunca resim aristokratlarin ve yoneticilerin portrelerini
yaparak onlari halka tanitmisti, fotograf da 20. ylzyilda ayni ro-
1t Ustlendi. Fotograf yoluyla medya, sahneledigi kisilikler yarat-
mustir. Pop-art ise bu ilgiyi, medyatik kahramanlarin resimlerini
ureterek surdirmusti; Andy Warhol ve Rosenquist gibi Ameri-
kali sanatgilar 6zellikle bu konuda 6nde gittiler. Yildizlarin, sa-
natgilarin, entelektiellerin medyatik gorintuleri toplum igin sim-
geler olusturmaya ve tiketilecek nesneler olmaya basladilar.
Marcel Duchamp'in biyikli Mona Lisa portresi bu tir imgelerin
bitin mahremiyetlerini ve 6zelliklerini kaybettiginin ve yalnizca
bir imgeye donistigunin kanitidir.
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Resim 21: Atila Cangir, Cakir Ayse, Cokertme 1977

Aslinda fotograf kisiligi bir imgeye indirgemis ve karanhk
odada imgenin buyitilme, kesilme, tekrardan dizenleme ola-
naklarn sanatglya imge uzerinde bir tur sihirli kontrol gici ver-
mistir. Eger gagdas toplum kendisini oncelikle imgeler dolayi-
siyla taniyorsa, fotografdaki kontrol imkani modern kdltirin ve
endustrinin toplum Uzerindeki muidahalesinin bir gdstergesi ol-
maktadir. Chuck Close’un devasa buytk fotograf baskilari olan
portrelerinde izlenimci bir tablo gibi gérintinin binlerce parga-
ciktan olugmasi, izlenimci resimlerdekinin aksine, pargaciklarin
tamamen anlamsiz oldugu ve portrenin yalnizca bir kurgu oldu-
gu hissini verir. Her parganin bir 6tekinden farki olmadig bir tek-
rardan olusan bu tir imgelem, dijital teknikle olusturulan imge-
lerin habercisidir.

1960 ve 1970'ler ile 20. ylzyilin sonraki dénemleri de ‘ben-
lik’ kavraminin irdelendigi bir stregtir ve fotograf bu kaygiyi gok
iyi ifade eden bir arag oldu. Fransiz ressam Ingres'den ya da
Jacques Louis David'in Marat resminden bu yana insan yizd,
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asaletin ya da 6limsuz degerlerin bir ifadesi degildi artik. Chuck
Close ya da Alfred Leslie ile portreler bize ‘benlik’in yok olusunu
ve insanligi tanimanin ancak maddiyat ve tenden gegtigini gos-
teriyorlar. 1960 ve 1970’lerin kaba madde &tesinde tinsel dege-
ri ve varolusu sorgulayan Arte Povera akimi fotografa da sirayet
etmis ve portre sanatinin bir kimlik saptamasindan gok bir kim-
lik arayisi oldugunu gostermisti. Bu agidan bakildiginda Ameri-
kan fotografgisi Richard Avedon cagdas toplumun en 6nemli fo-
tografcisidir. Dwight Eisenhower’in portresi onu, dinyanin en
blyiik glictniin eski yoneticisi olmaktan gok yalmz ve kirilgan
bir kisi olarak gosterir. Avedon'un diger portreleri, Ozellikle
1990’lardaki grup portreleri toplumdaki insanlarin yalnizlik ve
yuzeyselliklerini ortaya koymaktadir. Bunlann ¢ogu Amerikan
yazan Kurt Vonnegut'un tasvirlerini animsatan, acimasiz goz-
lemlerdir.

Amerikan fotografgilari Diane Arbus, Cindy Sherman ya da
Robert Mapplethorpe korkulacak kadar gergek ve de agiklana-
mayan ile yapaylk arasindaki gerilimli alanda galismislardir.
Geng yasta 6len Diane Arbus’un resimlerinde marjinal ve olagan
disina sanki kendi olagandisiligimizi goérur gibi yaklasinz; onun
Gektigi en olagan resimde bile alisiimadik ve korkutucu bir yan
vardir ama Arbus bunu sanki en dogal gorintiiymius gibi sunar.
Kadinhgin kimligini arastran Cindy Sherman’a gelince, kimlik
arayisina karsin yapaylik ve gorintinin yulzeyselligi 6n plana
gikar. Ote yandan Mapplethorpe, mitkemmel teknigi ve bigimci-
ligi ile her seyi seyredilecek bir nesne haline sokar; bitin resim-
lerinde, konu ne olursa olsun, kisiligin 6tesine geger, maddenin
sihrine kapiliriz. Cindy Sherman’in 1990'lar sonunda plastik
mankenler ve korkutucu kadin gérintileri ile kurguladigr kom-
pozisyonlarda, Diane Arbus’un tuhaf insanlarinda ve Mapplet-
horpe’un analitik yakin gekimlerinde insana acimasiz bir yakla-
sim vardir.

1980’lerde gerek enstalasyon, gerek fotograf ve gerekse
performans tird sanat ifadelerinde eski aile albimlerini kullanan
uygulamalar siklasmaya basladi. Bu uygulamay ilk kez yapan-
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lar arasinda Fransiz sanatgi Boltanski vardi. Kimlik arayisi kadar
nostalji de aile albimini bir sanat eseri haline getirmisti. Bol-
tanski gerek saydam, gerek foto baskilarla uyguladig: farkl kul-
lanimlarla fotografi birgok teknikli sanatin pargas: haline sok-
mus ve sonsuz olanaklar gelistirmigtir. Saydamlari hareketli se-
kilde yizeylere yansitarak ya da fotograflarn hareket eder sekil-
de sergileyerek imgenin kirilganhigini ve gegiciligini 6n plana gI-
karmustir. ingiliz sanatqisi David Hockney énemli bir portre res-
sami olarak baslamisken, giderek foto kolajlari ile yaptigi pey-
zajlarla tanindi ve yeni bir uygulamaya 6rnek oldu. Ayni yerin
farkl agilardan alinmis fotograflarini yanyana getirerek olustur-
dugu resimlerinde, baktigimiz imge bir portre niteligi kazanmak-
ta, bitln detaylar ayni 6nemle 6n plana gelmektedir.

Michael Klein ve Duane Michaels ise olagani fantastik hale
getirebilen 6nemli fotograf sanatcilari. Klein’in resimlerinde geli-
siglzel gekilmis sokak gérunimleri, gindelik olanin igindeki ge-
rilimi ve beklenmedik ayrintilari karsimiza gikarir. Duane Micha-
els ise resimlerini seriler halinde gekerek &ykiiler yaratir. Onun
fotograflarinda en basit dykiilerin bile gizem dolu olabilecegini
goruyoruz.

Portre gergekten de tarih boyunca en sirekli sanat bigimi ol-
du. Roma’nin ya da 18 ve 19. ylzyillarin portre heykellerinden,
Vermeer'in i¢ mekanlardaki kadin portrelerinden ya da Francis
Bacon'un bicimi garpitilmis portrelerinden séz ettigimizde za-
man, tarih ve yer gok buyuk ayrimlar yaratmamaktadir. Hayret
edilecek bir sekilde portre sanati bizi karsimizdaki insana yak-
lastirmakta ve o insana uzak gaglardan ve kdltiirlerden bize bak-
ma imkani vermektedir.

Fotograf ve Peyzaj, Doga ve Toprak Sanati

Sanat ve edebiyatta doganin ve gevrenin temsili ayni zaman-
da insanlarin, kendilerini gevreleyen diinya iginde nasil gérdiik-
lerinin de tanimi olmustur. 16. yuzyila kadar batili imgelem do-
gay! ya da gevreyi birtakim nesneler olarak géormis ve peyzaj
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kavrami oldukga geg gelismistir. Roma resmi haricinde peyzaj
ancak Ronesans'ta karmasik bir kapsam olarak temsil edilmeye
baslanmis ve 6zellikle de 16. ylzyilda bir resim tiri olarak ge-
lismistir. Buna karsin Dogu ve Uzak Dogu sanatinda, bir resim
tiru olarak gelistigi andan itibaren peyzaj diger temsil sekilleri-
nin énine gegmistir. Bu anlamda, diyebiliriz ki Batilinin kendini
tanimlamasi genelde peyzaji ya da dogay! dislar ve insani doga
disinda temsil ederken, Bati disi kiltiirlerde insan imgesi doga-
nin ortasinda sunulur ve dogaya 6ncelik verilir.

Bu iddialar sanat tarihini basitlestirse de sanatgilarin dogaya
bakislari bu farkh yaklasimlardan etkilenmistir. Cagdas sanatgilar
igin ise, insanin doga ve gevre ile iliskisi Snemli yeni bir ilgi alani
olusturmustur. Cagdas sanat anlayislarinin genelde batili kavram
ve geleneklerden kaynaklandig: distinilirse, son zamanlarda ge-
lisen gevre, peyzaj ve doga ile ilgili sanatin insan ve doga arasin-
daki ayrimi kokten yok etmedigi de bir gergektir. Bir baska deyis-
le, cagdas sanat peyzaj ile ilgili olduysa da genelde insani gevre
iginde var olan biri olarak ya da bir katilimci olarak degil, genelde
bir gézlemci olarak sunmustur. Bu bakimdan, toprak ve gevre sa-
nati alaninda fotografin rolu oldukga énemli olmustur.

Diyebiliriz ki toprak sanati ya da gevre sanati, Urinlerini se-
yirci ile paylasmak igin fotografa bagimli olmustur. Yapilan isle-
rin yerinde fotograflari ve uretim sirecinin fotograflanmas: stre-
cin bir anlamda ikonu olmustur. Bu agidan fotograf ikonik bir
onem kazanmustir. Genellikle bu tur islerde, fotografta gordugu-
muzin disinda, sanatgmin tretimi ya da isi hakkinda higbir sey
bilemiyoruz. Fotograf ayni zamanda bir simge gibi de islev go-
riyor: ister istemez, butiin siirecin gordigumuz fotografik imge-
ye indirgenmesi s6z konusu; ama bir yandan da bu indirgenmis
imgede buitiin strecin ve yapilanlarin gizli izlerinin olduguna ina-
niyoruz. Bu, resim ya da gizimin sundugundan gok farkl bir sey:
bunlarda sonug her zaman birgok uygulamanin ve pratigin tru-
nidur. Fotografta ise sanki sadece bir tek an ve deklansére bas-
mak s6z konusudur. Bu bakimdan, resim, bir biitlinlik tasisa da
birgok hareket ve niyetin birikimidir.
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Christo, Richard Long, Michael Heizer, Robert Smithson,
Dennis Oppenheim, Richard Turrel gibi sanatgilar dogadaki ga-
lismalarini bize fotograflarla aktardilar. Yine de bitiin bu sanat-
cllarin fotograflarindaki gevre ve doga insandan ayri ve higbir za-
man anlayamayacagimiz bir yabancilikta gdsterilmistir. Bu, He-
idegger’in, ‘Sanat isinin Kaynagi' yazisinda soziinii ettigi doga-
nin ketumlugunu akla getirmektedir. Bu fotograflarda da doga
tamamen ‘6teki’dir ve bilinmezdir. Batili insan ve doga kavram-
larinin nasil birbirine karsi oldugunu goriyoruz; Ronesans ve Ba-
rok gaglarda baslayan doganin insancillastiriilmasi siureci Aydin-
lanmaya gelindiginde insani dogaya yabancilastirmistir. 20. ytz-
yilda ise sanatin himanizmden uzaklasmasi antropomorfik nite-
likleri yok etmekle kalmamis, insarla ilgili simgeleri de anlamsiz
kilmistir. Ozellikle doga peyzajlarini izledigimizde doganin insa-
nin korumasi ve gergevesi oldugunu goriyoruz ve insan higbir
zaman doganin disinda algilanmiyor. Erken Rénesans resimle-
rinde de, doga korkulan bir alan olsa da henlz insandan uzak ya
da henliz tamamen yabanci degil.

Ote yanda, 19. yuizyilda fotografin gelismesi siirecinde doga
fotografgiliginin ekolojik bir biling yaratmakta, biiylik doga park-
larinin kurulusunda 6nemli rold oldugunu belirtmek gerekir. Bi-
yuk doda gezginleri, o ginlere kadar pek az kiginin gérdugi fan-
tastik ve muhtesem doga goruntilerini kitlelere sundular. Kuzey
Kutbu'nun, biiylik ormanlarin ya da Alpler ve Himalayalar gibi
buyik daglarin goérintileri, ahlak degerlerini dogadan alacak
yeni toplum ideallerinin dogmasi kadar (Thoreau, Emerson,
Walt Whitman) yeni bir diinya ve gergek anlayisi yaratti. Bu im-
gelerin deder gérmesinde ayni zamanda Melville, Joseph Con-
rad, Jack London gibi yabanci ve Turkiye'de 20. ytuzyil basinda
Cevat Sakir gibi yerli edebiyatgilarin da roli oldu. Yiizyil baginin
buyik fotografgilari Ansel Adams, Steiglitz, Edward Weston 6n-
celikle doga fotografgilariydi ve onlarin fotograflarinin bu denli
bedeni kazanmasinda biraz da tekrar himanist yaklasiml bir
doga goézleminin rolu vardir. Ansel Adams’in fotograflarindaki
insancil yaklasim sanatginin igten felsefesi ile tamamen paralel-
dir. Zira Adams’in birgok fotografi higbir karanlik oda oyunu gor-
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Resim 22: Tuna Ciner, Selviler

meden, buytk filmler Gzerine gekilmis ve kontakt baski olarak
uygulanmis fotograflardir. 1980'lerde Tuirkiye'de Tuna Giner
benzer bir ictenlikle agag fotograflari gergeklestirmistir; onun
agaclarinda insani simgeleyen anlamlar okuruz. (Resim 22)
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Doga fotografgihiginin biyik bir kismi bugiin saydam fotog-
rafta gergeklesmektedir.

Doganin bize bir sey soylemedigi ya da onunla herhangi
Hermeneutik bir iliskimiz olamayacag: bilimselligin tavridir. Bir-
ok gevre sanatinda uretilen fotograflar ya dogayi tamamen ke-
tum ya da yabanci olarak tanitir veya yalnizca belge olarak su-
nulurlar. Patricia Johanson ya da Christo gibi sanatgilarin fotog-
raflari sadece belge olarak 6nemlidirler ve sanat degeri tasi-
mazlar. Cevre sanatgilari Harrisonlar’in fotograflar ise gok fark-
li. Onlar bu fotograflarla birlikte sunduklari yazilari ve panolari-
nin tim kompozisyonunu sanatlarinin baslica Grind olarak su-
nuyorlar. Fotograflari siirsel ve sanatsal bir mesaj yaratmak igin
kullaniyorlar.

Ote yandan yine farkl sekillerde cevre sanati ile ilgilenen
Michael Heizer’in fotograflarinda farkli bir sanatsal nitelik vardir.
Onun fotograflarina baktigimizda gizemini ¢6zemedigimiz bir
diinya goriyoruz. Heizer ilk islerinde topragi kazmis, biyik top-
rak pargalari kesmis ve hendekler agmisti. Bu uygulamalar, ne
kadar kesip bigsek de oradaki gizemin bize yol gosteremeyece-
gine isaret eder. Serinkanli ve keskin bir gizelligi olan fotograf-
lar1 bize yabanciliktan s6z eder: insan artik istese de doganin bir
parcasi degildir. Ote yanda Ansel Adams, bugiin de tamamen
yabancilastigimiz bu noktadan bile bize doga ve kultir batinla-
glnden s6z etmektedir.

Ronesans ile birlikte ‘karanlik oda’nin icadi ve goéziin mode-
li yapilarak algilanan mekéanin bir diizene ve hesaba uygun ola-
rak olgllebilmesi, yani derinlik dizlemlerinin ve ebatlarin uzak-
lik, yakinlik, kagis noktasi ve bakis agisina gore sistemlendiril-
mesi, kisacasi, perspektifin gelistiriimesi, insanin dogaya ya da
Ggevreye, ancak bir gergeve disindan baktigi varsayllarak mim-
kidn olmustur. Orta gaglarda yapilan resimde mekan bdylesine
kati bir sekilde sistemlendiriimemisti. Minyatur gibi resim tirleri
ise insanin resmettigi alana disaridan degil, iginden baktig: fark-
li bir mekan algisi sunmaktadir.
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Fotografta ise yukaridaki iki ayrim diginda farkl bir mekan
sunusu gegerlidir. Her ne kadar fotograf makinesi ‘karanlik oda'’-
dan (camera obscura) gelisti ise de fotograftaki mekan yukarida-
ki sekilde tamamen perspektif bir mekan degildir. Ote yandan fo-
tograf makinesi bize nesnelligin butiniyle mimkin olmadigini
da gostermistir. Goruyoruz ki ayni konuyu, ayni mesafeden ayni
turde fotograf makinesi kullanarak 10 farkl kisi gekse her birinin
fotografi farkl olacaktir. Teknik bir alet olan fotograf bize nesnel-
ligin temel zorlugunu ve géziin dnyargisiz bakisinin imkansiz ol-
dugunu gostermistir. Onun igin doganin karsisinda galisan batiin
sanatgllar ya da dogay! anlatmaya galisan butun kilturler ve gag-
lar ona farkl kimlikler ve anlamlar ytklemislerdir.

Dogaya karsi nesnel bir ilgi 6ncelikle Batida kuzey ulkeleri-
nin sanatgilar ile baslamustir. Diyebiliriz ki Albrecht Direr, doga-
y1 oldugu gibi ve hig degistirmeden, butiin ayrintilari ile verme-
ye galisan ilk sanatg! oldu. Cizimlerinde Durer herhangi bir nes-
neyi belirli bir yonden sunsa da onu gizerken sanki etrafinda do-
nerek her farkl agisina farkli agilardan bakarak ve birgok pers-
pektif agisini bir arada kullanarak gizmistir. Boylece insan-mer-
kezli bir bakisin 6tesine gegmeye galismistir. Hayvan ve bitki Gi-
zimlerinde, tek bir noktadan degil, bu sekilde mekanin tam orta-
sindaymis gibi goriilmekten gelen bir canlilik vardir.

Leonardo Da Vinci, doganin sanati kopye ettigini ileri sirer-
ken , dogay! kendi kiultlirel degerlerimize goére algiladigimizi
sOylemek istemistir. Ama ayn: zamanda, Aristo’dan beri bilim
dogayi gortlenin 6tesinde ve soyut olarak anlatmis, matema-
tik, soyut ve kavramsal bir doda yaratmistir. imge ve gériintii
parcalanmis, butiin olmayan bir sey olarak anlastimistir. Bilim
bize fiziksel ipuglari degil, dogay: anlamak igin sadece denk-
lemler vermistir. Doganin lonik, Sokrat dncesi anlami gok 6n-
ce terkedilmis ve sanat alanina birakilmisti. insanlarin genelde
dogay! anlamalari sanatciya kalmis bir seydi. Ote yanda, fo-
tografta doga higbir zaman bitin olarak algilanamiyor, higbir
zaman bir portre ya da bir ylz gibi tim olarak gorulmuyor, san-
ki yapay olarak bir yerde kesiliyor. Doga fotograflari genellikle
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daha buyik bir butinin pargalar gibi algilamyor. Bu, fotograf-
ta her zaman bir sey gergeve disinda kaldidi igin olabilir. Ayni
zamanda fotografta dogayi kademe kademe ve bir sistem igin-
de sunmak hemen hemen imkansizdir; doga sanki temsiliyete
sigmayan bir seydir. (Ona farkli acilardan yaklasirken Direr
bunu sezmis olmali.) Eger bu kademelemeyi simetri ile yaka-
lamak isterse o vakit sanatgl yapay bir diizen olusturmaktadir.
Belki de dogay! imge haline sokmak gergekten imkéansizdir.
Doganin anlami gogulun biitiinligi ise, tek bir imge dogay: ta-
nitmak igin yetersizdir. Onun igin gergekte, ne resimde ne de
fotografta dogay! yakalamak imkansiz. En iyi doga fotograflar
bir imge degil, birer ikondurlar. Belki de yalnizca bir gélge. (Re-
sim 23, 24, 25, 26)

¥ 3 \“ -
e \F -l (V7

Resim 24: Jale N. Erzen, Kokler, 1974
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Resim 25: Jale N. Erzen, Gergek ve Yansima

Egzersizler

Verdigim dersler ve seminerlere, Los Angeles’'ta Art Center
College of Design'da fotograf derslerinde yaptigim egzersizler
kaynak olmustur. Bu egzersizleri, fotograf makinesinin isleyisi ile
gorsel niteliklerin kontrold ya da vurgulanmasi arasindaki iliski-
yi gosteren egitici deneyimler olarak aktarmak istiyorum.

Bu egzersizlerin hemen hepsi, bu metnin basinda s6zi edi-
len, 1sik yogunlugunun 1s1d1 uzun sireyle mi yoksa biyuk bir
acikliktan gok miktarda alarak mi saglandid ile ilgili durumlar-
da goérintd niteliginin nasil etkilendigini gdstermektedir. Her bir
egzersiz sirayla, giderek bu niteligin daha karmasik ve ince un-
surlarini vurgular. Yaklasik 13 farkli temrinle gorselligin tim
farkh kontrolleri irdelenebilir. Bu egzersizler yalnizca amatorler
igin fotografa iyi bir giris degil, ayni zamanda profesyonel fotog-
rafgilarin da en Ust dizeyde resimler Uretebilecekleri deneyimler
olabilir. Ayrica bunlarin gergekten 6dretici olabilmesi ve fotog-
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Resim 27: Aylin Agar, Ava

rafgida dogru algilama birikimi yaratabilmesi igin her gercekles-
tirlen negatifin dosyalanarak ne tir mercek agikligi ve zamanla-
ma ile gekildiginin kaydedilmesi gok dnemlidir.

1. Alan Derinligi - Bu egzersizde énemli olan fotograf maki-
nesinin gézunu (apertura) makinenin elverdiginin en st derece-
sinde agarak (6rnegin 1.4) bir resim gekmek, ayni resmi, ayni
mesafeden, higbir kosulu degistirmeden makinenin gézini en
kiguk durumuna kadar kapayarak (6rnegin, 16 ya da 22) tek-
rar gekerek birbirinden tamamen farkli iki resim yaratabilmektir.
(Resim 27)

Burada karsimiza fotografi 6nemli sekilde degistiren iki
onemli sorun gikmaktadir. Bu iki midahale ile makineye ya gok
az ya da qok fazla 1stk geldiginden, 1sik miktarini zamanlama ile
dengelemek durumundayiz. Cekilen iki farklh fotograf gostere-
cektir ki zamanin uzunlugu hareketli nesnelerin bulanikligina,
go6zun buyikligu ise derinligin bizden uzaklastikga bulanikligina

60



Egzersizler

neden olmaktadir. Duyarl: bir fotografgi her iki durumu da ken-
disine avantaj olarak kullanabilir ve istedigi nesneye ya da me-
safeye odaklayarak istemedigi ya da 6nemli olmayan birgok
nesneyi arka plana atar ya da ikinci derece gértnur kilar. Odak-
lanmanin resmin derinligine goére keskinlesmesi ya da bulanik-
lasmas! ayni zamanda 1sik kontrastini etkiler. Keskin odakta
nesnelerin lzerindeki 151k ayrintilari goériineceginden, odagin
kayboldugu yerde 151k kontrasti da azalacak, tonlar daha gok gri
etrafinda toplanacaktir. Bu egzersizin basarili olabilmesi ayni za-
manda segilen gorintiiniin alan derinliginin olmasini da gerekti-
rir. Ornegin diiz bir duvar 6niinde gekilen bir vazoya odaklama
yapllmissa resmi farkl bir mercek agiklhdi ile gekince de pek
fark etmez zira odaklanan nesne disinda bir goriintii yoktur. Alan
derinliginin bigimsel olarak eklemlenebilmesi, 6n plan, orta plan
ve arka plan gibi, mekan derinliginin farkli kademelerle goérildi-
gl bir derinlik bulunmas:i gerekir.

2. Siyah/Beyaz - Dinyay! renkli gormemiz simbiyotik nite-
liklerin duyumlanmasina da neden oluyor. Ancak, siyah beyaz
fotograf butlin nesneleri Gzerlerine diisen 151g) ifade eden gri ton-
lan olarak temsil etmektedir. Bu bakimdan, resmini gektigimiz
diinyay! siyah beyaz bir diinya olarak degerlendirebilmemiz da-
ha bilingli fotograf ¢ekmemizi saglayacaktir. Bunun igin 6ncelik-
le gérdugimiz renklerin ton karsiliklarini ve de nesnenin nasil
1sik aldigini anlamak gerekiyor. Burada bir soyutlama s6z konu-
sudur ve bize siyah beyaz fotografta birinci derecede gorsel es-
tetigi etkileyen ton dagihmini dogru yapmamizi 6gretecektir. Ay-
n1 zamanda bigimin, nesnenin dogal sinirlari ve siluetiyle sartlan-
maktan ok mekan igindeki hareketinde Ustiine i1s1gin nasil dis-
tigu ile sartlandigini gosterecektir. (Resim 28)

Bu egzersizde yine iki fotograf istenmekte, ilkinde nesnelerin
hemen hemen hepsinin tamamen siyah, digerinde ise nesnelerin
hemen hemen hepsinin tamamen beyaz olmasi kosulu konul-
maktadir. Her iki durumda da 1s1gin dogru okunabilmesi, maki-
neye nesneden yansiyan 1sigin degil, nesnenin tGzerinde bulunan
1s1gin okunmasi, zaman ve mercek ayarinin ona gore yapilmasi
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gerekmektedir. Bunun igin de ya nesnelerin Gstiinde gri kart tu-
tularak 1s1gin okunmas! ya da pozometre kullanilmasi gerek-
mektedir. Bu temrinde goérecegiz ki tamamiyla siyah ya da be-
yaz nesneler 151gin yizeylerinde farkh hareketinden dolayi higbir
zaman tamamen siyah ya da tamamen beyaz gérinmeyecekler-
dir. Ton ayrismasi olmadig: vakit gorsellik de yok olur. Siyah be-
yaz fotograf 1s1gin halleri ile eklemlenmis bir gorsellik sunar ve
bu bakimdan nesneler daha gok bigem olarak soyutlanirlar.

ilging bir deneme de farkli renkteki meyve ve sebzelerden
olusan bir natirmort gekmek olabilir. Eger burada muz ile elma-
nin, kara Gzim ile yesil armudun tonalite olarak farklarini oku-
yabilirsek, basarili bir fotograf iretmis olacagiz.

Yerel ton ile ilgili bu egzersizin, diger egzersizlerde oldugu gi-
bi ayni zamanda anlam ile ilgili bir yénu vardir. Isik yogunlugu,
1s1gin dagihmi, koyulugu ve agikligi da yorumlanabilecek anlam-
lar gindeme getirebilir.

3. Siluet/Doku - Bu temrinde istenecek iki fotograf yine 151k
durumunun kontroli ile ilgilidir. Bir resmin nesnenin seklini yal-
nizca dis hatlarina ve arka plana gére vurgulamasi, ikinci resmin
ise nesnelerin goruntilerini, doku karakterini 6n plana gikarma-
s1 istenmektedir. Bu iki resimde 1s1gin nesneye ya da nesnelere
farkl: sekilde gelmesi gerekmektedir. Siluetin ya da dis hatlarin,
i dokunun ontine gegecek sekilde belirginlesmesi ve nesnenin
ayrintilarinin degil, kitle olarak seklinin gérilmesi arka plani ile
kontrastl bir 151k iginde olmasini gerektirmektedir, yani bize ba-
kan yiuzi ya hig 151tk almayacak sekilde 1s1ga karsi1 duracak ya da
tersine arkasi tamamen karanlik iken bize bakan ylzl yalnizca
dik 151k alacak ve sadece diz i1sikh bir sekil olarak gorulecektir.
Dokunun belirmesi ise dokuyu olusturan g boyutlu goérintilerin
her birinin 151d1 agili olarak almasi! gerekmektedir ki nesnenin yi-
zeyindeki 11k farklilasmasi ayrintili olarak algilanabilsin. Siluet
resimleri genellikle glglu bigimler olustururlar ve etkileyici olur-
lar, onlari ayrinti olarak degil, kiitle olarak goririz. Bu bakimdan
sonunda olusan siluetin yarattigi anlam gok énemli olabilir. Do-
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Resim 30: Melike Abasiyanik, Med-cezir, 1994

ku resimlerinde ise dinya ile farkh bir yakinlik kurar, ona nifuz
ederiz. Her iki tir resimde de bigcimde olusan karsitliklar, farkh
sekilde ve anlamda kendini gosterir. (Resim 29, 30)

4. Dik Kenarl / Egrisel ytizeyli nesneler - Bu iki egzersizde
1sigin prizmatik, dik kenarl), edrisel ylzeyli ve kiiresel kutleler
Uzerindeki dagihmi resimlerin ana konusunu, ¢ boyutlu nesne-
nin mekan igindeki konumunun algilanmasi estetigini olustur-
maktadir. Gorsel olarak bir nesnenin fizikselliginin anlasiimasi
mekan iginde farkll agilardan yonlenen yuzeylerin farkl 1sik al-
diginin algilanmasi ile ilgilidir. Genellikle birbirinden farkl uzak-
likta ve yonlerde bulunan farkl yiizeyler farkl tonlarda olacak-
tir. Resimde bu gizgi ile de belirtilebildigi gibi, fotografta asil an-
latim 6gesi 1s1gin eklemlenmesidir. Kiiresel kiitlesi olan bir nes-
neye 151k distiiga vakit ylzey Gzerinde her noktasi 1sik agisina
gore farkli bir ydonde olacagindan ytizey tzerinde 1s1gin yumusak
bir hareketi vardir, ama bir agidan sonra artik 151gin niifuz etme-
digi bir alan, nesnenin 6teki yizini olusturur. Béylece, temel
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olarak iki farkli ylzey algilariz, 151kl ve 1s1ksiz ylzey. Bu ikisinin
ayristig gizgi kutlenin ‘kenarini’ ve kitle Gzerindeki en yogun
karanhk alani olugturur. Buna kitlenin ‘gobegi’ adini verebiliriz.
Kutle tzerindeki farkl: 151k alanlan, karanlk, aydinlk, yansiyan
151k, golge ve gobek ile parlayan isik olarak tanimlanabilir. Dik
kenarl prizmatik nesneler ise her yizeyine 1511 farkli yogunluk-
ta alir, kenarlar tzerinde 151k karsithdgindan dolay: ‘gébek’ olusur,
yani en karanlik alan, genellikle gizgi olarak buradadir.

Etrafimizda goérdigimiz nesnelerin ne tiar olduklarini fazla
disiinmeden ve irdelemeden anlariz. Ama bir resim ya da fotog-
rafta bu goérintinin en mikemmel ve agiklayici sekilde verilme-
si bize basit bir nesnenin bile ne denli estetik bir deneyim suna-
cagini gosterecektir.

5. Mekan tanimlamak - Nesnelerin mekan iginde uzak ve
yakin olduklarinin algilanmasini alg: psikologlari 13 farkli gorsel
nitelige baglarlar. Ornegin, ayni cinsten oldugunu bildigimiz nes-
nelerin birbirlerine kiyasla ebatlari, birbirine paralel olan gizgile-
rin ufka yakinlastikga kesismesi, yakinda bulunan nesnelerin
uzerindeki 151k dagilimi daha biylk kontrastla gorilirken uzak-
taki nesnelerin ton farklliklarinin giderek azalmasi, énde olan
yani yakin olan nesnelerin daha gok butin olarak gériimesi, bu-
na karsin arka planda yer alan nesnelerin genellikle 6ndeki nes-
neler tarafindan kapatilarak pargalanmasi, bunlardan en 6nem-
lileridir. Ayrica iki boyutlu resim yilzeyini genellikle kendi viicu-
dumuza paralel olarak algiladigimiz igin, mekani algilarken gor-
digumduz gibi Gst kisimdaki nesneleri daha uzak, alttakileri ken-
dimize daha yakin goririiz. Nesnelerin resim ylizeyi tizerindeki
yerleri de 6nde ve arkada olarak algilanmalarini etkiler. Bu ko-
nularla ilgili olarak her birinde farkli bir mekan tanimlama unsu-
runun 6n planda oldugu mimkin olan sayida degisik fotograf
gekilebilir. Mekan algisinin ayni zamanda anlamlari, resimde go-
rilen nesne ve figirlerin simgeselligini etkiledigi de gorilecektir.
Kisacasi, bigimsel ve teknik olarak yapilan bitin midahaleler
ve kontroller ayni zamanda anlamin yorumlanmasi igin degisik
durumlar yaratir. (Resim 31)
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Resim 32: Allam Un, Aksam
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6. Hazir Igik - Genelde, fotografini gektigimiz mekandaki 11k
nesnelerin Uzerine istedigimiz gibi, onlari en iyi anlatacak sekil-
de dismez, gelisigtizel bir 151k dagilimi vardir. Bazi alanlar tama-
men karanlik, bazi alanlardan i1sik yansimakta, bazi nesnelerin
yalnizca bir kismi aydinlanmaktadir. Bu bize mekan iginde nes-
ne ve figurlerin kompozisyonunu anlatmaktan uzak bir durum-
dur. Ancak, bu i1sik durumunun yarattig: tonalite farkliliklari, ba-
zen 1s1din yarattigr nesneden bagimsiz bir soyut bigim olarak ele
alinirsa ilging ve hareketli bir resim yaratabilir. Béyle bir duru-
mun fotografa aktarimi amatoér fotografqiya izledigi ortamin 1s1k
durumu hakkinda gok sey 6dretebilecektir. Ayni zamanda 1s1gin
nesneleri yeniden farkl bir sekilde yarattigini da gorecegiz. Bir-
cok buyik fotograf sanatgisinin resminde, 151gin nesne uzerine
rastlantisal disisunin icabinda fotografin en 6nemli estetik ni-
teligini olusturabildigini géruyoruz. (Resim 32)

Bu tur fotograflara en iyi 6megin Evgen Bavcar'in fotograf-
lari olabilecektir. Gengliginde gozlerini kaybeden Bavcar fotog-
rafini gektigi nesnelerin nasil 1siklandirilmis olduklarini kontrol
edemez, ancak sezgi ile orada nesneler arasindaki iliskileri anla-
yabilir. Bu bakimdan genelde fotograflarinda beklenmedik rast-
lantisal 1sik etkileri vardir. Ankara’da 1992'de Bavcarin Sanart
Dernegi etkinlikleri gergevesinde sergisini dizenleyen Benoit Ju-
nod sdyle diyor: *'...fotografta maddenin yoklugu olan ve iki bo-
yuta indirgenmis 1sik, nesneleri gevreleyen ve bolen mekandan
ayristirlamaz ve boylelikle 1s1gin yoklugu demek olan karanhk
ve golge, pozitif ve kavranabilir hale gelir.”’(16)

7. Portre - Fotografginin birgok becerisini ve birikimini denet-
leyen bir konudur. Burada hem anlam ve kisinin dogalligi, hem
de kafa ve ylz Gzerinde 151gin dogru dagilimi dnemlidir. Burada
1s1gin dogru dagilimy, 1stk agisinin ve yogunlugunun resmi Gekilen
kisinin yuz hatlarina ve amaclanan anlama goére dogrulugu gok
o6nemlidir. Pencere 151g1, gines isinlari degil, gin 15131 olarak alin-
mal ve isik bir yandan geldigine goére 151k olmayan tarafta bir se-
kilde 1sik dengelenmelidir. Daha 6nce kiresel ve dik kenarl! nes-
nelerle yapilan galismada gorildigu gibi nesnenin her yulzeyi
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mekan iginde farkh yerde ise farkli 151k alacaktir. Portre gekerken
bunun énemi gok bulyuktir, zira bir burun istemedigimiz kadar
blyik ya da yuz Gizerinde bir golge kocaman bir delik olusturabi-
lir. Tek yonden gelen bir 151g1 dengelemek igin yansitici ytzeyler
kullanimi bu temrinde gerekecektir. (Resim 33)

8. Hareket - Nesnelerin hareket halinde, ama anlamli bir se-
kilde fotograflarini gekebilmek fotograf makinesinin zamanla-
masini dogru kullanmak ile ilgili oldugu kadar, gabuk karar ver-
mek ve hareket eden nesneyi hareket ettigi sure iginde degerlen-
direbilmekle ilgilidir. Zamanin uzun ya da gok kisa tutulmasi
odakladigimiz nesnenin hareketinin bir anda dondurulmasini ya
da zaman uzun tutularak hareketin film Gzerinde bir iz olarak
kaydedilmesini saglar. Bu konu ile ilgili g farkl egzersiz hare-
ket ile ilgili farkl izlenimler yaratacaktir. Resimlerin birinde ha-
reketi en ilging noktasinda en kisa zamanlama ile gekerek, 6rne-
gin atlayan birinin goérintisini havada dondurabiliriz. Diger iki
resimde ise zamanlamay! oldukga uzun tutarak bu zaman iginde

Resim 34: Atila Cangrr, Isimsiz (Hareket)
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hareket eden nesnenin film tzerinde hareketin niteligini anlatan
bir 1sik huzmesi birakmasini ya da mercek agik kaldig: sire bo-
yunca biz de makineyi hareket eden nesne ile birlikte hareket et-
tirerek hareket edeni sabit ama gevresini hareketli olarak kayde-
debiliriz. Makinenin mercegi agik kaldig: sire iginde nesne ile
birlikte hareket edebilmek ya da nesnenin hareketini anlaml bir
sekilde kaydedebilmek bir defada kolay gergeklestirilebilecek
temrinler degil. Bu bakimdan basariya ulasana kadar uzun bir
sure tekrar gerekir. Spor fotografqihginda bu tir gekimler gok
kullanildigi gibi, birgok haber ve roportaj fotografi igin de zaman-
lamayi iyi ayarlayabilmek énemlidir. (Resim 34, 35, 36)

9. Gecmig ve Gelecek Zaman - Bu son iki egzersiz fotograf
makinesinin teknik imkanlarini ayarlamaktan ok konu ile ilgili-
dir. Fotograf bize yasanan ani dondurarak sunan bir sanattir.
Ama gorintilerde, birtakim imalarla gegmisi ya da gelecegi de
duyumsatmak mimkin, hareketli fotograflar bunu en dolaysiz
sekilde saglar. Ama baska sekillerde de hareket olmayan fakat
bir bekleyis ya da gegmisin izlerini tasiyan durumlar fotografa
baska derin bir boyut verebilir. Henri Cartier Bresson’un bazi fo-
tograflarinda resmin diginda bir olaya yapilan génderme fotog-
rafa boylesine bir zaman boyutu kazandirmaktadir.

10. Sireg - Fotograf Sanatgisi Duane Michaels seri halinde
Gektigi fotograflarla her karede imgelerin donidsimini gostere-
rek dykuisel bir fotograf turii yaratmstir. iki farkh kare arasinda
streklilik ve donusim iliskilerinin nazik bir dengede gergeklesti-
rilmesi ilgi ile izlenen bir fotograf serisi yaratacaktir. Bu egzersiz-
de oykiisel bir kurgunun belirli sayida fotografla ifade edilmesi
istenebilir. Burada 6nemli olan ayni zamanda fotograflar arasin-
da ton ve bigimsel niteliklerin sirekliligini ve benzerligini sagla-
yabilmek, fakat 6ykiyl zaman iginde gelistirecek donidsumleri
iyi saptayabilmektir.

Bu egzersizler amator fotografgilara fotografin ilk abecesini
tanitmak uzere kurgulanmistir. Hepsi gozden gegirildigi vakit
kullanilan fotograf kagidindan, son asamada gergeklestirilecek
olan gergcevelemeye kadar sanatsal niteligi olan fotograflar tek-
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rardan ele alinabilir. Negatiflere bu asamada birer hammadde
olarak yaklasip bunlardan farkli baskilar ve gergeveleme ile ye-
ni imgeler Uretmek de olasi. Bitln sanatsal ifadelerde oldugu gi-
bi fotografta da yaratma sirecinin nerede bittigi ancak sanatgi-
nin kendi yetenek ve goris zenginligine gore karar verebilecegi
bir sey.

SONUG

Bu metinde otuz yila yakin bir sire iginde verdigim dersler-
de isledigim lretim ve degerlendirme konularina ve izledigim
fotograflarda gormeyi 6grendigim niteliklere degindim. Buitin
sanatlar gibi fotograf da birqok agidan ele alinabilir. iyi bir fo-
tograf gekebilmek igin kesin kosullar yoktur. Ancak, fotografin
sonsuz gorsel diinyasina adim atarken ne gibi bir yol izlenecegi
sorusuna baz pratik ve dgretici yollar gosterilebilir. lyi bir sa-
natgl olarak yetismek ne bu ddretilerle baslayacak, ne de bun-
larla tamamlanacaktir. Ancak, dizenli bir egitim almams olsa
da iyi bir fotograf sanatgisi, eninde sonunda bu metinde sozu
edilen teknik kontrollerin, bigimsel dgelerin ve iliskilerin farkin-
da olacaktir. Fotograf sanatinda, belki resim ve gizimde oldu-
gundan cok daha fazla, gorsel niteliklerin bilincinde olunmasi
gerekmentedir; aksi takdirde yalnizca makinenin gtiadmuinde
ve baskalari ile paylasilmasi igin gerekli temel bigimsel ifadeler-
den yoksun bir fotografin étesine gegmek mimkin olmayacak-
tir. (Resim 37, 38)
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Resim 37: Guido Piacentini, Bir Yer, 2000



Resim 38: Guido Piacentini, Muamma, 2000
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