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ONSOZ

Fotografla hepimizin bir iligkisi vardir. Aile albiim-
lerinde eskilerin yiiziine fotograftan bakariz. Cocuklu-
gumuzu yasamin ¢ocuk yiiziimiizden bugiinkii yiiziimii-
ze ustaca degistirdigi ifadeyi yine fotograf araciligiyla
biliyoruz. Hele teknolojinin elimize tutusturdugu fo-
tograf makineleri, bizi an1 kolleksiyoncusuna déniigtiir-
dii. Fotograf yagamimizin ani defteridir.

Fotografla ressam arasindaki iligki, ilk agamda ressa-
mu siirgiine géndermistir. Teknolojinin biiyiilii kutusu
icindeki mercekler, kagit ve eczalar, gergeklikle iligki-
si, ressam1 goriinen gercegin orttiigii ic gercege ya da
goriinen gercegin arkasina sakladig1 gergeklige dogru
yolculuga ¢ikard:.

Fotograf daha belge olmaya emeklerken sanata do-
layli bir katki saglamigtir. Bugiin ise fotograf ressamin
vazgecemedigi teknik bir dildir. Fotograf, sanati1 besle-
mektedir.

Giiltekin Cizgen'in Fotograf 2000 kitabi sanat¢inin
yeni bir yiizyila girerken tuttugu notlar gelecekle pay-
lasma comertliginin belgesidir. Ug¢ boliimden olusan
kitap Cizgen'in fotografa tutkusunu yansitiyor. Degerli
buldugu her goriintiiyii kaydeder gibi kayda deger bul-
dugu yasaminda biriktirdigi seyleri yaziya dékmiis. Ki-
tap bu yani ile hem bir hesaplasma hem de gelecek yiiz-
yil igin bir not birakmadir.

Giiltekin Cizgen'i bir fotograf sanatgisi olarak de-
neyci ve gozlemci kisiligi ile taniyoruz. Bu kitapta ise
sanat¢inin bilgiye, kiiltiirel birikimlere ve sanatin ne
olduguna dair sorunlar1 kavramsal agidan irdelerken
goriiyoruz. Bir bakima sanat¢i kendi diisiince bigiminin
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goriintiilerini sunuyor bize. O goriintiiler metni, fotog-
rafi bir diigiince iriinii ve bir yarat1 olarak algilamami-
z1 Oneriyor.

Goriintii ustast Giiltekin Cizgen'in, diiz metne do-
niigmiis diigiincelerinin, goriintiilerinin igine oturdugu
fotograf diinyasindaki yolculuklar: 6. kitabinda da 6g-
retici olacaktur.

Prof. Hiisamettin Kogan
Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan
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GIRIS

Kitap kiiltiir siirekliliginin anahtaridir. Kitaplar de-
gisik yollardan dogarlar. Ama ne olursa olsun kitap, bir
toplumun zihinsel hazinesinin en kalic1 égelerinden bi-
ridir.

Bagindan beri “arabayi atin ¢ektigine” olan inan-
cim beni fotografin kuramsal yapust tizerinde diigiinme-
ye ve iiretmeye yoneltti. Ilk kitabim Fotograf Yazlan
IFSAK Yayinlarindan yayimlandiginda hi¢ unutmam,
bir sempozyumda birileri ¢ikip kitabi “Daha énce yazil-
mig yazilardan oluguyor,” diye kiigiimsemigler, sonraki
ikinci kitabimda da yine satagmalar yagamig, heyecanli
spekiilasyonlart duymugtum. Daha sonra yayimlananlar
arasinda bagtan sona yeniler oldugu halde, fotograf
cevresi onlar1 da bagtacit etmedi. Yemis agaclarinin
taslanmasi gelenegi, iilkemizin bir gercegidir.

Aldirmayip devam ettim. Tiirkiyemiz'de “haset ve
fesat” bitmez. Ancak benim iilkemiz fotografina ente-
lektiiel bir bakig getirme muradim da bitmiyor. Bu eli-
nizde tuttugunuz fotograf iizerine 6. kuramsal kitap. Ol-
ciilebilir bilgi gelismenin temelidir. Gorsel sanatlarda
insanligin yenilik digiincesine aligmakta gektigi zor-
luklart biinyesinde tagir. Inangla ¢alismamdan bundan
hep yararlar sagladim. Kitaplarim daha ¢ok beni gelig-
tirdi.

Ben bu kitapta fotografimizin diger disiplinlerle ve
iilkelerle, oralardaki olup biten ve yapip etmelerle bir
koprii olmasini istedim. Yeni yazilar yaninda yayimlan-
diklari ortam itibariyle herkese ulasamayan kiilliyatin
da ayrica bir belge olarak kaliciligini saglamak igin bu

kitaba aldim.
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Calismaya 6nséziiyle onur kazandiran Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani dostum
Prof.Hiisamettin Kogan’a, Bir én okumayla kitab: de-
gerlendiren, okuma meraklisi dostlarim degerli fotog-
rafc1 Cengiz Karliova ile Galeri G’nin yénetici kreato-
ri Sayin Selin Sengiinler’e, kitabin bilgisayar operas-
yonunu gerceklestiren Tiirkan Pehlivanoglu ile Erol
Dinneden’e siikran bor¢luyum.

Bu kitabi okuyanlar fotografcilikla sanat arasindaki
baglantiy1 biraz daha iyi kavrayacaklardir. Ciinkii fo-
tograf, tetik olarak iletisim ¢agini atesleyen diinyamizi
algilamaktaki 6nemli yeriyle bunu hak ediyor. Bu
emekten bana kalan ise, kisilerin fotograf bilinglerine
kapsamli ve duyarli katkilarin basit keyfidir. Tiim okur-
lara iyi okumalar diliyorum.
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BIRINCI BOLUM

Yeni Yaular
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Fotograf 2000

2000’li ydlara dogru

fotografin gelisimi,
iilkemiz fotografinin degerlendirilmesi
ve hedefler
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ZAMAN

Zaman metaforu lizerine diiginmek, zamanin tiike-
timiyle devam eden insanin giinliik islerinden biri de-
gil. Yasam iizerine en ilging bakiglardan birini bizim
verlilerden, saz sairlerinden Agik Veysel yapmis. Yasa-
mu iki kapil: bir han olarak tarif ediyor. “Iki kapili bir
handayim, gidiyorum giindiiz gece” musralarini ag181 ta-
niyan herkes bilir. Biz yasadigimiz zamana bilinmez bir
noktadan girip yine bilinmez etmezde ¢ikiyoruz. Ancak
zaman tiim kiiltiirlerde ayni tarife girmiyor. Zaman iize-
rine diisiinceler, kavramlar farkli.

Bir bakigla zamanin izafi bir konu oldugu ortada.
Gergekten 2000’e girerken yapilan patirti, giiriiltilyi
fark etmesek 31 Aralik 1999’la 1 Ocak 2000’in arasin-
da ¢ok fazla bir fark yok. Zaman treni belki istasyon de-
gistiriyor ancak her istasyon iklimler diginda ayni.

Ancak uygarlik élgiilebilen bilgilerle gelistigi igin
zamana da bir 6lgii verilmis. Takvim, saat zamanin,
bekgileri. Albert Einstein “zaman basitce saatin soyle-
digi seydir,” demis. Olgiiler de gelisme trendleri de za-
man boyutuyla noktalaniyor. Bu baglamda 2000 diger
ismiyle millenium ki bu Hiristiyan kiiltiiriiniin pey-
gamberi Hz. Isa’ya atfen verilen bir deger. Aslinda di-
ger kiiltiirler kendi zamanlarin1 yagtyorlar. Islamin yil-
bagisi, Cin’in yilbagisi farkli tarihleniyor, farkli milat-
lardan bagliyor, kutlaniyor. Ancak kiiltiir emperyalizmi
diinyay: tek boyutlu hale getirmek durumunda oldugu
icin Grogorien takvimi diinyanin hakimi. Roma kiiltii-
ri, imparator “Agustus”la agustos ayini zaptetmis. Ya-
pacak bir gey yok.

Fotograf 2000 yazisini felsefi yaklagimlardan koparip
giiniimiiz gergegine tagtyalim. Ciinkii zaman sonugta
bir ara toplama, diine ve yarina bakma durusudur. 2000
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durag bize bu olanag verdigi i¢in sevinmeliyiz.

Sanat yagama kiiltiiriniin diger alanlarindan ekono-
miden, sosyal olusumlardan, genel kiiltiir akigindan so-
yutlanamaz. Gergi fotografin iki sapkast vardir. Agir-
likli olan ve toplumla i¢ ice olan “mesleki uygulama-
lar” alanidir. Ama ayrica fotograf bir sanat séylemidir.
Belirtilen nedenlerle énce genele bakmaliyiz.

NELER OLACAK?

Gelecek ve 2000 iizerine, gelecek bilimcileri tara-
findan pek ¢ok ¢alisma yapilip, goriigler olusturulup,
sergilendi. Ciddi yayinlar diginda magazin basinida
hergiin gelecekten haber veriyor. 20. yiizy1l tiim yasa-
nan trajedilere ragmen, insanlik ailesinin yalniz tak-
vimsel olarak degil, bir kavram olarak da yeni bir ¢aga
yiiridiigiiniin isaretleriyle dolu. Bu ¢aga “bilgi ¢ag1” di-
yoruz. 20. yiizy1l biiyiik 6lgekli icatlarla kesifler ¢agini
tamamlayarak, biiyiik birikimlerle bu yeni dénemi ha-
airladi. Bilgi iiretimin, yasamin, kiiltiiriin temel payda-
st haline geliyor.

Gelecek bilimcilerinin 21. yiizy1l i¢in 6ngérdiigii ba-
21 iyi kehanetler var. Amerika Birlesik Devletleri’'nin
ekonomi politikalarinin yénlendirici seslerinden Lester
C. Thurow bize 21. yiizyilin en hizli biiyiiyen endiistri-
lerinin neler olacag: varsayimini Japonlardan referans-
la s6yle 6zetliyor. Microelektronik, bioteknoloji, yeni
malzeme bilim sanayileri, sivil ugak iiretimi, makine
ve robotlar ile yazilim ve donamimiyla bilgisayarlar.
Onemli referanslarla egildigi gelecek etrafinda ¢ok il-
ging bir vurguda bulunuyor. “Hizla geligmesi ve kar ge-
tirmesi beklenen sektor telefon, televizyon, bilgisayar
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ve medya sanatlarinin kesigim yerinde bulunmaktadir.”
Herhalde bu bakiglarin bir yerlerinde fotografin kiiltiir
olarak bag verdigini hissetmemek miimkiin degil.

Biitiin bunlar olugurken bizim konumuz da fotograf.
Ciinki biliyoruz ki fotograf 1839’daki icadiyla bu olu-
sumun en biiyiik aktérlerinden biri olarak ortaya ¢ikt1.
Hatta denebilir ki iletisim devriminin ana konularin-
dan biri oldu. Fotografin sinemay:1 sonra elektronik
gorselligi yani videoyu ve simdi sayisal gorsellige giden
yolun kapisini araladigini herkes biliyor. Fotografin ta-
niklig1 dlgiilebilir bilgiye katkisi olmasaydi, acaba tiim
gelismeler bu capta gerceklesebilir miydi? Sanirim, fo-
tografi tiim boyutlariyla taniyalim tanimayalim, seve-
lim sevmeyelim buna olumsuz yanit vermenin bence
miimkiin olmadigini diigiiniiyorum.

Iste fotograf temel yapisiyla 2000’lerde nasil bir ya-
pt olugturacak?

2000’E DOGRU FOTOGRAF

Gorselligin 6ne ¢iktigi, bu yeni ¢agda, tiim gorselli-
gin anasi olan fotograf sayisallagan diinyada yine bas
aktdr olmaya devam edecek. Ve fotograf da artik tii-
miiyle sayisallasacak. Bugiin artik nasil siyah-beyaz fo-
tograf bir antik, arkeolojik deger gibi gériiliiyorsa, tiim
pelikiil diinyasi yavag yavag eriyip yerini piksellere bi-
rakacak. 20-30 yil sonra fotografin kimya boyutu yok
olacak.

Bu yapilanmanin tiim igaretleri uzun zamandir diin-
ya fotograf evreninde esasen sergileniyor. Teknik ola-
rak her marka kendi dijital modelini piyasaya ¢ikardi.
Ar-ge ¢aligmalari markalarin rekabet ortamini genlen-
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diriyor. Benimki daha yiiksek ¢éziiliirliikte, daha pra-
tik, daha hafif, daha saglam, daha ucuz feryatlan ilan-
larda, reklamlarda medyay1 kapliyor.

Giderek fotografcilar gerek mesleki uygulamalarini
siirdiiriirken, stiidyolar portrelerini ¢ekerken, matbaa
fotograf¢ilan tekniklerini geligtirirken, basin yeni ko-
nulara egilirken, tanitim fotografcilari objelerini yo-
rumlarken yani fotografin tiim alanlarinda artik sayisal
gorselligin teknolojisi, kurallar igleyecek.

Hatta simdiden iilkemizde bile béyle. Spor muha-
birleri izledikleri magin gériintiilerini cep telefonlariy-
la kendi basin merkezlerine, sayisal siiratte sayfadaki
yerlerine gegiveriyorlar. Pek ¢ok alanda diinyada ne
oluyorsa, bizde de olmaya bagladi. Gelismeyi durdur-
mak miimkiin degil. Ciinkii gelisim zaman iginde yol-
culugumuzda bize gii¢ katiyor. Her seyi kolaylagtiriyor
ve ucuzlatiyor. Fotografin “artizan yapis1” tamamlani-
yor, teknolojik dénemi giderek gelisiyor.

Ancak fotograf bir teknoloji degildir. Teknolojinin
kullanimiyla olugan bir anlamdir. Her fotografik go-
riintii bir baglamda bir gey sdyler ve bunu bir bi¢im ya-
pisiyla séyler. O yapiy1 sorgulayan iki zamir “ne” ve
“nasil” her fotografin anahtaridir. Ciinkii bu sanat séy-
leminde béyledir. Eger fotografi sanat kanalinin bir
araci olarak ele alirsak, gelecegimiz durak burasidir.

2000'E YAKLASIRKEN FOTOGRAF
ENVANTERIMIZ

Birlegmisg Milletlere kayitli 185 iilkeden biri olarak
Tiirkiye Cumbhuriyeti, biitiin olusumlariyla yeni ¢agin
kapisini araliyor. Burada fotografin da bir durusu var.
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Fotograf icadiyla beraber iilkemize gelip, sevilerek bel-
li bir gelisme hikayesini siirdiirmiigtiir. Gerek mesleki
uygulamalar alaninda, gerek sanat séyleminde usta ve
dzgiin kadrolar yetigtirmis, teknik olarak pek ¢ok gelis-
me sergilemistir.

Osmanl’'nin antik fotograflani kiiltiir ortamimizda
gozde bir hale geliyor. Albiimler, sergiler giderek ilgi
cekiyor. Osmanli’'nin 700. yili kutlamalari sirasinda bu-
nun pek ¢ok drnegini yasadik, yasiyoruz. Son dénem-
lerde Kudiis Miizesinin fotograf koleksiyonundan der-
lenen Bir Zamanlar Yakindogu baghigiyla Istanbul Tiirk
Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen isler bu tarihi olu-
sumun en giizel belgelerinden biriydi.

Fotografimizda asil gelisme bana gére Cumhuriyet
déneminde oldu. Ciinkii Osmanli’da fotograf, ¢caginin
tiim teknolojik olgunlugunu yansitiyordu. Osmanli’'nin
bagta azinliklarla zenginlesen fotograf kadrolarinin bu
teknik araci biiyiik bir ustalikla kullandiklarindan hig
siphe yok. Ancak “ne diyor?” ve “nasil diyor?” anahta-
riyla fotograflara yaklagtigimiz zaman bunlarin kendi
caglarindaki pek ¢cok yabanci 6mekten bildigimiz anla-
tim ustaliklarina ¢ok fazla sahip olmadigini fark edebi-
liriz. Kugkusuz tiim bunlar fotograflarin antik degerini
azaltmiyor. O fotograflar kendi ¢aglarinin ¢cok énemli
taniklar1 ve belgeleridir.

Ancak iilkemizde fotograf dilinin olugmasinin mila-
di Cumhuriyet Dénemiyle baglar. Hatta denebilirki
esas milat 1950’li yillardir. Sahip oldugum Cumhuriyet
Dénemi Fotograf Koleksiyonu kiilliyatina baktigim za-
man, fotograf dilinin nasil yavag yavas olugtugunu izle-
yebiliyorum. Bu dilin temel aktérlerinin basina kugku-
suz ki fotografimizin biiyiik virtiézii Ara Giiler'i koy-
mak lazim. Ancak Ara Giiler bence birdenbire ortaya
¢ikmadi. Eger Limasollu Naci'yi ve daha énce Aydin
Arakon’u 1960’li yillarda tanimamis olsaydim, bu
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bakisgimda biiyiik eksiklikler olacakti. Bugiin her ikisi
de aramizda olmayan ¢agdas Tiirk fotografinin olusma-
sina dnemli katkilari olan bu kigileri anmak boynumu-
zun borcudur. Gergi onlar profesyonel bir sanat ve mes-
lek yagami sergilemediler. Ama ¢aligmalarinin bir kav-
sak noktasi oldugunu diigiindiirecek fotograflarinda ¢ok
onemli kaliteler var.

Bu deneme bir fotograf tarihi denemesi degildir. O
nedenle Ara Giiler'i izleyen onlarca énemli fotograf °
kadrosunun kimler oldugu, fotograf yazilarina merakli
herkesin bilgisi icindedir. Sézii getirmek istedigim nok-
ta gurast; 2000’e kadar fotografimizda da pek ¢ok sey ol-
du. Mesleki uygulamalarin her alaninda biiyiik ustalik-
lar sergilendi. Altyapilar olugtu. Yayinlar yapildi, dergi-
ler, albiimler yayinlandi. Fotografin alayli gelismesi
akademik bir ortama déniigtii. Fotograf genglik cevre-
sinde giderek sevilen bir olgu. Hatta iilkemizde bir
“geng fotograf”tan da bahsedilebilinir.

TURKIYE’'DE 2000

Ulkemiz Tiirkiye 2000% yeni umutlarla giriyor. 20.
yiizy1l bu topraklarda yagayan insanimiza pek ¢ok siirp-
rizler getirdi. Koca bir imparatorluk yikildi, yerini geng
Cumbhuriyet aldi. Cumhuriyetin bir modernlegme pro-
jesi olarak bagardiklari, gecen yil yaganan 75. Cumhu-
riyet yiliyla yeniden giindeme geldi, bilgiler tazelendi.
Ulke ¢agin sartlar i¢inde elinden geleni kugkusuz orta-
ya koymus bir ¢abanin, bir idealin émegini sergiledi.
Hatirlarsak tiim bu gelismenin tarihi bir yoniiyle fotog-
rafimizin da tarihiydi. Fotografin belgesel onceligi,
ozelligi tekrar tekrar karsimiza ¢ikti.
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Tirkiye 2000’lere “duvarin” yikilmasindan sonra
olusan yeni kiiresellesme ikliminden payina diigen eko-
nomik sikintilarla giriyor. Gelir dagiliminda 6nemli
carpikliklar, dengesizlikler var. 20. yiizyil ekonominin
neredeyse her seyin temel nedeni oldugunu bize &gret-
ti. Ancak yiiksek enflasyonun getirdigi kiiltiirel yozlu-
gun, sikintilarin yaninda bizi umutsuzluktan umuda ce-
viren giizellikler de var.

Kisa siirede, kisa bir dosnem énce tanigtigimiz “Ser-
best Piyasa” sisteminin giderek islerliginin hiikiimran-
ligin1 yagiyoruz. Biiyiik zorluklarla olugturdugumuz sa-
nayi ve tarimin altyapimiz oldugunda herkes birlegiyor.
Turizm artik potansiyel bir gii¢. Tiirkiye bugiin ¢ok
alanda kendi gereksinimlerini kargiladig: gibi 135 iilke-
ye de sanayi iiriinii satiyor. Ihracati her giin geligiyor.
Ulkenin artik geng dinamik bir girisimci kadrosu var.
Geng Tiirkiye niifusu batiyla entegrasyon, bulusma ca-
balar1 gésteriyor. Avrupa Birligi de bu ilgiyi cevapsiz
birakmayacak gibi. Borsalar ¢aligiyor, finans sistemi
diinyadan kaynak buluyor. Giiglii bir déviz rezervine
sahibiz. Halkin tasarrufunun biiyiik bir bslimii déviz
temelinde. Ozetlersek, her seye ragmen Tiirkiye'de va-
rolan yagam sartlari Asya’nin yeni kaplanlari denilen
iilkelerin yaninda ve diger Tiirki iilkelerden ileride.
Komgularimizdan ve &zellikle diger Islam iilkelerinden
kiyaslanmayacak kadar iyi 6lgiilere sahibiz. En énemli
ozelligimiz geng niifusumuzun diinyaya bakist.

Ben bu panoromanin giiciine, bu siirecin 60 yilina
tanik olarak hep inandim ve ¢abalarim bu biiyiik olu-
sumun icine fotografi bir “kavram” olarak yerlegtirmek-
ti. Geligme bir biitiindiir. Bu biitiinliikten hi¢bir olgu-
yu ayiramayiz, soyutlayamayiz. Bu o kadar boyledir ki,
bir yoniiyle gelismislik sergileyen bazi iilkelerin pek
cok alanda hi¢ de gelismedigini 6mekleyebiliriz. Ya-
kindogu’da komgumuz sayilan korfez iilkeleri, petroliin
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getirdigi piriltlan sergilerken, bir tek 6nemli ozan ye-
tigtirememenin, hi¢bir fotograf sanatgisina sahip olma-
masinin fakirligini de sergilerler. Bu tip 6mekler orta-
dayken ben iilkemizdeki genel gelismisligin i¢inde fo-
tografin yerini aramakta, kendimi dogru yénde gériiyo-
rum.

BIRIKIMLER - AVANTAJLAR

Bugiin Tiirkiye'de fotograf yapltlarl' uzunca bir rafi
dolduran onlarca ve onlarca albiimiin sayfalarini siislii-
yor. Fotografimiz pek ¢cok énemli virti6z yetistirdi. Ger-
¢ci fotograf iilkemizin genel giindeminin énemli bir &6z-
nesi degil. Ama sanat ortamimizda fotograf her giin gii-
ciinii daha genis olarak sergiliyor. Fotograf sergileri yal-
niz énemli metropollerde degil, iilkenin daha kiigiik
kentlerinde bile art arda agiliyor. Fotografa ilgi 6zellik-
le geng kesimde bir folklorik kiiltiir boyutuna ulagma
yolunda,

Her ne kadar 6énemli etkileri heniiz ortada yoksa
da,fotografin son 20 yilda akademik bir egitime kavug-
mast ¢ok 6nemli bir gelismedir. Universitelerin giizel
sanatlar fakiilteleri fotograf béliimlerinden ¢ikan yiiz-
lerce gencin emeginde yarinki fotografimiz ¢ok seyler
bekliyor.

Ugiincii bine girerken zengin sanayi iilkelerine bak-
tigimizda her iilke temel bir kavramla aklimiza geliyor.
Almanya mekanik otomotiv, ABD bilgisayar, [talya sa-
nat, Japonya optik demek. Elbette boyle bir kavramlas-
maya gelmek kolay degil. Sayisiz kadronun aragtirma,
geligtirme gayreti, piyasa aragtirmasi, satig ag1, kampan-
yalari ve sermaye birikimi gibi biiyiik siireclerle ilgili.
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Birdenbire diinyanin en iyi kamerasini yapamazsiniz.
Ancak her seyin de bir baglangici var. Daha dogrusu bir
felsefi inanci var. Basit bir 6rneklemeyle anlatirsak bir
fili yemek miimkiin degildir. Ama her giin birazin1 ye-
mege devam edersek sonunda biter.

IRADE

Gelecegin diinyas: iizerine ¢ok ©énemli bir kitab:
olan Fransiz aragtirmaci gazeteci ]. ]J. Servan-Schre-
iber'in Diinya Meydan Okuyor adl1 kitabinda ¢ok ilging
bir hikayeye rastlamigtim, aktarayim; “Atom Bombasi-
nin Yaratici Niteligi” adli bélimde o giinlerin trajedi-
sini anlatirken goyle bir tarif yapiyor. “Japon adalarinin
tistiine gece ve sessizlik ¢okmiistii. Diinyada higbir ulus
buna benzer bir son yagamadi. Bu boyutlarda bir yoko-
lugla kargilasmadi. Eger Japonya bir giin bir avug kiil-
den yeniden dogmay: bagarirsa bilinmelidir ki; 14
Agustos 1945 6ncesinden ona hicbir gey intikal etme-
yecektir. Kalanlarin hepsi de o tarihten sonra olmug-
tur,” diye devam ettikten sonra, benim fotograf hikaye-
sine geliyor. “Ertesi giin 15 ‘Agustos’ta Nippon Koga-
ku'nun yoénetim kurulu iiyeleri Tokyo’da bir masanin
cevresinde toplandilar. Sirketlerine askeri bir sekil ve-
rilmigti. Daha 6nce, imparatorlugun deniz kuvvetlerin-
deki, kruvazorlerin ihtiyaci olan uzun menzilli optik
arag gereg iiretiyorlardi. Ne var ki hem irettikleri mal-
zemeler hem de onlan kullanan cihazlar ve askerler
yok olmuglardi. Ancak bulduklar: teknigin yagamasi
gerekiyordu. Nippon Kogaku'nun vydéneticileri bu
teknigi sivil etkinliklerin olugturulmas: i¢in kullanma-
ya karar verdiler. Calismalar yogunlagtirilarak teknik,
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“Nikon” kameralarinda kullanilacakti. Japon rénesan-
st ile ilgili ilk karar alinmis, teknolojik zafere ulasacak
yolda ilk adim atilmigt1.”

Iste “Nikon”un kurulugu.

Bir de benim hik4yem var. Ge¢mis gezilerde Cin'de
tilkenin en giizel fotograf platolarindan biri sayilan Gu-
ilin’de nehir gemisinde gidiyorum. Etraf granit tepecik-
lerle dolu, olaganiistii manzaralar pelikiilleri dolduru-
yor. Bir ara gemide bulunan Japon turist grubundan bi-
ri yanima geldi. Boynumda asili duran F-90X’e bakarak
“Nikon,” dedi. Arkasindan ekledi, “Thank You.” O an-
da bu tegekkiir benim i¢in bir ulus bilincinin en berrak
gostergesiydi. Bu sozciik, ulusal biling sorunuyla yeni-
den tanigmamdi. Bugiin F 16’lar1 yapan Tirkiye’nin
herhalde teknolojik bir eksikligi yok. Eksik olan bu
“irade.”

Eger bir ara hesaplasmasi yapacak olursak. Yeni
tictincii bine girerken fotografimizda teknik altyap: ek-
sigimiz ¢cok. Teknolojik ara¢ gere¢ hala bize yabancu.
Gecgen siirecte bu sansimizi kullanamadik. Kiiresel
diinya artik kiiciik baliklari iiretimde yasatmiyor. Biz
batinin filmde, kameralarda, karanlik oda gereclerinde,
digital ortamda miisterisi olmaya devam edecegiz. Bel-
ki 2000’'lerde geng¢ Tiirk girisimcileri digital ortamin
tiretim kosullarinda iilkemize yeni kazanimlar getirebi-
lirler.
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HEDEFLER

Hedef olmadan gelisme, kazanimlar zordur. Cita da-
ima yiiksege konmali. Bir hayal kuruyorum. Ulkemiz
fotografi 2000’li yillarda hangi bagarilarin altina imza
atmalt

Herhalde en bagta fotograf kadrolarimizi kaliteli
ve ¢ok sayida gelistirmeliyiz. Kugkusuz bu bir arz-talep
sorunu ama fotografin bir yagam bigimi olarak kazan-
dirdiklarinin geng kusak tarafindan giderek daha fazla
kavrandigina da hig kugkum yok. Biitiin yapip etmeler,
tirinler kuramsal bir 6zgiinliige kavusmalidir. Ozgiin
olmayan sanatin hicbir degeri yok. Tiirkiyeli fotograf-
cilar biiyiik ¢aba ve emeklerle kendi fotograf dillerini
olugturmalidirlar.

Fotograf egitimi 6l¢iilebilir sonuglara ulagmalidir.
Bence bu egitim kurumlarinda yapilmasi gereken, bu
kurumlari daha iyiye ulagtirmanin yolu, “kétii haber”
giinlerinin diizenlenip, var olani olabildigince agik
elestirerek, bu bakiglarin utkunda ¢éziimler bulmaktan
geger. Bu agik yiireklilik o kurumun oldugu kadar Tiir-
kiye'deki fotografin da gelismesinin temel dinamigi
olacaktr. 2000’li yillarda Cumhuriyetimizin fotograf
tarihi mutlaka yazilmalidir. Hatta bir Cumhuriyet Fo-
tograf Ansiklopedisi hazirlanmalidir.

Sorun fotografin bir “kiiltiir” olay1 oldugunun anla-
stlamamasidir. Etrafiniza bakin, herkes piringsiz pilav
yapma meraki gibi, fotografi kiiltiirsiiz ¢6zme peginde.
Fotografcilarimizin yagsam tekniklerinde, beslenmede
kiiltiirin ne élgekte yer aldigini anlamak i¢in gezdigi-
niz galerilerde, dinlediginiz konserlerde, kitabevlerin-
de, kiitiiphanelerde fotografcilari arayin. Bakalim kag
kisi goreceksiniz. Kendini gelistirme zorunlulugunu du-
yanlar kag kisi?
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SONUC

2000 zaman yolculugumuzda yeni miijdelerle geli-
yor. Bu miijdelerden fotograf da payini almali. Ciinkii
bu benim ve benim gibi diisiinenlerin biiyiik riiyasi.
2000°li yillar iilkemiz fotografi icin giizel yillar olsun.
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Dogu Bati1 Baglaminda
Sanat¢1 Kimdir?
Ne Is Yapar?

Sanat ve

sanatg tizerine diigiinceler,
Fotografa dogru resim,
Sanatn sosyalligi

ve kuram iizerine
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SANAT

Sanat tarihi, sanat olayinin temel rehberidir. Sayfa-
larinda diinden bugiine sanatin tiim olugumunu, hika-
yesini izleriz. Sanat tarihi iki temel yapida gelisir. Sa-
natgilar ve Uriinleri. Sanatg1 triniyle sanatgt olur.
Uriin sanatgty: tarifler. Uriiniin geri planindaki profil
sanat {iriiniiniin yapisini yénlendirir. Bu anlamda énce
sanatg1 vardir.

Plastik, edebi ve fonotik disiplinler tarihlerinde pek
¢ok kadro yetistirdiler. Bugiin bunlarin binlercesini ta-
nidigimiz gibi bir bsliimiiniin de sadece iiriiniinii bili-
yoruz. Isimsiz, kayitsiz kahramanlar sanat tarihinin say-
falarinda kaybolmus gitmis, Bir de hig buralara gireme-
mig, zamanin biiyiik elegini gecememis sanat tiriinleri
devam eden deger yargilarini asamamus, giigsiizler kii-
mesinde kalanlar var.

Sanat ve sanatg! lizerine yiizleri agan kitap var. Ko-
nu etrafinda aforizmalar gegit ¢esit. Ama biz bunlarin
toplamindan yola ¢ikarak biliyoruz ki, sanat¢1 adem ki-
si olarak diger mesleklerden farkli sadece sanat iireten
kigidir. Hatta baz felsefelerde sanatin hig de iyi bir sey
olmadig, tekin olmadig1 da kaydedilmigtir. Aristo sa-
nat1 bu tiir yorumlar. Ancak sanat olay1 ¢ok ayri alan-
larda giiniimiize akt1 geldi.

SANAT OLAYI VE SANATCI

Ana bagliklar halinde diistintirsek soyle; Antik diin-
ya Paleolitik sanatla bagladi. MO 30.000’e tarihleni-
yor. Afrika bagka bir Prehistorik sanatin diinyasini

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

33



34

sergiler. Cezayir'in, Tanzanya’nin magara duvarlan
Giiney Afrika'da Brandberg desenleri bizi sagirtir. Ni-
jerya, Gana heykelcikleri sanat kiinyesini zenginlegti-
rir. Mali'de,Zaire’de, Kongo’da gelismis heykelcikler
giiniimiiz ¢agdas sanatina bile destek verdi, kaynak ol-
du. Amerika'da bagka bir antik sanat Toltekler, Asz-
tekler, Mayalar, Inkalar, Meksika’da, Peru’da, Gueta-
mala ve Honduras’ta sanat diinyamiza heykellerini bi-
raktilar. Okyanusya, Yeni Gine, Hawai, Yeni Zelanda
cografyalarinda antik pek ¢ok heykel, obje,mask olug-
tu. Sonra Misir eski krallikta, heykeller, freskler ve Ba-
tt Asya'da sanat var. Hititler, Asurlar. Heykeller, anit-
lar, rolyeflerle geliyor. Miken sanati, Yunan, Helen,
klasik resim. Diinyanin bir bagka yoniinde paralel za-
manlarda Hintliler, Islam sanatgilari. Selguk ve Os-
manhlar, Iran sanati, Giineydogu Asya'da, Endonez-
ya'da, Java’da, Burma’'da bagkalari, Tayland'da isimli
isimsiz sanat kadrolar1 bagka zenginlikler iiretiyorlardi.
Cin baglbagina biiyiik bir okul oldu. Kore'de Japon-
ya'da Zen resmi antik sanati geligtirdi. Roma sanati.
Geg antik Hiristiyan sanati, Bizans, Gotik, resim ve
heykeli. Italyan resmi, Hollanda sanati derken Rone-
sansa geliriz.

Sanat¢inin kimlik kazanmasi1 Rénesans déneminde
gerceklesti. Rénesans giiglii sanat¢ profilleriyle sanata
derinlik kazandirir. Masaccio, Piero Della Franceska,
Botticelli, Gentile Bellini, Leonardo da Vinci, Rapha-
el, Michelangle, Giovanni Bellini, Giorgione, Titian
bizi yiikksek Ronesans sanatina tagir. Diirer ve Griine-
wald, Almanya’dan seslenir. Holbein bir bagka profil
olarak Orta Avrupa sanatini zenginlestirir. Bruegel, ar-
kadan Manneriszm ve Venedik Okulu. Tintoretto ve
Ispanya’da El greko sanati 18. yiizyila tagir. Barok Ro-
ma’da gelisir. Fransiz sanat1 Poussin’le zenginlegir. Ital-
ya’da manzaralar yapilir. Rubens ve Ingiltere’de Van
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Dyck, Ispanya’da Velazquez, Frans Hals, Rembrant,
Ruisdael, Vermeer. Derken Rococo, biiyiik natiirmort-
lar. Chardin, Grainsborogh, Avrupa sanatinin sayfala-
rinu zenginlegtirdiler.

Yeni klasizm resmi, Fransa'da, Ingiltere’de, Goya’y-
la Ispanya’da, Ingiltere ve Amerika'da yeniden peyzaj-
lar - doga resimleri Constable’den Tumer’e yiiriidii. Al-
man Iskandinav ve Fransiz romantizmi ile devam etti.
Ingres dénemin zenginliklerine zenginlik katti1 ve
1839’a gelindi. Fotografli yillar, ¢aglar baglad:.

O donemlere kadar sanatgilar, ressamlar tarafindan
dogada var olan her sey; insanlar, yasam, portreler bir
betimleme yolunda yiiriiyordu. Sanatgilar algiladiklari-
ni teknikleriyle ortaya dokiiyorlardi. Ciinkii heniiz o
zamanlar “optik gercekgilik” bulunmamugti.

Fotograf ¢agina ulagmadan resim alaninda olup bi-
tenleri Daniel ]J. Boorstin Yaratict Ruhun Evrimi adli
cok onemli kitabinda berrak olarak anlatir. Yazar énce
151k iizerinde durmus. “...5te yandan en modem sanat
bigimlerini ortaya ¢ikaran da igigin giiciiydi. Ciinki
duygunun o neredeyse anlik olan habercisi 151k, ayni
zamanda en hizli ve en gegici olanidir. Isik goklerden
ve yeryiiziinden sonra, Tanri’'nin Tekvin'de yarattigi
ilk seydir,” demis. “Isik,” diyor Boorstin “Diinyay1 yeni-
den yaratanlar i¢in sagirtict yeni roller oynayacaktir.”

Sanatin bu modem béliimiinde 151k ara¢ ve kaynak
olusturdu. Bunu ilk gergeklestiren “izlenimciler”dir.
1840 - 1926 arasinda yagayan Claude Monet bunu sa-
nat diinyasina gosterdi. O kumsallarda, kayaliklarda
gezip dolasarak dogay1 gozledi. Deniz i¢in “Her zaman
tistiinde ya da yaninda olmayi istedim,” demis Monet.
“Ve ¢ldigimde de bir samandraya gémiilmeyi arzula-
rim.”

Constable ve Corot agik havada ¢izimler yapmiglar-
dir. Ama o déneme kadar resim stiidyolarda yapilirdi.
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Ressam iginde modeli ve 15181 ancak mekédn kontrol
altinda tutabiliyordu. Ilk defa 1840’larda yagliboya ile
renk karigimlar hazirlamak yerine metal tiiplii boyalar
ortaya ¢ikt1 ve bu da agikhavada resim yapmay:1 kolay-
lagtirdi.

Bugiin Monet’yi bati resminin sanat tarihindeki ge-
lisim ¢izgisinin diginda, dig diinyay1 bize anlatmanin
yepyeni yolunu bulan, 1sik anlarindaki izlenimleri ak-
taran, “izlenimciligin” babasi olarak selamliyoruz. Wil-
liam C. Seitz, Monet i¢in “bellegin algiladig1 diinyanin
yerine, duyularin bir anlig1 bir diinyay1 koyuyordu,” de-
mis. Bu ressamin gérsel diinyasini1 yeniden yaratmak
konusunda bir “stil”den daha fazlasiyd:.

Iste burada fotograf kavsagina geliyoruz. Boorstin
bunu géyle anlatiyor.

“...Bu,optige, 151k ve renk kuramlarina ve yeni yeni
filizlenmekte olan fotograf bilim ve sanatina ilgi duyu-
lan bir devirdi. Newton'dan bu yana fizikgiler higbir
devirde bu ¢apta ilerlemeler kaydetmemigler ya da gk
teorileri konusunda béylesi seriivenlere girismemigler-
di. Almanya da Hermann Helmholtz (1821-1894) of-
talmoskopla birlikte renkli gérme konusunda yeni bir
teori bulmug, Iskogyali James Clerk Maxwell (1831-
1879) renklerin algilanmasini ve renk korliigiiniin ne-
denlerini aragtirmaktaydi. Columbia Universitesi’'nden
Amerikali professr Ogden N. Rood (1831-1902) ise
farkli renklerdeki 1g1g1n parlakligini kargilagtirmak iize-
re bir kivileim fotometresi gelistiriyor ve Modem
Chromatics'i yayinliyordu. Cigek diirbiinii ve stereos-
kop oturma odalarina kadar girmigti. Joseph Nicepho-
re Niepce (1765-1833), Louis Daguerre ve William
Henry Fox Talbot (1800-1877) fotograf ¢aginin éniini
agmiglardi bile. Kiiltiirlii insanlarin bu yeni biiyiilii gra-
fik sanattan habersiz olmalar diigiiniilemiyordu.”

Sanati sanatgilar yapar. Sanat¢i yasamdan 6gren-
diklerini sanat dilinde iiriinlegtiren kigidir. Ama bu
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nastl oluyor? Sanat iiriinlegirken sanat¢inin nastl bir iz-
diigiimiinii biinyesinde barindiriyor. Simdi de bunun
arka planina bakmaya ¢alisalim.

SANAT SOSYAL BIR OLAYDIR

Sanatg¢: bir insan olarak ve hatta daha biiyiik duyar-
liliklar1 olan bir insan olarak ¢evresinden etkilenir, 6g-
renir, alir. Bu aligverig bir cografyada ve o cografyada
bulunan tarihi birikimlerle iligkilidir. Sanat¢1 profille-
rinin yagam maceralarini incelerseniz, onun gevresiyle
derinlemesine baglar1 oldugunu da kesfedersiniz. Bana
gore sanatg1 gelistigi, yetistigi iilkesiyle vardir.

SANAT URUNUNE BAKIS

(Cogu kez sanat iiriiniinden beklenen diinyay: algila-
ma, yagama yeni yorumlar getirme misyonudur. Sayip
geldigimiz sanat ve sanatg¢i seriivenleri 1839’da fotogra-
fin teknik icadindan sonra yeni bir mecrada akmaya
bagladi. Ciinkii artik “optik gercekgilik” teknik olarak
resmi kolaylagtirmig, ucuzlatmig ve onu kendi iginde
bir hesaplagmaya itmisti. Ressamlar yillar boyu yaptik-
lar1 iglerin bu yeni fizik, kimya yoluyla kolaylagmasin-
dan ¢ok etkilendiler.

Ama bu kolaylik pek ¢coguna yeni ufuklar kazandir-
di. Resim igten disa yeni bir yorum olarak, “disavurum”
olarak ortaya ¢ikti. Tiim sanat tarihinde temel akimla-
rin ortaya ¢tkmasi da igte bu déneme rastlar.

Iste sanat iiriinii bu olusumla bize ulagir.
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GELENEK - YERLILIK - ETKILESIM

Bir kisi herhangi bir yabanci kiiltiire hayran olabilir
ve hatta onu sevebilir. Hatta o kiiltiirii bir ucundan
tutmay1 da bagarir. Ama hicbir zaman oraya ait olamaz.
Kisiyi kisi yapan seylerden asla kurtulunmaz. Sanatgi
kaginilmaz olarak yagamin kendi algilayisini, deneyim-
lerinin siizgecinden gegirerek ortaya koyar. Sahilik bu-
dur, samimiyet budur. Tersi ise “yabancilasma”dir. Be-
nim sosyoloji, psikoloji bilgilerim bana bunun béyle ol-
dugunu séyliiyor. Ama etrafima baktigim zaman gor-
diiklerimden herhalde ben yaniliyorum, diye diisiinii-
yorum.

FOTOGRAFCILARIMIZIN
KURAMLA ILISKISI UZERINE

Sanat bir bilgi isidir. Bu yalniz teknik bir bilgi biri-
kimi degil sanat alaninda neyin neden oldugunun ku-
ramsal bilgisidir. Bu alanda diinya kitapliklarinda raflar
dolusu eser birikti. Fotograf iizerine de pek ¢ok séylem
giiniimiize kadar cesitlendi. Bunun nedeni sanat prati-
ginin ancak kuramla yapilanmasi zorunlulugunda ya-
tar.

Bu fotograf i¢in de boyledir. Ve iilkemiz fotografgi-
lar1 igte bu noktada fevkalade zaaflar gésteriyorlar. Fo-
tograf iki okumayla 6grenilir. Biri diger sanat¢ilarin ya-
pip etmeleri, digeri ise temel fotograf kuramlaridir.
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SANAT URUNUNE BAKIS

(Cogu kez sanat eserinden beklenen diinyay: algila-
ma, yagama yeni yorumlar getirme misyonudur. Benim
icin sanat bir kimlik ve duyug olayidir. Ulusal kimligin
ozii ve ruhu sanatsal yapitin ortaya ¢ikma dinamiginin
en 6nemli unsurudur. Her toplumu agiklamak igin se-
cilen tiim degerler yumag: her seyden 6nce ulusal kim-
lik noktasina baglanir. Burada “ulusal”lig1 bir kan safli-
g1 takintist olarak almadigimi agiklikla belirteyim. Ay-
rica iilkemizdeki ulusal yapiya irk¢i bir mantikla da
yaklagilamayacagi agiktir. Biinyesinde bin yillik biri-
kimlerle pek ¢ok etnik kesimi barindiran iilkemizde saf
irk¢iligin moda oldugu 30’lu yillarda bile yapilan gay-
retli ugraglar ve sézde bilimsel ¢abalar bile saf irk¢iligin
tilkemizde olmadiginin bence en agik gostergesidir.

Bu konuda yasanmig bir hikayeyi aktarmak isterim.
Bir Birlegmis Milletler projesi i¢inde multivizyon prog-
rami1 hazirlamak i¢in bulundugum Kirgizistan’da doktor
bir ahbabim aktarmigti. Arkadagim projede ¢alisan bir
Kirgizli doktorla Tiirkiye'ye uguyor. Kirgizli doktor ilk
defa yurtdigina ¢ikiyor ve Tiirkiye'ye geliyor. Doktor
kendini Tiirk sayiyor ve biiyiik heyecan i¢inde hava-
alanina iniyorlar, bagaj alim1 gegtiklerinde Kirgizli sa-
gina soluna bakiyor ve “Doktor hanim bura Tiirkle-
ri'nde 1rki bir 6zellik yok,” diyor. Kirgizlilarin Asyatik
irki ozelliklerini bilenler bu mantig1 anlamiglardir.

DOGU’YA BAKIS

Bat1 Bat1 diye tutturmug gidiyoruz. Bir de Dogu var
ve aydin Batili Doguya nasil bakiyor? Iste bir 6rmek; Bir
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Le Monde yazari olan Paul Balta’nin Islam ve Dogu iize-
rine son derece 6énemli bir referans olarak kabul edilen
Diinyada Islam adli eserinde Islam gelismesi iizerine
yazdiklarinin bir bsliimii soyle. “Kiifeli el Kindi, Buha-
rali Ibni Sina, Kurtubali Ibni Riisd, ayrica Yahudi Ibni
Meymun, Tunuslu Ibni Haldun ve daha pek ¢ok Ber-
beri ve Iranli diisiiniir o tarihlerde Kuran'in benimsedi-
gi dilde yaziyorlardi. Magripliler, sonradan Batinin be-
nimseyecegi Arap rakamlarini yaratirken, bunun tam
tersi bir durum Magrik’ta Hint rakamlarini kullanmak-
ta diretiyordu. Doguda El Harizmi, cebir ve logaritma-
yi icad etti. El Hazin optik yasalarini buldu ve El Biru-
ni diinyanin giineg ¢evresinde doniisii iizerine incele-
meler yazdi. Montpellier'ye degin 6rek olarak kullani-
lan cerrahi yapit1 kaleme alirken Araplar'in Alinusu El
Raziki de klinik ve deneysel tip biliminin kurucusu ol-
du. Bununla birlikte Abbasi ¢aginin pek ¢ok icadi da
sonradan Bacon’a, Pascal’a ve bagka Avrupalilar’a mal
edilecektir.

Bu liste kugkusuz daha da uzatilabilir, bu durumda
Batinin Doguya neler borglu oldugu biitiin agikligiyla
ortaya dokiilebilir.

Doguda sanatsal ifadelendirmenin felsefesi her za-
man bati sanatlarindan farkli olugudur. Batiya agilma-
nin ilk resmi adimi olan Osmanli’'nin Paris elgisi 28.
Mehmet Celebi kaleme aldig1 Sefaretname’'de Paris
operasinda seyrettigi bir oyunu anlatirken “her hikaye-
yi, her oyunda daha heniiz yeni oynuyorlarmig gibi gos-
teriyorlar,” diye hayretlerini sergilemektedir. Ciinkii
Osmanli’da Ortaoyunu, Karagsz gibi seyirlik sanatla-
rinda her icra bir yeni ¢ogalmadir. Her zaman seyirci
sanki yeni bir oyunu izler. Oyunun her yeni icrasinda
bu yeniden ¢ogaltilmaktadir. Bu da Bati anlayigindan
tamamen farkli bir yapidir.

Bati dleminin kuramsal bagimliligindan kurtulma-
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nin temeli énce kendi degerlerimize iman etmekle
baglar. Kiiltiirel 6nemli bir canlanmanin saglanmasi
icin ne yapmali? sorusunun teklifi buradan temellene-
bilir. Tarihin hicbir sayfasinin bos olmadigini, bu ta-
rihte bizim de vyaratici emeklerimiz olduguna dair
inang, sanat alaninda pek ¢ok yeni kapiy1 aralayacak-
tir.

DIGER REFERANSLAR

Dogu-Bau diisiince dergisinin 2.sayisinda dergi adiy-
la uyusur sekilde “Dogu Ne? Bat1 Ne?” sorunsalina egil-
mis. Bu alanda diigiinen iilkemizin 6nde gelen kadrola-
rinin ¢ok dnemli metinlerini bir arada bulabiliyorsu-
nuz. Hepsi birbirinden degerli makaleler i¢inde konu-
muzu zenginlestirecek iki metinden alintilar yapmak
istiyorum. I1ki tilkemizin 6nde gelen mimar diisiiniirle-
rinden Turgut Cansever’in Dogu ve Bat Kiiltiirel Iligki-
ler Tarthine Bir Bakig baglig1 altinda degindikleri. Can-
sever, “Oncelikle dopu-bat iliskisinin ¢ok eskilere gi-
den bir boyutu var. Biiyiik step ve hareketli kiiltiirlerin
yapicilar: biitiin Asya'ya hakim oldular ve Batiy1 etki-
lediler,” teghisiyle konuya giriyor. Mimari tarihi ala-
ninda olup biteni, Selguk sanat1 ve Osmanli sanati iize-
rine bakislarindan sonra yeni bir tespit yapiyor. Demis
ki; “Tarihi malzeme ve ¢éziimleme siirekli olarak yerin-
de dururken yalnizca o tarih malzemesinden yeni ¢6-
ziimler tiretmeyi bilenler, o tarihe yenilik, ruh ve hayat
kazandiranlar insanligin irettigi degerleri yok olmak-
tan kurtarip gelecek nesillere ulagtirmayi basaranlar ta-
rihi tecriibenin kendi 6z ¢oziimleriyle nerelerde temas
ettigini, nerelerde biitiinlestigini fark edip, yeni ¢6ziim-
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leri ortaya koyanlar bu diinyay: giizellestirerek yasama
hakkina sahip olanlardir.”

Cansever, Dogu-Bati iligkilerine soyle bakmis. “Ro-
manesk ve 15’inci asir sonuna kadar devam eden sana-
tin Kaburgali ¢apraz tonoz bigimlerinin kékenini Kur-
tuba Ulu Camii Mihrab kubbesinin olugturdugu Mi-
marlik Tarihinin bir ger¢egidir. Kaburgalar kemer par-
calarinin aralart doldurularak meydana getirilen Ro-
manesk-Gotik tonoz bigimleri Kurtuba Ulu Camii'nin
mihrab kubbesinin tzerindeki ¢éziimlemenin bir deva-
mudurlar.

“Diigiince hayat1 anlaminda Ibn-i Riisd’tin Tahafiit
-et Tehafiit isimli kitabinin Aquinas’li Thomas tarafin-
dan farkedilmesi, Aristo’nun Bati diinyasina nakledili-
si, Endiiliis diisiince hayatinin Bati iizerindeki derin et-
kisinin bir 6megidir. Bunlarin 6tesinde Islam sanatla-
rinin Bati kiiltiirii ve sanatlarn iizerinde biiyiik etkisi ol-
mugtur.”

Cansever, makalesinin bir bagka yerinde yine ilging
seyler anlatiyor. “1675’lerde Yeni Camii tamamlandik-
tan yirmi sene sonra -tarih boyunca viicuda getirdigi en
biiyiik orduyla, biigiinkii Viyana Milli Kiitiiphanesinin
en biiyiik sayida olan elyazmalarint beraberinde gotii-
ren pasalart ile orada ele gegirilen birkag Osmanli atin-
dan Ingiliz at neslinin olusturulmasina yol agan, miis-
tesna degerlere sahip atlariyla Viyana'ya giden Osman-
li- ufak bir ¢arpismada geri dénen Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa’nin hezimeti ve irade noksanligi o tarih-
ten sonra biiyiiyerek devam etti. Bu ¢oziiliis bir anda
Osmanli diinyasinda kendi kokenlerine giivenmeyip
yeni ¢oziimler iiretmeye girismeden kendinin diginda
Batili ¢6ziimler arama hareketini baglatti.” Sanirim tes-
pitin 6nemi ortada. Metnin ilerki satirlarinda bu tespi-
tini genigletmis diyor ki; “Biitiin meselelerden hakiki
¢oziimler iretmek, olaya biitiinliik, igersinde o olayin
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hangi gelismenin sonunda o noktaya geldigini, yalniz-
ca bu anin igerisindeki kuvvetler hiyerarsisi ile degil,
dinamik bir siirecin zaman igerisinde ve gelecek iceri-
sinde yerini tayin ederek ¢tziim aramak ve iiretmek,
oradan o ¢oziimleri tatbik ederek ilerlemek, basariya
gotiiren tek yolken putlar ithal etmek Osmanlh Tiirk
toplumunun felaketinin asli kiiltiirel sebebi oldu.”
Cansever boyle diyor.

Ya Alev Alathi? Dogu-Bat1 sorunsalina bagka bir
onemli bakis getiren “Dogu-Ban” I¢i Bos Bir Tasnif bag-
likli makalesinde Alath Tiirkiye'yi referanslariyla Do-
gulu degil, Batili bir toplum sayiyor. Alatli Doguyu bi-
zim adresin daha dogusuna Budizmin i¢ine koyuyor.
Ancak iilkemize bakiginda son derece ilging tespitleri
var. Demigs ki; “ ‘Batt’ kiiltiirleri, edebiyatlari, siyasetle-
ri, mantik ve bilimden uzaklagsmak, Dogu mistisizminin
mantksiz sagmaliklanna kapilmak demektir esasi iizerine
kurulmustur. ‘Dogulu’ diisiince bigimi, ‘kangik kafalar,
yanhs élciimler, kétii tasanmlar, 6zensiz gozlemler, bilgisa-
yara yiiklenmesi imkansiz veriler’ demektir. Ve rivayete
gore, boylesi ‘kafalar’ Meri¢ Nehri’'nin dogu yakasindan
itibaren mebzul miktarda bulunur, hatta egemendirler.

“Miisliman halklar ‘Sark zihniyeti'nin, Tirkler,
asagilik ‘alaturkalik’in yasayan temsilcileri olarak ken-
dilerinin i¢cinde bulunduklart bu duruma(!) kahreder,
zihniyetlerini degistirmek i¢in paralanirlar.

“Ne hikmettir bilinmez, Yunan'a déniisiin, ‘Réne-
sans’in, sadece Hiristiyan diinyasinda yasanmadiginmn, Is-
lam’in da Rénesanst oldugunun Islamin da Helenlesti-
gi olgusunun iistii ortiiliir. Yokmus gibi yapilir. Sanki Is-
lam diisiincesi Yunan'in felsefi mirasin1 Hiristiyan Su-
riye araciligiyla almamis, Misliman Ispanya yoluyla
Hiristivan Avrupa'ya yeniden takdim etmemistir.”
Alati’'nin da metninin tiimii kesintisiz incelenmeli,
bellenmeli.
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Opya gibi islenmis bir diisiince sergisinin tiimiini
okumak elbette okuyucu icin en dogru olandir. Kesin-
likle tavsiye ediyorum. Metnimin bagka metinlerin bir-
likteligi haline gelmemesi i¢in kendimi tutup bu ¢ok
onemli metinden konumuza bakisla az bir bélim aktar-
dim. Ana metnin meraklisi tarafindan okunmas: sart-
tir.

HUKUM CUMLELERI

Sozii suraya getirmek istiyorum.Kendi benligimizi
anlamadan her geyin iyisinin Batiya mal edildigi bir
diisiince iklimini tek ve degerli referans olarak kabul-
lenme aligkanligini bir tarafa koymadan sanat alaninda
yeni bir geyi yapabilecegimize inanmiyorum. Yapsay-
dik, su gectigimiz yiizyil icinde yapardik. Demek ki bir
seyler yanlis. Yanligin ne oldugunu anlamak i¢in de il-
ke galerilerini gezmek, ¢ikan kitaplara bakmak, albiim-
leri inceleyerek diisiinmek ihtiyaci her seyin baginda
geliyor. Ben karinca kararinca bunu yapmaya ¢aligiyo-
rum. Tavsiye ederim. Aganiginin arkasinda kogan mil-
letimizin mutlu yarinlan 6zgiin felsefelerden gegiyor.
Kendi iilkemizde gé¢men gibi yagamanin 4lemi yoktur.
Bunun i¢inde kendi sanatsal yapimizi olugturmaliyiz.
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Cin Fotografi Uzerine Izlenimler

Ozgiin bir fotograf platosu,
Fotografin yapilanmas

ve Kadrolar
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CIN NASIL BIR YER?

Cin’e bakinca ne goriiyoruz? Once Cin 5.000 yillik
kiiltiiriiyle ve 2.500 yildir kesintisiz siiren devlet yapi-
siyla Asya’nin kalbi, gelecegin biiyiik giicii olan bir iil-
kedir. Cin Avrupa’dan yiizlerce yil 6nce endiistri dev-
rimini gergeklestirecek tiim teknolojileri bulmugtu.
Celik yapmak i¢in basingh firinlar, pistonlu kériikler,
askeri fetihler igin barut ve top, diinya kegsifleri i¢in pu-
sula ve diimen, bilgiyi yaymak icin kagit, harf kaliplart
ve baski makinesi, imar inga i¢in asma kopriiler, porse-
len, tarimsal iiriin igin tekerlekli metal sapan, at kosu-
mu, déner harman makinesi, mekanik tohum dokiici,
dogalgazdan enerji elde etmeyi ¢oziimleyecek delgi ale-
ti, aritmetikte onluk sayma diizeni ve O kavramini, ba-
sit el arabasi ve kibrit, yiizyillar 6ncesinde Cin’de kul-
lanilmaktaydi. Bunlari anlamak ve égrenmek i¢in bas-
kent Pekin'de iinli Tienanmen meydanina gitmek,
Cin Halk Cumhuriyeti meclisinin kargisindaki ulusal
miizeyi gezmek yeterlidir.

Ulusal giivenlik danigmani olarak Amerika Birlegik
Devletleri Bagkani i¢in ¢alisan Zbigniew Brzezinski, cok
onemli jeostratejik ¢oziimlemeler sundugu Biiyiik Sat-
rang Tahtas: adli kitabinda eski Cin kiiltiiriine dair il-
ging deginmeler sergiliyor. Demis ki; “Goksel bir impa-
ratorluk olan Cin evrenin merkezi olarak gériiliiyor, an-
cak cevresinde ve 6tesinde barbarlar oldugu diigiiniilii-
yordu. Cinli olmak kiiltiirlii olmak anlamina geliyordu.”

Bilindigi gibi Roma ve Cin imparatorluklari hemen
hemen tarih sahnesine ayn1 donemlerde gikmugtir. Bir-
birinden baglantisiz, habersiz bu iki olgu, MO 221 yi-
linda Roma Kartaca'yla savagirken imparator Cin yedi
devleti imparatorlugunun ¢atist altinda birlegtiriyor ve
anakara topraklarini dig diinyaya kapatmak igin, kuzey-
deki Cin Seddini inga etme fikrini ortaya koyuyordu.
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Cin, benim her zaman ilgimi ¢eken bir iilke oldu.
Son yillarda Cin Fotograf Federasyonu ve Kiiltiir Ba-
kanlhig tarafindan iki kez davet aldim. Ilging gezilerdi,
cok sey ogrendim. Yagam, diinya ve kiiltiir iizerine ¢ok
seyi yeniden degerlendirme firsati buldum. Bu ¢aligma-
larimin fotografima da ¢ok énemli katkilari oldugunu
diiglintiyorum.

1.300.000.000’luk Cin'in 21, yiizyilda gerek siyasi,
gerek askeri alanda biiyiik bir gii¢ olacag: kesin. Cin
Fotograf Federasyonu i¢in hazirladigim Cin’e Bakig ad-
It multivizyon programimin sonu gdyle bitiyordu.
“...Cin'i kesfedin.” Ben kigisel olarak boéyle bir iilkeyi
kesfetmekten dolayt mutluyum.

OZGUN BIR FOTOGRAF PLATOSU CIN

Once Cin, dogas i¢inde fotograf i¢in her seyi bulun-
duran zengin bir yapiya sahip. Daglar, ovalar, denizler,
nehirler, ¢éller. Cin geleneksel resminde biiyiik kir pey-
zajlari, dag kesitleri bu daman bize isaretler, sergiler.
Cin sanatla i¢ ige yasayan bir toplum. Her mekéinda bir
sanat {iriiniinii gérmek miimkiin. Fotograf da bu yiizden
cok sevilen yaygin bir ugras. Tiim 6ren yerlerinde me-
talden yapilmig birka¢ merdivenle ¢ikilan bir yiikselti
gordiigiimde bunun nedenini sordum. O kule o yapiya
en iyi agidan bakilan fotograf amatorleri i¢in yapilmig
bir bakig yeriymis. Sonra dikkat ettim, gergekten bir sii-
rii adam oraya ¢ikip fotograf ¢ekiyordu. Boyle bir seye
gezdigim 66 tilkenin higbir yerinde rastlamamigtim.

Bir bagka anim aklima geliyor. Pekin’deki serginin
acilisinda bir anda salonu ilkokul ¢ocuklari basti. Sagir-
dim ve nedenini sordum. Dediler ki, “Biz fotografin
ilkokuldan baglayarak egitim iginde yayginlagmasina



dikkat ediyoruz. Serginize gelen okulun da fotograf ku-
libii ¢ok dinamiktir. Yarinki fotograf ¢ekimlerinize o
kuliipten bir misafir ¢agirabilir miyiz?” diye sordular.
Ben de buna sevinecegimi sdyledim. Ertesi giin boy-
nunda kamerasiyla kisa pantolonlu bir ¢ocuk minibii-
siimiize bindi. Beraber fotograf cekmeye ¢iktik. Diinya-
nin baz iilkelerinde fotograf ¢ekenlere kargi bir reaksi-
yon olur. Pek ¢ok iilkede ise bu yoktur. Cin'de yaslilar
fotograf karsisinda bazen tedirgin oluyorlardi. Iste o za-
man bu ¢ocuk fotografciyr onlarin yanina génderince
akan sular duruyor, biitiin fotograf kapilari aglllyordu
Iste Cin boyle bir fotograf ortamu.

FOTOGRAFIN YAPILANMASI

Cin Fotograf Federasyonunun 4.000.000 iiyesi var.
Yani Ankara kenti niifusunu bir demek biinyesine yer-
lestirin. Iste federasyon biinyesi bu. Elbette bu 6lgek
soyledigim her fotograf ortaminda ilgi ¢ekti. Pek fazla
gercek¢i bulunmadi ama 1.300.000.000’1uk bir iilkenin
4.000.000 fotograf¢isi oluyor. Benim de salonlarinda
sergi actipim Cin Fotograf Federasyonu Tienanmen
meydanina hemen yakin bir adreste bir iki sokak geri-
de bulunuyor. Federasyon Cin fotografinin genel yapi-
sint, gelisim stratejisini yoneten bir kiiltiir kurumu. Ba-
sinda da Baskan Mao’nun -Cinliler Maozetung igin
boyle diyorlar- eski fotografcist bulunuyor. Gériigmele-
rimizde bana albiimiinii gostermigti. Bagkan Mao ile ¢e-
kilmis pek ¢ok ani fotografi bu albiimde yer aliyordu.
Geleneksel diisiinceye yasli olarak yaglilara saygi Cin
uygarhiginin temelidir. Belli ki bu 70’lik Fotograf Fede-
rasyon Bagkani bir zamanlar Bagkan Mao'nun yakin
cevresindeymis.
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Federasyon aylik bir dergi yaninda haftalik bir fo-
tograf gazetesi yayimliyor. Gazetede Cin fotografinin
tim etkinliklerinin aktiiel nabz1 atiyor. Sergi nedeniy-
le benimle de uzun bir réportaj yapmiglardi. Yayinlar
icin ayn bir 6rgiitlenme gergeklestirmigler. “Cin Fotog-
raf Yayinevi” yayinlarin yaninda sergiler ve yarigmalar
diizenliyor, &zellikle bunlar dis iilkelere génderiyorlar.

Yarigma deyince Cinlilerin yarigmalarda jiiri deger-
lendirmesinde ilging bir usul uyguladiklarini 6grendim.
Fotograflari puanlama usuliiyle degerlendiriyorlar. Ya-
rigmalara ¢ok biiyiik sayida katilim oldugu i¢in fotog-
raflar biiyiik bir alana seriliyor. Puanlari temsil eden ce-
sitli renkte kiigiik taglarda jiiri iiyelerine veriliyor. Jiiri
tiyeleri fotograflar arasinda gezinip begenilerini, deger-
lendirmelerini, bu renkli taglan fotograflarin iizerine
yerlestirerek oyluyorlar. Taglar sayiliyor, toplaniyor ve
sonug ortaya ¢ikiyor.

KADROLAR

Cin’e yaptigim geziler sirasinda ve sonra onlarin iil-
kemize gonderdigi pek ¢ok Cinli fotograf¢i ile tanigtim.
Aralarinda son derece entelektiiel ilging kimlikler var-
di. Onlardan yalniz Cin iizerine degil, fotograf iizerine
de pek ¢ok sey dgrendim. Cogu digariya agik, sohbet
adami olarak kendini saklamayan, bilgisini béliisen uy-
gar insanlard.

Bir nedenle sanat digi sohbetlerin birinde Bagkan
Mao zamanindaki “kiiltiir devrimini” sormugtum. Bu
¢ok merak ettigim Cin'i altiist eden 6nemli bir olaydi.
Bu dénemden 6nce Cin’de 30 milyon Cinli'nin aglik-
tan 6ldiigi biliniyordu. Bu tradeji dénemini yagamig
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kisilerden birini karsimda bulunca sormayip da ne ya-
pacaktim? Bana ilging bir cevap verdi. “Bu konu Cin’in
cok 6zel bir i¢ sorunudur. Sabaha kadar anlatsam anla-
yamayacaginiz1 diisiintiyorum. Ciinkii siz Cinli degilsi-
niz. Evet ¢ok sikintilarimiz oldu ama biz devletimize
dargin degiliz. Yeni bir Cin dogarken bunlari olagan
bulmak lazim,” dedi. Bu cevap kargisinda kendi iilkem-
deki zaman zaman devletle ters diigen kisilerin dargin-
liklar1 aklima geldi. Ve entelektiielligin bagka bir iklim
oldugunu bir kere daha anladim.

USTA FOTOGRAFCILAR
OZGUN FOTOGRAFLAR

Bana gore “dogrudan fotograf tavri yasadifimiz
cevreye bir ayna tutmak, yasamu iyilikleriyle, kotiiliik-
leriyle gostermek, ¢agin tanig olarak olup biteni orta-
ya koymanin sanatsal bir aracidir. Cinliler de herhalde
sorunu boyle anladiklarindan fotograf aynasini yaga-
min i¢cine koymuslar. Fotograf okuyucular igte bu ay-
naya bakarak, aslinda orada olmayan seyleri gorerek,
Cin efsanesini anlamaya ¢alisiyorlar.

Benim iiriinleriyle tanidigim bu kadrolardan biri L1
Yuan Qu'dur. Kendisini kisisel olarak tanimadim ama
elime gegirdigim bir kitapta bu 1955 dogumlu gencin
fotograf seriivenini izleme firsatim oldu. 1987'de
Cin’in en iyi 10 fotograf¢ist arasina segilmis ve Cin fo-
tograf cevresinde ¢ok &nemli kabul edilen Cin altin
madalyasini 1989’da almus.

Fotograflarindaki farklilik carpici. Belli ki sanatgi
fotograflarini duygu ve heyecanlarini kendi deneyimle-
ri arasindan stytrarak katmig. O fotograflarinda kuru bir
betimleme yerine “anlatim™ yeglemis. Iste bizde



yaygin olmayan fotograf tavri bu. Son derece duyarli
bir siyah beyaz ¢ekim teknigi, Cin yasaminu sergiliyor.
Ben rastladigim yabanci fotografcilar kargisinda acaba
iilkemizde bu yapida fotograf¢i var mi? sualini kendime
sormadan edemem. Samimiyetle cevaplamaliyim ki
boylesi heniiz yetigmedi. Li Yuan Qu’nun fotograflarini
farkli kilan, onun ¢ok oylumlu bir fotograf duygusuna
varmig olmasinin yaninda, fotografin temelinin 1g1k ol-
dugunu da ¢ok yoénlii kavramig olmasi. Ciinkii fotograf-
larinda bir g1tk destanini izliyorsunuz. Biiyiik lekeler,
gruplagmalar, kontrast kitleler, objeye farkli agilardan
bakislar, an fotografinin kristallegtigi ritimler hep ¢cok
incelikli kompozisyon anlayigi iginde noktalanmus.
Cinli'nin fotograflari dogrudan fotografin has iiriinleri.

“Sanatin hareketli olan bu par¢asi daima yogun
duygulara sahip sanat¢ilardan ¢ikar. Gegtigimiz birkag
yilda, Mr Li, Yangtse nehhrinde yagmur ve riizgra rag-
men elinde kamerasiyla bir asagi, bir yukari kogtu. Yol-
culuga devam etmek igin evi terk ettiginde yilbagi gii-
niiydii. Béyle dakikalarda fotograf ¢ekmeyi, ailesinin
sicak ortamindan keyif almaya tercih etti.

“Mr. Li, babasindan yazma ve boyama sanatlar1 hak-
kinda egitim aldi. Béylece siyah ve beyaz sanatlarin in-
celiklerini kavradi. Onun kalbindeki duygularini ifade
etmek icin yaptig1 her girigsimde sade ve olgun tonlari
goriiriiz; i¢ hislerini kullanarak ¢ektigi nesnenin o hali-
nin dogalligini yakalar ve kesfeder. Hiinerine fotograf-
larin1 miimkiin oldugu kadar ahenkli ve uyumlu yap-
mak icin bagvurur. Bazi kompozisyonlari, Tibet'teki
Budist tapinaklarindaki yagl kuzulardan gelen 6zel ko-
kulari yayar. Inek giibresinin kokularin ve ¢imenlerde-
ki kurumus otlari da bu fotograflara bakarken algilariz.
Onun kompozisyonlarinda, pazarlardaki pazarlik yapi-
lirken ¢ikan giiriiltiileri duyar, onlarin hi¢ bitmeyecek-
mis gibi hareketli konugmalarini dinlemek i¢in kalaba-
likta kendimize yer agariz.
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“Mr. Li'nin kompozisyonlari, her ¢esit insanin du-
ruglari kadar hayat felsefesini de iceren fotograflardir.

“Zor bir ¢aligmanin verimli hasati. Birkag yil igeri-
sinde Mr. Li iilkemizin 10 en iyi geng fotografcisinin
arasina katildi ve fotograftaki en yiiksek 6diili biitiin
iilke capinda kazand1. ‘Birinci Altn Figiir Odiili’ sam-
piyonlugunu. Oyle hissediyorum ki o hala Mr.Li'nin
kendisi, o ¢aligkan bir gekilde fotograf sanatindaki yol-
da ilerlemeye devam ediyor ve kompozisyon yapmaya,
arkadaglariyla tartigmaya hazir. O amacinin bu fotograf
alblimiiniin yayimlanmasina karar vermek oldugunu
soyliiyor.”

SADECE DERINLIK BENIM HEDEFIM

Li kendi lizerine de §6yle demis:
deglldlr Evet dogru, ba§arl bir hasattir, berekettir ve
birikimdir. Fakat ayni zamanda ac1 ve zevkin billurlas-
ma51d1r Yeni bir baglangictir, sifirdan baglamakuir.

“Diin, bu onur o kadar hizli geldi ki zorlukla kabul
edebildim. Her taraftan gelen destek ve ilgi kargisinda
¢ok minnettar olmaliyim ve tabii ki yagimi bahgettigim
sansa da.

“Burada gordiigiiniiz kompozisyonlar, gegtigimiz yil-
lardaki hissettigim gercek duygularimdan ¢ikan sonug-
lardir. Dogal olarak, kalbimde gel-gitler ve dalgalan-
malar oldu.

“Benim ag¢imdan, fotograf yaratma, gercekten act
bir meslek; biitiin bos zamanlari birakmak, tatilleri

‘cekim yaparak gecirmek, karini birakmak, gocuklarm—

aan ayrllmak yabana dlyarlarda aran_—fﬂz, gune§



_altinda kavrulmak, giiglii riizgarlara dayanmak, kuvvet-
li kar yagisinda riske girmek, yagmura gopiis germek;
bunlar nadiren bir kisinin hayatta karsilasabilecegi
duygular ve kazanglardir.

“Hepsinden otesi, dis tilkelerde yabanci biri olmak
ve onlarin dillerini 6nemsememek, garip deneylerle
"karsilagmak veya eski, yash bir ormanda yolunu kaybet-
mek, tehlikeli vadilerden ge¢mek veya dinlenecek hig-
bir yer olmayan cayirlarda dolagmak.

“Bunlan diigiiniirken duygular geldi aklima, belki
yazilmaya deger iyi bir hikdye olur. Saklamaya gerek
yok, ben kendime istirap ¢ektirmeyi arayacak kadar ce-
surum. Fakat sanat hatirina ¢ok fazla 1stiraba direniyo-
rum.”

“1986’dan beri, kuzeydoguda, merkezde, kuzeybati-
da ve giineybatida bulundum. Bu zaman diliminde tig
kere yilbagi gecesinde fotograf cekmeye gittim. Anne-
babamin benim hakkimda ne diisiindiigii ¢ok agikti,
karimin beklentileri ve kiigiik oglumun bana neden ba-
girdigr da. Benim o giin gitmemi &nlemeye ¢alistilar.
Fakat, 6nemsemiyor olmak zorundaydim. Tek bildigim
baglamak istegimdi, bir an evvel baslamak. Higbir gii¢
bunu degistirmemi saglayamazdi.

“Bu bendim, i¢cimde yanan 6zlemle, kendime giive-
nimle ve kaba gururumla, daglarin, ormanlarin,sularin
otesine gitmek isteyen ben.

“Buna ragmen, trenin tekerlekleri déndiigii anda,
sucluluk duygusu, tereddiit ve ¢ekinme benligimi sarar-
d1, fakat hepsi sadece bir flasta yok olurdu. Bu benim
tercihimdi. [leride bagka bir harika diinya vardj, biitiin
gunahlarlyla_ Bir fisilti bana hayarin beni ¢agirdigin
soyliiyordu.”

“Hayat degisiklik, cesitlilik, biyiik olan diinya ve
cesitli duruslar, hepsi bir flag aninda yakalanmak, titiz-
likle durmak, gergegin agiga ¢ikmasina sahip olmak
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icindir. Bu bir safliin itirafi ve her yerden gelen bir
yansimaydi. Béyle yapmali miyim? Benim misyon duy-
gum ve artistik vicdanim var.

“Yaratilig ve tazelik ikiz kardes gibidirler. Bunun
gercek anlamini 6grendigimde, sik sik birgok seyi goze
aldim, 6dedigim bedelleri diisiindiim ve sonra dlrengh
bir §ek11de derin ve agir ba§11 kavramlarl aramaya gnt—
tim.
~“Aramak iyi bir niyettir. Bunun bir basari olup ol-
mamasl, tasfiye etmeye, fotograf cevresindeki kidemli-
lerin hiikmiine ve genig seyirci kitlesine baglidir.

“Ben Li Yuan Qu, sizin desteginizi, onayiniz1 bekli-
yorum, bunu aklimda sonsuza kadar koruyacagim.”

Uzun bir aktarim oldu ama, Cinliler'in fotograf duy-
gusunu anlamak icin gerekli bir metin idi.

Cinlilerin renk¢i énemli fotografcilar: var. Bunlar-
dan biri de 1953 Pekin dogumlu Luo Xiaoyun, Cin Fo-
topraf Federasyonu iiyesi ve Cin Haber Servisi'nin ga-
zete muhabiridir. 1976 Nisan ayinda “Tiananmen Ola-
y1” boyunca, insanlarin Bagbakan Zhou Enlai’nin 6lii-
miine gosterdikleri yasi anlatan yiizlerce fotograf ¢ek-
mistir. Etkin Sekilde Dénen Zaman isimli fotografi “Ni-
san 5.Hareketi”ndeki fotograf yarismasinda birincilik
6diilii almigtir. Daha sonra aralarinda Ufuk ve Hayatin
Adimlan isimli fotograflarda olan birgok fotografi yurti-
¢i ve yurtdiginda yayimlanmig ve sergilenmistir. Bir ka-
din fotopraf¢i olmasina ragmen, Luo Xiaoyun fotograf-
larinda cesur, atilgan ve etkili bir tarz sergiler. Artistik
ifadenin onun i¢in anlami, cesurlugu, az ve &zliigi, ze-
rafetle, imali ve lirik bir sekilde tanimlamakuir.

Siyah-beyazin ve rengin diinyalari ayridir. Diinya-

muz renklidir ama onu. 51yah beyaz_ tekmglyle, tavrlyla

yapmak (.ok farkll §eylerd1r ‘Siyah-beyaz, siyah beyaz

diiginmek, renkh renkge dU§unmekt1r Pek gok~



onemli renkgi, siyah-beyazla hig ilgilenmemis veya bu-
nun tersi siyah-beyaz fotograf diinyasi olan da renge hig
iltifat etmemigtir. Renkli fotograf ¢ekmek pelikiiliin
alacali bulacali yapisina teslim olmaktan ok, her seyi
renkge anlatabilmek becerisidir. Iste Luo Xiaoyun fo-
tograflarinda bunu yapmig Cin doga ve yagami renk
vurgusuyla ortaya konmus. Ozellikle doga fotograflari-
na hayran oldugum sanatgi elbette yasam fotograflariy-
la da giicli. Ancak Cin dogas: fotograf sanatina ¢ok
yardim ediyor. Bunu elime gegirdigim bagka kitaplar-
da da izledim. Konu olarak yalniz dogayla hagir negir
pek cok fotografci var. Ele gegirebildigim bu diizgiin
baskili albiimler, benim Cin fotograflarimin ¢eyizi gibi.

Bilindigi gibi Cin ¢ok yenilerde bir “a¢ik toplum”
haline dénmekte bunun nedenini Cin'in kendi &zel
ge¢misinde aramak lazim. Disa agilmak 3. Diinya iilke-
leri icin kolay bir yol degil. Bunu basaran az sayida
Cinli'den bir tanesi de Wang Zhiping. iistelik fotograf-
larini da Cin Gériintiileri - Images de la Chine bagligiyla
Fransa'da bastirabilmis. Sanat¢i Cin evrenini yine yet-
kin bir “fotografcayla” ortaya koyuyor. Daha ¢ok yasam
kesitli agirlikli fotograflar Cin'i bilenlere bile yeni agi-
lar 6neriyor.

Cin fotografini izledik¢e benim anladigim su oldu.
Cinli fotografcilar iriinlerinde iilkelerinin kiiltiirel
kimligini tiretken haysiyetli bir duyarlilikla fotografca
oriiyorlar. Cin’in ¢6ziimlenmesine, anlagilmasina
onemli katkilar sagliyorlar.

Fotograf Federasyonu sik sik genglerin yiireklendi-
rilmesi i¢in yarigmalar diizenliyor. Kitap¢igi da basilmig
bu yarigmalardan fotografin boyutunu da hissediyorsu-
nuz. Fotograflarindaki diizeyin hig tesadiif olmadig or-
tada. Cinli fotografcilar fotografin aleladeligini ters yiiz
eden, onlari basarili bir olgunluga ulagtiran “fotograf-
cayt” kegfetmigler. Konular diinyanin her yerindeki
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“dogrudan fotografin” konulan. Portreler, geng, yash
cocuk portreleri, yasam kesitleri, kadinlar, hayvanlar,
olii doga kesitleri, kir yagami, ¢aliganlar, din, ¢agdag ya-
sam, spor, iklimler, su, orman, éren yerleri, miizik, folk-
lor, anne-¢ocuk iligkisi, ay ve giines, ¢ol, kervan, igciler,
askerler, 6grenciler, moda ve tabii Cin Seddi. Izleyebil-
digim kadar Cin'de “dogrudan fotograf” hakim. Elbette
4 milyonun arasinda “deneysel” ¢aligmalar yapan ve on-
lart siirdiiren kadrolar da var. Ancak Cinliler'in biiyiik
bir cogunlugunun fotografin dogas: geregi ve Cin sanat-
cilarinin iilke ve kiiltiir bilingleri sonunda, dogrudan fo-
tografin labirentlerinde yiiriidiigiinii diigiiniiyorum.

FOTOGRAFIN CIN'IN
KAVRAMLASMASINA KATKILARI

Cin fotografcilan iilkelerini ¢ekiyorlar. Emekleri,
kitaplar, sergiler halinde toplaniyor ve Cin’in tanin-
mast, kavramlagmasi i¢in pek ¢ok iilkeye génderiliyor.
Tirkiye'deki sanat fotograf ortamimizi hatirlayalim.
Son yillarda pek ¢ok Cin fotograf sergisini birlikte izle-
dik. Ama diger iilkeler kiiltiir platformunda ¢ok fazla
bu tiir sergilemeler yapmiyorlar. Bu da bize Cin'in fo-
tograftan ne kadar ¢ok yararlandigin1 gésteriyor.

GELECEKTE CIN

Tiirkiye ve Cin Halk Cumhuriyeti arasinda fotograf
alaninda yillardan beri giizel iligkiler siiriiyor. Rahmet-



li Sami Giiner'in bu yolu agtigini giikranla hatirliyoruz.
Sonra ben ve Sitki Firat fotograf¢a Cin'i kegfettik.
Cin'den de iki defa fotograf gruplan gelip, tilkemizi ta-
nidilar. Bu iligkilerin giderek ¢ogalacagini ve zenginle-
secegini digiiniiyorum.
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Seckin Yerli ve
Yabanci Fotograf
Albiimlerine Bakis.

Izzet Keribar - Terra Magica

Biinyad Ding - Tagin ve Inancin Siiri Mardin
Sebastiaq Salgado - Workers

Wang Wusheng - Dag ve Su Fotograflan
Touhami Ennadre - Kara Isik






IZZET KERIBAR - TERRA MAGICA

1999 yili Tiirk fotograf yayinciligt alaninda verimli
bir y1l oldu. Pek ¢ok albiim fotograf kitapliklarinin raf-
larinda yer aldi. Istanbullu Izzet Keribar diinyanin dort
bir yanindan ¢ektigi fotograflari, degisik yayin ortamla-
rinda yayinlananlar Terra Magica baghigh altinda top-
lad1.

Albiim, Apa Tasarim Yayincilik Baski Hizmetleri
A.S. tarafindan diizenlenmis. Jenerikten 6grendigimize
gore, Koordinatér Lale Apa, grafik tasarimi Bala Eyii-
poglu, uygulama Hicran Akbiyik, renk ayrimi Gama
Roéprodiiksiyon, baski da Me-Pa Medya Pazarlama ile
gerceklesmis.

Izzet'in biiyiik bir hassasiyetle olusturdugu, izledigi
bu ¢alismanin basinda kendi 6nséziinden sonra, kitabin
basimini destekleyen Jeffery ]. Stainer’in bir sunug yazi-
st var. Sonra da Ara Giiler, Ersin Alok, Nevzat Cakaur,
Isa Celik, Maurice Asseo, Yurdaer Altintas ve ben faki-
rin kalemlerinden Izzet'i degerlendiren yazlar da Baska
Vizorlerden Izzet Keribar baghg altinda toplanmus.

Daha sonra belli béliimlemelerle fotograflar bagli-
yor. Bu boliimler belli metinlerle ayrilmis. Ilk boliim
+ sdyle baghyor. “Oyle sabahlar vardir, daha o dakika ya-
ratilmig gibi her seyi keskin, gayretli bir 1gikla gizilmis.

Goz sankl 111( defa renklere deger, ilk defa yere ve goge
isim verir.”

" Fotograflar krem bir fon iginde beyaz ince ¢ergeve-
lerle sinirlandirilmis. Her sayfada tek fotograf yer ali-
yor. Cift sayfa biiyiik fotograflar ise yine fonla iki ya-
nindan sinirlaniyor. Grafik uygulama fotografi yalniz
birakarak ortaya gikariyor. Renk ayrim ve baskinin st
kalitede bir caligma oldugu rahatlikla séylenebilir.
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Albiim Monument Valey ABD - Arizona'dan ¢ekilmig
bir fotografla bagliyor. Albiimde ABD yaninda Misr,
Hindistan, Fas, Burma, Pakistan, Israil, Bhutan, Fran-
sa, Tayland, Japonya, Nepal, Endonezya, Yunanistan,
Italya, Meksika, Kuveyt'ten fotograflar var. Fakat yo-
gunluk Tiirkiye fotograflar.

Izzet Keribar iilkemizde “dogrudan fotograf’in yildiz
isimlerinden biri. Bu noktaya nasil geldigini albiim say-
falarinda en berrak sekilde izliyorsunuz. lzzet’i giderek
gelisen Tiirk fotograf kitaphigina énemli bir basyapit
kazandirdig i¢in kutlamak borcumuzdur.

BUNYAD DINC
TASIN VE INANCIN SIIRI MARDIN

Biinyad Ding, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Ta-
rih Vakfi tarafindan ¢ikarilan, Kent Gida A.S. ile des-
teklenen, “Mardin”i tiim boyutlariyla yansitan bir albii-
miin fotograf¢isi olarak karsinizda. Albiimiin metnini
sair Refik Durbas yazmis. Tasarim Bilge Barhan’a ait.
Sanat yonetmeni Biilent Erkmen olarak jenerige geg-
mis. Danismanlarin Suavi Aydin, Oktay Ozer, Kudret
Emiroplu, Sitha Unsal, editoriin Ilhami Misirhioglu ol-
dugunu 6greniyoruz. Proje koordinasyonlugunu Aylin
Ornek yapmis. Cali Grafik renk ayrimi, bask: ve cilt
Numune Matbaacilik. Cilt dedim de; son yillarda nu-
mune Ciltevi Yunus Cavdar'in kemik gibi ciltleriyle
Tiirk yayin hayatina getirdigi kalitenin alti ¢izilmelidir.

Biinyad Din¢ Mimar Sinan Universitesi Fotograf
Bolimii'niin yetistirdigi gen¢ fotograf kusagindan.
Daha 6nce Maestro Yayinlari’'ndan ¢ikan Tiirkiye ve
Kapadokya albiimlerinde ilging fotograflarini



izledigimiz geng bir nefes. Fotograflar Mardin'in tiim
sosyal yapisini, tarihi ¢evresini veren izlenimler. Her
iklimden renkler getiriyor. Cok 6énemli detay bakislar,
portrelemeler, ¢aligmanin zenginligi.

Biinyad Ding¢’in bakiginin alt1 21. Yiizyiin Sonunda-
ki Mardin Pozu: Mardin 1998 bagligiyla izilmis. Fotog-
raflara eglik eden Refik Durbag'in metni Ben Mardin,
Bende Hayatm ve Oliimiin Srm. Mardin kent merkezi-
nin fotografiyla bagliyor. Bilindigi gibi Mardin Giiney-
dogu Anadolu’nun yapisal 6zelliklerini biinyesinde ta-
styan bir tarihi kenttir. Kentin dokusu Mardin kapila-
rinin giizelliklerine agiliyor. Arkasindan Dicle, Hasan-
keyf, Mezopotamya ovasindan goriintiiler, ¢ocuklar,
Kasimiye Medresesi, Mardin Ulucamii, kiliseler, Dey-
rilzafaran Manastiri, Nusaybin Cargisi’'ndan goriintii-
lerle albiim geligiyor. Mardin Carsisi, Telkari, Hasan-
keyfin kis fotograflari, yagam kesitleri, portreler albii-
mii zenginlegtiriyor. Fotograflar giiniin alt1 saatlerinde
cekilmis. Giin batimi kivaminda, giines dogay: sicak
renklerle boyamis. Onemli bir 15tk duygusu albiimiin
6n planini dolduruyor.

Biinyad, fotograf duygusu olan bir geng. Dogrudan
fotografin misyonunu anlamis, buna bagli kisisel vizyo-
nunu olugturma asamasinda. Birikiminde bir yayin kiil-
tiiri oldugu da siiphesiz. Hangi goriintiiniin bir yayin
projesi iginde neden ve nerede kullanilabilecegini di-
siinerek calismig. Herhangi bir mimari detayin zengin-
lesmesi icin onun c¢evreden bir hareket kazanmasini
beklemis, u¢an kuglar, ¢oluk, ¢ocuk,konuya ciddi bir
ritm kazandiriyor.

Kuskusuz ki bu tek bagina bir fotograf sanati albiimii
degil. Bir kent hikayesi, bir kent albiimii ama yoreyi
biitiin boyutuyla veren fotograf¢a anlatan, diigliniilmiig
bir ¢aligma. Bir eksigi fotograf¢i Biinyad Ding ve giizel
Tirkgesi’yle albiime ¢ok sey kazandiran Refik
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Durbag’in kisa bir biyografisinin albiimiin tamamlayici-
st olarak unutulmug olmasi. “Meraklis1 i¢in notlar” bo-
liimiiyle Abgar'dan Biyikli Mehmet Pasa’'ya, Harun
Regit'ten Mem ii Zin'e, Sasaniler’den Siiryaniler’e ka-
dar bilgi var da Biinyad ve Refik kimdir? o yok. Bunlar
hep yaratic1 kadrolara ¢ok gériilen tavirlar. Sanki rek-
lamlar olacak.

SEBASTIAQ SALGADO - WORKERS

Unli fotografci Sebastiaq Salgado’nun 1993’te ya-
yinladigi bu albiim diinya fotograf cevresinde biiyiik
yankilar yaratmigti. Workers, Endiistri Caginin Arkeolo-
jisine Dair bakigiyla alt1 ¢izilen caligma biiyiik kadrola-
rin katilimiyla olugturulmug. Albiimiin gezginci sergisi
Philedelphia Sanat Miizesi'nde agilarak oradan diinya-
ya gonderilmis. Albiimiin ana sponsoru Kodak.

Salgado fotograflarini Kiiba'nin sekerkamigi plan-
tasyonlarindan, tiitiin tarlalarindan, Brezilya'dan, Is-
panya ve Italya balik¢ilarindan, Giiney Dakota agilla-
rina, Kazakistan'daki ve Bangaldeg'te tekstil diinyasina,
Cin’in bisikletlerine, Hindistan’in motorsiklet iiretimi-
ne, Ruslarin otomobil iiretimine, Polonya ve Fran-
sa'daki tersanelere, Banglades'ten gemi s6kiim tezgah-
larina kadar nerede ig¢ilerin ve ¢aligmanin yogun ve
agir gartlari varsa, objektifini o agilara tagimig.

Kazakistan’da demir, titenyum ve magnezyum ma-
deni, dericilik, Ukrayna ve Fransa'da ¢elik, Hindis-
tan’da kémiir, Endonezya'da siilfiir madenlerindeki
tiretim Salgado’'nun objektifinde noktalanmis.
Brezilya’da altin arayicilari, Azerbaycan’da ve Ku-
veyt'te petrol, Fransa ile Ingiltere arasindaki tiinel,



Hindistan ve Rajastan’da kanal ve baraj ingaati olaga-
niistii fotograflarla albiimde yer aliyor.

_WANG WUSHENG
DAG VE SU FOTOGRAFLARI

Huangshan daglan Cin cografyasinda manzaralariy-
la iinlii cok 6nemli bir yer. Cin Genglik Yayinevi, iil-
kenin 6nemli fotograf¢ist Wang Wusheng'in etiidiini
basmug. Siirekli sis ve bulutlarin hiikiimran oldugu bu
olaganiistii parkin siyah-beyaz fotograflarni ¢ok seckin
bir albiim ortaya ¢ikarmus.

Wang Wusheng 1973’ten bu yana fotografla ugragi-
yor. Bu ¢aligmalarina 1974’de baglamis. Albiim 1994’te
20 yil sonra yayinmlanabilmis. Yapitlardan da anlagila-
cag iizere ¢ok yogun &zenli bir ¢aligmanin sonuglart.
Wang Wusheng bu albiimde Cin resim sanatina benzer
bir is ¢cikarmus. Oyle bir iisluplagma ki her sayfasinda
Cin kimligini hissetmemek miimkiin degil.

TOUHAMI ENNADRE - KARA ISIK

Paris’teki Avrupa Fotografevi'nin direktérii Touha-
mi Ennadre iizerine soyle demis “fotografinin Rimba-
ud’u.” Hani su Hasan Biilent Kahraman'in Yahya Ke-
mal Rimbaud’yu Okudu mu? diye kitaplagtirdign sair. Bu
Arap fotograf¢inin iglerine Paris Fotograf Miizesi’'ndeki
sergisi sirasinda rastladim. Serginin biiyiik 6zenle hazir-
lanmig albiimii hemen ilgimi ¢ekti. Serginin ismi Kara
Isik fotograflarin ortak paydasi olan biiyiik koyuluk
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icinde ¢ok az aydinlatilmig objelerin yapilanmasindan
meydana geliyor. Fotografin temel agirligr siyah. Bir
bagkast da Ennadre’ye “fotografin Van Gogh'u” diyor.

Bu bol 6vgiilerle sanat¢inin iglerine baktiginiz za-
man onun bunlart hak ettigini anliyorsunuz. Kugkusuz
ki uluslararasi fotograf evreninin Ennadre yeni yildizla-
rindan biri. 1990’da Paris’te Arap Diinyasi Enstitiisii
Ennadre’nin retrospektifini sergilemis. Berlin'deki
Diinya Kiiltiirevi sergisinden sonra Tate Galeri
1995'de sanatg¢inin portfolyosunu Liverpool'da goster-
mis. 1996’da New York’taki Guggenheim Miizesi igleri
sergilemis.

Touhami Ennadre’nin yapitlari igin bunlar fotograf-
tan ¢ok 1gikli resimler “Lichtbildner” demek daha dog-

‘ru. Uygarligimizin gélgeleri dogumdan 6liime kadar al-

biimiin temel konulart goyle gruplanmis. Eller, sirtlar,
ayaklar, 1978-82 ¢ocuk ve yasl ellerinin doku ve bii-
yiiklik farkliliklari, siyahliklar i¢inden figkiriyor. Son
derece basit fakat carpict gérkemli goriintiiler. Albii-
miin ikinci temel konusu dogum. 1982-83’te geligtiril-
mis. Bir yavrunun ana rahminden ¢ikis1 ve bebegin bir-
kag saniyelik, dakikalik goriintiileri. Insanlik macerasi-
nin ilk adimlart. Ugiincii konu Herculaneum 1985-90
arasi gelistirilmis. Iskeletler, cesetler. Ennadre 1985’te
hayvan iskeletleri iizerine egilmis. Yine carpici gériin-
tiiller. 1987'de konusu izler. 1990’da duvar resimleri ko-
nulasarak portfolyoya girmis. 1991'de paleontolojik iz-
ler. Hayvan fosilleri. 1992’de Alman fagizmin mezba-
hast Auschwitz sanat¢inin konusu olmus. Duvardaki
trajik izler, malzemeler, goriintiiler. Yine 1992'de buz
icinde adam konusu, 1992-93’te miirekkep balig1 ve
bagka baliklarin yiginsal plastigi ayni siyah igcinden
kontrast goriintiiler yumagini olugturmus. 1993-95 ara-
st trans-yogunlagma duragina gelmis. Cesitli ayinlerden

kesitler. 1995'te Elhamra, 1996’da Ay Mi Toro serisi



albiimii tamamliyor. Albiimii fotograf goziiyle inceledi-
gimizde, Touhami Ennadre’nin igleri siyah-beyaz fotog-
raf diinyasinin temel duraklarindan biri olmug denebi-
lir.
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Diis Degfirmeni sergisi ile
Orhan Cem Cetin

Kimdir? Bu sergi ile ne soyliiyor?
Kimlik sorunlan, Ozgiinkik
ve hiikiim ciimleleri






BIR PROFIL OLARAK
ORHAN CEM CETIN

Hig kugku yok Orhan Cem Cetin 2000’ler Tiirkiye-
si'ndeki fotograf ortaminin énemli profillerinden biri-
dir. Yillardan beri siirdiirdiigii “Kara Kutu” yayinlari
olarak kiigiik, sempatik fotograf kitaplariyla, fotograf
cevresiyle ve onun kurami iizerine bakiglariyla tiim ya-
pip etmeleriyle bu béyledir. 15. IFSAK Istanbul Fotog-
raf Giinleri program kitap¢iginda biyografisi aynen s6y-
le. “1960 yilinda Istanbul’da dogdu. Fotograf alaninda
kendisini yetistirdi. Bogazici Universitesi'nde psikoloji
egitimi ald1. 1988 yilinda elde renklendirilmis kagit ne-
gatif baskilardan olusan ilk kisisel sergisi ‘“Tanidik Sey-
ler'i agarak deneysel yaklagimu ile dikkat ¢ekti. Ayni yil
Riitte Fotograf Grubu’nun kuruculari arasinda yer ald1.
1990 yilindan bu yana kendi fotograf stiidyosunda tani-
tim fotograf¢iligt hizmeti veren Cetin, fotograf esteti-
ginden ¢ok kavramsal yonii agir basan sergi ve gosteri-
leri ile taninmaktadir. Y.T.U. Meslek Yiiksekokulu fo-
tograf programi 6gretim gorevlisi olan Cetin,fotograf
yayinciligi, cevirmenlik ve radyo programciligi yap-
makta, kigisel caligmalari ve elegtiri yazilar1 bagta Genis
Agt ve Hayalet Gemi olmak iizere basili dergilerde ve
intemet dergilerinde diizenli olarak yayinlanmakta-
dir.” Orhan Cem Cetin'in fotograf diinyasi ¢evresinde-
ki geng kadrolara da yol gésteriyor. Orhan Cem Cetin'i
anlamak veya fotograflarindaki diigiince izdiigiimii i¢in
onun iglerine bakmak ve inandig fotografin ne oldugu-
nu sorgulamak gerekir.

Fotografin iki sapkasi oldugu, yani b1r taraftan sanat
soylemi iglevi yaninda fotografin bir meslek uygulama-
st alant oldugunu da hepimiz biliriz. Kugkusuz ki bu du-
rum lilkemizde fotograf sanatiyla profesyonel olarak
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devam etme olanag1 heniiz olmadigindan, fotograf go-
niilliilerini fotografin mesleki alanina itiyor. Ciinkii iil-
kemizde gii¢lii fotograf koleksiyonculugu yoktur. Fo-
tograf miizayedeleri yapilmaz. Fotograf miizesi yoktur.
Zengin 6denekli kaliteli yayin ortami yoktur. Sonug
olarak “profesyonel fotograf sanati”nin altyapisi yok-
tur. Olsaydi ortam farkl olabilirdi ama iilkemiz heniiz
bu siirecte degil. Bu da “giindiiz insan, gece kurt” 6rne-
ginde oldugu gibi ikili bir yagam ortaya ¢ikariyor. Ciin-
kii fotograf meslegindeki uygulamalarin 6l¢iilmiig stan-
dartlan ve tarifleri var. Kisi fotograf séyleminde su ve-
ya bunu ozgiirce ve Ozgiince soylemeyi diigleyebilir.
Ama meslek alaninda verilen miisteri siparigi mutlaka
bazi degerler tagimalidir. Bildigim kadanyla sevgili
Cem Cetin, stiidyosuyla profesyonel olarak devam
ederken de boyle yapiyor. Halbuki onun bir bagka sa-
nat sdylemi var. Simdi ona gelelim.

Bu yaziya otururken dogal olarak fotograf iizerine
diigiinen kisilerin temelde var olan elegtiri kavramini
bir kenara birakarak gercekten de Orhan Cem Cetin’in
Diis Degirmenleri'ni anlamaliyim, diye diisiindiim. Bu
arkadasa borcumu 6demeliyim, diye diigiinerek yaziya
giristim. Bor¢ suradan geliyor. Bana gore neredeyse
tiim fotograf¢ilar, iilkemizde korler ¢arsisinda ayna sat-
tiklarindan, bu nafile igin herkese bor¢ oldugunu diisii-
niiyorum. Simdi serginin kapisini aralayip Cem Ce-
tin'in fotograf seriiveninin ipuclarina dalmay: deneye-
cegim. Aman Allahim, aklima kuvvet.



BU SERGI NE SOYLUYOR!?
NASIL SOYLUYOR?

Sergi Hayalet Gemi dergisinde Orhan Cem Cetin’in
yillardan beri siiren Diig Degirmeni serisinin baskilarin-
dan oluguyor. Giriste sergi iizerine net goriigler, bir ser-
gi bildirisi olarak duvara asilmus. Isin basinda neyin ne
oldugunun alt giziliyor. Genel olarak séylenen su ki bu
fotograflar, fotograf diginda “simbiyotik” bir anlam ice-
riyor. Fotograflar1 yazisiz, yazilan fotografsiz ayr1 ayn
diigtinmek miimkiin degil. Dogru tabii. Yani ne kus ne
deve bu farkli, fotografin deve kusu.

Burada émek olarak koydugum, serginin anisi,afisi,
hediyesi anlaminda hazirlanmig, degerli Cem'’in bana
da hediye ettigi seriden bir parga.

Can yeleklerinin kullanigin1 gésterir tablo: Tath su-
dan korkan Serpil icin, diye basliyor.

Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3

Simdi hemen bir can Tamam. Kafani o iisttesi Dur! Ben soylemeden yap-
simidi kap -aman yelegi halka gibi kissmdan gegir. ma! Yahu dur! Kravatina
iste! Hadi hadi hemen! Sakin olur musun? Ne o baglhiyorsun ipi! Coz!

ciizdan elindeki? At onu Cabuk!
elinden! Siras1 m1 gimdi!

Bu fikirlerin ebeleri bizde hep disarlikli olurlar. Gé-
riildiigii gibi sevimli Amerikan aktér ve ydnetmeni
Woddy Allen fikirleri. Yani yapigtirma biyik hikayeleri.
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Sergiyi gezenlere baktim, aralarinda epey kizarmig
yahut 14l olmus tipler, anlama zorlugu ile turluyor. Ben
karakter ¢cektim. Miieddep miieddep, yani terbiyeli ter-
biyeli cenaze namazindaki gibi ellerim éniimde kavus-
turulmug sergiyi turladim.

Denildigi gibi bu fotograflar1 yazisiz, yazilari fotog-
rafsiz diisinmek miimkiin degil, sergi ne séyliiyor diye
diigiinmeye devam edince bu baglamda kisiye sanki stz
kalmiyor. Ciinkii nasil olsa her sey ortada diyeceksiniz.
Islere baktigimiz zaman kugkusuz ki zeka prnltilari, hin-
zirhiklar, degil fotografa yakin olanlarin, herkesin ra-
hatlikla hissedebilecegi, kavrayabilecegi ve sevebilece-
gi seyler var. O halde eski masallardaki gibi herkes mu-
radina eriyor, bize de kerevet ¢ikma yolu goziikiiyor.
Ama gelin, halinin kenarini kaldirip altina siipiiriilen
seylere bakmayi deneyelim.

Sekil 4

Abi hasta misin! Niye ¢1-
kartiyorsun tekrar! Giy
sunu! Cabuk! Bak herkes
kapiya yigildi. Cikamaya-
caksin galiba buradan.
UM, daha ben takmadim
yelegimi

Sekil 5

Tamam, bagla simidi ser-

best ipleri, Bak, yine do-
lagtirdin  kravata! Ta-
mam, tamam g¢ok sikma.
Ya da, sik abi sik! Sirtin-
dan dolastir. Ya, ashnda
kegke en bagta ceketini ¢1-
karsaydin. Neyse bosver
artik.

Sekil 6

Haa, tamam. Hadi git sen
simdi. Kos! Git hadi!
Bogver beni. Git! Git!

Serginin 6zenle hazirlandigi ve Orhan Cem Ce-
tin’in ne kadar yenilik¢i oldugunun son delili olma id-
diasiyla duvarlara tagindig1 ortada. Cem “gercege” bag-
ka yoldan ulagmaya caligiyor. Acaba bu Kafka’nin da



dedigi gibi “gercege ancak gercek disindan ulagilabilir”
yonlendirmesi mi? Bana gore sorun, serginin niteligiy-
le ilgili degil. Sorun serginin arka planindaki “ben yap-
tum”la ilgili. Ayni felsefe Kem G6z Has Balas sergisinde
de vardi. Galeri pencerelerinin tahta kapaklarina ters
olarak yapistirilmis fotograflarin karsisinda “Ey yumur-
taya can veren Allah” nidalan yiikseliyor idi.

Once sunu belirtmeliyim ki, sanat alaninda, fotog-
raf alaninda tiim yapip etmelere yol gosterici, dogru-
yanlig buyuran, bir “cok bilen” edasinin adami degilim.
Kugkusuz herkes bildigi seyi yapar, yolunda yiiriir. Rah-
metli ressam Orhan Peker’in unutulmaz soziidiir. “Eger
savunuyorsa, birakin yapsin.” Iste isin diigiimii de bura-
da. Orhan Cem Cetin’in elbette yapip etmelerine bag-
lilig1, sevgisi ve savunusu vardir. Bu baglamin diginda
acaba bagkalari ne diigiiniiyor? sorusu i¢indir ki (kendi-
si bunu merak eden kigidir) bu satirlar yazildi.

Benim icin sanatin anahtar1 “kiiltiir” ve iiriinlerin
olustugu “sosyal” ortamdir. Sanat felsefesi bu olgulara
yaslanir. Sanat tarihi ve kuramlari bu ortamla o biiyii-
lii baglantiy1 kurar. Yine sakin ola ki yanlig anlagilma-
sin kapal bir kiiltiir anlayigini savunuyor degilim. He-
le benim gibi genig anlamiyla diinyay1 gezmis, kiiltiir
ortamlarinda yillarin1 gegirmis bir kisinin béyle bir
kavrama tutsak olmasi diisiiniilemez. Dogrudan fotog-
rafta “toplumcu gergekgilik” yolunda yiiriiyelim diyen
de yok. Herkes bildigi yolda devam eder. Beni ilgilen-
diren sanat¢inin iriinlerinin yaslandigi temeldir.

Hepimiz biliyoruz ki, kiiresellesen diinyamiz iletigim
" devriminin azgin saldinilariyla bir “kéy” haline geldi.
Bu kavramin kuramcilan da var. Unli Mc Luhan bu
olgunun ufuklarini bize tanitti. Yine biliyoruz ki ileti-
sim teknolojisi,onu alan iilkeye kendi kiiltiiriinii de ta-
simakta, ihra¢ etmektedir. Bugiin diinyamizin en giiglii
silah1 buzlu ekran televizyon, devamli olarak toplumla-
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r1, bireyleri her seyi etkilemekte onlari yabancilagtira-
rak tek boyutlu hale getirmektedir. Bundan sanatgilar
da etkilenmektedir. Ama benim temelde inancim sa-
natg1 etkilense bile asil etkileyen olmalidir. Ancak sa-
natgi eserleri ile gercekten etkili olabilmesi i¢inde in-
sanin gercekleri ile temel sorunlar ile baglantili olma-
s1 gerekir. Sanatg¢ilarin diinyamiza olan etkilerinin hi-
kayeleri sanat tarihinin sayfalarindan tagar. Etrafimiza
baktigimiz zaman bu yabancilagma etkilerinin agik se-
kilde cevremizi sardigini yasayarak goériiyoruz. Tiirki-
ye'de bir “takim” sanat1 6ziinde yerel degil evrensel sa-
yar. Varolan 6z melezlestigi lcekte zenginlesiyor iddi-
asindadirlar. Diinyada kendinden olugan higbir kiiltiir-
de yoktur. Ben tiim sanat seriivenim iginde bu tiir dii-
siincelere iltifat edemedim. Ciinkii yasam bana kiiltii-
riin temelde toplumlarin arasindaki benzerlikler kadar
ayriliklar oldugunu da égretti. Gezip gérdiikge Hindis-
tan’la Finlandiya'nin, Guetamala’yla Tasmanya’nin
cok az ortak noktasi oldugunu yagadim. Neydi bu top-
lumlari birbirinden farkli kilan sey? Saniyorum iglerin-
de yasadiklari tarihin ve cografyanin dil ve din kanaliy-
la onlara armagan ettigi “6z” ve “kiiltiirel olusum”du.
Sanatin gu veya bu alanda kiiltiiriin bir “izdiigiimi” ol-
dugunu biliyorsak, her sanat iiriiniinii ve fotograflar1 da
ayni anahtarla inceleyip kavrayabiliriz. Iste bu neden-
lerle sanatgilarin yapip etmelerinin, iiriinlerinin verile-
cek bir hesabi oldugu ortaya ¢ikiyor.

KIMLIK = OZGUNLUK

Ulkemizde bu yapilar ile sanat kuramlari tizerinde
¢ok az duruldugu ortadadir. Ulkemiz insaninin en



biiyiik 6zelliklerinden biri adeta hi¢ bellegi olmamasi-
dir. Tiirkler gegmislerinden 6grenmiyorlar. Bunu su-
nun i¢in séylilyorum. Ben iilkemizdeki fotograf seriive-
ninin resmimizden alacagi ¢ok ders oldugunu diisiinii-
yorum. Yeni resim sanati, Seker Ahmet Paga’dan bas-
layarak &zellikle Cumhuriyet dénemiyle tlkemizde var
olan “nakig gelenegi” gelistirilip ¢cagdasa tasinacagina,
modemlegme, Batililagma adina bir bagka kulvara itil-
di. Oprensinler, onlar gibi olsunlar, diye Batiya sana-
tin, resmin ileri oldugu varsayilan Paris’e tabur tabur
ressam gonderildi. Doniiglerinde orada goriip ettikleri-
ni, 8grenip bellediklerini, sanatin son haberleri ve ha-
varileri olarak etraflarina gésterme gayretlerini sergile-
diler. Sanat egitimi onlarin eline verildi. Bu seriivenin
neredeyse 100 yillik bir tarihi vardir. Simdi sorulacak
soru su mudur? Biitiin bu gayretler sonunda biz diinya
resim sanatinin neresindeyiz? Diinya miizeleri sanatgi-
larimuz iiriinleriyle dolup tagiyor mu? Uzerlerine yayin-
lar m1 yapiliyor? Giizel sanatlar fakiiltelerinde tez ve
doktora ¢aligmalarinin konulari mi oldular? Yabanci
sergi davetlerinden sanatgilarimiz bag kaldiramaz halde
mi? Diinya koleksiyonculari bu iiriinleri paylagamiyor-
lar m1? Miizayedelerde rekor fiatlarla mi kapigiliyor?
Hayir bunlarin higbiri olmadi, yagsadigimiz gercek bun-
larin higbiri degil. Neden biitiin gayretlere ragmen
boyle olmadi? Buna Batidan aldigimiz cevap, “ciinkii
siz bizden degilsiniz” den bagka “6zgiin degilsiniz"dir.
Ciinkii onlar biliyorlar ki her sosyal ortamdaki sanatgi-
nin “dzgiin bir durugu” olmasi lazimdir. Sanattaki geli-
sim bir devamliliktir. Eger bu zincir éziinde eskinin
icindeki yeniyi sergilemiyorsa igte sorun baglar. Ortaya
ilkesiz taklit¢ilik ¢ikar. Bizde yaganan da budur.

Sayin Ahmet Oktay kiiltiir ortamimizdaki yabanci-
lagma iizerine ¢ok ilging bir kitap yayimladi. Kitapta
medyada cesitli kadrolarla yapilan soylesilerden
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-alintlar var. Kiiltiirlii ve zeki bir yazar olarak iilkemiz-
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deki sanat olaylarindaki olup bittiye ¢ok ilging 6rnek-
ler veriyor. Ve bir kere daha aynen iilkemizde sakalli
Celal’in dedigi gibi “Tiirkiye’nin biiyiik bir gemi olarak
doguya giderken, iizerinde batiya dogru kosanlarin ol-
dugunu” okuyunca anliyorsunuz. Iste Orhan Cem Ce-
tin bu geminin iizerinde batiya koguyu tutturmuglardan
biridir. Bu ne sug, ne kusur. Sergide bana s6yledigi s6z-
lerle “igte ben bu iilkenin okullarinda bunlari yaparak,
ortaya ¢iktim, iilke gartlar1 beni béyle bir sonuca ulag-
tird1” gibilerden séylemiyle bu gercegi ortaya koymusg-
tu. Belli ki Orhan Cem Cetin “Benim fotograflarim
Tiirkiye’de neyi karsiliyor? Geleneksel birikimin nere-
sindeyim?” gibi sorulan kendisine hi¢ sormamus.

SORUMLULUK

Cekincem, sanat igiyle ugrasanlarin énlerine gelen
hazir meniileri yemeden énce s6yle bir koklayip diisiin-
meleridir. Oyle ya Orhan Cem Cetin sabah kahvalt-
sinda 6niine gelen rafadan yumurtanin kabugunu ¢at-
latinca eger kokuyorsa sonuna kadar yemez. Sanirim
benim ve benim gibi diigiinenlerin bu ¢evreden farki ig-
te burada.

Kaginilmaz olarak diinyanin neresinde olursa olsun
sanat ugragist iginde olanlarin bagh olduklan ve ¢6-
ziimlemek durumunda olduklar1 konu budur. “Ne yap-
maliyiz da bize ait, yani yerli olan bir -duyusu- tiriinle-
rimizde yansitmaliyiz.” Diinyada bunu becerenler var,
beceremeyenler var. Kugkusuz bu tamamen kisisel bir
beceri olayidir. Ama bu beceri Hindistan'daki resmi,
Kanada’daki batigi,Kongo batiginden ve Norve¢'teki



yapip etmelerden ayiriveriyor. Iste buna “kimlik” deni-
yor. Iste Orhan Cem Cetin’in tiriinlerinde “namevcut”
olan budur.

Temelde fotograf endiistriyel bir aragla olugur. Te-
melde resim kadar ézgiin teknikleri yapisinda bulun-
durmadig: ortadadir. Onun igin fotografta farkliligin
ortaya konma cabalar diger sanatlara gére ¢ok daha
biiyiik ¢iledir. Ama bunu da diinyada becerenler var.
Bu kitapta da 6mekledigim Cinli fotografcilar kendile-
rini bir Fransiz’dan farkl olarak ifade edebiliyorlar. Is-
te ben iilkemizde bu hasretin i¢indeyim. Internetle
birlikte yaganan kiiresel iletisim ortaminin her seyi
anonimlestirme tehdidine direnebilecek ilk siperlerin
sanat¢ilarin diigiince diinyasinda olugmasi lazim. Aksi
halde “yok birbirimizden farkimiz” tiirkiileri séylenme-
ye devam edecek ama sanatta 6zgiinliik kalmayacaktir.

Fotografin iilkemize ¢ok seyler kattigini, 6zellikle
aydinlarimiza yapimuizi, kiiltiiriimiizii tanittigi, cevrenin
cogkun fotograf duygusunun biitiin kesimlerde imrenil-
digini diisiiniiyorum. Daha giizel bir iilke ve diinya i¢in
dzgiinliigii yakalayan sanatgilara fotografimizin bugiin
de ihtiyaci her seyden fazla.

HUKUM CUMLELER]

Yukarida anlattigim gibi Orhan Cem Cetin mesleki
uygulamalarda fotografin tiim standartlarina uyuyor
ama bu arada sanatin da genis anlamda standartlar ol-
dugunu unutuyor. Simdi fakirin hiikiim ciimlelerine
gelelim. Sevgili Orhan Cem Cetin ve saz arkadaglarina
soyleyecegim sudur. Sorunun ek yeri anlagildigina gore
“Ay buluta girmiyor, buna aklim ermiyor” tiirkiilerini
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birakip, “nafile namaz”dan kalkip iilkenin gergekleriy-
le ve éziiyle bir miktar ilgilenmeleridir. Miizeyyen Se-
nar ne demisti; “I¢inde alaturkalik olmayan alafranga-
111 ben neyleyim.” Bana gére bu ciimledeki kiiltiir ti1-
nist daha ilging bir tiirkii olabilir. Bence sonu¢ muhte-
sem olacaktr. Ismet Ozel demis ki “Kendi kumaginizi
kendiniz dokuyacaksiniz. Bu hem sizi hemde iligkide
bulundugunuz insanlan 6&zgiirlestirecektir.” Bilmem
anlagildi m1? Orhan Cem Cetin'in gergek potansiyeli-
ne ve enerjisine bu yakigir.
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BIR FOTOGRAF CUMHURIYETINE
MERHABA

Icatlar ve kesifler cagini eski imparatorluk giinle-
rinde yasayip 6nemli duraklara imza atmus, fotograf
tekniginin 6nciilerinden Fax Talbot'u yetigtirmis, bu-
run farkiyla fotografin icat tescilini kagirmus, Ingilte-
re’nin bagkenti Londra’'dayim.

Neden Londra bir fotograf cumhur1yet17 Birbirinden
zengin ¢ok sayida galerisi ile, miizeleri ile, sanat ve fo-
tograf okullar ile, yarigma ve 6diil ortamu ile, genig ya-
yin diinyasiyla, miizayedeleri ile Londra bir fotograf
cumhuriyeti olmay1 hak ediyor. Esasen diinyada birkag
metropol, Avrupa’da Paris ve Berlin, Amerika’da New-
York ve Japonya'da Tokyo ayni fotograf manzarasini
sergiliyor.

Miizayede dedim de atlamadan buraya edindigim
birkag¢ bilgiyi sizlerle paylasayim. Londra ve New-
york’ta bulunan Sothesby ve Christies gibi tinlii miiza-
yede evlerinde yapilan arttirmalarda bir Edward Wes-
ton fotografi 77.000 dolara satilmis. Robert Mapplet-
horpe’'nin bir fotografi ise 33.000 dolar fiyat bulmus.
Londra’da Eugene Atget fotograflari ise 10.000 ile
31.000 paund arasinda degerleniyor. Fotograf diinyada
nerelere gidiyor, bizde ise heniiz profesyonel kolleksi-
yoncusu yok.

Londra fotografin dolu dolu yasandigi bir kenttir.
Hani bizde Istanbul'da “Saydam Giinleri” veya IF-
SAK'in “Fotograf Giinleri” sirasinda yagadigimiz at-
mosfer Londra’nin neredeyse her giiniine hakimdir.
Gelir gelmez kentin miizelerini, galerilerini izleme yol-
culuguna bagladim. Once National Gallery-Ulusal Ga-
leri’ye ugrayacagim. Ciinkii burada eski deneyimlerim-
den biliyorum, daima ilging fotograf sergilerine rastla-
nir. Nitekim 2000’e az kala tam ii¢ sergi var.
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ULUSAL GALERIDE
FOTOGRAF SERGILERI

Ulusal Galeri daha 6nceki yazilarimda degindigim
onemli bir kurum. Ingilizler'e ruhunu veren, iilkenin
tarihi, kimligini olugturan profillerin sanat diliyle ser-
gilendigi bir miize. Ingiliz sanat¢ilarinin resim, grafik,
fotograf ve heykellerinden olusan bir iinliiler gegidi.

Sergilerin ilki John Kobal “1999 Fotografik Portre
Yarigmasi” sergisi. Yarigma yedinci yilinda ve yapilan-
mada yine bir yigin sponsor kargimiza ¢ikiyor. Fuji
Film, John Kobal Vakfi, Metro Imaging. Bunlar géste-
riyor ki artik Ingiltere’de her kiiltiirel etkiliginin arka-
stnda bir sponsor olabiliyor. Iste iilkenin sanat ve fo-
tograf biling diizeyi. Daris1 bagimiza.

John Kobal vaktiyle iiniinii ve parasini yaptig
Hollywood'da ¢aligmig potre alaninda Ingilizler'in
onemli bir fotografcisi. Diinya c¢apinda biiyiik argivi
olan, diinyanin pek ¢ok yerinde sergiler agmug, yapitla-
r1 miizeleri doldurmug bir sanatci. Bu tiir etkinliklerin
daima bir yayin1 yapildigindan 6nce onu aldim. Orada
daima olayin arka planini gosteren ogretici bilgilere
rastlanur.

JURI UZERINE BIR NOT

Once yarisma jiirisi ilgimi cekti. Fotografilar, yara-
tic1 miidiir, fotograf editéri, vakif temsilcisi, Ulusal ga-
lerinin kreatérii gibi kadrolarin yaninda son yarigma-
nin birincisini de jiiriye koymuslar. Sik bir hareket.
Once yarnismanin devamhliginin gostergesi. Sonra



yarigmacilara bagka bir motivasyon yaninda yarigma pi-
sikolojisiyle jiiri arasinda bir képrii oluguyor. Yarigma-
nin eski birincisinin emegine yeniden bir onur verili-
yor. Sonug olarak; nice deneyimlerden siiziilmiig bir
diizenleme. Bizdeki yarigma diizenleyicilerine duyuru-
lur.

SERGI

Gelelim sergiye. En iyi portre derecesini Heiko Ti-
emann almig. Sanatci, Essen Universitesi’'nden bir Al-
man. Biyografisinde 7 yagindan beri fotograf ¢ektigi ya-
atyor. Tabii bu tiir bilgiler benim anlamadigim seyler.
Heikon'un isi sanki bir an1 fotografi havasinda, basitli-
ginde biiyiimiigte kii¢iilmiig bir Alaman veledinin port-
resi. Yarigma sergisindeki diger fotograflarin havasi y-
le dar portre anlayiginda degil. Genelde gevresiyle bir-
likte kadrajlanmis, objenin diinyadaki durusunu yansi-
tan kareler. Seffaf bir banyo kiiveti icinde dalis yapmig
cocuklar, bir kahvenin kenarinda arkadaglariyla meyva
suyunu icen yetiskin ikiz portreleri. Bir karli dagin fo-
nunda yari beline kadar ¢iplak, geckin bir kadinin
portresi gibi biraz postmodern bakiglar.

Fotograf sergisinin anlatilmasi bir sorundur. Fotog-
raf gorsel bir gey. Burada anlatilabilecek seyler konu-
nun arka planlart. Ikinci sergi Faces of the Century-Yiiz-
ythn Yiizii. Giinde 9.000.000 ziyaretgisi, miigteri trafigi
olan dev siipermarket zinciri Sainsbury’in sponsorlu-
gunda gerceklestirilmig. Iste her fotograf etkinliginin
arkasinda bir sponsor dengesi devam ediyor. Simdi bi-
zim Migrosa gidip “Biz soyle bir sey yapacagiz,” desek
ne buyurlar acaba?
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- YUZYILA BAKIS

Yine ilging bir diizenleme. Yiiz Yilin Igerisinden Port-
reler sergisi. Bu sergide Winston Churchill’den Arthur
Scargili'ye, Emmeline Pankhurt’'tan Margaret That-
cer’a kadar Ingilizler'in son yiizy1l politik ve sanat tari-
hinin i¢inden profillerinin bir ge¢idini izlemek miim-
kiin. Sergi Ingilizler'in bir gesit kanaat 6nderleri say1la-
bilecek kigilerin segmelerinden yararlanilarak olugtu-
rulmus.

Bir bagka sergi ise, John Goto’'nun NPG 2000 Fotog-
raflan. Bunlar panoromik cekimli biiyiik boyutta yap1
fotograflari. Bir mimari tarihi géndermesi. Ilging bir
caligma. Ilk genclik yillarimi mimari fotograflar ceke-
rek gegirdim. Cok severim. Ancak mimari fotografla
iilkemizde profesyonel olarak devam etmek miimkiin
degil. O giinlerden bugiinlere de maalesef mimari fo-
tograf alaninda ¢ok fazla sey degismedi.

1999 DUNYA BASIN FOTOGRAFLARI
SERGISI

Oradan bir bagka sergiye kostum. Sergi Londra’nin
muhtesem Konser salonunun biinyesinde diizenlenmis.
1999 World Press Photo. Diinya basinin en biiyiik plat-
formu sayilan diizenleme yine son derece ilgingti. Uzun
yillardan bu yana KODAK Professional'in ve KLM
Hollanda Kraliyet Hava Yollar'inin birlikte destek ve
diizenlemesiyle 1955’ten bu yana vyiiriitiilen bu biiyiik
yarigma katilanlari kalp ¢arpintisina ugratir. Ciinkii ka-
zanilan &diil biiyiik bir prestijdir. 1999 i¢in yarigmaya



116 iilkeden ki Birlesmis Milletlere 185 iilkenin kayut-
It oldugu diisiiniiliirse, katilimin giicii daha da iyi anla-
silir. Aralarinda iilkemizin de bulundugu Afganis-
tan’dan Zimbabve'ye kadar tam 116 iilkenin haber or-
tamindan 3.733 fotograf¢idan 36.836 fotograf gelmis.
Dehset bir durum.

\

YARISMA BIRINCISI

1998 yilinin birincisi olan Washington Post’tan 47
yagindaki Amerikali fotograf¢ci Bayan Dayna Smith‘le
yapilmig bir séylesiden anladigimiza gére, kazanan fo-
tograf Bosna trajedisi sirasinda ¢ekilmis. Bu sergi ve ya-
z1dan da gimdiye kadar kadrolarinda higbir fotograf ys-
neticisi -editorii- caligtirmamug, bizim serefli Tiirk basi-
nini yéneten ¢evrenin dgrenecegi epeyce sey var. “Pro-
fesyonel fotograf muhabiri olmaya nasil karar verdi-
niz!” sorusunu sdyle cevaplamig. “Fotografin en énem-
li 6diillendirici tarafi sahip oldugunuz sanatsal egilimi-
nizi biitiiniiyle tatmin etmesidir. Ayrica sosyal yanligla-
r1 diizelten ¢ok biiyiik bir giicii vardir. Bu iki yiize sahip
bir bagka meslek bilmiyorum ve gimdi ben béyle bir et-
kiyi gerceklestiriyorum.. Washington Post'un asil izleyi-
ci grubu inanilmaz kisilerdir. Bu insanlar biitiin diinya-
y1 etkileyen politikalar olusturmaktadirlar.”

Kazanmasini da s6yle kargilamig. “Bunu 20 yillik bir
profesyonel ¢abamin onaylanmasi gibi diigiinerek so-
nugtan gururlandim.” Besbelli ki Amerikali, fotografin
omiir boyu siirecek bir sarki oldugunu anlayanlardan.

Sergilenen fotograflarinin geneli siyah-beyaz. Renk-
liler azinlikta kaliyor. Bu 36.836 fotograf arasindan sa-
dece 59 6diil alan roportaj caligmasi var. Yarigma
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cesitli bagliklar altinda toplanmig: Yenibagliklar, Geng-
ler, Hikayeler, Portreler, Spor Haberleri, Cevre, Giin-
lik Yagam, Bilim ve Teknoloji, Sanat, Genel Haberler
gibi.

Fotograflar yine anlatilir tiirde degil. Pek ¢cogu gecen
yilin biiyiik trajelerini gozler 6niine seriyor. Fotograflar-
da, Giiney Kore'deki olaylar sirasinda iskelenin ¢okme-
siyle havaya savrulan polisler mi istersiniz, Filistin olay-
lar1 sirasinda elinde Filistin bayragiyla kursunu yemis,
devrilen gengleri mi, Giiney Afrika'da, Kenya'daki te-
rorist patlama anlarin1 mi? Say gelsin hepsi birbirinden
anlamli, “dogrudan fotografin”, “an fotografinin” en
son seckin 6mekleri halinde haber fotograflar.

ROPORTAJLAR

Beni en ¢ok etkileyen roportaj serileri Time dergisi
icin Magnum Ajanst'ndan James Nachtwey'in yaptig,
gecen yil ekonomik kriz sonrasinda baglayan “Jakarta
olaylari.” Gergekten kendinizi olaylarin ta igerisinde
hissediyorsunuz. Amerikali fotografci Nancy And-
rews'in Waschington Post’ta yayimlanan Tayland'da
AIDS Hastanesi. Bakilmaya dayanilmayacak kadar yo-
gun dertlerin fotograflarint sergiliyor.

ROPORTAJLARIN DUSUNDURDUKLERI

Yarigma sergisinde bazi konular kolay rastlanan sey-
ler degil. Ama bir kism1 her yerde her zaman kolayca



bulunan konular. Bu sergide bunun ¢arpici bir érnegi
var. [talyan fotografc1 Ettore Malanca’nin SIPA Press
kanaliyla The New York Times dergisi icin hazirladig
Romanya'nin Kayp Cocuklar: roportaji. Bizde de olan
sokak ¢ocuklarinin diinyasi. Peki neden bizde bu ¢apta
bir ¢aligma ortaya ¢ikmiyor?

Elbette bunda bizim foto muhabirlerinin mesleki
yetenek yapisi soz konusu ama bagka bir sorun daha
var. O da igveren sorunu. Once bu réportaj nerede ba-
silacak? Serefli Tiirk basinini bilenler bu tiir réportajla-
1 basabilecek iyi teknikte bir-iki dergi oldugunu bilir-
ler. Ancak bu dergilérin yénetimi bu tiir gériintiiler is-
ter mi? Boyle caligmay: destekler mi? Hi¢ zannetmiyo-
rum. Ciinkii bizde “Bu isin en iyisini nasil yapariz?” di-
ye bir anlayig yoktur. Babidli'nin gelenekleri béyle de-
gil. Kalitenin prim verdigi bir yokug degil Babiali. As-
linda ortalikta Babiali filanda kalmadi. Herkes Ikitelli-
'ye, Hadimkéy’e tagindi, taginiyor.

Serginin tiimii anlatmayla bitmeyecek birbirinden
ilging, giiclii ¢aligmalarla dolu. Benim asil ilgimi ¢ceken
sey tim roportajlarda olaylarin gemsiyesi diginda saf
“fotograf¢ca”nin giicliydii. Son derece kivrak, lekelerle
olugturulan bir kompozisyon anlayisi, olayda mutlak
dogru aginin yakalanma gayreti “fotografca”ya yakin
olan herkesin sapkasini ¢ikartacak kadar miikemmeldi.

Basin fotografi, dogasi geregi aktardigi olayla kop-
maz bir bag i¢indedir. Olayin var olan yapisi1 da fotog-
rafik bagariya ¢ok¢a yardim eder. Basin fotografinda
eger olay varsa, orada fotograf olabilir. Olay fotografi
tagir. Batan giinegler foto muhabirlerini ilgilendirmez.
Ama asil bagan1 fotografin asal agirligindadir. Segkin
basin fotograflarinda olayin dramatik kurgusu ileri bir
fotografcayla aktarilir.Yani iyi basin fotografi temelde
bir kiiltiir olayidir. Bir fotograf kiiltiirii olayidir. Iste bu
olgu sergide o kadar belli ki. “Iste ben ordaydim”dan
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daha fazla “Iste olayin yapisi buydu,” diyen fotograflar-
la dolu bir yapitlar senfonisi. Hitkiim ciimlesi su; Sergi
tilkemize geldiginde mutlaka goériin ve izerinde diigii-
nin.

TURKIYE'NIN KATILIMI

Sergi albiimiiniin arkasinda yarigmaya katilan fotog-
rafcilarin iilkesine gore yapilmig bir listesi var. Bir arka
plan olarak bize ¢ok sey soyliiyor.

Alfabetik siradaki Tiirkiye’ye baktim. Bizden 16 ka-
tilimc1 var. Yani ilgi Tirkmenistan’dan, Uganda’dan
Tunus’tan, Panama gibi bir iki fotografciyla katilimdan
daha fazla. Katillim en ¢ok Amerika Birlesik Devletle-
ri'nden. Tam 618 fotograf¢i. Sonra Alman, Ingiliz ve
Fransizlar geliyor. Cin Halk Cumhuriyeti de yogun ola-
rak yarigmaya ilgi géstermis, katilimlar 194 fotografci.
Iran 58, Vietnam tam 202 fotografciyla katilmis. Do-
kiimler bir ¢egsit iilkelerdeki foto muhabirliginin de ar-
ka planin veriyor.

Ulkemizden katilanlarin bir béligini taniyo-
rum,bir boligini tanimiyorum. Herhalde fotografin
diinya olaylarini izleyen merakli gengler olmalilar.
Aman ne giizel. Ancak hig¢bir Tirk fotograf¢isi her-
hangi bir dalda, herhangi bir derece kazanamamig. Bu-
nun nedenlerini, bunun sorgulamasini herhalde yine
en iyi kendileri yaparlar. Yarigma albiimii bunun yapi-
labilecegi en ilging zemin. Higbiri sonuglar gordiikten
sonra umarim ki haklarinin yenildigini diiginmeyecek-
lerdir.

Bu durum bana gegenlerde iilkemizde agilan biiyiik
usta Henri Cartier-Bresson’'un Avrupallar sergisi sira-
sinda yapilan bir foto muhabirleri- toplantisinda soz



alan, sanirim kendiside foto muhabiri olan geng bir ar-
kadasin sozlerini hatirlatti. Kendilerine ilgi gosterilme-
digini, fotograf ortamini disgilerin, iplik tiiccarlarinin
kapladigindan falan bahsettiydi. Bildigim kadariyla o
kimseler bu yarismalara katilmiyorlar. Bu yarismaya ka-
tilmak bahsettiklerinin isi degil. Ama bu platform foto
muhabirlerinin temel igidir. Onlarin dergahi, onlarin
yeridir. Onlarin zirve igin yarigacagi kulvardir. Hodri
meydan, gelecek yillarda onlari bu derecelerin icinde
gorelim. Mazeret yerine marifet izleyelim.

Yayincilik buranin temel kiiltiirel zenginliklerin-
den. Ne tarafa baksan her konuda genis yayin oldugu-
nu goriiyorsunuz. Dergilerin kitaplarin raflardan tastig
yerdir bati. Sanat yayinciligida payini almig bu ortam-
dan. Gombrich’in iinlii kitabi The Story of Art-Sanatn
dykiisii'niin somizinde “6.000.000’dan fazla baski” iba-
resi vardi. Bir sanat tarihi kitab: i¢in ilging bir 6lgii.
Bizde en ¢ok satan ne Orhan Pamuk, ne Yasar Kemal
kitaplari degil, en ¢ok satan Pakize Hanimin yemek ki-
tabiymig.

YAYIN DUNYASI

Tabii fotografta payin1 almig bu zenginlikten. Is ora-
ya varmig ki yalniz fotograf yayinlari satan yerler var.
Boyle bir kitapgiy1 gezerken, sunlar géziime ¢arpti. Al-
biimler konularina gore raflandigindan fotograf yayin-
ciliginin temel yapilanmasinida kavriyorsunuz. Yagam,
manzara, moda, gezi gibi albiimler ayri ayri raflanmig.
Geneli siyah-beyaz. Siyah-beyazin prestiji giderek geri
déniiyor. Eskiden baktiginizda raflardan hep renkler
goz kirpardi. Simdi bana durum degigmis gibi geldi.
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AMERIKALILAR

Ve yogunluk Amerikan fotograf¢ilarinda. Nasil ol-
masin ki? Fotografin ulusal sanat sayildig: tek yer hala
Amerika. Fotograf ortaminda Amerikan hakimiyeti
her ortamda izleniyor. Yukarilarda bahsettigim World
Press Photo yarigmasina en biiyiik katilim Amerika’dan-
di. Yine buradan edindigim bir fotograf tarihi kitabin-
da durum ayni. Her sey Amerikan agirlikli. Ama bu-
nun da yapisal nedenleri var. Fotograf tarihinin bagya-
pitlarindan biri sayilan A New History of Photography -
Fotografin Yeni Tarihi ¢calismasina baktiginizda fotograf
diinyasindaki miize, koleksiyon, yayin konusundaki en
biiyiik yapilanmanin da yine Amerika’da oldugu agik
secik ortada. Ne ekilirse o bigiliyor. Sonug dogal degil
mi?!

YAYINLAR, YAYINLAR

Yayin, ismi istiinde inanilmaz zenginlige ulagmug,
batidaki tiiketim toplumunun bir enstriimani olmug
durumda. Serde yayin hastaligi oldugundan Londra’da
onemli zamanimi hep kitabevlerinde gecirmekten bii-
yiik keyif aldim. Sanki bir ayindeymis gibi her albiimii
elime aldigimda biiyiik bir husu igerisinde sayfalarini
cevirirken fotografin yeni ufuklarini kegfediyorum.

Magazin diinyasinin en biiyiiklerinden Sten, Port-
folyo baghgr ve Stem’in Fotograf Kitaphh paranteziyle
bir seri yayinmladi. Bir diizinelik seride Avangart sa-
natgilar yaninda Insanin Gériintiisii baghg altinda kap-
samli bir 6zel say1 ¢ikarmiglar. Enfes segimle, enfes bas-



kiyla fotografin bir bagyapiti. Dogrudan fotografin yeni
kutsal kitaplarindan biri daha ortaya ¢ikmig. Bizde fo-
tograf okullarinda zorunlu ders olarak okutulmasina
22. yiizyilda sira gelir mi bilmem?

Ulkemiz fotografi acisindan galiba sorunlardan biri
de su. Ortaya o kadar basaril is, fotograf konmug ki,
bizden bir er veya hatun kiginin tiim bunlan izleyip,
hedefini 6niine koyup, almasi gereken mesafeyi, ¢ikar-
mast gereken fotograf yariginin strateji ve taktiklerini
belirlemesi ne kadar zor ve ciddi bir problem. Buna
hangi gii¢, caba ve felsefe yeter. Bizden bir anlamda
gecti. Allah genglerin yardimcist olsun.

VICTORIA ALBERT'TEKI SERGILER

Londra’nin énemli miizesi Victoria Albert’teki Ca-
non Fotograf Galerisi'ne gittim. Bu boliimiin kreatorii
Mark Harwort Booth Istanbul’daki Henri Cartier-Bres-
son etkileri sirasinda bir konferans vermisti. Yaklagik
25 yil gibi bir siire ierisinde ziyarete hazirlanan bu mii-
ze diinyanin en genig uygulamali giizel sanatlar koleksi-
yonlarina sahiptir.

Miizenin dev binasi igerisinde galerinin algak go-
niilli bir biyiikligi var. Canon’da prestijli bir sponsor-
lukla galeriyi diizenlemig ve hala destegini siirdiiriiyor-
mug. Galerinin éncelikli gérevi ulusal fotograf koleksi-
yonunu olugturmak ve korumak. Yani bizim heniiz
giindemimizde hi¢ olmayan bir konu.

Fotograf bsliimiiniin genel stratejisi zaman igerisin-
de tam bir fotograf miizesi haline gelmek. Ancak bu ar-
tik cok biiyiik biitceler gerektiriyor. Daha 6nce Isveg
Fotograf Miizesi yetkilileri de anlatmiglardi, yillik
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biit¢elerinin neredeyse tamamiyla “antik fotograf” sa-
tin almiglardi.

Victoria Albert'te var olan koleksiyon, sergileme
disinda iist katlarda &zel bir inceleme kiitiiphanesinde
saklaniyor. Dileyenler gelip randevuyla orada ¢alistyor-
lar. Bizi gezdirirlerken baktim bir hatun dosyalar ser-
mis ¢aligiyordu. Gériiliiyor ki igleyen bir sistem.

Galeride su sergiler var. 1960’lardan 3 Fotograf¢i Ron
Traeger, Michael Cooper ve John Cowan. Bagka bir sergi
Fotograf Tarihinden baghg: altinda diizenlenen Giimiig
ve... galeri koleksiyonundan se¢meler. Bir bagka su-
num yine fotograf tarihiyle ilgili. 1840-1990’.

Victoria Albert’'in Canon Galerisi bir fotograf kiil-
tiir merkezi iglevi goériiyor. Bir dizi konferans programi
var. Konferans dizisinden bazi bagliklar. Lady Hawar-
den'in 19. yiizy1l kiyafet fotograflari, erken fotograflar,
1960’larda moda fotografi, siirrealist fotograf, fotograf
yenilegtirme teknikleri v.s.

Bu fotograf cumhuriyetinde fotografin halk katman-
larina yayilmasi acaba nasil? diye merak edip, acaba bu-
nun kent ortaminda yansimalar1 var m1? diye gézlem-
lerken, bir vitrinde “Bugiin evinize bir fotograf gotii-
rin” yazisini gérdiim. Biitiin merakim bitti. Sapkami
cikarip selamimi verdim. Bir semt ¢argisinda turistik sa-
tig anlaminda bir adamcagizin, sanirim kendi ¢ektigi
fotograflarin 13x18 boyutunda kiigiik renkli baskilarini
sik basit ¢cercevelerin igerisinde diinyanin parasina sat-
tigini gérdiim. Demek ki bir alicis1 var, amca satmaya
devam ediyor. Esasen tiim ¢ergeveci vitrinleri fotogra-
fik afislerle dolu. Bu fotograf cumhuriyetinde fotograf
halkin mali olmus. Iste fotografi gelistiren bu atmosfer.
Eski deyimle “arz ve talep” iklimi fotografi geligtiriyor.



LONDRA FOTOGRAFCILAR GALERISI

Merkezi Londra’da Leicester sg.da bulunan “Fotog-
rafcilar Galerisi” meraklilarin sik¢a ugradigi bir mer-
kezdir. Bina tarihi bir yapi. Kraliyet akademisinin ku-
rucusu Sir Joshua Reynolds burada yagadigindan anisi-
na girise bir plaka yerlestirilmis. Biiyiikce, birden fazla
kiginin sergileme olanaginin yaninda zengin bir kitap-
¢is1 ve kiitiiphanesi olan, orjinal baskilarinin satildig
boliimiiyle, kafesiyle fotograf¢ilar i¢in biitiinlenmis hog
bir mekén buras.

Galerisi boyandig i¢in su sira sergi yoktu. Sadece
kitapgisinda saatler harcadim. Burasi diinyada sayilari
az sayida olan, son derece zengin bir kitapgidir. Yalniz
“Teori” rafinda yiizii askin eser vard. Belli bagli klasik-
ler, Roland Barthes, Susan Sontag, Walter Benjamin
gibi fotograf tizerine diigiinmiig yazarlarin énemli kitap-
larinin son yillarda dilimize kazandirilmig olmasini dii-
siiniip, rafi sevinerek izledim.

Albiim raflar1 her zamanki gibi heyecan vericiydi.
Hangi fotograf¢inin yeni neyi ¢ikmig, kim ne durumda,
kim hangi yayineviyle anlagmig, diinya fotografinin her
seyi gozler 6niinde. Bizden birinin kitabini da raf dizi-
leri igerisinde goriince gururlandim. Bir geng Tiirk fo-
tograf¢i buralara kadar ulagmis, ne mutlu, ne giizel.

Albiimler son derecede 6greticiydi. Nelere rastla-
madim ki. Sevgili Ahmet Elhan’in bu y1l Urart’ta agti-
g1 Nesneler sergisinin “tipkisinin aynist” Hollandal: fo-
tograf¢i Gerrit Schreurs tarafindan bir bagka proje ola-
rak onceden kitaplagtirilmig kuzu gibi rafta yatiyordu.
Konsepte Thimo te Duits’e ait, diye yaziyor. Iste “deney-
sel” fotograf¢ilarin baglarina gelen siirprizler. Deneysel
fotograf bir anlamiyla anonim zeka miihendisligi oldu-
gu icin bu tiir rastlantilar oluyor. Gegmis olsun.
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Ama benim i¢in asil ziyafet, hayrani oldugum Hint-
li fotograf¢i Raghubir Singh’in Hindistan’in Renk Nehi-
ri adl1 yeni albiimiiydii. Sing’in tiim albiimleri kiitiipha-
nemin raflarini siisler. Asya'nin giiglii ustasindan ¢ok
seyler ogrendigimi disiiniirim. Cok c¢agdag bir grafik
yapiyla hazirlanmig albiimde son derece az metin var.

Renkli fotografin bu biiyiik sairi meraklisina yeni al-
biimiiyle fotograf ziyafeti ¢ekiyor. Diinyanin o hig bir
yerinde olamayan kipirtistyla Hindistan'in kadim kiil-
tiiriiniin giinliik geliskilerle olugan tarifsiz insan manza-
ralarinin fotografcisi Ranghubir Sing'tir. Ranghubir’in
bakisi, kompozisyon anlayigi son derece &zgiindiir.
Giinliik yasamin ritmi i¢inde kullanilan egyalarin ¢er-
cevesinde geligtirilen fotograflarin keyfine ¢ok az fo-
tografcida rastlarsiniz. Her bir kompozisyon sanki orta
cag ressami Pieter Bruegel’in bir tablosu.

lkinci onemli kazanimim Josef Koudelka’'nin yeni
yapitit Chaos albiimii oldu. Bu ¢agdag fotografin en bii-
yiik ustalarindan Cek asilli sanat¢inin siyah-beyaz al-
biimiine nefesimi tutarak baktim. Diinyanin her yerin-
den cektigi fotograflan ile, genelde ince uzun kadrajlar-
la, ¢cogunlukla insanin yarattig1 bicim kaoslariyla orta-
ya biiyiik bir insanlik drami koymug Koudelka.

Her ikisi de son dénemlerde birbirinden énemli al-
biimler yayimlayan Phaidon tarafindan yayimlanmis.
Her iki albiimde farkli bir biiyiik boyutta, tabii enine
bir kadrajda basilmig. Uzerine upuzun yazilarin yazila-
bilecegi son derece derinligi olan bu ¢aligmalar ingal-
lah bir bagka yazida ele alma olanagini bulurum.



MAGNUM SERGISI

536 sayfa ile taglanan bir albiim egliginde Magnum-
cular 50. yillar1 nedeni ile Londra’nin Barbican Kiiltiir
Merkezi'nin galerisinde ¢ok 6nemli bir sergi agtilar.
Sergi binanin iki biiyiik katini kapsiyordu. Anlatmakla
bitmeyecek bir bagyapitlar dizisi. Sergi 1989 ve 1999
yillarini kapsiyor. Birbirinden giizel, ¢arpict ¢ogunlugu
siyah-beyaz olan fotograf dizilerinin yer aldig1 ortama
yarim giin ayirdim. Umudum bir giin bu sergide 1968
Magnum sergisi gibi iilkemize gelir ve fotograf ¢cevremiz
ingallah yararlanir. Serginin yapisini anlamak igin fo-
tografcilarin isimlerini buraya dékmeyi diisiindiim ama
bir hayli uzun oldugu i¢in vazgectim. Ama aralarinda
Magnum’un aslari Henri Cartier-Bresson’dan Elliott
Erwitt’e, Bruno Barbey’den Abbas’a, Thomas Hép-
ker'den Constantine Manos’a, Inge Morath’tan Marc
Riboud’ya kadar onlarca yildiz fotograf¢inin igleri fo-
tograf meraklilarina bir ziyafet oluyor. Marc Riboud
sergiye Tiirkiye'den cektigi dort siyah-beyaz ile katil-
mis. Bana ¢ok carpici gelmedi. Bu arada bir sey dikka-
timi cekti her defasinda Magnumcu oldugunu ilan
eden Ara Giiler bu sergilerde yok. Aslinda iyi bir fotog-
raf ortami. Neden yer almiyor bilemiyor ve merak edi-
yorum. Aktiiel bir sey yapmadigindan m1? Yoksa yine
kendini ¢ok farkli bir yerde gérdiigiinden mi? Aslinda
Magnum Ara Giiler i¢in bir sergi yapsa daha iyi olacak.

SONUC

Geziden geriye kala kala yine fotograf konular kal-
di, toparlayalim. Fotografin kurumlastigi bu iilkede
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fotografin biiyiili diinyasindan yararlanan genis kitle-
ler var. Fotograf bir yayginlik i¢cinde. Ancak diinyamiz-
da sosyal diizenin birlesik kaplar yasasi gibi isleyen, her
seyin her ilkenin sosyo-ekonomik kiiltiirel diizeyiyle
orantil gelistigi bilindigine gére bizim yapacak bir se-
yimiz yok. Bu siireci yasayacagiz. Sosyo kiiltiirel ortam-
da atlaya, sigraya gitmek yok. Ama biraz daha ¢aligsak,
fotografi biraz daha ciddiye alsak, onu sevsek koti mii
olur? Evet, fotografin zengin diinyast Londralilar1 her
giin besliyor. Onlarin kiiltiir ve yasamlarina renk kati-
yor.

Eski masallar “Gokten ti¢ elma diistii,” diye biterdi.
Ben kendime diigeni yedim. Darisi sizin payiniza diisen-
lere efendim. Hepinize “lyi” fotograflar dilerim efen-
dim. Ben hep emrinizde, burada olacagim efendim. Yi-
ne beklerim efendim.



[smail Cem’in

Mevsimler Sergisi

Sergi

Ismail Cem’in Fotograf Balast
Fotograf Kimligi

Albiim

Fotograflar

Sonug ve Alinacak Dersler






SERGI

Koalisyonun Dislsleri Bakani Ismail Cem, Anka-
ra’da Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi'nin galerisin-
de yeni bir fotograf sergisi acti.

Sergiyi gordiim. Uzerinde diisiiniilmesi gereken il-
ging isaretler tagiyan bir caligma olarak, iizerine egil-
dim. Gergi herkes Sayin Cem'i taniyor ama sergi nede-
niyle yayimladig1 albiimde s6yle tanitilmig: “Yazar, Ga-
zeteci, Gazeteciler Sendikasi Bagkani, TRT Genel Mii-
diirii, 1987'den sonra Milletvekili, Avrupa Konseyi
Sosyalist Grup Bagkan Vekili, Kiiltiir Bakani, Disigleri
Bakani: cogu Tiirkiye’nin siyasal sosyolojisi, tarihi ve
sosyal demokrasisi tizerine yazilmig 12 kitabi ve gazete-
lerde yayinlanmig 1000’den fazla makalesi var. Ismail
Cem ayni zamanda, bir fotograf sanatcisi: 4 kigisel ser-
gi act1 ve bir fotograf kitabi yayinlandi. ‘Mevsimler’ Is-
mail Cem'in ikinci fotograf kitab1.”

CEM’IN BAKISI

Burada 6nemli bir nokta var. Agik olarak biliyoruz
ki Sayin Cem, bir yazar politikaci. Yagaminda biitiiniiy-
le kendine 6zenmis kiiltiir ve politika adami. Fotografi
da ¢ok sevdigi ve ara ara yagamini renklendirdigi de or-
tada. Kendisi yine albiimde fotograflar iizerine soyle
diyor; “Meusimler 1970’ten bu yana yasanmis mevsim-
lerden kesitler... Bu kitap, 4 kisisel sergiden yahut ilk
kitabimda yer almis fotograflarla, ilk kez sundugum fo-
tograflardan oluguyor.”

“Bana gore, sadece takvimin degil, hayatin,
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duygularin, renklerin, ¢izgilerin de mevsimleri var. Bu
kitaptaki fotograflarin 6zelligi, takvim 6tesindeki mev-
simlerden kesitler getirmeleri. Ayrica, giizellikler kars:-
sinda duyarliliga, giizellikleri korumaya, ortak bir ¢agri
olmalari...”

Sergi fotograflarinin albiimde agiklama notlari var.
Bunlardan Cem’in fotograf diinyas: iizerine ¢ok sey 6g-
reniyoruz. Hemen fark edilen Cem’in “sahi” kendi gibi
oldugu gergegi. Hig biiyiik iddialarin adami degil. Bi-
yik samimiyetle ¢olugunu ¢ogugunu, esini, yasadig
evi, orada ¢alisanlari, oradaki anilari ¢ekmis. Gerisi do-
ga ve dis gezilerinden kesitler.

Sergiyi izleyen giinlerde NTV kanalinda kendisiyle
yapilan bir soylesiyi de izleme olanagim oldu. Orada da
samimiyet ve al¢cakgoniilliiliikle sorulart cevaplandirdi.
Kidemli bir politikact ve ozellikle diplomat olarak
Cem’in agzindan ters bir anlam duymak herhalde ola-
naksiz. Son derece dengeli cevaplarla fotografla olan
iligkisini anlatti. Tiim bu referanslar onun fotograf iize-
rinde diisiinmemizi ¢okca kolaylastiriyor. Soyle diisi-
niiyorum; 6ncelikle Sayin Cem, bir kiiltiir adami. Biz-
de herhangi bir yabanci fotograf sanatgisinin ismini
bilmemekle 6viinen kadrolarin ¢ok disinda, fotograf
kiiltiiriine derinlemesine hakim bir kisi, bunu 6teden
beri biliyorum ve bazi yazilarimda isaretlemistim. Ren-
gin biiyiik ustasi Emst Haas 6ldiigiinde Tiirk basininda
onun lizerine tek yazi yazan yine Cem’di.

FOTOGRAF KIMLIGI

Albiimde yer alan iki ¢ocuk fotografini anlatirken,
“...ben bu fotografi daha 6nce gérmiistiim, diye diisiin-



diim ve sonra fark ettim; biiyiik usta Eugene Smith’in
olaganiistii giizellikteki tinlii Cennetin Yolu fotografin-
dan adeta bilingaltinda etkilenerek kendi ¢ocuklarimi
resimlemistim,” diye referanslarini belirtiyor. Ismail
Cem fotograf kiiltiiriiyle kuskusuz ¢cok kisa siireler ayi-
rabildigi fotograf iliskisinden verimli derlemeler yapa-
biliyor.

Yine kugkusuz ki Cem, fotografi aklindan ¢ikarma-
yan ve her firsatta degerlenen bir yap1 sergiliyor. Al-
biimde yine bunun ipuglari var. 135 numarayla Atlan-
tik’te Safak ismiyle yer alan fotografin yanina s6yle bir
not diigmiig. “Bana hem ‘sonu’ hem de ‘sonsuzlugu’ ¢ag-
nigtiran fotograf: Amerika’dan Avrupa'ya ugug genel-
likle gece gerceklesiyor. Bu goriintilyii ansizin fark et-
tim ve hemen makineme sarildim. Daha sonra birkag
kez ayni yolu yaptigimda, 6nceden hazirlanmama ve
cesit cesit objektif kulanmama ragmen, bu tek karelik
goriintiiyii yakalayamadim,” demis. Fotograf tutkusu ve
“fikri takip” agik¢a ortada.

ALBUM

Bir fotograf kitabinin heyecani ve keyfinin ¢ok fark-
I1 oldugunu vurgulayan Cem, yayin1 gerceklestirenlere
siikranlarini sunmus. Ama bana gére albiim bagarili bir
baski degil. Fotograflarin baskiya gegirilme asamasin-
daki olagan diizeltimleri, 6zensiz baski ile birlesince or-
taya Cem’in fotograflarindaki ictenlige yakigmayacak
bir kalite ¢ikmig. Bendeki kopyada yazi bolimii kagidin
su almig olmasindan dolay1 kirigmig durumda idi. Sergi-
nin ulasabilecegi kisilerin sayis1 kugkusuz albiimden da-
ha sinirlidir. Basili fotograf bu yiizden ¢ok énemli bir
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temsil aracidir. Bunda sayin Cem’in hicbir kusuru ol-
madig1 agik. Ciinkii bin iginin arasinda her seye yetig-
mesi s6z konusu degildi.

FOTOGRAFLAR

Sergi fotograflarinin baski kalitesi son derece iyi idi.
O yiizden albiim yapisini1 yadirgadim. Fotograflarin ge-
nel yapisina baktigimiz zaman Tiirkiye ortalamasini
asan bagyapitlarla kargilasmaktan ¢ok, son derece akli
basinda, dengeli, fotografin arkasindaki kiginin diinya-
sin1 veren, i¢ten fotograflar goriiyorsunuz. Birkagini ya-
dirgadigimi séylemeliyim. Yine notlarinda yakin dostu
oldugunu bildirdigi Viyolonselist Resit Erzin’in televiz-
yondan ¢ektigi fotografi genel i¢in ¢ok anlamli bula-
madim. Ama benim favori fotografim Siste Bogaz. Cem
onun i¢inde s6yle demis “Sis resim agisindan olaganiis-
tii giizellikler yaratiyor. Sabahin erken saatlerinde bu
goriintiiyii esim fark edip haber verdi. O yillarda otur-
dugumuz evin balkonundan bu fotografi ¢ekebildim.”
Tiim alintilar agik secik varolan i¢tenligi yansitiyor. Bu
da bize yeter.

Bence biitiin bunlarin 6tesinde énemli olan Sayin
Ismail Cem gibi ¢ok yogun yasayan bir kisinin fotograf-
la olan iligkisinin ortada olmasi. Bilindigi gibi siyaset
potasinda bir bagka fotograf meraklist da Kuzey Kibris
Tiirk Cumhuriyeti Cumhurbagkani Sayiz Rauf Denk-
tag’tir. Fotograf Denktas icin de kesin bir tutku. Kibris
politikasindaki biiyiik giicii, tarihi kisiligi ile cok saygi
duydugum Rauf Bey icin yillar evvel yazdigimda, varo-
lan fotograf diinyasini gelistirmedigi i¢in biraz kinayey-
le, ancak bir politika adami olarak bu ise ayirdig1 génii-



lii kutlayarak, ayricaligini teslim ederek yazinin sonun-
da, “...bu sergi iyi oldu canim, bundan boyle eger firsat
bulursam, ben de hobi olarak Cumhurbagkanligi yapa-
cagim” demistim. Sanirim Ismail Cem igin boyle bir
sey soylenemez. Ciinkii o siirekli kendini geligtirme yo-
lunu bulmus.

SONUC VE ALINACAK DERSLER

Sonug olarak Cem fotograflariyla, fotograf icin bel-
ki yeni seyler séylemiyor ama ¢ok samimi geyler soylii-
yor. Son derece agik, diigiiniilmiig kompozisyonlarla fo-
tografcasini ortaya koyuyor. Ismail Cem'den alinacak
ana ders, onun politikaci dostlarinin olmali. Nasil bir
kiginin onca yogunluk arasindan bir sanat vadisinde
gezintisini siirdiirdiigiinii, onu yagamina bir destek ola-
rak kullandigini, her ulagtig1 gériintiiniin ona neler 6g-
rettigini anlamalar iilkemizin de bir kazanci olacaktir.
Biliyoruz ki iilkemizdeki siyaset erbabi genelde kiiltiir
oziirliddiir. Protokol olarak bulunduklari kiiltiir ve sanat
ortamlarinin diginda ¢ok ¢ok azinin yagam bigimi i¢in-
de sanatin ve kiiltiiriin yeri vardir. Iste Ismail Cem bu
corak vadide “adam gibi bir adam” olarak fotografimizi
senlendirdi. Sag olsun, var olsun.

1o
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CEM BOYNER’IN FOTOGRAF
SERGISI UZERINE

Cem Boyner’in isadamligy, siyasi kimligi yaninda es-
kiden beri bir fotograf tutkunu oldugunu herkes bilmez.
Yillar 6nce yayimladigim Yeni Fotograf dergisi koleksi-
yonlarini karigtiranlar onun fotograflarina rastlayacak-
lardir. Cem Boyner, yillar sonra Besiktag Kiiltiir Mer-
kezi'nin biiyitk mekaninda denizalt1 diinyasindan der-
ledigi fotograflarla karsgimiza ¢ikti. Bu, 131 adet
50x60’dan 70 x100 ve 100x200 aras1 biiyiik boyutlara
kadar tirmanan Refo Color’'un 6zenli baskilariyla hazir-
lanmug biiyiik bir sergi.

Cem Boyner bu fotograflari cekmek i¢in yalniz iil-
kemizin denizlerini degil, Kizildeniz’den Filipinler’e,
Endonezya'dan Korsika'ya, Maldiv’e kadar ¢ok yer gez-
mis. Gece daliglariyla son derece zengin gériintiiler der-
lemis. Fotograflarin hikayesini de atlamamis, esprili
agiklamalarla, bilgiyle goriintiileri desteklemis ve zen-
ginlegtirmis.

Serginin diizenlemesini bile profesyonel ellere bi-
rakmig, bu alanda da birikimli degerli ressam Muhsin
Kut'un bilgi ve becerisine yaslanan bir anlayisi alkigla-
mak gerekir. Sayin Cem Boyner'in sergi orjinallerin-
den yapilan ¢ogaltma ve albiim satig gelirlerini de sual-
t1 arkeolojisine ve egitime ayirmasi, ayn bir incelik.

Kisaca tarifledigimiz bu serginin fotograf sanati agi-
sindan ne ifade ettigine gelelim. Bilindigi gibi her ser-
gi bir mesajdir. Bir sey anlatir ve bir bigcimde anlatir.
Ulkenin ilk 500 biiyiik kurulusu ve zenginleri arasinda
yer alan Cem Boyner'in bu ¢abasina bagka mantiklarla
da yaklasmak gerekiyor. Once bu listede yer alan nice
insanin birkag kisisi hari¢ sanat ortaminda ne uygula-
yic1, ne de destekleyici veya en azindan ilgi duyan
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sekilde bile yeri olmadigini biliriz. Boyner’in biiyiik ig
yogunluklari i¢cinde fotografi bir i¢ agrist olarak siirdiir-
mesi son derece ilgi ¢ekici ve sevindirici bir olaydir.
Boyner'in bu sergilemede yarattig1 altyap: (salonun 1s1-
tilmasindan, vestiyer hizmetlerine, zengin kokteylden
audiovisual sunuma kadar) 6zeni ortada. En 6nemlisi
serginin sualt1 fotografi kiiltiiriine ait bir biitiinlitk gés-
termesi. Cogu insan Tiirkiye’de bunun farkinda degil,
herkes piringsiz pilav pesinde. Halbuki kiiltiirsiiz bu is-
ler higbir sekilde agilamiyor. Tiim yonleriyle yasanan
sergi, biitiin bunlar, fotograf adina heyecan verici gii-
zellikler.

Evet, sonugta bu fotograflar ne diyor? Sergi biitiin
nesneler gibi sualt1 bir fotograf konusu olarak Boy-
ner'in kendi deyimiyle “sivi uzay1” yansitiyor. Bu biiyiik
ilemin yeni bir bakigla bize yansitilmasi ve sevdirilme-
si inli Fransiz deniz bilgini Jacques Cousteau’nun ¢a-
lismalariyla baslamistir. Denizalti diinyasi biiyiik usta-
lar yetigtirdi. National Geographic’in fotografcilarindan
David Doubilet’in Denizin Igindeki Isik kitabi, bugiin
Amerikan bagkaninin devlet misafirlerine armagan
olarak verilen bir kalite sergiliyor. Boyner'in ¢aligmala-
rint izlerken, bu kitabi diigiindiim ve sergilenenlerin
hi¢ de ondan agag1 kalmadigini gézlemledim. Sualti fo-
tografi cekerken ¢abuk diigiilen bir tuzak vardir. Konu-
ya ulagim zorluklari. Sergide fotograflarin hangi derin-
liklerde de ¢ekildiginin belirtilmesi bize bu zorluklar-
dan génderme yapiyor. Iste bazen var olan zorluklar fo-
tografin oniine gegebilir. Sanirim Boyner bu tuzaga
diigmemis. Biyiik bir 6zenle ¢ektigi macrolar, deniz
cevresi fotograflari, genis bir ¢erceve ile bu dlemin ni-
teliklerini bize ulastirtyor. Ozenli kompozisyonlar yasa-
ma bicimi fotograf olmayan birinde yadirgayacagimiz
kadar miikemmel. Evet fotograf Boyner'in yasama bigi-
mi degil ama ne mutluluktur ki yasam bigimi fotograf
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olan ¢ok kisiden daha biiyiik ustaliklarla, 6zenle 6rnek
bir i ortaya ¢ikarmig. Sualti fotografi bir nesnenin bize
aktarilmast, basit bir reprodiiksiyon islevi yerine getir-
mek degildir. Gériip gérdiirmek fotograf platformunda
yorum gerektirir. Yorum yapmak sanat¢inin konusuna
bilgiyle yaklagmasi, onu derinlemesine ele almasiyla ve
birikimiyle miimkiindiir. Fotografta &zgiin olmak bii-
yiik emeklerle varilabilecek bir hedef. Bunun ne kadar
zor oldugunu ¢ekenler bilir. Cem Boyner, sesiz sedasiz
yillarca kozasinda demek ki bunlari 6rmiis. Biz de gim-
di 6grendik, mutlu olduk. Darisi paralarini saymaktan
bagka is yapmayan, hi¢bir seyde goniil gezdirmeyen, en
azindan mesenligi bile unutmus, munkabiz kesimlerin
bagina.

Dilerim ki bu sergi ilk ac¢iligindan sonra Mart’taki
Inter Camera fuarinda tekrarlanmasi gibi ¢ok yerde
tekrarlansin. Ankara'ya, Izmir'e yazin Bodrum’a belki
sonra yurtdigina, degisik sualti miizelerine, Kibris'a,
Malta’ya gidebilsin. Tiirk fotografinin bir bayrag: gibi
yedi denizde dalgalansin, gezsin. Boyner’e géniil dolusu
basarilar dilerim.



HENRI CARTIER-BRESSON’'UN
AVRUPALILAR SERGISININ ARDINDAN

Fotograf ve sanat diinyamizda ¢ok énemli bir riizgar
esti. Biiyiik usta Henri Cartier-Bresson’un Avrupalilar-
Europeens fotopraf sergisi iilkemize geldi. Istanbul
Darphane-i Amire’de, Pamukbank Fotograf Galerisi ve
Tarih Vakfi igbirligiyle sergilendi.

Bu “an fotografciliginin”, “dogrudan fotografin”
doksan yaginda en biiyiik ustalarindan birinin, diinyay1
gezen Avrupahlar portfolyosunu Tiirk sanat ve fotograf
cevresinin ayagina gelmesi ¢cok énemli bir olay kanim-
ca. Ciinkii diinyada fotografin nasil degerlendigi ve
kavrandiginin ilging bir 6megi olarak yaganma firsati
dogdu. Sergi kapsaminda konferans, panel, video gos-
terileri diizenlendi. Gorsellik diisiince boyutuyla bii-
tiinlendi. Béylece yasadigimiz 6rmek daha da biiyiidd,
giiclendi.

Ilan edilmesine ragmen John Berger'in gelememesi
gercek bir kayipti. Ama bu ¢apta biiyiik 6rgiitlenmeler-
de bu eksiklikleri yasamak dogaldir. Bu siralarda Istan-
bul’da fotograflari da sergilenen Jean Baudrillard’in
“Isigin Yazisi, Fotografi” isimli konferansini izleme fir-
satin1 bulamadim ama diigiincelerini tanityorum. Fotog-
raf cevresinde sanirim ¢okga yanlig anlagildi ve kavra-
namadi. Yankilardan anladigim bu.

Tanigma firsatin1 buldugum, Victoria Albert Miize-
si fotograf kreatorii Mark Howorth Booth’un “Henri
Cartier-Bresson: Yagayan En Biiyiik Fotograf Sanatgisi”
baglikli gérsellikle zenginlestirilen konferansi, bir anla-
miyla daha ¢ok fotograf arkeolojisine déniik bir bakig-
t1. Bresson'un fotograf kimliginin ézgiin diinyasinin ay-
nintilarina fazla ipucu vermemekle beraber, fotograf
kiiltiirii agisindan ¢ok énemli bir dmekti.
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Sergi ve etkinlikler Pamukbank’in biiyiik tanitim
biitcesinden pay alarak, genis sekilde medyada yanki-
lands, televizyon kanallarinda reklam olarak duyuruldu.
Ve bunun agik etkisi de hemen hissedildi. Sonbaharin
giizel havali bir pazar giiniinde serginin 9.000 ziyeret-
ciyle degerlendigini duyduk. Bu fotograf adina iilkemiz-
de ilk kez yasanan bir durumdur. Tanitimin agirligr kiil-
tiirel etkinliklerde de hissediliyordu. Salona girmek, yer
bulabilmek bir olay haline geldi. Pamukbank Fotograf
Galerisi yoneticisi Paul Mc Millan’t bu gayretlerinden
dolay1 kutlamak hepimizin boynunun borcudur.

Kugkusuz bagindan bu yana Pamukbank Fotograf
Galerisi kapali bir atmosfer yasayan fotografimizin
“a¢ik toplum” yapis1 i¢inde digariya bir pencere acilma-
sinda, bir bakis ve fotograf kiiltiirii zenginligi kazanma-
sinda énemli katkist olmustur. Bu tiir bagarilarinin de-
vam etmesini dilemek, beklemek hakkimizdir.

Benim tek ¢ekincem, Pamukbank fotograf galerisi-
nin fotografimizda “yerlilik” sorununa katkilarinin sor-
gulanmasidir. Galeri politikasinin yalniz digsariya do-
niik ve sadece avangard stillere destek vermesinin, iil-
kemiz gergekleriyle ¢ok fazla 6rtiigmedigi diisiincesin-
deyim. Avangard’in yaninda bence asil destek verilme-
si gerekeni, var olan standartlarin gelismesini saglaya-
cak ¢abanin bu “yerlilik”” noktasinda olmasi gerekiyor.
Ancak bu strateji kisilere, birikimlere gére degisiyor.
Paul Mc Millan Batili bir kisi. Tiirkiye’de caligmakta
avantaj gormiis, iilkeyi seven, burada profesyonelce ge-
lisen biri. Ondan yapisi disinda bir bagka tiirli diisiin-
mesini beklemek sanirim yanlig olur. Ciinkii o bu bagin
tiziimi degil.

Bunun neden 6nemli oldugunun bir érnegi yine bu
etkinlikler sirasinda yagandi. 23 Eylil 1999°da
Darphane-i Amire’de “Haber Fotograf¢iligi” konulu bir
panel vardi. Paul Mc Millan yénetiminde tinvanlariyla
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ilan edilen, foto muhabiri Ara Giiler, haber fotograf¢i-
st Cogkun Aral, foto muhabiri Ergun Cagatay konuyu
tartisacak diye yiizlerce kisi ayakta kalmacasina salonu
doldurmustu. Bozuk bir ses diizeniyle ve katilimcilarin
telaglarindan dolay1 basindan siiresi ilan edilen panel
bence toparlanamadan bitti. Panel sonrasi bir grup ar-
kadagla yemege ¢iktik. Sofrada izleyici olanlardan bir
fotograf¢i dostum “Biz bu panelden ne 6grendik ve bu
panel nasil gegti?” diye sordu. Sofradaki herkes “hi¢ ve
berbat,” yanitini verdi. Sanirim bir 6l¢ekte Ergun Ca-
gatay konuyu ciddiye alip, dersini ¢alisarak gelmisti.
Biiyiik fotograf virtidziimiiz degerli Ara Giiler bu tiir
toplantilari ne kadar ciddiye aldigini yine “meddah”
haliyle sergiledi. Cogkun Aral ise kugkusuz sevdigimiz
dnemli yildiz bir fotografcidir. Ama higbirinden Tiirki-
ye’deki haber fotografinin neden gelisemedigini, ne ya-
pilmasi gerektigine dair bir “vizyon” ve kendilerinin bu
vadideki “misyon” larina dair hicbir hece duyamadik.
Biiyiik emek ve masraflarla olusmus ve bu tiir firsatla-
rin boyle “nafile namaz”larla gegistirilmesini igime sin-
diremiyorum.

Bu sergi ve etkinlikler hepimize sunu 6gretiyor. Iste-
nirse, desteklenirse Tiirkiye’de fotograf alaninda nice
giizellikler ortaya ¢ikabiliyor. Ama biz bunlari ciddiye
alip, hakkin1 vermezsek, bu firsatlar1 da tepmis olaca-
giz. Tirkiye'de fotografin giindemde olmasi, yeniden
yapilanmasi igin gereken, once her etkinligin fotograf-
¢ilar icin bir bayram olmasi ve bunun herkes tarafin-
dan anlagilmasidir.



IBRAHIM DEMIREL’IN DOKU VE
RITIM’LERI UZERINE

Fotograf sanat1 ve meslegiyle ugrasan Ibrahim De-
mirel, fotografin sanat sdylemindeki ¢aligmalarini belli
bagliklar altinda topluyor. Bu serilerde daha énceki ¢a-
ligmalarinda yaptig gibi, toplumsal ¢éziimlemeler, fo-
tograf dili icinde iilkenin ekonomik, sosyal, kiiltiirel
perspektiflerinin gercekei bir iislupla yansitma arayi-
sindan ¢ok fotografin bir bagka alanina egilme. Islak
Avynalar, Tek Agaclar, Devingenlik, Glissando bu bag-
liklardan birkag tanesi. Doku ve Ritim ise burada iizeri-
ne egilecegimiz ana baglik.

“Doku” herhangi bir objenin yapisal 6gelerini icerir.
“Ritim” ise daha ¢ok miizik vadisinin bir sézctigii. Sa-
nat {riiniinde yer alan 6gelerin duraklarin diizenli bir
sekilde tekrarlanmasi anlamina geliyor. Plastik alanda
ritim her halde “uyumlu” s6zciigiiyle 6rtiisiiyor.

Fotografta bir konu cergevesinde c¢alismanin, tekrar
iirin vermenin verimliligine inananlardanim. Ibrahim
Demirel fotografin temel dgelerinden ikisinin “doku”
ve “ritmin” énemini fark etmis olmali ki onlan biiyiik
bir paranteze alarak iizerlerine egilmis. Bir sanat yapiti-
na hele fotografa bakarken ben iki soruyla yola ¢ika-
rim. 1lki, bu iiriin “ne soyliiyor?” ikincisi “bunu nasil
soyliiyor?” Sorularin ilki daha bir bi¢im dili ierisinde
anlatir. Usluplasma demek bu dili uygulayan sanatci-
nin dzgiinliigiidiir. Bu sorulara egilmeden &nce sanat
tiriiniiyle birinci derecede bagi olan sanat kadrosunun
kimligi ise cok 6nemlidir. Simdi séziin burasinda kim-
dir Ibrahim Demirel sorusunun cevabini agmaliy1z.

Ibrahim Demirel eski deyimle “tefrika” edilecek bir
adam. Malatya'nin Kiirecik bucaginin Kérsiilleymanli
kdyiinden ¢ikma bir er kigi. Temelde bir kéyli cocugu.
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Nurhak daglarindan, Bagyurt yaylalarindan gelen, Ya-
sar Kemal'in Ince Mehmed'ine konu olan eskiyalarin hi-
kayelerine dolagik, biiyiik bir agiretin ¢ocugu. Kendi
apzindan kag defa dinledigim ailesi ve kendinin yagam
oykisiinii buraya aktarirsam, higbir sekilde onun gibi
hikaye edemeyecegim icin Ibrahim’e haksizlik olur.
Giin olur bunu kendisi yazar. Ancak kdyde ¢ocukken
yumugak kayalara hayvan figiirleri oymayla baglayan
sanat kipirtist onu Van Ogretmen Okulu’'ndan, Istan-
bul Capa Resim Kurslarina, sonra Anadolu'nun bag-
rinda 6gretmenliklere, en sonunda Tatbiki Giizel Sa-
natlar Okulu'na kadar varan uzun egitim yolunun hi-
kayesi gercekten ilginctir. Ibrahim bu yollar1 adimlaya-
rak sonunda Ankara’ya varir. Kozasini 6re 6re giiniimii-
ze gelir. Arada sergiler, gosteriler, albiimler, kitaplar,
gezilerle yiikli bir fotograf yagamu siirer durur.

Ibrahim Demirel bugiin Ankara’nin sanat beylerin-
den biri olarak galeri igletir, sanat danigmanliklar ya-
par, egitim misyonunu siirdiiriir, dostluklara sofra ku-
rar, gezer, siirekli dgrenir, iretir.

Kiiltiir bir toplumun yapip ettikleridir. Her toplum
tarihsel ge¢misi yasar, bir cografya oturur. Bu sanatin
bi¢im diinyasinin belirleyicisidir. Demirel, bu ¢alisma-
sinda fotografin bi¢im diinyasinda geziniyor. Her imge-
nin bir gérme bi¢imi oldugunu biliyoruz. Unlii sanat
yazari John Berger bu konuda soyle diyor “Her imgede
bir gérme bigimi yatar, fotograflarda bile. Ciinkii fotog-
raflar ¢ogu zaman sanildig: gibi mekanik kayitlar degil-
dir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa
olsun, fotograf¢inin sinirsiz gériiniim olanaklar arasin-
da o goriiniimii segtigini fark ederiz. Rastgele aile fotog-
raflarinda da boyledir bu. Bu fotograf¢inin gérme bigi-
mi konuyu segisinde yansir.” Kandinsky ise “Bigim, i¢-
sel igerigin disa vurumudur,” demis.

Fotografin gorsel diinyasinda bigim, bir arag olarak



sanat¢inin isluplagmasini belirleyen anahtar olarak or-
taya ¢ikar. Dogrudan fotografta, fotografi bir kimligin
icine oturtmak zordur. Ustalik icerigi en ustaca bicim-
lendirmekten gecer. Fotograf dili bize bu olanag: verir.

Ibrahim Demirel Doku ve Ritim fotograflarinda seg-
tigi konularin ya dokusal &zelliklerini én plana ¢ikar-
mis, ya da objelerin bir doku olugturmasina énem ver-
mis. Ritim olarak objelerin uyumlu tekrari kompozis-
yonlarinin temeli olmus.

Demirel'in Doku ve Ritim temas: gergevesinde bir-
lestirdigi fotograflar, sanki bir ders araci gibi bize doku
ve ritmin zengin diinyasini agiyor. Cogu dogadan segi-
lerek cercevelenmis gercek yapilanmalarin sergisi. Ha-
sata durmug tarlalarin parselasyonunda, ekinlerin olu-
san renk paletleri, bizi ayn1 anda doku ve ritim kavram-
larinin birlesik anlatimina ulagtiriyor. Bir tarla pargasi-
nin kivrimlar Gstiine yerlesmis tek bir agacin, ritmi na-
sil dengeledigini gériince, fotograflarinda varilan usta-
ligin gradosunu da hissediyorsunuz.

Demirel'in objektifi “doku ve ritim” derlemek igin
dogadaki yolculugunu siirdiiriiyor. Birlesik kavram ba-
zen suya diismiis bir ¢inar yapraginin iizerinde parlayan
su damlaciklarinda, ya da dogada sabah serpelenmis ka-
rin gruplanmig paletinde duruyor. Doku ve ritim duy-
gusu bazen bir kumsalin riizgdr kaynasmasiyla olusmus
yiizeyinde veya giinege yansiyan su birikintisinin piril-
tilarinda karsimiza ¢ikiyor. [brahim Demirel’den &gre-
nilecek doku ve ritim duygusu, kaya kiimelerinde, ip
kivrimlarinda, sepet dokusunda fotografcaya donisii-
yor.

Demirel, doku ve ritmi yalniz dogada bulmamuis, ya-
samin kesitleri onun gol kenarinda kiirekgilere, ya da
bir tarlay: sira halinde igleyen irgatlarin dizisine gotiir-
mis. Oralardan bize zenginlikler tagiyor. Kilim
dokuyan kadinin konusundan hareketle derlenen
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kompozisyon, ritmin zenginlesen bir géstergesi oluver-
mis.

Demirel, fotografcasini ¢zenli kurmus. Dogayi ve
yagami gozlerken objelerin bozulan, yeniden kurulan
“doku ve ritim” diinyasini hassas kompozisyon dengele-
ri icinde taglanan anlamlara ulagtirmig. Boylece Demi-
rel fotografin aleladenin igindeki bir harikuladelik ol-
dugunu anladigini da bize gésteriyor. Fotograf teknik
bir operasyonun ¢oziimlenmesinden ¢ok fotografcayla
yagam baginin kurulmasinda temellenir. Demirel’in al-
biimde yer alan fotograflarinda belki ¢ok fazla yasam
fotografi yok ama onun fotograflarinda olmayan yagami
siirekli hissediyorsunuz.

Gorsel iletigim ¢agini baglatan fotograf ona egilen
sanatcilarin elinde her giin gelisiyor, zenginlesiyor.
Bunlarin arasina iilkemizin 6nde gelen bir kisim fotog-
raf¢ilarininin albiim ¢aligmalari da sayilmalidir. Fotog-
raf literatiiriinde bunun ¢ok basarili dmeklerini izliyo-
ruz. Simdi buna Ibrahim Demirel imzali yeni bir iiriin
daha ekleniyor.

Ulkemizin sanat yollarinda fotograf kiigiik bir azin-
ligin islevi. Onlar bize yasamdan, dogadan derledikleri
tirinlerle 151k tutuyorlar. Yagamimizi, bilincimizi zen-
ginlestiriyorlar. Bu macerada Ibrahim Demirel’in azim-
sanmayacak bir rolii var. Onder Senyapili bir yazisinda
Demirel i¢in demis ki; “Dogadaki, yasanilan ¢evredeki,
gercek yagsamdaki var olan estetigi saptiyor, objektifiy-
le giderek yeniden yaratiyor.” Dogru demis. Ciinkii o -
“insana, dogaya yiiregiyle bakiyor.” Onun “doku ve ri-
tim” fotograflarina dikkat edin, onlar bize ¢ok sey 6gre-
tiyor.



~ GORUP GORDUREN
iZZET KERIBAR USTUNE

Oncelikle sunu sdylemek gerekir; 2000% bir kala,
yeni ¢agin egiginde Tiirk fotograf ortamina baktigimiz
zaman, var olan fotograf kadrolar1 arasinda Izzet Keri-
bar’in bu ¢evreye vurdugu damgay:1 gérmemezlikten ge-
lemeyiz. Bir kisi ne i¢in fotograf ceker? Kimse bir sabah
erken kalkip bu ise girismez. Ciinkii sanat bir mesajin
verilmesi, bir derdin anlatilmasidir. Yavag yavag geligen
sanat¢1, bir aracla mesajini iriine déniistiiren kigidir.
Fotograf makinesi sanat i¢in sadece bir aragtir. Fotog-
raf duygusu ise zaman i¢inde usul usul gelisir.

Her sanatg¢i iilkesiyle vardir. Temelde diinyada ev-
rensel degerler, kaliteler vardir ama evrensel sanat yok-
tur. Kiiltiir begigi konumuyla Tiirkiye, kitalar kavsagin-
da 6zgiin kiiltiirlerin bulustugu bir yerdir. Iste Turkiye-
li bir sanat¢1 boylesine zengin damardan gii¢ alan &z-
giin yapitlara ulagma sorumlulugunu tagir. lzzet Keri-
bar, fotograf duygusu ve tutkusuyla kendini bu yolda
var etmig, amatdr ¢evreden bir gesit profesyonel ortam-
da is yapar hale gelmis, nadir kigilerden biridir.

1936 dogumlu Izzet Keribar, fotografa baslangicin,
son yillarda askerlik i¢cin Kore'ye gittigi 1956 yilindan
baglatiyor. Tabii ben bu “miladi” bakiga katilmiyorum.
Kugkusuz bir kigi fotograf makinesini daha eski tarih-
lerde bile almig olabilir. Ancak soru iki tanedir. Bu ar-
kadas fotografta “ne diyor?” ve “nasil diyor?” Bunlar [z-
zetge ortaya koyma tarihinin baglangicinin daha ¢ok
yakinlarda oldugunu diigiiniiyorum. Mesele su kadar es-
ki veya yeni olmak degil, belli bir ¢izginin ne zaman
tutturuldugudur. Izzet’e bakarsak, okullu degil. Eskile-
rin deyimiyle alayli. Peki hangi alaya yazilmig, hangi
usta cirak iliskisinden ge¢mis diye diigiiniirsek, belirli
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bir kisi yok ama bir¢ok iliski var. Bunlarin hepsinin [z-
zet'in fotograf yasaminda 6nemli bir yer tuttugunu bili-
yoruz. Keribar ailesine baktigimiz zaman, bunun daha
6nceden yine degerli dostum Leon Keribar tarafindan
cok daha énceleri yapildigini biliyoruz. Kugkusuz abisi-
nin hala akillarda gezen giizel siyah-beyazlarinin karde-
si Izzet’e de bir etkisi olmustur. Bunun boyle olmasi ne
ay1p, ne de giinah olan bir seydir ve ne giizelliktir ki bir
aileden béyle iki 6nemli kabiliyet ug vermis. Gergi bu-
giin Leon amatér olarak fotografla ilgilenmiyor, kiigiik
kardesi Izzet ise boynuzun kulag1 gecmesi érneginde ol-
dugu gibi giderek daha yogun olarak fotografin tam
icindedir.

lzzet Keribar, bu bagarili noktaya kolay gelmedi.
“Fog” fotograf grubunun &zenli, gayretli ¢alismalarinin
semeresini simdilerde almaya bagladigini hissediyoruz.
Onunla bu gruba bagkoymus Nevzat Cakir, Ilyas Gog-
men, Mehmet Kismet, Biilent Ozgéren ve Yusuf Tu-
vi'nin dostlugu ve beraberlikleri Izzet i¢in kuskusuz ki
cok besleyici oldu. Grup bugiin ortak ¢aligmalara de-
vam etmiyor ama tiim eski iiyeler fotograf kozalarini
kendi ¢aplarinda ve yapilarinda siirdiiriiyorlar. Izzet is-
te bu ortamdan siyrilip, ana meslegi ile profesyonel ug-
ragisinin yaninda fotografin tiim alanlarinda yer almak
icin kesintisiz gayretlerini siirekli sergiledi. Atlas dergi-
sindeki roportajlari, pek ¢cok yayin organinda devam
etti. Sergiler act1, gosteriler yapti. Tiim bunlar gésteri-
yor ki Izzet Keribar fotografi cok sevdi.

1980 baslarindan giiniimiiz Izzet Keribar, degisik or-
tamlara, yarismalarda pek c¢ok &diil derledi, tinvanlar
topladi. Ben yine fotograf ortaminin yarismalarla édiil-
lenme 6lgiilerine ¢ok fazla inanmayan, bunlara itibar
etmeyen bir kisiyim. Ciinkii biliyorum ki fotografla son
hesaplagma kisinin tiim birikimiyle, portfolyosuyla ilgi-
li olarak yapiliyor. Ve iste asil 6énemli olan odur ki



Izzet'in 80 sonrasi giiniimiize kadar yapip ettikleri ¢ok
seckin bir portfolyo birikimi sergiliyor. Tiim bu fotog-
raflar bir adet 6diil almamig olsa bile, herkes tarafindan
bastaci edilmesi gereken seckin igler, yapitlardir.

[zzet'i fotografimizda farkli kilan nedir? Bunu anla-
mak icin yine onun fotograf ortaminda “neyi nasil”
yaptigina bakacagiz. Keribar “dogrudan fotograf”a ina-
nan, deneyselin diginda yaptigina hakkini veren, ona
boyut kazandiran, saglam bir tavir sergiliyor. Konusu
ise iilkesi ve diinya. Fotograf platosunda siirekli “yagam
ve doga” var. Izzet gezmeyi seven biri. Tiim firsatlan
degerlendirererk, iilke ve diinyanin her yerini fotograf-
¢a kesfetmek pesinde. Bence ne kadar iyi yapiyor. Bize
biiyiik 6zenle derlediklerini ¢esitli ortamlarda, basarak,
sergileyerek goriip gosteriyor. Fotograf ortamimizi diin-
yanin ta igine yerlestiriyor. Diinyaya yeni bir pencere
agiyor. Izzet Keribar'in fotograflan “dogrudan fotog-
raf’ta icine ¢ok kolay diiilen tuzaga, Almanlar'in de-
yimiyle “schone bilder” giizel fotograf kuyusuna diigmii-
yor. Tim yalinhigiyla “izlenimci” bir bakisi koruyor.
Onceden aragtirarak edindigi bilgilerle konusunu ¢ok
iyi izleyip degerlendiriyor.

“Fotograf alelade igindeki harikuladeyi bulmakta.”
Fotograf iizerine sdylenmis bu giizel s6z bana daima ya-
kin gelmigtir. Iste bu kavram Izzet'in fotograflarinda
dogruluk kazaniyor. Esasen fotografta bir anlatim dili
olgunluguna varmak da ancak béyle miimkiin oluyor.
Fotografta anonim uygulamalar diginda anlatim farki,
anlatim 6zgiinliigi bu tiir saglam felsefelere yaslanildi-
g1 zaman ortaya ¢ikiyor. Fotograf sanati bize diinyay:
kesfettirir. Fotografta, sanatsal temel onu basit bir tek-
nik olusum olmaktan ¢ikararak, diinyanin suretini de-
gil, anlamini yakalamaktir. Buradaki soru sudur. Bu fo-
tograf goriineni optik olarak yansitmaktan 6te gériin-
meyen seyi, “fotograf duygusunu” gésteriyor mu? Bu
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soruya [zzet icin verilecek tek cevap “evet’tir. Iste o za-
man teknik olarak artik herkesin kolayca becerebildigi
fotograf eylemi, sanatsal bir kulvara ulagir. Onun fotog-
raflarinda yagsami yeniden kesfederken bir yénden de
Izzet'i yeni bastan buluruz.

Bunlari yaparken onun sergiledigi iislup, “dogrudan
fotograf”in tiim zenginliklerini kapsiyor. Son derece sa-
birli bir titizligin izlerini her fotografta hissediyorsunuz.
Kendi hesabima ben Izzet'in fotograflariyla karsilagti-
gimda hep onlardan yeni bir seyler bulma heyacanini
yastyorum. Onun ciddiyeti ve disiplininden her zaman
etkilendim. O fotografca anlatimin tiim dil 6gelerine,
kompozisyon kurallarina tamamen hakim, rahat bir ts-
lup sergiliyor. Belki arada bir fotograflarina, bulundugu
ortam ve mekanin var olan sartlarin1 dengeleyecek, ya-
ninda bulunanlardan “konu mankeni” yerlestirme gibi
yararlandig1 oluyor ama ben bunu bile bir kusur yerine,
onun fotografa olan coskun yaklagiminin tamamlayict
bir isareti olarak degerlendiriyorum.

Basarili fotografin yolu, birikimden, kiiltiirden ge-
cer. Yumurtasiz omlet olamayacag: gibi, kiiltiirsiiz de
sanat olmaz. Izzet, donanim ve birikimiyle adeta bu
giinler i¢cin hazirlandi. Miikkemmel yabanci dilbilgisi,
koleksiyon meraklari, miizik sanatiyla olan derin iligki-
si, fotograf ortaminda, ondaki basarinin temelleri oldu.
Bugiin o, Tiirk fotograf ortaminda, her an daha ¢ok ol-
gunlasan fotograflariyla diinyay: sanat yoluyla yeniden
cogaltmaya keyifle devam ediyor. Kolay gelsin Izzet.



ARIF ASCI'NIN IPEKYOLUNDA
SON KERVAN ALBUMU

Fotografimizda yiikselen bir yildiz olarak Arif Ag-
¢'y1 artik herkes taniyor. Arif, bu hakli iiniine canini
cebine koyarak yaptigi, diinyanin en énemlilerinden
biri saytlmas gereken “Ipekyolu” ekspedisyonu ile erig-
ti. Hepimiz Cin’den yola ¢ikarak 12 bin kilometre asip,
1,5 y1l sonra Canakkale’nin Can’ina ulagan kervani yii-
rek carpintilariyla izledik.

Iste albiim bu ekspedisyonun hikayesi. 36x26 biiyiik
boyutta, dikine 6zel kagida, ¢ok 6zenle, 446 sayfaya ba-
silmig, harikulade ciltlenmis, kutulanmig bir bagyaput.
Jeneriginden sunlari okuyoruz; Sahibi: Zeynep Bodur
Okyay, Genel Koordinatér: Asiye Bodur, Proje: Arif
Asci, Ekspedisyon Ekibi: Arif Asci, Necat Nazaroglu,
Murat Ozbey, Paxton Winters, Proje Sorumlusu: Cag-
r1 Giirbiiz, Metin: Arif Agci, Fotograflar: Arif Asci, Ne-
cat Nazaroglu, Murat Ozbey, Grafik Tasarim: Grafik-
park, Fevzi Yazici, Kerem Orztiirk, Renk Ayrim ve Bas-
ki: Mas Matbaacilik A.S.

Albiim ipekli kumaglarin konu oldugu kiigiik bir ka-
re ile bagliyor. Bagta projenin ana sponsorlugunu iistle-
nerek, yolculugun bagindan sonuna kadar maddi ve
manevi biiyiik destek saglayan, Kale Sirketler Grubu
kurucusu, murahhas aza ve y6énetim kurullar1 bagkani
Dr. ibrahim Bodur'un Gegmisi Gelecege Tasimak bagli-
giyla bir 6nsoz yer aliyor. Sonra kervanin ¢dl i¢inden
gecerken bir fotografi ve Sian’dan Canakkale’ye kerva-
nin katettigi giizergdhin grafik bir haritas: yapilan isin
heyecan verici boyutunu hissettiriyor. Ve sonra Arif'in
kaleme aldig: biiyiik ekspedisyon’'un Tutku baghgiyla
anlatilmasi. Bence albiimiin en 6nemli &zelligi icinde
yer alan harikulade fotograflardan bagka metnin de
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bizzat Arif tarafindan kaleme alinmig olmasidir. Ciinkii
Arif, biiyiik bir alcakgoniilliiliik ve ictenlikle kendisiy-
le birlikte her seyini ortaya koyan Necat Nazaroglu,
Murat Ozbey, ve Paxton Winters adli dért gencin,
Cin’den sonra Kirguzistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan
ve Iran iizerinden iilkemize kadar geliglerinin heyecan
verici hik4yesini anlatmaya bagliyor.

Arif sozlerine soyle baglamig; “Ipek yiiklii kervanla-
rin gegtigi Orta Asya steplerine birkag ay sonra ulaga-
cagiz. Gobi ve giden bir daha geri gelmez anlamina ge-
len ‘Taklamakan’ ¢éliiniin kum firtinalari iginde kay-
bolmus gizemli sehir harabelerinden gegecegiz. Devele-
rimiz ¢an seslerini duyup etrafimiza toplanacaginizi
kamp ategimize bakarak bizim kim oldugumuzu tahmin
etmeye caligacaginizi, kullandigimiz garip arag gerecle-
re bize gériinmeden dokunacaginizi biliyorum. Bizi, iki-
bin yildir magara duvarlarina resimleri yapilan, heykel-
leri yontulan, ugruna danslarin yapildigs, tiitsiilerin,
ateglerin yakildigi, kurbanlarin kesildigi, giinahkar ker-
vancilari ¢6liin éliimciil firtinalar iginde yok eden de-
monlardan, cinlerden, kétii ruhlardan koruyun... ses-
sizce gecip gidecegiz... Bu yolculugu ge¢migin hatirala-
riyla dolu bu topraklarda hepinizin liimstiz, &zgiir ve
seriivenci ruhlariniza adiyorum.”

Cin, Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve Iran
tilkelerini gecip Tiirkiye'ye gelirken yaganan arka plan-
lar inanilmaz giizellikte, akicilikta metinle yiiregimizi
dolduruyor.

Fotograflar cesurca biiyiik boyutlarda, ¢ift sayfalar
halinde, bazen de katlanmis panoromik boyutlarda
kullanilmig. Fotograflarin bir boliimii ekspedisyonda
yagananlan aktaran belgeler. Bir kismi ise “dogrudan
fotograf”in klasikleri arasina girecek kadar olgun cevre
ve yagam fotograflari. Portreler, yasam profilleri, ekspe-
disyon sirasinda rastlanan ilging olaylar, senlikler, kent



manzaralari, ¢oller, daglar, kiiltiir kesitleri, tapinaklar,
camiler, anitlar gibi konular, Arifin bu gezi icin spon-
sorluk olarak kendisine armagan edilmis Leica objek-
tiflerinden siiziilerek fotograf tarihimizi zenginlestiri-
yor.

Arif bir gezginden ¢ok fotografct. Ustelik son dere-
ce Ozgiin bir fotograf macerasi var. Giizel sanatlar aka-
demisinin resim bolimii asistaniyken, kapiy1 ¢arpip ¢i-
kanlardan. I¢ine diisen fotograf atesinin ¢agimizda bas-
ka bir gorsellik oldugunu fark edip, resim defterini ka-
patip, fotograf defterini aganlardan. Ipekyolu ekspedis-
yonuna kadar pek ¢ok yer goriip, fotograflamig biri
Arif. Arifin fotografciligi “dogrudan fotograf’in zengin
degerlerini tagiyor, Ipekyolu’nun biiyiik deneyiminden
sonra Arif durmayarak fotograf duygusunu zenginlesti-
riyor. Yayimlanan siyah-beyaz roportajlar1 baska kalite-
ler mijdeliyor. Ozetle; Arif durmuyor, devam ediyor.
Ancak Ipekyolu réportaji tabii ki bir bagyapit olarak
onun fotograf kariyerinde giiglii yerini koruyacaktir.
Geo gibi diinyanin 6énemli gezi dergileri de bu yiizden
Ipekyolu réportaji ile ilgileniyorlar. Oniimiizdeki sii-
recte bu roportajin diinya basininda yankilandigini iz-
leyecegiz.

Bu albiimden iilkemizdeki sanat ve fotograf ¢evresi-
nin alacagi pek ¢ok ders var. Bir “dogrudan fotograf”
aniti gibi yiikselen bu albiim, 6zellikle fotograf egitimi
yapan okullarimizda 6rnek bir ders araci olarak belletil-
melidir. Elbette bunu ben umutsuz bir dilek olarak ile-
ri siiriyorum. Fotograf egitimimize musallat “deneysel
fotograf” havarileri tabii ki dogrudan fotografin her ba-
sarisini gozardi edip sakladiklari gibi, bunu da gérme-
mezlikten geleceklerdir. Olan, oraya umutla gelmis fo-
tografi bir meslek olarak, bir sanat olarak 6niine koy-
mus genclerin geleceklerine oluyor. Yillani “nafile
namaz”larla geciyor. Halbuki Arifin bu biiyiik fotograf
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macerasindan alinacak ne kadar biiyiik dersler var.

Fotograf meraklilarinin ne yapip edip, albiimii bir
sekilde ele gegirmeleri, sanki bir ayindeymisgesine say-
g1 ve husu ile incelemeleri gereken bir bagyapit karsi-
sindayiz. Fotograflar defalarca bakilmali, metinler yu-
tulur gibi okunmali ve bu biiyiik maceranin keyfi ya-
sanmalidir. Bu ¢abaya bir gekilde katkida bulunan her-
kes ¢cok hayirli bir igin keyfini paylagmalidir. Bu albiim
yalniz ve yalniz bir biiyiik geziyi anlatmakla kalmiyor,
ayni zamanda iilkemizin bu tarihsel cografyadaki yeni
boyutunu sergiliyor. Kitap Tiirkiye'nin vardig1 yerin
¢agdaglagma seriiveninin de bir belgeseli oluyor.

Aynu siiregte fotograf yasamini Arif'le paylagtigim
icin kendimi mutlu sayryorum. Ipekyolunda Son Kervan
albiimii “ustam Giiltekin Cizgen’e sevgilerimle - Arif
Agct” satirlaniyla 6miir boyu saklayacagim ¢ok degerli
bir yapit ve ani olarak kiitiiphanemde duracak. Daha
nice bagarilara sevgili Arif.



“IBRAHIM”IN FOTOGRAF
PENCERESINDEN “ZAMAN”A BAKIS

Bir sistem i¢inde diigiinmeye ¢aliganlar, konunun
stratejik sorularin1 kendilerine rehber ederler. Fotogra-
fimizda herhangi bir profil incelemek istendiginde su
sorular karginiza ¢ikar.

Konu olan “fotograf¢i1” fotograf iiriinlerinde bize ne
soyliiyor? Anlatimi belirgin ve zengin mi? Bi¢im mima-
risinde nasil bir ustalik sergiliyor? Ozgiin bir fotograf
duygusuna ulasmis m1? Yapip etmeleri nasil bir diinya
goriisiine yasli? Caliskan m1? Uretken mi? Fotografin
bir kiiltiir olayt oldugunu anlamis mi1? Kiiltiir yapis
icinde sosyal sorumluluk hissediyor mu? Tiim bu soru-
larin cevaplar o kisiyi bir kimlik olarak Tiirk fotograf
nehrinin neresine bagliyor?

Bu sualleri zihnimizi, dikkatimizi kime cevirirsek
cevirelim, cevaplamak durumundayiz. En azindan ben
boyle yapmaya ¢alistyorum. Ibrahim Zaman 6rneginde
bu suallerin pek ¢ogunu, oylumlu olarak cevaplayacak
durumdayim. Bu da beni ¢ok rahatlatiyor. Zaman i¢in-
de akip giden Ibrahim Zaman’a olan giiven ve sevgim
biiyiiyor.

Ibrahim Zaman, fotograf cevresine ilk olarak 60’1
yillar i¢inde Adapazan fotograf grubuyla ismini tagidi.
Daha o yillarda bu ¢ekirdek grup Tiirk fotograf ortami-
na yepyeni sesler ve soluklar ulagtirma ¢abasindaydilar.
Nitekim grubun diger iki iiyesi, degerli dostlar Hiisnii
Giirsel ve Miimtaz Ertiirer de giiniimiize soluklarini ye-
tigtirdiler. Ama Ibrahim Zaman farkli bir ivme goster-
di. Once 67 yilinda, giiniimiizde oldugu gibi Adapaza-
r’'n1 diimdiiz eden deprem felaketi iizerine neredeyse
her seyini kaybederek ama hig kaybetmedigi akliyla Is-
tanbul’a gé¢iip, her seye yeniden bagladi. Biitiin
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bunlara yetecek giicii, hem aklindan hem de fotograf
sevgisinden aldu.

Ne zaman Ibrahim Zaman’i diisiinsem, onun pek
cok saglik sorununu agip, hi¢ yilmadan, i¢cinde hig kay-
betmedigi biiyiik insan sevgisiyle, her seye kosan, yeten
¢abasini biiyiik imrenmeyle hissederim. O sanatin in-
sanlara veriglerinden, kazandirdiklarindan sonuna ka-
dar yararlanarak, kendini kamil, verici bir insan olgun-
luguna eristirmis, giizellik bilgisiyle kendini ve ¢evresi-
ni donatmis, fotograf ermiglerimizden biri olmugtur.

O iilkesiyle var olan insanlardan biridir. Fotografla-
rin1 bile hala, belki artik ¢ok fazla moda olmayan, ga-
rip bir sekilde bizi nostaljiye gotiiren Giizel Tiirkiyem
bagliklariyla sergilenir. Halbuki bugiin Tiirkiye'de iil-
kesiyle barigik olmayan nice insan1 herkes taniyor. Iste
Ibrahim Zaman gegirdigi yasam sinavlariyla bu ilkelligi
geride birakmug, hidayete ermis, nadir fotograf kadrola-
rindan biridir.

Ibrahim Zaman, iilkemizde ve diinyada yagami ve
dogayi ¢cekti. Dogrudan fotografin labirentlerinde &zel-
likler iilkesinin “Fotografik Topografyasi”nin ¢ikarma
cabalarina dnemli katkilari oldu. Ulkemizde sanatin
hele fotografin heniiz hicbir énceligi yoktur. Ulkenin
hicbir giindeminde fotograf yer almiyor. Dolayisiyla
diinyada da Tiirk fotografinin da yeri yok. Bana gore
bunun sorumlulugu belki en ¢ok “fotografcilar™ ilgi-
lendiriyor. Istesek de istemesek de fotografimizdaki
“amel” defterine biitiin eylemlerimiz tek tek yaziliyor.
Bu sinavdan giiniimiiz Tiirkiyesi'nde yasanan siirecler-
de ¢ok az kisinin gegecegini diigiiniiyorum. Ama ben,
Ibrahim Zaman’in bu sinavi ¢oktan verdiginden emi-
nim.

Ciinkii o, zengin igerikli fotograflarinda, evrensel
kalite degerlerini yansitirken bizden olmay: hi¢ aklin-
dan ¢ikarmamug, yerliligiyle 6viinen, mutlu, “alaturka”



kisilerden biridir. Ne mutlu ona ki o gelenek ortami-
mizda bir usta ve fotograf kiiltiiriimiiziin 6nemli bir par-
casidir. Hepimizin igcindeki nostalji boyutunun ve fo-
tograflarimizin temel degerlerinin biiyiik diplomatidir.

Biliyorum ki giiniin birinde “hac yolundaki karin-
ca”nin hikéyesinde oldugu gibi biiyiik fotograf sevgisiy-
le yiiriiyen, yarinki kiltiirimiizii ve toplum bellegimizi
inga edenler, bu neredeyse isimsiz kahramanlar hayirla
vad edilecektir. Ben simdiden Ibrahim Zaman'la ayni
fotograf donemini, ayni siireci yagama mutlulugunu
paylagtyorum.

Nice 6nemli yeni basarilar i¢in kolay gelsin, “Za-

man.
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BIR ALBUM UZERINE
GOZLEMLER HIMALAYAS*

Kiinye; Testimonial by - The King Of Nepal - Hi-
malayas, Preface By: Amold Toynbee, Introduction
by: Sir Edmund Hillary, Photographs by Yoshikazu
Shirakawa, Harry N. Abrams Publishers New York

Everest “doga tiyatrosu”nun en biiyiik aktorlerinden
biridir. Gegen asirdan bu yana 8.854 metrelik diinya
daminin en yiiksek noktasina ¢ikarak dagi fethetmek
hedefi, tiim dagcilarin riiyas: haline geldi. Kar, buz fir-
tinalari icinde donup kalmadan, yiikseklikte oksijensiz-
likten ¢ildirmadan, insan fiziginin en biiyiik sinavini
veren diinyamizda ¢ok az kisi var. Bizde bu sinavi 1995
Mayis'inda veren Everest fatihlerinden degerli dostum
Nasuh Mahruki, Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan ya-
yimlanan albiimiinde dag: ¢cok yonlii olarak anlatmus.

Himalayalar efsanevi tehlikelerin ve cesur macera-
cilarin yeri. Bu albiimle ilk defa zirvelerin yiiceligi, va-
diler, buzullar, karla kapli alanlar genis 6lcekli harita-
larla izleyicilere sunulmus.

Seckin albiimler, sanatgisinin fotograf kabiliyetinin
miithis triinleridir. Bize fotograf¢inin yasaminin biitiin
alanlarini kapsayan bilgiler, mesajlar tasiyan birer hazi-
nedirler. Himalayas Japon fotograf¢it Yoshikazu Shira-
kawa’nin bagyapiti. Dért yilint Himalaya'da gegirip,
kendisi icin hazirlanan soguga dayanikli, donmayan
6x7 Asai Pentax’iyla, orta formatta ¢ekilmis fotograf-
larla, bir hazine hazirlamig. Shirakawa’nin portfolyosu
bize insan, doga, varlik iligkisinin fotograflarini kazan-
dirtyor. Bu fotograflar Afganistan, Pakistan, Nepal,
* Bu yazt 40. Y1l Etkinlikleri igerisindeki Mimar Sinan Universitesi ve Mar-

mara Universitesindeki fotograf boliimlerinde agilan Diinyadan Fotograf
Albiimleri sergisinin tanitim kilavuzunda yer almigtir.
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Sikkim ve Butan’a enine, boyuna yapilan uzun geziler
sonucunda ¢ekilmig. Kitap dért bolimden oluguyor.
Her kisim daglarin ana boliimlerini icermekte. 1- Ne-
pal 2- Punjab 3- Sikkim Himalayalar1 4- Hindu Kush.

282 sayfalik albiimde 92 renkli, 26 siyah-beyaz tek-
niginde fotograf sahnesi var. Dikine caligilmig, 30x42
boyutunda, karton kapakly, 240gr. kagida baskili, bu al-
biim bir prestij ¢aligmasi olarak “bagyapit” sayilmalidir.
(Cok genis 6lgekte bir fotograf albiim izleyicisi olarak
hi¢ bu kadar prestijli bir ¢aligma gérmedim. Nepal kra-
linin bagyazi yazdig1, 6nsozii iinlii tarihgi Armold Toyn-
bee’nin degerlendirdigi, girisi Everest'i ilk fetheden ye-
ni Zelandali dagc1 Sir Edmund Hillary’nin yazdigi ve
bolgenin jeolojik geligiminin tarih ve Himalaya insani-
nin anlauldig1 Biiyitk Himalayalar denemesiyle Japon
yazar Kyuya Fukada’nin katilimiyla, fotograf¢i Shiraka-
wa'nin bu 6nemli ¢aligmasi taglanmus.

Fotograf bir yoniiyle de tekniktir. Dag fotografcili-
ginda karsilagilan iki biiyiik zorluk, giiclii dogal 151k ve
iklim kogullaridir. Bu yiizden altyapinin teknik olarak
bu zor kosullara uymasi gerekir. Fotograf¢i icin bu tek-
nik giiven unsuru temel sarttir. Himalaya gibi ulagimi
son derece zor, dolagilan yiiksekligin siirekli 6-7.000
m’de oldugu, malzemenin yenilenme olanaginin hig
olmadign daglarda, Shirakawa 6zel malzemeler se¢mis.
Yazisinda belirttigine gore, 3 kamera ve her govde igin
birlesimleri miimkiin oldugu kadar basite indirilmis
2'ser objektif. 7.000 metrenin oksijensizliginde insan
son derece agir hareket edebiliyor, yagamda her sey ya-
vagliyor. Bu yiizden her seyi basite indirmek saglikli fo-
tograf icin sart olmug. Herkesin etkilendigi dag atmos-
ferinde bunca bagarili fotografin cekilebilmesinin te-
melinde bu dikkatli se¢im ve 6n ¢aligma yatiyor. Tiim
malzeme ve aksesuar sarilarak iyice korunmus. Yagmur
olmamasina ragmen siirekli esen riizgdr incecik



kumlari kameralar i¢in bir tehlike haline getirdigin-
den, Shirakawa bu konuda ¢ok dikkatli davranmis. Ba-
t1 Pakistan ve Afganistan’in ¢6l bolgelerinde bu prob-
lemlerle karsilastigini dnemle belirtmis.

Teknik yapr soyle;

Kamera :

Asahi Pentax (6x7) 3 adet

Asahi Pentax (sp) 3 adet

Objektif :

1- Asahi Pentax i¢in (6x7)

Super Takumar 55 mm F/3.5

Super Takumar 75 mm F/4.5

Super Takumar 105 mm F/2.4

Super Takumar 200 mm F/4

Super Takumar 300 mm F/4

2- Asahi Pentax icin (sp)

Super Takumar 55 mm F/1.8

Super Takumar 28 mm F/3.5

Super Takumar 135 mm F/3.5

Fotograf malzemesini soguktan korumaya da ¢ok
dikkat etmis. Eksi 20 ile 40 derece altinda tiim sistemin
calisir olmasi ¢ok 6nemli. Shirakawa her 5 giinde bir
pilleri yenilemis. Ona ragmen giigleri % 50’ye diismiis.
Fakat bu pilleri atmayip, saklamig, normal gartlara ula-
sildiginda tekrar kullanmig. Tiim bu sartlar altinda zor
pozlandirma teknikleri denememis. Diyafram degerle-
rini 11-16 cercevesinde degismis. Asahi Pentax’in
“spot meter”, poz aninu titizlikle secer. Genellikle 1/30
saniyeden 1 saniyeye vermis. Gece ay 1s1ginda fotograf
cekerken 1 ile 3 dakika aras1 poz almis.

Shirakawa'nin dogrudan fotograf iizerine ilging ba-
kiglar1 var. Diyor ki; “balik gézii (fish-eye) objektiflerin
ilging fotograflar saglamalarina ragmen, ben deneyimde
bu objektifleri kullanmamaya karar verdim. Gérevimin
Himalayalar1 miimkiin olduguna dogal bir durumda
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fotograflamak gerektigine inandim ve bu yiizden de da-
gin giizelligini yapaylastiracak tekniklerden kag¢indim.”

Shirakawa'nin verdigi bagka teknik bilgiler de var.
Yanina 1000 tane Kodak Professinoal Ektachoreme
film almig ancak bunun 500 tanesini kullanmis. Bunun
nedenini sdyle agikliyor; “Belki de Himalayalar’da Av-
rupa Alpleri veya benzer siradaglardan daha az ilging
fotografik konular olmasiydi. Kullandigim filmlerin
hepsini sifir derecede sakladim. Fotograf ¢ekmekten
daha zor olan bu filmleri giivenli bir sekilde Tokyo’ya
ulagtirmak oldu. Nepal'deki Japon arkadaglarim baz:
filmleri Tokyo'ya benim i¢in tagidilar. Kalani ugakla
yollamaya karar verdim. Katmandu'dan Kalkiita'ya
yolladigim 40 film, aragtirma i¢in agild: ve tahrip oldu.
Bundan sonra filmleri Tokyo’ya posta yoluyla yollamak
icin Yeni Delhi'ye kadar tagidim. Kolay degildi. Cekil-
mis ancak yikanmamuis filmler yasal olarak sadece Hin-
distan’da yasayan gazeteciler veya 6zel izin almig insan-
lar tarafindan génderiliyordu. Bunun yaninda Hintli
bir arkadagim bana génderecegim bir paketin giivenle
Tokya'ya varabilecegini ancak eger 10 parca génderir-
sem ligliniin oraya ulagabilecegini ekledi. Gergekten de
Yeni Delhi'den yolladiklarimin ¢ogu asla Japonya'ya
ulagmadi.

“Gezdigim biitiin tilkelerdeki yasaklara uydum. Ce-
kilmesi yasak olan seyleri cekmeyecegime dair verdi-
gim sozleri tuttum. Bunlar; Tibet’te Sikkim, Bat1 Pakis-
tan’da oldu. Bat1 Pakistan Narga Parbat’ta sayisiz ugak-
lar ugarken fotograf ¢ektim ama asla onlar1 ¢gekmedim.
[steseydim, kameramu hafifce dondiirerek bunu fark et-
tirmeden yapardim. Pakistan kanunlar1 kuzeye fotograf
cekmeyi yasaklar ve bu bilgi ucaktaki yolculara bildiri-
lir. Japonya’da yayimlanmis, Himalayali fotografcilarin
yasaklanmis bolgelerin ¢ekilmis fotograflarini gordiim
fakat ben bunun yanlis olduguna inaniyorum.



“Biiyiik dagi gormiis fakat bu dagin fotografini
cekmesi yasaklanmig bir fotografciyr anliyor, onun duy-
gularini paylasiyorum. Bu insan bu fotografi ¢ekme
sansini bir daha asla yakalayamayacagini diisiinmiis ve
objektifi kapayamamigtir. Bu adam geriye déndiigiinde
hosgorii, 6vgii beklemektedir. Fakat o sadece kendine
gosterilen misafirperverligi yikmakla kalmamus, iki il-
ke arasinda yanlig anlamalara, hatta siirtiigmelere ne-
den olmustur. Ben Japonlarin kanuna karg1 bir sey ya-
parak, yabanci bir iilkenin konukseverligine aldirma-
maya ciiret etmesini ¢ok tiziicii buluyorum.

Bu albiimii derlerken diger Japon fotograf¢ilarinin
yaptig1 kaba davraniglari yapmamaya 6zen gésterdim.
Himalayalar’da bulunan iilkelerin birbirleriyle barig
icinde yagamasi belki uzun zaman alacak, fakat ben Hi-
malayalari kegfetmek isteyen birinin birgok karigik izne
gerek duymadan ¢ikabilecegi giinii heyecanla ve dort
gozle bekliyorum. Himalayalar’a tirmanmak ve onun
fotografini cekmek isteyenlerin sadece gecerli bir pasa-
porta sahip olmasinin yeterli olacag giin gelecektir.”

Bir albiime bakarken, izleyiciyi ilgilendiren iki te-
mel soru vardir. Bunlarin ilki, sanat¢i “ne sdylemis?”,
ikincisi “bunu nasil séylemistir?” Sonunda albiimii iyi-
ce izledikten sonra kendimize soracagimiz soru bu ma-
rifetten “neler &greniyoruz?” sorusudur... Sonugta sa-
nat¢inin “farkli tavri nedir?” bir izleyici olarak fotograf
albiimiine bakigimizin temelleri bunlar olmalidir.

Shirakawa tiim yonleriyle yorumladigi Himalaya fo-
tograflarini, giiniin en seckin saatlerinde, bu muhtegem
daglarin, en ihtigamli duruglarini bize genelde cift say-
falar olarak veriyor. Bir kisim fotograflar ise katlamali
panoramalarla biiyiik bir virtiéziteyle ortaya konmus.
Safagin ince renkleri, giin batiglar, sisli anlar, tipinin,
firtinanin doruklar sarmasini, bulutlar arasindan siyrik
kesitler, buzul piriltilari, ay 1g1g1inin tonladigi durumlar,
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miicevher gibi parildayan goller, akan buzullar,
kayalar, cesit cesit panoramalar. Iste bakmaya kiyila-
mayacak miikemmellikte bir {iriin yelpazesi.

Shirakawa, “fotografta atmosfer” problemini anla-
muis, diinyanin sayili doga fotografcilarindan biri kugku-
suz. Diinyaya nereden bakilacagini ve oranin 6zelligi
olan atmosferin ne oldugunu ¢ok iyi kavramis. Albiim-
de yer alan fotograflarin tiimii kuskusuz son derece se¢-
kin ¢aligmalar. Ancak bana gére albiimiin “devirici fo-
tograflar’”’n1 sdyle siralayalim. Girig fotografi Mt.
Everst, Machapuchare, Moon Over Machapuchare,
Machapuchareat Down, Thamserku And Moon, Eas-
tern Wall O Machapuchare, Distant View Of Sikkim
Himalayas.

Punjap Himalayalar1 boliimiinde Manga Parbat,
Middle Chongra Peak, Sikkim Himalayalar1 béliimiin-
de Chamlang And Makalu. Kuskusuz fotograflarin
hepsi son derece seckin, cok degerli. Icerisinde su “en
giizeli” demek son derece zor, hatta gereksiz. Ama fo-
tograf pratiginde olan bir kisi olarak “Ah benim de
boyle bir fotografim olsaydi,” diyebilecegimiz bir-iki ta-
nesi, beni o daglara savurdu.

Biiyiik emek ve ustalik isteyen fotograflarin iizerine
egilelim. The Nepal Himalayas boliimiinde double-pa-
ge olarak yer alan Everest And Nuptse baglikli fotogra-
fin carpicilig1 ortada. Giineg batiminda iki tona inmis,
sanki monokrom yapisinda, siyah iizerine kirmiz1 tonla-
rinda yer alan bir doga fotograf klasigi. Siyah i¢inde yii-
zen iiggenler kusursuz olarak bize Himalayalar'dan esin-
tiler tagiyor. Bana gore bir baska énemli fotograf da Sik-
kim Himalayas bsliimiinde yer alan Jannu From Chun-
jerma Pass baglikli fotograf. Yine double-page’de yayil-
mis, koyu lacivertten morlara gelisen bir scala i¢inde
pirildayan bir dag kesiti, insan1 allak bullak ediyor.

Shirakawa'nin fotograflarini olugturan “diisiin
sistemi” nedir? diye diigiinmeye bagladigimizda, onun



dogay: bir Japon Estamp ustaligiyla ele aldigini, biiyiik
“leke” yerlegtirme inceligiyle fotograflarini kurdugunu,
dogadan bakiglarini olaganiistii “desenler” olarak sun-
dugunu hemen fark ediyorsunuz.

Acaba, bunlar yalniz seyirlik fotograflar m1? Fotograf-
¢1 eger sanatgiysa yorumlayan, degerlendiren, bigimlen-
diren ve var olana yeni degerler kazandiran tavriyla agik
olarak goriiliir. Bunlarin yalniz seyirlik olmadigini, fo-
tograf kalitesine bakinca Shirakawa’nin ¢alismasinda bu
yaklagimu tiim ciddiyetiyle gériiyoruz. Daglarin yakinin-
da gevrenin insan manzaralan diziyi tamamliyor. Fotog-
rafcinin bakiginda dogru ¢éziimlere varildigi kesin.

1997’nin sonlarina dogru Asya’da benim de Nepal
ve Butan'dan Himalayalar'i izleme firsatim oldu. Ugak-
la Everest’in dibinden gectim. Himalayalar'in pek ¢ok
fotografini ben de cektim ve bir taraftan da Shiraka-
wa'nin fotograflarini, albiimiinii diisiindiim. Gergekten
de Himalayas ne biiyiik emek, ne biiyiik ¢aligmaymis.
Biitiin bunlar: degerlendirmek i¢in “orada olmak” ¢ok
onemli. Yani oray1 kendince gérmek. O zaman bagka
sanat¢inin emegiyle, izleyen insan arasinda bir képrii
olusuyor. Himalayas'taki fotograflar bagka incelikte is-
ler. Usta fotograf¢i Shirakawa benim kullandigim giin-
ler yerine, aylar yasayarak, biiyiik 6n hazirliklar ve he-
deflerle konuya egildigi icin iste bdyle bir “bagyapit”
ortaya ¢ikmus.

Her albiim sonugta bir portfolyodur. Bize sanatgisi-
nin diinya gériisiinii yansitir ve yansitmalidir. Iste bu
calismadaki doga fotograflar bizi yeni ufuklara ulagtiri-
yor. Bu muhtegem albiimle Shirakawa'nin dogaya egil-
mesini izliyoruz. “Ogrenmek insan olmaktir,” diye bir
soz vardir. Galiba bu sz iilkemiz fotografcilan icin
soylenmis. Ciinki o kadar égrenilecek gey var ki. Fo-
tograf senfonisinin bu gii¢lii, cok 6nemli enstriimani
kargisinda, baktik¢a derinlegen fotograflarla sizleri Shi-
rakawa’nin Himalayas'yla bas baga birakiyorum.
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ERWIN FIEGER®

Kiinye: Mexico By Erwin Fieger / Accidentia Druck
- Und Verlags - Gmbh

Fotograf ve yagam yokugunda ilk 50 kitabimda degin-
digim bir bagka diinya tinliisii de Fieger'dir. Once onun
icin ne demisim ona bakalim.

“Fotograf yasamimda pek ¢ok diinya iinliisii tanima
olanagi buldum. Anilar yumaginda bunlara deginece-
gim. .

“Erwin Fieger'le ilk kargilagmamiz Tatbiki Giizel Sa-
natlar Okulu’nda oldu. Okulun 6nemli égretmenlerin-
den Herrn Schmid, Ervin'in Stuttgart Sanat Akademi-
si'nden sinif arkadagiymig. Tiirkiye’ye bir kisim ¢ekim-
ler i¢in gelmis. Benim Tatbiki’ye ugradigim bir giindi,
ona rastlamigtim. Sanirim Mustafa Aslier tanigtirmigti.
Erwin Fieger, “Ne isle ilgileniyorsunuz?” diye sordu.
Ben de “fotografla,” dedim. Hem fotograf¢iydim, hem
de Almanca konuguyordum. Sevindi. Ara Giiler’i ara-
mig, tanigmak istemis. Ben “Tanirim, ben sizi bulugtu-
rayim,” dedim. Yine sevindi. Istanbul’a ilk gelisiydi.
Kenti ¢ok sevmisti fakat kiyisini, kosesini dolagsacak
vakti heniiz olmamigsti. Oniine diigiip fahri fotograf reh-
berligine soyundum. lyiki soyunmugum, o hig bilmedi-
gim adam, bir derya ¢ikti. Bu sonradan ¢ok iinlenecek
Alman fotografciyla Istanbul'da gegirdigim o bir hafta,
bana bitirmedigim Giizel Sanatlar Akademisi yerine
gegecek bir egitim oldu.

“Erwin Fieger, Cek asilli bir Alman. Grafik okumus,
sonra fotografa soyunmus. O yillarin geng Alman star
fotograf¢ilariyla birlikte, Magie Der Farben Photographie
* Bu yau 40. Yil Etkinlikleri icerisindeki Mimar Sinan Universitesi ve Mar-

mara Universitesindeki fotograf béliimlerinde agilan Diinyadan Fotograf
Albiimleri sergisinin tanitim kilavuzunda yer almigtir.



Renkli Fotografin Biiyiisii ismiyle biiyiik bir sergi gercek-
lestirmigler. Sergi Photo-Kina diinya fuarinda agilmis.
Londra isimli ilk portfolyo kitabi da yeni basilmig du-
rumdayken tanimistim Erwin'i. Diinya bugiin onu en
iyi yedi renklicisinden biri olarak taniyor. llk defa ulus-
lararasi bir fotograf¢inin kisiligini ve ¢aligmasini yakin-
dan izleme olanagini bulmugtum.

Mexico By Erwin Fieger albiimii son derece ilgi ¢eki-
ci 6nemli bir ¢alisma. Once kitabin tasarimi ¢ok degi-
sik. Albiim bir takvim gibi enine ve yukariya aciliyor,
bazen double-page dik fotografa olanak verilecek sekil-
de kullanilmig. Albiimiin konsept ve tasarimi yine Er-
win Fieger'e ait. Fieger 6nce grafik egitimi almis.

Albiim 1973’te Diisseldorf'ta basilmig. Kitabin giris
yazisin1 Rosa Elena Lujan yazmis. Almanca, Ispanyolca
olarak fotograflardan énce yer aliyor. Albiimiin béliim
semasi soyle; tarih, yasam, doga, din ve modern Meksi-
ka. Olaganiistii bir baski ciddiyeti var. Baskinin bir yo-
rum oldugunu bilen ellerce basildig1 agik. Istanbul’daki
Fiegerli giinlerde kendisinin Londra’da albiimii basilir-
ken, her 4 saatte bir matbaaya ugrayip provalar imza-
ladigini bana anlatmigti. Albiimiin 1973’te basildigini
diisiintirsek daha o zaman digital ortam, renk ayrimi ve
matbaa diizeninde yoktu. Bu miikemmeliyetin simdi
cok daha kolay olan digital diizenler diginda ¢oziildiigi-
nii diigliniirsek bagarun 6lgegi ortaya cikar.

Erwin Fieger kuskusuz ki diinyada dogrudan dogru-
ya fotografin biiyiik sézciisii. Albiimde yer alan fotog-
raflarin tek tek bir ders kitab: gibi incelenmesi gerekir.
62 ve 63 numarayla albiimde yer alan fotograflar Maya
kiiltiiriiniin duvar fresklerinin réprodiiksiyonu dahi ol-
sa, nasil bir sanat¢i duyarligiyla ele alindigi, ne demek
istendiginin ¢ok acik bir kanitidir.

Fieger usta, anlik portrelerin biiyiik becerisini sergi-
liyor. 78 ve 79 nolu fotograflari bu ustaligin Slgegi
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olarak degerlendirin. 86 nolu ¢alisma fotograf ritminin
son derece ilging bir dmegi. Diziistii cekmis, dua eden
iki kadinin belden agagisinin kadrajlanmasi bize sdyle-
nen her geyi veriyor.

Viva La Santa Virgen béliimiinde yer alan kent ve
doga fotograflari albiime bir mekan duygusu kazandiri-
yor. Bolimiin ikinci sayfasindaki belirttigim takvim
mantiginda double-page haline gelen fotografin hare-
ketliligi bir Meksika kentinin akgam alacasini sanki biz
ordaymiggasina bize yansitiyor.

106 numaradaki fotograf kiyida balik¢ilan gosteri-
yor. Mor tonlamayla yabancilagtirilmig, genis a¢inin
kullanildig: bir ustalik. Hemen altindaki 107 nolu fo-
tografta aym atmosferde bir bagka detay yer aliyor.
Boylece anlatim tamamlaniyor. 112 ve 113’de yer alan
double-page dikine fotograf, Meksika'da bol yaganan
festivallerden bir enstantane. Kagittan ¢icek satan iki
saticinin son derce carpici goriintiileri.

140 numarada bir Meksikali polisin portresi var.
Teleyle alan derinligi temizlenerek g¢ekilmis. Yarim
profilin kiigiik bir boliimiiniin belirgin oldugu ama ¢ok
olgun bir portre izleniminin 6megi. Bir bagka portre 6r-
negide 192. sayfada moderm Meksika anlatilitken bir
demir-¢elik tesisinin i¢inde sigarasini erimig bir ¢gelikle
yakan ilging bir fotograf.

Fieger ustanin pek ¢ok onemli albiimii var. Nerede
rastlarsaniz kagirmayin. Bu biyik ustadan sizleri
dnemli kazanimlar bekliyor.



ERNST HAAS*

(Cok zaman renkli ¢ekipte acaba Emst Haas'tan et-
kilenmemig fotograf¢i var mudir? diye digiiniirim. 65
yillik aslinda ¢ok geng bir sanat¢i 6mrii sayilacak bir
siire ile dmriinii tamamlamig Haas. Ozellikle 50li yil-
lardan beri siirdiirdiigii renkli ¢aligmalar ile renk diin-
yasinda denenmemis sanki higbir sey birakmadi.
1921'de Avusturya’da Viyana'da baglayan Ernst Ha-
as’in yagami, gectigimiz giinlerde New York’ta noktala-
nirken, geride fotograf diinyasinin 6zellikle renkli fo-
tografin en gorkemli birikimi kaldi. Emst Haas, Viya-
na’da sanat yiiksek okulunda okudu. Fotografa ise bir
dogum giiniinde 9 kilo margarinle degistirilerek elde
edilmig bir Rolleiflex’le bagladi. 1946'da ziyaret ettigi
Isvigre’de Du Magazin’de fotograf¢i Wemner Bischofla
tanigti. Haas ve Bischof'un arkadagliklari ve ¢aligmala-
n inli Amerikan fotograf ajansi Black Star’da da de-
vam etti. 1947'de Amerikan Kizilhag Merkezi'nde Vi-
yana'da ilk sergisini ac¢ti. 1949’da Rusya’dan donen
esirlerin roportaji Life’ta yayimlandi ve o yil yani
1949'da iinlii fotograf ajanst Magnum'la ¢aligmaya bag-
ladi. 1951’de Haas gé¢men olarak Amerika'ya gitti.
1960’ta Photokina’da fotograflar: sergilendi. Photoki-
na sergileri daha sonra 1976’da devam etti. Cok biiyiik
bir sergisi 1962 yilinda New York’ta Modern Sanatlar
Miizesi'nde agildi. 1964'de John Huston’un Incil fil-
minde set fotografgisi olarak caligti. 1964'te John New
York IBM Galeri'de Rengin Siiri ve Angkor ve Bali - Iki
Diinya, 1968'de Asia House’ta agildi. 71’de yayimlanan
ilk albiimi The Creation Almanya’da yayimlandi.
* Bu yaz 40. Y1l Etkinlikleri igerisindeki Mimar Sinan Universitesi ve Mar-

mara Universitesindeki fotograf bsliimlerinde agilan Diinyadan Fotograf
Albiimleri sergisinin tanitim kilavuzunda yer almigtir.
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Sonra kitabin sergisi New York’ta agildi. 72 yilinda Al-
man Fotograf Birligi kendisine kiiltir 6diili verdi.
1976’da fotograf¢i1 Jay Maisel ve Pete Tumer’la birlik-
te renkli fotograflarin1 Space Galeri’de sergiledi. Ayni
yil ICP’de An Amencan Experience sergisi agildi. Dort
defa Almanya'ya gelip, her kogesini gezerek hazirladig
“In Deutschland” sergisi de Photokina’da agildi. 78’de
Niami Universitesi'nden 6diil aldi. 1980 yilinda Brezil-
ya Sao Paulo Sanat Miizesi'nde 1960-80 Retrospekeif
sergisi agild1.

Bunlar 24 saatlik dolu dolu yaganmig fotograf¢ilik
giinlerinin kisa bir dékiimii. Emst Haas, 35 mm Leica
Reflex’le ¢aligan, 35-50-90 ve 180 objektiflere merak-
l1, Kodakchrome ¢eken, kendine 6zgii bir renk diinyasi
kurmus, biiyiik bir sanatgiydi. Fotograf ve renk konu-
sunda diiginmiis ve ilging goriigler ortaya koymugtu.
Bazilar tiim fotograf¢ilara rehber alacak giigte ciimle-
ler bunlar. Birini ¢ok severim. “Renk, siyah-beyaz -
renk ve siyahbeyaz renksiz fotograf demek degildir.”

Belki en sevdigi kentlerden biri olan Venedik iizeri-
ne fotograflar1 herhalde renkli fotograf diinyasinin da-
ima bagyapitlar arasinda yer alacaktir. Emst Haas Ve-
nedik’i 50’den bu yana her 10 yilda bir etiid etmis. Ve-
nedik i¢in de bu ne biiyiik sans.

Emst Haas Tiirkiye'ye de geldi. Magnum’dan Ara
Giiler'in arkadagiydi. Acaba Tirkiye’den neler cekti,
goremedik.

Emst Haas benim igin renkli fotgrafin babasiydi.
Haas'in fotograflarina bakarken, pek ¢ok diinya iinlii-
siiniin tiim fotograflarina bakar gibi olurdum. Bu yeri
doldurulamayacak biiyiik ustanin albiimlerinden, kiilli-
yatindan &dgrenilecek dyle ¢ok sey var ki.

Meraklisina not: Yazilarin baginda bahsettigim
Diinya Fotograf Albiimleri sergilerini birer tanitim ko-
nugmas! ile agtiktan sonra, fotograf kitapligimin tam



bir dékiimiinii ve sergilenen albiimlerin tizerine degisik
fotograf¢i dostlarin hazirladigi kilavuzlar da igeren bir
dosyay1 béliim kitapliklarina armagan ettim. Bu kitap-
ligin her ayin ikinci salisit 6gleden sonra herkesin gorii-
stine acik oldugunu belirttim. Bu birikimden 2 yilda sa-
dece iki kisi yararlanmak i¢in bagvurdu.
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MEHMET AVCIDIRLAR HAKKINDA

Mehmet Avcidirlar, Tiirk fotografinin gercek evli-
yasidir. Yakin yillarda kaybettigimiz Mehmet Avcidir-
lar igin, “esittir fotograf” demek herhalde yanlig olmaz.
Ciinkii onun kadar fotografa tutkulu bir bagka kimse,
neredeyse yoktur. “Yahu ben fotograf yiiziinden evlen-
medim,” dedigi bilinir. Iste iistiinde seytan tiiyii olan,
miithis sempatik, oya gibi bu adam, nam diger “emmi”
boyle bir kimlikti. Sahi, kendi gibi bir adamd.

Avcidirlar’y taniyan hemen herkes bilir ki, o yalniz
fotograf dleminin degil, tiim sanat ¢evresinin en bal
dudak adamlarindan biridir. Yasanmug binlerce hikaye,
Dede Korkut masallan gibi bin renkli tarif iceren olay-
lar bitmek bilmez. Bitmesini de hi¢ kimse istemezdi.
Avcidirlar gergek bir tiryakilikti. Onun bir gégebe kiil-
tiri temsilcisi oldugu her halinden belliydi. Anado-
lu'nun dért bir kégesinde uzun siireler yasanmug, her ta-
rafa da binlerce giizel an1 serpmis bir yasgam. Canakka-
le, Mersin, Istanbul, Ankara, Trabzon onun yasam ge-
misinin bas iskeleleri sayilmalidir. Ancak Anadolu ger-
cekten ondan sorulurdu.

Yine onun gibi bir evliya olan, yine dag baglarinda
kaybettigimiz bir baska deger, Yusuf Ziya Ademhan’in
onunla ilgili gercek bir hikayesi vardi. Yusuf Ziya
Adembhan bir giin Anadolu’nun Allah’in unuttugu ké-
sesinde, dag baginda elinde fotograf makinasiyla gezi-
yormus. [lerideki korudan siirii ve ¢coban ¢ikmus. “Sela-
miin aleykiim, aleykiim selam,” derken, ¢oban durmus
durmus, Yusuf'un boynundaki kameraya bakmis bakmig
“Sen Mehmet Avcidirlar’t tanir misin agam?” diye sor-
mus. Mehmet Avcidirlar'in her kug u¢maz, kervan geg-
mez késenin fotografcist olduguna dair, Anadolu insa-
niyla onun kaynagmasini anlatan ¢ok giizel bir hikaye.



Sik sik kaybettigi kamerasi ve iizerinde tasidig1 tek
kat elbisesinden bagka hicbir seyi olmayan, yeni ¢cama-
sttt hamamlarda degistirip, orada birakan tslupta,
boyle bir yasam teknigiyle devam eden biriydi. Hicbir
yere temelli baglanmast miimkiin olmayan bir tip. Ay-
nen biiyiik géniil adami Neyzen Tevfik gibi, limon al-
maya deyip evden ¢ikan ve yillarca tekrar ortalarda go-
zitkmeyen biri. “Yahu ben sunu bir ¢ekip geleyim,” di-
ye yok olurdu. Aylar ve aylar sonra Anadolu’nun bir
kosesinden bir kart alinir, sag ve salim Anadolu’nun
bir yerinde oldugu anlagilirdi. Bu tarz davranmak onun
icin vazgecilmez bir yasam bigimiydi.

Mehmet Avcidirlar, belki de en verimli ¢aginda
Tiirk fotografini 6kstiz birakt1. Nevi gahsina miinhasir -
kendine 6zgii, denen bir kisiligi vardi. Tirkiye’nin,
Anadolu’nun fotografca kesfinde yadsinmaz ve unutul-
maz hizmetleri vardir. Kusursuz bir teknikle naif bir an-
latim1 olan fotograflar1 kendisinden ani olarak bugiin
bulunduklari her yerde bizi selamliyor.
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FOTOGRAFIMIZ VE CUMHURIYET

Cumbhuriyetimiz 75 yasinda. Bir ¢agdaglasma proje-
si olarak baglayip, gelisen devrimin bugiinkii duraginda
“Cumbhuriyetin temeli kiiltiirdiir,” diyen Gazi'nin ¢ok
onemli tespitini diigiinerek, yagam siirecinde iilkemizin
fotograf alaninda nereden nereye geldiginin iizerinde
durmak, dénemin bir geregidir.

Onemli giinler, yildéniimleri, birer gézden gegirme
duragidir. Tiirkiye’nin kiiltiir ve sanat ortamindaki her
kisinin ge¢misten gelecege bu muhasebeyi yapmasinda,
gelisim. ivmemizin kavranmasi agisindan énemi oldu-
gunu digiiniiyorum.

Tirk fotografcilan kiiltir ortamimiza 75 yildir
onemli katkilarda bulunuyorlar. Tiirkiye ve Tiirk ay-
dinlani fotografcilarinin Anadolu’yu kesfiyle iilkemizi
derinlemesine tanidilar. Onlarin yapitlan sergilendik-
leri her alanda kiiltiiriimiize 6nemli katkilar getirdi.
Simdi bu olusuma toplu bir bakig génderelim.

Bazi tespitler yapalim. Cagdag diinya standartlarin-
da 6nce “varlan” diisiinelim. Her sanat olay: yarattig
¢cevresiyle vardir. Ulke niifusunun ve kentlerde yagama
oranini digiiniirsek kugkusuz ki tilkemizde fotografa son
derece kiigiik bir kitle ilgi duyuyor. Belki binlerle 6lgii-
lebilen grup, fotografin sanat séylemini izliyor veya uy-
gulamacist durumunda. Bunun yaninda fotografin mes-
leki uygulamalar alaninda da sayilarinin on binleri ag-
tig1 séylenebilen bir baska bilgi parantezi var.

Cumhuriyet Tiirkiyesi fotograf bayragini gesitli ku-
saklarin birbirine devretmesiyle giiniimiize ulagtird: ve
sayist bir-iki diizineye varan bir ¢ekirdek sanat¢1 kadro
yetismisti ama bunlarin tamami fotografi bir meslek
uygulamas: olarak siirdiirmiigler, fotografin sanat ¢evre-
sinde bir iddia ortaya koymamiglardir.



75 yildan giiniimiize giderek hizlanan ve artan bir
tempoda fotograf sergileri yapilarak, daha sonra say-
dam gosterileriyle fotografin sanat sayfasi agildi. Sergi-
ler dig diinyaya tagindi. Bugiin artik iilkemizde ilki
1980’lerde Istanbul Fotografevi’yle baslayan bugiin Fo-
tografevi-Fujifilm ve sonra Pamukbank Fotograf Gale-
risi'ne varan 6zel fotograf galericiligi ile sanat merkezi
tavri ortaya kondu. Fotograf alaninda pek ¢ok organi-
zasyon yapiliyor. Yalniz fotografa doniik cabalar IF-
SAK’in “Fotograf Giinleri”ni, Piya Kiiltiirevi’nin “Say-
dam Giinleri”"ni hatirlayalim. Yarigmalar ise giindem-
den hig eksilmiyor.

Basili fotograf, onu kavramlagtiran, en iist standarta
tagiyan cabadir. Fotograf albiimleri bu yiizden ¢ok
onemlidir. Artik Tiirk fotografgilarimin yapitlar met-
releri agan raflari dolduracak ¢apa ulasti. Ustelik ¢ogu
ozenle hazirlanmis, basilmig, ciddi ¢abalar. Albiimlerin
yaninda teknik, kuramsal, deneme kitaplar1 da ¢ogala-
rak yayimlaniyor. Fotografin kendi 6zel dili iizerine ya-
pilmig lugat ¢aligmalar bile eksik degil. Prof. Giiler Er-
tan’in bu 6zgiin ¢aligmasi fotografimizi taglandinyor.

Yayin alaninda fotograf dergilerinin 6nemi ¢ok bii-
yiik. Dergicilik tarihimiz basamaklarindan bugiine ula-
san Fotograf dergisi, Genig Agi dergisi yayin yagamlarini
stirdiiriirken, iletigim devriminin biiyiik adim1 elektro-
nik gorselligin vitrini internette bir fotograf yayininin
da oldugunu biliyoruz. Hatta ve hatta yenilerde “digi-
tal fotograf” iizerine ayr bir yayinin da baglayacag: ha-
berini 6grendik. IFSAK ve AFSAD'in, Trabzon Fotog-
raf Dernegi'nin de i¢ yayinlar fotograf diinyamizi zen-
ginlestiriyor. Fotograf dergileri yaninda gezi dergileri,
Atlas, Natonal Geographic’in Gez'sini unutmayalim.
Bunun yaninda da magazin fotografcilarinin boy gés-
terdigi sayis1 yiizlere varan 6zenli baskilariyla biiyiik bir
magazin diinyast 75. yilimizin fotograf duraklarindan
saytlmalidir.
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Fotograf tarihi ¢aligmalarinin birkag kitaba, albiime
ulagtigini gériiyoruz. Heniiz bir fotograf sanati miizemiz
yok ama teknik ekipman miizesi koleksiyonculugunda
adimlar auldi. Ustelik Balikesir gibi merkez digi tagra
kabul edilen yerde bu tiir bir girisimin olmasi ne kadar
onemli ve sevindiricidir.

Fotografin elestirel mekanizmasi kér-topal yiiriiyor.
Bu alandaki kuramsal kitaplarin ¢ogaldiginin fotograf
ortamimiz gahidi. Fotografin fikir platformunda sem-
pozyumlar, paneller birbirini izliyor. Yalniz sanatsal or-
tamda degil, teknik ortamda da workshop'lar yapilage-
liyor. Medya ve sanat dergileri fotografimiza yer veri-
yor. Tanitici yazilar, haberler, réportajlar eksilmiyor.

Fotografimizin 6rgiitlenme ¢abalari Cumhuriyetle
basladi. En eski demnegimiz IFSAK gelecek yil 40. yili-
nt kutluyor. Artik biitiin biiyiik kentlerimizde ve pek
cok yerde artik fotograf demekleri var. Fotograf goniil-
lileri bu derneklerde iglerini pigiriyorlar. Demneklerin
koordinasyonu igin tist kurul olusturulmus, fotografin
lilkemizde de daha da kavramlagilmas: i¢in ¢aba sarfe-
diliyor. Dernekler yaninda fotograf gruplar da iilke fo-
tografinin 6zellikleri arasinda.

Fotografin meslek uygulamalari, stiidyo, basin, tek-
nik fotograf¢ilik, serbest alan olan tanitim, moda, mi-
mari, stok fotograf¢ilik, audiovisual fotograf alanlarin-
da, ¢apdas standartlarda, ¢aligmalar sergiliyor. Tiirk fo-
tografcilari yalniz iilkemizde degil yabanci tilkelerde de
is buluyor, proje iiretiyor. Bu alanin mesleki orgiitii
Profesyonel Tanitim Fotograf¢ilari Demegi ¢atisinda
ve disinda sayis1 yiizleri asan kadro var.

Fotograf egitimi ise iilkemizde Cumhuriyetle basla-
di. Bu yil Mimar Sinan Universitesi Fotograf Boli-
mi’'nin kurulusunun 20. yih kutlanacak. Marmara
Universitesi Fotograf Bslimii, fotograf egitiminde 6z-
giin cabalar sergiliyor. Yildiz Universitesi Fotograf



Bolimi, Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Canakka-
le’deki teknik lise, Ankara Universitesi Iletigim Fakiil-
tesi'ndeki gayretler, Erzurum ve Mersin Akdeniz Uni-
versitesi'nde lisans tstii ¢aligmalart 6viinciimiizdiir.
Akademik ortam, kariyer kadrolarini da her giin gelig-
tiriyor. Fotografin profesorleri, dogentleri, asistanlar
cogaliyor.

Ajanslar, stok fotografcilar, fotograf piyasasini olug-
turuyor, hizmetler veriyor. Cagdas donanimli, labora-
tuvarlar pratik hizmetler yaninda ingjet ortaminda bii-
yiik bir outdoor piyasasi yaratti. Bilboard'lar her yeri
kapladi. Magazalarda yok yok. Teknik yapilanma yeni
tiretimle . gesitleniyor. Flastan laboratuvar gereglerine
kadar kaliteli tiretim her giin gelisiyor. Fotograf orta-
minda teknik fuarlar diizenleniyor, ireticilerimiz dig
fuarlara katiliyor. Piyasada yer alan sirketlerin is ha-
cimleri artik milyon dolarla ifadeleniyor.

Yukaridaki bakis fotografimizin var olan durumuna
bakigtir. Ama bunun yaninda “azlar” ve “yoklar” da
var. Amatdr, profesyonel, sanatsal kitlenin 2500 civa-
rninda olabilecegi hesaplaniyor. Sanat bir altm ticgen
u;mde gelisir. Uggenin bir ucunda “sanat¢1”, digerinde

“irtin™4, oteki ucta da “izleyici”si vardir ve her gey
onun i¢in yapilir. En degerli kurum “izleyici” kurumu-
dur. Iste bu kitlenin cilizlig1 bence fotografimizin en za-
yif halkasi. Ciinkii arz1 talep sekillendiriyor.

Fotografimizin bir dnemli eksigi de ist orgiitler so-
runu. Heniiz bir “fotograf vakfi” yok. Kurulma cabala-
rina ragmen sonuglanmiyor. Sonugta énemli olan fo-
tograf iriiniidiir. Bunun da Pamukbank Galerisi'nin
kiigiik ¢cabasi disinda, profesyonel koleksiyoncusu yok.
Ulkenin yasadig kiiltiir kargasasinin bir sonucu olarak
fotografin plastik sanatlar i¢indeki degerlenmesi yavag
siiriyor. Var olan birkag koleksiyoncu kendi ¢abalariy-
la olusturduklari ¢ok degerli koleksiyonlarin sahipleri
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ama bu bir fotograf piyasasi olugturmuyor.

Fotograf sanat1 miizesi en biiyiik eksigimiz. Béyle bir
kurumun olugmasi kugkusuz fotograf alininda ¢ok seyi
etkileyecek ve en 6nemli eksigimiz iilke fotografinin
kuramsal diizeyi. Kavram kargasalari, yabanci hayranli-
g1, ozgiin fotograf nehrimizin akigini zorlagtiryor.

Elbette gelisme devamlilik gésterecektir. Cumhuri-
yetin 75. yilinda bu noktalara gelen fotografimizin ge-
lecekde de énemli gelismeler gosterecegini diigiinebili-
riz. Ancak fotograf tek bagina gelismez. Bir biitiinliik
icinde geligir ve onu geligtiren kadrolaridir. Sorumlu-
luk onlarindir. Herkes bu gelisimin igindeki sorumlulu-
gunu diigiinmek durumundadir. Ben kigisel olarak bu
muhasebede bir i¢ rahatligini yagiyorum. Cumhuriye-
tin 75. yilinin kutlandig1 bu yilda iiniversiteler, sanat
cevreleri icinde benim de fotografta 40. yilim “40 Sa-
natsal Etkinlik”le kutlaniyor. Diinden bugiine pek ¢ok
sergileme ki i¢inde ilk konulu ¢aligmalar var. Pek ¢ok
dis sergi, dia panorama gosterileri, portfolyo gosterileri,
albiimler, teknik ve kuramsal kitaplar, an1 ve gezi giin-
liikleri bu ¢abalarimin sonuglari. Yeni Fotograf Dergi-
sini ¢ikarma ¢abam, fotograf alaninda televizyon prog-
ramlarim, orgiitlenme girisimleri, Grup 6, IFSAK, Pro-
fesyonel Tanitim Fotografcilari Demegi, Sali Fotograf
Grubu girigimleri beni en ¢ok tatmin eden anilar ola-
rak yagamimi zenginlestiriyor. Kugaklar sergisi girigimi,
grup ve ekip sergileri yaninda kiitiiphanemden se¢me-
ler, fotograf albiimleri sergileri, koleksiyonumun birkag
yerde Tiirk fotograf koleksiyonu olarak sunulmasi ve
en son olarak da 40. yil sanat etkinliklerim beni en ¢ok
duygulandiran, onurlandiran konular arasinda bugiin.

Fotograf mesleginin neredeyse her alaninda teknik
laboratuvardan fotomoral baskilara, stok fotografcilik-
tan, multivizyon iiretimine, digital fotograf¢iliga kadar
cabalarim 40 yildir siiriiyor. Evet 40 yil boyle gegti ve



Cumbhuriyetin 75.y1lin1 yagtyoruz. Nu mutlu ki bugiin-
leri gérdiim ve ¢orbada da kiigiiciik bir tuzum var. Evet
Cumbhuriyet bir yagindaki gibi geng, bin yagindaki gibi
giiclii. Fotograf alaninda yarinin Tiirkiyesi'ne umutla

bakabiliriz.
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UCUNCU BOLUM

Radikal Yazlan

Bu yazlar Radikal gazetesinin 1996 ve 1997
yillannda sanat sayfasmda arah
olarak yayvmlanmgtir.






IFSAK’IN FUJI FILM 1995 N
AVRUPA BASIN FOTOGRAFLARI SERGISI

Sergi

Fuji Film 1995 Avrupa Basin Fotograflan IFSAK'1in
12. Istanbul Fotograf Giinlerinde “acilig sergisi” olarak
yer aldi. Sergide 20 iilkeden 30x40’dan 50x60’a kadar
siyah-beyaz ve renkli 118 fotograf sergileniyor. Fuji
Film'in bu 4. yarigmasi. Her yil katilimcr tilkelerin her
birinden haber, spor ve roportaj dallarindaki ¢alismalar
tizerine diizenleniyor. Polonya “Balon”, Litvanya “Ce-
cen Savag1”, Izlanda “Kar Ulkesi”, Finlandiya “Okul”
konularini igleyerek, tek konunun yogun giicii etrafin-
da yarigmaya katilmiglar. Kugkusuz ki fotograflarin tii-
mii seckin ¢aligmalar. Ancak benim &zellikle Ispanya,
Fransa ve Ingiltere’nin giigli fotograf geleneklerine
yaslanan olgun ¢aligmalar dikkatimi c¢ekti. Yarigma
sergisinin birincisi olan Litvanyali Mindaugas Kulbis,
usta bir basin fotografcisi.

Tiirkiye

Yapilan yarigmaya iilkemizi temsilen katilan Yildi-
nm Inci Alemdaroglu’nun “Mevleviler” ¢aligmas: jiiri
ozel odiliini almig. Boyle bir yarigmaya katilma sport-
menligi elbet giizel bir sey ancak “bizim bagin tizimi”
olarak mevlevi ayininin fotograflanmas: konusunda iil-
kemiz fotografcilar arasinda giiglii bir birikim var. O
ornekleri diigiintirsek bu fotograf 6nemli bir 6zellik gos-
termiyor. Sadece jiiriyi konu bakimindan etkiledigi
acik. Bu sdylemin fotografca daha nasil bigimlenebile-
cegi konusunda gosterebilecek duyarlilik ve ¢aba sayin
Y1ldirim Inci Alemdaroglu'nu daha basarili kilabilirdi.
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Basin

Fotograf cevresi bu giiclii sergiden sanatsal beslen-
me olarak yararlanmali, her fotograf iizerine diistinme-
lidir. Fuji malzeme kullanilarak gerceklestirilmis fotog-
raflardan olugan bu yarisma bize insanlik ailesinin her
alanda devam eden trajedisini doyumsuz bir gorsel ziya-
fete ceviriyor.

Fakat asil sergiden yararlanmas: gereken basin fo-
tografcilaridir. Bir televizyonumuz haberlerde Fuji'nin
sergi haberini verirken, spiker “Tiim sergilenen fotog-
raflar siyah-beyaz,” diye soylerken, esliginde ekranda
renkli fotograflar geciyordu. Bu kadar masabagi tembel-
ligine aligmis, gordiigiinden bile rezil olmayan, 6ziir di-
lemeyen bir anlayigin, bu yarar saglayip saglamayaca-
gindan siipheliyim.

Ciinkii basinimtzda fotografin prestijli bir yeri acaba
var m1? Fotograf kalitesi tartigilmaz usta kadrolardan
Coskun Aral’i, Savag Ay'1 bile televizyona kaptiran ba-
sin, fotograf anlatimini 6ne ¢ikaracak bir 6zendirmeyi
sadece usulen yapiyor.



12. ISTANBUL FOTOGRAF
GUNLERI'NIN ARDINDAN

Fotograf platformumuzun ¢nemli kurulusu IF-
SAK’in gergeklestirdigi Istanbul Fotograf Giinleri 12.
yilin1 tamamladi. Higbir fotograf altyapisi olmayan bir
tilkede son derece az, zorla bulunan desteklerle gii¢ be-
la yiiriitiilebilen bir sanatsal eylemi 12 yildan bu yana
siirdiirmenin ¢ilesini, nemini anlamaliyiz. Pek ¢ok iil-
kede benzeri etkinlikleri izlemis biri olarak IFSAK'in
bu basarisini ¢ok énemli buluyorum. Bir ay boyunca
degisik mekanlarda, fotograf cevresine sanatsal ¢esitli-
likler sunuluyor. Bu yil programlarinda yine sergi, gos-
teri, panel, soylesi, yarigma gibi ¢esitli etkinlikler yer
aldi. Fotografseverlerin etkin biri olarak katildig1 prog-
ramlar, “fotomaraton”, “resminle gel sergisi”, “dia gos-
terisi yarigmas1” gibi ¢aligmalar: takdir etmemek miim-
kiin degil.

Yap

Aynen “Paris Fotograf Ayr” gibi Kasim ay1 Istan-
bul’da da bir “Fotograf Ay1” olarak geciyor. Giderek bir
“kiiltiir kenti” olmaya hedefleyen Istanbul’un neredey-
se giyabinda yapilan bu etkinlige daha ilgiyle sahip ¢ik-
masi gerekir. Istanbul Fotograf Giinleri'nde Fuji Film
1995 Awvrupa Basin Fotograflan, Nusret Nurdan Eren -
Yasam | fotograf sergisi, lzzet Keribar, Yusuf Tuvi, Ibra-
him Zaman'in Gizemli Burma ¢aligmasi, Ustalar Retros-
pektifi'nde A. Sami Tepeciklioglu'nun sergisi iz ve tat
birakan programlardi. Michael Dieuzaide Gergegin
Izinde sergi ve soylesisi bu etkinlikler demetine bir ya-
banci sanatginin katkisiydi.

Faruk Ertung, Ali Etem Keskin, Cemal Agacikliog-
lu, Ali Balki, Ibrahim Demirel, Maggie Danon
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gosteriler yaptilar. Fotograf Giinleri geleneksel “fotog-
raf yemegi” ile son buldu.

Ne yapmali?

IFSAK’in yarattig fotograf platformu giizel ancak
acaba daha bagka seyler de yapilamaz m1? Oncelikle so-
rulmasi gereken “soru”, kimisi yogun, kimisi de az ilgi
ceken programlarin daha yildizlagmas: ve ilginin artti-
rilmasi igin profesyonel yontemler kullanmanin gerek-
liligi olmali. Sergilerin tet tek “degerlendirme toplan-
tilan”, katilanlara da ¢ok gey kazandirabilir. Yine gos-
terilerin de “topluca” degerlendirilmesi diisiiniilmeli-
dir. Acaba, tek konu etrafinda diizenlenebilecek yaris-
mali sergiler, (6rnegin “i51k” konusu etrafinda) fotogra-
fimiza bir katk: saglayabilir mi? Acaba fotograf sanati-
nin diger sanatlarla iliskisini kuracak veya giiclendire-
cek etkinlikler planlanamaz mi? Omeklersek “Tiirk
resminin fotografa bakist” gibi paneller ilging olmaz
m1? Fotograf Giinleri fotograf egitimimize bir hareket-
lilik, bir elestiri, bir katk: getiremez mi? Elbette daha
pek ¢ok yaratic fikirle Fotograf Giinleri daha da zen-
ginlestirilebilir. Ancak unutmayalim ki IFSAK amatér
kadrolarin sirtinda, onlarin 6zverisiyle yiiriiyen bir ku-
rulustur. Sanat etkinliklerinin profesyonellesmesi ilke-
mizde daha uzun bir siire¢ gerektirecek.

IFSAK 38. yasgiiniinii kutluyor. IFSAK’a daha nice

basarili ¢aligma yillari ve fotograf giinleri diliyorum.



FOTOGRAF DERGICILIGININ ONEMI

Sanat dergileri kiiltiir ortamimizda daima énemsen-
mistir. Neredeyse sanat oziirlii sayilabilecek bir iilkede
yagiyoruz. Boyle bir ortamda 6zel bir konuya yaslanan
bir dergi yayimlamanin hi¢ de kolay olmadig: ortada-
dir. Fotograf dergilerinin 6énemini ¢ok berrak olarak
neredeyse Cumhuriyetimize bagat, kisa tarihinde gorii-
riiz. Ulkemizdeki biiyiik yayin gruplari, yerli bir fotog-
raf sanayine yaslanmayan, her seyiyle digariya bagl bir
yapimin zorluklariyla bogusacak, fotograf yayin alanina
pek ilgi géstermediler. Bir zamanlar Hiirriyet grubunun
cikarmaya niyetlendigi fotograf dergisi, uzun hazirlik-
lardan sonra bile ¢ikamadan giindemden diigmiistii.
Boyle bir ortamda bu ise soyunanlara éncelikle tegek-
kiir bor¢luyuz, onlarin tiim ¢abalarini desteklemek du-
rumundayiz ve tiim stkintilar1 da anlayigla kargilamak
zorundayiz. Bu ¢ilenin bir zaman i¢inde olmug bir.kisi
olarak “ceken bilir” 6rnegindeki gibi bunu 6ncelikle
belirtmeliyim.

Fotograf Dergisi

Ulkemizde 9. sayis1 yayimlanan bir fotograf dergisi
var. Derginin yayincist Sayin Serif Antepli'nin profes-
yonel bir yayinci oldugu diger deneyimleri ile ortada.
Ancak onun fotograf ¢evresinin uzaginda konunun di-
sinda, olaya iyi niyetle fakat tamamen profesyonel he-
deflerle bakabilen bir kisi oldugu biliniyor. Derginin 9
sayilik kisa tarihinde iigiincii yayin ydnetmenini dene-
mesi bu isaretleri tagiyor. Dergi biiyiik boy 118 sayfa,
tamamen renkli 6zenle basilan, belli bagliklar altinda
fotografin teknik ve sanatsal yoniine egilen bir igerik
sergiliyor.

165



166

Yapisal Problemler

Bana gore sanat ve meslek dergisinin bir temel da-
vasi, kavramsal hedef kitlesi olmasi lazimdir ki dergi
“ne soyledigini” ve bunu “nasil sdyleyecegini” bagindan
belirlesin. Fotograf dergisinde bu strateji goriilmiiyor.
Bilinen bir teori gudur “stratejik yanliglar, taktiklerle
¢oziimlenemez.” Belki biraz kurmayca goziiken bu ifade
9 sayida neden ii¢ yayin yonetmeninin degistigini bize
anlatiyor. Bagindan daha ne denecegi bilinmezse, bu-
nun arkas: da iste bdyle geliyor. Sayin Antepli hakli
olarak geng kadrolari, yeni bakiglar1 denemek istiyor.
Ama ne yapalim ki fotograf yayini bir “birikim” isidir.

Genel Elestiriler

Dergi yayin yonetmenlerinin bakiglari iginde ¢egitli
“cihad”lar agt1. Ulkenin iftihar olan fotograf sanatimi-
zin duayeni sayilabilecek Sayin Ara Giiler'e énemli
haksizliklarda bulunuldu. Sonra da dolayl bir sekilde
oziir dilendi. Son derece aktiiel konular dururken, bun-
lar yerine asla bir etkisi olmayacak ¢ikiglarla ugragmak
bu stratejik eksikligin en berrak rneklerinden biri. Il-
gingtir iki aylik ¢ikan bir dergide aktiiel haber zorlugu-
na ragmen, ¢ok az haber yayimlaniyor. Neredeyse hig-
bir elestiri de yayimlanmiyor. Halbuki yayinin en basit
tarifi haber ve elestiri demektir. Aksi piringsiz pilav,
yumurtasiz omlet gibi garip bir durum olur. Isleyen ya-
p1 su, fotografa ilgi duyan bir kadroya “Sen ne yapabi-
lirsin?” denmig ve herkes o kisilerin “yapabildiklerine”
razi. Acaba olmasi gereken bir durum bu mudur? Tabii
ki dergi devam edecektir. Basinda da belirttigim gibi
olaya yapici mantiklarla, tavirlarla yaklagmaliyiz. Ulke-
nin elbette bir fotograf dergisine ihtiyaci vardir. Ancak
dergi “fotografimizin dergisi” olmalidir.



CEMAL GULAS'IN DOGA
FOTOGRAFLARI

Cemal Giilas The Marmara Oteli'nde yeni bir renk-
li fotograf sergisi agt1. 39 adet 50x60 boyutunda renkli
bask1 siyah paspartu iginde sik bir takdimle sunuluyor.
Cemal’in konusu doga, esasen kendisi de bir doga insa-
nt. Iste “Cemal Giilas'in kendi kaleminden keyifli fo-
tograftaki 6zgecmisi.”

“1987 yilinda avlanmakten vazgecer umudu ile Ne-
dim Goknil'e hediye ettigi karaca fotografi yiiziinden
desifre oldu. 1988 yilinda Ali Ustay ve Sami Giiner'in
tehditlerine kargt koyamayarak ilk sergisini agti...
1989’da Ersin Alok'un, 1990’da Halim Kulaksiz'in,
1994'de Ahmet Kayacik'in tegvikleriyle ii¢ sergi daha
actt. 1989-1993 arasin1 Hollanda’da mu, Tiirkiye’de mi
oturayim kararsizlif1 yiizinden diinyanin gegitli yerle-
rinde dolasarak gegirdi. 1993 yilinin Mart ayina Hiirri-
yet gazetesindeki arkadagi M.Yasin'i ziyarete gitti ve
pasaportunu Yagin'e kaptirdi. 1 Nisan sakasi1 diye Atlas
adli bir dergi ¢ikarmaya bagladiklarinda herkes miislii-
man mahallesinde salyangoz sattiklarini diigiindii. An-
cak boyle olmadi. Cemal 1997 yilina kadar Atlas’ta
60’dan fazla konuya imza att1. Alcatel’in sponsorlugun-
da bulutlarin iilkesi adli hayalini kitaba déniistiirdii.
Cemal ‘bulutlarin iilkesini’ kesfederken, 400 bin kilo-
metreden fazla yol katetti. 2 arazili araci eskitip kulla-
nilamaz hale getirdi. 6 kez akrep, 1 kez de yilan tarafin-
dan sokuldu. 5 kez ciddi hayati tehlike atlatti. Viicudu-
na aldig1 kiiciik darp ve yaralarin hesabini hig¢ hatirla-
yamadi. Tiirkiye’yi diinyanin kiigiik bir marketi olarak
tanimladi. Anadolu iistiindeki bir¢ok ‘bakir alan; insa-
nt’ ilk defa Cemal ve ekibi ile tanidi. ‘Bulutlarin iilke-
si'ne kesfini tamamlayan Giilas, simdi Tiirkiye'de
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vahsi hayat idame dedigi bir projeyi éniimiizdeki beg
yilda tamamlamak iizere start ald1.”

Fotografin 6ziinii doga iizerine yogun caligmaya
oturtan kisinin basarisiz olmasi1 distiniilemez. Cemal
Giilas bileginin hakkiyla bu basarisin1 fotograflarinda
sergiliyor. Kugkusuz ki kendisi bir “doga fotografcisi.”
Bilindigi gibi “dogrudan fotograf” iki temel iizerinde
durur. Biri “yagam” digeri “doga.” Sayin Giilas tilkemiz-
de doga fotografciligini yiicelten geng kadrolardan bir
tanesi. Onun konusu iilkemiz dogasi, bunu ince bir
zevkle 6rdiigii bicim anlayigiyla sunuyor. Kesinlikle ser-
gilenen fotograflar ¢cok “giizel” de, burada Giilas'in “fo-
tograf dili"” nerede? diye baktiginizda ¢ok fazla ipucu
bulamiyorsunuz. Belirgin olarak katildig: icerden 1sik-
landirdig1 Géreme veya renk oyunlarina giristigi maga-
ra ici fotograflart diginda caligmalarina tslup getiren
tek payda daha ¢ok tercih ettigi “teleobjektif.” Soru su
“seckin doga goriintiileri Cemal Giilas't 6zgiin bir fo-
tograf¢i mi yapiyor? Yoksa Cemal Giilas m1 dogayi bize
kendince yorumla sunuyor.” Bunlarin cevaplari igin fo-
tograf cevresinin mutlaka bu sergiyi yakindan ve kagir-
madan izlemesi gerekiyor. Gergekten seckin igler.

Unutmayalim ki Cemal Giilas bu yola bagkoymug
tilkemizde ciddi bir portfolyosu olan nadir fotograf¢i-
lardan biridir. Kendisini ¢abalarindan dolay: kutluyo-
rum. Ama fotograf sanati “uzun ince bir yol”dur. Ken-
disi gengligiyle, dogal olarak igin baglarinda. Ancak do-
ga tutkusu ve fotografa ciddi yaklagimi kendisini iilke-
mizdeki fotografin bir yeni vaadi haline getiriyor.
Onun bu sorumlulugu her zaman tagiyacagina eminim.
Bunun teminati ige bu giizel sergidir.



' KAZIM ZAIM’DEN KLASIKLER
SIYAH-BEYAZ FOTOGRAF SERGISI

Tirk fotografinin ilging kadrosu Kazim Zaim, 4
Ocak - 31 Ocak 1997 tarihlerinde Beyoglu Fotografe-
vi'nde bir sergi agt1. 1948 yilinda Prizren (Kosova-Yu-
goslavya) dogumlu, 1958'de Tiirkiye'ye go¢ eden bir ai-
leden. Suyun 6biir yanindan olma 6zelligini hicbir za-
man kaybetmeyen Kazim Zaim, 1965 yilinda fotograf-
ciliga baglayarak, bu ¢abasini 1966-1968 yillar arasin-
da degerli fotograf sanat¢isi Sami Giiner merhumla ¢a-
lisarak gelistirdi. 1975'de de ilk fotograf édiiltini alarak
fotograf alanindaki iddiasini giiclendirdi. O giinden
bugiine yiize yakin ¢diil alan sanatgi, belgesel yapida
bircok dia gosterisi de gergeklestirdi.

Fotografevi’nin sergi icin diizenledigi brosiirde belir-
tildigine gore “bu sergide ¢ogu 6diil alan ve klasiklesen
fotograflar sergilenmektedir.” Serginin tzerine iki “ba-
kig”im var. Biri iyi, digeri koti. lyi olan Kazim Zaim’in
biiytik bir hak sinaslik yaparak 1991 yilinda Erzincan
Kemah yakinlarindaki Munzur daglarinda fotograf ce-
kerken kaybolan ve bugiine kadar bulunamayan doga
agig1 fotograf sanat¢imiz Yusuf Ziya Ademhan’in anisi-
na bu sergiyi agmasidir. Sergide 4 ayr1 panodan olusan
bir “duygu késesi” beni ¢ok hiiziinlendirdi. Fotografci-
larimizin diiniine ait incelik tagiyan bakislarin son de-
rece eksik oldugu sanat ortamimizda, bu gercekten
“s1k” alkislanacak bir davranigtir. 30 yildir fotografla
ugrasan, sanat alaninda ¢ok sey yasamig ve gormiig olan
Zaim’den boyle bir davranig beklenirdi. Darisi yine ya-
kinlarda yitirdigimiz sevgili Mehmet Avcidirlar’a.
Onun anust i¢in de bir seyler yapilmasi elzemdir. Trab-
zon Fotografgilar Dernegi'nin baglattigi “incelik” ingal-
lah bagka kuruluglara da ulagir.

Ikinci bakigim da soyle, Kazim Kazim'in sergisi 26
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parca, 20x30 ve 30x40 siyah-beyaz fotograftan olusu-
yor. Benim anlayisima gére bu fotograflarin 9 tanesi di-
gerlerinden siyrilan ne anlattig1 ve nasil anlatug agi-
sindan olumlu farklilikta, siyah-beyaz baskilardan da
sadece besi icin iyi standartta diyebiliriz. Sergi olusumu
ve kurgu acisindan bir biitiinliik géstermiyor. Ama asil
sorun boyle bir retrospektifin temelde biitiinliigii olma-
masina karg1 “ortak fotograf dil”ine sahip olmas: elze-
miyetidir. Iste asil stkint1 burada bagliyor. Ayrica fotog-
raflarda kullanilan gren triik’iiniin sergiye son derece
aykint diigtiigiinii sdylemeliyim. Bunun yaninda “sand-
vi¢ teknigi"nde yapilmig ¢aligmanin da Kazim Zaim’in
fotograf diline bir sey kattig1 diisiincesinde degilim.

Fakat her seye ragmen Kazim Zaim, fotograf ortami-
mizda bir fotograf¢i olarak diigiinme ve ¢aligsma yapisiy-
la 6zgiinliigii olan bir degerdir. Cevrede ayni heyecan-
lar1 tagtyan o kadar az kisi var ki. Kazim Zaim tiim eleg-
tirileri degerlendirebilen kisiligi ile kendini yenileyip,
yarinlardaki vaadini siirdiirecek fotograf sevgisine her
zaman sahip olmustur.



YASAM I - NUSRET NURDAN EREN
FOTOGRAF SERGISI

Nusret Nurdan Eren

IFSAK Fotograf Giinleri cercevesinde yine énemli
bir sergi var. Nusret Nurdan Eren Yagam I baglig: altin-
da 28 adet 50x60 boyutundaki renkli fotograf portfol-
yosuyla, bize iilkemizi anlatiyor. Nusret 1931 Istanbul
dogumlu, ITU ¢ikish ve mimar, 71 yilindan itibaren
fotografa bulagmis, bu alana biiyiik sevgi ve ¢oskuyla
baglanmig, iilkemizde fotografa hakkini vererek ugra-
san nadir kadrolardan biri.

Sergi

Sergide, bize 70’li yillarin Anadolusu’nun yagam ke-
sitleri, Bursa - Apolyont Gélii ¢evresini ve tilkenin kir-
sal boliimiinden portreler sunuyor. Bence Nusret Nur-
dan’in fotografimizdaki en énemli 6zelligi onda 6zgiin
bir “fotograf duygusu” olmasi ve fotograflarinda “at-
mosfer”e cok 6nem vermesidir ki bu “dogrudan fotog-
raf’in gii¢lii kimliginin en belirgin gostergesidir. Tele-
objektifle temizlenmis planlar, merkezi kompozisyon-
lar, iri giinesler, secilmis saatlerde olugan monokrom
renklerin seckin goriintiileri, tiim kareler bir bi¢im sa-
vascisinin bize armaganlaridir.

Yeni Fotograf dergisi koleksiyonuna baktigimda Sa-
bit Kalfagil o yillarin Nusret Nurdan Eren'i i¢in “Fo-
tograflarinda 6z-bigim iliskisinin olduk¢a dengede tu-
tuldugu, bicim konusunda ise kiyasiya titiz davranildi-
g1 acikca ortadadir,” dedigini gordiim. Iste Nusret, ha-
14 o Nusret. Fotografa bagladig1 giinden bugiine sayisi
hatirlanamayacak fotograf gezilerinden geride kimbilir
ne kadar ¢ok iiriin vardir. Ben bunlari yakinen taniyan
biriyim.
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Durum

Nusret Nurdan Eren’in bu ilk kisisel sergisi, 70’li yil-
larda Istanbul’da agilmigti. Yil 1996, neredeyse 97’ye
giriyoruz. Aradan tam 20 y1l ge¢mis. Bu fotograf baski-
larinin yorgunlugundan belli de, Nusret’in fotografik
giicii ve cogkusu “rint” bir gekilde, elbette oldugu gibi
duruyor. Sergiyi gezerken Nusret’in gegcen 20 yil icinde
onca yeni ¢aligmasi varken, neden yine yeniden, bu es-
ki fotograflan sergiledigini diisiindiim. Ve aklima son
dénemlerde yayinlanan bir Tomris Uyar soylesisinde
sanat¢inin soyledigi bir ciimle geldi. Sormuglar “niye
artik yazmiyorsun?” diye. Cevap olarak demis ki, “yaz-
dik da ne oldu?’ Evet saniyorum ki Nusret de 6yle di-
yordur. “Cektik de ne oldu?” Ciinkii Nusret'in biiyitk
caba ve emeklerle ortaya ¢ikardigi damisi, her seyi ta-
mam, muhtesem bir Goreme fotograf albiimiinii yillar-
dan beri bastirabilecek kimseyi, hi¢cbir kurumu bulama-
mast bir fotografciya “cektik de ne oldu?” dedirtmez de
ne dedirtir ki? Burada utan¢ hepimizin olmalidir. He-
niiz profesyonel bir adet kolleksiyoncusu olmayan, fo-
tograf miizesi bulunmayan, sanat albiimleri yayimlana-
mayan ilkemizde, fotograf sanatcisi olmak kolay mi?
Kiiltiir Bakanlig1 ve yerel yonetimlerimizin kiiltiire ba-
ki1 ortadayken, Tiirkiye adeta sanat ve kiiltiir 6ziirli
bir durumda géziikiirken, sanatc1 yarina hangi umutlar-
la baksin.

Sergi 2-17 Kasim tarihleri arasinda Sandoz Sanat
Galerisi’'nde izlenebilir. Kagirmayin.



EVEREST'TE ILK TURK

1970 baglarinda Newyork’tan Abrams Inc yayinevi-
nin yayinladigi Himalayas albiimiinii gérdiigiimde, aca-
ba bu bagar: bir Tiirk’e ne zaman kismet olacak diye dii-
sinmiigtim. Bu riiya i¢in aradan 25 yil yani ¢eyrek asir
gecmesi gerekmis. Everest’e ilk ¢ikan Tirk Nasuh
Mahruki oldu. Diinyanin ana tanrigast “Chomolung-
ma”ya ¢tkma iradesini gosteren, bu ekspedisyonu yasa-
minin en biyik tecriibesi olarak gerceklestiren Nasuh
Mahruki'yi saygiyla selamliyorum. “Everest” doga ti-
yatrosunun en biiyiik aktérlerinden biri. Gegen asirdan
bu yana 8.882 m’lik dag: fethetmek tiim dagcilarin he-
defi, riiyas: haline geldi. Kar, buz firtinalan i¢cinde do-
nup kalmadan, oksijensizlikten ¢ildirmadan, insan fizi-
ginin en biiyiik sinavini veren o kadar az kisi var ki.
Nasuh bu sinavi Mayis 1995'te bagard.

Bu ¢abaya destek veren Yapi Kredi Bankast da dag-
cilik olayina yaptig katkiyla ciddi bir 6vgii hak ediyor.
Yine bankanin destegiyle biiyiik bir albiim yayinlanmus.
2.000 adet basilarak bankanin promasyonu olarak da
kullanilmig. Albiimi Abrams’'in ¢aligmasiyla ortak ki-
lan, her ikisinde de 6nso6ziin Everest’e ilk tirmanan iin-
li Yeni Zelandali dagc1 Sir Edmound Hillary tarafindan
yazilmig olmasi. Abrams’taki ¢alismada Nepal kralinin
ve tarih¢i Amold Tanbee'nin yazilari vardi. Bu albiimii
sisleyen fotograflarin sahibi Yoshikazu Shirakawa,
diinya fotograf cevresinin yildiz kadrolarindan biri. Al-
biimde yer alan fotograflarin kalitesi ve hikayesi bir
baska yaziya konu olacak kadar zengin. Ancak bizim
konumuz Nasuh Mahruki'nin ¢abasi. Nasuh fotografci
degil ancak Himalaya’nin gérkemi onu da biiyiileyip
cevrede olusan olaganiistii goriintiileri samimiyetle bize
aktarmak istemis, 187 sayfalik albiimde 4 yabancinin
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yer aldig1 6gretici yazilarla Everest kiiltiiriine yaklagi-
yorsunuz. Everest Kiitlesi ve Rotalan, Diinyanin Ana
Tanngast Walt Unsworth, Yiiksek Asya Stephen Ve-
nables ve Everest'in Jeolojisi Leni Gillman, Everest Da-
g Isim Hikdyesi Jan Kielkowski tarafindan kaleme
alinmug. Bolgedeki [lk Onciiler ve Everest’in Kuzeyine Ilk *
Ekspedisyonlar anlatimlariyla da Everest kiiltiirii ta-
mamlantyor. Nasuh Mahruki de kendi tirmanig 6ykii-
siinii duyguyla yazmig. “Bugiin uzaktan Everest'i ilk gor-
diik, gegitlerden birinde aniden kargimiza ¢ikti. Hepi-
miz buna hazirlikli oldugumuz halde, manzara bizi ¢ok
etkiledi, bir siire gagkin, bu o mu? diye sorduk birbirimi-
ze. Olaganiistii biiyiik bir dag, cevresindeki her gseyden
cok daha biiyiik, zorlu ve irkiitiicii bir gériiniimii var,
bir o kadar da ¢ekici.” Iste boyle anlatiyor Everest’i.
Nasuh'un Everest’e kadar zirveleri aga asa gelen ¢ok ba-
sarili bir gecmisi var. Arada da 6zenle basilmig fotograf-
lar var. Fotograflarin bir boliimii Everest’e dair doga fo-
tograflari, diger bir bélimii ise Katmandu’daki yasam
goruntiileri.

Dagciliktan hi¢ anlamam. Benim komik dagciligim
Uludag’a ¢ikmak, inmek. Fakat bir-iki dagci tanimak
firsatim olmugtu. Onlardaki doga tutkusu, bagarma psi-
kolojisine, yasam anlamlarini zirvelerde arayanlara
hayran olmugtum. Nasuh Mahruki'yi ise tanimiyorum.
Ama bu biiyiik bagarinin hikéyesini kapsayan, ¢zenle
hazirlanmig albiim beni, fotograf alaninda énemli bir
kazanim olarak ilgilendirdi. Tim fotograf cevresine
tavsiye ediyorum. Fotograf yaninda getirdigi dagcilik
kiiltiiri, giderek dogaya dénen genglere bir rehber ola-
caktir. Nasuh kitabinin bagina “Mantani Semper Libe-
ri - Dagc1 daima 6zgiirdiir,” diye yazmus. Iste bu psiko-
loji dagcilar1 dogayla baristiriyor. Doga fotografi iizeri-
ne bu yapip etmelerin ¢ogalmasi ne giizel. Tiim omuz
verenleri kutluyorum.



CIN’DE BIR FOTOGRAF
YARISMASI SERGISI

Son haftalarda yapugim Cin gezisi sirasinda Pe-
kin'de Cin Fotograf Federasyonu’nun kendi yerli fotog-
raf malzemeleri sirketiyle ortak diizenledikleri bir fo-
tograf yarigmasinin sergisini izledim. Tiirkiye nere, Cin
nere deyip, gegmek kolay ama ben bu diigiinme rahat-
Iigina diigmeden, boyle 6rnek kiyaslamada, oradan
Tirk fotografina bir bakis géndermenin yararina inan-
digim igin bu satirlar1 yaziyorum.

Cin Fotograf Federasyonu, 4 milyon fotograf¢! tiye-
siyle (yani neredeyse Ankara niifusu kadar) gii¢lii bir
sanatsal orgiit. Federasyon bir devlet orgiitii degil. An-
cak pek ¢ok ozerk kurulug gibi o da devletten yardim
aliyormus. Ulke ¢apinda érgiitlenmis 2 fotograf gazete-
si, 1 dergi ¢ikariyor. Federasyon, bélgelerde lokalleri,
temsilcilikleri, sergi salonlar1 olan amatér, profesyonel
tiim kadrolarin ¢ikarlar i¢in didinen, merkezi Pekin'de
olan ¢agdas fotografin tiimiiyle farkinda, deneyimli bir
kadroyla yonetiliyor. Yarigma sergisi Pekin'deki Devlet
Galerisi'ndeydi. 3 ¢ok biiyiik salon, belki toplam 1000
metrekareye yakin bir mekan.

Sergi 20 bin katilimcinin i¢lerinden derlenmis, ge-
neli 30x40 boyutunda, ¢ok ¢ok az1 9x14 transparan ve
ana giriste de 70x100 boyutundan serginin en se¢me is-
leriyle birlikte derece alan fotograflar. Fotograflarin ge-
neli renkli. Sergide toplam 220 civarinda fotograf yer
aliyor. Birinciye 3000 Yuan, ikinciye 1500 Yuan, ii¢iin-
ciiye 800 Yuan 6diil verilmig. 100 Dolarin 800 Yuan ol-
dugunu diisiinerek hesaplayalim. Bizim yarigma édiille-
rini diisiiniirsek ne kadar simarik oldugumuz daha ¢ok
ortaya ¢ikiyor. Son Istanbul Belediyesi fotograf yaris-
masinda 60 milyon lira 6diil i¢in iyi fotograf aradik.
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Yarigma sergisinde sergilenen ve kazanan fotograf-
larda, ¢agdas fotografin tiim icaplarinin yapildigini,
Cin fotograf alaninin samimi, kendi gercekleri gerce-
vesinde ¢alisan, “dogrudan fotograf”a inanmig, deney-
sel fotografin uzaginda, gii¢lii fotografa ulagmus, bir go-
rintii icinde oldugunu izliyorsunuz. Sergi pek ¢ok bii-
yiik kentte de tekrarlanacakmis. Sergiyi gezerken pek
cok izleyicinin de (o sirada salonda 200-300 kisi vardt)
fotografa biiyiik bir ilgi gosterdigini hissettim.

Kissadan hisseye gelince Cin’de fotografin giilii bir
orgiitii var. Biiyiik organizasyonlar yapilabiliyor, genig
katilimli yarigmalar ve sergiler agilabiliyor ve ¢nemli
bir olgunluga varmis gii¢lii fotograflar ¢ikarabiliyor.
Ciddi bir calismas: var. Tiirkiye'de bizim durumumuz
da ortada. Denebilir ki Cin biiyiik bir iilke, elbette ©1-
ciiler farkli olacak. Ama unutmayalim ki 5000 yillik
kiiltiir mirasiyla Cin Halk Cumhuriyeti 1950’lerde ku-
rulmug, kiiltiir devrimi sirasinda yilda 20 milyon insa-
nin agliktan 6ldiigi, biiyiik sorunlar yasamig bir tilke
iken, daha sonra her alanda gosterdigi ¢ok ciddi gelis-
meleri “Cin fotograf ¢evresi” icinde ortaya koyabilen
bir yap1 olugturmugtur.

Simdi sunu diisiinmeliyiz, onlar1 basariya ulagtiran
anahtar nedir? Elbette 6nce ¢aligmak ama onlar “teori-
nin pratigi yonlendirdiginin” farkina vararak saga, sola
savrulmadan, kendilerine yabancilagmadan, kendi ger-
ceklerinin pesine diigmiigler. Her konuya bir sistem
icinde programlayarak, diizenleyerek, sonu¢landirma
davranigini gelistirmigler. Galiba her diizgiin gelisme-
nin temelinde bu var. Umarim ki bizim fotograf kadro-
lar1 da bu temeli bir giin fark eder.



iZMIR’DE BIR SERGI
YUZONBIR FOTOGRAF

Izmirde “Hotel Ismira”nin, “Ankara Kahvesi"nin
duvarlan fotograf sergilerine ayriliyor. Fotograf adina
giizel bir sey. Daha evvel de sergi davetiyelerini aldigim
bu mekani gidip gérdiim. Gékhan Goékmen, Hakan
Dere, Tolga Yurdaer adlarinda Izmir Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Fotograf Béliimii'nden 3 gencin Yiizonbir Fo-
tograf baghg altinda caligmalan sergileniyordu. Sergi
aslinda 16 parcadan olusmaktaydi. Ama sergi baglig
fotograflar gibi “avangard” bir yaklagimin bagligiydi.
Duvarlarda iddial takdimlerle giiclendirilmig, deneysel
fotograflar sergilenmekteydi.

Gokhan Gokmen'in sac profilden yapilmig agir ger-
cevelerine kaynaklanmis civileri, fotografin igindeki
ekmeklere de batirilarak anlam tamlamasi yapilmakta-
dir. Bitigikteki fotografta ise simitlere jiletler saplan-
mugt1. Diger fotograflar, fotoromanlarin yer aldigi ma-
gazin sayfalarina, renkli folyolara cerceveleme yapila-
rak seyirciden yine anlam iizerine ¢agrisimlar bekleni-
yordu.

Hakar Dere’nin yer yer viraj teknigiyle gelistirdigi
panoromik boyutlu fotograflarin sik ahsap cerceveleri
yine takdimdeki “garip” iddiay: pekistiriyordu. Televiz-
yon ekraninin icine yerlestirilmis beyin fotograflan gi-
bi naif anlatim buluglar ile isleri tamamlaniyordu.

Tolga Yurdaer'in portre kolajlani iki yar1 baskinin
ayni parsellerde kesilerek farkla tekrar biitiinlenmesi,
ayni fotografin daha kiigiik baskisiyla birlestirilmesi gi-
bi triiklerle gelistirilmisti.

“Sanat iiriinii” olarak fotograf ile yapimci arasinda
koparilmaz bir bag olmasi gerektigi inancindayim. Ya-
ni sanat¢inin tiriine yansiyan bilgisi belli bir yasanmig-
liga dayanmalidir. Aksi halde ortaya ¢ikan iiriin sadece
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“sablonlardan” ibaret bir miihendislik isi olarak kalir.
Fotografa sanatsal duygularla yaklagan ise “miihendis”
ve “robot” degil, deklangorii yiireginde hisseden biri ol-
malidir.

Ulkemizdeki fotograf egitiminin her giin giiglenme-
si temel arzumdur. Genglerin de “6lgiilebilir bilgi” cer-
cevesinde bagarili olmasi en biiyiik beklentim ve umu-
dumdur. Ancak bu sergide goriinen manzara “sablon-
lagma”dir. Yabanci deneysel literatiir ve yarigma dergi-
lerini karistiran meraklilarin bu tariflerle ayni1 yemegi
pisirme kolaylig1 ortadadir. Temelde sanatta 6zgiirliik
ve siursizligin ilk sart1 “6zgiinliik”tiir. Ozgiinliigin ise
“kimlik”le ve “i¢tenlik”le koparilamayacak baglari var-
dir. Bu ii¢ Izmirli gencin fotograflarinda “sahilik” ve
“kendilik” aradim, bulamadim. Bunlar sonunda &égren-
ci. Ogrenci, 6grenen demek olduguna gore arada bir de
“dgreten” var. Fotograf egitimimizde deneysel egilimli,
ogretimin yasamdan kopuklugu ise ortada. lleride bu
cocukluk hastaliklarinin gegtigi yillara yazik olmamasi
icin genglerin objektiflerini bir kisim sablonlar yerine,
kendi i¢ gerceklerine gevirmeleri gerekir. “Fotografta
yeni bakis” kolay degil. Bu ii¢ yetenekli gencin bir an
6nce bunu kavramalarini diliyorum.



AFERIN EMINE CEYLAN'A

Emine Ceylan’in fotograf sergisi Istanbul Biiyiikge-
hir Belediyesi Taksim Sehir Galerisi’nde bagladi. Emi-
ne Ceylan, 1984’den bu yana fotografla ugragtyor. Mes-
legi dig hekimligi ama yagamda buldugu anlam, fotog-
rafcilik alaninda; Sergide 48 parga, 50x60 boyutlari et-
rafinda siyah-beyaz ve sepya fotograf yer aliyor. Emine
Ceylan fotograflarinda ne anlatiyor? Nasil anlatiyor?
Sergilenen iglerinin, “diisiin” omurgasini bu sorular
olugturuyor. Bunlar “durum” fotograflari, “dogrudan
cekilmig”, duran, oturan, bakan insanlarin veya doga-
dan balik, agackiitiigii gibi objelerin siradan “sey”lerin
fotograflari. Ancak usta fotograf¢i odur ki, “siradanli-
gin icindeki harikuladeyi goriip, gordiiren kisidir.” Iste
1955 dogumlu bu bayan béyle “fotograf ehli” bir kisi.
Sergi benim kesinlikle son zamanlarda izleyebildigim
en siradigt, “kayda deger” ¢aligmalar. Her seyi kendi ba-
sip sepyalasgtirdii icin kesinlikle emege yaslanan, “arti-
zan” degeri olan, olaganiistii isler bunlar. Fotograflar,
ciddi bir sabir zincirinin iriini. “Anne ve Cocuk”
kompozisyonu 1986-1991 ve 1996’a tarihlenmis. Fo-
tografa konu olan bayan ve kizinin bu siiregteki degisi-
mini fotograf¢i olarak iziliyorsunuz. Bunu “fotograf
duygusu” olmayan, yaptigini bilmeyen bir kiginin ger-
ceklestirmesi miimkiin degil. Serginin tiim fotograflari-
na bir anlamda “portre” fotografi goziiyle bakabiliriz.
Emine Ceylan 6nce ¢evresini, ailesini, arkadaslarini,
tanidiklarini falan ¢ekmis. Ancak gektigi bir “egek”,
“korkuluk”, “balik” veya “kaya” da ayni bakigla fotog-
raflanmig. Sanatgi hani o eskiden ayakli stiildyo maki-
neleriyle, siyah iistiinde renkli “Istanbul Hatiras1” ya-
zan fon 6niine yerlestirdikleri miigterilerini ¢ekerken
acik objeketifi, kapak kaldirip birkag kere ¢evirip, uzun-
ca pozlandiran “kadim fotografcilar” gibi yasami,
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dogay1 kendince yorumlamis.

Sergiyle birlikte ortaya ¢ikan ikinci iyi haber Emine
Ceylan’in bu sergideki yapitlarini 6zenle hazirlanmig
bir albiimde toplamasi. Kare boyutunda, ¢ok iyi tasar-
lanmig (bunu da Emine Ceylan tasarlamig), sayfanin
bir yiiziine yine siyah-beyaz ve sepya fotograflar 6zenle
basilmig 6zenle ciltlenmig, 700 adet “numarali” basil-
mis bir albiim. Yazar Demir Oxlii bir giris yazist ile kita-
b1 zenginlegtirmis. Metne bir Ingilizce ¢eviri eklenmis.
Yine “iftiharlik” bir ¢aligma.

Sergiyi Tiirk fotografina egitim veren okullarin 6g-
rencileri, el ele tutusarak sira halinde, sanki “tavaf”
eder gibi saygiyla gezip, fotograflarin iizerinde diigiin-
meli ve 6grenmelidirler. Iste 6zgiinliik, iste heyecan, is-
te doyurucu sonug budur. Tabii ki bunu diinya fotograf
literatiiriinde deneyenler, iinlii Kudelkan gibi fotograf-
¢ilar var. Ama bizde yoktu. Emine Ceylan son sergisiy-
le bu alana iddiali bir girig yapti. Sanat¢1 son derece
seckin bir fotograf kimligi profili ¢iziyor. Bu sabur,
emek, gayret, her tiirlii 6vgiiyii hak ediyor. Aferin Emi-
ne Ceylan’a.



BIYOGRAFI

Giiltekin Cizgen, 41 yildir fotograf ve sanat igin
iretiyor.

Iste kitaplar, Albiimler.

Deneme Kitaplar:

Fotograf Yazilar - IFSAK Yayinlar - 1988
Fotografin Yapist ve Kimligi Uzerine Denemeler -
Ataol Yayinlari-1992

Ve Fotograf - Varlik Yayinlar1-1993

Fotografin Gorsel Dili - Arkeoloji ve Sanat-1998
Isik Cagi/Fotograf Cag - Kelaynak Yayinlari-1998
Fotograf 2000 - Kelaynak Yayinlar1-2000
Teknik

Fotograf¢ilik ve Karanlik Oda Bilgisi - Fotograf
Yayinlar1 -1980

Ani

Fotograf ve Yasam Yokusunda Ilk 50 - Varlik
Yayinlan - 1994

Gezi

Afrika Giinligi - Say Yayinlar - 1995

Fotograf Albiimleri

Fotograflar - Red House Yayinevi - 1967

Siyah Beyaz Fotogratflar - Milliyet Yayinlari - 1980
Tiirkiye Fotograflan - Milliyet Yayinlari - 1980
Tiirkiye - Haget Yayinlart - 1990

Giiltekin Cizgen Siyah Beyazlar -

Karakutu Cep Fotograf Albiimleri - 1998

Doga ve Yagam - Kelaynak Yayinlari - 1998
Fotografta Atmosfer - Kelaynak Yayinlari - 1998
Dort Mevsim Tiirkiye - Diinya Yayinlari - 1998
Tiirkiye'ye Bakig - Ulker Yayinlar - 1998
Diinya’ya Bakig - Ulker Yayinlari - 2000
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kiiltiirtin ne dlgekte yer aldigini anlamak icin gezdiginiz galerilerde,
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