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DAVID MAMET 

A merikan tiyatrosunun önd e  gelen yazarlarından biri olan 
David Mamet, yaptığı toplumsal eleştiriler kadar dil i  kullanımıy­
la da pek çok eleştirmenin dikkatini çekmiştir. Mamet sözcükle­
ri kullanmadaki ustal ığıyla en avam konuşmaları bile şiirsel bir 
dile çevirir. 1 9 83 yı l ında kendisine Pulitzer ödülü kazandıran 
Glengarry Glen Ross'u yazarken danıştığı Harold Pinter ve Sa­
muel Beckett'in etkileri oyunları nda hemen hissedilmektedir. 
Pinter ve Beckett gibi Mamet'in yazdığı diyaloglar eksiltiler, ay­
raçlar ve yinelenen sözcüklerle süslen miştir. Yazarın oyunların­
daki karakterler hız l ı  ve seri konuştukları için bu karakterleri 
canlandıracak oyunculardan da aynı kıvraklık ve hız beklen­
mektedir. (Bu kıvraklık yalnızca oyunculardan değil , ayn ı  za­
manda eserlerini değişik dillere çevirenlerden de beklenmekte­
dir. ) Yönetmen Gregory Mosher bir keresinde f'lew York Magazi­

ne adına kendisiyle röportaj yapan Samuel Fredman' a ,  David 
Mamet için ,  " Bu adam yazdığı metindeki heceleri bile sayar."  
demişti.,Y azar, d ili böylesine güzel kullanmasını, neredeyse has­
ta l ık halinde anlamı en iyi veren sözcüğü bulmaya çal ışan, an­
lam-bilime çok önem veren babasına borçludur. 
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Amerikan tiyatrosun un "thesaurus"u Mamet, 1 94 7' de Chica­
go'da  doğdu. Babasın ın avukat olması için yaptığı ısrarlara kar­
şı ç ık arak, Pla in fıeld 'deki Goddard College'de tiyatro ve edebi­
yat öğren imi gördü. Aktör olmayı çok istediği halde oyun culuğa 
karşı hiç yeten eği yoktu . Fakat, Vermont 'daki Marlboro Colle­
ge' de öğretmen l ik yapmak için doldurduğu iş b aşvuru formun da 
yazılmamış bir oyun un yazarı olarak ken disin i  tan ıtın ca ,  Ma­
met' in oyun yazarlığı kariyeri başlamış oldu . . .  Okul yön etimi ta­
rafın dan "olmayan oyun un u sahn eye koyması" ve oyun culuk 
dersi vermesi için işe kabul edilen Mamet, kend i  den eyim lerin ­
den yola ç ıkarak bir ç ırpıda tek perdelik oyun olan Lakeboat'u 
( 1 970)  yazdı. Taksi şofö rü ,  aşçı, fabrika işçisi ,  emlak satış ele­
man ı  gibi birbirinden değişik işlerde ç alışması, daha sonr,. yaz­
dığ ı  oyun larda yarattığı karakterlere ve onların "dil " in e  yans ır. 
Oyun ların da ve fi lmlerinde ,  sokaktaki in san ı kon u  eden Mamet,  
Beckett gibi yarattığı kahraman lar ın geç mişleri hakkın da bi lgi  
vermez. Mamet'in tek boyutlu karakterleri , varlıkların ı  an cak dil­
leri yettiğin ce sürd'"• rebil irler. 

Yapıtların da,  Amerikan toplumun un karamsar bir portresin i 
sergi l eyen Mamet ,  "kolay köşe dön me"  düşün ü  ve ' fron tier et­
h ic ' i  ahlaki değerlerin çöküşün de büyük rol oyn adıkları için suç ­
lar :  

Bizler. "Amerika'da Kızılderili'den toprağını alıp demiryoluna ver" anlamına 

gelen "(rontier eUk"e duyduğumuz seııgi yüzünden hala acı çekmekteyiz. Bu 

etik hep 'hiç bir şeye karşılık bir şey islemek' olmuştur. Amerika 'da sınırlar açıl­

dığı zamanlarda bile ''etik" anlayışı yoktu ... Ortak özelliğimiz olan ''hiç bir şeye 

karşılık bir şey istemek" konusunda dürüst daııranmadığımızdan, bu ülkede 

yaşayanlar olarak hepimiz "mutlu kapitalist" milinin her zanıarı tut.sağı olduk .. 1 

Yapmış olduğu toplumsal eleştiriye koşut olarak Mamet, top­
lumda yozlaşmaya yüz tutmuş ahlaki değerleri ve iş dünyasın ­
daki çekişmeleri yazdığı oyunlarda ve sen aryolarda işler. Oyn a-

1. C.\\.'. BIGSBY: David Mamet: New York: Methuen Co . . 1985. 
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yanlar arasında Madonna'nın da yer a ldığı tiyatro oyunu Speed­
the-Plow 'da ( 1 988) Hollywood düzenini eleştirirken; Oleanna 'da 
( 1 992)  dikkatleri eğitimdeki yozlaşmaya çeker. Yarattığ ı karak­
terler ise daha çok karanlık işlerin adamlarıdır. Untouchables 
( Dokunulmazlar- 1987) ve Things Change (1988) deki yeraltı 
dünyasının adamları; House of Games'deki (Oyunevi - 1 987) do­
landırıcılar; yazara Obie ödülü kazandıran American Buf{alo 
( 1 975 ) ve We're No Angles 'daki ( 1 989 ) serseriler gibi . . .  

A Life in The Theatre (Tiyatroda B ir Yaşam) ve  O leanna dil i­
mize ç evrilip sahneye konmuştur.  Yaşarken adına bir dernek 
( David Mamet Society) kurulan yazar, son olarak oyunları Ame­
rikan Buffalo ve Oleanna'yı sinemaya aktarmıştır.- Dustin Hoff­
man, Dennis Franz ve Sean Nelson'un oynadığı American Buf­
falo'yu Michael Corrente yönetti. 

Gülnur Güven 
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ÖNSÖZ 

Bu kitap, 1987 güzün de Kolombiya Ün iversitesi, s in ema oku­
lun da yaptığım bir dizi kon uşmadan oluşmuştur. 

Ders film yön etmenl iğiydi. ikin ci filmimi hen üz bitirmiştim ve 
iki yüz saatlik uçuş son rasın daki pilot gibi, etrafta dolaşan en 
tehlikeli şey bendim. Kuşkusuz, acemilik evresin i geçmiştim ; 
ama bilgisizliğimin boyutun u  ayırt edecek kadar da den eyimli 
değildim. 

Tüm bun ları ,  den eyimi az olan birin in ,  film yön etmen liği üze­
rin e  yazmış olduğu kitabın ın hoşgörü ile karşılan ması amacıyla 
yazdım. 

Şun u  açı!<;:lamak isterim: Kolombiya 'daki konuşmalarımda 
değin diğim ve anlatmaya çalıştıklarım, film yön etmen liği  kuramı 
olarak şu an a kadar bir araya getirdiklerim, daha Çok sen aryo 
yazarlığı deneyimlerimdem oluşmaktadır. 

B ir gazetede, Hollywood'da sen aryo yazarak başarıya ulaş­
maya çalışan bir yazarı kon u al an bir k itabın U eştirisi vardı. 
Eleştirmen ,  yazarın bu arayışın da yanl ış yola saptığın ı  söylüyor­
du.  Hem gözü bu kadar kapalıyken ,  n asıl olur da sen aryo yaza­
rak başarı kazanmayı umabi l irdi? 
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"The Prof ession of the Stage Director" ün yazarı Georgi Tous­
tonogov, muhteşem kitabında görsel ya da görüntüsel çözümle­
re hemen ilk etapta başvuran bir yön etmen in başın a  büyük so­
run lar gelebileceğin i  yazmıştır. 

Bu açıklama , ben im tiyatro yön etmen l iği ve daha sonra se­
n aryo yazarlığı kariyerimi etkilemiş; ban a çok yardımcı olmuş­
tur. 

Eğer yön etmen belli bir sahn en in n eyi amaçladığın ı  an lar ve 
bu amaçlan an ı  sahn elerse, Toustonogov 'a  göre hem yazara 
hem de seyirciye olan sorumluluğun u yerin e  getirmiş olur. 

Eğer yön etmen güzele, görüntüye hatta betimleyici sahn eye 
hiç düşün meden başvuruyorsa, bu  sahn eyi  oyun un mantıksal 
gel işimiyle bütün leştirirken pek çok güçlük çekebilir; dahası 
böyle güç bir durumdayken ve güzel görün tüyü katmaya uğra­
şırken ,  aslın d a  on un son un cu içlemin e  ve parçan ın bütün olarak 
zararın a  ken din i  adamış olur. 

Bu görüş, Hemingway ' in "Öyküyü yaz, tüm güzel satırları çı­
kar ve hala öykün ün işe yarayıp yaramadığın a  karar ver . "  söz­
leri i le de açıklan abilir. 

Ben im yön etmen ve dramatist olarak den eyimim şudur: Ya­
zarın atabileceği adım oran ın da parça devinmektedir. iyi bir ya­
zar "kesme"  yi öğren erek, süs, betim, an latı ve özellikle derin 
an lam ve duygu öğelerin i  çıkararak daha iyiye ulaşır. 

Peki ,  geriye kalan n edir? Öyküdür. Öykü n edir? Öykü, kah­
raman ın hedefin e ulaşmaya çal ışırken başına gelen birbirin e  i l in ­
tili bir dizi ön emli olaydır. Buradaki ön emli nokt, a ,  Aristoteles' in 
de söylediği gibi yazara n e  olduğu değil, kahraman a  n e  olduğu­
dur. Böyle bir öyküyü yazarken ,  görme yetisine sahip olma zorun ­
luluğu yokt ur; düşünme yetisine sahip olma zorun luluğu vardır. 

Sen aryo yazarlığı mantığa dayal ı  bir beceridir. Birin cil sorula­
ra sür ekli yanıt ar amayı ger ektir ir . Kahr amanın isteği nedir?  
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Onu isted iğini eld e etmekten ne al ıkoyar? isted iğini elde  ed e­
mezse ne olur? Bu sorulara veril en yan ıtların  oluşturacağı norm­
lar izlend iğ ind e, mantıksal yapı, d ramanın (olayların) kurulaca­
{!• taslağı ortaya � ıkarır. Oyund a  taslak, dramaturgun d iğer yarı­
sın a  teslim ed ilir . Kurucun un " ego" su, taslağı, d ialoğu yazacak 
olan " id'' e verir. Sanırım bu benzetme, dramatik olaylarla ilgili 
taslağı yönetmene veren kurucu senaryo yazarın ın durumu ile 
koşutluk içinded ir. 

Ben, yönetmeni,  yönetmenin yazarla i l işkisini işin sıkıcı yön ü 
olan tekn ik kısmını bitirerek ortad an kald ıran (Her zaman yapıl­
ması gereken bud ur.)  senaryo yazarının Dion ysion uzantısı ola­
rak görd üm ve görmeye d evam ed iyorum. Film yönetmenliğine 
senaryo yazarl ığınd an geld im; bu işi sen aryo yazımının keyifl i  
bir uzantısı ol arak gördüm.  Kon uşmalarımı v e  kitabımı d a  bu 
doğrultud a  hazırlad ım.  

DAVID MAMET 

CAMBRIDGE, MASSACHGSETTS 

BAHAR, 1990 
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öykü anlatma 

" Kamerayı nereye koymalıyım? Oyunculara ne demem gere­
kiyor? Sahne ne-yi anlatıyor? "soruları yönetmenin yanıtlaması 
gereken astl sorulardır. Bunun iç in iki yaklaşım yolu v ardır. Ço­
ğu Amerikalı yönetmen , sankj fi lm baş oyuncunun yaptıklarının 
bir kaydıymış gibi "Aktör etrafında dolaşal ım."  yaklaşımını be­
nimsiyorlar.  

Ş imdi, eğer film baş oyuncunun yaptıklarının bir kaydı ise, 
yönetmen daha ilginç durumları bulnı ak zorunda kal ır .  Yani bu 
yakl aşım, yönetmeni sürekli "Aşk sahnesini çekmek için kame­
rayı nereye koysam daha ilgi çekici olur? Doğal bir aşk sahnesi 
çekebilmenin en ilginç yolu hangisid ir? Örneğin kad ın ın erkeğe 
evlenme teklif ettiği sahnede aktörden yapmasını isteyebilece­
ğim en ilginç dav ranış ne olabil ir?" sorularına yönelti r .  

Çoğu Amerikan filmi, gerçek insanların gerçek yaşamda ne 
yaptıkları v arsayımının kaydı olarak yapılmaktadır. Film yapma­
nın başka b ir yolu daha v ardır; bu da Eisenstein' in önerdiği yol ­
dur . B u  yönt em b aş kahramanı i zlemekt en çok, ardıl imgelerin 

bir araya gelmesi ile ortaya ç ıkar .  Zıtlıklar, izleyicinin zihninde 

öy künün gelişm esine yol açar .  Bu, Eisenstein'in montaj kuramı-
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18 Film Yoııetınelı Üzeriııe 

n ın çok kısa bir açıklamasıdır ve ben im film yön etmen l iği i le il­
gi l i  i lk öğren diğim, daha doğrusu tek bildiğim yön temdir. 

Her zaman öyküleri "kesme" ile anlatmak istersen iz; yan i 
müdahale etmeden imgeleri bir araya getirerek Mr. Eisen ste­
in , müdahale edilmemiş imgen in en iyi imge olduğun u  söyler. 
Çekim : çay bardağı. Çekim: kaşık.  Çekim : çatal .  Çekim : kapı. 
" Kesme" yi yap , öyküyü anlat. Çün kü aksi takdirde,  dramatik 
hareket yerin e  bir an latı yapmış olursun uz .  Eğer "an latı" ya ka­
yarsan ız , siz şunu demiş olursunuz :  "Siz şu an da an lattıkl arımın 
öykü için n eden ön emli olduğun u  hiç bir zaman tahmin edeme­
yeceksizin . "İzleyicin in o an da an lattıkların ın , öykü için n eden 
ön emli olduğunu kestirmesi ön emli değildir. Ya lnızca öyküyü 
an latmak ön emlidir. Bırakın izleyici şaşırsın . 

Son uç olarak film, öykü anlatmaya tiyat ro oyun un dan çok 
daha yakın dır. Eğer in sanları öykü anlatırken din lersen iz ,  on ların 
sinematik biçimde an lattıkların ı  duyarsın ız .  Bir öyküden diğerin e  
atlarlar. Öykü , imgelerin s· ral an ış ı  ile y an i  " kesme" ile gelişir. İn-· 
san lar arasın da "Köşede duruyorum. Sisl i  bir gün . Bir takım in ­
sanlar  etrafta çılgın lar gibi koşuşuyor. Bugün dolun ay olabilir . 
B irden bire karşımıza araba ç ıkın ca yan ımdaki dedi ki . . .  " şeklin ­
d e  kon uşmalar geçer. 

Eğer üzerin de düşünürsen iz ,  bun un bir çekim listesi olduğun u  
görürsün üz: ( 1 )  Adam köşede duruyor. (2) Sisin çekimi. (3) Do­
lun ay yukarıda ışık saçmaktadır. (4) Bir adam "Y ıl ın bu zaman ı  
in san lar tuhaflaşıyor. "  der. (5) Bir araba yaklaşmaktadır .  imge­
leri bir araya getirmek film yapmanın iyi bir yoludur. Şimdi öy­
küyü izleyebil irsin iz. Sizin merak ettiğ in iz daha sonra ne olacağı­
d ır. 

En küçük b irim , " çekim"; en büyüğü ise "film" dir. Yönetm e­
n in en çok ilgilenmek istediği birim ise "sahn e" dir. 

i lk önc. e çekim: Filmin il erleyip gelişmesi, çekiml erin bir ara­
ya gelmesi i le olur. Çekimler sahneyi oluşturur. Sahn e, bazıları-
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na göre c iddi bir makele; bazılarına göre kısa bir film; bazılarına 
göre de bir belgeseldir. Kuşların çal ıyı çatırtı ile koparışını ya da 
geyik yavrusunun kafasını yukarıya kaldırışını konu alarak çe­
kim yapabil irsin iz . Film yapımcısı, izleyiciye her zaman tetikte 
olma zorunluluğunu göstermek için imgeleri sıralar, bir araya 
getirir .  

Çekimlerin birbiri i le i lgisi yoktur. Bunlar kahramanın ne yap­
tığının bir kaydı değildir. Bunlar b ir geyiğin kuşa gösterdiği tep­
kinin kaydı da değildir. Bunlar sadece hiçbir şekilde müdahale 
edilmemiş ,  doğal imgelerdir. Ama izleyiciye birbiri ardına gelen 
tehlikeye karşı tetikte olması konusunda fikir verir. iyi bir film 
yapma şeklidir bu . . .  

Ş imdi yönetmenlerin hepsi aynı şeyi yapmayı isteyecektir. 
Hepim iz belgesel film yapımcısı olmayı istemeliyiz . B izim kazan­
cım ız şudur: Dışarı çıkıp öykümüz için gerekli olan müdahale 
edilmemiş, doğal imgeleri sahneye koyabil ir ve . bunların filmini 
çekebiliriz . Sonra da bir araya getiririz. Montaj odasında sürekli 
"keşke şunu'da çekseydim . . .  11 düşüncesini taşırsınız. Filmi çek­
meden önce dünya kadar zamana sahipsin iz . Daha sonra ne tip 
çekimlere gereksinim duyacağı nız, saptayabil ir, dışarıya çıkıp 
bunları çekebi l irsiniz . 

Bu ülkede neredeyse hiç kimse "Nasıl senaryo yazıl ır?" hiç 
bilmez . Neredeyse senaryoların hemen hepsi filmleştiri lemeye­
cek öğeleri içerir. 

11Nick, otuzlarında, al ışılmışın dışında sezgi gücü olan genç 
b ir adam. 1 1  Bunu filmleştiremezsiniz . Nası l  filmleştirebilirsiniz ki? 
11J adie, otuz saattır bankta oturan havai bir c iks. 1 1  Nasıl yapabi­
l irsiniz? Görsel ya da sözel anlatı olmazsa yapamazsınız . 

Görsel : Jodie saate bakar. Görüntü kaybolur. Ş imdi otuz saat 
sonradır . Sözel : " Benim gibi hızlı bir adamın son 30 saatini bank 
üstünde geçiriyor olması tam bir felaket. 11 Eğer herhangi bir nok­
tanın a nlatı olmadan yapı lması imkansız gör ünüyors a ,  o nokta 
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20 Film l'öııeııııelı Ozeıiıw 

kesin likle öykü için , yan i  izleyici için ön emli değildir .  i zleyici bil­
gi değil , drama ister. Öyleyse bu bilgiye kim gereksin im duyar? 
Bu çok zahmetli an latı, hemen hemen tüm Amerikan film sen ar­
yoların ın ortak noktasıdır. 

Çoğu fi lm sen aryosu, stüdyo yöneticisi izleyiciler için yazıl­
mıştır. Stüdyo yönetic ileri film sen aryosun un n asıl okunması ge­
rektiğin i  bilmezler. Bir kişi , bir kişi bile bilmez n asıl okun ması 
gerektiğin i. . .  

Film sen aryosu, öyküyü an latan , müdahaleye uğramamış çe­
kimlerin bir araya gelmesidir. Bir sen aryoyu okumak ve bir filmi 
görmek için sin ema eğitimi almış olmak ya da n aivete gerekir. 
(Bun la rın hiçbiri stüdyo yön eticilerin de bulunmaz.)  Yön etmen in 
işi sen aryodaki çekim l istesin i  in şa etmektir. Setteki iş hiçbir 
şeydir. Sette yapman ız gereken , ayık durmak, plan ları izlemek, 
aktörlerin doğal · kalmasın a  yardımcı olmak ve mizah anlayışın ı  
yitirmemektir. Film , çekim l istesi yapıl ırken yön etilir. Setteki iş, 
kayıt için seçilen lerin kaydedilmesidir .  Filmi yapan "plan "  dır .  

Sin ema okulundan değilim ve bu okullar ın işe yaradığın d an 
kuşkuluyum;  çün kü tiyatro okulun dan mezun um ve tiyatro okul­
larını işe yaramaz buluyorum. Çoğu tiyatro okulu yaşamın ak ışı­
için de öğren ilebilecekleri öğretmektedir. Bu okul lar ,  ken dilerin i 
d iğer bil imlerle uğraşan öğrenc ilere çatmaktan ,  an cak gösterile­
bilir becerilerle ilgil i dersler açarak alı koyabil irler. 

Sin ema okulların ın da aynı şeyi yaptığın ı düşün üyorum. Si­
nema okul ları ne öğretmeli? İz leyicin in zihn in de öykünün geliş­
mesi iç in , müdahale edilmemiş imgeleri b ir a raya getirme tekn i ­
ğ i  i le  i lgil i bakış açısı kazan dırmayı.  

Steadicam (el  kamerası ) ,  diğer teknoloj ik muc izeler gibi pek 
çok zarara yol açtı. Amerikan filmlerin e  zarar verd i .  

Kahrqmanın etrafında gez in meyi o kadar kolayl aştırdı ki artık 
k imse "Çekim n edir?" ya da "kamerayı nereye koymam gereki-
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yor?" diye düşünmüyor. Onun yerine " H epsini sabah çekebil iri­
mi" düşünüyor. Ama eger o sabahın gündel ik işlerini (günlük 
olarak çektig imiz konuların görüntülenmesini) seviyorsanız, 
montaj odasında bundan nefret edersiniz . Çünkü gördügünüz 
gündelik işler sizi mutlu etmek iç in değild ir; onlar "küçük piyes­
l er" haline gelmemel idir. Bunlar deg iştirilemeyen kısa çekimler 
olmal ıdır ki öyküyü anlatmak iç in birinden diğerine kesme yapı ­
labilsin . 

imgelerin değiştirilememesinin nedenine gelelim: iki kişi so­
kakta yürüyorlar. B iri diğerine şunu söylüyor: "Şimdi siz , okuyu­
cu ,  d inliyorsunuz; d inliyorsunuz, çünkü biraz sonra ne olacağını 
bilmek istiyorsunuz." Çekim l istesi ve setteki iş, yukarıdaki kısa 
öyküdeki kesmelere göre hiçbir şekilde deg iştirilmemelidir. iki 
kişi sokakta yürüyorlar. . . 'Biri diğeriyle konuşmaya başl ıyor . . .  

B u  tekniğin amacı, bil inçaltını serbest bırakmaktır. Eger ku­
ral ları azimle izlerseniz, bil inçaltınız serbest kal ır .  Bu da gerçek 
yaratıcılıktır. Yok izlemezseniz ,  bilinç tarafından prangaya bağla­
nırsınız. Bilinç her zaman beg enilmek ve ilginç olmak ister. Bi­
l inç hep belirl i olanı, c l iche olanı önerir. Çünkü bunlar geçmiş 
başarıların güvenlig ini sunar. Yalnızca görev başında ama bilinci 
yerinde olmayan bir dimağ gerçek yaratıcıl ığa izin verir. 

Filmin mekanik çal ışması tıpkı düş mekaniğine benzer, çün­
kü sonuçta filmin olacağı da budur. Öyle değil mi? 

Düşlerdeki imgeler çeşitl il ik gösterir ve fevkalade ilginçtir. 
Çoğuna müdahale edilmemiştir. Düşe gµcünü veren, bu imgele­
rin bir araya gelişidir. Düşteki korku ve güzell ik,  birbiri ile bağ­
lantısı olmayan, geçmişteki önemsiz olayların birleşmesinden 
oluşur. 

i lk bakışta bir araya getirme sürekl il iği olmayan,  anlamsız bir 
iş olarak gelse de bilinçli bir şekilde yapılan analiz, en yüksek ve 
en basit o rganizasyon düzenini ,  böylece en derindeki anlamı açı­
ğa ç ıkarır Dog ru deği l  mi? Aynı şey film için de geçerlidir. Düş-
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te olduğu gibi  iyi bir film ,  kahramanın yaptı klarını kayıt etmek­
ten kendini kurtarmış olandır. Filmlerle ilgilenenlere büyük bir 
bilgi hazinesi olan psikoanalizle ilgili k itaplar okumalarını tavsi­
ye ederim. Her iki çal ışma temelde aynıdır. Düş de, film de her­
hangi bir soruya yanıt bulmak için imgelerin bir araya gelmesin­
den ibar ettir. Örneğin Sigmund Freud'un The Inteıpretation of 
Dreams ' ini; Bruno Bettelheim' in The Uses of Enchantment'ını ; 
Cari J ung'un Memories, Dreams, Re{lections'ını öneririm. 

Film sonuç olarak bir "düş düzenidir" inanılmaz bir şekilde 
çoğu Amerikan filmi izlenimci daha kötüsü zahmetli bir iş gerek­
tirir. Gerç ekten Platoon, Dumbo' dan daha az ya da daha ç ok 
gerçekçi değildir. Her ikisi de öyküsünü kendi çapında iyi anla ­
tabilmişlerdir. Başka bir deyişle, hepsi kurmacadır; sor un ise öy­
künün ne kadar iyi kurulmuş olduğudur . 
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kamera nerede durmalı? 

bir filmin inşası: 

(Kolombi ya Üniversit esi sinema okulu  öğrencil eri il e ortak bir 
çal ışma) 

MAMET Haydi, şi mdi için de bulunduğumuz durumla ilgili 
bir film yapal ım. Sın ıfa bir grup insan giriyor. 
Bunu çekmek için ilginç bir yöntem söyleyin .  

ÖÖRENCİ Tepeden . . .  

MAMET Peki şimdi , b u  neden ilginç olur? 

ÖÖRENCİ Çünkü bu , roman a çısıdır ve içeri giren herkesin 
kuşbô kışı görüntüsünü verir. Kişi sayısın ı  bir tür 
vurgulamadır. Eğer bir çok insan içeriye giriyor­
sa, bunun anlamlı olmasın ı  önerebilirsiniz.  

MAMET Konuştuğumuz sahn eyi çekmek için bun un iyi 
bir yöntem olduğunu (o kadar seçenek varken ) 
neye dayanarak söylüyorsunuz? Neden ' tepe­
den çekim' diğer bütün açılar dan daha iyidir? 
En iyi yolun han gisi olduğun a  n asıl karar vere­
ceksi niz? 
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ÖÖRENCİ Bu, sahn en in ne an lattığın a  bağl ıd ır. Diyelim ki 
baz ıl arın ın öfke ile dolaştığı bir toplantı sahn es i, 
geril imin vurguland ığı bir sahn ed en d aha başka 
şeyler anlatır. 

MAMET Çok doğru . Sormamız gereken "sahn en in n eyi 
an lattığı" d ır. Öyleyse "kahraman ı izle "  anlayışı­
nı bir ken ara atıp , sahn en in ne an lattığına baka­
l ım .  işimizin film kahraman ın ı  izlemek olmad ığı­
n ı  aklımıZl tutmamız gerekiyor. Ned en? Çünkü 
odad a bulun an bir  grup in san ın filmin i yapmak 
için sayısız yol vard ır. Yan i ,  sahn e  yaln ızca bir 
grup in san hakkınd a d eğild ir; başka bir şeyi an ­
latmaktad ır. Sahn en in n e  hakkınd a olabileceğin i  
bir an d üşünelim. ilk toplan tı olması d ışınd a 
sahn e  h akkınd·a başka bir şey bilmiyoruz. De­
mek ki seçimin izi sahn en in ne hakkınd a olduğu­
nu göz önün e alarak yapman ız gerekecek. Bu 
seçim, ilgin ç  film yapma yan i  özgün olma ve 
beğen ilme isteğiyle d eğil , d aha çok "görün üşü 
d eğ il ,  sahn ed ek i anlamı ifad e etmem gereki­
yor. " düşünc esi ile yapılmalıd ır. Şimd i sahn en in 
n e  hakkınd a olabileceğin i  düşün elim. Size ipucu 
olacak bir soru "Kahraman n eyin peşind e? " ipu­
cu, çünkü sahne,  kahraman isted iğin i  eld e ed in ­
ce biter. " Öyküyü geliştiren ,  kahraman ın n eyin 
peşind e old uğu sorusudur.  Kahraman n eyin pe­
şind e? Eld e ed in ce ne yapacak? Bunlar seyirciyi 
koltuğund a tutacak sorulard ır. Eğer bu soruları 
sordurmuyorsan ız, seyircin in d ikkatin i  toplamak 
için başka bir "n umaran ız "  olmalı .  Tekrar "sın ıf" 
kon usun a  geri dön elim ve d iyelim ki bir sürü in ­
san ın tan ıştığı ilk toplant ı .  Bu i lk topl antıd a biri 
saygı görmek için ç aba sa rfetmekte. Biz bu k işi-
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yi sinematik olarak nasıl an latabiliriz? Bu sah­
neyle konu olan kişi hocasın ın saygısın ı  kazan­
mak istemektedir. Ş imdi bu öyküyü görüntü ile 
anlata l ım .  Eğer aklınıza hiçbir şey gelmiyor ya 
da anlatmakta güçlük · çekiyorsanız, yaln ızca ya­
nınızda oturan birine öyküyü an latırken, ken din i­
zi dinlemen iz yeterl idir. Öyküyü nasıl anlatırdı­
nız? 

ÖÖRENCİ Adam sınıftan içeri g irer ve önce pr ofesörün he­
men yanına oturur, d ikkatle profesöre bakmaya 
başlar ve . . .  ve onu büyük bir dikkatle d in ler .  
Profesör prot ez olan kolunu düşürdüğün de, he­
men yere eğilir ve profesöre kolu uzatır. 

MAMET Evet, güzel . Bugünlerde yazarların yaptığ ı da 
budur; yazarların , yönetmenlerin . Ama biz, bir 
yandanda, ilginç olan dan uzaklaşmayı istiyoruz. 
Eğer karakter i lgin ç  biri olarak tasarlan mamış­
sa,  öyküye yaptığı katkı kadar il ginç olabilir ya­
da olamaz . Bir karekteri "gen el anlamda ilginç "  
yapmak mümkün değildir. Eğer öykü profesö­
rün saygısını kazanmak isteyen biri ile ilgili ise 
profesörün protez kolu olup olmadığ ı  öneml i  de­
ğ ildir. Biz im işimiz öyküyü i lginç kılmak değildir. 
Öykü an cak serüv en boyun ca kahramanın gel i­
şimi ile ilginç olabilir; çünkü bizim için ilginç  
olan bu  süreçtir. B iz i  koltuğumuzda tutan kahra­

manın amacıdır. <<İki küçük çocuk karanlık bir 
or mana gider. . .  » Tamam; başka biri daha var 
mı? Film siz yazıyorsunuz .  Amaç hocanın saygı­

sını kazanmak. 

ÖGRENCİ Sinema sınıfın dan,  bir öğrenci yirmi dakika er­
ken gelip masan ın bir köşesine ot urur D erken 
diğer öğrenciler Profesör ile birlikte s ınıfa girer-
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MAMET 

ÖGRENCİ 

MAMET 

ÖGRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

Film \'öııetıııelı Üzeıiııe 

ter. Öğrencimiz sandalyesini kaptığı gibi profe­
sörün yanında oturmak için ön tarafa doğru gö­
türür; ama profesör odanın başka tarafında bir 
yere oturur. 

G üzel ,  Bazı düşünceler oluşmaya başlad ı. Bun­
ların üstünde biraz uğraşalım şimdi. Adamın bi ri 
yirmi dakika önce geliyer. Neden? Profesörün 
saygısını kazanmak için. Masanın bi r ucuna 
otoruyor. Şimdi biz b unu çekime göre nasıl dü­
zenleyebil iriz? 

Çekim: Öğrenci içeriye girerken , çekim: sınıf, 
çekim: otururken, çekim: diğerlerinin sınıfa girişi . 

Güzel . Başka? 

Saatin çekimi; geldiği dakikanın ve nereye otu­
racağına karar veriş ine kadarki sürenin çekimi; 
boş odada beklerken öğrencinin çekimi; saati­
nin çekimi ve içeriye pek çok kişinin girişi. 

Saati çekmeye gerek var mı? Çekim, ilgilenme­
niz gereken en küçük öğedir. Bu sahnedeki. en 
önemli amaç p rofesörü n  saygısını kazanmak. 
Kahramanın isteği bu - en önemli hedef. Sahne­
nin en önemli olayını nasıl saptayabil irsiniz? Ön­
celikle ne yaparız? 

Karakteri yaratırız. 

iş in gerçeği hiç bir zaman karekter yaratma zo­

runluluğumuz yoktur . ilk olarak, Sayın Aristo­

les'in de 2000 yıl önceden söylediği gibi karek­

ter aslında al ışkanl ık hal ine gelmiş devinim diz ­
gesinden başka bir şey değ ildir . Karakter yok­

tur Surda ya da Hollwood'da y a  da başka bir 
yerde. Hollwood'da hep karakterden konuşurl ar; 
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oysa karakter diye bir şey yoktur.Yoktur. Karak­
ter sadece a lışılmış olaylar dizisidir. " Karakter" 
asıl hedefin e ulaşmaya çalışırken insan ın tam 
anlamıyla yaptığıdır; sahn enin amacıdır. Gerisi 
hesaba katılmaz. 

Bir Örnek Adamın biri gen elevdeki madamın yan ın a gider 
v e  sorar. " Bir 5 ' liğe n e  yapılır? " Kadın :  " Ah ,  
keşke dün burada olsaydın çünkü . . .  " der. Şimdi ,  
siz seyirci olarak n eden dün orada olması gerek­
tiğini öğren mek istersiniz .  Bun u  bilmek istersi­
niz. Şimdi, bir de bu olayı "betimlemeler" kata­
rak anlatal ım. Düzgün görün ümlü, şık; yaşamın 
tadı� ı çıkarmaktan zevk a lan ,  yin e de bazı sıkın ­
tılari olduğu hemen anlaşılan dalg ın bir adam, 
şehrin en gözde v e  şık makamların ın bulun du­
ğu, sakin bir sokakta yer al an gotik tarzda yapıl­
m ış gen eleve doğru gitm ektedir. Yassı kaldırım 
taşların dan oluşan basamaklardan ağır a ğır yu­
karı çıkar . . .  

işte b u  bizim yaptığımız Amerikan filmlerin e bir 
örn ek. Sen aryo v e  film sürekl i  bir şey "oluşturu­
yor ." Siz sakın bir şeyler "oluşturmaya "  kalkış­
mayın .  Seyircinin ken disini "kahraman "la öz­
deşleştirmesini sağlayarak, "Bun dan son ra n e  
olac ak?" merakın ı  sürekli kı l ın .  Kahraman bir 
şeylere ulaşmayı istediği sürece, izleyici de bir 
şeyler bekleyecektir. Kahrçı man ulaşmayı istedi­
ği şey için girişimde bulun dukça, izleyici merak 
iÇin de kahraman ın istediğini elde edip etmeye­
ceğin i bekleyecektir. Kahraman ya da filmin ac­
teur'u bir şeye ulaşma isteğin den v azgeçtiği v e  

'.b irin i etkilemeye çal ıştığı an da, izleyici uyukla­
maya başlar. Film bi r karekteri ya da yeri, tele-
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vizyonun yaptığı şekild i, oluştuima çabasınd a  
değild ir .  

Genelev i le i lgil i öyküye bakın; çoğu televizyon 
showları bu şekilde  olmuyor mu? 'Hav a'nın çe­
kimi; aşağıya çevirin , binanın resmi .  B inad an 
" Elmvıll'e General Hastanesi"  yazılı işarete d ü­
şey çevrinme. Burad aki nokta "öykünün ner ede 
geçeceği" değil "ne hakkınd a  old uğu" dur. Bu,  
l;> ir filmi d iğer f i lmd en farkl ı yapan şeyd ir .  B iz 
şimd i kend i  filmimize dönel im .  "Profesörün ilgi­
sini kazanmak" için gerekl i  olan püf noktası ne 
olacak? 

ÖÖRENCİ Erken gelmek 

MAMET Kesinl ikle doğru , Öğrenci erken gelir. Bu  fikrin 
gerçekten işe yarayıp yaramad ığını anlamak 
için öyküyü buna değ inmed en anlatmak gere­
kir. Öğrencinin erken geld iğini söylemeyin ve 
bakın bakalım bu, öykü için o kad ar d a  önemli  
mi d eği l  mi? Eğer önemli d eğilse atarsın ız. 
"Ad am madama derki " Evet, görüld ü ğü üze­
re genelev sahnesine bu şekild e başlayamazsa­
nız . . .  Bu örnekteki i lk önemli nokta " ad a mın ge­
neleve gitmesi"  

Şimdi  başka· bir örnek : Aşağıya inmek için, 
asansöre doğru yürümeniz gerek. Aşağıya in­
mek için , asansöre binmeniz gerek. Aşağıya in­
mek için bu çok gereklid ir Binanın üst katında 
iken ilk ad ım "aşağıya inmek" olacaktır. 

Pek i, profesörün "saygısını kazanmak" için han­
gi ad ımlar gerekl id ir? 

ÖÖRENCİ ilk  önce erken gelinmeli . 
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MAMET 

ÖGRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖGRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

Güzel . Peki ,  erken gelme fikrin i nasıl verebiliriz? 
Şimdilik "saygı " kon usunu düşün meyel im. Çün ­
kü saygı genel  hedefimiz. Şu an da ilk olarak dü­
şünmemiz gereken nokta erken gelmek! . Öyley­
se " Erken Gelme" f: : rini "m üdahale edilmemiş" 
görüntüleri birbirin e  , kleyerek yarata l ım!  

Terlemeye başlar. 

Peki, imgeler nedir? 

Kravat ve takım elbis e giyin miş öğr en ci ,  hoca­
n ın y an ında oturmaktadır. Terlem eye başlar. Siz 
bunu izleyebi l irsin iz . 

Şimdi bu sen aryo bize sabahın erken vakti ile i l­
gili fikir veriyor; ama bizim biraz daha fazla bil­
giye ihtiyacımız var. Ve bir an ön ce küçük alar­
mımızı sahn eden ç ıkarmamız gerekir, eğer uzun 
süre kon u  dışında gezin irsek, " Evet i lginç ; ama 
istenen bu muydu?" sorusunu bize alarm yön el­
tebilir. Şu an da biz saygı kazan ma yolunda kul­
lan acağımız erken gelme fikrin i istiyoruz. Saba­
hın erken vakti fikrin i kesin likle istemiyoruz. 

Çekim: Kapıda "Profesör fı lan ca'n ın sın ıfı" ve 
"dersin saat kaçta " olduğun u  gösteren bir not 
asılı olabilir. V e  bizimki arkasın da saat görün tü­
sü olduğu halde oturmaktadır. 

Peki, aramızda saat kul lan ma fikrin den uzak 
durmak gerektiğin i  düşün enler var mı? Neden? 

Cl iche 

Evet, biraz cl iche. Aslın da o kadar da kötü de­
ğil. St an isl avsky'n in söylediği gibi cl iche oldu­
ğunu düşündüğümüz şeylerden utan ç duyma-
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malıyız. Öte yand an belk i d aha iyisin i  yapabili­
riz. Saat; kull anma Ön eriş i o kadar kötü olmasa 
d a ,  şimd il\ k  bun u  bir ken ara bırakalım; çün kü 
kafamız , bu tembel , bu alçak, hemen işin kola­
y ına kaçtı; belki d e  bizi şu anda bile kand ırmaya 
çalışıyor. 

ÖÖRENCİ Öyleyse, siz on u yukarıya doğru ç ıkarmaktası­
n ız .  Asansörde sin irli bir şekild e  durmakta, belki 
de saatin e bakmaktad ır. 

MAMET Hayır, hayır, hayır. Bun a  ihtiyacımız yok ;  var 
mı? Ned en ihtiyacımız yok? 

MAMET Peki, bu bize erken gelme fikrin i  n asıl verecek? 

ÖÖRENCİ Bütün bun lar on un bir şey bekled iğin i  gösterir. 

MAMET Yok, beklenti konusun u d üşün meyel im. Burad a­
ki  olgu öğren cin in erken gelmiş olması. Davra­
n ış izlemeye h iç gerek yok.  

ÖÖRENCİ Boş bir od a . . .  

MAMET işte, başl ıyoruz . Evet, görün tü bir. 

Ö'3RENCİ Boş od ad aki ad amın çekimi ,  d ışard an içeriye gi­
ren bir grup insan ınk in e  eklen ir. 

MAMET Tamam; ama bu bize erken gelmiş olma fikrin i 
vermez ki: Bunu bir d aha d üşün ün . 

ÖÖRENCİ Hepsi geç kalabil ir .  

MAMET Bunu müd ahale ed ilmemiş , üstün e  ci la çekilme­
miş görünt ülerle an latal ım. Bize erken gelme 

fikrin i  verecek iki görün tü n ed ir? 

ÖGRENCİ Adamın biri caddede yürümektedir, güneşl i  bir 

gündür, çöpçüler etraftadır, günün erken saatid ir 

ve cadde de pek har eket yoktur. Belki de sonra 
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bir kaç kişinin uyanışının bir, iki çekimi .  V e  son­
ra adamı görürsünüz; ilk başta görünen adam. 
Odaya girer ve diğer inlarlar orada işlerini bitir­
mek üzeredirler, tavanı boyamak ya da bunun 
gibi şeyler. . .  

MAMET Tamamen doğru . Öğrenci erken gelir. Bu fikrin 
gerçekten işe yarayıp yaramadığını anlamak 
iç in,  öyküyü buna değinmeden anlatmak gere­
kir. Öğrencinin erken geldiğini söylemeyip, "Ba­
kalım gerçekten bu , öykü için o kadar öneml i 
mi ,  değil mi?" Eğer öneml i  ve gerekli  değilse, is­
ter sahne, ister çekim olsun, atarsınız. 

ÖGRENCİ Belki küçük bir duvar saatL 

MAMET Onun sinirli görünmesine bile gerek yok. Bunu 
aktörlere de söylerim.  Daha sonra bu konuda 
tartışacağız. Öyküyü anlatmak için, oyunculuğa 
güvenemezsin iz . Sinirli olmaya hiç gerek yok. 
izleyici nasıl olsa bir fikir edinecektir. Ev, eve 
benzemek zorundadır. Çivi ev gibi görünmek zo­
runda değildir. Betimlediğimiz üzere, bu sahne­
n in sinirl il ikle hiç b ir g ilgisi yoktur. Konu erken 
gelmek, hepsi bu kadar. Ş imdi buradaki görün­
tüler hakkında konuşalım. 

ÖGRENCİ Öğrenci ,  koridorda beli rir, kapıya ulaşır, içeriye 
g irmeye çalışır; ama kapının kil itli olduğunu gö� 
rür. Geri döner ve kori dor görevlisini arar. Ka­
mera orada kalır. 

MAMET Onun koridor görevlisini arad ığ ını nereden bili­
yorsun? Yapabildiğimiz yalnızca görüntüyü çek­
mek. Geri dönen bir adamı görüntüleyebil irsin. 
Ama kori dor görevlisin i  aramak için dönen birini 
görüntüleyemezsin .  Bi r sonraki çekimde bunu 
açıklamak zorundasın. 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



3 4 Film l' öııetıııelı Üzeriııe 

ÖÖRENCİ Koridor görevlisin i görüntüleriz? 

MAMET Şimdi buradaki sorun şu: Geri dönen öğrencinin 
çekimi i le koridor görevlisin in çekimi, size erken 
gelme fikrini ç ağrıştırıyor mu? Hayır. Ön emli 
olan her zaman bir ölçüt kullanmaktır . Film yap­
manın sırrı buradad ır. Al ice, cheshire kendisin e  
" Hangi yoldan gitmeliyim? diye sorunca cheshi­
re ked isi de ona :  "Nereye gitm ek isterdin ? "  d iye 
sordu. Alice : "N eresi olursa" dedi. Cheshire k edi­
si  de ona " Demek hangi  yoldan gideceğin senin 
iç in önemli  değil" dedi .  Ama eğer nereye g ittiği­
niz gerçekten ön emHyse, han gi yolu seçtiğin iz 
de önemlidir. Şu anda düşünmemiz gereken tek 
şey ' erken'gelmek. Şimdi kil itli kapı fikri üstün­
de bir düşünelim. Bunu n asıl kullanırız? Çün­
kü bu gerçekten çok iyi b ir fikir. Saatten çok da­
ha heyecan verici. Gerçekte o kadar h eyecan 
verici olmasa da, erken gelm e  fikrin e  uygulana­
cak olduğun da oldukça heyecan verici b ir hal 
al ıyor. 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖGRENCİ 

MAMET 

ÖGRENCİ 

MAMET 

ÖGRENCİ 

Kapıya doğru gelir kapı kil it l id ir, bu yüzden geri 
dön en otur.ur  ve bekler. 

Çekimler n asıl olm al ı? Koridorda yürüyen ada­
mın çekimi? Ya sonraki çekim? 

Kapın ın çekimi; den er, kil itl idir ,  açılmaz. 

Bir yere oturur mu? 

Evet .  

Bu bize erken gelme fikrini verir mi? Evet. 

Ya bütün her şeyi birleştirirsek ne ol ur? Güneşin 

doğuşundan başlayarak. ik inci çekimde yerleri 
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MAMET 

silmekte olan öğrenciyle aynı yöne doğru kori­
dorda ilerler. Kapının önünde biri oturmakta­
dır.Adam ayağa kalkar ve kapıyı işaret eder. 
Kapıcı saatine bakar; adam tekrar kapıyı i şaret 
eder; kapıcı saatine bakar; omuz silker ve kapıy ı  
açar.  

Hangisi daha anlaşıl ır? Bu olayı hangisi daha 
açık anlat ıyor? Yazma,  yönetme ve kurgulama­
nın en güç yanı bütün bu denemelerin sonunda 
ön yargılardan vazgeçip sorunu çözmek iç in 
doğru olan fikirleri uygulamaktır. 

Bunu biz temel ilkelerimize uygulayarak gerçek­
leştiririz. Bu durumda ilk kural ,  sahnenin odaya 
giren adamı değil; profesörünün saygısını ka­
zanmaya çal ışan öğrenciyi konu olmasıdır. Bu­
rada düşüneceğimiz tek şey "erken gelme" ola­
y ıdır. 

Burada iki planımız var. iki  plandan hangisi da­
ha basit? Ne kadar daha az ilginç olanın peşinde 
olursanız, filminizde o kadar iyi olur. Benim tec­
rübem bunu söylüyor. Her zaman en az i lginç, 
en parıltısız olanı seçin ki hiç hesapta olmayan 
şeyleri katıp,bir arada olduğunda sizden, benden 
daha zeki bir duruma gelen, öykünün sonu i le  il­
g il i  çıkarımlarım çoktan yapmış olan izleyiciyi 
sıkma teh likesi ile karşıl aşmayın. Peki ,  izleyici­
nin ilg isini nasıl sürekl i  kılabil iriz? 

Tabii ki, daha f azla bilgi vererek değil , tam tersi­
ne bilgi ermeyerek öykünün gelişmesi ve bütün­
lüğü açısından engel oluşturmayacak tüm bilgi­
yi saklayarak. 

Kur al ımı z, basit ve apta lca olanı yapmaktır . Üç 
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çekimimiz var. Bir ,  adam koridorda yürüyor. 
Kapıyı açmaya çal ışıyor. 'ı akın çekim ile kapı­
n ın kolu: so nra adam yerine oturuyor. 

ÖÖRENCİ Erk en gelmiş olduğunu göstermek için sanırım 
bir çekime daha ihtiyacın ız var Çantasını açar, 
bir deste kurşun kalem çıkarıp onları açmaya 
başlar. 

MAMET Evet şimdi, işte olmaya başlad ı: ( Kendinizi aş­
maya başladınız . )  Görevi tamamladık, öyle değil 
mi? Görev, erken gelme fikrini oluşturduğumuz 
anda tamamlanmış oldu.  Farklı iki kuramımız 
olduğunda, William of Occam'ın bize dediği g ibi 
durumu yetirince betimleyen iki kuramdan, her 
zaman için daha basit olanı seçin. Bütün bir hin­
diyi yiyemezsini z ,  değ il mi? Budundan şöyle bi­
raz alırsınız. Sonunda hindiyi hazırladınız. Eğer 
iyi bir buzdolabınız yoksa ve hindiniz küçükse 
büyük olasılıkla yemek bozulacaktır. Neyse bu 
tamamen konumuz dışı .  . .  

Evet, şimd i biz hindiden bir but aldık; burada 
hindi sahneyi oluşturuyor. Budumuzdan da bir 
parça ısırrn ıştık, bu da erken gelme düşüncesi 
oluyor. 

ÖÖRENCİ Bundan sonraki olgu ne olacak? 

MAMET Güzel .  Bundan sonraki olgu ne olacak? Şimdi 
elimizde bir sonraki olgu ile karşılaştıracağımız 

_şeyler var, öyle değil mi? 

ÖGRENCİ ilk olgu . 

MAMET Daha başka  bi r şey,  i lerde ne olabil eceğini tah­
min etm emize yarayan bir şey. Evet, nedir bu? 
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ÖGRENCİ Sahne? 

MAMET Sahnenin amacı. Yanıtı bize yol göster ecek olan 
sor u şudur "Sahnenin amacı nedir? "  

ÖGRENCİ Saygı! 

MAMET Profesor ün saygısını kazanmak genel amacımız. 
Durum böyleyken, eğer ilk yapılacak olan erken 
gelmek ise, i kincis i  ne olabi lir? Erken gelmekten 
sonr aki ,  pozitif ve temel olan ikinci olgu. Ne 
yapmak iç in? 

ÖGRENCİ Profe sorün saygısını kazanmak iç in . 

MAMET Evet. Şimdi ne yapabil ir iz? Ya da bir başka de­
yişle n iç in erken gel inmişti? Biz, genel anlamda 
profesör ün saygısını kazanmanın en son hedefi­
miz olduğunu bil iyor uz .  

ÖGRENCİ Öğrenci, profesör ün kitabını önceden okumuş 
olabilir ve onun düşünceler inden söz edebilir .  

MAMET Hayır .  Bu çok havada kal ıyor .  Asıl amaçtan çok 
uzaklaştın.  l lk olgu eı*en gelmekti. Bu bağlama­
da ikinci olgu ne olabilir?  Ne yapmak iç in er ken 
gelmişti? 

ÖGRENCİ Hazır lanmak iç in. 

MAMET Belki de hazır lanmak iç in. Başka fikir var mı? 

ÖÖRENCİ Kil itli kapıyla ilgil enme zamanı gelmedi mi? Öğ-
r enci bir engelle karşılaşmıştı . Kapı kil itliydi ve 
bu engele karş ı  bir şey yapmak zorundaydı. 

MAMET Kahr amanı unut şimdi .  Onun ne yapmak istedi­
ğ ini  bilmek zor undasınız ; çünkü film,  bunun 
hakkında. Ancak bu konunun filmini ç ekmek 
zorunda de ğilsiniz. Hitchcock, Amer ikan fi lmle-
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rine çam ur atıp onların "konuşan insan gör üntü ­
leri" olduğunu söylemişti; gerçekten de çoğu 
öyle.  
Öyküyü anlatan sizsiniz. Sakın kahr amanın öy­
küyü anlatmasına izin ver meyin. Öyküyü siz an­
latın; siz yönetin. Kahr amanı izlemek zor unda 
değiliz. Ona bir "karakter" bulm ak zorunda deği­
liz .  "Geçmiş Öyküyen de ihtiyac ımız yok. Yap­
mamız gereken belgeseldeki g ibi bir deneme 
yazmak; bu belgesel ' in konusu da saygı kazan· 
mak. Ş imdi, ilk denem enin konsu 'er ken gelme' 
idi; peki ikincisi ne olabilir ?  

ÖÖRENCİ Beklemek olabi l ir m i? 

MAMET Beklemek? Beklemek ile hazırlanmak ar asında­
ki fark nedir ?  

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

Kahr aman daha etkin. 

Hangisinde? 

ikincisinde. 

Neye dayanarak söylüyorsun bunu? 

Davranı şına bakar ak .  Aktörün yaptığı şeyin et­
kisi daha güçlü oluyor. 

Size deneme yapmak için daha iyi bir yol söyl e­
yeceğ im .  Hazırlanmak, sözünü ettigimiz genel 

amaç açıs ından daha etkindir .  Sa,ygı kazanma­
ya göre daha etkindi r .  

Bu dersin amacı "Ne hakkında?" sorusunu sor ­
mayı öğrenmek. Bu  film bir adamın öyküsünü 

konu almıyor. Birisini n saygısını kazanmak üze­

rine koruluyor. Olgu, içeriye g iren adam hakkın­

da degil, erken gelmek ile i lg ilidir. Madem ki er-
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ken gelme sorunun çözd ük; ikinci olguya geçe­
biliriz. Diyelim ki ikinci olgu hazırlanmak üzeri­
ne. Şimdi hazırlanmakla ilgili fikirlerinizi sanki 
bard a yanınızd a  oturan birine anlatıyormuşcası­
na söyleyin. 

ÖGRENCİ Öğrenci bir sı ranın üzerine oturur, bekler ,  bek­
ler; yalnızca beklemekted ir. Ve çantasından pro­
fesör tarafınd an yaz ılmış ki tabı çıkarır. 

MAMET Şimd i  bunu nasıl ç ekersiniz? Bunun profesör ta­
rafından yazılmış b ir ki tap olduğunu nereden an­
larsınız? 

ÖGRENCİ Kapıdaki ismi yle kitabın üstünd eki ismi aynı ç e­
kimd e  gösterebiliriz .  

MAMET Ama b iz onun d ers için hazırlanıp hazırlanmadı ­
ğını bilmiyoruz .  Bütün bunlar ı  öykü yazar gibi 
yapmamal ısınız. Bu, .f ilmin etkisini azaltır. Siz 
burad aki olgunun hazırlanmak hakkınd a  oldu­
ğunu bi lmek zorundasınız. Bu çok önemli bir 
fark. B iz bunun derse hazırlanmak hakkınd a  ol­
d uğunu bilmek zorund a d eğiliz . Bu kend il iğin­
d en hallolabilir. Biz bunun hazırlanma old uğunu 
bilmeliyiz. Sand al ,  sandal  gibi görünmek zorun­
d adır. 

Beklemeye ihtiyacımız yok. Bekleme tekrara yol 
açar. Zaten biz erken gelme olgusunu öğrendik 
ve bunun alt ını çizd ik. Şimd i  yapacağımız şey, 
işin hazırlanmak kısmıyla ilgili .  Kendinizi bu çe­
kimleri betimlerken d inleyin. işte, biı tür, yalnız­
ca, gibi kelimeleri kulland ığınız  zaman, öyküye 
su katm ış olursunuz . Çekimler yalnızca, işte, bir 
Wr. gibi olmamalıdır. Gayet doğrudan,  filmdeki 

i lk üç çekim gibi doğrudan olmalıd ır 
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ÖGRENCİ 
Öğren ci saçın ı  taramaya,  kravatın ı  düzeltmeye 
başlar. 

MAMET Ş imdi bu hazırlanma kapsamın a  mı giriyor? 

ÖGRENCİ Bir tür damadın hazırlan ması gibi. 

MAMET Ha71f lanma,  fiziksel olarak hazırlanma olabilir 
ya da elimizdeki kon u  için saygı kazanmak ha­
zırlanmak olabilir. 

Han gisi sahn e  için daha bel irleyici olur? Asıl 
amaç-hocan ın saygısın ı  kazanmak- için han gisi 
daha belirleyicidir? in san ın ken disin i  daha çekici 
hale getirmesi mi ,  yoksa hazırlan mak mı? 

ÖÖRENCİ Deft erin i  çıkarır, hızla okur ve son ra düşün ür; 
son ra sayfayı geriye çevirir ve bell i bir yeri ba ­
kar. 

MAMET Bu olgu, şimdiye kadar konuşm akta olduğumuz 
kurallara bir yen isin i  ekler. O da ,  öyküyü kesme­
l erle an latmak. Bu bizim a lt ın kuralımız olacak .  
Bazen ,  kahraman ı  izlemek zorun da kalacağın ız 
durumlar oluşur. Öyküyü an latman ın en iyi yo­
lun un bu olduğun u  düşün düğünüz n adir durum­
l arda bu kural ı  uygulayabi l irs in iz .  Bol zaman a  
sahip olma lüksüne sahip olup; burada, s ını ft a  
ya da evde öyküyü oluştururken ,  en iyi şekilde 
öyküyü anlatma kapasitesin e  sahip olduğumuzu 
görürüz . Ve  h emen sete gidip, filmi çekebiliriz .  

Ama setteyken böyle bir lükse sahip olma şan ­
sımız yoktur . Bu n eden le  kahramanı izl emek zo ­
runda kalı r ız ve hepimiz bir steadicam * edinir-

' Bilgisayarla ne k<ıdm iyi  roman yazılırsa, steadicam (el  kümerası) i le de o kadar iyi 
film .;:�kiliı. 1 Her ikisi de i� yi.ıkünü azullun araçlurdır.) Y<ıral.ıcı gücün manlıktün UZük 
özelliklerini hilsitleştirip, düha da cüzip bir duruma sokarluı. 
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sek çok daha iyi olur. 

Yan i yapmaya çalıştığımız bize hazırlanma fi kri­
n i  verecek, iki ya da daha fazla ç ekimi bir araya 
getirmektir. 

ÖGRENCİ Diyelim ki bu adamın yan ında büyük bir dosya 
var ve beyaz karton dan bir küçük parç a  alıp, 
z ımbalı ken arların dan yırtıyor. Son ra bunu ikiy e  
katlayıp, üı,. küçük n aylon dosyaya koyuyor. 

MAMET Bu ç ok ilginç . Hadi bun u  ç ekimlerle antalalım: 
Dosyasın ı  alır, iç in deki n aylon dosyaların birin ­
den kağıt çıkarır. Ara görün tüye geçiriz. (Ellerin i  
çekeriz. )  Dosyan ın üstün de bir şeyler yazmakta­
dır. B ir parç a  kağıdı n aylon dosyaya yapıştırır. 
Şimdi biz geriye, sahn en in an a ç ekimin e  (mas­
ter) dön eriz. Dosyayı kapatır. Hiç müdahale 
edilmedi, değil mi? Bu bize hazırlanma fikrin i  
veriyor mu? Şimdi, size başka bir soru soraca­
ğım. Hang is i  daha ilgin ç; dosya üzerin deki yazı­
yı okumamız mı ,  okumamamız mı? 

ÖGRENCİ Okumamak! 

MAMET Evet, haklısın .  Okumazsak, çok daha ilgin ç  du­
ruma gel ir. Çünkü on un ne  yazdığın ı  okursak, 
sahn en in göze görün meyen amacı,  anlatma du­
rumun a  gelir; öyle değil mi? izleyiciye n erede ol­
duğumuzu söyleme b içimin i  a l ır. Eğer g izli bir 
maksadımız yoksa , bu sahn edeki olgu, hazırlan­
ma hakkın da olmak zorun dadır. Bun un izleyici 
üstün deki etkisi n edir? 

ÖGRENCİ Merak uyandırır. 

MAMET Tamamen öyle. Ayrıca onların saygısın ı  ve 

memnuniyetini kazand ırır; çünkü onlara saygılı 
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davranıp , gerekli olmayan şeyleri açıklamadık . 
Onun ne yazdığını bilmek isteriz . Erken geldiği 
gayet açık. Hazırlandıgı da gayet net bir şekilde 
anlaşıl ıyor. Ama biz ayrıca, niçin erken geldiğini 
ve niçin hazırlandığını da öğrenmek isteriz. Şim­
di biz izleyiciyi kahraman ile aynı duruma sok­
muş oluyoruz. Kahraman bir şeyler yapmak 
için hevesli ;  biz de onun yapacağı şeyleri öğr en­
mek için hevesliyiz. Şu  durumda öyküyü çok iyi 
anlatmaktayız. Çok iyi fikir. . Benim de başka bir 
fikr im var; ama seninkisi çok daha iyi. 

Benim fikrimse o, kolluklarını yere atar ve yer­
deki kolluklara bakar. O sırada biz ayrıntı çeki­
mine geçiriz ve gömlekte hala etiketin durduğu­
nu görür üz .  Etiketi koparıp atar. Ama , hayır, se­
ninki daha iyi; çünkü hazırlanmış olma fikrini 
çok daha iyi yansıtıyor. Benim fikrim daha se­
vimli görünmesine rağmen, senin önerin hazır­
lanmış olma durumu ile daha yakından ilgil i .  
Eğer vaktiniz olursa,  şimdi blzim yaptığımız gibi, \ 
hedef ile fikir lerinizi karşılaştırın ve iyi filozoflar, 
Kalem ile Kılıç ' ın takipçileri olaçak bizler, hedef e  
en yakın yolu, hoş yada ilginç olanl arı ve bizde 
derin anlamlar uyandıranlan tamamen saf dışı 
ederek seçiyoruz. Eğer setteyseniz ve hiç boş 
zamanınız yoksa, yalnızca iyi fikir olduğunu dü­
şünerek bir şey seçebil irsiniz . Benim kolluklarda 
yaptığım gibi partideki en güzel kızla evinize git­
tiğinizi düşleyebi l irsin iz; ama bu düşünüz siz 
partideyken gerçekl eşmeyebilir 

Şi mdi üçüncü olguya geçelim. Üçüncü ol gu ne­
dir? Bu soruya nasıl yan ıt veririz? 

ÖGRENCİ Hocanın saygısını kazanmak olan asıl amaca 
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döneriz . 

MAMET Kesinlikle doğru . Bu sefer de farklı yaklaşıp, 
üçüncü olgu için kötü olan fikirler üstünde duralım. 

ÖÖRENCİ Bekleme . . .  

MAMET Evet, üçüncü olgu için bekleme kötü bir fikir. 

ÖÖRENCİ Hazırlanma üçüncü olgu için kötü bir fik ir .  

MAMET Evet, çünkü biz bunu zaten yaptık . Bu iş merdi­
venlerden çıkmaya benziyor. Çıktığımız basa­
maklara bir kere daha dönmek istemiyoruz.  
Böylece tekrar hazırlanma kötü fikir oluyor. Ay­
nı fikri niye iki kere kullanalım? Kaldığınız yer­
den devam edin. Herkes iyi film yapmak için ilk 
makarayı yakmak gerektiğini söyler ve doğru 
söyler. Sinemaya her g idişimizde hepimiz bunu 
yaparız .  Yirmi dakika sonra , kendimize "filme 
neden burdan başladılar ki?" sorusunu sorarız. 
Mikrofon aşkı için kaldığınız yerden devam edin. 
Sahneye geç girmek, erken çıkmak, öyküyü 
kesme ile anlatmak. Hatırlanması önemli olan 
notka dramatistin görevinin kavga ya da kan 
şıklık yaratmak olmayıp tam tersine düzen sağ­
lamak oluşudur. Karmaşık olay ile başlayın ve 
olgunun, düzeni sağlamak için harcanan çaba 
ile ilgil i olmasını sağlayın. Bize durum verilmiş: 
Bu adam şunu, şunu istemekte yani a damın bir 
hedefi var. Bu sizin için yeteri kadar karışık. 
Adamın bir hedefi var. Hocanın saygısını kazan­
mak istiyor. Bu adamda eksik bir şey var. Ve o 
harekete geçip, bu eksikliği kapatacak. 

Entropy* en basite doğru mantığın ilerleyişidir; 

• Entropy'i  sözlügün, en karmaşık duruma dogru olan egilim şeklinde acıkladıgını bi­
liyor; ama bu mükemmel kitapla ben bunu farklı anlamda kullanıyorum. 
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en düzenli duruma doğru geçiş. Drama da böy­
ledir. Entropy, dramadaki karmaşık durum dü­
zelene kadar devam eder.  Karmaşa, düzelmek 
ve her şey eski durumuna dönmek zorundadır .  

B izdeki durumda , kargaşa o kadarda şiddetli 
değil , gayet basit: B iri bir adamın saygısını ka­
zanmak istemektedir. Bu nedenle bizim sorun 
yaratma kaygısına düşmemiz gerek. Amabmız 
düzeni sağlamak olduğu anda, daha iyi film ya­
parız. Çünkü eğer sorun yaratma gibi bir kaygı­
ya düşersek, kahramanımız ilginç olan şeyleri 
yapmaya başlayacak. B izse onun ilginç olanı 
yapmasını istemeyiz. B iz onun gayet mantıklı 
şeyler yapmasını isteriz. 

işte sınavınız. Bir tür durum tahl i l i :  saygı kazan­
mak. 

Selam verecek mi? 

Belki de olgu selamlaşmadır. Evet bu tarz karşı­
l amaya ne denir? 

Saygı sunmak . . .  

Yağcıl ık . . .  

Yağ çekmek, saygı göstermek, teşekkür etmek, 
selamlaşmak, iletişim kurmak. Bunlardan han­
gisi genel amaca , saygı kazanmaya hizmet 
eder? 

Sınırım saygı göstermek. 

Tamam Öyleyse, saygı gösterme üzerinde biraz 
konuşalım.  Ne kadar çok düşünürsen iz, o kadar 
iyi olur .  Yazıda derinl eşmek "Ben olsaydım ne 
yapardım?" sorusuyl a il işk i l id ir Konumuza dö-
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necek olursak, derinleşmek için "B ir insan nasıl 
saygı gösterir?" sorusuyla değil ; "Saygı göster­
mekten ben ne anlıyorum?" sorusuyla yola çık­
mal ıdır. Sanatı dekorasyondan farkl ı  kılan da 
budur. Gerçek saygı nasıl olur? 

ÖÖRENCİ Profesör gelir ve bizimki gidip elini sıkar. 

MAMET Tamam; ama bu biraz saat örneği gibi olmuyor 
mu? Erken gelme-saat. Saygı-el sıkma.  Bunda 
yanl ış olan bir şey yok; ama biraz daha düşüne­
lim; madem ki şu anda zaman lüksümüz var; bi­
raz daha düşünmeye devam edebiliriz. 

Saygı göstermenin en güze� yolu nedir? Size 
gerçekten bir şey ifade eden yol nedir? Çünkü 
eğer izleyiciye bir şey ifade etmesin i  istiyorsanız, 
size de bir şey ifade etmek zorundadır .  Onlar da 
sizin gibi ; onlar  da insan. S ize hiçbir şey ifade 
etmeyen, onlara da h içbir anlam ifade etmeye­
cektir. Film bir düştür. Film düş gibi olmalıdır. 
Televizyon yerine, düş bağlamında düşünmeye 
başlarsak,  ne söyleyebiliriz? Şimdi foto-deneme 
yazacağız, saygı hakkında kısa bir deneme. 

ÖÖRENCİ Yani düş dediğinizde inand ırıcı olmak zorunda 
değil miyiz? 

MAMET Hayır, demek istediğim - Bu tartışmayı daha ne 
kadar sürdürebileceğimiz i  bilmiyorum ,  ama­
öğrenmek için kopacağı yere kadar sürdürelim. 
Robert Benton , Places in Heort'ın sonuna bir se­
kans (ayrım) koymakla Amerikan filmine büyük 
bir ses getirmiştir. Bu sekansta filmde ölmüş 
olan herkesi canlı olarak görürüz. Benton, fil ­
minde düş gibi bir şey yaratmıştır . Sürekl i l iği ol­
mayan sahneleri b ir araya getirmiştir. Ve bu bir-
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[eştirme üçüncü bir fikir vermiştir. Birinci sahne­
de herkes ölür. ikinci sahnede herkes yaşamak­
tadır. Bir araya getirme işi büyük istek fikrini ya­
ratır ve izleyici "Tanrım, gerçek yaşam n iç in 
böyle değil?" der. Bu,  düş g ibidir. Cocteau 'nun 
duvardan çıkardığı eller g ibi .  Bu ,  kahramanı iz­
lemekten daha iyi, öyle değil mi? 

House of Games'te (Oyun Evi) silah yüzünden 
iki adam kapıya yakın bir yerde dövüşürken, biz 
bu olayı izleyen profesörü , silah sesini duyduğu 
sırada çektik. işte iyi film yapmak budur. Müthiş 
bir film olmasa da televizyondakilerden bin kat 
daha iyi. Doğru değil mi? En azından bize bir fi­
kir veriyor. iki  adam dövüşürken, siz seyretmek­
te olana geçiyorsunuz. Böylece "Şimdi ne ola­
cak? ve Elimizden bir şey gelmez ki! " düşünce­
leri ortaya çıkıyor. 

Buradaki olgunun amacı çaresizlik duygusunu 
yansıtabilmek .  Kahraman çaresiz durumdadır; 
bunu kahramanı görmeden de anlayabiliriz . Ei­
senstein' ın söylediği gibi kesme ile izleyicide 
kahramanla aynı durum içinde olma düşüncesi­
ni oluştururuz. 

ÖÖRENCİ Öğrencinin profesöre sunuş yapmasına ne der­
siniz? Özel bir sunuş. Ya da profesör içeriye gi­
ren öğrenciye başı i le selam verip ona oturacağı 
yeri işaret etse 

MAMET Hayır, şu anda sen olguyu çekimle anlatmaya 
çalışıyorsun. Biz ise kesme ile anlatmak istiyo­
ruz .  Örneğin: Ayak hizasından başlıyoruz çeki­
me, izleyici çekimle yürümekte olan ayaklar; 
sonra kahramana yakın çekim , kahraman otur-
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maktadır ve başını hızla çevirir. Bu iki şeyin bir 
araya gelmesinden nasıl bir sonuç çıkarırız? 

ÖÖRENCİ Bir yere geliş 

MAMET Ve? 

ÖÖRENCİ Tanıma 

MAMET Evet! bu tam anlamıyla saygı değil; nezaket ya 
da özen göstermedir. En azından, bu iki çekim 
bir üçüncü düşünceyi ortaya ç ıkarıyor. B irinci 
çekim ayakların bulunduğu yer hakkında bilgi 
içermek zorundadır. Ayaklar biraz uzakta, değil 
mi? Ayakların uzakta olması ve öğrencinin ayak 
seslerini duyması Bu .iki şeyin bir araya gel-
mesiyle ortaya nasıl bir sonuç çıkar? 

ÖÖRENCİ Ayırdında olma 

MAMET Ayırdında olma belki saygı değil ; ama ayırdın­
da olmak ya da davranışlarına özen göstermek 
saygıyı çağrıştırmakta . Eğer koridorda yürüyen 
ayaklara uzun bir çekim yapılsaydı ve hemen 
arkasından ayağa kalkan öğrenci çekilseydi ne 
olurdu? Öğrencinin ayağa kalkması saygı öğesi­
ni biraz daha fazla belirginleştiriyor. 

ÖÖRENCİ B ir de özllikle alçakgönüllü bir şekilde ayakta 
durursa. 

MAMET Alçak gönüllü davranmasına h iç gerek yok. Bi­
zim göstermemiz gereken onun ayağa kalkmış 
olması . Aslında ayağa kalkması da gerekli değil 
ya işte bütün yapacağı ayağa kalkması .  Gel­
mekte olan adam ile öğrencinin davranışı bir 
araya geldiğinde zaten saygı konusu ortaya çı­
kar. 
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ÖÖRENCİ Ayağa kalktığı zaman, başı ile selam vermesine 
ne dersiniz? 

MAMET Aslında bu hiçbir şey anlatmadığı gibi durumu 
çok fazla müdahale etmiş oluruz ki bu iyi film 
yapma amacına hiç de uygun değildir. Çekime 
ne kadar "müdahale eder" ve bir şeyler "ekler­
sek " ,  kesmenin etkisi o kadar azalır. Evet, baş­
ka? 

ÖÖRENCİ Önce defteri i le birl ikte kahramanın çekimi .  Öğ­
renci yukarı bakar, ayağa kalkar ve görüntüden 
çıkar. Koridorun ve koridordaki cam penceresi 
olan kapının çekimi. Kahraman tekrar görüntü­
dedir ve diğer taraftan gelen adam yaklaşır yak­
laşmaz ona kapıyı açar. 

MAMET Evet, güzel . Ne yapmak istediğini anladım. Böy­
le durumlarda kendimize iki soru sormamız ge­
rekir. Soru bir: Tasarladığım şey saygı fikrini 
tam olarak yansıtıyor mu? Soru iki: Peki, bu fikri 
beğendim mi? ikinci soruya yanıt verirken kem 
küm eder beğenip beğenmediğinizi bilmediğinizi 
söylersiniz. Ya " Ben kal iteden anlayan biri mi­
yim?" sorusuna yanıt, " Evet" olunca arkadan şu 
soru gelir: "Ka l iteden anlayan biri olduğumu bu 
fikir yansıtıyor mu?" yanıt: " Off Bilmiyorum 

Çok karışık. Bu işin içinden çıkamayacağım . 

Aslında sormanız gereken soru şudur: Acaba ta­
sarladıgım şey saygı ögesini içinde bulunduru­
yor mu? Eğer yanıt evet ise bir sonraki soruya 
geçebil irsiniz: Ben bu fikri beğendim mi? Bazıla­
rının belli ölçüde estetikten anlama şeklinde ni­
telendirdiği, stanislavsky 'nin "kendinizin uzma­
nı" dediği içten gel en bir yetenek vardır. Hepi-
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mizde belli ölçülerde bulunan bu yetenek her fır­
satta harekete geçer. Her insanda beğenilme is­
teği vardır. Hep imiz bir diğerinin hoşuna gitmeyi 
isteriz. Bunu istemeyen tek kişi yoktur. Başarıya 
ulaşmak istmeyen bir tek k işi  yoktur. Kendimizi 
uzmanın ya da  sinema seyircisinin takdirine bı­
rakmamak için bil inçaltımıza en basit ve en tek­
n ik olanı  yapma görevini verip, paçamızı kurtar­
maya çal ışırız . 

Kendi zevkimize güvenmeyip, bitirdiğimiz işin 
nasıl olduğunu öğrenmek için birkaç teste ihti­
yaç duyarız. Burada test etmemiz gereken tasar­
ladığımız olgu içinde saygı konusunu tam anla­
mıyla aktarıp aktaramamak. Ayaklar ve adam 
hemen ayağa kalkar. Evet, bence aktarıyor. 
Ş imdi d iğer olguya geçil im. Saygıdan sonra ge­
lecek olan olgu nedir? Şimdi ilk olarak hangi so­
ruyu sormamız gerekiyor? 

ÖÖRENCİ Hedefimiz neydi? 

MAMET Güzel .Yanıt? 

ÖÖRENCİ Profesörün saygısını kazanmak. 

MAMET Öğrencinin saygı göstrmesinden sonra sırada ne 
var? 

ÖÖRENCİ Etkilemek. 

MAMET Bu biraz genel bir kavram ve asıl amacın tekrarı 
g ibi .  Etkilemek, saygı kazanmak. Bunları birbiri­
ne çok benziyor. Sandal , sandal gibi görünmel i ;  
yelkenl inin sandal g ib i  görünmesine h iç gerek 
yok. Bütünün asıl amacına ulaşması ancak her 
bir parçasının kendi  payına düşen işi yapması 
ile gerçekleşir -- Büyü yapar g ibi Her olgu 
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sahneyi, sahneler ise filmi oluşturur, böylece 
filminiz tamamlanır. Bir tek olgunun, bütüne h iz­
met etmesini önleyin ;  sahnedeki oyunu tekrara 
çalışmayın. Çünkü bu " lrlandalı  olduğu için kah­
ve içmek isteyen var mı?" sorusuna benzer. Bu­
günlerde pek çok oyunda böyle şeylere rastlanı­
yor. ' " Bugün, seni gördüğüme çok sevindim bi­
razdan senin de öğreneceğin gibi ben bir cani­
yim . "  Evet, başka? Bir sonraki olgu ne olabil ir? 

Takdir kazanmak 

Bu da oldukça genel . 

Hoşa gitmek 

Bundan daha genelini bulumazdınız. 
l ig i göstermek 
l igi göstererek sayg ı kazanmak Belki .  Başka? 

ÖÖRENCİ Özgüvenini bel l i  etmek 

MAMET H a ydi,  d aha iyi şeyler bulabilirsiniz. Bakın bu 
önerdikleriniz herhangi bif konuda şu ya da bu 
şekilde kullanılabilir; bunlar b iz i  aldatıp dramatik 
"form" dan çok " epik " e uygun bir döngü içine 
sokabilirler. Ş imdi söyleyin bakalım saygı gös­
teımekten sonra gelecek olan önemli şey nedir? 

ÖGRENCİ Kendini övmek 

MAMET Sen bunu birinin saygısını kazanmak için yapar 
mıyd ın? 

ÖÖRENCİ H ayır. 

MAMET " B irinin saygısını kazanmak için en giyi yol han­
gisi?" sorusunu önce kendinize sormanız gere­
kir .  Bu sorunun yanıt ı ,  gerçek yaşant ın ızda ölçü-

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Kaıııaa Nen�de Dımııalı? Biı- filınitı inşası: 

lü ve k ibar davranma zorunluluğunu duyumsa­
yarak ne yapabileceğiniz deği l ,  sınırsız hayal gü­
cünü kullanarak yapabileceklerinizdir. Filmleri­
nizin belli kalıplar içinde yapılmasını değil , düş 
dünyamızı büyük ölçüde yansıtmasını isteriz . 

Burada sormamız gereken başka b ir soru filmin 
nerede bitecegidir. Böylece filmin ne zaman bi­
teceğini anlarız . Yoksa sonsuza kadar saygı ka­
zanmak konusunda bir sürü şey üretebil iriz. Fa­
kat' bizim bir sona ihtiyacımız var; istediğimiz ve 
üzerinde anlaştığ ımız b ir son yoksa olgudizgesi­
nin hedefi olan saygı kazanmak için sonsuza 
kadar nedenler üretebiliriz. Belki de saygı ka­
zanmak tan daha olumlu, yani daha belirgin so­
nu olan olgudizgesine ihtiyaç duymaktaxız. 

Örneğin ,  ödül kazanmak . . .  Ödül , gayet basit ve 
fiziksel olarak hemen ayırt edilebilen bir saygı 
göstergesidir. Diyelim ki ödül soyut b ir şey. Bu­
na örmek ne olabil ir? 

ÖGRENCİ Öğrenci profesörden kendisine bir iyilik yapma-
sını isteyebil ir. 

MAMET Başka 

ÖGRENCİ Profesörün kendisine iş bulmasını isteyebil ir. 

MAMET Tamam. Evet 

ÖGRENCİ Profesör onun sırtını sıvazlar. 

MAMET Bu, ilk ikisi kadar spesifik değil; öyle değil mi? 
Örneğinizdeki sırt sıvazlama ile genel hedef pru­
fesörün saygısını kazanması birbirine benzer: 
Her ikisi de amaçtan ya da bir sondan yoksun­
dur.  Öyleki ne zaman bittiği konusunda asla 
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emin olamazsınız . Eğer nereye gittigimizi ve ne 
zaman bitirecegimizi bil i'rsek işimiz çok daha ko­
laylaşır. Eğer amaç göreu almak olsa, görev ve­
rildigi ya da verilmediği takdirde sahne bitecek­
tir. Ayrıca öğrencinin ödül olarak istediği ,  profe­
sörün notunu değiştirmesi olabilir. Profesör notu 
değiştirir ve sahne biter. Şöyle de olabilir: Profe­
sör kesin bir biçimde not değiştirmeyi reddeder; 
hiç umut kalmazsa sahne yine biter. Bu durum­
da sahnedeki olgudizgesi kararı değiştirme üze­
rine kurulabil ir. Öyleyse sahnedeki her şey bu 
konu üzerine inşa edilecektir. 

Kararı değiştirmeye gel inceye kadarki olgular­
dan ilki neydi? Erken gelmek. Doğru mu? ikinci­
si  neydi? Hazırlanmak. Üçüncüsü ise . saygı gös­
termek. Bu durumda kararı değiştirmeye neden 
olacak dördüncü olguyu bulmak, saygıyı kazan­
maya yol açanı bulmaktan çok daha kolaydır; 
çünkü şimdi filmin ne zaman biteceği konusun­
da deneyimimiz var; ne mazan bitireceğimizi bi­
liyoruz. Böylece bizi sona götürecek olguyu bu­
labi l iriz . Aranızda Mac Guffin 'ın ne olduğunu bi­
len var mı? 

ÖÖRNECİ H itchcock'un, olaylar arasındaki süreklil iği sağ­
l amak amacı i le başvurduğu küçük hile iç in kul ­
landığ ı  deyim . 

MAMET Evet. Bir melodramda Hitchcock 'un filmleri 
melodramatik thril ler 'd ir - Mac Guffin , kahrama­
nın peşinde koştuğu şeydir. G izl i dökümanlar 
çok gizl i ,  mühürlü evraklar Gizl i iletiler B iz ,  
izleyici olarak asla bunların içeriğini öğrenme­
yiz. izleyiciye "Bu gizli bir belgedir . " den başka 
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bir açıklama yapılmaz. 

Neden yapılsın ki? Farkında olmadan bize göre 
önemli olan gizli belgelerin açıklamasını kendi­
mize yaparız. Alfred H itchcock'un thril ler' lerle il­
g il i  olarak söylediklerinin benzerini The Uses of 
Enchontment"ta Bruno Bettelheim peri masalla­
rı için söyler: Oyunun kahramanına ne kadar az 
müdahale edilir, ne kadar az kişilik verilir ve ka­
rakter incelemesi ne kadar az yapılırsa ,  biz de o 
kadar fazla kahraman ile kendimiz arasında bir 
bağ kurar, onunla özdeşleşiriz. Bir başka deyişle 
kahramanın aslında kendimiz olduğuna o kadar 
fazla ikna oluruz. 

" Kahraman beyaz bir ata binmişti ."  yerine "Kısa 
boylu bir kahrama n  beyaz bir ata binmişti . "  de­
mezsiniz; çünkü d inleyici eğer kısa boylu değil­
se, kendisini kahraman ile özdeşleştiremeyecek­
tir. Yine "Uzun boylu bir kahraman beyaz bir ata 
binmişti ." de demezsiniz; çünkü izleyici eğer 
uzun boylu değilse, kahraman il e kendini özdeş­
leştiremeyecektir. Siz, " kahraman" dediğiniz za­
man, dinleyici bi l inçaltında kendisinin o kahra­
man olduğunu fark edecektir. 

Mac Gaffin bize göre önemli olan şey en can alı­
cı noktad ır. Her izleyici bunu kendine göre yo­
rumlayacaktır. 

Profesörün kararını degiştirmesi de gayet yoru­
ma açık bir hedeftir. Belki de hangi konuda fikri­
ni değiştireceğinin bilinmesi o kadar gerekli de­
ğildir . 

Aktör bilmek zorunda değildir .  Kara r değişikliği 
not için ola bi l ir , söylenen bir söz ya da bir el eşti-
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riyle ilgil i olabilir . işte size bir Mac Guffin örneği. Hedefe giden 
yola ne kadar az müdahale edil irse izleyici o kadar memnun ka­
lacaktır. Kahraman ne kadar az betimlenirse o denli  başarılı olu­
ruz. 

Gelelim dördüncü aşamaya . Nereye gittiğinizi 
ve kimlerle gittiğimiz i  bil iyoruz . Kimi sevdiğimizi 
bil iyoruz; ama kiminle evleneceğimizi Allah bilir. 
Haydi bakalım, rast gele. Konunuz kararı değiş­
tirme. 

ÖGRENCİ Kararını değiştirmesi için g irişimde bulunması 
gerek. 

MAMET Güzel . Biraz canlıl ık geldi değil m i? Tartışmanıza 
bu olgunun getirdiği canlıl ık , aynı şekilde film e  
de yansıyacaktır. Evet, şimdiye kadar konuşu­
lan olgulara bir göz atal ım: erkenden gelmek, 
hazırlanmak, saygı göstermek. ve öykünün dör­
düncü olgusu, kararda degişiklik yapmak 

ÖGRENCİ Erken gelme, hazırlanma ve saygı göstermenin 
aynı şeyler olduğunu düşünmüyor musunuz? 

MAMET Siz bütün bu olguların daha kapsamlı olan olgu­
dizgesi içinde zaten yer aldığını söylüyorsunuz. 
Bi lmiyorum . Daha sonra tekrar geleceğimiz ha­
zırlanma i le ilgili bir sorun olacak. ( 1 )  Şu anda 
içinde bulunduğumuz süreç , içerik açısından da­
ha az kapsaml ı ol anı anlamak için, bütün koşul ­
ları yerine getiren bir tasarıya u laşıncaya dek, 
daha geniş olanı tekrar biçimlendirmeye he­
deften olgulara, olgulardan hedefe doğru çalışa-

1 .  Bu odada içinde bulundugumuz sureç arı il.e heci�/ arasındaki dinamigin keşfidir 
Bu tartışma çerçevesinde sözünü ettigimiz dinamik filme, tiyatroya hem anı, hem de tüm 
gücünü vermektedir. Güzel bir oyunda her an en büyük hedefin amcıcına hizmet eder ve 
her an kendi icinde güzeldir Eger an sadec:e en büyük hedefe hizmet ediyorsa, yalnızca 
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rak-devam edecektir. Daha sonra_ bu tasarıyı 
harekete geçirip, çekime başlayacağız. 

Çekimler bittikten sonra, biraz daha filmin üs­
tünde çal ışma ihtiyacı duyabil iriz. Ben bu ihtiya­
c ı  ilk filmimde biraz, ikincisinde ise oldukça faz­
la duydum. Bu olaya bilim adamları Jesus Fac­
tor d iyorlar. Jesus Jactor, "kağıt üzerinde gayet 
doğru gibi örünüp; bir nedenle uygulamada iste­
nen sonucu vermeyen. " anlamına gelen teknik 
bir terimdir. Bu kimi zaman herkesin başına ge­
lebilecek bir durumdur. 

Bütün yapacağınız bu olaydan bir şeyler öğrene­
bilmektir. Çünku sorunun yanıtı, içinde saklıdır. 

O anda sahip olduğumuzdan çok daha fazla ze­
ka gerektirebilir - ancak yanıt her zaman içinde­
dir! Bazen yanıt "Bunu anlamak için gereken 
zekaya henüz erişemed im . "  biçimininde olabilir. 
Böyle anlarda, "B itmiş şiir yoktur."  Sözünü ha­
tırlamak gerek. 

Bu kadar geyik muhabbeti yeter. Üç olgunuz 
vardı ;  olgudizgesine bakıp o kadar da iyi olma­
dığını düşündük. Saygı kazanmak yerine profe­
sörün karannı degiştirmekte karar kıldık. Şimdi 
olgulara tekrar bir göz atıp hazırlanmanın iy i ' fı­
kir olmadığını ya da  hazırlanmanın zaten saygı 
gösteımenin iç inde yer aldığını  söyleyebiliriz. B i ­
l emiyorum. B i r  süre daha bu konunun üzerinde 
çal ışıp dördüncü aşamanın bize ne kadar ipucu 

ahlak dersi ya da mesaj veren oyunlara özgü, zahmetli anlatısı olan sahle olaylar dizisine 
sahibiz demektir. Tiyatro sanatçısının çözümleme yapmak için harcadıgı çaba hem ken­
disini, hem de izleyiciyi oyundan keyif alına konusunda özgür bırakır. Bu zaman harcan­
mazsa, tiyatro evli cifllerin l<orkunç yalak odası muh.ıbbetine döner: Çiftlerden bir "Sev 
beni. - derken, digeri surutını usıp "ikna el beni" der. 
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verebileceğini görel im .  

ÖÖRENCİ Son hakkında konuşmamış gerekiyor mu? 

MAMET Yani öğrencinin kararı değiştirip değiştirmeyece­
ğini mi kastediyorsun? Öğrenc inin istediğini el­
de edip etmediğini merak eden var mı  aranızda? 

ÖÖRENCİ Ben bilmek isterd im; çünkü ancak o zaman say­
gı l ı  olmaya karşıl ık, profesörün vereceği yanıt 
konusunda bir şeyler yapabil iriz . Profesör, öğ­
rencinin orada bulunma nedinini bil iyor mu? Bir 
şeylerden şöpheleniyor mu? 

MAMET Hayır, hayır, öğretmeni unutun; kahramandan 
ayrılmayalım. Ancak bu sayede öykünün deva­
mını öğrenebiliriz .  Çünkü öykü onun öyküsü . 
Burada bizim görevimiz karışıkl ık yaratmak de­
ği l ,  düzeni sağlamak. Süregelen karışıkl ığın se­
bebi nedir? " istediğim şeye karşımdakin in sahip 
olması. Karşımdaki adam neye sahip? Karar da 
değişikl ik yapma gücüne sahip. Öykü ne zaman 
biter? Kahraman istediğini elde edince. " Öyküde 
karışıkl ık yer almaktadır ve bizim yapmaya ça­
l ıştığımız şey ise düzeni sağlamaktır. Kahraman, 
kararı değiştirip değiştiremeyeceğini kesin bir 
şekilde öğrendiği zaman, düzen tekrar sağlana­
caktır. Öykü bitecek ve merak etmemiz için hiç­
bir sebep kalmayacaktır. Bu noktaya kadar bir 
başka öyküye neden bırakmayacak. Mutlulukla 
kutsanmış durumu ortaya çıkartmak için çaba 
harcayacağız. Mr. Trollope' un dediği gibi "Ası l  
mutlu insanlar anlatacak öyküsü olmayanlar­
dır . " 

Devam edelim . Eğlenel im,  esprili bi l im adamları 
olal ım ve adımlarımız ı  teker teker atal ım.  Bi r  
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sonraki adım için önerimiz ricada bulunmak idi. 
Başka öneriler var mı? 

ÖGRENCİ Savunma yapmak 

MAMET Savunma yapmak. Gördüğünüz gibi ,  şu anda 
farklı uzunluklarda iki ayrı öykü önermekteyiz. 
Niçin? Savunma yapmak eninde sonunda bir 
şey istemeyi içermek zorunda kalacaktır, ta­
mam mı? Sağlam b ir öykünün uzunluğuna karar 
veren de budur. Kahramanı hedefine ulaştıracak 
aşamaların ya da adımların sayıca azl ığına göre 
kararlaştırıl ır. Savunma yapmak mı yoksa bir ri­
cada bulunmak mı? Hangisi daha iyi? Kim söy­
lemek ister? Öykü için hangisinin daha iyi oldu­
ğuna neye dayanarak karar verebiliriz? 

ÖGRENCİ Bu,  karar değişikl iğini niçin istediğine bağlı değil 
midir? 

MAMET Hayır. Nedeni biz i i lgilendirmez. Ricada bulun­
ması bir Mac Guffın dir. Çünkü buna ihtiyacı 
var. 

ÖÖRENCİ Ama biz konuyla ilgili hiç bir şey bilmiyoruz ki .  

MAMET Bilmemiz gerektiğini de zannetmiyorum. Aranız­
da " Bilmemiz gerekl i . "  diyen var mı? Cahillerin 
öyküye a it bilgi, « back story » dediği şeyden 
bahsediyorsun. Buna hiç gerek yok. Unutmayın­
ki tiyatro, "Seyyar satıcının biri köyde bir evln 
kapısını çalar " şekl inde başlayan müstehcen 
fıkraları kendine model olarak almıştır. Bu fıkra­
lar asla şöyle başlamaz: "Birbirinden çok farklı 
iki meslek olan satıcılık ile ç iftç il iğin günün Di­
rinde sözlü edebiyatımızda bir araya gelece§i ki­
m in aklına gel irdi? 
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Bireysel çalışmayı, bireyin kendine güveni ve 
bunu yansıtmasını gerektiren bir alan olan tarım 
ve satıcıl ık ki  "Gerçekten kahraman neden bir 
karar değişikliği istediğini açıklamak zorunda 
mı? Kime açıklaması gerekiyor? Seyirciye mi? 
Peki bu, kahramanın hedefine ulaşmasını sağlar 
mı?" Hayır. Kendisine karar değ işikliği konusun­
da yardımcı olacak şeyler yapmak zorundadır 
kahraman. Yapması gereken de yalnızca profe­
sörün kararını degiştirmek. 

Erkek, kadına "Ne kadar güzel bir elb ise! " der. 
Hiçbir zaman "Altı haftadır cinsel ilişkiye girme­
dim" demez. Şimdi ,  soru şu: Bu olguda neye da­
yanarak savunma yapmasın ın mı yoksa ricada 
bulunmasının mı daha iyi olacağına karar vere­
ceğiz? Bana göre savunma yapması daha iyi .  

Neden? Çünkü şu anda iyi vakit geçiriyorum ve 
bu öyküyü biraz daha uzatmak istiyorum. Bun­
dan daha iyi bir neden düşünemiyorum;  üzerin­
de bir kez daha düşünürsem hiç fena olmaya­
cak; bil iyorum ki ben kuruntu.tarı olan bir insa­
nım. Bu nedenle kendime ricada bulunmak yeri­
ne, savunma yapmayı kullar.dığım zaman, 
şimdiye kadar konuştuğumuz konuların dışına 
çıkıp çıkmadığımı sorarım.  Kurallara bir kez da­
ha göz atarım ve yanıtım "hayır"se istediğimi 
seçerim . 

ÖÖRENCİ Savunma yapmak daha çok müdahale gerekti r­
d iğinden, bu seçim oldukça ilginç olmuyor mu? 

MAMET Zannetmiyorum. Ben bunun şu ya da bu şekilde 
müdahale gerekt irdiğini düşünmüyorum yalnız­
ca farkl ı  olduğunu düşünüyorum . Bunun bir se-
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çim olduğunu düşünüyorum. ister savunma, is­
ter sunuş deyin. Bu arada , biz bu olgulara mü­
dahale edilmemesi gerektiğine ilişkin bir şey 
söylemedik. Biz çekimlere müdahale edilmeme­
sinin gerektiğini söyledik. Saygı göstermenin 
içinde baz ı psikolojik anlamlar olabilir yada ol­
mayabil ir. B iz savunma, ridaca bulunma, du­
rum savunması ya da durumu ile ilgili sunuş 
yapma konuları hakkında konuşmuştuk. Bun­
lardan her biri aktöre bir şeyler çağrıştıracaktır. 
işte bu özel , anl ık çağrışımları aktörün,  yazarın 
istekleri ile oyunculuğunu dengede tutmasına 
sebep olmaktadır. Aktörün oyunculuğunu orta­
ya çıkaran da budur. Hazırlanma diye bazı şar­
latanların yutturduğu gibi kötüye kullanılan duy­
gusal değişimler değild ir. 

ÖÖRENCİ Pazarlık etmek ya da rüşvet vermeye ne dersi­
n iz? 

MAMET Bu fikirleri yapı bakımından inceleyelim. Pazar­
l ık ile başlayalım; çünkü bu b iraz daha basit. 

ÖÖRENCİ Buradaki sorun farkl ı bir olgudizgesi ile başla­
mamış. Pazarlık yapma,  saygı kazanmaya uy­
gun olmasa da karar değişikliğine doğru giden 
bir yol olarak düşünülebilir. 

MAMET Bu dramatik yapıda çokça karşılaşacağımız bir 
sorundur Kendi filminizi ya da bir başkasının fil­
mini çekerek eğer bir şey yaratıyor ve bunun 
iç inde zaten var olan dramatik yapıyı bulmaya 
çal ışıyorsanız, size gökten bir melek inip , " işte 
bu bir olgudizgesidir" demez .  Yeniden gözden 
geçirme ve merak etme süreci-her zaman ya 
yaratmak ya da bir  olgu dizgesini kavramak iç in 
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çalışmak- tam anlamıyla olması beklenen şey­
dir. Sahnenin olgudizgesinin karar degişikiigine 
yol açmak hakkında olduğuna karar vermiştir. 
B iz hazırlanmak olgusu üzerinde konuşmaktay­
dık, belki de bundan sonra gelecek olan olgu , 
durumla ilgili bilgi vermek olabilir. B izim yeni 
olgumuz bu olsun . Yeni olguya geçmek ne bü­
yük rahatl ık .  İzleyiciyi dertten kurtarmak için 
üzerimize aldığımız bu külfetli iş yüzünden ken­
dimizle ne kadar gurur duysak azdır. Durum u 
anlatmak . . . 

Şimdiki görevimiz ise bize durumu anlatmak 
için bilgi verecek bir sürü müdahale edilmemiş 
çekim bulmak. Öğrenci öğretmenine durumunu 
anlatmak ister. ipucunu nerede bulacağız? Dört 
olgumuz var. Dördüncü olgu üzerinde ise çalış­
maktayız . Yanıt çekimlerde olunca , bize ipucu 
ne olabilir? Durumu anlatma 'nın yanıtı olabile­
cek ipucunu belki bulabiliriz. 

ÖÖRENCİ Nasıl hazırlandıgımız mı? 

MAMET Tamam. Bir önceki olgu olan hazırlanmak, bir 
ipucu verecektir. Yeni olgu dizgesiyle ilgili ola­
rak düşündüğümüz, bize bir ipucu verebilir. O 
zaman geriye dönüp ,  hazırlanmak için yapılan 
çekim listemize bir bakalım. Boşa harcadığ ımız 
herhangi bir şey olup olmadığını anlamak, te­
mizlik adına çok iyi olacaktır. Hazırlanmayı za­
yıflatmış olan bazı fazladan atılmış adımlar, du­
rumu anlatmayı kuvvetlendirebilir. Çok eski za­
manlarda yaşayan Kızılderil i ler gibi  biz bufolo­
nun her yerini kullanmak istiyoruz. . 

ÖÖRENCİ $öyle bir çekim düşünelim Kahraman ımız dos­
yayı aç ıyor, içinden kartonlar çıkarıyor, birisini 



Kuıııeı-a Nerede Dunııalı? Bir Filmin ltı.şası: 

yırtıp üzerine bir şey yazıyor. Ve sonra bunu 
başka bir ince dosyaya koyuyor. 
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MAMET Güzel . Ş imdi durumu anlatmak için yapılacak 
çekimler nelerdir? 

ÖÖRENCİ Bir şekilde dosyanın tanıtımı. 

MAMET Aktüel çekimler nelerdir? adamın biri odadan 
içeri girer; odadaki adam masaya yaklaşır. Öl ­
çütümüz şudur: çekimlerin bir araya gelmesi bi­
ze o anki durumu anlatmak için bir fikir vere­
cektir. Neyi görüntülediğimizi çok iyi bilmel iyiz. 

ÖÖRENCİ Önce üzerinde h içbir şey olmayan masanın çe­
kimi i le başlayalım . . . Sonra dosya kameraya 
doğru itilir. 

MAMET Sonraki çekim nedir? 

ÖÖRENCİ Profesörün olumlu ya da olumsuz tepkisi .  

MAMET Hayır olgu tamamıyla durumu anlatma/c üstüne 
olmalı .  Burada profesörün tepkisine ihtiyacımız 
yok. 

ÖÖRENCİ l lki kitabın tanıtı lması, ikincisi profesörün ona 
bakması biçim inde gerçekleşen bu iki çekimin 
bir araya gelmesi bize durumu anlatmıyor mu? 

MAMET Belki de ilk çekim boş masa ve üzerine konul­
muş b ir kitaptır; ikinci çek im ise kitaba doğru 
bakmakta olan profesör başını kaldırırken biz 
öğrenciye geçiriz. Bizim burada öğrenciye ihti­
yacımız var; çünkü durumu anlatmayı veren, 
zaten öğrencinin kendisidir. 

ÖÖRENCİ Kitabı sahne ikiden hatırlayamaz mıyız? Hazırla­
n ırken gördüğümüz öğrenci ile bu öğrencinin 
aynı olduğunu biliyoruz; bu nedenle onu çekme-
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ÖÖRENCİ 

MAMET 

film l'öııetıııell o�eritıe 

ye hiç ihtiyacımız yok. 

Kitabı rahatl ıkla ayrt edebil lyor muyuz? 

Evet, bil iyoruz. Bu, öğrencin in kitabı .  Kitap öğ­
renciyi temsil etmektedir .  

Çok iyi. Elbette söylediklerinde haklısın . Ben 
kahramanı izleme tuzağına düştüm.  Güzel. Şim­
di sıra bu prodüksüyonun plastik elementlerini 
olgudizgesinin ilkelerine uyarlamayq_ geld i .  Nasıl 
bir müzik çalmakta ? Günün ya da gecenin saat 
kaçı ? Giysi ve set nasıl olmalı? Bir yerde birin in 
derg i okuduğunu söylemiştiniz. Derg i demişti­
niz; hangi dergi? Ben durumu abartmıyorum;  
çünkü biril eri bu kararları veriyor. Bu kişiye yö­
netmen denir . Sahne donatım sorumlusu dosya ­
nın biçimi i l e  ilgil i soru soracaktır; siz yönetmen 
olarak ona ne yanıt vereceksiniz? Ön eğitimden 
geçmemiş birinin ne diyeceğini düşünelim. 
"Sahne karar değiştirme i le i lgi l i  ise, bu karar 
degişikligini isteyen insan nasıl bir dosya taşır? " 
Bu size apta lca ya da abartılmış gibi geldiyse . . .  
Amerikan filmlerine bir bakın, çünkü Amerikan 
filmlerinin hepsi bu şekilde yapılıyor .  "Merhaba, 
nasılsınız bugün? çünkü ben Vietnam'dan henüz 
geldim. "  Hollywood'daki bir grup eşkıya filmde­
ki her sözcüğün, anın,  çekimin, sahnenin, sesin 
vs . (2) bir şeyi temsil edeceğine ve film için iyi 

2.  Dogallık, yaratıcı taşkınlık ve özgliven, bir san<>tçı için çok güzel şeylerdir . Bunla­
rın artıp kibire dönüşmesi içerik yüzünden degil fakat egitim süreci yüzünden engellen­
mektedir. Ciddi anlamda sanatçı olmayanın bile  burnu bu işin gerektirdigi tal epler yüzün­
den sürekli sürtülmektedir. 

Kendilerine "yapımcı" süsü verenler, böyle bir egitimden geçme ayrıcalıgına sahip 
degildir; ama birbirlerinin haddi hesabı yoktur. Bunlar verandalarında oturup, soguk içki­
lerini yudumlarken, tembelligin zenci ırkına mahsus bir özcellik oldugundan söze eden be­
Y"' köle sahiplerine benzerler. Meslegin gerekti rdiklerini hicbir zaman tam olarnk yerine 
getirrneyem bu yapı mcılar tüm fikirlerin temelde aynı ve nedense kendi fikirlerinin de da-
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reklam olacağına emin olmak ister. Bu grupta­
kilere ise "yapımcı " denir . Onların sanatla ilişki­
si, giyotinin hukukla olan i l işkisine benzer. 

"Nasıl bir dosya ku l lanalım?" sorusunu soran 
sahne görevlisine bi yanıt olarak ne diyebil iriz? 
Siz ne dersiniz? 

ÖÖRENCİ Bu, amaca bağlı değil midir? 

MAJV\ET Hayır; çünkü siz biraz önce hangi ofisten çıktığı­
nızı ne kadar oynayabilirseniz o kadar " karar de­
ğişikliği dosyası" yaparsınız. Hiç utanmadan bu­
nu öğretmeye kalkan tiyatro okulları var. Bu du­
rumda "karar değişikliği dosyası için" nasıl b ir 
dosya kullanmak gerekir? 

ÖÖRENCİ Üstüne etiket koysak. 

MAJV\ET izleyic i etiketi okumaz ki .  Etiket gösterge gibi­
dir. izleyici herhangi bir göstergeyi okumak de­
ğil, içinde öykünün kesmelerle geliştiği filmi 
seyretmek ister. 

ÖÖRENCİ Okumalarına gerek yok. Üzerindeki etiketle si­
yah kapalı bir kitapçık zaten raporu çağrıştırır. 

MAMET Rapor neden bir kitapçığa benzesin ki! Kitapçık 
biç imindeki raporun kötü bir fikir olduğunu kas­
tetmiyorum;  ama bu fikre iyi diyebilir miyiz? 
Sahne görevlisi " Rapor nasıl b ir şey olmalı?" di-

ha önce h i ç  kimsenin aklına gelmemiş oldugunu düşünürler. Kompozisyon ögretrnenimi­
zin yazdıklarımız için 'Burası anlaşılmıyor" Y" d<> " Ben bunda hiçbir şey anlamadım" de­
digi zama·n: 'yaşlı bunak ben neyi kastettigimi gayet iyi biliyorum. ' Yanıtını içinizden 
sessizce verdigimiz ilk gençlik günlerimize dönersek, bu olguyu anlumamız daha da ko­
laylaşır. Kendimle çok gurur duyuyorum. Sanırım büyük bir kibir de bu gurura karışmak­
ta. '.Kendi tarzları" olan bu "y<>pımcılarla girdigim ve bana hiç bir kazanç saglamayacak 
olan yarışmayı düşündüı:Jümde kendimi pek çok kez şöyle düşünerek rahatlattım: Şirket 
daı:Jıldıktan sonra, insanları güldüren oyunları sahneye koyarak zar zor da olsa kendime 
yetecek kadnr yemek ve barınak saı:ılayabilirim; ama bu 'yapımcılar", ben ve benim gi· 
biler işe gidinceye kadar bekledikten sonra ancak yemek yiyebilirim. 
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ye sorduğunda doğru yanıt nedir? Rapoı ne işe 
yarar? 

ÖGRENCİ Durumu anlatır. 

MAMET Tamam. Durumu anlatmak için hazırlanmış çe-
kim listesine geri dönel im. 

ÖGRENCİ Masa üzerinde a çık bir kitap . . .  

MAMET Sonraki çekim . . .  

ÖGRENCİ Öğretmenin Yüzü . . .  

MAMET Bunu takip etmeyen çekim nedir? Öğrencinin 
yüzü; tamam. Kitap nasıl bir şey olmal ı? 

ÖGRENCİ Üstünde çok emek olan . . .  

MAMET Hayır, siz üzerinde çok emek olan kitap görün­
tüsü yapamazsınız. Güzel ve temiz bir görüntü 
verebilirsiniz. Bu da güzel bir fikir olabilir. Ama 
sizin sahne görevl isine vereceğiniz en önemli 
yanıt bu değild ir . (3)  Çekim l istesini ve amacın ız 
olan durumu anlatmayı düşünün. Özenle hazır­
l anmış olduğunu göstermek, raporu ikna edici 
kılmak, bütün bunları izleyici farketmeyecektir 
bile. Peki ,  onlar neye dikkat ederler? 

ÖGRENCİ Dosyanın, daha önce gördüklerı dosya ile aynı 
olduğuna.  

MAMET Öyleyse, set görevl isine vereceğimiz yanıt ne­
dir? 

ÖGRENCİ Tanınabil ir olmasına bakın 

MAMET Evet, aynen öyle! Güzel! Tanınabilir olmasına 

3 .  lzl.,yici inanmamak için herhangi bi1 neden görmedikçe, onlara sunulan herşeyi 
kubul eder. Bu nedenle rapor en azından temiz ve düzenli görünmelidir. Cünkü böyle gö· 
rünme, 'gi takdirde, izleyici kahrnmanın istediginde samimi olup clmndıgını sorgu1'ır. Ra· 
porun tc-mizligi, !JiJfiJlıcı düşünceden çok aııldiseıı t.ik görevini üstlenir. 
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çalışmal ısınız. Dosya ile ilgili en önemli şey bu. 
Olgudizgesi ilkelerini, setle ve kostümlerle ilgili 
soruları yanıtlamak için nasıl kullanmamız ge­
rektiğine il işkin bir örnektir bu. Dosya, genel an­
lamda önemli olmasa da önemli olan onun sah­
ne içindeki yeridir. Sahnedeki en belirgin işlevi 
ise durumu tanıtmaktır. O sahnede çocuk gö­
rünmediğinden yerine birisinin ya da bir şeyin 
durumu anlatması gerekmektedir. Müdahale 
edilmemiş olması gerektiğind.en yanıt "Özenle 
hazırl anmış dosya "  olamaz. "Pişmanlık dosyası" 
da yanıt olamaz. Verilmesi gereken yanıt: "Çe­
kim ikide gördüğümüz kitabın aynısı " dır. Kitabı 
seçerken, izleyiciye: "Bu o kadar önemli bir şey 
ki filmi bu olmadan anlayamazsınız" demekte­
siniz. Onsuz olgunun olamayacagı bu şey bir 
önceki olguda görülen aynı dosyadır .  Öykü için 
çok .önemli  bir yer tutar. 

Yönetmen olarak yaptığınız her seçimi, anlatım 
için gerekli olup olmadığı sorusuna dayam;ırak 
yapmalısınız. Eğer öğrencinin çekimine gerek 
duymuyorsak, aynı kitap olduğunu anladıkların­
dan yüzde yüz emin olmalıyız .  

İzleyici çerçeve iç indeki en önemsiz şeye bakar. 
Bu nedenle, yönetimi ele alıp onları yönlendir­
mek gerekiyor. "Önemli olan tek şey nedir?" so­
rusu büyünün özünü oluşturur. Yanıtı oluşturan 
şeyi kolaylıkla görmeleri için izleyjciye yardım 
etmek gerekir ve siz de görevinizi yapmaktası­
n ız .  Karar degişikligi ile ilgili kitap oluşturmak 
zorunda değilsiniz . Aynı dosya olduğunu göste­
rin., yeter . 
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Olgularımız erkenden gelmek, hazırlanmış ol­
mak, saygı göstermek ve durumu anlatmak. Er­
ken gelmek için yaptığınız çekimler ne peki? 

ÖÖRENCİ Kapıya gelir, açmaya çalışır. 

MAMET Hayır. Umarım benim saçmaladığımı düşünmü­
yorsunuz; ama izleyicinin algıladığı biçimde filmi 
değerlendirmek çok yararlad ır. B irinci çekimde 
görecekleri şey, bir adamın koridorda yürüyü­
şü. Bunu göz önünde tutarak çekimler üzerine 
konuşal ım .  

ÖÖRENCİ Adam koridorda yürür. Kapı kolunda duran elin 
çekimi .  Aynı adam bir bankta oturur. 

MAMET Güzel ! Şimdi size b ir soru Bütün olimpik pa­
tenciler neden düştüler? B ildiğim tek yanıt, yete­
ri kadar çal ışmamış olmalarıdır. Sıkıcı bulunca­
ya kadar el inizdeki araç-gereçleri denemeli ve 
sonra biraz daha denemelisiniz. Buradaki araç­
lar -çekimler, olgular, sahneler, amaçlar- arasın­
da seçiminizi yapın ve bunlara her zaman kendi­
nizin seçmiş olduğu isimlerle gönderme yapın . 

Hazırlanmakla i lgil i çekimlere gelel im. 

ÖÖRENCİ Adam klasörünü açar, içinden bir etiket alır; 
üzerine bir şey yaz'ar ve etiketi plastik bir dosya­
nın üzerine koyı,.ıp kapatır. 

MAMET Güzel . Peki, saygı gös termek için . . .  

ÖGRENCİ Çekim , adamın bakıp yerinden kalkmasına ve 
çerçeveden ç ıkmasına kadar sürer. Camlı  kapı­
ya doğru koşan adamın çekimi : Adam kapıyi 
açar ve içerive doğru yürür. 

MAMET Güzel ! Sor . aki·olgu .  
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ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

Durum hakkında bilgi vermek. Boş bir masaya. 
Masanın üstüne dosya konulmuş ve masada 
oturan adamın dosyaya bakarken çekimi. 

Güzel. Şimdi bitirelim. Sonuca nasıl geleceğiz? 

Öğretmen dosya hakkında düşünmeye başlaya­
bilir. 

Şu anda dramatize etmeye çalıştığ ımız olgu ne­
d ir? 

Karar. 

Tamam, buradaki genel fikir karar. Düşünme 
ise bunu farklı biçimde anlatma yolu .  Fakat dos­
ya üzerine düşünmekte olan öğretmen için daha 
sonradan montaj yapmanın hiç gereği yok. Ta­
mamen açıkl ıyor. Adamın eline bir kanıt geçi­
yor, ona bakıyor ve kararını veriyor. Aristote­
les'in söylediği gibi, bu iyi b ir öykü anlatma de­
ği l .  Karakter "Henüz fikir edinmiş" olmamalı .  

Eğer dizge içindeki tüm olgular öğrenci ve öğ­
retmenle i lgi l i  ise niçin bir sonraki olgu karar 
oluyor? 

Senin fikrin ne? 

Bu olgunun, fikrini açıkça söylemek olduğu dü­
şünmüştüm. Durumu anlatmış olduğu halde 
ayakta dururken öğrenciye geçersiniz. Yanıt 
"hayır" olmayacaktır. Sonra tekrar ,  çocuğa bak­
makta olan öğretmene geçersiniz. 

Sonraki olgular iç in başka öneriler . . .  

Değişiklik kararının alınması. 

Evet, bu da bir fikir. 
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ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

fllın Y öııetıııelı Ü zeıiııe 

Reddedilmek. 

Bu, aslında olgu değil bir sonuçtur; bir başka ol­
gunun sonucu . Öğrenci/kahraman, sonuca gel­
mek için çal ışıyor olmal ı .  

Öykünün tam bu yerinde profesörün yanıtını 
bekleyeceksiniz. Durumu anlatmaktan sonra 
mantıksal olarak gelen olgu ise karar, durum 
hakkında karar vermektir. Bu,  olgu bittiği za­
man karar değişikliğini sağlamış ya da sağlama­
mış olacaktır. Olgudizgesini tamamlamak için 
öğrenciyi izlemek zorunda değil iz, öyle değil mi? 

Hayır. 

Ama çocuğun görevi karar değişikliğini sağla­
mak. 

Evet, öyle; Ama bu, çocuğun filmi olmak zorun­
da değil . Kahramanın ne yaptığını değil olgudiz­
gesi bağlamında, b ir sonrak i  aşamada ne olaca­
ğını öğrenmek istiyoruz. Son olgudaki son çeki­
mimi,z neydi? 

Dosyaya doğru bakmakta olan profesör. 

Profesör dosyaya doğru bakmaktadır. Kapı ağ­
zında beliren bir  grup öğrencinin çekimine geçi ­
l ir. Diğer bir öğrenci içeriye girer ve hepsi birden 
bir o yöne, bir diğer yöne doğru bakar Boş sı­
n ıfta oturan öğrenci ile ona bakmakta olan pro­
fesörü gördükleri ana geçeriz karar vermeyi an­
latabilmek iç in .  Şimdi çözüm için hazırız . Uzun 
çekimde profesörü görüyoruz. Dosyayı açar, 
sağ aşağıya doğru bakar. Masadaki çekmeceye 
geç iyoruz; çekm ecesini  açıp, içinden mühürü çı ­
karırken g örüyoruz.  Onun,  kitabı mühürl e diğini 
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görüyorsunuz ve gülümsemekte olan çocuğa 
geç iyoruz. Çocuk, k itabı al ıyor ve kitabı kapatan 
çocuğu elini çekiyoruz. Bu arada öğrencinin sı­
nıfın arkasındaki yerine doğru gitt iğini ve profe­
sörün ayakta, sınıfın geri kalan kısmını içeri ça­
ğırdığını ve öğrencilerin içeri girip yerlerine otur­
duklarını görüyorsunuz. Tamam mı? 

ÖGRENCİ Ya kararı değiştirmeseydi? 

MAMET Bilmiyorum. Bu bizim ilk filmimiz. Bu yüzden 
mutlu b ir sonla bitirel im. Filmimiz bitti ve çok 
güzel bir çal ışma oldu. 
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karşı - kültürel mimar 

ve dramatik yapı 

Çalkantılı a ltmışlı yıl larda, Vermont'taki bir karşı-kültürel ko­
lejde öğrenciydim. O zamanlar, Vermont'ta karşı-kültürel mima­
rinin okulu denilen bir şey kurulmuştu. Bazıları geleneksel mi­
marinin çok sönük olduğunu düşünmüş ve bu yüzden pek çok 
karşı kültürel binayı tasarlayıp inşa etmişlerdi .  Fakat bu bina­
lar daha sonra yaşanabilir olmadıklarını gösterdi ler. Çünkü bu 
binala rı tasarlarken m imarlar  duyguların ı ön planda tutmuş, bi­

naların amacını göz ardı etmişlerdi .  

Asl ında bu mimarlar karşı-kültürel binalara yıllar sonra bak­
tıklarında geleneksel tasarının (kapıların belli bir biçimde konul­
masının, eşiklerinin belli bir biçimde yapılmasının) bir nedeni ol­
duğ unu anlamış olabi l irler .  
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Bütün bu karşı-kültürel binalar, mimarının amacını yansıtmış 
olabil ird i ;  ancak bunlar, iç inde yaşayanların maksadına h izmet 
etmemişlerdi .  Karşı- kültürel binalar ya yıkılmış ya y ıkı lmakta 
ya da yıkılması gereken bir durumdadır. Bunlar peyzaj üstünde­
ki kusurdur. Zaman bu binalara nazik, davranmamış, her geçen 
yıl karşı-kültürel mimarl arın ne kadar budala olduğunu ispat et­
miştir. 

Ben, 200 yıl l ık bir evde oturuyorum. Ç ivi çakılmadan, elle ,  
baltayla yapılmış bir evde. insan e l i  değmezse, bu ev  bir 200 yıl 
daha ayakta kalacak. Bu binalar, insanın domestik gereksinim­
lerine, havaya, ağaçlara duyulan saygıya göre yapılmıştır. 

Kötü inşa edilmiş bir şeyi payanda ile desteklemek de çok 
zordur. Zamanın ız varken, her şeyi önceden planlamak işinizi ol ­
dukça kolaylaştırır. Bu, yapıştırıcı kullanarak bir şey yapmaya 
benzer. Eğer iyi yapışırsa ,  zamanı iyi kullanmışsınız demektir. 
Eğer tam anlamıyla yapışmamışsa,  baskı altında çok çabuk ka­
rar vermek zorunda kal ırsınız. B ir sandalyenin tasarısını doğru 
b iç imde yaparsanız, zamanınızın tamamını  tasarıya , boş zama­
n ınız ı  da birleştirmeye ayırmış olursunuz. Aslında, bu yüzyı l ın 
başlarına kadar eski ustalar sandalyelerini yapıştırıcı kullanma­
dan yaparlardır; çünkü yalnızca marangozluktan değil aynı za ­
manda keresteden de anlarlardır. Hangi kerestenin büzülüp, kü­
çüleceğin i ,  hangisinin zamanla geniş�yeceğini bil iyorlardı ;  böy­
lece bu tahtalar ,doğru biçimdi birl eştirild iğinde, sandalye zama­
na karşı daha dayanıklı oluyordu. 

ikinci filmimi bitirirken, iki şeyin farkına vardım. Film yapar­
ken, çekim l istesini bitirdikten sonra , çekime başlamadan önce­
ki zaman dil imine "yapım öncesi "  denir. işte bu dönemdeyken 
" iyi bir fikrim var; garajda olduğumuzu izleyicinin iyice anlaması 
için "garaj" göstergesi kullanmaya ne dersiniz? " biçim inde bir 
öneri ortaya atılabil ir . Böylece siz sanat bölümüyle toplantı ya­
pa r, gösterge hakkında konuşur ve pek çok gösterge yapabil i rs i -
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niz. iki film ve pek çok gösterge yaptım. Bir film de göstergeleri 
asla göremezsiniz, asla. Onları h içbir zaman göremezsiniz. 

Bu göstergeler eğer doğru biçimde tasarlanmazsa, olgu son­
rasında "payanda ile destek " olma çabasından başka hiç bir işe 
yaramaz. Filmde eksik olan bilgiyi seyirciye iletmek için başvu­
rulan diğer hünerli ;  ama gereksiz araç ise -Jooping (sonradan 
seslendirme) ya da ADR (Automatic Dialogue Reading Oto­
matik Diyalog Okuma; film çekimi bittikten sonra kaydedilen ve 
araya sıkıştırılan diyalog) dir. Örneğin: perdede sırtını gördüğü­
müz birinin ağzından çıkan sözcüklerin seslendirilmesi. izleyiciye 
"En alt basamağına ulaşmak istediğimiz merdivenden bakın, iş­
te iniyoruz." demek hiç bir işe yaramaz. Neden? Çünkü izleyiciyi 
i lgilendiren sahnedeki en can alıcı nokta ya da kahram,,anın iste­
diği şeyin ne olduğudur. "Çekimdeki asıl amaç nedir? " sorusu­
dur. izleyici orada göstergelere bakmak için bulunmamaktadır. 
Hem zaten göstergelere de bakmayacaktır. Onları bu gösterge­
lere bakmaları için zorlayamazsınız. En ilginç olana yönelme, in­
san algıs ının doğasında vardır. Bu şuna benzer: Hepimizin bildiği 
gibi açık saçık fıkraları i lginç yapan öğe anlatacağınıza i lişkin 
söz verdiğiniz öyküde "Bir sonra ne olacağı" d ır .  Dinleyicilere. 
"B ir dakika " deyip, onlara göstergeleri zorla inceletemezsiniz. lz­
ieyicileriniz, "looping" in iz i  dinlerken hoşgörüyü bir kenara ·bıra­
kırlar. Bu nedenle filminizi daha önceden tam anlamıyla bitirmiş 
olmanız gerekir. 

Bu işlem malzemenin yapısını anlamak ve bu anlayışı filmin 
tasarımında kullanmak için yapılır. Film temelde bir tasarımdır. 
Bir tek çekim içine pek çok işe yaramaz şeyi sık ıştırıp bunlar 
arasında kamerayı gezdirerek, seçtikleri konudan ne kadar etki­
lendiklerini göstermek isteyen insanların kişisel görüşlerini bil ir­
siniz: Görüşleri karşı-kültürel mimariye benzer. Bu görüşler her 
ne kadar kişisel de olsa ev sahipleriniz ya da bu durumda daha 
sonra ne o/acugını merak eden izleyicilerin isteklerine kesinlikle 
hizmet etmemektedir .  Öyküyü anlatırken, bir sonraki önemli 
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aşamaya mümkün olduğu kadar çabuk geçmek gerekir. Yoksa 
izleyiciyi yük altında bırakıp iyi niyetlerinden yararlanmış olursu­
nuz. S iyasal nedenlerden dolayı - Modern sanatın büyük bir kıs­
mı bununla ilgil idir. anlayış gösterebilir. Siyasal nedenler ya 
"Tamam, ben bu tip kötü filmleri seviyorum. " olabileceği gibi, 
"Ben bu tip karşı-kültürel görüşleri seviyorum; ama bu adamın 
söylemeye çal ıştığı şeyleri doğru bulan grubun üyelerine de katı­
l ıyorum."  olabilir. izleyici, modern sanatın saçmalıklarını anlaya­
bilir; ama sevemez. S izi, insanların herhangi bir sahne sanatçısı 
hakkında söyledikleri ile Cary Grant için söyledikleri arasındaki 
fark üzerine düşünmeye davet ediyorum. 

Modern sanatın amacının sevilmek olmadığını söyleyecek 
olan siz coşkulu gençlere yanıtım: " Hadi ,  büyüyün artık! " ola­
caktır. 

Film yönetmeninin görevi, öyküyü, müdahale edilmemiş im­
geleri bir araya getirerek oluşturmaktır. Çünkü bu, iletişimin asıl 
mayasıdır. Her şey bir araya getirme i le çalışır; çünkü insanın al­
gı laması iki  olayı ayırt edip anlama , gelişmeler üzerinde karar 
verme ve .daha sonra ne olacağını öğrenme isteğini kapsar. 

"Sahne sanatları " ,  peşin hüküm adına ratlantısal imgeleri dü­
zene sokmak şeklinde bir düşünceden yola çıkar. Buna bir baş­
ka örnek ise Nevroz 'dur. Nevroz , herhangi bir önyargıyı haklı 
ç ıkarmak amacı i le birbirinden bağımsız imgeleri, fikirleri ya da 
olayları bir araya getirmektir. 

Diyel im ki hakim olan önyargı "Ben önemli biri değil im . "  ol­
sun. Sonra da birbirinden bağımsız iki olayı, anlamı vermesi için 
sıra layabil irim . " Ah evet, anl ıyorum. Koridordaki kadın beni gör­
mezden gelerek, h ızla arasnsöre bindi ve asansör k apısının he­
men kapanması için düğmeye bastı .  Çünkü ben it ici bir insa ­
nım . "  Nevroz işte budur. Karmaşık dimağın neden-sonuç ilkesini 
uygulama çabas ı .  Aynı çaba tiyatro izleyicisinin de bil inçaltında 
yer al ır. 
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Işıklar sönüp de perde açılınca "oyun başlıyor. " ya da "Şimdi 
biri bana bir öykü anlatacak."  düşüncesi herkeste hüküm sürer. 

Eğer hüküm süren düşünce "oyun başlıyor" sa; imgeler bütü­
nü oluşturmak için planlanarak bir araya getirilsin ya da getiril ­
mesin, biz perde açıldığı andan kapanıncaya kadar imgeleri bir 
araya getirip, düzenlemeye çalışırız. Filmlerde de böyledir. Bu 
yüzden kötü filmler de "başarıya" ulaşabilir. Olaylardan sonuç 
ç ıkarmak hepimizin doğasında vardır. Buna kprşı gelemeyiz. in­
san peyni ,  olaylar rastlantısal olarak bir araya gelmiş olsa bile 
yine de bir anlam çıkarmaya çal ışır. 

" Eğer insan beyni bir şekilde bunları yapıyorsa, neden ben 
önce bunu yapmıyorum?" " Her şeyi akıntıya bırakmak varken, 
n iye karşısına geçip kürek sallayayım ki?" düşüncesinden hare­
ket eden tiyatrocu, insanın bu yönünü kendi ç ıkarına uygu� bir 
şekilde kullanacaktır. 

Eğer bir öykü anlatmıyor, bir imgeden diğerine geçiyorsanız, 
imgeler kesinlikle çok daha " ilginç" olmak zorandadır. Eğer öy­
kü anlatıyorsanız, insan beyni sizinle birlikte çal ıştığından bil inçli 
olarak ya da daha önemlisi ,  bil inçaltından girişiminizi a lg ılaya­
caktır. izleyiciler öyküdeki olayları sırasıyla izleyecekler ve ne 
görsel harcamaya yol a çan nedenleri, ne de anlatı biçimindeki 
açıklamaları isteyeceklerdir. 

Onlar, daha sonra ne olacagını bilmek isterler. Adam öldürü­
lecek mi? Kız adamı öpecek mi? Eski madende gömülü olan 
parayı bulacaklar mı? 

Film doğru bir şekilde tasarlanırsa, bilinçaltı ve bilinç aynı hi­
zaya gelir. Biz daha. sonra ne olacağını öğrenmeye ihtiyaç duya­
rız . İzleyici tıpkı yazarın yaptığı gibi olayları sıraya koyar. Böyle­
likle biz, onun hem bilinc i ,  hem de bilinçaltıyla bağlantı kurar ve 
hep birl ikte kendimizi  öyküye kaptırmış buluruz. 

Eğer sonra ne ola cağ ına  önem vermiyorsak ,  eğer film doğru 
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bir · şekilde tasarlanmamışsa bir nevrozlunun kendi neden-sonuç 
il işki lerinden yola çıkarak yarattığı dünya gibi biz de kendi öykü­
müzü bil inçaltımızda yaratırız ve artık anlatılan öyküye karşı hiç­
b ir i lgimiz kalmaz. "Sahne sanatları" ile i lgil i  olarak şunları söy­
leyebiliriz: " Evet, kızı demliği ocağı koyarken gördüm; sonra bir 
kedi sahneden koşarak çıktı. Evet, gördüm; ama nereye gittiğini 
h iç bilmiyorum. iz l iyorum, ama kesinlikle b il inçaltımın bu işle i l ­
gilenmesi gibi bir riske kendimi atmayacağım . "  

işte öykünün ilginç olmaktan çıktığı nokta budur. Yine kötü 
bir yazarın ( karşı-kültürel mimar gibi) gevşeyen yerleri tekrar el­
den geçirmek için, her olayda i lgiyi  daha başka b ir yöne çeke­
rek izleyiciye kurduğu tuzak bu noktadır. 

Bunun sonu müstehcenliktir. Aktörlere tehlikel i  görevler ve­
relim, onların c insel organlarını gerçekten görelim,'  binaları ger­
çekten yakalım. Filmdeki olayların akışı içerisinde müstehcen­
lik, yapımcıyı 'git gide daha tuhaf durumlara sokar. Meslek ya­
şantısını daha abartıl ı ve acaip bir hale getirmeye zorlar. Bizde 
olduğu gibi kültürün yozlaşarak kısırlaşmasına yol açar.  

Fi lme ilg i ,  daha sonra ne olacağını anlama isteğinden gelir 
Gerçekten uzak olma , nevrozlu kişinin bakış açısına çok uygun­
dur. Açıklamaların daha da tuhaf olması beklenir ki bunun sonu­
cu da akıl hastalığ ıd ır. - "Sahne sanatları" ya da "modern tiyat­
ro" ,  "modern film yapımı. "  

Herhangi b ir dramatik biçimin yapısı tasım (syllogism) olma-· 
l ıdır .  Bu biçimin mantıksal yapısı şöyled ir: Eğer A ise ,  B '  dir .  
Oyun ya da film şu ifadeden yola çıkar: "Eğer A ise (A kargaşa­
nın yaratıldığı ve tesbit edildiği durumdur) sonuç: "B"  dir. (Bu 
durumda entropy bir kez daha işleri düzelterek başını kaldırır ve 
düzen bir kez daha sağlanır . )  

Örneğ in, daha önce d e  gördüğümüz gibi ,  eğer bir öğrenci not 
değişikliğine gereksinim duyuyorsa amacına ulaşıncaya kadar 
ya da ret yan ıtı al ıncaya kadar bir işlemden geçecektir Huzura 
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ancak o zaman kavuşacak, entroy sağlamış olacaktır. 

Bu entropy bir bütün olarak yaşantımızın en ilginç görüntüle­
rinden biridir. Doğarız , belli şeyleri yaşarız ve sonra da ölürüz. 
Cinsel davranış bu anlamda en iyi örnektir. Şimdiye kadar hiç 
ortaya çıkmamış şöyler harakete geçer ve bu durum bir tür çö­
züme gerek duyar. O ana kadar hiç var olmamış b ir şeyin var 
olması isteniyor. Var olduğunda ise yeni şeyin yol açtığ ı kargaşa 
düzeltilmel id ir. Düzel ince, yaşam, cinsel davranış, oyun biter. 
Bu şekilde eı; gitme zamanının geldiğ ini anlarsınız. 

Adam genelevdeki sorununu çözer. Adam bütün parasını ya­
rışlarda yitirir. Çift, tekrar birleşir. Kötü kral ölür. Peki, biz bunun 
öykünün sonu olduğunu nereden bil iriz? Çünkü, kötü lcralın gü­
cünün artrnaşı olan sorunun böylece çözüldüğünü görürüz.  
Öpüştükleri zaman filmin bittiğini .nereden anlarız?' Çünkü film, 
kız ı  bir türlü elde edemeyen oğlanı konu almaktadır. Başta orta­
ya atı lan sorunun çözümü, öykünün sonunun oluşturur. Sahne­
nin de bittiği zamanı bu sayede anlarız ; öyle değil mi? 

Dedik ki çalışmanın içinde hataya yer vermeyen b irim , sah­
nedir. Eğer sahneyi anlarsanız , oyunu ya da filmi anlarsınız . 
Sahnedeki problem çözüme ulaşınca, sahne de sona ulaşır. 
Filmierde çoğu kez sorun çözülmeden önce sahneyi bırakıp, 
sonraki sahnede çözüme ulaştırmayı düşünürsünüz. Neden? iz­
leyici s iz i  izlesin d iye. Hatırlarsanız , onlar sonra ne olacağını bil­
mek isterler. 

,Sahneye geç girmek ve erken ç ıkmak izleyiciye saygı göster­
mektir. izeyiciyi yönetmek -ondan "daha iyi " olmak çok kolay­
dır; çünkü tüm kartlar sizin elinizdedir. "S ize herşeyi söylemek 
zorunda değilim ; öyküyü tam ortasındayken değiştirebil ir ve ne 
istersem yaparım! Cehenneme kadar yolunuz var! " Ama farka 
dikkat edin.  insanlar konuşurken Werner Herzog 'un filmleri için 
başka , Frank Copra 'nın fi lmleri iç in başka şeyler söylüyorlar. 
Bun lardan biri bazı şeyl eri anlayabil iyor ya da anlamıyor; ama 
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diğeri anlatmayı bil iyor ve öykü antalmak istiyor. Öykü anta l­
mak, dramatik sanatın mayasıdır. iyi olmasa da bu yüzden asır­
lardır insanlar dramayı ,  yaşam biç imlerini değiştirmek, etkile­
mek, fikirlerini söylemek, kendilerin i ifade etmek için kullanmış­
lardır. Ama bu, işe yaramadı; Bu tip amaçlar açısından işe yara ­
mış olsaydı çok iyi olurdu; ama olmadı. Dramatik biç imin yararlı 
olduğu tek şey öykü anlatmadır. 

Öykü antalmak isterseniz, önce biraz insan algılaması hak­
kında fikir sahibi olmanız gerekir. Tıpkı, bina çatısının nasıl ya­
pıldığını öğrenmek istediğinizde, yer çekiminin ve yağışın etkile­
ri hakkında biraz bilgi sahibi olmanın iyi fikir olduğunu bildiğiniz 
g ibi. 

Vermont 'a gelip, sivri tepeli çatı inşa ederseniz, kar rahatlıkla 
bozulur. Çatıyı düz yaparsanız, karın ağırl ığ ı yüzünden çatı çö­
ker. 1 960' 1 ı  yıl larda karşı-kültürel. mimariden pek çok örneğin 
başına bu gelmişti . Sahne sanatçısı şöyle d iyor: " On milyon yıl­
dır insanların öykü dinleme isteğinin . bir nedeni olmalı . Ama 
bundan bana ne! Benim nasıl olsa söylecek bir şeyim var. "  

Film dünyası ,  yozlaşma çemberi içinde sıkışmış durumda ;  
çünkü pusulası olmayan insanlar, bu dünyayı yönetmekte. Bu 
baskıya karşı yapabileceğiniz tek şey ise doğruyu söymektir. 

Amacın ız ı  saklayamazsınız. Kimse saklayamaz . Çağdaş 
Amerikan filmleri, neredeyse her zaman saçma, dikkatsizce ya­
pılmış ve müstehcendir. Eğer amacınız bu "endüstri " içinde ba­
şarıyn ulaşmaksa, çıkardığınız iş ve ruhunuz yıkıcı etkilere açık 
kalacaktır . Eğer bu endüstri tarafından kabul görmeyi çok isti­
yorsanız, bunlardan biri durumuna gel irsiniz. 

Ne aktör, ne oyun yazarı, ne de film yönetmeni, h içbiri amaç­
larını gizleyemez. Eğer bir insanın amacı, gerçekten mediumun 
özün ü  anlamak ise, bu amaç içleyiciye ulaştırılacaktır.Nasıl? 
Btıyü ile . Nası l  olduğunu bilmiyorum, ama öyle. Kesinl ikle gizle­
nemez . Ayrıca öğrenme isteğimizle, medium hakkında öğrene-
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bileceğimiz ya da öğrenemediğiniz ,  bu isteğin kendisinde ortaya 
çıkacaktır. 

Kimi zaman tahta oyarım . Tahtanın kendisinden bir nesne 
y:-ratmayı akıl almaz bulurum. Tahtanın zerresi dahi sizi büyüle­
yebilir ve küçük bir parça,  size oyma konusunda pek çok şey 
anlatır. 

Küçük parça ,  kimi zaman size karşı mücadele eder. Eğer 
film yapma konusunda dürüst iseniz bu mücadele ile daha sık 
karşılaşırsınız . Size nasıl yazmanız gerektiğini anlatır; tıpkı "ka­
rarı değiştirme" fikrinde olduğu gibi. 

Çok küçük sorunların üstesinden gelmek, aslında çok zordur; 
ama asıl hüner, film sanatına hakim olmaya başlamaktadır. 





yönetmenin görevleri, 
aktörlere ne demeli? 

kamerayı nereye koyma//? 

Altmış kez aynı çekimi yapan yönetmenler gördüm. Günlük 
çekimleri izleyen herhangi bir yönetmen üçüncü ya da dördüncü 
çekimden sonra birinciyi hatırlayamaz. Sette ise onuncu çekimi 
yaparken, sahnenin amacını hatırlayamazsınız. On ikinciyi çek­
tikten sonra ise neden doğmuş olduğunuzu hatırlayamazsınız. 
Öyleyse neden bütün yönetmenler bu kadar çok çekim yapar­
lar? Neyi çekmek istediklerini b ilmezler de ondan. Korkarlar. 
Eğer ne istediğinizi bilmezseniz amaca ulaştığınız zamanı nasıl 
anlayabil irsiniz ki? Eğer ne istediğinizi bil irseniz , çekiminizi ya­
par ve yerinize oturursunuz . Diyel im ki siz bir " kararı değiştirme" 
filmi çekiyorsunuz. ilk olgu için aktöre ne diyeceksiniz? Neye 
gönderme yaparız? Pusulamız nedir? Bu soruya yanıt verebil­
mek için baş vuracağımız basit gerçek nedir? 

Kameramanı aynı doğrultuda yönlendirmeniz gerekir. Gön-
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dermeyi ,  sahnenin amacına (Bu durumda amaç karar değişik­
l iğine yol açmaktıc ) ve olgunun anlamına (burada erken gel­
mek) yöneltirsiniz. Buna dayanarak, aktöre yapması gereken 
şeyleri söylersiniz; yani,  yalnızca olguyu, erken gelmeyi çekme·· 
niz için yapması gereken şeyleri. Ona kapıya gitmesini kapıyı 
açmaya çalışmasını ve oturmasını söylersiniz. Ona sözcüğün 
tam anlamıyla söylediğiniz budur Fazla hiçbir şey söylemezsi­
niz . 

Nasıl çekimlerin müdahale edilmemiş olması gerekiyorsa 
oyunculuğa da müdahale edilmemeli. Oyunculuk, basit fiziksel 
hareketin bir gösterimi olmalıdır. Kapıya git, açmaya çalış, otur. 
Koridor boyunca saygıl ı  bir şekilde yürünmesi gerekmez . Bu,. 
oyunculuk hakkında size öğretilebilecek en önemli derstir. Se­
naryonun gerektirdiği  fiziksel hareketleri en basit biç imiyle gös­
termek, " Oyuna yardım etme. "  anlamını taşır. 

Aktör, saygılı bir biçimde oturmak ve saygılı bir şekilde kapı­
yı açmak zorunda da değil . Senaryo zaten bu işi yapıyor. Her fi­
ziksel hareketin, "oyundaki" ya da "sahnedeki" anlamı taşıması­
na aktör ne kadar çok uğraşırsa , o ölçüde filmi katleder. Çivi ev 
g ibi  görünmek zorunda değil ; çünkü o ev değil , yalnızca bir çiv i ­
d ir. Eğer ev duracaksa çivi, çivi olarak  görevini yerine getirmeli­
d ir. Çivi görevini yapabilmek için de çivi g ibi olmak zorundadır. 

Aktör, kendini belir l i  müdahale edilmemiş fiziksel hareketlere 
ne kadar çok verirse o kadar iyi film ortaya çıkar. Bu da bizim 
için eski film yıldızlarını çok sevdiğimizi gösterir. Gerçekten de 
bu filmler çok basitti . "Ben bu sahnede ne yapıyorum?" onların 
soru yolu .  Koridorda yürümek. Nasıl? oldukça hızl ı .  Oldukça ya­
vaş,  Kararl ı ,  Bu basit bel irteçleri bir dinleyin. Hareketlerin ve be­
l irteçlerin seçimi aktörleri yönetme sanatını ortaya çıkarır. 

Sahne nedir? Karar degişildigi yaptırmak. Bu olgunun anla ­
m ı  nedir? Erlcen gelmek. Özel , bel irli çekimler nelerd ir? Ad am 
koridorda yürür , k a p ıy ı  açmaya ç al ış ır  ve oturur.  iyi bir tasarım-
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dan sonra geriye kalan iyi bir şanstır. Aktör " Koridorda nasıl yü­
rümem gerekiyor?" diye sorduğundan Siz, "Bilmiyorum . . .  hızl ı "  
deyiverirsiniz . Neden? Çünkü bilinçaltı, sorun üzerinde çalışmı­
yor. Çünkü bu noktada borcunuzu ödemiş bulunduğunuzdan 
keyfi g ibi duran kararları verme yetkisine sahipsiniz. Bu kararlar 
aynı zamanda soruna karşı bilinçaltında bulunan çözümlerdir. 
Böylece yanıt gelinceye kadar sorunu bilinçaltında tutarak, bilin­
çaltını da  onurlandırm ış olursunuz . 

Nasıl kendi içinde saygınlığı olan yapıta katkıda bulunma, 
başka bir deyişle öyküye katkıda bulunma isteği izleyicinin do­
ğasında varsa , aynı şekilde bilinçaltının doğasında da görevimiz 
boyunca bize yardımcı olma isteği vard ır. Sizin keyfi diye düşün­
düğünüz pek çok karar, bilinçaltınız ın kendisini adayarak ortaya 
çıkardığı çal ışmaların sonucudur. 

Geriye dönüp baktığımızda "Orada şans bana yardım etti; de­
ğil mi?" sorunuza yanıt, "Evet. " olacaktır. Çünkü siz bunun be­
delini ödediniz. Siz bilinçaltınızın yardımına karşı l ık, filmin yapısı 
oluşurken çektiğiniz sıkıntı ile bu bedeli ödediniz. 

Aktörler size pek çok soru soracaklardır. "Burada ben ne dü­
şünüyorum? Benim duygularım ne? Şu anda nereden geldim?" 
Bütün bunlara verilecek yanıt "önemli degil" dir. Önemli değ il ­
dir; çünkü bunları oynayamazsınız. "Nereden geldiğini oynayabi­
l irim . diyenlere karşı meydan okuyorum . Eğer oynayamıyorsa­
n ız, üzerinde düşünmek niye? Bunun yerine aktörden en basit fi­
ziksel hareketleri, mümkün olduğunca basit bir şekilde yapması­
nı istemek gerek.  

" Lütfen koridorda yürü, kapıyı açmaya çal ış .  Kapıyı açmaya 
çal ış; ama kapı kilitl i demene hiç gerek yok . Yalnızca açmaya 
çalış ve otur . "  

Filmler çok basit fikirlerden oluşur. iyi b ir  aktör her küçük 
cıarçay ı mümkün olduğunca basit ve eksiksiz bir şekilde sergile-
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Çoğu aktör, ne yazık k i ,  iyi aktör değildir. Bunun için pek çok 
neden var. En önemlisi tiyatronun yaşamımızdan ayrı kalması­
dır. Gençken, çoğu aktör otuzuna geldiğinde yaşamını on yıldır 
sahneden kazanıyor olurdu. Aktörler şimdi böyle yapmıyorlar .  
Bu yüzden de iyi  oynamayı öğrenme şansını hiç elde edemiyor­
lar .  Aslında aktörlerimizin hepsi ,  bu ülkede kötü bir şekilde eğiti­
l iyorlar .  Onlar sahnede sorumluluk almak, duygusal olmak ve 
her rolü bir sonraki seçmelerde kullanmak üzere eğitilmişlerdir. 
Sahnedeki h er küçük ve değerli anı, oyunun tümü için "anlamlı" 
kılmak ve tümün içindekileri göstermek için oynamak, aslında 
"oturun, çünkü ben Fransa kralıyım" anlamına gelir. Aktörler 
aptal insanlar değildir. Tam tersine deneyimime dayanarak söy­
lüyorum, bu iş zeka düzeyi yüksek insan için çekicidir ve çoğu 
kendini bu işe adamıştır .  Kötü aktörler ve iyi aktörlei· . . .  Aslında 
işlerine kendi lerini adam ış , çok çalışkan insanjardır. Ama ne ya­
zık k i  çoğu başarıya u laşamaz. Çünkü kötü eğitilmişlerdir; iste­
d ik leri şekilde iş bulamamışlardır. Mesleklerinde ilerlemek ve 
" iyi yapmak" için sürekli kaygılıdırlar. 

Çoğu aktör de filmin çıkış noktasındaki düşünceyi kendi bil­
gisine dayanarak betimlemeye çal ışır. Bu, onların işi değil k i  . . .  
Onların işi, her olgudaki yönetmen v e  senaryonun ortaya koy­
duğu bel l i  hareketlerin mümkün olduğunca basit ve başarılı bir 
şekilde üstesinden gelmektir. 

Provalardaki amaç, aktörlere yapmaları gereken hareketleri 
söylemektir. Sete girdiğiniz zaman, dikkatle not alan ve fazla 
duygulu davranmayan, yeniden keşfetmeyen; ama onlara ne 
için para ödeniyorsa onu -ki bu mümkün olduğunca basit ve 
provalarda yaptıklarının aynısını - yapmaktır. 

Eğer yönetmen olarak siz montaj kuram ın ı anlamışsanız ,  ak ­
törlerinizi gerçek ya da gerçekmiş gibi olan ç ı lgınl ık, aşk ve sev­
gi gibi herhangi bir duygusal durum içine sokmaya çal ışmamal ı­
s ın ı z .  Aktörün görevi, duygusal olmak deği l ,  dosdoğru olmaktır .  
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Oyunculuk ile diyalog aynı potadadır. Oyunculukta olduğu 
gibi, diyaloğun amacı çekim l istesindeki gevşek yerleri düzelt­
mek değildir. D iyalogun amacı,  "karakter" ile ilgili bilgi vermek 
de değild ir .  insanların konuşma nedeni, sadece istediklerini elde 
edebilmektir. Filmlerde ya da sokakta kendini anlatan insanlar 
size yalan söylemektedirler. 

Fark şudur: Kötü bir filmde adam "selam Jo, bu akşam senin 
evine geleceğim; çünkü benden bdrç olarak aldığın paraya ihti­
yacım var . "  der.  iyi filmde ise "Dün hangi cehennemdı;:ydin?" 
der. 

Bir resmi ya da oyunu anlatmaya ne kadar gerek duyuyorsa­
nız,  diyalogu da o ölçüye uygun kurmalısınız. Ne kadar az anla­
tırsanız, o kadar çok izleyiciye "Vay be! " dedirt irsiniz . " Burada 
neler oluyor? Peki sonra ne olacak?" Şimdi eğer öyküyü görün­
tü lerle anlatıyorsanız , diyalog, dondurma üstündeki küçük çiko­
lata k ırıntılarına benzer. Olan bitenin üzerine atılmış c iladır. Öy­
küyü götüren çekimlerdir. Aslında iyi bir filme diyalog gerekli 
değildir . Bu nedenle her zaman sessiz film yapmaya çalışmalıs ı­
nız. Yoksa Amerikan film endüstrisinin başına gelen , sizin de ba­
şınıza gelir. Çekim listesi yapmak yerine, öğrenciyi ayağa kaldı­
r ır ve "Bu, Mr. Smith değil mi? Sanırım ona kararını değiştirtece­
ğim . "  şeklinde konuşturduğunuz zaman, Amerikan film endüstri­
sinin sesli çekimden sonra yaptığı budur ve o zamandan beri 
daha da kötü işler çıkarmıştır .  

Eğer öykü antalmayı çekimlere göre bir fi lmi parçalara ayır­
mayı ve montaj kuramına göre öykü antalmayı öğrenebilirseniz, 
diyalog üzerinde ancak daha sonra çal ışabilirsiniz .  Diyalog eğer 
iyi ise filminizi daha da güzelleştirecek ; kötü ise, filminiz daha da 
kötü olacaktır. Ama yine de siz öykünüzü çekimlerle anlatmalısı­
nız. Gerek duyulduğunda (seslendirilmiş alt yazıl ı  filmlerde) sizin 
en beğendiğin iz d iyalog çıkarılabil ir; bu yüzden güzel bir film ni­
tel iğ inden çok şey yitirebilir. 
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Mademki aktörlere ne söyleyeceğimizi bil iyoruz, şimdi başka 
bir soruya, defalarca sorulan bir soruya yanıt vermemiz gereki­
yor. " Kamerayı nereye koyalım?" " H a ,  bak işte oraya. " 

Görselliğin üstadı, dahice görsel duyarlığı olan birkaç yönet­
men var ve ben bunların arasında değilim; bu nedenle biraz ön­
ceki soruya vermiş olduğum yanıt zaten bildiğim tek yanıttır. 
Nasılsa senaryo yazma hakkında epeyce şey bil iyorum ve bun­
ları da size zaten anlatmaktayım. işte basit bir soru: " Kamerayı 
nereye koymalıyım?" ve yanıt: "Öyküyü sürdürmek için yeterli 
olan müdahale edilmemiş çekimi içine alan bir yere; oraya. "  

Pek çoğunuzun "Evet, çekime müdahale edilmemesi gerekti­
ğini bil iyorum;  ama sahne saygı üzerine olduğu iç in kamerayı 
saygıl ı  bir açıya koymamız gerekmez mi?" dediğini duyar gibi­
yim. 

Hayır "saygılı açı"  diye bir şey yoktur. Eskiden var id iyse bi­
le, a rlık kamerayı oraya koymak istemezsiniz. Eğer böyle ya­
parsanız, öykünün gel işme� 'ne fırsat tanımamış olursunuz. Bu 
şeye benzer: "Geneleve gitmek üzere yolda yürümekte olan bir 
adamın d iğer yandan da bir fahişe i le c insel ilişkide bulunması­
na benzer. " Bırakın, adam önce geneleve gitsin. Her çekimin bir 
amacı olmasına dikkat gösterin . " Kamerayı nereye koyalım?" 
sorusuna yanıt, " çekim ne hakkında?" olmal ıdır. 

Benim felsefem budur. Daha iyisini de bilmiyorum.  Eğer bu 
soruya uygun daha iyi bir yanıt bulabilseydim, size söylerdim . 
B ilmediğim için, geriye , ilk koşula döneceğim. Her şeyi basit ve 
aptalca bir düzeyde tutmaya çal ışın ve bildiginiz kuralları zorla ­
mayın. Eğer hangi kural ı, ne zaman uygulayacağınızı bilmiyor­
sanız, genel kuralları birbirine karıştırmayın . 

Çekimin koridorda yürüyen adam hakkında olduğunu ve 
kamerayı da bir yere koymam gerektiğini bil iyorum.  Acaba bir 
yer diğerinden daha iyi olabilir mi? Olabil i r .  Hangi yerin daha iyi 
olduğunu ben bil iyorum? Hayır. Öyleyse bil inçaltının bir yer seç-
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mesine izin verip kamerayı seçilen yere koyacağım. 

Bu soruya verilecek daha iyi bir yanıt olabilir mi? Olabil ir. 
· o.aha iyi yanıt şu olabilir: Film ya da sahne için yapılmış olan 
resiml i  taslakta , size bir şeyler anlatabilecek olan belli bir mode­
l in gelişmekte olduğunu görebil irsiniz . Çekimlerin tasarımcısı 
olarak göreviniz belki de bu noktadan sonra, çok samimi olarak 
söylüyorum, "dekoratörün" görevi ile aynı olacaktır. 

Çekimin "özellikleri" neler olmalıdır? Ben bunun film yapma 
açısından çok öneml i  bir soru olduğuna inanmıyorum. Önemli 
olduğunu bil iyorum; ama o ke;ıdar da önemli olduğunu sanmıyo­
rum. Seçim yapmak zorunda kalırsam, önce en önemli olduğu� 
nu düşündüğüm soruya yanıtlar, geriye dönüp sebebini bulmaya 
ve sonra da daha önemsiz soruları el imden geldiğince yanıtla­
maya çalışırım .Kamerayı nereye koyarsınız? D iyelim ki i lk filmi­
mizi bitirdik ve elimizde buradaki koridorla ,  oradaki kapı, şura­
daki merdiveni içine alan bir demet çekim var. Bazıları çıkıp or­
taya " keşke koridoru burdan alsaydık, ardaki kapıdan gelip ko­
ridoru dönen köşeyi de çekseydik ya da şurdaki kapıya 
ulaşmak için merdivenlere açılan kapıyı kullansaydık daha iyi 
olmaz mıydı?" diye sorabilir. Böylece biz bir yönden diğerine ka­
merayı hareket ettirmiş olmaz mıyız? 

Bu soruya yanıt vermek beni geçmişte çok zorlamıştı; şimdi 
de çok zorluyor ve gelecekte de zorlamaya devam edecek. Ob­
jeleri bir araya getirmek önemlidir; ama asıl önemli olan bu is­
tekle mücadele etmektir. Çünkü bu mücadele filmin asıl yapısı 
ile yani ayn ayrı çekimlerin kesme ile bir araya getiril işi ile ilgili 
bilgileri pekiştirmeye yarar. Kapı ,  koridoı� merdiuen, vs . . .  Kame­
rayı "oraya" koy ve mümkün olduğu ölçüde durumu basit tuta­
rak görüntüle. Eğer bunu anlamıyorsak; yani çekimleri keserek 
bir araya getİlmek zorunda olduğumuzu anlamıyorsak, bu bi­
zim steadicam kuramını yanl ış anlayıp, hata yapmakta olduğu­
muzu gösterir 
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Gerçi set görevlilerini yerlerinden oynatmaktansa, bu objeleri 
birbiri arkasına dizmek hoş olabilirdi; ama bunları arka arkaya 
sıralayarak sanat adına hiç de iyi bir sonuç elde edemezsiniz. 
Çekimleri, keserek bir araya getirebilirsiniz. 

Eğer farklı par�ları ,  farklı sahneleri , farkıl d izgeleri keserek 
bir araya getirirseniz , her çekimde " sürekli aynı amacın"  peşin­
de olan kahramanı görmekten kurtulursunuz. Bu oyunculukla il­
gil i söyediklerimle de koşuttur. Hep aynı "karakter yorumu ve 
karaktere bağlıl ık. "  Asl ında buna h iç ihtiyac ımız yok.  

Aktör on saniyelik b ir  yer için basit b ir  fiziksel davranışı gös­
teriyor olmak zorundadır. Bu "film gösterimi"nin bir parçası ol­
mak zorunda değildir. Aktörler "film arkından" ya da "gösteri ar­
k ından" söz eder. Sahnede böyle bir şey yoktur. Orada yoktur. 
Gösteri her ikisinin de çaresine bakar. "Gösteri arkı"  denetleme 
işi, duyguyu şurada dağıtıp, burada gizleme diye bir şey yoktur. 
Bu, uçağı daha aerodinamik yapsın diye penceresinden dışarı 
kollarını sarkıtıp, kuş gibi ç ırpan yolcuya benzer. Filmin arkına 

. sadık kalmak aktörün bilg isizliğini, oyunculuk hakkındaki bilgi­
sizliğini gösterir. Çünkü gösteri basit, çoğu zamanlarda müdaha-
leye uğramamış çekimler ve yine basit, müdahaleye uğramamış 
fiziksel hareketlerin bir' araya getirilmesi ile ortaya çıkar. Araba 
kazası çekmenin yolu ,  adamın birini caddenin ortasına koyup 
üzerinden araba geçerken kamerayla çekmek değildir. Bunun 
yolu şudur: Önce karşıdan karşıya geçmekte olan yayayı çeker­
siniz , başını çevirip durumu gören diğer adamı çekersiniz, araba 
içindeki adamı başını kald ırırken çekersiniz , frene basmak üzere 
olan ayağın çekimi ve acaip bir açıdan araba altındaki ayakların 
çekimi (Pudovkin 'e teşekkürl erimle) . Bunları keserek birleştirir­
seniz, izleyici olayın kaza olduğunu anlar. Eğer yönetmen i çin 
filmin özü bu ise, aktör için de öyledir. Büyük aktörler bunu bilir. 

Casablanca 'yı çekerken, S.Z (cuddles) sakallı ya da başka 
biri Bogort ' ın yanına gelip şöyle olan : "B izden 'Marsei l la ise' i  ça l-
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mamızı istiyorlar. Naziler burada,  'Marseil laise' çalmamız h iç iyi 
olmaz. Ne yapacağız?" Humphnty Bogort yalnızca başıyla mü­
zisyenlere işaret verir; orkestraya geçeriz ve " da-da-da" müzik 
başlar.  

Bu güzel sahnedeki başarısını neye borçlu olduğunu soran bi­
rine, Bogart şöyle demiş: " Bir gün beni çağırıp, yönetmen Mic­
hael Cartiz, oradaki balkonda dur, ben 'Tamam, başla ! '  dedi­
ğimde başinı salla ç:ledi .  Ben de dediğini yaptım. "  işte büyük 
oyunculuk budur. Neden? Daha başka ne yapılabilirdi k i? Başını 
sallaması istendi ve o da salladı .  izleyiciler onun bu kadar duy­
gusal  bir sahnede duygularını göstermeyişine bayıldılar. iyi tiyat­
ronun özü budur! iyi  tiyatro, çok yoğun sahneleri mümkün oldu­
ğunca basit bir şekilde. gerçekleştirmektir. Çağdaş oyun yazarlı­
ğı, film yapımcılığı ve oyunculuk bize tam tersini önerme eğil i­
mindedir (Sıradan hareketleri şişirerek göstermek).  iyi  bir aktör 
görevini mümkün olduğunca basit ve duygusallıktan uzak bir 
şekilde gerçekleştirir. Durum böyle olunca izleyici "ç ıkarımda 
bulunma" olanağı bulur. Toplu müdahaleye uğramamış imgele­
rin bir araya gelerek, izleyicinin kafasında bir üçüncü düşünce 
yaratmasına hizmet etmesi gib i .  

Bunu öğrenin ve gidip filminizi çekin. Film çekmeyi bilen biri­
ni bulabil ir ya da nasıl çekileceğini öğrenebil irsiniz; ışık konu­
sunda bilgisi olan birini bulabilir ya da siz kendiniz öğrenebilirsi­
niz. Bunda sihirli bir taraf yok. Bazı insanlar bazı işleri d iğerierin·· 
den daha iyi yaparlar. Bu onların teknik konulardaki beceri ve o 
işe uygun zekaya sahip olma derecesine bağlıdır; piyano çalma­
ya benzer. Herkes piyano çalmayı öğrenebilir. Bazı insanlara bu 
çok, çok zo, gelebilir, ama öğrenebil irler . Piyano çcılmayı öğre­
nemeyen kimse hemen hemen yok gibidir. Değişik derecelerde 
piyano çalma becerisine sahip çok sayıda insan vardır; ama çok 
çok s ınırl ı sayıda insan piyanoyu ustal ıkla ve basit teknik beceri­
yi kendine ölçü alıp bunu sanat harikasına çevirerek çalabilir .  
Ayn ı şey sinema için de geçerl idir. Yalnızca teknik becerileri yö­
netmek,  bir teknik beceridir. Çekim l istesini hazırlayın.  





domuz (bir film) 

Yönetmen olarak sormak istediğiniz soruların aynısını yazar 
ya da aktör olduğunuz zaman da sormak istersiniz. "Neden şim­
di? " ,  "Peki, eğer yapmazsam ne olur?" Neyin önemli olduğunu 
keşfettikten soma , neyi keseceğinizi bilirsiniz. 

Öykü neden şimdi başlıyor? Kritik bir soru: Neden Oidipus 
anne ne babasının kim olduğunu öğrenmek zorunda? yanıt: As­
l ında anne ve babasının k im olduğunu öğrenmek zorunda değil­
dir. Theba i şehrindeki veba salgınını önlemelidir. Ancak The­
ba i 'deki, salgının nedeninin aslında kendisi olduğunu anlar. Oidi­
pes merak ettiği soruların yanıtını yolculuğunda öğrenir. Oidi­
pus, Anstoteles 'e  göre, bütün tragedyalara model olmuştur. 

Dumbo'nun sorunu, büyük kulaklarıdır. Doğduğundan beri 
kocaman kulakları vardır. Kulakları büyüdükçe, insanlar onunla 
daha çok alay eder. Dumbo, bu sorununa bir çare bulmak zo­
rundadır. Bu klasik mitte kahraman ımız yol boyunca , ona yar­
dımcı olacak küçük dostlar edinir (Mit çal ışması yönetmenlerin 
çok işine yarar ) .  Dumbo uçmayı öğrenir. Şimdiye kadar hiç far-
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ketmediği bu yeteneğini geliştirir ve kendisini tanımaya başlar. 
Arkad�şlarından hiç de aşağı kalır bir yanı olmadığını, onlardan 
daha üstün değil belki ;  ama farklı olduğunu anlar. Kendisi gibi 
olmal ıdır. Bu gerçeği farkettiği anda yolculuğu biter. Büyük ku­
lak sorununu onları küçülterek değil ;  kendini keşfederek çözer 
ve öykü burada biter. 

Dumbo film için mükemmel bir örnek. Film yönetmenleri 
film izlemek yerine çizgi film izleseler daha iyi ederler. Çizgi film­
leri izlemek gerekir. 

Eski çizgi filmlerde, ressamlar montaj kuramından yola çıka­
rak istedikleri her şeyi yapabileceklerini ferketmişlerdir. Tepe­
den ya da uzun çekim, çekim için montaj çizime göre daha ucu­
za gel iyordu. Bir insan yerine yüz insan ç izerek aktörleri beklet­
mek zorunda kalmayacaklard ı. 

Her şey imgeleme dayanır. Filmde gördüğümüz çekim, ressa­
mın imgeleminde gördüğü ile aynıdır. Eğer çizgi film izliyorsa­
nız ,  görüntüleri nasıl seçmek gerektiğine ve resimlerle öykünün 
nasıl anlatıldığına ve kesmeye i l işkin pek çok ey öğrenebilirsi­
niz . 

Soru : Öyküyü başlatan şimdi nedir? Öyküyü başlatan şeyi ,  
güdüyü bi lmiyorsanız eğer, öykünün öncesindeki olaylara ya da 
tarihe dayanmak zorundasınız. Bütün bunlar, Hollywood kralları­
nın aslında ne anlayabildiği ne de önem verdiği süreci betimle­
mek üzere kullandıkları korkunç terimlerdir. Öykü, kahramanın 
akl ına "birdenbire bir fikir" geldiği için başlamaz . Somut, dış 
kaynaklı olayla birlikte ortaya çıkar: Thebai 'deki veba, büyük 
kulaklar, Charles Foster Kane ' nin ölümü . . .  

Böylece öykünüze öyle bir şekilde başlarsınız k i  izleyici de 
öyküyle birlikte sürüklenir. izleyici öykünün doguşuna tanıktır. 
Bu nedenle daha sonra ne olacağını öğrenmek isteyecektir. Ör­
neğin : " Bir varmış, bir yokmuş bir gün bir ç iftçi" ya da " Çok eski 
zamanlarda üç kız kardeş birlikte yaşarmış . "  Tıpkı müstehcen 
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bir fıkra gibi .  Dramanın yapılanma biçimi budur; bu drama, 
müstehcen fıkralardaki gibi peri masalından al ınmış ve geliştiril­
miş bir biçimden oluşur. 

Peri masalları yönetmenlerin eğitimi iç in en önemli araçtır. 
Bu masallar en basit imgelerle ,  detaylara girmeden, k arakterize 
etmeye kalkışmadan anlatıl ır . *  Peri masallarında başlama ile bi­
tiş zamanını bıımek çok kolaydır. Eğer bu basit testleri, oyunün 
tümüne uygulayabiliyorsanız, bunu küçük bir piyes olan sahne­
ye ve olguya da uygulayabilirsiniz . 

" Bir varmış, bir yokmuş, domuzunu satmak isteyen b ir çiftçi 
varmış . "  B itireceğim zamanı nasıl anlayacağım? Domuz satıldı­
ğında ya da çiftçi domuzunu satamayacağını anl adığından tası­
mın sonu oluştuğu zaman. 

Şimdi ben yalnızca ne zaman başlayıp bitireceğimi değil ;  
ama aynı zamanda neyi tutup, neyi atacağımı da biliyorum. Çift­
çinin domuz çobanı olan bir kızla ilginç karşılaşmasının, domuzu 
satmakla h içbir i lgisi yoktur; belki de bu karşılaşma filmde yer 
almamalıdır. Filmin öyküsünü oluştururken, biri şu soruyu sora­
bil ir; "Ben burada neyi unutmuşum?" Ben baştan sona mantıklı 
bir şekilde mi ilerliyorum? Eğer yanıt "Hayır" ise eksik olan han­
gi terim, bana mantıklı ilerleyiş konusunda yardımcı olabil ir? 

ÖÖRENCİ Profesör gelir ve bizimki gidip elini sıkar. 

İşte Öykü " B ir varmış, bir yokmuş; domuzunu satmak iste­
yen bir çiftçi varmış . "  Şimdi, filme nasıl başlarsı­
nız? Çekimler nelerdir? Çekim l istesini nasıl 
oluşturursunuz? 

ÖÖRENCİ Güzel b ir ç iftl ik kurulur. 

MAMET Neden güzel bir çiftlik kurmak zorundasınız? 
Hollywood' da herkes "ama nerede olduğumuzu 

• Bettelheim, The Uses of Enchanment 
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bilemeyeceğiz . "  diyerek şikayette bulunur. Ama 
baylar ve bayanlar gördüğümüz binlerce film 
arasından hangisinde biri ç ıkıp da "ya,  bir daki­
ka,  ben şimdi nerede olduğumu bilmiyorum."  
dedi? 

Aslında doğrusu tam tersidir. Bir filmi  ortasında 
bir yerden başlayarak iz lediğinizde ya da televiz­
yonu açıp çoktan başlamış birşeyi izlediğinizde 
hemen neler olduğunu anlarsınız. ilgilenirsiniz, 
çünkü ne olduğunu öğrenmek istersiniz. S izi çe­
ken de budur. Çiftl ik görüntüsünden daha iyi bir 
.fikriniz var mı? "Neden şimdi?" sorusuna yanıt 
ne olabil ir? 

ÖÖRENCİ Domuzu satma nedeni. . .  

MAMET Domuzu satma nedeni nedir? J?unun yanıtı biz i ,  
oldukça spesifik .bir başlangıca götürecektir. Bu 
filme özgü bir başlangıç (Herhangi bir film için 
değil . ) .  "B ir varmış, bir yokmuş; domuzunu sat­
mak isteyen bir çiftçi varmış. h bizi, "bir varmış, 
bir yokmuş; domuzunu satmak zorunda kalan 
bir çiftçi varmış"a götürür. Sözcüklerin düşünce 
ve harekete olan etkisini inceleyen anlam bil i­
min siz yönetmenlere büyük yardımı olduğunu 
göreceksiniz . İki başlangıç arasındaki farka dik­
kat ed in : Düşüncenin zıt yönlere doğru g iden 
trenlerine doğru götürüyorlar. Düşüncelerinizi 
aktörlere aktarırken kullandığınız sözcükleri de­
ğiştirecekl erdir. Az ve öz konuşmak çok, çok 
önemlidir. Tamam: " Bir varmış, bir yokmuş; do­
muzunu satmak zorunda kalan bir çiftçi varmış."  

ÖÖRENCİ Çayırda otlayan domuzların geniş görüntüsü. 
Sonra ç iftçi çayıra doğru yürür. Sonraki çekim, 
çiftç i  çekiç el inde satı l ık l evhasını arar 
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MAMET Domuza mı? 

ÖGRENCİ Bir kazığa . . .  

MAMET Herhangi bir sanat biçimindeki açıklama ile film­
deki açıklama aynı etkiyi yapar. Eğer fıkranın en 
can alıcı noktasını ac, ıklarsanız, dinleyicileri fık­
rayı anlayabilir; ama JÜlmezler. Gerçek sanat, 
görüntüleri seçerken, öyküyü anlaşılır k ılmak 
için kendinizden bir şeyler harcamak pahasına 
izleyicinin anlamasını sağlamak değildir. Siz on­
lardan daha akıllı değilsiniz. Onlar sizden daha 
akıll ı .  Siz öyküden anlayabil eceğinizi anlarsınız; 
onlarda öyle. Lev�a asmak kolay bir kaçış yolu .  
Bu her zaman kötü bir yol sayılmaz; ama daha 
iyisini yapabileceğimize inanıyorum .  Biz karak­
terin ne yaptıgını sorabiliriz; ama daha iyisi sah­
ne nin anlamını sorarız. (Farkı anlamada yar­
dımcı olması açısından,  size  A Practical Hondbo­
ok far the Actor, Bruder, Cohn, Olnek, kitabın­
dan "Analysis" bölümünü önerebilir miyim?) 

Sayfada yazıldığı gibi, çiftçi domuzunu satmak 
zorundadır. Bu, sahne için ne gibi bir anlam taşı• 
makta? Birinin domuzunu satmak zorunda kal­
ması aslında pek çok farklı şey ifade edebilir. 
Neden, a damın mali açıdan zor günler geçir­
mekte olmasıdır. Başka bir neden babadan kal­
ma evi satmak ya da en yakın a rkadaşından ay­
rı lmak zorunda kalması olabilir. 

ÖÖRENCİ Görevini yapmak zorundadır .  

ÖÖRENCİ Çok fazla domuzu vardır. 

MAMET Peki, evet . Soyutlamanın far�l ı  bir düzeyinde dü­
şünmektesiniz . Buradaki konu domuzlar  değil ; 
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domuzun adam için ne ifade ettiğidir. Örneğin; 
adamın işi. Bunun anlamı ne olabilir? Adamın 
işi ,  adama göre çok hızla büyümüştür. Sizin bu­
rada dramatize etmek istediğ iniz, konunun yüze-· 
yi değil , "Adam domuzunu satmak istiyor. "  
ama ası/ domuzun satılmasının öykü için ne  ifa ­
de ettiği önemlidir. 

Neden domuzunu satmak istiyor? Öykünün özü 
üzerinde dikkatinizi toplayarak ne kadar düşü ­
nürseniz ve sahnenin amacını , görüntüsünden 
ne kadar fazla  düşünürseniz, imgeleri bulmak o 
ölçüde kolay olur . "  Zor durumda olan" bir ada­
ma özgü imgeler bulmak "B ir varmış, bir yok­
muş; domuzunu satmak zorunda kalan bir adam 
varmış." tan çok daha kolaydır. 

Jung, analize tabi tutulmuş bir kişinin öyküle­
rinden, imgelerinden uzak kalınamayacağını 
yazmıştır. Bunların içine girmek gerekir. 

Bunların içine girdiğinizde, size bir şeyler ifa de 
edeceklerdir. Bunların içine girmezseniz , bil in­
çaltınız hiçbir zaman çalışmayacaktır. izleyicinin 
evde daha önce düşünemediği hiçbir şeyi ortaya 
çıkaramazsınız . 

Bu ancak evine g ittiğinde gösterinin gerçekte ne 
demek istediğini anlayan ve sahneye çıktığ ında 
o gös-teriyi yapan aktöre benzer. İzleyici büyük 
olasıl ıkla aktörü ve gösterisini anlayacak; ama 
önemsemeyecektir. 

Neden "Satılık Domuz"? Sorun ş imdi başlıyor. 
Film sorunun başlaması ya da keşfedilmesi i le 
başlar Çoğu fi lmlerin başı  şöyledir: "Canım, ha-
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MAMET 

ÖÖRENCİ 

MAMET 

ni bizim beslemekte zorluk çektiğimiz domuz ev­
de kalan son yemeğimizi mi yiyor? " Film yönet­
meninin gerçekten yetenekli olanı, açıklama 
yapmadan işini gören ve izleyicinin merakını 
uyandırandır. Şimdi, "Neden, şimdi?" düşüncesi­
ni aktaracak bir çekim l istesini oluştura lım. 

Bankadan mektup gelir. 

Bundan uzak durmaya çalışalım. 

i lk çekim mezarlıkta olsun. Çiftçi mezarlıktadır. 
Sonra terkedilmiş bir evin çekimi .  Evqeki dolabı 
açıyoruz ;  içinde yiyecek adına hiçbir şey yok. 

Boş dolabı gördüğümüzde, şimdiye kadar do­
muzu neden öldürmediklerini merak ederiz . Baş­
ka bir öyküde ise yırtık pırtık giysiler içinde bah­
çede oynayan çocukla çitin üzerinden atlayıp 
çocuğa saldıran domuz var. Çekim bir: Bahçede 
oynayan çocuk bir şey görüyor ve kaçmaya 
başl ıyor. Çekim iki: Domuz bir şeyin üstüne atl ı­
yor. Kuik, Kuik, Kuik . . .  Çekim üç: Ç iftçi domuz� 
la birlikte yürüyor. Bütün bunlar size öyküyü an­
latabil iyor mu? Evet. 

Domuzun çocuğa saldırdığı sahneyi izleyiciye 
göstermeden nasıl anlatabil iriz? B iz domuzu ço­
cuğu hırpalarken göstermek istemiyoruz. Ne­
den? Çünkü izleyici  her zaman iki sonuçtan biri­
ne ulaşır. iz leyicilerden herbiri "gerçek" olan bir 
şey gösterdiğimizde iki seçenekten birini seçer; 
ya " Bunların hepsi kandırmaca. "  der; ya da 
"Aman Tanrım, gerçekten hırpalanmış ! "  Hiç bir 
şekilde biri diğerinden iyi olmayan bu seçenek­
l er ,  izleyicinin anl atmakta olduğunuz öyküden 
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uzaklaşmasına yol açar. * "Yok canım, onunla 
gerçekten cinsel ilişkide bulunuyorlar!"  Bunların 
her ikisi de izleyici kaybettirir. Eğer bir fikir öne­
ıiyorsak, onu göstermeden, çok daha güzel bir 
şekilde çekebiliriz. 

Bahçede oynamakta olan çocuktan, mutfaktaki 
anneye geçelim . Anne mutfakta sakin hareket 
etmektedir; sonra d ışarıya kaşar; �nne süpürge­
sini alır. Üçüncü çekim: Baba domuzu ahırdan 
çıkarır. Yoldadır; onu kapıdan çıkarken görürüz. 
Belli ki domuzdan kurtulmak için bir şeyler ya­
pacak. 

ÖÖRENCİ Belki domuzu gidip doğrudan vurabilir. Daha 
önce biz ,  boş dolapları göstermedik mi? Niye 
hala domuzu satmak zorunda kalsın ki? 

MAMET Eğer ailelerin yoksulluğun sınırında olduğunu 
anlatmaya çalışırsanız, odak noktasını ikiye bö­
lersiniz: "Paraya ihtiyacım var. " ve "Domuz kızı­
ma saldırdı . "  Şimdi adamın domuzu satmak için 
iki nedeni var; ama daha önce sözünü ettiğimiz 
domuz satma neden.i kadar iyi değil . iki neden 
nedensizliğe eşittir. Bu "Geç kaldım, çünkü oto­
büs şoförleri grev yaptı. "  ya da '!Teyzem merdi­
venlerden düştü. "  demeye benzer. 

Evet, şimdi konu nedir? Bir varmış, bir yokmuş; 
adamın biri tehlikeli domuzunu satmak zorunda 
kalmış. 

ÖÖRENCİ Birinci çekim :  Bahçede çocuk oynuyor. 

ÖÖRENCİ ikinci çekim :  Domuz ona bakıyor. 

• " Estetik mesafeyi bozma " anlayı�ının açıklaması. 



Domuz (Bir Filııı) 

ÖGRENCİ Mutfaktak i  anneye geçiş. 

MAJVlET Kadın bir ses duyar, döner, süpürgesini kaptığı 
gibi evden dışarıya doğru koşar. Yola doğru do­
muzu göt�ren çiftçiye geçiş. Tamam. 

Şimdi de bir başka olasıl ık. Ahırın içindeyiz. Ka­
pının çekimi .  Kapı açılır, işçi tulumları içinde 
çiftçi içeriye girer. içeriye girer; çapasını yere 
koyar, feneri a lır ve yakar. Sonra, döner, izleyici 
çekim, bir sıra boş bölmeyi geçip domuzun dur­
duğu bölmeye doğru ilerler. Rafın üstüne feneri 
koyar. Elini aşağıya uzatır, küçük bir yalak alıp 
domuzun önüne koyar. Çuval ı  tersine çevirip, 
boşaltır. Tekrar içine bir kaç tahıl tanesi düşmüş 
yalağın çekimi. Ertesi gün. Dış mekan. Böylece 
izleyici zamanın geçtiğin i anlar. Biz ahır sekansı­
nın gecenin bir vaktinde geçtiğini bil iyoruz; çün­
kü ahır, fenerle aydınlatılmıştı . -Su dış çekim ve 
gündüz senaryoda "ertesi gün" açıklamasının ol­
maması önemsiz gibi görünebilir; ama izleyici, 
yalnızca perdede gördüğü şeylerden onun "erte­
si gün" olduğunu anlayabild iğinden, belki de iz­
leyicinin perdede göreceği şeyleri betimlemek, 
yararlı bir al ışkanlık olabilir. Domuzu götürmek­
te olan çiftçinin çekimi nasıl olabil ir? 

ÖGRENCİ Çocuk için artık kafa yormuyoruz. 

MAMET Doğru. Bu yeni bir öykü. Adam, birinde tehlike­
den kurtuluyor, tehlikeyi yok ediyor: diğerinde 
ise iyice yoksul, muhtaç duruma sokuluyor. 
Evet, haklısın. Ben tehlikeli domuz fikrini daha 
çok sevdim. Peki, bu öykünün bittiğini nereden 
anlayacağ ız? 

ÖGRENCİ Domuzu,  adam, satar ya da satmaz. 
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MAMET Şimdi ne olacak? "John " ,  domuzun sahibi, do­
muzuyla beraber anayolda yürür ve bir kavşağa 
gel ir; diyelim burası Chicago, yolda yürümekte 
olan zengin görünümlü bir a damla karşılaşır . 
Sohbet etmeye başlarlar. John adamı, domuzu 
satın almaya inandırır. Tam işi bağlayacakken 
ne olsun? 

ÖÖRENCİ Domuz adamı ısırır. 

MAMET Bu sahne, aslında domuzundan kurtulmak iste­
yen bir adamı anlatır demiştik . Domuzu satması 
için mükemmel bir fırsat adama sunulur. Çok 
güzel , bunu hiç beklemiyorduk, biz bütün yolu 
katedeceğimizi, el imize okuyacak bir şey olma­
dan, eve giden otobüse bineceğimizi düşünmüş­
tük. Şimdi, nerden geldiği belli olmayan bir al ıcı ,  
mükemmel fırsat önümüzde duruyor; ama sonra 
ne olur? Domuz, tehlikeli domuz, a damı ısırır. 
Şimdi olgu ne hakkında? 

ÖÖRENCİ Başarısız g_irişim. 
MAMET Hayır .  Olguyu, ana fikrin, tehlikeli maldan kur­

tulmak olduğu sahneye giden yolda atılan bir 
adım olarak betimleyelim. Altın fırsatı sermaye­
ye çevirmek de diyebil irsiniz. Bu, olgunun etkin 
bir hamlesidir. 11 Başarısız girişim 11 ise sadece so­
nuçtur. 

Flm, ne hakkında demiştik? Adam evini tehlike­
den kurtakmak durumunda kalıyor. Sinemaya 
gitme nedeniniz de  budur. Bütün alıcı yönetmen­
lerinin, yönetmen yardımcıları ve yapımcıların, 
çiftl iği daha çok göstermek iç in yalvarmaları h iç 
önemli degildir. Onlara şunu dersin i z :  "Bu ,  çift­

l ikle il g il i bir film deği ldir ;  ama eğer çiftl iklerle il -
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gili bir film görmek istiyorsanız ,  niçin seyahat 
filmleri izlemiyor ya da haritaya bakmıyorsu­
nuz? " Bu film, evini, tehlikelerden uzak tutmak 
isteyen bir adamı anlatıyor. isterseniz biz, bu fil­
mi yapmaya devam edel im. izleyici zaten çiftli­
ğin neye benzeyip, neye benzemediğini çok iyi 
biliyor. izleyici onlar ve onların kişiliğine saygı 
gösterel im. Sonuç olarak, adam, altın fırsatı ser­
mayeye çevirmeye çalışır. 

ÖGRENCİ Şöyle de başlayabilirdik. Adam,  domuzu ile yü­
rümektedir; yol kenarında tekerleği k ırı lmış, atlı 
arabasını onarmaya çalışan bir başka çiftçi gö­
rür. Yanına gider ve adam sohbete başlar. 

MAMET Çekimlerle anlatal ım. B izimki yolda yürürken 
birden bire durur. Çünkü bir şey görmüştür. Gör� 
düğü, tekerleği kırılmış bir atlı araba,  arkasında 
iki domuz ve arabayı onaran zengin bir köylü. 
Buna eklemek isteyeceğimiz şeyler olabilir mi? 

Sermaye fikrini göz önünde tutmak için adamın 
domuzuyla meşgul olmasına ne dersiniz? 

ÖGRENCİ Yürüyüşünü değiştirir; çünkü domuzu satabile­
ceğini anlamıştır. 

MAMET Buradaki ana fikir seımayeye çevimıek. Burada­
ki edim, satış yapmak değil, seımayeye çevir­
mek. 

ÖÖRENCİ Domuza, çeki düzen verebilir. 

MAMET Çekim: Adam mendil ini çıkarır; domuzun yüzü­
nü siler. Domuzu satmak istemektedir 

ÖÖRENCİ Mendili ç ıkarıp, domuzun boynuna bağlayabilir. 

MAMET Ben bu mendil işini sevdim. Düşünmeye devam 
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edelim. Başka neler yapabilir? Domuzun yüzünü 
siler ve sildiği şeyi domuzun boynuna bağlar. 
Adama doğru yürür. Şimdi ne olacak? 

ÖGRENCİ Belki adama tekerleği tamir etmesinde yardımcı 
olacak ve bu sayede adamın güvenini kazana­
cak. 

MAMET Evet. Sermaye bulmasında bu davranışı adama 
epeyce yardımcı olur. Güzel .  

ÖÖRENCİ Adama yardım ettikten sonra, daha kolay satış 
yapabilecektir. 

MAMET Evet. Domuzuna çeki düzen verirken adamı çek­
tik. Şimdi arabayı çekmekte olan adama doğru 
domuzunu götürürken bizim çiftçiyi çekiyoruz. 
Belki, yolun sonuna kadar at arabasını iterek 
adama yardım eder ve iki adamın birkaç saniye 
konuşurken çekimi yapılabilir. Diğer ç iftçi ,  do­
muza bakar; sonra adama doğru başını çevirir 
ve konuşurlar. Adam elini cebine atar, bizimkine 
bir miktar para verir. Bundan daha fazl a  bel irsiz 
olmamalı. Bu size bir öykü anlatıyor mu? Belki 
adamın elini cebine sokturmayıp, ik i adamı ko­
nuştarabilirsiniz. 

ÖGRENCİ ve sonra küçük kıza saldırmadan önceki aynı 
ifadeye sahip domuzun çekimi. 

MAMET Tastamam öyle.  iki adam konuşuyor ve sonra el 
sıkışıyorlar. Şimdi domuzu alıp, at arabasına ko­
yarken diğer çiftçinin çekimi. Bu açık bir araba 
olduğundan domuzu araba içinde çekebil iriz; 
domuza yakın çekim. Parmaklığın arasından 
bakmakta olan domuzun açısına geçeriz; iki 
adam konuşmaktadır .  Diğer çiftç i, parayı çıkar­
mak için elini cebine ı:;oktuğu anda biz . . .  
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ÖGRENCİ arabadan atlayan domuzu çekeriz. Sonraki 
çekim: Bizim çiftçi yolda domuzu ile birlikte yü­
rümektedir. 

MAMET Mükemmel.  Şu anda biz gerçekten "Bir varmış, 
bir yokmuş; saldırgan domuzunu satabilmek için 
her yolu denemiş bir çiftçi varmış. "  öyküsünü 
anlatıyoruz. 

Bizimki domuzunu al ıp tekrar yollara düşer. 
Bundan somaki değiş-tokuş ne olabilir. Adam 
nereye gider? Önerisi olan? Kısır döngüye karşı 
uygulayacağımız kuralları bir kez daha hatırla­
yın. Aynı şeyi iki kere yapmayın. Kısır döngü ya 
da aynı olayların başka kılıklarda tekrarı, dra­
matik biçim için zıtlık oluşturur. Bunun altında 
imzası olan destan ve otobiyografinin tiyatroya 
güçlükle uyarlanmasının ve başarılı sonuç al ına­
mamasının nedeni budur. 

ÖGRENCİ Mezbaha. 

MAMET Tamam. Bundan sonra mezbahaya gidiyoruz. 
Ama oraya gitmeden önce öyküyü biraz daha 
sürdürelim. B izimki için yolda  çiftçiye rastlamak 
neden altın bir fırsattı? 

ÖGRENCİ Çünkü yolculuk etmek zorunda kalmayacaktı. 

MAMET Peki, şimdi bu altın fırsatı elinden kaçırdığı için 
ne yapmak zorunda kalacak? 

ÖGRENCİ Şehre gitmek için uzun bir yol katedecek. 

MAMET Sinemanın eskiden beri kullanılan hangi gelene­
ğine uygun olarak bunu dramatize edeceğiz? 

ÖGRENCİ Gündüz idi ;  şimdi ise gece olmal ı .  

MAMET Evet, gece ve biz mezbahadayız. Simsiyah .  Arap 
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siyahl ığmdaki gece, gündüz yokmuşcasına çök­
müştü . Karanlığa rağmen, kent sokaklarını gül 
kırmızısı ışığıyla aydınlatan sokak lambaları, 
gökyüzünde sıkışıp kalmış, modern insanların 
çok sevdiği ,  bir yerden biryere gitmek için kulla­
nılan makineler motorlar yüzünden meydana 
gelmiş dumanlı sise yansıyordu. Gece, tekrar 
söylüyorum, gece çökmüştü . Sonuç olarak, bu 
kısır döngünün bir yarısı gece ve gündüzün hiç 
bitmeyen dönüşümünü anlatmakta . Gece. Gece 
bazıları için uyku zamanı iken, bizim ç iftçi gibi 
insanlar için hata tetikte olma zamanıydı. Gece 
çökmüştü. 

Şimdi, bizim ç iftçi kente ulaşır, yangın kentte 
yürümektedir. Gece olduğundan, mezbahaya 
doğru yürür. Önerisi olan? 

Mezbaha ya kapalıysa! 

Kapalı ise ne olacak? Evet, çekimlerle anlatın . 

Çiftçi i le domuzun gece yütüdüğü yolun çekimi. 
Mezbahanın çekimi. Domuzu oraya götürür. Ki­
litli olan mezbahanın kapısında çiftçinin çekimi. 

Şu anda bizim dramatize ettiğimiz fikir ned ir? 

Domuzu satmak için son şans. 

Bu olguya bezdiren maceranın sonu diyel im. As­
lında adamın son şansı olduğu için değil , ama 
öykünün sonu olduğu için. Güzel tasarımızın so­
nucunda, şansımız yaver gitmeye başlıyor. Ça­
l ışkanlığımız ve biçim için gösterdiğimiz titizlik, 
bize fazladan yol katettirmiş durumda. Fazladan 
katettiğimiz ne? Gece. Çünkü , adamın mezba-· 
haya gitmesi çok vakit aldı .  Çok vakit aldı ;  çün-
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kü arabaya binemedi .  Arabaya binemedi; çünkü 
domuz şoförü ısırdı. Hakkında öykü yazdığımız 
domuz aynı olduğu için gece bile olgudizgesinde 
bir işlevde bulunuyor. Fazladan katedilen ise 
mezbahanın kilitli olması. Mezbahanını önündeki 
köşeden çekimi yapıyoruz. Ofisten gelen bir ışık 
görüyoruz. Işık söner. Ofisten bir a dam çıkar; 
anahtarı çevirir, yürüyerek görüntüden çıkar. 
Tam bu sırada, çiftçi sağ taraftan gelir ve kapıyı 
açmaya çal ışır. 

ÖGRENCİ Burasının mezbaha olduğunu nasıl anlayacağız? 

MAMET Burasının mezbaha olduğunu nasıl anlayacağız? 
Arkasında pek çok domuzun bulunduğu bir ağıl 
var. Burasının m ezbaha olduğunu bilmemiz ge­
rekmiyor. Bilmemiz gereken burasının çiftçinin 
gitmek istedigi yer olması. Serüvenin sonu.  Do­
muzlarla dolu ağılı olan bir bina var ve adam 
oraya doğru yürüyor. "Serüvenin sonu "  öykünün 
sonu demek değildir. Bezdiren serüvenin sonu 
yalnızca bu olguya verdiğimiz isim . Her son bizi 
diğer bir başlangıca götürür. iyi öykü olmasının 
nedeni de bu zaten . Oidipus, vebayı önlemek is­
ter. Veba salgınının , babasını öldüren biri yüzün­
den baş gösterdiğini , bu adamın da ta kendisi 
olduğunu öğrenir. iy i  bir oyun bizi daha derine , 
şaşırtıcı ve kaçınılmaz olan çözüme götürür. Bu 
Türk lokumuna benzer; her zaman lezzetli ve her 
zaman dişlere yapışan. Bu son , Aristoteles' ten 
öğrendiğimiz iki önemli özelliğ i içerir: şaşırtma 
ve kaçınılmazlık. 

Aristoteles, tiyatrodan değil de daha çok traged­
yadan söz ederken oldukça farkl ı sözcükler kul-
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!anır: Korku ve acıma. Kötü yazgısı yüzünden, 
kendisini karışıklıklar içinde bulan adama acı­
ma; kahramanla özdeşleşerek, onun başına ge­
lenlerin bizim de başımıza gelebileceğini düşü­
nüp korkma . 

Özdeşleşmenin nedeni, yazarın anlatıy ı  bırakma­
sıdır. B iz yalnızca öyküyü görürüz. 

Kahraman hedefe ulaşmanın peşinde iken biz 
onunla özdeşeşiriz . Bu noktada özdeşleşmek 
"karakter özelliklerini" göz önüne alıp özdeşleş­
mekten çok daha kolaydır. 

Çoğu film şöyle yazıl ır: " uçuk adamın biri, bir-
gün Böyle bir adamla kendimizi özdeşleşti-
remeyizkL Kendimizi bu adamda bulamayız; 
çünkü bize girdiği mücadele yerine, onu bizden 
uzaklaştıracak bir sürü özell iği anlatıl ır. Onun 
"karate bilgis i " ,  köpeklerini çağırırken söylediği 
şarkı, eski arabalara olan garip tutkusu Ay ne 
kadar ilginç. Hollywood'daki insanların ruhunun 
olmaması çok iyi bir şey; çünkü yapım tarzların­
dan dolayı asla acı çekmek zorunda kalmaya­
caklar. Başka bir son önermek isteyen var mı? 

ÖÖRENCİ Ben domuzun bir k işiye daha saldırmas ı  gerekti­
ğini düşünüyorum. 

MAMET Leadbelly' nin şarkısında söylediği gibi "B irinci 
kıtada, bıçağı ekmek için, ikinci kıtada, traş ol­
mak için, üçüncü kıtada, ise sadık olmayan sev­
gil iyi öldürmek için kullan" der. B ıçak aynı; ama 
biftekler değişiyor. Bir film ya da bir oyun da ay­
nen bu şekilde yapılanır. Bıçağı birinci kıtada 
ekmek kesmek ya da ik inci kıtada peynir kes-
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mek için kullanmak istemezsiniz. Hepimiz bıça­
ğın ekmeği kestiğini zaten biliyoruz. Peki ,  b ıçak 
daha başka neler yapabilir? 

ÖGRENCİ Ama biraz daha domuzun saldırganlığını işleme­
miz ya da bu noktada biftek sayısını artırmamız 
gerekmez mi? 

MAMET Adamın başını derde sokmamız gerekmez ki .  
Hatta , onu sorunlarından kurtarmamız gerekir. 
Hatırlayın, bizim üzerimize düşen görev, karışık­
lık yaratmak değil ,  tam tersine karmaşık durum­
dan düzenl i bir durum ortaya çıkarmaktır. Dü­
şünmemiz gereken öyküyü nasıl  daha fazla il­
ginç duruma getireceğimiz değil, domuzdan na­
sıl kurtulacağımızdır. 

Hem şaşırtıcı, hem de kaçınılmaz ya da , en azın­
dan kendi içinde tutarlı olan cicili b ic ili bir tarz­
da şu öyküyü tamamlayalım. Domuzla b irlikte 
basamaklarda oturuyoruz. Gece. Mezbaha kil itl i .  

ÖÖRENCİ Sonraki çekim, gündüz . B ir adam mezbahanın 
kapısını açmak için merdivenlerden çıkmakta­
.dır. Sonra ne olduğunu tahmin edin. Adam do­
muzu satar .  

MAMET 

ÖÖRENCİ 

Film biter. Tamam. 

Peki ,  buna ne dersiniz? Sabah. Adam uyanıyor, 
bir şeylerin eksik olduğunu düşünüyor ya da 
cüzdanını yokluyor ve cüzdanının yerinde yel-
ler esiyor. Sonra, sakin , sakin oturmakta olan 
domuza geçiyoruz. Başka bir çekim: Elinde bi­
z im çiftçinin cüzdanı bulunan bir adam yerde ya­
tıyor; ölmüş. Domuz cüzdanı korumuş. 
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MAMET Böylece domuz kendini temize ç ıkarır. Adam bu 
nedenle domuzu serbest bırakabilir. Domuzu ser­
best bırakmak özgün amaca uyuyor, öyle değil 
mi? Tabii ,  eğer özgün amaç tehlikeden kurtul­
maksa 

ÖÖRENCİ Öyleyse domuzu daha önce niye serbest bırak­
madı? 

MAMET Tamam. Güzel .  Filmimizdeki en önemli mantık­
sal boşluğu buldunuz . Bütün öykü boyunca 
adam kendini tehlikeden kuıtarmaya çalışıyor. 
Domuz küçük k ıza. saldırdıktan sonra sizin de 
işaret ettiğiniz gibi "zor soruna, kolay çözüm" bi­
çiminde adlandırabileceğimiz, ikinci bir sekansa 
ihtiyaç duyduk. Bu sekansta çiftçi domuzu al ıp 
uzak bir yere götürür. Yamaçta duran, terkedil ­
miş domuzun çekimi. Domuzun bakış açısından 
giderek uzaklaşan çiftçinin çekimi. 

Evine doğru yürümekte olan çiftçinin çekimi. 
Çiftçi durur. Onun bakış açısından geride bırakıl­
dıgı yerde duran domuzun çekimi.  Ş imdi başka 
bir öyküye başlayalım . " Kolay çözüm" den son­
raki sekans "Altın Fırsatı Sermayeye Çevirmek" 
olsun. 

Evet. Keşfimiz daha iyi film yapmamıza yardım 
edecek . Küçük, önemsiz noktalar keşfedildikleri 
takdirde çok öneml i  bilgileri açığa çıkarırlar. Ben 
bunları düşlerde var olan ,  yarı unutulmuş, 
önemsiz nokta lara benzetirim. insanlar önemsiz 
olduklarını düşünüp, onları itip geçmeyi isterler. 
Ancak hiçbir basamak, mantıksal gelişme içinde 
önemsiz değildir. Ben kendi deneyimlerimden 
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bil iyorum; bu "küçük" noktalar üzerinde ısrarla 
durmanın sonucu başarıdır. 

B ir başka olası son da şöyle gelişir. Şafak vakti. 
Sesçileriniz kuş, kadın, erkek seslerini dahil et­
meye razı olmanız için size işkence yaparlar. 
Ofisteki adamın mezbahanın kapısını açmasını 
izlersiniz ve domuzu görürsünüz.  Kapıyı açar ve 
domuzu ağılın içine doğru götürür. Çiftçi ,  uyan­
dığı zaman domuzun yerinde olmadığını görür. 
içeri g irip domuzunu geri ister. Mezbahanın sahi­
bi .  "O domuzun sana ait olduğu nerden bell i?;' 
der. Bizimki yaygaracı adamın biri olduğundan 
mezbahanın sahibi i le hemen kavga etmeye 
başlar. Adam, domuz yüzünden kendisini rahat­
sız ettiği takdirde karan vermiştir. Ç iftçinin kafa­
sını kıracaktır. Domuzun çekimine geçeriz; çift­
ç iye çitin arkasından bakmakta olan ünlü domu­
zumuzun çekimine. Biz onun bizim domuz oldu­
ğunu bil iyoruz; çünkü "altın fırsat" olgusunda,  
ona takılmış olan mendil hala boynundadır. Son­
ra, mezbahaya dönen adamın Çekimi ve arka­
sından domuzuyla birl ikte yolda yürümekte olan 
ç iftçinin çek imi .  Yakım çekim: Bizimki durur ve 
döner. 

Açı: Arkasına bakmakta olan domuz. Bunu sür­
dürün. Çiftçi domuzun bakmakta olduğu yöne 
doğru yürümeye başlar. 
Ünlü domuzun çekimine geçelim ; domuz bir şe­
ye bakmaktadır. Mezbaha sahibine para ödeyen 
ç iftç inin çekimi .  Domuzun çekimine geri dönüş, 
parayı alıp, ·yavaşça domuzun yanından geçen 
mezbaha sahibine geri dönüş. 
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Domuz parmaklıklar arasından bakmaktadır. 
Onun bakış açısından çe�im: Mezbaha sahibi 
içinde bir tek domuzun bulunduğu ağıla girer ve 
domuzu dışarı çıkartır. 

Şimdi son sekans: Çiftçi yolda iki domuzla bir­
likte yürümektedir. Ç iftlik evinin çekimi. Karısı 
evden dışarı çıkar. Onun bakış açısından bizim­
kinin iki domuzu eve doğru getirişinin çekimi. 
Ağıl kapısının çekimi .  Kapı açılır, iki domuz da 
içeriye girer. B itiş çekimi, açılma.  Çekim: meme 
emen çok sayıda domuz yavrusu . Boynunda 
mendili ile sırtında küçük kızı taşımakta olan 
< <bizim> > domuzun çekimi. Çekim, bizim ç iftçi 
onları izlerken. Ne domuzdu be! Belki de filmi­
miz budur. Sorununu çözdü. Domuzdan kurtul­
madı; ama tehlikeli durumu ortadan kaldırdı. 
Çekim l istesine bir kez daha bakıp unuttuğunuz , 
atladığınız şeylerin olup olmadığını 'gözden geçi­
rin. N ezaketli ,  bil inçli ve dürüst bir şekilde kendi­
nizi öyküye adadığınız için, güvence belgesini 
çoktan elde etmiş oldunuz.  Bi linçaltınızda " Ka­
merayı nereye koyabilirim?" türünden sorulara 
basit yanıtlar bulabi l irsiniz . Hedef l isteniz bu so­
rulara yanıt bulmanızda size yardımcı olur: 
Adam kendisini tehlikelerden kurtarmaya çalışır, 
adam uzun araştırmasının sonuna gelir, adam 
tekrar mal sahibi olmaya çalışır, adam iy i  iş 
yapmasının ödülünü alır. Yönetmenin anlatması 
gereken öykü, zorluklarla dolu dünyaya karşın 
kahramanın istediğini elde etmek için gösterdiği 
ısrarın öyküsüdür. Şipşak, fotoğraf makinesi 
olan herkes "domuzun" resmini çekebilir. Sta ­
n islavsky, üç tip uyunc:udan söz eder . B irincisi, 
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al ışkanlık durumuna gelmiş insan davranışının, 
yüzeysel bir yanını sunar. Bu yorum diğer kötü 
oyuncuları izl�yerek ortaya çıkmıştır. Bu oyuncu 
" aşk" ,  "öfke" , ya da metnin gerektirdiği herhangi 
bir duyguyu izleyic iye zaten belleğinde var olan 
oyunculuk bilgisini (oyuncu belleği) kullanarak 
iletir . ik inci tip oyuncu ise elinde metin olduğu 
halde sahnede gerekli olan herhangi bir davranış 
biçimi ile ilgili olarak kendi "özgün" ve " ilginç" 
yorumunu öne sürer. Sete ya da  sahneye bunu 
sunmak üzere gelir. Üçüncüsü ise Staris­
lavsky'nin (organik) dediği oyuncudur. Metnin 
aslında hiçbir davranış ya da duygu gerektirme­
diğini, metnin yanızca hareket (aksiyon) istedi­
ğini farkeden, sete ya da sahneye yalnızca sah­
ne çözümleme�i ile gelendir. Yine bu oyuncu 
gösteride olup bitine göre her an oynamak üzere 
hazırlanmış olan, hiçbir şeyi gözardı etmeyen ve 
hiçbir buluşta bulunmayandır. Organik aktör, 
yönetmenin her zaman çalışmak istediği oyuncu 
tipidir. Aynı zamanda o bizim sahnede ve film­
lerde en çok hayranlık duyduğumuz sanatçıdır. 
Tuhaf olan ise bu oyuncuların çoğunlukla bü­
yük sanatçı olarak adlarının geçmemesidir. 
Uzun yıllar süren gözlemime dayanarak oyuncu­
luk sanatına ait iki alt bölüm olduğunu söylemek 
istiyorum: Birincisi, oyunculuk; diğeri ise, büyük 
oyunculuk. Dünya çapında, büyük aktör olarak 
tanınan, kendi dönemlerinin baş oyuncuları, Sta­
nislavsky'nin yaptığı gruplamaya göre ikinci 
oyuncu tipine uygun düşmektedir. Bunlar sah­
neye ve perdeye bir entellektüel ihtişam katar­
lar. izleyici bunlara " Büyük" der; çünkü, sanırım, 



112 ------------ Filııı l'öııetıııelı lİz_enııe 

aslında özdeşleşmek istedikleri bu aktörlerin 
canlandırdıkları karakterler değil , oyuncuların 
kendisidir. izleyici bu aktörlerle özdeşleşmek is­
ter; çünkü bunlar koruma altındaki set içinde 
görkemli davranmaya hakları varmış gibi davra­
nırlar. Öte yandan, daha yaşlı karakter oyuncu­
ları ve komedyenlere bir bakın: Harrey Carey, 
H .B .Warner, Edward Arnold,  William Demarest; 
Thelma Ritter, Mary Astar, Calia Johnson. Bu 
insanlar oynayabitirlerdi. 







sonuç 

Öyküyü , çekimleri birleştirerek ya da birleştirmeden anlat­
mak kararı size kalmıştır. Bu süreçin ilginç: olup olmaması kara­
rını ise her zaman siz veremeyebilirsiniz. Teknikle ilgil i konular 
sizin denetiminiz altındadır. Denetiminiz dışındaki herhangi bir 
teknik konu aslında teknik konu değildir .  Ayakkabı yapmak ka­
dar somut olan bir çözümleme ve yönetme tekniğini öğrenmeyi 
isteriz. Ayakkabıcı, koşum takımları kırıldığı zaman " Bildiğim en 
ilgine yöntemle kırdım . "  diyerek sevinmeyecektir. Volga Neh­
r i 'ndeki  yolculuğu sırası�da Stanislavsky, bir akşam yemeğinde 
gemi kaptanına sorar: "Genişleyip, daralan bu tehlikeli nehirde 
gemiyi nasıl oluyor da bu kadar güvenli bir şekilde yönetiyorsu­
nuz?" Kaptan yanıtlar: " İşaretli kanalı  izliyorum. "  Aynısı burada 
da geçerli .  

Var olan çok sayıdaki yalarla bir kişinin film yönetmesi ve 
yerinde kullanıp tüketmeden belki  biraz da hoşluklar katarak 
her zaman öykü antalabilmesi nasıl mümkün olur? Yanıt: " İşa­
retl i kanalı izleyerek . "  Kanal,  kahramanın en büyük hedefidir. 
işaretl i şamandıralar ise her sahnede bulunan daha küçük he­
deflerdir. Olgulardaki hedefler bunlara g0re daha küçük olanlar­
dır En küçük hedef ise çekimdir. 
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Elinizde olanlar ise sadece çekimlerdir. Çekimler arasından 
seçim yapmak sizin elinizdedir; ama hepsi bu kadarla sınırl ıdır. 
Bunlar filmi oluşturacak şeylerdir. Montaj odasına girdikten son­

ra daha ilginç yapma şansınız kalma yacaktır. Gevşek yerleri 
toparlamaları konusunda oyunculara güvenemezsiniz. Ayrıca , 
bu onların görevi de değildir. Çekimler arasında seçim yaparken 
basit olana nasıl önem veriyorsanız , oyunculuğun da olabildiği 
kadar basit olanını yeğlersiniz . 

Eğer en küçük şeyleri eksiksiz yaparsanız bu durumda en 
küçük şey, müdahale edilmemiş her b ir çekimin seçimidir - da­
ha büyük olanları da doğru bir şekilde yapmış olursunuz. Böyle­
ce filminiz sizin kadar ne istediğini bilen, düzenli ve doğru dürüst 
oli3caktır. 

Zaten bundan daha iyisi asla olamaz. Ama , eğer elinizdeki 
malzemeyi yönlendirmeyi ister veya tanrının her şeyi düzeltip, 
hayatımızı kurtarmasını umut ederseniz ki çoğu zaman insanla ­
rın "yetenekten" kastettiği budur; filminiz daha kötü olabilir. 

Ayakkabıcının cinlerinden hayatınızı kurtarmalarını isteyebi­
l irsiniz, ama cinlerin hayatınızı kurtarmasına hiç gerek kalma­
ması ne güzel bir şeydir. Özellikle geril imli ortam içinde iş yap­
mayı b ilmeniz gerekir. Senaryo yazarlığının bir raconu vardır; 
film yönetmenliğinin bir raconu vardır. Bunlar birbirine çok ben­
zer. Eğer bedelin i  öderseniz, bu işin raconunu öğrenirsiniz. Eğer 
sebat ederseniz, analitik düşünme yöntemi size daha kolay gele­
cektir. B ireysel filmlerin sorunları giderek azalmayacaktır; yal­
nızca sanatsal kaygı taşımayanlar için işler daha kolay olacaktır. 
Görev her zaman aynıdır. Çözüme ulaşıncaya kadar uğraşmak. 
Sizin göreviniz filmi güzelleştirmek değildir. Güzel olur ya da ol­
maz;  bu tanrının taktirine kalmış bir şey. Ama sizin göreviniz ilk 
ilkelerinize bağlı kalarak filmi eksiksiz ortaya çıkarmak. Filmleri­
mizdeki kahraman gibi bizim de sahip olduğumuz belli kimi gö­
revler vard ır. Görevlerimizi tamam larken , mümkün olduğu ka-
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dar mantık sınırları içinde birinden diğerine geçmemiz gerekir. 
işimiz dağa tırmanmaya benzer. Kimi zaman korkutur, çoğu za­
man çaba gerektirir. Ancak, bizim dağa bir anda tırmanmamız 
şart değildir. ' Yapmamız gereken, ayağımızı basacak sağlam bir 
yer oluşturmak; olgunun, çekimin ya da sahnenin ne oldu�unu 
iyice kavramaktır. Yapılacak olan ise bir noktada tamamen gü­
vende olduğunu anlayıncaya kadar kalıp diğer yere g·eçmektir. 
Dramatik çözümleme, pusula ile engebeli bir arazide keşif yap­
maya benzer. Keşif yaparken yanılabilir, korkabilir, kaybolabilir 
ya da kafanız karışabilir. Eğer film yönetme şansını elde ederse­
niz, bütün bunlar aynen başınıza gelebilir. Yapmanız gereken, 
haritanıza ve pusulanıza bakmaktır. Harita ne kadar arazi ise, 
çözümleme de o kadar filmdir; ama doğru pusula ve çözümleme 
seferinizde size çok yardımcı olacaktır. Ne kadar çok zamanınızı 
harcar ve planlarken ne kadar çok emek safederseniz bir miktar 
parasını ya da ilgisini istediğiniz bir grup insanın eleştirilerini din­
lerken; korku ve yalnızlık duygul arına karşı kendinizi o kadar 
güvende hissedersiniz. 

Bir keresinde Daniel Boone 'a  hayatı boyunca h iç kaybolup 
kaybolmadığını sormuşlar. O da şöyle demiş: " Hiç kaybolma­
dım; yalnız bir keresinde ü ç  gün boyunca şaşkın dolaşmıştım."  

Stoacıların söylediği gibi basit araçlara sahip olmak, anlaşıl­
ması kolay olduğu için güzeldir. Bu araçların sınırlı sayıda olma­
sı ise b ir anda yerlerine yerleştirmek ve işlevlerine göre görev­
lendirmek açısından büyük rahatlıktır. Sanırım övgüye değer 
herhangi  bir emek içinde bulunan temel araçlar inanılmaz dere­
cede basittir. Ama bunları kullanmak büyük hüner ister. Sanat­
çının görevi çeşitli teknikler öğrenmek değil , en basit teknikleri 
yetkin bir şekilde öğrenmek olmal ıdır. Stanislavsky' nin söyledi­
ğ i  gibi böylece zor kolaylaşır, kolay anlaşılır; öyle k i  anlaşılan 
daha güzel bir duruma gel ir. Önemli olan idealin peşinde olmak­
tır. Bu izleme bilinçaltının kendini ortaya çıkarma olasıl ığına yol 
açar. Yani, yaptığınız işin güzel olma olasılığını yaratır. Navaho-
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lar ,  bana anlatıldığına göre, battaniyelerini kötü ruhları kovmak 
için hatalı dokurlarmış. 

Bir çağdaş sanatçı şöyle demiş: " B iz im halılı dokumamıza 
gerek yok; ama yetkin biçimde dokumaya çalışmalıyız. Nasıl ol­
sa tanrı yeteri kadar kusur göreçektir; hepimiz insanız, hata ya­
parız . "  

Bu ilkelerin uygulanması, deneyimlerimden bil iyorum, b i r  in.­
sanın dokuyabileceği kusursuzlukta dokumanıza- yardımcı ola ­
caktır. B i r  başka deyişle,  o kadar da mükemmel olmayacaktır. 

Basit görevinize kendinizi adayın. Bu adayış size büyük do­
yum sağlayacaktır. Kısa bir süre için Benliğe Tapmak'  tan vaz­
geçtiğiniz gerçeğini bilinciniz ve kendinizin ne kadar ilginç ol­
duğuna inanma izleyici anlayacaktır. Uç noktalarda sizi takdir 
edecek ve her kuşkulu noktada size yardımcı olacaktır. 

" Her şeyi doğru yaparak" yine de kötü film ortaya çıkarmak 
mümkün müdür? 

" Her şeyi doğru yapmak" felsefe açısından doğru olan ilke­
l erden yola çıkarak adım adım ilerlemektir. Öyle ki emeğinizi 
değerlendirirken kendinize karşı dürüst olursunuz ve üzerine dü­
şen görevi tam anlamıyla gerçekleştirdiğiniz için memnuniyet 
duyarsınız . Bunları uygulayıp kötü film yapma olasılığı var mı­
dır? Yanıt ne olabil ir? Bu sizin kötü anlayışın ıza bağlıdır. Stoacı­
ların bize verdikleri başka bir öğüt de şudur: Savaşa gitmeden 
önce tanrılardan kehanette bulunmalarını isteseydiniz ve yenile­
ceğiniz i  öğrenseydiniz yine de savaşmak zorunda kalırmı}rdınız? 

Filmin "güzel " ya da  "çirkin" olduğunu söylemek sizin işiniz 
deği ldir. Sizin göreviniz yapabileceğinizin en iyisini yapmaktır. 
İşiniz bittiği zaman evinize g idebilirsiniz .  Bu, olgudizgesindeki il ­
keyle çakışmaktadır, Görevinizi iyice anlayın, bitirinceye kadar 
çal ışın, bitince bitirin. 
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