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Bu Kitap
Mike Hausman'a
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DAVID MAMET

Amerikan tiyatrosunun onde gelen yazarlarindan biri olan
David Mamet, yaptigi toplumsal elestiriler kadar dili kullanimiy-
la da pek ¢ok elestirmenin dikkatini cekmistir. Mamet sozcikle-
ri kullanmadaki ustaligiyla en avam konusmalar! bile siirsel bir
dile cevirir. 1983 yilinda kendisine Pulitzer 6dilid kazandiran
Glengarry Glen Ross’u yazarken danistigi Harold Pinter ve Sa-
muel Beckett'in etkileri oyunlarinda hemen hissedilmektedir.
Pinter ve Beckett gibi Mamet'in yazdig diyaloglar eksiltiler, ay-
racglar ve yinelenen sozciiklerle sislenmistir. Yazarin oyunlarin-
daki karakterler hizli ve seri konustuklar! icin bu karakterleri
canlandiracak oyunculardan da ayni kivraklk ve hiz beklen-
mektedir. (Bu kivraklik yalnizca oyunculardan degil, ayn za-
manda eserlerini degisik dillere ¢evirenlerden de beklenmekte-
dir.) Yonetmen Gregory Mosher bir keresinde New York Magazi-
ne adina kendisiyle réportaj yapan Samuel Fredman'a, David
Mamet icin, "Bu adam yazdigi metindeki heceleri bile sayar."
demisti..Yazar, dili boylesine giizel kullanmasini, neredeyse has-
talik halinde anlami en iyi veren sdzciigii bulmaya calisan, an-
lam-bilime ¢ok 6nem veren babasina bor¢ludur.
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Amerikan tiyatrosunun "thesaurus"u Mamet, 1947'de Chica-
go'da dogdu. Babasinin avukat olmasi i¢in yaptigi israrlara kar-
st ¢ikarak, Plainfield'deki Goddard College'de tiyatro ve edebi-
yat 6grenimi goérdi. Aktér olmayi cok istedigi halde oyunculuga
kars: hi¢ yetenegi yoktu. Fakat, Vermont'daki Marlboro Colle-
ge'de 6gretmenlik yapmak icin doldurdugu is basvuru formunda
yazilmamis bir oyunun yazari olarak kendisini tanitinca, Ma-
met'in oyun yazarligi kariyeri baslamis oldu... Okul yonetimi ta-
rafindan "olmayan oyununu sahneye koymasi" ve oyunculuk
dersi vermesi i¢in ise kabul edilen Mamet, kendi deneyimlerin-
den yola ¢ikarak bir ¢irpida tek perdelik oyun olan Lakeboat'u
(1970) yazdi. Taksi sofori, asgy, fabrika iscisi, emlak satis ele-
mant gibi birbirinden degisik islerde ¢alismasi, daha sonr= yaz-
dig1 oyunlarda yarattigi karakterlere ve onlarin "dil"ine yansr.
Oyunlarinda ve filmlerinde, sokaktaki insani konu eden Mamet,
Beckett gibi yarattigi kahramanlarin ge¢misleri hakkinda bilgi
vermez. Mamet'in tek boyutlu karakterleri, varliklarini ancak dil-
leri yettigince surdfirebilirler.

Yapitlarinda, Amerikan toplumunun karamsar bir portresini
sergileyen Mamet, "kolay kdose donme" disiini ve 'frontier et-
hic'i ahlaki degerlerin ¢okisiinde biyiik rol oynadiklari igin sug-
lar:

Bizler, "Amerika'da Kizilderili'den topragtru alip demiryoluna ver" anlamina
gelen “frontier elik"e duydugumuz sevgi yuzdanden hala act cekmekteyiz. Bu
etik hiep ‘hic bir seye karstlik bir sey istemek’ olmustur. Amerika'da stnurlar agul-
digt zamanlarda bile "etik" anlayist yohtu... Ortak ézelligimiz olan "hic bir seye
karstik bir sey istemek” konusunda durist davranmadigimizdan, bu dlkede

yasayanlar olarak hepimiz "mutlu kapilalist" mitinin her zaman tutsagi olduk. !

Yapmis oldugu toplumsal elestiriye kosut olarak Mamet, top-
lumda yozlasmaya yiz tutmus ahlaki degerleri ve is diinyasin-
daki ¢ekismeleri yazdigi oyunlarda ve senaryolarda isler. Oyna-

1. C.W. BIGSBY: David Mamet: New York: Methuen Co.. 1985.
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yanlar arasinda Madonna'nin da yer aldig: tiyatro oyunu Speed-
the-Plow'da (1988) Hollywood diizenini elestirirken; Oleanna'da
(1992) dikkatleri egitimdeki yozlasmaya ¢eker. Yarattig: karak-
terler ise daha ¢ok karanlik islerin adamlaridir. Untouchables
(Dokunulmazlar-1987) ve Things Change (1988) deki yeralti
dinyasmin adamlari; House of Games’deki (Oyunevi-1987) do-
landiricilar; yazara Obie o6dili kazandrran American Buffalo
(1975) ve We're No Angles'daki (1989) serseriler gibi...

A Life in The Theatre (Tiyatroda Bir Yasam) ve Oleanna dili-
mize ¢evrilip sahneye konmustur. Yasarken adina bir dernek
(David Mamet Society) kurulan yazar, son olarak oyunlari Ame-
rikan Buffalo ve Oleanna'y: sinemaya aktarmistir.. Dustin Hoff-
man, Dennis Franz ve Sean Nelson'un oynadigi American Buf-
falo'yu Michael Corrente yonetti.

Gilnur Giiven
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ONSOz

Bu kitap, 1887 giizinde Kolombiya (niversitesi, sinema oku-
lunda yaptigim bir dizi konusmadan olusmustur.

Ders film ydnetmenligiydi. lkinci filmimi heniiz bitirmistim ve
iki ylz saatlik ugus sonrasindaki pilot gibi, etrafta dolasan en
tehlikeli sey bendim. Kuskusuz, acemilik evresini ge¢mistim;
ama bilgisizligimin boyutunu ayirt edecek kadar da deneyimli
degildim.

Tum bunlari, deneyimi az olan birinin, film yénetmenligi Gze-
rine yazmis oldugu kitabinin hosgéru ile karsilanmasi amaciyla
yazdim.

Sunu aciklamak isterim: Kolombiya'daki konusmalarimda
degindigim ve anlatmaya calistiklarim, film yonetmenligi kurami
olarak 3u ana kadar bir araya getirdiklerim, daha ¢ok senaryo
yazarligi deneyimlerimdem olusmaktadir.

Bir gazetede, Hollywood'da senaryo yazarak basariya ulas-
maya c¢alisan bir yazari konu alan bir kitabin tlestirisi vardi.
Elestirmen, yazann bu arayisinda yanlis yola saptigini séyliiyor-
du. Hem g6zl bu kadar kapaliyken, nasil olur da senaryo yaza-
rak basari kazanmay umabilirdi?
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"The Profession of the Stage Director" Gin yazari Georgi Tous-
tonogov, muhtesem kitabinda gorsel ya da goriintisel ¢oziimle-
re hemen ilk etapta basvuran bir yonetmenin basina biyik so-
runlar gelebilecegini yazmustir.

Bu aciklama, benim tiyatro yonetmenligi ve daha sonra se-
naryo yazarh@ kariyerimi etkilemis; bana ¢ok yardimci olmus-
tur.

Eger yonetmen belli bir sahnenin neyi amagladigini anlar ve
bu amaglanani sahnelerse, Toustonogov'a gore hem yazara
hem de seyirciye olan sorumlulugunu yerine getirmis olur.

Eger yonetmen gilizele, gorintiiye hatta betimleyici sahneye
hi¢ disiinmeden basvuruyorsa, bu sahneyi oyunun mantiksal
gelisimiyle butunlestirirken pek ¢ok guglik c¢ekebilir; dahasi
bdyle gii¢ bir durumdayken ve giizel goriintiiyii katmaya ugra-
sirken, aslinda onun sonuncu i¢lemine ve parganin bitiin olarak
zararina kendini adamis olur.

Bu goriis, Hemingway'in "Oykiyl yaz, tim gizel satirlari ¢1-
kar ve hala oykiniin ise yarayip yaramadigina karar ver." soz-
leri ile de agiklanabilir.

Benim ydnetmen ve dramatist olarak deneyimim sudur: Ya-
zarin atabilecegi adim oraninda par¢a devinmektedir. lyi bir ya-
zar "kesme" yi 6grenerek, sis, betim, anlati ve 6zellikle derin
anlam ve duygu 6gelerini ¢cikararak daha iyiye ulasir.

Peki, geriye kalan nedir? Oykuduar. Oykii nedir? Oyki, kah-
ramanin hedefine ulasmaya ¢alisirken basina gelen birbirine ilin-
tili bir dizi 6nemli olaydir. Buradaki énemli nokta, Aristoteles’in
de soyledigi gibi yazara ne oldugu degil, kahramana ne oldugu-
dur. Boyle bir 6ykilyl yazarken, gérme yetisine sahip olma zorun-
lulugu yoktur; disiinme yetisine sahip olma zorunlulugu vardir.

Senaryo yazarligi mantiga dayali bir beceridir. Birincil sorula-
ra surekli yanit aramay: gerektirir. Kahramanin istegi nedir?
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Onu istedigini elde etmekten ne alikoyar? Istedigini elde ede-
mezse ne olur? Bu sorulara verilen yanitlarin olusturacag: norm-
lar izlendiginde, mantiksal yapi, dramanin (olaylarin) kurulaca-
&1 taslagi ortaya ¢ikarir. Oyunda taslak, dramaturgun diger yari-
sina teslim edilir. Kurucunun "ego" su, taslagi, dialogu yazacak
olan "id" e verir. Sanirm bu benzetme, dramatik olaylarla ilgili
taslagn yonetmene veren kurucu senaryo yazarinin durumu ile
kosutluk icindedir.

Ben, yonetmeni, yénetmenin yazarla iliskisini isin sikici yéonu
olan teknik kismini bitirerek ortadan kaldiran (Her zaman yapil-
mas! gereken budur.) senaryo yazarinin Dionysion uzantisi ola-
rak gérdim ve gérmeye devam ediyorum. Film ydnetmenligine
senaryo yazarligindan geldim; bu isi senaryo yaziminin keyifli
bir uzantisi olarak gérdim. Konusmalarimi ve kitabimi da bu
dogrultuda hazirladim.

DAVID MAMET
CAMBRIDGE, MASSACHUSETTS
BAHAR, 1990
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oykii anlatma

"Kameray! nereye koymaliyim? Oyunculara ne demem gere-
kiyor? Sahne ne-yi anlatiyor? "sorulari ydnetmenin yanitlamasi
gereken asil sorulardir. Bunun icin iki yaklasim yolu vardir. Go-
gu Amerikali yonetmen, sanki film bas oyuncunun yaptiklarinin
bir kaydiymis gibi "Aktor etrafinda dolasalim." yaklasimini be-
nimsiyorlar.

Simdi, eger film bas oyuncunun yaptiklarinin bir kayd ise,
yénetmen daha ilging durumlari bulnhak zorunda kalrr. Yani bu
yaklasim, yonetmeni surekli "Ask sahnesini ¢ekmek i¢in kame-
ray1 nereye koysam daha ilgi ¢ekici olur? Dogal bir ask sahnesi
cekebilmenin en ilging yolu hangisidir? Ornegin kadinin erkege
evlenme teklif ettigi sahnede aktérden yapmasini isteyebilece-
gim en ilging davranis ne olabilir?" sorularina yoneltir.

Cogu Amerikan filmi, gercek insanlarin gercek yasamda ne
yaptiklari varsayiminin kaydi olarak yapiimaktadir. Film yapma-
nin baska bir yolu daha vardir; bu da Eisenstein'in 6nerdigi yol-
dur. Bu yontem bas kahramani izlemekten ¢ok, ardil imgelerin
bir araya gelmesi ile ortaya cikar. Zitlklar, izleyicinin zihninde
Oykinin gelismesine yol acar. Bu, Eisenstein'in montaj kurami-
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nin ¢ok kisa bir agiklamasidir ve benim film ydnetmenligi ile il-
gili ilk 6grendigim, daha dogrusu tek bildigim yontemdir.

Her zaman oOykileri "kesme" ile anlatmak isterseniz; yani
midahale etmeden imgeleri bir araya getirerek  Mr. Eisenste-
in, miidahale edilmemis imgenin en iyi imge oldugunu soyler.
Cekim: cay bardagi. Cekim: kasik. Cekim: catal. Cekim: kap.
"Kesme" yi yap, Oyklyl anlat. Clinku aksi takdirde, dramatik
hareket yerine bir anlati yapmis olursunuz. Eger "anlat1" ya ka-
yarsaniz, siz sunu demis olursunuz: "Siz su anda anlattiklarimin
6yki icin neden 6nemli oldugunu hi¢ bir zaman tahmin edeme-
yeceksizin. "lzleyicinin o anda anlattiklarinin, dyki ig¢in neden
onemli oldugunu kestirmesi 6nemli degildir. Yalnizca oykiyu
anlatmak onemlidir. Birakin izleyici sasirsin.

Sonug olarak film, oyki anlatmaya tiyatro oyunundan ¢ok
daha yakindir. Eger insanlar 6yki anlatirken dinlerseniz, onlarin
sinematik bicimde anlattiklarini duyarsiniz. Bir 6ykiiden digerine
atlarlar. Oyku, imgelerin s'talanisi ile yani "kesme" ile gelisir. In-
sanlar arasinda "Kdsede duruyorum. Sisli bir giin. Bir takim in-
sanlar etrafta cilginlar gibi kosusuyor. Bugiin dolunay olabilir.
Birdenbire karsimiza araba ¢ikinca yanimdaki dedi ki..." seklin-
de konusmalar geger.

Eger Gzerinde distinurseniz, bunun bir ¢cekim listesi oldugunu
gorursiiniz: (1) Adam kosede duruyor. (2) Sisin ¢ekimi. (3) Do-
lunay yukarida 15tk sagmaktadir. (4) Bir adam "Yiiin bu zamani
insanlar tuhaflasiyor." der. (5) Bir araba yaklasmaktadir. Imge-
leri bir araya getirmek film yapmanin tyi bir yoludur. $imdi oy-
kiyu izleyebilirsiniz. Sizin merak ettiginiz daha sonra ne olacagi-
drr.

En kigcik birim, "¢ekim"; en biyagi ise "film" dir. Yénetme-
nin en ¢ok ilgilenmek istedigi birim ise "sahne" dir.

llk 6nce ¢ekim: Filmin ilerleyip gelismesi, ¢ekimlerin bir ara-
ya gelmesi ile olur. Cekimler sahneyi olusturur. Sahne, bazilari-
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na gore ciddi bir makele; bazilarina gore kisa bir film; bazilarina
gore de bir belgeseldir. Kuslarin caliyi catirti ile koparisini ya da
geyik yavrusunun kafasini yukariya kaldirisini konu alarak ge-
kim yapabilirsiniz. Film yapimcisi, izleyiciye her zaman tetikte
olma zorunlulugunu gostermek igin imgeleri siralar, bir araya
getirir.

Cekimlerin birbiri ile ilgisi yoktur. Bunlar kahramanin ne yap-
tiginin bir kaydi degildir. Bunlar bir geyigin kusa gosterdigi tep-
kinin kaydi da degildir. Bunlar sadece hicbir sekilde miidahale
edilmemis, dogal imgelerdir. Ama izleyiciye birbiri ardina gelen
tehlikeye karsi tetikte olmasi konusunda fikir verir. lyi bir film
yapma seklidir bu...

Simdi yénetmenlerin hepsi ayni seyi yapmay: isteyecektir.
Hepimiz belgesel film yapimcisi olmay: istemeliyiz. Bizim kazan-
cimiz sudur: Disan ¢ikip 6ykimiiz i¢cin gerekli olan miidahale
edilmemis, dogal imgeleri sahneye koyabilir ve.bunlarin filmini
cekebiliriz. Sonra da bir araya getiririz. Montaj odasinda surekli
"keske sunu“da ¢ekseydim..." diisiincesini tasirsiniz. Filmi ¢ek-
meden 6nce diinya kadar zamana sahipsiniz. Daha sonra ne tip
cekimlere gereksinim duyacaginiz, saptayabilir, disariya ¢ikip
bunlari ¢ekebilirsiniz.

Bu iilkede neredeyse hi¢ kimse "Nasil senaryo yazilir?" hig
bilmez. Neredeyse senaryolarin hemen hepsi filmlestirilemeye-
cek ogeleri icerir.

"Nick, otuzlarinda, alisilmisin disinda sezgi giicii olan geng
bir adam." Bunu filmlestiremezsiniz. Nasil filmlestirebilirsiniz ki?
"Jadie, otuz saattir bankta oturan havai bir ciks." Nasil yapabi-
lirsiniz? Gérsel ya da s6zel anlati olmazsa yapamazsiniz.

Goérsel: Jodie saate bakar. Goriintl kaybolur. Simdi otuz saat
sonradir. Sozel: "Benim gibi hizli bir adamin son 30 saatini bank
Ustiinde gegiriyor olmasi tam bir felaket." Eger herhangi bir nok-
tanin anlati oimadan yapilmasi imkansiz goriniiyorsa, o nokta

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



20 Film Yénetmel Uzeriue

kesinlikle ®yki igin, yani izleyici icin dnemli degildir. lzleyici bil-
gi degil, drama ister.. Oyleyse bu bilgiye kim gereksinim duyar?
Bu cok zahmetli anlatl, hemen hemen tim Amerikan film senar-
yolarinin ortak noktasidir.

Cogu film senaryosu, stiidyo yoneticisi izleyiciler icin yazil-
mustir. Stiidyo yoneticileri film senaryosunun nasil okunmasi ge-
rektigini bilmezler. Bir kisi, bir kisi bile bilmez nasil okunmasi
gerektigini...

Film senaryosu, 6ykiiyl anlatan, midahaleye ugramamis ce-
kimlerin bir araya gelmesidir. Bir senaryoyu okumak ve bir filmi
gormek icin sinema egitimi almis olmak ya da naivete gerekir.
(Bunlarin higbiri stiidyo yoneticilerinde bulunmaz.) Yénetmenin
isi senaryodaki ¢ekim listesini insa etmektir. Setteki is higbir
seydir. Sette yapmaniz gereken, ayik durmak, planlar izlemek,
aktorlerin dogal ‘kalmasina yardimci olmak ve mizah anlayisini
yitirmemektir. Film, ¢ekim listesi yapilirken yonetilir. Setteki is,
kayit icin secilenlerin kaydedilmesidir. Filmi yapan "plan” dir.

Sinema okulundan degilim ve bu okullarin ise yaradigindan
kuskuluyum; ¢linki tiyatro okulundan mezunum ve tiyatro okul-
larini ise yaramaz buluyorum. Cogu tiyatro okulu yasamin akisi-
icinde dgrenilebilecekleri 6gretmektedir. Bu okullar, kendilerini
diger bilimlerle ugrasan ogrencilere ¢atmaktan, ancak gésterile-
bilir becerilerle ilgili dersler acarak altkoyabilirler.

Sinema okullannin da ayni seyi yaptigini disiniiyorum. Si-
nema okullari ne dégretmeli? [zleyicinin zihninde dykiniin gelis-
mesi icin, midahale edilmemis imgeleri bir araya getirme tekni-
gi ile ilgili bakis agis1 kazandirmay:.

Steadicam (el kamerasi), diger teknolojik mucizeler gibi pek
¢ok zarara yol acti. Amerikan filmlerine zarar verdi.

Kahramanin etrafinda gezinmeyi o kadar kolaylastird: ki artik
kimse "Cekim nedir?" ya da "kamerayi nereye koymam gereki-
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yor?" diye disinmiyor. Onun yerine "Hepsini sabah c¢ekebiliri-
mi" disiniyor. Ama eger o sabahin ‘giindelik islerini (ginlik
olarak ¢ektigimiz konularin gorintilenmesini) seviyorsaniz,
montaj odasinda bundan nefret edersiniz. Cink( goérdiaginiz
giindelik isler sizi mutlu etmek icin degildir; onlar "kigiik piyes-
ler" haline gelmemelidir. Bunlar degistirilemeyen kisa ¢ekimler
olmalidrr ki 6ykilyt anlatmak icin birinden digerine kesme yapi-
labilsin.

Imgelerin degistirilememesinin nedenine gelelim: iki kisi so-
kakta yuruyorlar. Biri digerine sunu soyliyor: "Simdi siz, okuyu-
cu, dinliyorsunuz; dinliyorsunuz, ¢iinkl biraz sonra ne olacagini
bilmek istiyorsunuz." Cekim listesi ve setteki is, yukaridaki kisa
dykiideki kesmelere gére hicbir sekilde degistirilmemelidir. lki
kisi sokakta yuriyorlar... Biri digeriyle konusmaya bashyor...

Bu teknigin amaci, bilingaltini serbest birakmaktir. Eger ku-
rallari azimle izlerseniz, bilingaltiniz serbest kalir. Bu da gergek
yaraticilktir. Yok izlemezseniz, biling tarafindan prangaya bagla-
nirsiniz. Biling her zaman begenilmek ve ilging olmak ister. Bi-
ling hep belirli olani, cliché olani 6nerir. Clinkl bunlar ge¢mis
basarilarin giivenligini sunar. Yalnizca gérev basinda ama bilinci
yerinde olmayan bir dimag gergek yaraticihiga izin verir.

Filmin mekanik ¢alrsmasi tipki diis mekanigine benzer, ¢ln-
ki sonugta filmin olacag: da budur. Oyle degil mi?

Dislerdeki imgeler cesitlilik gosterir ve fevkalade ilgingtir.
Coguna miidahale edilmemistir. Dise giciinii veren, bu imgele-
rin bir araya gelisidir. Disteki korku ve giizellik, birbiri ile bag-
lantisi olmayan, gecmisteki 6nemsiz olaylarin birlesmesinden
olusur.

llk bakista bir araya getirme sirekliligi olmayan, anlamsiz bir
is olarak gelse de bilingli bir sekilde yapilan analiz, en ylksek ve
en basit organizasyon diizenini, bdylece en derindeki anlami agi-
ga cikarir Dogru degil mi? Ayni sey film i¢in de gecerlidir. Dis-
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te oldugu gibi iyi bir film, kahramanin yaptiklarini kayit etmek-
ten kendini kurtarmis olandir. Filmlerle ilgilenenlere biyiik bir
bilgi hazinesi olan psikoanalizle ilgili kitaplar okumalarini tavsi-
ye ederim. Her iki ¢alisma temelde aynidir. Dis de, film de her-
hangi bir soruya yanit bulmak i¢in imgelerin bir araya gelmesin-
den ibarettir. Ornegin Sigmund Freud'un The Interpretation of
Dreams'ini; Bruno Bettelheim'in The Uses of Enchantment'iny
Carl Jung'un Memories, Dreams, Reflections’ini &neririm.

Film sonu¢ olarak bir "diis diizenidir" Inanilmaz bir sekilde
¢ogu Amerikan filmi izlenimci daha kotilisti zahmetli bir is gerek-
tirir. Gergekten Platoon, Dumbo'dan daha az ya da daha ¢ok
gercekgi degildir. Her ikisi de 6ykiisini kendi ¢capinda iyi anla-
tabilmislerdir. Baska bir deyisle, hepsi kurmacadir; sorun ise oy -
kiinin ne kadar iyi kurulmus oldugudur.
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Haydi, simdi icinde bulundugumuz durumla ilgili
bir film yapalim. Sinifa bir grup insan giriyor.
Bunu ¢ekmek i¢in ilging bir ydontem soyleyin.

Tepeden...
Peki simdi, bu neden ilging olur?

Cunki bu, roman acisidir ve igeri giren herkesin
kusbakisi gorintistini verir. Kisi sayisini bir tir
vurgulamadir. Eger bir ¢ok insan igeriye giriyor-
sa, bunun anlaml olmasini énerebilirsiniz.

Konustugumuz sahneyi ¢ekmek i¢in bunun. iyi
bir ydontem oldugunu (o kadar segenek varken)
neye dayanarak soyliyorsunuz? Neden 'tepe-
den ¢ekim' diger biitiin a¢ilardan daha iyidir?
En iyi yolun hangisi olduguna nasil karar vere-
ceksiniz?
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Bu, sahnenin ne anlattigina bagldir. Diyelim ki
bazilannin 6fke ile dolastig bir toplant1 sahnesi,
gerilimin vurgulandig! bir sahneden daha baska
seyler anlatir.

Cok dogru. Sormamiz gereken "sahnenin neyi
anlattigi” dir. Oyleyse "kahramani izle" anlayisi-
ni bir kenara atip, sahnenin ne anlattigina baka-
lim. Isimizin film kahramanini izlemek olmadig-
ni aklimize tutmamiz gerekiyor. Neden? Ciink
odada bulunan bir grup insanin filmini yapmak
icin sayisiz yol vardir. Yani, sahne yalnizca bir
grup insan hakkinda degildir; baska bir seyi an-
latmaktadir. Sahnenin ne hakkinda olabilecegini
bir an diisiinelim. llk toplanti olmasi disinda
sahne hakkinda baska bir sey bilmiyoruz. De-
mek ki seciminizi sahnenin ne hakkinda oldugu-
nu géz énine alarak yapmaniz gerekecek. Bu
secim, ilging film yapma yani 6zgiin olma ve
begenilme istegiyle degil, daha ¢ok "gorinisi
degil, sahnedeki anlami ifade etmem gereki-
yor." disiincesi ile yapilmaldir. Simdi sahnenin
ne hakkinda olabilecegini diistinelim. Size ipucu
olacak bir soru "Kahraman neyin pesinde?" Ipu-
cu, ¢inki sahne, kahraman istedigini elde edin-
ce biter." Oykilyi gelistiren, kahramanin neyin
pesinde oldugu sorusudur. Kahraman neyin pe-
sinde? Elde edince ne yapacak? Bunlar seyirciyi
koltugunda tutacak sorulardir. Eger bu sorulari
sordurmuyorsaniz, seyircinin dikkatini toplamak
icin baska bir "numaraniz” olmali. Tekrar "sinif"
konusuna geri donelim ve diyelim ki bir siri in-
sanin tanistig ilk toplantt. Bu ilk toplantida biri
saygl gormek icin caba sarfetmekte. Biz bu kisi-
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yi sinematik olarak nasil anlatabiliriz? Bu sah-
neyle konu olan kisi hocasinin saygisini kazan-
mak istemektedir. Simdi bu dykiyl goérintd ile
anlatalim. Eger akliniza hig¢bir sey gelmiyor ya
da anlatmakta guglik cekiyorsaniz, yalnizca ya-
ninizda oturan birine dykiiyl anlatirken, kendini-
zi dinlemeniz yeterlidir. Oykiiysi nasil anlatirdi-
niz?

Adam siniftan igeri girer ve dnce profesorin he-
men yanina oturur, dikkatle profesére bakmaya
baslar ve... ve onu biyiik bir dikkatle dinler.
Profesor protez olan kolunu diisirdiigiinde, he-
men yere egilir ve profesore kolu uzatr.

Evet, glizel. Bugiinlerde yazarlarin yaptig: da
budur; yazarlarin, yénetmenlerin. Ama biz, bir
yandanda, ilgin¢ olandan uzaklasmay: istiyoruz.
Eger karakter ilging biri olarak tasarlanmamis-
sa, oykiye yaptig: katki kadar ilging olabilir ya-
da olamaz. Bir karekteri "genel anlamda ilging"
yapmak mimkin degildir. Eger 6yki profeso-
rin saygisini kazanmak isteyen biri ile ilgili ise
profesorin protez kolu olup olmadig: 6nemli de-
gildir. Bizim isimiz oykiiyu ilging kilmak degildir.
Oykii ancak seriiven boyunca kahramanin geli-
simi ile ilgin¢ olabilir; ¢iinki bizim igin ilging
olan bu stiregtir. Bizi koltugumuzda tutan kahra-
manin amacidir. < <lki kiigiik ¢cocuk karanlik bir
ormana gider...>> Tamam; baska biri daha var
mi? Film siz yaziyorsunuz. Ama¢ hocanin saygi-
st kazanmak.

Sinema sinifindan, bir 6grenci yirmi dakika er-
ken gelip masanin bir késesine oturur Derken
diger 6grenciler Profesor ile birlikte sinifa girer-
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ler. Ogrencimiz sandalyesini kaptig gibi profe-
sorin yaninda oturmak igin 6n tarafa dogru go-
tlridr; ama profesor odanin baska tarafinda bir

yere oturur.

Guzel, Bazi disiinceler olusmaya basladi. Bun-
larin Gstiinde biraz ugrasalim simdi. Adamn biri
yirmi dakika once geliyer. Neden? Profesériin
saygtstnt kazanmak icin. Masanin bir ucuna
otoruyor. $Simdi biz bunu ¢ekime gore nasil di-
zenleyebiliriz?

Cekim: égrenci iceriye girerken, ¢ekim: sinif,
¢ekim: otururken, ¢ekim: digerlerinin sinifa girisi.

Guzel . Baska?

Saatin ¢ekimi; geldigi dakikanmin ve nereye otu-
racagina karar verisine kadarki stirenin ¢ekimi;
bos odada beklerken 6grencinin ¢ekimi; saati-
nin ¢ekimi ve iceriye pek ¢ok kisinin girisi.

Saati cekmeye gerek var mi? Cekim, ilgilenme-
niz gereken en kigcik 6gedir. Bu sahnedeki.en
onemli amag profesoriin saygisini kazanmak.
Kahramanin istegi bu - en 6nemli hedef. Sahne-
nin en dnemli olayini nasil saptayabilirsiniz? On-
celikle ne yapariz?

Karakteri yaratiriz.

Isin gercegi hi¢ bir zaman karekter yaratma zo-
runlulugumuz yoktur. ik olarak, Sayin Aristo-
les'in de 2000 yil dnceden soyledigi gibi karek-
ter aslinda aliskanlik haline gelmis devinim diz-
gesinden baska bir sey degildir. Karakter yok-
tur Burda ya da Hollwood'da ya da baska bir
yerde. Hollwood'da hep karakterden konusurlar;
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Bir Ornek

oysa karakter diye bir sey yoktur.Yoktur. Karak-
ter sadece alisilmis olaylar dizisidir. "Karakter”
asll hedefine ulasmaya calisirken insanin tam
anlamiyla yaptigidir; sahnenin amacidir. Gerisi
hesaba katilmaz.

Adamin biri genelevdeki madamin yanina gider
ve sorar. "Bir 5'lige ne yapilir? " Kadin: "Ah,
keske diin burada olsaydin ¢iinkd..."der. Simdi,
siz seyirci olarak neden diin orada olmasi gerek-
tigini 6grenmek istersiniz. Bunu bilmek istersi-
niz, Simdi, bir de bu olay! "betimlemeler” kata-
rak anlatalim. Diizgiin gériinimli, sik; yasamin
tadini cikarmaktan zevk alan, yine de bazi sikin-
tilari oldugu hemen anlasilan dalgin bir adam,
sehrin en gozde ve sik makamlarinin bulundu-
gu, sakin bir sokakta yer alan gotik tarzda yapil-
mis geneleve dogru gitmektedir. Yassi kaldirim
taslarindan olusan basamaklardan agir agir yu-
kari ¢ikar...

Iste bu bizim yaptigimiz Amerikan filmlerine bir
ornek. Senaryo ve film siirekli bir sey "olusturu-
yor." Siz sakin bir seyler "olusturmaya" kalkis-
mayin. Seyircinin kendisini "kahraman"la 6z-
deslestirmesini saglayarak, "Bundan sonra ne
olacak?" merakini siirekli kilin. Kahraman bir
seylere ulasmay: istedigi siirece, izleyici de bir
seyler bekleyecektir. Kahraman ulasmay: istedi-
gi sey icin girisimde bulundukga, izleyici merak
icinde kahramanin istedigini elde edip etmeye-
cegini bekleyecektir. Kahraman ya da filmin ac-
teur'u bir seye ulagma isteginden vazgectigi ve

+birini etkilemeye calistigi anda, izleyici uyukla-

maya baslar. Film bir karekteri ya da yeri, tele-
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vizyonun yaptig sekildi, olusturma ¢abasinda
degildir.

Genelev ile ilgili 6yklye bakin; ¢cogu televizyon
showlari bu sekilde olmuyor mu? 'Hava'nin ge-
kimi; asagiya ¢evirin, binanin resmi. Binadan
"Elmville General Hastanesi" yazili isarete di-
sey cevrinme. Buradaki nokta "6ykinin nerede
gececegi" degil "ne hakkinda oldugu" dur. Bu,
bir filmi diger filmden farkli yapan seydir. Biz
simdi kendi filmimize donelim. "Profesorin ilgi-
sini kazanmak" i¢in gerekli olan pif noktasi ne
olacak?

Erken gelmek

Kesinlikle dogru, Ogrenci erken gelir. Bu fikrin
gercekten ise yarayip yaramadigini anlamak
icin 6ykiiyl buna deginmeden anlatmak gere-
kir. Ogrencinin erken geldigini sdylemeyin ve
bakin bakalim bu, éyki icin o kadar da énemli
mi degil mi? Eger 6nemli degilse atarsiniz.
"Adam madama derki " Evet, gérildigi tze-
re genelev sahnesine bu sekilde baslayamazsa-
niz... Bu érnekteki ilk 6nemli nokta "adamin ge-
neleve gitmesi"

Simdi baska bir érnek: Asagiya inmek igin,
asansore dogru yurimeniz gerek. Asagiya in-
mek icin, asansoére binmeniz gerek. Asagiya in-
mek icin bu ¢cok gereklidir Binanin tst katinda
iken ilk adim "asagiya inmek" olacaktur.

Peki, profesoriin "saygisini kazanmak" i¢in han-
gi adimlar gereklidir?

llk dnce erken gelinmeli.
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Giizel. Peki, erken gelme fikrini nasil verebiliriz?
Simdilik "sayg1" konusunu diisinmeyelim. Cln-
ki saygi genel hedefimiz. Su anda ilk olarak di-
stinmemiz gereken rokta erken gelmek!. Oyley-
se "Erken Gelme" fi rini "miidahale edilmemis"
goruntuleri birbirine « kleyerek yaratalim!

Terlemeye baslar.
Peki, imgeler nedir?

Kravat ve takim elbise giyinmis 6grenci, hoca-
nin yaninda oturmaktadir. Terlemeye baslar. Siz
bunu izleyebilirsiniz.

Simdi bu senaryo bize sabahin erken vakti ile il-
gili fikir veriyor; ama bizim biraz daha fazla bil-

giye ihtiyacimiz var. Ve bir an 6nce kiglk alar-

mimizi sahneden ¢ikarmamiz gerekir, eger uzun
slire konu disinda gezinirsek, "Evet ilging; ama

istenen bu muydu?" sorusunu bize alarm yonel-
tebilir. Su anda biz saygi kazanma yolunda kul-
lanacagimiz erken gelme fikrini istiyoruz. Saba-
hin erken vakti fikrini kesinlikle istemiyoruz.

Cekim: Kapida "Profesor filanca'nin sinifi" ve
"dersin saat kacgta" oldugunu gosteren bir not
asili olabilir. Ve bizimki arkasinda saat gorinti-
st oldugu halde oturmaktadir.

Peki, aramizda saat kullanma fikrinden uzak
durmak gerektigini distinenler var m1? Neden?

Cliché

Evet, biraz cliché. Aslinda o kadar da koti de-
gil. Stanislavsky'nin soyledigi gibi cliché oldu-
gunu disiindigimiz seylerden utan¢ duyma-
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Film Yonetinek Uzerive

mahyiz. Ote yandan belki daha iyisini yapabili-
riz. Saat; kullanma o6nerisi o kadar kotii olmasa
da, simdiﬁk bunu bir kenara birakalim; ¢inki
kafamiz, bu tembel , bu algak, hemen isin kola-
ymna kacti; belki de bizi su anda bile kandirmaya
calistyor.

Oyleyse, siz onu yukariya dogru ¢ikarmaktasi-
niz. Asansorde sinirli bir sekilde durmakta, belki
de saatine bakmaktadir.

Hayir, hayir, hayir. Buna ihtiyacimiz yok; var
mi? Neden ihtiyacimiz yok?

Peki, bu bize erken gelme fikrini nasil verecek?
Bitin bunlar onun bir sey bekledigini gosterir.

Yok, beklenti konusunu diisiinmeyelim. Burada-
ki olgu 6grencinin erken gelmis olmasi. Davra-
nis izlemeye hic gerek yok.

Bos bir oda...

Iste, basliyoruz. Evet, goriinti bir.

Bos odadaki adamin ¢ekimi, disardan iceriye gi-
ren bir grup insaninkine eklenir.

Tamam; ama bu bize erken gelmis olma fikrini
vermez ki: Bunu bir daha diistinin.

Hepsi ge¢ kalabilir.

Bunu midahale edilmemis, Gstiine cila cekilme-
mis goéruntilerle anlatalim. Bize erken gelme
fikrini verecek iki gorunti nedir?

Adamin biri caddede yirimektedir, ginesli bir
gundur, ¢opculer etraftadir, ginin erken saatidir
ve caddede pek hareket yoktur. Belki de sonra
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bir ka¢ kisinin uyanisinin bir, iki ¢cekimi. Ve son-
ra adami gorirsiiniiz; ilk basta gériinen adam.
Odaya girer ve diger inlarlar orada islerini bitir-
mek Uzeredirler, tavani boyamak ya da bunun
gibi seyler...

Tamamen dogru. Ogrenci erken gelir. Bu fikrin
gercekten ise yarayip yaramadigini anlamak
icin, 6ykllyi buna deginmeden anlatmak gere-
kir. Ogrencinin erken geldigini soylemeyip, "Ba-
kalim gergekten bu, 6yki icin o kadar énemli
mi, degil mi?" Eger dnemli ve gerekli degilse, is-
ter sahne, ister cekim olsun, atarsiniz.

Belki kiiclk bir duvar saati...

Onun sinirli gérinmesine bile gerek yok. Bunu
aktorlere de sdylerim. Daha sonra bu konuda
tartisacagiz. Oykiiyl anlatmak icin, oyunculuga
glvenemezsiniz. Sinirli olmaya hi¢ gerek yok.
lzleyici nasil olsa bir fikir edinecektir. Ev, eve
benzemek zorundadir. Civi ev gibi gérinmek zo-
runda degildir. Betimledigimiz Gzere, bu sahne-
nin sinirlilikle hi¢ bir gilgisi yoktur. Konu erken
gelmek, hepsi bu kadar. Simdi buradaki gorin-
tiler hakkinda konusalim.

Ogrenci, koridorda belirir, kapiya ulastr, igeriye
girmeye ¢alisir; ama kapinin kilitli oldugunu go-
rir. Geri doner ve koridor gorevlisini arar. Ka-
mera orada kalir.

Onun koridor gorevlisini aradigini nereden bili-
yorsun? Yapabildigimiz yalnizca géruntiyi ¢ek-
mek. Geri dénen bir adami gorintiileyebilirsin.
Ama koridor gorevlisini aramak i¢in dénen birini
goruntileyemezsin. Bir sonraki ¢ekimde bunu
aciklamak zorundasin.
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Koridor gérevlisini gorintileriz?

Simdi buradaki sorun su: Geri donen 6grencinin
cekimi ile koridor gorevlisinin ¢ekimi, size erken
gelme fikrini cagnstinyor mu? Hayir. Onemli
olan her zaman bir 6l¢tit kullanmaktir. Film yap-
manin sirn buradadir. Alice, cheshire kendisine
"Hangi yoldan gitmeliyim? diye sorunca cheshi-
re kedisi de ona: "Nereye gitmek isterdin?" diye
sordu. Alice:"Neresi olursa" dedi. Cheshire kedi-
si de ona "Demek hangi yoldan gidecegin senin
icin 6nemli degil" dedi. Ama eger nereye gittigi-
niz gercekten 6nemliyse, hangi yolu sectiginiz
de onemlidir. Su anda diisinmemiz gereken tek
sey 'erken'gelmek. Simdi kilitli kapi fikri Gstin-
de bir distnelim. Bunu nasil kullaniriz?  Ciin-
ki bu gergekten ¢ok iyi bir fikir. Saatten ¢ok da-
ha heyecan verici. Ger¢cekte o kadar heyecan
verici olmasa da, erken gelme fikrine uygulana-
cak oldugunda oldukga heyecan verici bir hal
aliyor.

Kapiya dogru gelir kapi kilitlidir, bu yiizden geri
doénen oturur ve bekler.

Cekimler nasil olmali? Koridorda yiiriyen ada-
min ¢ekimi? Ya sonraki ¢ekim?

Kapinin ¢ekimi; dener, kilitlidir, agilmaz.
Bir yere oturur mu?

Evet.

Bu bize erken gelme fikrini verir mi? Evet.

Ya butiin her seyi birlestirirsek ne olur? Ginesin
dogusundan baslayarak. |kinci cekimde yerleri
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silmekte olan 6grenciyle ayni yone dogru kori-
dorda ilerler. Kapinin éniinde biri oturmakta-
dr.Adam ayaga kalkar ve kapiyi isaret eder.
Kapici saatine bakar; adam tekrar kapiyi isaret
eder; kapici saatine bakar; omuz silker ve kapiy
acar.

Hangisi daha anlasilir? Bu olayi hangisi daha
acik anlatiyor? Yazma, yonetme ve kurgulama-
nin en gi¢ yani bitiin bu denemelerin sonunda
on yargilardan vazgecip sorunu ¢6zmek i¢in
dogru olan fikirleri uygulamaktir.

Bunu biz temel ilkelerimize uygulayarak gercek-
lestiririz. Bu durumda ilk kural, sahnenin odaya
giren adami degil; profesoriniin saygisini ka-
zanmaya c¢alisan 6grenciyi konu olmasidir. Bu-
rada disiinecegimiz tek sey "erken gelme" ola-
yidir,

Burada iki planimiz var. lki plandan hangisi da-
ha basit? Ne kadar daha az ilging olanin pesinde
olursaniz, filminizde o kadar iyi olur. Benim tec-
ribem bunu séyliyor. Her zaman en az-ilging,
en pariltisiz olani secin ki hi¢ hesapta olmayan
seyleri katip bir arada oldugunda sizden, benden
daha zeki bir duruma gelen, 6ykiinin sonu ile il-
gili ¢ikarimlarini ¢oktan yapmus olan izleyiciyi
sikma tehlikesi ile karsilasmayin. Peki, izleyici-
nin ilgisini nasil stirekli kilabiliriz?

Tabii ki, daha fazla bilgi vererek degil, tam tersi-
ne bilgi ermeyerek dykiinin gelismesi ve butin-
gl agisindan engel olusturmayacak tim bilgi-
yi saklayarak.

Kuralimiz, basit ve aptalca olani yapmaktir. (I¢
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¢ekimimiz var. Bir, adam koridorda yiridyor.
Kapiyl agmaya calisiyor. Yakin ¢cekim ile kapi-
nin kolu: sonra adam yerine oturuyor.

Erken geimis oldugunu géstermek i¢in saninm
bir cekime-daha ihtiyaciniz var Cantasini agar,
bir deste kursun kalem ¢ikarip onlari agmaya
baslar.

Evet simdi, iste olmaya basladi: (Kendinizi as-
maya basladiniz.) Goérevi tamamladik, dyle degil
mi? Gorev, erken gelme fikrini olusturdugumuz
anda tamamlanmis oldu. Farkh iki kuramimiz
oldugunda, William of Occam'in bize dedigi gibi
durumu yetirince betimleyen iki kuramdan, her
zaman icin daha basit olani secin. Biitin bir hin-
diyi yiyemezsiniz, degil mi? Budundan soyle bi-
raz alirsiniz. Sonunda hindiyi hazirladiniz. Eger
iyi bir buzdolabiniz yoksa ve hindiniz kii¢iikse
biiyik olasilikla yemek bozulacaktir. Neyse bu
tamamen konumuz disi...

Evet, simdi biz hindiden bir but aldik; burada
hindi sahneyi olusturuyor. Budumuzdan da bir
parca isirmistik, bu da erken gelme diisiincesi
oluyor.

Bundan sonraki olgu ne olacak?

Gizel. Bundan sonraki olgu ne olacak? Simdi
elimizde bir sonraki olgu ile karsilastiracagimiz

-seyler var, dyle degil mi?

[k olgu.

Daha baska bir sey, ilerde ne olabilecegini tah-
min etmemize yarayan bir sey. Evet, nedir bu?
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Sahne?

Sahnenin amaci. Yaniti bize yol gosterecek olan
soru sudur "Sahnenin amaci nedir?"

Sayg!!

Profesoriin saygisini kazanmak genel amacimiz.
Durum boéyleyken, eger ilk yapilacak olan erken
gelmek ise, ikincisi ne olabilir? Erken gelmekten
sonraki, pozitif ve temel olan ikinci olgu. Ne
yapmak igin?

Profesoriin saygisini kazanmak igin.

Evet. Simdi ne yapabiliriz? Ya da bir bagka de-
yisle nicin erken gelinmisti? Biz, genel anlamda
profesorin saygisini kazanmanin en son hedefi-
miz oldugunu biliyoruz.

Ogrenci, profesoriin kitabini dnceden okumus
olabilir ve onun diisiincelerinden s6z edebilir.

Hayir. Bu ¢ok havada kaliyor. Asil amagtan ¢ok
uzaklastin. llk olgu erken gelmekti. Bu baglama-
da ikinci olgu ne olabilir? Ne yapmak i¢in erken
gelmisti?

Hazirlanmak icin.
Belki de hazirlanmak icin. Baska fikir var mi?

Kilitli kapiyla ilgilenme zamani gelmedi mi? Og-
renci bir engelle karsilasmisti. Kapi kilitliydi ve
bu engele kars! bir sey yapmak zorundaydi.

Kahramani unut simdi. Onun ne yapmak istedi-
gini bilmek zorundasiniz; ¢inki film, bunun
hakkinda. Ancak bu konunun filmini ¢ekmek
zorunda degilsiniz. Hitchcock, Amerikan filmle-
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rine camur atip onlarin "konusan insan gorinti-
leri" oldugunu sdylemisti; gercekten de ¢ogu
oyle.

Oykiiyi anlatan sizsiniz. Sakin kahramanin 6y-
kilyti anlatmasina izin vermeyin. Oykiiyl siz an-
latin; sizydnetin. Kahramani izlemek zorunda
degiliz. Ona bir "karakter" bulmak zorunda degi-
liz. "Gegmis Oykiiye" de ihtiyacimiz yok. Yap-
mamiz gereken belgeseldeki gibi bir deneme
yazmak; bu belgesel'in konusu da sayg: kazan-
mak. Simdi, ilk denemenin konsu 'erken gelme'
idi; peki ikincisi ne olabilir?

Beklemek olabilir mi?

Beklemel? Beklemelk ile hazirlanmak arasinda-
ki fark nedir?

Kahraman daha etkin.

Hangisinde?

Ikincisinde.

Neye dayanarak soyliiyorsun bunu?

Davranisina bakarak. Aktorin yaptig: seyin et-
kisi daha glcli oluyor.

Size deneme yapmak i¢in daha iyi bir yol soyle-
yecegim. Hazirlanmak, séziint ettigimiz genel
amag acisindan daha etkindir. Saygt kazanma-
ya gore daha etkindir.

Bu dersin amaci "Ne hakkinda?" sorusunu sor-
mayi 6grenmek. Bu film bir adamin dykasuni
konu almiyor. Birisinin saygisini kazanmak tze-
rine koruluyor. Olgu, iceriye giren adam hakkin-
da degil, erken gelmek ile ilgilidir. Madem ki er-
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ken gelme sorunun ¢6zdik; ikinci olguya gece-
biliriz. Diyelim ki ikinci olgu hazirlanmak uzeri-
ne. Simdi hazirlanmakla ilgili fikirlerinizi sanki
barda yaninizda oturan birine anlatiyormuscasi-
na soyleyin.

Ogrenci bir siranin Gizerine oturur, bekler, bek-
ler; yalnizca beklemektedir. Ve ¢antasindan pro-
fesor tarafindan yazilmis kitabi ¢ikarir.

Simdi bunu nasil ¢ekersiniz? Bunun profesor ta-
rafindan yazilmis bir kitap oldugunu nereden an-
larsiniz?

Kapidaki ismiyle kitabin Gistindeki ismi ayni ¢e-
kimde gosterebiliriz.

Ama biz onun ders i¢in hazirlanip hazirlanmadi-
gini bilmiyoruz. Bitin bunlarn 6yki yazar gibi
yapmamalisiniz. Bu, filmin etkisini azaltir. Siz
buradaki olgunun hazirlanmak hakkinda oldu-
gunu bilmek zorundastniz. Bu ¢cok énemli bir
fark. Biz bunun derse hazirlanmak hakkinda ol-
dugunu bilmek zorunda degiliz. Bu kendiligin-
den hallolabilir. Biz bunun hazirlanma oldugunu
bilmeliyiz. Sandal, sandal gibi gériinmek zorun-
dadrr.

Beklemeye ihtiyacimiz yok. Bekleme tekrara yol
acar. Zaten biz erken gelme olgusunu 6grendik
ve bunun altini ¢izdik. Simdi yapacagimiz sey,
isin hazirlanmak kismiyla ilgili. Kendinizi bu ¢e-
kimleri betimlerken dinleyin. iste, bir tiir, yalniz-
ca, gibi kelimeleri kullandiginiz zaman, éykiye
su katmis olursunuz. Cekimler yalnizca, iste, bir
tir, gibi olmamalidir. Gayet dogrudan, filmdeki
ilk Gc cekim gibi dogrudan olmalidir
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OGRENCI
Ogrenci sagini taramaya, kravatini diizeltmeye
baslar.

MAMET Simdi bu hazilanma kapsamina mu giriyor?
OGRENCI  Bir tir damadin hazirlanmast gibi.

MAMET Hazirlanma, fiziksel olarak hazirlanma olabilir
ya da elimizdeki konu i¢in saygi kazanmak ha-
zirlanmak olabilir.

Hangisi sahne icin daha belirleyici olur? Asil
amag-hocanin saygisint kazanmak-igin hangisi
daha belirleyicidir? Insanin kendisini daha ¢ekici
hale getirmesi mi, yoksa hazirlanmak mi?

OGRENCI  Defterini cikarir, hizla okur ve sonra distnr;
sonra sayfay: geriye gevirir ve belli bir yeri ba-
kar.

MAMET Bu olgu, simdiye kadar konusmakta oldugumuz
kurallara bir yenisini ekler. O da, éyklyl kesme-
lerle anlatmak. Bu bizim altin kuralimiz olacak.
Bazen, kahramani izlemek zorunda kalacaginiz
durumlar olusur. Oykiiyii anlatmanin en iyi yo-
lunun bu oldugunu diisiindiigiiniiz nadir durum-
larda bu kurali uygulayabilirsiniz. Bol zamana
sahip olma likksline sahip olup; burada, sinifta
ya da evde dykiyi olustururken, en iyi sekilde
oykiyu anlatma kapasitesine sahip oldugumuzu
goruriiz. Ve hemen sete gidip, filmi ¢ekebiliriz.

Ama setteyken boyle bir likse sahip olma san-
simiz yoktur. Bu nedenle kahramani izlemek zo-
runda kaliriz ve hepimiz bir steadicam™* edinir-

* Bilgisayarla ne kadariyi roman yazilirsa, steadicam (el kamerasi) ile de o kadar iyi

film <ekilit. (Her ikisi de is yukunu azaltan araglardir.) Yarauct gicin manuktan uzak
ozelliklerini basitlestirip, daha da cazip bir duruma sokarlar.
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sek ¢ok daha iyi olur.

Yani yapmaya ¢alistigimiz bize hazirlanma fikri-
ni verecek, iki ya da daha fazla ¢ekimi bir araya
getirmektir.

Diyelim ki bu adamin yaninda biiyik bir dosya
var ve beyaz kartondan bir kiigik parga alip,
zimbali kenarlarindan yirtiyor. Sonra bunu ikiye
katlayip, Gi¢ kiicik naylon dosyaya koyuyor.

Bu ¢ok ilging. Hadi bunu gekimlerle antalalim:
Dosyasini alir, icindeki naylon dosyalarin birin-
den kagit cikarir. Ara gérintiiye gegiriz. (Ellerini
cekeriz.) Dosyanin ustiinde bir seyler yazmakta-.
drr. Bir parca kagidi naylon dosyaya yapistirir.
Simdi biz geriye, sahnenin ana ¢ekimine (mas-
ter) doneriz. Dosyayi kapatir. Hi¢ midahale
edilmedi, degil mi? Bu bize hazirlanma fikrini
veriyor mu? $Simdi, size baska bir soru soraca-
gim. Hangisi daha ilging; dosya Uzerindeki yazi-
y1 okumamiz mi, okumamamiz mi?

Okumamak!

Evet, haklisin. Okumazsak, ¢ok daha ilging du-
ruma gelir. Clink i onun ne yazdigini okursak,
sahnenin godze gérinmeyen amaci, anlatma du-
rumuna gelir; dyle degil mi? lzleyiciye nerede ol-
dugumuzu séyleme bicimini alir. Eger gizli bir
maksadimiz yoksa, bu sahnedeki olgu, hazirlan-
ma hakkinda olmak zorundadir. Bunun izleyici
Ustindeki etkisi nedir?

Merak uyandirir,

Tamamen 6yle. Ayrica onlarin saygisini ve
memnuniyetini kazandirir; ¢inkd onlara saygilt
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OGRENCI

davranip, gerekli olmayan seyleri agiklamadik.
Onun ne yazdigini bilmek isteriz. Erken geldigi
gayet acik. Hazwrlandigi da gayet net bir sekilde
anlasiliyor. Ama biz ayrica, nigin erken geldigini
ve nicin hazirlandigini da 6grenmek isteriz. Sim-
di biz izleyiciyi kahraman ile ayni duruma sok-
mus oluyoruz. Kahraman bir seyler yapmak
icin hevesli; biz de onun yapacag: seyleri 6gren-
mek icin hevesliyiz. Su durumda 6ykiyl ¢ok iyi
anlatmaktayiz. Cok iyi fikir. Benim de baska bir
fikrim var; ama seninkisi ¢ok daha iyi.

Benim fikrimse o, kolluklarini yere atar ve yer-
deki kolluklara bakar. O sirada biz ayrinti ¢eki-
mine gegciriz ve gémlekte hala etiketin durdugu-
nu goruriz. Etiketi koparip atar. Ama, hayrr, se-
ninki daha iyi; ¢inki hazulanmis olma fikrini
¢ok daha iyi yansitiyor. Benim fikrim daha se-
vimli gériinmesine ragmen, senin énerin hazu-
lanmis olma durumu ile daha yakindan ilgili.
Eger vaktiniz olursa, simdi bizim yaptigimiz gibi,
hedef ile fikirlerinizi karsilastirin ve iyi filozoflar,
Kalem ile Kili¢'in takipgileri olarak bizler, hedefe
en yakin yolu, hos yada ilging olanlari ve bizde
derin anlamlar uyandiranlart tamamen saf disi
ederek seciyoruz. Eger setteyseniz ve hi¢ bos
zamaniniz yoksa, yalnizca iyi fikir oldugunu di-
stinerek bir sey secebilirsiniz. Benim kolluklarda
yaptigim gibi partideki en giizel kizla evinize git-
tiginizi disleyebilirsiniz; ama bu disiniz siz
partideyken gerceklesmeyebilir

Simdi G¢iincti olguya gegelim. (giincii olgu ne-
dir? Bu soruya nasil yanit veririz?

Hocanin saygisini kazanmaile olan asil amaca
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doneriz.

MAMET Kesinlikle dogru. Bu sefer de farkh yaklasip,
Giclincl olgu icin koti olan fikirler Gistiinde duralim.

OGRENCI Bekleme...
MAMET Evet, G¢linci olgu igin bekleme kot bir fikir.
OGRENCI  Hazirlanma tigtincti olgu icin koti bir fikir.

MAMET Evet, clinki biz bunu zaten yaptik. Bu is merdi-
venlerden ¢ikmaya benziyor. Ciktigimiz basa-
maklara bir kere daha dénmek istemiyoruz.
Boylece tekrar hazirlanma kot fikir oluyor. Ay-
ni fikri niye iki kere kullanalim? Kaldiginiz yer-
den devam edin. Herkes iyi film yapmak icin ilk
makaray! yakmak gerektigini sdyler ve dogru
sOyler. Sinemaya her gidisimizde hepimiz bunu
yapariz. Yirmi dakika sonra, kendimize "filme
neden burdan basladilar ki?" sorusunu sorariz.
Mikrofon aski igin kaldiginiz yerden devam edin.
Sahneye ge¢ girmek, erken ¢ikmak, oykiyl
kesme ile anlatmak. Hatirlanmasi 6nemli olan
notka dramatistin goérevinin kavga ya da karu
sikhk yaratmak olmayip tam tersine diizen sag-
lamak olusudur. Karmasik olay ile baslayin ve
olgunun, dizeni saglamak i¢in harcanan ¢aba
ile ilgili olmasini saglayin. Bize durum verilmis:
Bu adam sunu, sunu istemekte yani adamin bir
hedefi var. Bu sizin igin yeteri kadar karisik.
Adamin bir hedefi var. Hocanin saygisint kazan-
mak istiyor. Bu adamda eksik bir sey var. Ve o
harekete gecip, bu eksikligi kapatacak.

Entropy* en basite dogru mantigin ilerleyisidir;

* Entropy'i sézlugun, en karmasik duruma dogru olan egilim seklinde actkladigini bi-
liyor; ama bu mikemmel kitapta ben bunu farkh anlamda kullaniyorum.
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Film Yénetmel: Uzerine

en dizenii duruma dogru gecis. Drama da body-
ledir. Entropy, dramadaki karmasik durum di-
zelene kadar devam eder. Karmasa, diizelmek
ve her sey eski durumuna dénmek zorundadrr.

Bizdeki durumda, kargasa o kadarda siddetli
degil, gayet basit: Biri bir adamin saygisini ka-
zanmak istemektedir. Bu nedenle bizim sorun
yaratma kaygisina diismemiz gerek. Amatimiz
dizeni saglamak oldugu anda, daha iyi film ya-
pariz. Ciinki eger sorun yaratma gibi bir kaygi-
ya disersek, kahramanimiz ilging olan seyleri
yapmaya baslayacak. Bizse onun ilging olani
yapmasini istemeyiz. Biz onun gayet mantikl
seyler yapmasini isteriz.

Iste sinaviniz. Bir tir durum tahlili: saygi kazan-
mak.

Selam verecek mi?

Belki de olgu selamlasmadur. Evet bu tarz karsi-
lamaya ne denir?

Saygi sunmak...
Yagcilik...

Yag cekmek, saygi gostermek, tesekkiir etmek,
selamlasmalk, iletisim kurmak. Bunlardan han-
gisi genel amaca, saygt kazanmaya hizmet
eder?

Sininim saygi gostermek.

Tamam Oyleyse, sayg: gosterme iizerinde biraz
konusalim. Ne kadar ¢ok disiiniirseniz, o kadar
iyi olur. Yazida derinlesmek "Ben olsaydim ne
yapardim?" sorusuyla iligkilidir Konumuza do6-
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necek olursak, derinlesmek icin "Bir insan nasil
saygi gosterir?" sorusuyla degil; "Saygi goster-
mekten ben ne anlhyorum?" sorusuyla yola ¢ik-
malidir. Sanatt dekorasyondan farkl: kilan da
budur. Gergek saygi nasil olur?

Profesor gelir ve bizimki gidip elini sikar.

Tamam; ama bu biraz saat érnegi gibi olmuyor
mu? Erken gelme-saat. Saygi-el sikkma. Bunda
yanlis olan bir sey yok; ama biraz daha disiine-
lim; madem ki su anda zaman luksimiz var; bi-
raz daha diisinmeye devam edebiliriz.

Saygi gostermenin en gizel yolu nedir? Size
gercekten bir sey ifade eden yol nedir? Cinki
eger izleyiciye bir sey ifade etmesini istiyorsaniz,
size de bir sey ifade etmek zorundadir. Onlar da
sizin gibi; onlar da insan. Size hi¢bir sey ifade
etmeyen, onlara da hi¢bir anlam ifade etmeye-
cektir. Film bir dustir. Film dis gibi olmaldir.
Televizyon yerine, diis baglaminda diisinmeye
baslarsak, ne soyleyebiliriz? Simdi foto-deneme
yazacagiz, saygl hakkinda kisa bir deneme.

Yani diis dediginizde inandirict olmak zorunda
degil miyiz?

Hayir, demek istedigim - Bu tartismayi daha ne
kadar surdirebilecegimizi bilmiyorum, ama-
o6grenmek icin kopacag@: yere kadar sirdurelim.
Robert Benton, Places in Heort'in sonuna bir se-
kans (ayrim) koymakla Amerikan filmine biyiik
bir ses getirmistir. Bu sekansta filmde olmis
olan herkesi canli olarak goéririz. Benton, fil-
minde dis gibi bir sey yaratmistir. Strekliligi ol-
mayan sahneleri bir araya getirmistir. Ve bu bir-
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lestirme Gglncl bir fikir vermistir. Birinci sahne-
de herkes élir. lkinci sahnede herkes yasamak-
tadir. Bir araya getirme isi buyuk istek fikrini ya-
ratir ve izleyici "Tanrim, ger¢cek yasam nigin
bdyle degil?" der. Bu, diis gibidir. Cocteau'nun
duvardan cikardig: eller gibi. Bu, kahramant iz-
lemekten daha iyi, 6yle degil mi?

House of Games'te (Oyun Evi) silah ylziinden
iki adam kapiya yakin bir yerde doévisirken, biz
bu olay1 izleyen profesord, silah sesini duydugu
sirada cektik. Iste iyi film yapmak budur. Mithis
bir film olmasa da televizyondakilerden bin kat
daha iyi. Dogru degil mi? En azindan bize bir fi-
kir veriyor. lki adam déviisirken, siz seyretmek-
te olana geciyorsunuz. Béylece "Simdi ne ola-
cak? ve Elimizden bir sey gelmez ki!" disunce-
leri ortaya cikiyor.

Buradaki olgunun amaci ¢aresizlik duygusunu
yansitabilmek. Kahraman ¢aresiz durumdadir;
bunu kahramani gérmeden de anlayabiliriz. Ei-
senstein'in soyledigi gibi kesme ile izleyicide
kahramanla aynt durum iginde olma disincesi-
ni olustururuz.

C")grencinin profesdre sunus yapmasina ne der-
siniz? Ozel bir sunus. Ya da profesor iceriye gi-
ren 6grenciye basi ile selam verip ona oturacag:
yeri isaret etse

Hayir, su anda sen olguyu ¢ekimle anlatmaya
calistyorsun. Biz ise kesme ile anlatmak istiyo-
ruz. Ornegin: Ayak hizasindan baslyoruz ceki-
me, izleyici cekimle yirimekte olan ayaklar;
sonra kahramana yakin ¢ekim, kahraman otur-
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maktadir ve basini hizla gevirir. Bu iki seyin bir
araya gelmesinden nasil bir sonug ¢ikaririz?

Bir yere gelis
Ve?
Tanima

Evet! bu tam anlamiyla sayg: degil; nezaket ya
da 6zen gostermedir. En azindan, bu iki ¢ekim
bir iclincli disunceyi ortaya ¢ikariyor. Birinci
¢cekim ayaklarin bulundugu yer hakkinda bilgi
icermek zorundadir. Ayaklar biraz uzakta, degil
mi? Ayaklarin uzakta olmasi ve égrencinin ayak
seslerini duymast  Bu iki seyin bir araya gel-
mesiyle ortaya nasil bir sonug ¢ikar?

Ayirdinda olma

Ayirdinda olma belki saygi degil; ama ayirdin-
da olmak ya da davranuslarina ézen géstermek
sayglyi cagristirmakta. Eger koridorda yuriiyen
ayaklara uzun bir ¢ekim yapilsaydi ve hemen
arkasindan ayaga kalkan 6grenci ¢ekilseydi ne
olurdu? Ogrencinin ayaga kalkmasi saygi 6gesi-
ni biraz daha fazla belirginlestiriyor.

Bir de ozllikle algakgénilll bir sekilde ayakta
durursa.

Algak gonilli davranmasina hig gerek yok. Bi-
zim gostermemiz gereken onun ayaga kalkmis
olmasi. Aslinda ayaga kalkmasi da gerekli degil
ya iste batin yapacag: ayaga kalkmasi. Gel-
mekte olan adam ile 6grencinin davranisi bir
araya geldiginde zaten saygi konusu ortaya ¢I-
kar.
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Ayaga kalktigi zaman, basi ile selam vermesine
ne dersiniz?

Aslinda bu hi¢bir sey anlatmadig: gibi durumu
cok fazla miidahale etmis oluruz ki bu iyi film
yapma amacina hi¢ de uygun degildir. Cekime
ne kadar "miidahale eder" ve bir seyler "ekler-
sek", kesmenin etkisi o kadar azalir. Evet, bas-
ka?

Once defteri ile birlikte kahramanin ¢cekimi. Og-
renci yukar bakar, ayaga kalkar ve goriintiiden
ctkar. Koridorun ve koridordaki cam penceresi
olan kapinin ¢ekimi. Kahraman tekrar gorinti-
dedir ve diger taraftan gelen adam yaklasir yak-
lasmaz ona kapiy! agar.

Evet, giizel. Ne yapmak istedigini anladim. Boy-
le durumlarda kendimize iki soru sormamiz ge-
rekir. Soru.bir: Tasarladigim sey sayg fikrini
tam olarak yansitiyor mu? Soru iki: Peki, bu fikri
begendim mi? lkinci soruya yanit verirken kem
kim eder begenip begenmediginizi bilmediginizi
sOylersiniz. Ya "Ben kaliteden anlayan biri mi-
yim?" sorusuna yanit, "Evet" olunca arkadan su
soru gelir: "Kaliteden anlayan biri oldugumu bu
fikir yansitiyor mu?" yanit: "Off ~ Bilmiyorum
Cok karisik. Bu isin icinden ¢ikamayacagim.

Aslinda sormaniz gereken soru sudur: Acaba ta-
sarladigim sey saygqt 6gesini icinde bulunduru-
yor mu? Eger yanit evet ise bir sonraki soruya
gegebilirsiniz: Ben bu fikri begendim mi? Bazila-
rinin belli 6lclide estetikten anlama seklinde ni-
telendirdigi, stanislavsky'nin "kendinizin uzma-
ni" dedigi icten gelen bir yetenek vardir. Hepi-
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mizde belli dlclilerde bulunan bu yetenek her fir-
satta harekete gecer. Her insanda begenilme is-
tegi vardir. Hepimiz bir digerinin hosuna gitmeyi
isteriz. Bunu istemeyen tek kisi yoktur. Basariya
ulasmak istmeyen bir tek kisi yoktur. Kendimizi
uzmanin ya da sinema seyircisinin takdirine bi-

rakmamak icin bilingaltimiza en basit ve en tek-
nik olani yapma gorevini verip, pagamizi kurtar-
maya ¢alisirz.

Kendi zevkimize glivenmeyip, bitirdigimiz isin
nasil oldugunu 6grenmek icin birkag teste ihti-
ya¢ duyariz. Burada test etmemiz gereken tasar-
ladigimiz olgu icinde saygi konusunu tam anla-
miyla aktarip aktaramamak. Ayaklar ve adam
hemen ayaga kalkar. Evet, bence aktanyor.
Simdi diger olguya gecilim. Saygidan sonra ge-
lecek olan olgu nedir? Simdi ik olarak hangi so-
ruyu sormamiz gerekiyor?

Hedefimiz neydi?

Gizel.Yanit?

Profesériin saygisini kazanmak.

Ogrencinin saygi géstrmesinden sonra sirada ne
var?

Etkilemek.

Bu biraz genel bir kavram ve asil amacin tekrari
gibi. Etkilemek, saygt kazanmalk. Bunlan birbiri-
ne ¢ok benziyor. Sandal, sandal gibi gérinmeli;
yelkenlinin sandal gibi gérinmesine hi¢ gerek
yok. Bitiinlin asil amacina ulasmasi ancak her
bir par¢asinin kendi payina disen isi yapmasi
ile gerceklesir -- BlyU yapar gibi  Her olgu
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Filn Yénetmel: Ozevine

sahneyi, sahneler ise filmi olusturur, boylece
filminiz tamamlanir. Bir tek olgunun, bitiine hiz-
met etmesini 6nleyin; sahnedeki oyunu tekrara
calismayin. Cinkii bu "Irlandali oldugu icin kah-
ve icmek isteyen var mi?" sorusuna benzer. Bu-
ginlerde pek ¢ok oyunda boyle seylere rastlani-
yor.""Bugiin, seni gérdiigime ¢ok sevindim bi-
razdan senin de 6grenecegin gibi ben bir cani-
yim." Evet, baska? Bir sonraki olgu ne olabilir?

Takdir kazanmak

Bu da oldukga genel.

Hosa gitmek

Bundan daha genelini bulumazdiniz.

ligi gdstermek

ligi gostererek saygi kazanmak  Belki. Baska?
Ozguivenini belli etmek

Haydi, daha iyi seyler bulabilirsiniz. Bakin bu
onerdikleriniz herhangi bir konuda su ya da bu
sekilde kullanilabilir; bunlar bizi aldatip dramatik
"form" dan ¢ok "epik" e uygun bir déngt icine
sokabilirler. Simdi séyleyin bakalim saygi gos-
termekten sonra gelecek olan énemli sey nedir?

Kendini 6vmek

Sen bunu birinin saygisini kazanmak icin yapar
muydin?

Hayr.

"Birinin saygisini kazanmak igin en giyi yol han-
gisi?" sorusunu 6nce kendinize sormaniz gere-
kir. Bu sorunun yaniti, gercek yasantinizda olgu-
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14 ve kibar davranma zorunlulugunu duyumsa-
yarak ne yapabileceginiz degil, sinirsiz hayal gi-
cuni kullanarak yapabileceklerinizdir. Filmleri-
nizin belli kaliplar i¢inde yapilmasini degil, dis
diinyamz: buyik 6lgiide yansitmasini isteriz.

Burada sormamiz gereken baska bir soru filmin
nerede bitecegidir. Béylece filmin ne zaman bi-
tecegini anlariz. Yoksa sonsuza kadar saygt ka-
zanmak konusunda bir surii sey uretebiliriz. Fa-
kat bizim bir sona ihtiyacimiz var; istedigimiz ve
Uzerinde anlastigimiz bir son yoksa olgudizgesi-
nin hedefi olan saygt kazanmatk i¢in sonsuza
kadar nedenler uretebiliriz. Belki de saygi ka-
zanmak tan daha olumly, yani daha belirgin so-
nu olan olgudizgesine ihtiya¢ duymaktay:z.

Ornegin, 6diil kazanmak... Qdiil, gayet basit ve
fiziksel olarak hemen ayirt edilebilen bir saygi
gostergesidir. Diyelim ki 6diil soyut bir sey. Bu-
na 6érmek ne olabilir?

Ogrenci profesérden kendisine bir iyilik yapma-
sini isteyebilir.

Baska

Profesériin kendisine is bulmasini isteyebilir.
Tamam. Evet

Profesor onun sirtini sivazlar.

Bu, ik ikisi kadar spesifik degil; 6yle degil mi?
Orneginizdeki sut swazlama ile genel hedef pro-
fesoriin saygisint kazanmast birbirine benzer:
Her ikisi de amactan ya da bir sondan yoksun-
dur. Oyleki ne zaman bittigi konusunda asla
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emin olamazsiniz. Eger nereye gittigimizi ve ne
zaman bitirecegimizi bilirsek isimiz ¢ok daha ko-
laylasir. Eger ama¢ gdrev almak olsa, gorev ve-
rildigi ya da verilmedigi takdirde sahne bitecek-
tir. Ayrica 6grencinin 6dul olarak istedigi, profe-
sorin notunu degistirmesi olabilir. Profesoér notu
degistirir ve sahne biter. $oyle de olabilir: Profe-
sor kesin bir bicimde not degistirmeyi reddeder;
hi¢ umut kalmazsa sahne yine biter. Bu durum-
da sahnedeki olgudizgesi karari degistirme uze-
rine kurulabilir. Oyleyse sahnedeki her sey bu
konu uzerine insa edilecektir.

Karari degistirmeye gelinceye kadarki olgular-
dan ilki neydi? Erken gelmek. Dogru mu? lkinci-
si neydi? Hazulanmak. (glincisi ise saygt gos-
termek. Bu durumda karari degistirmeye neden
olacak dordiinci olguyu bulmak, saygiyt kazan-
maya yol agani bulmaktan ¢ok daha kolaydir;
cunk( simdi filmin ne zaman bitecegi konusun-
da deneyimimiz var; ne mazan bitirecegimizi bi-
liyoruz. Boylece bizi sona gotirecek olguyu bu-
labiliriz. Aranizda Mac Guffin'in ne oldugunu bi-
len var mi?

Hitchcock'un, olaylar arasindaki surekliligi sag-
lamak amaci ile bagvurdugu kigik hile i¢in kul-
landig! deyim.

Evet. Bir melodramda Hitchcock'un filmleri
melodramatik thriller'dir - Mac Guffin, kahrama-
nin pesinde kostugu seydir. Gizli dékiimanlar
¢ok gizli, muhrli evraklar  Gizli iletiler  Biz,
izleyici olarak asla bunlarin icerigini 6grenme-
yiz. |zleyiciye "Bu gizli bir belgedir." den baska
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bir agiklama yapilmaz.

Neden yapilsin ki? Farkinda olmadan bize gore
onemli olan gizli belgelerin agiklamasini kendi-
mize yapariz. Alfred Hitchcock'un thriller'lerle il-
gili olarak soylediklerinin benzerini The Uses of
Enchontment"ta Bruno Bettelheim peri masalla-
rt icin séyler: Oyunun kahramanina ne kadar az
miidahale edilir, ne kadar az kisilik verilir ve ka-
rakter incelemesi ne kadar az yapilirsa, biz de o
kadar fazla kahraman ile kendimiz arasinda bir
bag kurar, onunla 6zdeslesiriz. Bir baska deyisle
kahramanin aslinda kendimiz olduguna o kadar
fazla ikna oluruz.

"Kahraman beyaz bir ata binmisti." yerine "Kisa
boylu bir kahraman beyaz bir ata binmisti." de-
mezsiniz; ¢inkil dinleyici eger kisa boylu degil-
se, kendisini kahraman ile 6zdeslestiremeyecek-
tir. Yine "Uzun boylu bir kahraman beyaz bir ata
binmisti." de demezsiniz; ¢linkl izleyici eger
uzun boylu degilse, kahraman ile kendini 6zdes-
lestiremeyecektir. Siz, "kahraman" dediginiz za-
man, dinleyici bilingaltinda kendisinin o kahra-
man oldugunu fark edecektir.

Mac Gaffin bize gére 5nemli olan sey en can ali-
a1 noktadir. Her izleyici bunu kendine gére yo-
rumlayacaktir.

Profesorin kararint degistirmesi de gayet yoru-
ma actk bir hedeftir. Belki de hangi konuda fikri-
ni degistireceginin bilinmesi o kadar gerekli de-
gildir.

Aktor bilmek zorunda degildir. Karar degisikligi
not icin olabilir, sdylenen bir s6z ya da bir elesti-
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riyle ilgili olabilir. Iste size bir Mac Guffin dérnegi. Hedefe giden
yola ne kadar az miidahale edilirse izleyici o kadar memnun ka-
lacaktir. Kahraman ne kadar az betimlenirse o denli basaril olu-
ruz.

glcdnii vermektedir. Gazel bir oyun
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Gelelim doérdiincii asamaya. Nereye gittiginizi
ve kimlerle gittigimizi biliyoruz. Kimi sevdigimizi
biliyoruz; ama kiminle evlenecegimizi Allah bilir.
Haydi bakalim, rast gele. Konunuz karar degis-
tirme.

Kararini degistirmesi igin girisimde bulunmasi
gerek.

Gizel. Biraz canhlik geldi degil mi? Tartismaniza
bu olgunun getirdigi canlihk, ayni sekilde filme
de yansiyacaktir. Evet, simdiye kadar konusu-
lan olgulara bir g6z atalim: erkenden gelmek,
hazirlanmak, saygt goéstermek. ve dykinun dor-
dinci olgusu, kararda degisiklik yapmak

Erken gelme, hazirlanma ve saygi gostermenin
ayni seyler oldugunu diisinmiyor musunuz?

Siz bitiin bu olgularin daha kapsamli olan olgu-
dizgesi icinde zaten yer aldigini séyluyorsunuz.
Bilmiyorum. Daha sonra tekrar gelecegimiz ha-
zirlanma ile ilgili bir sorun olacak.(1) Su anda
icinde bulundugumuz siireg, icerik agisindan da-
ha az kapsamli olani anlamak i¢in, bitin kosul-
lan yerine getiren bir tasariya ulasincaya dek,
daha genis olani tekrar bicimlendirmeye he-
deften olgulara, olgulardan hedefe dogru ¢alisa-

1. Bu odada icinde bulundugumuz sure¢ an ile hedef arasindaki dinamigin kesfidir
Bu tartisma gergevesinde s6zinid ettggimiz dinamik filme, tiyatroya hem ani, hem de tim
a

her an en buyik hedefin amacina hizmet eder ve

her an kendi icinde glzeldir Eger an sadece en blylk hedefe hizmet ediyorsa, yalmizca
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rak-devam edecektir. Daha sonra. bu tasariyi
harekete gecirip, cekime baslayacagiz.

Cekimler bittikten sonra, biraz daha filmin us-
tinde calisma ihtiyaci duyabiliriz. Ben bu ihtiya-
c1 ilk fiilmimde biraz, ikincisinde ise oldukca faz-
la duydum. Bu olaya bilim adamlar1 Jesus Fac-
tor diyorlar. Jesus Jactor, "kagit Gizerinde gayet
dogru gibi ériiniip; bir nedenle uygulamada iste-
nen sonucu vermeyen." anlamina gelen teknik
bir terimdir. Bu kimi zaman herkesin basina ge-
lebilecek bir durumdur.

Bitin yapacaginiz bu olaydan bir seyler §grene-
bilmektir. Ciinkl sorunun yaniti, icinde sakldir.

O anda sahip oldugumuzdan ¢ok daha fazla ze-
ka gerektirebilir - ancak yanit her zaman iginde-
dir! Bazen yanit "Bunu anlamak igin gereken
zekaya henliz erisemedim." bicimininde olabilir.
Boyle anlarda, "Bitmis siir yoktur." Soziini ha-
tirlamak gerek.

Bu kadar geyik muhabbeti yeter. (¢ olgunuz
vardi; olgudizgesine bakip o kadar da iyi olma-
digin1 disindik. Sayg: kazanmak yerine profe-
sériin karanni degistirmekte karar kildik. Simdi
olgulara tekrar bir géz atip hazirlanmanin iyi fi-
kir olmadigini ya da hazirlanmanin zaten saygt
gbstermenin icinde yer aldigini sdyleyebiliriz. Bi-
lemiyorum. Bir stire daha bu konunun tzerinde
calisip dordiincli asamanin bize ne kadar ipucu

ahlak dersi ya da mesaj veren oyunlara 6zgl, zahmetli anlatisi olan sahle olaylar dizisine
sahibiz demektir. Tiyatro sanatgisinin ¢é6zumleme yapmak igin harcadigy caba hemn ken-
disini, hem de izleyiciyi oyundan keyif alma konusunda 6zgir birakir. Bu zaman harcan-
mazsa, tiyatro evli ciltlerin lcorkunc yatak odasi muhahbetine doner: Ciftlerden bir "Sev
beni.” derken, digeri suratini asip "lkna et beni” der.
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verebilecegini gorelim.
Son hakkinda konusmamis gerekiyor mu?

Yani 6grencinin karar: degistirip degistirmeyece-
gini mi kastediyorsun? Ogrencinin istedigini el-
de edip etmedigini merak eden var mi aranizda?

Ben bilmek isterdim; ¢linkii ancak o zaman say-
gili olmaya karsilik, profesériin verecegi yanit
konusunda bir seyler yapabiliriz. Profesor, 6g-
rencinin orada bulunma nedinini biliyor mu? Bir
seylerden sépheleniyor mu?

Hayir, hayir, 6gretmeni unutun; kahramandan
ayrilmayalim. Ancak bu sayede 6ykiiniin deva-
mint égrenebiliriz. Clinkl 6ykl onun éykusu.
Burada bizim gérevimiz karisiklik yaratmak de-
gil, dizeni saglamak. Siregelen karisikligin se-
bebi nedir? "Istedigim seye karsimdakinin sahip
olmasi. Karsimdaki adam neye sahip? Karar da
degisiklik yapma giiciine sahip. Oykii ne zaman
biter? Kahraman istedigini elde edince.” Oykiide
karisiklik yer almaktadir ve bizim yapmaya ¢a-
histigimiz sey ise dizeni saglamaktir. Kahraman,
karari degistirip degistiremeyecegini kesin bir
sekilde 6grendigi zaman, diizen tekrar saglana-
caktir. Oyki] bitecek ve merak etmemiz icin hig-
bir sebep kalmayacaktir. Bu noktaya kadar bir
baska dykiiye neden birakmayacak. Mutlulukla
kutsanmis durumu ortaya cikartmak icin ¢aba
harcayacagiz. Mr. Trollope' un dedigi gibi "Asil
mutlu insanlar anlatacak oykiisii olmayanlar-
dir."

Devam edelim. Eglenelim. esprili bilim adamlan
olahm ve adimlarimizi teker teker atalim. Bir
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sonraki adim icin onerimiz ricada bulunmak idi.
Baska oneriler var mi?

Savunma yapmak

Savunma yapmak. Goérdiginiz gibi, su anda
farkh uzunluklarda iki ayr1 6yki énermekteyiz.
Ni¢in? Savunma yapmak eninde sonunda bir
sey istemeyi icermek zorunda kalacaktrr, ta-
mam mi? Saglam bir dykiiniin uzunluguna karar
veren de budur. Kahramani hedefine ulastiracak
asamalarin ya da adimlarin sayica azligina goére
kararlastirilir. Savunma yapmak mi yoksa bir ri-
cada bulunmak mi? Hangisi daha iyi? Kim soy-
lemek ister? Oykii igin hangisinin daha iyi oldu-
guna neye dayanarak karar verebiliriz?

Bu, karar degisikligini nigin istedigine bagh degil
midir?
Hayir. Nedeni bizi ilgilendirmez. Ricada bulun-

masi bir Mac Guffin dir. Cinki buna ihtiyaci
var.

Ama biz konuyla ilgili hi¢ bir sey bilmiyoruz ki.

Bilmemiz gerektigini de zannetmiyorum. Araniz-
da "Bilmemiz gerekli." diyen var mi? Cahillerin
oykiye ait bilgi, <<back story>> dedigi seyden
bahsediyorsun. Buna hi¢ gerek yok. Unutmayin-
ki tiyatro, "Seyyar saticinin biri kdyde bir evin
kapisini calar " seklinde baslayan mustehcen
fikralar1 kendine model olarak almistir. Bu fikra-
lar asla soyle baslamaz: "Birbirinden ¢ok farkl
iki meslek olan saticilik ile ¢iftgiligin giintin pi-
rinde sozlii edebiyatimizda bir araya gelecegi ki-
min aklina gelirdi?
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Bireysel ¢alismayi, bireyin kendine giiveni ve
bunu yansitmasini gerektiren bir alan olan tarim
ve saticihk ki "Gercekten kahraman neden bir
karar degisikligi istedigini aciklamak zorunda
mi? Kime agiklamasi gerekiyor? Seyirciye mi?
Peki bu, kahramanin hedefine ulasmasini saglar
mi?" Hayir. Kendisine karar degisikligi konusun-
da yardimci olacak seyler yapmak zorundadir
kahraman. Yapmasi gereken de yalnizca profe-
soriin kararint degistirmek.

Erkek, kadina "Ne kadar guzel bir elbise!" der.
Hicbir zaman "Alti haftadir cinsel iliskiye girme-
dim" demez. Simdi, soru su: Bu olguda neye da-
yanarak savunma yapmasinin mi yoksa ricada
bulunmasinin mi daha iyi olacagina karar vere-
cegiz? Bana goére savunma yapmast daha iyi.

Neden? Ciinkii su anda iyi vakit gegiriyorum ve
bu 6ykiliyl biraz daha uzatmak istiyorum. Bun-
dan daha iyi bir neden diisiinemiyorum; lzerin-
de bir kez daha diisiinirsem hi¢ fena olmaya-
cak; biliyorum ki ben kuruntulari olan bir insa-
nim. Bu nedenle kendime ricada bulunmak yeri-
ne, savunma yapmay! kullandigim zaman,
simdiye kadar konustugumuz konularin disina
¢tkip ¢ctkmadigimi sorarim. Kurallara bir kez da-
ha goz atarim ve yanitim "hayir"se istedigimi
secerim.

Savunma yapmak daha ¢ok miidahale gerektir-
diginden, bu se¢im oldukga ilgin¢ olmuyor mu?

Zannetmiyorum. Ben bunun su ya da bu sekilde
midahale gerektirdigini disinmiyorum yalniz-
ca farkh oldugunu diisiinlyorum. Bunun bir se-



Kameva Nerede Durmali? Bir Filmin Insas:: 59

OGRENCI

MAMET

OGRENCI

MAMET

¢im oldugunu distiniyorum. Ister savunma, is-
ter sunus deyin. Bu arada, biz bu olgulara mu-
dahale edilmemesi gerektigine iliskin bir sey
sOylemedik. Biz ¢ekimlere miidahale edilmeme-
sinin gerektigini sdéyledik. Saygt gdstermenin
icinde bazi psikolojik anlamlar olabilir yada ol-
mayabilir. Biz savunma, ridaca bulunma, du-
rum savunmast ya da durumu ile ilgili sunugs
yapma konular1 hakkinda konusmustuk. Bun-
lardan her biri aktore bir seyler cagristiracaktir.
Iste bu 6zel, anlik cagrisimlari aktériin, yazarin
istekleri ile oyunculugunu dengede tutmasina
sebep olmaktadir. Aktériin oyunculugunu orta-
ya cikaran da budur. Hazirlanma diye bazi sar-
latanlarin yutturdugu gibi kétiiye kullanilan duy-
gusal degisimler degildir.

Pazarlik etmek ya da riisvet vermeye ne dersi-
niz?

Bu fikirleri yapi bakimindan inceleyelim. Pazar-
lik ile baslayalim; ¢linkli bu biraz daha basit.

Buradaki sorun farkli bir olgudizgesi ile basla-
mamis. Pazarlik yapma, saygt kazanmaya uy-
gun olmasa da karar dedisikligine dogru giden
bir yol olarak distinilebilir.

Bu dramatik yapida ¢ok¢a karsilasacagimiz bir
sorundur Kendi filminizi ya da bir baskasinin fil-
mini ¢ekerek eger bir sey yaratiyor ve bunun
icinde zaten var olan dramatik yapiyi1 bulmaya
calistyorsaniz, size gdkten bir melek inip, "iste
bu bir olgudizgesidir" demez. Yeniden gozden
gecirme ve merak etme siireci-her zaman ya
yaratmak ya da bir olgu dizgesini kavramak icin
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calismak- tam anlamiyla olmasi beklenen sey-
dir. Sahnenin olgudizgesinin karar degisikiigine
yol acmak hakkinda olduguna karar vermistir.
Biz hazirlanmak olgusu tzerinde konusmaktay-
dik, belki de bundan sonra gelecek olan olgu,
durumla ilgili bilgi vermelk olabilir. Bizim yeni
olgumuz bu olsun. Yeni olguya ge¢mek ne bi-
yuk rahatlik. [zleyiciyi dertten kurtarmak i¢in
Uzerimize aldigimiz bu kdlfetli is yliziinden ken-
dimizle ne kadar gurur duysak azdir. Durumu
anlatmak...

Simdiki gorevimiz ise bize durumu anlatmak
icin bilgi verecek bir siirl miidahale edilmemis
cekim bulmak. Ogrenci 6gretmenine durumunu
anlatmak ister. [pucunu nerede bulacagiz? Dért
olgumuz var. Dordinci olgu tzerinde ise ¢ahs-
maktayiz. Yanit ¢cekimlerde olunca, bize ipucu
ne olabilir? Durumu anlatma 'min yaniti olabile-
cek ipucunu belki bulabiliriz.

Nasil hazirlandigimiz mi?

Tamam. Bir 6nceki olgu olan hazirlanmak, bir
ipucu verecektir. Yeni olgu dizgesiyle ilgili ola-
rak disindigimiz, bize bir ipucu verebilir. O
zaman geriye donip, haziulanmak icin yapilan
¢ekim listemize bir bakalim. Bosa harcadigimiz
herhangi bir sey olup olmadigini anlamak, te-
mizlik adina ¢ok iyi olacaktir. Hazirlanmayt za-
yiflatmis olan bazi fazladan atilmis adimlar, du-
rumu anlatmayt kuvvetlendirebilir. Cok eski za-
manlarda yasayan Kizilderililer gibi biz bufolo-
nun her yerini kullanmak istiyoruz.

Soyle bir cekim diistinelim Kahramanimiz dos-
yay! aciyor, icinden kartonlar ¢ikariyor, birisini
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yirtip tizerine bir sey yaziyor. Ve sonra bunu
baska bir ince dosyaya koyuyor.

Giizel. $Simdi durumu anlatmak i¢in yapilacak
cekimler nelerdir?

Bir sekilde dosyanin tanitimu.

Aktuel cekimler nelerdir? adamin biri odadan
iceri girer; odadaki adam masaya yaklasir. Ol-
¢utimuz sudur: ¢ekimlerin bir araya gelmesi bi-
ze o anki durumu anlatmak icin bir fikir vere-
cektir. Neyi goruntiledigimizi ¢ok iyi bilmeliyiz.

Once tizerinde hicbir sey olmayan masanin ¢e-
kimi ile baslayalim... Sonra dosya kameraya
dogru itilir.

Sonraki ¢ekim nedir?

Profesorin olumlu ya da olumsuz tepkisi.

Hayir olgu tamamiyla durumu anlatmal Gstine
olmali. Burada profesoriin tepkisine ihtiyacimiz
yok.

[Iki kitabin tanitilmasi, ikincisi profesériin ona
bakmasi biciminde gerceklesen bu iki ¢ekimin
bir araya gelmesi bize durumu anlatmiyor mu?

Belki de ilk cekim bos masa ve uzerine konul-
mus bir kitaptir; ikinci ¢ekim ise kitaba dogru

bakmakta olan profesoér basini kaldirirken biz

ogrenciye geciriz. Bizim burada 6grenciye ihti-
yacimiz var; ¢linkl durumu anlatmay: veren,

zaten 6grencinin kendisidir.

Kitabi sahne ikiden hatirlayamaz miyiz? Hazirla-
nirken gérdigimuz dgrenci ile bu égrencinin
ayni oldugunu biliyoruz; bu nedenle onu ¢ekme-
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Evet, biliyoruz. Bu, 6grencinin kitabi. Kitap 6g-
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ye hig ihtiyacimiz yok.
MAMET Kitabi rahatlikla ayrt edebiliyor muyuz?
OGRENCI
renciyi temsil etmektedir.
MAMET

Cok iyi. Elbette soylediklerinde haklisin. Ben
kahramani izleme tuzagina distim. Gizel. Sim-
di sira bu prodiiksiiyonun plastik elementlerini
olgudizgesinin ilkelerine uyarlamayg geldi. Nasil
bir miizik ¢calmakta ? Giiniin ya da gecenin saat
kagi ? Giysi ve set nasil olmali? Bir yerde birinin
dergi okudugunu séylemistiniz. Dergi demisti-
niz; hangi dergi? Ben durumu abartmiyorum;
cunk birileri bu kararlari veriyor. Bu kisiye y6-
netmen denir. Sahne donatim sorumlusu dosya-
nin bi¢imi ile ilgili soru soracaktir; siz ydonetmen
olarak ona ne yanit vereceksiniz? On egitimden
gecmemis birinin ne diyecegini diistinelim.
"Sahne karar degistirme ile ilgili ise, bu karar
degisikligini isteyen insan nasil bir dosya tasir?"
Bu size aptalca ya da abartilmis gibi geldiyse...
Amerikan filmlerine bir bakin, cinkii Amerikan
filmlerinin hepsi bu sekilde yapiliyor. "Merhaba,
nasilsiniz bugiin? ¢iinki ben Vietnam'dan heniiz
geldim." Hollywood'daki bir grup eskiya filmde-
ki her s6zciigiin, anin, ¢ekimin, sahnenin, sesin
vs.(2) bir seyi temsil edecegine ve film igin iyi

2. Dogallik, yaratici taskinlik ve 6zgiiven, bir sanatgi igin gok guzel seylerdir. Bunla-
rin artip kibire dénismesi igerik yaziinden degil fakat egitim sireci yuzinden engellen-
mektedir. Ciddi anlamda sanatgi olmayanin bile burnu bu isin gerektirdigi talepler yGzin-
den surekli strtilmektedir.

Kendilerine "yapimci” siisi verenler, boyle bir egitimden gecme ayricaligina sahip
degildir; ama birbirlerinin haddi hesabi yoktur. Bunlar verandalarinda oturup, soguk icki-
lerini yudumlarken, tembelligin zenci irkina mahsus bir ézellik oldugundan s6z eden be-
yaz kole sahiplerine benzerler. Meslegin gerektirdiklerini hicbir zaman tam olarak yerine
gelirmeyen bu yapimeilar tom fikirlerin temelde ayni ve nedense kendi fikirlerinin de da-
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reklam olacagina emin olmak ister. Bu grupta-
kilere ise "yapimci" denir. Onlarin sanatla iliski-
si, giyotinin hukukla olan iliskisine benzer.

"Nasil bir dosya kuilanalim?" sorusunu soran
sahne gorevlisine bi yanit olarak ne diyebiliriz?
Siz ne dersiniz?

OGRENCI  Bu, amaca bagh degil idir?

MAMET Hayr; ¢link{ siz biraz 6nce hangi ofisten ¢iktigi-
nizi ne kadar oynayabilirseniz o kadar "karar de-
gisikligi dosyas!" yaparsiniz. Hi¢ utanmadan bu-
nu 6gretmeye kalkan tiyatro okullari var. Bu du-
rumda "karar degisikligi dosyasi i¢in" nasil bir
dosya kullanmak gerekir?

OGRENCI (stiine etiket koysak.

MAMET lzleyici etiketi okumaz ki. Etiket gdsterge gibi-
dir. Izleyici herhangi bir gdstergeyi okumak de-
gil, icinde oykiniin kesmelerle gelistigi filmi
seyretmek ister.

OGRENCi Okumalarina gerek yok. (zerindeki etiketle si-
yah kapali bir kitap¢ik zaten raporu ¢agristirir.

MAMET Rapor neden bir kitapgiga benzesin ki! Kitapgik
bicimindeki raporun kota bir fikir oldugunu kas-
tetmiyorum; ama bu fikre iyi diyebilir miyiz?
Sahne gorevlisi "Rapor nasil bir sey olmal?" di-

ha énce hi¢ kimsenin aklina gelmemis oldugunu disintrler. Kompozisyon égretmenimi-
zin yazdiklanimiz igin "Burasi anlagilmiyor” ya da "Ben bunda higbir sey anlamadim” de-
digi zaman: "yasli bunak  ben neyi kastettigimi gayet iyi biliyorum.” Yanitini iginizden
sessizce verdigimiz ilk genclik glnlerimize donersek, bu olguyu anlamamiz daha da ko-
laylagir. Kendimle gok gurur duyuyorum. Saminm biyk bir kibir de bu gurura kansmak-
ta. "Kendi tarzlan” olan bu "yapimcilarla girdigim ve bana hig bir kazang saglamayacak
olan yarigmayi disindiagimde kendimi pek cok kez soyle disinerek rahatlattim: Sirket
dagildiktan sonra, insanlar gildiren oyunlari sahneye koyarak zar zor da olsa kendime
yetecek kadar yemel« ve barinak saglayabilirim; ama bu "yapimcilar”, ben ve benim gi-
biler ise gidinceye kadar bekledikten sonra ancak yemek yiyebilirim
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ye sordugunda dogru yanit nedir? Rapor ne ise

yarar?
OGRENCI Durumu anlatr.
MAMET Tamam. Durumu anlatmak icin hazirlanmis ce-

kim listesine geri dénelim.
OGRENCi  Masa iizerinde acik bir kitap...
MAMET Sonraki ¢ekim...
OGRENCI  Ogretmenin Yiizi...

MAMET Bunu takip etmeyen ¢ekim nedir? Ogrencinin
ylzi; tamam. Kitap nasil bir sey olmali?

OGRENCI  (stiinde c¢ok emek olan...

MAMET Hayir, siz Gizerinde ¢ok emek olan kitap goriin-
tisl yapamazsiniz. Gizel ve temiz bir gorinti
verebilirsiniz. Bu da giizel bir fikir olabilir. Ama
sizin sahne gorevlisine vereceginiz en énemli
yanit bu degildir.(3) Cekim listesini ve amaciniz
olan durumu anlatmayt distniin. Ozenle hazir-
lanmis oldugunu gostermek, raporu ikna edici
kilmak, biitin bunlar izleyici farketmeyecektir
bile. Peki, onlar neye dikkat ederler?

OGRENCI Dosyanin, daha 6nce gordikleri dosya ile ayni

olduguna.

MAMET Oyleyse, set gorevlisine verecegimiz yanit ne-
dir?

OGRENCI  Taninabilir olmasina bakin

MAMET Evet, aynen oyle! Giizel! Taninabilir olmasina

3. lzleyici inanmamak icin herhangi bir neden gérmedikce, onlara sunulan hergeyi
kabul eder. Bu nedenle rapor en azindan temiz ve dazenli gérinmelidir. Cinkd boyle ga-
rinmed ‘gi takdirde, izleyici kahramanin istediginde samimi olup clmadigini sorgular. Ra-
porun temizligi, yaraticr disinceden gok antdiseptik gérevini Gstlenir.



Kamera Nerede Durinali? Biv Filmin [usasi: 65

calismalisiniz. Dosya ile ilgili en dnemli sey bu.
Olgudizgesi ilkelerini, setle ve kostiimlerle ilgili
sorulari yanitlamak icin nasil kullanmamiz ge-
rektigine iliskin bir 6érnektir bu. Dosya, genel an-
lamda 6nemli olmasa da 6nemli olan onun sah-
ne icindeki yeridir. Sahnedeki en belirgin islevi
ise durumu tanitmaktir. O sahnede ¢ocuk gé-
rinmediginden yerine birisinin ya da bir seyin
durumu anlatmasi gerekmektedir. Miidahale
edilmemis olmasi gerektiginden yanit "Ozenle
hazirlanmis dosya" olamaz. "Pismanlik dosyasi"
da yanit olamaz. Verilmesi gereken yanit: "Ce-
kim ikide gérdiigimiiz kitabin aynisi"dir. Kitabi
secerken, izleyiciye: "Bu o kadar dnemli bir sey
ki filmi bu olmadan anlayamazsiniz" demekte-
siniz. Onsuz olgunun olamayacag: bu sey bir
onceki olguda goriilen ayni dosyadir. Oykil igin
cok .6nemli bir yer tutar.

Yodnetmen olarak yaptiginiz her segimi, anlatim
icin gerekli olup olmadigr sorusuna dayanarak
yapmalisimiz. Eger 6grencinin ¢ekimine gerek
duymuyorsak, ayni kitap oldugunu anladiklarin-
dan yiizde yiz emin olmaliyiz.

izleyici cerceve icindeki en ®nemsiz seye bakar.
Bu nedenle, yénetimi ele alip onlar1 yénlendir-
mek gerekiyor. "Onemli olan tek sey nedir?" so-
rusu buylnin 6zind olusturur. Yanit1 olusturan
seyi kolaylikla gérmeleri icin izleyiciye yardim
etmek gerekir ve siz de gorevinizi yapmaktasi-
niz. Karar degisikligi ile ilgili kitap olusturmak
zorunda degilsiniz. Ayni dosya oldugunu goste-
rin, yeter.
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Film Yonetmele Uzerine

OGRENCI
MAMET

OGRENCI

MAMET

OGRENCI

MAMET
OGRENCI

MAMET

Olgularimiz erkenden gelmek, hazirlanmus ol-
mak, sayqi géstermek ve durumu anlatmak. Er-
ken gelmek icin yaptiginiz cekimler ne peki?

Kapiya gelir, agmaya calisir.

Hayir. Umarim benim sa¢gmaladigimi diisinmi-
yorsunuz; ama izleyicinin algiladig bicimde filmi
degerlendirmek ¢ok yararladir. Birinci ¢ekimde
gorecekleri sey, bir adamun koridorda yiiriiyt-
si. Bunu goz éniinde tutarak ¢ekimler Gizerine
konusalim.

Adam koridorda yirir. Kapi kolunda duran elin
¢cekimi. Ayni adam bir bankta oturur.

tenciler neden duistiiler? Bildigim tek yanit, yete-
ri kadar calismamis olmalaridir. Sikici bulunca-
ya kadar elinizdeki arag-gerecleri denemeli ve
sonra biraz daha denemelisiniz. Buradaki arac-
lar -¢ekimler, olgular, sahneler, amaglar- arasin-
da seciminizi yapin ve bunlara her zaman kendi-
nizin se¢mis oldugu isimlerle gdnderme yapin.

Hazirlanmakla ilgili cekimlere gelelim.

Adam klasorini acar, icinden bir etiket alir;
{izerine bir sey yazar ve etiketi plastik bir dosya-
nin Gzerine koyup kapatir.

Guzel. Peki, saygt gbstermek igin...

Cekim, adamin bakip yerinden kalkmasina ve
cerceveden ¢lkmasina kadar stirer. Camli kapi-
ya dogru kosan adamin ¢ekimi: Adam kapuyi
acar ve icerive dogru yurur.

Guzel ! Sor . aki-olgu.
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OGRENCI

MAMET

OGRENCI

MAMET

OGRENCI
MAMET

OGRENCI

MAMET
OGRENCI

MAMET
OGRENCI
MAMET

Durum hakkinda bilgi vermek. Bos bir masaya.
Masanin ustiine dosya konulmus ve masada
oturan adamin dosyaya bakarken ¢ekimi.

Gizel. $Simdi bitirelim. Sonuca nasil gelecegiz?

Ogretmen dosya hakkinda diisinmeye baslaya-
bilir.
Su anda dramatize etmeye ¢alistigimiz olgu ne-
dir?

Karar.

Tamam, buradaki genel fikir karar. Diisiinme
ise bunu farkll bicimde anlatma yolu. Fakat dos-
ya uzerine diisinmekte olan 6gretmen icin daha
sonradan montaj yapmanin hi¢ geregi yok. Ta-
mamen acikliyor. Adamin eline bir kanit gegi-
yor, ona bakiyor ve kararini veriyor. Aristote-
les'in soyledigi gibi, bu iyi bir dyki anlatma de-
gil. Karakter "Heniiz fikir edinmis" olmamali.

Eger dizge icindeki tim olgular 6grenci ve 63-
retmenle ilgili ise nicin bir sonraki olgu karar
oluyor?

Senin fikrin ne?

Bu olgunun, fikrini acik¢ca séylemek oldugu du-
sinmiistim. Durumu anlatmis oldugu halde
ayakta dururken 6grenciye gecersiniz. Yanit
"hayrr" olmayacaktir. Sonra tekrar, cocuga bak-
makta olan 6gretmene gegersiniz.

Sonraki olgular icin baska oneriler...

Degisiklik kararinin alinmasi.

Evet, bu da bir fikir.
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Film Yoéuetmel: Uzerine

OGRENCI
MAMET

OGRENCI

MAMET
OGRENCI

MAMET

OGRENCI
MAMET

Reddedilmek.

Bu, aslinda olgu degil bir sonugtur; bir baska ol-
gunun sonucu. Ogrenci/kahraman, sonuca gel-
mek icin ¢alisiyor olmali.

Oykiiniin tam bu yerinde profesériin yanitini
bekleyeceksiniz. Durumu anlatmaktan sonra
mantiksal olarak gelen olgu ise karar, durum
hakkinda karar vermekctir. Bu, olgu bittigi za-
man karar degisikligini saglamis ya da saglama-
mis olacaktir. Olgudizgesini tamamlamak igin
ogrenciyi izlemek zorunda degiliz, dyle degil mi?

Hayir.

Ama ¢ocugun gorevi karar degisikligini sagla-
mak.

Evet, 6yle; Ama bu, ¢ocugun filmi olmak zorun-
da degil. Kahramanin ne yaptigini degil olgudiz-
gesi baglaminda, bir sonraki asamada ne olaca-
gin1 6grenmek istiyoruz. Son olgudaki son ¢eki-
mimiz neydi?

Dosyaya dogru bakmakta olan profesor.

Profesér dosyaya dogru bakmaktadir. Kapr ag-
zinda beliren bir grup 6grencinin ¢ekimine gegi-
lir. Diger bir 6grenci igeriye girer ve hepsi birden:
bir o yone, bir diger yone dogru bakar Bos si-
nifta oturan 6grenci ile ona bakmakta olan pro-
fesora gordukleri ana gegeriz karar vermeyi an-
[atabilmek i¢in. Simdi ¢6zim igin hazirz. Uzun
¢cekimde profesori gorilyoruz. Dosyayi agar,
sag asaglya dogru bakar. Masadaki cekmeceye
geciyoruz; cekmecesini agip, icinden muhird ¢i-
karirken gorilyoruz. Onun, kitabi mithirledigini
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OGRENCI
MAMET

goruyorsunuz ve gilimsemekte olan ¢ocuga
geciyoruz. Cocuk, kitabi aliyor ve kitabi kapatan
¢ocugu elini ¢ekiyoruz. Bu arada égrencinin si-
nifin arkasindaki yerine dogru gittigini ve profe-
sorin ayakta, sinifin geri kalan kismini iceri ¢a-
girdigini ve 6grencilerin iceri girip yerlerine otur-
duklarini gériyorsunuz. Tamam mi?

Ya karari degistirmeseydi?

Bilmiyorum. Bu bizim ilk filmimiz. Bu yiizden
mutlu bir sonla bitirelim. Filmimiz bitti ve ¢ok
guzel bir ¢calisma oldu.
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karsi - kiiltiirel mimar
ve dramatik yapi

Calkantih altmigh yillarda, Vermont'taki bir karsi-kiltiirel ko-
lejde 6grenciydim. O zamanlar, Vermont'ta karsi-kiltiirel mima-
rinin okulu denilen bir sey kurulmustu. Bazilari geleneksel mi-
marinin ¢ok soénik oldugunu diisinmis ve bu ylzden pek ¢ok
karsi kiltirel binay: tasarlayip insa etmislerdi. Fakat bu bina-
lar daha sonra yasanabilir olmadiklarini gosterdiler. Cinkd bu
binalari tasarlarken mimarlar duygularint 6n planda tutmus, bi-
nalarin amacini goz ardi etmislerdi.

Aslinda bu mimarlar karsi-kultiirel binalara yillar sonra bak-
tiklarinda geleneksel tasarinin (kapilarin belli bir bicimde konul-
masinin, esiklerinin belli bir bicimde yapilmasinin) bir nedeni ol-
dugunu anlamis olabilirler.
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Bitin bu karsi-kiltirel binalar, mimarinin amacini yansitmis
olabilirdi; ancak bunlar, i¢inde yasayanlarin maksadina hizmet
etmemislerdi. Karsi- kiltiirel binalar ya yikilmis ya yikilmakta
ya da yikilmasi gereken bir durumdadir. Bunlar peyzaj istiinde-
ki kusurdur. Zaman bu binalara nazik, davranmamis, her gecen
yil karsi-kiltirel mimarlarin ne kadar budala oldugunu ispat et-
mistir.

Ben, 200 yillik bir evde oturuyorum. Civi ¢cakimadan, elle,
baltayla yapilmis bir evde. Insan eli degmezse, bu ev bir 200 yil
daha ayakta kalacak. Bu binalar, insanin domestik gereksinim-
lerine, havaya, agaglara duyulan saygiya gore yapilmistir.

Kotl insa edilmis bir seyi payanda ile desteklemek de ¢ok
zordur. Zamaniniz varken, her seyi dnceden planlamak isinizi ol-
dukca kolaylastirir. Bu, yapistirici kullanarak bir sey yapmaya
benzer. Eger iyi yapisirsa, zamani iyi kullanmissiniz demektir.
Eger tam anlamiyla yapismamissa, baski altinda ¢ok ¢abuk ka-
rar vermek zorunda kalirsiniz. Bir sandalyenin tasarisini dogru
bicimde yaparsaniz, zamaninizin tamamini tasariya, bos zama-
ninizt da birlestirmeye ayirmis olursunuz. Aslinda, bu ytzyiln
baslarina kadar eski ustalar sandalyelerini yapistirici kullanma-
dan yaparlardir; ¢iinkl yalnizca marangozluktan degil ayni za-
manda keresteden de anlarlardir. Hangi kerestenin buzilup, ku-
ciilecegini, hangisinin zamanla genisleyecegini biliyorlardr; boy-
lece bu tahtalar-dogru bi¢imdi birlestirildiginde, sandalye zama-
na kars1 daha dayanikh oluyordu.

Ikinci filmimi bitirirken, iki seyin farkina vardim. Film yapar-
ken, cekim listesini bitirdikten sonra, cekime baslamadan énce-
ki zaman dilimine "yapim éncesi" denir. Iste bu dénemdeyken
"lyi bir fikrim var; garajda oldugumuzu izleyicinin iyice anlamast
icin "garaj" goOstergesi kullanmaya ne dersiniz?" biciminde bir
oneri ortaya atilabilir. Bdylece siz sanat bolimuyle toplanti ya-
par, gosterge hakkinda konusur ve pek ¢cok gdsterge yapabilirsi-
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niz. lki film ve pek ¢ok gdsterge yaptim. Bir film de gostergeleri
asla géremezsiniz, asla. Onlari hi¢cbir zaman géremezsiniz.

Bu gostergeler eger dogru bicimde tasarlanmazsa, olgu son-
rasinda "payanda ile destek" olma ¢abasindan baska hig bir ise
yaramaz. Filmde eksik olan bilgiyi seyirciye iletmek icin basvu-
rulan diger hinerli; ama gereksiz ara¢ ise -looping (sonradan
seslendirme) ya da ADR (Automatic Dialogue Reading Oto-
matik Diyalog Okuma; film ¢ekimi bittikten sonra kaydedilen ve
araya sikistinlan diyalog) dir. Ornegin: perdede sirtizi gordigi-
miiz birinin agzindan cikan sdzciiklerin seslendirilmesi. lzleyiciye
"En alt basamagina ulasmak istedigimiz merdivenden bakin, is-
te iniyoruz." demek hig bir ise yaramaz. Neden? Cunki izleyiciyi
ilgilendiren sahnedeki en can alici nokta ya da kahramanin iste-
digi seyin ne oldugudur. "Cekimdeki asil amag¢ nedir?" sorusu-
dur. lzleyici orada gdstergelere bakmak icin bulunmamaktadir.
Hem zaten gostergelere de bakmayacaktir. Onlar1 bu gosterge-
lere bakmalari icin zorlayamazsiniz. En ilging olana yénelme, in-
san algisinin dogasinda vardir. Bu suna benzer: Hepimizin bildigi
gibi acik sacik fikralari ilging yapan 6ge anlatacaginiza iligkin
sOz verdiginiz oykiide "Bir sonra ne olacag!" dir. Dinleyicilere.
"Bir dakika" deyip, onlara géstergeleri zorla inceletemezsiniz. lz-
leyicileriniz, "looping"inizi dinlerken hosgoriyt bir kenara-bira-
kirlar. Bu nedenle filminizi daha énceden tam anlamiyla bitirmis
olmaniz gerekir.

Bu islem malzemenin yapisini anlamak ve bu anlayisi filmin
tasariminda kullanmak icin yapilir. Film temelde bir tasarimdir.
Bir tek ¢ekim icine pek ¢ok ise yaramaz seyi sikistirip bunlar
arasinda kamerayi gezdirerek, sectikleri konudan ne kadar etki-
lendiklerini gostermek isteyen insanlarin kisisel gérislerini bilir-
siniz: Gorusleri karsi-kilturel mimariye benzer. Bu gérusler her
ne kadar kisisel de olsa ev sahipleriniz ya da bu durumda daha
sonra ne olac.guu merak eden izleyicilerin isteklerine kesinlikle
hizmet etmemektedir. Oykilyii anlatirken, bir sonraki énemli
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asamaya mimkin oldugu kadar ¢abuk ge¢mek gerekir. Yoksa
izleyiciyi ylUk altinda birakip iyi niyetlerinden yararlanmis olursu-
nuz. Siyasal nedenlerden dolay! - Modern sanatin biyik bir kis-
mi bununla ilgilidir. anlayis godsterebilir. Siyasal nedenler ya
"Tamam, ben bu tip koéti filmleri seviyorum.™ olabilecegi gibi,
"Ben bu tip karsi-kiltlrel gorusleri seviyorum; ama bu adamin
sOylemeye calistig: seyleri dogru bulan grubun lyelerine de kati-
liyorum." olabilir. lzleyici, modern sanatin sagmaliklarini anlaya-
bilir; ama sevemez. Sizi, insanlarin herhangi bir sahne sanatgisi
hakkinda soyledikleri ile Cary Grant icin soyledikleri arasindaki
fark Gizerine disinmeye davet ediyorum.

Modern sanatin amacinin sevilmek olmadigini sdyleyecek
olan siz coskulu genglere yanitim: "Hadi, biylyin artik!" ola-
caktir.

Film ydnetmeninin gérevi, 6ykiiyii, miidahale edilmemis im-
geleri bir araya getirerek olusturmaktir. Ciinkii bu, iletisimin asil
mayasidir. Her sey bir araya getirme ile ¢alisir; ¢iinki insanin al-
gilamas iki olay! ayirt edip anlama, gelismeler tzerinde karar
verme ve daha sonra ne olacagini dgrenme istegini kapsar.

"Sahne sanatlart", pesin hitkiim adina ratlantisal imgeleri di-
zene sokmak seklinde bir diisiinceden yola ¢ikar. Buna bir bas-
ka ornek ise Nevroz 'dur. Nevroz, herhangi bir ényargiy1 hakl
¢lkarmak amaci ile birbirinden bagimsiz imgeleri, fikirleri ya da
olaylari bir araya getirmektir.

Diyelim ki hakim olan ényarg: "Ben 6nemli biri degilim." ol-
sun. Sonra da birbirinden bagimsiz iki olayi, anlami vermesi i¢in
siralayabilirim. "Ah evet, anliyorum. Koridordaki kadin beni gor-
mezden gelerek, hizla arasnsore bindi ve asansér kapisinin he-
men kapanmasi i¢in digmeye basti. Clinkid ben itici bir insa-
nim." Nevroz iste budur. Karmasik dimagin neden-sonug ilkesini
uygulama cabasi. Ayni caba tiyatro izleyicisinin de bilincaltinda
yer alir.
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[siklar sénlip de perde acilinca "oyun bashyor." ya da "Simdi
biri bana bir 6ykii anlatacak." diislincesi herkeste hiitkiim strer.

Eger hikim siiren diisiince "oyun basliyor" sa; imgeler biti-
ni olusturmak icin planlanarak bir araya getirilsin ya da getiril-
mesin, biz perde acildigi andan kapanincaya kadar imgeleri bir
araya getirip, dizenlemeye calisiriz. Filmlerde de boyledir. Bu
ylzden kotu filmler de "basariya" ulasabilir. Olaylardan sonug
cikarmak hepimizin dogasinda vardir. Buna karsi gelemeyiz. In-
san beyni, olaylar rastlantisal olarak bir araya gelmis olsa bile
yine de bir anlam ¢ikarmaya ¢alisir.

"Eger insan beyni bir sekilde bunlar1 yapiyorsa, neden ben
once bunu yapmiyorum?" "Her seyi akintiya birakmak varken,
niye karsisina gecip kiirek sallayayim ki?" diisiincesinden hare-
ket eden tiyatrocu, insanin bu yéniinii kendi ¢ikarina uygun bir
sekilde kullanacaktir. ‘

Eger bir 6ykl anlatmiyor, bir imgeden digerine gegiyorsaniz,
imgeler kesinlikle cok daha "ilgin¢" olmak zorandadir. Eger dy-
ki anlatiyorsaniz, insan beyni sizinle birlikte ¢alistigindan bilingli
olarak ya da daha onemlisi, bilingaltindan girisiminizi algilaya-
caktir. lzleyiciler dykiideki olaylari sirasiyla izleyecekler ve ne
gorsel harcamaya yol acan nedenleri, ne de anlati bicimindeki
aciklamalari isteyeceklerdir.

Onlar, daha sonra ne olacagini bilmek isterler. Adam aldiiri-
lecek mi? Kiz adami épecek mi? Eski madende gémiili olan
parayi bulacaklar mi?

Film dogru bir sekilde tasarlanirsa, bilingalt: ve biling ayni hi-
zaya gelir. Biz daha sonra ne olacagint 6grenmeye ihtiya¢ duya-
riz. Izleyici tipki yazarin yaptigi gibi olaylari siraya koyar. Boyle-
likle biz, onun hem bilinci, hem de bilingaltiyla baglant: kurar ve
hep birlikte kendimizi dykiiye kaptirmis buluruz.

Eger sonra ne olacagina énem vermiyorsak, eger film dogru
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bir sekilde tasarlanmamissa bir nevrozlunun kendi neden-sonug
iliskilerinden yola ¢ikarak yarattig: diinya gibi biz de kendi 6yku-
miizii bilingaltimizda yaratiriz ve artik anlatilan éykiye karsi hig-
bir ilgimiz kalmaz. "Sahne sanatlar" ile ilgili olarak sunlar sdy-
leyebiliriz: "Evet, kizi demligi ocag: koyarken gérdiim; sonra bir
kedi sahneden kosarak ¢ikti. Evet, gérdiim; ama nereye gittigini
hi¢ bilmiyorum. lzliyorum, ama kesinlikle bilingaltimin bu isle il-
gilenmesi gibi bir riske kendimi atmayacagim."

Iste dykiniin ilging olmaktan ¢iktigi nokta budur. Yine koti
bir yazarin (karsi-kiltirel mimar gibi) gevseyen yerleri tekrar el-
den gecirmek icin, her olayda ilgiyi daha baska bir yéne ¢eke-
rek izleyiciye kurdugu tuzak bu noktadir.

Bunun sonu mistehcenliktir. Aktorlere tehlikeli gérevler ve-
relim, onlarin cinsel organlarini gercekten gérelim, binalari ger-
cekten yakalim. Filmdeki olaylarin akis! icerisinde mistehcen-
lik, yapimciyi 'git gide daha tuhaf durumlara sokar. Meslek ya-
santisini daha abartili ve acaip bir hale getirmeye zorlar. Bizde
oldugu gibi kiiltirin yozlasarak kisirlagmasina yol agar.

Filme ilgi, daha sonra ne olacagmi anlama isteginden gelir
Gergekten uzak olma, nevrozlu kisinin bakis agisina ¢ok uygun-
dur. Aciklamalarin daha da tuhaf olmasi beklenir ki bunun sonu-
cu da akil hastahgidir. -"Sahne sanatlarl" ya da "modern tiyat-

ro", "modern film yapim.."

Herhangi bir dramatik bi¢imin yapisi tasim (syllogism) olma-
lidir. Bu bicimin mantiksal yapisi soyledir: Eger ‘A ise, B' dir.
Oyun ya da film su ifadeden yola cikar: "Eger A ise (A kargasa-
nin yaratildig: ve tesbit edildigi durumdur) sonug: "B" dir. (Bu
durumda entropy bir kez daha isleri diizelterek basini kaldirir ve
dizen bir kez daha saglanir.)

Ornegin, daha dnce de gérdiigiimiiz gibi, eger bir dgrenci not
degisikligine gereksinim duyuyorsa amacina ulasincaya kadar
ya da ret yaniti alincaya kadar bir islemden gegecektir Huzura
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ancak o zaman kavusacak, entroy saglamis olacaktir.

Bu entropy bir bitiin olarak yasantimizin en ilging goriintiile-
rinden biridir. Dogariz, belli seyleri yasariz ve sonra da oluriz.
Cinsel davranis bu anlamda en iyi 6rnektir. Simdiye kadar hig
ortaya ¢ikmamis soyler harakete gecer ve bu durum bir tir ¢o-
zime gerek duyar. O ana kadar hi¢ var olmamis bir seyin var
olmasi isteniyor. Var oldugunda ise yeni seyin yol actigi kargasa
dizeltilmelidir. Diizelince, yasam, cinsel davranis, oyun biter.
Bu sekilde e¥e gitme zamaninin geldigini anlarsiniz.

Adam genelevdeki sorununu ¢ézer. Adam biitiin parasini ya-
rislarda yitirir. Cift, tekrar birlesir. Koti kral 6lar. Peki, biz bunun
oykiinin sonu oldugunu nereden biliriz? Clnki, kéti iralin gii-
clniin artmast olan sorunun bodylece ¢6zildigini goririz.
Opdistiikleri zaman filmin bittigini nereden anlariz? Ciinki film,
kizi bir turli elde edemeyen oglani konu almaktadir. Basta orta-
ya atilan sorunun ¢6ziimil, éykinin sonunun olusturur. Sahne-
nin de bittigi zamani bu sayede anlariz; 6yle degil mi?

Dedik ki ¢alismanin igcinde hataya yer vermeyen birim, sah-
nedir. Eger sahneyi anlarsaniz, oyunu ya da filmi anlarsiniz.
Sahnedeki problem ¢6ziime ulasinca, sahne de sona ulasir.
Filmlerde ¢ogu kez sorun ¢oézilmeden 6nce sahneyi birakip,
sonraki sahnede ¢éziime ulastirmayi diistinirsiiniiz. Neden? |z-
leyici sizi izlesin diye. Hatirlarsaniz, onlar sonra ne olacagini bil-
mek isterler.

Sahneye gec¢ girmek ve erken ¢ikmak izleyiciye saygi goster-
mektir. izeyiciyi yonetmek -ondan "daha iyi" olmak ¢ok kolay-
dir; ctnkl tim kartlar sizin elinizdedir. "Size herseyi sdylemek
zorunda degilim; 6yklyl tam ortasindayken degistirebilir ve ne
istersemn yaparim! Cehenneme kadar yolunuz var!" Ama farka
dikkat edin. Insanlar konusurken Werner Herzog'un filmleri igin
baska, Frank Copra'nin filmleri i¢in baska seyler soyliiyorlar.
Bunlardan biri bazi seyleri anlayabiliyor ya da anlamiyor; ama



78 Film Yonetmel Uzerine

digeri anlatmay biliyor ve dykii antalmak istiyor. Oyki antal-
mak, dramatik sanatin mayasidir. lyi olmasa da bu yizden asir-
lardir insanlar dramayi, yasam bigimlerini degistirmek, etkile-
mek, fikirlerini séylemek, kendilerini ifade etmek icin kullanmis-
lardir. Ama bu, ise yaramadi. Bu tip amaclar agisindan ise yara-
mis olsaydi ¢ok iyi olurdu; ama olmadi. Dramatik bicimin yararl
oldugu tek sey 6yki anlatmadir.

Oykii antalmak isterseniz, dnce biraz insan algilamasi hak-
kinda fikir sahibi olmaniz gerekir. Tipki, bina ¢atisinin nasil ya-
pidigini 6grenmek istediginizde, yer ¢ekiminin ve yagisin etkile-
ri hakkinda biraz bilgi sahibi olmanin iyi fikir oldugunu bildiginiz
gibi.

Vermont'a gelip, sivri tepeli ¢at1 insa ederseniz, kar rahatlkla
bozulur. Catiy1 diiz yaparsaniz, karin agirhg: yuziinden cati ¢o-
ker. 1960'li yillarda karsi-kiltirel mimariden pek ¢ok 6rnegin
basina bu gelmisti. Sahne sanatcisi soyle diyor: "On milyon yil-
drr insanlarin 6yki dinleme isteginin, bir nedeni olmal. Ama
bundan bana ne! Benim nasil olsa séylecek bir seyim var."

Film dinyasi, yozlasma ¢emberi icinde sikismis durumda;
cunkl pusulasi olmayan insanlar, bu dinyay: yonetmekte. Bu
baskiya karsi yapabileceginiz tek sey ise dogruyu séymektir.

Amacmizi saklayamazsiniz. Kimse saklayamaz. Cagdas
Amerikan filmleri, neredeyse her zaman sa¢cma, dikkatsizce ya-
pilmis ve mustehcendir. Eger amaciniz bu "endustri" icinde ba-
sarlya ulasmaksa, cikardiginiz is ve ruhunuz yikici etkilere acik
kalacaktir. Eger bu endustri tarafindan kabul gérmeyi cok isti-
yorsaniz, bunlardan biri durumuna gelirsiniz.

Ne aktoér, ne oyun yazari, ne de film yonetmeni, hi¢biri amag-
larini gizleyemez. Eger bir insanin amaci, gercekten mediumun
6ziinl anlamalk ise, bu amag icleyiciye ulastirilacaktir.Nasil?
By ile. Nasil oldugunu bilmiyorum, ama oéyle. Kesinlikle gizle-
nemez. Ayrica 6grenme istegimizle, medium hakkinda 6grene-
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bilecegimiz ya da 6grenemediginiz, bu istegin kendisinde ortaya
cikacaktir.

Kimi zaman tahta oyarim. Tahtanin kendisinden bir nesne
y>ratmayi akil almaz bulurum. Tahtanin zerresi dahi sizi biyiile-
yebilir ve kiglk bir parga, size oyma konusunda pek ¢ok sey
anlatir.

Kigiuk parga, kimi zaman size karsi miicadele eder. Eger
film yapma konusunda dirist iseniz bu miicadele ile daha sik
karsilasirsiniz. Size nasil yazmaniz gerektigini anlatir; tipki "ka-
rari degistirme" fikrinde oldugu gibi.

Cok kicik sorunlarin Gstesinden gelmek, aslinda ¢ok zordur;
ama asll hiiner, film sanatina hakim olmaya baslamaktadir.
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yonetmenin goreVieri,
aktorlere ne demeli?
kamerayi nereye koymali?

Altmis kez ayni ¢cekimi yapan yoénetmenler gérdim. Gunliuk
cekimleri izleyen herhangi bir ydnetmen lg¢ilinci ya da dérdinci
cekimden sonra birinciyi hatirlayamaz. Sette ise onuncu ¢ekimi
yaparken, sahnenin amacini hatirlayamazsiniz. On ikinciyi ¢ek-
tikten sonra ise neden dogmus oldugunuzu hatrlayamazsiniz.
Oyleyse neden biitiin yénetmenler bu kadar ¢ok ¢ekim yapar-
lar? Neyi ¢ekmek istediklerini biimezler de ondan. Korkarlar.
Eger ne istediginizi bilmezseniz amaca ulastiginiz zamani nasil
anlayabilirsiniz ki? Eger ne istediginizi bilirseniz, ¢ekiminizi ya-
par ve yerinize oturursunuz. Diyelim ki siz bir "karar1 degistirme"
filmi gekiyorsunuz. llk olgu icin aktére ne diyeceksiniz? Neye
gonderme yapariz? Pusulamiz nedir? Bu soruya yanit verebil-
mek icin bas vuracagimiz basit gergek nedir?

Kameramani ayni dogrultuda yonlendirmeniz gerekir. Goén-
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dermeyi, sahnenin amactna (Bu durumda amag karar degisik-
ligine yol agmaktir.) ve olgunun anlamina (burada erken gel-
mek) yoneltirsiniz. Buna dayanarak, aktdére yapmasi gereken
seyleri soylersiniz; yani, yalmizca olguyu, erken gelmeyi ¢cekme-
niz icin yapmasi gereken seyleri. Ona kapiya gitmesini kapiyi
acmaya calismasini ve oturmasini sdylersiniz. Ona soézciigiin
tam anlamiyla séylediginiz budur Fazla hi¢bir sey sdylemezsi-
niz.

Nasil ¢ekimlerin miidahale edilmemis olmasi gerekiyorsa
oyunculuga da miidahale edilmemeli. Oyunculuk, basit fiziksel
hareketin bir gosterimi olmalidir. Kapiya git, agmaya ¢alis, otur.
Koridor boyunca saygili bir sekilde yiriinmesi gerekmez. Bu,
oyunculuk hakkinda size ogretilebilecek en 6nemli derstir. Se-
naryonun gerektirdigi fiziksel hareketleri en basit bigimiyle gos-
termek, "Oyuna yardim etme." anlamini tasir.

Aktor, saygih bir bicimde oturmak ve saygil bir sekilde kapi-
y1 agmak zorunda da degil. Senaryo zaten bu isi yapiyor. Her fi-
ziksel hareketin, "oyundaki" ya da "sahnedeki" anlami tagimasi-
na aktor ne kadar ¢ok ugrasirsa, o olgiide filmi katleder. Civi ev
gibi gériinmek zorunda degil; ¢iinkii o ev degil, yalnizca bir ¢ivi-
dir. Eger ev duracaksa civi, ¢ivi olarak gorevini yerine getirmeli-
dir. Civi gorevini yapabilmek icin de ¢ivi gibi olmak zorundadrr.

Aktor, kendini belirli miidahale edilmemis fiziksel hareketlere
ne kadar c¢ok verirse o kadar iyi film ortaya cikar. Bu da bizim
icin eski film yildizlarini ¢ok sevdigimizi gosterir. Gergekten de
bu filmler ¢ok basitti. "Ben bu sahnede ne yapiyorum?" onlarin
soru yolu. Koridorda yirimek. Nasil? oldukga hizli. Oldukga ya-
vas, Kararli, Bu basit belirtecleri bir dinleyin. Hareketlerin ve be-
lirteclerin secimi aktérleri ydnetme sanatini ortaya cikarir.

Sahne nedir? Karar degisikligi yaptumak. Bu olgunun anla-
mi nedir? Erlcen gelmek. Ozel, belirli ¢cekimler nelerdir? Adam
koridorda yurtr, kapiyt agmaya calisir ve oturur. lyi bir tasarim-
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dan sonra geriye kalan iyi bir sanstir. Aktor "Koridorda nasil yu-
rimem gerekiyor?" diye sordugundan Siz, "Bilmiyorum... hizh"
deyiverirsiniz. Neden? Cink bilingalti, sorun iizerinde ¢alismi-
yor. Cinkd bu noktada borcunuzu &édemis bulundugunuzdan
keyfi gibi duran kararlari verme yetkisine sahipsiniz. Bu kararlar
ayni zamanda soruna karsi bilingaltinda bulunan ¢o6ziimlerdir.
Boylece yanit gelinceye kadar sorunu bilingaltinda tutarak, bilin-
caltini da onurlandirmis olursunuz.

Nasil kendi igcinde sayginligi olan yapita katkida bulunma,
baska bir deyisle dykiiye katkida bulunma istegi izleyicinin do-
gasinda varsa, ayni sekilde bilingaltimn dogasinda da gorevimiz
boyunca bize yardimci olma istegi vardir. Sizin keyfi diye disiin-
diginiz pek ¢ok karar, bilingaltinizin kendisini adayarak ortaya
¢tkardigr calismalarin sonucudur.

Geriye doniip baktigimizda "Orada sans bana yardim etti; de-
gil mi?" sorunuza yanit, "Evet." olacaktir. Clinki siz bunun be-
delini 6dediniz. Siz bilingaltinizin yardimina karsilik, filmin yapisi
olusurken ¢ektiginiz sikinti ile bu bedeli 6dediniz.

Aktorler size pek ¢ok soru soracaklardir. "Burada ben ne di-
siniyorum? Benim duygularim ne? Su anda nereden geldim?"
Butiin bunlara verilecek yanit "6nemli degil” dir. Onemli degil-
dir; ¢inki bunlari oynayamazsiniz. "Nereden geldigini oynayabi-
lirim. diyenlere karst meydan okuyorum. Eger oynayamiyorsa-
niz, Uzerinde disinmek niye? Bunun yerine aktérden en basit fi-
ziksel hareketleri, mimkin oldugunca basit bir sekilde yapmasi-
ni istemek gerek.

"Lutfen koridorda yuri, kaptyi agmaya calis. Kapiyr agmaya
cahs; ama kapi kilitli demene hi¢ gerek yok. Yalnizca agmaya
calis ve otur.”

Filmler ¢ok basit fikirlerden olusur. lyi bir aktor her kiguk
narcayl mimkiin oldugunca basit ve eksiksiz bir sekilde sergile-
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Cogu aktor, ne yazik ki, iyi aktor degildir. Bunun icin pek ¢ok
neden var. En 6énemlisi tiyatronun yasamimizdan ayr kalmasi-
dir. Gengken, ¢ogu aktér otuzuna geldiginde yasamini on yildir
sahneden kazantyor olurdu. Aktorler simdi béyle yapmiyorlar.
Bu yiizden de iyi oynamayi 6grenme sansini hi¢ elde edemiyor-
lar. Aslinda aktorlerimizin hepsi, bu llkede koti bir sekilde egiti-
liyorlar. Onlar sahnede sorumluluk almak, duygusal olmak ve
her roli bir sonraki se¢melerde kullanmak Uzere egitilmislerdir.
Sahnedeki her kiigiik ve degerli ani, oyunun tiimi igin "anlamli”
kilmak ve timin icindekileri gdstermek icin oynamak, aslinda
"oturun, ¢lnki ben Fransa kraliyim" anlamina gelir. Aktorler
aptal insanlar degildir. Tam tersine deneyimime dayanarak soy-
liyorum, bu is zeka diizeyi ylksek insan i¢in ¢ekicidir ve ¢ogu
kendini bu ise adamistir. Kot aktorler ve iyi aktorler... Aslinda
islerine kendilerini adamis, ¢ok ¢aliskan insanlardir. Ama ne ya-
zik ki ¢cogu basariya ulasamaz. Cinki koti egitilmislerdir; iste-
dikleri sekilde is bulamamislardir. Mesleklerinde ilerlemek ve
"iyi yapmak" i¢cin strekli kaygilidirlar.

Cogu aktor de filmin ¢ikis noktasindaki diisiinceyi kendi bil-
gisine dayanarak betimlemeye c¢alisir. Bu, onlarin isi degil ki...
Onlarin isi, her olgudaki yénetmen ve senaryonun ortaya koy-
dugu belli hareketlerin miimkiin oldugunca basit ve basarili bir
sekilde Gstesinden gelmektir.

Provalardaki amag, aktorlere yapmalari gereken hareketleri
sOylemektir. Sete girdiginiz zaman, dikkatle not alan ve fazla
duygulu davranmayan, yeniden kesfetmeyen; ama onlara ne
icin para odeniyorsa onu -ki bu mimkiin oldugunca basit ve
provalarda yaptiklarinin aynisini - yapmakiir.

Eger yonetmen olarak siz montaj kuramini anlamigsaniz, ak-
torlerinizi gercek ya da gercekmis gibi olan ¢ilginlk, ask ve sev-
gi gibi herhangi bir duygusal durum icine sokmaya ¢alismamal-
simiz. Aktorin goérevi, duygusal olmak degil, dosdogru olmaktir.
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Oyunculuk ile diyalog ayni potadadir. Oyunculukta oldugu
gibi, diyalogun amaci ¢ekim listesindeki gevsek yerleri dizelt-
mek degildir. Diyalogun amaci, "karakter" ile ilgili bilgi vermek
de degildir. Insanlarin konusma nedeni, sadece istediklerini elde
edebilmektir. Filmlerde ya da sokakta kendini anlatan insanlar
size yalan soylemektedirler.

Fark sudur: Koéti bir filmde adam "selam Jo, bu aksam senin
evine gelecegim; ¢linkli benden bor¢ olarak aldigin paraya ihti-
yacim var." der. lyi filmde ise "Din hangi cehennemdeydin?"
der.

Bir resmi ya da oyunu anlatmaya ne kadar gerek duyuyorsa-
niz, diyalogu da o dl¢liye uygun kurmalisiniz. Ne kadar az anla-
tirsaniz, o kadar ¢ok izleyiciye "Vay be!" dedirtirsiniz. "Burada
neler oluyor? Peki sonra ne olacak?" Simdi eger dykiyi gorin-
tilerle anlatiyorsaniz, diyalog, dondurma ustiindeki kiiglik ¢iko-
lata kirintilarina benzer. Olan bitenin Gzerine atilmug ciladir. Oy-
kiyl gotiren cekimlerdir. Aslinda iyi bir filme diyalog gerekli
degildir. Bu nedenle her zaman sessiz film yapmaya ¢alismalisi-
niz. Yoksa Amerikan film endustrisinin basina gelen, sizin de ba-
siniza gelir. Cekim listesi yapmak yerine, 6grenciyi ayaga kaldi-
rir ve "Bu, Mr. Smith degil mi? Sanirim ona kararini degistirtece-
gim." seklinde konusturdugunuz zaman, Amerikan film endistri-
sinin sesli ¢cekimden sonra yaptigr budur ve o zamandan beri
daha da kotii isler cikarmustir.

Eger 6yki antalmayi ¢ekimlere gore bir filmi parcalara ayir-
may! ve montaj kuramina goére 6ykl antalmay 6grenebilirseniz,
diyalog iizerinde ancak daha sonra calsabilirsiniz. Diyalog eger
iyi ise filminizi daha da glizellestirecek; kot ise, filminiz daha da
kotl olacaktir. Ama yine de siz 0ykiiniizi ¢cekimlerle anlatmalisi-
niz. Gerek duyuldugunda (seslendirilmis alt yazili filmlerde) sizin
en begendiginiz diyalog cikarilabilir; bu ylizden gtizel bir film ni-
teliginden ¢ok sey yitirebilir.
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Mademki aktorlere ne sdyleyecegimizi biliyoruz, simdi baska
bir soruya, defalarca sorulan bir soruya yanit vermemiz gereki-
yor. "Kameray! nereye koyalim?" "Ha, bak iste oraya."

Gorselligin tstadi, dahice goérsel duyarligi olan birka¢ yonet-
men var ve ben bunlarin arasinda degilim; bu nedenle biraz 6n-
ceki soruya vermis oldugum yanit zaten bildigim tek yanittir.
Nasilsa senaryo yazma hakkinda epeyce sey biliyorum ve bun-
lari da size zaten anlatmaktayim. [ste basit bir soru: "Kamerayi
nereye koymaliyim?" ve yanit: "Oykiiyii sirdirmek icin yeterli
olan miidahale edilmemis ¢ekimi icine alan bir yere; oraya."

Pek ¢ogunuzun "Evet, ¢cekime miidahale edilmemesi gerekti-
gini biliyorum; ama sahne sayg: Uzerine oldugu icin kameray
saygill bir aciya koymamiz gerekmez mi?" dedigini duyar gibi-
yim.

Hayir "saygih ac1" diye bir sey yoktur. Eskiden var idiyse bi-
le, artik .kameray! oraya koymak istemezsiniz. Eger boyle ya-
parsaniz, dykinin gelismes ne firsat tanimamis olursunuz. Bu
seye benzer: "Geneleve gitmek lzere yolda ylriimekte olan bir
adamin diger yandan da bir fahise ile cinsel iliskide bulunmasi-
na benzer." Birakin, adam 6nce geneleve gitsin. Her ¢ekimin bir
amact olmasina dikkat gosterin. "Kameray! nereye koyalim?"
sorusuna yanit, "¢cekim ne hakkinda?" olmalidur.

Benim felsefem budur. Daha iyisini de bilmiyorum. Eger bu
soruya uygun daha iyi bir yanit bulabilseydim, size séylerdim.
Bilmedigim igin, geriye, ilk kosula dénecegim. Her seyi basit ve
aptalca bir diizeyde tutmaya calisin ve bildiginiz kurallari zorla-
mayin. Eger hangi kurali, ne zaman uygulayacaginizi bilmiyor-
saniz, genel kurallari birbirine karistirmayin.

Cekimin koridorda ytirtiyen adam hakkinda oldugunu ve
kamerayi da bir yere koymam gerektigini biliyorum. Acaba bir
yer digerinden daha iyi olabilir mi? Olabilir. Hangi yerin daha iyi
oldugunu ben biliyorum? Hayir. Oyleyse bilincaltinin bir yer sec-
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mesine izin verip kameray! secilen yere koyacagim.

Bu soruya verilecek daha iyi bir yanit olabilir mi? Olabilir.
‘Daha iyi yanit su olabilir: Film ya da sahne icin yapimis olan
resimli taslakta, size bir seyler anlatabilecek olan belli bir mode-
lin gelismekte oldugunu gorebilirsiniz. Cekimlerin tasarimcisi
olarak goreviniz belki de bu noktadan sonra, ¢ok samimi olarak
soyliyorum, "dekoratorin" goreviile ayni olacaktir.

Cekimin "6zellikleri" neler olmalidir? Ben bunun film yapma
acisindan ¢ok 6nemli bir soru olduguna inanmiyorum. Onemli
oldugunu biliyorum; ama o kadar da 6nemli oldugunu sanmiyo-
rum. Se¢im yapmak zorunda kalirsam, 6nce en 6nemli oldugu-
nu diisiindigim soruya yanitlar, geriye doniip sebebini bulmaya
ve sonra da daha énemsiz sorulari elimden geldigince yanitla-
maya calisirim.Kamerayi nereye koyarsiniz? Diyelim ki ilk filmi-
mizi bitirdik ve elimizde buradaki koridorla, oradaki kapi, sura-
daki merdiveni icine alan bir demet ¢ekim var. Bazilari ¢ikip or-
taya "keske koridoru burdan alsaydik, ordaki kapidan gelip ko-
ridoru doénen koseyi de c¢ekseydik ya da surdaki kapiya
ulasmak icin merdivenlere acilan kapiy! kullansaydik daha iyi
olmaz miydi?" diye sorabilir. Béylece biz bir ydnden digerine ka-
meray hareket ettirmis olmaz miyiz?

Bu soruya yanit vermek beni ge¢miste ¢ok zorlamisti; simdi
de cok zorluyor ve gelecekte de zorlamaya devam edecek. Ob-
jeleri bir araya getirmek 6nemlidir; ama asit 6nemli olan bu is-
tekle micadele etmektir. Clinkii bu miicadele filmin asil yapisi
ile yani ayri ayn ¢ekimlerin kesme ile bir araya getirilisi ile ilgili
bilgileri pekistirmeye yarar. Kap:, koridor, merdiven, vs... Kame-
rayl "oraya" koy ve mimkin oldugu 6l¢iide durumu basit tuta-
rak goruntile. Eger bunu anlamiyorsak; yani ¢ekimleri keserek
bir araya getirmek zorunda oldugumuzu anlamiyorsak, bu bi-
zim steadicam kuramini yanls anlayip, hata yapmakta oldugu-
muzu gosterir
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Gergi set gorevlilerini yerlerinden oynatmaktansa, bu objeleri
birbiri arkasina dizmek hos olabilirdi; ama bunlar1 arka arkaya
siralayarak sanat adina hi¢ de iyi bir sonug¢ elde edemezsiniz.
Cekimleri, keserek bir araya getirebilirsiniz.

Eger farkh parcglar, farkh sahneleri, farkil dizgeleri keserek
bir araya getirirseniz, her ¢ekimde "sirekli ayni amacin" pesin-
de olan kahramani gérmekten kurtulursunuz. Bu oyunculukla il-
gili sdyediklerimle de kosuttur. Hep ayni "karakter yorumu ve
karaktere baghhk." Aslinda buna hig¢ ihtiyacimiz yok.

Aktoér on saniyelik bir yer icin basit bir fiziksel davranisi gos-
teriyor olmak zorundadir. Bu "film gosterimi"nin bir pargasi ol-
mak zorunda degildir. Aktorler "film arkindan" ya da "gosteri ar-
kindan" s6z eder. Sahnede bodyle bir sey yoktur. Orada yoktur.
Gosteri her ikisinin de ¢aresine bakar. "Gosteri arkl" denetleme
isi, duyguyu surada dagitip, burada gizleme diye bir sey yoktur.
Bu, ucagi daha aerodinamik yapsin diye penceresinden disari
kollarini sarkitip, kus gibi ¢irpan yolcuya benzer. Filmin arkina
.sadik kalmak aktorin bilgisizligini, oyunculuk hakkindaki bilgi-
sizligini gosterir. Cinkl gosteri basit, cogu zamanlarda muidaha-
leye ugramamis ¢ekimler ve yine basit, miidahaleye ugramamis
fiziksel hareketlerin bir araya getirilmesi ile ortaya ¢ikar. Araba
kazasi ¢ekmenin yolu, adamin birini caddenin ortasina koyup
Uzerinden araba gecerken kamerayla ¢ekmek degildir. Bunun
yolu sudur: Once karsidan karsiya gecmekte olan yayayi ceker-
siniz, basini ¢evirip durumu goéren diger adami ¢ekersiniz, araba
icindeki adami basini kaldirirken c¢ekersiniz, frene basmak tzere
olan ayagin ¢ekimi ve acaip bir agidan araba altindaki ayaklarin
¢ekimi (Pudovkin'e tesekkdurlerimle). Bunlari keserek birlestirir-
seniz, izleyici olayin kaza oldugunu anlar. Eger yénetmen icin
filmin 6zl bu ise, aktér icin de dyledir. Buylk aktoérler bunu bilir.

Casablanca'yr c¢ekerken, S.Z (cuddles) sakalli ya da baska
biri Bogort'in yanina gelip soyle olan: "Bizden 'Marseillaise'i ¢al-
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mamaiz! istiyorlar. Naziler buradab 'Marseillaise' ¢calmamiz hig iyi
olmaz. Ne yapacagiz?" Humphrey Bogort yalnizca basiyla mi-
zisyenlere isaret verir; orkestraya gegeriz ve "da-da-da" miuzik
baslar.

Bu glizel sahnedeki basarisini neye borglu oldugunu soran bi-
rine, Bogart séyle demis: "Bir giin beni ¢agirip, yénetmen Mic-
hael Cartiz, oradaki balkonda dur, ben 'Tamam, basla!' dedi-
gimde basini salla dedi. Ben de dedigini yaptim." Iste biyiik
oyunculuk budur. Neden? Daha baska ne yapilabilirdi ki? Basini
sallamasi istendi ve o da sallad. lzleyiciler onun bu kadar duy-
gusal bir sahnede duygularini géstermeyisine bayildilar. lyi tiyat-
ronun 6z budur! lyi tiyatro, cok yogun sahneleri miimkiin oldu-
gunca basit bir sekilde gerceklestirmektir. Cagdas oyun yazarl-
g1, film yapimcihg: ve oyunculuk bize tam tersini dnerme egili-
mindedir (Siradan hareketleri sisirerek gostermek). lyi bir aktor
gorevini mimkin oldugunca basit ve duygusalliktan uzak bir
sekilde gergeklestirir. Durum boyle olunca izleyici "c¢ikarimda
bulunma" olanag: bulur. Toplu miidahaleye ugramamis imgele-
rin bir araya gelerek, izleyicinin kafasinda bir tgiincii diisiince
yaratmasina hizmet etmesi gibi.

Bunu 6grenin ve gidip filminizi ¢cekin. Film ¢ekmeyi bilen biri-
ni bulabilir ya da nasil ¢ekilecegini 6grenebilirsiniz; 15tk konu-
sunda bilgisi olan birini bulabilir ya da siz kendiniz 6grenebilirsi-
niz. Bunda sihirli bir taraf yok. Bazi insanlar bazi isleri digerlerin-
den daha iyi yaparlar. Bu onlarin teknik konulardaki beceri ve o
ise uygun zekaya sahip olma derecesine baglidir; piyano ¢alma-
ya benzer. Herkes piyano ¢almay: égrenebilir. Bazi insanlara bu
cok, cok zo. gelebilir, ama 6grenebilirler. Piyano ¢almay: 6gre-
nemeyen kimse hemen hemen yok gibidir. Degisik derecelerde
piyano calma becerisine sahip ¢ok sayida insan vardir; ama ¢ok
cok sinirh sayida insan piyanoyu ustalikla ve basit teknik beceri-
yi kendine 6l¢0 alip bunu sanat harikasina cevirerek calabilir.
Ayni sey sinema icin de gecerlidir. Yalnizca teknik becerileri yo-
netmek, bir teknik beceridir. Cekim listesini hazirlayin.
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Yonetmen olarak sormak istediginiz sorularin aynisini yazar
ya da aktdr oldugunuz zaman da sormak istersiniz. "Neden sim-
di?", "Peki, eger yapmazsam ne olur?" Neyin énemli oldugunu
kesfettikten sonra, neyi keseceginizi bilirsiniz.

Oykii neden simdi bashyor? Kritik bir soru: Neden Oidipus
anne ne babasinin kim oldugunu 6grenmek zorunda? yanit: As-
linda anne ve babasinin kim oldugunu 6grenmek zorunda degil-
dir. Thebai sehrindeki veba salginini 6nlemelidir. Ancak The-
bai'deki salginin nedeninin aslinda kendisi oldugunu anlar. Oidi-
pes merak ettigi sorularin yanmitini yolculugunda ogrenir. Oidi-
pus, Anstoteles'e gore, biitiin tragedyalara model olmustur.

Dumbo’nun sorunu, buyik kulaklaridir. Dogdugundan beri
kocaman kulaklar: vardir. Kulaklari biytdiik¢e, insanlar onunla
daha ¢ok alay eder. Dumbo, bu sorununa bir ¢are bulmak zo-
rundadir. Bu klasik mitte kahramanimiz yol boyunca, ona yar-
dimci olacak kicilk dostlar edinir (Mit ¢calismasi yénetmenlerin
¢ok isine yarar). Dumbo u¢mayi égrenir. Simdiye kadar hic far-
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ketmedigi bu yetenegini gelistirir ve kendisini tanimaya baslar.
Arkadaslarindan hic¢ de asag: kalir bir yani olmadigini, onlardan
daha Ustiin degil belki; ama farkh oldugunu anlar. Kendisi gibi
olmalidir. Bu gergegi farkettigi anda yolculugu biter. Biyik ku-
lak sorununu onlari kigllterek degil; kendini kesfederek ¢ozer
ve 6ykl burada biter.

Dumbo film icin mikemmel bir 6rnek. Film ydnetmenleri
film izlemek yerine ¢izgi film izleseler daha iyi ederler. Cizgi film-
leri izlemek gerekir.

Eski ¢izgi filmlerde, ressamlar montaj kuramindan yola ¢ika-
rak istedikleri her seyi yapabileceklerini ferketmislerdir. Tepe-
den ya da uzun ¢ekim, ¢ekim icin montaj cizime gére daha ucu-
za geliyordu. Bir insan yerine yiz insan c¢izerek aktorleri beklet-
mek zorunda kalmayacaklardi.

Her sey imgeleme dayanir. Filmde gérdiigiimiz ¢ekim, ressa-
min imgeleminde goérdigu ile aynidir. Eger izgi film izliyorsa-
niz, géruntileri nasil secmek gerektigine ve resimlerle 6ykiiniin
nasil anlatildigina ve kesmeye iliskin pek ¢ok ey ogrenebilirsi-
niz.

Soru: Oykilyii baslatan simdi nedir? Oykiiyi baslatan seyi,
gldiyi bilmiyorsaniz eger, 6ykinin oncesindeki olaylara ya da
tarihe dayanmak zorundasiniz. Bitiin bunlar, Hollywood krallari-
nmn aslinda ne anlayabildigi ne de 6nem verdigi sireci betimle-
mek Uzere kullandiklari korkung terimlerdir. Oykii, kahramanin
aklina "birdenbire bir fikir" geldigi icin baslamaz. Somut, dis
kaynakl olayla birlikte ortaya cikar: Thebai'deki veba, biyik
kulaklar, Charles Foster Kane' nin élimu...

Boylece dykinize dyle bir sekilde baslarsiniz ki izleyici de
dykiiyle birlikte striklenir. lzleyici dykiiniin dogusuna taniktir.
Bu nedenle daha sonra ne olacagini 6grenmek isteyecektir. Or-
negin: "Bir varmis, bir yokmus bir giin bir ¢iftci" ya da "Cok eski
zamanlarda U¢ kiz kardes birlikte yasarmis." Tipki mustehcen
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bir fikra gibi. Dramanin yapilanma bigimi budur; bu drama,
miustehcen fikralardaki gibi peri masalindan alinmis ve gelistiril-
mis bir bicimden olusur.

Peri masallari yénetmenlerin egitimi icin en 6nemli aractir.
Bu masallar en basit imgelerle, detaylara girmeden, karakterize
etmeye kalkismadan anlatilir.* Peri masallarinda baslama ile bi-
tis zamanini bumek ¢ok kolaydir. Eger bu basit testleri, oyunun
tiumiine uygulayabiliyorsaniz, bunu kiigiik bir piyes olan sahne-
ye ve olguya da uygulayabilirsiniz.

"Bir varmis, bir yokmus, domuzunu satmak isteyen bir giftgi
varmis." Bitirecegim zamani nasil anlayacagim? Domuz satildi-
ginda ya da ift¢i domuzunu satamayacagini anladigindan tasi-
min sonu olustugu zaman.

Simdi ben yalnizca ne zaman baslayip bitirecegimi degil;
ama ayni zamanda neyi tutup, neyi atacagimi da biliyorum. Cift-
¢inin domuz ¢obani olan bir kizla ilging karsilasmasinin, domuzu
satmakla higbir ilgisi yoktur; belki de bu karsilasma filmde yer
almamalidir. Filmin 6ykisini olustururken, biri su soruyu sora-
bilir; "Ben burada neyi unutmusum?" Ben bastan sona mantikli
bir sekilde mi ilerliyorum? Eger yanit "Hayir" ise eksik olan han-
gi terim, bana mantikli ilerleyis konusunda yardimc! olabilir?

OGRENCI  Profesér gelir ve bizimki gidip elini sikar.

iste éykii "Bir varmis, bir yokmus; domuzunu satmak iste-
yen bir ¢ift¢i varmus." Simdi, filme nasil baslarsi-
niz? Cekimler nelerdir? Cekim listesini nasil
olusturursunuz?

OGRENCI  Giizel bir ciftlik kurulur.

MAMET Neden giizel bir ciftlik kurmak zorundasiniz?
Hollywood' da herkes "ama nerede oldugumuzu

* Bettelheim, The Uses of Enchanment
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bilemeyecegiz." diyerek sikayette bulunur. Ama
baylar ve bayanlar gérdiigiimiz binlerce film
arasindan hangisinde biri ¢ikip da "ya, bir daki-
ka, ben simdi nerede oldugumu bilmiyorum."
dedi?

Ashinda dogrusu tam tersidir. Bir filmi ortasinda
bir yerden baslayarak izlediginizde ya da televiz-
yonu acip ¢oktan baslamis birseyi iziediginizde
hemen neler oldugunu anlarsiniz. ligilenirsiniz,
¢unki ne oldugunu 6grenmek istersiniz. Sizi ge-
ken de budur. Ciftlik gérintiisiinden daha iyi bir

fikriniz var mi? "Neden simdi?" sorusuna yanit

ne olabilir?
Domuzu satma nedeni...

Domuzu satma nedeni nedir? Bunun yaniti bizi,
oldukga spesifik bir baslangica gotiirecektir. Bu
filme 6zgl bir baslangi¢ (Herhangi bir film icin
degil.). "Bir varmus, bir yokmus; domuzunu sat-
mak isteyen bir ¢iftci varmis.* bizi, "bir varms,
bir yokmus; domuzunu satmak zorunda kalan
bir ¢ift¢i varmis"a gotirir. Sézclklerin disiince
ve harekete olan etkisini inceleyen anlam bili-
min siz yonetmenlere biyik yardimi oldugunu
goreceksiniz. iki baslangi¢ arasindaki farka dik-
kat edin: Disiincenin zit ydnlere dogru giden
trenlerine dogru goétiriyorlar. Diisiincelerinizi
aktorlere aktarirken kullandiginiz sézciikleri de-
gistireceklerdir. Az ve 6z konusmak ¢ok, ¢ok
onemlidir. Tamam: "Bir varmus, bir yokmus; do-
muzunu satmak zorunda kalan bir ¢ift¢i varmis.'

Cayirda otlayan domuzlarin genis gérintusu.
Sonra ¢ift¢i ¢cayira dogru yurur. Sonraki ¢ekim,
ciftci cekic elinde satilik levhasiny arar
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Domuza mi?
Bir kaziga...

Herhangi bir sanat bicimindeki acgiklarna ile film-
deki aciklama ayni etkiyi yapar. Eger fikranin en
can alici noktasini aq tklarsaniz, dinleyicileri fik-
rayi anlayabilir; ama jilmezler. Gergek sanat,
goruntileri secerken, dykiyd anlasilir kiimak
icin kendinizden bir seyler harcamak pahasina
izleyicinin anlamasini-saglamak degildir. Siz on-
lardan daha akill degilsiniz. Onlar sizden daha
akilli. Siz 6ykiiden anlayabileceginizi anlarsiniz;
onlarda dyle. Levha asmak kolay bir kag¢is yolu.
Bu her zaman kot bir yol sayllmaz; ama daha
iyisini yapabilecegimize inaniyorum. Biz karak-
terin ne yaptigini sorabiliriz; ama daha iyisi sah-
nenin anlamuni sorariz. (Farki anlamada yar-
dimci olmasi acisindan, size A Practical Hondbo-
ok for the Actor, Bruder, Cohn, Olnek, kitabin-
dan "Analysis" bolimiini 6nerebilir miyim?)

Sayfada yazildig: gibi, ciftci domuzunu satmak
zorundadir. Bu, sahne icin ne gibi bir anlam tasi-
makta? Birinin domuzunu satmak zorunda kal-
masi aslinda pek ¢ok farkl sey ifade edebilir.
Neden, adamin mali agidan zor ginler gegir-
mekte olmasidir. Baska bir neden babadan kal-
ma evi satmak ya da en yakin arkadasindan ay-
rilmak zorunda kalmasi olabilir.

Gorevini yapmak zorundadrr.
Cok fazla domuzu vardrr.

Peki, evet. Soyutlamanin farkl bir diizeyinde di-
sinmektesiniz. Buradaki konu domuzlar degil;
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domuzun adam icin ne ifade ettigidir. Ornegin;
adamin isi. Bunun anlami ne olabilir? Adamin
isi, adama gore ¢ok hizla buyimiustur. Sizin bu-
rada dramatize etmek istediginiz, konunun yiize-
yi degil, "Adam domuzunu satmak istiyor."
ama ast domuzun satilmasinin éykd igin ne ifa-
de ettigi dnemlidir.

Neden domuzunu satmak istiyor? Oykiiniin 6zi
Uzerinde dikkatinizi toplayarak ne kadar disi-
niirseniz ve sahnenin amacini, gériintiisiinden
ne kadar fazla disiinirseniz, imgeleri bulmak o
Olclide kolay olur." Zor durumda olan" bir ada-
ma 6zgi imgeler bulmak "Bir varmus, bir yok-
mus; domuzunu satmak zorunda kalan bir adam
varmis." tan ¢ok daha kolaydir.

Jung, analize tabi tutulmus bir kisinin 6ykile-
rinden, imgelerinden uzak kalinamayacagini
yazmustir. Bunlarin igine girmek gerekir.

Bunlarn icine girdiginizde, size bir seyler ifade
edeceklerdir. Bunlarin igine girmezseniz, bilin-
caltiniz higbir zaman calismayacaktir. lzleyicinin
evde daha 6nce diisiinemedigi hi¢bir seyi ortaya
¢cikaramazsiniz.

Bu ancak evine gittiginde gosterinin gercekte ne
demek istedigini anlayan ve sahneye ciktiginda
o gosteriyi yapan aktore benzer. [zleyici biiyiik
olasilikla aktorl ve gosterisini anlayacak; ama
énemsemeyecektir.

Neden "Satilik Domuz"? Sorun simdi bashyor.
Film sorunun baslamasi ya da kesfedilmesi ile
baslar Cogu filmlerin basi soyledir: "Canim, ha-
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ni bizim beslemekte zorluk ¢ektigimiz domuz ev-
de kalan son yemegimizi mi yiyor? "Film yonet-
meninin gercekten yetenekli olani, agiklama
yapmadan isini goéren ve izleyicinin merakini
uyandirandir. Simdi, "Neden, simdi?" distincesi-
ni aktaracak bir ¢cekim listesini olusturalim.

Bankadan mektup gelir.
Bundan uzak durmaya ¢alisalim.

llk cekim mezarlikta olsun. Ciftci mezarhktadir.
Sonra terkedilmis bir evin ¢ekimi. Evdeki dolabi
aciyoruz; icinde yiyecek adina hicbir sey yok.

Bos dolabi gérdiigiimizde, simdiye kadar do-
muzu neden oldirmediklerini merak ederiz. Bas-
ka bir dykide ise yirtik pirtik giysiler icinde bah-
cede oynayan ¢ocukla ¢itin Gzerinden atlayip
¢ocuga saldiran domuz var. Cekim bir: Bahcede
oynayan ¢ocuk bir sey goriiyor ve kagmaya
basliyor. Cekim iki: Domuz bir seyin istiine atli-
yor. Kuik, Kuik, Kuik... Cekim tg¢: Cift¢i domuz-
la birlikte ylriyor. Bitiin bunlar size 6ykiyi an-
latabiliyor mu? Evet.

Domuzun ¢ocuga saldirdig: sahneyi izleyiciye
gostermeden nasil anlatabiliriz? Biz domuzu ¢o-
cugu hirpalarken gostermek istemiyoruz. Ne-
den? Cinki izleyici her zaman iki sonugtan biri-
ne ulasir. lzleyicilerden herbiri "gercek" olan bir
sey gosterdigimizde iki segenekten birini secer;
ya "Bunlarin hepsi kandirmaca." der; ya da
"Aman Tanrim, gercekten hirpalanmis!" Hig bir
sekilde biri digerinden iyi olmayan bu secenek-
ler, izleyicinin anlatmakta oldugunuz 6ykiiden
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uzaklasmasina yol agar.* "Yok canim, onunla
gercekten cinsel iliskide bulunuyorlar!" Bunlarin
her ikisi de izleyici kaybettirir. Eger bir fikir 6ne-
riyorsak, onu gostermeden, ¢ok daha gtizel bir
sekilde cekebiliriz.

Bahgede oynamakta olan ¢ocuktan, mutfaktaki
anneye gecelim. Anne mutfakta sakin hareket
etmektedir; sonra disariya kasar; anne suptrge-
sini alir. (Iclincii cekim: Baba domuzu ahirdan
cikarir. Yoldadir; onu kapidan ¢ikarken goéririz.
Belli ki domuzdan kurtulmak igin bir seyler ya-
pacak.

Belki domuzu gidip dogrudan vurabilir. Daha
dnce biz, bos dolaplari géstermedik mi? Niye
hala domuzu satmak zorunda kalsin ki?

Eger ailelerin yoksullugun sinirinda oldugunu
anlatmaya ¢alisirsaniz, odak noktasini ikiye bo-
lersiniz: "Paraya ihtiyacim var." ve "Domuz kizi-
ma saldirdi." Simdi adamin domuzu satmak igin
iki nedeni var; ama daha 6nce s6zini ettigimiz
domuz satma nedeni kadar iyi degil. ki neden
nedensizlige esittir. Bu "Geg¢ kaldim, ¢iinki oto-
bis soforleri grev yaptl." ya da "Teyzem merdi-
venlerden disti." demeye benzer.

Evet, simdi konu nedir? Bir varmis, bir yokmus;
adamun biri tehlikeli domuzunu satmak zorunda
kalmus.

Birinci ¢cekim: Bahgede ¢ocuk oynuyor.

Ikinci ¢ekim: Domuz ona bakiyor.

* "Estetik mesafeyi bozma" anlayisinin agildamasi.
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Mutfaktaki anneye gegis.

Kadin bir ses duyar, doner, siplirgesini kaptigi
gibi evden disariya dogru kosar. Yola dogru do-
muzu gétiren ciftciye gegcis. Tamam.

Simdi de bir baska olasilik. Ahirin igindeyiz. Ka-
pinin ¢cekimi. Kapi agilir, isci tulumlan icinde
ciftci iceriye girer. Iceriye girer; capasini yere
koyar, feneri alir ve yakar. Sonra, doner, izleyici
¢ekim, bir sira bos bélmeyi ge¢ip domuzun dur-
dugu bolmeye dogru ilerler. Rafin tstiine feneri
koyar. Elini asagiya uzatir, kiigiik bir yalak ahp
domuzun 6niine koyar. Cuvali tersine gevirip,
bosaltir. Tekrar icine bir kag tahil tanesi dismius
yalagin ¢ekimi. Ertesi giin. Dis mekan. Boylece
izleyici zamantn gegtigini anlar. Biz ahir sekansi-
nin gecenin bir vaktinde gectigini biliyoruz; ¢tn-
kU ahir, fenerle aydinlatilmisti. Bu dis ¢ekim ve
giindiiz senaryoda "ertesi giin" aciklamasinin ol-
mamas! dnemsiz gibi gorinebilir; ama izleyici,
yalnizca perdede gordiigi seylerden onun "erte-
si giin" oldugunu anlayabildiginden, belki de iz-
leyicinin perdede gorecegi seyleri betimlemek,
yararl bir aliskanlik olabilir. Domuzu gétirmek-
te olan ¢ift¢inin ¢ekimi nasil olabilir?

Cocuk icin artik kafa yormuyoruz.

Dogru. Bu yeni bir 6ykii. Adam, birinde tehlike-
den kurtuluyor, tehlikeyi yok ediyor, digerinde
ise iyice yoksul, muhta¢c duruma sokuluyor.
Evet, haklisin. Ben tehlikeli domuz fikrini daha
cok sevdim. Peki, bu éykiinin bittigini nereden
anlayacagiz?

Domuzu, adam, satar ya da satmaz.



100

Film Yonetmel: Uzerine

MAMET

OGRENCI
MAMET

OGRENCI
MAMET

Simdi ne olacak? "John", domuzun sahibi, do-
muzuyla beraber anayolda yirir ve bir kavsaga
gelir; diyelim burasi Chicago, yolda yirimekte
olan zengin gérinimli bir adamla karsilasir.
Sohbet etmeye baslarlar. John adami, domuzu
satin almaya inandirir. Tam isi baglayacakken
ne olsun?

Domuz adamu isirir.

Bu sahne, aslinda domuzundan kurtulmak iste-
yen bir adami anlatir demistik. Domuzu satmasi
icin mikemmel bir firsat adama sunulur. Cok
glzel, bunu hi¢ beklemiyorduk, biz bitiin yolu
katedecegimizi, elimize okuyacak bir sey olma-
dan, eve giden otobilise binecegimizi diisiinmis-
tik. Simdi, nerden geldigi belli olmayan bir alici,
mitkemmel firsat dniimiizde duruyor; ama sonra
ne olur? Domuz, tehlikeli domuz, adami 1sirir.
Simdi olgu ne hakkinda?

Bagarisiz girisim.

Hayir. Olguyu, ana fikrin, tehlikeli maldan kur-
tulmak oldugu sahneye giden yolda atilan bir
adim olarak betimleyelim. Altin firsati sermaye-
ye cevirmek de diyebilirsiniz. Bu, olgunun etkin
bir hamlesidir. "Basarisiz girisim" ise sadece so-
nuctur.

FIm, ne hakkinda demistik? Adam evini tehlike-
den kurtakmak durumunda kaliyor. Sinemaya
gitme nedeniniz de budur. Bitiin alici yénetmen-
lerinin, ydnetmen yardimcilari ve yapimcilarin,
ciftligi daha ¢ok gostermek igin yalvarmalari hic
6nemli degildir. Onlara sunu dersiniz: "Bu, cift-
likle ilgili bir fitm degildir; ama eger ciftliklerle il-
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gili bir film gérmek istiyorsaniz, nicin seyahat
filmleri izlemiyor ya da haritaya bakmiyorsu-
nuz?" Bu film, evini, tehlikelerden uzak tutmak
isteyen bir adami anlatiyor. Isterseniz biz, bu fil-
mi yapmaya devam edelim. lzleyici zaten ciftli-
gin neye benzeyip, neye benzemedigini ¢ok iyi
biliyor. Izleyici onlar ve onlarin kisiligine saygi
gosterelim. Sonug olarak, adam, altin firsat: ser-
mayeye cevirmeye calisir.

Soyle de baslayabilirdik. Adam, domuzu ile yi-
rimektedir; yol kenarinda tekerlegi kirilmus, ath
arabasini onarmaya ¢alisan bir baska cift¢i go-
rir. Yanina gider ve adam sohbete baslar.
Cekimlerle anlatalim. Bizimki yolda yiiriirken
birden bire durur. Ciinkii bir sey gormustir. Gor-:
digu, tekerlegi kinlmus bir ath araba, arkasinda

iki domuz ve arabayi onaran zengin bir koyli.
Buna eklemek isteyecegimiz seyler olabilir mi?

Sermaye fikrini géz éniinde tutmak icin adamin
domuzuyla mesgul olmasina ne dersiniz?

Yiruyldsini degistirir; ¢linkt domuzu satabile-
cegini anlamistr.

Buradaki ana fikir sermayeye cevirmek. Burada-
ki edim, satis yapmak degil, seirmayeye cevir-
meke.

Domuza, ¢eki dizen verebilir,

Cekim: Adam mendilini ¢ikarir; domuzun yizi-
nu siler. Domuzu satmak istemektedir

Mendili ¢cikarip, domuzun boynuna baglayabilir.

Ben bu mendil isini sevdim. Disinmeye devam
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edelim. Baska neler yapabilir? Domuzun yizini
siler ve sildigi seyi domuzun boynuna baglar.
Adama dogru yurir. Simdi ne olacak?

Belki adama tekerlegi tamir etmesinde yardimci
olacak ve bu sayede adamin giivenini kazana-
cak.

Evet. Sermaye bulmasinda bu davranisi adama
epeyce yardimci olur. Gizel.

Adama yardim ettikten sonra, daha kolay satis
yapabilecektir.

Evet. Domuzuna ¢eki diizen verirken adami ¢ek-
tik. Simdi arabay! cekmekte olan adama dogru
domuzunu gétirirken bizim ciftciyi cekiyoruz.
Belki, yolun sonuna kadar at arabasini iterek
adama yardim eder ve iki adamin birka¢ saniye
konusurken ¢ekimi yapilabilir. Diger ¢ift¢i, do-
muza bakar; sonra adama dogru basini ¢evirir
ve konusurlar. Adam elini cebine atar, bizimkine
bir miktar para verir. Bundan daha fazla belirsiz
olmamali. Bu size bir 6ykl anlatiyor mu? Belki
adamin elini cebine sokturmayip, iki adami ko-
nustarabilirsiniz.

ve sonra kiiciik kiza saldirmadan énceki ayni
ifadeye sahip domuzun ¢ekimi.

Tastamam o&yle. lki adam konusuyor ve sonra el
sikistyorlar. Simdi domuzu alip, at arabasina ko-
yarken diger ciftcinin ¢ekimi. Bu agik bir araba
oldugundan domuzu araba i¢inde ¢ekebiliriz;
domuza yakin ¢ekim. Parmakligin arasindan
bakmakta olan domuzun agisina gegeriz; iki
adam konusmaktadir. Diger ¢ift¢i, paray: ¢ikar-
mak icin elini cebine soktugu anda biz...
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arabadan atlayan domuzu gekeriz. Sonraki
¢ekim: Bizim ift¢i yolda domuzu ile birlikte yG-
rimektedir.

Mikemmel. Su anda biz gergekten "Bir varmis,
bir yokmus; saldirgan domuzunu satabilmek icin
her yolu denemis bir ¢ift¢i varmis." dykisiini
anlatiyoruz.

Bizimki domuzunu alip tekrar yollara diiser.
Bundan sonraki degis-tokus ne olabilir. Adam
nereye gider? Onerisi olan? Kisir doéngiiye kars!
uygulayacagimiz kurallari bir kez daha hatirla-
yin. Ayni seyi iki kere yapmayin. Kistr déngti ya
da ayni olaylarin baska kiliklarda tekrari, dra-
matik bi¢im igin zithk olusturur. Bunun altinda
imzasi olan destan ve otobiyografinin tiyatroya
glgliikle uyarlanmasinin ve basarili sonug alina-
mamasinin nedeni budur.

Mezbaha.

Tamam. Bundan sonra mezbahaya gidiyoruz.
Ama oraya gitmeden 6nce dykiyl biraz daha
surdurelim. Bizimki i¢in yolda ciftciye rastlamak
neden altin bir firsatti?

Cunki yolculuk etmek zorunda kalmayacakti.

Peki, simdi bu altin firsati elinden kacirdigi icin
ne yapmak zorunda kalacak?

Sehre gitmek icin uzun bir yol katedecek.

Sinemanin eskiden beri kullanilan hangi gelene-
gine uygun olarak bunu dramatize edecegiz?

Gindiz idi; simdi ise gece olmall.

Evet, gece ve biz mezbahadayiz. Simsiyah. Arap
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siyahhigindaki gece, giindiiz yokmuscasina ¢ok-
miustl. Karanhga ragmen, kent sokaklarini giil
kirmizisi 1s1giyla aydinlatan sokak lambalari,
gOkyuziinde sikisip kalmig, modern insanlarin
cok sevdigi, bir yerden biryere gitmek icin kulla-
nilan makineler motorlar yiiziinden meydana
gelmis dumanh sise yansiyordu. Gece, tekrar
sOyliyorum, gece ¢okmiistii. Sonug olarak, bu
kisir déngiiniin bir yarisi gece ve giindiiziin hig
bitmeyen dénisimini anlatmakta. Gece. Gece
bazilari i¢in uyku zamani iken, bizim ¢iftgi gibi
insanlar i¢in hala tetikte olma zamaniydi. Gece
¢cOkmiusti.

Simdi, bizim ¢iftci kente ulasir, yangin kentte
yurimektedir. Gece oldugundan, mezbahaya
dogru yurur. Onerisi olan?

Mezbaha ya kapaliysa!
Kapali ise ne olacak? Evet, cekimlerle anlatin.

Ciftci ile domuzun gece yuridigl yolun ¢ekimi.
Mezbahanin ¢ekimi. Domuzu oraya gétirir. Ki-
litli olan mezbahanin kapisinda cift¢inin ¢cekimi.

Su anda bizim dramatize ettigimiz fikir nedir?
Domuzu satmak icin son sans.

Bu olguya bezdiren maceranin sonu diyelim. As-
linda adamin son sansi oldugu icin degil, ama
o6ykiiniin sonu oldugu icin. Guzel tasarimizin so-
nucunda, sansimiz yaver gitmeye bashyor. Ca-
liskanhigimiz ve bigim icin gosterdigimiz titizlik,
bize fazladan yol katettirmis durumda. Fazladan
katettigimiz ne? Gece. Cinkti, adamin mezba-
haya gitmesi ¢ok vakit aldi. Cok vakit aldi; ¢lin-
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ki arabaya binemedi. Arabaya binemedi; ¢iinki
domuz sofori 1sirdi. Hakkinda éyki yazdigimiz
domuz ayni oldugu igin gece bile olgudizgesinde
bir islevde bulunuyor. Fazladan katedilen ise
mezbahanin kilitli olmasi. Mezbahanini dniindeki
koseden ¢ekimi yapiyoruz. Ofisten gelen bir 151k
goruyoruz. Isik séner. Ofisten bir adam ¢ikar;
anahtari ¢evirir, ylriyerek goriintiiden cikar.
Tam bu sirada, ¢iftci sag taraftan gelir ve kapiyi
acmaya calisir.

Burasinin mezbaha oldugunu nasil anlayacagiz?

Burasinin mezbaha oldugunu nasil anlayacagiz?
Arkasinda pek ¢ok domuzun bulundugu bir agil
var. Burasinin mezbaha oldugunu bilmemiz ge-
rekmiyor. Bilmemiz gereken burasinin ciftcinin
gitmel istedigi yer olmast. Seriivenin sonu. Do-
muzlarla dolu agili olan bir bina var ve adam
oraya dogru yuriyor. "Sertivenin sonu" dykinin
sonu demek degildir. Bezdiren sertivenin sonu
yalnizca bu olguya verdigimiz isim. Her son bizi
diger bir baslangica gétirir. lyi 8ykii olmasinin
nedeni de bu zaten. Oidipus, vebay! 6énlemek is-
ter. Veba salgininin, babasini dldiren biri yiziin-
den bas gosterdigini, bu adamin da ta kendisi
oldugunu égrenir. lyi bir oyun bizi daha derine,
sasirtict ve kaginilmaz olan ¢6ziime goétirir. Bu
Tirk lokumuna benzer; her zaman lezzetli ve her
zaman dislere yapisan. Bu son, Aristoteles' ten
ogrendigimiz iki onemli 6zelligi icerir: sasutma
ve kactnilmazlik.

Aristoteles, tiyatrodan degil de daha ¢ok traged-
yadan s6z ederken oldukga farkli sdzciikler kul-
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lanir: Korku ve acima. Kétl yazgisi yiziinden,
kendisini karisikliklar icinde bulan adama aci-
ma; kahramanla 6zdesleserek, onun basina ge-
lenlerin bizim de basimiza gelebilecegini disi-
nip korkma.

Oideslesmenin nedeni, yazarin anlatiy1 birakma-
sidir. Biz yalnizca 6ykiiyld goririz.

Kahraman hedefe ulasmanin pesinde iken biz
onunla 6zdesesiriz. Bu noktada 6zdeslesmek
"karakter 6zelliklerini" gbz 6niine alip 6zdesles-
mekten ¢ok daha kolaydir.

Cogu film soyle yazilir: "uguk adamin biri, bir-
gln Boyle bir adamla kendimizi 6zdeslesti-
remeyizki. Kendimizi bu adamda bulamayiz;
cinki bize girdigi miicadele yerine, onu bizden
uzaklastiracak bir stri 6zelligi anlatihr. Onun
"karate bilgisi", kopeklerini ¢cagirirken soyledigi
sarki, eski arabalara olan garip tutkusu Ay ne
kadar ilging. Hollywood'daki insanlarin ruhunun
olmamasi ¢ok iyi bir sey; ¢linki yapim tarzlarin-
dan dolay asla aci ¢ekmek zorunda kalmaya-
caklar. Baska bir son 6nermek isteyen var mi?

Ben domuzun bir kisiye daha saldirmasi gerekti-
gini distiniyorum.

Leadbelly'nin sarkisinda soyledigi gibi ~ "Birinci
kitada, bicag! ekmek icin, ikincikitada, tras ol-
mak igin, G¢linci kitada, ise sadik olmayan sev-
giliyi 6ldurmek icin kullan" der. Bigak ayni; ama
biftekler degisiyor. Bir film ya da bir oyun da ay-
nen bu sekilde yapilanir. Bigagi birinci kitada
ekmek kesmek ya da ikinci kitada peynir kes-
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mek icin kullanmak istemezsiniz. Hepimiz biga-
ain ekmegi kestigini zaten biliyoruz. Peki, bigak
daha baska neler yapabilir?

Ama biraz daha domuzun saldirganligini isleme-
miz ya da bu noktada biftek sayisini artirmamiz
gerekmez mi?

Adamin basini derde sokmamiz gerekmez ki.
Hatta, onu sorunlarindan kurtarmamiz gerekir.
Hatirlayin, bizim tzerimize diisen gorev, karisik-
lik yaratmak degil, tam tersine karmasik durum-
dan duzenli bir durum ortaya c¢ikarmaktir. Di-
sinmemiz gereken dykiyi nasil daha fazla il-
gin¢ duruma getirecegimiz degil, domuzdan na-
sil kurtulacagimizdir.

Hem sasirtici, hem de kaginilmaz ya da, en azin-
dan kendi icinde tutarh olan cicili bicili bir tarz-
da su 6ykiyi tamamlayalim. Domuzla birlikte
basamaklarda oturuyoruz. Gece. Mezbaha kilitli.

Sonraki ¢ekim, giindiz. Bir adam mezbahanin
kapisint agmak icin merdivenlerden ¢ikmakta-

dir. Sonra ne oldugunu tahmin edin. Adam do-

muzu satar.
Film biter. Tamam.

Peki, buna ne dersiniz? Sabah. Adam uyaniyor,
bir seylerin eksik oldugunu disiniyor ya da
cuzdanini yokluyor ve  cilizdaninin yerinde yel-
ler esiyor. Sonra, sakin, sakin oturmakta olan
domuza gegciyoruz. Baska bir ¢ekim: Elinde bi-
zim ¢ift¢cinin clizdani bulunan bir adam yerde ya-
tiyor; 6lmus. Domuz ciizdant korumus.
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Film Yoénetmeh flzerine

Bodylece domuz kendini temize ¢ikarir. Adam bu
nedenle domuzu serbest birakabilir. Domuzu ser-
best birakmak 6zgiin amaca uyuyor, dyle degil
mi? Tabii, eger 6zgiin amacg tehlikeden kurtul-
maksa

Oyleyse domuzu daha once niye serbest birak-
madi?

Tamam. Guzel. Filmimizdeki en énemli mantik-
sal boslugu buldunuz. Bitiin 6yki boyunca
adam kendini tehlikeden kurtarmaya calisiyor.
Domuz kiigilik kiza saldirdiktan sonra sizin de
isaret ettiginiz gibi "zor soruna, kolay ¢éziim" bi-
ciminde adlandirabilecegimiz, ikinci bir sekansa
ihtiya¢ duyduk. Bu sekansta cift¢i domuzu alip
uzak bir yere gotirir. Yamagta duran, terkedil-
mis domuzun ¢ekimi. Domuzun bakis a¢isindan
giderek uzaklasan cift¢inin ¢ekimi.

Evine dogru yirimekte olan ¢ift¢inin ¢ekimi.
Ciftci durur. Onun bakis agisindan geride birakil-
dig yerde duran domuzun ¢ekimi. Simdi baska
bir 6ykiiye baslayalim. "Kolay ¢é6zim" den son-
raki sekans "Altin Firsati Sermayeye Cevirmek"
olsun.

Evet. Kesfimiz daha iyi film yapmamiza yardim
edecek. Kicik, 6nemsiz noktalar kesfedildikleri
takdirde ¢ok 6nemli bilgileri agiga ¢ikarirlar. Ben
bunlar: diislerde var olan, yari unutulmus,
dnemsiz noktalara benzetirim. Insanlar &nemsiz
olduklarini diisiiniip, onlari itip gecmeyi isterler.
Ancak hicbir basamak, mantiksal gelisme icinde
onemsiz degildir. Ben kendi deneyimlerimden
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biliyorum; bu "kiicik" noktalar Gizerinde israrla
durmanin sonucu basaridir.

Bir bagka olasi son da soyle gelisir. Safak vakti.
Sescileriniz kus, kadin, erkek seslerini dahil et-
meye razi olmaniz icin size iskence yaparlar.
Ofisteki adamin mezbahanin kapisini agmasini
izlersiniz ve domuzu gorirsiniiz. Kapiy! agar ve
domuzu agiln icine dogru goétuarir. Ciftgi, uyan-
dig1 zaman domuzun yerinde olmadigini goérir.
[geri girip domuzunu geri ister. Mezbahanin sahi-
bi. "O domuzun sana ait oldugu nerden belli?"
der. Bizimki yaygaraci adamin biri oldugundan
mezbahanin sahibi ile hemen kavga etmeye
baslar. Adam, domuz yiziinden kendisini rahat-
siz ettigi takdirde karan vermistir. Cift¢inin kafa-
sini kiracaktir. Domuzun ¢ekimine gegeriz; ift-
¢iye citin arkasindan bakmakta olan Ginli domu-
zumuzun ¢ekimine. Biz onun bizim domuz oldu-
gunu biliyoruz; ¢ciinkii "altin firsat" olgusunda,
ona takilmis olan mendil hala boynundadir. Son-
ra, mezbahaya dénen adamin ¢ekimi ve arka-
sindan domuzuyla birlikte yolda yiriimekte olan
ciftcinin cekimi. Yakim ¢ekim: Bizimki durur ve
doéner.

Act: Arkasina bakmakta olan domuz. Bunu siir-
dirin. Ciftci domuzun bakmakta oldugu yone
dogru yirumeye baslar.

(Inlti domuzun cekimine gecelim; domuz bir se-
ye bakmaktadir. Mezbaha sahibine para 6deyen
ciftcinin cekimi. Domuzun cekimine geri donis,
parayi alip, yavasca domuzun yanindan gecen
mezbaha sahibine geri donis.
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Domuz parmakliklar arasindan bakmaktadir.
Onun bakis acisindan ¢ekim: Mezbaha sahibi
icinde bir tek domuzun bulundugu agila girer ve
domuzu disari ¢ikartir.

Simdi son sekans: Cift¢i yolda iki domuzla bir-
likte yirimektedir. Ciftlik evinin ¢ekimi. Karisi
evden disari cikar. Onun bakis acisindan bizim-
kinin iki domuzu eve dogru getirisinin ¢ekimi.
Agil kapisinin ¢cekimi. Kapi agilir, iki domuz da
iceriye girer. Bitis ¢cekimi, agilma. Cekim: meme
emen ¢ok sayida domuz yavrusu. Boynunda
mendili ile sirtinda kiiciik kiz1 tasimakta olan
<<bizim>> domuzun ¢ekimi. Cekim, bizim c¢iftci
onlari izlerken. Ne domuzdu be! Belki de filmi-
miz budur. Sorununu ¢dzdii. Domuzdan kurtul-
madi; ama tehlikeli durumu ortadan kaldirdi.
Cekim listesine bir kez daha bakip unuttugunuz,
atladiginiz seylerin olup olmadigini'gézden gegi-
rin. Nezaketli, bilingli ve durust bir sekilde kendi-
nizi dykiye adadiginiz icin, giivence belgesini
coktan elde etmis oldunuz. Bilingaltinizda "Ka-
meray! nereye koyabilirim?" tiriinden sorulara
basit yanitlar bulabilirsiniz. Hedef listeniz bu so-
rulara yanit bulmanizda size yardimci olur:
Adam kendisini tehlikelerden kurtarmaya ¢alisir,
adam uzun arastirmasinin sonuna gelir, adam
tekrar mal sahibi olmaya ¢alsir, adam iyi is
yapmasinin 6dilind alir. Yonetmenin anlatmasi
gereken 0ykd, zorluklarla dolu diinyaya karsin
kahramanin istedigini elde etmek igin gosterdigi
1srarin oykusudur. Sipsak, fotograf makinesi
olan herkes "domuzun" resmini ¢ekebilir. Sta-
nislavsky, U¢ tip uyuncudan soz eder. Birincisi,
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aliskanlik durumuna gelmis insan davranisinin,
yuzeysel bir yanini sunar. Bu yorum diger koéta
oyunculari izleyerek ortaya ¢ikmustir. Bu oyuncu
"ask", "6fke", ya da metnin gerektirdigi herhangi
bir duyguyu izleyiciye zaten belleginde var olan
oyunculuk bilgisini (oyuncu bellegi) kullanarak
iletir. Ikinci tip oyuncu ise elinde metin oldugu
halde sahnede gerekli olan herhangi bir davranis
bigimi ile ilgili olarak kendi "6zgiin" ve "ilging"
yorumunu One stirer. Sete ya da sahneye bunu
sunmak Gzere gelir. Ugiinciisii ise Staris-
lavsky'nin (organik) dedigi oyuncudur. Metnin
aslinda hi¢bir davranis ya da duygu gerektirme-
digini, metnin yanizca hareket (aksiyon) istedi-
gini farkeden, sete ya da sahneye yalnizca sah-
ne ¢dzimlemesi ile gelendir. Yine bu oyuncu
gosteride olup bitine gore her an oynamak tizere
hazirlanmis olan, hig¢bir seyi gdzardi etmeyen ve
hicbir bulusta bulunmayandir. Organik aktor,
yonetmenin her zaman ¢alismak istedigi oyuncu
tipidir. Ayni zamanda o bizim sahnede ve film-
lerde en ¢ok hayranhk duydugumuz sanatgidir.
Tuhaf olan ise bu oyuncularin ¢ogunlukla bi-
ytik sanatgi olarak adlarinin gegmemesidir.
Uzun yillar siiren gdzlemime dayanarak oyuncu-
luk sanatina ait iki alt boliim oldugunu séylemek
istiyorum: Birincisi, oyunculuk; digeri ise, blyik
oyunculuk. Diinya ¢apinda, biyik aktér olarak
taninan, kendi dénemlerinin bas oyunculari, Sta-
nislavsky'nin yaptigi gruplamaya gore ikinci
oyuncu tipine uygun diismektedir. Bunlar sah-
neye ve perdeye bir entellektiiel ihtisam katar-
lar. Izleyici bunlara "Biiyik" der; ¢linki, sanirim,



112

Filmn Yonetmel Uzerine

aslinda 6zdeslesmek istedikleri bu aktorlerin
canlandirdiklar karakterler degil, oyuncularin
kendisidir. Izleyici bu aktorlerle 6zdeslesmek is-
ter; ¢cinkd bunlar koruma altindaki set icinde
gorkemli davranmaya haklari varmis gibi davra-
nirlar. Ote yandan, daha yash karakter oyuncu-
lar1 ve komedyenlere bir bakin: Harrey Carey,
H.B.Warner, Edward Arnold, William Demarest;
Thelma Ritter, Mary Astor, Calia Johnson. Bu
insanlar oynayabilirlerdi.









115

sonug

Oykiyl, cekimleri birlestirerek ya da birlestirmeden anlat-
mak karari size kalmistir. Bu siirecin ilging olup olmamasi kara-
rint ise her zaman siz veremeyebilirsiniz. Teknikle ilgili konular
sizin denetiminiz altindadir. Denetiminiz disindaki herhangi bir
teknik konu ashnda teknik konu degildir. Ayakkabi yapmak ka-
dar somut olan bir ¢éziimleme ve yonetme teknigini 6grenmeyi
isteriz. Ayakkabici, kosum takimlari kirildigi zaman "Bildigim en
ilging yontemle kirdm." diyerek sevinmeyecektir. Volga Neh-
ri'ndeki yolculugu sirasinda Stanislavsky, bir aksam yemeginde
gemi kaptanina sorar: "Genisleyip, daralan bu tehlikeli nehirde
gemiyi nasil oluyor da bu kadar giivenli bir sekilde yénetiyorsu-
nuz?" Kaptan yanitlar: "isaretli kanali izliyorum." Aynisi burada
da gecerli.

Var olan ¢ok sayidaki yolarla bir kisinin film yénetmesi ve
yerinde kullanip tiketmeden belki biraz da hosluklar katarak
her zaman 6yk{ antalabilmesi nasil mimkin olur? Yanit: "isa-
retli kanal izleyerek." Kanal, kahramanin en biyiik hedefidir.
Isaretli samandiralar ise her sahnede bulunan daha kiiciikk he-
deflerdir. Olgulardaki hedefler bunlara gére daha kiigiik olanlar-
dir En kiicik hedef ise cekimdir.
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Elinizde olanlar ise sadece ¢ekimlerdir. Cekimler arasindan
secim yapmak sizin elinizdedir; ama hepsi bu kadarla sinirlidir.
Bunlar filmi olusturacak seylerdir. Montaj odastna girdikten son-
ra daha ilging yapma gansiniz kalmayacaktir. Gevsek yerleri
toparlamalar1 konusunda oyunculara glivenemezsiniz. Ayrica,
bu onlarin gérevi de degildir. Cekimler arasinda se¢im yaparken
basit olana nasil 6nem veriyorsaniz, oyunculugun da olabildigi
kadar basit olanini yeglersiniz.

Eger en kiiclik seyleri eksiksiz yaparsaniz bu durumda en
kicik sey, miidahale edilmemis her bir ¢cekimin se¢imidir - da-
ha biiylk olanlari da dogru bir sekilde yapmis olursunuz. Boyle-
ce filminiz sizin kadar ne istedigini bilen, diizenli ve dogru durist
olacaktir.

Zaten bundan daha iyisi asla olamaz. Ama, eger elinizdeki
malzemeyi yonlendirmeyi ister veya tanrinin her seyi dizeltip,
hayatimizi kurtarmasini umut ederseniz ki ¢ogu zaman insanla-
rin "yetenekten" kastettigi budur; filminiz daha kéti olabilir.

Ayakkabicinin cinlerinden hayatinizi kurtarmalarini isteyebi-
lirsiniz, ama cinlerin hayatimizi kurtarmasina hi¢ gerek kalma-
masi ne giizel bir seydir. Ozellikle gerilimli ortam iginde is yap-
may1 bilmeniz gerekir. Senaryo yazarh@mnin bir raconu vardur;
film yonetmenliginin bir raconu vardir. Bunlar birbirine ¢ok ben-
zer. Eger bedelini 6derseniz, bu isin raconunu 6grenirsiniz. Eger
sebat ederseniz, analitik disinme y6ntemi size daha kolay gele-
cektir. Bireysel filmlerin sorunlar1 giderek azalmayacaktir; yal-
nizca sanatsal kaygi tasimayanlar icin isler daha kolay olacaktir.
Gorev her zaman aynidir. C6ziime ulasincaya kadar ugrasmak.
Sizin goreviniz filmi gizellestirmek degildir. Gizel olur ya da ol-
maz; bu tanrinin taktirine kalmis bir sey. Ama sizin goéreviniz ilk
ilkelerinize bagh kalarak filmi eksiksiz ortaya ¢ikarmak. Filmleri-
mizdeki kahraman gibi bizim de sahip oldugumuz belli kimi go-
revler vardir. Goérevlerimizi tamamlarken, mimkin oldugu ka-
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dar mantik sinirlan icinde birinden digerine gegcmemiz gerekir.
Isimiz daga tirmanmaya benzer. Kimi zaman korkutur, ¢ogu za-
man c¢aba gerektirir. Ancak, bizim daga bir anda tirmanmamiz
sart degildir.'Yapmamz gereken, ayagimizi basacak saglam bir
yer olusturmak; olgunun, ¢ekimin ya da sahnenin ne oldugunu
iyice kavramaktir. Yapilacak olan ise bir noktada tamamen gi-
vende oldugunu anlayincaya kadar kalip diger yere ge¢mektir.
Dramatik ¢oziimleme, pusula ile engebeli bir arazide kesif yap-
maya benzer. Kesif yaparken yanilabilir, korkabilir, kaybolabilir
ya da kafaniz karisabilir. Eger film yonetme sansin elde ederse-
niz, bitin bunlar aynen basimiza gelebilir. Yapmaniz gereken,
haritaniza ve pusulaniza bakmaktir. Harita ne kadar arazi ise,
¢6zimleme de o kadar filmdir; ama dogru pusula ve ¢6zimleme
seferinizde size ¢ok yardimci olacaktir. Ne kadar ¢ok zamaninzi
harcar ve planlarken ne kadar ¢ok emek safederseniz bir miktar
parasini ya da ilgisini istediginiz bir grup insanin elestirilerini din-
lerken; korku ve yalnizlik duygularina karsi kendinizi o kadar
glvende hissedersiniz.

Bir keresinde Daniel Boone'a hayati boyunca hi¢ kaybolup
kaybolmadigmmi sormuslar. O da soyle demis: "Hi¢ kaybolma-
dim; yalniz bir keresinde ii¢ giin boyunca saskin delagmistim."

Stoacilarin soyledigi gibi basit araglara sahip olmak, anlasil-
masi kolay oldugu icin giizeldir. Bu araglarin simirh sayida olma-
si ise bir anda yerlerine yerlestirmek ve islevlerine gore gorev-
lendirmek agisindan biylk rahathktir. Sanirim ovgliye deger
herhangi bir emek iginde bulunan temel araglar inanilmaz dere-
cede basittir. Ama bunlari kullanmak biylk hiner ister. Sanat-
cinin gorevi cesitli teknikler 5grenmek degil, en basit teknikleri
yetkin bir sekilde 6grenmek olmahdir. Stanislavsky' nin sdyledi-
gi gibi boylece zor kolaylasir, kolay anlasilir; oyle ki anlasilan
daha giizel bir duruma gelir. Onemli olan idealin pesinde olmak-
tir. Bu izleme bilincaltmin kendini ortaya ¢ikarma olasiligina yol
acar. Yani, yaptiginiz isin giizel olma olasiligini yaratir. Navaho-
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lar, bana anlatildigina gore, battaniyelerini kot ruhlari kovmak
icin hatal dokurlarmus.

Bir cagdas sanat¢i soyle demis: "Bizim hatili dokumamiza
gerek yok; ama yetkin bicimde dokumaya ¢alismaliyiz. Nasil ol-
sa tanri yeteri kadar kusur gorecektir; hepimiz insaniz, hata ya-
pariz."

Bu ilkelerin uygulanmasi, deneyimlerimden biliyorum, bir in-
sanin dokuyabilecegi kusursuzlukta dokumaniza yardimci ola-
caktir. Bir baska deyisle, o kadar da milkemmel olmayacaktir.

Basit gorevinize kendinizi adayin. Bu adayis size biiyik do-
yum saglayacaktir. Kisa bir siire icin Benlige Tapmak' tan vaz-
gectiginiz gercegini bilinciniz ve kendinizin ne kadar ilging ol-
duguna inanma izleyici anlayacaktir. U¢ noktalarda sizi takdir
edecek ve her kuskulu noktada size yardimci olacaktir.

"Her seyi dogru yaparak" yine de kéti film ortaya cikarmak
mimkin midur?

"Her seyi dogru yapmak" felsefe agisindan dogru olan ilke-
lerden yola ¢ikarak adim adim ilerlemektir. Oyle ki emeginizi
degerlendirirken kendinize karsi diriist olursunuz ve uzerine di-
sen goérevi tam anlamiyla gerceklestirdiginiz icin memnuniyet
duyarsiniz. Bunlari uygulayip koti film yapma- olasihgr var mi-
dir? Yanit ne olabilir? Bu sizin kot anlayisiniza baglidir. Stoaci-
larin bize verdikleri baska bir 6giit de sudur: Savasa gitmeden
once tanrilardan kehanette bulunmalarini isteseydiniz ve yenile-
ceginizi 6grenseydiniz yine de savasmak zorunda kalirmiydiniz?

Filmin "glzel" ya da "cirkin" oldugunu séylemek sizin isiniz
degildir. Sizin goéreviniz yapabileceginizin en iyisini yapmaktir.
[siniz bittigi zaman evinize gidebilirsiniz. Bu, olgudizgesindeki il-
keyle cakismaktadir. Goérevinizi iyice anlayin, bitirinceye kadar
calisin, bitince bitirin.
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