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w 

Eleştiri lwnuşcıbilir 
ve büt.üıı smwtlur dilsizdir. 

Nortlırop Fıye 

Neden film eleştirisine ihtiyaç vardır? Film eleştirisi ala­
nında can alıcı bir önem taşıyan bu sorunun cevabı, eleştiri 
sözcüğünün olumsuz çağrışımları ve film sanatçılarının 
film eleştirisi kurumuna yöneli k duyguları da hesaba katı­
larak düşünüldüğünde, daha da önem kazanmakladır. 
Film eleştirisine duyulan ihtiyaç konusunda birçok düşün­
ce ileri sürülebilir. Ama lemel olarak akla gelebilecek ilk 
düşünce, bir sanat yapıtı ve kültür ürünü olarak filmi, 
filmsel dışavurumu, filmsel söylemi, filmsel içeriği daha iyi 
anlama, açıklama ve kültürel belleğe yerleştirme arzusu 
olabilir. Bu arzu doğrultusunda işlev gören film eleşlirme­
ni ve ürelliği film eleşlirisi, film ve seyirci arasında bir 
köprü olma işlevini de üstlenmektedir. üstlendiği bu işlev 
nedeniyle film eleştirisi her zaman için film sanatının geli­
şimine katkıda bulunagelmiş; film sanatının ve sanatçısı­
nın dışavururo dünyasını zenginleşlirmek ve sanatın sınır­
larını genişletmek üzere yeni yollar, anlatım biçimleri ve 
yönlemler için ilham vermişlir. Ayrıca film eleştirisi bu 
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yönlemlerin kuramsallaştırılmasına katkıda bulunmuş ve 
filmierin değerlendirilmeleri konusunda dayanak noktası 
oluşturacak ölçüllerin üreli lmesine yardımcı olmuştur. 

Her şeyden önce kabul etmek gerekir ki, eleştirel kül­
liyalın tanıklık ettiği şekilde, sanat yapıtları açımlanması 
gereken aşkın ya da muğlak bir karaktere ya da eleştirel bir 
çözümleme sonucunda ulaşılabilecek derin bir yapıya sa­
hiptirler. Bir sanat yapıtı kişisel düzeyde belirli bir ölçüde 
sevilebilir ve anlaşılabilir. Ama bir sanal yapılının kendisi­
ne sanatsal ya da kültürel bir değer kazandıran yapısını ve 
bu yapının oluşturulmasını sağlayan sanatsal dışavuru ın 
sürecine ait ilkeleri anlamak ve böylelikle bir sanat yapıtı 
hakkında bir yargıda bulunmak herkes için mümkün de­
ğildir. Bunu yapmak eleştiri alanı içine girmek anlam ına 
gelmektedir ve bu alan içindeki iıntiyazlı kişi eleştirmen· 
dir. 

Yunanca kritikos sözcüğünden kökenini alan eleştiri 
(criticisın) , sözlük anlamıyla tef ri k etmek, id rak etmek 
(discern) ve yargılamak (judge) anlamlarını barındırmak­
tadır. Sözcüğün etimolojisinden yola çıkarak bir tanımla­
maya varmaya çalışırsak, eleştirmen sanal ve kültür alanı 
içinde bir konuyu belirli bir bağlam içinde ayırt ederek an­
layan ve yargıda bulunan kimse olmaktadır. Türkçe eleştiri 
sözcüğü ise elernek fiilinden kaynaklanmakta ve bir fikir 
ya da sanal eserin i n diğerlerinden ayrılan ya da d iğerleriyle 
benzeşen değerli ya da kusurlu yanlarının ortaya çıkarıl­
ması anlamına gelmektedir. Eleştiri yerine eskiden kullanı­
lan bir sözcük olarak tenkit ise, Arapça sahte parayı gerçe­
ğinden ayırt etmek anlamına gelen ııalul ve intiluıd sözcük­
lerinden kaynaklanmaktadır. Eleşliri sözcüğünün bütün 
dillerde ortak olan yanı, bir konunun ya da sanat eserinin 
ayırt edilmesini ve bu ayırt etme işlemi içinde değerlendi­
rilme yapılmasın ı sağlayacak bir yargı sürecini içermesidir 
Bir yargılamada bulunmak için; bir konunun farklı yönleri-
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ni ayırt edip anlamak, kavramak ve sonuçta "yargılama 
hakkı olan bir eleştirmen" olabilmek için bilgi sahibi olma­
ya ihtiyaç bulunduğunun altının çizilmesi gereklidir. 

Eleştirmen sözcüğünün barındırdığı anlama ve işieve 
sahip olmak, sanat ve sanat yapıtları hakkında bir birikime 
sahip olmak anlamına da gelmektedir. Çünkü eleştirmen 
bir başkasının dışavurumuna ait söylemi çözümlerken 
eleştirel ölçütlerini bu birikiminden alacakllr. Ayrıca eleş­
tirmenin bilgi alanı sadece bir eleştiri nesnesi olarak ele al­
dığı yapıtta sınırlı değildir; eleştirmen ilgilendiği sanat dalı­
nın her yönünü kapsayan derin bir bilgi birikimine de sa­
hip olmak zorunluluğunu taşımaktadır. Çünkü eleştirme­
nin bir sanat yapıtını anlama ve değerlendirme çabası bü­
yük ölçüde bu alandaki birikim i üzerinde temellenecektir. 
Film eleştirıneni söz konusu olduğunda, filmierin birçok 
yönü içeren geniş bir dışavururo alanını kapsamalarından 
dolayı, eleştirmenin ilgi alanı iyiden iyiye genişlemektedir. 
Bir film eleştirmeninin film sanatçılarının (ki bu alana yö­
netmen başta olmak üzere, filme yaratıcı katkısı olan her­
kes girmektedir) filmsel anlatım araçlarının ve yollarının, 
film endüstrisinin, bir sanat ve kültür ürünü olarak filmie­
rin ifade ettikleri değerleri barındıran estetik ve toplumsal 
yapının içerdiği alanlarda mümkün olduğunca geniş bir bi­
r ikime sahip olması gerekmektedir. Bu niteliklere sahip ol­
mayan bir film eleştirmeninin eleştirel işlevi tam anlamıyla 
yerine getirmesi beklenemez. 

Sanat yapıtlarının ya da filmierin eleştirilmesi önemli 
toplumsal ve kültürel işlevleri yerine getirmekte ve -hem 
sanatçılar hem de seyirciler açısından- yararlı bir yol göste­
rici işlev taşımaktadır. Film eleştirisi görsel bir alan içinde 
bulunan f ilmierin yazılı bir ortam içinde kültürel belleğe 
yerleşmesini sağlayarak film kültürünü oluşturan filmierin 
zengin ifade tarzlarının ve içeriklerinin ele alınıp değerlen­
d,rilmesine olanak tanımaktadır. Bu işlevi nedeniyle film 
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eleştirisine yönelik dikkate değer bir toplumsal ilgi ve talep 
vardır. Ama film eleştirisi konusunda film sanatçılarının da 
aynı ölçüde ıneınnuniyet taşıdıklarını her zaman için söy­
lemek mümkün değildir. Çünkü sanatın doğasında bulu­
nan "aşkın" gerçekliği yakalama, biricik bir dışavuruma sa­
hip olma, ele geçirileıneıne arzusu içinde olan sanatçı ile 
eleştirınenlerin arası çoğu zaman sıcak olmamıştır. 

Bu tartışına ekseninde, film eleştirisi açısından bir iki­
leın doğmaktadır: Söylemiş olduğumuz gibi, film sanatçıla­
rının eleştiriye karşı olumsuz ya da çekingen olarak tanıın­
lanabilecek bir tavra sahip olmalarının temelinde yapıtları­
nın "anlaşılına" ya da "çözümleme" amacıyla incclenınele­
rinin, bir sanat yapıtı olarak sahip olduğu değerlerini azal­
tacağı endişesi yatmaktadır. Film sanatçısının bu endişesini 
bertaraf etmek üzere film eleştirıneni nasıl bir yol tutabilir? 
Film eleştirıneni eleştirisini belirli bir kuramsal bakış açısı­
nın sunduğu bilimsel temeller üzerine ıni kurmalı, yoksa 
kendi öznelliğini ön plana çıkararak ve film sanatçısının 
endişesini de paylaşarak, eleştirinin tam olarak kesin bir 
doğruluğa ve tamlığa ulaşamayacağı düşüncesini kabul 
ederek ın i eleştiride bulunmalıdır? 

Aslıaa bakılırsa, film eleştirisi alanında her iki yoldan 
da geçilmiştir ve geçilınektedir. Film eleştirıneninin kendi 
öznel değerlendirmesine dayalı film eleştirisi, eleştirınenin 
kale ın ustalığı ve birikimi oranında et kil i ve yol gösterici 
eleştiriterin ortaya çıkmasını sağlamıştır. Diğer yandan bi­
limsel bir tavra sahip bir film eleştirisi de aslında film sa­
natçılarının korktuğu gibi filmi tüketip sınırlamaınaktadır. 
Tam aksine bu tür film eleştirileri, yararlanılan eleştirel 
yaklaşımının sunduğu olanaklar ve eleştirınenin nitelikleri 
ölçüsünde filınin belirli yönlerinin açımlanmasını sağla­
makta ve sanat yapıtının zenginliğini karşılayacak başka 
eleştirel yaklaşım biçimlerinin önünü kesmemektedir. Ni­
tekim film eleştirisinin tarihsel gelişim i içinde ortaya çık-

i 12 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gi1ü 

mış ve etkinlik kazanmış olan farklı eleştirel yaklaşımlar 
filmleri değerlendirme biçimlerinin artmasına ve filmierin 
sanatsal potansiyellerinin açığa çıkarılmasına hizmet et­
mişler; hem filmierin daha derinlikli aniaşılmasını müm­
kün kılmışlar hem de -eleştiri kurumunun temel işlevini 
yerine getirerek- daha sonra üretilecek olan filmler için yol 
gösterici olmuşlar ve yönetmenlerinin yaratıcılık alanlarını 
genişletmeye yardım etmişlerdir. 

Sinemanın hemen ilk yıllannda ortaya çıkmasına rağ­
men, film eleştirisinin akademik hir disiplin olarak gelişi­
mi daha geç dönemlere tarihlenmektedir. Akademik an­
lamda film eleştirisi film incelemeleri olarak adlandırabile­
ceğimiz \'e içine tarih, yöntembilim ve kurarn gibi alanları 
dahil edebileceğimiz bir yapı içinde tasarlanabilir. Hiç şüp­
hesiz bu inceleme alanları birbirlerinden kesin çizgilerle 
ayrılmış olmaktan çok birbirlerini destekleyen ve besleyen 
niteliklere sahiptirler. Günümüz sinema incelemeleri ala­
nında film eleştirisi -toplumsal ve fil msel- tarihten, eleşti­
rel yakbşımların sunduğu yöntembilimlerden ve kuramsal 
yaklaşımlardan yararlanarak gelişimini sürdürmektedir. 

Film eleştirisi uzun yıllar boyunca geleneksel bir çizgi­
yi iziemişii r; kuramsal yaklaşımların etki kazanınasına ka­
dar egemenliğini sürdüren film eleştirisi, ağırlıklı olarak 
eleştirmenin kişiliğine bağlı olan öznel değerlendirme öl­
çütleri bağlamında iş gören bir tavrın uzantısı olan b ir b i­
çimde seyirci-okuyucunun karşısına çıkmıştır. Ancak film­
Ierin akademik ve kuramsal inceleme alanı içine girmesiyle 
birlikte, bilimsel temellere dayanan kuramsal yaklaşımla­
rın doğrultusunda yapılan bir eleştiri tarzı ortaya çıkmıştır. 
Artık filmler bir eleştirmenin öznel haz ölçütlerinin ötesin­
de, birçok farklı eleştirel yaklaşım içinde değerlendirilebil­
mektedirler. Bir film toplumla ilişkileri, toplumsal bir dışa­
vurum sağlama yönüyle ön plana çıktığı zaman sosyolojik 
bir yaklaşımla, yönetmenin kişiliği bağlaınında ele alındığı 
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zaman auteurist ya da psikanalitik bir yaklaşımla, film tari­
hi ya da toplumsal tarih içinde bir dönüm noktasını oluş­
turduğu zaman tarihsel bir yaklaşımla, bir dil sistemi ola­
rak incelenmek istendiğinde göstergebilimsel bir yaklaşım­
la, ideoloji k işlevierin in ele alındığında ideolojik yaklaşım­
la, kadınla ilgili sorunlar çerçevesinde ele alındığında femi­
nist bir yaklaşımla ya da ait olduğu belirli bir film türüne 
ait bir bağlam içinde değerlendirileceğinde türsel eleştiri 
yaklaşHmyla incelenebilmektedir. 

Öte yandan sinema dışındaki farklı bilimsel disiplin­
lerden kaynağını alan ve bu disiplinlerin kuramsal temelle­
rine dayanan eleştirel yaklaşımların film eleştirisi alanına 
girmesi başlangıçta sıcak bir tavırla karşılanmamıştır. Film 
kuramianna dayalı film eleştirisine yönelik bu tepkinin ar­
dında yatan nedenler az çok tahmin edilebilir: Akademik 
nitelik gösteren f ilm eleştirisinin ortaya çıkmasıyla birlikte, 
sanat tarihi içinde yıllardan beri sürdürülen bir eleştiri ge­
leneğinin bir yana bırakılması gerekecekti. Bu yeni eleştirel 
tavır içinde, liberal sanat anlayışına sahip bir film eleştir­
meninin pek aşina olmadığı, anlaşılması güç kavramsal 
alanlardan ilhamını alan bir film eleştirisi kuşkusuz belirli 
bir tepkiye neden olacaktı. 

İkinci Dünya Savaşı sonrasında kuramsal çalışmaların 
giderek artması ve üniversitelerde film bölümlerinin açıl­
masının sonucu olarak film kuramlarının hızla gelişmesiy­
le birlikte, film eleştirisi kurumunun doğası da değişmiştir. 
Günümüzde temel film kuramiarı ve filmiere yönelik eleş­
tirel yaklaşımlar konusunda bilgi sahibi olmaksızın fil ınie­
rin hak ettikleri ölçüde eleştirilebileceğini ya da çözümle­
nebileceğini söylemek mümkün değildir. Üstelik bu konu­
daki zorunluluk yalnızca film eleştirmenlerini ya da film 
incelemeleri alanında çalışmalar üreten kimseleri değil, ay­
nı zamanda filmlerle entelektüel düzeyde i lgilerren sinema­
severleri de kapsamaktadır. Şunu kabul etmek gerekir ki, 
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iyi bir sinema seyircisi, bir sinefil aynı zamanda bir film 
eleştirmenidir; se\'diği filmleri neden sevdiğin i anlamak ve 
anlatmak, filmle ilgili eleştirel yargılarını -bir yayın orga­
nında olmasa da, benzer zevklere ve birikime sahip olan 
dostlarıyla- paylaşmak ister. 

Bu kitabın yazılma amacı da film eleştirisi konusunda­
ki düşünceleri sinema seyircileri, sinema öğrencileri, aka­
demisyenler ve film eleştirmenleriyi e paylaşma arzusundan 
kaynaklanmaktadır. Üniversitede vermektc olduğum "Film 
Eleştirisi" dersinde karşılaşLLğım temel sorun, bu alanda 
öğrencilere önerilebilecek kaynakların sınırlılığıydı. Ne ya­
zık ki, sinemayla ilgili yayınlarda hızlı bir artış olmasına 
rağıne n, film eleştirisi alanıyla doğrudan ilgili olarak yarar­
lanılabilecek fazla yayın bulunmamaktadır. Kitabın yazıl­
ma amaçlanndan biri de, bu konudaki ihtiyacın giderilme­
sine katkıda bulunma arzusudur. "Film Eleştirisi" dersi 
içinde tasarladığım içeriği bir kitap formatında toplama­
mın nedenini, ülkemizde bu konuda yararlanılabilecek 
kaynakların kısıtlılığı nın yanı sıra, f ilm eleştirisi alanına 
bütünlüklü bir bakışı mümkün kılacak kuramsal bir çerçe­
ve konusunda öğrencilerimle paylaşLLğıın ihtiyaç oluştur­
maktadır. Bu yüzdendir ki, film kuramiarına dayanan eleş­
tirel yaklaşımları tanıtma, filmierin değerlendirilmesi ve 
çözümlenınesi konusundaki güçlükterin ve sorunların açı­
ğa çıkarılınasına çalışma ve çözümler sağlanmasına katkıda 
bulunma amacı da taşıyan bu çabanın, sinemayla her dü­
zeyde ilgilenen kimselere yardımcı olacağı kanısındayım. 
Elinizdeki çalışma, film eleştirisi alanına "giriş" amacını ta­
şımaktaJır Akademik bir bakış açısının doğrultusunda ya­
zılan kitabın birinci bölümü içinde, film eleştirisi kurumu­
nu ortaya çıkaran tarihsel gelişim çizgisi verilmekte; eleşti­
ri kurumu, film eleştirmeni ve film seyircisi bağlamında 
film eleştirisinin işlevi incelenınektedir. ikinci bölümde, 
günümüz film kuramiarı çerçevesinde temel eleştirel yak-
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laşımlar ıanıulmaktadır. Kitabın son b ölümünde ise, bu 
yaklaşımlardan birisi olan tü•·;cl eleştiri yaklaşımı ayrıntılı 
bir biçimde incelenerek, tür fil mlerinin eleştirilmesinde 
yol gösterici olacak ilkeler ve yöntemler sunulmaktadır. 
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Film Sanatı ve Film Eleştirisi 

,..., 

Film eleştirisi bir sanal yapıtı olarak filmler hakkında bir 
bilgilenme ve bilgilendirme sürecini ic;erdiğinc göre, önce­
likle filmierin bir sanal formu düzeyine yükselmelerini 
sağlayan tarihsel süreç konusunda bir fikir sahibi olma zo­
runluluğu kendini göstermektedir. _!: ilı� elf:ştirisinin film 
sanatının tarihsel gelişiminden ayrı düşünülmesi mümkün 
�l�ğildir. Film tarihi Içinde endüstriyel, sanatsal ya da sos­
yal alanlarda meydana gelen griişıneler ve bunlara paralel 
bir biçimde film kuramı alanı nda ki gelişmeler film eleştiri­
si alanında da yansımasını bulmuştur. 

Ceşitli tarihsel dönemler içinde sinema sanatçılarının 
filmsel aniatı sanatında kilometre taşları oluşturan yapıtia­
rına yeni ufuklar açan başaniarına uyum sağlamak üzere, 
film eleştirisinde de yeni tavırlar ve düşünceler ortaya çık­
mış ve film sanalının gelişimine paralel bir gelişme süreci 
söz konusu olmuştur. Bu süreç ic,:inde diğer bilimsel alan· 
tarla etkileşim içinde olan film kuraını alanındaki yeni dü­
şünceler film eleştirisi alanının perspektifinin genişlemesi­
ni sağlamıştır. 
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Bu bölüm içinde işaret etmiş olduğumuz bu karşılıklı 
�tk_ik2.!!1J!!;n.. yola çıkılarak, hem film eleştirisinin eksen 
alınmasıyla bir sanat dalı olarak sinemanın tarihine kısa 
bir bakış atılacak hem de sinemanın tarihsel gelişimi ile 
film eleştirisi arasındaki q�t.a.k.no.kı.alar,ş. dikkat çekilmesi­
ne girişilecektir. Filmierin bir sanat ya da kültür ürünü 
olarak değer kazanmalarına yardımcı olan katkıların sap­
tanması amacıyla, sinema tarihi içinde önem taşıyan başlı­
ca aşamalar konuyu sınırlayan oldukça kalın çizgiler için­
de ele alınacaktır. Ardından f ilm eleştirisinin tarihsel geli­
şimine de benzer bir anlayış içinde bakılacaktır. 

Bölümün sonraki kısımlarında, yerine getirdiği işlev­
ler ve uygulamalar bağlamında film eleştirisi kurumu ince­
lenecektir. Bu inceleme f ilm eleştirisi alanındaki belirleyici 
kimlikler olarak film eleştirmeniyle filmierin ve f ilm eleşti­
risinin tüketicisi olan seyircinin ele alınmasıyla sürdürüle­
cektir. 

FILM SANA Tl NIN T ARlHSEL GEL1ŞlM1 

Sinema tarihinin başlarında f ilmler,. bU.i.rı:ı_a.dı.ırnları v� s;:ı,� 
itatçılann·gerçeJdiği y�nid�n üretme yolunda gö�Le�di.kleri 
bir çabanın sonucunda ortaya çıkmış olan yeni bir icat.ol­
manın ötesinde bir anlama sı;ıhip. g�ğUdi.kr. İnsanlar film 
gösterim mekanlarına asıl olarak bu yeni icadı görmek için 
gitmekteydiler. "tlk sinema araçlarını yaratanlar, buradan 
insan ve toplum yaşamını tümüyle kucaklayan yepyeni bir 
sanat dalı nın ortaya çıkabileceğini akıllarından hiç geçir­
memişlerdir. Onlara göre, bu ilk hareketli fotoğraflar bir 
süre için insanların her yeni buluş karşısında kapıldığı me­
rakı karşılamaya yaraya bilirdi ancak." 1 BIJ.. yıllarda sadece 
teknik bir yenilik olarak dikkat çeken bu nı"mier henüz öy­
küler anlatacak bir aniatı sanatı olma yoluna ginnemişler-

1\li Gevgili, Çagıııı Sorı:ıılayan Sincına. Baglam Yayııılıın, lsımıbul, 1989, s. 1 '>. 
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di. Bütün yaptıkları film şeridi üzerine kaydettikleri gerçek .
dÜnya görüntülerini bir-iki dakika gibi kısa bir süre içinde 
yansıtmaktı. Dolayısıyla ilk film gösterimlerinin fuarlarda, 
panayırtarda ve barakalarda ya da cambazlık, sihirbazlık 
gibi eğlencelerin yanında ek bir gösteri olarak görülmeleri 
şaşırtıcı değildir. Aslınd�-!�.�.?_Y.ı)_ında sinemanın doğuşuy­
la başlayan ve 1914'lere kadar uzanan süre içinde panayır 
sineması ya da· g-ezic"i"sinema olarak adlandırılan film gös­
terimieri " bu icadı çok sayıda insana taşımakta ve bu filiz­
lenen endüstrinin başarısına yardımcı olmakta doğrudan 
bir sorumluluğa sahiptirler."2 1917 yılında Avrupa'nın ço­
ğu ülkesinde bu gezici. gösterilerin ortadan kalkmış olma­
sı, aynı zamanda filmierin teknolojik bir yenilik olmanın 
ötesine geçj_ş aşamasını tamamladıklarını göstermekteydi. 
Çı:Iı:ı�-� :K�J.�)yıl_ıı:ıa. gelindiğinde,_insa�lar sinema tari�inin 
ilk iki büyük aniatı filmini; David Wark Griffith'i!l The 
Birth of A Nation-Bir Ulusun Doğuşu (1915) ve Intolarance­
Hoşgörüsüz lük (19_16) filmlerini görmüşlerdi. 

Sinema kurumunun ve buna bağlı olarak film eleştiri­
sinin gelişimi açısından da yüzyılın bu ilk çeyreği önem ta­
şımaktadır. Sinemanın ilk yıllarında filmler, yukarıda sö­
zünü etmiş olduğumuz gibi, panayırlarda, fuarlarda, ahır­
dan bozma barakalarda ve bu tür kötü gösterim koşulları­
na sahip yerlerde gösterilmekteydiler. lik sinema seyircile­
rini ise halkın kültür ve gelir seviyesi düşük kesimi 
oluşturmaktaydı. Ayrıca bu ilk gösterim yerlerinin göste­
rim koşullarının kötülüğü, nitrat tabanlı filmlerden dolayı 
sık sık çıkan yangınlar ve gösterim ortamının karanlığın­
dan yararlanmak isteyen bazı kadın ve erkekler gibi ne­
denler dolayısıyla filmiere pek iyi gözle bakılınaması duru­
mu da söz konusuydu. 

Mark E. Swartz, "An Overview of Ciııeına on the Fairgrounds", }oıtrnal oj 
l'opıtlaı Filnıs and ülevisioıı, C. l 5, No: }, Hclfred Puhl i<'ations, Washiııg­
wn, l.üz 1987, s. 103. 
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Ancak filmierin giderek öyküler anlatmaya başlamala­
rıyla birlikte, halkın gelir ve kültür seviyesi daha yüksek 
kesimleri de film gösterimlerine yönelik talepte bulunma­
ya başladılar. A.Irip to the Mooıı-Aya Seyahat ((Jeorg�s Me­
lies-1902) ve The Great Traiı� Robbery-Büyqk Jreıı S()ygunu 
(Edwin S. Porter-). 903) gibi filmleri e başlayan süreç içirıçle 
filmierin kısa kısa öyküler anlatmaya girişmelerinin ardın­
dan tiyatro oyunlarının filme çekilmesi gerçekleştirilmiş, 
oyunculuk ve filmsel anlatım bakımından gelişmeler kay­
cledilmeye başlanmıştı. "The Great Traiıı Robbery "nin başa­
rısı, büyük bir halk kitlesinin bu yeni sanatsal forma ve bu 
formun ifade tarzına, teknik ya da bir yenilik olmasının 
ötesinde duygu ve gerilim potansiyellerinden hoşlanma 
noktasına varan bir biçimde zaten aşina olduğuna tanıklık 
etmekteydi. "3 Filmsel aniatı sanatının gelenekleri oluştu­
rulmaya başlamıştı ve insanlar artık sinemaya teknik bir 
yeniliği görmek için değil, bu yeni aniatı sanatının ilk ör­
neklerini görmek üzere gitmeye başlamışlardı. Dönemin 
sinema dergilerindeki yazılarda gelir ve kültür seviyesi ba­
kımından niteliği değişmeye başlayan bir seyirci kitlesinin 
kendilerinin de gidebileceği sinema salonlarının inşa edil­
mesi yönündeki talepleri göze çarpar duruma gelmişti. 
Maving Picture World'un lO Nisan 1909 tarihli sayısında 
bir sinema yazarı halkın bu konudaki taleplerini şu şekilde 
dile getirmekteydi: "Birisi. .. en iyi yapıtları lüks çevre için·· 
de ve orkestra eşliğinde gösteren bir sinema salonu açma­
yacak mı?"4 Bir başka yazar bu talebin ardından iki yıl 
sonra varılan durumu şöyle tarif etmekteydi: "Artık daha 
1 Eınmanuelle loulet, Cineına is 100 Years Old. Tlıaınes andııudson, Londra. 

ı 995, s. 126. 
4 l.ux Graphicus ve John Bradlet'ten aktaran: Roberto P�arson, "Culıivated 

Folk� and tht• Bener Classt·s· The Class ConOkı and Rcprcscıııation in 

Early American Film", Joumal of Po1ıııluı 1-"ılıns and Tdn·i.;ioıı. C. 15. No: ·�. 
Hdfn·d Puhlication�. Washington. Guz 19117. s. 1 H. 
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iyi sınıflar filmiere alıştılar ve gösterirnciler daha iyi bir 
müşteri sınıfı için salonlar inşa etmek üzere güçlerinin yet­
tiği her şeyi yapıyorlar. "5 Bundan sonra sinema saygıı1 �.\r 
eğlence formu olarak toplum yaşamında yerini almıştı ve 
·y·i�m(nci yüzy;lın en etkili sanat dallarından biri olma, ye­
dinci sanat olarak anılma yoluna girmişti. 

Griffith'in filmlerine kadar olan dönem içinde, filmie­
rin bir sanat formu olarak gelişmesine en ciddi yardım ti­
yatrodan gelmiştir ve teatral filmler geniş halk kitlelerini 
sinemaya çeken bir eğlence aracı olarak ortaya çıkmışlar­
dır. ").9.9.?.Y«: .. 4.?.ğ_ı:_':!1 tam halkın büyük çoğunluğunun ba­
raka halindeki sinema gösterilen yerleri doldurmaya başla­
dığı sırada, sinemanın gelişmesini engelleyen kısa fakat et­
kili bir kriz ortaya çıktı: Işsizleri n sayılarının arttığı oranda 
seyircilerin sayısında da bir azalma görüldü. I�;:ı,ş_t_�----!��-t�e 
olmak üzere, büyük üreticiler, bunun önlemini sinemayı 
daha gelişmiş -daha da önemli olarak- daha yetkin (üstün 
nitelikli) seyirci için filmler yapmada aradılar. Bu zorunlu­
lukla fuarlardaki barakalar sinema salonlarına dönüştü. 
Filmierin ilkel konuları yerine, ulusal edebiyatın ve tiyat­
ronun dağarcığından seçilen ünlü konular ele alındı."6 Ti­
yatro görsel bir sanat olması ve benzer dramatik öğeleri 
kullanması nedeniyle sinema için güçlü bir ilham kaynağı 
olmuştu. Ama "tiyatro gibi filmlerin" aslında özgün bir sa­
nat formu olarak sinemanın kendi doğasıyla tam olarak ör­
tüşebilecek ürünler oldukları söylenemez. Bu nedenle si­
nemanın başlangıçta öyküler aniatmasına yardımcı olan ti­
yatronun etkisinden daha sonraları kurtulma yönünde 
gösterdiği çabalar, aynı zamanda kendisini tamamen yeni 
ve özgün bir sanat olarak kurmasını sağlamıştır. 

tık sinema filmleri ve tiyatro arasındaki ilişkinin en 
belirgin örneği, Film D'art akınıı,çlu:. Filmierin bir öykü sa--------------�--·-···-· ······ ___ ...;�:::.."!'':'�·_...--.. ............... .-,.. ........ 5 age, s. IH. 
fi Alim ŞerifOnaran, SessizSinema Tarihi, Kitle Yayınları, Ankara, s. 37 
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natı olmalan yolunda bir aşama oluşturan Film D'art akı­
mının tiyatro tecrübesini filme taşımakta başarılı olduğu­
nu ileri sürmek güçtür. Çünkü o dönemin sessiz filmleri­
nin aksine, tiyatro gerçeğini görselliğinden çok sözelliğin­
den kazanmaktadır. Ş1J_ yüzden sinemanın kendin�. Q�gü 
anlatım özelliklerinden çok tiyatronun geleneksel dram�­
tik özelliklerine dayalı bu akım tiyatro sanatı ile film sana­
llnın karışımından doğan bir anİatı ortaya koymuştu. "An­
cak "Sanal Filmi" önemli bir yarar getirdi: Aydınların ve 
soyluların ilgi göstermesi nedeniyle, bu yeni sanal alanına 
girenierin niteliğini yükseltti, sinemanın sadece soylu­
aydın çevrelerin tanımladığı "ayaktakımı'' eğlencesi olma­
sından kurtulmasına yardımcı oldu."7 Bu nedenle Film 
D'art akımı -adının da işaret ettiği gibi- eleştirel bir dikkati 
hak eden sinemanın bir sanat dalı durumuna yükselmesi 
açısından değer kazanan ilk önemli çabayı göstermekteydi: 
Bu akımın filmleri tut;ulı bir aniall tarzının yaratılmasına 
k·atkıda bulunmuşlardı. 

Filmierin kendi özgül aniatı formlarının geliştirilmesi 
için sinemanın tam anlamıyla yedinci sanat olarak doğuşu­
nu müjdeleyen filmleriyle David Wark Griffith'in gelmesi­
ni beklemek gerekmişti. "Griffith film d'art filmlerinin or­
taya koyduğu ama çözümleyemediği bir sorunla birlikte 
ortaya çıkmıştı; (dönemin saygın tiyatrosunda olduğu gi­
bi) karakterizasyon üzerine kurulu ve sözel olmayan su­
num içinde bile seyircinin anlayabileceği tam ve dramatik 
bir bütünün yaratılması."8 Böylelikle Griffith'in filmleri 
filmsel aniall geleneklerinin oluşturulmasını sağlamasının 
yanı sıra, filmierin eleşlirilnıesinde göz önüne alınacak ye­
ni eleştirel ölçüderin geliştirilmesine de katkıda bulun-
7 Oğuz Makal, fransız Sineması, Kitle Yayınları, Ankara, 1996. s. 25-26. 
8 Tom Gunning, D. W. Griffith and the Origins of Anıerican Narrative film: 

The Early Years of Biograııh. University of Calilornia Press, Urbana ve C hi· 
cago, ı 99 ı, s. 40. 
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muş tu. Griffith'in .filmleri bir a..nl3tı sanatına dönii$türm� 
yeteneğinin ardında kurgunun güci.I ya.nnak.taydı. .. "E_dwin 
S, P.w.te.r'ın bağlantılı ve eşzamanlı eylemin almaşık kurgÜ� 
sunu denemeye başlamasının ve D. W. Griffith.�in oyuncu­
nun tepkisinin dramatik etkisini artırmak üzere bir 'yakın 
çekim' almaya karar vermesinin üstünden fazla bir zaman 
geçmeden, sinemacılar, 'kesme' aracılığıyla uzamı, zamanı, 
duyguları ve duygusal yoğunluğu, yalnızca kendi içgüdü­
leri ve yaratıcı yetenekleriyle sınırlı olan bir kapsam içinde 
yönlendirebileceklerini keşfettileni'9 Bundan böyle filmie­
rin eleştiritmesinde mn:ı?.el arılatı sana9 içinde geliştiril�n 
sözleşmelere uygunluk ölçütü ortaya çıkmıştı ve artık 
filmierin kendilerine özgü bir eleştirel anlayış içind� de­
ğerlendirilmesine başlanmıştı. 

Tarihsel gelişim içinde, Griffith'in filmlerinden sonra­
ki on yıl \Çi!:lq� en dikkale değer gelişme olarak _ŞQ.Y.}'_�a 
filmcilerin sinegt'!.-sanatına yapmış oldukları katkılar bu­
iunmak·t�d��: ·:y·İrmili _yıllar_�a, Lev Kuleshov, Dziga Yertov, 
Vsevolod Pudovkin ve Sergei Eisenstein filmierin bir sanat 
olarak gelişmesinde önemli kuramsal ve pratik katkılarda 
bulundular. Griffith'in filmlerinden sonra, EisensJe.i.r.ı. sine­
manın bir aniatı sanalı qlar;ak ge.liş:mes�ı:ı,de.�n önemli kilo­
metre taşlarını oluşturan iki film yaptı: 5-trike�Gre:v (192_5) 
ve Batdeship PotemkincPo(mıb.Lıt.:?..ır}tlışı_.D.?2?)· Böylelikle 
Griffith'in ve Eisenstein'ın şgşş!.?_şl�.!llil . .f!Q.�-�-'!!���P: başya­
pıtları olan bu [i lmleri, film sanatının ulaşmış olduğu aşa­
mayı göstermeleri nedeniyle film kuramı için olduğu ka­
dar film eleştirisi için de ��-f-�F-a.D�!19.��. a.-��Eı oldular. 

Sinema tarihi açısından yirmili yıllardaki tek gelişme 
Sovyetler Birliği'nde meydana gelmemişti. Bu yıllarda AL­
manya'9.a... da sinemanın bir sanat durumuna gelmesinde 
katklsi olan filmler yapılmaktaydı._ Q_ış_a._yı.g!J.rgçpluls .akımı� 
9 Edward Dmytryk, Sinemada Kıırgıı, Zafer Özden (çev.), Afa Yayınları, Istan­

bul, l993, s. LO. 
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nın filmleri !en başta gelen örnekler olarak Cabinet of Dr 
Ccıligari-Dr. Kaligari'nin M ıtayenehanesi (1919) ve Nosfera­
ltt (1920)] en az Amerika Birleşik Devletleri'nde ve Sovyet­
ler Birliğinde üretilen filmler kadar sanatsal bir değere sa­
hip olmalarıyla bir dışavurum ve öyküleme aracı olarak si­
nemanın gelişimine katkıda bulunmuşlardır. Paul Rotha 
bu katkıyı şu şekilde saptamaktadır: "Sinema tarihinde ilk 
olarak, yönetmen kamera aracılığıyla çalışmıştır ve ekran 
üzerindeki gerçeklik kırılmıştır. Bu film, gerçekçi olmak 
yerine, hem düşsel hem de yaratıcı olarak olası bir gerçek­
liğe de sahip olabilirdi; bir film fotografik olmadığı zaman 
da etkin bir şekilde dramatik olabilirdi; (. .. ) film, ekran 
üzerindeki gerçekliği kırmıştır; bir gerçeklik yerine, olası 
bir gerçekliğin yapımı ortaya konmuştur; ve o izleyicinin 
zihinsel psikolojisine aktarılmışur."10 Alınan sine!"!1a,S!. �ı­
şavurumculuk akımının filmleriyle ışık, dekor, Qytınçı,ıhık. 
ve kame:ra k.uiianımı aÇıs!Tı"d��-·yeni arayışi�� ort�ya koyar­
���.ı:!ı ::F.r.a.ı:ısa'��- d_� _Dadacılar ve Gerçeküstücülerin etkisiy­
ie entelektüeller sine_m��a "gör.üntünün şiirini" yakalama­
ya çalışıyorlardı. Sinema kulüplerinde t:_ouis D�lluc gibi 
eleştirmenler kurarnlar üretmeye çalışıyorlardı. "1 ı Bütün 
bu sanatsal gelişmelerin gösterdiği gibi, sessiz sinema dö­
nemi içinde sinema filmi üreten ülkelerde sinemacılar ve 
sinemayla ilgilenen entelektüeller, filmierin bir sanat aracı 
olarak potansiyellerini k ısa bir süre içinde kavrayarak 
filmleri bir sanat düzeyine yükseltme yönünde çaba harca­
mışlardır. 

Bu gelişmeler sonucunda, otuzlu yıllara gelinceye ka­
dar filmler bir aniatı sanatı olarak kendilerini kanıtlamışlar 

1 O Paul Roıha, Siııı·ıııa larilıi: Ollıe Sinemala ı ı. Sistem Yayııırılık. bıanhul, 

1996, s. 60-6l.ı78. 
1 1 Nurçay Türkoğlu, "ll aya! Perr.l�siııde Caıılı ( ;iırüntükr: '-iııcıııa ( Hl95-

1 940) ". Vcır!ılı Dergisi. Sayı: 1059, Varlık Ya)·ııılaıı. Istanbul, 1 Aralık llJ9';, 
s. '1. 

24 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



hlnı Saıımıvr Film r.:lntiri.'i 

ve bir sanaLyapıtı olarak eleşLirel alanın içine girmişlerdi. 
Ancak bu yılların filmlerine anık orLadan kalkmış, döne­
ınine özgü bir aniaLı formu olarak bakmak daha doğru ola­
cakllr. Çünkü oLUzlu yıllarda film endüsLrisinin Lamamen 
sesli film üreLimine geçmesiyle birlikLe, filmler bir anlam­
da işe yeniden başlamak zoruna kalmışlar ve Lekrar ken­
dilerini LiyaLronun eLkisinden kurLarmak ihLiyacı içinde 
-sessiz sinema döneminin Le<.:rübelerinden ve kuramsal bi­
rikiınlerinden de yararlanarak- yeni ve özgün aniaLım Larz­
ları gclişLirıne arayışına girmişlerdir. Bu açıdan bakıldığın­
da, sessiz dönemin kimi usLa sinemadarının sesi Lepkiyle 
karşılamaları anlaşılır görünınekLedir. Bu sinemacılar "ses­
siz filrn..S.fll).ıgı" olarak adlandırabileceğimiz dönem sineına­
sının kendisini Lam olarak kurmuş bir aniaLı sanatı oldu­
ğunu ve sesin bu aniaLı Larzının üzerinde bozucu bir eLkisi 
olacağını düşünınekLedirler. 

OLuzlu yıll_l!� __ sin�!�-�rıı_n bi�- saı:ı�t_d.�lı __ �� �i__ı: �!1J�5�ğ� 
lerı�esi o lım* _iy�9�_!1_ iy�ye __ k�ı:ı-�inj_k�nıtl;;ıçhğı yıllar _olm�ş_­
ıur. Bu yıllarda sesli sinemanın ilk başyapıLları üreLiimiş -ö?:_dH!s_l�_fr.;ı_ns.ız . . s.inemasJ_ı;ÜLJ.!:ı_ç;ı_ğını_y�şan!ı�gr- ve sine­
ma seyircilerinin salonları doldurması sonucunda sinema 
endüsLrisi hızlı bir gelişme içine girmişlir. Yönetmenler 
nasıl sinemanın ilk yıllarında filme çekilmiş LiyaLro oyun­
ları çekınekLen uzaklaşmaya çalışarak kendine özgü bir an­
lall sanaLının kurulmasına çalışınışlarsa, oLuzlarda da sesin 
filmiere eklenmesiyle Lekrar LiyaLronun eLkisi alLina girme 
Lehlikesi yaşayan bu aniaLı sanaLını "g��elliğ� .. ��-s!� -���-�-­
de LuLan" bir anlayış içinde bir kez daha özgün bir sanaL 
r�'rinı.i''ül�rak kurma çabasına gi rınişlerdi r. 

OLuzlu yılların film eleşlirınenlerinin sesli sinemanın 
gelişınesine yönelik yeni sanaLsal arayışları desLekledikleri 
bir dönem olması n ın ard ı ndan, k-���l�_yı_l ��-r�-�-.. Y.=��- s_!!:!�:.!!!a 
akımları ve sinemasal anlayışlar qnaya çıkmışLır. �ı!�.h.Y!!-. 
larda en dikkaLi çeken _ _fil_ıl! ... ger���-�çi film kuraınının en 
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önef!lh .. b�şy�pını:ıJ ()lllştı.ıra.rı ve sinema el�ş_tir.n:ıerıleri t�_rş.­
������-ıy_a.pılaı:ı __ s.eçimg_e h�r. �anıl!Iu�n iyi on film arasına gi-
ren Citizen Kane-Yurttaş ___ Kg1_1e (J_941) filmidiE. Qr_şQrı..W�I-
l�S.1J� .. bü "filmi fiim eleştirisi açısından tamamen farklı bir 
yönelim ortaya çıkmasına katkı sağlamış ve btçiJ!l.C.Lgde­
neğe dayanan bir film anlayışının yer_ine _gerç�kçi ola_rak 
adLin_dırıJal1 bir al1lay1Ş:1n·--etki" k�zanınasına yol �S:�!H!!­
Bu anlayışın en önemli savunucusu:··Tifm--"kÜramcısı ve 
eleştirmeni bl1�!..�-��-t!!l olmuştur. Bazin'le birlikte, filmie­
rin değerlendirilmesinde yönetmenin filmsel anlatımı gü­
dümlemek üzere gösterdiği çabanın yanında yönetmenin 
g�_!S��_!!ği_g.Q.ı.;km.�.l!flC..J1 . .-ıinem kazanmış ve .kurgÜni.i.n::a-e-:: 
ği_l görünt:li,D_ünçıpla� gerç_çkliği_nil1!!��-a_r_c:hğ! ıı.:oJa.muı. deş­
tirel bir ölçüt olarıık .. kullarulınası düşüncesi egemenlik ka-.. .. , .. ,. .  .......... . ..... ... . .. . · ·· ···�· ··· · -- . . . .... --
zanmıştır. 

'K:u.kh--y-ıl-la-r-daki gerçekçi filmierin ve sosyal konularla 
ilgili filmierin ortaya çıkışında lliıl.YE.!:\_ . .X.�gi ___ G.�rçekçihk 
�k�mıngı da etkisi büyük olmuştur. Savaş sonrasının çö­
küntüye uğratmış olduğu Avrupa sinemasının endüstriyel 
koşulları içinde üretilen ve düşük bütçeye, profesyonel ol­
mayan oyunculara, gerçek mekanlarda yapılan çekimiere 
dayalı Ossessione-Tutlm (1942), Roma, citta aperta-Roma 
Aç ı lı Şehir ( 1945), La dr i di Biciclette-Bisilllet H wsızları 
(1948) gibi filmler, yapınuya dayalı filmiere karşı yeni bir 
eleştirel yaklaşımın ortaya çıkmasını sağlamıştı. Bu akım 
"sinemadaki bütün gerçekçilik akımlarının, bu arada en 
çok Fransız natüralizminin, Sovyet toplumcu sinemasının, 
ingiliz belge-film okulunun tecrübelerinin, halyan edebi­
yatındaki :_y_�f.i.ş;ü.nıQ' akımının savaş sonrası İtalya'sının 
bütün toplumsal meselelerine uygulanışından meydana ge­
liyordu." lı Eliili yıllara kadar etkisini sürdüren bu akım 
eleştirel alanda da etkisini göstermişti. Bu akım içinde üre-

12 Nijaı Özön, Sinema F.l Kitabı, F.lif Yayınları, Istanbul, 1964. s. 56. ı i 26 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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tilen filmiere bakılacak olursa, "karşımızda oldukça deği­
şik görüntülerin sergilendiği bir durumla karşılaşırız. Bir 
filmle diğeri arasındaki farklılıklar bizi üzerinde düşünme­
ye ve daha ayrıntılı tahliller yapmaya zorlar. Aslın�_�_,_ye_n! 
Gerçekçilik, daha ilk yıllarından başlayarak tartışan, poJe­
mik yapan bir harekettir. Yönetmen olsun, eleştirmen ol­
sun, bütün temsilciler bildiriler ve programlar ortaya atar­
lar, gündem saptarlar, protestolarda bulunurlar, kavgaya 
girişirler, hatta bunu birbirleriyle bile yaparlardı."13 Yeni 
Gerçekçilik etkisini sadece kendi ülkesinde değil, aynı za­
manda gerek film anlatımı ve estetiği gerek yapım tarzı ile 
diğer ülkelerin sinema endüstrileri üzerinde -ve Fransız 
Yeni Dalga'sında olduğu gibi film kuramı ve eleştirisi üze­
rinde- de göstermiştir. 

Aynı yıllarda Amerika Birleşik Devletlerinde_gangs.teı: 
Xi.l.�!.I�rü:ün ve savaş sonrası kültürel kaygıların yarattığı bir 
film türü olarak .':film .. QQ.İI:' filmlerinin perdeleri kaplama­
sının yanında, "12Eh�!t.:!:S�� _i_çÇ.rJklC_.filml(u (sorun filmleri­
"problem films") de perdede kendilerini göstermeye başla­
mışlardı. �u::k.Jt.y.ılların bu filmleri. ırkçılık, alkolizm, poli­
tik yozlaşma ve savaş sonrası .topluınsa.l uyumlanma-gibi 
sorunları ele alarak perdelere gerçekçi bir film. anlayı.şını 
taşımışlardır. 

Kırk lı yılların sona ermesiyle, "1 950'den sonra bir kı­
sım ilgililer sinema sanatı ve geleceği üzerinde ümitsizliğe 
kapılır gibi oldular. 1 930'dan itibaren belirmeye başlayan, 
bir dünyaya mal oluş, yüzyılın ikinci yarısına geçilince, si­
nema aleminin en mühim meselesi haline girdi. Sinema sa­
natı beşiği olan memleketlerin tekeli olmaktan çıktı. "14 El­
I ilerde çeşitli sosyoekonomik ve politik nedenlerden dola­
yı (değişen nüfus yapısı, boş zamanları değerlendirme ak-

1.3 (;iorgio Vincenıi, Sirımıanın Yüz Yılı, Engin Ayça (çev.), Evrensel Basım Ya­

yın, Istanbul, 1 993, s. 80. 
14 Zahir Guveınli, Sinema Tarihi, Varlık Yayınları, Istanbul, 1960, s. 201. 

27 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Film Elqıir.isi 

tivitelerindeki değişim, �D-Ülı:.c?_�g_y�ş.a)a.r.ı gibi yasal düzen­
lemeler, vb.) sinema salonlarından seyircinin çekilmesi ve 
!�J���YQl!J..:l.n_bir rakip olarak ortaya çıkarak seyirciyi çal­
ması sonucunda, sinema endüstrileri zorluk içine girdiler. 
Bu yıllarda üç boyutlu nim, geniş perde teknikleri gibi ye­
ni buluşlarla sinema seyircisini yeniden kazanmaya yöne­
lik çabalar gösterildi . Bu arada tür nimi eleştirisi açısından, 
eliili y_ylar..�ıı.v:3,ş_sqn.rası ulusal kimlik krizini yansıtan film 
tÜIT�ri olarak "western" ve "bilim kurgu" türİerinin Ameri­
Kan perdelerini kapladığı yıllar oldul!lr. �.l.Uii yıJlardaı:ı baş­
layarak ulusal sinemaların etkisinde bir artış gözlendi. 
Film restivalieri ve sanat rilmleri gösteren sinema salonları 
aracılığıyla, değişik ülke sinemalarına ait başyapıtlar belir­
gin bir şekilde nim kültürünün oluşturucu öğcsi durumu­
na gelmeye başladılar. 

Eliili yıllar eleştirel tavırlardaki ve ölçütlerdeki bir de­
ğişim sürecini temsil etmektedir. Sinema tarihinin önceki 
elli yılı içinde oluşan temel eleştirel tavır ve ölçütler şu şe­
kilde belirlenmekteydi: "Aranan ilk şey isimlerdi, seyirciyi 
çekme gücüne sahip starlar; ikincisi yapım değerleriydi, 
inceden ineeye hazırlanmış dekorlar ve büyük harcamaları 
gösteren diğer kanıtlar; üçüncüsü öykü değeriydi, bu ise 
özgün yapıta ödenen büyük ücret ve bir roman ya da oyu­
nun popülerliği anlamına gelmekteydi. Sonraki ölçüt gö­
rüntü duygusuydu; yukarıdaki öğelerin kümelenmesi, artı 
herhangi özgül rilmsel nitelik. Son olarak gişe gelirinin ya­
rallığı çekicilik vardı." l5 A•D�. dlilL.yıllardakLdeğişin:ı ile 
birlikte sıar sistemi ve stüdyo sistemi çökecekti. Yeni Ger­
çekçilik ve Yeni Dalga_gibi akımların daha ucuz yapım tek­
niklerini popülerleştirmesiyle birlikte. günlük yaşam için­
den, sıradan kişilerin ele alındığı öyküler perdelere taşın­
maya başladığı ve nimlerin yapım değerlerinden çok yö-

15 Aktaran: .Jack C. Ellis, A History of Film. Prcııti('c-Hall, New jerscy, 1979, s. 

147. 
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netmenin bir "a.�.t�ur" olarak taşıdığı değerler daha ön pla­
na çıkınaya başladığı için, değişen sinema anlayışına uy­
gun olarak filmierin eleştirilmesinde de farklı eleştirel öl­
çütler ortaya çıkarmıştı. 

Eliili yıllarda televizyonun sinema seyircisini salonlar­
dan evlere çekmesi yalnızca endüstriyel bir dönüşüme de­
ğil, aynı zamanda film kültürü üzerindeki bir etkiye de işa­
ret etmekteydi. Başlangıçta televizyonu ciddi bir rakip ola­
rak gören ve bu yeni araç ile uzlaşmayı reddeden film şir­
ketleri zamanla uzlaşma yoluna giderek film arşivlerini bu 
yeni aracın hizmetine açmak zorunda kalmışlardı. Bu du­
rumun sonucunda televizyon film kültürünün gelişmesine 
katkı sağlama işlevi edinmişti. Seyirciler -ve sinema ile 
profesyonel düzeyde ilgilenen kimseler, film eleştirmenle­
ri- sinemanın ilk örneklerinden başlayarak filmleri tarihsel 
bir perspektif içinde seyretme olanağına kavuşmuşlardı. 

Bu arada televizyon sinema üzerindeki etkisini yalnız­
ca ekonomik açıdan gösterınemiştir. Televizyon aracının 
da aynı filmsel aniatı öğelerini kendi doğasına uygun bir 
biçimde kullanınası sonucunda sinema filmlerinin anlatı­
mını etkilernesi söz konusu olmuştur...!_?.��·J�yı�ar.9_�.!-yö­
netmenlik sanatını televizyoncia öğrenip daha sonra sine­
maya geçen john Frankheiıner,_ Şy�n.ey .J.,ı,ı.rn.eı,._Martin 
Ritt, Robert Aldrkhve.Arthur Pen_n_gibi sinema tarihi için­
de başarılı filmiere imzala�rını atmış yönetmenler, televiz­
yoncia edinmiş oldukları üsluplarının etkisini ve kimi tele­
vizyona özgü teknikleri sinemaya taşımışlardır. 

Televizyondan gelen yönetmenlerin yaratıcı bir bi­
çimde kullandıkları bu teknikler sinema perdesinde uy­
gunluk sağlamışlar ve olumlu sonuçlara yol açmışlardır. 
Bir örnek olarak, bu yönetmenlerin öncesinde görüntüde 
meydana gelecek deformasyon nedeniyle sinema filmlerin­
de optik kaydırma (?.Q.o.m).ıercih edilmezken, bunun yeri­
ne kaydırına (travelhng) ile nesnelere yaklaşına uygulama-

i 
i 2 9  
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sı daha yaygındı. Bu yönetmenler daha farklı bir dramatik 
etki yaratmak amacıyla bu tekniği yaratıcı bir biçimde kul­
lanmışlar ve sinema anlatısı içinde etkili bir anlatım aracı 
olarak yer edinmesini sağlamışlardır. Bu yönetmenlerin ar­
dından gene televizyondan 2.ma bu kez televizyon reklam­
cılığı alanından gelen yönetmenler de kendi ortamları için­
de edindikleri aniatı tarzlarının sinema perdesine taşınma­
sına aracılık etmişlerdir. "Genç filmcilerin çoğu ilk eğitim­
lerini reklam filmlerinde almışlardır ve altmışların sonla­
rında kısa bir süre moda olan bir dereceye kadar çılgınca 
teknikler doğrudan bu duruma dayandınlabilir. Bir üslup 
olarak şimdi bunun modası geçmektedir ve halihazırda tu­
haf görünmektedir. Bununla birlikte bu üslubun birçok 
yeniliği film yapımına geçmiştir ve bazı yöntemleri sinema 
dilini zenginleştirmiş tir." 16 Televizyon filmlerinin ve tele­
vizyon reklam filmlerinin aniatı tekniklerinin kimilerinin 
sinema filmlerinin aniatıları içine taşınması filmierin anla­
tılarının ve görsel niteliklerinin değerlendirilmesinde bu 
etkilerin göz önüne alınması durumunu orlaya çıkarmıştı. 

Sinemanın çeşitli sosyoekonomik, endüstriyel ve este­
tik nedenlerden ötürü bir dönüşüm içine girdiği altmışlı 
yıllar aynı zamanda üretilen filmiere ilham verecek bir bi­
çimde sinemayla ilgili kuramsal tartışmaların yoğunlaştığı, 
yeni film tarzlarının ve sinema tarihinin önemli yönetmen­
lerinin ortaya çıktığı yıllar olmuştu. Bu yıllarda hangi ül­
kede olursa olsun tüm sinemacılarda ortak olarak bulunan 
tavır geleneksel sinemaya karşı bir tavır alma durumudur. 
"Sine!llan.ın .. _ge,!ene,ksel kalıplarına duyulan tepki Fran­
sa'da, 1958'den itibaren çevrilmeye başlanan ilk 'Yeni Dal­
ga' filmleriyle şekillendi. \Yeni Dalga' denilen akım, bir 
yanda ktsa metraj lı film deneyiminden gelen bir grup genç 
sinemacı (Resnais, Varda, Demy, L.Mallc) ile öbür yanda 
ı6 Wolf Rilla, Tlıe Writer and tlıe Screen: On Wıiting for Film and Television, 

Marrow Quill Paperbacks, Ne,. York. ı•H4, s. ı21 
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'Cahiers du Cinema' (Sinema Defterler\) adlı dergi etrafın­
da toplanmış bir grup genç eleştirrneni (Truffaut, Chabrol, 
Godard, Donio-Valcroze, Kast, Rivette, Rozier, Rohrner) 
bir araya getirrnekteydi. '1, 7 Bu genç sinemacıların hepsi de 
özgür bir filmsel anlatırnın peşinde arayışlara girdiler. 
Hepsinde görülen ortak tavır film aniatı geleneklerine bir 
karşı çıkış ya da bunları yorumlama, film diline estetik 
müdahalede bulunma ve yeni aniatı yolları yaratma peşin­
de olma, sinemaya yeni bir şekilde bakma gibi nitelikler 
göstermekteydi. 

Ama bu yöndeki çabalarda, Penelope Houston'un 
1 971 yılında dönem üzerine sıcağı sıcağına yaptığı değer­
lendirmede belirttiği gibi, "ortak bir ruh diye bir şey yok­
tur. Bir grup film üzerine yapılabilecek herhangi bir genel­
lerne, bir başka grup film kanıt o larak kullanılarak ustalık­
la geçersiz kılınabilrnektedir. Eğer, diyelim ki, Gadard ve 
Antaniani arasında ortak bir zernin yoksa, bu zernin Go­
dard ile Resnais arasında daha fazla değildir. " 1 8  Ama bu 
filmleri üreten yönetmenlerin bazı filmlerinin gösterdiği 
gibi, film anlatımında daha özgür ve özgün yapıtlar ortaya 
koyma yolları aranrnaktaydı, hepsinde bir kendiliğinden­
lik, yaşarn ve film üzerine düşünüş, film kültürünün far­
kındalığı gibi ternalara rastlanrnaktaydı. Yeni Dalga akımı­
nın damgasını taşıyan bu dönem, sonraki yıllar içindeki 
çalışmalara entelektüel ve sanatsal bir ortarn sağlayacak il­
ham arayışlarının peşinde koşulan bir dönem olmuştu. 

J\lHekiQl yet�işh yı!ları11 şi_!l�l):l�S.l , .  a.ltı::n.,ışlı .Y!l!ar.ıl1 
verdiği i ll}art}.la,�la beslenen okullu sinern�cılar ku_��ğJ.!l!!l 
ort�ya çıkmasına . t�.ı:tık olrrı._uş�tı· Denitto seksenli yılların 
ortasında: Hı- Önceki on yıl hakkında geçerli genellerneler 
yapmanın zorluğunu belirterek yetrnişli yılların sinemasını 
17 c.;erard Betton. Sinema Tarilıi ,  lle tişim Yayınları, istanbul, 1 99(1, s. 8'5. 
l.8 Penelope Houston. llıc CcıııteırıJ'oraıJ Ciııcma 1 945-1 96.3, (Ye n iden Basım), 

Penguin Bnoks, l oııdra, 1 97 1 ,  s. 183. 
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değerlendirirken bu olguya dikkat çekmektedir: "Yetınişli 
yılların bir başka karakteristiği, film okullarının öneminin 
artışıydı. Ellilerden beri Doğu Avrupa ülkelerindeki pro­
fesyonel filmcilerin devlet film okullarının mezunları ol­
maları isteniyordu. Ama bu tip bir arka fon yakın zamanla­
ra kadar diğer ülkelerde daha az yaygındı. Örneğin, Ameri­
ka Bir leşik Devletle:ri ilk defa, birkaç istisnayla birlikte, 
film okullımnın ya da film programlarını n mezunları olan 
bir genç filmciler kuşağına sahip oluyordu .  Günümüzün 
filmciler i genellikle sinemayla ilgili cepheler hakkında sa­
dece teknik ve yararcı ! (utilitarian) olan filmcilerden daha 
fazla bilg i sahibidirler."l 9 Ortak tav ırlarla ortaya çıkan hu 
sinemacılar kuşağı, klasik sinemanın sona erdiğini ve film 
tarihini bir metin gibi görmenin mümkün olduğunu söyle­
yen Godard'ın peşinden gittiler ve onun filmlerinde oldu­
ğu gibi kendi lerinden önceki yönetmenlerin filmlerine 
göndermelerde bulundular. Film kültürünün farkındalık­
ları içinde, bu yönetmenler sevdikleri yönetmenlerin film­
t�rine saygı gösterilerinde bulunuyorlardı; televizyoncia 
gösterilen bir film aracılığıyla ya da karakterleri bir afiş al­
tinda göstererek sanatsal imalarda bulunuyorlar, nt ın şeri­
dinden edindikleri bilginin ve kültürün genişliğini sergili­
yorlardı. Ama Goğ�_rdjle. Amerikan -versiyonları arasında 
bir fark vardi: ·

,;Godard'ın aksine, Amerikalı genç yönet­
menler bu tür metinlerarası lığın (intertextuality) geniş bir 
kültürel eleştirinin bir parçası olduğunu göremeınişlerdi. 
Bu yönetmenlerin en başarılı fil ınieri Hollywood'un yapı­
sökümünü yapmak (deconstruct) yerine en büyük başarı­
larını yeniden canlandırmaya çalışınışlardı . ''20 Amerikalı 
yönetmenlerin bu tavır farklılığına rağmen, hemen hemen 

19 Dcıınis De N i tto, l'il111 l'oı m and Fuling, ] larper <Uıd Row Publblıers. New 

York, 1 98� . s. 1 79, 
20 J l loberınan, "Ten Ycaıs ılıaı Shook ılı c \'1/,,r[c[" ,  Aıııcıicmı Film, C lll. No:  

ll, Anıerican Film ı nslitııtc, New York , Haziran l 9 R 5 .  s. 1H--�9. 
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her ülkede sinema eğitimi almış olmaktan kaynaklanan or­
tak niteliklere sahip bu filmciler kuşağı film kültürüyle il­
gili entelektüel ve estetik donanımlarıyla eleştirmenlerden 
aynı ölçüde derinlikli çözümlemeler gerektiren filmler 
üretmekteydiler ve yetmişli yılların film kuramı ve eleştiri­
si alanındaki h ızlı gelişme konusunda bu nı ınciler ve film­
leri doğal olarak güçlü bir etkiye sahip olmuşlardı. 

Yetmişli yılların sinemasının en önemli özelliklerin­
den birisi karşı-kültürel hareketler içinde üretilen filmierin 
sinema perdelerini kaplaması olmuştu. Ahlak , politika, din 
gibi konularda düzen karşıtı tavırlarla üretilen, radikal 
toplumsal ve politik sorunların d ışavurumunu gerçekleşti­
ren filmler, eleştirmenlerin bu filmiere karşı donanımlı bir 
biçimde yaklaşmalarını gerekli kılmaktaydı. Yetmişli yılla­
rın kültürel azınlıkların görüşlerini yansıtan feminist ve si­
yah yönetmenlerinin f ilmleri ile politik tavırlı filmler üre­
ten ve içeriklerinde olduğu kadar biçimlerinde de yeni 
öğeler sunan yönetmenlerin filmleri, film eleştirmenlerini 
de yeni okuma biçimleri ve değerlendirme ölçütleri geliş­
tirmeye zorladı. Üstelik zaman içinde bu filmlerdeki gele­
neksel anlatım tarzlarının dışındaki kullanımlar, ticari si­
nemanın anlatısı içinde de yer edindiler. Sonuçta bu yö­
netmenlerin filmleri, film kuramı ve eleştirisi alanında da 
bir etki sağladılar ve yetmişli yıllarda farklı bilimsel disip­
linlerden kaynaklanan kurarnların ve eleştirel yaklaşımla­
rın geliştirilmesine yardımcı oldular. 

Yetmişli yıllardaki entelektüel ortaımn umut vericiliği­
nin yanında, sineına salonları televizyonun yay_gınlaşma­
sından itibaren yitirmekle �lçluğu_ s.�yirc.ls.hi"L ·��Y..b�tın�ye. 
seksenli yıllarda dıı c!�vıgı.1 e.tti. Televizyondan sonra kab­
Iolu L�'fe�izyon, video, uydu yayınları gibi teknolojik geliş­
mcler de bu kaybın e tkisini artırdı. Sinemacılar televizyon 
ekranına kapı ırdıkları seyirc ilerini tekrar beyazperdeye çe­
kebilmek için televizyonda bulam;ıy;ı�:a�l�n. J{Q.oulan e le 
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almaya yöneldiler. The _ __ Ç()q(at,l_ıçr-Baba (1972) ,  The. Jnws 
0975) ve Star \�ars�l��ld!:Z; -�avaşları 0975) gibi filmierin 
başarısından sonra daha çok genç seyirciye hitap eden bü­
yük bütçeli filmierin yapıının a yönelen Amerikan film en­
düstrisi, asıl a_ı!Jacın film üretilınçşinden çok kazanç sağla­
maya dönüşlüğü bir ��tire_ç jçine_ giJ:.di ... .. .Seksenli yıllarda 
"Amerlkan-·fifm-endÜstrisi bu sürecin çoğunu asıl ilgisinin 
film yapınaktan çok para yapmak olduğu bir noktaya vara­
cak şekilde ticari başarı peşinde geçirdi. Bu durumun te­
mel nedeni , artan maliyetierin ve seyirci kaprislerinin fi­
nansal güvenlik uğruna yaratıcı özerkliği feda etmeye ha­
zır olmaları nedeniyle çeşitli çokuluslu holdingler tarafın­
dan yutulan majör stüdyoların kaderleri üzerinde etkili ol­
rnasıydı."l l  Bu yönelim içinde Hollywood sineması seks ve 
şiddet dozunu artırdığı, geleneksel film türlerini yeniden 
gözden geçirdiği ve türsel gelenekleri birbirlerine karıştır­
dığı filmler üretti. Ne yazık ki, bu y ıllarda filmler yapırn 
değerleriyle ön plana çıkarken, yönetmenler saf kaybet­
rnekı.eydiler. 1989 yılında yapılan bir değerlendirmede, yö­
n etmenlerin değişen konumu şu şekilde saptanmaktaydı: 
"Amerikan film yönetmenleri bir kimlik krizi içindedirler. 
Geçen on yıl boyunca, yönetmenlerin rolleri asıl yaratıcı 
rolünden yönetici ya da girişimci rolüne dönüştü. Ya da 
daha da kötüsü Tom Wolfe'un astronotları düzeyine indir­
gendiler; doğru ek!be sahip zeki,_ yüksek profiiJi ın;tyı:nu.n­
lar."l2 Bu y-ılili�da Arnerikan filmleri yaratıcı bir yönetme­
nin dışavur um aracı olmaktan çok seyirci beğenisine yöne­
lik popüler kültür ürünleri olarak perdede yerlerini alırlar­
ken, sinema sanatına katkıda bulunan yaratıcı çalışmalar 
her zaman olduğu gibi ticari sinemanın dışındaki bağımstz 
�-i���nacıl_�r�an J?�!di. 
2 1  David Parkinson, History of Film, Thaınes and Hudson, New York. 199'5, s. 

245. 
}.}. Bcverly Walker, "The Disappearing Director" , Film Cmnmfllt, C. 2'5, No: 1 ,  

Film Society o f  lincoln Center, N e w  York, Ocak-Şuhat 1 989, s .  28. 
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Doksanlı yı l lara gel indiğinde ise, sinema salonları tek­
rar büyük bir canlan manın içine girdiler ve seyirciler s ine­
ma salon ların ı  doldurmaya başladılar. Film _ş irketleri aynı 
türden filmleri ü reterek büyük tanıtım kampanyalanyla se­
yircileri arll k küçülmüş olan sinema salonlarına doldur­
may ı başardı lar. " 19�Q'_Iarm başlarında bir filmi n ortalama 
maliyeti 20 m ilyon doların üzerine ç ıkmıştı ve stüdyo yö­
neticileri giderek anan bir b iç imde daha önce denenmemiş 
formüller üzerine kumar oynamakta gönülsüzdüler. Sonuç 
olarak, bu on yı I da bu zamana kadar ! �-8_0'l_er.ig .<? �ta.la_r�n­
da oluşturulan fil m dizileri ,. yeniden çevrimler, ı:estQras­
yonlar, yönetmenler in kurguladığı filmler ve çok satan ro­
manlar ya da başarıl ı  yabancı filmler gibi 'önceden satın 
al ı nan' yap ıtları n uyarlamaları eğil imlerini izledi . "B Bu 
yüzden H ollywood sineması değişen yapın:ı_!<gş_l_l_II.�JHı� Ye 
pratiklerine rağmen ozunde ayni' k'a!i,!i�'Y._i _ _  �-Q-��-l�!:Q.!:l. 

Seksenli y ı l lardan başlayarak - diğer ülkelerin nefes� , 
Hol lywood tarafından giderek anan bir hiÇi�de "ke-siİme'ye 
b;ışla.� ı :  " 1983'te F�ans� KÜitÜ� B�k�ni j��-k---L�-�g- A"m��i­
kan Kültür Emperyalizminden söz ettiğinde Amer ikan 
fil ml erin in sinema salonlarındaki oranı % 49'du. O günler­
de önlem almaktan söz edi liyordu. Şimdi bu oran % 5 7,3 
ve Fransızlar şaşk ın ."H Aynı yazıda verilen 1 991 y ı lına ait 
rakamlara göre, Italya'da Amerikalı ları n pazar payı % 
25'ten % 70'lere artarken İta lyanlar ın  payını n % 60'tan % 
20'\ere indiği; Hollanda'da en çok gel ir  getiren o n  filmden 
dokuzunun Amerikan filmi  o lduğu; daha vahim durumda 
olan Danimarka, lsveç, Norveç ve Finlandiya gibi ü lkeler­
de -ülkemizde olduğu gibi- ilk on fil m arasında tek bir yer­
li yapı m girernemiş olduğu belirti lmektedir. Doksanların 
ortaları na gel indiğinde i se, % 57,3 oranı karş ısında şaşkın-
2 3  Parkinson, ag(, s .  251-2 5 2 .  

24 -- , " Sinema/ABD Hegemonyası: Bir Zamanlar Avrupa'da" , Nolıta Dergisi, 
Yıl: 9, Sayı: -�6. Istanbul, B Eylül 199 1 ,  s. 7 2 .  
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l ı k  yaşayan Fransızların gözleri iyice büyüyecektir: "Avru­
pa sinema p iyasasında A merika'nın payı bugün % 75'tir 
(Amerika'da ABD dışında üretilmiş filmierin gişe gelirleri 
ise sadece % 2'dir.)"15 Dünya s inemas ında Amerikan s ine­
masın ın egemenliğ in i  tesis eden bu koşulların sonucunda, 
fi lm denince akla Amerikan filmleri ve buna paralel o larak 
film eleştirisi denince Amerikan filmlerinin eleştirisi/ 
tanıtımı gelmektedir. 

Doksan l ı  y ı l ların umut verici tek özel liği ise, Hollywood 
filmlerin in  hemen hemen her ülkedeki egemenliğinin ya­
nında, değişik ü lkelerin sinemalarının bazen bir bazen da­
ha çok fi lmle eleştirel gündeme girmeleri oldu. Ü lkeler 
arasındaki yapı m ortakl ıkları arttı ve özel l ikle Avrupa'da 
çeşitl i  kuruluşlar özgün filmierin üreti lmesinde destek sağ­
layan kuruluşlar oluşturdular. Bu filmler Hol lywood sine­
masına karşı bir a l ternatif o luşturdukları g ibi, e leştirel açı­
dan dikkat çektiler. Sonuç o larak günümüz sineması de­
ğerlendirildiğinde, değişen çok bir şeyin olmad ığı gözlen­
mektedir. T icari filmler -aralarında eleştirel dikkati hak 
eden filmler bulunmakla beraber- hala perdelerin büyük 
bir bölümünü kaplamaktadı rlar ve bunların dış ında kalan 
b irçok fil m  gösterim o lanağı bulamamaktadır. 

FlLM ELEŞT1 R1S1N1N TARİHSEL GEL1Ş1Ml 

Sinemanın ilk y ı l larında filmler sunduktan ucuz eğlence 
o lanağı nedeniyle popülerleşmelerinin yanında s inemayı 
yeni bir sanat dalı o larak gören entelektüellerin d ikkatini 
çek mişlerdir. Bu durumun sonucu olarak filmiere yöneli k 
eleştire l i lginin belirmesi fazla zaman almamıştır. F ilm 
eleşti risi i lk o larak gazetelerde ortaya ç ıkmış ve o ldukça 

15 David Morky ve Kevin Robbins, Kinılilı Mclıanları: Kü.ıesd Medya, Elelıtro· 
nilı Oı tamlar ve Kültürel Sıııırlar, Ayrıntı Yayınları, lsıanb ul, 1 �95, s. ·w. 
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uzun bir süre gazete sütunları içinde kalmıştır. "Yüzyı l ın 
başında halk fil m  eleştirisi konusunda açl ık çekmekteydi . . .  
1904 yıl ında Philedelphia lnquirer fi lmleri yorumlamak­
taydı, Inquirer'ın Edwin S. Porter'ın The Great Train Rob­
bery (1903)  filmine dair yorumu ( review) yüzeyseldi (film­
de çok fazla miktarda çekim bulunmaktadır) ama en azın­
dan bir başlangıçtı. 1906 yıl ında i l k  film dergileri yayın ha­
yat ına başladılar. 1909 yıl ında The New York T imes', D. 
W Griffith'in Pippa Passes fil mi üzerine yazılmış olan i l k  
film yo rumunu yayınladı ;  o zamandan başlayarak film yo­
rumları Times' içinde düzenli bir bölüm haline geldi. 
filmierin yorumlanmas ı  konusunda özel nitelikler bulun­
madığı için, herkes filmler hakkında yazabiiirdi ve çoğu 
zaman da yazdı. "26 Popüler talep_��-.Q;ışnı._ınjlgLs.Lii.lıu..eleş� 
tirilerinin gelişiminde b�l i r_ley_ici oldu. 

F i lmierin halk arasında yay.gi-rl-hir eğlence aracı duru­
muna gel mesi ve sinema salonlarının h ızla yayılması sonu­
cunda basını n da fil miere yönel ik  ilgisi giderek arttı ve 
fi lmlerle ilgi l i  yazılar gazete lerde giderek daha fazla bir yer 
kaplamaya başladılar. Örneğin " Chicago'da The Tribune', 
t iraj ını artırma aracı olarak perdede ve basılı sayfada para­
le l  bir biçimde dizi fil mierin tan ıtırnma katılarak filmierin 
tanınmasında öncülük etti ve başarıl ı o ldu."27 O dönem 
bir gazetenin editörünün de söyl ediği gibi, gazeteler artık 
filmlerle rekabet içindeydiler. Ama bu rekabet iki aracın 
birbirlerinden beslenmesini de içermekteydi. B u  nedenle 
fil mlerle ilgili yazılar başka gazetelerde de hızla yer edin­
ıneyi sürdürdüler. 

Bu  dönemlerde ister fi lmlerle i lgi l i  yazıl arda olsun is­
ter film eleştirisi alanında olsun gazete lerde "fi lmler hak-

26 Bemard F. Die k, Anatom_v of Film, St. Martin Press, New York, 1978, s. ı 70. 
2.7 Terry Raınsaye, "The Risc and Place of the M otion Picıure " ,  The Movies: An 

American ldimn:Readings in the Social History of the American Motion Picturc 
kiıahında, Arthur F. McClurc (der. ) ,  Associaıed U niversity Press, New Jer­
sey, 1 9 7 1 , s. 47. 
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kında yazanların hepsi de entelektüeller değildi ler. . .  Baş­
langıcından beri film kelimenin her iki  anlamında da po­
püler b i r  sanat olmuştur. Eleştiri olarak geçen birçok yazı, 
yazarın bir sanat olarak ve sosyal bir yorumlama aracı ola­
rak film hakkında hiçbir kavramsallaştırmaya sahip olma­
dığını gösteren "_r:_e_�_i_e.��·-ı�E�\�: Yazar çoğu zaman yalnızca 
seyi rciyi  yerel si nemada ne oynadığı hakkında bilgilendir­
mekle tatmi n o lmaktadır. Bununla bir l ikte, başlangıcından 
beri film ierin yazılarının çoğu imzasız o larak çıkan sezgisi 
güçlü eleştirmenleri o Im uştur. Yaklaşık 1925 y ıl ında, 
Mardount Hall'ın imzalı e leşti rileri ( review) 'The New 
York Times'ta görününeeye kadar bu durum sürmüştür. 
'Photoplay'deki film eleştir i lerin in  çoğu imzasızdı r."l.l'l Bu 
dönem içindeki film eleştiri leri nde dikkat çekilmesi gere­
ken bir durum, görsel b i r  sanat olarak fi lmi n yeni ve farklı 
b ir d isipl in o larak kabul edilmiş olmasıydı. Filmler artık 
bu anlayış doğrultusunda eleştirilmeye başlanmıştı. 

Kochman'ın i mzah ilk eleştiri leri yayınlanan film eleş­
t i rmeni olarak verd iği Hall'ı n 'The New York T imes'ın 25 
Şubat 1925 tarih l i  sayısında yer alan ve Frank Borzagne' in  
Daddy 's Gone a-Hımting filmi  üzerine yazdığı eleştiri bu 
dönemdeki eleştirel tavrı sergileyen i lginç b i r  tarihsel ör­
nektir. Hall'a göre, bu film "eylem in  farklı açılardan res­
medilmesiyle düşüneeli bir b iç imde yönetilmiş. Maalesef 
bu iyi yapıt perdede göründüğü kadarıyla öykünün zayıflı­
ğını telafi edememektedir. Esas karakteri ju l ian'ın aktiv ite­
leri, insan ın  onu erkeksi bir Sandra gibi düşünmesine ne­
den olmaktadır. j ulian küçük kızın ölümünden sonra aklı 
başına gelen .zayıf ve düşüncesiz bir karakterdir. Yönet­
men Frank Borzagne zaman zaman şaşırtıcı bir kul lanımla 
yılları kaydırmaktadır. Bir sekans içinde jul ian, aşık oldu-
2. 8  Stanley Kochınan (der .) .  A l.ibrary oj him Criticism: American him Direc­

tors, Frederick Ungar Publishing, New York. 1 •H4, s. vııı .  
ı 
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ğu bi l inen b i r  kızı  kucaklamaktadı r ve sonraki an  içinde 
altı yaşında olması gerrken kızını havaya kald ırmakta­
dır . "ll.l Gazete e leşti rmenin in kendisine ayrılan k ısa yeri 
içinde, Hall günümüzdeki gazetel erde de rastladığımız 
eleştir i  üslubunun bir ö rneğini vermektedir: Bi r sanatçı 
o larak yönetıneni değerlendirınekte, b i r  t i yatro oyunun­
dan uyarlandığını beli rttiği film in öyküsü hakkında b i r  
yargıda bulunmakta, karakterler hakkında seyirc iyi  bilgi­
lendirınekte, yeni ve özgün filmsel anlatı m öğelerinin eleş­
tir isini yaparak yönetıneni övınektedir. 

I l k  gazete eleştirmenlerinin heps·i de ni te l iksiz yazarlar 
değildi. 'The New York Draınalic M irror'da "Seyi rci" i mza­
sıyla 1908 yı l ından 1912 yıl ına kadar fil m eleştirileri yazan 
ve aynı yayının  reklam bölümünde çalışan Frank Wood gi­
bi i nsanlar ın yanı  sıra, edebiyat adamları da si nemanın i 1 k 
yı l larında bu yeni icad ın  anlattığı öykülere i lgi duymuşlar 
ve film eleşti r ileri yazınışlardır .  Bunlar arasında 'Life'da 
1920 yılın dan 1928 yıl ına kadar fil ın eleştiri leri yazan Ro­
ben E. Sherwood'un yan ı sıra Edmund Wilson, joseph 
Wood Crutch gibi isimler bulunmaktadır. Ayrıca Ameri­
ka'da fil m eleştirisi konusunda ü lke çapında ün kazanan 
i l k  fil m e leştirmeni edebiyat adamı ,  1941 ve 1948 yılları 
arasında Time' ve 'Nation'da fil m eleştir i ler i  yazan roman­
cı, şair ve senaryo yazan james Agee olmuştur. 

Qt�gJy_ __ y_ıl J.��a ge!_irı:�i_ğ�.r:ı-��,_.fi)!n eleştirisi bir  kurum 
o larak ye rleşmiş di..lruma gelmişti �e ... bl:tkü��m�n·.J'ik�i 
üzerille clP.şÜ.n(der örelilmeye baŞlam\ŞÜ:. . .  B� ytllarda Al­
manya'nın en  önemli gazeielerınaen'6i"�isi o lan  Frankfurter 
Zeitung gazetesinde çalışan ilk fil m k uramcüar ından Siegf­
ried Kracauer 1932 y ılında "Sinema Eleştirmen inin Görevi 
Üzerine" başl ık l ı  b ir yaz ı yayınlamıştı. Sinema salonu sa­
h iplerinin yap mış o lduğu b i r  toplantı  vesilesiyle düşünce-
29 age s 1 
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lerini açıklama fırsatı bulduğunu söyleyen Kracauer, kapi­
talist ekonomi iç inde d iğer mallardan farksız bir mal oldu­
ğunu söylediği filmleri k itleleri aydı nlatmayı amaçlayan ve 
sanat değeri olan gerçekçi fi lmler i le kazanç sağlamak üze­
re üretilen ortalama filmler olarak ik iye ayırmaktaydı. Kra­
cauer ard ından ik inci  grup içinde yer alan film ierin eleşti­
risinde nası l  bir yol tutulması gerektiği üzerine düşüncele­
rini beli rtmekteydi :  "F i lm seyirci k i tlesine ne i letiyor ve 
hangi an lamda onları etki l iyor? Bunlar sorumluluk sahibi 
bir gözlemcinin ortalama yaratırnlara yöneltınesi gereken 
ası l  sorulardır. ( .  .. ) Şimdi gerekl i  yeterli l iğe sahi p sinema 
eleştirmeninin s ıkça yapmaya çekindiği görevi, benim dü­
şünceme göre, sıkl ıkla ortalama fil mler de büyük bir g izli­
l ikle kendini gerçekleştirmeye çalışan sosyolo j i k  amaçları 
gizli kaldık ları yerden ortaya ç ıkarmak üzere çözümlernek 
ve gün ışığına çıkarmak tır. .. Film eleştirmeninin misyonu, 
ortalama filml erde örtülü olarak verilen sosyal temsil leri 
ve ideoloj i  leri ortaya çıkarmak ve bunlar aracıl ığıyla film­
Ierin etkilerin in  yarattığı sorunları her yerde aşmaktır." 3° 
Bu düşünceler in  ortalama filmler iç in  olduğunu söyleyen 
Kracauer'e göre, sanat değeri olan fi lmlerde yalnızca sosyo­
loj i k  çözümleme üzerinde durulmamalı, aynı zamanda bu 
filmierin incelenmesi i çk in  bir estetik le desıeklenmeli ydi .  

F i lm eleşti ris inin Bat ı  ü lkelerindeki tarihsel gelişimi­
nin başlangıc ına k ısaca göz attıktan sonra, aynı dönemler 
içinde ü lkemizdeki duruma da k ısaca bir göz atmaya geçe­
b il i riz. Sinemanın ülkemize giriş inin, icadın ın hemen bir 
y ı l  sonra�ında, 1896 tarihinde gerçekleşmesine rağmen, 
fi l m  kuramı ve eleştirisi alanındaki gelişmeler aynı çabuk­
luk ta meydana gelmemiştir. Sanat ürünlerinin değerlendi­
ri lmesi ne o lana k tan ıyan e leştire I düşüncelerin gelişmişli-
30 Siegfried Kracauer, " Uber die Aufgabe des Filmkritikers " ,  l<iııo, Fssays, Stu­

dien, Glossen zıuıı film kitabında, yayıma hazırlayan Karsten Witıe, Sulır­
kamp Verlag Frankfurt anı Main, 1 974, s. 10- 1 1  
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Film Sanall ve him l'lq ı i ris i  

ğine paralel bir biçimde, Batı ü lkelerinde bütün sanatların 
mirasçısı olarak görülen sinemayla i lgil i kuramsal düşün­
celer ve bunlara dayah eleştiriler o ldukça erken tarihlerde 
ortaya çıkmaya başlamıştı. Ama aynı tarihlerde ülkemizde 
çeşitli sosyoekonomik ve kültürel nedenlerden ötürü (çök­
mekte olan bir imparatorluk, kurulmakta olan yeni bir 
devlet; bu ortam içinde Batı ü lkelerinde olduğu kadar elve­
rişli bir kültürel ortama sahip olunamaması gibi nedenler) 
bir sanat dalı o larak fi lmiere yönel ik  ateşli bir kuramsal i l­
ginin ortaya çıkmasın ı  beklemek mümkün deği ldir. Öte 
yandan film eleştirisi konusunda ciddi çabaların ortaya 
çıkması için el l i l i  yılların sonrasına kadar . ..beklenmiş olnıa-
sıA.� üli<emi�deki rii�- �-��Şl"iri�i"k����n�--lc���Ie-rCk�-
nusunda olumlu düşünceler akla getirmemektedir. 

Sinemanın ülkemizdeki i l k  yı l larında filmlerle ilgi l i  
yazı lar ancak " 19 1 8  yılında başlamıştır. Yani sinemanın 
icadından ( 1895) otuz üç y ı l ,  l ik  T.ıi.rk Hhninin.JJ::�iJjşip­
�e�ı___�� .J!\y(�_tc_F'!_ıC?_:-;_t��i...B.Y.S...!.\bi.desi.nin X!�!L!Ş.!.:l21.1} dört 
yıl sonra. Oysa aynı l 9 18'de dünyanın başka ü lkelerinde 
bazı yazari sinemanın bir sanat olduğunu keşfetmeye 
başlamışlareı . .  ,·� ı  Sinemanın ü lkemizde bir sanat olarak 
keşfed il mesinin ölçütünü oluşturan film e leştirisi kurumu­
nun etki l i  bir şek ilde ortaya çıkabilmesi iç in otuz y ıldan 
fazla bir zaman geçmesi gerekecektir. Türkiye'de " i lk  s ine­
ınayla i lgih 'tenki t'ler 'I�.'::l�J.! . .  9��_gJünd� .Mubsin.Ertuğnıl 
ve Galip Arcan'ın yazılarıyla başladı" ve 1930 yı l ında "si­
nema tenkitleri ;Vakit g::rz-eı:�Sımri.haftal ık eklerinde Fikret 
Adi l ' in  katılmasıyla sürdürüldü."32 Muhsin Ertuğrul 'un 
eleştirisi Sedat Si mavi'n in Peııçe ( 19 1 7) filmi  üzerinedir ve 
aşağıdaki bölüm, Derlin'de edind iği s inema b i lgilerinin ışı-
1 1  Ziya Mı::ıiıı, "Türkiye'de Sinema Elcşt ır ı ııı:si l <J l ıl- 1 942",  Yeni Sinema, Sayı: 

ıl, lsıaııhul ,  1 967, s. ı 1  . 
.>2 Agah Özguı:, Ba�langıcından Bugüne Tiirlı Sinemasında lflıkr, Yılmaz Yayın­

ları. lsıaııhul. 1 990, s. 1 0 3, 1 05. 
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l' ilm l'lr�fiıi s i  

ğı altı nda fil m i  yerden yere çalan E rtuğrul 'un üslubu hak­
kında bir fikir vermektedir: "Pençc namıyla ortaya atılan o 
saçına sapan şeyler in b irbirine eklenmesinden mütehassı l 
şeri t , memleketimizde yaln ız sanayi- i nefise ınüntesiplerin i  
deği l ,  her Türk'ü u tandırınıştı. Herkes pek bi-gane olduğu­
muz bu sanata karşı, biraz daha az bala-pervaz o lmamızı 
haysiyet-i mil l iye namına teınenni ediyordu." Gene Z iya 
Metin' in yazısından öğrendiğimiz kadarıyla, 1. Galip Arcan 
ve K. R. rumuzlu b i r  yazar da yerl i  filmleri ç�en  yazıla­
rıyla ilk eleştirınenleri ıniz arasına katıl ırlar(J.92? . .-Yı l ına ge ­
l indiğinde ise 'Dergah' dergisinde Mustafa Ni hat Özön film 
e leştirileri yazmaya başlar. Aynı yıl larda B urhan Felek de ·� -�···-··�····--··· -··---� __ ... _ 
sinema eleşt ir i leri yazan bir başka yazarı ınız olarak o rtaya 
çıkar. Burhan Felek'in ardından Fikret Adil de sinema ya­
zılarına başlar. Ama bu eleştiri ler -sincmanın i lk yıllarında 
Batıda görü len fi lm eleştirilerinde olduğu gibi- fi lmin ko­
nusunun kısaca sinemacıların hazırladığı el i lanlanndaki 
özetlerden aktanlmasıyl a ve oyuncular hakkında b i rkaç 
övücü sözün i lave edilmesiyle oluşturulan yazılardır .  

1926 yıl ında E krem Reşid ve E. Kemal tarafından bü­
tün yazıları F ransızca ve Türkçe olarak iki  d ilden verilen 
'Le F ilm' dergisi yayınlanmıştır. Dönem iç inde gösteri len 
ve gösterilecek o lan fi lm leri tanı tan yazı ların, i lan ve rek­
lam fotoğrafiarının yayınlandığı bu haftal ık derginin seki­
z inc i  sayısı " ı  927 yıl ında yayınlandığına ve bu aritmetiğe 
göre de derginin bu tarihte aslında 50. sayısını çoktan aş­
mış bulunması gerektiğine göre, dergin in  ya yına ı 926 yı­
l ında başladığı, ancak yayının uzun aralıklar ve aksamalar­
la sürdürebildiği düşüncesine varab ilir iz. "33 Bu iki d ilde 
yazılan ve bol fotoğraflı dergide yayınlanan yazıların i ınza­
sız o lması dikkat çekmektedir. 
·n Aıılgan Bayar, "film: Ilk Siııcnı;ı lJcrgi leriııdeıı", Ve Sinema, s�yı: 7. 1 Iii Y<ı· 

ynı, isıanhul, Mart 1 989, s. ll3 . ,  
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/'ilm Scmcm ve film l::lrsı i ı·i.�i 

1 929 yılı na gelindiğinde ise, Sabiha Zekeriya ·sinema 
Gazetesi' adıyla haftalık bir sinema dergisi yayınlamaya 
başlar. Bu dergiyi ı 935 y ı lında sinemaya geniş bir yer ayı­
ran 'Sinema ve Tiyatro' dergisi ile ı 938 yılında yayınlan­
maya başlayan 'Yıldız' dergisi izler. Ama bu y ıl larda "ger­
çek bir eleştiri anlayışından, eleştirel bir oluşumdan söz et­
mek olanaksız gibi , eleştiri sanki kişisel bir uğraş ya da 
'görüş beyanı' tarzında bir yazıd ır. ".H 

Batı sinemasında kırkl ı  yı llara gelindiğinde, "Sinema­
nın arkasında k ı rk yılı aşan bir tarihe sahip olmasına rağ­
men, eleştirel literatür yirmi yıldan fazla değildi ve sinema 
kurarncıları sesin gelmesi nden ö nceki günlerde kurarnları­
nı oluşturmuşlardı. Son yirmi yıl içinde perdede bize gös­
terilenlere uygunluk göstermek üzere değişen ve genişle­
yen sinema hakkında düşüncelerle b ir likte, büyük bir tec­
rübe birikimi görüldü. Antonioni'nin, Resnais'nin, Go­
dard'ın, Mizoguchi 'nin, Welles'in _sinerri._a2! .. ğeiecegfii-oldtı­
ğ_Ü_ . k�d�r - -geÇi:iıiŞin sineması-·Ti;jiğil i düşünederimizi 
etkilemektedir. "35 Houston'un dönemi içinde belir tm iş ol­
duğu gibi, altmışlı yı l ların başında sinemanın arkasında 
dayanabiieceği bir l i teratür bu lu n maktaydı ve bu l i teratü­
rün geliştirilmesine yönelik bir i htiyaç belirmişti; yeni yö­
netmenler ve filmleri, yeni e leştirel yaklaşım biçimlerini 
gerekli k ılmak taydı . 

Houston 1 963 yılında Batı  sinemasının sağlam temel­
lere dayanan ve sinemanın geleceğine yön veren yönet­
menlerin fil ınierinden söz ederken, ondan üç y ı l  sonra bir  
sinema yazarımız yeni dönemi aşağıdaki gibi aktarmakta­
dır: "Türk sinemasın ın  kuruluş yı l ı  ı 948 (iyi kötü ayırt et­
meden yerli filme indirimli rüsum uygulaması) aynı za­
manda tüketim ekonomisi yoluyla gelişen bir sosyal sınıfın  
34 Giovaııni Scognaınillo, "Türk Sinemasında E leştiri: Tarihsel Özet " ,  rcni In­

san rcni Sinmıcı, Sayı: 1, Kayhan Matbaacılık, lstanhul, Mart 1997,  s. 43. 

3'l PenelopE Houston , age, s. l ô - 1 7 .  
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var o lma sürecidir. Türk sinemasını elinde tutan , yürüten 
kişiler çokluk bu sınıfın içinden çıkmıştır. Bu s ını fı n  her 
türlü ekonomik faaliyetlerinde gösterdiği tüm özell ikler 
Türk sinemasında da mevcuttur. Türk sinemasını elinde 
tutanlar bu alanda bir sermaye b irikimine gidememiş, bir 
ulusal sinema endüstrisi kuramamışlardır .  Bugün yılda iki 
yüzü aşkın  film  çevrilen b ir ü lke olarak Türkiye'de ne doğ­
ru dürüst bir stüdyo ne de ham fil m  yapımı vardı r. " 36 Batı 
sineması k ı rklı y ıl lardan altmışlı y ıllara uzanan ve sürekli 
gelişen dinamik bir evrim içinde, çağdaş yönetmenlerin 
film lerine uygunluk göstermek üzere gelişme gösteren bir 
eleştirel anlayış içine girerken, ülkemiz sinemasında 1 948 
y ı l ından başlayarak "bir avuç yönetmen, sinemayı tiyatro­
nun etkisinden kurtarmak, sinema dil ini kurmak görevini 
bu 'fi lm e nflasyonu' içinde gerçekleştirmek imkanı bulabil­
diler. "37 Batı sinemasında eleştirmenler yeni yönetmenle­
rin fil mlerinin yarattığı entelektüel zorlamalara karşı eleş­
tirel tavırlarını geliştirme ihtiyacı duyarlarken, ü lkemizde ­
Griffith'in ve kendisinden sonra gelen yaratıc ı  yönetmenle­
rin sinemayı tiyatronun etkisinden kurtarmak üzere yüzyı­
l ın ikinci on yıl ı içinde gerçekleştirdiği yaratıcı çabanın he­
nüz gösterilmesi sonucunda -Özön'ün tanımlamasıyla- "s i­
nemacılar çağı "na henüz giriliyordu. 

Bu sırada Batı sinemasında İkinci Dünya Savaşı sonra­
sı fi lm kuramı alanında meydana gelen gelişmelerin de 
film eleştirisinin b ir ivme kazanmasına yol açtığını belirt­
meden geçmemek gerekir. Sinemanın bir sanat olarak rüş­
tünü ispatlamasını sağlayan i lk  sinema kuramcılarının ar­
dından, bu yı llarda, sinema eleştirisi alanında önemli bir 
tarihsel yere sahip olan 'Cahiers du Cinema' dergisinde ya­
zan ve çevresinde genç bir eleştirmenler k uşağını toplayan 
36 Tanj u Akcrson, "Türk Sinemasında Eleştiri", \'eni S inema, Sayı: J, llLcak 

Matbaasl, istanbul, Kasun l 966, s. 35. 
37 Nijat Özön. age, s. 1 21 
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Film Saııau ve !-'ilm Hestirisi 

�-r:ı.<ir.�--Bazjn. nı ın eleştirisi alanındaki yeni yaklaş ımların 
ilk örneklerini vermiştir_ Bazin'in kuramsal etkisi ve katkı­
sı fi lm eleştirisinin edebiyat eleşti risi gibi görülebilecek bir 
disipl in o larak kabu l edilmesine yardı mc ı  o lmuştur_ Ba­
zin'in etkisinin yanı sıra fil ınierin akademik bir çal ışma 
alanı olarak üniversitede kendilerine bir yer bul ınaları da 
fil m  kuramlarının ve el�tirisin in  gelişiminde önemli bir 
etkide bul unmuştur: "ı1969Jyıl ından önce b irkaç Sorbonne 
profesörü s inema çaiLŞmaiarını bi l imse l bir s!st�me ot_urt­
ına girişiminde bulunınuşlard ır_ .]��!_iş yen Etien_rıe:_ S9..'=!.fL: 
au'nun 1 iderl iği _ _!1��- bir 'Filmoloji Ensti�üsü� Ç lnstitut de 
Fil ınologie) kurulmuştur_ Sinemanın değişik öğretileriyle 
ilg ilenen profesörler bu-kuruluş altında toplanmıştır_ Onla­
rın ç ıkarmış oldukları 'La Revenue lnternationale de F i l­
ınologie' dergisinde görüntü algılaması psikoloji ,  sinema­
sosyolojisi ,  fil m üretimin in  ekonomik kapsamı ve deneyim 
fenomenolojisi gib i konularda bi l imsel makaleler yayınlan­
ımştır_"38 Sinemanın üniversitelere girmesiyle b irhkte, 
farkl ı  disipl i nlerden akadeın isyen lerin katkıları fil m incele­
mel eri alanında nicel ik ve nite l ik  bakımından hızlı bir ge­
l iş me sürecine gir il ın esi sonucuna yol açmıştır_ 

l3 Ocak l 97 2  tarihli 'Le Monde' gazetesinde yer alan 
ve nt ın endüstrisinin o lduğu gibi fil m eleştirisinin de bir 
kr iz döneminden geçtiğini belirterek başlayan bir yazıda, 
bu gelişmenin değerlendiri lmesi yapılmaktadır: "Fi lm e leş­
tirisi tarafından ortaya ç ıkarılan sorunların anlaşıl masında 
yardımı olan bir başka o lg u şudur, eğitim yapılarıınızı al­
tüst eden reformİst dalganın yarattığı uyanış içinde, Fran­
sa'da ilk defa fil m eleştirisi güçlü bir biçimde Üni versitele­
re girdi. Yalnızca s ine ınayla tutkulu bir biçimde ilgilenen 
akademisyenler sonunda seçtikleri konuyu öğretı . ıe olana­
ğı na kavuşmadılar, aynı zamanda eğitimle pek i lgisi o lma-
3H J Duc.llcy Aııdrew, Biiyiilı Film Kıınnn!an, Sistem Yayıncılık, Istanbul, l995, 

s. LQH. 
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yan i nsanlara -bel ir l i  sayıda film e leştirmeni ve sinema ta­
rihçisi- Paris ve taşra kolej lerinde ders ve rme olanağı veril­
di . "39 Ü nivers i telerde verilen sinema eğitiminin yanında 
dönemin etki l i  s inema derg ileri 'Cahiers du C inema', 'Ci­
nethique' ve 'Posit if dergi ler inde yer alan sinema yazıları 
da fi lm eleştirisinin geliş iminde önemli rol oynadılar ve 
film eleştirisi g iderek artan bir biçimde kuramsal alanın et­
kisi altına girdi .  

Sinemanın b i li msel bir inceleme alanı o larak üniversi­
telere girmesinden ve fil ın kuramı a lanındaki gelişıneler­
den önce, [i lm e leştirisi ve incelemesi konusunda nispeten  
daha öznel n i telik arz eden yargıların ve  çözümlemelerin 
egemen olduğu; daha çok film eleştirmeninin haz anlayışı­
na dayalL olan ve kaynağını sanat yapltına yönel ik gelenek­
sel yaklaşım lardan alan b ir zemin mevcuttu. Bir sanat yapı­
t ı  olarak film, sadece estetik b i r  inceleme konusuydu; fi l­
ınin eleştire l  değeri seyircide yaratmış olduğu duygusal et­
k i lenme ve hazdan ortaya çıkınaktaydı .  Eleştirinin işlevi 
de, sinema sey ircisinin ve film eleştirmeninin fi lmden aldı­
ğ ı  hazzın kaynakların ı  barınd ı ran fi lmsel anlau sürecin in  
işi eyiş in i  i ncelemek, hazzın kaynakların ı  teşhis etmek ve 
değerlendirmek tL 

Altmışlı yı l ları n ortası ndan başlayan süreç içinde film 
kuraını ve eleşt irisi alanında meydana gelen gelişmelerle 
birl ikte, artık "sanat-olarak-film yaklaşımı b ir ç ıkmaz so­
kak iç inde görünmekted ir. Göstergebil imciler çoğu zaman 
estetik ve estetik o lmayan gösterge s istemlerini ayırmaya 
neden görmemişlerdir;  psikanalize eği l imli k uramcılar si­
nemanın bi l inçdışıyla i l işk is i  içinde incelenmesinde sanat/ 
sanat o lmayan ayrıınına kendi konularının dışında bir ko­
nu olarak bakmışlardır ve ideoloj ik eleştirinin peşinde 

39 Aktaran: Sylvia Harvey, May 68 and film l.tı!tı ıre, Hritish Film Institute, 
l ondra, \ 980, s. 1 27. 
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film Scııwıı w 1-ilnı J:l,·sriıüi 

olan k uramcı lar ise çoğu zaman estetik kavramını n kendi­
sini 'burjuva idealizminin' bir mirası olmakla itharn etmiş­
lerdir."40 Bu üç yaklaşımının -göstergebilimsel, psikanali­
t ik,  ideolojik yaklaşım- getirdiği bakış açısı içinde, film sa­
natın ın toplumsal b ir  özerklik alanı içinde görülmesi bir 
yana bırakılarak filmierin sosyal bağiarnı ön plana çıkarı l ­
mış ve  sosyal yap ı larta ideoloj i k  i li şk iler e leştiri alanı içine 
girm iştir. Böylelikle film kuramın ın  bu tür fark l ı  bir yöne­
lim içine girmesi ve film departmanlarının ün iversiteler 
içinde kend ilerine daha fazla bir yer b ulmalanyla birlikte, 
nı mle ilgi l i  akademi k çalışmalar giderek artış göstermiştir. 
Bu sırada yeni yönetmenlerin filmlerinin aniatı yapılarının 
geleneksel fil m e leştirisinin sınırlarını aşma yönündeki  
zorlamalarının yarattığı etkinin de e klenmesL sonucunda, 
film eleştirisi ve incelemesi a lanında öznel izlenimlerin 
ötesinde, haz estetiğinin dışında ve b il imsel n i te liği ön pla­
na çıkan ça\ışmalar verilmeye başlanmışm. 

Bu çalışınaların dikkat çeken niteliği, f i lmierin sadece 
kendi içinde değerlendirilmesi yaklaş ım01 ın bırakılması ve 
fil mierin tarihsel , toplumsal, sosyolojik, psikoloj ik ,  ideolo­
jik vb. alanları kapsayan kültürel ü rünler o larak değerlen­
dirilmelerini mümkün k ı lmak üzere farkl ı  akademik disip­
l in lerden kuramsal yard ım al ınmaya başlanmasıydı.\ 1971'11 
y ıl ların başında, University of  Kent a t  Canterbury'de Film 
Bölümünü kurarak Ingiltere'de i l k  akademik film eğitimi­
nin başlamasın ı  sağlayan üç kişiden birisi olan Michael 
Grant, kendisiyle yap ı lan bir söyleşide, bu yıl larda uygula­
makta oldukları eğitim programının içeriğini açıklayarak 
fil m  incelemeleri alanındaki temel eleştirel yaklaşımları da 
saptamak ta dır: " l l  k aşamada film  çalışmaları p rogramımız 
Hollywood stüdyo sisteminin gelişimini temel alıyordu. 

40 David Bordwe!L "Foreword" ,  Theorizing ıhe Moving Image kitabında, Noel 
Carrol. Caıntıridgc University Press, N ew York. 1 lJ96, s. ıx. 
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Film Eleştirisi 

l i k  yıl öğrenciler i le yönetmen ça l ışınası örneği o larak 
John Ford 'un filmlerin i inceledik. John ford sineınası, 
"genre" ( tür) ve authorship (yönetmen-yazar) kavramlan 
gibi hep Hollywood s tüdyo sisteminin ekonomik gel iş imi, 
özel l ikle "vertical integration" (dikey entegrasyon)'un gel i­
şimi ve üretim tek nikierinin standartiaşması çerçevesi nde 
inceleni yordu. Artık söz konusu değil ama, o yı l larda sine­
maya bakışta Althusseriyan bir yaklaş ım egemendi. Asl ın­
da bu Ahhusseriyan s inema anlayışı, Ahhusser'i İngi lizce­
ye çev inn iş olan Ben Brewster'dan kaynaklanıyordu. N ile­
kim Brewster' ın  'Screen' dergisindeki editörlüğü boyunca 
Althusser'den yola ç ık ıp Lacan ve Barthes' ın  düşüncelerine 
bağlanan bu yaklaşım, radi kal bir seıniyotik sinema anlayı­
şı o luşturma çabasındaydı. (. . . ) Tipik gişe yapan Hol lywo­
od film lerinde ortaya ç ıkan egemen ideoloj i  biçimlerin in 
e leştirisi et raf ında toplanıyordu çabalan m ız .  " -t l  Grant'ı n 
sözlerinin tanık l ık ettiği gib i ,  günümüz sinema eleştirisi 
alanında egemen bir duruma ge lecek olan temel eleştirel 
yaklaşım lar bu yıl lar içinde hızl ı  bir gelişim süreci i ç ine 
girmişti. 

Film eleşti risinin yukarıda sözünü e tmiş olduğumuz 
yaklaşımlar çerçevesinde gelişmesi konusunda en büyük 
yardım edebiyat incelemeleri alanından gelmişti. Yetınişli 
yı lların sonunda Eberwein,  fi lm e leşt iris inin durumunu 
aktan rken şu gözlemin i aktarmaktaydı :  "E leştirmenlerin 
film ierin yapılarını açı k lamak üzere edebiyat çözümlemesi 
yöntemlerini benimsediklerin i  ve romantik edebiyat kura­
mını i zleyerek fil ınierin organik birlikleri ve i<;sel ınantık­
ları üzerinde düşündüklerini görmekteyiz. Edebiyat e leşti­
risinin göstergeleri ve derin yap ı ları incelemesinin ve edebi 
dili i ncelemesin in f i lm kuraını içinde karşı i ı ldan vardı r. 

4 1  Nurçay Turkoğlu. " l lollı•wood'u Na.ı,ıl lıırckmdP ''. Atıtnıl.'l Sinnn<1 Dctgisi. 
Sayı: 47, Tavf B�sıın Yayın. 1sıaııbul, Ağu�ıos l ll'l 1. '· 4-1. 
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Eleştirmenler başlangıçtaki sinemasal "çeki m"i edebiyatta­
k i  "sözcük" i le eşitleme girişimlerinden, fi lm  içinde dil s is­
temlerin in  eş değerini aradıkları karmaşık modeliere geç­
mişlerdir. Aynı şekilde, bazı çağdaş eleşt irmenler bel ir l i  
fi lmlerdeki ve türlerdeki yapı ların doğalarında bulunan i l ­
keleri izole etme g iriş imi  içinde, a ntropoloj i k  ve lengüistik 
yön leri bi rleşt i rerek oldukça karmaşık disipl in lerarası ya­
pısal çözümleme yöntemleri kullanmaktadırlar. Son ola­
rak, edebiyat eleştir is in in sanatın izlerkit le üzerindeki elki­
sine yönel ik  ilgisi , öze ll ikle eleştirmenler çeşit l i  sanat dal­
larının sunduğu farklı estet ik tecrübeleri tartışt ık ları za­
man fi lm kuramı içi nde göze çarpmaktadır. "42 Edebiyat 
yapıtiarına uygulanan çözümleme yöntemlerinin . .  K.üllanı l­
masıyla ve edebiyat e leşti ris inin m irasından yararlanılma­
sıyla bi ri ik te , fil m e leştiris inin dis ipl inlerarası n iteliği de 
gel işıneye başlamıştı. 

1950-196.0 yılları arasında ü lkemizde de film eleşt ir isi­
nin güçlü b ir  etkiye sahi p  olduğu ve işlevine uygun bir bi­
çimde fi lm kültürünün gelişmesin e katkıda bulunduğu bir 
dönem yaşanmıştır. l ik  f i lm eleştiri lerinden başlayarak 
1950' l i  yıl lara gelinceye kadar yayın lanan fi lm e leşti ri leri­
nin temel n itel iğin in ,  i ster gazetelerde ister sinemayla i lg i l i  
yayınlarda yer alsınlar, fil m ier in tanıt ımını amaçlayan ya 
da magazi n i çeriği taşıyan yazılardan oluşmalan olduğunu 
belirtmişt ik .  1950' 1 i  yıl lara gel inmesiyle b irl i k te film e leşti­
risi alanında b ir dönüm yaşandığını söyleyen Özön, 1 957 
y ı lında yayınlanan b ir  yazısında bu y ı llardak i  fi lm  eleştiri­
sinin durumu üzerine şunları yazınaktadır: "Fakat bundan 
yed i yıl kadar ö nce 'Vatan' gazetesi -yine dünyanın her ye­
rinde olduğu gibi- bir fi lm  e leştirisi sül unu açtığında, so­
nuç hic; de parlak olmamıştı. Si nemaya yalnızca bir eğlence 

42 Robnt T. Fberwdıı, A Vicwn 's c;uidc to hlın Tlıwrv anel C ri tirism. Meıhu­
e n .  N .J  Tlıl' Sc.ırl'crow Pr!'ss. 19 i'9, � - ıx 
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aracı olarak sayfalarında yer veren gazete ve dergi lerin ye­
tiştirdiği izleyici, film eleştirisiyle ilgilenmez düşüncesi 
yerleşmiş o lmalı ki, her vakit birbirlerine öykünmede yarış 
eden gazeteler bu kez hiç bir harekette bulunmamışlardı. 
B unun üzerine 'Vatan'da ' te k  başına bu işe devam etmenin 
manasız lığını' belirterek film eleştirileri sütununu tatil et­
ti. "43 Ama bu başarısız teşebbüsün ardından film eleştirile­
ri el l i l.i y ılların i kirı,ci yarısı içinde bel l i  başl ı  gazetelerde 
yer edinmiş lerdi ve film eleştirisi Batı ü lkelerindeki işlevi­
ni yerine getiren bir biç imde s inema seyircilerinin iyi film­
Iere yönlend irilmesinde etki sahibi o lmaya başlamıştı. 
Özön yazısında, bu y ıllardaki fil m eleştirisinin sinema se­
yircisi üzerindeki olumlu etkisine bir örnek olarak, döne­
min sinema eleştirmenlerinin ısrarlı bir biçimde filmi açık­
lama çabalarının sonucunda, Visvonti 'nin daha önce boş 
salonlara oynamış olan Günahlwr Gönüller-Scnso filminin 
bu kez gösterimi sırasında her seansı dolu b ir salonda oy­
natılmasını göstermektedir. 

film eleştirisinin gelişmesinin ele alacağı filmierin ka­
li tesi tarafından önemli ölçüde belirlendiği düşünülecek 
olursa, bu dönem içinde üretilen film ierin nitelik değişimi­
nin de göz ardı edi lmemesi gerekir. 1968 tarihli yazısında 
Onat Kutlar bu nitel i k  değişimini veren bir biçimde dö­
nem üzerine şu değerlendirmeyi yapmaktadır: " 1950'den 
sonra gene oldukça i l ke l  ve zayıf da olsa bir sinema dilinin 
i lk cümlelerini kurma cesareti gösteren 'bazı' sinemacılar 
yetişti. Gene aynı y ı larda sinemaya tutkun bazı genç ay­
d ınlar önce dergilerde ve gazetelerin sanat yapraklarında, 
daha sonra günlük gazetelerin sanal yapraklarında, daha 
sonra da günlük gazetelerin özel köşelerinde sinema yazı­
ları yayınlamaya başladılar. Daha çok birer tan ıtma yazısı 

4.3 Nijat Ozön, Karageizden Sinemaya: Turlı Sinettıası \'f Sm-unları. C ll ,  Kiıl� 
Yayınları. Ankara, 1995, s. 1 9-20. 
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olan bu yazıların seyirci için birer " rehber niteliği" taşıma­
sı, eleştirmenlerin bir filme verdikleri "yıldız" sayısına ba­
karak film seçmenin yaygınlaşması sinema yazariarına 'gi­
şe' üzerinde etki yapabilen -çok önemli olmasa b ile- bir 
güç kazandırdı ."·H Film eleştirisinin gücünü artı ran ve si­
nemacı larla sıcak ilişkil erin k urulmasını sağlayan bu geliş­
meleri n ardı ne yazık ki -s inemacılar ve eleştirmenlerin 
i l işkisi anlamında- iyi gelmedi. Sinemacılar ve e leştirmen­
ler arasındaki işbirliği " 1 959 y ı l ındaki ls tanbul Gazeteciler 
Cemiyeti 'ni n düzenlediği sinema şenliğine dek sürdü. An­
cak şenliğin seçim kurulundaki sinema yazar ve eleştir­
menlerinin  bir bölüğünün yan lı tutumları, bu işbirliğine 
i lk  darbeyi vurdu. 1 960'tan sonra ortaya ç ıkan  ve çoğu 
eleştirmenlikten gelme g�nç· ve ye"ni yönetmenlerin kısa 
süre sonra karşılaştıkları e leştiriler ,  aradaki uçurumu de­
rinleştirmeye başladı" 45 Ama sinemacılar ve eleştirmenler 
arasında oluşan gerilim de film eleştirisi alanında b ir hare­
ketlenıneye yol açtı. Özellikle eleştirmenl ikten sinemaya 
geçen ve -Özön'ün değerlendirmesiyle- 'boşta kalan' yönet­
menleri n  davranışlannı ussaHaştırmak üzere " kuram üret­
meye" başlamaları hareketli bir eleştirel ortamın doğması­
na neden oldu. 

Bu yı llarda ü lkemizdeki film eleştirisi alanındaki can­
lanma büyük ö lçüde politik temeller üzerinde şekil lenın iş­
Li. Türk sinemasıyla ilgili e leştirel tartışmalar temel olarak 
bel i  i konular çevresinde yer almaktaydı. Dönem içindeki 
tartışınalarda Türk sineması üzerine yazıları, eleşt irileri ve 
sinema dergici l iği alanındaki çalışmalarıyla etkili bir isi m 
olan Scognaınillo, film eleştirisi alanındaki bell i baş l ı  tar­
tışma konu larını; Gazeteciler Ccmiyeti Türk Fi\m Fcsti\lali 

44 On at Ku tlar, "Yeşilçam", \'eni /nsan Yen i Sinema, Sayı: +. l'ınir Ofsrı. Istan­

b u l .  Mart 1 991!, s. 69. 

45 Nıjaı Özön. "l965'iıı Ortasında Ele:;;tiri: Sinema 65 Denemesi " ,  )'.:ııi '"""ı 
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( 1959) . Birinci Türk Sinema Ş urası ( 1 964 ) ,  Sinematek 
Derneği-Türk Sineması ( 1965) ,  Sinematek Derneği-Türk 
Film Arşivi , Sinematek Derneği-Genç Sinema, Toplumsal 
Gerçekçil ik,  Halk Sineması , U lusal Sinema, U lusal Sinema­
Mil li Sinema o larak saptamaktadır.46 

Altmışlı y1llara kadar olan dönemde, Türk sineması 
içinde eleştirinin fazla gelişme olanağı b ulamamasının ak­
sine, altmışlı ve yetmişli yıllar hem kendi sinernamızla i lgi­
li kuramsal tartışmaların yer a ldığı hem de Batı sinemasın­
daki kuramsal etkilerin ülkemize taşındığı yı llar olmuşlar­
dır. Bu canlanmadaki en önemli  etken a ltmışlı yıl lardan 
başlayarak demok ratikleşme süreci içine girilmesi ve top­
i umsal uyanış sürecinin başlamasıdır. "Sinemamızın, ma­
salın gerçekçi olmayan sernanLik yapısından çıkıp, ro­
ınan ' ın  etik'ini  sorgulayan eleştirel ve ussal sernanlik yapı­
sına uygun bir anlatıma yönelme girişimleri de gene bu or­
tam sayesinde olabilmiştir. Sinemamız böyle bir demokra­
tikleşme ve gelişmeye yönelik siyasal ortamda, küskün, 
yit ik.  narsist, küçük burjuva yönetme nlerin biç imsel yan ı 
ağır basan ezoterik yenileş me girişimleri yerine, (. . .  ) ger­
çekçi anlatıma yönelmek isteyen yönetmenler çıkarmaya 
başlamıştır."47 Yetmişlerde gerçekçi anlatıma yönelen yö­
netmenleri ortaya ç ıkaran süreç kaynaklarını altmışlı yıl­
larda sinema eleştirisi alanında sinema dergilerinde ve sa­
nat ya da polit ikayla i lgili dergilerde başlayan tartışma or­
tamından almaktadır. Altmışlı ve yetmişli yıllarda yayınla­
nan Si nema 65,  Ulusal Sinema, Akademik Sinema, F ilm, 
Görüntü ,  Yeni Sinema, Yedinci Sanat, Gerçek Sinema, 

46 Givaııııi Scognaıııillo, "Türk Si nemasırıda T.ırı ışınalar/Polcıııikkr/Kuraııı .. 

lar- I fioliını ", }'eni insan Ymi Sinema. Sayı: 3, Ilıcak Maıha<" ı. bıaııhul. 

Ekim l<,ı<J7. �- 39. 
+7 f:n�al Oı;kay. "Sincınaııın Yüzüncü Yılında Ti.ı rk Sineınasııııla l'.nıdı·kıiıd· 

lik Tart ışma> ı", Tiırlı Silımıası Uzerine Dlişılncdrr kiıahımhı, Sukyıııaıı Mu­
rat Dinçn (der. ) .  Doru k Yayınulık, Ankara, 1 <)<,16, s. ı O ı .  
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Çağdaş Sinema gibi dergilerin sağladığı eleştirel o rtam 
içinde ortaya ç ıkan yazılar ve çeviriler film eleştirisi ala­
nında -üretilen filmler üzerinde de etkisini gösteren- ku­
ramsal bir canlanmaya neden o lmuştur. 

Bu arada yetmişli y ı llardan i tibaren Batı ülkelerinde 
fil m e leştirisi alanında akademik çalışmaların giderek art­
ması aynı zamanda fi lm eleştirisi alanını n genişlemesine 
yardımcı o ldu. Geliştirilen e leştirel yaklaşımların sunduğu 
zenginlik sayesinde daha önce e leştire l külliyat içine gir­
mesi düşünülemeyecek filmierin sanatsal ve kültürel de­
ğerleri keşfedildi ve bu filmler sinema tarihi içindeki yerle­
rini kazandılar. Film eleştirmeni Andrew Sarris, ülkesinde­
ki  film e leştirisiyle ilgil i  düşüncelerini aktardığı yazısında, 
yetmişl i  y ı l lardaki akademik gelişmeleri n film sanatına kat­
kısını şöyle saptamaktaydı: '"F i lm akademisyenliği gel işt ik­
çe "sanat" film i  ve " ticari" f i lm olarak adlandırılan fil mler 
arasındaki gereks\z ayrımlar daha az anlamlı b ir duruma 
gelecektir. "48 Film akademisye nl iğinin fi lmierin çözümlen­
mesinde sağladığı kuramsal gücün ve etkinin günümüzde 
ulaştığı yer göz önüne al ındığında, Sarris'i n yetmiş li  y ılla­
rın başında yapmış o lduğu bu öngörünün gerçekleştiğini  
rahatl ıkla söyleyebil iriz. Günümüzde filmler ticari başarı­
nın sanatsal ya da kültürel açıdan o lumsuz kabul edilecek 
bir değer ö lçütü o lmadığı düşüncesi temelinde e leştiril­
mektedirler. Hatta türsel eleştiri yaklaşımının bakış açısın­
dan, fil ın in ticari başarısı fi l min eleşt ire l önemi konusunda 
olumlu bir gösterge o larak değerlendiril ir o lmuştur. Artık 
kendilerini ele almamızı sağlayacak bir sistematik yaklaş ım 
bulunmaması durumunda eleşt irel alanın dışında kalma 
şanssızlığıyla karşı karşıya kalabilecek birçok filmi n e leşti­
rel külliyat içine katılması mümkün o lmaktadır. Sanatsal 

48 i\ndrew Sarris, "Tlıe Statc of Film Criticism in the United States" . The Anıe­
rican Cinema kitabında, Doııald i\. Staplcs (der . ) ,  Voice of i\ınerica Forum 
Series. Washington. 1973,  s. 377-17R. 
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ya da kültü re l  değeri o lan birçok film ,  e leştirel yaklaşımlar­
dan herhangi birisinin kendisini bu değere uygun bir bi­
ç imde ele alarak i ncelemesi sonucunda o luşturulan tutarlı 
ve inandırıcı bir eleştiri sayesinde film tarihi içindeki yeri­
ni almaktadır. 

Seksenli yıllar boyunca, Batı sinemasında diğer disip­
l inlerden gücünü a lan e leştirel yaklaşımlar aracılığıyla ya­
pılan fil m e leştirlleri, sundukları deri nl ikl i  okumalar saye­
sinde ticari olma ''günahını" işlemiş film ler de dahil o lmak 
üzere birçok filmin eleştirel l i teratür içinde yer edinmesini 
sağlamışlardır. Seksenli yı llar özellikle göstergebili.msel, 
ideoloj ik  ve psikanalitik fil m eleştirisi yaklaşımlarının ege­
menl ik  sürdürdükleri yıl lar o lmuşlardır. Bu gel işmenin d ı­
şında kalan bir  biçimde, aynı dönem içinde ülkemizde 
-altmışlı ve yetmişli  yı l lardaki film e leştirisinin sağladığı 
hareketli düşünce ortamının a rdından- bir durgunluk dö­
nemine girilmiştir. Bu dönem içinde yalnızca üç sinema 
dergisinin (Video Sinema, Gelişim Sinema, Ve Sinema) kı­
sa bir yayın hayatına sahip o labilmeleri çarpıcı bir göster­
gedir. Bu boşluk kaçınılmaz o larak günümüz film eleştirisi 
alanında etkisini göstermiştir. Günümüzde film e leşti risi­
nin yaşadığı bunalımın ve çıkışsızlığın nedenlerinin sek­
senli y ı l larda yattığını söyleyen Görücü, dönemi şu şekilde 
değerlendirmektedir: ''Türkiye'deki e leştirmenleri ve e leş­
tiri anlayışını, o lumsuz olarak etkileyen, onu b içimlendi­
ren, silahsız bırakan ve reklamcılığa indirgeyen önemli bir  
neden o larak geleneğin aktarılmasındaki kesintileri görü­
yorum. Bu kesintin in  kendisini doğrudan hissettirdiği dö­
nem 1 980'ler oldu. Sorgulama yeteneklerini yitiren, kendi 
geçmişlerinin " hatalarını" ,  "yanlışl ıklarını" hatıriarnayı se­
çen ve utana sıkıla o günleri u nutınaya çahşan, kendisini 
burjuva ideoloj isinin kucağına itirazsız bir şekilde bırakan 
eleştirmenlerimizin, genç kuşaklara aktarabilecekleri hiç-
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bir  şey kalmadL Geleneğin o lumlu olup o lmaması tartışılır; 
fakat "arınma" sürec i hesaplaşılmadan yaşandı."49 Ü l ke­
mizdeki film eleştirisi alanında yaşanan sorunların teme­
linde yatan nedenlerden biris i  eleştiri geleneğinin kesintiye 
uğraması ise, bir başka neden de bu k esintinin sonucu ola­
rak görülebilecek şekilde film kurarnları alanındaki geliş­
melerin ve akademik düzeydeki çalışmaların eleştiri alanı­
na girmesinde yaşanan gecikmedir. 

Doksanlı yılların ikinci yarısı içinde bir değerlendirme 
yaptığımızda ise, 'Antrakt', 'Yeni lnsan Yeni Sinema' ve '25. 
Kare' dergilerinde yer alan film eleştirilerinin, politik ve 
kuramsal ağırlık taş ıyan yazıların her iki yöndeki eksikli­
ğin giderilmesi yönü nde bir işlev yerine getirmesi -seksen li 
yıl ların k ısır ortamı düşünüldüğünde- ümit verici görül­
mektedir. 'Yeni 1 nsan Yeni Sinema', ilk sayısında eleştir i  
konusundaki düşüncelerini " fi lm analizi filmden kaynak­
lanan, onun iç yapısını çözümleyip, ideoloj ik-siyasal­
kü l türel-estetik ç ıkar larını inceleyen bir  süreç üzerine 
oturmal ı, bu sürec i n  ardından eleştirmen kendini  tanımla­
malıdır. "50 sözleriyle açıklayarak kendisini ideoloj ik  eleşti­
ri  yaklaşımı iç inde b ir  kuramsal tavır içine yerleştirirken, 
'25. Kare' ise iç in d e  yer alan film e leştirilerinin ve kuram­
sal yazıların film kuramı alanındaki temel eleştirel yakla­
şımların örneklerin i  sunmasıyla (ve mm akademisyenleri­
nin yazılarına ağırlık lı o larak yer vermesi yle) daha akade­
mik  nitelikte bir tavrı  temsil etmektedir. Bu iki dergi -film 
incelemeleri alanındaki yayınların azlığını da göstermele­
riyle b irlikte- yukarıda saptamış olduğumuz eksikliklerin 
giderilmesinde önemli işlevleri yerine getirmektedirler. Bu 
arada 'Sinema' ve 'Sinerama' dergilerinde yer alan fi lm eleş-

49 Bülent Görücü, " Yeni Sinema Dergisi Üzerine Bir Inceleme " ,  Yeni İnsan Yeni 
Sinema, Sayı:4 • Emir Ofseı, lstanhul, Mart L 998. s. 89. 

'50 -, " Çıkarken"; }'e"i l"san Yeni Sinema, Sayı: I ,  Kayhan Maıbaacılık, Js­

tanhul, Mart I 997, s. 7. 
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tiri leri ve yazıları da sinemanın t icari doğasına uygu nluk 
gösteren b i r  biçimde daha çok fil ınier in tanıl ı lmasına yö­
nel i k  bir işlev yerine getirmektedi rler. Sinema dergi lerinin 
yanında sinemayla i lgi l i  çevir i terin ve d i limizde yazı lmış 
k i  tapların sayısındaki ve n i  te liğindeki arli ş da b ir  başka 
olumlu gelişme olarak not edilmelid ir. 

Doksanlı yı l lar içinde hem s inema salonlarında hem 
de sayıları artan özel televizyonların ekranlarında çağdaş 
s inemanın örneklerini görme olanağına sahip o lmamızın 
yanı sıra, Türk sinemasında meydana gelen hareketlenme 
sonucunda e leşt irel d ikkati hak eden fil mierin üret i lmesi 
fil m  eleş t irisi alanında altmışlı ve yetmişli yı llardakine 
benzer bir canlanmaya yol açmıştır. H i ç  kuşkusuz fil m 
eleşt iris in in  e tki l i  b i r  sistemat i k  i nceleme alanı o labi lmesi­
nin temelinde bunu mümkün kı lacak kal i tede üret im orta­
mının bulunması gerekmektedir. Muhtemelen doksanlı  
y ı l ların sonuna yaklaşırken, Türk sinemasında üreti len 
film ierin ya da i thal edilen fi lmier in sanatsal kaliteler inin 
ve kültürel değerlerin in mümkün kı ldığı ö lçüde ve ·· n i te l i ­
ğ i  ve hedef k i tlesi ne olursa olsun, ü lkemizdeki si nema 
dergiler in in ve e leşti rmenlerin in sayısı arll ıkı,;a, beğenel i m  
y a  da beğenmeyel i m  "gençler geldikçe" , anlaşılan o k i  b u  
"ses getirme" sürecek, bunun sonucunda s inema eleşti risi­
nin ü lkemizdeki konumu açısından bazı taşlar yerli yerine 
o turmuş olacak"tır. 5 1  Ama, bir kez daha bel i rte l im ki , bu 
iyi n iyet l i  düşünceler ancak s inema perdelerinde yansıyan 
filmier in kali te lerin in artması ve gelecek olan eleşt irmen 
kuşağının ve s inema dergilerinin n i teli k ler in in de bu kal i­
teye uygunluk sağlamasıyla gerçekleşebi lecektir. 

Önceki on yıl ın sonunda yazılan ve doksan lı yı l ları n 
film eleşt irisi konusunda öngörüde bulunan bir yazıda, or­
taya ç ıkacak yeni e leştirmen kuşağın ın fcl<=cfi ve edebi bir 
5 ı  Tunca Arslan. " Eleştirınenleri Vuru n'" , Sine111ıııır: .\rn.-nıa l<ıilıimi Dergisi. 
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gele neği n devarnı o lduklarını unutarak ve akademik düş­
künlükleri bir yana bırakarak f i lrnin yorumunu -halk adı­
na konuştuklarını  ileri sürerek- seyirci üzerine yapılan de­
rnografi k araştırmalara bırakmaları te hi i kesine di k kat çeki­
lerek şu düşünceler öne sürülrnektedi r: "F i lmler küresel, 
sürekli katınanlaşan seyi rciye h i tap ett ikçe, doksanlarda 
tutkusuz, i lgisiz, eklektik e leştiriye duyulan i ht iyaç artar. 
Ama fi lm eleştirisi mesleğin i n  durdurulan gel iş imi i çinde, 
filmiere b irleşik bir halk i ç in  üret i lmiş tek yanlı bir i fade 
biçimi olarak monolit ik  bir biçimde bakı lmaktadır. Eleştir­
menler Hol lywood'un modası geçmiş -sıradan seyirci ve 
' · l mlere eğitimi, ı rkı, c i nsiyeti, pol it ikayı göz önüne almak­
sızın gösterilen standart, tekbiç iml i  bir  tepki anlamına ge­
len- ·' t ipik sey irc i"  düşüncesini  kabul etmektedirler. " 52 
F i lmleri b i r  sanat yapı t ı  o larak değil ,  kazanç getiren mallar 
olarak görmenin i fadesi olan bu tür bir tavır,  fil m el eşli risi­
ni fi lmleri estet ik  ya da kültürel bir  değere sahip bir aniatı 
formu olarak çözümleme işlevinden uzaklaştırmakıa ve 
film eleştiris in in film yapı ıncılarının tanıtım stratej i leri n in  
ve reklamcılık uygulamalarının b ir  parçası hal i ne gelmesi­
ne yol açmaktadır. Bu yüzden doksanlı yıllarda film eleşti­
r is inin karşısındaki temel sorun,  ticari fi l mierin egemenl ik  
kazanmasının ve yen i  i lhamlar peşinde koşan filmierin 
üreti lın e ve gösteritme şanslarını n  azalmasın ın  da eşl ik  et­
tiği bir süreçte, bu tür b ir  konuma d üşme teh l ikesi o larak 
görünmektedir. 

Sonuç olarak günümüzde film eleştirisini n tarihsel ko­
numu nu değerlendirecek o lursak, f i lm eleştirisi  alanında 
temel eleştirel yaklaşımların etki l i  varlığı söz konusudur. 
D iğer bi l imsel alanlardaki kuramsal gelişmelerde : ,  yararla­
narak gelişimin i  sürd ü ren  film kuramiarına dayanan e leşti­
rel yaklaşımlar, lHmleri değerlendirmekle temel ölçütleri 
'>l !lrnıond White ,  ''Two Thuınbs Down " .  !·ilm Comment. C. Z5.  No: 1 ,  Ocak­

!;iubat 1 91N. s. 39. 
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barındırmaya ve üretmeye devam etmektedirler. S inemayla 
i lgi l i yayın ların her düzeyde s inema seyircisine u laşacak 
biçi mde çeşitl i l i k  göstermesi ve fil mierin  diğer b i l im dalları 
tarafından i nceleme alanı içine al ınması, çağdaş sinemanın 
ürünleri n i n  bütün yönleriyle i ncelenmesine yardı mcı ola­
caktır. D iğer yandan günümüzde fil m  eleştirisi alanında 
kuramsal yaklaşımların sürdürdükler i  egemenliği n de sor­
gulanmaya başlanması bel i r l i  bir etkiye sahiptir ve yeni  b ir  
takım üretken düşüncelerin i leri  sürülmesine neden o labil­
mektedir. Ancak bu araştırmalar da kaynaklannı  temel 
fi lm kurarnlarından aldıkları ve bunlara oranla konumlan­
dıkları için, fil m eleşt iris i  alanındaki temel yaklaşımlar 
eleşti rel b ir  araç o larak işlevsell i klerini  ve etki ler ini  muha­
faza etmektedirler. 

FlLM ELEŞTlRlSl  

F i lmler sanatsal dışavurum sağlama ve cğlendirme i şlevine 
sahip olan, kültür içinde ve kültürler arasında bilgi taşı ­
yan ; b iz i  kendimiz, toplum v e  toplumsal rolleri miz hak­
kında b ilgilendiren ve bu b ilgiler doğrul tusunda yönlendi­
ren ve güdümleyen etk i l i  b i rer araçtırlar. Toplumsal tarih 
artık neredeyse görsel olarak filmlerle yazılınaktadır. Üste­
lik bu görsel tarih sadece belgesel n itelikteki  filmleri kap­
samamaktadır, öykülü f i lmler de dönem i n  topluınuyla i lgi­
l i  ö nemli veri ler sunmaktadır lar. Dolayısıyla filmler çağı­
m ız ın  en öneml i  sanat ve i leti ş im araçlarından biri duru ­
m u na gel m işlerdir. Bu duruma paralel b ir  b iç imde fi lm 
eleştirisi de öneml i  işlevleri yerine getirmektedir. Si nt>ma 
endüstrisin in üreuiği öykülü fil mler in birer kültürel dışa­
vurum aracı olarak değerlendiri lmesi sonucunda, c;eşitli 
dönemlere ait  film ler i izleyerek doğrudan ya da dulaylı 
olarak yapılan çözümlemelerle, tarihsel dönemler  lıal<kın­
da b ilgi sahibi  o lma k  mümkü ndü r. Tarihsd, so�.y ı ı lo j ik,  

ss 
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ideolo j i k  ya da psikanalitik eleştiri gibi eleştirel yöntemler 
doğrultusunda gerçekleşt iri len çözümlemelerin b ize sun­
duğu şekilde, filmierin i lettiği b ilgileri daha derin ve geniş 
bir perspektif iç inde kavrayabilmemiz söz konusu olabil­
mektedir. Bu nedenle film e leştirisi sanatı, sanatçıyı ve top­
lumu kapsayan zengin bir değerlendi rme ve çözümleme 
alanını i çermektedir. Kul lanılan e leştirel yaklaşıma bağlı 
o larak, fil m ierin aniatı yapılarını ve üslup özel l iklerini in­
celeyebilmek, film leri  belirl i bir tür içine yerleştirerek sı­
nıf1andırmak ve değerlendirmek, filmierin başka filmlerle 
k ıyaslanınası ile yeni yaklaşımlarda bulunmak, filmierin 
sey irc i ler üzerindeki etkilerini tartışmak, film ierin anlaşıl­
masında ve değerlendirilmesi nde uygulanabi lecek genel 
e leşti re l  i lkeler ortaya koymak, filmleri yönetmenlerin ya 
da d iğer yaratıcı sanatçıların (oyuncular, senarisıler, gö­
rüntü yönetmenleri ,  kurgucular vd.) kiş i liği bağlamında 
değerlendirmek ya da kültürel bir dışavuruın ürünü olarak 
incelemek mümkündür. 

Bu amaçlar doğnı lı us u nda gerçekleştirilen " modern 
eleştiri (özellikle akademik eleştiri türü) hakkında tartıştı­
ğı yapıtların değerli olduğunu varsaymaktadır: Yargılama 
ve çözümleme işlevleri belirli ölçüde (yorumcuların­
reviewers 'bu yapıt satı n almaya değer mi?' sorusunu sor­
duktan) pazar ve (akademisyenlerin 'bu yapıt neden bu 
kadar iyi?' sorusunu sorduktan) eği t im dünyası arasında 
bölünmüştür "53 Bu şekilde belirlenmiş o lan işlevleri doğ­
rultusunda, film eleştirisi pazar içindeki işleviyle sinema 
sey irc isini sinema gişesine çekme amacı taşımaktadır. Kuş­
kusuz bir filmin satın almaya değer bir gösteri sunup sun­
mayacağı konusunda bir yargıya varmak da belirli ölçütle­
re dayanan eleştirel yarg ıların kullanılmasını gerektirmek­
tedir. Ama bu eleştirel yargıların -yazarın eleştirmen yeri-

'>3 Chris Baldwick. l.iıcrary T eıms, Oxford University Press, OJ< ford, 1 990, s. 48. 
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ne " reviewer" sözcüğünü tercih etmes inin de gösterdiği gi­
bi- akademik e leşti ri yaklaşımlarında karşılaşılan türden 
çözümlernelere dayanması beklenmemel idi r .  Akadem ik  
e leşt ir i  sinema seyi rc is ini  s inema salonuna çekmekten çok 
seyirciyi s inema salonuna çekmeyi başarmış (ya da ticari 
bir başarı sağlamayı başaramamış olsa b ile eleştirel bir  dik­
kati hak eden) fil ınier in başarısının ardında yatan nedenle­
ri kuramsal temel lere dayanarak bulma amacı taşımakta­
dır. 

Film eleşt i risi konusunu incelemeye başlarken, yuka­
rıda bel i rlenen işlevsel farkl ı lıkların ortaya çıkarabileceği 
kavram karmaşasını engellemek üzere " fi l m  eleştirisi" ve 
"fi lm yorumu" arasındaki ayrı mın o rtaya konmasında ya­
rar vardır. Türkçe'de " fi lm eleştir is i" ,  gösterimde o lan, da­
ha önce gösterilmiş o lan, televizyonda gösterilen ya da vi­
deoda seyredi len l"i lmler üzerine yazılan yazıların tümünü 
kapsayan genel bir adlandır madır. Ama Ingilizce'de film 
eleştirisi ( fi l m  criticism) ile film yorumu (fi l m  review) ve 
film cleştirmen i  ( fi lm critic) i le film yorumcusu ( fi lm revi­
ewer) arasında işlevsel bir farklı l ık bu lunmakıadır:  Bu 
farklılığı genel bir çerçevede vurgulayacak o lursak, "Bazı 
i nsanlar genel bir  sey i rci iç in takd irde bul unan yorumcu­
Lar (reviewers) i le bir filmi daha sanatsal ve kuramsal ö l ­
çütlerle  değerl endiren v e  fil min sosyal önemini araştıran 
e leştirmenler (criticis) arasında ayrım yapmaktad ırlar. Ço­
ğu i nsan bu terimleri birb i rleriyle değişebi l ir bir şek ilde 
kullanmaktadır. "54 Gerçekten de bu i k i  terim işlevsel b i r  
vurgulamada bulu nulması amaçlanmadığında çoğunlukla 
b irbirler in i n  yer ine kullanılab il mektedir ve bu iki terimin 
gündel ik  kullanım içinı�e birbirleriyle değiştirebil ir şekilde 
kullan ıl ması muhtemelen b i r  sorun çıkarmayacaktır. 

54 Mdviıı Dcl'le.ur ve Evercttc E. Dcnnis, l!ndcrslanding Ma�s Commımication, 
Llo ughton Mifllin Company. Bosta n, ı 98'i, s. ıın. 
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Aıııa terrninoloj inin önem taşıdığı kurarnsal a lana ge­
çi ld iğinde, ik i  teri min işaret ettiği işlevler arasındaki fark­
lar öne m  kazanmaktadır: "Bir yorumcu (reviewer) sadece 
seyirciye zahrnele değecek bir  eğlenti aracı seçmesi için 
herhangi bir yayında e leştirel n ite l ikte denerneler yazan ve 
kendi kişisel e leştirisi ölçüsünde yol gösteren kişid ir. Do­
ğal o larak kendine özgü görüş açısıyla kısı t lanması na ve en 
azı ndan çalıştığı süreli yayını n n i tel iğiyle koş u llanmasına 
rağmen, mak ul ni te l i k  normlarının ışığı a l t ında e l inden 
geldiğince doğru ve objektif  o lmaya gayret ederek, sanat 
yapıtı karşısında kendi tepkiler in i  ortaya koymaya çal ış ır. 
Yorurncunun i l k  sorumluluğu okurlarına karşıdır; çalıştığı 
dergiyi satın alanların n itel i klerini göz ön ünde tutarak 
kendi ön yargılarından vazgeçmek zorundadır. Böylesine 
önyargıların varlığı, bunların üstesi nden gel me k rnürnk ün 
olsa da olmasa da, e leştiri ve incelernelerinde göz önünde 
tutulacak b i r  faktördür. (. . .  ) Bununla b irlikte, eleştirmen 
(critic) sanatsal v icdanın bekçisid ir. Şayet "yorurncu" gele­
ceğin halkına yöneliyorsa, "eleşt irmen" -şimdil i k  böyle ter­
cüme ede l im eleşt irmen sözcüğünü- gerçek leştiriciyle (rea­
l ize eden) birl ikte iş gördükleri (yönetmen/seyirci ve sanal­
çı/sanat) arasında diyalog kurar. Yedi nci sanatın b il inçl i  
gözlemini yansı tan v e  tutarsızlıktan (desacierto) kaçınmak 
biç iminde özetlenebilecek bir yöntemle nafiz görüşünü yö­
neltir. ( .  . .  ) Yorumcunun uğraşı günlük basındı;t t ip ik  o la­
rak bel irir; oysa e leştirmen genel l ik le  hafta lı k ya da aylı k 
dergi lerde uğraş verir. "55 F i lm e leşt irisi ve yorumu arası n­
daki bu ayrım, e leştirel çabalardaki ni te l ik farkının v urgu­
lanması ve e leştiri kurumunun iş lev in in ve n i te l ik lerinin 
belirlenmesi açısından d ikkate değer görünmekted i r. 

Hlın e.leştirisi y ukanda işaret edilen işlevleri doğrultu­
sunda filmleri anlama konusunda bizlere yardımcı o lmakta 

55 Alim )e rif (ınaran, Sinmıada. l'lr�liri. (Hasılnıamış Ders Notları), EÜGSF, iz­
mir ı <1 78 . ' ı o- 1 7  
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ve belirl i  dönemlere, sanatsal düşüncelere ve hareke tlere, 
türlere, yönetrnenlere, psikoloj ik ternalara, toplumsal ve 
sanatsal o laylara alı olan filmleri değerlendirme biçimirnizi 
zenginleştirrnektedir. E leştiri sayesinde sanatsal üretimler 
hak ettikleri yeri elde etmekte ve kül tü re l  bir değer kazan­
rnaktadırlar. Aksi halde, "eleştiri o lmaksızın iş yapmaya 
çalışan ve ne isted iğini ya da neden hoşlandığı bildiğini ile­
ri süren bir toplum, sanatı brutal ize edecek ve kültürel bel­
leğini y itirecektir. "5o Topluma kültürel bir bellek kazan­
dı rma sorumlu luğu o lan bu çabanın ardında derin bir ku­
ramsal birik irnin o lması zorunluluğu vardır. Bütün film 
türlerini, bunları üreten yönetrnenleri, üretildikleri tarih­
sel dönemleri ve içinde yer aldıkları sanatsal yaklaşı mları, 
sosyoloj i k  ve psikoloj ik  katrnanlarını , a niatı yapLlanm kav­
rarnarnızı sağlayacak yapı ları sunan bir  f i lm eleştirisi, film­
Ierin hak e ttikleri sanatsal ve kültürel değeri kazanmaları­
na o lanak tanımaktadır. 

Girişte bel irtmiş o lduğumuz gib i ,  eleştiri sözcüğü tef­
rik etmek, idrak etmek ve yargılamak anlamlarını barındır­
maktadır. Bu sözcüğün barındırdığı anlamlara ve işlevlere 
sahip olmak, sanat ve sanat yapıtları hakkında bir  "bi lgi­
lenme süreci" içinde o lmak anlamına da gelmektedir .  
Çünkü eleştirmen bir  sanatçı nın ele gelmesi güç, öznel ni­
tel ik taşıyan d ışavurumuna ait  söylemi çözümteyerek bu 
söylemi anlaml ı b ir  bütün halinde kavramaya, "okumaya" 
ve anlamaya; sonuç o larak yapıt hakkında "bilgilenrneye" 
gi.r işrnektedir. Diğer yandan e leştiri yalnızca bir b ilgilenrne 
arnacı taşıyan bir etkinl ik olarak da görülrnernelidir; edebi­
yat e leş tirisinde olduğu gibi , "böyle b ir amaç taşımaz gibi 
göründüğü durumlarda b i le e leştiri yalnızca okuma gibi 
bir bilgilenme etkinl iği deği l ,  aynı zamanda bir bi lgilendir­
me etkinliğidir; ele a ldığı yapıtın o ku ru o lduğu (ya da o la-

56 No tlırop i=rye, Anaıomy of Criticisnı: r'oıır Essays, l'rinfrtoıı. l'riııceıon Un i· 
versity Press, New Jerscy, 1 957, s. 4. 
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cağı) varsayılan bir üçüncü öğeye; o ku ra yönelir. "Söylem 
üzerine söy�em" o�duğuna göre, salt anlamiandırma ve de­
ğerlendirme deği ld ir  artık, " iletilen" anlamiandırma ve de­
ğerlcndirmedir. "57 Böylel ikle edebi eleşt irinin içerik açısın­
dan gelişmesine yol açan bu durum, eleşti riyi edebi açıdan 
"söylem üzerine söylem" olmaktan öteye götürmekte ve 
eleştirel söylemi edebiyat üzerine o luşturulmuş başka söy­
lemlerden ayırt edeb ilmeyi zorlaştırmaktad ı r. Ama söz ko­
nusu eleştiri alanı edebiyattan sinemaya doğru kaydığında, 
eleştiri "görsel" söylem üzeri ne yazılı  bir  söylem haline 
gelmektedi r. Fi lmsel söylem her ne kadar sözcükleri deği l  
de görüntüleri kullansa da, i çerik çözümlemesi düzeyinde 
benzer çözümleme kurallarına uymaktadır. Bu nedenledir 
ki ,  edebiyat eleşti risindeki temel yaklaşımların filmsel eleş­
t iri alanında da kullanılması söz konusudur. Nitekim ede­
biyat eleştirisi  alanı nda söz konusu o lan temel yaklaşı mlar 
-diğer sanattarla birl ikte- fil m eleştirisi alanında da geçerli 
o lmuştur. 

F i lm iere yö nel i k  eleştirel  yaklaş ımlar ın gelişti r i lmesi­
nin ö ncesinde, f i lm eleştirmenleri geniş seyirci k itlelerinin 
rağbet gösterdiği  filmlerden çok,  edebiyat eleşti risi nden 
gelen ve  Yüksek Sanat anlayışı iç inde, "sanat-yapıtı-olarak­
film" yaklaşımıyla yaşam, ö lüm, tanrı ya da pol it ika gibi  
konuları e le alan sanatçı ların "sanat" fil mler ini  e le a lmak­
taydı lar. Bu durumda "özgün" b i r  sanatçı k iml iğine sah ip 
yönetmenlerin ürettiği filmler dışında kalan fil mler; b i r  
kültür ürünü olarak  toplumsal dışavurum aracı o lan fil m­
ler eleştiri alanının d ışında kalmaktaydı. Ama sanat yapıtı 
olarak fil m yaklaşı mı  içinde filmleri "ele almak, daha zor 
deği l, daha kolaydı. Sanat fil m yaklaşımı yaratıcı bir yazar/ 
yönetmenin (author) var olduğunu varsaymaktadır ve ya­
zarın ve yapıtının derinl ikli çözüm lemesi yüzlerce yıldır 

57 Tahsin Yücel, Elc5ti l'inin ABC'si, Simavi Yayınları, lstanhul, 199 1 ,  s. 7 
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edebiyat eğitimi ve eleştiris inin esas aracı o lmuştur."58 Ay­
rıca bu yaklaşım kendi sanat anlayışını ortaya koyacak şe­
kilde yapıtlarını tamamlamış olan sanatçıların i ncelenmesi 
için daha fazla uygu nluk taşımaktadır. 

Oysa sanatların en popüleri olan si  nemada filmler -tür 
filmlerinin eleştirisinin ele alındığı üçüncü bölüm içinde 
ağırlıklı olarak değineceğimiz  gibi- film sanatçısı, endüstri 
ve seyirci arasındaki i lişki lerden o luşan bir o rtam içinde 
üretilmektedir. Film e leştirisi açısından bu üç öğenin her 
b iri yoğun bir eleştirel dikkati talep etmektedir. Bu yüzden 
bu üç öğenin etkileş imi  i<;inde fi l mleri ele alrnarnızı sağla­
yan yaklaşım lardan yararlanan fi l m  eleştiris i ,  filmiere fark­
lı açı lardan yaklaşmamızı sağlayacak sistematik yapılar sa­
yes inde her fil mi n  uygun bir bakış aı;ısıyla değerlendiril­
mesini mümkün k ı larak, başka tür! ü gözden kaçabilecek 
o lan filmierin e leştirel kül liyat içi nde yer a lmasını sağla­
maktadır. Böylelikle belirl i  bir eleştirel yaklaşım tarafından 
eleştiri alanının dışında bırakılabilecek olan bir film ,  bir 
başka e leştirel yaklaşım tarafından hak elliği yere olurtula­
bi lrnektedir: Tarihsel eleştiri tarafından önemli sayılmayan 
bir  fil m tür fi l mi eleştirrneni tarafından baş tacı edilebil­
rnekte ya da feminist e leşt irmen tarafından başyapı t  o larak 
görülebilmektedir. N itekim çağdaş e leştirel yaklaşırnların 
sonucunda, zamanında ya da daha sonraları üzerinde yete­
rince durulmamış o lan filmler  günümüzün film e leştirisi 
dünyasında önemli yerler edinrnişlerdir. 

Bu durumda, eleştirel yaklaşım ların her birin in bir fil­
m in değeri üzerine sistematik bir yaklaşım gelişti rdiği i leri 
sürülebi l ir. Bu eleştirel yaklaşımlar, filmierin her bir eleş­
ti rmenin kendi haz estetiği anlayışına göre değişebi len öz­
nel bir değerlendirme tarzının d ışında değerlendirme ö l­
çütleri sağlayan daha nesnel b ir  temel sun maktadırlar. .. 
51:1 Stuart M. Kaıııinsky, Anıerican Film Geııres: AfJproudJ<·s tı> a Cı ilical rlwıwv 
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Eleştirel yaklaşırnların kurarnsal bir ternele dayanan ve sis­
tematik bir yapı sunan bakış açıları , filmierin bi l imsel bir 
temel üzerinde tartışılabilrnelerine olanak tanımakta ve 
böy lelikle öznel değerlendirmelerin ıarıışılabilirliğinin uza­
ğında yer alan kavrarnların ve terimierin kavranabilirl iği 
içinde filmierin değerlendiri lmesini sağlarnaktadırlar. Bu 
tür temeller üzerinde o luşturulan e leştire l  yaklaşırnlar ara­
cılığıyla, eleştirmenler ve seyirci ler -ayrıca sine ma sanatıyla 
ilgili her düzeyde okuyucu- fi lmierin formlarına ve içerik­
ler ine ait tecrübeleri ortak kavrarnlar ve terirnlerle !artışa­
bi lme fırsatı bulabilmektedir. 

Yine de bu yöndeki e leştirel çabaların fil m  sanatının 
önündeki bir  engel durumuna dönüşebi tmesi tehl ikesi her 
za man için bulunmaktadır. Ind irgemeci bir yaklaşı m la ya 
da kurarnsal bir bakış açısının norrnat if  egemenliği içinde 
e leştiride bulunulmasının,  film ie rin gerçek değerlerinin 
ortaya çıkan l ması konusunda engelleyici olabi lme i htima­
l inin göz ardı edi lmemesi gerekir. " Çünkü kurarn, önce sı­
nıflandırrnalarla, sonra formüle ettiği genel kavramlarla ve 
nihayet tüm bunları işe koşan tanımtarla iş görür. Tanım­
lamak, bir konuyu belirli bir konurndan sınırlandırma, da­
hası yine o konuma göre yeniden b içirnlendirrne anlamına 
gelir. Dernek ki ,  kurarnın konusuna m üdahalesi karşılıklı 
bir  a lışverişe elverir simetrik bir  i lişki değil ,  revkalade yet­
keci ,  zorbaca bir dayatmadır."59 Bu dururnda fil m e leştiri­
sinin ciayandığı herhangi bir kuraının  değerlendirme ölçüt­
lerinin  dışında kalan ya da bu ö lçütlere uygunluk göster­
meyen bir fi lm,  söz konusu kurarnsal çatının  anlama ve 
anlamiandırma ö lçütlerine uyrnadığı iç in e leştirel değerin­
den kaybedebilecektiı. 

Ancak bir yandan da fi lm kurarnları filmleri a lgılarna­
rnızda ve değerlendirmernizde belirleyici önernde bir katkı 
')9 F.rol Mutlu, " hlın Kuraıniarını N için Kurına(ına)l ı ? " . lle!işim, Sayı: J-1, lle­

ı işi nı Fakulıesi Yayıııları, Ankara. ı 9·,-t, s. 1 J 4. 
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gücüne sahiptirler. Bir fil m  eleştirmeninin kuramsal çatıla­
ra dayanması, kendisine bütü n fil mleri anlamasına o lanak 
tanıyacak bir genel anlamiandırma ve değerlendirme siste­
matiği sunmaktadır. Bu yüzden film e leştirmeninin ku­
ramsal yaklaşımlardan uzaklaşmaktansa, kuramsal tavrı 
açısından dikkatli olma yolunu terc ih etmesi gerektiği dü­
şünülebil ir .  Hiç kuşkusuz kurama şekilcil i k  ve indirgeme­
c i l ik  tuzağı na d üşecek bir tarzda dayanı lması, filmierin 
film eleşt iris inin bilgilenme ve bi lgilendirme amacına ters 
düşen b i r  biç imde kıs ır  ve yetersiz b i r  düzeyde ele a l ınma­
sına neden o labilecekti r. Bu durumda fi l m  eleştirel b ir  
amaca hizmet etmekten çok, kendi iç inde geçerli l i k  taşı­
yan ve bütün filmiere uygulanma konusunda güçlüklere 
sahip olan soyutlamalar barındıran, kendi içine kapalı ve 
kendi içinde tutarl ı  b i r  kuramın meşru luğunu sağlamlaş­
tırmaya neden o lacak bir araç durumuna gelebilecek ve 
filmsel anlatım olanaklannın zenginleşmesinden çok ka­
l ıplaşmasına neden o labilecektir .  

Fi lm e leştirisinin kuramsal yaklaşımlar konusunda tu­
lacağı yol la i lgili o larak, reçeteci ve betimsel kurarn arasın­
daki karşıtl ık  bir ipucu sunmaktadır. " Reçeteci kuramcı, 
sinemanın ne olması gerektiğiyle i lgi lidir. Dolayısıyla, ger­
çeklikten (bireysel örnekler, kılgı) daha çok, ideal o lan 
onun i nceleme alanına girer. Öte yandan, betimselci  ku­
ramcı s inemanın ne o lduğuna yöne lir .  Reçeteci tümdenge­
tim yöntemini k ullanır. Bir başka deyişle, kuramcı , i lkin,  
b i r  değerler d izgesi benimser, sonra da f ilmleri (kı lgı) bu  
d izgeye göre değerlendirir. Oysa betimselci kurarncı sine­
masal etkinliği (kılgı) tüm boyutları içinde inceler ve an­
cak ondan sonra, sinemanın gerçek doğası üzerine geçici ,  
kes in  o lmayan son uçlara u laşır (çünkü sinemasal etkin! ık, 
kılgı sürekli değişecektir) . "60 F i lm e leştirisi -hangi kuram-

60 Ömer Saydam Ünsal, "Kura m ve Kılgı" . Sinrma Ya�ılan, Istanbul Üniversi­
tesi Iletişim fakültesi Yayınları, Istanbul, Yaz 1993, s. 20. 
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sal çerçeveye dayanırsa dayansın o kuramsal çerçevenin 
değerlend irme ö lçütlerinden ve yöntemleri nden yararlana­
rak- reçeteler sunmak yerine filmi betim leme ve yorumla­
ma işlevini yerine get i rerek seyircisine-okuyucusuna dü­
şünsel tohumlar tedarik etme yolunu terc ih etmelidir. 

N itekim I kinci Dünya Savaşının sonrasında ortaya çı­
kan kurarnlar öncesinde, " izleyicinin de yönetmenin de bi­
l inçdışı anık fil m  kuramının ayrılmaz bir parçası olup çık­
ınışu. Sinema kurama doymuştu, yoruma gereksinimi var­
dı. Yüzeysel in  a lundakini bulup çıkarmayı yorum o larak 
tanı mlayabi liriz. Yorum gizl i  olanı ortaya ç ıkarıyor ve " i f­
şa" ediyor. Fi lmi yorumlama ile filmi  anlama aynı şey de­
ğil. Filmler, öze l lik le geleneksel aniatılar izleyiciye öylesi­
ne düz, yalın olay örgüleriyle sesleniyorlar ki  yaşamında 
ilk kez fil m  izleyen biri rahatlıkla aniayabilir ama yorumla­
yamaz.''6 1  O halde fil m e leştirisi çağdaş sinemanın "belir­
sizliklere" sahip doğasını çözümlemek, fil mlerdeki derin 
ve çoklu anlamları açığa ç ıkarabi lmek, " i fşa" edeb i lmek 
üzere çaba göstermek durumundadır. "Sanat eleşti risi için­
de yoru mlama, beli ml e me ya da çözümlemeyle denkleştiri­
lebi l ir; bir seçenek olarak, bir bütün olarak eleştiri, yorum­
lamayla özdeşleştirilebi li r. "62 Ama e leştirmenin çabası yine 
kendi anlayışının  ö tesine geçen kuramsal bir temeli o lan 
e leştire l  yaklaşıma sahip o lmasını gerektirmektedir. Çağ­
daş sinema yı yorumlamak durumunda o lan fil m e leştirme­
ninin, filmleri algılamasını zenginleştirecek ve fil ınierin de­
ğerlendiri lmesinde yeni yönte mbilimsel yo llar sunacak ku­
ramsal yaklaşırnlara dayanma zorunluluğu vardır. 

Fi lm kuramlarının gelişmesi sonucunda, akademisyen­
lerin ve e leştirmenlerin şu ya da bu kurama kuramı e leştir-

61 Seçil Büker, " Kuram ını Yorum mu?" ,  25. Kare. Say� 1 2, Arzu Ofseı, Anka­
ra, Eylul 1 99'5, s. 51. 

62 David llordwell, Malıing Meaııiııg, Harward University Press, Cambridge, 
Londra, [91) 1 , s. 1 . 
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rneksizin dayanmaya başlamalarının bir takım tehl ikeleri 
de beraberinde getirdiğine işaret eden yazarlar da bulun­
maktadır. Bu tavrın sonucu o larak, fil m kuramının ve eleş­
tirisinin m üphem ve kaçarnaklı bir dil kullanan hale gel­
mesi, genellernelerin artması ve otoriter bir tavra doğru yö­
nelinmesi gibi tehl ikelerin ortaya ç ıktığını i leri süren Noel 
Carrol ,  bu tehl ikelere karş ı kaleme aldığı 'Mistifying Mavi­
es' k itabına yönelik bir eleştiriyi cevaplarken, filmierin de­
ğerlendir ilmesinde kurarnlardan şu şekilde yararlanılması­
nı önermek tedir: "Birçok kuramın bulunduğu bir alana sa­
hip olmanın taraftarı olmam anlamında yön tembi limsel bir 
çoğulcuyum. Şimdiye kadar elimizdeki kurarnları rekabet 
içine so kmak sonuç vermiş olduğu için, birçok kuramın 
b irbirlerine karşı avantaj larını göstermek üzere kullanıl­
ması muhtemelen bereketli o lacaktır. . .  eldeki kurarnlar ba­
zıları elimine edilmek üzere eleştirel o larak k ıyaslanmalı­
dır. Bununla birlikte e leştirel k ıyaslama ayrıca bu kuram­
lardan bazılar ının tamamlayıcı, bütün leyici olduğunu ya 
da bir başka b içimde bir arada kullanılmaya uygunluk gös­
terdiğini ortaya çıkarab ilir. "63 Ama Carrol fi l m  kurarnları­
na dayanılarak yapılan fil m eleştirilerinde karşı laşılabile­
cek tehlikelere dikkat çekmesinin yanında, bu tehlikeler­
den kaçınılmasının yolu olarak fil m kurarnlarından uzak­
laşılınasını değil , fil m k urarnlarından işlev lerini ve yararla­
rını kanıtiayacak ve açıkça ortaya koyacak şekilde 
yararlanı l masını önermektedir. Bu yüzden her halükarda 
fil m  eleştirisi alanmda film kuramiarına başvurma ihtiyacı 
kendini göstermektedir. 

Bu şekilde bakıldığında, film eleştirisinin yerine getir­
diği temel işlevlerden birisi,  sinema hakkında birikime sa­
hip, filmleri edilgin bir biçimde seyretmekten çok belirl i  

6 3 No el Carrol, Thcori:zing ılıe Moving Image, Cambridge Universiıy Press, 
New York, 1996, s. 334. 
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bir eleştirel tavır içinde seyreden, sinema sanatının ürünle­
rini anlama ve değerlendirme niteli klerine sahip bir s ine­
ma seyircisi kitlesi yaratmaya katkıda bulunmaktır. Böyle­
likle fil m eleştirisi bu nitelikte bir seyirci kitlesinin talepl e­
ri ya da algılama kapasitesi n ispetinde gelişmeye müsait 
bir sanat ortamı yaratılmasına yardımcı o lmaktadır. Ni te­
kim seksenli  yıllarda Ingi l iz fil m yönetmeni Bil l  Forsyth, 
kendi ü lkesinin fi l m  eleştirmenl eri n i  Avrupalı fil m tleştir­
menleri yle kı yaslaması nın sonrasında söyledikleri yle bu 
yardım ihtiyac ını  dile getirmektedir: "F ilmcilerin bir tür 
kişisel filmei l ik yapmaya girişmesinin hiçbir önemi yok­
tur, fil m  eleşti rmenleri aynı yolculuğu yapabi lme kapasite­
sine sahip görünmemekıedirler. Eğer bu ülkenin fil m  kül­
türünde bir şey meydana gelecekse, bu durum eleştirmen­
l erden daha fazl a şey gelmesini gerektirmektedir. "64 
Forsyth'ın film eleştirmenleri ile yönetmenler arasında her 
zaman için var olan gerilimin de bir göstergesi olan bu 
sözler i ,  aynı zamanda eleştirmenlere zengin bir film kültü­
rü yaratılmasına yönelik çabaları konusunda duyu lan ihti­
yacın altını da çizmektedir: F ilm kültürü yalnızca yönet­
menlerin sanatsal çabalarıyla o luşmaz. Bu çabaların top lu­
mun kültürel belleğine işlenmesi ve sonraki filmler için 
daha uygun bir sanatsal ortam yaratılması için fil m eleştir­
menlerinin çözümlemelerine ve entelektüel desteklerine 
i htiyaç vardır. 

Bu işievin bir uzantısı olarak,  fil m rleştirisi aynı za­
manda eğitsel bir amacı da barındırma ktadır. F i lm e leştiri­
sinin yol gösterici liğinde, s inema seyircisi filml eri nasıl de­
ğerl endireceği , hangi anlamiandırma koşul larında seyrede­
ceği , farklı  eleştirel yaklaş ım lar bağlamında film ierin hangi 
yönlerinin ele alın acağı gibi yöntembi limsel ipuçlarını 

fı4 janıes Park, Lrarning ıo Drraon: Tlır New Br itish Ciıwna. ı ·  aber and Faber, 
Londra, 1984, s. 22. 
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edinmekle ve bunları gördüğü fi lmiere uygulamaktad ır. 
Film sanatım n diğer sanat türlerine oranla daha belirleyici 
olan ticari doğası; seyirci taleplerini ve gişe kaygısını göz 
önüne alına zorunlu luğu düşünüldüğünde, fil m  eleştirisi­
nin seyircinin entelektüel gelişim ine katkısının, s ı radan si­
nema seyi rcisin in  düzeyini n yükseltilerek eleştirel tavra sa­
hip b i reyler haline geti r i lmesin in  önemi bariz b ir  şekilde 
ortaya çıkmak tadır. 

Akılda tutulması gereken bir nokta da şudur k i ,  her 
bir eleşti rel yaklaş ım k endi s istematik yapısı a<;ısından 
önemli ve anla mlı görülen öğeleri ele almaktad ı r. Bu ne­
denle bir filmi incelerken tek bir e leştirel yaklaşıma başvu­
rulması gerekmez. Aksine b i r  filınin i ncelenmesi nde <;eşit­
l i l ik  sağlayan farkl ı  eleşti rel yaklaş ımları n  kullanılması da­
ha fazla yarar sağlayacakur. Özell ikle çağdaş sinemanın 
zengin aniatı yapıları nı çözümiemek üzere çeşitli eleştirel 
yaklaşımların bir arada kullamlması bir zorunluluk duru­
mu arz etmektedir .  Üniversi tede sinema dersleri veren 
Michael Grant'ın dediği gibi; ''sinema üzerindeki çalışma­
larda tek b i r  yaklaşım kes inl ikle yeterli o lamıyor. Çok yön­
lü yaklaşırnlara açık o lmak gerek. S inemada Marksizmin 
ve ps ikanal izin haklı eleşti r i ler alması bu düşünce b iç imle­
r in in ma�j i nal olarak kalmasına yol  açtı. Asl ında bugün si­
nema eleştiri s i  a lanında feminist yaklaşı mlar, c insel farklı­
l ı k lar, kad ın ı n  ve erkeğ in sunum, sey i rcinin gözleyici bakı­
şı gibi konulara ağır l ık  veren feminist e leştiri ler, kaynağını 
yine de bı.r semiyotik ve psikanal i ti k  yaklaşımlardan a lıyor­
lar . "o5 Fark l ı  e leşt ire l  yaklaşı mlar aracı l ığıyla fi l mierin de­
ğerlendir i lmesi, filmierin çözümlenınes inde daha geniş b i r  
anlayış sağlamaktadır. Çünkü her  b ir  eleşti rel yaklaşım te­
mel o larak ve ayrıntı l ı  b ir  biçimde kendine özgü konuları 
ele a lmakta, daha yeteri i ve i ncelikli  cevaplar sunmaktadır. 

65 Nurçay Türkoglu. age. s .  45. 
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Her s inema fi lmi -özel l ikle popüler f i lmler- geleneksel b ir  
bağlam içi  nde, sözleşmesel (co n ventional) nitelik te  b ir  ya­
pı içinde ü reti lmektedir. Yönetmen -ya da film yapımın da 
yer alan ve yaratıcı  bir katkıda bulunan herhangi bir k işi­
i çinde çalışuğı fi lmsel ya da sanatsal geleneklerin ya da ku­
ralların farkında o labil ir ya da o lmayabil i r. Ama fi l m  eleş­
lirmeni bunların farkındalığı iç inde açıklamalarda bulu­
n u r, üreti m süreci n in  öğeleri n i  tanımlar ve kuramsal çerçe­
vesi içinde k ul landığı terimler aracı lığıyla fi lmler hakkında 
daha derin bir bilgi düzeyine sahip o lmamız konus unda bi­
ze yardımcı o lur. 

F i lm e leştirisi , !"ilm i ncelemeleri o larak adlandırı labile­
cek olan gen iş bir alan iç inde yer a lmaktadır. Bu anlamda, 
"fi l m  çözi.ımlenıesi kendi i<;inde sonianan bir süreç değil­
dir. Fi lm çözümlemesi (kurumsal) bir bağlam içinde yer 
alan talepten kaynaklanan bir uygulamadır. A ma bu bağ­
lam değişkendi r ve bu değişkenl ik h iç  kuşkusuz kendisi de 
büyük ölçüde değişik olan talep lerden kaynaklanmaktadır. 
Aslında fi l m  <;özümlemesi günümüzde akademik kurumla­
rın ve üniversitelerin tasarrufundadır ve sınav bağlamında 
(örneğin Bac A3),  yarışmalar bağlamında (CADES, doçent­
l ik  sınavı , FEMlS'e giriş vb. ) ya da araştırma bağlamında 
(ustaların anı  ları, fil m üzerine tezler, yönetme nler, sinema­
tografik sorunlar) şekl inde görü lmektedir. F i lm çözümle­
mesi diğer k urumları etk ileyen bağlamlar da o rtaya çıkara­
bilir;  yazı l ı  ya da işit-görsel basın (eleştiri, film ierin ve yö­
netmenlerin incelenmes i), yayın (sinema üzerine k itaplar) , 
s i nema (fi l m  veya fil m gruplar ının tanı tı m dosyalarının ha­
z ırlanması vb. ) . "66 Bu aç ıdan, günümüzde fi l m  e leştirisi 
fil mlerle i lgil i konularda farklı ihtiyaçlar nedeniyle ortaya 
çıkmış olan a lanlardaki gel işmelerden etkilenen b i r  kurum 
olarak karş ımıza ç ıkmaktadı r. 

66 f'raııcis Veııoye, Anne Goliot-l..c!e, Precis D'analyse hlnıiqur, Editions Nat­

han. Paris, ı 992, s. 5. 
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Sinema kuramlarının gelişmesinden önceki eleştirel 
anlayışa geri dönmek; fil mle ri fi lm kuramlarının sağladığı 
b i lg i  düzeyi ve bakış açısı o lmaksızın yelerli düzeyde oku­
yabilmek ve eleşlirebi l mek günümüzde söz konusu değil­
dir. Artık bi r filmin ne anlattığı nı, ne tür derin okuma kat­
maniarına sahip o lduğunu fi l m  kuramiarına dayanarak 
sorgulamaksız ın e leşt iride bulunamayız. E leştiri aracı lığıy­
la yönelmenin b il inçl i  o larak yaratmadığı ama "çağının la­
nığı olma" sıfauyla yapıtı  içine göm müş olduğu anlamları 
bulup ç ıkarmak mümkün o labi lmektedir. Böylelikle belki  
yö netmeni n bi l inçdış ı b i r  c tkiyle, farkı na varmaksızın ya­
pılı içine yerleşli rmiş olduğu, ancak eleşlirel bir  süreç so­
nuc unda o rlaya ç ıkabilecek öğeler o rlaya konulabilmckte­
d ir. Bu e leşlire l  süreç yalnızca yönelmenin diğer yapı lları 
bağlamında yapı lan yorumlamalar sonucunda ortaya ç ıka­
rılan gözlemleri deği l ,  aynı zamanda belir l i  b i r  anlaum ge­
leneği nin ya da tarihsel dönemin bağlaını içinde yap ı landı­
rılmış öğelerin saptanmasını içerebilmekledir. Bu anlamda 
eleşliri bir  fi lmin "yağmalanması" ve ele geçi rilen anlamla­
rın ganimet o larak başka bir alana laş ınması gibi de görü­
lebilir. Ancak günümüzün sanatsal dışavurum koşulları 
içinde, sanat yapıtlarının anlamlarının sorgulanmadığı "arı" 
döneme dönmek söz konusu o lmadığından ve sanat yapıt­
ları da içerdikleri anlamları ö neml i  ö lçüde başka metinler­
den devş irdik le rinden bu e leştire l  " talan" meşrul uk kazan­
maktadır. 

D iğer yandan, fi l m  e leş tirmeni bir fil mi e leştirdiği za­
man filmsel metni yeniden yazmamakta ama yeni anlam 
kalman ları sağlamak üzere değiştir mekle ve farklı anlam 
kalıpları iç inde dönüştürmektedir. "Edebi çözümlemede 
yazı üzerine yazıyla sonuçlanırken ve gösterenierin homo­
jenliği a lıntı lamaya o lanak lanırken, yazı l ı  for mlar iç indeki 
film çözümlemesi görsel ( fi l me al ınmış nesnelerin betim­
lenmesi, renkler, hareketler, ışık vb.), fi l msel (görüntüle­
rin montaj ı) ,  sessel (müzik, gürültü, aksan, tonlama) ve 
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işit-görsel ( resim ve seslerin i l işkisi) malzemenin ak ıar ıl­
masından,  kodlarının dönüştürülmesinden başka bir şey 
değildir ."67 Dolayısıyla fi lmsel metin eleştirel bir süreç so­
nucunda ortadan kalkmamakta, sadece b i r  başka bağlam 
içinde tercüme işlemine uğramaktadır. Aslı nda "Me linsel 
ve filmsel yorumlama farkl ı l ık  göstermezler; fark l ı l ık  gös­
terdikleri ye r yorumlamanın neyin -b ir  durumda bir met­
nin diğer durumda sinema imgelerinin- açık laması o lduğu 
yönündedir."68 Bu nedenledir k i ,  edebiyat eleştirisi film 
e leşti risin in  gelişmesi nde yardımcı ve yol gösterici rol ler 
üstlenebilmişli r. 

Hiçbir çevir i metninin aslına sadık olm aması gibi ,  
eleştirel çevir i  iş lemi de farklı göstergeler kullan ması nede­
niyle fil msel metni belli ölçüde değiştirrnekledi r. Çevirinin 
"güze l in  sadık, sad ık o lanın ın güzel"  olmaması gibi ,  film 
eleştirisi de ası l metni n ,  yani filmin sözel i fadeyle aktarıl­
ması düzeyinde kaldığı ,  görsell iğin sözel karşı lığı düzeyin­
de iş gördüğü zaman açıkçası pek güzel ya da değerl i  ol­
mamaktadır. Film eleştirisi fil msel met nin deri n yapısına, 
gizil anlamlarına ulaşmamızı sağlayacak şekilde bir  yön­
tem ve söylem kullandığı zaman, filmin anlam katmanları­
nın zenginliğini yazı l ı  dilin sözcükleriyle ördüğü anlam 
zenginliği iç inde aktarabi lmektedir. Bu şekilde tutarlı ve 
sistematik bir açıklayıcı l ığa sahip o lan film eleştirisi ise , bi­
ze daha fazla güzell ik öğesi sunmakta ve daha yararlı ol­
maktadır. 

Üstüne üstlük günümüz film e leştirmen i ,  fil min içeri­
ğini yorumlarken sınırları aşmak ko nusunda kendini daha 
serbest hissetmektedi r.  Çünkü fil m eleştirmeni kendisine 
yol gösterici o larak yal nızca yönetmenin  anlattığı öyküyü 
değil, fi lmin anlattığı öyküyü de almaktadır. Fi lmierin yo-

() 7 Franr:is Vcnoye, Anne Go1ioı-l.fıe. age, s. 6 .  
68 ( ;regory Currie, lınage and Mitıd; Filın. Philosoph_v and Cogn iıive Scietıce, 

Caınhridgc Universiıy Press, New York, l l.l95, s. 226. 
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rumianınasında yönetmenin yaratmak istediği anlamlar 
konusunda taşıdığı niyetierin bel irleyici o lmadığı düşünce-· 
si genel kabul gören bir  düşüncedir  "Yönetmen filmi ya­
rattığı zaman, kafasında o lmad ığını üslelediği bir  yorum 
türünü filme uyariayabil i r  miyiz? Yaml, doğal ki, eveltir. 
Sanal yapıtı tümüyle, bi l inçl i  bir çabanın ürünü değildir .  
Bütün sanalların eleştiriciliğinde, yaratıcının bi l inç l i  o la­
rak tümüyle farkında o lmadığı anlamların eleştirmenlerce 
o rtaya çıkarı ld ığı sayısız örnek vardır. Bir sanal yap ıt ı  bir 
kez yaralle ının el lerini lcrk edince, bizim saygı duymamız 
gereken kendi yaşamına sahi plir."69 Yönetmenin  kendi ni­
yetlerinin d ışındaki anlamların  da gelip fi l msel dışavuruın 
içinde yer aldıkları düşüncesinin leınelinde, fi lmsel anialı 
geleneklerinin kendi başına da fi l msel ınelne başka anlam­
lar kalmasından kaynaklandığını  söyleyen bir başka sine­
ma yazarı, filmi yönetmeninden bağımsızlaştır ına konu­
sunda daha temkinl i davranmaktadır: "Anlatılar, o layların 
seçi lerek  anlatılınası yoluyla önümüzü kapatabilirler, bizi 
yanlış yönlendirebi l irler ve güdümleyebili rler. Ama h içbir 
metin, hiçbir görsel imgeler sekansı bunları yapamaz; bu 
tür  şeyler b i r  fai l i  gerektirirler. Eğer anlatıy ı kendisini üre­
ten failden koparırsak, anlatıyı tasvir  e lme yollarımızın ço­
ğu anlamsızlaşacaktır. "70 Bu durumda film eleşt i rıneninin 
tutacağı daha emin bir yol filmsel anlaumn fail i  olan yö­
nelmenin yaratmak istediği anlamlar konusundaki n iyetle­
ri arasındaki dengeyi de -hangi yönde o lursa olsun bozul­
ması konusunda da çekingenlik göstermeksizin- göz a rd ı  
etmeden fil min aniatısı n ı  yorumlamak, tutarlı b i r  yöntem­
bi l ime ve eleşlirel kanı tlara dayal ı  bir biçimde, i nandırıcı 
bir eleştiri ortaya koymak olacaktır. Peki fil m eleştirisiyle 
ilgili olarak  ileri sürülen bütün bu düşünceler çerçevesin-· 

69 Den n is Denitto ve William Herman, "Bir Filmi Yorumlama " ,  Ve Sinem<ı, Sa· 
yı: H, Hil Yayuılan, Istanbul, Temmuz 1 9H9, s. U. 

70 Cregory Currie. age. s .  24 7. 
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de zorlu bir eleştirel uğraşı gerçekleştirmek duru munda 
o lan fil m  eleşt i rmeni nası l  bir k iml iğe ve e leştiri kurumu­
nun hizmetinde nasıl bir işieve sahiptir? Film eleşt irisinin 
işle vinin film eleştirmeninin düşünceleri ve uygulamala­
rıyla sıkı bir i l işki içinde olduğunu göz önünde tutarak, 
şimdi bu sorunun cevabını vermeye çalışal ım. 

fiLM ELEŞTlRMENl 

Film eleşti rmeninin temel işlevi, bir sanat yapıtı, kültür 
ürünü ya da bir iletişim aracı olarak filmi anlamak, çözüm­
Iemek ve okuyucusunu bilg ilendirmek üzere düşünceleri­
ni aktarmaktır. Hiç kuşkusuz burada kastedilen anlama, 
fllmin i lk  elde algılanan, görünürdeki gerçekliğinin kav­
ranması demek değildir. Görünürdeki  gerçekl ik aslında ar­
kasında yatan daha derin anlam katmaniarına ulaşmamıza 
aracıl ık edecek olan bir  görünüm sunmaktadır.  F i lm cleş­
tirmeni bu görünümün ardında yatan gerçekl iği araştı rma­
ya gi rişınektedi r. 

Bu girişim aslında -fil m eleştirisini n  işlevini açıklarken 
vurguladığımız gibi- sanal yapı li hakkında bilgilenmeyi ve 
bilgilendirmeyi amaçlamaktadır. F i lmi  anlama ve anlam­
Iandırma çabası i çindeki fil m e leştirmeni,  fil mi n sahip ol­
duğu sanatsal değerleri kişisel bir ikimine, beğenisine ve 
yararlandığı eleştirel yaklaşıma bağlı o larak anlamaya çalı­
şan ve daha sonra "görsel" söylemden ç ı kardığı anlamları 
"yazınsal" bir o rtamda aç ımlamaya çalışan, fil msel söyle­
min ardındaki zenginlik lere u laşınaya girişen b irisidir. Bu 
tür bir eleşlirmenin e l inden ç ıka n "yaratıcı ve devitken bir 
eleştiri ,  yaratıcının yeni bir yaratma yapmasına etken olur. 
Yaratıc ı l ıktan yoksun, durağan ve basmakalıp bir eleştir i ,  
yaratıcıyı olumsuz yönde etkiler.  Angaje (güdü mlü, bağ­
lan t ıl ı ) ,  bilgisiz bir e leştiri, yaratıcıya zararlı o lur.  Fakat, 
hak edilmemiş başarılar uğruna, ruhunu çağdaş bir 'Mefis-
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toteles' olan eleştiriciye salmış, çağdaş bir 'Faust' olan, or­
talama veya kendini yaratıcı sanan düzmeci-özenci yaratı­
cılar için bu zarar iyice yıkıcıdır ."7 1 Türk sinemasına bir­
çok başyap ıt armağan etmiş olan bir yönetmen olarak Erk­
san'ın i fadesinin tanıklık ettiği gibi, nlmlerin barındırdığı 
derin katmanları oku mayı becerebilen ve aynı ö lçüde bece­
riye sahi p yaratıcı eleştiriler ortaya kayabilen b i r  film eleş­
tirmeni, yeni anlatım yol larının araştırılması konusunda 
düşünsel bir zemin hazırlayan ve teşvik eden bir rol üst­
lenmekle fil m  eleştirisinin işlevine paralel b i r  şekilde film 
sanatının gelişimine katkıda bulunmaktadır .  

Bu nunla birlikte, fi lm eleştirmenleri i le film sanatçıla­
rının arasındaki ilişki lerin beklenild iği kadar iyi o lduğu 
pek söylenemez. Çünkü sanatın doğasında bulun?n "aş­
kın" gerçekliği yakalama, b i ricik bir dışavuruma sahip ol­
ma, ele geçirilememe arzusu içinde o lan sanatç ı ile e leştir­
menterin arası çoğu zaman sıcak o lmamıştır. F ransız şai r 
Baudelaire'in eleştiri ko nusundaki düşünceleri b u  tavrın 
kökenieri konusunda i pucu vermektedir:  "Ayrıca çok çok 
iyi bir nedenim var: Canımı sıkar bu  iş, hiç hoşuma git­
mez. Kalabalığı giydir ic in in ya da döşemecin in işyerine, 
oyuncunun konutuna götürür müsünüz? Bugün deliye 
dönmüş, yarın i lgisiz bir top lu ma oyunların püf noktasını 
gösterir misiniz? Açıklar mısınız ona oyun p rovalarındaki 
doğaçlama değiştirimleri; düzeltmeleri; yapıtın harcına ge­
rekli olan gözbağcılıkla düzmeciliğin içine ne ö lçüde içgü­
dü ve içtenlik karıştırıldığını? Yırtık pırtık bütün kumaş 
parçalarını, yüz boyalarını, z incirleri , makaraları, bozup 
değiştirmeleri, karalamaları, kısaca sanat tapınağını oluştu­
ran bütün sevimsizli kleri gözü nün önüne serer misiniz?"72 

71 Metin Erksan, "Nesnel Öznel " ,  Ve Sineına, Sayr 8, Hil Yayınları, Istanbul, 
Temmuz 1989, s .  2 1 .  

72 Charles Baudelaire, Kıl!ii!ıllı Çi,ekleri, Çeviri: Sail M ade n ,  Çekirdek Yayınla­
rı, Istanbul, 1 996, s .  232 .  
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Baudelaire'in samirniyetle if ade ettiği bu düşüncelerin gös­
terdiği gibi, sanatçılar genel l ikle eleştirmenlerden uzak 
durrna ve onlara karşı kendilerini koruma tavrı içine gir­
mişlerdir. 

Film yönetmenlerinin e leştiriye karşı tavırları şairte­
rinkinden farklı değildir. Amerikalı yönetmen Woody Al­
Ien bir söyleşide e leştiri konusundaki görüşlerini şu şekil­
de aktarrnakLadır:  " Eleştiriler karmaşık bir rnesele. Ciddi 
eleştirmen o lduğunu ve sanatçıyla etkileş im iç inde o lmak 
istediğini söyleyen eleşt irmenler de var, "Ben sadece sine­
ma bileti alanın kılavuzuyurn. Benim görevim insanlara kı­
lavuzluk etmek" diyen e leşlirrnenler de. E leştirmenler in­
sanlar için iyidir  ama bir sanatçı için hiçbir önem taşımaz­
lar. Bu onları küçük görmek deği ld ir, yapabi leceğiniz h iç­
bir şey yoktur o kadar. (. .. ) Eleştiriyi kişisel algılamıyo­
rurn. Kendi eserlerimin eleştiri lerini o kuduğu mda, tamam, 
öyleyse bu adam filmlerimi beğenrniyor, onları kornik bul­
muyor, ilgisini çek miyor diye düşünürüm. F ilmlerimi be­
ğenmeyen eleştirmenler beni m  için sorun değil ama bazıla­
rı beni kişisel olarak hor görüyormuş gibi geliyor."73 F ran­
sız yönetmen Bertrand Tavernier ise e leştiri konusunda da­
ha çekingen bir tavra sahiptir: "Eleşti rrnenlerin yöntemleri­
ni  bildiği miz için genel l ikle onlara karşı k in ik  bir tavı r  
takınırız. Buna rağmen e leştiriye karşı savunrnasızızdır."74 
Bir diğer Amerikalı  yönetmen ise, eleştiriye karşı daha sert 
bir anlayış sergilemektedir; kendisine eleşti riye karşı tutu­
munun ne o lduğu sorulduğunda O liver SLOne şu cevabı 
vermektedir: "Yıllardan sonra artık daha az duyarlıyım. 
Başlangıçta, seksenli yı l ların  o rtalarında ulusal bir ü n  ka­
zandığım sıralarda, alışık o lmadığımdan e leştiri ağır gelir-

n -·-, "M arılıattan'ın Depresif F.ntekktüeli Woody " ,  Sinema: Popiiler Sinema 
Dergisi, Sayı: 4 1 ,  Bir N umara Yayıncıhk , lsıanhul, Mayıs l 998. s. 53. 

/4 -, "Iki Önemli Konuk la Söyleşi" ,  Milliyet, 3 Nisan 1 990, s. 8. 
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di. Ama o zaman film ler imle bir l ikte karakterierime de sal­
dırılıyordu. Deme k  istediğ im, fi l mler im felaketti ama ka­
rakter i ın de kusurluydu ve bunu kabul etmek benim iç in  
kolay değildi .  A lay  konusu olmak. Umarım ki beni katılaş­
tırmamıştır çünkü a maç buydu, kendine güvenini zedele­
yerek seni kötü biri yapmak. O kadar çok aptalca şey söy­
lüyorlar ki kendimi bunlardan kurtarınam gerekiyor."7'5 
Ancak fil m yönetmenlerinin fil m eleştirisi konusundaki 
pek sıcak olmayan bu sözlerini n  aksine, fi lm eleştirisi za­
manında değeri bi l inmemiş birçok fil m i  ve yönetmeni gün 
ışığına çıkardığı g ibi, eleşLirel kül l iyaL iç inde yer alamadığı 
için sinema tarihi iç inde bir yere sah ip olamayacak birçok 
filmin ve yönetmenin hak ettiği yere u laşmasını sağlamış­
tır. 

Bir f ilmden b i reysel o larak haz al mak ve nedenini an­
lamaksızın b i r  filmden hoşlanmak m ü mkündür. Ancak Cil­
min yarattığı etki gücü, alınan hazzın kaynak larını araştır­
ınayı da gerekLi rmektedi r. Bu a raşll rına sonucunda fi l ınin 
verdiği hazzın a ltında yatan gerçekl iğin o rtaya çıkarılınası 
sağlanmaktadır: "Sanatçı bir görüntü veya görüntüler d izi­
si  o rtaya koyar. Bunla r kendi i ç inde güzeldirler. Bunlar ye­
ni f ik irier in oluşumuna yetkindi rler. E leştirmen (ve eleş­
tirmen konumundaki her izleyic i)  çalışmadaki geliş ınemiş  
fik i rler i  inceler ve  o nları bizim b ilgi  o larak adlandırdığı­
mız, büyük fiki rle r  şebekesi meydana getirmek için bir leş­
lirir. Görüntü manLık ö ncesi bir deneyimin d ışına ç ıkarak, 
fikre doğru yüksel i r. Eleşti r ınen, yüksel iş iç indeki görün­
tüyü ele al ır  ve onun mantıksal doğrularını ortaya koyar. . .  
Eleştirmene göre, o .  fik irleriyle zenginleştiri terek görüntü ­
nün kendisine yeniden tes l im edilmeli ve deneyim düzeyi­
ne inınel idir .  Görüntünün içsel yaşantıınızın akınLısına ye-

75 Sencın Erdine, "Oliver Sıone: ABD'nin Öfkeli Liberali" , .Sinema Pı>pülcr Si · 
neıııa Dergisi, Bir Numara Yayıncılık, Istanbul, Şu bal l <)<)H, s 56. 
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niden batıniması gerekmektedir. E leştirmen, görüntüyü 
yeni bir gerçeklik düşüncesi olarak ele a lmal ıdır ."76 Fi lm 
eleştirmeni sanatsal duyguyu ve düşünceyi b i lgi düzeyine 
u laştırarak ve b ir deneyim zenginliği kazandırarak sanat 
yapıtı olarak filmi daha derin çözümlernemizi sağlamakta 
ve filmler aracılığıyla dünyayı algı lama düzeyimizi artırma­
ya yardırncı o lmaktadır. 

Dikkate değer bir d uru m olarak, bazen fil m  eleştirileri­
nin yol gösteric iliği o lmaksızın bir fi lrnin derin anlamın ı  ya 
da gerçek değerini anlayabilmek söz konusu olmamakta­
dı r. Bazen bir fil mdeki anlam düzenlemeleri , m izansen ya­
pı ları, anlatım biçemleri, sosyolo j ik  göndermeleri ,  psikolo­
jik imaları vb. konu larda e leştirel bir yaklaş ıma ve birik ime 
sahip olunmadığı için bir fi lrnin çözümlenmesi konusunda 
eksik kal ınabilmektedir: Bu eksikliği giderrnek üzere ''bir 
eleşti rrnenin yapması gereken tek şey, yaşantı landığı fil m 
izleme ''deneyirni"ni,  beli rtkeyi ele alışını , ortada en ufak 
karmaşa ya da b i lrnece bırakmadan bütünüyle aydınlığa çı­
karrnaktır. Eleştirmenin yapabileceği olsa o lsa, izleyiciyi 
doğru dalga boyu na yerleştirrnek ve böylece kendisinin de 
yerleşmiş olduğu bu dalga boyunda izleyicinin her şeyi 
kendisi kadar net görmesini sağlamaktır. "77  Bu yüzden bir 
fi lmi çözümlernek üzere eleştirel b i r  yaklaşıma sah ip  olan 
bir film eleştirmeninin düşünsel yol gösterici l iği sayesinde 
fil rnsel öğeler daha anlamlı bir duruma gelmektedir. 

F i lm sanatının anlaşı lması ve gelişimi konusunda böy­
lesi bir işieve sahip olan eleştirmenin, filme il ik alanının he­
men hemen her konusunda iyi bir birikim düzeyine sahip 
o lması zorunluluğu vardır. "Sanat ve endüstrinin bu so­
runsa\ yaratan kar ışımı hakkında yazarken, i nsan her za-

76 j .Dudley Andrew, Büyük Film Kııramlan, Sistem Yayıncılık. Istanbul, 1 995, 
s. 268-269. 

77 Peter Wollen, Si•wmada Göstergeler v e  Anlam, Metis Yayınları, Istanbul, 

1 \lfN, s. ı 71 .  
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man için ne kadar farklı  yak taş ımiarın eşit bir b içi ınde ge­
çerli o labileceğinin de farkındadır. Edebiyat eleştirmeni 
okuma alışkanl ıkları ya da baskı mürekkebinin maliyeti gi­
bi  konularla canını  sıkmaz. Ama sinema hakkında yazan 
hiç k imse bir fil m yapmanı n maliyetinin ne olduğunu ya 
da bu Cilmin seyircisini nerede ve nasıl bulması gerektiğini 
uzun süre bilmezlikten gelemez."71l Bu yüzden bir film 
eleştir me ni, kuramsal alandaki birikimini n yanında fil ın 
endüstrisi içindeki uygulamalar hakkında d a  bilgiye sahip 
olmak zorundadır. Çünkü bu koşullar bazen filmsel anla­
tım olanaklarını  ya da yönetmenin d ışav uru ın tarzını  belir­
leyecek oranda fi lmler üzerinde etkili olmakta ve fil m  eleş­
tirmenine de eleştirisini dayandırabileceği veriler sağla­
maktadı r. Bir bilim k urgu ya da korku fi lmini değerlendi­
ren bir fil m eleşti rıneni, hiç k uşkusuz gel işen fi lm teknolo­
j isinin sağladığı teknik  o lanaklar konusundaki bilgisinden 
epey yararlanacaktı r. � 

Fi lm eleşti rınenin bir filmi eleştirirken esas olarak iki 
tavra sahip olabileceği tasarlanabilir: l i k  o larak, fil m  eleş­
tirmeni filmin kendi çerçevesi içinde kalarak daha biçim­
sel d üzeyde bir eleştiri yazabilir. Bu durumda eleştiri nes­
nesi fil m, sinema sanatının bir ürünü olarak  sahip olduğu 
bireysel niteli klerle ön p lana ç ıkarı labilir. Kurgusuyla yeni 
denemelere girişen, oyuncul uğuyla ön plana çıkan, karma­
şık senaryo tekniğiyle dikkat çeken, görüntü yönetimiyle 
yenilikler taşıyan herhangi bir fi l m  bu tür bir eleştirinin 
nesnesi olabilir. Bu tür bir eleştiride fi lmin tek bir sahnesi 
bile eleştirinin konusu olabilir ve bu sahne yönetmenin 
mizansen ustalığını göstermek üzere, görsel kaygılarını d ı ­
şavuran en iyi  örneklerden birisi olarak ya da temasal kay­
gı larının en iyi d ışavuruınunu taşıyan bir sahne o larak 
eleştirel dikkat çekebil ir. 

71l Pcnolopc Houston, age, s. R. 
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Bu yöntemi kullanarak eleştiride bulunan fil m eleştir­
menine en büyük yardım, eleştirel ilgi nedeniy le fil mleri­
nin senaryolarının daha çok basıl ı r hale gelmesinden ve 
video teknolojisinin gel işmesiyle bir l ikte fil ınierin çözüm­
I en rnek üzere tekrar tekrar  seyredilebilmesi olanağına ka­
vuşulmasından gelmiştir. E l indeki senaryo ya da video ka­
setle, tıpkı bir edebiyat eleştirmeninin romanın sayfaların ı 
istediği gibi tarayabildiği şekilde çalışabilme olanağına ka­
vuşan fil m eleştirmen i, fi lmi  s inemada gördükten sonra 
hafızasında kalan izlenimlerle eleştirisini  kurma zorluğun­
dan k urtulmuştur. 

F i lm eleştirmeninin kullanabileceği ikinci yöntem, tek 
bir filmin refe rans alanında kalmaktan ziyade, fi lmi  e leşti­
rel bir k urama oturtmaktı r. Eleştirel kuramın sağlad ığı 
eleştirel bağlam, film eleştirmeninin filmin dışında başvu­
rabileceği anlamiand ırma ve değerlendirme olanakları sağ­
lamaktadır. film eleştirmen i , eleştirisini  fil ın in toplu msal 
boyutunu incelemek üzere toplumbilimsel eleştiriye, fil­
min psikoloj ik  boyutunu incelemek üzere psi kanalitik 
eleştiriye, fi l min ideoloj ik boyutunu incelemek üzere 
Marksist e leşti ri ye ve diğer eleştirel yak !aşı ml ara dayana­
rak kurabi l ir  ya da fil m i  yönetmeni n yaratıcı kişiliği bağla­
mında değerlendirmeyi tercih edebil ir .  Bu tür eleştirilerde 
eleştirmenin kimliğinin değerlendiri lmesi, kul landığı eleş­
tirel yaklaşımı ne ö lçüde yetkin bir biçimde temsil edebil­
diği ölçüsünde yapı ! maktadır. 

Bu yüzden belirli bir kurama dayalı  eleştirel bir yakla­
şımı beni mseyen bir film eleştirmeni açıkça ya da üslubu­
na yedirdiği bir biçimde kullandığı  yönte mbi l imsel çerçe­
vede değe rlendiri lecektir. Ancak günümüz fi lm eleştirisi 
alanı farklı fil m l eri n farklı dışavururo biçimlerinin çözüm­
lenmesine olanak tanıyacak bir biçimde çeşitli eleştirel 
yaklaşımları barındırmak durumundadır. Bu neden le tek 
bir eleştirel çatıya dayanmaktansa, farklı eleştirel yaklaşım-
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ları kendi eleştirel bakış açısı içine yedirebilen bir e leştir­
men daha iş levsel b i r  rol  kazanacaktır. 

Ayrıca bu tür bir e leştirel yaklaşımın daha derinl ik li 
çözümlemeler için yer ve okuyucu i lgis i  sağlayan akade­
mik yayın larda, mesleki yayınlarda ya da sinema dergile­
rinde yer alması koşulu yoktu r. Daha öznel bir anlayışa ve 
kimliğe sahip o lan gazetelerdeki film e leştirisinde de bu 
e leştirel yaklaşım zenginliğinden yararlanmak mümkün­
dür. Alışı lageldik bir  gazete, fil m e leştirmeni üslubunun 
ötesinde bir e leştirel tavır içinde, Tuna Erdem Full Montlıy 
filmini  çözümlerken* , e leştirisinin ilk bölümünde kendi 
üslubu içinde psikanal i t ik kurama ve kuramın Lacancı yo­
rumlamasına dayanarak okuyucu-seyirciye b i r  kuramsal 
çerçeve sağlamakta ve eleştirisinin ikinci bölümünü bu 
çerçeve iç ine o turtınakla ve feminist bir tonlamayı da ekle­
yerek filmin eleştirisini yapmaktadır. 

Bu yöntem, nl m eleştirmeninin çağdaş eleş tirel yakla­
şımlar konusunda donan ımlı o lmasını  gerektirmektedir. 
Bu tür bir eleştirel yöntem, seyirciye eleştiri nesnesi o lan 
film içinde farkında ya da haberdar olmadığı yönleri gös­
termesiyle yarar sağlamaktadır. Profesyonel b i r  el eştirmen 
düzeyinde kuramsal birikime sahip o l mayan s inema seyir­
cisi, kendi seyir süreci içinde fark etmemiş olduğu ve e leş­
tirel b i r  katkı o lmaksızın da asla fark ederneyeceği unsurla­
rı yakalamış o lacaktır. Şöyle düşünürsek;  auteur k i mliğine 
sahip b i r  yönetmenin d iğer fi lmlerin i  görmemiş o lan bir si­
nema seyircisine yönetmenin temel sinemasal kaygıları 
hakkında ve yaratıcı yönetmen k işi liğinin belirli yönleri 
hakkında b i lgi sağlayan ve auteurist e leştiri yönteminin 
ipuçlarını  sunan bir e leştiri yazısı ,  filmi daha b ütünlüklü 
ve daha önce düşünmediği bir b içimde değerlendirmesi 
yönünde seyirci ye yardımda bu lunacaktır. 

Tuna Erdem, " He r  Alrı Fallus De)'\ildir" , Radil�al, Cumartesi Eki, Sayı: 26, 

27 Aralık 1 998, s. '5. 
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Film eleştirmeni hangi eleştirel yaklaşıma başvurursa 
vursun, hangi nitelikte yayın organında yer a lırsa alsın, üç 
grup içinde yer a lan insanlara yönelik  olarak eleştirisini 
yazmaktadır. lik grup içinde doğal o larak sıradan sinema 
seyircisi-okuyucusu bulunmaktadır. F ilmler hakkında ge­
niş bir bilgiye sahip o lmayan ve gösterimde olan filmleri 
tercih etme konusu nda b ir yol göstericiliğine i htiyaç du­
yan sinemaseverler bu grubu oluşturmaktadır. Fi lm eleş­
tirmeninin fil m  hakkında verdiği bilgiler ([ilmin konusu, 
oyuncuları, yönelmeni, sahip o lduğu estetik değerler, sine­
ma sanatı açısından filmin taşıdığı önem gibi konular) bu 
seyirci-okuyucu ki tlesinin f i lm tercihleri üzerinde etki l i  o l ­
makta ve yol göstermektedir. 

Film eleştirmeninin hitap ettiği ikinci grup içinde, 
fil mlerle daha entelektüel ya da daha akademik düzeyde il­
gilenen sinema seyircileri-okuyucular bulunmaktadır. Bu 
grup içinde yer a lan insanlar açısından film eleştirisi, fi lm­
Ierin tercih edilmesinde yol gösterici bir işieve sahip ol­
maktan ziyade, filmierin daha derin anlam katmaniarına 
u laşılmasını  sağlayan, birer kültür  ve sanat ürünü olarak 
filmierin değerlendirilmesini gerçekleştiren bir işlevi yeri­
ne getirmektedir. 

Film eleştirisinin h itap ettiği üçüncü grubu ise, fil m  
yapımının h e r  alanı içinde yer a lan v e  filmlerde sanatsal ya­
ratıcılık payına sahip olan i nsanlar oluşturmaktadır. Fi lm 
eleştirisi bu insanların bilinçli o larak fil miere yerleştirdik­
leri ya da kendilerinin bile farkında olmaksızın yapıtların­
da yansmıkları öğeleri eleştirel bir çözümleme sürecinin 
sonucunda ortaya koyarak b u  öğelerin teşhis ve takdir edil­
melerini sağlamaktadır. Bu işlev doğrul tusunda film e leşti­
risi film yapımının her alan ında yer a lan yaralıcı sanalç ı la­
rın çabaları için yen i yol lar gösterme işlevini yerine getir­
ınekledir. 
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Peki e leştirmenlerin yan anlamlar ve derin yapılar 
araştı rma çabalarını gereksiz ya da yararsız k ılacak türden, 
içeriği ve biçimiyle seyirciye doğrudan ve bütünlüklü bir 
biçimde seslenen filmler üretmek mümkün müdür? Susan 
Sontag bu tür fil mierin bulunduğunu ileri sürmektedir: 
"lyi filmlerde her zaman bizi yorumlama isteğinden kurta­
racak bir dolaysızl ık vardır. Cukor, Walsh, Hawks ve daha 
birçok yönetmenin yaptığı eski Hollywood filmlerinde in­
sanı yoruma girişrnekten k urtaran b u  simgesell i k-karşı t ı  
nite l ik b ul unur; b u  nitelik, Truffaut'nun Piyanisti Vurun v e  
Jules v e  jim, Godard'ın Serseri Aşıklar v e  Hayatını Yaşamak, 
Antonioni 'nin Serüven ve Olmi 'nin Nişanlılar'ı gibi yeni Av­
rupalı yönetmenlerin en iyi yapıtlarında bulunandan hiç 
de az değildir. "79 Oysa Sontag' ın bu yorumunun aksine, 
e leştirmenler bu filmlerde bulunduğu öne sürü len ve yo­
rumlama isteğini ortadan kaldıracak dolaysızlık düşüncesi­
ni çürütecek bir biçimde filmlerdeki derin yapı ları bulma 
ve anlam zenginliği kazandırma çabası göstererek, yeni an­
lam katmanlarını keşfederek bu yönetmeniere ve film leri­
ne yönel i k  algılayışımızı zenginleştirmiş lerdir. 

Mesela Peter Wollen, Hawks'ın filmler ini  auteurist bir  
bakış açısıyla çözümlemesi sonucunda şu yargılara var­
maktadır. Hawks'ın "bütün filmler inde (. .. ) aynı tematik i l­
g i  odakları ,  tekrarlanan, aynı  motif ve o laylar, aynı görsel 
b içem ve tempo, tekrar tekrar karşımıza ç ıkarlar. (. .. ) 
Hawks bunu bütün fil m türlerini iki temel türe indirgeye­
rek başarmıştır: Macera ve ç ılgın komedi. "80 Böylel ikle 
Hawks'ın filmleri dolaysız olarak sunduklarının yanında, 
yaratıc ı  yönetmen kişiliğinin çözümlenmesi sonucunda or­
taya çıkarılan yeni anlam katmanları sunmaktadır. Wol­
len'in a uteur kuramma dayanan eleştiris i  aslında, 

79 Susan Sontag. Saııaı�ı: Ömelı Ilir Cildıcş, Yayına Hazırlayanlar: Yurdanur 
Salınan, Müge [rsoy. Metis Yayınları. lstanhul, 1 99 1 ,  s. 18 .  
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Hawks' ın filmlerinin dolaysızl ık  içinde görülen yapısının, 
doğrudan algı lama düzeyinin ötesine giden çözümleme 
düzeylerine olanak tanıyan bir örnek o luşturmaktadır. 

Sontag'ın verdiği örneklerden bir diğeri de, i leri  sür­
düğü " insanı yoruma girişrnekten kurtaran simgesel l ik  
karşıtı nitelik"ten yoksundur. Michael K le in Piyanisti Vu­
run fil mi üzerine şunları yazmaktadır: "Piyanisti Vurun fil­
mi  boyunca Truffaut seyircinin yerini bozmak amacıyla çe­
ş itl i  türlere a i t  gelenekleri sıraya dizmektedir. F ilm hızla 
bir slapstick haline gelen geleneksel bir gangster takibiyle 
başlamaktadır. Ama film zaman zaman Charlie'nin c iddi 
bir ruhbi l imsel incelemesi gibi görünmektedir. F lashback 
sahnesi sırasında ise geleneksel şarkıcının başarısı ve düşü­
şü film i  gibi görünmektedir. D iğer zamanlarda fil m dürüst, 
sert b ir garson kızın ruhsal çöküntü içindeki piyaniste yar­
dım etme girişimiyle i lgi l i  bir öykü olarak görünür. F i lm 
slapstick b ir s ilah savaşıyla sona erer."81 Bu yüzden Piya­
nisti Vurun film i  i nsanı "yoruma girişrnekten kurtarmak" 
bir yana yoruma zorlamaktadır. Üstel ik bu yorum yalnızca 
e leştirmenin öznel düşünceler düzeyinde kalan bir yoru­
munun ötesinde, tür filmlerinin niteliklerinden haberdar 
o lmayı gerekli  kılan bir  türsel eleştiri yaklaşımını kullan­
mayı talep etmektedir. Diğer türlü ne yönetmenin amacını 
kavrayabilmek ne de b u  amacın ı ne ö lçüde gerçekleştire­
bildiği konusunda bir değerlendirmede bulunmak müm­
kün o lmayacaktır. 

Film eleştirisinden ya da çözümlemesinden kaçılması­
nın bir başka nedeni de, filmin  sadece bir sanat eseri ola­
rak görül mesi ve sanatsal dışavurum alanını n özerkliğini 
sağlama arzusundan kaynak lanmaktadır. Ama fil mler sa­
dece birer sanat yapıtı o lmanın ö tesinde birer i letişim ara-

� I  Michael Kle in, "The Literary Sophistication of François Truffauı " , The 
Emergmce of Film Art kitabında, Lewis Jacobs (der . J ,  Hopkinson and Blake, 
New York, l969, s. 307 
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cı ,  birer  kültürel dışavurum aracı o lma durumundadırlar. 
Bu nedenle sanat alanının dışında bu yönlerden de incele­
me zorunluluğu ortaya ç ıkarmaktadı rlar. Böylelikle sadece 
filmiere estetik yönden yaklaşan bir e leştirmenin değil,  ay­
n ı  zamanda bir  toplumun dışavurumunu incelemek iste­
yen bir sosyal b il imcinin, i nsan psikolojisini araştırmak is­
teyen bir  psikoloğun ya da bir ilelişim sistemi o larak film­
sel düzeneği anlamak isteyen bir göstergebilimcinin araş­
tırma nesnesi o labilirler. Bu insanların fil ınierin kendi 
alanlarını ilgilendiren yanlarını incelemeleri filmierin sa­
natsal ya da kültürel bir ürün olarak değerlerini azaltmak 
bir yana değerlerini artıracaktır. 

Fi lm e leşlirmenleri şu ya da bu şekilde filmler üzerin­
de bir etkiye sahip o lduklarını düşünmektedirler. Özel l ikle 
gazelelerde yazan film eleşlirmenlerinin fil m tercihi konu­
sunda seyirciler üzerinde dikkate değer bir etkileri o lduğu 
söylenebilir: F i lm eleştirmeni Sevin Okyay'ın sözleri de bu 
etki gücü konusunda fil m  eleşlirmeninin düşüncesini dile 
getirmektedir: "Ben bir anekdot nakledeyim, aynıyla vaki­
dir. Beyoğlu Sineması'nın müdürü bir seferinde bana şöyle 
demişti: Abla, siz üçünüz (Atilla, Sungu, ben) olumlu ya­
zarsanız, hafta sonunda günde 1 50 kişi kadar fark  edi­
yor. "�!2 Film eleştirmeninin e tkisi çeşitli yönlerden ortaya 
çıkmaktadır;  bu e tki eleştirmenin kimliğine, temsil ettiği 
e leştirel yaklaşıma ve temsil ettiği yayın organının nite l ik­
lerine göre değişebil ir. Diğer yandan bu etki kaynakları as­
l ında birbir lerinden kesin çizgilerle ayrılan bir  durumda 
olmaklan çok birbirlerinden beslenmekledirler. 

Fi lm eleşlirmeninin kimliğinden kasıt, profesyonel bir 
seyirci o larak film eleştirmeninin okuyucuların gözünde 
edindiği ve ortak o larak paylaşılan sanatsal lav ırlara, kül-

82 Asu Maro, "Sinema F.leşıirınenleri Yakılınalı ını!" ,  Radilıal 1/ıi, Sayı: 4 1 ,  
20 Temmuz 1 997, s . 24. 
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türel yönelimlere ve estetik zevklere bağlı  olarak sahip ol­
duğu kimliktir. Uzun bir süre boyunca belir l i  bir yayın or­
ganında yazan ve fil miere yönelik o larak kişisel bir estetik 
anlayış ve zevk geliştiren bir fil m eleştirmeni, ister kendisi 
tarafından etkilenerek aynı düşünceleri ve zevkleri payla­
şan bir duruma gelmiş olan, ister zaten aynı türden zevkle­
re sahip olan bir okuyucu kitlesi  üzerinde doğal o larak bir 
etkiye sahip o lacaktır. 

Fi lm eleştirmeninin kul landığı eleştirel yaklaş ım ya da 
yaklaşımlar nedeniyle sinema seyircisi üzerinde etkili o l­
duğu durumlarda, b u  e leştirel yaklaşı mlar ortak bir gön­
derme ve yargı alanı oluşturuyorlarsa film e leştirm eninin 
etkisi büyük ölçüde artacakur ve daha belirleyici bir rol 
kazanacaktır. Eğer bir film eleştirmeni psikanalitik bir yak­
laşıma ya da ideoloj ik bir yaklaşıma sahipse ve filmleri b u  
yaklaşımların kuramsal çerçevesi v e  bakış açısı içinde de­
ğerlendiriyorsa, seyirci de aynı yaklaşırn lara yönelik bir il­
giye sahipse, bu durumda seyirci de okuduğu eleş ti riden 
doğal o larak daha fazla etkilenecektir. Film e leştirıneniyle 
benzer düşünce yapılarına sahip olan ve benzer e leştirel 
yaklaşımların referans alanı içinde değerlendirmede bu­
lunma eğil i mi gösteren sinema seyircisi için, henüz görme­
diği bir fil min eleştirisini yapan bu tür bir e leştirmen ken­
disine fil mle ilgili ön veriler sağlayacağı ve filmin duygusal 
ya da düşünsel beklentilerini karşılayıp karşılayamayacağı 
konusunda fikir vererek yardımcı o lacağından filmi seyre­
dip seyretmeme tercihi üzerinde belir leyici bir etkide bulu­
nabilecektir. Ancak e leştirmenin k u llandığı eleştirel yakla­
şım ya da yaklaşımlar seyirciler tarafından ortak bir refe­
rans alanı o luşturacak şekilde paylaşılmadığı takdirde, b u  
etki aynı oranda gücünü yitirebilecektir. B i r  fil m e leştirme­
ni auteurist bir yaklaş ı mı benimsemiş bir eleştirmen kimli­
ğine sahip o labilir ve fil mleri ağırl ık l ı  o larak bu kuramsal 
yaklaşımın çerçevesinde değer lendirebilir .  Bu durumda 
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eleştirmenin yönetmenin yaratıcı kişi liği bağlamında dik­
kat çektiği noktalar seyirci açısından önem taşımayabi l ir  
ve fi lm eleştirmeni tam aksine b ir  şekilde seyirciye eleştiri 
konusu fil md e kendisini ilgilendiren fazla şeyler bulama­
yacağı düşüncesini verebilir. 

Film eleştirmeninin kiml iği  ve sahip olduğu eleştirel 
yaklaşım ya da yaklaşımların yan ı sıra, eleştirinin yer aldı­
ğı yayın o rganının kurumsal k imliği de eleştirinin etki gü­
cünü artırabil ir ya da çoğaltabil ir. Kuşkusuz feminist bir 
eğil i ın e  sahip bir dergide yayınlanan bir fi lm eleştirisin i n, 
aynı eği l imi  paylaşan sinema seyircisi okuyucular üzerin­
deki etkisinin daha fazla olması muhtemeld i r. Ama aynı 
seyirci fi lmin eleştirisini -'Esqui re' gibi- karşıt nitelikte b i r  
dergide okuduğunda eleştirinin gücü muhtemelen azala­
caktır. 

Bunun yanı sıra film eleştirmeninin yazılarının yer al­
dığı yayının türü de e leştiriterin nite liğini ve yaratacağı et­
ki alanını da bel irleyecektir. B i r  gazetede yazan bir fi l m  
eleştirmeni, eleştirilerinde daha ç o k  güncelliği yakalamak 
zorunda kalacak; içinde bulunulan dönem içinde gösteril­
mekle o lan fil mleri e leştiri nesnesi o larak seçmek duru­
munda kalacaktır. Bu durumun sonucu olarak e leştirisin in 
işlevi v e  etki alanı da belirlenmiş o l maktadır: Gazetede ya­
zan b ir fil m eleştirmeni bir tür tar ih düşmekte ve güncelli­
ği iç inde fi lmleri kültüre l  belleğe yerleştirmektedir. Etkisi 
ve işlevi de daha çok seyircilerin filme yönelik ilgisinin ya­
ratı l masını sağlamak ve seyirciyi filme çekmektir. 

Ama sanatsal eği l ime sahip bir dergide ya da sinemay­
la i lgil i  bir yayın o rganında yazan fi lm eleştirmeninin gün­
cellik s ı nı r laması nı aşabilme ve seyirciyi çekme işlevinin 
dışında yazabi lme olanağı bulunmaktadır. Bu tür dergiler­
de yazan bir e leştirmen, filmleri daha derinlikli bir düzey· 
de ele a larak filmlerle daha düşünsel düzeyde i lgilenen 
okuyucu kesi mine hitap edebi lme şansına sahi ptir. Bu tür 
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yazılar yazabiieceği bir yayın ortamı bulan bir film e leştir­
meni, güncel bir fi lm üzerine eleştiride bulunurken bile, 
sıradan seyircinin beklenti lerinin ötesine giden bir şekilde 
filmlerle daha üst düzeyde ilgilenen sinema seyircisine dü­
şünsel tohumlar alabilmektedir. Filmierin anlaşılmasında 
ve değerlendirilmesinde yardımcı o lacak daha gelişmiş yol­
lar önermek üzere daha derinlikli çözümlemeler yapabil­
mektedir. 

Film e leşlirmeninin etkilediği insanları yaln ızca sine­
ma seyircileri o luşturmamaktadır. F ilm e leştirmeninin 
filmeiliğin iki yanındaki insanları e tkile rnesi söz konusu­
dur; n ım eleşti rmeni fi lm tercihi üzerindeki yönlendirme­
leri nedeniyle düşünsel anlamda sinema seyircilerini etki­
lediği gibi; sonuçta bir filmin gişe başarısı üzerindeki etki­
lerinden dolayı filmleri ü reten kimseler o larak yapı ıncılar 
ve yönetmenler başta gelmek üzere yaratıcı çabaya sahip 
insanları da etkilemektedirler. Bu anlamda fil m e leş tirmeni 
filmierin ü retimi üzerinde anlamsal yapılar açısı ndan o ldu­
ğu kadar madd i açıdan da etkiye sahiptir.  

FlLM ELEŞTlRISl VE SEYlRCl 

Sinemanın ticari doğasının belirleyiciliği içinde, filmler ön­
celikle seyirci için ü retilmekte ve seyircinin karşısına çık­
tıktan sonra bir anlam kazanmaktadı rlar. Fi lmierin hedef 
kitlesini seyirci o luşturmaktadır ve film ie rin e leştiri a lanı­
na girmesinin başlangıcında seyirci b ulunmaktadır. "Yapı­
lan bir Cilmin sunumu sonrasında, yani izleyiciyle buluştu­
ğunda film bir anlam kazanır, yorumlanır, eleştirilir ve 
film dolayısıyla sanat eserinin kendisinin bir çıkış noktası 
o larak ele al ındığı bir tartışma başlar" .83 Bu saptamanın iki 

ın ---, "Varolan Durumun Adım Koymak: Kültür Emperyalizmi", Yeni tnsan 
Yrııi Sinema: Uç t\yl ılı Sinema Dergisi, Sayı: 4, Emir Ofset, Istanbul . Kış 
1 9<J7-1998, s. 7 
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yönl ü i rnası bulunmaktadır: l lkin, fil mierin maddi anlarn­
da tüketicileri seyircilerdir; seyirc iler filrnin maddi karşılı­
ğını ödeyerek seyretrne hakkını satın alrnaktadırlar. t kinci 
o larak, seyirciler fil mi yalnızca m addi anlarnda tüketrne­
rnekte, aynı zamanda anlam düzey inde de tüketmektedir­
ler. 

Bu açıdan bakı ldığında, f i lm seyircisinin filmleri müş­
teri anlamında tüketmesi açısından belirl i  b ir  maddi güce 
ve bunun yanı sıra, filmierin anlamiandırma düzeylerini 
kavrayacak entelektüel güce sahip olması zorunluluğu or­
taya çıkmaktadır. F i lm seyircis i b ir  anlam " müşterisi" o la­
rak yeterli a l ım gücüne sahip olabi lrnek için desteğe i hti­
yaç duyrnaktadır. Fi lm eleştirisi ve çözümlernesi bu sine­
ma " müşterilerinin" anlam düzeylerine ve arzularına göre 
filmleri tüketebi l rneleri konusunda yardırncı o lma işlevini 
yerine getirmektedir. 

Sinema seyircisi ile film e leştirisi arasındak i i l i şkileri 
değerlendirmeye geçmeden önce, "sinema seyircisi" ile ne­
yin kastedildiğinin açıkça ortaya konması yarar sağlaya­
caktır. Tekil kullanımı içinde bi le, sinema seyircisini ne 
tür i nsan (lar) oluşturmaktadır? Bu oluşum maddi bir n i te­
l ikte midir, yoksa sine ma seyircisi tanımlaması maddi bir 
topluluğun soyut nitel iklerini işaret etmek üzere mi kul la­
nılmaktadır? 

Türkçe'de " ternaşager" ve "si nema izleyicisi" sözcü kle­
riyle de belirtilen ve "sinemaya giden, filmi izleyen kirn­
se"84 o larak tanımlanan s inema seyircisi, İ ngilizce'de "spec­
tator", "patron" ,  "cinernagoer" ,  " fi lrngoer" , "rnoviegoer" ve 
"cinerna audience" kelimeleriyle ifade edilmektedir. Sine­
ma seyircisi iç in de kullanılan, daha bil imsel bir nitelik ta­
şıyan ve i letişim alanı içindeki çalışmalarda daha çok kul la­
nılan "audience-izlerkiı le" sözcüğü ise şu şekilde tanırnlan-

84 Nijat Özön, .Sinema ve Televizyon Terimleri Sözlüğü. Türk Dil Kurumu Ya­
yınları, Ankara, 1 981 , s. 170. 
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maktadır: "Ortak bir amaçla bir araya gelen ve aynı mesaja 
maruz kalan bir grup insan. Kamusal söylev duru munda 
bireyler fiziksel o larak bir aradadırlar; buna karşıl ı k  televiz­
yon gibi kitle i letişim o rtamları nda, bireyler tek başlarına 
o labilirler. lzlerkitleler, dinleme isteği-isteksizliği, mesaj­
dan ya da amaçtan yana veya onlara karşı o lma, etkin ya da 
edilgin o lma, tutunumlu ya da tutunumsuz o lma, bilgi l i  ya 
da b ilgisiz o lma, türdeş ya da ayrı türden o lma gibi değiş­
kenler aracı l ığıyla tanımlanabilirler. "85 

Bu tanı mlanmalar aracılığıyla ortaya konan sinema se­
yircisi, insanların hem bir kitleyi o luşturmaları nedeniyle 
maddi niteliklere sahip o lan hem de sinema kuru mu na ait 
ritüeller ve fil miere ait seyretme geleneklerine ait belirle­
meler nedeniyle; fil msel söylemin o luşturduğu beklentile­
rin tüketicisi o larak soyut bir nitelik taşımaktadır. Bu yüz­
den sinema seyircisi e konomik yanıyla maddi bir tüketici 
ya da müşteriyken, anlamları tüketen psikososyal yanıyla 
da soyut bir tüketici ya da müşteri kitlesini if ade etmekte­
dir: "Her ha lükarda, bir yapı m  imgelem kuru munun ihti­
yaçlarına hizmet eden bir yapıntıdır (ficlion). Seyirci hiç­
bir durumda 'gerçek' değildir ya da bu kurumun söylemsel 
yapısının dışında değildir."86 Bu durumda, sinema seyirci­
si  aynı zamanda filmsel söylemin o luşturduğu bir öğe du­
rumuna gelmektedir. "Fi lm kuramı fil m seyircisini kani ı­
canlı b ir  birey o larak değil , sinemasal aygıt tarafından ü re­
tilen ve harekete geçirilen yapay bir yapı olara k  görmekte­
dir. Seyirci (düşün ü retil mesinde o lduğu gibi) hem 'üret­
ken' hem de 'boş' (bu yeri herhangi birisi d old urabilir) 
o lan bir 'yer' o larak ele alı n maktadır; sinema bir anlamda 
kendi seyircisini yapıntı etkisi ( fiction effect) olara k  adlan­
d ırılan etki aracı l ığıyla inşa etmektedir. "87  Fi lmsel söyle-
8'5 Erol Mutlu , Iletişim Sıidii.ğii., Ark Yayınları. Ankara, 1994, s. l Ll 

86 Shaurı Moorcs. Int etpreting Aıulience5, Sage Publicalions, londra, s. 2.  
87 ll.ohcrt C. Alleıı, Clıannel5 of Di5counc, Reasscınbled, University of Caroline 
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min yapıntısını çözümleme işlevini yerine getiren film 
e leştirisi de, sinema kurumunun söylemi i le s i nema seyir­
cisi arasında bir tercüman o lma işleviyle gerçek olmaktan 
çok soyut bir kimlik içinde tasarlanan sinema seyircisinin 
o luşumuna bir  başka yönden katkıda b u lu nmaktadır. 

Sinema kurumu sey ircinin b ir filmi anlamiandırma el­
kinli klerini n yalnızca filmler le sınırl ı  kalmanın ötesine 
geçmesini sağlamaktadır .  Sinema kurumu, filmier in rek­
lamları ve fragmanları, afiş leri , fil m eleştirileri, gazete ha­
berleri gibi öğelerle seyirc inin sinema pratiğinde kullana­
cağı anlamiandırma biçimlerini besler. Sinema kurumu ile 
seyirci arasında oluşan bu bağlam içinde, "Derek Mal­
colm'ın 'The Guardian'da yayım !anan bir film değerlendir­
mesi (otorite), Fransız Yeni Dalga'sının prestij i ( 'sanat si­
neması'n ın statüsü), Marlene Dietrich'in yaratlığı fetişistik 
imaj (yıldız sistemi) ve benzeri etmenler, sinema kuru­
m uyla seyirci arasındaki i l iş kini n öğeleri olarak iş lev gö­
rürler. Anlam dolaşımı belirli bir ü retim-tüketim hattında 
gerçekleşir. Sinema endüstrisi varlığını sürdürebi lmek için 
seyirciyi aynı zamanda ürünlerinin tüketicisi konumuna 
getirmeye çalışır. "88 Bunun la da yetinmeyerek filmierin sa­
tışını gerçek leştirmek için soyut bir  anlamlama sistemi 
iç inde tüketim biçimleri de empoze etmek isteyen sinema 
kurumu,  film eleştirisinden de bu niyet doğrultusunda ya­
rarlanmaktadır. F i lm eleştirisi yalnızca filmleri s ınıfiandır­
mamakta; bel ir l i  aniatı tarziarına sahip film ier in teşhis 
edilmesiyle bi lim kurgu filmleri seyircisi , metodram filmle­
ri seyircisi, korku fil mler i seyircisi, aksiyon fil ml eri seyirci­
si vb. soyut tanımlamalar ortaya konulabilmesini -soyut 
b ir varlık o larak sinema seyircisinin o luşturulmasına- yar­
dımcı o lmaktadır. 

88 Nezih Erdoğan, .5ryirci vr .'iinrma, Med-Caınpus Project- A 1 1.6 Publicaıions, 

Ankara, 1 993,  s .  1 4 .  
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Fi lm eleştirisi sinema seyircisine iki yönden de hizmet 
etmektedir; seyircinin okuduğu eleştiriden etkilenerek b ir  
fil me gitme kararını verdiği ve  fi lmin gişe hasılatını belirle­
diği durumda, fil m eleştirisi maddi anlamda bir  yol göste­
rici o lmaktadır. Bu durumda fil m e leştirisi, sinema seyirci­
sine bir tüketici o larak parasını  hangi fil me ya tırmasının 
daha iyi  olacağı konusunda tavsiyelerde bu lunmaktadır. 
D iğer yandan, fil m eleştirisinin maddi anlamda yol gösteri­
c iliği seyircinin psikososyal yanından izol e edilemez; sine­
ma seyircisinin gideceği film i seçiminde psikososyal belir­
lemeler öneml i  rol oynamaktadı r. Dolayısıyla fil m eleşti risi 
aynı s ırada somut ve soyut işlevleri bir  arada yerine getir­
mekte ve s inema seyirc isinin belirli  anlam katmanlan na 
sahip b i r  oluşum olarak  ortaya ç ıkar ılmasına katkıda bu­
lunmaktadır. 

Aslına bakı lacak olursa, sinema seyircisinin kendisi de 
beli rli ölçüde bir film eleştirmenidir. Fi lmi seyrettikten 
sonra sal onu terk ederken aralarında konuşarak fil m hak­
k ındaki düşüncel erini birbirleriyle paylaşan seyirciler te­
mel düzeyde b i r  fil m eleştirmeninin yaptığı şeyi yapmakta­
dırlar; seyrettik leri filmde neyi beğendikler i  ya da beğen­
medikleri konusunda düşüncelerini ortaya koyarak fil m 
hakkında eleştirel bir  yargıda b ulunmaktadırlar. Bir fil m 
eleştirmen inin e leştiri hakkındaki düşünceleri bu kanıyı 
güçlendirmektedir: "Ben eleştiriy i ,  fil m  görmüş insanlarla 
ortak b i r  tartışma o larak görüyorum. F i lm izleme o layı son 
derece kişisel bir deneyim; bir  filmi b in  kişi izler ve bin 
farkl ı  izienim o rtaya çıkar. (. . .  ) E leştiri ise b unlardan b iri­
nin izienimlerini açıklayıp tartışmaya sunmasıdır yalnızca. 
Keşke m ümkün olsa da izleyici ler fil mden sonra izienimle­
rini ortaya serip topluca fil m  tartışabilseler. ( .  .. ) 'Film gör­
me' deneyimini zenginleştirecek araç, böylesi bir 'büyük 
izleyici forumu' o lurdu herhalde"89 Altınsay'ın bu sözleri 

89 Ihrahim Alıınsay, "Hen F.leştirıneıı Değilim",  Ve Siııeına, Sayı: 8, Hi! Yayınla­
rı. Istanbul, Tt·ınınuz 1 989, s. 25. 
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her ne kadar -izlenimleri yazmanın ötesinde filmleri ku­
ramsal b i r  çatı içinde değerlendiren diğer eleştirel yakla­
şırnlara ait eleştirel tavırları dışarıda b ı rakacak şekilde­
fi lm eleştirisi alanının tamamı için geçerliilk taşımasa da, 
gazete eleştirisi yaklaşımının öznelliği i çinde haklı l ık taşı­
makta ve sinema seyircisinin bir filmi  seyrederken eleştirel 
bir tavır a lma durumunun altını çizmektedir. 

Peki sinema seyircisinin eleştirel bir tavır almaktan 
kaçınması mümkün müdür? "Eleştiri tanı mlaması içinde 
yargıda bulunma, anlama ve bi lgilenme süreçlerini n  bu­
lunduğunu düşündüğümüzde bu soruya o lumlu yanıt ver­
mek mü m kün görünmemektedir. Çünkü bu süreçler b ir  
yorumlama eylemini gerekli  k ı lmaktadırlar. Bir  fi lmden sa­
dece söz etmek ya da bir filmi  anlatmak bile e leştirel b i r  
tavrın ortaya ç ıkmasına neden olmaktadır. Çünkü b ir  fi lmi 
kendi sözlerimizle ,  yani kendi algılamaınızia kendi yorum­
larnamızla aktarmamız söz konusudur. Dolayısıyla bir 
filmden sadece söz ettiğimiz zaman bi le asgari düzeyde de 
o lsa eleştirel bir tavı r  takınmamız söz konusu o lmaktadır. 
B i r  filmi anlama, fi lm hakkında bilgilenme ve filmi aktar­
ma çabamız içinde, film kendi yorumlama çerçevemizde 
anla m  kazanmaktadır. "90 Bu nedenle seyrettiği fil mi an­
lamlandırma ve bir başkasına aktarma çabası içine giren 
her fil m seyircisi değişen düzeyler içinde eleştirel bir tavır 
almaktadır. 

Bu şekilde bir anlamda bir fil m eleştirmen i pozisyonu 
edinen fil m  seyircisi, aynı zamanda, fil m  eleştirmeninin 
fil m  tercihle ri üzerindeki etkisine benzer bir biçimde, kişi­
lerarası i lişkiler içinde bulunduğu diğer seyirci ler üzerinde 
bir etkiye sahip o labilmektedir. Bu tür bir etki , kanı önderi 
(opinion leader) olarak tanı m layabi leceğimiz bir i letişim 
işlev in i  yerine getiren sinema seyirc i ler i  aracıl ığıyla ortaya 

90 David Bordwell ,  ı:ı,ı:c, s. 1 .  ' 
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ç ıkmaktadır. "Görece belli  bir s ıklıkta, diğer bireylerin tu­
tumlarını ve/veya davranışiarım teklifsiz olarak etkiteyebi­
ten kişi"9l tanı mlamasına uyan ve aynı zamanda kanı ön­
derlerinin sahip oldu kları nitelikler çerçevesinde; etkile­
dikleri insanlara o ranla daha fazla b iç imsel eğitim görmüş 
o lmaları, belir l i  bir konuda uzman ol maları, daha yüksek 
toplumsal statü sahibi o l maları ve kitle iletişim araçlarını 
daha fazla kullanmalarıyla ayırt edilen sinema seyircileri 
genel likle bel irl i  bir konuda uzmanl ıkları kabul edilmiş 
olan kişilerdir. Kitle i letişim ve kişisel etki üzerine gelişti­
ri len, fikir ö ncüleri ve kişisel etki rol lerine i lişki n model­
lerden92 birisini kullanarak sinema seyircisinin bir kanı 
önderi o larak işlevini ve elkisini bi r model içinde u yariaya­
rak aşağıda olduğu gibi göstermek mümkündür: 

KlTLE lLETlŞlM ARAÇLARI 

Kanı Önderi 1 Fi lmle i �gil i  bilgi 

ı ı 
Sinema Seyircisi 

l 1 ı \ o.-- , . - ···· · ----.o-·-·--J---o 

� l /EtJ0 l / 

Sinema Seyircisi 

91 Erol Mutlu, age, 1994, s. 22. 

() o () () 

92 Dcnis McQuail ve Sven Windahl, Kitle Jleıışiın Modelleri, Konca Yumlu 
(çev.), Imge Kiıabevi Yayınları, Ankara, 1997, s. 7R 
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Model içinde yer alan öğeleri ve aralarındaki i l işkileri 
açırnlayacak olursak, sinema seyircisi filrnlerle i lgil i  o larak 
asıl bilgiyi doğrudan kitle i letişim araçlarından almaktadır. 
Ancak sinema seyircileri toplurndan izole edilmiş dururn­
da o lmayan insanlardan oluştuğu için, kitle i letişim araçla­
rından gelen mesaj I ara yönelik tepki anında ve doğrudan 
o lmaktan çok toplu msal i l işkiler aracılığıyla aktarılrnakta 
ve b u  i lişkilerden etkilenrnektedir. Kitle i letişirn araçların­
da filrnlerle i lgi l i  o larak sunu lan enforrnasyonun aktarı l­
masında elkin bir rol üstlenen kimselerden oluşan sinema 
seyircileri i le daha çok kişisel i l iş kilere dayanan kimseler­
den oluşan sinema seyircileri ayırt edilebilirler. N ilekim 
kitle i letişim araçları nın sunduğu enforrnasyonun yarattığı 
etkilerin incelendiği 1 940 tarihli bir araştırmada orlaya çı­
kan bulguların gösterdiği gibi ; "Kişisel e tki  sadece politi­
kada deği l ,  aynı zamanda pazarlamada, moda kararlarında 
ve sinemaya gitme sıklığında (son üç lanesi DecalUr çalış­
masında incelendi) herhangi bir kitlesel medyaya göre 
hem daha sık hem de daha faz la etkilidir (. .. ) moda ve si­
nemaya gitme konularında evli o lmayan genç bayanlar en 
sık rasllanan düşünce önderleriydiler."93 1 99 2  yılında öğ­
renciler arasında yapılan bir araştırrnanın'H sonuçlarında 
filrnle ilgili olumlu eleşti ri lerin  sanat fil mlerine yönelik 
tercih üzerinde elkisinin önem sırasına göre o n  ikinci s ıra­
da yer a lmasına rağmen, oyunculuk, entrika, konu gibi 
öğelerin yanında fi lm hakkında duydukları sözlerin bir fil­
mi görme kararının verilmesinde en önemli etkenlerden 
birisi o lduğunun bulunması ,  ki tle i letişim araçlarından ve­
rilen mesaj ların top lu msal i li şkiler ağı içinde edinilen en-

93 Werner .) .  Severin vejaıne5 W Tankard, Iletişim Kuraınları: Kölıcıılcı i ,  \'ı"ııı· 
ıcın/eri ve Kitle 1/eti;im Araçlanııda Kullanım/an, Anadolu Univer5itc5i Yayı­

n ı ,  E5kişchir, 1994, s. 342-345. 
94 jehoshua Fliasherg n: Steven M .  Shugan, "' Film Critics: lnflurnccrs or Pre­

dict or s?" , ./oınnal ı1· Madıetiııg. Puhlications Group of ı he Anıerican Marke­
ting Association. C. 6 1 ,  No: 2. Chicago, Ni5an 1 997 ,  '· 70. 
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formasyon yanında n ispeten daha zayıf kald ıklarının bir 
göstergesi olarak, b i r  anlamda sözünü elliğimiz eski tarihli 
araştırmanın bulgularına uygunlu k  göstermektedir. 

Ancak kanı önderi olarak sinema seyircisinin diğer se­
yirciler üzerindeki etkisini grafik bir düzeyde açıklama 
amacı güden bu tür bir  modelde, k işisel etki modellerine 
i l işkin olarak akılda tutu lması gereken bazı temel noktala­
rın aynı şekilde göz önüne al ınması gerekmektedir :  Çok 
sayıda s inema seyircisi doğrudan k itle i Jet iş i  m araçların­
dan aldığı mesaj lardan etkilenebi lınektedi r  ve kanı önder­
lerini n bir fi lmi seçmesinde sahip olduğu e tk i  bunların ya­
nında daha düşük düzeyde kalabil ınektedi r. S inema seyir­
cisinin tek bi lgi alına kaynağı ya da etkilenme alanları kitle 
i let iş im aradarıyla sını r l ı  deği ldir ,  d iğe r alternati f  süreçler; 
fil ınlerle ilgi l i  diğer tanıtım faaliyetleri, filmierin afişler i ,  
lobi fotoğraOarı vb. öğeler de f i lmierin seçi lmesi nde etki 
sağlaına ktad ırlar. Ayrıca k i t le i le t iş im araçlarının d ışında 
kalan i let iş im kanalları da (özel ilgi alanları i çinde fe minist 
d e rnekler.  ı,Tvreci dernekler ya da üniversitelerdeki  fil m 
kulüpleri gibi dernekler, sendikalar, iş örgütleri vb.) çoğu 
kez başlıca enformasyon ve etki kaynağı duru mu na gelebi­
l i rler. Ayrıca seyircin in  sahip o lduğu değerleri n de fi l m  
tercihi üzerinde büyük etkis i  bulunmaktadı r. Ünivers ite 
öğrencilerinin fi lm terc ihleri üzerindeki etkisini  inceleyen 
bir araşt ırmada; "Bu araşnrmanın b ulguları b ireylerin sa­
h ip  okiuğu değerlerin film terc ih lerini etkiled iğini ortaya 
koymaktadır. Romansı ,  b i l im kurguyu ya da aksiyon film­
lerini terc ih eden b i reylerin değer sistemleri birçok yönden 
farkl ı l ık göstermektedir. Bu farkl ı l ıkların bi l inmesi hem si­
nemaya gidiş davranışının kuramsal olarak anla şı lınasına 
hem dr nı ın yapıtncıtarının yönetsel karar a lma süreçlerine 
katkıda bulunacakt ır. "95 Bu açıdan fil mierin sosyoloj ik  
9 )  Bori; W. Beck�r 1•d . ,  "Tiıc ln[ha·ııce o r  Personal Values o n  Movic Prdt�rcn­

CıııTfll! Roccııclı  ıın h! m: Audicnccs, b:onoıııics aııd L aw, C. ı ,  Ablcx 
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katman ların ı  ve sinema sey i rcisi açısından film in  kültürel 
olarak sahip olduğu anlamları . s inema seyi rcis inin görme­
yi isteyeceği ya da istemeyeceği değerleri teşhis edip akta­
n:ıbi lc ıı bir fi lm eleş ti rmeninin film in ticari başansı üzerin­
de etkisi daha fazla olacaktı r. 

Filmierin tercih edilmesinde s inema seyircilerin in  sa-· 
h ip olduğu bireysel değerlerin etkisi aynı zamanda film 
eleşt ir i ler in in  yer a ldığ ı yayın organların ı n  kurum k im li k­
lerinin önemine de işaret etmektedir. Söz konusu araştır ­
mada. romantik filmier in  seyirc i lerinin sahip oldukları k i ­
ş isel değerler açısı ndan geleneksel olarak d i nsel değerleri 
daha fazla taşıd ıkları ,  toplumsal güven l ikten ı,:ok ai leye ilgi 
gösterd ikleri, a ileye yönel ik  degeriere önem verdikleri bu­
l unmuş tur. Bu tür bir değer sistemine sahip seyirc inin  
filmleri terc ih ederken kendisiyle benzer değerleri payla­
şan yayınlarda yer alan film eleştirilerinden daha fazla et­
k ilcnmesini beklemek muhtemeldir . Ama babaerkil ideolo­
j in in yeniden üretilmesinde a i len in en güçlü araçlardan b i ­
risi olduğunu kabul eden  radi kal feminist bir  dergide yer 
alan bir film eleştirisi, yukarıdaki gibi bir değer sistemine 
sahip si nema seyircisi üzerinde fazla yönlendirici bir etki ­
ye sahip o lmayacaktır. 

İster profesyonel bir e leşt i rmen ister sinemayla i lgili 
bir seyirci için olsun, filmiere e leştirel b ir tavı r içinde yak­
laşmak ve fil mlerden mümkün olduğunca fazla zevk ala­
bilmek, görsel bir i letişim aracı o larak filmierin anlatım ge­
lenekler inden haberdar olmayı gerek tirmekted ir. lik kez 
film  seyreden ya da filmsel aniatı geleneklerinden faz la ha­
berdar olmayan birisini n  bir filmi yeterl i düzeyde anlam­
landıraınayacağL düşünülürse, bir filmden alman zevkin ya 
da fi l ın in iletmek istediği duygu ve düşüncelerin tam ola­
rak kavranabil ınesi içi n fil ınsel i Jetişi m konusunda ustalaş-

Puhlishing. New jersey, 1 983 , s. 41:1. 
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man ı n  üne nı i kendi l iğinelen o rtaya ç-ı  ka ca k ıı r. " G ö rsel  i le­
t işim i n  hedef grupları  ya da rnüştcri l e r1 bu tür mesajları  a l­
makta, anlamakla v e  b u n lara tepkiele b u l u nmakta daha u�­
ıalaş t ı kça. i le t iş i ınin kal i tesi ve etkisi  gclişt iri lccckt i r  ve 
mesaj lar ın özü gel işt ir i lcbi lecek ı i r. A ma bundan da fazlas ı .  
t ükcı ic i ler in  görsel farkı ndal ığı n ı artırcl ı kça, tük e t ic i l er 
kendi ler ine karşı kul lanı lan tckn1k lcrin fark ın clalığı k o n u ­
sunda d a h a  gel işın iş b i r  cl uru ma geleceklerel i r  v e  arcl ın Jan 
u sta  i let işi mci lerin isten meyen çekic i l ik ler ine karşı b i r  sa­
vunma sağlayacaklard ı r. (;ö rscl ustal ı k lan n gdiş imi  ayrıca 
görsel medyayı basit, dar ı crim lerle a lgı layan i nsan ların 
mahrum old u k ları  zevkli tecrübe ler  a lanın ı ac,·acaktır. "9o 
Film eleşti risin i n  görsel b ir  k i t le ile tiş im ara c ı  o larak fi lm­
Ier i n  algı lanmasında sey i rc i n i n  eğ i t i lmesine k atk ıda b u l un ­
d uğu, sey i rc i y i  f i l m l e r  ve fi l m i e r i n  görsel i lc t iş im t e k n ik le­
ri k on usu nda b i lgi lcncl ird iğ i n i  d üşünecek o l ur sak,  f i lm 
elcşt iris in in  seyirci açısından iş levi  kendi l iğinden ortaya 
ç ı knı akıacl ı r: Sinema seyi rcis in in  gö rse l  algılama beceri lcri­
nin gel  iş ı i r i l ıncsinc kat  k ıda b u l unarak fil m  den a ldığı zevk 
alanı n ı n  artırılınasına yard ımcı olmale 

Ancak sıradan sinema seyirc is in in görsel algılama hc­
ccrisi ne kadar gel işmiş o lursa olsu n ,  fil m c lcşt i r mc ni i l c  
s inema seyircİSİ  arasında pro fesyonel  b i r  film c lcştİrmcni­
nİn e leştirel yarg ı ları n ı  dayandırdığı k uramsal birikim ve 
tecrübe nedeni y l e  fark l ı l ıklar ortaya çıkmaktadır. Bu fark­
l ı l ı k la n  aşağıda o l d uğu gibi97 gruplayabiliriz: 

% jcıhn Morgan ve Pcıcr Welıon. See \VIıaı 1 lvkcııı?, F.dward Arnold, Londra, 
1 992. �. l. 

'l'l han <"is Vcnoye, Anne Goliot-Le tt\ ı 3.  
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Normal Seyirci 

Etkin ya da film 
çözümlemedsinden 
daha az etkin ya da 
daha doğrusu 
içgüdüsel bir biçimde, 
bil inçsizce etkin 

Fi lmi belir l i  bir 
bakış açısı o lmadan 
algılar, görür ve dinler 

Fi lme boyun eğer ve fi lm 
taraf ında n yöntendirilir 

Özdeşleşme süreci 

Onun için f i lm boş 
zamanlar evrenine aittir 

Film Çözümlemecisi 

Etkin, bi l inçli, mantı kl ı  
v e  yapı lanmış 

Fi lme bakar, dinler, 
gözlemler, seyreder 
ve ipuçları arar 

F i lme kendi çözümleme 
yöntemleri ve varsayımlarıyla 
boyun eğdirir 

Yabanc ılaşma 
(distanciation) süreci 

Onun için fil m düşünce 
a lanına, entelektüel üretim 
alanına aittir. 

F i lmierin seyredilmesindeki bu tavır ,  tecrübe ve biriki m 
farklılığından ö türü,  fil m e leştirmeni h e r  zaman için sine­
ma seyircisinin kendi dışından gele n b ilgi yardımı olmaksı­
zın kavrayamayacağı anlam katmanlarını i letmektedir. Bu 
yüzden bir e leştirmenin sağladığı eleştirel bakış seyirciye 
bir filmi anlama ve değerlendirme konusunda yarar sağla­
yacak ipuçlarını  vermektedir. "Yalnızca bir Cilmin 'terimle­
rini' ele a lma ko nusunda hazırl ıklı olan ve ustataşmış o lan 
bir seyirci filmin davet ettiği imgelemsel tecrübe içinde ta­
mamen kendini verebilir; yalnızca uygun beklenti leri o lan 
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bir seyirci s inema salonunu terk ederken kendi tecrübesini 
fil min uygun o lmayan beklentilerine uyma koşullarında 
dile getirebilir."98 Bu tür bir seyircin i n  oluşturulmasında 
film eleştirisinin rolü büyüktür. Sinema seyircisi açısından 
film e leşti risi , sinema seyirc ilerinin onak b i r  refe rans alanı 
i çinde mümkün olduğunca yakın anlamlara ulaşılmasını 
sağlayan terimleri kullanarak film leri değerlendirmesine 
katkı sağlama işlevini üstlenmektedir. 

98 Charles Eidsvik, Ci�ıelitcl tı.C_Y: Fi!ın Among the Arıs, Ran<lom House, New 

York, 1978, s. 1 07 
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F il ın El eştirisinde Teme l Yaklaşımlar 

V' 

Sanarı,:ı lar,  sanat e lcşti rıne n l e r i  ve farkl ı  d i �;i p l i n k rden bi ­
l i m  adam l a rı i l k  o rtaya <; ı k t ık ları ı ıdan h u ya na fi l ın k rl c  i l gi ­
l c ıı m işlcr, bir s;ı ıuı  v e  k ü l t ü r  Cı nı ı ı ü  l ıLı r; ık fil ııı i ıı ckıgas ı n ı 

a nlamaya yöne l i k  <;ahalarda h u l u n nnı�lard ı r. Sinc:nıa c lcşıi ­
ris i ı ı in  ge l iş imi ,  hcnı sana tsal hem dt: h i l i nıscl  a la ıı lanhki  
e t k i n l i ki ni n yoğun olduğu hir  clü n c mdc ge n;ekkş nıişl ir  
Fi l m ie r i n  Lop lu ııısal açıc..la n  yaygı n laşması ve ö n e m ler inin 
a n ınasıyla a ıcşlcncn b u  kül t ürel ı,:cvrc , n t ın l c r in to p l u m  v e  

sanal üzeri nde ki e t kisi  ve potans iyel kul lanım h i ç i ın l c r i ıı in 
de c ık isiyle e ntc lcktüclleri n ,  toplu m b i l i ınc i lcri ıı , fbilwlog­
l a rı n ,  sanatçı l a rı n ,  cl eşlirınen lerin ve d iğer b i l i m  ;ıda ınla rı ­
n ı ıı e leşt i re l  d i k katlerinin çeldimesi n e  yard ı ın n  o l m uşt u r. 
Fi l mie ric i l g i l i  i l k  yazıla r  gazetelerde, ınagaz i n dergi l e r i n d e  
ve fi l ın d ergi l e rinde yayııı la ııınışlard ı r. Böy l e l  i k le gaze leler 
ve dc.rgi ln fıl rn. e leşti risi aları ı nda i lk araçla r  olara k  lm aya 
ı,.: ı k ııu�lard ı r  Bu d u rumun sonucu o la rak,  gazcı cı:i dcşı i r­
mcn ler o lar;.ık adlan d ı rı lab i lccc\.: h i r  eleşt irmen kuşağı i l k  
c• larak fı l ııı e le şti risi  alanında ye r i n i  a l m ıştı r. 
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Daha sonraları ,  özel l i kle lkincl  Dünya Savaşı sonrasın­
da s i ıH'rna  alanında ı,:ağdaş kurarnların ortaya ı,: ıkmas ını  
sağlayan bir zemin sunan Fransa'da, fi l mi ere akademik dü­
zeyde yak laşı lmaya başlanınasıyla ve 1 970'li y ı l larla b ir l ik­
tc hi r(,·ok Batı ülkesin i n  ünivers lteler inde s inema eğitimi­
nin yer a lmasıyla birl ikte, film eleş tiris in in  dayanah ileceği 
kuramsal yaklaşımlar geliştiri l m iş ve bu yaklaş ımların yer 
;ılahileceği bi l imsel yayı nlar ortaya ı,: ık ınıştır.  Böylel ikle di­
ğer disip l inlerden de yararlanan eleştirel yaklaş ımlar bollu­
ğu yarat ı lmışt ır .  Genell ik le bir eleş tirme nin bir sanat yap ı t ı  
olarak fil ıniere haz estetiğ ine dayal ı  o larak yaklaşınas ının 
yanında, kuramsal bir yapı ya dayanan ve daha bi l imsel ni­
telik gösteren eleş t irel yaklaşımlar ortaya ı,: ıkmaya başla­
mıştır. Günümüz fil ın eleştirisi alanında, filmiere gösterge­
b il imsel ,  ideoloj ik,  sosyolo j i k, türsel, tarihsel ve autcurist 
aı,: ılardan yaklaşı larak, ı,:eşi ı l i  b i l imsel dis ipl inlerden e leşti­
rel yardım alarak fil m ierin daha derin eleştirel ı,:özümleıne­
si yapı lma ktadır. 

Fark l ı  eleştirel yaklaşımlar, fi lmleri belirl i  b ir  bağlam 
iı,: ine yerleştirerek daha önce uygun bir yorumlama ve an­
laınland ı rına yapısı olmadığı iı,: in  o rtaya ı,: ı karılmaınış  yön­
lerin in  bu yaklaş ımların bakış aı,:ıları iı,: inde keşfedilmesine 
ve filmierin bir  sanat ve kültür ürü n ü  olarak sahi p oldukla­
rı nitelik lere uygun o larak daha zengin ve daha ı,:ok yönlü 
b ir biı,: i ınde algılanınaları na yard ımc ı  o lmaktadırlar. F ilm­
Iere yönel ik eleştirel yaklaşımlar, fi l m  eleştirmenine de 
e leştiriler ini  iı,: inde bina edebilecekleri bir söylem ı,:alls ı ,  
anlamiandırma ve değerlendirme s is temi sunınaktadı rlar; 
belirli bir eleşt ire l  yaklaş ıma ait söylem ve barı ndırd ığı öz­
gül terimler, fil m eleştirmeni ile sey irc i-okuyucusunun or­
tak bir referans alanı iı,: inde mümkün olduğunca benzer bir 
şekilde anlaşahilınesini mümkün kılmaktad ı r. 

Hiı,: kuşkusuz çeşitl i  kuraıniara dayanan eleştirel yak­
laşımları kullanırken b iri n i  d iğerine terc ih  etme zorunlulu­
ğu yoktur. Bölüm iı,:inde işaret edildiği gibi,  ele al ınan her 
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bir eleştirel yaklaş ım bir d iğerinden ya da diğerlerinden 
termi nolojisin i ,  yöntembi l imini ya da eleştirel ölçütlerini 
rahatl ıkla devşirebi l ınektedir. Dolayısıyla bu eleştirel yak­
laşı mlar çoğu zaman b irbirlerinden kesin çizgilerle ayrıl­
mış ol maktan çok birb irlerinin içine geçmiş bir biçimde 
karş ımı za çıkmaktadı dar. F ilmierin zengin anlatım olanak­
ları nın ve kültürel o larak taşıd ıkları önemin talep ettiği b i ­
çimde, farkl ı  e leşti rel yaklaş ım ların sistematiğinden ve 
yöntemb il iminden yararlanmanın daha ü retken ve fil min 
derin anlam katmaniarına ulaşınamızL sağlayacak eleştiri ie­
rin yapıl ınasına o lanak Lanıyacağı muhakkaktır. 

Bu nedenle fi lm eleştirın eni ,  bu yaklaş ımiann doğası­
na uygun olarak belirli bir eleşti rel yaklaşıma dayanabiie­
ceği gibi,  filınin gerekt irdiği ö lçüde farkl ı eleştirel yakla­
şımlardan yararlanabilme olanağına sahipti r. Bir fi l m  farkl ı 
eleştirel yaklaşımları mümkün kılabilecek kadar zengin a n­
lam katmaniarına sah ip  bir  ü ründür. Bu yüzden farkl ı  ku­
ramsal temellere dayanan eleştirel yaklaşı mlar bir bütün­
lük i ç inde bir arada bir eleşti ri  yazısı i çi nde yer alabili rler. 
feminist b i r  yak laş ımla oluşturulan b ir  e leşt iri büyük ölçü­
de psikanaliti k kurama dayandığı gib i ,  ideoloj ik  bir eleştiri 
göstergebi l imsel teriın lerle o luşturulan bir temel üzerine 
kurulabil mektedir  ya da sosyoloj i k  yaklaş ıma sah ip b i r  
eleşti rınen, eleştirel malzemesini farklı  topl umsal süreçler 
içinde değerlendi reb ilmek için tar ihsel eleştiri yaklaş ı mın­
dan yararlanma yoluna gidebi lmektedir. İşin doğrusu, han­
gi eleşti rel yaklaş ımı ağır l ıkl ı  o larak benimsemiş olursa ol­
sun, çağdaş bir film eleştirmeni farkl ı eleştirel yaklaşımla­
rın terminolojisine ve kuramsal çerçevesine aşi na o lmak 
zorundadır. Bu aşİnal ık  bir  yandan fil m eleştirmeninin fil m 
eleştirisi alanındaki kuramsal b irikim in i  destekleme ve 
böylelikle fi lmierin anlam katmanlarını farkl ı  baktş açı la ­
rı ndan tespit edebi lme yeterl i l iğini artırdığı gibi, b ir  yan­
dan da daha zengin ve yeterli b ir  eleştirel söylem kul lanıl­
ınasını ve fil mierin anlam zenginliğinin hak ettiği eleştirel 
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yaklaşım zenginliği içinde yazı l an fılm e leşti rilerinin su­
nulmasını sağlayacaktır.  Zaten günümüzdeki uygulama 
a lanı içinde, fil m eleş tirisi farklı e leşt irel yaklaşı mlan ba­
r ındı ran bir bütünlük  a rz etmektedir. G ünümüz film eleş-· 
ıi rmeni de aldığı fi lmi  değişik eleşı.irel yaklaş ımların bakış 
açılarından yararlanarak değerlendirmek le ve kendi eleşti­
r isini bir bileşime ulaştırmak tadı r. Bu e leştirel yaklaşımlan 
görsel a lgı lama kolaylığı elde etmek üzere aşağıda o lduğu 
gibi sunabil iriz: 

1..ırih::-d l:lt·�ı i ı i: 

1 ılınlcriıı dt'ı :wrnin 

�o:-yıı l"ktıuoını\.. :·::-:euk n· 
t·ndlı�.m� d ı.,ı�ııl l . ı ı ınııı  

y.ın�ıııı.:ı!.'ı c•l.ıı.ık ı ı ıı ı·lı·ıımc-.ı 

<�;ız,ıf:' f-.ksıirı.:.ı: 

Fılrnlt"rin guncrllı !..lcn 

h·ındr dcgrrlrndıninıt•.:ı.i. 

ı-:t')ırı·iyı ldmr 

�,-ınlı·ndirmr 

1 
r�·ıninhı Elt--:<: itı ·  

1 tlnıll•tııı !"1115i'l --.o-.,,-,,_ 

ı•li;ıııorr:ık lı,ı:-ıırn;.\l,ll, 

b.ıh .... · rl:ıl u!ı·ııl·ı.ıi ı · •n ,..ıııuun 

ı.ır:.l.ırı l•.ıkı!nı.ıd.ın 
ı ;'ıl._ı: l.·ıımı·�ı 
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Böl ü m  i ç inde ele a l ınış  olduğumuz e leşt ire l  yaklaş ını ­
l a rı n temel  n i t e l iği ,  fi l m leri b irer sanat eseri o l maları n ı n  dı­
şında b i rer öznel ve k ü l türel d ışavurum aracı o larak gör­
nıcler i ;  fil mleri  tar ihsel ,  psiko loj i k ,  sosyolo j ik ,  ekonom i k  
v b .  bağl a ın iara yerleşt i rm e  a macı na s a hip o l m a l arıdır. B u  
anlamda bir b i reyin y a  da b i r  k ü ltürün ü r ü n ü  olarak fi l m ­
I e rin açı nı lannı as ı ,  yoru m lanınası  v e  çözüm len ın esi gerek­
l i d i r. K ura msal  b i r  tcnıelc dayanan b u  eleşti re l y aklaşını l a­
r ı ı ı ,  c l eş t i rnıenin öznel d uygu ve düşüncelerinin ön plana 
ç ı k ııgı gele neksel a n l amd aki eleşti ri t a rz ı  karş ısında sagl a­
d ığı b i r  ava n ta j ,  a i t  o lduklar ı  e l eşt ire l y a ld aş ı nı l arın dayan­
d ı k ları kuramsal yapı ların sistematiği içinde daha nesne l 
bir  temel  sagl a m a nı n yanı sıra,  e lcşti rnıc n l c  o k uy ucusu ta­
rar ı ııdan o n e m li ö lçüde ortak o l arak p aylaş ı la n  bir  tcrın i ­
nolu. j i  v e  yöntemb i l i m  tarafından o l uştur u l a n  e l eştire l  ö l­
çüt ler  k u l l a nnıalarıd ı r. 

Ancak bu l' lcşti rcl yaklaş ımlar ın  "nesnel" n i t e l i ğc sa·· 
hip olduğunu söylerken kesi nl ikten b i raz sakı narak söz 
k onusu nesnel l iğ in gc rçcldeşnıc koş u l l a rı üzerinde bi rkaç 
söz söylemektc y a rar vard ır. Daha önce işaret e t miş o ldu­
ğunıuz g ib i ,  eleş t i re l  b i r  yaklaş ı m ı k uramsal b i r  t em cl e  da­
yan d ı ra rak hazır reçete lere ve çözü ml eme k a l ı p ları n a  daya­
l ı  bir b i ı,: i nıdc eleşti r ide b u lu n ma k ,  fi l m  eleşti r isinin b i rçuk 
yan i ışı  bü nyesi n e  al ınasına ve e l eş t i re l  tavrı s ı n ı rl a masına 
neden o lacagından,  yarar sağl a ma k  ve yol gösterici o l m a k  
b i r  yana,  fi l m i erin i n d i rge meci bir t arzd a  eleşti r i l nıeleri so­
n ucuna yul açarak e leştiri kuru mu n un gücünü yitirmesine 
neden o labi lecek t i r. 

c;azet� eleş t i risi  d ış ı nda kalan ve b i l i msel  bir  çerçeveye 
sa h i p  olan e leşt i re l  y aldaş ı m l a r ın okuyucu k itles i m  ağırlık­
lı o l a rak ilct i ş i ııı ve sanat  a l a nı nd a eğitim gören öğrenci ler, 
bu alanda çal ışan araşt ı rmacılar ve ak adcnı isycn lcrl e s i nc­
ınay la entdcktiıcl  d üzeyde i l gi lenen seyirci ler o luşturmak ­
l ad ı r  Bu e leşt i re l ya kl aşı mlar iı,: i nde üreti len fi l m  clcşt iri lc-
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ri,  ait o lduk ları yaklaşımın dayandığı kuramiarın termino­
loj ilerini ve kül l iyatını kullandıkları, daha önce yazı lmış 
o lan eleştirileri n ve diğer basılı  çalışmaların üsluplarından 
yararlandıkları ve benzer yöntembi limiere sahip oldukları 
için kuramın ve kuramın dayandığı e leştirel kül l iyatın far­
k ında o lmayı ve daha akademik nite li k  gösteren bir üsluba 
aşina olmayı gerektirmektedir. 

Kişisel olarak, çağdaş bir film eleştirmeninin bütün 
eleştirel yaklaşımlar konusunda bir birikime sahip o lması 
gerektiğini kabul etmekle bir likte, fi lmierin temel anlamsal 
malzemesini ve bu malzemenin bir aniatı  iç inde düzenlen­
mesini mümkü n kı lan süreçleri açıklamak üzere göslerge­
bil imsel eleşliri ye; filmierin bireyse l düzeyde çözümlen me­
sini sağlamak üzere psikanalilik eleştiriye ve filmierin top­
lumla i l işkileri çerçevesinde değerlendirmeler yapmak üze­
re ideoloj ik e leşliriye ait çözümleme yönlemleri konusun­
da derinl ikl i  bir bilgi düzeyine sahip olması gerektiği 
düşüncesini laşımaktayım. Bu düşüncenin temelinde söz 
konusu e leştirel yaklaşı mların o luşturduğu eleşt irel kül l i­
yalın genişliği ve e tkisi yalmak tadır. Ama bu demek değil­
dir ki, bu yaklaş ımlar ın dışında kalan e leşli rel yaklaşımlar 
daha az değere sahiptir. Filmsel süreçleri anlamamıza ve 
değerlendirmemize yardımcı olma gücüne sahip her e leşti­
rel yaklaş ım gerek fil m  e leştirmenine gerek sinema seyirci­
sine zenginleştirilmiş bir algılama kapasitesi sağlayacaktır. 
N ihayetinde fil m e leşlirisi alanındaki temel yaklaşımları, 
ana noktaları etrafında tanıtmayı amaçlayan bu bölümün 
amac ı, her biri kendi içinde zengin bir kuramsal yapı ba­
rındıran farkl ı  e leştirel yaklaşımlar ın fil m e leştirmenine 
sunduğu zengin eleştirel olanaklar ın tan ın masına yardımcı 
o lmanı n  yanı sıra, fil m e leştiri lerinde her zaman karşımıza 
ç ıkan bu yaklaşımiara ait e leştirel söylemler in ve bu söy­
lemler içinde anla mlarını kazanan özgül terimiere ail an­
lamların tan ıtı lmasıdır. 
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GAZETE ELEŞTIRISI 

Fil mci ler i le basın arasında s inemanın i l k  yıl larından bu 
yana oluşmuş güç lü bir göbek bağı bulun maktadır.  S ine­
manın popüler bir eğlence biçim i  o lmasıyla birli kte, filmler 
ve fil ınciler bas ı n  iç in tiraj artış ını  sağlayan en  önemli  ha­
ber malzemelerinden birisi olmuşlardır. Fil m eleştirisinin 
tarihsel geliş imini aktarırken belirtmiş olduğumuz gib i, i lk 
fi l m  eleştirileri günlük gazeteler ya da süreli  yayınlarda yer 
almış ve "en tanınmış ları New Republic, The Nati on,  eski 
Life, Exceptional Phoıoplays, Esquire, The New York Post 
ve New York Times o lmak üzere, gazete ler ve mecmualar 
vası tasıyla halka ulaşınışiardı ( .  _ _  ) bizler dikkate değer ö l­
çüde heyecan uyandıran  bir olgu ya -fi lm sanat ın ın gel işi­
mine paralel bir eleştirel geleneğin doğuşuna- iştirak etme­
ye zorlanm ıştık ."99 Böylelikle sinemayla i lgi l i  haberler ve 
fil m eleştirileri halkın en çok dikkatini çeken yazılar haline 
gelmişlerdi .  Bu durum bugün de değişmemişti r  ama özel­
l i kle fil m s tarları arac ı l ığıyla gerçekleştirilen lanı ı ı m r aal i­
yetleri daha da büyük önem kazan mıştır. Arnerikan sine­
ması nda söz konusu durum daha da bel irgindir: "Bu du­
rum kısmen Hollywood'daki büyük değişikliklerin bir so­
nucudur. Stüdyo sisteminin çöküşü, mukaveleli oyuncula­
rın özgürleşmesi, piyasadaki durgu nluk,  şirket birleşmeleri , 
ekonomi dürtüleri; bunların hepsi d e  bağımsız tanılım bö­
l üm lerinin ve tamame n yeni bir dizi  kural ın ortaya ç ıkma­
sına katkıda bulun muştur." 1 00 Ortaya ç ıkan yeni konum 
içinde, "bilgilerin kontrol edilmesi sanatı" olarak tanımla­
nabilecek olan fi l m  tanıtımı işine ,  neredeyse filmin yapımı­
na ayrılan bütçe kadar bütçe ayrılmaya başlanmış, fi lmierin 

99 Robert T.  Ebrrwciıı, age, s. 1 Ol.  
100 lkleıı Dudar. "All the Right Movcs", Ameı icaıı Filnı, BPI Com municaıions. 

New York, Mıırt 1 984. s. JR. 
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pazarlama faa l iyet i  içi nde s tarlarla yapı lan söy leşi lcr,  l"ilnı -­
l crle i lgi l i h aberl e r ve ı,:eşi t l i  yazılarla hasında c.: ıkm ı ş  olan 
eleşt i ri lerden yapı lan a l ı n t ı lar önem kaza n m ışlard ır. Bu 
yüzelen filmier in tan ı tımı amacı y la, c lcşt i r menlere özel 
gösterimler yapmak v e  bunların e leştiri ler inden a l ın t ılar 
yapmak standarı b ir  uygulama hal ine gelmişti r_ 

Bu nedenle  ril m eleşti rın e n lcri  çoğu zaman bu yayın 
orga nlarındaki iş levleri ic.: i nde cleğerlencl iri l nıiş ve ta n ım ­
lan ın ış lard ı r. "Endüstri _jargo nuna göre, e leş t irmen ter imi  
'genel l i k le  gazeteler. telev izyon istasyonları y a  da  eliğer k i t ­
le i le  t i ş  i m  araç ları tara rın d a n  görev lendi ri len ve yen i p iya­
saya ç ı k m ı ş  fi l mleri  göre re k fi l m  üze rine kendi  öznel gö­
rüşlerini  ha lk ı  b i lgi lendirmek üzere i leten k imse'ye gön­
dermeele bulunma ktad ı r. " 1 ° 1 Bu tan ı m da,  f il m  clcş ı i rmeni­
nin ik i  yönü öne çıkmaktadır ;  bir k i t le i let işi m aracında 
yazmak ve fil m ie ric ilgil i öznel görüşlerini  i letmek Sine­
mayı  tarih i ,  p rat i kleri ve eliğer sanatları n k ullandığı i fade 
b i ç i m leriyle i l işki le ri bağlam ında görebi lecek k adar ge n iş 
bir perspekt i f  sah i b i  o lan " ideal ı ip''c a it  o la n  idclia l ı  b i r  ta­
nun olması nedeniyle "sinema c leşti rıncni"  s ıra t ını  üstl en­
me k onusunda a lçak gönü l l ü l ü k  gösteren b i r  n ı m e leşti r­
m en i miz, gazetelerde yer a lan fi l m  eleşt iri leri n i n  öznel  n i­
t e liğ i ne vurgul amada b u lunmaktadır. "Sanal ve kül tür  ko­
nular ı  üzerine yazı lanlar  m utlaka ken d i  seslerini bulma l ı .  
B e n  k e n d i  ses i m i  bu lmaya çok ö n e m  verir i m .  ' Kendi ses i '  
elerken şunu kastediyoru m ;  yazanın kendi  b ir ik im lerinin 
iy ice farkın a  varması ,  ken d i  -öznel- terc i h ler in in  neden le­
r in i  iy ice a kl i leştirebilmesi ,  özell ikle ele hen i ınsecliği sanal 
yapıtıyla kendi aras ı ndaki  i lişkiyi  çözümleycrek sonuçları 
en arı , e n  cluru b iç im iy le ortaya koyab i lmesi , bunları da 
kendi kiş isel söyleme tarz ı n ın  süzgec i nclcn geı_� i rt>rck yaz­
ması .  (_ __ ) Üstünde larıışılabi l ir ama 'on u n  olduğu su gö-

1 0 1  J dıoslıııa Eliashherp, ve Sırvcıı M. Slıuf'arı. u.�r. �- 70 
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türmeyecek b ir  bütün olara k  yazıya dökcbilmesi." 1 02 F i l m 
eleştirmen in in  "kendi  sesiyle ak tararak'" gazete okuyucusu 
seyirc ilerle paylaştığı bu öznel görüşler bir fil m i n gişe ba­
şarıs ı  üzerinde ö neml i b i r  etkide bul unabil me ktedir. 

Gazete lerde çıkan eleşt iri ler -günümüzde de geçerli l i­
ğin i  b üyük ölı;üde sürd ürdüğü gözlemlenebden- bir ıislup 
gel iştirmişlerdir .  S inema tarihçisi George Sadoul "fi l m  tah­
l i l in i  profesyo nel gazete ve dergi ten kitç ilerine i thaf ede­
rek" başladığı yaz ıs uı da}03 gazete eleştirisi yaklaşımı nt n 
temel noktalarını ş u  şekilde saptamaktadır: · 'F i lmin  fikri 
platform una ve rej isörün dünya görüşüne göre değerlen­
dirme ve fil min b ir s inema eseri olup olmamasına göre tah­
ı i li :  

a) F i\rr., si ncmada yeni b i r  üslupla yeni bir şey söylü­
yor mu?(. . . ) 

b) Her fil m i n  s inemada b ütü nüyle yeni  b ir  şey söyle­
mesi şart değildir belki. Ama hiç o lmazsa fi lmi si nema ese­
ri yapan u nsurlardan b i r  tanes in in yeni bir örneğini  de ver­
ınesi gere kl idir. Bu unsur ları bi l iyorsunuz tabi i anıa b i r  da­
ha tekrarlayal ım: 

l - Hikayesi (senaryosu), senar isti. 
2 - Rejisörün üslubu. 
3- Operatörün üslubu. 
4- Oyuncuların tutumları , kişil ik leri ve rol yarallrnları. 
5-- Müziği. 
6- Prodüktörü (paras ın ı  ve teşki latını sanat eserine risk 

etmesi şartı ile) . 
7- Tek ni k ye nil i ğ i .  
Bu  yed i unsur iç inde bir  tanes i nin o lağanüstü çabasıy­

la yeni bir metot, yeni bir rit imle s i nemaya b i r  şeyler ver­
mesi, değerler kazandırması fil mi sözü edil ir  kılabii ir. 

lll 2 fatih Özgüven. " . . .  �-iııcıııa il zerine yıızınaııın ııihai hcdcii. . . " Vr Siııwıa. Sa­
yı. ll. llil Yayınlan, lsıaıılıul, Temmuz l lJ!:l9, s. 23. 

1 03 c.�urge SadC'ul. ''Fi l ı n  Eleştirisi Nasıl Yapılır ? " ,  Siııe-Filııı: .�iııcıııa \anarı 

Dr:rgisi .  Sayı: 1 ,  o,�ak 1962, s. 1 o. 
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c) F i lmin  bütün sanat eserleri n in  ortak yönü olan be-
l i rl i  vas ı nann ı n  mukayesesİ i le  tahl il i .  

1 - Estetik bakımdan, 
2- Ekonomik bak ımdan, 
3- Sosyal bakımdan, 
4- Devrindeki ö nemi bakı ımnda n. 
G ü nümüzde gazete eleştirileri ağır l ık l ı  o larak haftanı n 

belirli  bir gününde (bu g ü n  genell ikle n lmlerin haftal ık  
o larak değişme günü olan cuma günü ve tatil günü o lan 
cumartesi günü olmaktadır) günlük gazetelerde, bunların 
hafta sonu ekier i  ve hafta l ı k  ya da ayl ık  dergi ler gibi yayın 
organlarında yer alan e leşt i ri ler olmaktad ır. Bu tür eleşt ir i­
ler genel olarak geniş bir  seyirci k i tlesine h i tap  etmekted ir. 
Bu eleştiri yaz ıları nı n temel n i tel iği ,  daha ı.:ok piyasaya ye­
ni ç ıkan bir fi lmin tanı t ı l ınası ve genel bi r zevke sa h ip  se­
yirc i  k i tlesine söz konusu fil m hakkında b ilgi vcrilmcsid i r. 
Gazete eleş tirmen in in  ası l amacı s inema seyi rcis ini  ne tür 
bir fil m  göreceği ,  konusu, oyuncuları, ilgi (ekici noktaları, 
fi l m i n  ne tür bir cglcncc .sağla)'acağr gibi konularda ö nce­
den bilgi lendirmek ve fi lmi  görmeye teşvik etmektir. Bir  
gazete eleştirınen in in  sözleriyle e leştirmeni n amacı "sine­
mayı sevdirmek, sinemanın  ö nemini  vurgulamaktı r. Oku­
runa karşı bir sorumluluğu vardır. Okurun bir filmin hem 
sinema tarih inde ki hem gündemdeki yeri ve niteliği hak­
kında b ilgi sahibi  olup kıs ı t l ı  zama nını \T bütçesini  ayarla­
mas ını ,  s inema k ültürü n ü  artı r mas ını sağlamak clcş t i rınc­
n i n  görevidi r. " ill 4  Bu nedenle gazete  elcşti rınenin in  ası l iş­
levi henüz görülmemiş bir film hakkı nd.ı derinl ikl i  bir çö­
zümleme yapmak değil; kısıtl ı yeri i ı,: i ndr aklarabi ldiği ka­
dar bi lgiyi ok uyucusuyla payiaşarak onu fil mi görmeye 
yönlendirmek tir .  

Gazetede yazdığı eleşt irileri n biç imi  hakkındaki soz lr­
�iX_

l
_� Burçak Evren, bu yaklaş ımtn üslubuyla ilgili ipuçlan -

104 Alin Taşçıyaıı , "lluluııdııgunıu2 Yol " ,  Milli_wı. l ll Ni�aıı l l)<Jtı. '· i <J .  
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n ı  vermektedi r: ''Benim beni ınsediğiın yön te m şu:  Ö nce fil­
ınin yönetmenin in  hakkında çok k ısa an ı ınsatınalar yapa­
rak ansiklopedik b i lgi vermek, sonra eleşti r in in kalıcı l ığını 
ve işlevsell iğini düşünerek çok kısa özet yapmak ve gen iş 
olarak da fil m i  açmak, yorumlamak, o lumlu-olumsuz öğe­
lerini ortaya koyarak neden ve niçinler ini  s ıralaınak . Çün­
kü ü lkemizde Batıda olduğu gibi f i lm izlendikten sonra 
eleştiri okunmuyor, tam aksine eleştiri okunduktan sonra 
fil me  gidil iyor. Ben eleştir ide yönlendirici deği l ,  aksine 
açık layıcı, sergi leyici ve çözücü olmak ist iyorum. "ı O'> 

D iğer yandan , gazete eleştirisi üslubu iç inde dikkat çe­
ken noktalardan birisi,  bu tarz eleşt ir ini n bir fil ın in  derin­
lemesine çöz ümlenınesine yer, zaman ve okuyucu talebi 
gibi nedenlerden ötürü gireıneınesi ol maktadı r. Atilla Oor­
say bu durumu ş öyle i fade e tmektedir: "Daha film seyret­
ıneye başladığıında kafaında anahtar cü ınle ler, yaklaşı mlar 
oluşuyor. Ben fil mi hiç not alınadan bir  bütün olarak algıl ı ­
yoruın. Yazıyı yazınaya o turduğuında kafaında daha ö n ec­
den oluşan  anahtar cüınlelerle işe başl ıyoruın, bir  çeşit fil ­
me kıyısından köşesinden giriyorutn . . .  İşin özüne gel ince; 
artık i lk görüşte b i rçok fil ınin yapıs ını ,  düşüncel boyutları­
n ı ,  n iteliklerin i  kolayca çözebi liyoru nı .  Ama zor fil mler 
iç in ,  yani kend in i  kolay ele vermeyen filmler için b irden 
fazla izleme gerek iyor kuşkusuz. A ma eleştiri n i n  gündelik 
temposu iç inde b u na olanak bulamadığımdan bazı f i lmleri  
anlamada yetersiz kal dığıınızı ,  on larla yeteri kadar i lgi lene­
ınediği m izi , üzerinde düşü neınediğiın izi i tiraf  ve kab u 1 
ederiın ." l0o Evren ve Oorsay' ı n  sözleri, gazetede fil m eleşt i­
risi yazmanın ik i  zorla masına işaret etmektedir:  güncel l ik 
ve e leştir i yerini n az lığı .  

LO'> Engin Ayça. "Eleştiri v e  Sinema" , c;cıgr<lwı, Yı l :  l, Sayı: 20. Diıncm Yayıncı. 
h k. btaııbuL Ekim 1988, s. St\. 

\ 06 ugc, s . '>t\. 
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Gazetelerde yer alan fil m e leştir i leri diğer  eleştirel 
yaklaşımların yer aldıklar ı yayı nların sunduğu sayfa sayısı 
yanında oldukça düşük kaldığından, fil m  eleştirmeni bu 
yeri verimli  kulla nma amacıyla daha özel ve geniş gönder­
me alanına sahip , edebi nite liği  daha fazla ön p lana çıkan 
bir yazı üslubu kul lanmak zorunda kalmaktadır. Böylesi 
bir e leştirel tavra sahip olan bir fil m  e leştirmeni, genel 
okuyucu k itlesinin nezdinde çözümlemelerinin sahip ol­
duğu derinlik ve e leştirel yargılar ını n doğruluğunu n yanı 
sıra, eleştirel üslubunu n edebi tadı çerçevesinde değer ka­
zanmaktadır. 

Bu tür bir değerlendirme, bi l imsel bir k urama dayan­
mak yerine fi lmleri daha çok kendi sinemasal birikimi ve 
öznel ö lçüt ler ini oluşturan est eti k anlayışı doğrullUsunda 
ele alan ve daha çok genel bir okuyucu k iltesine hitap el­
me amacı doğrul tusunda okuyucu-seyirciyi kendi estetik 
anlayışı içi nde etkilerneyi amaçlayan gazetede yazan fi l m  
eleşti rınenleri için söz konusu olmaktadır. Sonuçta ise, ga­
zeteci fil m  e leştirmenleri daha kiş isel bir üslup gel iştirme 
eği limi göstermekte; gazete e leştirisi üslubu ağırl ıkl ı  o larak 
haz estetiğine; film eleşlirmeninin fil mden aldığı  zevke ve 
kendi beğeni tarzına göre bir fi lmi sev ip sevmemesine da­
yalı o lmakta, onak zevkleri paylaşan bir okur kitlesi için 
ise film eleşlirme ninin film hakkındaki izlenimleri yol gös­
terici o lmaktadır. 

Gazete eleştirisi yaklaş ımı  içinde yazan bir ekştirme­
nin eleştirel yargılarının öznel doğasının beli rley ic i liği, 
e leştirinin geniş bir okur kitlesi için paylaşılabilirliğini 
azaltabi lınektedir. Gazele eleşti rmeninin bir fil m hakkın­
daki değerlendirmeleri ve yargıları ası l olarak ke ndisiyle 
o rtak bir anlayışı paylaşahilen -ya da üslubuyla kendi çev­
resinde toplad ığı- okuyucu ki tlesi üzerinde etkili  olmakta 
H bir filınin tercih edilmesi nde yol gösterici o lmaktadır. 
n u  d uruında e leşti rın endcn e leşt i  rı ne n e  değişen öznel yar-
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gıtarın ve değerlendirmeleri n orlaya ç ıkması da az rastla­
nan bir durum değildi r. 

Aliila Dorsay, gazelede yazan fil m  e leşlirmeninin bakış 
açıs ından bu durumu açıklarken gazele e leşlirisi yaklaşı­
mında bulunan öznelliğin allını bir kez daha çizmekledir: 
"(. . .  ) bunu ben de kavrayamıyorum. Hemen sizin gazele­
den bir örnek vereyim; Tunca Arslan' ın 'Bohsör' adl ı filme 
nası l lek yı ldız verdiğini anlamış değilim. Çünkü son dere­
ce dürüsl bir siyasal bir filmdi ve son derece duygusaldı. 
Bunlar benim için yeler li . Bir de benim k uşağıını e tkileyen 
bir şey var sinemada. Belki polisiye roman çok okumam­
dan kaynaklanan bir şeydir ama h iç beklenmedik d ramalik 
l"inal  beni çok elkiliyor. 'Bolısör'de bu vardı. Sineınada böy­
le şeylere az rasllanır. Benim şöyle bir lavrım var; b i r  fi lmi  
gerçeklen beğendiğim zaman azami y ıldızı  vermeklen ka­
çınmam. So nuç olarak sevilen bir şey lanı u l ıyor. (. .. ) Bir 
filme lULUiduğum an kusurlarını görmem." 1 07 Oorsay' ın  
Bolısör fi lmini eleşlirirken leınel değerlendirme ö lçüllerini 
filmin "dürüst" bir siyasal film olmasına ve "duygusal" ol­
masına dayandırması ve bunların bir e leşlirmen o larak 
kendisi için "yelerli" o lması ,  kendisiyle o rlak e leşt ire l  la­
vırları paylaşan okuyucu k il lesi larafından da kabullenild i­
ği o randa bir eleştirmen olarak elkisini ve işlevini onaya 
çıkarınakladır. D iğer yandan, daha farklı e leşlirel öküLiere 
sahip bir film e leşlirmeni olarak Tunca Arslan' ın  aynı fil mi  
değerlendirmesinde o lu msuz yargıtara sahip olması da ay­
nı derecede öznel lemellere dayandırılabileceklir. 

Bundan dolayı gazele e leşlirisi üslubunu kullanan b i r  
!i lm e kşı İrıneninin kul landığı yazı üslubu da  -edcbiyal 
c leşlir isindc olduğu gibi- e leş tirmen olarak elkisine katk ı­
d a  bul unabil ıııckledir. B u  yazı üslubu edebi b i r  t arza sah i p  
olma arzusu nun yanı s ıra ge niş b i r  okur kiL lesi n e  l ı i ıap l'l -
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me durumundan dolayı kolay anlaşı l ır  ve bir ö lçüde eğlen­
dirici olma zorunluluğunu da taşımaktadır.  Bu yüzden di­
ğer eleşt i rel yaklaşımlarda bulunan daha tekni k çözümle­
me biçimlerinin yerini b ilgilendirme amaçl ı değerlendir­
meler, e leştiret yaklaşım ları n  kendilerine özgü terminoloji­
lerini kul lanan karmaşık anlatım biçimlerinin yerini kolay 
anlaşılabil ir  i radelerle i let i len özenli bir edebi kullanım al­
maktadı r. 

Gazeıeierin ge nel likle kendi yayın pol itikalarına uy­
gun anlayış içinde eleştirilerini yazan bir eleştirmene sahip 
o ldukları görülmektedir. Bu durum gazetede hi m eleşt i risi 
yazma konusunda bir sorunu da beraberinde getirmek te­
dir. "Bir yayın organ ında çalışan biri ,  çal ış ı ığı yayın organı 
ne denli özgür, bağımsız ve tarar s ız olursa olsun, temelde 
o yayının ç izgisini izlemek zorundadı r, var o lan (bil inen 
ya da bi l inmeyen) bazı i l işkileri  kol lamakla yükümlüdür. 
Dünyanın her yerinde bu böyledir. Bundan başka sinema 
ortamında belirli  bir yeri olan eleştirmen i l işkide bulundu­
ğu sinema salonlarının sahipleri (ki sinemaya bilet ücreti 
ödemeden girmek ayrıcalığına sahiptir) ,  d ış alım şirketleri­
nin yöneticileri ve yerli sinemanın temsilcileriyle sürekli 
tartışmaya giremez (aslında girer  de i lişkilerini zedelemek 
tehlikesiyle karşılaşabilir). Her alanda o ld uğu gibi bir neb­
ze uzlaşma ve anlayış işin gereği oluyor." l OS 

Ayrıca gazetelerde Htm eleştirisi yazmanın temel zor­
lamalarından birisi, eleştirmenin -kendi zevkine ya da sa­
hip olduğu eleştirel tavra uygun o lsun o lmasın- gösterim­
de olan ritmiere bağlı o larak her tür nt m üzerine yazma zo­
runluluğunu taşımasıdır. Daha akademik, kuramsal ağır­
l ıkl ı  yayınlarda nt m e leştirmeni kendi eleştirel yaklaşırnma 
uygun Htmleri seçme ve bunları çözümleme şansına sahip-

1 08 Giovanni Scognanıillo, "E ieşıiriyi Kuşatmak", Yrni Insan Yeni Sinfma: Uç 
t\ylıh Sinema Dergisi, Sayı; 4, bnir Ofset, Istanbul, Mart ı 99R; s. 16. 

\ ı ı6 



Fil111 f:lestirisirıde Te111el )' alılaşmılaı 

tir. Ama güncel l iğin zorlaması içindeki gazete film eleştir­
meninin seçimini gösterirnde olan fil mierin sayısı ve seyir­
ci talebi belirlernektedir. 

Gazetede eleştiri yazan fil m eleştirmenlerini n, filmierin 
gişe başarısı üzerinde dikkat çekici bir etkiye sahip oldukları 
araştırmalarla kanıtlanmıştır: "The W all Streetjournal gaze­
tesi, sinema seyircilerinin üçte b irinin filmleri eleştirrnenle­
rin olumlu eleştirilerinden dolayı gördüklerini al ıntılamak­
tadır. " l09 Kuşkusuz fi lm e leştirmeninin temsil ettiği gazete­
nin okuyucu kitle gözündeki saygınlığ ının da, seyircinin bir 
fil me yönelmesinde payının olduğu düşünülebilir. 

Gazetede yazan fil m eleştirrneninin bir handikabı daha 
bulunmaktadır; ntmin yönetmeni ya da oyuncularıyla i liş­
kileri,  yazdığı yayın o rganının reklam i l işkileri,  te levizyon­
tarla o lan organik bağları gibi bir takım nedenler fi lmleri 
değerlendirmesinde etkide bulunabilrnekte, fil m eleştir­
menleri bu insanlara ve kurumlara yönelik nasıl bir eğitime 
sahip olacağı nı da göz önüne almak durumunda kalabil­
rnektedir. Örneğin sinema eleştirrneni Meh met Açar, Türk 
sinemasında bazı yönetmenler ve e leştirmenler arasındaki 
ilişkiyi anlatı rken: " Inanılmaz hoşgörüsüz yönetmenler 
bunlar, kin tutuyorlar, nefret ediyorlar. Mahinur Ergun'un 
Med-Cezir Manzaraları'nı yazmıştım, yı l lar sonra bir yerde 
karşıtaşlık ve kavga ettik .  Şimdi sadece beğendiklerimi ya­
zıyorum" derken, Atilla Dorsay: "Aslında en iyisi bu i lişki­
leri h iç kurmamak. Ben kaçmabildiğim kadar kaçındırnsa 
da otuz yı l l ık bir mesleğin içinde olup k imseyle dost o lma­
mak abes olurdu. A ma emin olun kendime karşı en azın­
dan dürüst kaldım her zaman. Ve çok sevdiğim yönetme­
nin de filmini zaman zaman acı biçimde eleştirdiğirni düşü­
nüyorum. Ama beni de aşan bi l inçaltı etkiler olabi l ir" L 10 
demektedir. 
109 Jehoshua Eliashherg ve .Steven M .  Shugan, age, s. 70· 7 ı .  
ı 1 0  Asu Maro, age, s .  25. 



Film Eleştirisi 

Gazete eleştirmenlerinin yukarıdaki türden etkiler al­
tı nda kalmasının yanı sıra, sahip oldukları bir takım önyar­
gılar veya kurarnsal ya da ideolojik belirlerneler de filmleri 
değerlendirme biç imlerini etki leyebilmektedir. Fi lm e leş­
tirm enlerinin tipoloj isini çıkarmak üzere yapılmış b ir  ince­
lemede, çeşitli gazetelerde yazan film e leştirmenl erinin ( l )  
elitist, ( 2 )  auteurist v e  (3) eğlcndirrne (entertainrnent) 
ağırl ık l ı  tavırlara sahip olanlar şeklinde ü çlü bir sınınandı­
rı lınası yapı lmış ve bunların eleştirel nite l iklerinin o rtaya 
konmasından sonra varılan sonuçlarda şu düşünceler o rta­
ya konmuştur: "Bütün eleştirmenler önyargılara sah iptir­
ler, bu incelerne bunları belgelernektedir .  Uununla birli kte, 
sorun bunların uygun o lup o lmadığıdır. Çoğu zaman bir 
eleştirmenin hangi fi l mleri sevip sevıneyeceğini tah min et­
rnek kolaydır. Çoğu eleştirmen belirli türleri -wcste rnler, 
korku filmleri,  m üzikaller- sever ya da sevmez. Örneğin, 
bir Robert A ltman filmi Pauline Kael'den iyi bir eleşti ri ala­
caku r  ama bir Hitchcock filmi bu eleştiriyi ala ınayacaktır. 
Fi lm eleştirisi kura ın iarı da önyargıya neden o labilmekte­
dirler. Örneğin, Kael sevmezken, Sarris "auteur" kurarnını 
belagatla savun ınaktadır." 1 1 1 Gazete eleştirmenlerinin ken­
dilerine özgü bir zevkleri ve sinema anlayışları ol duğu ve 
bu anlayışı yazdı kları yayın organın ın  okuyucusu olan kit­
leyle bel irl i  ölçüde paylaşL ıkları düşünülürse, savu ndukları 
sanat anlayışları, kurarnlar ya da eğilimler doğrultusunda 
belirlenmiş bir  şekilde fi lm eleştirileri yazmalan doğal bir 
sonuç olarak o rtaya çıkmaktadır. 

Gazetelerdeki fil m  eleştirisi, si nemanın bir sanal o lma 
yolunda o lgu nlaşınaya başlamasıyla birl ikte, sinema sana­
tının yanına yerleşen bir sanatsal uğraş alanı ve kültürel 
araç o larak yerini almıştır. Gazetelerde yer a lan film eleşti-

l l l  W on H Clıang, "/1. Typloloı;y Study of 1\!l(•Vk Critics" . .foıınwfisııı Qıuır·ıcdv. 
C. 52. No: 4, Kış 1975. s. 725. 
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ris i ,  f ilmierin eleştirel külliyat içinde yer a lmasına o lanak 
tanıyarak fil mleri kü l tü re l  belleğe yerleştirmekte, filmle se­
yirc i  arasında bir köprü o larak seyircinin fi lmler hakkında 
daha iyi b i lgilenmesini ve fil mleri daha iyi anlamasını  sağ­
lamaktadır. 

F i lmiere göbek bağıyla bağlı o lan bu eleştirel yaklaşı­
m ı n  en ö nemli özelliği filmierin ticari doğasıyla o lan ya­
kınlığ ıdır. Gazete eleştirisi yaklaşımı filmierin ticari başarı­
sı üzerinde d ikkate değer bir belirleyiciliğe sahiptir. "Gaze­
te eleştirmenlerinin baş parmakları aşağıyı gösterdiği za­
man, bazı istisnalar bulunmakla birlikte (yakın zamanlarda 
F!fth Eleınent/Beşiııci Element filminde böyle bir istisnai du­
rum söz konusu olmuş; eleştirmenler filmi beğenmedi kleri 
halde, fil m gördüğü yoğun seyirci  ilgisiyle b ir l ikte büyük 
bir gişe hasılatı elde etmişti) , bir Cilmin gişe başarısı ciddi 
b ir teh l ike içine düşmektedir. Bu nedenle film şirketleri 
açısından özellikle seyirci üzerinde etkisi  olan film eleştir­
menlerinin o nayını almak büyük önem taşımaktadır. Fi lm 
şirketleri bu tür bir o nay a labi lmek için eleştirmenleri bil­
gilendirmeye çalışmakta, o nlara özel gösterimler d üzenle­
mekle ve Cilmin lehinde çıkmış o lan eleştiri yazı ları ndan 
almış o ldukları a l ıntıları pazarlama stratej ilerinin bir öğesi 
olarak kul lanmaktadırlar. " 1 1 2 Göründüğü kadarıyla, gazete 
eleştirisi yaklaş ımı,  fil mler ve gazeteler toplumun kültü re l  
yaşamı içinde bir  yere sahip o ldukları sürece, topl umsal ta­
lep tarafında n belirlenen bir biçimde e leştirel ve ticari etki­
sini sürdürecektir. 

T ARlHSEL ELEŞTlRl 

Tarihsel fil m eleştirisi, filmierin üretildikleri tarihsel dö­
nem içinde yer aldıkları bağlamda değerlendirilmesini içer-
l .Ll Zafer Özden, " Film eleştirisinde Gazete Eleştirisi Yaklaşımı", Düşiinceler, Sa­

yı: l l ,  Ege Üniversitesi, Iletişim Fakültesi Yayını, !zmir, 19<l8. 
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mektedir. Aslında ister güncel bir fi lmin ister eski larihler 
içinde ü reti lmiş bir fi lmin e leştiris ini  yapmak demek, söz 
konusu filmi tarihsel bir bakış aç ısı içine yerleşt irmek ya 
da tarihsel bir bakış açısı içinde değerlendirmek demektir .  
Çünkü b irer kültürel dışavur um aracı o larak fi lmler döne­
min toplumunun ruh durumunu yansıl tı kları, dönemin 
egemen düşünce ve  dünya görüşünü ifade ettikleri, değe r 
yargı ları n ı  temsil et t ikleri gibi, içinde yer a ldı kları tarihsel 
dönemdeki sinema kurumunun endüstriyel yapısı iç indeki 
uygulamaların, ü retim zih niyet in in  ve sahip olunan tekno­
lo j ik düzeyin koşullarında var o lmaktadı rlar. Bu açıdan ta­
rihsel  eleştiri  filmlerin, toplumun ve fi lm yapı ıncılarının 
belirl i  bir  tarihsel dönem iç inde çakıştıkları no ktada ince­
lenmelerini içermekle ve bir film i n  anlaşı labi lmesinde, bu 
filmden haz a l ınabilmesinde ve e leştiri tmesinde fi lmin 
içinde yer aldığı tarihsel dönemin toplumsal ve endüst riyel 
ortamının koşul ları, döneme ege men olan estetik anlayış­
lar gibi ko nularda bilgi sahibi o lunması ge rekl i l iğini vur­
gulamaktadır. 

E lbe t te b ir  sanat eseri olarak bir sinema filmi de insan 
doğasında değişmez olarak var o lan bir takım evrensel 
duygu ve d üşünceleri, evrensel temaları ve konuları sun­
maktadı r. Ancak sinema, nispeten sabi t l ik gösteren bu ev­
rensel malzemey i, içinde bulunulan tarihsel dönemin ko­
şullarında biçimlendi rmekted ir. B u  nedrn led ir k i .  tarihsel 
eleş t i ri anlatı m tekniklerinin,  yapı lar ın ın ya da araçları nın 
gel işimi konusunda olduğu kadar, estet ik ge lişmeler konu­
sunda da bir farkındalığı sağlamaktadır. Ayrıca bazen yö­
netmenlerin fil mierindeki kullanımlar da fi lm eleşti rmen­
leri n in tarihsel bakış aç ısına sahip olmalarını gerekt irmek­
ted ir. A lt ınış t ı  yıl larda Yeni Dalga yönetmenleri n in ya da 
yetmişli y ı l larda "Hollywood Rönesansı" o larak adlandırı­
lan akım içi ndeki Amerikan yönetmenlerinin, fil mlerinde 
kendilerinden önce gelen yönetmenlerin l i lmlerine. gele-
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neksel rorınlara ve türlere göndermelerde bul unmaları (es­
ki yönetmen lerin nlmlerine saygı gösterileri, "homma­
ge"lar), him eleştirmen inin tarihsel rarkındalığa sah ip ol­
ması zoru nluluğunu akla getiren örneklerden biridir. 

Tarihsel ri l m  eleştirisi, rilmle daha ı,:ok proresyonel ya 
da akademik düzeyde i lgilenen kimselerin dikkatini çeken 
bir eleştirel yaklaşımdır. Bu nedenle tarihsel e leşt iri yakla­
ş ımın ın örnekleri daha çok akademik nitelikli  yayınlarda 
ya da daha az popülerl iğe sahip olan ve si nemayla entelek­
tüel düzeyde ilgilenen ki mselere hi tap eden yayınlarda gö­
ze c,·arpmakıadır. Bu yayın lard aki tarihsel ri lm e leştir is inin 
temel işlevi rilmleri tarihsel bağlam iı,: inde değerlendi rmek 
üzere, zaman içinde meydana gelen değişimleri ril mler 
bağlam ında incelemek, sinema endüstrisi iı,: indeki uygula­
malar ın ,  değişi mierin ve gel işmelerin ri lmkr üzerindeki et­
kilerini c,:özümlemek, ri lmlerin üre t ilmiş oldukları dönem­
leric  ilgili araş t ırmalar yapmak, nlmin içinde yer aldığı ta­
rihsel dönemin sosyal bağlamıyla il i�kilerini incelemek k ı ­
sacası nlmleri tarihsel etk ileri ve c tkilenmeleri ı,:erı,:evesin­
de değerlendirmektir. 

Tarihsel n l m e leştirisi " ri lm akademisyenliği alanında­
ki gel işmelerden, hem ri! m biı,:emine ve yapısına ait m etin­
sel i ncelemeler iı,:inde hem de e konomiye ve teknoloj iye ait 
bağlamsal ko nuları n  i ncelenmesi içinde, büyük yarar sağla­
mışl lr .  F ilm arşivleri ve belgeler daha önceki nl m tari hleri­
n in kapsamlı bir biı,:imde gözden geı,:ir i lmelerini kolaylaş­
tırmış tır. Tarihsel eleştirinin yak ın  zamanlar iı,:indeki göz­
den geı,: i rmeci aşamas ında, rilm tari hi genelleştirmeler üze­
rinde olduğu kadar özgül konular üzerinde de durmuş ve 
konunun tarihsel bir rai l olarak o lduğu kadar ideoloj ik bir 
etki olara k da üzerinde durn1Uştur. " l l 3  Bu tür vurgulama-

1 1 1  Hi l l  i'\i, l u • l'  ! dc r. ) ,  Ma\'irs and Mt'ılıocls, C. ı ı . Universiıy of California Press, 
1\erkelq . 1 'lt-\5, ' · 1 1  
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lar içinde, tarihsel e leştiri yaklaşımını kullanarak eski fil m­
Iere yeniden dönülmesiyle, az bilinen fil mierin incelenme­
siyle ya da yeni bulunan filmierin değerlendiri lmesiyle, 
fi lmler konusunda yeni düşüncelerin üretilmesi ve fil m  ta­
rihinin yeniden gözden geçir ilmesi -zaman zaman düzeltil­
mesi- mümkün olmaktadır. Tarihsel e leştiri yaklaşımı  için­
de, fi l m  e leştirmenleri sinema tarihi içindeki eski fil mlerde 
yeni anlamlar ortaya ç ıkarmakta tarih içinde unutulmuş 
bazı filmler in e leştiret açıdan hak ettik leri i lgi yi görmeleri­
ni sağlamaktadır. 

Bu konuda Fransız e leştirmenlerin eski Amerikan ve 
Fransız fi lmlerine yönelik tarihsel i lgilerinin sonucunda 
ortaya ç ıkan etkili eleştiriler iyi bir örnek o luşturmakta­
dı rlar. Bu türden örnekler arasında akla ilk gelen e leştiri­
lerden bir isi ,  François Truffaut' nun auteur kuramını n ge­
lişmesinde tarihsel k i lometre taşlarından birisini o luştu­
ran ve 1 954 yıl ında 'Cah iers du Cineına'da yayınlanmış 
olan "Fransız Sinemasında Belir l i  Bir Yönetim" başl ık l ı  
eleştiri yazısıdır. Bu yazmı n da göstermiş olduğu gibi, 
"Auteur kuramının ve Yeni Dalga'nın büyümesinin ve ge­
lişiminin tam anlam ıyla değerlendiri lmesi ,  muhakkak 
F ransa'da 1 940'lardaki ve 1 950' lerin başındaki neredeyse 
unutulmuş birçok filmin ışığa ç ıkarılınasını  gerektirecek­
tir. " 1 1 4 Truffaut bu yazısında, Fransız sinemasındaki " Ka­
l i te Geleneği"ne saldırırken ve bu gelenekle  auteur sine­
manın bir arada o lamayacağı düşüncesine sahip olduğunu 
belir ti rken, düşüncelerini Fransız sinema tarihinden almış  
olduğu fil miere dayandırmaktadır. 

Tarihsel yaklaşım açısından film tarihi, fi lm ve tarih 
sözlerinin ayrı ayrı ve bir arada çağrıştırmakta o lduğu iki  
anlam içinde de düşün ülebilir: "Fi lm tar ihi hem tarih için-

1 14 Bil Nichols (der . ) ,  Movies and Mctlıııds, Universiıy of Calil'orııia Prtss. Ber­

keley, 1 97o, s. 1.24. 

1 22 



Film Fleşt i risiıııl<- f1·md �·alılasmılaı· 

deki fil mlerden hem de filmierin tarihinden oluşınakta­
dır ." 1 ıs  Tarihsel eleştiri yaklaş ımı iç inde, bu iki yönden bi­
ri d iğeri uğruna feda edilmemelidir. Fi lm eleştirıneni ele 
aldığı filmin eleştirisindeki amacına ve yöntembilimine gö­
re filmi  tarihsel b ir  bağlam içine yerleştirerek inceleyebile­
ceği gibi, fil mleri toplumsal tarihin belirleyiciliğinin dışın­
da bir sanat formunun gel iş imi bağlaını nda da inceleyebile­
cektir. Hiç kuşkusuz her iki yaklaş ımın bir arada k ullanıl­
ması da seçi lecek bir yoldur  ve daha bütünlüklü bir eleş ti­
rel çözümlemenin ortaya konmasını sağlayacaktı r. 

F i lm incelemelerinin akademik düzeyde gel iş imi ve 
fil miere yönelik eleşt ire l  yaklaş ımların zenginleşmesi tarih­
sel eleştiriyi de beslemiş ve gelişınesini sağlamıştır. As l ında 
sık sık vurguladığı ınız gibi eleştirel yaklaşımlar karş ıl ık l ı  
ilişki içindedirler ve  birbirlerini n eksik b ıraktıkları yönleri 
tamamlaınaları ve çoğu zaman birbirlerine başvurmayı ge­
rekli  k ılınaları nedeniyle birbirlerini beslemektcdirler. Au­
leur e leşti risini n tür  eleşti risinin gel işınesine kat k ıda bu­
lu nması ya da yapısalcı eleştirinin aute ur eleşti riyle bi rleş­
tirilmesinin verimli sonuçlar ortaya çıkarması durumların­
da olduğu gibi, temel eleştirel yak laş ımlar içinde ele al ınan 
tekil fi lmler anlamlarını yalnızca kendi anlamiandırma s is­
temlerinde kazan maciıkiarı için, örneğin bir  film,  yer ald ığı 
türsel geleneğin içinde daha önce üreti l miş o lan diğer fi lm­
ler ya da fil mi üreten yönetmenin daha önce çekmiş oldu­
gu diğer t"i l ın leri bağlaınında da bir anlama sah ip olduğu 
iı,: in ya da içinde bulunduğu tarihsel dönemin k ül türel dı­
şavuıu ımın u gerçek leştirdiğ i için, kendi tarihsel dönemin­
de dcgerlencl i ri lmek durum undadır. Bu açıdan aslında her 
dr:;;t irc l yaklaşımJa m u hakkak ya da zaman zaman tarihsel 
bakış aı.. ısına sahi p olma ve tarihsel eleşti ri yöntemine baş­
vurma zorunluluğu o rtaya çıkmaktadır. 

J 1 'i Aııdrı:w �ani;, " Towards a Theory ,,(" Filın ı lbt<ı ı y " ,  <I!(C, '· l4l. 
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En son versiyon u 1 998 y ı l ı  içinde ü retile n Tilani c fil ­
min in  çözümlenmesine girişen bir eleştirmen Sarris'in sap­
tamış o lduğu iki anlamda da -hem tarih içinde hem de 
fil mierin tarihi  içinde- tarihsel yaklaşıma sah ip olmak zo­
rundalığı taşıyacaktı r. Çünkü kültü rel  b i r  d ışavurum ürü­
nü o larak Titanic  fi l m i  içinde bulu nduğu tarihsel dönemin 
ürünüdür ve bu tarihsel dönem, türün daha önceki versi­
yo ntarının çek ildiği tarihsel dönemle benzerli kler arz et­
mektedir. Çeşitli toplumsal güçlü ki erin, sosyoekonomik 
bunalımların ve güvensizli k ortamının bulunduğu dönem­
lerin dışavurumunu gerçekleştiren felaket f ilmleri türünün 
örnekleri olarak Titanic fi lmlerinin iç inde yer aldığı tarih­
sel dönemler içinde, " i nsan yaln ızca yanılmış olmaktan 
korkmaz, onun iç in güve nliktc o lmayı bekler (gelenekle­
rin, tutucu luğun ve yerleşi k  düzenin durmuş oturmuş, 
sağlam kuruluşların ın  rolü) ;  aynı şekilde ö lümden, yoksul­
luktan,  dara düşmekten ,  s ık ıntılardan ve gelecekten de 
korkar i nsan. Bu korkular, bu kaygılar geçici çardere ge­
reksin im gösterir. Bu kaygı ların aşı lması iç in ,  canlandırıl­
maya, tesel l i  edilmeye gerek duyar i nsanlar. Bu tesel i iyi  de 
içindekileri d ışavurmada bulurlar." 1 16 Titanic fil mlerin i n  
üretil d ikieri 1 950'li ( Ti tanic-jean N egulesco- 1952) ,  1 970'li 
(Titaııic-Billy Hale-1 978) ve 1 990'l ı  ( Tilanic-james Came­
ron- 1 998) * yı lların ortak özel l ikler göstermesi ,  fil m eleş­
tirmen inin bu filmi  sosyolojik  bir eleştirel yaklaşı mla eleş­
tirirken, tarihsel yaklaşı mdan da yararlanarak, filmi tarih­
sel bir dönemin kültüre l  dışavurumu koşullan içine yerleş­
tirme zorunluluğunu o rtaya ç ıkarmaktadır. 

1 16 Alain l 'auriıte. "h!.ık,·t Filmleri ya da Felaketimsi Filmler", ( ;di$iın Siııerııcı 
Dergisi. Sayı: 2. <�l'li�inı Yayı nları, lsıanhul, l 91H. s. 44. 
Du awda son versiyonu n g<istcriıni sürerken, Tiııınic ik ilgili i lk lllıııiıı gemi­

nin haı ın.ısından iki ay sonra Herlin'de çckildiği ve M i  me M is u taralınJan yiı­

netilıni� olan In  Nadıt und Eis (Gecede v•� Buzda) 10 dakikalık hu �essiz [il­
min Berlinli hir film koleksiyoncusunun arşivinde hulundu�u açıklaıuuışur 

("Ilk Titı�nic Filmi Bulundu", Cımı/ıur i_yct, ..!O .Subaı 1 998, s.  J J). 
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Diğer yandan, Titanic fil minin bir kültüre l dışavururo 
ürünü olarak değerlend ir i lmesinin ötesinde f ilmsel bir üre­
tim olarak değerlendir ilmesi de fi lmierin oluşlUrduğu tar i­
hin, felaket fi lmlerinin aniatı geleneklerinin oluşmasını  
sağlayan türsel tarihin de göz önüne al ınmasını gerektir­
mektedir. Dolayısıyla Tilanic filmini sosyoloj ik ya da ideo­
loj i k  açıdan eleştirmenin ötesinde yalnızca biçimsel öğele­
r iyle değerlendirmek isteyen bir eleşlirmen, tarihsel yakla­
şımı benimsemek, fil m i  sinema tarih ine ail bir bağlam için­
de değerlendirmek zorundadır. Felaket fil mlerinin çözüm­
lemesini yaptığı ve sosyolojik bir yaklaşı m  örneğini de 
sund uğu makalesinde Faurille, türün bütün filmlerine uy­
gulanabilecek -ve felaket filmleri türünün b ir örneği o lan 
Titanic fi lminde de bulu nan- aniatı yapısını ortaya çıkar­
mak üzere fe laket f i lmlerinin sözdizimsel ve anlambi l imsel  
öğelerini teşhis etmek amacıyla türün tarihine geri dön­
mekle ve türün tüm filmlerine uygulanabilecek üç aşamalı  
bir aniatı yapısı onaya koymaktadır. 

Kitabın ilk bölümünde, filmierin bir sanal olarak ta­
r ihsel gelişimi içinde kısaca görmüş olduğumuz gibi ,  film­
Ierin tarih i aynı zamanda çeşitli film akımlarının, hareket­
lerinin ya da estetik anlayışların gelişimine dayalı bir sü­
reçtir. Bu bakış açısından bir fi lm, film kültürünün bülü­
nünden; bir başka deyişle bu k ültürü oluşturan s inema ta­
r ih inden soyutlanamaz. Bu durumun sonucu o larak, 
filmiere tar ihsel eleştiri açısından yaklaşmak ve sinema ta­
r ihi  iç inde fi lmleri belirli  fil msel hareketlere ve akımlara, 
çeşitli sanatsal eğil imiere ve farklı yönetmenlerin belirl i  
dönemler içinde üretmiş oldukları filmiere oranla değer­
lendirmek mümkün o lmaktadır. 

Dolayısıyla fi lmiere tar ihsel açıdan yaklaşan birisi 
"belki de aniatı okuyucusu olmaktan çok bir edebiyat e leş­
tirmenine daha yakındır çünkü bu yeniden kurma süreci 
üstbilinçli ( hyperconscious) o lmak zorundadır ve eleştirel 
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bir incelemeye kendini tesl im etmektedir. Fi l m  tarihçisi 
açık bir biçimde tutarlı olan aniatıları çelişkili kanıtiara ve 
farkl ı l ık gösteren yorumlamaları n o luşturduğu bir karışı k­
l ı k  durumu içinde dağıtarak, öyküleri yarattığı kadar boz­
maktadır . "  1 1 7  Fi Imiere tarihsel yaklaşım, ister istemez eleş­
tirel bir boyutu içermek zorunlu luğu taşı makta; fil m iere 
tarihsel e leştiri yaklaşırnma sahip olmak bir fil m tarihçisi­
nin nite likleri ile bir fil m eleştirmeninin nite l iklerinin karı­
ş ımını gerektirmekted ir. 

AUTEUR ELEŞTtRlSl 

Auteurist fil ın eleştirisi (ya da özgün adıyla la politique des 
auteıns/yazar-yönetmenlcr politikası)  Ikinci Dünya Savaşı 
sonrasında Andre Bazin ' in çevresindeki bir eleştirmen ku­
şağının eleştirel tavnyla doğan b ir  yaklaşı mdır. Bazi n ve 
çevresindeki genç eleştirmen kuşağı sinemayı bir sanat dü­
zeyine yükseltme arzusu içinde o zamana kadar süregelen 
kuramsal yaklaşımların ötesinde bir çaba göstermişlerdir. 
Bazin'in çevresindeki genç eleştirmenler k uşağı kişisel b i ­
rer kült  haline get i rdikleri auteurist yönetmeniere saygıla­
rını yalnızca eleştirilerinde değil ,  aynı zamanda Tru ffaut ve 
Godarcl gibi e leştirmenl ikten sinemaya geçen eleşti rel ta­
v ırlarının uzantılarını filmle rinde de yansı tan yönetmen­
lerle de göstermişlerdir. Alphaville filminde Donald Sic­
gel ' in The lnvasioıı of Body Sııaldıers filminden esinlenen 
Jean-Luc Godard , Mcıde in USA fihnindeki bir karakterine 
de hayranı o lduğu bu yönetmenin isın i ni vermişti .  

Auteur fi lm eleş i i risi yaklaşımı nda amaç , bir filmin ya­
ratı lmasında (u pk ı  bir roman yazan gibi) en büyük sorum­
luluğu taşıyan ve kendi imzasını fi lme atan ki mse olarak 
yönetmeni teşhis etmektir. Auteur ist yaklaş ım yönetmenin 
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temel kaygı lar ım,  filmlerinde tekrarlayan motifleri ,  fi lmle­
r inin içeriklerini ve biçimler in i  kişi liğini n tutar l ı lığı bağla­
mında ve diğer yapHlarıyla i l işkisi içinde değerlendirmekle 
ve açıklamaktadır. Fi lmler her ne kadar ortaktaşmacı bir 
sanat dal ı  olarak görülse ler ve sinemanın end üstriyel ve ti­
cari yapısının yönetmenin anlatımı üzerinde etkisi olduğu 
düşünüise de, auteur kiml iğine erişehitmiş yönetmenler bu 
tip k ısı tlamaların üstes inden gelerek filmlerine bir yazar gi­
bi imzalar ını  a tabilecek kadar kendi dışavurumlarını ger­
çekleştirebilmiş sanatı.;ılar o lmaktad ırlar. 

Auteurist eleş t iri esas olarak yönetmenlerin k işil iğ i  
bağlaınında fi l mierin incelenmes ini  gerçekleştirdiği için, 
bu eleştirel yaklaş ımın konusunu tek bir yönetmene ait 
o lan filmler oluşturmaktadır. Bu t ip eleştiriterin okuyucu 
kitlesini ise sinemayla sanat düzeyinde i lgilenen entelektü­
el okuyucular, s inema oku llarındaki öğrenciler ve akade­
misyenler oluşturduğundan, daha çok entelektüel ağır lığı 
o lan ya da filmlerle ilgili olarak bilimsel ve sanatsal nite lik­
Le yazı ların yer aldığı dergi lerde ve üniversite yay ınlar ında 
göze çarpmaktadırlar. 

Auteurist e leştirmenlerin ç ıkış noktalarından b irisini 
ticari Hollywood f ilmleri ne -ki bu kategori içindek i  fil mleri 
asıl olarak tür fil mleri o luşturmaktadır- duydukları eleşti­
rel i lgi o luşturmaktadır. Bu nedenle sonraki sayfalar içinde 
inceleyeceğiıniz tür filmi eleştirisi nin gelişmesinde ve say­
g ınlık kazanmasında auteurist e leştirinin önemli katkısı o l­
muştur. Çünkü auteurist eleştirmenler ağırlı k lı o larak 
Amerikan s inemasının popüler filmlerini ü reten yönet­
menlerin ve bunları n fil m lerinin değerini saptamaya giriş­
ıniş lerd ir. Auteurist eleş t irmenler sevdikleri yönetmenleri 
ele a lırken, b unların uymak zorunda oldukları e ndüstr iye l,  
popüler, ticari s ın ırlamalan ve geleneksel aniatı  formlarını 
kabul ederek, bu sınırla maların o luşturduğu alanı -tür 
filınlerini- Yüksek Sanat görüşünün seçkinci bakış aç ıs ı nın 
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yerleştirdiği düşük konumdan kurtarmakta yardımcı ol­
muşlardır. Böy leli kle  tür fi l mlerin in  yalnızca bir eğlen dir­
me aracı deği l ,  kendi ne ait  bir kategori içinde değerlendi­
r i lmesi gereken fi lmler o lduklarının hem seyirciler hem de 
eleştirmenler düzeyi nde kabul görmesin i  sağlamışlardır .  
Auteurist eleştiri sayesinde zamanında ticari ve popüler o l­
dukları gerekçesiyle b i r  yana b ı rakılmış olan ama bugün 
b i rer başyapıt o larak kabul edilen filmler, eleştiri alanı dı­
ş ında kal ınaktan k urtul ınuşlardır. Auteur eleştirisi o lma­
sayd ı ,  fi lm sanatının aniatı geleneklerinin ve yönetmenle­
rin gel işiminde büyük payları o lan b irçok tür fi lmi  a nlaşı­
lamadan ve fi lm sanatı na yaptıkları katkı lar çözümleneme­
den tarih in karanlığ ında kalacaklardı .  

Auteurist eleşti r inin amacı önce l ikle belirl i  b i r  yö net­
menin filmlerinde o rtak o larak bulunan ve filmden fi lme 
tekrarlanan, çeşitlenen ya da z ıt  ku l lanımlar içinde ortaya 
ç ı kan karakteristik yapıları, temaları , b i çimsel kaygıları ve 
yönetmenlerin k işisel z ih insel meşgul iyetlerini çözü mle­
mckti .  AutcurisL elcşı i rmenlerin ele ald ıkları yönetmenler 
yapıtlarını daha çok tür rtl mleri alanında verdikleri için, 
b u  yönetmenlerin kişisel rererans alanı içinde ril mlerin in­
celenmesi iki  açıdan daha yarar sağlamış tt. 

Öncelikle bu eleştirel yaklaşı m  içinde yönetmenlerin 
ril ınleri eleşti rel bir değere sahi p  o ldukları için, bir tür ril ­
ın i olarak da doğal b i r  b iç imde değer kazanmışlardı; b u  
rilın ler  yalnızca b i r  yönetmenin başyapıtlarını oluştu rma­
nın yanında belirli bir aniatı  geleneğinin en iyi ö rneklerin­
den birisi  o lma konumunu da elde ederek türsel eleştiri 
yaklaşıın ına da saygınlık ve etki kazandırımşlardı. Ik inc i  
olarak, bir auteurist yönetmeni n ni ınierinde araştırılan ka­
rakteristik yapı lar, temalar, biçimsel kaygılar ve yönetmen­
lerin k işisel z ih insel meşguliyetleri anlamlarını ve değe rle­
rini yalnızca yönetmenin k işisel yaratım alanında kazan­
mamaktaydılar; bu öğeleri n varoluş alanı aynı zamanda 
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türsel anlaulara ait referans çerçevesin i de iç ine alınak tay­
dı. "Auteur eleştirisindeki temel i li şk ilerden b i ris i  i hmal 
edilen yönetmenler ve i hmal edilen türler arasındadır. 
Ford ve Hawks'ı meydana çı karmak için 'western'i de mey­
dana çıkarmak gereklidir .  Min nelh'yi ciddi bir biçimde ele 
almak için müzikalleri c iddi bir b iç imde ele al mak gerekli­
d i r. " 1 l8 Bu nedenle auteurist eleşti ri n i n  ortaya çıkışı ve 
sağladığı eleştirel e tk i ,  b i r  yönetmenin filmlerine olduğu 
kadar bu yönetmenin içinde çalıştığı türsel geleneklerin 
çözü mlen mesine yönelik bir eleştirel i lginin dağınasına da 
yardırncı olmuştur. 

Auteurist eleşt irin in  nesnesi olan yönetmenler in çoğu­
nun tür fi lmleri içi nde yapıtlarını ü retmiş o lmaları, yaratıcı 
yönetmen kişi l iklerini oluşturan eleştirel malzemenin  tür­
sel referans alan ı nı da kapsamasına yol açrnakta; yönetıne­
nin auteur k iş i l iği n in  değerlendirilme ölçütleri, içinde ça­
lışt1ğı türsel geleneklerin sunduğu dışavururn öğelerini 
kendi kişi l iği içinde ne derece eritebi ldiğinden ya da bun­
lara kendi öznel dışavuruınunu ne derece katabild iğinden 
çıkmaktaydı .  Tür fi lmleri n i n  -ya da eleştirel açıdan daha 
olumsuz çağrışı rnlara sahip olan bir tanımlamayla popüler 
ya da ticari olarak adlandırılan fil ml erin- yönetmenin kişi­
sel d ışavurumunu e ngelleyen, k ısıtlayıcı ,  filmsel anlatım 
açısından kul lanılabi lecek seçenekleri n az o lduğu, kalıplaş­
mış anlatım tarzların ın  tekrarlanmasından öteye geçen ya­
ratıcı çabaların gösteri leıneyeceği film le r  olmadıklarını au­
teur kimliklerini ortaya koyabi I miş olan yönetmenler ka­
nıtlaın ışlardır. 

"Adım john Ford, ben westernler yaparım" diyebil­
rnek, yaratıcı bir yönetmen i le türsel a niatı gelenekleri ara­
sı ndaki il işkinin n iteliklerinin ortaya konmasında en sağ­
Iarn göstergelerden birisi n i  oluşturmaktadır. Auteurist eleş-

1 ıs Andrew s�rrb. age. s. 246. 
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tiri açısından, yaratıcı k işi liğini tür fil mlerinin gelenekleri 
ile kişisel dışavurumu arasındaki geril imden çıkarmasını 
becerebilen ve bir roman yazan gibi fil mini n dışavurumu­
na k en d i imzasını atabilecek ölçüde kişisel bir fil m ürete­
bı le n yönetmenl er  auteur k iml i ğine u (aşabilmektedirler. 
Auteur bir yönetmen için türsel gelenekler k ıslllayıcı en­
geller deği l ,  aksine kendi b ireysel l iğinin ışıyabileceği bir  
dışavurum alanı sunmaktadırlar. 

Bununla birl ik te, auteurist eleştiri sağladığı yeni e leşti­
rel zenginliklere rağmen herkes tarafından hoş bir biçimde 
karşılanmamıştır. Seçkinci o larak adlandır ılabilecek bir 
eleştirel geleneğin temsilcisi o lan ve auteur eleştiri yönte­
m inin Fransa'dan Amerika Bir leşik Devletleri 'ne ihracına 
aracı o la n  fil m eleştirmeni Andrew Sarris'e karşıt  k utup 
oluşturan bir e leşt\ri geleneğini temsil  eden Pauline Kael, 
sanatçıdan çok sanaL yapıLına ağırlık veren bir eği l im için­
de, auteur e leştirisinin yönetmenin kişi l iği üzerindeki vur­
gusuna karşı çıkmaktadır. Auteur eleş t irisinin yönetmenin 
kişiliğini esas almasını doğru bir eleştirel tavır  o larak gör­
meyen Kael , fil m eleştirmeninin yal nızca yönetmenin k işi­
hği bağlamında yargıda bulunarak; onun kişiliğini belirle­
yici temel ölçüt kabul  ederek filmleri eleşti rmesinin bir tür 
bağnazlı k o lduğunu düşünmektedir. Aslında Kael bu dü­
şüncesiyle,  Bazin'in, yönetmeni n  "estetik bir kül t" duru­
muna getirilmesi sonucunda auteur e leştirisinin başka ko­
nulan göz ardı eden bir d uruma düşebileceği konusundaki 
uyansını akla getirmektedir. A ma öte yandan auteur kura­
mı açısından büyük ö nem taşıyan "yönetmenin kişiliği"ni 
değersiz bulan ve "yönetmenin kişi l iğinin farkında oldu­
ğumuz yapıLlar genell ikle onun en kötü fi lmleridir" diyen 
Kael ,  türsel geleneklerin dışında çalışan ve kendi filmlerini  
kendileri yazan yönetmenler için şu söyledik leriyle, temsil  
elliği eleştirel geleneğin auteurisL eleştiriye bakışını yansıt-· 
maktaydı :  "Bunlar ' içsel an lam'a sinemanın nihai şerefine 
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erişememektedirler. Çünkü yazar-yönetmenin kişiliği ve 
malzemesi arası nda hiçbir geril im yoktur. Bu yüzden aute­
ur e leştirmenin an lam çıkaracağı b ir şey yoktur. Nedir bu 
yönetmenin k işi l iği ve malzemesi arası ndaki geril imdeki 
' içsel' a nlamı çıkarmak saçmalığı . " l i 9  Kael kuşkusuz sözü­
nü ettiği yazar-yönetmenler açısından haklılık taşımakta­
dır. Bergınan, Antonioni ya da Fell ini gibi yönetmenler açı­
sından malzemeleri ile kişi l ikleri arasındaki bir gerilimden 
söz edilemez. Çün kü bu yönetmenler malzemeleri n i  refe­
rans alanı gerçek dünya o lan bi r ortam içinde kendileri 
seçmekte ve kişisel dışavurumlarım gerçekçi dünya iç in­
den devşirdikleri malzemelerin su nduğu o lası l ıkların ve 
potansiyel leri n keşfedilmesi aracıl ığıyla gerçekleştirmekte­
dirler. 

Oysa bir tür f i lminin gelenekleri içinde çalışan yönet­
men için durum fakl ıdır. Tür filmi içinde dışavurum u nu 
gerçekleştirmek durumunda kalan auteur niteliği ne sah ip 
b i r  yönetmen -yukarıda işaret edilen yazar-yönetmenleri n 
aksi ne- içi nden dışavurumu için kullanacağı olası l ıkları ve 
potansiyel leri keşfedebileceği gerçek dün yanın referans 
alanına ait bir malzerneye sahip değildir. Tür fil mlerinin 
aniatı geleneklerinin oluşturduğu gerçekl ik anlayışı içinde 
hazı r bulduğu malzerneye kendi dışavurumunu sağlamak 
üzere yükle ye bileceği anlamlar eklemek ten başka bir seçe­
neği yoktur. Eğer kendisi yeni bir tür yaratmayacaksa, bir 
tür yönetmeni türsel kodlarnalara uymak zorundadır. Ama 
yaratıcı bir yönetmen " içinde çalıştığı kodları bilmeyen de­
ğil o kodların arkasından dotaşmayı becerebilen" kimsedir. 
Ayrıca fil mler o rtaktaşmacı b i r  doğaya sahip o lduklarından 
filmsel ü retimde çeşitli düzeylerde katkıları o lan  d iğer ya­
ratıcı e lemanların (görüntü yönetmeni,  oyu ncular, sahne 

1 l 9 Pauline Ka el, "Circles and Squares";  Film Tlıetııy and Criticisın kitabında, 
Gerald Ması and Marshall Colıcn (der.), Chford University Pres�, New 
York 1974, s. 52.. 
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tasarımcısı vd.) filmsel anlatıma katkı larının ayıklanrnası , 
bunlann yönetmenin kişisel dışavururnuna katkıda bulu­
nan ya da bozucu etkide bulunan yanlarının eleştiri içine 
dahil edilmesi ya da eleştirinin dışinda bırakılması gerekli­
dir. Bu yüzden auteur eleştirisi açısından "yönetrnenin ki­
ş iliği" ile " malzemesi arasındaki geril irnde n  çıkan" " içsel 
anlam" önem taşımaktadır. 

Kısacası, bi r yönetmen türsel-olmayan (non-generic) 
bir fil m yönetiyorsa, Kael ' in i leri sürdüğü gibi, malzernesi 
ve kend i kişiliği arasında yaratıcı( ığı nı  gösterebileceği bir 
geri l im alanı bulunmamaktadır. Ama tür filmlerinin gele­
nekleri içinde çalışan yönetmenler açısından yaratıcı bir  
kişi liğe sahip o lmanın yolu,  türsel malzeme ile kendi yara­
tıcı k işil iği arasındaki geril i m  alanı içinde ustaca ve özgün 
bir biçimde dışavururnunu gerçekleşti rmekten geçmekte­
dir ;  yönetmen tür fil mlerinin geleneksel aniatı kalıpları 
içinde kendi üslubuna ait karakteristikleri sunrnalıdır, 
bunlar fil me attığı i mza yerine geçecektir. 

Diğer yandan, auteurisı eleştirmenler Kael' in yukarıda 
sözünü etmiş olduğu yazar yönetmenlerdeki yönetmen­
senaryo yazarı ayrımı konusunda da farklı düşünmekte ve 
farklı bir ayrımda bulunrnaktadırlar: "Auteur yanl ıs ı  eleş­
tirmenler yönetmen-senaryo yazarı ayrımını yadsıyor, au­
teur-rnetteur en scene ayrımını getiriyorlar. Auteur kendi 
düşünce ve duygularını anlatır, rnetteur en scene ise baş­
kasını n  tasarladığını görselleştirir .  Metteur en scene çok 
yetenekli ve usta o labi l ir, ama filme yansıttığı yalnızca 
kendi yeteneği ve ustalığıdır, kişiliği deği l. Auteur ise ger­
çekleştirdiği " rnise en scene"le (sahne düzenlemesi, a lıcı 
devinirni, a lıcının yerleşti r i lmesi vb . )  filme kişiliğini yansı­
llr. Auteur birey o larak kendisini fil me koyar. Yarattığı bi­
çern özellikleriyle öbür auteur'lerden ayrı l ır . " 1 2° Bu tanım-

120 Seçil Büker, "Auteur Kur am Üzerine",  Ve .Sinema, Kitap 2, ll i l  Yayın, Istan­
bul. ı 9R6, s. 6B. 
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lamalar içinde metteur en scene, kendis inden önce tasarla­
nan b ir  anlam kalıbını görsel koşullar içinde aktarma göre­
vini yerine geti rmekle yetinen birisidi r; Truffaut 'nun sözle­
ri yle senaris ı leri n fi lmlerinde meueur en scene "senaryoya 
görüntüleri ekleyen kimsed ir ve ne yazık ki ,  bu doğru­
dur. " ı ı ı  Auleur kendisine verilen anlamlama kalıbı içinde 
(bu anlamlama kalıbı isler bir senaryo yazarına ister film­
sel aniatı geleneklerine ait olsun) kendi öznel dışavurumu­
na ait öğeleri kodlamakta, auteurist eleştirmenin kodaçımı­
nı gerçekleşt ireceği eleşlirel malzemeyi filmlerinin anlausı 
içine yedi rmektedir. Kuşkusuz yönelmenin bu yarat ıcı  ��a­
bası bi l inçli bir eylemi içermeyebilir; sanatçı k iş iliğinin ya­
rallcılık gücünün yol göstericiliğinde kişisel öğeler d ışavu­
rumuna sızınakla ve auteurist e leştirmenin yönetmenin ki­
ş il iği ve fi l mleri bağlamı nda gerçekleştirdiği sonsal (a pos­
teriori) bir çözümlemeyle ortaya konabilmekledir. Ancak 
auteurist eleştiri süreci sadece "saklı kodların açığa çıkarıl­
ması " düzeyine indirgenmeksizin, b i r  filmin ya da yönet­
menin sahip o lduğu ve eleştirel bir  yönlembi l iınle derinlc­
mesine bir çözümlemenin yardı m ı  o lmaksızın o rlaya çıka­
rılamayacak olan anlam katmanlarının ve anlat ım larziarı­
nın teşhis edilmesini, aniaşılmasını sağlayan b ir çözümle­
me süreci olarak görülmelidir. 

Auteurist e leştiri gelişigüzel bir biçimde gelişmiş o ldu­
ğu ve sağlam, bülünlüklü bir k u ramsal yapı o rlaya koya­
madığı için farklı kullanımtarla farklı yönlerde ilerlemiştir. 
Auteurist yaklaş ımı "bir kurarndan çok bir e leştirel yön­
lem" olarak tanımlayan Andrew, bu eleştirel yaklaşımı şu 
şek ilde açıklamakladır: "Aute u r  kuramı aynı zamanda yö­
netmenlerin hiyerarşik bir yapıda o l masını gerektiren bir  
yapıya sahiptir. Bu durum yararl ı  olabilir ancak buna ku-

l l l  François Truffaut, " A  Ccrtain Tendeney o[ t h e  Fren c h  Cineıııa" ,  Movics and 
Meıhods kitabında, Hill Niclıols (der.) ,  University of Ca li[ ornia Press, lkrkc­
ley, 1 976, s. ı. 33 
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ram demek hatalt o lacaktır. Bunun yerine 'özgün eleştirici­
l ik' demek daha doğru o lacaktır. F ilm tarihi bizim için dü­
zenlenir ve belli görünü mterin daha duyarlı o larak bize su­
nulması sağlanır. Bize değerli ve değerli o lması gereken 
filmler sunulacaktır." 1 22 Kuramsal yapının sistemaliğine 
sahip olmamakla beraber, auteurist e leştiri fil mleri anlama 
ve değerlendirme biçimine katkı sağlamıştır. 

Auteu rist eleştiri kuramsal bir çerçeve oluş tur maktan 
çok auteurist tavra sahip eleş ı i rmenlerin belirli  yönetmen­
lerin filmlerini çözümlerken oluştu rdukları e leştirel ıno­
dellere dayanan bir yöntembil im geliştirmiştir. Bu e leştirel 
yöntembilim içinde iki temel tutum göze çarpmaktadı r: l ik 
tutum içinde, auteur bir yönetıneni ve filmlerini e le  alan 
bir e leştirmen bu yönetmeni temasal bütünlük, kullandığ ı 
motifler ve içsel anlamlar gibi yönlerden ele alarak daha 
içeriğe yönelik bir e leştirel yönelime sah ip o lmaktaydı .  
tkinci tutum içinde ise, auteur bir yönetmen fil m ierindeki 
biçemsel yapı ve mise en scene (sahneleme) yönünden da­
ha biçimsel ağırl ıkl ı  o larak değerlendiril mekteydi. 

Peter Wollen bir  auteur'ün fil mlerinin incelenmes inin 
her iki tutumu da içermesi gerektiğini düşünmektedir: 
"Auteur'ün yapıtında bir anlam boyu tu vard ı r, bütünüyle 
biçimsel değildir. (.  .. ) Göreceğimiz gibi bir auteur'ün fil mi­
nin anlamı 'a posteriori' o larak inşa ed ilir. " 1 23 Auteur eleş­
tiri yaklaşımının fil mierin anlambilimsel öğeler kadar söz­
clizimsel öğeleri de ele a lması gerektiğini ileri süren Wol­
len, bu öğelerin sonsal o larak yapı lacak çözümlemeyle o r­
taya çıkanlabileceği düşüncesini ortaya koymaktadır. Bir  
auteur'ün fil mlerinin sonsal o larak yapılandırılması de­
mek, yönetmenin film bütüncesinin farkında o lma gerekli­
l iğinin a ltını çizmektedir. Auıeur bir yönetmenin k işisel 

l 22 J. Dudlcy Andrcw, age, s. H. 
1 23 Peter Wollcn, Si nemada c;östcıgcla ve :\ıılaııı. Metis Yayınlan, lsı.ınhul.  s. tlO. 
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dışavurumunun öğeleri diğer fil mlerinin bağlamında yapı­
lan b i r  değerlendirme sonucunda ortaya çıkarı labilecektir. 

Ama Wol len yönetmeniere yalnızca kendi fi lmlerinin 
bağlamında yaklaşınanın eleştirinin temellerini zayı ftataea­
ğını düşünrnekıedir. Wollen'a göre, yönetmen fil me kendi 
dışavururn öğelerini yalnızca film ierin sonradan çözümlen­
mesiyle o rtaya çıkarılab ilecek bir b içimde b ilinçsizce yer­
leşıirmemektedir. Bel inmiş o lduğumuz gibi, yönelmenin 
bel ir l i  b ir türe aiı  ya da bel irl i anlatım geleneklerine ait  an­
lanrn biçimlerini bi linçli o larak kullanması da söz konusu­
dur. Bu nedenle W ollen, auıeurisı yaklaşım ile yapısa le ı 
yaklaş ımı  birleştirme yoluna gider. "Ama artık kalk ış nok­
tası yapllll r, auteur değil. Eleştirmen fi l mdeki derin yapıyı 
ortaya ç ıkarmalıdır. E lcştirmen, yönetmeni n anlamı fi !me 
bil inç l i  o larak koyduğundan kuşkulanabi l i r, ama yöneLme­
ni tümden yadsıyarnaz. Wol len'a göre yönetmenin kişil iği , 
biç em ve m ise en scene'den deği 1 yaranığı Le maya özgü 
motiflerden kaynaklanır. Wollen'in yaklaşımı la polilique 
des cnılcurs 'den çok uzakur. Wollen biçimsel özell ikler ve 
mise en scene'den kalkı larak ternaya özgü rnoıinere van l­
masına karş ı. " l 24 Aslında Wollen ' in iki eleştirel yaklaş ımı 
birleştirmesinin gösterdiği gibi ,  auteurist yaklaşım diğer 
eleştirel yak laşırnlarla b irleşti rilmesi yoluyla bir auıeur'ün 
kişiliğinin ortaya konulmasında psikanalitik, göstergebi­
l imseL feminist vb. yaklaş ırnların da kul lanılması benzer 
şekilde yarar sağlayacaktır. 

N itekim bu yönde yapılan diğer e leştire l  çalışmalar bu 
tavrın veriml il iğini kanlllarnıştır: "Yakın zamanlardaki ça­
lışmalarda en üm it veren yönelim, bence, biçernsel çözüm­
lernede auıeur yönLemlerinin d iğer e leştiri formlarıyla bir­
leşti rme girişimleri ol muştur. ( .  . .  ) Bu girişimde değişik 
(e leştirel) karışırnlara aiı sorunlar la poliıique des auıeurs 
bağlanu lı aute ur incelemesinin ihmal ettiği suı ı rlamaları ve . .. .  . ... . - ·  
1 H S eç ı 1 ıhıkcr. <�ge. s. 7)_ 
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potansiyelleri göz önüne sermiştir ." I 25 Nichols bu tür giri­
şimiere örnek olarak j im Kitses'in tür eleştirisi ile auteur 
eleştirisini birleştirdiği, western türü üzerine incelemesi 
olan 'Horizons West', Peter Wollen'in yapısa le ı eleştiri i le 
auteurist eleştiriyi birleştirdiği 'Signs and Meaning in the 
Cinema' (Sinemada Göstergeler ve Anlam) ve 'Cahiers du 
Cinema' dergisinde yayınlanmış o lan  ve göslergebilimsel 
eleşliriy i  auteur eleştirisiyle b irleştiren Young Mr. Lincoln 
denemesini vermektedir. 

Auleurist eleştiri yaklaş ımı nın temel değerini .  kendi­
sinden önce var olan ve fi lmierin öyküleri, oyuncuları ya 
da sahneleri üzerine izlenimlerin akları ldığı eleşliri anlayı­
şına oranla daha nesnel düzeyde bir e leşti ri anlayışı sağla­
masının yam sıra , film clcştirmenine. yönetmenlerin değer­
lendirilmesinde bir yönleınbilim ve ölçütler sağlad ığı için 
önem taşı maktadır· Auıcurisı yaklaş ımın etkili bir temsil­
c isi o lan  Andrew Sarris'e göre, bir yönetmenin auleur kim­
liğine sahip olup olmadığının değerlendirilmesinde üç öl­
çüt bulunmaktadır :  "Bunlardan ilki, bir değer ölçülü ola­
rak bir  yönetmenin teknik uslal ığıdır. Büyük bir yönelmen 
en azından iyi bir yönetmen olmal ıd ır. Bu bülün sanatlar 
için böyledir. Ikincisi, bir değer ölçülü olarak yönetmenin 
ayırt edilebilen kişiliğidir. Bir grup fil m  arasında, bir yö­
netmen kendi imzası yerine geçecek, tekrarlanan belirli üs­
lup özellikleri sergilemelidir. (. .. ) Üçüncüsü ise, içsel an­
lam la ilgil idir. lçsel anlam, Astruc'u n  lanımladığı mise en 
scene'e yakı ndır ama lam da o demek değildir. Öte yan­
dan, lam olarak yö nelmenin yansıllığı dünyan ın  görünlü­
sü ya da hayata karşı Lavrı da say ı lmaz. Sözcüklerle ifade 
edilmesi zor bir durumdur bu; çünkü k ısmen s inema en­
düstrisinde çalışanlada i lgilidir ve sinemasal o lmayan te­
rimlerle bel inileınez. Truffaul, b u na 'yönelmeni n  selteki 
12 '; Hill Nichols (drr.). ııgc. s. 2.2 I .  
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heyecanı' demektedir. Sarris, içsel anlama 'ruhun canl ı l ığı' 
demeyi önerir. " L 26 

tk inci Dünya Savaşı sonrasında F ransa'daki sinema or­
tamı içindeki entelektüel çabalar  sonucu ortaya çıkan 
auteur kuramı ve eleştirisi filmleri değerlendirme biçimi­
miz üzerinde önemli bir etkide bulunmuştur. Bununla bir­
l ikte auteurist yaklaşımın e leştirildiği noktalar da bulun­
maktadır. Ö rneğin auteurist eleştirmenler film sanatının 
kolektif doğasını ve filmlerde görev ala n diğer yaratıcı sa­
natçıların çabalarının yönetmenin dışavurumu üzerindeki 
e tkisini göz önune alınamakla suçlanmışlardır. ldeoto j ik  
yaklaşım içindeki e leştirmenler, auteurist yaklaşımın film­
leri sosyal ve ideoloj ik  etmenlerin uzağında değerlendirdi­
ği  düşüncesine sah iptirler. Bu düşünceyi savunanlar, film­
Ierin yöne t menin kişiliği bağlamında değerlendiri lmesinin 
bir  tür sosyal İzolasyon yaratacağını ve bu nedenle fil mie­
rin ideoloj ik işlev lerinin göz ardı edil mesine neden olaca­
ğını i leri sü rmektedirler. A ncak tarihsel açıdan bakıldığın­
da, auteur eleştirisi fi lmierin bir sanat mertebesine yüksel­
til mesinde ve film yönetmeninin sanatsal statüsünün tescil 
edilmesinde öne mli bir işlev görmüştür. Auteurist yakla­
şımla birlikte, yönetmenlerin sanatçı k iş i l ikleri filmierin 
değerlendirilmesinde dikkate değer bir ölçüt o luşturmuş­
tur. 

GÖSTERGEBlUMSEL ELEŞTlRl 

Sinema göstergebiliıni ,  günümüz film kurarnları ve e leşt iri­
si üzerinde ö nemli  bir etkiye sahiptir. Çağdaş fil m eleştirisi 
alanında, göstergebil i msel terimler ve göstergebilimsel 
yöntembilim yaygınlık kazanmış durumdadır; fil miere na­
sıl yaklaşılırsa yaklaş ılsın, filmin temelanlamsal malzemesi-

126 Aktaran. Nejat Ulusay, "Autcur Kuraın: jean Jacqu<·s llcnl'ix " ,  2.5. Kare, Sa· 

)'t: 'i. i\rzu Olseı. Ankara. s. ·11 
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nin değerlendirilmesi açısından göstergebil im en elverişli 
eleştirel yaklaşım o larak durmaktadır. Ama bir yandan da 
göstergebilim terminolojisini ve yöntembilimini öğrenmek 
ciddi bir uğraş gerektirmektedir. Öyle ki, terminoloj isinin 
zorluğu ve fi lmleri en küçük parçalarına ayırarak inceleme 
yönteminden ötürü göstergebi limsel eleş ti ri yöntemine za­
man zaman yapılan mizahi yaklaşım larda, "bir göstergebi­
limcinin bir fil mden, bir j inekoloğun seksten aldığı zevk­
ten fazlasını alamayacağı" ya da "göstergcbilimin bize za­
ten bildiğimiz şeyleri hiç anlayamayacağı mız b ir dil le an­
lattığı'' gibi yakıştırmalarda bulunulmuştur. 

Fi l miere göstergebil imsel yaklaşımın örnekleri, bu 
yaklaş ımının kuramsal ağırlığından ötürü ağırl ıkl ı  o larak 
sinemayla bilimsel düzeyde i lgilenen yayınlarda, kitaplar­
da ve üniversite yayınlarında göze çarpmaktadır. Gösterge­
bil imsel fil m eleştirisi yaklaşımının okuyucularını ise aka­
demisyenler, sinema öğrencileri ve dilbilimsel alanla ilgile­
nen kimseler o luşturmaktadır. Altınıştı yıl lardan itibaren 
film e leştirisi alanında egemen olan eleştirel yaklaşımlar 
arasında auteurist yaklaşım ve göstergebilimsel yaklaş ım 
dikkate değer b i r  etkiye sahip olduğu için, fil m  eleş ıi rme­
ni, fil m akademisyeni ve sinemayla kuramsal düzeyde i lgi­
lenen e ntelektüel seyirci göstergebi l imsel yaklaşımı öğren­
me konusunda bir isteğe sahip ol muştur. Bu isteğin ortaya 
çıkması "göstergebilim çağdaş bir tartışma konusu olduğu 
için değil ama fil min biçemsel yapısını çözümiemek üzere 
sistematik bir yaklaş ım sunmasından dolayıdır. .. Hiçbir 
yaklaş ım tek başına verili bir metin içindeki anlam olası­
l ıklarını tüketemezken, bu formal içerik çözümlemes i, bul­
gularının tekrarlanmasını sağlayacak kadar büyük bir ke­
sinlik içinde e leştirmenlerin fil mleri anlam düzeyinde tar­
tışmalarına ve kıyaslamalarına o lanak tan ı makıadır."l l7 

1 27 Lane Roth, film Scmiotics. Metz and l.rone's Triology. Garland Puhlislting. 
Nnv York. 1983. s .  v 
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Bütün güçlükler ine ve aldığı e leştirilere rağmen, gös­
tergebilimsel yaklaş ım sinema incelemelerinin nesnel b ir  
lemel üzerine o tu rmasına, öznellik ve muğlaklık taşıyan 
eleşlirel yargıların yerine daha fazla nesnell ik taşıyan eleş­
liret yargıların ortaya konmasına; fi l m  kuramını n  ve e leşli­
risinin bi l i ınselleşmesi ne katkıda bulunduğu gib i ,  fil mierin 
akade mik düzeye yükselmeleri ve bi l imsel bir tavı rla e leş­
tirilmeleri konusunda öneml i  b i r  katkı sağlamıştır. F i lm 
göstergebiliminin fil m kuramı ve eleştirisi alanındaki vur­
gulamaları, Stephan Healh'in kuramın etkisini iyiden iyiye 
hissellirmeye başladığı yetmiş li yılların başları nda sapta­
mış olduğu gib i ,  "sinemaya yönel ik e leşlirel tutumlar üze­
rinde elkide bulunmuşlu. Bir düzeyde bu durum açık bir  
biç imde film e leşli risinin alış ı lmış reneksierinden kopuş 
anıdır; film göslergebil imi  - kes in bir ideoloj ik suç o rtakl ı­
ğını da elde lutarak- Vv'"arhol ve Chabrol'un, x ve y'nin 
-dokunulmaz- bir s inema kültü içinde benimsenmesinin 
sürdürülmesi konusunda, cineast-auteur'ün, ' kişisel sine­
ma'ya değer biçi lmes in in  sürdürü lmesi konusunda vb. ( .  .. ) 
anlay ışlı olmayan bir duruma gelmektedir. " 12� F i lm göster­
gebil iminin fil m e leşlirisi alanında neden olduğu daha 
önemli bir  gelişme, fi lmsel aniallının kodların egemenliğ i 
a llında işlediğ i  ve yönetmenin kendinden önce var o lan 
kodlar aracılığıyla filmsel anlamı yarattığı düşüncesini or­
taya ç ıkarmas ıydı. 

Bu durumun sonucunda fil m e leştirisinde yaratıcı b i r  
sanatçı o larak yönelmenin kişiliğinden ve  ürettiği anlam­
lardan çok filmsel anlamiandırma sisteminin kendisi ü ze­
rinde durulmaya başlamışllr; filmierin mesaj larından çok 
bu mesajların üretilmesini sağlayan anlamiandırma sisle­
ıninin incelenmesiyle eleşlirel b i r  yönelim farkl ı l ığı ortaya 

1 2� Stephan 1-lı-ath. " ımroducıion: Qucstioıı of F.ınphasis'' , Screen, c. 14, No: 1 -
2, Tlll' Socicty for Education i n  Film and Telcvision, Londra, Bahar-Yaz 
1 973. '· ll .  
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çıkmışur. Göstergebil imsel eleş t i r in in  bu etkis i ,  filmsel 
metnin kendi dışında bir kodlama sistemi tarafından yara­
ulan b ir  s i mgesel bü tün o larak görülmesinin onadan kalk­
masına neden olmuştur. Göstergebilimsel bakış açısı ,  yeni 
bir tür anlamı n ortaya ç ıkmasına, metnin dışı nda deği l  
metnin içinde var o lan b i r  anlam yaralllmasına o lanak ıa­
nımışur. 

Film e leştirisinin göstergebil imsel temellere dayandı­
r ı lması, "okurun ya da izleyicinin b i l incini  yapl l ın  dışında 
bir alıcı ,  tüketici ya da yargıç o larak durmaktan çıkaracak, 
onu metni n içinde kendi bi l inc ini r iske almaya zorlayacak­
u r. Okur kendi kodlarını, kendi yorumlama yöntemini 
okuma süreci içinde soruşturmak zorunda bırakı l ır ." ı 2.9 
Göstergebi limsel eleştiri bu anlamda, pasif b i r  anlam t üke­
ticisi olarak seyirci ya da pro fesyonel bir  seyirci o larak fil m 
eleş ıirmeni kavramı yerine, aktif  bir  anlam ü reticisi o larak 
fi l m  seyircisi ya da eleşlirmeni düşüncesini n  gel işt ir i lmesi­
ni sağlamışur. 

Bundan sonra fi lm eskiden olduğu gibi anlamın onaya 
ç ıkarı l masını sağlayan değer lendirme kodlannın bulunma­
sıyla tüket imi  biten bir nesne olmaktan ç ıkarılarak, anla­
mın film yö netmeni dışında yeniden üreıi ldiği bir yap ı ha­
l ine dönüştürülmüş oluyordu.  Fi lm yönetmeni nasıl film­
sel sözcük ler  "bulmayıp" bir metin "üre tmek" zorundaysa, 
seyirci ve e leştirmen de aynı şekilde filmsel metin içinde 
çal ışmak ve anlamlar "üretmek" zorundad ır. F i lmsel metin 
anık yalnızca yönelmenin üretimi o larak var olmamakta­
dır, anı k  kendi başına da var olabilmekLe ve fi l m  e leş t i r­
ıneni tarafından da çözümlenmeyi beklemektedir: Fi lmsel 
metin " kiş i ler arası ilelişimin var o lduğu mi t ini n karşısına 
d ikilmiş bir meydan o kumadır. Kişiler arası iletişim dü­
şüncesinin yeri ne loplu ür.:: lim düşüncesini koyar, yazar 

1..!9 Peter Wolkn, cı  ge, s. 1 65. 
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ve o kur metnin iki ayrıcal ıksız eleştirmenidir ve anlamlar 
ancak ikisinin işbirliği sonucu birlikte üretil ir ."l 30 Böyle­
likle filmiere göslergebi limsel yaklaş ımın amac ı ,  bir metin 
olarak fi lmlerde anlamın nas ı l  düzenle ndiği, yap ı landır ı ldı­
ğ ını ortaya ç ıkarmak olmaktadır .  

Göslergebilimin bir fil min eleştirilmesinde ya da çö­
zümlenmesinde temelanlamsal malzemeyi ele almayı sağla­
yan e leşlirel bir araç olarak yararının yanında, diğer e leşti­
rel yaklaşımlardan yararlanması zorunlu luğu bulunmakta­
d ı r  ve bu zorunluluk göslergebili mcilerin fil msel metni e le 
a l ış b içimlerinden doğmakladır: "Göstergebi l imciler, bir 
fi l mi çözümiemek amacıyla ele a ldıkları  zaman, zamanın 
akış ını durdurur ve doğada bir  nesne gibi o lan fil m üzerin­
de çal ışma riskini göze al ı r. Ancak fi lm, yalnızca onun üze­
rinde deneyimde bu lunulduğu zaman var o lan bir doğru­
nun bul unduğu yerdeki yüksek-doğal bir nesnedir. (. .. ) Bu 
açıdan bakıldığında ( . . .  ) göslergebilim, fil m işlevlerinin lü­
mü larafı ndan onaya ko nan durum ve o luşumların açıkla­
nabilmesi için ,  sinema biliminin gelişimini kendisi ne görev 
edinmişlir. Göslergebilim (. .. ) b ize sinemanın o lanakları­
nın neler o lduğunu ve genel olarak sinemanın nas ı l  görül­
mesi gerekliğini öğrelir." 1 1 1  Bu lür bir e leştirel amaç doğ­
rultusunda, göstergebilimsel e leştiri kendi başına bir çö­
zümleme yöntemi olmaktan çok, farkl ı  e leştirel yaklaş ımla­
rın film-öykü-sürecine (diegesis) ait temelanlamsal malze­
meyi saptamasma, bunlar arasındaki i l işki lerin k uruluş 
biçimlerini ve filmsel anlatırnın işleyişini onaya koymasına 
ve filmsel anlamiandırma sislemini o rtaya çıkarınasına yar­
d ı m cı olan bir eleştirel yaklaşım o larak değerlendirilmeli­
dir. 

Bu anlamda film göstergebilimi, iki soruyu yanıtlama­
ya çalışmaktadır; " l ik soru: 'Göstergebilim filmi  anlamaya 

1 30 age. �. 1 66 .  
l 1 l ] Dudlcy And ra w, age. s .  266. 270. 
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ne denl i yardım edebi l i r? '  tk inci soru: 'Film deneyim i gös­
tergeb il i m  sorunlarını anlamaya ne denli yardım edebil ir? '  
Ayrıca şu belirsizl ik çoğu kez bu karışı klığı daha da artırı­
yor: Bir i let iş im aracı o larak filmin yalın düzenekieri mi ,  
yoksa bir  sanat yapıtı olarak filmin karmaşık düzenekieri 
m i  araştırı l ıyor?" l 32 Film göstergeb il imi bu iki soru çerçe­
vesinde, fitmi incelemekte ve bir dil s istemi olarak film 
alanı dış ında kalan alanı başka dis ipliniere ait eleştirel yak­
laşı rnlara b ı rakmaktadır. "Göstergebil i ın, fi lmselin incelen­
mesi ni, fi lmin dışında kalan yönleri,  diğer i lgi l i  d isiplinle­
re; sosyolojiye, ekonomiye, sosyal psikoloj iye, psikanalize, 
fiziğe ve k imyaya bırakır. Metz ve onu izleyenierin araştır­
mayı seçtikleri konu l"ilmlerin kendilerinin sahip oldukları 
mekanizmaların içsel i ncelenmesidir. Genelde göstergebi­
lim, anlamın bil imidir ve film göstergebil imcileri, bir fi l ­
min anlamı nası l  somutlaşurdığını v e  bunu seyirciye nasıl 
gösterdiğini açı klama yeteneğinde, kapsamlı b ir  model 
oluşturmayı önermektedi rler. Göstergebilim, filmin izlen­
mesi ni mümkün kı lan yasaları b elirlemeyi ve tek tek film­
Iere ya da türlere özel karakterlerini kazandıran belir l i  an­
lamlama kal ıplarını o rtaya çıkarmayı umut etmektedir. 
( .  . .  ) Film alanının kalbinde sinernatografik gerçek dur­
mak tadı r ve sinemalografik gerçeğin özünde anlamlama 
süreci vardır. Göstergebil imci doğrudan bu özü araşt ı r­
maktadır. " 1 33 

Gös tergebi limsel eleştiri kendi başına bir fi lmin çö­
zümlenmesinde yeterli olmayabilecektir ama göstergebi­
l imsel yaklaşımı kullanmaksızın b ir  fi l ınin tam olarak an­
laşılmasının ve e leşıi rilmesinin mü mkün olduğunu söyle­
mek güçtür. Eco'nun belirtmiş olduğu gibi; "kimse duyma-

1 ·ıı Uınberlo Eco. "Sin�ıııanın (iöstcrgclıilinw Katkısı Üzerine ", Scı;il Bukcı 
((ev.), S ineınci Kuraıtı lan kitahıııda, Oğuz On.ının ve Scı.:il Buker, Dost Kilot­
bevi Yayınları, Ankara. 1 985, s. 26]. 

1 33 Lı n� Roth. age, s. S. 
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dan şunu eklerneme izin verin: F i lme göstergebi li msel açı­
dan bakmazsak , filmin toplumla i lişkisini ve estetik i şlevi­
ni anlayabileceğimize i nanmıyorum."134 Wollen de, fi lm 
eleştirisi konusunda göstergebi limsel yöntem in gerekl i l iği­
nin altını ç izerken, göstergebi l imi n fil m estetiği çalışmala­
rında can ahc ı  b i r  öneme sahip o l masın ı  ik i  nedene bağla­
maktadır: t i k  o larak, herhangi bir eleştiri kaçını lmaz o la­
rak bir metnin ne demek istediğin i b i lmeye, metni okuya­
bilmeye bağlıdır .  Anlam ı n  s incmada var olmasını  sağlayan 
i fade kodunu ya da kipini anlamazsak, film e leştirisinde 
yoğun bir bel i rsizl ik ve bulanıklığa, temelsiz sezilere ve an­
lık izlenimlere dayanmaya mahkum o luruz. t kinci o larak, 
herhangi bir sanat tanımın ın  göstergebil im kuramı nın bir 
parçası olarak yapı lması gereği gitgide daha açık bir hal al­
maktadır. " l 35 N itekim fil mleri ideoloj ik yaklaşım içi nde 
ele alan Alain Marty, ideoloj i k  mücadele kavramını  tartış­
maya başlamadan önce göstergebilimsel araştırınanı n gör­
meden geçilemeyecek bir basamak olduğunu belirtmekte 
ve ideolojik eleştiri yaklaşım ının göstergebi l i mden yarar­
lanma zorunluluğtmu şu şekilde açıklamaktadır: "Gerçek­
te, filmin sosyal sergilenmesini ,  giderek seyirc inin sosyal 
bilincini doğuran gösteriyi ancak filmin genel tanımlama­
sından sonra yapab i liriz. ( .  .. ) F ilmin  gerçek kazancı, tüm 
anlamını  ortaya koyab il mektir, eğer gerçekten bir eleştiri 
yapı I mak isteniyorsa bunun eleştirilmesi gerekl id ir. (. .. ) 
F i lmin anlatımı kendinden ayrı değildir. lşte bu araştırma­
yı semiyoloj i yapmaktadır .  (. .. ) Semiyoloj i k  araştırmalan;  
düzme bil imsel bir örtünün arkasına s ığmmış, filmin sos­
yal gösterisini h içbir zaman gerçekleştiremeyecek ve fi l m ­
seyirc i i l işkisi v e  ideoloj ik  rolünü ciddi olarak e l e  a lamaya­
cak sözde b irtakı m uzmanlara b ı rakmalı mıyız? Semiyolo­
jik alanı b ırakmak demek, yalnızca yönetici s ınıfın gal ip çı-

1 34 Umberto Eco. age, s .  264. 
US Peter Wollen. a�r. s. 1 7 . 
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kacağı karışık lıkla savaşınaktan kaçınmak demek değil, ay­
nı zamanda da ideoloj ik  ınücadeleın izde vazgeçi lmez b ir  
silahtan kendimizi yoksun etmemiz de clemektir . " 1 36 ldeo­
loj ik film eleştirisindeki kullanımına uygun bir biçimde, 
göstergebi l imsel fil m eleştirisi yaklaşımı  nın yöntembil i­
minden yararlanan feminist fil ın eleştirisinde de, ni m lerde 
kadın ın  sunumu konusunda özgün bir yaklaşımın  kulla­
nı lması olanağı bulunmaktadır. "Ayrı l ıkçı argüınanların 
tersine,  semiyo tik  eleş tiri ler kadı n  nosyonların ın insan 
söylemi n in ürünleri olup, doğuştan gelen görünümler ol ­
mad ığı n ı  savunur Bu e leştinnenlerin konumu, hem erkek­
lerin hem de kadıniann yaz ımları ve konuşınaları içerisin­
deki devasa üslup  çeşi t l i l iğ ini ortaya koyan b i rçok (·alı şma 
ı arafından desteklen ir. " 1 17 Asl ında göstergebil im bu iki 
yaklaşımın dışındaki eleşti rel tavı rlar  iç inde de aynı işlevi 
yerine get irmekte ve kendi başına bir çözümleme yöntemi 
olmaktan çok, filmsel çözümleıneye temel sağlayan yapı la­
rı ortaya koymaktadır. 

Fi lm göstergebi l iminin temel sorununu fil msel anlam­
lama konusu oluşturduğuna göre, göstergebi l imsel eleşt iri 
yaklaşımının yöntembi l imi konusunda bir düşüneeye sa­
h ip olabilmek için, fil msel anlamiandı rma sürecinin ve bu 
süreci n tanımlanmasında kullanılan temel göstergebi li mscl 
terminoloj inin tanı l ı lmasına geçebil iriz. 

F ilmsel anlamlama (sign i fication) ,  anlamlamanın te­
mel bir imi olan göstergelerin (sign) birbirleriyle o lan i l işki 
biçim lerinden ortaya çıkmaktadır. Göstergebili msel tanım­
lama içinde, gösterge, gösteren (signifier) i le gösteri lenin 

U 6  Alain Marıy. "Seıııiyoloji ve Ideolojik Mücadele" ,\ydın Yarıımılar (�Tv. l .  
Gacdı .'iiıı�ma, Yıl: l ,  Sayı: H,  Zafer Maılıaası, ıstanbul, f'kiın-Kasıın 1 974. 
s. 24. 

1 37 N. l .<'sli\· Stecves. Fcmiııi.lt Teoriler ve .\lrdya C:ulı�nwlan, Mc·dra, ilıtidıı ı .  
Ideoloji kitabında, Mehmet Küçük (cin. <."l'l". ) ,  Ark Y;ıyıııcvi. Aııbra. 

1 994. 5. ı ı �-
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(signified) birleşiminden oluşan temel anlamlama birimi­
dir. F i lmsel anlamlama ise gösteren i le gösterilen arasında­
ki i l işkinin kurumasıyla anlamın ü retilmesi sonucunda or­
taya çıkmaktadır; anlamlama süreci içinde gösterge bir  
nesneyi ,  kavram ı, düşünceyi, duyguyu vb.  zihinde canlan­
dırı labilecek bir göstergeye dönüştürmektedir. Saussure'ün 
örneğini kullanacak o lu rsak, ağaç sözcüğü bir göstergedir; 
a-ğ-a-ç harfl erinden o luşan yazılı i mge ya da işitsel imge 
gösteren, zihinde uyandırdığı ağaç kavramı ise göste rilen­
dir. Ancak fil msel görüntü söz konusu o lduğunda göster­
genin maddi yanı o larak tanımlanan gösteren ve gösterge­
nin kavramsal yanı o larak tanımlanan gösterilen b i r  arada 
bulunmaktadır; filmsel görüntüde çift eklemleme (double 
articulation) yoktur; gösteren bir imgedir ,  gösterilen ise bu 
imgenin temsil ettiği şeydir ve gösteren i le gösteri len bir­
birlerinden -ağaç sesbiriminin (phoneme) ağaç imgesinden 
ayrı l masında olduğu gibi- ayrılamazlar. 

Göstergebi limsel yaklaşımı kull anan film eleştirmeni 
filmsel metni, fi lmsel göstergelere anlam kazand ıran bir 
"anlamlama sistemi" olarak ele almalıdır. Film göstergebi­
l i mi açısından fil msel mesaj ların seyirciye i leti lme süreci 
olarak tanımlayabileceğimiz, "anlamlama süreci ancak bir 
düzgü var olduğu zaman gerçekleşir. Bir düzgü hazır bu lu­
nan b irtakım kendilikleri hazı r  bulunmayan birtakım ken­
di l ik lerle eşieşliren bir anlamlama dizgesidir. Temeldeki 
birtakım kural lara dayanarak, alıcının somut o larak algıla­
yabileceği bir şey başka bir şeyin yerini tuttuğu her sefer, 
anlamlama o lg us u gerçekleşir." ns Filmsel anlamlar bize 
kodlar aracı lığıyla iletilmektedir. 

Bu yüzden fi lm e leştirmen i filmsel anlamın ortaya çı­
karılabilmesi için, fi lmsel aniatı sistemini ,  fi lmsel kodları 

1 38 Umh�no b:o. ''Bir Göstcrgehilim Kuramının Smırları w l'rdderi ·· . (;ül  Işık 
(�ev .ı. Dilbilim ve c.;östcıgcbili ııı Kuranılan kitabında, Mchınt"l Rifat (dcr.), 
Yazkn Yarınları. lstanhul. I QIH. s ıtn. 
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bilmek ve anlamın bunlar aracılığıyla nas ı l  o luşturulduğu­
nu hesaba katmak zorundadır. Göstergebi l imsel yaklaş ımı  
ku l lanan bir  fil m eleştirmeni yönetmenin anlamı yaratmak 
üzere k ullandığı  filmsel kodlamaları o rtaya çıkarmaya ça­
l ışmalıdır. Bu e leştirel tavır farklı l ığı içinde, "geleneksel 
f i lm e leştirisi gene llikle Cilmin iletileri üzerinde" yoğunla­
ş ırke n, "göstergebi li msel e leştiri ise bu i letileri yöneten 
düzgüler (kodlar) üzerinde"1 39 yoğunlaşmaktadır. 

Filmsel kodların incelenmesi bize fil m dilinin ya da 
dil yelisinin kullanımı aracıl ığıyla ortaya ç ıkan fil msel söy­
lem aracı lığıyla nasıl bir anlamiandırma sisteminin yaratıl­
dığını incelemeye götürmekledir. Göstergebi limci için 
filmdeki saf gerçeklik bize bir anlama u laşmamızı sağlaya­
cak bir aniatı sunmaz; yalnızca bir  sanat yapı tı o larak fil m 
bunu yapabilir. F ilmsel güdüleme gerçekliğin saf bir akta­
nını o lacak şeyi bir söyleme dönüştürür. Bu söylem içinde 
Metz mesajı seyirciye ileten beş sinemasal kodlama kanalı 
saptamaktadır; 1) görsel i mge 2) konuşma 3) müzik 4) ses 
5) yazı. Bu beş kanalın oluştu rduğu bir anialım aracı olan 
sinemada o rtaya ç ıkan kodlar ise üç türdür: Sinemaya özgü 
lwdlar; hızl ı  kurgu, açılma kararına ve zincirleme gibi op­
tik geçişler vb. Sinemaya özgü olmayan lwdlar; kültürel an­
lamlara sahip olan ve kültürel göndermeleri içinde değer­
lendirilebilecek olan kodlar (örneğin Türk fil mierindeki 
Almancı işçilerin tüylü şapkası) . Sinemanın öbür sanatlarla 
paylaştığı lwdlar; sinemanın diğer sanatlada paylaştığı 
kodlar  o larak oyunculuk tarzları (örneğin Method oyun­
culuğu ya da Brecht oyunculuğu ya da dışavurumcu resim 
sanatındaki aydınlatma vb. Fi lmlerdeki kodların çözüm­
lenmesiyle gerçekleştirilen göstergebi limsel e leştiri iki dü­
zeyde işlemektedir; "birinci düzeyde, gösteren kodların 
psikoloj ik ,  sosyolojik,  k ültüre l  ve estetik anlama göre be-

1 3<l s,·çil Bukcr. Sinema Dili  Uzerine \'azılaı, Dost Yayıııları, Ankara, 1 985,  s. ·H. 



hlın Eleştirisinde ümd Yalılasımlaı 

l irLLiği her şey çözümlenir; ikinci düzeyde ise, kodlar yo­
luyla bize sunulan s inemasai Larz incelenir." l40 

Her film, görsel gösLergelerden o luşmakLadır ve anlam 
bu gösLergelerin film şeridi içinde dizil iş lerinin ortaya ç ı­
kardığı dizimsel ve d izisel i l işkiler bağlamında ortaya çık­
maktadır. Bu anlamda gösLergelerin gerçekçi o lma gibi bir 
zorunluluğu yokLur, örneğin gerçek yaşamda bir karşı l ığ ı  
olmamasına rağmen Alien filmindeki yaraLık filmsel bir 
gösLergedir ve bir gösLerge olarak anlamını fi lmsel söylem 
içindeki i l işkilerden almakLadır. Böyle likle bu filmdeki ya­
raLık figürü, fil ın in sunduğu aniall yapısının sahip o lduğu 
( fi lmsel imgelerin bir anlam o luşLurmak üzere art arda ge­
lecek bir biçimde sunuldukları) dizimsel i l işkiler içinde, 
kadının Loplumsal cinsiyeti i le i lgi l i  çeşiLi i  psikoseksüel ve 
küiLürel kaygıların dışavurul ınasını sağlayan bir gösLerge 
durumuna gel mekLedir. 

D iğer yandan, filmsel gösLergeler anlamlarını yalnızca 
dizimsel i l işkiler bağlamında kazanmamakLa, dizisel ( fi lm­
sel  aniall içinde imgelerin birbirleri i le  i l işki l i ,  karşı Liık 
içindeki sunulması) i l işki ler de gösLergelerin anlam kazan­
masını sağlaınakLadır. Örneğin yaraLık figürünü Alien fil­
mindeki dizimsel i lişkiler bağlaımnın yanı sıra, filmin fark­
l ı  a nlamları temsil eden diğer karakLederi ile (yaratık X 
Ripley, yaraLık X Call, YaraLık X bilim adamı vb.) ya da di­
ğer bilim kurgu ve korku filmierindeki canavarlarla il işkili 
o larak değerlendirerek dizisel bir e leştiride de bulunmak 
mümkündür. Bu Lür bir e leşLiride yaraLık, Alien fi l ınindeki 
dizisel ilişkiler bağlaınında o lduğu gibi, bilim kurgu ve 
korku fil m lerine ait canavar figürlerinin temsil etliği an­
lamlar çerçevesi nde de incelenebi lecekLir. Bu d urumda ya­
raLık figürü, d iyelim ki,  Species n l ınindeki yaraLığa benzer-

1 40 f h,ımas F l ' lınwdıı. '·Yapısalcı Eleştiri Chrbtian Mcız" Zalcr O:dnı 
(<:cv. l, DıısıiıH da, Yıl :  4, S;ıyı: 4. Ege Uııivnsi tl'si llctisi ııı l'akültrsi Yayıııla­
r ı .  [zmir. �ubat l 990, s. ı ·ıı. 
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l iği  bağlamında aynı psikoloj i k  ve kültürel kaygıları tems i l  
eden b i r  canavar o larak, fal l i k  kadına yönel ik duygu ve dü­
şüncelerin figürleştirilmesi  o lara k değerlendir i lebi lir .  

F i lmler  dizimlerinin o luşturmuş oldukları dizi ler  bağ­
lamında da değerlendiri le bi l irler. F ilmierin temelanlam 
düzeyinde çözümlenmeleri d iz isel inceleme lerden çok d i­
z imsel i ncelemelere uygunluk göstermektedirler. B i r  başka 
deyişle temelanlamsal düzeyde filmierin diz iselliği zay ıftır; 
filmin temelanlamsal malzemesinin anlamı d iğer fil mlerle 
i l işkileri bağlarnından çok, kendi o luşturduğu d izimsel 
i l işkileri arac ı l ığıyla yaratılan anlamlardan o rtaya ç ıkmak­
tadır. 

D iz imsel i lişki  tek b i r  çekimin iç indeki iki motifin i l iş­
kisi nden çıkarılabileceği gibi ,  kurgu aracı lığıyla birleştiri­
len iki çekimin iç indeki iki motifi n  i lişkisinden de çıkarıla­
b i li r. F il msel  göstergeler  anla mlarını asıl o larak fi lmin söz­
dizimi içinde edinmektedirler. Bu nedenle filmierin dizim­
sel çözümlemes i  anlatıyı ortaya ç ıkaran o layların d iz i lişi­
nin teşhis edi lmesi anlamına gelmektedi r. l3ununla birl ikte 
tekrarlayan dizimsel yapı ların varlığı, bu dizimsel i l işkile­
rin diz isel incelenmesin i  mümkün kı lmaktadır. Metz, f i lm­
lerde tekrarlayan büyük dizimsel kal ıpları s ınınandırma 
çabası içinde sekiz dizimsel  kategori o rtaya koyar. F i lm 
göstergebi l i mcisi ,  bu sınıflandırma içindeki dizimsel  kate­
goriyi ku llanarak bel ir l i  tarihsel döneml erde ya da beli rl i  
f i lm türlerinde hangi dizimsellerin daha çok kullanıldığını 
araştırabi lir .  Ya da tek tek filmlerde o rtaya ç ıkan fil mlerde­
ki dizimsel i lişkileri  teşhis ederek filmierin e leştiris inde 
bunları temel alabi l i r. 

Bu konuda b i r  ö rnek o larak Mustafa Altıoktar' ın Istan­
bul Kanatlarımın Altmda ve Ağır Roman fil mlerinde tekrar­
layan d iz imsel yapı ları kullanabi l i riz. Her iki f i lmde de er­
kek karakterin psikoseksüel geli ş iminin bir anlatı mını ve­
recek şeki lde aynı anlatım d iz imi  tekrarlanmaktadır. lstan-
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bul Kanatlarımın Altında fil minde IV. Murat i ktidarı annesi 
tarafından sürdürülen, kendisi ise gözdesi Musa Çelebi i le 
eşci nsel  i lişkiler içinde zaman geçiren bir  karakter o larak 
lasvir edilmektedir. IV Murat'ın bir iktidar öznesi o lmaya 
geçişi, erkek k imliğini üstlenmesi ise eşcinsel i lişkiden ko­
parak anne otori tesini y ıkmasıyla mümkün o labilmektedir. 
Kösem Sultan'ın Musa Çelebi'yi ö ldürtmesiyle, IV. M ural 
galeyana gelir ve kendisine karşı annesiyle ittifak halinde 
olan sadrazaını ö ldürtür, yeniçerilerin e lebaşın ın kafasını 
kendisi gürzüyle ezer. Sonrak i sahnede yeniçeri alayının 
"Ya Allah! Bismil lah" nidalarıyla tören yürüyüşü yapması 
anlamlıdır. Bu sahnelerden sonra anne bir daha görülmez 
ve IV. M urat heteroseksüel i l işkiler içinde veri lir. 

Ağır Roman fil m inde de benzer bir dizimsel yapı lek­
rarlanmaktadır. t ık film de o lduğu gibi , bu filınde de erkek 
karakler (Salih) başlangıçla erkek erkeğe i lişkiler içinde 
gösteri lmektedir. Sal ih' in  annenin yerini alan babanı ı\ ege­
menliğinden kurtularak erkek kiml iğini ,  özne konumunu 
edinınesi ve kabadayıl ığa soyunması Tina ile cinsel birl ik­
teliğinden sonra o lmaktadır. Bu kez kutlama yı yapan yeni­
çeri alayı değil ,  seviştikleri odanın penceresi alt ındaki çal­
gıcı top lu luğudur. 

Her iki fi lmde de tekrarlayan diziınsel i lişkiler·-Metz 
bünyesindeki atlamak istediği parçaları atiayan ve bu yüz­
den farklı  b irço k mekanda geçmeye uygun olan karmaşık 
eylem bir liğine dayal ı o lan bu tip dizimsele sıradan sekan� 
adını vermektedir- şu şekilde formüle edilebilir: Erkek er­
keğe i l işkiler içinde tasvir edilen erkek karakter eşcinsel 
ilişkilerin terk edilmesini sağlayan bir eyleme neden olan 
kadın eylemin törensi kutlaması ödipal çözümün saglan­
masıyla erkek kim l iğinin kazanılması. 

Aslında her iki fil mde de bulunan bu dizimsel ilişki i lk  
fil ınde iki  kez karşımıza çıkmaktadır. Hezarfen karakteri­
nin de, kendisine erkek özne olma o lanağını sağlayan uç-
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ma eylemini gerçekleştirmek üzere (uçma eyleminin psi­
kanalitik anlamı da göz ardı edilmemelidir),  arkadaşlarını 
kıracak bir şekilde erkek erkeğe ilişkilerden uzaklaşması­
mn sonrasında, esir halyan kad ın la bir likteliğinin ardın­
dan gerçekleştirmesi ve kadının uçmasına yardımcı o lması 
(bu bir likteliğinin sonrasında erkek erkeğe içki alemleri 
yerine kadınlı a lemlerde gördüğümüz Hezarfen'e alemdeki 
kadınlardan birisinin "Uç be aslanı m! Feda olsun sana bu 
sema ! "  sözleriyle onay vermesinin de altı çizilmelidir) aynı 
dizimsel i l işki kalıbını tekrarlamaktadır. 

Fi lmierin dizisel ve dizimsel i l işkiler içinde incelen­
mesi, temelanlamsal ve yananlamsal malzemenin incelen­
mesini de mümkün kı lmaktadır. F ilmsel bir imgenin temel 
anlamını sahip o lduğu nesnel anlam oluşturmaktadır; 
fi lmde bir labanca gösteriliyorsa imgenin sahip olduğu te­
melanlam tabanca kavramıdır. Ancak bu labanca Cilmin di­
zisel ve dizimsel ilişkileri bağlamında, çağrışımsal anlam 
olarak adland ırabileceğimiz yananlamlara da sahip olabilir 
ve bir tabanca o l masının ölesine geçen anlamlar kazanabi­
lir. Bir tabanca dizimsel ilişkiler içinde ya da yaratılan bağ­
lam içinde korkutucu bir yananlama sahip o labilir. Tür 
filmlerine ai t  kodlamalar da göstergelerin yananlamsal de­
ğerlerinin belirlenmesinde elkide bulunabilirler; bir wes­
tern filmindeki, bir gangster fil mi ndeki ya da bir savaş fil­
mindeki bir tabancanın türsel ve kültüre l  bağlamları bu 
nesneye ait yananlamın değerlendirilmesinde etkiye sahip 
o la ca kur. 

Temelanlamsal malzerneye yananlamsal içerik kazan­
dırma konusunda bir örne k için Alien fi lmleri dizisinin 
son filmi o lan Alien: Resurreclion ( 1998) filmine başvurabi­
liriz. Fi lmin başı nda bir uzay gemisi uzaklaki bir gezegenc 
doğru i lerleınektedir. Hemen sonraki çekim içinde kamera 
uzun koridorlar boyunca kayarak aç ılan kapılan geçmekte 
ve içinde bir çocuğun bulunduğu dikey bir fanusa yaklaş-
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maktadır. Perdedeki temelanlamsal malzemeyi sunu lan gö­
rüntülerin nesnel içeriği oluştu rmaktadır. Ancak dizimsel 
ilişkiler içinde bu sahne teknolojik bir doğum taklidi hali­
ne gelmektedir ve temelanlamsal malzeme dizimsel i lişki­
lerden kaynaklanan yananlamsal bir içeriğe sahip olmakta­
dır: Uzay gemisi gezegen şeklindeki dişi yumurtayı dölle­
rneye giden bir spermozoiti çağrıştırmaktadır. Koridorlar­
dan kayarak geçen kameranın hareketi ise dölyatağına doğ­
ru bir gidişi andırmaktadır. Bu durumda temelanlamın 
gösteren ve gösterilenleri yananlamın gösterilenini ortaya 
çıkarmaktadır. Göstergebilimsel formülasyon içinde duru­
mu şu şekilde açıklayabiliriz: Temelanlamın göstereni + te­
melanlamın gösterileni (uzay gemisi ve gezegen = d işi  yu­
murtayı dölleyecek spermezoit) birleşerek yananlamın gös­
terilenini ortaya çıkarmaktadır: teknolojik döllenme. * 
Filmierin göstergebi limsel yöntemle çözümlenmesinde ya­
nanlamın çözümlenmesine geçilmesiyle birlikte, gösterge­
nin filmsel ve sosyal tarihinin değerlendirilmesine geçil­
mektedir. 

F ilmsel anlamlama süreci içinde eğretileme (metaf or) 
ve düzdeğişmece ( metonimi) önemli işieve sahip tir. "Kur­
gu ve kompozisyon aracılığıyla, filmin bir öğesi yapılan 
göndermeyle bir başka öğenin (düzdeğişmece) ya da daha 
büyük bir s imgesel varlığın (kapsamlayışlsynedoche) sim­
gesi durumuna gelmektedir ;  ve bu öğelerin hepsi de filmin 
göndermesel boyutuna, yani film-öykü sürecine ait  olma­
dığı takdirde, tecrübe d ışı bir alana ait olmaktadırlar. Cine­
matheque seyircilerinin aşina oldukları George Raft'ın 
gangster filmlerinde, filmin kahramanının el indeki yazı tu­
ra attığı para karakterin bir tür simgesi, bir ölçüde onun 
eşdeğeri durumuna gelmektedir. Bu para karakterin umur-

Bu konuda bir başka örnek için, Üçüncu Bölüm içindeki Tür Filmi ve Gör· 
sel Betimleme kısmındaki gangster filmierindeki rıhıım sahnesi incelemesi· 
ne hakılahilir. 
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samazlığını, parayla o lan i lişkisini akla getirmekte, böylece 
bu para karakteri andırmaktadır (eğretileme) ama aynı za­
manda onu bu parayı e linde tutarken görürüz (düzdeğiş­
mece) ve bu küçük oyun karakterin genel davranış biçimi­
nin bir parçasını oluşturmaktadır ( kapsamlayış) .  Bildiği­
miz gibi, birçok filmsel s imge kabaca bu rnekanizmaya 
karşıl ık gelmektedir; gösterenin işleyişi görsel ya da sesli 
sekansın belirli bir öğesini vurgulamaktadır ve ardından 
bu, fil m içindeki d iğer moti flere yapılan çok sayıda ima 
olan daha öte çağrışımları bir araya toplamaktadır." 1 4 1 Bu 
düşünceyi bir başka fil me uyariayacak olursak, jean-Luc 
Besso n'un Leoıı-Sevgiııiıı Gücü filminde k i ralık katil karak­
terinin giydiği örme bere ve yuvarlak camlı gözlükler onu 
andırmaktadır (eğretileme) ,  aynı zamanda Leon sık sık bu 
aksesuarları takmaktadır (düzdeğişmece) ve ölüm ünden 
sonra yerini alan küçük k ızın örme bere ve yuvarlak camlı 
gözlükler takmasının gösterdiği gibi, bu aksesuarlar Le­
on'un genel davranış biçiminin ve işinin (kiralık katil) bir 
parçasını oluşturmaktadır (kapsamlayış) . 

Film göstergebilimine dayalı eleştirel yaklaşım fi lmler­
deki göstergeleri ve bunların bir mesaj iletmek üzere dü­
zenlenmelerini mümkün kılan kodların işleyişini anlama­
mıza yardımcı olma işleviyle, filmierin anlaşılmasında, de­
ğerlendirilmesinde ve eleştiritmesinde işlevsel bir termino­
loji ve yöntembilim sağlamaktadır. Film göstergebiliminin 
öncelikli amacı, filmsel anlamın yaratılma yollarının araştı­
rıl ması ve fi lmsel anlamiandırma sürecinin nasıl işlediği­
nin ortaya çıkarılmasıdır. 

Kuşkusuz fil m göstergebilimi tek başına bir filmi n 
açıklanması yeterli l iğine sahip değildir; daha çok temelan­
lamsal malzemenin ve bu malzemenin sunum tarzlarının 
saptanmasında bir araç o lmaktadır. Film eleştirisinde ya-

1 4 1  Christian Meız, l'�yclıoaııalysis aııd Ciııcnıa: The lına,ı:iııaıy Sigııijic ı ,  Mac· 
millan Press, Londra, 1 981, s. 1 99. 
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nanlamsal malzemenin değerlendirilmesi konusunda diğer 
eleştirel yaklaşımlardan yararlanılma i htiyacı bulunmakta­
dır. Bu çerçevede göstergebil imsel eleşt ir i  değerlendiri le­
cek olursa, "Göstergebi l ime dek eleştiriler filmin i leti leri 
üzerinde yoğunlaştı . Göstergebi l imci ise çabasını bu i le ti le­
ri ortaya ç ıkaran ya da yöneten kuralları ortaya çıkarmakta 
yoğunlaştırdı. Bundan dolayı da i nceleme konusu o larak 
fi lmleri seçti. F i lmin yapım ı ,  dağıtımı, ruhbi l imsel e tkisi 
vb. ile i lgilenmez göstergebi l imci. O i leti lerin düzenlendiği 
filmle ilgilenir. Iletiyi oluşturan yapıyı araştıran göstergebi­
li mci tck tek filmleri metin olarak ele aldığı gibi bir d iz i  
fi lm ya da bir türdeki bir  küme filmi  de metin olarak ele 
alabil ir .  Göstergebi l imci  filmi çekmez, nasıl çeki lmesi ge­
rektiği ni de söylemez; fi lmi anlamak ister, tıpkı izleyici gi­
bi. Ama üst okuma yapar, üst dil kullanır, film in nas ı l  an­
laşıld ığını anlamak ister: Metni okur ve metnin anlama sü­
recinin ne olduğunu açıklar. Bunun için ele göstergebilimci 
toplu mbilim, ruhbi l im,  estetik, ta rih vb. gibi  b il imlerden 
aldığı veri lere dayanır, bu b il imlerden aldığı yöntemlere 
değil. Çünkü göstergebil imci bu b il i mlerin hiçbirin in  an­
lam l ı  b ir nesne olarak filmi ele al ıp ,  onu nesnel olarak 
açıkladığına inanınaz. F i lmi  kapalı ve anlamlı bir  söylem 
olarak ele alan göstergebi l imin bu iş in üstesinden geleceği­
ne i nanır . " 1 42 Göstergebil imsel eleştiri yö ntemi, anlamlı b ir  
bütün olarak fi lmsel metni nesnel b i r  biç imde açıklamaya 
çalışmakta fi lmin yananlamsal düzeydeki incelenmesin i  di­
ğer disiplinlerden aldığı yaklaşırnlara b ırakmaktadır. 

SOSYOLOJlK ELEŞTlRl 

Filmierin sosyal b i l i miere dayalı bir çerçeveni n kullanıl ma­
sıyla sosyoloj i k  ölçütlere göre değerlendirilmesini  amaçla-

142 Sedl Bukcr, age, s. 50. 
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yan bu yaklaşım içinde, filmler sosyal bir sanat ve kültür 
ü rünü olarak eleştirilmektedirler. Bu eleştirel yaklaşım 
filmleri bir sanatçının öznel dışavurumu koşul larında ya 
da estetik özellikleri açısından incelemek yerine, fi lmin 
üretilmiş olduğu dönemin ya da içeriğinde ele aldığı döne­
min sosyal koşullarının incelenmesini öne çıkarmaktadı r. 
Bu durumda bir fil m  hangi türe ya da tarihsel döneme ait 
o lursa olsun,  sosyolojik veriler sağlayan bir belge gibi ele 
alınmaktadır. F i lmiere sosyolojik yaklaşımın değerlendir­
me alam içinde, sosyal değerlerin filmlerde nas ıl yansıdığı 
ve somutlaştırıldığı, fi l ınierin sosyal değerler üzerindeki 
etkisi, bu değerleri güçlendirme ya da değiştirme gücü ve 
fi lmierin toplumsal tutum ve davranış kalıplarında neden 
o lduğu değişiklikler gibi konular yer almaktadır. Sosyolo­
j ik  eleş tiri anlayışının temelinde filmierin sınıf. ı rk, cinsi­
yet ya da u I us gibi eksenler et raf ında değerlendirilmesi bu­
lunmaktadır. 

Sosyolojik fi lm eleştirisi ağı rlı k lı olarak, fil ınl erle ya 
da sosyal bi l i ın lerle i lgili akademik dergi ve kitaplarda gö­
ze çarpmaktadırlar. Bu eleştirel yaklaşım, filmleri ve sine­
ma k urumunu b elirli tarihsel dönemlere ait filmler ve se­
yirciler bağlamında ele alarak, daha çok ampirik nitelikte 
araştırınalar çerçevesinde incelemektedir. Bu yüzden İsta­
tistik ler, alan araştırmaları ,  anketler, gözlemler gibi yön­
temler sıkl ıkla k ullanılmaktadır. Sosyoloj i k  yaklaşıma sa­
hip bir film eleştirmeni, bir sosyolog gibi ,  fil mleri bir top­
lumun değer yargılarını ,  normlarını, ideallerini ve dünya 
görüşünü yansıtan birer kültür ürünü olarak ele almakta­
dır. "Sinema konusunda araştırma yapan toplumbilimciler 
farklı sonuç lara da ulaşsalar, çıkış noktaları çoğu kez aynı 
olmuştur. Bu çıkış noktası, sinemanın, toplumun yaşam 
tarzının ve kültürünün biç i ınlenmesinde etkili bir araç ol­
duğudur. Sinema toplumlarda var o lan 'materyal kültür'e 
büyük katkılar sağlar. G üçlü görsel etkisi nedeniyle de, 
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modern kültürün görsel yanına olan katkısı yadsına­
maz." 14.3 S inema sosyolojisi alanında çalışan sosyologların 
tanıdığı bu ö nem doğrultusunda, sosyoloj ik eleştiri yakla­
şımı fil m  eleştirmeninin bir filmi çekildiği tarihsel döne­
min sosyoloj ik  o rtamını ve koşullarını göz önüne alarak 
daha bütünlüklü bir biçimde açıklayabilınesine yardımcı 
olmaktadır. Sosyolojinin gelişimine paralel bir biçimde ge­
lişen sosyolpjik inceleme yöntemleri, sosyal yapı içindeki 
öğelerle fil ml erin içerikleri arasındaki ilişkileri i nceleyerek 
sosyal yapının çözümlenmesinde dikkate değer düşünceler 
öne sürmektedi rler. 

Sosyolojinin fi lm iere i lgisi s inemanın etkili bir kitle 
i letişim aracı d urumuna geldiği yı llara dek uzanmaktadır. 
Sinemaya sosyoloj ik  açıdan yaklaşan bil imsel nitelikli i lk 
kaynak olarak Hugo Munsterberg'in 1916 yı lın da yazdığı 
The P hotoplay: A Psychological Study (Fotooyun: Psikolo­
jik Bir İnceleme) adlı çalışması bulunmaktadı r. Film tarihi­
ni fi lmin teknolo jik gelişimi ve toplumun bu yeni arac ı 
kullanma evrimi açısından ikiye ayı ran Munsterberg'e gö­
re, sosyal bir kurum olarak sinemayı o rtaya çıkaran güç 
halkın psikososyolojik baskısı olmuştu: "Teknoloj i ol ma­
dan hareketl i  res imler olmayacaktı r.  Psikososyolojik baskı 
olmadan ise, bu res imler müzelerdeki yerlerini al ınaya 
ınahküm olacaklardı r. S inemayı var eden toplumun bilgi, 
eği tim ve eğlence istcğidir." ı H  Toplumun bu yöndeki is­
tekleri sinl' tna k urumunun sosyolojik önem taşıyan bir bi­
çimde geliş ınesini sağlamış ve b u  önem doğnıltusunda ilk 
sosyoloj ik  çalışınalar başlamışt ı r. 

Bu yöndeki ilk kapsamlı araştı rma 1919 yı lında papaz 
J ohn Phelan tarafı ndan yürütült-n ve "Toledo Araştırması" 
olarak bil inen araştı rmadı r. 1921 yıl ında Coloınbia Ü niver·· 

ı -1 3  1-'aruk K,ilkan. fıirlı Siıırııwsı loplımıhiliıııi, Ajans Tumcr, lzıııir, 1 9HR, s. 4. 

J H ] .  Dutllcy Aııdrcw, a.�c. s. 26. 
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sitesi psikoloj i  profesörlerinden A. T. Poffenberger, 1 928 
yı lında Phyllis Blanchard, 1 929 yılında Atice M iller Mitc­
hel l ,  1 93 1  yıl ında Walter Pitkin sinemanın çocuklar üze­
rindeki etki lerini incelemişlerdir. B unların ardmdan yapı­
lan araştırmalar daha geniş b ir  ölçekte gerçekleştirilmiştir. 
Bunlardan ilki olan ve 1 993 yıl ından itibaren yayınlanan 
Payne Fonu araştırmalarında, üç yıllık bir süreç i çinde suç 
ile sinema arasında herhangi bir i l işkinin bulunup bulun­
madığı araştırı lın ışttr. Daha sonra yayınlanan sosyoloj ik 
eğitime sahip araştı rmalar ve yazılarda sinemanın toplum­
sal düşüncenin ol uşturul masındaki etkileri ele al ınmıştır. 
Bir örnek olarak, 1 939 tarihli araştırmasında, Olga G. Mar­
tin Bunal ım Dönemi içi nde gelecekten umudun kesilmesi, 
açlık ve terör gibı . ı edenlerle birçok insanın yeniden dine 
ve moral değerlere döndüğü sonucunu çıkarmıştır. Ikinci 
Dünya Savaşına kadar yapılan sosyolojik incelemelerde, si­
nema fi lmlerinin eğitim ve eğlence fonksiyonları incelen­
miş ve sinemanın bozucu etkileri üzerinde durulmuştur. 
Savaş y ıllarıyla birlikte savaş filmlerinin temaları sosyolo­
j ik  inceleme alanına girmiş,  savaş sonrasında ise tekrar si­
nemanın toplum üzerindeki etkileri üzerinde durulmaya 
başlanmıştır. Altmışlı  y ıllardan sonra ise sosyologlar ve ta­
rihçiler filmleri sosyal ve kül türe! tarihin bilgi kaynakları 
olarak ele almaya başlam ışlardır. 145 Günümüzde de fi lmie­
rin sosyo loj ik incelemesi, aynı şekilde toplum ve sinema 
ilişkilerinin çeşit l i  cephelerden incelenmesini o lduğu ka­
dar tarihsel yaklaşımdan da yararlanarak filmierin sosyal 
ve kültürel bilgi kaynakları olarak kullanı lmasını içermek­
tedir. 

Sosyoloj ik eleştiri yöntemini ortaya çıkaran nedenle­
rin çeşitli motivasyonları bulunmaktadır. Manon Maren 
Grisebach'ın edebiyat ürünlerinin incelenmesinde sosyolo-

145 hruk Kalkan, age, s. 1 J -33. 
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j ik  yöntemi ortaya çıkaran nedenler için söylediklerinin 
filmierin sosyoloj ik  incelenmesi için de geçerli olduğu dü­
şünülebilir: "Birincisi :  Yöntem, ekonomik ve sosyal i lişki­
lerin öneminin bil inmesiyle motive edili r. Ikincisi : Bu yön­
tem, gerekl i l iğini ekonomik sektörde gösteren ve diğer 
toplumsal faaliyetlere yayılan ' i l işkinin' bilinmesine uygun­
dur. İzolasyon teorileri, artık somut İstekiere uygun değil­
dir. Üçüncüsü: Sosyoloj ik  yöntemde gerçekleştirilen diya­
lektik materyalist düşünce şekli, edebiyatla ş imdiye kadar­
ki yöntemlerden daha akılcı bir i l işkiyi mümkün kılar. (. .. ) 
Dördüncüsü: Zamanımızın sosyal kriter temayülleri de 
sosyoloj inin yöntemine girmektedir ."  146 Sosyoloj ik yönte­
min ortaya ç ıkmasını sağlayan nedenler -sosyal i lişkilerin 
ekonomik temelli d iğer faaliyetlerle o lan bağlantısının çö­
zümlenmesi ve film lerdeki ideolojik imalar- aynı zamanda 
diğer disiplinlerden al ınabilecek kuramsal yardımların da 
gerekliliğine işaret etmektedir. 

Sosyoloj ik yöntemin diğer disiplinlerden gelecek yar­
dımlardan yararlanma ihtiyacının temeli nde betimleyici ni­
teliği ön planda olan b i r  eleştirel yaklaşım olması yatmak­
tadır :  "Sosyoloj ik eleştiri büyük ölçüde betimleyicidir; eser 
hakkında bir değer yargısı taşımaz, durum tespit etmekle 
yeıinir. Ama bazen normatif olur ve değer yargıları verir. 
(. .. ) Bunun en iyi ö rneği b irçok bakımlardan sosyol oj ik 
eleştiriyle birleşen, hatta bazen ayrılması zor olan Marksist 
eleştiridir. Bazı eleştirmenler, sanat ve edebiyat tarihçileri, 
kendileri Marksist olmamakla bir l ikte zaman zaman Mark­
sist yöntemi uygulamışlardır ama katıksız olarak değil " 1 47 
Sosyoloj ik  eleştiri fil mierin incelenmesinde bi l imsel nes­
nell iğe dayalı ve tutarlı bir perspektif sağlamaktadır ve 

146 Manon Marcn Grisebach, " F.clebiyaı Biliminin Yöntemler i " ,  Atatürlı Kültür 

Mrdıai r<Ayım, Ankara, 1 995,  s. •n. 
ı 47 Berna Moran, F.drbiy<At Kurwııi<Arı ve Eleşt iri. (Genişkıilnıiş R. Bası), Cem 

Yayınları, lsıanhul . l 99 \ ,  s. 77 
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" Marksist çözümlemeyle bunun üzerine bir derece daha 
gelmesi beklenebilir, çünkü Marksist kavramlar sosyolojik 
düşünce konusunda bilgi vericidir ." 1 48 Daha önce eleştirel 
yaklaşımların sınırlarının kesin o lmadığını ve farklı eleşti­
rel yöntemlerin bir filmin çözümlenmesinde kullanılabile­
ceğini belirtmiştik .  Aynı şekilde sosyolojik eleştiri yaklaşı­
mını benimseyen bir film eleştirmeni, film içinde ele aldığı 
sosyoloj ik  veriler hakkında bir yargılamada bulunmak için 
ideoloj ik  eleştiriye başvurabilmektedir. Çünkü çağdaş top­
lum içinde sınıf ya da cinsiyete dayalı sosyal i lişkiler, ıkti­
dar i lişkileri içinde yer alan egemenlik biçimleri tarafından 
belirlenmektedir. 

Marksist kurama dayalı olarak ideolojik eleştiri , sos­
yoloj ik  e leştiriyle aynı sosyal i lişkiler üzerinde durması ne­
deniyle, sosyoloj ik eleştirinin yaratanabileceği en yakın 
eleştirel perspektifi sunmaktadır. Bu nedenle sosyoloj ik 
verileri bir temele otu rtabilmek iç in ideolojik eleştiri en 
u ygun eleştirel yardımı sağlayacakur. Marksizmin eleştirel 
perspektifinden yararlanan sosyol�jik bir film çözümleme­
si, filmierin -özellikle ticari filmlerin- barındırdığı simgesel 
anlamları, bi linçaltına ait ve politik bastırmaları, seyircile­
rin kültü rel  fantazyalarını ,  toplu halde görülen düşler ola­
rak yorumlayarak çözümleyebilir. Bu tür bir eleştirinin so­
nucunda seyircilokuyucuya sosyal sorunlar konusunda çö­
zümler önerebilir. Ayrıca içinde bulund uğu tarihsel döne­
min bir ürünü o larak görülen filmsel karakterlerin psiko­
sosyal yönlerinin açımlanmasında ve seyirci leri n fa n laz­
yalarının bir düş süreci gibi yorumlanmasında psikanalitik 
eleştiri yaklaşımı da yararlı bir destek sağlayacaktır. Aynı 
şekilde yapısalcı ve göstergebilimsel e leştiri yön temi de fi l­
m in sosyoloj ik malzemesinin tanımlanmasında ve sınıflan­
dırılmasında film eleştirınenine kolaylı k sağlayacaktır. 

1 48 Arthur Asa Berger. Kitlt" /leı isimiudc Ç()Zümleıııc Yılntemlcri, Murat Barkan 
vd. (çev.), Anadolu Üniversitesi Yayınları, Eskişehir, 1 9\1 3. s. 106. 
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Claire Johnston si nemada kadın mitini incelerken söy­
ledikleriyle sosyoloj ik  yaklaşımın diğer disiplinlerden ya­
rarlanma durumunu örnekleınektedir: "S inemada kadının 
sosyolojik çözümlemesin i  reddederken gerçekçilik koşu l­
ları iç inde yer alan herhangi b i r  görüşü reddetmekteyiz. 
Çünkü bu sosyoloj i k  çözümleme, göstergenin görünüşteki 
doğal temelanlamının kabulünü gerektirecektir. (. .. ) Tek­
rar tekrar ortaya çıkan rollerin ve motifierin görgül ince­
lenmesine dayalı bir sosyoloj ik  çözümleme, meslek/ev/ 
annelik/cinsell i k  düşüncelerinin l istesinin çıkarılınası ko­
şullarında bir eleştiriye ya da aniatı iç inde kad ınların mer­
kezi figürler o larak i ncelenmesine vs. yol açacaktır. Eğer 
kadın imgesine c ins iyetçi ideoloji içinde bir gösterge ola­
rak bakarsak, kadının tasvir edi lmesini yalnızca gerçeğe 
benzerlik yasasına, yönetmenlerin kullandığı ya da tepkide 
bulunduğu bir yasaya maruz kalan bir konu olarak görü­
rüz." 149 Görüldüğü gib i ,  johnston'ın sosyoloji k eleştiriyle 
i lgil i  sorunu ortaya koyarken ideoloji  k yaklaşımdan ve 
göstergebil imsel terminoloj iden yararlanan bir feminist ta­
vır iç inde yer alması, sosyoloj ik  e leştirinin açıklayıcı ol­
mak üzere d iğer d is iplinlerden yararlanma i htiyacını orta­
ya koymaktadır. 

johnstün'ın feminist eleştiri  yaklaş ımını temsil eden 
yazısı iç inde oldukça haklı o larak i fade ettiği gibi ,  filmler­
de kadının tasviri sorununu yalnızca betimleyici b i r  düzey­
de ele alan sosyoloj i k  bir e leştir inin amacına ulaşacağını 
düşünmek mümkün değildir. Ideoloj i k  bir  anlam lama ve 
konumlandırma göstergesi o larak filmlerdeki kadın i mge­
lerinin sosyoloj i k  çözümlemesi, betimleyici düzeyde kal­
manın ötesine geçmeyi sağlayabi lecek şekilde sorunun or­
taya konmasını sağlayacaktı r. Ayrıca d iğer e leştirel yalda-

! 49 Cbire Jolınston, "Woınen's Cineına as Counter Ciııema". Movi.-s and Mct­
lıods kitahında, llill  Nichols (der. ) ,  University of C:alifornia Press, llerkeley, 
1 976. s. 21 1 .  
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şun lardan -ideolojik, psikanalitik ,  göstergebilimsel vb.- el­
de edilecek kura msal destek le eleştirel işievin daha tam 
o larak yerine getirilebi lmesi m ü mkün olacaktır. Böylelikle 
kadının sosyal yapı iç indeki yerinin tam o larak çözüm le­
nebilmesi ve kadının özgürleşimi için düşüncelerin ü retil­
mesi yön ünde öneriler geliştiril ebilecektir .  

Sosyolojik fil m eleştirisi, f i lmiere bireyin kendisin i ,  
sosyal rollerini ,  içinde yer  a ldığı toplumun değerlerini an­
lama ve edinme aracı olarak bakmaktadır. Bu anlamda 
filmler kendi kend isiyle konuşan kültür o larak görülmek­
tedirler. Kültür  kendini filmler aracılı ğıyla üretmekte ve 
devam ettirmektedir. "O halde bu tür bir popüler öykü anla­
tımının -fi lm öykü anlatımının aldığı en son teknoloj ik 
formdur- sonuçlarını, sosyal kontrol (sosyalleştirme ve 
meşru kılma) ve bir ölçüde daha az önem taşıyan bir biçi m­
de, bilişsel sorun çözümü o larak özetleyebiliriz ." 150 Fi lmsel 
aniatı içinde yer alan kültürel tema lar, sorunlar ve bunların 
çözümü, toplumsal değerleri somutlaştırınak ve meşrulaş­
tırmak üzere üretilen kültürel temsiller sinema seyircisine 
gerçek yaşa ınında da yol gösterici olabilecek düşünceler, tu­
tum ve davranış kalıpları empoze etmektedir. 

Sosyoloj i k  fil m eleştirisi filmleri bu şekilde tanımladı­
ğında, sosyoloj ik eleşti.rinin sorunu " fi lmlerin toplum için­
deki kültürel  değerleri ifade etme ve filmierin bu  değerleri 
iletme kapsam ı o lmaktadır. Bu hem ifade etmeyi hem de 
i letişimi içeren olağanüstü karmaşık süreci anlamak için, 
filmin içeriği, film in gösterildiği kimselerin psikoloj ik ihti­
yaçları, fil mleri yapan kimseler ve bunların u laşma n iyeti 
taşıdı kları seyirc i ler üzerinde iş gören sosyal ve kültürel 
güçler hakkında bir şeyler b ilme k  gere klidir.'' 1 5 1 Sosyolo­
ı 10 l.jc: jarvit•. Mcıvir� as Social Criticimı. The Scarecrow Press, Meıucheıı N .j . . 

1 9 71:1, S .  X. 
1 5 1  Franklin Feariııg. " 1 ıınueııce :ıf dı<, Movi�s on Allitudes arıd llehavicıur" 

Socialogy af Mass Ccıırıırıunicatimı kirahırıda. Dcııi� McQuail (der. ) .  (Yeniden 

Basın ı).  Pnıgııin 1\ooks, Middk�ex, 1 976. ;. 1 2 1 .  
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j ik eleşti ride bulunacak bir film eleştirmeninin b i lmesini n 
v e  filmlerde aramasın ın  gerekli olduğu bazı temel kavram­
lar; sosyoekonomi k s ınıf, c insiyet, azınlıklar, ı rk, toplum­
sallaşrna, toplumsal rol ,  statü, stereotip, değerler, yaşarn bi­
çimi ,  yabancılaşma, anorni, bürokrasi, seçkinler, sapkınl ık,  
işlevselcilik olarak saptanrnaktadır. 1 52 Film eleştirrneni bu 
tür kavramlar ı  kul lanarak filmlerde toplumsal yansırnala­
r ın  i zini filmierin eğlendirrne, eğitrne, b ilgilendirme, etkile­
me vb. işlev leri içinde bulmaya çalışmaktadır. 

Sosyoloj ik yaklaşımı  kullanan fi lm e leştirrneni ,  sosyal 
i l işkiler içinde mevcut o lan ve sosyal b i r  varlık o lan  i nsan­
ların birbirleri ni ,  çevrelerini ve toplumu anlamiand ı rrnala­
rına yard ımcı olan i fadeleri filmsel aniatı içinde teşhis et­
meye girişrnekıcdir. 

Sosyolojik yaklaşım,  fi lmiere temel ola rak ternaları ve 
rol modelleri sunan, bel irli s ın ıf sal özel l ikler arz eden ka­
rakterleri aracıl ığıyla yaklaşmak ıadır. Bu Lemalar ve karak­
ıerler toplumsal yaşamdan kaynaklanmaktadır ve bunları 
sosyal bir onaının  ilişkileri bağlamında ortaya çıkrnakıa­
dırlar. "Eğer büyük sanat yapıtları sosyal rnanıığı somuılaş­
tınyorlarsa, sadece sosyal mantık bunların kodunu çözebi­
lir .  Sosyoloj ik  b i r  okuma metnin % 80' in in ,  % 90' ın ın  ko­
dunu çözebildiği iç in 'mümkün tek okuma' haline ge­
l i r. " 1 51 Sosyolojik bakış açısından bu görüşün tutarl ı l ığı  su 
götürmez; sosyolojik ternaları ve çatışmaları barındıran 
filmierin çözümlenmesinde sosyal bakış açısın ı n  ve sosyo­
loj ik  eleşti r in in  önemi kuşkusuz büyüktür. Ama filmler 
yal n ızca sosyal manıığı deği l ,  sanatçın ın  bireysel mantığı nı 
ön plana ç ıkarak aniatıların ı  k u rd ukları zaman filmiere na­
s ı l  yaklaşacağız? 

1 52 A rtilur /ha Berger, age, s. 9 1 -96. 

1 ·n L. (;oldınan'dan aktaran: Tcrry l..ovdl, "Sociology of i\estht,lic struclures 
aııd Coıılexlualisın " ,  Sociology of Mass Commıuıicarion kitabında, Den is 
MrQuail (d�r.). (Yeniden Bası m),  Pcnguirı Books, Middlesex, 1 976, s. 335 .  
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B\r başka deyiş le, bir film toplumsal dışavurumu ger­
çekleştiren kültürel  bir üründen çok b ireysel bir dışavuru­
mu gerçekleştiren bir sanat üri.ınü nitel iğiyle ön plana çık­
tığı zaman nasıl davranmak gerekecektir? Sosyoloj i k  eleşti­
rinin doğrudan ilgi a lanına pek girmeyen Yeni Dalga fil m­
leri bu konuda iyi b i r  örnektir. "Tipik Yeni Dalga filminin 
e n  d ik kate değer öze l l iklerinden bi risi herhangi b ir  sosyal 
boyutun olmamasıd ır. Kahramanları ne kişise l o larak ne 
de top lumsal olarak b ir bütünleş me içinde deği ldirler ve 
sosyal rol leriyle i lgileri kesil m iş tir. Her ha lükarda bu ka­
rakterleri teşhis etmek zor ya da i mkansızdır. Bunlar mar­
j inal insanlardır; duygusuz entelektüeller, öğrenciler ve bir 
örnekte (Rohmer'in Sigıı of the Lion f il mi) yüksek sınıftan 
bir  serseri .  t lgi yalnızca doğrudan yüz yüze i l iş kilerde mer­
kezlenmektedir. Bu karakterlerin görü nürde h içbir a i le 
bağları ve genellikle hiçbi r  polit ik eğ ilimleri yoktur. Eylem 
kend i hatırına yapı lma ktadır, bir sonuca ulaşmamakıadır, 
nedensiz ve güdüsüzdür. Birey ve top lum arasında hiçbi r 
temas noktası yoktur. " ı 1-+ Sosyolojik f ilm eleştirisini n te­
mel inceleme öğelerini içermez görünen bu tür fi l miere ve 
herhangi bir  sosyal temsil  n iteliği barındırınayan karakter­
lerine nası l yaklaşılacaktır? 

Sosyoloj i k  yaklaşımı kullanan fil m e leştirmeni nası l  
ele aldığı fil mlerde karakterlerin temsil ettiği değerleri çö­
zümlemek üzere psikanal i t ik  yaklaşımdan ve bu karakter­
lerin temsil ettiği değerleri çözümlernek üzere ideoloj ik  
yaklaşımdan yararlanıyo rsa, bu filmleri içinde yer aldığı ta­
r ihsel dönemin sosyoloj i k  özelliklerini  saptamak üzere ta­
r ihsel eleştiriden ve bu tarihsel bağlam iç inde temsil  ettiği 
düşünceleri çözümlernek üzere ideoloj i k  e leştiriden yarar­
lanabil ir  ve filmierin sosyoloj i k  i ncelemesini - karakterleri 
de dahi l o lmak üzere- fi l m  dışı kültürel bağlamlar içinde 
gerçekleştirebilir. 
1 5-+ age, s.  H l .  
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N itekim sinema ile çağdaş dünya arasmdaki i l işkileri 
yeniden gözden geçi rdiği belirtilen ki tabında, John Orr 
neo-modern olarak tanımladığı Yeni Dalga'nın film lerini 
esas alarak geliş t irdiği düşünceleriyle bu akı mın filmlerin i  
sosyoloj ik b i r  perspektif içinde yorumlayarak ve belirli bir 
tarihsel dönemin sınıfsal özellikleri bağlarnma oturtarak so­
rumuzun cevabını vermektedir: "Neo- modern aniaL ı ların 
burj uva kahramanları, Bourdieu'nun kültürel zenginl ik ile 
maddi zenginlik aras ındaki i l işkilerde saptadığı tedirginl ig i  
yaşar. Daha eğil imli ,  zengin bir dünya, o nların gösteriş de­
recesinde kültürlü o lmalan nı ,  kendi sınıflarının sanat yapl l ­
larını ve bilgi ürünlerini melalaşurmalannı o lanaklı kılar. 
Ama yine de, paranı n gerekliliği, cafeartı bayağıl ığı, kültürel 
ikonları sermayeleştirıne ve değerlerini yalnızca parayla öl­
çülen sanat yapllları na, yani bir pazar fiyatına indirgernede­
ki ustalığı, burjuva kahramanlarını tedirgin eder. " 1 55 
Orr'un sosyoloj ik çözüınlemesine, Holl ywood sinemasının 
tekn ik olanakları na sahip ol mayan F ransız sine masının sa­
natsal kalile ve enlelektüel düzey bakımından öne çıkma 
durumunda kalmasının fil mierin kültürel  bütünleşmesini 
sağlama sonucunu ortaya ç ıkardığını da e kiernekte yarar 
vardır. 

BaLı sinemasının doğu sinemasından ayrıınının sınıf 
oluşumundan kaynaklandığı i leri süren Orr'a göre, yukarı­
da sosyoloj ik tanımlamasını yapLığı fil mierin ve karakterle­
rin "görü ntüleri, üst-orta s ınıfların yaşam dünyalarını bü­
yük ölçüde sorgular. Onlar, gerçekte burjuvazinin din dışı 
i mgeleridir. Bu imgelerin doğası daima çelişik değerler ba­
rındırır. ( .  . .  ) Bu lemel sapıama olmaksızın, sinema ve mo­
dernliğin bütün söylemi anlamsızlaşır ." 1 56 Orr'un sunduğu 

1 55 john Orr, Sinema ve Modernlilı. Ayşegül Bahçıvan (_çev.), Ark Yayınları, An­
kara. ı<ı<ı7, � - 2.0. 

l 'i6 age, s. 1 9. 
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çözümleme, sosyolojik e leştirinin temel kavramlarından ve 
referans noktalarından b irisi o lan sınıf kavramını filmin dı­
şında bir kültürel bağlama oturtmaktadır. Bu çözümleme 
Yeni Dalga akımının film lerine benzer tarzda bir söyleme, 
aniatı yapısına ve karakteriere sahip olan filmieri n incelen­
mesinde karşılaşılabilecek yöntembi limsel sorunların çözü­
mü konusunda bir örnek teşki l etmektedir. 

F i lmiere sosyolojik yaklaşımının gerçekleştirdiği iki iş 
vardır: Sosyolojik fi l m  e leştirisi filmierin ticari işleyişine 
katkıda bulunmak üzere filmleri kendi yaklaşım ö lçütleri­
ne uygunlukları içinde ele alarak seyircinin film iere çekil­
mesine yardımcı olmaktadır. Ikincisi, f i lmleri bir araç ola­
rak k ullanarak sanat, toplum ve kültür üzerine düşünceler 
üretilmesini sağlayacak bir zeminden yararlanmaktadır. 
F ilmierin sosyolojik açıdan değerlendirilmesi, kültür ve 
fi lmler arasındaki i l işkilerin ortaya konmasını, bütünleşti­
rilmcsin i  ve açımlanmasını mümkün kılmaktadır. Bu du­
rumun sonucunda fil m  yönetmenlerinin filmlerini çeker­
ken akıllarında tuttu kları seyirci imgesi daha tam bir  bi­
çimde oluşmakta ve fil m yönetmenleri kendi aniatıları 
içinde kültürel bir dışavururnun izlerini nasıl yerleştirebi­
lecekleri konusunda ipuçlarına sahip ol maktadırlar. 

Sosyolojik film eleşti risi kendi sanatsal kaygıları kadar 
toplumun kültürel kaygıları hakkında da duyarlı olan ve 
bunları fil mler i içine yerleştire bilen yönetmenlerin değeri­
nin ortaya konulmasına yardımcı o lmaktadır. Film yapım­
cıları açısından, sosyoloj ik  e leştiri seyirci talebinin yönünü 
göstererek fil m  projelerinin (hatta kül türel bir simgeselliğe 
sahip oyuncuların) seçilmesinde ve üretilen fi lmierin tanı­
tım kampanyalarında üzerinde durulacak temaların sap­
tanmasında fikir vermektedir .  Sinema seyircisi açısından 
ise, sosyolojik film e leştirisi seyircinin filmleri kendi kül­
türel kaygıları ya da arzularını if  ade eden yönleri kavraya­
rak seyretmesine ve değerlendirmesine, böyle likle filmi o l-

' 
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duğu kadar sosyal bir varlık olarak kendisini ve içinde yer 
aldığı toplumsal yapıyı anlamasına yardımcı almaktadır. 

lDEOLOjlK ELEŞTlRl 

ldeolajik film eleştirisi yaklaşımının temelinde Marksist 
kurarn b ulun maktadır. Bu e leştirel yaklaşı m sinernatogra­
fik kurumun bütün cephelerini kapsayan genel bir değer­
lendirme alanı içinde iş görmektedir. ldeolajik yaklaşımı 
benimseyen bir fil m e leştirmenin film le ilgi l i  konuları ele 
alışı genellikle sinema endüstrisinin üretim, dağıt ım ve 
gösterim koşullarını da kapsayan genel bir çerçeve içinde 
olmaktadır. Film e leştirmen i fil mleri ideolojik bel irlemeler 
altında çalışan endüstriyel bir uygulama alanı o larak, ege­
men ideolojinin yaygınlaşması ve kendisini sürdürmesi iş­
levini yerine getiren bir  aniatı sistemi olarak ve aynı işievin 
yerine getirilmesini sağlayan gösterim koşulları itibariyle 
değerlendir ilebilmektedir. ldeolajik fil m  eleştirisi fi lmiere 
oldukça geniş bir perspektif içinde yaklaşmaktadır; fi l mler 
kültürel bir pratik alanı olarak, estetik,  sosyoekonomik, ta­
rihsel bir boyuta sahip olan bir anlamiandırma ve güdüm­
leme aracı olarak ele alınmaktadırlar. 

ldeolajik fil m eleştir is inin etkili  bir eleştirel yaklaşım 
o larak gel işimini, Marksist fil m  kuramının Fransa'daki 
1 968 olaylarının sonrasında gelişimine paralel bir biçimde 
düşünmek gerekmektedir. Fransa'da bu yıllar içinde oluş­
turulmuş o lan, kültürü ve kültür  ürünlerini materyalist bir  
bakış açısıyla ele alan politik fil m kuramı ve eleştirisi, film­
Ierin ideolojik eleştiri doğrul tusunda incelenmesine tarih­
sel o larak kaynak teşki l etmekteydi .  "Fransa'da Mayıs olay­
larının ortaya çıkardığı tartışmalar, önemli bir katkı o lmak­
la birl ikte, Marksizm içinde radikal estetik sorunu etrafında 
yürütülen uzun süreli bir tartışmaya bir  katkıydı ."  1 '57 Fran-
1 '5 7  Sylvia Harvey, May 68 aııd Him Culıure,  British Film Institute, Londra, 

l 9RO, s. l l6- l l 7  
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sa'daki politik ortamın koşul larında fi lm eleştirisi ve ü re l i­
mi alanında ortaya çıkan bu etki ,  daha sonra diğer ülkeler­
de ele etkisini gösterdi ve fil m  sanatın ın ideoloj ik yorumun­
da yeni eleşti rel düşünceler gelişti rildL 

Bu düşüncelerin temel i nde film kuramın ın ve eleştiri­
sinin polit ik iş levieri n ve ideoloj i k  belirlemelerin uzağında 
düşünülemeyeceği düşüncesinin iyiden iyiye kabul edil­
ınesi bulunmaktadır. Ne tür b ir  yöntem kullanılı rsa kulla­
nı ls ın,  nl ın eleştirisi "yalnızca gene l bir kültür ve ideoloj i 
arenasma geri çekildiği zaman bir anlam kazanmaktadır .  
Burada fil m seyreıme hazzı s ın ıL  cinsiyet ve u lusla, (birey 
ya da seyirci o lma d uygusunun kendisinin de nas ıl ortaya 
çıkarı ldığı ya da yaratıldığı sorunu da dahil o lmak üzere) 
sosyal yapı ve bireyin konumu sorunlarıyla i l işkilendirile­
bil i r. " l 51l Ideoloj i k  fil m e leştirisi burada işaret edilen tarzda 
yapısalc ı l ık ,  gösterge bilim ve psikanaliz kuramiarından da 
destek alarak sürdürınüştür. Bu arada fe minist fil m eleşti­
risi yaklaş ımı  içindeki ideolojik tav ı r  içinde, sınıf temeline 
daya l ı  politikaların yerini toplumsal cinsiyeıe dayalı poli ti­
kalar al ın ışur. Bu durumun sonucu olarak fem inist fi l m  
eleştirisi ideolo j ik  vurgulamayı kadı nların ekonom ik ola­
rak sömü rülıneleri, kültür d1şında bırakılmaları , toplumsal 
cinsiyet kalıpları nın filmsel yöntemlerle inşa edi lme yolla­
rı, kadın ın fil msel sunum u gibi konulara kaydırın ışıır. 

ideoloj ik fi lm eleştirisinin temel amacı ideoloj i k  bir 
yeniden üretim aracı o larak fi lmierin doğasının beli rlen­
ınesi ni. sağmınakıır.  Sosyolojik fil ın eleştirisi yaklaşımında 
olduğu gibi, ideolo j ik fil m eleşti risi de fil mleri toplu m un 
ve üretilmiş oldukları dönemin bir yansıması olarak ele al­
mak ta ve sosyoekonomik temel lere sahip alıyapı ilişk ileri­
nin üst yapı ürünü olarak film leri nas ı l  bel i rlediğini -sos­
yolojik ele� ı i riden ayrılan yönüyle ideoloj ik beli rlemelere 

l ')8 I>ill Nidıııls ıclcr.) ,  Mnvics and Meılıı,ds. C l l . ·' ·  �. 
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vurgu yaparak- araştırmakıad ır. Bu araştırma iç i nde si nc­
nıan ı n  ania t ı  yapısı ve i mgeleriyle ideoloj i k koşu l landı rma­
lar üretınes i n i  ve i ıııgelemsel düzeyde işleyen ideolo j i n i n  
materyal i Ic ı ı ş i m  süreciyle bağlantısını  i ncelcyen N ic lıols'a 
göre, ideolo j i k  eleştiri  "bize yol gösterebi lecek olan göster-­
geler i  bizi  i deoloj i  içinde s ın ırlayan göstergelerden ayırt el­
me işlemi o lacakur. Eleşt i ri çoğunlukla baş l ı ca sosyal tenı­
sil kurumu o larak sinemaya yönelt i lecek t i r  ama ayrıca du­
rağan i mgdrr i ç indeki a lgı lama ve sunum dahil  o l ma k  üze­
re b i rçok başka i lg i l i  alanlara da dokunacaktır. " ı 59 Bu ne­
denle kültürün ve kültür ürünü o larak h l m lerin yerine 
get i rd iği sosyal işlevleri ideoloj i k  bir bakış açısıyla kav ra­
mak ve ortaya ç ı karmak, bu iş levleri kü ltürel b i r  ü rü n  o la­
rak fil mle i lg i l i  farklı alanlar iç inde i n celemek önem kazan­
maktadı r. 

ideo l oj ik  eleş t i r i  yaklaşımında fil ııı le i lg i l i  olarak soru­
lan temel sorular ve ele alınan temel sorunlar şunlardır: 
Kültürel pra t i k ler ve k ü l türel  ürünler olarak s inema fil mle­
ri  s i n e ma sey i rc i le ri n i  nasıl bir i deoloj ik konumlandırma 
içine yerleşt irmekted i rler? İçinde bulundukları tari hsel dö­
nem i ç i ndeki  sı nıfsal i l i şkiler bağlamın da çeşi t l i  kül türel 
d üşünceler ve değerler, toplumsal konu m lar, i deoloj i k  yan­
sımalar f i lmlerde nasıl yeniden üret i l ıııek tedirler? f i l m ie­
r in k ü l türel  birer met i n  olarak okun maları aracı l ığıyla ele­
rinde yatan ideoloj i k  koşullandırıııalar ve i malar nası l orta­
ya ç ıkarılab i l irler? filmler egemen ideoloj i n i n  yeniden ü re­
t i lmesin de nası l  bir işlev görmektedirl e r? Fi lm ler gerçek 
yaşamı yansıtmaktan çok kendi gerçe kl ik  a n layışlarını si­
nema sey ircis ine nasıl kabul el l i r ıııek tedi rler? ideolojik 
film e leşt i ris i  bu tür sorun lar çe rçevesi nde ,  nı ııı lerin en­
düstriyel ü ret i m  koşullar ının kapital is t  üret im mantığıyla 

l5lJ Bi l l  Nıdwb ldt'<>log)' c.ll1 1l t lı1: Image Social Hqııt·.�··ııf ıHi<ııt iıı ılı e Ciıwııa c.ıııd 
Otl11:r Mı.dı.ı. l ıı ı l i.ın;ı Unin·rsitv Prı·'"· Blc'<!llliııgı.0ıı.  1 9Hı s. ) .  
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i l işkilerini ele almaktadır. Ayrıca ideoloj ik fi lm eleşlirisi, 
bir an iall sistemi  olarak f ilmierin mevcul sosyal i l işkileri 
desteklemeleri ve yeniden ü retmeleri bağlamında nasıl bir  
işlev gördüklerini açıklama uğraşı içindedir. 

Ideolojik fi lm eleştirisinin temel konularını b u  şekilde 
sapladıklan sonra, sunduğu cevapların ince lenmesine ge­
çecek olursak, filmierin bir sanal yapılı o larak eslelik ince­
lenmesi içinde sinema seyircisinin konumuyla özell ikle il­
gilenilmektedir. F ilmsel metnin seyirciye verd iği hazzın 
ideoloj ik  b ir  yönü olduğunu vurgulayan bu eleştirel yakla­
şuna göre ,  "sosyal ve tarihsel b ir  olgu olarak fi lmin okun­
masıyla i lg i lenen herhangi b i r  e leşti rmen tarafından sorul­
ması gereken soru; kimin için bu zevkin mevcul o lduğu, 
kimin için bu anlam alanının mevcul o lduğu"yd u.l<10 Bu il­
gi doğrultusunda, ideoloj ik yaklaşıma sahip  film eleştir­
menleri Marksist eslelik anlayışı iç inde filmierin doğasını  
bel irlemeye gi rişmekle ve o rtaya koyd ukları be lirlemeler 
doğrul tusunda fi lmierin seyi rci için ne lür bir an lam i fade 
elliklerini araşllrmaktadırlar. 

Bu araşllrmada ideoloj ik film e leştirisinin sunduğu ba­
kış açısı ve ölçütleri kul lanarak kültürel p ratikler ve kültü­
rel ürünler o larak fil mler üzerine çözümlemeler sunan 
film eleşlirmenleri, belirli  bilgi üretme yollarını ve s inema 
seyirci lerinin belirli ideo loj ik konumlar  iç ine yerleştir i lme 
yollarını o rtaya koymaya girişmektedirler. White ' ın tele­
vizyon seyircisi için söylediklerini sinema seyircisine uyar­
layacak o l ursak; "bu bilgiler ve konumlar, seyirc ilerin ken­
disi de daha geniş b ir  kültür endüstrisinin ürünü o lan 
( fi lm endüstrisin in, z .ö .)  ekonomik ve sınıfsal çıkarlan yla 
bağlanulandırı lmasını  ve bunları a l ımlamasını sağlayacak­
ur. ldeoloj ik çözümleme kültür yapnlarının -edebiyat, 
film, televizyon vb.- özgül tarihsel bağlamlar içinde özgül 

1 60 Syh·ia Harvcy, age. s. ı 1 ı .  
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sosyal gruplar tarafından ve bu sosyal gruplar iç in üretil­
dikleri varsayımına dayanmaktadır ." 16 1  Sinema seyircisinin 
içine yerleştirildikleri b ilgi  ve ideoloji konumlannın üretil­
mesi ise, filmsel söylemin kodlamaları aracılığıyla olmakta­
dır. 

F i lmsel söylem toplumsal düzene ait bilgiyi toplumsal 
temsilleri yeniden üretmek üzere somut görünümler için­
de sun makta ve sinema seyircisine iletmek üzere kodla­
maktadır. "Fi lmler  toplumsal yaşamın söylemler in i  (biçim, 
figür ve temsi l lerini) ş ifrelcyerek si nemasal aniatılar biçi­
minde aktarırlar. Sinema ortamın ın  d ış ında yatan bir ger­
çekl iği yansıtan araçlar olmak yerine ,  farklı söylemsel düz­
lemler arasında bir aktarım gerçekleştirirler. Bu yolla sine­
manın kendisi de, toplumsal gerçekliği i nşa eden kültüre l  
temsiller sisteminin bütünlüğü iç indeki yerini  alır. Bu inşa 
süreci kısmen temsilierin içselleştirilmeleriyle ortaya çı­
kar.·• ı tıı Sinema seyirc isi fil msel söylemin aktardığı b ilgi­
lenme ve konumlandırma süreci sonucunda kendisine su­
nulan kültürel temsilleri içselleştirmekte ve bunların tem­
sil ettiği değerler sistemin i  de benimseyerek i deolojik bir 
koşuBandırma ve  konumlandırma altına girmektedir. 

Bu süreç aynı zamanda fil ınierin egemen ideoloj in in 
sürdürülmesinde nasıl b ir  i şlev gördüklerinin de açıklama­
sın ı  getirmekted ir. Popüler kültürün ürünü olarak fi lmler, 
" reel yaşamı fantazyada da tekrarlayarak, reel yaşamın sür­
dürü lmesini kolaylaştırmakta; reel yaşamın yerine başka 
türlü bir yaşam olabileceği n i  düşünmenin yollarını tıka­
makta, bu kırgınlıkları hafifletmekte, var olanı beni mseme-

ı fı ı M i nı i White, " ldeological Analysis anel Tclcvisioıı " ,  Cl rannefs of Discourse, 
Heasscnıbled kitabında, Ro h ert C. Alien (der . ) .  Tl ıe University of Norlh Cali­
fornüı l'n:��. Loııdra, ı 992, s. 16 3 .  

! bl Mkhad Ryan ve Dcıuglas Kellner, l'olit ilı Kanına: Çağdaş Hollywı>ı>d Siııe­
ma.<ı ı ı rıı Ideolojisi ve Polit ilıasr, Eli( Özsayar (çev. ) ,  Ayrıntı Yayınları, lsıan­
hul. ı 9ll7, s. 35. 
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n in  acısını,  utancın ı 'hafineımek ıedir' " 1 63 Böylelikle ger­
çek yaşam içindeki i lişkilerin b i r  kez daha üret ilmesini ve 
yeniden üreti len kültü rel temsi l ler arac ılığıyla meşru laştı­
rı lmasını sağlayan ve dış gerçekliği benimsetmeyi amaçla­
yan işlevleri içinde, s inema fil mleri i nsanların i çinde yaşa­
dıkları toplu msal düzenin  gerçekleri üzerinde değiş iklik 
yaratmaya yönelmelerin i  ve bu kültürel temsil ieri n ege­
men sınıfın çıkarlarına hizmet edilmesini sağlamak üzere 
üret ildi ki erin  i fark etmelerin i  engelleyecek bir biç imde, si­
nema seyircisinde yanlış b il incin (false consc ious) ya rat ı l ­
masını mümkün kıl maktaJı rlar. Sinema seyirc is in in  ken­
disini sosyal i l işk ilerin işleyiş süreci ve bu süreçten k im in 
yarar sağladığı konusunda yanı lsamalar iç ine sokan ı;arpı­
tılmış b�  inci, egemen ideoloj in in  yönetici sını fın çıkarları­
n ın h izmetinde olduğu gerçeğini görmesini engeliernekte 
ve var o lan d üzenin doğal görünmesini  sağlayarak kendisi­
ni sürdürmesine olanak tan ımaktad ır. 

Marksist düşüneeye göre, egemen ideolo j inin kendisi­
n i  sürdürmesine yardımcı olma i�kvi gören yanlı� b i l inç 
kavramı, kapitalist toplumlardaki çoğunluğun neden ken­
di lerini ikincil  konuma iten toplumsal bir sistemi kabul­
lendiklerini açıklamaktadır. lşçi sınıfının i ktidara gel me­
siyle yaratılacak olan eşitlikçi top luın iç inde herkes kendi­
si ve toplumla i l işkileri hakkında "doğru" bir bi l ince sahip 
olacağı iç in ideolo j ik  işlev ortadan kalkacaktır. Ancak bu 
düşüncelerin aksine ,  kapitalizmi n hala aynı ideoloj i k  yapı 
içinde kendis in i sürdürmesinin Marksist d üşünürleri daha 
gel iş kin bir ideoloj i  kuramı geliştirmeye yönel tmiş tir. Bu 
kuramı Fiske şöyl e ac,: ıklaınaktadır: ''Bu kurarn ideoloj iyi 
top lumun ekonomik temel iyle çok yakın bir neden-etki 
i l işkisinden özgürl eştirdi  ve onu, bir s ı nıfın diğerine kabul 

l 63 Ün� al O� kay, " Pı•puln r-.:ültürü•ı T<ıpluın o;<�l Orıanu ve Ideolojik L,kvlcri 
l!zrrin�" Kitle llrıi�iıııindc Tı•ıııd Yıılıluşımlııo ldıahıııda, Knrknw:: /\kın • .lar 
ve Ra�il Kıya (c.ler. ) .  S..\\·a� Y:ıymbı ı .  Aıık;ıra. l \lil3 . " · l <olO. 
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etti rdiği b i r  fik i rler d izgesinden çok, tüm s ını rların katıldı­
ğı süregiden ve her yana yayı lmış p ratikler dizgesi olarak 
yeniden tanımladı. Tüm sını Oarın bu praı iklere katılması ,  
bu p ra t ikterin arı ık  başat s ınıf ın ç ıkarlarına hizmet etmedi­
ği anlamına gelmemektedir, aksine, bu h izmeti kesinlikle 
yerine get i rirler: Yeniden tanımlanan ideoloj i ,  Marks'ın 
inandı ğından çok daha e tkil idir,  çünkü d ışarıdan değil içe­
riden işlemekted ir; tüm sınınarın düşünce ve yaşam biçi­
mine derinden işlemiştir. " 164 Büyük ölçüde Althusser' in 
çalışmalarından kaynaklanan ve psikana l i t i k  k u rarndan alı ­
nan özne o luşumu (subject formation) kavra mını kullanan 
bu yaklaş ım,  film eleş t ir is ini geç kap i tal izm iç indeki daha 
karınaşı k ve incelik ti bir biç imde o luşturulan ideoloj ik uy­
gulamalar aracıl ığıyla zengin bir "kül türel temsi l ler siste­
mi" yaratan ideoloj i k  yapıyı çözümlerneye götürmüştür. 
Bu yeni konumu içinde ideoloj i k  f ilm eleştirisi ni n amac ı ,  
tüm sınıfların düşünce ve yaşam biçimine derin bir b iç im­
de  işlemiş olan ve egemen ideoloj inin kendisini sürdürme­
sini sağlayan kül türel ,  fil msel p ra t ik lerin ve söylemlerin 
açığa ç ıkarılmasını sağlayarak özgürleşim yolları önermek­
t i r. 

Ancak ideoloj i k  yaklaşımı benimsemekle b i rl ikte, s is­
temin doğasının sinemayı sadece i deoloj inin h izmetinde 
çalışan bir aygıt durumuna getirdiği konusuna ih t iyat l ı  
yaklaşanlar da bulunmaktadır. Egemen ideoloj inin en bü­
yük kalesi olarak görülen Hollywood'un ürettiği tüm ger­
çekçi aniall ü rünlerini özü i tibariyle ideoloj i k  olarak gör­
menin doğru olmadığı nı i leri süren Ryan ve Kellner, s ine­
ınasal ideolo j in in bu şekilde ele al ınmas ının farkit tarihsel 
dönemlerde üre t i lmiş olan fil mierin aras ındaki kaçı nı lmaz 
ayrı mların yi t ip g itmesine ve filmierin farklı toplumsal ko­
şullarda benimsediği  çok sayıda kendine has söylemin ve 
l fı4 Jıılın I ' iskc ,  /kı i�iııı Cıılı; ırıalıırııw (;i ri�. Sti ln·ıııan irvan (cev.) ,  Ark Yayınla­

rı. ·\ıık.ıra . 1 <.l9lı. s .  22.1. 
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temsil strateji lerinin göz ardı edilmesine neden olacağına 
dikkat çekmektedirler: "Eğer tarihsel kategoriler yapısalcı 
ideoloji teorisinin sorgulamaksızın kabul ettiği, az çok 
yekpare Hollywood sineması modelini bölümlerneye ve 
f arklılaştırmaya yarıyorsa, bu film i  n anlamı ya da ideoloji­
sinin , önceden belirlenmiş ve her durumda aynı şekilde iş­
lediği varsayılan ideolojik kapanını kategorileri çerçevesin­
de değil, seyirci kitleleri üzerindeki retorik etkileri açısın­
dan pragmatik olarak belirlenmesi de fil m çözümlemesini 
çoğulcu bir toplumsal ve politik düzleme taşıyacaktır. 
Filmler sadece Hollywood ürünü aniatılar old ukları için 
özler i  gereği ideolojik nite likte görül meyeceklerdir . " l65 Ya­
zarlar 1 967- 1 987 yılları a ras ındaki Hollywood sinemasının 
Amerikan toplumu üzerindeki politik etkisini, önemli top­
lumsal sorunları gündeme geLİrınesini bu duruma örnek 
göstermektedirler. Bu yıllarda çoğu film sol-liberal bir 
noktadan hareket ederek geleneksel soyutlamacı temsil ka­
lıplarını ve gelenekleri toplu msal anlamda eleşti rel amaçlar 
için kullanmaya yehenmişlerdir. 

Ideoloj ik  eleşLiri yaklaşımını benimseyen çoğu film 
eleşti rmeninin düşüncesinin aksine, Hollywood'un yekpa­
re bir ideoloj ik yapıya sahip olmadığı da dikkate değer bir 
saptamadır .  Bu nedenle Hollywood'un ürünlerinin ya da 
daha genel bir tanımlamayla ticari sinemanın ü rünlerinin 
farkında olmaksızın da olsa radikal olasılıkları bünyesinde 
taşıyabilecekleri ihtimalini de gözden uzak tutmamakta ya­
rar vardı r. Ticari sinemanın çoğu zaman bir sorunu iki ya­
nını da göstererek kendi ideolojisine uygun bir biç imde su­
narken, farklı  yorumların o rtaya çıkmasına neden olabile­
cek anlam olasılı klarını engelleyememesi söz konusu ola­
bilmektedir. Bunun nedeni Altlıusserci yaklaşımın ideolo­
j iyi i nsanlara b i lgi veren ve belirli yönde koşullandıran bir  

Hı'J Michad Ryan ve Douglas Kellncr , a�c, s .  19 .  
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biçimde ele almaması ;  ideoloj i ni n  sosyal varlıklar olarak 
insanları oluşturan ve değiştiren bir b içimde düşünülmesi 
sonucuna yol açmış olmasıdır. F il miere bu bakış açısına sa­
hip b ir ideoloj ik  tavırla yaklaşan bir film eleştirmeni, ticari 
sinema içinde üretilmiş o lmakla beraber bu anlam o lasılık­
larını üreten filmleri daha geniş bir perspektiften değerlen­
dirm e  olanağına sahip o lacaktır. 

Bu çağdaş ideoloj i k  yaklaşım ın kültürel bir metin o la­
rak filmiere yaklaşımı konusunda d ikkate değer bir örnek 
Kiss o.f the Spider Women-Örümcek Kadının Opücüğü filmi­
d ir. Bu film ticari o larak tanımlanabilecek bir  üretim tarzı 
içinde üretilmiş bir ideolo j ik  aygıt olarak görülebilecek ol­
masına rağmen ((i lm I ngiliz, Amerikan ve Brezilyalı yapım 
şirketleri tarafından gerçekleştiritmiş ve gişe geliri temin 
edecek oyuncutarla çevrilmiştir) ,  "Latin Amerikan devri­
ınine ait kültürel bir sürecin ürettiği bir ürün o lmaktadır. 
Bu bağlam içinde, aslında Kiss of the Spider Women filmi  
açık bir biçimde ideoloj in in sosyal öznellik üzerinde farklı 
iş görme yol larını araştırınakla ve seyirciyi ideoloji ve poli­
t ika arasında bulunabilen çeşitl i ,  merak uyandıran ve ön­
görülemeyen i l işk ilere açmaya g irişmektedir. '' ıoo Dolayı­
sıyla, ticari sinemanın üretim tarzı i çinde yer alınakla bera­
ber farklı a nlam o lasılıklan ortaya çıkaran bu fil mi n  ve 
benzeri filmierin yorumlanmasında, farklı  c i nsiyetlere, ırk­
Iara ya da sınınara ait i nsanların önceki ideolojik  belirle­
nimlerin in oynayacağı rol de gözden uzak tutulmamalıdır. 

Son o larak, egemen ideoloj in in  hizmetinde olan ve 
gerçek yaşamı yansı tmaktan çok yanlış bi l inç yaratma işle­
vini gören filmierin bunu nasıl gerçekleşti rdiğini inceleme­
ye geçebil iriz. Bu konuda ideoloj i k  eleştirinin temel metin­
lerinden birisi olarak 'Cahiers du Cinema' editörleri jean 

166 .James H .  Kavanagh. " lde ology" , Critica! fenııs for Litcrary Study kitabında. 
Frank l.entricchia ve Thomas Mcl .aughin, The University of Califorııia 
Press. Chicago, ı 990, s. 3 I '). 316. 
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Louis Comoll i  ve Jean Narboni'nin 1968 olayları ardından 
fi lm eleş tirisinin amacını  yeniden tanım lamak üzere yaz­
dıkları "Sinemalldeoloji/Eieş Li ri" başl ık l ı  makalelerine baş­
vuru labilir. Yukarıdaki değer lendirmeler sonucunda da or­
taya konduğu gibi, Comolli ve Narboni filmierin ideolojik 
işlevi konusunda ş u  değerlendirmeyi yapmaktadırlar· 
"Filmler kendini kendisine sunan, kendisiyle konuşan, 
kendisini öğrenen ideolojidir. Sislernin doğasın ın sinemayı 
ideoloj inin bir aygıll  durumuna getirdiğini bir kez onaya 
koyduktan sonra, bir film yapımcısının i lk  görevinin sine ­
ınada 'gerçekliğin resmedilişi' çözümlemesi o lduğunu gö­
rebiliriz. Eğer bu yapılabil irse, si nemayla onun ideolojik 
işlevi arasındaki ilişkiyi çatiatma haua koparına o lanağına 
kavuşab il iriz ." 1 67 O halde ideolojik eleştiri yaklaş ımını 
kullanan bir fil m eleşıirmeni si nemanın tek nik yönünün 
ima e t tiği ideolojik belirlemelerin de farkında o lmak zo­
rundadır. Comolli bu konudaki düşüncelerin aklardığı bir  
başka yazısında, sinemanın ortaya çıkışının -Bazin gibi 
film kurarncıtarının düşündüğünün aksine- idealis ı bir ge­
lişmenin sonucu olarak değil, ideoloj ik  ve ekonomik bir  
zorunluluğun (çünkü fil mler para kazandırabileceklerini 
göstermişlerdir) sonucu o larak gerçekleştirildiğini söyle­
mektedir. 

Ideoloj ik eleştiri yaklaşı mı  filmleri ideolojinin kendi­
sini sürdürmesinde kullandığı bir araç o larak gördüğü gi­
bi, kendi ideoloj isini oluşturan bir ayg ı L  olarak da ele a l­
maktadır. "Her i letişim eylemi lemel olarak iletişim aracı 
ya da mekanizmasının kendi içinde olduğu kadar, ideolo­
j ik ,  psikolojik ve kültürel düzeylerdeki kodlamalar tara­
fından koşullandırı lmakıadır. Sanatsal yarall bu kodların 
ve taze, dinami k metinler içinde yer değiştirmeler i ,  delor­
masyonları,  bütünleşıirilmeleri aracı lığıyla gerçekleştirilen 
1 67 Jean-l.uc Coınmolli ve Jean Narboni, "Sinema/ideoloji/Eleştiri '', Gtıniııtu 

lJ.-rgisi, Sayı: 2, Bogaziçi Matlıaası, Istanbul, Mart 1 994. s. \ 3. 
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muhtemel uygulamalarının sınırlarında oluşlUrulur görün­
ınekıedi r." l6H B ir  i let iş im eylemini yerine get i ren sanalsal 
bir yarall  o larak fi lmler de, bu kodlar aracı l ığıyla gerçek­
leştirilen uygulamaların sınırları içinde iş görmektedirler. 
ldeoto j i k  fil m eleştiris i  bu kodları ö lç ü t  a ldığı gibi, bir i le­
t iş im aracı olarak filmierin bu kodları kendi ideolojisini 
oluşturmak üzere kul lanma düzeneklerini de i ncelemek te-­
d ir. 

F i lmin özgül ideoloj isini ise kend isine bir inandırıc ı l ık  
gücü katan ve nesnel b ir  gerçeklik gibi  ü re tmesini  sağlayan 
"gerçekliğin izleni mi" düşüncesi o luşturmaktadır. Gerçek­
liğin izlenimi yanılsa ması, "eleştirel bir etkin l ik  ü retmek­
ten çok özdeşleşme ve yüceitmeyi (sublimaıion) bir seyirci 
tavrı olarak ü relmekıedir. " 1 69 Bu seyirci tavrı ise ideo lojik 
fil m eleştiris inin sakınılması ve ortaya ç ıkarılması gerekli 
gördüğü bir  ideoloj i k  koşullandırmayı beraberinde get i r­
mektedir; "sinema kend ine özgü bir ideoloj i  üretir; gerçe­
ğin izlenimi.  (. . .) B ir  ideolo j i ,  gerçeğe benzer görünümie­
rin bü tünü olduğuna göre, s inema yansıttığı ideoloj iyi güç­
lendirmekte, onu bir gerçekmiş gibi ortaya koymaktadır. 
Gerçeği n izlenimi, gösteri sinemasında (cinema specıacula­
ire) egemen ideoloj inin var olma koşul ların ın  süz.gecinden 
geçer ve izleyicini n vicdanını sö mürür." 1 70 Böylelikle fi l m­
lerde "gerçekliğ in izlenimi"ne dayalı o larak özgül bir ideo­
loji ortaya çıkmaktadır. "Gerçekl iğ in i zlenimi" yanıl saması 
mevcut ideoloj i nin  kendisini sürdürmesine o lanak tanı­
maktadır. Bu nedenledi r  ki ,  ideoloj ik  film e leştiris inin 

1 68 Brian L�wis, .fcaıı Micıy am/ ılıc Aesılıcıics vf tlıc Ciııenıa. l.Jıni Rcscarcb 
Press, Michigan, 198-l·, s. 75. 

1 6Q Johıı F.llis, "lrıırocluction" ,  Scrwı Rcaılcr- 1 :  Ciııeıııallılcolcıgv!Pol itics clcrlc­
ınesinJe, "llıc Socicıy J,ıı· Educatioıı in Film cınd Trlcvbioıı. Londra. \977, �­
x. 

1 70 Zahiı Atam ve Bülent Görücü, "Yeni Dunya Düzeni ve Sinema",  c;,irim•iı 
Dergisi, Sayı: 3, Boğaziçi Univcrsite�i Maıbaası, Istanbul, Ocak-Subat 1 995 ,  
s .  8. 
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amaçlarından birisi , gerçekliğin izlen imi duygusunu ve se­
yircinin hazzını k ırmaya yönelik filmleri ele almak ve bu 
amacı gerçekleştirecek fil mierin üretilmesini teşvik etmek 
olmuştur. 

Gerçekliğin izieniınİ yanılsamasının yaratılmasına olan 
katkılarından ötürü sinema aygı t ın ın işlevleri de aynı t ür­
den eleştiriye maruz kalmıştır. Zaten ideoloj i k  yaklaşıma 
göre, sinema aygıtının ortaya çıkışı ve tarihsel geliş imi ide­
oloj ik  ve e konomik nedenlerle gerçekleşmiştir. "Kinetos­
kop'un sinema tarihindeki önemi, perdede canlı res imlerin 
yansıtılabileceğini b i l imsel olarak tanıtlamasından deği l ,  
bu yoldan para kazanı labileceğini ortaya koymasından gel­
mektedir." 1 7 1  Coınoll i  ayrıca filmsel anlamın gerçekliğin 
yansı ı ı lmasıyla verilebileceği ya da görüntüterin güdüm­
lenmesi  arac ı l ığıyla yaratılabi leceği ni ileri süren kuraınci­
lar arasındaki tartışma çerçevesinde, kurgu, alan derinliği 
ve ses gibi fil msel öğelerin ideoloj ik yanını vurgulayarak 
"sinema d ilinin teknik zorunluluklar tarafı ndan değil de, 
gerek sinema dilinin gerekse tekn iği n birtakım ideoloj ik  
gereksinmeler tarafından belirlendiğini" 1 72 ileri sürmekte­
d i r. 

Bu durumda s inema f i lmleri "egemen ideoloj inin be­
lirlediği modele uygun b i r  tür ' ruhsal vekalet aracı' olarak 
karşımıza ç ıkmaktadır. Öncelikle iktisadi alanı kapsayan 
bu bastırına ve gözden ırak tutma dizgesi, her çeşi t  sapma­
yı engelleme ve bu model in  açıkça sergilenmesinin önüne 
geçme amacı taşır." 1 73 F ilmierin yanlış bi linç yaratma ama­
cıyla egemen i deoloji tarafından kullanı ldığının kabul edil-
1 7 1 Briaıı Coe'dan aktaran: Louis Comolli ,  "Teknik ve İdeolo j i " ,  Yakup Borabs 

(çcv.l .  Ycııi lnsaıı Ycııi Sinema. Sayı: l, Kayhan Mathaacılık, bt:ınhul, Man 
1 997 , s .  66. 

1 72 age, s. 67. 
ı n  Jean-Louis Baudry. "Temel Si ııenıatogra[ik Aygıt ın ide,ılojik Etkiler i " .  Aslı 

Daldal (çev.), )'oı i Insan Yeni Sinl'ına, Sayı: 2 ,  I l ıcak Matbaası. lst aııbul.  I la· 
ziran 1 997, >. 98. 
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diği bir durumda, film eleştirisinin nasıl yapılacağı ve han­
gi amacı sağlamak üzere yapılacağı sorusu ortaya ç ıkmak­
tadır. Bu sorunun ideolojik eleştirinin amacına yönelik kıs­
mının cevabı, ideoloj ik e leştiri yaklaşı rnma sahip bir sine­
ma dergisinin editorial yazısında şu şekilde verilmektedir: 
"Eleştirinin bir yazılma gerekçesi, yani bir meraını olmalı­
dır. E leştiri kendini yetkince o rtaya koyan eleştirmenin 
toplumsal-tarihsel-politik, bunların toplamı o larak ideolo­
j ik  söylemini çözümlemedir (. .. ) muhtemel izleyicinin fil­
me gidip gitmemesini önermekten daha çok, okuyucu­
izleyicide belirli bir bakış açısın ı, belirli bir po litik tavrı 
oluşturmak önemlidir . " !  7-l Macbean ıse ideolojik fi lm eleş­
tirisinin mücadele alanını kişiselden küresel boyutlara uza­
nan bir çerçevede belirlemektedir :  "Küresel olarak düşü­
nürken aynı zamanda kişisel olarak da düşünmeliyiz çün­
kü toplumun sınıfiara bölün mesi ve sınıflar arasındaki mü­
cadele, somutlaştı rı lmamış ve kişi l ik kazandırılmamış dü­
şünme mekanizması içindeki soyut kavramlar değildi rler. 
Hepimiz sınıf mücadelesinin iç indeyiz. Devrimi miz ise yal­
nızca bir başkasını ( işçi sınıfı, Üçüncü Dünya vb.) özgür­
leştirmeyi amaçlamadığı takdirde özgürleştirici olmayacak­
tır. " 1 75 Ideolojik  tavır içindeki fi lm eleştirmeni gerek yerel 
gerek küresel ölçekte belirlenen amaçları gerçl·kleşti rmek 
üzere işlev görmekte ve filmierin ideolojik koşullandırma­
ları karşısında do nanımsız durumda olan sinema seyircisin­
de sahte bilinç yaratılmasına neden oları c; üreçleri göz önü · 
ne sererek sinema seyircisinin ideolojik o larak bil inç lenınc­
sine ve politik bir  tav ır  almasına yard ımcı olmaktadır. 

Ideolo jik film eleştirisinin nası l  yapıl ması gerektiği !\o ­
nusundaki cevabı ise, Coıno lli v e  Narboni 'nin id e c l ı •  i d• 

l H - , Ynıi /ıısan }'nıi .'ıiııcma. Sayı: 3, ll ıc.tk Matbaası. isı<ıııhı; 

s. 6. 
l 7'5 Jaııırs Ruy Ma.chc�.n . him ımd Rı'l'o>l ııi ;ıın ı ııdı:ına l.);·,[, , , , . , , .  1'•· ı · ı .  
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yaklaşımın ilk kilometre taşlarından birisi o lan makalele­
rinde bulabiliriz. Comolli ve Narboni, bu makalede eleştiri 
nesnesi olacak filmleri yedi gruba ayırmakta bu gruplar 
içinde yer alan filmlerinin niteliklerinin gerektirdiği şekil­
de i deolojik eleştirinin yap ı lması gerektiğini i leri sürmek­
tedirler: 

Ilk grup filmler içinde, kendilerini üreten ideoloj inin 
b il inçsiz taşıyıcısı o lan filmler bulunmaktadır. Ideoloj inin 
kendisiyle konuştuğu bu filmierin eleştirisinde, bu filmie­
rin neye karşı kör olduklarını ve ideolojinin bu filmleri 
tümden nasıl belirlediğini göstermek gerekmektedir. 

tkinci grup fil m ler içinde, ideoloj ik asimilasyona "gös­
terenler" ve "gösterilenler" düzeyinde karşı çıkan ve ideo­
lojiye doğrudan saldıran fi lmler bulunmaktadır. Aynı işlevi 
yerine getiren üçüncü grup içinde ise içerikleri açı k bir b i­
çimde politik o lmayan ama " fi lmin grenine karşı okuma" 
sonucunda aynı işlevi gördükleri açık hale gelen fil mler 
bulunmaktadı r. Gerçek s inemanın (cinema veri le) bir baş­
ka biç imi olarak görülebi lecek olan ve yönetmenin "görü­
nüşler aracılığıyla görme" fi krinden tatmin olmayarak 
filmsel tasvir sorununa, filmin somut malzemesine aktif 
rol vererek saldı rdığı  filmierin bulunduğu yedinci grup 
içindeki filmleri de aynı işlev içine yerleştirilmektedir. Bu 
üç grup filme yönelik eleştirilerde sahip olunacak tavır, bu 
tür filmierin "gösterenleri" ve "gösterilenleri" düzeylerinde 
nas ı l  işlediklerinin incelenmesidir. 

Dördüncü grup içindeki filmler sahip oldukları poli­
tik içeriğe karşın dil ini  ve i majlarını aynen uyarladığı için 
ideolojik sisteme etkili bir eleştiri getiremeyen filmlerden 
oluşmaktadır. Altın c ı  grup içindeki gerçek sinemanın (ci­
nema veri le) fi lmlerinden oluşan ve sahip o ldukları belge­
sel n i te likler nedeniyle aniatı geleneklerinin ideolojik filt­
resini kıran ve politik konulardan, sosyal olaylar ve tepk i-
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lerden yola çı kan filmler de aynı işlev içine yerleştiri lmek­
tedir. Bu iki grup içindeki filmierin eleştirisinde, filmin 
"göstereni n olan pol it ik konunun, film in "gösterilenlerini" 
kavramamızı sağlayacak teknikikuramsal bir çalışmanın 
yokluğunda nasıl zayıflayacağını ve zararsız kılınacağının 
gösteri! mesi gerekmektedir. 

Beşinci grup içinde ise, ilk bakışta ideolojiye kuvvetle 
bağlı ve onun hükmünde görünen ama bunu belirs iz bir  
yardamla yapan f i lmler bulunmaktadır. Bu nitel iğe sahip 
olan filmierin eleştirisinde ise, fi lm ile ideo lo j i  arasında bu 
fi lınlerle oluşturulan açıklığa işaret etmek ve bu filmierin 
nasıl işlediklerini göstermek gerekmektedir. 1 76 Bu eleştirel 
tavırlar içinde tasar layabileceğimiz ideolojik fi l m  deştiris i ,  
toplum içindeki kül türel temsiller aracılığıyla sunulan ide­
olojinin filmlerde nasıl yansıt ı ldığını; fil mierin kültü rel  
temsil ierin sürdürülmesine ya da beli rl i  b i r  ideoloji doğrul­
tusunda üretilmesine nasıl yardımcı olduklarını ;  kültürel 
ürünler olarak filmierin nasıl ideolojik pratikleri ol uştur­
ma, sürdürme ya da dönüştürme çabası i çine girdiklerini 
araştı rm ak tadı r.  

PSlKANALlTlK ELEŞTlRl 

Psikanal iz kuramına dayalı film eleştirisi ,  filmierin el eşı i ­
ri lmesinde özel ikle yönetmenin ruhsal dünyasının ve  b i l in­
çaltının dışavurumunu ya da toplumsal, kolektif bi l inçaltı­
nın dışavu rumunun izlerini bulmaya girişmekte ve fil ınieri 
ı ıp kı bir düş süreci gibi ele a larak, fil ınierin manifesı (açık) 
içeriğinin altında yatan latent (örtük) içeriğini ortaya çı­
karma amaunı taşımaktadı r. Psikana l i ı ik eleşt iri yaklaşımı 
iç inde yalnızca yönetmen değ i l ,  fi lmlerinin içerik malze· 

ı 76 Jean--luc Coııııııııll i  vr Jean N�ırboni. age, s. ı 1- ı '>. 

1 79 



FiJ 111 I'Jcştirisi 

m esi ve karakterleri de psikanal it ik veriler o larak değerlen­
diri lrnektedir. Bu anlarnda psikanalit ik f i lm eleşti risi fil m­
Ierin yalnızca bi l inç l i  b ir  yaratıcı eylemin ürünleri olarak 
deği l ,  bi l inçdışın ı  da göz önüne alan b i r  şekilde değerlen­
dir i lmesine olanak tanıdığı gibi,  filmierin eleştirilrnesinde 
d iğer kurarnsal yaklaş ırnların eksik bırakabiieceği b i rçok 
alanı ele a lmış ve aynı zamanda bu yaklaşımların da üzeri­
ne i nşa edilebilecekleri temelierin oluşturulmasını  sağla­
mıştır. Bu bölüm içinde psikanalitik kuraın işaret edilen 
bu çerçeve içinde ele al ınacaktır .  Bu bölüınün psi kanal i ı ik  
kurarnı açıklama amacı yoklUr. Yapılmak istenen şey psi­
kanal i ı ik  fi l m  e leştirisinin kullanı lma yolları ve alanları i le 
i lgil i  düşünceler ortaya koymak ve yaklaş ımın işlcvsel l iğini 
açığa ç ıkarmaya çalışınaktır.  

Sanat yapı tlarının psikanal it ik eleştirisi, kuraının ku­
rucusu o lan Freud'un edebiyat, t iyatro, res im ve heykel 
gibi sanat dallarında ürün vermiş olan kimi sanatçı ların* 
-.Sofokles,  Leonardo Da Vinci,  Sheakespeare ve Dostoyevs­
ki- yapı tları nı incelemesiyle başlaın ış tı r. Freud bu i ncclc­
ınclcri nde sanatçıların yapıtlarını  nevrotik bir hastanın an­
lauıklan gibi ele almakta ve sanatç ı ların kişil iği bağlamın­
da bir psikanalitik uygulama gerçekleştirınekteydi .  Freud' 
un psi kanalizinin sanat yapıtlarının çözürnlenınesindeki 
etkic;i kırkl ı  yıllarda edebiyat eleştirisi alanında kendisi ni 
göstC'rmcye başlarnışur. Bu eleşt irel yöndirn içi nde, e leştir­
menler psikanal i t ik yöntemi -ps ikanalistin hastası üzerin­
de uyguladığı biçimde- uygulamaya başlamışlardır. 

Ba-? langıc;ta psikanaliz sanat yapı tiarına yaklaşrna ko­
nw,uıltla etkil i  bi r yönte ınken, zamanla psi kanal i ı ik  kura­
ını ı ı  yaygınlaşıp kabul gorıne�iyk b irl ikte sanatı,.ılar da bu 
rarkındalık iı;inde süreci ı ers i tı t' çev ire rek psi ka rıa l i z i  etki li 
bi r  �ı.>hi ldc kul larımaya başlaın ışlardır . Bu yargı gününHıZ 

Hk.: •,ıgınund 1-ı c nd.  'iaııcıl \( '<liHIIulı ı ı  ( :;, ı ı ı ıı 1\. ..  ııııuraıı '>ıpaı 1 \ ı·v L Ya­
ı ı " �<·dı \'.ı� .n l.ırı i-ı .ı ı ı bul .  ( l)lJ'i  
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filmlerinin çoğu için daha fazla geçerli l ik taşımaktadır. Psi­
kanalitik fi lm çözümlemelerinin oluşturduğu eleştirel kül­
liyat hakkında bilgi sahibi olan ve daha güçlü bir fil m kül­
türüyle donanımlı olan fi lm yönetmenlerinin -ki günümüz 
yönetmenlerin in büyük bir çoğunluğu giderek artan bir 
oranda sinema eğitimi görmüş insanlar arasından ç ıkmak­
tadır- fi lmleri, psikanalitik eleştirini n sağladığı i lhamdan 
ağırlıklı olarak yararlandıklarını göstermektedir. Ayrıca 
psikanalitik kurama i lişkin popüler bilgiler seyircinin ge­
niş bir kesimi tarafından da edin il miş durumdadır. Sonuç­
ta filmierin üretilmesinde ve eleştirilmesinde psikanalizin 
sağladığ ı  kurar '31 çerçeve bu iki nedenden dolayı bel irle­
yiciliği olan bir etkiye sahip olmuştur. 

Psikanalizin sinema filmlerin in eleştirisinde etkili bir 
yaklaşım olarak var olması,  özellikle bir 'düş fabrikası' ola­
rak adlandırılan Hollywood filmlerin in Freudiyen motifle­
re uygun luk gösterınesinden kaynaklanmaktaydı. "Ancak 
bu tür okumalar (düşün açık içeriğiyle kıyaslayabileceği­
miz) filınin görünürdeki anlamının yerini (düşteki örtük 
anlamın eşdeğeri olan) gizli, Freudiyen anlam ın almasıyla 
indi rgemeciliğe yöneldiler. Bu okumalardaki özellik ve 
farklılık kaybı ,  eleştirel bir yöntem olarak psikanaliz in iti­
barını azalttı. Bununla birl ikte, psikanalizin fi lm inceleme­
lerine yeniden girmesi, öznenin söylem ile ilişkileri konu­
sunda bir ihtiyacın duyulduğu oldukça farklı zemin lerde 
gerçekleşti. jacques Lacan'ın Freud üzerine yeniden çalış­
ınası tam olarak bu ihtiyaca cevap verir görünmektey­
di. " 1 77 Lacan'ın psikanalitik kuramı yeniden yorumlaması 
ve psikoloj ik tanııniarı ve süreçleri zenginleştiren açımla­
malarda bulunması sinema i ncelemeleri alanında yetmiş li 
yıllarda ortaya çık mış olan tartışınalar için sağlam bir ze­
min oluşturmuş ve film çözüm lemelerinde yeni yaklaşım­
ların geliştirilmesine o lanak tan ımıştır.  
1 77 Robert l.apscy ve Michael Wesılakc, agr. s. 6 7. 
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Lacan' ın psikanaliti k kurama katkılarıyla gel iştirilen 
psikanalitik yaklaşımın film incelemeleri alanı ndaki katkı­
larını Kaplan şu şekilde sıralamaktadır: "llk olarak, yakın 
zamanlar içindeki eleştirmenler (özellikle feministler) ar­
tık diğer lengüistik ve kültürel alanlardan tamamen farklı 
bir alan olarak estetik düşüncesini onaylamamaktadırlar. 
Hem daha evvelki kültürel tarih tarafından hem de oku ma 
eylemi içinde oluşturulmuş olan (genel olarak anlam üret­
mek üzere düzenlenmiş olan dil in, kodların ve anlamlama 
sistemlerinin d üzenlenmesi olarak) metin ve metnin oku­
yucusu (ya da yorumcusu) düşüncesi ş imdi edebiyat ve 
fil m çözümlemesi içinde yaygın olarak bulun ınaktadır ."  ı 7H 
Lacan' ın  psikanalitik k urama en önemli katkısı ,  sanatçısı­
nın biyografisine dayanan ve sanatçının kişi l iğinden yola 
ç ıkarak metnin anlamına u laşınaya çalışan Freud iyen yön­
temin yeri ne, yine F reudiyen kavramları ve terimleri mer­
kez alarak, sanat yapıtının metnini  ön p lana çıkaran ve 
s imgesel alana geçişi sağlayan dil i  merkez alan bir yöntemi 
eleştiri alanına sokınasıydı. 

Üzerinde d urduğu temel noktalar çevresinde psikana­
litik eleştiri yaklaşımını incelemeye geçecek olursak, film­
ler ile düşler arasında bulunduğu düşünülen benzerlikten 
yola çıkabilir iz. Freud'un düşlerin kendi  mantığı içinde iş­
leyen, kendine ait bir ifade tarzı olduğunu o rtaya koyması­
nın sonucunda, filmsel anlatının da benzer süreçler içinde 
işlediği düşünülmüştü: F ilmler de düşsel b i r  metin olarak 
ele alınabil irdi. Aslında film seyretme sürec inin düş görme 
süreciyle olan benzerliklerine daha sinemanın ilk yılların­
da dikkat çekilmişti. F ransızların ünlü yönetmeni Rene 
Clair 1926 yılında şunları söylemekteydi :  "Seyircinin zihin 
d urumu düş göreninkine benzemez değildir. Salonun ka­
ranlığı, müziğin gevşetid etkisi, ışıklı perdede kayan sessiz 

l 78 F. Ann Kaplan, Psyclwaııalysis aııd Ciııcına. RoutleJge. New York, 1 99Ll, s. ı ı .ı 2. 
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gölge; her şey bizi önümüzde oynamakta olan fo rm ların 
manalı gücünün gerçek uykumuzda ortaya çıkan imgelerin 
gücü kadar mütehakkim o lduğu uyku benzeri bir durum 
içine sokmakta işbirliği yapmaktadır." 1 79 Ayrıca fi lm sey­
retme sürecinin düş görme sürecine olan benzerlikleri yal­
nızca ortamın düş ortamına benzerliğinden deği l, aynı za­
manda film anlatısının düşlerde olduğu gibi yapılandırıl­
masından ve benzer işlevleri yerine geti rmesinden kaynak­
lanmaktadır. 

Film seyretme işlemi aynen düşlerde olduğu gibi etkin 
b i r  eleştirel tavrın ortaya çıkmasını sağlamaktadır: "Uyku­
ya dalarken, uyanıklıkta düşüncelerimizin akışını etkile­
mesine izin verdiğimiz, temkinli ve ( kuşkusuz aynı zaman­
da eleştirel) bir etkinliğin gevşemesi sayesinde ' istençdışı' 
düşünceler ortaya ç ıkar. (Genell ikle bu gevşeme yi 'yorgun­
luk'a bağlarız .)  Istençdışı düşünceler, o rtaya çıkınca, görsel 
ve i şitsel imgelere dönüşürler. (. .. ) Düşleri ve patoloj ik  dü­
şünceleri çözümlernek için kullanılan bu durumda hasta 
bu etkinliği amaçlı o larak ve b ilerek terk eder ve bu yolla 
tasarruf edilen ruhsal enerj iyi (ya da onun bir kısmını) 
ş imdi  ortaya ç ıkan ve uykuya dalmaktan farklı olarak dü­
şünce özelliğin i  koruyan istençdışı düşünceleri dikkatle iz­
lemede kullanılır. Bu yola 'istençdışı '  düşünceler ' istençli '  
düşüncelere dönüşür. " 180 Yukarıda düşler için anlatılan 
süreç aynen filmler için de uygulanabilmektedir: Salonun 
sağladığı rahat ve karanlık ortamın gevşemesi içinde filmi 
seyreden seyirci, yönetmenin kendi bil inçaltına ya da ko­
lektif bilinçaltına ait o lduğu düşünülen görsel ve işitsel im­
geleri perdede seyretmektedir. Rüyanın çözümlenmesi sı-
1 79 Vlada Petric, " A  Theorelical-Historical Survey: Film and D re mas" ,  film and 

Dreanıs: An Appı oach ıo Bergmarı kitabında, Vlada Petric (der. ) .  Redgrave 
Publishing Company, New York, 198 1 ,  s. l .  

1 80 Sigmund Freud, Düşlerin Yonıınu-1. F.mre Kapkın (çev.), Payel Yayınları, Is­
tanbul, 199 1 ,  s. l '5'5. 
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rasında tekrar eleştirel bir tavra geçi lmesiyle istcnçdışı dü­
şüncelerin istençli düşüncelere dönüştü rülmesinde o lduğu 
gibi ,  filmlerdeki istençdışı düşünceler psikanaliti k eleştiri 
yaklaşımını kullanan eleşti rel bir  okuma süreci sonucunda 
anlamları açık b ir  şekilde ortaya konmuş istençli düşünce­
ler durumuna dönüştürülürler. Bu nedenle psikanalitik 
yöntemi  kullanarak düşleri çözümleyen bir psikanalistin 
yaptığı şey ile psikanalit ik yöntemi kullanarak filmleri çö­
zümleyen bir fi lm eleştirme ninin yaptığı şey asl ında büyük 
farkl ıl ık gösterme mcktedir. 

Psikanal ist, hastasının nevrozunun al tı nda yatan ne­
denleri düşlerdeki s imgeleşti rınrler ve bu s imgrlcşt irmele­
rin belirli bir akış i ç inde sunulmasını sağlayan sürecin çö­
zümle nmesi sonucunda onaya ı;ıkarınaktadır. Bu süreç 
i çinde yer alan kodların ve kodlamaların tespit edi lmesi 
aracı lığıyla düşün bastı rıl mış içeriğine ulaşılmaya çalışıl­
maktadır. Psikanal i t ik yaklaşımı kullanan film eleşli rmeni 
de aslında aynı şeyi yapmaktadı r. Psikanalit ik bakış açısın­
dan, sanatsal yaratı m süreci i le düş gö rme eylemi birbir ine 
çok benzemektedir. Psikanalit ik kurarn "sanatçının aynı 
nevrotik bir hasta gibi  güçlü içgüdüsel iht iyaçların baskısı 
alt ında gerçeklikten kaçıp hayal alemi ne sığı ndığını kaste­
der. Ancak d iğer hayalcilerden farklı olarak sanatçı kendi 
hayallerini başkalarına kabul ettirebilecek şekilde (çünkü 
kıskanç benci l ler olduğumuz iç in başkalarının hayallerini 
i t ic i  buluruz) işlemesini ,  şekil lendirmesini  ve yumuşatma­
sını bil ir. Bu biç i mlend irme ve yumuşatma için sanatsal bir  
güç gereki r  ve bu sanatsal güç okura veya seyirci ye Fre­
ud'un deyişiyle 'ön- haz sağlar ve onun başkalarının istek­
doyumuna karşı gösterdiği tepkileri yumuşatır ve kısa b i r  
süre için bastırılmış duyguların açığa çıkmasına ve  onun 
kendi b il inçdışı süreçlerinden yasak bir zevk almasına 
i m��

-
n tanır.�· ı ıı�

-
�i lm yönetmeni nevrotik bir hasta gibi  bi­

ııı I Tcrry Fagleton, Edebi var Kıınıını. Ayrıntı Yayınl�rı. lstaııhul. l <J<Jll, s. 20ll. 
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l inçaltındaki bası ırmalardan kaynağın ı  alan ve gerçek dün­
ya iç inde tatmin edemediği isteklerini,  filmierindeki aniatı 
yapısı aracı l ığıyla o luşturduğu simgeselleştirmelerle örtük 
bir biç imde sunmaktadır. Bu sunumu gerçekleştirmesini 
sağlayan sanatsal donanı m larıyla seyirciyi bu süreç içine 
çekerek onun benzer isıekler inin de simgesel düzeyde tat­
min edilmesine o lanak tanımaktadır. Fi lm eleş ı irmeni ise, 
psikanalitik b ir okumayla fi lmlerdeki simgesel yapıları ve 
bu yapıların ortaya ç ıkmasın ı  sağlayan fil msel ve kültürel 
kodlamaları kullanarak filmin  örtük içeriğini açık bir hale 
getirmeye çal ışmaktadır. 

A ncak burada Freud'un sanat- nevroz karştlaştırmasının 
t utarl ı l ığı konusunda bir çekineeye de dikkat çekmek gerek­
mektedir. Bil inçdışı bir egemenlik alanında yer alan düşler­
de bil inçli bir süreç yoktur ama bir  film -her ne kadar bilinç­
dışı bir içeriği d ışavurmakta olsa da- yönetmenin b il inç l i  ça­
baları tarafından yaraulmakıadır. Bu anlamda fil m-öykü­
süreci düşlerden çok -gene benzer bir işlev içinde bilinçdışı 
düşünceleri i fade etme aracı olan- şakalara benzemektedir. 
F reud'un söylediği gibi, "bir espri -özel l ikle birinci sınıf bir 
espri- ancak bu i kisi  (espri n i n  temelanlaım ve yananlamı,  
z.ö . )  b irbiriyle bağlandığı ve özel yoğunlaştırına ve iç içe 
geçme sürecine uğradığı zaman ortaya ç ıkmaktadır ." ll\2 Ay­
nı şeki lde iyi bir  filmsel s imgeleştirme sahneni n  temel anla­
mı ve yananlamı birbirine bağlandığı ve özel bir yoğuntaşı ı r­
ma ve iç içe geçme sürecine uğradığı zaman gerçekleşmek­
tedir. Göstergebil imsel ter imleri kullanınaya devam edecek 
olursak, [ilmin dizimsel yapıs ın ın, imgeleri n dizilişinin be­
l irli çağnşımlan ortak bir nokta etrafında toplamasıyla ve 
bunların iç içe geçmesiyle yönetmen bi l inçdışının iz lerini 
veren sanatsal bir yapı yaraıabilmektedir. 

11\2 Sigmund ı 'rcud. EsJırilcr ve BiliMdışı ile lli�lıilai, Eınre Kapkın (çcd. Payel 
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Psikanal i t ik  okumayı mümkün kılan bu türden b i r  
kullanım i ç i n, filmleri b u  tür okumalara en fazla u ygunluk 
gösteren ve filmlerinde psikanalit ik temaları sıkça ve bi­
l inç l i  bir  şekilde kul lanan Alfred Hitchcock'un Vertigo­
Yübeklik Korkusu ( 1 958) filmine başvurabi l iriz. F i lmin 
başlangıcında james Stewart çatıların üzerinde b i r  suçluyu 
kovalarken ayağı kayar ve çatının kıyısına tutunarak asıl ı 
kalır. Aşağıya baktığında dev b i r  uçurum g i b i  duran sokağı 
görmekted ir. Bu sırada ayağı kayarak yanından düşen ar­
kadaşının ölümüne tanık o lur .  Bu sekans dehşet i çinde 
aşağıya bakan Stewart'ın görüntüsüyle biter. "Bu, psikana­
litik açıdan, annenizin göğüslerine sıkıca tutu nmanız ve 
dünyanın geri kalanına dehşet iç inde bakınanız ve anneni­
zin göğsünden ayrıldığınızda dünyanın nas ı l  bir yer o laca­
ğını düşünmenizi s imgel iyor." 1113 Bu psikanal it ik yorum 
belki başlangıçta fazla inandırıcı görünmeyebil ir .  Ama fil­
min dizimsel i l işkileri bağlamında değerlendirildiğinde yo­
rum geçerlilik kazanmaktadır. Fil m in hemen sonraki sah­
nesinde, S tewart iç inde bir sutyen g iydiril miş bir manke­
nin de bulunduğu stüdyoda moda tasarımcısı eski bir kız 
arkadaşının sutyenle i lgil i  sözler ini  d inlemektedir. Ardın­
dan yükseklik korkusunu yendiğini göstermek üzere bir  
taburenin üstüne çıkar ama gözünün önünde filmin başın­
daki cadde görüntüsü canlanınca -anneni n  kollan arasına 
düşerek göğüslerine tutunma isteğin i  gösteren b i r  b iç i m­
de- kızın kolları arasına düşer. Hiç kuşkusuz burada 
Hitchcock fi lmsel anlatıyı düş sürecinde olduğu gibi bi­
linçdışı bir biç imde inşa etmemektedir Yönetmeni n  anla­
mı güdümlemek üzere fi lmin aniatısını b i l inçli  bir b iç imde 
kurmuş olduğu fikri daha akla yakın gelmektedir. 

Psikanalit ik  yaklaşım yalnızca fil min yaratıcısı o larak 

���=��:_n�. �-
e
-�_

i!, 
-�ynı zamanda filmsel süreci n  düş görücü-

1 113 Marcus Trower, "Zcka Oyunlar ı" , Anıı·alıı Sinema Clrrgisi, Sayı: 37, Yavuz ve 
Ya�alar Yayıncılık, Istanbul, A)'\usıos 1 993, s. ·.�9. 
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sü o larak sinema seyi rc isini ,  düş sürecinin aniatısına ben­
zer bir şekilde aniatı yapısına sahi p o lan fil m aniatısını ve 
film-öykü-süreçsel malzemeyi o luşturan öğelerin topla­
mından oluşan içeriğinin çözümlenmesini gerçekleştir­
mektedir .  Psikanalitik eleştiri  yaklaşımını kullanan b i r  fi lm 
eleştirmeni yönetmenin kiş i liğin i  olduğu kadar, bu kiş i l i ­
ğ in dışavurumunu sağlayan fil msel anlatım yöntemlerinin 
kullanılma biç imler in i  ve düş süreciyle o lan benzerlikleri­
ni, filmin tamamının sahip o lduğu içeriği ve bu öğeler ara­
cı l ığıyla yaratılan i mgelemsel yapının tüketi c is i  o lan seyi r­
cinin konumunu inceleyebi l i r. Niteki m film ve psikanaliz 
i l işkileri  bağlamında yazılmış temel metinler b u  alanlarda 
üretilen kuramsal düşünceleri içermektedir .  

Ps ikanalitik kuramın temel i nceleme alanlarından bir i­
s ini  seyirc i  oluşturmaktadır. Bu nedenle psikanalit ik yakla­
şım öncelikle sinemasal b i r  özne o larak seyirc inin yerini 
saptamaya girişir. S inema seyi rcis inin kim olduğu sorusu­
nu yanı tlamaya çal ışır .  Bir inc i  bölümde "Sinema Seyircisi 
ve Eleştiri " bölümünde de değinmiş o lduğumuz g ibi,  psi­
kanalitik yaklaşım seyirciyi filmsel süreçleri kendi arzu 
mekanizmalarıyla yaratan b irisi olarak görmektedir. Bu an­
lamda film yalnızca yönetmenin b i li nçdışını değil aynı za­
manda seyircinin kolektif b i l inçdışını temsil eden bir süreç 
o larak ele alınmaktadır. Dolayısıyla fil m yalnızca yönetme­
nin düşü deği ldir. Aynı zamanda sinema seyircisinin de 
gördüğü bir düştür. O halde düşse!, i mgelemsel b i r  sürecin 
öznesi olarak seyirci nası l  o luşturulmaktad ı r? 

Bu filmsel yapını ın ın gerçeğine kapılma durumu,  düş 
içine girme sürec i ,  seyircinin ik i l i  tutumundan kaynaklan­
maktadır: Seyirci bu sürecin gerçekliğini hem kabul et­
mekte hem de reddetmektedir. S inema koltuğuna oturmuş 
filmi seyretmekte olan seyirci yapıntı bir fi lm seyretmekte 
olduğunu bi l i r  ama filmsel yanılsamaya kendi n i  kaptırmak 
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için bu bilme duru m unu inkar eder. Seyircinin bu inkarı­
nın temeli nde ise üç temel sureç yer a lmaktadır: Bir ayna 
gibi seyirciyi yansntığı tasarlanan perdedeki imge i le film 
araçları ve aniatı gelenekleri aracılığıyla özdeşleşme; teş­
hirci bir  nitel iğe sahip olan film anlatısının sunduğu görsd 
malzemey i, öyküyü varlığının farkında olunmadığının bi­
linmesinin verdiği psikolojik rahatlık ve haz içinde seyret­
meyi sağlayan röntgencilik ve bildiği şeyin tersine inanma­
ya dayalı olması sayesinde perdede meydana gelmekle 
olan olayların yapı nıı olduğunun inkar edılmesi ni ,  perde­
de anlatı lanlann hir öznesi olduğu düşüncesini ortadan 
kaldırarak seyi rc inin perdedeki imgeleri kendi yansıması 
olarak görmE'sini sağlayan rt>ddeıme süreçleri,  seyirciyi. fil­
min sunduklarına inan maya götüren bir " inanç rejimi" içi­
ne sokmaktadır. 

Özdeşleşme süreci iı.; inde seyirci perdedeki kendi im­
gesiyle özdeşleşmekıcdir.  Lacan'ın ayna aşamasındaki be­
bek gibi ,  seyirci ayna/prrdrde gö rdüğü imgesiyle özdeşleş­
mektedi r ama aynanın ön ünde seyircinin kendisi yok t ur .  
Seyirci "simgesel" kendisi yle özdeşleşmektedir: "Seyi rci 
kendisi ni  ve benzerini bilmektedir; artı k bu benzerliğinin , 
çocukluğu ndaki aynada olduğu gibi, gösterilmesi gerck­
memektedir. " l tH Seyircinin simgcsrl düzeyde kendisi ni al­
gıla ması en fazla korku fi lmlerinde lwl i rgin bir d urumda­
dır. Korku fil mierindeki çözümleml' lcr  iı,:in ise en elverişli 
eleştirel araç, doğal olarak, psikanaliıik kuramdır. "Psika­
naliz sayesinde korku ve bi l im kurgu fi lın lcrindeki figür­
leştirmelerin ne anlamlara geld ik lerini öğrenmiş bulun­
maktayız. Gerçekten de korku filmlerinin canavarlarının 
psikoseksüel alt-metninin bütün sakl dığı atılınışlır. Seyirci 
ya da film yapı ıncısı olarak hepi miz -kurladam gibi- gece­
nin yaratık ianna id'in yaratıkları olarak bakmayı öğrenmi-
1 tH Christian Me ız,  lmaginar_Y Signifirr, s .  46. 
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şizdir. Toplumsal geleneğin bir sonucu o larak, psikanaliz 
korku fi lmlerinin az ya da çok o rtak dilidir (l ingua franca) 
ve bu yüzden bu türü tartışmakta imtiyazlı bir araçtır. 
Freudiyen psikoloji bu türü bir ağ gibi sarmıştı r. " l85 Car­
rol'un işaret ettiği gibi, psikanalizi eleştirel b ir araç o larak 
kul lanmaksızın korku filmierindeki figürleştirmelerin se­
yirci için taşıdığı si mgesel değerleri açımlayabi lmek müm­
kün değildir. 

Bir kurt adam figürünün sinema seyircisinin kendi fi­
ziksel görünümüne benzerl iği tabii k i  söz ko nusu değildir. 
Ama zaten seyirc in in bu yaratıkla özdeşleşınesin in teme­
l inde fizi ksel benzerl i k  değil simgesel düzeyde b i r  benzer­
l ik  yaratan özdl·şleşıne sürec i  bulunmaktadır. Hepimiz 
-kurtadam figürünün işaret ettiği şekilde- ödipal çatışmala­
rı yaşamışızdır ve kurtadam figürüyle özdeşleşmemizi bu 
tecrübe birliğinin s imgesel d üzeyde yansıtıl ması o luştur­
maktadır. Ayrıca perde imgeleriyle özdeşleşmemiz yalnızca 
bu tür yaratık figürleşti rınelerini kapsamamaktadır. Ger­
çek insanları n yansı mas ın ı  oluştu ran karakterler de ayı ı ı  
şeki lde s imgesel b ir  özdeşleşme sürec ini harekete geçirdiği 
için aynı sonucu ortaya ç ıkarmaktad ır. Perdede gördüğü­
müz imge b iz im bedenimizi  görüntülernemekle bir l ikte 
simgesel düzeyde bizi yansl lmaktadır. Bu yansı tma süreci­
nin çözümlE- nmesinde el imizdeki en yetkin araç ise psika­
nal i tik yaklaş ımdır. 

Yukarıda aktarmış olduğumuz süreçler çerçevesinde 
c;ur ı ulduğu gihi. psik..ınal i t ik  film eleştirisi bir  fi lmin seyir­
c in in "duş süreci" o larak incclenmesinde, filmierin seyirc i­
nin <., eşit li ps ikolo j ik  kıygılarının . endişelerinin ya da arzu­
larının perdede nas ı l  yansntı kla r ın ın göz önüne serilmesin­
de başvuru lacak elec;;t irel çat ıy ı  sağlamaktadır. F i lmsel sü-
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reçlerin düş süreçlerine benzer bir süreç olarak ele alınma­
sı içinde, '"Hol lywood, mekanik işçinin gündüz gördüğü 
düşlerin endüstrileşmiş biçimini' üre tmektedir. (. .. ) Bu tür 
fi lmlerle, sinema toplumdaki nevrozları ve psikopatik has­
talıkları hem yansıtıyor hem de pekişliriyor. Sinemadaki 
öykülerin eğilim i,  psikanalizin ortaya koyduğu ve açıkladı­
ğı nevroz ile psikopatileri vurgu lamak ve pekiştirrnek 
olunca, b unların çağdaş toplumlar için yeni yeni sorunlar 
da yaratması gerektiğini varsayahiliriz ."  1 116 Filmleri seyirci­
nin gördüğü düşler o larak ele ald ığı mızda, fi lmierin ele al­
dığı toplumsal sunumların <;özümlen mesinde en elverişli 
eleştirel araç psikanaliz olmaktad ı r. N i tekim Oskay sorunu 
bu şekilde o rtaya koyduktan sonra, psikanalitik eleştirinin 
yöntembil imini ve t(•rminolojisini kullanarak Hollywood 
filmlerinin sosyal ve ideoloj i k  işlevlerini serg ilemektedir. 
Psikanalitik eleşti ri yaklaşımını kullanarak farklı tarihsel 
dönemler içinde çekile n  filmlerde yer alan karakterler ya 
da korku filmierindeki figürleştirmelcr aracı l ığıyla dönem 
içinde ön plana çıkan ya da tarihin ilk dönemlerinden b u  
yana insanlar tarafından evrensel o larak paylaş ılan duygu 
ve düşünceleri n saptanıp çözümlenmesini gerçekleştirmek 
mümkündür. Bu çözümleme fil mierin sosyoloj i k  ve ideo­
loj ik  i malarının ortaya konulmasını sağlayacaktır. Psikana· 
l i tik çözüm leme bize yalnızca eleştirel bir sistemalik deği l, 
çeşit l i  psikoloj ik  öğeleri tanımlayıp sınıflandırabilme o la­
nağı tanımaktadır. 

Psikanalitik fil m  e leş t irisi fil mleri yönetmenin ya da 
seyircinin psikoloj isi bağlamında çözüınlenmelerini sağla­
masının yanında, filmsel metnin, fil msel anlatının kurul­
masını sağlayan sözleşmelerin, i l işki lerin ve çeşitli filmsel 
kullan ımla rı n  açık lanması nda ve fi lm yapınt ı lar ın ın kurul-

1 86 Ünsal Oskay, Cagdaş Fanta;:ya. Arıkara Yayın Ureıiın h.ooperaıifi, Ank.ıra, 
1 9112. s. 6 1 .  
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ma biçimlerinin anlaşılmasında yardımcı o lmaktadır. Psi­
kanalitik eleştiri filmierin seyirci ye ne tür hazlar ı hangi 
fil msel yöntemlerle sunduğunu araştırma konusunda da 
yol göstericidir. F ilmler haz i lkesinin egemenliğinde çalış­
maktadırlar. Sinema seyircisi fi lmi haz almak üzere seyret­
meye gitmektedir. Sinema kurumu açısından en başarısız 
durum seyirciye hazzını k ıracak kötü bir film sunmaktır. 
Psikanalitik eleştiri, sinema seyircisinin hazzını kıracak 
-fi lmsel anlatının bütünlüğünü bozacak- öğelerin dışarıda 
bırakılınasını sağlayan anlatım stratej ilerine dikkat çekerek 
ve bize iki imgenin dizimsel il işkiler iç inde arka arkaya ge­
tiri lmesinin psikoloj ik  bağlamını açıklayarak filmierin psi­
koloj ik temellere dayanan derin anlam katmaniarına ulaş­
mamızı sağlamaktadır. 

FEMiNIST ELEŞTiRI 

Feminist film eleştirisi, altmışlı yıllar içindeki karşı kül­
türel hareketlerin arasındaki feminist hareketin sine ma da­
ki karşılığı olarak ortaya ç ıkmış ve benzer politik ve ku­
ramsal kaygılar içinde uygulamada bulunmuştur. Bu ne­
denle feminist fil m eleştirisi ni tarihsel gelişim içindeki dü­
şünce akımları, kuramsal gelişmeler ve politik ortamla i liş­
kili olarak; politik hareket, eşcinsel hareket ve siyah hare­
ketle ilgili bir biçimde düşünmek gerekir. Aynı tarihsel 
dönem içinde ortaya ı.:ıkınış o lmalarına rağmen, feminist 
eleştiri terminolojisi  ve yöntembilimiyle diğer karşı kültü­
rel hareketler arasında en fazla etki sağlayanı ve etkisini 
sürdüreni olarak kalmışıır. Bu arada film kuramı için ede­
biyat kuramının her zaman bir kaynak oluştu rmasının bir 
sonucu olarak görülebilece k bir şekilde, feminist fi l m  eleş­
tirisi de feminist edebiyat eleştirisinden yararlanmıştır. 
Edebi metnin ve filmsel metnin okunmasında eleştirel pa­
ra lelli kler olusınuştur. 
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Başlangıçta politik temeller üzerinde yükselen femi­
nist fil m  eleştirisi daha sonraları ağırlıklı olarak göstergebi­
limsel ve psikanaliti k  yaklaşımlardan etkilenerek gelişme­
sini sürdürmüştür. Filmierin temelanlamsal malzemesinin 
düzenlenmesindeki i lkelerin o rtaya konulmasına yardımcı 
olan "yapısalcılık ve göstergebil im, imgelerin göstergeler 
ve beli rtiler (symptoms), retorik kalıpları; aniatı ve anla­
tım o larak iş görme biçimlerini anlama olanağının yolunu 
açmışlardır." 187 Göstergebil imsel yöntem , feminist film 
eleştirmeninin daha önce kendilerini kavramaya olanak ta­
nıyacak bir yöntembilim olanağı bulunmadığı için teşhis 
edemediği ve anlaınlandırmada güc;lükler taşıd ığı filmsel 
imgeleri ve aralarındaki i l işkileri d i lsel teri mler içinde ad­
landıı·ıp kullanmasını -Mulvey'in bcnzetmesiyle, alev önü­
ne tutulan kağıttaki görünmez ınürekkebin yazısımn oku­
nur hale gelmesinde o lduğu gibi- mümkün kıhnışur. 

Diğer yandan feminist fi lm eleşti risinin ve kuraının ın 
psikanalitik yöntemle ilişkisinin başlangıcında pek barışık 
o lduğu söylenemez. Başlangıçtaki bu reddin temelinde, fe­
ministlerin psikanalizi kadının babaerkil  yapı içindeki top­
lumsal konumunun sürdürülmesinde yardımcı olan bir 
kurarn o larak görmeleri yatmaktadır. Bu nedenle psikana­
l izin reddi, aslında feminizmin "özel l ikle, doktrin leri 1 940 
ve l 950'lerde ideoloji biçimi ni alan ve erkek egemenliği 
konusun da kadınların beyinle rini yıkayan revizyonist 
Ameri kan Freudculuğunu reddctınesi olmuştur. " l88 Fre­
ud'u ve kuramını babaerkil ideoloj inin en güçlü kalesi o la­
rak gören feminizm, daha sonraları Freud psi kanalizinin 
Lacancı okumasını kullanarak, kuraını babaerkil ideoloj i·  

187 Laura Mulv�y. Vistı .. l and Oilıt ı l'kasurc The Macıııillan Pr�ss, Londra, 
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nin anlaşılınasında ve çözümlenınesinde en elverişli eleşti­
rel araç olarak kabul etmiştir. Feminizm i le psikanalizin 
barışınası konusunda bir başka etmen de, feın inizmin poli­
tik ve eylemci tavrını bı rakarak kadı nın filmsel sunumu, 
c insel farklıl ık la ilgi l i  konuların incelenmesi ve babaerkil 
aniatı tarzları nın ötesinde feminist bir söylem yarat ı lması 
gibi alanlarda düşünce üretıneye geçmesidir. Bu alanlarla 
i lgi l i  toplumsal kanunların ve düşünsel miras ın insan bi­
linçdış ında nası l  yapılandırıldıkları nı  ortaya koymakta en 
uygun eleştirel araç olarak psikanaliz bulunmaktadır.  

J ul iet Mitchell ' in 1974 y ı h nda yazdığı ve psikanalizin 
cinsel kimliğin o luşmasıyla i lgili  düşüncelerini f em i ni st bir 
perspektif içinde dcğerlendirdiği 'Psi kana ! iz ve Feminizm' 
çalışmasında belirttiği g ibi, feminizınin başlang ıçta psika­
nal izi reddetmesi sonucunda "psikanalizi yan lış algılamak 
ve reddetmekle sömürünün ideoloj i k  ve psikoloj ik  öğeleri­
ni  anla mada çok önemli bir bil im, bir köşeye atılmış o l­
maktadır. Ne Freud'un diş i l iğe katkısı ne de psikanaliz bi­
l imi tamamlanınaya yakı nd ır, ama bunlara yapı lacak bir 
dönüş i leriye gidiş o lacaktır." 1 89 N i tekim -Mitchell ' in ön­
görüsünü doğru la yan bir b içimde- psikanalitik kurarn fe­
mi nist film eleştirisinin geliştirilmesinde en dikkate değer 
katkıyı sağlamıştır ve günümüz feminist film eleştirisinin 
en önemli  kuramsal dayanaklar ından b ir isini psikanalit ik 
kurarn ol uşturmaktad ır. 

Feminist film eleştirisin i n  temel çıkış noktalarını şu 
şekilde belirlemek müm kündür: Feminist fil m eleştirmen­
leri öncelikle toplumdaki eş its izlikterin ve kadına yönelik 
cinsiyetçi ayrımlar ın ve bastırmaların kaynağı o larak gör­
dükleri babaerkil yapıların ve bunların inşa edilme yolları­
nın çözümlenmesini ve deşifre edi lmesini sağlamaya çalış­
maktadırlar. F ilmierin babaerkil düzenin devamı nı sağla-

189 julieı Mitchell, P<ilıanaliz ve !'cıninizın. Yaprak Yayın, ı�ıanbul, 1 984. s. 
36'5. 
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yan anlamiandırma kalıplarını nasıl ürettiğini; bu anlam­
Iandırma kalıp ları içi nde kadının filmsel sunumunun nasıl 
gerçekleştirildiğin i  o rtaya koymayı ve feminist tavra uygun 
fil m üretim p ratikler inin üretilmesini ve teşvik edilmesini 
amaçlamaktadırlar. 

feminist eleştiri yaklaşımı,  erkek egemen si nemada 
kadı nların kendi lerine ait bir anlamlama s istemi içinde de­
ğil ,  e rkek bilinci  açısından temsi 1 ettikleri anlam açısından 
sunulduklarını kabul etmektedir. Feminist eleştirmenler 
sinema perdesinde yansıyan kadın imgelerinin gerçek ka­
dınlara ait olarak değil , erkeğin kadına yönelik bi l inçaltı 
duygu ve düşünceler inin, arzu ve korkulann ın  temsil edil­
mesi işlevi içinde yansıma bulduklan nı ,  kadının erkek için 
temsil ettiği şey olarak sunulmasına aracı l ık ettiğini kabul 
etmektedir. "Feminist film eleştirisi nin önemli b ir  konusu 
'kadın o larak kadın'ın sinemada sunulınadığı, kadı nların 
bir sesi olmadığı, kadın  hakış açısının duyulmadığı gerçe­
ğinin incelenmesidir. l3u gerçeğin tanı nması, bütün giri­
ş imleri sinemanın Feminist bir e leştirisinde birleş l i r i r. ( .  .. ) 
Can a l ıcı  soru (bu soru fa rklı yazarlar tarafından farklı bi­
ç i mlerde cevaplanacakt ır) neden 'kadın olarak kadın' ın 
k itle i lel işim araçlarında temsil edi l medikleri ve bu duru­
mun s inemasal sunum içinde her zaman olan ve o lması ge­
reken bir durum olup olmadığıdı r. Üsteli k  eğer durum 
böyleyse, nasıl olmaktadır da (diş i  roller i ve starlar fi lmler·· 
de yok (absent) olmadı klarına göre) bu somut kadın i mge­
leri b i r  erkek söylemini anlamlandırarak sonuçlanınakla 
ve kadınlar bu tür i mgeleri tüketmek üzere sinemaya çe­
kil mektedirler? Somut kadınlara ait 'gerçek' tecrübelerden 
kadınların filmlerdeki sunumuna geçmek ne anlama gel­
mektedir?" 1 YO Feminist eleştirmenler, bu tür temel sorun-

1 90 Clırisıirre Gledhil, ' 'Re ce nı Developıncnts in Fe minisı Film Criı icisın" , Film 
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lar çerçevesinde gerek yeni üretilmiş fil ınieri gerek sinema 
tarihinde yerler ini almış eski filmleri feminist bir bakış açı­
sından yorumlamaktadırlar. 

Feminist eleşti rinin katkısından önce seyirci ya da 
fil m karakteri o larak kadın ve kadının fil msel sunumu gibi 
konular üzerinde durulmadığı gibi, bu tür konular eleştirel 
i lgi alanı içine girmiyordu. Babaerkil ideoloj inin yansıması 
olarak fil mlerde kadının sunumu ve konumu, doğal o larak 
kab ul edilen ver i l i  bir  durum olarak görül ınekteyd i. Femi­
n ist eleştiri esas olarak bu durumun içinin boşluğu ve dö­
nüştürülebil irliği konusundaki farkındalığın yaratılması 
yönünde iş gö rmüştür. Perdedeki kadın i mgeler inin doğal 
b ir  kadınl ık durumunun değil , babaerkil ideoloj i lere uy­
gunluk içinde kullanılan f i lmsel aniatı stratej i lerinin inşa 
ettiği toplumsal kimliklerin yansıması o lduğunun gözler 
önüne seri lmesine yardımcı o l muştur. Feminist fil m eleşti­
risiyle bir l ikte kadının  biyoloj ik cinsel kimliği deği l ,  top­
lumsal c insiyeti (gender) tartışılır olmuştur. Bu tartışma 
içinde, fil mlerdeki kadın karakterlerinin toplumsal cinsi­
yetlerinin nasıl babaerkil ideoloj iye uygun b i r  biçimde 
oluşturulduk lan i ncelenmiş ve sorgul anmıştır. 

Fi lm eleştirisinin tarihsel gelişimine bakarken aktar­
mış olduğumuz gibi, 1 970'l i y ıllarda ü niversitelerde film 
departmanlar ının açılması sonucunda film kuraınının aka­
demik düzeyde ele al ınmaya başlaması, feminist film kura­
mının ve eleştirisin i n  hızla gelişmesini sağlamıştır. Ortaya 
çıktığı y ıllardan bu yana fem inist fi lm eleştirisi gerek ku­
ramsal ve eleştirel alanda yaptığı katkılar gerek fil m yapımı 
koşul larında yapnğı yol gösterici l ik  nedeniyle en etkili 
eleştirel yaklaşımlardan birisin i temsil etmiştir. "Yetmişli  
yıl lar çeşitli yönlerden b ir dönüm noktasın ı temsil etmek­
tedir.  Bu dönem fil m stüdyolarının büyük aksiyon film leri­
nin daha önce mümkün o lduğu düşünülemeyecek hasılat­
lar bıraktığı The Gadfather-Baba ve S tar Wars-Yıldız Savaş-
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ları dönemiydi. Bu keşif kadın hareket inin yükselişine rast 
geldi .  E rkek yönetici ler muhtemelen kadınların artan ın i l i ­
tanlığı konusunda korku taşımaktaydılar ama aynı zaman­
da ne tür kadın karakterler yaratacakları konusunda ger­
çekten kafaları karış mış bir d uru ındaydı lar. Eğer uygun bir  
rol  mode l i  olmayan bir  kadı n kalıraınan sunarlarsa, kendi­
lerini kızgın kadın gruplarının saldırısı alt ında bulabi l i rler­
di .  Kendilerini kuşatma altında hisseden birçok yapı ıncı ,  
en az d i renmeyle karşılaşacakları yolun kadı nları tamamen 
el i mine etmek olduğuna karar verd i . " 1 <J ı Yetın işli  yı llarda 
güç kazanan fem in ist fi lm eleşti risinin erkek egemen ticari 
sinema üzerindeki etkisi ,  kadı nların fil mlerde sunu ınu ko­
nusunda yarattığı fark ındalık ve duyarl ı l ık ,  kadın karakter­
lerin perdeden kaybolmasına ve erkek erkeğe i l işk i lerin te­
mel alındığı ahbap (buddy) fi lmleri olarak adlandırı lan 
(Easy Rielcr, Swrccrow, Buldı Cassi ely anel the Sımeleınce Kid 
vb.) fil mierin perdeleri kaplamasına neden olmuştu. 

Ama feminist  fi lm eleşti risi nin fil m karakterleri üzerin­
deki etkisi yalnızca erkek karakterle rl e dolu ahbap fi l mleri­
nin ortaya çık masına neden olmasıyla sınırlı değildi .  
" 1  960'lardaki çeşi tli hareketler katı ,  püri ten kodların gevşe­
mesiyle sonuçlanan radikal kültürel değişikl ikler üretıniş­
lerdi ve kadın hareketleri kadınları , eşc insel ya da normal, 
kendi cinselliklerini sahi plenmeye teşvik etmişlerdir .  Kadın 
cinselliğinin açık�:a gösterilmesi ,  ataerk i için tehdit edici ol­
muştur ve kadınların mevcut olmama (absence), sessizlik 
ve marjinallik sını namasına sokulmasının altında yatan ne­
denler hakkında daha fazla bir doğrudanlık zorla masında 
bulunmaktad ı r. Daha önceki yı l larda ataerkil  korkuları be­
l i rsizleştirınekte iş gören mekanizmalar (yani kurbanlaştır­
ma, fetişleşt irıne, kendine göre haklı  ci nayet) 1 960'lar dö-

191 Stephen Farber, "1-'eınale Trouble", Movieline, C. ll ,  No: 1 1 ,  Movieline, Los 
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nemi sonrası iç inde art ık  iş görmediler: Cinsel kadın artık 
"kötü" olarak tasarlanınaınaktaydı çünkü kad ınlar "iyi" ve 
cinsel olma hakkını elde etmişlerd i.  Ayrıca kim oldukları ya 
da yanlış b ir  şey yapıp yapmadıkları bir yana, fallustan ka­
dınlara hakim olma için esas araç olarak yararlanma ihtiya­
cı art ık saklanaınıyordu." l92 Feminist fil m kuraını ve eleşti­
risi nin neden o lduğu bu durum, 1 970'l i y ıl ların başlarında 
kadı nlara tecavüz sahneleriyle dolu b irçok fil ınin ortaya 
ç ıkmasına neden olmuştu. Babaerkil tavır iç indeki erkek 
fi lınciler artık kadı nların tamamen bir  c insel obje olarak ta­
sarland ı kları ve kadın karakterleri n her zaman c inselliği ar­
zulayan bir  biç imde sunuldukları filmler ürettilcr. Bu film­
lerdeki amaç kad ını c insel arzusu nede niyle cezalandı rmak 
ve kadının ci nselliği üzerinde erkeğin kon t ro lü olduğunu 
iddia etmek ve erkekliği fal lusun egemenliğiyle kanıtlamak­
tt. 

Seksenli yıllarda fem inist hareke t in  gelişmesiyle b irl ik­
tc ,  aynı babaerkil tavır  ülkemizde de fi lmlerdek i kad ın ka­
rakterlere yönel ik şiddet görünümlerini ortaya çıkarmıştır. 
" ]y i"  ve cinsel olma hakkını  elde eden kadın karakterlerin 
ilki ve bir cinsel özgürleşiın figürü; perdede kadını n or­
gazm olma hakkın ı yansıtan karakter olarak, "değişimin 
öncülüğünü Müjde Ar' ın  yaptığını belirtmek gerek. Gerç i  
çok I u k la düşmüş b i r  kadını n kurtulma çabalarını  anlatan 
fi lmlerde oynamak gibi b i r  kolaylığı vardı ama yine de 
M üjde Ar, bir kadının da yatağa girebileceğin i ve sevişebi­
leccğini, Deli lwn, Alı Güzel lstaııbul, Göl gibi filmlerde çiz­
diği tiplerle sineınamızda ıneşrulaştırd ı . " l91 Ama Müjde 
Ar, kendinden sonraki " iyi" ve c insel o lma hakkı olan ka­
rakterlerin yolunu açabi lınek için seksenli y ılların başla-

ı Yl ı: .. Ann Kaplan, Women aııd Film: llor.Jı S ide s of tlıc Canı cm. Mrtl ıueıı, New 
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rındaki fi lmlerde -yetmiş l i  yı llarda ki Amerikan fil mlerinde 
olduğu gibi- çok zaman tecavüze uğramak ve erkek şidde­
tinden nasibini almak zorunda kalm ıştı. 

Türk sinemasının kadına bakmaya n iyetin in olmadığı­
nı, zorda kalınca moda olan görüşleri perdeye aktardığını, 
gişede hasılat getirmesini sağlayan her şeyi kullandığım 
söyleyen bir kadın eleştirmenim iz l 94 seksenli  y ı ların i lk 
yarısındaki fil m lerde kadına yönelik tecavüz eylemleriyle 
sık karşılaşılmasının nede ni konusundaki fikirleri yansıtan 
sözleriyle bir erkek yönetmeni mizin (Müjde Ar'ın başının 
arabanın  camına sıkıştırılarak arkadan tecavüze uğradığı 
bir  sahnenin bul unduğu lffet fi lminin yönetmeni Kanal Ti­
bet'in) söyleşisinden al ıntı yapmaktadır: "Türk erkeğin in  
kadına bakışı budur. ( .  . .  ) Tecavüz olayı da  bunun sinema­
ya yansı masından başka hir şey değildir. ( .  .. ) Kadın eksik 
hir yaratıktır. Onun tek gücü fiziksel-kimyasal yanıdır. Ba­
na, tek başına güçlü, edilgen ol mayan bir kad ın göstere­
mezsiniz. Kadın bir defa asalak bir mahlüktur. O her za­
man b ir  erkeğin himayesi ne girmek ister." l 95 Tibet'in ba­
baerki l  ideolojinin kadına bakışının bir göstergesi o lan ve 
dönem içinde kadın  karakteriere yönelik cinsel şiddetin 
kökenieri hakkında fiki r  veren sözleri, Kaplan'ın saptarna­
sını tanıtlamaktadır. Tarihsel b i r  bakış açısı i çinde açıkça 
görüldüğü gibi, fem inist hareketin ve kadınların özgürle­
şim m ücadelesinin bir sonucu olarak Batı perdesinde 
1 970'1 i yıllarda gözlemlenen bu olgu, benzer toplumsal ve 
entelektüel koşulların seksenli y ıllardaki gel iş iminin sonu­
cunda üfkemiz s inema perdesinde de ortaya çıkmaktaydı. 

Femi nist eleşti rinin gelişınesi babaer ki l  ideoloj inin 
egemenlik sürdüğü ticari s inemada bu tür sonuçlar ortaya 

ı 94 Zeynep 1\ vcı. "Türk Siı ıeınası Kadıııa Hakıyor ınu7"' Video Sinrnıu Drrgi>i. 
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çıkarırken, feminist film yönetmenlerin in kad ın karakter­
ler üzerinde yoğun taşarak kadın sinema seyircisi için üret­
t ik leri fi lmler de feminist fi lm eleştirisinin gelişınesine 
önemli katkılarda bulunmuşlardır .  Fem inist kura mdan et­
ki lenen ve feminist tavır içinde fil mlerini çeken, egemen 
aniatı biçi mlerini sorgulayan ve dönüştürmeye çalışan 
fil mler üreten kadın yönetmenlerin fi l mlerin i çözümleye­
b ilmek için uygun bir kuramsal çatı, terıninoloji ve yön­
t e mbilim sunan feminist bir eleştiriye doğal olarak ihtiyaç 
duyulacaktı. 

Bu anlamda Almanya'da feminist fil m  kültürünün oluş­
masında ve geliş mesinde önemli bir rol oynayan 'fra ucn 
und Fi lm' (Kadın ve Fi lm) dergisinin babaerkil yapıların 
e leştirilmesinde sahip old uğu üç düzey, esas olarak femi­
nist fil m eleştirisinin temel kaygılarını ve amaçları n ı  yan­
sı tmaktad ı r: f uf dergisi öncelikle ödül komitelerinde ka­
dınların temsil oranlarının artırıl ınası için çaba harcamış­
tır. Böylelikle feminist fil m  pratiği için önem taşıyan kür­
taj ,  kadın cinselliği ve evlilik gibi konuların ele al ın masın­
da kısıtlamalar yaratan eleştirel tavı rlan n guc unun 
zayıftatıl ması a ınaçlanınışt.ır. T kinci o larak, gene eleş t irel 
bir düzey içinde, feminist çözümlemeler "emeğin bölün­
ınezliği" düşüncesiyle erkek yönetmenlerin  adları nu ı arka­
sında kalan (kurgucu senaryo yazarı gibi) kad ınian n çal ış­
ınaları üzerinde yoğunlaşınıştır. Ü çüncü olarak, FuF dergi­
si babaerkil  sinema tarafmdan, özel likle "kadın fi l mleri" 
( kadın yönetmenler tarafından üretile n filmler) o larak ad­
Landırılan türden fil m iere tepki olarak erkek yönetmenler 
tarafından üreti len yerli ve yabanc ı filmierin eleşti risi üze­
rine yoğunlaşınıştır . l 96 F uF dergisinin taşıdığı eleştirel 
amaçların da gösterdiği gibi, feminist fi lm eleştirisi esas 

1 96 Mirianı l lan>m, " l 'rauen unc.l l'i l rıı and l;cıninisı Film Cuhure iıı West (;cr­
ınany" , Gender and Gctınmı Cınrına: h•ıninist lntrrvenl ions kiıahırıJa, Sandıa 

l'rciden \'d. (dcr. ), lkr)! l'.ıb!i,Jıcr,;. Oxlurd, ı 993.  s. 29'5-296 

199 



Film 1-.'l<'�tirisi 

olarak kadının ve kadınla i lg ili konuları n s inemasal sunu­
munun gerçekleştiril mesi; kadınların eleştirel alanda oldu­
ğu kadar p ratik alanda da yolların ın  açıl ması yolunda çaba 
sarf etm iştir. 

Feminist eleştiri açısından en önemli konulardan birisi 
olan kadının s inema perdesindeki sunumu, feminist yakla­
ş ımı  ku llanan film eleştirilerinde öncelikle dik kati çekmek­
tedir. "Ku ramsal ve ideoloj i k  bileşim iyle çok alışılmış bir  
yaklaşım o lmayan feminizm yoluyla sinema alanında ger­
çekleşt ir ilen ilk çalışmala r daha çok kadının cinsel rol ünü 
özerklik ve bağımsızlık temeline gö re o lumlu veya ol umsuz 
o larak tan ı ınl ıyordu." I lJ7 Ru tanım lamalar iç inde feminist 
fi lm eleştirisinin film lerdeki kad ın karakte riere -özell ikle 
kadın starlara- yönelik dik kate değer bir ilgisi olmuştu. Ba­
zı kad ın karakterler ve star personaları  ('·kad ın filmleri " 
olarak adland ı rılan tür içindeki kadın karakterler ve Ma­
r ilyn Monroe gibi starlar) erkek imgeleminin ihtiyacına ce­
vap veren figürleştirıncler olarak elcştir i l irlerken , d iğerleri  
de kad ın seyirc iler için olumlu nite likler taşıyan kadın  mo­
del ler i  olarak ( film noir türündeki kadın karakterler ya da 
Marlene D ietr ich, Kathar ine Hepburn, joan Crawford,  Bet­
te Davis gibi starlar) övgü kazanmışlardır .  

Bu yüzden feminist f i lm eleştirmeni kad ının sunumu­
nu gerçekleşt iren aniatı süreçleri üzerinde yoğuntaşma yo­
luna gitmektedi r. Feminist eleştir i  açısından, eylemde bu­
lunan ya da konuşan kadın imgeleri yerine bakı lacak ka­
dın imgeleri yaratan aniatı kodlan babaerkil ideoloj iy i  sc­
yirciye empoze etmektedir :  "lşıklandırma, kamera aç ılar ı ,  
oyu�cuların kurgulanması ,  genel çekime karşı yakın çe­
kim -bütün film teknikleri kad ın ve erkeğin perdedek i su­
n umları nı radikal bir b iç im de f arklılaştı rmak üzere kulla· 
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n ı lmaktadır (. .. ) normal olarak ( .  .. ) filmlerde kad ınlar için 
kullamlan teknikler (. .. ) esas olarak kad ın karakterle bağ­
lantı l ı  olarak, onun filmdeki ro lünü film-öykü süreçsel ol­
maktan çok ikonik olarak kon uıniandıran bir  biç imde; ya­
ni fil mlerde kadının klasik cinsel nesneleştirilmesi biçi­
minde bir gö rsell ik ü retmekted irler. " l\JH Bu durumda, fe­
minist fi lm eleşti r isi yaklaşımı iç inde bir fil mi kadımn su­
nuınu açısından değerlendirirken, yönetmenin kad ı n  
karakterleri yaratma sürecinde yararlandığı fil msel tekn ik­
ler konusunda güçlü bir farkındalığa sah ip o lunması ge­
rekmektedir. Film eleşti rmeni s inema dilini feminist bir  
okumaya olanak tanıyacak biçimde değerlendirmek ve kla­
sik film anlatıs ının babaerkil ideoloj inin sürdürülmesinde 
iş gören özel likler ini gözden kaç ı rmamak durumundad ı r. 

Feminist eleştiri kadımn filmsel sunumunu yalnı zca 
günümüz fi lmierindeki kad ın  karakterler arac ı l ığıyla deği l ,  
klasik s inema fil mierindeki kadın karakterler arac ıl ığıyla 
incelemektedirler Bu nedenle klasik sinema femin ist film 
eleştirisinin önemli bir bölümünü kaplaınaktad ır. Asl ında 
"bütün feminist ve kabul edilmiş kavramsal yapı ların ye­
terl il iğini sorgularlıkları için b i r  anlamda revizyonisttirler 
( .  .. ) feminist eleştiri ,  metinsell ik ve c insell ik ,  tür ve top­
lumsal kimlik, psikoseksüel k iml ik ve kültürel otor ite ara­
sı ndaki i l işkiler i  her zaman gölgede bırakan maskelenmiş 
soruların ve cevaplar ın kodun u n çözümlenmesini ve gize­
minin çözülmesini istemektedi r . " l 9\J Bu tür  bir kod çözüm­
lemesi ve gizem çözümü çabası ,  s inema tarihi içindeki 
filmsel ınet inlere yönel meyi gerektirmekted ir. Yukarıda 
işaret edilen alanlar aras ındaki i l işk ilerin nasıl oluşturul­
dukları konusunda toplumsal imgelem ve fil msel pratik 
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i ç inde yer edinmiş filmiere dönülmesi yöntembi limsel açı­
dan bir zorunluluk arz etmektedir. 

Bu zorunluluğun bir sonucu o larak, fil m eleştirisi ve 
kuramının b i rçok alanında o lduğu gibi feminist rum eleşti­
risi de klasik sinemanı n incelenmesine yönelm işti. judi th 
Mayne " Kadın Seyirci ve Feminist E leştirmen"200 konulu 
yazısında, bu yönel im iç inde o rtaya ç ıkan ik i  yöntembilim­
sel yaklaşımı leşhis etmektedir. Uk yöntembilimsel yakla­
şım içinde, filmlerdeki ·'kadı n imgeleri " nin incelenmesiy le 
kadın ların kötücül yaralı klar olarak sunulmaları ve gerçek 
dünya iç inde bunlann karşılık larının bulunmaması duru­
muna işaret edilmektedir. Bu bozuluma uğratılmış kadın 
imgeleri sanki filmierin güçlü bir lopluınsal koşullandırma 
aracı olarak ro llerini sürdürmelerinin sağlanması a macıyla 
perdede yansıt ı lmaktad ırlar. Bu lür kad ı n  imgelerinin yer 
a ld ığı  filmlerde kad ın l a rın sunumu klasik iki li  yapı içinde; 
iyi kadın ya da kötü kad ın, bakire ya da vamp kadın olarak 
gerçekleşt irilm ektedir. 

"'F i lmi n  grcnine karş l l okuma" o larak da adlandırılabi­
l ecek olan ik inci feminist yak laşım içinde ise, bir sistemin 
içindeki öğeler olarak çok fazla "bozulu ma uğramış'' o lma­
yan kadın  i mgelerini n  k lasik s inemayı oluşturduğu düşün­
cesinden hareket edilmektedir. Bu nedenle k lasik  sinemayı 
yapısökücü (deconsı ructive) bir yaklaşım içinde yorumla­
yan bu yaklaş ımu1 bakış açısından, b i r  tür sosyal emir kip­
leri (imperative) o larak fil mlerdeki kad ı n  i mgeleri düşün­
cesi ,  fil min çel işkilerinin anlaşılmasından; daha sonra tu­
tarlı bir bütün o larak ortaya konu labilecek boşl uk larından 
daha az önemli bir duruma gelmektedir. K lasik sinemanın 
" filmin grenine karşıt bir biçimde okunmas ı" babaerkinin 
monol i tik bir yapıda o lduğunu ve kend i ç ıkarından başka 

lüO Juditlı Ma)'ne, "The Feınale A:.ıtlicnce am! Fcınini5l C ri tic " ,  Wnmnı and 

Filııı kitahıntla . .Janet Todtl (dcr. ) ,  Holıncs anti Mcicr Publislıcrs, N�w York, 
1 9H8, ,;. 2l-40. 
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bir şeye hizmet etmeyen i ıngeler ü rett iğin i  düşün memekte­
dir. 

llk yöntembil imsel yaklaşım iç inde, toplumsal kontro­
le dayal ı  güdümleyici bir sistem o larak filmler içindeki ka­
dın i mgeleri ele al ınırken ve gerçek kadınlara ait tecrübele­
rin filmlerde yer almaması eleştiri lirken, ikinci yöntembi­
limsel yaklaş ım içinde filmler çelişkiler le, boşluktarla ve 
dil sürçmeleriyle dolu bir sistem o larak ele alınmaktad ı r­
lar. Böylelikle babaerkil ideoloj in in  boşluklar ını ele veren, 
kadının seçeneklerinin bastı rı tmasın ı gösteren bir biçimde 
filmsel süreçler ineelen mektedir. 

Yukarıda aktarılan eleştirel yaklaş ımlar doğrultusun­
da, ister yazınsal ister fil msel bir metin olsun , "bir kadın­
dan kadın o larak okumasını  isternek gerçekte çifte ya da 
bölünmüş bir istektir. Kadınlık durumunu bir  veri sayarak 
ona sesleni r  ve aynı zamanda bu durumun yaratılmasın ı  ya 
da gerçekleşt ir i lmesini zorlar. Kad ın olarak okumak (. .. ) 
yal n ızca kuramsal b ir  konum değildir,  çünkü temel olarak 
tanımlanan bir  c insel kimliğe seslenir ve bu kimli kle bağ­
lantı l ı  deneyimleri ayr ıcalıkl ı  kılar. En usta kurarncılar bile 
bu çağrıy ı  yaparlar, doğrulamaya yaradığı ku ramsal ko­
numdan daha temel sayılan bir koşula ya da deneyime yö-­
netirler. " 20 ı Bu anlamda feminist fil.m eleştiris i ,  filmierin 
eleştiritmesinde belirli kuramsal çerçevelere dayanı lması 
i t ibariyle eşi tlikçi bir tavır  içinde o lduğu kadar, bu kuram­
ların yeniden yorumlanması na ve cinsel kimlik farkına da­
yalı bir okumanın gerçekleştir i lmesi dolayısıyla farkl ılığa 
dayalı b i r  eleşti re l tavı r üretmektedir. Geliştiri len bu eleşti­
rel tavı r fi lmierin yeni yöntembi l imlerin ve farklı bakış açı­
ların ın doğmasını  sağlayarak filmleri anlama ve yorumla­
ma biçimlerinin artmasına, der inleştir il mesine yardımcı  ol­
maktadır. 
20 1 Jonathan C:ullcr, feminist Olaralı Olıımıalı. Suğra Öncü (çev.) ,  A fa Yayınları, 

lsı.ııılıul. !<Ni.  s. 3 1 .  
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Feminist film eleştirisinin en önemli k ilomet re taşlarından 
b i r isi Laura Mulvey' in 1 975 yı l ında Screen dergisinde çık­
mış olan "Görsel Haz ve Aniat ı Sineması" konulu yazısıdır .  
Klasik Hollywood fi lmlerinde babaerkil kültürün bilinçal­
tının yansıması nı inceleyen bu yazısında Mulvey, bakışın 
sağladığı hazzı etkin/erkeksi ve edilgin/kadıns ı  olma koşul­
larında değerlendir mektedir. E rkek bakışı etkin olarak 
kontrol eden özne olmakta, kad ın ise erkeğin arzusunun 
h izmetinde bir biçimde kendisini edilgin bir bakış nesnesi 
ortaya koymaktad ır. Filmin an latısı ise bu yönden bir işlev 
görmek üzere inşa edilmektedir. Mulvey'e göre, "Gelenek­
sel fi lmiere ve onların sağladığı hazza karşı çıkmadan ön­
ce, işte bu sinemasal kodların ve onların biçimlendirici 
dışsal yapılada ilişkileri nin kır ılmış olması gerekir Önce­
likle (sonuç olarak) , geleneksel hazzın hayat i  bir parçası 
olan dikizci ve gözet lemed bakışın kendisi ayrışt ır ı labi l i r .  
Sinemayla bağlantılı  olan üç farklı bakış va rdır: filmleşt ir­
meye (profil mi c) yat kın olayları kaydeden kameranın k i ,  
bitmiş ürünü seyreden izleyicininki ve perde yanı lsamasın­
daki karakterlerin birbirlerine bakışları. Aniatısal fil min 
uzlaşımları, bunları n ilk ikisini  yalanlar ve üçüneüye ba­
ğımlı kılar, bunun bil inçli  amacı, daima araya giren kame­
ranın varl ığını tasfiye etmek ve izleyicideki uzaklaştırıcı 
bir farkmdalığı önlemek olmuştur. Bu iki  eksiklik o lmaksı­
zın (kaydetme sürecinin madd i varlığı, izleyicinin eleştirel 
okuyuşu) kurmaca drama gerçekliği, aşikarlığı ve doğru 
o lanı  başaramaz. "202 Erkeğin zevkinin sinemadaki görsel 
zevk üzerinde kontro l  gücüne sahip olduğunu düşünen 
Mulvey, feminist film eleştirisinin babaerkil düzenin bi lin­
çaltına hizmet etme işlevi gören gö rsel zevkin reddedil ıne­
�ine dayalı bir  tavı r  al ınası gerektiğini ileri sürmektedir. 

202 Lıura Mulvey, "Cörscl l hız ve Aniatı Siııcııwsı" ,  N ilguıı Abisd < çev.), 25 
Kare Sillfmıı Dcrgi.>i. s,.�· ı: ll . �;af ak M•ıt ha'"'· ,\nkara. Ekin ı I !.197.  �;. 46. 
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Feminist film eleşt ir isi sonraki yıl lar içinde -Mulvey' in  
önerdiği eleşti rel tavır doğrultusunda- klasik sinema içinde 
sunulan kadın karakterleri n çözümlemesi ni yaparak bu tür 
sunumların babaerkil ideolojinin sürdürülmesi işlevlerini 
göz önüne serme ve kadınların erkeğin görsel hazzına da­
yalı geleneksel aniatı stratej i ler inin dışında sunuimalar ını  
sağlayan filmleri teşvik  etme çabasını göstermiştir.  

Bakışın sağladığı haz konusunun incelenmesi sırasın­
da o rtaya ç ıkan b ir  başka önemli konu da seyirc inin -ve ka­
dın seyircinin- nı mi seyrederken aldığı hazzın kaynağı ve 
kadın sey ircinin özdeşleşme sürecidir. lnez Hedges, kadın­
ların sinemasal sunum iç indeki yer in i ve bir seyirci olarak 
konumunu tartışırken, Mulvey gibi ,  kadın ların perdede 
göz kamaştı rıcı bir duruma getir ilclikleri ama ik i  boyutlu­
luk içinde sunuldukları b ir  yere sahip o ldukların ı söyle­
mektedir .  Kadın sey i rc inin filmleri okurken ise üç farkl ı  
özdeşleşme tarzına sahip olduğunu düşünmektedir: "I lk 
olarak, kadınlar kendileri nin idealize edilmiş,  c insel olarak 
arzu edilen versiyonları olarak kadın starla özdeşleşmeye 
teşvik edilmektedirler; i kinci  olarak, kadınlar öykü çizgisi­
ni taşıyan erkek karakterlerle özdeşleşmektedirler; ve 
üçüncü olarak, erkek kahraman ın amaçlarını tak ip ettiği 
görün üm le özdeşleşmektedirler. "203 

Feminist film eleştirisinin i lg i  alanına yalnızca filmie­
rin ok unınası değil, f ilmsel metnin feminist bir tavırla nasıl 
yazı lacağı da girmektedir. Bu açıdan filmsel pratik çerçeve­
sinde fil m di l inin yanı sıra "dil" o lgusunun kendisi de fe­
minist e leştiri nin temel noktalar ından b i risini oluştu rmak­
tadı r. Klasik fil m d il i  babaerkil  ideoloj inin egemenliğinin 
sürdürülmesine yardımcı olan bir araç olarak değerlendi­
r ildiğinde, bu dile karşıt b i r  b içimde kullanılacak olan fe-

20.3 lnez Heclges, Brcalıinı: ıhc Fmmc: Lanı:uaı:e and Experience oj Limiıs, Indiana 

Universiıy Press, Blooıningıon, 1 99 1 .  s. 97 
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ıninist bir fil ın d i l i  arayışına gidilmesi gerekecektir. Lacan­
cı psikanalizin izinde, femi nist film eleşt ir ınenleri dil in er­
kek egemen b ilinçaltın ın yapılandmlmasınclaki ve sürdü­
rülmesincieki işlevin i  kavramışiardı ve bu işieve karşıt b i r  
d i l  kullanımı üretme amacını taşımaktaydılar. Bu amaç 
yalnızca kadın yönetmeniere özgü b i r  dil arayışı iç inde ol­
man ın yanı s ıra d i lle ilgil i  düşünce ve tavırların fi lmierin 
içeriğine sızınası anlamına da gelınekteydi. 

Feminist s inemanın başyap ıtlarından birisi olan Piano 
f i lmi, femin ist film kuramının temel konularının tartışıl­
masına olanak tanıyan ve Lacancı anlamda d il olgusunu 
ele alan b i r  fil m  olarak önem kazanmaktadı r. F i lm simge­
sel düzeyde, babaerkil d i l le uzlaşmayı ve babaerkil düzenin 
bel irlemesi altında var ol ınayı reddeden bir kadı nı n öykü­
sünü anlatmaktadır. F i lmin kadın karakter i  Ada'nın ko­
nuşmaması, toplumsal c insiyet kalıpları n ın iç ine kazılı ol­
duğu di l in  reddi anlamını taşımakta ve babaerkil  düzenin 
simgesel yapısına başkaid ırıyı i fade ctmektcdi r. 

Feminist kurarncıların iddia ettiği şekilde, babaerkil 
düzenin s imgesel belirlemesi n in d ışında varolabi lmenin 
kadın tarafından gerçekleştirilebilecek i k i  yolu bulunmak­
tadır; ya d ilsel bel irlenmeler in reddedi lmes iyle sessizl ik  iç i­
ne gir ilmesi (Ada'nın sözler iyle; "çünkü sessizl ik  herkesi 
etkiler'') ya da del i l ik ;  babaerkil  düzenlernelerin rasyonali­
tes inin reddi. 

Campion'un film inde piyano böylel ikle kadın c inselli­
ğinin,  kadın c insel kim liğinin ve dışavurumunun b i r  gös­
tergesi ya da metaforu durumuna gelmekted i r. Bu anla­
mıyla piyano Ada için bir c insell ik  ikamesi olarak ortaya 
ç ıkmaktadı r. "Kadınların arzusundan erkekleri nkiyle aynı 
dili konuşması beklenemez. Sesi parmaklan arasındadır.  
Sevg il i  p iyanosunun tuşlarına dokunur ve t i treşen ses tel­
lerinde kendi n i  bulur. Parmakları havada hareket ederken, 
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onları yakalayan kızına 'dikkatsiz' sinyaller gönderir. Bir  
p iyano tuşuna aşk mesajı yazar ( . . .  ) (Ada parmaklarını kul­
lanarak) sevgilisinin ve kocasının vücut.larım okşar, tutku­
sunun taslağını çizer onlann deri lerine. Kocası böyle bir 
di l i  şok edici,  t ehditkar, akı l  e rmez bulur. Vücudu, Ada'nın 
nazik parmak uçlarının altında ürkektir. Dokunulınakta ve 
korkut maktadır ( .. .) derisinin tüm duyarl ı l ıkların ı y iti rmiş 
bir erkek. Sevgilisi bu dile karşı heyecan doludur. Piyano 
olmak ister, 'çal ı nmak' ister, müziğin kendi vücudundan 
yayılmasını ister, Ada'n ın üstünlüğünün güç lü sesleri altın­
da ü rpermek ister."204 Kendi d i l ini  bir erkekle paylaşmak 
isteyen Ada, fi l mi n sonunda başı ö rtülü bir şeki lde ko nuş­
mayı öğrenmeye �·alıştığı nı söy lemektedir. 

Ada' n ın  dili reddetmeyi bırakıp yeniden kon uşmaya 
çalışması kendisinin de bir özne olarak içinde yer alabile­
ceği bir dil düzeni içinde yer alma çabası o larak görülebi­
l i r. Fi lnı in yoğunlaştırınası iç inde, reddedilen dil babaya ve 
kocaya ait olan b i r  dil iken, Ada'nın yeniden konuşmaya 
çalıştığı d i l  yeni erkeğiyle paylaşacağı di l  o lmaktadır. Ada 
(ya da femi nist kadın) b i r  özne olarak dışına i ti lmediği ve 
kendisini  aniayabilecek bir erkekle paylaşabileceği bir di l i  
konuşma arzusu içindedir. 

Kimilerine yu karıda değinmiş o lduğu muz temel konu­
lar etrafında gelişen b ir kuramsal çerçeve iç inde filmleri ele 
alan femi nist fi lm e leştirisi hiç kuşkusuz tek bir yaklaşım 
biçimine sahip olmamıştır. Bu yüzden aslında feminist fi lm 
eleştirisi yerine farklı eleştirel söylemleri  kullanan feminist 
film "eleştirileri" sözcüğünü kul lanmak daha doğru ola­
caktır. Femini st eleş tirini n  başka e leştirel söylemlerden ya­
rarlanması sonucunda kurulan "bu bağlantılar feminizmin 
kendisini yeniden tanımlaması konusunda yolla r açmıştır. 

204 S. Gilleı,  "Dudaklar ve Parınaklar: jane Carnpion"un Piyanosu " .  25. Kart, 
Sayı: 18. Şafak Matbaası, Ankara, Ocak 1997, s. 1 9 .  
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Üstelik beyaz Batı feminizmi, gecikmiş bir  biçimde, dünya­
nın başka yerlerindeki feministlerin seslerini ve Batı top­
lumlarında duyulmamış olan ve feminizmin kendi içinde 
marji nalize edi lmiş olan feministlerin seslerini dinlemeye 
başlamıştır. Bu durumun sonucu -ortak inançlar içinde­
çeşitli temaslar ve diyaloglar, değişik yorum tarzları öne­
ren farklı feminizmlerden oluşan bir şebeke o lmuştur. "205 
Feminist eleştirel yaklaşımların çokluğunu n mu yoksa bü­
tünleşmiş bir kuramsal yapının mı daha yararlı o lacağı ko­
nusundaki tartışmaları bir yana bırakarak, fi lmiere yönelik 
feminist yaklaşımları s ı nınama işine giriştiğiınizde; kapita­
list toplum içinde kadınlara özgürlük ve eşit haklar veril­
mesi için mücadele verilmesi yönündeki tavrın si nemadaki 
yansunası olan ve kad ın ların fil mlerdeki kl işeleşmiş su­
numlarını ve cinsel rol kal ıpları içinde kadın  imgelerini  ele 
alan ve kadınların Himlerde daha fazla ve cinsiyetçi o lma­
yan bir biçimde sunulmaları yönünde çaba harcayan libe­
ral feminist eleştiri ;  kadın a yönelik baskıların ve değersiz­
leşLirmenin kökeninde kapi tal is t toplumun başka toplum­
sal gruplar -azınlıklar, eşcinseller, zenciler vb.- üzerinde 
de uygulad ığı baskıların bulunduğunu ikri süren ve top­
lumsal cinsiyetic ilgili sorunlardan çok kad ınların sınıfsal 
konumu ve ekonomik koşulları üzerine eği lcn Marksist­
sosyalist feminist e leştiri ; psikanal itik k uramın açı kladığı 
psikolojik süreçlerin fil mierin anlatımında ve kadının per­
dedeki sunum unun çözümlenmesinde de egemen olduğu­
nu kabul eden psikanalitik feminist e leştiri; Marksist­
sosyalist e leştiriye karşıt o larak, kadı nların ezilmesinin ve 
bastı rı! masının kökeninde -ister kapitalist ister sosyalist 
topl umlarda o lsun- babaerkil ege menliğin bulunduğunu 
ileri süren, babaerkil ideolojinin sü rdürülmesine hizmet 

205 Mary Eagleton, Wcırlıinı: Wiılı Fcıninisnıs. Ua,ic Blackwell Pulıli�hers. Ox. 

lord, 1 996, s. 1 35. 
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veren erkek yapııncıların egemen o lduğu s inema endüstrisi 
içinde kendi ellerinde bir ü retim alanı yaratmayı amaçla­
yan radikal feminist eleştiri; kadınla ilgili sorunları c insiyet 
ve ırk o lmak üzere iki alanda da yaşayan ve kadının bastı­
rı lmasıyla i lgi l i  sorunların ı rksal sorunlardan ayrı d üşünü­
lemeyeceği ni i leri  süren renkli kadınların (Women of Co­
lor) düşüncelerini ve pratiklerini yansıtan siyah (black) fe­
mi nist eleştiri; e rkekleri tamamen reddeden ve c insel ço­
ğulculuğu amaçlayan lezbiyen feminist eleştiri gibi eleştirel 
yaklaş ımları teşhis etmek mümkündür. 

Feminist film eleşti risinin film eleştirisi alanında ne gi­
bi katkılar sağladığı sorusunu cevaplayacak olursak, femi­
n ist film eleştirisi "muhalif bir pratik o la rak film yapımcılı­
ğının potansiyeli (ve sınırları) konusunda anlayış; nı  ınci­
likteki özgül estetik ve ticari pratikleri e kadınların (perde­
de, sinemada ve/ya da kamera arkasında) hariçte bırakıl­
maları arasındaki bağlantı; fil m türünün ve anlatısının 
sosyal yapıların ve tarihin ve kadının kendisinin ve.kendi 
imgesinin (self- image) sosyoloj ik ,  ideoloj ik ve lengüistik 
inşaları"206 gibi konularda getirdiği çözümlemelerle f i lmsel 
süreçleri anlama ve değer lendirme biçimlerimizin zengin­
leşmesin i sağlamış ve filmiere kadınların bakış açısından 
yaklaşan farklı eleştirel tavırların ortaya çıkmasına ve film­
Ierin feminist bir anlayışla okunınalarma olanak tanımıştır. 
Feminist film eleştiris i  kadınların filmlerde sunum tarzları­
nın incelenmesiyle filmlerde kadınların s imgesel düzeyde­
ki mevcut olmayışlarının, yokluklarının (absence) ve de­
ğersizleştirilmelerinin nedenlerini a raştırmaya giri.şmekte 
ve olumsuz ya da yanlış olarak tanımlanan kadın sunumla­
rının o rtadan kaldır ı lması konusunda çözümler ve öneriler 
o rtaya koymaktadır. Modern toplum içinde kadının top-

2ll6 Sandra Freiden vd. (der.), Gendcr and Gerınan Cinema: Feminist Interventi­
ons. l:lerg Publislıers. Ox[ord, L 99>, s. xıx. 
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lumsal yaşam içinde sahip olduğu yerin gerçeklerine uy­
gun kadın karakterlerinin ve sunumlannın üretilmesini 
teşvik etmektedir. 

2 10 



BÖLÜM 3 

Tür Filmi Eleştirisi 

., 

Fi lm iere türsel eleştiri yaklaşımının temelinde, sinema tari­
hi içinde belirli anlatım gelenekleri oluşturarak, hemen her 
fi lm de tekrarlanan bir  f ormülasyona dayalı anlat ı yapısına 
sahip o lan ve böylelikle b ir  tür o larak s ınıflandırılabilecek 
anlambil imsel ve sözdizi msel yapı ortaya koymuş o lan 
filmierin incelenmesi bulunmaktadır. D iğer e leştirel tarz­
lardan da katkı sağlayarak gelişen tür fi lmi e leştirisi, aka­
demik film e leştirisi ve çözümlemesi alanında geniş b ir  yer 
kaplamaktadır. Türsel e leştiri yaklaşımının ele a ldığı film­
ler, popüler ve ticar i o luşlarıyla dikkat çeken, benzer tema­
ların, benzer psikoloj ik ya da toplumsal çatışmaların (conf­
lict) dışavurumunu sağlayan; temel bazı değişmez karak­
terleri barındıran; belirl i  tarihsel döne mler ve mekanlar 
içinde yer alan; hemen teşhis edilebilen görsel betimleme 
kal ıplarına sahip olan filmlerdir. Kısaca söylemek gerekir­
se, türsel eleştiri yaklaşımı benzer temaları ve entrika yapı­
ları,  karakterleri, mekanları bulunan ve ticari o larak n i te-
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lendiri len ve tür (genre) filmi olarak adlandı rılan fil mleri 
-müzikal, fi l m  noir, western, bi l imkurgu, korku vb.- ele al­
maktadır. Türsel e leştiri esas olarak çeşitli  türlere ait temel 
formların, aniatı yapılarını n ,  temaların, karakterlerin,  me­
kanların ;  kısaca bütün anlambilimsel ve sözdizimsel öğele­
rin tan ımlandığı ve sınınandığı bir çerçeve içi nde gerçek 
leşti ri lmektedir. 

Fi lm türlerinin e leştirel açıdan önemi, öncelikle seyir­
c i lerin film leri anlamland ırmaları için bir bağlam sağlayan 
filmsel kültürün geniş bir k ısmını kaplamalarından kay­
naklanmaktadır. F il msel aniatı sözleşmelerinin birçoğunu 
o rtaya çıkaran ya da zenginleştiren türsel yapıtları n sinema 
tarihi ve l iteratürü içinde belirleyici bir yere sahip o lmala­
rı, sinema endüs trisinin üre t t iği fi lmierin önemli bir kısmı­
nın fi l m  türlerine ait  sözleşmesel yapıların göz önüne alı­
narak ü ret i lmesi n i  ve seyredi lmesini zorunlu kılmaktadır. 
Bu yüzden filmierin daha derin ve sağlıklı  bir biçimde de­
ğerlendirmesini sağlayan türsel eleştiri k uramına büyük 
ölçüde ihtiyaç vardır .  

Fi lm türlerinin sinemanın doğuşundan hemen sonra 
perdede belirmelerine ve o zamandan bu yana sinemasal 
üretimin önemli b i r  bölümünü kaplamış olmalarına 
-böylel ikle sinemanın b i r  aniatı sanatı olarak gelişiminin 
yanı s ıra ticari anlamda gelişimine de önemli katkılarda bu­
lunmuş o lmalarına- rağmen, fi lm eleştirisi alanına girmele­
ri yakın sayılabilecek zamanlar içinde gerçekleşebilmiştir. 
Sinema tarihinin sanatsal ve ticari dönüm noktalarında tür 
filmlerine rastlanması bu ihmale karşı bir i ro ni o luştur­
maktadır. Edwin S. Porter'ın The Great Train Robbery­
Büyük Tren Soygunu filmi bu konuda a kla gelebilecek i lk  
ö rnektir. 1 903 yı l ında çekilen ve  1 9 1 5  yıl ında David W. 
Griffith The Birth of a Nation-Bir Ulusun Doğuşu filmini  çe­
kene kadar en fazla kazanç getirmiş film o larak kalan "The 
Great Train Robbery western konulu i l k  fi lm deği ldi  ve bir 
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öykü anlatan i lk  fil m de olmayabil irdi .  Ama bu fil m fantas­
tik bir başarı kazanmıştır ve film yapımcılığının kilometre 
taşlarından b irisi olarak durmaktadır .  Porter'ın  y irmi daki­
kalık bu film i  filmleri e bediyen değiştirmişti. ( .  .. ) The GreaL 
Train Robbery -bir öykü anlatan i l k  western (bir öykü anla­
tan ilk başarılı film)- Amerikan fil m  endüstrisinin doğuşu­
na yol açtı. Westernlerin doğuşu filmierin doğuşuydu. "207 
Porter'ın bu westerninden sonra, sinemayı bir aniaLım sa­
natı o lmaya sokma yolunda en önemli ki lometre taşları sa­
yılan The Birth of a Nalion, Intolerance ve Broken Blossoms 
filmlerinin ardından, "Griffith tak li tçiteri ortal ığı b ir  anda 
kaplayıvermiştir. Bu arada tek kaygı; Griffith'i aşmak,  ne 
pahasına olursa o lsun ' farklı' bir şey yapmaktı. Bu farklı şey 
sonunda bulundu ve adı 'geril im' oldu. Hollywood'un ilk 
yıllarında iç inde bol bol heyecan öğesi katılmış yığınla dizi 
filmler vardır. "20S Sinemanın sanatsal ve ticari yönden geli­
şimine westcrn ve geri l im fil mlerinin katkılarının yanı sıra, 
sinema tarihinin ilk sesli  filminin bir müzikal o lması (The 
jazz Singer- 1 927) da anlam taşımaktadır. 

Tür fi lmlerinin eleştirel alana girmesindeki geci kme­
nin en b el l i  başlı nedeni ,  Yüksek Sanat geleneğine bağlı 
olan eleştirmenlerin tür fil mlerini  yeterli estetik niteliklere 
sahip filmler olarak görmemeleri o lm uştur.  Ancak zama­
nında popülerliği nedeniyle eleş tirel yönden dikkat çekme­
miş olan diğer bütün sanat formları gibi, tür fil mleri  de de­
ğerlerinin aniaşılmasını sağlayacak bir eleştire l  yapının, 
kuramsal bir çerçevenin ortaya ç ıkmasıyla birl ikte e leştiri 
alanı içindeki saygın ve üretken yerlerini kazanmışlardır. 

Türsel eleştirinin gelişmesinde -auteurist e leştiri ko­
nusunu incelerken görmüş olduğumuz gi bi- Fransız eleş-

207 jay Hyaın>, Tlıe Life ı.ınd ılıe Times of ılıe Wcsıern Movie, Gallery Books, 
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tirmenlerin Amerikan tür filmlerini ele alan ve bu filmierin 
hak ettikleri yere gelmelerini sağlayan çabalarının önemli 
katkısı vardır. Fransız eleştirmenlerin elinde saygınlıkları­
nı  kazanan ve daha sonra çeşitli b il imsel disiplinlerin de 
yardımıyla zenginleşen fil m türü kuramı, sağlam bir türsel 
eleştiri yaklaşımının da kurulmasına olanak tanımıştır. 

Bu bölüm içinde hedeflenen amaç, tür f ilmlerinin eleş­
tiri l mesinde temel noktaları ortaya koymak üzere tür film­
lerinin özgül yanlarının incelenmesini sağlayacak kuram­
sal temele dayanan eleştirel bir çatının oluşturulması ola­
caktır. Bu amaç doğrultusunda, tür filmlerine yapılan gön­
dermelerde ve tür filmleriyle i lgili  düşüncelerin örneklen­
mesinde, ağırlıklı o larak türsel yapılarını son derece sağ­
lam kurmuş olan film türleri o larak western, gangster, mü­
zikal ,  korku ve bilim k urgu filmleri gibi film türlerine gön­
dermede bulunulmaktadır. Bu fil m türlerinin seçilmesinde 
başka nedenler de bulunmaktadır: Önceli k le bu fi lm türle­
ri sinema incelemeleri alanında en fazla incelenmiş türler 
olmaları ve diğer türlere oranla daha açık ve kolay teşhis 
edilebilir bir türsel yapıya sahip olmaları nedeniyle daha 
geniş bir eleştirel külliyata dayanmaktadırlar. Bu film tür­
lerinin ağırlıklı olarak örneklemelerde kullanı lması -son 
dönemlerdeki sinema yayınlarının  hızla artışına rağmen­
ülkemizdeki sinemayla ilgili kuramsal çalışmalar alanında 
büyük bir boşluğun bulunması nedeniyle de gerekli ol­
maktadır. Tür filmleri konusunda makale düzeyinde ya­
yınlanmış kuramsal çalışmaların ve çevirilerin d ışında sa­
dece bir tane başvuru kaynağı kitap bulunmaktadır. Çalış­
mamız içinde de göndermede bulunduğumuz Nilgün Abi­
sel' in Popüler Sinema ve Türler adlı kitabı haricinde tür fil­
mi kuramı ve eleştirisi alanında yayınlanmış bir başka ça­
l ışma yoktur. Ni tekim Abisel de sinemada türler konusun­
daki temel konuları ve yapı lmış kuramsal çalışınaları kap­
sayan ilk bölümün ardından wesıern, korku ve müzikal 
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filmlerinin incelenmesine geçerek sinemada türler konu­
sundaki düşünceleri bu türler bağlamında değerlendir­
mektedir. Tür filmleri alanındaki kuramsal çalışmaları ya­
bancı dillerdeki yayınlardan takip etme olanağı olmayan 
o kuyucu, tür filmi kuramı konusunda ve ele alınan türler­
le i lgili  örneklemelerde, tür kuramını temel yönleriyle g�e­
niş bir perspektif iç inde ele alan bu k i tabı bir başvuru kay­
nağı olarak kullanabilme şansına sahiptir. 

TÜR FlLMLERlNlN DOGASI 

Türsel eleştiri yaklaşımı içinde ö ncelikli konulardan b irisi, 
bir olgu olarak film türünün tanımlanması ve türsel alanla 
ilgili  sorunların tartışılmasını sağlayacak kuramsal çerçe­
venin ç izilmesidir. Film türlerinin sinema kuramı alanın­
dan uzak tutulmalarına paralel olarak, tür filmlerinin ken­
dilerine özgü yanlarının saptanmasına olanak sağlayacak 
b i r  biçimde "tür filmi"  tanımlamasının yapılması konusun­
da da sorunlar yaşanmıştır. Tür filmlerinin tan ımianmasm­
da karşılaşılan sorunun bir başka nedeni de, tür filmlerinin 
seyirciler ve eleştirmenler tarafından zaten hemen ve ko­
laylıkla tanınıp teşhis edilebilen fil mler o larak düşünülme­
leri olmuştur. 

Kuşkusuz tür filmlerinin eleştirel alan içine girm esin­
den önce tür fi lmlerine yönelik tanımlama eksikliğinin 
ciddi soru nlar yaratması düşünülemezdi. Ama tür filmleri­
nin incelikli bir biçimde eleştirel alan içine girmeleriy le 
b irlikte, bu  konudaki tanımlamalarda ve değerlendirmeler­
de nesnel bir ölçüt sağlayacak kuramsal temeller oluştur­
ma ihtiyacı belirmiştir. Tür filmleriyle i lgi l i  tanı mlamalar­
da iki zorunluluk o rtaya çıkmaktadır: Tür filmlerinin ince­
lenmesine olanak sağlayacak e leştirel bir yaklaşımı müm­
kün k ılacak bir terminoloji ve yöntembilim sağlamak üze­
re, öncelikle sinemasal bir olgu olarak film türünün ve 
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ikinci o larak özgül film türlerinin tanımlanması amacı ta­
şıyan bir çabanın gösteri lmesi gerekmektedir. 

Film türlerinin incelenmesinde diğer sanat dallarında­
kinden fark l ı  güçlükler yaşanmaktadır. Çünkü diğer sanat­
larda yüzyıllara dayanan bir geleneksel anlayış i çi nde belir­
l i  b ir  türün teşhis edilmesini  mümkün k ılabilecek sözleş­
meler n ispeten daha bel irg in bir biçimde vardır ve edebi­
yat eleştirisi k ül l iyatı içinde edebi türler le i lgi l i  çalışmalar 
geniş bir yer tutmaktadırlar. Ancak fil m  türleri söz konusu 
olduğunda, türsel alanla i lg i l i  çalışmalarda birtakım zor­
luklar kendini göstermektedir. Bu zorluğa neden o lan en 
belli  başlı etmen, tür filmlerin in  -bir edebiyat eseri ya da 
tablo gibi- esas olarak sanatçı n ın kişisel d ışavurumu çerçe­
vesinde üretilmemeleridir. Her zaman söylendiği gibi, si­
nema hem bir sanal hem de bir endüstrid ir  ve yönetmenle­
rin sanatsal dışavurumu bu iki ucun arasındaki gidiş gel iş­
ler içinde gerçekleştiri lmekted ir. Doğaldır ki, bir yazar ya 
da ressam romanını  ya da tablosunu satmak isteyecektir. 
Ama bir roman yazmanın ya da resim çi zmenin maliyeti , 
b ir  fi l mi n  maliyetiyle k ıyaslanırsa, yazarın ya da ressamın 
b i reysel dışavurumunu engelleyecek düzeyde değildir. 

Oysa bir yönetmen, hele bir tür filmi  çekme duru­
munda o lan bir yönetmen, bir filmin maliyetinin boyutla­
r ından dolayı bir yazar ya da ressamla k ıyaslanmayacak öl ­
çüde seyircisi n i  düşünmek zorundadır. Bir tür  fil m i  yönet­
meninin seyirciyi dikkate almamak gibi bir seçeneği yok­
tur; s inemada tür o lgusu öncelikle ticari o luş ve popülerlik 
koşullarında belirlenmektedir. Film yapımcısı için bir film 
öncelikle bir maldır ve satılması gereklidir. F i lminin müş­
terisi, yani seyirci, nasıl bir film görmek istediğini  sinema 
tarihi ve kültürü iç inde belir lenmiş bir biçimde uylaşımsal 
bir  zeminde belli  e tmiştir: Seyirci görmek istediği türden 
fil miere para vermiş ve bu durumun sonucu olarak fil m 
yaptıncısı da benzer öğeleri barındıran fi lmler üretmeye 
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koyulmuştur. Böylelikle film yapımcısının ve seyircisinin 
karş ı l ık l ı  o larak belirledikleri belir l i  an latı m gelenekleri ve 
içerikleri ortaya ç ıkmıştır. 

Bu yüzden bir tür f i lmi yönetmeni seyirci talebini 
göz ardı edemez; k u l lanacağı görsel malzeme, anlatım ve 
sunum tarzı seyircinin onayından geçebilecek nitel iklere 
sahip olmalıdır .  Açıkça söylemek gerekirse, film türü se­
yirc i  talepleri ve endüstriyel üretim biçiminin koşulları 
tarafından beli rlenen bir b içimde üretilrnek durumunda­
dır :  "Tür eleştirisinin ana imgesi sanatçı -fi lm-seyirci tara­
fından oluşturulan üçgendir.  Türler b ireysel fi l mleri aşan 
ve hem yönetmen tarafından yapıland ı rı l ınalarını hem de 
seyirc i  tarafından okunınalarm ı denetleyen kal ıplar-bi­
çeınler/yapılardır .  "209 Dolayısıyla bir film yönetmeni  bir 
yazar ya da ressamdan çok daha fazla seyirdsi ve endüst­
riyel yapı tarafından belirlenmektedir;  tür fi l m i  e leştir­
ınen i  de eleştirisini kurarken bu belirlenmeyi hesaba kat­
mak zorundadır. 

Yönetmen, endüstri ve seyirci arasındaki bu etkileşim 
ve dışavururo alanı filmsel sunum için önceden var olan 
hazır bir yer yaratmaktadır. Dolayısıyla bir tür filminin 
eleştirilmesi sırasında, fil m ya da yönetmen hazı r b u lunan 
bu alan i çindeki türsel geleneği, türsel sözleşmeleri ve mal­
zemeyi düzenleme ya da yaratıcı amaçlarla bozma eylemi 
içinde değerlendirilmelidir. Bir tür filminin eleştirilmesin­
de, film end üstrisi tarafından bel irlenen hangi türsel söz­
leşmelerin ve malzemelerin kullanıld ığı ve bunları n ne 
oranda seyirci talebine yönelik o lduğu ve ne oranda onun 
onayından geçebildiği eşdeğer önem taşımaktadır. Çünkü 
filmler yalnızca yönetmen açısından değil ,  aynı zamanda 
toplum için de bir d ışavururo aracıdırlar. Seyircinin film­
lerde görmek istediği şey aynı zamanda onun kendini gör-

209 Tom Ryall'daıı aktaran: Stephen Ncalc, Genı·c, British Film Institute. 1 .onu­
ra, ı ı:ıso. s. 7 
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me tarzını oluşturmakta ve kültürel bir dışavuruma olanak 
sağlamaktadır. "O halde tür, yönetmen için bir dışavururo 
alanını, seyirciler için ise b ir tecrübe alanını temsil etmek­
tedirler. Hem yönetmenler hem seyirciler bir türe ait dışa­
vurum alanı konusunda duyarlıdırlar çünkü türle ilgili ön­
ceki tecrübelerimiz değer yüklü anlatım gelenekleri siste­
miyle birleşmektedir. Türün anlatımsal bağlamını, bir an­
lam taşıyan kültürel toplumunu bu anlatım gelenekleri 
-aşina değerleri kutlayan aşina eylemleri icra eden aşina 
karakterler- temsil etmektedir. "2 10 Bu durumda türsel eleş­
tiri iç inde, fil m sanatç ısını olduğu kadar film seyircisini de 
içine alan eleştirel bir tavra sahip o lma zorunluluğu doğ­
maktadır. 

Ama bütün bu anlattık larım ız hemen yönetmeni n tür 
filmleri aracılığıyla kişisel bir dışavururnda bulunamayaca­
ğı, film eleştirmenin tür fil mlerinde yönetmenlerin kişisel 
dışavurumlarının izlerini arayamayacağı düşüncesini akla 
getirmemel idi r. Çünkü daha sonra belirteceğim iz gibi ,  si­
nema tarihinin en önemli yönetmenlerinden bazıları tür 
filmleri aracılığıyla kişiliklerini en fazla dışavurabildikler i  
filmlerini üretmişlerdir. Yukarıda söylediklerimizin sonra­
sında, tür ve yönetmen arasındaki i l işkide tür filmlerinin 
sözleşmelerinin ağır b ir belirleyicilik taşıdığı ve yönetme­
nin içinden çıkılınası güç kısıtlamalar içinde hapsolduğu 
düşünülebilir .  Oysa düşünülenin aksine, yönetmen sanıl­
dığı kadar sıkı belirlemeler altınd-ı değildir. Hatta tam ter­
sine, auteur eleştirisi höh • .ı u nde görmüş olduğumuz gibi, 
"auteur" olarak adlandırılan yönetmenlerin önemli  bir k ıs­
mının en önemli yapıtları tür filmleri arasındadır. Ford, 
Hitchcock, Minnelli ve Hawks gibi Amerikan sinemasının 
usta yönetmenleri ü nlerini ve ustalıklarını tür filmleri için-

21 O Thomas Sc haiz, lfollywood Geııres, Temple University Press, Philedelphia, 
J 98 1 ,  s. 22. 
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de elde etmişlerdir. Tür film lerinin sözleşmeleri bu yönet­
menler iç in b ir  engel olmaktan çok kişisel dışavurumlarını 
sağlayacakları hazır alanlar vermiş lerdir. 

Tür filmlerinin sözleşmesellikleri  içinde çalışmalarına 
rağmen, en kişisel yapıtlarını veren yönetmenler aynı za­
manda yaratıcı yetenekleri aracılığıyla türsel anlatım kalıp­
larının ve sözleşmeler inin geliştirilmesine de katkıda bu­
lunmuşlardır. Bu anlamda tür fil m leri tar ihi aynı zamanda 
tür fil mi yönetmenlerinin fil msel anlatım geleneklerine 
yaptıkları katkıların tar ihi  o larak da görülebil ir. Dolayısıy­
la tür fil ml er i ü reten başarılı b ir yönetmen, filmsel aniatı 
sanatının gelişmesine katkı sağlayacak bir yaratıcı güce ve 
yeteneğe de sahi p olan bir film sanatçısıdır. Türsel fi lm 
eleştirisinin amaçlar ından birisi  de, bu yaratıcı gücü ve ye­
teneği teşhis etmektir. 

Bu arada yönetmenin türsel gelenekleri geliştirme ça­
bası s ırasındaki yaratıcı eylemlerini seyirci talebi kadar be­
li rleyen ve tür fil mi eleşı i rmeninin göz önünde bulundur­
ması gereken bir başka et men o larak endüstriyel üretim 
koşullan bulunmaktadır. Film endüstrisindeki teknolojik 
gelişmeler, s inema sanatının ve tür filmlerinin gelişiminde 
önemli  katkılarda bulunmuşlardır. Bu konuda hemen akla 
gelebilecek bir örnek ,  fil m duyarlılığı ve ka mera mercekle­
ri  alanındaki teknoloj ik gelişmelerin, filmsel aniatımda bi­
çimci geleneğin etkis in in  azaltılmasına yardımcı olan ve 
gerçekçi geleneğe geçilmesine yol açan Citizcn Kanc­
Yurttaş Kane filmini ve  bu filmin getirdiği anlatım o lanak­
larını ortaya çıkarmasıdır. Film türleri açısından ise, fi l m  
n o i r  ( kara film) türü endüstriyel koşulların etkisini e n  iyi 
gösteren örneklerden b irisidir. Daha duyarlı fil m ve mer­
cekler ve sağladıkları alan derinliği, daha küçük dolly'ler 
ve taş ınabilir motor gereçleri gibi teknik etkiler, düşük 
ışıklandırmalı görüntüler gibi kul lanımlar fil m no ir türü-
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nün görsel ve anlatımsal karakteristiklerinin belirlenme­
s inde yardımcı olmuştur. 

Film türleri açısından bir başka örnek verecek olur­
sak, geniş perde tekniğinin western filmlerine kazandırdığı 
canlı! ık tan ve özell ikle manzara görüntülerinde genişliği 
esas olan görsel düzenlemelere o lanak tanımasından söz 
edebiliriz. Daha yakın zamanlara ait bir örnek o larak, f ela­
ket filmlerinin etkis inin temelini oluşturan gelişmiş teknik 
olanakları ve bu olanakları sağlayan teknik ekibin payını 
düşünebi li riz. Bu tarz teknoloj ik  gel işmeler aynı zamanda 
bilim kurgu türünün aniatısal gelişimine de damgasını 
vurmuştur. Sinema tar ihinin en faz la para getiren filmi ol­
ma niteliğini uzun s üre e linde tutan Star Wars filminden 
başlayarak, bilim kurgu fil mleri di_ji tal teknolojiden de hız 
alarak neredeyse birer teknik gösteriye dönüşmüşlerdir. 
Bu tür gelişmeler sonucunda, bil im kurgu türleri en inanıl­
maz konulan e.n inandmc.� bir biçimde anıatab\�eçe.k b\" 
düzeye ulaşmışlardır. 

Bu örneklerin gösterdiği gibi, tür fi lmlerinin anlallm 
stratej ileri içinde k u llanılacak o lan öğeler -özelli kle bazı 
film türlerinde- endüstriyel koşulların sağladığı olanaklar 
aracılığıyla zenginleştirilm ektedirler. D iğer yandan endüst­
riyel etki kendisini yalnızca film üretim i  sürecinde değil , 
yapım sonrası aşamadaki uygulamalarda d a  göstermekte­
dir. Seyirci il c yönetmen arasındaki sözleşmelerin asıl ola­
rak filmler içinde saptanmalarının yanında, filmin tan ıtıl­
mas ıyla ilgili olarak sürdürülen pazarlama ve reklam faali­
yetleri s ı rasında kullanı lan afiş, lo  bi fotoğranarı, f ragman, 
radyo, televizyon ve yazılı basın rek lamlarında yer alan 
görsel malzeme gibi öğeler de sey i rcinin bir fi l m  türünü ta­
n ımasında, teşhis etmesinde ve anlamasında yardımcı ol­
maktadır. Bu nedenlerden ötürü, film eleştirmeni tür fi lm­
leri nin eleşti risinde sinema endüstrisi konusunda da geniş 
b i r  b ilgiye sahip olma zorunluluğu taş ımaktadır. 
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Film türlerini ortaya çıkaran koşulları yukarıda o ldu­
ğu gibi belirledikten ve tür filmlerin in  ticari ve sanatsal do­
ğasını belirledikte n  sonra, si nema sanatının bir ürünü o la­
rak fi lm türlerinin eleştirilmesi konusuna geçeb i liriz. S ine­
mada tür filmlerin i n  değerlendirilmesinde temel yönelse­
meler, kullanılan eleştirel yaklaşımların sonucunda oluş­
maktadır. Eğer eleştirmen görsel bir çözümlemede bulu­
nuyorsa görselliğe dayanan bir yaklaşıma; film türüne sos­
yoloj ik açıdan yaklaşıyorsa seyirci fi lm i l işkisini ele alan bir 
yaklaşıma; göstergebilimsel yöntem kullanıyorsa dilsel bir 
yaklaşıma ya da tar ihsel bir yaklaşıma sahip  ise fil ınierin ta­
rihsel dönemle o la n  i l işk ilerine vurgulamada bulunan bir 
yaklaşıma vb. sahip ol maktadır. Bu yaklaşımların hepsi de 
eleştirinin amacına uygunluklarının yanı sıra, yöntemleri 
açısından tutarl ı l ık ve açıklayıcılık gücü taşımaktadırlar. 
Ayrıca bir yaklaşım bir d iğerin in  eksik bıraktığı ya da ele 
almadığı yönleri tamamlamaktadır. Bu nedenle. türsel bir 
eleştirin in oluşturulmasında temel oluşturacak yaklaşımla­
rın her birisi fi lm türlerinin bir başka nitel iğine işaret et­
mekte ve her bir tanımlama tür fi lmlerine ait anlayış ıınızı 
geliştirmekle bir başka yönden katkıda bulu nmaktadır. 

TÜR FlLMl VE KÜLTÜREL D lŞAVUR UM 

Hiç kuşkusuz fil mler öncelikle yönetmenlerin k işisel d ışa­
vururnlarını gerçekleştirdikleri sanat yapıtlarıdırlar. Ama 
popüler! ik niteliklerinden ötürü tür fi lmleri yönetmenin 
kişisel kaygıları kadar toplumun kolekti f  kaygıları arasında 
bir dengeye sahiptirler; kültürel bir dışavururnun izleri bu 
filmlerde kendilerini gösterir. Toplumun kültürel dışavu­
ruru ihtiyacı yönetmenlerin dışavurumuyla harmanianmış 
bir  b içimde perdede kendilerine b i r  yol bulmaktadırlar. 

Bir tür fi l mini eleştirirken, eleştirmenin şunu aklında 
tutmasında yarar vardır; fi lm türleri toplumun kendisi hak­
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k ında düşüncelerini yansıttığı tartışma alanlarıdırlar. Fark­
lı dönemlerde fark l ı  fi lm türlerinin daha fazla perdeleri dol­
durmalarının ya da belirli film türlerinde belirl i  temaların 
b el i rl i  dönemlerde daha çok o rtaya çıkmalarının nedeni bu  
durumdur. F i lm türleri toplumun kendisiyle yüzleşmesin i  
sağladığı dışavururu alanlarıdırlar. Toplumsal değerler, dü­
şünceler, kaygılar, yargılar, duygular, dönüşümler ve ben­
zeri öğeler türsel alan iç inde seyircinin karşısına açık ya da 
ö rtük bir b iç imde çıkarlar ve bunları if ade eden filmsel an­
latıların üretilmesini sağlarlar. 

Türsel gelenekler iç inde çalışmayı yeğleyen film yö­
netmenleri de bu durumun farkındal ığı içinde kiş isel dışa­
vururnlarını gerçekleştirmektedi rler .  Starship Troopers i le 
b i l imkurgu türünün kalıplarını  kendi d ışavurumu için bir  
araç olarak kul lanan Paul Verhoeven,  bu türde bir  fi lm 
üretmesinin nedenlerini şöyle açıklamaktadır: "Bil im kur­
gu filmleri benim için tabulara saidırabilmek için en ideal 
araçlar. Bilim kurgu Amerikan toplumunun kurallarını on­
ları dolaysız temsi l etmeden yansıtabil ir .  "l. l l Gerçekten de 
psikoseksüel ve politik bastırmalar konusunda en uygun 
dışavurumu sağlayan b i r  tür olarak bi l im kurgu filmler her 
tarihsel dönemde toplum üzerine söylenebil ecek şeyler 
için uygun kültürel dışavururu o rtamları olmuşlardır .  Fi lm 
eleştirmeni tür film lerinin cazibesini  sağlayan temel  etmen 
olarak bu durumu değerlendirmelidir; sinema seyircileri 
kendi kültürel yansımalarını görmek üzere tür film lerine 
akın akın gitmektedir ler. 

Zaten ne tür film o lursa olsun, sinemanın ticari doğa­
sının b i r  zorlaması olarak, b i r  film öncelikle seyirci akılda 
tutularak ü retilmektedir;  film yapımcıları seyirci k i tl esinin 
istediği türden bir  f i lm hazırlaması gerektiğinin far kında­
dırlar: "Bir yaratıcı (yönetmen) aklında tuttuğu birisi, (o 
2 ll --, " Insan Böcek Savaşı" ,  Sinema: Popüler .Sinema Dergisi, Sayı: JR, Bir 

Numara Yayıncılık, Istanbul, Şubat 1 998, s. 49. 
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seyirci kendisi bile olsa) bir seyirci için bir şey yaratmakta­
dır. Gans bunu seyirci i mgesi olarak adiandırma ktadır. Bu 
imge, yaratıcının çabalarını test ederken ve seçimlerini ya­
parken dıştaki bir gözlemci-yargıç gibi işlev görmektedir. 
Bir yaratıcı tek bir seyirci imgesine sahip olmayacaktır; her 
bir  f i lm ve filmle ilgili  durumlar, karakterler v e  benzeri 
şeyler için bir seyirci imgesi geliştirecektir. Belli ölçüde, 
yaratıcı iyi bir film yapmaya çalışırken bu film için gerekli 
imgeyi karşılayacak b ir  seyirci imgesi yaratmaya girişir. 
Gerçekten başarılı bir yaratıcı halk ile payiaşılacak şeyleri 
bilir ya da hisseder."2 1 2 Tür filmleri açısından, her tür ken­
di seyirci imgesine sahiptir. Tür filmlerinin yönetmenleri 
hangi film türü içinde fil mlerini çekiyorlarsa o türün seyir­
ci imgesini akılda tutmak zorunda kalacaklardır; korku 
fi lmlerinin ustası bir yönetmen kendi seyircİsİ hakkında 
bir imgeye sahip olacak ve o nu n  beklentilerini karşılamak 
üzere filmini hazırlayacaktır; western filmi  çeken bir yö­
netmen de seyircisinin temel olarak ne görmek istediğinin , 
hangi kültürel  kaygılarının dışavuru mu nun izlerini f i lmde 
bulmak istediğinin farkında olmak durumunda kalacaktır. 

Yönetmenlerin akılda tutmaları gerektiği seyirci imge­
sinin etkisi düşünüldüğünde, tür filmlerinin dışavurum 
alanını toplum da paylaşmakta ve belirlemektedir. Belirt­
miş olduğumuz gibi ,  toplumun kültürel dışavurumu da tür 
filmlerinin içinde yer almakta ve i fade edilme olanağı bul­
maktadır. Böylelikle tür fi lmleri belirli  kültüre l  kategorile­
rin oluşmasını ve düzenlenmesini;  insanların ve insansal 
kaygıların bu kategoriler içinde algılanmalarını ve temsil 
edilmelerini sağlamaktadır. Ardından bu kategoriler tür 
filmlerinde olduğu kadar, "gerçek hayatta da insanları yar­
gılamak için kullandığımız düşünce sürecimizin bir parça-

212 1. C. Jarvie. Mııvies as Social Criticism, The Scarecrow Press, Londra. 1978, 

s. 105. 
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sı haline gelir. Bu gibi kategoriler algısal kümeler olarak 
adlandırılır. Yani insanların medyada temsil edilmesi ve bu 
a lgısal kümelerin inşa edilmesine ve sürdürülmesine yar­
dımcı olur. "21 3 Tür fil mierindeki aniatı yapısı ve karakter­
ler yalnızca bir tak ım kültürel düşüncelerin somut bir gö­
rünüm kazanmasını sağlamakla kalmazlar aynı zamanda 
bunların inşa edilmesine zemin hazırlarlar. 

Böylelikle tür filmleri aracılığıyla kültürel değer yargı­
larının oluşması da mümkün kıl ınmaktadır. Türk sinema 
seyircisi fantastik sinemanın bir ö rneği olarak Nihavend 
Mucize filmini seyrederken yalnızca Türk toplumu içinde 
kadının kültürel temsiliyle i lgili örnekleri görmekle kal­
maz. Aynı zamanda bu kü ltürel temsiller dönemin kültü­
rel kaygıları bağlamı nda yeniden inşa edilirler. Bu durum­
da Nihavend Mucize, çağdaş fem inist kadının yok edilmesi­
ni ve yerine -son derece yerinde seçilmiş sinemasal bir fi­
gür olarak Türkan Şoray personasının aracıl ığıyla gösteri­
len- geleneksel kadın k i mliğinin restore edilmesini amaç­
layan niyeti if ade eden bir film olarak ortaya çıkmaktadır. 
Bu tür örneklerin gösterdiği gib i ,  fi lm eleştirmeni bir fil m 
türünü değerlendirirken i çinde bulunulan tarihsel döne­
min kültürel o rtamını  da eleştirisi içinde göz önüne alma 
ihtiyacı duyacaktır. 

Fi lm türlerinde kültürel dışavururnun etkisi kon usun­
da en bariz örnek, tkinci Dünya Savaşı sonrasına tarihle­
nen ve savaşın yaratmış o lduğu e tkilerin yanı sıra savaş 
sonrası McCarthyciliğin yarattığı kızıl tehlike ve N ük leer 
silahların yarattığı korkular nedeniyle toplumda meydana 
gelen yabancılaşmanın ve paranoyanın bir dışavurumunu 
sağlayan kara fil m (fi lm noir) türüd ür. "Film noir ne bir 
bireysel yaratım içinde ne  de başka bir geleneğin fil m ko-

ı n  Graeıne Burton, Göriinenden Fazlası: Medya A nalızlerine Gi riş, Alan Yayıncı­
lık, lsıanhul, 1 99'5, s. l l l .  
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şulları içinde dönüştürülmesinde temellenir. F i lm noir da­
ha çok Amerikan kültürel kaygılarının film formu içinde, 
gerektiği b içimde yansımasıdır. Kısacası , film noir tama­
men Amerikan bir film biçeminin biricik örneğidir ."l.l4 
Film noir t kinci Dünya Savaşı sonrasının  kültürel kaygıla­
rını dışavuran ve bir ölçüde gangster filmi türünün de m i­
rasçısı olarak görülmesine neden olan temasal özellikleri 
nedeniyle (sivil toplum içindeki değerlere uyum sağlamak­
ta güçlük çeken hırs sahibi  suçlu ve çevresindeki yozlaş­
mış, yasadışı i lişkiler) bu türden m iras aldığı kültürel kay­
gıları da bünyesinde barındırınasından ötürü Amerikan 
toplumunun kültürel dışavurumu konusunda açık örnek­
lerden birisini oluşturmaktadır. 

F ilm noir türünün doksanl ı  y ıllarda yeniden canlan­
masında ise, hiç kuşkusuz film türlerinin yağınalanınasına 
yol açan postmodern etkileri n  varlığının yanı s ıra, benzer 
kültürel kaygıların bir kez daha yüzeye ç ıkmış o lmasının 
da etkisi  vardır. Film noir filmlerinde kadına yönelik endi­
şe ve kaygılar, bu filmlerde kadınların güvenilmez ve fela­
ket getiren karakterler olarak temsil edilmeleri sonucuna 
yol açmıştı. Kad ına yönel ik bu bakış açısının altında savaş 
koşul larında evlerinden ayrılmış olan erkeklerin geride bı­
rakmış oldukları kadınlara yönelik endişe ve kaygıları da 
yatmaktaydı. Doksanl ı  y ıllarda film noir  temalarının ve ka­
rakterlcrinin yeniden canlanmalarının, bu tarihsel dönem 
iç inde kadına yönelik endişe ve kaygı ların dışavurumu o la­
rak ortaya çıkmış olduklarını görmek için tür filmleri ve 
kültürel dışavurum arasındaki i lişkileri göz ö nüne alma­
mız gerekmektedir. Bu nedenle doksanlı y ı l ların Bound ya 
da U-Tum gibi kara film çeşitlernelerinin eleştir isini yapa­
bilmek için, bir film eleştirmeni türün anlatım gelenekleri , 

2 1 4 Alain Sil ver, Alizabeıh Warc..l, film Noir, The Overlook Press, New York, 
ı 979, s. ı. 
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temel karakterleri ve toplumsal değerleri kadar tarihsel dö­
nemin kültürel zihinsel meşguliyetlerini de incelemelidir. 

Tür filmlerinin yönetmeni n  dışavurumunu gerçekleş­
tirmeleri kadar toplumun kültürel dışavur umunu da ger­
çekleştirmeleri nedeniyle, bir film eleştirmeni bir tür filmi­
ni eleşti rirken yönetmenin filmografisininin yanında ture 
ait külliyatı bilmesi, o türün a nlattın gel eneklerini ve temel 
karakterlerini tanıması ve bütün bunların yanı s ıra filmi 
kültürel b i r  bağlam iç ine oturtabilmesi gerekmektedir .  "Bir 
film türünün belirleyici, teşhis edici niteliği kültü rel bağla­
mıdır; tavı rları, değerleri ve eylemleri dramatik çatışmalara 
can veren birbirleriyle i lişkili karakter tiplerinin oluştur­
duğu toplumdur. "2 1 5 Film eleştirmeni ve seyirci film türü­
nü bu kültürel bağlam içinde tanır ,  tür fil mini  bu tanı ma 
içinde anlamlandırıp eleştirir. Bir türü n kendisini  ortaya 
koyabilmesinin temel yolları ndan birisinin, özgül bir  söy­
lem yaratarak filmsel malzerneye yeni ve özgül a nlamlar 
kazandıracak bağlamlar yaratabilmesi olduğu düşünüldü­
ğünde, film eleştirmeninin film türlerinin söylemsel yapı­
larına ait b ilgiye duyduğu gereksinim kendini iyice hisset­
tirmektedir. 

Tür filmlerinde sunulan karakterler ya da temalar, çe­
şitli k ültürel temsiller halinde bir görünüm kazanan an­
lamlar if ade edebilmeleri için filmsel anlattının koşullarına 
uyg un bir biçimde yoğunlaşttrma ve yalın laştırma süreci 
iç inde sunulmaktadırlar. Böylelikle kültürel i fadeler geniş 
bir toplumsal bağlamdan dar bir figürleştirme alanı na ak­
tan lırlar. Bu  figürleştirme alanında, ö rneğin bir film noir 
figürü toplumsal kaygı ve paranayayı dışavuran bir alan 
yaratır; ya da korku filmi türünde bir canavar toplumun 
cinselli kle ya da politik bastı rmalarla ilgili zihin meşguli­
yetlerini yansı tır .  Toplumsal d ışavururnun filmsel figürleş-

2 1 5  Thomas Scahız, age, s. 2 1 .  
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tirmeler aracılığıyla gerçekleşmesiyle, " tü r  film i  toplumu 
ve tarihi psikoloj ik  yansımalar olarak belirler. ( .  . .  ) Tür 
filmleri toplumun ya da geçmişin gerçekliği üstüne değil ,  
bi reyin bu insanüstü düzenlemeleri a lgılaması ve bunların . ) 
ne anlama geldikleri üzerinde yoğun laşır. "2 16 Bu  yoğunlaş-
ma, kültürel dışavururnun simgesel düzeyde ve kültürel 
temsi l ler aracılığıyla aktarılmasını gerçekleştirir. 

Tür filmlerinin simgesel düzeyde kültü rel bir dışavu­
rum o larak okunmalar ı ,  b ize neden t kinci D ünya Savaşı 
sonrasında Japon sinemasındaki bir tür olan sam ura i film­
lerinde fiziksel bir sakatlığa sahip olan kahramanların per­
dede belirdiklerinin açıklamasını getirmektedir. " Kahrama­
n ın sakadığı her zaman için bir utancın ya da yenilginin 
sonucudur. Bu durumda sakat savaşçının sorum luluğu, 
onuruyla yaşamak ve fiziksel kaybı kabul etmekle b ir li kte 
kaybının üstüne zafer kazanmaktır. E leştirmenler tk inci 
Dünya Savaşı'nın ve atom bombası korkusunun samurai 
fil mlerine girdiğini v e  bu türe çağdaş geleneklerini kazan­
dırdığı nı i leri sürınektedirler."21 7 Üstelik atom bombasının 
yaratmış o lduğu kültürel kaygılar yalnızca fiziksel sakatlı­
ğa sahip olan savaşçıların bulunduğu samurai filmleri ara­
cıhğıyla perdede simgesel düzeyde yansıma bulmamışlardı .  
Nükleer  silahların v e  nükleer savaş korkusunun yarattığı 
k i tlesel travma Japon s inemasının üretmiş o lduğu bi l im­
kurgu fil mlerinde de ortaya çıkmıştı. Bu filmlerdeki ,  " ta­
rihöncesi dönemlerden beri toprağın altında uyumakta 
olan süper-yıkıcı canavarın tesadüfen uyanışı , çoğu zaman 
açık bir atom bombası metaforuyd u.''21B Bu iki fi lm türü­
nün belirli bir kültürün simgesel dışavurumunu gerçekleş-

216 Lco Hraudy, rlıf World in a Fram.-: WJıat We See in films, Anehor Press/ 
Doul:>leday, New York, 1976, s. 1 22 . 

21 7 Stuart M. Kaıninsky, age, s. 'iO. 
2 ı B  Susan Sontag, "The lınaginaiton of  Disaster" , film Theory and Criticism kita·· 

bında, Gerald Mast, Marshall C:ohen (der. ) ,  Oxford University Press, New 
York. 1 \IS5, ı.. 4'i8. 
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tirerek, kültürel kaygıların tercümanlığını yapmasının gös­
terdiği gibi , tür filmlerinin etki gücü büyük ölçüde bu ni­
teliklerinden kaynaklanmaktadır. Tür filmleri çeşitl i sos­
yal, ekonomik ya da politik kaygı ve düşüncelere dotaylı 
bir yorum getirmektedir. 

Diğer yandan bu yoğunlaşma, tür filmlerinin k ültürel 
dışavurum için zemin sağlayacak şekilde e le aldıkları te­
mel çatışmaların bütün şiddetleriyle sunuimalarına neden 
olmaktadır. Yoğuntaşmadan kaynaklanan şiddet, kapalı bir 
dışavurum alanı yaratmakta ve daha çok fiziksel bir ş iddet 
haline dönüşmektedir. Kültürel dışavurum içindeki çatış­
maların değişik yönlerini temsi l  eden türsel karakterlerin 
doğrudan birbirleriyle mücadelelerinin sonucunda çatış­
malar simgesel bir sonuca vardırılmaktadır. Tür filmleri­
nin çatışmalara çözüm getiren anlatım strateji lerinde lernet 
uygulama, genellikle çatışan tarafların psikoloj ik figürleşti­
rilmelerini oluşturan karakterlerin birbirleriyle yüz yüze 
gelmeleri ve taraflardan b irisinin kesin yenilgiye uğraması 
sonucunda elde edilmektedir: The Devi/'s Advoca(e filmin­
de şeylana uyarak meteksi yanını kaybeden Keanu Reeves' 
in fi lmin sonunda, kendini feda ederek kefaret ödemesi so­
nucunda kötülüklerin ve toplumsal düzenin bozulmasının 
simgesi olan Şeytan Al Pacino'yu alt etmes i  bu türden fi­
gürleştirmeler aracılığıyla varılan çözümler konusunda bir 
örnektir. 

Bir tür filminin eleştirisinde, Cilmin bu yönde sağladığı 
başarı elde edeceği eleştirel dikkat üzerinde belirleyici ol­
maktadır .  Fi lm eleştirmeni açısından, bir tür filminin a nla­
tım yapısının simgesel b ir tartışma zeminine aktarılacak 
olan toplumsal değerleri, inançları ve idealleri tam anla­
mıyla yansıtıp yansıtmadığı; bu yansıtmayı türün gelenek­
leri içine iyi yedirip yediremediği ya da yenilikçi bir tavır 
içinde kullanıp kullanamadığı; seyirci beklentilerini boşa 
ç ıkarmayacak kadar kapsam l ı  bir içerik sağlamak üzere ye-
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terli ve sağlam bir anlatım yapısı oluşturup oluşturamadı­
ğı; bu anlatım yapısı içinde kültürel çatışmaları tam anla­
mıyla temsil edecek karakterler yaratıp yaratamadığı önem 
taşımaktadır. 

Tür filmleri kültürel dışavurumla ilgili oldukları iç in ,  
türün anlatım yapısı ve karakterlerin in de değişen tarihsel 
dönemlere uygunluk sağlayacak bir biçimde değişik l ik gös­
terip göstermediği fil m eleştirmenine e leştirel  b ir  ölçüt sağ­
lamaktadır. Belirl i  b i r  tarihsel dönem içinde meydana ge­
l en herhangi b ir  toplumsal o lgu, toplumsal dönüşüm ya da 
toplumsal belirsizl i k  b ir ifade olanağı elde etmek üzere 
film türlerin in anlatım yapısı içinde kendisine bir yer bul� 
maktadır. Ancak bu sırada türe anlamını kazandıran temel 
malzeme bir çeşitlerneye olanak tanıyacak bir biçimde aynı 
kalmaktadır. 

Tür filmlerinin temel temaları ve temel karakter leri 
her ne kadar içinde bulundukları dönemin psikolojik so­
runlarını yansıtmak üzere birtakı m  yeni nitelikler kazansa­
lar da- psikoloj ik bir sabitl ik içinde değişmeden kalmakta­
d ı rlar. Western türü söz konusu olduğunda, her zaman 
için bulacağı m ız tema, b i reysen iğine düşkün olan ve çağ­
daş dünyanın  değerleriyle uzlaşamayan bir kovboyun bu 
durumuna karşıt güçlerle mücadelesidir .  Bu açıdan kovboy 
figürü sahip olduğu toplumsal değerler  nedeniyle d ikkat 
çekmektedir. Kovboyun çağdaş toplumun bireylerinin psi­
koloj i k  çatışmalarını  temsil eden değerleri ik i l i  karşı tl ıklar  
içinde şu şek ilde21 9 ortaya ç ıkmaktadır: 

2 1 9 Jim Kitses, Horizons W nt, British Film Institute, Londra, 1969, s. l l . 
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Birey Toplum 
Özgürlük Kısıt lama 
Şeref Kurumlar 
Kendini  tanıma Yanılsama 
Bütünleşme Uzlaşma 
Kişisel ç ıkar Toplumsal sorumluluk 
Tekbencil i k  Demokrasi 
Doğa Kültür 
Saflık Bozulma 
Tecrübe Bilgi 
Ampirizm Lega lizm 
P ragmalizm idealizm 
Kabal ık  İ ncelik  
Vahşi l ik İnsanl ık 
Doğu Batı 
Amerika Avrupa 
Öncü Amerika 
Eşi tl ik Sınıf 
Tarı m Endüstri 
Gelenek Değişi m  
Geçmiş Gelecek 

Western türü çağdaş toplumun bireylerinin sahip o lduğu 
çatışmaları ifade etmek üzere yukarıdaki karş ıtlıklar çe rçe­
vesinde bit aniatı yapısı ve figürleşlirmeler kullanagel miş­
tir. Western örneğinde görüldüğü gibi , bir türün temel ça­
tışmaları ve karakterleri tarafından gerçekleştirilen dışavu­
rum içeriği türün en temel nite liğini ortaya koymaktadır. 
Bu içerik western türü tarafından ortaya konulduğunda ve 
sözleşmesel bir yapı kazandığında, films el anlamiandırma 
s isteminin  bir parçası durum una gelerek külı ürel  bir tem­
sil olma niteliğine kavuşmaktadı r. 

ı 230 



Tür hlnıi flcşı ir isı 

Bundan sonra kovboy figürü kültürün başka alanların­
da da tüketilebilecek bir i mge düzeyine yükselmektedir. 
Fil msel imgelerin sürekli olarak tüketildiği bir kül türel 
alan olarak reklamcı l ık  uygulamalan içinde de kovboy ri­
gürü kendine b i r  yer edinmiştir. ''M arlboro erkeği '' ni n de 
simgesi durumuna gelen kovboy, western tü rü içindeki 
anlamına paralel bir biçimde, çağdaş toplumun kısıt lama­
lan içinde bunalan erkeğe psikoloj i k  b i r  kaçış olanağı sağ­
lamaktadır. ''Böylel ikle Marlboro erkeğinin toplumsal du­
rumlar içinde söyleyecek az şeyi o lan birço k e rkek içi n bir 
model olarak görev yapması muhtemeldir: Bir Marlboro 
yakı lması başkalarına işaret verme kte ve sigarayı içen kim­
seye kendisinin gerçekten bir derin li ğe sahip birisi olduğu 
güvenini vermektedir: Bir Zen ustası gibi, o da yal nızca 
mutlaka gerekl i olduğu zaman konuşmaktadır."22° Marl­
boro reklamlarının da miras aldığı bir anlamiandırma ve 
kültürel d ışavurum yapısı içinde, konuşmaktan çok eylem­
de bulunan ya da sessizliğinin ardında derin bir kültürel 
gel eneği barındıran kovboy figürü, westcrn fll mlerinin dı­
şında da ayn ı anlambil imsel özell ik lere sahip olan bir dışa­
vurum aracı haline gelmektedir. 

Bu türden b ir kültürel dışavurum alanını içeren wes­
tern fil mleri ,  değişen y ı llarla b irlikte - içerdiği temel çatış­
malar ve karakterler sabit  kal ınak la birlikte- değişe n zama­
nın kültürel dışavurum taleplerine uygun bir b iç imde ev­
rim geçirmiştir: "Yirmilerde, bütü nleşme sürecinin çoktan 
tamamlanmış olmasına karşın , o günün gerekleri doğrul­
tusunda tarihsel o lgulara ters düşme pahasına mitleştirilen 
western kahramanı ;  a ltmışların dünyasında, işsiz, güçsüz, 
kirl i ,  e meğin i  ya da silahını satmaktan yorgun , karamsar. 
döne minin ve kendinin sonunun geldiğinin farkında bir 

220 Su non Clıapıııan, Garry Eggcr, "Myth in Cigarcuc :\dvcrıising a nd Health 
Proıııoıion" ,  l_cını;tJ<l);C /ına.�e Meclia kitabında. (dcr.) Hovard Da\"iS, l'aul A l ·  

t o n.  Sail nlackwdl l'uhlislıer. O"fıml. 1 9/U. s. 1 7fi-- 1 77 
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insan o larak ortaya çıkar. "22 1 Daha önceleri haydutlara 
karşı yerleşik i nsanları korumaya çalışan ama onların ara­
larına katılmayan kovboy, 1 960'1 ı yı llarla b ir l ikte yerleşik 
insanların yaratmış oldukları toplumsal düzenin kendisine 
yaşam alanı bırakmamış o lması nın acısını yaşadığı öyküler 
içinde yer a lmaktadır. 

Film e leştirmeni, tür film lerinde kültürel kaygıların 
dışavurumunun çeşitli tarihsel dönemler içinde aldığı gö­
rünümleri teşhis edebilmelidir. Tür filmlerinin anlatım ya­
pıları, ele aldıkları kültürel  çatışmaları değişen toplumsal 
koşullara uygun bir biçimde aklarmalarına olanak tanıya­
cak düzeyde bir esnekl iğe sahiptirler. Uzun ö mürlü türler 
değişen tarihsel koşullarla b irl ikre ,  seyirci taleplerine uy­
gun o larak yeni anlambili msel ve sözdizimsel öğeleri bün­
yelerine katan türler ol muşlardır. 

Ş i md iye kadar tür filmi ve top lu m arasındaki i lişkiler 
bağlamında, tür filmlerinin kültürel ürün ler o larak temel 
insansal sorunların ve çatışmaların dışavurumu için bir 
a lan sağladıklarını belirttik.  Tür film leri bu anlamda insan­
ların dış dünyalarını anlamlandırabilmeleri ve yorumlaya­
b ilmeleri konusunda işlev gören aniatı yapılarıdırlar. "Tür 
eleştirisi, tutarlı ve sık tekrarlamalan nedeniyle bizim sür­
mekte olan kültürel ihtiyaçlarımızı ve arzularımız ı  tatmin  
eder görünen film formla rının kültürel önemini daha sıkı 
kavramamıza yardımcı o lmaktadır lar. "222 Tür fil mlerinin 
bu saptama doğrultusunda e leştiris i ,  bu filmierin seyirciyle 
i l işki leri bağlamında değerlendiril melerini; bu filmierin 
içinde yer a ldıkları tar ihsel dönemin sosyoekonomik ve 
politik koşullarının göz önüne al ınmasını gerektirmekte­
dir. 

22 l Nilgüıı Abisel, Popüler Sinema ve Türler, Alan Yayıncılık, Istanbul, ! 99'i, s. 
105. 

222 Michael T. Marsc.lcn, john Ci. Nachbar ve Saııun 1. Grogg, Jr., Movies as Art i· 
facıs: Culıural Crilicism of Poıııdar film, Ncison Hall ,  C:hicaıı;o. 1982, s. 1 05 .  
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Daha önce fi l m  e leştirmeninin filmierin anlam!andırma ya­
pısı ve bu yapı tarafından üretilen anlamları çözüml eme iş­
levi taşıdığını belirtmiştik. Fi lmsel anlamiandırma filmsel 
anlatım sonucunda o rtaya çıkmaktadır; bir başka deyişle, 
sinernatografik k urumun temelinde anlatım, öyküleme 
(narration) bulunmaktadır. Geleneksel anlamda s inema 
kendisini anlatım o larak üretmektedir. Fi lmler bir aniatı 
sanatı olma ge rekl i l iğ ini yerine getirdikleri ölçüde; kendi­
lerini bir öykü olarak sunabild ikleri ö l çüde sürekli li k lerini 
sağlamaktadırlar. Fi lmler kendiler ini  bir anlatım yapısı o la­
rak sürdürürlerken tek bir anlatım tarzına sahip değildir­
ler. Sinemada her biri genel fi lmsel anlatırnın hizmetinde 
olmakla birl ikte kendi yapılarını ve karakteristik lerini  
o luşturmuş anlatım tarzları bulunmaktadır. Bu anlatım bi­
çimleri kendilerini türler o larak o rtaya koymaktad ırlar. 

Sinema göstergebilimeisi Christian Metz, "Öykü ve 
Söylem" konulu yazısında, geleneksel sinemanın bir söy­
lem olarak değil öykü olarak kendisini sun duğunu; söy­
lemsel yapısını  gizlediği ve kendisin i öykü biçiminde mas­
kelediğini i leri sürmektedir. Metz'e göre "bir  filmin tamlığı 
ya da açıklığı, eksik olan bir şeyin kabul edi lmesin in  reddi­
ne dayalıdır: Bize yalnızca eksik olan ı n  ve araştırmanın di­
ğer yanını gösterir."221 Fi lm türlerinin yaptığı şey tam ola­
rak Metz'in tanımladığı duruma uymaktadır. Tür fil mleri­
n in " tamlılığı ya da açıkl ığının eksik olan bir şeyin reddine 
dayalı olması" durumu türsel l ik dışı  aniatı filmlerinden da­
ha bel i rgindir. Her bir fi lm türü kendi anlatısı iç inde ele al­
madığı şeylerin reddine dayal ıdır. Tür filmlerinin dünyası 
kendi anlatısı açısından var olan tek dünyadır. Tür f i lmi­
nin anlatısının içerdiği her şey gerçek dünyaya ait o lmak-- · · · --·· 
221 Christian Mr ız, age. s. � 1 .  
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tan çok kendi referans çerçevesi iç inde yer aldığı için, film 
eleşt i rmeni bir tür fi lmi n i  eleştir irken, gerçek dünyadan ve 
türsel li k  dışı fi lmierin aniatı yapılarından çok tür filmleri­
n in anlatı lan nın içerdiği malzeme çerçevesinde e leşti risini 
kurma zorunluluğunu taşımaktadır. 

Gerçekçi ya da türsel l ik dışı o larak tan ımlanabilecek 
aniatı türlerinde görsel malzeme gerçek dünyadan alınmış 
bir görünümdeyken ve varoluşları gerçek dünyayı a lgıla­
mamıza benzer bir algılama süreci içinde yer alı rken, tür 
filmierindeki görsel malzeme gerçek dünyadaki a lgılamala­
ra uymaz: Tür filmleri öykülerini anlatırken bize kendisini 
seyretme ve anlam lama koşullarını da öğretir ya da haliha­
zırda oluş turmuş o lduğu anlatım gelenekleri i ç inde fi lmi  
seyretmemizi talep eder. Tür filmlerinde ge rçek dünyadan 
sakmıhr; çünkü gerçek dünyaya ait  herhangi bir  öğe tür 
fil minin aniatı yapısını bozucu bir etkide bulunabilecekli r .  

Böylel ikle her bir fil m türü gerçek dünyaya i l işkin 
öğelerin açıkça reddedilmesiyle i ş  görmektedir :  Western 
filmleri bize bazı şeyleri gösterir bazı şeyleri anlatısının d ı­
şında b ırakır; müz ika l  b i r  fil m  westernin anlatısı dışında 
bıraktığı bazı şeyleri iç ine alır ve westernin anlatısının 
içerdiği şeyleri içermeyebi lir. Bir tür filmi ,  kendi anlamlan­
clı rma ve öyküleme koşulları içinde seyredilmelidir ve eleş­
t ir i lmel idir  yoksa b ir  değeri ve anlamı kal mayacaktır. 

Gösterdi kler ine i nandıran ve oluşturduğu i nancı sar­
sabi lecek şeyleri dışarıda bırakmasını becerebilen bir  anla­
llm, türsel yapıyı kurabi lmenin ön koşuludur ve film e leş­
tirmeninin göz önüne alması gereken temel noktayı oluş­
turmaktadır_ Başka türlü söylersek, her tür fil mi  kendi an­
latım gelenekleri koşu llarında değerlendi ri lmelidir. Türsel­
lik dışı bir filmin malzemesi anlamu1 ı bu fi lmin anlatısı 
iç inde ve gerçek dünyaya ait referans çerçevesi i çinde ka­
zanmaktadır. O ysa tür fil minin malzemesi anlamını tür fil­
minin aniatı gelenekleri içinde cdin mektedi r. 
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Bir tür fi l mi nde anlatım önceden düzenlenmiş ve be­
l irlenmiş, iyice kurulmuş değerlere sahiptir. Bu nedenle 
bir e leştirmen tür filmini değerlend irirken, tek bir fil min 
aniat ısını göz önüne alarak değil fil min iç inde yer aldığı 
türün aniatı sözleşmelerini b i lerek e leştirisini o luşturmak 
durumundad ır. Sinema kurarncısı Andre Bazin için bu 
üzerinde durulması gereken bir noktaydı: "Bazin için ayırt 
ed ici  bir biçimde Amerikan komedi, western ve gangster 
türleri yönetmenlerin kişil iklerinden ayrı olarak kendi  gi­
zenılerine sahiptiler. Bazin bir  Anthony Mann weste rnini n 
bu filmin nasıl b i r  türün geleneklerinin b i r  dışavurumu 
değilmiş gibi eleşliri lebileceğini soruyordu."124 N itekim 
tür filmlerini yönetmenlerin in  kişiliklerinin yanında türsel 
an iatı gelenekleri içinde değerlendirme konusunda öncü 
bir rolü olan Bazin en çok western türüyle i lgilenmiştir .  
Bazin bu i lgisini western türünü dönemlere ayırma çabası­
na girdiği "Westernin E vrimi"*  başl ıklı  yazısında açıkça 
bel li etmiştir. 

Fi lm e leştirmeni tür filminin aniatı geleneklerini göz 
önüne almaksızın bir e leştiride bulunduğunda, filmin gös­
terdikleri i le  eksik bırakt ı kları arasındaki i l işkiyi kurmakta 
yetersiz kalacağı iç in tür filmlerinin anlamlandırı lmasında 
boşluklar doğacaktır. F i lm e leştirmeni şu noktayı akılda 
tutmalıdır; türsel l ik dışı bir  fil m nötr öğeleri anlamlı bir  
bütün oluşturmak üzere düzenlerken, "bir tür filmi b ili­
nen, anlamlı bir sistemi özgün bir biçimde yeniden düzen­
lemeye çalışan bir çaba yı göstermektedir. " 22'5 Bundan d ola-

224 i\ndrew Sarris, " Noıes on i\uteur Theory in 1962", film Theory and Cı·iıi­
cism kitabında. Gerald Ması and Marshall Cohen, ()xford Uni·.•ersity Press. 
New York, l 9 74, s. '507 
Bakınız: i\ndre 13azin, "The Evoluaıion of Wesıem ", Movies And Meılıods ki­
tahında, l3ill Nichols (der. ) ,  University of Cali[ornia Press, 13erkeley, 1976, s. 
ı '50- l '56 . 

22'5 Thonıaz Sclıaız, Hollywood Geııı·es: Fonnulas. filmnıalıing and ılıe Sıudio 
Sysıem, Teınple University Press, Philaddphia. 198 1 ,  s. 19 .  
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yı türsell ik dışı filmlerde yönetmen malzemesini gerçek 
dünya içinden seçip al ırken, tür filmlerinde fil m  yönetme­
ni türsel aniatı geleneklerinin yarattığı alan içinden malze­
mesini almakta ve kişisel dışavurumunu bu malzeme ara­
cılığıyla gerçekleştirmektedir. 

D iğer yandan Bazin'in sözlerini. tersten okuyacak olur­
sak, bir Anthony Mann wesıerninin aynı zamanda bu yö­
netmenin yaratıcı kişiliğinin bağlarnından uzakta değerlen­
diri lmesinin nasıl mümkün olabileceği de sorulabilir. Tür 
filmlerinin aniatı yapılarının oluşturulmasında ve geliştiril­
mesinde yaratıcı yönetmenlerin ö nemli payları vardır. Tür 
filmlerinde çalışan yönetmenler kişisel yaratıcılı klarıyla 
türlerin aniatı geleneklerinin zenginleşmesini ve gelişmesi­
ni sağla mışlardır. Tür filmlerinde türsel gelenek ile yönet­
menlerin yaratıcı çabaları arasında bir verimli sonuçlar 
sağlayan b ir  gerilim bulunmaktadır: " Bütün kültürel ürün­
ler iki öğenin karışımını içermektedirler; gelenekler ve bu­
luşlar. Gelenekler hem yaratıcı için hem de seyircisi tara­
fından önceden bilinen öğelerdir -gelenekler gözde entri­
kalar, klişeleşmiş karakterler, kabul edilmiş düşünceler, 
genel olarak b ilenen metaforlar ve diğer dilbill msel araçlar 
vs. gibi şeylerden oluşmaktadır. D iğer yandan, buluşlar ya­
ratıcı tarafından daha önce görülmemiş bir biçimde tahay­
yül edilen, yeni tür karakterler, düşünceler ya da di lbilim­
sel formlar gibi öğelerdir."226 Dolayısıyla tür filmi eleştiri ­
sinde yönetmenin kişiliğinin de türün aniatı gelenekleri­
nin yanında özel bir ilgi alanı o luşturması, tür filminin yö­
netmenin kişil iği de hesaba katılarak değerlendirilmesi 
gerekmektedir. 

Tür o lgusu üzerine eleştirel bir d ikkat çekmekte ve 
tür fil mlerini küçümseyici bir bakış açısının etkisinden 
kurtarınakla en büyük yardımın "auteurist" eleştirmenler-

226 .John Cawelıi'den aktaran: Arthur A�a Berger. Signs in ConfcmıJOraı.y Cııltıı­
rc. l.ongınan, Nt'W York, 1 91:14. s. 85. 
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den gelmiş olması ilginçtir. F ilmlerini türsel gelenekler 
içinde üretmiş o lan yönetmenlerin değerlerini ortaya çı­
karmaya yönelen ve dolayısıyla film türl erine eleştirel b ir  
saygınlık kazandıran auteur kuramma dayanan eleştirmen­
lerin asıl amaçları , bir yönetmenin filmierindeki karakte­
ristik yapıları, temaları ve biçimsel kaygıları o rtaya çıkar­
maktı. Ama auteurist e leştirmenlerin i lgi alanını ol uşturan 
bu noktaların varol uş alanı ise türsel gelenekler içinde yer 
a lmaktaydı. Bu nedenden ötürü, auteur kuramının o rtaya 
çıkışı ve yarattığı etki, bir yönetmenin filmlerine olduğu 
kadar tür fil mlerinin aniatılarına da s istematik bir biçimde 
yaklaşı lması ve bu fi lmierin kendilerine özgü eleştirel bir 
çerçeve içinde değerlendiri lmeleri sonucuna yol açmıştı. 

Eliili yıl larda Fransa'da, Andre Bazin'in önderliği altın­
da -aralarında François Truffaut ve Jean-Luc Godard gibi 
eleştirmenlikten sinemaya geçen yönetmenlerin bul undu­
ğu- 'Cahiers du Cinema' eleştirmenlerinin ortaya çıkardığı 
ve altmışl ı yıllarda Andrew Sarris'in kuramı tanıtan yazıla­
rıyla Amerika'ya ithal edilen auteurist eleştiri ,  tür filmleri­
ni ticari ve eğlendirici doğalarından ö türü düşük sanat 
ürünleri olarak gören eleştirmenlerin aşağılayıcı tavrından 
uzaklaştırmış ve tür filmlerinin sanatsal ö lçütler içinde 
eleştirilmeleri olanağını sağlamıştı. Bu durumda, kendi ki­
şiliğini  türsel aniatı gelenekleri içinde ortaya koyabilen ya­
ratıcı bir yönetmenin filmi ,  bir tür filmi  bile olsa, sonuç 
o larak bir sanat eseri konumuna u laşmış o luyordu. 

Cahiers du Cinema eleştirmenleri tür filmlerine ver­
dikleri önemi yazılarında o lduğu kadar, eleştirmenl ikten 
sinemaya geçen yönetmenlerin fi lmler inde de göstermiş­
lerdir. Godard'ın A Bout de Soufjle, Une Femme est Femme 
ve Alphavi l le filmleri sırasıyla gangster, müzikal ve bil im 
kurgu türlerinin geleneklerini ele a lmaktaydı. Aynı şekil­
de, Truffaut da Trez sur La Pianiste film i  de çeşitli film tür­
lerinin anlatı geleneklerine yapılan göndermelerle doluy-
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du. Dolayısıyla Fransız Yeni Dalga (Nouvelle Vogue) hare­
ketinin bu yönetmen leri nin türlere yönelik duyarlı l ıklarını 
sergiledikleri filmlerini ,  etkaendi kleri auteur yönetmenle­
rin yan ı sıra, film türlerinin aniatı geleneklerin i d i kkate al­
maksızın eleştirrnek mümkü n  değildir. 

Film türlerinin temel işlevlerinden birisin i n  kültürel 
dışavurum u gerçekleştirmek olması nedeniyle, tür fil mleri­
n i n  aniat ı gelenekler inin oluşmasında yönetmenlerin yanı 
sıra seyircilerin de ö nemli ölçüde payı bulu nmaktadır. Si­
nema seyircisi için sinema perdesi b ir ayna işlevi görmek­
tedir. Daha önce de belirtmiş olduğumuz gibi, seyirci per­
dede kendisini  görmek istemektedir; seyirci kendisini gör­
mekten hoşlanacağı bir biçimde görmeyi istemektedir. Bu 
yüzden bir fil m yönetmeni her zaman için seyirc isini  ak­
lında tutma zorunluluğunu taşımakta ve filmini bir ölçüde 
onun için çekmektedir. 

Seyirc inin filmler üzerinde sahip o lduğu belirleyici lik 
payı, tür fil mlerinde anlatırnın bir başka özelliğini ortaya 

·çıkarmaktadır; tekrar olgusu. Seyirci bir  fi lmi sevdiği ve 
bunu gişe hasılatıyla işaret e ttiği zaman, yapım�ılar ve yö­
netme nler ilk fi lmin malzemesin i  ve aniatıs ını  tekrarlayan 
filmler yapma yoluna gitmektedirler. Filmlerdeki tekrar ol­
gusunun ve neden olduğu formü lasyona dayalı anlatımla­
rın ·seyirci için olduğu kadar yönetmenler iç in de ö nemli 
işlevleri vardır. Öncelikle sinema gibi büyük kitlelere hitap 
eden bir endüstride yapımcılar "büyük miktarlarda malze­
me yaratmak iç in  baskı  altı ndadırlar. (. . .  ) Ek olarak, kitle 
iletişim araçlarının seyi rcileri temel formü lleri bili rler ve 
böylelikle hızla ve kolaylıkla gördükleri ve okudukları öy­
külerde neler olduğunu anlayabilirler. Bi r kural olarak, ne 
kadar geniş bir seyirci k itlesi istenirse, ürün o kadar for­
müle dayalı olmalıdır ."227 Bu formülasyon talebinin sonu­
cu o larak,  benzer temalar ve anlatımlar ortaya ç ıkmakta, 
ın age. s. 86. 
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filmden filme yapılan tekrarlar ve çeşitlerneler sonucunda 
bir  türe ait  e lverişli bir  aniatı yapısına varıl maktadır. 

D iğer yandan bu türsel gelişim ç izgisi ,  tür filmlerinin 
eleştirel açıdan değersiz görülmesine yol açab ilecek bir ba­
kış açısına neden olab i li r. Bu yönden tür fi lmleri yalnızca 
seyircilerin rağbet gösterdikleri temaların sömürül mesin­
den öteye gitmeyen ürünlerdir. Eğer bir başarı ya da sanat­
sal özgünlük söz konusu ise, yaln ızca film türlerinin ilk 
örnekleri bunu sahiplenebilirler. Türün diğer filmleri ise 
taklit  o lmaları nedeniyle bir şey sağlamayacaklardır ve bu 
filmler sanatsal açıdan daha düşük bir düzeyde yer a lacak­
lardır. Bütün yaptı klar ı, ticari açıdan iyi bir sonuç vermiş 
olan bir aniatı formülünün başarısından yararlanarak bu­
nu tüketmek olacakur. 

Bu şekilde oluşabilecek bir düşüneeye verilebilecek en 
iyi yanıt, fil m sanatının kendisinin büyük bir tür görünü­
münde olduğudur. Bel irli fi l msel aniatı gelenekleri vardır 
ve bunlar tekrarlanagclmektedir .  l-ler b ir  film - ister b ir tür 
filmi olsun ister olmas ın- kendinde n önceki bir film tecrü­
besini  tekrarlamakla, ondan kaynaklanmaktadır. Zaten se­
yircinin de arzusu bu yöndedir. 

Fi lm türlerini ise bu büyük türün alt türlerine benze­
tcbi liriz. Her bir fil m türü kendine özgü nitelikler arz eden 
bir aniatı biçimi gel iştirmiştir. Türselli k d ışı  filmler genel 
bir anlatı m biçiminin gereklerini  ıekrarlarken ,  fil m  türleri 
daha özgül bir anialım biçiminin gereklerini tekrarl amak­
tadı rlar. Öte yandan filmsel tecrübenin ya da tür fi lmi tec­
rübesinin a ltında yatan hazzın kaynağı da bu rada b ulun­
maktadır: "Arzu her zaman için tekrar ve farkındalığa ait 
bir işlevdir .  Arzu bir yandan önceki film tecrübesi;  bu tec­
rübenin oluşturduğu ve gösteren( ler) i o larak işlev gören 
bir iz ve di.ğer yandan bu tecrübeyi tekrarlamaya yönelik 
gelecekteki girişimler, göstercn(ler) in  gelecekteki tekran 
arasındaki fark üzerine kuruludur. ( . . .  ) Bu yüzden hem 

239 



1-ilm Eleştirisi 

gösteren(ler ) in tekrarında hem de bu tekrar örneklerini 
destekleyen ve ayıran sını r l ı  ama temel fark l ıl ık  iç inde bu­
l unur. "ı.ı.s Tür fi lmlerinin başarısı arzunun bu n i te l iğinden 
kaynaklanmaktadır .  Kuşkusuz her seyirci fil mlerde yeni­
l i k, yaratıc ı l ık  ve çeşitierne aramaktadır. Ama bunun kendi 
b il d iği  bir bağlam içinde yap ı lmasın ı ister.  A nlatımsal her­
hangi bir yenil ik birden bire o rtaya ç ıkmamıştır. Bu yen i l i ­
ğin ortaya c; ık ınas ın ı  sağlayan koşullar gene eski anlatım 
geleneği içinde yatmaktadır. 

Bu nedenle bir tür fil mine e leştiret bir yaklaşı mda bu­
lunurken. türsel geleneklerin anlamlama süreci üzeri ndeki 
etkis i  öncelikle üzerinde düşünmemiz gereken konudur. 
Türsel gelenekler filmsel malzemenin türse l l ik d ış ı  filmler­
de o lduğundan fark l ı  bir biçimde değerlendiri lmesi talebi­
ni ortaya ç ıkarmaktadır. Tür fil mlerinin tekrarlama ve çe­
şit leme yoluyla yap ı land ı rdı kları anlatım gelenekleri ve bu 
geleneklerin  b ir  kez daha kul lan ı lmasında yararlanı labile­
cek türsel malzemesi bulunmaktad ı r. Kesin bir kural ı n  bu­
l unmamasıyla birlikte, bir gangster fi lminde id' in yaratt ığı 
canavarlar ve bu nların bast ırı l ması için yapılan mücadele 
temasına rastlanamaz; keza bir korku fil minde dr bireysel­
l i k  savaş ımı  iç inde yasalara karşın yükselmeyc çalışan b ir i­
s in in öyküsünün anlatı lması söz konusu olamaz. Her bir 
fil m türü geleneksel olarak bel ir l i  temalar için uygunluk 
taşımaktadır ve kul lanacağı görsel malzeme i lc  anlatım ge­
lenekleri tckrara ve çeşitlerneye dayal ı  bir aniatı yapısın ın 
geliş imi içinde saptanmıştır. 

Diğer yandan, postmodern o larak tanı m lanan tür fi lm­
leri  bu geleneksel düşüncele rin aksine fi l mler üretmişler­
dir. Bu y ı ll arda fil m türleri b irbirlerinden aniatı gelenekle­
r ini ,  karakterlerini ,  görsel betimlemelerini ve benzeri tür­
sel malzemeleri ödünç a larak, birbirlerine karıştırarak me-

2.2.8 Stephan Nca le. Gcım·, British Film Institute, Londra . J 980. s 48. 
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tİnlerarası (intertextual) olarak tanımlanabilecek tür anla­
tılan geliştirmişlerdir. Dolayısıyla çağdaş film eleştirmeni 
türsel geleneklerin farkında olma zorunluluğu kadar, yeni 
tür filmlerinin metinlerarası niteliklerini de göz önüne al­
ma zorunluluğu taşımaktadır. 

Sırası gelmişken aniatı geleneklerinin söylemsel boyu­
tu üzerinde duralım. Anlatımı her zaman için bir ön-metni 
oluşturan öğelerin dengesinin değiştirilmesi süreci; önceki 
dengenin bozulması ve öğelerinin dağıtılıp yeniden figür­
leştirilmesi o larak tanımlayan N eale, şu noktaya dikkat 
çekmektedir: "Sorgulanan öğeler, dengeleri ve dengesizlik­
leri, düzenleri ve düzensizlikleri, .basitçe anlatımsal bir du­
rumun gösteri len (signified) öğeleri düzeyine indirgene­
mezler ve bunlar yalnızca tek bir söylem ya da söylemsel 
yapı olarak görülen anlatırnın ürünleri değildirler. Bunlar 
daha çok aynı sırada hem çeşitli söylemlerin yazılmasında 
hem de her biri söylemin karşılıklı etkileşimleri sonucun­
da uğradıkları değişime, yeniden kurulmaya ve dönüşüme 
ait b i r  anlatım sürecinde ifade edilen gösterenlerdir (signi­
fiers) . "229 Buradaki düşünceden yola çıkacak olursak, yal­
nızca tür filminin içerik malzemesini kullanarak bir tür fil­
mini eleştiremeyiz. 

Türün malzemesine anla mını veren durum, genel si­
nemasal söylemin bozulması, değiştirilmesi ve yeni, özgül 
bir söylem durumuna getirilmiş anlam yapısıdır. Türsel 
malzeme gösterilen düzeyinde kalmaktadır. Yalnızca bu 
ınalzerneye göre türü değerlendirmek, gösterenleri hesaba 
katmadan bir değerlendirme yapmak anlamına gelecektir. 
Oysa göstergebili msel eleştiri yaklaşımı bölümünde belirt­
miş olduğumuz gibi ,  anlamlama (signification) sürecini 
gösteren ile gösterilen arasındaki ilişki oluşturmaktadır. 
Bunlardan birisini göz ardı etmek anlamlandırmada boşluk 

Y�E� ���-�-� �!!::__ ____ --
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Burada açıklayıcı bir  örnek o larak, Christian Metz' in 
Arnerikan gangster filmlerinde aktardığı b ir  rıhtı rn  sahne­
sini230 k ullanabiliriz. Metz bu sahnede temelanlamsal ve 
yananlamsal gösteren ve gösterilenleri şu şekilde sapta­
rnaktadır: Perdedeki malzeme temelanlarnın gösterenidir, 
bu aynı zamanda temelanlarnın gösterilenidir (vinçler ve 
kasaların bulunduğu ıssız ve karanlı k  rıhtırnlar) .  Şimdi. bu 
temel anlamsal gösteren ve gösterilen yananlarnın gösteren 
ve gösterilenini o luşturrnaktadır;  yani i mg e ve temel an­
lamsal anlam (beli rli bir biçimde sunulan  rıhtırn) yananla­
mın gösterenini; korku ve acımasızlık duygusunu oluştur­
maktadır. Bu durum şöyle formüle edilebilir: temelanla­
rnın göstereni+ternelanlarn ın gösterileni=yananlarnın gös­
tereni=korku ve acımasızlık duygusu; yananlarnın gösteri­
leni. Metz aynı r ıhtırnın sıradan bir çekiminin aynı etkiyi 
bırakmayacağını söylemektedir. 

Kuşkusuz Metz düşüncesinde haklıdır; başka türlü bir 
çekimde aynı etki elde edilemez çünkü buradaki çekim bi­
ç imi  gangster filmlerine ait söylernin bir parçasıdır ve bu 
çekim içindeki malzerneye anlamını kazandıran gangster 
türünün söylernidir. Göstere nleri düzenleyen söylemi göz 
önüne almadan gösterileni değerlendireb ilmek mümkün 
değildir. Aynı r ıhtırn ve görsel malzeme, bir başka deyişle 
aynı gösterenler, bir müzikal filminin söylemi içi nde su­
nulduğu zaman, aynı rıhtırn işçilerin neşe içinde dans edip 
şarkı söyledikleri bir yer durumuna gelebilir ve korku ve 
acımasızlık duygusu yerini neşe ve canlılığa b ırakabii ir. 

Rıhtırn sahnesi örneğinin o rtaya koymuş o lduğu gibi, 
tür filmlerinin temel karakteristi kler inin birisini oluştur­
duğu söylem; sunum tarzı, aniatı gelenekleri belirlemekte­
dir. Tür filminin söylemi de bir gösteren durumuna gel-

230 Christian Metz, Sinemada Anlam listüne Dcnenıder, Oğuz Aclanır (çev.), 

EUGSF, lzınir, ı9R6, s. 104. 
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mekte ve yananlamı yaratmaktadır. Türün söylemini göz 
önüne almaks ızın yalnızca türsel öğelerin o luşturduğu 
gösterenleri inceleyerek eleştiride bulunmak tür filminin 
değerlendirilmesinde eksik kalmamıza neden olacaktır. O 
halde bir tür filminin aniatısını çözüm lernek yalnızca im­
gelerin ele al ınması anlamına gelmemelidir. 

Tür fil mlerinde imgelerin dizilmeler ini düzenleyen ve 
düzenlemeler iç inde imgelere anlamlarını kazandıran öğe­
lerden biris i ,  tür fil minin söylemi o lduğuna göre, tür film­
lerinin söylemsel yapılarını göz önüne a lmaksızın fil min 
görüntülerini  çözümlernek mümkün değildir. F i lm noir 
türüne ait  bir fil mdeki karanl ık, sert kontrastiara sahip gö­
rüntüler kullanan ve kamerayı a lışılmadık açılara yerleşti­
ren bir filmsel söylemi di kkate almazsak, karanlık bir or­
tamda diyagonal b ir  kamera açısıyla verilen karakterin ruh 
durumunun çözümlemesini  gerektirdiği ölçüde gerçekleş­
t iremeyiz. Fi lm noir türünün söylemi içinde bu tip bir gö­
rüntü, karakter in düşünce karmaşıklığına, içinde b ulundu­
ğu zor bir duruma, kor kuya, kaygıya vb. duygulara işaret 
eden bir  anlam kazanmaktadır. 

Seyirc i  talebinin belirleyici e tkenlerden birisi olduğu 
tür fil ml erin de, türsel anlatının sağlam temeller üzerine 
kurulu o lması büyük önem taşımaktadır. Film eleştirisi 
açısından, tür filmlerinde fire vermeyen b ir anlatım yapısı­
nın oluşturulması konusundaki yeterlil ik düzeyi, tür film­
lerinin eleştirel açıdan olumlu tepk iler almasının temel ko­
şullarından birisidir. O halde bir fil m elcştirmen i  haklı o la­
rak bir tür filminde daha önceden tanıdığı bir yapının ba­
şarılı bir çeşitiernesini görmek isteyecektir. Tür fil ml erinde 
aniatı çizgisin in  önceden bil inen gelişimi  içinde yapılacak 
çeşitlemeler, türün aniatı geleneklerine yapılan katkılar, 
yönetmenin kişisel yaratıcı l ığın ı  ve b ireysel kaygılarını tür 
filminin aniall gelenekleri içine yedirebilmesi, tür filminde 
dönemin kü ltürel d ışavurumunun izlerinin türün gelenek-
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sel anlatısı iç inde kendisine bir  yer bulabitmesi gibi öğeler 
tür filminin eleştirel değerini artıracaktır. 

Anlatının bu bel irleyici önemi doğrultusunda, yukarı­
da sözünü etmiş olduğumuz kullanırnlara olanak tanıya­
cak genel bir türsel aniatı yapısı belirlemek mümkün mü­
dür? Schatz böyle bir yapıyı şu şekilde saptamaya giriş­
mektedir: "Kuruluş; çeşitli anlatımsal ve i konografik ipuç­
ları yoluyla, doğasında var olan dramatik çatışmalarla b ir­
l ikte türsel toplumun kurulması. Canlandırma; türe ait 
karakter topluluğunun eylemleri ve tavırları aracılığıyla bu 
çatışmaların canlandırılması . Şiddetlendirme; çatışma bir 
kriz boyutlarına ulaşıncaya kadar geleneksel durumlar ve 
dramatik karşılaşmalar aracı lığıyla çatışmanın ş iddetlendi ­
rilmesi. Çözüm; fiziksel ve/veya ideoloj i k  tehl ikeyi hertaraf 
eden ve böylece (belirli bir zaman içinde) iyi düzenlenmiş 
bir toplumu kutlayan bir biç imde krizin çözümü. "nı Bu 
türsel aniatı yapısı bütün film türlerine uygulanabilecek 
bir eleştirel çatı sağlamaktadır. F ilm eleştirmeni, herhangi 
bir film türünün bu genel yapıyı ne ö lçüde başarılı bir bi­
çimde oluşturup oluşturamaclığını kaba bir eleştirel bir öl­
ç'üt olarak kabu l edebilir. 

Yukarıda olduğu gibi formüle edilen b ir anlatım yapısı 
temel olarak her bir türün kendisine özgü çatışmaları, bu 
çatışmaların farklı yönlerini temsil eden karakterleri ve 
türsel bağlarnın teşhis edi lmesini sağlayan görsel malzeme­
yi barındırdığı görülmektedir. Her tür filmi  insan bilincine 
ya da bi linçaltına ait birtakım çatışmaları ele almakta; bu 
çatışmaları en iy i  b iç imde temsil edebilecek karakterler 
kullanmakta; türsel toplumun yerini ,  karakterlerini ve ça­
tışmalarını teşhis etmemize yarayacak bir görsel betimleme 
kullanmaktadır. Bu nedenle tür f ilmlerinin eleştirisinde bu 
konuların her b ir tür filminin kendi özgül bağlamında ir­
delj!_':"!_��_:;_l 9_�.E:_�--�_!lş ımaktadır. 
l3l Thomas Schatz, age, s. 30. 
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Tür filmlerinin eleştirisi açısından tür filmlerinin ania­
tı yapısıyla ilgili olarak söylenebilecek son söz, türsel aniatı 
geleneklerinin film eleştirmeninin temel ilgi noktalarından 
birisini oluştu rduğudur. lyi bir tür filmi  kendine özgü an­
latım gelenekleri i çinde ö yküsünü kurabilen, geliştirebilen 
ve sonuçlandırabilen fil md ir. Bu nedenle film eleştirmeni­
nin bir tür filmini  değerlendirirken d ikkate alabi leceği en 
önemli özelliklerden birisi, film türünün anlatımsal kapalı­
lığıdır. 

Tür filminin anlatımı, anlatının geleneksel yapılandı­
rılmasına uymayacak, tür filminin öyküsünün saflığını bo­
zacak her şeyi dışarıda bırakma konusunda gösterdiği ba­
şarı ölçüsünde değerlendirilecektir. Tür filmi iç inde yer 
alan olayların ve karakterlerin türsel dünya içinde varola­
bi lmelerinin nedeni budur. Tür filmlerinde türsel dünya­
nın inandırıcılığını i hlal edecek kadar gerçek dünyaya ait 
olan izler mümkün olduğunca silinmeye çalışılır. Türsel 
malzemenin türün aniatı gelenekleri ve tür filminin öykü 
süreci içinde ele alınması önem taşır. Çünkü "eğer konu 
bir filmden hoşlanmak ise, film-öykü-sürecinin (diegesis) 
seyircinin b il inçli ve bil inçaltı fantezilerinin belirli bir iç­
güdüsel tatminine olanak sağlayarak yeterince memnun 
edilmesi gerekl idir. Bu tatmin b el ir l i  sınırlar iç inde kalma­
lı, endişe ve reddetmenin harekete geçebileceği noktaya 
geçmemelidir. "232 Tür fil minin öykü-sürecinin sınırlarının 
aşılması (ki bu durum türsel anlatırnın yeterince sağlam 
kurulamaması ve anlatımsal kapalılığın sağlanamaması an­
lamına gelecektir) tür film i  seyircisinin hazzını kıracak ve 
bu zayıflık seyircinin fantazya alanında kabul etmek iste­
rneyeceği bir saldırıya neden o lacaktır. Bu durumda k ırılan 
yalnızca seyircinin hazzı olmayacak, aynı zamanda film 
eleştirmenin tür fil mini değerlendirmesi olumsuz olacak-
ı ır. 
l32 Christian Meız, Iınaginary Signifier,  s. ı ı ı .  
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Daha önce tür filmlerinin seyirciler açısından bir kültürel 
dışavurum alanı; toplumun kendisiyle yüzleştiği yerler ol­
duğunun altını çizmiştik. Her film türü belirli toplumsal 
ya da psikoloj ik  çatışmaların soruşturulmasını üstelene­
rek, insan ve toplum psikolojisinin belirli  yönlerini araştır­
makla ve bu yönleri dotaylı bir ortam içinde, rüya sürecin­
de olduğu gibi simgeleştirmeler ve yoğunlaştırmalar aracı­
lığıyla gündeme getirerek tartışılmalarını sağlamaktadır. 
"Birbirleriyle bağdaşmayan eşdeğerdeki ik i  karşıt güdüle­
n imin aynı zamanda organizmayı etkilernesinin neden ol­
duğu çekişıneli durum"2J3 o larak tanım lanan çatış mayı , te­
mel n ite l ikleri i tibari yle ya da görünürdeki nedenlerden 
ötürü birbiriyle uzlaşamayacak iki güç arasındaki karşıtlık 
o larak ele almaktayız. Buradaki karşıtl ı k  içgüdüsel bir eği­
l i min  toplum kurallarıyla karş ı tl ık içinde olması durumun­
da olduğu gibi psikoloj i k  düzeyde ya da çatışan sınıfsal çı­
karların karşıtlık içinde olması durumunda olduğu gibi 
toplu msal düzeyde olabi l i r. Tür fil mleri bir anlamda evren­
sel o larak tarihin ilk dönemlerinden bu yana insanların 
kolektif b ilinçaltiarında yatan psikoloj i k  sorunlarının ve 
kaygılarının olduğu kadar, belirli bir tarihsel dönem içinde 
belirli bir toplumun kültürel sorunlarının ve kaygılarının 
neden olduğu çatışmaları simgesel düzeyde i fade eden 
araçlar durumuna gelmektedirler. Böylelikle seyirci bilin­
çaltında yatan çatışmalarla tür filmleri aracılığıyla yüzleş­
mekte; tür fi lmlerinin anlatısı çı:ı �. ic::maların sergilenmesin­
de bitmez tükenmez bir dışavurum kal ıb ı sağlamaktadır. 
Bu nedenle tür fil mi  eleştirisinin temel işlevlerinden birisi, 
tür filmierindeki simgesel düzeyleri çözümteyerek yönet­
m enlerin ya da toplumların dışavurumlarının tür filmleri-

233 O. A. Gürün. Psikoloji Sözliigü, lııkilap Kitabevi, Istanbul, 1 991 , s .  29. 
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nin anlatısı içine gömülü o lan  yönlerini ortaya ç ıkarmak 
olarak belirlenmektedir. 

Bununla birlikte her türün her türlü çatışma için uy­
gun bir anlatım yapısı sunmakta o lduğunun a ltını çizmek 
gerekir; belirli türler belirli çatışmalar için e lverişli dışavu­
rum alanları sağlamaktadırlar. Bir türün anlatımı içinde 
yer bulamayan bir çatışma bir başka türün anlatım yapısı 
içinde en elverişli dışavurum koşullarına sahip o lacaktır. 
"Bu anlamda, bir türün temel kültürel karşıtlıkları  ya da 
doğasında var o lan dramatik çatışmalar türün e n  temel özel­
l iğini temsil etmektedir. Ayrıca herhangi bir türün popü­
lerliğinin dayanıklı lığı, bu karşıt l ıkların esas itibariyle çö­
züm lenemez, uz laştıramaz doğasına işaret etmektedir. "234 
Dolayısı}·la bir Lürün Leşhis edilmesinde ve eleştirilmesinde 
kul lanılacak en e lverişli ö lçütlerden bir diğerini türün ele 
aldığı çatışmalar vermektedir. Bu açıdan bir tür filmini 
e leştirirken, türün doğasında var o lan  temel çalışmaları ne 
ölçüde ele alıp alamadığı ya da türsel yapı içinde uygun ça­
t ışmaları doğru bir biçimde verip verernediğini göz önüne 
almak gerekmektedir. 

Kitses'in -kültüre l  dışavurum bölümü içinde aktarmış 
olduğu muz- western fil mlerini n  ikili karşıtlıklardan o luşan 
çatışmalar grubu n u kul lanırsak , "şeref -kurumlar" , " tecrü­
be-bilgi" ,  "tarım-endüstri" vb. çatışmalara korku ya da po­
lisiye türünde rastlamamız daha az muhtemeldir; bu çatış­
malar için en e lverişli anlatım feodal değerler i le kapitalist 
değerler arasındaki çatışmaları n belirginleştiği tarihsel dö­
nem içinde yer a lan western fi lmleri türü içinde b u lu n­
ma ktadır. Aynı şekilde ölüm korkusu, psikoseksüel ve top­
lumsal bastırmalar gibi temel ternalara sahip o lan  korku 
filmi Lüründeki çatışmaları bir westernde ya da müzikalde 
rastlama ihtimali çok kuvvetli değildir. Her tür belirli bir 

234 Jim Kiıses, age, s. l l .  
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çatışmanın dışavurulması konusunda kul lanılmaya uygun 
bir anlatım yapısı, temel karakterler ve görsel betimleme 
tarzları geliştirmiştir. Türterin ele aldıkları çatışmalar i le  
bu çatışmaların ifade edilmelerini sağlayan aniatı yapı ları 
arasında fil m eleştirmeninin gözden kaçırmaması gereken 
güçlü bir bağ bulunmaktadır. 

Tür filmlerinin temel çatışmaları i le aniatı yapıları ara­
sındaki bağ nasıl açıklanabil ir? Bu bağı şu şekilde açıklama 
yoluna gidebiliriz: Türsel aniatı içinde yoğunlaşan düşün­
celer " yer değiştirme" süreci içine girmektedirler. Filmsel 
anlatım açıs ından Metz, burada Roman jacobson'un 'seç­
me' ve 'kombinasyonlar ekseni' ile 'metafor' ve ' metonimi' 
kavramlarını kullanmaktadır. Bu durumda çatışmayı tem­
sil eden düşünceler aktarılırken seçme ekseni içinde meta­
forlar (eğretileme) ve kombinasyonlar ekseni içindeki me­
tonimilerle (düzdeğişmece) iş görmek zorundadırlar. 

Burada metafor ve metaniminin bitişikl ik (bitişiklik­
contiguity: nesneler, davranışlar ya da deneyimlerin yer, 
zaman ya da her ikisi yönünden birbirine yakın oluşu) 
yönleri üzerinde durmak gerekir. Metanimi zaten bitişi k­
l ik  üzerine kuruludur. "Şarap" anlam ında kullanılan "Bor­
deaux" sözcüğü hem bir şarap markası hem de bu şarabın 
üretildiği yer olmasıyla şarap sözcüğüyle bir bitişikl ik i l iş­
kisi içindedir. Meta fora gel i nce, "birço k filmsel metafor az 
ya da çok a ltlarında bulunan bir metanimi ya da "synedoc­
he"ye (kapsamlayış) dayalıdır."235 Böylece metaforlar da 
metonimik bir yapıyı barındırınaları nedeniyle bitişiklik 
içinde o lmaktadırlar. Bitişikl ik durumu ise, çatışmanın tü­
rün a nlatımsal yapısının belirmesine neden olmaktadır. 
Çünkü herhangi bir çatışma metafor ve metanimiler aracı ­
l ığıyla figürleştirilebilecektir. Metafor ve metanimi bünye­
lerinde bitişikliği barındırmaktadır; bitişiklik ise , tanımı 

235 Christian Metz, age, s. 1 99 .  
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gereği tür filminin içinde yer alan " nesneler, davranışlar ya 
da deneyimlerin yer, zaman ya da her ikisi yönünden birbi­
rine yakın o luşu"nu gerektirmektedir. Bu dernektir k i, bir 
çatışma türsel anlatırnın öğelerini "kendisine yakınlaştır­
rna" gücüne sahiptir. 

Yine Kitses'in örneğini kullanacak o lursak, "yabanıl­
lık-uygarlık" , "birey-toplum", " tecrübe-bilgi" vb. gibi çatış­
maların barındırdığı karşıtlı klar en uygun o larak western 
türü içinde yer alabilirler. Çünkü burada çatışmalar seçme 
eksenindeki rnetaf orlar ve kornbinezonlar eksenindeki me­
ton imiler aracı l ığıyla dışavurulacakları için çatışma ve dı­
şavururn arasında bir bitişkenlik i lişkisinin kurulması ge­
rek l idir. Temel inde " yabanıllık-uygarlık" çatışmasının bu­
lunduğu bir çatışmayı en iyi yabanı llığın sona errnekte ol­
duğu ve uygarlığın iyiden iyi ye belirmeye başladığı bir "ye­
re ve zamana" yerleştirrnek gereklidir. "Birey-toplum" ça­
Lışmasını da hem bi reysel değerleri taşı yan hem de toplum 
ile yüzleşrnek ve uzlaşrnak zorunda kalan bir figür etrafın­
da sunmak -bitişkenlik i lişkisi nedeniyle- uygun olacaktır. 
Burada en uygun figür kovboy o lmakta; en uygun anlatım 
kalıbını ise kovboyun bireysellik ve toplumsal lık sınırları 
içinde başından geçebilecek olaylar o luşturmaktadır. 

Western klasiklerinden birisi olan Shane ( 1 953)  filmi 
ileri sürmüş olduğumuz düşünceler doğru! tusunda iyi bir 
örnektir. Shane (Alan Ladd) filrnin başında bir kasahaya 
gelir ve sonunda kasabadaki uygariaşma temelindeki  so­
runları çözdükten sonra kasahaya yerleşrnez ve gider. Sha­
ne filrnindeki bu kul lanım western klişelerinden birisidir; 
kahraman toplumla yüzleşir ve tekrar kendi bireyse lliğine 
döner. ÇaLışmanın güçlü  bir biçimde yansıtı lması bakırnın­
dan bu eylem gereklidir. Kovboyun bir yere yerleşmesi 
westernin temel çatışmasını zayıflatacaktır. Bu anlarnda 
John Ford'un Wings of Eagles filmi aksi takdirde ne olaca­
.�ının bir göstergesini sunmaktadır: "Bütün dünyayı dolaş-
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tıktan sonra evine dönen kahraman, b ir  çocuk oyuncağı­
nın üstüne basar ve merd ivenlerden aşağıya yuvarlanır, 
felç o lmuş, ayak parmaklarını b i le kıpırdatamayacak b ir  
hale gelmiştir. "236 Gezginlik karşısı nda yerleşik düzen kar­
şıtlığı üzerine kurulu westernler açısından bu sahne, fil­
min ele a ldığı temel çatışmanın ik i yönü arasındaki farkı 
acım asızca ortaya koymaktadır. 

Korku fil mi nden örnekler kullanacak olursak, ps iko­
seksüel ve toplumsal bastırmalar, ölüm korkusu, toplum­
sal k iml ik  kaybı gibi temel çatışmalarla i lgili  olan korku 
filmi  türünde, yine bitişiklik il işkisi nedeniyle, bu çatışma·· 
ları uygun figürler etrafında oluşturmak gereklidir. Bu kez 
figürlerimiz psikoseksüel bastırmalarla ilgil i  olarak bede­
ninde kı l lar çıkması i le yeniyetmelikteki c insel duygu uya­
nışını simgeleyen kurtadam figürü; toplumsal bastırmalar­
la i lg i l i  o larak cinsel yönden özgür fem inist kadının meta­
foru o lan uzayl ı kadın (Species) ; toplumsal k imlik kaybı i le  
i lg i l i  o larak bedeni dış güçler tarafından e le  geçiri len in­
sanlar (The Exorcist) ve ö lümle i lg i l i  o larak vampir, zombi, 
del i  b i l im adamının yarattığı canavarlar gibi figürler ol­
maktadırlar. Korku fi lminin anlatım yapısı ise bu figür le­
rin çatışmayı geliştirip yansıtmasına olanak sağlayacak b i r  
b iç imde i nşa edi l mektedir. 

Tür filmlerinde çatışmaların sunumunda d ikkati çe­
ken b i r  başka durum da, çatışmanın özünü bozacak, çatış­
manın asıl ilgisini dağıtacak öğelerin anlatım yapısı aracılı­
ğıyla filmin dışında bırakılmasıdır. Tür filmleri bunu fazla 
zorlanmadan gerçekleştirmektedi rler. Çünkü tür filmlerin­
de anlatım kendi kurallarına sah ip olan bir türsel dünya 
o luşturmaktadır. Kurduğu bu yeni dünyada ise çatışmayı 
dağıtacak ve anlatımı aksatacak öğelere yer ver me mekle ve 
bunları dışlamaktadır. 

236 Peter Wollcn, age, s. ıo6. 
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Anlatırnın bu sınırlayıcı l ığı, rüya sürecinde olduğu gi­
bi, yoğunlaştırma (condensation) aracı lığıyla m ümkün ol­
maktadır. "Yoğunlaşurma, çeşit l i  farklı çağrışımsal zincir­
ler ana bir nokta etrafında toplandığı zaman meydana gel­
mektedir ;  çeşitl i  güç çizgileri, ayrıca çeşitl i  simgesel yörün­
geler. "237 Bu anlamda tür fil mleri yoğunlaştırma sürecinin 
baskın bir b içimde var o lduğu filmsel aniatı düzeneklerini 
gösterınektedirler. "Birden fazla imgenin birleşerek bir bü­
tünlük kazanmasını  sağlayan bilinçdışı etkinl ik"  o larak  ta­
nım lanan yoğunlaştırına, Freud'a göre üç iş leınle gerçek­
leşmektedir: ı .  Bazı a lı kın unsurlar elenınişti r .  2. Rüyadaki 
görünür yan, altkın rüyayla i lgil i  bazı bütünlüklerden arta­
kalan parçaları içerir. 3. Benzer özell iklere sahip altkın un­
surlar bel i rgin rüyada b irbirinin iç inde erimiş o larak bulu­
nur. "238 Yoğunlaştırmanın bu i şlevler i  doğrultusunda, her 
türün ele aldığı simgesel düzeyde işlenen çatışmalar, çatış­
manın sallığını bozacak altkın u nsurların elemnesiyle ve 
çatışmanın benzer n itel ikteki u nsurlarını n aniatı i çinde eri­
t i lmesiyle kültürel temaların bir temsil olanağı kazanması­
nı sağlamaktadırlar. 

Her bir film türüne ait anlatım yapısı, bu kü l tü rel te­
maların barındırd ığı çeşitli çağrışımsal bağları ana bir nok­
ta etrafında topl amaktadır. Örneğin westernde çatışmalar 
"yabanıl l ık-uygarlık" ana noktasında toplanmaktadırlar. 
Bu ana nokta korku türünde "ölüm ve c insel lik ti r "  Sal on  
komedisinde sınıfsal ayrıl ıkların çözüınlenmesidir. Bi l im 
kurgu türü nde insan ve bilgi i ! iş  kisidir vb. 

Türsel aniatıında yoğunlaştırmanın kul lanıl ması nın 
nedeni, yoğunlaştırıl mış durumdaki çatışmaların aynı yo­
ğunlaştır ma ekonomisi içinde tür filmine taşımak istenme­
sidir. Yoğunlaştırmayı kul lanan türsel anlatım böylece ör­
tük olan düşünceler i  somut b ir  b iç imlend irme içi nde sun-

2.37 Christian Meız, a�e. s. HL 
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maktadır. Yoğunlaştırma ayrıca anlatırnın s i mgesel bir ni­
telik kazanmasını da sağlayabilmektedir: Paul Muni Scar­
face filminde şunları söylemektedir: "Tek bir  yasa var. Ön­
ce yap, kendi başına yap ve yapmayı sürdür." Muni'nin bu 
sözleri gangster türünün klasik anlatımını yoğunlaştırılmış 
b ir düşünce içinde özetlemektedir: Gangster yalnızdır, zor 
işlere girişir, girişimlerini kendi başına yapar ve sonuna 
dek girişimini sürdürür. Sonu ise· ö lü mdür. Anlatımdaki 
bu yoğunlaştırma türsel anlatırnın kendi başına simgesel 
bir boyut kazanmasını sağlamaktadır; anlatım çizgisi gang­
sterin  kaderini göstermektedir. Bu kader y ı llar  sonra aynı 
adla (Scarface ), gene bir gangsterin öyküsünün benzer b ir  
gelişim çizgisi içinde anlatıld ığı bir fil m çekmiş olan Brian 
De Palma'nın b i r  başka gangster fil mindeki (Carlito's Way) 
gangsterin de kaderidir: Hapisten çıkan Carlito da önce ya­
par, kendi başına yapar ve yapmayı sürdürür. Onun da so­
nu ölümdür. Carlito aynı zamanda gangster fil mleri  çığırı­
nı  açan Little Ceasar-Küçük Sezar ( 1 93 1 )  fi l mindeki Küçük 
Sezar gibi, " kendi kendini yetiştirmiş bir 'gang'tı. Tutkulu, 
hevesl i ,  ufak tefek biriydi. Gelecekte hızla i ledeyip yüksel­
me fırsatını  örgütlü suç dünyası içinde bulmuştu. Yaşama 
karşı hesapçı b i r  tutumu vardı. Aklı yalnızca paraya çalışı­
yordu ve kadınlara kesinl ikle ayıracak zamanı yoktu. Ayrı­
ca, bir aşık o larak da becerileri o ldukça s ınırlıydı. Yine de 
küçük Sezar, e linde makindi tüfeğiyle ö lüm saçarken yanı 
başında her zaman kullanmaya bir kadın bulunduruyor­
du."239 Aradan geçen onca yıla rağmen, fil m e leştirmeni 
açısı ndan gangster otuzlarda da doksanlarda da benzer bir 
anlatım çizgisi içinde benzer bir kadere sahip bir figür o la­
rak ortaya çıkmaktaydı. 

Christian Metz de " her  türü n kendine özgü söyleyebi­
lecekleri vardır ve diğer mümkün leri bu tür aracılığıyla 

239 Tarık DursunKakınç, 1 00 Filmde Başlangıcından Günümüu Gangster Filmle­
ri, Bilgi Yayıncvi, Ankara, 1 993, s. 1'l. 
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söylemek i mkansızdır"240 derken kastettiği şey, muhteme­
len her türün belirli bir yoğunlaştırmaya sahip olduğu, bu 
yoğunlaştırma etrafında toplanamayacak çağrışımsal zin­
cirlerin anlatırnın yörüngesinden uzak tutulması zorunlu­
luğudur. Bu yüzden bir  fi lm türünü eleştirirken ya da çö­
zümlerken, tür filminin tam anlamıyla çözümlenmesini 
sağlamak üzere, film eleştirmeninin bu tip yoğunlaştırma­
ları çözümlemiş olması, tür filminin iş leyiş sistematiği ka­
fasında açığa çıkarmış o lması gereklidir. 

TÜR FlLMl VE TÜRSEL KARAKTERLER 

Film eleştirmeninin tür filmlerini çözümlemesi sürecinde, 
sözdizimsel i l işkileri sağlayan aniatı yapılarının dizisel 
öze llikleri yanında yararlanabileceği psikoloj ik  malzemeyi 
ve anlambil imsel öğeleri sağlayan temel türsel karakterler 
de en ayırt edici eleştirel öğelerden bir diğerini sunmakta­
dırlar. Türsel karakterler tür filmlerinin çatışmalarının so­
mutlaştınlmalarına ve geliştirilmelerine yönelik işlev gören 
öğeler olarak eleştirmenin ilgi alanı içine girmektedirler. 
Türsel yapıların barındırdıkları karakterlerden oluşan, " ka­
rakterler deposu" olarak da adlandırabileceğimiz, bir ka­
rakterler topluluğu olmaksızın kültürel  dışavururnun ger­
çekleştirilmesi mümkün olmayacaktır. Türsel karakterler 
türlerin ele aldıkları çatışmaların s imgeleştirilmelerine ola­
nak tanıyan anlambilimsel öğeleri tedarik eden bir figürleş­
tirme alanı sunmaktadırlar. Bu açıdan türsel karakterler 
tür filmlerinin tam olarak teşhis edilmeleri ve değerlendi­
ri lmeleri konusunda bir ölçüt sağlamaktadırlar. 

Tür filmlerinin karakter depoları, her türün ele aldığı 
çatışmalara uygun bir biçimde, çatışmaların gerektirdiği 
nitelikleri yeterli bir düzeyde ve oranda bünyesinde barın-

7.40 Christian Meız. age, s. 241 
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dırabilecek rol ler i  içermektedirler. Bu depo içindeki karak­
terler belir l i  kültü rel niteliklere sahiptirler ve psikolojik 
yapıları itibariyle fazla değişmezler. A ma diğer yandan, bir 
fil m türünün sahip o lduğu temel karakterler değişen kül­
türel yapının taleplerine cevap vermek üzere çeşitlerneye 
o lanak tanıyan karakter özell ikleri sunmaktadırlar. 

Tür fil mlerinin dramatik çatışmalarının türsel toplu­
mun temel i n i  o luşturmasına rağmen, bu toplumun yalnız­
ca mekanlar aracı lığıyla tanınamayacağını söyleyen Schatz 
için tür fil mlerinin teşhis edilebilmesinde ve çözümlenme­
sinde karakterler büyük ö nem taşımaktadır. "Konunun 
geçtiği yer, çatışmalar için türe iştirak edenlerin eylemleri 
ve tavırları tarafından bel ir lenen bir alan sağlamakta o ldu­
ğundan, türsel karakter tiplerine ve b unların bir türün teş­
h is edi lmesinde meydana getird ikleri  çatışmalara bakmalı­
yız. Türsel toplumu ve karakterlerini ,  sorunu hem s ınırla­
yan hem de sonuçta çözül mesi için çekic i l ik  taşıyan değer­
ler sistemiyle ilgi l i  olarak düşünebi l iriz."24 l  Bu düşünce 
çerçevesinde fil m  türlerin in temel karakterleri ve anlatım 
içinde üstlendikleri roller çatışmanın hizmetindedir. Bu 
yüzden film eleştirmeni türsel karakterleri ait o ld ukları tür 
i le bir "olma-oluşturma" i l işkisi içinde değe rlendirmelidir. 

Tür filmlerinde temel karakterleri ve işlevlerini o rtaya 
çıkaran, kültürel bir dışavurumu temsil  etmek üzere ge­
rekli olan n iteliklerini ön plana ç ı karan ve kul lanan güç 
çatışmanın kendisi olmaktadır. Karakter "o luşunu" tür fil­
minin konu aldığı temel kültü rel  çatışmaya borçludur; di­
ğer yandan bu kültürel çatışmaların ortaya çıkması karak­
terler aracı lığıyla sağlanmaktadır. Türsel karakterlerin ey­
lemleri ve tavırları o lmaksızın çatışmanın tam anlamıyla 
ve sağlam bir biçimde ortaya konması gerçekleştirilemeye­
ceğinden ,  türsel çatışmalar da "oluşturulmalarını" karak· 
teriere borçludurlar. Bu karşıl ıkl ı  i l işki,  film eleştirmeninin 
24\  Schatz, age, s. 25.  
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tür filmine ait çatışmaları teşhis etmesinde ve çözümleme­
sinde karakterlerden yararlanması yol unu açmaktadır. Tür 
filmlerinin karakterleri, film eleşti rmenini n filmierin derin 
anlam katmanıarına u laşmaların� sağlayan verileri sun­
maktadırlar. 

Tür filmlerinin banndırdıklan kültürel çatışmaların 
o luşturulması ve dışavurumu, her fil m  türünde farklı kül­
türel çatışmaları temsil  eden karakterlerin eyiemlerinden 
ve tavırlarından dolayı farklı  o lmaktadır. Her bir fi l m  türü­
nün kültürel çatışmayı ele almasının, esas olarak bu çatış­
manın etrafında kalmasının ve bu esas çatışmaya uygun 
bir anlatım yapısı geliştirmesinin belirleyici bir  nedeni de, 
türsel karakter lerin yalnızca belirli bir tür için daha faz la 
uygunlu k  sağlayacak bir biçimde belirli nite liklere sahip 
olmasıdır. Işte bu ned enledir k i ,  tür fi lmlerinin eleştirisini 
yaparken karakterler bize bu fil ınierin anlamını açımlama­
mız konusunda en öneml i ipuçları nı sağlamaktadırlar. 

Temel karakteri bağlamında gangster türünü kullana­
rak ileri sürmüş o lduğumuz düşünceleri örneklemek üzere 
gangster fil ml erine dönecek olursak, gangster karakterinin 
başlıca nitel ik lerini şöyle beli rleyebil iriz: Klasik gangster 
figürü giderek kendi sonuna yaklaşmasına neden olan bir 
anlatım çizgisine uygunluk gösteren bir  biçimde hırslı, 
yükselrnek isteyen ve kenr yaşamı içinde kendine güç yo­
luyla bir yer edinmek isteyen sert birisidir. Şimdi hangi 
fi l m  türüne ait bir başka karakteri bu temel n itelik leri i fa­
de etmek üzere gangster karakterinin yerine koyabiliriz? 
Temel işlevi tanrısal a lana müdahale etmenin toplumsal 
düzenin bozulmasına ve insanlığın mahvına neden o laca­
ğını göstermek, bi li m ve tanrısal düzen arasındaki geri l im 
konusunda kültürel kaygıları ifade etmek üzere bir işieve 
sahip olan bir bi l im kurgu karakteri olarak deli bil im ada­
mını mı? Yoksa sahip olduğu duygusal tonlarla birlikte 
toplumsal uyurn laşma konusunda bir işle.ve sah ip olan aile 
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melodramının erkek karakteri mi? Yoksa kendini ifade et­
me konusunda bir zorlukla karşılaştığında şarkı söyleyip 
dansetmeye başlayan bir müzikal karakteri mi? 

Gangsterin "babası" olarak görülebi lecek olan kovboy 
karakteri gibi gangsterin sertliğine uyan karakterler bi le, 
temsi l  ettikleri değerler sistemi nedeniyle gangster  karak­
terinin iş ievin i yerine getiremezler. Çünkü western kahra­
manının  kentsel yaşam içindeki toplumda yükselrnek gibi 
bir derdi yoktur. Onun derdi zaten çağdaş top lumsal dü­
zenledir. Zaten bu nedenle  çağdaş kent içinde tabancasının 
gücüyle yüksel me yi istemesi b ir  yana, atını batan güneşe 
çevirip uçsuz bucaksız ufka doğru yol a lacaktır. 

Bu nedenle tür filmleri nde karakter düzeyinde yapı lan 
çeşitlemeleri n, temel türsel karakterlerin türe anlam ka­
zandıran, kültü rel  bir dışavururo sağlayan ve nispeten de­
ğişmeden kalan nitelikleri çerçevesinde gerçekleştirildiğini  
gözden uzak tutmamak gerekir. Müzikal filmierin iki  ana 
karakteri üzerine yapı lan bir  sapıama b u  konuda aydınlatı­
cıdır: "Müzikaller üzerine yapılmış araşurmalara baktığı­
mızda, bu türdeki erkek kahramanın yetişkin, görmüş ge­
ç i rmiş, b i reyci l iğe çok önem veren, kendi özgürlüğü söz 
konusu olduğunda toplumsal değerleri , törenleri pek dik­
kate almayan, girişimci ,  özgürlükçü, atılımcı b i r  k işil iği ;  
kadınınsa daha çocuksu, toplumsal değerlere, tördere ay­
kırı davranmaktan çekinen, özgürlükte n  çok düzen ara­
yan, yenil iklere daha kapalı, daha evci l ,  daha bir yerl eşik  
o lma taraflısı bir kişi liği  temsil e ttiklerini anlıyoruz. "242 
Müzikal türünün ana ik i  karakteri olarak erkek ve kadın 
karakterleri tasvir eden yukarıdaki saptama aynı zamanda 
müzikal türünün kültürel olarak ifade ettiği temel çatışma­
ların da ipuçlarını vermektedir. Müzi kal fi l mleri nin uyum­
laştırma amaçlı kül türel işlevleri düşünüldüğünde ana ka-

242 Oğuz On aran, " Müzikaller Değişiyor mu? " ,  Ve Sinema. Sayı: '>, Hil Yayınla­
rı. Istanbul, Ka�ıın 1 9R7. s. 5fi. 
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rakterlerinin yu karıdaki gibi bir anlama sahip olmalarının 
işlevsel liği ortaya ç ıkarılabilme ktedir. 

Kültürel bir dışavurum olanağı sağladı klarını belirtti­
ğimiz tür fi lmleri iki temel işieve göre i k i  gruba ayrılmak­
tadırlar. Schatz bu iki grubu şöyle ayı rt e tmektedir;243 i lk  
grup i ç inde western, gangster, dedektif g ib i  t e k  bir erkek 
kahramana dayalı o lan ve dramatik çatışmanın dışsallaştı­
rıldığı, <. I rietle çözüm bulunduğu, kahramanın ise b irey­
sel l iğ ini  t ilm in  sonunda da bırakmadığı "düzen" türleri bu­
lunmaktadır. tk inci grup içinde ise,  müz ikal, scre wball ko­
med i ve aile metodramı gibi romantik bir ç ifte ya da birkaç 
kahramana (genell ikle aile bireyleri) dayalı olan, dramat ik  
çat ışmaların içselleşt irildiği , duygusal koşullar içinde o luş­
turulduğu ve çözümlendiği, z ı tl ıkların birleştiri ldiği "bü­
tünleşme" türleri bulunmaktadır. 

Bu iki işlev doğrultusunda tür f ilmlerinin karakterleri 
de kültürel çatışmaların karşıt ik i  yönünü temsil etmek 
üzere çatışmanın üzerlerine yayılab ileceği karakter yapı ları 
sunmak durumundadırlar. Tür filmleri n in  kültürel bir so­
runu çözmekten çok sergileyen ve hatta ele aldığı sorunun 
konumunu daha da sağlamlaştıran f il mler  olduğu düşünce­
si, temel karakterlerinin dışavurumları çerçeves inde, müzi­
kal türü f i lmiere de uymaktadır. Müzikal türü ası l  o larak, 
ne kadar eleştirir görülürse görülsün, toplumsal uyuıniaş­
mayı sağlama işlevini yerine get irmiştir. Kuşkusuz bu sap­
tamanın klasik Hollywood fil m leri  için geçerli o lduğunun 
altının ç iz ilmesi gereklidir. Müzikal filmlerinin kadı n ve 
erkek karakterleri arasındaki zıtlı k,  fil min ele aldığı temel 
çatışmayı netlik  iç inde ortaya koymakta ve çoğu müzikal 
fi lmden hat.ı rlayabilcceğimiz gibi, çatışma kadın karakteri n 
zaferi; toplumsal uyumlanmanın sağlanmasıyla sonuca 
u laşmaktadır. 

24 3 Tlıonıaz Sclıaız, age. s. 35.  
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Tür filmi  eleştirrneni karakteriere yaklaşırken tür film­
lerinin karakterlerinin yalnızca türsel yapının anlamlandır­
ma sistemi içinde deği l,  oyuncuların da kendi star  perso­
nalarımn anlamiandırma kahbından da kaynaklanan bir  
anlama sahip oldukları dururnlara dikkat  etmesi gerekli­
dir. Çünkü tür fil mleri karakterler üzerine yoğunlaştığı öl­
çüde, tür fil minin anlatımı da neredeyse karakterler üzeri­
ne yoğunlaşrnaktan çok karakterlerin - tabii y ine çatışma­
nın hizmeti nde olarak ama çatışmayı bünyelerine daha çok 
yedirrniş olarak karakterlerin- ve bu karakterleri canlandı­
ran s tar oyuncuların hizmetine girebilmekledir. 

Belirli oyuncular belirli bir türün en çok özdeşleştiri­
len s tarı o lma konumuna eriştiklerinde, tür fil minin karak­
terlerinin hem türsel l ik lwşullarında hem de star persona­
smm koşullarında çözümlenmelcri gerekmektedir. Birkaç 
ö rne k  sıralayacak ol ursak, rnüzikaldc Gene Kelly ya da 
F red Astaire ' i ,  westernde John Wayne ya da Clint Eastwo­
od'u, gangster fil mleri için Humprcy Bogart, James Cagney 
ya da Al Pacino'yu, a ksiyon fi lmleri için Sylvester Stallone 
ya da Arnold Schwarzenneger'i; kısacası belirl i  bir film tü­
rüyle özdeşleştirilen star oyuncuları sayabiliriz. 

Tür filmlerini n karakterleri ile star personaları arasm­
daki i lişkiyi şöyle açıklayabiliriz: Bütün fil m türleri belirli 
çağnşınılara sahip olan ve belirli sosyal değerleri akla geti­
ren rol ler ve bu rol lere ait  karakterizasyonlar gerektirrnek­
tedir ve bazı oyuncular bu tür karakterizasyonlar için daha 
fazla uygunluk taşırnaktadırlar. Sean Connery'nin gelmiş 
geçmiş en iyi James Bond karakteri olarak kabul edilmesi­
nin ardmda bu neden yatmaktadır. Connery'den sonra ge­
len Bond karakteri olan George Lazenby'nin Bond karakte­
rini canlandırma konusundaki yetersizliği, ileri sürülebile­
cek başka nedenlerin yanı sıra , bu  karakterin doğasmda 
var o la n  niteliklere kendi personasmda sahip olmamasın­
dan kaynaklanmaktaydı. Bir diğer Bond oyuncusu Ti-
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mothy Dalton da aynı soruna sahipt i .  " 1 969'da Bond'luk 
yapan George Lazenby atieti k olmasına atletikti ama Avust­
ralyalı fotomodel in  yarattığı imaj yeterli değildi .  Üstelik 
oyuncu da değildi .  Timothy Dalton işi  fazla c iddiye aldı ve 
doğrusun u söylemek gereki rse bu dar o muzlu Shakespeare 
yarumcusu nun kadınların kalplerini k ı racak tipi de yok­
tu. " 244 Bu iki  Bond oyuncusunun başarısızl ıklarını n göster­
diği gibi, bazı starlar türsel karakterlerin sahip oldukları ar­
ketipik nitelikteki rol leri ,  sahip oldukları personalarının 
türün karakterin i n  gerektirdiği nitel iklere uygun o hnası 
nedeniyle,  başka oyunculardan daha iyi canlandırabilme k­
tedirler. 

Tür fil m lerinin eleştirisinde temel türsel karakterlerin 
tür fil m inin anlamının belir lenmesinde öne m  taşımaları, 
bu karakterlerin simgesel değerlerinin o rtaya ç ı karı lmasını 
gerektirmektedir. Bu  açıdan türsel karakterlerin kendileri­
ne özgü doğalarının üzerinde durmak yararlı olacaktır. 
Film türlerinin ele aldıkları temel k ü ltürel çatışmalardan 
söz ederken yoğunlaştırma (condensation) süreciyle o lan 
i l işki lerinden söz e tmiştik. Tür filmlerinin temel çatışmala­
rının yanı s ıra, türsel karakterler de yoğu n laştırma sürecini 
barındırmaktadırlar. 

Psikoloj i k  bir süreç olarak yoğunlaştırma, kendisine 
bir temsil olanağı sağlayan görünümterin belirlen mesine 
ve yoğu nlaştırı tmasına yol açmaktadır. Tür filmler inin ka­
rak terleri de türsel aniatı yapısı nı n  sözleşmeselliği iç inde 
nispeten sabi t  b ir  psikoloj i k  yapı sergi lemektedirler. Her 
film türünün karakter deposu içindeki karakterler, tür fi l­
minin ele aldığı kültürel çatışmanın örtük sunumlarını 
kendi bünyelerinde barındırmak durumunda o ldukların­
dan anlatırnın yoğunlaşt ır ı tmasına ortak olmaktadırlar. 
Türsel karakterler Freud'un belirttiği -türsel çatışmaları 
24� --. "Onun AdıJames Bond", Sirıcma: Popüler Sinema Dergisi, Sayı: 37, Bir 

Numara Yayıncılık , Istanbul, Ocak 1 998, s. o4. 
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e le aldığımız bölüm içinde aktarılmış o lan- üç işlemi de 
gerçekleştirmektedirler: l ik  olarak, tür fi lmlerinin karak­
terleri kültürel çatışmaları bütünlüklü bir  biçimde temsil 
etmek üzere belir l i  karakter özelliklerine sahip o larak;  ya­
ni bazı altkın u nsurları eleyerek türsel dünya içinde var 
o labilmektedirler. t kinci o larak, tür film lerinin karakterle­
ri çatışmayı en iyi temsi l edebilecek psikoloj ik  n itelikleriy­
le  sunulmaktadırlar. Üçüncü o larak, tür fil mlerinin karak­
terleri benzer özell iklerden kaynaklanan duygu ve düşün­
celeri kendi simgese l yapıları içinde birbirinin içinde eri­
miş o larak bulundurmaktadırlar. 

D iğer yandan türsel karakterler aracıl ığıyla 'örtük du­
rumda sunulan ve fil m e leştirmeninin ortaya çıkarma ça­
basını gerektiren kültürel çatışmaların karakterler aracılı­
ğıyla sunumunda iki temel yöntem bulunduğu i leri sürüle­
bilir. Tür filmlerinde kültürel çatışmaların tek bir karakter 
üzerinde yoğunlaştırı lması mümkün olduğu gibi, bu çatış­
malar çatışmanın farklı yönlerini temsi l etmek üzere bir­
den fazla karakter üzerine dağıtılabilirler. Korku fi lmi tü­
rüne ait temel karakterlerdeki ve türün ortaya çıkardığı ya­
ratıklardaki çatışan eğil imlerin birleşiminin düş sürecinin 
yoğunlaştırmasına sahip olduğunu söyleyen Noel Carrol ,  
korku filmlerinin yaratıkları ve çatışmalar arasındaki i l işki 
konusunda şunları i leri sürmektedir: "Korku fil mlerinin 
fantastik yaratıkları çatışan temaları aynı anda hem çekici 
hem de itici olan figürlere dönüştüren simgesel biçimlerne­
ler o larak görülebiliriler. Bu yönden bel li başlı iki simgesel 
yapı en göze çarpıcı biçimde ortaya ç ıkmaktadır; çatışan 
Lemaların uzam-zamansal o larak birleştirilmiş tek bir figü­
re bağlandığı birleşme ( fusion) ve çatışan temaların -boyut 
ve zaman üstünde- birden fazla figür arasında dağıtıldığı 
ayrıl ma (fission) . "145 Carrol b irleşim figürlerine örnek ola­
rak Orakula'yı vermektedir. Orakula bir  soylu olması ve 
24'5 Nod C:arrol , age. s. 19 .  
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hipnoz yeteneğine sahip o lması nedeniyle b i r  otoı "ıle figü­
rüdür; her şeyi görür ve b il ir .  Ayrıca kadı nlar ı  cezheden ve 
haremine katan Orakula, karşısında kendisine karşı bakire­
leri  koru yan Van Helsing karakter i ne karşı kötü h aha figü­
rü olarak ortaya ç ıkmaktadır. Ama Orakula genç görünü­
me sahi p olması ve Tanrıya isyan eden b i r  başkald ı rı figürü 
olması nedeni yle aynı zamanda asi oğlu da temsil etmekte­
dir. Böylelikle korku film i türünün bir karakteri olarak 
Orakula öd ipal fantezi nin farkl ı  boyutları n ı  birleşti rme bi­
ç im inden; bu boyutlan ·'b i rb irinin iç inde erimiş olarak bu­
lunan" bir biçi mde sun masından ötürü aynı anda hem cez­
bedici hem de yasaklayıcı olan, kötü baba ve asi oğl un n i­
tel iklerini bünyesinde b i rleştiren b i r  t"igür olarak ortaya 
ç ıkmaktad ı r. 

Carrol ay r ı lma figürleri olarak ise, her b i ri <;at ışınanı n 
farklı  b i r  yönünü temsil eden ve "doppelganger" lcr (canlı 
b ir inin hayaletimsi kopyası) ve altcr-egoların oluşturduğu; 
bedeni başkası tarafından ele geçiri len figürleri ya da be­
densel bir değişi me ve dolayısıyla bölünıneyc uğrayan (Dr. 
.Jekyll ,  kurt adam. kedi kız gibi) figürleri örne k vermekte­
dir. 

Korku filmler inin ele aldığı çatışmaların kara kterl e r  
üzerinde yoğunlaşt ı r ı lnıaları konusundaki h u  düşt:ıncclcr 
büyük ö lçıidc diğer film türlerine ele uygulanabi l i r  n ı ı cl ik­
tcdi r. Ayrıca diğer  tür fi lmlerinde ele al ınan lemalar korku 
fi lmle rinde olduğu gibi psikoseksücl nitelik arz eden çat ış­
ınalar ın  yanı � ı ra sosyo loj ik  niteli kte ki çatışmaların da aynı 
yoğunlaştı rrna süreci iç inde karakterler arac ı l ığ ıyla si ıngc·· 
leştiril ıneleri ıı i  sağlamaktadır.  Bu konuda Kilses ' in " uygar­
lık-yabanıl l ık" temeli nde saptamış o lduğu çalışınaları ıcın­
sil eden bir  western karakteri  olarak kovboy figü ru nu n 

temsil ettiği kültürel çatışmaları anunsatmak mümkündı:.ı r. 
B i r  başka film türünden ö rnek verecek olursak. " l i l ı� ı  

noir'in kad ın  kahramanları joney P lace tarafı ndan ik iye a\ 
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rılmışlardır; 'yeniden canlandıran kurtarıcı' ve 'ölümcül 
ayartıcı' ya da başka türlü bil indiği biçimde 'örümcek ka­
dın' ( .  .. ) Kurtarıcı kadın statüko, ahlaki değerler ve sabit 
k imlikler i le sıkı bir i lişki i çindedir. Bu kadının aşkı, ya­
bancılaşmış kahraman iç in  bir kaçış yolu sağlar ama kah­
raman kadının bu güvenli dünyasına pek nadiren katılır. 
(. _ _ )  Örümcek kadın ise türün daha merkezindedir. ( .  . .  ) 
Genellik le  kahramanın düşüşüne katkıda bu lunur."246 B u  
şekilde sını nanan film noir kadınları ayrılma figürü o larak 
karşımıza çıkınaktadırlar. Yabancılaşma ve toplu msal de­
ğerler üzerine olan çatışma, bu iki  ayrı yönü temsil eden 
iki kadın karakter tipine dağıt ı lmaktadır. 

Fantastik bir komedi fi lmi  o larak n ite lendirilebilecek 
Nihavend Mucize filminde de filmin i k i  erkek karakteri 
ödipal çatışmanın farklı yönlerini temsil etmek üzere film­
de yer  almaktadırlar. Oğul anneye yöne l ik arzuların duy­
gusal yanlannı temsil etmek üzere var o lurken, iş ortağı 
ödipal çatışmanın anneye yönel ik  bastırılmış c insel duygu­
larını dışavurmak üzere kullanılmaktad ır. F i lmi n  bir sah­
nesinde, oğlun reddettiği yanlarının ifade edilmesi i şlevini 
üstlenen i ş  ortağının kendi vücut hareketleriyle b ilgisayar­
da sanal bir kadını, bir dansözü oynatması erkeklerin ka­
d ınların davranışlarını belirlediği, kadının erkek tarafın­
dan c insel b i r  obje o larak yöntendirildiği düşüncesini akla 
getirmektedir. Hiç kuşkusuz, erkeğin arzularının doğrultu­
sunda kukla o lan kadın tipi,  dansözün c insel işlevinin de 
çağrıştırdığı gibi,  asıl olarak -babaerk i l  erkek karakterinin 
temsilcisi o lan- ortağın her zaman peşinde olduğu kadın 
tipidir; sadece c inselliği için aranan ve erdem taşımayan 
kadın. Oysa oğul bu tür kadınlarla birl ikte o lmak istemez 
ve birlikte o lamaz; ortağının kendisine sunduğu bir kadın-

246 Jt· mny G. Hutlcr, " Miaıni V ice and the Legacy o f  Film N o  ir " ,  ]ouı·nal of Po-­

pular filnı and l"elevisioıı, C ı 3, No: 3, Helfred Publications, Washington, 
Gi.ız ı 985, s. 1 29 .  
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la b ir l ikte olma yönünde hiçbir çaba harcamaz, kadın se­
vişme k istediğinde onunla birlikte o lamaz ve gidip kanepe­
de yatar. Bu sahnenin ardından, adeta bu davranışı iç in 
ödüllendiri l ircesine, ke ndisine yardım iç in öteki dünyadan 
gelen annesi o rtaya ç ıkar. 

F il mdeki kadınlar da ödipa l  çatışmanın iki boyutunu 
sergilemektedir: ideal anne ve fal !  ik anne. Anne cennetten 
döner dönmez kendine düşen idealleştiri lmiş rolün davra­
nışlarını sergi ler; oğlunun kahvaltısını hazırlar, evini çekip 
çevi rıneye başlar, yaşantısını düzenlemeye giriş i r, komşu­
tarla iyi  i l işki ler kurar. Oğlun aradığı da budur. Bir türlü 
cinsel i l iş kide bulunamadığı sevgilisi ise, feminist çağrı­
şımları nedeniyle fal l ik  anneyi çağrış t ı rmaktadır ama fal l i k  
i ktidarı sahiplenmekte sorunları vardır: Freud'un saptama­
sıyla, annen in sahip o lduğu düşünülen kayıp penisi s imge­
leyen ince topuklarla başı derttedir. Bir türlü topuklu 
ayakkabı üzerinde rahat yürüyemernekte ve topuklarını 
kırmaktadır. Ama annen i n  eğitimi ile feminist tavırları 
terk eden ve gelenekse l rolüne geri dönen sevgi l inin o rtaya 
çıkmasıyla, oğlun anneye ihtiyacı kalmaz ve babasıyla gök­
yüzüne, cennete uçan an nesinin gidişine sevinir :  Anne 
öd ipal karmaşayı sona erdirerek kendisini yen i bir anne­
eşe tes l im etmişt i r. 

Görüldüğü gibi ,  kültüre l  b i r  dışavurum aracı o larak 
t ür filmlerinin cleştirisinde, tür fi lmlerinin karakterleri ge­
rek tür fi l m lerinin geleneksel aniatı yapılarına uygun lukla­
rının taruşı lması yönünden gerek sahip oldukları simgesel 
değerler nedeniyle sinema seyircisi için ifade et t ikleri an­
lamlar yönünden belirleyici b i r  öneme sahip eleşti re l  öğe­
ler olarak ortaya çı kmaktad ırlar. Bu yüzden tür fil m lerinin 
'·karal< ter depoları" ve bu depodan seç i len karakterlerin 
fil msel üretim süreci iç inde kültürel birer temsi l  olarak  su­
numları nda ulaşılan başarı düzeyi bir tür fi lminin e leşti re l  
değerinin önemli ölçüt lerinden birisini o luşturmaktadır. 



TÜR FlLMl VE GÖRSEL BETlMLEME 

Tür fi lmlerinin eleştirisinde türsel karakterler kadar bir tü­
rün teşhis edi lmesinde yardımcı o lan öğe, her bir türe ait 
görsel malzemenin sunulmasıyla o luşturulan görsel bel im­
lemed ir. Fi lmsel malzeme esas olarak gerçek yaşamdaki 
nesnelerin bir yeniden üretimidir ve filmler ikonik  analoj i  
yoluyla gerçeklik görünümleri sunmaktadırlar. Perdede 
yansıyan bir imge ikonik benzerliğinden ö türü gerçek nes­
nesinin an lamsal n ite liklerini barındırmaktadır. 

D iğer yandan bir perde imges inin gerçek nes nesi işa­
ret ett iği temelanlamın yanı sıra bir takım yananlamlara da 
sahipse, beraberinde bu ikonografik niteliklerini de perde­
ye taşımaktadır. Perde imgeleri ikonografik özelliklerini 
gerçek yaşamdaki nes neden almalarının yanı s ıra, sinema 
perdesinde sürekli tekrarlanmaları aracılığıyla ikonografik 
anlamlar edinebil mektedirler. Her iki durumda da perde 
imgelerinden oluşan gö rsel fil m malzemesi yalnızca ikonik 
düzeyde gösterdikleriyle yetinmeyip bunları aşıp geçe n 
başka a nlamsal zengin liklere de sahip ol maktadır. Bu du­
rumda fi lmierin e leşt irisinde i kanagrafik anla m  kalıpları 
aracıl ığıyla gerçekleştirilen görsel bctimlemenin de göz 
önüne alınması gerekmektedir. 

Filmlerde iko nografik kullanım, imgelerin yoğun a n­
lam birikim leri ne ve çağrışımlarına sahip o l malan nedeniy­
le, i letilrnek istenen düşüncelerin kolayca ve nispeten daha 
kesin saplanabilecek bir şekilde i let ilmesine yardımcı o l ­
maktadır. Bu nedenle ikonografi sinemanın i lk  dönemle­
rinden beri -özellikle sesin henüz perdede yer almadığı ses­
siz dönem fi lmlerinde- kolay bir açı ıniama yöntemi olmuş­
Lur. Panofsky sessiz dönem filmierindeki ikonografi hak­
kında şu nları yazmaktadır: "Standartlaştınl mış görünüm, 
davra nış ve tavırlar aracıl ığıyla teşhis edilebilen Vamp ve 
Naınuslu Kız, Aile Erkeği ve siyah bir bıyık ve bastonuyla 
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bel i rt i len Kötü Adam gibi b irçok iy i hat ırlanan t ipler ortaya 
çıkmışlardır. Ekose desenli bir masa örtüsü "yoksul ama 
dürüst" b i r  ortam , mutlu bir evlil ik anlamına gelmektey­
di. ''247 Ama Panofsky bu tür ikonografi k kullanı miara pek 
olumlu bakınamaktadı r ve sinema sey irci ler inin perdedeki 
süreçleri kendi başlarına yorumlamaya alışlikları ölçüde bu 
t ür ikonografik kullanı mların daha az gerekl i  o lacağını dü­
şünınektedir. Bununla b i rl ikte seyirciye hazır  bir anlamian­
dırma yapısı sunma olanağına sahip olan i konografik kulla­
nıma dayalı görsel bet iınleme , aşırı kl işeleşın iş kullanı m la­
rın tekrarlan ması tuzağına düşmediğ i d uru m larda, anlatı­
ının zaman ve emek bak ım ından daha serbest kalmasını 
sağlayabilecektir. 

Zaten i konografi k n iteliklere dayal ı  görsel betim leıne­
nin tür fil mlerinin üretilmesinde ve eleşt irisinde böyle b i r  
işlevi bulunmaktad ır.  Tür yönetıneni kendi fil mini türün 
diğer fil mlerinden oluşan küll iyat içinde sürekli tekrarla­
narak türü n görsel b et ınleınesi içinde ikonografik bir n i te­
l ik kazanan imgeleri ni kul lanarak oluşturmak durumun­
dadır. Tür eleştirmen i ise, bir tür fil mi yle i lgi l i  e leştirisini 
o luştururken bu geleneksel anlatının barındırdığı görsel 
malzemenin i konografik yapısını da b ir  eleştiri malzemesi 
olarak kul lanmak zorunlul uğu taşımaktadır. 

Türsel filmierin görsel betimleınesinin en öneml i  öğe­
lerini oluşturan ikonografik görüntüler, tür f i lminin görsel 
gelenekleri iç inde eleştir i  konusu o lmaktadırlar. Tür fil mi  
eleştirisinde f i lmin görsel malzemesi tek tek filmierin bağ­
laınında e le alınmamaktadır. Belirl i  b i r  türün kül l iyat ına 
ait görsel miras, türün ikerıografik yapısının içerd iği görsel 
malzemeni n seç imi ni beli rlemekıed ir. Örnek olarak müzi­
kallerin ikonografisine bakacak olursak, bu türün " i konog-

L'H hwiıı l'aııo fsky, "Styk and Mcdiunı in tlıt· Motioıı l'icturö" , Gt>rald Ma� t ;  

fl-brrslıall Cohcn (dcr. ) ,  filın llwıı_y and Cıiricimı, Oxford Uııivn5ity Press, 
Nrw Ymk, l lJH, s. 1 62 .. 
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rafisi genel o larak tiyatro dünyasına i lişkin nesnelere daya­
lıdır. Ancak bunların dışında kalan si l indir şapka ve has­
ton farklı bir durum ortaya koyar. Çünkü bunlar siyah 
smokinle b irlikte ikonlaşmış ve belli bir tarz dansın, özel­
l ikle  kendi de bir ikon haline gelm iş o lan Fred Astaire' in  
dansları nın göstereni o lmuştur. "248 

Bir  fi lmin kendi bağlamında ele a lınabilecek görsel 
malzeme daha çok bireysel filmler o larak da adlandırabile­
ceğimiz; bir yönetmenin belirli bir türün anlatım kalıpları­
nı  kullandığı ve türsel malzemenin yeniden canlandırıl ına­
sını sağladığı fil mierin aksine, kend i  öznel d ışavurumunu 
gerçekleştirmek üzere görsel malzerneye filminin anlatım 
süreci içinde yaratılan anlamlar yük! ed iği fil mlerde bulun­
maktadır. "Bu kodlama düzeyi bütün f i lmlerde meydana 
gelmektedir  çünkü fil msel öykü anlatımının doğası nda öy­
kü geliştikçe 'yalı n imgelere anlam' yüklemek bulunmakta­
dır. Örneğin Citizerı Kane-Yurttaş Kane filminin fina! se­
kansıncla yanan kayağın ve 'geçi lmez' işaretin in simgesel 
yansıması filmin anlatım sürecinin toplam etkisinden orta­
ya çıkmaktadır. Citizen Kane'deki bu etkiler bu tek fi l m  
içinde b i r  araya toplanmaktadırlar v e  fi lmi seyretmemiz 
öncesinde bir anlama sahip değild irler"249 Bu nedenle bir 
yönetmenin öznel d ışavurumunun gerçekleştirdiği fi l mie­
rin eleşti risinde, görsel malzemeyi yönetmenin kişiliği bağ­
lamında e le almak gerek me ktedir. 

Oysa tür filmlerinde görsel malzeme ve bu malzeme­
nin betimlenmesi önceden oluşturulmuş türsel gelenekler  
bağlamı nda ortaya çıkmaktadır  ve bu malzemenin görsel 
betimlcmesi de türsel gelenekler çerçevesinde gerçekleşti­
r il mektedir. Bir tür fi lminin i ko nografisi -türsel gelenek 
içinde taşıdığı anlamları da beraberinde getirmesi nedeniy-

248 Nilgün 1\biscl. agr, s. 22.4. 

2-19 Schaız, a.��. s. 22. 
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le- t ü r  eleştirmeninin dikkate alması gereken özel b ir  an­
lamlandırma alanına göndermede bulunmaktadır. 

Anlamları nı fi lmsel anlatım gelenekleri iç inde kazanan 
ikonografi k i mgeler film eleştirmeni açısından farklı bir al­
gılama alanına işaret etmektedir ler: "Her şeye rağmen i k i  
önemli anlam örgütlenmesinden söz edileb i leceğini  düşün­
mekteyiz; 'kültürel kodlar' ve 'özel kodlar.' B i ri nciler her 
sosyal grubun kültürünü beli rlemektedirler. Bunlar i nsan­
lar tarafı ndan öylesine özümsenmişlerdir k i  sanki i nsanlığı 
oluşturan doğal kodlar gibidirler. Bu kodların kullanıın ın­
da özel bir çırakhk devresine gerek duyulmamaktadır. 
'Özel' o larak adlandırdıklarıınız ise, tam tersine daha öz­
gün ve kısıtlı toplumsal eylemleri kapsamaktadırlar, daha 
belirgin b ir  kod yapısına sahip olduklarından b i r  çırakhk 
devresini  zorunlu kılmaktadırlar."250 Tür fi lmini n e leştiri­
sinde çözümleme malzemesi olacak türsel ikonlar özel bir 
çırakhk devresin i  gerekli  kı lan ikonlardır. 

lik kez bel ir l i  bir türe ait fi lmi seyreden ya da belirl i  
b ir  türün külliyatına yabancı o lan bir seyirc i ,  türün kendi­
ne özgü mantığını ve dışavurumunu kurmasını sağlayan 
görsel malzemeyi ve görsel betimleme geleneklerin i  değer­
lendirmede eksik kalacaktır. Çünkü türün i konografisini 
sağlayan görsel betimleme kalıpları "özel" b ir  anlam landır­
ma sistemini ortaya çıkarmaktadır. 

Korku filmlerinin görsel betimlemesi hakkında bir  fik­
re sahip oımayan seyirci bu türün ortaya çıkardığı ve insan 
psikoloj isinin ve pol itik yapının yansımaları o lan canavar­
ların ikonografik yapısının değerleri üzerine b i r  fikre sahip 
olamayacaktır. Aynı şekilde fil m noir türünü n  görsel anla­
tım geleneklerinden habersiz olan bir  seyirci türün ışıklı 
gölgel i ,  sert kontrastiara dayanan ve çarpıtı lmış kamera 

2"i0 Christian Metz, Siııemada Anlam tlsıime Denemeler, s. 1 ı 1 .  
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açıların ı ku llanan görsel betimleıneler inin,  bu tür filmierin 
anlamiandı rma sistemler ine katkısının hakkını vermekte 
yetersiz kalacaktır. Çünkü bu simgesel görüntüler anlam­
larını be lirl i ölçüde kendilerinden ö nce gelen fi lmierin 
görsel betimlemelerinden ortaya çıkan bir sistem iç inde 
kazanınaktadı rlar. 

Bu durumda tür f i lmlerinin külli yatından haberdar 
olan ve "çıraklık" devres i n i  geçmiş olmak bir yana, tür 
fi l mlerinin görsel anlatımını okumakta " ustalaşmış" b i r  
fi lm eleşt irmeni , sinema sey irc is inin anlaınlandıraınadığı 
ya da atlamış olduğu b irçok gö rsel malzemeyi ve bunların 
bet imleıne biçimlerini  çözüm teyerek  sey irc in in tür f i lmin i  
anlama yeteneğinin gel işınes ine ve  sey i rc inin tür  fi lmler in i 
daha bütünlüklü b i r  tarzda anlamasına yardımcı olacaktır. 

Bu nedenle tür filmler inin özel bir öğrenme sürecini  
gerektiren görsel bet imleıne tarzları, tür eleştirisi  alanında 
özel bir yere sah iptir. Bu özel yerin incele nmesi ,  tür fi lmle­
r in in  teşhis edilmesine ve c,:özüınlcnınesinc yardımcı o labi­
lecek b irçok ayırt edici niteliğin saplanabilmesini müm­
kün kı lacaktır .  Ayrıca tür fil mler in in görsel malzemeler i  ve 
görsel betimleıne gelenekleri n in ortaya ç ıkarılınaları açı­
sından açık b ir biçimde teşhis edileb ilecek b i r  gö rünüme 
sah ip  olmaları, tür f i lmler in in eleş t i r isinde bu alanın daha 
somut bir görünüm içinde ele alınabilmesin i  sağlamakta­
dır .  

Tür fi lmlerin in  eleştirisi nde bel i r l i  b i r  türe ait gö rse l 
malzeme ve bu malzemenin sunuınu "görsel gelenekler", 
"görsel belimierne kalıpları" ve "görsel ikonografi" gibi  ta­
nıml amalarla i fade edi lmektedir.  Bu tanımlamaların belirt­
tiği görsel yap ı ,  türün aniaLım gelenekler i ,  temel karakteri­
zasyonlar ı ,  ele aldığı temel çal ışmaları ve sözdizimi gibi ,  
tür e leşt ir is inin dayanacağı alan lardaki eleştirel malzeme­
lerden önce ve daha ko layl ık la teşhis edilebilmektedi r. 
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Bir  film türünün görsel gelenekleri; türün içeriğine bir 
anda göndermede bulunulmasını sağlayacak görsel betim­
leme kah plan, tü rün iyice belirlenmiş ikonografik imgeleri 
sahip oldukları simgesel değerden ötürü -içeriğe i l işkin b il­
gimizi tamamen akla getiremeseler de- hemen türün teşhis 
edilmesine yol açacaklardı r. lslam dirrindeki "hilal" ya da 
Hıristiyan dirr indeki " haç" i mgelerinin bir anda arkaların­
daki aşkın ( transcendent) bir simgesel değerler s istemini 
(bir gezegenin görünlüsünün ya da artı işaretinin ö tesine 
geçen anlamları ve bütün dinsel değerleri  ve düşünceleri) 
vermesi gib i ,  türün herhangi bir i konu da film türünün sa­
hip o lduğu bütün türsel değerleri ve düşünceleri sinema 
se yi rcis ine iletivermek te dir .  

Belir l i  bir  tür filmine ait entrika yapıs ı  b i r  başka tür f il­
minde farkl ı  b ir  bağlamda o rtaya ç ıkabil ir .  Türsel gelenek­
lerin birbirine karıştığı çağdaş s inema içinde bu tür türsel 
ödünç almalar ya da birbirinin anlatım geleneklerinden 
devşirmeler oldukça fazla göze çarpmaktadır .  Mesela Oli­
ver Stone U-Tllrn-Kaybedcnler fil m iyle ilgili o larak kendi ­
siyle yapılan bir  söyleşide, " iki  ayrı türün, kara film ve 
westernin en t ipik öğelerini kul lan ıyorsunuz" saptamasın­
da bulunan Michael Heny'ye "o western öğeleri senaryoyu 
yazarken gelip eklendi. Bir tür kara-spagetti yapmayı dü­
şündüm"2'5 1 cevabını vermektedir. 

Aynı dergide aynı filmin e leştirisinde, bir eleştirmen 
filmi türsel geleneklerin karış ımı çerçevesinde şöyle tanım­
layabi l mektedir: "Kaybedenler, bir yol filmi  gibi başlayıp, 
bir  gerilim fi lminin içinden geçen ve sonunda kendini Ta­
rantino tarzı b ir şiddetin koynunda bulan bir yapım. "2'52 

2'5 1 Aktaran: Atilla Dorsay, "Oliver Stone ve David !' ineher ile Klasiklerden Gü­
nümüze" ,  Sinema: Popiller Sinema Dergisi, Sayı: 39, Bir N u mara Yayıncılık, 
Istanbul, Mart 1998, s.  26. 

2'52 Murat Özer, "'Köhne' Kasabanın 'Bedbaht' insanları",  Siner ama: Sinema l(ü.l­
lürü Dergi ı i .  Sayı: 2,  Hürriyet Gazetecil ik ve Matbaa cı lık, Istanbul, Mart 
1998, s .  n 
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U-Turn fil m i  aynı zamanda kara fil m  türünün başyapıtla­
rından o lan  Double Indemnity-Çifte Tazminat ve The Post­
man Always Rin�s Twice-Postacı Kapıyı llıi Kez Çalar film­
leri çerçevesinde eleştirilrniştir. Bu tür e leştirel yargılarda 
b ulunmak çeşitli fil m türlerine ait anlatım geleneklerini 
b ilrneyi gerektirmektedir. Bu anlatım gelenekleri ise, sahip 
o ldukları soyut doğadan ötü rü türün kül l iyatını oluşturan 
ve türü temsil eden film ierin aniatı yapılarının derinlikli  
çözümlerneler sonucunda teşhis edilmesiyle ortaya çıkarıl­
maktadır. 

Bir fil m  türünün görsel betirnlerne tarzı ve görsel mal­
zernesi ilk elde teşhis edilebilecek ve tür filminin anlamına 
u laşrnarnızı sağlayacak e leştirel öğelerdir. Stone'un kara 
film geleneklerini canlandıran filmi ise, tür filmlerinin gör­
sel betimlemeleri açısından özel bir durum arz etmektedir .  
Fi lm noir türü, fi lm türleri  arasında en ayırt edici niteliği 
o lan  görsel betirnlerne tarzıyla ön plana ç ıkmaktadır: "Kara 
fi lmi tanımlamaya yönelik hemen hemen her giriş im, gör­
sel üslubun fil m noir olgusunun kapsamı iç ine giren çok 
farklı filmleri birbir lerine bağlayan bir bağ o lduğu konu­
sunda mutabakat içindedir."253 Klasik kara filrn i n  görsel 
betirnlernesi içinde, " karakterler ruhlarının hapsolrnuşlu­
ğunu simgeleyen gölgeler iç inde sarrnalanrnışlardır, rne­
kanlar spectral irngelerle doludur. Sokaklar karanlık ve 
tehditkardır."254 Ama bu türü Amerikanın güneybatısında 
bir çölde gündüz vakti çektiğinizde, bu tip klasik bir gör­
sel betirnlerne için h iç şansınız kalmayacaktır. Bu takdirde 
kara fi lm türünün geleneksel öğeleri anlambilimsel yapı­
dan çok sözdizirnsel yapı iç inde kullanılabi lecektir. 

253 ]. A.  Place ve L S. Peterson, "Soıne Visual Motifs of Film No ir",  Movies anel 
Meılıods kitahında, Bill Nichols (der. ) ,  University of California Press, Bcrkc­
ley, 1976, s. 325. 

254 Steven C. Earley, An lıııı odllctioıı !O American film Gc111·cs, New American 
Library, New York, 1 979, s. 1 38. 
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Tür fi lmler inin görsel betimleme kalıpların ın ve görsel 
malzemeler inin i konografik değerlerinin kolayca teşhis 
edilebilmeler in in neden i, bunlar ın  ait oldukları türle kes in  
b i r  takı m çağrıştınlara sahip ol maları v e  s imgesel b ir  bağ­
lam içinde yer almalarıdır. Her fil m türünün görsel betim­
lemesin i o luşturan i konografik yapısı türlerin kendi leri ne 
özgü sözleşmeselliklerinden (convent ion) ortaya ç ıkan b i r  
si mgeselliğe sahiptir;  tıpkı toplumsal b ir  sözleşme son u­
cunda teraziye adaleti tanımlayacak b i r  s imgesel lik veril­
mesi durumunda olduğu gibi. Tür filmi eleşt irmeninin tes­
pit etmekte ve yorumlamakla ustalaştığı türsel sözleşmeler 
koşu llar ından ayrı düşünülemeyeceği için, bel i r l i  bir film 
türüne a i t  görsel betimleme kalıpları ve ikonografik yapılar 
türün teşhis edilmesinde ve eleşt i ri tmesinde kolay ve kesin 
b i r  tanıma sürec in i  sağlamaktadır. 

Tür filmler inin görsel betimlemesin in  e leştirel açıdan 
değer ini,  Tür filmler in in tarihsel b ir  gerçeklikten çok "gör­
sel gelenekiere ait dış form" iç ine yerleşti ri lebi leceğini i leri  
sürerek, türleri fil m-öykü-süreçsel göndergeler i i le b i r  uy­
gunluk içine yerleştirmeyi reddeden ve türün formuna ön­
cel ik  tanıyan Ede Buscombe şöyle vurgulamaktadır: "Gör­
sel b i r  ortam ı ele aldığımız iç in tanımlama ölçütleri n i  ke­
sinl ikle perdede gördüklerimizde aramalıyız."211 Tür film­
lerinin görsel bir alanı kapsadıkları ve tür filmler inin gör­
sel betimlemeler inin anlamiandırma süreci iç inde büyük 
pay taşıdıkları inkar  edilemez ama bu tanımlama film tür­
lerinin görsel yönüne aşın bir  vu rgulamada bulunmakta­
dır. Çü nkü tür filmler inin görsel malzemesi kenJil iğinden 
anlam lı değildir; anlamını türsel aniatıının oluşturduğu 
sözleşmesel liklerclen almaktadır. 

Bu n edenle ağırl ıkh olarak görsel malzemeyi ve belim­
lerneyi içeren bir eleşt iri ,  tür filmi eleştiris in in yalnızca be-

2 '5'5 Aktaran: Stephen Ne ale, age, s. 1 2. 

1 27 1 



Film Elqtiı isi 

li rli b i r  yönünü ele alacaktır. Neale görsel betimlemeye bu 
tür bir eleştirel ağı rlık tan ınınasın ı n ,  görsel bet iınleıne/ 
ikonografi ile tür fi lmlerin in teması ve gösterilen anlam 
arasında b i r  s ınır  o luşmasına neden olacağına, bu ayrıın ın  
ise biç imiiçerik ayrımını yeniden üreteceği ne d ikkat çek­
ınektedi r.256 Hlınin  biçiminin gösteren ,  içeriğin in  ise gös­
terilen düzey ini  işaret ettiği düşünüldüğünde, b i r  tür filmi­
nin yalnızca görsel bet iınleıne gelenekleri ve i konografisi 
düzeyinde çözüınleınek, göster il enler i  hesaba katmaksızın 
yalnızca gösterenler düzeyinde bir eleşti ride bulunmak 
o lacaktır. Oysa tür f i lmleri n i n  göstergelerini n anlaınlandı­
rıl ınası göstere n ve gösterilenin b irbirine bağlan ınas ıyla ol­
maktadır. Bir tarafta meydana gelecek bir ihmal e leşti ri ni n 
bütünlüğünü bozacakt ır .  

Bu yüzden "ekrana özgü yinelemeyle (gösteren) öykü­
süreçsel yi neleıne (göster i len) a rasındaki sürek li geliş­
gid iş yöntemsel bir i l ke o larak kabul  edil melidir. Çünkü 
birimlerin yer değiştirmesin i sağlayan bu gidiş gelişt ir. "257 
Metz film çözümlemesiyle ilgil i yöntembi l imsel öneri lerde 
bulunduğu b i r  başka yazısında, "biç im" sözcüğünün doğa­
sından ö türü b i r  süreçler bütününü kapsayan ; içerik söz­
cüğünün ise hiçbir anlamda sinemasal o lmayan, b ir  tiyatro 
oyununda ya da romanda olduğu gibi al ınan şeyleri kapsa­
yan b i r  anlamda ku llanı ldığını söyleyerek, bu ayrıının o r­
taya ç ıkarabi leceği yanl ış yöntemb i l imsel uygulamaların 
düzelt ilmesi konusunda şunları yazınaktadır: " Fi l ınde o r­
taya çıkan sinemasal olmayan göster ilenler açıkça b i r  öze 
-bu durumda anlambil i msel bir öze- sahipt irler. Ama bun­
lar ayrıca biçimlerine de sahiptirler ve düzenlen miş göste­
renler diziler ine de ait tir ler. F ilm eleştirisi tarafından sık 
sık gözden kaçınlmalarının nedeni, söz konusu biç im in  ve 
gösteren birimlerin 'sineınasal di lden' ayrı olmalarıd ı r. Bu 

256 age, s .  12.. 
257 Christian M�ız. Sinemada Anlam O.ıtüııc IJmemcle1 , s. 1 'f2. 
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kapsam iç inde bunlara s inemaya a i t  kod lamaların çözüm­
lenmesinde önem verilmemesi kabul edilebili r  ama hiç 
kuşkusuz bunlar beli rli b i r  fil m in tam olarak anlamlandı­
rı l masında merkezlenen bir çözümleme tarafından görmez­
l ik ten gel inemezler. Çünkü bu gösterilenler her şeye rağ­
men fi lm içinde yer almaktadırlar."258 Bu yöntembil imsel 
doğrultuda, film eleşt ir isi  görsel betimlemeyle işaret edi len 
biçim ile fil min temalarını ve toplumsal göndermeleri n i  
i fade eden içeri k arasında sağlıkl ı  b i r  gidiş geliş içinde bu­
lu nmaktadır. 

Genel o larak film çözümlemesinde olduğu gibi ,  tür fil­
mi  eleştirisinde ve çözümlemesinde de içeriğe ait b i ri m le r 
eleşt ir i  kapsamı dışında bırakılarak, görsel betimleme ka­
lıpları ve türsel i konografi üzerinde yoğunlaşılabi l i r. Bu 
yöntembi l imsel tavır, N eale'nin belirttiği gibi, tür ve ger­
çeklik i l işkileri  nedeniyle e le a l ınması güç olan korku ve 
müzikal gibi türleri çözümleme olasılığın ı  sunabi lmektc ve 
tür filmlerinin görsel betimleme geleneklerine ve ikonogra­
fisine dayalı bir eleştiri yapmakta yardımcı o labil ir. Ancak 
film türlerinin hiçbir şekilde kültürel dışavurum koşulları­
nın uzağı nda bulunmadığı düşünüldüğünde, bir tür  fil mi­
nin bütünlüklü bir  eleştiris in in yapılmasında içeriğe dayalı 
çözümleme ihmal edilerneyeceği için tür filminin e leştiri­
sinde bu yönün de i kmal edilmesi gerekl idir .  

Fi lm eleştirisinde görsel betimlemeye dayanan bir  eleş­
tirinin kurulmasından söz ederken ortaya bir başka sorun 
ç ıkmaktadır: Tür filmlerinin görsel betimleme ve türsel 
ikonografi alanının kapsamı ned ir? Bu kapsam yalnızca 
açıkça görülen malzemeyi mi kapsamaktadır? Schatz bu 
kapsaının sınırlarını genişletmektedir: "Bir tü rün ikonogra­
fisi yalnızca anlatırnın görsel kodlamasıyla i lg i l i  değildi r. 
AJ:n! _�-�':':1-����- - t�!!'asal değere de işaret e tmektedir. Wcs-
2'18 Christian Mcız ,  "Methodological Propositions for t he ı\ııal}sis o f  Cineıııa '' , 

'cran. c. ı 4. No: 1 -2, British Film ı nqitutc. l .0ndra. !l"lıar/Y;ız. 1 97 1 .  s. 95. 
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ternde beyaz giyen karakterler ve siyah giyen karakterler 
arasmda ya da rnüzikalde dans edenler ve dansetmeyenler 
arasmda bir ayrım yapabiliriz ve bu ayrımlar buradaki top­
lurnların doğasında buluna n  temasal çatışmaları yansıtır­
lar. Görsel kodlama anlatımsal ve toplumsal değerlerle i lgi­
li  o lduğu için tür filrnci liğin in  görsel  o lmayan cephelerini 
de kapsarlar. Diyalog, müzik ve hatta rol dağıtımı (cas­
ting) bile bir türün ikonografisinin anahtar öğeleri o labi­
lir. "259 Schatz'm kapsamını genişlettiği şekilde bir görsel 
betirnlerne alanı aynı zamanda Metz'in düşüncesine uy­
gunluk göstermekte ve daha bütü nlüklü bir eleştir inin ku­
rulabi lmesi için içerik malzemesinin (gösterenlerin) b içim­
sel malzeme (gösterenler) i le i l işkilendiri lmesinin yararına 
vurgulamada bulunmaktadır. 

Tür filmlerinin görsel be tirnlemesine i lişkin o larak ele 
aldığımız bütün bu konular, bu alanın bir  tür filminin her 
yönü yle teşhis edilmesini ve çözümlenmesini amaçlayan 
bir film eleştirisi açısından ö nemini  göstermektedir. Bir tür 
filminin görsel betirnlerne gelenekleri ve görsel öğeleri, 
fil mler in gösterilenlerinin o luşturduğu temelanlamsal mal­
zerneyi barındırmaktadır. Bir tür film in in  gösterenleri i le 
gösterilen lerinin o luşturduğu anlamlama sistemi içinde ya­
nanlarn düzeyinin incelenmesine geçebi tmek iç in, görsel 
betirnlerne malzernesi ve gelenekleri somut, açık ve işlevsel 
bir e leştirel dayanak noktası sunmaktadır. 

TÜR FlLMl ELEŞTlRlSl VE YÖNTEMBlUM 

Tür fil m lerinin eleştirisinde temel o larak alınabilecek yön­
tem, eleştiri nesnesi olan fil mi ait o lduğu türün gelenekleri 
iç ine yerleştirrnek ve yukarıda anlatmış o lduğumuz temel 
değerlendirme alanları bağlammda fil m i  ele a larak bunlara 

�ygl1_��l1��.:� . ��_ç_ütünde film i  değerlendirrnek olacaktır. 
259 Thoınas Schaız, cıgı:, s. 23-24. 
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Tür filmlerinin eleştir is indeki bu temel yöntem, öncelikle 
tür filmlerinin geleneksel yapılarının eleştirel referans kay­
nağı olacak bir  şekilde saptanmış o lmasını gerektirmekte­
dir. Türü belirleyen geleneksel yapılar o l maksızın bir tür 
filminin e leştirel değerini saptayabilmek mümkün o lmaya­
caktır. 

Tür filmlerinin e leştirisindeki zorluklardan birisi  tür­
sel gelenekler zaten herkes tarafından bi l ine n  ve kolaylıkla 
anlaşılabilen yapılar olarak görüldüğü zaman ortaya çık­
maktadır.  Başka türlü ifade edersek, bir film e leştirmeninin 
bir tür f i lmini  geçer li l ik leri  türsel bir kurarn tarafından 
onaylanmamış önsel yargılar bağlamında değerlendirmesi 
eleştirisinin gücünü azaltabilecektir. Bir tür filminin e leşti­
r i lmesi nde, bir film türünün karakteristik özellikleri türün 
külliyatını i ncelenmesinden sonra e lde edilebilecek sonsal 
ö lçütler çerçevesinde daha sağlıklı ortaya konabilmektedir. 

Bu nedenle sağlık lı bir tür e leştir isi ,  tür fi lmlerinin te­
mel karakteristiklerini ya da belirli bir film türünün temel 
karakteristiklerini ortaya koymak üzere, türsel tanımlama­
ların niteliklerini ve sınırlarını belirleyen kuramsal çerçe­
veye dayanmak durumundadır. Aksi takdirde tür fil mleri­
nin eleştirisinde dayanılacak düşüncelerden birisindeki za­
yıfl ık, e leştirinin dayanak noktalarını ortadan kaldıracak­
tır. Bu yüzden türsel bir eleştiri kuramı e leştirel açmazlar­
dan sakınmak üzere bir uzlaşım temeline sahip o lmak 
zorundadır. 

Diğer yandan sağlıklı b ir eleştiriye olanak sağlayacak 
tür kuramı günümüz sineması açısından daha büyük bir 
önem taşımaktadır. Çünkü "son yıllarda gözlenen eği l im, 
tek bir türün uylaşımlan içinde kalmak yerine, birden çok 
türün özelliklerini içeren popüler filmler yapmaktır. Deği­
şik türlerin uylaşımların ın  belirli tarzlarda bir arada kulla­
rı_ılrrı�sı_�ın_ -��-�-�� bir uylaşım haline gelmektedir. "260 Gü­
ıeıo N ilgün Abisel, ag,·, s. Q_ 
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nümuzun popüler filmleri  türlerin anlatım geleneklerini 
birbirlerinden ödünç aldıkları ve b i rb ir lerinin sınırların ı  
aştıkları  b ir  yapı arz etmektedirler. Artık bir  filmi ya da tür  
filmini seyrederken tek b i r  film türünün referans alanı için­
de eleştiride bulunmak yeterli olmamaktadır. Film eleştir­
m en lerinin de dile getirdiği gibi, "Sinema tü r ler in safiıkia­
rını  yitirdiği bir dönemi yaşıyor bir  süredir. Melez türler ar­
tık normale dönüştü. Hep sorunlu bir iş olan, türleri b irbi­
r inden ayıran sınırların saptanması, günümüzde olanaksız 
hale geldi . ( .  .. ) Belki de türsel arayıştan, filmleri kategorize 
etme saplantımızdan vazgeçmemiz gereğinin göstergesi bu 
durum. Ama kazın ayağı öyle değil .  Hangi türün hangi tür­
le harmanlandığına bakmaksızın, o rtaya ç ıkan bileşkenin 
tam olarak ne o lduğunu anlamak olası değil çünkü. Hallaç 
pamuğu gibi fır latılıp atılan türle r  gelişigüzel savrulmuyor, 
tesadüfi karışımlar o luşturmuyorlar. "261 Çağdaş sinema 
uzun süredir türlerin anlatım geleneklerinin birbirlerinin 
içine aktarabileceğinin farkına varınıştır ve fil mierin ço­
ğunda bu yönte me başvurulmaktadır. Film eleştirmeninin 
bu nitelikteki filmleri  eleştirmesinin koşulu, kullanılan tür­
sel gelenekler konusunda k u rama dayanmak ve bu kuram­
sal çerçeve içinde -tıpkı türsel gelenekleri harmaniayan 
fi lmler gibi- türsel öğeleri eleştirisi içinde harınanlayabil­
m ektir. 

Bu türsel karışımlardan oluşan çağdaş sinemanın 
ü rünlerini eleştir ir k en, b i r  eleştirmen nasıl bir eleştirel 
yön te me sahip olmalıdır? Artık perdede klasik anlamda 
türsel yapılar gösteren ve tür fi lmlerine dayalı b i r  kültü re 
sahip olmaksızın kolaylıkla teşhis edi lebilecek ü rünler bu­
lunmamaktadır. Kimyasal bir  bileşim gibi, bu f i lmler de bi­
rer aniatı b ileş imler i  durumuna gelmişlerd i r .  Kimyasal bi-

261 Tuna Erc.leın, " Komrc.lil,·r Ciddiyet Arzcc.liyor" Raılilıal, 1 9  L)cak 1 997, s. 
l.l.. 
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leşimin yapısını çözmek için bileşenlerine ayırmanın ge­
rekmesi g ibi, bu fil mierin aniatısal b ileşenlerini ayırt et­
mek gerekmekted ir. Bu nedenle günümüz film eleşti risi 
açısından, sağlıklı bir tür kuramma dayanmak daha elzem 
bir duruma gelm iştir .  

Tür fil mi eleştir isi nin dayanabiieceği bir tür kuramı­
nın sağladığı en temel eleştirel yardı m,  bir tür filmini baş­
ka tür filmlerden ayırt edebilmemizi sağlayan, bu filmi  
eleştirebilmek ve temel eleştirel öğelerinin bel irlenınesini 
gerçekleştirebilınek üzere referans kaynağı o larak kullanı­
labilecek bir  türsel külliyatı o rtaya koyabi lmesidir. Ancak 
burada bir takım yöntembil imsel sorunlar kendini göster­
mektedir. Bir türsel k ülliyatm ortaya konması , türü temsil 
eden fil mierin d iğer fil mlerden ayrılmasını gerektirmekte­
dir. Ama bu ayrımı yapabilmek için türün kapsayabi leceği 
fil mierin çözümlenmiş o lması gerekmektedi r. Öte yandan 
bu tür filmierin çözümlenmiş olması demek, başka filmler­
den ayrılmış b i r  film l istesine sahip olmak ve bu listeden 
yola ç ı kmak anlam ına gelmektedir.  Bu iki farklı yönelim 
içimde, bir türe ait temel karakteristikleri bel irleyebilmek 
için hem bu türe ait filmler saptanmak hem de bu filmleri 
saptarken bel l i  türsel nitel ikler var o lduğunu kabul etmek 
gerekmektedir. 

Beli r l i  bir türe ait küll iyatı saptarken daha başlangıçta 
işi karmaşıklaştıran ik i  yönelimi Rick Altman şöyle sapta­
maktadır: "Bir türün kül liyatım k u rarken genellikle ( . .. ) 
her biri k ül l iyatın farklı  b ir tasar ımını karşılayan karşılıklı 
iki grup metin kurarız. B ir  yandan türün basit, totoloj ik  
b i r  tanımlamasm ı karşı layan kaba b i r  metin listemiz vard ı r  
(örneğin western; Amerikanın batısında geçen fil m ya  da 
müzikal; f i lm-öykü-süreçsel müzikl i  film) .  B u  kapsayıcı 
l iste tür ansiklopedileri ya da kontrol l isteleri tarafından 
kullanılan t iptendir. D iğer yandan (. .. ) aynı fil mlerden tek­
rar tekrar bahsedil ir  ama bunun nedeni bu filmierin daha 
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iyi  yapılmış olmaları değil, bir türü görünüşte daha yüzey­
sel olan diğer filmlerden daha tam ve güveni l i r  bir biçimde 
temsil  ediyor görünmelerindendir. F ilmierin bu dışlayıcı 
l istesi genellikle bir sözlük bağlamında değil, bunun yeri­
ne türün daha kapsamlı yapısına ulaşmak için girişimlerle 
bağlantılı olarak oluşur ."262 Altm ' '1 i lk  tipteki külliyatı 
oluşturan kapsayıcı bir liste oluştururken amaca uygun 
o larak önsel b i r  ölçüt kullanılması gerektiğini  beli rtmekte­
dir. Bu nedenle film eleştirmeni kendisine uygun düştüğü, 
varmak istediği sonuca ulaşmakta iyi b ir  örnek oluşturaca­
ğı için b ir  filmi  bu tip b ir  l iste içine katabilir. 

D iğer yandan, ikinci tipten, dışlayıcı tipten bir liste 
kullanmak film eleştirmenine ,  kendi önsel yargılarından 
çok b i r  türün ne o lduğu konusundaki düşünce uzlaşımla­
rından yola çıkmasını gerektireceği için, en azından daha 
nesnel bir türsel külliyata dayanma o lanağı verecektir. Bu 
tip bir listeye dayanan film eleştirisi içinde, belirli  bir film 
türünün aniatı gelenekleri, türsel çatışmalar, türsel karak­
terler, türsel i konografi gibi alanlar içinde özgül çözümle­
rnelere girişilebilecektir. 

Bu düşünceleri somut olarak bir film türünde örnekle­
yecek olursak, b ir  korku filminin seyirci açısından ifade et­
tiği anlamlar konusunda film eleştirmeninin bir fikri var­
dır; korku filmlerinde seyircinin neleri görmekten hoşlan­
dığı, hangi içeriksel ve görsel malzemenin korku filminde 
yer aldığı takdirde seyircin i n  bundan hoşlanacağı, neleri 
görmekten hoşlanmayacağı gibi konular seyircinin sinema 
kültürü içindeki tecrübe alanında büyük ölçüde belirlen­
miş durumdadır ve bu belirlemeni n ölçütleri de seyirciler­
den kaynaklanmaktadır. Çünkü Tudor'urı belirtmiş oldu­
ğu gibi, "gelenekler genellikle yönetmenlerin ve film eleş-

262 Rick Altınan, "i\ Seınantic/Syntactic Approach to Film Gcnre " .  Cincnıajııur­
nal, C. B, No: J, Socieıy fc,r Cinenıa Studies, Chicago, ı984, �- 7 
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tirmenlerinin kontrolleri dışındaki nedenlerden ötürü de­
ğişmektedirler."263 Bu değişimin nedenlerinin önemli bir 
bölümü seyirci tarafında bulunmaktadır; seyirci tarafından 
kabul edilmeyen, onay almayan herhangi bir u nsurun tür 
filmlerinin geleneklerine katılması zordur. Türsel bir ta­
n ım lamanın amacı bir türe ait temel özellikleri belirlemek 
olduğuna göre, bunların ortaya çıkarılabi lmesinde türün 
temel sorunsalının, aktarmak istediği temel çatışmaların 
neler o lduğunun saptanması eleştirmene eleştirisini dayan­
dırabiieceği veriler elde etmesi yönünde yarar sağlayacak­
tır. F ilm eleştirmeni bir tür filminin özünde kültürel bir 
dışavurum aracı o lduğunu akıldan uzak tutmamalıdır. 

Dolayısıyla bir tür fi lminin barındırdığı psikoloji k ve 
toplumsal sorunların, çatışmaların ve temaların ne ö lç üde 
iyi  aktarıl ıp aktanlamadığı tür eleştirmeninin türsel b ir  
kül liyat o luşturmasında yardımcı o lacaktır. Göründüğü 
kadarıyla, türü yeterince temsi l etmeyen filmierin eleştiri 
alanı dışında bırakılacağı b ir  türsel k ülliyat, fi lm eleştirme­
nine sağlayacağı daha sağlam verilerle daha sağl ık lı b ir  tür 
filmi eleştirisi iç in elverişli l ik taşıyacaktır. 

Bu arada tür kurarncısı ve eleştirmeni açısından, ister 
kapsayıcı ister dışlayıcı n itelikte türsel b ir kül liyatı kurar­
ken karşılaşacağı bir başka sorun daha bulunmaktadır: Bir  
türün tanımlanması yapılmaya çalışılırken ve türün kül li­
yalı oluşturulmaya çalışılırken kullanılacak ölçütler türün 
filmlerinin kullandığı temelanlamsal malzemelerden mi 
yoksa bunların sunum biç imlerinden mi ç ıkarılacaktır? Bir 
başka deyişle, tür filmlerinin anlambilimsel verileri mi 
yoksa bu anlambilimsel verilerin aktarılmasını sağlayan 
sözdizimsel verileri mi daha çok tür kurarncısının ya da 
eleştirmeninin işine yarayacaktır? 

263 Andrcw Tudor, ''Genre and Critica! Meıhodology" ,  Movirı atıd Metlıods ki­
tabında, Bill N idıols (der.) ,  llnh·crsiıy of California Pn:ss, Berkcley, 1 976, 
s. 1 24. 
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Aslında tür filmlerinin incelenmesi alanı nda her i k i  
eği l im d e  var o lmuştur. Bazı kurarncılar ve eleştirmenler 
fi lmin anlambi l imsel öğeler inin tür fil mlerine kendilerine 
özgü yapıları ortaya koymakta daha çok belir leyici l ik ka­
zandırdığım i leri  sürerken ve temel o larak anlambi limsel 
verilerden yola çıkarak ölçütler o luştururlarken, diğerleri 
de bu malzerneye anlam kazandıran sözdizimsel yapıları 
ön planda e le a lmışlardır. Ancak bu i k i  e leşti rel tavır b ir­
birlerine zıt olmaktan çok b i rbirlerini tamamlayan bir  n i te­
lik göstermektedirler. Hatta bu iki eleştirel yöntem kendi  
başlarına sahi p  oldu kları tutarlıktan ötürü tür  fil mlerin in 
e leşti r ilmesinde zenginlik kazandırmaktadır .  

Bu i ki eleştirel tavrı açıklamak üzere bir  önceki bö­
lü mde kara fil m türü bağlamında ele al ınış o lduğumuz U­
Turn fil mine döneb iliriz. Burada Stone'un U-Tum fil minin 
görsel beL imierne tarzının klasik anlamda kara fi lm gele­
neklerine uymamasına rağmen. filmin anlambilimsel ve 
sözel izimsel n itel ik leri nedeniyle kara film türünün gele­
nekleri iç inde yer aldığını bel i rtmişt ik. U- Turıı fi lmi  kara 
film tarzının anlambi l imsel öğelerine sahipt i r: Kadın ka­
rakteri Grace, kara fil m  türünün diğer kadın karakterleri  
gibi h ırs ı  ve şehvetiyle öne çıkan ve hırsıyla şiddete ve ölü­
me yol  açan bir kadındır. Erkek karakter  Bobby de, i l işki­
de bulunduğu kadın ın gö rsel çekic i l iğ inden etkilenınesiyle 
ve bu kadını n namussuzluğun u kavramada gösterdiği ye­
tersizl ikle f"i lm noir  karakterlerin in  temel öze l l ik leri n i  y i­
neleınektedir. U-Turn fil mi sözeliz imsel yapısıyla da kara 
film türünün gelenekler in i  y ineleme kted ir :  Kadının h ırsı­
na ve görsel çekic iliğine kapı lan erkek şiddete ve suça yö­
nelir ve film in sonu nda iki karakter birbirlerini öldürürler. 

U-Tum fil mi kara fil m türünün en belirleyici yanı olan 
görsel betimlemesin i  kullanmamasına rağmen, anlambi­
limsel ve sözelizimsel öğelerinin bir arada değerlendiri lme­
siyle bel irli bir türün geleneksel aniatı yapısı  içi nde teşhis 
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edilebilme kte ve tür fi lmlerinin eleştiri lmesinde anlambi­
limsel ve sözdizimsel yaklaşımların bir arada kullanılması 
gerekl iliği n i  vurgulayan bir örnek olarak dikkat çekmekte­
dir. 

U-Tu nı kara fi lm türünün görsel betimlemesini bir ya­
na bırakarak türün sözdizimsel ve anlambi l imsel yapısına 
dayanmasının aksine, doksan lı y ı llan n bir başka fil mi  Se­
ven-Yedi ise kara l"il m in sözdizimsel ve anlambilimsel yapı­
larını bir yana bırakarak Si lence of Llıe Lambs-Kuzlllarm Ses­
sizl iği filminin açtığı kulva rda, "canavar ruhl u psikopat ka­
tile dayalı geril im fi lmleri"nin sözdizimsel ve anlambil im­
sel öğelerini  kara fil m  türünün görsel belimlernesi içinde 
sunma yoluna gitmektedir: " Yedi , bir kara film çünkü sa­
vaş sonrası Amerika'nın acı yüzünü gösteren 40'1arın ve 
50' 1erin kara filmlerine temel olan aynı kasvetli dünya gö­
rüşüne sahip. (. .. ) Hatta yönetmen David Fincher eski kara 
fil ınc ilerin stil ize tekniklerini benimseyerek duvarları, 
merdiven boşluklarını, kapı aral ıklarını ve ışık huzmeler ini 
görsel açıdan i ki polisi çerçeve içine almak için kullanıyor. 
Bu da filmdeki kentin boğucu klostrofobik havasına katkı­
da bulunuyor. (. .. ) Tamam, genell ikle kara fil m türüyle öz­
deşleştirilen cazibeli kadınlar, kom ik laf salatalan ve so­
ğukkanlı sert özel dedektiOer yok ama böylesi daha iyi. "264 

U-Tunı kara film türü nün sözdizimsel ve anlambil imsel 
öğelerini kullanmasıyla türsel b ir eleşti riyi  gerekti rirken, 
Seven görsel betimleme kalıpları nedeniyle 1 ürsel eleşti riyi 
başvurmayı gerektirmektedir. Ama her iki film de tür film­
lerin in aniatı yapıları n ı  ortaya çıkaran anlambi l imsel, söz­
clizimsel kalıpları , temel karakterleri ve görse l betimleme­
leri konusunda f arkındal ığı gerekli  kılan dışavurum larıyla 
türsel eleşti ri yaklaşımının gereğine ve e leştirel veriml i l iği­
ne işaret etmektedir. 
264 ·--·, "Tür Filmleri"; Sinema: Popüleı Sinema Dergisi, Sayı: }9, 13ir Numara 

Yayıncılık. istanbuL Man 1 998, s. 104. 
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Bu ik i  eleştirel tavn başka film türlerinden örneklerle 
açıklamak üzere korku fil mlerini kullanabilir iz: Stuart Ka­
minsky "Ruhbi l imsel D üşünceler" başlığı altmda inceledi­
ği  korku filmlerinin "evrensel merak ve korkulann mitsel 
sunumlan olarak görülebileceğini" ve "çağdaş toplumdaki 
ö lü m  ve k imlik kaybı korkulanyla i lgil i  olduğunu" ileri sü­
ren düşünceleriyle, bu film türünün teşhis edilmesinde an­
lambili msel öğelerin altını çizmektedir. Aynı şekilde Ever­
son, western türünü tanırularken söyledikleriyle anlambi­
l imsel bir tanımlamanın ö rneğin i  vermektedir: '"Western 
türü' kategorik bir  ibaredir: Bu ibare bir  öykünün tipi ne ve 
içeriğine, artı coğrafi mekana ve tarihsel zaman aralığına 
işaret eder. Ama aynı zamanda belirli b ir  standardizasyona 
da işaret eder. Western fil minde duru mlarm tekran, stok 
karakterler ve entrika motivasyonlan beklenir. Bunlar  ne 
kadar fazla mevcut olurlarsa , belirli bir fi lm tür içine o ka­
dar kesin yerleştiril ir . "265 Kuşkusuz geniş gönderme alanı­
na rağmen, bu tanımlamalar bir korku filmini ya da wes­
tern filmini çözümleme amacındaki eleştirmene ele alacağı 
temel ternalara ve anlambil imsel öğelere i l işkin ipucu sağ­
lamaktadır. 

Ama film eleştirmeni iç in  filmleri anlama ve değerlen­
dirmede yalnızca tür film inin temalan ve anlambi l imsel 
öğeleri bir ölçüt sağlamamaktadır. Bu temalarm ve anlam­
bi l imsel öğelerin dışavurumuna olanak tanıyan sözdizim­
sel i l işkiler de eşdeğerde bir ölçüt oluşturmaktadır. Tür 
filmierindeki sözdizimsel i lişkilerin belirleyiciliği konu­
sunda bir örnek olarak korku filmlerine başvurabilir iz. 
Korku fil mlerine sözdizimsel yaklaşımı  ön plana çıkaran 
bir tavır içinde, Noel Carrol korku filmier indeki anlambi­
l imsel öğeler o larak canavarlarm anlamlannı psikanalitik 

26'5 William K. Evcrsorı, American Sileııt Film. Oxford Uııiversity Press. New 
York, ı 978, s. 205. 
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açıdan yorumladıktan sonra, bu canavarların simgesel an­
lamlarının belirlenınesini sağlayan sözdizimsel i l işki ler 
üzerinde durmaktadır. Carrol çoğu korku filminin anlatı­
mında yer a lan  entrika yapısını çözümleyerek, bir film 
eleştirmeninin korku filmlerini teşhis etmesine yardımcı 
olacak sözdizimsel i l işkileri şu şekilde ortaya koymaktadır: 
"Belki de korku filmi türündeki en elverişli anlatım çatısı, 
benim Keşfetme Entrikası olarak adlandırdığım şeydir (. .. ) 
dört temel aşamaya sahiptir. l lki  başlangıçtır; canavarın 
varlığı tanıtılır .  (. .. ) lkincisinde, canavarın varlığı bir kişi 
ya da grup tarafından keşfedil ir ama şu ya da bu nedenden 
ötürü canavarın varlığı ya da devam etmekte olan varlığı ya 
da tehdit edici durum yetkililer tarafn1 dan kabul edilmez. 
Bu yüzden Keşfetme Entrikası hemen sonraki kanıtlama 
aşamasına geçer. (. .. ) Kanıtlamadaki tereddütlerden sonra, 
Keşfetme Entrikası canavar ile karşılaşmada doruk noktası­
na yükselir. "266 

Kam insky tanımlamasında haklıdır; Carrol 'un da sap­
tadığı gibi . The Exorcist, The Invasion of Body Snatchers, 
Dracula, Dr.]elıy l l  and Mr. Hyde vb. gibi  filmler çağJaş top­
lumdaki ölüm ve k imlik kaybı korkularıyla ilgilidirler. Di­
ğer yandan bu filmierin bu temalarla ilgili anlamları sözdi­
zimsel il işkilerin oluşturulmasıyla ortaya çıkmaktadırlar. 
Aslında korku filmine eleştirel yaklaşım sırasında hangisi 
daha belirleyici bir role sahiptir?  Belki D racula ya da şey­
tan tarafından ele geçirilmiş insanlar konusunda kültü rel 
olarak bir takım ö nsel çözümleme bi lgilerine sahip olduğu­
muz için korku filmlerini anlamlandırmakta belirli ö lçüde 
kolaylığa sahibiz. Ama ya daha yeni tarihli korku filmlerin­
deki yaratıkların eleştirisinde hangi öğeleri ön  planda tuta­
cağız? Korku türünün bu yeni figürlerin i n  anlamlarını da­
ha çok fil ınierin sözdizimsel i l işkileri içinde aramak du-

-��rı:�� ��-��-a�t�y-�z. 
266 Nod Carrol. age. s. 23 .  
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1 993 tarihli Species-Tehlilıeli Tür fil minde uzaydan ge­
len s inyaller tarafında!} i letilen DNA şifreleriyle üretil miş 
o lan  kız-genç kadın aslında geleneksel toplumsal düzeni 
tehdit eden feminist kadın tipinin si ıngesel leştirilmesini 
sunmaktadır. Ancak bu si ıngesel leştirme filmin sözdizim­
sel yapısın ın göz önüne alınmasıyla ortaya ç ıkarılmaktadır. 
Fi lmin sözdizimsel yapısını saptayacak olursak; uzayhlar 
insan molekülleri ile birleştir i lecek o lan DNA şifres ini 20 
yıl önce yollamışlardır ( feminizm de dahi l  o lmak üzere ra­
d ikal karşı-kültür hareketlerinin güçlenmeye başladığı y ı l ­
lar) ;  bu şifre i le üretilen kız çocuğu hızla büyümektedir  ve 
deneyin sonuçları önceden kestirilcınez bir durum almıştır 
(feminist kadın tipi önlenemez bir biç imde gel işimini sür­
dürmektedir) ; deneyi yapan bilim adaını üzülerek de olsa 
k ız ı  yok etmek ister (Frankenstein'da o lduğu gibi, çocu­
ğun reddi ve deneyin olumsuz olabi lecek sonuçlarından 
sakınına arzusu); kız kaçar ve bir tren kompartımanında 
vaj ina benzeri bir kozadan çıkarak bir genç kıza dönüşür 
ve hiçbir ahlaki kısıtlamaya sahip ol maksızın üreınek ister 
(hızla gelişen feminist hareketin iınası ) ;  babaerkil düzenin 
savunucusu figü rler tarafından öldürülmek isteni r  (gele­
neksel toplumsal düzeni bozma suçunu işlediği için yok 
edilmesi  gereklidir) ;  fil min sonunda gel eneksel anne ve 
babayı temsil eden figürler tarafından öldürülür (gel enek­
sel toplumsal düzenin restorasyonu) . Dolayısıyla filmdeki 
tehlikeli  türü gösteren yaratığın feminist ya da babaerkil 
düzeni tehdit eden kadın figürü o lma niteliği, filınin sözdi­
zimsel yapısından o rtaya çıkmaktad ır. Bu açıdan baktığı­
mızda, bi l im kurgu-korku fi lmi  türlerinin bir karışımı olan 
bu Cilmin anlambilimsel öğesi o larak uzayl ı yaratığın top­
lumsal göndermeleriyle feminist kadın tipini karşılaması, 
fil ın in  sözdizimsel yapısının aracılığıyla olmaktadır. 

Ayrıca bu sözdiziınsel yapı yalnızca bu fil me ait değil­
dir: " Haddini Aşan" entrikası olarak adlandırılan ve bil i-ı 
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min i leriyi göremeyişini, sağduyusuzluğunu vurgulama 
amacı taşıyan bu entrika yapısı, Carrol'un aynı yazısında 
belirttiği üzere, şöyle bir yapı taşımaktadır: Dört temel aşa­
maya sahip olan bu entrikanın ilk aşamasında genel l ikle 
deneyin motivasyonu hakkında bir  tartışmayı ya da felsefi 
b i r  açıklamayı içeren deney hazırlıklarının sunulması var­
d ır .  tkinci aşamada ise kazandırdığı görece başarı ile b iraz 
daha megalomanyayı sağlayan deneyin kendisi vardır. Ar­
dından deney ters sonuçla r  vermeye başlar ve masum kur­
baniara zarar veren ya da onları tehdit eden bir duruma ge­
lir ve filmin son aşamasında canavarla karşılaşma vardır. 
Bu anlatım yapısını simgeleyen ö rnekler arasında Fraıı ­
kenstein ve Tlıe Fly-Sinek gibi fi lmleri sayabiliriz. Bu film­
lerdeki anlaınbi l imsel malzemenin ö rtük içeriği ve simge­
sel yapısı filmin sözdiziminden ortaya çıktığı iç in, bu tür 
filmierin eleştirisinde sözdizimsel yapı öncelikli bir eleşti­
r e l  öneme sahip olmaktadır. 

Yukarıdaki korku filmierindeki entrika yapısının ve 
filmierin temel figürlerinin çözümlenmesin in  gösterdiği gi­
bi, anlambi limsel yönelim ve sözdizimsel yönelim aslında 
b irbirlerini tamamlamaktadırlar. Bu nedenle tür filmlerinin 
eleştir isinde her iki yapının da göz önünde tutulması tam 
bir çözümlemenin yapı lması iç in gere klidir. Ancak bu iki 
yönelimden birisine verilen ağırlık eleştirmenin türsel kül­
liyatı o luşturma uygulamasını etkileyecektir: "Anlambilim­
sel yaklaşım az bir açıklayıcı güce sahip olmakla b ir likte 
çok sayıda filme uygulanabi l i r .  Tam tersine, sözdizimsel 
yaklaşım bir türün özgül anlam taşıyıc ı yapılarını ayırma 
yeteneğine karşıl ık  geniş b ir uygulanabil irl ik o lanağını or­
tadan kaldırır. Bu seçenek görünüşte tür çözümleyicisini 
bir tereddüt iç inde bırakır; eğer anlambi l imsel görüşü kul­
lanırsa açıklayıcı güçten vazgeçecektir; eğer sözdizimsel 
�örüşü kullanırsa geniş b ir uygulanabil ir l ik o lmaksızın işi-
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ni yapabilecektir. "267 Altman'ın işaret ettiği kısıtlamalar­
dan kaçınabi !men in yolu, tür filmleri kuramının ortaya 
koymuş olduğu anlambi limsel ve sözdizimsel yapılardan 
eleştirel amaca uygun olarak yararlanmak ve en iyisi ik i  
yaklaşımı b irbiri içi ne  yedirebilmektir. 

Tür filmi eleştirmeni b ir  kez daha şunu akılda tutmalı­
dır ki, hangi türe ait olursa olsun hiçbir tür filmi -özellikle 
türsel geleneklerin birbiri içine karıştınldığı yapımiarın gi­
derek arttığı günümüz sineması içinde- kolaylıkla belirli 
bir türsel külliyat içine kolaylıkla yerleştirilememektedir. 
Türsel külliyat ayrı ayrı yapıtlardan oluşturulmuş geniş bir 
yapıtlar kümesini göstermektedir. Bu durumda tür filmle­
rinin eleştirisinde türsel kül liyatı oluşturan ve düzenleyen 
i lkelerin neler olduğunun ö ncelikle saptanmasına girişil­
mesi gerekmektedir. Göründüğü kadarıyla en düzenleyici 
ilke; zamandizinselliğin oluşturduğu geleneksel yapılar, 
türsel sözleşmeler olmaktadır. Belirli bir türe ait filmler 
birbi rlerini ardından b i r  bütünlük oluşturmuşlardır ve bu 
bütünlük filmierin üretilmesinde geleneksel yapılar ve söz­
leşmesel düzenlemeler ortaya çıkarmıştır. Bu nedenle tür 
filmlerinin eleştirisinde tarihsel bir farkındalık içinde ol­
mak ve artzamanlı (diachronic) bir bakışa başvurmak ya­
rar sağlayacaktır. 

Bu tavrın uzağına düşen eşzamanlı (synchronic) bir  
t ü r  filmi eleştirisi, eleştirmenin dayanabiieceği sağlam eleş­
tirel yapıları sağlamakta yeterli olmayacaktır. Çünkü belir­
l i  bir türe ait anlambilimsel öğeler ya da sözdizimsel yapı­
lar yalnızca varoluşları içinde geçerlilik kazanmamaktadır­
lar. Meşru bir duruma gelebilmeleri kuramsal bir  onaylan­
ma sürecinden geçmelerini gerektirmektedir. Tür filmi 
eleştirmeni, eleştirisinde dayandığı türsel öğelerin meşru­
luğunu artzamanlı bir  bakış içinde tanımaya çalışmalıdır. 

267 Rick Altınan, ag�. s. l l .  
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Bu yüzden Species filmini çözümleme niyeti taşıyan bir 
eleştirmen, bu filmi kültürel bir dışavurumu gerçekleştiren 
bir film olarak eşzamanlı bir biçimde değerlendirirken ve 
filmi içinde yer aldığı tarihsel dönemin bağiarnı içine yer­
leştirirken aynı zamanda tarihsel farkındalık iç inde kendi­
sine kuramsal ve eleştirel i lham sağlayacak o lan  türün di­
ğer benzer yapıdaki filmlerini de göz önünde tutmak zo­
rundadır. 

Film eleştirmenin kullandığı -ister sözdizimsel ister 
anlambi limsel- türsel öğelerin herhangi birisinin eleştirel 
bir tutarlılık içinde olabilmesinin nedenleri türsel tarih 
içinde yatmaktadır. Bu anlamda tür tarihi sözdizimsel ve 
anlambilimsel öğelerin uzlaştırılmalarının tarihidir. Tür fil­
mi eleştirmeninin bu uzlaşımların tarihinin uzağında ol­
ması düşü nülemez. Little Ceasar filmi ilk ortaya çı ktığında 
sırada gangster türüne ait olduğunun anlaşılması anlambi­
limsel öğelerinin yardımıyla olmuştu. Film kentsel değer­
lerle çatışma durumunda olan ve otorite kurumlarına karşı 
kendi değer sistemlerine uygun bir düzen kurma çabasın­
daki karakterlerle i lgil iydi. Bu filmi izleyen d iğer filmlerde 
anlambi limsel öğelerin sözdizimsel tekrarlada b irleştiril­
mesi gerçekleştirildi. Zaten türlerin ortaya ç ıkması da bu 
yöntemle gerçekleşmektedir: Türlerin oluşmasında "ya gö­
rece olarak sabit bir dizi anlambilimsel veriler sözdizimsel 
deneyim yoluyla uygun ve sürekli bir sözdizimi durumuna 
geliştirilir ya da halihazırda var olan sözdizimi yeni bir dizi 
anlambilimsel öğeler edinir."268 Türlerin oluşmasında an­
lambilimsel öğeler tek başlarına b ir türün gücünü sağlaya­
mazlar; bunların sağlam bir sözdizimi tarafından destek­
lenmesi gereklidir. Bi li ndiği gibi ,  en uzun ömürlü türler 
kendi sözdizimlerini en sağlam biç imde oluşturmuş ve çe­
şitli anlambilimsel ve sözdizimsel çeşitlernelere olanak ta-

268 age, s. ll .  
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nıyabilen türler olmuşlardır. Bu yüzden s inema seyircisi is­
ter Frankenstein filmini ister The Fly filmini izlesin aslında 
aynı filmi seyretmektedir; aradaki fark içinde bulunulan 
tari hsel dönemin kültürel d ışavurumunu sağlayan anlam­
bilimsel öğelerin çeşitlenınesinde yatmaktadır. 

Tür fi lmierindeki anlambilimsel ve sözdizimsel yapılar 
geniş bir anlatım sisteminin içinde yatmaktadırlar. Bu ya­
p ılara ait öğeler filmsel metnin; filmsel söylevin; film­
öykü-sürecini n ortaya ç ıkardığı anlamları göstermektedir­
ler. Tür filmlerinin aniatı yap ı ların ın; fil msel söylevlerinin 
kurulması, öncelikle bu sistemin zorunlulukianna uymayı 
gerektirmektedir. Bu durumda filmsel aniatı sanatına ait  
birer a lt-sistemler o larak görebileceğimiz türsel aniatıların 
çözümlemesini ve eleştirisini yapabilmek için, ö ncel ikle si­
nematografik kuruma ait genel iletiş im sistemi hakkında 
bir b ilgiye sahip olma ihtiyacı vardır. Tudor bu i htiyacı ifa­
de e tmektedir: "Fi lm di lin in  işleyişi üzerine genel bir mo­
del tasavvur edebi l irsek, tür olgusu bu dilin içindeki alt­
d i llere ilgimizi çekecektir. ( .  .. ) Hemen tür o lgusuna atla­
mak arabayı atm önüne koşmak o lacaktır."269 Bu sapıama 
doğrultusunda, yetkin bir tür filmi eleştirisinin sağlam bir 
sinemasal aniatı birikimine dayanacağını belirtmeye gerek 
yoktur. 

Çahşmamızm girişinde tür filmlerinin sinemanın en 
i hmal edilmiş cephelerinden birisini oluşturduğunu söy­
lerken, tür filmlerinin hem sinema kurumunun bir parçası 
o lduklannı hem de sinema kurumunu oluşturduklarını 
belirtmiştik. Bu düşünce çerçevesinde devam edecek o lur­
sak, hiç kuşku yoktur ki, genel bir sinema dil sistemine ait 
bir d i lb ilg isi o luşturulabil mesi türsel a l t-dil lerin i ncelen­
mesini sağlayacaktır. Ama böyle bir dilbi lgisi oluşturabil­
mek mümkün müdür? 
269 Aııdrew Tudor. cı.�c. s. l l l 1 H. 
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Göstergebi Jimsel kuramın başı çeken isimlerinden bi­
risi olan Metz sinemanın d i line ait  bir dilbilgisi o luşturma­
nın zorluklarına dikkat çekerken bunun gerçekleştirileme­
mesinin temel nedeninin sinemanın bir d i l  (langue) değil 
dilyetisi ( langage) olduğunu, bu yüzden sinemanın bir dil 
değil dilyetisi olarak incelenmesi gerektiğini i leri sürmek­
tedir. Metz'in düşüncesindeki haklılık s inemanın hiçbir şe­
kilde bizim anladığımız anlamda b ir di lsel yapıya sahip ol­
mamasından ve d ilsel bir sabitl ik taşımamasından kaynak­
lanmaktadır. En önemlisi yazınsal anlamda d ilde b ireyin 
dil  üzerinde b ir etkisi olmamasına, dil i  yalnızca kullanabil­
mesine karşın, sinemada yönetmen her filmde dilyetisini 
yeniden yaratmaktadır; filmindeki her şey önemli ö lçüde 
onun kurduğu söylev içinde oluşturulmakta ve anlam ka­
zanmaktadır. Film diziselliği zayıf dizimselliği ise güçlü bir 
n itelikte o lması nedeniyle, d iz iselliği güç lü o lan dilden 
farklılaşmaktadır. Film dilsel bir niteliğe sahi p olmaktan 
çok retoriğe dayalı bir yapıya sahiptir. Bu yüzden sinema­
sal incelemelerin dilbilgisi tarafında olmaktan çok dilyetisi 
tarafında olması zorunluluğu vardır. 

Sinemanın dilden çok retoriğe dayalı o lması nedeniy­
le, Tudor'un düşünceleri biraz yumuşatılabilir; hemen tür 
olgusuna atlamak aslında o kadar yanlış bir yöntem olarak 
görülmeyebilir. Doğal olarak tür filmleri de genel b ir  film­
sel anlatım sistemine uygunluk göstermektedirler. Ama yö­
netmenlerin film d ilyetisin i kullanımları bu sistemi özgül 
b ir retoriğin bağlamında yeniden yaratmaktadır. Tür film­
leri genel bir filmsel kodlama sistemini kullandıkları kadar 
bu kodlama sistemini yeni ve türe ait kodlamalar halinde 
yorumlamaktadırlar. Sonuçta tür filmlerinin retoriğinin in­
celenmesi de sinemaya ait retoriğin daha zengin bir biçim­
de anlaşılınasına katkıda bulunabilir. F i lm eleştirisi açısın­
dan tür filmlerinde bu katkının i ncelenmesi de değer taşı­
maktadır. Bir yönetmen ya da belirli b ir tür filmi sinema-

J ı89 



Film Eleştirisi 

nın dilyetisine ve anlatırnma kattığı anlatım zenginlikleri 
açısından da eleştiri nesnesi olmayı hak edebil ir.  

Bu tip bir yaklaşım fil m eleştirisinin zenginleşmesine 
ve yetkinleşmesine de katkıda bulunacaktır. Türsel eleştiri 
diğer sanat dallarında da aniatı sisteml erinin çözümlenme­
sinde önemli bir yere sahip olmuştur ve film eleştirisi ala­
nında da bu önem miras kalın ış tır. "Tür eleştirisi temelde 
eleştirinin kolektif bir girişim olarak düzenlenmesindeki 
avantaj larından ötürü edebi ya ta ve diğer sanatlara yönelik 
standart bir yaklaşım o lmuştur.  Bu yönüyle tür e leştirisi 
eleştirel yapıtı bölümlernede basit bir yöntem sağlamakta­
dır: Bir tür üzerinde özellikle durmayı, belirli bir tipe ya da 
döneme ait alt-türleri incelerneyi mümkün kılar. Bu farklı  
eleştirel ve tarihsel incelemeler birbirlerine göre ayarlana­
bilecekleri için, tür kavramı daha özgül ve karmaşık çö­
zümleme biçim lerini teşvik eder. Ek o larak tür e leştirisi 
aynı türe ait farklı çözümlemelerin -yani üst m etnin farklı 
formülasyonlarının- kıyaslanmasını ve senteze vardınlma­
sını teşvik eder ve böylelikle türsel tanımlamaların sofisti­
kasyonunu artırır. Son olarak, türsel yaklaşım farklı  or­
tamdaki ve fark l ı  süreçlerdeki belirli metinlerin kıyaslan­
maların ı mümkün kılar. Çünkü bunlar aynı üst metne  ait­
tirler. " 270 Cawelti'nin bu sözleri, türsel eleştirinin üst me­
tinlerle (ya da yukarıda belirtmiş o lduğumuz gibi genel 
filmsel aniatı sistemiyle) ilgili yararını, bir üst metin o larak 
sinemanın dilyetisinin daha iyi anlaşılması açısından işle­
vini ortaya koymaktadır. 

Tür e leştirisinin bir üst-metin olarak  fil mierin daha iyi 
çözümlenmesi açısından sağladığı bu yarar, gerekli i ncelik­
Iere sahip olunmadığı durumlarda kolaylıkla içine düşüle­
bilecek tehl ikelere yol açmaktadır. Cawelti bu tür tehl ike-

270 John G. Cawelti, 'The Quesıion o l  Popular (;cnres" , journal of Popular 
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!ere tür filmlerinin yönetme nlerin i n  yapıtlarındaki bireysel 
yaratıcılık alanındaki dehalarının gözden kaçıniabilmesi ve 
türsel yapılara sanatsal yaratım reçeteleri olarak bakılması 
sonucunda tür kavramının engelleyici ve sınırlayıcı bir du­
ruma gelmesi olarak d ikkat çekrnektedir. Işaret edilen bu 
tip tehlikelerden sakın mak üzere, film eleştirrneni herhan­
gi bir tür filminin başarısında yönetmeninin payını da de­
ğerlendirmelidir. Eğer bir yönetmenin herhangi bir tür 
i çinde ü rettiği fi lm başka yönetmenlerin yapıtlarından da­
ha başarılı bulun uyo rsa, bu başarı türsel malzerneyi kendi 
yaratıcı k işiliği doğrultusunda ustaca kullanabilen yönet­
mene çok şey borçlu demektir. 

Tür fil mlerinin aniatı gelenekleri iç inde çalışan yönet­
menlerin bireysel dehalarının göz ardı edilebi lmesi tehlike­
sinin yanında dikkat edilmesi gereken bir b;:ışka nokta ise, 
toplurnun tür filmlerini anlatısı üzerindeki etkisidir. "Bir 
film ya da televizyon türünün geleneklerini ve sözdizimini 
teşhis etmek ve anlamak sadece çözümleme biçimini her­
hangi bir metne, b i r  grup metne ya da türsel üst-metne in­
dirgemek anlamına değil, bütün i letişim sürecini incele­
mek anlamına gelmektedir. Bir  türün ya da çoklu-türsel 
(multi-generic) filmierin sınırlarını belirlernek ve türlerin 
nasıl sosyokültürel ve estetik anlamları i lettikleri günümüz 
tür araştırmalarının merkezi zorluklarından b irisidir ."2 7 1 

Edgerton'un vurgulaması doğrultusunda yapılan incelerne­
ler için sosyoloj i k  eleştiri en uygun eleştirel araç olarak 
kullanılmış ve tür filmler inin kültürel dışavurum koşulla­
rındaki işlevi tartışılmıştır. 

Ancak film kurarnı ndaki eleştirel tavır fark lılığı sonu­
cunda -sosyoloj ik  eleştiri bölümünde belirtmiş olduğumuz 
gibi- filmierin sosyoloj ik  çözümiemel erinin ideoloj ik e leş-

271 Gary R. Edgerıon, "Inı roduction: Special ls s u e on Genre Studies" , joımıal of 
Pııpular filnıs and Televisiıııı, C. 1.3,  No: l., Helfred Puhlications, Washing­
ton, G üz 1 98'5, s. 53. 
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tiri yaklaşırnından göreceği desteğe i htiyacı vardır. Abisel, 
günümüz tür filmleri eleştirisi alanındaki bu yönelimi vur­
gularnaktadır: "Popüler filmiere bakarak b ir  dönernin top­
lumsal, kültürel ve sosyopsikoloj ik  özelliklerinin tanırnla­
nabileceği iddiası tam olarak terk edilrnediyse bile artık ye­
tersiz kalmaktadır. Çünkü ,  filmierin 'yansımalar' değil,  
'temsil' üzerine kurulmuş ' inşa'lar olduğu kabul edilmekte­
dir. Dolayısıyla artık fil m türlerini i ncelerken, ternatik ve 
biçimsel uylaşırnlar aracılığıyla yapıldığı dönernin toplu­
munu anlamaya çalışmanın yetersizliği ortaya ç ıkmıştır. 
En az bunun kadar önemli o larak, uylaşırnların kurulma­
sında rol oynayan etkileşim süreçlerinin anlaşılması soru­
nu da gündeme gelmiştir. " 272 Bu yüzden tür filmlerinin 
egemen ideoloji hizmetinde işlev gören " inşa" kalıplarının 
o luşturulması sürecinin i ncelenrnesinde, sosyolojik verile­
rin değerlendiri lmesinde ve yargılanmasında ideolojik 
eleştiri en elverişli eleştirel çerçeveyi sunacaktır. 

Yukarıdaki düşünceden yola ç ıkacak olursak, tür filmi 
eleştirisi alanı ikinci bölüm içinde ele aldığımız eleştirel 
yaklaşırnların incelerne alanlarına giren eleştirel malzeme 
sunmaktadır. Bu nedenle bütün diğer eleştirel yaklaşırnlar 
tür filmlerinin zengin aniatı yapılarının ve içeriklerinin ba­
rındırdığı öğelerin çözümlenmesinde önemli işieve sahip­
tirler. Tekrarlayacak olursak, tür filmlerinin aniatı yapısını 
çözümlernek üzere göstergebilimsel eleştiri ,  bu aniatı yapı­
sının ve aniatı öğelerini ortaya çıkaran koşulların saptan­
ması ve gelişim çizgilerin in ortaya çıkarılması için tarihsel 
eleştiri, yönetmenlerin tür filmlerine katkıları ve türsel 
öğelerden kendi yaratıcı amaçları doğrultusunda yararlan­
ma yolları için auteur eleştirisi , tür filmler inin toplum ile 
i l işkilerinin incelenmesi için sosyoloj ik eleştiri , sosyoloj ik  
eleştirinin sağladığı verilerle i lgili yargılarda ve değerlen-

272 Nilgün Ahisel, age, s. 39. 
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dirmelerde bulunmak üz.ere ideoloj i k  eleştiri, tür filmleri­
nin yönetmenlerinin, temaları nın ve karakterlerinin çö­
zümlenmesi için ps ikanal itik eleştiri ve tür filmierindeki 
babaerkil yapıların çözümlenmesi , kadın ve erkek cinsel 
kimliklerini n  i nşa edilme yolları gibi konularda feminist 
eleştiri zengin bir araştırma alanıyla karşı karşıyadır. 
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Bu çalışma iç inde esas o larak ortaya k o nu l maya çalışan 
düşünce, çağdaş fil m eleştirisi a lanında kaynağını b i l imsel 
disipl in lerden alan cleşti rel yaklaşım ların egemenl iğinin 
bul unduğudur. Günümüzde bu temel eleştirel yaklaş ımla­
rın terminolojisini ya da yöntemini kul la nmaksızın fi l mle­
ri tam a n lamıyla değerlendirebilmek ve çözümleyebilmek 
müm kü n görünmemektedir. 

Bu durumun nedeni yalnızca fi lm eleştir is i  kül liyatı 
iç inde yer alan en d i kkate değer fil m  çözümlemelerini bu 
yaklaşımların sunması deği ld ir . Fi lm kuramlarının farkında 
o lanlar ve fil mleri çeşitl i  o kumalara olanak tanıyan metin­
ler olarak görenler sadece kurarncılar ve c1eştirmenler de­
ğildir. Çağdaş yönetmenlerin büyük bir çoğunluğunu sine­
ma konusunda eğitim görmüş ve fi lm kuramlarının sağladı­
ğı birikimin fa rkında olan sanatçılar oluşturmaktadır. Dola­
yısıyla fil msel bir metin o luştururken yönetmenler in ku­
ramsal b irikimleri de dışavurum ları üzerinde etkil i o lmak­
tadır. Bu yönetmenler fil mlerini ü retirierken sinema konu-
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sundaki bu biri kimlerinden yararlandıklarından, filmleri 
de eleştirmenlerin yeni ve derinlikli yaklaşım biçimlerini 
gerekli kılmaktadır. Ayrıca bu yönetmenler filmlerini üre­
lirken kendilerine ilham verecek ve yönlendirecek düşün­
celer sunan film eleştirisine duydukları ihtiyacı da dile ge­
tirmektedirler. Film sanatında yeni ifade yolları konusunda 
ilham verecek türden fil m  eleştirisi ise, film eleştirmeninin 
k işiliğini aşacağı ndan. kuramsal bir gücü gerekli  kılmakta­
dır. Bu arada bir sanat formu ve kültürel dışavururo aracı 
olarak filme yönelik i lgisi artan ve entelektüel düzeyiyle 
filmleri kavrama konusunda daha bilinçli yönelimlere sa­
hip olan günümüz sinema seyircisinin de, bu şekilde yapı­
lan film eleştirisi konusunda bir talep yarattığını  da ekie­
rnekte yarar vardır. 

Çağdaş film eleştirisi alanında eskiden olduğu gibi haz 
estetiğine dayalı o larak, öznel yargılar egemenliğinde eleş­
tiride bulunmak mümkün görünmemektedir. Kuşkusuz 
bunu söylerken film eleştirisi (criticism) ve film yorumu 
(review) arasındaki farkı aklımızda tutuyoruz. F ilm yo­
rumcusunun okuyucularıyla paylaştığı ortak zevkler ve sa­
natsal yönelimler doğrultusunda öznel değerlendirmelerde 
bulunma özgürlüğü vardır. Buradaki amaç bir filmi, çeşitli 
b i l imsel disiplinlerin sunduğu kuramsal yapılardan alan 
ölçütler çerçevesinde değerlendirmek değildir; film yo­
rumcusu film seyretme tecrübesinin yarattığı hazzı ve bı­
raktığı izieniınİ başkalarına aktarmayı amaçlamaktadır. Bu­
nu söylerken bu eleştirel tavır içinde sinemaya ait biriki­
min bulunmadığı ya da önem taşımadığı kastedi lmemekte­
dir. Tam tersine film sanauna ait donanıını ne kadar güçlü 
ise, bir film eleştirmeninin eleştirel gücü ve okuyucuları 
üzerindeki etkisi o oranda artacaktır. Ama bu eleştirel ta­
vır, esas olarak film konusunda birikimi ve duyarlılıkları 
olan  b ir film eleştirmeninin duygu ve düşüncelerini başka­
larıyla paylaşma arzusundan kaynaklanmaktadır. 
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Ancak film yorumu düzeyinden film eleştirisi düzeyi­
ne geçildiği zaman , fil m  eleştirmeninin öznel duygu ve dü­
şünceleri ikinci planda kalmakta, eleştiride bi l imsel ölçüt­
lere dayanma i htiyacı ortaya çıkmaktadır. Film eleştirmeni 
bir sanat ve kültür ürünü olarak bir fil mi çözümlerken i lgi 
alanının belirlediği yaklaşımın kuramsal çatısına ve siste­
matik bakış açısına sahip olmak durumundadır. Daha da 
doğrusu, günümüz film eleştirmeni farklı e leştirel yakla­
şımlar konusunda bir b irikim e sahip olmak zorundadır. 
Çünkü fil mler farklı açılardan ele alın malarını sağlayacak 
çok yönlü anlam katmaniarına sahip ürünlerdir. Bu anlam 
katmanlarının açıklanmasında tek bir eleştirel yaklaşımın 
yeterli olacağı, filmi yeterl i düzeyde açıklayabileceği; farkl ı 
eleştirel yaklaşımların her birinin bir film i kendi eleştirel 
sistematiği ve ölçütleri içinde değerlendirerek tam o larak 
açıklayabileceği iddiasında bulunmak mümkün değildir. 
Her bir eleştirel yaklaş ım filmierin belirli yönlerinin açık­
lanmasında işlevsellik kazanmaktadır. Ancak hiçbir eleşti­
rel yaklaşım herhangi başka bir eleştirel yaklaşımın getire­
ceği çözümlemenin önüne çıkmamaktadır. Tam aksine, bir 
fil mi n değerlendirilmesinde herhangi bir eleştirel yaklaşı­
mın ele almadığı ya da eksik bıraktığı yönü bir başka eleş­
tirel yaklaşım tamamlamaktadır. Zaten kitap i çinde belirt­
miş olduğumuz gibi, eleştirel yaklaşımlar arasındaki sınır­
lar b u lanık bir durumdadır; her eleştirel yaklaşım kend i 
içinde diğer yaklaşım ların term inoloj isinden ve yöntembi­
liminden yararlanmakta ve bakış açısını tamamlamaktadır. 
Bu anlamda her bir eleştirel yaklaşım, bir diğer eleştirel 
yaklaşımın getireceği çözü mlerneyi  ya da bir filmin sahip 
olduğu anlam alanlarını sınırlamaktan çok, filmin başka 
türlü fark edilmeyecek yönlerinin çözümlenmesine olanak 
tanıyarak fil mleri algılama ve değerlendirme biçimlerimizi 
zenginleştirmeye hizmet etmektedir. 
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Kurarnlara dayalı eleştirel yaklaşımlar karşısındaki en 
bel irgin düşünce, b unların sanat eseri olarak filmin değeri­
ni azalttığıdır. Bu bakış açısına göre, kuramsal çerçevede iş 
gören bu eleştirel yaklaşımlar, filmin içeriğine ulaşınaya 
deği l,  kuramının doğruluğunu kanıtlamaya hizmet etmek­
tedirler. Ayrıca bu tür bir çabanın filmden alınan hazzı 
azaltacağı, yapıtın sahip olduğu sanatsal değerler üzerinde 
indirgeyici bir etki yaratacağı inancı da bulunmaktadır. B u  
düşünce tarzı ,  fi lmierin kuramsal temellere dayalı eleştirel 
yaklaşımlar aracılığıyla değerlendirilmesinin fi lmierin yo­
rumlan masında bir "katılığa" neden olacağı, eleştiri alanını 
sını rlayacağını varsaymaktad ır. 

Oysa ele almış olduğumuz eleştirel yaklaşımların da­
yandıkları kuramsal yapıların zenginliğini düşünmek b ile 
bu konudaki endişelerin giderilmesinde etkili o labilir. Üs­
tel ik  bu kurarnlar durağan bir yapıda deği ldirler. Freud'un 
psikanalitik kuramının Lacancı revizyonunun gösterdiği 
gibi , kurarnlar her zaman için yeni düşüncelerle brslen­
mekte ve geliştirilmektedi rler. Dolayısıyla belirli filmierin 
okunmasında yeterli zemin sağlayamayan bir kurarn za­
man içindeki gelişme ç izgisi iç inde kazandığı yeni eleştirel 
öğelerle filmierin daha bütünlüklü ve zengin bir biç imde 
okunmalarını sağlayabil ir. Bu konuda da, fem inist eleştiri­
nin psikanalitik kurama dayanarak filmlerdeki cinsel poli­
tika, kadın ve erkek toplumsal c insiyetlerinin sunumu gibi 
konu larda getirdiği eleştirel okumalar hatırlanabilir. 

Son söz o larak, film eleştirisinin filmden yola çıkarak 
insan ve toplum üzerine yapılan görsel yorumların yazı or­
tamında ifade edilmesi olduğunu söyleyebiliriz. Aslında 
kolay anlaşılıdığı nedeniyle en az tercüme işlemine i htiyaç 
duyan aniatı tarzı görsel anlatıdır. Ama görsel liğin güdüm­
leme gücü içinde yatan i fade biçi mlerinin zenginliği , görü­
nürdeki anlamı değil ,  bu anlamı yaratan derin yapıları kav-
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ramamızı gerektirmektedir. Bu ise, bireysel sezgi ve biri­
kim gücünü aşması nedeniyle, kurarnlara dayanma ihtiya­
cını ortaya çıkarmaktadır. Fil mierin eleştiri lmesinde, farklı 
kurarnlara dayalı eleştirel yaklaşım lardan yararlanılmasının 
nedeni bu ihtiyaçtır. Bu eleştirel yaklaşımlar filmleri tüket­
mekten ya da sını rlamakLan çok  fil mierin anlaşılmasında 
bir başlangıç noktası olma işlevini yerine getirmektedirler. 
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