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CEVIRENIN ONSOZU

Okurlarimiza  Eisenstein’in «Film Duyumu»ndan sonra
«Film Big¢imi»ni de sunmaktan mutluluk duyuyoruz.

Eisenstein kitap olarak yayimlanan ilk yapiti «Film Du-
yumu»nun gergeklesmesinden biiyiik bir seving duymustu. He-
le kitabin, Ikinci Diinya Savasinin en kizgin bir aminda orta-
ya ¢ikmasina karsin, ikiye boliinmiis bir diinyada her yanda
ilgiyle karsilanmasi, hemen gesitli dillere g¢evrilmesi onu mut-
lu kilmisti. Bundan dolayr iizerinde g¢alhigmakta oldugu biiyiik
kuramsal yapitlarina hiz verdi. Ne var ki bir yandan savag bir
yandan film g¢aligmalar1 buna pek olanak vermedi; iistelik za-
man gegiyor ve Eisenstein yasaminin sonlarina yaklastigim du-
yuyordu. Bundan dolayi, 6grencisi Jay Leyda’nin yeni bir der-
leme yayimlama tasarisint benimsedi. Leyda kitaba girecek
yazilan segti, ¢evirdi; bunlarin tam dizelgesini 1947 kasimin-
da Eisenstein’a gonderdi. Eisenstein 4 Aralik 1947°de Ley-
da’ya gektigi telgrafta, yeni kitabin adinin «Film Bigimi» («Film
Form») olmasim1 onayladi. 15 araliktaki bir bagka telgrafin-
da yazilarda kimi degisiklikler yapilmasin: istedi. Yine de ikin-
ci kitabinin yayimlandigin1 goremedi Eisenstein: 10 Subat
1948°de oldii «Film Bigimi»yse 1949 martinda ABD’de yayim-
landi. Kitap, ilkinden de biyiik bir ilgiyle karsilandi.

«Film Bigimi» de «Film Duyumu» gibi Eisenstein’in da-
ha énceden yayimlanmis yazilarindan derlendigi ve onun gibi ya-
zarin temel kuramsal goriiglerini yansitmakla birlikte, kimi
degisik ozellikler tasir. «Film Duyumu» 1940-1941 yillarinda
yazilmis ve agirlik noktasi kurgudan olusan dort yazidan olu-
sur. Asag1r yukan csit uzunluktaki bu dort yazidan iigii de za-
ten Ozgiin ad1 «Diisey Kurgu» olan iig¢ boliimlik yazidir.

«Film Bigcimi»ndeki yazilarsa, 1928’den 1946’ya uzanan
geniy bir zaman dilimi i¢inde yer alir. Bunlarin biiyiik bir bo-
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Vi CEVIRENIN ONSOZU

liimii 1929-1935 doneminde kiimelenir. Ekler bir yana bira-
kilirsa, «Film Duyumu»ndaki dort yaziya karsiik «Film Bi-
cimi»nde, uzunluklar1 ¢ok degisik —Ornegin «Dickens, Grif-
fith ve Bugiiniin Sinemasi» bir kitapgik uzunlugundadir— on
iki yaza yer alir. Bu yazilarda, kurgu yine Onemli bir yer tut-
makla birlikte, birbirinden ¢ok degisik konulara el atilmigtir:

«Tiyatrodan Gegerek Sinemaya», Sovyet sinemasinin ilk
donemini, Eisenstein’in sinema Oncesindeki tiyatro deneyimle-
rinden baglayarak ele alir. Burada, tiyatronun sinirlari, Eisens-
tein'in bu sinirlar1 genigletme gabalari, tiyatro ¢alismalar: igin-
de yer alan sinema Ozellikleri Grneklerle sergilenir.

Bir Japon Kabuki tiyatrosu toplulugunun SSCB’deki tur-
nesine dayanilarak yazilan «Beklenmedik»te bu tiyatro ile sesli
sinema arasindaki benzerlikler iizerinde durulur. Kabuki tiyat-
rosunun gorsel ve isitsel algilar1 ortak bir paydaya indirgeme
yeteneginden yararlanilarak sinemada da gorsel-igitsel bir kar-
sisiiriime nasil ulagilabilecegi anlatilir.

<«Sinemasi olmayan bir iilkenin sinemasi» i¢in yazilan bir
kitabin sonsodzii olan «Sinema Ilkesi ve Kavramsal Yazi», bir
bakima onceki yazinin genigletilmigidir. Eisenstein bu yazida,
sinemanin temelini olusturan kurgu, ¢ekim/parga/gergeve, ¢a-
tisma gibi kavramlarin Japon ekininin her alaninda (tiyatro, siir,
resim, yazi...) yer aldifin1 ama yalniz Japon sinemasinda go-
rilmedigini belirtir. Kurgunun dayandigi temel ilkeleri Japonm
ekininden nasil ¢ikardigim1 anlatir.

«Film Bigimine Eytigimsel Bir Yaklagims, kurgudaki ga-
tisgma kavraminin, sanatin temel kurali oldugunu belirtmekle
yola gikar: <Sanat her zaman bir catigmadir; toplumsal gore-
vinden Ootiirli, dogasindan Otiirii, yontembiliminden Otiirii».
Sonra, bu kuralin felsefedeki temelinin eytisime dayandiginx
pelirtir. Bu arada ¢atigmanin gesitleri, kurgunun temeli, ceki-
min Ozellikleri ele alinir; anliksal sinema agiklanir; sinemanin
temel ereginin sanat ile bilimin biregimini saglamak oldugu or-
taya konur.

«Filmsel Dordiincii Boyut» ile buna ek olarak yazilan
«Kurgu Yontemleri»nde Eisenstein, geleneksel kurgu gesitleri-
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CEVIRENIN ONSOZU X

ni anlattiktan sonra, yeni gelistirdigi iisttitremsel kurgu ile an-
hksal kurgu kavramlarimi agiklar.

Eisenstein «Bir Gelistirim Dersi»snde Devlet Sinema Ens-
titiisii’ndeki Ogretim izlencesi konusundaki goriislerini belirt-
tikten sonra, yonetmenin yaratici ¢alismasinin en O6nemli yo-
nii saydig1 <gelistirim»in nasil yapilmasi gerektigini, kendisi-
nin Hollywood’da Theodore Dreiser’'in «Bir Amerikan Traje-
disi» romanindan gergeklestirdigi gelistirimle Ornekleyerek ay-
rintili bigimde sergiler. Ayrica yine bu galigmada Onemli bir
yer tutan c«iginden konusma» uygulayiminin ozelliklerini orta-
ya koyar.

«Film Dili», SSCB’de sesli sinemanin ilk yillarinda film
dilindeki bocalama ve basarisizliklarin nedenlerini ele alir.
Sovyet sessiz sinemast doneminde sinema diline titizlik ve
ozenle egilmenin sagladigi kazanglar1 anlatir. Potemkin’den
ornek vererek, Oykiilii ve dramatik sesli filmlere gegerken bi-
¢im konusuna her zamankinden biiyiik bir dikkatle egilmek
gerektigini belirtir.

«Film Bigimi: Yeni Sorunlar», Eisenstein’in SSCB sine-
masinin on besinci yildoniimii dolayisiyla toplanan Sinema-
cilar Kongresi’ndeki konugmasidir. Bu konusmada, Sovyet si-
remasinin ilk on bes yilim degerlendiren Eisenstein, yeni do-
nemin getirdigi sorunlara egilir, bunlarin ¢oziimiinde, ilk do-
nemdeki g¢aligmalarin en basarililarindan nasil  yararlanilabi-
lecegini gosterir. Sesli sinemada, anliksal sinema kuraminin
ya da en azindan bundan dogan «iginden konusma»nin sagla-
yacagi katkilari vurgular. <Iginden konusmas, kurgu islemi
ve diigiincenin ilkel bigimleri arasindaki iligkilerle ilgili yeni
caligmalarin1 agiklar.

«Filmin Yapisi», sanat yapitinin yaratilmasinda diizen-
lemenin yerini saptar. Bunlarin en Onemli temelleri olan oOr-
gensellik ile costuruculuk kavramlarini Potemkin’den aldigt
orneklerle ¢oziimler.

Sovyet sinemasinin yirminci yildoniimii dolayisiyla yazi-
lan «Bagari», yabanci sinemalar ile Sovyet sinemasinin karsi-
lagtirilmasina, bu sinemanin diinya sinemasina katkilarina ay-
rilmigtir. Bu arada, sinema sanatimin oOzellikleri, bu sanati
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X CEVIRENIN ONSOZU

obiirlerinden ayiran nitelikler iizerinde durulur. Sinemanin bii-
tiin sanatlarin biresimi oldugu ve biitiin sanatlarin en iist ge-
lisme diizeyine bu sanatta ulasabilecekleri vurgulanir. Sinema
yonteminin tiimiiyle kavranmas: sayesinde, biitiin sanatlarin
yontemlerinin de tiimiiyle anlasilmasinin saglanabilecegi be-
lirtilir.

«Dickens, Griffith ve Bugiiniin Sinemasi», Dickens ile
Griffith arasinda konular, kisiler, ozyapilar ve oOykiilemedeki
benzerlikleri ortaya koyar; Griffith’in kosut kurgu diisiincesini
Dickens’ten esinlendigini Orneklerle kamitlar. Griffith’in 1920’
lerin geng Sovyet sinemacilan igin, Ozellikle kurgu kavrami
yoniinden tasidigt 6nemi vurgular. Griffith’in kurgu anlayis
ile Sovyet sinemasindaki kurgu anlayisinin, iki ayrn diisiin-
yapisal kaynaga dayandigi icin, nasil birbirinden ayrimlagti-
g1 agiklar,

«Film Bigimi»ne birinci ek olarak alinan «Bildiri»,
Eisenstein-Pudovkin-Aleksandrov’un 1928°de ilk sesli filmlerdeki
yanliy uygulamalar karsisinda, sessiz sinemadan saglanan ka-
zanglarin tehlikeye diigebilecegi uyarisini  getirdikten sonra,
sesli sinemanin ancak sesin kargisiiriimsel yoldan uygulanma-
siyla basariya ulagabilecegini ileri siirer.

«Bir Y onetmenin Laboratuarindan Notlar» yazisiysa Eisens-
tein’in Korkung Jvan’t gevirirken tuttugu notlardan olusmus-
tur. Burada ozellikle, bir film igin hazirhk g¢aligmasi ile uy-
gulama arasindaki biiyiik bagkaliklar vurgulanmaktadir.

Bu ¢ok kisa ozetlemelerden bile goriilebilecegi gibi, «Film
Bicimi»ndeki yazilar gergekte sinema alaninda ¢ok genig bir
kuramsal yelpazenin sergilenmesini saglamaktadir. Kald1 ki,
hemen her yazida Eisenstein’in dokundugu, ele aldigi, kimi
zaman gelistirdigi birgok bagka sorun da yer almaktadir.

E3
% %k

«Film Duyumu»nda oldugu gibi «Film Bigimi»ne de ge-
sitli agiklamalar, Ozellikle agiklamali bir dizin cklenerek oku-
ra anlamada kolaylik saglanmak istenmistir. «Film Duyumu»n-
daki genis «Girig» boliimii bu kitap icin de yararh olacaktir.
Ote yandan, kitabin oylumunu daha ¢ok artirmamak igin,
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CEVIRENIN ONSOZU XI

¢Film Duyumu»nun agiklamali dizininde agiklanan maddeler
buradaki dizinde yinelenmemis, o kitaptaki dizine gonderme
yapilmistir.

Ankara, Haziran 1984 N.O.

NOT :
Kitapta yer alan kimi imlerin anlamu sudur:
[}

(23)  Kitabin sonundaki kaynakgaya gonderir.

1 Dip notlarina gonderir.

* Agiklamal: dizinde yer alan sozciik, terim ve kavramlarn
betikte ilk gectigi zaman belirtir.

(E.) Eisenstein’in notu.

(Cev.). Cevirenin notu.
«Girig» «Film Duyumu»ndaki «Girig» boliimii.
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TiYATRODAN GECEREK SINEMAYA

Giiniimiiziin sinemacilarinin yaratict  g¢aligmalarina bag-
ladiklarindan bu yana gectikleri degisik yollar1 yeniden giz-
mek ilgingtir. Bu yollar birlesince, Sovyet sinemasinin ¢ok
renkli dip bezemini (dekorunu) olusturur. 1920’lerin baslarin-
da hepimiz Sovyet sinemasina heniiz var olmayan bir seymis
gibi geldik. Geldigimizde ne kurulmusg bir kent vardi, ne alan-
lar vardi, ne yollar agilmigti; hatta giiniimiiziin sinema kentin-
de rastladigimiz egri biigrii sokaklar, ¢itkmaz sokaklar bile yoktu.
Diisiin kaldiramayacagi denli biiyiik olanaklar tagiyan, simdi
bile ancak kiigiik bir boliimii gelismis olan bir yere bizler tip-
ki bedeviler ya da altin arayicilar1 gibi gelmistik.

Cadirlarimizi kurduk, cesitli alanlardaki deneyimlerimizi
kampimiza getirdik. Ozel caliymalar, gegmisteki rasgele ugras-
lar, akla gelmeyen beceriler, umulmayan bilgiclikler... Bun-
larin hepsi de, simdi de oldugu gibi ne yazili gelenegi, ne
dopru diiriist bigembilim (stylistic) kurallari, hatta ne de be-
lirli istekleri bulunan bir seyi kurmak igin bir 6zege (merkeze)
toplanip birikti.

Burada sinemaya 0zgii seylerin kuramsal kalintilarinin
¢ok derinine gitmeden, bunun iki 6zelliginden s6z agmak isti-
yorum. Bunlar aynm1 zamanda Obiir sanatlarin da ozelligidir
ama, film her seyden ¢ok bunlarla agiklanabilir. Birincisi: Do-
ganin fotograf pargalar1 saptanmustir; ikincisi: Bu -pargalar
degisik yollarda birlestirilmistir. Iste cekim (ya da gergeve) ve
igte kurgu.

Fotograf, gergek olaylar1 ve olup bitenlerin Ogelerini sap-
tayan bir yeniden iiretme dizgesidir. Bu yeniden ilretmeler ya
da fotograf yansimalari, degisik yollardan birlestirilebilir.
Gerek yansimalar olarak, gerek birlestirilmelerindeki bigim yo-
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16 FiLM BtCiMt

niinden bunlar her g¢esit bigimbozumuna* elveriglidir —ister
uygulayim yoniinden Oniine gegilmez olarak, ister bile bile,
hesaph olarak—. Sonuglar goreli, baglantili deneyimlerin tip1 ti-
pina dogalci birlesiminden tutun da bastan sona degisiklikle-
re, doganin 6ngormedigi diizenlemelere, hatta gergekligin ka-
lintilarindan bagka bir sey olmayan soyut bigimcilige dek uza-
nir.

Ozdegin (maddenin), doganin statiikosuyla iligkisinde go-
riiniisteki gelisigiizelligi, goriindiigiinden ¢ok daha az gelisigii-
zeldir. Son diizen, ister istemez, bilingli ya da bilingsiz ola-
rak, filmin diizenini yapanin toplumsal goriisleriyle belirlenir.
Alicinin Oniine yerlestirilen ya da alicinin Oniinde bulunan
nesneyle gelisigiizel sinemalik bir iligki gibi goriinen seyin te-
melinde, bu kimsenin bagh oldugu simfin egilimi yatar.

Bu iki gesit yolda (yani parga ile onun iligkilerinde) si-
nemanin ozellikleriyle ilgili bir nokta bulmaktan hoslaniriz;
ama bu yollarin, sinemaya yakin olsun olmasin (kald1 ki han-
gi sanat sinemaya yakin degildir?) obiir sanatlarda da bulun-
dufunu yadsiyamayiz. Bununla birlikte bu yonlerin filme oz-
gii oldugunda direnmek eldedir; ¢iinkii film ozellikleri bu yol-
larin kendisinde degil, bu yonlerin yeginlestirilme Olgiisiin-
dedir.

Miizikgi bir sesler olgegini kullanir; ressam renk titrem-
leri Olgegini; yazar sesler ve sozciikler dizisini. Ve bunlarin
hepsi de dogadan esit Olgiide alinmistir. Ama bu durumlarda
giinliik gergegin degismez parcasinin Olgegi dardir, anlami da
daha «<yansiz»dir; bundan dolayr da birlestirilmelerde daha
esnektir. Boylece bunlar bir araya getirildiklerinde, birlestiril-
melerinin biitlin goriiniir belirtilerini yitirirler, tek Orgensel
(organic) birlik gibi goriiniirler. Bir kurguda ii¢ film pargasinin
birlestirilmesi neden ii¢ katli bir ¢arpigma, birbirini izleyen iig
goriintiiniin tepileri olarak sayilmalidir?

Mavi bir titrem (ton), kirmizi titremle karistirilir; bu-
nun sonucu, kirmizi ile mavinin «bindirmessi* olarak degil,
mor olarak diisiiniiliir. S6zcitk pargalarinin aym: birligi bir sii-
ri anlatim degisikliklerini olanakli kilar. Bir anlamin ii¢ bagka
ayirtist (niiansi) dilde ne kolay ayirt edilebilir. Ornegin «1sik-
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TiYATRODAN GECEREK SINEMAYA 17

s1z bir penceres, <karanlik bir pencere», «aydinlatiilmamig bir
pencere.»

Simdi bu gesitli aywrtilari goriintiiniin diizenlenmesinde
ortaya koymayi deneyin. Acaba olanakli midir?

Olanakliysa, duvardaki kara bigimin ya <«karanhk» ya da
<aydinlatilmamig» bir pencere olarak goriinmesini saglamak
icin acaba film pargalarim film dizisi bi¢cimine sokarken na-
sil karmagik bir diizene bagvurmak gerekir? Sozciiklerin bu
denli kolaylikla sagladiklar1 etkiye erisebilmek i¢in ne denli us
ve  beceri gerekecektir?

Goriintiiniin iglenmesi, sozcilk ya da sesin iglenmesin-
den ¢ok daha bagimlidir. Bundan dolay1 goriintii ile kurgunun
karsilikli ‘igleyisi, biitiin sanatlarda aslinda var olan bir sii-
recin Olgeginin gergekten genisletilmesidir. Ne var ki filmde
bu siireg Oyle bir kerteye yiikselmistir ki, yeni bir nitelik ka-
zanmig gibi goriiniir.

Cekim, diizenleme isinin gereci (malzemesi) olarak ele
alindiginda, granitten de serttir. Bu sertlik c¢ekime oOzgiidiir.
Cekimin bu eksiksiz degismezlik egiliminin kokii, dogasinda-
dir. Bu sertlik, kurgu bigimlerinin ve bicemlerinin varsillik ve
cesitliligini genis Olgiide belirlemistir; ¢iinkii kurgu, doganin
gergekten yaraticl bir yoldan yeniden bigimlendirilmesinde en
giiglii araglardan biri olmaktadur.

Boylelikle sinema, biitiin Obiir sanatlarda mikroskobik
Olgiide olup biten siireci, obiir herhangi bir sanattan daha g¢ok
agiga vurabilir.

Doganin «bozulabilir» en ufak pargasi gekimdir; bunun
birlestirilmesindeki ustalik da kurgu.

- Bu sorunun ¢oziimlenmesi, Sovyet sinemasinin ikinci on
yilinin ikinci yarisinda (1925-1930) biitiin dikkatleri iizerin-
de toplamisti; hem de sik sik asiriliga varan bir dikkatti bu.
Alicinin Oniindeki bir olgunun ya da olayin en ufacik bir degi-
sikligi, biitiin yasal sinirlarin Gtesinde, genis belgesel film ku-
ramlarina yol agti. Gergekligin bu pargalarmin birlestirilmesi gibi
yasal zorunluluk, film anlatiminin biitiin Obiir Sgelerinin ye-
rini almaya kalkisan kurgu kavramlarina ulasti.

F.. 2
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18 FiLM BiCiMt

Olagan sinirlar icinde, bu oOzellikler, birer 6ge olarak si-
nemanin herhangi bir bigemi iginde yer alir. Ama bunlar bas-
ka sorunlara —Ornegin Jykii sorunu— kars1 ¢ikmayacagi gibi,
onlarin yerine de gegmez.

Bu notlarin basinda  belirttigimiz ikili siirece donelim:
Bu siireg, en eksiksiz bigimini Sovyet sinemasinin ikinci aga-
masinda bulan, sinemaya 0Ozgii bir geyse, bu donemin sine-
macilarinin yaraticiliktaki seriivenlerini arastirmak, bu oGzellik-
lerin nasil ortaya ¢iktigini, bunlarin sinema Oncesi donemde
rasil gelistigini gormek yararli olacaktwr. Bu donemdeki biitiin
yollar Roma'ya ¢ikiyordu. Beni sinema ilkelerine gotiiren yolu
burada anlatmaya caligacagim.

Genellikle benim sinemacihigimin Proletkult Tiyatrosu’n-
da* Ostrovski'nin «Her Akillimn Saf Yanw» («Na vsiyokovo
mudretsa dovol’'no prostoti») adli oyununu goriingliiklememle
(sahnclememle) bagladigi (Moskova, Mart 1923) sOylenir. Hem
dogru hem de yanhstir bu. Bu goriig, goriingliiklemede oyun
icin_0zel olarak hazirlanmig kisa bir giildiirii filminin! yer al-
masina dayaniyorsa (bu film oyundan ayrt degil, oyunun kur-
gusuna yerlestirilmisti) dogru degildir. Yok bu goriis, goriing-
liiklemenin nitcliklerine dayaniyorsa, asagi yukar1 dogrudur;
¢linkii daha o zamanlar, yukarida belirtilen Ozelliklere rastla-
nabilmekteydi.

Bir sinema egiliminin ilk belirtisinin, bolimlerin gergek-
Iigini erekleyerek, olaylar1 en az bozulmayla gostermek oldu-
gunu yukarida benimsemistik.

Bu yondeki bir arasgtirma, benim film egilimlerimin ii¢ yul
daha once, Jack London’in bir oykiisiinden goriingliikledigim
«Meksikali» («Meksikanets») adli oyunda basladigini goste-
rir. Burada benim payim, biitliniiyle bir tiyatro Ogesi olan
«olaylara tepki»den ayr1 olarak, biitiiniiyle sinema Ogesi olan
«olaylar»in kendisini tiyatroya getirmisti.

Konu suydu: Meksikalilardan olusan devrimci bir toplu-
Tugun, ¢aligmalarimi yiiriitebilmek igin paraya gereksinimi var-

1 Glumov'un Giinliigia adl1 film. Bak. «Girisn (Cev.).
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dir. Delikanlhlardan biri para bulmay: iizerine alir; boksa
calisir ve konan 6diiliin bir boliimiiniin verilmesi kargiliginda,
sampiyonun kendisini yenmesi i¢in anlasir; ama sampiyonu
yenip biitiin o6diili alir. §imdi boks uygulayimini (teknigini)
bir, yana birakalim, Meksika devriminin Ozelliklerini daha iyi
bildigimden, boylesine inandirici olmayan bir konuyu kullan-
mak sorunu bir yana, bu gercci 1920°de yaptigimiz bigimde
yorumlamazdim.

Oyunun u¢ noktasi, boks kargilagmasidir. Sanat Tiyatro-
sunun* en kutsal geleneklerine uyarak bu kargilasma (tipk
eCarmen»deki boga giiresi gibi) goriingliik gerisinde yer ala-
cak, goriingliikteki oyuncularsa, yalniz kendilerinin gorebile-
cekleri karsilagsmadan duyduklar1 coskuyu, karsilasmanin so-
nucuyla ilgili kisilerin ¢esitli duygularin1 yansitacaklardi.

flk davramisim, boks karsilasmasimin izleyicinin gorebile-
cegi bicimde verilmesini onermek oldu (bunu yaparken tiyatro
yonetmeninin yetkisini ¢ignemis oluyordum, ¢iinkii o zaman-
lar benim resmi gorevim yalnmizca bezemcilikti). Bundan bas-
ka, gergek boks kargilagsmalarinin kosullarim1 yeniden vere-
bilmek iizere bu dbviis goriingliigiiniin salonun ortasinda yer
almas:1 diisiincesini One siirdiim. Boylelikle gercek olaylarin
somutlugunu ortaya koymayi goze aldik. Doviis Onceden bii-
yiik bir dikkatle tasarlanmigti, ama son derece gergekgiydi.

Geng isgi-oyuncularimizin doviis goriingliigiinii oynayis-
lan, bunlarin oyunun herhangi bagka bir noktasindaki oyun-
larindan adamakilli ayriiyordu. Obiir goriingliiklerin her bi-
rinde bir duygu bagka bir duyguya yol agiyordu (oyuncular
Stanislavski dizgesine* gore ¢aligmaktaydilar), bu da izleyici-
leri etkilemekte bir ara¢ olarak kullaniliyordu; doviig goriing-
liigiindeyse izleyici dogrudan dogruya etkilenmekteydi.

Obiir goriingliikler izleyicileri sesleme, davramslar, mi-
miklerle etkiledigi halde, doviis goriingliigiimiiz gergekgi, hat-
ta dokusal (textural) araglari kullamyordu: Gergek doviig, rin-
ge yuvarlanan viicutlar, soluma, terden parildayan govdeler,
nihayet en unutulmazi: Eldivenlerin sert deriye ve gergin kas-
lara garpisi. Aldatict bezemler, yerini gercek bir ringe bira-
kiyor (ama her tiyatronun bag belasi olan itfaiyecilerin ige ka-
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rismasindan dolayi, baglangigta diigiiniildiigii gibi salonun or-
tasinda degil) ve figiiranlar ringin gevresini kusatiyorlardi.

Boylece oyunu goriingliiklerken yeni bir maden filizi, ti-
yatroda gergek-ozdeksel bir O0ge  bulmustum. <Akilli»dal
(«Mudrets») bu 6ge yeni ve daha agik bir diizeyde ortaya ¢i-
kiyordu. Goriingliiklemedeki aligilmadik bu tutum aym duru-
mu giiliing kargithiklarla ortaya koymaktaydi. Bu egilim yal-
niz aldatici oyun davramslarindan degil, aym zamanda cam-
bazligin fizik gerceginden yola ¢ikiyordu. Bir davranig jimnas-
tige doniiveriyor, ofke kendini bir taklak atigla, cogkunluk bir
salto mortale'yle?, liriklik «0lim diregi»nde kendini goster-
mekteydi. Bu bigemin tuhaflifn bir anlatim gesidinden &biiri-
ne atlamayr sagladigi gibi, iki anlatimin birbiriyle kaynasma-
simm da saglamaktaydi. Daha sonraki bir oyunda, «Moskova
Isitiyor  musun?»da (§lisis  Moskva?s) (1923  ilkbahar),
agergek davranig» ile <resimsi imgelem»in bu iki ayr1 cizgisi
Ozel bir oyun uygulayimiyla ortaya konan biresimden geg-
mekteydi.

Bu iki-ilke, Tretyakov'un «Gaz Maskelerisnde («Proti-
vogazi», 1923-1924) daha keskin uzlagsmazlikla yeniden orta-
ya cikti. Burada iki ilke birbirinden Oylesine ayn diismiis-
ti ki, bu bir film olsayd: <rafa kaldirilmig» olacakt.

Sorun neydi? Ozdeksel-kilgisal ile yapintisal-betimsel
(fictitious-descriptive) ilkeler arasindaki g¢atisma bir melod-
ram havasi iginde yan yana getirilmis, ama burada dagiip tam
bir fiyaskoya ugramisti. Araba paramparga olmus, siiriiciisii de
sinemaya yuvarlanmuisti.

Biitiin bunlarin nedeni, bir gaz iiretimligini (fabrikasini)
konu alan bu oyunu, yonetmenin gergek bir gaz iiretimliginde
goriingliiklemek gibi acayip bir diisiinceye kendini kaptirmig
olmasiydi.

' Daha sonra anladigimiz iizere, bir iiretimligin gergek ic
yapisinin, bizim tiyatroya oOzgii yapintimizla (fiction) higbir

1 Eisenstein «Her Akilhnmin Saf Yanmyni bu adla goriingliik-
lemisti (Cev.).
2 Salto mortale: 6lim perendesi (Cev.).
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iligigi yoktu. Bundan bagka, iiretimlikteki gergekligin yogrumsal
(plastik) gekiciligi Oylesine biiyiiktii ki, gergek Ogesi yepyeni
bir giicle yiiceliyor —yani durumu kendi avcunun igine ali-
yor— ve sonunda buyruguna alamadigi yerde sanati kendi
basina birakiyordu.

Bundan dolayr da bizi sinemanin kiyisina getiriyordu.

Ama bizim tiyatro c¢alismasiyla olan seriivenimizin sonu
bu degildi. Goriintiiliige (perdeye) gegince bu Obiir egilim
gelisti ve «tipleme»* diye tanindi. Bu «tiplemes tipki bu si-
nema doneminin «kurgu»su denli 6rneklik (tipik) bir Ozellikti.
Surasim belirteyim ki, «tipleme» ya da «kurgu» kavramim yal-
niz kendi yapitlarimla sinirlandirmak istemiyorum.

<Tiplemesnin yalmzca makyajsiz bir yiizden ya da <ken-
diliginden anlamli> olan tiplerin, oyuncularin yerine gegiril-
mesinden daha genis bir anlam tasidiginin bilinmesini iste-
rim. Bana gore ctipleme», filmin igeriginin Kapsadig1 olayla-
ra Ozel bir bicimde yaklagsmay: icine almaktaydi. Burada da
yine olaylarin dogal akisina ve diizenlenisine en az Olgiide
karigma yontemi vardir. Ekim, kavram olarak, basindan so-
nuna dek, katiksiz stiplemexdir.

Bu tipleme egiliminin kokii tiyatroya uzanabilir; tiyatro-
dan filme dogru gelistiginde bu egilim, alict yardimiyla gergek
yasayisa belirli yakinliklarin gostergesi olarak, genis anlamda
tam bir bigem olgunlagmasinin olanaklarimi sunar.

Simdi de film Ozelliklerinin ikinci yOniinii, kurgu ilkele-
rini inceleyelim. Sinemaya katilmadan Once bu benim ¢alg-
mamda nasil yer aliyor, hangi kiliga biiriiniiyordu?

Kisa bir giildiirii filmini de iceren eAkuli»daki tuhaflik-
lar bollugunun arasinda, kesinlikle ortaya konmus bir kurgu-
nun ilk belirtilerini bulabiliriz.

Oyunun olgusu, 6zenle hazirlanmig bir dolanti (intrigue)
dokusuyla ilerler. Mamayev, yegeni Glumov’u karisina goz
kulak olmak iizere gonderir. Glumov, amcasinin buyrugunu
cigneyerek birtakim davramiglarda bulunur, halasi da kendisi-
ne yapilan kuru ciddiye alir. Ote yandan Glumov, Mamayev’
in yegeni Turussina’'yla evlenmek igin girisimlerde bulunur,
ama bu niyetini halasi Mamayeva’dan gizler. Halasina kur
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yapan Glumov, amcasim kandirir; amcasim pohpohlayan Glu-
mov onunla birlikte halasini aldatmaya hazirlamr.

Glumov giildiirii alamnda kendisinin Fransiz ornegi olan
Balzac’in Rastignac’inin basindan gegen durumlari, kars1 ko-
nulmaz tutkulari, paranin giiciinii yansitir. Rastignac tipi Rus-
ya’da daha bebeklik ¢agindaydi. Para igleri daha amcalar, ye-
genler, halalarla sevgilileri arasindaki bir gesit gocuk oyunuy-
du. Para aile icinde kaliyordu ve ¢ok bir sey de tutmuyordu.
Bundan dolay1 da ortaya giildiirii ¢ikiyordu. Ama dolantilar
ve capragikliklar zaten vardi, iki cephede aymi zamanda, ilkd
elle, cifte Ozyapiyla (karakterle) oynamiyordu... ve biz biitiin
bunlan iki ayr goriingliigiin (Mamayev’in buyrugunu vermesi
goriingliigii ile Glumov’un bu buyrugu uygulamaya koymasi
goriingliigii) birbirine gegmis kurgusuyla gosteriyorduk. 1Iki
ayr1 konusmanin kesigsmesi, 6zyapilar1 ve oyunu bileyledi, tar-
tim1 (tempoyu) hizlandirdi, giiliing olanaklann gogaltti.

«Akilipnmin  goriingliiklenmesi igin - goriingliik bir sirk
alam bi¢imine sokuldu, kirmizi bir parmaklikla cevrildi, dort-
te iigii izleyicilerle kugsatildi. Goriingliigiin geri kalan dortte
birine ¢izgili bir perde asilmist;; perdenin Oniinde basamak-
larla g¢ikilan kiigiikk bir sahanlik vardi. Mamayev (Strauch) ile
olan parga goriingliik Oniinde gegerken, Mamayeva (Yanuko-
va) pargas1 da sahanlkta gegiyordu. Goriingliikleri degistirmek
yerine, Glumov (Yazikanov) bir goriingliikten oObiiriine kosu-
yor, bir goriingliikteki konugma pargasini alip bunu Obiir go-
riingliikten alinmig konusma pargasiyla kesiyordu. Boylelikle
konugmalar birbiriyle garpisiyor, yeni anlamlar kazamyor, ki-
mi zaman da sozciik oyunlarina yol agiyordu. Glumov’un
bir goriingliikten Obiiriine atlayiglari, konusma pargalan ara-
sindaki caesurae (duraklar) isini goriiyordu.

Ve bu ckesim» (cutting) tartimi artirmugti. Isin en ilging
yonii de, tuhafligin asinn keskinliginin, oyunun bu bo6liimiiniin
cergevesinden digariya atilmamig olmasiyd:; bu, higbir zaman
giildiirii igin giildiirii olmuyor, tersine, izlegine (temasina) sim-
sik1 yapigiyor, bunun goriingliikteki iglenigiyle kesinlik kaza-
niyordu.
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Buradaki ¢alismanin bir bagka degisik film oOzelligi, bey-
lik tiimcelerin yeni bir gevrede kazandiklan yeni anlamdi.

Eline kurgusu yapilacak bir film pargasi almig olan her-
kes, tasarlanmig bir ayrimin pargasi oldugunda bile, bunun
bir bagka pargayla birlesinceye dek ne denli «yansiz> kaldigt-
m deneyimle bilir. Bu par¢a o zaman, gevrildigi sirada ta-
sarlananlardan birdenbire apayr1 ve kesin bir anlam kazamir
ve tasir.

Bu, baskalarinin yapitlarinin yeniden kurgulanmasiyla or-
taya cikan akillh ve kurnaz sanatin temeliydi ki, bunun en
saglam Ornekleri sinemamizin dogus yillarinda Ester Sub, Va-
siliyev Kardesler, Benjamin Boitler ve Birrois gibi biitiin usta
kurgucularin devrimden sonra getirtilen filmleri ustahkla ye-
niden isledikleri ¢agda bulunabilir.

Burada, Boitler’in kurguda yaptifn bu gesit bir ustalik
gosterisi’ni anmak - zevkine karsi koyamayacagim. Almanya’
dan satin alinmig filmlerden biri Emil Jannings’in oynadig:
Danton’du. Bizim goriintiiliiklerde gosterilirken su goriingliik
yer almaktaydi: Camille Desmoulins giyotinde oliime hiikiim
giymistir. Biiyiik bir heyecana kapilan Danton, Robespierre’e
kosar. Robespierre yavasga doner, gozlerinden dokiilen bir
damla gozyasim yavasga siler. Arayaz1 asagl yukan soyledir:
«Ozgiirliik ugruna bir arkadagy1 feda ettim...» Cok giizel.

Filmin Almanca ashnda bir aylak, bir Don Juan, yaki-
sikhh bir delikanh olarak tamitilan ve kotii insanlar arasinda
tek olumlu kisi olan Danton’un, kotii ruhlu  Robespierrc’e
kosup da... yiiziine tiikiirdiigiinii kim kestirebilirdi ki? Robes-
pierre’in mendiliyle yiiziinden sildigi seyin bu tiikiiriik oldugu-

1 Eisenstein burada, devrimden sonra SSCB’ye getirtilen ya-
banc1 filmlerin izleyici karsisina yeni bir kilikla cikmalarini
saglamak iizere yeniden kurgulanmasini anlatiyor. Bu yeniden
kurgulama, ayrica, yaraticisi ve en bilyilkk ustalarindan biri E.
Sub olan derleme film tiiriniin de dogmasina yol acmistir. Ote
yandan Eisenstein da ilk kurgulama uygulayimini yine E. Sub’la
birlikte Fritz Lang’in Kumarbaz Dr. Mabuse (Dr. Mabuse, der
Spieler) adlh filminin yeniden kurgulanmasinda gerceklestirmig-
ti (Cev.).
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nu kim bilebilirdi? Arayazinin da Robespierre’in Danton’dan
nefretini belirttigini, filmin sonunda da bu nefretin Jannings-
Danton’un giyotine hiikiim giymesine yol a¢tigin1 kim kesfede-
bilirdi?

Iki ufak kesinti bu goriingliigiin tiim anlamim altiist et-
mistil

¢Akidli>nin bu  goriingliiklerindeki kurgu  denemelerim
nereden gelmekteydi?

Yeni «sol» sinemada, Ozellikle belgeselciler arasinda za-
ten bir kurgu «koku»su bulunmaktaydi. Ostrovski’nin betigin-
deki (metnindeki) Glumov’un giinliigiiniin yerine kisa bir
«film giinliigii» gegirmis olmamiz da haber filmleriyle yapilan
ilk denemeler iizerine bir yansilamadan (parodiden) ibaretti.

Bence her seyden Once ve hepsinden ¢ok, sirkin ve mii-
zikholiin temcl ilkelerine borglu oldugumuzu belirtmek gere-
kir. Cocuklugumdan beri bu ikisine tutkulu bir sevgi besliyor-
dum. Bu ilk agk, Fransiz giildiirii sanatgilarinin ve Chaplin’in
(Chaplin’in yalmiz adim1 duymustuk o zamanlar) ve fokstrot
ile cazin ilk haberlerinin etkisi altinda serpilip geligsmisti.

Miizikhol O6gesi, o zamanlar diigiincenin bir «kurgu» bi-
cimiyle ortaya ¢ikisi i¢cin mutlaka gerekliydi. Arlecchino’nun
renk renk yamal1 giysisi Once izlencenin yapisinda dogup ge-
ligti, sonra da biitiin goriingliikleme yonteminde. .

Ama kokler, gelenege daha ¢ok uzanmigti. Isin tuhaft
konusmalarin almagik kurgusunun en giizel Orneklerinden
birini bize veren Flaubert’di; hem de diisiinceyi daha keskin
vermek niyetiyle kullanarak. Bu, «Madam Bovary»de («Mada-
me Bovary») Emma ile Rodolphe’un gittikce daha yakinlas-
masi goriingliigiinde geger. Iki ayr1 konusma birbiriyle kari-
sir: Alttaki alandaki konusmacinin sozleri ile gelecegin sevgi-
lilerinin konusmasi:

Bay Derozerays kalkti, bir baska sdyleve bagladi.... Hiiki-
metin Ovgiisii bu sdylevde daha az, din ile tarim daha cok yer
tutuyordu. S6ylevde bu ikisi arasindaki baglar ve bunlarin uy-
garliga nasil her zaman yardimci olduklar1 gériiliiyordu. Rodolp-
he, Mme. Bovary’'ye diislerden, onsezilerden, manyetizmadan sbz

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



TIYATRODAN GECEREK SINEMAYA 25

aciyordu. Toplumun besigine dek uzanan konusmaci, insanlann
ormanlarin gébeginde mese palamutlariyla beslendigi yabanil za-
manlarl anlatiyordu. Sonra insanlar hayvan postlarini birakmig-
lar, sirtlarina kumasi gecirmisler, toprag: slirmiigler, asmalari
dikmislerdi. Bu bir iyilik miydi, bu bulusta kazanctan cok kayip
yok muydu? B. Derozerays kendine bunu soruyordu. Rodolphe
manyetizmadan yavas yavag yakinliklara gecmisti ve Bay Bas-
kan sapaninin basindaki Cincinnatus'tan, lahanalarini diken
Dioclétian’dan ve yenl yil1 tohum ekerek acan Cin imparatorla-
rindan s6z ederken, delikanli da gen¢ kadina bu karsi konul-
maz cekiciliklerin nedenlerinin daha onceki varliklarda bulun-
dugunu soéyldyordu.

— Bizi ele alalim 6rnegin, diyordu. Nic¢in tanidik birbirimi-
zi? Hangi raslant: istedi bunu? Hi¢ kuskusuz ta uzaklardan bir-
lesmek icin akip gelen iki irmak gibi bizim 6zel egimlerimiz de
birbirimize dogru itti bizi.

Elini tuttu onun, Emma da cekmedi elini.

— Genellikle iyi ciftciligi icin! diye bagird1 baskan.

— Simdi, 6rnegin, evinize geldigim zaman...

— Quincampoix’lh B. Bizat'ya.

— Sizinle c¢ikacagimi biliyor muydum?

— Yetmis frank!

— Yiizlerce kez gitmek istedim, ama sizi izledim, kaldim.

— Giibreler!

— Nasil ki bu aksam, yarin, bagka giinler, biitin yasamimeca
kalacagim! (1)1,

Ve boylece, gittikce artan gerilimi gelistiren «pargalarsla
siiriip gider.

Gordiigiimiiz gibi bu, izlek yoniinden 6zdes, aym oOlgiide
onemsiz iki konugsmanin Orgiisiidiir. Konu, anitsal bir bayagi-
lipa dogru yiicelmistir. Bunun can alacak noktasina da bu
almasik kurgu* ve so6z oyununun siirmesi, anlamin hep iki ko-
nusmanin yan yana getirilisine bagh olusuyla varilmgter.

Yazin bu gesit orneklerle doludur. Bu yontem Flaubert’
in sanat kalitgilarinca (varislerince) gittikge yaygin bir bigim-
de kullanilmigtir.

1 Ayrac¢ icindeki sayilar {cin, kitabin sonundaki ¢Kaynakca»
ya bakiniz (Cev.).
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Bizim Ostrovski karsisindaki  yaramazliklarimiz, kusgku
gotiirmez bir ¢iplaklifin <Oncii» diizeyinde kaldi. Ama kurgu
egilimlerinin bu tohumu «Patatrarda gabucak ve goz alic1 bir
bicimde gelisti, ne var ki uygun bir salon ve uygulayimsal ola-
naklar bulunamamasindan dolay: tasari olarak kaldi. Bu oyunus
goriingliiklenmesi, <kovalamaca tartimi», olgunun hizla degis-
mesi, goriingliiklerin birbiri arasina girmesi ve doner koltuk-
lu bir salonu cevreleyen goriingliikte ayn1 anda bagka bagka
goriingliiklerin oynanmas: bi¢iminde  tasarlanmisti. Bundan
daha Once yer alan bagka bir tasar1 da goriingliiklemede bii-
tiin tiyatro yapisin1 kapsamaktaydi. Bu tasari, sinamalar (prova-
lar) sirasinda kilik degistirmig, sonra da bagkalarinin eliyle
tam bir tiyatro anlayisiyla goriingliiklenmisti. Bu, <Meksikali»
dan sonra Smislayev’le birlikte temelde uyusamayincaya dek
calisip, ortakligimizi sona erdirdigimiz «Ucurunt»du («Bej-
na»). (Bir yil sonra «Akilli»y1 goriingliiklemek iizere yeniden
Proletkult’a dondiigiimde, kendi ¢alismalarimin bezemlerini
kendim yapmay: siirdirmekle birlikte arttk yonetmen nitemini
(sifatin1) de tasiyordum.)

Pletniyev’in «Ugurum»unda bir goriingliik vardi: Yeni bir
bulusuyla heyecanlanan bir bulgucu, kentte Arkhimedes (Arsi-
met) gibi kogsmaya baglar (belki de gangsterlerce kovalan-
maktaydi, simdi tam olarak animsamiyorum). Yapilacak is,
kent sokaklarinin canliligt sorununu ¢6zmek, ayni zamanda
ebiiyilk kent»in pengesine diismiis bireyin zavalliligini gos-
termekti. (Avrupa konusundaki yanlis diiglerimiz bizi dogal-
likla «kentgilik»in yanlig goriisiine siiriiklemigti.)

Yalniz ayrintilarin ve yapilarin doner goriingliikte kul-
laniligt igin degil (Meyerhold degisik olgu yerlerini birlegtir-
mek lizere «D.E.ye Giiven» oyunundaki perdahlanmis yiizey-
leri, kayar duvarlari daha hazirlamamisti) ama herhalde ka-
yar goriingliigiin gereklerine uyarak, bu devinimli bezemleri
izleyiciyle birlestirmek icin de eglenceli bir diizen kargima
¢ikmigti. Paten takmig oyuncular kendilerini yalniz goriingliik-
te devindirmekle kalmiyorlar, ayn1 zamanda «kent pargasi»>n-
da da devindiriyorlardi. Bu sorunu ¢06zmemiz —yani insan ile
cevrenin kesismesi— kuskusuz kiipgiilerin (kiibistlerin) ilke-
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lerinden etkilenmisti. Ancak burada Picasso’nun <kentgi» re-
simlerinden ¢ok, kentin canhiligimi —yap1 yiizeylerinin, elle-
rin, ayaklarin, siitunlarin, baglarin, kubbelerin goriiniiverme-
si— ortaya koymak gereksinimi onem tasiyordu. Biitiin bun-
lar Gogol'iin yapitinda bulunabilirdi, ne var ki Andrey Belyi
bizi Gogol’iin ozel kiipgiiliigii konusunda aydinlatincaya dek
biz bunu fark ctmemistik (2). Borsa binasinin yiiziine destek
olan iki bankerin dort ayagini ve hepsinin iistiinde yer alan
iki silindir sapkayr hald anmimsiyorum. Bir de trafikle birlik-
te dort bir yana donen bir polis vardi. Durmadan donen
istkla  yalazlanan giysilerin iistiinde yalmizca kirmizi dudak
boyas1 siiriilii iri dudaklar goriiniiyordu. Biitiin bunlar kagit
iistinde kalmigti. $imdi bu kéagit bile kalmadigindan anila-
rimizin arasinda kendimizi cogkunluga kaptirmis olmamiz da
olanakldir.

Bir kentin goriiniisleri arasina sokusturulan bu bag ¢ekim-
leri, ¢Oziimlememizin bir bagka halkasi, kendisini inatg1 go-
riingliige uydurmaya cahsan bir film 6gesi olmaktadir. Burada
ayn1 zamanda ikizleme* ve c¢ok cevirim* Ogeleri —insanin
goriintiilerini yapilarin goriintiilerine bindirme— yer almakta-
dir ki, bunlarin hepsi insan1 ve gevresini tek ve karmagik bir
diizene bapglama girisimiydi. (Grev filminin bu gesit ¢apragik-
liklarla dolu olusu gergegi, «solculugun ¢ocuk hastaligi»nun si-
nemanin bu ilk adimlarinda var oldugunu kanitlar.)

Bu girisim mekanik kaynasmadan, yogrumsal biresimden
izlek alanindaki biresime dogru yol alir. Grev'de alic1 uygu-
layimina doniisiimden daha da g¢ok sey yer alir. Bu filmin
diizeni ve yapis1 bir biitiin olarak, ortaklasa ile bu ortakla-
say1 yaratan gevre arasindaki araliksiz birligin etki ve duyu-
munu saglar. Potemkin’deki yogrumsal ve izlemci kesismede
gosterilen denizcilerin, zirhlilarin ve denizin Orgensel birligi
de film hilesi, ikizleme ya da mekanik bir kesigsmeyle degil,
diizenlemenin genel yapisiyla saglanmigtir. Ne var ki tiyat-
roda goriingliiklemenin (mise en scéne’in), goriingliik ile izle-
yicileri, gelistirici bir yolda kaynastirarak salonun her yvrin-
de kendini gOstermesinin olanaksizligi, goriingliikleme sorun-
larinin  goriingliikteki olguda sogurulmasimun nedeniydi.
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«Akidlipnin ve onun bigimsel benzeri «Moskova lsitiyor
musun?»>un neredeyse geometrik yonden kaliplasmig go-
riingliiklemesi, anlatimin temel Ogelerinden biri olur. Kurgu
kesismesi de sonunda iizerine fazla basilan bir kesinlige erig-
ti. Diizenleme, topluluklar1 birbirinden ayirdi; bas gekimleri,
mektup tutan bir el, kaslarin oynamasi ya da bir bakigi orta-
va koyarak izleyicinin dikkatini bir noktadan oObiiriine kay-
dirdi. Gergek goriingliikleme yaraticiliginin uygulayimina va-
rilmig ve sinirlarina yaklagilmisti. Bu uygulayim, satrangta atin
hamlesi gibi bir sey olmak, salt yogrumsal gizgilerin, gapragik
resimlerin zaten tiyatrodigt ana gizgilerine katimasi tehlikesi
gecirmisti. .

Cergevenin ya da cekimin icinden goriinen yontumsu ay-
rintilar, g¢ekimden cekime gegis, goriingliiklemenin irilesme
(hypertrophy) tehlikesine kargi tek mantikli ¢ikis yolu olarak
goriindii. Bu, kuramsal yonden goriingliiklemeye ve kurguya
baglanmamiza yol agti. Egitbilim yoniinden de, tiyatronun ya-
pisinda ve goriingliiklemede ustalasma yoluyla, gelecek igin
kurguya ve sinemaya yaklasmamizi sagladi. Cergeveleme kav-
rami boyle dogmustu. Goriingliikleme, olgu igindeki Kkisiler
arasindaki bagintilar oldugu gibi; cergeveleme de bir kurgu
ayriminda yer alan birbirine bagh gercevelerin (cekimlerin)
resim yoniinden diizenlenisidir.

«Gaz Maskelerisnde film egilimlerinin biitiin Sgelerinin
birlestiklerini goriiriiz. Tiirbinler, iiretimlik bezemi; makyajin
ve tiyatro giysilerinin son kalintilarim da atti ve biitiin Oge-
ler birbirinden ayr1 olarak kaynasmig goriindii. Gergek iire-
timligin yogrumsallig1 arasinda tiyatronun goriinglik donatimi
giiliing goriindii. «Oyun» Ogesi, gazin zehirli kokusuyla bagdas-
miyordu. Tiyatronun acinacak goriingliigii, emegin yer aldig:
gergek goriingliiklerde yitip gidiyordu. Kisacasi yapim bir ba-
sansizlikti. Biz de kendimizi sinemada buluverdik.

Ik film ¢alismamiz Grev, tersine, tipki bir aynadaki gibi,
«Gaz Maskelerisni  goriingliiklememizi yansitti. Ama film,
kendisine yabanci olan su katilmams tiyatroluk ogelerin igin-
de batip ¢ikiyordu.

Bundan bagka, benim «<tiyatroya bagkaldirmamda» tiyat-
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royla temelden iligkimi kesmem Oylesine kesindi ki, tiyatro-
run ¢ok onemli bir Ogesini, Oykiiyii de kaldirip attim.

O zaman bu olagan goriinmiisti. Kentsoylu (burjuva) si-
nemanin bireyciligine ve «iiglii» dramina karsit olarak goriin-
tilliige ortaklasayr ve yigin devinimini getirmistik. Kentsoylu
kahramanin bireyci kavramini bir yana itip bu donemdeki
filmlerimiz kesin bir donii§ yaparak yiginin bir kahraman ola-
1ak anlagilmasi iizerinde ayak diriyordu.

Daha once higbir goriintiiliik, ortaklasa devinim goriin-
tiisiinii yansitmamigti. Simdi «ortaklagma» kavrami filme alin-
misti. Ama cogskunlugumuz ortaya yiginlarin ve ortaklasanin
tek yanli bir goriiniigiinii koydu. Tek yanliydi, ¢iinkii ortak-
lasacilik bireyin ortaklasa icinde en fazla gelismesi anlamina
gelir ki, bu da kentsoylu bireyciligiyle uyusmaz bir karsithk
gosteren kavramdir. Ilk yigin filmlerimiz bu derin anlami bu-
lamamisgti.

Yine de bu sapincin bu donemde yalmz dogal degil aym
zamanda zorunlu oldugundan da kugkum yok. Goriingliige On-
ce genel bir imgenin, tek bir istekle birlesmis ve devingen or-
taklaganin girmesi onem tasimaktaydi. Genel kavram yolu ag-
masaydi, bugiinkii sinemanin istedigi daha derin anlamli <or-
taklagsa icinde bireyliks hemen hemen giris olanagi bulamaz-
du

1924’te biiyiik bir tutkuyla soyle yazmistim: <Kahrolsun
Oykii ve olaylar orgiisiil» O zaman devrimci sinemamjza kar-
st neredeyse <bir bireycilik saldirisi» olarak goriinen Oykii,
bugiin yepyeni bir bigimde, asil yerini almaktadir. Oykiiye
dogru bu doniiste Sovyet sinemaciliginin igiincii bes yilinin
(1930-1935) tarihsel 6nemi yatmaktadir.

Simdi sinemamizin dordiincii beg yillik donemine baslar-
ken, «Oykiilii» filmin ikinci kugaktan olanlar1 ile «Oykiisiiz»
filmin yeni kusaklann arasindaki soyut tartigmalarin yatistig
bir sirada, kazanglarimizin ve kayiplarimizin bir bilangosunu
yapma zamam gelmistir. ‘

Bana kalirsa, film dilinin Ogelerinde, goriintii uygulayi-
minda ve kurgu kuraminda wustalasmanin yaninda, dizelgeye
ekleyecek bir kazancimiz daha var: Yazin gelenekleri ve yon-
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tembilimiyle olan derin baglarin degeri. Bu donemde film
dilinin yeni kavrami bosuna dogmamusti. Bu film dili, film
clestirmeninin dili olarak degil, sinema diigiincesinin anlatimi
olarak dopgmustu. Ustelik bu da, sinema, utkulu emekgilerin
felsefe ve diisiinyapisin1 (ideolojisini) yansitmaya g¢agrildig: za-
man ortaya g¢ikmigti.

Ellerini yazinin yeni nitelifine —konunun dram ozellik-
lerine— uzatan sinema, ilk donemlerinin korkun¢ dencyimle-
rini unutamaz. Ancak, ¢ikar yol bunlara donmekte degil, ses-
siz sinemacilifimizin ortaya koyduklarinin en iyilerinin bire-
simine, bunlarin giiniimiiziin gerekleriyle biresimine  dogru
ilerlemektedir.

Ozgln ad1

«Uciin Ortasi, 1924-29»

(eSrednaya iz trek, 1924-29»)

olan bu yazl

ilk kez «Sovyet Sinemasi»

(«Sovyetskoye kino», Sayn 11-12,
Kasim-Aralik 1934) dergisinde yayimlanmistir.
aUciin Ortas»

Sovyet sinemasinin beger yillik d¢ ddneminin
ortasinda yer alan

1924-1929 dénemini anlatmaktadir (Cev.).
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Dinle! Bir siiliiniin sesi,
Yutuverdi kocaman tarlayi
Bir demede.
Yamel (3)

Mali Tiyatrosu’'nun iinlii giildiirii oyun--
cusu Givochini giiniin birinde son anda «Tut-
kun Bayaderka» operasinda Moskova'nin iinli
bas1 Lavrov'un yerini almak zorunda kalmisti.
Ama Givochini’'nin sesi yoktu. Dostlar1 aciya-
rak kafa salladilar: «Vasili ignatyevi¢, nasil
seslendirebileceksiniz bu rolii?» Givochini umut-
suzluga diismemisti, keyifle yanitladi: «Sesi-
min c¢ikaramadi§1 notalan ellerimle gostere-
cegim. (4)

Kabuki Tiyatrosu bizi ziyaret etti: Tiyatro ekininin ola-
ganiistii bir gosterisidir bu.

Her elestirmen, toplulugun gorkemli ustaligina oOvgiiler-
yagdirdi. Ama bu ustaligin sasirtici yoniinii neyin olusturdu-
gunun degerlendirmesi hi¢ yapilmadi. Bu ustaligin <miizelik»
ogeleri, ustaligin degerini Olgmede kaginilmaz bir gereklilik
tasimakla birlikte, tek basina bu olaym, bu tansigin (mucize-
nin) yeterince doyurucu bir degerlendirmesini saglayamaz. Bir
<tansik», ekinsel ilerlemeyi saglamali, giiniimiiziin anliksal (in-
tellectual) sorunlarim1 besleyip kamgilamalidir. Kabuki’yse ya-
van sozlerle gegigtirildi: «Ne denli miiziksel!», «Nesneleri ne-
denli ustalikla kullaniyorlar!», «Ne yogrumsallikl» Ve sonun-
da oprenilecek higbir sey olmadigi, (en saygideger elestirmen-
lerimizden birinin sOyledigi gibi) yeni higbir sey olmadifi so-
nucuna variyoruz: Meyerhold. Japon tiyatrosundan ige yaraya--
cak her seyi ¢oktan yagmalamus!
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Bu asir1 genellemelerin ardinda ortaya ¢ikan kimi ger-
cek tutumlar var. Kabuki saymacadir (conventional)! Boylesi-
ne saymacaliklar Avrupahlan nasil etkileyebilir? Kabuki’'nin
ustalign yalnizca bicimin soguk bir yetkinligidir. Ve oynadik-
lar1 oyunlar derebey ozellikli! Ne karabasan!

Biitiin Obiir engellerden ¢ok, bizim Kabuki’den alinabi-
lecek her seyi eksiksiz kullanmamizi iste bu saymacalik Onle-
mektedir.

Ama c<kitaplardan» Ogrendigimiz saymacalik, gergekte,
son derece ilging iligkiler saymacaligi oldugunu kamithyor. Ka-
buki’nin saymacaligi hi¢cbir zaman bizim kendi tiyatromuzda
tanidigimiz, Onciiliin (premise) uygulayimsal gereklerinin di-
sina yamalanan bigemlestirilmig (stilize edilmig) ve Onceden
tasarlanmig yapmacik¢iligt (manyerizmi) degildir. Kabuki’de
bu saymacalik, herhangi bir Dogu tiyatrosunda, Ornegin Cin
tiyatrosunda oldugu denli, son derece mantikhdir.

Cin tiyatrosunun Kkisileri arasinda «istiridyenin ruhu» da
vardir! Bu rolii canlandiran oyuncunun makyajina bakin: Bur-
nunun sagindan ve solundan yayilan esozekli (concentric), bir-
birine degen g¢emberler dizisi, bir istiridye kabugunun yarisim
gizisellikle (graphically) yansitir ve insana tam «yerli yerinde»
goziikiir. Bir generalin apoletlerinin saymacaligindan daha ¢ok
ya da daha az degildir bu. Bir zamanlar omuzlar1 savas bal-
talarinin  vuruglarindan korumak gibi dar bir yararci kaynak-
tan gelisip, riitbeleri belirten ufak yildizlarla siislenmelerine
dek bu apoletler, kurbaganin «ruhsunu canlandiran oyuncunun
alnina ¢izilmis mavi kurbaga resminden ilke yoniinden ayirt
edilemez.

Bir bagka saymacalik dogrudan dogruya yasamdan alin-
mustir. «Kwrk Yedi Samuray»in («Chushingura») ilk goriinglii-
ginde evli bir kadim1 canlandiran Shocho, kasgsiz ve disleri
karartilmig olarak goriiniir. Bu saymacalik, kulaklarini agikta
birakacak denli saglarim1 kirkan Yahudi kadinlarinin gore-
neklerinden ya da Komsomola katildiklarinda bir gesit «forma»
olarak kirmizi basortiisii takan kizlarin goreneklerinden daha
cok gercek dist degildir. Evliligin, daha '6zgiir baghliklarin
.sakincalarina karst bir korunma olarak gergeklestigi Avrupa

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



BEKLENMEDIK 13

uygulamasindan degisik olarak, cski Japonya'da (yukaridaki
oyunun gectigi ¢agda) cvli kadinlar bir kez geregi kalmayinca
cekiciliklerini yok etmekteydiler! Evli kadin kaglarim1 usturay-
la kazitiyor ve diglerini karartiyordu (kimi zaman da gektiri-
yordu).

Simdi de en Onemli konuya, Japonlarin kendilerine 6zgi
diinya goriigiiyle agiklanabilecek bir saymacaliga gegelim. Bu
saymacalik, gosterimin dogrudan dogruya algilanmas: sirasinda
Oylesine belirgin bir agiklikla ortaya ¢ikmaktadir ki, higbir be-
tim (tasvir) bunu bize aktaramaz.

Iste bu noktada, tiimiiyle beklenmedik bir seyi buluruz:
Tiyatrodaki en derinlemesine arastirmalarin, syatronun sine-
maya doniistiigii bu arastirmalarin Kabuki tiyatrosuyla bek-
lenmedik bulugmasini!. Hem de sinemanin, geligmesindeki en
son admmini attifi noktadaki, sesli sinemadaki bulugmasini.

Kabuki ile bizim tiyatromuz arasindaki en keskin ayrim
—eger bu deyime izin verilirse—  biitiiniin  tekgiligindedir
{monism of ensemble).

Moskova Sanat Tiyatrosu’nun cogkusal toplulugunu tani-
yoruz: Ortaklasa <«deneyim» gergeklestiren birlesik bir top-
luluk; operadaki toplulukla (orkestra, koro ve solocular) ko-
sutluk; bezem de bu kosutluga katkisimi saglayinca, tiyatro,
<«bilesimsel» (synthetic) denilen kirletilmis sozciikle belirlenir;
<hayvan» toplulugu sonunda Ociinii alir: Goriingliikteki in-
san varlklarinin 6n ayak olarak yasama dogalcil (naturalis-
tic) bicimde Oykiinmesi, biitiin goriingliigii dolduran gidakla-
malar, havlamalar, bogiirmelerle ortaya modas1 gegmis bir bi-
cim cikarir.

Japonlarsa bize bambagka, son derece ilging bir toplu-
luk bigimi sunarlar: Tekg¢i biitiin. Burada ses - devinim -

1 Kanima goére, sinema, tiyatronun buglinkii diizeyi'dir. Bu
ttyatro daha eski bicimiyle Olmiistiir ve bugilin varliginl ancak
eylemsizlikle (inertia) siirdiirmektedir (E.). — Yazarin bu goriig
konusunda on bir yil sonraki yorumu «Basar» adli yazisinda bu-
lunabilir. Bak. (Leyda’'nin notu).

F.: 3
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uzam (space) - insan sesi birbirine eslik etmez (hatta birbirine
kosut bile degildir), esit dnem tastyan ogeler olarak iglev go-
riir.

Insanin Kabuki dencyimini gegirdiginde aklina ilk gelen
cagrisim, en toplu, en ortaklasa spor olan futbol’dur. insag
sesleri, saksaklar, yiiz anlatimlari, Oykiiciiniin haykiriglari, de-
vinimli bezemler... Bunlarin hepsi bekler, haflar, kaleciler,
forvetlerdir; dramatik topu birbirlerine aktarirlar  ve  hepsi
de sasirmig izleyicinin kalesine akina kalkarlar.

Kabuki’de <cslik etmelersden s6z acmak olanaksizdir.
Nasil ki insan kogsmada ya da yiiriimcde sag ayagin sol ayaga
«cslik ettigisnden ya da iki avagin diyaframa eslik cttijinden
sOz agamazsa!

Burada tiyatroya o¢zgii «kiskirtma»nin (provocation) bi-
ricik tekgi duyumu ycr alir. Japonlar her tiyatro Ogesine (de-
gisik duyum Orgenlerindeki) degisik duygulanim gesitleri ara-
sinda Olgiilemez bir birim olarak degil, tiyatro’nun tek birimi
diye bakarlar.

... Izleyici iciri Ostujev'in ¢altin sesi», primadonnanin giysi-
sinden daha degerli degildir; ocak cekirgesi, koltuklarin altindan
atilan salvolardan daha az degerli degildir (5).

Her cesitten Ogeler arasina birer csitlik imi koyarak, o
zamanlar «carpiciik» (attractions) diye adlandirdigim temel
tiyatro birimi’'ni kuramsal olarak saptadigim 1923 yilinda
boyle yazmigtim.

Benim o zamanlar aklimdan gegirdigim seye Japonlar,
kuskusuz iggiidiisel uvgulamalariyla, tiyatrolarinda yiizde yiiz
bagvuruyorlardi. Japonlar kendilerini g¢esitli duyum Orgenle-
rine yonelterek, toplamini, insan beyninin kigkirtilmas: de-
mck olan bir genel toplam’a ulastiriyorlar, cesitli yollardan
hangisini izlediklerine hi¢ aldirmiyorlardil.

t Bu tivatroda venilen sey bile rastlantisal degildir! Gériing-
liikte venenin kuttérensel (ritual) olup olmadigini 6frenmek fir-
satinl1 bulamadim. Rasgele bir seyler mi yiyorlar, yoksa belirli bir
yemek dizelgesi mi var? Eger bu sonuncusu gecerliyse, duyumlar
biitiinline tatmay1 da katmahyiz! (E.).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



BEKLENMEDIK 35

Kabuki tiyatrosunda egslik etmek yerine, aktarin’in
(transfer) cinilgiplak yontemi One ¢ikar: Temel duyumsal Gr-
negin bir ozdekten oObiiriine, bir «kiskirtmas ¢esidinden Obiirii-
nre aktarimi.

Insan Kabuki deneyiminden gegince, ister istemez, bir
Amerikan Oykiisiindcki isitme ilc gorme sinirlerinin yerleri-
ni degistiren, boylece 1s1k titresimlerini sesler, hava titresim-
lerini renkler olarak algilayan adam ammsiyor: Adam 58t
dinliyor, sesi goriiyor. Kabuki’de olan da bu! Gergckten «de-
vinimi isitiyors, «sesi goriiyoruzs.

Bir ornek: Yuranosuke, teslim olan kaleden ayrihyor ve
goriingliigiin derinliklerinden en o©ne dogru geliyor. Birden
dogal boyda (omuz ¢ekimi) kale kapisi resminin bulundugu
diplik (fon) gozden yitiyor; onun yerine ufacik bir kapr res-
minin bulundugu (genel g¢ckim) bir bagka diplik goriiliiyor.
Bu da Yuranosuke’nin kaleden daha da uzaklastign anlamina
geliyor. Yuranosuke ilerleyisini siirdiiriiyor. Dipligin iizeri-
ne kahverengi-yesil-kara bir Ortii iniyor: Bu da kalenin artik
gozden yittigini belirtiyor. Yuranosuke bir iki adim daha
atiyor ve artik <gicekli yol»a giriyor. Bu yeni uzaklasis sami-
sen’le! vurgulamyor, yani sesle!

Ik uzaklasis: Adimlar, yani oyuncunun uzamsal uzakla-
SiSL.

Ikinci uzaklagig: Diiz bir resim: Dipligin degismesi.

1 ¢....Samisen miizigi, coskuyu aktarmak icin ezgiden c¢ok
hemen tiimilyle dizeme (rhythm) dayanir. Ses titkenmek bilmez,
samisen calgicillar1 sesleri degisik dizemlerde obeklestirerek is-
tedikleri etkileri saglarlar.... Calkanti, sakirti, patlama; pf{irfiz-
sizlilkk, kabalik, al¢caklik, dinginlik (silkGnet); kar yags1, kug
ucusu, agaclarin tepelerini sarsan yel;, carpisma ve cekisme; ay-
15181n1n sessizligi, ayrilisin kederi, baharin sevinci; yashlhgmn dis-
klinliigi, sevgililerin coskunlugu... Biitiin bunlar1 ve daha c¢o-
gunu, samisen, ezgiden cok sesin sasirtic1 saymacaliklarindan do-
layn Batihlarin kulaklarina bu miizik diinyasini kapatan perde-
nin otesine bakabilenlere anlatabilir» (6). — Samisen, mando-
lini andiran bir Japon calgisidir (Cev.).
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Ugijncii uzaklasis: Anliksal bigimde agiklanan uzaklas-
ma: Ortiiniin, goriilebilir olan bir seyi «sildigini» anllyoruz
Dordiincii uzaklasis: Ses!

Iste «Ktrk Yedi Samuray»in son pargasindan alinan ka-
tiksiz bir sinemalk yOntem Ornegi:

Kisa («birka¢ metrelik») doviisten sonra bir eara»ya ula-
sinz: Bos bir goriingliik, bir agik hava. Sonra biraz daha do-
viig. Tipki bir filmde goriinglikte belirli bir hava ya-
ratmak icin bir agitk hava goriiniimiine kesme yaptigimz
gibi burada da (bog bir goriingliiktc) geceleyin karlar altin-
daki bir agtk hava goriiniimiine gegilmektedir. Burada yine
ebirka¢ metrelik» aradan sonra, «kirk yedilerden» ikisi kotii
adamin saklandigi bir siginagy goriirler (izleyici bu siginagi
daha ©nceden bilmektedir). Tipki sinemada oldugu gibi, boy-
lesine keskinlesmis dramatik bir anda bir ara verilmektedir.
Potemkin’de musamba Ortiiyle Ortiilmiis denizcilerin iizerine
<Ates!» komutu verilmesi i¢in yapilan hazirhktan sonra, son
komut verilmeden Once geminin «ilgisiz» bolimlerini goste-
ren bircok ¢ekim yer alir: Pruva, toplarin agizlar, can yclegi,
vb. Olguya bir ara verilir ve gerilim gittikge artar.

Saklanilan yerin bulundugu an vurgulanmahdir. Bu an
icin dogru ¢oziimiin bulunmasi eregiyle bu vurgu aym dizem-
sel (rhythmic) gerecten saglanmahdir: Yani geceleyin yine ay-
m bos, karhh acik havaya doniilerek...

Ama simdi goriingliikte insanlar vardu! Yinc de Japon-
lar dogru ¢oziimii bulurlar: Goriingliige utkulu bigimde giren
sey, bir flirtiir! Ve siz bos goriingliige baktiginizda, az Once
igittiginiz aym karl tarlalari, yankilanan aym boslugu ve ge-
ceyi goriirsiiniiz...

Arada bir (genellikle sinirler gerginlikten kopacakmg
gibi goriindiigii anda) Japonlar etkilerini bir kat artirir. Gor-
sel ve isitsel goriintiilerin esdegerlerini kullanmadaki usta-
Iiklariyla, birden bunlarin ikisini de ortaya koyarlar, bunlann
karesini verirler ve duyumsal istekalarinin izleyicilerin beynin-
deki ereklere vurusunu ustaca hesaplarlar. Ichikawa Ennosu-
ke’nin harakiri yaparken devinimli elleriyle ortaya ¢ikan bir-
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lesmeyi, yani goriingliigiin disindan gelen iniltili ses ile buna
cizisellikle (graphically) uygun diisen bigagin devinimi arasin-
daki birlesmeyi anlatmanin bundan daha iyi bir yolunu bula-
miyorum.

Iste yazinin bagina aktardigimiz ahintimin Srncklenmesi:
«Sesimin g¢i