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Malatya'da dogdu.

Oria 6grenimini Istanbul da Fransiz koleji ve Malatya da tamamladi
Mimar Sinan Unv.Gliz.Sanatlar.Fak. Fotograf ana sanat dahndan
mezun oldu

ITU. Fizik boliimiinden onlisans alds.

Greenland buzul arastirmalarmmda (GISP2) 3 ay ¢alist.

Trakya Unv. girdi.

Anatrctica buzul arastirmalari EPICA ya bilim teknisyeni olarak segildi.
AIS. West Antarctic Ice Sheet buzul arastirmalarina bilim teknisyeni
adayr oldu.

Calismalanr:

1.

2.

Van G6lti Holocen Palinolojisi ve Greenland buzul ¢ekirdeklerinin
karsilastirilmas:.2006. Bonn Univ. Paleontoloji boliim.
Yaklasan Kiirsel Iklim krizi. Yeni Insan Yaymnlar: 2007. Istanbul

Fotograf ve resim sergileri acti, saydam gosterileri yapti. Kapadokya da zone
sistem teknikleri tizerine yapug cahstigr calismalan cesitli yerlerde sergilendi.
Fotograf yarnismalan jiirisinde bulundu. Televizyon ve agik

oturum programlar: yapts.
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ONSOZ

Fotografin gorme bicimlerinin kendisini hizla tiketerek ve anin
ele gecirilmesine duyulan istegin ihtiya¢ haline donustugu, boylece gorsel
bir hafizanin bireysel ve distmizdaki diinyanin sirlarini hizla yuzeysellestirip,
stradanlastirdigy bir tarih ylizyilinin 6niindeyiz. Insanin, yiiz elli yil 6nce 1sik
ile kurmus oldugu iliski ve ondan yarattig1 imgeler ve cagrisimlar, duygula-
rin ele gecirilmesi pahasina katlanilan buytk masraflar ve sikintilar; gorme-
nin ilkesinden iiretilen bu eserler, sinema gibi sanatlarda dihil olmak tizere
g0z ve zihin arasindaki iliskileri vermede romantik sanatlarin: muzik. edebi-
yat ve resmin daima gerisinde kalmstir. Bir resmin. muzik veya edebiyat ya-
pitinin hicbir zaman 6nceden senaryosu yazilamaz. Sanat tam bir surprizdir.
Sanat eseri onceden tasarlanamaz. Cunku sanat yapit: bir proje degildir. Sa-

nati1 proje olarak goren eserlerin sonunda varacaklar1 yer muzeler veya ku-
tuphaneler degil. cd satan marketlerdir.

Fotografin taniminin yeniden yapilmasinin gerekliligi. geleneksel
fotografi donistiirmenin artik mumkiin olmadiginin nedenleri ve hepsin-
den onemlisi, yaz1 karsisinda giiclenen gorsel devrimin. bilgi ¢caginin tretil-
mesinde fotogratik yaziy1 en onemli unsur haline getirip. edebiyat ve siir gi-
bi yazin sanatlarini da butunuyle degisiklige ugratacag: bir iddia olarak go-
rulmemelidir. Sanatin tarihle olan vol ayriminin sonuna geldigini ilan eden
postmodern kaos, gectigimiz yuzyilda onemli 6rnekler verseler dahi giinu-
miuze isaretlerini aktaramayarak kendini hizla ortadan kaldirdi. Son elli yil.
ovlesine cok kitch (yoz estetik) eser yaratildi ki post modern bir deney la-
boratuarina donustu. Sanatin bagislayict ve koruyucu kadim guctuinun arka-
sina saklanan pek cok eser bu giin gozlerden uzak miizeleri siislemeye de-
vam ediyor. Diinyada sanat: denetleyen bir oto sansur varsa bu sadece o
toplumun vicdandir.

Gectigimiz yuzyil sanat akimlarinin firtinal yillariydi. Henuz basin-
da oldugumuz 21.yizyil icinde ise sanatin durumu. yuzyiin sonunda ¢ok
daha farkli bir hale gelebilir. Fotograf ve sinema gorme bicimlerini stirekli
tekrarlayarak siradanlasirken, resim sanatini yaratan zihinsel giiclerin tekrar
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Onsoz

ortaya baska bir dil ile ¢ikmasi mumkiin goriiniiyor. Resim sanati, tasarim
gucunu dusuncenin kendisinde bulur, diger gorsel sanatlar ise tabiata ve
onun getirdigi sartlara ihtiya¢ duyar. Boylece, resim sanatinin sonsuz bir
kavrayigyaratabilme imkianinin gelecek donmelerde dahi tasarim yoluyla ¢a-
gin gorme bicimlerinin yorumlanmasin da estetigin birinci unsuru haline
gelme imkinina sahip olacagimi séylemek bir iddia olmaktan daha c¢ok sey
ifade etmesi gerekir.

Kisaca, sinema ve fotograf bir kameranin arkasindan bakarken,
ressam dusunceleriyle gormek ister. Fotografci teknigin sartlarina bagh ol-

Bir ¢izgi bile resim sanatin da ¢ok sey ifade edebilir.

Boylece fotografci, kendine snnulan imkinlann fizik dogasinin
uzerinde yaratmaya calistig ifade gucu ile sinirlanir. Fotografci, teknigi ne
kadar asmaya calisirsa bu kez resmin yarattig: etkilerle karsilagir. Sinema sa-
nat1 da fotograf karelerinden olustugu icin ayni ilkelere baghdir. Dramatize
edebilme yetenegi sinemada muzikle bir araya geldiginde edebiyatin unsur-
larin1 sinema da ikonoteks kavrayisin metni haline getirse bile bu durum da
dili asamaz, baska bir ifade ile sinema, fotografin gorme biciminin uzerinde
farkli bir gorme bicimi yaratamaz. Fotografin fizik sartlarinin disina ¢ikamaz.
Bu nedenle sinemanin bicim tekrarindan kurtulmaya ¢alismasinda teknik
olanaklarin ona sagladig: bir ustunluk olarak gorulmemelidir.

Sinemay1 sanat yapan duyarlilik ¢ekim sirasinda degisebilir. Yonet-
men duisunduklerini kameranin arkasindan anlatmaya calisirken ortaya yeni
cikan sartlar bu diistincelerini degistirir. Dusunceleri ve gormenin dogasi
arasindaki iliskileri onceden saptayabilmek miimkiin olmadig: icin sinema
ya kurgu ve animasyona yoOnelerek kurtulur veya drami On plana cikartir
ama her iki durumda da yonetmen kameranin arkasinda yer alir.

Gorsel sanatlarin uygulamasindaki zorluklarin teknik kismimi orta-
dan kaldirmak i¢in surdurtilen yans ticari bir savastir. Sinema ve fotografin
amatorler agisindan uygulamasinin cazip hale getirilisi, edebiyat1 sinemaya

8
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uyarlama yoluyla edebiyatin kendisini de gorsellestirmek isteyen yonetmenle-
rin sayisindaki ciddi artis, kalin bir romani giinlerce okumak zahmetinden kur-
tulmak isteyen bir diisinceyle yan yana getirildiginde mantikli gorunebilir.

Kalin ciltli bir romanin okunma sansinin ¢ok az oldugunu kabul
eden yazarlarin, biyografi, 0yku ve aragtirma gibi konulara yonelerek gercek
yasamla daha yakin bir iliski kurmak istemeleri, sinema ve fotografa kars: ge-
listirdikleri bir savunma olarak gortilebilir. Roman sanatina ve buiyuk edebi-
yat eserlerine belki bir daha doniilmeyecek. GOz ile okunan yeni bir roman
sanat1 yaratma pesinde olan yonetmenler, basarili 6rneklerini gelecekte de
vermeye devam edecekler, ama yaratacaklar1 etki, gecmisin tekrarindan
kurtulmak isteyen sanatcilarina her defasinda yeni bir gorme biciminin si-
nirlarim hatirlatarak, boylece bilimsel animasyon ve kurgunun ¢6ziim ola-
rak goruldiigi yeni bir sinema anlayisinin dog§masina zemin hazirlayacaktir.
Gozden tekrar bicime yansiyan ve zihnin kavrayisi ile yer degistiren algi bi-
¢imi, optik nesnelligin disina ¢ikamaz, boylece sinema her defasinda bi¢im
tekrarinin icerisine dismekten kurtulamaz.

Dusunce ve bicim arasindaki temsil, muizik ve dramla beraber si-
nemada sanata yenilik, imajlarin yogun bi¢imde ifade edilebilmesini uygun
hale getirdi. Dilin gucsuz uvey kiz kardesi sayilan benzetme ve mecazlari
(metafor) ifade edilebilmeye elverisli hale koydu. Butun bunlar romandaki
dustinsel imgelem ve derinligin sinema tarafindan ¢ozuldugu anlamina gel-
mese de yogun bir roman yazisinin gelecekte var olmaya devam edecegini
soylememizi gu¢ hale koyan sadece sinema olarak gorulmemelidir. Guinu-
miiz edebiyat eserlerinin hala ge¢cmisin imgeleri ve ona ait pastoral dokudan
yararlanmaya ¢aligmasinin nedenlerini agiklayacak bir goris varsa bu, imge-
lere doymus bir dunyanin varligiyla aciklanabilir. Resim sanatinin tarihi sa-
natin dogus tarihidir. Onun ¢aglar boyu meydana getirdigi etki ve titresim-
ler diger tim sanatlar1 da etkilemistir.

Mimari resmin donmus seklidir.
Resim miizigin armonisidir.
Heykel resmin ikonasudur.
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Cam bardaktaki suya donelim. Bardak mutlaka kirilacaktir, ¢iinku
hicbir cam bardak durdugu yerde dahi sonsuza kadar saglam kalamaz. Onu
kiran 6nundeki gelecektir. Kirilan parcalarin tekrar eski haline gelmesi ise
yine onun onundeki gelecek olacak, sebep ve sonuc yer degistirecektir, tip-
k1 bir filmin tersten oynatilmasi gibi.

Bu nedenle gelecek gecmisimizi belirler diyen kuantum fizigine go-
re gelecek gecmis kadar kesin bir kavrays fikri verir. Gelecek belirsiz degil-
dir. Diisiincenin kendisinden dogan resim ve dogaya zihin kamerasindan ba-
kan ressam, yeni fikirler yaratmada gelecekte de uistiin kavrayislara yine sahip
olacakur. Belki bu kez yonetmenler artik kameranin arkasinda durmaktan si-
kilip ressam gibi gorebilmek icin kameray: birakip tamamen animasyona yo-
nelecek ve resim ile daha yakin iliskiler kuracaktir. Bu goriisii savunan sine-
ma elestirmenlerinin, sinemanin artik post modern doneminin geldigini savu-
narak fotograf gibi sinemaninda goz ve diisiince arasindaki fizik simetrinin
asilmasi yoluyla bunun saglanabilecegini kabul etmektedir.

Fotografi meydana getiren unsurlarin kisa tarihi ve kendini kopya-
layarak tekrarlamasi resmin karsisinda ona dar bir varlik alan1 kazandirdi. Biz
her ne kadar resim ve fotograf farkli seylerdir diye bir dustince icinde isek-
se de unutmamak gerekir, fotograf resmin gorme bicimine zit bir tutum
icinde olsa dahi resmin uzun ve yorucu tasvirleri, uygulamalar: fotograf ka-
dar basit olsaydi belki de fotograf sanat olma ¢abasinda hicbir zaman olma-
yacakti. Elbette ikisi de ayn dusuniilmeli ama biitiiniiyle birbirlerinden fark-
I1 olmadiklarin1 da biliyoruz. Ayrica resim, fotograftan sanat olarak etkilen-
medigi halde fotografin resim gibi gormek istemesi yukaridaki goruslere ka-
nit gosterilebilir.

Resmin dogdugu etkiler cok daha giichi oldugu icin kirilan bardak
orneginde oldugu gibi, oniindeki gelecek tarafindan gelecekte yeniden ya-
ratilacaktir. Fotograf sanatla iliskilerini bu ytizyil icinde kendini siiratle kop-
yalayarak daha karmasik hale getirirken, tarih yazisini1 gorsel bir arsiv haline
getirecek teknik olanaklara bu giin sinirsiz olarak kavustugunu kabul etme-
miz gerekir.
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_Iginde oldugumuz evrenin makro ve tele-photo fotograf lenslerin
yardimuyla anlasilabilir hale gelmesi. bir giin icinde ¢ekilen, uretilen sayisiz
fotografin sayisiz cagrisimlar yaptig: zihnimizde, bir goriintii saganag: alun-
da oldugumuz diinyay: gelecekte nasil goruinur hale getirecek ve nasil bir ta-

rih yazisi ortaya cikacak. )
\

Dahasi, fotograf sanat ozelliklerini bu goriintii saganaginin icinde
nasil yeniden temellendirecek ve koruyabilecekmi? Gormenin bilgisi ve du-
yusu kameramn arkasindaki sanatciya tekrar edilmemis yeni bicimlerin var-
ligin1 tasarim yoluyla sunabilirse bile. bu durumda fotograf buisbutiin degi-
secek ve tasarima doniisecektir.

Fotograf sanatcisi siradanlasmamin uzerine yukselmek istedigi an-
da bu kez teknigin yeni kurallarini asmak zorunda kalacak, gelenege bagh
kalmak istediginde ise bicimi asamavacaktir. Sinema icinde ayni durum s6z
konusudur. Gorme bicimlerini hizla tiikketen sinema. resim sanatin da oldu-
gu gibi deney, tasarim ve kurguya yonelse bile bu kez yeni dilin (animas-
yon) imkinlarina kameranin vizériinden bakmak zorunda olusu onu sinema
dilinin disina c¢ikartacak boylece resmin reflekslerinin taklit edilme yolunun
acildigini dusiinerek post modern dilin sinemaya uyarlanmasinin olanaklar-
m arastiracaktir.

Kutup Ekspresi. animasyon bir ornek olarak sinemamn basarisidir
ama yeni bir sinema dilinin bu gerekliligi optik gercekligin olmadig: imajla-
r1 resim gibi diistinmek egilimindedir. Onun sansi1 daha ¢ok dramu teatral ha-
le getirebilme yetenegidir. Miizigin armonisi ve dramin unsurlarim birlestir-
digi icin sinema, kavrayis1 genisleten gorsel bir dil yaratmayi basardig: ge-
cen yuzyildan ginumize gclince, bu ozelligini siradanlastirdig: icin artik
kurgu ve gorsel seslemeler (efektler) icinde bogulduguna hepimiz her an ta-
nik oluyoruz.

Sinemanin da tipki fotografcilar gibi bicim kaygis: ile otantik dogu-
ya yonelmeleri ya da tarih ve bilimsel belgeciligi konu edinmeleri, futurist
bir bakisla gelecek bir yasamin teknik tarafindan yaratilan siiper bilgisayar-

11
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lar yonetimindeki bir diinya olacagi fikrinin kurgulanmasi, bu gortislere ge-
tirilecek somut kanitlar olmalidir.

Tekrar edilmemis veya cekilmemis bir fotograf karesi diunyanin
ng bir yerinde yine var olmaya devam edecek elbgeg.e. Ancak, salt gor-
me bicimlerinin her defasinda sanat yoluyla tretilseler dahi sonunda bi¢im
tekrarindan kurtulamayacagini, insan zihninin tekrarin tekrarini ret etmesi,
boylece fotograf ve sinemamin gorme bicimlerinin doga perspektifinin
(renk, bicim, kontrast) disina ¢ikamayacaklarimi her seferinde bize hatirlata-
rak ¢cok yakinda siradanlasacaklarinin bir varsayim olmayacagini soyleyebili-
riz. Goruntiiye hicum ve ani1 ele gecirme duygusunun sadece fotograf, sine-
ma ve sanat yoluyla degil biitiin yasamimizi kugatan aynm1 zamanda goruntu
ile gercekligin 6zdeslestigi yeni bir tarihin kaginilmaz oldugunu bu kitap bo-
yunca gostermeye calistim. Gormenin ilk ve en guvenilir bilgi oldugundan
az siiphe duyan ilk ¢ag filozoflar ile ayn1 goriisii paylasiyorum. Ama hicbir
varlig1 olmayan ve kuantum si¢ramasinin bir sonucu olan goruntunun ken-
disini sanatin, hatta yasamin birinci konusu haline getirilmesine kars: oldu-
gumu belirtmek icin 6ne surdigim goruslerin sadece etik degil fizik temel-
lerini de gostermeye calistim. Kitabin “gérmenin dogasi uzerine” bolimun-
deki elestirilerimi Platon, Goethe, Planc, Newton ve Heisenberg in amprik
ve apriori goruslerini kuantum fiziginin gorusleri ile karsilastirarak, aralarin-
daki temel iliskileri fotografik goriintii izerine yonelttim. GOormenin insan
zihni disinda bagimsiz bir varliga sahip oldugunu ve bir zihne ihtiya¢ duyul-
madan da aymi fizik 6zellikleri gostertebilecegini ancak bu durumun goriin-
tunun gercgekligini yine de kanitlayamayacagim bu bes onemli goriisu ve
modern fizigin terimlerini bir araya getirerek karsilastirmali bicimde goster-

mek istedim.

Fotografik goruntinun sadece kimyasal bir yontem olmadigini yi-
ne modern fizik dusiincesinin terimleriyle yer degistirerek aciklamak zorun-
da oldugumuzu gerekli hale koyan nedenleri ortaya koydum. Ciinki fotog-
rafin kimyasin1 hemen tamamen ortadan kaldiran siire¢ bu giin tamamlan-
mak tizeredir. Fotograf, artik 151k ve elektrik iliskisinden dogan bir yontem,
doganin acgiklanmasinda yeni bir imkandir.

12
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Fotografin gorme biciminin ¢ok degismeyecegini bilsek de 151k ve
elektrikten dogan bu yeni iliskiye ait yeni teknikler daha cok hizlanarak Da-
guere in yuz elli yil 6nceki innovasyonunu gelecekte darmﬁlae-
Te ugratip, gormenin Bilgisﬂi,Larjhin_karsls.ma_gﬁtinel:s:%liniwkT
siz ilan edecek ya da biittinuyle degistirebilecektir.

Fotograf ve sinema gorme bicimlerini hizla tiiketip yazili belgeyi
gereksiz hale getirirken kendilerini tekrar ederek siradanlagsmaktan kurtul-
malarini saglamak icin karar verdikleri anda, bu kez yeni tekniklerin yeni uy-
gulamalarina kendilerini uydurma telas: ile animasyona yonelseler dahi es-
kinin gorme bicimlerini agamayacaklardir.

Ancak, fotograf ve sinemanin kendi dillerinin evrenselligini ilan
edecekleri bu yuzyilin icinde kosullarin uygun hale geldigini gorebildigimiz
an buytk bir imgelem gucune ihtiyacimiz da artik kalmayacaktir.

M.Filinte
Istanbul 2009-01. Mart
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GIRIS

Gorgekte gric olan tek sey,
insann inandiklarvu karutlayabilmesidir.
Cezanne

Kentler pitoresk ve dramatik dokusunu kaybedip bicimler kesin ve
geometrik cizgilerle birbirlerinden ayrilinca, insan zihnindeki soyut kavrayis
ve algilarla dis diinya arasindaki iliskiler giderek zayifladi. Bu zayiflama, gecti-
gimiz icatlar yuzyilinin basindan giinimuze kadar, sanatin tasarim ve bicim
kaygilarin1 daha Once tarihin hicbir doneminde olmadig: kadar degistirdi.

Insan zihninde estetigin kavrams bicimi ve anlami, degistirdigi
cevresi tarafindan hizla degistirildi. Sonucta, tabiatin insanin yasadigi me-
kinlara verdigi ahenk mimaride, birbirleri ile iliskili ve kesin hatlarla birle-
sip ayrilmayan, organik simetri ve perspektifin oylumlari, insan zihniyle
olan benzerlikleri, hizli ve kesin bicimde ortadan kalkti. Ahengin yankisinin
buyik kentlerden, armoninin ve mimarinin unsurlarinin kiuicik tasra yasan-
tisindan hizla cekilisi, resim ve diistince arasindaki iliskilerin, insanin tabiat-
taki bicimleri diisincenin dolayli bir mekin arayisi ile tabiati yeniden yo-
rumlamasinin tarihe ve sanata ait isaretlerini umursamaz bicimde yasamin
icinden uzaklastirdi

Zihinsel cizgilerin haritasi

Ronesans donemin cizgileri: Karsit ve benzer simetrilerin oranti-
s1, bosluk-kars1 bosluk, doluluk-karst doluluk, tamalayici doluluk-tamalayici
bosluk.

Manyerist donemin c¢izgileri: Benzer simetrilerin orantisi, ta-
mamlayici bosluk-tamamlayici kars: bosluk, tamamlayici doluluk-tamamlayi-
c1 karsit doluluk.
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Modern donemin cizgileri: Geometrik bosluk- karsit bosluk.
(Bkz. sayfa 177)

Insan zihninin temsil giiciinii yansitan sanatin yukardaki tarihsel
evreleri, aym1 zamanda zihinsel c¢izgilerin de bir haritasidir. Kitabin basinda-
ki Pietre Brughel in tablosundan herhangi bir parca kesilerek alinsa, Rone-
sans donemin zihinsel c¢izgilerinin simetrisini gorebiliriz. Aym1 sekilde her-
hangi modern bir tablodan kuicuk bir parca kesilip alinsa geometrik bir bos-
luk buluruz. Bu dustinceyi sadece resime degil, mimari, muzik ve edebiyat
sanatlarinada uyguladigimizda ayni sonucu elde ederiz. S0z, kelam, imaj, su-
ret diyalektiginin, bir kulturun kendi ekseninde ordugu isaretler kumasinda
surekli mevcut oldugu anlasiliyor. Degisen sey, bu kumasin yapisi, yani, ip-
likle dokunus arasindaki iliskidir. Kultur tarihi, kismen, her biri kendi adina
yalnmizca kendisinin niifuz etmesine misait bir doga tizerinde mulkiyet hak-
ki iddiasinda bulunan resme has ve lingustik isaretler arasinda stiregelen bir
egemenlik miicadelesinin tarihidir.

Bugtinun sanati, yeni estetigin ¢ikis yolunu dort ytizyil 0nceki sana-
tin bunalim ¢aginin dahi Manyerist sanatcilartyla yapilan yukaridaki tarihsel
bir refleks ve donusum ile degil, belki tam bir bosluk, yalmzlik ve arayis i¢in-
de, post modern objelerin sergilendigi dev bir salonda bulmaya ¢alismakta-
dir. DOrt yuzyil 6nce klasik guzele bagskaldiran Manyeristler, modern donem
sanatcilarinin yaptigi gibi onu yikarak ve ondan kurtulmaya ¢alisarak degil,
bilimsel metodik gozlem ve olgu biriktirerek, sezgi ve kars: tiime varim yo-
luyla Ronesans bilincini bilimsellestirmislerdi. Ge¢tigimiz ytizyil basinda sa-
nat, egemenligini kaybetme telasiyla cagin getirdiklerinin Gizerine tekrar yuk-
selebilme gayretiicinde bicimiicerikten ayirdi. Bu hizli gecisin telasi, yirmin-
ci yuzyilin sanat akimlarindaki ¢atismalan yaratti. Tabiat sanatin disina itildi.

“Gergekte hicbir sey yoktur, ne goriiyorsaniz hemen ¢izin ve in-
san bir manzara, bir liman ya da bir yiiz ¢izmez, insan bir manzaranin, bir li-
manin ya da bir yuziin, giinun belirli bir saatindeki izlenimini ¢izer” diyen
ve renklerin titresimleri sayesinde ebedi bir sey cizmek isteyen Van Gogh,
tablolarindan birine “izlenim” adini vererek isim babalig: ettigi Empresyo-
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nizm akimi, gorkemli guinlerini ge¢cmiste birakarak salt dusuncenin kuru ta-
leplerine boyun egmis yeni sanatin onciilerine yiiz yillik mirasimi birakarak,
on dokuzuncu ytuzyil sonunda sanatin sefkatli bagrindan cekildi.

Komiinist manifestonun 1848’de yayinlanmasindan sonra sanayinin
baskistyla ve isimsiz dev kalabaliklarin kaynastigi1 anakentlerde estetigi vazge-
cilmez olarak gormeyen yeni siniflarin dogusuyla kars: karsiya kalan, saf islev-
selligin one ¢iktigi, yeni malzemeler, yeni makinelerle hakarete ugrayan sa-
natcilar, ideallerini tehdit altinda hissettiler. Gelisen demokrasi diisiincesini
diisman olarak gordiiler ve farkli olmay: kararlastirdilar. Bu karar gercek bir
estetik inancin gelismesine yol acarken, sanat icin sanat siariyla, guzelligin ne
pahasina olursa olsun ele gecirilmesi gereken birincil deger oldugu diisunce-
si Oylesine yerlesti ki, bircok sanatc¢i bizzat hayatin bir sanat eseri gibi yasan-
masi gerektigine inanmaya basladilar. Ve sanat, kendini ahlaktan ve pratik ge-
reklerden soyutlarken, daha onceden, romantizmde de var olan ve hastalik,
hice sayma, oliim, karanlik, delilik ve dehset gibi hayatin en rahatsiz edici
yanlarini sanat diinyas: adina fethetmek olarak 6zetlenebilecek bir diirtii ge-
listi. Asil fark, sanatin artik belgelemek ve yargiya varmak icin betimleme id-
diasinda olmamasiydi. Sanat biitiin bu gortiniimleri giizelligin 151ginda ozgiir-
lugune kavusturmak ve yasam modeli olarak biiytileyici kilmak amacindaydu.

Giuniuimiize gelince, sanatin, tabiati1 diisiince ve ruh arasinda bir
mekinda degil onu ahlaki pratikten uzak soyut bir model olarak gérmesi, za-
manin post modern Onciulerine belki bir ¢ikis yolu sunabilir_._w
_Vincinin sanatcilara “6gretmeniniz tabiatin kendisidir” derken tabiat1 bir mo-
del olarak degil dah cok estetik diisuncenin dogdugu ilk bilgi ve onun 6zne-
si oldugunu anlatmak istemisti. Yirminci yuzyil basinda Hollandali ressam
Mondrian, sanatcgilara “tabiattan kurtulun” derken modern sanatin manifes-
tosunu bu sekilde aciklamisti. Sanat, gerceklik dusiincesinin kavranisinda,
duygular ve guzellik bilincinin varligindan bu sekilde kurtulmak istiyordu.

Sanat bilgisi, yasamin 6ne surdugu gereklerin kavranabilir ideal bir
yanlarinin da oldugunu hatrlatir. Ideal olan ise duyulann 6zguirliige kavus-
masin bizden talep eder. Ozgiirliigiine kavusmus bir duyus ise hem estetik
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ayni zamanda etik bir haklihik kazanir. Cinki sanat elbette ki gercekligin
kavrandig, kavranabildigi duyus, gorus, bicim ve tasarimlar ozgurlugune
kavusturmak ister. Mesela, hat sanat1 bi¢imi form-nesne iliskisinden soyutla-
dig1 icin etkileyici gorunur ama ayni bilgiyi surekli tekrar eder. Hat, bu yo-
nuyle bi¢imi ideal duyusun 6znesi yapar. Tabiatla iliskisini biittinuiyle kopar-
madan, soyut alegoriler halinde mekina yonelir. Bu yoniiyle hat daha ¢ok
sus gibi goruntrse de, bizde bir sanat fikri meydana getirir. Hat sanatinda
yazi, gerekirlik ve kural ile bicim Ozgurlugu arasindaki iliskiyi gosterir bize.

Minyatiir ise tam tersi olarak bicimi 6zgur kilmak ister. Fotograf gibi
gostermek istedigi seyin tamda kendisi olmaya ¢aligmaz, onu elestirir. Minya-
tur, goziin fizik duyarhliginin asilmasi yolu ile elde edilen yeni bir mekin ya-
ratir. Hareketi birincil 6ge yaparken onun bagh oldugu perspektif kurallarini
daima ihmal eder. Boylece minyatur sanati ¢aginin yeni bir gorme bicimidir.
Fotografin konusu goz ve doga arasindaki simetrilerin kati1 perspektifini agiga
cikartmaktir. Fotografci konusunun kendisini tasarlayamaz, bu mﬁmkﬁmgls?
bile sinirhdir. Cunkii ge¢mis degistirilemez. Fotograf gecmis bir an fikri tasir
ve gecmisin gercek oldugunu savunur, onu gucli kilanda budur. Hilbuki, sa-
nat gecmisle oldugu kadar gelecekle de kurulan bir tasarim iliskisidir.

Fotografa yapilan sinirli tasarim ve midahaleler, resim gibi etliiler
yaratmaya ¢alisir. Bu tur miuidahaleler bir 6lcude kabul edilse dahi belge do-
mgﬁde koruyabilen bir fotograf, resme benzer etkileri verme-
de, kamera gozun gorme ilkelerine zit bir tutum icinde hareket edebilir. GOr-
me bozuklugu ile ayni ilkelerin dogdugu sartlari tasiyan bu durum, kamera-
nmn sinirlarini gostermesi ve onun elestirisidir. Fotografa mudahale, ancak

l;qwfgt_o_ﬁraf dokusunu degistirmeden yaplhrs; fotograf dili daha gﬁ(;liT
hale gelebilir. Bu uygulamalar, sepya toner banyolarla (kahve tonlarinda es-
ki gorinim veren renklendiriciler) yapilacak miidahalelerde nesne korunur.

Belirginlik, fotografik nesnenin gorsel dilini yeni bir kavrayis, gui¢lu bir kav-
ray1s haline getirebilir. Gosterilmek istenen sey, fotografin bu ozelligi saye-
sinde yeni bir boyut kazanir.(Eski bir sokak goriintiisi kahve tonlamalarla da-
"ha uzak bir gecmise ait bir etki yaratir) Fotografin 1839’ daki icadiyla resim

sanatindaki hizh degisim 6zellikle empresyonist akimin giiclenmesi sanat ve
< — )
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_teknik arasindaki causmanin tarihte belki de en belirgin ve hissedilir &ldug_y

bir andir. Sanat ve teknik arasindaki iliskileri yol ayrimina gétiiren siirecin ka-
meranin onculuginde gelisen bir durum oldugunu anlasilir hale koyan sey,
sanatin tabiatindaki yabancilasma ve empresyonistlerin Onculerinin moder-
nist deneycilere miraslarini birakmadan sanat tarihinden ¢ekilmeleridir. Em-
presyonizm akiminin sona erdigi tarihsel donem kesin bir sinirdir.

Resim, nattiralist konular tabiatin kesinliginden siiphe duyan em-
presyonistler ve romantizmin ruhu, sanatin ozgurliugu ilkesini benimseyen
sanatcilar ile yasamin kendisinin busbiitun degistirilmesi gorusiinu benim-
seyen modern Onciilerine kesin bir sinir koydu. Bu sinir makinelerin dogu-
suyla kendilerini hakarete ugramis hisseden sanatcgilarin gosterdikleri bir
tepkimiydi? Tabiatin sanat¢inin herzaman kesfedebilecegi yeni bicimlerle
dolu oldugu, Cezanne dan bir yiizyil once A.Watteau, renklerin, ondan da
iki yuzyil 6nce Ucello perspektifin kati dogasini degistirmisti. Renklerin za-
man icinde degisebilecegi fikri belki de sanatcilar arasinda empresyonistler-
den Once A.Watteau'nun tablolarinda ortaya konulmustu. Bu Fransiz res-
sam, A.Watteau barok ¢agin sonu kabul edilen Rococo donemin kisa ¢agin-
da 1sikla oynamayi ardillar1 empresyonistlerden once 0grenmisti.

Paulo Ucello (1397-1475) Picasso’dan tam dort yiiz elli yil 6nce ya-
samusti. San Romano Savas sahnelerini tasvir ederken savasin hareket 6gesini
one cikartmak icin resmi yeni perspektif kurallarinin belirledigi geometrik
alanlarla bolmus ve perspektif kurallarini1 degistirmisti. Cezanne dan ug yuzyil
once Ucello'nun bu deneyci girisimi, gozun duragan yapisina ¢cok guvenme-
yen ve hareketin kendisiyle 0zel bir iliski kurarak sanata yeni bir gorme bigi-
mi getirmek isteyen bu eserler tarihin kotu bir sakasi olarak onlari satin alan
s1g goruslu tutucu sahipleri tarafindan bir manastirin kalin duvarlari arkasinda
“San Romano Tablolar1” adiyla yuzyillar boyu unutulmaya terk edilmisti. Pau-
lo Ucello ancak yeni kesfedilmistir. Sanati, modern dustincenin onctileri gibi
ama onlardan yluzyillar 6nce kavrayarak bizleri sasirtmaya hala devam ediyor.

Modern sanat1 yenilik gibi gorenler bir an Ucello, Brughel, Boticel-
li, Bosch, Greco, Goya gibi oncu sanat¢ilar: ve yasadiklar1 ¢aglari inceledik-
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lerinde her donemin bir modern ¢ag: oldugunu kabul etmeleri gerekebilir.

Hic siiphesiz sanatin deneyci arastirmalar icatlar caginin oncesin-
de baglamistir. Sanat ayn1 zaman da bir diistince deneyidir. Fotografin 1839
daki icadindan sonra sanattaki deneyci arayisin hizlanmasini butiiniiyle fo-
tograf makinesinin icadina baglamak yanlis bir disiince olur. Fotografcilar,
ilk once ressamlardan farkli bicimde ve daha ¢ok kanitlanabilir bir tabiat
geometrisi ile ¢izilmis ve gozun bilimsel ilkeleriyle ayni sartlardan dogmus
bir icat pesindeydiler. Portre fotografcilarinin modellerine bir ressamin bak-
t1g1 agidan bakmalari, resmin ilkelerinin butin sanatlarin ¢er¢ivesi olmasin-
dan dogmus olmalidir. Fotograf gibi gorsel sanatlarin bugiin dahi empresyo-
nizmin ifade gucune ulasgamamis olmasi, sanatin refleksleri ile teknigin im-
kinlarinin dogdugu kaynagin yapisi1 hakkinda onemli ipuclar: verir. Sanat,
tarihi oldugu kadar gelecek bir zaman fikrini de icerir. Gliniimiiz sanatinda
makinelerin estetik nesneler olarak gorilmek istenmesi onlarin ¢ogaltilma
ihtiyaclarindan duyulan bir gereksinim olarak goriilebilir.

Islevsellik ile gerekliligin yan yana geldigi bir durumda estetik ve
profan olan da daima yan yana gelecektir. Buharh bir lokomotif ¢irkin oldu-
gu kadar sairler ve edebiyatcilar icin esin kaynag olabilir. Ancak XX ytizyil
basinda fitiirist hiz coskusunun tesiriyle oyle bir etki yaratildi ki Marinetti
bu durumu ayin eski donuk 11g1nin artik sondiiriilmesi gerektigini soyleye-
rek bir Ferrari’'nin Samathoreke Nike’sinden daha uistiin ve giizel oldugunu
iddia etmeye kadar vardirdi. Bu arada teknigin zaferi kabul edilen Pariste ki
Eiffel kulesinin mimari, bu yapiyr hantalliktan kurtarmak icin eski Roma su
kemerleri ve zafer taklarinin payanda ve dayanma kemerlerinin estetik ve
teknik ozelliklerinden istifade ettigini hatirlamayacak kadar da Marinetti'nin
akl karigikti.

Makineler estetik ve hayranlik uyandirmasina ragmen, geride ka-
lan iki ylizy1l boyunca metafizik zirhindan soyulmus bir ¢ekicilik ve esteti-
gin dogurdugu endiseler daima devam etti.
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PLATO’NUN KAMERASI
it e Sttty

Bir dagin golgesi olsam

Dagdan dte

{lk 15180 uyanims

Ruhi

Gormenin bilgisini ilk siraya yerlestiren Aristo'nun bu goriisu,
akademide Platon tarafindan reddedilmisti. Platon sanatcilar: diglayan bir fi-
lozof olarak, ressamlarin ve sairlerin insanlari gercek dinyadan uzaklastir-
diklarini disuniyordu. Platon geometri kitabini Euklid’den elli y1l kadar on-
ce kaleme almisti. Geometrik bicimler ona gore disimizdaki diinyay1 ancak
yaklasik olarak gosterebilirler ama doga perspektifini sanatin kavradigi bi-
cimlerin kesintisiz bir haritasin1 gostermede daima ondan daha ustindur.
Resim, Platona gére kopyanin kopyasi veya golgenin golgesiydi. Ressam,
perspektifi doganin reddi mr perspektifin este-
tikle olan iliskisini ve onun kurallarin1 bulmaya c¢alisir. Bunu yaptigi zaman

ise doganin aynasi dusuncenin 6znelligi ile devaml ¢atisir ve ona zit bir tu-
tum icgine girer*.

Gordugumiuz dunyanmin gercekligine duydugu bu guvensizlik ona
felsefi bir kamera distiindurdu. Gormenin subjektif oldugunu kanitlamak
icin Platon felsefi bir kamera icat etmistir. Kameranin icindeki goruntiinun
disardan geldigini ve ekrandaki goruntiniin bunun bir yansimasi oldugunu
dustintiyordu. Platon hi¢ bir cismin kendi gergtihin.rengilc_mp@i_
bulunmaz isim iizeri i g ir 18 -
na yol acar diisiincesiyle Goethe’nin holistik** diisiincesine yakin bir dii-

sunceye sahipti._Yansittig1 bu kirilmanin enerjisi o cismin kendi rengidir.
Cunku cisimler farkli maddelerden yapilmistir. Tipatip ayni renkte gorinen
iki cisim tabiatta mevcut degildir._% benzese dahi yine ayni renkte degil-
dir. (Modern fizik ayn1 gorusu bilimsel metotlar ile ancak ytzyillar sonra ka-

——
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nitlayabilmistir). Ayni cisim gunin her saatinde aym renk de gorunmez.
Renklerin guvensizligini Goethe de dile getirmistir. Goethe renklerin cisme
disardan geldigini ve gunes 1siklarinin degismesi ile renklerinde degistigini
hicbir cismin kendi renginin olmadigini iddia etmistir. Ms-
pit yapmis hatta daha cok ileriye giderek “renkler golge ve 1s1g1n ardisikli-
————— -
g1dir” demistir.

Gothe insan psikolojisinin subjektifligi ile fizigin gercekligi ve bu
gercekligi algilamanin insandan insana degismesinin goreceligi arasinda bir
iliski oldugunu savunuyordu. Goethe rengin, spektrometre ile Olculerek ve
kanatlarindan bir kartona tutturulan kelebek gibi statik bir deger oldugunu
kabul etmiyordu. Renk ona gore bir algilama isiydi. “Hafif agirhik ve kars:
agirlik sayesinde doga kendine gore salinimlar yapar.” diye yazmistr. Goet-
he ye gore uzay ve zaman ic¢inde bize sunulmus olan diger fenomenlerin ¢ge-
sitleri ve sartlar1 da hep boyle dogmaktadir. Goethe’nin gorusleri Newton
optik fizigi gibi matematik olarak ispat edilemese de renklerin cisimlerin
kendi fiziki gercek renkleri olmadigi gorisiunun dogrulugu kendisinden gu-
numuze kadar gecerliligini korumustur.

si belkide gozun diger duyu organlarina olan ustunligiydi. Gormenin kav-
rayisin kendisinden hizli bicimde nesnelerin dogasina iligkin dogru bilgileri

ilk anda kavrayabilmesiydi.
—c—-\_"_

Descartes de soyle dusunuyordu, istencin bilgisi goruntiste ortaya
cikar veya istedigimiz seyi bize bildiren gérme yolu ile elde edilen bilgidir.
2 Gorme, zaman ve harekete iligkin oldugu icin de ustundur. Diger duyular
bundan yoksundur. Relativitenin nedeni gorme paradoksudur. Platonun ka-
merasi bu paradoksun metaforudur. Gorme, rolativite ve goz arasindaki pa-

radokstur, rolativite zaman ve mekanin goreceligini sadece gézde sergiler.

Gorme neden paradokstur? Sorusuna cevap vermeye calisacak
olursak zamanin duz bir ¢izgi olmadigini onunda genleserek, yayiip buziile-
bildigini yeni fizigin olanaklari ile gorurduk (Isik 1sinlarinin uzayda sapmast)
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Uc boyutlu izlenebilen uzayin on bir boyutlu uzay-zamanin biiziil-
mus hali oldugunu soyleyen kuantum fiziginin siiper sicim teorisine gore
151k uzayda kuvvet alanlan tarafindan saptirilsada zamani meydana getiren
kanunlara uymaz.

Bagka bir deyisle, gorunti goz tarafindan degil 131k tarafindan zih-_
mmxzdenﬁcxdana getirilmigtir. GOz, uzerine dusen 151810 icinden b1r
resim algilamaz. GOzin algiladiklan ile zihnimizin onu kavrayisi arasinda
daima duz bir simetri yoktur. Isik, g6z ve zihin arasinda bir zaman piramidi
maydana getirmistir. Bu piramit renk ve perspektiften insa edilmistir. Kapa-
It bir havada cisimler bize olduklarindan daha mavi goriinmelerine karsin
zihnimiz bu farki ortadan kaldirir. Gérme kusurlari bu piramitin basamakla-
rinda meydana gelir.

Platon, gormeyle ilgili bu piramitin perspektif ¢izgilerinin bizi ya-
nmiltabilecegini ve birbirlerini etkileyerek degisebilecegini Parmenides diya-
loglarinda gormenin paradoksunu anlatirken izafiyet teorisinin ilk ¢cag felse-
fesiyle bir elestirisini yapar. Bu diyaloglarda Platon, 6mruntin sonuna dogru
unli idealar tekrar sinamaktadir: Tarlanin ortasindaki bir ¢adirin icinde du-
ran adam Ornegi verir. Adam ¢adirin i¢indedir ama ayni zamanda tarlanin da
icindedir. Tarlada bir vadinin icindedir. Vadide diinyanin icindedir. Dolay1-
siyla tarlada durmakta olan adam sadece tarlada ve onun bir parcas: degil-
dir. Onu parcaya ait goren biziz. Ciinkii adam ayni zamanda hem cadirin
hem tarlanin hem de vadinin i¢indedir. Vadide diinyanin icindedir. Tarlay:
meydana getiren sey sinir ¢izgisidir ama bu c¢izgi tarlaya ait degildir, onu ce-
vereleyén vadi tarafindan belirlenmistir.

Cisimler ortak bir evren sabitinin yasalarina uyarak hareket eder.
Bagimsiz bir hareket veya zaman mevcut degildir. Platon, adam ¢adirin icin-
de bulunsa dahi vadi ve daglardan pay almistir ve onlardan hi¢bir zaman ko-
pamaz der. Adami ¢adirin icinde bagimsiz olarak goren diusunme bi¢imimiz
degil gormenin paradoksudur.

Platon bir magaranin girisine kamera yerlestirir. Bu bir pinhole***
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dur aslinda. Magaramin icindeki insanlar pinholun ekranindaki géruntileri
“izlemektedirler. Bu gériintiilerin gergeklerini asla géremezler. Ciinkii giirie-
se ya da 1s181n kaynagina bakan insan hicbir sey goremez. Uzun yillar sonra
"magaramn disina ciktiklarinda ancak magaranin icindekilerin gercek oldugu-
“na inanacaklardr. Magaranin disinda gordiikleri fiziki diinyanin ise icerdeki

golgelerin yansimasi olduguna inanacaklardir. Boylece gortintu platonda ger-
ceklikler kategorisine ait degildir. Diyaloglarda ressamlara kars1 ¢ikar. Onlar
bicimlere kesinlik kazandirmak isterlerken yanilirlar. Clinki goriinen seyler
zihnimizde kopyalarini, gercekliklerini ise algilarimiz disindaki idealar ale-
minde sergiler. Ressamlar dogay: taklit etmekle insanlari yanitirlar. Ciunkua
onlarin ¢izdigi resimdeki doga parcasi resim tamamlandiktan sonra artik de-
gismistir. Hicbir cisim bagimsiz bir praksise (eylem, hareket) sahip degildir.
Hareketini disardan alan tiim cisimler kendisini hareket ettirenden daha biu-
yik ve gercek olamaz. Boylelikle g6z hareket dihilinde olan cisimleri fark
edebilir. Platona gore hareket halindeki cisimler gercek bir durumu goster-
mezler. Ger¢ek olan geometrik bicimler degil onu meydana getiren matema-
tiktir. Dogrular, cemberler, ui¢cgenler, diizlemler, paraboller matematiksel bi-
rer tasarimdir.

Her cisim kendinden daha buyik bir hareket tarafindan hareket
ettirilir. Yildizlar gibi biiytik cisimler ise daha biyiik yildizlar tarafindan ha-
reket ettirilir. Hareket edemeyen yildiz ve gezegenler tim enerjilerini bi-
yuk bir patlamayla yok ederek toz ve gaz gibi ¢ok kiicuk parcalara ayrilirlar.
“Tum evren ise eylemsiz bir giicten dogmustur****

Platon, ressamlar1 gorduklerinin aynisini yapmaya ¢alisan insanlar
olarak goriiyordu.

Belki Van Gogh veya Cezanne gorseydi Platon’un gorisleri ne
olurdu sorusunu sormak ihtiyacini ben de herkes kadar hissettigim zaman-
lar oldu. Cezanne hareket ve perspektifi sanatin digina iten bir sanatci ola-
rak Platon’un sayilar evreni ve ondan dogan guzellik anlayisina yaklagmis
olabilecegi fikri ve boylece Platonun sadece kendi doneminin realist res-
samlarina karsi olabilecegi diisiincesini hakli gosterebilir. Platonun kars:
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ciktig1 resim dogay: ve cevresini taklit eden turden bir resimdi. Platon Om-
rinun sonuna dogru sanat fikrine tekrar donmiis ve estetigin psikolojik ol-
madigim matematik bir uyum ve ondan dogan dizen oldugunu kabul eden
lojik bir gorusi benimsemistir..

*  Kratilus diyaloglar1.

**  Holistik: Bir sistemi meydana getiren parcalar o sistemin ozelliklerini tagir. Boyanmin kimya-
st renk ozelligi tasir, bir arabanin tekeri hareket ozelligi tasir vs. Burada Goethe ye gore 151k
renk ozelligi tagir

*** Metot uizerine konusma: Insan gérmedigi bir seyi isteyemez. Descartes burada isteng ve-
ya istemeyi meydana getiren seyin insanin gordiigunii elestirmemesi ve degistirememesi
oldugunu dile getirmek istemis ve istencin bir zorunluluk oldugunu ileri siirmistiir. Insan
istedigi bir seyi elestiremez. Ve ya insan, elestiremedigi seyi ister.

*** Bir ylizeyinde igne deligi bulunan ve igerisine 151k gecirmeyen karton veya benzeri malze-
meden tiretilmisg kiip veya kutu. Gortintii deligin tam karsisinda ters ve zahiri olarak kendi-
liginden olusur. Fotograf makinesinin temel diizenegi olan bu sistemde goriintiiniin lens
olmadan nasil olustugu bu giin dahi fizigin ve bilimin konusudur. Gérmek zorunlu ve ken-
diligindenmidir? Bu sorunun cevabi pinhole kamerasina bakarak cevaplandirilirsa evet. Pla-
tonun magaras: ve modern kamera arasindaki temel bir fark varsa bu sadece lens veya ob-
jektiftir. Platonun magara duvari ve pinhole yiizeyiise ayni seydir. Gormek fiziki bir zorun-
luluk dedigimizde 151k taneciklerinin zamanin yaratilmasina nasil katildiklarim ifade etmis
oluruz. Gormek, simdi ve su anda ortaya ¢ikan bir 191k etkisidir ve bu etkinin meydana gel-
digi yer daima karanlik bir ortamdir. Plitonun magarasi, kamara obscura, insan zihni karan-
lik olma ilkesinin 1$18a zit bir bicimde gormenin meydana geldigi yer aym zamanda 151k ve
karanhigin ¢atigtig: bir ortamdir. Platon, magaradaki gortintiiniin 15tk ve karanligin yan ya-
na getirilmesi ilkesinden hareketle bir fizik¢i gibi diisiinmektedir.

=*+#*Nomois. Kanunlar Kitab1
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GoOrme zorunlu, algilarimizin disinda ve bagimsizmidir?

Pinhole (igne deligi): Goruntu karanlik odanin igerisinde zorunlu
olarak meydana geliyor. Dikkat edelim zorunlu olarak ve insan iradesinin
disinda olusuyor. Pinhole bu durumu acik bicimde ispat eder. Gorunti,
1s1g1n iceriye girdigi deligin tam karsisindaki yuzeyde ters ve zahiri olarak
olusuyor. Bu durum gortintiiyti meydana getiren ve cisimlere sekil veren
insan beynidir diyen unli filozof Kant dahil olmak tizere pek ¢ok diistiniiri
yanutir. Goruntu karanlik odanin iginde nasil olugsmaktadir? Resim 1s1g1in
icindemidir?

“Kuantum si¢ramalarinin super pozisyonu (ust tiste gelme)
tarafindan yaratilan durum fonksiyonudur”. Modern fizik goriintiiyi mey-
dana getiren etkiyi boyle tarif eder. Ama gercekte durum bir kuantum
bilmecesidir.
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FOTOGRAFIK DIL VE SANAT DIiLi

Fotograf, mutlak analojik benzerlik iceren dogas1 nedeniyle enfor-
_masyonu nakletmede kesintili gostergeler ve doniisiim kurallari vasitasiya
diger benzetme ve tasvir sanatlarindan daha tstun bir var olusa sahiptir. Fo-
tograf, yani kodsuz mesaj, bunun icindir ki bir seyi gosterdigi zaman, cizil-
mis olan ve kodlanmig sanatlara zit bir seydir.

Dil ve doga arasindaki iliskide duyulardan gelen izlenimler 6zgiir
pek cok secimlerle dusunce tarafindan yeniden yaratilir. Her izlenim ozgur
bir secim, dil ve doga arasinda sOzcukler yoluyla ortaya ¢ikan bir bicimdir.
Dil ve anlam dusuncenin nesne ile arasindaki iliskisinden dogar. Sanat dil
olabilme oOzelligini bu iliskiden alir. Sanat dili dedigimizde duyularla kavra-
nanlarin dustince tarafindan icsel ikinci bir dile cevrilmesi anlatiimak iste-
nir. Bu dil, ya da sanat dili duyulardaki kavrayisin yargilarimizi asabilen ayni
zamanda onun kavrayis alanini genisleten yeni bir mantik ve tasarim bicimi-
dir. Tipki siir dilinin nesir ya da diiz yazidan ayrilmasi gibi. Bir siir dizesini
diiz anlamuiyla yazarsak sanat fikri olugsmaz. Ikisi de aym dildir ancak siir ikin-
ci bir dil olma 6zelligini tasir. ikincisine sanat diyemedigimiz halde birinci-
si sanattir. Boylece hangi tur bir sanat olursa olsun dil olma ozelligini ger-
ceklik fikrinin ifade edilis tarzinda bulur. Fotograf nesneye ait bir bilgi oldu-
guna gore kamera doga konvansiyonun*yeniden ve benzetme yoluyla ifade
edildigi sartlardan turetilmistir. Fotografik 6ge cekim esnasinda lens veya fil-
treler ile tasarlanirsa dahi doga konvansiyonundan uzaklasmamak amag edi-
nilir. GOkyuziine dogru uzayan agac dallarinda tiineyen bir kusun silueti ki-
z1l gokyuziinde meydana getirdigi anlam fotografci tarafindan bir sanat dili-
ne ¢evrilmeye calisithir. Aga¢ dalinda ki ayni kusa 6gle 1s1g1inda baktigimizda
tipki siiri duz anlamiyla yazmak gibi bizde sanat fikri meydana getirmez.

Siluet fotograflari, cisimlerin oniinde durduklar1i mekin icinde

. . . . . . o s . T . . R
_meydana getirdikleri oylumun kesintisiz bir Olcumunii gosterirken renk ge-
_cislerinden kurtulmus iki boyutlu bir resim etkisi yaratirlar. Bu farklilasma,
resmin gorunmeyen bir 6zt dile getirmeye muktedir oldugu fikrini yaratma-

styla ayni gostergenin kodlarini bir araya getirir. Siluet fotograflaniun tercih |
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dilmesinin nedeni bu iki etkinin zihinde ayn1 anda meydana gelmesidir. Ba-
tan giinesin 6niinde denizde yol alan yelkenli gemi insanlarda hep bir anlam
cagnsturr. lyi bir tablo veya fotograf oldugu dustincesini akillara getirir. Bu
durumda doga guzelligi guzel bir gorunus adina ne kendisi i¢in ne de ken-
dinden dolay: meydana gelmistir. Doga guizelligi, ancak bir bagkas: icin, yani
bizim icin, guzeli kavrayan bir zihin i¢in guzeldir. Biz boylece doga guzeline
bakarken onu kavrayan zihnimizdeki guzelin farkina vararak kivan¢ duyariz.

Hegelci bir dusiinceyle aciklamak istersek, zihnimizde doga tara-
findan meydana getirilen bu anlam ve guzellik fikri sanat degildir. Cuinku sa-
nat yapit1 tabiat giizelliklerinden daha istiindiir. Idenin biitiin guzellikleri
ancak sanat yapitinda ortaya ¢ikabilir. Hegelci diisincede doga guzelligi sa-
nat eseri kabul edilemez. Ancak, zihnimizdeki benzerlikler ile ifade edildik-
lerinde doga giizelligi duygular: ifade edebilme imkinina kavusurlar. Bu
benzerliklerin duygu ic tepileri ruhsal bir kavrayisin ortak sentezi ile duyu-
lar alanindan ideanin giizellikler kategorisine yiikselebilir. Ciinki doga gu-
zelligi tek basina kendi kendini temsil edemez. Sanat gizelligi ise tinden
dogmus, yeniden dogmus bir guzelliktir.

Bu klasik tanim, doga guzelligini biitiinliyle dista biraksa da kusku-
suz guinliik yasayista guzel bir kustan, guzel bir manzaradan vb.s6z etmek
ile daima zihnimizin benzerlik kurdugu bir dilin, sanat dilinin temsilini yap-
muig oluruz. Sanat guzelligi ve 6zgurlik arasinda tabiatin ilkelerinin bir tani-
m1 boylece sanat yoluyla yapilmis olur. Biz buradan dogal olarak tabiat bi-
cimleri olmaksizin ya da kor bir insanin disindaki doga guizelliklerini gorme-
den algilamadan bir sanat yapit1 yaratamayacag: sonucunu ¢ikartabiliriz ama
sanat eserine son bicimi veren zihnimizin doga gostergelerinden biiyiik Ol-
cide kurtulmus oldugunu biliriz.

Nasil ki masa ustiinde duran bir pipo veya sigaranin tablosunu
yaptigimizda bu sanat olarak bir sey ifade etmiyorsa ayni pipoyu Van
Gogh’un tablosunda kendi agzinda gordugiimiizde bu kez sanatsal bir an-
lam kazanir. Bagka bir ornekte de masada duran meyve sepeti sanat adina
bir sey ifade etmezken bir tablo haline getirildiginde anlam kazanir. Boyle-
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ce doganin estetik formlarinin zihnimizdeki bi¢imlendirici ilk kuvvetin zo-
runlu bir tastyicist oldugunu anlariz. Cezanne buna ne kadar guzel bir Or-
nektir. Onun naturmortlarini hepimiz biliriz. Ayn1 meyve sepetini bir pazar-
yerinde veya bir manavda hatta masa tizeinde de gormiis olabiliriz. Cezan-
ne’nin tablosunda doga yeni bir simetri kazanir, renklerin perspektifle bu
yeni iligkisi zihnimizde 6yle bir anlam yaratir ki biz meyveleri olduklarindan
daha gercek bicimde goriiruz. Cezanne, doga guzelliginin pitoresk simetri-
sini ve temel bicimlerini kavrayarak onu zihinde yeniden tasarlarken, simet-
rinin bu kurallarimi bilimsellestirir. Bunu tamamlayici kars: bir perspektifle
yan yana getirir ve dogayla yeni bir mekan iligkisi kurar. Boyle bir doga 6z-
gurlugu, yeni bir estetik kopyanin ilkelerini dusuncenin benzetme analoji-
lerinden farkh bicimde meydana getirir. Cezanne bOylece empresyonistler-
den farkl olarak 151810 renk etkisinin degil perspektif derinliginin yeni ana-
lojileri (06zdeslik) uzerinde ¢alist.

Bat1 ve dogu sanat1 arasindaki farkliligi meydana getiren unsurlar
_boylece daha belirgin hale gelir. Bat1 sanati Insan iradesini tabiat kuvvetleri-

nin karsisina koyar ve iradeyle onu karsi karsrya getirir. Onun kurallarini tak-

lit etme ve benzetme (analoji) yoluyla kendi ¢6ziimlerini yaratir. Dogu sana-

t ise tabiati taklit etmez. Onu mimetik (taklit) bir tasavvurun kendisi degil
———

imgesi yaparak geri yansir. Boylece doganin kurallar1 asilmis olur. Bau res-
mi golgeler icindeyken dogu resmi seffaftir. Bir Cinli ressam Rembrant 1n

tablolarin1 goriince $0yle demistir “neden insanlarin yuzleri ¢camur icinde”.

Van Gogh “benim resmimin temeli Japon estamplaridir (oyma bas-
k1)” derken 15181 seffaf, renkleri asil 6ge haine getiren empresyonist dustn-
cenin 6zunu tarif eder. Dogu resminde ise 151k gecirgendir, geri yansimaz.

“Sanat eseri mutlak gercekliktir” deyisini klasik sOylem olmaktan
bir an ¢ikardigimizi dustinursek burada kastedilen hangi sanattir. Eger R6-
nesans ve antik ¢ag sanati icin bu diistince gecerli ise modern sanat eserle-
rinin hakikatin temsilcisi olacagi nasil izah edilecektir?

Malevi¢ veya Mondrian resmi ya da caz muzigi mutlak gerceklik-
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midir? Hegel veya Plotinus Picasso’yu gorse ve caz miizigi dinleselerdi ne
diistiniirlerdi sorusu sanat tarihinin buyiik bir sorusu olmalidir. Hegelin sa-
nat dili dedigi sey yucenin yaratilmasinda gerekli olan anlamlar kategorisi-
dir. Bir tablonun, heykelin miikemmelligi ve cagristirdigi anlam, onun ku-
sursuz olusuyla ortaya c¢ikan boyle bir kategoridir. O halde dogadan bagim-
s1z ruh diinyasina ait bir dil s6z konusudur. Sanat dili boyle bir dil olmalidir.
Ortak bir kaynaktan gelmelidir. Cunku sanat, kavramin duygu tarafindan ¢o-
zumlenmis, aydinlatilmis ve dustince tarafindan bic¢ime yansitilmig halidir.
Dil, bu kavramin kendisinden dogar. Bu yoniiyle sanat dili ruh dinyasina ait
bir bilgi olmalidir. Sanat eseri bu bilgiyi aciklamanin bir yontemidir. Ruh
diinyas: Platon’a gore idelerin mutlak formlar dlemindeki sonsuz duzen ve
simetrisinin dogal fenomenleri sekillendirmedeki egemenlikler dunyasidir.
Sanat yapit1 bu sonsuz zorunluluklar dinyasinin i¢inde ruh dunyasinin si-
metri ve diizeniyle iligski kurar. Bu duzen ve simetri distmizdaki diinyada bu-
lunsa da onlar zorunluluklar tarafindan belirlenmistir.

Hegel, “sanat yapit1 dogal giizelliklerden daha istiindiir” derken
doganin kendi bi¢cim ve simetrisinin bu zorunluluklar tarafindan meydana
getirildigini ifade eder. Schopenhauer “sanat yapiti ne kadar fonksiyonsuz
ise o kadar buiyuk bir sanattir” diyerek sanati islevsiz ilan eder. Schopenhau-
re’a gore en glizel binalar olan tapinaklar; onlar bir mesken ya da konut gi-
bi yararci bir amag tasimazlar. Adeta hig bir ise yaramazlar. Bu nedenle tapr-
naklar ¢cok guzeldir. Sanat kendi simetri ve duzenini dogadan degil dusun-
cenin kendisinden alirken tin ve doga arasinda bir tasarim iligkisi dogar. Bir
tesaduf degildir sanat yapiti. O zorunluluklar diinyasindan kurtulabildigi ol-
cude, bu tasarimi ifade etme gucune kavusur ve yiicelir.

Fotograf ve gorsel dil ise nesneyi bu zorunluluklar dunyasindan
kurtaramaz. Hatta nesnenin zorunluluklar ile arasindaki iligkisini vurgulaya-
rak bi¢cimin bu dunyaya ne kadar bagli ve kopmaz oldugunu belirtmek ister.
Gortuntuniin zamanla olan iligkisini gosterir ve bunu ispat etmek ister. Fo-
tograf makinesi veya kameranin tuzerindeki hiz1 belirleyen sayilar dogay:
matematik bir dizene gore bolmeyi amaclayan disuncenin kendisinden
dogmustur. Bu nedenle ilk bakista fotograf bu haliyle sanattan ¢ok fiziki bir
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gormedir. Fotograf ceken birisi digmeye bastig1 anda dogayla fiziki bir ilis-

ki icine girer. Fotograf yeni bir gérme bigimi yaratabildigi zaman dil haline

gelebilir. Gorme, goruntunun kendisinden farkli bicimde ve ayni zamanda
i

kavrayisin psikolojik zamanini asan once ve sonra arasindaki uzamin derin-
ligini kavrayabilen bir biling algisidir.

Doga Konvansiyonu*:

Kamera ve perspektif arasinda goz ile zihin benzerliklerinden tiretilmis analojik iligki.
Ronesans ressamlarinin, bazilari perspektif sorunlarindan kurtulmak icin bu kamera
diizeneginin sagladig iliskiden yararlantyordu.

33

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gormenin Dogas: Uzerine

TARIHIN CAMARA OBSCURA’SI

Fotografin 1839’da icadindan sonra gelen yillarda genelde portre
fotografgl§1 yapiliyordu. Insan yiizii cekmek para getiren is haline gelg;zq,
é’gnce portre fotografcilii gelisti. Alman fotografci August Sander, toplum-
daki tipik bireylerin fotograflarim1 bir albiim haline ggti_rcMMr
Qortresml cizdigi albumu 1929’da Almanlarn aynasi (Deutschenspng@' adi
altinda basilip yayinlanmisti. Amerikali fotografci Roy Stryker da o rarihler;
de belgesel ad1 altinda topladig: fotograflar toplum sahnesini yansitan kare-
ler olarak tarihgilere sunmustu, Stryker, fotograflarin tarihi yorumlamada ve
olaylarin betimlenmesinde sifatlarin zenginlestirilecegi yeni bir olanak oldu-
gunu savunuyordu. Giinlikk yasami betimleyen ressamlarin yaptigi ile fotog-
rafcilarin yaptiklarini ayni sey gibi gormeye cagiran bu fotograflar, toplum-
sal tarih¢inin bu yeni tanmigin1 kabul etmeye cagirryordu.

P A Codlam
Giderek'dev fotograf kameralarin savas meydanlarinda gorilmeye
baslandig: yillarda, 6rnegin Kirim savasinin belgelenmesinde kameraya g&=
;cv verilmesi ve ilk savas fotograflan kabul edecegimiz bu fotogrziﬂT(;ek?n
Ingiliz fotografci Roger Fanton ilk savas fotografcist olarak kamerayi ilk de-
fa tarihciyle aym1 olayin tasvirinde yan yana getirdi. Kirim savasinda 1518a du-
JYarli malzeme cam bir levha \izerine stiriiliirek 151k almayan kutulara konu-
larak saklamyor ve gerektiginde kullaniliyordu. Bu fotograflarin geklmmde

Fotografci bu savasta tarihginin
;(\rml alan birisi gibi davraniyordu. Tasarlmm goruldugu fotow

mk]amﬂhk_mdnmmlﬁ_g_da_gdqmesmua;dmm Fotografin rek-

lam grafigi tasariminda kullanilmasi etkin pazarlama dilinin dogusuna yol a¢-

mus ve 20. yy in dinyay: kavrayis bicimlerinden birisi bu rekldm grafigi ol-
mustur. Reklim grafigi, fotografi tasarlarken sanat amacindan cok bagka bir
anlam tasir. Reklam grafiginde fotografik 6zne buluw.\ Bagka bir deyisle
reklim fotografi, zihinsel benzerliklerin goziin tanikliginda ve onun aracili-
giyla yansitidildig: optik bir ilizyon lambasidir.

Bu yanilsama reklim fotografini, fotografin ideolojisinin egretile-
mesi haline getirirken Marx 1n one surdugu gibi “burjuva kultara ve idealist
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felsefe, gercegin uzerini Orter ve onu bize bir Camara Obscura ekranindan
gosterir” diyen gornigiine benzer bir ifyde meydana getirir.
Ye e
Reklim fotografi sadece gercegi degistirmez, insanlarin aliskanlik-
larinin degismesinde seckin bir gorev iistlenerek ge k gelecek tarihgilere done-

min tiketim aligkanhklari, aym zamanda sahte bir yasamin orneklerini su-

narlar. Fotograf iizerinde uygulamalar yaparak, dis anlamlar katmak konuyu

.éwendirdigi kabul edilse bile fotograf goz ile zit bir tutum icine girer. Fo-
tografa miidahale etmek sadece reklimcilarin degil amatorlerinde tutkusuy-
du. Bu alanda uygulamalar ve teknige iliskin malzemeler gelistikge bazi si-
nirh miidahalelerle etki artirilabiliyordu. Ozellikle filtreler yardimu ile gokyii-
zunde dramatik bulut etkileri (efekt) elde edilebiliyordu. Boyle bir uygula-
ma fotografik etkiyi guclendiriyor, gozin gorme simnirlarini da genisletiyor
ve onu resme yaklastiriyordu.

Filtreler yardimiyla yapilan bu tir uygulamalar fotografa bir i¢ mu-
dahale ve sinirlar olan bir tasanm olarak bakmay: gerektirir. Ana konunun
belirginlik kazanmasi, anlatimin zenginlesmesi amatorler icinde her zaman
tercih edilen bir uygulamayd:. BOylece fotografin uygulama alam genisler-
ken bu uygulamalara ait malzeme uretimi de gelisti. Fotografi tasarlayabil-
mek icin gunumiize kadar yapilan arastirmalar sonunda fotograﬁn kamcra

_ya ihtiyac duyulmadan elektronik ortamda yeniden tretilebilmesini, yarati-
labilmesini mimkun kilan t¢ boyutlu sayisal grafik programi yardlmlyla fo-
M yalmizca kamera ile iiretilebilmesi ilkesini ortadan | Kaldirds. Sabit ¢i-
simler i¢in yapilan bu tur uygulamalar (masa uzerindeki bir fincan, saat vs.)
daha rahat uygulanirken hareketli cisimler icin ayni basar1 s6z konusu olma-
sa da fotografin tasarimi sonunda sinemayada si¢radi. Sinemanin fotograf ka-
relerinden olustugu disunilurse, gorme bicimlerini tuketen sinemanin bu
sayede, animasyonun gucu sayesinde siradanlasan gorme bicimlerine yeni-

lik getirebilmistir.

Camara Obscura yi fiziki olarak ortadan kaldiran ginumiuzdeki sa-
yisal uygulamalar, sanal gerceklik yaratiimasinda ve toplumsal gercekligi
parcalayan unsurlari yan yana getirerek tarihi bize Camara Liicida min seffaf
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ekranindan goseteren fotografcinin ideolojisini, tarih¢inin sifatlar1 belirle-
mesinde cesitlilik yaratan bir donustirmenin hizli ve buyuli ¢arklar: arasin-
‘Haki optik iliizyonlarin sihirli lambasi haline getirdi. Bu donustiirmenin oy-
lesine hizlandig: gunimuzde, film tzerinde yapilan uygulamalarin zorlugu

lan kall 010" raf srlerinde ileisini cekerek forogra-
fin 20 yy'da belgeci yanina duyulan giiveni sarsmis ve fotografin tara siz ol-
ma ilkesi guvensiz hale gelmistir.
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FOTOGRAFIK GERCEKLIK

Yarattigin ber tubaf sey

Hayreti tabrik eder

Sibirli elin bele degmesin

Kudretin tecelli eder

Camara Obscura iizerine. (1747) anonim.

Fotograf maddi gostergeler diinyasinda izlenimlerin emprik episte-
molojide zihinsel gostergeler ya da idealar evrenindeki isgal ettigi konumla
benzer bir konumu isgal eder. Dogal zorunluluk gorust, akraba nosyon ve
kavrayislar etrafinda doner. Ideanin temsil ettigi nesne ile ¢ifte bir baglant-
st vardir. O, bir benzerlik gostergesi, duyu tecriibelerimizin zihin tizerinde
cizdigi bir resimdir. O, ayn1 zamanda bir nedensellik gostergesi, onu zihni-
mize nakseden nesnenin etksidir. Bilincimizin farkliligim1 saglayan bu nos-
yon ve izlenimlerin zamanla olan iligkileri, fotograf tarafindan kanmitlanir. Ha-
reketi ve nesneyi ayni1 anda tammamiz i¢in gerekli olan zaman bu sekilde ka-
mera tarafindan saglanmus olur. Bu durum, fotografa diger gorsel ve tasvir sa-
natlarindan farkli bi¢imde bir ayricalik ve ustinlilk kazandinir. Sinema, tasar-
lanmis ve hareket halindeki nesneyi anlatirken, fotograf géziin gérme sinir-
larin1 da asarak (lenslerin yardimiyla) gercegin izlenme imkinlarim1 gérme
alanimiz ve sinirlarinin digina tagir. Gormenin, zihnimizdeki bigimlerini yeni-
den tanima, hatirlamanin bilincimizden silinmis izlerinin zaman tizerindeki
cizgilerinden dogan bir perspektif ve bundan da 6nemlisi, tarih ve arkeolo-
jinin disindaki bagka bir tanigin daha yasama kanitlar getirmesi, dusincenin
bilinen soyut kavrayislarin1 degistirir.

Kicuk nesnelerin izlenemeyen ve gérme sinirlarinin disindaki ay-
rintilar, hatta virtislerin dahi goriintalerinin fotograf yardimiyla elde edile-
bildigi dustinuliirse, gormenin alanim genisleten bir tistunlik olarak birinci-
ligin fotografa verilmesi gerekir. G6z, kendi olanaklar ve sinirinin boylece
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farkina vanir. Cunku fotograf, gozun karsisina dogadaki perspektif yasalan-
mn 151k piramidini getirir ve onun kanitlanabilir oldugunu israr eder. Bu
perspektif, doganin donmus bir haritasidir ama aym zamanda zihin ve g6z
simetrisinin temsil edilmesinde gormenin duyularimiz tarafindan yaratilan

bir iltizyon oldugu goriisinede zit bir kanit getirir. Boylece fotograf farkli
ve cok ustin bir isleve kavusur. Siradan bir manzara goriintisunde le dahi

lenslerin yardimiyla insan goziunun otuz u¢ derecelik netlik alan1 doksan ve
cnscnn yarcimiyla mnsan gozunun otuz ug «

iizeri derecelere kusursuz bicimde cikartilarak asilir.

Fotograf sanatcilant gercekligin kendisini bir dil olarak algilar ve
gormeye calisirlar. Onlara gore fotograf once goz ile ¢ekilir. Makine bir tes-
pit aracidir. Bu durum sinema icin s6z konusu degildir. Sinema, hareket ve
zamani birbirinden ayiramaz. Sinema, hareketsiz bir cismin goriintusinu
kaydetmek istese dahi yine fotograf gercekliginin gerisine diser. Ikisini de
ayni anda upki goz gibi algilar. Sinema bu yontyle mizansendir. Dil, sinema
filminin karelerinde degil tamamindadir. Sinemanin fotografa gore daha ¢ok
tarih icermesinin nedeni budur, baska bir deyisle hareketi zamandan ayira-
mamasidir. Bu nedenle belgeci kimligi daima fotografin gerisindedir. Bir do-

nemi anlatmaya calissada sinema, fotograf gibi ona kanitlar getiremez.

Sinema belli bir donemin yorum ve anlatim Ozelliklerini tasirken
bu yoniyle donemsel, fotograf ise bicimseldir. Fotograf bicime yonelmistir
ancak tarihin kendisine degil. Siradan veya tasarlanmus bir fotograf icin ta-
mzerlik ilkesi, fotograf sanatcisina dar bir v;Lhk
alami kazandinir. Belirginlik, fotografci tarafindan 6ne i irken
doga benzerligi, optik illizyon ve onun kurallariyla degistirilir. Boxece fo-
tografik gerceklik ve sanat, fotograf sanatinda daima kars: karsiya gelcn iki
catigmayi temsil eder. Tarih, karenin disinda kalirken tasarlanmig bigim, ger-
cegin yalin dokusunu bozmadan fotograf pelikuliinde dil haline donustir.
Oysa boyle bir dil daha ¢ok, zihin ve doga benzerlikleri ilkesinden turetil-
migstir. Dolayisiyla, gorsel dili sanat haline getiren sinema ve fotograf, ger-

cekligin temsilinde doga ve zihin benzerlikleri arasindaki analojilerin bir
elestirisini yapar. Sinema fotograf karelerinden olustuguna gore, onun diliy-
le konusur. Fotograf anlatmak istedigi seyi sunarken zamana ihtiya¢ duy-
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maz. Tipki resim gibi anlatmak istedigi seyi bir an icinde gozler 6nune se-
“rer. Sinema ise anlatmak istedigi seyi sunmak icin zamana ihtiya¢ duyar. Su-
re, gercekligin kavranisini kurgu diline aktarirken, sinema tipki reklim fo-
tografinda oldugu gibi gostergelerin ikinci sinifina duisebilir. Bu durumu ba-
sit olarak soyle kanitlayabiliriz: sinema filmlerinin birden fazla izlenemez
olusu, nedenlerin her defasinda kendi zamanlarin disindaki bir zamana, ya
da kurgu tarafindan yaratilan bir zaman ve mekina ait olusu bizi rahatsiz
eder. Fotografin defalarca izlenebilir olusu ise, onun gosterdigi zaman ve
mekﬁrmkﬁ_ﬁn-dugzdz,—ﬁfﬂﬁsyla gecmiste gercekten var olmast-
dir. Kisaca, fotograf ispat edilebilir. Sinemada kurgu yapilirken fotografik
gercekligin meydana getirdigi kurallar asilmaya, boylece gercekligin zihin-
sel benzerlikleri ortadan kaldirilmaya calisilir. Bir tarih filminde gerceklik,
tarihin otesinde bir anlam tasir. Tarih belgeselleri tarihin kendisinden daha
ustin bir gerceklik fikri ve imge yaratmay: basarabilir ama bu o tarihin ide-
olojisini temsil etmez.

_Fotografc1 bekleyerek ve izleyerek bir yonetmen ise kurgu ve tasa-_
rim yoluyla gercekligi vermeye calisir. Yasamin gosteri panayirinda sergile-
digi oyunlar her ikisi tarafindan izlenir fotografci oyuna katilirken yonetmeir
.oyunu veniden baslatarak onu yonetmek ister. o

/

~

39

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Goérmenin Dogast Uzerine

FOTOGRAFIK ZAMAN

Gergek icin uygun bir zaman mevcut degildir.
Lebniz

Fotografik gerceklik, bagimsiz ve kurgudan yoksun bir bicim ve
doga perspektifinin donmus halini gosterir. Her seyi ¢cok kuciik bir zaman di-
limine sigdirmaya calisan fotografci kamerasiyla zamam kuantum alanlarina
boler. GOzun tabiatla kurdugu bu sayisal iliskide goziin fark edemeyecegi ay-
rintilar ortaya ¢ikar. Zaman gecisliymis gibi yida sanki zaman bir an mola ve-
riyormus gibi donar. Sayilar evreni ve goz arasindaki ilskileri gostermede fo-
tograf doganin optik temsilini yapar. Her hangi hareketli bir sistemi kugtilt-
tigumuz zaman duzensizlikler ortaya cikar. Fotograf makinesi zamani ne ka-
dar ¢ok sayilara bolerse ya da ne denli kisa bir zamana goruntityu sigdirma-
ya calisirsa fotografik hatalar artar. Bu hatalar renk kusurlarindan gortinti-
nun ortadan kalkmasina kadar fotografin fizik dogayla arasindaki simetrilerin
kuantum oJl¢eginde kuculduguniin kanitini gosterir. Zamam kamera uzerin-
de daha da ¢ok bolmeye devam edersek fotograf tamamen belirsizlesir.

Fotografi meydana getiren bir 151k enerjisi en az 15 wat/mﬂc

/sn olmalidir. Bu duzeydeki 151k fotografin esik enerjisidir. Fotografik za-
man fotograf sanatcisi icin daha bagka bir anlam tasir. O, belirginligin olu§-
tugu ani arar. Dogru zamanda dogru noktada olmak ister. Adeta bir avci gi-
bi konuyu ararken elinde ve elinde olmayan imkanlar élgem-
lik ister enstantane (anlik) fotografi olsun her iki durumda da zaman fotog-
raf pelikul uzerinde fiziki bir nitelik kazanir. Fotografcinin ¢ekmis oldugu
sey ne olursa olsun gercekte zamam Olcgulebilen bir fonksiyonmus gibﬁ
termek ister. Zaman ve mekani ayni diizlemde sadece fotograf gosterebilir.
ZMi yapan siirec, sinema ve videoda oldugu gibi fotograf kare-
sinde goriulmez. Cunku video ve sinema, fotografin yaptig: gibi zamani de-
gil fotograf karelerinin kendisini boler.
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Bir irmagin duzenli akisim1 bolen anafor, suyun durdugu ya da ke-
sinti yaptig1 bir yer degil bir kaos ortamidir. Fotograf sanki zamani boliyor-
mus gibi goriinse de zamanin bolinemez oldugunu daha onceki konuda
pinhole anlatilirken Planc mesafesi dedigimiz bir degerle gostertmistik. Fo-
tograf makinesinin zamani gercekten dondurabilmesi i¢in bu Planc mesafe-
sine yaklagmasi gerekir. Bu mesafenin kabaca olcum degeri yuz sentil-
yon/saniyedir. Eger bu kadar hassas bir fotograf makinesi yapilabilirse za-
man gercekten donacaktir. Fotograf makinesi ve sinema kamerasi arasmda-:
ki fark budur. Fotograf makinalari zamani dondurmak icin hiz ve vites me-
kanizmas: gelistirmistir. Halbuki sinema kameralarinda hiz sabittir. Ciinkii
sinema zamani ve fotograf zamam birbirinden farklidir. Zamanin dondurul-
masinin imkansiz oldugunu biliyoruz. Ciinku bu kadar yiiksek bir hizda fo-
tograf cektigimizde hicbir seyi gozlemleyemeyiz. O halde fotogrm

e ——

Fotograf bize zamanin ne kadar gecisli oldugunu gosterek bizi ya-

_nilur. Bir hareketin ne kadar ¢ok fotografi cekilirse ¢ekilsin o kadar farkli ve
_¢ok gdriintii ortaya cikar. Iki hareketin birbirlerine tamamen benzeyen fo-
tografin1 cekmek fiziki olarak mumkun degildir. Bu durum zamanin gegié&
oldugunun ispatidir. Kisacasi, fotograf bize zamanin varhiini ispat etmek is-
teyen bir eylem icinde gérunebilir, bunu yaw-
1(:_11r. Bu yanlis kan1 gozin fotograf uzerindeki zamani gegisli gibi gosterme-
si ve her fotografin farkli 6ykii anlatmasidir. Fotograf kitaplar ve egitimci-
ler “1s1k izi” diye bir tabir kullanirlar ve fotografi boyle tanimlarlar. Hilbuki
meydana gelen sey 151k izi degil bir super pozisyondur. Goruntu 151810 icin-
de seyahat eden bir resim degildir. Sinema makinesinden perdeye dusen
151k icinde dahi bir resim degil sadece o goruntiniin perspektif ve rengine
ait bir 151k piramidi mevcuttur. Kisaca, fotograf makinesi veya optik diize-
neklerin yaratti3s iliizyon ile g6z arasindaki temel fark, zamanin algilanma
bicimidir. Kamera Planck mesafesine ulasamadig: i¢in stiper pozisyomum
meydana getirdigi etkiyi bize gosteririr, bu durumda kamera zamanin yani
Planc mesafesinin gerisinde kalsa dahi goz ile ayn1 davraniyor gibi gorinir.
Iiger bir kamera veya fotograf makinasi, Planc mesafesi dedigimiz saniyenin
yuz sentilyonda birine bolinmug bir anda goriintuyu meydana getirebilsey-
di, o vakit fotografik zaman ve goz arasinda bir fark olmayacakti. Kamera hi-
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zinin bu degerin ¢ok altinda saniyenin an fazla sekizbinde bir degerinde gor-
meye calistigini disuntrsek, fotograf ve goz arasindaki zamanin ne kadar ge-
cissiz oldugunu kavrariz. Isik kuantasi, super pozisyon denilen ust tste gel-
me ile fotonlar enerjilerini birbirlerine Planck mesafesinde aktarirlar. Goz bu
mesafeyi algilayamadig icin goriintii denilen etki olusur. Cuinki, goriinti bir
fotoelektrik olay degil bir kuantum durumudur. Bu durumu sinemada fotog-
raf karelerinin saniyede yirmi dort adet birbirlerinin iizerine gelmesiyle olu-
san hareketli goruntuye benzetebiliriz. Sinema perdesindeki gorunta bir fo-
toelektrik olay degildir. Kamera goz kirpar gibi hiz perdesini acip kaparken
gorunti ve zaman arasinda bir gecis yasanmustir. Bu goz kirpmalar st tste
geldiginde sinemada hareket etkisi olusur. Bu nedenle fotograf, zamani sine-
ma ve videodan daha gercek bicimde algilar. Sayisal kameralarda bu siire da-
ha uzun oldugu i¢in film tizerine ¢ekilen gorunti ile kiyaslandiginda sayisal
algilayic1 kameralar zamani daha c¢ok gecisli gostererek bizi daha ¢ok yanil-
tirlar. Fotograf makinasinin zamam kisa anlara bolmesinin nedeni kaos tan
kurtulmak icindir. Insanin gézini hi¢ kirpmadan ayni1 noktaya ¢ok uzun si-
re bakamayacigini diisiniirsek, bunun nedenini daha iyi anlayabiliriz. GOz
kirpmak ile fotograf cekmek arasindaki benzerlik kameranin bir kuantum ve-
ya foton sayar gibi davranmaya ¢alisarak bir olayin ufuk cizgisini diizlem tize-
rinde gozin ise ayni olayin ufuk cizgisini baglandig1 uzay simetrisinin lizerin-
de gostermesidir. Eger fotograf makinasi veya kamera, perdenin hizim azal-
tarak uzun siire pozlandirma yaparsa, goziini uzun siire kirpmadan ayni nok-
taya bakan bir insan gibi goruntiiniin bozuldugunu gorecektir. Ciinkii goz
bir kamera gibi kuantum etkilerinin en ¢ok goriildigi duyu orgamdir.

Heisenberg'in oliim dosegindeyken ote diinyada Tanriya iki so-
rum olacak; birincisi rolativite neden var, ikincisi tiirbiilans neden var? Emi-
nim sadece ilk soruya cevap verebilecektir. Sorusuna ben burada bir fotog-
raf teknisyeni olarak cevap vermek isterdim. “Zaman neden kaotik degildir.
Ciinkii zaman 6l¢iilemez. Olciilen hareket ve onun meydana getirdigi doga-
nin perspektiftir. Olciilebilen her sey ise kaotiktir.”

Kaos hareketin kendisinde vardir. Hareket artarsa kaos artar. Diz
bir kap ya da borudan hizla akan su dahi anafor yapar. Bir irmagin akig hi-

42

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Goérmenin Dogast Uzerine

zinda arti olursa suyun desenlerindeki kirigiklik artar, genis burgaclar olu-
sur ve tasar. Eger fotograf ¢cekiminde sure uzarsa kaos etkisi yine ortaya ¢i-
kar. Fotografcilar arasinda yaygin bir deyim vardir. Goruintii “flu” ¢ikt1 de-
nir. Bulanik anlamini veren bu deyim kameranin hareketi ve 151k piramidi-
nin zaman konisinin arasindaki farktir.

Uzun sure pozlanan ve gece yapilan ¢ekimlerde bile benzer etki-
ler ortaya cikar, gorinti bozulur. Aslinda girisim denilen hadise olusur (Fo-
tografta buna tersinirlik sapmasi denir). Gece yapilan ve uzun poz vermek
gereken cekimlerde renkler degisir. Film uzerine dusen 151k uzun stire kalir-
sa, 1518a duyarli ve hassas gumius iyonlar: hizla metallesirken goruntiiye ka-
tilmayan iyonlarda diisiik frekansli enerjiye tabi kalir. Boylece gece yapilan
uzun pozlandirmalarda girisim meydana gelir. Gorunti bozulur. O halde fo-
tograf kameranin hareketi ve 151k konisinin zamani arasindaki es anl bir si-
metridir.

Saniyenin altindaki pozlandirmalarda kaos etkisi hemen gozlenebi-
lir. Cok yuksek pozlandirmalarda ise (1/2000 saniye) sistemi kiictltiince be-
lirsizlik tekrar ortaya cikar. Fotograf boylece 1/30 ve 1/2000 saniye arasinda
kaos-alan cizgisinin tizerindeki hareket araligidir. Tipki duzenli akan bir 1r-
mak gibi bu zaman araliginda gorintiyt dogru olarak elde ederiz. Isik koni-
si ve kamera zamani arasindaki es anli simetri boylece elde edilir. Yuksek ve-
ya dusiik hizlarda meydana gelen belirsizligi teknik olanaklarla gidermek
mumkiindiir. Ancak kamera hizini artirmaya veya azaltmaya devam edersek
fotografi meydana getiren 151k enerjisi film uzerinde gerektigi kadar kalamaz,
boylece fotograf yiiksek ASA lara cikilarak elde edilebilir ama bu kez de dog-
ru renklere ve ¢ozunturluge ulagsmak zorlasir. Bu nedenle fotograf zamani de-
digimizde 1/30 ve 1/2000 saniye arasinda kaos sinirina ulagsmis oluruz. Bu za-
man aralig1 kamera hizi ve 151k konisi arasindaki en yakin mesafedir.

O halde fotograf zamanini estetik acidan diisiinmedigimizde fotog-
raf ugtincu boyutu kendi uzerine kapanmig iki boyutlu doga perspektifinin
bir zaman/alan 6l¢tiimidiir. Bu ol¢um film tzerinde meydana gelir. Sayisal
gortinti islemcilerinde ise durum degisir. Fotografik zaman sayisal algilayi-
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cilarin uzerinde meydana gelmez. Meydana gelen bu goruntu algoritmik sa-
yisal hesaba gore gerceklesir, filmdeki gibi hareket/zaman diizlemi uzerin-
de goriintii olusmaz. Ciinki film yiizeyini doga perspektifinin 151k pirami-
diyle cizilen bir tuvali gibi diisiinecek olursak sayisal fotograf terimi yanlig
olur. Dogru terim sayisal goruntu olur(filmin gercekgiligi bashig: altinda ay-
rintil bicimde incelenmistir).
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CAMARA OBSCURA

Tim maddi evrenin 14,6 ‘milyar yil 6nce, sikismug en kati ve en yo-

gun blgmde bir araya geldlgml savunan modern fizikciler, bu cismin buyuk-

‘lugunun b1r futbol topundan daha ufak ve sonsuz agirlikta oldugu gériistin-

B1g Bang demlen yarat111§ surec1 bu kat1 cismin samyenm triliyon

lamanm 1§1k ve ate§ topunun arkasindan aydmlanan evrenin b1r camara obs

_cura ekramndakl ilk yan51ma51d1r I§1kr evtrenin kendisinden daha once dog-

mustu ve ilk once 191k vardl Yeni Ahitteki “Once 1sik olsun dedi” ciimlesi’
bir fizikci i¢in once 151k vard1 sozuyle es anlamli oldugu kabul edilebilir.

Evren bir pinhole deliginden iceriye dusen siddetli bir 151k patla-
masi gibi camara obscuranin tiim karanlik ekranini aydinlatti. Gaz kiimeleri
ve 151tk tiim evreni doldurdu. Kumeler buyiiyiince merkezdeki daha yogun
kiitle icine ¢okiip, cekirdek merkezinde tekrar siddetli bir basin¢ meydana
getirdi ve tekrar patlayip (supernova) dagilarak, kalan kucuk parcalardan
gezegenler yaratildi. Bugiin gordugumuz ug boyutlu evren ilk yaratilig anin-
da 11 boyutlu idi. Eger boylesine buyuk bir ilk enerji tekrar yaratilabilirse
bu boyutlar tekrar gozlenebilir hale gelebilir. Bu boyutlarin stiper sicim de-
nilen baglarla birbirlerine baglandig1 kabul edilir (Glinimizde yapilmaya
cailisilan asrin fizik deneyi kabul edilen Isvicre deki CERN deneyi, siiper si-
cimlerin gozlenebilmesini olanakli kilabilir. Ama bu ihtimal bizzat bu giin,
CERN de c¢alisan bilim adamlarina gore, yuzde bir olarak kabul ediliyor) Di-
ger bir yonden, ¢cok boyutlu evrenin bir kismi hissedilen maddi evreni mey-
dana getirmek uzere katilasti, sogudu ve u¢ boyutlu hale geldi. Eger bir cis-
me ilk yaratilis anindaki gibi bir enerji vermek mumkiin olsayd: bu boyutlar
tekrar ortaya c¢ikardi. Evrenin ilk yaratilis aninda saniyenin trilyonda biri gi-
bi bir zamanda karanlik madde ve karanlik enerjinin alanlar1 da ortaya ¢ikt1
ve yok olmadan evreni bu giinde doldurmaya devam ediyorlar. Iste bu alan-
lar, evrenin gorinmeyen daha buyuk bir kismini kaplamaktadir. Bagka bir
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deyisle evreni ve maddeyi dagilmadan bir arada tutan bu alanlar, hissettigi-
miz evrenin gérinmeyen ¢ok biyik bir kismidir (%96). Gorip izledigimiz
dunya ve gezegenler camara obscuranin ici, dist ise goremedigimiz karanlik
evrendir. Nasilki bir kamerada gorme olay:r kamera icinde meydana geliyor-
sa ve kamera disindaki dinya kameranin goremedigi ¢ok buytk bir evreni
temsil ediyorsa, gordigiimuz evren bu goremedigimiz karanlik madde ve
enerji tarafindan kontrol edilir.

Eger karanlik madde olmasayd: tiim evreni bir arada tutan manye-
tik alan azalacagindan evrenin dagilacagini dusunen fizikciler gectigimiz
yuzyil ortalarinda bu gorusleri ortaya atmislardi. O halde hissedilen evren,
goremedigimiz baska bir evren tarafindan kontrol ediliyor. Hissettigimiz ev-
ren bu durumda Camara Obscura ve ya karanlik odanin igerisidir. Gormeyi_
baslatan sey 1siktir. GOz kapaklarimizi acti§imiz anda gorme olayinin mey-
ﬁnﬁ@élﬁfeﬁ’ﬁﬁ"s’ﬁp’er pozisyondur. Daha a¢ik¢asi, goriintilyi meydana ge-
tiren sasmaz kuantum etkileri her an ust uste biner, aradaki mesafe ise
Planck mesafesi denilen ¢ok kugciik bir mesafedir*. Dustincelerimizin u¢ bo-
yutlu degil alt1 boyutlu bir evreni kavrayabilme yetenegi olduguna gore (Ru-
yalarimizdaki diisunsel tasarimlarin nasil boyut atladigin1 hepimiz biliriz) his-
setmedigimiz bu evren ya da karanlik madde ancak ¢ok yiiksek enerjilere sa-
hip oldugundan algilarimizin digindadir.

Cok yuksek enerjilere cikilan proton hizlandiricilarinda, oldukga
kisa stire icinde ve hissedilen evrende mevcut olmayan karanlik madde orta-
ya cikabilir. Uzay1 bir vakum olarak dustinursek hissedilemeyen bu madde
vakum icerisindeki tum ytizeyi kaplayarak evreni meydana getirmektedir.
Evren genisliyor dedigimiz anda, bu vakum yuzeyin sisirilen bir stis balonu
gibi biyidiigiini, genisledigini sylemis oluruz. Iste uzay icerisindeki tiim
gezegenler bu sus balonunun yuzeyi, igerisi ise karanlik madde tarafindan
doldurulan bir vakumdur. Isik vakumun kendisinden gelmektedir ya da ka-
ranlik enerjinin icinden dogmaktadir. Cunku 1181n kiutlesi sifirdir. Isik sifir
kiitleli bir enerjidir. Hilbuki klasik fizikte, enerji maddenin bicim degistirmis
halidir ve her enerji bir kutleye sahiptir. Isik 1stya donugsebilir. Is1, 15181 mey-
dana getiren suirecin kendisinde meydana gelir. Diger bir yonden 151g1n mey-
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dana gelebilmesi icin bir enerji artisina ihtiya¢ duyulur. Cunki 151k boylece
artan bir enerjinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. (¢cakmak taslarinin hizla birbir-
lerine carpmasindan, bileye tasina hizla donerken sirulen bir bigaktan figki-
rarak ortaya ¢ikan kivilcim vs.). Yanan odunun 1sik yaymast ancak odunun
tutusmasina kadar gecen 1sinma surecinden sonra meydana gelir. Yildizlar-
dan gelen 151k, hissedemeyecegimiz bir miktar 1s1 tasiyabilirler. Cunku 151k,
artan enerjiden sonra ortaya ¢ikan istyla beraber yayilir. Eger yildizlarin ken-
disi enerji kaynag iseler, gunes gibi 151k yayabilirler. Yildizlar uizerlerine ge-
len 151k enerjisini geri yansitirak parlak goruintirler. Her hangi bir kati madde-
nin icinde dahi yaratilisin ilk saniyesindeki karanlik madde ve ener;ji saklidir.
Kat1 maddenin icinden 1sik yayilmasinin nedenini bu sekilde aciklayabiliriz.
Aksi halde Isik nedir? .Bu soru hi¢cbir zaman cevaplandirilamazdi.

Yanan odun parcasindan ortaya c¢ikan sicaklik odunun kiitlesine
esittir. Lavoisier den beri bu durum klasik fizigin bir tanimi haline gelmistir.
.Ama odun yandiginda ortaya ¢ikan 1sik, odunun kiitlesine esit degildir. Si-
caklik ise kiitleye esittir. O halde 11k bir enerji bicimi olsa da karanlik ener-
jinin bir sonucu olmalidir. Isig1 modern fizigin terimleriyle tam olarak acik-
lamakta bu gun dahi uzagiz. Uzayda milyonlarca yil hi¢ durmadan yol alabil-
digine gore diger manyetik dalgalar gibi 151k, bos uzay icinde neden tukene-
rek yok olmuyor sorusunun cevabi, uzay: bos bir vakum gibi distinsek da-
hi yine cevapsiz kalir.

Tekrar camara obscura’ya donecek olursak, evren hi¢ durmadan
1§1maktad1r Gozlerlmlze gelen 151ma mlktarmda hlgblr zaman ‘azalma olmaz
Ayn1 manzaray1 eger hava §artlar1 uygunsa ‘her zaman ayni anda, aym renk
ve igikta gorum_z_ﬁlr yuzeyden yansiyan 1§1k enerjisini kaybedcr ama yok ol
HEZ_X ansiyarak, diisiik enerji diizeyinde tekrar yayilir. Tsik Kiitlesiz bir ener-
ji oldugu»i(gi—r;b«%im&]‘f")T@Tﬁfi‘ﬁldlzlafﬁan gelen 1110 binlerce yil
once yola ¢iktigi dustinulirse 1s1gin kendisinin kitlesiz ama kitlenin i¢inde
ortaya cikabilen bir enerji oldugunu daha iyi anlariz. Bir bileye silindir tas

hizla donerken, temas eden celik bigaktan hizla fiskiran 151tk demeti bunu

basit bir kanitidir. Celik atomunun elektronlar: surtinmenin etkisiyle yo-
rungeden koparak foton nesrederler, daha dogrusu foton dedigimiz 151k pa-
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ket¢iklerine donusurler. Camara obscura denilen karanlik kutuya donersek
icini dolduran 151k yansiyan 1siktir ya da 151k kaynaginin kendisi degil onun
uzerinden yansidig1 herhangi bir ylizeyin renklerini tasiyan diisiik enerjili bir
igiktir. Gormenin ﬁ21g1 yan51mad1r Cunku guclu bir 151k kaynaginin kendisi-

ne bakarak hlgblr renk goremeyiz (sakin sizde Goethe gibi prizmann icin-

dcn_mga_bikmmn hig bir sey gorcmezsmlz) Bir 151k kaynagmm kend151 i go-

runti meydana getirmez. Isigin kendisi gorunti nglldlI‘ Insan gozunu ;§1k

ka\_ynagmm kendisine dogrultarak hicbir sey goremez. I§1k cisimler tizerin-"
den yan51yarak goz;-;ﬁlg(lrEa Er‘llzh;gl bir g goruntu meydana gelebilir. Kati ci-
simlerde gizli bir 151ma yayarlar. Bu 1s1ma ¢ok dusik frekanslarda oldugu i icin
gozlenemez. O halde 15181n kaynagi maddenin kendisi degil maddenin parca-
lar1 arasinda onu bir arada tutan gugla kuvvetle etkilesimin bir sonucu olma-
s1 gerekir.(Isvicre de yapilan asrin fizik deneyinde en temel parcacik olan ve
maddeye kitle kazandiran Higs alan1 bulunursa bir¢ok teorem hatta felsefe-
nin varlik sorusu dahi degisebilir. Bu deneyde Higs alaninin ortaya ¢ikma ola-
sihig1 yiizde doksan kabul ediliyor. Oniimiizdeki bir kag yil igerisinde be de-

neyin sonucu 151k, boyut kuramiyla birlikte felsefeyi de degistirecektir.)

Istma gucunu kaybeden gezegenlerin son anlarinda buyuk bir pat-
lamayla ¢ok guclu bir 1g1ma yayarak kara deliklere donusmesi, madde igin-
deki bu gucli kuvvetin kutle merkezine ¢Okerek olaganustu gugla bir ce-
kim giicti olusturup uzerine disen 1sikta dihil her seyi yutmasidir. Yutulan
151k evrenin bagka bir yerinden tekrar ortaya ¢iktigi kabul edilirse 151k yok
olmamaktadir. Kamara obscura dedigimiz karanlik tiim ortamlarda meyda-
na gelen goruntunun bir yansima oldugunu aciklamaya calistiktan sonra,
gorme ya da gortunti, daima yansitilan ve yansiyan zayif bir kuvvet alam ta-
rafindan yaratilir. Gorunebilir 151k ana renkler kabul edilen kirmiz: yesil ve
mavinin karisimlarindan meydana gelen beyaz 151k olduguna gore. Isig1
renklerine ayiran cisimlerin kendisidir.

Kamara Obscura ekrani, goruntuniin meydana geldigi yer ama go-
runtunun kendisi degildir. Gorunen sey kamara obscura nin disinda bir yer-
dedir. Bu durumda insan g6z de bir Kamara Obscuradir. Goriilen sey ise
zayif bir enerji alan1 ancak gorunen seyin kendisi degildir. Gorunen ve go-
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rulen bize kesinlikle ayni seymis gibi gorunse de bu yanilgidan baska bir sey
degildir. SOyle soylemek daha dogru olabilir, g6z ve gozlemlenen arasinda-
ki her sey, 151k yoluyla yansitilan evrenin en basit bir 6l¢cimiidiir.

Fotografin siiresi uzadik¢a belirsizlik artar, terside dogrudur siire
kisaldikca kesinlik artar. Kosan bir at fotografi yliksek hizda c¢ekilirse hareket
etkisi kaybolur. Goriintii donar. Ciinkii kamera atin hizina kendi hizini esit-
lemistir. Hareket ne uzar nede kisalir. Hareketsiz bir kaya parcasi, esen riiz-
gar vs. lizerlerine etki eden kuvvet alanlarin1 yanlarindaki, onlarda kendi yan-
larindaki sistemlerin tizerine aktarirlar. Boylece hareketin ne zaman ve nasil
meydana gelecegi bir kaostur. Stephan Hawking tarafindan onerilen 6nemli
bir deneyi burada anlatmak istiyorum. Cok buyuk boyutlarda yalitilmig bir
kutu dusunelim. Yuzeyleri tiimuyle yansitici ve tim etkenlere karsi yalitici
olsun. Maddesel hi¢ bir cisim, hi¢ bir manyetik sinyal, hi¢cbir notrino, hi¢bir
sey ama hicbir sey kutunun icine giremesin. Yer ¢cekim veya kiitle ¢ekim
kuvveti dahi iceriye giremesin. Kutunun icerisine ¢cok biiyuk bir tas parcasi
koyalim. Cok pahaliya mal olan bu kutunun i¢ine koydugumuz hicte ilging
olmayan icindeki tasla ne yapacagiz? Akla gelebilecek en sikici deneyi yapa-
cagiz. Hi¢c dokunmadan Oylece birakacagiz-sonsuza dek! Bizi bu deneyde il-
gilendiren soru, tasin sonunda basina ne gelecegidir. Termodinamigin ikinci
yasasina gore tas parcasinin sonunda entropisi en ust duzeye ulasarak “isil
dengeye” kavusacaktir. Daha sonra tag1 meydana getiren madde bir karadeli-
ge donuserek iceri ¢cokecek, cok az bir miktarda madde ve 1sinima etrafinda
dolasacaktr. Tas parcasinin kaos ortamlardan kurtuldugu kutunun ic¢inde,
sure sonsuza kadar uzayinca bu kez, madde kendi uizerine ¢Okerek kara de-
lige donusuyor. Bu deneyden anlamamiz gereken sey: hareketin bir neden
omadig1 tam tersine bir sonu¢ oldugudur. Eger bir ilk neden ararsak daha
uzak bir zamana, ilk ana, yaratilis anina, Bing Bang’a gitmemiz gerekir.
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ISIK

Camara obscura ve 151k arasindaki iligskiyi anlayabilmek icin modemn
fizigin taniminin icinde kalirsak, 1s181n tersi olan karanlik oda veya kamara obs-
kuranin, birbirlerine karsit bu iki durum aymi mekinda birbirlerini meydana
gtiriyor gibi goriinselerde, gercekte meydana gelen gortintiinun 151k tzerinde
gerceklestigini goruriz. Karanlik, 15181n zitt1 kabul edilirse, 151k bu karanlik ice-
risinde kendini sergiler ve gorunur kilar. Kamara obskura goruntunin meyda-
na geldigi bir boslugu temsil eder, ancak goruntiiniin kendisini degil. Goruntu
ise 151k icerisinde degil onun araciligiyla karanlk bir diizlem tzerinde meyda-
na gelen bir kuantum durumudur. Benzer bi¢imde bir selaleyi meydana geti-
ren su bagka bir durumda akarsudur. Selaleyi meydana getiren etki, suyun de-
gil onun aktig: duzlemin egimi veya bu egimden dogan bir sonuctur. Goruntu
1siktan olustuguna gore 151k goruntunun kendisi degildir. Aym sekilde selale su-
dan olusur ama onun kendisi degildir. Bu tuhaf paradoks iizerinde distinen ilk
¢ag filozoflan kadar, Newton da ¢ok ileride bir sey sOylemekten ¢ekinmisti.
Dahi fizik¢i Thomas Young, bazi deneylerle kuantum fizigine benzer gorusleri
deneysel olarak gosterdi. Isigin dalga ozelligine sahip oldugunu kanitlads, hat-
ta onun hizin1 da Ol¢ti. Ama goruntunin ne oldugunu yinede aciklayamadi.
Newton fotograf makinesini gormemisti, ama 1$1g1n dogasini gosterirken ayni
ilkeleri kullansa da goruntunun nasil meydana geldigini gosteremiyordu.

Goruntuyu meydana getiren etki bir siper pozisyondur. Bulutlarin
ardinda kaybolan giines, aydinlattig: cisimlerin renklerini siirekli degistirir.
Oysa gunes acik ve bulutsuz iken cisimlerin renkleri daima ayni kalacaktir.
Bu durumda cisimlerin renklerinin degismesi 151k tarafindan meydana getri-
lir. Renkler degisse dahi bu sinirhi bir degisimdir. Bir mum 15181 aydinliginda
dahi ayn1 cismin rengi degisir, fakat yok olmaz. Isik cisimlerin renklerini de-
gistirebilir ancak goruntuyu degistirmez. GOoruntiyu meydana getiren sade-
ce 151k degildir onun araciligiyla olusan bir ust uste gelme veya super pozis-
yondur. Ust liste gelme veya siiper pozisyon Planc mesafesine gore bir fo-
tonun kendi enerjisini yok etmeden once en yakinindaki fotonla esit hale
getirmesidir. Bu tarif, kuantum elektro dinamiginin bir sonucudur. Ama bu
kuantum fonksiyonunun durum pozisyonu esnasinda gorinti bir anda olu-
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sur ve boylece 151k surekli gelmeye devam ederse biz goruntuyu sonsuz bir
etkinin sonucuymus gibi ve gercekten orada varmus gibi algilanz.

Goruntiinin kendisini meydana getirmis olsalar dahi, foton tane-
cikleri goruntiyl tasimazlar. Kisaca, goriintinin zihnin disinda olustugu
yer fiziksel olarak belirsizdir. Bir film ylizeyi dahi goruntiiniin kendisi degil
onun etkisidir. Goruntii, tipki 151k gibi ne bir varliga ve boyuta sahiptir. Go-
ruintinun bir ekranda veya zihnimizdeki varliginin nedeni onun yarattig et-
kinin surekli olmasidir. Bagka bir deyisle, 151k hizinm1 algilayacak bir zihne sa-
hip olamamamizdir. Eger goriintitlyi meydana getiren fotonlar degil de bir
film yuzeyinde oldugu gibi daha yavas elektronlar olsaydi biz goruntiya su-
rekli bicimde hicbir zaman ailgilayamazdik. Ciinki elektronlar kiitleli ve
enerji yuklu parcaciklardir, fotonlar ise yuksuz ve kutlesiz taneciklerdir. Isik
hizinin gerisinde kalan tiim cisimler kaos ve belirsizlik icinde devinirler. Go-
runtiyu meydana getiren foton tanecikleri ise kaostan kurtulmus tek evren-
sel varliktir. Bu nedenle goz, en bilimsel duyu organidir.

Isik tanecikleri yok olduklari zaman elbette bagaka bir sey haline
donustrler. Bu donusiim gortuntiide olabilir, sicaklikta. Ornegin, yuksek
enerjili lazer demetini veya gunes 151811 bir mercekten gegirip kat1 bir ci-
sim uzerine odaklarsak o cisim alev alip yanabilir. Foton bir kuantum tane-
cigidir, belirsizlikten kurtulmus ve zamanin disindadir. Gormenin duyular:-
miz ic¢inde en ustiin ve dogru, guvenilir bilgileri tasimasinin nedeni 151g1n
bir kuantum tanecigi olmasidir. Belki de bugun sayisal goruntuleyicilerin
film kadar dogru zamana sahip olmamalarinin nedeni de bu durum olmali-
dir. Film ytizeyinde kuantum etkisini meydana getiren fotonlardir. Hialbuki
sayisal algilayicilarda fotonlar veya g1k ilk etkidir, goruntiiyu meydana geti-
ren ise elektronlardir ya da sayisal kameralarda ki gorunti bir fotoelektrik
durumudur kuantum fonksiyonu degil.

Bu nedenle tum sayisal kameralarda “noise” denilen parazit meyda-
na gelir. Fizik diliyle soylersek belirsizlik. Bu belirsizlik 151k tarafindan degil
goruntuyu algilayan islemcilerin uzerinde meydana gelir. Cunku tim sayisal
algilayicilar ve kameralarda meydana gelen gorunti elektronlar tarafindan
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meydana getirilir. Bu nedenle sayisal kameralardaki goruntu zamanin gerisin-
de kalmistir. Eger insan gozu de tipk: sayisal kameralar gibi calissayd: hicbir
cisim kendi renklerinde kendi sekillerinde ve bulunduklar: gercek yerde go-
riinmeyecek béylece ortaya bu tiirden gérme bozukluklari ¢ikacakti. Insan
gozunde oldugu gibi goruntunin aktarim hizina ulasabilecek bir sayisal ka-
meranin gelecekte dahi s6z konusu olmamasi, sayisal kameralarin elde ettigi
ve gosterdigi goruntudeki zamanin genlesmis, boylece deforme edilmis oldu-
gunu gosterir. O halde gorme bir kuantum durumudur. Goz bir kuantum ka-
merasi gibi ¢alisir ve kuantum dalga fonksiyonlarini olaganiistii bicimde bir-
birine esitler. Isik ytiksuiz ve kutlesiz bir kuantum tanecigi oldugunu sdylemis-
tik. Kati maddenin icindeki 1s181n uygun sartlar1 buldugunda nasil ortaya ¢ik-
t1igin1 bu glin daha rahat cevaplama imkanlarina sahibiz. Biliyoruz ki Big Bang
dedigimiz evrenin ilk yaratiis aninda 151tk miktar1 bugtinkiinden cok daha faz-
laydi. Evren tamamen aydinlanmis bir durumdaydi. Her sey bir 1siktan ibaret-
ti. Kutsal kitaptaki “Once 151k vard1” benzetmesi burada gerceklik kazanabilir.

iIlk madde Hidrojenin olusuna kadar gecen cok kisa siire icerisin-
de bir quark okyanusu diyebilecegimiz evrendeki bu 1s1k azald1 ve madde
icerisinde hapsoldu. Evrende surekli meydana gelen Supernova patlamalar:
veya yeni yildizlarin dogusunda bu 151k tekrar ortaya ¢ikar. Ama evrenin ilk
amindaki miktar hicbir zaman olusmaz. Butun evrenin tamam yaratilmadan
once bir siis balonundan daha kiiciik boyda ve tium kainattaki maddenin
toplamindan fazla ve sonsuz bir agirliga sahipti. Bu kati1 ¢ekirdegin evreni
yaratmadan Once 151g1 yaratmasi “her seyin aslinda 1stktanmi meydana geldi”
sorusunu akillara getirmektedir.

Bu sorunun cevabi bu giine kadar tam olarak verilemedi. Isvi¢re de
yapilan ve bilim tarihinin en biiyuk deneyi oldugundan kesinlikle emin oldu-
gumuz CERN-Large Hadron Collider Atlas deneyinde cisimlere kiitle kazandr-
ran Higgs alanlar1 bulunamasa (bulunma ihtimalinin % 90 oldugu kabul edili-
yor) tum cisimlerin 151k gibi kutlesiz yaratildiklar: fikri agirlik kazanacaktir.

Evren genislerken uzay: dolduran 1s5immm miktarinda da giderek
azalma olur. Cunku 151k yayan cisimler aym: zamanda kutle kaybina ugrar.
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Kendi halinde duran radyoaktif bir uranyum elementi binlerce yil sonra tar-
tildiginda hafifledigi gorliir. Evren 151k yayarak genisledigine gore evrende
kutle kaybetmektedir. Sonucta uzay giderek daha ¢ok kararacak gokyuzu
daha 1ss1z gorulecektir.

Isik, kutle icerisindeki kiitlesiz bir enerjidir. Uzayda yok olmadan son-
suza kadar yol alabilir. Madde icerisindeki 151k miktar sabittir. Bir aga¢ parcasr-
m yaktigumizda ortaya ¢ikacak isik miktar sabittir. Ister parcacik isterse dalga
ozelligi gostersin 151k her iki konumda da bulunabilen bir enerji bicimidir.

Isigin dalga ve tanecik 6zelligi gosterecegi bu giin deneysel olarak
kanitlanabilmektedir. Deneylerde goziin retina tabakasina gelen yedi adet
foton tanecigi beyinde sinyal etkisi meydana getirmistir.

Insan beyninin kuantum mekaniksel etkilere tabi olabilecegi tek
yer dogal olarak gozdur. Aslinda tek bir fotona karsi duyarl olan huicrelerin
varlig: bilinsede bu hiuicrelerin varlig: ispat edilemedi. Sinir sisteminin ¢alis-
mas1 yonunde kuantum diizeyinde bir eylemin onem kazandiginin acik¢a
goruldugi en az bir bolge vardir, o da retinadir. Kaplumbagalarla yapilan
deneyde uygun kosullarda karanliga ayarlanmis retina tizerinde olusan tek
bir fotonun makroskobik bir sinir sinyalini baglatmaya yeterli oldugu gorul-
mustiir. Kaplumbaganin tiim canlilar i¢erisinde en hassas goze sahip canh
olmasinin nedeni belkide karanlik deniz diplerinde yasamalaridir. Insan goé-
zuindeki retina tabakasinda ise yedi adet foton etkili oldugu zaman sinyal
baslattig1 kanitlanmustur.

Zayif tasiyict kuvvete sahip ve elektro manyetik alanlardan etkile-
nebilen 151k evrendeki en biyiuk hiziyla gorunebilir evrendeki maddenin
kopyasinin zihnimizde olusmasini saglayan ya da bir kamara obscura igeri-
sinden gecerek nesnelerin kopyalarini iki boyutlu bir diizlemde meydana
getiren kutlesiz bir enerjinin tastyicisidir.

Isik parcaciklari denilen foton tanecikleri daha alt parcaciklardan
olusmamugstir. Isik bir kuantum durumudur, madde ve enerji arasinda bir si¢-
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rama ve alan degistirme halidir. Bu nedenle 151k kolayca tanecik ya da dalga
ozelligi gosterebilir. Isik fotonlarinin neden bazen tanecik bazende dalga
ozelligi tasidigi heniiz anlasilamamustir.

Isik aydinlatmaktan, elektromanyetik alanlara donusmekten bagka
hicbir etki meydana getirmez. Bir maddenin veya bir gezegenin eninde sonun-
da patlayarak uzaya gaz ve toz olarak serpilecegi (sipernovalar) dustuntlirse
boylesine bir patlamadan ortaya cikacak 151k aslinda o gezegeni bir arada tutan
kuvvetlerin de ortadan kalkmasidir. Ya da eger bir cisim 1s1ma yapiyorsa o ci-
sim aslinda tikenerek yok oluyordur. Cisimler yok olduklar vakit 151k topuna
donusurler. Boylece cismi bir arada tutan kuvvetlerin bir kismi 151ga donusur.
Ortaya c¢ikan 151k miktari o cismin kayip kiitlesine eklense, parcalar bir araya
getirerek gercek kiitle yeniden yaratilabilir. Ancak 151k maddesel parcaciklar-
dan olusmadig: icin yeniden yaratilamaz. Bir tas, maden parcasimin dahi dur-
dugu yerde etrafinda elektromanyetik alanlar yarattig: kabul edilirse zaman
icinde kutlesini ¢ok azda olsa kaybettigi dustnilir.(uranyum elementinin
uzun sure sonra tardildiginda ilk kutle ve agirligimi kaybettigi gorulmugstur)

Evrenin ilk halinin mutlak Kelvin -273 C derece sicaklikta karanhk
bir cisim oldugu kabul edilirse 151k ve madde arasindaki iliskide su soruyu
sorabiliriz. Bir cismin sicaklig1 -273 C dereceye indiginde uizerine 151k dugse
dahi o cisim tamamen karanhk goriniir. Ciinkii boylesine soguk bir cisim
uzerine dugen tim 151k, cisim tarafindan emilir. O halde evrenin sicaklig1 bu
degerin uzerinde olmalidir. Aksi takdirde uzay tamamen kararirdi. (Uzayin
sicakligr -150 C derece civarindadir) Kisaca, 151tk madde igerisinde sakl olan
bir varlik gibi dustinilmemelidir. Isigin yarattig: etkiler basit bir kamera ta-
rafindan dahi izlenebilir. Ama 15181 meydana getiren kuantum durumu mate-
matik yontemlerle ac¢iklanabilir olsa da, deneysel olarak kamitlanamaz. Bir
fotograf makinesinin ¢ekim hizin1 giderek artirmaya devam edecek olursak
artik bir sey goriinmez olur. Bu durumda yapmis oldugumuz deneyde 15181in
kuantum durum fonksiyonuna daha ¢ok yaklasmis oluruz ki, hizi artirilmis
bir kamera giderek artik bir kuantum makinesi gibi davranmaya baslar. Su-
rati ¢cok artirllmig bir fotograf makinesi eger gorintiyu bu hizda gercekten
dogru elde etmeyi basarirsa goze yaklasabilir.
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KAOS VE SIMETRI

Suam habet fortuna rationem:
Rastlantin nedenleri vardw
Petronius

Satran¢ oyununu bulan bilgenin Oykusiinu pek cok kisi bilmez.
Krala bu yeni oyunu sunan bilge adam, karsiliginda kendine verilmek iste-
nen O0duli piring olarak almak istedigini soyler. Kral, bu alcak gonullu tekli-
fi kabul eder ama icinden de bilge adama giler. Bilge adam, istedigi pirincin
miktarini belirtmek icin, satrang tahtasinin ilk karesine bir adet, ikinci kare-
sine iki adet, ucunci karesine dort ve dordunci karesine on alt1 adet piring
yerlestirir. Her kare, bir onceki pirin¢ sayisinin kendiyle ¢carpimi kadar piring
miktarmna esittir. Kral sonunda vermesi gereken pirin¢ miktarina Cin tilkesin-
de, hatta diinyada bulunan biitiin pirincin kifi gelmeyecegini goriir.

Bu oykiiyii kanitlayabiliriz: Bir sayry1 on kez ikiye katlarsak o sa-
yiy1 1024’le carpmis oluruz, bunu yirmi kez tekrar ettigimiz durumda ise bir
milyonun ustiinde bir rakam elde ederiz. Ortaya ¢ikan sayi ustel bir artistir.
Matematikte uslii rakamlarla ifade edilir. Bu tiir bir artis oldukc¢a dogaldir.
Bir say1y1 suirekli olarak kendisiyle carparsak giderek aymi suire icerisinde da-
ha ¢ok artmaya baslar. Bu tur bir artis olduk¢a dogaldir.

Ik konuma doniis ve ilk simetriye baglilik:

Turk atasoziinde cok glizel bir deyim vardir: Tilki, eninde sonunda
kiirkc¢i diikkdnina gelir. Bu disiinceyi farkli bicimde kanttlayabiliriz. Bir kur-
sun kalemi sivri ucunun tizerinde, dik konumdaki denge durumunda tutmaya
calisalim. Kalem her seferinde ilk durumuna geri gelir, yani devrilir. Bunu bir
hileye basvurmadan yapmak olanaksizdir. Kalemin diiserken denge durumun-
dan sapma hiz1 kisa surede iki katina, yine aym surenin icinde tekrar iki kati-
na c¢ikar, sonunda kalem masanin lizerinde yatay bir konuma gelir. Bu deney,
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ilk duruma hassas bagliliga bir kanit olusturmaktadir. Bir sistem ilk durumun-
daki konumunun simetrisini tasir. Bir hareketin fotografi art arda cekildigin-
de son cekilen fotograf ilk fotografin simetrisini olusturur. Eger aradaki stire-
yi uzatirsak bu durum degismez. Cocukluk fotograflarimiza baktigimizda bu
simetriyi daha ¢ok fark edebiliriz. Fotograf ve zaman arasindaki ayrilmaz bag-
lilik kaos ve simetrinin ayrilma noktasidir. Tilkinin baska bir canliya yem ola-
bilecegini, boylece kiirkcii diikkkanina donemeyecegini farz ettigimiz durum-
da ise, kosan bir atin tokezlemesine benzer bir kaos’tan s6z etmemiz gerekir.

Fotografin gercek dogasini anlayabilmemiz i¢in ona ait zamani an-
lamaliy1z. Fotografin zamani belirsizlik ve kaos (belirsizlik) cizgisine ula§ma
dan zamam stnurlar. | Fotograf cok kisa bir stre 1gen51f{&é Biil§ur Film yiize:
yi kaos tan kurtulmU§ fiziksel bir duzlemdir. Ctinku suire uzadikc¢a daima ka-
os artar (hizla donmekte olan bir topaci diisinelim, sure uzadik¢a topag yal-
palamaya baslar). Bir tiirbiilans* esigine kadar her sistem bir miiddet simet-
rik hareket eder. Hareket suresi kisa ise kaos azalir. Sivri ucu uzerinde den-
ge konumunda tutulan kalem duserken daima ayni aciyla ve kelemin boyu
kadar bir daire icindeki alan duser. Eger kalem masadan asagirya dogru du-

serse a1 degisir, kalem belirsiz bir noktaya duser.

Uzun bir otomobil yolculugunda kaza yapma olasilig1 kisa yolculu-
ga gore daima daha fazladir. Aynm1 zamanda, eger hareket ¢cok hizli ve ani ise
yine kaos ortaya c¢ikabilir. Bir kaos ortaminda guglu bir enerji varsa o siste-
min hareketi kaos oncesi ilk durumuna donemeyebilir. Bir otomobil ¢ok
yuksek bir hizda kaza yaparsa, otomobilin hurda durumu aslinda onun ilk
durumunun simetrisi degildir seklinde diistinebiliriz ama bu durumda da o
arabanin sahip oldugu hiz veya ivmenin bir simetrisi ortaya ¢ikar. Kaos, bir
anda turbulans (burgac) bi¢ciminde ortaya ¢ikar ve tekrar aymi hizda ortadan
kalkabilir. Kaos bolgesini sinirlayan kuvvetler ne kadar zayifsa kaosun etki-
si o kadar buyiir. Bir kasirga hortuma doniisirken etrafindaki atmosfer ba-
sinc1 disuk ve etrafindaki hava daha sicaktir. Etrafindaki hava sogumaya
baslarsa hortumun donme hizi diser. Cinki soguk hava yiksek basing
meydana getirir, bOylece hortumun etrafindaki kuvvet alanlan tekrar giic-
lenmistir. Bir sigara ucundan ytikselen duman yukselirken giderek dagilir.
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Dumanin, sigara ucundan yukselirken once simetrik hareketi, sonra bicim
ve yogunlugu kaybolur. Yokus asag: hizlanan bir araba lastiginin hiz1 arttik-
¢a hareket cizgisi bozulur, sonunda devrilir. Ciinki sigara dumani ve araba
lastigi gibi 6rneklerdeki cisimlerin hareketleri, icindeki bulunduklar1 meka-
nin simetrileri tarafindan da kontrol edilir. Yokus asagi hizlanan bir lastik as-
linda hizim1 artirmaz, dupediiz asag: yonli kuvvetler tarafindan cekilir. Hiz-
lanan bir arabanin sarsilmaya baslamasi ya da uzaya giden mekigin daha sid-
detli bicimde sarsilmasi gibi hiz, ilk andaki simetrisini ¢evresinin simetrisi-
ne esitleyene kadar kaos ve turbulenstan kurtulamaz.

Dogadakl cisimlerin hareketi, ateg, hava, su harlg duragandlr Bu t¢
cismin keﬁa; harekctlcn etrafindaki diger Clslmlerm hareketlen tarafmdan
béhrlemr Dogada gozlenen hareketler hizlandikg¢a asimetri veya kaos C[lel
behrgmle§1r Firtinalar hizlandik¢a hortumlara dontsir. Akarsularin hizi art-
tik¢a girdaplar olusur. Bir alev siddetlenirse ates cizgileri karmasik ve duzen-
siz hale gelir. Sut 1sit1lidig1 zaman mutlaka tasar. Peki, bunu baglatan nedir.
Kaos bilimciler kelebek etkisi ile acikliyorlar. Simdi diyelim bu hafta sonu sev-
diginiz kisilerle giizel bir piknik yapmayi planliyorsunuz. Ne yazik ki tam Or-
tiinuzu otlarin uzerine serdiginizde kiiguk bir elektronun dinyanin uzak bir
bolgesinde haftalar once baslangi¢ kosullanimi milimetrik olctide degistirerek
baslattig1 zincirin son halkas: olan siddetli bir yagmur baslayacak ve piknigi-
niz baglamadan bitecektir. Miihendisler bu durumu bildikleri i¢in otomobille-
rin segmanlarini tasarlarken bu etkiyi hesaplamak zorunda kalirlar. Hareketin
artmasryla kaosun ortaya ¢ikmasi gercekte simetriyi saglayan alan ve kuvvet-
lerin bir sekilde ortadan kalkmasimidir? Yada kaos alanlar hizin artis1 ile ani-
den mi ortaya cikiyorlar. Hiz, bu kaos alanlarin enerjilerine yaklastigi zaman
iceriye mi cekiliyor. Kaos bir basibozukluk mu, ya da bir alanmi. Gegtigimiz
ytizyila damgasin1 vuran metereolog E.Lorenz, kaosunda bir simetrisi oldugu-
nu ispat etmistir. Lorenz e gore tabiattaki diizensizliklerinde bir diizeni var-
dir. Her diizenin bir enerjisi olduguna gore, duzensizliginde bir diizeni ve
enerjisi vardir. Bu, enerji, ortamin simetrisini meydana getiren alanlart boza-
bilecek diizeye ulastigi anda simetri kirilir. Basit bir ev kadim1 dahi bunu bilir.
Ates Uizerinde pisen stitiin, mutlaka tasacagini hesaplayarak gozlem altinda tu-
tar. Siitun tasma ani kaostur. Tasma am1 6nceden kesin bicimde hesap edile-
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mez. Sutun altindaki sicaklik tagsma anindan sonra artsa dahi tagsma ilk etkisi-
ni kaybeder. Siit, bir daha tasma anindaki kuvvete geri donemez. Sutiin tasma
anin sezgisel olarak hesaplayan bazi ev kadinlan kritik kaos anini sezgisel bi-
cimde hesaplayabilirler. Kaos alan cizgilerini meydana getiren enerji esigi
asidiktan sonra, kaos ortadan kalkar. Dusuk enerji ve hizlarda kaos ortaya ¢i-
kabildigi gibi yuksek hizlarda da kaos ortaya cikar. Bunun nedeni kaosu mey-
dana getiren enerjinin etrafindaki alan simetrisine gore farkidir. Bulutlar gok-
yuzunde sakin bicimde dururken, kisa surede dagilirlar. Hareketin yonii ve hi-
zim belirleyen sartlar baska nedenlere, onlarda baska nedenlere ve boylece
sonsuz bir dongu icindeki bulutlarin hareketi, gezegenimizin disindaki uzayin
simetrilerine baglanir. Bu zinciri sezgisel olarak anlayamayacagimiz icin hare-
ket bagimsiz gorunur. Simdi dustinelim, bulutlarin déonme yont ile dunyanin
donus yonu arasindaki simetri ve uyumda dunya, diger gezegenler tarafindan
hareket ettirilir. Bu gezegenlerde digere gezegenler tarafindan itilip ¢ekilirler.
Ama biz fazla neden aramayalim, aksi takdirde, piknik soframizi serdigimiz
anda baslayan yagmurdan bu kez de Jupiteri sorumlu tutabiliriz.

Fotograf cekerken zaman kisa oldugu icin kaos etkileri gozlen-
mez. Biz fotograftaki zamani sanki donmus gibi goriiyorsak bunun gergek
ncdcm\i)_e_llrsnhk ve kaosun ortadan kalkmasxdlr Gelcneksel dU§unccye
gore ise fotograftakl zaman, gumU§ kristallerinin 1§1k altinda metalik giimu-
se donu§mcsmdeh ba§ka bir sey degildir. Kuantum diisiincesini farkli kilas
tarafta budur. Cunku kaos, zaman ve CnCI‘]l icerisinde artar. Once bir bas-
langi¢ hiz1 gerekir. Ya da bir sistemin ilk hizi simetrik baslarken ayni simet-
ri, hizin artmasi ile bozulmaya dogru gider. Kaos ilk hizda degil sonraki hiz-
larda olusur. Hareketin oldugu her yerde kaos vardir. Insan disiincesinin
icinde dahi kaos olusur. Pisikosomatik hastaliklarin nedeni insan zihninde-
ki kaosun kalic1 hale gelmesidir. Bir cay bardag: sonunda mutlaka kirilir.
Hic bir sistem bulundugu diuzenli hali sonsuza kadar devam ettiremez. Ka-
os ise aniden ortaya cikar. Sistemlerin duzenli enerjilerini birden degistirir.
Cay bardag: raftan indirilip yasama alaninda kullanilmaya baslarsa kirilma
ihtimali daha ¢ok artar. Bardak ontinde iki secenek vardir. Saglam kalmak
ya da kirilmak; kirilmayr meydana getiren simetriler zaman icinde daha sik

meydana gelirse kirilma suresi kisalir. Veya soyle dusunelim dolapta duran
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bir cay bardag: uzerindeki uzaysal simetriler ile masa tizerinde durdugu za-
man uzerindeki uzaysal simetriler birbirlerinden farklidir. Dolayisiyla bar-
dak eninde sonunda mutlaka kirilacaktir ancak masa uzerinde bardagi kira-
cak olan simetrilerin vektorel frekanslar1 daha fazla olusur. Aslinda barda-
gin saglam kalmasini saglayan simetrilerde gizli bicimde kirilma simetrile-
rine baghidir. S6yle de diyebiliriz. Diinyada bugune kadar kirilmadan gunu-
muze gelebilen bir cam bardak veya benzeri bir esya Roma mezarlarindaki
aglama siselerini saymasak mevcut degildir. Kaldiki onlarda parlaklik ve
cam Ozelligini giderek kaybetmislerdir.

Hilbuki sahildeki bir kum tanecigi icin ayni seyi sOyleyemeyiz. Kum
tanecigi ¢cok uzun sure, hatta sonsuza kadar yapisini koruyabilir. Kum taneci-
gini ve cam bardagi bir arada tutan simetrilerin alan kuvvetleri birbirlerinden
farklidir. Daha teknik bir deyim kullanirsak, entropileri farklidir. Kum taneci-
ginin entropisi kugulirken cam bardakta buytr. Guinesin diinya gibi benzer
gezegenlerden daha uzun siire yasamasinin nedeni, entropisinin diisiik olma-
sidir. Bir sistemin enerjisi buyurse entropisi azalir, tersi bir durumda ise artar.
Bu nedenle, yiiksek bir 1sida doviilen celik parcast ham demirden daima daha
uzun sure bozulmadan kalabilir. Gorece, cam bardag ortadan kaldiran kuv-
vet, aym1 zamanda bardag bir arada tutan kuvvettir. Bardagin sekli tizerine et-
ki eden uzay simetrisi bu kuvveti dengede tutar. Bardak kirildig1 anda uzay-si-
metri bardagin i¢ simetrisini dengede tutamaz. O halde kaos, enerji artisginda
ortaya cikabildigi gibi sabit kuvvet ve enerji alanlarinda da ortaya cikabilir. Or-
negin sabit hizda giden bir ugak ansizin turbulansa* (burgac) dusebilir.

Baska bir durumda sabit hizda yol alan bir otomobil ansizin takla
atabilir. Hatta ilginctir, durmakta olan bir dag deprem aninda aniden hare-
ket ederek yurur. Kaldi ki bir dagin hep ayni1 yerde durdugundan hi¢ kimse
hicbir zaman supheye diismez.

Sabit cisimler tizerine etki eden kuvvetler elbette her zaman kao-
tik degildir. Kaos, diizenli simetrik hareketlerin kuvvetlerini ortadan kaldi-
ran, bolen kuvvetlerdir. Bu kuvvetin ne zaman ortaya ¢ikacagini 6nceden
bildiren bir olusum meydana gelmedigi icin kaos alan kuvvetlerini 0lgceme-
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yiz. Kaos, insan dusuncelerinde de ortaya ¢ikabilir. Sizofren bir hastanin
distincelerindeki sicrama ve kesintilerin, aniden ofkelenerek sinir krizi ge-
ciren sarali bir insanin bulundugu durumda distincenin simetrisini etkile-
yen enerji alanlarindaki turbiilansin dopler cihaziyla goruntustinu elde et-
mek dahi mimkiindiir. Insan disiinceleri de bir kaos ortamudir. I¢giidiiler
ve karar mekanizmalar1 arasindaki iletisim alt bilin¢ tarafindan kesilebilir.
Iradenin devre dis1 kalmasiyla insan kéti bir eylemin icine diisebilir. Baz1
suglarda mahkemelerin bu turdeki cezalara indirim uygulamasi kisinin bi-
lincini yani iradesini kaybetmesi seklinde degerlendirilir. Ctinku alt biling
ve ya bilin¢ disi, i¢guduler, duygular hep ust bilin¢ ya da irade tarafindan
kontrol edilir. Dustincenin eyleme ge¢cmeden once etkilestigi bu alanlar
arasindaki simetriyi bozan bir 6fke ya da hayal kiriklig: davranisin tamami-
n1 etkiler. Insanin kendi eylemleri ve esyanin hareketleri arasindaki benzer-
likler kaos ile kendini gosterir. Insan irade ve biling ile cisimler ise alanla-
rin simetrisi tarafindan kaos icine duser. Kaosun yasamdaki karsilig1 belki
karasizliklar olarak da karsimiza ¢ikar. Dusunce bir karasizlik aninda tercih
yapabilme yetenegini kaybedebilir. Dusunce, alt duygular ve bilin¢ disi ta-
rafindan surekli itilip ¢ekilerek kaos ortamina dusup kisinin tim davranis-
larini etkiler. Cinayetlerin islenis anatomileri incelendiginde insan zihnin
de kaotik bir ortam aoldugu daha iyi anlasilir. Her kuvvet alani ayn1 anda
kendi karsit simetrisini yaratir. Hareketin basladigi her yerde kaosu yaratan
bu karsit giiclerde devreye girer.

*  Tirbiilans:

Tiirbiilans nedir sorusu yillarca tartistlmis ama bu giine kadar agiklanamamustir. Tiirbilan-
st her an gozlemlemek miimkiin ama aciklamak degil. Bir su muslugunu disiinelim, az agarsak
ince diizgiin bir su siitunu elde ederiz. Su akmasina karsin hareketsizmis gibi goriiniir. Biraz da-
ha agarsak diizenli ama kesik, kesik bir akis olur. Biraz daha acarsak kesik akislar iyice diizen-
sizlesmeye baslar. Nihayet sonuna kadar actigimizda ise akis tamamen diizensizlesir. Bu konu-
da o kadar ¢ok teori ortaya atild: ki tiirbilans teorisinin bir teoriler mezarhigi oldugu soylene-
bilir. Unlii fizik¢i Heisenberg in goriisii de dahil giiniimiizde iinlii kaos bilimciler Mandelbrot,
Feigenbaum, Reynolds, Taylor, Rus fizik¢i ve matematik¢i A.Kolmogorov akiskanlar fizigi ve
matematigine ¢ok degerli katkilari olmussa da konunun iizerindeki sir perdesi tiimiiyle kalkmus
degildir. Kabul goren goriis Landau’nun gorisidiir. Ona gore hareketli sistemler icinde mod
lar vardir. Eger hareket miktan artarsa bu modlar daha ¢ok devreye girer ve hareketin simetri-
si bozulur. Landau bunu ispat etmek i¢in matemetik te gelistirdi, ama bu karmasik denklemle-
ri burada sizlere anlatarak konuyu karmasik hale getirip sizi stkmak istemiyorum.
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FOTOGRAFIN KUANTUM CiZGILERI

Fotograf sanatcist icin ise ilk uygulama ani olan saniyelere bdlﬁnmﬁg
_zaman; bu guglu duyus ve kavray1§1 yemden yaratmak degxl ona taniklik etmek-
tir. Sanat fikri disince 1<;1nde ilerler, deg1§1r guglemr ya da zayiflar ama her de-
fasmda _sanatciya ilk tasarima gen donulebllecek bir yol Ve iz birakar. (ressam
veya sair son duzeltmeleri yapabilir) Halbuki fotograf sanatglya bu gerl donus

kapllarml kapatlr kendm1 dokunulmaz ilan eder. Sanatgsma ancak samyelere

bolunmiis klsa bll‘ zaman suresi veren fotografm varllk nt_tdemdlr bu

Fotograﬁk gostergeler d11§ur1ce tarafmdan gen yansmhr Her 1zle
mve kolayca ula§1labllen b1r dunyaya ait oldugunu bilir. Bu diinya sami~
mi ve yalindir. Kendini glzlemez Gostermek istedigi seyi bir an icinde goz-
ler ontne serer. Onunla diyaloga girmez. Zamanin biraktig: izlerin pesinde
ilerler. Bu izler gercekligin parcasi oldugu kadar ayni zamanda 1s1gin kuan-
tum dalga fonksiyonlarinin ortaya ¢ikmasi ve isbat edilmesidir. GOzlemlenen
dinyanin uzay/zaman gnglsl uzerinde an/bellek simirinin ve hareketin donmus
_bir haritasin1 gosteren. fotograf blZC 1zlenebnlen hareketlere zaman disinda bir
“varlik kazandirirken zamani ge<;1§hym1§ g1b1 gostermek ister (bilardo topunun
ilerlerken bir an durduruldugunu du5unun) Zamani ge<;1§hym1§ gibi gostere-
rek bizi yaniltir. Fotografin gosterdigi zaman gecissiz ve gorecesizdir. Hilbuki
zaman gorecelidir. Kuantum alan ¢izgisinin ve elektro manyetik dalgalar1 mey-
dana getiren hareketin gegisli veya kesintisiz oldugunu biliyoruz. Cunku za-
man, fotografta oldugu gibi mola vermez. (kesintisiz deyimini daha basit bir an-
Taum icin kullantyorum). Hlssettlgnmnz hareket eger fotografin bize gosterdigi
karelerden olu§sayd1 (;ok farkh bir dunyada olurduk. Kamera sanki bir Laterna”
kutusu g'ib; davranmaktadir. Baktigiimz manzara fotografinin o manzaranin ya--
nina glt[lglﬂllZdC ‘hicte ayni manzara olmad1g1n1 gormus ve hayal kmkhgma ug-
ram1§1zd1r Fotograf ayni manzarayi doga perspcktlﬁ ve gOz arasindaki cizgisel
Y)i—r_ﬁl—al;l disina ¢ikartir. Durgun gorunen manzaranin hareketli bulutlar, sali-
nan agag yapraklan, ucan kuslar 6zsel var oluslarini ve bir yin-yang* olay: gibi
fotograf pelikiiliinde yan yana getiriler. Hissettigimiz dunyada hareketin do-
gas1 ve onu izleyen goz arasindaki hiz ol¢uisu her zaman aynidir degismez.
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Her sey bize duraganmig gibi gortnur. Fotografin bize hi¢ tanik olmadig-
muz hareket etkilerini gostermesi (bir atletin kosarken beden cizgileri, yil-
dizlarin dairesel izleri vs.) goziimuze yansiyan 151k ve hareket arasindaki ku-
antum durumunun iyi bir kanitint sunar. Goruntiyu meydana getiren sey
151tk ama 151k goruintiiniin kendisi degildir. Fotografta ise goruntii sadece 151k-
la meydana gelir. Boylece fotograf, 151k ve goruntinin aym sey oldugunu
soyleyerek bizi yaniltir. Isigin getirdigi sinyaller fotograf filmi ya da sayisal
islemcisinde goruntuye cevrilir. Biz bir fotografta, goruntunun kendisini de-
gll ancak 1§1g1n meydana gctlrdlgn etkiyi goruruz ' -

Gecen zaman ise her zaman goéziin géorme zamanindan daha uzun-
dur. Dolayistyla bu sure icerinde Heisenberg ilkesine gore belirsizlik olusur.
Cunku beyindeki gormeyi meydana getiren bizzat uyarilma merkezidir. Oy
sa fotograftaki goruinti, film ya da sayisal algilayici tizerinde olussa dahi bir
zamana ihtiya¢ vardir. G6z zamani algiladig: halde fotografin onu algiliyor-
mus gibi gorunmesi zamana duyulan bu ihtiyaci ve fotografin meydana gel-
mesi icin gereken sureyi ispat eder. Gozun gorme ani ile goruntu arsindaki
sure doganin izin verdigi en kisa andir. Gorme olay: Planc mesafesi* kadar
onemsenmeyecek bir siire icerisinde olusurken zihin bu mesafeyi hicbir za-
man algilayamaz. Kamera ise bu stireyi algilamaya calismak isterken zamani
sayisal parcalarina ayirarak ona gercekte var olmayan bir pespektif ve bu
perspektia ait bir mekan ve zaman yaratir. Fotografik bir gortintii 1s1k/ zaman
cizgisi uzerinde yerlestirilmis sinirlayicy/sinirlanan ilkenin teknik bir kurgu
ile ifade edilmesidir. Sinirlanan zaman, sinirlayan ise 1g1ktir. Fotografin bozuk
glkma51 anlaminda kullanilan bir deyim vardir “fotograf yandi” deyisi pek
m6§hurdur Gergekte meydana gelcn sey elbette bir yanma hadisesi degildir.
Mcslekten bir fotografg ise poz fazla ya da az geldi der. Kolayca klasik kim-
ya tcnmlerlyle aglklanabﬂn' olsa da film iizerindeki g goruntiiyii ortadan kaldi-
ran bu durumu kamara obscura ya zit bir durum icine koyan kuantum fizigi-
ne gore Planc mesafesi uizerindeki dalga genliginin uzamasi veya kameranin
bu oranin gerisinde kalmasidir. Bir fotograf 6grencisi elindeki kameranin hiz
ayarlarimin kuantum fonksiyonlarinin dogadaki benzerlik ilkesine gore hare-
ket etmesini saglayan bir dustinceden uretildigini dugiinmez. Sarsintili ve bo-
zuk bir fotografta, sinirlanan ve sinirlayan arasindaki teknik kurgunun simet-
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risinde bir kirlma meydana gelmistir. Dikkat edersek fotograf ¢ekildigi anda
bir klik sesi gelir, bu sesin baglayip bittigi siire fotografin smnirim belirlese de

—_—

ashinda meydana gelen sey filimin duyarligi denilen ve hep ASA gibi terimler-
le gostertilen algilama si}ge§jpi gostertir. Algilan sey 1siktir elbette ama neden
‘cok kisa bir siireye ihtiya¢ duyulur? Ciinkii zaman uzadik¢a, belirsizlik artar.”
(Fransiz fotografci Niepce in cektigi ilk fotograf kabul edilen ev manzarasin
g0z onune getirecek olursak bu fotograf saniyeler degil bir saatten daba
uzun bir siire pozland;ql@@nr ve olduk¢a bulanik bir gorintiidiir) P

Bu belirsizlik, ancak kuantum Olc¢eginde izlenebilir ama fotograf
filminin yuizeyi de bir kuantum duzlemi olsada meydana gelen belirsizlik
g0z ardi1 edilir. Fotograf, 151k ve zaman arasinda ya da foton ve elektronla-
rin etkilesimleri ile ortaya ¢ikan dalga titresimlerinin uydugu Heisenberg
belirsizlik ilkesine gore uzun pozlama sirasinda fotografcilarin tersinirlik
sapmasi dedikleri bozunmaya ugrar. Soyle diisiinebiliriz, vaktinde gelme-
yen bir treni beklerken zaman uzadik¢a hi¢c gelmeme olasilig: hakkinda da-
ha ¢ok izlenim edinir ve umutsuzluga kapiliriz, giderek tren bize hi¢ gelme-
yecekmis gibi goruntur. Bagka bir 6rnekte ise yarin yapmayi kararlastirdigs-
miz bir isi uzak bir tarihe erteledigimizde o isi hi¢ yapmama ihtimali daha
cok artar. Sure uzadikc¢a belirsizlik artiyor. Kuantum duzeyindeki belirsiz-
lik elbette izlenemez, biz onun etkilerini ancak buyudugu zaman algilariz.
Kisaca, biz belirsizligin nedenlerini bilemeyiz ancak onun etkilerini goru-
riz. Kameranin hiz ayarlan, fotograftaki kisa an1 bu belirsizlikten kurtul-
mak icindir. Kuvvete etki eden alanlar buytudukce belirsizlik artar. Yuksek
hizda cekilen bir fotograftaki renkler bozulur. Zamani1 meydana getiren sey
sezgilerimizdir ancak hareketin rolatif davranisina cok ender tanik olsak da
(duran bir trendeyken yanimizdaki tren hareket ettiginde icinde oldugu-
muz hareketsiz trenin hareket ettigi hissinden kurtulamayiz) hareketin var-
Iigindan hi¢ kuskulanmayiz. Hareket hissi kuvvet alanlari arasindaki farktir,
dolayisyla zaman gorecelidir. Bu farka ve gorecelilige biz hareket adini ve-
riyoruz. Hareket eden bir otomobil aslinda etrafindaki cisimlere gore ener-
jisini artirmaya calisir. Yani, otomobile etki eden kuvvet artmistir. Hilbuki
bizim icinde oldugumuz otomobilin yaninda bizimle ayn1 hizda giden bas-
ka bir otomobil olsa onun hareket ettigini anlamayiz bu durumda iki oto-
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mobilinde uzerine ayni1 kuvvet etki etmektedir. Hareket, kuvvet alanlari
arasindaki enerji farkidir. Bir fotografin sarsintih ¢ikmas bu enerji farkinin
meydana getirdigi-hareket-ve kameranin arasindaki 1§ik p1ram1d1nm doga
p_e:s_@kﬁﬁmn gnzgllerlmn yerini deg1§t1rm651d1r Cunki fotografik zaman
'uza.ml.sn.t_Ba.@ka_b.lI_d.c;agle kamera hizi ile fotografi cekilen cismin lVIIlCSl

arasindaki enerp fark: buyumu§tur Halbuki kameray1 da fotografi cekilen
gy an et o

_cisimle ayni! hlzda hareket ettirsek fotograf sarsmtlh glkmaz Bu duruma fo-

_tografglhkta pan* yapmak denir. Boylece kamerayl fotograﬁ (;ekllen cismin

h.lzma_cs.lﬂ.tmek.l.c onlarm cn.cq.llcn_a.l:as.nda.b farktan dogan gorecehg1 or-

_tadan kald1rm1§ oluruz

Dunyadaki tiim cisimler aym:1 hizda ve ayni1 yonde hareket etseler-
di hareket hissi hicbir zaman olusmazdi. Hareket etki zaman sezgidir. Ne ge-
cen ne gelecek, ne de simdiki bir zaman vardir. Herkesin simdiki an1 6zel
bir andir ve birbirlerinden farklidir. Kamera bir laterne kutusu gibi davran-
maktadir. Herkesin zamani birbirine esit, simdiki bir an tum evrendeki ayni
ve kesin bir zamani temsil ediyormus gibi davranarak bizi yaniltir. Fotograf
makinesi bu yoniiyle aslinda gozden daha objektif ve gercekcidir. O, zama-
nin gergekten bir fotografini ¢ceker, oysa zihin/goz, gecmis bir zamanin izin-
den gelecek zamani da algilayabildgi icin simdiki anin farkina varabilir, ge-
lecege ait bir zaman algisin1 goz degil zihnimiz saglar. Fotografin bize gos-
terdigi zamanin goreceli degil gercek bir zaman olmasi, goziin, goreceligin
kurallarina daha ¢ok bagli oldugunu gosterir.

Fotograf uzerinden okudugumuz gerceklikte cisimler, bir anda ve
bir yerde mevcut ve sanki orada durmaya ve bulunmaya hala devam edlyor
larm1§ hlSSlnl yaratu- Kamera zamam gorecelikten kurtarma ilkesi uzerme :
yap11m1§t1r Halbuki 1zled1gumz herhangi bir cisime let hareket (blr yaprak
b1r Kkus, bulutlar vs) kisa bir siire sonra artik mevcut nglldlr Fotografin bu
etkisi asimda gormeyi fiziki bir 6l¢iim haline getirmesidir. Ciinkii bir fotog-
raf kendisini 1518m etkiledigi oranda gormeyi mumkin hale getirir. Biz, bu

farki ancak daha uzun bir zamanda anlariz. Neden arka arkaya cekilen ayni
fotograf birbirlerinden farklidir ve neden hareket durmamakta, akmaktadir?
GoOrme aracihiryla farkina vardigimiz bu degisimi fotograf bize gosteremez.
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Herhangi bir cisim ancak bdyle var olabilmekte, siirekli degismektedir. Uze-
rine sonsuz etki eden kuvvetlerin farkli alan cizgileri sonsuz enerji farki
meydana getirir. Boylece cisim surekli degiserek benzemezlik yaratir. GOr-
digumiz herhangi bir cismin aynisin1 bir daha hicbir zaman goremeyiz.
Gormenin dogrulugu ve kesinligine olan inan¢ duygusunu yaratan etkiler-
den en buyugi belkide bu unsurdur. Benzemezlik unsurudur.

*  Planc mesafesi:

10®m=vh Ge® Evrendeki en kisa mesafe kabul edilen bu deger, gercgekligin algilanmasin-
da beyin tarafindan ihmal edilsede, kuantum 6l¢eginde ve kuantum sigramalannda ¢ok biiyiik
bir degerdir. Kuantum sigramalar1 Heisenberg in belirsizlik ilkesinin bir sonucudur. Belirsizlik
ilkesi: bir tanecigin hizin1 ve konumunu ayn1 anda 6l¢gmek mumkin degildir der. Eger konu-
munu kesin bicimde 6icersek hizi belirsizlesir. Terside dogrudur. Hiz1 kesin bi¢cimde Slgtigu-
miuzde bu kez konum belirsizlesecektir. Heisenberg ilkesinin getirdigi bir alt sinir vermek gere-
kirse, bir elektronun nanometre (bir metrenin milyarda biri) mertebesinde hassasiyette 6lgtilebi-
lecegini farz edersek, bu durumda momentum 6yle belirsiz hale gelirki bir saniye sonra elektro-
nun bize yiiz kilometreden daha fazla yakin olmasimi bekleyemeyiz. Mutlak simir: Ax.Ap >h bu
formiil bize, eger x konumunu 6lgerek ne kadar kesin belirlersek p momentumu veye hiz1 o
denli belirsiz hale gelecegini soylemektedir. Bu nedenle modern sayisal kameralarda goruntu
islemcisi elektronlarin bu belirsizligini ¢6zme sorununu hi¢bir zaman agsamaz ve “noise” dedik-
leri bir sorun ortaya gikar. Bu durumda sayisal kameralarda zaman simetrisi ve 151k konisi degi-
sir. Gorunti anm1 zamanin gerisine duser. Sebep sonug yer degistirir.

Formiilde; x momentumu, p konumu h ise evrensel deger Planc sabitini gostermektedir.

*  Pan:

Fotograf1 gekilmek istenen hareketli bir nesne - at, otomobil, tren vs- kamera tarafindan
sanki takip ediliyormus gibi o cisimle ayni dogrultuda hareket ettirilirse ¢ekilen cisim sanki hi¢
hareket etmiyormus gibi hareketi donmug goruniir. Dolayisiyla kuantum 6lgeginde bir diinya-
da siradan bir mantik rélatiftir, gérecelidir. Sezgi ve mantigimizin meydana getirdigi bu diinya
kuantum o6l¢eginde bir kuruntudan ibarettir.
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S|

Biiyiik patlama

Lobachevsky
uzaylan

Biiyiik patlama

Es anl1 uzay- zaman diizleminde Euclides ti¢geni i¢ agilan toplam:i daima 180 derecedir. Lobac-
hevsky uzayinda ise 180 dereceden daha kiigiiktir ve diz bir ¢izgi evrende mevcut degildir. Kla-
sik fizik her kes icin eg anli bir zamandan s6z eder. Minkowsky ve Poincare gibi biiyliik matematik-
cgiler ise herkesin simdiki aminin birbirinden farkh oldugunu soéyler. Kamera, herkes icin aym bir
an ve zaman varmig gibi davranir. Hilbuki her fotograf kameranin kendi yarattig: bir zamandir.

@\ /B

a+p+y=180°

180°— @—pB—y=sabit x alan

Euklid geometrisinde bir i¢genin i¢ agilan
daima 180 derecedir. Uzay ve zamam gizgisel
kabul eder. Bu durumu bir fotograf filminin
yuzeyine benzetebiliriz. Gorunti ve zaman
arasindaki iliski lineer veya ¢izgiseldir. Neden
ve sonu¢ bu c¢izgi uzerindedir. Bu durumda
zaman, sayisal algilayicilara gore daha gercek
bir olay ufkunu gosterir.

Labochevsky (hiperbolik geometri) geo-
metrisinde bir lggenin i¢ agilan toplami 180
dereceden kuguktur. Rolativitenin uzay-zama-
nin diz bir ¢izgi olmadigin gosteren bu geo-
metri, Euklid geometrisinin saptigint anlatir. Bu
nedenle gunimiiz sayisal goruntu algilayicila-
nndaki zaman hiperbolik tir. Sebep ve sonug
yer degistirmigtir. Sayisal kameralar bize sonu-
cu degil nedenleri gosterir. Cinkd zaman, sayr-
sal goruntu islemcilerinde genlik kazanmug ve
olay ufku degismigtir.
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FILMIN GERCEKCILIGi

Elektrik karanhig oldiiriir, mum aydmlatir
Thoreau

Buradan hareketle sayisal kamera film kullanan analog kameraya go-
re goruntiiyu daha uzun bir siirede elde edebilecegi sonucuna ulasiriz. Siire
uzayinca kaos probleminde gosterdigimiz gibi belirsizlik artar. Bu nedenle
film tizerindeki gorunti daha kisa surede olustugu icin belirsizlik azdir. Sayi-
sal ya da dijital islemci goruntiiyu bir dizi islemden gecirirken stire uzar boy-
lece ortaya belirsizlik c¢ikar. Sayisal makine ureticileri bu durumu parazit an-
lamina gelen “noise” terimiyle aciklhiyorlar. Oysa meydana gelen sey belirsiz-
liktir. Detaycilar i¢in bu durumu agiklamaya ¢alisirsak; Sayisal islemciler fo-
ton enerjisini elektrik akimina gevirirler. Sayisal goruntu bir fotoelektrik ola-
yidir. Bunu da yan iletken (semi conductor) denilen silikon bir yiizey uzerin-
de dizili olan elektronlarin (/z yukar spinli) aym1 davranms 6zelligini tasimasi
ilkesinden hareket ederek yaparlar. Her elektron tizerine dusen foton enerji-
sini aym sekilde (yukar: spin) diger elektronlar tizerine aktarir. Onlarda yan-
larindaki diger elektronlarin uzerine aktarirlar. Her elektronun tasidig enerji
farklidir. Bu farklar renk ve kontrast (151k siddeti araligr) farklarim yaratur.

Goruntu islemcisi bir program yardimiyla gelen bu elektrik sinyal-
lerini okur. Boylece goriintii matematik algoritma diline ¢evrilir. Gelen her
sinyalin bu algoritmadaki renk ve kontrast karsiligi bulunur. Ortaya ¢ikan sa-
yisal goruntudiir.

Halbuki film tizerine diisen foton/i51k enerjisinin etkiledigi elektron-
lar film uzerinden hicbir yere gitmezler. Gorunti, 151k film tizerine dustugu
anda olusur. Dugen 151k, goruntunun meydana gelmesi islemine katilirken fo-
tonlarin enerjisi film tizerindeki elektronlarn notr hale getirir boylece metalik
bir yuzey olusur. Bu yuzey fotograftir. Dolayisiyla analog kameralarda film yu-
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zeyi uzerine dusen 151k piramidinin desenleri bagka bir sisteme aktanilmazlar.
Bu desenlerin film ytizeyindeki siiresi cok kisa oldugu icin belirsizlik azdur.
Filmde goruntiiyti meydana getiren islem filmin kalinligi olan milimetrenin
ucte biri Olcuisunde bir yuzeyde olusurken, sayisal islemcide bu 6l¢u milimet-
renin kesirleri degil santimetre mesafesindedir. Bu nedenle film uzerinde olu-
san fotograf zamani, sayisal islemci veya dijital fotografa gore daha kisa dola-
yistyla daha gercektir. Filmin ustanlagii ve gercekligi, iizerindeki zamani bas-
ka bir sisteme aktarmamasidir. Zaman film uzerinde sanki donmustur. Sayisal
goruntudeki zaman fiziksel olarak olusan fotograf ile ayni1 zaman degildir.
Evet, sayisaldir ama fotograf degildir deyisi burada bir haklilik kazanir. Za-
man, sayisal goruntu islemcisinde sezgisel olarak fark edilemeyecek bicim-
de genlik kazanmustir. Bu ne demek? Sizlere bunu basit bir grafik ile gostert-
mek istiyorum.

Okuyucu, enerjinin akis yonu olan zamanin, dogdugu ve yaratilds-
g1 andaki ilk ve biiyuk etkisi ile her an surekli olarak yeniden yaratildigini,
su an dedigimiz kavrayisin, zihnimiz tarafindan algilanan zamanin, bir ust
uste gelme bicimi (siiper pozisyon) oldugunu bilmesi gerekir. Bu kisa agik-
lama ve orneklerle yukarda s6ziinu ettigimiz iki gortintilleme arasindaki far-
ki, asagidaki grafikte ise zamanin baslangici ve hareket arasindaki iligkiyi go-
rebiliriz. Bu grafik 6rnegi gostermek isteyisimdeki neden, okuyucuya zaman
kavraminin fotografla olan iliskisini daha iyi anlamasini saglamak icindir.
Cunki zaman tamimsiz ve belirsizdir, onun fiziki bir buyuklugt yoktur.

Az/c ?

Kiitleli pargacik

Igik konisinin uzaysal tarifi

Zamanin evrimi

68



Gormenin Dogast Uzerine

Yukanidaki grafikte sifir noktas1 zamanin baslangicim temsil edi-
yor. Koninin ortasindaki ¢izgi ise 151k hizimi1 temsil eder. Isik hizinin gerisin-
de kalan tiim cisimler zaman konisi icinde kalir. Grafikte zamanin genlesme-
si dolayisiyla enerjinin Gi¢ boyutlu 1sik hiziyla uzayda disarrya dogru genisle-
yen bir koninin yuzeyi yani 151g1n kiiresel dalga cephesi olacaktir. Sonunda
kendi tizerine ¢okene kadar (bu goriis heniiz ispat edilememistir, eger ev-
rende yeteri kadar karanlik madde varsa evren kendi Gizerine ¢okecek veya
grafikteki koni baslangi¢ noktasina suiriklenecektir. Son gunlerde hazirlikla-
n tamamlanan unli CERN deneyinde somut bilgilere ulasilabilecegimizi tah-
min ediyoruz)

Bir insan hayatinin evreleri gibi giderek yaslanan insanin hareket-
lerinin agirlagmasi ve ¢cocukluk donemine benzer bir donusumiin gercekles-
mesi, insanin ¢ocuklugu ve yaslihg: arasindaki fiziki benzerlik biyolojik bir
siire¢ olmanin Gtesinde burada farkli bir anlam kazanir. Insanin hareketleri
omrunun sonuna dogru giderek agirlasir. Tip bilimi bu olay: sadece biyolo-
jik bir siire¢ olarak goriir. Halbuki ayni insani 191k hizina yakin giden bir ara-
cin icinde seyahat etmesini saglasaydik binlerce yil yaslanmazdi. Isik hizi sa-
bit oldugu icin grafikteki koninin daima merkezinde, dolayisiyla maddi tim
cisimlerin uydugu yasalarin disindadir. Bir kum tanesini dusunirsek, sahil-
deki kum tanesinin sekli sonsuza dek degismeden kalabilir. Cinkt kum ta-
nesi lizerine etki eden kuvvetler kiiciilmiis, etrafindaki maddi cisimlerin uy-
dugu etkilerden kurtulmustur. Sahildeki kumlarin uzerinde yururken sanki
onlar zaman distymus gibi goriinmelerinin nedeni budur.

Hareketin kisaldigi 151k hizinda zaman sifir degeri ile gosterilir. Eli-
mizdeki fotograf makinesiyle 1s1k hizinda gidiyor olsaydik hicbir seyin fo-
tografin1 cekemezdik. Fotograf makinesi bize 151tk hizinin gerisinde kalan
hareketi gosterir. Isik hizinin gerisinde kalan her sey ise zamana ait olani
gosterir. Bir sistemin hareketi artarsa kuantum alan cizgisi grafikteki sifir
noktasina, 151k hizina yaklagir. Isik hizina ulasan bir cisme sonsuz ener;ji
vermek gerekeceginden verilen enerji tamamen harekete donusmez kutle-
sine ilave olur boylece kiitlesi belirsizlesir ya da sonsuz olur. Isik, zamanin
baslangici ve ilk halini temsil eder. Fotograf 151k tarafindan meydana getiril-
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digine gore cekilen bir cismin fotografi onun kuantum enerjisini gosterir. O
cismin kendisi uzerine etki eden enerji ve kuvvet alanlarina kazandirdig: bir
fonksiyondur. Bir kum tanecigi ve bir kaya parcasinin tizerlerine etki eden
kuvvet alanlarinin farklihg@idir, ama gercekte kiitlenin nasil dagilmadan bir
arada durdugunu cevaplamaktan bu giin uzagiz. Toz taneciklerinin sonsuza
kadar var olmasi. Her cismin sonunda toz haline gelmesi acik bir sekilde gos-
terir ki her cisim kendi enerjisi digindaki enerji alanlarinin kuvvet cizgilerine
kendini esitlemeye calisirken kiculur. Kiicililebilecegi son buyukliik toz ta-
necigi artik i¢ enerjisindeki belirsizlikten tamamen kurtulmus ve kararh ha-
le gelmistir. Cinki toz taneciginin tizerindeki alan cizgileri kiicilmugtur.
Gezegenler gibi buytik sistemlerin bir arada durmalarini saglayan kuvvet, za-
manin sifir noktasinda yaratilan enerjinin alan ¢izgileri tarafindan meydana
getirilmistir. Cizgi deyimi burada kesintisiz ve surekli olan1 temsil etmekte-
dir. Oniimiizdeki masa veya karsimizdaki dag, uzak gezegenler bu cizgilerin
uzantis: tarafindan bir arada tutulur. Eger bu cizgiler olmasayd: her sey dagi-
lirdi. Toz taneciginin kararsiz durumu bu ¢izgilerin varliginin kanitidir. Toz
tanecigi tipki zamanin disina itilmis gibi hareket eder. Ne biiyiir ne kugtilur.
Her yerde bulunur ama hicbir yere ait degildir. Bos uzay: doldururlar, c¢eki-
lip itilirler. O halde zamani1 meydana getiren sey kuantum alan ¢izgilerine ta-
bi olan enerji ve yarattig: rolatif-goreceli hareket duygusudur. Kuantum ¢iz-
gileri sonsuza kadar devam etmez, bir yerde kopar ama yok olmaz. Hissetti-
gimiz biitiin varlik grafikte gostertilen koninin dis ¢izgisi tizerinde ilerlerken
suirekli yeniden yaratilirlar, var olmaktan hicbir vakit geri kalmazlar. Yarati-
larak ilerleyerek yaratirlar. Gelecek zorunludur. Bugtin ve diin artik mevcut
degildir. Bugiin dedigimiz zaman dunlerin birbirlerinin tizerlerine kapanmig
hali kast edilir. Bu giin ya da simdi, bagimsiz ve kendi basina bir zamana sa-
hip degildir. Hissettigimiz maddi evren 151k hizinin gerisinde kaldig: icin bi-
ze donmus ve kat1 goriniir. Zamanin hizi kainatin her yerinde her zaman ay-
m degildir. Zamanin baslangicinda ve yeni yildizlarin yaratilislarinda zaman
daha hizlidir ve mekan siiper sicim teorisine gore 11 boyutludur. U¢ boyut-
lu evrenimiz 11 boyutlu mekanin tizerine kapanmis halidir. Fotografi ¢ekilen
bir cisim iki boyutlu hale gelirken diger boyutu kendi tizerine kapanir.(bkz.
GoOrmenin simetrisi ve fotograf)

Fotograf karesinde izledigimiz iki boyutlu mekin, zamami donmus
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gibi gostertir. Gercektende kameranin ilk icat edildigi yillarda ona “zamami
durduran makine” denilmesinin nedeni ¢ok ilginctir. Cunkii iki boyutlu bir
mekinda zaman agirlasir. U¢ boyutlu Misir piramitleri icerideki iki boyutlu
duvar resimlerinden daha fazla yipranmustir. Bagka bir 6rnekte, kaya resim-
leri kayanin kendisinden daha yenidir. Boyutsuz bir toz taneciginin sonsuza
kadar yasayabilecegini hatirlayalim. Duvardaki ¢ivi yazisi yuzeyi, duvarin
kendisinden daha yeni gorunir. Eski bir kitabin icindeki yazilar kitaptan da-
ha yeni goruiniir vs. Fotograf, kuantum alan c¢izgilerinin kenarina diisen bir
golge gibi durur. Zaman ilerlerken arkasinda biraktig1 golgelerin icindeki
diinyay: gormeye calisir. Fotograf, bize ne gecmis nede bir gelecek anlatir.
Isigin Oonune engel koyar, onu engelleyebildigi ol¢iide goruniir. Engellenen
ise 151k degil 15181n filmin uzerinde yarattig: bir kuantum durumudur*. Ciin-
kil ne goz zamam algilar nede zaman stireksizdir.

*  GoOrmenin kendisi fotografla ayni gey degildir. Gorme, simdiki bir an fikri yaratir, fotograf
ise an fikri yaratsa dahi kamera gsimdiki am1 algilayamaz. G6z, daima simdiki am algilar. Cun-
ki gorme tam bir kuantum durumudur. Fotograf zamani boler, bu yamiyla bakilinca fotog-
raf bir kuantum durumu degil onun etkisidir demek daha dogru bir gérustiir.
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GORMENIN SIMETRIiSI VE FOTOGRAF

Neden esya kiiciiliiyor uzakta
Gozstiz gériiyorum riiyada, wnigin
Necip Fazil Kisakirk

Fotograf ve perspektif arasindaki iligski ile resmin perspektifi ara-
sindaki fark, zihin ve kameranin ayrmini verir. Fotograf bu durumda bir fi-
zik¢i icin belki ¢ok daha bagka bir anlam tasir. Zamanla kurulan iligkinin es-
tetik bir yorumudur fotograf. Zaman duygusunu 'yaratan sey g6z degil zihni-
mlzc_hrﬁ}‘ﬁ;idji&i)énzcrllklernn uretiminde kameranin gozden farki zamana
kanit getirmesidir. Ama fotograf bunu yaparken zihnimizi sinirlar ve simdi-
ki bir an fikri yaratir. Eger yuzyil 6nce ¢ekilmis bir aga¢ veya manzara fotog- —
rafina bakarsak zamam algilayamayiz. Fotograf zamani nasil sinirlar? Bunu
anlamak 1<;1n perspekuﬁ anlamamiz gereklr Fotografm bir boyutu kend1
uzerine kapanfﬁ_lg, ki boyutlu bir uzay-zaman dizlemini gosteren doganin
donmus halidir. Sanki zamana yeni bir mekan yaratilmistir. Zamanin zihnin
disinda ve bagimsiz oldugu illiizyonu fotografin cekiciliginin temel unsuru-

dur Fotograf genis agyla veya panaromik ¢ekilse dahi yme iki boyutludur

Cunku ayna uzerine gelen 191§ tamamml gclen aglyla her yone geri yansi-
tir. Fotograf ise hep - ayru yonde ona bakilan yonde yansitir, 151§ fotograf
yuzeymden yansitilma oram ise binde bir kabul edilir.

Film tizerine gelen 15181n buiyik kismi ayna gibi geri yansimaz, yansi-
mayan bu 11k film uzerindeki géruntuyu meydana getiren islemin enerjisine
eklenir. Film tizerindeki gorunti bu yok olan is181n kendisidir. Ayna ise, gortin-
tilyli meydana getirmez onu stirekli yansitir. Uzerindeki goriintii ancak ortam-
da 151k mevcut oldugu zaman mumkundur. Bu nedenle bir cam, ayna veya priz-
ma, lens tizerlerinden yansiyan 15181 fotograf gibi tutmadiklar icin parlak ve g
boyutlu gorunur. Gozun kendisi bir kuantum sayar gibi tek tek 151k tanecikle-
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rini veya fotonlar sayar. Film yiizeyi ise onlari kaydeder. Insan duyulan iginde
kuantum simetrisini algilayabilen tek organ gozdiir. Uzaklasan her cismin ki-
culmesi en ¢ok bir fotograf yuzeyinde gozlemlenir. Bunun nedeni fotografin
doganin donmus bir perspektifini hareketi ortadan kaldirarak meydana getir-
mesidir. Hareketten anndirilmig bir cisim ise zamam degil geometrik bi¢imle-
rin iliskisinden dogmus bir perspektifi gosterir. Uzaklasan cismin uzaklasma hr-
z1 artarsa meydana getirdigi perspektif etkisi de artar. Hareketi artan ve hizla-
nan cisimlerin lineer duzlem uzerindeki boyutu hareket yonunde kisalir. Cis-
min diger iki boyutu (yatay ve diisey) hareket yonundeki boyutun tizerine ka-
panir. Boylece cisim nokta haline gelinceye kadar kuculir. Bir cismin hacmi
ne kadar buyiik olursa olsun hareket yontine dogru boyutu o oranda kiuiculur.
Bu kuramu rolativitenin igerisine koyabiliriz belki, ama ayn1 zamanda kuantum
fiziginin alan denklemlerine de uyar. Hicbir cismin kendisine ait kesin bir bo-
yutu bulunmaz. Ciinki kuantum fizigine gore boyut élgiilemez. Olgiilemeyen
bir boyutun ise kesin bir hacmi bulunmaz. Bir cismin boyutunu belirleyen sey
etrafindaki diger cisimlerin boyutlar ile arasindaki farktir. Oniimdeki masa, ka-
lem, dag, tas vs. sadece Olciimlerin meydana getirdigi bir varliga sahiptir.

Gormenin simetrisi cisimlerin lineer (¢izgisel) uzay duzlem uzerin-
de ve bakilan diizlemin ufuk hatt: dogrultusunda arka arkaya dizilmis sekli-
dir. Bu dizilmenin meydana getirdigi etkiye biz ii¢ boyut adini veriyoruz.
Yan yana degil arka arkaya ¢tinkua hicbir cisim goze karsit bir noktada hare-
ket etmeden kiiciilmez. Biz hareket etsek cisimler sabit kalsa dahi kendisin-
den uzaklasilan cisimler kiiculiir. Bu ilk olayin bu kez tam tersi olur. Cismin
perspektifi kendi uzerine degil uzayin perspektifi o cismin uzerine kapanir.
Bakilan cisim yine giderek kuculmeye devam eder. Cismin yerini belirten
uzay duzlemine ait ¢izgiler bakilan cismin odak merkezine dogru kapanma-
ya baglar. Eger bir gemide seyahat ediyorsak kryidaki binalarin yatay diizlem-
de kuculurken geminin yol aldig1 denizin ve ufuk dizleminin aym kaldigini
goruruz. Kugulme etkisi daima tek boyut yoniinde ve merkeze dogrudur.
Deniz ve ufuk duzlemi iki boyutlu oldugu icin kuiculme etkisi hissedilmez.
Hilbuki karada yaptigimiz seyahatlerde etrafimizdaki cisimler biz yol alir-
ken daha biiytik bir hizla kii¢ilir. Bunun nedeni yer diizleminin daima ug
boyutlu etki meydana getirmesidir.
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Galile Denizi:

Rolativitenin bu etkisini fizikte Galileo Denizi denilen dustince de-
neyinde Galilei Galileo da aciklamaya calismistir: Durgun denizin ortasinda
yol alan ve sabit hizla ilerleyen bir geminin icindeki salonda tavandan dam-
layan su, yerdeki bir kabin icinde hep ayni noktaya diismektedir. Bu kabi
gozlemleyen birisi geminin hareketsiz oldugunu dusiinecek ve gemininin
hareket ettigini hicbir zaman anlayamayacaktir.. Bagka bir durumda ise ge-
minin pruvasindaki yolcu suirekli ufka bakarsa (deniz dalgali degilse) gemi-
nin sabit, hareketsiz kaldig: hissine kapilacaktir.

Fotografin perspektifi veya bir boyutu kendi uzerine kapanmistir.
Bagka bir deyisle fotografta ufuk ¢izgisi ve uzam sadece yataydir. Fotograf
taki derinlik etkisi ise sadece 151k ve golge tarafindan meydana getmlerek ci-
simleri bize u¢ boyutluymus gibi gésterir. Baz1 tren raylan fotograflar1 bu
perspel&ﬁi’ hatasini azaltabilirler, cunku raylar uzerindeki golgeli ve parlak
metal yuzeyler arka arkaya dizilerek uzam ve derinlik etkisi yaratirlar. Sanki
uc¢ boyutlu bir etki meydana getirirler. Bu tur fotograflarda bu kez yatay ko-
numdaki ufuk hatti kaybolur. Oysa goz her iki duzlemi yani yatay ve disey
ufuk hattim1 kendi perspektiflerinde gorir. Fotograf ve resmin perspektifle-
ri farklidir. Resim sadece perspektif kurallarina bagli olmadigi gibi ti¢ boyut-
lu bir etkiyi renk ve 151k ile de yaratabilir. Ingiliz ressam Wiliam Turner 1n
resimleri ¢ boyut etkisini asan etkileyici bir perspektif meydana getirirler.
Turner 1n resimleri ufuk derinligini insanin goriis mesafesinin otesine tasir.
Seyirci kendisini tablonun igerisinde bir yerde duruyormus gibi bulur.
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Her iki cisim yan yana aym hizla yol alirlarsa kiiciilme etkisi mey-
dana gelmez.

Bu kez cisimlerin hareketi olmasina karsin boyutlarda bir degisme
gozlenmez. Kugciilme etkisi goziin meydana getirdigi bir etkidir. Goze gelen
151k cizgileri goz lensinde kirilmaya devam ederse kii¢ulme ya da buyiime
etkisi olusur. Kuculmenin buyukliugu hareketin hizi ve goz lensinin gelen
15tkla yaptigr ac1 tarafindan belirlenir. Perspektif etkisi goz tarafindan yarati-
lan bir yamilsamadir. Ger¢ekde uzaklasan bir cismin hacmi ve kiitlesinde
hicbir kiiciilmenin olmayacagini hepimiz biliriz. Sair N.Fazil Kisakiirek bir
siirinde “neden egya kiciiliiyor uzakta” demisti.

Hilbuki esyanin uzakta kiigiilmesi goziin meydana getirdigi optik
bir paradokstur. Bir cismin hareket halindeyken gercek kiitlesinde kiigiilme
meydana gelebilmesi icin, 151tk hizina yakin seyahat etmesi gerekir. Isik hizi-
na yaklastikc¢a cismin boyu hareket yontine dogru bir miktar kisalir. Eger bir
cisim 151k hizina yaklasirsa kitlesi degisir. Cunku bir cismin 1s1k hizina ulasa-
bilmesi i¢in o cisme sonsuz miktarda enerji vermek gerekir. Verilen enerji-
nin tamamu 151k hizina doniisemeyecegi icin kiitlesine eklenir boylece kiitle
buytr ve sonsuz olur. Rolativite veya gorelilik teorisi bize boyle sdyler. Diin-
yada boyle bir enerji mevcut olmadig i¢in cisimlerin hizryla hi¢bir cismin
kutlesinde degisme olmaz. Kuc¢ulme etkisi optik bir etkidir. Degisikligi yara-
tan sey gormenin optik simirlaridir. Géziimuze gelen 1s1k 1s1inlarinin veya ¢iz-
gilerinin goz yuvarinda kirilirken meydana gelen daralmadir. Béyle olmasay-
d1 bir dagin goruntiisiinii uzaklardan nasil gorebilirdik. Dagin ve goziimiiziin
boyu arasindaki oran ya da fark gormenin sadece goz ile yapilmadigini bey-
ninde isin i¢ine katilarak cisimlerin gercek boylan hakkinda daima bizleri
uyardigini, bilgi verdigini boylece gormenin sadece basit bir optik hadise ol-
madigini, zihni tecriibelerimizin cisimlerin goreli biiyuklikleri hakkinda dai-
ma bizi yonlendirdigini hepimiz tecriibelerimiz ile biliriz. Kiresel sapma _
Qws_tortlon) denilenve her fotograﬁk lens ya da optikte rneydana

i hiikiilerek yastik etkisi . getlren kusurlan ozel ve pa )

lan nale_uke_rnmelbn;ckﬂdE_duzcl&gma hentiz tam olarak bilemiyoruz.
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Gorme perspektifi goz lensi tarafindan yaratlhr zihin tarafindan denetlenir.
Gorinum surcklldlf Bu surekllhgm hizi 151k hizina yakin ve Planc mesafesi-
dir. Bu nedenle gormenin gercgekliginden hi¢ kimse siiphe etmez. Isik hizi-
nmin evrendeki degismeyen tek hiz olusu gormenin kesinligini yaratan ilk ol-
gudur. Ikinci olgu perspektiftir. Perspektif cizgileri merkeze dogrudur. Ha-
reket etkisiyle once merkezdeki cisimle kiiciliirler. Tren raylarindaki daral-
ma daima merkeze dogrudur. Renkler ise giivensizdir.

Renk 15181n meydana getirdigi ilk etki degildir. Renksiz karli bir
manzaramn gercgekliginden hi¢ siphe etmedigimiz halde tabiattaki renkle-
rin kesinligine her zaman giivenmeyiz. Karli bir manzara, hicbir rengi yan-
sitmadig icin renksiz goriiniir. Hilbuki denizin rengi giiniin her saatinde si-
rekli degisebilir. Renk degisken 151k sabittir. Isik hiz1 degismese de tabiatta-
ki renklerin devamli degismesi bunun bir ispatidir.
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GOETHENIN RENKLER TEORIiSi

Sonbabharin cagnsimlaryla parlamakta ates, kéy sicakligindaki ocakta
Citwrtilarla ve ne kadarda telasl! Hizla sarilarak ¢ali ciryprya

Ama aym ates hemen arindirir kendini, bulandwran dumanlar: kovar
O zaman parlak alev, yenilenerek ve daha griclii yiikselir havalara

Goethe. Roma agitlari

Goethe kendini kirlara attig bir giin siikiinetin icinde ve diistincelerinin dogal
kavrayisi ile tabiat temaga ederken akan devenin parlak 151kl renkleri igcinde
sigrayan baliklar: gériir. Su hizla akarken icinden hayat ortaya ¢ikmaktadir.
Halbuki aym derenin yammnda birikmis olan golegin hareketsiz suyu donuk ve
bulanik gériinmektedir. Iginde bir bahgwm dabi yasamadigr bu suyun akan de-
renin suyuyla aym olmasma karswin icinden bir hayat dogmamaktadwr. Uzerin-
den sineklerin havalandigr bu durgun su birikintisinin hayatin dogusuna gric
veren bareketten yoksun olusunu kavrayan Goethe not defterine séyle yazar
“bareket hareketten dogar, yasam ise tabiattaki bu sonsuz bareketlerin sonsuz
defa karsilasmalarmmdan dogan bir iliskidir. Yasam ile oltim arasmdaki sinir
barekettir. Hareket eden bir sey ise canlidir.”

The Colors theory of Goethe. Harvard iiniversity pres. 1953

Goethe renkleri bir kelebek gibi cicegin tizerine gelip konan etki
olarak gormiyordu. Rengi meydana getiren cisim degil 15181n kendisiydi.
Isik cismin rengini meydana getirebilmesi i¢in ilk etkiyi meydana getiriyor-
du. Isik hareket halindeydi oysa cisimlerin hareketi yoktu. Bu hareket son-
suz oldugu icin cismin rengi sonsuz bicimde degisiyordu. Isik cisimlerin
uzerinde asiip kalmaz devamli degisir. Bir prizma eline alarak icinden 1518a

77



Gdormenin Dogas: Uzerine

dogru bakti. Isik prizmanin icinde surekli olarak degisiyordu. Soyle dedi
“renk cismin uizerinde asilip duran bir sey degildir, 1s1kla surekli degisir”.
Newton’cu renk kuramryla temeldeki fark: rengin tek bilesenden olugsmasty-
di. Newton rengin bir karisim oldugunu ispat edebiliyordu. Cunku renk bir
karisimdi, Gothe ise rengi bir biitiin olarak tasavvur ediyordu. Newton 15181
prizmadan suzerken o prizmanin icinden 15181 gozlemlemeye calistyordu.
Newton gortilebilen tiim renkler kirmizi mavi ve yesil renklerin bir karisimi
oldugunu ileri surdu. Prizmadan gecen 15181n bu u¢ renge boliundugunu is-
pat eden Newton her rengin bir genligi ve dalga hareketine sahip oldugu-
nu, cisimlerin bu renklerin enerjilerini sogurduklan olcude renge sahip ola-
bileceklerini soyleyerek buglinkii modern renk kuramini biiytik 6lcude ta-
nimlamisti. Newton prizmayi 1s181in ontine koyarak siizdii. Goethe ise priz-
manin i¢inden 1518a bakmaya calisti. Sorun ve hata buradaydi. Prizmadan sii-
zulen 151k u¢ temel renge ayriliyordu. Mavi Kirmizi Yegil. Newton kolayca
tim renklerin bu u¢ rengin karisimindan olusan fikre vardi. Goethe de priz-
may1 151k 6niine koysaydi oda aym goriise varabilirdi. Oyle yapmadi prizma-
mn i¢inden 1518a bakti. Tabi boyle olunca da icinde hicbir renk goremedi.
Ama burada prizma her daginik 151k ontinde renkleri sizmez. Prizma tuzeri-
ne dogrusal bir 151k gondermek gerekiyor. Goethe herhalde boyle bir diize-
nekten yoksundu.

Goethe 15181 sabit gorerek, renklerin olusumunu 151k miktarindaki
artma ve azalma olarak goriiyordu. Aslinda haksiz degildi, 151k siddetinde
meydana gelen farklilasma renkleri degistiriyordu. Halbuki 151tk miktarinda
ya da siddetindeki degisim daha ¢ok rengin tamamim degil onun parlakligi
ve siddetini etkiler. Goethe, belki de burada renk parlaklig: ile rengin ayni
sey oldugunu dustunuyordu. “Gunes batarken 151k zayiflar, zayiflayan 151k ise
kirmiziya kagar” diye yazdi, bu dusuncede dogruydu. Belkide bu, bize sira-
dan bilgi gibi goriinse de Goethe 151k siddetinin rengi belirleyen bir unsur
olduguna dylesine inanmust1 ki renklerin 11k icinde degil 151g1n 151ma ve ay-
dinlatma gucunde oldugunu izah etmeye calisirken bunu kizila kagmayla
izah ediyor ama kizila kacan 151k enerjisinin azaldigini soyleyerek bizleri yi-
ne hayrete dusuriyordu. Goethe, Weimar daki evinin penceresinde batan
gunesin kizil 1siklarina bakip zayiflayan 1$181in neden kizila kactigini dustinu-
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yor, diger yandan kararan gokyuziundeki pembe, eflatun renklerin gozun
gorme simirindaki renkler oldugunu anlamaya calisryordu. “Isigin gokyuzun-
de hareketi tiikkenirken renkler kizila kayryor. Aym sekilde alevler sonerken
kor halinde renkler yine kizila kaciyor.” diye yazd:1 not defterine.

Goethe, renkleri siki bir analize tabi tutma gayretiyle, yagdanlikta-
ki mum 151g1min da suirekli sar1 151k yaymasindan bir sonug ¢ikartmak istiyor-
du. “Her renk o cismin kendi rengidir. Isik o cismin rengini sonsuz bi¢imde
degistiremez.” Cunku 151k cisimlerin rengini meydana getirirken o cismin fi-
ziki O0zelliklerine gore bir renk olusuyordu. Isigin icindeki rengi gorme gay-
retini bir fizikci duyarlihig: ve zekasiyla eger basarabilmis olsaydi, Goethe,
prizmadan 15181 gecirebilecek duizenegi olustururdu. Gokkusag: icerisinde
olusan renk tayfi kendisini heyecanlandirtyordu ama bu seferde 151g1n hava-
daki su zerrecikleri icinden gecerken yarattig: bu etkinin bir izahi olmaliy-
di. Isik renge nasil donustyordu? Kafasindaki diger sorularin hep bu soru-
nun etrafinda sekillendigini bildigi icin beyaz ve siyah renkleri gozun gorme
sinirlarina yerlestirdi. Renkler, siyah ile beyazin arasinda olusuyordu (mo-
dern fizige gore siyah ve beyaz renk degildir). Siyah yiizeyde 151k hareketi-
nin sona erdigi beyaz ytizeyde ise 151g1n enerjisinin arttig1 ve gozun bu artan
151k miktarini algilayamadigi bir durum olarak goruyordu. “Renkler 151k ve
golgenin ardisikligidir” diye yazdi. Herhalde bu diisiinceye varmasinin ne-
deni, 15181n sabit olmamasi ve degismesiydi. Haksizda degildi. Kapali bir ha-
vada aslinda biz her seyi daha ¢ok mavi renkte goruriiz. Sar1 sonbahar yap-
raklar1 kapali ve bulutlu bir havada neredeyse beyaz renkte gorunurler.

Mumlar, kursun kalemler, aynalar ve renkli camlar, kristaller, sivi-
lar ve renk carki, iste Goethe’'nin deney aletleri. Safak vakti bir mum yakip
beyaz bir kagit parcasinin 6niine koyuyor, karsisina kursun kalemi dik bir
sekilde yerlestiriyordu. Kalemin golgesi parlak ve mavi renkte gorunuyor-
du. Neden? Beyaz bir kigit, sar1 mum 1s18indaki golgeyi nasil mavi renkte
gosterir? Beyaz bir kagit ister giin batiminda isterse mum 1$1ginda bakilsin
beyaz goruniir. Bir golge nasil olurda rengi ikiye boler, sart mum 1§1g1n1 ma-
vi gosterir. Goethe bunun tizerine su oOneriyi ileri surdii: Renk, karanhgin
golgeye baglanmus bir derecesidir. Modern fizige gore cevirirsek, renk, sinir
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kosullarindan ve esitsizlik 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Cok basit bir ifa-
deyle ise: Renk, 151k ve karanlik arasindaki bir esik gecis bolgesidir. Newton
19181 parcalarina ayirmug ve renk icin en temel aciklamayi bulmustu. Goethe
ise “efradini cami” bir agiklama aramistir. Newton renk teorisini, fizigin bu-
tun alan1 bakimindan matematik bir semaya oturtacak sekilde duzenlemisti.
Goethe ise iyimi olmug kotumu olmus bilinmez ama matematikten nefret
ediyordu.

Aslinda Goethe’'nin gorusleri goriindugunden daha cok bilimsel
bir temele sahipti. Hem derinligi vardi ayn1 zamanda ampirikti (deneysel).
Cunkii fiziki gerceklik ile onu algilamanin 6znelligi arasinda bir fark oldugu-
nu ortaya koymustu. Newton gibi renklerin degismez ve butiin olduguna
inanmiyordu. Goethe ye gore renk konusunda evrensel ve objektif olan sey
rengin algilanma bicimidir. Kirmizi renk bizim algilamamiz disinda gercgek
dunyaya ait ve tanimlanabilir bir nitelige sahip oldugu hangi bilimsel kanit-
lara dayanilarak ispat edilebilir?

Gozlemden baska deney yapma sansi olmadig1 ¢cogu zaman, tabia-
tin bu sasirtici sorusu, gokkusagina tutunup kalan renkler gibi Goethe’nin
zihninde asilip kaldi. Isi8in, Goethe’nin zihnini bu kadar mesgul etmesinin
nedeni ayni zamanda onun siirsel yani olmaliyds, belki de fizik yasalarina uy-
mayan davramglarinin ona verdigi gizemdi. Sonsuzluga acilan kapinin arka-
sinda herhalde 151k olmaliydi. Isik, mutlaka sonsuzlugu dolduruyor olmalry-
du Istk maddi gercekligin tizerine yukselebilen ve tabiat1 asan en yuce var-
likti. Weimardaki evinin penceresini her sabah bikmadan ziyaret eden bu
vefali dostun, evrendeki degismeyen tek gercek olduguna olan inancini ru-
hunu teslim ettigi son anda unla “is1k, biraz daha 151k” cumlesi ile belki de
son kez tekrarladi

80



Resim, Fotograf, Imaj ve Sanat Uzerine
BOLUM 2

81



82



Resim, Fotograf, Imaj ve Sanat Uzerine

PITORESK

Doga ve illiizyon

Leonardo Da Vinci'nin Paragone’si siir ve resim arasindaki
tartismayi anlatir. GOz, fonksiyonu itibariyla diger duyu organlarindan daha
az aldaticidir. GOz, duyularin en soylusudur ve ruhun penceresidir. GOz, en
yararh ve bilimsel duyu organidir. Cinku o dogal olarak nesneden goze
ulasan cizgilerin piramidini insa eder. Siir ve resim arasinda bir mukayese
yapar ve madde ile golgesi, olgularla olgularin gostergesi arasindaki fark
tanimini verir. Bir seyi tahayyul etmek ile gormek arasindaki fark, karanlikta
bir seyi gormeye calismak gibidir. Bununla birlikte resim, hakikati siirden
daha iyi dile getirdigi icin degil o illizyonlar1 gostergeler haline getirmede
de siirden daha ustundur.

Antik ¢aglarin tinli ressami Zeux’in tablosundaki tiztimleri bir gun
kuslar yemeye gelmislerdi. Sahibinin evinin duvarinda asili duran bir tablo-
daki kopege surekli havlayan ve isirmaya calisan kopek veya kilisedeki
Meryem tablosunun onunde istavroz c¢ikartan haci gibi. Leonardo’nun
gorsel imaji1 yuceltisi, sanatlar arasindaki savas1 kazanmams olabilir belki,
ama bu yuceltme, gercekligin temsil edilme miicadelesindeki bir donum
noktasini gosterir.

Resmin onciileri dogay: taklit etme yoluyla sanatin kavrayis alanini
basit bicimler uizerine yiikseltebilme pratigine uygarhigin ortaya ¢ikisindan
once kavusmuslard:. ilk dénem magara resimlerinin sasirtici simge ve bicim
iligkileri ve gunumiuiz sanatim1 etkilemesi belkide atalarnmizin yazidan 6nce
cizgi ve resmin ifade gucinun kesinligine olan inanclarini, ayn1 zamanda
zihin ve doga arasindaki kavrayisin daima sekiller yoluyla oldugunun acik
bir kanitin1 bizlere gosterir. Cisimlerin dogadaki diizeni kendi etkilerinin
degil onun uzerindeki baska bir irade veya giucun sonucu olmaliydi. Bu
dusunce ilk insanin doga karsisinda duydugu hayretin tanimui olabilir. Her
cismin kendine en yakin ve akraba olan dokuyu, simetriyi, rengi tasiyan
cisimlerle yan yana gelmesi buitiin sanatlarin dogay: temsil yoluyla ulastiklar:
bir oranin dogusuna yol agmustir. Bu oran, eski ¢aglardan giinimuze kadar
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degismemistir. Bu deger yaklasik 0.66 saysiyla temsil edilebilecek yaklasik
ucte bir oranina karsilik gelir. Dogadaki bu oran ve sanat arasindaki iliski
Ronesans sanatinin temeli kabul edilir. Pitoresk deyimi, resim gibi anlamina
gelen bu isim ilk defa yirminci yiizyil sanat tarihgcileri tarafindan kullanildi.
Tabiat simetrilerinin zihnimizde ikinci kez yeniden yaratilmalarina karsilik
gelen pitoresk deyimi, sanatcilar1 zihindeki bu animasyonun ifade
edilebilme yetenegini gerceklestirmede mantik ve doga arasindaki
iliskilerin tanimin1 yapmaya gétiirdii. Ilk ¢ag ve bugiiniin sanat¢isi iginde
aym fikirleri cagristiran doga konvansiyonu, sanatin ortak bir dili
yaratmasinda tabiatin kendini siradan bir bakista ele vermeyen gercek
bicimlerinin otografik* bir portresini ¢izer.

Ik sanatcilarin bu temasa halini simgelere doniistiirme egilimi zih-
nin onlara verdigi ustiin bir kavrama bi¢imi olarak gorunir. Onlar daha ¢ok
zihinden gelen bu duygu ve kavrayis izlenimlerini geri yansitarak ondan bir
olcude kurtulmak ve bdylece dogayla bir iletisim kurmak istiyorlardi. Bu
kavrayis ve yansitma yontemini bir isim ile tanimlamak gerekirse bu sanatti.

Doganin yasamaya izin verdigi, kendilerine hayat sundugu giicler,
ilk cagin mesleki pratiklerinin uzerinde yiikselen yeni bir kavrayis yaratti.
Bu kavrayis, insan distuincelerinin farkina varmasina yol ac¢ti. Bir av hay-
vanim ele gecirmek icin gerekli olan malzemelere verilen bic¢imler sanat
icin gerekli degildi artik. Resmetmek, doga perspektifini donustiirme
yoluyla ihtiya¢ duyulan enformasyonu nakletmede bir terciime olarak
goruldi. GOz ve doga simetrisi arasindaki bicimlerin zihnimizde yeniden
canlanirken donmus ve kati perspektifi béylece asilmis oluyordu.
Simetrinin baska bir durumda dahi uyum ve armoninin kurallarina
kendiliginden bagh olusu, sanat¢inin farkina vardig ilk etki olan pitoreskti.
Bu animasyon giici, biling dis1 ve biling arasnda her seferinde yeniden can-
lanan korku, nefret vs. gibi degismez duygularin temsilinde zihnin dogayla
kurdugu yeni bir iligkiydi. Bu ikinci canlandirma bi¢imi, doganin baska bir
kuvveti olan zihin tarafindan bagka bi¢im ve kavrayislara ¢evrilirken ilk
bicim daima tabiatin kendisiydi ama ikinci bi¢im tabiati asan bir bilincin
genislettigi tasavvurdu.
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Boyle bir tasavvurun zihinsel kodlar: elbette tabiata aitti. Ama bu
ikinci kavrayis prosaik ya da bayagi bicimleri titizlikle ayikladig icin tabiat
bilince ait sadece ilk basvurulan sabit kodlar1 sanat yapiti icerisine
tasiyabiliyordu. Zihin tarafindan yeniden yaratilan bu saf gérme bicimi,
duyus alanina sanat yolu ile ¢ikiyordu, ama siradan bir insan ic¢in pitoresk
bir doku veya diizen, tabiatin i¢cinde zaten var olan bir seydi. ilk sanatcilar
¢izim yolu ile zihnin bu ikinci kopyalarini tag yuzeyler tizerine biraktilar.
Saf bicimlerin etkileyiciligi bu tas ytlizeyleri tabiatin soyut goriniimlerini
sanat yoluyla anlatma ¢abasinin ilk Orneklerini yine tabiatin araclariyla
aciklamaya c¢ahisir. Sanat fikrine bizler antik yunan ¢agryla birlikte ulagtik.
Sanat tabiattan insana ve onunla iliskisini gostermede yine Yunan ¢agiyla
birlikte ulagmistir. Yunan oOncesi sanatlarda insan, tanrisal ve devinimsiz
anitlardi. Siradan bir atletin bedeni sanatin konusu olunca bigimlerin
dogadaki ahengi ve armonisi ve bundan dogan uyum fikri, sanat1 Yunan
caginda bicimsel bir kavrayisa yoneltti. Sanat, artik duyular 6tesinden duyu-
lar alanina iniyordu.

Ama her iki bicimde de sanatin doga konvansiyonu** pitoresk
kavrayis geometrik gostergenin mekan tasarimindan ayriliyordu. Geometri,
uyum ve ondan dogan iliskinin uzay/mekan kategorisinin disindaki boyut-
landa algillamamizin alanina girmelidir. Piramitler, Sfenks ve putlar gibi
olumsuzlige kavusmus geometrik soyut bicimleri suriilerini agila getiren
bir ¢coban, ¢esmeden su dolduran ¢ocuk, yarali bir askeri sanatin konusu
haline getirmek isterken bu gecis doganin yeni konvansiyonu pitoresk
uyumla gerceklesti. Bir siitun, tasidigi tonozun agirhigini bir abakis veya pal-
met bezekleri ile siisli baglik tarafindan dengelenmeli onu doksan derece
bir agiyla kesmemelidir.

Bir cizginin bitiminde bu c¢izgiyi karsilayan ¢izgi doksan derece bir
acryla kivrilamazdi. Clinku zihin ve tabiat arasinda bdyle bir tasarim fikri o
giine kadar olusmamusti. Tabiatta hicbir cisim birbirlerini dik a¢iyla kesme-
digi dusiinulecek olursa, geometrinin kati cisimlere uygulanmasi daha son-
raki caglarda olacakti. Uygulansa dahi yine cizgiler birbirlerini her defasinda
yine doksan derece aciyla kesmeyecekler, birbirlerinin icerisinden gecerek
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yine organik bir simetriyi temsil edeceklerdi. Kemerli Roma mimarisi, Gotik
ve Osmanli mimarileri bunun en guzel 6rnekleridir.

Yunan estetigini “giizel guctur” diyen Platonun diistincesiyle
aciklarsak meydana gelen sey ruh ile diisiince arasinda bir aracidir. Ciinkii
iyi ve giizel olan, antik ¢ag diincesine gore aymidir. Varligin 6ziine ulagsmak
icin guzelligin kilavuzlugu gerekir ki buda hakikatten baska bir sey degildir.

Orta ¢ag Gotik mimarisinde karsilikh gizgiler karsilastiginda birbir-
lerini kesmiyorlar birbirlerinin icinden gecerek bu geometrik sorunu asryor-
lard1 (besik tonos, kaburgali ha¢ tonoz vs.). Geometrik bicimlerin
mimarinin digindaki sanatlara dihil edilmemesine olan kesin kanaat on
dokuzuncu yiizyil sonuna kadar devam etti. Geometri, mekin ve hacimler-
le ilgiliydi ve matematik kurallar tarafindan diizenlenirdi. Geometrik bir
bicim nasil sanatin konusu olabilirdi. Bu sorunun cevabini belki bugiin dahi
tam olarak veremeyiz. Magara resimlerinden modern sanata gelinceye kadar
bicim verici kuvvetin salt akil olmadigini, dusuncenin bi¢im verilmis bir
bicim oldugunu gordiik. O halde bicim verici ilk kuvvet nedir? Doganin
kendisimidir? Belki bir ilk kuvvet s6z konusudur. Sanata bicim veren
kuvvetin sadece zihin olamayacagini aksi oldugu zaman geometrinin
kacinilmaz olacaginin 6rneklerini giiniimiiz sanatinda bolca gordiik. Zihnin
yaratildig: kuvvetlerin bizzat zihnin kendisinin tarafindan biitiin olarak
kavranamayacagim1 ve yine sanatin dontusurken gelismedigini ama
baskalastigini, sanatin uzun tarihinden biliyoruz. Sanat farklilagir ve dontistir
ancak gelismez. Gelismek sozcuigi teknik zanaatlat icin kullanilir.

Bilim yoluyla kavranan evren kuculirken sanat yoluyla kavranan
evrenin buyumesi, duisunme yontemlerinin farkliligini1 degil bicim verilmis
disiincenin dogadaki Ozuniin sanatin baglandigi mahre¢ veya kaynak
oldugu, boylece sanatcinin diisiincelerinin her seferinde simetri ve estetik
kurallarla sinirli olamayacagimi gosterir.

Ronesans sanati ilk¢ag ruhu tizerinde yukselirken gecirdigi
donusum icinde pitoresk in unsurlari resim sanatinin ideolojisini temsil
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eder. Pitoresk; tabiattaki bicimler ve zihin arasindaki benzerliklerin duygu-
larimiz tarafindan daha temel bir kavrayisa dontistiiriilmesidir. Pitoresk etki
karmasadan da meydana gelebilir. Bir sanat¢i, yere sacilmis kirik bardak
parcalarinin, masanin uzerindeki ¢irkin goriniisli bardaktan c¢ok daha
guzel bir duzene sahip oldugunu dusunebilir. Sonugta yarattig: etki duzen
fikri verir. Bir etkiyi dengeleyen kuvvet digerinden daha buyuk degildir.
Boylece duyusta ortaya ¢ikan ifade ruhtaki kavrayis tarafindan ideal anlam
kategorilerinde karsilik bulur. Her nesne bu ideal duyusla anlam kazanir.
Sanat dogadan geleni tekrar dogaya yansitir. Ozne, ideal gérme yoluyla
Ozgiirlesir. Igreti, nefret, ice kapanma diigiince ve ruh arasindaki ¢atigmalar-
dan dogar. Ayni olan bir gey tekrar tekrar ruh uzerine yansidiginda bu bi¢im
tekrarindan ruh hoslanmaz ve yukaridaki duygulan ortaya cikartir. Ruh son-
suzu kavrarken dusunceler onu kavrayamaz. Pitoresk duyus; nesne ve
disiince arasinda bicime geciste ruh tarafindan yaratilan ideal, etik bir
tasarimdir. Boyle bir tasarima ait ilkel kodlar tabiatin kendi oylumlan ve bu
oylumlann iligskisinden dogan simetridir. Zihin bu simetri ve ortaya ¢ikan
duzeni duygularimiz yoluyla kavriyorsa kavranan sey pitoresktir. Sadece
zihin tarafindan kavraniyorsa geometriktir veya pitoresk degildir. Anlam ve
duzen fikri karmasadan doguyorsa bu pitoresk bir etkidir.

Terside dogrudur. Duzenden dogan karmasa yada ifade bozuklugu
benzer pitoresk bir etki meydana getirir. Ressamin tabiat1 gozlemlerken bu
ilk etkinin karsisinda kalmas: karmasanin meydana getirdigi diizenden
dogan bir hayrettir. Romantiklerin doganin bu duzenleyici gucune duyduk-
lar1 inang 18-19 yy sanatimin agiklanmasinda 6nemli rol oynar.

Otographic*:
Kendi el yazisiyla olusturulmug bigim, taslak, yazi vs.

Konvansiyon**:
Latincesi Conventio, uygunluk, uzlasma, mutabakat, partiler ve siyasi tavirlarin uzlagmasi,
gelenek ve adet iizere toplumsal ve ahlaki konularda ortak kabul.

87



Resim, Fotograf, Imaj ve Sanat Uzerine

SANAT VE TRAJEDI

Sanat sanat icindir diistincesi bir biledir.
Picasso

Pitoresk kavrayis ve simetriyi 0zetlerken fotograf sanatinin 6zellik-
le doga fotografciliginin gorme biciminin ¢ogu kez ilkel ve pitoresk bir gor-
me bicimini taklit etmeye calistigini belirtmek gerekir. Niepce in diinyada
cekilen ilk fotograf kabul edilen ev manzarasinin kurgudan uzak ilkel bir
gorme oldugunu hatirlarsak, fotograf ve sanat arasindaki iliskinin bir res-
metme stilinin, resmetmenin bildik ve standart bir temsil amaci tasidigini
goruruz. Siradan bir fotografci dahi kamerasini ilk 6nce pitoresk etkilerin
yogun izlendigi konulara cevirir.

Eski sokak ve mahellelerde sik¢a fotograf ¢ekenlere rastlariz. Tabi-
at fotografglhglm ‘meslek cdmenlcr ise pltorcsk konular1 bulmak 1stcrkcn
gecmis donémlerin ressamlarina benzerler. Bir gol kenarinda sonbahar yap
raklarinin kapladig: patikalarda ressamlardan daha cok fotografcilarin gezin-
digini gordugimiizde, ressamlarin stiidyolarina ¢ekilmeleriyle dogan bos-
lukta cameranin durdugunu boylece doga ve insan arasindaki iliskilerin be-
lirlenmesinde onceligin bu kez fotografciya verildigini goruriz. Fotografcy,
zihin algisini film tzerine kaydetmeye calisirken ressam ve doga arasindaki

bir konvansiyonu tekrar ederek doganin haritasin1 ¢ikartmaya calisir.

Zihnin dogayla kurdugu bu iliskinin bir kamera obskiira dan yan-
styan goruntu veya zihnin bir tabula rasa (bos levha) olamayacagini goste-
rir. Zihin bos bir sayfa ya da ayna degil, bunlar yalnizca zihnin kendisini res-
metmeye muktedir olma tarzidir. Bir heykelin, tablonun zihnin kendisini
resmetmeye muktedir olmasinin sonucu oldugunu soyleyebiliriz. Zihni
imajlar ile fiziki imajlar arasindaki iligkiyi en iyi aciklia kavusturmanin yolu
pitoresk duyus veya izlenimlerdir. Bir ressam tabiata ¢ikmadan da zihni
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imajlarin pitoresk bir kopyasini pekala cikartabilir. Sonbahar yapraklariyla
kaplanmis bir bah¢e yolunun iyi bir tablo olusturdugu fikrini yaratan kavra-
yis, siradan bir goz icin zihni imajlarin kopyasidir. Daguere’in portre fotog-
rafina yonelmesini ilk yillarda ortaya ¢ikan ticari kaygilarin sonucu oldugu-
nu kabul etsek dahi sonra gelen fotografcilar portre calismalarinda plastik
kurguyu one c¢ikartarak teknige iliskin bir evrim yaratti.

Daguere in portre fotografi ¢ekmesi ticariydi. Solarizasyon (ara
tonlari soldurma ve eritme yoluyla yapilan yarim ton fotograf) tekmklenyle
fotografin gorme bic¢imini genisletmeye ¢alistigi 20 yy ortalarinda resim sa-
nat1 pek ¢cok akimin icinden gecerek gormenin yeni olanaklarini fotografin
onune koyabilmeyi basarabilmisti.

Resim i¢in ise akimlarin olgun bir donemini degil, olanaklarin gor-
meye ait bigimlerini kisa surede tarihin reddi pahasina tuketilmesi, sanatin
geleceginin nasil bir tarihsel donem 6ntine birakildigini gosteririr. Oyle ki
deneycilerle gercekistiiculer (stirrealistler) kiibistlerle, fiitiiristlerin sanat
tarihi acisindan donemsel analizini yapmak neredeyse bu giin dahi gugtiir.
Bu tepkinin aslinda, kameranin géorme bicimine kars1 oldugunun ancak bu
gunun kontekstinden bakilinca mumkiin hale gelmesi, bizlere yeni acikla-
ma yapabilme imkan1 yaratir. Kameranin icad: kabul edilen 1839 yilinin 9
Ocak giinii: Fransiz bilimler akademisinin yaptig1 bu yeni icadin duyurusu,
resim sanatmdakl aklmlarm ozellikle empresyonizmin gucglendigi bir do-

nemle ayn1. olrn351 lekmk ve sanatin, tarihin reddi pahasina yapllan (;at1§ma
siun ba§lang1c1 olarak kabul edilmelidir.

Van Gogh ve Gaugin gibi sanatcilarin son bir ¢ikis yolu arayarak
sanatin kameranin icadi kargisindaki guciinu uzak Okyanusya adalarindaki
egzotik renklerde ve basit ¢ift¢i sinifinin hatta kimsesiz, 1ssiz tarla ve kirla-
rin yalmzliinda sekillenen yeni bir anlam gelistirerek gostermeye calistilar.
Fotograf diinyada Oylesine bir etki yapmust1 ki Gaugin Okyanusya adalarina
renk bulmaya gittiginde yerli halk onu fotograf¢i diye ¢agiriyordu. Fotogra-
fin karsisina yeni bir sanat fikri, dogayi renk ve 151k tarafindan yaratilan bir
gerceklik gorusiini benimseyerek ciktilar. Sinirlayan ¢izgiyi kaldirinca do-
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ganin soyutlasacag fikrini renk ve 151k etkilerinden hareketle ispat etmeye
calistilar. Fotograf heniiz renkli degildi ama perspektifi kusursuz meydana
getirmesi karsisinda sanatin perspektif kurallarimi hice sayarak onun uzeri-
ne yukselebilecegini de gostermesi resim sanatinin 19 yy basinda modem
oncilerinin sanata yonelen bu tehdit karsisinda bu kez perspektifi de de-
neysellestirerek daha da ileriye goturdiler. Sanat bir kez daha tabiattan in-
sana yonelen tavrini simdi yeni bir perspektif kuraliyla tabiata ait olanin du-
sunceye iliskin kismu ile yer degistirerek bu yeni icatin karsisina tarihsel mi-
rasinin kadim Onctilerinin yabanci olacaklar bir degisimle ciktilar. Geomet-
ri ve perspektifin doga konvansiyonu ret edildi. Sanatsal duyus ve kavrayis
tabiatin tizerindeydi ve olmaliydi. Once dadacilar geleneklere baskaldird.
Futtristler hiz ve surekli degisim fikrini benimsedi. Kubistler renklerin ve
perspektifin kesinligine olan inanci yiktilar. Ekspresyonistler evrensel guizel-
ligi sanatin ana konusu olmaktan ¢ikardilar. Mondrian agik¢a soyle diyordu
“Tabiat kendi bicimlerini yaratirken kendi imkanlarini kullanir. Sanat¢i ken-
di bicimlerini olustururken kendi imkanlarini kullanmalidir.” Modern sana-
tin manifestosunu iste bu cumleler anlatir.

Bu sozler hig stiphesiz sanatta bir milatt1 ve kesin bir doniisimii
ilan ediyordu. Kandinsky ve Matisse renklerde israr ettiler. Ama sonunda
yalmiz kaldilar. Malevi¢ ve Braque, Picasso’nun gidecegi yolu genisleterek,
kurallar koyup ona yol gosterdi. Picasso; bu Ispanyol sanat¢i ya gelene ka-
dar artik klasik estetik gerceklik bolunmustu.

Picasso yeni gercekligi sanatin kurallarina uydurmaya calisti: “Da-
hi cocuklann beceri ve bilgilerini nasil edindikleri tam olarak aciklanabilmis
degildir. Picasso, konusmayi 6grenmeden resim yapmaya baslamisti. Babasi
tagrali bir resim o0gretmeniydi; oglu on dort yasina geldiginde kendi fir¢a ve
boyalarini ona verip bir daha resim yapmamaya yemin etmisti. Barselona gu-
zel sanatlar okulunun sinavlarina girdiginde normalde bir aylik resim ¢alis-
malarini bir ginde tamamladi. Henuiz ergenlik ¢cagindayken Madrid kraliyet
akademisine onur 6grencisi olarak kabul edildi. Babasinin ressam onligtini
giydiginde tilkesindeki egitim olanaklarim tiketmisti”. Modern sanatin bu
trajik caginda Picasso imdada yetismis gibi géorundu. G.Braque’in kiibizmini
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akademiklestirirken yeni teknik ve icatlar onun umurunda bile degildi. Pi-
casso’nun ilging bir huyu vardi eline ne gecerse (kaynak makinesi, seramik,
tas baski, karton, bisiklet diimeni vs.) bu yeni becerilerin hemen yasalarini
bozup onlar: gecersiz kilma gereksinimi duyardi. Bu gereksinmeden aslinda
onun higbir seye saygi duymayan harika dogaclama giicu ve zekas: dogar.

Perspektifin yasalarina bagh olan fotograf boylece kuibistler, siirre-
alistler, futtristler, ekspresyonistler tarafindan en azindan elli yil daha sana-
tin gerisine itilmis oldu. Ama fotografin an fikrini dil haline getirerek resim
karsisinda tekrar gliclenmesi bu sureden daha uzun degildi.

Birinci dinya savas: yillarinda Ekspresyonistler cirkinliginde sanat
objesi olabilecegini one surerek ideal guzellik fikrinin burjuva sanati oldugu
fikri Gizerinde anlastilar. Almanya’da Emil Nolde, Oscar Cocoshca, Otto Dix,
Max Ernst, Max Beckman, Franz Marc, Auguste Macke ve biraz daha onceki
kusakta yer alan Norvecli ressam E. Munch gibi ressamlarin 6nciligiinde bu
kuzeyli ifade bicimini ac1 ¢eken siradan insanlara yonelterek deneyci mo-
dern akimlarin karsisina tekrar insanla geri donduler. Sanatin bu icatlar ¢a-
ginda irkilme ve uyanma doneminin gercekten ilgin¢ ornekleri 19 yy basin-
da teknigin icadiyla insam1 kadim bilimin disina iten maddeci ve evrimci an-
layisin karsisina insanla donmesi Alman sanatinin Protestan ahlakinin kokle-
ri hakkinda izler tasir. Kameranin icadindan hemen sonra ortaya ¢ikan bu ye-
ni sanat akimlar1 dogal tepkisini birinci diinya savas: yillarinda Bauhaus oku-
lunun 1913’te Almanya’da ortaya ¢ikisindan sonra daha ¢ok hizlandirmisti.
Sanatcilan etrafinda toplamak isteyen bu okulun asil amaci endustriyel urin-
lere tasarim kazandirarak onlari kabaliktan kurtarmaya calismakti. Teklif
aninda sanatcilar tarafindan reddedilerek, endustriyel urinlere sanatsal bi-
¢im vermek sanata hakaret kabul edilmisti. Daha sonra Kandinsky de dihil
bazi sanatcilar Bauhaus okulun etrafinda toplanmaya basladilar.

Kuzeydeki bu ekspresyonist uyanis Hollanda da Modigliani gibi sa-
natcilant etkiledi ise de Hollanda nin resim gelenegi Avrupa tlkelerinden
farkliydi. Bir kez, Hollandali sanatcilar daima akademizmin olanaklarini kul-
lanmak egilimindeydiler. Disa vurum, resim gelenegini sonradan kazanmis
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kuzey iilkelerinin belki umuduydu ama Italya, Hollanda ve Fransa nin eks-
presyonizme ilgisiz kalmalar1 yine bu dustince ile agiklamay: gerektirebilir.
Akademik gelenegi olan bu tilkeler ekspresyonizme sahip ¢ikmadilar. Oncii-
leri Almanlar olan bu akim iktidarlar: tarafindan hos karsilanmadi. Pek cogu
ulkelerini ikinci diinya savasinin basinda terk etmek zorunda birakild.

Naziler sanattaki bu degisim ve bagkalasimin nedenlerinin yeni
icatlar karsisinda sanatin kendisine yeni bir estetik kavrayis bicimi yaratma-
ya ¢aligmasi, sanatin evrensel acimin ifade edilisinde klasik guzelin digina ¢1-
kilarak yeni bicimler yaratabilecegi oldugunu hicbir zaman anlayamadilar.
Sanatin yozlastigini dusunuyorlardi. Baskilara dayanamayan pek ¢ok ressam
ulkelerini terk etti.
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UC BUYUK USTA

Daguerre, Bresson, Adams

Camara obscurayi icad eden Daguerre, bu Fransiz kimyaci, kimya-
c1 arkadas1 Niepce den yardimda aliyordu. Aslinda biraz daha uzak bir tari-
he gidersek, giimus kristallerinin 151k etkisi altinda kararmasi ilkesine daya-
nan kimyasal islemi 1724 yilinda Alman J.H.Shultz kesfetti. Giimiis kristalle-
rini tebesir tozuyla kanstirdig: bir karigimi 1sikla bulusturdugunda karistm
karanyordu. Geriye iki islemin daha yapilmasi kaliyordu: karisimin tizerine
gorunti dusirmek ve onu tespit etmek.
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DAGUERROTYPE

Kiagitsi1z fotograf

Daguerrotype ticari ilk fotograf olarak piyasaya ¢ikti. Bagka teknik-
lerde vardi. Pozitif-Negatif yonteme dayanan Collodion islem 1841’de piya-
salara ¢ikacakti. Daguerre ya da Daguerrotype adryla kullanilan bu ilk fotog-
raf yontemi kopyalama yontemi degildi. Pozitif-pozitif bir islemdi. Yada go-
runti negatif degil pozitif olusuyordu. Latent image denilen gizli goruntii Da-
guerrin tasarladig: cilalanmis cam-ayna bir plaka tizerine surulen silver hali-
de ya da gumus kristallerinin 151k ile kimyasal tepkimeye girerek goruintuyti
meydana getirme islemiydi. Bu plaka ashinda fotografin kendisiydi. Cunku
plaka uizerinde olusan bu gizli goriintu i¢inde civa buharinin bulundugu bir
karanlik odada 75 C derece kontrolli bir sicakliga tabi tutularak 151k goren
bolgelerdeki giimiisun plaka tizerinde sabit hale getirilmesini sagliyordu. Bu
gelistirme islemi kutunun ya da karanlik odanin tizerinde bulunan san bir
cam pencereden kontrol ediliyordu. Bu giin fotograf makinelerine takilan
negatif filmin aslinda bir kopyalama yontemiyle ile ortaya ¢ikartilan islem ol-
dugu dusiunulecek olursa Daguerre’in bu islemi pozitif/reversal yontemdi.

Daguerre elde ettigi cam plaka tizerindeki bu goruntuyu cam uze-
rine hapsedebilmesi ya da fix denilen sabitleme isini ise bugiinkii modern
yontem olan hypo (soda) alkali banyosundan geciriyordu. Boylece 151k go-
ren bolgelerdeki giimis plaka uizerinde sabit kalirken ham giimus ya da 151k
gormeyen bolgelerdeki gumus plaka tizerinden uzaklastirilryordu. Plakanin
alt tabakasindaki sirlanmis ayna ise fotograftaki acik bolgelerin ya da hypo
tarafindan cam plaka tizerinden uzaklastirilan ham giimiisten geriye kalan
yerlerdeki acik zemin bolgelerin ortaya ¢ikmasini sagliyor ve boylece fotog-
raf olusuyordu. Elde edilen fotograf bir camdi. Bu cam fotograflar bugtinku
adiyla Dageurrotype lar fotograf tarihinin ilk fotograflan olarak saklanmasi
zor ve pahali yontemler sayesinde gunumiize ulasmstir. Sair Edgar Alan Po-
€, Abraham Lincoln bugiin bizlere yuzeli yil oncesinden, bir Daguerrotype
ekranindan bakmaktadirlar. Sonra gelisecek islemler kullanish ve ucuz oldu-
gundan negatif-pozitif yontem tercih edilecekti. Daguerrotype kisa sure ice-
risinde,19 yy sonuna gelmeden terk edildi.
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BRESSON

Henri Cartier Bresson’a gelinceye kadar, asetat tabanli modern fil-
min ortaya ¢iktig1 20 yy baslarinda kullanisli hale gelen fotograf makinesi ve
uygulamalarimin verdigi ozgurlikle goruntunin ele gecirilmesi kolaylasin-
ca, fotografin pesinden kosma veya yakalama bir ustaliga donismusti.

Birinci diinya savasinin acilar1 ve bunlara ait gortintiler fotografci-
lar icin iyi bir malzemeydi. Belge 6zelligi ile 6ne cikan bu fotograflar yazi-
dan daha etkileyiciydi. Kisa surede fotograf gazeteciligin lokomotifi haline
gelince goruntuleri daha etkileyici hale getirebilmek, fotografin gorme si-
nirlarin1 genisletebilmek icin yeni lens ve tekniklerde hizla gelisiyordu.
Otuz bes milimetre film tabir edilen serit filmin Almanya’da gelisimi ve ilk
35 milimetre kameranin daha sonra unlu Leica adin1 alacak olan Oscar Bar-
nack isimli bir Avusturyali teknisyen tarafindan gelistirilmesi 1920’lerin ba-
sinda oldu. Kamera savasin bir parcas: haline gelince filmlerin banyo edildi-
gi islem kiigiik tanklara tasindi. Savasin ve acilarin igerisinden tim roman-
tizmini kaybetmis ve gormenin bayagi bicimlerine 1srar etmeyen bu yeni sa-
nat siyah beyaz renklerin icinde iyice dramatiklesmis savas sahnelerinin
icinden sessizce doguyordu. llerde Magnum ekoliinii hazirlayacak olan bu
yeni gorme bicimi Henri Cartier Bresson ile 20 yy’in tarihinin gorsel bir eles-
tirisini yapacakti.
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YENI BiR GORME BICiMi

Magnum okulu,
Diinyayr degistiren sanat

Daguerre in Camara Obscurasi’'min icat edildigi tarihin uzerinden
gecen bir yuzyil resim sanatinda akimlarin en hizlandig: ve catistig: yillar
olurken fotograf ikinci diunya savasi ve sonrasinda sanat oldugunu ilan et-
mek icin hazirlik yapiyordu. Onun sanat olabilecegini hatta kendi deyimiy-
le ifade edersek “fotograf sanatsiz sanattir” diistincesiyle ispat etmeye c¢ali-
san kisi yine bir Fransiz fotografcis1 Henri Cartier Bresson oldu.

Isvicreli gezgin Werner Bischof savas sonrasi Fransa’'sinda Bres-
son ile bulustu. Avrupa’nin hemen tamamin: dolasan bu taninmis fotojo-
urnalist 1949 yilinda Henri Cartier Bresson. David Seymour, Robert Cap-
pa, Ernst Hass gibi savas fotografcilan tarafindan kurulan Avrupa ve dun-
yanin ilk fotograf ajans1t Magnum’a katildi. Savag sonrasi toparlanmaya ¢a-
lisan Avrupa’nin magazin dergilerine fotograflar ceken Magnum fotograf-
cilar kisa siirede diinyanin dort bir yanina dagilarak uzak tilkelerdeki eg-
zotik goruntuleri renkli basilmaya baslayan Paris Life, Matche gibi dergiler-
de yayinladilar. Magnum okulu diinya basinim1 bu magazin dergilerin varl-
giyla yeni bir gorme bicimini kabul etmeye zorladi. Dunyay: fotografcila-
rn vizorunden gormeye pekte hevesli yeni burjuva bu dergilerin saygin
konuklar: olurken Magnum fotografcilar fotografik dil tizerinde odaklan-
di. Bresson Latin ulkeleri ve Hindistan da yaptigi1 Gandi ¢alismalariyla bu
dili akademiklestirdi. Lise yillarinda amcasi tarafindan konuldugu kiibist
ressam Lothe’un atolyesinde aldig: resim dersleri Bressonun bu yeni sana-
ta katkilarini giiclendirmisti. Bresson zengin bir aileden geliyordu. Kii¢tik
yasta kullandig1 Box Browni, daha sonra 3x4 inch iistten bakacli kamera
ve aldig1 resim egitimi Magnum okulunun kurulmasinda entelektuel biriki-
min varligini ortaya koyar.
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Modem basin fotografciliginin kurucusu kabul edilen Bresson, vi-
zorden bir gazeteci gibi bakarken bir ressam gibi dusuniyordu. Kompozis-
yon kurallar: ve sanatsal bicimlerin ¢6zimiinde hep bu resim bilgilerinden
yararlandi. Yirminci yazyilin ilk yillarinin realist fotograf anlayis1 ve gorme
bicimini artistik bir ¢6zime kavusturan Magnum Okulu fotograf devrimini
diinyaya ilan etti.

Felsefesi:

Bresson Magnum okulunun ve kendisinin fotografa bakisini soyle
anlatir. “Fotograf resim gibi bir sey degildir. Fotograf bir karar anidir. Bu an
saniyelere bolinmus kreatif, yaratima bir andir. Fotografci bu karar anini
dolduran kompozisyonu ve ifadeyi gorebilmelidir. Cinku yasam ona bu im-
kini o kritik anda sunmaktadir.”

Boylece fotografin yeni bir gorme bicimi oldugu, saniyelerin arka-
sinda sakli olan ifadenin kreatif ve yaratic1 bir kompozisyona donusturulebi-
lecegi 1957 yilinda Washington post gazetesinde Bresson tarafindan diinya-
ya ilan edildi. Kapak tasarimi Unlii ressam Matisse tarafindan yapilan Deci-
sive Moment ya da karar an1 isimli 126 fotograftan olusan portfolyosu 4500
filozofik deyimle birlikte 1952 yilinda yayinlandi. Kitabin basinda soyle ya-
ztyordu.

“Diinyada karar am1 olmayan hicbir an yoktur” Il n’y a rien dans ce
monde qui n’ait moment decisif.
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H. Cartier Bresson. Karar An1. 1952. Fotografin diinyaya yeni bir sanat
olarak ilani. Kapak resmi H. Matisse tarafindan yapilmistir.
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ANSEL ADAMS

Bresso’nun kritik an1 tabiata uygulanabilir mi? Durgun tabiat belir-
gin bir olug ani1 igerir mi? Bu an, tabiatin kendisini ele verdigi en belirgin bir
andir. Iste bu sorunun cevabinin verilmesi icin Bressonun portfolyosunun
yayimnlandig: yillarda Amerika’da uzak bir vadideki dedesinin ciftliginde co-
cukluk yilarinin gectigi Ansel Adams buyiik format teknik kamerasiyla bu
sorunun cevabini artyordu. Vadinin adi sonralan kendisinin adiyla tinlene-
cek ve anilacak olan Yosemite Valley ya da Yosemite Vadisiydi. Kodak fir-
masinin kendisi icin urettigi 6zel 8x10 inch filmlerle vadinin i¢inde bir kom-
pozisyonun Oniinde bazen gunlerce 151k ve cisimler arasindaki diizenin bi-
¢imlendirici kurallarini fotograf pelikiiliine aktarmaya ¢alistyor ve boylece
fotografin temel bilgilerini de akademiklestiriyordu.

Ansel Adams Zone sistem denilen gri skalanin fotografa uygulan-
masinin kurallarini eksiksiz bicimde gosterdi. Beyaz ve siyah alanlardaki de-
tay sayisini 12 gri basamak diizenine gore fotograf kigidina aktariyordu. Gri
skala ve Zone sistemin icadi, elbette fotografta bir devrimdi. Guniimiz mo-
dern elektronik teknolojisiyle dahi ilk ¢ekimde elde edilmesi zor olan bu
yontem fotograf tekniginin temeli kabul edilir.

Bresson portre calisiyordu. Adams portre tizerinde ¢ok durmadi.
Tabiati1 gozlemledi. Is1gin bicim verdigi nesnelerin kritik bir anin i¢erisinden
gecerken orada olmaliydi. Adams, durup bekliyordu. Bekledigi bir vadinin
icinde, korukli kamerasinin arkasina kurdugu semsiyesinin altinda, karar
anim filme aktarmak icin bazen giinler geciriyordu. Bressonun zamanryla
Adams 1n zamani arasindaki fark kurguydu. Bresson kurguya daha ¢ok 6nem
verirken fotograf zamanini kendisi olusturmaya calistyordu. Adams tabiatin
bize gosterdigi kontrast oranimin fotograf karesindeki yerini ortaya c¢ikart-
mak icin zone sistemden istifade ediyordu. Cunku fotograf tabiatin bicim-
lendirdigi nesnelerin 151k altindaki degisen oylumlarin1 géziimiize sundugu
en mukemmel anim1 ancak bize bdyle bir teknikle sunabilirdi. Beyaz ve si-
yah arasinda gri basamak sayisim1 12 kontrast skala basamagina gore tabiata
uyguladi. Adamsin am kavrayis1 teknik kullanarak ve bekleyerek Bresson
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icin ise an1 bir avci gibi yakalayarak elde edilebilen ve gerceklesen bir olguy-
du. Fotograf sanatina bu iki bakig 20 yy fotografinin iki farkli okulu olarak
kabul edilebilir. Heniiz fotografik miidahalelerinin yapilmadig: bu iki teknik
prensiplerini Daguerre den beri gelistiren bir evrimin sonucundan alryordu.
Ardillarin1 daha sonra tartigmanin icine itecek olan kamera sonrasi midaha-
leler aslina sadik kalma pahasina fotografin degisemeyecegini iddia eden
cevreleri yalmz birakti.

Onceleri medya ve reklim fotografcilarinin pek ilgi gosterdigi ka-
mera sonrast mudahaleler daha sonra sanatcilar tarafindan da kullanilacakti.
Basin fotograflarindaki gerceklik fikri ve karar am1 gunumizde magnum
okulunu tarihi bir perspektife yerlestirir.
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ISIGIN SAIRi

Ey golge uzan

Giden 11§ ardindan
Inleyen dere kucak acar sana
Yorgun giiniin ormammnda
Goethe

“Guinegin tizerime yiikseldigi an beklerim. Ciinkii géigeler kanatlanmaz.”
Ansel Adams. 1901-1984

Adams fotografcinin kilavuzu 151k ve onun bilgisini yukaridaki
cumlelerle anlatir. Fotograf cekmeye sabah erken saatlerde c¢ikryordu. Ol-
dukca buyiik 8x10 inch kamerasini kiigcuk bir kamyonete yukleyip bazen
kamerayi bu aracin uizerine kuruyor perspektif ve 1sik artyordu. lIyi bir 11k
dogadaki parlaklik oranini artirir. Sabah ve aksam saatleri en uygun andir.
Cunku kirmiz1 151tk 6gleden sonra artar boylece insan gozu cisimler uzerin-
deki detaylar1 daha rahat fark eder. Yerytuiziine oldukc¢a egimli gelen sabah
15181 cisimlerin golgesini uzatarak 151k ve golge arasinda artistik bir oran ay-
m zamanda derinlik meydana getirir. Ayrica parlak ve temiz sabah 15181 ge-
cenin havasindaki toz ve taneciklerden tamamen arinmis bicimde gokytizii-
nu doldurur. Aksam 15181 biraz daha kizila kacgar cunkii giines 15181 gtin boyu
atmosferin enerjisini artirir. Artan enerji hava hareketini artirir, boylece toz
ve partikiiller gunes isiklarini yansitarak kirarlar, kirilan giines enerjisi ise sa-
¢ilir (difraction) ve enerjisi duser. Enerjisi azalan dalga boyu kizila kayar. Sa-
bah 15181 ¢ogu zaman sandir. Ciinkii gokyiizii sabah saatlerinde aksam vak-
tine gore arinmig ve daha temizdir. Isik ve goriintu arasindaki bu ilkelerin
kavranmasi fotograf¢inin grameridir. Adams bu ilkelerin doga ve g0z arasin-
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daki iliskilerini formiilasyona tabi tutmak istiyordu. Bunu gerceklestirmek
icin de 151k ve duyarli malzemenin olanaklan arasindaki sinirlar1 belirlemek
amaciyla buyiik ebat kameralarla calisti. Adams boylece elde ettigi buiyuk
ebat negatifleri kontak baski* yontemiyle pozlandiriyordu. Fotograf sorunla-
rinin ¢ozuldugu bu bask: tiiru bugun dahi en iyi pozlandirma bicimidir.

Adams ilerlemis yasina ragmen karanlik odasinda bir simyaci gibi
davranarak dogadaki parlaklik ve kontrast degerlerini, banyo sartlarini ve
kimyasal yapilarini degistirerek artirryordu. Tabiatin renklerin ge¢ici ve de-
gisken etkilerinden aninmis yuzu Adamsin siyah beyazlannda artistik 151k
oyunlarn ve etkileriyle aydinlaniyordu. Aydinlanan bu yuz foto grafik nesne-
nin kurallarina gore olusmustu hi¢ stphesiz. Siyah beyaz bir tabiatin elbet-
te var olabilecegi dusunulemez ama renk psikolojisinden kurtulmus bir goz
icin tabiat siyah beyaz gorunecektir. Tabiat: renklerden arindirdigimizda bu
fikri 6nyargisiz ve zihnimizin dogal bir kavrayis1 olarak kabul edersek soyut
bir kavrayisin dogadaki basamaklarina ulagiriz. Is1g1 renklerden arindinip sa-
dece 151k ve aydinligin kendisiyle yapilan bir fotografta yalniz doganin mu-
adili degil ama ayni1 zamanda doganin renk imperatifinden kurtulmus farkl
bir ytiziinu de gormus oluruz.

Kameranin renk kori oldugunu diistinursek bazi canlilarin dogayi
bizim algiladigimiz renklerden farkli hatta bazilarinin siyah beyaz goriiyor
olusu bilinen renklerin dogadaki olusan renklerin tamami olamayacag: fikri-
ne goturur bizleri. Renk nasil bir enerji ise siyah ve beyazda bu enerjilerin
yutulmas: (siyah) ya da yansitilmasi (beyaz) durumudur. Elbette renkli bir
fotografta tabiata ait daha ¢ok bilgi buluruz. Bu nedenle unli sanat tarihgisi
Gombrich renkli fotografi tabiata birebir benzerlik ilkesine ait sartlardan tu-
retildigi icin sanat olarak gormez. Siyah beyaz bir fotografta ise gorme sini-
rimizin baslangictaki renkleri doga-konvansiyon ayriminda ve bir pozitif-
versus* olusu doganin ol¢iimuni salt 151k ile yapilan bir karsgilastirma hali-
ne koyar. Ya da goruntu ve renklerin arasindaki sinirin 151k basamaklar ile
cizilen bir haritasim ortaya c¢ikartir. Gombrich siyah beyaz fotografin gori-
len seyin kopyas: degil tersine, doganin terciime edilmesi icin gereken bir
donusturme oldugunu kabul eder. “Egitimli bir goziin ayn1 zamanda bir ne-
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gatifi de okuyabilecegi dogrudur, fakat ben bu siyah beyaz transformasyo-
nun normal bir fotograf okunurken ihtiya¢ duyulandan daha fazla egitimi
gerektirdiginden eminim” diyerek Gombrich, siyah beyaz fotografi renkli
fotograf karsisinda sanat ilan eder**.

Ressamlarin dahi renklerin guvensizligine olan dusunceleri her do-
nemde karsilastigimiz ama modern dusuncenin dogdugu icatlar ¢aginda ise
tam bir manifestoya donismustii. Hatta renkleri neredeyse reddeden ku-
bistler renk imperatifinden kurtulmaya calistilar.

Cunki renkler guvensizdiler.

Ansel Adamsin karanlik odasina tekrar donecek olursak renkleri ge-
cirmeyen bu odada renksiz bir resim sanatini, bir pitoresk dustinceyi tuval
uzerine degil ama gumius tuzlariyla kapli fotograf kagit zemine yansitmaya
¢ahistyordu. Caba, Yosemite vadisinin 1sikla yikandigi sabah saatlerinden ala-
ca karanhiga kadar renk imperatifinden kurtulmus fotografcinin hunerli ka-
merasinda son buldugunda, giinesin yere indirdigi 151tk yumusayarak golgele-
ri aydinlatiyordu. Zamanin arka bahgesine dolanan 151k, fotograf pelikulunde
renklerden arinmus ve seffaflasmis aydinligini kaosun icerisinde devinen do-
ganin uizerine indiriyordu. Dev fotograf makinesinin arkasinda teknige iliskin
dustincelerini bir 1sikOlgerin ekraninda hesaplarken gozun dogada izleyebil-
digi parlaklik oranini renk kaygisindan uzak siyah ve beyaz arasindaki gri ska-
la**** da matematik ve hesaplanabilir niimerik degerlere donusturdii.

Kritik karar an1 Adamsin fotografinda isikla kurulan bir iliskiydi hig
stiiphesiz. Bicimlendiren sadece 1sikt1. One ¢ikan isiktr. Istk renklerden arin-
dilinp saflastiginda goziin tabiati reciime etmesinde yeni bir enformasyon
dogdu. Cisimlerin renkleri durduklar: halde zaman icinde bile degistigi du-
suntliirse 1s1k, degismeyen, boylece zaman dis1 imajlann kopyalarini siyah
beyaz fotograf tizerinde ortaya cikartti.

Onun fotograflarinda kritik an1 meydana getiren insan ve ¢evresi
degildi. Isik ve tabiatti. Boylece Magnum Okulu, insam1 ¢evresindeki hare-
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ketsiz arka planla iliskilendiren kritik an1 Adams’in fotografinda, 151k ve arka
plan arasinda kuruluyordu. Ciinki her iki fotograf anlayisinda bir kritik an ya
da karar an1 sorunu vardir. Birisinde insanin karar anin1 meydana getiren olay
ve ona ait hareketin belirleyiciligi, digerinde ise 151k haline geliyordu. Fotog-
raf dilinin olugmasinda bu iki anlayisin temellendirilmesi ytizyilimiz fotograf
sanatinin kabul edilmesine Onciiliikk etmistir. 1984 yilinda hayat veda eden
Adams siyah beyaz fotografin temel ilkelerini akademiklestirmistir.

*  Kontak baski: Film ve fotograf kigidin: st iste sandvi¢ geklinde koyduktan sonra icinde
lamba ve ustiinde sadece film biyiikliginde cam bir penceresi bulunan kapali kutunun
penceresinin izerine fotograf filmi ve kdgittan olusan sandvi¢ karanlk bir oda iginde
yerlestirildikten sonra 11k digmesi agip kapatilarak pozlandirma yapilir. Bu tir baskilarda
fotograf kusurlan neredeyse sifir kabul edilir. Ansel Adams biyiik ebat filmlerle ¢aligtigi
icin kontak kutusu olduk¢a biyiikti. Bu yontemle tab ettigi fotograflar giinimiizde hala
ilgi cekmekte ve tartigslmaktadir.

*  Pozitif-versus: Tamamlayic1 karsit 6ge.
** Gombrich: Art and Ilusion. Princeton University Pres.1956

*+* Gri skala: Siyah ve beyaz arasindaki gegis ve ara ton basamaklar.

104



Resim, Fotograf, Imaj ve Sanat Uzerine

Ansel Adams. Yosemite vadisi 1967. Kontak baski
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FOTOGRAFIN SON YUZYILI

Fotografin sanat oldugunu ispat etme ¢abasi bu iki okulun ardilla-
r1 tarafindan film tekniklerinin uygulama alaninm1 genisletirken filmin deney-
sel kesfini de hizlandirdi. Aslinda diinyanin da bu yeni sanati kesfetme iste-
gi dev bir endustri yaratmisti. Amatorlerin kullanabilecekleri portatif kame-
ralarin (compact) icadi ve fotografik manipulasyonlar (mudehaleler) profes-
yonel uygulama alanlarinin yaninda reklamcilik sektoriinde yeni bir pazarla-
ma anlayis1 yaratmigti. Kapitalist tuketimin pazarlama bicimi icin fotograf
ideal ve neredeyse zorunlu hale gelmisti. Bu meslekten para kazanan insan-
lar icin ise yeni bir alandi hi¢ siiphesiz. Reklim amacl ¢ekilen ve manipiile
edilmis fotograflar Gizerinde fazla durmayacagiz. Ciinki reklim fotograflan
insanlarin tiikketim aliskanliklarini gosterirken onlar var olmayan bir refahin
icinde olduklar: izlenimi vererek tarihgileri yaniltirlar.

Kameranin bir hafizas: vardi ve film bu hafizanin bellegiydi. Basin
fotograflan tarihin gorsel kaydini yapryordu. 20 yy’in tarihi aslinda fotograf
ile yazilmistir. Bu fotograflardan hareket ederek dahi, kronolojik tarihin
kopyalayarak kendini ¢ogaltan belgelerine gelecekte daha faza erisim sagla-
nacag bir varsayim degildir.

Dekorun igerisini dolduran nesneler insan olunca, zaman ¢izgisi
uzerinde bulundugu yer hakkinda tarih¢inin hi¢bir zaman sahip olamayaca-
g1 bir malzeme vardi artik. Bu, tarihin kendisine bir mudahaleydi belki. Ka-
mera gordugu her seyin kaydimi yapiyordu. Tarihc¢inin ana malzemesinin
gozlem ve incelemeye dayanan tasavvuru ve dustincelerine ileri boyutta bir
bakis acis1 getiriyordu belki, ama tarihin kendini tasvir yoluyla kamera
oniinde kabul ettirmesi de artik miimkun gorinmuyor. Aym olayin yiizler-
ce fotografinin izlense dahi o olayin diistincesini anlamak daima mumkiin
degildir ama onu yorumlayan farkli bakislar ortaya koyarak sifatlarin cesit-
lenmesinde tarihg¢iye yeni ve gercek olanaklar sunar. Ikinci diinya savasin-
da cekilen belgesel filmler dahi tarihin farkli yorumlarini olanaksiz hale ge-
tirir. Siyasi ve kiiltiirel tarihin ise, tiiketim aliskanliklarin kaydimi tutan rek-
lim film ve grafigi sayesinde tarihcinin tasvirlerine ait sifatlarin ¢esitlenme-
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sine, ayni zamanda yorumlarinin kameranin tanikligina devretmesine neden
olacaktir.

Fotografin siyasi gostergelerin ikonasi haline gelmesini devrimci
Che Guevera Orneginde gordugumuz gibi, siyaset tarihcileri de fotografin
gostergelerinden hareket noktas: arayacaklan ve ideolojilerin elestirisinde
daha ¢ok pratige sahip olacaklardir.

Doga fotografcilarina gelince klima ve biyocesitlilik degisimleri-
ni izlenebilir hale getiren topladiklari malzeme ile taksonominin eksik hal-
kalarina ve paleontologlarin gelecekteki ¢calismalarina 6nemli veriler akta-
racaklardir.

Devingen ve surekli zamanin en ucunda duran kameranin lensin-
den iceriye digsen her gorunti, yeni bir tarih fikri yaratir. Bu giin dahi gecti-
gimiz yuzyilin basindaki siyasi tarihe ait kronolojiyi belki de en iyi bicimde
fotograf karelerinde gorebiliyoruz. Gormekle kalmiyor ayni zamanda tarih
belgesinin yerine gecebilen kanit olarak kabul ediyoruz. Ona aracisiz bi¢im-
de inaniyoruz. Fotografin ¢ekiciligi onun camara obscura nin ekraninda ya-
rattig goruntinun zihnimizde meydana gelme bicimi ve ilkelerini tasimasi-
dir. Gormeyi meydana getiren kuantum durum fonksiyonu fotografta zihni-
mizin gorme bicimini taklit ve tekrar ettigi icin kabul gorur. Fotograf zihnin
algilama bicimini taklit ettigi icin ona itiraz edemeyiz. Ret edilemez tarihi bir
kanit sunmasi fotografa butiin yorumlarin Otesinde bir varlik kazandirir.
Yizyilimiz1 degistiren bu sanatin ¢ekiciligi gorme bicim ve alanimizin pers-
pektifini genisletmis olusu degil sadece, insan ve tarih arasindaki entelektu-
el yorum ve gorislerin kanit olma ozelliklerini de yitirmeleridir. Gozuin gor-
me ilkelerinden hareketle One stirtilen bir kanit tarihin yorumunu degistirir.
Insan etrafindaki diinyayi fotograflar aracihiiyla gérerek diisiinme sinirlarin
genisletip, yargilarini tartismali yorum ve kabullerin disina c¢ikartirken, fo-
tografin gostergelerini elestiremez. Boylece tarih en az bilinen olaylarin ka-
yitlarini yapmada fotograf sayesinde daha fazla imkina sahip olacak, aym za-
manda tarihsel olaylan elestirilemez kanitlarla bize gostererek tarihin akigini
ve onun eksik halkalarin1 diistincenin soyut kavrayisindan kurtaracaktir.
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Fotografcinin gozuyle izlenen dunya gormenin masum ve doku-
nulmaz bir anim1 gostertir. Fotografci konusunun etrafinda bize gosterebile-
cegi en belirgin noktasinda durur. Ona baktig: a¢1 gozun her an fark edeme-
yecegi, bazen de hicbir zaman géremeyecegi bir aci olmalidir. Bir olay, fark-
It acilardan fotograf duzlemine kayit edilse dahi yine ayni olayin dokusunu-
dan farkh degildir. Insan fotografin icine nefretini katamaz belki, ama acila-
r1 ve sevinci bize gosterirken var olusumuzun fark etmedigimiz dokunulmaz
bir anin1 sunar. Fotografin yarattigi actma duygusunun ressamlarin fantastik
ve dinsel tasvirlerinden daha gugcli gorunmesinin nedeni belki de budur.
Var olusun dokunulmaz olusudur bu. Fotograf bu nedenle dokunulmayi ve
mudahaleyi yasaklar. Ciinku fotografik muidahale ya da manupulasyon, var
olusa, varliga kisaca doga yasalarina miidahaledir.

So6zun burasinda H. Cartier Bresso’nun fotograf anlayisinin hareke-
te mudahaleyi yasaklayan tavrinin, tarihsel belgeye ve bir var olug nesnesi-
ne mudahalenin kabul edilemez olusuyla agiklanmay1 zorunlu hale getirir.
Bu acidan bakinca Bresson’un fotograflari var oluscuydu. Insanin tarihin
icinde ve onun bir nesnesi haline gelmesi fotografi tarih belgesinin ifade bi-
¢imini degistiren ve genisleten bir konuma getirir. Fotografin sadece insan
degil onun cevresiyle olan iliskisini de anlatmasi Bresson da kameray1 goze
taniklik etme ve onun analojik uzantist olma konumuna getirir.

Fotograf, sozciiklerin kavram sinirlarinin icerisinden bir adim da-
ha oteye tasmak isteyen bir tiir var olma duygusunun ifadesidir. Sozcukler-
le bir catismaya girmez fotograf, onun dilini zenginlestirmeye ¢alisir. Sozu
tehdit etmez takdir eder, onu kiiciiltmez yticeltir. Biz, bu perspektiften bak-
malry1z fotografa. Maniipiile edilen fotograf, sanat maksadiyla yapilmiyorsa
masumiyetini ve ilk gercekligini kaybetmistir. 20 yy’da fotograf iste bu an-
layisin temellendirilmesi icin mucadele etti.

Fotograf kendisine sinirli ancak artistik bir miidahaleyi belki sanat
maksadiyla kabul edebilir, fotografik nesneyi bozmadan yapilan bu ilaveler
belirginligin artirilmasi dusiincesiyle yapiliyorsa tam tersine fotografi guc-
lendirebilir.
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Fotograf olusurken kamera sonrasi islem sirasinda (ister sayisal is-
terse analog sistemlerde olsun) kayba ugrar, aradaki bu kaybin telafisi ama-
ciyla yapilan miudahaleler fotografi giiclendirir (kontrast araligi diizenle-
me vs.). Eger bu miidahale fotografin ideolojisini arka plana iterek yeni bir
okuma bic¢imi yaratiyorsa fotograf, grafik bir tasarimin igine girerek ilk var
olusunu kaybedecektir. Grafik bir tasarimin i¢indeki fotograf boylece baska
bir isleve sahip olur. Iste bu noktada fotograf¢i, nesnenin kendisini degil,
onun ait oldugu zamanin fotografim1 ¢ekmelidir. Cunku fotograf zamandir.
Fotografa miudahale zamana mudahaledir. Fotografa miidahale, doga pers-
pektifi ve biling algisin1t meydana getiren simetrilerinin degistirilmesidir.

Fotografci icin zaman, nesnenin kendisinden 6nce gelmelidir. Bas-
ka ifadeyle fotografc izledigi ve gordiigu seyin goriinemeyen ve her zaman
bilincte var olmayan anina ait bir zamanin olusmasini bekler, boylece hare-
ketin zamana ait koordinatinin iizerinde bulunan olayin kendini ele verece-
gi an1 siki bir takibe tabi tutar. Bu gozle bakinca fotograf, sanattan ¢ok za-
mana aitmis gibi goriiniir bize. H.C. Bresson’nun “fotograf sanatsiz sanattir”
deyisi tam burada bir anlam kazanir.
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GORUNTUYE HUCUM

Unutmamak gerekir her sanat kendini meydana getiren unsurlarin
bir sonucudur. Resim boyanin bir sonucudur, heykel mermer, tas vs nin, $i-
ir sozciiklerin sonucudur. Fotografi da meydana getiren unsurlar karmagik
ve hassas malzemelerin bir araya getirdigi sonug gibi goriinse de onu mey-
dana getiren gercekte 1siktir. Isiktan yapilan bir sey ise elbette zamanin di-
sinda olmalidir. Fotografin karmagsik teknigi, 15181n meydana getirdigi resim-
leri tespit etmekten Oteye gitmez. Bir fotograf ylizeyini de yaratan bu 1s1k-
tir. Yapilan malzemeler ne kadar karmasiksa sanattan o denli uzaklasildigini
Hegelci bir dustinceyle aciklayacak olursak, siir sanati yapihs malzemesi en
az karmasik ve hafif olan sozcuklerden meydana gelir. Siiri tim sanatlarin
uzerine koyan Hegel sanatlarin meydana geldigi malzemenin fizik yasalari-
na boyun egecegini agir ve hantal malzemeden miitesekkil sanatlarin ifade
guclerinin zayiflayacagini iddia etmistir.

Muzigi tiim sanatlarin siralamali diizeninin tepesine yerlestiren Al-
man disunur Schelling e ise Hegel kars1 ¢ikarak muzigi biitunuyle soyut ses-
lerden ibaret ilan eder. Her iki sanat ta, miizik ve siir, yapildiklari malzemele-
rin imkanlarin1 asmada diger tim sanatlardan daha fazla olanaklara sahiptir.

Mimari ve heykel sanatlarmnin, tarihin arkeolojik kazi alanina do-
nustiigla yerler oldugu goz oniine getirilirse, Frigya ug¢ telli kitarasinin ve
2/4, 1/3 Olgiilik makamlarinin Yunan ¢agryla birlikte giiniimiize ulagmast,
yine Homeros destanlarinin edebiyatin, dolayisiyla siirin yarattig: tarihsel
derinlik, bu sanatlarin biiytik olctide yapildiklar1 malzemeyi agsmada diger sa-
natlara kars: Ustiinliigiinii gosterir. Fotograf sanat1 da nihayet karmasik bir
malzemeden meydana geldigi diusuinilirse, gercekte fotografi meydana ge-
tiren sey 1giktir. Isik ise kitlesiz ve zaman disidir. Dolayisiyla fotograflarin
saklanma ve kopyalama kosullar: temin edildiginde 151k tarafindan yazilan
bir siir ya da destanin bilinen tarihin kodlarim1 degistirecegini soylemek
mumkundur. Giderek daha ¢ok teknigin kurallarina baglanmasi, fotografin
kendisini degil, ona miidaheleyi acik hale getiren uygulamalari karmasik ha-
le getirir. Bu karmasik malzemelerin her seferinde degisimi ciddi bir endiis-
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triyi meydana getirmesindeki amac, elbette tuketim fikri idi. Fotografin ure-
timi giderek kolaylasip malzemeler karmagik ancak uygulamada daha basit
hale gelince, fotografcimin pek yabancisi oldugu bu karmasik aygitin kon-
trolii giderek fotografi otomatlastirmaya ve mudahaleye acik hale getirdi.
Masa ustinde kolayca kopyalanmasi Dagurre’in 1839°daki innovasyonun-
dan sonra Camara Obscuranin (karanlik oda) nasil Camara Lucida (aydinlik
oda) ya donustiginu ve bu ters diiz olusun aslinda tarih / zaman bellegin
bir ters diiz olusunu da gostertir.

“Siz ¢ekin gerisini bize birakin” sloganiyla ortaya ¢ikan ilk fotograf
makineleri yerini artik “siz sadece diigmeye” basin imkanini yaratan teknik
yarisa birakarak fotografi sanat yapmaya calisanlarin sanata katkilarimi ve
gayretlerini g6z ardi etmistir. Fotograf sanatcisi bir sanat¢i gibi distintr.
Malzemeyi yine bir sanatc titizligi ile secer.

Fotografin ilk donemlerden giiniumiize kadar guncelligini yitirme-
den gelisini ve gelisimini saglayan unsurlardan birisi elbette bu sanatc titiz-
ligi, digeri ise teknisyenlerin talepleridir. Bu her iki unsuru yaratan gayreti
¢ozilme noktasina getiren camara lucida y1 aslinda tarihi gorsel yaziya do-
nugstirecek gizli bir anlasmanin uygulamasi olarak gormek artik bir Onyargi
degildir.

Cekilen fotograflar artik oyle gizli goriinti degil diipediiz image lu-
cida ya da “seffaf gortuintii”dir. Sosyal bilimcilere, tarhcilere hatta felsefeci-
lere belki daha sonra genis bir diisiinme imkani verecek olan bu olusum dik-
kat edersek yazili tarihin unsurlarini yok edecek, onu gorsel bir solene do-
niistiirerek tehdit eden tiiketim toplumunun anin ve zamanin da tiiketilebi-
lir oldugu fikri tizerinde anlagmis olusudur.

Gorsel tarihin dogusunu yaratan bu uygulamalar ve tarih yazisim
dipediz degistirecek olan bu gelisme veya Camera Liicida’nin dogusu, gu-
numizde fotografin analog uygulamalarimi ve buna ait yliizyillik endustriyi
kisa zamanda ortadan kaldiran giicu de gosterir. Fotografin seffaflagsmasi tek-
nik bir icat oldugu kadar toplumsal donusumiinde sonucudur.
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Kameranin icindeki gizli goruntu seffaf goriintilye donusurken do-
nusen sadece fotograf degildi tabi, ayn1 zaman da sozle temsil ile resimle
temsil arasindaki bir dontusimdi. Edebiyat yapitlarinin artik okunabilece-
ginden suphe ederek onlari filme ¢ekerek izletmeyi amag edinen diisunce-
lerin tohumu saf ve temiz bir topraga birakilmay:1 daima hak etmemis olabi-
lir. Ama sorun, resimsel imaji tarihsellestirmeyi ve onu her seyi i¢ine alan
bir gostergeler teorisinin terimleri altinda barig¢i1 bir ¢ozumiu olarak sunmak
degil, sorun sozle imaj (resim) arasindaki ucurumu da ortadan kaldirmak ta
degil, onun hangi cikarlara/ilgilere ve giiclere hizmet ettigini gorebilmektir.
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CAMARA LUCIDA* DEVRIMi

Fotograf makinesinin icindeki catisma

Camara lucida devrimini sadece bir fotograf devrimi olarak gor-
mek isteyenler tarihin gorsel bir yaziya doniismesinin sartlarinin artik ta-
mamlandigim da disunmek zorundadir.

Biz bu kesin donusiimun hazirlandig: tarihlere donelim. Film uze-
rindeki goruntuyt iyi korunabilirse ytizlerce yil saklayabilir, ¢clinki gorun-
tunun kaydedildigi bir yasam alani vardir. Camara Obscura veya karanlik
odanin ortadan kalkmasi filmin yasam yuzeyi ile birlikte, yasantinin kendi-
sini de degistirdi. Birbirlerinin imperatifi (buyurtu) olan bu iki unsur ashin-
da birbirlerini karsilikli olarak degistirdi. Film ve kamera arasindaki catig-
manin hizlandig1 1970’ler cameralarin giderek kuculdugu ve film teknikle-
rinin ontine gecildigi yillardir. Sonucta fotograf makinesi filmin kendisin-
den daha hizli gelisti. Filmin gelisimi 1980’lerin basinda artitk durmustu.
Film gizli goriintiiyl saklayan giimus kristallerini artik daha hassas hale ge-
tiremiyordu. Fotograf makineleri filmin imkinlarim1 asinca bir yerde oda
durmak zorunda kaldi. Iste bu duraksama ¢atismanin sonuydu. Fotografi
teknige bagiml kilan gucler yeniden devreye girerek bu catismanin sonu-
nu getirdi. Ama bu kez sanat¢inin gorme alani giderek daraldi. Cliinku go-
runtii aveilligini bir g0lene doniistirmek isteyen bu yeni teknik, herkesin
katilimini saglayarak solenin cevresini buyutmek istiyordu. Sermayenin ku-
reselleserek giimrik birliklerinin kuruldugu ve kiiresel ekonominin sinirla-
rim ortadan kaldirarak kiiltiirlerin de kuresellestigi iletisim ¢aginda fotogra-
fa boylece daha buytuk bir sorumluluk verildi. Bu gun moda olan sayisal go-
runtii, aslinda 1957 yilinda Amerika MIT(massachusette enstititute of tec-
nology) de da icat edilmis ve uygulanmisti. Ama neden yiizyilin sonu bek-
lendi. Yuzyilin sonu ayni zamanda tarihin sonundan bahsedildigi ve tartisil-
dig1 yillar olmustur. Camara obscuranin parcalanmasi dinyadaki bu hizli
donusumun hissedilmeyen parcasidir. Fotograf, sanat olma ¢abasinin ma-
sum oOrneklerini bir daha bu kadar kolay elde edemeyecektir. Fotograf sa-
nat1, kendini dil yapma miicadelesinde her zaman teknigin oniine gecer-
ken onun olanaklarini gelistirdi, ama teknik onun onune gecmek isterken
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bunu sanat1 dislamak pahasina yapti. Dontisim bu kadar hizli olunca sanat
sonunda dislandi.

Kendini donustiremeyen sistemlerin hizla yok olmasi mikemmel
ornegini camara liicida denilen aydinlik oda gorunti devriminde bulur. Cey-
rek asra dahi sigmayan bu teknik, yuz elli yillik bir teknigin sonunu sadece
son birkac yil icinde getirdi. Karanlik oda gercekten parcalandi. Fotografi ti-
cari olarak ureten stidyo/atOlyelerdeki karanlik odalar sokuldiiler. Sayilari
belkide dunyada milyarlar1 bulan ve genelde atolyelerde saklanan bu gizli
goruntuler ya da fotograf film arsivleri aslinda bu degerli tarih resimleri fo-
tografcilar tarafindan tahrip edildiler. Dunyanin her yerindeki binlerce fo-
tograf atolyesinde karanlik oda denilen gizli goriintiiniin elde edildigi oda-
lar tahrip edilerek kutularda saklanan filmlerle birlikte ortadan kaldirdilar.
Fotografcilar icin teknolojik bir gelisme gibi gorunse de aslinda bu durum
tarihsel bir kinlmanin sezgisel olarak anlayamayacagimiz onemli kopma
noktalarindan birisidir.

Tarihin yeni tanig: fotograf onun yerini alabilir mi? Suphesiz bir
donusim ve devrimin basindayiz. Goruntuye duyulan bagimlilik yazili bel-
genin karsisina yeni bir dil yaratmaya calisarak cikmak isteyen fotografi di-
ger sanatlar karsisinda daha gucli hale getirmedi. GOorme yoluyla dogan
boyle bir tarih destan, trajedi, mitoloji, gibi estetik ve dramatik 6zellikleri-
ni, dusey c¢izgilerini ve uzamini buytk ol¢ude yitirmis yatay ve dogrusal tek
boyutlu bir tarih yazisini zorunlu hale getirmistir. Fotograf, kendini surekli
kopyalayarak siradanlasma pahasina gorsel bellek ve hafiza yerine ge¢cmeye
calisirken yerini almaya cailstigi resim sanati da icinde bulundugumuz yuz-
yul icinde gorsel sanatin ilk siralarina tekrar yukselme onuruna kavusabilir,
ama bu kez buytk bir farkla.

* Camara Lucida: Latince. Aydinlik Oda.
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TARIHIN YENI TANIGI

Filmler tarib yaziminda digerleri kadar,
helki de digerlevinden dabha degerli araglar olmalidur.
R. Rosselini

Istenmeyen sadece teknik zorluklar ve maliyet kaygilar1 degildi fil-
min sonunu hazirlayan, goriintiiniin kendisinin ele gecirilmesine duyulan bi
yuk istekti. Gorlntiintin daha ¢ok ele gecirilmesi ve gercekligin daha ¢ok el-
de edilmesi fikrinin populer tarafini1 bir kenara birakirsak ele gecirilen sey
gercekte zamani bize gecisliymis gibi gosterten, zaman sanki akiyormus gibi
bir izlenim yaratan fotografin yarattigi “an” fikriydi. Her 6zel ana ait bir veri
mevcuttur. Bu veriler zamanin bellegimizde biraktig: izlerdir. Fotograf bu iz-
leri tammmliyormuscasina bir etki yaratir. Biz herhangi bir fotografa bakarken
ne zaman ¢ekilimis olursa olsun mutlaka onda zihnin bir tekrar olan doga
perspektifini buluruz. Bu optik iliizyon doga perspektifinin sadece gormeyle
iligkisini anlattig1 icin ilk donemlerde fotograf sadece belge olarak kabul edil-
di. Fotografin imgeleri basilabilir hale getirmesinin en 6nemli sonuc¢larindan
birisi onlarin ¢ogaltilabilmesi ve herhangi bir olay: gostermede giincel olayla-
n yucelten gecmis donem ressamlarinin yaptiklarina zit ve onlardan tstiin bi-
cimde tarafsiz olmasiydi. Fotografin imgeleri ile resmin imgeleri arasindaki
fark: gostermede bu optik iltizyona ¢ok 6nemli bir gorev verildi. Optik yamil-
samanmin zihinsel imgelerin ve ona ait isaretlerin yerine gecmeyi talep etmesi
ressamlarin tarihe tanikliklarinin nihayet sona ermesi demekti. Kendi done-
mine tanikhik eden magara ve ortacag ressaminin konulari kesin bir tabiat ve
toplum ayirimi iken fotograf ve resmin arasindaki bu ayrim bilin¢ ayrimrydi.
Ciinki fotograf biling algisina kendi kurallarinin kabultini talep ediyordu.

Magara donemi resimlerinin dahi bilingaltimiza ait bu izlerin bir
isareti oldugunu dustunursek sanat ilk izlenimlerin bilin¢ disinda biraktig:
isaretlerin tanimlanma bicimidir.
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Sanat fikri gucli bir etkinin yarattigi disavurumdur. Her guclu isaret
ya da veri bellek disina tasabilir. Insan, sanati ihtiyag dis1 gibi gorse dahi ilkel
sanatlarin imgelerinden dogan disinme biciminin dogayla kurulan bir ileti-
sim dili oldugunu bu giin daha ¢ok biliyoruz. Bir siis esyasinin dahi isleve sa-
hip oldugunu ve boylece her tur estetik objenin kendi ¢aginin diisunme bici-
minden kopamayacagimi ve ona siki sikiya bagh oldugunu bilmemiz gerekir.

Tarihin tespit edemedigi ve karsilastigi gucliiklerden biriside bu
olaylarin ya da izlerin suur dis1 akislaridir. Ornegin Hindistan’dan batiya ya-
pilan eski goglerin sosyal sebepleri aciklanamamistir. Hindistanin buytk ik-
lim degisimlerine sahne olmadig: kabul edilirse yapilan bu gog keyfi bir goc¢-
ti belkide. Tarihin béylece suur disi isleyen bir mekanizmas: vardir. ikinci
gucluk yazili kaynaklarin guvenilirligidir. Cunkt ¢ok onemli bir olay bazen
sadece tek bir kaynak tarafindan anlatilir. Bazen hatta pek ¢ok zaman tarih
tarih¢i olmayanlar tarafindan yazilir. (Mogollarin tarihini yazan Iranh Rasid-
ud-din bir maliyeciydi) Tarihc¢inin tarafsizligi sorunu ise bu durumu i¢inden
cikilmaz hale getirebilir. Arkeolojinin verileri gorsel malzemelerin boslugu-
nu kapatsa da ¢cogu zaman ayni mekiandaki farkh kiltiir katmanlarinin ayni
yerde hatta tst iiste bulunmasi bu malzemelerin tasniflerini ve ait olduklari
kulturel evrelerin tanimlanmasini gugclestirir.

Gorsel arkeolojiye ait en iyi malzemeleri belkide resim sanati1 su-
nar bizlere. Resim donemini anlatmaz sadece, ayn1 zamanda ¢aginin dinya
gorusiini de yansitir. Bu nedenle resim tarih icerir. Fotograf ise tarihi icer-
mez ona kanit getirmeye calisir. Fotografi yeni bir gorme bicimi yapanda
budur. Fotograf bir okumadir aslinda. Goézle yapilan bir okuma. Diistincele-
rimiz daha sonra katilir bu okumaya. Resim ise once diistinceyle sekillenme-
ye baslar ya da diisinceden goze yayilir. Ressam resmini yapacag: seyi on-
ceden gorememis olabilir. Fotograf ise bicimden dustinceye yansir. Fotog-
raf¢i konusunu onceden gorme sansina sahiptir. Bu nedenle fotograf iyi bir
tarihsel malzeme haline gelir. Resmi ise tarihsel bir okuma veya malzemeye
donustursek bile resim yapilirken gecen sure icerisinde anlatilan gerceklik
degisecek ve ressam kendi hayal guct ve tasavvurlarin1 da resme ekleyecek-
tir. Ciinki resmin kendisi bir tarih nesnesi degil onun ideolojisi olabilir. Res-
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sam kendi ideolojisini sanata aktarmakta 6zgur davranirken yarattig: eserin
ikinci bir kopyasinin olusturilma ihtimalinin olmayis1 ona bu 6zgurlugu ve-
ren temel unsurlann belki de en 6nemlisi yapar. Venedikli ressam Canelet-
to’nun ve Pietre’de Hoch’un tablolarindaki realizm bize tarihi belge sun-
maktan bagka resmin bir kamera gibi gorebilme yetenegini de anlatir. Jan
Steen, Jan van Eyck de olmak uzere bu ressamlar donemin yasantisini, giy-
silerini, mimarisini anlatirken fotografci veya kameranin olanaklarini bir 6l
cude asabilirler, ¢linkii bu ressamlar insan yiizlerindeki duygular1 anlatma-
da bize daha ¢ok sey verirler. Fotograf ise ikonografik degildir, fotografcr
nin gordugu ve gosterdigi aslinda aym seydir. Bu nedenle tarafsiz olusu onu
arkeolojik bir tarih nesnesine doniistiirebilir. Yada fotograf bir tarih okuma-
s1 yaratabilir. Iletisim ¢aginin ana unsurunun fotograf ve gérunti oldugunu
anlatmaya bu durumda ihtiya¢ dahi duyulmaz. Fotograf tekniklerinin bu hiz-
1 evrimini saglayan gig iletisim ¢aginin talepleriydi elbette.

Bakmak, dusunmeyi pek ¢ok zaman gerektirmez. GOrme dedigi-
miz zaman ise zihin tarafindan uyarilmis bir bilin¢ten soz edilir. Ancak gor-
me hep ayni seylere dontik ve izliyorsa bu durumda bakma, gorme ile yer
degistirerek bilgiyi siradanlastirir. Fotografin sonsuz sayida kendini kopyala-
mas1 gormeyi dogal olarak bakmaya donusturecektir. Boylece izlenen tarih
resimleri de siradan bir gorme halini alacaktir. Tarihin goriinmeyen tarafi,
izlek ve anilarin hafizamizi tirmalayan duygusal bir tasarim icinde degil da-
ha cok cd ve benzeri kopya cihazlarinin i¢inde yerini alacagidir.

Tarihg¢inin gelecekteki kaynaklar1 poster, afis, basin haberleri, rek-
lam filmleri arkeolojik malzemenin ilk unsurlar1 haline gelirken kendisine
sunulan bu yeni gorme ve onun ideolojisini ansiklopedik bir yorumun arke-
olojik nesnesi haline getirecektir. Kisaca, tarih¢inin yorum ve gorme bi¢imi-
nin dolaysiz, kavranabilir, orijinal unsurlar: yasamin kendisinin degil onu bi-
ze kameradan yansitan fotograf ve gorsel belgenin dili ve imgeleriyle yer de-
gistirecektir.

Imgelere metinlerin yardimcilan olarak yaklasan tarihgilerde ol-
mustur. Artik tarihcilerin imgeleri yardimci olarak kullandiklarina gore, ta-
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nikliklar: ciddiye alinacak mi1? Boyle oldugunu gosterten isaretler kesinlikle
mevcut. Tarih dergilerinde yer alan sinema elestirileri ve icindeki bazi yazi-
lara daha once degindigimiz gibi American Historical Rewiew’de 1988’de
yayinlanan sinema elestirileri bu isaretlerden birisidir. Ornegin, Journal of
American History 1998'de, duzenli olarak yayinlanan sinema elestirileri ko-
sesinde iki tane Spielberg filmi, Amistad ve Saving Private Ryan (Er Ryan’
kurtarmak) uzerine birer degerlendirme yayinlandi. Elestirmenlerin ikisi de
filmlerin gorsel dilinden etkilenmislerdi. Burada en 6nemli nokta, filme ce-
kilmis tarihin tipki resimlenmis ve yazilmis tarih gibi bir yorumlama eylemi
olusudur.

Bir giin binlerce resmin sergilendigi bir sanat fuarina gittim, sana-
tin dinyay1 nasil gormek istedigine, insan ve tabiatin yuceltilmesine tamk
oldum. Ama disaridaki dunyanin mekanik aki$1 icindeki insanlarin kosustur-
macasinin sanatin gormek ve gostermek istedigi boylesine bir dunyanin na-
sil karsisinda oldugunun da farkina vardim. Sanat her zaman kendi ¢cagindan
daha Onde gitse de yasamin kendisiyle tamamen Ortiismez. Sanat ve gercek,
yasamun kendisi birbirlerine zit ve pek ¢cok zaman ¢atisma icinde olabilir.
Fotograf ise sanat olabilme ¢abasinda gostergelerini yasamin tamda ic¢inde
bulmaya c¢alisir. Tarih¢inin eline boylece sanat imgelerinin yerini daha ke-
sin bicimde ifade edecek olan gorsel belgenin gecmesi, tarihin ekseninin gi-
derek goz ve kameranin ¢izdigi bir paraboliin merkezi olacagini bir faraziye
olmaktan cikartir.
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GORSEL ARKEOLOJI

Gectigimiz ylizyllda kamera eksenli bir tarih okumasinin gecis yil-
larini yasadik, neredeyse gecen yuzyilin biitiin 6nemli hatta 6nemsiz olayla-
rinin basin kayitlarini dev bir arsive dontistiirdii. Tarih, boylece izlenebilir
hale gelince onu izleyen sey arkeolojik bir nesneye doniisgtii. Gormenin bil-
gisi diger tim bilgilerden daha ustiindir diyen Aristo ve Leonardo Da Vin-
ci, bizi gorintii diline doniisen yazili tarihin zaman icinde ilerleyisini fotog-
raf kareleriyle okumamizin tarihi yorumlamanin kisisel bir tercih haline gel-
digi gecmis yiizyillarin oniinde bagka bir tarih kavrayis1 yaratacagini gore-
mese de, 21 yy tarihi gorsel bir dille yazilacaktir.

Hafizaya kaydedilen goruntiiler saniyeler icinde dahi degisebilir.
Fotograf ise degismez. Ciinkii gecmis degistirilemez. Boylece tarih yazimi
onu izleyenlerin ya da ona tanik olanlarin degil insan hafizasinin disindaki
mekanik bir aracin tespiti ile daha gercekci hale gelir.

Insan dusiinceleri tarihi tarih boyunca degistirmistir. Tarihi oku-
may1 ve anlamay: gug hale aslinda dustincelerimiz getirmistir. Biiyiik olaylar
zihinde daha belirgin bir etki meydana getirdigi ve o olaya tanik sayis1 daha
¢ok oldugu icin tarih icinde daha az degisebilirler ama diger 6nemsiz olay-
lar eger ihmal edilemiyorsa insan anlaginin inisiyatifine kalmistir. O olaya ta-
nik olan insan sayisi hele ¢ok az, ya da tek bir kisi ise boyle bir tarihi kaydin
karsisinda gerc¢ekgi olabilme sansimiz ¢ok zayiftir. Fotograf distinceleri kay-
dedemez tabii ki, ama goriintiiden diisiinceye ulasmak ile diisiinceden res-
me ulasmak birbirlerinden farkhidir. V yy’da az bilinen orta Asya yasamini,
yazili tarihin anlattigindan ¢ok daha iyi bicimde, giiniimiizde bulunan arke-
olojik egyalar anlatir. Fotografin ani kisadir ve bu anlik goriintiiler bize tarih
hakkinda ne olcgtide bilgi verebilirler? Bu goruntilerin ani kisa olabilir, fakat
sayist fazla oldugu icin yan yana gelince bize bir tarih fikri verebilir.

Tek basina hicbir fotograf tarih icermez, ama zaman icinde binler-
cesi yan yana gelince pekala tarihi temsil edebilirler. Camara Liicida nin ica-
d1 fotograflarin kaydini basitlestirdigi icin sadece toplumsal degil aym: za-
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manda tabiata ait gorsel kayitlarin sayisini da artirarak ekosistemin ilerleyisi
ve degisimi, gezegenlerin izlenmesi, tip ve bilimsel alanlardaki uygulamala-
r1 gibi cevremiz hakkinda da cok 6nemli bilgiler vermeye devam edecektir.
Ayrnica gelecekte eski donemlere ait nasil bir ekosistem oldugunu anlayabil-
memiz i¢in ¢cok pahali ve zor iklim arastirmalari yapilmasina dahi gerek kal-
mayacaktir.

Canlilarin, hatta bakterilerin yapisi, makro fotografin sayesinde
gozlenebilmesi, kutup buzullarinin uydulardan alinan goruntiileri ve kayit al-
tina alinmasi, bu glicliikleri ve arastirmalar1 da buytk Olctide ortadan kaldi-
rarak fotografi sadece tarih nesnesi degil ama ayni zamanda bilimin en 6nem-
li araclarindan birisi haline getirmistir. Gorsel kaynak ve malzemelerin sakla-
nabilme imkinlarinin kopyalanarak yaziy1 koruyan kigidin 6niine gecmesi,
kagit ve tarih arasindaki iliskiyi de degisecektir. Kagit, saklanabilme giicliik-
lerini ve tarihsel dontiisum icindeki yerini kaybederken yazili olan bir seyin
konusu dustinsel, felsefi bir ¢oziimleme olunca bu durumda yasamdan ¢ok
diisiinceye ait ontolojik bir tasarim ve kavrayis ortaya cikacaktir. Burada fo-
tografin bize gosterebilecegi sey, olaylarin nedeni degil goziun tanikhigidir.
Felsefe, ekonomi veya siyaset tarihini yaziyorsak elbette gorsel bir malzeme-
ye duyulan ihtiya¢ oncelikli bir amag¢ degildir. Ontolojik ya da kozmogonik
tavir felsefe ve bilimin konusudur. Buna ait bir inceleme ise bilim ve tekno-
loji tarihgilerinin isidir. Fotografin bilgi nesnesini veya diisiincenin kendisini
kaydetmesi so6z konusu degildir elbette. Fotografin arkeolojisini yine fotog-
rafa ait bir tarih olusturur. Fotograf tek basina arkeolojik degildir. Onu arke-
olojik bir malzemeye dontstiiren sey fotografin izledigi tarihtir.

Bu tarih, zamana ait oldugu kadar zamanin disindadir clinkii tek
basina hicbir fotograf hangi tarihe ait oldugunu bize gostermez. Fotograflar
uzerinden bir tarih okumasi yapildiginda gorsel bir arkeoloji olusur. Zaman
dedigimizde bir surec¢ anliyorsak bu stirecin igerisini dolduran sey ontolojik-
tir. Ontolojik olan bir sey ise ayn1 zamanda arkeolojik bilgiyide igerir. Bu ne-
denle fotograf bir sure¢ meydana getirebiliyorsa arkeolojik bir nesneye do-
niserek tarihin nesnesi ya da gostergesi haline gelebilir. Yikilmakta olan bir
evin fotografi degil ama Vietnam’da Olen bir askerin fotografi, devrik Irak li-
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derinin idam filmi bu surecin parcas: olabilir. Fotografin gozden kacan bir
am cerceveledigi mekinda gosterdigi durum, goéziin olay anini fotograf ka-
dar fark edemeyecegini gosterir. Fotografci bu am1 kaydeder. Bu kayit yeni
bir gorme bicimi oldugunu ispat etmek icin zamana ihtiya¢ duymaz. Ama
bu kayitlar zaman i¢inde yan yana gelerek yeni bir okuma dili yaratabilirler.
Bir dergide yan yana gelen fotograf kareleri bir semti, il¢eyi tarih¢inin anlat-
tiklarindan daha etkileyici bir yorumunu yaparak anlatabilir. Dergi sayfala-
rinda yan yana gelen ayni bir konuya ait goruntuler bizi foto-roportajin dili-
nin tarihe ait olan yeni bir géormenin varligini kabule zorlar. Giniimizde bu-
nun orneklerini bazen unlu tarihgilerin yazilarimin aralarma serpistirilmis
gezi dergilerindeki fotograf karelerinde daha rahat gorebiliyoruz. Yaz ve fo-
tograf yan yana gelince ifade daha etkileyici hale gelebiliyor. Belgesel sine-
ma dilinde yazinin uygulama alaninin bulunmayisi foto-roportajin tarih yazi-
sina donusme imkanini daha ¢ok artirmaktadir. Ciinkii foto-roportaj hem
gozun tanikliini1 ayn1 zamanda yaziy1 da birlestirmektedir. Bazi fotografcila-
rin yazarhigida ayni1 anda yapmalan fotografcry: tarihgilerden daha ustun bi-
c¢imde enformasyonun nakledilmesinde araci durumuna getirir. Gormeye
ait olanla kavrayisa ait olan boylece bir araya gelmektedir. Ayn1 durumu bel-
gesel filmlerde de gorebiliriz. Goruntinun akicilig icerisinde ayni zamanda
siirsel ve dramatik 6geler bizzat bir tarihci gibi bri suflor tarafindan anlatilir.
Bu durumda fotograf ve belgesel filmler gosterdikleri seyi dusiinmeyi biz-
den talep ederler. Bu tur belgelerin kronolojik tarih¢inin yerlerini almas: du-
suncesi mumkiin goriinmektedir. Ayni sekilde fotograf ve belgesel filmler
ilk anda tarihg¢inin ideolojik tavrim1 gecersiz ilan ederek onu fotografin kon-
teksinden olaylara bakmaya iter. Boylesine bir diisinme sanatsal yeni bir
gorme bicimi oldugu kadar doga yasalar1 ve gorme arasindaki sinirlarin iz-
lenmesini olanakli hale getirir. Insan béylece fotograf yoluyla kendisinin ev-
rendeki yerini anlamada gérmenin yeni bir imkanina kavusur.
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ERIYEN ZAMAN

Tarihin kirilma noktasi elbette biiytik dontistimlerin meydana getir-
digi bir andir. Ama tarihin kinlma noktas: da kinlabilirimi? Toplumbilimsel
boyle bir soruyu biz camara liicida nin vizoriinden ya da bakacindan nasil go-
rebiliriz? Toplumda her sey izlenebiliyor ve kayit edilebiliyorsa yazili bir ta-
rihin anlatacaklarindan daha ¢ok belge ve kanmit var demektir elimizde. Kent-
lerin yasantisi dahi soluk alip veren bir organizma gibi izlenebilen, kayit edi-
len ve kameralarin gozetimindekibir yasam insanlarn ihtiyaclarinin ortak ve
merkezi bir ama¢ ugruna gerceklesmesi bu durumda kaginilmaz hale gelir.
Cunki artik kent dokusu yasamun izlerinin kayit edildigi bir gecmisin degil
buna izin vermeyen ve kent yasamini istifade olanaklarinin agirlik merkezi
olarak goren insanlarin kameralar tarafindan gozlendigi bir ortamda artik
kent dokusu iizerinde birakabilecekleri ne pitoresk bir iz nede tarihin ortak
yasamun dili ve bir isaretini yeniden ve yeniden yaratilabilecektir.

Kentlerin ¢izgisellesmesi sonunda uzerindeki tiim yasam cizgileri-
ni kaybetmesi tarihi bulanik hale getirecek, ona bakilan noktalarn ortadan
kaldiracaktir. Fotografci da tipki tarihci gibi konuya gormek istedigi nokta-
dan bakmaya ¢alisir. Tarihin en bulanik ve karanlik goriindiagu giiniimuzde
tarihc¢ide tipki fotografci gibi yargilarini ve elestirisini sunabilecegi belirgin
bir nokta arasa da bulamayacaktir. Bu ortak nokta iki yarginin temelde bu-
lugsmasini saglayan roportajlarin arsivlerini giderek tarihin izlenebilen bel-
gesinin ispatin1 sunmak tizere yazili belgenin karsisina ¢ikartir. Tarihin yo-
rumunu medyanin yaptig: bir siirecte ise gercek bir tarih yorumunun di-
sunsel tarafiyla ikisi arasinda bir ¢catisma kacinilmaz hale gelir. Dahasi tari-
hin yorumunu yapmak geleneksel diisiincenin kavradigi anlamda mu yoksa
medyanin sundugu enformasyonun tahlilimi olacak? Tarih¢inin ihtiyag
duydugu bilgilere yine medya araciligiyla ulasacak olmasinin onemli ne-
denlerinin basinda olaylarin frekans: ve sayisinin artmasi, bunun sonucun-
da medyanin tanikliginin yorumun onune gecmesi gosterilebilir. Medya,
olaylan bize gosterirken onu cevresinden kopartir, olaylan meydana geti-
ren kosullan bize gosteremez. Bu, tarihin gosterdigi siurecin medyanin ya-
rattig1 bu yeni surecle yer degistirmesidir.
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Kirilma noktasinin kirilmasi diistincesinden bu sonucu kavrayaca-
gimiz buglinkii doniim noktasinda fotografin siirecin icine tepeden inme
bir bozguncu gibi girmesi ona yoneltilen elestirileri hakl hale gitirmektedir.
Diisinmenin hep ihtiya¢ duydugu izlek ve anlarin diisiinmeyen fotograf ka-
relerine donustigi hayatimizda, tarih¢inin de temel kaynaklarinin distin-
meyen medyanin kendisine sunduklarindan ibaret olmas: gercegi kirilma
aninin tekrar kirilarak basa donecegi bir tarihsel donemin belki de kirildig:
bir suirecin basina birakiyor bizleri. Anin bize gérunen yuzi ile medyanin bi-
ze gosterdigi gerceklik arasindaki fark belkide bu kirilma anidir. Zamanin
zihnimize ait kodlarn ve duygusu ile fotografik zamanin belirlenmis kodlar:
tarihin yaziya ait kavrayig bicimini ve derinligini yok eden tersine bir kiril-
madir. Tarihin nesnel kavranisini tek boyutlu hale getiren bir tersine kiril-
madir. Bu tersine kirilma elbette miilti medya ve enformasyon ¢aginin degil
ama tiiketim ve ekonomik stireclerin varligiyla izah edilmelidir. Fotograf tek
basina tarih¢inin yerini almak istemedigi gibi ortaya ciktig: icatlar ¢caginda
sihirli bir kutudan ibaretti. Tarihin hizla maddilesmesi sadece enformasyon
caginin icadi degildir elbette. Icatlarin ihtiya¢ duydugu gii¢, emegin nitelik-
lesip sistemlesmesidir. Pitoresk ve romantik heyecanlar, terk edilen kirlar-
da kalirken yikilan gelenekler sosyal gercekligin yoriingesini sadece tirete-
bilenlerin yasayabildigi ilk cagin avcilikla gecinen gocebe toplayicilarinin
bulundugu tarihsel donemine ¢evirmistir. Mizik dahil mimarlik, heykel, re-
sim tim sanatlarda bu ilkel sanatlara olan 6ykiinme kirilmanin nasil tersin-
digini de yeterince anlatir bize. Gelenekleri rededen sanatlar, bu kez daha
ilkel paleolitik avcilarin ilkel sanatlarina donerek jeneratif veya yaratici kay-
nak goriisiinii benimsemislerdir. Ornegin Ispanyol ressam Miro 20 yy orta-
larinda magara resimlerinin modern kopyalarin1 yapmustir. Butiinuyle ma-
teryalist bir sanat tasarimi miimkiin degildir elbette. Ilkel avcilarin sanatina
oykiinme, modern sanatin ¢ikis yolu arayan sanatcilarina bu sade ve basit bi-
cimleri kolayca yeniden iiretebilmelerine olanak vermektedir.

Miro, gliniimiiz miiziginin Bach ve Mozart 1n gerisinde oldugunu
soylerken, belkide kirilmanin aslinda tersinebildigini kanitlamak isteyerek
kendini aklmaya ¢alistyordu. 20 yy basinda sanat ya deneysellesti ya da ilkel-
lesti. Deneysellesen sanat eserleri ayn1 zamanda ilkellestiler. Bu kesin ayn-
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min nedenleri, sanat akimlarinin kendini donusturebilmesi fikri ile aciklan-
mamalidir. Ciinki sanat son yuizyilda onemli pek ¢ok akim yaratti. Burada so-
run bu akimlarin birbirlerine tamamen zit gorusleri benimsemis olmalaridir.

Bicim arayisimin gerisinde imgelerin tuketilmesi yoluyla ulasilan
doygunluga kosullu olarak geri donmek isteyen sanatcilan ylzyillimizin ge-
risine hatta ¢cok otesine iterken paleolitik bicimi yeni bir dusunce ve kavra-
y1s olarak gostermesi gunumuz ile arasindaki uzun surecinin sezgisel olarak
fark edilemeyecek ve kavranamayacak kadar uzun olmasidir. Modem sanat-
ciilkellerin sanatini yiiceltmeye calisirken, gercekte, aradaki uzun ge¢cmisin
donusturulebilecegi gibi bir illizyon yaratmak istemektedir. Picasso dahi
“ben aramam bulurum” derken ne kastediyordu? (Picasso buytik olasilikla
bu cumlelerden sunu kastediyordu; her gorunus kendini ele verdigi bir an
icinde bulunabilir bu an tipki fotogracgilarin belirginlik an1 dedikleri karar
am gibi bir seydir. Ressam zihin ve ruh penceresinden gordugunu bilincine
kazir ve aym1 anda veya daha sonra bu ¢agrisimlari tuvale aktarir. Ister ilkel-
lerin sanati ister Ronesansl sanatcilar olsun sanat bir gorme isidir. Onu na-
sil anlattiginiz ise elestirilemez). Avignon lu kizlar tablosundaki Afrika kult
masklar1 veya Minotor da ki boga figiirleri Babil ve Asur Grifonlarinin zihni-
mizde biraktig1 cagrisimlar degilmidir? Picasso mitolojik ve arkaik figurleri
hic¢ disiinmeden siradan insanlarla yan yana getiriken sanatin donitistuirtile-
bilme yetenegini gostermeye calisarak “ben aramam bulurum” demis olsa-
da bu cumle daha ¢ok sanatin bir gorme bicimi oldugunu anlatir.
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YENI GORME BICiMi

Fotograf maddi gostergeler diinyasinda mutlak/analojik benzerlik-
ler tasiyan dogas: nedeniyle kodsuz bir mesaj meydana getirir. Fotograf, ya-
ni kodsuz mesaj bu ytzden bir seyi gosterdigi zaman kodlanmis bir mesaj
olan resme veya c¢izime zit bir seydir. Rolland Barthes in 6ne surdugu gibi
fotograf, bu nedenle resim ve cizimin gosterdigi etikten daha farkl bir etik
gosterebilir.

Fotografci tarihin varligindan habersiz ama tarihe kanitlar getiren
bir eylemin icindedir. Ressam, tarihin gostergeleri ve onun imgeleri icinde-
dir. Resim egitimi zaten bir tarih nosyonu ve etiginden kopamaz. Fotograf-
@ yeni bir géorme bicimi yaratabilir ama onu ele gecirip degistiremez. Degis-
tiremedigi sey ise doga konvansiyonu olan perspektif ve bicimdir. Eger bir
sanat¢1 nesnelerin bicimini sonsuz degistirme imkanina sahipse diistincele-
rine daha fazla 6zgurluk kazandirmis demektir. Fotograf ise sanatciya bu 6z-
gurligi tanimaz. Onu sinirlar. Sitnirlamadi@i kadar ancak fotograf¢i 6zgur ve
yaraticidir. Resmin kisa bir surede pek ¢ok akim ve bicim yaratabilmesinin
nedeni de sahip oldugu bu 6zgurluktiir.

Bicim kendini resimde simirlamaz ama fotografta sinirlar. Bir tablo-
nun elestirisinin ve ozelliklerinin bazen yuzyillar boyunca yapilabilmesinin
nedeni tabloya aktarilan bu ozgurliktur. Sanatcinin bu ozgurlugu karsisinda
duyulan saskinlik elestirmenleri uzun siire mesgul edebilir. Bicimi sonsuz
kez degistirlebilme imkinina sahip olan sanatci fotografin sundugu gercek-
lik icinde bu gucunu kaybeder. Fotografin ontolojik ¢erceve icinde goster-
digi gerceklik resimde ancak ontolojik bir tasarimdir.

Bicim ne kadar degistirilebilir?

Resim de bicimler sonsuz defa degisir. Oncede degindigimiz gibi
fotograf ise bicime degistirilemeyen bir sinir ¢izer. Tum sanatlar bicimi si-
nirsiz bicimde degistirbilme yetenegine sahiptir. Sanatin var olma nedenle-
rinden birisidir bu. Dugstince bicim verilmis bi¢cimdir sanat yapit1 ise her iki-
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sidir. Goethe tabiatta prosaik ya da bayag: bir sey bulunabilir ama sanat ya-
pitinda bulunmaz diyerek bayaligin tabiata ait bir var olus bicimi oldugunu
anlatir. Sanatc1 bayag: bir sey tasarlamaz. Cirkin bir sey sanatin konusu ve
bir gorme bicimi olabilir fakat bayag: bir sey olamaz. Bu nedenle sanatin
gorme bicimi ideal bir tasavvurun disa vurumudur. Duygularimiza yonelen
guclu etkiler dusuncelerimizi degistirirken gorusiimiize bicim de verir. Duy-
gularin meydana getirdigi etkiler kisa 6murliudiir ama dustince ve tasavvur-
la birlikte meydana geliyorsa etkilerini uzun stre surdurebilir. Cagin sundu-
gu gorme bicimi kendi tercihlerimiz degildir. Yasadigimiz diinyay: daha mu-
kemmel hale getirmek icin ortak bir akil ve tercih mevcut degildir ¢lunku.
Moda akimlarindan reklim filmlerine tercihlerimizin belirlenmesinde ortak
bir akil ve irade varmis gibi goriiniir. Bu baglardan kurtulmaya calisan ve ca-
g1n yeni sanatini, bi¢imini yaratmak gayreti icindeki sanatcilarin yukselebi-
lecekleri yer kendi golge cizgilerinin otesi degildir. Clinku hi¢ kimse elleriy-
le tartabilecegi bir seyin agirhigindan siphe etmez. Gorme bicimimiz kendi
tercihimizdir ama bu tercih tarihin icinde suirekli hareket eden baska irade-
lerin itki-zaman ¢izgisindeki titresimlerinin bir yankisidir da. Oyle olmasay-
di1 belkide romantizm olmayacakti.

Sanatin gorme bicimi tercihlerimizin bir elestirisidir. Sanat¢inin
tercih ettigi sey salt kendisine degil tarihin yukseltip romantiklestirdigi de-
gerlerin var olusuna da aittir. Boyle bir var olus icermeyen sanat anacak ta-
biata ve ilkellerin sanatina ait olabilir. Magara resimlerinde bolca buldugu-
muz bu etkiler tarihin yarattig: tercihin baskisindan kurtulmus olsa da tam
bir var olus icermezler. Cunku salt var olus bir tercih degildir. Bu tamda 6z-
nenin dogadan ve onun etkilerinden kurtuldugu bir donem icerisinde ger-
ceklige baktig1 konteksi kisinin ya da sanat¢inin kendisinin belirlemesi ya da
bunun farkina varmasidir. Ger¢ek her zaman ayn1 noktada asili durmaz.

Uygar guzeldeki diyalektik, ilk ¢agin buytisuni sanat kabul ede-
rek, onu maddilestirip biytusunu bozar. Sanata agir bir sorumluluk ytikler.
Sanat, tarihin bu yiikii altinda ezilir. Tasarim ve diisincenin ezdigi modern
sanat, ilkel gunlerindeki ozgurluge tekrar kavusmak istegiyle uygar guizele
baskaldirir. Dusunce tarafindan daha ¢ok anlam ytiklenmeye ¢alisilan sanat,
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bu itirazi, deneysellesen sanata kars1 gectigimiz yuzyilin ortalarinda yapmuis-
t1. Faturistler, Dadaist ve Pop artcilar sadece gelenekleri degil, sanatin 0zu-
nu de parcalamislardi. Matisse, bunun farkina vararak kars1 cikti. Fov (fau-
ve)’lar ya da vahsiler adi altinda karsi bir akim yaratti. Deneyselcilerin bu
vahsi tutumlarina karsi ilk kars: ¢ikis, hi¢ stiphesiz Fov lar ya da kars: vahsi-
lerdi.. Fov’lar ya da vahsiler resmin renklerinin resme ait oldugunu benim-
seyerek cisimlerin kendi renklerini red ettiler. Ana renkleri genis yuzeylere
yayarak renklerin disa vurumu aracihigiyla figiirii bu rengin icinde eritiyor-
lardi. Fon bu renklerin vahsice catismasindan ve disavurumundan olusuyor-
du. Matisse, sanatin aslina doniilmesi fikrini boylece acikliyor olsa da, de-
neyselcilik, sanatta ¢caga damgasini vurmustur. Marcel Duchamp 1n heykel
sanatinda yaptig1 deneysel tasarimlar, buguniin sanatinda dahi bir ¢6zim gi-
bi gorilmekte ve uygulanmaktadir. Yeri gelmisken belirtmek istiyorum.
Ciinkii lhan Koman sanatinin felsefi malesef bu gin dahi yapilmamustir.
Heykeldeki deneyselciligi mekan ve hacim arasinda iliskiler ve matematik
tasarimla uygulayan ilk kisi Tirk heykeltiras ilhan Koman’dir. flhan Edirne
dogumluydu, elli yil 6nce gittigi Isvicre’de 1987 yilinda 6ldiigi giine kadar
Stockholme de kuzey denizinin rihtiminda demirlemis bir geminin icinde,
heykel sanatinin mekanik ve matematik olanaklarini aragtirirken Manyerist-
ler gibi bir tutum i¢indeydi. Matematik sayilarin yonetiminde alan hacim ol
cumleri yaparak sanat1 bilimle bulusturmay: olagan ustu bicimde basardi.
Yeni hacim formilleri icat etti. Hacimsiz hacimler tizerinde calisti. Yepyeni
bir hacim hesabini formiile etti ve sanat literatiiriine gecti. Leonardo Da Vin-
ci'nin mekanik sistemler teorisini o hareketli sistemlere uyguladi. Hacimsiz
hacimler tizerinde calisan Leonardo’'nun akademizmini gelistiren ve onu
mekanik sistemlere uygulayan ilk sanat¢1 olma Ozelligi gururla ifade etmek
gerekirse Tirk heykel sanatgist Ilhan Koman’a aittir. ilhan, arkaik tapinim
figirlerinin modern yorumlarim1 yaparken tarih fikrini ve onun imgelerini
basaril1 bir sekilde yeniden yorumladi. Modern duyus Ilhan da farklhiyds, sa-
natin donusebilme refleksinin olanaklanini genisletirken bicimi bilimselles-
tirdi. Ithan post modern degil gercek bir moderndir.
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SANAT PIiRAMIDI

Dalgalar en ¢ok yaladigr duvar: yikar
Montherland

Bir sanat yapitina baktigimiz a1 ¢cok onemlidir. Hangi tiir bir sanat
yapit1 olursa olsun ona her bakista ya da, ayn1 miuzik eserini her dinleyiste
oldugu gibi farkli etkiler meydana getirebilir. Bu farkli etkilerin meydana
gelmesi, aslinda onu yapan sanat¢inin eserin uzerinde calisirken gecirmis
oldugu ruhsal ve kisisel yaraticilik aninin izlerini tagimasinin bir sonucudur.
Bir sanat yapitin1 var edende budur. Bir yapit ¢ok eskilere bile ait olsa tap-
taze ve yeni yapimiscasina herkesi etkileyebilir. Eser, yaratilis siuirecinin
ruhsal izlerini tasir. Onu tarihe ait eden budur. Sanat yapit1 meydana gelir-
ken ruhsal yaratim siuirecinin her isareti esere derinlik katar. Bu isaretler sa-
nata ait oldugu kadar tarihe de aittirler. izleyici ya da dinleyici eseri defalar-
ca dinlese de, izlese de her sefer bu isaretleri yeniden kesfeder. Aksi halde
sanat tarihinden s0z edilebilirmiydi. Sanat tarihi, bu isaretleri okumanin ta-
rihidir. Ginumuze ulasabilen yapitlar donemlerinin isaret dilini iyi konusa-
bilen ve ifade edebilen yapitlardir. Bagka bir deyisle, kendi donemlerinin sa-
nat dilini yaratabilmis eserlerdir. Sanat, kendi dilini yaratabilir. O, boylece
bir iradenin sonucunda meydana gelen kaygilan izleyiciye sunar. Tarih boy-
le bir seye gerek duymaz. Cunki tarih, suurlu ya da suursuz tercihlerin so-
nucunda meydana gelir. Kendi dilini yaratamamis ya da 6zel bir dile sahip
olmayan sanat yapitini ise tarih her zaman ihmal eder.

Rococo ¢ag denilen kisa bir sanat akiminin oldugu déonem vardir.
Cok kisa stirdi. Sadece 30 yil (1720-50). Ama Oylesine etkileyici olduki tim
sanatlari etkilemeyi basardi. Hatta unlu besteci Mozart'in eserlerinde hii-
zun, Rococo siisun ardina saklanmaya calisir.

Asin siisui temsil eden bu akim Barok ¢agin sonuydu. Siis, sanat ya-
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pruinin kendisinin yerine gecmisti. Bir duvar veya merdivene bakildiginda
ilk fark edilen sey stistii. Moda ve sanat akimlarim etkileyen bu akim, Avru-
pa da kisa sure yasanmasina ragmen Barok ¢agin sonunu ilan ettigi icin et-
kileri uzun bir donem devam etti. Clinku tarihin suuru boylece temsil edil-
mis olur. Sanat piramidi, uzerinde bu etkilere ait dilin, sanat dilinin giderek
yukseldigi isaretlerden olusan bir kuledir.

Sanat eseri yapildig ilk asgamadan baslayarak son seklinin verildigi
ana kadar surekli degiserek, arastirarak, yaratim surecini yasayarak ilerler.
Bu sureg, sanatcinin kisisel tercihlerini degistiren bir hedefe dogrudur.
Onun inandiklarini ispatlayabilme kaygis: sanat eserinin gelisiminin temel
gucunu olusturur. Picasso gozettigi bu onceligi tiim sanata yansitirken §0y-
le der. “Onemli olan bir sanatc¢inin ne yaptig1 degil ne oldugudur. Yaptig el-
malar simdikinden on kat guzel olsa bile, Cezanne eger Jacques- Emil Blanc-
he gibi yasayip diisinmus olsayd: beni hi¢ mi hig¢ ilgilendirmezdi. Bizi ona
ilgi duymaya zorlayan Cezanne’in kaygisidir; Cezanne nin bize verdigi ders
iste budur; Van Gogh’un i¢ firtinalani-bir insanin gercek drami budur. Geri-
si bostur.”

*  Fifty years of his art'tan (Picasso’nun sanatta elli yili) alinmustir. Alfred H.Barr.
Modern Art museum New York.1946.
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Sanat Piramidi: Ger¢ek bir sanat yapitimin her bakista farkll go-
rinmesinin nedeni, eserin yapilig surecinin gecirdigi ruhsal evrimidir. Sa-
natci, kaygilarini yapitin butiinune yansitarak ¢6zum sunar. Elestirildigi Ol-
cude her gercek yapit, bu farkli ¢cozumleri izleyicisine gosterir. Her elestiri,
o eserin farklh bir donemine ait bu kaygilarin ¢6zumune iliskin nedenlerin
yeniden uretilmesi yoluyla yaratilan bir irade ve dustinceyi empoze eder.
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Kandinsky’nin Hareketli Ucgeni: Ressam Kandinsky, hayatin
ruhsal gelisimini hareketli bir licgene benzetmek amaciyla yukardaki pira-
midal u¢cgen grafigini cizmistir. Yasamun taniklar: olarak bizler, aldigimiz tad
ve heyecanlarin daima siradan bicimlerine tanik oluruz. Bu nedenle izleyici
olarak insanlar, daima alkisladiklarn sanatsal etkinligini icgenin en altindaki
kalin ¢izgiyle ifade edilen kisma yerlestirirler. Sadece az sayida izleyici ticge-
nin uzerindeki ifadeyi algiyabilir. Zaman icinde siradan izleyici ti¢genin or-
ta basamaklarina ulastigi bir durumda ise seckin izleyici ve sanat¢i daha yuk-
sek basamaklara ulasir. Iki grup arasindaki uzaklik daima aymi kalir. Bazi iz-
leyiciler modern sanat eserleri ve icatlan karsisinda haksizhiga ugradiklar
disiincesine kapilirlar. Ancak onlar boyle bir durumda sadece iyi ve koti
arasinda bir se¢im yapmaktadirlar.
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ELESTIREL GOZ

Sanat yapitinin kendisine bakilan her agidan farkli goriinmesi, ken-
dini meydana getiren tarihsel kodlarin farkli donemlere ait bilgi ve isaretle-
rinin ayni1 eser uzerinde bulunmasi: ve onu meydana getirmesidir. Sanat ya-
pit1, kendine yoneltilen bakisin ust uste geldigi bir suireci temsil eder. Fotog-
raf karesi uizerinde bu isaretleri goremeyiz. Fotografin sadece bir ilk bakis
olusu onu yorumsuz hale getirerek mevcut bir tarihin digina iter. Fotografi
tarih disina iten bu etki bir diger yandan onu guglu kilar. Ciinki sanat dili-
ne ait kod ve isaretler sanat¢inin birer yorumudur. Ancak fotograf gozun
elestirisidir ama onun yorumu degildir.

Fotografin zamani belirlenmis ve gercek bir zamandir. Her bakista
aym gorunir ve degismez. Burada bir tercih yapma sansimizin olduguna
kendimizi inandirmamiz dogru degildir. Ressam tuvalini doganin karsisina
koyar ve bekler, fotografci ise zaman ve gozin kacgirdiklarinin pesindedir.
Siirenin uzamasi elde edilmek istenen seyi fotografta zorlastirir. Ressam ise
zaman tarafindan kisitlanmaz. Kubizmi ele alacak olursak, perspektif yeni-
den duzenlenir, bicimler parcalarina aynlarak farkh yerlerde yan yana geti-
rilip yeni bir estetik duzenlemenin olanaklar1 arastirilir. Boylece, yalin doga-
nmin perspektif kurallar: ve ilk bicimin mimarisinin karsit bir simetrinin icin-
deki olanaklar: yeni bir geometri ve duzene kavusur. Doganin bicimlendiri-
ci kuvvetleri boylece asilmis olur.

Bir ressam, ayn1 zamanda dogay: bir laboratuar gibi dustnur. Gu-
zel bir kus sadece renkli tiyleri ve kanatlan olan bir canli degildir. Kusun
yasadig: doga parcasi onun renklerini ve bicimini etkilemistir. Sanatci, di-
sunceyi estetik ve sonsuz bir kavrayis icine iterek bi¢cimlendirici gucun ken-
disini anlamaya ve ona bakilan a¢iy1 genisletmeye calisir. Diisunce, ayni an-
da pek cok kavrayis meydana getirir ama hepsi ispat edilemez, edilebilenler
bazen bir ressamin tablosunda daha belirgin bicimde bazen bir felsefi yapit-
ta soyut olarak ortaya cikabilir. Fotograf ise somutu yine somut olanla ispat
etme c¢abasi oldugu icin onu yeniden tasarlayamaz ancak belgeler ve gozun
gorus alanina getirir. Bu yeni bir gormedir hi¢ suphesiz.
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Ancak, bu gormenin ideolojisi kendisinin digindaki gorme bicim-
lerinin gercek olmadigini mesajim da vermek ve kendisinin gergeklik alani-
na ait oldugu fikrini her zaman korumak ister.

Resim, diisinceden dogan bir gercekligin fotograf ise anin meyda-
na getirdigi bir gercekligin i¢cinde bulur kendini. Bu karsilastirmalar bizi gor-
menin dusince tarafindan geri yansitilarak estetik bicim haline gelme kay-
gisinda olan fotografin belge yonuntin ayni zamanda dil olabilecegi dustin-
cesine goturiir. Boylece fotografin 21 yy sanatina yeni bir sanat olarak gir-
mesi ve belge 6zelligi sayesinde tarihi goz ile okumanin 6rneklerini verme-
si, bizi fotografin yeni bir sanat oldugundan daha ¢ok yazisiz bir tarihin ba-
sinda oldugumuz dustincesine goturur. Cunki gorme yoluyla kurulan ileti-
sim, sadece Ozel yasantimiz1 kalici kilma amaci degil, temsil edilen seyleri
tekrar gorme alanina indirgeyen gliclere donustiurme istegidir. S0z, kendi
icinde diyalektiktir ve ayn1 zamanda varlhigan butiinuyle entegre olmustur.
GOz, oncelikle gercegi, bilincimizde hazir duran bir sey olarak gosterir. He-
pimiz yasama baglanirken bu gercege katilmak isteriz. Fotograf ¢cekmenin
bir etkinlik olmaktan ¢ok, bu amacin gerceklestigi bir ihtiyaca donusmesi
bu durumu kanitlar. GOz, gosterdigi seyi o eylemin kendisine baglarken onu
zihnin bir parcasina donustiirur.
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YAZISIZ TARIH

Fotograf yazili tarihin yerine gecebilirimi. Soruyu cevaplandirmak
icin bu ytlizyiin sonunu beklememiz gerekir belki, ama gectigimiz yuzyil
béyle bir okumayr miimkiin hale getiren bolca 6rnek verdi. iste Vietnam sa-
vasi, Hindistan bagimsizlik micadelesi ve Gandi, ikinci diinya savas: ve son-
rasindaki Alman endustri devrimi, moda akimlarindan siyasi hareketlere ka-
dar belgesel fotografin dili tarihi izleyen ve yorumlayan bir goz haline gelir-
ken onu okumay: da daha kolay hale getirdi. Aslinda tarihi yorumlayan du-
sunce degil goz olunca, bu ters duz olma karsisinda tarih diistincesi ya da bi-
linci dedigimiz soyut varlik, artik soyut olmaktan c¢ikip bu varligini kaybedi-
yor. Cuinku tarihin kendisi ile onu meydana getiren olaylar ayni sey degildir.
Tarihgi anlattig1 olaya baktigi noktay1 secerken, konuyu en iyi gorebilecegi
yerde durmaya calisir. Tipki fotografci gibi konunun etrafinda gezinir. Tari-
hin bize gosterdigi ylizii ona tanik olanlarin baktiklar: aginin elestirisidir. Ta-
rih¢inin gosterdigi ise bu elestirinin yorumudur. Fotografci gosterdigi olayin
icinde ve onun parcasidir. Fotografci tanik, tarihci ise yorumcudur.

Tarihin giicli, historizm ve sanat akimlarini yaratabilmesidir. Ilk-
¢ag ruhunun dogusunu temsil eden Ronesans bunun giizel bir 6rnegidir. Ta-
rihin etkileyiciligi, onun izlenemez olan: izlenebilir hale koyabilme yetene-
gidir. Fotograf karelerinden okunan bir tarih ise onun bu gizemini ortadan
kaldirip derinligini ve duygusunu mekaniklestirecektir.

Historizmin sonu diyebilecegimiz bu durum, izlenemeyen bir tari-
hin ortadan kalkmasi sonucu, tarih suurunu 21 yy’in gerisine atarak sanatin
en temel tarihsel kod ve isaretlerini de ortadan kaldiracaktir. Giinimiz sa-
natinin historizmden yoksun bicim ve 6rnekleri bunun bir kanitidir. Biz bu-
nun farkinda olmasak bile bugiiniin sanati ge¢cmis akimlarin tizerinde yeni-
den yukselmeye karar verdigi anda tarih bilincinin artik kirildigini gorur.
Yeni digstince ile gecmisi bulusturmaya kalktig1 anda ise, bu kez kendi ¢ag-
nmin bilincaltina ait kodlarin bu dinyanin yarattig1 maddi imgelere bagl ol-
dugunu gorerek vazgecer, basarmak istedigi an ise, meydana gelen eserin
artik bu diinyaya ait olmadigini fark eder.

136



Gorsellesen Tarih

Tarih suuru onun bilingaltindan dogar. Bu bilingalt: ise sanat yoluy-
la yansitiir. Donem sanat¢isi simge ve isaretlerin gecmisle iligkisini kolektif
suur yoluyla ortaya koyar. Giinimiiz sanati, deneysel tasarimlart hala ¢6ziim
olarak gorse bile estetik bi¢cim ve deney arasindaki tasarimlarnin sinirlan ¢ok-
tan asildigindan, post modern bir tercihin disinda bagka bir secenek kalmaz.

Post modernizm, tarihsel isaretlerini ve dilini kaybetmis bir sana-
tin kendisini hicbir yere ait gormeyerek sonucta “hic¢ bir yere ait olmak”
amacini tagir ve sanat imgesini maddilestirmeyi amaclar. Kendini ge¢cmisle
ve hicbir seyle sinirlamayan bir sanat post modernizmin adidir. O bir gecis-
te degildir. Cunku tarihin gecirgenlik 0zelligi kaybolmustur. Post modern
sanatc1, dusuncenin soyut olan yanin ve bizzat onun kendisini ispat etmek
isteyen Ozel bir amac¢ icinde oldugunu ¢ogu zaman fark edemez. Estetigin
ve sanatin arasindaki duygusal iligkileri bu durumda yok saymasa da arala-
rindaki gecisleri g6z ard1 ederek bunu basarabilecegini bilir. Aksi durumda,
disuncenin ozgurlesmesi adina estetik zirhinin digina atilan sanata yeni ka-
mitlar bulmak olanaksiz hale gelecektir.

Gunumuz sanatin da artik hicbir akim, kendisini one cikartacak dil
ve isaretleri olusturabilme yetenegine sahip degildir. Sadece elimizde zengin
bir gecmise ait dil ve isaretler var. Son yuzyilimizin sanat akimlarindaki hiz
It degisimler yeni isaret ve zengin bir sanat dilinin ifadesi degil sanat1 kendi
dilinin disina ¢ikartma cabasidir. Ydda duvardaki meyveler tablosunun ger-
cekten ne ise yaradigini anlama ve onu ele gecirme ¢abasidir. Tarihin fotog-
raf yazisina doniigmesinin kanitlarini, gorsel imgelerin dil haline gelmek is-
temesi sonucunda dogan roportaj fotograflarini, soz ile kavranan imgeleri
imajlar yiginina doniistiirmesinde buluruz. Resimin ilk dé6nem tarihinin yaz-
s1 oldugu dusunulecek olursa, yazi, resmin simgelestirilmesi yoluyla ilk tarim
toplumlarinda ortaya ¢ikmusti. Yazidan tekrar gorme yoluyla elde edilen iz-
lenimlere donus, dil ve tarih diyalektiginin tersine ¢evrilmesidir. Yani tarih
yazsi, tipki paleolitik donemin duvar yazisi gibi giderek gorsellesmektedir.

Yazy: dilin sinirlani iginde birakacak gorsel bir tarihi hazirlayan
sartlar, yeni bir iletisim ¢agini yaratan sartlardir aslinda. Iletisim dili, gorsel
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imkanlar1 kullanarak ayn1 zamanda onu gelistirip bireysellestirdi. Bu gelisi-
min gelecekteki hiz1 disunildugunde fotografin ve gorsel belgenin nasil ta-
rih yazisinin yerini alacagini1 boylece insani tekrar paleolitik magaranin onu-
ne birakacagimi tahmin etmek gu¢ olmasa gerekir. Tarihin gizemi ortadan
kalkip tek boyutlu hale gelince, insan kendini etkileyen etrafindaki doganin
gizemini 6grenmeye daha ¢ok ihtiya¢ duyacak boylece tabiatin bireysel kes-
fini kolaylastiran etkinlikler, iletisim olanaklarimin 6nculugiinde tarih yazisi-
m degistirecektir.
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PALEOLITIK YAZI

Fotografi paleolitik donem yazisiyla karsilastirdigimizda tasvir et-
me, benzerliklerin ¢agrigiminin her insanda ayni olmasi ilkesinden hareket-
le, magara donemi resimleri de tipki fotograflar gibi bir iletisim aracidir. Pa-
leolitik avcinin magara duvarlarina ¢izdigi resimler, tiikketim bicimleri birbi-
rinin ayni olan bireylerden olusan bu topluluklarin yasamlarina iliskin bir ta-
rih sunar bizlere. Uretim bicimleri benzer olan bireylerin yasama bicimleri
de benzer. Dinyay1 ayn sekilde goriirler. Reklim fotograflarida benzer sekil-
de tiikketimin dolayisiyla yasam tarzi ve aligkanliklara ait degerlerin degistiri-
lerek merkezilesmesi fikrini savunur. Magara resimleri Akdeniz cevresindeki
farkli bolgelerde benzer bicimde goriilmiistiir. Genellikle insanlarin yasamla-
rin1 en ¢ok etkileyen son buzul ¢cagi memelileri olan mamut gibi canlilar res-
medilmigtir. Bu resimlere konu olan yaratiklarda tipki reklim grafiginin yi-
celtmeye calistig: ve tiiketimi artiritlmak istenen nesneler gibi yuceltilir.

Yasam bicimleri ilkel dahi olsa ilk sanatcilar bizim icin sanatsal bir
diisiinceyi ifade bicimi olarak goriiyorlardi. Bu resimleri tarihciler ve bizim
icin yapmiyorlard: elbette. ifade edilen seyin giclii olanin saygi ve hayran-
lik aym1 zamanda korku yaratmasi, insandaki bu kavrayisin sanat ve disun-
ce arasindaki iliskinin temel unsurlarinin estetik olmaktan ¢ok daha farkli
bir anlam tasidigini gosterir. Oldiirillen canliya duyulan saygiyr maddilesti-
rip dogaya her geri donuste yapilacak avin garanti edilmesi icin biling dis1
bir dontstirme veya bir transformasyon gerceklestiriliyordu. Her gun yeni
bir avin gerekli olusu, dogaya her dontste bu resimleri bir tur giikran ve say-
gty1 temsil edebilmenin nesnesi haline getiriyordu. Boylece, sanat bir yan-
sitma tarz1 olarak dogay1 gorme bicimiydi hi¢ siphesiz. Neolitik tarim top-
lumlarinda ise bu resim ve semboller bu kez tapim kultlerine donuserek
kutsal simgeler haline geldiler. Dogadan elde edilen turin cesitliligi artinca
her birine yeni bir isaret ve simge verilmesi zorunlulugu dogdu. Pictografi
ya da resim yazisi1 denilen bu ifade bicimi ilkyazinin atasryd: hi¢ stiphesiz.

Eski musir yazis1 boyle bir yazinin devamudir. Goktiirk alfabesi ve
Runik yaz1 birbirlerini etkilmiglerdir. llkyazinin resim ve sembollerden olus-
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masi, resmetme yoluyla ifade etmeyi, sanatin ilk gelistigi bicimin taklit yo-
luyla ortaya ¢iktigini ispat eder. Civi yazisina geciste bu yazi, resimleri daha
basit ve kolay hatirlanir hale getirilerek cizgisellestirmis ve boylece isareti
benzer ayni bir seklin farkli geometrilerini meydana getirmek tizere yan ya-
na getirmistir. Boylece c¢izgilerin farklilastirilmis hali, tarihin uzunca bir su-
re kayitlarini metodolojik duzeye getirdi.

Cince yazida ev harfi eve benzeyen bir sekildir. Yine, orta Asya Ru-
nik yazisinda ok harfi ok resmi seklindedir. Yazinin alt kiimesini, gorme bi-
cimleri ve ondan dogan resim meydana getirir. Arap harfleriyle yazilan bir
hat dahi resim etkisi meydana getirir. Picasso hat sanatim ilk gordugunde
yazinin resmi demis ve etkilenmistir. Yazinin bu gorme bicimi, ilkel seklin-
den tekrar eski bicimi olan resme, fotografin Onculugiunde, belki farkl
amaclarla olsa dahi geri donme egilimindedir.

Fotograf, yazinin yerine gecebilecek bir dili, goruntu dilini olus-
turdugu gectigimiz yiizyilda en iyi 6rneklerini vermisti. Reklim fotografinin
gosterdigi seyi kutsallagtirmak istemesi, ornegin spor otomobilleri, onu ¢ag-
rigtirdigs saldirganlik ve erkeklik ile bagdagtirilmis nitelikler “jaguar” gibi ad-
larla simgelestirilirken tipki plaeolitik donem avcisinin yaptig: gibi davranil-
maktadir. Bir sigara rekliminda cansiz nesnelere yansitilan degerlere tanik-
Iik etmesi i¢in at figirunden istifade edilmesi, onu erkeklikle bagdastirir-
ken, avcinin cinsiyetinin erkek oldugunu ilan eder. Bir sabun rekldmindaki
veya Chanel No.5 parfiim fotografindaki kullanilan kadinin cazibesini urine
bulagtirarak kadin izleyiciyi kendilerini onunla 6zdeslestirmeye ve onu Or-
nek almaya iterken bu kez, avin kadinlar icin oldugu gibi bir fikir uyandir-
maya calisir. Fotografci gosterdigi seyi ve bilingalti algisini, tiruntin goérun-
tiisii arasinda ¢agrisim kurulmas: suretiyle, zihinsel imajinin yaratilmasi igin
kullanirken paleolitik donem ressamu gibi davranir. Savas fotografcisi1 ben-
zer sekilde konusunu secerken korku ve acima gibi benzer imgeleri one ¢i-
kartmaya calisir.

Doga fotografcis1 kamerasini ressamin fir¢as: gibi kullanirken ma-
gara donemi ressamimin yaptig: ile benzer bir amag i¢inde oldugunun far-
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kinda degildir. Fotografci grafik ve optik temsiller yoluyla, ilk cag magara
ressamui ise zihinsel imajlari maddi resimler gibi miinhasiran degil bu imajla-
rin ruhta iyi ya da kotiiyu kabule veya redde gotiiren inanglarin gayesini
temsil eden seyi ortaya ¢ikartmak icin yapar. Yukanidaki bu gorsel formiil,
sanatcinin niyetinin, goziyle gordugi dinyanin aslina sadik kalinarak m
yoksa onu ilkel sanatcilarin yaptigi gibi yucelterek geri yansitmakmi oldugu
sorusu ise ayrica cevaplandinlmay: gerektirir. Tabiati okuma, ressam ve fo-
tografci icin zihinsel imajlar ve ideal goriisun birbirine karsit iki alfabesini
gerekli kilar. Fotografci dogaya koriu koriine baglanirken, ressam goriinme-
yen bir ozu dile getirmeye calisir. Gorunmeyen bu 0z: pictogram*= ideog-
ram=>** fonetik gosterge haine doniisiir ve dili meydana getirir.

Dogal olarak bu donisumden dilin, resim gibi goriinmeyen bir
ozun dile getirilisi, Hiyeroglifin gosterdigi sey, 0zgun imajin yerini bir ko-
nugma figurinun almasidir. Dil ve resim arasindaki bu iliski fotografci icin
kamera ve g0z arasindaki iliski haline donusur. Dolayisiyla, fotografciyr pa-
leolitik ressamdan ayiran ¢izgi, gorsel imajlar1 kopyalamak suretiyle sozel
imajlar ve dilin ideolojisini gosterge fonksiyonlarina ¢evirmektir.

Vietnam savasini en iyi, fotograf karelerinden okuduk. Istanbul’u,
Ispanya y1 fotograf dili sayesinde tanidik. Eski Istanbul’'u anlatan kitaplarda
bu fotograflarin varlig, tarihe bakisimizi nasil giiclendirdigini biliyoruz. Tek
basina bir eski Istanbul fotograf sergisi dahi tarih kitaplarinin satirlar: arasin-
da kaybolan imajlarin essiz ifadesidir. Yazinin sorunlart béylece asildi. Insan
gormeyle edinilen bilginin paleolitik kavrayisini fotografla yeniden ele ge-
cirmeye calisti. Fonetik gostergelerle gorsel imajlar yan yana getirilerek zi-
hinsel imajlar gereksiz hale getirildi.

Yazi ve fotografin yan yana meydana getirdigi bu etki rOportajdir,
ama yazry1 soyut hale gelmekten alikoyan ve onu tarihin daha guicli bir bel-
geye donusmesine yardimci olan da fotograftir. Gezi dergilerinde fotografin
imajlarna yakin bir yazi tarzi tercih edilir. Tek basina fotograf, islevini yitir-
me tehlikesinden ve tarihin disina atdmaktan béylece kurtulmus olur. Tek
basina bir fotografin sanat dili pek ¢ok kez trajik olan1 konu edinmesidir.
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Yasam bicimleri arasindaki benzerlikler ise bu trajediyi ortadan
kaldirir. Duraganlasan ve tek bir sahneye doniisen yasam bdylece bireysel
miucadeleyi benzemez kilan unsurlari1 yok eder. Benzer yasamlar hep aym
sonucu doguracagindan trajedi ortadan kalkar. Trajedinin ilk asamasi dram
bagka bir seye, yani gosteriye donusur. Boylece dram, sanatin ilk agsamasi
olan bu kavram, gosterge bilimsel acidan Roland Barthes in analiz ettigi ba-
z1 reklamlarda oldugu gibi, resimde yer alan farkli 6geler tizerinde durmak
ve buna ikili karsitliklar olarak bakmak suretiyle ikonografinin otesindeki
gosterge bilimsel cizgileri izler.

Boylece sanat, kavramin dogdugu yasamin salt ihtiyaclarin temini-
nin belirledigi bir dustince tizerine yukselemediginden bi¢imlerini kendi ya-
ratmaya baglar. Deneysel sanat tasarimi, bu benzer yasamin i¢inden dog-
mus, giderekte yasamin ve tabiatin kendisini ret etmistir. Ihtiyaglar ve buna
ait dusuncelerin tizerine yukselemeyen toplumlarin tarihte higbir iz birak-
mamasi trajedi ve paradigmanin tanimim kolaylastirir. Karsimiza ¢ikacak bu-
yuk soru ise; Fotograf sanatinin paradigmas: 20 yy'in trajedisiydi. 21 yy ba-
sinda ise ne olacak?

*  Pictogram:
Kaya ve tag benzeri yizeyler iizerine c¢izilen tarih ve tarih 6ncesi donemlere ait resimler.

*  ideogram:

Yukandaki kaya resimlerinden donistirilmiig ve bir diigiinceyi, bir kelimeyi telaffuz etmeyi
saglayan temsili isaretler. Ormegin Misir Hiyeroglifleri, daha 6tede Finike yazisi,

orta Asya Runik yazisi.
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Altamira Magaras: - Ispanya
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FOTOGRAFIK YAZI

Fotograflar yalan séylemez ancak yalancilar fotograf cekebilir.
Lewis Heine

Fotograf, sanat olma ¢abasini ilk once ac1 ¢eken insanlarin 20 yy
daki trajedilerini anlatmaya ¢alisarak gerceklestirdi. Kentlere yapilan gog,
endustri devriminin tamamlandig: bir donemde yeni bir burjuva kiltiiri ya-
ratmist1. Kentlerin kiyisinda siiren bu yasam fotografcilar icin zengin ifade
bicimleri yaratiyordu. Ana uretime dihil olmaya calisan bu insanlar, kendi
yasam bi¢imlerini surdurdiikleri semtlerde, bugiin dahi fotografcilara zen-
gin bir malzeme sunmaktadir. Resim sanati acisindan bu insanlarin yasamla-
r1, tarih icermedigi icin ressamlar tarafindan ihmal edilir. Yoksul insan ve
semtlerin sanatin konusu haline gelmesi i¢in birinci dunya savas: yillarina
gelinmesi gerkiyordu. Ancak, ekspresyonistlerin yoksul ve ac1 ¢eken insan-
lar1 konu edinmesinin nedenlerini daha once a¢ikladigimiz gibi bu, burjuva-
mn gormek istemedigi bir estetigin yaninda durusu ifade etmesi anlaminda
fotograf1 popiiler ilginin merkezine yerlestirdi.

Cirkin ve igreti olandan estetik bir ifade yaratma fikri fotografcila-
r1 ressam gibi gormeye iterken onlar1 kameranin elestirisini yapmaya gotur-
du. Fotografcilar icin essiz bir malzeme olan bu yoksul semtler, aslinda tre-
timin kurallarina uyamadiklan ya da uymak istemedikleri icin modern dun-
yanin disina itilmisler boylece cizgisellesmekten kurtulmuslardi. Yoksul
semtlerin ¢izgilerini fotografik yuzeye aktarmaya, boylece sanat ve zihin
arasindaki iligkileri temsil yoluyla elde etmeye ¢alisan fotografcilar, Rone-
sans sanatcilariyla benzer zihinsel simetrileri tekrarladiklarinin hi¢cbir zaman
sezgisel olarak dahi farkinda degillerdir.

Fotografci bu alt siniflarin paradigmasini izleyen bir tarih¢i oldu-
gunun farkina da varmaksizin drami kendisine konu edinmeye c¢alisir ve ay-
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m zamanda onu fotografin paradigmasiyla birlestirir. Bir agacin fotografi
boylesine bir trajediden yoksun oldugu icin fotograf once insana yonelerek
sanat olabilme cabasina girmistir. Boylece fotograf dramatik konulara zah-
metsiz bicimde ulasiyordu. Bugtin dahi kenar semtlerde dolasan fotografci-
lar ellerinde makineleriyle paleolitik bir avci gibi kalan son goruntuleri top-
lamaya caligmaktadir. Acilan fotograf sergileri bu yasam biciminin ilkelligini
sanki kutsallastirmistir. Afrikadaki dram basin fotografcilarina 6dul getirir-
ken neden guzel bir evin bah¢esinde kahvalti yapan aile degil de Halicte bir
teknenin onunde icki icen aksamcilar veya Zeyrek teki sokak yasantisi fo-
tografin konusu oldugu zaman yarismalarin konusu haline geliyor? Fotograf-
cilarin yoksul semtlerdeki bu arayis1 belge avciligimi veya ekspresyonist re-
sim geleneginin gorunmeyen bir etkisi ya da kameranin elestirisimidir?

Hilbuki ressam bir bahcede kahvalti yapan refah bir aileyi resme-
debilir onu sanatin konusu yapabilir. Fotograf¢i ise bundan kaginir. Ifadenin
zihinde ve kamerada yaratilmas: arasindaki fark boylece ortaya ¢ikmig olur.

Fotografin paradigmasinin temellendirmesinde bu durum iyi bir
kanit olabilir. Resim ifadeyi sonsuz bicimde yeniden yaratabilir. Fotograf ise
ifadeyi degistirdiginde paradigmasimi kaybeder. Yirminci yuzyilin fotografi
boyle bir fotografti. Bundan kurtulmaya ¢alisarak fotografa c¢ikig yolu ara-
yanlar tabiata yOneldiler. Ressamlarin baktig:1 gibi bakmaya calistilar. Filtre-
ler ile konturlar eritip ¢izgiselligi ortadan kaldirdilar. Bu tiirdeki fotograflar
yenilik gibi goriilse de populer dergilerin sayfalarim1 suslemekten oOteye ge-
cemedi.

Yapilanlar ressamin yaptigi ile benzer olsada fotografa mudahale
ve manipulasyonlar fotografin paradigmasinin hep disinda kaliyordu. Bu si-
nirli miidahaleler bir tercih bicimiydi. Bununda otesine gecilemedi. Ansel
Adamsin kamerasindaki tabiat kendisine miidahaleyi yasakliyordu. Adams
bir ressam gibi degil fotografci gibi diisiniiyordu. Malzemenin teknik im-
kinlarini genisletiyor ama onu degistirmiyor boylece fotografin ilkelerini
koruyor ona yeni teknikler kazandiriyordu. Elbette fotografin temel ilkesi
korunmaliydi. Stnirh mudahaleler taknik guicluklerin agilmas: i¢in gerekliy-
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di. Fotografik yazinin okunabildigi bir dilin tarihle iliskisi muidahale edilen
fotograflarin iliskisinden daha gui¢lii olmast bu duruma kanit gosterilebilir.
Suur dis1 bir bakis, bir gorme bicimi fotografik dil meydana getirmez elbet-
te. Fotografcinin secimi ve tercihi kameranin yarattigi bir zaman tarafindan
belirlense ve fotografi ¢ekilen sey kamera tarafindan yaratilan bir anin belir-
ledigi hareketle aym sey oldugu fikrini verse de bu yanilsama ¢ogu kez tek-
nigin provokatif bir meydan okuyusudur.

Fotografci sadece tanik oldugu bu anin fotografik bir yazi olup ola-
mayacagina karar verir. Bu karar ani, meydana gelen olayin kendisinin ara-
ciligryla gostergelerin ust sinifina ait bir dilin kanitin1 gostermek ister.

Karar aninin imkanlan fotografciya her an sunulmaktadir. O hal-
de bir fotograf yazis1 bizlerin her an icinde bulundugu anin imkanlan tara-
findan meydana getirilmektedir. Fotograf cekmesek dahi gorme bicimimiz
bu anlan tespit edebilir. Hayret verici ya da duygulandirici goruntiiler kar-
sisinda ashnda o olay1 meydana getiren sartlar bir dil meydana getirmigstir.
Boyle bir ani1 fotograf karesine aktarmak istedigimiz anlar olmustur. Karar
an1 dedigimiz sey fotografcimin meydana getirdigi bir an degil, o olayin bi-
¢imini yaratan kosullarin zihnimiz tarafindan daha kolay ve belirgin bicim-
de kavranmasidir. Bu kavranan durum ya da olay, tesadufler tarafindan
meydana getirilse de aslinda gostergelerin tst sinifina ait bir dil meydana
getirmistir. Buna goriintii dili de denilen ve iletisim bilimleri egitiminde ha-
tirlanmasi gereken sey bu gorinti dilinin tasarlanmamis olusudur. Carpici
ve etkileyici bir andir bu. Nasil meydana geldigi gercekte bizi ilgilendirme-
se de fotograf keresinde yer aldig1 zaman bu etkileyicilik daha ¢ok artar.
Cunkii kendini ele vermis kacak bir an fikri dogar zihnimizde. Nelerin far-
kina varamadan yasadigimizi ve gozden kagirdigimizi hatirlar, goris alani-
muzin genisledigini hissederiz. Fotograf karelerinden olusan bu dil butuniin
parcalarindan hareketle gorsel bir arsiv meydana getirir. Bu arsiv buytiye-
rek butiinun tamamini gormeye baslar. (evlerimizdeki albiimlerin aslinda
kisa gecmisimizin gorsel bir tarih arsivi olmasi bile bunu ispat eder). Boy-
lece fotograf dili kendi disina ¢ikarak yaziya donusur. Gezi dergilerinde bir
yorenin tarihine taniklik etmeye ¢aligan fotograf¢imin yaziya benzer bir ey-
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lem icinde davranmasi ile tarih¢inin bakisi arasinda temel bir fark varsa bu
fark goz ve dustinceye tanik olma konusunda sunulan yontemlerin subjek-
tif ve objektif secimidir. Her iki durumda objektif olma tarafsizliginin goze,
dolayisiyla kameraya verilmesi gezi turiindeki dergilerin ve belgesellerin gi-
derek nitelik kazanmalari, bilimsel belgesellerin de buna katilimiyla fotog-
rafik ve gorsel yaziy1 kanit gostermede yazili tarihin karsisina getirmekte-
dir. Yazili tarihin ortaya cikisi elbette boyle bir kayit olanagindan yoksun
olusun sonucuydu. Sadece yaz vardi. Yaz ise aninda yazilamiyordu. Olay
once anlatiliyor sonra yazanin kisisel tasavvuru da anlatilanin icerisine da-
hil ediliyordu. Unutulan ve izlenemeyen olaylar ise yine hayal guct tarafin-
dan tamamlaniyordu.

Tarih yazis1 objektif oldugu kadarda psikolojiktir. Bunun 0yle ¢ok
ornekleri var ki son yuzyilda tarih, arkeolojinin modern verileri ile degis-
mek zorunda kalmistir. Goglerin, tarih belgesinin bu giine kadar yetersiz ka-
nitlariyla anlasilmaya calisildigini arkeolojik bulgular ortaya ¢ikartmstir.

Eski Misir ve Simer, Hitit, Truva ancak arkeolojik aragtirmalarla ya-
zil1 belgenin soyut ve golgede biraktig1 unsurlar aydinlatulmistir. Arkeoloji
ve sosyal antropoloji, fizik antropoloji gibi disiplinlerin aragtirmalan salt ta-
rihin verileri tizerindeki siiphe ve giivensizlik bulutlarini artirdig1 gibi onun
verilerini desteklemistir de. Tarihi aninda kayit edebilecek onu psikolojik ta-
savvur ve tercihlerin etkisinden kurtarabilecek bir yontem olmadig: icin
gecmis, sadece onemli olaylarin yakinlarinda gecenlerin anlatildigi ve tarih-
cilerin uzerinde anlastiklar: bir fable ya da 6ykudur.

Tarihin kendine 0zel bir dili ancak sanat yoluyla olusturabilir. Dil,
uzerinde anlasilan bir isaretler toplulugu olduguna gore uizerinde kisisel bir
tercih yapma imkdni vermez. Dili degistirecek olan sey ise, o dilin icinden
cikan bireysel tercihlerin zaman iginde birikerek guiclenmesidir. Resim sa-
natinda degisen akimlar bir dile karsilik gelir. Disa vurumcular (ekspresyo-
nistler) karsit veya kontrast renkler kullanir. Kiibistler hacmin ve perspekti-
fin olanaklarini kesfetmeye ve yeniden diizenlemeye ¢alisirken karsit bicim-
leri yan yana getirerek estetik sorunlari asmaya calisirlar.
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Cunku bir onceki akim, dilin ve ifadenin sinirlarina ulasmig ve ken-
dini tekrar etmeye baslamustir. Dilin kendini tekrari, onu kavrayan zihnin
gucleri tarafindan her defasinda red edilerek degismeye zorlanir. Sanat dili,
yazi1 dili surekli degismistir. Onu degigsmeye zorlayan zihnimizin aslinda ken-
disi de surekli degismektedir. Bir uygarhga ait dil ve alfabenin her ceyrek
asirda kismen, her milenyumda veya bin yilda ise tamamen degismesine ait
etkiler siyasi ve ekonomik nedenlere baglanabilir ama bu etkiler ayni za-
manda zihnin tekrardan hoslanmamas: ve onunda surekli degisim icinde
olusuyla da acgiklanmay1 gerektirir. Medeniyetlerin ve kiltirlerin dontisu-
munde dil kendisine ait ¢ok az isareti aktararak ortadan kalkar. Aktarilan bu
guclu isaretler ise pek ¢ok zaman sanat ve mitoloji tarafindan yeniden yara-
tilmiglardir. Sanat akimlart ve yarattiklan diller ise isaretlerini degistirerek
butiindyle baska bir dil haline gelmezler. Clinki sanat dili estetik kurallar-
dan kendisine ortak ve soyut bir alfabe yaratmistir. Sanat egitimi bu alfabe-
yi Ogretir ama yaraticilik sanat¢inin kendisinde vardir.

Gelisimin tamamlandig: sanayi toplumlarinda fotografcilar uzakla-
ra gittiler. Istanbul’'daki fotografcilar Mardin, Urfa gibi toplumsal gercekli-
gin daha az igdis edildigi illere, daha batidaki fotografcilar ise uzak doguya
yoneldiler. Gitmeyenlerde fotografin deneysel olanaklarini arastirdilar. Fo-
tografcinin ihtiya¢ duydugu dili yaratan dramatik sartlar kentlerden hemen
kalkmisti. Fotografcinin malzemesi artik tasradaydi, ama oralarda giderek
buytk kentlere benziyor, ya da cekilecek gortintulere dramatik etkiler ka-
zandiracak gecmisle kurulan cizgilerini hizla kaybediyordu. Eger bir fotog-
rafc¢i ya da ressam 17 yy Istanbul’'unda yasasayd: tilkenmeyen bir kaynakla
karsilasirdi. Pitoresk bir cennette yasadiklarimi sanirlardi. Insanlarin servet
ya da ihtiyaclar1 ve bunu elde etme yontemleri degisince, degisen ihtiyaclar
dustinme ve onu elde etme bicimini de degistirir. Sanatin ve toplumsal ger-
cekligin uretimle iligkisinin birbirlerinden kopmadig: eski Misir da yaz: dili
binlerce yil ayni kaldi. Siimer c¢ivi yazist binlerce yil degismedi. Uretim bigi-
minin yasam tarziyla beraber kulturu de degistirdiginin ¢ok iyi orneklerinin
yasandig1 sanayi toplumunun sanat dili pek ¢ok kez hizli bir kirilmaya ugra-
mustir. Boylesine hizli kirilmalar dilin isaretlerini kendisinden sonra gelen di-
le ve sanatlara aktaramamis boylece yeni gelen dil bazen bambaska isaret-
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lerle ortaya ¢ikip hizla ortadan kalkmustir. Iste kiibizm, fiitiirizm ve dadaist
akimlarin dillerini bir yiizyil dahi yasatamadan kirilmaya ugratmalari bu di-
sunceyle aciklanmalidir. Ciinkt bu sanat dilleri kendilerinden 6nceki isaret-
leri yok saymuslardi, kendilerinden sonra gelenler ise onlar1 yok saydilar. Bu
yok sayma ve uzerini 6rtme egilimi bu giinde devam ediyor. Halbuki kii-
bizm aslinda Cezanne ve Courbet ile baslar arkasindan G. Braque ve Picas-
so’yla isaretlerini tuketerek kirilir.

Dadacilar hicbir felsefi bilgiye ihtiya¢c duymadan gelenekleri sucglu
ilan etmislerdi. Fittristler ise makinelere hayrandilar. Bu akim ve onlara ait
diller isaretlerini aktaramadan kirilmaya ugradilar. Kiibizmin hala etkilerini
devam ettirmesi ise Cezanne ve Courbet’ye bor¢ludur. (Picasso’'nun sana-
tinda hicbir ilerleme ve gelisme gorulmez cunku temel distincesi ve cikis
noktas: Cezanne nin amprizmi ve Courbet’nin akademizmdir)*

Resim sanatinda tek basina bir dil olusturmak oldukc¢a zor ve im-
kansizdir. Fotograf bir dil yaratabilmek icin 6nce teknik imkinlarin getirdi-
gi zorluklan agmak zorundaydi. Zorluklar asilinca karsisinda zengin bir mal-
zeme vardi, ikinci dinya savas: ve sonrasinda yasanan dram iyi bir kaynak-
t1. Cunku fotograf resim akimlarinda oldugu gibi gibi kendi dilini kendi ya-
ratamaz. Her c¢ekilen fotograf kendini gecmisten arindirmustir.

Fotografi ilgi ¢ekici hale getirmek, dustinceye bir resmin ona sun-
dugu gibi sinirsiz bir tasarim fikri her zaman vermez. Fotografci makinesiy-
le gezmek ve aramak zorundadir. Onu sokaklara ve yasanan mekanlara bag-
It hale getiren bu durumdur. Mekanlar ve yasam bicimleri daha sonra hizla
degisince fotograf ve gerceklik arasinda yeni bir iliski kurulmasi fotografci-
lanin zihinlerini mesgul etmeye basladi.

Kamera daha ¢ok sofistik bir aygita donusup, fotografcinin yuku-
nu azaltup onu kolaylastirdik¢a fotografik dile onceleri katkilar sagladi ama
daha sonra ona zit bir eylem icine girdi. Bu oranti teknik ve sanat arasinda-
ki kesin bir ayrisma sinirin1 gostermesi baglaminda daha 6nce Bahaus oku-
lunun onciilerinin dahi tanik olmadiklar bir ¢atismay: ortaya ¢ikardi. Fotog-
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raf sanatc¢ilanda ikiye bolundiu. Fotograf sanatim1 teknigin dolayisiyla onun
yarattigi bir dil olarak gorenler ile bunu 6nemsemeyenler.

Gelisen bu yeni teknik imkanlar fotografa hi¢ siphesiz yeni uygu-
lama alanlan acip, fotografin ifade guciinu daha etkin hale getirdi ama fo-
tograf ve dil arasindaki sinirlan1 daha guvenli hale getirmedi.

Dilin toplumsal ve zihinsel sinirlan1 boylece kamera tarafindan da-
ha belirgin hale getirildi. Teknikle iligkisi olmayan ve dilin imkinlarini1 mey-
dana getiren sartlarin, kameranin disindaki diinyayla iligkisi, fotograf aracili-
giyla teknige zit bicimde gosterilmis oldu. Dil teknik tarafindan degil zihin
tarafindan yaratilir diisuncesine kanit gostermek isteyenler boylece yeni bir
ispat aracina kavustular. Yazi, bilin¢ ve bilin¢ disina kaydedilmis izlenimle-
rin yine biling tarafindan ifade edilmesidir. Dil bu ifadenin aciklama ve an-
latim tarzidir. Teknik, gorece de olsa dilin olanaklarini ve uygulama alanini
genisletebilir ama yeni bir dil yaratamaz. Fotograf yazis1 boylece teknik ta-
rafindan degil fotograf¢inin géorme bi¢iminin gostergelerin ust sinifina ait ol-
dugunu kanitlama ¢abasidir.

* J. Berger. Picasso’'nun basanlan ve basansizliklan. Metis yayinlan. Istanbul
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IKONOGRAFI’NIN OTESI Mi?

GOrsel dilin stmn

Kandinsky Monet’yi kesfettigi siralar Henry Van De Velde*s6y-
le diyordu: Bu giin her ressam renkleri serbestce ve aklina estigi gibi kulla-
namayacagim bilmelidir. Karsitlik ve karsilikli tamamlayicilik ilkesine gore
bir firca darbesinin otekini etkileyecegini bilmelidir. Yakinda cizgiler ve bi-
cimleri irdeleyen bilimsel bir kurama varacagimizdan eminim.

Ardindan: “Bir cizgi bir guctur, bu gug biitliin temel gucler gibi is
gorur, aralarinda bir baglant1 kurulmus, ama birbirine karsit ¢izgiler ayni, bir-
birlerine karsit yonde etkili olan birden ¢ok temel guicun yaptigi etkiyi yapar”

Yukanidaki cumlelerden biz kisaca, ¢izgilerin resimde karsitlik ve ta-
mamlayicilik ilkesi icinde soyut olsalar dahi ve bir bicime sahip olmasalar bile
ruhumuzda bir karsiliginin olabilecegini anlatir. Yine aym yillarda (1906) Soyut-
lama ve Duyumsama (Abstraktion ind Einfilhlung) adli bir doktora tezi yazmis
olan Wilhelm Woringer in eserinde aymi1 benzer bicimde cumlelere rastlariz.

Woringer séyle diyor: “Butin kultir mirasimizin Aristocu kavram-
lara kole gibi bagh kalmasi yuziinden estetigimizin de bir tiirlii kurtulamamis
oldugu o harci dlem yansilama kuramlar1 her sanat uretiminin ¢ikis noktasi
ve amaci olan asil ruhsal degerler karsisinda gozlerimizi baglamis. Olsa olsa,
guzel-olanin metafizigi diye bir seyden soz ediyor ve bu arada guzel olmaya-
ni, yani klasik olmayani bir kenara birakiyoruz. Ama bu, guzelin metafizigi
yaninda bir de, sanat1 biitiin kapsamiyla icine alan ve her tiir maddeci yoru-
mu agarak, ister Maorilerin aga¢ oymalarinda olsun ister karsimiza ilk ¢ikan
Asur kabartmasinda olsun, butin yarati tirtinlerinde belgelenen daha yuksek
bir metafizik vardir. Bu metafizik anlayis1 buitiin sanat yaratiminin insan ile
dig dunyanin yaratildiklar1 gunden beri i¢inde bulunduklar: ve gelecekte de
bulunacaklar: buytik hesaplagsma siirecinin suirekli olarak kaydedilmesinden
bagka bir sey olmadigini kavramakla birlikte olugur. Bu nedenle sanat, kayna-
g1 aym suirecin icinde olan ve gerek din, gerek dinya goriigiiniin evrimi ol-
gusunu belirleyen ruhsal giiclerin sadece baska bir disa vurum bicimidir”.
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Bu iki goriiste zamaninda heyecanla karsilanmislardi. Sanatin iko-
nografik temasinin eserin verdigi guzellik fikrinden aynlarak onun gerek
din gerek disitmizdaki dinyanin yaratildig: kosullarin icinde bulunduklar su-
recle aym evrimin icinde oldugu gortisu, sanatin ve onu algilayan zihnimi-
zin de bu metafizigin bir parcasi oldugunu bilmemizi gerekli hale getirir. Bu-
rada onemli olan sanat¢inin gostermek istedigi dinyamin gercekliginin ve
yarattig1 dilin kavranamaz olmamasidir.

Dil, meydana geldigi sanat ve ifade aracglarinin kendini sinirlayan im-
kanlan uizerine yiikselmeye ¢alisir. Eger bu teknik ve maddi imkanlar dili ya-
ratan diusunce ve hayal giictinun tasarimlarini tekrarlarsa dilde kirilma meyda-
na gelir. Sadece teknige iliskin bir kinnllma meydana gelmez ama sanatin yapr-
lis malzemesi karmasiklasirsa dilin ifade guicu de zayiflar. Terside dogrudur,
yapilis malzemesi hafifleyen sanatin ifade giicii artar dili karmasadan kurtulur.
Karmagik ve organize tekniklerin sonucunda meydana gelmis eserler eger
par¢alanin uyumundan dogan sorunlan asabilirse etkileyici hale gelebilirler.
Bir muzik eseri notalarin agirhigindan kurtuldugu 6lcuide saflasir. Senfoni or-
kestralarindaki karmasik ¢algilarin uyum sorunlarinin asildig: eserlerde daha
etkileyici sesler elde edilebilir. Romantik sanatlar kabul edilen muzik ve ro-
manda bic¢im buytik olcude teknik sorunlardan kurtulmustur. Mimari ve hey-
kelde ise tasarim malzemenin imkanlarin1 asmaya c¢alisirken degisebilir. Sine-
ma ve fotografta ise bu sorunlar 6n izleme ile diizeltilebilse de kisisel muda-
haleler sinirlidir. Gorsel gercekligin korunmas: sanatc¢iyr malzemenin olanak-
larina daha ¢ok bagimli hale getirir. Resim diistinceden dogar. Resim gibi ro-
mantik sanatlarda gorme bicimini sinirlayan malzemenin disiplini fotograf gi-
bi kat1 degildir. Ressam malzemenin sartlarini degistirebilir onu yeniden tire-
tebilir. Hat sanatinda resmin tarzi ¢izgi ve geometrik bicimlerle ifade edilebi-
lir. Bu tarz, karsit ve tamamlayici ¢izgilerin yan yana getirilerek zihnin tasa-
rimlar1 malzemenin imkanlarini asip gérme bicimini sinirlayan sartlarin tizeri-
ne yikselerek biling dis1 ve tarihe ait isaretleri, simgeleri esere tasiyabilir.

Bir yonetmen ise malzemenin imkinlarina siki siki baghdir. Onu ye-
niden ve sonsuz defa degistiremez. Fotografik gostergeler resimde oldugu gi-
bi hem gerceklikle ilgili hakikati hemde fantastik ve irrasyonel iliizyonlar: ay-
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m yerde bir araya getiremez. Resim bir surprizdir. Heykel bir sirprizdir. Mu-
zik bir stirprizdir. Siir bir surprizdir. Sanatcilar bu eserlere agir agir bicim ve-
rirken ortaya bagka kavrayislar cikar. Malzeme ve diisiince romantik sanatlar-
da karsilikl olarak birbirlerini etkileyerek degistirirler. Onceden bir taslak ha-
zirlansa dahi bu ancak mimari gibi kat1 geometrik bicimlere tam olarak uygu-
lanabilir. Bu nedenle hicbir resim ve miizik yapit1 6nceden tam olarak tasarla-
namaz ve sonug tam bir surprizdir. Malzeme eserin meydana gelme suresince
degisiklige ugramig boylece ona tasarim veren dusunceyi de degistirmistir. Re-
sim bir tasanim degil sayisiz tasannmlann bir araya gelmis halidir. Fotograf ise
ancak ilk tasanmin sonucu olarak meydana gelir. Fotografcinin ve yonetme-
nin bakacindan, kamerasindan gorulen sey degistitilemeyen bir ilk tasarimdir.

Bu tasarim, tizerinde yeni tasarimlara imkin vermeyecek bicimde
gommenin fizik ve teknigin ilkelerinin aciga vurulmasi amacim tasir. GOru-
nimde ortaya ¢ikan sey ayni zamanda tasarimin 6znesi olur. Baska bir deyis-
le gorsel yonetmen, bakacindan goriinenin kendine verdigi imkanlardan da-
ha farkl dustinemez. Boylece fotograf ve sinema, blimsel gercekligi madde
ile onun golgesi haline getirir.

Resimdeki romantik duyus bi¢imi ters yuz eder, onu yeniden du-
zenler. Fotograf ve sinema goriinen seye saygi duyar. Ona hayrandir. Onu
izler ve diyaloga girerek onunla uzlasir. Fotograf gormeye ait bir zaman kav-
rayisini ve hizla kayan, pesine dustugu konuyu bir araya getirmeye calisir.
Boylece olgularin isaretleri buisbiitiin soyut olmaktan ve bu soyut paradig-
malar altinda kalmaktan kurtulur. Geg¢tigimiz yuzyilin 6nemli olaylarnna ait
belgelere gorsel kaynaklarin aktarim hizi ve kolayligi ile daha dogru bicim-
de ulasmamuiz, tarihsel sifatlarin mizahi olmaktan giderek izlenebilir ve gor-
me alanina getirilebilir olmaya basladigin1 géstermezmi. Tarih, artik zihnin
araciligryla subjektif bir kavarama bi¢imi olmaktan bdylece kurtulacaktir. Zi-
hin ile kamera tarihi izleyen iki tanik haline gelince, onu gorme bi¢imimiz-
de degisecek ve bu yeni tarih yazisina katilan fotograf ve roportaj, tarihi
imaj haline getirerek boylece tarih, kendi soyut ve dramatik imgelerini bir
daha yaratamayacaktir. Tarihin kendisini epik ve mitolojik dil ile ifade eden
ilk ¢cag kiltiru ve onun kavrama biciminin sanattaki ifadesini, yasadig: dun-
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yay: zihinsel benzerlikler ile ifade eden gorsellesmis modern bir diinyada
yeniden yaratabilirmi? Bu sorunun cevabimu vermek icin yasadigimiz yizyi-
lin sonunu dahi beklememiz gerekmeyebilir.

Ikonoloji, duygusal yoginluklann ve farklilasmalarin sembollere
aktarilmasi ve goruneni degil goriinmeyenin temsil edilmesi yoluyla metafi-
zige naif amprizmin katilmasidir. Sanatin bir diinya goriisiinu temsil etmek-
ten daha cok estetik bir yorum ve etkinlik haline geldigi modern diinyada
metafizik ve amprik unsurlarin birbirlerinden bu kesin ayrimi olsa olsa tarih
resimlerinin bu sekilde tiiketilmesini olanakli hale getiren bir anlayisa hiz-
met eder. Orneklerini giiniimiizde bolca gordiigiimiiz bu etkinlikler, goz ve
zihin arasinda dolayisiyla kamera ve zihin arasindaki aynimu tarihe, dolayisiy-
la onun estetik yorumu olan sanata zit bir tutum haline getirmektedir.

Sofokles’in Antigonu veya Hamlet gibi trajediler sinema diline cev-
rilince bir yenilik gibi goriinebilir ama yapilan sey bir gosteridir. Orneklerini
bolca gordugumiiz bu yapaitlar, uzak gecmise gondermeler yaparak sanatin
var olus arkesini, ilkesini sadece bi¢im olarak alabilmektedir. Ciinkii sanatin
kiiltiiriin bir sonucu oldugunu savunan bugtinkii gorus, gecmiste birbirlerin-
den aynilmiyordu. Sanat yasamaya ait oldugu kadar kulture de aitti. Sanat ese-
ri estetik bir obje degil gecmisle kurulan bir dil ve bu dile ait kiulturin din-
ya gorusu ve onun felsefesiydi. Sanat1 dil yapan sey, onun tarihe ait isaret ve
simgeleri aktarilabilme yetenegidir. Kadim sanat¢i, bicim kaygisi tasiyan bir
catigsma icinde degildi. Daha dogrusu ge¢cmis ¢aglarda donem sanatcisi cagin
gorme bicimlerini degil, onun dusiincesini temsil eden kisiydi. Sanat fikri,
uretim ve aracglarinin artsinin meydana geldigi siyasi bir yuzyil icerisinde
dogmustur. Ortagag sanat1 dedigimizde skolastik diisiinceyi diinyevi kanit ve
imajlarla ile temellendirmeye, aciklamaya calisarak kiliseyi yticelten diinya
gorusiini anlariz. Gotik veya ortacag sanatcis: simge ve isaretleri istedigi gi-
bi degistiremezdi. Bu durum sanatin simgelerini korudugu gibi zaman icin-
de daha olgun kavrayis ve bicimlere yonelmesine de yol acti. Sanatin simge-
lerinin kutsal ifadelere kanit gosterebilmedeki basansi, onlan1 dinin koruyu-
culugunda, donmus bir zaman icerisinde hapsetmisti. ROnesans resimlerin-
de bolca 6meklerini gordugumiiz bu simge aktarimi sanatin nasil bireysel ki-
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rilmalardan kendisini nasil korudugunu anlatir bize. Sanat bi¢im ve anlayis1
ortacagda ancak yiizyillar: asan bir siirede hafifce degisiklige ugramigtir. Or-
tacag sembolizminde renk ve bicimlerin degisimi neredeyse yiizyillar siiren
bir zaman icinde ¢ok degisiklige ugramamisti. Ronesansin renkleri ise nere-
deyse dort yuzyil boyunca sari, yesil ve kirmizinin karigimlarindan dogmus-
tu. Mavi renk Ronesans ta tercih edilmedi: bunun nedeni mavi rengin soguk
ve uzaklasan bir renk olmasiyla agiklansada Ronesansin konulart ana renkle-
re dolaistyla da dogaya sirt cevirmisti. Renkler gercek goruniisleriyle hicbir
zaman yansitilmadilar. Ronesansin renkleri log bir aydinlik icinde daima ken-
dilerini gizlediler. Yarattiklar1 imgeler bakimindan renkler, Ronesans ta dai-
ma 151810 takipgisi olarak goriildi. Renklerin sanatin tamamina hikim kilin-
mak istendigi Empresyonist akimda, bu karsit tutum bir yenilik gibi gortilse-
de, bu durum gercekte tarihsel imgelerin sanatla kars: karsiya gelmesi ve
boylece kesin bir sinirin Empresyonistler tarafindan tabiat lehine cizilmesiy-
di. Arkasindan gelecek olan Fov’lar veya Vahsiler daha da ileri giderek Res-
min kendi renkleri oldugunu iddia ederek dogadan bituntyle ayrildilar.

Sanat imgesi Hollanda resmini saymasak Ronesans’ta iki ytizyi bo-
yunca adeta donmustu. Bu belki de ilk¢ag ruhunun yeniden yaratilmasi icin
gereken bir siirecti. Guiniimiizde boylesine hizli degisen sanat bi¢im ve akim-
larinin karsisinda elde edecegimiz bir tecribe oldugu dusuncesine kapildig:-
muz tam bu anda ifade etmek gerekir ki simge ve isaretlerini uzun donemlere
ve gliniimiize ulagtirmayi basaran sanatlar 19 yy basina kadar gelebildiler.

Yirminci ylizyil sanatinin yeni ve kokten bir estetik bicim arayisi-
nin nedeni nedir. Sadece bireysel diisuncenin ozgurlesmesimidir. Veya este-
tigin kendiliginden tretilebilir oldugu fikri ya da camara obscura ya kars
durmak ya da makinalar daki hiz fikrimiydi? Bu sorunun cevabi sanat tarih-
cileri tarafindan verilmesi gerekir. Daha yukaridan gormeye calisirsak mo-
dern estetik programsizdir. Sanatin evrensel kavrayisi daima zihin ve gercek
arasinda bayagi olanin ihmal edilmesi ve onun tizerine yiikselmeye ¢alisiima-
sidir. Bu dustince ve kavrayis estetigin tanimi olabilir ancak sanatin tam ta-
mmu degildir. Estetik bize simdiki bir andan s6z eder sanat ise kendisini za-
manla sinirlamaz. Estetik sanatin ifade tarzidir ama sanatin kendisi degildir.
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Sanat pek ¢ok zaman ikonografik imajlar, estetik ise buyuk olcude
geometrik bicimlerden olusur. Estetik tek basina sanati ifade etmez clinkii o
geometri ve zorunluluk yasalarina baghdir. Bir otomobil, giysi vs. estetik ola-
bilir ve geometrinin uyum fikrini temsil edebilirler. Fotograf ve sinema da ol-
dugu gibi estetik bicimi gorme ve yansitma kaygisi tagir. GOrsel yonetmen ner-
de olursa olsun konuya uyup uymadigini degil en ¢ok bu bicimleri, kisaca es-
tetik, ayn1 zamanda ilgin¢ olup olmadiklarini arastirir. Bazen bir sinema filmin-
de, donemleri farkh giysi ve esyalar bu kaygilar nedeniyle bir araya gelebilir.

GoOze hos gelmek denilen seyle sanat arasindaki fark, estetik kav-
rayig1, kultirin cagrisi ve isaretlerine gore diizenleyebilmektir. Eger uzak
bir kentte tarihi mekanlar varsa yonetmen anlatmak istedigi konuya uyup
uymadigini1 dusunmeksizin burada bir film c¢ekilebilecegini dustinur. Onu
boyle disiinmeye iten ise gordugu seyin sadece pitoresk veya resimsel olu-
su degil, daha cok tiiketilmemis yeni bir dekor olmasidir. Aym sekilde bir
fotografci, tarhi yapilarin fotograflarini ¢cekerken gercekte yapmis oldugu
sey gunumuzun elestirisidir. Hangi ytizyildan kalma ve sanat degerlerine ba-
kilmaksizin bir tarihi eser filmin konusu olabilir. Sinema filmerinin tarihi
mekanlarda cakilmesi, béylece tarih nesnesini bir gosteriye donustiriirken,
fotografci veya gorsel yonetmen bu dekordan estetik bir dil yaratma ¢aba-
sindan zahmetsiz bicimde kurtulmus olur. Boyle bir dil ise sanat diisiincesi-
nin anlamu ile estetik amaci ayni seymis gibi gostermeye c¢alismaktir. Sine-
ma ve gorsel dilin daha ¢ok bicimsel estetik unsurlar: bir araya getirmek is-
temesi goz ve disiince arasina tarihin aleyhine bir sinir koyar ve kameranin
elestirisini goziin elestirisi haline getirir. Estetik ve sanat arasindaki bu sin1-
rin, Empresyonistlerin tarihsel sembolizmin dogayla catigmaya gotiirdikle-
ri unsurlarim1 goz ve dustince arasinda degil tersine kamera ve goz arasinda
yer almasidir. Guizel bir ev, otomobil, parfum sisesi vs. sadece guzeldir.

Gorunti dilinin bigimsel tasarim oldugunun kanitlarini incelersek,
g0z ve dustince arasindaki kavrayis ozgurligunin kamera ve goz arasinda
var olamayacagim fark ederiz. Fotografim1 ¢cekmek istedigimiz bir konunun
once estetik olup olmadigina bakar karar veririz. Bir giin batimi manzarasi,
tarihsel mekanlar, ¢agnistirdiklart sanat fikrinden daha ustin bir kavrayis
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meydana getirebilirler, ¢ciinkii sanat bicimi asar. Hilbuki biz o manzara kar-
sisinda aslinda sadece guinesin kizillig1 alundaki cisimleri degil aym1 zaman-
da zihnimizdeki giizellik fikrininde dogusuna tanik oluruz. Kameray1 goz ve
manzarinin arasina koydugumuz anda, zihnimizdeki bu benzerliklerinde
film iizerine aktarilabilecegini diisiinerek aldaniriz. Oregin uzak doguda
ayaklan ¢iplak cocugun ¢cesmeden su icerken ¢ekilen fotografi iyi bir 151k ve
kompozisyonla hem estetik hemde sosyal ve belgeci bir yani ifade eder. An-
latlmak istenen bir seyin fotograf dilinde estetik oldugu kadar etik te olma-
s1 amag edinir. Bir dilenci fotografi ilgin¢ degil ayni1 zamanda o toplumun
elestirisidir. Ikisini bir araya getiren fotograf ise gérmeye ait yeni bir dil
meydana getirebilir ama dilencinin gercek duygularini bize gosteremez.
Boyle bir fotografta o dilenci, ayaklan ¢iplak yoksul ¢cocuk, estetik bir unsur
olarak gorulmeye calisilir. Onu belgelemek isteyen fotografin ve fotografci-
nmin ideolojisi bir birlerinden farklidir. Fotografci zihnindeki bir fikrin fotog-
rafin1 cekmeye ¢alisirken gercekte bir sanat¢i gibi davranir. Kameranin gos-
terdigi sey ile o fotografi cekenin kaygilan farkli sekilde bir raya gelir ama
hi¢bir zaman bir birlerini tam olarak temsil edemezler.

Fotografin bu taniklig1 gozun ihmal ettiklerini de icermesi nedeniy-
le onu guc¢lu hale getirmistir ama dusuncelerin degil. Gozun ihmal ettiklerini
tarih¢inin sifatlart belirlemesinde onun kisisel varsayimlar1 tamamlamaya ¢a-
lismist1. BOylece, tarih dili tarih¢inin yarattigi bir dildi. Bu dil 6znel dahi olsa
da, pek cok detay: ihmal etse de epik ve trajik unsurlarin1 semboller aracili-
giyla sanata aktarip onlar1 dusiinceyle yeniden yansitiyordu. Efsanelerin dili
boyle bir 6znel tasavvurun sonucuydu. Dolayisiyla goz ve dustince arasinda-
ki bu semboller tarihe ait epistrofun* estetik ve etik hak iddia etmesidir. Ya
da tarihin bagka bir gorme bicimidir. Bu gorme bicimi tarihin kamerasindan
cikan fotograflardir. Efsaneyi anlatan sanatci veya tarih¢i kendi anlattiklarina
hicbir zaman tanik olmamuslardir. Efsaneler, tarihin kendisini bu fotograflar
aracihigryla yeniden ifade etmeye calismasi, hatta yaratmasidir. Bu yaratisin
icine tistiin ruhsal bir kavrayis ve duyus dahil edilmis boylece tarih, fotograf
kareleri gibi iki boyutlu degil ti¢ boyutlu hale gelmistir. Bagka bir deyisle ef-
sane, destan, mitoloji tarihin gorsellestigi, goz ve dusunce arasina kameranin
yerlestirildigi bir ¢agda artik yasayamazlar. Cunku kamera burada ucuncu bir
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taniktir. Bu tanik tarihe tigincu bir boyut getirmek isterken onu yuzeyselles-
tirir. Gecmig sanatlarda tarihin bu ¢ boyutlu bicimi efsanelerin, resim, ede-
biyat, minyatur, tiyatro, heykel hatta fresk ve ikonalarda uzanan kollarrydu.
Tarih bu sanatlar aracihigiyla tictincii bir dile sahipti. Sanatci ve tarihci arasin-
daki bulusturan arke epistroftu.* Kutsal tapinaklar ve mezarlar gucliu gorsel
bir dildir. Tarihin gucla sesinin ¢ok dilli ifadesidir. Sanatin simgeleri boyle bir
tarihe ait isaretlerdir. Yuzyllimiz, fotograf kareleri tizerinden bir dil ve tarih
yazisini, bu isaret ve simgelerden arinmus halde yeni degil, ancak tasavvur ve
disuncenin katilmadig farkl bir tarih dili haline getirecektir. Bu tarih dili, fo-
tograf ve haberciligin ya da foto- roportajin olaylan varsayilan ve goriinen bi-
cimleriyle oldugu gibi aktarmasiyla tarihe yeni bir bakis noktasi ama daha ¢ok
diisiincenin oniine kameranin yerlestirilerek goz ve dusuncenin bir birlerin-
den ayrilmasiyla ortaya ¢ikan bir gorme olacaktir.

Goruntu dili, gormeyi sanat haline getirmeye c¢aligsa da, tarihten
yoksun bu estetik tasarimlar roportajin digina ¢ikamayacaktir. Kronolojik ta-
rihin boylece bir foto-roportaj haline donusecegini sOylemek artik bir varsa-
yim degildir. Bu durumda efsaneler, simge, harf ve isaretlerden kurtulmus
bir tarihin daha objektif ve giivenilir olabilecegini diisiinenler dahi olacaktir.

Insanmi tarihe goriinmez bicim ve kuvvetlerle baglayan kiltiiriin,
toplumsal gercekligin yok sayilmas: demek olan boyle bir gorsel tarih diistn-
cesi, bize ne kadar masum ve dogru gorunse de teknik icatlarin, sanattin ve
yasamun gerekliligi ile kars1 karsiya getirildigi bir cagda, kadim caglardaki sa-
nat ve tarih arasindaki gucli baglar hicbir zaman yeniden yaratilamayacaktir.

Epistrophe*: Aslina vang, Oziine déniis, silaya kavusma
Epos: Hikdye, 6yki

*Henry van de Velde: Kunstgewerbliche Lainenpredicten
(Uygulamali sanat uzerine meslekten olmayan birinin vaazlar) 1902 Leipzig.
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Picasso - Minautore (Gravur), 1952
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ESTETIGIN BUNALIMI

Sanat gercekleri tanmimamiza yardimc olan bir yalandir.
Picasso

Sanat sinirsi1z bir gérme bicimi sunarken gorsel dil kendini sinirlar.
Sozle temsil ve resim arasindaki tasvirde s6z, duygular yaratma potansiyeli-
ne daha fazla sahiptir diyen Edmund Burke*, ytice ve ulvi olanin yine sozle
ifade edilebilecegini savunur. Bu sinirlar icinde resim ve ifade, kameranin
karsisinda farkl yerlerde durmaktadir. Ara Guler bir rOportajda soyle demis-
ti “koprunun uzerinde duran dusunceli bir adamin fotografin1 ¢ekebeliriz
ama onun aklindan gecenleri bir edebiyat¢i gibi veremeyiz.”

Ifade, sanatin maddi olanaklarimi asabilen bir kavrayis yaratabildigi
icin, meydana geldigi olgulardan bagimsizdir. Daha acik bir ifadeyle muzik ya-
pit1 sadece seslerden olusmaz. Onu bir kez dinledikten sonra zihnimizde, dili-
mizin ucunda yillar gectikten sonra dahi tekrarlar ve minldanirken mizik artik
ses olmaktan kurtulmus, ruhumuzun i¢ yankilan ve onun temsili haline gelmis-
tir. Aslinda bu yanki, sanatsal imgelerin zihnimizdeki benzerliklerini tekrar et-
mesidir. Bu nedenle gortintii veya fotograf dili, boylesi bir ifade tekrar yarata-
madig icin dinamik yapiya sahip degildir. Resim zamana kars: iken fotograf za-
mann katilagsmug perspektifidir. Cunku perspektif kurallar1 gortintli sanatlarim
surekli sinirlarken, resmin perspektifi onu asar. Bir fotografci ozellikle tabiatta
calisiyorsa, giinlerce kameranin arkasinda uygun ani veya doga perspektifinin
olusmasimi beklemek zorunda kalabilir. Gortiniim kendi kurallarim kavrayigimi-
za sunarken zihnimiz bu kurallara uyar. Sanat kavrayisi ise bu kurallara uymaz,
onun karsisina kendi kurallarini yerlestitir. Sanatin bu kavrayisi ve ona ait simet-
ri, zihnin icinde baska simetri ve perspektiflere baglanir.

Gorsel yonetmen, goriste ortaya cikan ifade ve bicim arasinda dai-
ma bir tercih yapar. Yiice ve ulvi olan, zihnimiz ve kavrayisimiz tarafindan
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yaratildigina gore, sinema ve fotograf gibi gorsel sanatlarda gorus yoluyla or-
taya c¢ikan izlenimler butuntyle ifade edilemezler. Eski sinema orneklerin-
deki gorunti dilinin bi¢imin 6niine ge¢me miicadelesi ile yeni sinemanin
kurgu ve gorsel seslemeleri 6ne c¢ikartmasi, bicimin gorsel dilin nasil gucla
bir temsili haline getirilmek istenen sartlarla yan yana gelmek zorunda kal-
digim1 gosterir. Ik sinemanin, bicimin 6niine ge¢mek i¢in girdigi miicadele,
gunimiiz sinemasinda ancak bilimsel animasyon, kurgu ve efektlerle asil-
maya ¢alisilmistir. Bu mucadele, bilimsel kurgu ve seslemelerin modern im-
kanlarinin giderek tiikendigi cok yakin gelecekte, sinema kurgunun donis-
tiiriillebilme sorununu asma ile daha ¢ok yuzlesmek zorunda kalacaktir. Ka-
merasiz ¢ekilen animasyon filmlerinin oskar 6dulleriyle taltif edilmesi, bi-
¢im kaygisindan kurtulmaya calisan yonetmenlere simdilik bir c¢ikis yolu
olarak goriinmektedir. Ayni akibeti fotograf icinde diistiinsek bile fotografin
sinemadan daha gercek kanitlar sunmasi, ona olan bakis: tipki bir tarih nes-
nesine bakis gibi her zaman gerekli hale getireceginden, dahasi, belge olma
ozelligi ona bicim ve ifadeyi yan yana getirebilme sorunlarindan kurtardigi
icin fotografik dil, sinemadan daha sansli olarak gelecekte de korunacaktir.

Karar am ve foto roportajin gorme bicimi, sinirh bir zaman igeri-
sinde gorme ve gorunen arasindaki analojiyi yan yana getirdigi ve ayni yu-
zeyde bulusturdugu surece, elestiri yetenegini ve giicuni korumaya devam
edecektir. Fotografi sinemadan ayiran kalin duvar ve sinir ¢izgisi budur. Ba-
zen bir tek fotografin meydana getirdigi ifade aynm1 konuyu anlatan uzun
metrajli bir filmin yaratti:1 etkiden daha gucli olabilir. Gorme, izlenen se-
yin sahip ve bagl oldugu zamana iliskin bir sinir icerisindedir. Bu durumu
unli fotografci Man Ray’in sozleriyle ifade edersek “ben fotografim1 cekeme-
yecegim seyin resmini yaparim, resmini yapmak istemedigimin ise fotogra-
fin1 cekerim”.

Sinema eserlerinin zor ve pahali uygulamalarina karsin ¢ok tiretil-
mesi, gorinti dilini siradanlastirma tehlikesi pahasina sinemay: giderek bir
c¢ikmazin icerisine fotograftan daha kisa siirede sokabilir. Senaryolarin gide-
rek birbirlerine benzemesi, senaristlerin dunyadaki tim filmleri izleyemez
olmalari1 ve konularini secerken maliyet sorunlarindan kurtulabilmek i¢in iz-
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leyicilerde ortak bir hoglanma duygusu yaratmak amacryla benzer bicimleri
tercih etmeleri bu 6ngoriiye kanit gosterilebilir.

Fotografci vizor ya da bakactan sinirlayan ¢izgiyi belirler. Sinirla-
yan cizgi cercivedir. Cercevenin icini dolduran ise hayatin gercegi, degisti-
rilemez olandir. Sinamada ise gercek, kameranin 6nunde degil kurgudadir.
Kompozisyon, bir resimde sinir ¢izgisidir. Her iki sanatta da gerceve veya
kompozisyon icindeki nesnelerle cerceve disindaki diinya iliski kurmaya ¢a-
lisir. Ressam, tipk: bir tarihci gibi uzak bir gecmisle iliski kurar. Modern sa-
nat¢i ise cerceve disindaki diinyayla fazla ilgilenmez. Sinirlayan cizgiyi de
kabul etmeyebilir. Cerceve disina da tasabilir, enstalasyon (yerlestirme) yo-
luyla kompozisyonu c¢erceve disindaki mekanlarda olusturabilir. Fotograf
ise cerceve tarafindan daima sinirlandirilir onun disina tasamaz. Fotograf sa-
natgisinin zamani, gormeye ait yeni ifadelerin her an fotografciya sunuldu-
gu yeni bir surectir. Isigin 6niunden gecen cisimler fotografciya adeta ken-
dilerini sunarlar. Beklenmedik bir anda beklenen an ortaya c¢ikabilir. Fotog-
rafcinin ¢ektigi an da olusan bicim ensesinden yakalanan bir hirsiz gibi dur-
durulur. Yakalanan bu yeni bigim goziin ve kameranin elestirisidir. Bu stire¢
gormeye ait bir tarih yaratabilirmi? Fotograf karelerinden olusan bir tarih
okumasi: miimkun gorunse de bu karelerin icinde yer almayacak olan sanat
kendisine ait bagka bir tarihin icerisinde yer alacaktir. Baska deyisle, sanat
ve tarih aym isaretlerle konusmayan iki farkl dil haline gelerek bdylece sa-
nat ve tarih birbirinden tamamen ayrilma sirecini tamamlayacaktir. Tarih
gorsel belge uzerinde sanat ise deneysel estetik tizerinde iki farkl dili tem-
sil edeceklerdir. Sanatin bu bagimsizligi 20 yy basinda kiibist, futurist (gele-
cekci), dadaist manifestolarla ifade edilmeye calisilmisti. Bu akimlara ait
olan isaretler elbette tarih dilinden daha farkli ve yabanciydi. Gizli bir el ta-
rih ve sanat arasindaki ortak dil ve isaretleri birbirine yabancilagtirmisti. Sa-
nat tarihe ait bu isaretlerinden kurtulmak ve tarihle olan baglarini kopart-
mak istiyordu. Yeni sanat, bu isaretlerden farkl oldugu kadar modern goru-
nuyordu. Dahasi, sanat¢i sanat tarihinin uzun surecini goremeyecek kadar
mesgul ve kafasi karisikti. Modern disunce Oylesine etkileyiciydi ki sanatci
kendi bicimini estetik kurallarini yikarak 6zguirlik adina ya da buna benzer
bir dusunceyle yeniden yaratmak istiyordu.
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Estetik diisiinceyle yola cikan sanatci giderek kendini daha farkli
bir dustincenin icinde buldu. Modern sanatin yaratmaya ¢alistigi yeni este-
tik, kadim giizellik fikrinin yikilmasiyla zihnin olusan bu enkazdan yeni bir
bicim yaratma c¢abasi ve amacindan bagka bir sey degildi. Picassonun bir
gun klasiklere hayran oldugunu itiraf ettigini biliyoruz. Modern sanat¢1 gec-
misten kurtulmanin yollarini ararken onun Onciilerinin tizerine ytkselebile-
cek daha zengin bir tarih isareti ve diline sahip degildi. Tek secim ve tercih
vardi, mantigin salt kuru taleplerine boyun egmeden yeni bir guzel fikrini
yaratabilmek. Ama nasil? Bu sorun cevabi belki §0yle olmahdir: soyutlasa-
rak. Ikinci bir yol daha vard: deneysellesip bicimden kurtularak.

Deneysellesmek hi¢ degilse biuisbuitiin soyutlasmaktan kurtulmak
ve onun Oniine yeni bir imkin ve ¢6ziim getirmekti. Modern sanat, ilk don-
melerde soyutlasmaya calistigi olcide mantigin kuru taleplerinden kurtula-
bilecegine ve boylece sanatin 6zuni temsil edebilecegine inanryordu. Cun-
ku soyutlasan sanat, mantigin taleplerinden 6nemli 6l¢ude kurtulmustur.
Ama ilginctir Hollandali ressam Pietre Brughel ortacagda yapmis oldugu re-
simlerde soyut dusunceyi gercek ustu bir dusunceyle vermeyi basarmisti.
Nasil? Yine Gerome Bosch’un Cehennem alegorilerine ne demeli? Hatta da-
ha sonra gelen manyerist El Greco, Arcimbaldo.

Modern sanatciyr gorinmeyen bir kuyunun esigine getiren baska
bir sey olmali. Zira George Braque ile Goya arasinda bir yiizyil var yok. Go-
ya min sanatina ait hicbir iz ve isaretin goriunmedigi bir sonraki ylizyil sana-
tinda, Cezanne’nin bilimsel ampirizminin disinda isaretler aktarilamamus ol-
mast, simgelerin aktarim suirecinin kirilma noktasinin bir elestirisidir. Sanat-
ta kaos etkisine benzer boyle bir durumda Malevi¢ ve Mondrian, yeni bir es-
tetik bicim yarattiklarini distinseler de mantigin ve geometrinin soyut talep-
lerine boyun egmekten kurtulamadilar. Sanatcilara tabiattan kurtulmay: em-
rettiler ama dustincenin soyut taleplerinden kurtulamayan Mondrian, ken-
dinden sonraki sanata nasil bir isaret aktardi? Gectigimiz ytizyil bu sorunun
cevabinin verildigi bir surectir. Mondrian 20 yy basinda “tabiat kendi bi¢im-
lerini yaratirken kendi imkanlarini kullanir sanatci ise kendi bicimlerini ya-
ratirken kendi imkanlarim1 kullanmalidir” diyerek biitiin sanatcilari tabiattan
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kurtulmaya ¢agirtyordu. Mondrian, sanat¢inin kendi imkanlar1 derken neler
kastediliyordu? Studyosunun icinde estetik yeni bicimler arayan sanat¢inin
dogaya acilan pencereleri kapatarak, bu imkanlan stiidyonun icinde arama-
s1 gerekir. Dusuncenin icindeki kaostan sanatta soz edilmez, entelektuel
kriz tanimui tercih edilir. Bunun farkina varamayan sanatci, ¢ikis yolu ya da
kaostan kurtulmanin ¢aresini arar. Acaba bunun i¢inmi birgun, Picasso ge-
ce yanst tuval bulamayinca kendisine hediye edilen bir Modigliani tablosu-
nu kaziyip uzerine bagka bir resim yapti. Bu bir cinnetmi, yoksa ilhammi?
Bu arayisa pek ¢ok elestirmen “sanatta ¢catisma” der. Dusunce yeni bicim
arayisiyla zihindeki imgeleri birlestirmeye calisirken giizel fikrinden uzakla-
sip lojik hale gelir. Giizeli tek basina ve kendi imkinlariyla yaratamayan di-
sunce, bunun farkina varinca ge¢cmis bicimlere gonderme yapmaya baslar.
Post modernizm boyle dogmustur. Evrensel guzele baskaldiran modern sa-
nat, boylece onunla arasina kalin bir duvar orer. Dusunceden dogan giizel-
ligin ad1 sanattir derken Hegel, hi¢ suphesiz evrensel bir guzelden s6z edi-
yordu. Hegelci estetik ile modern estetik arasindaki fark, doganin simetrisi
ve zihnin matematik karekteri arasindaki farktir. Hegel Mondrian’in Bugi-
Vugi’lerini ya da Victory’yi veya Picasso’nun aglayan kadin1 m1 gorseydi ne
derdi diye dusiinmek ihtiyacin1 hissedenler arasina her zaman kendimi de
koymak istemisimdir.

Hegelci veya klasik estetik modern sanatciyla uzlasabilir mi? Ciim-
leyi bag asag:1 cevirelim “sanat diisunce yoluyla m1 dogar ya da diisuncenin
ifade aractmudir”. Modern sanatc¢i bu iki dusunceylede uzlasmaz bir tutum
icinde olabilir. Hegel in aym1 zamanda bir tarihc¢i gibi dustindugunu de ka-
bul edersek, Hegel de sanatin diistinsel bir tasarim olmanin daha 6tesinde
anlamlar tasidiginmi ifade etmek gerekir. Ona gore sanat tarihide icerir ve
temsil eder. Modern sanat ise bunun tersini disuntr. Helen ve Bizans sana-
tinin simge ve isaretlerinin buytk olciide aktarildigi Ronesans sanatinin yuk-
selisi, bu isaretleri aktararak bugtin dahi devam ettirmesi, Hegel de sanat du-
suncesinin temelini olusturur. Burada ilgin¢ bir disunce ve tavri anlatmak
ihtiyacin1 hissediyorum; unlii heykeltiras Ilhan Koman bir konusmasinda
“bence sanat her sanat¢inin ekledigi halkalarla olusan uzun bir zincirdir” di-
yerek, sanatin tarihten kopmayacag: anlamina gelen bir gortsu ifade etmis-
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tir. Bu uzun zincirin kayip halkalar1 Post Modern stirecte, sanatin mitoloji
yoluyla tarihle kurdugu iliskiler veya mitolojinin sanat aracilifiyla tarihle
kurdugu iliskiler kirilip kopmustur..

Tarih imgesi, siir yoluyla oldugu kadar mitoloji yoluyla ya da her
ikisiyle birden anlatilabilir. Boylece tarih dili simge ve apostroflar kullanarak
sanati i¢sellestirir. Dustincelerini bi¢im uzerine yukseltmeye calisgan mo-
dern sanatci ¢ikis noktasinda siir ve mitoloji bulunmadig: icin soyutlasirken
belirsizlesme tehlikesiyle karsilasir. Mitoloji ve siir tamamen soyut degildir.
Mimari, muzik ve armoninin unsurlar her ikisinde de bulunur. Tarih, mito-
loji ve siirle soyut kavramlarim ifade ederek aslinda gercekte meydana gel-
mig bir olayi trajedinin imkinlar ile yeniden yaratir. Anlatmak istediklerini
dilin imkanlan ve ifade olanaklarini ¢cok yonlii kullanilarak gerceklestirir.

Tarih, dilin ifade bicimlerini genisleten olagantstu bir dinamige sa-
hiptir. Yazili tarih, sadece kaynak, metin ve belgeler degil mimari, mitoloji,
ikonografi ve siirin diliyle de kendisini ifade eder. Giniimuz sanat1 ve fotog-
raf, tarihin bu olanaklan ve ¢ok dilli ifade bi¢iminin yerine gegebilir mi? GOr-
meyi maddi dunyadan ayiklayamayan insan zihni bir alt suur yaratamaz. Sa-
nat, tarih ve mitolojiye ait bir kavrayis1 gunumuzde Orneklerini gordugumuz
sinema diliyle anlatsada gortintu diliyle yaratilan bu mitolojik figur ve kahra-
manlar ne kadar tarihe ait olabilirler? Film ve sinemanin yarattigi bu mitolo-
jik kahramanlar tarihsel biling, toplumsal suur ve vicdanlarda her zaman ya-
sayabilirler veya tarih dil ve kilturtinde nesnellesebilirlermi? Sinema teknik-
lerinin olaganistii uygulamalar ne kadar gelismis olursa olsun, goruntu di-
liyle yaratilan imge ve tasavvurun kesinligine duyulan inang ile suur ve vic-
dan tarafindan yaratilan gerceklik arasindaki fark, glines ve mum arasindaki
iligkiye benzer. Sinema veya goruntu dilinin yeniden temsil ettigi mitolojik
veya tarihsel kahramanlarin kisiligi ile bu kisilerin tarihsel trajedileri arasin-
daki fark, tasvirin ifade edici boyutunun imaji buttiintiyle dekoratif bir unsur
haline gelebilecegi olcude baskin bir mevcudiyete donustiurmektir. Bizi bu-
rada en ¢ok ilgilendiren bu fark degil elbet, goruntu dilini ¢ok iyi kullanabi-
len fotograf ve sinemanin tarihin unsurlarimi gereksizlestirerek yuzeysel bir
okuma ve belgeye donusturebilecegidir. Elbette yuzeysellesen tarihin ken-
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disi degil onu meydana getiren unsurlardir. Sorunun siyasi ve ekonomik ya-
m bir yana birakilirsa, tarihin bu denli korumasiz kaldigi bir donemde onu
gorsel metin ve belgeye donusturmek icin pusuda bekleyen fotograf, ropor-
taj ve sinema, acaba kendilerini de yuzeysellestirip siradanlastiracak karsi
kuvvetlerin farkinda mi? Tarih, kendisini siradanlastirmaya ¢alisan fotograf
ve sinema karsisinda elbette daha guicludur.

Bir an1y1 burada anlatmak istiyorum. Unlii fotografci Ara giiler Yu-
nanistan’in baskentine davet edilir. Kendisiyle birlikte baska fotografcilarda
gider. Kendilerinden Yunanistan baskentinin fotograflari istenir. Gezi ve ce-
kimler bitip yurda déndiiklerinde, Istanbul da agilacak sergi icin dogru di-
rust fotograf secilemez. Cunki her seyin diizenli ve simetrik bicimde yer al-
dig1 bu mekainlar fotografc icin aslinda bir deger tasimamaktadir. Fotograf-
¢1, tipki romantikler gibi ifadeli bozukluklardan hoslanir. Diizen ve simetri
fotografciy: fazla ilgilendirmedigi gibi diger sanatcilar icinde ¢ok sey ifade et-
mezler. Ara guler, bir roportajda soyle der: “Atina’da ¢cekecek bir sey bula-
madim, ancak sehrin varoslarinda ve arka sokaklarda buldugum muiilteci ve
gocmenlerin kurduklar pazaryerinde birka¢ kare fotograf ¢ekebildim”. Bu
cumleler aslinda ¢ok onemlidir. Fotografci ve ressamlarin modern kentlere
yabancilasmasi ile zihinsel ¢izgilerin yansitma guciinun arasindaki iliski, mo-
dern yasamun getirdigi bir 6zellik degil, tersine, belirli ve ayn1 imaj yiginlari-
nin kulturel statust hakkindaki fotograf ve resimlerin antropolojik gosterge-
lerinin artik mevcut olmamasidir. Cizgisel bu benzerliklerin tekrarinin du-
sunce tarafindan geri yansitilmasi, her seferinde bir ¢atismanin, sanat ve bi-
lin¢ arasindaki pitoresk alginin reddidir. Fotografcilar neden yoksul egzotik
uzak doguya ve tabiata dontiyorlar? Aksi takdirde bu soru cevapsiz kalirdi.
Yukaridaki cevap, tarihi yargilamak icin sosyal bilimci ve tarih felsefecileri-
ne onemli ipuclan vermektedir. Birbirine giderek daha ¢cok benzeyen yasa-
mun kendisini toplumsal gereklerden soyutlasak dahi bu kez cevaplandiril-
masi gereken ikinci soru “tarih neden farklilik yaratir” sorusu ortaya cikar.
Ihtiyaglarin merkezilesmesi ile estetik duyusun zayiflamasim kast ediyorsak
eger, Roma ve ya Yunan ¢agina g6z atmamiz gerekir. Ihtiyaglarin bu caglar-
da da merkezilestigini biliyoruz ama sanat dustincesi ve tuketim fikri neden
aym sartlar altinda uretilen bir donusumden bagimsiz bicimde kavraniyordu.
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New York ya da Tokyo da fotografc1 icin stirpriz kareler ortaya cik-
maz, boylesi kentlerde ¢ekim yapan sanatcilar sinirlandiklarinin farkindadir-
lar ama Yeni Delhi veya Bombay ya da Katmandu da fotografci ve sinemaci-
lar her an surpriz yasar. Fotograf araciliiyla diinyaya bakan kent insanlari-
nin yasam bicimleri birbirine benzerken, fotografin girmedigi uzak koseler-
deki yasamlar fakl gerceklik ve anlamlar tagimaktadir. Su¢lu sadece kentle-
rin cizgisellesmesi degil zihinsel pratikler tizerinde estetik ilginin artik ey-
lemde bulunamamasidir. Modern kentler pratik ihtiyag ve tercihlerin ust us-
te geldigi bir katmandir. Bu katmanin etrafinda meydana getirdigi bosluk,
kitabin basinda belirtilen zihinsel c¢izgilerin haritasinin sonucudur. Ara Gu-
ler veya diger fotografcilarin doguya yonelmeleri, modern cizgilerin orada-
ki uzantilarinin kirilmaya ugruyor olmasidir. Yasam tarzlarimiz arasindaki
farklar ortadan kaldiran gugler tek basina modern cizgilerin zihnimiz tize-
rindeki eylemleri degil daha ¢ok iletisim ve reklimcilik sanatlarinin bu ¢iz-
gilerin gerceklesmesi ve uzamasinda surekli eylemde bulunmalaridir.

Kiltir, kendisini meydana getiren sartlarin tizerinde yukselir. Ihti-
yaclarin giderildigi ekonomik refahin arttig1 giniimiizde, benzerliklerin arta-
rak kulturel cesitliligin azalmasi, boylesine kesin bir ters duz olus, refahin
yiikseldigi Antik cag kultiiriinde felsefe ve sanatin tiim caglan etkileyebile-
cek bir olgunluga ulastigini hatirlarsak, giiniimuizdeki ters diiz olusun neden-
lerine ait sorulari toplum bilimcilere sormak gerekecektir. Tuketim toplumu-
nun temel sorularindan birisi olan sanatlarin gerilemesi sorununa verilecek
simdilik bir cavap bulmak istersek bu cevap: sanatinda tuketim nesneleri gi-
bi islevsel kilinmak istenmesi gorisudur. Bu yaniyla bOyle bir sanatin simge-
lere ve dile ihtiyaci yoktur. Yuceltilen isaret ve simgeler tiuketilemeyecegi
icin donusturilemezler. Hilbuki sanat insan i¢indir diigiincesi sanat sanat
icindir dusuncesi kadar yanhstir. Sanat aslinda pratikte hicbir insanin igine
yaramaz. O bir dildir. Diinyay1 gorme bigimidir. Simge ve bicimlerini tarih-
ten alir. Sanat, maddi yonden ise yaramaz oldugu kadar yucelir ve maddi ge-
rekleri asar. Sanat, bilin¢ ve duygularnin bilingaltina ait duyuslarin1 diisince
yoluyla simgelestiren, aciklayan bir dildir. Sanatin yapilis malzemesi ise bu
dile ait alfabeyi okunabilir kilan her tiirlii yontemdir. Modern sanatin en ¢ok
elestirilmeye tabi kalmas: ise onun sanat dilinin gercek simge ve isaretlerini
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degistirebilme 6zgiirliigine sahip oldugunu diisiinmesidir. Modern sanatin
dogusu sanatcilarina yeni fikirler sundu ama bu bos bir heyecand: sadece.
Yeni olmak, gecmisten kurtulmak gibi algilanirken bu 6zgiirliik adina, sanat
adina goruldu. Bir kent tasarlanirken ge¢mise ait kadim c¢izgiler daima ihmal
edilir. Sokak, Mahalle gibi terimler site, plaza vs. ile yer degistirir. Bir hali ya
da kumas tasarlanirken onceki yasama bi¢iminin yarattig: ¢izgilere degil pra-
tik bir tasarim dugstincesine bagvurulur. Boylece sanat dil ve simgelerinin do-
nusebilme yetenegi sinirlanir. Tipki fotograf gibi bir uruntin sayaisiz defa
kopya edilmesinden dogan talepler, sanatin kopya edilebilinecek yanlarim
alip, kopya edilmeyen metafizik unsurlarini ¢agin disinda birakma disunce-
si sonucunda Modern sanatgilar, belki bu kirilmanin karsisinda sanatin ka-
dim simgelerine geri donmek ihtiyacini bir daha hissetmediler.

Sorumluluk yetenek ve birikimle bir araya geldiginde modern bi-
cimlerde dil haline gelebilir. lhan Koman arkaik bicimlerin Anadolu'daki
isaret ve simgelerini kullanarak heykeltarslikta modern sanat dilinin donus-
turulebilecegine ait bagarili 6rnekler vermistir. Akdeniz medusas: deneysel
tasarimin sanatin dile ait simgelerini nasil aktarabileceginin 20 yy’daki en iyi
orneklerinden birisidir. Historizm ya da gecmise ait simgelere geri donme
istegi tarihin sik bagvurdugu kendini savunma bicimidir. R6nesans boyle
dogmustu. Sanatta yaraticiligi ilham eden unsurlar dustince ve tasarim yo-
luyla en cok degil belki, ama kultirin tarihe ait bizde biraktig: izlenim ve
duygulardan dogar. Bu izlenimlerin izlenebilir oluslar: ise kulturun tarihle
olan iliskisidir. Ya da tarih, isaretlerini birakarak ilerlerken sanat¢inin bu iz-
lerden kendine 0zgu yeni kavrayislar yaratip kendinden sonraki sanata kali-
c1 mesajlar birakmasidir.

Ikonaklast bir donemin yasanmasina benzer 21 yy sanatinin sergi
ve sanat galerileri, salonlarinin disinda var olmayan imgelerden dogan yeni
bicimleri, tarihle degil, 6zgurlesme dusuncesinin yarattigi sikici bir kurtulus
ve umut vaat eden duyus ve kavrayislarindan dogmustur. Sanatin gosteri ha-
line donusmesi populer yeni imgeler yaratarak sergi salonlarinin digina tas-
masi hicbir donemde olmadigi kadar sanat fikrinin ¢ogul ve katilimci hatta
eylemselligi bizi burada sunlar1 da kabul etmeye goturmektedir; sanat, fel-
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sefesini bireysel oldugu kadar toplumsal 6ne gelmelerin yolu ve arciligiyla
da disa vurabilir. Fotograf sanatimin ikinci dinya savas: yillarinda yapmus ol-
dugu buydu. Savas karsit1 akimlarin hizla buyumesi sanatin fotograf yoluyla
eylemci yaninin tarihte ilk kez ortaya ¢ikmasiydi. Savasin yikiciligs fotograf
karelerinden daha iyi nasil anlatilabilirdi?

Vietnam savasini anlatan fotograflarin hala zihinlerimizdeki goriinti-
st yasarken yeni bir savas fikri nefret yaratabilir. Elbette tinlii Guernica** tarih-
sel durusunu devam ettirecek. Dunyayi ¢ikar savasglarinin cehenneme cevirdi-
gi o yillar, sanat tarafindan boylece telin edilecektir. Sanatin, miize ve galeri-
lerden daha cok etkinlestigi popiuler diinyada estetik, bicim kaygisindan kur-
tulmus olarak daha kolay tretilebilen tasarimlara yoneldi. Modern glizel dog-
mamistt henuz. Guzelligin anlami degismisti. Klasik guzellik ulasilamayan bir
seydi. Ideal bir tasavwurdu. Oysa giizellik ele gegirilebilir olmaliydi. Popiiler
kiltiirin hemen bu diistince tuzerine yukseltmeye calistigi sanat, giizelligin
ulasilabilir ve gorunur bu maddi yontinden gercek bir guizellik fikri yaratama-
di1 elbette. Guzel, yasayan ve yasadik¢a da degisebilen bir seydi. Kopyalarini
populer kiiltiiran arasina serpistirerek yeni bir sanatin olgun ¢aginin gerekli
sartlaninin mevcut olmadigini yiiksek sesle ifade eden everensel guzel, ilhami-
nm1 Rachmaninof, Paul Klee, Feinenger, Aragon, Sibelius, Debussy, Stravinsky,
Franz Marc, Auguste Macke gibi muzisyen, sair ve ressamlarindan esirgemedi.
Ama daha sonra gelen post modemistler icin aslinda glizel diye bir sey gercek-
te yoktu. Post modernizm, modernizmin elestirel bilinciydi. Bu cumleyi ters-
ten okursak kadim resim, miuzik ve siir sanatlar1 son temsilcileriyle giiniimiiz-
den elli y1l kadar once vedalasti. Bunun en iyi isbat: ginumuz edebiyat ve sa-
natimin hala elli yil oncesinin imgelerini kullanmaya ¢alismasidir. Son elli yil-
dan giiniimuze kadar ise sinema ve fotografin surekli golgeledigi bu donemde
resim, muzik ve siir evrensel’guzelin sefkatli bagrinda arkaik uykularina dalds-
lar. Yani, imgelerin bu yeni safaginda sanatin bi¢imlendirici glici diinyanin
gorsel kesfinin hizlandig: bir donemde artik yorgun dusmustu. Yeni sairler, ti-
cari gemileriyle yolculuklara ¢ikiyor ve Cythera de degil Liverpool da karaya
cikiyorlards. Ironi ile diizyazi: gunliikk yasamun siirinin fethi. Bu siir, orta sif
bolgelerinin oldukc¢a buruk ve suskun betimleriydi. Siiri psikolojik bir denk-
lem, diisunce ve lirizmin, ezgi ile ironin diizyaz ile siirin birbirleriyle kaynas-

170



Gorsellesen Tarih

tug1 ve aynildigi, birbirine baktig1 ve yeniden kaynastigi dolambacli bir mono-
log haline geldi. Siir dili elestirel bir sisteme donusti. Modernizm elbette bu-
yuk bir dontisiimdi. Onun 6zgunlugunu olusturan seyler romantiklerle simge-
cilerden miras alinan analojik ongortiydu. Baudelaire e gore modern siir tuhaf
bir guzelliktir; biricik, tekil, kuralsiz, yeni. O her guiniin yeniligidir. O, klasik
disipliner degil, romantik 6zglinliktir. Yenilenemezdir ve ebedi degildir. O
her guiniin yeniligi ve siradandir. Popiiler kultir ve miizik, yarattiklari moda
akimlaniyla sadece sayili birkac yil icinde yasamdan cekilirken geriye hicbir
isaret ve simge birakmadilar. Belki biraktiklan1 sey bir yontemdi ama bu yon-
temler pek ¢ok kez ge¢cmisle olan baglarin1 yikmak adina gerceklestirldi.

Yasamun i¢ ve kendi edilgin dinamikleri tarafindan meydana gel-
mis gibi gorunse de popiiler sanat aslinda ona disardan gelerek katilmak is-
tiyordu. Yarattig1 yeni simge ve bicimleri hep tepeden inmeydi. Charlie
Chaplin iyi bir simgeydi kuskusuz. Ya da pop art¢i Andy Wharhol’'un reklim
grafigini cagin yeni resmi ilan ettigi o tuhaf fotograflar.

Estetigin bu yeni yontemleri uyguluma alanlarin1 genisletirken fo-
tografa oncelik taniyordu. Fotograf kendine verilen sorumluluk fikrine faz-
laca inanarak modern estetige kendisini dahil etmeye ¢aligti. Resmin olanak-
larryla diisinmeye baslayan fotografcilar, fotografik gercekligin uizerinde pi-
toresk ya da resim etkileri elde etmeye calisarak, 151k ve kimyanin kurallar
ile oynayip resimsel etkiler yaratmaya calistilar. Hatta daha ileri giderek bi-
lin¢ dis1 kavrayislar surrealistler gibi taklit ederek Rene Magrit veya Salva-
dor Dal inin resimlerindeki ifadelere ulagmaya ¢alistilar. Boyle pek ¢cok yon-
tem denendi. Ama elde edilemeyen bir sey vardi, bu sey Oylesine gercekti
ki her yontem ve uygulamada yeni bicimlere girerek fotograf alanindan
uzaklagryordu. Teknikle uzlagmaz bir tutum icerisine giren estetik 6ngoru
her seferinde farkl fikirler cagristirip analojik bicimlere donusuyordu. Re-
sim, resmedilen nesnenin ve ona bakan gozun elestirisidir. Fotograf ise nes-
nenin kendisinin elestirisidir. Resim ve fotograf zaman c¢izgisi uzerinde zit
yonlerde ilerler. Fotograf, yarattigi bu géorme bic¢iminin tizerine yukselmeye
¢alisarak zamandan uzaklagmaya ve resimsellesmeye calistiginin da farkin-
dadir. Neden olmasin, fotografcida empresyonistler gibi renklerin yerlerini
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degistiremez mi? Oyle ya, ancak fotograftaki renkler yerlerinin degistirilme-
sine resimde oldugu gibi her zaman izin vermez. Dugstinsel tasavvur ile tek-
nik imkinlarin kontroliindeki bu tasarim arasindaki fark, sanatin 6zgiirliige
ait yanim en iyi bicimde anlatir.

Kandinsky, sanat¢inin 6zgiir oldugunu soylerken boylesine bir 0z-
guirliigu ona sanat dustincesinin verdigini kastediyordu. Herhalde Schopen-
haure da sanat yapitinin hi¢bir ise yaramaz olusunu soylerken, bu 6zgurlu-
glin onu maddi gereklerin uzerine yukselttigini ifade etmek istemisti. Fotog-
raf tekniklerinin getirdigi sinirlamalar sanatcisina yukarida sozu edilen tur-
den bir ozgurlik kazandirmaz. Fotografci cektigi goruntuyi disiinemez.
Diisunse dahi onu degistiremez. Sanatin yarattig1 6zgurlik sanatin tuketile-
mez olusunun meydana getirdigi bir seydir. Stiidyosunda calisan ressam ile
tabiatta ¢alisan fotografci ayni imkdnlara sahipmis gibi goriinse de farklilik
birincisinde zamanin zihin tarafindan, digerinde ise kamera tarafindan yara-
tilmasidir. Fotografci, kameradaki zaman ayarlarina bagh iken ressam zihin
ve doga arasinda kavranan bu zamanin disinda yer alir. Fotografci zamani
kameradan izler, ressam ise onu isaret ve simgeler yoluyla takip eder. Kes-
kin bir yol ayriminda fotografci anin getirdiklerine sikica baglanir. Hareket
icindeki ifadenin farkli ytzlerini goriir. Golgeler, boslukta duran bicimleri
dengeler ve onlara mekian yaratir. Golge ve 1sik icindeki her sey az sonra
sonsuz bosluk ve olii bir diinyada son bir kez daha tekrar goruntirler. Fotog-
rafci, zamana mekan arayan, boylece ele gecirdigi avini sergileyebilecek bir
ortam bulmak isteyen paleolitik avcidir. Yasamin gug ve ruh verdigi sonsuz
kuvvetlere tutunmaya calisan her gorsel bicim, yok olmadan biraz once fo-
tografciyla goz goze gelirler.

Edmund Burke*:
Yice ve ulvi olan fikirlerimizin kaynag: zerine bir sorusturma. 1757

Guemica**:

Ikinci Dinya Savas1 sirasinda fasist diktat6r Franco'nun Almanya’dan kiraladi: bombardi-
man ugaklanyla kiigiik bir Ispanya kasabasi olan Guernica'da yaptigi katliami protesto amaciy-
la Picasso tarafindan yapilan 6 x 2 metre boyundaki bu tablo gétiriildigi Amerika’dan 1986
yilinda dogdugu vatana, Paris’e geri getirilmistir.
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Andy Wharhol. Turkuaz Marilyn, 1962. Mao.1973
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IKONOLOJi VE KUTSALIN YIKILISI

Bati batidw, dogu dogudur
Ikisi bicbir zaman birlesmeyecektir
R. Kipling

Makine makinedir, insan insandir
Tkisi bicbir zaman birlesmeyecektir
R. Tagore

Antropolog H. Poowdermaker 1955’lerde Holywood u hayal fab-
rikasi olarak tanimlamisti. Bu hayallerin tretilme ve algilanma bi¢imi ve ge-
cirdigi sure¢ incelenmemis olsa da, imgelerin bilincaltindaki yaratiliglar:
korku, dehset, acima, hice sayma, delilik, ask, 6liim ve macera evrensel hak-
lilik kazanma yaniginda birbirleriyle muicadele ediyordu. Freud’cu bir yakla-
simla bastirilmig olan bu duygular film fabrikalarinda bilin¢ duzeyinde tem-
sil edilerek sanat ¢ercevesinin i¢inde dramin unsurlarryla bulusturuldu. Rus
sinemasi toplumcu, Hollywood yansitmaci, Japon sinemas: ise psikolojik
bir tutumu benimsemisti. Kahramanlar ve karekterler Rus sinemasinda sira-
dan insanlar Hollywood da ise starlardi. Yaratilan karakterler temsil ettigi
kahramanlarin sosyal kisiliklerinde bireysel aidiyet duygusu meydana getire-
rek soyut olani somut hale getirmeye c¢alisan sinemada, kutsal olanin goru-
nen tarafi bu karakterler uzerinden gosterilmeye calisildi. Sinema da soyut
ifadeyi anlatmanin daha baska bir arac1 olmadig icin bu yontem ana karak-
terleri sinema da ikonolojik imajlar haline getirir. Yiiceltilmis imgeler, sine-
mada farkl bir dil ve alfabeyle imajlara ¢evrilmeye, boylece Ronesans res-
minin yansittig1 ikonografik imgeler filme aktarilmak istendi. Tabi, ikonog-
rafik bir imge Oyle kolayca sinemada imaj haline donusemiyordu. Pahali
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produksiyonlar ve yaratilan dev endiistri Oyle etkileyici oldu ki bastirilmig
duygular Freud'un kitaplarindan firlayarak kutsal imgelerle kars: karsitya ge-
tirilip sanki toplumcu bir psikanaliz yaratildi (Korkung Ivan yonetmen Ei-
sentein, Yurttas Kane, yonetmen O. Wels, Pudovkin. Ana, Kurusova. Yedi
Samuray 1954, Ran 1985, Sakli Kale 1958). Amerikan bagimsizlik miicade-
lesinin anlatildigi D.W Griffith in “bir ulusun dogusu ve riizgir gibi gecti”
filmleri Amerikan bagimsizlik mucadelesinin iki farkli yonunu ve bilingalt:-
min sinema dilinde temsil edilebilme imkanlarin1 da gostermesi bakimindan
Korkung Ivan (1945), ikonografinin yarattig: imgeleri ikonoteks bir metin
haline getirirken sinema dilini temellendirir. Goya nin Saturnin ¢ocuklarini
yemesi tablosundaki ikonografi bu filmde Car, Boyarlar ve Kilisenin iktidar
mucadelesi veren insanlarin ifade ve temsil edilislerinde adeta yeniden kar-
simiza ¢ikar. Eisenstein bu filmde psikolojiyi ifade derken tarihsel gercege
aykir1 davranir. Ozellikle Korkung Ivan i ikinci béliimiinde agik bir sekilde
tarihi degistirdigi icin kultiir tarihgisi Peter Burke’nin elestirisine maruz kal-
mustir. Kurusova’min Kral Lear uyarlamas: olan Ran (1985) filminde yine
benzer sekilde baba ogul arasindaki iktidar miicadelesi ikonografiye basvu-
rularak anlatilir. Kral Lear uyarlamas: olan bu filmde, suclu olan iktidarin
varhigidir. Yonetmen, filmde iktidar icin miicadele edenlerin amaclarini iko-
nografinin yontemleri ile temsil etmeye ¢alisir. Bu nedenle sinemayi ikonog-
rafinin temsilinde busbiitiin basarisiz ilan edemeyiz.

Hi¢ suphesiz bu filmler tasidiklar1 toplumcu mesajlarin yaninda,
sanat kaygilarim1 bu yeni icada uyarlamak isteyen yonetmenlerin ticari umut-
larinin Otesinde gerceklestirilmek amaci tastyordu. Bir sanat eserinin ger-
ceklesmesinde ¢ok sayida insanin gorev almasi kadim donemlerin dev taps-
nak ve anitsal ingaatlarini saymasak bu insanlarin pek ¢ogunun sanat¢i olma-
lar1 isteniyordu. Tarihi kisiliklerin tizerlerinden yaratilan bir ikonografi, or-
tacagdaki benzerlerinden farkh bicimde, sinemada sanatin diger dallan ile
bir araya getirilince acima ve hayranlik duygularin1 bu ikonografinin icine
dihil etmek isteyen bir anlayis1 karsitmuza ¢ikartir. Bu iki duygu, yani acima
ve hayranlik, gercek ikonografinin konusu degilken sinema ve fotografta bir
avantaj hatta ustinlik olarak goruldi. Gergek Ikonolojinin gostergelerini
yaratan karakterler toplumsal kisiler degil, yaratilan imgelerin temsilidir.
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Erken donem Bizans, ROnesans ikona ve fresklerinde yaratilan bu
imgeler hatta bizdeki Tirk minyatiir sanatinda figuirler tizerinden bir okuma
talep edilir. Tabi boyle bir okuma giinumuzde yiiz okuma, film okuma, man-
zaray1 okuma, miizigi okuma tiirinden degildir. Ikonografi terimi 19 yy bas-
larinda kullanilmaya baslandi. Ikona, resmin renk, perspektif acisindan bicim-
sel olarak ¢cozumune yOnelerek asil konuyu bir kenara birakmasina kars1 olan
bir tepkiydi. Daha dogrusu ikona, estetik olmaktan daha ¢ok imgeseldir. Bu
yolu izleyen sanat tarihgcilerine verilebilecek en uygun adla “ikonograflar”, sa-
nat eserlerinin entelektiiel iceriklerini, iclerinde barindirdiklar: felsefeyi ve
teolojiyi vurgularlar. En unlu ve en tartismali iddialari, 15. ile 18. yuzyillar ara-
sinda Hollanda’da yapilmis olan resimlerle ilgilidir. Ornegin Jan Van Eyck’in
ya da Pieter de Hooch'un unlu gercekgiliginin gostermelik oldugunu ve arka-
sinda, gundelik objelerin “sakli simgeselligi” araciligryla sunulan dini veya ah-
laki bir mesajin gizlendigi 6ne siiriilmistiir. ikonograflara goére resimlerin sa-
dece bakilmak icin yapilmadig: sGylenebilir, bunlarin okunmasi gerekir.

En tnli Ikonograf grubu 1930’larda Hamburg’da bulunuyordu.
Grubun icinde hemen hepsi iyi egitim almig edebiyat ve felsefenin icinden
gelen veya onlara ilgi duyan akademisyenler olan Aby Warburg, Fritz Saxl,
Erwin Panosfky ve Edgar Wind yer aliyordu. Panofsky ikinci dinya savasi
oncesi Amerika ya iltica ederken Saxl, Wind ve hatta Warburg’'un enstitusu
Ingiltere ye siginarak, ikonografik cemberi genislettiler.

“Kiliselere resimler, kitaptan bakarak okuyamayanlar okusunlar di-
ye konur”. Resimlerin okuma yazma bilmeyenlerin incili oldugu gorusune
bu resimlerin kimsenin anlayamayacag: kadar karmasik oldugu dustincesi
ile itiraz edilmistir. Aym elestiriyi camilere konulan hat yazis1 icinde soyle-
yebiliriz. Hat yazisimin hakliik kazanma sans: bu durumda daha fazladir. Ku-
fi bir yazida anlam kendini ilk bakista ele vermez. Yazi, resmin kendisinden
daha cok sayg: yaratir. Resim, goruneni idealize eder yazi ise idenin kendi-
sidir. Hat sanatinda soyut olanin verilme tarzi daima yazinin karakteriyle il-
gilidir. Soyutlamaya ihtiya¢ duyan resim oldugu i¢in o, géorunmez olan sey-
leri goriiniir olanlar vasitasiyla gostermeye calisirken sik sik hataya duser. Is-
te ikonagrafinin dogus nedenlerinden birisinin bu oldugu soéylenebilir.
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Zihinsel cizgilerin modern dénemi

Alberto Giocometti. Zamanin rotasi, 1930

Cesar. Sikistirma.1962. Paris ulusal ¢cagdas miizesi.
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FOTOGRAFI VE IKONOGRAFI

Fotografi modern bir ikona haline getirme istegi, herhalde yukari-
daki goruslerden tiremisti. Resmi, soyutu ifade ederken diistiigi hatalardan
kurtarmak; Bir liderin halki selamlamasi, yurirken diusunceli goriinmesi, bir
koylunun elini sikmasi, siradan bir ¢cocugu opmesi, basini oksamasi, elini
kalbinin uzerine koymasi vs. Devrimci lider Che Guevera’'nin unli fotogra-
fin1 diinya da gormeyen ve tanimayan insan varsa bunlar Avustralya yerlile-
ri olmalidir. Bu fotograf, portre fotografinin ikonografisini vermedeki basa-
risim gosterirken siyah-beyazin bir versus-pozitif olusu, goriilen seyin bir
kopya degil bir donusturme (transformasyon) oldugu yolundaki sanat tarih-
¢isi Gombrich in iddialarin1 hakl ¢ikartir.

Basindaki bere ve daginik saclari bu devrimci lider, toplumsal bir
figiir olmaktan 6te, ideolojinin ikonografisi haline getirmede portre fotogra-
fim1 ana hatlarin (kontur) kolayca elde edilebilecekleri koyu-acik 151k karsit-
liklariyla arka plandan ayirarak, fotografla goz arasindaki radikal farkliligin
resimde oldugundan daha farkli bicimde yansitilmasi ve temsil edilen seyin
muadili olarak secilmesidir.

Portre fotografcilarinin konularryla kurdugu iliski “masum goz”un
elestirisini desteklemek icin ve imgelerin tarihsel tamikliklarinin nispeten daha
acik ve dolaysiz oldugu bu portre fotograflarina bakmak gerekir. Bu fotograflar
ne kadar cok cogaltilip dagitilirsa o kadar ¢ok haklilik talep ederler. Hilbuki ay-
m sey bir tablo i¢in veya bagka bir sanat yapiti icin s6z konusu degildir. Repro-
diiksiyon ve ¢ogaltma isleminde tek bir 6zgiin varligin yerine kopyalarin ¢ok-
lugunu getirmis ve imgenin kult degerinden sergileme degerine dogru bir do-
niisim gerceklesmistir. “Ister bir elbise, esya rekliminda veya bir pop yildiz1-
nin fotografi olsun ne kadar ¢ogaltilirsa o kadar ¢cok haklilik talep ederler”. Yz
yillar sonra toplumbilimciler ve iktisatcilar bu fotograflara bakarak halkin yasa-
ma duzeyi ve refahi konusunda iyimser bir yargiya varabilecekleri dusuntlebi-
lirse de bu gercekci bir varsayim olmayacaktir. “Giin gelecek herkes bir glinli-
gune sohret olacak” deyisini hatirlarsak, bu s6z sadece Andy Wharhol tin degil
ama kultiir tarihinin de onemli bir elestirisi ve yukardaki gortislere bir kanittir.
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Eger biz, tekil tasvirleri atalarnmiz kadar ciddiye almiyorsak bunun
nedeni reprodiiksiyon veya ¢ogaltma degil yasadigimiz diinyanin giderek im-
geye doymus olmasidir. Imgelerin ¢aginin ruhunu temsil ettigi varsayimina
ise sanat tarihcisi Emst Gombrich itiraz ederek soyle demistir: “Bir donemin
kiilturel acidan homojen oldugunu disunmek miumkun degildir”. S6zgelimi
teknoloji tarihi tizerine ¢alisanlar imgelere farkli gereksinimler ve beklenti-
ler ile bagvururlar. Ikonografi kendi yarattig1 imgelerini dinin verdigi mesaj-
larla evrensel kilmaya ve bunu homojen bir kulturiin gerceklestirilmesi adr-
na yapmuis oldugu dustiniilebilir. Burada temel varsayim, azizlerin agziyla ko-
nusan resimlerin diger resimlerle iligkisini koparmis ve sanat kaygisinin bi-
reysel tasarimlarinin maddi agirhgindan kendilerini kurtarmis olduklari da
farz edilebilir. Bu durum onlara duyulan giiveni ikonografinin tarihsel xemi-
ninde tartismay: degil, belki de sanatin ortak bir dil gereksinimi oldugu ko-
nusunda destekleyecektir. Panofsky su iddiay1 ortaya atar; unli son aksam
yemeginde Da Vinci'nin yarattig1 imgeyi bir Avustralya yerlisi asla anlaya-
maz, tabloda sadece masa lizerinde yemek yiyen insanlar oldugunu disuntir.

Klasik geleneklerden esinlenerek hiirriyet kavrami Fransa da ken-
dine 6zgii bir ikonografi gelistirmisti. Eugen Delacroix’in Halka Onciiliik
Eden Hiirriyet tablosunda Kral X Charles’1 deviren ayaklanma sonrasinda ya-
pilan bu resimde Delacroix, Hurriyeti bir yandan tanrica ve bir yandan da
elinde devrim bayrag: ve tiifegi ile halktan bir kadin olarak gostermektedir;
ciplak gogisleri ve basindaki Frigya baslig ile bu kadin, ugruna devrim ya-
pilan hiirriyetin ikonografisidir. Aslinda Hiirriyet fikri tizerinde ¢calisan Fran-
s1z heykeltiras F.A. Bartholdi New York limani icin tasarladig: tinli Hiirriyet
heykelinde bu kez elinde bayrak yerine mesale ve basinda ise yunan tanrr-
calarina Ozgii bir tag veya azizelere 0zgi bir hale yerlestirmistir.

Soyutu somut kilma sorununun bu ¢ozimleri yaninda ikonografi
sadece dinsel bir olgu degildir. Bir de siyasal ikonacilik vardir. Liderlerin ba-
zen bir aziz gibi tasvir edildikleri de olur. Fransiz devriminin unli isimlerin-
den gazeteci ve devrimci lider Marat, heykeltiras David tarafindan bir sehit
gibi resmedilmis hatta durusuyla pieta (carmihtan indirilen isa) hissi veril-
mek istenmistir.
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Liderlerin ayakta ve bir eli hafifce acik ve 6ne uzatilmis olarak du-
ruslar: belki Roma donemi kral ve kahraman heykellerinden esinlenen sa-
natcilarin Lenin, Mao vs.gibi siyasilere vermek istedikleri Ikonolojik bir im-
ge gibi olmasa da halka 6nderlik eden Hirriyet tablosunda ki kadin figiru
ikonografisinin halklari temsil etmesi ayirici bir 6zelligi sergiler.

Siyasi ikonoklazmacilik doneminde pargalanan Lenin, Mao, Sad-
dam, vs. ve tahrip edilen bu lider heykellerinin akibetine Roma ve Antik ¢ag
heykelleri hatta halka o6nderlik eden Hiirriyet tablosunun maruz kalmamasi
ikonografinin iki farkli yansitma gucune sahip oldugunu gostertir. Bu du-
rum ikonografinin 6tesindeki anlamin, kisilestirme ve ideolojiyi birbirinden
ayiran konvansiyonun ortadan kalkmasidir.

Resmedilen kisi ve ikonografisinin aym1 sey haline gelirken, temsi-
lin otesindeki doga isaretlerinin gozden kaybolan ufuk noktasinin rasyonel
geometrisi gibi bu da, duygulara ve aliskanlklara duyarsiz devrim vurgun-
cularinin gosterdikleri ufka yani tamamlanmamis devrimlere ulagincaya ka-
dar tahrik etmek istedikleri “insanlia” kayitsiz bir yiicenin yaratilmasidir.

Bizansin dokuzuncu yuzyilinda baslayan ve yuzyillarca devam
eden ikona kiricilik liderlere kars: degil ama daha ¢ok kutsal metinlerin tah-
rip edilmesine, kavramlarin maddilestirilmesine kars: duyulan derin endise
nedeniyle baslatilmisti. O donemlerde Ortodoks bir kilisenin tamami nere-
deyse ikonalardan olusuyordu. Ayrica, ikona kiricilar Bizans'ta halk degil
aristokrasiydi. Siyasi ikona kiricilar ise ginumuzde bizzat halkin kendisi ol-
mustur. Eski liderlerin heykel ve resimlerinin, tahrip edilmesi gelenegi ne-
den antik caglarda mevcut degildi sorusu yukarida tekrar edildigi gibi iko-
nolojinin farkli yansitma giicii oldugunu gosterir. Bu farkhilik “fotografin,
ikonografinin Otesindeki anlami gereksiz kilmaya calisan populer bir amag
icine itilmesi” diisiincesini hakli gosterebilir..

Ikonanin Gtesindeki gercek anlam: bazen Plitoncu “gérsel ates”
mecazindaki (metafor) atomistik eidola* veya simulark** Onerisindeki gibi
onlar sadece nesnelerden kaynaklanan maddi, kolayca fark edilmeyen, fakat
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yinede nesnelerin urettikleri aym1 zamanda kendilerini zihnimize nakseden
cisimsiz imajlardan farkl bi¢imde, zihin ve duyularin, seylerin uretimi i¢in
dunyadaki her madde tuzerinde eylemde bulunmasidir.

Zihinsel imajlarn optik algilara donusturmesinden sorumlu tutaca-
gimiz fotograf ve sinema, zihnin yansimalarini ve Mitchelle Foucault'nun
“seylerin duzeni” dedigi diizenin de temel ilkesini tarihe ve etnograf iye kar-
sit bicim ve sOylem igine itecektir.

*  Eidola: Grekce (eidolon) imaj, idol, sahsiyetlerin cisimsiz temsil ve imajlan.
* Simularc: Bir seyin temsili imaji, sahte, suni benzerlik, goriinis, taklit, diizmece.
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SORUSTURMA

Sorusturma diistincenin dindarhgidr
Heideger

Fotograf filimi lizerine yazilan tarih gectigimiz yuzyilda Magnum
okulunun etkisindeki onciilerine 6nemli olaylarin canli tarihini sundu. Fo-
tografci, savas: film uzerine yazmakla kalmadi ayn1 zamanda onu yagadi. Fo-
tograf: bu davetsiz tanik, keskin bakislariyla onemli olaylar: birer efsaneye
donusmekten kurtaran, Fotograf: dusunceyle uzlasmaz bir zamanla arkadag
olan. Fotograf gecmisin var oldugunu kanitlamadaki guicu sayesinde bir ta-
rih gorusi de yaratabilir.

Belki de bu nedenle Anadolu’nun uzak kdylerinde ya da dunyanin
otantik bolgelerinde fotograf ¢cekenlere yore halk: tepki gosterir. Kameraya
tepki gostermelerinin nedeni yasamlarina kanit getirmeye c¢alisan fotografci-
dir. Fotografci, kdyde bir cesmenin basinda su dolduran kadinin fotografimi
cekebilecek optik noktada pusuya yatar. Tarih¢inin konusuna bakarken be-
lirgin bir nokta aramasi gibi bir davranis icindedir. Koyli kadin ahlaki neden-
lerle fotografinin cekilmesine izin vermese de izin verilmeyen sey aslinda
ozel bir an ve ona ait yasama getirilmek istenen kanittir. Koyli kadinin gos-
terdigi bu tepki, fotografin resmin yaptig: tasvir etme eyleminden farklh bi-
c¢imde kanitlama eylemi icinde olmasidir. Fotografin gosterdiklerini bu eyle-
min bir gosterisine donusturmeye calismasidir. Cesmeden su dolduran koy-
lii kadin bu gosterinin konusu haline gelmek istemez. Kadinin yiizii kamera-
ya donuk olmasa dahi fotografinin ¢ekilmesine tepki gosterir. Fotografcinin
burada pesine dustugu sey bir kOy yasantisin1 anlatmak gibi goruinebilir ama
fotografci koylu kadinin tamda tepki gosterdigi seyin resmini ¢ekmektedir.
Hatta, bu an Oylesine ayarlanmstir ki, o kritik anin ansizin farkina varan ka-
din tepkisini hemen belli eder. Fotografci burada bir hirsiz gibi davranmak-
tadir. Ele gecirmek istedigi av saniyelerin arasinda var olabilen, dokunulama-
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yan, huzursuz ve acelecidir. Ele gecen ve sadece bize ilgin¢ goriinen sey, bir
koylii kadin fotografinin ifade edilis bicimi degil daha ¢ok kéylii kadim yasa-
mun disinda ve farkh bir tarihe baglayan sebeplerin ifade edilis tarzidir. Fo-
tografi ¢cekilen koyli kadin hangi acidan gosterilirse gosterilsin bizde meyda-
na getirdigi etki tipki bir antik ¢ag heykelinin fotografiyla benzer bir etkiyi
meydana getirir. Ayni sekilde bir tapinak veya mimari eserin fotografinda bi-
le fotograf, kendi ideolojisini degil o eserin ideolojisini temsil eder. Fotograf
ancak bir tasarim yaratabilirse kendisini temsil edebilir.
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HERKUL YOL AYRIMINDA

Gorme bicimlerinin modern manifestosu, fotograf sanatinin getir-
digi bir oncelik gibi goruldugu gectigimiz yuzyilda, resmin zor kavranilabi-
lir felsefi tasarimlarinin karsisinda duran yenilik¢i, ayn1 zamanda toplumcu
ve bagimsiz olan fotografin kabuliinui hizli bigimde artirmigti. Birinci diinya
savas1 yillarinda dahi fotografin tarih¢inin yerini alacagindan s6z eden kitap
ve makaleler yayinlaniyordu.

Tarih¢i bakisin yerini fotograf sanat¢isinin almasi ve boylece go-
zun elestiri gucu tarihin ansiklopedik yazisini gereksiz kilabilirmi. Bu soru-
ya kesin bir cevap veremeyiz ama tarih yazisin1 meydana getiren kaynakla-
rin tarihciler ya da olaya tanik olanlar degil medya ve fotograf arsivleri ola-
cagini ise daha kesin bir ifade ile sGyleme imkanina sahibiz. Her ne kadar
devletlerin ulusal argivlerinde ¢alisan tarihgcilerin sayisi son yuzyil icinde fo-
tograf ve habercilik arsivlerinde calisan tarihc¢i sayisindan daha fazla sayida
ise de gelecek yuzyil basinda kaynaklara ulasmak icin fotograf arsivlerinde
ve haber servislerinin arsivlerinde daha ¢ok sayida tarih¢i gormeye baslaya-
cagimiz ise bir varsayim olarak gorulmemelidir.

Olaylar taniklar: olan fotografcilar tarafindan izleniyorsa objektif
veya kamera iletisim kurulan ilk el ve gormenin kendisidir. Gorme her seyi
aciklayamaz ama arkeologlar binlerce yil oncesine ait bir sikkeden iki ulke
arasindaki ticari iliskileri nasil aciklayabiliyorlar? Bu durum bize gorsel bel-
genin kesinliginin yazidan daha gercek¢i oldugunu gostermez mi? Oyle ki,
Asya da bulunan bir yunan seramiginden Asya ve Yunanistan arasindaki ti-
cari iliskiler izah edilebiliyor. Hitit Luvi dilinin bat1 Anadolu da konusuldu-
gu Truva da bulunan arkeolojik bir Hitit sikkesiyle aciklanmaya ¢alisiliyor.
Son derece kisitlh bulunan arkeolojik eserlerden tarih kitaplarin1 degistir-
mek mumkun oldugu halde olaylarin meydana gelis anina ait ytizlerce fotog-
raftan daha kesin yargilar ¢ikartilamazmi?

Optik gozler tarafindan c¢evrelenmis bir dunyada izlenen olaylar
kisisel yargilar ve subjektif tarafsizlik arasinda durmaya calisan tarihc¢iye na-
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sil bir konum saglayacak. Fotografin optik kesinligi arkeolojik tarih malze-
mesinin yaninda daha 6nemli bir iletisimin olanaklarini yaratmazmi? Sadece
fotograf ve haber arsivleri degil devletlerin gizli istihbarat servisleri tarih
elestirilerini bireysel olmaktan c¢ikartacak ulusal hafizalardir.

Tarihi dogmanin suibjektif kaynaklar kisisel animasyonlar ve olay-
larin metafizik ortisudur. Onlan bu metafizik zirhtan arindirmak hicbir za-
man miimkiin olmaz. Ustelik bu koruyucu zirh her dénem ilave edilen yeni
yorum ve animasyonlarla giderek katilagsarak bir bilincaltina donugtr.

Antik ¢agin kurban kesme torenleri ve paganist geleneklerin bu-
gun dahi dokunulamaz oluslan iyi bir kanit sunar bizlere. Efsaneler tarih
penceresinden gorundukleri icin yucelirler. Onu yasayanlarin i1zdiraplarn
kutsaldir ama bireyler her zaman hakh degildir. Eskimek, bir seye var olma-
yan gizli bir dogruluk ve haklilik kazandirir. Eski bir bina icinde gecmiste aci
olaylar yasanmig olsa dahi disaridan bakildiginda bize masum gorunur. Bir
Hipodrom, eski ¢aglarin vahsi yarig ve spor sahnelerinde can veren oyuncu
ve kahramanlarin acilarindan daha ustin gorunir. Roma ¢agina hayranlik,
geng yasta Olen kole ve is¢i sinifinin varliklarini her zaman ihmal eder. Ta-
rih, antik Yunan Atina’sinda dort yiiz bin nufusun yarsinin kolelerden olus-
tugunu degil bu kolelerin sagladig: refah ve yarattiklan arti degerle simpo-
sium da felsefe yapan yunan soylularinin dustinceleriyle ilgilenir.

Her soylu yunanh ¢alismazdi. Ev islerini koleler yapar, arazilerinde
yine bu koleler ¢alisirdi. Soylu yunanh 6gle vakti yatagindan kalkar, yeme-
gini yer ve agoraya giderek stoacilarin felsefelerini dinler aksam simposium
denilen yemekli felsefe toplantilarina ya da tiyatroya giderek eglenirdi. Ta-
rih Homeros destanlarini yiiceltirken demircilik sanatlari tanrisi topal Hefa-
istosun atolyesindeki ¢ekic seslerini Misirli kolelerin ¢ikardigindan s6z et-
mez. Tarih, soyut ve metafiziktir. Eger bunu bir grafik tizerinde gosterecek
olursak soyut tarih egrisi $0yle olmalidir. Paleolitik donem egrisi dusuk Su-
mer ve Mezopotamya donemlerindeki yukselme Misir medeniyetinde zirve-
ye cikar. Tarihin en soyut oldugu donem bu donemdir. Misir tim bu isaret
ve simgelerini Yunan uygarhgina aktardigi donemde egri azalan bir ¢izgidir
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Yunan uygarliginin sonuna dogru egrinin giderek inise gectigi bu donem
modern tarihciligin dogusuyla sonuclanan bir donemdir. Roma doneminde
ise egri duz bir ¢izgidir. Romanin gerilemeye basladig: miladi yuzyilin basin-
da egri hizla yukselir. Oratacagda tarih tamamen soyutlasir. Roma yikildiktan
sonra tarih Ronesans a kadar tamamen soyuttur. Tarihi soyut yapan nedir di-
ye bir sorunun cevabi elbette bir doktora calismasini bile asabilir. Insanlar
neden soyut disunmeyi tercih etmislerdir. Dinya gercekten soyutmudur?
Buyuk ressamlar neden tabiat1 soyut olarak gorduler. Modern ytuzyilin 6nem-
li sanatgilarinin tabiata bakislarni da cok farkli degildi. Tabiatin kesinligine
olan guvensizlik sadece sanatin degil felsefenin de konusuydu.

Resim, felsefenin elestirilerini sanata yoneltmede diger sanatlar-
dan farkli olan bir ustiinliige sahiptir. Resim mimarinin unsurlarim1 ve renk-
lerin armonisini yansitmada muzik ve diger sanatlardan daha 6zgur hareket
etme kabiliyetine sahiptir. Chagal* Soyut ama imgeleri somuttur? Hatta J.
Miro, P. Clee ifadeleri soyut fakat imgeleri primitif ve ilkeldir. Biz bu duru-
ma ister bilimsel soyut ya da metafizik diyelim ama soyut olan gercekte du-
suncenin kendisidir. Sanat ayn1 zamanda sanat¢cinin kendi distincelerinin
de elestirisidir. Eger diistinceye yansiyanlar soyut ifade edildiginde bir hak-
lilik kazaniyorsa dusiince o zaman giderek soyutlasir. Cumleyi tersten alir-
sak, eger soyut bicimler gercek olduklarini ispat edebiliyorlarsa haklilik ka-
zanirlar. Picasso'nun bunu buyik Ol¢ude basardigimi ancak Salvador Dal
inin basarisizlig: karsisinda anliyoruz.

Modern resim deneycilik adi altinda bir tur metafizik ve soyut im-
geler yaratmisti. Modern sanatcilar metafizik olan1 adeta gokytziunden indir-
meye ¢ahistilar ama bunu yaparken onun dilini degistirip matematik ve sayi-
larin soyut dilini kullandilar. Bunu fark edince ilkel bicimler gibi gormeye
calisarak hem haklilik kazanmak ve ayn1 zamanda sanatin bu ilk bi¢im ve im-
gelerini kullanarak sanatin perspektif ve derinligini genisletmek istediler.
Giuinumiizde sergi salonlarinda bu ilkel post modern gorme ve onun imge-
lerini kullanmaya calisan sanatcilann yapmak istedikleri budur. Yapilan bel-
ki de evet buyiik olasililikla buydu. Dusiincenin soyut koridorlarinda
elle tutulabilir seyler arayan ressamlar studyolarinda yalnizlagmislardi.
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Ellerinde kalan sadece zihinsel matematik ve sayilara indirgenmis soyut bir
alfabe vardi. Van Gogh tabiat1 karsisina alip ¢alisirken dusuncelerine yansi-
yan ve yansitilan arasindaki izlenimlerin renk ve 151k piramidinin hem doga-
da hem zihinde bulan anlamlarinin bir elestirisini yapryordu. Modern ressa-
ma gelince onun daha ¢ok dusunceleriyle bas basa kalmasi ve karsisina al-
mas1 deney yoluyla yapilacak bir tercih seceneginin disindaki yollarin kapa-
tilmasidir. Doganin ve zihnin olanaklarinin yapt bozumunu gostermede
post modern urunlerin essiz bir kaynak sunmas: yukardaki goruslere kanit
gosterilebilir.

Zihnin i¢ yansimalarinin olmadig: yerde dusunce bicime yoneldigin-
de elestiri giicunu kaybeder. Soyut sanat bu amaclardan tiiretilmisti. Elestirile-
mez olmak ile soyut olmak arasindaki iliski her iki durumda zihnin bir i¢ yan-
simaya sahip olmasudir. Soyut bir tablo en c¢ok diisiinmeye zorlar bizi. Zihin
ve tabiat arasindaki kavrayisin yeni olanaklar1 boylece goz ontine serilir. Bire-
bir tasvir ederek ilk izlenimlerin tekrar bicim lizerine yansima sorunu soyut
bir ¢izimle boylece degistirilmis kavrayisin ilk doga ilizyonlar: agilmis olur.

Tarih Oncesi insanlarin ¢izgiyi, dolayisiyla resmi bir iletisim haline
getirmeleri, daha anlagilabilir ve somut bir dili tercih etmeleri yansityan fikir-
ler arasindan bilincimizin o anda sinirli bir tercih yapabilme sansina sahip
olmasidir. Tarihin metafiziklesmesi ise aym sekilde tarih¢inin olayin disin-
dan olaylara bakarken dusuncelerine yansiyanlarin yine disunce tarafindan
zihinde ikinci bir kavrayisa donusiirken bir olayin zihinsel orijinalinin degil
onun kopyasinin veya en azindan tasavvurunun i¢inde olmasidir. Bagka bir
ifadeyle diisuincenin kendi tizerine yansimasidir. Olayin kendisi ile zihnimiz-
de birakmis oldugu etki her zaman aymi degildir . Sanat¢i icin tarihsel bir
olay eger sanata konu oluyorsa onu etkileyen sey burada olayin kendisi de-
gil tarihin yarattigi animasyonudur. Antik ¢ag mitolojilerini metafizik bir
zirh icerisinde koruyan iste bu animasyon ve onun elestirisidir. Grek tanri-
lan yeryiliziinde dolagsmakta ve kendi mekinlarinda yasamaktadirlar. Antik
¢ag sairi tapinaklarin etrafinda dolagir, saraylarda destan okur ve doneminin
imgelerini temsil ederdi. Diistince kendi tizerine yansiyan bu imgelerden ye-
ni imgeler yaratarak yansitir. Antik ¢ag metafizigi boyle dogdu.

187



Gorsellesen Tarih

Modern soyut sanat ise metafizik ve dustinceye yansiyan bu tur-
den imgelerin degil disuncesinin kendisinin elestirisidir. Tarihin iletisim
kurdugu modern sanat onunla asla uzlasmaz. Sanatin tarihten bagimsiz hale
gelmeye calismasi sanat¢inin bireysel disunmesidir ama bu dusunceyi yara-
tan ise tarihin kendi kosullaridir. Sanatci tarihten ayrildig: olciide ayni za-
manda tabiattan da uzaklasmistir.

Sanat ve tarih arasinda kurulan iligkilerin ayn1 zamanda tabiatla ku-
rulan bir iliski oldugunu paleolitik yazinin ortaya ¢ikiginda gosterdik. Modern
dustinceye gore sanat, tabiatla olan iliskilerini sinirlayarak sanati disunceden
dogan guzelliklerin nesnesi ve saf bir kavrayis yolu ile doganin bicimlerine ye-
ni anlamlar kazandirmak isteyerek onu yeniden duzenleyebilmelidir. Boyle-
ce, doga ve tarih arasindaki iliskilerin sanata aktardig isaretlerinden arinmig
yeni bir diustinme bicimine kavusmus olan modern sanat¢i daha pratik bir ya-
samin izlenimlerini ve basit duyuslarin1 sanatin konusu yapmak istedigi anda
kendini daha 6zgiir ama sinirsiz bigim kalabaliginin icinde bulacaktir.

Tarihin metafiziklestigi donemlerde sanatin yiikselmesi ve toplum-
sal yanim1 kaybetmesiyle aydinlama doneminde sanatin bireysellesmesi so-
nunda ise toplumsallagsmas: birbirinden farklidir. RGnesans sanati bireyin
dunya ile kurdugu iletisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikarken ortagag sana-
t1 dinin toplumla kurdugu bir iliskinin sonucudur. Bu her iki donemde sana-
tin yukseldigi caglardir.

Doguda Hint ve Islam sanatlar1 benzer sekilde metafizik dGnemle-
rinde yiikselmislerdir. Hint sanat1 Islam ve Ronesans tan ¢ok daha 6nce ge-
lismis ve insanin evrenle kurdugu felsefi iliskinin kozmogonik kodlarini sim-
gelestirmistir. Suyun icinden dogan atesle, gokyuziine yukselip topraga ge-
ri donen insan ruhunun seruvenine Tibetli Lamalar sanatlarinda Hintli ¢ag-
daslar1 kadar yer vermediler ama dogu sanatlar1 olgun metafizik ¢aglarinda
dahi aydinlanma benzeri bir donem yasadilar.

Sanatin olgunluk ¢ag: deyimi, estetik deneyimlerin belirleyici top-
lumsal isaretlere donusmesidir elbette. Baska bir deyisle sanatin yasamla
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olan iligkisinde doygunluga ulasmasidir. Bu dustinceden hareket edersek sa-
natin yikseldigi Misir, Yunan ve Ronesans ta toplum ve din arasindaki ileti-
sim sanat araciigiyla kuruluyordu. Din, sanat araciligiyla diinyevilesiyordu.
Sanat yoluyla kurulan bu iletisim tarihe kendi simgelerini aktararak onu ay-
m zaman da metafiziklestiriyordu. Boylece sanatin yiukseldigi donemlerde
tarihin metafiziklesmesi insanin iletisim simgelerini gelecek yuzyillara akta-
rarak kurmaya calistig1 uzun donemli bir iliski haline geldi. Ama nasil?

Sanat yoluyla simgelesen bicimler tabiattan ¢ok onun uizerinden ya-
ratilis fikrinin olgunlastig: asil gercek olana bagliydi. Sanat, yaratiisin ilk kay-
nagina donerken biraktig: isaretleri mutlak kilmaya ve boylece askin diinya-
nin imgelerini temsil etmeyi amagliyordu. Insan bu dénemlerde en ¢ok dii-
suncenin kendisinin degil onun dogayla kurdugu iliskinin etkisindeydi. Bi-
zim bu guin antik Yunan ve Misir ile iletisim kurabilmemizin nedeni budur.

O halde sanatin ytikseldigi donemler insanin gelecege en ¢ok isa-
ret ve simge aktararak iletisim kurdugu bir donemdir. Evet, sOyle de ifade
etme imkanina sahibiz, kadim sanatlarin simgeleri geri doniisli epistrof lar
yoluyla bi¢im tizerine ve ilk gercege baglaniyordu. Ronesans, kadim Yunan-
la boyle kurdugu iliskinin safaginda sanati ve bilimi aym elinde tutan tanrr-
¢a Atena nin baykusunu gormiisti. Ronesans’in sanatin yukseldigi donem-
ler olmasinin nedeni budur.

Sanatlarin birbiriyle ortak bir dilin yapici ve etken iletisimi tarihin
kendini kopyaladigi, donustirdigii saydam bir alfabenin harfleridir. Bir di-
suncenin matematik kanitlari mevcut degilse bilim olamaz diyen Ronesans du-
suncesi sanati yeni bir dil haline getirirken kullanilan alfabenin bas harflerine
diinyanin agiklanmasinda estetik ve matematik kanitlari olan yeni bir sanati
yerlestirdiler. Modern sanat, ge¢misle kurulan bir iletisim dustncesinin icinde
olmadig1 ve uzak gelecege aktarabilecek simge ve isaretlerini yaratabilecek ta-
rihsel donemden yoksun oldugu icin, daha ¢ok yasadig1 ¢cag ve onun taleple-
rinden dogan bir elestiriyi yapmay1 amaclar. Gelecek ytizyillarda modern sana-
tin simge ve isaretlerinin yeni bir sanatin dogusuna yol acabilecek birikimi ge-
cen yuzyil boyunca meydana getiremedigini sOylemek haksiz bir tutum olma-
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sa gerekir. Sanatin en guclu bir iletisim araci olusunun kesin ispatinin yapildi-
g1 Ronesans ve antik Yunanin ¢aginin ginumuzi hala etkiledigini dusunursek
benzer bir iliskinin tarihle gelecek kurulamayacagim disunebiliriz.

Boylece sanat yoluyla insan sadece kendi dusuncelerini degil in-
sanligin tizerinde anlastig1 anlam ve fikirleride agiga vurmasini anlamaliyiz.
Sanat, tabiatin gizini a¢ma ve ortaya ¢ikarma eyleminden tabiatin uzerine
yukselebilme deneyimini gelecege boylece aktarmis olur. O halde yukanda-
ki grafikte sanatin Misir, Yunan ve Ronesans’ta yukselmesi bu sanatlarin gu-
nimiizii hala etkilemesi anlamini tasir. Sanatin kalici isaretlerle iletisim kur-
dugu tarihe siirekli simge ve bicimlerini aktarmasi en yogun bicimde Misir,
Yunan ve Ronesans ta yasandu.

Islam sanat ise kadim Mezopotamya isaret ve simgelerini 6zgtnles-
tirirken Sumer metafizigini diinyevilestirdi. Babil ve Misir kendi kozmogoni-
lerini ardillarina biz modernlerin sanat dedigi simgelerle aktardilar. Matema-
tikci ve filozof Protogoras “altin orant1” denilen ve Ronesans sanatinin teme-
li kabul edilen geometrik orantry1 Mezopotamya dan aldigini acikga soyler.
Altn oranti kadim uygarliklarin sanat ve disunce yoluyla kavranan bir din-
yaya ait olculebilen ilk estetik bilgisidir. Ama ayni1 zamanda ilk ¢agin kozmo-
gonisidir. Altin oranti, sanatin iletisim harflerini yukaridan asagiya ayni za-
manda soldan saga iki boyutlu yuzeylere muzikte ise seffaf sesli harflerle ¢cok
boyutlu duyularimiza guizelligin yuce bilgisini yansitir. Sanat, iletisimin un-
surlarini mimari ve armoninin unsurlariyla birlestirir. Kirilgan bir dunyada sa-
natin ¢agrisi yuzyillar asan bir kodeks icinde ve kutsal ayik sularda yikanan
Titanlarin aksam kizilligindaki golgeleri gibi uzerimize geri yansir.

Tarih benzer seslerle konusur. Sanatin dili tarihin ortak dilidir.
Benzer bu ses ve harfler ise evrenin titresimleridir.

*  Marc Shagal:

Yahudi mistisizmi ve ¢ocukluk bilincini sembolizme kagan bir uslipla ve aym zamanda
yabancilik ve otekiler fikrini resmetmistir. Resimlerinde herhangi bir akimi degil, sanat fikrini
ortaya ¢itkartmak istemigtir.
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AKILIN UYKUSU

Her sanatta en soyut ifade olarak geriye say kalir
V. Kandinsky

Sanatta yuce olan, onu izleyenleri benliklerinin disina ¢ikartir. Her
zaman saskinlik yaratir, bizi buyiler ve yalmzca ikna edici ve hos olandan
daha ustun bir etki meydana getirir. Yazili bir metin, guvenilir bir tartisma
aracina donisebilir. Yazi, isitmeyi gormeyle degisitirir. Dilin polifonisi, cok
sesliligi televizyon ve sinemada kaydedilmis olana indirgenir. Yazi, cok mer-
kezli hatirlatict ve mitolojik olma ozelligini boylece yitirir. Bu anlamda
McLuhan, televizyon yoluyla yazisiz mit donemine geri dondugumizden
soz ederken haklidir. Televizyon, yaziy1 gereksizlestirdigi olcude, yazinin
dusincenin gelisimini saglayan kesinligini veya oniine gecilemez niteligini
kaybetmesine yol acar. Yazili sOz, birgiin sargilar1 sokulup atilip uzmanlar
tarafindan incelenecek bir mumya degil, tersine tekrar hayét verilmesi icin
uygun topragin gerektigi bir fidanin ¢ekirdegidir. Dilin ¢izgisel boyutu, te-
mel ozelligi olarak hakikatle, yalniz hakikatle iliskilidir. O, ardisik ve uzay-
saldir, okuyucuya zamanin yasalarini kabule zorlar.

Sokaktaki her hangi bir olay sanatin konusu degildir ama onu mey-
dana getiren nedenler sanatc¢i tarafindan ortaya konuldugunda herkes sanki
juri onunde yargilanir. Masum olanlar ve aklananlar, boylece ortaya ¢ikar. Sa-
nat gicunu aldig1 derin kokler araciligiyla toplumsal katarsisi (ruhsal arinma)
gerceklestirir. Bu goruslerin Yunan ¢agindaki ifade edilis bicimi ile dogu kiil-
turlerindeki temsilleri arasindaki benzerlikler elbette tumuyle klasik degildir.
Glunimuz modern sinema ve tiyatrosunda dahi katarsis veya iyiligin zaferi
sik¢a bagvurulan bir dram bicimidir. Sanat toplumla kurdugu bu iliskiyi tarih
yoluyla elde ederken sanatcinin kendi diisuncelerinin dogdugu kaynagin; ta-
biatin da elestirisini yapar ve dramatize ettigi olaylarin i¢ine var olmayan bir
gerilim yerlestirir. Hakli gosterilmek istenen aslinda kahramanlar degil tari-
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hin gercekligidir. Dolayisiyla sanat dustincesi, siki sikiya bagli oldugu bu iki
kaynagin dilini 6zgiinlestirir. Sanat eserlerine bakilarak bir tarih okumasi
yapmak boylece miimkiin hale gelir. Sanatta bir kirilmanin meydana gelebil-
mesi ise ancak tarih yoluyla sanat eserine aktarilan bu simge ve isaretlerin
kendini tekrarlayarak ortadan kalkmasi ile mimkundur. Bunun gerceklesme-
siicin, sanatin tarihsel isaretlerini kaybetmesi ve ondan kopmasi gerekir. Ak-
si durumda, sanatin tarihle iliskisini yaratan simge ve saretlerini kaybettigi
durumunda sanat imgelerinin uretimi zihnin benzerliklerin bir tekrari ola-
caktir. Sanat giicli iletisim bicimlerini ancak boyle kaybedebilir. Sanat¢i bu-
nun farkinda olsun ya da olmasin her sanat¢i bir sekilde bu isaretlere bagli-
dir. Daha 6ncede soz ettigimiz gibi Picasso kiibizm denilen geometrik zitlik-
larin uyumundan dogan yeni olanaklarini Cezanne dan 6grenmistir. O da,
buyuk olasilikla Manyeristler’'den. Daha uzak donmelerde ise zincir halkala-
rinin ucunda Boticelli ve Ucello durmaktadir. Sanat dustincesinin bu degisi-
mi tarihle kurulan bir iligkidir. Donemler kendi bicimlerini yaratarak bunlarn
gelecege aktarmak isterler. Her sanat yapitinin kendi donemini temsil etme-
si tercihlerin dogdugu kaynaklara siirekli isaretler gonderen bir tarih bilin-
ciyle ancak aciklanabilir. Sanatin kirllma doneminde bu sinyallerin guclerini
kaybetmesiyle sanatci kendisini dusuncenin yaraticiligi ve bicimlerin kavra-
msindaki ozgurligun etkisi fakat ayni zamanda boslugu icinde bulur.

Kendisini 0zgiir kilmak sanat¢cinin ufkunda sonsuz kavrayislarin
belirsiz ve karmasik mesajlarinin olagan dig1 yankisina kulak vermesi olsa da-
hi, bu mesaj ve isaretleri tarih icinden alamayan bir sanat belki de Alman
ekspresyonistlerin* 20. yuzyil basinda yarattiklar1 disa vurumcu bir kars: sa-
nat anlayis1 gibi kisa siirede tarihten cekilirler. Dikkat cekici bir noktay:
aciklamak istiyorum. Vahsiler denilen Fovist akimin kurucusu Henri Matis-
se ve Kandinsky guniimiuz sanatinda etkisini hala siirdiirmektedir: vahsile-
rin, sanatin en temel ilkesi kabul edilen renklerin, insan zihnindeki benzer-
liklerini dogadan ayiklayarak, onun yerine sanatin ve resmin kendi renkleri-
ni yerlestirmeye caligmalari onlar tarihesel bir perspektife yerlestirir. Bu du-
rumda sanat hi¢ siiphesiz toplumsal ve tarihsel bir gorevi listlenmemistir.
Vahgiler, bunu sanatin bir ¢ikis yolu olarak goriiyorlard: ama, sanatin kendi-
sini evrensel guzelin yeniden yaratidmasi icin etik degerlerini feda ederek ta-
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rihin disina ¢ikmak istemesi sorunu, ikinci diinya savasindan sonra estetigin
bunalimini giderek daha ¢ok artmustir. Bunalimin, bugiin artik estetik bir
kriz adiyla tanimlayabilecegimiz bu durumu, son giinlerin sanatindaki geg-
mise doniig mesaji tasiyan 1950’lerin imgelerinden istifade etme hatta onla-
r1 yiiceltme kaygisinin varhigryla aciklamak olanakli hale gelmistir. Ozellikle
gunumuz edebiyatini ele alirsak olaylarin gectigi konularin son elli y1l nce-
ki imgelere ve kiiltiirel algilara siirekli gondermeler yapan orneklerini bolca
goriruz. Edebiyatcilarin historizmin ruhundan yeni imge ve duisunceler ¢i-
kartmaya c¢alismalar1 ve son glinlerde orneklerini gordigimuz tarih edebi-
yatciliginin ve gecmis donem imgelerinden yaratilmis eserlerin Nobel 6du-
luyle taltif edilmesi bu durumun somut ornekleri olarak gorilmesi gerekir.

Cok uzak bir tarihte yasanmis olaylarin edebiyatini yapmak ne 6l-
cuiide samimidir. Bu sorunun cevabini gunimiiziin imgelere doymus diinya-
sinda, ayni tutumun ressamlar arasinda dahi goriilmesi veya ¢ok uzak gec-
misteki imgelerin modern yorumlarinmi1 yaparak yine aym sekilde imgeye
doymus bir diinyada sanata cikis yolu arayanlarin eline, Vahsilerin ve Kan-
dinky’nin yaptig: gibi hicbir zaman yeni olanaklar sunmayacak ve sanata bir
¢Ozum getirmeyecektir.

Tiiketim doygunluguna ulasmamig ve Ozellikle giiniimiiziin refah
dizeyinden pay alamamis tasra ve yoksul dogunun hala sanatin konusu ol-
maya devam etmesi ve karsilastirmali bir yansitma diistincesinden hareket
etmeye calisan sanat¢inin bunu cikis yollarindan biri olarak gormesi de Or-
nek gosterilebilir.

Sanatin dunyadaki son otuz yilina bakalim: popiler muzikle bera-
ber sadece fotograf ve sinema yeni fikirler ortaya koyabilmislerdir. Onlarda
yeni gelisen tekniklerin verdigi olanaklar sayesinde ifade ve bicimi bir araya
getirmede yeni ve farkli denemelerle ¢agcil bir goriis yaratabilmeleri saye-
sinde bu imkina sahiptirler. Hilbuki edebiyat, resim, mimari gibi sanatlarda
bicim ve ifade teknige bagh olmadig: icin bu sanatlar maalesef daima bu ug¢
sanatin yani muzik, sinema ve fotografin gerisinde kalmislardir. Belki geri
kalmadilar ama bir bekleme siirecine girdiler. Mimari sanatimin son ytizyil-
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daki en 6nemli 6rnegi Barcelona daki Sacre’de Familia denilen post modern
bir kilisedir. Estetikten yoksun bu eserin, modern mimariyi elestirenlerin
saldirisina maruz kalmasi neredeyse bir gelenek haline gelmistir. Bu kiliseyi
yapan unli mimar Gaudi tinli K6ln katedralinin kulelerini taklit etmistir, an-
cak onun estetik duzeyine ulasamamistir. Caz ve elektronik muzik ise tema-
siz ve programsiz muziklerdir. Mahler’in 2. Senfonisi ve Bruckner’in 8. Sen-
fonileriyle kiyasladigimizda Koln katedrali veya Sultan Ahmet camisiyle Bar-
celona daki Sacre de Familia kilisesini kiyaslamis gibi bir sonuca, Orhan Pa-
muk’un Benim Adim Kirmizi romanini Tolstoy’'un Anna Karanina’s: ile ki-
yaslayarak edebiyatta dahi yapabiliriz. Ge¢cmis donem imgelerine olan bu
hayranlik bir historizm ruhu yaratmak amaciyla degil ¢cagimizin yarattig im-
gelere doymus bir dunyamin varligiyla aciklanmalidir.

Bu u¢ sanat; Fotograf, sinema ve elektronik muzik teknige bagh ol-
duklan icin tekniklerinin sirlar1 daima kendi ifade bi¢imlerinin 6ntuinde ol-
mustur. Biz, Pink Floyd u dinledigimizde aslinda elektrik akimiyla yaratilmis
ses diizeneginin basarisina hayran oluruz. The Darc Side of The Moon’u pi-
yanoda ¢alin bakalim ne elde edeceksiniz. The Wall'u piyanoda ¢alamazsi-
niz elbette. Ama Bach ve Mozart’in piyano eserlerinin giniimuzde sayisiz
orkestral yorumlar: yapilabilmektedir. Yurttag Kane filmini edebiyat yapit1
olarak okudugumuzda duz bir yaziyla kargilagabiliriz. Dr. Jivago filmini Pas-
ternak’in bu romanindan okursak sikilabiliriz.

Birinci dunya savasindan sonra sanat zengin akim ve yaratici yillara
sahip oldu. Fotograf sanatcilarinin yoksul doguda cercevelerini dolduracak ya-
lin ayakh kucuk bir kiz cocugu vb. fotografi elde edebilmek icin buyik kent-
leri terk etmelerini yine yukandaki diisuncelerle ifade edebiliriz. Sanatin, ev-
rensel guzelden artik vazgecmesi ve estetigi mutlak gerceklik olma ozelligin-
den bicimsel ve lojik hale getirmesi, nihayetinde sanatin duyular tistii kadim
simge ve isaretlerini kaybederek diinyevilesmesi. Bu sayfalara sigmayacak bir
tartisma elbette, ama sanati icra eden bir kisi olarak sanat 6zgurlugiinu yara-
tan seyin sadece mutlak bir sagduyu ve ruhsal kavrayis olamayacaginin altini
cizerek, sanat¢inin iyi bir gozlemci ayn1 zamanda yasadigi cagin tamigi olma gi-
bi bir sorumluluk icinde oldugunu bilmek ve kabul etmemiz gerekir.
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Sanatin kendisine sinirsiz bir 6zgurlik yaratmaya ¢ahistig: yakin do-
nem sanati, bunun giizel 6rneklerini soyutlasarak vermistir. Soyutlasan sa-
nat, ilk once diistinceyle belirlenmis bir varlik alanina sahip olur, daha son-
ra ondan bagimsiz hale gelir. Bu nedenle de etik ve ideolojik degildir. Este-
tik olmaya calisirken aslinda onu elestirir. Post modernlerin yaptiklar1 gibi
hi¢ bir yere ait olmayan bir yere ait oldugunu soéylese de giizel goriinmeye
calisarak guzellikler kategorisinde bir yere ait olmaya ¢ahsir. Post moder-
nizm ile aralarindaki fark budur. Post modern sanat hi¢ bir yere ait olmaya
cahisirken soyut sanat tam tersini dustinur. Soyut bir tabloda renkler kendi-
lerini mutlak kilmak isterken estetigin zihinsel kopyasini ¢ikartirlar. Post
modern bir sanatci ise tam tersi bicimde estetigin mutlak olmadigini kanit-
lamaya ¢aligir.

Dustinsel kavramlar kendilerini belki bu soyut bicimle aciga vur-
ma imkim kazanir. Disiince kendisini tam olarak aciklayamayacag icin so-
yut sanat kavrama yonelmez. Kavramlarimiza yeni bir yol agcmaya ¢ahsirken
belirsizlik ortaya ¢ikar. Sanatin 0zgurlesmesi boylece, belirginligini kaybe-
derek bilin¢ dis1 kavramlar: temel bicimlerin tizerilerine yukseltmeye calisir-
ken simgelerin soyut ifadelerini basit ve ilkel hale getirmeye ¢alisir.

Soyut sanat basit formlar1 temellendirmeye ¢alismak isterken bunu
tabiatta sinirlayan cizgiyi kaldirmakla yapmaya calisir. Empresyonistlerde ol-
dugu gibi Monet, Sisley, Seurat, Pissaro ¢izgiyi eriterek bir Olctide renkleri saf-
lagtirdilar ve tabiatin soyut bicimlerine yOneldiler ama yinede tabiattan biis-
butiin kopmadilar, bunu renk ve 1181n tabiattan, dolayisiyla sanattan yalitila-
mayacagini gosterek yaptilar. Empresyonistler, doganin kendini ele verdigi
kozmolojik bir bilginin pesindeydiler. Tabiatin kendisini ele vermesi empres-
yonistlerin ¢ok zevk aldiklar: bir seydi ama soyut sanat icin tabiat stiidyonun
disinda mevcut degildi artik. Malevi¢ in avangard deneysel ¢alismalarinin Gu-
zellik diye bir sorunu yoktur. Sanat artik ne doga guzelliginin bir gorunumu-
nu ortaya cikartmakla ilgilenir ne de uyumlu bicimlerden dogan bir estetigi
bize sunmaya ¢alisir. Kubistler icin tabiat masa tizerinde duran bir cetvel, ay-
na, karton vb den ibaretti. Sanatc1 tabiattan kurtularak ozgiirlesecegini dusu-
nurken bu kez onu sinirlayan bagka bir sinurlayan ¢izgi vard: “disunce”.
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Stravinsky’nin bahar ayini, Matisse’in resimde yaptig: gibi tabiattaki
seslerin soyut bicimlerden kurtarilmasi ve zihinsel karsiliklarinin bulunmasi
amaciyla benzer bir amag i¢indedir. Ama Honeger in miizigi matematik armo-
nidir. Estetik degildir demiyorum, ama zihnin matematik bir haritasini sesler
yardimiyla gosterme amacim tagir. Muzigin bu iki 6nemli ismi resimde Van
Gogh ve Mondrian’a denk gelir. Stravinsky ve Debussy’i miizikte izlenimcile-
rin basina koyarsak Van Gogh ve Monet'’yi resimde radikal izlenimcilerin ba-
sina koymahyiz. Ikisi de izlenimcilige farkli disiincelerle yaklastilar. Monet,
renk ve 1siktan dogan bir gerceklik pesinde olmakla tam bir empresyonistti
Van Gogh ise perspektifi de renk ve 151k gibi algilayarak izlenimciligi bir adim
daha oteye gotiirmeyi basarmisti. Mondrian soyle der; “Tabiat kendi bicimle-
rini yaratirken kendi imkanlarini kullanir, sanat¢i da kendi bi¢imlerini yaratir-
ken kendi imkanlarin: kullanmalidir”. Modern sanatin manifestosunu bu ciim-
lelerle aciklayan Hollandali ressam Mondrian’nin Viktory ve Bugi Vugi, kizila-
gac1 insan zihninin soyut taleplerine duyulan bir ihtiyactan dogmustu.

Van Gogh ve Gauguin halkin ve tabiatin i¢inde Cezanne ise stiidyo-
da calistyorlardi. Konularini ressam olarak kendi iclerinde bulan Seurat ve Ce-
zanne resimlerindeki yeni konuyu géorme yontemini kendileri olusturmaya ¢a-
baladilar, fakat tabiattan butiinuyle ayrilmadiklarn icin dustincelerinin buti-
nuyle soyutlasmasindan kurtuldular. Cezanne, sanat tabiat iligkisini bastan so-
na degistirdi, seyircinin kendisini ressamin bakisiyla 6zdeslestirmesini basardi.
Bu ¢oziimu benimseyen ressamlar yollarina cogunlukla kendi yalmzliklarinin
yarattig1 siddetli basincin altinda devam etmek zorunda kaldilar. Topluma tek-
rar ait olmak istediklerinde ise bu kez bilin¢lenip onu degistirmek istediler.

Van Gogh tablosunu yaptig1 “Kargali Tarla’da silahin namlusunu
kalbine dogrulttugunda kurtulmak istedigi bir gey vardi: Dusunceleri. Soyut
bicimleri benimseyenler ise toplumdan yalit kalmaya raz1 oldular. Kendile-
rini adadiklan sey islerinin mantigiydi. Amacladiklari, imgelemlerini bagka
yasamlarin taleplerine adamak degil, tersine bunu sanatlan tzerinde gittik-
ce artan bir denetim i¢in kullanmakti. Giniimiizde hicbir sanat¢i1 yoktur ki
bu iki kategorinin diginda var olabilsin. Gorme bi¢imleri ve konularini asan-
lar: Kiibist Braque, Fauvist (vahsiler) Matisse, Duffy vb.
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Burjuva’'nin kavradig: yasamdan daha farkli bir yasamin oldugunu
anlatan ikinci kategoridekiler: Rouault, Leger, Chagal, Permeke ve Turk res-
sam N.Gunal, B. N. Islimyeli Picasso bunlarin hangisine dahildir sorusunun
cevabini kendisinden alalim: “Ben bagkalar1 adina gorurum. Bagka deyisle
bana kendini zorla kabul ettiren ani goruleri tuvale geciririm. Tuvale ne ko-
yacagimi onceden bilmem. Hangi renkleri kullanacagima ise onceden hi¢
karar veremem. Calisirken tuvalde neyin resmini yaptigimin farkinda degi-
limdir. Yeni bir resme basladigimda kendimi bosluk icinde bulurum. Ayak-
larimin uzerine dusip dusmeyecegimi bilemem.”

Bu cuimlelerden sanat¢inin bicimlerin temel dokularinin otesinde-
ki bir gercekligi aradiklarin1 goruyoruz. Gelecek belirsizdir. Gergeklik bir
anda var olur, surekli degildir, kendini kolay ele vermez. Surekli olan, ger-
cekligin arkasinda biraktigi izdir. Bu dustincelerin ne kadar dogru oldugunu
kanitlamak ise bir sanat¢inin bitiin bir 6mrune mal olabilir.

Sanat eserini anlamh hale getiren, sanat¢inin eser uzerinde birakti-
g1 dusuncelerin izleridir. Gergekligi nasil kavramaya ¢ahistiginin ve dusunce-
nin yukselmeye calisirken nasil irade ve i¢guduiler tarafindan engellendiginin,
bazen duygular tarafindan ezildiginin ve eserin cogu zaman duygularla ilerle-
diginin izlerini géruruz. Bu izler, seyircinin sanat¢inin kendisiyle kurdugu ile-
tisimdir. Sanat yapitinin kendisi ise bu izlerin varmaya c¢alistig1 gercekligi tem-
sil eder. Sairlerin bir karalama defteri vardir. Bu defterlerde siirin On tasarim-
lar1 gelisigtizel yazilir, asil siir bu daginik sozlerin arasindan ayiklanir. Siirin bu
ilk tasarimlanini yok etmekle sair izleri ortadan kaldirmistir. Ancak izler butu-
nuyle ortadan kalkmaz. Sanat eseri mitkemmel hale geldikce izler azalir, hat-
ta timuyle ortadan kalkarak mukemmellige ulagir. Kusursuzluga ulasmis bu
eserler bazen bize sikici dahi gelebilir. Bunun nedeni, sanatciyla izleyicinin
diyaloga girecek ortak unsurlarin bituniyle ortadan kaldirilmis olmasidir.
Kusursuz antik ¢ag heykeltiraglarinin eserlerindeki mikemmellik doganin sa-
nat¢i tarfindan biuittinuyle degistirilmek istenmesi amacindan dogmustur.

Cok iyi ¢izilmig bir at resmi ilgimizi cekmeyebilir ama Leonardo da
Vincinin at eskiz ve tasrimlari, taslaklar bizde daha ¢ok at fikri meydana ge-
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tirir. Bu ¢izimleri gorenler bilirler, atin hareketleri cizgilerle bir onceki tas-
lagin uizerine bindirilen figiirle daha belirgin hale gelmistir. Mikel Angelo ba-
z1 heykellerini yarim birakmustir (Rondanini). Cunku izleyicinin zihni tasa-
rimlarini da esere dihil etmek istemis ve eseri dogadan biitiiniiyle kopart-
mamugstir. Yarim kalan kismi zihin tamamlasin diye ozellikle eksik birakmuis-
tir. Rembrant 1n dirilis taslaklarinda lavi murekkeple yaptigi karmasik cizim-
ler bize asil tablodan daha etkileyici goriinebilirler. Diirer'in mahserin atlila-
rina ne demeli. Direr bu ¢inko asit baskilar ilk defa sergilediginde yasadig:
Almanya nin kiiciik kasabasindaki halk gercektende kiyameti ve onun so-
rumlu melegi Israfil'in gelmesini haftalarca beklemisti.

Salt diisiinceye ve onun kuru taleplerine boyun egen sanat yapiti-
nmin mitkemmel olsa dahi bize sikici gortinmesi, duyularimizi sinirlamasindan
meydana gelir. Bir konut satin alirken manzara goren, ufki goruniisu olan
mekanlar tercih etmemiz kavrayis ve diisiincelerimiz arasindaki sinirlayan
cizgilerin olmamasi nedeniyledir. Manzarali bir pencereden bakmak dustin-
celerimizi sinirlayan bicimlerden kurtulmaktir. Sanat yapiti1 disuncenin bu
sinurlarini genisletir. Ufkun otesindekileri bize gostertmek ister. Uzaklardaki
agac¢ herhangi bir agactir, ufukta deniz ustunde yol alan yelkenli ¢cok kez
oninden gectigimiz ve fark etmedigimiz bir gemidir. Ona uzaklardan bak-
mak yelkenlinin veya agacin evrenle arasindaki iligskisine tanik olmaktir. Yel-
kenli, gemi olma 6zelligini yapildig:1 ahsap, demir vs malzemenin disina tagi-
y1ip artik bir gemi olmustur. Biz yelkenlinin yapildigi malzemeyi degil onun
Heidegerci bir ifadeyle bize sirrini1 a¢masina tanik oluruz. Oysa ayni yelken-
liyi limanda bagl halde gordiigiimiizde bu diisiinceler olusmaz. Daha ¢ok,
onun yapildig1 malzemeyi inceleriz. Sanat yapit1 sirrin1 bize acarken yapildr-
g1 malzemenin imkanlarini asar. Ufukta yol alan yelkenlinin evrenle olan ilis-
kisini anlamaya ¢alistigimizin farkina varmadan nasil onu izliyorsak sanat ya-
pitinin dunya ile kurdugu iliskinin bizde biraktig: etkiyi fark etmeyiz. Sanat,
duyularimizin tanik oldugu etkileri maddi evrenle olan iliskisinden kurtarir
ve Ozgurlestirir. Her sanat yapit1 maddi dunya ile mucadele icindedir.

Dusunce bicim verilmis bicimdir deha ise her ikisidir. Bu sozler
unli Alman sair Schellinge aittir. Deha sanati1 0zgurlestiren anlaminda kulla-
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nilmistir. Clinki, deha diistincede olani bicime aktarirken her ikisini 6zgiir-
lestirir. Maddi dunyanin kendi kurallar ve sanatin kurallari arasindaki catis-
madan dogan 6zgurluk iradi diinya ve insan arasindaki sinirlan ortadan kal-
dirir. Buyik sanatlar bu sinir1 asabilmislerdir. Sonsuzluk fikri degil ama ira-
di tasavvurun dusuncelerimize gosterdigi diinyanin diyalektiginin yenilme-
si ile kavranan diinyanin sanat yoluyla ortaya ¢ikmasi, kulturleri kizgin bir
giinesin altindaki bir vaha gibi korumustur.

Sanat ic¢inde bulundugumuz yuzyilda kulturleri bu sert 1sinlardan
nasil koruyacak? Sorunun cevabini hi¢ siiphesiz yuzyilimiz verecek. Bu gin
verilebilecek bir cevap varsa oda sinema ve fotografin etkisinin bu ytzyilin
sonuna kadar devam edecegidir. Cunku fotograf ve sinemanin var olus alan-
lan1 genislerken popiiler ilgi onlar1 siradanlastiracak boylece kendi sinirlari-
nin kendileri tarafindan belirginlestirilmesine daha ¢ok imkin taniyarak gor-
me bicimlerini buyuk oOlcude tiketmis olacaklardir. Sinema ve fotograf go-
runtu sanatidir. Fizik diinya ile dogan dusiincenin ¢atigmasi degil onun ken-
disidir. Gorme nesneden diisiinceye yonelir ve onun kurallarin1 zihnimize
tagir. Objektif gerceklik dusuncenin degil teknigin sirlarini agiga vurur. Res-
min olanaklarini yaratan dusunce ise teknigin sirlarim degil diyalektik kar-
sithiklarin uyumundan dogan duzen ve armoninin sirlarin1 agiga getirir.

Fotografin imkanlar teknigin sirlarini ele verdigi olciide gelisir.
Boylece gecmiste oldugundan daha cok gelecekte teknik olanaklar fotogra-
fin kendisinin daima ontinde olacaktir. Dolayisiyla fotograf, gorsel sanatin
biricik kavrama guicine sahip olmak istedigi an yeni teknik olanaklarin sir-
rini agiga vurmaya baslayacaktir. Fotograf ve sinemaya surekli eklenen yeni
teknikler bunu gerektirir.

Yeni bir icat yeni bir sirr1 agiga ¢ikarmaktir. Izleyici kendisinde
hayranlik fikri yaratan bu sirmin sanat dusiincesinden ¢ok teknige ait oldu-
gunun farkina varamayabilir. Fotograf ya da sinema sanatcis: teknigin ken-
disini ifsa etmesinin Oniine digiincelerini yerlestirmeye ¢aligsa dahi kisa su-
rede bu dusunceler teknigin gizeminin arkasina itilir. Sanat dustincesi tekni-
gin sanatciya sundugu imkinlar 6lciisiinde gerceklestirilmeye calisilir. $6y-
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le dustinebiliriz, fotograf makinesini omzunda tasryan bir kisi her seyi fotog-
rafin kendine sundugu imkin ¢ercevesinden gormek ister. Fotograf makine-
sinin tek pencereli bakacindan tek gozle bakar. Bakilan sey duygularin titre-
simlerini, ozgurlugu ve korkuyu bakacin arkasindaki fotografciya goster-
mez. Bir aniy1 burada anlatmak gerekli olabilir.

Beethoven ile ilgili su am1 ¢cok meshurdur; Burusuk elbiseli ve da-
ginik sacli bu besteci cebinde iri bir marangoz kalemi ve bol musvedde ka-
gitlantyla bir giin kirlarda kaybolur. Unlii pastoral senfoninin (6.senfoni) tas-
laklar1 cebindedir. Yolun iizerindeki yabanci bir koyde konaklamak ister.
Ugradig: handa kendisini tanitirsa da kimse bu garip kilikli adama inanmaz.
Hanci gizlice polise haber verir. Sonrast malum, araya koy kilisesinin orgcu-
su girer, bu kisinin gercekten Beethoven oldugunu soyler ve serbest kalir.

Sadece bir kalem ve miisvedde kagitlar; Simsek, gok giiriiltiisi, de-
re kryisinda bir manzara, ¢obanlarin sarkisi. Tum bu etkiler insan duyularinin
tamaminin ortak katiimiyla sanat fikrine donusiir. Deha ve sanat arasina gi-
ren ise sadece kalem ve miisvedde kagitlaridir. GoOrsel sanatlarda ise sanatci
kendisine degil bu sirlarin dilini 6grenmeye tabiidir. Dolayisiyla yonetmen
veya fotografci kendisinden daha ¢ok, daima dogaya ve onun araciligryla tek-
nik yoluyla izlenen fizik konvansiyona bagh kalir. Sanat fikrini yaratan etki-
ler bir yonetmende ilk anda olusur ama uygulanmaya baslayinca bu etkiler
kaybolur ya da degisir. Fotografci bu etkilerin merkezinde yer aldig: icin o
zaman avcili@i yapar. Sanat fikri, belirsiz cagrisimlarin dogdugu evreni kaosa
itilmekten kurtarir. Sanat, benzerliklerin zihnin levhasi uizerindeki karsilik
buldugu isaretlerin imgeler yoluyla farkli bicimlerde cogaltilmasidir.

Rubens in tinlii manzarasini hatirlayalim, doganin icindeki her sey
var olmaya calisir, miicadele eder ve birbirleriyle catisir ama hicbir varlik
var oldugunun farkinda degildir. Her sey catigsma i¢indedir. Tilki bir kusu av-
lamastir, firtinadan korunmaya c¢alisan otlar ve bitkiler yere egilmislerdir, ¢a-
It kusu fundaliklarin arasina saklanmistir ve dogada her sey var olmaya cali-
sir ama var olduklarinin bilincinde degillerdir. Tam bir kaos hiikiim siirer.
Beethoven in tipki firtinaya yakalandig: tarladaki gibi, simsek, cobanlar, de-
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re var olduklarindan habersiz bir kaosun i¢indedirler. Her iki durumda sa-
nat¢1 kendi varhiginin en ¢ok bilincinde olandir ve Rubens te, Beethoven de
bu kaosun ortasinda ve bunun bilincindedirler. Rubensin manzarasi, Beet-
hoven in pastoral senfonileri bu bilinci ispat etmeye calisirlar. Kendi var
oluslarimin nedeni bu kaosun i¢inde ve aym yerde durmaktadir. Iste, sanat
bu var olusu temsil etmeye calisan kaosun ic¢indeki bilingtir.

Magaralardaki neolitik donem avcisinin biraktigi resimlere ne deme-
1i? Bizon ya da Mamut benzeri buzul ¢agi hayvan resminin tizerindeki el isaret-
leri avcinin el isaretleridir. Neolitik avcr kendi var olusunun farkindadir. Ciin-
kii 0 hayvanla miicadele etmis ve hayvanin var olug miicadelesine tanik olmus-
tur. Sanatin hayranlik uyandirmasi iste bu nedendir. Varlik ve onun var olmak
istedigi evrenle catismasindan dogan kaos ortaminin icindeki diizen fikri.

Bu kaosun i¢indeki muicadele ve ¢atigmada sanat¢i1 yer almaz. Onu
disanidan izler. Bunu fotograf sanatc¢isinin tanikhigina benzetebiliriz. Ancak
0, gozune eslik eden bir baka¢ ardindan onlara bakar. Disuncede olusan di-
yalektik kameranin i¢inde kirilmaya ugrar. Sanat fikri ise bir anda olusur uy-
gulama sirasinda degisirek giiclenir. Uygulama sirasinda gugclii ifadeler orta-
ya ¢ikabilir ama sonra kirilmaya ugrayabilir. ilham dedigimiz giiclii kavrayis,
uygulama sirasinda ilk siddetini kaybederek zayiflayabilir ya da gticlenebilir.
Sanat¢i o ilk duygu ve kavrayisa bir daha geri donemez. Beethoven’in cebin-
de miisvette kagitlar1 ve marangoz kalemi ile dolagsmasi, Van Gogh’un tuva-
lini tabiatin karsisina yerlestirmesi ve orada giinlerce beklemesi vb. Yunan
sair Kavafis in dedigi gibi “ilham perisi geldigi zaman fazla beklemez” deyi-
sini hatirlatiyor bize. Dusunceden esere gecis guclu bir duyusun yarattig et-
kinin izlerini birakarak ilerlemesidir.

Ekspresyonizm*: Almanya ve kuzey iilkelerinde birinci diinya savag1 sonras: ortaya ¢ikmig
ve glzelligi sadece sadece burjuva sanatinin gérdiigi bicimiyle degil dehset, korku, ice kapan-
ma gibi duygulann disa vurumu yoluyla sanatin klasik estetigin kavrams bi¢iminin tersine diga-
vurumcu bir tarz1 benimseyerek savasin getirdigi acilan protesto eden sanat akimi. Daha son-
ra Abstract Ekspresyonistler (soyut diga vurumcular) olmak iizere ikiye aynlmiglardir Onciileri
Otto Dix,Oscar Cocoshca, Emil Nolde, Max Beckman.
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Aklin uykusu canavarlar yaratir, Francisco Goya, 1746 - 1828
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GORSEL BELLEK VE TARIH

Brezilyanin onde gelen gazetecilerinden Olavo Bilac 1901 yilinda
herhangi bir tarihsel olayin anlatiminda fotografin yazili anlatimin yerini ala-
cagindan sOz ederek meslegin yok olabilecegini 0ne surdiugiinde televizyon
yayinlar1 henuz yapilmiyordu. Bu goruntilerin aktarim hizinin ayni anda
dunyadaki izleyicilerle bulusmasi bir yeniliktir ama olaylarin yorumu bu go-
runtulerin yaratmi§ olduklarindan daha baska bir anlam tasimamasi soz ko-
nusu oldugunda tarih¢inin kanit gostermede Onceki olaylarda oldugu gibi
tasvirlerden faydalanamayacag: aciktir.

Insanin kendisine ait bir tarih olusturma ¢abasi bu giin her an tast-
nabilen bir sayisal goriintilleme cihazi ile olanakli hale gelmesi tarihin ken-
disini yaratan sartlarin farkli merkezcil kuvvetlerini kaybettigi bir donemi
hazirlayan kosullar: giderek daha ¢ok hizlandiracagini sGyleme 6ngoriisiinu
olanakli hale gitirir.

Insan ihtiyaclarinin merkezilestigi bir diinya fotografa béylece da-
ha cok ihtiya¢ duyarak bu ihtiyaclarin iliskisinden dogan iletisimi gosterge-
bilimsel bir diisiinceyle analiz edersek fotograf gorsel bir formiilasyon veya
bu formiilasyonun imgesi yerine gececektir.

2100 yilinda afislerden, posterlerden, televizyon reklimlarina ka-
dar cesitli reklim unsurlarini kanit olarak kullanacak tarihgiler 2000 yilinda-
ki insanlarin refah ve liikks icinde yasadiklarini diisiinerek yanilacaklardir.
Ciinkii medya, insan ihtiyaclarinin merkezilesmesinde etkin bir gorev iistle-
nirken insanlan aslinda olduklar1 yerden daha iyi ve farkli liikks evlerde ve
cevrelerinde daha pahali esyalarla yansitan bir kultiir yaratirlar. Reklamcla-
rn, tuketicilerin bilin¢altlarina ulagabilmek i¢in “derinlik” psikolojisine yo-
nelmeleri, ¢cagriggmla ikna etme gibi “yticeltme” tekniklerinden faydalanma-
ya baglamalar1 20.yy da oldu. Ornegin 1930’larda ABD de vizyon filmlerinin
gosterimi sirasinda anlik dondurma rekldmlar: gosteriliyordu. Seyirciler bu
imgeleri gordiiklerinin farkinda dahi olmadan dondurma tiiketimi artiyordu.
“Bilingalt1 algis1” terimini daha genis bir anlamda degisik nesneler ile uru-
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niin gorintisii arasinda ¢agrisim kurulmasi suretiyle belli bir tirtiniin zihin-
sel imajinin yaratilmasi anlaminda kullanmak daha dogru olabilir. Reklam
ajanslar1 ve onlar icin ¢alisan fotografcilar, motivasyon analistleri agisindan
bu sure¢ bilin¢li manipulasyon olarak adlandirilabilir, ancak seyirciler aci-
sindan buytk olcude reklam fotograflar, grafikleri, filmleri bilin¢sizdir.

Bu durum fotografi diinyay: algilamada 6nemli bir konuma getir-
mekte, gorme yoluyla elde edilen bilgiyi kavrayisin birinci sirasina yerlesti-
rilmesinde birinciligin reklam ajanslarn tarafindan fotografa verilmesidir..
Bunu dinya basininda daha kesin ve etkin bicimde gorebiliyoruz. Basinin
giderek fotografa daha ¢ok yer vermesi ve fotografin basin haberlerinde da-
ha ¢ok yer almaya basladig1 giinimuz haberciligi, elestiri ve yorumlarim fo-
tografcinin gordugu vizorden bakarak yapmaya calisirken, olayin butun res-
mini bize fotograf¢inin ideolojisinin olgularin gercek unsurlariyla aym sey-
mig gibi gostererek yaniltir.

Iletisimin ana unsuru fotograf olunca, fotografin gosterdikleri bire-
yin tutumunu kisisel bir hale getiren, yorum ve elestirilerin merkeziligini ka-
bul etmeyen bir tarih ve diinya goriisii yaratabilir ya da fotografin elestirile-
mez bir belge ve kanit sunmasi, gosteren ve izleyen arasindaki onyargilarin
var olus bicimlerini degistirebilir. Bu durum fotografin gelecekte daha giic-
li ve siradan bir gorsel bellege doniiserek tarih bilinci denilen temel kavram
ve yargilarin var oluslarini degistirebilecektir. Tarih¢inin, fotograftan daha
guclu kanitlar getirebilecegi artik tartisma konusudur. Siyaset tarihgisini ha-
ri¢ tutarsak bilim tarihgileri dahi artik fotografin gostergeleri tizerinden bir
bakis noktas: bulmaya calisacaklardir.

Dikkat edilirse son otuz yilda, fotografin daha ¢ok hayatimiza girme-
si ile kisa bir gorsel bellek olustu. Populer sanat etkinliklerine gug¢ veren ivme
bu yillarda daha 6nceki donemlerde goriilmemis bicimde artmasina karsin,
bir ilacin yan etkileri gibi nitelik yoniinden daima gecmisin gerisinde kaldu.

Her ne kadar ytuzyilin degismesinde en belirgin unsur sanat akim-
lari olmasina ragmen, sanatin bu yuzyil icinde gecmis donem sanatlarin ge-
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risinde kalmasimi belki de yarattig1 imgelerini gorsellestirmek istemesinde
aramamiz gerekir.

Sarkinin klipiyle birlikte yayinlanmasi bize kavrayis1 destekleyen
goruntuler oldugu fikrini verse dahi gercekte ortaya konulan sey, sanatin
yarattigi imgelerin yetersizligini yansitir. Sanatcilarin bu giin dahi hala
1950’lerin imgelerini kullanmaya ¢alismalar1 gostermektedir ki, Ister muzik
ya da edebiyat, resim olsun son elli yilda bu sanatlar nitelik yoniinden geri-
lemistir. Imgeye doymus bir diinyada ge¢cmis dénem imgelerini tekrarla-
mak son bir ¢are olsa da sanatcilarin eski olan bir seyi ayn1 zamanda dogru
imis gibi sunmalar1 belki de tarihin en tuhaf yanilgilarindan birisidir. Guinu-
miz sinema ve fotografinin artik daha ¢ok kurgu ve animasyona yer verme-
si ise imgeye doymus bir dunyanin varligiyla agiklanmalidir. Sayisal animas-
yonlarla yaratilan sinema yapitlarinin artik yarismalardan biyuk odullerle
donmesi ve tarih belgesellerinin nitelik yoniinden zenginlesmesi, gérme
bicimlerini ve donemlerinin imgeleri hizla tiikkenen diinyasinda sinema ve
fotografin arayigini gosterir. Sinemanin gorsel sanatin lokomotifi olmaya
basladigi bu son otuz yil, fotografile birbirlerini karsilikli olarak etkileyerek
hi¢ siiphesiz diinyayi algilama bicimimizi degistirdi. Gorsel bilgiye kolay
ulasabilirlik sonunda ansiklopedik bilgininde degismesine yol acti. Ansiklo-
pedilerin bu ytzyil icerisinde gorsel bilgiyi yaziyla bir araya getiren iki yon-
Ia birer kaynak oldugu dusuniilurse, bu giin ansiklopedilerin neredeyse
yok olma durumuna gelmesini tarihi gorsellestiren unsurlarin nasil giicli
ilerledigini gormemize de olanak saglar.

Fotografik gostergeler zaman i¢inde hizla degisirler. Bu degisim
fotograf tarafindan siirekli takip edilir. Ust iiste gelen bu fotograflar tari-
hi dekoratif bir sinemaya dontsturerek onu bize vizorden gostermeye
baslar.

Son elli yilin sanat1 bu dekoratif malzemenin tizerinde moda akim-
lar1, sinema, konserler ile derinligini kaybedip bir gosteriye donuserek yan-
sid1. Sinema sanati tarihi dekoratiflestirmistir. Tipk1 ansiklopedi sayfalarin-
dan tarihe baktigimiz gibi ona sanal mekinlar yaratmistir. Aym sekilde ede-
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biyat sanati1 da uydurma bir tarih yaratarak (modern edebiyat tarihi sanatin
konusu haline getirirken onu degistirmekte kendisini 0zgur hisseder, Tols-
toy'un unlii savas ve baris romani dahi tarihin estetik bir yorumudur) onla-
ra katlmustir. Tarih bu saldirilara kars1 koyamamaktadir. Onemli olan taraf
ise budur. Klasik tarih yorumunun gorsel belge tizerinden yapildig: bir du-
rumda ise tarih artik tek boyutlu ve yatay bir dogruya dontisecektir. Tarihin
dismanlarn kendisi kadar gucli olmasa da yazicilar: ve taniklar derin bir or-
ta ¢ag uykusuna yatmis gorunmektedirler. Fotograf ve bu gorsel duyusun
bir ihtiya¢ haline dontismesi kentli yasamin alegorisidir. Daha ¢ok kentli ol-
ma bilincinin yerlestirildigi bu fotograflar yasamin digina itilen kutsal imaj-
larin dekoratiflestirilmesi, siradanligin ise kutsallastirilmak isteginin buyula
bir aracina donugmustur.

Fotograf sanatcist Ara Giiler Atina’dan fotograf cekemeden dondii-
gunde aslinda o bu siradanhg: kutsallastirmak istememistir. Kent soylulu-
gun var olma bilinci merkezileserek sehrin dekorasyonuna yansimistir. Bir
kentin karsidan gorunumu, sokaklari, yapilan o kentte yasayanlarin varlik
bilincini ayn1 zaman da bilingaltiyla olan iligkilerini yansitir.

Antik kentler ve glinuimiizdeki modern kentlerin yapis: ve farkini
belirleyen unsurlar bir cimleyle 0zetlemek gerekse, bunu bu biling farkiy-
la aciklayabiliriz. Biling, zihnin mevcut diinyay: kavrama bicimidir. Bilincal-
t1ise mevcut diinyanin kendisine en ¢ok yansittiklarini halkalar seklinde di-
gumler ve bilince surekli bicimde geri yansitir. Bilin¢te ortaya ¢itkmayan bir
sey bilincgaltinda da var olamaz.

Bilincte ortaya c¢ikanlari yonlendiren bilin¢altinin beyin kor-
teksinde ¢ok daha genis bir alan kaplamasi butin davranislarimizdaki fre-
kansin dizenini saglayan sinir sistemine surekli yeni mesajlar gondermesi
ve boylece tum eylemlerimizi yonetmesinin nedenidir. Nesnel dunyadan sa-
nata gecis bu iki bilin¢ arasindaki alig veristir. SOylemek gerekirse Ara Gule-
rin Atina dan fotograf cekemeden donmesi belkide bu aligverisin kirilmasry-
di. Kentler daima eski bilincin uizerinde acimasizca yikselirken onunla bag-
larini tumiyle kopartamazlar. Cok eski antik sehirler kazildiginda altindan
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farkl kultirler ortaya ¢ikar ama sanat eserleri arasinda onemli ve kesin bir
fark gorulmez. Cok katmanh antik kentler bir bilicin katmanlar gibidir. Her
katman farkli bir donemi ve farkli bir yasama bicimini gosterir ama aralarin-
da bir gegis vardir. Iki farkli ama ayn1 katmanda ele gecen sanat eserleri, ar-
keolojik malzeme gercekten ¢ok farkli ise bu ancak soyle olabilir. ki kat-
mandan birisi mutlaka niteliksizdir. Ya once bulunan ya onun tizerindeki
katmanda ele gecenler. Aralarinda ise ancak yuzlerce hatta binlerce yil
uzun bir donem farki vardir. Ginumiuz kentlerinde bu bilin¢ dénusimu sa-
dece son elli y1lda meydana gelmistir. Aslinda buna donusum denemez, bu
yok olmadir. Istanbul da Ara Giilerin elli yil 6nce bolca ¢ekebildigi fotograf
kareleri bugiin tamamen yok olmustur. Fotografcilar daha sonra Anado-
Iu’ya yoneldiler ancak kisa siire icinde bu kentlerde aym kaderi paylasti. Pi-
toresk dokusunu tamamen kaybetmis kentleri gosterten kartpostallarin da-
ha cok eskilere ait olmasi insanlarin bu yeni kent dokusunu kabul etmeme-
sinin kanitin1 sunar. Anadolu kentlerinin ve Istanbul’un kartpostallarindan
birisini inceleyen dikkatli biri fotografin bize gosterdiginden daha uzak bir
pitoresk gecmise ait oldugunu gorecektir.

Istanbul’da yapilan Fotograf yarismalarinda jiiri iiyesi olarak bulun-
dum. Getirilen ¢alismalar kiyida kosede unutularak ya da baska nedenlerle
kurtulmay: bagsarmig pitoresk dokunun icinde ipek bocegi kozasinda gibi
duran gecmis veya modern kentlerin golgeleri icine saklanmuis siliet fotog-
raflariydi. Bu fotograflarin ¢ekilmesindeki amag, sadece onlarin ge¢mise ait
olmalarindan dogan bir diistincenin degil, ayni zaman da ge¢mis bicimlerin
zihnimizde bulunan imgesinin yeniden yaratiimasindan duyulan hoslanma
duygusudur da.

Tarihin tiimi bilincimizin yansitti§1 bir gerceklikse, bu bilincin ya-
ratt1ig1 maddi kultire ait imgeler, bilincalt1 tarafindan yaratilmistir. Picas-
so’nun tarihin elinden kac¢ip zamansizligin icine dustiigi iddia edilen resim-
lerinde dahi bu imgelere rastlariz. Ciinku bilin¢ disinda bulunmayan hig bir
sey bilincte de bulunamaz. Picasso elbetteki Ucello, Cezanne ve Courbet’yi
gormiistii. Figiirleri, Picasso’nun zihnine gokten inmiyordu. Avignon’lu kiz-
lar tablosu Afrika biiyti masklarindaki ilkel bilincaltindan dogdugu elestiri-
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lerine Picasso kulak tikamusti. Picasso’nun kubizmi en saf ve masum bicim-
deki ifadesini, resmin benzetme eylemine karsit bir eylem icine atilmak ola-
rak ifade edilebilir. O, bu cesaretini hi¢ siiphesiz Cezanne dan almisti.

Bilincin sik kendisine dondiigi ve tarihin nesnellesmis bilingaltinin
en onemli kanit1 olan kent mimarisi ayn1 zamanda o toplumun nasnellesmis
ruhunu yani kiltirini de temsil eder. Fotografcilarin modern kentleri terk
edip otantik doguya yonelmeleri eger kanit gosterilmek istenirse tarihin bilin-
caltimin terk edilmesidir. Ara Giiler Atina’dan bos donerken aslinda bu bilin-
¢alt1 olmayan kent mimarisini sanatin konusu haline getirmek istememisti.

Bicim verilmemis bicim dogas: geregi tabiata ait degildir. Salt geo-
metrik bicim estetik simetrinin 6ntine gectiginde bilin¢te bir imge meydana
getiren sartlar artik yaratamaz. Picasso gibi gectigimiz yuzyilin 6nemli sanat-
cilar1 geometrinin kurallarini ters yuiz ederek veya yok sayarak estetige ve du-
sunceye yeni kanitlar ve olanaklar getirmek istemisti, ama modern mimari-
nin yapi is¢ileri ve tasarimcilan ortak cikar ve fayda fikri tizerinde anlasmis-
lardi. Kent mimarisi ve resmin yan yana yasadigi Ronesans ve kadim ¢aglarin
duguince algis1 modern dusunceyi temsil etme eylemini gerceklestirmede mi-
maride uygulama alani bulamadi. Istanbul gibi tarihin bilingaltin1 tagiyan
kentlerin biittin doguda ayni akibete ugramasi bir yana tarihin onunden ka-
¢amayan yoOneticiler bu kentlerin baz1 semtlerini muzelestirip turistik meta-
ya donugsturerek bu bilingaltinin uzerini bir Ortuyle kapattilar. Muzelestiril-
meyenler ise acimasiz ellere teslim edildi. Bilingli bir tahribatin boylesi an-
cak tarihte cok kez vandal istilalarinda gorulmiisti. Ama onlar ele gecirdik-
lerini baska yerlere goturerek meydanlarda sergiliyorlardi, giinlimuzde ise ya
atege veriliyor ya da tzerleri modern balgikla kapatiliyor. Tarihin kirilmasi
olarak gosterebilecegimiz bu durum her donemde var olablilir ama ortadan
kaldirilma ve yok sayma modern bir putkiricilik olarak kabul edilmelidir.

Bilincaltinin kendini yeniden uygar simge ve isaretlerle yaratmasi
icin gereken uzun surecin basinda yasanan bu modern kirilma gelecek uzun
ydlarda imajlarin ikon ve gostergelere donuserek mevcut gunimuz sanatini
gecmis bunalim ¢aglarinin meydana getirdigi bir donugumle degil onu bilin-
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calt1 olmayan bir sanat bilinci haline getirerek timden degistirecektir. Semi-
yotik ve gosterge bilimsel acidan bakildiginda dikkat edecek olursak mo-
dern sanat urunleri yapildiklar1 malzemeyi daha ¢ok temsil ederken temsil
ettikleri asil imaj ve resimleri delalet etme, isaret etme, benzetme olanakla-
rina daha az sahiptirler.

Bu dusunceye getirilebilecek bir kanit varsa su soru sorulabilir.
Gunumuz sanatindaki biling ihtilafi ya da ironi hatta sizofreni neden daha
cok karsimiza cikiyor? Arkaik ve egzotik modellere, diislerin evrenine ya da
akil hastalarinin fantezilerine, malzemenin yeniden kesfi, giindelik esyalarin
sasirtici tasarimlarla yeniden sunumu ve bunlardan zevk alinmasi gerektigi-
ni soyleyen Post modern sergileri gezmesi gerekenler, siradan insanlar de-
gil, belki sosyal psikologlar olmalidir.

Gelecek sanatin var olma bicimini etkileyecek bu giinku eserlere
ait imgeler Ronesans donemindeki gibi yeni bir sanat dusuncesinin dogusu-
nu saglayabilir mi? Boyle bir sanat diisincenin sert celiginden ve Hefais-
tos’un kizgin ocagindaki kivilcimlarin atesinden dogan kadim sanatlarin bo-
yun egmez Arkadyali savascis: gibi gorunecek mi bize?

Gecen elli yil sanatin bugiine getirdigi imgeleri zamanin yapboz
tahtasinda nasil unuttuguna tanik olundugu yillardi. Sanat akimlar1 bu gec-
tigimiz elli yil icinde sanki moda akimlari gibi kisa surede yok oldular. O
halde tasidig1 bu simgeler Hefaistosun kizgin ocagindan degil belkide bir
hurdaliktan temin edilmisti. Bernini’nin azize Meryemin vecdi heykelinde
gokyuzunden inen 151k koronasi Meryemin ytiziindeki acimin tiim izlerini
ortaya cikartiyor ama post modern sanat¢i hurdaliktaki bisiklet dumenini
cocukluk alegorileri basligiyla sanat objesi haline getirdiginde sanat ve in-
san arasindaki o gizli sinir ortadan kalkarak bicim kutsal olanla tim bagla-
nm kopartiyor. Gelecek bir sanat disuncesi ise sanat1 ruh ve nesne arasin-
da kesin bir ayrima tabi tutuyor. Dusunceden bicime gecis ile bicimden du-
sunceye gecis yer degistiriyor. Daha onceki hicbir donemde sanatta boyle-
sine bir donisumiin yasanmadigini biliyoruz. Sanat daima disunceden bi-
¢ime yonelmistir.
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Gorsel sanatlarin egemenligindeki diinya da asil bicimlerden uzak-
lasan insan zihni, dogal benzerliklerinin izini siirmede, farkliliklarin arayisin-
da oldugundan daha ¢ok haz alir ve doyuma ulasir, ¢uinkii zihnimiz benzer-
likler kurarak yeni bicimler uretir, birlestirir, yaratir ama muhayyilemize ru-
humuza bu bicimde hicbir suretle besin saglamis olmayiz.

Tarihin gorsel bellege dontismesi, fotograf ve disunce arasindaki
varlik bilincinin tarihin aleyhine paleolitik bir yaziya gecis doneminin oniine
bizleri birakacagini disuinmek artik miimkuan gorunuyor. Paleolitik avcr yaka-
ladig1 canliyi, fotografc ise yakaladigi goriintiiyu yuiceltmek ister. Her ikisinde
ele gecirilen sey bir tesadiif sonucudur. Tarihg¢i ise olayin karsisinda degil dai-
ma onun gerisindedir. Tarihi yaratan nedenlerin degil, sonuclarinin izinden gi-
dilerek nedenlere ulasmaya, boylece olayin butiini aydinlatiimaya ¢alisilir.

GOziun veya kameranin tanmikligi olayr yaratan nedenleri kaydet-
mez. GOozunu bir bagkasinin gozlerine dikip bakan bir insan bile onun ruhu-
na niifuz edemez. Gorsel bellek ve hafiza bize nedenleri disiinmemize bir
model sunabilir. Ama bu, daha ¢ok diyalektik iliski tizerindeki tarihe ait kod-
lar1 hicbir gorsel belge uizerinde bize gostermez. Her meydana gelen kendi
var olusunu gizler. Sirrin1 a¢ma olusun kendisinden degil, onun ¢evresiyle
girdigi miicadeleden dogmustu. Gizini agma bize olayin ¢evresiyle olan ilis-
kisini gostertmesiydi. Gorsel bir belgede ise bu giz ortaya ¢ikmaz. Boylece
fotograf gelecekte tarihi sadece gorsel bellege donustirmeyecek onu bir
boyutlu ve uzanuni kaybetmis bir duruma getirerek nedenlerin kendisi ile
sonuclarini ayn1 an ve duzlem uzerindeymis gibi gostererek neden sonug
iliskisine zit bir sdylemi kabul etmeye cagiracaktir. Hilbuki sanat eserinin
ve bir goruntu sanatinin gostergeleri arasindaki fark tarih ve onun bilingal-
tinin arasindaki iliskide belirir.

Bernini’nin meryemi vecdi veya antik ¢aglarin unli Zeus sunagi-
nin Telephos firizindeki devlerin savasini1 6rnek gosterirsek ruhun 1zdirapla-
rinin yansidigi mermerin tizerinde, onunla bir ve ayni sey haline geldigini
goririiz. Biz, mermeri degil Meryemin veya Yunan trajedisinin kahramanla-
rimin yuzundeki 151k icinde ac1 ve huzurun nasil bir arada var olabildigini go-
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rirdz. Sanat eserinin yapildig1 malzemenin imkanlarini nasil astigina ayni za-
manda sanat¢imin malzemenin imkanlarina her zaman boyun egmedigine ta-
mklik etmis oluruz.*

Gorme ve taniklik etmenin bize sundugu bir olay 6gesi degistirile-
mez olsa dahi bu onun dogru oldugunu gostermeyebilir. Cinki goriinen
degil gosterilebilen ispat edilebilir. Fotograf tek basina taniklik etse dahi
gosterdigi seyi her zaman ispat edemez. Gorsel bir tarih ytzyili bizlere
onemli tarihsel olaylarin belgesel tiirindeki anlatim filmlerini gostererek in-
sanda daha cok tarih bilinci uyandirmas: aslinda dogru goriinse de daha on-
cede ifade ettigim gibi tarihin dekoratif hale doniismesinin en onemli 6rne-
gini sunar.
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Barok cagin olgunluga ulagsmast* Gian Lorenzo Bernini.
Bakire Meryemin Vecdi. 1598 - 1680
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IMGELERIN TANIKLIGI

Tarih resimleri ve icimizdeki canavar

Tarihinin bize gosterdigi gercekten daha anlasilabilir ve aydinlik
bir yuzu varsa maddi kultur ve onlar araciligiyla yansittig1 imgelerdir. Bu im-
gelerle sanat yoluyla kurdugumuz iliskinin temelinde, tarihin kendisini dai-
ma estetik ve trajik olanla bulusturmasinin pratiklerine sahip olmas: yatar.

Imgeler dogrudan toplumsal yasama degil, o diinyaya yonelik ¢ag-
cil goruslere erisim saglarlar. imgeler resimler gibi bir duvara asilamazlar ve-
ya resim gibi onlar1 kirip yok edemeyiz. Zihnimizde yasamaya ve yansimaya
devam ederler. Tarihin gorunmeyen karanlik yuzu bu imgeler araciligiyla
mitoloji ve trajediye aktarilarak aciklanir ve ¢oziime kavusur. Tarih¢inin
durdugu kontekst ile imgelerin tanikligs, tipik olan ve egzantirik olanin tas-
virleri arasindaki farki ayirt etmek sorunu daima tarih¢inin karsisinda durur.
Bir ornek vermek gerekirse Canaletto ve Jan Steen in tablolar1 arasindaki se-
cimde tarih¢i daima Canaletto’nun tablosundaki belgeci yansitmay: kanit
olarak gostermek egilimindedir. Jan Steen ise guinliik yasamin alegorisini an-
laturken ¢agimn disiincesine taniklik eder. Aym sekilde Ispanyol ressam
Goya, imgeler ve belgeleri tarihgilere kanit olarak gostermek istemez sade-
ce, doneminin yasam bi¢imini degil ama aym1 zaman da ona bakigimizi da
elestirir. Tarih Goya’da daima masum degildir.

Icimizdeki canavar, tarihin bu bir anlik dalginlig: ve kor talihin sa-
dik kolesi, masumiyetin golgesinde yasayan korkung elini karanligin pencere-
sinden bize uzatir. Goya’nin imgeleri uretildikleri imajlarin ortusunu kaldirir.

Butun yazili veya yazisiz belgeler insanin once tabiat sonra top-
lumla olan etkinligini anlatir. Insanin tabiatla olan iligkisi toplumla olan ilis-
kisine gore daha aciktir. Tarih Oncesi yasama bi¢imi ve insan arasindaki re-
simler tarihsizdir ama yarattig1 imgelerle dusiincenin soyut disavurumun-
dan 6grendigimiz ilk kavram korkudur. Tarih 6ncesi insan tabiattan ¢ok kor-
kuyordu. Magara donemi resimlerinde korkunun simgeler araciligryla disa
vurumu insan ve doga arasinda dogan bu ilk imgenin sanatin dogusuna ta-
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nik olunan resmetmeyi dolayisiyla resmi yaratmistir. “Gorulebilen en kolay
ispat edilendir” fikri sadece bizi degil atalarimiz1 da etkilemistir ama tarihin
toplumsal yontuinun daha ¢ok karanlikta kalmasi trajedinin bitmez kaynakla-
ridir. Artemis tapinaginin kalintilarina bakarak bu tapim kultiinun dogru bir
diisiincesini hicbir zaman elde edemeyiz.

Insan iradesinin eylemlerin tizerine, diisiincelerinin ise sanat iize-
rine yansidig1 kadim donemlerde tarihe aktarilan arkeolojik 0zne ile cok bo-
yutlu hale gelen tarih kendini her zaman kolay ele vermez. Diirer in melan-
kolisi geometriyle bilimi bir girdap gibi i¢ ice gecmis entelektiiel bir boyut
gibi gosterirken Atina Okulunun geometri ve matematikcisi Eukleides e san-
ki gondermeler yapar.

Tarih ve sanatinda boyle bir girdap icinde hareket ederken bu hare-
ketin enerjisi olan eylemler ve donusumler aralarindaki iliskiyi daima karanlik-
ta birakir. Buyuk donustimlerin yarattiklan zaman ¢izgileri gorinmez bicimde
gelecek yuzyillan etkilerler. Fransiz devrimlerinin izdisimu ve modern bili-
min Yunan kiltarinin yarattig: zihinsel simetrilerin uzantilan ile giinumize
baglanan bu diistinceler, tarih tarafindan stirekli yansitilir. Tarih daima en az
bilinenleri ihmal eder. Istisnalar olsa dahi bu dogrudur. Gombrich tinlii sanat
tarihi kitab1 sanatin oykusiniin basinda soyle der “elbette kaydetmem gere-
ken daha birgok degerli sanat eseri var, onlara yer vermem gerekse de bu ki-
tabin hacmini ¢ok artinp okunmaz hale getireceginden onlar: bilerek ihmal
ediyorum. Bu o eserlerin 6nemsiz oldugu anlamina gelmemelidir.”

Louvre muzesindeki binlerce resim arasindan sadece Mona Lisa ka-
labaliklara giiliimser. Kendi hayatimizda Oyledir. Zihnimiz ge¢miste en ¢ok et-
kilendigi olaylan1 hatirlar. Unutkanlik aslinda en az 6nemli olanin zihin tarafin-
dan daima ihmal edilmesidir. Ayn1 zamanda duygularimizi da etkileyebilen
olaylar bilincaltina yerlesebilir. Tarihin bilin¢alt: onun karanlik veya gériinme-
yen yuizudur. Sanat yapitlarinda kendini ele veren bu ytiz, yazili kaynak ve bel-
gelerde ortaya hicbir zaman ¢ikmaz. Sanat yapitinda tarih kendini simgelerle
anlatmay1 dener. Brughel in resimlerini hatirlayalim, donmus zaman alegorile-
rinde ortacag Hollanda’sinda buzul tizerinde kayan koyluler resmedilmistir.
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Kitabin basinda bulunan meleklerin diigiisi tablosu donemin ahlaki degerleri-
nin bilingalti1 imgelerinin donustirme yoluyla yapilan bir elestirisidir. Yine Ge-
rome Bosch’'un cehennem alegorilerinde giinahkirlarin hesap guinii, Don Ki-
sot ve Ilahi komedya vb eserler tarihin bilingaltini1 yansitan imgelerle doludur.

“Sanatin toplumsal tarihi” deyisi aslinda bir birlerine rakip hatta ta-
mamen zit akimlar icinde olan sanatlarin tizerine gerilen bir semsiyedir. Ba-
z1 dugunurler sanati butun toplumun bir yansimasi olarak gorurken, Francis
Haskell gibi arastirmacilar ise sanat, sanatcilarla onlarin koruyucular arasin-
daki iligkidir der.

Sanat etkinligi, performans: deyimi bu modern sOylem, toplumsal
sanat: tarif etmekten uzak ve sanati ele gecirme cabasi, boylece sanat¢inin
kendi bilin¢altim1 yansitmaya hizmet ediyordu. Ancak tarih resimleri, kolek-
tif bilincaltinin sanat araciligryla ulasilan yeni bir dunya gorisunu temsil
eder. Aym1 zaman da donemlerine taniklik ederler. Sanat egitimine gelince,
bu bilin¢altina ait fantezi ve imgeleri ¢oziimlemenin akademiklesmesi, boy-
lece maddi kultirun imgelerinin toplumsallasmasidir. Eski bir lahit uzerinde-
ki rolyef ve kabartmalar mevtanin dunya ile son defa ytizlesmesi ve itiraflari-
dir. Sanat burada sanat olma 6zelligini yitirir. Bir iletisime donusur. Donemi-
nin imgeleri yoluyla gelecekteki insanlarla bir iletisim kurmak bdylece mev-
tanin yasadig: cagin bilin¢altini ikonografik soyutlamayla ebedi kilmak ister.

Misir antropoitleri doneminin bilingaltim etkileyici bi¢imde anla-
tirken bizimle konusmaz, iletisime girmezler. Kendilerine saygi gosterilme-
sini talep ederler. Piramitler diinyanin fizik kavranisina kosut bicimde soyu-
tu ebedi kilma amacimin gerceklesmesinde imgelerin degil, belki daha ¢ok
soyut olan geometri ve matematigin dilini evrensel kilmak istemistir. Tasa-
rimcilan elbette sadece bir mezar yapmiyorlardi, donemin imgelerini ebedi
kilabilmek icin geometrinin soyut bicim dilinden de yararlaniyorlardu.

Insanin yasama bicimi ve davranislan bile biling ve bilin¢altinin re-
simlerini yansitir. Modern yapilar da dihil kadim mimariler, hatta bir koy evive
icindeki esyalarin bicim Ozellikleri dahi bilincalt: resimleridir. Tarih kendini
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daima etnolojik bir mekandaki bilingaltiyla sergilemekten hoslanir. Bu mekan-
lar buitun yasam alanlan, kentler, koyler vb. Sanat yoluyla tarihin bilincaltini agi-
ga vururlar. Uretim bicimleri ve cografyalar farkli uygarhklarin sanatlar arasin-
daki fark, bilin¢ yoluyla yaratilmig olsa da o kultiire ait bilincaltinin izlerini ta-
sir. Insanin bireysel tercihlerinin dahi bilingalt1 etkisinde oldugunu kabul eder-
sek tarih imgeleri bize kolektif bir bilingaltin1 gosterir. Sanat yoluyla yansitilan
tarihin bilingalt1, uzun zaman iginde, insanin 6zgur segimlerinin hakh ve ger-
cek bicimde birikmesi ile olusur. Insan ortak bir tercihi paylastyorsa, diisiince
daha basit olani kavramaya baslar ve bilingalt1 bu tercihlerin icinde daha az yer
alir. Ortak tercihler temel ihtiyaclarin tizerine yiikselemeyeceginden bilingalti
baski altinda tutulur. Gliiniimiiz sanatinzin biling ihtilafi ya da sizofreniye daha
cok yakin olmasinin nedeni bu baskidir. Devam edersek, hatira fotograflar1 ne-
den ¢ogu kez duvarda degil masanin uizerinde yer alirlar. Tablolar neden masa
uzerine konulmaz ama duvara asilirlar. Bu sorunun cevabi farkli bakis acilarry-
la verilebilir, ama fotografa donersek o bilingte olan1 yansitir, duvardaki bir tab-
lo ise sadece estetik olani degil ayn1 zamanda doneminin veya gostermek iste-
digi seyin bilincalt1 ve ona ait imgeleride temsil eder. Resmin gosterdigi bu im-
geler, ister dogaya ya da topluma ait olsunlar hicbir zaman yok olmazlar. Tab-
lolarin duvara, ¢ogu zaman da en ¢ok gorulebilen noktaya asimalari zihnin bu
imgelerle karsilasmasindan dogan yansimay: daim kilabilme amacini tasir.

Sanat, gucunu temsil edebilme yeteneginden alir, ama her temsil de
bir imge yaratmaya calisir. Naif, cocuksu bicimler sanatin konusu haline gelin-
ce insan bilincinin en ¢ok etkilendigi ve olustugu ¢cocukluk donemine ait kavra-
yis everensel bir haklilik kazanir. Mozart 1n tinli Sihirli Fliit operasinda kulland;-
g1 cocuksu ifade, sanatcinin kisiliginin en ¢ok etkisinde kaldigi cocukluk done-
minden edindigi seffaf bir evren fikrini yansitir. Sihirli Flit, insan1 ¢cocuk ve me-
leklerin kavrayisi ile dunyaya bakmaya cagirirken onu bilincin agirhgindan kur-
tarmak ister. Deha sanatgilarin aslinda ¢ocuksu olmalarinin nedenlerinden biri-
sidir bu. Ciinku bilingalti bu donemden sonra baski altina girmeye baslar.

Tarihin gostergeleri ilkel sanatlardaki basit bicimleri ytiksek uygar-
liklarda bize siis gibi gortinuir. Afrika yerlilerinin buiyti maski, magara resimle-
ri, Aztek, Misir sanati ilk anda bizde sus etkisi meydana getirirler, cocuksu ve
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naiftirler. Halbuki bu simgesel c¢izimler ruhun gereksinimlerinden dogmustu.
Tabiat karsisinda duyulan hayranlik ve korku bize saf bicimde goriiniir. Orne-
gin eski Turkler de Han lik isareti bir oglak figuriine, ok kelimesi ok’a, yay ke-
limesi yay’a, S okunan bir harfin siingii'ye, T okunan bir harfin dag’a (tag)
benzedigi ilk bakista dahi gorulebilir*. Bu nedenle tarihin ilk donemleri tabia-
ta ait bir bilin¢altidir. Tarih resimleri bilingte ortaya ¢ikan tabiat isaretlerini
soyut bicimlere dénustirir. Ilk tarum toplumlarindan 6nceki avc topluluklar
yaban hayvanlarini simgelestirdiler. Ilkyazinin resim yazis1 olmast ve resmin
bu soyut bicimlerini tarihe aktararak onu soyutlastirmasi uygarhigin bu ilk do-
nemlerini farkh tarih resimlerine donusturdi. Mezopotamya denilen farklh
kiltirlerin yasadigi Ortadogu bu simgelerden dini figiirler yaratts. Islam di-
nindeki ay figuru, bir donem Sumer inancinin temsil imajrydu.

Yunan ve Misirda ise bu figurler politeist tanr1 simgeleri haline do-
nugtuler. Tarih resimlerinden dogan simgeler bilin¢ ve doga arasinda kuru-
lan iletisimin diliydi. Bu dil ilk inan¢larinda dili oldu. Tabiat kargisindaki kor-
kunun devaml olusu, ilk sanatin dini simgelerden dogmasina yol agt1. Ilk sa-
nat, estetik kaygilarin degil hayret ve korkunun meydana getirdigi disa vu-
rumdu. Tabiat kutsaldi ve sanat ona bir tur tapinma sekliydi. Resmin yazi-
dan daha once ortaya ¢ikmasi bunun bir kanitidir. Cunku tabiat yazi ile de-
gil en ¢ok resim yoluyla ifade edilebiliyordu. Resmin, daha sonra yazinin do-
gusuna yol agmasi, resmin yazidan onceki yaz1 oldugu fikrini en ¢ok Misir
hiyeroglifinde goriiriiz. Hiyeroglifin gosterdigi sey, 6zgiin imajin yerini bir
konusma figurtiinun almasidir.

Hiyeroglif figiiri, hem so6zel imajin hem de zihin imajinin hikayeleri-
ne paralel giden bir tarihe sahiptir. Misir yazisi resimlerden olusuyordu. Resim
yazisinin son haliydi. Simer civi yazisinin dogusu uretim tarzmin sekliyle iliski-
lidir. Stimer uygarhigi Misir'dan ayriliyordu. Misirda dini, yonetici siif temsil
ederken Sumer de tapinak rahibi temsil ediyordu. Simer de yOnetici sinif ve ra-
hipler ekonomik giice sahip degildi, art1 iirtin denilen tiketimden artan gida,
kumas ve benzeri mallar halk arasinda esit bicimde paylastinhyordu. Bu-durum
birey basina yapilan tiretimi kayit altina alma ihtiyacini yaratt1. Uretim fazlasi,
tapinak rahibi tarafindan teslim alinarak onu getirenin ismi ve uriiniin cinsi tab-
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letlere yazilip arsive kaldriliyordu. Resim yazisi boyle bir kayit icin zordu, da-
ha basit olan bir yaz: tarz1 benimsendi, bu ¢ivi yazistydi. Misir yazisini tamamen
dinin temsilcileri konumundaki rahipler ve yonetici simif kontrol ediyordu.
Boylece, ilk resim yazis1 Misir da halktan kopuk soyut imgelerin ifade bi¢imiy-
di. Cunku uretici simif ve yonetim Misirda birbirleriyle kesin bicimde ayriliyor-
du. Yazi, sadece bu list sinif tarafindan kullanihyordu. Uretici sinifin biiytimesi
daha sonra Hiyeratik ve Demotik olmak tizere iki farkli yaziy ortaya c¢ikardi, bu
yazi1 resim yazisindan tuiretilmis ve halkin anlagma araciydi. Simer de ise yazi
ayn1 zamanda bir anlasma ve egitim araciydi. Arkeolojik kazilarda eski Stimer
kentlerinde (Ur, Uruk, Lagas) ogretmenin not defteri tabletleri ¢ok iyi korun-
mus halde ele gecmistir. Yazinin daha sonra dinin etkisinden kurtularak geo-
metrik hale gelmesi tarih resimlerini degistirdi. Degistirilemeyen resimler ise
antropomorfik (tanrr-insan) bicimlere donustuler. Bagka bir deyisle tanr heykel
ve kabartmalar1 haline geldiler. Insan biciminde g6riinen bu tanri heykeller, Hi-
tit ve Yunan sanatinda ortaya cikti. Bu tanr1 heykeller, aslinda resim yazisinin
gizli uzantilandir. Tarih resimlerinin yaziya doniligemeyen yeni bicimleridir.
Resmin ifade tarzi Oylesine guiclu bir etki meydana getiriyordu ki, yaziy1 yarat-
tiktan sonra tekrar dinin sembollerinin temsil gorevini ustleniyordu. Bizans do-
neminde ise, ikona ve freske dontiserek dini temsil gorevini ortacagin sonuna
kadar devam ettirdi. Islam sanatimin ilk dénemlerinde resim olmadig igin yazi
degismedi. Ronesans boyunca dinsel imge ve ifadeler resim araciligryla dinye-
vilestirildi. Béylece kilisenin otoritesi evrensel bir haklilik kazandi. ilk donem
resim sanati tabiatin kendisini kutsallastirirken bu donemde kutsal olani resim-
lestirdi. Ortacag resmi insandaki kutsal olan ispat etme amacina hizmet ediyor-
du. Ronesans resmi ise estetik bicimleri kutsal olana ytikseltti.

Ortacag resminin konusu din iken Ronesans resmi dini estetigin
konusu haline getirmisti. Ronesans’in sonunda resim giderek tabiat ve dinin
kutsal bicimlerini tamamuyla terk etti. Tarihin bilinc¢alt1 resim araciligiyla ya-
ratilan bicimlerini R6nesans’in sonunda sanatin bunalim ¢aginin tinli sanat-
¢is1 El Greco’ya kadar getirerek Manyerism denilen bir akim yaratti. Sanatci-
min bu yeni géorme ve dusinme bicimi kutsal estetigin sorgulanmasiydi. El
Greco’nun yedinci miihriin acilmas: 6rnekler icinde belki en miikkemmeli-
dir. Kutsal estetik ve konulart Manyeristler tarafindan elestirildi. Tarihin bi-
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lingalt:1 boylece ilk defa tabiat ve dinin etkisinden onu ifsa etme suretiyle
kurtulmustu. Sanat artik estetik ve perspektif kurallarini1 acgik bir sekilde
elestiriyordu. Manyeristler kutsal estetigi elestirdiler. Sanat disuncesini 0z-
gurlugine kavusturma tesebbusu boylece Ronesans’in sonunda Manyerist
hareket ile modernlerden daha 6nce baslamis oldu.

Manyeristler klasik guizellik modellerini taklit eder géorunurken do-
nemin kurallarini yiktilar. Klasik giizellik artik ici bos, ruhsuz géruniiyordu.
Manyeristler bunun karsisina, bosluktan kaginmak ugruna fantastige kacan
bir ruhsallikla ¢iktilar; bu sanatcilarin figiirleri, mantik Griinii olmayan bir
uzayda hareket ediyor, diissel ya da cagdas deyimle “gercekiistii” olarak de-
gerlendirilebilecek bir boyut yaratiyordu. Guzelligi oranlara indirgeyen Ro-
nesansin yeni platonculuguna karsin (6zellikle Mikelanja) yoneltilen bu
elestiriler daha sonra intikamlarini Leonardo ve Pierro della Francesca'nin
gucliikle saptadiklari harika oranlariyla aldilar. Manyeristler, daireler ve
dortgenlerle ifade edilmeyen “S” gibi bir alev dilini hatirlatan uzaysal mate-
matigi ve akici figurleri benimsediler. Hesap ve ol¢u, objektif kurallar ol-
maktan c¢ikip uzay: resmetmek icin giderek karmasik hale gelen yontemleri
bulmada birer ara¢ haline donustiiler.

Manyerist guizellik, ruhtaki celiskiyi ince bir tiille Ortiilmus gibi ifa-
de eder; barok bicimler popiilize edilerek siradanlagir. Manyerizm, Ronesans
1n geometrisine kars1 gelmekle kalmamis, barok bicimlerin sinirsiz dinamiz-
mini de yitkmistir. Geriye doniip baktigimizda matematik ve geometri karsi-
sindaki bu tutumun koklerini Alberth Diirer’in Melankolisi’nde bulmasi ayri-
ca onemlidir. Manyerizmin gercek degerinin modern donemlere kadar tam
anlamiyla anlasilamamg olmasim bir rastlant: olarak géremeyiz.

Tarih resimlerinin gecirdigi bu ruhsal siirecte yazi ve din bilimin do-
gusundan, resim ise her ikisinden 6nce meydana geldigini sOylememiz gerekir.
Resim, yazi, din, bilim bu siralamada tarihin dogdugu donemin basinda ge-
len resim, kiiltirel siirecin Oncusi, insanin ilk sanatsal etkinligidir.

*Muharrem Ergin: Orhun Abideleri
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Ronesans bilincinin bilimsellesmesi, Manierizm’in dogusu.
Alberth Durer - Melankoli. 1514
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TARIHCI OLARAK KAMERA

Akic1 bir anlatimda daha ¢ok secenek ve daha buyuk bir “gercek-
lik etkisi” sunmak icin sinemaya oOrnegin ikinci diinya savasimmn belgesel
filmlerine g6z atmak gerekir. Sinemanin tarihsel olarak tasidig1 potansiyel
tipk: fotograflar gibi cok onceden fark edildi. Burada onemli olan nokta, fil-
me c¢ekilmis tarihin, tipki resimlenmis veya yazilmis tarih gibi bir yorumla-
ma eylemi olusudur.

Sinema gucunu olaylara taniklik etme hissini vermedeki basarisin-
dan alir. Ama bu ayn1 zamanda sinemanin yarattig: bir yanilsamadir. Enstan-
tane fotografcisi bizzat olayin tamig: olabildigi halde yonetmen gercek bir
olay1 anlatirken dahi artistik bicime sahip kurgu ve gorsel seslemelere bas-
vururken, aslinda gercekligin diyalektik dokusuna zit bir eylem icindedir.

The Camera as Historian (tarihgi olarak kamera) isimli bir kitap da-
ha 1917 yilinda Ingiltere de yayinlandiginda kamerayi tutan el ile tarihcinin
eli arasindaki fark ve benzerlikler, bu eli yoneten beynin olaylara tanikligs,
rolleri degisen ayn1 meslekten iki insan olarak gorulmusti.

Hollanda da gectigimiz yuzyilin basinda, akademinin sinemanin ta-
rihe kanit olup olamayacag: hakkinda goruslerini sunmasi icin kendisine
bagvurduguJ. Huizinga sinema aleyhine olumsuz bir cevap vermisti. Huizin-
ga nin goruslerini gecersiz hale getirmenin en iyi yolu ikinci dunya savasi
belgeselleri ve Nisan 1916’da Dublin de meydana gelen ayaklanmada cekil-
mis olan bir filmde guvenlik gorevlilerin ve halkin tutumunu ve halkin psi-
kolojisini, verilen hasarlar1 goren birisinin verecegi cevap olacaktir. Ayrica
Nurnberg mahkemelerinde Nazi katliamlar icin cekilen filmler delil olarak
sunulmustur.

Antropolojik sinema ornekleri ise etnografik anlatimin ¢arpitmala-
rina maruz kalmayacag icin ondan daha iyi bir anlatim sunabilir. 1930 lar-
da Fransizlar tarafindan ¢ekilen Kwakiutl yerlilerinin halk danslarn ve ben-
zerleri dolaysiz ve yorumsuz kanitlar sunar bize.
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Sorun yine bu turdeki bir kanit1 degerlendirirken medyanin gos-
terdigi 6zgiinliik ile tarihci yiizlesmek zorunda kalabilir. Ornegin su iinlii
Amerika Apollo uzay programinin Hollywood daki stiidyolarda ¢ekildigi id-
dialan veya Titanic filminde kullanilan model gemi ve benzerleri. Tarih film-
lerinde ise yonetmenin ticari kaygiyla hareket etmesi orijinal metne olan
bagliligin her zaman zorunlu olmamasi, ¢ekim sirasinda senaryonun degisti-
rilme ihtimali, tarihc¢i ve arkeologlara maliyet kaygilar1 nedeniyle bagvurul-
mamasi gibi sorunlar, bu filmlere olan bakisi sipheli hale koyabilir.

Melez bir kelime olan dokii-drama terimi, drama kavrami ile doki-
man kavramu arasindaki gecmisin golgede kalmis hadiseleri ve belirsizligi ile
yonetmenin tipki ressam gibi bicime duydugu gereksinim arasindaki geri-
lim ve senaristin tarihi karakterlerin etkisinde kalarak onu yiiceltmesi veya
yaptig1 katliamlarin sansur edilmesi gibi ornekleri ¢ogaltarak Huizinga ya
yardimci olmak mumkiin.

Ancak, Japonlarin Pearl Harbour baskini gibi filmlerin ayrintili bi-
cimde tarih belgesinin yerine konulabilecegine itiraz edilmesinin hakl hic-
bir yan tasimayacagini da kabul etmek, sinemanin, tarihin ve tarihg¢inin ye-
rini alabilecegi diistincesine gosterilebilecek kanitlar olabilir. Haber akisi
icinde olaylarin hi¢ degistirilmeden televizyon kameralari tarafindan aninda
ve canli olarak takip edilmesi, montaj ve kurgu gibi senaryo kaygilarini or-
tadan kaldirmasi baglaminda yine tarih belgesinin en iyi gorsel kanit1 ve ta-
mg1 olma Ozelligini kameraya verir.

Canli yayimnlarin hentiz icat edilmedigi ikinci dinya savasi done-
minde bunu soylemek On yargi gibi gorulse de, televizyon haberciliginin si-
nemadan daha iyi ve gercekci belgeleri sunmasi, tarihsel yanilgilan ve car-
pitmalar1 da buyuk olciide engellemesi nedeniyle, kameray: tutan elin kro-
nolojik tarih¢inin kaleminin yerini almasi olasiligini bu giin daha c¢ok giic-
lendirdi.

Hic siiphesiz biyiik bir gorunti devriminin icindeyiz. Her seyin
kendisini goresellestirip kopyalamak suretiyle kadim resim sanati ve onun
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ikonasinin ebediliginden pay alarak kalic1 kilmak istemesi, kamerayi tarihin
karsisina, tarih¢inin karsisina getirip onun kaleminin yerini alma eyleminin
icine itmistir. Yiizylimizin sonunda tarihgciler, devletlerin ulusal arsivlerin-
de degil belki daha ¢ok haber merkezlerinin arsivleri ve fotograf bankalarin-
da gorulmeye baslayacak ve sanatin tarihi temsil gicu boylece ortadan kal-
kacaktir. Cozunurlugu artirilmis ve uzun sure kayit yapabilen sayisiz cep ka-
meralarinin buna dihil edilmesi ise umulmadik olaylarin hizli kayitlarini ve
kanitlarinin dolaysiz sunumunu hizlandirarak her bireyi tarihci gibi gormek,
dusunmek ve ona tanik olma konumuna getirir. Sadece tanik olmakta degil
insan ihtiyaglarinin ve olaylarin benzerliklerini, sartlarin temel gereksinim-
lerini, meydana gelis bicimlerini birbirlerine gostererek popiler anlayis1 ve
ilgiyi daha ¢ok destekleyecek, boylece tarihin farkli merkezcil kuvvetlerine
olan inanc1 da yikacaktir*.

Peru da bir ilkokulda okuyan oOgrenci ile Batman’da okuyan aymi
sartlardaki cocugun cep kameralan ile birbirlerine gostermek istedikleri
dunya, farklarin esitlenmesi yoluyla evrensel bir dusiincenin yeni dunyay:
kavramasindaki benzer gliclerini giderek daha ¢ok bir araya getirecektir.

*  Kisa siire once Atina’'da polis kursunuyla 6len bir gencin Almanya gibi diger Avrupa kent-
lerinde de aym1 zamanda protesto edilmesi, teror olaylar, savas ve ekonomik bunalimlar,
hayvan haklan gibi protesto hareketlerinin diinya ya yayilmasu, tarihin farkli etnolojik mer-
kezcil kuvvetlerini kaybetmesinde gorsel belgeyi sunan kamerayi kollektif bilincin merke-
zilesmesinde birinci unsur haline getirmektedir.
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SANATCI OLARAK KAMERA

Sahin Kaygun, Ara Giiler ve Tirk fotografi

Sanat kelimesinin sihirli koruyuculuguna fotografin siginma miica-
delesi sanatcilari ilk onceleri roportaj fotografciligiyla kendine c¢ekti, sonra
bu gorme bicimi ve savasglarin dramatik dokusunun sirlarnt goriintuince fo-
tografcilar insan ve cevresi arasindaki iliskilerin yalin dogasim1 gostermede
daha cok ozgiirlestiler.

Rekldm ve medyanin gorsel imajlar araciligiyla yarattig1 imgeler,
fotografi ve boylece onun gereksinimini zorunluluk haline getirirken ama
aym zamanda onu kendisinin bir parcasi haline getirdi. Bu hic stiphesiz fo-
tografik gostergelerin boliinmesi anlamimi tasiyordu. Cianki, reklim fotog-
rafimin etrafina gosterdigi sey estetik bir haklilik tasirken tamittigi trunu
boylece gelecek yuzyilin tarihg¢isine halkin aligkanliklan konusunda 6nemli
bir belge olarak sunar. Fotograf sanatinin gelisiminin en ¢ok bu iki iletisim
alani reklim ve medya alaninda olmasi, tiiketim toplumunun yaratilan bu
turdeki imgelere daha c¢ok ihtiya¢ duymasiyd:.

Fotograf gormeye iliskin iletisimin dogru kanitlarin1 habercilikte,
estetik mucadelesini ise reklaim ve medya da verdi. Haber roportaj fotograf-
larinin malzeme ihtiyaci, sanatcisina tasinabilir teknik olanaklar tanirken bu
durum onlara konuya daha ¢ok odaklanma firsat1 verdi. ROportaj konunun
bicim ve dokusuna bagliydi. Iiging bir konu ayn1 zamanda estetik olmasa da-
hi iyi bir belgeydi.

Teknik imkanlar dogay: kesif eden goziin olanaklarini artirinca fo-
tografin ivmesi bilimsel ¢alismalara gecti. Tek bir hiicreden gezegenlerin
gozlenmesine kadar bilimin olanaklan tarihin hicbir doneminde olmadigi
kadar hiz kazandi. Fotografin sundugu bu imkanlar, sanat elestirmenlerinin
daima ihmal ettikleri bir konu olsa da fotografin evrimini yaratan insan bi-
lincinin paleolitik donemden gunimuze kadar dogay: kesfetme ve anlama
surecinin kendisine verdigi en biiyiik imkinlardan birisi ve gozlem yoluyla
elde edilen bilginin bilimsel malzeme haline gelmesinin de ilk 6rnegi idi.
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Resim sanatinin gosterdigi gerceklik fotografi icerebilir ama fotog-
raf resmin gosterdigi gercekligi icermez. Aradaki bu fark fotografin sanat
elestirilerine her zaman acik oldugu ve maruz kaldig: bir kirilma noktasidir.
Hilbuki fotograf, modern tekniklerle resmin yarattig: etkilere ulasabilir olsa
da bu elestirilerden kurtulamamistir. Bunun nedenini anlattigim 6nceki ko-
nularda, sanatin yarattifi simge ve isaretleri aktarmanin fotograf yoluyla
mimkiin olmamasi ve her fotografin tasarimini yaratan kosullarin duisiince-
den ¢ok distmizdaki dunyanin fiziki olanaklar ile iligkili olmasi bu elestirile-
rin hakl1 goriinen yanlardir.

Fotograf her defasinda yeni bir kavrama bicimi ortaya koyarken
onu siradanlastirir veya kavranan seyi oncesiz ve 6zel bir var olus anina ait
oldugunu ilan eder. Onu bagli oldugu dogasindan kopartir. Kavrayisin nes-
nel ve sinirl bir zamanin tizerine yukselmesine olanak tanimaz. Onu, gor-
menin fizik dogasina siki sikrya bagh ve gozun disinda da mevcut bir varh-
ga sahip oldugunu kanitlamak ister. Insanin disinda yeni bir gézlemlenen
diinya yaratir. Bu nedenle her fotograf birbirinden bagimsiz ve iliskisizdir.
Anlatmak istedigi seyi bir an icinde gozler Ontine sermek istemesi onu re-
simle yan yana getirir, ancak resim gostermek istedigini gorme yoluyla da-
ha cok dustinceye yansitir. Bu nedenle resim, fotograftan daha ¢ok zamana
ihtiyac¢ duyabilir. Pek ¢ok insan Picasso’dan ilk bakista pek bir sey anlaya-
madigini soylemistir. Distince bicim verilmis bi¢im olduguna gore kendisi-
ne gostertileni hatirlar, boylece kavrayig ortaya ¢ikar. Bu kavrayisin tarihsel
kodlari oldugunu daha 6ncede gosterdigimiz gibi, estetik bicim sanat yoluy-
la bu kodlari kiiltiriin nesnellesmis ruhuna aktarir. Sanat, daha ¢ok kultiire
varlik alan1 yaratarak, isaretler birakarak tarihin icinde ilerler. Fotograf sana-
tinin ise, kendisinin disinda salt estetik bicimlerin verdigi imkanlara bagl ol-
masi, dusunce tarafindan yansitilan bu kavrayis ve imgelerin tekrar ilk gel-
digi yere yani estetik nesnenin kendisine donmesi demektir. Yansitilan ufak
bir farkla tekrar kendisine yansitilmig olur. Baska bir deyisle bir giin batimi
fotografi, aym1 manzaranin kendisinden daha farkli olam1 géstertmez. Bir ¢i-
cegin guzelligi fotografta gorindugunden ¢ok farkl bir gerceklik duygusu
yaratamaz. Oysa resmin yansittigi ancak i¢ dinyamizda yanki bulur. Fotog-
raf deneyselleserek diisunce yoluyla kavranmak istese de, gormeyi sinirla-
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yan estetik bicimlerin simetri ve dogasi perspektif kurallarini ters yiz etme-
ye resimde oldugu gibi izin vermez.

Fotografi sinirlayan bu evrensel yasalar aslinda teknigin tabi oldugu
fizik kurallaridir. Fotografci bu kurallan1 degistirmek icin teknigin olanaklari-
m genisletse dahi perspektif yasalarini butiiniiyle asamaz. Karmagsik teknikler
fotografta gorme sinirlarini genisletse dahi perspektif kurallarini fotografin di-
sina butuniyle ¢ikartamaz. Fotograf sanatcist boylece deneysel uygulamala-
rin ilging orneklerini verdikten sonra tekrar fotografin ilk haline doner. Turk
fotografinda Sahin Kaygun bunun en giizel 6rneklerini vermistir.

Polaroid kagitlar, kolaj (kes yapistir), guas ve suluboya kullanarak
fotografi perspektif ve bicim kurallarindan kurtarmis fotografik gostergeyi
tipki resmin yaptig1 gibi diisiinceye tekrar yansitmstir. (Sahin Kaygun’un po-
laroid ve diger benzer caligmalar1 pop art¢i1 Andy Wharhol’un ¢alismalarindan
daha onemli ve nitelik yonunden daha ileri bir teknige sahiptir) Sahin, tekni-
gin olanaklarinin degistirilebilecegini, boylece resim ve fotograf arasinda or-
tak imgelerin tek bir yiizeyde kullanilabilecegini ispat etmek istemistir. BOy-
lece, fotografi kavramsal hale getirip, grafik ¢oziim, resmin teknikleri ile mii-
dahale edip fotograftan bir resim diisiincesi elde etmeyi basarmis, fotografin
resim Ozelligini teknige iliskin yanindan bagimsiz hale getirmek istemistir.
Turk fotograf sanatinin belki de donum noktasinda duran bu ¢alismalar, Sa-
hin Kaygunu Picasso gibi bakmaya gotiiren akademizmin temelinde grafik
egitiminin oldugunu gosterir. Fotograf ¢cogu zaman grafik ve resimseldir. Sa-
hin kaygun, fotografin grafik 6zelliginden modern resmin ifade bicimine ulas-
t1 ama ulasilan artik fotograf degildi. Ara Giiler ve Sahin Kaygun'un Camara
Obscurasi farkl yerlerde duruyordu. Ara Giiler mezarlik ve sokaklarda dola-
sirken $ahin Kaygun muzelerde geziniyordu. Ara Giiler’in fotografi dokunul-
maz, miidahale edilemezdi. Sahin Kaygun bicim ve ifadeyi, Ara, yasamin ken-
disini yuceltti. Birbirine karsit olan aslinda kameranin durdugu yerdi. Parke
tash sokakta ters 151k Onunde bir an duran simit¢i, yasamla kurdugu yakin bir
iligkiyi, Sahinin, miizedeki Babil tanrisi ise, tarihle kurulan uzak bir iligkiyi an-
latir. Ona bakis noktamiz farkl yerdedir. Bu farkli yer, aslinda tarihin kendisi-
dir. Ciinku Babil tanris1 uzak bir ge¢misin ve kendi doneminin imgelerini, so-
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kak simitcisi ise simdiki anin siradanligin: yiiceltir. Her iki fotografta yasami
ikiye bolen sey, tarihin meydana getirdigi perspektiftir.

Deneysel fotograf karsitlarina kendini uluslar arasi alanda kabul et-
tiren Sahin Kaygun, Ingiltere’de geng¢ yasta 61dugi son ana kadar, bu yonte-
min onemli 0rnekleri tizerinde ¢alist1. Dergi fotografciligi yapan Ara Guler
ise, kentli yasamin, uzak gecmisin uzerine yukseltmeye calistigi modern mi-
marinin uzun golgeleri icinde heniiz yok olmamuis sokaklan arsinlayarak, saf
bir bilincin yansittig1 yasamin ortak isaretlerini film tizerine son kez kaydet-
ti. Fotograf, tanik oldugu bu degisimin tam ortasinda ve goz ile gercek ara-
sinda durmaktaydi. Isik altinda yikanan ve tarihin dost oldugu bu sokaklar
Ara min objektifinden son defa yansidiktan sonra yok oldu.

Turk fotografi bu iki okulun etrafinda gelisti. Ardillar1 Anadolu ya-
saminin egzotizmini deneyciler ise fotografin teknik imkanlarini genisletti-
ler. Resmin imkanlarini fotograf tizerine tasiyan teknikler, deneycilerin bit-
mez sanat arayislarinin sonucunda, fotograf sanat kelimesinin sihirli koruyu
culuguna daha ¢ok yaklasti. Fakat hicbir zaman roportaj fotografinin 6nune
gecemedi. Bu ilgin¢ durumu bu giin dunyada yapilan fotograf musabakala-
rinin daha ¢ok roportaj dalinda yapilmasi bile ispat etmeye yetebilir. Fotog-
rafi, yasamin kendisine ait gormek isteyen bir dusuncenin sonucu oldugu-
nu kabul etmek belki bu durumu aciklamak icin yeterli olmayabilir, ama fo-
tografin resimlesmek istemesini samimi bulmayan bir yargiy1 6n yargi olarak
gormemek gerekir.

Fotograf sanatcisit da tipki bir ressam gibi dustniir ve bakar, de-
neysel fotografci ifade gucunu kendisi yaratir. ROportaj fotografi ise gucunu
yasamun kendisinden alir. Boyasiz ve fir¢asiz bir ressam gibi dustinmek, gor-
mek fotografciyr ressamla aymi olan bir ¢izgide bulusturur.

Kamera, tarihin resmini ¢cekmek tizere uygun bir bakis noktas: arar
kendine. Ressam ise sokaktaki evlerin kendisi ve zihindeki etkisiyle olan yan-
simasindan dogan bir uyumun imgelerini ebedi kilmak pesindedir. Gunu-
miiz yazihm ve programlama uygulamalan 6zellikle duragan fotografi deney-
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sel yontemlerin uzerinde onu yeniden olusturma, kamera olmaksizin u¢ bo-
yutlu tasarlama, fotografin islevini ve uygulama alanlarini artirdi. Fotograf sa-
natinin yontemlerini béylesine gelistiren medya ve reklimciligin talepleriy-
di. Ama bu, aym1 zaman da kameranmin kendisine olan bir tepkiydi. Fotograf,
gormeyi mekanik hale getiren kameradan boylece kurtularak onun disina
cikti. Fotografin, artik kamera olmaksizin sayisal yontemlerle uretilebilmesi,
fotografin islevi ve etkinliginin gelecek yeni yuzyilin icinde, gorsel bilginin
yazinin yine oniine gecmek istedigini gosterir. Ancak, gorsel bilginin daha
kolay tiiketilmesi, onu en ¢ok medya ve reklim alaninda biraksa da fotogra-
fin uretiminin kolaylagsmasi, sanat uygulamalarini genellestirerek, siradan ya-
samin fotograflarini sanat kategorisinden cikartacaktir. Cunku siradan olan
ve olmayan yasamin kendisi, bu gun ve gelecekte cizgisellesen kentlerde
gecmis sembol ve isaretlerinden daha ¢ok ve busbiitin arinmig ve pitoresk
dokunun tamamen digina atilmig olarak bundan yoksun olacaktir.

Imgelere doymus bir yasam siradanlastirip standartlastiran bu giic-
ler, fotografin gostergeleri ile ihtiyaclarin daha ¢cok merkezilestigi dunyada ka-
meray1 masum goziin elestirisi olmaktan otede, tarihin tanigi ama aymi zaman-
da kameranin elestirisini de distinceyle yan yana getirecektir. Tipki aynadan
yanstyan bir goriinti gibi, fotograf yoluyla elde edilen bilgi boylece duisunce-
lerimizle daha ¢ok karsi karsiya ve yan yana gelerek tarih yazisini degistirme
gucune, yanstyan ve yansitilan arasindaki ayrilmaz bu iliskiyle kavusacaktir.

Dolayisiyla fotograf sanatinin, Ara Giilerin baktig1 yasamun icindeki
zenginliklerini kendi elleriyle ortadan kaldiran anlayis ve disunce, gelecek
yasamda yine daha giiclii ve bagimsiz bicimde var olmaya devam edecektir.

Boylece, bilinen tarihi ve sanati1 yaratan tum ruhsal gugler, salt bil-
ginin ele gecirilmesi pahasina hizla geri ¢ekilerek mantik, kuru uslup, akil
ve onun taleplerine boyun egmis bir dunyada artik var olmayacaktir.
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FILMIN SONU

Fotografcilar1 giderek estetigin konusu olmayan, cizgisellesen
kentlerden uzaklastiran gucler, eger tamimlanacak olursa sanat ve goz ara-
sindaki iligkilerin artik resmetme eylemi icinde olmamasidir. Ge¢cmise duyu-
lan 6zlem degil, daha ¢ok o bicimleri yaratan ruhsal kavrayisin ¢evresiyle
olan uzlasmasinin mitkemmelligini bu gin daha ¢ok anlamaya basladik.

Yillarca karsimiza dikilip duran c¢irkin bir bina, sokak Ahmet Ra-
sim’in dedigi gibi tizeri bir kumasla kapatilamayacagina gore, bilin¢ ve on-
dan dogan bilincaltinin estetik bicimlerinin zihni temsillerini yok sayma, sa-
dece fotografcilar degil, sinemacilanida kentlerin disina kovdu. Benzerlik
temsilin yeterli sart1 degildir. Bir nesne nadiren tipatip kendisine benzer ve
kendisini nadiren temsil eder. Temsil yansitici, benzerlik simetriktir. Dela-
let etme, isaret etme temsilin 6zudur ve benzerlikten ayn bir seydir. Kent-
lerin c¢izgisellesmesi sonucunda ise, zihnin soyut taleplerinin doga konvan-
siyonu uzerinde isaret etme, boylece yansitma olanaklarinin yok olarak es-
tetik uretime katilmamasi vardir.

Fotograf, fiziki dogaya tipa tip tekabil etmek zorunda birakildikla-
r1 sartlarda uretilmistir. Temsil 0zelligi olmadigi icin dogaya benzemek sure-
tiyle onun simetrisini tekrar eder. Dolayisiyla bu yoniiyle ve fiziksel baglan-
tilar1 bakimindan gostergelerin ikinci sinifina aittir. Diger sanatlar estetik bi-
cimlerini zihin ve duyus yoluyla kendileri yaratirken fotograf, estetik bicim-
lerini kameranin disinda bulmak zorundadir. Bu durumda sanat, elbette ka-
meranin i¢inde degildir. Fotograf sanatcgisi: gozun 151k piramidinin kamera
eksenine yaptig1 aciy1 degistirebilen, boylece mekinin bilinen dogasinin
uzay/zamanla olan ve izlenemeyen diger ilskilerini ve olanaklarin1 gostere-
bilen kisidir.

Tabiat fotografciligi son bir secenek olmasa da giinimiizde kent-
ler ve icindeki yasam bitiiniiyle fotograf sanatina yabancilasti. Bu kaderi
diinyanin hemen pek ¢ok kentinin paylagsmasi yasamu biitiiniiyle degistiren
merkezi bir bilincin varhiginin giderek guclendigini gosterir.
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Fotograf boyle bir bilincin gerceklesmesinde birincil gorevi tst-
lenmese de durmus oldugu yer bakimindan, dinyanin merkezi bir bilince
yonelmesindeki mesajlarin sifrelerinin ¢ézuldugi bir iis konumundadir.

Gokytzu ve ufuk derinligini kaybeden modern kentlerde fotograf
sanatcisinun ihtiya¢ duydugu bu iki temel unsur sanatin konusu olmaktan
ciktilar. Cunku kaybolan sadece gokytizu degildi onun altindaki yasamdi da.
Foto- roportajin dahi tabiata yonelmesi ve gezi dergilerinin uzak Anadolu
koylerini ve otantik bolgeleri konu edinmeleri bunun bir kanit1 olarak gos-
terilebilir. Ayaklar: ¢iplak koyli ¢cocuk fotografi ufuk derinligi icinde goru-
lur. Ayni cocuk kent sokaklarinda fotograflandiginda dilencidir. Aradaki far-
ki1 yaratan seyi anlamak i¢in ¢ok diisinmekte gerekmez. Bu fark elbette ta-
biatin bagisladigi ufku dolduran her cisim arasindaki simetri ve uyumun do-
ganin akli tarafindan yaratilmis olmasidir. Zihnin dogal kavrayis: ile bu si-
metri arasinda elbette catisma degil uzlasma vardir.

Gelenek ve gercek, doga ve akil arasindaki boliinme, uyumun dog-
duguilkenin sadece parcalanmasi degil, estetigi salt geometri, sanati ise 0z-
gurlugun ele gecirilmesi adina onun toplumsal ve ideal yanini evrenselles-
tirmek isteyen dunya gorusune sahip onculerinin bir araci haline dénusme-
siydi. Boylece, sanat adina ortaya ¢ikan her estetik bi¢cim onun mirasindan
hak talep etti. Estetik olmak ayni zamanda hakli olmakt1 ¢iinku. Estetik ve
sanat arasindaki bu ayrisma yukarda s6zunu ettig§imiz bollinmenin bir sonu-
cuydu. Estetigi, sanat dusuncesinden ayirarak onu geometri ve simetriden
dogan uyumun sonucu olarak goren nedenler gectigimiz yluzyilin basinda
gelismisti. Sanatin boylece ilkellesmesi ona deneysel bir dustince ¢erceve-
sinden degil dupediiz paleolitik donemin magara duvarlarindan bakmaya
gotiiriir bizi. Ornek mi istersiniz lekeci (tasist) ressam Jackson Pollock, J.Mi-
ro, Paul Klee deneysel mi bicimsel mi, ilkel mi?

Post modern sanatin karanlik maddesi olan Kitch (yoz estetik) sa-
natin bol 6rneklerinin pop art tirtnleri, ilkel tapim kultlerinden ¢ok farkl-
mudir? Hatta Tirk ressamlar B.N.Islimyeli, Balaban. Sanatgilar1 bu ilkel bi-
cimlere yonelten ondaki saf kavrayisin uzerindeki bilin¢ ve tabiatin ruhsal
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catismasindan dogan ayrigma degil basit bir uzlagma olmasidir.

Zihin yansiyani geri yansitirken onunla iletisime cogul kultiiriin
yabanil bir nesnesi gibi bakarak giriyor. Her sey sanatin konusu olabilir; ko-
la siseleri, klozet, oyuncaklar vs. Hilbuki Ronesans doneminde yapildigini
dusunseydik post modern sanat tarzi urunler kabul edilemezdi degil sanat
adina hicbir hak dahi iddia edemezdi. Paul Klee’nin magara resimleri, Mar-
cel Duschamp 1n klozeti, Andy Wharhol'un Kola siseleri, kes yapistirlar1 R6-
nesansli sanatcilar tarafindan nasil karsilanirds? Sorusu sanat tarihinin buiytik
bir sorusu olmalidur.

Sanat grafiginin giderek inise ge¢mesi olarak kabul edilirse bu du-
rum bizi sanatin deneysellestigimi yoksa ilkellestigimi sorusu ile kars: kargi-
ya birakir. Denenen mi yoksa yaratan bir sanat mi, ¢unku ortaya konulanlar
dupeduz ilkel tapim kultlerinin objelerine benzemeye calismasi ¢agin kul-
tir bunalimimi da acikc¢a ispat eder. Sanat fikrinin, Modern disuncenin ko-
ruyuculuguna siginmasi daha ne kadar mimkun? Sanatcilarin dustikleri pa-
radoks belkide dustuincenin degil bicimlerin 0zgurlestirilmesiydi. Cunku du-
sunce zaten ozgurdir. O halde Kant¢i1 bir siipheyle eger cisimlerin kendisi-
ne dustincelerimiz bicim veriyorsa, eger deha veya yaratici bir kavrayis s0z
konusu degilse dusiincenin kendini 6zgurlestirmesi de s6z konusu degildir
ve modern dusunceye karsittir.

Tabiat dusunceye bicim vermeye devam eder. Ama tabiati sanatin
disina itersek sanatin deneysellesmekten baska secenegi kalmaz. Deneye ta-
bi olan bir nesne giderek geometri ve simetriyi de ret eder. Uyumsuzluk ye-
ni bir tasarim ve estetik bicim olmaya ¢alisir. Doganin gorunis ve bicimle-
rinden soyutlanmis post modern bir obje ilkellerin doneminden kalma pa-
leolitik bir objeye donusur.

Post modern objelerin modern tapimim kultlerine benzeyerek so-
yut bir yuzeyle gizledigi sey felsefenin ¢cagcil goruslerle sanata tatbik edile-
bilecegi dusuncesini anlatmak amacim gosterir. Bagka bir deyisle post mo-
dern sanat yapiti, felsefeyi estetik nesnenin kendisi haline getirmek isteyen
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bir dusunceyi disa vurmak isterken esya ve eser arasindaki temel ayrimlar
yok etmeye calisip onlarin birbirine donusturiilebilme fikrini savunur. Bu
durumda her sey sanatin konusu haline gelebilir. Fotograf sanatinin son yir-
mi yilda basina geldigi gibi, deneysel bicimleri tukenince tekrar ilk hali ve
saf bicimini ortaya cikartmaya ve onu yeniden kesfetmeye calisan fotograf
sanatcilari, deneysel fotografi fotoshop grafikerlerine birakip yeniden insan
duyusunun daha yalin bicimlerini kendilerine konu edinmeye basladilar.
Ama bu kez de yoneldikleri yasam, artik eski yasam olmadig: icin fotografik
kurgunun kacinilmaz oldugunu gordiiler.

Filmin sonunu hazirlayan nedenleri teknige iliskin gorsek dahi, bu
yeni teknigin fotograf sanatina Onemli bir sey getirememis olmasi, fotograf
sanatinin daha ¢ok duyus ve kavrayisla olan yontinu anlamayi kolay hale ge-
tirir. Dogrusu ise, temel ilkelerin korunmasi ve sanatin dusiincenin uzerine
yukseltebildigi yeni bicimlerin bu ilkelerle uzlasmasidir. Film ¢ag: ya da ytiz-
yiinin sona ermesinde dogal bir yan oldugu kabul edilebilir. Film tek basi-
na teknigin sirlarinin agiga vurulmasi ve onun fiziki dogasiydi. Siradan bir
fotograf kamera olmaksizin dahi, pinhole denilen karanlik bir kutu ile de ce-
kilebilir. Gorantiilyii meydana getiren kamera olsa da onu algilayan tipki zih-
nimiz gibi filmdir. Fotograf sanatcis: bir ressam gibi dustinse ve gorse dahi
iste onu simirlayan sartlar teknige iliskin bu sirlarin yonetiminden kurtulmak
zorundadir. Film ve zihin arasindaki benzelikler teknigin disinda bir valiga
sahiptir. Filmin ortadan kalkmasiyla bu benzerlikler ortadan kalkmis olur.
Filmin uzerindeki gizli gorunti yeni teknigin olanaklar tarafindan ifsa edi-
lir. Bu yeni teknik sirlarin1 gizlemez, kendini ele verir.

Aydinlik oda veya Camera Liicida, fotograf ve diisunce arasindaki
bu sir perdesini ortadan kaldinr. Goriinen ve yansitilan artik aym seydir, tip-
k1 diinyadaki biitiin kentlerin ve biitiin yasamlarin birbirlerine benzemesi ve
benzemek istemesi gibi.
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CODA*

Yukarnidaki gorisler sanati tarihle olan iliskisinde bir yol ayrimina
goturuyor. Onu guclendirdigi kadar kugultuyor. Yeni tekniklerin katilimiy-
la dogan fiturist ve deneysel kavrayislar, sanatcryr 6zgurlestirirken ama ay-
m zamanda onu belirsiz ve tanimsiz bir yolun 6nune birakiyor. Cogul bir
kiltirun sinirsiz ilerleyisi ve paylasimi sanat duyarliklarinin metafizik ve es-
tetik zirhini parcalayarak onu tarihinin disina firlatiyor.

Insan duygularindan ¢ok disiinceleri ile hareket ederken duygula-
rin1 da 6zgurlestirmek ister. Bunu yapmaya c¢alistiginda ise artik onlarin de-
gismis oldugunu goriir. Degisen duygular, yeniyi yliceltmek isterken oniin-
de bicim kalabalig: icinde kaybolmus gecmisin estetik yankilarini hatirlaya-
maz. Hatirlanan sadece bicimdir. Bu bicimlerin ne tzerine yikselebilir ne
de simdiyi onunla bulusturabilir. Ustelik yol ayrim1 giderek uzamaktadar.

Zihnimizdeki imajlara anlam veren ve ruh penceresinden gozlem-
lenen diinya, sanat bicimlerinin bu yeni imkanlan ile yeniden yaratilmaya
calisilsa dahi, estetik bir diisiinceye ait olmanin uizerine yiikselemez. Estetik
haklhiligin otesine gecememis sanat, boylece geometrik simetriden dogan
bir uyum cizgisinde kendisini sinirlandirir. Zihinsel ve ruhsal cizgilerin do-
nusturulmesi sirasinda ¢ag kulturuntn simetrileri, bireysel yansimalarin en-
telektuel bir disiplin i¢indeki imajlarin1 optik tasvirlere cevirerek tuketir.
Donusmeyenler ise fonksiyonsuz ilan edilir.

Evirilmek ve gelismek, sanki sanat icin gerekliymis gibi yeni tek-
nik olanaklar tarafindan her seferinde devamli kulaklara fisildanir. Yeni tek-
niklerin sanat1 degistirmesi gerektigi fikri, yine her defasinda ortaya cikar.
Ortaya konulan her yeni fikir ve bicim, sadece yeni bir fikir ve bicim olarak
kalir. Yaratilan boyle bir sanat “oldugu gibi olan estetik bir bi¢cim”den fark-
It bir anlam tagimaz. Temsil ettigi ¢cag kultiiri tarafindan alkiglanir ama yu-
celemez. Gecmis imgelere tekrar donme istegi herhalde, tiim sanatlar icin
uzerinde anlastiklan ve imgeye doymus bir dunyadan cikis yolu olarak go-
ruldagu boyle bir durum nedeniyle ortaya ¢ikmis olmalidir.
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Yuksek ogrenimde fotograf egitimi film endistrisinin gelistigi bir
donemde ortaya cikti. Fotografin sanat olma mucadelesi ise egitim program-
larina konulmasindan ¢ok 6nce tamamlanmig ve dunyaya ilan edilmisti. Fo-
tograf egitimi, film tekniklerinin getirdigi uygulamalarin gelisen medya ve
iletisimin itici guicu ve ana konusu olmasi nedeniyle zorunlu hale gelmisti.
Film sanayinin buyuk olciide ortadan kalktig1 guniimuzde ise klasik egitim
programlan tamamen degismek zorunlulugu ile yuz ylize gelmistir.

Temel fotograf bilgileri ve bununla ilgili uygulamalar fizik ve optik
kanunlan gibi egitim suresi kisaldi. Karanlik odanin ders programindan ¢i-
kartilmasi ise bu siireyi daha kisaltarak egitimi grafik ile birlestirmeye zorun-
Iu hale getirebilir.

Temel fotografin teknik sorunlarinin, yazilim programlar tarafin-
dan nasil kolayca asildig1 giinumuzde, bu uygulamalarin anlatildig: kitaplari
da gereksiz hale getirdigini sOylemek gercekgi bir tespit olur. Ansel Adams
1in donaniml karanlik odasindaki gi¢ uygulamalarin ve zone sistemin anla-
tldig kitaplardaki karmagik tekniklerin, ginumizde yazilim programlan ta-
rafindan nasil kolayca ¢ozuldugi, fotografin sanattan daha ¢ok teknige ait
olan yonuniin kanitin1 gosterir. Fotograf sanatgisi bu yol ayriminda, gele-
nekle gelecegin ¢atismasinin tam ortasindadir. Karanlik odanin siyah beyaz
uygulamalarda varhigini koruyacagini dusunsek dahi, egitimi ve uygulama
gucliiklerine katilimin azalacagini da diisinmek zorundayiz. Fotograf egiti-
mi gercek bir yol aynmindadir ama gelecekte daha guiclii bir iletisim araci
olmasinin 6nuindeki teknik sinirlamalarin kalkmasi onu siradanlastirsa dahi
karar ani ve foto roportaj Bresson’un ardillarina yeni fikirler sunmaya gele-
cektede devam edecektir.

Fotoelektrik uygulamalarin onunde sinirsiz bir teknik gelisim uf-
kunun a¢ilmasi kimyanin imkanlarinin sinirlarini1 géstermesi bakimindan da
cok onemlidir. Uygulamalarin artik karanlik odadan aydinlik odaya ¢ikmasi
sadece teknigi degil yazil tarihin kendisini de bir yol ayrimina getirmistir.
Romantizmin umutlan, resimde yeniden dogmak isteyen saf duyarliliklarin
pesinden siiriklenen sanatcilar tarihin yankisiyla ¢cagirmaya gelecekte de
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devam edecek. Bicimsel deneylerin karmasasi icinde ¢ikis yolu arayanlarin
zihinlerinde yeni cagnsim ve esinler her zaman var olacak. Ne simdi ne ge-
lecek, daima yasanmis olan gercektir.

Saflasmak isterken ilkellesen, deneysellesirken mekaniklesen ve
sonunda bir deney laboratuarina dontsen sergi salonlar1 ve studyolar, ilk
cag estetik filozofu Plotinos’un felsefe penceresinden bakildiginda karanlik
bir denizde yilizen yolcusuz gemiler gibidir.

* Coda
Bir miizik parcasinin son bolimi. Burada sonu¢ anlaminda kullanilmigtir. (M. Filinte)
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