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Sinematek Uyeleri :

— Ticari sinemalarda goriilmesine imkan olmayan filimleri gérebi-
lirler.

— Kitaphktan yararlanirlar.

— Agik oturumlara, konferanslara, tartismalara katilirlar.

— Filimler veya sinemayla ilgili belgeler tizerinde arastirma yapmak
isterlerse Sinematek’'in kendilerine sagladigi imkanlardan yarar-
lanirlar.

— Sinema sanati ile ilgili biitiin sorulari cevaplandiran bir kurumun
imkéanlarina kavusurlar.

Sinematek’e iiye olmak icin:

— ki vesikalik fotograf vererek tyelik dilekgesini doldurmak.

— Yillik 6dentiyi 6demek (bu 6denti, 6grenciler, 6gretmenler ve ko!
iscllerl igin 50.00 TL., 6grenci olmayanlar igin 120 TL., Qiye esle
ri icin 60 TL. dir.) yeterlidir.

Sinematek Gosterileri :
— Pazartesi harig hergin 14.00-16.30-19.00-21.30 da yapilir.

Sinematek’in Adresi :

Turk Sinematek Dernegi, Siraselviler Caddesi, No: 65 Taksim
Tel.: 4987 43. Uyelik islemleri: 10.00-21.30 arasinda yapilir.

On Kapak / Erkai Yavi
Resim / «Abschied von Gestern« de Alexandra Kluge.
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Bilimsel sinema

«GlUnumizde sinemanin “oyun fitmi” disinda 6nemli bir fonksiyonu vardir. Optik endistri-
sinin son yillarda gosterdigi olaganisti geligim, sinemay: bilimin hizmetirie vermistir.
Film insan gdézinden daha duyarlidir. Teknik kolayhklariyla gézin alamadigini gorinir
hale getirir. Imgenin hareketini aldigindan bagka, bu hareketi tekrarlama, agirlastirma ve
hizlandirma yani hareketin bir 6Jesi olan zamani daraltma ve genisletme olanagina sa-
hiptir. Film imgenin istenildigi kadar blyltiilip ayrintilariyla incelenmesini saglar. Bu
bakimdan, sinema bdiitiin biyolojik bilimlerde, zooloji ve botanikte teknik bilimlerde ve
etnolojide, bugin vazgegilmez bir yardimct olmustur. Pek cok ultlkede orta ogretim ve
yitksek ©6gretim icin filmler hazirlayan kurumlar vardir. Almanya’'nin Gottingen sehrinde
bulunan Bilimsel Film Enstitiisi, «Institut fir den Wissenschaftlichen Film» bunlardan
biridir. Ve 1952 yilindan bu yana 2000 filimlik uluslararas: bir sinema ansiklopedisi kir-
mustur. «Encyclopaedia Cinamatographica». [stanbul Universitesi bu ansikiopedinin 300
filmlik bir kismi arsivine sahiptir.

Cesitli bilim dallarimdan olan bu ansiklopedi filmlerinin ortak prensibi, «tam objektiflik»
gir. Filmler, bilimsel bir danigman yo6netiminde, ve en ileri teknikle gekilmiglerdir. Bilim-
sel filmde gaye gergedi yansitma oldugu igin filmlerde yorumdan kaginilmistir. Bu ylz-
den c¢ogu sessizdirler. Mizik ancak gerekli oldugu zaman, 6rnegin etnolojik filmlerde
kullantir.

Biyoloji ve Tip alaninda sinema yoluyla gok ilging belgeler hazinlanmistir. Ote yandan,
sinema kamerasinin mikroskopla berater galismasiyla, bakterioloji alaninda ve teknik
bilimlerde 6nemli aragtirma filmleri gerceklestirilmistir. Bilimsei sinema igin 6nemli diger
bir calisma alani da etnolojidir. Kaybolmakta olan maddi kiltirlerin objektif bir sekiide
tesbiti igin sinema bliytik yarar saglamaktadir.

Ogretim ve arastirma bakimindan biyiik de@er tasiyan sozini ettigimiz bilimsel filmile-
nn Ulkemizde belge filmciliginin gelismesine katkisi olacag kanisndayiz.»

Aziz Albek
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Bilyiik

Ingiliz

Oyunculan

Laurence Olivier/The Entertainer

— Sir John Gielgud / GizZLi AJAN / THE SECRET AGENT / Alfred Hit-

chcock 1936 (Unti Ingiliz tiyatro ve sinema oyuncusu John Gielgud, 1904'te Londra’-
da dogdu. Krallik Tiyatro Akademisinde tiyatro egitimi gérdi. 1921‘den itibaren sahne-
de oyuncu ve yonetmen olarak caligti. 1932'de ilk kez sinemada da gorindi. 1953'te
«Sim Unvanini alacak olan Gielgud, daha sonra «Julius Caesar», «Richard Ill.» gibi dnemli
filimlerde rol almistir.. 1936'da wnli y6netmen Alfred Hitchcock yonetiminde oynadigi
«Gizli Ajan» filminde Gielgud Ashenden adli bir gizli ajani canlandiriyor. Mr. Ashenden
tanimadigi bir casusu ortadan kaldirmak igin Isvigre'ye gdnderilir. Oysa yanhslikla casus
yerine masum biir turisti 6kdurir. Gergek casus (Robert Young) ise filmin sonuna dogru
bombalanan bir trenin raydan ¢ikmasi Uzerine kaza ile &lecektir.. Hitchcock'un bu filini
inli yazar Somerset Maugham’in iki ayri hikdyesinden uyarlanmigtir. Yénetmenin ca-
susluk tiriinde yaptigi ilging eserlerden biridir. Fransiz yénetmenleri Eric Rohmer ve
Claude Chabrol‘iin yazdiklarina gére de Hitchcock, bu filminde «kétii adam» tipini sine-
mada degigik bir tutum olarak gok sik, segkin, kibar ve cazip bi rkisilik olarak kullan-
mistir. Filimde Gielgud'un basarii oyunu yaninda Peter Lorre da «General» rolii ile dik-
kati gekmektedir. Ingilizce. Oy./Sir John Gielgud, Madeleine Carroll, Peter Lorre, Robert

Young, Perey Marmont, il Fpiopse  Mis aghiBeiBLMan)iGg/83 dakika.)



— Charles Laughton / KANLI MEYHANE / JAMAICA INN / Alfred Hit-

chcock 1939 (Ingiliz - Amerikan tiyatro ve sinema oyuncusu Charles Laughton, 1889'-
da Scarborough’ta (ingiltere) dogdu. Londra'da sahneye g¢ikti. 1928'de filim cevirmeye
basgladi. 1937'de Eric Pommer'le birlikte bir yepimevi kurdu. 1955te «Night of the
Hunter» ik bir yoénetmenlik denemesi yapti. Ingiliz sinemasimin 6nemli fitimlerinde rol
alarak giigli, basarih bir oyuncu olarak tanindi. 1933'te «VIIl. Henry'nin Ozel Hayati»
ya da bizdeki adiyla «Kadinlar Ceiladi» filmiyle Oscar odiflu ald:. 1962'de &ldii.. Daha
sonra 1947'de Hitchcock’'un «Celse Agiliyor — The Paradine Case» adh filminde de
rol alan Laughton, ydnetmenin begenilen filimlerinden olan «Kanli Meyhane» de yargig
Sir Humphrey Pengaltan roliinii oynamaktadir. Hitchcock'un bu filmi Daphne du Maurier’-
nin romaninda nuyarlamnistir. Hitchcock’'un Amerika'ya gegmeden &nce ingiltere'de gekti-
gi son filimdir. Konu 18. yiizyilin sonunda geger. irlandali geng bir yetim kiz olan Mary,
halasi Patience’t aramak Uzere Cornouailles’a gelir. Halasinin kocasi Joss kiyrda bir ta-
vernanin sahibidir. Bu Gnli tavernada her tiirli korkung olay geger. Batik gemi yagma-
ctlari, korsanlar burada barinirlar. Bu haydutlar her tirlid kovusturmanin dig:ndadirlar.
Hatta gelip gegen gemiler hakkinda diizenli bilgi de edinirler. Cinkii bitin bu haydut-
luklarin basinda ipleri elinde tutan saygrde@er bir kisi vardir. Bu kisi yargicin kendisidir.
Ingilizce. Oy. / Charles Laughton, Horace Hodges, Hay Petrie, Frederick Piper, Maureen
O’'Hara, Robert Newton. Siresi /98 dakika.)

—  Sir Michael Redgrave / GURLEYEN KAYA / THUNDGZR ROCK / John

ve Roy Boulting 1943 (ingiliz tiyatro ve sinemasinin giigli oyuncularindan Michael
Redgrave, 1908'de Bristol'de (Ingiltere) dogddu. Gazetecilik, 6gretmenlik yapti. 1934'de
Liverpool'da sahneye g¢rikti. Tiyatro igin oyunlar da yazcui. 1955°te oyunculuk lzerine bir
de kitabi yayimlandi. 1936'da Hitchcock'un «Gizli Ajan» filmindeki kuglk roliyle sive-
maya da gegmis oldu. A. Asquith yonetiminde gevirdigi «Yarali Génuiller — The Browniing
Version» ile 0. Welles yénetiminde gevirdigi «Oliim Raporu — Confidential Report» en
onemli filimleridir. «Sir» Gnvanli oyunculardandir. Recgrave'in 1943'te gevirdigi «Thunder
Rock» onu sinema diinyasina tanitan ilging bir yapittir. Initigz sinemasinin {inlii Boulting
kardesleri tarafindan bir Amerikan sahne oyunundan uyarlanarak gevrilen filim, savas
yillari iginde Ingiliz stiidyolarinda yapilan en kaliteli eser olarak tamimlanmaktadir. Bu
fiimde Redgrave, toplumdan kagan ve insanlarin savas felaketine karsi kayitsiz kalsla-
rindan igrenip bir deniz fenerinde inzivaya cgekilen bir adami canlandirir. 19. yuzy:hn
huzursuz Avrupa’sindan kaganlari tasiyan geminin batmasi ile togulanlanin ruhlari, kagtik-
lari felaketlerin anilari ile birlikte bu deniz fenerini kir ugrak yeri yapmslardir. Kagak
adam, sonunda anlar ki eger fenere siginanlar, biraz bekleyip disunselerdi, butiin bu
zorluklarin sona erdigini goreceklerdi. Buradan g¢tkan sonug, boyun egmege karsi eylem
ve kagmaya karsi sabir gdstermektir. Ingilizce. Oy./ Sir Michael Redgrave, Barbara
Mullen, James Mason, Lilli Palmer. Siresi/ 100 dakika ikadar.)

— Sir Cedric Hardwicke / NICHOLAS NICKLEBY / Alberto Cavalcanti 1946
(Eski kusak Ingiliz oyuncularinin en &nemlilerinden olan Sir Cedric Hardwicke, 1893'te
Stourbridge’te (Ingiltere) doddu. Londra Kralik Tiyatrosu Akademisinde okudu. 1912'de
sahneye g¢ikti. 1926'da «Nelson» adli filimle sinemaya gegti. 1935'te «Becky Sharp» ile
Hollywood'daki ik filminiigetsiewmoE Kidgfayslind atplenemtey apgrdeyi terketmedi. 1964'de



son olarak «Tepedeki Oda» filminin yonetment Jack Clayton’in «The Pumpkin Eater» adlt
filminde oynadi. Sinematek’te tu ay «Nicholas Nickeby» si ile birlikte Hitchcock'un nli
filmi «Olim Karari — The Rope» ile de anilacaktir. Hardwicke'in basarili oyunu digin-
da, «Nicholas Nickleby» Brezilya asilhi nli yénetmen Alberto Cavalcanti'nin bir filmi
clmasi nedeniyle de 6nem tagimaktadir. 1920'den 1934’e kadar Fransa’da, 1934 -48 ara-
sinda da Ingiltere’de galisan Cavalcanti, 1949'dan itibaren Brezilya'da yapimci ve ydnet-
men olarak calisti. 1955'te Avusturya'da «Puntila Aga ile Usagm ni filme aldi 1958'de
yine Avrupa'da unli belge sinemacisi Joris Ivens’le birlikte bir fiim yapti. En iyi filim-
leri «Dead of Night» (1945), «They Made Me a Fugitive» (1947) ve (O Canto do mam
{Brezilya'da: 1951) dir.. «Nicholas Nickleby» Ingiltere déneminde gevirdigi bir Charles
Dickens uyarlamasidir. Cocuk kahraman Nicholas’'in yasamini ve serlvenlerini dile geti-
rirken, o©zellikle yalniz, yoksul ve sevgiden yoksun buyiiyen g¢ocuklara karsi toplum
iginde yapilan haksizliklar elegtiren ve sosyal kotuliklerin bashca sebebi olarak bunu
gosteren Dickens'in evrenini basariyia sinemalastirmaktadir.  Filim Cavalcanti'nin ve
Hardwicke'in ilging eserlerinden biridir. ingilizce. Oy. / Derek Bond, Sir Cedric Hardwicke,
Mary Merrall, Sally Ann Howes, Bernard Miles, Sybil Thorndike. Siiresi/ 120 dakika
kadar.)

-— Sir Ralph Richardson / MESUM KADIN / THE FALLEN IDOL / Carol

Reed 1948 (Sir Ralph Richardson'da Ingiliz perde ve sahnesinin biiyiik oyuncularindan
sayilir. Richardson1902'dedogdu. 1921°de Brighton Kiguk Tiyatrosunda «Venedik Taci-
ri» nde Lorenzo rolityle itk kez sahneye cikti. Tagrada dort yil turneye katildi. 1926'da
Birmingham Tiyatrosu'na girdi. Ayni yil Londra’da sahneye gikti. 1933'te sinemaya basla-
di. 1947'de «Sim uUnvanini aldi. «Mesum Kadin» ertesi yil Gnli yonetmen Caral Reed’in
ybnetiminde cevirdigi ilging bir yapitidir. Filim, savas sonrasinda 6zellikle dikkati ¢eken
ve ¢ basarili, sinema tarihinde yeri olan yapit veren (1947: Olimden Kuvvetli — 0dd
Man Out; 1948: Fallen Idol; 1949: Ugiincii Adam Kim? — The Third Man) Carol Reed'in
bu li¢ yapitindan ikincisidir. Fransiz sinema tarihgisi Georges Sadoul bu filim igin «Uze-
rine fazla basilmamis incelikli tasvirleriyle Carol Reed’in en iyi filmi» demektedir.. «Me-
sum Kadin» Unli yazar Graham Greene'in «Bodrum Kati — The Sasement Room» adh
hikayesinden uyartanmistir. 1930°lardan beri sinemaya ilgi duyan Greene senaryoyu da
Reed’le birlikte hazirlamistir.. Richardson bu filimde Londra'daki bir elgilikte metrdotel
rolindedir. Metrdotel Baines evlidir. Oysa bir daktilo kiza asiktir. Onunla metres hayati
yasar. Cok az gorevlinin bulundugu elgilikte yabanci bir elginin oglu olan kigik bir go-
cuk, metrdotel Baines’i bir gesit «idol» U yapmistir. Ona hayraniik besler. Bir hafta sonu
metrdotel’in evine birakilan gocuk Baines’leri gok sever. Adamla gocuk arasinda gizli bir
dostluk kurulur. Mutlu bir hafta geger. Hafta sonunda Baines’in karisi 6li bulunur. Po-
lis Baines’i suglar. Cocuk ise hayrani oldugu adam: temize ¢:karmak igin gaba gdsterir.
Sonug, kuglugin hayatinda ilk hayal kirikhgina ugrayisi olacektir.. Reed'in bu filmi 6n-
ceki yapiti «Odd Man Out» a gore daha az basarih sayillsa da ilgiyle izlenmektedir.
Reed 0Ozellikle adamla gocuk arasindaki duygusal iligkinin derinlemesine analiziyle basari
kazanmaktadir. Cocuk rolinde Bokby Henrey'in basarnisi ise, Richardson’u bile agmakta:
dir. Reed'in bu filmi 1948 Venedik $enligi'nde en iyi konu ve dekor odulinu almigtir.
lngilizce. Oy. / Sir Ralph Richardson, Bobby Henrey, Michéle Morgan, Sonia Dresdel.
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-— Sir Laurence Olivier / HAMLET / Laurence Olivier 1948 (1947de «Sim On-
vanini alan Gnli Ingiliz sahne ve perde sanatgisi Laurence Olivier'nin yénetmen - oyuncu -
yapimci olarak gevirdigi dort filimden en iyisi saytlan «Hamlet» uyarlamasi, Kozitnsev i
1964'deki yapitina gelinceye kadar sinema tarihinin de en basarili «Hamlet» i idi. 1907'de
dogan Olivier, itk kez 1922'de «Shakespeare Festival Theatre» da sahneye g¢rkmig, 1926-28
yillarinda Birmingham tiyatrosunda gahsmig, 1930°da‘ sinema oyunculuguna da atlamu3,
Ingiltere’de ve Hollywood’da birgok filimde rol almis, 1944'de de «Henry V.» ile yoénet-
menlige gegmisti. Bu filimle 1945'te yonetmenligi ve oyunculugu igin Akademi 6zel 6di-
lunt aldi. Yine Shakespeare’den uyarladig «Hamlet» ise «en iyi filim ve erkek oyuncu»
Cscar’lanint aldiktan baska, Venedik Senligi'nde biiytk siukse yapti. En iyi filim segcildi.
Jean Simmons «en iyi aktrisy odiluint alirken Desmond Dickinson da «en basarth go-
riintl yonetmeni» odilini kazandi. «Hamlet» ayrica Fransa’da da 1949'da en iyi yabanci
filim segildi. Laurence Olivier de en iyi yabanci oyuncu oldu.. Olivier, Shakespeare'in
bu dev oyununu, 6zine sadik kalarak, oysa hareketli bir kamera cgaligmasiyla sinema-
lagtirmig, ortaya zevkle, ilgiyle izlenen ve Otivier'nin Ustiin bir basariyla oynadigi Hamlet'in
tutarh bir yorumu gikmisti. Unli Fransiz sinema yazari André Bazin, Ofivier'nin bu
vyarlamasi hakkinda sunlari yazmistir: «... Olvier sinema tutkunlarindan biridir. Kame-
rasl adeta hareketsiz kalmaktan ve oOnlinden gelip gegenlere bakmaktan korkuyor gibi-
dir. En basit gekimlerde bile kameranin bir uydu gibi konusu gevresinde doénendigini
gorityoruz. Sadece metni izleyip onu degerlendirme yerine, zaman zaman uzun ve g¢ok
akillica dekor betimlemeleri yapiyor. Filmin hayranl:k verici l¢ bodlimu: Gezginci oyun-
cularin kral huzurundaki gosterisi; diello ve Hamlet'le Kralige arasindaki tartisma. Oli-
vier'nin filmi, daha ©nceki Ornekleriyle tikanmis olan tiyatro - sinema iliskisine yeni
ufuklar agan glgli bir yapittir» Olivier'nin «Hamlet» i, Oidipus kompleksine fazlaca yer
veren psiko - analitik yorumu yiiziinden tartismalara da yo lagmis bir uyarlamadir. Ingi-
lizce. Oy./ Sir Laurence Olivier, Jean Simmons, Eileen Herlie, Basil Syeney, Norman
Wooland. Siiresi/ 170 dakika.)

— Richard Burton / OFKE / LOOK BACK IN ANGER / Tony Richardson 1959
(Savas sonrast Ingiliz oyunculari arasinda ®énemli bir yere sahip olan Richard Burton
1925'te Ingiltere’de dogdu. Oxford’'da okudu. 1943'te sahneye ¢ikti. Londra ve Broodway
tiyatrolarinda cahsti. Sekiz yil BBC radyosunda gérev aldi. 1948'de sinemaya basladi.
Gzellikle 1960 sonrasinda tanindi. «Aci Zafern (1956), «Een Uzun Giin» (1961), «Kleo-
patran (1963), «lguana Geceleri» (1964), «Becket» (1864), «Soduktan Gelen Casus»
(1965), «Umitsiz Agk — The Sandpiper» (1965), «Kim Korkar Hain Kurttan» (1966),
¢Hirgin Kiz» (1966), «Agki Arayan Kadin — Boom» (1967), «Staircase» (1969) baslica
filimleri arasindadir. 1959'da oynadigi «Ofke», ingiliz «Ozgiir Sinema — Free Cinema»
akiminin ilk ilging 6rneklerinden biridir. Bu ay Sinematek'de 4 ilging filmi sunulan tu-
tarl Ingiliz yénetmeni Tony Richardson’in da ilk yénetmenlik denemesidir. «Ofke», aki-
min Unld yazar John Osberne’un Tirkgeye de gevrilmis ve Kenterler tarafindan oynanmis
Unli bir oyunudur. 1950 kusaginin gittikge yozlasan toplum diizenine kargi bir baskal-
dir niteligi tasir. Richardson, birokrat bir aileden gelen tagrali bir Universite 6grencisi
clan Jimmy’nin, kendi cevresine ve o gevrenin kaliplasmig degerlerine karsi duydugu
nefreti, evlilik yasami iginde g¢ektigi bunalimi anfatiyor. «Ofke» &zellikle Richard Bur-
ten’in olaganistii oyunu ile dikkati geken, gercekgi, 6nemli bir yapst. Ingilizce. Oy./

Richard Burton. Mary Urey. (alaifeeBlopdup ALl Bt fffigy gy mond. Suresi/90 dakika.)



— Sir Laurence Olivier / SAHTE TEBESSUM / THE ENTERTAINER / Tony

Richardsen 1960(Laurence Olivier'nin oyunculuk seriiveninin en basarili 6rneklerin-
den ve Ingiliz «Free Cinema» sinin ilging yap:tlarindan biri. Olivier, tu yapitta Brighton
tiyatrolarindan birinde miizikhol oyuncusu olarak galigan orta yagh bir komik'in kisiligini
canlandirmakta. Archiz Rice, yasami basarisizlklarla dolu mutsuz bir insandir. Aile hayati
da meslek hayati da tam bir fiyaskodur. Dusa kars unlia, basarih, dnemli hir oyuncu
olarak gorunmesi gergekte lkendi kendisini aldatmaktan bagka birsey degildir. Bunun
farkinda olmasina ragmen, didinmekte, cabalamakta, butiin guciyle adeta olmayan bir
tasariya ulasmaya g¢alismaktadir. Ashnda modasi gegmis, ¢tkmiis olan mizikhol oyun-
culugunun ¢okmis bir temsilcisidir. Bir higtir. Buna karsilik Rice yasaminin bu oyununu
oynamaya o kadar aligmistir ki, sahteligini, tebessimlerinin arkasina gzlemekten vazgeg-
mez. Esini, cocuklarini unutup sorumsuzca yasayabilir. Gergek bir agk tatm:s degildir
oysa. Bu konuda da kendisini aldatmayi sevmektedir.. «Sahte Tebessim» Tony Richard-
son’la John Osborne’un ikinci igbirligicir. Osborne’'un Avrupa ve Amerika sahnelerinde
buytk ilgiyle karsilanan ve tutulan oyunu, Richardson’un elinde buylk bir anlayis ve
derinlikle sinema haline gelmis, yonetmen yalnizca bir mizikhol oyuncusu igin degil,
cesitli mesteklerde calisan her gesit insanin 6zel yasami igin gegerli evrensel bir drami
ustalikla perdeye getirmistir. «Ofke» nin gorintiilerini geken Oswald Morris'in bu filim-
ceki usta isi kamera galigmasi da filmin etki giiclini arttiran bir unsur olmaktadr. Ingiliz-
ce. Oy./ Sir Laurence Olivier, Brenda de Benzie, Joan Plowright, Alan Bates, Roger
livesey. Siiresi/ 100 dakika kadar.)

ALFRED HITCHCOCK TOPLU GOSTERISI

— GizZLi AJAN / THE SECRET AGENT / Alfred Hitchcock 1936
— KANL! MEYHANE / JAMAICA INN / Alfred Hitchcock 1939
— OLUM KARARI / THE ROPE / Alfred Hitchcock 1948 (Hitchcock'un gok

degisik yapida bir «suspense» filmi. Hersey genis bir apartman dairesinin odalari ara-
sinda gecip bitiyor. Cinayet isleyen iki tip talebesi, hocalarinin {stiin gabast sonucu
yakalaniyorlar. Hitchcock, evde verlen parti sirasinda 'saklanan ceset gevresinde ustalikii
bir gerilim kuruyor. Seyirci ister istemez heyecanlaniyor.. Filim bir baska niteligi yuziin-
den de ilging. Hitchcock, bitiun filmi asadr yukan 10 kadar «uzun gekim» (long shots)
le anlatiyor. Béylece «montaj» (kurgu) filmin iginde, kameranin hareketleriyle saglanmig
oluyor.. Ayrica James Stewart'n basarili oyunu da dikkati gekiyor. «Olim Karari»
Hitchcock'un en kasarili filimlerinden. Tirkge altyazili. Oy./James Stewart, John Dali,
Farley Granger, Sir Cedric Hardwicke, Joan Chandler, Constance Collier, Edith Evanson,
Suresi / 80 dakika.) Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



— TEHLIKEL! ADAM / THE MAN WHO KNEW TOO MUCH / Alfred Hit-

chcoek 1956 (Hitchcock, 1934 yilinda gevirmis oldugu aym adh filmi oyuncularini de-
Qlistirerek yeniden yapmis. Charles Bennett ve B. D. Wyndhan Lewis’in bir orijinal hika-
yesinden uyarlanan bu yeni filim ilkinden 40 dakika kadar fazla uzunlukta.. Bir doktorla
karisi, Fas'ta Louis Bernard adli bir Fransizla tantgirlar. Oysa bir siire sonra Bernard &I-
dirbiur. Boylece gift beklemedikleri bir serivenin igine duserler.. Hitchcock’un «suspense»
yani gigli sayilakilecek bu yaptti, heyecan filmi tiirinin ilging &rneklerindendir. Fas’ta
cekilen filim yorenin dogal dekorlarindan da alabildigine yararlanmigtir. Filmin finalindeki
paralel anlatim ve zirveye ulasan heyecan en unutulmaz bélimiu meydana getirir. Tirkge
elftyazili. Oy./ James Stewart, Doris Day, Brenda de Banzie, Daniel Gelin, Bernard Miles.
Siresi / 120 dakika.)

— GizLi TESKILAT / NORTH BY NORTHWEST / Alfred Hitchcock 1959

(Hitchcock'un sonraki yillarda yapilan birgok heyecan filimlerinde hik8yesi ve gerilim
unsuriary dérnek alinan basarih filmi. Ernest Lehman’in orijinal senaryosundan yola ¢ikan
Hitchcock, yanhslikla casus diye kagirilan bir is adaminin heyecanh hikayesini anlatiyor.
Ozellikle, bu is adamini canlandiran Cary Grant'in kapatildig1 yerden kagmaga c¢aligmasini
anlatan bolumler ilgi gekici. Genig duzluklerde bir ugakla izlenmesi ve &ldirilmege ¢ali-
si!masi; dev Lincoln ve Roosevelt heykellerinin Gzerindeki takip, filmin belleklerde en gok
yer eden nefes kesici bolumleri. Turkge altyazih. Oy./Cary Grant, Eva Marie - Saint, James
Mason, Jessie Royce Landis, Lee G. Carrol. Suresi /136 dakika.)

— SAPIKX / PSYCHO / Alfred Hitchcock 1960 (Hitchcock'un filmografisinde-
ki en ilging yapitlardan biri olan «Sapik», heyecan filmi olarak kendisinden sonra bu tir-
de galismis pek c¢ok sinemaciy! etkilemistir. Ancak filmin &nemli bir bagka yani, ayni
zamanda psikolojik bir derinlik tasimasi, kahramaninin kisiligini bilimsel bir bigcimde ¢6z-
meye calismasidir.. Sehr disinda br motel igleten dengesiz bir geng, oraya kalmaya ge:
ien evli ¢iftin kadinini oldurir. Kocasi ve kiz kardegi, arkadan da bir detektif kaybolan
kizi bulmak igin seferber olurlar.. Yénetmen biitin bu olaylari kendine 6zgiu basarih bir
gerilim icinde anlatmakta, Ozellikle tecaviiz sahnelerinde gok yiiksek bir etkiye ulagsmak-
tadir. «Sapik» Anthony Perkins’in uUstin oyun giliciyle de dederi artan 6nemli bir korku
ve heyecan filmidir. Turkge altyazili. Oy. / Anthony Perkins., Vera Miles, John Gavin,
Martin Balsam, Janet Leigh. Siresi /109 dakika.)

— KUSLAR / THE BIRDS / Alfred Hitchcock 1962 (Daphne du Mauriernin
bir romanindan Evan Hunterin vazd:§i bir senaryoya dayanan «Kuslary, Hitchcock un
degisik yapitlarindan kiridir. Ozellikle heyecan ve korku unsurlari ustalikla yerlestirilmisg
ve adeta psikolojik bir dram yaratilmistir. Hitchcock, bu yapitinda Amerika’nin bir ken-
tinde kuslarin ‘hiicumunun yarattigi panigi islemektedir. Gergekten de Hitchcock’un fil-
minde anlatilan kus hilicumliari daha sonra diinyanin kimi kentlerinde gorulmus olaylar-
dandir. lsin gergekgi olma dlgisi bir yana «Kuglary, Hitchoock sanatinin en belirgin
6zelliklerini karginiza getirir. Tirkge altyazili. Oy./Rod Taylor, Tippi Hedran, Jessica
Tandy, Suzanne Pleshette, Charles Mc Graw. Siiresi / 120 dakika.)
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Hitchcock

Uzerine

1955 kigiydi. «To Catch A Thief» adh filmin senkronizasyon galigmalarina katilmak uzere,
Paris’e gelen Alfred Hitchcock’la bir sOylesi yapmak igin Chabrol ve ben St. Maurice
stiidyosuna gitmistik. Hitchcock’la ilk tanigmamiz bdyle oldu.

Bu ve daha sonraki gorismelerimiz sonucu Unli yonetmenden elli saatlik bir roportaj
1zni koparabildim. Ben ve New-York'daki dostum Helen Scott, Hollywood'daki Universal
Studyolarinin blrosunda Hitchcock’la uzun bir konugsma yaptik. Bu sOylesi genellikle su
ana gizgilere dayaniyordu:

a) — Her filmin dogusunu hazirlayan nedenler.

b) — Senaryonun hazirlanip yazilmast.

c) — Her filmin ayrintili mizansen sorunlar:.

d) — Filmin gekimi baglamadan ticari ve akademik basari hakkinda umulanlar.

Hitchcock'la yaptigim soylesi, mizansen caligmalarrma ydn vermemi sagladi. Yonetme-
nin meslek seriivenini dikkatle inceleyecek olursak, érnegin Ingiltere’de yapt:§i sessiz ve
Amerika‘da yaptigi renkli filimlerinde tim sinemacilarin merak ettikleri bir sorunun ce-
vabini bulabiliriz: Gorlntulerle herhangi birsey nasil anlatilir?

Basglangicta Alfred Hitchcock'la galismanin kolay olacagint sanmigtim. Cinki ilk ginler
son derece neseli bir gehreyle kargiladi bizleri. Fakat Uglincli gunden sonra mesleki ha-
yatin:, talihini ve talihsizligini, karsilagtigi glglukleri, aragtirmalarini, gayelerini, umutla-
rin1 ve gucunt dikkatle anlatirken daha samimi, hasin ve otokritik bir tavn vardi. Dis
gorunusliyle son derece serbest ve babacan bir Hitchcock’la, gergekte heyecanli, du-
yarl, derinlemesine disilnebilen, fiziksel ve duygusal olarak kendi toplumuna iyi seyler
vaat eden bir Hitchcock arasindaki karsithidi o zaman anladim. Aslinda korkak olan, bu

korku filimlerinin biyik Lﬂfép&gﬁrbd@ﬁ@prm%p_lq{%isﬁgﬁ{emgkarakter gizgisi Uzerinde



aramak dogru olur. Bitin meslek hayati boyunca Hithcock, oyuncular, yapimcilar ve
teknisyenler tarafindan korunma ihtiyacini kendinde duymustur. Ciinki bunlardan birinin
en ufak kaprisi, filmin tamamlanmasini biiyiik &lgiide tehlikeye sokar. Ona goére en iyi
korunma, starlara yonetildikleri fikrini agilamak, her birine kendinin prodiiktéri oldugunu
ogretmek ve sinema teknigini teknisyenlerinden daha iyi bilmektir. Bir de seyirciye
karsi kendini korumalidir yénetmen. Hitchcock bunu da korkutarak hatlediyor. Insana
cocuklugunda saklambag oynarkenki sobeleme heyecanini veya gece uyumadan gevre-
deki egyalarin aldigi esrarengiz ve tedirgin edici atmosferin heyecanlarini tim olarak ver-
menin gerektigini savunuyor Hitchcock. Butin kuniar bizi bir gerilime dogru surikliyor.
Fakat bazilari bu gerilimi eserin arkasinda bir fon olarak nitelemektedirler ki Hitchcock'a
gore gerilim filmin kendisidir. Daha dogrusu gerilim olayin 6nce dramatize edilmesi ve
sonradan en gabuk metodlarla bitin dramatik 6gelerin yansitiimasidir.

Ornegin bir adam evinden ¢ikar, bir taksiye biner ve trene binmek iizere gara dogru
yol alr. Bu vasat bir filmin igindeki normal bir sahnedir. Fakat bu adam taksiye bin-
meden &nce saatine bakip «Aman Allahim! Korkung bir sey! Trene yetigemeyecegim.»
derse butin sahne saf bir gerilime donusur. Kirmizi 1s1gin her yanigi, her isaret levhas,
her fren sesi ve her sanziman guriltisi sahnenin heyecan oranini arttirir. Guriltuler-
deki bitin inandirici giglerin agiklig: seyirciye «Bakin goreceksiiz, vaktinde yetigsecek»
veya «Olmazsa bir sonraki trene biner» dedirtmemelidir. Hareketten dogan gerilim ise
seyircide herhangi bir kusku uyandirmamalidir. Sorumlulugun disina gikan dramatik her
0ge abartilmig sayilir. Fakat bu sorumluluk esprilerin giictii ile umulmadik bir sekilde
yikilabilir. Hitchcook bazi kimseler igin «umulmadik bir insan» kelimesini g¢ok kullanir.
Ama aslinda kendisi de hi¢ umulmadik bir kisidir. Gergekte Hitchcock tim entrikalarins
gereksindigi varligin muhtesem bir dengesi tzerine yerlestirmektedir. Daha sonra bir
dramin, kurulmasi, daralmasi, sddtin arttirilmasi ve akla yakin bir paroxisme (en son
gsiddet derecesi) nden sonra g¢oziumlenmesi gerekir.

Hitchcock’a gore gerilim filmin en onde gelen 6gesidir. Bitin meslek hayati boyunca
Hitchcock, filimlerinin her sahnesini, her anini imtiyazli bir bolim olarak disinmis ve
kendi deyimiyle piriizsiz ve lekesiz bir film yapmak igin bu tezin gerekli oldugunu sart
kogmusgtur. Biylk bir dikkat isteyen bu hasin irade, ona gerilim ve heyecani sabit tutarak
filimlerine 6zel ve orjinal bir hava kazandirma olanadr hazirlamaktadir. Gunkit Hitchcock
agirhgr yalmizca hikayenin en giigli noktasina etkiiemekle kalmiyor geriye donigler ve
diger bitin sahnelerle seyircide bir nefret uyandirabiliyor.

Higbir filminde iki gerilim, basit bir sahne ile baglanmamigstir. Buna ragmen Hitchcock
bu basitligi bir siddete donustiirebiliyor. Korku ve gerilimin bu biyik ustast bunu bir or-
nekle agiklamakta. Adaletin pengesindeki bir adam, avukata derdini agmaya gidiyor. Bu
ginlik bir olaydir. Hitchcock’a goére avukat baglangigtan beri, sipheci bir kimsedir. Bu
tanimadigi adamin derdini dinledikten sonra dava vekilligini kabul edebilecek midir aca-
ba? Hem boyle bir olayla ilk defa karsilagmaktadir. Goruldigi gibi burada bir endise
simgelenmekte, bir kararsizlik ile emniyetsizlik, Dramatik ortami tim siddetiyle ger-
mektedir. Iste Hitchcock'u daha biyiik basariya ulagtiran &rneklerden biri: Geng bir
delikanh bir kiz arkadasini annesine tanistirmak niyetindedir. Tabii ki gen¢ kiz delikanh-
nin annesine, belkideilerde  kayinvaldesi olacagini distnerek, neseli ve sevimli gorin-
me istegini duyar. Delikanli kizarip bozararak geng kizi annesine takdim eder. Kiz agir
bir hareketle ilerler. Yuzlinin seklinin degistigi agikga belli olan yash kadin oglunun
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Hemen hemen kameranin igindeymis gibi gtziken bu Hitchcock'a 6zgl gorintiyd tOm
sinemaseverler gayet iyi bilirler. Geng kizin agir agir ilerleyisi onun sagkinh@inin ilk
belirtileridir. Burada Hitchcock bize, gevresine dehset salan muthis anneyi bir kez daha
tanitiyor.

Gerilim yaratma sanati, seyirciyi de filimle birlikte yasatabilmek demektir. Seyirciye rag-
men film bir oyun olmaktan gok, iki kisinin oyunu olarak nitelendirilir. (Yénetmen -
Film). Fakat buna bir Gglnclyl de eklersek su sekli alr. (Yo&netmen+-Film+4-Seyirci).
Gerilim ise «Petit Poucet»wnin beyaz gakil taslari veya «Kirmizi Sapkali Kiz»in  gezintisi
gibi siirsel bir 6zellik kazanmalidir ki, seyircide bir heyecan ve kalp carpintisi uyandir-
sin. Hitchcock’a en rahatsiz edici sinema yonetmeni 1thamini yapistirmak elbette hak-
sizhk olur. Alfred Hitchcock'un teknigi seyircinin tim dikkatini ekrana gekmeye yete-
cek giigte. Arab’a pegesini kaldirtacak, [talyan’a sigara yaktrtacak, Fransiz'a yanindaki-
ni rahatsiz ettirecek, lsvegli'ye iki koltuk arasinda agk yaptirtacak sekilde sikan bir
sinemaya kargi Hitchcock.

Hitchcock’un sinema teknigini bilmedigini sodyleyenler bitiin senaryonun 6z ve yapisi-
nin kuvvetli baglarla bu teknige baglt oldugunu biliyorlar mi acaba? Bigimi ve 6zl dai-
ma ayiran, dar gorugli kritikler sanatgilari gayet dogal olarak kizdirmaktaci.r Bu sistem
Hitchcock'un batun girigsimlerini kisitlamakta. Eric Rohmer ve Claude Chabrol bu nok-
tayr «Hitchcock» adh kitaplarinda gayet gizel belirtmiglerdir. «Hitchcock ne masal anla-
tan biri, ne de bir estetik uzmanidir. Fakat Hitchcock sinema tarihinin en blylk bigim
yaraticisidir. Yalniz belki Murnau ve Ayzenstayn bu konuda bir ayir:ma tabi tutulabi-
liry. Bigim anlatitmak isteneni guzellestirmiyor, daha da ©6te onu yaratiyor. Sinema sa-
yisiz yetenekleri ve akla egemenlik olanaklari bakimindan g¢ok gugli bir sanattir. Cok
zeki ve yetenekli kimselerin basarisizliga ugramalarindaki tek sebep analitik bir zeka ile
sentetik bir zekdya ayni anda sahip olamamalaridir.

Her zaman uyanik bulunmak, gekim ve montajdan dogacak pargalanmalarda meydana
gelecek gesitli tuzaklara mani oimak gereklidir. Bir yonetmenin kargilasabilecegi en bi-
yik tehlike, filmin kontrolunu galigma siresince elinden kagirmaktir. Bu da ydnetmenin
beklemedigi bir anda olusur. Filmin her plani en az on saniyelik bir seyirci - ydnetmen
yakinlagmasini gerektirir. Bir gok yonetmenler ¢ok karigik fragmanlar yapiyorlar. Bilhas-
se jeneriklerin iyi okunamamasi seyircinin dikkatinde de karigiklik varatabilir. «Agiklik
veya aydinlik kalitede biyik rol oynar mi?» diye soranlara, bunlairn en 6nemli unsur-
tar olduklarini ispat etmek kolaydir. Ornegin Balachov, Carradine tarafindan aldatildigini
ogrenince Tolmachef ile ganimeti paylagsmak ve bir anlagmaya varmak igin gider.» Filim-
lerde de buna benzer diyaloglara rastlamak gayet normaldir. Bu tiraddan yacgok duygu-
lanilir ya da kayitsiz kalinabllir. Cinki Balachov, Carradina, Benson ve Tolmachef‘in
kim oldugunu sinema yazarlar bilirler. Buradan su kural dogar: Soylenilen, seyirci ta-
rafindan goérilenden gok daha gabuk unutulur. Hitchcock, Batachov, Carradine, Benson,
Tolmacheff gibi kigilerin Uzerinde durmaz. O goriintiye ©6nem veren bir ydonetmendir.
Belki bu agiklik onu gocuksu filimler yapmaya zorluyor. lIste buradan anlagihiyor ki,
Hitchcnck, bir veya birgok kisilerin dislncelerini vermek istiyor ve bu nedenle herke-
sin kendisine realist (gergekgi) :bir sinemaci gozuyle baktigi kanisina variyor.
Gergekgi Hitchcock? Bir piyeste oldugu gibi filimlerde de kigilerin distncelerini diya-
loglarla belirtmek, gergek hayatin durumu hakkirnda bilgi vermek aginsndan  basaridir.
Sosyal hayatimizda, kokteyl, yemek, aile toplantilari gibi samimiyet dis1 kabullere katil-
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hep yapmacikli oldugunu goririz. Gerekli olan davetlilerin disiincelerinin ardindakini
¢ozmektir. Bu diigiinceleri bakiglardan da okuyabiliriz. Gelecek tatilde Iskogya’'ya karisi
ile yapacag: seyahati li¢ kisiye anlatan Bay Y'ye bakalim. Onun yuzini dikkatle ince-
lerken bakiglarinin yonini de tdyin edebiliriz. Garanti, Bayan X’in bacaklarini ariyordur
o bakiglar. §imdi bayan X'e yaklasalim. Okula giden iki gocuguyla mesgul olmanin yo-
ruculugundan stz etmektedir. Ayni zamanda da soguk bakislari, kiskanglk hisleri ile,
glizel bayan Z'nin zarif silletini stizmektedir. Burada diyaloga degil goriintiye bagvura-
rak kisilerin distincesi agikga okunatilir.

2) — Bay Y'nin, Bayan X hakkindaki fiziksel arzusu.
H) — Bayan X'in kiskanghgi ve Bayan Z'nin saygili tavirlari.

Hollywood'dan Cinecitta'ya kadar hi¢ bir yerde hi¢ bir sinemaci insancil gergekleri boy-
le realist agirdan yansitmamigtir. Hitchcock her filminde gorinti ve diyalog arasindaki
bagintinin Uzerine sayisiz gergek oturtmustur. Birinci durum yani «agiklik» ile ikinci du-
rum yani «gizlilikn, goriinirde resme dayanan bir dramatik etkiyi hazirlar. AHred Hitch-
cock'un bitin bu istek, kiskanglk, sayg gibi hisleri yansitma ustahg bizi su fikire ka-
dar ulastinr: Alfred Hitchcock yakinhgi ve acgikhigiyla her tiurlu seyirciye nifuz edebile-
cek bir yonetmendir. Varliklar arasindaki ince iligkileri yansitmadaki ustaligi da buradan
dogmaktadir.

Amerika'da film yonetmenligi sanati 1808 - 1930 yillan arasinda Dawid Wark Griffith'in
caligmalari ile biylk ilerleme kaydetmisti. Sessiz sinemanin devlerinden Stroheim, Ay-
zengtayn, Murnau, Lubitsch hepsi oldiler. Digerleri hayatta iseler de artik galismiyorlar.
Amerika’li sinemacilar 1930 yillarinda Griffith’in agti§1 yollarin ancak ancak onda birini
kullanmaya bagladilar. Orson Welles'i bunlardan ayri incelemek gerekir. Hollywood'dan,
birtakim sagmaliklari abartarak anlatma yoluna gitmek dogru olmaz.

Eger 1895-1930 yillan arasinda ragbet goéren sessiz sinema tekrar geri gelirse birgok
sinemaci kendilerine yeni bir meslek segmek zorunda kalacaklar. 1966 Hollywood una
baktigimizda neden Howard Hawks, John Ford ve Alfred Hitchcock'un Griffith esrari-
nin son varisleri olduklari anlasiliyor.

Renoir, Bergman, Fellini, Bunuel, Godard gibi iinli y&netmenlerden sézedilirken, Avru-
pa’li, 6zellikle Fransiz sinemacilarin Hitchcock'u bir sinema yazari olarak gormelerini ga-
rip karsilamamak gerekir.  Yalniz Amerika'li kritikler Alfred Hitchcock hakkinda bagka
turli didsindyorlar. New-York'lu ve Paris’li kritiklerin isimler tzerindeki anlagmazliklar
ve bir polemige girismeleri normaldir. Yalniz Hollywood'un Oscar koleksiyonuna sahip
gohretleri ticari gayelerle psikolojik ktir Western veya kir kahramanlik destani veyahut
bosanma lzerinde bir komedi yaparak sinemayi dejenere edemezler. Bir tiyatro rejisoriin-
den farki kalmiyor onlarin.  William inge’in bir piyesini bitirip, Irwtin Shaw’in  veya
Tennessee Williams'in kalin bir romanini adapte etmekten baska ne biliyorlar. Onlar,
hayat, insanlar, para ve ask lzerine kendi fikirlerini yansitmaktan ¢ok cesitli yazarlarin
eserlerini sinemaya aktararak basit teknisyenler durumuna dislyorlar. Onlar
Hollywood studyolarinin maash memurlaridir. Ve prodiktérlerin kendilerine verdikleri
senaryolari uygulamakla gorevlidirler. Neye yarar bu galigma.

Bir sahne hazilarrlar. Aktorleri bu dekor 6niine yerlestirirler ve biutiin sahneyi cekerler.
Alu veya sekiz agidan gBeiaily BOMORIER AdRIlehtiisnEdasy.orgndan, yukandan vb.). Ve



sonra bu sahneyi, objektif degistirerek genel, yakin ve uzak plandan gekerler! Iglerinderi
birkagintn bir 6zelligi vardir. O da bildiklerini en iyi sekilde uygulamak. Bazilari g¢ok iyi
mizansenler uygularken bazilari birgok yetenekli artisti harcarlar. Bunlardan kimisi mu-
azzam savas sahneleri yaratmakta, kimileri de abartmali bir komedi yapmada ustadir.

Hitchcock ise hepsinden g¢ok ustiin ve komple bir sanatgidir. Onun sinemasi, her sah-
nesi, her plani her gériintiist ile ayn bir 6zellik tagir. Senaryo yazmayi, karsilastigi prob-
lemleri yenmeyi sevdigi kadar, montaji, fotografi ve seslendirmeyi de sevmektedir. Ya-
raticinin, filimleri yani sira herseyle hatta senaryoyla bile bizzat ugrasmasi, bitin din-
yanin takdir ettigi bir durumdur. Cunkd o tum kigisel fikirlerini yonetiminde empoze
ederken filmin her elemanina hakim olmay:! biliyor. Alfred Hitchcock'un filimlerinde ken-
dine 06zgl stil daima belli olur. Dinyada ancak tii¢ veya doért yonetmenin filimlerinin,
Hitchcock'unkilerle bagdastirilabilecek nitelik tasidigi kabul edilir. Bunu dogrulamak igin
gerilimli bir sahneyi yenidern anlatmanin bir geredi yok. Hitchcock'un stili iki kisi ara-
sindaki konugma sahnesinde, kadrajin sadece dramatik kalitesinde, bakiglarin dagilis,
hareketlerin yakinhgi, diyaloglar esnasindaki uzun sessizliklerie agiklanabilir. Seyircinin
belleginde yaratilan sanat ise baskadir. |ki kisiden birinin hislerini (agsk ve kiskanglik)
diyalogun disinda kesin ve dramatik bir atmosfer le agiklar Hitchcock. Sanat simdi du-
yarlhigr oraninda heyecandan heyecana siirikleyebilir insani.

Hitchcock’un eserlerini begeniyorsak onda bazi veriler buldugumuzdandir. O William
Wyler'in «Ben - Huryu gibi veya Kenneth Angers’in «Fireworks»u gibi ticari filimler de
yapmistir. Meseld «Psycho» ile butin dinyada seyirci kitleleri tarafindan kendi 6zgir-
lugint ve vahsetini asarak bir «avant - garde» yapmakla itham edildi ki birkag geng
artistle 16 mm olarak gevrilen bu film hi¢ bir sansir tarafindan yasaklanmadi. «North
By Northwestndeki taslak, «The Birds»deki sinema hileleri ancak Cek ustasi Jiri Trnka’-
run kuklalarinda ve Kanadali Norman Mc Laren’in canli - resim filimlerindeki siirsel nite-
likte bagdasabilir.

«Vertigo», «North By Northwest» ve «Psycho» yillardan beri sayisiz sinemaciya 6rnek
olmus ve taklitleri yaptlmis ¢ yapittir. Suna inanmahyiz ki anlagma taraflisi olmayan
birgok sinemaci, Hitchcock'un filimlerindeki etkileyici gici kabul etmez. Hitchcock'un
sinemasindaki bu direk ve dolayli etki, bigimci ve disundiriici yanlar, sayisiz sinema-
ciyr etkisi altinda birakmigstir. Bu y6netmenler arasinda sunlari sayabiliriz.

Henri Verneuil (Mélodie En Sous Sol), Alain Resnais (Muriel-La Guerre est Finie),
Philippe De Broca (L'Homme de Rio), Orson Welles (The Stranger), Vincente Minelli
(Undercurrent), Henri- Georges Clouzot (Les Diaboliques), Jack Lee Thompson (Cape
Fear), René Clement (Plein Soleil - Le Jour et L'Heure), Mark Robson (The Prize),
Edward Dmytryk (Mirage), Robert Wise (House On Telegraph Hill - The Haunting), Ted
Tetzlaff (The Window), Robert Aldrich (Baby Jane), Akira Kurosawa (Entre Ciel et
Terre), William Wyler (The Collector), Otto Preminger (Bunny Lake ls Missing), Ro-
man Polanski (Repulsion), Claude Autant - Lara (Le Meurtrier), Ingmar Bergman (La
Prison - La Fontaine d'Aréthuse), William Castle (Homicide), Claude Chabrol (Les
Cousins - L'Oeil du Marin - Marie Chantal Contre le Dr. Kha), Alain Robbe - Grillet
(L'lmmortelle), Paul Paviot (Portrait Robot), Richard Quine (Liaisons Secrétes), Anatole
Livak (Le Couteau Dans Lai Plaie), Stanley Donen (Charade- Arabésque), Andre Dal-
vaux (L'Homme Au Crane Rase), Frangois Truffaut (Fahrenheit 451), ile bitin James
Bond seris.i Hitchcock'un)sfdtisii reib aa e ANARth hBys: Meriteyerg»in 6zelliklerini blnyesin-



de barindiran filimlerdir. Eger bu karsi g¢ikan snemacilar Hitchcock’un filimlerini dikket-
le incelerlerse orada sert bir kariyer bulabilirler. Eselerini hayranhk, gipta ve yararlana-
bilecek hislere kapilarak incelerferse bu soylediklerimizi bulabilirler.

Hitchcock’un eserlerine hayran olmak ve onlara kusursuz bir gaheser gdziiyle bakmanin
geregi yoktur. Sadece bu buyilik yonetmeni yeterince takdir etmek ve onu ldyik oldugu
yerde incelemek gerkir.

Yalniz Ingiliz elegtirmenlerini, Hitchcock’a kargi tutumiarindan dolayr kinayamayiz. Giin-
ki «Lady Vanishes»in aleyhinde yazdiklarinda yerden gdde kadar hakhlar. Yalniz su
var ki o zaman kargimizda geng¢ bir Hitchcock vardi. Ve de tahminimiz ki o Hitchcock
~ames Stewart’h «Vertigo» daki fikirleri «lLady Vanishes» gibi agk ve O&lim arasindaki
uzakligi yansitan lirik bir eserde veremezdi.

Bu Anglo-Saxon kritiklerinden M. Charles Higham «Film Quaterly» dergisinde, Hitchcock’a
«Mayéasiz, hilekar, yalanci, soguk, alayci« gibi iltifatlar iyagdirtyordu. Bununla da kalma-
yan Higham, Hitchcock icin «Dinyanin derin bir nefretini kazanacaginm ileri siiriyordu.
Burada Higham o6nemli noktalara deginmekte. Fakat Hitchcock’un filimlerindeki «cynisme»
in aynisi Stroheim’da da gorulmektedir.

Louis - Ferdinand Celine insanlari iki gurupta incelemektedir. Bakip gormeyenler ve go-
renler. Alfred Hitchcock tabii ki, bunlardan ikincisine dahil edilmelidir. O hayati toz
pembe gormez, hayati inceler.

Howard Hawks «Hatari» yi gevirirken ava ve sinemaya olan tutkusunu tatmin etmistir.
Alfred Hitchcock ise bu tutkularint ve hislerini tatmin etmeyi ve uygulamay: daha iyi
basarmis bir ydénetmendir. «Rear Window» igin dedigi gibi «Hi¢ bir kuvvet bu filmi ge-
virmekten beni alikoyamaz. Clinkii benim sinema askim diger bitiin hislerimden usttn-
diur, her turli engeli agsmayi bilmistir.»

Hitchcock'un 6gulerek goklere gikarilacak nitelikte olmamakla birlikte, daima zenginle-
sen bir sinemasi vardir. Guzelligi ve sadeligi sart kosanlar Hitchcock'u korkung itham-
larla suglayamazlar.

Ingmar Bergman ¢agini incelersek, sinemanin edebiyattan pek asadr kalmadigi gordlir.
Hitchcock'u, Kafka, Dostoyevski, Poe gibi anarsistlerin kategorisinde incelemek daha
dogru olur.

Bu anarsist sanatgilar bize yasantilarimizda yardimci olamazlar, g¢inki onlarin yasanti~
lari glictir. Fakat onlarin goérevleri bizim digsincelerimizi kendi disilinceleri ile bdlmek-
tir. Yalniz bu da bizi istemeden biitiin sanat eserlerini tanima olanadt hazirlayacak te-
mel bir amaca yonelmektedir.

FRANCOIS TRUFFAUT

(Le Cinema Selon Hitchcock) kitabinin onso6zii
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Tiirk Sinematek Dernegi
Ocak 1973 Programi

4 Persembe / 14.00-19.00 / OFKE /LOOK BACK IN ANGER / Tony
Richardson 1959
16.30-21.30 / KANLI MEYHANE / JAMAICA INN /
Alfred Hitchcock 1939
5 Cuma 14.00-19.00 / NICHOLAS NICKLEBY / Alberto Ca-
valcanti 1946
16.30-21.30 / @GizLi AJAN / THE SECRET AGENT /
Alfred Hitchcock 1936
6 Cumartesi 14.00-19.00 / ™MESUM KADIN / THE FALLEN IDOL /
‘Carol Reed 1948
16.30-21.30 / QOFKE / LOOK BACK IN ANGER / Tony
Richardson 1959
7 Pazar 10.30 / GOCUK SiNEMASI / MIiKi FILIMLERI
{Woody Woadpecker)
14.00-19.00 / GURLEYEN KAYA / THUNDER ROCK /
John ve Roy Boulting 1943
16.30-2130 / NICHOLAS NICKLEBY / Alberto Ca-
valcanti 1946
9 Sah 14.00-19.00 / KANL!I MEYHANE / JAMAICA INN /
Alfred Hitchcoek 1939
16.30-21.30 / MESUM KADIN / THE FALLEN IDOL /

Carol Reed 1948
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10 Carsamba

/ 14.00 /

/ 16.30-19.00 /

/ 21.30 /

GOCUK SINEMASI / GOL ESRARI /
THE VANISHING PRAIRIE / Walt Dis-
ney 1954

SAKTE TEBESSUM / THE ENTERTA!-
NER / Tony Richardson 1960

HAMLET / Laurence Olivier 1948

11 Persembe

/ 1400-19.00 /

/ 16.30-21.30 /

GizLi AJAN / THE SECRET AGENT /
Alfred Hitchcock 1936

GURLEYEN KAYA / THUNDER ROCK /
John ve Roy Boulting 1943

12 Cuma

/14.00 - 16.30 - 19.00/

/ 21.30 /

MADEMOISELLE / Tony Richardson
1966

OLUMDE BIRLESENLER / THE LOST
MAN / Robert Alan Aurthur 1959

13 Cumartesi

/14.00- 16.30 - 21.30/

/ 19.00 /

SAHTE TEBESSUM / THE ENTERTAI-
NER / Tony Richardson 1960
MAYMUNLAR CEHENNEMINDEN KA-
CiS / ESCAPE FROM THE PLANET
OF THE APES / Don Taylor 1971

14 Pazar

/ 10.30 7

/ 14.00-19.00 /

GOCUK SINEMASI / GOL ESRARI /
THE VANISHING PRAIRIE / Walt Dis-
ney 1954

HAMLET / Laurence Olivier 1948

16 Sali

/ NOT: /

Kurban Bayrami dolayisiyle gosteri
voktur.

17 Carsamba

/ 14.00 /

/16.30 - 19.00 - 21.30/

COCUK SINEMASI / ROMEN CANLI -
RESIM FiLIMLERI

DUNE VEDA - HIKAYESI OLMAYAN
KIZ / ABSCHIED VON GESTERN -
ANITA G. / Alexander Kiuge 1966
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18 Persembe

/ Bltlin seanslar /

O / ES / Ulrich Schamoni 1966

19 Cuma

/ Biitiin seanslar /

TILKILERi VURMAYINIZ / SCHONZEIT
FUR FUCHSE / Peter Schamoni 1966

20 Cumartesi

/ 14.00-19.00 /

/ 16.30-21.30 /

KATZELMACHER / Rainer Werner
Fassbinder 1969

FAKIR KOMBACH HALKIN!N ANi ZEN-
GINLIGi / PER PLOTZLICHE REICH -
TUM DER ARMEN LEUTE VON KOM-
BACH / Volker Schlondorff 1970

21 Pazar

/ 10.30 /

/ 1400-19.00 /

/ 16.30-21.30 /

GOCUK SINEMASI / ROMEN CANLI-
RESIM FiLIMLERI

OLUM KARARI / THE ROPE / Alfred
Hichcock 1948

GiZLi TESKILAT / NORTH BY NORTH-
WEST / Alfred Hitchcock 1959

23 Salt

/ 14.00-19.00 /

/ 16.30-21.30 /

FAKIR KOMBACH HALKININ ANi ZEN-
GiNLIGi / PER PLOTZLICHE REICH -
TUM DER ARMEN LEUTE VON KOM-
BACH / Volker Schléndorff 1970
KATZELMACHER / Rainer Werner
Fassbinder 1969

24 Carsamba

/ 14.00 /

/16.30 - 19.00 - 21.30/

COCUK SINEMASI / ROMEN CANLI -
RESIM FiLIMLERI
TOM JONES / Tony Richardson 1963

25 Persembe

/ 14.00-1630 /
/ 19.00-21.30 /

TOM JONES / Tony Richardson 1963
SAPIK / PSYCHO / Alfred Hitchcock
1960

26 Cuma

/ Butln seanslar /

YUKARI BAVYERA’'DAN AV SAHNE-
LERI / JAGDSZENEN AUS NIEDER -
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27 Cumartesi /14.00-16.30-19.00/

/ 21.30 /

KUSLAR / THE BIRDS / Alfred Hitch-
cock 1962

ARABULUCU / THE GO - BETWEEN /
Joseph Losey 1970

28 Pazar

/ 10.30 /

/ 1400-19.00 /

/ 16.30-21.30 /

COCUK SINEMASI / ALAKAZAM —
SIHIRBAZLAR KRALI / SAIYU - Ki /
Taiji Yabushita - Osamu Tezuka 1961
/ Japon canli - resim filmi.

SAPIK / PSYCHO / Alfred Hitchcock
1960

KUSLAR / THE BIRDS / Alfred Hitch-
cock 1962

30 Sah

/ Butin seanslar /

BiLIMSEL BELGE FiLIMLERI

31 Carsamba / 14.00 /

/16.30-19.00 - 21.30/

COCUK SINEMASI / ALAKAZAM —
SIHIRBAZLAR KRAL! / SAIYU-KI /
Taiji Yabushita - Osamu Tezuka 1961
/ Japon canli - resim filmi.

GizZLi TESKILAT / NORTH BY NORTH-
WEST / Alfred Hitchcock 1959

SUBAT

1 Persembe / Buitiin seanslar /

TEHLIKELIi ADAM / THE MAN WHO
KNEW TOO MUCH / Alfred Hitchcock
1956

2 Cuma

/ Butin seanslar /

OLUM KARARI / THE ROPE / Alfred
Hitchcock 1948
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Tony Richardson Ozerine

Tiyatro yazart John Osborne, Tony Richardson'in kigiliginde, taninmig iki oyunu igin
titiz bir uyarlayici butdu. Ama Richardson’a yeni Ingiliz sinemasinin estetik diizeyinde,
Look Back in Anger (Ofke) ve The Entertainer’dan ¢ok daha ilgi gekici ve anlamh filim.
ler borgluyuz. Gergi Richardson tu yenilenmenin kuramsal hazirhginda Lindsay Ander-
son’dan daha 6nemsiz bir yer tutuyor, ama kendini halka daha gabuk benimsetti ve ulus-
lararas) Olgekte bir yonetmen oldu. 1928 de dogan Richardson adinit Once {niversite
tiyatrosunda (Dramatic Society) duyurdu. Erkenden, etkinligini, Osborne uyariamalari ile
tiyatro, sinema ve elestiri yazilari arasinda paylastirdi. Maddi alanda meslektaglarindan
daha akilly davranark Osborne ile, sonrdan geng yonetmenlerden ¢ogunun filimlerini des-
tekleyecek olan Woodfall Films'i kurdu. 1955'de Karel Reisz ile Momma Don’t Allow
adli kisa filmi ¢evirdikten sonra uzun filimlere girigti. Bu kisa filim bir caz kuliblu gev-
resini ele alr. Merak edip bakmaya gelen orta siniftan birkag kiginin igeri girmesiyle
toplumsal elegtiri baglar. Zaten bu kigiler olmasa da filim o kiigiik evrenden akilli, kes-
kin, biraz alayli bir betimlemesidir.

Daha sonra yaptigi uzun filimleri The Loneliness of @ Long Distance Runner / 8ir Uzun
Mesafe Kosucusunun Yalnizhigr, 1961) ve A Taste of Honey (Bir Tadim Bal. 1962) Y&6-
netmenin tavrini belirten en iyi 6rneklerdir. Bir Tadim Ba! Free Cinema hareketinin
emaglariny 6zetler. Hafif bir kadin olan annesi tarafindan basibog birakilan bir kiz ile
cnun kadar yalmiz bir escinsel arasinda yasanan sevgi anlatilirken hie bir karamsar &n
yargidan yola ¢ikilmaz. Richardson’in kigileri agmay: ya da guglenmeyi arzulamaz, daha
iyi yagama kosuilarini &zlerler. Kisiler ortadadir, gergek ve inanilir olduklari igin bizi et-
kilerler. Anlatimda g&sterilen tek 6zen yalinhktir, tgshircilik sirekli olarak reddedifir.
Richardson‘in filminde, aileleri araba, buzdolaki, TV gevresinde, memnun, topladigi igin
mutluluga eristigini sanan bir toplumun dizenbazli§iyla kargilagiyoruz. Butuninin ke-
derli olmasina kargilik, Bir Tadim Bal kara ama tiksintinin yumusgatti: surekli bir mi-
zah iginde ylzer. Clinkli oradaki kigilerin bizim acimamiza ihtiyaglari voktur. Mizah ya-
pitin melodrama suriklenmesini dnleyen ibir kars: stirum goérevi yapar.

Ikisi de insanlarin varolma &zgurligini savunduklan igin Bir Tadim Bal ve Uzun Me-
safe Kogsucusu birbirlerini butunlerler. Bu filimde, iggi olan babas: 6ldikkten sonra bencil
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diizenler, yakalanir ve islahevine gdnderilir. Colinin, islahevi midiriniin dilegine uyarak
bir kosuyu kazanmasi ona parlak bir sporcu gelecegdi hazirlayacaktir. Colin segimini ya-
par, gelecegini igrendigi bir toplumun kargisinda tehlikeye atmistir. Filmin anlatimi bir
tek agiklayici ya kanitlayici 6geye bagvurmaz. Benzer bir konuyu ele alan pek az filim
bu denli ileri gidebilmistir. Richardson bununla en kisisel, yaglanmaya en dayanikli ya-
pitin vermistir.

Richardson daha sonra semalara yonelir. Tom Jones Oncekilerden daha kolay bir filim,
bir gegis olarak gozikir. Richardson burada tarihi filme free cinema’nin ilkelerini uygu-
layarak agir, ici bos, genellikle aptal bir turiin yenilesmesine katkida bulunuyor. Gé&ste-
risli bir yakistirmanin altinda oldukga vahsi iggiidiler saklayan soylu sinifinin zenginligi
ile halkin bogustugu sefalet arasindaki kargithgin altimi giziyor, Daginik bir mozayigin
birlestirilmesinden olusan bu goériuntu gergeklik ve ozgurlikten hig¢ de yoksun degildir.
Ama Tom Jones'tan sonra Richardson Free Cinema’ya agikga sirtimi dontyor. Asagidaki
sOzleri gozoniine alacak olursak yonetmenin bas kaldirmasi kisa siirmistir: «Sonug ola-
rak biz kliglk burjuvalar, buyik burjuvazinin belli bir bigimine karsi dovisuyoruz. Ama
Ingiliz toplumunun temel yapilarini az gok bilingli olarak onayhyoruz. Belki de bu yapi-
lary dedil onlar &rteni, tozla kaplayam degistirmek istiyoruz. Kendi agimdan ilkemden,
igreng egditim dizeni, siniflar arasi farkhiliklar, insani iligkilerdeki sogukluk, torelere kor-
kakga saygi, hareketsizlik, yonetimin merkeziligi, rahathk dugtincesi gibi nedenlerie nef-
ret ediyorum. Bunlara kargi savastyorum, tek silahim isim. lsim de, kéti filimler yapil-
masini, kéti oyunlar sahnelenmesini onlemek igin, iyi filimler yapmak, iyi oyunlar sah-
nelemek.»

Richardson bu belirsiz agiklamaya bile uymadi ve The Loved One’da Amerika'yl hedef
aldiktan sonra Mademoiselle ile Fransa'y: segti. Hollywood'a gidip geldikten sonra bir
daha oraya dénmek istemedigini sdyledi. Konusu bile Los Angeles'te gegen The Loved
One (1965) daha gok kisisel bir hesaplagsmaya benzer. Salak sinema yapimcilarini, gu-
lung kafa sallayicilari, bunamis eski yildizlari bize sunmakta 6zen gosterir.  Gergekte
filim Avrupalinin dusiince yapisina hig uymayan Amerikan uygarhigini yilkma denemesi-
dir. Bu yergi her seyi Olgiisiiz bir bigcimde abarttigi igin gergcege uymamaktadir. Yine
en azindan bir karsi ¢ikis tavri aldi§i igin The Loved One sevimli bir filim kalyor.

Richardson’in tek hayal kirici filmi Mademoiselle Genét'nin senaryosundan yola gikiyor.
Hi¢ bir kisilik gergek degil, varliklari hi¢ ibir zorunluga dayanmiyor, davraniglar abartil~
mis ve semalara indirgenmis. Richardson’in taslamaci nitalikleri tiklere donismis, ger-
cekgiligi en kaba dogaciliga saplanmis.

Richardson sonraki filmiyle edki etkinligini yeniden bulmusa benziyor. Hafif Suvari Birli-
ginin Hiicumu'nda Victoria donemi asker smifinin acimasiz bir karikatirini giziyor. Ki-
silerine en kigik yakinhk, hoggéri gostermiyor. Filim bastan asagr kendini begenmis
ahmaklarin, zavalli kili¢ sirikleyicilerin bir gegit téreni. Hem savasa sebebolanlar, hem
onu meslek segenler suglaniyor. Richardson, Bardem'in «Sinemanin bashca gorevi tanik-
hktir»y ilkesine uydugu olgide basarili oluyor.

Jacques Belmans’dan kisaltarak geviren

- ) . L Engin Ozden
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TONY RICHARDSON TOPLU GOSTERISI

— OFKE / LOOK BACK IN ANGER / Tony Richardson 1959
— SAHTE TEBESSUM / THE ENTERTAINER / Tony Richardson 1960
— TOM JONES / Tony Richardson 1963 («Free Cinema» nmin &énemli yénet-

menlerinden Richardson’un ilk renkli gcallsmasi olan «Tom Jones» Walter Lassaly'nin gok
basarili kamera galismas: ile yonetmene bir stil denemesi yapma olanagd getirmis. Henry
Fielding'in romanini uyarlayan ve &zetleyen Richardson, Albert Finney'in gok basaril
eyununun da etkisiyle deli dolu, delismen ve hicivci bir toplumsal komedi koyuyor orta-
ya. Tom Jones’un hikdyesi iginde Richardson, karsimiza gestli siniftary gesitli kisiler ¢i-
karyor; Fielding ¢aginin Ingiliz toplumunu &zellikle moral agidan didik didik ediyor. Fii-
min ticarl yonden gekci gorunmesi aslinda sorunlarin genis seyirci kitlelerine daha kolay
bir bigcimde nakline yariyor. Tiurkge altyazili. Oy. / Albert Finney, Susannah York, Hugh
Griffith, Joan Greenwood, Edith Evans. Siresi /115 dakika.)

~ MADEMOISELLE / Tony Richardson 1966 (Ulkemizde ilk kez g&sterilecek
clan «Mademoiselle» Richardson’un Fransa‘da Jean Genet'nin bir senaryosundan gikarak
genis ekran olarak cevirdigi degisik bir yapittir. Konu kiigiik bir Fransiz kasabasinda ge-
cer. Burada nedeni bilinmeyen bir yangin ve sel dizisi baglamistir. 8u olagan dis1 olay-
larle kasabanin sakin yasantisi bozulur, herkesin siipheleri odun kesiminde galisan bir
gurup ltalyan isgi lzerinde toplanir. Bu isgilerin yoneticisi Manou adh bir adamdin Ma-
nou’nun oglu Bruno, «Mademoiselle» diye adlandirdiklari bir kadin tarafindan yonetilen
kasaba okuluna devam etmektedir. Mademoiselle, kigik odasinda gizli ayinler dizenle-
yen evde kalmis bir kizdir. Gergekte yanginlari gikaran da odur. Ama bunu kimse bil-
memektedir. Mademoiselle tarafindan zehirli su verilen hayvanlar Glince kasabahinin 6f-
kesi artar. Suphelendikleri Manou’yu ele gegirmek igin bir av dizenlerler. Buna bazi
ihmh kasaballar karsi g¢ikar. Bu arada Manou'dan hoglanan Mademoiselle, onunla or-
manda bulusur ve kirlarda delice sevisir, dolasirlar. Kasabaya ustu bast pis ve yirtilmis
bir halde déndiginde, sasirmis kasabalilara bu durumundan Manou'nun sorumlu oldu-
gunu soyler, Bunun Uzerine Manou dovilir ve sonunda o&liur. Bir siure sonra,
Mademoiselle’in kentli sik giysiler icinde kasabay: terke hazirlandigr goriliir. Herkes ona
gile glle der. Ancak onun sirrini ve babasinin 6limiinde oynadigt roli bilen Bruno,
arabasinin arkasindan tiikiriir ve yalmiz basina teselli bulamadan dolasir. Ingiltere ger-
ceginden uzaklasan Richardson, Amerika’da yptigi Faulkner uyarlamasi gibi Fransa’daki
Genet uyarlamasindan da biiyiik bir basanyla ¢ikmamaktadir. «Mademoiselle» ¢ogdu ya-
zarlarca olumlu karsilanmamirstir. Richrdson’un en bsanli yani, kasaba atmosferini iyi bir
bicimde c¢izmesidir. Filimde Bunuel'den etkiler bulanlar ¢ikmistir. Daha gok anormal bir
psikoloji ve sadist duygularin filme egemen oldugu gorilmektedir. Jeanne Moreau ise
her zamanki basarisini tekrarlamaktadir. Fransizca. Oy./Jeanne Moreau, Ettere Manni,
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Yeni Bat: Alman Sinemast

— DUNE VEDA - HIKAYESi OLMAYAN KIZ - ANITA G. / ABSCHIED VON

GESTERN - ANITA G. / Alexander Kluge 1966 (Anita G. 22 yasinda, Yahudi
astlh ve daha once Dogu Almanya'da yasayan bir geng kadindir. Bati'da kuguk bir hir-
sizlik olayr ylziunden tutuklanir. Daha sonra bir yandan go0zetim altinda tutulurken, Ote
yandan da kendisine bir is ‘tulunur. Gozetim memuru, Anita G.'ye ahldk Uzerine bir
nutuk ceker. Anita G. bir bagka kasabaya gider, orada yabanci dil 6greten plaklann
satisi ile ilgili karh bir is bulur. Giderek bu karini aldigi komisyon oranlarini hileli bir
bicimde degistirerek arttirmak olanagini da bulur. Cunkiu bu arada galst:gr isin patro-
nunun da metresi olmustur. Ancak patron, karisinin baskisi ile Anita G.'yi terkeder...
Anita bu kez, bir sire igsiz kaldiktan sonra, bir otelde oda hizmetgiligi yapmaya baslar.
Yeniden hirsizlikla suglanir. Ote yandan da kirasini édeyemedigi igin evinden kovulur...
Geng bir adamla yasadigi kisa ve mutlu bir dénemden sonra kendini topluma yeniden uy-
cdurabilmek igin tniversitedeki dersleri izlemeye karar verir. Fakat para konusundaki si-
kintilar stridp gitmektedir. Otelden ayrilmak zorunda kalir. Profesorlerden birinin yardi-
nunt ister. Ancak, profesor yardimc: olamayacak, diisinceleri Anita’'nin sorunlar karsi-
sinda ¢ok soyut kalacaktir.. Anita bir sure sonra ‘kigik bir memurun Pichota’nin metresi
olur. Oysa Pichota da evlidir. Anita bir kez daha kendini sokakta bulur, Gstelik karnin-
da bir de gocukla.. Umutsuz bir ddnemden sonra bir polisle yasamaya baslar. Artik
Anita polis'teki dosyasini kendisi hazirlamaktadir.

1966 yilinda ortaya crkan on iki geng¢ yodnetmenin yeni deyishk, dinamik, ¢agdas sorun-
lar ele alan yapitlariyla uzun bir sessizlik donemi gegiren Alman sinemas! birdenbire
canlanm:s ve uluslararasi gapta kendinden sdz etmeye baslamisti. [ste «Bubis Kino» diye
adlandirilan bu gen¢ kusagin en tutarl isimlerinden olan Alexander Kluge de 1966 Ve-
nedik Senligi «Jiri Ozel Odilinni kazanan bu ilk uzun filmiyle Godard etkileri tasiyan
ama bltunuyle kisilikli ve ilging bir yapit veriyordu. «Abschied von Gestern» Kluge'nin
«Biyografiler» adlh kendi kitabindan esinlenerek yazdig1 senaryoya dayaniyor. Kluge,
Anita G.'nin hikayesini anlatirken, tlkesini fagist yonetim sistemine gotiren anlayisin da
efestirisini yapmakta ve savas sonrasi Almanyasinin portresini ¢izmektedir. Kluge'nin
kizkardesinin oynadidr Anita G. bu yanhs toplum yapisinin bir trinind temsil etmek-
tedir. Anlatim yoninden de basarili olan filmin gorintileri, 1267°'de Sinematek'de g0s-
terilen «Yemek Zamanlar» filmiyle yonetmenlige ‘baslayacak olan Edgar Reitz'e aittir.
Almanca. Oy. / Alexandra Kluge, Ginther Mack, Eva Maria Meinecke, Hans Korte. Si-
resi /90 dakika.)

— O / ES / Ulrich Schamoni 1966 (Aiman «Bubis Kino»sunun bir baska ilging
ismi Schamoni Kardesler'in kigigu Ulrich Schamoni‘nin bu filmi de ¢agdag Alman top-
lumu gengliginin sorunlarina gergekci, iigten bir sinemayla egilmektedir. «O» evlilik digi
bir iligki strdiren Hilke ile Manfred’in hikayesidir. Ciftin ortak yasamlarn yaninda ayri
isleri vardir. Mali durumlari kotd sayitmaz. Mutludurlar. Ne evlenmeyi ne de ayrimayi
dugtnmezler. Ancak bir gin Hilke, Manfred'den gocuk ktekledigini anlar. Fakat, Manfred’in,
ienlz kendisi bazi sorunlarini halletmeden, gocuk istemedigini de bilir. Gizliden gizliye
kirtaj yaptirmak igin br operatdor bulur. Ama Manfred kirtaji 6grendginde mutluluklar
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Katzelmacher / Rainer Werner Fassbinder

dan geng bir ciftin evrenine yalin, basarili bir goziemle bakmaktadir. Genglerin kaliplag-
mis toplum diizenine karsi yasamlarinin da kendi iginde kurallani oldugu, Schamoni'nin
&zellikle «gocuk» sorunu karsisinda genclerin davranislarini belirlemeye dnem vermesiyle
de ortaya konmaktadir. «O» katildigr 1966 Cannes Senlidi'nde de ilgi cekmis, begenil-
mis bir yapittir. Almanca. Oy./Saktine Sinjen, Bruno Dietrich, Ulrike Ullrich, Harry Gill-
man. Suresi / 86 dakika.)

— TILKILERi VURMAYINIZ / SCHONZEIT FUR FUCHSE / Peter Schamoni

1966 (1934 dogumlu Peter Schamoni'nin yirmi kadar belge filmi gevirdikten sonra yap-
g1 ilk konulu uzun filmi. Yonetmen ¢agdas Aiman toplumunun srkioi, bunaltici havasi
icinde ne yaptiklarini bilmeyen iki geng adamin ¢ dlnyasini hicivci bir anlatimla ver-
meyi denemektedir. Yaslari 30'a yaklasan iki geng, olgunluk c¢agina geldiklerini hisseder-
ler. Ana - baba’larinin yasama bigimlerine kargi gikarlar. Bu agik bir isyan degildir ama
bir gesit kizginkk belirtisidir, 6fkedir. Iki arkadastan biri gencliginin bulanik disieri igin-
de avunur. Obiirii ise sinik bir tip haline gelir. Bununla kirlikte her ikisi de geng tilkiler
gibi gevrede pilic avlama dénemlerinin butliniyle gelip gegtigini anlarlar.. Peter Schamoni -
nin bu filmi kardesi Ulrich Schamoni'nin «O» filmine gore kendi kusadinin sorunlarina
daha aydin bir gdzle bakmaya calismaktadir. «O» seyirciye dislince payl birakmadan
sorunu oldudu gibi ortaya koyarken, «Tilkileri Vurmayiniz» ele aldigt sorunlara derinle-
mesine bir bakis getirmekte, seyircisini dislindirmektedir. Almanca. Oy./ Helmut Forn-
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— YUKARI BAVYERA'DAN AV SAHNELERi / JAGDSZENEN AUS NIEDER-
BAYERN / Peter Fleischmann 1969 (1937 doGumiu Peter Fleischmann’in sinema
seriiveni 1960'dan sonra kisa belge filimleri yepmasina dayanmaktadir. Kisa filim gahs-
malarini, senaryo ve yo6netmen yardimciliklari izleyecek ve 1869°da Fleischmann itk
uzun filmi «Yukar: Bavyera’dan Av Sahneleri» ni temamlayacaktir. Bu filim, basroli oy-
nayan Martin Sperrin gocukiuk anilarina dayanarak yazdi§i bir oyundan uyarlanmistir.
Filmin temeli toplum disi kalm:s biri erkek obiri kadin iki kurbanin karsi karsiya geti-
r.mesine dayanmaktadir. Erkek Abram, bir teknisyendir. Kéyline doéner. Bir soylentiye
qore hapisten gikmistir. Ve cinsel sapik oldugu, bu yiizden basinin beldya girdigi ileri
stralir. Kéyde de sonradan geri zekah kigiik bir gocukla iliski kurmasi sdylentilere yol
acacaktir. Bir is bulup galigmaya baslayan Abram, gevresinin alay ve eglence konusu
olur.. Abram’a ilgi duyan filmin kadin kahramani Hannelore Belediye Baskani'n:n evinde
hizmetgidir. Ancak «dustk» bir kadin olarak taninir ve herkes bu yiizden ona taklwr
durur.. Filim, Hannelore'un Akram’dan gebe kalmasiyle gelisir. Bu olay kdyin durgun
yasantisini degistirir. Abram «koti kisi», Hannelore ise aldatilmis, iyi bir kadin olarak
nitelenmege ‘baslar. Kadinlar Hannelore'u korumaga kalkarlar. Abram’in yahudi o!masi
cda ona kargi olan dismanh@: arttinir. Hikdye trajik bir kigimde geligir.. Fleischman’in
fiimi bigim agisindan klasik kurallara bagl, 6z agisindan ise tutarli, ilging bir yapittir.
Yonetmen, refah iginde yasamasina, dnemli bir sorunu olmamasina ragmen bir kdytin tutu-
culugunu, normal goziiken sakin insanlarin belli durumlar kargisinda ne denli korkung-
lastigins en ince ayrintisina kadar basariyla anlatiyor. Bir toplum kesiti veriyor. Bu yon-
leriyle gercekgi, dnemli bir deneme. Almanca. Oy./ Martin Sperr, Angela Winkler, Else
Onecke, Michael Strixner.)

— KATZELMACHER / Rainer Werner Fassbinder 1969  (Alman sinemasinin
bu glinki geng kusaginin en tutarli ve kisilikli yonetmenlerinden sayilan Fassbinder’in
ikinci uzun metrajh yapiti «Katzelmacher».. Fassbinder bugiin 26 yasinda ve her veni
filmi buyuk bir ilgiyle karsilaniyor, uluslararasi senliklerde gdsteriliyor. Geng yaslarindan
beri sinema ve tiyatro ile ilgilenen, anti-tiyatro galismalarina biyik dnem veren Fassbir-
der birkag kisa filimden sonra 1969°'da Berlin Film Festivalinde gdsterilen ifk uzun filmi
«Kaelter als Tod» ile dikkati geken bir gikis yapti. «Entellekttel ibir gangster filmi» ola-
rak nitelenen 'bu yapit bitin olumlu yanlarina karsin, Godard, Penn, Melville gibi bu
tirde g¢ok iyi yapitlar vermis olan ustalarin izlerini tasiyordu. Fassbinder’in ikinci filmi
«Katzelmachen yaptiklari arasinda en iyisi, en kisilikli olani olarak nitelendi sonradan.
Her gesit anlatrm kaliplarina kargt bir «anti-sinema» pesindeki Fassbinder'in en tipik ya-
piti «Katzelmacher» olarak belirdi. Filimlerinde genellikle kiiglik burjuva’nin sorunlarint
ele alan Fassbinder’in bu yapiti bir gurup gencin sikintisini, amagsizhgini ve gevrelerin-
deki hosgoriisiz toplum yapisina karsi giristikleri savasi anlatiyor. Geng kiz ve erkekler-
den meydana gelen gurup, bunalimlarini gidermek igin igkiye ve es degistirme aliskanli-
gina kendilerini kaptirryorlar. Filim, aralarina giren Yunanh Jorgas’in varhginin getirdig
yeni gatismalarla gelisiyor. Kiskanghk ve anlayigsizliklari onlari Yunanliya karsi koti
davranmaya kadar gotlriiyor.. Fassbinder’in ilk filmindeki etkilenmeleri bu filminde yerini
ozel, degisik, kigilikli bir sinemacinin evrenine brakiyor. Almanca. Oy./ Rainer-Werner
Fassbinder, Hanna Schygtlla, Lilith Ungerer, Eiga Sorbas, Doris Mattes.)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



— YOKSUL KOMBACH HALKININ ANi ZENGINLIGi / PER PLOTZLICHE
REICHTUM DER ARMEN LEUTE VON KOMBACH / Volker Schlondorff

1970 (1966 yiinda «Geng Toérles - Der Junge Toérless» adli filmiyle birdenbire kendin-
den séz ettiren ve Cannes Senligi'nde «FiPRESCI» odulini kazanarak uluslararas: bir
{ine kavugan Volker Schliondorff, bu tarihte heniz 27 yagindaydi. Schliondorff, Fransiz
sinema okulu IDHEC'te okumus ve Louis Maile («Zezie dans le Metro»; «Gizli Hayaty;
«Le Feu Follety; «Viva Marian), Alain Resnais («Gegen Yil Marienbad'da») ve Jean -
P:erre Melveille’e («Léon, Morin, Prétren; «Le Doulosy) asistanlik yapmisti. «Geng Tor-
les» den sonra yine ilgi gekici kir yapit verdi: «Mord und Totschlagn. Ugiinci filmi
«Michael Kohlhaasy da iki yil 6nce Tirkiye'de de gésterilen tutarh, sozi olan bir filimdi..
Schiéndorff, toplumcu ve ilerici konulara daha yaln, anlasilir bir dille egilmek istemisti.
Yoénetmenin cgesitli senliklerde gosterilen yeni filmi «Yoksul Kombach Halkinin Ani Zen-
ginligi» de ayni tavrn sirdiren ilging kir yapit.. Schlondorff, bu kez 1820 yillarinda Al-
manya‘da ciftgilerin ‘maruz birakildiklar) baskiyi ele aliyor; bu ilging dénemi dile getiri-
yor. 1821'de Yukari Hesse bdlgesindeki Kombach'tan 7 yoksul koylu, canlarina tak eden
bu yoksulluktan kurtulmak amaciyla ayda bir vergi paralarini gétiren arabayi soymay:
planlarlar. Bes basarisiz denemeden sonra bunu basarirlar da. Ama dikkati g¢eker korku-
suyla parayl harcayamazlar. Nihayet «servetlerininy bir kismini kullanmak zorunda ka-
lizlar ve yakalanip, tevkif edilir, cezaya carptirilirlar.. Bu dénem Almanya‘'sinda yoksul
koylilerin iki dusleri vardir: Ya birdenbire bir hazine bulup servete kavusmak ya da
ABD’'ya gogmen olarak gitmek.. Schlondorff bir yandan 19. yizyildaki yoksullarin iginde
bulunduklari usdist duruma egiliyor, kendisini Alman tarihinin temel sorunlarini anlasilr
bicimde anlatmaya adiyor, kir yandan da soyut bir gizgide, «Michael Kohlhaas» da oldu-
¢u gibi sorunlari teorik planda tartismis oluyor. Her yénden ilging bir galisma bu. Al-
manca. Oy. /

Itk Gisteri Dizisi

— KOVBOYLAR / THE CULPEPPER CATTLE CO. / Dick Richards 1972
(Renkli. Tirkge altyazili. Oy. / Gary Grimes, Billy Bush, Luke Askew, Bo Hopkins,
Geoffrey Lewis. Siresi/ 92 dakika.) 29 Aralik'ta program disi gosterildi.

— OLOMDE BIRLESENLER / THE LOST MAN / Robert Alan Arthur 1969
(Renkli. Genis ekran. Tirkge altyazili. Sen./Frederick Laurence Green’in «Odd Man Out»
adli romanindan Robert Alan Aurthur. Gor.Y6n./Jerry Finnerman. Mizik y6n./Quiny
Jones. Oy./Sidney Poitier, Joanna Shimkus, Al Freeman Jnr., Michael Tolan, Leon Bibb.
Stresi/122 dakika.)

— ARABULUCU / THE GO -BETWEEN / Joseph Losey 1970 (Renkli. Tiirk--
ce altyazih. Sen./L.P. Hartley'in romanindan Hareld Pinter. Gor.Yon./Gerry Fisher. Muizik
y6én. / Michel Legrand. Oy. / Julie Christie, Alan Bates, Margaret Leighton, Michael-
Redgrave, Michael Gough, Edward Fox. Siresi/105 dakika.)

— MAYMUNLAR CEHENNEMINDEN KACiS / ESCAPE FROM THE PLA-
NET OF THE APES / Don Taylor 1971 (Renkli.  Genis ekran. Tirkge altyazil.

Sen./Pierre Boulle'un kahramanlarindan yola gikarak Paul Dehn. Gér.Yon./Joseph Biroc.
Mizik Yon./Jerry Goldsmith. Oy./Roddy Mc Dowall, Kim Hunter, Brodford Dillman,
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1972'de Gevrilen
Tiirk Filmleri

Hazirlayan: AGAH 0zGUC

1) SAHTEKAR (Renkli)/Y. Ertem Goéreg/S.: Volkan Kayhan/G.Y.: Orhan Kapki/O :
Yilmaz Giiney, Birtane Giingér, Sevda Karaca, Yildirim Onal, Danyal Topatan/Y.e.: Oz-
ter Film.

2) HAYAL UCURUMU /Y. ve S.: Oguz Gozen/G.Y.: Menmet Ali/O.: Mehmet Taneri,
Sevgi Can, Yurdaer Dogulu, Bzki Tamer, Zeki Tuney/Y.e.: Cay Film.

3) SEYTAN KAN KUSTURACAK /Y. ve S.: Fikret Ugak /G.Y.: Dinger Onal/ O.: Ci-

hangir Gaffari, Tijen Doray, Hiiseyin Zan, Oktar Durukan, Hale Unal, Sile Cakin/Y.e.:
Gaye Film.

4) GUMUS GERDANLIK (Renkli - Ikinci gevirim) / Y.: Ulkii Erakalin / S.: Biilent Oran/
G.Y.: Ozdemir Ogiit/O.: Murat Soydan, Zeynep Aksu, Nigar Uluerer, Colpan llhan /
Y.e.: Kervan Film.

5) OLUM PESIMIZDE / Y.: Melih Giilgen/S.: Irfan Atasoy / G.Y.: Sertag Karan /O:
Irfan Atasoy, Ceyda Karahan, Feridun Célgegen, Enver Dénmez, Erol Tas, Behget Nacar,
Tijen Doray, Necip Tekge / Y.e.: Tekin Film.

6) BIR PINAR Kl (Renkli) / Y.: Nuri Ergiin /S.: Safa Onal / G.Y.: Ali Yaver/O.: Kar-
tal Tibet, Arzu Okay, Deniz Erkanat, Kayhan Yildizoglu, Suna Selen, Atif Kaptan/ Ye.:
Er Film.

7) YILDIRIM AJAN (Renkli)/Y. ve S.: Yavuz Figenli/G.Y.: Kenan Kurt/O.: Tamer Yi-
git, Feri Cansel, Behget Nacar, Yesim Yikselen, Kayhan Yildizoglu/Y.e.: Siper Film.
8) KOPUK (Renkli)/Y. ve S.: Vedat Tirkali GY.: Ali Ugur/O.: Kadir Inanir, Miserref
Tezcan, Suphi Tekniker, Altan Giinbay, Metin Serezli, Suna Keskin, Sedef Ecer/Y.e.:Duru
Film.

S) MURAT ILE NAZLI (Renkli) /Y.: Memduh Un/S. Duygu Sa@iroglu/G.Y.: Gani Tu-
ranli/O : Ciineyt Arkin, Fatma Girik, Aytag Arman Kazim Kartal, Yegsim Tan, Deniz Erka-
nat, Aynur Aydan/Y.e.: Ugur Film.

10) KIRIK MERDIVEN (Renkli) /Y.: Zafer Davutogiu/G.Y.: Mahmut Demir/O.: Ay-
han Isik, Bahar Erdeniz, Orhan Gunsiray, Muzatfer Tema, Ferudun Célgegen / Y.e.: Za-
fer Film.

11) Biz BELAY! SEVERIZ/Y. ve S.: Erdogan Tokatli/G.Y.: Fevzi Eryilmaz/0.: Ahmet
Mekin, Bilal inci, Ulkii Ulker, Tuncer Necmioglu, Nihat Ziyalan, Enver Dénmez, Ihsan
Gedik/Y.e.: Bozkurt Film.

12) SUPERMEN GELIYOR/Y.: Cavit Yériikli/S.: Kayhan Volkan/G.Y.: Salih Dikisgi /
0O.: Okan Demir, Piraye Uzun, Nur Erkut, Gabrielle Merlin, Atif Kaptan, Orgun Sonat,
Suha Dogan/Y.e.: Ozler Film.

13) RUYALAR GERCEK OLSA (Renkli)/Y.: Hulki Saner/S.: Oksal Pekmezoglu/G.Y.:

Cetin Tunca/0.: Engin l.?aéla,r, Esen Piskilli. Mijdat Gezen, Kayhan Yildizoglu/Y.e.:
Saner Film. crétsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



14) AZRAIL PESIMIZDE (Renkli)/Y. ve S.  Yilmaz Atadeniz/G.Y.: Kenan Kurt/O.:
Irfan Atasoy, Goniil Hanci, Eva Bender, Erol Tas, Danyal Topatan, Faruk Panter/Y.e.:
Siper Film.

15) KARA SEYTAN/Y. ve S.: Cetin Inang/G.Y.: Sertag Karan/O.: Figen Han, Hi-
seyin Zan, Oktay Yavuz, Feridun Colgegen, Nesrin Kaptan, Kudret Karadag/Y.e.: Os-
manl Film.

16) CEHENNEME POSTALARIM /Y. ve S.: Naki Yurter / G.Y.: Miikrimin Sumlu / O.:
Aytekin Akkaya, Piraye Uzun, Dogan Tamer. Tijen Doray, Kazim Kartal, Kudret Kara-
dag, Erol Yesilyaprak/Y.e.: Hilya Film.

17) KARA MURAT (Renkli) /Y. ve S.: Kemal Kan/G.Y.: Gingor Tetiler/O.: Serdar
Gokhan, Ayten Ozbay, Kadir Savun, Sefik Do6gen, Zeki Tiiney, Sirn Eritas, Hayal Sirer,
lhsan Hayal/Y.e.: Ne-Ka Film.

18) DONJUAN 72 (Renkli)/Y. ve S.: llhan Engin / G.Y.: Kaya Ererez/O.: lzzet Giinay,
Zuhal Aktan, Mualla Omay, Seher Seniz, Turgut Ozatay, Zafer Onen, Sami Hazinses,
Hale Onal, Nazan Adal, Muzaffer Hepgiler/Y.el: lfa Film.

19) OY AMAN OF (Renkli)/Y.: Aram Giilyliz/G.Y.: Kriton liyadis/O.: Sadri Ahsik,
Sevda Ferdag, Hilya Tuglu, Muammer Karaca, Funda Ege/Y.e.: Metro Film.

20) VURGUN/Y.ve S.: Alev Akakar/G.Y.: Mehmet Ali Ozdemir/O.: Niikhet Egeli, Baki
Tamer, Alev Akakar, Zeki Tiney, Maritza Zavatini/Y.e.: Kader Film.

21) SAFAKTA VURUSANLAR/Y. ve S.: Asaf Tengiz/G.Y.: Salih Dikisgi/O.: Cihangir
Gaffari, Safiye Yanki, Erol Tas, Semra Yildiz, Orhan $ensoy, Nazmi Kas/Y.e.: Sahin
Film.

22) 2ZULUM (Renkli) /Y.: Auf Yilmaz/S.: Muzaffer Aslan - Biilent Oran/G.Y.: Cen-
giz Tacer/O.: Turkan Soray, Kartal Tibet, Murat Soydan, Kayhan Yildizoglu, Nedret Gi-
veng/Y.e.: Sine Film.

#3) SEKS VE CINAYET (Renkli) /Y.: Mehmet Aslan/O.: Kadir Inanir, Meral Zeren,
Yildirnrm Gencer, Eva Bender, Nihat Ziyalan/Y.e.: Hisar Film.

24) DELI OGLAN/Y. ve S.: Tung Basaran/G.Y.: Rafet Siriner/Q.: Yimaz Koéksal, Pi-
raye Uzun, Hayati Hamzaoglu/Y.e.: Zumrit Film.

25) OLUME YAKLASMA/Y. ve S.: Semih Evin/G.Y.: Muzaffer Pekgileryiiz/0.: Ci-
hangir Gaffari, Melek Gorgiin, Deniz Erkanat, Reha Yurdakul, Mine Sun/Y.e.: Kartal Film.
26) KARA BOMBA/Y. ve S.: Nuri Akinci/G.Y.: Mazhar Afacan/O.: Bilal Inci, Sevg
Can, Ceyda Karahan, Oktar Durukan, Yasar Gugli, Oktay Yavuz/Y.e.: Yasar Ticaret.
27) KAMGILI KADIN/Y.: Getin Inang/S.: Soner Demirtag/G.Y.: Sertag Karan/O.: Fi-
gen Han, Hiseyin Zan, Kudret Karadag, Oktay Yavuz, Aysin Simer, Cango Kemal/Y.e.:
Osmanli Film.

28) KANL! PARA (Renkli) /Y.: Natuk Baytan/S.: Fuat Ozlier/G.Y.: Cetin Giirtap/
0.: Ekrem Bora, Kadir Inanir, Meral Zeren, Turgut Ozatay/Y.e.: Erler Film.

29) OLMEK VAR DONMEK YOK (Renkli)/Y. ve S.: Yilmaz Atadeniz/G.Y.: Kenan
Kurt/O.: Irfan Atasoy, Feri Cansel, Erol Tag, Altan Giinbay, Yesim Yiikselen/Y.e.: Siiper
Film.

30) KADERIN PENCESI/Y. ve S.: Bilge Olgag/G.Y.: Suat Kapki/O.: Salih Giiney,
Piraye Uzun, Erden Alkan,(Gin, pﬁpﬂiéﬁﬁﬂ%i\ﬁ'LthpE:WF?zntey.org



AYIN FiLMI

KOGCGUK DEV ADAM
«Little Big Man». Yonetmen / Arthur Penn. Senaryo / Thomas Berger’in romanindan
Calder Willingham. G&riintli yonetmeni / Harry Stardling Jnr. (Panavision - Technicolor).
Miizik yonetmeni / John Haimmond. Kurgu / Dede Allen. Oyuncular / Dustin Hoffman
(Jack Crabb), Faye Dunaway (Mrs. Pendrake), Martin Balsam (Mersiweather), Richard

Mulligan (Gn. George Custer), Chief Dan George (Old Lodge Skins). Yap:mi / Stock-
bridge-Hiller. Yapim yeri ve yili / ABD 1970. Suresi / 147 dakika. (Kisaititmis kopya).

«Western» giiniimiiz diinya sinemasinda ¢ok el atilan yaygin bir filim tiird. lkinci sinif
Amerikali yonetmenlerden talyan Sergie Leone’ okuluna, Fransiz Christian-Jaque’a, yerli
mali gecekondu western’lere kadar, seyircinin «serivenciliky ve «hareket» unsurlarina
gosterdigi egilimden yararlanmak isteyen birgok sinemact bu alanda cirit atmakta. Amact
salt bu tlre Ozgu kaliplari kullanip seyirciye sunmak olmayan, bu tirin ahgilagelmis
ozelliklerine yeni bir bakig agilari getirmeyi deneyen ya da western'i tursel niteliklerini
asip daha genel sorunlara parmak basmak amaciyla kullanan sinemacilar, bugiin yok de-
necek kadar az. iste «Kuglk Dev Adamy» iyla Amerikali Arthur Penn, bu bosluga, dip-
dir,, sapasaglam bir anit dikiyor. Ulkemizde gbsterilen ve «Oscar» 6dilii almadigr igin
ne yazik ki yarim saat kisaltilmis olan kopyasiyla dahi, Penn'in bu son filmi, western’in
bilinen kaliplarini tersine geviriyor, turGnin Ustine ¢ikan insanhk sorunlarini degmeyi
bagariyor. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



«Kiglik Dev Adam», Penn’in ilk Western'i degil. 1958'de yonettigi ilk filmi olan «Sofak
Silahgsor — The Left-Handed Guny», Penn’in western’e olan tutkusunu, «devrimci, yeni-
ltkgi» sinemaci o6zelligi ile birlikte ortaya koyuyordu. Yapitiarinda ‘higbir vakit ornegin
bir Sam Peckinpah kadar yuzeyde, bigimci kalmayan Penn, bagsiz, yapayalniz, ama dost-
luk gereksinmesi igindeki gen¢ bir kovboyun, Billy the Kid'in (Paul Newman) evrenini bi-
yik bir derinlik, seyirciye ters gelen agirbasli bir coskuyla anlatiyordu. Penn, bu filmiyle,
western’e «psikolojik» boyutlarin girmesine yol aganlardan oldu; Aldrich'ler, Dmytryk’ler,
Sturges’ler sonra da Tom Gries’lar, George Roy Hill'ler ayni ¢izgide ilging yapstlar ver-
diler.

1970’e gelindiginde western’de «mizahy», «espri» unsurlari ragbetteydi. Son yillarin en
onemli western’i «Butch Cassidy and the Sundance Kid» bile bu unsurlar sayesinde
ayri bir boyut kazanmisti. Iste Penn, 12 yil sonra yaptidi ikinci western’inde bu siire
icinde gelismis olan «mizahg» tavri da giglendirici bir 6§e olarak basariyla kullandi ve
«Kigik Dev Adamy ortaya cikti.

«Kicik Dev Adamy» igin bir «anti-western» demek yanlis olmayacak. Bunu iki yonden
saptamak mimkin. 1 — 19. yuzyilin ikinci yarisindaki kizilderili - breyaz g¢atigmalarini
konu edilen Penn, John Ford’'un «Baharda Hiicum — Cheyenne Autumn» u disinda hig-
bir western’in tutmadigi ezilen genig yerlh kitleyi, tim dogal degerleriyle beyazlara karsgi
acitkga savunuyor. En onemlisi de bunu «entellektiiel» bir planda degil, dipediiz halka,
seyirciye seslenen, direkt bir yoldan gergeklestiriyor. Cheyenne’lerin reisi, aralarinda bi-
yviyen beyaz Jack Crabb’e «bizim ok ve mizragimiza karsi beyazlarin silahla kazandiklar:
savaslardan nasil olup da gurur duyduklarini anlamiyorum» diyor. Ve Penn, filim bo-
yunca Amerikan ordusunun, yurtlari ellerinden alinan Cheyenne'lere karsi giristikleri aci-
masiz harek&ti carpici goérintilerle karsimiza c¢ikariyor. Boylece seyirciden kafasindaki
kizilderili - beyaz diusmanligini temellendirmesi soruna kizilderililer agisindan bakmasi ge-
redi acikca hissettiriliyor. Western'in 'klasik iyi beyaz - kotlu kizilderili gelenedi yikilmis
oluyor. 2 — Giderek Beyaz Amerika, tim duzeniyle Penn’in karsisinda yer aldigi bir
asil hedef halini aliyor. Penn, filminde yalnizca kizilderili kiyimindan s6z etmyor. Za-
man zaman yeniden beyazlar arasinda yasamak zorunda kalan Jack Crabb’in seriivenini
izleyerek, Beyaz Amerikal’yr tim Ozellikleriyle seyirciye anlatiyor. Papazin kari-
sindan uydurma ild¢ saticisina, tedirgin silahgorden, taskanltk hayaliyle géziu kapali sa-
vasan Unli komutan Gn. Custer’a kadar Penn, beyaz Amerikali'ys «sahte», «iki yuzli»,
«bencily, «gikarci», ve «acimasiz» olarak nitelendiriyor. Filim bu yonden «western»
kaliplarini asiyor; ginimiz Amerika’'sinin bir «prototip» ini vermis oluyor; hatta Che-
yenne'lere karsi Gn. Custer'in savasi, ister istemez Vietnam’i da hatirlatiyor.

Boylece Penn’in filmi hem turl igindeki degisik bakis agisi, hem tirini asan g¢agdas
toplum analizi, hem de «mizahy» yoninden tasidigi basarih anlatim bigimiyle yanina kolay
kolay yaklagilamayacak bir bitinlik tasiyor. Penn‘in anlatimindaki ustalik o denli belir-
gin ki, seyircinin ilgisini istedigi sahnede istedigi noktaya gekebiliyor. Uzun konusmalarla
gecen agir tempolu giris bélumi, seyircinin zinde izleme gucuni bir anda en temel so-
runlara getiriveriyor. Konunun agildig1 sonraki bolimlerle seyirci filme kendini kaptiri-
yor ve Penn’in «kizilderili'ye agit» ya da «beyaz Amerikali'ya sovgii» niteligi tasiyan ve
ustiin bir alay glclyle stslenen filmi seyirciye sesini ulagtirabilmis ender «basyapity»
lardan biriyle tanismamizi sagliyor. Dustin Hoffman'in Penn’in yoOnetiminde ¢izdigi kom-
pozisyon da filmin bitunligi igide Ozel bir yer tutuyor. «Kigik Dev Adam» mevsim
basidan beri piyasa sinemalarinda gérdiigiimiz en Onemli sinema eseri.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org Nezih CO$



(o) Cok kotu (o) Kotu (oo) QOrta {000) Iyt (ocoo} Cok iyt (c0000) Basyap:t
- L — S
Cr f Cetin Nezih Ginyuz Atilla Burcgak Tuncan Engin Kemal Biltin
DEGERLENDIRME | Arac Cos Demirhan | Dorsay Evren Okan Ozden Ozer Toker
|
e = ‘
Kiucik Dev Adam / A Penn enoe " EYETTY 8060 eoee e voee eo sooe 'Y
Savas Gunlerr / N Loy ‘ | ces co00 s00 sace ©eo 20
Valdez Geliyor / E Sherin | eco Ty eeo | ' eco coo sse0
lki Tasrali / A. Hiller ede eco soe 0006 L LU i oo soee
r____.__,. — == S B 0 e s i e = P O S ‘ B
+ Ates Cemberi / J P ME"VIHft oo ez | osoce (L] [ 1 s6es ~ oeso (L] °
Olum Cete R. AIdr)Ch ecoo oo °00 ooo e o ece
|
= - - i ape B | I _
Son D'”—Hy‘ H Hawpg 030 o0 oee (1] oo | (1)
e e - S L) : B - SR O] T
| Kadin Aﬂctm(‘z / D. Siegel o00 ese : seo0 oeo ® ° | oe s00
| 2 P P 7 |
Svmsarm Duqunu / L. Turman so0 ®0 ‘ ooe e90 j L o »0
I Serlok Holmps / B. Wlldpr o0 ° ‘ ° veo . °0 [ Y oo
o - e I| i =l =
Astonke H, (JOSFlﬂFy ° ece | oo | ° o0 PPYY
f— - ‘ e
‘ amnl;kla (Jclrn A(hm /i M Wumvr ) ° [ ° o . ) o0 ° esoo
Ydrnh Kurt / L Ak vd oo ’ 0o i °
f———— f — '
Sicli Guanler / R. Clement ° ° 1 oo oo . \ se oo o
Utanc / A. Yilmaz . | . o o6 s
Esek Derisi / J. Demy oo ’ l ° 'Y o oo o
Fetma Baci / H. Refig L | sk | [‘ 7 5
ikili Oyun / G. CUKO!, — o e o | | = . -
— R — Mepétsa PDF—KliapAFSWI-—hH-pS Jlrantey.org——




FiLiM GOSTERILERI /

BUYUK iNGILiZ OYUNCULAR! TOPLU GOSTERISi /

John Gielgud / THE SECRET AGENT / Alfred Hitchcock 1936
Charles Laughton / JAMAICA INN / Alfred Hitchceck 1939
Michael Redgrave / THUNDER ROCK / John ve Roy Boul-
ting 1943

Cedric Hardwicke / NICHOLAS NICKLEBY / Alberto Caval-
canti 1946

Ralph Richardson / THE FALLEN IDOL / Carol Reed 1948
Laurence Olivier / HAMLET / Laurence Olivier 1948
Richard Burton / LOOK BACK IN ANGER / Tony Richardson
1959

Laurence Olivier / THE ENTERTAINER / T. Richardson 1960

YENI B. ALMAN SINEMASI TOPLU GOSTERISi /
DUNE VEDA / ANITA G. / Alexander Klage 1966
O / ES / Ulrich Schamoni 1966
TILKILERi VURMAYINIZ / Peter Schamoni 1966
YUKARI BAVYERA'DAN AV SAHNELERI / Peter Fleischmann
1969
KATZELMACHER / Rainer Werner Fassbinder 1969
FAKIR KOMBACH HALKININ ANi ZENGINLIGi / Volker Sch-
I6ndorff 1970
ALFRED HITCHCOCK TOPLU GOSTERISi /
GiZLi AJAN / THE SECRET AGENT / 1936
KANLI MEYHANE / JAMAICA INN / 1939
OLUM KARARI / THE ROPE / 1948
TEHLIKELi ADAM/THE MAN WHO KNEW TOO MUCH/1956
GiZLi TESKILAT / NORTH BY NORTHWEST / 1959
SAPIK / PSYCHO / 1960
KUSLAR / THE BIRDS / 1962

TONY RICHARDSON TOPLU GOSTERISi /
OFKE / LOOK BACK IN ANGER / 1959
SAHTE TEBESSUM / THE ENTERTAINER / 1960
TOM JONES / 1963
MADEMOISELLE / 1960

BILIMSEL BELGE FIiLIMLERI TOPLU GOSTERISi /
ILK GOSTERI Dizisi /

OLUMDE BIRLESENLER / THE LOST MAN / Robert Alan
Aurthur 1969

ARABULUCU / THE GO - BETWEEN / Joseph Losey 1970
MAYMUNLAR CEHENNEMINDEN KAGIS / ESCAPE FROM

THE PLONEE, QFHEARRP. AdRanaiaylgs 1971



