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TURK SINEMATEK DERNEGI KASIM / ARALIK
GOSTERI PROGRAMI

24,2526 KASIM / CHARLES S. CHAPLIN KISA FiLIMLER|I VE GENERAL / THE
GENERAL / BUSTER KEATON / A.B.D. 1926 (Museum of Modern
Art / New York tarafindan kisaltilmis kopya)

27,28,29 KASIM / HOSGORUSUZLUK / INTOLERANCE / DAVID WARK GRIFFITH
/ A.B.D. 1915 Dikkat Bu filmin gosteri saatleri / 12.00-15.00-
18.00-21.00

KORKU FILIMLERI TOPLU GOSTERISI

1,2, ARALIK / KORKUNG EVLER / DR. TERROR'S HOUSE OF HORRORS /
FREDDIE FRANCIS / A.B.D. 1964

3.4 ARALIK / SEYTANIN MASKESI / MASQUE DE DEMON / MARIO BAVA /
ITALYA 1960 / (Tirkge)

5.6 ARALIK / KENDI KENDINE KUGULEN ADAM  THE INCREDIBLE SHRIN-
KING MAN / JACK ARNOLD / A.B.D. 1957

8,9 ARALIK / FRANKESTAYN'IN LANETi / THE CURSE OF FRANKESTEIN /
TERENCE FISHER / AB.D. 1957

10,11 ARALIK / KORKUNG MASALLAR / TALES OF TERROR / ROGER CORMAN
/ AB.D. 1962 / (Turkge,

12,13,15 ARALIK / GUZEL MAYIS / LE JOLI MAI / CHRIS MARKER / FRANSA
1962

16,17,18,19 ARALIK / HIROSIMA COCUKLARI / GENBAKU NO KO / KANETO SHINDO
JAPONYA 1953

20,22,23,24 ARALIK / KURU HAYATLAR / VIDAS SECAS / NELSON PEREIRA DOS
SANTOS / BREZILYA 1963

AMERIKAN GENGC SINEMASI TOPLU GOSTERISI

25,26,27,29,30 ARALIK / WHISKEY FLATS / MAC GREGOR DOUGLAS THE REFINER'S
FIRE / LEASLEY, GROSSMAN, HEMENWAY IMOGENE CUN-
NINGHAM / JOHN KORTY AFTER FORD / DAVID VASQUES
DANGEREOUS SUPPER / DAVIT AXELROD FORTUNA /
WOODY GARVEY ve programa konuk olarak katilan JEFF STRIC-
KLER'in iki fiilmi THE GOOD GUYS ve LAST THURSDAY NIGHT

31 ARALIK ve 1,2,3 OCAK/TUTKU / OSSESSIONE / LUCHIND VISCONTI / ITALYA 1942
GOSTERI SAATLERi / HER GUN (Pazartesi disinda) 14.00 - 16.30 - 19.00 - 21.30 / PAZAR-

TES| GUNLERI GOSTERI YOKTUR / HOSGORUSUZLUK FILMININ GOSTERI SAATLERI
iCIN PROGRAMDAKI NOTA DIKKAT EDINIZ.

On Kapak / Buster Keaton
Arka kapad: hazirlayan / Sungu Capan

FiLM 70 / Tirk Sinematek Dernegdi'nin yayin organ: olarak ayda bir yayinlamir / Sahibi:
Turk Sinematak Dernedi adina Onat Kutlar / Yazi lsleri sorumlusu: Omer Pekmez /
Bu sayiyt hazirlayan Jak $alom / Dergide yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarla-
rina aittir, dergiyi baglamaz / Yénetim Yeri Tirk Sinematek Dernegi, Siraselviler Cad-
desi, No. 65, Beyoglu, Istanbul / P.K. 307 Beyoglu / Yilhg) 24 liradir / Dizgi Alfabe
Matbaas) / Bask: Latin Matbaasi / Kapak baskisi Fono Matbaasi / Baski tarihi
20/11/1970
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yeni calisma yilinda

Sinematek, bildiginiz gibi bu yilin galismalarina kendine ait bir merkezde baglamak-
tadir. Yeni bir merkez, sadece Sinematek'in kendi salonunda g¢alismasinin ¢ok &tesin-
de anlamlar tastyor. Bu, ayni zamanda kurumun, gerceklestirmek igin gaba gdsterdi-
gi bilitiin amaclara uygun bir ortama kavusmasi, Tirk sinema seyircisine ve giderek
halkimiza gergek bir sinema kiiltGriniin ulastiriimas: yolunda kesinlikle vardigi ilk
asamadir. Tirk Sinematek Merkezi, lyelerimizin bes yildan bu yana yarattiklan bi-
rikimin ve potansiyelin elle tutulur Gridnuadir. Akillica kullantlirsa, bundan béyle daha
da ¢ok ihtiyag duyulan Uye destegi artarak devam ederse kisa siireler icinde &bir
amaglarin da gerceklesmesi mimkin olacak, arsiv gelistirilecek, sinemaci genglerin
yetismeleri icin gerekli araglar saglanacak,yayin ve goésteri faaliyetleri yurt capinda
yayginlastirilabilecektir.

Bu yil planladigimiz ¢alismalar iginde arsiv ve gdsteriler 6n planda yer tutuyor.
Arsivimizde 6zellikle fotograf, kitap ve afis béliimlerinden uzun zamandanberi yap-
tigimiz hazirliklarin sonuclarint almaya basladik. Bitiin geregleri hazirlanmig ve ilk
denemelerden olumlu sonuglar alinmis bulunan fotograf stidyomuzda kendi filim
fotograflarimizi hazirlayabilmekteyiz. Kitaplik ise yeni merkezimizde gene gegen
yillarda oldugu gibi Uyelerimizin yararlanmasina agtk tutulacaktir.

Filim 70'in bu sayisinda sundugumuz ilk program ise kanimizca ¢ok 6nemli eser-
lerin sinematek Gyelerince izlenmesini saglayacaktir. Vidas Secas, Hirosima Coguk-
lar1, Tutku, Glzel Mayis, Hosgorisiizlik, General gibi filimlerin herbiri birer sanat
olayt olacak degerdedir. Obiir yandan Korku Filimleri toplu gésterisi gene usta y&-
netmenlerin eserlerinden meydana gelen bir programla, gergcek sinema seyircileri
icin vazgegilemez bir tGriin kiglik panoramasidir.

Sinematek gosterilerinde yeni ve lilkemizde gosterilmemis filimlerin yanisira (l-
kemizde veya Sinematek'te daha O6nce gosterilmis bazi 6nemli filimler de elbette
yer alacaktir. Ctink(i hi¢ bir Sinematek, ilk vizyon filimler gsteren ticari bir sinema
salonu gibi diisiGnilemez. Sinematek'lerde 6nemli filimler mutlaka tekrar tekrar yer
alir ve daha 6nce gdérmek olanagini bulamayan yeni Uyelerin veya seyircilerin il-
gisine sunulur. Programlarimizi genellikle izlenmemis filimlerden diizenleme ¢aba-
mizin yanistra Sinematek gosterilerinin Ozelligini belirleyen bu noktayr yeniden
aciklamayi yararli bulduk.
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chris marker:

Ne invan dagitma niteligimiz, ne de is-
tegimiz var, Gilizel Mayis'in ydnetmen-
leri de umursamiyorlar bunu. Bu neden-
le Giizel Mayis'in militan olmayan ama
yine de anlamh bir filim oldugunu belir-
tirken soyledigimizden baska bir sey de-
mek istemiyoruz; Glzel Mayis'ta genel
bir anlamla birlikte belirli bir yénelme de
var. Yapisinda, gercede yaklasiminda Gi-
zel Mayis, aliskanliklari, meraklari, kedi-
leri ve baykuslari ile 6zel kisilerin bir ya-
ratistdir gergi. Gergedin karsisinda onu
«yansitmayan» ama belli bir karmasikli-
gini veren diyalektik bir yap:1 elde etme-
ye calisan ve basaran bir kurulustur da
ayni zamanda,

Marker ve Lhomme bu yapiyt kurmak
icin bir varsayimdan, bir galisma varsayi-
mindan yola cikiyorlar: gergedin bir dil-
lenimi (signification) ona bizim verdigi-
miz bir anlami vardir ama ayni zamanda
bizde bu gergedin icinde bulundugumuza
gore, bu anlamin varoldugunu séyleyebi-
liriz bir bakima.

Yalinglastirmak istersek, 62 mayisinda
Paris degisme yolunda uzaysal-zamansal
evrenin bir parcasidir. lyi ve kotii, olum-
lu ve olumsuz, eski ve yeni ayriimaz bi-
¢imde onun iginde birbirlerini etkiliyor-
lar. Bu asker ile nisanlisi; diinyadan ayri
iki sevgili? duygulandirici belki. Bir di-
ginde tanismislar, ne korkung sey diigiin
yemegi ama onlar dyle diisiinmemis. $im-
di de soru sorduruyorlar kendilerine, ali-
ciya bakmadan, acikga soyliyorlar kendi-
leri disinda hi¢ bir seyin onlarn ilgilendir-

giizel mayis

medigini, herkes onlar gibi yapsa sevis-
se her seyin daha kolay olacagini. Sevgi-
liter diinyada yalniz, ama Chris Marker
onlari bencilligin sinirinda olmakla sug-
ladigi zamani havalardan iniyor, sikiliyor-
lar biraz. Béylece en belirleyici olmayan
tek bir ayrimda diyalektik bir ¢oziimle-
me ydntemi konuyor ortaya: oniimiizde
bir kip1 (an) yasayan iki sevgili igin, 6z-
deksel kosullanma ile bilinglenmeyi ola-
nakh, yalniz olanakl kilan dar bir ézgiir-
Ik alaninin iliskisini gbérebilen kisileriz.

Mimarlar ve uzman-mihendisler gelip
oniimiizde konustuklari zaman, sézlerinin
cevremizdeki gercekle olan karsithdr
olumsuz bir tepki yaratiyor dnce: bulut-
larda dolastyor bu adamlar, viski icmek
ve soyut diisiinceler. siralamak igin ya-
piimislar diye dasiniiyoruz. Sonra da, bi-
raz derinlestirince sOylediklerinin sagma
degil, hattd korkunc¢ gergekler oldugunu,
sagcmanin i¢cinde debelendigimiz gergek-
lik ve ona alisilmis bakisimiz oldugunu
gérityoruz. Daha iyi yasama kosullari igin
savag sagmadir edger bundan oteye git-
miyorsa: bu doviis ergin insanin olusu-
mi uzgdriiniminde (perspective) birden
aniamint bulur, gercgekligin kavranisi, ger-
ceklige etki ve bilinglenme ile gelisen
bir olusumdur bu. Béylece isbirakimeila-
rin ayrimi anlamini Charonne (déviisen-
ler aynt kisilerdir), uzman-miihendisler
(amaci anhk istekler olan savas sacma-
dir) ve kominist militan eski papaz-isgi
(kavgasina verdigi anlam anlik isteklerle
stnirlt degildir) ayrimlart ile olan ilinti-
sinde bulur.
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Bize gosterilen kisilerden herbiri, ya-
ni biz seyircilerin kendimizi tanidigimiz,
her giin gordigimizi ve duydugumuzu
buldugumuz kisilerden her biri bu ger-
cekligin iginden alinmistir; seyircilerden
her biri i¢in diyalektik bir diistince siire-
ci baslamaldir. Betimlenen toplumun
simdiki yapilari sagma ve yabancilastiri-
cidir ,ama son coziimlemede her birimi-
zin yabancilasmaya teslimi kendisine bag-
lidir. Filim seyirciyi, perde’de «bunun sdy-
lenilmesi gerken biz degiliz» «bizim eli-
mizde bir sey yok» diisiincesini ileri si-
ren kisiye karsi ¢ikmaya zorlamak icin
yapiimistir. Suphesiz filim herkesi agik-
gorusli, bilingli, eyleme kararli yapmaya
yetmeyecektir; ama Fransiz sinemasin-
da bir filmin dinyamizi, sagmaliginda ol-
duju kadar, degisim olanaklarina gebe
olarak umut verici niteliginde de ¢6éziimle-
mesi bile seyrektir. Hele bdyle bir ¢dzim-
lemeden yola c¢ikarak, aralarinda ydnet-
menlerin de bulundugu ¢ogu kisi icin Ta-
rihin var olan «anlamina» bilingli calis-
masiyla katkida bulunmasi igin seyirciyi
bilinglendirmeye ve eyleme zorlama ama-
cini glitmesi daha da azdir.

Tarihin bu anlami, bu yo6nii filmin ar-
madanlamasinda (ithaf) su sdézciik oyun-
lartyla belirlenmis: «To the happymany»
bu dnci Gnli «to the happy few» deyimi-
nin tam karsitidir; sorusturmactlarin ko-
nustuklari insanlarin (stine, disina yer-
lesmeyi yadsimalaridir: belki de bir y6n
belirtmedir ayni zamanda. Bir idealin, da-
ha iyisi: bir gelecegin; ayni anda eylemi-
miz igin bir amacin, bir gelecegin, bir 6l-
¢itlin tanimlanmasidir. Kilgisal olarak,
secilen uzgdriinim icinde kaynasan, bir-
lesen seylerdir bunlar: dileklerini yarimin
gercekleri olarak saymaktan korkmamak.

Bir yenden o kadar verimli olan Mar-
ker Giraudoux iliskisinin bu noktada
ayadi dolasiyor sanirim. Bu bizi sasirtmi-
yor ¢linkii Giraudoux dstline ¢alismasin-
da Marker tam bu noktada bazi kayitlar
oneriyordu.

Sonug olarak, GUZEL MAYIS, anlik mi-
litan ugras ile gelecedi hazirlama yazini-
ni ilgilendiren seyleri kesin kategorilere
ayirmay! yadsidigi icin yasadigimiz yilla-
ra uygun bir siyasal filim oluyor.

Paul-Louis Thirard'dan ceviren :
Engin OZDEN

1962’de fransiz olmak,,,

Bu yeni sinemalik bigimin ¢ikisinda go-
riilen ziippelik kadar sagma bir cogku son-
mesinin sonucu olarak, ¢ogalan sinema-
gercek oOrneklerinin bazilarinda bir bik-
kinlik, bir horgdrilye neden oldugu su si-
ralarda, GUZEL MAYIS &ylesine dnemli
bir yapit ve belge olarak ortaya cikiyor
ki, tim O6zlnt ¢ikarabildigi, anlatabildigi
yasamla igice oldugu i¢cin formiiliin tiiken-
mez oldugunu kanitliyor; yeter ki bu si-
recte araci, medyum olan sinemacinin

olaylar 6ntinde uyanikligr ve diinya gori-
sinde tarihsel ve toplumsal bilinci yeter-
li olsun. Oysa Chris Marker'in bu nitelik-
leri agiktir. Cin'e, Sibirya'ya, Israil’e, Kii-
ba'ya adadigi incelemelerin anlayisini be-
lirtmek gerekmiyor artik: gercekligi (réa-
lité) her betimlediginde, onu gorme-
miz i¢in éyle acik bir bigimde veriyor ki
insan o bizi aydinlatmadan dnce kor olup
olmadigin1 soruyor kendine.

Chris Marker’nin gérisii toplumsal ve
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siyasal agidan bilingli bir insanin gorisi-
dar. Bu ise Onceki filimlerindeki sozlii
aciklamanin (commentaire) 6nemini gos-
terir, ¢linkii seyler her zaman kendilik-
lerinden konusmazlar ve dis gorinisleri
gercek anlamlarini vermeyebilir. GUZEL
MAYIS'ta konusanlar kisilerin kendileri,
1962 mayisinda alici 6niinde «yasamlarini
anlatan» Parisliler. Agizlarindan ¢ikan on-
larin gercegi (vérité). tikel (partiel) yan
tutan bir gercek; dargdrisliklerinde,
korliiklerinde bazen acinacak, ¢odu za-
man giilinecek bu dayaniksiz gerceklerin
toplami, genel gergegi tartisilamaz, ¢arpi-
ci bir belge koyuyor ortaya. Ginki sine-
maci bunlari duyarkata (péllicule) gegir-
mekle kalmiyor, secip yargiliyor da. Ger-
¢ek, insan bilimleri konusunda bir olgu
degil, onu tagiyan, aktaran 6zdek (mad-
de) iistiine yargidan ayrilamaz bir deger-
dir.

Chris Marker icin gercek diyalektiktir.
Bu agidan goriisiinin anahtari filimde son
timcelerden biriyle veriliyor: «Gergek
belki de erek dedgil, yoldur.» Bu da ger-
¢cek bir amag¢ degil, bir aragtir demek
acikca, c¢iinkii «kendiliginden gergek» in-
sanlar Altin Caga erisinceye dek uzak-
tir, kacgicidir. Gergek yoktur, olusmakta-
dir, ve olusmakta olan bu gercedi bize
gbstermek sinemacinin gdérevidir. Bu ise
soru sorulan kisilerin ve gosterilen olay-
larin sec¢imini, kisaca ham veriler istiin-
de yapilan kesim ve kurguyu elestirme-
nin boslugunu gdsterir bize: ¢inki ger-
cek var degildir, kamitlanmaktadir yalniz-
ca. GUZEL MAYIS'n gercegdi apaciklikla
(g6zit agik olan herkes icin burda yasa-
yanlar 62 yilinda Paris ve Parislilerdir) ve
etkinlikle kanitlantyor: filmin verdigi
anahtar Fransizlarin 1962 deki aktdresel
(moral) ve siyasal uyusuklugunun gizi-
ni, sikica kapali bir kapty1 sonuna dek agi-
yor. «Dedikodular icin» France-soir oku-
yan, kendi kiigiik sorunlarindan baska bir
sey disliinmeyen, yirmi yil sliren savas-
lara son veren Evian anlagmalarinin on
bes giin 6nce imzalandigim bilmiyor go-
rinen bu insanlara bakin bir. Neyse ki
yalniz korler ve bilingsizler yok bu gegit-
te: boéyle bir kizin, «l¢ kizkardes» ten bi-

rinin yaninda eski papaz-is¢i, Cezayirli is-
¢i, genc zenci var. Yine de timii, Fran-
sa'daki siyasal havayl agciklayan kétim-
ser bir izlenim birakiyor.

Kaginmasiz burada 6rneklik (typique)
sorunu ortaya c¢ikiyor. Cezayirli tipik de-
gil denebilir; diplomast, bir sanayi C.A.
P.*'si vardir, irkgi degildir. Once, nigin bir
Cezayirli «6rnegi» egditilmemis, c¢opeil,
Avrupaya karsi olsun? Bu geng, dzgiir,
bilgili, bilingli insanlar iceren bir ulus ol-
ma yolunda Cezayiri yansiliyor. Cezayir'-
in emeklemekte oldugu, Cezayirli isgiler
arasinda slpurgecilerin diplomalilardan
cok oldugunu ileri siriiyorlar. Dogru,
Marker konusmaciya kosut olarak Parisin
bir sokaginda c¢alisan Cezayirli isgileri
gosterirken, dekolonizasyon istiine bir
aciklama verirken bunu bizden saklami-
yor. Bu Gg¢li kurgunun sonucunun, gord-
niiste daha «tipik» olan bir Cezayirli ile
soylesiden ¢ok daha gercek oldugu acik-
tir. Genc zenci Parise geldiginde «kendi-
lerini yenenleri» gordagini soéylerken,
perdede fatihe benzer yani olmayan yor-
gun, hiizanli insanlarin go6rintisi; uz-
man-miihendisin Griin vermeyenlerden ko-
nu acmasindan sonra Marker'nin Godard,
Resnais, Rouch, Morin'i gostermesi kur-
gunun oteki ilging yanlari olarak géze ¢ar-
piyor.

Demek ki gercek diyalektiktir. Her ger-
cek yasar (dedisir) ve tarihsel biitn igin-
de baska gerceklere baglidir: bir fetih bir
ybntemdir. (Rouch’'un ve Morin'in BIR
YAZIN GUNLUGU, Jean Herman'in KOTU
YOL'u, Bertrand Blier'nin «Hitler mi, tani-
miyorum=»unda oldugu gibi) Marker'in
burada uyguladi§i sinema-gercek G&rnegi
sinema-gergek bigimlerinden biridir yal-
niz. Filme alinanin daha dolaysiz, daha
ham, kurgunun karismasi olmadan veril-
digi baska yollar da var. (Rogosin, Lea-
cock, Ruspoli, Michel Brault). Dedinme az
cok fiziksel, az ¢ok sezgiseldir, sinema-
ci az ya da cok silinmeyi kabul eder. Mar-
ker karismadan duramaz: insanlari ve

* C.A.P.: Mesleki yetenek belgesi (Cer-
tificat d'aptitude professionnelle)
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claylar1 verirken vyargilar onlari, bunun
icin bakist gergekten marksisttir, goster-
mekle kalmaz kanitlarda. Didaktik bir ya-
ni, savl bir yant yoktur onun; su sakacl
adla, GUZEL MAYIS'la BIR YAZ GUNLU-
GU'ni karsilastirmak yeter,

GérGntd yénetmeninin ilgi gekici calis-
mas! Usttine sayfalar yazilabilir: Pierre
Lhomme filme alinan sey istiine bilgisini,
sozlerle tam uyusan, onlari dogrulayan ya
da gillnglestiren gorantileri bulduran
sezgisini her an godsteriyor. Marker'in

bugiin ¢evirimde yaptigi yorucu galigma-
nin bedelini sanatoryumda 6deyen Pierre
Lhomme’un adini tanitma yazilarinda adi-
nin yanina ve ayni siraya koymasi gok
guzel bir davranis olsa gerek. Giizel ve
dogal bir davranis; ¢linki Marker igin s6-
zlin bilyiikk 6nemi olsa da, temel yine de
gorintiide kaliyor ve geleneksel sinema
biciminde oldugu gibi sinema-gercegin
«tansigi» (mucize) da goérintiu dizeyinde
var oluyor.

Marcel Martin’den ceviren :

Engin OZDEN

Doktor No’ya karsi Cuba Si...

1962'nin mayis ayinda Unlit anitlari, yol-
larindan gecenleri ile Paris, ancak tomur-
cuklarin ve geri gelen dinginligin bagis-
ladigt bir yercekimi yoklugundan yararla-
nmyordu. Yari ginesli bir sabah bir yerde
gezginciye benzer ozanlar topal dizeler
ve hizunla kumrular sayiklarken, Mouf-
fetard'da ozana benzer bir komiirci eski
mahallelerden, sempatiden, kémir tecimi-
ni son noktasina ¢ikaran her seyden ve
elmas 1srafindan konusuyordu. Sokakta
Bengi (I'Eternel) oninde bilylik gezgin,
yikselmede onun meslektasi, Devlet bas-
kani bir asker, Eleali diisinirlere ve ka-
camak yapan kocalara benzer bigimde sey-
rek yani demokrat bir kalabaligi — gor-
sel telgrafin en son haki bigimi olan —
genis kol devinimleriyle selamliyordu.

Bu yasli baskent, bu bit pazari boyun-
ca daginik isportalar birbirini izliyor; ha-
rap bir gecekondu kentinde televizyon ek-
rani, uzak bir yikimdan teknik gelisimden
gelmis dingin yigin, bu kdstebek yuvasi
tistline olanakli olan tek gokyizii parca-
stni — uzay operalarini — agiyor, son
Cro-Magnon adamlarina banliyé komsula-
ri Merihlilerin selamini getiriyordu. Sol
kiyinin tek okiz-kurbagasi, umut demek
olan, aksamin Alain Resnais’sini ve, ken-

disini izleyenleri sasirtmak i¢in dokuzdan
onbire dek Sainte-Geneviéve tepesinde,
Ooncii salonlarin gurGltictt  rémorkorler
denli, debdebeli ve hafif gelenekleri Pant-
héon ¢evresinde toplandiklart bu us ken-
tinde dolastigi goérilen atkili sfenksi bir
araya getiren Parisin en kapali hayvanlar
bahcesini bir cep tiyatrosunda anarsist
bir sarkici evcillestiriyordu. Digin yap:-
lan bir lokantamin birinci katinda llyada
tanrigalarl gibi beyaz tiilden saflik ve say-
ginlik bulutuna biiriinmis, Franz Hals'in
bir cimbistinde yolunu sasirmis Verme-
er'li nakis¢l kiz pozunda geng bir gelin,
Yasanin ve barok ozanlarin Ggitledigi gi-
bi en iyiyle en k&tuyd, saf askin roman-
tizmiyle kentsoylu oburluklarini, Werther'-
in ay 1s13in1 Maubeuge’linkilyle karistir-
maya alismamak igin, uysal, duruyor. Ama
mutluluk belki de kalabalik bir ailenin en
¢tlgin daslerini (ayri yataklar, kimsenin
ellerinden alamayacagd! ¢imlerin gériinti-
sii) gerceklestirdigi Aubervilliers'de, Ma-
ubeuge'iin bu &n duragindaydi.

Bu ciceklenme ve degisim baharinda
gencligin bin ylzl vardi. Siralarmin iis-
tine <Ninette» yerine «Q.A.S»* yazan,
bahcelerde «defterleri yakalim» yerine
«Fransiz Cezayir» diye bagtiran, tim er-
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genlerin sonsuz davranis ve dileklerini
meydan okuyarak yani utangtan, yani za-
yifliktan bir kat daha abartan Jeanson-de-
Sailly'nin bu ince yuzleri. Yasayan bir
yontu denli giizel, barbarligin eski Glke-
leri Dahomey ve Irkcilik arasinda karar-
siz gezgin, beyazlarin sinirlari yakininda
Orpheus’un alimhiligi ile dolasan Afrikali
6grenci. Mouloud talihsizligini Oylesine
saf ve yetkin bir rahatlikla anlatiyordu
ki, genellikle en onarilmaz iki glivensiz-
ligin birlestigi bu «Cezayirli isgi» kavra-
minda, ilk kez tehlikeden yeni kurtulmus-
larin uyandircdigh bir az bulunurluk ve zen-
ginlik duygusu beliriyordu; gercekten de
o bir batiktan: tornaci isliginden daha be-
ter, yillardir giin 1s1ginin girmedigi iskilli
bir bdlgeden, nefretten ¢ikiyordu.

Tergal satisi, gercek dederlerin asagilan-

c.m.

Asil adi Christian Frangois Bouche-Vil-
leneuve'dir. 22 temmur 1921'de lles aux
Moines'da dogdu. (Bir baska iddiaya go-
re 29 temmuz 1921'de Neuilly sur Sei-
ne'de ,bir daha baskasina gdre de Dis
Mogolistan'in Ulan Batur sehrinde). Fel-
sefe egitimi gordi. Savas sirasinda diren-
me hareketine katildi. Gene savas vyilla-
rinda Amerikan ordusunda parasitci ola-
rak gorev aidi. Kurtulustan sonra «is ve
Kilthr» hareketini kurdu ve yonetti. Ce-
sitli Ulkelere yolculuklar yapti. 1950'den
sonra sinema elestirmesi ve yayin isleriy-
le ugrasti. Seuil'in Gnli «Petite Planete»
serisini yoénetti. Bir roman yayinladi: «Le
Coeur Net». Daha sonraki kitaplari sun-
lardir: Giraudoux par lui-méme, Coréen-
nes, Commentaires.

Marker, Resnais ve Franju ile birlikte
Fransiz belge filimciliginin rodnesans’-
in1 yaratan sinemacidir. Ama Obir ikisin-
den «siirekli yolcu» kisiligi dolastigi 0l-
kelerle kurdugu iliskiler ydninden ayrilir.
Onu c¢eken ne Franju gibi «Hayvanlarin
Kani»dir, ne de «Van Gogh». Buna kar-
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masl, kolay basari, plastik ¢icek begenisi
gibi alisilmis canavarlar savmak igin en
gercek gilimseme, kémircinin, terzinin
gilimsemesi ile cabaliyorlardi. Cirpis-
tirma bricolage ile gizemliden esit uzak-
likta, saf Eyfel kulelerini Yunan tanrila-
riyla dolu bir géde dogru dikerken, mec-
cano'yu bulma sabrimi gésteren Titanlar
denli, bir kez daha biyik yargilara karsi
kiigiik buluslari, glizel mayisin bahgeleri-
ne yaydigi yesil guhanin Gstiinde yitirme
olanagi olmayan tek oyunu, biytilere kar-
st mutlulugu, bencillige karsi elagikligi-
ni, Doktor Nc'ya karsi Cuba Si'yi oynu-
yorlardi.

Michel Flacon'dan ceviren :

Engin OZDEN

* 0.A.S.: Fransiz Cezayir'i savunan ted-
his¢i sagci orgiit.

silik Kiiba, Israil, Sibirya ya da Cin Mar-
ker'i heyecanlandirir. Marker, s6zcligin
tam anlamiyla «eylem sinemacisi»dir.
1962 mayisi onu ilgilendiriyorsa, bu tarih-
te Fransada birseyler olusundandir. Ceza-
yir savasl sonuna varmis, OAS (Sagci Giz-
li Ordu Teskilat) terdérini sirdirmekte,
ve biitiin bu olaylarin igice gelismesi kar-
sisinda Paris'li vatandasin tavri 6zel bir
tnem kaaznmaktadir. iste «Giizel Mayiss
icin en hareketli ortam. Eylem ve anlam
atbasi gider Marker'in filimlerinde. Hig-
birinde beylik belge filimlerinin didaktik
havasi yoktur. Ama en ince, en az sikicl
bicimiyle o6greticidirler. Marker «Belge
filmi»ne asil anlamini yeniden kazandi-
rir: Belgeleri arastirir ve gdsterir. Son ¢o-
zimleme ise hem konunun segilisinde
hem de sunulusunda saklidir.

Aciklik, kiiltiir ve bellek. iste Marker-
in ¢ o6zelligi. Michaux «Sorbonne’'u yer-
le bir etmeli, yerine Marker'i koymali»
diyor. Resnais ise sunlart soyliyor: «21.
Yizyil insaninin prototipidir Marker: san-
ki yery'leU disindan, bir baska gezegen-

9e|m| ibidir.»
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david wark griffith:

Filmin konusu dort ayri éykinin igice
anlatimiyla gelisir: 1. Ana ve Yasa, 2. Sa-
int Barthélémy, 3. Isa'min Cilesi, 4. Ba-
bil Oykiisii.

ANA VE YASA:

Filmin en 6nemli ve en karmasik &yki-
siidiir. Bilylik bir is adami olan Jenkins'in
kizkardesi «piiriten» bir Orgiiti destekle-
mektedir. Ve Jenkins'ten de bu 6rgiti pa-
raca desteklemesini ister. Qrgiitiin amaci
halk yiginlarinin ¢iirilylp yozlagmasini 6n-
lemektir. Jenkins’in kizkardesinin bu or-
gltteki galismalari sirasinda bir «halktan
kiznla karsilasiriz: «Bir Numarali Sevgili»
Ancak Jenkins'in yardimlari 6rgiitiin ihti-
yaclarini karsilayamaz. Kizkardesi durum-
dan yakinir. Jenkins isgilerinin Gcretlerini
indirir. Bunun Uzerine blylk bir grev pat-
lak verir. «Oglan» da grevciler arasinda-
dir. Jenkins grevi bastirmak igin adamla-
rint (Goths) harekete gegirir. Vahsice
bastirilir grev. «Bir Numarali Sevgili» ile
«oflan» is¢ci semtini terkederek bilyik
kente giderler. Issiz kalan «oglan» soy-
gunculuga baslar. Gen¢ kizin ise bu ara-
da yasl babasi élmistiir. iki geng birbir-
leriyle bulusurlar ve evlenirler. Ancak
«oglan» In eski gangster arkadasi onu ra-
hat birakmaz. «Oglan»"In eski bir metre-
sinin (Bir Numarali Arkadassiz) yardimiy-
la onu yakalatip hapse mahkim ettirir.
«Oglan» cezasini ¢ekerken karisi bir go-
cuk dogurur. Ama Jenkins'in kizkardesi
tarafindan kiskirtilan puritenler bebegi
kacirirlar. Geng kadin gocugunu bulmak
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hosgoriislizliik

icin kocasinin eski gangster dostu ile te-
masa gecer. Bu kez, gangster sefinin met-
resi durumunda olan «Bir Numarali Ar-
kadassiz», sevgilisini kiskanir.

Bir aksam gen¢ kadinin odasina giren
gangster sefi onu zorla bastan cikarmak
ister. Ancak «1. No. lu Arkadassiz»in ken-
disini ele verdiginden haberi yoktur. Kar-
sisinda hapisten yeni cikmig olan «Og-
lan» 1 bulur. Bogusurlar ve tam bu sirada
«Bir Numaralt Arkadassiz» tabancasini
atesliyerek gangsteri oOldariir. Tabancayi
da odaya firlatir. Saskinlikla tabancayi eli-
ne alan ogian, o anda ortaya gikiveren po-
lisler 6niinde sugiu duruma diser. Yaka-
lanir ve cinayetten yargilanir. Biitlin de-
liller aleyhinedir. Asilmasina karar veri-
lir. Ancak infazdan birka¢c saat 6nce ger-
cek suglu ortaya cikarak her seyi anlatir.
Geng¢ anne kocasini kurtarmak igin Vali'-
ye kosar. Ama Vali bir yolculuga ¢ikmis-
tir. Anne ile katil kadin bir otomobile bi-
nerek Valiyi g6tiiren trenin pesine diiser-
ler. Sonunda yetisirler. Ve «Oglan» tam ip
boynuna gegmek (izereyken kurtulur.

BABIL OYKUSU :

Anlayissiz ve sert kardesine baskaldi-
ran «Daglarin Kizi» esir pazarinda satilir.
Once bir yasli adam tarafindan satin ali-
nir. Sonra da Balthazar tarafindan azad
edilir. Bu ylzden «Daglarin Kizi», Prens’e
karsi gok derin duygular besler. Obir yan-
dan kendisiyle ilgilenen ve hem resmi sa-
ir, hem de Biiylk Baal Rahibi'nin gizli aja-
ni olan Rhapsode’a yiiz vermez.



Baal Rahibi, hosgo6ristizlikten yanadir.
Kral Nabonidus ise dinsel liberalligi sa-
vunmaktadir. Bu vylizden Baal Rahibi,
Rhapsode'un da yardimiyla Pers Krali Cy-
rus'la temas kurar. Cyrus Babil’e hiicum
eder. Komutan olan Balthasar bu hiicumu
paskurtar. Ve bir sélen diizenler. Herkes
sblende kendinden gectigi sirada Biyik
Baal Rahibi Cyrus'a haber gonderir. Dag-
larin Kizi bir tesadiif sonucunda ihaneti
o6grenmistir ama ¢ok geg. Sélen basilir ve

GRIFFITH, DAVID WARK: Amerikan
rejisér, oyuncu, yapimcl ve senaryocusu.
22-1-1875'te Crestwood'ta (Kentucky, A
B. D.) dogdu; 23-7-1948'de Hollywood'da
6ldi. Guaneyli bir ailedendi; ailesi i¢ sa-
vastan zarar gormistl. La Grange'da
(Kentucky) 6zel okulda egitim gordu.
1898-99 Louisville'de gazetecilik ve ti-
yatro oyunculugu yapti. 1900'de turnelere
katildi, New-York sahnelerine c¢ikti. 1906
da kendisi gibi oyuncu olan Linda Arrid-
son'la evlendi. 1907'de oyunculuk yaninda
yazarlia bagladi; siirler yayinladi, «A Fo-
ol and a Girl» adli bir piyes yazip sahne-
ye koydu. Ayni yil Edison sirketinin re-
jiséri Edwin S. Porter ile tamisti, onun
cevirdigi «Rescued from an Eagle’s Nest»
filmiyle sinema oyunculuguna basladi. Bi-
ograph sirketine birgcok senaryolar hazir-
(Old isaac: The Pawnbroker ) 1908 orta-
sinda Biograph’a rejisor ve senaryocu ola-
rak alindi. Temmuz - Aralik 1908 arasin-
da bu sirket icin senaryosunu yazip ge-
virdigi ilk 44 filmin arasinda yavas yavas
gesitli sinema anlatimlari denedi. Ekim
1913'te bu sirketten ayrilana kadar hepsi
300 m. kadar uzunlukta 300°den fazla film
meydana getirdi. Sonra «Reliance Majes-
tic» hesabina galismaga basladi. 1914'te
Thomas Dixon’un «The Clansman» adl ro-
manint filme almak isteyen Griffith, hig-
bir sirketin buna yanasmadigini gériince
topladigi borg paralarla «<Epoch Porducing
Co» yi kurdu; 1915 yili baslarinda piyasa-
ya cikarilan 2,5 saatlik «The Birth of a
Nation» biyiik bir basart kazandi, daha
sonralar1 da sinema tarihgilerinin gogun-
lugu tarafindan sinema sanatinin_ilk bi-

uykudaki herkesi kiligtan gecirir Cyrus’un
askerleri...

SAINT - BARTHELEMY VE
ISA'NIN GiLESI

Bu béliimlerde hosgbriiszlilk ve baski-
ya karsi baris ve mutluluk’'un sembolize
edildigi goériliir. isa’'min dykiisii zaten bi-
linmektedir. Saint - Barthélémy'de ise Cat-
herine'in odgluna, katliam fermanini imza-
latis1 ile ilgili olaylar anlatilmaktadir.

yik adimi olarak kabul edildi. 1915 orta-
sinda o zaman Amerikan sinemasinin en
bliylik Gi¢ rejiséri olan Griffith, T. H. Ince
ve M. Sennett birleserek «Triangle Co» yi
kurdular. 1915 sonunda tarihin dort ayr
caginda gegen olaylar1 konu alan dért bo-
limld, orijinal versiyonu 8 saat siren fa-
kat piyasaya 3,5 saatlik versiyonu gika-
rilan «intolerance»i cevirmege basladi.

Sinema tarihinin en blylk eserlerinden
biri olarak kabul edilen filmin ilk gdste-
rilisi 5-9-1916'da New York'ta yapildi. Ba-
sin ve aydinlar tarafindan hararetle
karsilanmasina ragmen, «The Birth of
a Nation» ticari bakimdan ne kadar
basariliysa «intorerance» o kadar ba-
sarisizligina ugradi, bunun sonucu olarak
Triangle sirketi dagildi. Griffith borg igin-
de kaldi. 1917'de ingiltere'ye gidip filmi-
ni Buckingham sarayinda kral ailesine
gbsteren Griffith; basbakan Lloyd Geor-
ge, W. Churchill, Lord Asquith tarafindan
propaganda filmi cevirmege tesvik edildi.

1917 sonunda ingiltere'de ve Fransiz cep-
hesinde «Hearts of the World» adli savas
filmini meydana getirdi. Ertesi yil Ame-
rika'ya dénen Griffith, borglarim 6demek
icin birbiri arkasindan énemsiz melodram-
lar ¢evirmege koyuldu. 1920 Eyliiliinde C.
Chaplin, D. Fairbanks ve M. Picford ile
birlikte «United Artist» sirketini kurdular.
Bundan sonra iki film harig, eserlerinin
hepsini bu stiidyo hesabina meydana ge-
tirdi. 1931'deki «The Struggle» dan sonra
rejisorlikten ayrildi; zaman zaman film-
lerde teknik damismanlik yapmaga basla-

di.
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buster keaton/general

SORU: Genellikle bir oykiiden yola gikar
gaglari sonra ararsiniz. Bu filimde hangi-
sinden basladinmz?

BUSTER KEATON: Bu o6ykiiniin ilk sayfasi
bir tarih betiginden alinmadir. Bir kag yil
énce ayni oykiyu Disney filme aldi. Fier
Parker'in oynadigi bu yapita THE GREAT
LOCOMOTIVE CHASE (BUYUK LOKOMO-
TiF AVI) adimi verdi. Ama éykiiyd kuzey-
li goris acisindan anlatma yanilgisina diis-
tii. Kuzeylileri her zaman oykiniin ké&ti-
leri olarak gOsterebilirsiniz. Oysa gliney-
liler icin bu olanaksizdir. Disney'in yanil
gis1 burada oldu.

THE GENERAL'da bu dykiiye bagh kal-
dim. Kuzeyli ajanlar Konfederelerin ordu-
suna katilmak i¢in gineye gittiklerini ile-
ri strerek tarafsiz Kentucky Eyaletine gir-
meyi denerler. Gdsterdikleri neden Gi
neyli ordunun bir kampina giden tirene
binmelerini kolaylastirir. Grupta baskan-
dan baska, ikisi makinist, biri telgrafct
yedi kisi vardir. Bir terslik oldudunda
ajanlar Kentucky'den geldiklerini, Giney-
li orduya katilmak istediklerini ileri sii-
recekler ve ilk uygun zamanda kacarak
Kuzeye dénmeyi deneyeceklerdir. Eger lo-
komotifi calmayi basarirlarsa, hemen yo-
la koyulacak, telgraf baglantilarini kese-
cek, kopriileri yakacak, Giineyli ordunun
beslenmesini tehlikeye diisiirmeye yete-
cek kadar demiryolu bozacaklardi, planla-
r1 buydu. Kovalamayi gergekte oldugu gi-
bi verdim. Sonra lokomotifi bir daha cal-
dirarak oykiyl daha karmasik yaptim.
Filmin sonunda tam bana uygun geldigi
gibi savasi Giiney kazanir.

SORU: Tarihsel yoniin disinda diigiim (in-
trigue) nasil gelisiyor; kizin dykiisii, vb?
B. K.: Bana oynayabilecedim bir lokomo-
tif ve diger igreltiler (accessoires) veril-
dikten sonra insanlari guldiirmeyi genel-
likle basaririm. Baslangigta kovalama ku-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

zeyde bulundugum ve ordudan kactigim
sirada bitiyordu. Sonrasi benim bulusum,
digime tam bir doniis yaptirmak istedim.
Bunun artik i¢ savasla bir ilintisi yok.
SORU: Aramizdan cogunun filimlerinizde
bedendigi kadinlara davranis bigiminiz
oluyor. Bu zavalli oyuncular, THE GENE-
RAL da Marian Mack gibi, her tirli asa-
dilanmayla karsi karsiya kaliyor ama yine
de karsi koymayi, savasmayi sirdiriyor-
lar, iteliyorsunuz onlari ama sonuna dek
yaninizda kaliyorlar. Sikmiyor muydu bu
onlari?

B. K.: Hayir, THE GENERAL'deki bu kiz ge-
virim sirasinda oynadigi bitin filimler-
den daha cok eglendi. {Her zaman oldu-
gu gibi o ana dek duygusiuz kalan Kea-
ton'in yiz{i anlayisla dolu bir giiliimse-
meyle degisti birden). Sanirim bunun ne-
deni o d&nemde tiim kadin oyuncularin
her zaman makyajcinin elinden ¢tkmisa
benzemeleriydi. Yiik arabalarinda bile gii-
zel ve kusursuz olmalari gerekiyordu. Biz
bosverdik, oyuncularimizi biraz kirletiyor
ve kot davraniyorduk onlara.

SORU: Ayni zamanda bir gag olan cos-
kunsal (pathétique) giizellikte bir an var
bu filimde. Kiz ve siz lokomotifin teker-
lek kolu iistiinde oturmaktasiniz, tiren
kallkiyor. Sonda degil, filmin ortasina dog-
ru.

B. K.: Tiren kalktiginda kolun {istiinde yal-
niz ben vardim. Kizi da oturtmaya kork-
mustuk.

SORU: Bu gag! nasil buldugunuzu anmim-
slyor musunuz?

B. K.: O anda kiz bana «Artik konusma-
yin benimle Uniforma giyinceye dek» di-
yor. Umutsuzum dasmek, [okomotifimde
oturuyor, disiiniyorum. Demiryollarini
bir makinistinden edemeyeceklerini soy-
lememisler bana c¢inki. Yardimcim loko-
motifi garaja gotiirmek istiyor, benim te-

1



kerlek kolu Gstiinde oturdugumu bilmiyor,
devindiriyor lokomotifi. Bitlin film boyun-
ca lokomotifi kendim ¢alistirdim. Bir pa-
ra Gstiinde durdurabilirdim 0&ylesine 6g-
renmistim bu isi. Yine de bu sahneyi ge-
kip cekemeyecedimizi makiniste sordum.
«Bir tek tehlike var, dedi, bu eski maki-
nalarda biraz fazla buhar tekerledi dondi-
ritverir bakarsiniz, sizi de éldirir.» Ug
dort kez denedik, sonra makinist «olur bu
is» dedi ve sahneyi gevirdik. Bu b&limi
(séquence) bitirmek igin bir gag istiyor-
dum. Pek iyi degil gergi, ama ince ve se-
yirciler igin oldukga galiing.

SORU: Ve ustelik giizel, bir gagtan &te
bir sey. Coskunluga gelince sizinkilerle
Chaplin’in filimleri arasinda bir ayrim var.
Bazan bir bélume baslar, ve ondan vere-
bilecedi tium coskuyu cikarmak istedigi
izlenimini uyandirir o. Siz pek seyrek is-
teyerek dokunakli (pathétique) gdrini-

BUSTER KEATON'in GEZINTiSi

HOROZ
Ko - koriko!

(Buster Keaton dort gocugunun ellerin-
den tutmus girer)

BUSTER KEATON (Tahta bir bigak ¢i-
karip cocuklart oldiirGr)

Zavallt ¢cocuklarim!

HOROZ

Ko - koriko!

BUSTER KEATON (Yerde uzanmis gov-
deleri sayar)

Bir, iki, ¢, dort. (Bir velospite biner
ve gider)

(Bir zenci eski iki lastik ve benzin bi-
donlar1 arasinda hasir sapkasini yemek-
tedir.)

BUSTER KEATON

Ne glzel bir 6gle sonrasi!

(Bulutsuz gbkyiziinde Dbir
ugarken.)

BUSTER KEATON

Velospitle gezmek pek hos oluyor.

BAYKUS

Hu, hu, hu, hu.

papagan

yorsunuz. Oysa INEGIM ve BEN'de kiigiik
de olsa bilingli bir goskusal 6ge var. Bu
filimde obirlerinden daha cok coskuya
gereksindiginizi mi diisanduntiz?

B.K.: inegin mezbahaya gitmesini 6nle-
mek i¢in insan olarak ne olanakliysa yap-
may! kararlamisttim. Tek ugrasim buydu.
Ama biiyiik bir diis kirikhidina ugradim bu
filimde. O zaman en inlG western géste-
rilerinden biri de MARYLAND'IN YURE-
Gi idi. Kagit oynayan iki kisi vardir. biri
6biriine sévmeye baslar. Sonra tabanca-
stni gikarir, masanin Gstiine koyar «bu
sOzleri soyledigin zaman gtiliimsersen iyi
edersin» der. Tinmazligim bilindigi igin
seyircinin «Tanrim, giilimsemesini bilmez
o, yitti, 6lecek» diyecedini umuyordum.
Oysa halk bu sahneyi giiliing bulmadi, ba-
na acimislardt o kadar. Ancak son anda
ayrimina vardik bunun. Bitiin sahne yiki-
liyordu bbdylece, gerci pacayr kurtariyor-
dum, bdyle yanlislar oluyor bazen.

BUSTER KEATON

Ne glizel étiiyor kigik kuslar

Huuuuuuuu.

BUSTER KEATON

Cosku veriyor insana.

(Sessizlik. BUSTER KEATON kamislar
ve kiiclicik arpa tarlalart arasindan anla-
tilamaz bir bicimde gecger. Velospitin te-
kerlekleri arasinda manzara daralir. Bi-
siklet tek boyutludur betiklerin ve ekmek
firiminin icine girebilir. Dis kirikligina ug-

BUSTER KEATON

Ah, sevi sevil!

{Yere diiser. Bisiklet kagar, ctlgin ve
yerden yarim milimetre havada kil ren-
gi iki blyiik kelebegin pesinden kosar.)

BUSTER KEATON

Bir sey sdylemek istemiyorum. Ne de-
meli?

BIR SES

Budala!

(Yarimeye devam eder. Gozleri, yeni
dogan bir hayvaninkiler gibi sonsuz ve
hizinll, zambaklar, melekler, ve ipek ke-
merler disler. Gozleri ¢omlek dibi. Cok
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BUSTER KEATON

Bu, bu bir bahge.

AMERIKALI KADIN

Giinaydn.

(Buster Keaton glilimser; bayanin kun-
duralarina yakin ¢ekimden bakar. Ne kq_n-
duralar! Olmamali béyle kunduralar. Ug

timsahin derisi gerek bunlari yapmak
icin.)

BUSTER KEATON

isterdim Ki...

AMERIKALI KADIN

Mersin yapraklariyla donanmis bir kili-
ciniz var m?

(Buster Keaton omuz silker ve sag aya-
gini kaldirir)

AMERIKALI KADIN

Bir yiizigliniiz var mi, tasi agili?

(Buster Keaton gézlerini yavasca kapar
ve sol ayagini kaldirir.)

AMERIKALI KADIN

Evet?

(Kanatlar1 goksel tilden dort israfil ¢i-
ceklerin arasinda dans eder. Kentin geng
kizlar1 velospite biner gibi piyano calar-
lar. Vals, ay, sandallar dostumuzun yiire-
gini Urpertir. Herkesin saskin bakislar

b.k.

KEATON, BUSTER: Amerikan oyuncusu,
4-10-1896'da Pickway-de (Kansas, A. B.D.)
dogdu. Heniiz bebekken annesi ve baba-
siyle sahnede goriindii. Daha sonra on-
larla «The Three Keatons» ii¢liisiinii mey-
daan getirdi. Mizikhollerde, revilerde oy-
nadi. Sonra Keystone'da M. Sennett'in ya-
ninda calisti. Komik Roscoe Arbuckle ve
Al Saint - John'la birlikte perdede gérin-
di. Daha sonra MGM stiidyosunda kendi
basina calisarak kisa filmler gevirdi. Ses-
li sinemayla birlikte ikinci derecede rol-
lere ¢tkmaga basladi. 1957'de K. un ha-
yatini konu alan «The Buster Keaton
Story» adli bir filmi gevirmistir.

BASLICA FILMLERi: 1918: Keystone
komedileri; 1921: The Playhouse (Tiyat-
ro); Day Dreams (Hayaller); 1922: The

arasinda, suyun geometrik bir seker ki-
piinii eritti§i gibi, giiz bahgeye girer.)

BUSTER KEATON (i¢ cekerek)

Bir kugu olmak isterdim, ama istesem
bile olamam. Oyle ya sapkami, kirik ya-
kami, menevis'i boyunbadimi ne yapanm
sonra? Uziicii bu!

(Beli yabanarisininkinden ince, iri g&-
gusli bir geng kiz velospitle yaklasir. Ba-
sI bulbil basidir.)

GENG KiIz

Kiminle tanistyorum?

BUSTER KEATON (egilip selamlar)

Buster Keaton'la

(Geng kiz bayilir, bisikletten duser.
Zizgili bacaklari, can gekisen iki kadin gi-
bi ¢imenin Gstlnde titresir. Bir gramafon
«Bilblller var Amerika'da» der.)

BUSTER KEATON (diz ¢tkerek)

Bayan Eleonora, bagislayin beni, bunu
yapan ben dedilim. Bayan (alcak sesle),
bayan (daha alcak sesie), hayan (geng
kizi dper)

(Filadelfiya ufkunda polislerin yildizi
parildar, kirmizi.)

F. G. LORCA. 1928

Blacksmith (Demirci) The Electric House
(Elektrikevi); The Boat (Sandal); 1923:
The Balloonatic (Balon delisi); The Three
Ages (Uc cag, O. Hardy ile);1924: The
Navigator (Gemici); 1925: Go West 1926:
Battling Buter 1927: The General {Gene-
ral) College (Kolejli); 1924: Our Hospita-
lity (Misafirseverligimiz); 1933: (Fransa-
da): Le Roi des Champs - Elysées (C - E.
krali); 1944: (A. B. D. nde): San Diego, |
Love You (S. D., seni seviyorum); 1945:
That Night With You (Bu gece seninle);
1948 (Fransa'da); Un Duel a Mort (Oliim
diiellosu); 1949 (A. B. D. nde); You're My
Everything (Sen benim herseyimsin);
1950: Sunset Boulevard; 1953, Limelight
(Sahne 1siklari); 1957: Around the World
in 80 Days (80 giinde devridlem).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

13



luchino visconti

ossessione/tutku

[talyan yenigercekgiliginin ilk filmi sayi-
lan Tutku, bir melodram’t konu edinir: Ba-
stbos bir gencin, Gino’'nun metresi olan
Giovanna, sevgilisiyle birlikte yash koca-
sint oldiriir. Sonunda iki sevgili adir bir
sonla cinayetlerini dderler.

Visconti, sinema seriivenine nld ltal-
yan romancisi Verga'nin bir uyarlamasi ile
baglamak istemisti. Ancak fasgist Italyan
sansiirll buna izin vermedi. Sonunda Yo&-
netmen bir amerikan romancisinin, James
Cain’in polisiye eserini perdeye uygula-
mak zorunda kaldi. Romanin asil adi «Pos-
tact Kapiyi 1ki Kez Calar»dir. Ancak Vis-
conti bu basit romandan ¢ok ozgir bir
bicimde yararlandi. Ve ortaya ¢ikan filim
yengercekgeiligin ilk biiydk filmi oldu. Fu-
hus ve yoksulluk sahneleri dolayisiyla fa-
sist yonetimin buytk saldirilarina hedef
oldu.

A. Pietrangeli'nin (senaryo yazari) bir
yazisi filmin o yillar igin tasidigi énemi
ve [talyan sinemasinin alinyazisini degis-
tiriginin nedenlerini ¢ok iyi acikliyor:

«... Renoir usulli uzun bir kaydirma yo!
kiyisinda bir benzin istasyonunun yaninda
dikilmis bir adamin éniinde durur. Ve bir-

den adeta lirik bir sigrama ile alicinin
nefes kesen ucusu: Perdeye bizden olan
biri muhtesem bir bicimde girer. Yipran-
mis yeledi, cekingen tavirlari ve kamyonda
bizilerek geemis bir uykulu gecenin ge-
rinmeleri ile... Osessione’nin bagkisisi Gi-
no'nun adini mi koyaca§iz simdi? lIster-
seniz bir baska ad koyalim ona: [talyan
Yenigergekgiligi...»

«Bos ya da civil civil sokaklari, alanla-
r1 ile Ferrara; Ancona ve Gnlia fuari San
Ciriaco; P6 ve grevleri... Bu dekor oniin-
de seyyar saticilar ve makinistler, oros-
pular ve otel garsonlari halkin temiz tas-
kinliklarini, siddetli asklarin, isci asklari-
nin karasevdalarini, ilkel 6fkelerini ve te-
nin ¢okiintilerini yansitarak belirir ve kay-
bolurlar.»

Filimde Renoir ve Carné etkileri zaman
zaman duyulur. Ama daha ¢ok Giovanni
Verga'nin bu gercekei italyan romancisi-
nin atmosferidir egemen olan. Ve biitln
bunlarin tstiinde «Visconti dokundudu her
seyi degistirir: oyunculari, evleri, esyala-
r1, isiklari, tozu... Biitin bunlar onun kisi-
sel lirizminin sembolik dgeleri olup gikar-
lar...»

seytan sevgililer...?

Ekitsel (culturel) yaratiyr giinlik vya-
samdan ayiran ayrimlarin (fark) bilincin-
de, Luchino Visconti kendi estetik yorda-
mini, sanatin gergekligi olarak adlandirdi-
g1 bir baska gerceklik yaratma deneyi ola-
rak tanimhyor. Bunun igin, adir havasina
ve duraganligina karsin Ossessione, ki-
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sileri Gstinde bir basarisizlik yazgisi es-
tirirken fagist ltalyanin yaling bir yansima-
si degildir. Dogallayin (tabiatiyle) fasist-
ler Visconti'nin bu ilk yapitini begenme-
diler: betimledigi issizler, kocasini alda-
tan kadin ve tutkusal cinayetle filim ide-
olojilerinin canl bir yalanlamasi oluyordu.
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Yine de Ossessione geleneksel bir yapit
olarak kaliyor. Filim bir oykiiyii anlat-
makla sinirltyor kendini, gercekligi Tarih
olarak, sinif kavgasi ve iretim iliskileri
degismesi olarak géstermiyor. Fasist ital-
ya'nin o zamanki toplumsal kosullari, o
yoldan baska gozle gorilecek olan sorun-
lara tarihsel bir yaklasima izin vermiyor-
du. Ustelik Visconti'nin o dénemde, geg-
misten kalmis, Fransiz siirsel gergekgili-
gi ve Amerikan dogalciligi iginde yeniden
yasanmis ve Ossessione'de agik izleri go-
rilen romantik bir dislncesi vardi. Bu ilk
filim, 6zgil bir Italyan sinemasini baglat-
maktan cok, savas dncesi Avrupasinin ge-
lenekleri icinde yer alir. Ama 6zel nitelik-
leri de vardir, filmin melodramatik 6rgl-
s, carpict bir yodunluk vererek zamani
gelistiren bir oyunlama araciligi ile asi-
liyor.

Gercedin ve mutlagin c¢alistigi bir ro-
mantik evrende, yasamin bayadiligina
karst yadsima tek care gibi gdrinlyor.
Bu yadsima [spanyolun karanlik kisiligin-
de yansilaniyor. «Yadsimayi» «baska bir
sey icin yasamanin» zorunludu olarak ta-
nimlayan derbeder, escinsel (homosexu-
el) ya da cinsellikten uzak (asexué) - ger-
¢ekten cinsellik bir diinya iliskisi, bu kisi
de onun olumsuzlanmasidir - bir gezgin-
cidir o. Mutlagin yasanamayacagini ve
gunlik gerceklige gegirilemeyecedini bi-
lir. Panayirdan panayira gezer durmaksi-
zin. Obiir serseri, filmin bas kisisi, yasa-
mak istemesi ve bir yere yerlesmesi yaz-
gisal yantlgisi olan Gino karsitidir onun.

Ama yine de ispanyol'un yasantisi han-
cinin, kisla anilarini sevingle anlatan, giin-
lerini koyiin papaziyla balik avlamakta ge-
ciren bu gébekli, bicimsiz adaminkine ben-
zemez. Bu anlamsiz ama rahat yasanti,
mutfakta kirli tabaklart yigmaktan yoru-
lan karisi Giovanna'nmin yasamint ve gi-
zelligini berbat etmekte, ama Gino'nun
sahip olmadigt bazt «varhklari» gerektir-
mektedir. Visconti'nin &biir erkek kisileri
gibi Gino da sapik ama Giovanna'dan da-
ha az koévnilye diiskiindiir. Hanctnin var-
ligt, yoluna devam etmeyi gerekli bulma-
si i¢in yeter neden olur. Sonradan Gio-
vanna'nin kocast bir yarismada sark:

s6ylemeye gittiginde Gino’yu bulur ve
«asker arkadasini» hana geri getirir. Os-
sessione’nin kigileri birbirleri ile yasarlar,
«8zglir» Ispanyol bile Gino'yu tutmay: de-
ner.

Giovanna'nin kiskirtmasiyla, sevgilisi
bayramdan déniste hanciyr 6&ldirir. Bu
engel yokolduktan sonra alacagi sigorta
parasiyla rahatga yasayacaklarim diisi-
nir Giovanna.

Ama hancinmin 6limi{ aradaki engelleri
ortadan kaldirmaz. Gino ve Giovanna han-
cinin evinde yasamay: sirdirmektedirler.
Hancinin varhdinin tanitgt olan esyalari Gi-
no'yu cabucak rahatsiz eder, sikinti verir
ve yeniden gitmeye zorlar sonunda onu
kendisi gibi bir paryanin, geng bir fahise-
nin yaninda gecirdigi anlar tek dinginlik
anlaridir. Giovanna olanlart polise bildir-
mekle korkutunca, hana dénmek zorunda
kalir. Giovanna gebedir; dis olgularin 6ne-
mi ve tutkularinin, aracit olarak esyalara
gereksinmesi yoktur. Giinesin ilk 1siklari-
nin vurdugu kiyida uzun bir geceden uya-
nirlar. Ama ginlitk yasamlarindan gikar-
diklar1 aracilar acimasiz ve kisiliksiz yi-
ne gorinlrler: «seytan sevgililer» diizen-
den kagmaktadir artik.

Gino ve Giovanna'nin tutkusu, diinyaya
yansitildiginda evrenin yuzini degistirir;
dekorlar, nesneler, bardaklar, tabaklar bi-
le gergekten var olmaya baslar. Kisiler
giizellesir ve Ispanyol'un perde'de her
goriindiigiinde oldudu gibi goriintilerin ni-
teligi dedisir. Filmin estetiginde gergekle
(authentique) ginlitk arasinda siirekli bir
degisim vardir. Kisilerin emelleri filmin
evrenini sariyor onu agir, bogucu, solun-
maz yapilyor. Ama yasamin gergekligi Gi-
no’nun tutkusuna oldugu kadar gizellige
de katlanamamaktadir. Her ikisi de, Gio-
vanna’'nin kisiliginde yapacagi gibi yok et-
meye calistigi zorluklardir. Olimden ko-
parmaya bos yere calistigi kadinin kanh
gbvdesi yaninda, iki jandarma arasinda
Gino belki de ispanyolun sbzlerini diisii-
niiyordur, ya da «bzgirlik» emelleriyle fil-
min tek gegerli kisisi olan bu insan igin
Visconti boyle diyor. Ossessione'nin ev-
reninde gergcek yasam yasanamayandir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

15



Visconti’de Renoir etkisi

Visconti'nin sinemayla iliskisi biraz geg
gelisti. Orson Welles’in «Citizen Kareni
yaptigi ve birgok {inli1 yonetmenin endiist-
ride yorucu ciraklik galismalarini bitirdik-
leri Alexandre Astruc'un «yirmi altisinda-
yim ve hala «Citizen Kane'i yapmadim» de-
digi yasta Visconti sanatci ilgilerinin ge-
lecedi konusunda hala kararsiz, inzivada
yasamaktaydi. Miikemmel bir miizikci olan
ve resimle de yakindan ilgilenen (bu il-
giyi filimlerinde, 6zellikle 1954'de Senso'-
da izlemek miimkiindiir.) Viscontinin gos-
teri alanina ilk atilisi 1928'de G.A. Traver-
si’'nin bir oyununa dekor yapmakla bas-
lad1. 1936'da Ingiltere ve Fransada sinema
yapmak {izere Italyadan ayrildi§i zaman
Visconti otuzuna yaklasiyordu.

Kaderin istegiyle ve iyi bir raslanti so-
nucu Coco Chanel'le tanisan Visconti,
Fransaya gelisinden kisa bir siire sonra,
Jean Benoir'in asagt yukari degismeyen
yapim kadrosunda &nceleri kostim desi-
natorii, sonra da ‘Une Partie de Campag-
ne' ve ‘Les Bas Fonds’ filimlerinde yonet-
men yardimeisi olarak buldu kendini. Y6-
netmen B.B.C. igcin yaptigi yeni bir tele-
vizyon konusmasinda bu yasantisini
animsayarak, politik gelisimi agisindan
degerlendirmis ve Fasist bir iilkeden kag-
tiktan sonra kendini cogu Komiinist olan
heyecanh solcular arasinda bulmanin ka-
zandirdigi Gzellikleri anlatmistir. Siiphe-
siz bu yasanti Visconti Gzerinde uzun si-
reli bir etki yapti ve gelecekteki politik
yontemini bigimlendirdi. Fakat asil belir-
lenmesi giic olan Renoir'in bir sanatgi
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olarak Visconti'yi nasil etkiledigidir. Re-
noir'in 1930'lardaki estetigi ile otuz yil
sonraki Italyan neo-realizmi arasinda
6nemsiz olsa bile ¢ok agik bir benzerlik
vardir. Ayni benzerlik Visconti'nin de ait
oldugu savas sonrasi italyan solu ile Re-
noir'in katildigi Fransa Halk Cephesi ara-
sinda da goOriilmektedir. Visconti aslinda
bu iki akim arasinda bir koépri gibidir.
Oysa kisisel acidan bakildiginda iki y6-
netmen birbirlerine benzemekten ¢ok ay-
risirlar. Visconti bigimcilik agisindan Re-
noir'a bazi seyler bor¢ludur ve bu etki
de Ozellikle savas sirasinda g¢evirdigi
‘Ossessione’de ortaya cikar. Bundan son-
ra Visconti kendi ayaklari {izerinde dur-
mayl1, bagimsiz bir kisilik kazanmay1 ba-
sarir ve Renoir'in biitiin etkisi de silinir
béylece. 'Ossessione’de bir karakteri be-
lirlemede kullanilan metod, karakterin
dogal cevresiyle iliskisi, akici olmakla
birlikte desici bir kamera kullanimi, na-
tiralist gelenede duyulan ortak baghlik
-Renoir'da Maupassant ve Zola, Viscon-
ti'de Giovanni Verga ve bblgesel edebi-
yat- Renoir etkilerinin kanitlardir.

1954'de Visconti ‘Senso’ {izerinde ¢a-
lisirken en gok ugrastigi sorun realist bir
estetigin disina cikabilmekti. 1940°’larda
ise sorun bunun tam tersiydi. O sirada
gerekli olan timiyle cansiz ve konfor-
mist bir ulusal sinemaya uyacak en ele-
menter tiirden bir realizmi uygulamakti.
Visconti 1940'larda bir cesit sanatct di-
renisi olarak gelisen akima dahildi. Cine-
G.U.F. ve Cinema dergilerinin gevresin-
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de toplanan bu akimin ©Oncileri geng
elestirmenler ve iddiali yonetmenler hem
politik, hem de estetik nedenlerle rea-
list bir sinemayi savunan partizanlardi.
Edebiyatta 6rnek aldiklari kisi ge¢ 19.
yuzyil yazari Verga amaclar ise Verga'-
nin natGralizmini, ya da verismo’sunu si-
nema diline gevirmekti. Oysa bitin ge-
lenege bagliliklarina karsin bu ydnetmen-
lerin (6zellikle Michelangelo Antonioni)
istedikleii ve elde ettikleri tamamen bas-
ka birseydi. Verismo, estetik bir ilke ola-
rak bulanik kaldi ve Verga'nin realizmi-
ne ulasamad: hi¢bir zaman. Gilinkii Ver-
ga bir sanat¢l olarak kendi realizmini as-
misti zaten. Bu ylizden ydnetmenlerin
higbiri, veristi'ye ulasmak biryana, basit
anlamiyla bir realist bile olamadilar. Her-
seye ragmen bu kavramsal karisikhik di-
slincelerin etkiselligini énlemedi ve neo-
ralizmin 6ncliigiind yapanlarin diistince-
leri Visconti'de eyleme kavustu.

‘Ossessione’, Visconti'nin ilk filmi,
1942°'de genel bir karmasa ve sikinti ha-
vast iginde gerceklesti. italya Akdeniz
cevresinde slrdirdiigu savasi kaybetmek-
teyiz. Filmin bitimine yakin aylarda Mit-
tefikler Sicilyaya ¢ikartma yapmislar ve
yarimada iglerine dogru yavas yavas iler-
lemekteydiler. Filim ancak savastan bir-
kag yil sonra, o da ¢ok kesilmis, iyice
budanmis bir bigimde, giin 1si1§ina kavusa-
bildi. Bu nedenlerden dolayi filmin yap:-
mi ve yorumu cevresinde sisli bir masal
ortsu yayildi. Filim gevresinde yaratilan
bu mitosun anlatmak istedigi ‘ossessio-
ne'nin heniiz var olmayan yeni-gergekcili-
gin vaktinden 6nce acilmis, zehirli ama
gene de olaganiisti bir ¢icegi olduguydu.
Bu yorumlarda ve mitosta gercegin de
payi vardir sitiphesiz. Filmin verismo kiil-
th ile kaynak iliskileri vardir elbette ve
gelecedin yeni-gergekgilerine esinlenile-
cek bir bas eser olmustur. Ama bu mitos
vosunu filmin Gzerinden kazinir da, eles-
tiri simyasi ortaya konursa, ‘Ossessio-
ne' hayranlarinin gérmek istediklerinden
cok daha degisik, fakat daha gii¢li ola-
rak belirecektir.

Visconti'ye kendi basina bir film yo-
netmek imkant verildiginde, Verga'nin
bir kisa Oykiisiini ¢cekmek istemisti. Oy-
sa sansiir reddetti bunu. Renoir'in da et-
kisiyle Visconti James Cain'in ‘Postac!
Kapiyi iki Kere Calar' romaninin bir uyar-
lamasini verdi sansiire. Soylentilere go-
re Cain'in romani Fasist sansiirii aldat-
mak icin 6zellikle segilmisti ¢linkii se-
naryo olarak evet damgasini kazanacak
kadar zararsiz gorinmesine karsin go-
rintl olarak Fasizmle ilgisiz, gergek bir
ftalyan yasamini ortaya koyuyordu. Bu
sanstirii kizdirip, filmi yasaklama yolunda
eyleme gecirdiyse de, gene sdylentiye
gére Duce'lin bizzat kendisinin emriyle
filim serbest birakildi.

‘Ossessione’ cinsel tutkunun yikici gi-
clini anlatan bir filimdir. Yol Gsti han-
larindan birine birglin bir adam gelir, is-
¢i olarak kaydolur birka¢ giin handa ka-
lir ve hancinin karisina tutulur. Bu tut-
kusu karsilik goriir ve ikisi birlikte kag-
maya karar verirler. Fakat yarim saat
yolculuktan sonra kadin geri doémer ve
adam tek basina yoluna devam eder. Bir-
kac hafta sonra hanciyla karisi yakin ka-
sabalardan birinde gene adama rastlarlar.
Hanci higbir seyden habersiz, adama on-
larla birlikte tekrar geri dénmesi igin is-
rar eder. Donls sirasinda iki sevgili
ozellikle kadinin kiskirtmasi sonucu yas-
I hanciyr oldiiriip kaza stisii verirler. Bi-
raz huzursuz, birlikte isletmeye karar
verdikleri hana yerlesirler. Karsilikli ola-
rak duyduklari glivensizlik ve rahatsiz-
ik duygusu gittikge biylimektedir. Ka-
din, kocasina ait hayat sigortasinin pa-
rasint alir. Gen¢ adam ise, kadinin para
hirsint tatmin igin bu kez kendini kullan-
digr duygusuna kapilir. O¢ almak igin de
bir bagka kizla iliski kurar. Ama polis ta-
rafindan arandigini 6grenince kagar. Ya-
kalanma korkusu sevgilileri yeniden bir
araya getirir. Tutuklanmamak igin yeni-
den kacarlar. Kadin kazada o6liir.

Nowell Smith’ten geviren

Sevil Kutlar
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nelson pereira dos santos:

Sefaleti filme almak i¢cin ¢ok hii-
ner gerek: sefalet yazinindan ve bos
duygusalliktan kacinmak igin yok-
sulluk ve algakgoniillilik ruhuyla
zengin olmak gerek. Bunlar bazi
italyan filimlerinin; VIDAS SECAS'-
la karsilastirinca gercek yerini bu-
lan, yalanci bir sefalet siirinin iki-
ylzItliga ile yiten bir yapit niteli-
gini alan CIPLAK ADA'nin yanlisla-
ridir. Nelson Pereira Dos Santos'un
kesin silisslizlligl, nerdeyse belge-
sel vyalinghdi, kisilere gdosterdigi
sonsuz saygdl yapita oldukca olagan-
Gstli bir insancillik veriyor.

«KURU» GERGEK

Gerceklik: Kuzey-dogu Brezilya'nin ¢o-
rak ve ugsuz-bucaksiz yaylalari. Yilda di-
sen yagmur bir metreyi ge¢mez. Ciliz,
igri bagri agaclariyla bozulmus bir or-
man bdlgesidir Caatinga. Bu «kurakhk
cokgeninde» melez, beyaz ve yerli kari-
simi bir halk verimsiz bir hayvan yetis-
tirimine adamis kendini.

Korkung sefalet kosullarinda yasayan
tarimsal bir alt-proletarya meydana geti-
ren yirmi yedi milyon kisi onlar. Fabia-
no ve kigik ailesi (karisi, iki gocugu ve
kiicik kopekleri Baleia) gibi yasayan yir-
mi yedi milyon kisi. Belirli konutlari, si-
rekli bir isleri yok, biitiin zenginlikleri es-
kimis giysiler, mutfak esyalari ve dinsel
nesneler. Gevrelerinde kuru, aydinlik, son-
suz, disman bir dogu.

Anlatilan 6zel nitelikten pek uzak or-
tak olguyu anlamak igin bu kisilere ya-
sarken bakmak yeter. Filmin gercek de-
geri ve biiylik basarisi burada: genel ola-

kuru hayatlar

ni kavramak icin Dos Santos sefaleti 6zel
olanda gosteriyor. Gergekligin belirmesi
icin bunu yirmi yedi milyon kez ¢ogul
yapmak yeterli.

Soziinlin asir1 ariligini amaglayarak Dos
Santos dramlastirmayi yadsiyor. Bellegi
zorlayabilecek, ayricaklikli bir ka¢ olgu
birakiyor yalnizca. 1940 ve 1941 yillarinin
oénemli anlari neler olabilir? (Brezilyali-
lar ayn! seylerin 1964-65 yillarinda da ola-
bilecegini soylerler size...) Yeni bir eve
yerlesme, karakolda haksiz bir dayak, bir
yatak satin almanin 6zdeksel (maddi) ola-
naksizligr ve kigiik bir kdpedin 6lima.

Bu yasam parcasi Uc¢li bir bakisa su-
aulmus: nesnel bir alicinin, kiictik bir ¢o-
cugun ve yonetmenin kendi bakisi. Ke-
sin yan tutmazligini bazen unutan, gos-
terdigi sefaleti yargilamaktan kendini ala-
mayan bir yénetmen. Filmin birka¢ zayif
ve saf yani G¢ bakis arasinda kesin bir
birlik yoklugundan doduyor belki de.

Alici nesnel oldugu zaman her sey iyi.
Filim Caatinga’'da bitmek bilmez bir yi-
riyisle aciliyor. Kurgu oyunlarina basvu-
rulmadan anlatilmis uzun, zorlu bir yiri-
yus. Sinemalik arayis yorgunlugu bize
iletmeye, fiziksel olarak duyurmaya da-
yanmiyor. Ana babanin konusmaya ne gig-
leri, ne de istekleri var. Gocuklar sefa-
letin dogurdugu cesarete aliskin, sizilda-
maksizin onlar1 izliyor. Durduklarinda en
kiigiikleri yorgun bir hayvan gibi hemen
yere yatiyor, hepsi bu.. Acindirma, alti
cizilmis ayrintilar yok. Dos Santos kisi-
leri i¢in acima dilenmiyor. Uyanik ve so-
guk bir bakisla yetiniyor. Filmin baslan-
gict anlatimin arilidi, agikligr, thmhiligr ve
kolay coskuyu yadsimasi ile mutlak bir
basari oluyor.
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Sonra koyld ailesinin yasantisini gori-
yoruz. Dos Santos, dort kisinin yaling ol-
gusunu asarak, sefaletin genis alaninin
toplumsal niteliklerini belirtiyor. Fabia-
no'nun inek ¢obant olarak ise alinma bi-
¢imi, durumun glvensizligi istiine ¢ok
sey soOyliyor. Korudugu siiriideki dogum-
larin raslantisina gore her dort danadan
biri onun olacaktir. Onceki isinin geliri
de ayniydi aslinda. Pazar giysileri ve 6zel-
likle, sabirli arttirimlar sonunda bir deri
yatak alinmasimi saglayacak pek kiigiik
bir gelir. En yUksek konfor bu... Ya da
durmadan ¢iplak ayak ylrlyen cocuklar
icin yeni kunduralar alinacak.

Filmin en ilging anlarindan biri pazar
giysilerini giymis ailenin sokada gikisI
besbelli. Sinemalik anlatimin tansidi: se-
yircinin yarim saat boyunca dolasirken
gbrduga ve alistigr kisileri tanimasi igin
biraz toparlanmasi gerekiyor. Fabiano ve
ailesi yeni giysilerle diusunualemiyor ¢iin-
ka.

(Yeni giysilerle sokaga gikmanin nede-
ni olan) Dinsel bayram gliglli bir polis
orgutiinin gliciinii kotliye kullanma olasi-
Tigimi gostermek igin firsat olur. Papaya
bagli, katolik roman Kilisesi temsilcisinin
asagilik yardimciligr ile, yerel polisin
kararlarim patronlarin iyi niyetine bagh
kilan toplumsal dlizenin sorumsuzlugu.
Her tirli baskaldirtyr yasaklayan, yoksul-
lart Tanrinin karisacags umuduna bel bag-
latan dinsel boyunegmeden yararlanan bir
baskimin acgik yizi. Ve batin bunlar geve-
zelik etmeden birkag kesin goriintiide. Bir

Bu gerceklige ikinci bakis bir gocu-
gun. Onemsiz sanilan bazi goriintileri de-
gerlendiren ar1 bir bakis. Bunun sonucu,
alicinin uzun uzun izledigi bazi olaylara
baglilik: binici giysileri giymis babaya 6y-
kiinme ve hayranlik; filimde yasama sevin-
cinin tek dillenimi (expression): kigiik
kopegin ereksiz kosusu. Baleia'nin gidis
gelisi zorlu bir ylriiylisti unutturur bazen.
Fareleri avlamasi, belesten bir yemege
konan ana babaya sevingli bir eglence,
gliclendirici bir mutluluk olur.

Digerlerine oranla 6nemsizligi ve uzun-
lugu &ne surtlen Baleia’min 6limi ayri-

mim (séquence) bu gocHlérel?sai\;ql;l dogru-

lar ancak. Gelecekte uzun bir sefalete ya
da filmin cevrimsel (cyclique) yapisinin
dusiindlardiiga gibi yakin bir 6liime —bas-
langigta kesilip yenen papagan ve kiiglik
kopekten sonra— adanmis bu g¢ocuklar
icin kopedin 6lim{ 6nemli bir olay olur.
Baleia'nin 6limini veren ayrim gercek-
ten hayranlik verecek gibi ¢evrilmis. Bir
yandan koylii durusunu ve nisan ¢izgisi-
ni degistirirken, alici dolasan sakat hay-
vani yeniden ve yeniden cergeveliyor.
Uzun, aci verici bir gergeklikte bu gdrin-
tiler. Sonra siganlar oniinden gectiginde
artik hi¢ tinmayan, donuk gozli kopegin
yakin ¢gekimden unutulmaz gérintisi. Ya-
sama sevincinin sonu bu; gdstermelik bir
duygusalliktan uzak, babalarinin davrani-
s nitelenmez ve acimasiz bir haksizlik
oiarak ycrumlayan cocuklarin gigliklariyla
noktalanan vegin (siddetli) bir aciya ta-
nik oluyoruz. Duyarlilik gergeklige yeni bir
anlam veriyor.

Yine de bu basyapitin genel ariligini
solduran, yénetmenin ¢ok belirli karisma-
sini gbsteren bazi estetik arastirmalarin
hi¢ olmamasini 6zliyor insan. Sonunda bir
barinak bulmanin rahathdmnda iki monolo-
gun Ustliste bindirilmesi gibi. Kurulugu
ve bayadihigi ile gergekligi tam konusmaya
karsit bir etki yaratiyor bu. Filmin sonu-
na dogru cok guzel bir bulus var: bir go-
cuk yeni 6grendigi «cehennem» sdzciigi
ile oynuyor. Cevresine bakarak sdzcigii
yineliyor: «Cehennem... k&tlu bir yer...
kizgin sisler ...ates». Bu kisiler i¢cin «ce-
hennem» yasama kavgasidir. Ama direnen
kurgu senaryonun bu giizel bulusunu za-
yiflatiyor. «Yalanci son» gériniisi simge-
selligi ile goze batiyor.

1964 Cannes senliginde 6dillenmis bu
hayranlik verici filim o6niinde saygr ile
egiliyoruz. (Genglik i¢in en iyi filim &dala,
sanat ve deneme sinemalan 6diilii). Bu
filim bize yirmi yedi milyon yoksuluk mut-
luluk iilkiisiiniin daha rahat uyumak oldu-
gunu O6gretiyor. Uykunun verdidgi gegici
bilingsizlikle 6zgiir, deri bir yatakta uyu-
mak.

Raymond Lefevre'den ¢eviren:

Engin Ozden

DF Kitap Arsivi - https://rantey.org

19



”n

cihema hovo:

kisaca...

Yeni Sinema anlamina gelen bu ispan-
yolca s6z son yillarda diinya sinemasin-
da bilyik yankilar uyandiran yeni bir si-
nema akiminin adidir. 1960 6ncesi kosul-
lar1 ve Uranleri yoniinden Tirk sinema
endistrisine c¢ok benzeyen bu iilkede
1953'te Alex Viany'nin ve 1955'te Nelson
Pereira dos Santos'un oOncu filimleri ile
[talyan yenigercekgiligini andiran bir ha-
reket baslamistir. 1960 sonrasinda yeni
isimler ve yeni filimlerle gelisen akim bu-

niinden biyilik bir olay durumuna gelmis,
hem de kosullari Brezilya'ya benzeyen bii-
tin geri biraktiriimis Glkelerde yeni so-
runlarin tartisiimasina yol agmistir. Dos
Santos, Rocha, Saraceni, Diegues gibi yo-
netmenler son yillarda bir yandan da ya-
yinladiklari yazilarla devrimci bir estetigin
temellerini kurmaktadirlar.

Viany'nin 1953'te gevirdigi UNA AGUL-
HA NO PALHEIRO bil guldiriidir ama ba-
z1 ozellikleri ile Cinema N6v6é akiminin
ilk filmi sayilmaktadir. Bu o6zelliklerden
birincisi «GERCEKGCILIGI»dir. Ciinkii o gii-
ne kadar bu llkedeki filimlerin higbirinde
bu anlamda sade bir gercek¢i tavra rast-
lanmamakta idi. ikinci &zelligi ise o yil-
larin gen¢ sinema dustniri Humberio
Mauro'nun ilkelerine uygunlugudur: Yani
gerceklige ve gergekligin celismelerine
bagli kalmak. Ayni yola ikinci giren sa-
natgi Dos Santos oldu. RIO 40 GRADE
(1955) ve RIO ZONE NORTE (1957). Da-
ha sonra Roberto Santos, Galileu Garcia
ve Obirleri onlar izlediler.

1960'a yakin yillarda ve hemen sonra-
sinda cevrilen belge filimleri de gergek
bir Brezilya sinemasinin dogusunu gugclii
bir bigimde haber veriyordu. Saraceni’'nin
ARRAIAL DA CABO’su, Andrade’'nin CO-
URO DA GATO’su, Rocha'nin BARRAVEN-
TO’su bu 6nemli Grinler arasinda sayila-
bilir. 1963-65 arasinda ise Yeni Sinema'-
.nin blylk patlayisi basladi. VIDAS SE-
CAS, OS FUZIS, DEUS E O DIABO NA TER-
RA DO SOL, O DESAFIO, TERRA EM
TRANSE hem ulusal planda hem de ulus-
lararasi senliklerde birer baseser olarak
degerlerini kabul ettirdiler.

Bu sinema akiminin dogusunda ve ge-
lismesinde sinema kuliplerinin ve Sine-
matek'in katkilarimi da belirtmeliyiz. ilki
Sao Paulo’da Jaime Redondo tarafindan
kurulan sinema kulapleri ile 6zellikle Sao
Paulo'daki Ruda Andrade'nin yonettigi Si-
nematek ve Delirio, Cine Club, Revista
di Cultura Cinematografica, Revista de
Cinema gibi dergiler bu giiclii hareketin

giin hem Giiney Amerikg. sinepmsskiydarsiicindss daviagig dogal ortamlar oldular.



n.p. dos s.

Brezilya Cinema NOvo akiminin en dnemli
isimlerinden biri olan Nelson Pereira dos
Santos 1928 yilinda Sao Paulo’'da dogdu.
ilk filim denemesini 1950 yilinda «Juven-
tude» adli belge filmiyle yapti. 1951-53
arasinda yonetmen yardimcisi olarak c¢a-
listi. Bu arada katildigi filimlerden en
onemlisi Alex Viany'nin «Agulha no Pal-
heiro»sudur. 1954-55 yillarinda kurucula-
rindan biri olarak katildigi Cinema N6évd
(Yeni Sinema) akimina ilk ve etkisi en
fazla olan filimlerinden birini verdi: «Rio,
40 Graus». Daha sonraki yillarda da hem
Brezilya ulusal sinemasinin hem de diin-
ya sinemasinin en onemli ¢cagdas eserle-

rini birbiri ardindan yaratti: «Rio, Zona
Norte» (1957), «Mandacaru Vermelho»
(1261) ve «Vidas Secas» (1963). Daha
sonraki yillarda yaptigt filimlerden bazi-
lar1 bitin diristliklerine ragmen ticari
diizeyle kalmaktan kurtulamadi. Filim ¢a-
lismalart arasinda, gazetecilik ve kisa fi-
lim yapimeciligi ile ilgilendi. Dos Santos
ayrica kendisinin isim babasi oldugu Ci-
nema N&vo akiminin 6bir Gnlii  yonet-
menleri ile de isbirligi yapti. Onlarin fi-
lim calismalarina gesitli bigimlerde ka-
tildi. Ornedin Glauber Rocha'min «Barra-
vento»suna, Leon Hirszman'nin «Pedreira
de Sabé Diego»suna ve «Maioria»sina.

«Avant-Scéne Cinéma», v.b.

Liitfen katalogumuzu isteyiniz.

FRANSIZCA SINEMA YAYINLARI

KITAPLAR Sinema sanatiyla ilgili bol sayida metin
SENARYOLAR : Unlii filmlerin resimli tam senaryolar
(Bunuel, Eisenstein, Fellini, Forman, Gavras, Munk, Pasolini,
Sica, Ros selini, Tchoukrai, Wajda, Welles v.b.)

@® DERGI ABONMANLARI: «Sight and Sound», «Focus on Film»,

@® Sinematek iiyelerine %10 indirim

PENCERE YAYINEVI — Dis Yaymnlar Merkezi

Cagaloglu, Catalcesme Sokak Aydinlik Han Kat: 2 No. 15
istanbul — Tel :

264176
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korku sinemasi hakkinda..,

Sinema ttirleri icinde en énemlilerinden
biridir korku filimleri. Gérlinisteki esrar-
I, dissel, gergekiistit ya da disi yapila-
rinin biraz derinine inildiginde bilincalti-
nin son derece gercek karabasanlari ile
karsilasilir. ilk bityiik ustalarin eserlerin-
den baslayip, Tod Browning'den ve James
Whale'den gecerek Corman'lara, Fisher'-
lere kadar uzanan y6netmenlerin yarat-
tiklan filimlere kadar bitiin bir korku si-
nemasinin «yaratiklari» uydurma, aldati-
c1, edlendirici olmanin ¢ok &4tesinde bir
gerceklik tasirlar. Golem, Frankestein’in
yaratigi ya da Dracula, Karagél Canavari,
Godzilla ya da King Kong bilingaltimizin
ve toplumsal yapidaki ¢okantllerin  so-
mutlasmasindan, insanin kendisi, toplumu
ve doga karsisindaki bitmez cabasindan
dogan korkularinin cisimlesmesinden bas-
ka bir sey degildirler.

Korku, buglinkii diizeni bozuk diinyami-
zin en ginlik ve gergcek olaylarindan bi-
ridir. Su ya da bu iilkede her giin érnek-
leriyle kargilastigimiz vahset ve siddet
sahneleri yaninda korku filimleri bile eg-
lendirici kaliyor.

Sinematek’in sundugu korku filimleri
programinda yer alan eserler bu tiiriin
ikinci biiylik doneminin eserleridir. Sine-
manin erken yillarinda bir yandan Wie-
ne, Pabst, Lang gibi alman disavurumcu
sinemasinin bir yandan da Browning ve
Whale gibi anglosakson fantastiginin bu-
yuk Grinleri verilmis, canavarlar ve kor-
ku sinemasinin ilkeleri yaratilmisti. Son-
ra bu tir 1950'lere kadar siradan filimler-
le idare edildi. 1950'den sonra Gzellikle
ingiliz kaynakli korku filimleri daha da
modern bir anlayisla sinema alanina ¢ika-
rildi. Corman, Fisher, Francis ve Bava gi-
bi yo6netmenlerin dirilttikleri ve o6nemli
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eserlerle zenginlestirdikleri bu tariin tam
bir retrospektif'ini yapmak genc¢ sinema-
tek'imiz icin kolay degil. Oniimiizdeki ay-
larda ozellikle Browning’'in «Freaks» ve
«Dracula», Whale'in <Frankenstein» ve
«0Old Dark House» gibi baseserlerini su-
nacagiz. Simdiki programimiz'da yer alan
filimler de cevrilislerinden bu yana on bes
yildan fazla gegmemis olmasina ragmen
tiiriin klasikleri arasina girmislerdir. Ozel-
likle Corman ve Bava sinema anlatimlari
yoniinden de biyik deger tasimaktadirlar.
Bunlarin yanisira Fisher'in filimlerinin tek-
nik mikemmelligi, Francis'in bu alanin ye-
ni ama cok onemli adlarindan biri olusu
ve Arnold'un (korku sinemasinin Gnld us-
tasinin) filimi «Kendi Kendine Kiigiilen
Adam»inin adeta «Robinson»u hatirlatan
etkili serliven yapisi bu toplu gésteriye
ozel bir deger kazandiriyor.
€

ROGER CORMAN’in bio-filmografisi :

1926'da Amerika Birlesik Devletleri'nin
Michigan eyaletinde dogdu. 1950-52 yilla-
rinda yazarlik yapti. 1954'de American in-
ternational Sirketi hesabina «westerns,
«gangster», «seriiven» ve «sclence-ficti-
on» hayal-bilim tiarlerinde bir seri film
yapti.

1955'den bu yana 50'nin {istlinde filim
yonetti.

Baslica filimleri :
1956 THE DAY THE WORLD ENDED
1957 ATTACK OF THE CRAB MONSTERS
SHE - GODS OF SHARK REEF
MACHINE GUN KELLY
THE MOBSTER
A BUCKET OF BLOOD
THE PIT AND THE PENDULUM
TALES OF TERROR
THE FALL OF THE HOUSE OF US-

1968
1959
1960
1961
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HER

THE TOWER OF LONDON

THE TERROR

THE MASQUE OF THE RED DEATH
THE TOMB OF LEGEIA
THE WILD ANGELS
THE TRIP

THE ST. VALENTINE'
SACRE

1962
1963

1964
1965
1967
DAY MAS-

JACK ARNOLD’In bio-filmografisi :

1916'da Amerika Birlesik Devletleri'nin
Connecticut sehrinde dogdu. Broadway'de
aktorlik yapti. Orduda 25 kadar belge fil-
minin yodnetmenligini yapti. 1952'de ilk
uzun filmini cevirdi.

Baslica filimleri :
1953 IT CAME FROM DUTER SPACE
1955 THE MAN FROM BITTER RIDGE
1956 TARANTULA
1957 THE INCREDIBLE SHRINKING MAN
1958 THE TATTERED DRESS
1960 THE LADY TAKES A FLYER

MONSTER ON THE CAMPUS

1962 BACHELOR IN PARADISE

FREDDIE FRANCIS'in bio-filmografisi :
1926'da dogdu. Sinemaya teknikgi ola-
rak basladi. Onceleri gériintii yénetmeni
olarak calisan Freddie Francis, sonradan
yonetmenlije gecti. Rita Tushingam'la
yaptigr itk filminden (Girl with golden
eyes, 1963) sonra korku sinemasi Uzeri-
ne yoneldi ve kisa zamanda korku filim-
lerinin aranilan bir yénetmeni durumana
geldi. Bugiin gen¢ ingiliz sinemasinin bu
alanda akla gelen ilk isimlerinden biridir.

Filimleri
1964 DR. TERROR'S HOUSE OF HOR-
RORS
THE EVIL OF FRANKENSTEIN
HYSTERIA
1966 THE SKULL

THE PSYCHOPATH

MARIO BAVA’nin bio-filmografisi :
1914'de dogdu. Sinemaya, Monicelli,
Soldati, Emmer, Camerini gibi yénetmen-
lerin yaninda goérintii yonetmenligi yapa-
rak basladi. [k uzun filmini «korku fil-
mi» tlriinde 1960'da yonetti. Bu filimde
yardimci senaryocu olarak da gérev aldi.

Filimleri :
1960 BLACK SUNDAY
1961 ERCOLE AL CONTRO DELLA TER-
RA
GL! INVASORI
LA RAGAZZA CHE SAPEVA
INCUBO
TROPPO
I TRE VOLTI DELLA PAURA
LE SPIE VENGONO DAL SEMIF-
REDDO
OPERAZIONE PAURA
DANGER : DIABOLIK

TERENCE FiSHER'in bio-filmografisi :

1904'de dogdu. Kurgu teknisyeni olarak
calisti. 1947'de yonetmenlige gegti. TV
filimlerinde yardimci yénetmen olarak gé-
rev aldi. Onceleri ticari filimler yapan ba-
sit bir sinemaci olarak goraliirken, «fan-
tastik» tiirde ardi ardina gevirdigi filimler-
le bir bélilkk sinema yazarinin dikkatini
cekti ve bu tiirde «isim» yapti.

1962

1963

1966

Baslica filimleri

1957 THE CURSE OF FRANKENSTEIN
1958 THE REVENGE OF FRANKENSTEIN
DRACULA

1959 THE MUMMY

THE HOUND OF THE BASKERVILLES
THE STRANGLERS OF BOMBAY
THE BRIDES OF DRACULA
THE TWO FACES OF DR. JEKYLL
THE CURSE OF THE WEREWOLF
THE PHANTOM OF THE OPERA
THE GORGON
THE EARTH DIES SCREAMING
DRACULA, PRINCE OF DARKNESS
ISLAND OF TERROR
FRANKENSTEIN CREATED WOMAN

1960

1961
1962
1964

1965
1966
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gen¢ amerikan sinemasi

1960'lar Amerikan sinemasi igin basta
amitsizlik yillari, sonlara dogru ise kur-
tulusu miijdeleyen caglar oldu. 1960’lara,
Avrupa'dan gelen «yeni dalga» Kkisisel
filmleri umursamayip bosluga kendisini
kaptirmis olan Hollywood ile giren Ame-
rikan sinemasinda ilk kipirdanislar Dogu
yakasindaki «entellektiel» sanatgi kitle-
sinin sinema ortami ile cilvelesmesiydi.
Bu yillarin dnemli bir yeniligi de gencler
arasinda kisisel sinemaya karsi ilginin
artmasiydi. Okullarda sinema kuliipleri-
nin agilmasiyla baslayan hareket giderek
akademik cevrelerden de destek gordi
ve bazi Odgretim kurumlarn programlarina
sinema tarihi ve film dederlendirilmesi
gibi dersler eklediler. Bununla yetinme-
yen U.C.LAA, US.C, N.Y.U. (x) gibi yik-
sek 6gretim kurumlari film yapim ve ku-
ramini 6greten, diploma veren sinema fa-
kiilteleri kurdular. Bu okullarin ilk mezun-
lart ¢ogunluk sinema endistrisinin disin-
da kaldilar. Ciunkli babadan odula geg-
mekte olan sinema sendikaciligi €0-70
yasindaki kohnemis yoneticilerin deneti-
mindeydi. 1960’dansonra ortaya ¢ikan bu
mezunlarin bir bolimi televizyonu, bir
bslimii 6gretim Uyeligini, bir bélumi de
«avant-garde» sinemacihgi secti. 1960'la-
rin en énemli kuruluslarindan olan Ame-
rican Film Institute’'un sagladigi (g-bes
kurusla eski Amerikan filmlerini toplama
ve gen¢ sinemacilari destekleme cabasi
yavas yavas Hollywood endiistrisini de
etkiledi. Depolarda bekleyen vyillanmig
filmlerini buyiik sirketler AF.i.'ye hibe et-
meye basladilar. (Tabii sirketlerin depo-
lari bosaltma kaygusu bu yardimin bas-
lica nedeniydi.) A.F'l.'ye kisa siire son-
ra devlet de el uzatti. Bu kurulusun ¢a-
lismalari George Stevens Jr.'un ydneti-
minde daha da yogunlasti. A.F.i.’nin
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1965'de baslattigi Ulusal Ogrenci Filmle-
ri Festivali bir-iki yil icinde en kaliteli
6grenci filmlerinin degerlendigi bir or-
tam oldu. Gerek festivaller, gerekse
Hollywood'un bu genglere egilip tazelik-
lerini s6émiirme istedi sonucu birkag ye-
ni mezun konulu uzun film yapma olana-
gina kavustu. Hollywood'un son yillarda
sik stk genglik konularini isleyen filmler
yapmasindaki 1srarin baslica nedeni ali-
nan istatistik sonuglaridir. Su anda yapi-
lan halk oyu sorusturmalarina gére A.B.
D.'nde sinema seyircisinin %82'si yirmi
bes yasinin altindadir. Bu gengler ilk ¢o-
cukluk glinlerinden beri sinema ve tele-
vizyonla hasir-nesirdiler. Bir ¢cogu igin si-
nemayi en uygun ifade yolu se¢cmek, si-
nema ve televizyonla aralarindaki bu ya-
kin iliskinin sonucudur. Son zamanlarda
durum Orson Welles'in dedigi gibi «Her
eline kamera gegiren veletle kardesi film
yoénetmeni olmak amacinda~dir.

Kisa siirede gelisen bu ilgi gitgide
artmakta ve {niversitelerin gogunlugu
film fakdltelerinin sayisini glinden gilne
arttirmaktadir. Bu hem Hollywood - anti
tez'i olan kisisel film gabalarina yol ag-
makta, hem de ilerisi icin kaliteli bir se-
yirci kitlesinin yetismesini saglamakta-
dir. Amerikan sinemasimin son yillarda
tekrar uluslararasi festivallerde basar
saglamasinin  nedenleri incelendiginde
odul kazanan filmlerin biyiik gogunlugu-
nun gen¢ kusak sinemacilari tarafindan
yapildigi gériilir. Sinemaci enflasyonuna
gitmekte olan A.B.D.'de goézle gérilmeye
baslanan kaliteli film yapiminin, kisisel
anlatimin, insana doniisiin nedenleri geng
kusagin sinemaya duydugu sevginin so-
nucudur.

sedat pakay
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GEN¢ AMERIEAN SiNEMASI
TOPLU GOSTERISI KONUSMAcCISI

jeff strickler

Amerika'nin en iyi sinema okullarindan
birinden mezun ve film yapimi 6greticisi
olan Jeff Strickler istanbul'da «Ameti-
kan Gengliginin Sorunlari ve Konulari=
Gzerine verilecek semineri ydnetecektir.
Bu seminerin amaci 6grenci olan sinema-
cinin durumunu ortaya koymaktir. Geng
seyirciler yaninda film yapicilar ve egi-
timcilere de yoneltilmis olan bu seminer
Amerikan gencligiyle oldugu kadar sine-
ma sanat! ile de ilgilidir.

«Amerikan gengligi sinemaya diger sa-
nat alanlarindan daha g¢ok ilgi gosteriyor»,
diyor Strickler. Gorevi dolayisiyla her an
genglerle birlikte olan sinemac! sézlerine
sunlarr ekliyor:

«Bir sanat bi¢imi olarak sinema seyir-
cide pek ¢ok «durti»ye yol agiyor. De-
gisik ve karmasik «dirtii»lerle dolu bir
cevrede biyimis bir kusak igin film yap-
mak, insanin kendini en alisageldigi bi-
cimde ifade etmesini saglayan bir gikis
yolu oluyor.»

A.F.l'de 6gretmen olan Strickler bu-
gine degin dort film yapmistir. Bu film-
ler gevre, ice doniiklik, dizen disi olma,
yaslilara karsi ¢ikma v.b. gibi temalari
konu edinmektedir.

«Sinema 06grencisi sdylemek istedigini
filmlerine aynen aktarmaktadir. Bu 64-
renci filmleri birer bildiri niteligindedir»,
diyor Strickler, «Sunun bilinmesini iste-
rim ki batin bu filmler kendi hayatlarina
deger veren ve dinyanin dért bir yanin-
daki insanlarla aym duygulari paylasan
gengler tarafindan yapildi. Bu da Holly-
wood'dan hi¢ bir zaman alamiyacaginiz
(Hollywood'un hi¢ bir zaman size vermi-
yecegi) bir seydir.»

Strickler bu seminerdeki yerinin
filmlerdeki fikir ve bildiriler {izerine tar-
tisma ve konusmalari canlandirmak ve
seyirciden gelecek sorulari cevaplandir-
mak oldugunu soyliyor. Seminer sirasin-

ve sinema ddrencilerinin is bulma ola-
naklarindan da s6z edecektir. Fiim yap-
manin insan (zerindeki etkisi (fikirlerini
diizenleme ve gevresini anlama yénin-
den), film yapiminin mali ve teknik ége-
leri, televizyonun genglik (zerindeki et-
kisi (sinema ve televizyon arasindaki ayi-
rimlarin belirtilmesiyle), v.b. Strickler'-
in anlatacadi diger konular arasindadir.
Yale tiyatro okuluna iki yil devam
eden Strickler cgesitli amatér tiyatro top-
luluklarinda oyuncu, sarkici, dansor, tek-
nisyen ve yodnetmen olarak calismistir.
Washington Universitesi tarih béliimiinii
bitirmis, sonu gelmeyen 6grenme mera-
ki, onu Arapga 6§renmeye kadar itmis-
tir. Strickler kendini
«Ogrenerek mutlulugu bulma yolunda
olan otuz yasinda bir 6grenci», olarak ta-
nimlamaktadir.

FILMLERI

«Stillborn» (1965) Cevrildigi yil en
iyi 6grenci filmi segilmis, Cine Eagle 6di-
lanii almis ve «The Photographic Society
of America» tarafindan en iyi on film ara-
sinda gdsterilmistir. Sinematek gosterile-
ri arasinda yer alacak olan «The Good
Guys» adli filmi New York'taki W.M.C.A.
radyosunun «Good Guys» adli disk-jokey
toplulugunu anlatmaktadir (1968). Strick-
ler bu filmi, New York Universitesinde
o6grenim gorirken gevirmistir. «<The Good
Guys» da, Robert Downey'in Gnli «Put-
ney Swope» filmini ¢eken Jerry Cotts ile
isbirligi yapmis, Cotts filmin kurgucusu
olarak calismistir.

Strickler'in sinematek go6sterileri ara-
sinda yer alacak olan ikinci filmi «Last
Thursday Night» dir. Bu film 1966 Mary-
land film festivalinde birincilik o6dila,
1966 Ulusal Ogrenci Filmleri Festivalin-
de birincilik 6duli ve 1966 Kingsley Film-
Maker odila almistir. «Last Thursday
Night» bir genc adamin yeni tanistigi bir
genc kizla New York'ta gecirdigi mutlu
bir gliniin dykisidir. Filmin melodrama-
tik sonu pek cok seyirciyi tedirgin etmis-
tir. Strickler bu filmini fazla begenmedi-
gini, okul 6devi olarak bir arkadasinin se-
naryosundan aldigini her firsatta belirt-
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