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ON 50z

®
%r olayin bir baglangic1 ve gelisim siireci var-
dir.

Kusgkusuz, olaylarin baglangicina neden olan yan
olaylar ile bu olaylarin baglamasina ve gelismesine,
bir sonuca ulagsmasina az veya ¢ok katkida bulunan
insanlar ve daha bagka bir¢ok etken bulunmaktadir.

Iste bu siireg, o olayin tarihini olugturur.

Fotograf Tarihi nedir? Fotograf Tarihi denilince
hangi tarihsel siire¢ ele alinmaktadir veya alinmali-
dir?

Yukaridaki sorulara ve fotograf hakkinda daha
bir¢ok soruya yarut bulabildigim calismalarin bazila-
rinin 6ziinii bu kitap iginde birlestirdim.

Fotografin tarihsel siireci fiziksel ve kimyasal ge-
lisme siirecidir: Karanlik kutunun 6éniindeki delikten
giren 151tk demetinin, kutunun arkasina yerlestirilen
1s1§a duyarl yiizey iizerine istenilen miktarda ve is-
tenilen siirede nitelikli goriintii bigiminde diigtiriil-
mesi igin tekniklerin gelistirilmesi stireci fiziksel sii-
rectir. Isiga duyarl: ylizeye diigen gortintiiniin bu yii-
zeyde nitelikli gizli gériintii olarak saklanabilmesi,
daha sonra bu gizli gériintiinii goriiniir hale getiril-
mesi ve sabitlegtirilmesi i¢in gelistirilen siire¢ de hem
fiziksel hem de kimyasal siireci olugturur.
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Fotografin, bu gozle goriiniir elle tutulur sonucu-
na ulagilmasindan sonra, onun bir anlatim araci ola-
rak kullanilabilecegini kesfedenler, objelere kendile-
rine gore bakmaya ve objeleri fotograf araciligi ile yo-
rumlamaya bagladilar. Fotograf gercekte de bakisla-
rin yadsinmaz kanit1 oldu. Fotograf, yaraticisinin ba-
kisinin sonucu olmanin 6tesinde, bu bakisin bir sii-
por iizerinde somutlagmasidir. Iste Fotograf Tarihi
ayni1 zamanda bu farkli bakiglarin da tarihidir.

Goriintii olusturmanin ve sabitlestirmenin geli-

sim siireci giiniimiizde de siirmektedir.

11k olarak gokbilimcilerin ve ressamlarin kullandi-
g1 Camera Obscura yiizyillar sonra gelistirilerek nite-
likli goriintii pozlama araci olan fotograf makinesine
donistiirildi. Goriintiiniin pozlandig: siipor (hassas
yiizey) ise madeni levha, cam sasi, kagit ile baglayip,
film ve son olarak da manyetik bant ve dijital kart

agsamasina ulasti.

Feyyaz Bodur
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GIRI§ - I

m GIRIS

%nﬁmﬁzde milyonlarca kisi, turist olarak diinyay1 do-
lagsmaktadir. Hemen hemen hepsinin ortak noktalar1 vardir.
O da yanlarinda birer fotograf makinelerinin olmasidir.

Kimi zaman fotograf makinesi goziin yerine geger. Cev-
remizi saptamak ve sonradan bakip animsamak i¢in hemen
herseye bakag (vizor) araciligiyla bakilir.

Ik bakigta sanki saptadigimuz seyler fotograf makinesi-
nin yardimi olmaksizin bakilmaya deger degildirler. Diger
deyisle fotografi cekilmeye deger ilginglikte, giizellikte de-
gil gibidirler.

Yalin olarak soylemek gerekirse, gekilen fotograflar, ge-
zilerimizi dogrulayan kanitlardir ve bagkalarina gostermek-
ten ote biyografimizin bir pargasini olustururlar.

Bugiin yolculuk yapmak ¢ok uzaklara gidip gelmek ko-
laydir. Dolayisiyla binlerce kilometre uzaktaki yerlerin fo-
tograflarini cekmekle evinizin fotografini cekmek arasinda
¢ok fark kalmamustir.

Ancak eskiden ulasim bu kadar kolay degildi. Fotograf
tutkunlar1 uzak yerlerin giizelliklerini fotograflayabilmek
igin giinlerce siiren yorucu yolculuktan sonra yillarca o yo-
rede kalmaktaydilar. Ornegin Ingiliz fotografci Samuel BO-
URNE (1834-1912) yedi yil siireyle Hindistan’da kalmis bu
siire icinde bir kez Ingiltere’ye gidebilmistir.

Ayrica fotografin bulunusunun ilk dénemleri gozoniine
alindiginda, fotograf ¢ekimi ve baskisi icin gerekli her tiirlii
islemin zorluklarina da katlanmak zorundaydilar. Tiim bu
zorluklara katlanmanin nedeni kanimca diinyanin giizellik-
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2 - FOTOGRAFIN TARIHI

lerini ve cirkinliklerini objektif olarak saptayabilmenin tek
araci olan fotografa duyulan asir1 giiven ve sevgidir.

Fotograf (Photographe) sozctigii 1s1ikla yaz1 yazmak an-
lamina gelen eski yunanca Photos (1s1k) ve Graphe (yazi)
sozciiklerinden olusturulmustur. Fotografin nasil birgey ol-
dugunu bugiin biliyoruz. Bu tip goriintiilerin dogallig1 tize-
rine diistinmiis ¢ok sayida kisi vardir. Niepce, bunlar1 Po-
int-devue olarak adlandirdi. Fox Talbot ise Giinesli Dizayn-
lar dedi. Sir Herschel ise son adin1 koydu: FOTOGRAF.

Bir kaynaga gore de 25 Subat 1839°da “Vossiche Ze-
itung” dergisinde yayinlanan bir yaz da, Fotograf sozctgii-
niin ilk kez Alman astronom Madler tarafindan kullanildig:
iddia edilmektedir.

Ancak “to photograph” (fotograf yapmak) fiilini ve
“photographic” (fotografik) sifatimi Ingiliz astronomu Sir
John Herschel’in notlarinda Ocak 1839’da kullandig1 ve bu
bilginin 14 Mart 1839’da ‘On the Art of Photograpy’ yazisin-
da ilk kez Ingilizce olarak yazildig: tarihsel bir gergektir.
Bundan bagka “pozitif” ve “negatif” (Ocak 1840) ve ayrica
“snap-shot” (1860) ve “enstantane” deyimleri ilk kez yine
Herschel tarafindan kullanilmugtir.

Fotograf, fiziksel ve kimyasal bir siire¢ sonucu bigimlen-
mistir. Glinimiizde bu gelisimi anlamak kolaydir. Oysa bu
olanagin gerceklesmesi igin uzun yillarin gecmesi gerek-
mistir.

Fotograf, yukarida so6zii edilen iki fenomenin mutlu be-
raberliginin sonucudur. Bu iki fenomen antik dénemden
beri biliniyordu, ancak aralarindaki baglanti heniiz kurula-
mamugti. Ornegin, Camera Obscura, milattan beri giines tu-
tulmasini gozlemlemekte kullanilmis, daha sonra da res-
samlarin vazgecilmez yardimcist olmustur.
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Camern Obscura- 1671

Camera Obscura, 1s1iktan yalitilmg karanlik bir kutudur.
Bir ytizeyindeki delikten igeri giren 1sik 1sinlari, kars: taraf-
taki i¢ diizeyde dis gergekligin goriintiisiinii meydana geti-
rir. Bir bagka anlatimla; Karanlik bir kutunun yiizeylerin-
den birine bir delik agilirsa, kars: yiizey tizerinde, kutunun
disinda yer alan ve yeteri kadar aydinlatilmis bir konunun,
her zaman ters gevrilmis, az ¢ok net bir goriintiisii diiger.

Bugiin ¢ok iyi bilinen bu olay, 18. yiizyi1ldan 6nce pek bi-
linmemekteydi. Tarihgiler, Leonarda da Vinci’nin iizerinde
inceleme yaptig1, Gimbattista Della Porta’nin uzun siire ug-
rastif1 bu olaydan, ortagagdan itibaren, giines ve ay tutul-
malarina bakmak igin yararlamildigini yazarlar; fakat, bir-
kag astronomun, gii¢ bir perspektif ortaya koymak isteyen
ressamlarin, aylak seyircilerini biiyiilemek isteyen Pont-Ne-
uf hokkabazlarinin disinda, karanlik odadan, XVIIIL. yiizyi-
lin sonuna kadar pek yararlanildig1 soylenemez. Zaten,
hem karanlik oda i¢ine kapanmis kalmig, hem de ele gegiri-
lemeyen bu ¢eligkili goriintiilerden, baska amaglarla yarar-
lanmak miimkiin degildi.
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i3

Ilk Fotograf Makinelerinden bir ornek, 1820-30

Sonugta Camera Obscura, fotograf makinasinin baglan-
gic modeli, diger deyisle atasi sayilabilir. Bu elle tutulamaz
gorintiiyti yakalayabilmek, bir yiizey tizerinde tespit et-
mek ve kutusunun i¢inden ¢ikartmak igin, XIX. ytizyilin ilk
yillarin1 beklemek gerekti. Bu amagla, kimyacilar, 1s1§a du-
yarl cisimleri incelemeye ve ortagag simyacilarinin “Boy-
nuz ay” dedikleri, giimiig nitrat ile giimiis kloriiriin 6zellik-
lerini daha ayrintili bir bigimde ¢oziimlemeye giristiler.

VIIIL. yiizyilda Arap bilgini Cabir Ibni Hayyam deneyle-
ri sirasinda giimiis nitratin karardigini fark etti. Ancak bu
kararmanin nedenlerini ¢6zemedi. Johann Henrich Schultz
ise daha sanslhiydi. Schultz giimiisteki bu kararmanin 1s1k
etkisi ile oldugunu kegfetti (1727).

1802’de Ingiliz Thomas Wedgwood (1771-1805) 1s1k ile
kimyasal o6zleri birlestirdi ve goriintii elde etmeyi basardu.
Ancak, bu sonucu olanakl: kilan 151k, ayn1 zamanda goriin-
tiiyii bir siire sonra bozdu. Ciinkit Wedgwood, goriintiileri
kalic1 kilan formiilii bulamamisti. Wedgwood giines 15181 et-
kisinde biraktig1 duyarli hale getirilmis bir kagit ya da par-
somen iizerinde, basit temas yontemiyle bir aga¢ yaprag: ya
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FOTOGRAFIN TARIHI + 5

da bir dantel siluet elde etmeyi basardi; bunun igin, giinese
tutarak kagit tizerinde oyulmus bigim ya da harflerin go-
riintiilerini elma iizerinde olusturan bahgivanlarin uygula-
diklar1 usulii uygulamisti; saydamlik yoluyla, graviirleri de
kopya edebiliyordu. Ne var ki, yar1 golgeler goriintii haline
gelemiyordu ve siluetler tespit edilemedikleri icin biraz
gugli 1s1ga tutulduklarinda hemen kayboluyordu. Ama
aragtirmalar1 sonradan verimli oldu: bu arastirmalar yeni
bir diisiinceyi, goriintiileri kimyasal yoldan olusturmak ve
kopya etmek diisiincesini ortaya gikariyor ve pek ¢ok ola-
nak kapsiyordu.

Ayni donemde (1796’da), Aloys Senefelder’de, kendi y6-
niinden, bambagka yontemlerle, goriintiileri kopya etmek
ve ¢ogaltmak igin yeni bir yol buldu; litografya (tagbasma)
denen bu yontemde, Senefelder Miinih dolaylarindaki bazi
kireg taslarinin kimyasal 6zelliklerinden yararlandi. XIX.
yiizyilin ilk yarilarinda Fransa’ya giren bu yeni teknik, Sha-
lon-Sur Saone yakinindaki malikanesinde, yapragindan
mavi boya ¢ikarilan bir turp cinsinin yetistirilmesinden mo-
torlu gemilere kadar ¢ok degisik konularda deneylerle ug-
ragan Nicephore Niepce’in (1765-1833) ilgisini gekti.

JOSEPH NICEPHORE NIEPCE (1765-1833) ve ILK FOTOGRAF

Zengin bir avukatin oglu olan Nicephore Niepce yasa-
minu verdigi fotograf ile ugrasabilmek igin yeterli olanakla-
ra sahipti. Baslangicta, litograf yontemlerini kullanarak go-
rintilerin dogrudan reprodiiksiyonlarini elde etmeye calis-
t1. Bu calismalar1 point-devue olarak adlandirilmaktadir.
Ardindan graviir yontemini kullanarak fotografik repro-
diiksiyonlar elde etmeyi basardi. Bu bulusuna giines yazisi
anlamina gelen Heliograf adin1 verdi.
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6 - FOTOGRAFIN TARIHI

Bilinen ilk fotograf 1827 yazinda
gerceklestirilmistir. Fotografin mucidi
Nicéphore Niepce tarafindan cekilen
ilk fotograf sekiz saat pozlanmuistir.
Birkag ev ve gatilarin goriintiisiinden
olusan bu fotograftaki tiim cepheler
uzun poz suresinin dogal sonucu, gii-

negin hareketine bagl olarak aydinlik-

J. Nicephore Niepce tir.
Fotografin boyutlar1 18x24 cm’dir.

Niepce daha 6nce de benzer galismalar yapmus ancak so-
nuglarindan memnun kalmamugtir. 1816 yilinda bagladig:
deneylerinin sonucuna 11 yil sonra ulagmugtir. ilk fotograf,
fotograf tarihi agisindan biiyiik 6nem ve anlam tagimakta- _
dir. Tipki eski magara resimlerinin resim sanati igin tagidigi
6nem gibi.(Baz1 kaynaklarda, ilk fotografin 1816 yilinda yi-
ne Niepce tarafindan ¢ekilen yemek masasi adl1 fotograf ol-
dugundan s6z edilmektedir).

Niepce’in kendi el yazisiyla tutulmus notlari, kisisel es-
yalar1 Chalon miizesinde korunan cihazlar: ve kardesi Cla-
uda’a gonderdigi mektuplar bu yaratict kisiligi tanimamizi
saglamaktadir. Niepce'i kardesiyle ve oglu Isidore’la birlik-
te, ilk litografya baskilarin1 denerken, miirekkeplerle yeni
vernikleri karigtirirken, Cote-d’Or kiyilarindaki Comblanc-
hien’de uygun taglar aragtirirken, hatta 1814’te, herhangi bir
siipora Miinih tasinin kimyasal 6zelliklerini vererek yapay
taglar tretirken goériiyoruz. Boylece, o da, giimiis tuzlariyla
duyarl: hale getirilmis bir vernik iistiine graviir arasindan
151k etki ettirerek, bir litografya tas: tistiine Wedgwood y6n-
teminde graviir kopya etmeye y6nelmistir.

1815’e dogru, iki kardeste, litografya ve graviir kopyaci-
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FOTOGRAFIN TARIHI » 7

ligin1 asan yeni bir diisiince uyandi. Duyarl bir yiizey {ize-
rine graviir provasimn temasiyla degil de, bu duyarh yiize-
yi karanlik odanin dibine yerlestirerek baski yapip, orjinal
bir eser yaratmak projesini tasarladilar. 1816’dan itibaren
Nicéphore Niepce, bu yolla elde edilmis ilk resimleri, konu-
nun koyu kisimlar1 agik, agik kisimlari da koyu ¢ikan ve
gin 1s1g1inda bakildiginda hemen yok olacak kadar daya-
niksiz olan bu soluk ve bularuk resimleri kardesine gonder-
di.

Bu sonuglarla hevesi artan Niepce, karanlik odayi, daha
sonra yeniden kesfedilecek olan “irisli diyafram” ile donat-
maya ¢abaladi ve “1s1g1n boyadig}, rengini giderdigi ve ay-
ristirdig1 maddeler” tizerinde, kendi deyimiyle “ona ¢ok za-
man kaybettiren” pek ¢ok deneye giristi. Sonunda 15181n et-
kisiyle beyazlasan ve ¢oziinmez hale gelen Yuda bitiimiiyle

bu deneylerini sona erdirdi.

Catilar, Niepce, 1827
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8 - FOTOGRAFIN TARIHI

Bir kalay plakasinin {izerine lavanta esansinda erimis
Yuda bitiimiinii yayiyor, bu plakay: saydam bir graviir ya
da bir resim altinda veya karanlik odanin dibinde 1s1k etki-
sinde birakarak duyarl tabakada bir degisiklik elde ediyor-
du: 1s1g1n etkisinde kalan kisimlar (kopya edilecek konunun
acik ve beyaz kisimlarina karsilik gelenler) beyazlasiyor ve
goriinemez hale geliyor, daha koyu kisimlara karsilik gelen-
ler daha az degisiklige ugruyordu. Isikta yeteri kadar birak-
tiktan sonra, bitlimiin biitlin ytizeyine, karanlik kisimlara
karsilik gelen giines 15181 almamis kistmlardaki bitiimii eri-
tecek gtiglii bir ¢6ziicii -petrol gibi- dokiiyordu. Boylece bit-
mis resim tizerinde, beyaz kisimlar beyazlasmis bitiimden,
siyah kisimlar da, giines 151g1 almamus bitiimiin erimesi so-
nucu ¢iplaklasan madenden olusuyordu. Niepce, asit doke-
rek madeni asindiriyor ve taydus baskiyla provalar elde
edebiliyordu; modern roprodiiksiyon tekniklerinin bile il-
kesi budur. Niepce, 1837’de ginkodan bir helyografi plakasi

tizerine bu yontemle, Amboise kardinalinin bir portresini

.

Niepce'in kardegi Claude’a 28 Mayis 1816°da yazdigr mektup. Niepce mektubun-
da, evinin penceresinden yaptigt goriintii kaydetme ¢alistnalarinda soz ediyor.
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kimyasal olarak kazimay: basarirus, bu plakadan pek ¢ok
prova basmigtir. Sonuglardan pek tatmin olmayan Niepce,
kagit ve cam gibi bagka stiporlar da denedi. 1822’de karan-
lik odasinda meydana gelmis kirsal goriintiileri, giinliik ya-
santisinin dekorunu canlandiran bahgesinin goériintiilerini,
Yuda bitiimiiyle duyarl: hale getirilmis cam levhalar iizeri-
ne tesbit etmeyi basardi. Bunlarin, o giine kadar basarilama-
mus ilk gercek fotograflardir. Ama yarim tonlar hala net ¢ik-
mamakta, nesnelerin ancak biitiini, silueti gériilmektedir.

Bitiim, yeteri kadar duyarli degildi; giines altinda tam
sekiz saat poz vermek gerekiyordu; bu yiizden, yer degisti-
ren golgeler konuyu bulandiriyordu. Niepce, baska madde-
ler arad1.1827°de, kardesini gérmek i¢in Londra’ya giderken
caligmalarini kesmek zorunda kaldiginda, iyot buharlar
kullanarak yeni bir yontem denemeye basladi. Paris’ten ge-
cerken, ortak dostlar1 optik¢i Chevalier’nin evinde Daguer-
re’le tanigt1.

Bir yil 6nce Daguerre (1786-1851), ortak calismalarinu
onermek icin Niepce’e mektup yazmusti. Bunun tizerine Ni-
epce, Daguerre konusundabilgi edinmisti; Paris’e giderken,
kendine mektup yazan kisinin kim oldugunu biliyordu.
Dostlari, Daguerre’i ona, ¢aligkan ve heniiz geng bir adam,
biitiin Paris’i diorama seanslarina kosturan usta bir ressam
ve girigken bir organizator olarak tanittilar. Zaten Daguerre
de, sihirli tiyatrosunda ¢ogu kez yararlanma firsat1 buldu-

- gu, karanlik odada elde edilmis goriintiilerin tespit edilme-
si isiyle ugrasiyordu. Londra déniisii kendisiyle yeniden
goriismek isteyen Niepce, bir ortaklik anlagmas1 imzalama-
ga karar verdi (1829).

Bu degerli anlagma hala saklanmaktadir; anlasmada, her
birinin pay1 kusku goétiirmez bir bigcimde yazilidir: Niepce;
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“karanlik odadaki goriintiilerin kendi kendine gogaltilmasi-
n1 saglayan” bir kesifte bulunmustur. Daguerre, “yeni bir
karanlik oda diizenlemesi” gerektirmekte, “yeteneklerini ve
ustaligin1” ortaya koymaktadir; Potoniee, “biitiin bu 6zel-
liklere, Daguerre’in geng yasini, iiniin, is adamlig1 zekasi-
n1 ve Niepce'in goziinde ¢ok 6nemli olan desinatorliik yete-
negini de kattigin1” yazmaktadir. Ayru yilin aralik ayinda,
J.N. Niepce'ten Daguerre’e Helyografi Uzerine Notlar adli
bir yaz1 geldi; bu yazida, Niepce biitiin sirlarini ayrintili bir
bicimde, kili kirk yararcasina agikliyordu. Bu yazi, modern
caglarin en verimli icatlarindan birini buldugu Saone-et-Lo-
ire’daki evinde 1833’te 6len bu biiyiik mucidin, son yazila-
rindan biri oldu.

TARIHTEN BIR KAC NOT

Fotograf, fiziksel ve kimyasal bir¢ok islemin sonucudur.
Bu fiziksel-kimyasal prosesin sonucunu, fotograf belirmeye
basladiginda agikca goriiriiz. Ancak bu igslem oldukga kar-
magiktir.

Fotografin saptanmasina iliskin bir¢ok fotograf ugrasa-
ninin ¢alismalar: sonucunda asil basar1 Fox Talbot’ya nasip
oldu. Talbot 1sikla olusturdugu baskilara fotogram adinu
verdi. Kelimelerin goriintiilerle ya da gortintiilerin kelime-
lerle 6l¢iilmesinin giigliigiine karsin, oldukga bilinen bir de-
yis vardir: “Bir gorintii, bin kelimeden tistiindiir.”

Biiyiikannesinin 6ykii kitabindan okudugu diinyay1 bii-
yuilenmis sekilde merak eden ¢ocuk, kitaba yaklasir ve diis-
ledigi diinyay: gormek ister. Fakat yalnizca harfler ve (oku-
may1 bilmediginden) onun igin higbir anlam tagimayan si-
yah satirlar vardir. Biiyiik bir diig kirikligina ugrar. Dinledi-
gi ve duslerinde gerceklestirdigi diinya yoktur.
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Bir fotograftan aldigimiz enformasyon, bir metnin bize
verdiginden farklidir.

Bir metnin bize anlattigin1 gostermek i¢in sonsuz sayida
fotograf gerekir. Buna karsin, bir fotografin bize gosterdigi-
ni anlatmak igin de sonsuz sayida metin gerekir.

Bir kisinin, ornegin Atatiirk’iin nasil birisi oldugunu
gostermek igin sayisiz fotograf gekilebilir ya da sayisiz soz-
ciik yazilabilir. Bazen tek bir fotograf, bilmek istedigimizi
bize anlatir ki , ayn1 eformasyonu edinmek ancak bir biyog-
rafi okumakla miimkiin olur.

Fotograflarin da yazili metinler gibi okunmaya gereksi-
nimleri vardir. Fotograflar otantik anlam kaynaklaridir. S6-
konusu bu anlamlar1 okumak, fotografin icerdigi simgelerin
¢ogunu agiga ¢ikarmak demektir.

Fotografa bakmak 6grenilebilir. Diinyaya bakmanin 6§-
renilebildigi gibi. Fotograflar, insanin baglanti kurabilme
yetenegi diinyay1 okuma konusunda aktif rol oynar.

Fotografin ilk ortaya g¢ikisinda, biiyiik bir hayranlik la
birlikte tedirginlik de yaratmistir. Teknik olarak kabul edile-
bilir olan bu bulus, kiiltiirel agidan da kabul edilmek be-
nimsenmek zorundadir. 1839 yilindan 6nce yasayan hig
kimsenin fotografi yoktur. Ik fotografi gekilen kisi, kamera
ontinde poz verirken nasil bir tavir takinmist1? Fotograf ne
tiir bir saptamayd1?

Fransiz yazar Honore de Balzac, fotograflarin, insanin
sahip oldugu auray: g¢aldiginu belirtmistir. Aynada insan
kendisini nasil seyrederse, fotograf makinasi 6niinde de 6y-
le poz vermektedir. Fotograf, goriintiileri acimasizca yansi-
tan bir aynadir.

John Thomson XIX. yiizy1l sonlarinda Cin’de fotograf ce-
kerken ¢ok giigliiklerle karsilasti. Bir¢ok kez saldiriya ugra-
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di. Ciinkii Cinliler arasinda, fotograf ¢ektirmenin 6mrii ki-
salttigina iligkin bir inan¢ yaygindu.

Amerikali fotograf¢1 Edward Curtis 1898 ile 1930 tarihle-
ri arasinda, Kuzey Amerika’da yasayan hemen hemen tiim
kabilelerin fotograflarini gekti. Cekilen binlerce fotograf ve
birkag film Kizilderililerin o giinkii yasamlarini, gelenekle-
rini belgeledi ve giiniimiize kadar ulasmasin sagladi.

Curtis, Kizilderililerin fotograflarimi gektigi yillarda Ki-
zilderili kalttrii, beyazlarin kiiltiirii tarafindan eritilmis du-
rumdaydi. Kendileri de kiiltiirlerinin kaybolacaginin far-
kindaydilar. Belki de bu nedenle, diinya varoldukga kiiltiir-
lerinin hi¢ olmazsa fotograf kartlar1 ve filmler aracilig: ile
gelecek nesillere aktarilmasi igin fotograflarinin ve filmleri-
ni ¢ekilmesini reddetmediler. Hatta ¢ok kez Curtis’in kame-
rasini selamladilar.

LOUIS JAQUES MANDI DAGUERRE (1787-1851)

Niepce tarafindan elde edilen so-
nuglara iligkin haberler, Fransiz res-
sam Daguerre tarafindan ilgiyle izle-
niyordu. Louis Jaques Mandi Daguer-
re ressamliginin yanisira tiyatro de-
korcusu ve Diorama denilen gosteri-

nin yaraticisidir.
i Nicephere Niegee Daguerre,, cekingen ve bagslangicta
kuskucu Niepce ile iliski kurmay1 ba-
sardi. Sonunda fotograf calismalarini gelistirmek icin 14
Aralik 1829’da bir ortaklik anlasmasi imzaladilar. Bu anlag-
maya gore, Niepce bulusunu ortaya koyacak, Daguerre ise
gelistirmek igin calisacaktir. Daguerre’in ticari yetenegi fo-
tografin gelismesine yarari biiviik olmustur. Gelistirdigi
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yontemleri Niepce goremedi. Niepce 1833'te 6ldiikten son-
ra, Daguerre farkli yonde fotograf calismalarin siirdiirdi.
Ug yil iginde de c¢aligmalarinin iiriinlerini almaya bagladi.
Daguerretip adini verdigi yontemle bagarili fotograflar elde
etti. Daguerre’in gesitli maddeler deneyerek elde ettigi “po-
zitif” bir goriintiiydii. Iki yil sonra bu goriintiiyi tespit et-
me, yani giines 1sinlarina kars: kesin olarak duyarsizlastir-
ma olanagini buldu. Daguerre’in elde ettigi sonuglar ¢ok ba-
sariliyd1. Goriintiiler kusursuzdu. Poz siiresi sekiz saatten
birka¢ dakikaya diigsmiigtii. Uygulanan yontem kolay oldu-
gu icin, hig bir bilimsel bilgi ve olaganiistii beceriklilik ge-
rektirmiyordu.

Daguerre, “Daguerreotype” adin1 verdigi bu yéntemini,
1829 anlagmasina bagli olarak Niepce’in oglu Isidore’la bir-
likte tanitmay1 ve igletmeyi diisiindii. Fakat, desteklere ve
girisimlere ragmen, bulusunun tartisilmasi ve kabul edil-
mesi ¢ok gii¢ oldu.

Daguerre, sirrin1 aghgl Fransiz bilimadami ve parlemen-
ter F. Arago’yu inandirmay: basardi. Arago’da dagerreyo-
tipleri uygulad1 ve bu bulus karsisinda 6ylesine sagirdi ki, 7
Ocak 1839’da Bilimler Akademisi'nde, uygulama bigimini
acgiklamadan, konuyla ilgili atesli bir konusma yapt1. Bulus
biiyiik bir heyecan uyandirdi. Yabancilar sirrin1 6grenmek
icin casusluga basladilar.

Parisliler de bu konuda bazi seyler 6grenmek istiyor,
yoldan gelip gecenler, Daguerre’in Louvre ve Tuileries sa-
raylar1 6niindeki ya da Pont-Neuf kopriisii tizerindeki ¢alis-
malarini sagkinlikla seyrediyorlards, Bir yangin sonucu di-
orama salonu tamamen yanan Daguerre’e kars1 biiyiik bir
ilgi uyandy; yangin, herseyini kaybeden Daguerre icin actk-
11 bir reklam saglamuist..
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1839 yilmda Daguerre tarafindan Paris’te ¢ekilen bu fotografta
ilk hareketli bir konu kaydedilmigtir.

Arago’nun girisimleri sonucunda Louis-Philippe’in bir
yasa taslagl imzaladigl 6grenildi; bu taslaga gére Devlet,
belli bir iicret karsilig1 Daguerre ve Isodore Niepce’den da-
gerreyotip yontemini satin aliyordu. Bu yeni yéntemi orten
sir perdesi, 19 agustos 1839 tarihindeki bir oturum sirasin-
da Bilimler Akademisi ve Giizel Sanatlar Akademisi delege-
leri 6niinde Arago tarafindan resmen kaldirildi. Bu olay fo-
tografin resmen dogusu olarak kabul edilebilir. Daguerre
bulusu sayesinde saygin bir tine kavustu ve 6000 franklik
bir emeklilik hakk: kazandi.

Daha sonraki giinlerde, Daguerre, Dagerreyotip ve Di-
orama Usullerinin Tarihgesi ve Betimlenmesi adl1 brosiirii-
nii yayimlad: ve haftada birkag kez halk 6niinde konuyla il-
gili uygulamalarda bulundu. Yontemi séyle uyguluyordu:
Ozenle parlatilmug bir giimiiglii bakir lavha, iyoda batiril-
mus bir pamukla giizel bir sar1 renk alana kadar ovulur; son-
ra mevsime ve saate gore, 15-30 dakika kadar karanlik oda-
da birakilir; iizerinde higbir gériiniir gériintii olmadan, kii-
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¢iik bir ocak yardimiyla 1sitilmis civa kapsayan bir kutu iis-
tiine yerlestirilir. Isik almis kisimlara, alinan 151k miktariyla
orantili olarak yapisan civa buharlari, hemen konunun ay-
dinlik kisimlarinin sekillendigi bir pozitif resim gizer Isik al-
mamis madeni kisimlar golgeli yerleri olusturur. Tuzlu si-
cak suyla yapilan yikama islemi 1sik etkisini durdurur ve
resme kesin bi¢imini verir.

Dagerreyotip, giimiisle kapli bakir lavhalarin, kamera
icinde pozlandirildiktan sonra civa buhariyla gelistirilme-
sinden olusan bir yontemdir. Daguerretipler tek kopyadir.
Cogaltma yapilamaz. ayni pozdan birden fazla istendiginde
tekrar tekrar poz verip ¢ekim yapilmas: gerekir. Ancak bu
yontemle cekilen fotograflarda ayrintilar olaganiistiidiir.
Dagerreyotip sistemi 1850°li yillarda 6nemini yitirmeye bas-
lad1 ancak yirmi yillik siire icinde yalnizca Amerika Birlesik
Devletlerinde bu yontemle 30.000.000 fotograf cekildigi tah-
min edilmektedir.

Daguerre, developman ilkesini (1s1k almis maddelerle te-
mas edince gizli goriintiiyii birdenbire ortaya ¢ikaran agin-
layict maddelerin kullarulmasi) bulmustu. Bu bulus rastlan-
t1 sonucu elde etmisti; Giimiis iyadiirle kaplanmis metal bir
levhayi fotograf makinesinin i¢ine koymus, bunun tizerinde
bir goriintii elde edebilmek umuduyla poz veriyordu. Lev-
hayi ¢ikarttiginda (poz siiresi yeterli olmadigindan) bir go-
riintii elde edemedigini gorerek 6fkeyle levhay1 iginde kim-
yasal maddeler bulunan bir dolaba koydu. Bir siire sonra
dolabin kapagini agtiginda bu levhanin iistiinde parlak bir
goriintiiniin belirmis oldugunu goérdii. Bunun nedeninin de
dolaptaki civa sisesinden yiikselerek metal levhay: etkile-
yen civa buhari oldugunu anlad.
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Ik Daguerre yontemi fotografa 4000 saniye poz vermek
gerekiyordu. Daha sonra bu sistem gelistirildi ve bromiirlii
Daguerre yontemi ile fotograf cekmek igin 80 saniye poz
vermek yetiyordu.

Daguerre’in bulusu, Arago’nun soyleviyle birlikte ¢ok
biiyiik bir etki uyandirdi. Haber sasilacak bir hizla Fran-
sa’da ve Fransa disinda yayildi. Daguerre’in brogiirii 1839
agustosundan aralik ayina kadar bes baski yapti, pek ¢ok
dile gevrildi. Daha 1839 eyliil'iinde, Boston’da ve New-
York’ta dagerreyotip uygulanmaya baglandi. Fransiz optik-
¢isi Claudet, Henekel ve Watt Londra’dan, Ettinghausen
Avusturya’dan, Morse (telgrafin bulucusu) Amerika’dan
Daguerre’i gormeye geldiler. Dagerreyotipler, yabanci tilke-
lere fransiz biiyiikelgileri tarafindan dagitiliyordu. Daguer-
re, gesitli tilkelerden onur nisanlari, madalyalar alds.

Ama, bu agir1 heyecan sirasinda hizla, Daguerre’e karsi
yoneltilen elegtiriler, protestolar duyulmaya baglandi. Ilk
elestiri, Niepce’de bir deger pay1 verilmesini savunan dost-
larindan ve bunlarin basinda bulunan optik¢i Chavali-
er’den geldi; Niepce ile Daguerre, optik¢inin diikkaninda
birbirleriyle karsilagtig1 ve Niepce ona 1829'da (kontratin
yapildig1 yil) maden tizerine yapilmus bir helyografi verdigi
icin (o donemde buna benzer bir seyi Niepce’den bagkasi
yapamazdi) Chavalier bu bulugta her birinin payinin ne ol-
dugunu ¢ok 1iyi biliyordu. Fox Talbot da, hem Niepce’i
(onun 1827’de Londra’da gérmiistii), hem de kendini ilgi-
lendiren bu davay: savunmaya koyuldu. Giinesi kendisine
resim ¢izmesi i¢in zorlamig olan, sakin ve 6l¢iili davranisl
Bayard da bu tartismalara katildi. Sonunda, her iilke, ad1 bi-
linmeyen bir 6nciiniin haklarini savunmak gerektigine ina-
narak olay1 protesto etmeye bagladi Gergekten duyarl
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maddelerin 6zelliklerini inceleyen ya da karanlik oday1 uy-
gulayan herkesin bu bagarida paylar1 vardi. Ama Wedgwo-
od, Niepce ve Daguerre’den 6nce hi¢ kimse,-karanlik odada
olusmus goriintiileri yakalama ve bunlari bir siipor tizerin-
de tesbit etme olanagini bulamamusti. Biitiin bu tartismalar-
dan sonra, fotografciligin Daguerre’le degil belki de “onu
belirsiz bir bi¢imde algilamaga ¢alisan Wedgwood’la ve
onu sasirtict dehasiyla gergeklestiren Niepce’le basladigi;
Dagerreyotipin, gelistirilmis diizeltilmis helyografiden bas-
ka birsey olmadig1” ortaya kondu.

Bu olaganiistii bulug kargisinda baz1 gercekleri goreme-
yecek bir tutku ve hayranlik uyanmist;; ama harika bulu-
sun, kusurlar1 bulundugu da gercekti: goriintii dayaniksiz-
dy; siyah kisimlar belirsizdi; levha hareleniyordu; konu ters
doniiyor, sagdaki nesneler sol tarafa geciyordu; Daguerre
tarafindan 6nemli 6lgiide kisaltildig: halde, poz siiresi yine
¢ok uzundu. Bu nedenle portre ve hareketli nesneler iizerin-
de calisilamamaktayds; Cihaz ¢ok agird: ve karmagik parca-
larla doluydu.

Cok gecmeden, cihaz iizerinde birgok diizeltme yapildi.
Fizikg¢i Fizeau, altinla yaptig1 banyolarda miikemmel sonug-
lar elde etti ve levhalarin duyarlilig: artirildi; Claudet, ken-
di yoniinden, hizlandirict madde olarak formik asit kullan-
d1 ve boylece poz siiresini énemli 6l¢iide azaltti. O andan
sonra, portre ¢alismalar1 dagerreyotipin basarisini saglam-
lagtirdi. 1839 Kasim’inda, resmi gekilen Louis-Philippe, za-
manindan 6nce hareket ederek levhay: bulandirmigt;; ama
1840’tan sonra kosullar elverisliyse, aldig1 pozu birkag sani-
ye koruyan herkesin portresi gekilebildi; 1849 yilinda her yil
dagerreyotipte 100.000’e yakin portre yapildiginin tahmin
edildigi agiklandi. Arag gereglerde de yenilikler yapildy; op-
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tik¢i Chavalier ile Lerebours, objektif sapmalarini diizeltti-
ler ve cihazi hafiflestirdiler. Ancak, dagerreyotipten elde
edilen elde edilen resimlerin yavas yavas diizelmesini sag-
layan yeni diizenlemelere karsin, yine de yalniz tek bir re-
sim elde edilebiliyordu. Ug portre elde etmek i¢in, modele,
ti¢ ayr1 levha o6niinde ii¢ kez poz verdirmek gerekiyordu.
Levha madeni oldugu igin, saydamlik yardimiyla kopya ¢i-
kartmak diye bir islem s6z konusu degildi. Dagerreyotiple
elde edilen resmin, litografyada bir tastan bagka bir tasa ak-
tarilmasi gibi, bagka bir siipora aktarilma kolaylig: yoktu.

Taydus usulii denendi. Fizeau ve graviircii Bréviére, da-
gerreyotip levhasini ofortla islemeyi (1839-1841) ve kagit
tizerine kopya ¢ikarmay1 basardilar; basarilarinin giizel or-
neklerinden birkagi hala saklanmaktadir; ama levhalar ¢a-
buk asiniyordu ve islem ticari uygulamalara elverisli olma-
yacak kadar duyarliydi.

St st

R

Daguerrotyp portre fotograf makinesi ve fotograf. 1840 .
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WILLIAM HENRI FOX TALBOT (1800-1877)

Bu sirada, bagka sorunlara egilmis
arastirmacilar, ayn1 kliseden bircok
benzer kopya gkartilmasini saglaya-
cag1 icin, birkag yil icinde dagerreyoti-
pin yerini kesin olarak alacak bir yon-
tem buldular. Bunlarin basinda, Niep-
ce’in 1827 yilinda Londra’da karsilas-

tig1 ve Arago’nun Bilimler Akademi-

W.H. Fox Talbot

si’ne raporunu sundugu 1839 yilindan
hemen sonra galigmalariyla fransiz bilginlerinin dikkatini
ceken, Kimyac1 Henri Fox Talbot (1800-1877) yer aliyordu.
Gergekten, Fox Talbot, daha 1833’te, karanlik odada isikla
olusan goriintiiyti bir stipor {izerine tesbit edebiliyordu; iki
yil sonra, kagit iizerinde, negatif fotojenik resimler elde etti.
Uzerindeki “gizli goriintii” yii develope etmeyi bagardig1
(1840) yeni bir duyarli yiizey, onun en degerli bulusudur;
bu bulus, kagit iistiinde negatif ve pozitifler elde etmenin
ya da kalotip’in ilkesini olusturur (1841 subat berati). Once-
leri sofra tuzundan sonralar: da, Herschel’in 6nerileri iizeri-
ne(1842) sodyum hiposiilfitten olusan etkili bir tespit ban-
yosu kullands; Herschel’in ve J.B.Reade’in sayesinde, sod-
yum hiposiilfit, ytizyildan fazla bir siireden beri. Biitiin
diinyada kullanulmaktadir. Tespit edilmis ilk resimleri The
Pencil of Nature (Doganun Kalemi) (1844) adl1 yapitinda ¢1-
kan Talbot, yalnizca negatif elde etmekten biiyiik umutsuz-
luga kapiliyor ve bu negatiften pozitif ¢ikarmayi, asagilik
bir is sayiyordu.

Oysa, 1839 mayisinda, Daguerre usuliiniin agiklanma-
sindan ii¢ ay 6nce Hippolyte Bayard (1801-1887), Aragoya,
karanlik odada dogrudan dogruya elde edilmis pozitif re-
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simler getirmisti. F.Talbot usuliine gore hazirlanms ve bir-
kag saniye potasyum iyodiir ¢ozeltisine batirilmis bir kagit
kullanmuigti. Bu pozitif kopya, Talbot'nun yapitinin taglan-
dirilmas: mu olacakt1? Yoksa gene tek resme, yani tek islem-
lik bir ¢itkmaza mi ulagilacakt1?

Gergekte, Bayard ikinci planda kald: ve yeni dogmakta
olan Dagerrayotipin can sikici rakibi olan bu bulusu da yay-
ginlasmadi. Zaten bu bulusun, 20-30 dakikalik poz zorunlu-
lugu gibi bir sakincasi vardi. O sirada biitiin diinya, yalniz-
ca Daguerre’in resimlerinin nasil olustugunu 6grenmek is-
tiyordu. Cok ince parlak olan bu resimler, kagit negatifleri-
nin iizerinde gren goriinen soluk kalotiplerden daha ¢ok be-
geniliyordu. Ancak, Niepce’in basaramadigi seyi Tal-
bot'nun bagardigini ve artik, kagit iizerine kusursuz bigim-
de tespit edilmis, ¢ok giiglii 1s1klara dahi dayanabilen bir
negatiften sonsuz sayida pozitif kopyalar elde edilebilecegi-
ni soylemekle de haksizlik etmis olmayiz.

Fotografin ilk yillarinda Daguerre ile ¢ekismeli bir reka-
bet i¢inde olan William Henri Fox Talbot 1839 yilinda onun
bulusunu haber aldiginda, dért yil once vardigi sonuglarin
basarili oldugunu anlad:. Hemen, kendi yéntemini agikladi-
g1 bir yaziyla Ingiliz Kraliyet Akademisi'ne bagvurdu. Ca-
lismasinin baghg: soyleydi; “Fotojenik dizayn sanatiyla da do-
gal nesnelerin sanatgimn kaleminin yardum olmaksizin kendili-
ginden bigimlenebilmesini saglayan bir yontem iizerine notlar.”

Fox Talbot, XIX. yiizyil Ingiliz toplumunun ¢ok yénlii bi-
lim adamlarinin bir prototipidir. Cambirge Universitesi’nde
matematik ve fizik egitimi gordi, Ingiliz folkloru, klasik mi-
toloji, eski Misir dili ve kiiltiirii iizerine yazilar yazdi. Optik
alaninda 6nemli calismalar1 vardir. Ayn1 zamanda biiyiik
bir lingustik¢idir. Omriiniin son yillarin1 Asur Yazitlarinin
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gevirilerine ve yazimina adad1. “ Talbot, fotografin mucitlerin-
den biridir.” demek yanlis olmaz.

Fox Talbot fotograflarla bezeli ilk kitabin da hazirlayici-
sidir. “Doganin Kalemi” adini verdigi bu kitabr 1884 yilinda
hazirlamistir. Kitabin giris bolimiinde Talbot, goriintiilerin
kendi calismasi oldugunu, yalnizca i1k etkisiyle basildikla-
riny, ressamun firgasinin higbir sekilde karismadigini belirt-
mistir. Goriintiiler, bazilarinin diigtinebilecegi gibi orjinalin
graviir kopyasi degildir. Giines yardimiyla gerceklestirilmis
fotograflardir. Doganin kalemi, yalnizca olaganiisti ve bu-
lunmaz bir belge degildir, ayn1 zamanda fotografa iligkin
bir el kitabidir.

Talbot bu kitapta, bulusunun gelisimini anlatmanin ya-
nusira, olaganiistii bir kehanet yetenegi ile olas1 uygulama-
lar1 da agiklamaktadir. Bu kitapta yirmidort adet calotyp
kullanilmistir. Her fotografin yaninda Talbot'nun diisiince-
lerini iceren metinler bulunmaktadir. Her bir calotyp, s6z-
konusu yeni yontemle yapilabilecegini diinyaya miijdeler
niteliktedir. Ornegin Talbot, kitabin ondokuzuncu sayfasin-
da bir uygulamay: gostermekte ve fotograf igin antikacila-
rin biiyiik yardimcisi olabilecegini belirtmektedir. Yine kita-
bin 6 numarali goriintiisiinit olusturan “Acik Kap1” adin
verdigi fotografin yaninda Talbot'nun su goriigleri yer al-
maktadir:

“Bu ¢alismamn temel amaci, baglamakta olduguna inandig-
miz yeni bir sanata ait baz: ornekler sergilemektir... Bir ressamin
g0zii sik sik, siradan insanlarin hi¢ de ilging bulmadig1 seylere ta-
kilir. Rastlantisal bir giines 15181, ardigik golgeler, zamamn miih-
riinii vurdugu yagsh bir mege agaci, yosun baglamus bir tas bir di-
zi duyguyu, diigiinceyi ve hayal giiciinii harekete gecirebilir.”
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Agtk Kap, Williain He}lrl; Fox Talbot 1844

Talbot bilim alaninda kugskusuz biiytik bir otoritedir. An-
cak yasami boyunca resim yeteneginin sinirli olusundan
dolay1 tiztintii duymustur. Dolayisiyla camera obscura ara-
ciligiyla olusan ¢alismalarini yaparken diger yandan kay-
bolmaya mahk@im bu goriintiilerin, kimyasal yontemlerle
kalic1 kilinmasi olanaklar tizerine diistinmekteydi.

Talbot'un erken donem fotograf ¢alismalarimin 6nemli
yam negatif-pozitif fotograf prosesini bulmus olmasidir.
Guniimiizde dahi gekilen tiim fotograflar bu sisteme gore
elde edilmektedir. Bu, Fox Talbot’yu modern fotografin mu-
cidi olarak anilmasini saglamustir. Talbot'nun ilk negatifi
1835 yilinda kaydettigi Lacock Malikanesinin giiney tara-
finda yer alan parmaklikli bir pencerenin gértintiistidiir. Bu
negatif ayn1 zamanda fotograf tarihinin ilk negatifidir. Tal-
bot, bu kiiciik negatifin yanina soyle bir not diismiistiir:
“Fotografi ceker ¢ekmez, objektif yardimiyla, pencereyi
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Negatif, William Henri Fox Talbot 1835

olusturan yaklasik 200 tane cam gergeveyi saymak miimkiin
oldu.”

Talbot, 1839" da calotyp adini verdigi yeni bir yontem ge-
listirdi. Yunanca Kalos (Giizel) sozctigtinden tiireterek ad-
landirdig1 bu yeni proses poz siiresini kisaltmisti. Artik fo-
tograf cekmek ve cektirmek igin saatler ve dakikalar yerine
saniyeler yetmekteydi. Talbot ilk negatifini elde etmek igin
pencere goriintiisiinii iki saat siiresince pozlandirmisti. Poz
stiresini kisaltmasi insanlarin Talbot’un fotograflarinda yer
almalarini hizlandirmisti.

Calotyp bir anlamda Daguerrotyp’in bir kopyasiydi. An-
cak ayrintilar bakimindan daha diisiik nitelikteydi. Daguer-
rotyp’den tstiinliigii, tek bir negatiften sonsuz sayida kop-
ya ¢ikarmanin miimkiin olmasiydi. Bilindigi gibi Daguer-
rotyp tek kopyali pozitif goriintiilerdir. Talbot tarafindan el-
de edilen goriintiiler kagit tabanli negatiflerdir. Calismalari-
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ni iyice gelistiren Talbot, Parisli optik¢i Chavalier’den lan-
dascop kamera, Ingiliz tiiccar Roos’dan porter kamerasi sa-
tin ald1. Bu kameralarla aile bireylerinin ve yoredeki iscile-
rin fotograflarini gekti.

IKINCI EVRE

Talbot’un bu bulusuyla Dagerreyotip ¢aginin sonunu be-
lirleyen yeni bir evre baslamist;; bunun tutunmasi ve diizel-
tilmesi amacini giiden biitiin ¢abalar, yanlis ortaya konmus
bir sorun gibi basarisizliga ugramak zorunda kaldi. Fotog-
rafcilik, cok gegmeden, Niepce’in belirttigi yolu yeniden bu-
lacakti. 1847’de, Blanquart-Evrard, Marville gibi Fransiz ve
Ingiliz bilginleri kalotipi kusursuzlagtirdilar.

Dahi kuzeni Nicéphore Niepce’in aragtirmalarini yeni-
den ele alan Niepce de Saint-Victor (1805-1870), albiiminle
duyarl hale getirilmis
bir cam levha iizerinde
kusursuz negatifler el-
de etti (1847).

1851’e dogru, Le
Gray, Fry ve Archer al-

biimin yerine, alkol ve
eter karisimui icinde pa-
muk-barut  ¢6zeltisi
olan Kollodyon kul-
landilar.  Potasyum §
iyodiir ve bromiir ¢6-
zeltisine karigtirilmig

kollodyon, bir cam lev- =

ha uzerine duzgun bi- Dalgakiran, La Gray, 1856

cimde yayilir; pithtilag-
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tiktan sonra, giimiis nitrat banyosunda duyarl: hale getirilir
(1s1ga duyarlh giimiis iyodiirleri olugur). Bu yolla hazirlanan
levha, fotograf makinesinin iginde 151k etkisinde birakilir ve
hizla develope edilir (demir protosiilfatla); sonra potasyum
siyaniirlii tespit banyosunda yikanir. Bu bir teknik ve bir
tarz tanumladig; igin, biitiin bir ¢ag1 niteleyen 6nemli bir bu-
lugtur. Cam kliselerde gren yoktu ve duyarligi artmugti.
Kopyalar mitkemmeldi; agik ve koyu tonlar arasindaki fark
¢ok ayrintiliydy; tonlar sicak ve giigliiydii; ama islemler ha-
la nazikti; gereksiz pek ¢ok malzeme vardi.

Ilk zamanlarda, levhayi, hazirlanir hazirlanmaz, kollod-
yon heniiz kurumadan kullanmak gerekiyor, kurudugunda
duyarhigini yitiriyordu. Bu durum, fotografgilar, 6zellikle
uzak ya da gidilmesi zor tilkelerde fotograf cekmek isteyen-
ler icin biiytik zorluk yaratiyordu. 1878’de, Liebert, “bu tiir
bir ¢alisma igin en elverigli arag, 6zel olarak donatilmg, yiiriiyen
laboratuar vazifesini goren kapali bir arabadir; bizim de uzun bir
siireden beri kullandi§imiz bu tiir arabaya, her yerde ¢alismaya
hazir olmast igin, bir ya da iki at kosmak yeterlidir”, diye yazi-
yordu, ama kullanilacak geregler basitlestirilebilirdi; “katla-
nan makine, askeri sirt ¢antasi biciminde ve hacmindedir... Elde
taginan makine ayag1, baston olarak kullamilabilir... Boyutuna go-
re toplam agirhi$t 15, 19, 22 kilogramdir”.

Fotografciligin ilk yarim asr1 fotograf makinesi, objektif-
ler ve diger aksamlar bakimindan bir devler ¢agiydi. Bu do-
nemde kullarulan 680 kilogramlik fotograf makinesi, 250
kg.lik cam sasiler ve 280 cm. odak uzaklikli objektifler bu
devler ¢ag1 hakkinda bizlere bir fikir verebilmektedir.

1858 yilinda Londra’da Giiney Kensigton Miizesinin res-
mi fotografqiligini yapan C.Thuruston Thompson’a VIL
Henry’nin Hampton Court’taki sarayinda bulunan Rapha-
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el’in eskizlerinin bityiik 6l¢iide reprodiiksiyonlarini cekmek
gorevi verilmisti. En nitelikli bir sonucu kontak tab yaparak
elde edebilecegini diisiinen Thompson, kisa bir siire iginde
imal ettigi 366 cm. boyunda ve 91 cm. yiiksekliginde bir fo-
tograf makinesini 6zel olarak d6senmis bir demiryolu araci-
lig1ile Hampton Court Sarayina getirerek arzu ettigi boyut-
taki nitelikli reprodiiksiyonlar: gekti.

Thompson’dan birkag sene sonra Glasgowlu John Kibb-
le, objektifi 33 cm. uzunlugunda ve cam sasisi 20 kg. agirli-
gindaki makinesi ile 92x112 cm. boyutunda ve Thomp-
son’un yaptiklarindan daha biiyiik kontak tablar elde etme-
yi bagardu.

Devler ¢aginin en taninmusg isimlerinden biri de hava fo-
tografciliginin énciilliigiinii yapan, illionisli George Lawren-
ce’dir. Lawrence, 1900 yilinda Chicago ve Alton Demiryolu

U i3 ot RSP ok s
Mammnt, 1906, George Lawrence’in Fotograf Makinesi
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Sirketi’ne ait yeni yolcu treninin fotografini cekmek igin 409
kilogram agirliginda bir fotograf makinas: yapti. Makinenin
yapimunda 165 kg. ¢cimento ve 150 metre akagag¢ kullandi.
Makinenin lastik kériigii uzatildigi zaman fotograf makine-
sinin uzunlugu iki otomobil boyundaydi. Fotograf¢i, maki-
neye 6zel bir kapidan girerek 227 kg. agirligindaki cam sa-
siyi samur bir firca ile temizliyordu. Makineye Carl Zeiss
Sirketi tarafindan genis agili olan 168 cm. odak uzaklikl, di-
geri ise odak uzaklig1 300 cm. olan dar agili objektifler yapil-
mustl. Lawrence, bu fotografi ancak 15 kisinin yardimui ile
cekebilmigti.

Godard kardeglerin balonuna yerlestirdigi bu gereglerle
ilk hava fotografin1 gekmeyi basaran Nadar’in goziipekligi-
ne ve ustaligina hayran olmamak; ¢ok biiyitk ve rahatsiz
makinelerle, yiiriiyerek, arabaya binerek ya da rahatsiz
konvoylar halinde ¢ok uzak mesafeler asan ve biiyiik bo-
yutlu (30x40’lik formlar ¢ok kullanilirdi) camlar tizerinde

Paris’in Havadan Cekilmis Fotograft, Nadar, 1868
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teknik ve zevk bakimindan kusursuz kliseler ¢ikarmay: ba-
saran bu korkusuz fotograf¢ilarin ateslilikleri ve ¢aliskanli-
liklarina hayran kalmamak olanaksizdi.

Gumiis kloriirli kalotip, daha uzun siire, biiyiik gezgin-
lerce kullanildi; bu gezginler, Misira, Tiirkiye’ye ya da daha
uzak tilkelere yaptiklar: gezilerin anilarini ve belgelerini kli-
selere aktariyorlardi.

Fakat, Le Gray ve Russel, kollodlonun kuruyarak duyar-
ligin1 kaybetmesini 6nleyecek olanag: bulduklarinda (1861
yilina dogru), kalotip
de ortadan kalkty; yas
kollodyon, bundan
boyle, yalnizca giinlitk
uygulamalar igin foto-
kimyasal ‘rﬁprodﬁksi—
yon atdlyelerinde kul-
laruld:.

Fotografcilik tarihi-
nin, gercekten kollod-

yon ¢ag1 olan bu ikinci
devri de bu sekilde bit- Nadar balonda

ti; ama bu ¢agda, kol-

lodyonun yanisira, Blanquart-Evard'in albiiminli kagitlari,
Birebisson’un tuzlu kagitlar: ve 6zellikle, asfalt gibi, 151k et-
kisinde kaldiktan sonra alisilmis eriticilere kars1 dayanma
ozelligi gosteren ve roprodiiksiyon usullerinin developma-
ninda kesin rol oynayan bikromatli kimyalar gibi yeni du-
yarli maddeler de ortaya ¢ikmisti (Talbot, sonra Pretsch ve
Portevin, 1855). Brewster, Duboscq ve Moigno’nun, kabart-
ma izlenimi veren stereoskopik fotografcilig: (1851) , 11k
projeksiyonlari igin cam ustiine diyapozitifler (1851), Sten-
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heil'in ¢izgisel objektifi (1866) gibi baz1 ilgi gekici yenilikle-
ri de belirtmek gerekir.

UCUNCU EvRE

Fotografciligin Gglincti buiyiik evresi ancak, Guadin’in
jelatin icindeki giimiig tuzlar1 emiilsiyonlar: {izerine yaptig1
deneyler (1861), Maddox, Mawdesley ve Johnston tarafin-
dan uygulanmaya baglandi§1 zaman ve Benett ile Monck-
hoven, giimiis jelatino-bromiirlii levhalarin duyarligin
amonyakla doyurmaya ya da isleme yontemiyle artirmay:
basardiklar1 zaman, 1871’den sonra asildi. Bu yeni usulii
uyarlamak ve sanayilestirmek icin uzun yillar gecmesi ge-
rekti; ama daha 1880 yillarinda, piyasada, ¢ok kolay kulla-
nilan giimiig jeletino-bromiir temel maddeli her tiirlii tirtin
kolayca bulunuyordu. Bu gercek bir devrim oldu: fotograf-
cilik artik yalniz uzmanlara ve profesyonellere 6zgii bir ug-
rag degildi; bilimlerin ve tekniklerin hizmetindeki yeni bir
araghaline geldi; ayni1 zamanda amatorlerin ugrag: alanlari-
na da girdi.

Yiizyildan beri yontemin ilkesi degismemis, ama diizelt-
meler cogalmis giderek daha duyarl yeni emiilsiyonlar, da-
ha enerjik aginlayicilar (formik asitin kullanilmas: sayesin-
de) poz siiresinin 6nemli 6lglide azaltilmasini saglamustir.
1841’de Guadin Pont-Neuf kopriisii iizerinden gegenlerin
fotografini cekmeyi bagarmist;; ama enstantane fotograf,
1875 yilina kadar olagandist durumunu korudu; 1886’da
1/100 saniyeye, 1895'te de 1/1000 saniyeye ulasildi; bun-
dan sonra, duyarl: plakanin etkilenme hiz1 yalnizca 6btiira-
torin mekanik direncleriyle sinirli kald: ve 1939’da saniye-
nin milyarda biri tutan hiza ulasmak igin, ¢ok hizli yeni ay-
dinlatma yontemlerine bagvurmak gerekti.
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Buna paralel olarak
renklere kérsl duyarh-
lik da artti: Fotografci-
ligin ilk yillarinda lev-
ha yalnizca mavi ve
mor 1sinimlardan (kisa
dalga boylar1 olan) et-
kileniyordu; 1873’te,
Vogel, obiir 1sinimlara
da levhay: karartma
stiresi birakmak i¢in bu
mavi isinimlarin etkisi-
ni geciktirmeyi bagar-
. di; bu ortokromatizma
Nadar balonda ilkesiydi; bundan boy-
le, fotografin biiyik

diisman yesil 1sinlar, koyu siyah kisimlar halinde degil de
ton farklar1 olan gri kisimlar halinde goriindii. Tayf renkle-
ri yavas yavas elde edilmeye basland: ve pankromatizma,
levha duyarligini g6z duyarligina daha ¢ok yaklagtird:.

Ancak, fotografcilik yalnizca biitiin goriiniir renkleri gi-
derek daha kesin degerler halinde gostermekle yetinmedi;
levha, kisa morétesi 1ginlara ve X 1ginlarina karsi da duyar-
I1 hale geldi (1895). Cros ve Ducos du Hauron’un ii¢ temel
rengin analiz ve sentezi iizerine yaptif1 giizel calismalardan
(1868) sonra, fotografcilik bu renkleri yeniden olusturmay:
bagardi; 1907’ de, 151ga tutularak ya da projeksiyonla bakilan
Lumiere otokromlari ortaya ¢ikt;; daha sonra renkli kopya-
lar kagida gegirildi.

Negatif goriintiiniin kaydedildigi siiporlarda da gelis-
meler oldu; Niepce’lerin cam levhasi, profesyonel fotograf-
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cilar tarafindan kullanilmaya devam edildi, ama, 1884'te
Carbutt’un filmleri piyasaya ¢ikti. Victor Planchon bu film-
leri Fransa’ya yaydi ve 1891 yilindan sonra Fransa’da bir¢ok
yapim atolyesi kurdu.

Luis Lumiere, Belgikali Plateau’dan Edison, Demeny ve
renkli fotografcilikuzmani Mayer’e kadar, hayvanlari ve in-
sanlarin hareketlerini ¢izgi ve fotografla inceleyen biitiin
XIX. yiizy1l aragtirmacilarinin elde ettikleri sonuglar1 uygu-
lama alanina koydu. Lumiere’in ilk sinematograf gosterile-
ri 1895 yilinda yapilmugtir; bu tarih, daha sonralar: dis diin-
yanin goriintilerini degerleriyle, hareketiyle, renkleriyle
(Gaumont, 14 temmuz 1919'da cektigi Zafer gegit toreni ad-
l1 renkli filmi 10 kasim 1919’da Bilimler Akademisi’'nde gos-
termisti), yeniden meydana getiren fotografcilik tarihinde,
¢ok onemli bir tarihtir; sinema gosterilerinde yalnuz ses ek-
sikti. 1900 yilinda, Leon Gaumont sesli film sorunlarini da
¢6zdii (sinema-fonograf); 7 Kasim 1902’de Fransiz Fotograf-
cilik Dernegi’nde sesli bir portre filmi oynatti: bu, sesli fil-
min dogusuydu. Gaumont'un sesli filmi Fransa’da ve 6teki
tilkelerde (New York’ta 1913 Haziraninda) yayildi. 1927’de,
Gaumont, Danimarka’li Petersen ve Poulsen’le birlikte foto-
elektrik kopyayla seslerin film {izerine kaydedilmesini ger-
ceklestirdi.
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Beysehir, Feyyaz Bodur, 1995
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I FOTOGRAF VE HAREKET

.%< insanlarin yagadiklari magara duvarlarinda hay-
vanlarin ve av sahneleri resimlerine rastlanmistir. Bu resim-
lerde bir hareket gézlehmektedir. Daha sonraki yakin yiiz-
yillar sonra ise insanlar heykellerini ve resimlerini yaptir-
mak igin saatlerce hareketsiz poz vermek zorunda kalmis-
lardir. Fotografin bulunusunun ilk yillarinda da yine bir ha-
reketsiz duruslar s6z konusuydu. Hareketli cisimler gériin-
tii netligini bozuyordu. Ancak fotograf ¢ekim teknolojisin-
deki gelismeler bircok zorlugu ortadan kaldirdi. Hatta in-
sanlar1 yeni buluslara, arastirmalara siiriikledi.

Fotografqilik zaman igindeki degisim olan hareketi anla-
tabilmek icin belki de en uygun yontemleri icermektedir.
“Hareket” fotografqiligin ana konusu olan zamanin geg-
mekte oldugunu bize anlatir. Diger yandan, fotograflar o

Sek sek oynayan kadin, Eadweard Muybridge, 1884-85
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kadar donuk, duragan ve statiktirler ki, hareketi 6ldiirdiik-
leri rahatlikla ileri siiriilebilir.

Eadweard Muybridge ve Etienne Julius Marey’in fotog-
raflar1 gozlemlenen hareketi bilingli ve metotlu olarak kay-
detmeyi ve incelemeyi amaglayan ilk iglerdir. Onlardan 6n-
ce de, cogu kez rastlantisal olarak, fotograflarda hareketin
izleriyle karsilasiliyordu. Bu izler genellikle o zamana kadar
resimlerde goriinenlerden farkliydi. Ornegin bir “blur” ola-
y1 (hareket eden bir cismin fotografin1 ¢ekerken, obtiirato-
riin agik kaldig siire iginde cismin timiiniin veya pargala-
rinin yer degistirmis olmasi nedeniyle onun film tizerinde
tam belirgin olmayan bir iz birakmasi), fotograf makinesi ve
obtiiratorsiiz diisiinillemezdi. Pozlandirma sirasinda fotog-
raf makinas! veya konunun kipirdamis olmasinin yarattig:
sonuglar insanlari sasirtiyordu. Bunun tersine, ¢ok kisa poz-
landirmalarla siirekli bir hareketin gézle algilanmayan par-
calara boliinebilmesinin de yalruzca fotografcilik teknikle-
riyle olabilecegi acikti.

En basit giindelik hareketlerin, 6rnegin yiiriimenin fo-
tograflarla dondurulan anlan sasirtic1 oluyordu. Doktorlara
protez, takma bacak gibi ugragisi olanlara yararh bilgiler su-
nuyordu. Bilimsel bir aygit olarak fotograf makinesi bunun
gibi birgok aragtirmada kullaruldi. 1870 yillarinda, Insanla-
rin yiiz kaslarina tek tek elektrik verip kasilmalarini sagla-
yan Dr. Guillaume Duchenne bu yontemle elde ettigi yiiz
ifadelerini bir araya toplayarak. bilimsel karmutlamalar igin
kulland1. Yuz ifadelerinin yakalanabilmesi, dolayisiyla da
siniflandirilip bilimsel aragtirmalar igin ham veriler olustu-
rulabileceginin anlagilmasi, 6rnegin Charles Darwin’i bu
konuda arastirma yapmaya yoneltti. O da, Oscar Rejlan-
der’e ve daha birgok fotografciya gektirdigi fotograflar: ya-
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e et e T i
Dortnala Kogan Atlar, Eadweard Muybridge , 1878

yinladig1 “The Expression of the Emotion in Man and Ani-
mals” adli kitapta kulland1.

Eadweard Muybridge California’da atyariglariyla ilgili
bir iddiay1 ¢oziimlemek igin basladig1 kosan atlarin fotog-
raflarini gekme isini yaparken gelistirdigi teknolojiyi sonra-
lar1 yaygin bir bi¢imde birgok yerde kulland1 ve sinemanin
ilk adimlarini atmg oldu (1874). Onun 6zellikle insan hare-
ketini sayisiz parcalara bolerek fotograflamasi sonunda el-
de ettigi binlerce kare, hem zamanin bilimadamlar: hem de
ressamlari i¢in zengin bir kaynak olusturdu. 1884-1885 yil-
lar1 arasinda kusursuzlastirdifi yontemleriyle 30.000’den
fazla fotograf ceken Muybridge, 1887 yilinda 781 adet ayr1
hareket fotograflarindan olusan onbir ciltlik kitabin1 “Ani-
mal Locomation” (Hayvanlarin Hareketi) ad: altinda yayin-
lad1. Erkek ve kadin ¢iplak modellerin gesitli hareketlerinin
gogunlugunu olusturdugu bu kitapta, ayrica hayvanat bah-
cesinden alinmig bazi hayvanlarinda fotograflar: vardir. Ha-
reket eden canlilar genellikle belli zaman araliklarinda, kar-
sidan, yandan ve arkadan fotograflaniyordu. Boylece ayni
hareketin ayni1 zamanda farkl agilardan nasil gorindugi
de arastirilmis oluyordu.
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Yikanan Kadmlar, E.Muybridge, 1887

Muybridge, calismalarini “ giiglii hareketin ardigik evreleri-
nin elektro-photographic bir aragtirmas1” olarak nitelendiriyor-
du. 1870’lerde bir atin kosma siiresinden daha uzun siiren
hareketler goriintiiledi. Bir tek uzun adimun 10-12 kare fo-
tografini gekti. Ressamlarin, atin dért ayaginin yerden kesik
gorintiisiiniin atin diisiiyormus izlenimi iddias: bu fotog-
raflarla ¢iiriitiilmiis oluyordu.

Muybridge, kas hareketlerini ¢oziimleme amagh calis-
malari i¢in daha sonra, yiiriiyen, emekleyen, giyinen, yika-
nan, atlayan, top oynayan... vb. gibi durumlarda, ¢iplak ve
giysili bebek, kadin ve erkek fotograflar1 cekti. Yaklasik
1/1000 saniye ortiicii hizinda, diyaframi elektronik ayarlh
24 ayr yere yerlestirilmis kamera kulland1.

Atlarin fotograflanmasinda kullanilan makinalar ise, at-
larin kosarken kopardiklari iplerin yardimiyla calisan elekt-
rikli tetik (deklangor) sistemli makinalardi. (Giiniimiizde bu
tiir fotograflar cok gelismis tek bir makina ile gekilebilmek-
tedir.)

Bir Fransiz olan Etienne Marey ise adin1 daha ¢ok Avru-
pa’da duyurdu. Ozellikle ressamlar arasinda etkili oldu
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Marey’in ozel fotograf cekimleri igin kullandigr Fotograf Tiifegi

(1880-1900). Muybridge hareketi dilimlere boliip, bunlar:
tek tek tesbit ederek bize goriintiisel bir analiz sunarken,
Marey hareketi daha soyutta incelemeyi ve onu kendi bagi-
na bir kavram olarak gosterebilmeyi amagliyordu. Muyb-
ridge’de konu hareket etmekte olan canlinin viicudunun al-
dip1 pozlar ise, Marey’de konu daha ¢ok hareketin kendisiy-
di denebilir. Dolayisiyla, Muybridge tek tek karelerden olu-
san film geridi gibi sekans fotograflari iiretirken, Marey ise
tek kare iginde baglayip biten hareket goriintiileri iiretiyor-
du, bazen bunlar iyice soyutlagip sanki hareketin grafigine
benziyordu

Marey bir doktordu ve tibbi arastirmalari igin bu ise gi-
rigmisti. Olgii ve kaydetmedeki kesinligi, kalicilig1 ve kont-
rol edilebilirligi nedeniyle, fotografcilik, kisa siirede bilim-
sel deneylerin saptanmasinda kullanilan yararl: bir yéntem
haline gelmisti. Marey’in bu yoldaki ¢alismalariysa, ayn
zamanda yeni bir gorsel dilin olusmasini saglad1. Fotograf-
larin bilimsel bir 6l¢me yéntemi olarak kullanilmalar1 da,
fizyolojinin, aragtirmalar1 ve sonuglar 6lgtilebilen bir pozi-
tif bilim olarak yerlesmesini ve kabul edilmesini saglad..
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Zaten o zamanlarda heniiz sanat ve bilim arasindaki
dramatik ayirim giiniimiizdeki derecesinde gerceklesme-
misti. Fotografcilik ise bu ikilemi derinden yasamaktaydi.
Gerek bilimadamlary, gerek sanatgilar, fotografcilikta kolay-
likla hiitkmedebilecekleri yeni ve tecriibesiz bir hizmetgi
bulduklarina inaniyorlardi. Veya, bagka deyisle, gerek bili-
min gerek sanatin gelisiminde teknolojinin bu yeni bulugu-
nun biityiik katkis1 olmustur. Hangi amag icin kullanilirsa
kullanilsin, fotografcilarin verdikleri tirtinler birbirlerine
biiyiik bir yiizeysel benzerlik tagiyorlardi.

Fotografciligin kendi tarihinin yazilmasi ve gelenekleri-

nin olusturulmasinda ise bu iiriinlerin birbirleriyle olan et-

Yiiriiyiig, ] E. Marey, 1884
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kilesimi ve fotograf-
ciligin gelisimindeki .
yerleri bizi ilk planda
ilgilendirmistir. Bi-
limsel amagla iireti-
len fotograflarin za-
manin diger teknolo-
jik tirtinleri gibi, res-
samlar1 etkilemis ol-
duklarin1 da gozden
uzak tutmamaliyiz.
Bu baglamda Marey |
ve Muybridge’in fo-
tograflar1  zamanin
ressamlar: icin, uy- [
dularin uzaydan yol-

ladiklar1 goériintiiler

kadar insan eli deg- Yiiriyiis, J.E. Marey, 1884

menmis ilging ve yeni,

o zamana kadar benzeri goriilmemis teknoloji tirtinleriydi.
Ressam Marsel Duchamp, resim yapmann yanu sira fo-

tografla da ilgilenmigtir. “Merdivenden Inen ¢iplak” ve “

Trendeki Hiiziinlit Adam” da oldugu gibi bir¢ok resmi ayni

kareye pozlanmis ardisik hareketleri ¢agristirir.

RESIM, FOTOGRAF VE SANAT

1839'dan baglayarak Fransa ve Ingiltere, fotografi kimin
buldugu iizerine tartismalar siirdiiriirken, diinyanin birgok
kez fotografi ¢ekilmisti. Cok az yer ya da kisi objektifin go-
ziinden kagabilecekti; Niagara selaleleri ya da Atina Akro-
pol’tiniin tekrar tekrar fotografi cekilecekti.
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Fotografin temel malzemesi goriinen diinyadir. Gorebil-
digimiz her seyin fotografi gekilebilir. Fotograf makinesi var
olan herseyle beslenebilir. Fotograf cekmek icin sinir yoktur.
Diinya degiskendir ve bir an sonrasinda higbir sey ayni ol-
mayacaktr.

Yunusemre, Feyyaz Bodur, 2004
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Sandal, Feyyaz Bodur, 195

Fotograf makinesini alip goriintii arayisina gikildiginda,
diinya sonsuz ince ayrimlarla bezeli olarak goriiniir. Dola-
yisiyla fotografik olanaklarin zenginligi bazen fotografcilari
bile agar.

Oyleyse, fotograf makinesi elimizde diinyay: nasil ince-
lemeliyiz? Neyi se¢meli, neyi birakmaliy1z?

Peter Greenway tarafindan 1983 yilinda gekilen “Ressa-

”

min Anlagsmas: “ adli filmdeki olaylar fotografin bulunu-
sundan yiizelli y1l kadar 6ncesiyle ilgilidir. Ressam Neville
miigterisinin malikanesinin resmini yapmaktadir. Once re-
sim penceresi yardimiyla desenini cizmek istedigi cerceveyi
tespit eder. Goriiniigse engel olabilecek herseyi goriintiiden
cikarir. Bu anda, kendimizi kameras: olmayan ancak biitiin
fotograf ritiieline sahip bir fotograf¢inin karsisinda oldugu-
muzu hissederiz. Ancak bu kisi 6ncelikle ressamdir. Eliyle
ve kaleminin yardimiyla doldurmadikga eseri yaratilmis ol-

mayacaktir.
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Filmdeki ressam, gorevi dolayisiyla miisterisinin evini
degisik agilardan ¢izmektedir. Yani konu se¢imi miisterisi
tarafindan saptanmugtir. Ondan istenen, istenileni en iyi se-
kilde yapmasidur.

Fotografcilar, ressamlar kadar pek fazla el becerisine sa-
hip degilmis gibi diisiiniilebilir. Sanki fotografcilar el yete-
negine gereksinim duymamaktadirlar. Fotografgi kocaman
bir tuval olan tabiatin i¢inden bir kez se¢im yapmaya karar
verdi mi, fotograf zaten gerceklestirilmis demektir. Goriil-
miis olana eklenebilecek birsey yoktur.

e

Frederick H. Evans, 1903
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Eger Fotograf o giinlerde varolsaydi, kuskusuz, ressa-
min calismasi da bir fotografcinin cekimi olacaktir. Birseyin
milkemmel reprodiiksiyonu i¢in en uygun arag fotograftir.
Fotograf objeleri olduklar gibi tasvir eder. Fotografta fotog-
raf makinesinin kargisinda var olanin hayal giicii ile degis-
tirilecek bir yan1 yoktur. Oysa ressam degistirebilir. Fotog-
raf makinesinin yaptig1 diinyanin bir parcasini segmekten
bagka bir sey degildir. Bu durum, baz: fotografcilara gec-
miste yaptiklarinin ¢ok 6nemli olmadigini diistiindiirmiis-
tiir. Gergekten de bu diisiincedeki fotografcilar diinyanin
asit fotografik reprodiiksiyonunun bir sanat eseri yaratmak
icin yeterli olmadigin1 savunmaktadirlar.

Charles Baudelaire’in, fotografin aleyhine goriisleri ve
sert elestirileri bulunmaktadir. Tabiatin miikemmel repro-
diiksiyonunu bir ideal olarak sayanlara ve fotograf makine-
sine karg1 actkca tavir almustir. Baudelaire, fotograf teknolo-
jisi icin, “Yeni bir endiistri ortaya gkt ve hi¢ de azunsanamaya-
cak bir katilim oldu. Kor bir inangla fotograf endiistrisine inanan
bu kigsiler aptal olduklarim kamtladilar. Boylece, Fransiz diigiince-
sinin artakalan birkag kutsal yani da bozulmaya baslad:. Cilgm
kalabaliklar saygin bir ideal pegindeydiler ve fotograft buldular.”
demektedir.

Gabriel Cognacq, “Bu 1839 agustosu boyuinca, Giizel Sanat-
lar Akademisi’nde fotografcilik konusuna ¢ok yer verildi” diye
yaziyordu. “Bu durum, Akademimizin fotografciliga cok biiyiik
ilgi gOstermesinden ileri gelmemigtir; Akaderi, fotografciligr bag-
lar.gicta biiyiik olanaklar: olmayan, basit bir inckanik yontem ola-
rak kabul etmigti”. Yirmi yil sonra, Charles Baudelaire Salon
de 1859 (1859 Sergisi) adli kitabinda, fotografciligi, “Bilinile-
rin ve sanatlarin hizmetgisi; matbaacilik ve stenografi gibi, edebi-

yat 1e yaratan ne de tamamlayan ¢ok alcak goniillii bir hizmetgi”
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olarak tanimlayarak Fransiz akademisi’'nin diigiince dog-
rultusunda yer aliyordu.

Bu sert diisiinceye, Delacroix'nin tanikligindan bagka,
Baudelaire’in rakibi Paul Delaroche’unki de kars1 ¢ikti: “M.
D aguerre’in hayranhk uyandiran bulugu, sanatlara biiyiik bir
hizmettir.” Fotografcilik konusundaki bu tartismalar birbu-
cuk asirdir siirmektedir.

Kugkusuz, bir diigmeye basildiginda, iginde pek ¢ok es-
rarengiz olayin kendi kendine olustugu, goriintiiniin bir-
denbire duyarli levhaya yakalandig1 modern fotograf maki-
nesi ve developman banyolarinin kimyasal sihir giicti diigii-
nildiginde, fotografcinin bu isteki roliiniin ne oldugu so-
rusu akla gelmektedir.

Fotografci bir konuyu sectigi, onun bilesimini inceledigi
ve siilyetini ortaya ¢ikardiginda ya da birbirinden ¢ok fark-
11 6geleri birtakim optik ve 151k oyunlariyla sunmak tizere
biraraya getirdiginde, tipik bir ayrintiy1 degerlendirdiginde
ya da bir goriis agis1 aradiginda, sanat ¢calismas! yapmakta-
dir. Her seyi 6nceden gormek, ayrintilar: ¢oziimlemek, her
seye dzen gostermek zorundadir. Konunun etkisi altinda-
dir. Yeni refleksler edinir; ozanin uyaga boyun egdigi gibi, o
da kendi engellerini kabul eder, bunlar: asar ve konusunda-
ki uzmanlg: 6lctisiinde, bu engellerden yeni etkiler olustu-
rur. Fotograf¢inin meslegindeki en belirgin roli ve degeri
bu yapay goziin kendine 6zgii goriisiine kendini uydurma-
s1, onun eksiklerini ya da fazlaliklarini bilmesi ve kabul et-
mesi, bunlardan yararlanmasidir: giiniimiizdeki fotograf
makineleri, gorigiimiize ve hareketlerimize ¢ok uysal bi-
cimde baglanmis, ¢ok hassas, ek organlar haline gelmistir;
ama goziimiizden daha ayrintili olarak goriir ve kaydeder-
ler, konunun boyutlarini degistirirler; uyduklar1 perspektif
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yasalarl, goztimiiziin uydugu perspektif yasalariyla ayni
degildir; dis diinyadan, bazen goziimiiziin tek basina gore-
meyecegi beklenmedik goriintiiler ortaya ¢ikarlar.

Laboratuar ¢alismalarinda goriintiiler, ¢6ziimler ve arag-
tirmalar daha ileri asamalara gotiiriilebilir; bu da, tarifeleri-
nin ve migterilerinin kurbani olan bir tiiccarla, sanat¢inin
ayirt edilmesini saglar. Fotografgilik calismalarinin biitiin
evrelerinde hayal giiciine, atilganliga, incelige, yetenek ve
zekaya yer vardir. 1859 yilinda Lamartine sunlar1 yaziyor-
du: “Fotografqilig1 kopyalar: ¢ogaltarak kotiileyen sarlatan-
lardan esinlenerek, afaroz etmistim... Fotografcilik fotog-
rafci demektir. .. Fotografgilik bir meslekten ¢ok, bir sanattir
diyoruz; oysa fotografcilik sanattan daha 6te, sanat¢inin gii-
nesle igbirligi yaptig1 bir giines olayidir.

Kugkusuz pek az fotografct bu isbirligini uygulayabilir.
Makinesine korii koriine inanan ve yaptig: hatalarin stiid-
yolarda diizeltilecegine giivenen amatér fotograf¢inin, gii-
nesle isbirliginden yana higbir tasarisi yoktur. Buna karsilik,
profesyonellerin gercek yeteneklerini gostermeleri igin ge-
sitli firsatlar1 vardir.

Desen, boyama ya da baskiyla yapilan resimler gibi, fo-
tografcilik hem bilgini hem de sanatgiy: tatmin eder.

Ressamlar da fotografciliga kars: ilgisiz kalamamuiglar-
dir: Duchamp, Delacroix, Degas, Toulouse-Lautrec... bir ay-
rint1y1, bir davranisi, her olay1 not etmek ya da yalnizca
oyalanmak igin fotografciliktan yararlanmiglardir; cogu ba-
sit kopya isleriyle ugrasiyor, bazilar1 fotograflar: aslindaki
gibi canlandiriyor ya da degistiriyordu. Kimi de, doértnala
kosan bir atin resmini yapmay1 bilmediklerini fotograftan
ogrendikleri zaman utaniyorlard; ve yanhs bir is yaparken
bu mekanik arag tarafindan yakalanacaklarindan korkuyor-
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larmus gibi, fotografcilig: hor gorecekleri bir alana siginiyor-
lardi. Boylece, sematik ¢izgiler, kalem darbeleriyle yapilan
resimler, firca darbeleriyle yapilmis ¢ok renkli resimler, so-
yut kompozisyonlar zafere ulast1: fotograf¢ilik, kendi dog-
rultusuna ters bir dogrultuda gelisen modern resim okulla-
rin1 da etkilemistir.

Fotografcilik, yalnizca teknige uyan konulara yaklasmak
ve bir tablonun, bir ofortun ya da bir desenin etkilerini tak-
lit etmeyi ideal olarak diisinmemeye calismak zorundadir.

Fotografcilar arasinda, soyut konularla ugrasanlar, zevk-
sizler vardir. Fotografcilig1 hesaba katmadan ¢agdas sanat
tarihini kavramak miimkiin degildir; fotografciligin da us-
talari, okullari, kuramcilari, teknikleri ve yontemleri vardir.

Fotografcilikta yeni bir evre daha agilmustir: tarlalarin ve
ormanlarin degisik yol sebekesi iginde birlestigi ucaktan ge-
kilmis fotograflar, mikrop ve kristal fotograflari, sarmal go-
kadalarin yalnizca varolduklarimi degil, bunlarin sasirtici
duzenlerini, hareketini ve hatta renklerini ortaya ¢ikaran en
yeni fotograflar, soyut ressamlarin atilganliklarma ulagir ve
bunlar1 agar (Riopelle, Istrati, Adam...) Bizlere sunduklar:
en kigisel resimler, kimi zaman da biyolojik ya da astronomi
biliminden dogmustur; Sudre’iin panolari, mikroskop ya da
astronomi diirbiinlerinin resimlerini birlestirir ve bunlari
degistirir. “Nouveau nombre d’or” adli toplulugun hazirla-
dig1 kompozisyonla, Fransiz Ulusal Cografya Enstitii-
sii'niin belgelerinden olusturulmustur.

Fotografin bulunusundan itibaren varolan sorun, sanat-
sal kullanim olanaklarini olup olmadigidir. Biiyiik bir olasi-
likla sanatsal bir yaratim araci durumuna gelebilecektir.
Asil sorun bunun nasil ve hangi yonde gelisecegidir. Fotog-
rafin bagvuracag tek kaynak resimlerdir. Resim sanati or-
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Sonen Hayat, Henry Peach Robinson, 1858

nek alinacak modeldir. Sanatsal olarak adlandirmaya deger
fotografik eserlerin yaratim kaynagi olarak, dogalliktan ya-
rarlanan fotografcilarin ilklerinden biri Henry Peach Robin-
son’dir. 1869 yilinda manifesto niteliginde “Fotografta Resim
Etkisi” baglikli bir yaz1 yayinladi. Robinson’in soruna yakla-
simu soyledir: “Fotograf, kendi dogallig1 nedeniyle yiiceligi tem-
sil edemez, fakat giizellik duygusu uyandirabilir ve benzersiz bir
resim yorumcusuna doniisebilir.”

Robinson, tutkuyla savundugu bu goériislerini ¢alismala-
r1 ile de dogruladi. Fotograflar: elde ederken miidahaleler-
de bulunuyor ya da fotografini gekecegi goriintii gercevesi-
nin eskizini 6nceden cizerek diizenleme yapiyordu.

Bu tiir ¢alismalarimin en taninmislarindan olan “Fading
Away” Sonen Hayat adl fotografinda, verem hastalig1 ne-
deniyle can gekisen bir kiz ve etrafinda tizintii igindeki ai-
lesi goriintiilenmistir. Robinson bu sahnevi canlandirabil-
mek icin bir¢ok diizenleme yapmis ve sonunda bes negatif
elde etmisgtir.
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Fotografin sanatsal bir anlatim araci olup olmadig: ko-
nusundaki tartismalar XIX. ylizyil boyunca gesitli bildiriler-
le ve iki yonde ilerleyerek siirdii.

S6z konusu tartisma fotografi bir sanat olarak tanimla-
maya yonelik umutsuz girisimlerin etrafinda gelisti:

Fotograf bir sanat midir?

Ozerk bir sanat midir?

Kendi kimligine sahip bir anlatim aract midir?

Tiim bu sorular: tek bir soruda birlegtirerek sorulabilir;

Fotograf bir sanat olabilir mi?

Nasil?

Araya girerek, bu sorulara yanit olarak, Nafiz TOPCU-
OGLU’nun gériiglerini aktaralim:

“Fotograf bir sanat midir? Sorusu lisanen yanhgtir. Bir fotog-
raf, bir sanat eseri olabilir mi? diyebilirsiniz veya Fotografcilik
teknigi ve yontemleriyle bir sanat eseri iiretilebilir mi? diye sora-
bilirsiniz. Bu iki soruya da “evet’ yamti verilebilecegine herhalde
kimnse itiraz etmez. Bu kez de "her fotograf sanat eseri degeri tagi-
maz; ancak bazi fotograflar tagir.” sonucu hakl olarak karsimiza
ctkar.. . Fotograf olsun, resim olsun, sark: olsun... Fotografta bu-
nu kim arayacak? Elegtirmenler mi? (hangi elestirmenler?) Halk
jirisi mi? Piyasa giicleri mi? Basm mi? Rekldm diinyasinin onde
gelen kigileri mi? Fotograf dernekleri mi? Okullar m1? Beden Ter-
biyesi Genel Miidiirliigii mii? Kiiltiir Bakanhg m1?

Biitiin bunlar soylememin nedeni, bu tartismamn anlamsiz-
higim ve onemsizligini vur gulamak ve boyle sagma sapan bir so-
rudan yola gikarak sadece zaman kaybedilecegi ve ashnda bilgisiz-
lik ve ozgiivensizlikten keywaklanan kisir tartismalarla enerji hat-
cayip esas sorunlarm goriigiilmesini erteleme taktigi oldugu-nu'
agiklayabilmek. N



FOTOGRAFIN TARIHI -« 49

Fotograf-sanat iliskilerinde, iizerinde konugulmast gereken
esas sorunlar bilgilenmenin gerekliligi, iiretkenligin artinlmast ve
bu ikisinin etkilegiminin dogal sonucu olarak, diizeyli bir elegtiri
ortamimn olugmasi. Yani: 1- Elegtirecek tiriinler olmaly; 2- Elegti-
riyi yapacak ve boylesi bir diyalogdan yararlanacak bir bilgi biri-
kimine sahip izleyici kitlesi olmal ki; 3- Bu elegtirel ortamdan ya-
rarlamp yapitlarim geligtirmeye (yeni yapitlar iiretmeye) yatkin
sanatgilar olsun, geligsin.

Ciddi sanatsal bir baglam iginde diigtintildiigii zaman, tek bir
fotografin birgey ifade etmeyecedi, ne yaraticisi, ne genis anlamuy-
la “diinya’, ne de onu izleyenler hakkinda kaydadeger bir soz soy-
leyemeyecegi kolaylikla anlagilir.

Herkes 1yi birkag fotograf cekebiliv. Bunlarin arasinda bir sa-
heser bile bulunabilir. [yi fotograf cekmek igin eskizler yapmayuz.
Bir fotografin eskizi de ancak bagka bir fotograf olabilir. Bunlar
dedil, en iyi iglerimizi gostermeliyiz. Fotografla ugragan sanatgi-
y1 hafta sonu hobici fotografcilardan ayiran, onun yapitlarinda
tutarl bir goriigii stirekli olarak sergileyebilmesi ve bu iglerde or-
tak bir yaklagim ve diigiincenin epeyce irdelenmis olmasimin izle-
rinin bulunmasidur. '

Fotograflar bir anlayisin, bir tavrin izleri olarak birbirlerini
destekler bir yapida izleyiciye sunulmuglarsa, ancak o zaman on-
larin bir sanat¢ bilinciyle ortaya gikartildiklan varsayiabilir...”

Rebinson’'nin goriintiileri ve fotografik diizenlemeleri
iizerine goriigler belirtenlerden biri de, tip ve doga bilimle-
ri {izerine 6grenim yapan sonralar ilk fotograf kuramcilari
arasinda yer alan Peter Henry EMERSON’dur. Emerson’a
gore Robenson’un goriintiileri hem resme hem de fotografa

;,,:lfae{_{zemesine kargin ikisi de degildi. Emerson, yapay pozla-
ra ve farkli fotograflarin montajina dayali kompozisyonlara
’karsl'jgikiyordu. Dogrudan dogal goriintiiler 6neriyordu.
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Peter Henry Emerson, 1886

Emerson 1886 yilinda Thomas Godall ile ortak yayinla-
diklar1 “Norfolk Yoresinin Yagam ve Manzaralar1” adli kitapta-
ki fotograflarla, Norfolk yéresinde yagayan halkin mevsim-
ler boyunca biitiin yasamlar1 anlatiliyordu.

“Batakliklardan Eve Doniig” adl1 eserinde ise tarimsal fa-
aliyetlerin nasil yapildig1, nasil yasadiklar1 goriintiillenmis-
ti. Emerson’in o6zellikle suyla aras1 iyiydi. Su yiizeyindeki
1110 etkisini fotograflarinda ¢ok iyi kullanabiliyordu.
Onun Naturalist (Dogalc1) goriigleri insanlar: oldukga etki-
lemistir.

1880°1i yillarin ortasinda Fransiz izlenimciligi yiikselis
donemindeydi ve Emerson fotografin bir sanat eseri olarak
ele alinmasi konusunda ¢ok 1srarliydi. Ona gore fotograf,
mekanik ve teknik bir kopya araci degil, bir sanat eseriydi.
Bu asamaya gelince, segici netlik kullandi. Soft objektiflerle
fotograf gekti ve 6zellikle platin baskinin yumusak goriinii-
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miinden yararlandi. Bakis acilar: ¢ok etkiliydi ve 1880’lerin
sonlarinda bu yumusak anlayis daha da gelistirilerek once-
lik kazand:.

Frangis Frith, bu dalgaya en ¢ok kapilan fotografcilardan
biriydi. Fakat, Emerson’in diisiinceleri daha sonra degisti;
fotografin asla bir sanat sayllamayacagini ve sunacak birse-
yi olmadigini soyledi.

Emerson, fotograf¢i olmanin yamsira bir fotograf ku-
ramastydr. 1889'da yayinladig: “Natiiralist Fotograf” adli
kitabinda tabiata bagliligy, tabiata icten ve dogal bir yaklasi-
mu 6neriyor. Kitabinda yer alan 6nerilerinin en 6nemlisi, go-
rintiiniin gergekligini zedeleyici her tirlii miidahaleden
kaginilmasi gerekliligini soylemesidir.

Bu ilkeler yeni bir fotograf anlayisinin baslangicidir.
Emerson, Alman fizik¢i Herman Hermoholtz'un bazi ku-
ramlarini son derece serbest bir sekilde yorumladi. Bu ku-
ramlar, “go6ziin, uzay i¢inde sadece kaydettigi noktaya net-
lik yapabildigi” olgusuna dayaniyordu. Emerson, daha do-
gal ve gercege uygun olani elde etme niyetiyle, bu ilkeyi uy-
gulamaya koydu. S6z konusu etkiyi saglamak icin yeni ob-
jektifler gelistirildi. Bu goriislerin savunucusu olan fotog-
rafcilar objeleri tipki taklit etmek igin ilgilenilen objeye net-
lik yapiliyor, bunun disindaki her sey belirsiz kaliyordu.

Bu “segici netlik” kuraminin kabul edilmesi olanaksiz
gibi goriilebilir. Insan goéziiniin bakig agis1 ve net gérme s1-
nirsizli1 dikkate alindiginda, (Emerson’un fotograflarinda-
ki her seyin net goriinmesi gibi) XIX. yiizy1l boyunca fotog-
rafa sanatsal dogallik kazandirmaya ugrasanlarin girisimle-
rini yeniden degerlendirmemiz gerekecektir.

Emerson, bagimsiz bir sanatsal yaratim araci olarak fo-
tografin olaganiistii yanlarini irdeledigi ilk kitabindan iki
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yil sonra, bir kitap daha yayinlad:: “Natiiralist Fotografin
Oliimii”. Uzak bir gegmige sahip olmayan ilk gériiglerinin
tersine, bu kitapta fotografin bir sanat olabilecegi goriisleri-
ni reddetmektedir.

Tim bu zit goriislerine karsin Emerson, fotograf kuram-
cilar arasinda en ¢ok s6zii edilenlerden biri olmustur. Gelig-
tirdigi, “secici netlik” veya “segici fluluk” diger fotograf sa-
natcilarinin uygulamalarinda biitiinii kapsayan bir softluk
etkisine doniistii. Bu ¢calismalarda, 6zel yumusak odakli soft
objektiflerden yararlanildi. S6zii edilen ¢ekim teknigine, bir
de kaba, pigment yapisi belirgin fotograf kart: kullanimin
ve 6zel gelistirme arag-gerecini eklersek, bagka bir anlayisla
karsilasirizz Bu anlayisin adi1 “Pictorialism” dir. “Resimsi
Fotograf” XIX. yiizyildan XIX. yiizyila gecerken fotograf
panoramasina egemen olmustur.

S6z konusu harekete iligkin belki de en kayda deger ve-
ri, fotograf cekenlerin kendilerini sanatgi, ¢alismalarini ise
sanatsal olarak adlandirmalaridir. Gergekten de resimsi fo-
tograflar, Henry Peach Robinson’un sanatsal ¢alismalariyla
ortak bir noktaya sahiptir: “Diinyay1 Ideallegtirme Gereksi-
nimi”.

Bu tiir fotograflar cekmeye baglayan fotografcilardan bi-
ri de Alfred Stieglitz’dir. Ona gore fotograf, resim ya da hey-
kel gibi 6nemli bir anlatim aracidir. Sonugta yeni bir sanat-
tir.
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ALFRED STIEGLITZ (1864-1946)

Stieglitz’in fotograf anlayisi XX.
yiizyill Amerikan fotografciligina bii-
yiik etkisi olmustur. Stieglitz, tutkulu
oldugu kadar aktif bir fotografciydi.
1892°de, New York’ta “Resimsi Fotog-
raf” derneklerinden birini, “Photo Se-
cession” dernegini kurdu. Akimin
& 6nemli temsilcilerini bu dernek catisi

* altinda toplamayr  amacliyordu.
1905’te de “Gallery 291”1 act1. Bu sanat
galerisinde yeni sanat egilimleri sergi-

Alfred Stieglitz

lenecekti. Ayrica “Camerawork” adli fotograf dergisinin de
yaraticisidir.

1903 yilinda yayina baglayan Camerawork, olaganiistii
kaliteli bir dergiydi. Amator fotograf¢iya yonelik bir yayin-
dan daha ¢ok bir sanat eseri olan Camerawork, parlak kali-
teli kagida basildi. Fotograflar, foto-graviir teknigi ile basil-
mis ve orjinal Japon kagidina monte edilmistir. Biitiin is-
lemler el yapimudir. Ik say;, Amerikali fotograf¢: Gertrude
Kaisebier’in eserlerine ayrilmustir.

Resimsi fotografin en tipik érneklerini yayinladi ve ser-
giledi. Stieglitz, Avrupali Avangard ressamlarin eserlerini
Amerika Birlesik Devletleri’'nde tanitt.

Ancak, Camerawork’ yayin kisa siirdii ve tiraj1 gittikce
azaldi ve 1917 yilinda 49/50 sayili dergiyle yayinina son
verdi.

Alfred Stieglitz, zamanla fotograf ile ilgili diisincelerini
degistirdi. Son sayida da zaten yalnizca bir fotografginin,
Paul Strand’in fotograflarina yer verilmisti. Boylece Stieg-
litz’in fotografin gelecegini nasil gordiigii, ne sekilde dii-
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stindiigii de ortaya ¢itkmis oldu. Dolayisiyla, 6rnegin Kaise-
bier’in fotograflarinda goriilen resimsi anlayis ile Strand’in
gercekgi bakisi ve derginin son sayisinin Strang’in eserleri-
ne adanmus olmasi Stieglitz’in fotograf anlayisindaki degis-
melerin yoniinii de bize agiklamaktadir. Stieglitz artik daha
gercekgi bir fotograf stiliyle ilgileniyordu.

Stieglitz kendi fotograf calismalarindaki stilini de degis-
tirdi. Erken dénem “Giiverte” fotograf¢ilarindan, karis1 Ge-
orgia O’Keefi’yi kullanarak Close-Up (¢ok yakin ¢ekim) ¢a-
lismalarina yoneldi. Gittikge de daha realist, daha ¢agdas
bir fotograf anlayis: sergiledi.

Stieglitz, bir “Pictorialist” olarak fotografa basladi Fo-
tografin sanatsal bir disavurum araci-fotograflanursa birer
sanatsal nesne- oldugunu dogmatik bir tavirla ve tutkuyla
savundu. Ancak, fo-
tografta resimsi este-
i tigi savunmus olma-
Y sna karsin, bu ko-
" nudaki inanglarin
. yadsidi; “Resimsi Fo-
. tograf” ekoliinii kur-
i du, daha sonra da
§ “Saf Fotograf” (direkt
fotograf) anlayiginu
¥ savundu.

“Resimsi  Fotog-
o raf” anlayisina sadik
kalan fotografgilar,

bu yeni tavrin or-
neklerinin sanat sa-

Negatif, limn Henri Fox Tot 1835 )
yilabileceginden
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kuskuluydular. Stieglitz’'e gore ise, hi¢ kimse bir fotografi
resme benzedigi igin giizel sayamazdi. Bu nitelik sigramasi,
bir zamanlar resmin fotograf icinde yiiklendigi rolii unut-
turdu, yeni bir yéntem olusturdu ve XX. yiizy1l fotografi
bagladi. Yeni dénem fotograflar1 Stieglitz icin birer sanat
eseridir.

Ancak bu degerlendirme neye gore yapilmaktadir?

Bu fotograflar taruklik ya da belge olmanin 6tesinde
hangi 6zelliklere sahiptirler?

Boyle bir fotografin degeri nedir?

Fotograf bir yetenek isi midir?

Belirli bir kompozisyon begenisi var midir?

Sabrr, bir sanat eseri igin biricik kalite olarak degerlendi-
rilebilir mi?

Hangi an uygun andir?

Alfred Stieglitz, fotograflarin1 romantik terimlerle nite-
lendirmistir. Ona gore eserleri, birer belge olmanin 6tesin-
de, benlige ait heyecanlarimn iiriinleridir. 1922’de bulutla-
rin fotografini ¢ekmeye bagladi. Bu, fotograflarinin somut
yiizler ya da agaclar gibi belirli sujelere dayanmadigin gos-
teren yeni bir etaptir.

Arkadags1 kompozitor Ernst Block’un, fotograflari igin bir
beste yapmasini istedi. Ciinkii fotograf onun icin ayni za-
manda bir miiziktir. Sonunda Ernst Block, fotograflarindan
esinlenerek “Bulutlar” adli bir senfoni yaratmugtir. Stieglitz,
bu fotograflar1 gorenlerin onlar1 unutamayacaklarini yaz-
mustir. Fotograf bir sanattir veya degildir tartismasi1 6nemi-
ni yitirmistir. Onun i¢in ancak fotograf vardir;

“Yoluma devam ediyorum, kendi gercegimi arayarak ve daima
onu beyan etmeye calisarak”. Bulut goriintilerini “Equiva-
lents” yani “Esanlamlilar” diye adlandirmustir. Ciinkii bun-
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Esanlamblar, A. ttéghté, 1930

lar, en derin yasam deneyimlerinin ve yasam felsefesinin
esanlamli calismalaridir:

“Bulutlar, onlar1 gorenlere verilmis otantik bir kargiliktir. Bu
goriintiilerde, benim ¢alismalarimda bir zamanlar yer alan resim-
si unsurlar yoktur.”

Stieglitz, kirk yillik fotograf kariyerinin ardindan, fotog-
raflarinin hakikaten modern oldugunu hissetmistir. Kendi
sozleriyle, bunlar, “fotografa benzeyen fotograflardr.”

Diinya, fotograf araciliyla kesfedilebilecek ve sergilene-
bilecek bir yerdir. Ancak, fotograf makinesiyle diinyay1 gos-
termek i¢in eleme yapmak gerekir. Fotograf¢ilar, diinyanin
bir parcasini fotografa dontistiirmek istediklerinde bunu
belirler ve belirleme aninda davraniglarini segerler.

Bu eleme islemi sirasinda, fotograf fotograf makinesi
ile diinya arasinda bir aracidur. Bilingli bir bakis agisiyla ol-



FOTOGRAFIN TARIHI « 57

gular1 gostermek, “gosterilmek istenen” aracilifiyla birseyler
soylemeyi kapsar.

Ozel bir mitkemmeliyetle elenmis diinya, yorumlanmus,
tizerinde diigtiniilmiis bir diinyadir. Diger deyisle, fotograf-
lar, fotografci tarafindan 6zel bir bakis agsiyla ve 6zel yo-
rumla dontuigtiirilmiigtiir.

Fotograflar birer tanikliktir. Oyleyse nigin diinyarun va-
rolusuna taniklik ediyoruz? Sorusuyla kars: karsiya bulabi-
liriz kendimizi. Aslinda fotograflar s6z konuzsu 6zellikten
daha fazlasin igerir. Fotograf¢inin ne gordugiiniin, nasil
gordiigiiniin onayidir ayn1 zamanda.

Fotograflar, bakisin yadsinamaz kanitlaridir. Fotografik
kopya, yaraticisinin bakisinin sonucu olmanin 6tesinde, bu
bakisin kagit tizerinde somutlasmasidir.

Fotograf tarihi, iste bu farkli bakiglarin tarihidir.

Fotograflar anlar1 6lumsiizlestirebilirler ya da yerleri za-
man icinde durdurabilirler. Ozellikle de fotograflar, dondu-
rulmus bakiglardir.
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ANDRE KERTESZ (1894-1985)
Yiizyilimizin en 6nemli fotografgi-

' lan arasinda sayilan Kertesz, ilk fotog-
raflarin1 1912 yilinda ¢ekmeye baglad1.
Kiigiik boyutlu, diger deyisle Leica tipi
fotograf makinesi kullaniminin énciisii
sayilabilir. 1925’de Paris’e geldi. Ama-
c1, maddi manevi tiim varligiyla kendi-
Alfred Stieglitz ni fotografa adamakti. Tarzin belirle-
yen fotograflarinin ¢ogunu Paris’te
gerceklestirmistir. Birkag y1l sonra, AmerikaBirlesik Devlet-
lerine Gitti. Ancak, ABD’de fazla ilgi gérmediyse de II.
Diinya Savasi’'nin siirmesi nedeniyle orada kald1.

Andre Kertesz'in fotograflari, onun sasirtici yetenegiyle
bize diinyanin fotograflanmaya deger oldugunu gosterir.
Kertsz, diinyanin sundugu gosterinin seyrine kendini bira-
kir. Bu davranis, s6z konusu gosterinin sadece ¢ok iyi tani-
nirsa ortaya ¢ikabilecegini anlamamizi saglar. Ciinkii Ker-
tesz, biiyiik olaylarin pesinde kosmaz, fotograflarinda istis-
nai higbir sey yoktur. Daha ¢ok giindelik yasamu gériintiile-
mistir. Anlar, yerler, karsilasmalar.... Bunlar Kertesz tarafin-
dan gorsellendigi ve soyutlandig1 zaman olaganiistiilesmis-
tir. O, kendine yakin hissettigi her seyin fotografini ¢ekmis-
tir. Varolusun en kiiciik ayrintilarinda giizelligi bulmus ve
bunlari gercek birer gorsel siire doniistiirmuistiir.

Onun igin, her seyin uyum iginde oldugunu hissettigi an
¢ekim icin dogru andir. Kertesz’'in bakisi ¢ok berraktir. Bu
bakis, 6nyargisiz, sevgiyle edinilmis dogrudan deneyimle-
rin eseridir. Fotograflari, diinya ile arasindaki dogal iligki-
nin birer kanitidir. Kertesz bize diinyay ilk kez seyreden ve
hayran kalan, kiigiik, merakli bir gocugu cagristirir.
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Esnnmn!dar, A. Stieglitz, 1930
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EDWARD WESTON 1886-1958)

Edward Weston'in fotografa yaklasimi
Andre Kertesz'den ¢ok farklidir. Kertesz,
kiigiik, cevik bir fotograf makinesi kullana-

| rak, bekledigi ve gelecegini sezinledigi ani,
biiyiitk bir hizla yakalayabiliyordu. Ed-
ward Weston ise agir bir ticayakla destek-
lenmis bityiik boy kameralar kullaniyordu.
Alfred Stieglitz Ag1r bir calisma temposu ve sakin bir tarzi
vardl. Biiyiilk boy negatiflerden yapilan
baskilar, .kalite bakimindan daha iistiindiir. Doku ya da
kontr gibi ince ayrintilar1 elde etmek miimkiindiir. Isik ve
golge dizileri ise, olanca zenginlikleriyle ortaya ¢ikarlar.

Tiim bu 6zellikler, Weston'un tutkuyla arastirdigi sorun-
lardir. Ug ayak kullanimy, fotografi gekilecek nesnenin énce-
den secilmis olmasini ve yerinin belirlenmesini gerektirir ve
bu calismalar zaman alir. Bir bakima, fotograf, deklansore
(tetige ) basilmadan once gekilmistir. Bir nesnenin goriilme-
si ve gercevelenmesi, bu nesnenin kargisinda bir heyecan
yasandig1 anlamina gelir.

Weston, tek bir kare fotografin kompozisyonu igin, bii-
tiin bir giinii harcayabiliyordu. Fakat sonugta, elde ettigi ne-
gatif tizerinde asla diizeltme yapmiyor. Boylece, son asama-
da elde edilen fotograf, goriintiiye ait yaratici siirecin man-
tiksal sonucundan bagka bir sey degildir.

Weston’in bu galisma yontemi, onun diinya goriisiiyle
ayni oze sahiptir. O, yalnizlip1 seven, aliskanliklarina bagl
bir bohemdir. Yalnizca fotografik giizelligin pesinden kos-
mugtur. Temiz hava, soguk su ve giines 1s1g1ina tutkundur.

Westonin fotograf aragtirmasi, miikemmel formlarin

arastirmasidir. Ona gore bu formlar, bir biitiinii temsil eden
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. Egnnlnnlxlnr, . tieltt, 130
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parcalardir. Yasamun ve goriiniir diinyanin simgeleri ve ku-
rallaridir.

Weston’a gore fotograf yasamin kendisini tespit etmek
icin kullamulmahdir. O, diinyay1 olusturan unsurlarin dile
gelmesi i¢in nesnel bir bakis 6nermistir.

AUGUST SANDER (1876-1964)

Alman Fotograf¢i August Sander,
bir madencinin ogludur. Kendisi de bir
siire madencilik yapmustir. Rastlant:
sonucu fotografc1 olmustur.

Iki savas arasindaki dénemde bir
fotograf projesi gelistirdi. Buna gore,

Alman toplumunun biitiin kesitleri ve
e B meslek gruplarindan insanlarin fotog-
'ed ieg[itz raflar1 gekilecekti. Ancak, “XX. yiizyil-
da Insan” konulu bu kapsaml proje,
Nazilerin engellemesi nedeniyle tamamlanamadu.

Biiyiik bir olasilikla Naziler, gekilen fotograflarin Alman
idealine uymadig: diisiincesindeydiler. Bu nedenle de pro-
jenin gerceklesmesine izin vermediler. Fotograflara el ko-
nuldu ve imha edildi. Sander baz: negatifleri kurtarmayi
basard: ve Nazizmin ¢okiisiine kadar bu filmleri saklad:.

Sander, II. DiinyaSavasinin sonunda insanlarin fotograf-
larin1 yeniden ¢ekmeye baglad:. Portresini gektigi insanlarin
¢ogu kameranin 6niinde dogrudan poz vermiglerdir. Fotog-
raflarinin bir nesnellik auras: tasidig1 soylenebilir. Sander,
amacinin insanlar1 elestirmek olmadigini séylemektedir.
Fotograflariyla bir parca tarih yaratmak istemistir.
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Ciiceler, Sander, 1906

DOROTHEA LANGE (1895-1965)

Oliimiine neden olan kansere
kars1 verdigi saygin ve enerjik mii-
cadeleyi, insanlik durumunun fo-
tograflarini ¢ekerken de siirdiirmis-
tiir. Bazi fotografcilar, bu ufak tefek,
narin ama giigli, 6zellikle de insan-
al kadinin “en bityiik” oldugu kani-

i sindadirlar.
Lange’in fotograflar1 bugiin birer
klasik olarak degerlendirilmektedir.

Alfred Stieglitz
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Pamuk i;:;isi, Lnngé, .1940. -

Ozellikle 1930lu yillarda Amerika’nin ekonomik kriz déne-
minde ¢ektigi fotograflar olaganiistiidiir.

Dorothea Lange, Diinyada heniiz herseyin fotograflana-
madlglm, fotograflarin sadece cizgileri belirledigini soyle-
mektedir. Ya da, ona gore fotograflar, genellikle garip olgu-
lar1 aktarmugtir. Insani kosullar ve baskilar konu edilmemis,
sadece gosteri yanu islenmistir.

Ona gore, Insan hayatini1 betimleyen fotograflar genel-
likle i¢i bog galigmalardir:

“Oysa insan yiizii evrensel bir dile sahiptir. Aym ifadeler diin-
yamn her yerinde gegerli ve anlagilirdir. Gergekten evrensel ileti-
sime sahip tek dilin bu olduguna inaniyorum. Biittin anlam gol-
geleri, tutku ve heyecan patlamalari, hepsi insan anatomisinin bu
boliimiinde yani yiizde toplanmgtir. Ufak bir kas hareketi ile ifa-
de sagirtici bi¢imde degigir. Hayatim boyunca az fotograf cektim.
Ama bunlar, diinyamn degisik yerlerinde ictenlikle cekilmislerdir.
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Anlamadigim, yamtim veremedigim, bazi kendine 6zgii garip ne-
denlerle istedigim gibi olmadiklarim diigiiniiyorum ve bu beni ra-
hatsiz ediyor. Peki neden boyle? Oysa insanlara ulagan bir seyler
tagtyorlar. Fotograf makinesi, insanlara fotograf makinesiz nasil
goriilecegini ogreten bir enstriimandwr.”

RENKLI FOTOGRAF - RENKLI DUNYA

Diinya renklerle bezenmis bir yerdir. En azindan algila-
digimuiz kadariyla boyledir.

Eger bu ¢ok renkli diinyay: siyah-beyaz gormek istersek,
onu siyah-beyaz sunabilen video, sinema, fotograf gibi
araclara basvurmamiz gerekir. Diinyay1 siyah-beyaz olarak
ve dogal kargilayarak seyrederiz. Oyle ki, cogu zaman diin-
yanin siyah-beyaz ya da gri olmadigin1 dahi unuturuz. Ger-

e 5 e

N S |
Yaprak, sar1 jelatin iizerine pozitif ionochorome baskt,
Louis DUCOS DU HAURON, 1869 -
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cekten de cagdas diinya tarihinin biiyiik bir béliimiinii si-
yah-beyaz olarak hatirliyoruz. Zaten, televizyonumuzdaki
renkli cubuklar1 gérmek yakin zamanda gergeklesmistir.

Fotografin baglangi¢ doneminde, bu yeni aracin, tabiatin
renklerini saptamak konusunda da asamalar gecirecegi dii-
stinilmiigtii.

Peter Henry Emerson fotografin en yaratici arag oldugu-
nu ifade etmisti. Ancak, fotograf diinyay: tanimlayabildigi
halde ilk dé6nemlerinde, tabiatin renklerini saptama konu-
sundaki yetersizligi bir eksiklik olarak goriildii. Fotograf
azaltilmis bir dogallig1 gosteriyordu.

Miisterileri memnun etmek igin, pek gok fotograf elle
renklendiriliyordu. Bunlarin bazilarinda, fotograf oldukla-
rin1 unutturacak yogunlukta boya pigmenti vardi. Diger ta-
raftan, renkli fotograf elde etmek amaciyla deneyler fotog-
rafin icadindan ¢ok kisa bir siire sonra bagladi.

Renkli fotograf teknigi, Ingiliz Thomas Young’in ortaya
attig1 bir kurama dayanur; bu bilim adami 1802’de temel al-
dig1 ti¢ rengin, kirmuzi, yesil ve mavinin, goziin tiim renkle-
ri tiretmesi icin yeterli oldugu varsayimuni ileri siirmiistii.
Daha sonralar1 (1859), Grassmann yasalar1 bu konuya su
acgiklamalari getirdi: “Uygun iig 1s1nim belli oranlarda toplana-
rak birbirine karistirildiginda her tiirli renkli izlenim elde edile-
bilir.” Bu karisim, goz retinasi tizerinde olusan karigimdir;
cesitli 151k demetlerinin etkisi birbirine eklenir: dolayisiyla
bu etkiye eklemeli etki denir. Bu tarz bir karisimdan yarar-
lanan fotograf yontemlerine (6r. Polachrome yontemi) az
rastlanir ve giiniimiizde duyarkatlarin ¢ogu, renklerin “¢i1-
karma”ya dayanan ikinci bir karisimyla olusturulur.

Ingiliz James Clark Maxwell 1861°de, Londra’da yapilan
bir konferans sirasinda kirmizi, yesil, mavi filtrelerle gekil-
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mis ii¢ adet siyah-beyaz diapozitifi iist iiste gelecek sekilde
perdeye yansitti. Boylece renkli g(ﬂriintii elde ediliyordu.
Giuntmiizde kullanilan biitiin renkli prosesleri, s6zkonusu
deneyden tiiremistir.

Maxwell'in deneyinden kisa bir siire sonra, iki geng
Fransiz renkli gorintii ile ilgili yeni bir sistem tasarladilar.
Bu sisteme gore ii¢ diapozitiften yola ¢ikarak tek bir renkli
diapozitif elde etmek miimkiindi. Bu Fransiz mucitler
Charles Cros ve Louis Ducos du Hauron’dur. Hauron,
1869’da “Fotografta Renklerin Reprodiiksiyonu Sorununun Fi-
ziksel Coziimii” baghkli eserini yayinladi.

Hauron, kisa siirede kuramsal diizeyden uygulamaya
gecti. Charles Cros, kuramsal olmakla birlikte bu uygula-
malar1 agiklayan bilgileri yazarak miihiirlii zarf icinde Fran-
s1z Bilimler Akademisi’ne vermisti; bu zarf 1869’da acgildi.

Renkli fotograf alaninda bir bagka proseste Lippman
yontemidir. 1906 Nobel Fizik 6diilii sahibi George (Gabriel)
Lippman tarafindan gelistirilmis s6zkonusu prosesle (Giri-
simsel fotograf, 1891) ¢ok nitelikli projeksiyon goriintiisii el-
de edilebiliyordu. Ancak uygulamasindaki karmagiklik bu
prosesi laboratuar deneyinden 6teye gotiiremedi.

1904’te duyarl: katmanlarda daha iyi bir tayf duyarligi
elde edilmesinin ardindan (pankromatik plakalar), sinema-
nin onciilerinden A. ve L. Lumiere kardesler 1907 yilinda
eklemeli bilesimle dogrudan renkli fotograf veren Autoch-
rome denilen plakalar: icat ettiler. Autochorome’un en
o6nemli 6zelligi, prosesin biitiin unsurlarini tek bir plaka
iizerinde biraraya getirmis olmasidir. Dolayisiyla daha 6nce
kullanilan ti¢ proses yerine tek bir ¢ekim yeterli oluyordu.
Bu sistem eskisine gore daha pratik ve basittir ve kolayca ti-
carilegmistir.
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Papagan, John Yoly, 1897

Zaman iginde yardimc arag-gereglerin de gelismesiyle
renkli fotograf elde etme tekniklerinde degisiklikler hizini
artird1. Film sanayiindeki gelismeler bir¢ok markanin dog-
masinu sagladi, Ektachrome 1945, Fujicolor, Ektacolor 1947,
Ektachrome HS 1959, Cibachrome 1963, Agfacolor CNS
1968, Kodachrome 25 ve 64.Ektachrome E6 1976 yillarinda
dretildi. Yeni filmler yapildik¢a fotokimya sanayisi duyar-
katlarin gelismesini hizlandirdi. (Kimyasal yoniiniin daha
agir bastig1 bu tiir gelismeler ayrica incelenmesi gereken bir
siirectir.)

Fotograf tutkunu, 1901 yili Nobel Tip Odiilii sahibi San-
tiago Ramon y Cajal, binlerce fotograf ¢ekmenin 6tesinde,
autochrome plakalarin ve XIX. yiizyilin sonlarinda Lipp-
man’in buldugu sistemin gelistirilmesi konusunda titiz ga-
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lismalar yapti. 1902 yilinda yayinladig1 “Renklerin Fotogra-
f1” adli kitabinda, renk konusundaki biitiin sorunlaryr ¢oz-
meye yonelik arastirmalarini agikladi. Cajal mesleki arastir-
malarinda renklendirmelerden ¢ok yararlandi. Sinirleri go-
riiniir hale getirebilmek ve birbirinden ayirt etmek igin
renkli baskilar1 kulland.

Ancak, bu alandaki ¢alismalar1 kolaylagtiran ve renkler
arasinda kromatik uygunluk elde etmeyi saglayanlar Le-
opoldo Mannes ve Leo Godowsky adli iki miizisyendir. Ko-
dak firmasi1 Mannes ve Godowsky’'nin evlerinde bir labora-
tuar kurdu. Iki aragtirmaci ¢aligmalarinin sonunda diinya-
nin en inlii duyarkartini Kodakchrome’u icat ettiler. Film
1935’te piyasaya ¢ikti.

1936’da da, bir Alman kurulusu olan AGFA, renkli nega-
tif filmi tretti. Boylece renkli fotograflar basilmaya bagladu.

Renkli fotografin hizla gelistirilmesi ve yayginlasmasi,
siyah-beyaz fotografin gegmise ait bir iiriin olarak kalacag:
endisesini giindeme getirmisti. Ancak gelismeler bu endige-
leri ortadan kaldirdi. Ciinkii yakin zamanlara kadar fotog-
raf tarihinin biyiik boliimii, Siyah-Beyaz fotografin tarihi-
dir. Fotografgilar da ilk dénemlerde zaten, hizl1 ve somut bir
istege karsiik vermedigi gerekgesiyle renkli fotografi kii-
¢liimsemiglerdi.

Siyah-beyaz ¢alismalari nedeniyle klasik saydigimiz bir-
cok fotografci renkli fotografi denemis ancak sonradan bu
calismalarini reddetmislerdir.

Bu fotografcilardan biri, eserleri daha ¢ok siyah-beyaz
olan Edward Weston’dur. Kodak: firmasi, Kodakchrome'u
piyasaya ¢ikarmasindan iki yil 6nce bu filmlerden Weston’a
gonderdi. Firmanin amaci, tinlii fotograf¢cinin bu filmlerle
cektigi fotograflardan yararlanarak reklam yapmakti.
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Weston, siyah-beyaz ve renkli fotografin birbirinden
farkli iki ara¢ oldugunu distiniiyordu. Ciinki ikisi de degi-
sik bir yaklasim ve farkl1 bir yorum gerektirmektedir. Ayn
fotograf, renkli gekildiginde daha anlamly, siyah-beyaz ge-
kildiginde anlamsiz olabilir. Bu anlayis, Weston’un gergek-
lestirdigi bir ¢ok renkli fotografi, yillar 6nce siyah-beyaz
olarak gektiklerinin kopyas: diisiince ile geliskili goriinmek-
tedir.

Sonucta bazi kaginilmaz nedenlerle fotografcilar, renkli
film kullanimina karsi ¢ikmiglardir. Bu nedenler ¢ok gesitli
ve net degildir, ikna edicilikten uzaktrlar. Ornegin, renkli
fotografin, renk skalasinin reprodiiksiiyonunu biitiiniiyle
gerceklestirmek konusundaki teknik sinirlamalari, s6z ko-
nusu nedenlerden biridir. Ancak 6rnekler gorildiagiinde
biitiin bu gercekler arasinda en gercekgi olarak ifade edile-
ni, rengin agtkga bir siis sayilmasi savunusudur.

Oysa diinyadan rengi silmek ve rengin verdigi enfor-
masyonu yok etmek anlamina gelir. Fotografcilar bir cok
kez renk unsurunu olaganiistii abartmislardir. Belki de bu
asiriik zamanla inkarin nedeni olmustur. Ciinkii rengin asi-
r1 ovillmesi, diger gorsel degerlerin 6nemsiz kilinmas: ko-
nusunda bir etken olabilir.

Gergekten de, renkten bagka birsey olmayan birgok fo-
tograf vardir. Bu tiir fotograflarda renk objeden daha 6nem-
li hale gelmistir.

Sorun, sasirtic1 bir sekilde fotografa diger sanatlar ara-
sinda bir yer kazandirmak isteyen bir gesit resimsi nostalji
ile de baglantili olabilir. Fotografin verilerini dogrulamak
amactyla sanatsal ruhun ¢agrilmasi seklindeki bu ¢abaya al-
ternatif, fotografin sadece hoglanmanin ya da diinyay: ide-
alize etmenin 6tesinde gorsel bir sanat oldugunun belirlen-
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mesidir. Sayet fotograf, gercekligi kargilayan bir iletisim
araci ise, siyah-beyazdan renkliye doniilse bile yine de fo-
tografin otantik anlami, bakislardan gelmekte ve fotografa
"déniismiis bir par¢a diinyadan gelmektedir. Dolayisiyla bu
baglamin disindaki herhangi bir renk kullaniminin bezeme-
den bagka bir sey olmadig1 sdylenebilir.

WALKER EVANS (1903-1975)

Yirmiii¢ yasindayken yazar

olma hayalleri kuran Evans, bu
amacla entellektiiel cevrelere
girebilmek igin Paris’e gitti.
. Orada yogun olarak edebiyatci-
Jlarla birlikte oldu. Bir siire son-
'ra ABD'ye dondii. Fakat bir tek
satir yazacak yeteneginin olma-
digini farketti. Evans belki de bu sugluluk duygusuyla fo-
tografa yoneldi. Proust ve Flaubert gibi realist yazarlari in-

Alfred Stieglitz

celemis ve onlara hayran kalmisti. Fotograflarinda bu eser-
lerin etkileri oldukga belirgindir.

1936 yilinin yaz aylarinda, ABD ekonomik bunaliminin
ortalarinda yazar James Agee ile Walker Evans, Fortune
dergisi tarafindan Alabama yoresindeki kiigiik bir yerlesim
merkezinde yasayan ortakgilarin giinliik yasamlarini belge-
lemek i¢in gorevlendirildiler. Ancak, Agee ve Evans’in ger-
ceklestirdikleri bu calisma dergi tarafindan kabul edilmedi.

Bes yil sonra, 1941’de aymi galisma, “Let Us Now Praise
Famous Men” (Haydi Unlii Kisileri Ovelim) ad: altinda kitap
olarak yayinlandu. Kitapta Evans'in goriintiileri ve Agee’nin
metinleri karsilikl1 sayfalarda yer aldi Yaklagik bir ay bo-
yunca birlikte yasadiklar tig ailenin gercek yasamlar: fotog-
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raflarla ve metinlerle belgelenmistir. Eser bos heyecanlarin
olmadig1 dekorsuz, yorumsuz dogrudan sunumdur. Bir di-
ger deyisle kayittir.

Walker Evans ¢agdas fotografin yolunu ¢izenlerden biri-
dir. Eserleri ve uygulamalari biitiiniiyle kokli bir yon degi-
simidir. S6z konusu radikal tavir, Amerikan fotografina
hitkmeden Alfred Stieglitz’in 6nderligindeki fotograf hare-
ketine karsidir. Evans, Stieglitz’in sanat gosterisgiliginden
hoslanmamakta ve fotografin safligindaki eksiklik dolayi-
styla elestirmektedir.

Ira, Erms, 935 .
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Amerikali fotograf¢i Walker Evans, fotograflarinin sanat
eseri kategorisine girdigini asla sdylemedi. Ona gore, sade-
ce diinyay1 kesfetmistir. Dahasi, onun igin sanatsal bir goz,
gercekligi dekore etmeye ¢alisan bir gozdiir.

Fotografcinin, bu gergekligi estetik ilgi alaninda deger-
lendirmesi, onu lekelemek anlamina gelir. Evans i¢in bir bu-
lut her zaman bir buluttur asla insan ruhunun kargsilig1 de-
gildir. Bu nedenle giizellik ve sanatsal bakis gerceklige cep-
heden bakmaya cesaret edemez. Oysa fotograf safligiyla al-
gilayan bakis, diinyaya cepheden bakar. Nesnelere dogru-
dan dogruya bakmak, onlar1 yalinlikla var goéstermektir.
Cunkii nesneler, sanatsal amaclar olmaksizin, bagka bir go-
ritniime biiriinmeden konusmay: bilirler. Ancak bu da, ger-
cegi boyle gosterdigimiz anlamina gelmez. Bir nesneyi gos-
terme arzusu, zaten onu yiiceltmek demektir.

Evans hakkinda her zaman soylenen bir s6z vardir; “Fo-
tograf cekerken ellerini iyi gizledi ve nesneleri olduklar: gibi su-
narken yalan soylemeyi bagardi.”

Sanatsal ve resimsi tarzda fotograf calismalar1 yapanlara
bir tepki olarak Evans, dogrudan bakis tarzina yonelmistir.
Bu tarzin, kendini fotograf sanatgisi olarak niteleyenlerden
daha 6nemli yapacagina inaniyordu. Ancak bu konuda yal-
niz kaldi. Dostlar: ressam ve yazarlardi. Fotograf¢i dostu
yoktu. Ilk fotograflarini goriiglerini almak igin Stiegliz’e
gﬁndetmﬁﬁ.—@ﬁrﬂﬂéi‘ﬁfd@n gdl?yara‘rlanmasma karsin, tar-
zina kars1 olusu aralarindaki diyalogun olumlu gelismesini
engellemistir. Stieglitz, Evans’in fotograflarini siirekli kotii-
lemektedir.

Bu kars1 ¢ikis, Evans’a gore sanatsal diizeydedir:

“Ben bu tepkinin asir1 ama degerli ve kiiltiire dayal: ol-
dugunun bilincindeyim. Stieglitz, sinirsiz bir donanima sa-
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hipti. Yine de iyi ya da kétii diye nitelendirilebilecek bir et-
ki sayilmazdi. Fakat, fotografciliga ok yogun bir sekilde il-
gi cekmeyi basard1. Aslinda fotograf, bir sanat olarak belirli
bir statiiye muhtagti. Bu sorunun ¢oziimiiniin Stieglitz sa-
yesinde bagarildigina inantyorum. Ancak bu sorun da dyle
pek fazla 6nemli degil. Higbir zaman, fotografin sanat olup
olmadigl sorununa saplanip kalmadim. Kanimca benim
tizerimde fazla etki yaratmadi.

Fotografciligin son derece giig bir is oldugu kanisinda-
yim. Ayrica elde edilmesi zor bir yetenek. Anlaml ve gi-
zemli. A'n1 zamanda gergekgi. Bazen mitkemmel, az rastla-
nir bir ¢alismarun, belki de rastlanti sonucu ortaya ¢iktigini
diisiiniiyorum. Bu baglamda, ressam ile fotograf¢inin galis-
masi arasindaki fark belirginlegir. Fotografci, drnegin bir
trafik kazasini, primitif olarak ¢alismasinda kullanacagin
bilir. Ressam ise -istisnalar olmakla birlikte- s6z konusu ka-
zay1 kullanamaz. Fotografci boyle bir kazay: kullanacak ve
degerlendirecektir. Ciinkii kaza sans eseridir ve olacag1 6n-
ceden bilinmemektedir.”

ROBERT FRANK (1924- )

™ Robert Frank 1924’de Isvigre'de
diinyaya geldi. 1949’ da Amerika Bir-
lesik Devletleri'ne gog etti. Moda fo-
tografcis1 olarak Harper’s Bazaar
dergisinde calisti. 1955'te Guggenti-
¥ eim Vakfi'ndan bir burs kazandi. El-
den diisme bir araba alarak A.B.D.’yi
# dolasmaya bagladi. Binlerce millik bu

yolculugu sonunda Amerika Birlegik

Alfred Stieglitz

Devletleri'nin o giine kadar goriilme-
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Alabamma, Evans, 1935

digi yoniiyle fotograflamist. Cektigi binlerce fotograf ara-
sindan seksen ii¢ tanesini secti . Bu fotograflar 1958 yilinda
Paris'te “Amerikalilar” baghigiyla kitap halinde yayinlandu.
Bir y1l sonra da A.B.D.de basildi. Kitabin girig boliimii Jack
Kerouac tarafindan yazilmustir.

Frank’in yakin arkadas: olan Kerouac, “ Amerikan riiyasi”
diye adlandirilan olgunun diger yiiziinii gostermek igin
miicadele eden bir sanatgl, yazar ve entellektiiel kusaginin
en tipik temsilcilerindendir. “Amerikalilar” kitabinda gorii-
len fotograflarin sergiledigi gercekligin Amerikan riiyasi ile
higbir ilgisi yoktur

Walker Evans, uzun yillar 6nce, gelismis, halinden mem-
nun bir toplumun ekonomik ve toplumsal sorunlarini gos-
termis olan fotografcilarin bir 6rnegidir. Ancak Frank’in fo-
tograflar1 Evanstan daha oteye gider. Ciinkii onun fotograf-
lar1 Amerikan toplumunu sorgulamaktadir.

Kitapta yer alan Amerikalilar'in fotograflarinda fiziksel
siddet goriilmez Ne bir sefalet manzarasi ne de toplumu
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actkca itham eden olaylar bulunur. Gergekten de Frank’in
fotograflarinda olaylar yoktur. Amerikalilarin genis bir bo-
liimiinii rahatsiz eden kitabin kendisidir. Birbirini izleyen
seksen ti¢ fotograftan ¢ikan sonug; Birbirine yabancilagmus,
uzak, kayitsiz insanlardan olusmus bir koleksiyondur. Kita-
bin sonundaki tezi ise, s6z konusu diinyanin sessiz, abstirt
ve bosg bir yer oldugudur.

Robert Frank gezisi hakkinda su yorumu yapmaktadir;
Yolculugum sirasinda, gizli, tehditkar bir seyler gérdiim.
Bagkalar1 igin gizli olan1 gérmek 6nemlidir. Ayrica higbir
sevkat hissetmedim. Frank’in yorumu fotografik oldugu
kadar da ideolojiktir. Fotograflarinin her noktasinda sézko-
nusu tavirla karsilagilir.

Fotografcilar genellikle anlamli anlan1 yakalamaya gay-
ret ederler. Fotograf olaylarin dogrulamasidir. Diinyay: dii-
zen icinde gosterme gereksinmesidir. Frank’in fotografla-
rinda ise biitiin bu kaynaklar reddedilmistir. Belirli bir bag-
langi¢ ve son yoktur. Soyutluga varan estetik karsiti bir ni-
telige sahiptirler.

Kisa siire sonra “Amerikalilar”in esprisi anlasild1 ve o
zamandan beri ¢agdas fotograf icin zorunlu bir basvuru
kaynagi haline geldi.

Frank heniiz otuzdort yaginda mesleginin zirvesindey-
ken, fotografi birakt1 ve kendini sinemaya yoneltti. Daha
sonra da video ile ilgilendi. Ancak, uzun yillar sonra yeni-
den fotografla ilgilenmeye baslad1.

Robert Frank, fotograftan sinemaya yonelme nedenini
aciklarken sunlar1 soylemektedir;

“Manzaray: seyrediyordum, Amerika’da oldugumu biliyor-
dum. Kendi kendime sordum, Peki ben burada ne yapwyordum?

Cevabr yoktu. Manzara da cevap vermedi bana. Samrim, bunun
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benim hayatim olmadigini sezdim. Diigiiniiyorum da kendi yasa-
mimla daha fazla ilgilenir oldum. Seyahat etmek, tabiat: ve sehir-
leri seyretmek yerine yalmzca kendi konumumla.....Dolayisyla
tek bir goriintiiden yani fotograftan uzaklagtim ve filme bagladim.
Acaba hikaye anlatabilir miydim? Nitekim ¢ogu zamnn kendi hi-
kayemi bazen de bir parcasim anlatmay: sectim ya da yaganumla
Polaroid fotograflarimda negatiflerimde, -daha ziyade ncgatifle-
rimde- i¢ diinyamc: duygular: anlatmayn denedim. Ama, nedir be-
nim i¢ diinyam?

Ya digaridan nasil goriiniiyorum?

Sonrasinda, igerinin nasi oldugunu, nasil goriindiigiinii keli-
melerle anlatmay: denedim.”

BERNARD PLOSSU (1945-)

Bernard Plossu, fotograflarinda
ti¢ temay1 agirlikla kullanmistir; At-
| mosfer, ¢6l yollar ve aile.

Atmosfer, Plossu i¢in zamandir;
onun anlatimiyla, iklim, yagmur,
kar, giin ortasy, 15181n parlak oldugu
zamanlar, saat alt1 sulari, kotii hava
kosullari, kar firtinas: altindaki yol-
lar ilgi alanina girmektedir. Bu go-

et rintiiler ona fotograf ¢ekmesi igin
MFdISeE ortam hazirlamaktadir.

Coller ise onun kendini buldugu
bir yerdir. Sessizligin insan1 kendisiyle yiizyiize getirdigini
soylemektedir:

“Yiiriimeyi istedigim yerler, bu yerlerdir. Yiiriimek bir merak
ritmidir. Yiiriirken hava durumuyla saatleri daha iyi bir sekilde ve

sitkunetle anlariz. Yani yasammn ritmini gozeriz.” Fotografgihik-
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Alabama, Evans, 1935

ta zaman yakaladigimiz diisiincesinde degilim. Gergekten
de Karar Anina inanmiyorum. Daha ¢ok, bir fotografin, za-
man yarattig1 kanisindayim. Zaman ince kum taneleri gibi
durmaksizin akar ve degisen manzara bu durumu degistir-
mez.

Fotograf, goriiniiste 6nemsiz, ancak son derece onemli
anlardan bahseder. Kendine 6zgii bir ifade olarak fotograf
cektigimizi hatirlamaliy1z. Zaten fotografi gosterdigimizde
anlamu belirlenmektedir. Tipki fotograflari sergiledigimizde
ya da yayinladigimizda oldugu gibi. Dolayisiyla Fotograf
cekmek bir tiir takas, bir tiir iletisimdir. Ve hig bir bencil bo-
yutu yoktur. Diane Arbus’un su korkung ciimlesi hakkinda
disiinmemiz gerekir: “Cirkin fotograflar ¢ekmek onemlidir.”
Fotograflarin ne anlama geldigi kisilere baghdir.

Bernard Plossu’nun aile ve aile fotograflar1 ¢gekme hak-
kinda da sunlar1soyliiyor: “Cocuklarimin, aile hayatinin fotog -
raflarini cekmek ¢ok zorlu bir ugrastir. Yalmzca bir baba olmak bir
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seriivenci olmaktan, ¢ok daha muhtesemdir. Gergekte de daha ¢ok
hayranhik wyandirir. Vahgi ormanlara egzotik iilkelere gitmek, bir
seriivencinin roliinii iistlenmek, zorluk agisindan ¢ocuklara bakum
yammnda hi¢ kalir. Baba olmak, kahraman olmak demektir. Dolay:-
styla, mago bir seriivenciyi oynamamn anlam yoktur. Siradan bir
yagsam zaten bir seriivendir.

Seyahatin cesaret gerektirebilecek hi¢ bir yam yoktur. Herhan-
g1 biri seyahat edebilir. Yapilacak tek sey yola ¢tkma kararun ver-
mektir. Bir seyahatin kazandirdigi zamanla es anlamlidir. gocebe
fotografcr zamammn iginde kaybolmaktan hoglanir. Fotograf maki-
nemizi ya da bakisgimizi asla kisitlamamalyiz. Ciinkii Brac-
que’mn dedigi gibi olay: yaratan beklenmeyendir.

Otel odalarini seviyorum. Fotograf makinemizdeki filmi degis-
tirdiginiz gibi onlar: da degistiririz. Otel odalar: herzaman baska
bir yerdedir. Nereye vardig1 bilinmeyen yollar boyuncu gitmek
ok 1yi duygular verir... Bu yollar yasamda ya da haritada olmasa
bile... Bir fotograf cektigim zaman, ornegin 21 Mart 1988 de, as-
Iinda kirk yilima malolan bir goriintiiyii gerceklestiriyorum de-
mektir. Bu goriintii yillardir edindigim kiiltiiriin ve 6grendigim

herseyin bir sonucudur.”

LASZLO MOHOLY-NAGY (1895-1946)
Moholy-Nagy 1895'te Macaristan’da
dogdu. Mimar ve ressamdir. Aym za-

manda konstiiriktivizm hareketinin tem-
ilcilerindendir. Heykelle de yakindan il-
gilenmis, tasarim yapiuis, kitaplar yaz-
mus ve filmler ¢evirmistir. Nagy, 20.yy’in
en etkili ve devrimci sanat okullarindan

Alfred Stieglitz olan Bauhaus’un yoneticisi ve 6gretmen-

lerinden biridir.
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Bauhaus, 1919 yilinda Miinih’'te Mimar Walter Gropiu
tarafindan kuruldu. Nazilerin iktidara gelisinden sonra ka-
panan okul’un devamu niteliginde, Amerika’da Chicago Sa-
nat Enstitiisii agildi. Bauhaus'un iiyeleri bir ¢ok iilkeye da-
gilarak calismalarini gittikleri iilkelerde siirdiirmiislerdir.

20. yiizyilin devrim yaratan sanatgilarindan Moholy-
Nagy'in sanat iizerine elestiri yazilar1 da bulunmaktadir.
Eserlerinden biri olan “Resimn-Fotograf-Sinema” baghkl kita-
binda, Stiegliz’in Pictorial fotograflari i¢in ” izlenimciligin
zaferi ama bana gore kotii fotograflar. Fotograf¢i kamerasi-
ni fotografik olarak kullanacag: yerde ressama doniismiis-
tiir” demektedir.

Nagy, fazla 6nem vermeksizin fotografin olanaklarim
kulland1. Fotograf aracini bir mithendisin arag geregleri gibi
kabul etti. Onun ellerinde bu mekanik arag, fotograf olus-
turmaya yariyordu. Bu nedenle Moholy-Nagy, diinyanin
pesinden giden bir fotografci olmaktan ¢ok bir goriintii ku-
rucusu sayilir. Fotograf makinesi kullanmaksizin fotografik
goriintiiler gerceklestirmistir. Bu tiir goriintiilere Fotogram
ad1 verilmektedir. Nesneleri fotograf karti tizerine yerlegti-
rerek, cok degisik sekillerde hareket ettirerek ve diizenleye-
rek goriintiiler elde etmistir. S6z konusu soyut goriintiilerin
gerceklestirilmesinde 151k kesinlikle basroldedir. Fotograf
karti, nesnelerin yeni bir vizyonunu olusturarak onlarin
maddi niteliklerinden soyutlanmasini saglamistir. Sonug
noétr bir uzayda dalgalanan soyut bir seri tasarimdir. Bu so-
nuca ancak 1sikla ¢alisarak varmak miimkiindiir. Moholy-
Nagy’nin yarathg figiir, fotograf yapan bir fotograf¢i ol-
maktan ¢ok fotograf aracini sorgulayan bir sanatgidir. Bu
veriler onun diger fotografcilar tizerinde yarattig etki dola-
yisiyla 6nemlidir.
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Alabama, Evans, 1935

Oyleyse fotografci olmak ne anlamia gelmektedir?

Bir kisim sanatgilar kullandiklar1 aracin sinirlari iginde
yaraticiliklarini ortaya koymak igin fotograftan yararlanir-
lar. “Fotograf ya da sinema, bu gibi kisilere istediklerini yapabil-
mek i¢in olanak saglamaktan bagka bir ise yaramaz.” Diger fo-
tografcilar tarafindan genel olarak kabul edilmis bu diisiin-
ce Nagy tarafindan yadsinir. So6z konusu diisiince diinyanin
roprodiiksiyonunu gergeklestirmek igin begeni, kivraklik
ve teknik bilgi ile yalin olarak yetinen fotografciya aittir.
Moholy-Nagy fotograf araciun, niteligini yoksullagtiran bu
tanimdan uzakta bir konuma sahiptir. Dolayisiyla onun
yaptig1 gibi 1s1kla calismaya karar veren sanatgilar igin fo-
tograf, gelistirilmesi gereken bir aractir.
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Onun igin kameranin karakteristik boyutlarindan biri,
nesnelligidir. Optik olarak dogru olani gérmeye mecbur
kalma durumu tartigilirsa su sonuca varilabilir: Ozel bir ko-
numa ulagmadan 6nce nesnel olarak varlig1 gerekmektedir.
Fotograf makinesi, nesnel bir vizyon ortaya koyar. Ciinkii
saf, optik goruintiiniin réprodiiksiyonunu gerceklestirmek-
tedir. Mohly-Nagy’in kamerasi ise bizim goriisiimiizden
farkli olan fotograf makinesine iliskin vizyonu belirlemek
amaciyla hayal edilebilecek biitiin agilardan fotograf cek-
mistir. Nagy, Ronesans’tan 20.yy’la kadar goriis agis1 olarak
biitiin bat1 sanatina egemen olan yasalarn ¢ignemektedir.
Ustelik cok sayida optik miidahalede bulunarak, bozulma-
lar saglayarak 15181 kullanmustir. Ancak 15181, nesneleri bi-
¢imlendiren bir atmosfer olarak degil, geometrik bir unsur
olarak degerlendirmistir. Ona gore: “Fotografin diismanla-
r1, alisilagelmis uygulamalar ve sabit kurallardir. Fotografin
kurtulusu deneyden gelir.”

Deneyci olarak, fotografa iliskin 6nyargiya dayal
diistinceleri yoktur. Dolayistyla fotograf makinesi kullana-
rak ya da agrandizorle elde edilmis herhangi bir sonucu ,
“Fotograf” diye adlandirmaya cesaret edebilmistir. Yeni
nesnellik diye tanimladi§1 bu yaklasim, Stieglitz gibi fotog-
rafcilar tarafindan Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya
konan “Direkt Fotografcilikla” ters diismektedir. Fotograf
makineleri bizim gibi gormek iizere iiretilmiglerdir. Ama bu
her zaman boyle degildir. Asil goriintii fotograf makinesi-
nin yarattifi perspektifle uyusmayabilir. Ancak vizyon
mantig1 aynidir. Bizim goriisiimiize uygun olmayan bir fo-
tograf makinesi kullandigimizda, “foto-finish” gibi fotog-
raflar elde edebiliriz. 56z konusu 6zel fotograflar belirli bir

zamana ve mekana iligkin karakteristik koordinatlar1 belir-
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ler. Bu kadar kisa zaman dilimini ¢iplak gozle algilamak
zordur. Ancak optik olarak kaydedilebilir. Bu 6zellikler fo-
tografc1 ditkkanlarinin vitrinlerinde gordiigiimiiz herhangi
bir fotograf makinesiyle ¢ekilmis fotograflarda da vardir.
Gorduguimiizii buna uygun olarak kopya eden geleneksel
fotograf makineleri bile, normal olarak gdzﬁfm‘lzle algiladi-
gimizdan farkli bir goriintii olugtururlar. Bu fotograf maki-
neleri sadece diinyanin roprodiiksiyonunu yapmaz. Nite-
kim bazen bir amator bile ilging sonuglar elde edebilir.

BRIAN GRIFFIN - ISIK VE GOLGE (1948- )
Isik, Brian Griffin icin bir enerjidir.-

| “Isik fotografin icine yerlegtirilir. Film pozla-
b rurken istedigimiz kadar 111 istedigimiz ye-
re diigiiriiriiz. Isik laf olsun diye kullaml-
maz.” sozleriyle Griffin, fotograta kulla-
nilacak 1s1§1n 6nemine deginmektedir.
Brian Griffin 1sik ve golgenin izleyici-

Alfred Stieglitz

ler iizerinde de degisik etki yarattigim
savunurken sunlar1 soylemektedir:

“Is1g1 kullanmig olmak igin kullanmayin. Isik size birbi-
rinden ¢ok farkli duygular verebilir. Ben 15181 izleyiciler tize-
rinde psikolojik etki uyandirmasi amaciyla kullanirim.
Cunki 151k bir enerji kaynagidir. Gergekten de, bana gore
151k, izleyicinin fotografa bakti§1 zaman ortaya ¢ikan enerji
degeridir. Izleyici fotografa bakarken bir enerji alir; 1110
sekline ve geldigi yere bagh olarak duygulanuir... Isik olaga-
niistii bir duygudur; seyircinin fotograflardan edindigi du-
yarlilig1 biiyiik 6lgiide etkiler. Oyleyse fotograflarinizda bir
duyguyu ifade etmek istediginiz zaman 15181 kullanmak zo-
rundasiniz.
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Ving ve Isa, Brian Griffin

Kendi fotografina bakmaktan nefret eden bir adamin fo-
tografin1 ¢ekiyordum. Adamin elinde bulunan kitaba ¢ok
miktarda 1sik yerlestirdim. Flas1 da kitaba, yansiyacak bi-
¢imde kullandim. Isik kitaptan adamin yiiziine yansidi
Boylece korku duygusu olustu. Bu korku duygusu, adamin
nefret ettigi goriintiistine bakarken olusan duyguydu. Olay-
sa, 15181n kitaba carpmasi ve adamin ytiziine yansimasidir.

Bir baska calismamda, gokytiziine bir roket atesledim.
Haga benzeyen bir vincin arkasinda patlad1. Sanki Isa geri
gelmisti. Insanlar bu fotograflara baktiklarinda mitkemmel
bir ving ve gokteki bir patlama diyor, ama dini egitimlerinin
ve hatiralarinin etkisi ile belirli ikinci anlamlandirmaya ula-
styor. Ciinkii s6zkonusu etki, bilingalt1 bir nitelige sahip.
Soylemek istedigim sey 1s1g1n insanlar igin art1 bir deger ha-
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line gelebilecegidir. Sonucta 15181 kullanarak ilettiginiz me-
saj, insanlarin fotograflariniz hakkindaki diisiincelerini et-
kiler. Ancak, fotografiniza bakan seyirci {izerinde bilingalt:-
na iliskin dramatik psikolojik bir etkiye sahiptir.”

Brian Griffin fotograflarinda flas 15131n1 ¢ok kullanan sa-
natgilardandir. Griffin, flas 151311 kapiyr hizla agip kapadi-
ginizda girip ¢ikan 1s1ga benzetir:

“Kapt psikolojik bir mekan, igerisi ve digarisi, gecmis ve gele-
cek arasinda bir yerdir. Flas ise sadece 151k iireten bir arag degildir.
Flas zihninizde canlandiramadigimz bir mekdmn i¢ derinliklerine
igler. Goremediginiz herhangi bir sey flagla kaydedilir. Oyleyse
flaga boyle yaklagmali, sadece patlayan bir 151k kaynag olarak gor-
memelisiniz... Flagt fotografcilik meslegimin erken doneminde
simgesel olarak kullanmaya bagladim. Tipki dogal 151k gibi. Bu du-
rum normal bir davrams olarak goriilebilir. Ancak belirli bir yon-
den gelen 151¢m, belirli bir duygu uyandirabilecegini hissetmig-
tim. Flag benim icin, bir mekdn, zaman icinde gormedigim bir
noktay1 kaydetmek anlamina gelir. Bu noktada hareketi kismen tu-

zaga diigiirebilirim.”

MAN RAY (1890-1976)

XX. ytizyilin en etkili sanatgila-
rindan biri olan Man Ray 189%’da
Philadephia’da dogdu, 1976’da Pa-
ris'te 6ldii. 1921'de Paris’e ressam
olarak geldi. Ancak ilk sergisi basa-

Alfred Stieglitz risizlikla sonuglandi. Yasamuru siir-
diirebilmek igin fotografciliga basla-
d1. Fakat resimle ugrasisini da siirdiirdii.

Man Ray, iki diinya savas! arasinda sanat anlayisinda ra-

dikal degisimlere yol agan sanatgilar arasinda yer alir. S6z
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.Nu, Mau Rn, 1937

konusu koklii degisim yasamla sanati birlestirme amaci
giitmeyen bir girisimdir.

Artik iki klasik terim olan Dadaizm ve Gergekiistiiciilitk
XX. ytizyil sanatini belirlemistir.

Bu iki sanat hareketinin en saglam siitunlarindan biri de
¢ok yonlii sanat¢t Man Ray’dir. Fotograf anlayis: ihtilalci bir
nitelige sahiptir. Rastlanti ve sansin izleyicilerin begenecegi
fotograflar ortaya c¢ikarabilecegini, ancak ¢ok begenilse de o
tur fotograflarin kendi anlayisini yansitmadigini séylemek-
tedir.

Man Ray’in nesneleri doniigtiirmeyi, bir siddet eylemini
harekete gecirerek nesnenin anlamini degistirme istegi duy-
dugu soéylenmektedir. Bu elestiri ile ilgili olarak Ray sunla-
r1 soylemektedir:
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T
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Gizem, Man Ray, 1920

“Anlamim degistirmek mi? Evet, ancak bir siddet eylemini as-
la harekete gecirmedim. Bir nesneyi gordiigiim zaman once ona
bir fotograf olarak bakarim. Onu doniigtiirmek gerekmektedir. Ar-
tik nesnenin kendisi olmamast igin. Bir diger parga, bir diger nes-
ne ya da bir baglk hatta edebi bir baghk hayal giiciinii uyarmak

igin eklenmelidir.”

N
Var olusunun 6zel nitelikleri ve toplumsal konumunun

zorunlu disavurumu ile birlikte, fotograf ilke olarak, in'san-
lar1 olduklar1 gibi saptamay1 amaglamustir. 56z konusu disa-
vurum, giyim kusam gibi isaretlerden kaynaklanmaktadur.
Zaten kameranin gozii 6niinde bulunan kisi kendi kendisi-
ni tammasina ragmen zorunlu olarak kamera 6niinde poz
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veren kisiye yani bir
aktore donusiir; ¢lin-
kit artk bir kisiligi
temsil etmektedir.
Sadece kendi kendi-
B sini oynasa bile.

Eski Yunanda in-
san bedeni nii olarak
: kesfedildiginden be-
i ri harika bir sanat
motifi olmugtur. Mi-
tolojik olarak, alego-
rik sekilde Ortilme-
sine ragmen boyley-
di.

Ideal figiirlerin

i : sunumu amaciyla in-
Nil, Man Ray, 1937 san bedeninin arag
olarak kullanimi, be-
dene sahip olan muhtegem kiiltiirel varliginin saptirilmasi-
na ya da azaltlmasina hizmet etmise benzemektedir. Gus-
tave Coubert’in 1868’de “Pinar” adli resminde kimligi belir-
siz bir figiir klasik baglamda resmedilmistir.

Bu eserden tigyiiz yil 6nce Titien tarafindan gerceklesti-
rilmis olan Mecdelli Meryem’e dek insan bedeni gercekligi-
ni kaybetmise benzemektedir. Ciinkii efsaneler fiziki ger-
ceklikten yoksun, oldugu gibi yorumlamak amaglanmuistr.
1863’te Edouard Manet “Kirda Kahvalt1” adl1 eseri eseriyle
olay yaratti. Skandal yaratan bu qiplak figiir dogrudan dog-
ruya Rafuel’in bir figiiriinden esinlenilmisti. Buna ragmen
icerik olarak bir nii amaglanmist. Ciinkii giplak model kul-
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lanimi resim sanatinin baglangicindan beri vardi.

Manet daha da ileri giderek ayni yil Olypia adl1 eseri
meydana getirdi. Eser, tanudik bir ¢ehreye sahip kanli canli
bir kadin1 gosteriyordu. Ressamin gercek baglamda modeli
gozlemleyen bilingli bakigi hissedilmekteydi. Eger Manet
eserine dogrudan bir isim koymus olsaydi, yani gen¢ mode-
lin ad1 olan “Victoria Maren”nin portresi deseydi, biiyiik bir
olasilikla daha biiyiik bir bagka skandal patlak verecekti.

Fotograf, 6zii yoniinden bir bedeni sanat eseri haline ge-
tirme konusunda daha fazla zorlukla kargillasmamuistir. Bu
bahane dolayisiyla kimi fotograflarda gercek figiirler resim-
si 6rneklere benzetilmis boylece, resimsi olma ve gercek ol-
ma ozelligi baglamuistir. Sanatsal nii’yi1 geleneksel olarak ta-
nimakla birlikte insan bedeni sanatsal ifade i¢in en zor mo-
tiflerden biridir. Bu nedenle fotograf, giivence altina aldig1
aslina uygunluk 6zelligi ile herhangi bir bagdastirma cesi-

dini derinden sarsmustir. Bir gercekligi temsil eden figiiriin,
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bu gerceklikten yola ¢ikilmasi kosuluyla tartisilmasi s6z ko-
nusudur. Fiziksel bir gercegi sanatsal bir gercege doniisttir-
me amaciyla baz: fotografcilarin girisimleri ¢ogu kez anla-
mamiz igin iyi niyetli olmamiz: ve ¢aba harcamamizi gerek-
tirir. “Tovbekar Mecdelli Meryem” olayinda oldugu gibi.

N, Julia Margret Cameron’nun ilgilendigi konular ara-
sinda yer almamugtir. Oysa zamaninin ¢ok 6tesinde bir anla-
y1s ile calismus bir portre fotografcisidir. Bu 6zellik gok bi-
limci Sir Johne Herschel’i konu alan fotograflarinda agikga
gorilmektedir.

1857 yilinda Henri Peache Robinson tarafindan yaratilan
Feding Away (S6énen Hayat) -ya da “Solup Giderken”- bas-
likl1 kurgu fotograf, bes farkli negatiften olusturulmustur.
Bu eserde, verem hastaligindan 6lmek iizere olan bir geng

Sir Johne Herschel, }.. Cameron,1869
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=
Cameron,1869

Sir Johne Herschel, ]..

kizin 6niinde en derin hislerimizin uyanmas: igin gercek
diinyanin bayagiligindan siyrilmasini saglamay:1 amacgla-
mugtir

Ayni yil Ingiltere’de yerlesmis bulunan Isvegli fotografci
Oscar Gustac Rejlander ¢ok daha karmasik bir bagka kurgu
fotograf gergeklestirdi. Bunun igin 30 negatiften yararlandi
ve yaklagik bir metre uzunlugundaki “Yagamn fki Yolu” ad-
It eserini olugturdu. “Hayatu Iki Yolu” alegorik bir goriintii-
diir. Kralige Victoria’nin kocasi Prens Albert tarafindan hay-
ran olunan bu eser ilk kez, Manchester’de agilan “Sanat Mii-
cevherleri” adl1 sergide kamuoyuna sunuldu. Ve hemen ge-
rek sanat eseri olarak, gerekse tasidig1 ahlaki mesaj agisin-
dan tartismalara neden olmustur... Tartisilan 6zelliklerden
bir tanesi de, ¢iplak bedenlerin sergilenmesi oldugu halde,
bu eser bir erdem savunmasidir.

Eger fotografi bir dil olarak degerlendirmeye cesaret
edebiliyorsak bu, onun kiiltiirel simgeleri alt tist edici yete-
neginden ileri gelir. Iki yiizyila yaklagan fotograf tarihi
perspektifi bize ironik bir bakis kazandirirken evrensel mit-
le de kisisel mitolojiler haline doniisebilmektedir.
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HENRI-CARTIER BRESSON (1908 — 2004)
. : Zamanimzin en 6nemli fotografcila-

rindan sayilan Bresson, fotografi snap
shot (sip sak) fotografgiliktan disipliner
sanat diizeyine ¢ikardi. Kendine ozgii
“Karar Am” (I'instant decisiv) yakalama-
daki 6zel yetenegi onu mesleginde cagdas

H.C. Bresson

foto muhabirleri diizeyine yiikseltti

Fotograflar1 kendini izleyen fotografci-
lara esin kaynag1 oldu. Magnum fotograf ajansinin kurucu-
larindan olan Bresson’un fotograflar1 ve foto roportajlar: ta-
ninmug basin yayin organlarinda otuz y1l araliksiz yayinlan-
ma basarisi gosterdi.

Fotografa ¢ocuklugunda Brownie marka kiigiik bir ma-
kineyle baglayan Bresson, fotografin yanisira resim sanatina
da biiyiik ilgi duyuyordu. Pariste ikiyil resim kursuna de-
vam etti. Bat1 Afrika seyahati sirasinda yakalandig: hastalik
nedeniyle bir yil sonra Fransa’ya geri dondii. Marsilya’da
bulundugu donemlerde fotografcilikla daha da yakinlagti.
Ik Leica marka fotograf makinesini aldip1 o giinden sonra
35 mm’lik makineler onun vazgecilmez film boyutu oldu.
Yasami boyunca 35 mm sadik kalmis ve “goziimiin deva-
mi1” diye niteledigi Leica’sin1 utangagclikla tasimasina karsin
bir o kadar da hizli ¢ekimler yapt1.

Ikinci Diinya savagina Fransa ordusunda yer almis ve
Almanlara esir diistii. Iki kez bagarisiz kagma ¢abasinin ar-
dinda tiglinciisiinde basarili oldu ve yeralt1 direnis 6rgiitii-
ne katild.

Savag sonrasi foto muhabirligine kaldig1 yerden devam
etti. Bresson, 1947 yilinda Robert Capa, Henri-Cartier Bres-
son George Rodger ve David “Chim” Seymour ile birlikte
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yillar sonra diinyanin en 6nemli fotograf ajanslarindan biri
olacak Magnum’u kurdu.

Paris’te olusturdugu fotograf stiiddyosunda fotografin
yanu sira resimle de ilgilendi. Resimdeki bagarisi fotografi
sanatindaki bagarisinda biiyiik paya sahiptir.

Resim ¢alismalari sirasinda kiibizm akimindan etkilen-
mis. Bu akimun etkilerini fotograflarinda agirlikl olarak ge-
ometrik sekillerle ve formel yapilarla yansitmistir.

Bresson meslek yasaminda en 6nemli yeri tutan “Karar
An1” “The Decisive Moment”1 1952 yilinda yayinladz:

Foto muhabiri olarak ¢alistigi uzun yillarda gérdiigii
seyle 6zdeslesmek istemis ve olay1 bir tek carpici kare ile
anlatmay1 amaclamugstir. Her fotografinda insan detaylari
onemli yer tutar. Fakat bir ¢ok fotografinda da romantik
kompozisyonlara yer vermistir.

Bresson igin karar ani her seydir. Ona gore her sey karar
aninda belirlenir ne ardindan gelen zorlamalar fotografin
oziine zarar vermekten ote bir ise yaramazlar. Kadraj: ce-
kimle bitirir baski sirasinda kesmeye (kadraja) kargidir.

Bazi elestirmenler Onun bir bas gek fotografcis1 oldugu-
nu soylerler. Oysa zamanlamadaki yetenegi, 151g1n golgele-
rin kullanimi, insan duygularini ve karakterlerinin kullani-
mindaki basarisi sadece bas-gek ile olusmus kareler degil-
dir.

Bir kitabinda, “Fotografta, en kiigiik olarak gordiigiiniiz
sey bir anda en 6nemli konu, en 6nemli nesne haline gelebi-
lir* demektedir. Bresson kitaplarinda yer alan her fotografi-
nin altina mutlaka birkag not ekler. “saniyenin bir dilimin-
de bir olay1 ve nesneleri organize olmus formlar halinde
gormek o olaya gergek anlamini yiiklemektedir.” demekte-
dir.
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Sir Johne Herschel, ] M. Cameron,1869
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I TURKIYE'DE FOTOGRAF

.%pce—Daguerre ortak calismalarinin 17 Agustos 1839
yilinda Fransa hiikiimeti tarafindan onaylanmasini fotograf
olaymnin baslangici olarak kabul edersek, Tiirkiye'de ilk fo-
tograf calismalarinin birkag y1l sonra bagladigini séyleyebi-
liriz. O yillarda Paris'te 6grenimde bulunan serasker Hiis-
rev Pasa’nin dort kolesi, fotograflarin1 gektirerek Pasaya
gonderdiler. Hiisrev Pasa bu fotograflarin birini Padisah IL
Mahmuta sundu. Bunlarin Tiirkiye’ye giren ilk fotogratlar
oldugu kabul edilir. Daguerre’in fotografcilikla ilgili olarak
yayimladig: (1839) cep kitaby, ertesi yil Tiirkgeye cevrildi.
Daguerre’in asistanlarindan Kompa Istanbul’a gelerek
(1842) fotograf ve fotografciligi Bevlii’de (Beyoglu civarin-
da) tanuttr. Isteyenlerin fotograflarini gekti, ticret kargiligin-
da fotografcilik dersleri verdi, fotograf makinesi sattu.

Ceride-i Havadis gazetesinin 1845 y1l1 2-232 say1l1 baski-
sinda M. Naya adli bir Fransi1z'in Beyoglu'nda bir fotograf-
hane acgarak 60-100 kurus karsiiginda fotograf cektigi ilani
yer almaktadir.

Ancak, Osmanl Imparatorlugu zamanindaki bu fotog-
raf calismalarini yayginlastiranlarin arasinda, Diyarba-
kir'dan Istanbul'a gelen Ermeni asill iki kardegin, Abdullah
Biraderlerin rolii biyiiktiir. Asil adlan1 Kevork ve Wichen
olan kardegler, Kirim savagi sirasinda Istanbul'a gelen ve
stiidyo acan Alman kimyaci Rabach ile Maresal Moltche Al-
manya'ya dondiikten sonra bu isi tistlendiler. Bu iki kardes
daha sonra Miisliimanligi kabul ettiler ve sarayin himayesi-
ne girdiler. Padisah Abdiilaziz'in destegiyle, 1867 yilinda
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Paris'te agilan uluslararas: fuarda Istanbul fotograflar ser-
gilendi.

Kirim savag: (1853) sirasinda Ingiliz fotograf¢1 Roger
Fenton, gezici fotograf laboratuariyla (atl1 araba), savas go-
riintiilerini kaydederek Osmanli Imparatorlugu topraklar:
tizerinden Avrupa’ya gondererek gazetelerde yayinlanma-
sin1 saghiyordu. O giine kadar ressamlarin tistlendigi bu go-
rev artik fotografcilara gegmis oluyordu. Gergekte de fotog-
raf resimden daha etkiliydi. Fenton koleraya yakalanp iil-
kesine dénmesinden sonra yerini dolduracak birine gerek-
sinim vardi. Osmanli darphanesinde 1840 yilindan beri sef
hakkak olarak galigan ve Istanbul fotograflariyla taninan Ja-
mes Robertson 1855 yil1 kasim ayinda Kirim’a gonderildi.
Savagin sona erme donemine rastlamis olsa da Robert-
son’un cektigi fotograflar Osmanli Imparatorlugu iizerinde
cekilmis ilk sosyal igerikli fotograflardir.

Yabancilar tarafindan baglatilan fotograf ¢alismalarina’
Osmanlilar arasinda da ilgi duyanlar ¢tkmaya baglamigti.
Turistik albiimler hazirlayarak, Osmanli Imparatorlu-
gu’ndasosyal yasam, sokaklar, giysiler, gelenekler gibi go-
riintiileri yabancilarin ilgilerine ve Bati’'min gozleri 6niine
seren Abdullah Freres, Giilmez Freres, Andreomenos, P.Se-
bah, Kargopoulo, Berggren, gibi Osmanli fotografcilar dev-
reye girmistir. Bunlar ayn1 zamanda dénemin basin fotog-
rafcilar1 olarak kabul edilebilir.

Bat1 tarzi resim Osmanli imparatorluguna girmeden 6n-
ce, resimle ilgili calismalar, minyatiir, tezhip, kalem igleri ve
¢ini siislemeleridir. Minyatiir bir yiizey resmi olarak gelisti-
ginden ugiincii boyut-perspektif yoktur. Perspektiften yok-
sun olan minyatiir esyay1 dogru bigimde ifadelendiremedi-
gi igin, 1795 yilinda kurulan Miithendishane-i Hiimayun'’a,
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Dértnala Kogan Atlar, Eadweard Muybridge , 1878

19. yiizy1l baginda Ingiltere’den “camera obscura” getirtildi.
Camera obscura, dig goriintiiniin kiigiik bir delikten girerek
makinenin arka duvarina, oradan da bir ayna aracilig ile ta-
vanina yansimasini saglayarak ressamlara perspektifi dog-
ru ¢izim yapma olanag: saglamaktadir.

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda ilk kez resim
dersi konan Miihendishane’de askerlik mesleginin geregi
olan silahlarin dogru ¢izimi ile okutulmasi saglandi. Fotog-
raf makinesinin ana prensiplerini tasiyan bu aracla ¢alisan
Miihendishanenin ressamlar siifindan ilk Miisliiman fo-
tografcilar da yetismeye bagladi. Bu okulun derslerine daha
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sonralar1 fotograf dersleri de eklendi. Saray tarafindan go-
revlendirilen fotograf ogretmenleri, tarihi saptamalar ve
gezginci belgesel doneminin yogun bir bigimde gelismesine
katkida bulundular. Hasan Riza, Yiizbasi Hiisnii, Servili
Ahmet, Topgu, Bahriyeli Ali Sami, Uskiidarli Ali Riza... do-
nemin Saray igin pek ¢ok albiimler hazirlamis asker fotog-
rafgilaridir.

Sultan II. Abdiilhamit, fotografin 6nemini kavramus ve
ondan ¢ok yararlanmugtir. Sarayindan ¢ikmadan tilkenin
dort bir yanindaki olaylar hakkinda fotograflar aracilig ile
bilgi almustir. Tahta ¢ikiginin 25. yilinda ¢ikarilan aftan ya-
rarlanabilecek mahkamlarin segilebilmesi igin, imparator-
lugun biitiin hapishanelerinde gruplar halinde ¢ekilen
mahkum fotograflar1 donemin en 6nemli belge fotograflar:
arasinda sayilabilir.

1905 yilinda Tiirkiye’de, hepsi de gayri miislimler tara-
findan agilmis olan 30 dolayinda fotograf stiidyosu bulun-
maktayd:. Bu tarihte Salih Bey’in Hanya’daki stiidyosu,
Miisliiman bir Tiirk tarafindan agilan ilk fotograf stiidyosu
oldu. Bunu, Baha Ediz’in (Rahmizade Bahattin) 6nce Gi-
rit'te, sonra da Istanbul’da Resne adiyla agtig1 (1910) fotog-
rathaneler izledi. Daha sonra Sirkeci’de Ferit Ibrahim fotog-
rafhanesi agildi.

Fotografciligin Tiirkiye'ye girisinden Latin harflerinin
kabul edilisine kadar (1928) gegen siire icinde, Ttiirkiye’de
bu konu ile ilgili olarak 41 kitap yayimlandi. Ayni siire igin-
de bazi askeri okullara resim dersinin yam sira fotograf der-
sinin de konulmasi, Sadrazam Cevat Pasa, Halit Ziya
(Usakhgil), Ahmet lhsan (Tokgoz), sehremini Yusuf Razi
Bey, serfotografi miralay Ali Sami Bey, miithendishane-i ber-
ri hiimayun fotograf hocas: binbagi Ahmet Bey gibi onde
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gelen devlet adamlari, aydin ve subay kesimlerinin konu ile
amatorce de olsa ugragmalari fotografgiligin hizla yayilma-
sina neden oldu. 1918-1920 yillarinda, mimar Arif Hikmet
Bey’in (Koyunoglu) “Yer alt:” fotografhanesi ve ilk profes-
yonel Tirk kadin fotografgis1 olan Naciye Harum’in (Su-
man) Beyazit'taki Hanumlar fotografhanesi Miisliiman
Tiirklerin ¢ahstirdiklar ilk fotograf stiidyolar: arasinda yer
aldilar. Bunlarin yarunda, fotograf arag geregleri satan bir-
¢ok magaza da agildi.

Velit Ebiiziyya, Canakkale’deki savag alanlarin, Ingiliz-
lerin Sehzadebag: Karakolu'na yaptiklar1 baskini, Mudanya
Miitarekesi ve Lozan Konferansi’ni; Burhan Efendi de (Fe-
lek) Canakkale Savagi'ndan geri kalanlar1 goriintiileyerek
Tiirkiye’de gazete fotografciligin (foto muhabirligi) 6ncii-
leri arasinda yer aldilar. Burhan Felek, ayrica adinu kullan-
madan “Fotograf Rehberi” (1917) adli kitap yayimladi.

Kurtulus Savasi’'ni belgeleyen fotograflar, Baskomutan-
ik fotograf subay: Esat Nedim (Tengisma) ve Bati cephesi
fotografcis1 Ethem Bey (Tem) tarafindan gekildi.

Cumbhuriyet doneminde Tiirk fotografcihiginda ulusal-
lagma gabalar baglad1. Fotografi 6zendirme ¢aligmalar: hiz-
land1 ve 1930'1arda Halkevleri onciiliigiinde fotografcilik
kiiltiirel calismalar arasinda yerini alds; Stiidyo fotografeila-
rinin yani sira ylui‘t insanuny, tarihini, dogayi, vb. goriintiile-
yen agikhava fotografcilarinin sayilar da g¢ogaldi.

Cumhuriyet déneminin 6ncii fotografcilar1 arasinda,
Atatiirk'iin fotograf¢ilarindan Cemal Isiksel'i, 1923'te Zafer
fotograthanesini kuran Hayri Tolgay'i sayabiliriz. Yine Sela-
hattin Giz, Nurettin Erkilig, Sinasi Barutqu, Baha Gelenbe-
vi... Cumhuriyet déneminin ilk fotografcilar1 arasinda yer
almaktadir.
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1950'i yillarda fotografin gazete ve dergilerde kullanil-
masinin yayginlasmasiyla foto- roportajciligi donemi bagla-
d1 (6rnegin Hayat Dergisi fotografin ¢ok kullanildig: bir ya-
yin organiydi.)

Fotografin kitle iletisim araclar1 arasinda 6neminin art-
masinda yine bu fotograf¢ilarin rolii biiytiktiir. Haluk Do-
ganbey, Esat Tengisma, Ara Giiler, Ozan Sagdig, Sami Gii-
ner gibi Cagdas Tiirk Fotograf¢iliginin onciileri Hayat der-
gisinde yetisen fotografcilardir.

Yine ayni yillarda fotografta sanatsal nitelikte ilk iriinle-
rin ortaya ciktigin1 gérmekteyiz. Bu tiir calismalar1 yapanla-
rin basinda, Sinasi Barutcu, Kemal Baysal, Zeki Faik izer,
Baha Gelenbevi gibi sanatcilar gelir. Sinasi Barﬁtgu’nun ca-
balariyla Tiirkiye Amator Fotograf Kuliibii, FIAP’a (Fotog-
raf Sanat1 Uluslararasi Federasyonu) tiye oldu (1958).

Ulkemizde Fotograf sanayinin geligsmigliginden séz ede-
meyiz belki ama, fotografin oOnciileri, fotografciligimizi
ayakta tutmak i¢in 1960'lardan itibaren 6rgiitlenmeye basla-
dilar ve dernekler kurdular. Bir ¢ogu uluslararas: yarisma-
larda basarilar kazandilar. Bu dénemden sonra ulusal ve
uluslararasi alanda Mehmet Bayhan, Sakir Eczacibagi, Nus-
ret Nurdan Eren, Halim Kulaksiz, Seyit Ali Ak, Sami Giiner,
Ibrahim Akyiirek, Kemal Cengizkan... gibi sanatgilar adlari-
n1 duyurdular.

Tiirkiye’de ilk fotograf dernegi Sinasi Barutgu'nun giri-
simiyle TAFK (Tiirkiye Amator Fotograf Kuluibii) adiyla ku-
ruldu (1950). Bu dernegi, Nihat Kasimoglu, Muzaffer Feyci-
oglu ve Sina Kami'nin kurduklars TAFK (Trabzon Amatér
Foto Kuliibii) izledi (1959). Ayn1 yil IFSAK da (Istanbul Fo-
tograf ve Sinema Amatorleri Dernegi) Resat Askin, Nurettin
Erkilig, Hulki Ogreten, Kemal Kozar, Sinasi Uzatalay, Yavsi
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Ebusuutoglu, Turgut Ekin tarafindan kurularak calismalara
baglad1. Daha sonralar1 Ankara, Adana, Edirne, Adapazari,
Kocaeli, Eskigehir gibi illerde de benzer dernekler kuruldu.
Bu dernekler agtiklar: sergiler, diizenledikleri yarismalar,
fotograf seminerleri ve kurslariyla fotografciligin Tiirki-
ye’de kitlelere tamtilmasina sevdirilmesine katkida bulun-
dular. Ayrica birgok fotograf sanatcis: albiimler hazirlad: ve
cesitli fotograf dergileri yayimlanda.

Giiltekin Cizgen'in kurucusu oldugu “Yeni Fotograf”
dergisi fotograf dergileri icin bir 6ncii sayilabilir."Yine “Fo-
tograf Dergisi”, “Genis Act”, “Photo Digital”, “Photoline” gibi
baskili dergilerin yani sira sanal dergiler de giin gectikge sa-
yilarini artirmaktadir.

Giiltekin Cizgen, Ozan Sagdig, Ersin Alok, Fikret Otyam
Rauf Miski, Cengiz Karliova, Cengiz Akduman, Sahin Kay-
gun, Ara Giiler, A.Oner Gezgin, Semsi Giiner, Sabit Kalfagil,
Izzet Keribar, Isa Celik, Ozan Sagdi¢, Mustafa Tiirkyilmaz,
Reha Giinay, Hiisnii Giirsel, Emin Hakarar, Mustafa Koca-
bagi, Vefa Ulkii, Sedat Uzaras, Ibrahim Demirel, Nuri Bilge
Ceylan, Mecit Giilaydin, Ozan Giilek, Kamil Firat gibi sa-
natgilarin yaru sira Ahmet Kayacik, Levent Tuna, Ahmet
Giilerytiz, Yasar Atakazanir, Haluk Doganbey, Moris Magca-
ro, Suat Eman, Ani Celik Arevyan, Tamer Yilmaz, Nevzat
Cakar, Merih Akogul, Faruk Akbag, Tahsin Aydogmus, Ce-
mil Agacikoglu... ve adin1 sayamadigimz bir¢ok profesyo-
nel ve amator fotografgimizin ¢abalariyla fotografciligimiz
hizla gelismektedir.
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ARA GUILER (1928- )
: 1928 yilinda Istanbul'da do-
gan Ara Giiler, ¢cocuklugunda

sinemaci olma hayali kurmus-
tu. Genglik yillarinin bir boli-
mil film stiidyolarinda gegti. Li-
A _ seyi bitirdikten sonra Iktisat Fa-
Alfred Stieglitz kiiltesine devam ederken 1950
yilinda Yeni Istanbul gazetesin-

de gazetecilige fotomuhabiri olarak bagladi. Askerden gel-
dikten sonra, 1954 yilinda, Hayat dergisinin fotograf mi-
dirlugini yapmaya bagladi. Ayni yil Time, Paris Match,
Stern gibi dergilerin de muhabirlik gérevini iistlendi. Bu
yillarda, diinyaca iinlii fotografq1 Henri Cartier-Bresson’la
tanigarak Paris Magnum Ajansi'na katildi.

Bundan sonraki yillar1 fotograf diinyasinda adi1 sik du-
yulan fotografcilarla birlikte basarilarla dolu olarak gegti.
Ara Giileri'in fotograflari birok iilkede sergilendi, dergiler-
de yayinlandi, sanat miizeleri koleksiyonlarina alind1. Ayri-
ca ¢ok sayida odiile sahip olan Giiler yayinladig1 23 kitabi
yabanci dillere de gevrildi.

Ara Giiler'in fotograflar1 insan fotograflaridir. Onun fo-
tograflarinda insan ytizleri ve bu yiizlerde yasamlarinin
yansimalari vardir.

Giiler; “Ben fotografci degil foto muhabiriyim. Benim
icin insanlar, insanlarin yasamlari ve durumlar: 6nemli. Bu
(cektigim) fotograflar benim yaptigim roportajlar igerisin-
den segilmis birtakim fotograflardir. Ben bir seyi yaparken
ille de sanat olsun diye ugrasmam. Benim bir goriisiim var,
bir kompozisyon anlayisim var, onunla tabiattan, etrafim-
daki seylerden ayikladigim bir takim geyleri sizlere sunuyo-



FOTOGRAFIN TARIHI - 103

rum. Kendime gore bu bir pozisyondur. Insanlar1 onun igin
cekiyorum. Mesela agacin iizerine konmus bir kus beni ilgi-
lendirmiyor. Onun arkasinda da bir sey varsa iste ben onun
fotografini ¢ekiyorum. Ben bir roportajciyim, sadece Tiirki-
ye'de degil, diinyanin her yerinde fotograf ¢ekiyorum. Eski-
den siyah-beyaz gekiyordum, simdi ise renkli ¢ekiyorum.
Maalesef her sey renkli oldu.

Senelerdir, neredeyse 25 senedir siyah-beyaz ¢ekmiyo-
rum. Ciinkii benden siirekli renkli istiyorlar. Gazeteler renk-
li basiyorlar, sadece burada degil, tiim diinyada. O yiizden
siyah-beyaz calisamiyorum artik. Aslinda siyah-beyaz: se-
verim.”

Gazeteci-yazar Dogan Hizlan Ara Giiler ve Fotograflari
hakkindaki goriiglerini soyle dile getiriyor; "Ara Giiler'in fo-
tograflari icin birer 6ykii yazilabilir. Yiiz ifadeleri, hayatin ta
kendisidir. Onu bir tablo olarak duvara asabilirsiniz.

Insanin her halini onun fotograflarinda goérdiim. Bazen
diinya sanatinn tinliilerini, bazen de varoslardaki bir isciyi.

Siyah -beyaz fotografin lezzetini, renklerden arindirilmg
sadeligi cok severim. Ara'nin fotograflarinda bu zevk doru- -
ga gikar. O Istanbullu bir fotografcidir. Yagadig: sehrin yiik-
selisini, ¢okiistinii yagadig1 i¢in, onun fotograflaribenim go-
riintii bellegimin silinmez, ebedi konuklaridir.

Siyah-beyaz se¢melerden olugan sergisini gezerken, in-
san yiizlerinde bir kez daha sehrimi gezdim.

Camilere ugradim, mezarliklarda dua ettim, igsizlerin
acisini paylastim. Hayatin karmagasiny, bir sehrin geligkile-
rinin gorsel tarihini buldum o fotograflarda.

Ara'nin dyle fotograflar1 vardir ki, 6niinde ¢akilip kalir-
siniz, cagrisimlar sizi isgal eder, bir siir okur, sonsuz yorum
hakkini kullanabilirsiniz.
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Bir yazar, “insansiz dogay1 sevmem” demisti, galiba ben
de insansiz fotograflar1 sevmiyorum. Bir unsuru hep eksik
kaliyor géziimde.

Ara Giiler, Paul Mc Millen'le yapti1 konusmada, “Fo-
tograf yalan konusmaz. Ciinkii dili yoktur yalan konugmak
icin”diyor.

Fotografin, insan hallerine tanikligidir onun gektikleri.
Yazdigin1 yasamak soziinti sikga kullaniriz da, gektigini ya-
samak s6ziinii neden Ara I¢in kullanmiyoruz.

Onat Kutlar, “Onun fotograflarinda dikkat ¢eken seyler-
den biri de, insan yiizlerinin ¢oklugudur. Hicbir seyi insan-
siz diigiinemez Ara” yorumuyla onun insan hallerini belge-
lemekteki felsefesini 6zetler.

Ara Giiler’le konusmay: onunla birlikte fotograf cekim
seanslarina katilmayi, hayatimin giizel anlar1 arasinda say1-
yorum.

Fotografin1 cektigi kisi ile ilgili anekdotlari, ressamsa
resmini, sairse siirini taniyisi, fotograflarin arkasindaki gii-
zelligi ustalig1 yaratan unsurdur.

lyi bir fotograf karesi igin yollara diigiip, karli havada
cukura distigiimiizii unutmadim. Bir Nedim Giinstir fo-
tograf1 icin bayram yerlerinde saatlerce dolastifimiz1 soy-
lersem, onun ise olan saygisini, zevkini 6zetleyebilirim bel-
ki

Bir masal kahraman gibi anlattiklariyla biyiiler sizi.

Sergide, kenar mahalledeki ¢ocuklarin hiiziinlii seving-
lerini ancak Orhan Kemal yazabilir, Ara Giiler gekebilir di-
ye digiindiim”.
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SAKIR ECZACIBASI (1929-

' 1929 yilinda Izmir’de dogan Sakir
. Eczacibag: Istanbul’da Robert koleji bi-
tirdikten sonra, 1949-52 yillar1 arasinda
Londra Universitesi’'nde eczacilik 6gre-
nimi gordi.. Turkiye’ye doéndiikten
sonra sanat ve is yagsamu ¢alismalarin
birlikte yiirtitmeye basladi. Eczaciba-
si’'min fotograflar1 Tiurkiye disinda da
ABD ve Avrupanin birgok kentinde ser-

b3

Sakir Eczacibag

gilendi, uluslararas: ve ulusal dergiler-
de yayinlandi. Tipta yenilikler tizerine hazirlanan bir dergi
icin Ara Giiler’den fotograf ¢ekmesini isteyen Sakir Eczaci-
basi, Ara Giiler’in cektigi fotograflar: olumsuz yonde elesti-
rince, onun “sen ¢ek de gorelim” demesi tizerine Eczacibasi
bir Leica makinayla fotografa baslad:.

Eczacibasi’'min fotograf konular1 dogal olaylardir. Renk-
lerin duygusal etkisini fotograflarinda gostermek istemistir.
Ik yillardaki keskin hatlar daha sonralar1 yumugamus, renk
ve g1k ikilisini daha 6zenle kullandi. Eczacibasi, fotograf ge-
kiminde “An”a inanir. “An”1kacgirmak fotografin yok olma-
st demektir onun igin. Fotograf anlamin yitirir.

Eczacibaginin Fotografin sanat ugragisi olmasi hakkinda
sunlar1 s6ylemektedir: “Sanat, kisiselligin, 6zel bir duyarl-
gin ve gergekligin daha st diizeyde yansitilabildigi nokta-
da baglar...Teknoloji, insanin yaraticiligini artirmaz sadece
kolaylik saglar. Bugiin her tiirlii arag ve gereg sanat igin kul-
lanilmaktadir.”

Fotograf sanatgisi ve elestirmeni Kaya OZSEZGIN, Sakir
Eczacibaginin fotograf anlayisi hakkinda, onun “Anlar” ad-
I renkli fotograf kitab: tizerine goriislerini belirten yazisin-
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Sakir Eczacibag

da sunlar1 soyliiyor: “Renkli fotografi, amator iligkilerin ¢ok
tizerine ¢ikararak kalici bir diizeyde degerlendiren Sakir Ec-
zacibasi'nin renkli calismalar: arasinda, kamimca iki fotog-
raf var ki, klasik fotograflar arasina sokma olanag var: 1965
tarihini tagiyan ve Istanbul Sokullu Camii’'nin sadirvanin
konu alan fotografla, bunu iki yil arayla izleyen ve kitabinin
kapak kompozisyonunu olugturan, sivalar1 dokiik duvara
agilmig penceredeki ¢igekli vazo...

Eczacibag1 kuskusuz bu diizeyde bagka renkli fotograf-
lar da gekti. Bana sorarsaniz, bu iki fotografin Sakir Eczaci-
basi'ni niteleyen yonleri, 6teki fotograflarina gore ¢ok daha
belirgin ve kesin. Dogrusu ya, bu belirginligin, hangi temel
degerlerden kaynaklanmus olabilecegi konusunda fazla bir
sey soyleyemem.

Ancak su noktalardan s6z edebilirim: Sokullu Camii ga-
dirvanini, uzun bir merdivenin alt basamaklari diizeyinden
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ve kapi araligindan gozleyen fotograf, herhangi bir cami fo-
tografina benzemiyor. Konunun bizim geleneksel kiiltiirii-
miizii ilgilendiren yonii, burada dogrudan bir kolaylik ya
da pratik bir g6zlemcilik agisindan degerlendiriliyor. Gozle-
necek acinin segimi, elde edilen fotografa soyutlayic bir an-
lam kazandirdig gibi, konunun gizemsel yoniinii de ¢ok ki-
sisel bir bakigla yorumluyor. On ve arka plan iligkisi, kapi-
nin bir kanadinin sadirvan kubbesiyle karsithk yaratacak
bir ¢izgi semasi iginde diigiiniilmiis olmasi, merdivenin ya-
tay hatlar diizeniyle kap: araliginin yarattig: dikey diizen
uyumu, bu fotografa 6zgiin bir anlatim katabiliyor. Siyah-
beyaz olsa sanirim yaratacag etki bu kadar uzun siireli ve
kalic1 olmazdi. Sakir Eczacibagi, bagka fotograflarinda da
goruldugu gibi, karsisindaki konuya sematik bir gorsellik
agisindan yaklasmiyor; biitiinle ayrint, 1s1kla golge, kavisle
duz ¢izgi, acikla koyu arasindaki ilintilere, fotografin temel
malzemesi goziiyle bakiyor. Amaci, bir goriintiiyii zamanin
suirekliligi icinde kavramak ve yansitmak degil, yasamin
kacip giden ve ancak uzun siire gozlenebildigi zaman tadi-
na varilabilen anlik izlenimlerini bulup yakalamaya ¢alisi-
yor. Séziin kisasi bir goriintii avcist gibi davranmay: sevi-
yor. Yeterince sabirli ve goniillii. Temel anlamin, birbirini ki-
sa araliklarla izleyen iki hareket arasindaki ayrintida sakl
olduguna ve ancak bu anlamin yakalanmasi halinde béyle
bir fotografin gercek islevini bulabilecegine inaniyor.

Ote yandan 6zensiz ve gelisigiizel bir yagsam bigiminin
secilmesinde, kendi insanimiza 6zgii nice degerin de elde
edilebilecegi inanci, onun goézlemini yonlendiren etkenler
arasinda onemli bir yer tutuyor olsa gerek. Batilinin “fauve”
dedigi rengin ¢ok daha mitkemmeli onun fotograflarinda
icten bir diinyay1 bicimlendiren baslica gostergelerden biri
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olarak ele alinmussa, bu davranisin kokeni, halk sanatlarinin
geleneksel tavrini disa vurmakta saklidir. Halkin bezeme
zevki ve boya anlayisi, onun fotograflarinda biraz da giinii-
miiz “arabesk” modasimun bir uzantis: gibi karsimiza ¢ik-
maktadir. Gecekondu yasami, bu modanin alacali bulacali
cesnisiyle fazlaca i¢ ige goriinmektedir. Kéyden kasabadan
biiyiik kente gogiin yarattig kiiltiirel ve yasamsal bunalimi,
bir fotografa yansiyabilecek en agik secik goriiniimleriyle,
onun gozlemledigi kesitlerde bulabilmekteyiz.

SAHIN KAYGUN (1951-1994)
: Bir ogretmen ¢ocugu olan Sahin

Kaygun, ortaokulu parasiz yatili olarak
§ okudu. Ailesinin ekonomik durumu-
nun koétii olmasi nedeniyle iist sinif 6§-
rencilerinin resim o6devlerini yaparak
hargligini ¢ikardi. Bu durum onun bir
yandan cezalandirilmasina neden olur-
ken, diger yandan resim yeteneginin
iistiine gidilmesini saglar. Once resim

Sahin Kaygun e
atolyesinin kapilari acildi. Sonra da

Giizel Sanatlar egitimi almasi igin re-
sim ogretmenleri tarafindan desteklendi.

Sahin Kaygun’un fotografla sanatsal diizeyde tanigmasi
1969 yilinda girdigi Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nun Grafik Sanatlar1 Béliimii'nde gergeklesti. Fotog-
rafin, disiindiigiinden ¢ok farkli boyutlarinin oldugunu
gormek Kaygun'u heyecanlandirmigti. Fotograf ve grafik
kisa bir siire sonra Kaygun'un tiim yasamini doldurmaya
basladi. Bu dénemde yaptig1 grafik calismalarinda fotograf-
tan olabildigince yararlandi. Bir anlamda fotograf, Kay-
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ski Zaman De;izlurinde, Snm I.(;I.?l/gjl.;r.l,l.‘)

gun’un grafik calismalarinin temel malzemesini olusturdu.
Diger yandan, aldig: grafik egitimi, fotograflarini da etkile-
mis ve calismalar1 grafik anlatimin agir bastig1 fotograflar
olarak donemin fotograf anlayis1 disinda kalmigtir. Bu tarz

" caligmalari ilgi goriirken, diger yandan da olumsuz elestiri-
lere hedef oldu. Oysa bu ¢alismalar Kaygun’un bitmek tii-
kenmek bilmeyen arastirmact tavrinun izlerini heniiz tagi-
mamaktadir. Onun bu tavrinin fotograflarina kazandirdig:
anlatim zenginlikleri, sonraki yillarda yaptig1 ¢alismalarda
daha ¢ok ortaya cikacak ve giderek donemin fotograf anla-
yisindan uzaklasacaktir.

Kaygun Bu dénemde, bilinen basit tekniklerden yola ¢i1-
karak salt fotograf anlayisinin disinda bagka anlatim bigim-
leri denemek ister; Biiyiik bogluklari mekan olarak seger ve
figiirlerini bu bos alanlar icine yerlestirmek istedigi denge-
leri kurar. Mekan, zaman, boyut gibi kavramlar1 olabildi-
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gince yayginlagtirarak, grafik bir gerceve icinde izleyicisine
ozgiin bir diinya sunar.

Kaygun'nun bu dénem g¢alismalari, “Beyaz Fotograflar”
ve “Siyah Fotograflar” diye siniflandirilabilir. “Beyaz Fo-
tograflar”, grafik diizenleme kaygilarinin riinleri olarak
goriilebilir. “Siyah Fotograflar” ise aym etkinligin karsit y6-
niini olugtururlar. Fotograf karesinin biiyiik bir bélimini
kapatan bir yiizey iizerinde 1s:1g1n diistiigii bir el hareketi,
bir mimik ayrintisy, bir viicut kivrilisi, objektiften beklenebi-
lecek etkinligin en aza indirgenmis bicimi, rafine bir leke
yorumudur.

1973 yilinda bitirdigi okulda 6gretim gorevlisi olarak ¢a-
lismaya baglayan Sahin Kaygun, artik objektifini dogaya,
doganin dingin siirine gevirir. Kaygun dogaya da insana
yaklastig1 gibi yaklasmustr.

Belgesel fotografcilik, Kaygun'un ¢ok ilgi duydugu bir
alan olmamasina karsin, bu alanda yaptig1 calismalarla da
izleyici kargisina gikmugtir. “Asker Fotograflari”, “Isci Fo-
tograflar1”, “Anadolu Fotograflar1” ve daha sonra gektigi
“Salzburg Fotograflar1” bu c¢alismalarindan bazilaridir.
Ozellikle “Isci Fotograflari” ve “Anadolu Fotograflarinda”
gizli bir portre endisesi sezilir.

1976 yilinda gektigi ve sonra sergiledigi “Asker Fotog-
raflar1” ise onu yasamla bigimsel olmayan igli-digl iligkisini
yansitan ilk dizisi olmustur. Actig1 birgok serginin disinda
katildig1 yarismalarda begeni ve 6diiller kazanmstir.

1977 yilinda profesyonel fotograf sanatglarini bir araya
getirmek amaciyla yapilan galismalara 6nciiliik eder ve FO-
TOS Fotograf Sanatgilar1 Derneginin kurulmasini saglar.
Dernegin ilk toplantisinda 6nce yonetim kurulu iiyeligine

sonra da baskanligina segilir.
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Kaygun asil ¢ikisin1 1984 yilinda yapti. Birgok yeni calis-
masinun arasinda Tirkiye’de ilk kez onun tarafindan. ger-
ceklestirilen Polaroid Fotograf teknigi ile yaptig1 calismala-
r1 bitytik ilgi gérdii. Bu ¢alismalari iilke disinda da begeni
kazand: ve koleksiyonlara girdi. '

Bir ara sinema ile de ilgilenen Kaygun, 1990 yilinda ye-
niden fotograf ¢aligmalarina hiz verdi. Sahin Kaygun 1991
yilinin son giinii yasama veda etti.

MERIH AKOGUL (1963- )
Tiirk fotografinin 6nde gelen isimlerin-

B den biri olan, M.S.U. Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Fotograf Ana Sanat Dali'n1 1985 yilinda
bitirdi. “Grup 9” fotograf grubunu kurdu.
Fotografla i¢ igeliginin yani sira siirleri,

diiz yazi denemeleri ve fotograf yazilariyla
da dikkati ¢ekmektedir. Ayni zamanda

Merih Akogul

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Fotograf Boliimii'nde 6gretim grevlisi olan Akogul,
Eytiboglu Koleji ve Fotografevi'nde de fotograf dersleri ver-
mektedir.

Akogul, bir¢ok fotografcidan farkli olarak dogunun eg-
zotik giizellikleri yerine bat: iilkelerinin dogal yasamini go-
riintiilityor. 2003 yili yazinda ii¢ ayda goriintiiledigi ve
“Kendime ait Viyana'y: yarattim” dedigi “Gegen Yaz Viya-
na’'da” adli siyah- beyaz fotograflardan olusan projesinde
yine kendi tarzinda karelere rastliyoruz. Bir y6renin fotog-
raflarini gekerken, oraya ilk kez gelmis birisi, bir turist gibi
goriinmekten kagindigini belirten Akogul, “Siz yabanci gibi
davranirsaniz sehir de sizden kagar. Sehirden istediginizi

alamazsiniz.” diyor.
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Onun goriisiine
gore, biitiin fotog-
raflar, birbirleriyle
akrabadirlar; “Ko-
nulari, teknikleri ve
bicemleri ne olursa
olsun, bir giin son-
suzda kesisecekler-
dir. Stidyoda c¢ekil-
mis bir portre veya
savagta yerle bir ol-
mus bir sehir fotog-
rafy, filmin ytizeyini
ayn1 “fiziksel” bi-
cimde etkiler ve her
yeniden okuma sii-

recinde, bugiiniin

Eski Zaman Denizlerinde, Sahin Kaygun,1979

iki boyutundan, dii-
nin ¢ boyutuna
gondermede bulunur. Buna ragmen, tanik olunan her an,
ozeldir; biriciktir ve tekrarlanma sans1 yoktur.

Fotograflar, ihtiyag duyuldugunda bellegin yerini alir ve
gecmisi animsamamizda bize yardima olur. Fotografci, kar-
s1 karsiya geldigi ve onu etkileyen anlara "digerlerini"” de or-
tak etmek icin fotograf ceker.”

Merih Akogul Tom Tykwer'in “Kig Uykusundakiler” fil-
mini “Fotografin Kig Uykusu” baglikl yazisinda yorumlar-
ken, fotografa iliskin olarak da sunlari séylityor; “...Y1g1inla-
rin arsive doniismesi, kapsamli bir calismay1 gerektirmekte-
dir. Cunkii fotograf gercek anlaminda bir "¢cekme" sanatin-
dan ¢ok, bir “se¢me” sanatidir. Bilingli bir alginin drini
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olan fotograf, biiyiik bir titizligi gerektirmektedir. Teknigi
ve kompozisyonu iyi halledilmemis bir fotograf, o anlarla
ilgisi olmayanlar igin higbir sey ifade etmemekte ya da ca-
buk eskimektedir. Yani bu durumda fotografin émrii azal-
maktadir. Fotograf ne zaman bellegin yerini tutar; birbiriy-
le bagintili, miimkiin oldugunca fazla olayr animsamanin
bir bagka soylenisi midir yoksa fotograf?

Sonucta fotograf, fotografcinin ve o fotegrafs izleyenle-
rin birlikte olusturduklar1 "aura"nin ad1 olur”

GULTEKIN CIZGEN (1940- )
e Giiltekin Cizgen, “Isik Cagi Fo-
tograf Cag1” adh kitabinda da yer

verdigi, Fotograf dergisi Editorii
Nadir Ede lle séylesisinde fotog-
rafta atmosfer ve fotograf sanati

Gl e et hakkinda 6z olarak sunlar1 s6ylii-
yor :

Fotografta atmosfer gorsel bir sey. Soylem olarak bazi
usullerle, tariflerle yapilabilinir. Atmosfer benim inancima
gore fotografin temelidir. Sanatq1 fotografta atmosfer kura-
bildigi zaman o fotograf oluyor. Eger atmosfer yoksa o her-
hangi bir fizik kimya, mekanik ¢alisma ortakligi, fakat igin-
de ruh olmayan bir sey oluyor. Ruh denilen, duyus denilen,
yani sanat1 olusturan, duyusu besleyen bu atmosfer dedigi-
miz hadisedir. Atmosfer diger gorsel sanatlarda temel ve
baglayic: bir sey degil. Yani olabilir de olmayabilir de. Ama
bence fotografin ilk sarti, fotogratla yani dorudan fotograf-
la ugrasiliyorsa, an fotografinin birinci sarti atmosferdir. Asi
halde fotograf, herhangi bir fotokopi gibi bir sey oluyor. Bi-
liyoruz ki fotografin en biiyiik tuzag: son derece kolay ol-
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masindan gelen zorluktur. Yani bugiin belli bir metodla,
belli bir disiplinle ¢alisan herkes ortalama iyi bir fotografci
olabiliyor. Iyi bir fotograf icin teknik her sey oérgiitlenmisg
vaziyette. Ama asil sorun ondan sonra baghyor.

Sanat bir duygu halinin iriinlesmesidir. Yani duygusu
olmayan, bilgisi olmayan sanat iiretemez. Sanata, doga ve
insan draminin insan tarafindan yorumlanip, iiriinlesmesi
de denir.

“... Fotografta atmosfer nasil kuruluyor? Yani pratik ola-
rak nasil oluyor? Temelde bir diinya goriisii lazim. Biitiin
sanat iiretiminde, sanat eserine yansiyan bir diinya goriisii
olmiis1 lazim. Onu goren adam sergilenen diinyay1 sorum-
lulukla nasil algiliyor, bize ne gosteriyor? Yasam hakkinda
ne distiniiyor diye algilamaliyiz. Herkesin birkag tane iyi
fotografi olabilir ama fotograflarin biitiinii portfolyolar bize
ne anlatiyor. Bu 6nemli. Ikinci sorun, “bigim”. Fotografta ve

her gorsel sanatta bir igerik var. Fotografta olaylar ne olursa

Fotografq, Giiltekin szen
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olsun sanat¢inin anlatti1 her seyi bicimden okuruz. Bunun
ayri bir dili olmasi lazim. Fotografta dil nasil olusur? Diyo-
rum ki; fotograf sanat1 kiiltiirixn kodlanmuis yeni bicimlerin-
den biridir. Fotografc sectigi objeye nereden bakacagini be-
lirler, bir kompozisyon stili ortaya koyar. Belirledigi gercek-
likle, kendisine iligkin seyler soyleyen bir mesaj verir. Fo-
tograf diger gorsel sanatlarla benzesmezligi igcinde etkili bir
atmosfer yaratir. Diiz anlamlardan ¢ok, yan anlamlara gon-
derme yapan fotograf, boylece bir dil olarak ortaya ¢ikar. Bu
fotografin sanatsallasmasidir. Yani temel tarif bu. Bu tarife
gore eger ortaya is konmuyorsa o fotograf formunda bir ge-
vezeliktir. Isin fotograf sanatiyla bir ilgisi yoktur.”

Giltekin Cizgen teknolojinin gelisimiyle birlikte fotog-
rafin bilgisayar ortaminda da tiretilmesi hakkinda da; “Fo-
tografta artik bilgisayarlardaki bircok bilgi gibi -0- ve -1- le-
rin diinyasina karigti. Fotograf artik telefon ve telsiz hatla-
rindan sayisal olarak akiyor. Sayisalligin fotografin sanat
akimlarini da derinden etkileyecegi aciktir. Ciinkii deneysel
fotograftaki uygulamalara getirdigi pratik ve inanilmaz ko-
layliklar, bu akimlarin teori ve pratigini yeniden sorgulan-
mas! ve yorumlanmasini gerektirecek ciddiliktedir. Bugiin
bilgili biri tarafindan deneysel basarili bir ¢calismanin sergi-
lenme siireci saatlere inmis durumdadir. Bu bir anlamda
klasik fotograf tariflerinin, kavramlarinin 6ldiigtiniin, orta-
ya yeni bir teknolojik anlatiminin ¢ikacaginin habercisidir.”
demektedir.
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M ARISTO'DAN GUNUMUZE FOTOGRAF TARIHININ DONUM NOKTALARI

M.O. 400

M.S. 800

1100

X1V, yy.

1515

1540

1553

1568

1650

Aristo, karanlik bir odaya bir delikten giren
isinlarin (goriintiilerin), karanlk odanin duva-
rina ters olarak yansidigini kegfetti.

Arap bilgin Cabir Ibni Hayam, Giimiis Nitra-
tin karardigini kesfetti

Arap matematik¢i Hassan ibn Hassan, karan-
lik odanin deliginin ne kadar kiigiik olursa du-
vara yansiyan goriintiiniin o kadar belirgin
olacagini kanitlad1.

Simyacilar aydinlikta birakilan giimiis tuzlari-
nin 1s1g1n etkisiyle karardigini gozlemlediler.
Saglarin, tahtalarin ve siis egyalarin rengini de-
gistirmede giimiig nitrattan (boynuz ay) yarar-
lanilabilecegini kegfettiler.

Leonard de Vinci, Karanlik oda aracinin res-
samlar ve ¢izimciler i¢in resim makinesi olarak
kullanilabilecegini calismalariyla kanitlad1.
Jerome Jardan, Karanlik odanin (kutunun) de-
ligine farklh odak uzakliklarda mercekler yer-
legtirdi.

Giovanni Battista della Porta, Karanlik kutu-
nun (Kamera obscura) islevlerini detayl sekil-
de yazdi. Boylelikle kullanim alanlar: farkina
varildi.

Daniel Barbaro, Karanlk kutuya diyafram ek-
ledi.

Tasinabilir boyutlarda ve degisik odak uzak-
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likta gesitli mercekler yapildy; bunlar 6zellikle
desinatorlerin ihtiyaglarini gideriyordu.

Isaac Newton beyaz 151g1n birgok renkteki 1s1-
gin birlesmesinden olustugunu kesfetti.
JohannHeinrich Schulze giimiis bilesiklerinin
gun 1s1ginda karardigina kesinlik kazandird1.
Thomas Wedgewood, Schulze’un deneylerinin
devaminda giimiis nitrat kullanarak siluetler
olusturmay1 bagardi. Ancak goriintiileri sabit-
lemek, uzun siire kalici1 halde tutmak heniiz
mumkiin degildi

John Herschel Sodyum hiposiilfiti bularak go-
riintiiniin sabit hale gelmesini bagard.

Joseph Nicephore Niepce yuda bitiimii kap-
lanmis cam tizerine pozitif goriintiiler olustur-
du.

Joseph Nicephore Niepce cam ve kalay tizerine
oriintii olusturma denemeleri gelistirdi
Niepce ve Daguerre fotografik goriintii tizeri-
ne calismalari ilerletmek i¢in anlasma imzala-
dilar.

J. Herschel kimyasal olarak olusturulan gé-
riintiiyii kalic hale getirmeyi basard:

Louis Daguerre (Niepce'in ortagi) bakir levha-
lar tizerine civa buhari1 yardimiyla pozitif go-
rintiiler olugturdu.Niepce’in 8 saatlip pozla-
ma siiresini 20 dakikaya diisiirdii.

John Herschel, “Photographie” fotograf s6zcii-
guni buldu. Fransa devleti, Deguerrotyp yon-
temini Daguerre’den satin ald1. Paris Giizel Sa-
natlar Akademisi fotograf yontemini kamu-
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oyuna aciklad1

Ik Fotograf stildyosu New York'ta agild1.
William Henry Fox Talbot calotyp yéntemini
buldu. Negatif-pozitif basliy1 kegfetti. Bu saye-
de istenilen sayida goriintii ¢ogaltmak miim-
kiin oluyordu.

ABD’de fotograf araclar yayginlast
Almanya’da Carl Zeiss tarafindan bir optik
aragclar fabrikasi kuruldu.

Luis Desire Blanquard- Evard Talbot’'nun yon-
temini gelistirdi ve ve ilk fotograf baski atolye-
sini acti.

Abel Niepce (Nicephore Niepce’in kuzeninin
oglu), tizerine albiimin siiriilmiis cama negatif
goriintii olusturdu.

Frederick Scott Archer 1slak kolodyumu buldu;
pozlama siiresi 2-3 saniyeye indi.

Talbot, 1/100.000 saniyelik elektrik arki ile ya-
ratilan 1s1kla ilk sip-sak fotografi cekti

Disderi Kart-vizit, portre fotografi gerceklestir-
di

“Fransiz Fotograf Kurumu” adiyla ilk fotograf
dernegi kuruldu.

Roger Fenton Ilk savas foto réportaji gergekles-
tirdi.

Nadar ( Felix Tournachon) Balon hava araciyla
ilk havadan fotograf gekti.

Genis goriis acili objektifler piyasaya siiriildii
Sir James Clerk Maxwell, Renkli fotograf elde
edebilmek i¢in ii¢ temel rengi kullanarak, kat-
lamali yontemden yararlanilabilecegini ileri
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stirdii. Bu yontem 1930 yilinin ortalarina kadar
uygulandi. Daha sonra Kodak firmas: “Ko-
dachrome” filmi piyasaya ¢gikard1.
Rene-Prudent Dargon, mikroskobik fotografi
kegfetti.

Louis Ducos du Hauron, Renkli fotografcilikta
cikarmal1 yontemi ileri stirdii. 1930'lara kadar
kullanilan Maxwell'in yontemi Kodachrome
filminin piyasaya siiriilmesiyle birlikte islev-
selligini yitirdi.

John WHyatt seliiloidi ticarilestirdi.

Edison ve Charles Cros Gramafonu icat etti
Muybridge “Atlarin Hareketi” adli kitabinu ya-
yinladi

Edison elektrik ampuliinii icat etti

Georges Eastman Jelatin filmi yapti. Kodak
Firmasini kurdu. “Kodak” ismi tiim dillerde
kolayca soylenebildigi icin secildi.
Gazetelerde fotograflar basilmaya baglad:
Enstantane fotografciligi sagirtic1 bir bulus ola-
rak fotograf tarihinde terini aldu.

Georges Estman ilk esnek filmi piyasaya siir-
di.

Taginabilir fotograf makinesi Kodak tarafindan
satiga sunuldu.

11k teleobjektif yapild:

Edison “Kinetoskop”u yapt1

Paris'te Fotograf Kuliibii kuruldu

Lumiere kardegler “Cinematograf”1 icat ettiler.
Yapay 1sikla ilk fotograf ¢ekildi.

Kodak firmasi Brownie marka fotograf maki-
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nesini satisa sundu; fotograf makinesi 1 $, 6
pozluk film 15 sent.

“photo-Secession” Alfred Stieglitz tarafindan
kuruldu.

Auguste ve Louis Lumiere kardegsler ti¢ renge
boyanmus plakalardan olugsan “autuchrome”
filmi yaptilar. Bu y6éntem 1907 den itibaren
kullanilmaya bagland1.

Tim renklere duyarl: siyah-beyaz film yapildi.
Oscar Barnack 35 mm formatinda ticari olarak
kullanilabilen minyatiir fotograf makinesini
yapti.

Genaral Electric firmasi ilk modern flag: yapti.
Ik pozometre yapild..

Kodak firmas: tarafindan renkli film “Kodach-
rome” sayiga ¢ikarildi.

Agfa, Ansco ve Sakura Natural renkli filmleri
cikardi.

“Kodacolor” renkli filmler satisa ¢ikarildi.
“Magnum” fotograf ajansi kuruldu

Edwin Land Aninda goériintii veren <<polaro-
id X-70>> fotograf makinesini yapti.

35 mm formatinda Nikon marka fotograf ma-
kinesi satisa sunuldu

Ik halogram gésterisi yapildi.

11k renkli polaroid

Kodak firmas: “Instamatic 50” fotograf maki-
nesini iiretti. )

Ik otomatik kontrollii reflex fotograf makinesi
”Apollo 8” ayin il gorintiilerini diinyaya gén-
derdi.
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1978 Otomatik netleme yapan fotograf makinesi
tiretildi

1984 Tamamen elektronik ayarli fotograf makinesi
yapildi

1990 Sayisal (filmsiz) fotograf makinesi yapildi.
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B ANLAM VE DIZIN

Absiirt : Anlamsiz, Sagma. 76,

Anekdot: Hikayecik, Fikra. 105

Atmosfer: Icinde yasamlan ve etkisinde kalnan ortam, hava. 114

Autochrome : 1903 yilinda Lumier kardegler tarafindan yapilan renkli
goriintiiler kaydedilebilen film. 67, 68

Avangard : Oncii. 53

Blur : goriintii kayit aractmin sallanmasmdan kaynaklanan goriintii bu-
lamklig1, bozuklugu. 34

Camera Obscura : Karanlik oda, karanlik kutu, ilkel fotograf makinesi. 2,
3,4, 22,

Daguerrotyp : Fransiz Fotograf teknigi onciisii L.]. Mandi Daguerree’iin
gelistirdigi fotograf cekim ve bask: teknigi. Bu goriintiiler nitelikli po-
zitif goriintiilerdir. 23

Developman : Istk almig maddelerle temas edince gizli goriintiiyii ortaya
¢tkaran aginlayici. 15, 28, 44

Dijital Fotograf : Film yerine sayisal goriintii kaydiyla olugan fotograf.
105

Diorama : Saydam resimlerin arkadan 1sikla aydinlatilarak olugturulan
gosteri, tiyatro dekoru. 9, 12, 14

Duyarkart : Goriintiiniin olugturuldugu yiizey, film. 69

Diiz Anlam : Goriinen durum, nesnel anlam. Yan anlam kargit1. 116

Enstantane Fotograf : An fotografi, kisa siirede olup biten durumlarin
kaydedilmesi. 29, 120

Fauve : Kizilims1, Vahgt Hayvan. Farkl canli renkler kullanarak ¢arpici-
ik yaratmak sanat1 (fovizm). 108

Fenomen : Olay, olgu, 2

Foto-Finish : Yariglarda kazanammn belirlenebilmesi igin cekile fotograf.
82
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Fotografik : Tagwyict yiizeyler iizerine 151k etkisiyle olugan gizli goriintii-
leri goriilebilir bigime cevirme yontemi. 5,57, 76, 80, 118

Fotogram : goriintiisii elde edilmek istenen cisimlerin, 151ga duyarh mal-
zemenin tizerine konularak 1giklandirihp (pozlama) goriintii olugtur-
ma yontemi. 10, 80

Fotojenik Resimler : Fox Talbotun geligtirdigi fotograf elde etme bigimi.
19

Graviir : Agag, metal veya tag bir yiizeye ayrt katlar durumunda degisik
renkli boyalar siiriildiikten sonra iistteki katlart yer yer kaziyarak alt-
taki renklerden yararlanma teknigi, kazima resim. 5, 6, 7, 8, 18, 21,
53

Helyografi : Niepce'in 1s1i§a duyarli yiizey iizerinde goriintii elde etmek
icin kullandigr yontem. 8, 16, 17

Irisli Diyafram : Objektif digindaki diyafram halkasimn gevrilerek hare-
ket ettirilip ince plakalarin agilip kapanarak, diyafram agikhigini ve
dolayisiyla 151k miktarim ayarlayabilmeyi saglayan geligtirilmis bir
diizenek. 7

Kalos : Yunanca “giizel” anlanna gelen sozciik. 23

Kalotip, Calotyp : Fox talbot'nun geligtirdigi negatif goriintii elde etme
yontemi. 19, 20, 24, 28

Kamera : Hareketli veya sabit goriintii kaydetme aract. Bu kitapta “fotog-
raf makinesi” anlamnda kullamlmgtir. 11, 12, 15, 22, 36, 40, 60, 62,
80, 82, 86

Kollodyon : Alkol ve eter karigim iginde pamuk-barut ¢ozeltisi. Fotograf
gagmn ikinci evresinde kullanilan bu yontem islak levha seklinde
kullamlmaktaydi. Kuru levhalarm geligtirilmesiyle Kollodyon ¢ag
sona erdi. 24, 25, 28,

Kontak Tab (Kontak Bask1) : Filmdeki goriintiiniin aym boyutta baskist.
26

Kontrast: Fotografta kargit renklerin bulundugu goriintiiler. 105

Litograf : 1796 yilimda Alman oyun yazar: Alois Senefelder tarafmdan



FOTOGRAFIN TARIHI - 125

bulunan tas baski yontemi. 5, 18

Manifesto : Toplumsal bir hareketin, inang ve amaglarimin agik ifadesi. 1

Minyatiir : Cogunlukla eski yazma kitaplarda goriilen, 15k, golge ve ha-
cim duygusu yansitilmayan kiigiik, renkli resim sanat1. 96, 121

Miralay : Albay riitbesine kargilik gelen eski sozciik. 98

Monochorome : Tek renkli, siyah-beyaz film.

Miihendishane-I Berri Hiimayun : Imparatorluk (saray) Kara Miihendis-
lik okulu, ingaat miihendisligi. 96, 98

Miihendishane-I Hiimayun : Saray Miihendislik Okulu. 96

Negatif : Asil goriintiiniin tersi renklerde olugan goriintii. 2, 18, 20, 22,
23, 24, 30, 47, 60, 68, 76, 90, 91

Objektif : Birden fazla mercekten olugan, odak noktasindaki zahiri goriin-
tiiniin niteligini artirmak igin gelistirilen optik sistem. 2, 18, 22, 25,
26,27, 29, 39,50, 51, 52

Ofort : Sulandirilmig nitrik asit yardimuyla graviir elde etme yontemi. 18

Ortokromatik (ortokromatizma): Kirmzt 151ga duyarsiz, mavi 151ga du-
yarl.

Obtiiratér : Isi§m karanlik béliime gegmesini engelleyen sistem. Ortiicii,
perde. 29

Pankromatik (pankromatizma): Tiim renklere duyarli olan . 67

Pictorialism : Resimsi Fotograf. 52

Point-Devue : Goriis agist, manzara. 2, 4

Portfolyo : Uriin dosyast, bir kigiye ait eserlerin tamtimimin bulundugu
ornek sunum. 115

Pozitif goriintii (diapozitif) : Dogadaki goriintiiniin asillarma uygun
renk veya siyah beyaz tonlarda belirlendigi goriintii, saydam. 23, 118

Reprodiiksiyon : Orijinal iglerin kopyalanmast, baski ile ¢ogaltma. 5, 26,
43,67

Ritiiel: Bigcimsel pratik veya gelenek, ortak bir idenin temsil edilmesi. 41

Segici Fluluk : Fotograf cekiminde istenilen boliimiin flu (netsiz) diger

yerlerin belirgin olarak kaydedilmesi, 52
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Segici Netlik : Fotograf cekiminde istenilen boliimiin belirgin diger yerle-
rin netsiz olarak kaydedilmesi. 50, 52

Sinematograf : Art arda fotograflanmg goriintiilerin hareketli olarak gos-
terilmesini saglayan Lumier kardeglerin bir bulugu. 31

Soft fotograf : Goriintii keskinligi olmayan, bugulu bir izlenim yaratarak
olugturulmug fotograf.

Stereoskopik Fotograf : Gorsel bir derinlik duygusu vermek igin ozel fo-
tograf makinesiyle gekilen ve diirbiine benzer bir aragla bakilan ¢ift
fotograf. 28

Siilyet : Bir konunun agik renk fon oniinde siyah (golge gibi) goriinen fo-
tografi, 4

Siipor : Yiizey,taban, goriintiiniin kaydedilmesi i¢in kullanilan her tiirlii
destek. 6,9, 17, 18, 19, 30

Taydus Baski : Metal kalemlerle ¢izilen resmin asitle iglenip elde edilen
kligeyi merdaneye baglayarak yapian bask: yontemi 8,18

Tezhip : Yazma kitaplarda, sayfalarin yaldiz ve boya ile bezenmesi, yaldiz-
lama. 96

Tiraj : Bask1 sayist. 53

Vizyon: Genig veya uzak goriigliiliik, gosterim. 80, 82

Yan Anlam : Bir geyi asil anlamindan farkh anlamda kullanma, ikinci an-
lam. Benzetme. 116

Yuda Bitiimii (Bitiim) : Bir tiir zift, petrol iiriinii. 7, 8, 9
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