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ONSOZ

Eser yazilip bitinceye degin bir 6ns6z yazmay1 diisinmiyor-
dum dogrusu. Bu yiizdendir ki 6énsdzde yazmam gereken bircok
bilgiyi “giris” boliimlne sikistirdim. Boylece bu “6ns6z” daha ¢ok
bir tesekkiirler manzumesi oluyor.

Bu calismay1 goze aldigimda konunun bu denli ¢ok dalli olabile-
cegini acikcast pek diislinmemistim. Ancak 6yle gortiliyor ki, bu
alan daha ¢ok kimseyi ugrastiracak ve kendi icinde yeni evrenlerin
yolu aralanacaktir.

~ Belki de, gostergebilim, sanatsal yasantimizi, ge¢misi gelecege
baglayacak bir islevle ele alimirsa, daha bir anlamili olacaktir. Bu
yiizden konuya ilgi duyan arastirmacilara bu yénde daha cok is
diismektedir.

Bu calismay1 gerceklestirmemde beni cesaretlendiren, 6grenci-
lik ylllarlmdém beri yaptigim her tiirlii calismada beni yalniz birak-
mayan degerli sanat adami, bilge kisi Prof. Dr. Cevat Capan’a tesek-
kiir etmekle belki bir vefa borcunu yerine getirmis olacagim. Yine
tiniversite yillarimda bana dili ve dilbilim olayini yeterince sevdi-
ren ve bu ylizden de bu calismamda bana esin kaynag: olusturan
Prof. Dr. Ozcan Baskan’a burada tesekkiir ediyorum. Ayrica elyaz-
malarnni daktiloya ceken bolim sekreteri Yilmaz Sebin’e, glinlerce
bilgisayar1 basinda oturup yazma isini Gistlenen ve diizeltmelerde
buyik katkilan olan sevgili dostum ve yakin arkadasim Ugurkan
Tanyer’e de tesekklirli bir bor¢ sayiyorum.

Fehmi Efe, Erzurum 1991
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II. BASKIYA ONSOZ

Bu tiir yazin triinleri cogu kez akademik yasantinin tozlu rafla-
r1 arasinda kaybolup gider. Bu ¢alismanin ilk basiminin akademik
diinyamizda ne denli ses getirdigini kestirmek zor. Ancak medya-
nin, ozellikle gorsel olanin yararlanmakta oldugunu gérmek sevin-
dirici, ama bir o kadar da diistindirici!

Ote yanda tiniversitelerimizde gorsel sanatlar alaninda 6grenim
gbren genclerimizin konuya yé6nelik olumlu yaklagimlar: daha bir
glizel. Bu baglamda, umariz ki, genclerimizin bu ilgisi giderek daha
bir yayginlasir ve bu alanda yapilacak kuramsal ve uygulamal ca-
hismalarda daha ileri diizeyde katkilari olur.

Fehmi Efe, Erzurum 2006

11

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.orqg



Yontem bakimindan dram sanatint inceleyen bugiine de-
gin yazilmis dylesine cok yapit var ki, bu konuda say: ver-
mek olanaksiz. Ancak bunlarin hemen hepsinin de sahne
oyunlarina yo6nelik oldugunu sdylemek yersiz olmasa gerek.
Oysa bugiin sinema ve televizyonun milyonlara varan izleyi-
cisiyle, bu iki sanat olayinin saglayacag birikimin korkung
boyutlara ulastigin gozden uzak tutmamak gerek.

Bugiin bu alanlarla ayn ayn ilgilenen, Bati’da sayilan ol-
dukca kabarik ve bizde de son yillarda giderek artan tiniver-
site tiyatro-sinema-televizyon bolimleri yayginlasmaktadir.
Bu (¢ sanat dalinin birbirleriyle paylasabilecekleri ortak yan-
larin ¢coklugu karsisinda ictiniin birlikte ele alinmasina sas-
mamak gerek. Ote yanda, son yillarda 6zellikle Fransa ve Al-
manya ve de giderek Ingiltere ve Amerika’da olmak {izere,
dram sanatinin incelenmesine yonelik 6nemli yeni gelismele-
re tanik olunuyor: Bir oyun sahnede nasil basari1 kazanir ve
anlam, nasil daha etkin bir bicimde iletilebilir? Kisaca goster-
gebilimsel yaklagsim denen bu yeni yontem temelde oldukca
yaln ve kullanighdir. Bu yéntemde “Bir oyun nasil sahnele-
nir?” sorusuna dogru ve kestirme bir yanit vermeye calisilir.
Gerc¢i bunda pek de yeni bir sey oldugu séylenemez elbet.
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Ancak, burada belli bir amaca yo6nelik ve izlenimci olmaktan
cok, bicimsel ve yontemli bir calisma s6z konusudur. Géster-
gebilim’le kuramsal olarak ugrasan birinin, bu tamimlamay:
doyurucu bulacagini sanmam. Oysa genis bir yaklasimla, gés-
tergebilimin iletisim icindeki yeri ancak bircok secenekten bi-
ri sayilsa gerekir.

Dogaldir ki, boyle bir calismada biitiin yiik yonetmende
yogunlasmaktadir. Sayisiz seceneklerle karsi karsiyadir yo-
netmen ve en iyi sonuca gidecek yonde secenegini kullan-
mak durumundadir: Oyuncu nasll bir giysi giyecektir? Konu-
surken oturmali mi, ayakta m1 durmali? Oyundan gereksiz
goérdiigli bir kismi cikartirsa anlamda ne gibi bir degisiklik
olur? Biitiin bunlar ydnetmenin bas basa oldugu sorunlardir.

Dogrusu ya bir oyunun gercekte iletmek istedigi kendi ev-
renini canlandirmak demek olan sahnelenmesinde, kabarik
sayida simge ve simge Orgilerinin kullaniminin, gerek oyunu
elestirel bir yaklasimla izlemek olanagini elde edecek izleyici
ve gerekse yonetmen bakimindan yararl olacagl tartisilamaz.
Gostergebilimsel yaklasimin yénetmen ve izleyici bakimin-
dan son derece yararl olacagmni vurgulamak gerek. Kirby,
“Ben gostergebilimsel biresimin, iletisim olarak bir sanat 6r-
neginden kaynaklandigini anlarim” der. (Kirby, 1982. s. 105)
Bu 6rnege gore bir gonderen, bir ileti (génderenin sifreledigi)
ve bir alic1 (sifreyi ¢c6ziimleyen-en azindan belli 6lctide) var-
dir. Gostergebilim, 6zellikle sifrelenen iletiyi ¢c6ziimleme ola-
y1 olarak ele alinabilir. Bu ¢calismada da, dram sanatina bu y6-
niiyle yaklasilmaya calisilacaktr.

Dram sanatinin giiniimiizdeki 6nemi azimsanamaz. Bir ba-
kima bireyin yasamini sekillendiren, onsuz edilemeyen bir
ara¢ durumuna geldigini s6yleyebiliriz. Dogaldir ki, fotograf
sanatimin ve Kitle iletisim araclarinin akil almaz boyutlarda
gelismesi bu alanda bir patlamaya yol acmistir. Gecmiste an-
cak sahnede temsil edilerek izleyiciye ulasabilen bir oyun
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glinlimiizde sinema, televizyon, video, radyo vb. araclarla da
genis kitlelere ulasabilmektedir. Bu durumun da tek basina
izleyici sayisini arirmakla kalm‘aylp yazilan oyunlarin sayisal
yonden de ¢ogalmasina yol actigini sOylemeliyiz.

Bugiin giinliik yasantimiza onca iletisim araciyla alabildi-
gine sokulan bu sanat dalinin yasamimizdaki ve bundan da
Ote ekinsel yasamimizdaki énemi ne ola ki? Ciinkli bu sanat,
gecmiste hicbir ddnemde boylesine yayginlasmadi. Toplum-
sal katihmin yaygin oldugu dinsel bir toren (ritual) 6zelligini
tasidig1 dénemlerde bu sanat ancak yilin belirli glinlerine 6z-
gii bir gosteri olmaktan Steye gitmezdi. Soylularin saray avlu-
larimt siisledigi donemlerdeki izleyici sayisini vurgulamaya
gerek pek yok. Sonra? Sonra ancak kentsoylularin tadabildigi
bir eglence tiirii olup cikti. Hele sik bayanlarin, beylerin mo-
dayi izleyen giysilerini gostermek icin gittigi bir yer oldugu
giinleri diistinmek, tiyatro sanat adina biiyiik bir bahtsizlik
sayilmali.

Gilintimiizde dram sanatinin neyi anlatip neyi anlatmaya-
cagy, iletecegi gorsel ya da isitsel simgeleri nasil bicimlendirip
gosterecedi, bunlar yaparken ne tiir yontemlerden yararla-
nacagl ve izleyicinin bunlari ne 6lctide bilingli bir bicimde al-
gilayabilecegi konulariyla daha cok ugrasmak zorundayiz.

Bugtin dram sanati insan duygu ve diistincelerini, dahasi
davranislarini ileten bir ara¢ durumuna gelmis bulunuyor.
Giinlimiizde insanlar1 eglendiren sinema, televizyon ve tiyat-
roda izledigimiz sanatcilar, ylizyillar éncesinde insanhgin
gecmisini siisleyen destan kahramanlarinin yerini coktan al-
mis bulunuyorlar. Bu durum ise, bizim dram sanatini, gecen
yiizyila yakin bir siirenin getirdigi teknolojik gelismelerin 1s1-
ginda daha bir yakindan incelememizi gerektiriyor.

Oyleyse dram sanatinin nasil etkin olabilecegine, bunu ya-
parken ne tiir araclardan yararlanacagina, sinema, televizyon
ve tiyatronun izleyiciyi etkileme o6lciilerinin farkliliklarina ve
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bu farkl etkilenmelerin nelerden kaynaklandigina, yine bun-
larin karsiliklh neler alip verebileceklerine yakindan g6z at-
mak gerek. Bugiin bu {i¢ sanat dali -televizyon, sinema, tiyat-
ro- Oylesine i¢ ice ki, bu liclinden ayni anda s6z etmeden
gecmek olanaksizlasiyor. Bizim bu calismadaki odak nokta-
miz tiyatro olay1 oldugu icin, sinema ve televizyona deginme-
lerimizi genelde ylizeysel tutmaya calisacagiz.

Simgelerin sahnede islenisine yonelik calismalar cok eski-
lere dayanir. Ancak bu konuda saglikl calismalarin yapilma-
s1 yirminci ylizyilin son ¢eyregine rastlar. Gecmiste daha cok
dilbilimin ugras alanina giren gostergebilim, bugiin kendi ba-
sina bir alan olarak dram sanatinda simgesel anlam aktari-
miyla ugrasmaktadir.

Dram sanatiyla dogrudan ilgili kuramsal ilk tutarh calisma-
y1 Aristoteles Poetika’da yapar. Gerci Aristoteles kuramim
Yunan trajedisine dayanarak gelistirir ve bir norm (6rnek)
olusturma amaci giitmez. Aristoteles’in unutamadigimiz “lc¢
birlik” kuramini (zaman, yer, ve eylem birligini) daha Shakes-
peare on altinci yiizyilda altiist etmisti. Bir insan yasamina si3-
mayacak, degil bir yerde, farkli kitalarda gecebilecek ve bir-
kac olay orgiistinii icerecek bir eylemi, nasil olur da Aristote-
les’in siirlariyla kisitlayabilirsiniz? Anthony ile Kleopatra'da
tic kitada at kosturulur. Misir’'dan baslayip Roma’ya uzanan
yolda. Olasi m1 sinirlama yapmak?

Irlandali yurtsever James Conolly’nin yasam 6ykiisiinii
oyunlastiran John Arden’in Nonstop Conolly Show’u on dort
saat gibi uzun bir zaman birimi icinde temsil edilir. Yorulan,
acikan izleyici arada c¢ikip bir seyler atistirir, ya da bir stire
kestirir koltugunda ve sonra oyunu yetisebildigi kismindan
yeniden izlemeye koyulur. Oyleyse bugiin Aristoteles’in kati
kuramcihigini izleyerek bir yere varilamayacag aciktir.

Daha cok karakter, oykii ve olay Orgiisti yoniyle incele-
me konusu yapilan gosteri sanatlarinda, icerigin ne tiir yon-
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temlerle ve hangi araclarla aktarilabilecegi konusunda pek
elestiriye rastlanmaz nedense. Oysa anlamin belirginlesme-
sinde gerekmez mi bu?

Dil, sahne diizeni, el- kol hareketleri, giysi, makyaj, oyun-
cularin ses diizenleri ve daha bircok gostergeler, hepsi de
kendince bir katkida bulunur bir gosterimin anlamina. Bu
ylizden anlam aktariminda her biri ayr1 6nem tasir. Bu 6gele-
rin birini ya da 6tekini Gisttinkorii gecistirmek, yahut siradan
saydigimiz yontemleri gbzardi etmek, dogru ve yapic elesti-
riye temel olusturacak gézlemlerde bulunabilmemizi yeterin-
ce engelleyecektir. Bir dramatik gosterim, ayni zamanda yan-
silama yoluyla canlandirilacak eylemlerin izleyiciye bildirisi-
mini saglayan bir siire¢ olarak disiliniilebilir. Bu baglamda
her 6ge de, eylemin bir anini, bir olay: ya da bir sahnenin an-
lamini tizerinde tasiyan bir parcanin yerine gecen simge sa-
yilabilir.

Bu yiizden goéstergebilimin, ara¢ ve ydntem bakimindan
sagladig) olanaklarla, dram sanatini daha bir dogrudan ve uy-
gulamaya daha yatkin bir bicimde anlama ve elestirel deger-
lendirme ortami haZIrlayacagl aciktir. Bu tiir bir yaklasim,
dramatik oykiiyli, “kurguyu” olusturan olaylari, eylemin ye-
rini, zamanin ve karakterleri belirleyen gosterge ve araclar:
ayr1 ayri inceleyerek gostergebilimsel bir yaklasimla izleyici
icin bir gosterimin karmasik ve en ince ayrintilarini algilaya-
bilecegi bir ortam sayilan dramatik eylemin anahatlarinin
kavranabilmesini saglayacak bir siireci azimsanmayacak 6l-
clide aydinlatacaktir.

Tiyatro sanatina yonelik gostergebilimsel calismalar son
ceyrek yiizyildan oteye gitmez. Ozellikle Fransa ve Alman-
ya'da sayilar1 oldukca kabarik bilim adamlari gériiyoruz bu
alanda calismalar yapan. Ancak bu alanda ilk calismalarin,
ylizythmiz baslarinda yazin riinlerini bicimsel yonleriyle
elestiren Rus elestirmenlerince baslatildig1 sdylenebilir. Bu
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egilimi izleyenler, 6zellikle 1960’11 yillarda bu yontemi dram
sanatina uyguladilar. Ancak gostergebilimciler, modern dil-
bilimin babasi sayilan ve dili bir gostergeler sistemi olarak
goren Saussure’in! ve Unlii Amerikall digtintir C.S. Peir-
ce’in? calismalarina da ¢ok sey borc¢ludurlar.

Gostergebilim, simge ve gostergeleri inceleyen bilim dali
olarak biliniyor. El-kol, beden hareketleri, davranislar, resim-
ler ve nice gdstergenin yani sira dilin de bir gosterge oldugu
bir gercek. Biitiin bu gostergeler, insanin kendini ve icinde ya-
sadig! cevresini daha iyi tanimasinda yardimci 6gelerdir. Bu
yiizden de insanin kendi {irinii olan bir sanat yapitina yéne-
lik nesnel yargillamalar yapabilme ve sanat eseri ile onun izle-
yicisi-okuru-elestirmeni arasinda saglikh iletisim kurabilme
eylemi sayillmal gostergebilim. Ornegin sinema, tiyatro ya da
televizyonda gosterimi yapilan bir oyun, izleyicinin duygu ve
diisiincelerini etkilemisse hangi gostergelerle ve nasil sagla-
mistir bunu? Zaman zaman dramatik bir gosterimin, bir biitiin
olarak kavranmasinda, oyunun herhangi bir aninda belli bir
anlami vurgulayan gostergelerin ayr ayn bir diizenek iceri-
sinde siralamasinin yapilmasiyla bir orkestral biitiinliglin sag-
lanacagini savunan kati kuralci gostergebilimciler olmustur.
Bu goriislerin bugiin térpiilendigini belirtmek gerek.

Tiyatroyu dilbilimsel bir yaklagimla ele alarak, onu, gos-
tergelerden olusmasi nedeniyle, bir dil olarak nitelemek yan-
lis olsa gerek. Dil tek boyutlu olup, yalniz ses olarak bildiri-
simde bulunurken, tiyatro ayni anda sahne, ses diizeni, ka-
rakterlerin el-kol ve bedensel devinimleri ve yiiz ifadeleri gi-
bi bircok 6geyle bildirisimde bulunur ve bunlar da her an de-
gisim icindedirler. Bu cok yo6nli bildirisim siireci icinde, bu

1 Ferdinand de Saussure. 1857 -1913 yillarinda yasayan bu Fransiz dilbilimcisi,
“Courses in General Linguistics” ad1 altinda verdigi dersleriyle tinliidiir.

2 Charless S. Peirce. 1839 1914.
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Ogelerden hangisinin daha az ya da cok 6énemde olabilecegi-
ni izleyicinin algillayabilmesi olanaksiz sayilir. Her izleyicinin
kendince 6nemli gordiigii giysi, sahne diizeni ya da birkac di-
zelik bir siire ilgi duymasi olasidir. Oysa birileri de bu 6geler-
den birine ya da 6tekine tepki duyuyor olabilir.

C)yleyse bu denli karmasik bir bildirisim icindeki bir ileti-
sim araci, aliciya hem farkina varmadan hem de belli bir bi-
lin¢ diizeyinde iletisimde bulunacak bicimde cahismalidir.
Giysi ve dekor gibi alicinin pek 6yle bilincli bir bicimde fark-
edemeyecegi 6gelerin, gosterimin belli bir hava. ruh yapisi
yva da daha ileri diizeyde ayirtisinin olusmasina katkida bulu-
nacak duruma getirilmesi gerek. Gercek yasamda yliz yiize
oldugumuz bu degil mi? Dis diinyay: algilamamizi, gecmisin
kosullanmalarinin, aliskanlhklarinin ve anilarinin belirledigi
yananlamlarin ve bunlarin daha nice baglantilarinin gercek-
lestirdigini g6z ard1 etmemek gerek. Dogasi geregi dis diinya-
y1 sergiledigini sandifimiz dram sanatinin gercekte yasami
bir biitlin olarak ele aldigini unutmamak gerek. Boyle olunca
da yaptigi is alicinin (izleyici) bu iki diinyay: icinli olarak da
algilamasini saglamak olmalidir. Icinli algilamada dilin daha
etkin olabilecegini, konusmanin daha bir rahat anlasilabilece-
gini gbzard: etmemek kosuluyla, bir gdsterimin 6teki bircok
sanat dalindan (miizik, resim, sesbilim) yararlanmasi ve tek
bir bireyin lirtinli olmamasi 6zelligini de bellegimizde tutma-
miz gerek. Boyle olunca da ne yénetmen ne de yazar, ne den-
li glic birligine girseler de, ortaya c¢ikan ve izleyiciye ulasan
triiniin biitlinliyle denetimini elde tutabilirler. Bu ylizden de
biitlinli olusturan parcalar arasinda, maksathh olmasa da,
uyumsuzluklar gézlenebilir. Bu da dogal olarak izleyicide
farkl titresimler ve algilamalara yol acabilecektir.

Bu da sunu gosteriyor ki temsil, 6zde bu amaca ulagsmada
katkisi olanlar (yazar, yonetmen, kostiimcii, makyajct vb.) ne
tiir bir 6zlemle yola ¢cikmis olursa olsunlar, onca gostergeyle,
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her izleyiciye seslenebilecek Slclide bir biitiin olusturacaktir.
Ancak baslangicla sonug, izleyiciye ulasildiginda, beklenenin
tersine olabilir. Clinkili sonucu kestirmek sanildig1 gibi kolay
sayllmaz. Baslangicindan sonuca kadar kullanilan 6gelerin ta-
sarimi ne kadar giizel olsa da, bunlarin etkinligi belli bir
uyumla verilmezse, sonu¢ basarisiz olur. Her 6ge kendince
0zglin ama biitlinsliz olamayacak etkinlikte sayilir. Yukarida
vurgulanan gozlemleri de bir yana birakirsak, gostergebilim-
sel bir yaklasimla ortaya cikan bir sahne Uriinii (gésterim) bi-
reyler aras etkilesimi, evrenin biitiin karmasikhgim diissel-
gorsel, yansilamah (mimetik) ve benzesimsel bir bicimde iz-
leyicisine sunmahdir.

Gostergebilimcilerce bugiine kadar elde edilen yontem ve
bilgi birikimini 6zenle gbz 6niinde tutmak gerek. Bizim de ya-
pacag@imiz, bu noktalardan kopmamaya 6zen géstermek ola-
caktir.

Bu calismayla amaclanan da, ne bilimsel ne de kuramsal
bir yenilik sayilir, ancak bilinenleri belli bir diizen icinde bi-
tlinlestirip ayrintili bir kaynakcayla okura sunmak olacaktir.

Sunulan yansilama eylemi, yani izleyicinin gézii 6niinde
olup biten, kurmaca ya da gercek olaylar zincirinin yeniden
canlandirnimasi demek olan dram sanati, hem gorsel sanatla-
r1 hem de kosuk anlati 6zelliklerini birlestirmesiyle, 6zglin bir
sanat dali sayilir. Hem uzamsal hem zaman boyutlari icinde
yer alan, eylemli gorsel bir anlat tiirtidiir.

Dramatik olayin giizel yani, var oldugu siirece bir okurun
sayfalardan secip aldigl bir metin gibi, zaman ic¢inde ¢izgisel
bir bicimde yol almasinda, bir s6zcligiin 6tekini izlemesinde
yatar. Bu cizgisel zaman akisi icerisinde izleyiciler de ayni an-
da cok boyutlu uzamsal bir imge ile her an karsilasabilirler;
bu ise izleyici icin essliremli algilanmas: gereken kabarik sa-
yida 6ge demektir, Eger izleyici duygulan aracihfiyla bir an-
da neler algiladiginin tanimini yapmak ya da konu hakkinda

20

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



tiimiiyle bilinclenmek arzusundaysa, bu kez kendine biitiin
olarak sunulan olay1 birimlere bélmeli ve bir anda sunulan
cok boyutlu izlenimi, ayri ayr olaylar zinciri durumuna getir-
melidir. Isterseniz bir érnekle acalim bu durumu. Bir grizu
patlamasi sonucu gociik altinda kalan emekgilerin durumuna
iliskin bir haber okursunuz bir gazetede. Bu size bir bilgi ulas-
tirir ister istemez. Bu haberi radyoda duydugunuzda bu kez
konusanin ses 6zelligi, kadin ya da erkek olusu, ses tonu ve
konusma 6zelligi bakimindan da bilgi edinirsiniz.

Televizyonda ise ayni iletiyi sunan haber spikerinin yiiz
ifadelerini ayrintisina kadar gdérmek olasidir. Demek oluyor
ki, okurken, dinlerken ve izlerken edinilen duyumsamalar,
dogal olarak farkli olacaklardir.

Salt dilsel iletisim durumlarinda, konusanin amacini anla-
mak zor olmayacaktir. Oysa bir sahne olayinda durum cok
farklidir. Burada bir kisinin 6zlemlerinin iletisimi s6z konusu
olamaz. Ne yazar, ne yonetmen ne de tek basina bir oyuncu
izleyiciye ulasacak durumdaki son iletiyi olusturmada tek ba-
sina biitlinli denetim altinda tutabilir. Kostiimciinlin yaptig
bir calisma bilerek ya da bilmeyerek makyajcinin calismala-
riyla eytisimsel (diyalektik) bir catisma icinde olabilir. B6yle-
ce ortaya cikan calismay1 olusturan 6gelerin uyum ya da
uyumsuzlugunun, izleyiciye gore bilin¢ altinda farkh tepkiler
beslemesi kacinilmaz olacaktr.

Bu ylizden sahne calismas! yapan biri, anlam olusturma-
ya calistif 6geleri dylesine se¢cmeli ki, onca gosterenle birlik-
te, iletisini her izleyicinin en iyi bicimde algilayabilmesini
saglasin. Sahne diizeni, kostiim, 1s1k, oyuncu vb. 6gelerin ta-
sarimi ne denli 6zenle yapilmis olsa da sonuc olarak ortaya
¢ikan yapim basarisiz olabilir. Clinkli begeni izleyiciye gore
degiskendir, bir baska anlatimla, gérecedir. Yapim {istlenen
toplulugun Ozverileri ve oyuncunun stiin yetenekleri de so-
nucu etkileyen 6geler olacaktir.
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Kuskusuz bir yapimin gerceklesmesinde, ge¢cmisten giinii-
miize uzanan sahne deneyimlerinden edinilen gostergebilim-
sel kazanimlarin ustaca kullanilmas! esas olmalidir. Béylece
insan ve evreni ister kurmaca (fictional) olsun ister gercek,
biitiin karmasikhg ile sahneye getirilebilecektir.

Bu calismada okurun genelde bildigi eserlerden 6érnekler
verilmeye calisildi. Konu, tilkemizde bu alanda hentiz yete-
rince kaynak olmayisi yliziinden, Tiirkce kavramlar bakimin-
dan da yeterince bir gilicliik olusturuyordu. Dili asir1 zorlama-
dan bu giicliigiin biiyiik 6lciide tistesinden geldigimi saniyo-
rum. Ayrica bu calismada kullanilan kavramlarin ingilizce
karsiliklarini ayn bir liste olarak son kisimda vermeyi uygun
gordiim.

Boyle bir calismay: goze almakla sahne, sinema ve televiz-
yon dallarinda ugrasan genc-yash tim arastirmacilara, ya-
pimcilara ve konuyla ilgili 6teki sanatci1 ve okurlara az da ol-
" sa1s1k tutabilirsem emegimin bedelini fazlasiyla almis olaca-
gim.
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II- Drama Olayinin Cagristirdiklar:

Sahnelenen olaylar yumaginin tiimiinii drama s6ézciigliyle
tamimlayabiliriz. Bunlarin her biri de kendince zamani daha
bir uyumlu gecirmemizin yan: sira ilettikleri duygusal dene-
yimlerle davranis, diisiince ve yasantilarimizda giicli etkiler
olusturabilecek ve belki de ruhsal yapimiz1 sarsabilecek olay-
lar olacaktir.

Acaba sahne, hangi ara¢ ve ydntemlerle bu beceriyi ger-
ceklestirmektedir. Nasil oluyor da Hamlet'in o iinli “var ol-
mak ya da olmamak” deyisiyle tiyatroya gelen izleyici ayni
anda hem eglenebiliyor hem de icinde kipirdamalar duyu-
yor?

Bu soru belki de son iki-li¢ binyildan beri bu alanda kalem
oynatan kuramci ve elestirmenlerce sorulmus ve sahne yapi-
minin hazirlanip gosterime sunuldugu siirekli degisim icinde-
ki ekinsel, toplumsal ve teknolojik kosullara gore az cok uy-
gulanabilirligi ve gecerliligi olabilen cok sayida farkli yanitlar
verilmistir.

Son bir ylizyilda teknolojik yeniliklerin alabildigince co-
galmasiyla, bu sanatin sunumundaki kosullar da, 6nce sahne
kullanimi ve daha sonra da elektronik ve mekanik araclardan
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bu sanatin sunumunda su ya da bu sekilde yararlanilmasiy-
la, kokten degisiklige ugramistir.

Gercekte nedir drama, simnirlari nerelere uzamr? Sirekli
gelisim sireci icinde olan, 6rgensel biiyiiyiip yok olan ve ol-
dukca degisken bu tiir insan eylemlerinin kati tanimlamasini
yapmak cogu kez tehlikeli olabilir. “...bircok s6zciik... kesin
(sayilabilecek) anlam tasimaz. Ama bu bir kusur sayilmaz.
Boyle diisiinmek “Okuma lambamin 15181 gercek bir 1s1k degil-
dir, clinkii kesin bir sinir1 yoktur,” demek gibi bir seydir.
(Wittgenstein, 1958, s. 27)

Bu soézlerle cok iyi belirtildigi gibi, drama s6zciigli gibi
kavramlarin tanimlarini bir 6l¢ti (norm) olusturacak bicimde
yapmak saglikli olmayacak ve ancak belli bir kesinlige vara-
mayan bir tanimlama olacaktr. Ol¢ii koyucu ve dar tanimla-
malarin bu sanatin uygulaniminda egemen oldugu zamanlar-
da, olumsuz ydnde gelismeler kacinilmaz duruma gelmistir.
Bunun tiyatro ve dram sanati tarihinde ¢cok sayida 6érnekleri-
ni bulmak olasidir. Dram kavraminin acik, aninda anlasilan,
temel bir 6zl vardir; bu 6ziin dogrudan aciklamasi yapila-
mazsa bile, dolayl bir tamimlamasi yapilabilir. Béyle de olsa,
stirekli onu cevreleyen cok sayida eylem ve olaylar olacak
ve bir Olclide bunlarin bazi 6zelliklerini yansitirken, belli 6l-
clide de eksik yanlar kalacaktir. Boylece mim, sirk, sokak ti-
yatrosu, opera, miizikhol, kabare tiirii gosterileri, drama’nin
kesin tanimlamalarinin baz 6gelerinden yoksun olmalarina
karsin, dramatik saymamiz yersiz olmayacaktir. Bu kavramin
sinirlan siirekli beli-belirsiz olagelmistir ve bu baglamdaki sa-
nat tlirlerinin, yararlandiklar 6geler bakimindan birbirlerinin
siirlarini zorladiklari da bilinen bir gercektir. Drama ve dra-
matik sdzciiklerini degisik baglamlarda kullanmamiz olasidir:
Dramanin 6ziinde olan heyecani ve ileri diizeyde olay yo-
gunlugu gibi 6geleri icermeleri nedeniyle bir futbol macini,
herhangi bir yarisi, bir ayaklanmay1 ya da bir cinayeti drama-
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tik sayabiliriz. Bunlari dram s6zciigiiniin gercek anlamindan
ayiran yani kurmaca degil gercek oluslaridir. Bu yiizden kur-
maca olma 6zelligi “drama”nin temel 6gesi sayilmaktadir. An-
cak burada belgesel nitelikli yapimlar1 bu tanimlamanin di-
sinda tutmamiz gerekir. Buradaki temel 6ge, belgesel yapim-
larin, gecmisteki olaylar1 o anda oluyor gibi izleyicinin karsi-
sina getirmeleridir.

Bu durum dram sanatinin temel Ozelliklerinden birini
olusturur: Temsil etme &zelligi. Drama diis evreninde ya da
gercekte olmus yahut olabilecegi sanilan olaylar temsili can-
landirir. Bu farkh temsil tiirlerinin ortak yani, yansilama eyle-
midir.

Dramatik metin bu tiir bir yansilama eyleminin haritasi sa-
yilir. Temsil edilmeyen bir metin, yazin Griinidir. Bir 6yki
olarak okunabilir. iste kurmaca metin, epik siir ve dram sana-
t1 bu noktada birlesirler. Dram sanatinin 6teki yazin driinle-
rinden ayrilan yani, bu sanatin gosterime yonelik ve temsili
olmasidir. Dickens’'in cesitli turnelerde romanlarindan baz
boélimleri dramatize ederek {istiin yetenegi, etkileyici ses to-
nuyla bir oyuncu gibi yansilayip okumas: ve bunu yaparken
de dinleyicisini 6nemli 6lciide siiriiklemesi bu duruma carpi-
c1 bir 6rnek olusturur. Bu tiir anlatilar dramanin énemli bir
Ogesi olagelmistir. Eski Yunan tragedyasindaki haberciler de
olaylar1 bir romanci gibi tanimlayip anlatmazlar miydi? Ho-
meros destanlarinin 6zlni olusturan, prenslerin sélen sofra-
larinda ozanlarin okudugu kahramanlik sarkilar, birer dra-
matik gdsterimden baska bir sey sayillmazlardi. iste bu tiir
temsil 6zellikli anlatilarin koronun séyledigi dinsel sarkilarla
birlesmesi sonucuy, eski Yunan’da bildigimiz dram sanati bas-
lamustir.

Anlati tiirii metinlerin, dramatik bicimde sunulan dinletile-
rinin radyo ve kaset kayitlariyla giinlimiizde yeniden canlan-
digina tanik oluyoruz. Belki de radyoda sunulan bu tiir dinle-
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tiler, anlati tiiri metinlerin sahneye uyarlanmalarini yaygin-
lastirdi: Oykii tiyatrosu, iinlii oyuncularin mektup, giinliik ya
da anlati tiri yazin drinlerini tek kisilik gosteriler olarak
sunmalan bu tiirdendir. Burada anlati ve dramatik yazin
driinleri arasindaki ayrimi belirtmek yerinde olur: Dramatik
metin surekli bir simdiyi canlandinir, oysa anlati gecmise sii-
riikler. Dramatik metin salt sahnelenmek icin yazilmis olma-
yabilir, ya da bu amacla yazilmis olsa bile sahnelenmeyebi-
lir. Tam tersi de olabilir: Dickens 6rneginde oldugu gibi, bir
6yki ya da roman dramatize edilerek sahneye uyarlanabilir.

Bizce dramatik metni 6teki yazin iirlinlerinden ayiran en
6zglin yan “konusma durumu” (Hempfer, 1973, s. 1604) diye
tanimlanabilecek yazarla okur-izleyici arasindaki iletisimsel
iliski saydir.

Eflatun {inlii Devlet’inde ozanin kendisinin konusmasi ya
da karakterleri konusturmas! durumlarimi tanimlarken belki
de farkina varmadan ilk metin tiircesi yapar ve anlati ile tem-
sil etme arasindaki ayrimi vurgular:

“...timiiyle yansilamaya dayal bir tiir siir ve 6ykii anlatimi
vardir... komedi ve trajedi; bir baskas1 da, en iyi 6rnegi diti-
ramb’da goriilen ozanin kendisinin anlatmasidir; bir baskasi
da var ki, her ikisinden de yararlanir, epik siir...” (Eflatun, iii.
Kitap.)

Boylece dramatik metin, epik siir ve diiz metinden acik
bir dille ayristirilir. Ger¢i diiz metinde de yazarin kendisi de-
gil, yaratug kurmaca anlaticidir konusan, ama bu temeldeki
siiflamay1 ters yonde etkileyecek bir 6rnek olamaz. Clnkii
dramatik metnin alicist durumundaki izleyici, dogrudan ka-
rakterlerle yiiz yiize gelirken, diiz metinde (anlati tiirti metin)
daha cok bir anlatanin dolayimina dayanir bu durum.

Dramatik metinde iletisim dolayima dayanmaz. i¢ ve dis
iletisim dizgeleri ic icedir ve boyle bir durum ise gerek yaza-
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rin ve gerekse izleyicinin durumlar géz 6niine alindiginda,
dramatik metnin gercek yapisinm belirler. Bu durum “dérdin-
cli duvar” geleneginin 6zgiin yamdir:

“Ancak bir biitlin olarak yazin irlini say1lir bir sahne oyunu
ve bu ise onun, bir dramatik eser olarak var olmasina neden
olan baglayici temel bir 6ge olamaz. izleyici g6z 6niine alin-
diginda, bir drama da ayn1 mutlak niteligi gosterir. Bir drama-
tik s6ziin, yazarin kendince belirlenmis bir bildiri olmas: gi-
bi bir keyfiyetin oOtesinde izleyiciye seslendigi diisinile-
mez.” (Szondi P., 1956, s. 15)

Burada s6zii edilen tiirde mutlak bagimsiz bir drama dii-
stinmek gercekte zordur. Bu biiyiik 6lciide bir diis sayilir ve
bir monolog, 6zsdylesim, koronun yorumu gibi 6gelerce ra-
hatca bozulabilir ve bir yabancilastirma efekti yaratilarak diis
evreninin dagilmasi saglanabilir. Bu noktada akla ilk gelen
kuskusuz Brecht’tir. Ancak Brecht'e gecmeden 6nce cagdas
romandan bir iki s6z etmek yerinde olacaktir.

Cagdas romanda her seyi bilen bir anlatamn yerine gecen
bir karakter kendi yaklasimiyla oykiiyli anlatir. Bu durumda
dramatik metni anlati tiirii metinden ayirmak zordur. Gercek-
te birer dramatik monolog sayilan Beckett’in romanlari oyun
olarak basilan 6teki dramatik monologlarindan cok az farkl-
ik gosterirler ve hicbir degisiklik yapmadan sahnelenmeleri
olasidir.

Ote yanda anlatamn 6nemini en alt diizeyde tutan ve 6n-
celikle sdylesimlerden olusan romani gbzard: edemeyiz. Bu
tiir romanlar1 da pek az metin degisikligi yaparak sahneye
uyarlamak olasidir. '

Brecht'in dnciiliiglinii ettigi yirminci yiizyil epik tiyatrosu-
na gelince; tarafsizlik, nesnel yaklasim 6nemlidir. Epik siir ve
romanin tarihsel ve elestirel yaklasimyi, izleyicinin, eylemi ta-
rafsiz bir gozle gozlemleyebilmesine olanak saglayacak bi-
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cimde dramatik yapima aktarilmasidir ve boylece izleyici, bir
roman ya da tarihsel anlati tiiri metin okurunun elestirel, ¢o6-
ztimleyici, nesnel yaklasimiyla, gdsterimi s6zimona o anda
ve orada degil, gecmiste bir zaman kesitinde ve bir baska
yerde yasanan bir olay ya da olaylar biitiinii olarak gérme
olanagi edinir.

Stirekli gecerliligi olabilecek ve 6rnek sayilabilecek mut-
lak bir drama diislemek saniriz olanaksizdir. Gercekte dram
tarihinin gecmisine goz attigimizda i¢ ve dis iletisim dizgeleri-
nin dolayimlarina dayanmayan tek bir oyunun yazilmadig
donemleri gormek olasidir. Oyun yazarlarn siirekli dolayimh
iletisim-dizgesi ya da “anlati islevi”ni oyunlarina katmay1 uy-
gun gormiislerdir. Ancak bu tiir anlatilar, ya izleyiciyi bilgi-
lendirici, ya bir monolog biciminde ayr1 olaylar olmuslardir,
ya da oyunun genel yapisiyla bitiinlestirilmislerdir. Bu du-
rum kimi zaman sarkilarin, kimi zaman koronun, kimi zaman
da oyunun eylemini uzaktan gézlemleyen bir diisliniir-karak-
ter aracihg ile saglanabilmektedir. Oyleyse oyun yazarlari,
geleneksel olarak ya eski klasik Yunan tragedyasindaki koro
aracihgi ile ya da ortacag tore oyunlarindaki nesnel bir yakla-
simla kendini tanimlayan simgesel karakterler araciligl ile, es-
ki-yeni sayisiz 6rneklerde ve Brecht’in tiyatrosunda goriildi-
g gibi, izleyici ile sahne arasinda dogrudan iliskiyi saglayan
dolayiml iletisim dizgeleri yaratmaya yonelmislerdir. Bir de
kurmaca olmayan ve kaynaklari gecmise uzanan karnaval,
maskeli balo, fasing, sirk, hokkabazlik, ip istlinde yiiriime,
soytari gosterileri vb. olay ve eylemleri dram sanatina yakin
sayabiliriz.

Bugiin ¢cagdas yenilik¢i (avant garde) gosteri sanati, cevre
tiyatrosu, olaylar ve benzeri deneysel calismalar bu tiir gele-
neksel gosterilerden kaynaklanirlar. Ancak buradaki oyuncu-
lar kurmaca karakterler durumuna gelmezler; yarattiklar: im-
geyle izleyicinin dogaclamaya dayali sOylesime katilimin
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saglarlar. Buna en giizel 6rnegi 1960 ve 1970’li yilarin Ingilte-
re’sindeki “Yasayan Tiyatro” olusturur.

Krallarin, kralicelerin tahta cikislari icin diizenlenen téren-
ler, devlet baskanlarinin (ABD’de oldugu gibi) goreve basla-
malarinda yapilan torenler de birer dramatik gosteri sayilir-
lar. Dini icerikli torensi gosteriler (Isa’nin sarap ve ekmek su-
nusunun sarki esliginde yansilanisi gibi) temelde dramatik
sayilir. Drama kavraminin yukarida belirtmeye calistigimiz si-
nirlarindan 6ziine dénecek olursak, bu kavrami sdyle 6zetle-
mek olasi: Insanlar arasindaki eylem ve etkilesimleri iceren
gercek ya da kurmaca olaylarin o anda izleyicinin gozleri
oniinde olmakta olan bir olay ya da olaylar olarak yeniden
canlandirilmasi.

Burada temel 6ge izleyicidir. Bir provanin da yonetmen,
oyuncular gibi yapimina katkida bulunanlan izleyicisidirler.
Cinkl hepsi de hem izler hem diizeltirler gbzlenen hatalar.
Yansilama eylemini gerceklestiren sanatci, yani oyuncu,
dram sanatinin orta diregi sayilir. Dram sanatina 6zgl en dog-
ru bicim, temsil edilme 6zelligidir. Ancak resim, yontu, mima-
ri gibi ¢evre goriinimiini olusturan sanatlar, miizik gibi ge-
nel havayr ve vurguyu saglayan sanatlar ve genel anlamda
glizel sanatlar ile edebiyat gibi yazin 6gesini saglayan sanat
dallarindan da yararlanabilir. Obiir sanat dallarindan yeni bir
biitiini olusturmada yararlanmasi, dramanin oldukca melez
bir sanat tiirQi oldugunu gosterir. Bdyle olmasi bu sanatin si-
nirlarinin belirlenmesini daha da karmasik duruma sokmak-
tadir.

ibsen’in, Shaw’un, Shakespeare’in ya da Osborne’un
oyunlarinin sinemaya, televizyona yapilan uyarlamalar1 yine
dram sanati sinirlari icindedir. Ama 6zgilin bir senaryoya da-
yanan film, televizyondaki durum komedisi, sirk, miizikal
drama sayilirlar mi? Ya bale, opera ve kukla tiyatrosuna ne
demeli? Gercekte bunlarin her birinin de 6zde dramatik sayi-
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lacak 6nemli bir 6ge icermekte oldugunu gézden uzak tutma-
mak gerek.

Drama kendi kurmaca evrenini yaratmak icin insanlari ve
cogu da gercek nesneleri kullanarak temsil etmesiyle oteki
gbsteri sanatlar1 arasinda 6zgiin sayilir.

Hamlet ya da Lear gibi kurmaca bir karakter, genc¢ veya
yasl bir oyuncu tarafindan canlandirilabilir. Hamlet’in Dani-
marka’ya gidisi ya da Lear'in Dover kayaliklarinda gozleri
kor umarsizhig) firca darbeleriyle bir duvara ya da tuvale ge-
cirilebilir. Burada insanlar resim i¢inde nesne durumuna gel-
mislerdir. Bir yazin irintinde bunlar, beyaz kagitta siyah ya-
z1 olarak kalirlar. Oysa dramada kurmaca evreni canlandir-
mak icin gercek nesneler ve insanlar kullanilir. Ama bu fark-
1 6geler o kurmaca diis evrenini canlandirmak icin ustaca bir
araya getirilirler.

Oyleyse yukarida degindigimiz noktalar géz oniine alindi-
ginda Hamlet, Romeo ile Juliet, Kral Lear ya da Inadmissable
FEvidence sinemaya uyarlanmis bicimleriyle de dram sanati-
nin sinirlar icindedirler, bu bakimdan da dramatik olduklar-
n1 sOylememiz yersiz olmayacaktir. Ayni sekilde televizyona
uyarlanmalari da, bu alanin kendine 6zgii ayri1 yontemlerine
karsin, yine dramatik birer 6rnegi sayilacaklardir.

Gercekte, dram sanatinin sinema, televizyon ve sahne gi-
bi farkl iletisim araclariyla sunumunun nasil gerceklestigini
acik secik saptayabilmek icin sinema, sahne, televizyon oyu-
nuna 0zgli temel nitelikleri taniyabilmek 6nemli bir nokta sa-
yilir. Boylece izleyiciye temel dramatik 6zellikleri ulastiran
farkli araclardan kaynaklanan ruhbilimsel, teknik ya da tek-
nolojik farkhliklar1 daha saglikli bir gézle inceleme olanag: el-
de etmis oluruz.

Belki bu durum “yedinci sanat” dali sinemay1 tiyatrodan
ve Oteki sanat dallarindan daha farkli bir gézle yorumlayan-
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lara saldin gibi gelebilir. Gergi tiyatro, en azindan gosterim
aninda, bircok yontemiyle sinemadan ayrilir. Ama temelde
her ikisinin ortak yanimin dram sanati oldugunu unutmamak
gerek.

Bu gercek, buglin bircok ciddi kuramci ve elestirmence,
aciktan olmasa bile, {istii kapali olarak onaylanmaktadir. Oy-
leyse bu ii¢ sanat dalini (sinema, televizyon, tiyatro), kendi
0zgiin yanlarim1 kabul etmekle birlikte, temelde dram sanati
olarak degerlendirmek saniriz hatali olmayacaktir.

Ciddi sinema elestirisi, daha sinema olayinin hemen bas-
langicinda, bu sanat dalinin 6zglinligiini vurgulamistir. Yine
konuya estetik yoniiyle yaklasanlar, sinemanin anlati yaninin
daha tstiin olmasi nedeniyle bu sanat dalinin epik 6zellikle-
rinin tiyatrodan ¢ok romani ¢agristirdigini 6ne stirmiisierdir.
Biitiin bunlarin 6tesinde, sinemanin, farkli bir montaj dilinin
olmasi, ¢cekim aninda ve sonrasi yapilan diizenlemeler, ceki-
min farkli acilardan ve degisik uzaklhiklardan yapimi gibi 6zel
bir konumu vardir. Bu durum, dogal olarak, s6ylesim dilinin
diizeyinin, oyuncularin, set ve giysi diizenlerini hazirlayanla-
rin katkilan gibi film elestiri ve estetiginin ileri diizeylerinin
hemen neredeyse timiin{in gérmezlikten gelinmesine yol ac-
mistir. Film estetigi terminolojisi, film yapimi (mizansen) ile
filmin yOnetilisi arasindaki ikilemde bu béliinme énemli yeri-
ni bulur. Béylece her yoniiyle mizansen elestirisi film esteti-
ginin 6nemsenmeyen bir yam olur. Eisenstein ve Kracauer
gibi bu alanin Gnli 6nciileri yaklasim, montaj ve cekimde
kamera kullaniminin inceliklerine 6zen gostermislerdir. Bun-
lan izleyenler de 6zellikle bir filmi film yapan 6geleri, 6n si-
raya aldilar; bu ise cekim seceneklerinin ve sonuc-yapimin
parcalarinin bitlinlestirilmesinin yOnetmence saglanacag
gercegini pekistirir: Yonetmen 6n siradadir. Béylece “auteur
kurami” olusur. Ama su da bir gercek ki, yénetmenin konu,
oyuncu ve metin (senaryo) secimindeki etkinligine karsin,
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yapima, oyuncular, desinattrler, makyajcilar, metin yazarla-
r1 (senaristler) gibi kalabalik bir sanatci toplulugunun, bir fil-
min son seklini almasina kadar gecen evrelerinde, sayisiz
katkilar1 olmaktadir. Temsil etme, giysi, kullanilan ara¢ gerec,
sahne diizenlemesi, makyaj, miizik ve diyalog hepsi de bu or-
tak erege, dramatik bildirisime katkida bulunurlar.

Mitry, Bazin ya da Metz gibi (inlii sinema elestirmenieri-
nin arastirmalarina yakindan bakildiginda, dramatik diye ta-
rmimlanan bir yapimin temeldeki ereginin izleyiciyi eglendir-
mek oldugunu goriiriiz. Bu da izleyicinin gildird, korku ve
acima gibi Aristoteles’in kisaca “Catharsis” -korku ve acimay-
la ruhun arindirilmasi- diye tanimladigl dogrultuda tim duygu
yumaklarinin giidilendirilmesi anlamina gelir.

Unlii sinema elestirmeni Bazin bir yazisinda dramatik
Ogeyi “bir sanatla baska bir sanatin yer degistirebilmesi” ola-
rak tammlar. (Bazin, 1967. s. 115) Bazin kaba glildiirali kome-
dilerin sinemaya uyarlanmalariyla ilgili olarak da:

“(Kaba gtildirtilii komedilerin sinemaya uyarlanmalarr) Uy-
gulamada coktan yok olmus fars ve Commedia dell’arte tiiri
dramatik bicimlerin yeniden dogmasina yol acmstir. Belirli
dramatik durumlar, zaman akisi icinde bozulan baz teknik-
ler yeniden sinemada, 6nce varliklarini slirdiirmek icin ge-
reksindikleri besini, daha da iyisi, tiyatronun temelden ko-
relttigi bu tlrlerin yaygin bir sekilde estetik kullanimlarina
uygun kosullar1 bulmus oldular.” (Bazin, 1967, s. 121)

der. Bazin’in temeldeki “dramatik 6ge” saydigi “bir sanatia
baska bir sanatin yer degistirebilmesi’ne yeniden dénecek
olursak, gosteri sanatlarinin her birinin kendince dramatik et-
kilemeleri nasil gerceklestirdigini belirlemek gerekir. Bu etki-
lemede asil olan, gercek ya da kurmaca insanlarin kimlikleri-
ne girerek insanlar arasindaki etkilesimlerin yansilanmasini,
izleyici 6nilinde o anda oluyormus gibi gerceklestirmektir.
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Eylemin aktariminda yararlanilan gostergelerin dili olarak
tanimlayabilecegimiz ve sahne ya da televizyonda kullanilan
anlamli 6gelerin bodyle bir incelemesini yapmak televizyon,
sinema, tiyatro yapimlarini birbirinden ayirma olanagi sagla-
yacaktir: Yani ne tiir dilsel 6gelerin ortaklasa ve hangilerinin
kendi 6zglin alanlarinda kullanilacag: aciklik kazanir. Baska
sOzciiklerle anlatacak olursak, énce 6ziinden baslayarak dra-
ma’'nin islevlerini incelemek ve daha sonra bu 6zden ayrn
yonlerde seyreden, biri ya da ikisine 6zgl ydntemlere ulas-
mak, biitlin bu alanin ve alt-boliimlerinin akilci elestiri siire-
cini aydinlatmada 6nemli 6lciide yardimeci olacaktir.

Baska yaklasimlar bir yana bu bile dramanin kuramsal
olarak ¢gretilmesinde ve uygulayicilarina beceri yontemleri-
nin 6gretiminde énemli etki saglayacaktir. Oncelikle sahne
oyunlarn ve yazili metinlerin incelemesine gosterilen 6zen,
gecmisten glinimiize uzanan bir aliskanliktir. Ve sinemanin
kendi 6zgiinliigiinii kazanmada daha kat edecegi yol varsa,
bu durum, bu dalda egitim ve 68retim veren kuruluslarin da-

- ha temeldeki dramatik 6geleri yeterince 6gretmis olmayisla-
rindan ileri geliyor olsa gerek.

Neyse ki, bu tiir kesinlemeye kacan ayrimlarin bu alanla-
rin ustalarinca yapilmadigim gérmekteyiz. Bati'da ve bizde
bunun 6rnekleri yeterince ¢cok sayilir: Muhsin Ertugrul, 6zde
tiyatro ustasi olmasina karsin sinemada da y6netmen olarak
ustah@m kamtlamistir; Kenterler’in sinemada da en az sahne-
de oldugu kadar basarili olduklarini gérmezlikten gelemeyiz;
bu tiir basarili 6rnekleri daha da cogaltabiliriz. Bati’da Char-
lie Chaplin, Buster Keaton ve Marx Kardesler miizikhol ve
Vodvil sanatcilariyd: temelde; Orson Welles avant garde eko-
llinden, Artaud ise senaristlikten gelir temelde; Laurenoe Oli-
vier ise Oonce sahneden baslar. Bati’da bu tiir 6rneklerle uzun
bir liste olusturmak olasi. Bugiin basarili bir oyuncunun tiyat-
ro ve sinemada rol almasi siklikla goriilen bir olgu. Ayni oyu-
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nun sahne, sinema ve giderek televizyon dizi filmi olarak
uyarlanmasi da ayni sekilde dogal sayilsa gerek. Boylece ay-
n1 metnin ayri araclarla izleyiciye sunumu saglanirken oyun-
cu, ayni beceriyi ayri araglar araciligiyla ama temelde 6nem-
li bir degisiklik yapmadan yinelemis olmaktadir.

Sinema ve televizyondaki eylemin gectigi yer, gercekteki
ortamin resimle saptanmas! olmasi nedeniyle, yansitilan in-
san ya da dogal cevre, ayni uzamsal ortam icinde, yonetmen
ve kameramanin arzusu dogrultusunda izleyiciyi siiriikleye-
cek bicimde genisleyebilmektedir.

Tiyatroda eylemin gectigi sahne, olasi bircok kuramsal ge-
reksinmeleri karsilamak durumundadir. Sahne gercekligin
yasandigi ve kendinden onca genis evreni yansitmak duru-
mundadir. Buglin ne yazar ne de ydnetmen Aristoteles’in {i¢
birlik kuramini énemser durumdadir artik. Cok uzaklarda
olan yerler bile es sliremli sahneye getirilebilmekte ya da he-
men biri 6tekinin yerini alabilmektedir. Gercekliligin yinele-
nemezligi tiyatro, sinema ve televizyon icin gecerligini koru-
yamaz durumda artik. Zaman boyutunda gecmisin yeniden
yasamazhigl ilkesinin belli ol¢iilerde tstesinden gelinir.

Oysa zaman tek yonliidiir, gecen zaman yeniden yasana-
maz; ancak film ve televizyonda gecmis yinelenebilir.

Kabul etmek gerek ki, bir oyun basladiginda araliksiz sii-
rip (dogaldir ki, perde aralarini goz 6niine almiyoruz) so-
nuca ulagsmalidir. Ancak bir baska temsilde yeniden basla-
mak kosuluyla. Sinema ve televizyon uyarlamalarinda za-
man akisinin stirekli olarak belli bir diizene bagh ve istenil-
diginde yinelenebilir olmas: bu sanat dallarinin 6zgln nite-
likleriyken, sahne oyunlarinda da genelde bu tiir nitelikleri
goérmek olasidir.

Yinelenebilen zaman akisini Q¢ tiir sunmak olasidir:

a) Sahne ya da perdedeki olaylarin akis suresi gercek ya-
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samdaki siirelerine denklidir, béylece gercek yasamda alisi-
lan -dogal zaman animsanir.

b) Zaman kisaltilarak dogal ortamda olagelenden daha
hizl akisi saglanir gosterimin; 6rnegin gercekte iki saat olacak
bir olay akisi, bir on dakikalik sﬁréye yogunlastirilir. Ayni
yontemle olay akisi yavaslatilabilir, bu tiir uygulamaya sine-
mada siddet, déviis ve Oliim sahnelerinin yavas cekiminde
stk sik basvurulur; ya da sinemada olayin diissel bir ortama
kaydinlarak yavaslatilmasinda yararlanilir.

¢) Yine belirli olaylar dizisi, ya dogal silireye ayarlanir ya
da kisaltillir, ama gilinler, haftalar aylar ve hatta yillara varan
araliklarla birbirlerinden uzaklastirilirlar.

Dahasi bir dramatik gosterimin siire diizenegi zaman eyle-
minin amansiz akisini da bozar. Olaylarin dogal akisi bozula-
rak kurmaca olarak gercekte oluyormus gibi canlandirilir. Ge-
rek sinema ve televizyon ve gerekse tiyatroda gecmis ve ge-
lecegin Gyklinmesi olasidir (flashback-flashforward). Pin-
ter'in Betrayal adl oyununda asiklarin seriivenlerinin son-
dan baslangica dogru gelismesi buna giizel bir 6rnek olustu-
rur. Ya da Aychbourn’un ticli oyunu The Noman Conqu-
ests’da oldugu gibi aym siire farkh yaklasimlarla yinelenir.
Kurmaca evrende alabildigince uysal sayillan zaman 6gesi
Aristoteles’ten bu yana 6nemini koruyagelmistir.

Shakespeare’in oyunlarindan, siirinden zaman 6gesini ¢1-
kardigimizda bir hictir neredeyse o koca usta. Eliot az m1 yo-
gurmustur zamanla siirlerini. Evreni anlamh kilan insan, za-
manla biitinlestirir yasamini. Bu ytizdendir ki, zaman farkh
kuramlarda ve dram estetiginde sinirsiz bir yer tutagelmistir.
Siire ve yer, dram sanatinin onca simge dizgesini izleyiciye
ulastiran eksenler olmalariyla gozardi edilemeyecek 6geler
sayilirlar.
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III. Gostergeler

Drama, mim eylemi, gorsel sanatlar ve kosuk anlatiya 6z-
gl nitelikleri bir araya getirmesi, gecmisin kurmaca ya da ger-
cekte yasanmus olaylarinl yeniden canlandirmas, izleyiciye
sunmastyla 6zglin bir sanat dah sayilir: Zaman ve uzam bo-
yutlar vardir. Gorsellestirilen bir anlati, zaman icinde eylem-
li bir resim sayilir.

Var oldugu siirece dram olayinin yaziyla anlahm bulan
yani, bir metin okurunun bir sayfay: secip okumasi gibi, za-
man icinde cizgisel bir bicemde ilerler, sozciikler birbirini iz-
ler. Ayni zamanda da, izleyici durumunda olanlar, bu cizgisel
eksenle kesisir durumda, siirekli olarak ¢cok boyutlu, uzamsal
imgeyle yiiz yiizedirler: Bu da gorsel olayin siiremi boyunca
essiiremli algilanma gereksiniminde olan ve her an sayica ka-
barik bildirisim sunulmasi anlamina gelir. Izleyici, yogun bir
bilinclenme 6zlemindeyse ya da duyumsadiklarini tanimla-
maya kalkarsa, tiim bildirisim imgesini (kurmaca ya da ger-
cek) aynistirmaly, o anlik cok boyutlu izlenimi ayrisik cizgisel
dizgilere indirgemelidir.

Bir sahne gosteriminde, her an, gorsel-isitsel algilama sii-
recindedir izleyici ve gerek sahnede, gerekse televizyonda
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olsun izleyici her saniye izlenmekte olan imgeyle ilgili inanil-
masl zor sayida kiiclik ayrintilara ulasan bilgi edinir. Kisaca
denebilir ki, bir oyun ister tiyatroda ister televizyonda olsun,
anlam ve bildirisim bakimindan her an hemen nerdeyse son-
suz saylda cok boyutlu iletisimde bulunur. Bunlarin bir kis-
mini izleyici bilincle algilar; 6tekileri bilincaltina iterek kendi
bilincinin disinda bilincalti tepkesini besler; ve bir kismui da
hi¢ anlasilmaz ve sonuc olarak etkinlik gostermez. Ayrica her
imgenin farkli anlarda izleyiciye gore farkli cagrisimlar olus-
turmasl da dogal karsilanacak bir olgudur. Ayirtinin (ntians)
izleyicilerin timiince ayn: anda algilanmasinin giicligiini ka-
bul olmak gerekir. '

Gercekte yazar, yonetmen, oyuncu ve Oteki sanatcilarin
timiinlin, ugraslarim izleyicinin en 6nemli 68eyi yakalaya-
caklar1 dogrultuda yogunlastirmalari gerek. Gosterim izleyici-
nin dikkatini istenilen noktaya yogunlastirmakta basarili olsa
da, saniyenin ¢ok kisa bir béliimiinde sunulan gorsel bir im-
ge, anlam ve bildirisim yiikli cok sayida farkli simge (goster-
ge) icerecektir. Bu simgelerden her biri de, gosterimin anla-
mina katkida bulunacaktir.

Gosterimin yeri, ister tiyatro ve sinema sahnesi, isterse te-
levizyon ekrani olsun can alici noktayi olusturur: Tek basina
anlam yiikliidiir; siradan olan seylere anlam yiikler. ici bos
bir resim cercevesini duvara astigimizda cercevenin icinde
olan lekeli noktalarin belirginlestigi g6zden kacmaz. Iste sah-
ne ve ekran bu islevi goriir. ister sahnede olsun isterse ek-
randa, dramatik gdsterimin her ayirtisi bir simge ya da goster-
ge olur; bu ise her izleyicide, sahnede olup bitenlerle ilgili te-
mel bildirisimin algilanip saklanmasinda onca énemli 6geler-
den biri durumuna gelir. iste iist diizeydeki anlam bu temel
6gelerin biresimiyle olusur.

Dramatik gosterimle sunulan imge, ister televizyon, ister
sinema, isterse tiyatro olsun, televizyon ve sinema sahneleri-
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nin diiz olmasina karsin, her zaman ti¢ boyutludurlar. Goéri-
niim olayinda stirekli olarak bir derinlik boyutunun varhigim
unutmamak gerekir. Ancak sinema ve televizyon olayinda iz-
leyici timiiyle kopuktur dramatik eylemden. Gercekte sine-
ma ve televizyonda sunulan dramatik gosterim, cogu kez yo-
neticinin dislemesi olanaksiz yeni bir evrene seslenir. Sine-
ma ya da televizyon ekrani ve izleyici ikilisi karsilikli bakigsa-
lar da, saklidirlar birbirlerine.

Oysa tiyatronun durumu farkl ve ¢cogu kez de karmasik-
tir. Gercekte izleyici ve sahne bitisik ortamdadirlar, ancak
oyunun kurmaca dykiisiindeki sahne de kurmaca evreni be-
lirler; bu ise olaylar1 ya gercek boyutlariyla ya da ¢cok daha
kiiclik yahut biiylik ortamlariyla yansitir. Dahasi, tiyatrodaki
bir gosterim (oyun) aninda, sahnedeki oyuncular izleyicile-
rin varliginin bilinci icindedirler ve izleyiciyle oyuncu arasin-
daki uzamsal yakinlik, oyuncularin izleyicilere dogrudan ses-
lenecekleri bicimde ayarlanmistir; ya da 6te yanda oyuncula-
rin, her an var olan izleyicilerin s6ziimona varliklarindan ha-
bersiz olduklar1 sanilir. '

Yasamin sayisiz gereksinmelerinin iletisim diizeyinde dil
olgusuyla karsilanamayisi, ya da karsilansa bile, yine gerek-
sinmeden dogan simgesel bir iletisim saglamada 6tedil (me-
talariguage) orgiistiniin olusmast, dilbilimcilerin ¢6ziimleme-
ye calistiklari ugras alan: oluvermistir.

Giiniimiiziin 6nde gelen yapisalcilarindan C. S. Peirce;, U.
Eco, P. Pavis ve Roland Barthes {i¢ temel gosterge orgiisii ta-
nimlarlar:

Bunlardan en kolay tanimlanabileni, tanimlanacak nes-
nenin dogrudan imgesini vererek simgelemesi nedeniyle,
benzesimsel olanidir. Oldukc¢a bicemsel bir resim-imge
(icon) sayilir bir basina: Sigara icilmez anlamina gelen isa-
retler, tuvalet kapilarinda pantolonlu ya da etekli cizgesel
resimler. yol kenarlarindaki yiiriyen bir insan ya da sirtin-
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da cantas! 6grenciyi simgeleyen gostergeler vs. hep bu tiir-
dendirler.

Resim, yontu ve fotograf sanatlar1 benzesimsel simgeler
icerirler. Ancak bitiin benzestirmelerin gorsel olduklari soy-
lenemez. Bir top, tiifek, ucak ya da bir hayvan sesi, gok gtirtil-
tlisii sahnede benzestirmesi yapilacak s6z konusu varliklarin
ve olaylarin ses gdstergeleri sayilirlar.

Gosteri sanatlan da temelde benzestirmeye dayanir. Dra-
matik eylemin her an1 kurmaca ya da canlandirilan gercekli-
gin dogrudan gorsel ve isitsel bir simgesi durumundadir. Bi-
tlin 6teki gostergeler bu temel benzesimsel yansilamaya gére
ayarlanir. Soylesimlerde kullanilan soézclikler, oyuncularin
orgensel gostergelerinden ayr tiir gostergeler olmalarina kar-
sin, yansilanmakta olan gerceklikteki kullanimlarinin benzes-
tirilerek yeniden canlandinlislarimin baglaminda, dramatik
gosterimin dokusunda var olan seylerdir.

Oyunculann yansiladigy, bizim gercek yasamda kullandig-
miz Orgensel gostergeler (gosteren) baska bir sinifa girerler: Bir

LT

kimse ya da nesneyi parmagimizla “sen”, “siz”, “o” diye goster-
memiz “onay”, “ret” ya da “pek bilemeyecegim” anlaminda ba-
simiz1 sallamamiz yahut omuz silkmemiz gibi gosteren goster-
geler bu tiirdendirler. Bu tiir géstergelerin tiyatro, sinema ve te-

levizyon gibi sanat dallarindaki 6nemleri azzimsanamaz.

Uctinci tiir gostergelerin ise “gosterilenler”le dyle kolay-
ca anlasilabilecek tiirden Orgensel bir iliskileri yoktur. Bunlar
toplumsal uzlasim sonucu olusan simgesel gostergelerdir. K,
0,Y, U.N; A, T vb. seslerinden olusan koyun ve at s6zclikle-
ri belli hayvan tiirlerini cagristiracaklardir. Her dil evreninde
daha bunun gibi nice ses biresimleri var ki bunlari, simgesel
gostergeler olarak tanimlamak yerinde olur.

Boylece imge, gosteren ve simge olarak gostergebilimciler
lic ana tiirde toplar gostergeleri.
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Gergekte gostergeler, bireylerin iclerinden gecen bir anla-
my, bir iletiyi (message) baskalarina iletmek amaciyla bilerek
kullandiklan imge sayilirlar. Yine de bu benzestirimler simge-
sel islev listlenebilirler. Sahnede kararmakta olan gokyiizii
6limi ya da bir askin son bulusunu, bir mutsuzlugu simgeli-
yen bir gosterge olarak kullanilabilecegi gibi, gecen zaman
araligini vurgulayan bir gosterge olarak da kullanilabilirler.

Temsil etme sanati, bilmeden yani istem dis1 olusan gos-
tergelerin benzestirime dayali, bilerek kullanimlan olarak
tanimlanabilir; sahnede yiizi kizaran yahut aglayan bir
oyuncu, istem disi bir utanma, korkudan rengin solmasi, ya
da ac1 bir olayin duygularini yasayan birinin imgesini, ben-
zestirim gostergesini canlandiriyordur. [ste yansilama sana-
tinin en 6zgiin yam giilmek, aglamak, benzin solmasi, hicki-
rik tiri gibi gostergeleri ister istemez “yapmak” durumun-
da olmasinda yatar.

Burada, goriiniiste oldukca ters gibi gelen bu karmasik du-
rumu oyuncu, bilerek canlandirirken, cogu kez bu gosterge-
leri bilincli bir istemle yansilamaz; bu tiir ruhsal durumlari is-
tem disi da olsa, diis glicline dayanarak yansilama durumun-
dadir oyuncu.

Gercek yasamda belli bir amacla olusturulrhayan goster-
geler dramatik bir gosterimde bilerek yansilanan korku, utan-
ma gibi benzesimsel gostergeler durumuna gelirler. Ancak
gercek nesnelerin, dahasi insanin gosterge olarak kullanimu,
herhangi bir gosterimde istem dis1 anlamli bir gosterge 6gesi-
nin yer almasi dogal sayilmali. B6yle bir durumda oyuncular
beden ve ruhsal durumlari yansilamada yeterince 6lciili ol-
mayabilirler ve giderek sahne ve perdedeki nesnelerin, silik
kalmalarina yol acabilirler. Bir rol eksik yorumlanabilir ve
yazarin 0zgiin diistincesinde canlandirdigl gibi olmayabilir:
Yeterince giizel, yakisikli, genc, yash ya da cirkin olmayabi-
lir. Ya da gecmisin belli bir dénemini canlandiran bir film ya
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da oyundaki giysilerin o doneme 6zgl olmayisi ve durumun
konuyu bilen bir izleyici tarafindan fark edilmesi, ya da boy-
le belgesel nitelikli bir oyun ya da filmde kullanilan dilin
uyumsuzlugunun canlandirilan dénem dilinin ayirtilarina du-
yarl olan bir izleyici tarafindan artsil olarak anlasilmasi, is-
tem dist ve istemsiz gostergelerden kaynaklanan sayisiz
uyumsuzluklar, dramatik gosterimde gostergebilimsel 6zellik
tasiyan onemli bir noktay1 vurgularlar. Resim ve yontu gibi
istemle yapilan 6teki sanat dallarinda benzesimsel gosterge-
lerin biiylik ¢cogunlugu amaclanan kisilerce anlasiimakta, sif-
re olarak cozlimlenmektedirler.

Bir kus resmi, bir kusu canlandiracaktir izleyicinin géziin-
de. Benzesimsel gostergeler, simgeledikleri nesnelerin olduk-
ca basitlestirilmis (anlasilmasi kolaylastirilmis) yansilamalar:
olabilirler ve boylece bir tek anlam {stlinde yogunlasirlar.

Boylece bir tuvalet kapisindaki gostergenin, tam olarak
betimlenmese bile, listlindeki etek ya da pantolona gore, ka-
din ya da erkek oldugunu anlamak gii¢c olmayacaktir. Bu im-
geleri ¢6zlimleyebilmemizi onlari tanimamiza baglayan gos-
tergebilimciler, eski Misir giines yazisi (hiyeroglif) ve Cin dii-
slince yazisl (ideogram) gibi imgesel ve simgesel gostergeler
arasinda bir ayrim olusunu, bunlarn uziasimsal 6zellik tas:-
malarindan kaynaklandigint vurgulamakta ve boyle bir duru-
mun da dogal karsilanmasi gerektigini belirtmektedirler (Es-
lin, 1983. s. 47).

Yine de dram sanatinda karakterler s6z konusu oldugu si-
rece, soyutlama yoktur: Bir bayan gelir sahneye, ve bize ben-
zesimsel olarak gosterilen bu bayan, kurmaca bir bayani yan-
silamaktadir. Kleopatra, Ophelia ya da Hamlet gibi karakter-
leri yansilayan oyuncular1 gosteren yonetmen, iste Kleopat-
ra, Opheiia ve Hamlet boyledir demektedir.

Buradaki benzestirim en azindan oyuncu ile gdsterilen
kurmaca karakter arasindaki goériiniimlerin tipkiligim1 vurgu-
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lamayi1 amaclar. Bu durum sahnede bulunan 6teki nesnelerin
cogu icin oldugu kadar televizyon, sinema ya da fotografla ta-
nimlanmaya calisilan gerceklik icin de gecerli sayilir.

Sahne ve goriintii sanatlarinda soyutlamay1 artirmaya yo-
nelik onca benzesimsel goéstergenin kullanimu ile birey olarak
insanin somutlugunun kacinilmazhig arasinda yapilmas ge-
reken kesin bir ayirim vardir: Yeterince cizgesellestirilmis
nesneler, sahnede bir cercevenin bir kap! anlamina gelmesi
gibi, diislingli-yazilar1 durumuna gelebilirler; ya da birkac as-
ker bir orduyu, birka¢ agac bir ormani, sallanan bir tekne bir
gemiyi vurgulayabilir. Sinemada ise piramitler, Ozgiirliik Ani-
t1 ya da Big Ben gortintiileri Misir, New York ve Londra gibi
eylemin sectigi yerleri simgeleyen gostergesel imgeler duru-
muna gelirler. Oysa sahnede oyuncunun yerini dolduracak
baska bir 6ge diistiniilemez. Oyle ki. Martin Eslin’in cok iyi
belirttigi gibi, bazi tek kisilik oyunlarda, bosluga konusan bir
oyuncuy, olmayan ikinci bir konusanin varhgini cagristirir (Es-
lin. 1983. s. 48).

Benzestirim, gosteren ve simge gibi gostergelerle, istem di-
s1 belirgin kaynagi olmayan gostergeler, her biri kendine 6z-
gli bir yapida, bir gésterimde sayisiz gosterge dizgelerinde ya
da dillerde birlesirler.

Daha 6nce de degindigimiz, parmakla yaptigimiz isaretler,
benzin solmas, korkudan donan bakislar gibi bedensel dav-
ranislarimiza, gosteren gostergeler demek yerinde olur: Bir-
den ofkeyle atilan yumruk, sarilip kucaklagsmak tiiri davra-
nislarsa benzesimsel gostergelerdir: Parmagin, elin, ayagin ya
da bilinyenin bir yerinin ani bir agriyla sarsilmasina duyulan
bedensel tepkilerse simgesel gostergeler sayilirlar; bir bas-
kasina duyulan kirginhk sonucu yiiziinii bir bagka yana ce-
virme de bu tiirden bir gosterge sayilir. Bunlar gibi daha nice
tiirden gosterge dizgeleri dram sanat icerisinde yer alir.

Acaba biitlin bunlarin anlami ne olabilir? Dogrusu ya bun-
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ca gostergenin ya da gosterge dizgelerinin tiircesini inceleme-
nin izleyici, elestirmen, yoénetmen ya da yapimcl icin ne an-
lam1 var; neden gereksinme duyariz gosterge tiirlerine ya da
eytisimsel olarak hangi gosterge dizgeleri vardir ve bunlarin
ne kadarn vardir bir yapimda, bunlarin biresim, etkilesim ve
celiskileri nelerdir?

Bunun kestirme yaniti, her dramatik gosterimde amaclan-
dig1 gibi, izleyiciyle daha kolay bir iletisimin kurulabilmesinde
yatar. Hangi gosterge ve gosterge dizgelerinin iletisimini nasil
bir etkilesimle gerceklestirip alici durumundaki izleyici du-
yarh@inin etkilenebilecegini inceleyerek, sahne, televizyon
oyunu ya da film gibi soyut sanat olaylarinda gercekte neler
olduguna yonelik saglikl bilgi elde etmek, diistinsel evreni ve
karakterlerin ruhsal yapilarini inceleyip, soyut bilgiler edin-
meden tutarli olmayacaktir kugskusuz. Genelde deginilen ruh-
bilimsel ve diisiinsel evrenler, gercekte sahne, sinema ya da
televizyon ekraninda yansitilmasi gerekenler ancak saglikh
bir temele oturtuldugunda daha ayrintiyla islenebilirler.

Bir sahne, televizyon ya da sinema oyununun tasarimi ya-
pilirken yapimeci, yonetmen, desinator gibi olusumuna katki-
da bulunacak herkes icin bedensel hareketler, yiiz ifadeleri,
sahne diizeni ve her tiirlii ayrinti, makyaj ve giysi gibi anlam
olusturan 6gelerin biresimleri ve karsilikh etkilesim durumla-
r1 ve miizik son derece 6nemli sayilir. Katkida bulunanlarin
her birinin, ister kuramsal isterse deneyimle edinilmis olsun,
kendi alanlarinin uzmani olmalari gerekir. Bir sahne (televiz-
yon, sinema) triintinde gercekte ne olup bittigini ve anlami
biitiinlestiren 6gelerin nasil bir islev istlendiklerini saghkli
bir sekilde inceleme yontemi de gbz 6niine alinmasi gereken
onemli noktalardan biri sayilir.

Yine bir gostergenin ne tiir oldugu, islevini nasil yiritti-
gl ve amaclanan biitin i¢cindeki uyumu, gézard: edilemez.
Oyunun belli bir yerinde sahnenin kararmasini izleyici, uzun
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bir giinlin bitimine benzestirdigi gibi, ana karakterin icine
diistligli mutsuzluk olarak da algilayabilir. Bu durumda 6zle-
digi anlami saglikli bir sekilde izleyiciye aktarabilmesi icin
yOnetmen, farkli gostergeleri ve gosterge dizgelerinin etkile-
simlerini yeterince bilmek durumundadir. Bir sahne veya te-
levizyon oyununun ya da filmin basarisi ya da basarisizligi,
yapimina katkida bulunanlarin, arac-gerec ve kullanilan her
tiirld 6geyi slizgecten gecirip degerlendirmelerine ve yapi-
min elestirel platformda tartisiimasi icin saglikh bir ortami ha-
zirlamalarina baghdir. iste gostergebilimsel bir yaklasim, hic¢
olmazsa basinda ya da akademik ¢evrede, az sayida da olsa,
saygin elestirmenlerce sagliksiz degerlendirme yapilmasi ola-
sihigin1 ortadan kaldiracaktir.

Bir baska béliimde ele alacagimiz izleyiciye gelince, otu-
rup sadece izlemekle yetindigi sanilir. Ancak boyle bir yakla-
sim, sanatin ne oldugunun ve etkinliklerinin neler olabilece-
ginin ancak ytizeysel bir degerlendirmesi olabilir. Oysa bi-
tlin sanatlar ve 6zellikle de dram sanaty, izleyici ve sanatcinin
ortaklasa paylastiklari uzlasimlara dayanir. Bu ise 6grenilme-
si gerekli kazanilmis beceri anlamina gelir. Bu 68renme siire-
ci cogunlukla var olan basmakalip geleneklerin uzun siireli
uygulamasinin verdigi aliskanliklarla kendiliginden essiirem-
li olusan bir olgudur. Oysa sanatta gercek olgunluk, yolu uz-
manlasmadan gecen ruhsal deneyim, aydinlanma ve tam bir
doyum edinme yetenegi olarak tanimlanabilir. Bu tanim goz,
kulak, damak estetigini oksayan ustaliklarin timiini bagla-
yan, deneyimle kazanilan bir 6grenimdir. Bir sinema, televiz-
yon ya da sahne oyunundan doyasiya estetik haz duyabil-
mek ya da esinlenebilmek, yapimin ayirtilarini, onu baglayan
uzlasimlar (conventons), yararlanilan yontemleri, dahasi si-
nema ve televizyon ya da sahneye gore yapilan diizenleme-
leri, kamera kullanimini bilmeyi, yani kisacasi, istiin bir ka-
zanimi gerektirir.
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Bir sahne, sinema ya da televizyon yapimiyla ilgili yliriiti-
len gostergebilimsel calismalarin eregi, ortaya cikan diriiniin
icerdigi gostergelerin daha saglhikli anlamlar tasimalarini
amaclayan ama yeni bir bilimsel alan yaratma tutkusuna ka-
pilip asirtya kacmayan, uygulama yani agirlikli, Snemsenme-
si gereken bir yontem olusturmaya ve farkli gésterge dizgele-
rinin biresimleri ve etkilesimleri sonucunda olusan 6zde ve-
rilmek istenen anlami ayrintlariyla sekillendirip izleyiciye
ulastirmaya yonelik bir ugras olmahdir.
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IV. Sozciikler-S6z Eylemleri ve Miizik

Biitlin yazin triinlerinde yaziya dékiilmis sézciikler gele-
cege uzanan kalic1 belgeler sayilirlar. Dram sanatinda da me-
tin, elestirmen ve bilim adamlarinca temel 6ge olarak goriil-
mistiir. Ger¢i s6z yani olmayan mim, sessiz gosteri ve bale
ya da ¢ok az sozclikle anlaim bulan commedia dell’arte ve
sOzciiklerin yaziyla anlabm buldugu sessiz sinemay: da dram
sanatinin disinda tutamayiz ama yine de sdzciikler 6n sirayi
tutarlar.

Metnin 6nemsenmesinin gecerli nedenleri yok denemez.
Oncelikle bir metnin siir ve dteki diizyazi (6ykii, roman) tiirii
metinler gibi okunan, incelenebilen ve yorumlanabilen bir
Ozelligi vardir. Yine de 6zde sahnelenmek icin yazilmis me-
tinlerde yaziyla anlatilan kismin, en azindan belli 6lclide, ya-
zarin amacladigi dogrultuda olmadig: sik sik karsilasilan bir
durumdur.

Gercekte yayimlanmis ya da elyazmasi olarak bulunan bir
metnin sirekliligi televizyon ve sinema oyunlarindan daha
avantajli bir konumda bulunur. Ciinkii elimizde bulunan ya-
zill metnin farkl dénemlerde, farkh iletisim araclarnyla yeni-
den canlandirilmasi olasidir, ve boylece de bir yandan gele-
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cek dénemlerin tarihsel, ekinsel ve teknolojik degisimlerine
uyumlu yorumunun yapilabilmesine olanak saglanirken 6te
yandan da bu metnin, ylizyillar boyu kaliciigi saglanmis ola-
maktadir.

Bugiin elde bulunan metinler sahne yénlendirmeleri (sta-
ge direction) olarak baska gosterge dizgeleri de icerirler. In-
garden bir oyunun anametnini (Haupttext) yanmetin’den
(Nebentext) ayirirken, yanmetnin sahne yonlendirmelerini,
anametnin ise oyuncularin sahnede konustugu soézcikleri
icerdigini vurgular (Ingarden, 1960, s. 403). Boylece izleyiciye
ulasan anametin gosterimin dilsel anlamini, yanmetin de dil-
sel olmayan, gosterge dizgelerini olusturur. Ancak klasik do-
nem Yunan tiyatrosunda ve Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatro-
sunda yanmetin ya yoktur ya da yok denecek kadar azdir. Bu
ylizden bu dénem oyunlari sahnelenirken yanmetnin olustu-
rulmasi timiiyle oyuncu, yonetmen, desinatdr vb. sanatcila-
rin Ozel becerilerine kalmaktadir. Sinema ve televizyon
oyunlarinda bu ikisinin i¢ ice oldugu gercegini kabul etme-
miz gerekir. Sinema ve televizyon oyunlarinin senaryolarina
godz atilacak olursa, yanmetnin sahne oyunlarina goére ¢ok da-
ha uzun oldugu rahatca anlasilir. Bu tlir oyunlarda gorsel
Ogeler 6bnemlidir ve bu tiir 6gelerin dilsel anlatimi, anlati tiirii
yazin Uriinlerindeki tanimlayici béliimlerin cagrisim giiciin-
den yoksundur. Bu yiizden eski ya da yeni bir metindeki s6z-
ciiklere, bir oyunun gosteriminde 6nemli bir 6g8e olmalari
Otesinde, anlamin olusmasinda mutlak bir 68e goziyle bak-
mak yaniltici olacaktir.

Bir oyun metni inanilmayacak sayida ¢ok anlam olusturan
Oge icerir. Basta, sOzciiklerin sdzciik olarak anlamlan gelir,
sonra yapisal anlamlari ve giderek giinliik yasantimizdaki po-
litik, toplumsal ya da ekinsel ne tiir olaylar1 ¢agristirdiklarina
bagli gondergesel anlamlar izler. Ote yandan bir oyun dilin-
de kullanilan sozciikler, insanlar arasinda bir iletisim araci
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olarak dilin kullamim kurallariyla uyum icindedirler. Sézciik-
lerin. J L. Austin (Austin. 1962) ve J, R. Searle’in tanimlariyla
“s0z eylemleri” olduklan kadar, gercek ve duygusal bildiri-
sim araci olduklar1 da kesin. Ayrica bir sahne ya da sinema-
televizyon oyununda, ya kosuk ya diizyaz1 ya da kosuk diiz-
yazl karisimi olusuna ya da metnin yiiksek veya alt diizeyde
bir dil temposu pesinde olup olmadigina bagl olarak, metnin
biceminden kaynaklanan anlam olusturucu 6geler bulun-
maktadir. S6zciikler karakterlere kendi 6zgiin agiz bicemini.
sOzciik dagarciginy, yerel konusma bicemini kazandirmalariy-
la 6nemli 6ge sayilirlar. Metnin dilsel yani da s6ylesimin ge-
nel yapisi icinde anlam olusturmaktadir. Yine dil 6gesi (s6z-
ciikler), art arda gelen sahnelerin olusturdugu eylemin anla-
t1 ydntemini, kisa ve uzun, siddetli ve sakin boliimlerle, yine-
leme ve uyum arasindaki karsithklarin itici giicinii, karsilikhi
konusmalari, duraksamalari, sessiz anlari, yanmetinde belir-
tilmemis olsalar bile, usta bir elden cikan metindeki tiimce ve
sGzctiklerin yapisal vurgulamalarini ve karsilikh konusmala-
rin incelikle zamanlanmasiyla 6nemli dlciide belirginlestiri-
len vurgulamalarn belirler.

S6z (konusma) olayl, dram sanatinda karsilikli etkilesimin
temelini olusturur. Karsilikli konusma salt dramatik eyleme
gostergesel olarak gondermede bulunmaz, dramatik eylemi
dogrudan belirler. Bir oyunun eylemindeki canlilik, her seyin
Otesinde, sGylesimin bireyler arast 6znel giiciiyle varhigim
stirdiiriir. S6ylesim islevinin bu tiir algilanmas: -ki bu anla-
yis, eylemi cinayetler, savaslar, karakterlerin gidis gelisleri gi-
bi dis olaylarla sinirlar- dramatik elestiriye oldukca yabanci
sayilir. '

Soylem ise acaba, dramay1 olusturan olaylar: hangi yollar-
dan dogrudan canlandirir? Ne tlr eylemler dil aracihif ile
gerceklestirilmektedir? Bu sorulara “s6z eylemi’ne yakindan
bakmakla yanit verilebilir. Searle s6z eylemini, “davranisin

49

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



kural-yonetimli bicimi” (Searle, 1969, s. 12) olarak tanimlar.
Amaci s6z olayini genel eylem kurami adi alhinda toplamaya
yoneliktir. Dram sanatinda s6ylemin eylemsel islevini anla-
yabilmemiz icin dili eylem olarak ele alan kurama dénmemiz
gerekir. Oxford’lu diisiiniir John Austin, dili toplumsal bir ey-
lem olarak vurgulayan dil kuramini 6nerirken, konusmalari
demec yahut dogru ya da yanlis 6neriler icin araglar olarak
ele alan geleneksel goriise tepkisini dile getiriyordu (Austin,
1962). Oysa dil salt 6neriler yaparken kullaniimiyordu; buy-
ruklar, istekler, etkilemeler, inandirmaya calismak gibi amac-
larla da kullaniliyordu. Austin, diisiinsel yoniiyle sdziin kul-
lanima yonelik konumunu, gercek yasamdaki bireyler arasi
etkilesim giicliniin dykiinmesi olarak goriiyor. Daha ¢ok dilin
kullanimidir énemli olan. lyice belirginlestirirsek evlenme,
randevu, yargilama, vaftiz etme gibi toplumsal eylemlerin
gerceklesmesinde “yiiriitme” erki konumundadir dil. Soyle-
nenlerin dogrulugu ya da yanlishgi énemli degil, yapilandir
asil olan. .

LIS

Oysa biitlin konugmalarin bir “yiiriitme”, “yapma eylemi”
tistlenebilecegini gozard1 etmemek gerek. Bir sdzcligiin soy-
lenmesinde ¢ tir eylem gerceklestirilebilir (Elam. 1980. s.
158): a) Anlatimsal s6z eylemi: Dili bicimbilimsel, s6zdizim-
sel, sesbhilimsel ve 6teki kurallarina uygun anlamli bir bicim-
de s6yleme eylemi, b) yonlendirici s6z eylemi: Bir soru sor-
ma, birine bir seyi yapmasini emretme, s6z verme, bir 6neri-
nin dogrulugunu savunma tiirli s6z eylemleri, ¢) inandiricl
sOz eylemi: Bir kimseyi bir sey yapmaya razi etme, karsisin-
dakini kandirma ya da kizdirma tiirii s6z eylemleri.

Iste dilin bu toplumsal, bireyler arasi yiiriitme giicii, bas-
ka bir anlatimla, “sézctiklerle is yapma” 6zelligi dram sanati-
nin 6zgiin yanini olusturur. Dramatik séylem’e biitiinleyici
inandinica1 ve celigkili yonlerde sorgulayici bir dil eylemi ag
goziiyle bakilabilir: Kisaca, karsihkh dilsel etkilesim sayilir.
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Bicemsel, siirsel ya da genelde estetik islevleri ne olursa ol-
sun, so6ylesim oOncelikle, dramatik evrenin tinsel, toplumsal
ve farkli bireysel gliclerini karsi karsiya getiren, uygulama
durumundaki bir tiir dil eylemidir (Elam. 1980, s. 159).

Searle piiriizsiiz bir s6z eyleminin olusmasi icin li¢ temel
kosul 6ne stirer (Searle, 1969. s. 60 ve sonrasi):

a) Hazirlayict kogullar: Konusan eylemi gerceklestirmeye
yetkin olmali. Soyledigini pekistirici kanit olmali elinde. Aras-
tirdig), bilmek istedigi konu hakkinda bilgisi olmal.

b) Samimiyet Kogullari: Konusmaci séylediginin dogrulu-
guna inanmali, 6rnegin, istedigi bilgiyi gercekten istemeli;
minnet duygusu duydugu bir seye kars: tesekkiir ederken
bunu icten yapmali; verecegi 6gidiin dinleyene gercekten
yararli olacagina kendinin de inanmas: gerekir.

c) Temel kosullar- Konusmaci verdigi s6zii yerine getir-
mek icin listlendigi eylemi yapmak durumundadir; bu bir
toplumsal gorev anlayisi, yiiktiimliilik sayilir.

Gercekte, dram sanatinin cogunlukla temelde bu kosulla-
rin kotli kullanimi Gizere kuruldugu ve bunun sonucu izleyi-
cinin kulagina bozuk ulasan s6z éylemlerinin olustugu, oysa
dramatik s6z eylemini gerceklestirenin sonuctan memnun ol-
dugu aciktir. Aldatma eylemleri tizerine kurulu biitiin oyun-
lar bu tiir kétii kullanima baghdirlar. Buna en giizel 6érnek
olarak lago’nun Othello’yu aldattg (111, iii) sahneyi gosterebi-
liriz, lago bu sahnede Othello’yu aldatict Desdemona’y: suc-
layan yonlendirici inandirici s6z becerilerini ustaca kullanir.

Dram sanatinda dil eyleminin bir baska tiirlt yersiz kulla-
mimi ise, Ozellikle komedide, giilmece 68esinin temelini olus-
turur. Ancak burada konusmaci dinleyene yénlendirici amac-
larini iletmekte basar1 saglayamadif siirece eylem gercekle-
semez. Bu tiir basarili s6z eylemlerine, metin olarak ele alin-
diklarinda (¢linki sahnede bu eylemin gerceklesmesinde
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oyuncunun becerisi ¢cok 6nemlidir) Shakespeare’in biitiin
komedilerinde rastlanir. Dinleyenin anlama yavanlig yonlen-
dirme eyleminin basarisizligina neden olur. Bu durum da tek
basina giilmece ortamini olusturmaya yeterli olur. Komedide
genelde bu duruma sik¢a rastlanir. Bizde Karagéz ve Haci-
vat'ta, ortaoyunlarinda, tuluat tiyatrosunda bu tilir s6z eylem-
lerinden olabildigince yararlanilir. Konusanlar, birbirlerinin
soOzlerini sik sik kesip s6zce stiin gelmeye calisirlar. Bazen
bir yakinma giinah ¢ikarmaya ve bir yadsima da dolayl bir
onaya doniisiir. Belirgin gostergesel islevler, benzer s6zdi-
zimsel yapiyla gerceklesebilecegi icin, boyle bir durum konu-
sanlar adina bir tehlike olusturabilir. Searle’in (1969, s. 7{)
belirttigi gibi “ayni sdyleme eylemi cok sayida farkli amaclar
icin gerceklestirilebilir... bir ve aymi sdyleme (s6z) eylemi
cok sayida farkll yonlendirici eylemlerin gerceklesmesini
saglayabilir.” Boyle bir durumda konusulan yénlendirici s6z
eyleminin soru mu, buyruk mu, yoksa iddia m1 oldugunu ay-
rnistirmak dinleyene kalmaktadir. Goriildiigi gibi, eylemin
tam gerceklesmesi limiiyie dinleyenin (dogru yorumuna
bagh olmaktadir.

Anlama ya da 6teki anlatimiyla yonlendirme eylemini tani-
ma sorunu, tipki 6teki s6z-eylemi sorunlari gibi dramanin 6r-
giisline tinsel ve eylemsel olarak dogrudan girmektedir
(Elam, 1900. s. 164). Shakespeare’in II. Richard oyununda Ex-
ton’un, Bolingbroke'un kendine yonelttigi sdzleri yiiceltisini,
dinleyenin yorum yapma cabalarina gilizel bir 6rnek olarak
gosterebiliriz:

“Duymadin mi imah krali, nasil sézler s6yledi?

‘Yok mu beni bu yasanan korkudan kurtaracak dostlarim’
Soylerken bu sozciikleri, aci bir 6zlemle bakti bana.
Sanki ‘Keske sen olsaydin

Bu siddeti sokiip atacak icimden’ der gibi.” (V. iv. 1-2, 7-9)
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Exton’un, Bolingbroke’un bu s6zlerini 6zlem dolu bir arzu
olarak yorumlayisi giderek oyunun sonucunu belirleyici ey-
leme doniismesi bakimindan 6nemli sayilir. Clinkii bu s6z-
cliklerden sonra gelismeler, Richard’in 6ldiriilmesine kadar
varacaktir. Bazen soru eyleminin oldugu gibi alinip yénlendi-
rici 0zelliginin kavranmasl, s6z eylemiyle amaclanan siirecin
ters yonde gelismesine yol acar. Bu durumu bir televizyon
oyununa yonelik goriislerini dile geririrken Paul de Man s6y-
le aciklar:

“...bowling ayakkabilarinin bagciklarini alttan mi1 yoksa iist-
ten mi baglanacagini soran karisina Archie Bunker bir soruy-
la yanut verir: ‘Ne fark eder? inamilmasi zor ayirilan okuma- .
sin1 bilen kanisi, bagciklan alttan ya da Gistten baglamasinin,
ya da her nasilsa, sadece 6fke uyandiracagim sabirla anlata-
rak yanitlar. ‘Ne fark eder’ gercekte bir soru olmaktan c¢ok
‘Can1 cehenneme, umurumda degil,’ anlamindadir.” (de
Man, 1973, s. 29)

Buradaki sorun yine bicimle islev arasindaki farkliliktan
kaynaklanir. Yine de Man’'in vurguladif gibi, eksiksiz bir s6z-
dizimsel 6rnek (soru) bir yanda inandirmaya zorlarken, 6te
yanda kendi y6nlendirici 6zelligini kabul etmemekle en az iki
anlamh timceyi daha da karmasik bir duruma sokmaktadir.

Konusan, belli ses birimlerini sOylerken gercekte ne di-
yor? Bu yorumsal sorun salt dramatik bir yapimi dinleyenler-
le sinirlanamaz, okur, yénetmen, oyuncu ve dinleyici-izleyici
olarak bizleri de kapsar. Tiimce anlamiyla séyleyenin iletme-
ye calistigi anlam arasindaki fark, bir oyunun yorumlanma-
sinda goz 6niine alinmasi gereken 6nemli noktalardan birisi-
ni olusturur. Ornegin Cordelia, Lear’a olan baghhgin alcakgo-
niilli sézciiklerle dile getirmeye calisirken, kiz kardeslerine
kafa m1 tutmakta, 6zlir mli dilemekte, yalvarmakta m1 yoksa
olaylari sogukkanh bir sekilde mi anlatmaya calismaktadir?
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Iste bu tiir ikilemli durumlarda oyuncunun yorumu énem
kazamr. Vurgu, ses uyumu, hareketler, yiiz ifadeleri vb. ile
oyuncu, istekleri, amaclar iletebilecektir. Dramatik sdylemin
metindeki yonlendiriciliginin kendi icinde yeterli olmasi du-
rumu, gosterimi gereksiz bir ugras durumuna gelme gibi bir
sonucla yiiz ylize birakabilir. Yazil metne bakarak, bir oyun-
da gerceklestirilen yénlendirici s6z eylemlerini tam olarak
belirlemek olasi degildir. Bunun icin eylem O&rneklerinin,
ozellikle de yonlendirici s6z eylemlerinin, saghikl bir simiflan-
- dirmasini yapmak gerekir. Bu konuda dramatik ¢6ziimleme-
ye yararli olabilecek simiflamay1 Searle (1975b) yapar. Yon-
lendirici s6z eylemlerini bes sinifa ayirir Searle:

1) Temsilciler: Konusanin inandiricilifina énem verilir.
“Dogumunda diinya sarsildi diyorum sana” (Henry IV-1, IiI,
21): “Bak bayim, senin generalin beni sever” (Cariolanus. V,
i, 13) “Sana yemin ederim ki, saninm Helen onu Paris’ten da-
ha ¢ok seviyor” (Troilus and Cressida, I, ii 114- 15).

2) Buyruklar: Dinleyenin bir sey yapmas yoniindeki giri-
simler: Emretmek-istemek, 6glit vermek, meydan okumak,
soru sormak gibi. “Yaklas, emrediyorum sana” (Henry V, II,
iii 66). “Adalet istiyorum ki sen, prens, vermen gerekir” (Ro-
" meo and Juliet. 111 i, f 86).

3) Baglayicilar: Konusani gelecekteki bir eyleme bagimh
duruma getirme: Verilen sozler, yeminler, s6zlesmeler, tist-
lenmeler; “Burada diz ¢okmiis ant iciyorum Tanr1’ya, bir da-
ha asla durmayacagim.” (Henry VI, III, iii, 29-30), “S6z veriyo-
rum, bin yil yasayacagm, bunu asla unutmayacagim.” (Ro-
meo and Juliet, I, iii, 46-7).

4) Anlamlilar: Tesekkiir etmek, selamlamak, kutlamak gi-
bi uzlasimsal eylemler. “Tesekklr ederim sana, magrur Aga-
memnon” (Troilus and Cressida, IV, v, 171). “Giizel prenses,
Navare Sarayr'na hos geldiniz” (Love’s Labour’s Lost, II. i,
90).
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5) Bildirimler: Birini bir seye aday gostermek, savas ilan
etmek, bir cifti eviendirmek gibi. Bu tiir s6z eylemleri drama-
nin sonucunu etkilemeleri bakimindan 6nemli sayilirlar.
‘Seni ebediyen uzaklastinyoruz géztimiizden’ (Timon of At-
hens, Ill, v. 100). “Seni burada Sufolk’un ilk Diikii ilan ediyo-
ruz.” (Henry VI21, i, 60).

Bir baska siniflamay1 da Richard Ohmann yapar:

“Boylece komedinin, 6zellikle farsa yakinligl nedeniyle, yi-
neleme ya da mekanik s6z eylemleriyle kendi evrenini kura-
cag1 sanilir... Tam tersi, trajediler, daha baslangi¢ta insan
duygu ve eylemlerini biitiiniiyle gerceklestirecek bir hava
icinde, yonlendirici s6z eylemlerinde daha degiskendirler,
Hamlet bir soru, bir reddetme, iki istem, bir tir baghlk ye-
miniyle baslar (‘Cok yasa Kral’)” (Ohmann, 1971, s. 253)

Dramada yonlendirici-inandirict s6z eylemlerinin karsilik-
i etkilesimlerinin bozulmasinin yiizeysel yaptyla sinirh kal-
madiginl, bu durumun oyunun temel olaylarim acikladiginm
da vurgulamak gerek. Ornegin Doktor Faustus gibi bir oyu-
nun kurgusunun akla uygun bir bicimde ayrintih aciklamasi-
n1 yapmak, biliyiik 6lclide bireysel ve evrensel yonlendirici
s6z eylemlerinin bir aciklamasi olacaktir: Faustus akademik
calismalan pahasina biiyii becerisi edinme 6zlemine kaptirir
kendini (baglayicy); bir ikilemle yiiz ylizedir: biiyliniin pesin-
den gidip 6zlediklerini kazanmak; ya da uzak durmak bu 6z
lemden (ters yonlii buyruk/ar); Faustus s6ziini yineler, 6z-
lemlerini gemleyemez (baglayici) ve Mephistopheles bu
muhtesem biiyli gliclinli s6z vererek onu yiireklendirir (ta-
mamlayict baglayicy); Faustus bu kazanimdan duydugu mut-
lulugu dile getirir (anlaml) ve 6zlemlerinin gerceklesmesini
ister (buyruk); Faustus bir seytan olan Mephistopheles’i ca-
girir (basarih inandirict s6z eylemi) ve bu giicii yirmi dort yil-
hik anlagsmanin bitimine, yani oyunun sonuna kadar kullanir
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Faustus. Bireysellikten evrensellie uzanan bir s6z eylemidir
gerceklesen. SO0z eylemlerinin olusmasinda konusanlarin,
dinleyenlerin, istekler (yonlendirici) ve amaclarin (ikna edi-
ci) bir arada olmasi gerekir. Bu eylemler, s6z1i olduklari gibi
yazili ve hatta bazen de bedensel hareketlerle belli bir ileti-
sim ortaminda gerceklesirler. Baska eylemler gibi bu tiir ey-
lemler de, farkh diizeylerde temel olma durumlarina gore be-
lirginlik kazanirlar.

Bu ise oyuncularin sahnedeki yaptiklariyla onlara birer
arac olarak verilen yiktmliliiklerin gerceklesme diizeyleri
arasimndaki ayrimin dramatik s6yleme uygulanmasi olasiligini
dogurur. Gercekte yonlendirme eylemini gerceklestiren kim-
dir: Tim oyuncular mi, yoksa yalnizca stzciikleri sOyleyen
oyuncu mu? Baska bir deyisle, gercekte konusan kimdir? Bu
durumda bagka eylemlerin temsili icin gecerli “temel”, “kar-
masik” ayrimin, dilsel cesitlilie uygulanamayacag sanilir.
“Gece giindiliz bir insanla yasamam beni boyle acgozli ve stip-
heci yapti” (Look Back in Anger). Jimmy Porter’in bu 6fke do-
lu s6zlerini dile getiren oyuncunun s6z eylemine karakterden
daha fazla bir seyler kattif1 soylenebilir mi? Pek denemez. Ger-
cekte oyuncunun yaptg, sdyleme eylemini anlasilir bir bicim-
de gerceklestirmektir. Tiimceleri sdylerken yonlendirici bir
amac pesinde degildir dogrusu. Tiimcenin tam bir s6z eylemi
olarak soylenmesinde toplumsal ya da tinsel sorumluluk sah-
nede konusanin degil, dramatik baglamdaki konusanindir: Ga-
le’in bu konudaki s6zleri yeterince aciktir sanirim:

“(Oyuncular), canlandirdiklar1 kurmaca karakterlerin aksi-
ne, zorlayici, sorgulayan, bildirici timceler kullanarak. em-
retmez sorgulamaz ve israr etmezler. Canlandirdiklar karak-
terlerin aksine sahte bir seyde 1srar etmeleri nedeniyle yan-
lis bir emir vermis olmaktan suclanamazlar... ¢linkli onlar
ancak bunlar1 emretmeyi, i1srar etmeyi yapar gérliniirler.”
(Gale. 1971, s. 337)
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Burada sahnede gecen s6z eylemlerini yorumlamak tii-
miyle izleyiciye kalmaktadir. Bu ytizden izleyicinin, drama-
tik evreni diis giiclinde kurarken hem dinleyenin (sahnede-
ki) gostergesel iletileri ¢6ziimleme yetisini hem de konusma-
nin amaclarinin tasarimini yapmast gerekmektedir.

Dramada stz eylemlerinin cesitli diizeylerde anlamlar
olusturduklar: bilinmektedir. Bir tlimce sahnede (metinde)
oyuncular (karakterler) arasinda bir anlam iletisiminde bulu-
nurken, ayni tiimce izleyiciye bir baska, belki de dramatik
bakimdan ¢cok daha énemli bir anlam iletecektir. Ornegin la-
go sahnede Othello’ya saygl duydugunu soylerken lago’'nun
onceki konusmalarini duyan izleyici bu s6zlere inanmayacak
ve ugursuz olaylarin baslamak lizere oldugunu cikarabile-
cektir. Dramatik konusmalarda her s6zctigiin en az iki anlam
icerebilecegini gozden uzak tutmamak gerek: Bir yanda soz-
cligiin gercek anlami, 6te yanda karakterin kisiligine yonelik
ipuclarn veren anlami. Yine sozciiklerin bu ikinci anlamlari-
nin ¢dziimlenmesi, karakterlerin kisiliklerinin sekillenmesini
ve onlarin celiski ve tutarsizliklarla dolu i¢ diinyalarimin eyti-
simini de sergileyecek araliksiz bir siirec sayilir.

Dramatik metinde siirekli bir eksik yan olabilecegini goz-
den uzak tutmamak gerek. Ingarden’in belirttigi gibi drama
kendi evrenini 1) tiimtiyle gorsel ve Oteki araclarla gosterilen
68elerle, 2) hem yaziyla hem de gorsel olarak gosterilen 6ge-
lerle, ve 3) sadece soOzciiklerle gosterilen olaylarla temsil
eder (Ingarden, 1960, s. 405). Ornegin, eylemin gecici ya da
uzamsal sinirlarn disinda olan olaylarin anlatimlarinda oldu-
gu gibi.

Yaziyla anlahm bulmayan gostergelerin metne gore agir-
Ikl olduklarini gdzden uzak tutmamak gerek. Bu yiizdendir
ki yanmetin anametinden siirekli 6nemli olagelmistir. Eger
eylemle s6zcilikler arasinda bir catisma varsa bunda {istiin
gelecek kuskusuz eylem olacaktir. Clinkli dramanin 6z mim
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eylemidir. Godot’yu Beklerken’in sonunda yazili cagr1 “haydi
gidelim”e karsilik olarak yanmetinde “hareket etmezler” ey-
lemsizligi vurgulanir. Gercekte sahnede oldugu gibi eylemsiz
eylemler bile sozciiklerin anlamlandiramayacag duygu ve
diistince evrenlerini vurgulayabilmektedir.

Temelde eyleme dayanan dram sanatinda yazili 6ge de
eylem islevini gérmelidir. S6zciiklerin, s6zciik ya da s6zliik
icerikleriyle anlattiklarindan cok, karakterlere yaptiklar
onemli sayilir. S6zciiklerin eylemlendirmeleri ya s6ylesim
ya 6zsOylesim (soliloquy) ya da klasik Yunan tiyatrosunda
oldugu gibi koro aracihig ile olur. Ozsdylesimde karakter,
ya dislincelerini bir basina ¢6ziimlemeye calisir ya da dog-
rudan izleyiciye seslenir. Birinci durumda karakter kendisi-
ni yonlendirirken ikincisinde, izleyiciyi yonlendirme ama-
cindadir. Ancak sik sik vurgulandigl gibi dramada temel ilke
az s0z, ¢cok eylem olmalidir. Sinema, kamera aracilif ile,
sahnenin olanaklarinin cok 6tesinde, genis bir evrenin ses-
siz eylemini karsimiza getirirken bu durumun en giizel 6rne-
gini sunar.

Dramadaki karakterlerin agzindan cikan yazil s6zciiklerin
anlamlarini, séylendikleri dramatik baglam ve temsil ettikleri
eylem disinda degerlendirmek saglikli olmayabilir. Eylemi
olusturanin karakter olmasi nedeniyle dramatik s6ziin anla-
mini da karakterin 1s1ginda anlamak olasidir. Bir oyun yazari-
nin kendi adina bir bildiride bulunmasi ve séylesim yoluyla
kendi gorislerini iletmesi genelde pek olasi degildir Shakes-
peare’den giinlimiize uzanan zaman icinde oyun yazarlan
eyleme kendi yorumlarini katmak istediklerinde bunu 6nde-
yis (prolog), sondeyis (epilog) ya da oyuncularin sahnede
rollerinin disina cikarak okuduklan sarkilar aracihigl ile yap-
muslardir. Sinemada bu durum en saglikli bicimde eyleme
distan yiiklenen s6zli yorumlarla ya da sessiz sinemada ol-
dugu gibi yaziyla saglanir.
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Dramada karakterlerin konustugu soézciiklerin ylizeysel
degerlendirilmeleri de yaniltict olabilir. S6zclikler karakterin
kendisinin Griindi olmakla birlikte, onun icinde bulundugu
durumun ve giidiilenmelerinin de iriintidiirler. Izleyici sii-
rekli bu giidiilenmeleri sorgulama ve gelisen durumlarn is1-
ginda ayrnistirma durumundadir. One atilan bir iddia, gelisen
olaylarla ya dogrulanir ya da gercekligini yitirir. izleyicinin
bildigi ama karakterlerin bilmedigi ya da bilmedigi sanilan
olaylar da dram sanatinda ayri bir eytisimsel olgudur. Diir-
renmatt'in vurguladigq gibi (F. Diirrenmatt, 1966, s. 111-12)
kahve icen iki karakterden birisinin ya da ikisinin birden kah-
vesinde zehir oldugunu karakterlerden birisinin ya da hicbi-
risinin bilmemesi, ama bu durumu izleyicinin bilip bilmeme-
sine gore konu dramatik 6zellik kazanir. Béyle bir sahnede
karakterlerin konusmalar1 pek 6nemli sayilmaz, asil anlaml
olan icinde bulunulan durumdur. Dramatik alaycilik denen
bu durum, Kral Oedipus’tan bu yana dram sanatinda sikca
rastlanan bir 6gedir. Oedipus kendisine yo6nelik gercegi bul-
maya cabalarken de, Laertes’in kilicinin ucunun zehirli olu-
sunda da izleyici durumu 6nceden bilmektedir. Karakterle-
rin s6zle anlatim bulamayan duygu ve diisiince evrenleri, ko-
nusulan s6zciiklerle gelisen olaylar zincirinin eytisimsel etki-
lesimleriyle aciga vurulur. Bu durumu ancak géstergelerin et-
kilesimlerini incelikle ¢6ziimleme becerisini edinmis izleyici
algilayabilir. Boylece sozciiklerin anlamlari, kimin kime ne
tlir sozclikler kullanarak hangi kosullarda ne yaptigina bagh
olmaktadir. Kisaca anlatmak gerekirse dramada sozciiklerin
anlami konusma durumuna bagh olmaktadir.

BoOylece dramayt durumlar’in siirekliligi olarak gérmek
yanhs olmasa gerek (Eslin, 1987, s. 87). Bu durum, dramatik
metinle diiz metin arasindaki ayirimi yapmayi gerektirir: Dra-
matik metin sahnede hem zaman hem de uzam boyutlan
icinde anlatim bulurken, diiz metin kesin bir zaman kesitinin
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disinda kalir. Boylece dramatik metin kesin zaman bagimlili-
g1 ile miizige oldukca benzemektedir.

Dramatik bir yapimda miizik stirekli olarak énemli bir gos-
terge dizgesi olagelmistir. Eski Yunan’da gerek komedi ve ge-
rekse trajedilerdeki koronun seslendirdigi sarkilar, sarki ola-
rak soylendikleri gibi bu sarkilar esliginde dans da edilirdi.
Yine opera da, 6zde, eski Yunan tragedyasindaki karsilikli ko-
nusmalarin normalde konusma degil, sarki olarak s6ylendik-
lerini savunan Ronesans bilim adamlarinin goriislerine daya-
nir. Buglin operada metin miizik icin bir 6nmetin’den baska
bir sey degildir. Oysa miizik notalarini, temsil etme olayinin
o6nemli bir yanini olusturan gosterge dizgesini saptama girisi-
mi ve metnin duru bir s6zle sunumu olarak degerlendirmek
daha saglikli olacaktir. Ayrica sarki esliginde miizik, karakter-
lerin duygu ve disilince evrenlerini, ruh yapilarimi vurgula-
mastyla bir altmetin de olusturur. Wagner drama’y1 bir ‘Ge-
samtkunstwerk’, “6zbiitlinligi olan” eksiksiz yapitlar olarak
tanimlarken, dramanin yazinsal, gorsel ve miizikle ilgili gos-
terge dizgelerinin cok iyi bir uyum icinde biitiinlesmis olduk-
larini ve bu anlayisin da miizigin temel islevi oldugunu vur-
gulamaya calisir. Gerci Wagner zamaninda bu goriis olduk¢a
asiriya kacan bir sanat anlayisi sayilirdi, ama bugilin oldukca
dar sayilir. Buglin dramanin gerek toplumsal ve gerekse sa-
natsal islevleri, miizikli dramanin sinirlarini coktan asmis bu-
lunuyor.

Ama yine de bir yapimda miizigin gosterge diizeneginde
o6nemli roller tistlendigi bir gercektir: Shakespeare’den giini-
miizde kullanilan oyun icindeki sarkilar, oyunlarda gerek ya-
pisal bakimdan eylemi aralayarak gerekse karakterlerin duy-
gu ve dislince diinyalarina ulasabilme olana@ saglayarak
onemli bir islev tisttenmislerdir. Eylemin anlam ve havasini
olusturmada ¢ogu kez izleyicinin pek Oyle bilincle algillayama-
yacag stirekli bir fon olusturmak amaciyla yararlaniir miizik-
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ten. Ozellikle de dansh sahnelerdeki katiksiz bir hareketin
uyumunu, bir iskeletini olusturabilir miizik. M{izigin, yapimin
genel havasini ve anlamini biittinlestirici 68e olarak kullanimz,
on dokuzuncu ylizyll melodramlarinda goriilmekle birlikte es-
ki Klasik Yunan tiyatrosundaki koronun soyledigi sarkilara ve
hatta torensi 6zellikli oyunlara kadar eskiye gider.

Oysa Brecht miizigi, oyunun eytisimini olusturan bir yo-
rum Ogesi olarak kullanir. Sarkilarla oyunun hem eylemini
aralamaya calisir hem de oyuncularin oynarken rollerinden
siyrilmalarina olanak saglar. Boylece Brecht'le miizigin dra-
mada kullanimi, sozciikleri dogrulayic1 ydnde degil, tam ter-
si, sozciiklerin alayci yorumu dogrultusunda olmaktadir. Oy-
leyse denebilir ki, mizik, bir yanda metne cephe alirken 6te
yanda metni yorumlar (Brecht, 1964. s. 15). Bugtin teknoloji-
nin ilerleyisiyle miizigin dogal ve dogaiistii her tiirli canlan-
diria etkinligi ile (imgesel ve simgesel) dramatik yapimlara
eslenmesi dram sanatina daha bir cezbedici 6zellik ve derin-
lik kazandirmaktadir.
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V- Oyuncu, Giysi, Makyaj ve izleyici

Oyuncu bir gosterimin en 6nemli 6gesi, gostergesi sayilir
ve gostergenin insanin kendisinin yerine ge¢mesi bu dnemi
dogrular.

Oyuncunun sahnedeki rolii olduk¢a karmasiktir. Ger¢i U.
Eco, C.S. Peirce bu konuda bir bakima kolaya kacan tanimla-
malar yaparlar ama oyuncunun sahnedeki gistergesel gore-
vinin yeterince zor oldugunu kabul etmek gerek. Eco, Peir-
ce’in vurguladigi bir 6rnek {izerinde durur:

“Sarhos bir gostergedir, ama bdyle olmamay: yapar gibi go-
riiniir. ikili oyun oynuyordur sarhos: Bir gosterge olarak al-
gilanmasi i¢in, zaman-uzam boyutlu gercek bir olgu, gercek
bir insan oldugu benimsenmelidir. Tiyatroda dort koseli bir
gosterge olay1 vardir. S6zclikler, bagka seylerden yapili nes-
neleri temsil eden bir ses 6gesidir. Mizansen’deki nesne, 6n-
ce gercek bir nesne olarak algilanir, sonra 6z olarak ayni ya-
pidaki bir nesneyi temsilen daha gerilerdeki bir nesneye
gondermede bulunmak i¢in bir gdsterge olarak benimsenir.”
(Eco, 1977, s. 111)

Buradaki sarhos, salt bir sarhos olarak gosterge 6zelliginin
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otesinde imgesel olarak ters bir konumda alkol kurbani biri-
ni de vurgular. Burada goriinti ya da ¢cerceveleme (framing)
olayminin énemi de 6n siraya ¢ikar. Goriiniim’ler Elam’in tani-
miyla (Elam, 1980, s. 87) gésterimi izleyen ya da katkida bu-
lunanlarin eldeki davranis kesitinden anlam cikarmak ama-
ciyla yararlandiklan algisal ya da duyumsamaya dayal yapi-
lar sayilirlar; ancak goriintiiler de temelde davranisin olustu-
gu uzlasimsal ilkelerden kaynaklanirlar. izleyici sahnede ne
olup bittigine yonelik ipucu edindiginde, gdzlemleme eylem-
lerini bu anlayisa uydurur ve giderek olaylarin akisinin da
yaklasik bu cercevede seyrettigi anlasilir.

Yeniden Eco’nun yaklasimina dénecek olursak, sarhosun
gercekte sarhos degil, sarhosu yansilayan oyuncu oldugu-
nun bilincinde olmak gerek. Sarhos ise tek basina bir bireyi
degil belli bir tutkusu olan insanlar simgeler. Oyuncu, bunu
yaparken gosterdigi beceriye gore alkislanir ya da olumlu
tepki almaz ve sarhos 6rneginde oldugu gibi gercek bir kim-
seyi degil, kurmaca bir karakteri de gostergesel olarak can-
landinyor olabilir. Gortildiigti gibi, bir oyuncunun gosterge-
sel rolii sanildigi kadar kolay degildir.

Sahnedeki bir oyuncu, 6nce 6zgiin davranis bicemleriyle
(bedensel goriinlim, ses) kendisidir; 6te yanda rol geregi ug-
rayacagl degisim -ses bicimi, giysi, makyaj- ile sahnedeki ka-
rakter durumuna gelecektir; dahasi kurmaca 6ykiideki karak-
ter var ki -izleyici gosterimi bu gozle izleyecektir- onu da
canlandirmak durumundadir oyuncu.

BoOylece oyuncu dramanin onsuz edilemeyen 6gesi duru-
muna gelir. Eslin’in vurguladigi gibi (Eslin, 1987, s. 59) yOnet-
meni, desinat6rii, yazari olmayan drama olabilir, olmustur
da, ama oyuncusu olmayan drama asla olmayacaktir. Kukla
oyunlarinda, goélge oyunlarinda, animasyon filmlerinde ve
cizgi filmlerdeki betiler de ister insan ister hayvanlar canlan-
dirmis olsunlar, birer oyuncu sayilirlar.
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Sahnede ya da ekrandaki bir oyuncu, yazarin diis giiclin-
de olusturdugu kurmaca karakterin gostergesi olmanin ote-
sinde bir anlam tasir. Oyuncunun kisiligi, bir insan olarak ta-
nimlanmasi gli¢ 6zglinligl, kurmaca metnin yazarinin dis-
lemlerinin cok 6tesinde gostergeler olusturur.

Oyuncunun cekiciligi 6nemli bir 6ge sayilir gosterimde.
Bu yiizdendir ki rol dagilimi anlam olusturan gésterge dizge-
lerinin en 6nemlisi sayilir. Kuskusuz salt oyuncunun bir ba-
sina cekiciligi gostergesel 6nem tasimaz, oyuncularin karsilik-
li etkilesimleridir onlan belirginlestiren. Dramatik gosterimde
bireyler arasindaki dengé, temel anlami belirleyen 6gelerden
biri, ydnetmenin kurmaca 6ykiiyli yorumunu somutlastira-
cak ve vurgu ve temel anlamim kararlastiracak sanatsal ka-
rarlardan biri sayilir.

Boylesine anlam olusturan kisiligi ve cekiciliginin yan si-
ra oyuncu, metni bicimlendiren sesiyle, yiiz ifadeleriyle, be-
densel devinimleriyle, makyaj ve giysileriyle onca gosterge
dizgeleri olusturan yetkinliktedir.

Bu dizgeler siirekli etkilesim icindedirler birbirleriyle: Giy-
si oyuncunun bedensel devinimlerini yeterince etkileyecek-
tir; makyajsa, kuskusuz, yiiz ifadelerini etkileyecektir.

Ancak gosterimdeki anlami gercekte kavrayabilmek icin,
oyuncunun bir imge olarak, bir insanin bir insan1 gosterge
olarak oynamasi gibi celiskili durumunu akilda tutmak gerek.
Ancak yararlanilan gosterge dizgeleri ya imgesel ya gosterge-
sel ya da simgesel oldugu gibi (icl bir arada da olabilir. Yine
yeterince ilgi ¢ekici bir peruk kendini begenmisligin bir imge-
si oldugu gibi, izleyicinin ilgisini cekmek icin kullanilan gos-
tergesel bir islev de Ustlenebilir.

Bu durum oyuncunun bilerek yararlandigi gosterge dizge-
leri icin gecerli sayilir. Ayrica oynama ya da temsil etme,
amagcsiz gosterge sorununu giindeme getirir. Sikilma ve utan-
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ma sonucu yiiziinlin kizarmasini saklamak isteyen birini basa-
rili bir oyuncu ustaca yansilayabilir. Clinki istendiginde bu tiir
istem dis1 gostergeleri olusturmak oyunculuk sanatinin temel
islevi sayilir. Uziintdili bir durum karsisinda aglama ya da
utanma ve ofkeden dogan yiiz kizarmasini yansilama, anlam
iletiminde imgesel gostergeler durumuna gelmektedirler. Bu
tlir anlatim 6gelerinin olusturulmasi oyuncunun dogal yetene-
gine birakilmayabilir. Oyuncu aldig) egitimle, karakterin ruh
yapisindaki duygu yogunlugunu yansilama becerisini kazan-
mis olabilir; boylece bu ruhsal durum, dogal bir goérinlim i¢gin-
de istem dis1 gostergeler olarak, oyuncu yapay bir aglama ya
da yilizinli kizartmaya caba gostermeden anlatm bulacaktir.

Gercekte bugiin oyuncuya yogun duygu birikimlerini bi-
lincli bir davranisa girmeden diis gliciinde kendiliginden ya-
satma becerisi kazandirilmas! yoniinde egitim veren okulla-
rin oldugu bilinmektedir. Karakterin duygu yogunlugu tam
olarak algilandiginda, bunun icten gelen anlatimini izleyiciye
duyumsatmak zor olmayacaktir.

Anlatim 6gelerini ayirtilarina kadar tasarlayan bir oyuncu
gosterime anlam bakimindan katkida bulunan ama kendinin
ayirdinda olmadigi gostergeler olusturabilir. Ornegin daha
bir akic1 konusmasi gerekirken oyuncu tereddiide diisebilir,
aninda ylizti kizarmayabilir, ya da gereksiz yerde yiizii kiza-
rabilir. Yasimnin {stiinde gosterebilir, gereginden fazla bildiri-
simde bulunabilir. Amac disi olusan bu 6g8elerin bir kismi sa-
natsal becerinin yeterince olmayisindan kaynaklanabilir,
ama unutmamak gerek ki, bir gdsterim ne kadar ustaca hazir-
lanmis ve yapima katkida bulunan kimseler ne kadar bece-
rikli olsa da bu tiir artil (pozitif) ya da eksil (negatif) titremle-
rin olusmasi kacinilmaz bir durumdur. Gercekte canli goste-
rim anlarinda bazi geceler her seyin ¢ok iyi gittigine, uyumlu
bir olay yasandigina tanik olan oyuncular, bazen de tam ter-
si bir durumla gésterimin sonuclandigini gézlemlerler. Genel-
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de bu durumun tasanmsiz titremlerden kaynaklandig: bilin-
mektedir. Sinemada da durum farkli sayillmaz. Yeterince tasa-
rimi yapilmis ve bircok cekimden en iyisi sayilan bir sahne-
nin bu tiir amac disi titremler icermesi dogal karsilanmalidir.
Televizyonda da durum farkl sayilmaz, ancak televizyon ce-
‘kimlerinde cekim tasariminin daha bir siki diizen icinde ya-
pimasi nedeniyle sinemaya gore, cekim yinelemeleri daha
azdir.

Temsil etme siirecini incelerken, oyuncunun olanaklar
icinde olan gosterge dizgelerinin etkilesimlerini islev ve do-
gal yapilanyla bilmek yararli olacaktir. Ornegin, metnin salt
imgesel bir dille sunumu ile, simgesel anlamlar yiikleyecek
bicimde, sesin ylikselip alcalma bi¢emleriyle sunumu arasin-
da dilsel yorumda farkliliklar vardir.

Ayni durum yiiz anlamlan icin de gecerlidir. Burada bir
yerde yliz devinimlerinin dogal gériinimiinii yeniden can-
landirmasi (burada istem dis1 canlandinlan gosterge, duygu
birikiminin imgesidir), 6te yanda ise oldukc¢a bicemsel sanat-
sal Ustiinliigl olan kesin uzlasimlara dayal simgesel anlam-
lar s6z konusu olmaktadir: Kaslar1 catmak, dudak bilikmek,
bas! yanlara ya da yukar asagi sallamak gibi. Bunun gibi
oyuncularin sahnedeki dagilimlar da geldikleri toplumsal ta-
bakaya gore belirlenir.

Bu tiir simgesel 6geler Cin, Japon, Hint tiyatrolarinda ol-
dugu kadar Bati tiyatrosunda da yaygindir. Bu konuda daha
on sekizinci yiizyllda Goethe’nin oyunculara yénelik su séz-
lerine bakmak bazi ipuclar verecektir:

“Oyuncular, bir liclincii sahis yokmus gibi kendilerine oyna-
mamalidirlar. Bu dogalligin yanhs anlasilmasi gibi bir durum
olacaktir. Oynarken asla ne yiizlerini ne de sirtlarini izleyici-
ye cevirsinler.

... Onemli bir nokta da, temsil aninda iki oyuncudan konusa-
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n1 sahnenin Gst kismina ge¢meli 6teki ise yavasca sahnenin
alt kesimine cekilmeli.

... (Soylular, yasllar, kadinlar) toplumun iist kesimlerin-
den...biri sahnede

... stirekli sag tarafta yer alir... Sag tarafta oturan biri 6nceligi-
ni baskalarina kaptirip yanlara itilme durumuna diismez...”
(Nagler, 1952, s. 429-30)

Giysi ve makyaj da yeterince simgesel anlam ytikler: Wes-
tern filmlerinde koyu renk giysili biri, bol dayak yiyen kétii
adam roliindedir. Makyaj ve sa¢ bicimi Dogu tiyatrosunda
simgesel gostergeler icerirken, Bati’da imgesel gercekcilige
dayanir. Ama bu durumda bile simgesel bir altmetnin varlig
s6z konusudur.

Oyuncunun kendisine verilen sozciikleri okuma bicemi
dramada anlamin olusmasinda oldukca 6nemli bir durum-
dur. Eldeki yazili metnin tek bir anlam icerecegi gibi bir du-
rumu diisiinmek yaniltici bir yaklasimdir. Oyuncu da kendin-
ce metne bazi seyler katacaktir dogal olarak. Boyle bir durum
ise yeni bir metnin olusumuna ve sonug¢ olarak izleyicinin de
bu yeni metni farkl: yorumlarla algilamasina yol acacaktir.

Bu ylizden sdyleme bicimleri oldukca énemli sayilir. Or-
negin “Tesekkiir ederim”, farkl baglamlarda farkl gosterge-
sel anlamlar icerir. Yasl birine gli¢ bir durumda yardim eden
birine o yash kimsenin icten “Tesekkiir ederim” demesi ile,
otobiiste bilet kesen birinin topladig: bilet bedelleri karsiligi
tekdiize “Tesekkiir ederim” demesi arasindaki fark yeterince
belirgindir; aymi sekilde hakki olan bir hizmeti zorla saglayan
bir yurttas, bu hizmette giicliik cikaran gorevliye “Tesekkiir
ederim” derken ses tonundaki 6fke aciktir.

Kuskusuz yine de bir metnin ya da senaryo sozciiklerinin
bir sayfadaki anlamlan dilsel sunumlariyla belirlenmez. Bu
duruma baska gosterge dizgeleri de katmak gerekir: Neseli ya
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da lizgiin bir yiiz ifadesi, genis bir bedensel devinim cesitlili-
8i, konusulmakta olan karakterden uzaklasan ya da ona yak-
lasan yonde hizli ya da yavas hareketler. Surasi da acik ki, si-
radan bir anlatim bile inanilmas gii¢ sayida anlamlar olustu-
rabilecektir. Bir dramatik metnin sozciiklerinin vurgu ve ses
perdelerinin bdéylesine gizil cogulluk icermesi, sdzciiklerin
simgesel anlamina giiclii bir gosterge 6gesi katacaktir,

Davranis ve yiiz anlatimlari dizgelerinde, gosterici goster-
geler 6nemli rol oynarlar. Bir bakis ya da parmakla gésterme
bazen bir metnin yerini alabilecek bildirisimde bulunabilir.
“...stinnetli kopegi bogazindan yakaladigim gibi hakladim, boyle”
(Othello, V, ii).

Bu tiimce ile anlatim bulan metnin, sdzciikleri daha bir an-
lamli duruma getirmek icin, davranis gostergesine ne denli
gereksinme duydugunu gosterir. Béylece sozciik, oyuncuyu
davraniga iter, oyuncu da bu davramsi gerceklestirdiginde
s6z konusu s6zciik tam anlamini bulur. Iste 6zenle yazilmis
bir dramatik metin, oyuncuyu davranisa itmek gibi bir so-
rumluluk tagir. Brecht’in vurguladigi “davramssal dil”, dra-
mada konusulan dille yiiz anlatim1 ya da davranis gosterge
dizgeleri arasindaki karsilikli bagimsiz, bazen eytisimsel ve
cok sesli ilintiyi gostermektedir. Oyleyse sozciikler ilke ola-
rak sodzciiklerin Otesindeki gorsel gosterge dizgelerinin gizil
giicliniin yetersiz kalmasi durumunda devreye girerler.

Sinema ve televizyonda oyuncuyu izleyiciye yaklastiran
yakin cekimlerde olusturulan gosterge dizgelerinin bildirisim
ve anlam yiiki artarken, sahnelerde dilsel agirhgin ayni 6lci-
de azaldig1 gorilmektedir.

Davranis ve yiliz anlatimlarini izleyicinin yorumlama ve
anlamlandirmasi, bu gosterge dizgelerinin dogasi geregi, dil-
sel ve resimle olmaktan cok icglidiisel, bilin¢dis! algilamaya
dayanir. “Bedensel dil” insanin en ilkel iletisim araclarindan
biridir ve ¢ogu icgilidiisel ve apansiz yanitlar olusturur. Bu
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evren, izleyici ve oyuncunun canlandirdigi kurmaca karakte-
re yonelik, yogun sezgisel yakinhg: olusturan, izleyicinin “gi-
zil tepkesi”dir. Dehset icinde olabildigince acilmis gozler, bi-
rine duyulan 6fkeyle kaldinlmis yumruklar ya da ayrilis ve
konusmalar1 vurgulayan kucaklasma ve 6plismeler (kucak-
lasma ve Oplisme ekinsel farkliliklar gosterir) izleyicinin fizik-
sel olarak duyumsadig bildirisim titremleridir. Bu tiir duygu-
lar izleyicide gerekli tepkiyi de olusturacaktir dogal olarak:
Nabzin daha hizli atmasi, soluma temposunun agirlasmasi,
mide kasilmasi ya da cinsel uyarilardan kaynaklanan fiziksel
duyumsamalar. Boyle bir durumda duygu, tiimiiyle uzaktan
- duyumsamayla sahne ya da ekranda izleyiciye ulasir. izleyi-
cinin ilgisini en list diizeyde tutmaya calisan dramatik med-
ya, dramatik eylemin dogrudan olusturdugu fiziksel uyariy,
siddet 6gesine basvurarak olusturmaya calisir. Bu noktada is-
tem disy, bilincle algilanmamis ve i¢cglidiisel olusan gosteren-
ler, oyuncularin yorumunda {istiin bir ustaligin {iriindi olarak
ortaya cikan bir biresimi canlandirirlar.

Dramatik uzamdaki devinimler de derin i¢giidiisel tepke-
ler icerir. Karakterler arasindaki aralik, birbirlerine yaklasip
uzaklasmalari, dikey ortamdaki géreceli durumlari, birinin
otekine gore yukarida ya da asagida olmasi, ayakta durmala-
r1, oturup kalkmalar1 6nemli anlatim 6geleri sayildigi gibi, bir-
birlerine ve izleyiciye belli bir acisal konumda olmalart da
ayni olclide 6nemli sayilir. Ornegin, sahneye caprazlama gi-
ris, yanlardan ya da sahnenin arkasindan izleyiciye dogru
yonelmeye gore daha farkh bir etkinlik yaratir. Sahne boyun-
ca ylirliylis, ayakta durus, karakterler arasindaki uzakhig: da-
raltmak ya da genisletmek, karakterleri belli kaliplarda grup-
landirma dramadaki oyuncularin uzamsal devinimlerinin
gosterge etkinliklerini vurgulayan Ornekler sayilirlar. Bu tiir
devinimlerin acik imgesel islevieri oldugu gibi bir gosterici
gosteren de olabilirler: Birden kalkip oturan ya da sahnede
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dolasan karakter izleyicinin ilgisini cekmekte gecikmez. An-
cak dramatik uzamda devinim genelde simgesel anlam sag-
lar: ibsen’in {inlii oyunu Brand’da dagdan indikten sonra ye-
niden tirmanmasi ruhsal ylicelmeyi vurgularken, Beckett'in
oyunlarindaki karakterlerin popolarinin Ustiine dismeleri
onlarin diinya-bagimli olmalarini vurgular. Pinter’'in oyunla-
rinda ise dis evrenin siirekli bir korku yumag olarak vurgu-
lanmasi dramatik anlamda azimsanmayacak bir olgu sayilir.

Karakterlerin uzamsal dagilimlarinda yapilacak degisiklik-
ler, yalnizca eylem akisinin biitiinlesmesini saglayan bir 6ge
olarak degil, ayn1 zamanda bir sahne kesitinin ya da vurgunun
son bulup yenisinin baslamasin vurgulayan gostergeler ola-
rak da gorev yaparlar. Yine bu tiir degisimlerin karakterlerin
ruhsal durumlariyla uyumlu olmalari kadar, eylemin o aninda-
ki dramatik durumunu acikliyor olmalar1 da énemli sayilir.

Ibsen’in John Gabriel Borkman oyununda kafese kapatil-
mis bir hayvan gibi sahneyi durmaksizin arsinlayan Bork-
man, Beckett'in Mutlu Giinleri’ nde bogazina kadar topraga
gomiilmiis ve giderek daha da gdomiilen Winnie, Ophelia'nin
mezarina atlayan Hamlet, Cehennemin Agzi’'nin yutmakla ol-
dugu Don Juan, Cehov’'un Visne Bahcesi’de sahnede ikili, ti¢-
1i gruplar halinde toplanmis karakterler, hepsi de bu tiir de-
vinimlerin -ya da onlarin birden uzamsal dural kaliplara do-
niismesinin- tek bir devingen imgeyi konu edinen dramala-
rin anlamlarnin 6z niteliklerini 6zetleyen drnekler sayilirlar.

Uzamsal durum ve devinim olayinda icgiidiisel tepkeden
olusan uzlasimsal ve simgesel anlamlar, imgesel sunumla bii-
tiinlesip uyumlu bir biresim olustururlar. Kral'in, Kralice'nin,
Padisah’in ya da Sultan’in sahnedeki 6teki karakterlerden da-
ha yiiksek bir yerde bulunmas! bir yanda bu kimseleri gos-
terge Ogesi olarak eylemin odak noktasi durumuna getirir-
ken, Oote yanda sahne olarak gercek yasamdaki bir gbrev
(taht) vurgulanir.
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Boyle bir durumda imgesel gisterge, salt gercek yasamda
var olan simgesel gosterge dizgesini canlandirmakla birlikte,
belli bir dramatik durumdan kaynaklanan ya da genelde uz-
lasima dayall azimsanmayacak oOlclide uzamsal simgecilik
iceren bir goriiniim olarak gercekci diizenleme ve gruplas-
malarda bulunmaktadir: Ornegin Hamlet'in sahnede Kral ve
Kralice'yi cevreleyen mahiyetinden uzakta durmasi, Ro-
meo’nun balkondaki Juliet’e bahceden bakip yiice bir varlik
gibi tapinmasi.

Devinim olayina asil anlam islevini ytikleyen dramatik bir
san:at sayllan mim’de hem imgesel hem de simgesel yaklasim
s0z konusudur. Bazi sanatcilar dogal deneyimi yansilamaya
ve bicemsellestirmeye caba harcarken bazilar1 da her biri
belli bir anlam iceren karmasik simgesel, bedensel davranis-
lar gelistirmislerdir.

Makyaj ve giysiye gelince, Dogu’da giysi, makyaj ve mask-
larin anlamlarini gésterim 6ncesinde vurgulayan zengin sifre
iceren dramalarin oldugu bilinmektedir. Bati’da sa¢ bicemle-
ri, sakallar ve giysiler ayn1 anda hem uzlasimsal-simgesel an-
lam iletmekte hem de gercekc¢i-imgesel bildirisimde bulun-
maktadir. Yine bu tiir dis gériiniimler, gosteren gostergeler
olarak, gosterisli makyaj, sa¢ bicemi ve giysisi ile, ana karak-
teri odaklastirmada azimsanmayacak gorev ustlenirler. Ayri-
ca giysilerle karakterlerin sinif farklhiliklan da vurgulanir: Var-
s1l, yoksul, oda hizmetgisi, polis, asker, doktor, ya da el sanat-
lariyla ugrasanlar, ayakkabici, demirci vb. Giysi ve makyajla
yirtitiilen bildirisim siirekli olarak dram sanatinda 6nemli bir
6ge olmustur.

Karakterin gortinimiindeki cok ince ayrintlar, giysileri-
nin bicemi, ylizinin rengi, elbisesindeki kirli lekeler inanil-
mas! zor sayida bildirisimde bulunur, ve sahnede ve ekran-
daki karakterin taniminda azimsanmayacak pay saglar.

Karakterin olusturdugu genelde algisal izlenimi yaratan
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giysi ve makyajdaki boylesine cok sayidaki ayrintilarin yani-
sira giysi, glyinme, sa¢ bicemi ve yiiz gortinimiindeki renk
tasariminin zengin simgesel yanindan yararlanarak kurmaca
karakteri cevreleyen ortama 6nemli 6lclide katkida bulunur.
Giysi ve makyajin bu tiir simgesel islevleri yani sira gosterge-
sel islevlerinin oldugu da bir gercek: Gosterisli giysi ve mak-
yaj karakterleri daha bir belirgin duruma getirecektir.

Ayrica giysi ve makyaj, bedensel devinim ve yiiz anlati-
mindaki gosterge dizgelerinin etkinligini de 6nemli 6lclide ar-
tiracaktir. Peruk, giysilerin bicemi, oyuncunun gériiniimini
oldugu kadar davranis ve bedensel devinimini.de etkileyici
Ogeler olacaktir. Biitlin bu ince ayrintilar imgesel, simgesel ve
gostergesel dlizeyde anlam tasiyacaktir. Giysi ve makyaj ola-
yinin gecmiste oyuncunun secenegine birakildig) bilinmekte-
dir. Oysa simdilerde bu is hem oyuncu hem de bu alanda de-
sinatorlerin esglidiimlii calismalariyla gerceklestirilmektedir.
Bu tiir kararlarin kesinlesmesinde y6netmenin goriisii de ali-
nir kuskusuz. Ancak yénetmenin bu yiizyilin basinda kazan-
dig1 bagimsizhik (19. yiizyilda sahne yénetmeni olarak olduk-
ca silik bir konumdaydi yénetmen) gorev sinirlarim kismen
daraltti. Hatta biitlin anlam 6gelerinden yonetmen sorumluy-
ken, simdilerde yapima katkida bulunan 6teki ustalar (ya-
pimc, kostiimcii, makyajci, desinatdr) kismen de olsa bagim-
siz konumda calismak 6zlemindeler.

Metin, sahne, temsil hepsi de kendince bagimsizlik pesin-
de. Yeni 6zgiir bir yapim anlayis! gelisiyor; bu, yapima katki-
da bulunan sanatcilarin gérece bagimsizligi yéniinde bir ge-
lisme sayilir. Brecht’in s6ziinii ettigi “Schwosterkunste” (kar-
des sanatlar) tiyatroyu olusturuyordu. Oysa uzun yillar
oyuncu, yonetmen ve daha sonra da Berliner Ensemble’nin
basinda kalan bir kimse olarak, uygulamada, Brecht'in bu sa-
nat dallarinin bagimsizlik kazanmasi yoniinde pek caba gos-
terdigi sdylenemez. Ama 6gretisi uygulamalarinin Stesine ta-
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sar Brecht’in ve yapimi olusturan 6geleri birbirleriyle yarisir
duruma sokar. Béyle bir durumla karsilasan izleyici kendi ka-
rar vermek durumundadir: Bir kisim boslugu kendince dol-
durmaya calisirken, bazi fazlaliklar1 da gérmezlikten gelir ve
hicbir 6genin bir basina tstlinliikte olamayacagi bir ¢coksesli-
lik olusturur. Anahtar durumundadir izleyici. Gercekte
Brecht, yapimin, kendi 6zii tistiine kurulu olmasindan daha
cok, onun disinda olan tiyatro severin diisiince ve durumu-
na gore kurulmasina 6zen gostermistir.

Bu tiir bir yaklasim ise izleyiciyi yargic durumuna getir-
mekteydi. Boylece iki temel 6ge, slire ve temsil 6nem kaza-
nir. :

“Eger sahnelemek gostergelerle anlatmaksa, temsil etmek,
gostergeleri hizlandirip agikca belirlenen zaman ve yer sinir-
lar1 icinde eylemli duruma getirmek olmali.” (Dort, 1982, s. 66)

Boyle bir yaklasimla oyuncu bir yanda goéstergeleri yok
ederken 6te yanda yeni yeni gostergeler olusturur. Sahnede
bir karakter olmakla gérevi ya da kimligi degismez, bunun ar-
kasinda siirekliligi koruyan oyunculugudur. Sahnedeki rolii
geregi timden bir bagkalasima ugramaz.

Barthes teatral bir olay1 “gdstergelerin yogunlasmas1”
(Barthes, 1972, s. 262) olarak vurgular. Oysa bugiin bu goster-
gelerin dagilimi da 6nem kazanmis bulunuyor. Hatta goster-
gelerin birlesmeleri giiclesiyor ¢ogu kez, izleyici 6éniinde ca-
tismaya giriyorlar 6zgiin bir temsilde.

Bu anlayisla gerceklestirilen bir yapimda yonetmenin ege-
menligi yok oluyor. Bu tutum eski duruma déniiliiyor anlami-
na gelmez. Bu belki de bu yilizyilin basinda baslayan siirecin,
bir gelismenin, bir degisimin son safhalan sayilir. Bu anlay:-
sa gore, izleyicinin daha bir diri ve eylemli olmasi ve eylem-
li anlami degerlendirebilmesi 6nem kazaniyor.

Anlam olusturmada izleyicinin rolii azzimsanamaz. Metin
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izleyiciyi olusturmaz, oysa izleme siirecinde bicimleri ¢6-
zlimlerken metinden ve olaydan anlam cikaran izleyicidir.
Ancak kurmaca yapitin (sahne oyunu, film vb.) sifrelendigi
birimleri ¢6ziimlemede izleyici, ayni toplumsal-ekinsel evre-
ni paylasiyor olmali en azindan. Baska tiirlii anlatmak ister-
sek, sahnelenen metinde kurulan evren (yazar ya da yonet-
menin evreni) izleyicinin de paylasacag evren olmaldur. Iz-
leyiciyi okur olarak alirsak R. Barthes’in anlatmak istediginin
dogruluk pay: tartisilamaz:

“Bir metin, birbiriyle yarisan, alay eden, karsilikli konusan
ve farkli ekinsel kokten kaynaklanan bircok yazidan olusur;
ama bu cokluk bir yerde toplanip, yogunlasir; bu ise yazar
degil, okurdur.” (Barthes, 1972, s. 12)

Ayni anda gelen onca gosterge orgiisii ve iletiyi alip ken-
dince ¢6ziimlemek durumundadir izleyici. Yapimin gercekte
ilettigini anlik yakalayip c6ziimleyebilme bir dikkat ve yete-
nek gerektirmektedir. Yetenekle, bildirisimi anlik algilama gi-
ciinii vurgulamak istiyoruz. iletisim teknolojisinin boylesine
bas dondirici durumda ilerledigi bir ylizyilda yefenek ve
dikkat izleyici icin son derece 6nemli sayilirlar. Clinkii anlik
bir iletiden geriye kalan ileti icerigi, gosterim sonrasinda izle-
yiciden izleyiciye degisiklik gosterebilecektir.

Bu farkli algilama olgusunun yok edilebilmesi ya da azalt-
labilmesi izleyicinin, izlenmekte olan sahne yapiminda kime
ne oldugy, ya da hangi olayin agirlik tasidigi konusunda oteki
izleyicilerle ayni goriisii paylasmastyla saglanabilecektir.

Dram sanatinda gercekligin yansilanmasinin diizenli ve
cizgisel dogrultuda olabilecegini diislemek yaniltici olacaktir;
izleyici yansilanmakta olan olayin temel 6gelerini ve olaylar
zincirini 6zenle izlemek ve bunlari birlestirip biitiinii olustur-
mak durumundadir. Kiicilik bir dikkatsizlik sonucu biitiin an-
‘lami kacirmak olasidir. Bu durum bazen yapimdan kaynakla-
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nabilir. Ornegin iki ayn rol birbirlerine cok benzeyen iki ayr1
oyuncu tarafindan temsil edilirken izleyicinin bunlar ayira-
mamasl olasidir. Boyle bir durumda bu iki oyuncuyu ayri1 ay-
11 belirginlestirebilecek sdylesim 6rgiisiiniin zayifligi diisini-
lebilecegi gibi, izleyicinin ilgisizligi de -ki bu da 6ykiiniin sii-
riikleyici olmayisindan ileri gelir- s6z konusu olabilir.

Oyleyse izleyiciyi sinemaya, tiyatroya ya da ekran karsisi-
na c¢eken olay, sunulan gosterimin ilgi cekiciliginin gizil giicii-
dir. Bu bir bakima gésteren durumundaki 6nciil ve bicim ve-
ren Ogelerin islevi sayilir. Sonuc olarak ise izleyicinin beklen-
tisi artar ve gosterimin deneyimini yasamak ister.

Boyle bir deneyimde sonucun basarili olmasi icin izleyici
ve yapimcinin beklentileri denkli duruma gelmelidir.

Daha 6nce dramanin, son sekliyle gosterime sunulan ya-
pimin olusmasinda katkida bulunan 6teki eylemlerle birlikte
ortak bir sanat {irlinli oldugunu vurguladik. Bir ekinsel olay
sayilan drama, bir e8lence tird, toplumun kendi icinde ileti-
simde oldugu bir térensi gosteri ve giderek yar1 dinsel bir ey-
lem de sayilir. Boyle olunca kendince ciddi bir sayginlik hak
etmez mi? Iste bu yiizdendir ki, bugiin bircok {ilke kendi ulu-
sal tiyatrosunu kurmus bulunmaktadir.

Gercekte temel amac eglendirme olmaliydi kuskusuz.
Uzun yillar Ogretici (didaktik) tiyatro anlayisimi slirdiiren
Brecht'in sanat yasaminin son déneminde goriislerini timiy-
le degistirmesi 6nemli sayilmalidir:

“Tiyatro, insanlifin mali olan geleneksel ya da diis evrenin-
deki olaylarin, yasayan imgeler olarak -eglence amaciyla-
canlandiriimasindan olusur... Tiyatronun amaci -biitiin 6te-
ki sanatlar gibi- insanlar eglendirmek olmustur. Bu amac
ona ozgiin yiceligini kazandirr, eglence (Spass) olmanin
dtesinde bunu dogrulamak gibi bir gereksinme duymaz. Or-
negin, tinsel degerler icin bir pazar durumuna getirerek ona
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daha yiiksek bir kimlik kazandirmak olanaksizlasacaktir; is-
telik boyle bir durumda kendi diizeyinin dlismemesini gi-
venceye almis olmali ki, tinselligi eglenceli bir duruma getir-

medikce bu diizeyin diismesi apansiz olusacaktir...” (Brecht,
1967, s. 663)

Brecht. tiyatronun torensi ve dinsel kaynaklarin1 da be-
nimser:

“Eger tiyatronun t6rensi gosteriden kaynaklandig séyleni-
yorsa, bu sdylenen, tiyatronun salt térensi 6zelligini bir ya-
na birakarak kimligini bulmasi anlamindadir; tére oyunlarin-
dan aldig torensi 6zellikleri degil, katiksiz ve basit, zevk ver-
me Ozellikleridir. Atistoteles’in ruhu arindirmasi (seelische
Lauterung-spiritual purification-catharsis), korku ve acimay-
la arindirma...salt zevk vererek yapilmaz, temelde hos za-
man gecirmek amaciyla yapilir.” (Brecht, 1967, s. 663-664)

Brecht sunu da ekler:

“...bir tiyatronun olusturacag: zayif (kolay) ve giiclii (karma-
s1k) eglence tiirleri vardir. Bunlardan ikincisi (karmasik ola-
n1) biiytik dramatik yapitlarda goriliir...bu ttr (daha karma-
sik, giicli, yiksek diizeyli) eglence kaynaklari ¢cok diizeyli,
iciletisimleri zengin, daha celiskili ve daha bol soluklu, kali-
c1 etkinliktedirler.” (Brecht, 1967, s. 664-665)

Iste izleyiciyi tiyatroya, sinemaya ya da ekran karsisina
ceken, bu kolay Ya da karmasik farkli bicimleri géorme 6zlemi-
dir. Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi'nda Atina Diikii
Theseus, diiglin gecesinde bir oyun temsil edilmesini ister:

“Gel bakalim; ne tiir gosteri ve danslariniz
olacak bizim icin.

Bu ii¢ uzun saati gecirmek icin

Aksam yemegi ile uyku arasinda?
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Ne tiir gosterileriniz var bakalim? Yok mu bir oyun.
Eziyet veren bir saatin acisini dindirecek?

... Nasil hosca gecirteceksiniz

Bu tembel zamani, eger neseyle olmazsa?” (V, i)

Gercekte, yukarida degindigimiz ve Brecht'in de cok iyi
vurguladig1 gibi, Shakespeare de Diik’iin agzindan, izleyici-
nin beklentisini acik bir dille anlatir: Zamani hosca gecirme.
Oyleyse bir zevk, nese ve estetik haz beklentisi izleyiciye ce-
kici gelmistir her zaman ve Oyle de slrtip gidecektir.

Yine Shakespeare’in ayni oyununda bir oyun icinde oyun
olan “Pyramus ve Thisbe'nin acimasiz 6limii” herseyden
Ote gercek bir sanat eseri olmakla birlikte bir trajedi sayilir
bizce. Ama sonucta tam tersi olur ve bu oyun icindeki oyun,
biyiik bir eglence kaynagi, bir komedi olur cikar izleyicinin
gozlinde:

“Duydugum en aptalca sey.”
der Hippolyta. Theseus ise ofkeyle:

“Bunda en iyi ancak golgelerdir; ve en kétiileri de daha ko6-
tll sayllamaz, eger diis glici diizeltecek olursa onlari.”

der. Hippolyta direnir s6zlerinde:
“Oyleyse o sizin diis giiciiniiz olmali, onlarin degil.” (V, 1)

Gorildugi gibi eger deneyimden kazanilacak anlamsa, bu
izleyicinin diis gliclinde olusur.

Ote yanda bu “oyun icinde oyun”da Shakespeare’in bu
amator oyuncularla alaycihifl da gézden kacmaz. Gercekte
oyuncular izleyicileri rahatsiz etmemek i¢in ellerinden gelen
ozeni gosterirler. Ornegin bir aslanin kitkkremesinde, 6zellikle
bayan izleyicilerin duyacaklar1 dehseti azaltmak icin, énko-
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nusmalar yapar, uyarici sézler sdylerler. Bu durum da ger-
cekte oyuncularin deneyimsizliklerinin acik bir kaniti sayilir.
Oysa izleyiciye rahatlatici, neseli anlar yasatmak kadar, kor-
kunun ve acinin dehsetini, glicendirmenin rahatsiz ediciligini
de yasatmak degil mi sahnelenen gosterimin amaci?

Alay konusu ettigi, izleyiciyi uysallastirma olayina Puck’in
agzindan oyunun son deyisinde Shakespeare kendi de bas
vurur:

“Eger golgeleri glicendirdiysek

Yalniz sunu diistiniirseniz, her sey onarilacak.
Uyudunuz sizler burada.

Biitiin bunlar olup biterken

Ve (bu) glicsiiz ve aylak oyun

Sayilmaz bir diisten ote.

Baylar, azarlamayiniz

Bagislarsaniz, onarmis olacagiz.” (V, i)

Burada oldugu gibi, izleyiciyi glicendirmeden zamani hos-
ca gecirtmek, gecmiste oldugu gibi giinimiizde de cogu oyun
yazarl, oyuncu ve yonetmenin 6zlemi olagelmistir; ve boyle-
ce de daha cok izleyiciyi giidilendirmek olasidur.

Yazar, ydnetmen, oyuncu ya da desinatdr gibi tim sanat-
cilar yaraticilifa iten o ylice giic, sanatcinin icinde kabaran o
derin birikimi anlatma tutkusundan kaynaklaniyordur kusku-
suz. Bir sahne {irtinliniin temel eytisimini, kendi birikimlerini
anlatmakla baskalarimn gonliinid hos tutmak ve bir izleyiciye
ulasmak tutkusu arasindaki gerilim olusturur. Izleyicinin bek-
lentilerine gore calismalar sunmak, gecmisin yinelenmesi gi-
bi ilgin¢ olmayan bir durum yaratacag: gibi, beklenmedik, ye-
ni olan seyleri sunarak zevk vermek ilkesini de yok edecek-
tir. Ayrica kendini ya da kendi birikimlerini anlatmak gibi bir
tutkuyla izleyicinin gereksinmelerini gz ardi etmek, yeterli
iletisimi saglamayacak ve genelde anlasilmasi gii¢c giidiik bir
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sanat eseri olusturacaktir. Bu ylizden sanat eseri izleyicinin
gllme, zevk alma, arinma gibi estetik begenilerini de karsila-
mak durumundadir. Boyle bir beklenti icindeki izleyici, ken-
dine sunulan yapimi yeterli 6zenle izleyerek onca gosterge
orgiisii icinden kendince uygun yapiyi algilayip anlam ve ile-
tiyi usunda sekillendirebilecektir.

Iste dramatik bir yapimdaki gosterge orgiilerinin tasarimi
bu temel ilkeye gore yapilmalidir. Ve dramatik yapimin temel
eregi de kendi evrenini yansilarken, izleyiciyi, o anlik kendi
gercekliginden koparip sahne olayinin beklentilerine kaptira-
rak siirekli uyanik tutmak olmalidir. Ama bunda da 6lciila ol-
mak gerek. Beklentinin ya da gerilimin uzun siiriip gitmesi iz-
leyicinin dikkatinin dagilmasina yol acacag: gibi, tekdiizelik
de sikicihiga, dikkatin dagilmasina neden olabilecektir. Bu
yiizden stirekli canlilik, degisiklik ve beklenmedik olay 6rgi-
leri sunmanin ne denli 6zen gosterilmesi gereken bir ilke ol-
dugunu gézden uzak tutmamak gerekir.
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VI- Sahne ve Ekrana Ozgii Gostergeler

Bu boéliime kadar ele almaya calish@imiz gostergeler degi-
sik bicimlerde, sahne ya da ekran olayinda varhgim siirdiir-
mektedir. Bilindigi gibi bale ve mim sanatlarinda dilsel 6ge
bulunmamaktadir. Bazi dramatik eserlerde de gosterise ka-
can 1s1k, set ve mizige yer verilmedigi bilinmektedir, oysa
cogu kez bu 6geler farkh biresimlerle de gosterimlerin temel
0gesi durumundadirlar. Bu durum tiyatro gibi canl gosterim-
ler icin oldugu kadar, sinema gibi film kaydinin temel oldugu
sanat olaylari icin de gecerli sayilir.

Oysa elestirmenlere gore, sinema ve televizyon olay ile
dogrudan canh gosterimin temel oldugu tiyatro olay: arasinda,
6nemli farklhiliklar bulunmaktadir. Yine de sinemanin tiyatroy-
la cok seyi ortaklasa paylastigi bir gercektir. Bu yiizden her iki
olayin ortak ve ayrilan yanlarinin ¢ok iyi anlasilip dramatik ya-
pumlarda uyumlu kullanimlarina gidilmesi sahne ve goriintti
sanatlarina olumlu katkida bulunacaktir. Yine goriilecektir ki,
temeldeki bu iki sanat olayinin elestirisi, kendi baglamlarn icin-
de yaklasildiginda, olumlu sonuclar doguracak, birbirlerine
ters diisen yanlarindan yararl ipuclarn elde edilecektir.

Tiyatro gibi, aninda- bir olayin 6zgiin yani-bu yani da ona
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ilintili 6teki sanatlara gore oldukca kazang saglar-yapima kat-
kida bulunanlarla izleyici arasinda aninda bir etkilesimin ol-
masi ve slirekli bir tepkeler zincirinin yaratilmasidir.

Gosterimin izleyiciye sunumu, gdsterim anindaki egemen
kosullarin 1s18inda provalanan set ve 6teki 6gelerin aninda
uyumlandiriimasi, tasarimsiz hata ve esinlenmelerin olusma-
s1 gibi olasiliklar, gerek izleyici ve gerekse yapima katkida bu-
lunanlar icin olayin heyecan kaynagi olacaklardir. Daha da
onemlisi, glilmeden sessiz kalarak ya da alkislayarak aninda
tepki gosteren izleyicinin tutumu olacaktir. izleyicinin bu tiir
disa vuran tepkilerine gére de oyuncu kendini gidiilendir-
mek durumundadur.

izleyiciyi bir gosterimi gormeye siiriikleyen farkh etkenler
vardir: Salonun dolu olmasi daha etkin bir hava yaratacaktr
dogal olarak; ya da o giin hava kosullarinin ya da politik or-
tamin uygun olmayist ilgiyi olumsuz yonde etkileyebilecek-
tir. Yine turne deneyimleri de farkli tepki gosteren izleyici
topluluklariyla karsilasma olasilig1 yaratacaktir. Oyuncular iz-
leyicinin ne tiir bir beklenti icinde oldugunu sezip, temsili on-
larin beklentisi dogrultusunda sunma becerisini gostermek
durumundadir. Ornegin baz izleyicileri giildiirmek pek ko-
lay olmayabilir; bu durumda oyuncular izleyiciyi glilmeye
itecek Ogeleri aninda vurgulama becerisini gostermelidir. De-
neyimli oyuncular izleyicinin tepkisini arzu edilen dogrultu-
da yonlendirmekte gecikmezler. izleyici ile oyuncu arasinda-
ki iliski siireklilik gdsteren bir etkilesimdir.

Ancak bu olgunun salt ¢ift yonli olmayip, izleyiciler arasi
bir etkilesim oldugunu da unutmamak gerek: Glilmenin bula-
siciligl bilinen bir gercektir; glilen bir izleyici yanindakini de
glilmeye itecektir dogal olarak. Bu tiir izleyiciler aras: etkile-
sim sinema ve tiyatroda daha cok olmaktadir; televizyonun
genelde bireysel izlenmesi, olusacak tepkinin de bireysel bo-
yutlarda kalmasina yol acar.

82



Bu yiizdendir ki canli gosterimin izleyici ve oyuncu yo-
niinden olusturacagi ¢ok yonlii etkilesimin, olayin deneyimi-
ni vurgulamada ne denli 6nem tasidigini g6z ard1 etmemek
gerekir. Yine de deneyimin asir1 yogunluguna karsin, bir tek
izleyicide olusturdugu ilgi, o izleyicinin gosterimden anlam
cikarmasina yardimeci olacaktir, ama bu durum ayn bir gos-
tergeler dizgesi olusturmayacaktir. Bu durum, bu iki drama-
tik medyanin (sinema ve televizyonun) anlam olusturmada
yetkinligini gostermektedir.

Televizyon ve sinemanin 6zginliikleri, sahne oyunlarinin
zaman ve uzamsal kisithliklar1 disinda, izleyicinin, yapima
katkilarda bulunanlarla dogrudan iliskiye girmeden kamera-
nin dolayimina dayal bir yapimla yiiz yiize gelmesidir. Kayit-
la gerceklestirilen bu tiir yapimlarda izleyicinin zaman ¢erce-
vesi hem devre dis1 kalmakta hem de canh gosterimle olustu-
rulan etkinlik ve heyecan saglanamamaktadir.

Tiyatroda izleyicinin karsisinda bir sahne vardir her za-
man. Bu sahne ya degismez kaliplarda bir ¢erceve sahnedir,
ya da oyuncu ve izleyicinin icinde bulundugu bir acikhava ti-
yatrosu - arenadir. Ancak bu durumda bile sahne yerine ge-
cen ortam degismez, duraldir.

Izleyici gozleri 6niindeki uzamsal ortamu siirekli denetimi
altinda tutar ve ilgisini kendince eylemin énemli gordiagi
noktasina yogunlastirir. Dikkatini oyunun hangi noktasina
yogunlastiracagl konusunda da izleyici, secenegini tutarli ve
dogru olarak kullanmak zorundadir; ya Soytari’ya ya Lear’a;
ya balkondaki Juliet’e ya asagidaki Romeo’ya y6neltmek du-
rumundadir ilgisini. Iste bu ilgi yogunlugunun ayarlanmasini
nasll tiyatroda izleyici yapmak durumundaysa, sinema ve te-
levizyon olayinda da kamera yapmak zorundadir: Anlamsiz,
uzun c¢ekimlerle izleyicinin ilgisini dagitmak yerine, yakin’ ve
uzak ¢ekimleri anlaml bir sekilde bir araya getirerek yapma-
Iidir bunu.
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Boylece izleyici tiyatroda gozlerini kendi istemiyle sahne-
de 6nemli gordiigii kesitlere yonlendirir. Bu durumdan da
anlagilacag gibi, tiyatroda eylemi belirginlestirmede izleyici,
sinemaya gore daha 6zgiir olmaktadir. Film y6netmeni dra-
matik eylemde ne zaman nereye bakilmasi gerektigini cekim
ayarlamalariyla kolayca yapar; 6yle ki izleyici 6nemli oldugu
varsayilan noktaya zorla baktirilir; bu yontemle istenmeyen-
ler de gosterilmeyecektir dogal olarak. Bazin'in vurguladig:
gibi:

“... normalde diizenleme gercekligin olasl ii¢ tiir incelenme-
si arasinda bir 6din sayilr:

1) Timiiyle usa dayal ve tamimlayici inceleme (cinayette kul-
lanilan silah cesedin yanindadir).

2) Ruhbilimsel inceleme: Filmin icine yonelen bu inceleme bel-
li bir konumda ana karakterlerden birinin goriisiine uygun-
dur. Buna 6rnek Ingrid Bergman’in Notorious’da kendisine
verilen ve muhtemelen zehirli olabilecek bir bardak stitii ic-
mek zorunda kalisidir...

3) Son olarak izleyicinin ilgisine gére ruhbilimsel inceleme; ya
aninda bir ilgi ya da bu incelemeye bagh yénetmenin bilerek
olusturdugu bir ilgi. Buna 6rnek da yalmz oldugunu sanan
bir suclunun kap1 kolunu gortinmeden cevirmesidir...” (Ba-
zin, 1967, s. 91-2)

Bu {i¢ noktaya yeniden bakildiginda, izleyicinin y6netme-
nin devinim, karakterleri gruplandirma ve 1sik gibi 6geleri
kullamimina bagli olarak ilgisini nereye toplamasi gerektigi ile
film yonetmeninin kamerayi gosteren olarak kullanimi ara-
sindaki benzerlik kolayca anlasilir. _

Sahnedeki oyunla sinema arasindaki temel ayrilik uzamsal
6genin kullammindan gelir. izleyici tiyatroda siirekli sahneyle
yliz yiizedir; oysa sinema ve televizyon ekranlan izleyiciyi,
dural olmayan, stirekli degisebilen bir evrene strikler. Tiyat-
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rodaki bir izleyici bir ortamla yiiz yilizedir. Sinema ve televiz-
yonda ise farkli ortamlara siiriiklenir. Sinema ve televizyonda
kameradir izleyicinin gozi, kamera gotiirlir izleyiciyi pesin-
den. Kamera zaman zaman ucakla, otomobille uzaklasir ya da
yaklasir insanlara, evlere ya da baska nesnelere. Bu olgu da
izleyicinin devinim ortamini genisletir dogal olarak. Ancak bu
devinim yonetmenin arzuladig dlclide 6zgiirdir.

Kamerayla izleyiciyi bu denli y6nlendirme yonetmene
asin ozgiirliik vermektedir; kendi istedigini goriintiilerken, is-
temediklerini de izleyiciye yansitmayacaktir. Sayilar1 on bin-
leri asan insanlan bir arada kosarken ya da yiiriirken goriin-
tilerken olayin yerini belirtmeyecektir: Katilin tabancay:
ateslerken elini gosterip ylizlinii saklayacaktir. Anlasilacag
gibi yonetmen, kameray1 gosterici olarak kullanip izleyiciyi
yonlendirmekledir.

Yonetmen kamerayla izleyiciyi salt bir noktadan 6tekine
yonlendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda kendine 6zgli anlat:
ve uyum diizeyi olan imgeleri anlaml bir biitiin icinde topla-
manin devingenligini de kararlaghrir.

Boylece tiyatroda izleyicinin kendi siizgecinden gecirerek
olusturdugu gorsel izlenimler, sinemada 6zenle disiiniiliip
onceden kararlastirilmis bir sanatsal siirec, bir anlati ilkesine
doénisiir. Bu siirecte goriis secimleri (¢ekimler) ve bunlarin
uyumlu biresimleri (kameranin her yonde devinimi ile) usta-
ca diizenlenip siirekli bir film seklinde biitiinlestirilerek -do-
galdir ki 6nceden yapilmis cekimleri diizeltip montajlama
Onemli sayilir- anlam ireten giiclii bir yapiya dontstiiriiliir.
 [ste sinema estetigine yonelik diisiince, genelde kameranin bu
tiir gosterici olarak kullanilmasinda ve imgelerin 6zenle denet-
lenmis gorsel bildiriler seklinde bitiinlestirilmesinin uyum ve
devingenliginden kaynaklanan yontemlerde yogunlasir.

Film kuramcilan bir yanda sahnede goériintiilenen ve an-
lam olusturan gosterge dizgelerini iceren mizansen’le, 6te
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yanda ¢ekimler’in anlaim yapilarini ve secimlerini kapsayan
yonetmenin sanati arasinda ayirim yapmak gibi bir durumla
ylz ylize gelmektedirler. Sonu¢ olarak da temelde tiyatroda
sahneleme yontemleriyle ayni 6zelligi paylasan mizansen,
temsil etme, dizayn ve hepsinin 6tesinde metnin (senaryo)
ikinci 6ge olarak irdelenmeleri yiiziinden, giinlimiiz elestiri-
sinde pek 6n siralara cikamamaktadir.

Yonetmen ve diizeltmenin yapimin olusumundaki etkin-
likleri azimsanamaz. Filmdeki zayif anlar ayristirilmasi ve
araya vurgulayici cekim birimleri sokusturulmasiyla yapilan
montajlama 6nemli etkinlikler saglayabilir. Ornegin dogal du-
rumda bir yiiziin yakmn cekimi hos ya da sevimsiz goriiniim-
lii yiiz cekimleriyle yan yana getirildiginde anlatimini degisti-
rir gibi olmaktadir.

Genelde sinema okullarinin, sinema oyunlarinin filmsel
ozelliklerine yonelik calismalara agirhk vermeleri oteki gos-
terge dizgelerinin 6nemini azaltir gibi olmustur. Ornegin, au-
teur kurami’'na gore yénetmen bir filmin yapimindan tek ba-
sina sorumludur ve yapima katkida bulunan ve belki de ras-
lanti sonucu bir araya gelmis metin yazar (senarist), oyuncu,
kameraman ve diizeltmen gibi 6teki sanatcilar ikinci siraya
itilirler. Son yillarda film elestirmenleri genelde bu anlayis:
artik savunmaz goriinseler de gercekte film yapimciliginda te-
mel ilke, varhgiyla para kazandiracak ve bu yiizden de ¢ogu
y6netmenin ilk secenegini olusturabilecek bir yildiz oyuncu-
ya yer vermektir. Yine burada kiiclimsenen bir baska nokta-
y1 da vurgulamakta yarar olacaktir: Yonetmenin islevinin as-
r1 denecek Olciide dnemsenmesi, metin yazarinin sinemaya
yaptigl azimsanmayacak katkiyr 6énem bakimindan arkalara
itmektedir.

Televizyon olayinda, ekonomik nedenler yiiziinden, ayni
sahnenin yeniden ¢ekimlerinin yapilmasi icin fazla zaman ve
caba harcanmazken ve yine diizeltme olayma da pek Oyle
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fazla zaman ayrilmazken Harold Pinter, Samuel Beckett, Tom
Stoppard gibi oyun yazarlarinin eserleri, sinemada, sanatsal
-degerleri hi¢ de kiicimsenmeyecek basar1 saglamislardir.
Gercekte s6z konusu Beckett olunca, tiyatro olayinda sine-
maya gore daha Ustiin oldugu tartisilmaz oluyor ve burada
yazar olarak auteur kurami'ni Beckett icin uygulamak yersiz
olmayacaktir. (Eslin. 1987, s. 98) Burada auteur yerine gecen
yazar kendi yazdig metni ydnetmekle, kendi diis giicliyle ya-
ratifl yapimi somutlaghrmaktadir. Sinemada da ayn olguyu
gormek olasidir: Orson Welles, Buster Keaton, Jean Cocteau.
Charlie Chaplin ve Woody Allen gibi sanatcilar ya kendi yaz-
diklan1 metinleri y6netmislerdir ya da eserin yapiminda ken-
di goriislerinin yansimasi icin belli bir denetim giiclinii elle-
rinde tutmus ve sonuc olarak da sanatsal nitelikleri (stiin
filmler yapmislardir.

Uzak ve yakin cekimleri ve bunlarin biresimlerini, birden
makaslama, yavasca soluklagtirmalarin farkh titremlerini, ki-
sa imgelerin devingen bir montajina kars1 uzun siire gosteri-
len dural cekimleri, ya da Hitchcock’un Psycho (Sapik) fil-
minde banyodaki cinayet sahnesinde oldugu gibi her ikisinin
uyumlu bir karisimini s6zdizimsel ve gramer (anlatim) olarak
cok iyi tasarlayan sinema gostergebilimcileri, diizeltme ve
montaj yontemleri ile kameranin goésteren olarak kullanimin-
dan kaynaklanan gosterge dizgelerini de ayrintisiyla kesfet-
mis olmalidirlar.

Halkin aninda anladig: simgesel araclar durumuna gelmis
bu tiir ydntemler icin bile dil ve gramer olayinda kesinleme-
ye kacmak sakincali olabilir. Bu yontemleri yeni ve alisiilma-
dik bicimlerde kullanabilecek yaratic1 yonetmenler farkl an-
lamlar olusturabileceklerdir. Oteki sanatlarda oldugu gibi
dramatik bildirisimde de temelde bu yaraticilik olmalidir. Ya-
raticilik ise bilimde oldugu gibi sanatta da tabulari yikacaktr.

Yer ve manzara degisimlerinde sinemanin olanaklar ol-
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dukca fazla sayilir; gecmise ve gelecege oOykiinme sahne
oyunlarini da yeterince etkilemektedir. Bu olgu, sinema, tele-
vizyon ve tiyatro olaymnin ortak 6zelliklerine gtlizel bir 6rnek
olusturur.

Gecmise Oykiinme, kisa ve uzun sahnelerin devingen
montajl, eylemin yerinin sik sik degistirilmesi, kayith seslerin
eyleme yiiklenmesi, ya da siirekli eylemin icinde ya da disin-
da goriinen anlaticilar, ¢cagdas sahnenin alisildik olgular ol-
muslardir. Uzun siire gecmisin klasik ve dogalci gelenekleri-
nin etkisi altinda kalan sahne sanatlari icin bu durum olumlu
karsilanacaktir dogal olarak. Oysa sinemada bu yenilik, orta-
cag ve Elizabeth dénemi geleneklerine yonelerek, bu donem
oyunlarinda goriilebilen kisa sahnelerin montajlanmasindan
yararlanilma yolunda oldu. (Shakespeare’in Pericles, Henry
ve The Winter’s Tale’inde bu 6rnegi gormek miimkiin.) Yine
de sinema ve belki de anlaticilar1 oldukca sikca kullanan rad-
yonun etkisinden olacak, sahne oyunlari, hem yéntem olarak
genis olanaklara kavustu ve hem de bdylece “iyi-kurulu
oyun”larin dar kaliplarindan kendini kurtarmis oldu. Sinema
olayma aligkin izleyici, artik Brecht'in oyunlarindaki karma-
sik epik anlatim1 ve zaman sapmalarinm glicliik cekmeden an-
layabilecektir.

Tiyatronun hala kaybetmedigi gliclii bir yani simgesel ey-
lemle gercek nesneleri yansilama yetenegidir: Bir oyuncu go-
riinlirde olmayan bir bardaktan su icmeyi yansiliyor, ya da
Macbeth’de oldugu gibi, ziyafet sofrasinda kanli hancerin
boslukta asildigini goriiyor olabilir. Oysa temelde resme da-
yanan sinema gercek nesneleri kullanmak zorundadir.

Sinema, tiyatro ve televizyon olayinin temelde ayrildikla-
n onemli nokta, ayr ayr ortamlarda izleyiciyle yiiz ylize gel-
meleridir. Tiyatro ve sinema olayinda izleyicinin toplu etkile-
simi agirhk kazanirken televizyonda bireysel etkilesim soz
konusudur. Izleyici tiyatroda oyuncularla karsi karsiyadur.
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Bu durum izleyici ile oyuncular arasindaki karmasik karsilik-
l1 alisveris siirecini baslatir. Sinemada bu tiir karsilikh etkile-
sim olmamaktadir, burada etkilenen tek izleyici olmakla bir-
likle onun da tepkisi yine de az olmayacaktir. Ancak izleyici-
nin yaklasimlarini yakalayip onlar1 belli noktalara ayni anda
yonlendirmek gibi bir olanak, sinemanin, izleyicinin uyumlu
tepkisini besleyen nasil bir olay olduguna giizel bir 6rnektir.

Televizyonda kitle etkilesimi bulunmamaktadir. Ayrica si-
nema ve tiyatroda oldugu gibi kendini 6teki izleyicilerin bas-
kisi altinda hissedip biitiin bir gdsterim boyunca oturmak gi-
bi bir zorunluluk da bulunmamaktadir. Televizyon izleyicisi,
istedigi anda diigmeye basip cekip gidebilir. Bu yilizden tele-
vizyon izleyicisinin ilgisini ¢cekmek, katilhmini saglamak icin
gerilim ve giilmece 6gesini ustaca kullanmak gerekir. Sinema-
daki toplu etkilesim sonucu izleyici kendini cevreleyen in-
sanlarla birlikte ara sira da olsa, hi¢ anlamadif seylere giile-
cek, yine tek basina oldugunda etkilenmeyecegi bir seye ise
aglayabilecektir.

Televizyon, giinimiizde, cogu evin artik onsuz edileme-
yen eglence aracina déniismiis durumdadir. Her izlence ara-
ya sokusturulan bazi 6gelerle kacinilmaz olarak ek ya da
amac disi anlam icerebilecektir. Ornegin cinayetle ya da
uzayla ilgili bir haber, haber sonrasi cinayet ya da uzay filmi-
ne olan ilgiyi artirabilecektir.

Ancak televizyon olayinda yasanan bir terslik -ki bizde
son yillarda yer verilen, ama Bati’da, 6zellikle ABD’de, insa-
nin dayanma giliclinli zorlayan- televizyon oyunlar1 arasina
sikca reklam spotlan yerlestirmesidir. Bu durumda anlam
olusumu, dramatik bildirisimdeki ince ayirtilarin izleyiciye
ulagsmasi televizyon olayinda daha giliclesmektedir ve bu
yizden televizyon oyunlarinda gostergesel bildirisimden
dzenle yararlanmak gerekmektedir. iste her seyin izleyicinin
beklentileri dogrultusunda olmas: gibi tecimsel bir amac, te-
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levizyon oyunlarinin iceriklerinde daha cok siddete yer veril-
mesi ve daha ¢ok duygu sémiiriisii yapilmasi gibi bir egilime
stiriiklemistir.

Teknigin ilerlemesiyle daha net resimler elde ederek ve
biliytik ekran televizyonlarin evlere daha ¢cok sokulmasiyla
belki televizyon oyunlar1 sinemaya yaklasabilecektir ama, te-
levizyon icin genelde daha ¢ok orta ya da yakin ¢ekimler ya-
pilmaktadir.

Sinema filmlerinin video araciligi ile dagilimi da sinema ve
televizyon oyunlarinin birlesmesi dogrultusunda bir adim sa-
yilir. Boyle olmasi da televizyon filmleri arasinda izlemek zo-
runda kalinan onca reklamla karsilasmadan, gosterimi rahat-
ca ve anlaml izleme olanag! saglayacaktr.

Bir dramatik yapimin ilk diizanlamsal anlam diizeyini
olusturan farkli 6gelerini asagidaki gibi gostermek olasidir:

Dramatik Medyada Ortiik Gésterge Dizgeleri
1- Drama disindaki gosterge dizgeleri:
a) Mimari yap1 ve yapimi ¢cevreleyen ortam (cevre ko-
sullari).
b) Ad, etkileyici kisa tanimlamalar ve 6n tanitim.
c) Ondeyis, bitiinii baglayan baslik, sondeyis.

2- Oyuncunun olusturabilecegi gosterge dizgeleri:
a) Kisilik, rol dengelemesi.
b) Metnin sunumu.
¢) Yiiz anlatimi.
d) Bedensel devinim.
e) Uzamsal devinim.
f) Makyaj ve sa¢ bicimi.
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3-

Gorsel gosterge dizgeleri:

a) Oyuncularin uzamsal konumlari.
b) Olayin gectigi yerin gorsel temsili.
¢) Renk diizeni.

e) Kullanilan araclar.

f) Isiklandirma.

Metin:

a) Sozciiklerin sozliik, s6zdizimsel, gonderimsel anlami.
b) Bicem, yiiksek/diisiik tempolu, kosuk/diizyazi.

¢) Karakterlerin bireysellestirmeleri.

d) Genel yapi, uyum, zamanlama.

e) Eylem olarak metin/altmetin.

Isitsel gosterge dizgeleri:
a) Mizik.
b) Miiziksel olmayan sesler.

Sinema ve Televizyona Ozgii Gosterge Dizgeleri

1-

Kamera calismasiyla olusan gosterge dizgeleri:

a) Dural cekimler; uzak ¢ekimler, orta ve yakin ¢ekimler.
b) Art arda gosterilen (panning) cekimler.

¢) Seyyar cekimler.

d) Yavas ve hizh cekimler.

Cekimlerin yan yana getirilmesiyle olusan gosterge diz-

geleri

a) Soluklastirma (dissolve).

b) Birden makaslama.

¢) Boliinmiis sahne.

d) Goriintiileri st iste getirerek ilk goriintiiyli
soluklastirma (crossfade).
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3- Diizeltmenin olusturdugu gosterge dizgeleri:
a) Montaj.
b) Imgelerin uyumlu akisinin kullanimu.

Bu tiir tablolar, buna benzer karmasik olaylarin diizenlen-
mesinde oldugu gibi, kesin sayilmazlar; tistelik olaylarin sii-
rekli karmasikligl icinde biri 6tekine karisan gosterge dizgele-
rinin bol oldugu drama gibi bir sanat dalinda, bdyle bir kesin-
lemeye gitmek yeterince yaniltici olabilir.

Giysi ve makyaj, dizayna oldugu kadar oyuncuya da bag-
lidir; dizayni yapan, devinimi ve oyuncunun roliinii oynama-
s etkileyecektir. Isiklandirmay! yapan, setleri diizenleyen-
le gorev paylasmak durumunda olacaktir; metin, gértiniim ve
bedensel devinimi belirlerken, sinema olayinda kamera ve
diizeltme siireci mizansen 6gelerinin anlamini oldukca etkile-
yecektir.

Yukarida siralamaya calistgimiz 6geler, yapimecilarin 6y-
kiilerini anlatirken, olaylarin gectigi ortam: tanimlarken ve
karakterlerini sekillendirirken yararlanabilecekleri araclar
sayilirlar. ’

Yine de Oyki siirekli 6n sirada gelir. Temelde gercek dii-
zanlamsal diizeyi tutturuldugunda o6teki farkli anlamlar da ka-
tilacaktir dogal olarak.

Yapimcilarin ilkeleri, politik, tinsel ve diisiinsel iletileri da-
ha tist diizeylerde sunmak olacaktir, ama bu diizeyler temel-
de izleyicilerinesunduklar: gostergelerin diizanlamlarina siki
sikiya bagli olmalidir. Yine de bireysel gostergeler anlamin
olusmasinda hammadde sayilir. Ancak bir baslarina da olsa-
lar, bireysel gosterge dizgeleri biitiinleserek daha ileri diizey-
de gosterge yapilarinin olusmasina katkida bulunacaklardir.
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VII- Yap1

Hem zaman hem uzam icinde onca farkli gostergeden ya-
rarlanan dram sanati, 6teki sanatlarla karsilastirnildiginda ayni
Olciide melez ve karmasiktir. Dural olmayan, goze ve kulaga
seslenen yapilar1 ardarda gelen, devinim olusturacak durum-
lar olarak ele alinmaldir. Yalnizca televizyon ve sinema
oyunlarinin birbirini izleyen cercevelere bolindiigiind di-
stinmek yanlis olacaktir; herhangi bir teatral yapim, birbiri ar-
dina gelen resimlerden olusur ve bu resimlerin her birinin
eylem icinde ayr ayri ele alindiginda bir tablo 6zelligi goster-
digi gbzden kacmaz.

Durumu bir 6lclide giiclestiren, dramatik yapimdaki gos-
tergelerin anlik olmasidir. Oysa Ornegin set, dramatik yapi-
min, gosterim boyunca fazla degismeyen ve izleyicinin za-
man bulup inceleyebilecegi, yeterince dural sayilan 6gesi du-
rumundadir. Sinemada ise yonetmen, uzun bir cekimle genel
ortami yansittiktan sonra, izleyiciyi bu ortam icinde ayrintila-
ra yonlendirmeye calisir.

Aristoteles tinlii Poetika’sinda biitiin dram sanatlar icin
gecerli olabilecek, tragedyanin alti 6gesinden s6z eder: ilk
icl yansilama (mimesis) olayini olusturan araclar ve bicem-
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dir; anlatim diyebilecegimiz bu ilk kesit, oyuncunun elindeki
gostergeler dizgesi yumag: ile metnin karsihigidir; ikincisi, gor-
sel 68e, gorlinlim’diir; igtincl ise eski Yunan tragedyasinda
oldukc¢a 6nemli sayilan koronun séyledigi kisimlar olarak bi-
linen miizikli kisimlardir.

Bu birinci gruptaki anlatim, goriiniim ve miizik gibi 6gele-
rin disindaki ikinci grup 6geler ise birinci gruptaki 6gelerle
sunulan nesnelerdir: Olay Orgiisii - bu eski Yunan tiyatrosun-
da soylen (6yki) karsihigindadir; karakter ve dramanin din-
sel ve ussal icerigini olusturan diisiince.

Bu ikinci kisim 6gelerin, dramatik yanlsamay: (illusion)
olusturan birinci kisimdaki araclarca saglanan bireysel gos-
terge ve gosterge dizgelerinin bir araya gelip cogalmasiyla
olustugunu goz ardi etmemek gerek. Boylece makyaj, dis gii-
riiniim), dilsel sunum, giysi, oyuncularin yiiz ve bedensel de-
vinimleri, yansilanmaya calisilan karakterle biitiinlesecektir.
Boylece olusturulan karakterlerin karsilikli etkilesimleri, gos-
terimin akis1 boyunca, dramanin setlerinin belirledigi degi-
sen ortamlar icinde karsiikli konusmalar, karsitlasmalar, dost
ve diisman iliskiler ya da birbirine yaklasip uzaklasmalar
seklinde sOylenle biitlinlesecektir. Bundan sonra ise izleyici,
soOylen ve karakterin karsilikh etkilesimlerinden dramanin te-
meldeki diislinsel, tinsel ve ussal anlamini giderek cikarabile-
cektir. Uzam ve zaman icinde yapi ve orgiiler olarak birlesen
bireysel gostergeler, giderek aralarinda daha karmasik kalip-
lar olusturacaklardir. Ve bu kaliplar da daha ileri diizeyde bir
diizenin gostergeleri durumuna geleceklerdir.

Boylece bir dramatik yapimla olusan onca gostergeyi ¢6-
zimleyip anlayabilmek icin bu gostergeleri hem eszamanh
(gosterimin belli bir kesimdeki islevi) hem de artzamanli
(farkli gostergeler gosterim stiresi icinde daha karmasik yapi-
larla biitiinlesecekleri icin) olarak ele almak gerekir.

Biitiin gostergeler, gosterimde tek bir anin vurgulamasi
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icin kullanilmis olabilir. Bu durumda biitiin gostergeler ayni
dogrultuda yogunlastiriir: Ornegin Kral Learin fiziksel ve
ruhsal yikimina kadar uzanan yolda yer alan firtinali sahne-
lerde, amansizca sallanan aga¢1ar, yildinmlar ve simseklerle
dolu karanlik gece, pacavralar icindeki ak saclh ihtiyar ve
sOyledigi siirin biiylistiyle yogrulmus sdzler tek bir dogrultu-
da yogunlasirlar oyunun akisi icinde. Ya da Brecht'in Uc Ku-
rusluk Opera’sinda oldugu gibi insani bunaltan daginik bir
- oda. genelev kadinlarinin uyumsuz giysileri ve bu tablo icin-
de Mac ve Jenny’nin yaptiklari tango, alaycilik olusturur. Yi-
ne mizigin esliginde sdylenen kaba sozciikler ve odanin bir
kosesinde bekleyen polislerden habersizce s6yledigi ask sar-
kisiyla sevgilisini ele veren Jenny, bu sahne boyunca tasari-
mi1 yapilan, birbirine ters diisen karmasik ve ¢ok yonlii eyti-
simin Griind sayilir.

Bu yiizden bir gosterimdeki her an, o oyundaki gosterge-
lerin imgesel, simgesel ve gosteren olarak etkilesimlerini goz
Oniine alarak ele alinmalidir. Bu dagilimi ydnetmen ustaca
yapmak durumundadir. Yiiz ve bedensel devinim, miizige ya
da dogal seslere, sdzciik ya da gorsel 6gelere 6zgii gosterge-
lerin nerede ve nasil bir 6nemle vurgulanacagini yénetmen
belirler.

Gosterge ve gosterge dizgelerinin yapilarina artzamanh
baktigimizda, aralarindaki etkilesimin daha bir karmasik ol-
dugu anlasilacaktir. Farkli gostergeler, farkli zaman kesitlerin-
de islerlik gosterecektir. Ornegin, set’in gérsel imgesi, ana ka-
rakterlerin giysi ya da genel goériintimleri biitlin bir sahne bo-
yunca dural kalirken, 6teki 6geler gecici olacaktir.

Uzun zaman kesitlerinde islev yapan baska gostergeler de
var ki, bunlara anahtar gostergeler demek yerinde olur. Bun-
lar, bir eserin belli bir kesitinin okunup ya da izlenip anlan-
masinda gecerli sayilan gosterge dizgelerini belirlemede ge-
cerli daha ileri diizeydeki gosterge 6geleri sayilirlar; ve boy-
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lece de bireysel gostergelerin diizeyini belirleyen géstericiler
olarak islev yapmis olurlar.

Ornegin eger bir oyunun baslangicindaki tiimceleri kosuk
bir dille s6ylenirse bu, izleyici acisindan, o oyunun ya da
sahnenin anahtar sayilacaktir belli 6l¢clide. Bireysel timceler
ya da sozciikler siireklilik gostermese de 6lcii ve karsilikli ko-
nusmalarin dilsel bicemi bir sahne, perde ya da biitiin bir
oyun boyunca kalici olacaktir. Bu durumda gerek metnin ko-
suk yapisi ve gerekse kullanilan dilin diizeyi oyunun ciddiye-
tini ve belli bir anlayisla izlenmesi geregini izleyiciye amimsa-
tacaktir. Boylece de, giinliik yasamda pek karsilasiilmayan ko-
suk anlat, eylem ve karakterlerin soyutluklarin izleyiciye
duyuracaktir. Ayrica kullanilan sézciik ve 6lcii, eylemin cid-
di mi yoksa s6zciik oyunlarina ya da uyuma dayal giildiira
mii oldugunu vurgulayacaktir.

Shakespeare’de goriildiigii gibi, kosuk anlatidan diiz ko-
nusmaya geciliyorsa izleyici, eylemin anahtar’inin degistigini
ve bu durumun da gercekgi bir anlaima y6nelme oldugunu
kavrayacaktir. Ornegin Hamlet'in 6zsdylesimlerindeki {istiin
anlatimdan oyuncularla yaptifi giinliik konusmalara ve gide-
rek mezarcinin konusmalarina baktigimizda bu sonuncularin
glinlitk yasama daha bir yakin ve daha bir gercek olduklar
kolayca goriilecektir.

Anahtar gostergeleri soyle siralamak olast:
a) Yapimin renk olarak genel goriiniimii.

b) ister soyut ister gercekgi diiz ya da ti¢ boyutlu olusuna
gore setin resimsel bicemi.

¢) Giysilerin bicim ve donemsel bicemi.
d) Ciddi giling, gercekei ya da soyut oynama bicemi.
¢) Oyunun havasini olusturan miizik.

Basarili bir sahne {iriintintin ileri diizeydeki estetik yapisi-
n1 belirleyici tiir ve bicem gibi kavramlar, genelde bu “anah-
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tar” gostergeler istiine kurulur. Bu durumun tirler kavrami-
ni tersyiiz ettigi sdylenemez: Bu demek oluyor ki, trajedi, ko-
medi, traji-komedi, fars ya da dramanin aratiirlerinin yapisty-
la ilgili ylizyillar boyu siliregelen tartismalari, bu belirlemeyi
g6z online alarak bir yana birakmak diisiniilemez.

Bunlar, temelde, eldeki durumlarin dogasini, diisiinsel ve
ruhbilimsel yanlarin1 ve ayrica farkl tiirlere uygun konular
aydinlatmaya calisan “yazinsal” kuramlardir. Ve bu kuramla-
rin, eldeki sahne, sinema ya da televizyon yapiminin yapisi-
n1 belirleyici yontemler olarak giinliik yasamda kullamldikla-
rinda, zamana karsi oldukca direncsiz olduklar goriilmekte-
dir. Ornegin Aristoteles’in 6zellikle on yedinci yiizyil neokla-
sik Fransiz yazarlarinca da oldukca benimsenen trajediyle il-
gili goriisleri Shakespeare tarafindan tersyiiz edilmis ve Aris-
toteles’in 6ne slirdiigli “korku ve acimayla” ruhu arindirma
olayinin tragedya icin temel ilke olmadigi anlasilmistir. Bu
durumu Lessing de kuramsal yazilaniyla vurgularken, Biich-
ner Woyzeck’de tragedyanin konusunun salt soylu kimsele-
rin alinyazisi olamayacagina da aciklik getirmistir.

Yine de anahtar gostergeler 1s18inda “tiirler kurami’nin
pratikte azimsanmayacak 6nem tasiyacag tartislamaz. Ne
tiir yontemle olursa olsun, yonetmen yonetmekte oldugu
film ya da oyunun hangi tiirde olacagl konusunda karar ve-
rirken -bu karar ya aldig1 egitime dayanarak ya da kendi ici-
ne dogdugu gibi verecektir- yapimdaki biitlin oteki gésterge-
lerin islerlik kazanaca@ genel diizeyi hazirlamada ne tiir
anahtar gostergelerin yer alacagini da kararlastiracaktir.

Boylece yonetmen “komedi” mi yoksa “trajedi” mi y6ne-
tecegine gore ele alacag metnin anahtarini kararlastirmalidir
once ve sonra da eserin tlriiyle ilgili karar verirken bu kara-
r1 somutlagtrmalidir; 6érnegin Cehov’'un oyunlarindan birini
ybnetirken set, giysi, makyaj, temsildeki ciddiyet, renk ve
isiklandirma gibi anahtar gostergelerin diizeyi, s6z konusu
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eserin komedi mi yoksa trajedi olarak mi algilanacagini da
belirleyecektir.

Yine bir trajedi, eger biitlin anahtar gostergelerin diizeyi
yanlis ayarlanmissa, giildiiri yam agirhkh bir taslama, melod-
rama ya da yergi oyununa doniisecektir. Gercekte giiliing
olanla ciddi olani ayiran sinir sanildifindan da cok incedir.
Bu belirleyici sinir da, anahtar gostergelerin vurgulandig di-
zeyle, daha yapimin baslangicinda hazirlanir.

Komedi, trajedi ya da 6teki tiirler icinde, bu tiir anahtar
gostericilerin yerlestirildigi diizeyce belirlenen daha ileri dii-
zeyde kosut yahut yardimc1 “anahtar’lar da vardir. Bu anah-
tarlar dramatik yapimin temel bicemini de belirlemektedir-
ler. Bicem “anahtar” gostericilerin genel diizeyine bagh ol-
maktadir. Hangi 6gelerin kullanilip hangilerinin kullaniimaya-
cagina yonelik kararlarin biresimi sayilir bu. Yapimin genel
havasini hangi renk ya da renk titremleri olusturur, temsilde
bagh kalinacak gercekligin dlciisii ne olacak, nesneler sozle
mi yoksa mim’li eylemle mi vurgulanacak, ya da ne tir gos-
terge dizgelerine yer verilmeyecek? izleyiciye, dramatik ya-
pima egemen olacak bu anahtar gostericiler duyurulur. Aca-
ba giilme olayina yer verilecek mi, yoksa giilme olay: izleyi-
cinin baz1 ayrintilann yakalamasini engelleyecek mi, ya da
toplumsal gorgiisiizliik mii sayilacak?

Bu anahtar gostergelerin toplumun genelde paylastg: uz-
lagimlara bagh olmalar gerekir: Bu durumda dramatik yapi-
min etkinligi de izleyici goziinde daha fazla olacaktir.

Dramatik yapimin algilaniimas: gereken genel diizeyi icin-
de anahtar gostergelerle vurgulanan, kisa zaman birimlerin-
de bir baslarina islev gorecek gosterge ve gosterge dizgeleri-
nin bulunmasi da dogaldir ve bu durum gosterime (dramatik
yapima) anlam bakimindan olumsuz bir katkida bulunmaya-
caktir. Gosterim ilerledikce; farkl gosterenler ve gosterge diz-
geleri, kendi uyum ve gelisimleri icindeki yap1 ve yapisal ag-
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larda biitiinlesip kaynasacaklardir: Ornegin Lear’in giysileri
kraliyetin soylu gosterisliliginden pacavralara ve giderek ¢ip-
lakhiga varan bir gériiniime diiniisiirken yildirnm ve simsekle-
rin pariltisinda s6yledigi dizeler oyunun bu sahnesini alabil-
digince giiclendirir.

Iste dramatik yapimin daha derin ve ileri diizeydeki yapi-
sal anlamini, biitiintiyle bu zengin ayrint ve ayri ayr 6gele-
rin bir blitiiniin icinde uyumla kaynasmalarn olusturur.

Bu gizli yapilarin her biri de giizel bir gergef olusturacak
iplik orgileri seklinde sanatsal biresimler ve karsilikli eyti-
simsel etkilesimler olusturacak bicimde sirasinda birbirlerini
etkileyecekler ve sonucta da gosterimin icerik ve akisini be-
lirleyici daha biliyiik gosterge yumaklarn olusturacaklardir.

Dramatik yapimin gésterim siiresince herhangi bir aninda
algilanan gostergelerin “yap1” ya da baska 6rgii yahut buna
benzer kaliplarda birlesmeleri temelde, izleyicinin belleginin
calisma gilicline baghdir.

Yine Hamlet'in eyleme gecip ge¢cmeme arasindaki karar-
sizhiginda oldugu gibi, karakterlerin celiskili ve sasirtici ruh-
sal durumlan ve iligkileri, eylemlerin yer ve zamanlarnyia il-
gili degisik ve ayrintili bildirisim parcalari izleyicinin bellegin-
de anlik saklanabildigi silirece, sonucta karmasik bir Kisiligin
algilanmasina katkida bulunacaktir. Biitiin bu inis cikislar,
durumlarin ve karakterlerin karmasikligl, eylemler, karsi-ey-
lemler sonuc olarak, karmasik da olsa, tutarh bir 6ykii ya da
olay orgiisii icinde birlesecektir. Dramanin 6yki ya da olay
orglisiinii olusturan bu gosteren durumundaki karmasik ya-
pisy, izleyicinin bellegi ve diis giiclinde, gosterimin akist icin-
de daha bir belirginlesecektir. Tim parcalarn iceren bu yapi
dogaldir ki daha biiyiik olacaktir.

Gosterimin uyum ve akisi da 6nemli g('isterenlér sayilirlar.
Birbirlerini izleyen olaylar ve durumlar, siddetli, sessiz ya da
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hizli eylemler arasindaki gecismeler, yani bu sahnelerin, sah-
ne yahut filmde montajlanmasi, kisa anlik eylem parcacikla-
rin1 bir biitlin icinde birlestirerek sekillendirecektir.

Bu diizeyde, bicim ve icerik, yapiy1 olusturacak bicimde
biraraya gelirler. Ornegin Godot’yu Beklerken’de oldugu gibi
baslandifi yere dénen eylem, seklen, kahramanini basarinin
en ylicesinden yikima striikleyen —-Kral Oedipus 6rneginde
oldugu gibi- eylemden farklhilik gosterecektir. Gosterici duru-
mundaki yapilarin degisik ve uyumlu olmalari, izleyicinin
dikkatini ceken 6ge oldugu kadar oyun ya da filmin, sonuc
olarak anlamim da belirler.

Bugiine degin dramatik kuram ve elestiride en ¢ok tizerin-
de durulan konu olay orglisii ve dykii olmustur. Yirminci
ylizy1l baslarina kadar 6ykii ve olay Orgiisii bir doruk nokta-
sina kadar getirilip sonra yikima siiriikleyen olaylar zinciri
baslatilirdl. Brecht, yeni bir anlayisla kendi icinde biitiinliigi
olan sahneler zinciri gelistirerek izleyicinin kendisini 6ykii-
deki olaylarin duygusalligina kaptirmadan yapima elestirel
gozle yaklasimini sagladi, lonesco, Beckett. Pinter da oyunla-
rin1, olaylarin saglam, derli toplu bir sonuca baglanmas: gibi
bir endiseyle yazmazlar. Cagdas tiyatro ve sinema yapiminda
da artik geleneksel anlayistaki 6ykili ve olay Orgiisiine; fazla
onem verilmez olmustur.

Geleneksel tiyatro ve sinema oyunlarinda anlatim serim,
diigiim, doruk ve ¢6zlim zinciri icinde gelisip son bulur. Bu
tiir oyunlarda en 6nemli noktay: karakterle olay 6rgiisii ara-
sindaki ilinti olusturur. Eylem, karakterlerin izleyicinin ilgi-
sini artil ya da eksil ydnde uyarmasiyla ilgin¢ olabilmekte-
dir. Gercekten de drama’nin temelde eyleme dayanmasi,
karakterlerin de eylem icinde 6nem kazanmalarinm gerekli
kiliyor.

Gliniimiiz gostergebiliminde olay 6rgiisii ve karakterle il-
gili calismalar daha cok Rus yapisalalarindan Vladimir
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Propp’un goriislerine dayanir (Eslin, 1987")3. Propp Rus halk
masallarinda karakterleri yediye ayirir: Soytar1 yardimsever
(para, yiyecek, giyecek veren); yardimc: aranan insan (pren-
ses ve prensesin babast); gonderen; kahraman ya da sahte
kahraman. Souriau ise dramatik durumlarin, dramanin derin
dramatik yapisinda var olan alti temel islevin biresiminden
kaynaklandigini 6éne silirer: Bunlarin basinda Aslan gelir. As-
lan konuda siiriikleyici 6gedir: Giines (degerin temsilcisi),
Yerytizt (alic1). Mars (karsi glic), Terazi (durumun yargici),
ve Ay (yardimci). Souriau bunlarin her birini ayr1 bir simgey-
le gostererek herhangi bir dramatik metnin “derin yapisi”ni
cebirsel bir formiille gésterebilecegini 6ne siirer. Daha sonra-
ki glinlimiiz yapisalcilarindan Greimas ve Barthes’in temelde
bu goriisten etkilendikleri bilinmektedir.

Gerci bu tiir islevsel bir incelemenin 6nemi kiicimsene-
mez, ama temelde devinim alanim daraltuig1 da bir gercek. Or-
negin bitiin dramatik eserleri bu tiir dar kaliplara sokmak, is-
tenmeyen carpikliklara yol acabilir.

Ayrica bu tiir kaliplar eldeki basarili metinlere bakarak
olusturmak da, sanat olayinda pek 6zlenmeyen durallig geti-
recektir giindeme. Bu konuda Ibsen fosillesmis gelenekleri
asmak icin az caba harcamamistir: Fransa’'da ise Romantikler
ayni durumla yiiz ylize gelmislerdir. Bundandir ki sanatin 6n-
ceden konulmus baz ilkelere ya da kaliplara gore yiiriitilme-
si, artik gecerligini yitirmis bulunuyor.

Perdeler, sahneler, olaylarin art arda gelmesi seklindedir
dramatik yapimdaki eylemin akisi. Temel 6gelerin yinelenme-
si ya da cesitli yonlerde kullanmimlariyla eylemin zaman kesiti
icinde akisindan dramatik yapi sekillenmektedir. Gercekten
de bir dramatik yapimin genel bicimini olusturan gorsel, isit-

3 Vladimir Propp’un Morphologe du Conte (Paris: Seull, 1965)
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sel ve metinsel yapilarinin biresim ve tayflanmalar: sayilama-
yacak kadar ¢oktur. Bu yiizden de bdylesine cok olaylarla
yukld stirekli degisken bir siirece bir sekil koymak biitiin bu
farkli 6geleri bir araya getirebilme basarisina baghdir.

Bu durum gorsel ve metinsel yapi icin de gecerli sayilir.
Bir sahne goriiniimiiniin devingenligi -karakterlerin gruplan-
dinlmalar, oturuslari, ayakta duruslar, sahneye giris cikisla-
ri- temelde izleyicinin ilgisini toplayan biitlinlestirici 6geler
icerir. Dramatik yapimda ses olayi icin de ayni1 durum gecer-
lidir. Izleyiciyi uyanik tutan tekdiize ses kaliplar1 degil, genel-
de titrem, perde, uyum ve akicihiktaki farkhligin sdylesime
yansimasidir. Normal konusma ya da siirsel bir dille stirdiiri-
len s6ylesimle eslenen miizik -ister sinema ve tiyatro icin ol-
sun, isterse opera ya da melodram tiirii oyunlar icin olsun-
oyunun yapisini ve genel havasini olusturmada giiclii bir 6ge
sayilir. Ancak sinema ve tiyatroda fon olusturmak icin kulla-
nilan miizik, izleyici farkina varmasa bile, artik onsuz edile-
meyen bir 6ge oluvermistir.

Farkli gosterenler aglarinin uyumlu yapilan ve farkh per-
delerden olusan miiziksel notalarin karmasik bir yapi icinde
uyumla bir araya gelerek senfonik bir orkestray1 animsatan
yapi olusturmalari, basarili bir yapimda izleyicinin ilgisini si-
rekli yenileyen ve ayakta tutan 6geler sayilir. Bu tir bir zen-
ginligi olmayan yapimlarin tekdiizelige diisme, giderek izleyi-
cinin ilgisini kaybetme ve bunun sonucu da ussal iletisini sag-
likh bildirememe tehlikesiyle yliz ylize kalmalar kacinilmaz
olmaktadir. Gésteren yumaklarinin birbiri icine gecen dizem-
sel yapilari bir dramatik metni canl tutan gercek bir 6z olus-
turur. Bu 6rgii kaliplan izleyicinin ilgisini ayakta tutarak te-
mel araclar olarak islev gérecek ve bunun sonucu da arzula-
nan amaca ulasilmis olacaktir. Bu yapilar belli bir gerilimle iz-
leyiciyi an an dramatik yapimi izlemeye yonelten bicimsel
kaliplar olusturan gosterge 6geleri olarak islev goriirler.
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Gerilim karakterin bir olay ya da bir duruma gosterecegi
tepkinin 6nceden bilinmeyisine dayanir. Acaba sorun ne ola-
cak? Nasil bir tepki olusacak gelisecek olay ve durumlara?
Gerilimin belirlenmesinde de dramatik yapimin bicimsel ka-
lib1 6nemli islev goriir.

Ornegin Godot’yu Beklerken’de birinci perde yapi olarak
ikinci perdeye oldukca benzerlik gosterir. Bu durum izleyici-
nin yapimdan, insanin var olusunun degismezliginin imgesel
bir kalibi, igretilemeye dayali bir anlatimi olarak belli bir an-
lam c¢ikarmasinda yardimci 68e olacaktir. Zamanin gecisiyle
birlikte kazanilan bekleme deneyimi, insanlarin birbirlerine
bagimlilig1 ve ayrilis ve bulusmalardaki dizemsellik dramatik
yapinin temel imgesini olusturur. Bu imgenin giderek acili-
miyla algilanan bir seylerin olmayisi, gerilimin yaratilmasin-
da temel 6ge durumuna gelir. Orneklerini Beckett, Genet, lo-
nesco gibi oyun yazarlarinda gérdigiimiiz bu tiir dramatik
yapimlarda gerilim “Bundan sonra ne olacak?”’tan ¢ok “Ne
oluyor?” kalibina dayanir.

Gerilim salt olaylarin beklenmedik gelisimleriyle de yara-
tilmaz; bir beklentinin gerceklesmesi de gerilimin olusmasin-
da temel etken sayilir. Uyakh ve kosuk anlatinin verdigi zevk
de bir beklentinin gerceklesmesine 6rnek olusturur. Bildigi-
miz bir film ya da sahne oyununu defalarca izlemek de bu
durumun ayri bir 6rnegidir.

Ote yanda, gerilim beklenenle beklenmeyenin ustaca bire-
simiyle yaratilabilir. Izleyicinin sorunu bilmeden céziimler
tretmesi de dogru bir yaklasim sayilmaz. Bilinenden bilinme-
yen bir ipucu edinmek daha zevkli olsa gerek. Oyleyse sorun
da, daha baslangicta yapimin genel cercevesi icinde ortaya
konmali. Hamlet babasinin 6clinti alacak mi? Romeo ile Juli-
et kavusabilecek mi? Oedipus annesiyle evlendikten sonra
ne olacak? Lear llkesini kizlar1 arasinda bélmekle dogru bir
davranmista bulundu mu? lago, Othello’ya duydugu kini onu
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yikima gotiirerek bastirabilecek mi? Bu ve benzeri sorulara
aranan yanit izleyicinin beklentisini ve dramatik gerilimi
olusturacaktir.

Yaratilan st gerilime kogut karakterlerin konusma, giysi,
davranis ve sa¢ bicemlerinin olusturdugu gerilim olgular1 da
dramatik yapimin stiriikleyici gostergesel 6geleri sayilirlar.

Bir dramatik yapim ister sahnede isterse ekranda olsun,
zengin gorsel, isitsel, dizemsel ve titremsel kaliplarda kendi-
ni gosteren hem bireysel hem de kiime ve aglar seklinde gos-
terenlerden olusan karmasik bir 6rgii sayilir.

Dramatik metin, 6teki yazin trlinlerine gére daha zengin
ve daha ¢ok diizeylidir ve bu yiizden de alici durumundaki
izleyicinin olasi bircok yorumuna ac¢ik bulunmaktadir. Boyle-
ce; “yazili metne”4 dayal dramatik yapim “okuma” ve “sifre
coziimleme” ya da “yorum” gibi iki ayr1 evreden gecmek du-
rumundadir.

“Okuma” olayinda yapimin olusumuna katkida bulunan-
lar, yani yonetmenle birlikte kostiimciiler, set diizenleyiciler,
1siklandirmadan sorumlu teknisyenler ve miizik yapimcilar
sorumludurlar. Dogal olarak sinema olayinda yukaridakilere
kameramani da eklemek gerek.

Yapimin dil ve giysi olarak hangi tarihsel ortamda ve eyle-
min hangi ruhsal ve diisiinsel derinlikte olmasi gerektigine
metne gore karar vermek durumundadirlar. Ancak, bunlar
yapilirken, anametnin icerdigi gostergeler g6z 6niine alina-
caktir kuskusuz.

Metnin bu yorumsal okunmasi ikinci asamada dogrudan
izleyicinin okumasina yani yorumuna acilan temel gosterim
metnine dontsiir. Bu durum da yapimci katkida bulunanla-
rin temel metne yaklasimlari 15181 altinda sayica oldukca ka-
barik yorumlar getirebilecektir.

4 Buradaki “yazili metni” 6teki yazinsal iirtinlerden ayn diisiinmek gerek.
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Gunliik iletisim araclarnyla okur, izleyici ve dinleyici duru-
munda olanlara ulasan iletiler tek bir anlam vurgulamak du-
rumundadirlar. Oysa bir yazinsal Griin icin bunu séylemek
gliclesir. Belli sinirlar icinde olsa da bir siir, bir 6ykii, bir ro-
man ya da oyun, yazari nasil bir iletiyi vermek icin yazmis
olursa olsun, siirekli farkli yorumlara aciktir. Bu durum sana-
tin gilizel, 6zglin ve oyalaylm hos bir yanini olusturur.

Gorildiga gibi bir dramatik yapim, “géonderen”den kay-
naklanan sayica oldukca kabarik “iletiler’le gosterge, goste-
ren ve anlam olusturan yapilardan olusur. Bunlar belli ileti-
lerle birlesir ve zaman zaman da farkh diizeylerde ileti tasir-
lar. Boylece de bir dramatik yapimi, bir “ileti”nin iletisimini
yapan eylem olarak degil, biitiin iletileri belli diizeylerde iz-
leyiciye sunan bir olay olarak gérmek yerinde olur. Eger dra-
ma gercek yasamdaki disleri, savaslari, catismalari, karsilik-
l1 etkilesimleri gercek ya da diissel olaylar seklinde “yansila-
ma eylemi” ise, bu tanimlar yersiz olmayacaktir. Ancak bu
olaylar ne kadar anlam tasisalar da, bu anlamlar kacamakli
ve siirekli farkli yorumlara acik olacaklardir. Bu durum da,
yukarida vurgulandig gibi, sanatin 6ziinde olan bir olgudur.

Gercekte sanat puslu, karmasik ve degisken olaylar ken-
di yansilamasi araciligi ile yogunlagtirir, antir, siddetlendirir
ve buyrukculuk yapar. Drama, gercekligi miikemmel ve kar-
masik bicimde sunarken, olaylarin cok yonlii degerlendiril-
mesi yaklasimini da birlikte getirmektedir.
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VIII- Toplumsal Uzlasimlar

Herhangi bir dramatik yapimin yaraticisi durumunda olan
birinin becerisi ve biiylik 6l¢iide basarisi, onca farkl goster-
ge Orgiistinl bir araya getirip bu orgiilerle izleyiciye kurma-
ca ya da gercek yasamda olup bitenleri istenilen dogrultuda
anlatabilmesinde yatar. Ong’un bu konudaki s6zlerini goz ar-
di etmek olanaksizdir.

“(Bir metin)...yasayan bir kimsenin usunda var olan ve islev
yapan sadece bu sifre tarafindan bir sézciige donistiiriilebi-
lir.” (Org, 1986, s. 148)

Boylece dramatik yapimin yaraticisi durumunda olanla-
rin becerisi, yapimin 6rglisiine yerlestirilen gostergeleri ve
gosterge dizgelerini izleyicinin beklenilen diizeyde yakala-
yabilme yetenegine bagl olmaktadir. Oysa ister giinliik ya-
santimizda isterse cesitli sanat dallarinda olsun, yararlandi-
g1miz onca gosterge, evrensellikten uzaktir. Bir kimsenin giy-
sisi ve sac biciminin ne anlama geldigini, gliniimiiz uygarh-
gindan kazandigimiz bilgiler dogrultusunda belirleyebiliriz.
Dil bakimindan da bir sorun cikmayabilir aramizda, konus-
tugu dili biliyor olabiliriz. icinde yasadigimiz toplumdan, eki-
nimizden edindigimiz kazanimlarla bizi olumlu yonde etkile-
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yen ya da tiksindiren davranislarini tanitlayabiliriz. Baska
bir toplumun tiyesiyse bu kimse, bu kez giysisini, sac bicimi-
ni ve davranislarini yanlis yorumlayabilir, 68renmemissek
dilini anlamayabiliriz. Ciinkii glinliik yasantimizda bildirisim
icinde oldugumuz gostergelerin cogunu ekinimiz belirlemek-
tedir.

Ancak baz1 yiliz ve bedensel davranislarin, toplumsal ve
ekinsel bir ayrim gézetmeksizin anlasilabildigi sanilmaktadir:
Ornegin, bir parmakla gostermek, icgiidiisel bagirmalar, bir-
den korku ya da dehsete kapilma, yahut 6fkeyle yiiz ifadele-
rinin degismesi tiirii gostergeleri bunlarin arasinda sayabili-
riz. Dahasi bir erkek ya da kadin oyuncunun fiziksel gériinii-
miinde bile ekinsel belirleyiciligi gormek olasi. Bir dénemin
ya da ekinin giizellik anlayisi bir baska dénemin ya da ekinin
anlayisiyla uyumlu olmayabilir. Bazi ekinlerde bayanlarin
tombullugunun giizelliklerini belirleyen bir 6ge oldugu bilin-
mektedir. Oysa gliniimiiz Bati toplumlarinda incelik giizellik,
cekicilik ve zarafet gdstergesi sayiliyor. Sinemada da durum
buna benzer. Elli altmis yil 6ncesinin yildiz oyuncularinin
bircogu simdilerde, giizellikleri bir yana, giiliin¢ gelmektedir-
ler. Belki bizlerin giizellik anlayisi da gelecek kusaklara ters
diisecektir. Bir topluma, ekine 6zgii dilsel olmayan gésterge-
ler de kullanildiklar yore ve donemde dilsel 68e kadar etkin
ve Ozgilin sayilirlar. Degil bir {ilke diizeyinde kullanilan bir
dilde, yerel agizlarda, belli meslek gruplarinin ve toplumsal
gruplarin agzinda bile sayllamayacak 6lctide farkliliklarin ol-
dugu bir gercektir ve bunlarin da zaman icinde degisime ug-
ramalari, yine dil olay1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, ayni
Olctide gercektir. Shakespeare’in oyunlarindaki dilsel goster-
gelerin bircogunun giinimiizde kullanilmadigl, en azindan,
cogu Ingiliz tarafindan bilinmektedir.

Bir izleyicinin bir film, televizyon ya da sahne oyununda
sunulan iletiyi algilama yetenegi, kendine sunulan kurmaca
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evrenin dilini, gelenek ve goreneklerini ve kapsamh varsa-
yimlarini anlamasina gore degisebilmektedir. Boylece izleyi-
cinin, davraniglarla birlikte dil evrenini de bilmesi gerektigi
gercegi ortaya cikiyor. Dahasi izleyicinin, bu evrenin dram
sanatiyla sunumunda yararlanilan yontemleri de bilmesi ge-
rekmektedir. Bunun yani sira bildirisini araci olarak islev go-
ren sinema ya da tiyatro olayina 6zgii uzlasimlan da bilmek
durumundadir. Béylece yapimi bicimlendiren ve izleyicinin
kendisine sunulan gostergeleri anlamasinda yetenegine mey-
dan okuyan uzlasimlarin iki bashk altinda toplanabilecegi an-
lasilmaktadir.

a) Yapim ve izleyicinin bagh oldugu belirli toplum, uygar-
lik ya da ekindeki uzlasimlar: Bunlar ekinsel, davranissal ya
da diislingilisel uzlasimlar olarak adlandirmak olasi.

b) Dramatik yapimin sunumunu y6neten uzlasimlar: Bun-
lar da dramatik ya da yapim gelenekleri olarak tanimlanabi-
lir. (Eslin. 1987. s. 141)

Ote yanda yapimda imgesel olarak temsil edilen genelde
ekinsel uzlasimlardir: Davranis, dil, tinsel Olclitler, torensi
gosteriler, begeniler, diisiingiiler, mizah anlayisi, bosinanc-
lar, dinsel inanclar ve daha nice diisiingii ve kavramlar o
ekinsel yasamin tiimiinii kapsar. Surasi da acik ki, ayni ekin-
sel yasantiy1 paylasan izleyicilerin pek cogu temsile konu
olan uzlasimlarn pek cok yonleriyle anlamayabilirler. Ornegin
yirminci ylizyll izleyicisinin Wycherly’'nin ya da Congreve’in
oyunlarinda yansitilan aristokratik gelenek ve goreneklere
0zgii niikteli ve zeka oyunlariyla dolu dili anlamakta giicliik
cektigini ve bu yiizden de Restorasyon komedisinin incelik-
lerini kavramaktan yoksun kaldigini séylemek abartma olma-
yacaktir. Bu ylizden temsil asamasindaki dramatik metni tam
olarak anlayabilmek belirli altekinsel uzlasimlari duyumsa-
mis olmay gerektirir.

Bu durumda baz toplumsal ortamlara 6zgii davranis bi-
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cimlerindeki ince noktalarin ve bazi adlardaki sézciiklerin
yananlamlarinin bilinmesi gildiiri 6gesini pekistirmektedir.
Televizyondaki durum komedisinin tutunmasi genelde orta
ya da orta tabaka alti siniflara 6zgii ekinlerdeki davranis ka-
liplarinin ve yasam bicemierinin iyi bilinmesine dayanir.

Yine cok sayida izleyici icin daha 6nceki deneyim ve gor-
glilerine dayanarak, bir sahne tiriniiniin anlamy, icinde yasa-
diklan toplumun, ekinin yahut alt ekinin genel ekinsel orta-
minda var olan bilgi ya da bildirisim 6geleri gibi baska bir cok
saylda etkence etkilenebilecektir. Bir 6rnek vermek gerekir-
se, metinlerarasi olusan, gizliden seyreden anlam baglamlari
gosterilebilir. O yorede genelde bilindigi varsayilan konulara
yonelik cesitlemeler, gondermeler ya da onlarla kurulan ko-
sutluklar ve halk duyarhgini olusturan 6ykii ve séylenleri bu
baglamda degerlendirebiliriz.

Bugtin genis halk kitlelerinin begenisini kazanan oyunla-
1 ele alarak konuya yaklastigimizda bu durumun, televiz-
yon dizilerinin izleyicinin begenisini kazanmasinda ve anla-
simasinda temel kaynaklardan biri oldugu gézden kacmaz.
Bu dizilerde oynayan oyuncularin (en azindan basrolde)
davranis ve kisiliklerinin ve aynca boélimlerin giiclii yapila-
rinin izleyici tarafindan bilinmesi bu oyunlarin izlenmesini
kolaylastirdig gibi her boéliimde yapisal 6rnekte yapilan de-
gisikliklerle de anlam olusturulmaktadir. Basmakalip karak-
terler ve kurgu yapilan bakimindan da oldukc¢a bicimsel
olan oyunlarn son derece poptiler olmalari bu tiir bir bek-
lenti ve zevk olusumundan kaynaklanir. Bu durum eski Yu-
nan’da Yeni Komedi’den italyanlarin Commedie dell’arte’ ma
ve oradan gliniimiiz televizyon dizilerine kadar uzanip gelir.
Islenmekte olan konuyla ilgili ne varsa bir énbilgi olarak ge-
nelde izleyici tarafindan bilinir ve boylece de ek anlamlarin
olusturulmasi kolaylasmis olur.

iste genelde halkin begenisini oksayan bu tiir ucuz eglen-
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ce tiirleri icin dogru neyse, sanatsal erimi daha ylcelere ula-
san oyunlar icin de durum aym 6lclide dogru sayilir.

Eski Yunan tragedyasi s6yleninden alinan gorece dar kap-
samli olay orgiilerinin kullamimini, izleyicinin bu oyunlarda
s0z konusu edilen karakterleri ve olay 6rgilerinin gelisim ciz-
gilerini bilmesine ve ayni zamanda da bu bilinen &geleri her
yazarin belli bir incelikle ustaca degistirip sunmasindan duy-
dugu hazza baglamak pek yersiz sayllmayacaktir. Bu duru-
mun Bati'nin ekinsel tarihi boyunca siirlip gittigi, en azindan
eski Yunan ekiniyle iliskisini siirdiirenler icin, ¢ok iyi bilin-
mektedir. Prometheus sOyleninin sahneden beyazperdeye
kadar uzanmast buna gilizel bir 6rnek olusturur. Yine Jean
Anoulh’in Antigone’unda Sophocles’in ayni adli oyunundaki
konu islenir: Bu iki oyunu yan yana getirdigimizde o gecmis
yiizyillarin goriislerinin ve olaylarinin bir yirminci ylizyil ya-
zarinca nasil boylesi bir incelikle degistirilip yeniden deger-
lendirilisine hayranlik duymamak olanaksizlasmaktadir.
Dram sanatinda kazanilan deneyimlerin biiylik bir bolimii
bu tiir metinlerarasi énbilgilerden olusmaktadir. Bu durumda
metin, dramanin salt dilsel yanini belirlemekle kalmaz ayni
zamanda gosterge dizgelerinin karsilikli etkilesimlerinin tiim
dokusunu da belirler. Bedensel devinimler, gorsel kaliplar,
sinemada klasik yapimlardan mizansen olarak alintilar yap-
ma, kameranin farkh acilardan kullanimi ve diizeltmeler, her
biri de kendince gecmise bir 6zlem ve olay1 alayl bir yansi-
lama olarak eytisimsel 6nem tasir.

Dramatik yapimin amaclanan dogrultuda anlasilmasinda,
s0z konusu toplumdaki ekinsel uzlasimlarin bilinmesi kadar
onemli bir baska nokta da o ekinde, toplumda ya da altekin-
deki belirli dramatik ya da yapim uzlasanlarinin bilincinde
olunmasl ve ayrica da sinema, tiyatro, televizyon gibi nasil bir
iletisim araciyla sunulacag: ve trajedi, komedi, fars, opera, ka-
bare gibi sahne oyunu mu; western, miizikal, korku tiir{i sine-

111



ma yapimi mi, yoksa durum komedisi ya da polisiye gibi bir
televizyon dizisi mi olacaginin ayirdinda olunmasi gerekir.

Bunlan da iki bashk altinda toplamak olasi: ilki, her ekin-
de ayni egilimi gOsteren, genelde dramatik yapima temel
olusturan sanilar; gosterilen olaylarin gercek degil kurmaca
oldugu; olenlerin gercekte 6lmedigi; oyuncularla karakterle-
rin ayni kisiler olmadigi; sahne, perde ya da ekranda gecen
kurmaca evrenin yer, zaman ve uzamsal 6geler olarak anhk
olmadiklarini izleyicinin bilmek gereksiniminde oldugu vb.
Oteki ise, dramatik yapimin, tiir, alttiir ve zgiil cesitlerine
egemen, oldukca degisik uzlasimlarin oldugudur. Ornegin es-
ki Yunan tragedyasinin sahnelenmesinde, Japonlarin gele-
neksel Noh, Kabuki tiirii oyunlarinda ya da klasik Cin tiyatro-
sunda oldukca kati1 ve bicemsellesmistir bu uzlasimlar.

Bunlarin disinda, érnegin Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatro-
sunda, on yedinci ylizyll Fransiz tiyatrosunda, on sekizinci
yiizyil Alman tiyatrosu ya da 6teki tiyatro geleneklerinde bel-
li bir esneklik ve gelisime gore degisebilen yeni uzlagimlar
olusturulabilmektedir.

Eski Yunan tiyatrosu izleyicisi, dogaldir ki, glinlimiiz tiyat-
rosunun teknik donaniminin yabancisiydi. Oyuncular maske-
li olmaliyd: 6nce, belirli islevler ve anlam iceren koro sarkila-
rt bulunmaliyds; koro ve 6teki sdylesimlerin gectigi sahneler
de 6nceden bilinen degismez 6rnege gore diizenlenmeliydi.

Yine Japon tiyatrosunda da sahne diizenlemesi yapan go-
revliler gorinmezlik perdesi saydiklar1 siyah giysilerle sah-
neye girerler. Klasik Cin operasinda ise elinde bir bayrak ta-
slyan oyuncu tiim bir orduyu temsil eder.

Ortacag tore oyunlarini izleyenler, sahnedeki konut yeri-
ne gecen cok sayidaki kultibelerden birinden ¢ikan oyuncu-
larin, gercekte sozl edilen yoreden cok uzak olunmasina kar-
sin, o cevrede olduklarini varsaymak durumundadir.
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Elizabeth donemi izleyicisi sahnelerin anlamlarini i¢ sah-
nede temsili olarak gormektedir. On dokuzuncu ytlizyll izleyi-
cisi ise sahneye seffaf dérdiinct bir duvarin ardindan baki-
yor sayar kendini. Bugiin sinema ve televizyon izleyicisi ses-
lerin yiikselip alcalmasi, gorlintiilerin koyulasip soluklagma-
sinin ne anlama geldigini artik iyiden iyiye anlar durumdadir.

Yiizyillardir sliregelen Avrupa tiyatro geleneginde oyun-
cunun dogrudan izleyiciye yonelip konusmasmin (aside)
sahnedeki 6teki oyuncularca duyulmadig varsayilir. izleyici--
nin gordiigli ama sahnedeki 6teki oyuncularin gérmemesi ge-
reken oyun ya da oyuncularin, bir aga¢ engeli ya da perdece
goriinmezligi saglanir. Oysa boyle de olsa goriliir ve duyulur
gercekte. Yine karakterlere aynu tiir giysiler giydirmek, kimlik
belirlemede giicliik cikarmak icin bir yontemdir. Western tii-
rii filmlerde ise dayak yiyen oyuncunun koyu, kahramanin
ise acik renk elbiseler giymesi artik bir gelenek olusturmus-
tur.

Bizde de giderek olgunlasan ve Bati’da yeterince yerles-
mis olan sahne, sinema ve televizyon oyunlarinn olusturdu-
gu cok sayida uzlasimlar bulunmaktadir. Bu durum yapim bi-
cemlerini ve farkh tiirleri (genre) anlamada egemen ¢ok sayi-
daki alt ekin icin de dogru sayilir: Miizikli komedi, opera, kor-
ku oyunlari, trajedi, komedi, fars; yine sinemada ise western,
bilimkurgu tiirii filmler, kabasakali filmler, evcil oyunlar; tele-
vizyonda durum komedileri, diziler, reklam skecleri vb...
Bunlarn hepsi de izleyicide, kendi 6zgiin tiiriine yonelik bek-
lenti olusturur.

Izleyicinin yabancisi oldugu bir uzlasimla yiiz yiize kalma-
s1 durumunda ise zeki izleyici, temel ilkeleri, yapimi izleme
siireci icinde yakalamakta gecikmez. Cagdas Bati ekininin
ozelliklerinden biri de yaraticilia ve yeniye olan tutkudur,
bu ise dramatik yapim geleneklerini siirekli degisime siiriik-
ler. Ama bu demek degildir ki, izleyicinin tiimi bu egilimde-
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dir; gecmisin uzlasimlariyla yetisen izleyici kesimi, yeni anla-
yisla gerceklestirilen bir yapimi anlamakla ya gigliik cekecek
ya da hi¢ anlamayacaktir,

ibsen’in 1080'li yillarda yazdigh oyunlarina konu secisinde-
ki goziipekligini unutmak olasi mi? Gergi ibsen de on dokuzun-
cu ylzyll iyi-kurulu-oyun gelenegine siki sikiya bagh kaliyor-
du, ama 6zde gercekcilige baghydi; dogrudan izleyiciye yone-
lip seslenme gelenegini bir yana birakiyordu. Bu tutum bir¢ok
izleyicinin goziinde kadin haklarini savunmak ya da ziihrevi
hastaliklarin dile getirilmesinden daha etkileyici olmaktaydi. O
donemin Unlii elestirmenlerinden Clement Scott, Rosmers-
holm’un gésteriminde duydugu saskinligl sakhyamaz:

“Oyun yazarligimdaki eski (bir) kurama gore oykiiniizii ya
da (kaleme aldiginiz) calismanizi, elinizden geldigince basit
ve dolayimsiz olusturmalisimz. Bugiine degin, sahne icin ya-
zan birinin g6z oniine aldi1 plana gore, geriye karakter cizi-
miyle ilgili bir siiphe birakmamasi gerekir. Ama Ibsen sasirt-
may1 sever. Bir sfenks kadar gizemlidir. Ona gercekten hak-
kini vermek ve onu anlamak isteyenler, kendi kendilerine
sOyle deyip dururlar: Kabul edelim ki, bu insanlar bencil,
tanritanimagz, bilinmezci, 6zgiir, ya da her neyseler, yine de
bir erkegin bir seyi, bir kadinin bir baska seyi yapmasini ha-
1a anlayamiyorum.” (Scott, 1972, s. 168)

Ne hentliz, yeni dogalci gelenegin olusturdugu “altme-
tin”de olusan karakterlerin i¢ diinyalarini yansilama, bu ya-
zar gibi toplumun aydin kesiminden gelenlerce bile benim-
senmis, ne de goriinlirde ylizeysel, 6nemsiz davranisglarin
ozenli bir sekilde gozlemlenmesiyle “altmetnin” c¢6ziimlen-
mesi icin gereksinme duyulan beceri edinilmisti. Bugiin bu
beceriyi edinmis bir izleyici karsisinda Ibsen’in ve Shaw’un
oyunlarindaki karakterlerin duygu ve distinceleri asir1 dene-
cek ol¢iide duru sayilacaklardir.
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Ayrica genelde toplumun ortak mali sayilan (otonom) ya
da bicemsel geleneklerin disinda kalan her yapim da kendin-
ce 6zgin bir “alt uzlasimlar” biitint olusturarak izleyicinin
anlam cikarmasina yardimci olmalidir.

Ornegin Genet'nin The Screens (Perdeler) oyununda ka-
rakterlerin gosterim aninda bos kagit ekranlara manzara re-
simleri cizmeleri, o oyunun 6zgiin uzlasiminm olusturur: Yine
Peter Shaffer’in Black Comedy'sinde (Kara Giildiirii) 6zde
Cin gelenegi olan aydinhk bir sahne, karakterlerin karanhk
bir yerde olduklarini, tersi ise aydinlik bir yerde olduklarin:
belirler. Beckett’in hemen tiim oyunlarinda ise yasamin sac-
ma, anlamsiz oldugu vurgulanmaz mi? Bu 6rnekleri daha da
cogaltmak olasi.

Bu tiir alt-uzlasimlan da izleyici gosterim aninda yakalayip
ogrenmek durumundadir. iste ydnetmen, yapimci ve yazar 6y-
le yontemler olusturmali ki, yapimin gdsteriminde eylem, izle-
yiciye bu yeni olusmus sanilari, teknik araclan ve giderek oyu-
nun temelde olusturmaya calistg uzlasimi 68retebilsin. Ekin-
sel ve toplumsal olarak 6nceden var olan uzlasimlara, sanilara,
dinsel ve tinsel inanclara, tiimel (generic) ve teknik algilamala-
ra, her bireyin birlikte bir yapimi izlemeye geldiginde usunda-
ki beklentileri, anilari, sanilar yumagini da katmamiz gerek.

Bunlarin arasinda énemli bir nokta bireyin edindigi, me-
tinleraras: kendi 6zgiin bilgi ve deneyim birikimidir. Aym
oyun ya da filmin ayrn oyuncularin oynadigi baska yonet-
menlerce yapimlarimi izleyen biri, 6rnegin Olivier'in Ham-
let'inde oldugu gibi, oyunculuk sanatinin yeni bir yanini ya-
kalayabilir. Marovvitz'in Hamlet'inde ise bagka birtakim
ozellikler gdrmesi olasidir: O sevecen, uysal, sevdigine bagh
Ophelia, sehvet diiskiinii, doyumsuz bir kadin olmustur, Ma-
rowitz’in Open Space’deki yorumunda. Aym oyunun ayr1 us-
talarca farkli yorumlarin gériip daha derinligine yorum yap-
mak olanag dogmus oluyor boylece.
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izlenmekte olan yapimin bireysel yorumu ve ayrica goste-
rimin tim anlami, bireylerin kisiliklerinde var olan farkl bir
cok etkence kosullandirilacaktr: gorsel begeni ve duyarlik,
oyuncular arasinda’ dig goriiniimiin 6ncelik kazanmasi ve bi-
reysel ilgiler gibi. Shakespeare’in tarihi oyunlarina uzman bir
tarihci. siradan bir okura gore daha farkh bir gozle bakacak-
tir. Bir gosterim bir tek izleyici icin, yapimina katkida bulu-
nanlarca farkina varillamayan ve o6teki izleyicilerce de anlati-
lamayacak goze batan ve anlam yukli gostergeler icerebilir.

Boylece bir sahne iirlinintin yapimina katkida bulunanla-
rin olusturduklan gosterge diizenegi izleyicinin usunda, bi-
reysel olarak secilmis, 6zgiin ileti ve anlamlar yumag olustu-
racaktir.

Nitekim, her gosterim sonrasinda, biitiin izleyiciler olma-
sa bile, ¢ogu izleyici, gordiikleri 6zdeki iletiyi anlamis olacak-
tir: Hamlet babasinin katilini 6ldtirmek icin emir almistir ve
bunu yerine getirirken 6ldiiriiliir; annesiyle iliskiye giren Oe-
dipus kendini cezalandirir; polis sugluyu yakalar; Godot bo-
suna beklenir.

Bu durum izleyicilerin algiladig1 diizanlamsal diizeye bag-
I olmaktadir. Bir kez gbsterge yapilan, gosterge dizgeleri ve
gostergelerin ince yananlamlarla ytkli 6zellikleri s6z konusu
olunca, algilama ve yorumlarda farkliliklar olmasi kacinilmaz
olacaktir: Hamlet'in siyah giysileri izleyiciye yash olusunu,
melankolik yapisini yansitirken, saray cevresine bagkaldirisi-
ni, Glkenin yonetim bicimini degistirmeye yonelik kisiligini
animsatiyor olabilir.

Gercekte bir gosterim siiresince olusturulan gostergeleri
izleyici ne diizeyde algilar? Dramatik gosterimi izleyenler, bi-
zim hepimiz gibi. her ansayisiz duygu izlenimleri edinir. Bun-
larin ancak pek kictlik bir bolimiini izleyici bilincle algilar.
Boylece algilama stireci, her an yiiz yiize gelebilecegimiz on-
ca duygu verilerini siirekli gozden gecirip, secme seklinde ol-
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“malidir. izleyicinin dikkati gésterim aninda her biri de ken-
dince 6nemli sayilan yiizlerce duygu verilerinden biri ya da
ikisi Gizerine yogunlasmak durumundadir.

Gerek kendi evrenimizi ve gerekse bir sahne ya da televiz-
yon oyununu izleyip anlamamiz, bilincle algilamak icin secti-
gimiz verilere yoneliktir ve maksatl sayilir. Geri kalan gorsel,
isitsel, koku alma. dokunma gibi 6teki duyu alanlar ikincil
6nemde kalirlar, ama yine de bunlar araciligi ile yarn bilingli
olarak ya da istemle algilarz. Bir cinayete belli belirsiz bir bi-
lincle tanik olan birisinin ipnotizma ile uyutuldugunda, o ci-
nayete yonelik en kiiclik ayrintiy1 bile animsayip verebilme-
si buna glizel bir 6rnek olusturur. v

Ayni bicimde bir film ya da oyunun gésteriminde goze ili-
sen gostergelerin biiylik bir bolimii bilincle algilanmaz, ama
istemdist bilincimize yerleserek gercekte tam bilincine vara-
madigimiz algilama sahamizin uzak kdselerinde bir yerlerde
kalir. Ama bu tiir algilamalarin yeterince etkin olmadiklarini
da soyleyemeyiz. Dogrusuya uyanik bilin¢li durumumuzun
disinda kalmalar1 nedeniyle bu tiir yari bilincli ya da istemdi-
st algilamalarimiz tepkemizi etkilemede daha etkin olmakta-
dirlar. Bunlar bireyin bilin¢li durumunu olusturan 6zgiin ile-
ti ve anlamlarin seciminde belirleyici olabilirler.

Surasi da acik ki, dramatik yapim, gercek yasami yansila-
masl nedeniyle bu tiir olaylan yansitir, ama daha kullanilir,
denetimli ve yogun olmasi yliziinden bunu, iyi nitelikleri ar-
tirarak yapar.

Bir gosterim bir izleyicinin tek basina bilincle hic bir za-
man algilayip ¢6zemiyecegi sayida gosterge olusturur. Ama
gostergelerin bilincaltinda olusturdugu genel izlenim, ruh ya-
pist ve hava. kimi zaman bir sahnenin duyumunda, kimi za-
man bir karakterde, ya da tiim bir film veya oyunda biitiinle-
sir. Iyi bir ydnetmen, biitiin bu istem dis algilanmis gosterge-
lerin giiclinii bilmek durumundadir.
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Cagdas dramatik tiirlerin en 6z ve kestirme olam sayilan
televizyon reklam filmi, bu durumun en géze batan 6rnegini
olusturur. Clinki yeterince kisadir bu tiir bir yapim. Bir otuz
~ saniyelik televizyon reklam filmi ancak birka¢ s6zciikli bir
sOylesim ve oldukca az bir eylem icerir, ama bu kiiciik yapim
yarl algilanan ya da tlimiiyle bilincalti tepkemizi besleyen
gostergelerle doludur: Karakterlerin dis goriintimleri, giysile-
ri, geri plandaki ¢evre olgusunu pek belirginlestirmeden kul-
lanilan miizik, zil sesi, renklerin her biri reklami yapilan tiri-
niin cekiciligini vurgulamada 6nemli pay tistlenir. Gercekte
izleyicinin bilin¢le kavradigi s6ylesimin ve eylemin, bu tiir
kiiclik bir sahne yapiminin iceriginde 6nemli sayilan istem
disi iletiler yumagini acmak icin bir olanak sagladigi aciktir.
Bu reklamda rol alan bayan ya da bayin mutlu aile tablosu,
reklam yapilan triinden daha énemle vurgulanarak bu ri-
ni kullananlarin da ayni mutlu yasantiya kavusacagi izlenimi
yaratilmaktadir. Ote yanda &ykiiniin, ister sahne oyunu, is-
terse film olarak gercek anlamini kazandigi izleyicinin dis gi-
ciinde yeniden canlandirilmasi biiyiik 6lctide bu 6gelerin, ti-
miiyle bilin¢li ve belirgin ayrintlariyla kavranmalarindan
¢ok, izlenim yumaklarinin olusturacag: sekle bagh olacaktir.

Bir dramatik yapimdaki iletisim siireci, stirekli olarak bir-
lestirilen, stizgecten gecirilen ve daha karmasik yapilarda
orilen -ki bunlar da sirasinda eserin sonuctaki mutlak anla-
mini olusturan 6zl{, genel ve yogunlastirilmis gériintimler
olarak damtilirlar- bilincle ya da bilin¢cdis: algilanmis goste-
renlerin siirekli bir birikimi olarak degerlendirilebilir. Boyle-
ce bir anlamlar piramidiyle yiiz yiizeyizdir. Temelde kabarik
sayidaki ayr ayn gostergeler, zirvede ise total yapim belirle-
yen biitiiniiyle karmasik izlenim yumag yer alir. Yine de gos-
terenlerin yapilan, gelisim cizgileri ile ayn ayrn gostergelerin
biresimlerinden olusan bu genel izlenim, diislince siirecleri-
nin ve genisleyen yorum cemberlerinin temelini olusturur.
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IX- Sonuc

Insanin iletisim yasamini donatan sayisiz gosterge orgiile-
rini dilsel olgular seklinde bicimlendirip, bunlarla evrensel
. diizeyde bildirisimde bulunmak, sanildig1 kadar kolay olma-
sa gerek. Konu dram sanatina gelince bu alanda dilsel 6genin
disinda dil dis1 gostergesel 6gelerin de en az dilsel 6ge kadar
onemle kullanilmakta oldugu bilinmektedir.

Gostergebilimsel bir yaklasimla ele almaya calistiim
dram sanatinda izleyici ve sahne (ekran) arasindaki bildiri-
sim siirecinde, dilsel ve gostergesel 6gelerin 6zenle ve an-
laml bir bicimde kullamimlariyla daha doyurucu bir sonuc
elde edilecegi gormezlikten gelinemez.

Bir sahne olaymin gerceklesmesinde, yapima katkida bu-
lunanlarin gozéniine almalar gereken 6nemli nokta bu olma-
Iidir. Bu vurgulama sinema ve televizyon olay: icin de gecer-
li sayilir.

Burada gostergesel anlatim yoniiyle oldukca doyurucu
ve ilgin¢ sayilan bir 6rnek vermek istiyorum. Charlie Chap-
lin’in Gnld filmi Alfina Hiicum’da (The Gold Rush) achktan
neredeyse Olmekte olan bir altin arayicisi olan Charlie’nin,
goriintiist bile insam tiksindiren kdsele botlarini pisirip yedi-
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gi bir sahne vardir. Charlie, bu miistesna yiyecegi sofra gore-
neklerini aratmayacak bir 6zenle yer: Botun tist kismini 6zen-
le tutup ayirir ikiye, geri kalan civili taban kismi, etleri siyril-
mis bir balik iskeletini cagristirir izleyenin usunda. Ozenle
emerek temizler ¢ivili tabani tavuk eti yer gibi ve bagciklari
spagetti gibi dolar catalina.

Bu sahnede cizilen varsilla yoksul arasindaki karsithg ser-
gileyen yalin, carpici ve 6zgiin anlatim, sinema ve hatta dram
sanat tarihinde bile az rastlanir bir olaydir. Bu sahnede bir
varsil sofrasiyla peynir-ekmekten baska bir seyi olmayan
yoksul sofrasi yan yana getirilerek siradan bir anlatima bas-
vurulabilirdi. Bu durumda nasil bir sanatsal ya da estetik de-
ger olusturulabilirdi acaba? Yine bu sahnede yalnizca iyi pis-
mis bir botu oburca yiyen biri sahnelenebilirdi de. Boyle bir
durumda sahne yoksullugun giiliinc bir karikatiiri durumu-
na gelirdi. iste bu sahnede yoksullugun zenginlige benzestiri-
lerek yansitilmasi sanatsal yoniiyle 6zgiin bir anlahm olustu-
ruyor. Chaplin’in bu sahnede yakaladig1 gostergesel anlatim
pek unutulur gibi degildir.

Dramatik bir yapimi gerceklestirenlerin amaci, goriilmeye
deger bulunan bir iletiyi, bu iletiyi géormek, duymak ya da al-
mak isteyenlere sifrelerle sunup, izleyicinin algllamasini sag-
layarak iletisim kurmak oluyor. Kugkusuz iletinin, gondere-
nin amaci dogrultusunda gerceklesmis olmasi yapimin temel
eregini olusturur.

Ne var ki, dramatik bir yapim, bir tek kisinin goriisiin
yansitan bir olay olarak goriilemez, yapima katkida bulunan-
larin ortaklasa paylastiklari ya da gerceklestirmeye cabala-
diklar erektir 6zde beklenen. Bu erek metin yazarinin bek-
lentisi olmayabilir. Bu demek degildir ki, metin tiimiiyle bir
yana birakilir. Metinden yola cikilir dogal olarak, ancak me-
tinden yola cikilarak yapilan yorumlar, yazarin metne ytikle-
digi goriiniirdeki ylizeysel anlatimla birlikte yazarin dogal bi-
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lincaltinda olusup da yaziya aktaramadigi gercekligin yorum-
lanmasi sonucu anlatimini bulabilir.

Bireysel calismalarin tiriinii olan roman, resim, siir ve yon-
tu sanatlarinda yapimi tamamlanan eser, izleyici, okur ya da
elestirmenin yorumuna acik, 6zgiin bir sanat eseri durumuna
gelir. Oysa miizik ve drama gibi uygulamali sanatlarda durum
daha bir karmasiktir. Bir oyun ya da bestenin bir yazari yahut
bestecisi vardir, eldeki beste ya da oyun okunup yoruma ha-
zir durumdadir. Bu eldeki beste ya da oyun metni, 6nce ya-
pumcilarca yorumlanip izleyiciye sunulacak, son asamada da
izleyicinin yorumuyla yiiz yiize gelecektir. Kuskusuz beste
olayinda notalarin asiriya kacan yorumu giictiir. Daha ¢ok bir
oyun metni, yapimin gerceklesmesine katkida bulunan biitiin
emekgcilerin ortak calismalar1 s6z konusu oldugu icin, bu in-
sanlarin amaclar1 dogrultusunda bir yorum kazanir.

Dramadaki yaratici farkli orgiilerin karsilikh etkilesimleri-
nin akici ve onca karmasikligi, bu sanatin yansilamaya daya-
11 temsil etme 6zelligini gosterir. Gercekte drama, yasamin Oy-
kiinmesi degil midir? insanlarin dogal ve toplumsal ortamla-
rindaki etkilesimi sayilan yasam, bireyin her an yiiz yiize ol-
dugu olabildigince cok sayidaki kosullarin, olaylarin ve
amaclarin {iriin{i sayilir. iste bu sanatla yapilan, bu gercekli-
gin temsili yansilanmasi olarak tanimlanabilir. Bireyin ya da
toplumun beklentileri, 6zlemleri, amaclar1 daha bir anlasilir
ve yogun bir anlatimla dramatik yapimda yogrulup biitiinle-
sir. Gercekte yasam, toplum ve evren denen olgunun sekilsiz
bir imgesi olarak tanitlanabilecek dram sanati, dogum ve 6li-
mi, ayrilislar ve bulugmalar, ve yasamin inis cikislarindaki
var olan uyumu goriintiileme 6zlemindedir.

Temeldeki amac belli bir izleyiciye ulasmak oldugu icin,
onlarin beklentileri dogrultusunda bir 6ykii. bir diisiince sun-
mak durumundadir yapima katkida bulunanlar. Ancak kulla-
nilan gostergelerin ortak ekinsel degerlere oturtulmasina
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ozen gosterilmelidir. Boylece izleyici de yakalayabildigi ipuc-
larindan sonuca uzanan beklentiler yumagini rahatca olustu-
rabilecektir. Yine de dramatik 6ykiiyle sunulan olgular, yapi-
min tam anlamini yakalamada yeterli olmayabilir. Her izleyi-
ci kendince olasi yorumlamalar, diisiinceler ve sezgilerle
dramatik yapimin anlamini sekillendirmeye, gercekte ne de-
mek istedigini anlamaya calisacaktir.

Bu sekillendirme ve anlama stireci genelde uzun bir za-
man kesitini kapsayabilir. Bu siire icinde, gésterim boyunca
edinilen bilincalti ya da tiimtiyle bilingsiz izlenimler ve 6teki
farkl algilamalar, ruh yapilar, icglidisel oluntular, nefretler,
kinler ve sevgi yumaklar giderek bireyin i¢ diinyasina, geli-
sen kimligine kalici etkinlikler gosterebilecek stirekli bir im-
ge, bir deneyime donisiir. Son seklini alan bu imge aym an-
da farkhi diizeylerde bildirisimde bulunan ¢okboyutlu bir
Ozellik gosterir.

Yirminci ylizyil sanatcisinin resim, film, fotograf ve tiyatro
sanatiyla yansitmaya cahlistigl insan gercekligini gliniimiizden
bir dort yiz yil gerilerde Shakespeare Macbeth’de “Biitiin
diinya bir sahnedir” sozleriyle 6zetler. Shakespeare sahne-
nin igretilemeye dayal bu 6zelligini ustaca kullanmasini bil-
mistir:

“So6n, ciliz kandil, son! Hayat dedigin ne ki.
Yirtyen bir golge, bir zavalli kukla bu
Sahnede. Bir saat boy gosterip, boyun kirip
Gidecek. Bir daha da duyulmayacak artik sesi.
Bir aptalin anlattig bir masal bu: Kuru
Giiriilthler, deli sagmalarnyla dolu.”

Macbeth V, v. (Ceviri: S. Eyiiboglu)

Yasamin anlik olusuyla biitiinlesen bu igretileme, bu dize-
leri sdyleyen oyuncuyla da biitiinlesir bir anda. Oyuncuyla
oynadigl rol arasindaki gerilim dramadaki igretilemeye dayal:
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anlamin kaynagin olusturur. igretilemeye dayal anlam ve tit-
remler biitiin dram sanatinda rastlanan bir olgudur. Ancak bu
tdr bir anlatimin algilanip 6ziimsenmesi izleyicinin yetkinligiy-
le ilintilidir. Bir dramatik yapim genc bir izleyiciye bir sey,
yash olana baska bir sey cagrislhirabilecektir. Sundugu tinsel,
tomplumsal, diisiingiisel ve politik iletisi, yapimin yer aldigi
tarihsel ve toplumsal baglam icinde anlam kazanacaktir.

Sofokles Kral Oedipus’u yazdiginda o dénem izleyicisi bel-
ki 6ykiiyii bilmiyordu, ama alinyazisi, tanrlarin istemleri, bi-
licilerin gercegi sdylemeleri gibi temelde dinsel cagnisimla
kavramlan bilmekteydi. Oysa bugiin Sofokles’in diisleyeme-
digi, Freudcu bir anlayisla yaklasiliyor ayni oyuna. Yazildig
yillarda diizenin degismezligini vurgulayan bir oyun olarak
elestiriye ugrayan Godot’yu Beklerken bir baska iilkede bir
tlir gerceklesmeyen devrimi, toplumun ya da bireyin baska
beklentilerini vurgulayabilir.

Temelde tiiketim amaciyla gerceklestirilen dram sanatimin
gecmis donemlerdeki politik ve toplumsal 6nemi kalabalik
bir izleyici toplulugunun birlikte yasadiklarn bir deneyim ol-
masindaydi. Oysa bugiin bireylere televizyonlar aracilig ile
tek baslarina ya da toplu halde ulagsmaktadir bu olay. Ama
bdylesine yayginlasan bu olayin o ilk ¢aglarin gizemli havasi-
nin estetik zenginligini yasatabildigi sdylenebilir mi? Bu soru-
ya verilecek yanitin “evet” olusu bu sanatin glintimiizdeki
var olusunun gercekligini aydinlatacaktr.

Drama o6teki sanatlara gore yasami daha bir gercekte oldu-
gu gibi yansitir. Gercek yasamda ise. bir olayin ya da basimiz-
dan gecen bir deneyimin gercekte ne anlama geldigini séyle-
yebilmemiz ¢ogukez giiclesmektedir. Bugiin siradan saydigi-
miz, 6nemsemedigimiz bir olay, yarin yasantimizda bir do-
niim noktasi olabilir.

Sahne oyunlarimn sinema ve televizyon oyunlarina gére
Gstiin konumda olmalan, her temsilde izleyicinin ekinsel,
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toplumsal, tarihsel ve cografi konumunun géz éniine alinma-
s1 ve oyunun temel iceriginin beklentsiler dogrultusunda de-
gistirilmesine dayanir.

Gosterimdeki bir oyunun yaziyla anlatim bulan kismi,
‘gdsterim metni’'nin pek az bir kismini olusturur. Gosterimde-
ki sonuc yapimdaki gostergeler yumagina yénetmen, set ha-
zirlayicilar, kostlimcii. 1siklandirma ve miizik diizenleyiciler,
oyuncular ve koreograf hepsi de kendince katkida buluna-
caklardir. Dogaldir ki, farkh tilke ve donemlerde temsil edili-
sine; zamanlarinin teknik, ekinsel. toplumsal kosullarina ve
begenilerine gore yapimcilar, farkh katkilarda bulunacaklar-
dir. Ornegin otuz, kirk yil 6nce yapilan filmlerdeki giysiler,
eylemle iletilen tinsel ve toplumsal degerler ve teknik yoniiy-
le filmin yapimi ve oyunculuk gliniimiiz kosullarina gore ilkel
ve giiliing gelebilir. Kuskusuz biitlin eski yapimlarin boyle ol-
dugu sdylenemez; giiniimiizde, yapildig! yillarin heyecanini
verebilen filmler yok denemez. Dahas1 yapildig1 yillarda pek
fazla begeni kazanmayan yapimlarin, sonraki dénemlerde
daha cok ilgi toplayabildigi gériilmektedir.

Dogasi geregi biitlin drama temelde giicli politik anlamlar
ve vurgulamalar icermek durumundadir. Ote yanda yapima
katkida bulunanlar gerceklestirdikleri dramatik yapimin, yari
algilanmis, kulaktan duyma oldukca farkli bilgilerle izlemeye
gelenlerce nerede, nasil bir yorumla karsilanacagini asla tam
olarak kestiremezler. Bdyle bir durumda politik iletiler sun-
mak amaciyla gerceklestirilen yapimin 6zlenen tepkiyi gor-
meyisi. politik dramanin celiskisini olusturur. Ustelik boylesi-
ne yanl bir yapim, belki bir kisim izleyicinin begenisini kaza-
nabilecektir ama. bunun yaninda pek cogunu da giicendire-
bilecektir.

Dramanin kisa erimli politik amach kullanimi pek yarar
saglamayacaktir kuskusuz, ama uzun dénemde halkin ortak
bilin¢lenmesi ve toplumsal davramslarin degisime ugratilma-
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sinda giicli bir etkinlik saglayacaktir. Toplum i¢inde tinsel
yonden 6rnek olusturacak iyi ve kotil olgulart vurgulayarak
toplum bilincine islemesiyle de drama azimsanamayacak bir
giic olusturur.

Boylece ezilenlerin korunmasinda, irk ayrimina karsi aldi-
g1 tavirda, toplumlarda yasak sayilan konularin aciktan gori-
siilmesinde dramanin 6nciiliigii gérmezlikten gelinemez.

Ozde yasamin yansilanmasi ilkesine dayanan dram sana-
tim1 dar kaliplara sikistirmak ona deli gémlegi giydirmekten
farkli bir tutum olamaz. Gercekte dural bir sifre olas1 m1? Oy—
leyse dramay1 da bir sifreler dizgesine indirgemek olasi degil-
dir. Dram sanatina bu tiir dar kaliph yaklasimlarin basarisiz-
liklarla sonuclanmalar kaciniimazdir. Bu ylizdendir ki drama
giinliik, siradan ve genelde gecerli olabilecek anlamlarla si-
nirli tutulamaz. Ciinkii drama, izleyiciden izleyiciye farklilik
gosteren, her diizeyde anlamlar ileten bir olaydir herseyden
oOte; birey, farkli diizeylerde gelen iletileri, farkl titremlerle al-
gilarken 6teki izleyicilerle ayni deneyimi paylasiyor olacak-
fir. Ancak yapimcilarin temel ilkesi, kullanilan ya da iletilme-
ye calisilan gosterge ve gosterge dizgelerini izleyicinin birey-
sel deneyimine yo6nelik olarak diizenlemektir. Bu durumda
yazar, yonetmen, miizik yapimcilari, oyuncular ve yapima
katkida bulunanlarin becerileri ne denli {istiin oluma olsun,
dramatik yapimin iletisinin, list diizeyde algillanabilmesi izle-
yicinin bir basina yasama yaklasimina, kisiligine, bilgi biriki-
mine, yeglemelerine, 6nyargilarina ve yetise geldigi ekinsel
ortama baglh olmaktadir. Génderilen iletiler yorumlanip bi-
reysel izlenim ve deneyimlere dontstiiriliir. Dramatik met-
nin anlaminin gercek anlamda dogru ve katiksiz yorumlanip
alinmas: gibi mutlak bir sonuc diistinmek olasi degildir. Met-
nin diizanlami aynistirllirken, yapimda neler olup bittigiyle il-
gili uyumsuzluklara pek rastlanmaz; tartismalar daha cok
metnin tinsel, diisiinsel ve siirsel diizeyde vurgulamalarina
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ve sunumuna yoOnelik olmaktadir. Biitiin bu tartismalarin da
zamana bagl degisiklikler gostermesini dogal karsilamak ge-
rek. Clinkli yapimcilarin yaklasimlaryla, degisen zaman kesi-
tinde, izleyici yorumlarinda da degisiklik olmasi kacinilmaz
olmakladir.

Degismez bir metne bagh olar1 tiyatro olayinda bile ayni
oyun farkli dénemlerde farkli yorumlarla izleyiciye sunula-
caktir. Ancak Olivier'in Hamlet i gibi. usta bir yapimcinin elin-
den cikan bir yapim, daha sonraki yapimcilan etkileyecek,
ya da bu stiin yapimi gormis olan izleyici daha sonraki bir
gbsterimi, 6nceki deneyim ve bilgilerinin etkisi altinda izleye-
cektir.

Bir dramatik yapimin daha karmasik, cok diizeyli ve ince
yapili olusu izleyici goztinde daha yiiksek diizeyde sanatsal,
diistinsel ve ekinsel etkinlikler gosterecek ve anlam yoniiyle
de bilimsel gecerligi olabilecek kesinlemelere varabilmek ay-
n1 Olciide giiclesecektir. Clinkii gercekligin degismez bir sifre-
si bulunmamakta, bu yilizden de tiyatroyu degismez sifreler
dizgesine indirgemek olanaksizlasmaktadir. Béylece bir dra-
matik yapim, Ozellikle list dizeydeki anlamlar 6ncelgesinde
tek basina tanimlanabilen ve genelde gecerligi olabilecek bir
anlamla sinirlanamaz.

Gercekte dramatik yapim her izleyiciye tek tek belli di-
zeylerde anlam iletilecektir kuskusuz. Ancak bunun 6tesinde
daha ince, daha derin ve 6te bir degerler yumag orilidir
dramatik yapimda. Iste bir dramatik yapim birkac saatlik bir
zaman dilimi icinde, yansilanan bireyin yasamindaki bir
oluntuyla, bir ask sertiveniyle ilgili duygusal bir deneyimi ya
da ussal bir Ogretiyi sunarken derin yapisindaki karmasik
gosterge yumaklari agiyla da estetik duyumsamalar, titremler
sunmaya calisir.

Bu baglamda drama olgusuna salt bir iletisim goziiyle ba-
kilamaz. Bir. insan olma. insani anlama cabasidir her seyden
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ote bu sanat. Bunu yaparken de insanin evrenini, yasam de-
neyimini zenginlestirmekte ve varolusunu deriniligine du-
yumsatmaktadir. O birkag¢ bin y1l gecmiste 6ziindeki gizemli,
torensi ya da dinsel biiytileyici 6zelligini biitliin giiciiyle ve
yetkinligiyle yasatabilen ve bdylece insana insan olusunun
-esrikligini siliklerine kadar duyumsatabilen bu sanat, ister
diin. ister bugiin ve isterse gelecekte olsun, dar kaliplar as-
mis, evrensellige ulasan dilini coktan bulmus demektir.
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