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Auguste Rodin 

" lezbiyen çift" 1900 

Egon Schiele 

1 1 lezbiyen çift" 1911 

Ondokuzuncu yüzyılın ikinci  yarısından başlayarak, sanatçılar, artık, 

geçmişte olduğu gibi cinsel l ikle i lg i l i  görü ntülere bir kılıf uydurmakla 

uğraşmadılar. Böy le  b i r  k ı l ı f lamayı  gereks iz k ı lan  yen i  top l umsal  eğ i l im- 9 
ler h ı z l a  ge l işti çünkü .  Başka a l a n larda çok  daha cesur, pervas ı z  ad ı m -

lar  atı l d ı her geçen gün .  

C i nsel l i k l e  i l g i l i  tab u l a r, özel l i k l e  2 0 .yy. ' ı n  i l k  yar ı s ı n ı n  so n la r ı nda yavaş 

yavaş y ı k ı lmaya başlad ı .  Bu y ı k ı m  2 0 .  yy' ı n  i k i nc i  ya r ı s ıda  o lab i l d i ğ i nce 

h ı z land ı .  C i nsel l i k  konusunda top l umsal b i r rahatlama yaşanmaya başla­

d ı .  Top lumun  rahat laması ,  sanat ı n  da  c i nsel l i k  i z l eğ i n i  geçmişe göre çok 

çok daha rahatça e le a l ı p  i ş l eyeb i l mes ine  o l anak sağ lad ı .  Y i rm i nc i  yüzy ı l ­

da  ya l n ızca res im v e  yonut sanat ı n da değ i l ,  bütün görsel sanat da l l a r ı nda 

c i n sel l i k  i z leğ i n i n  daha s ı k  ve daha cesurca i ş lend iğ ine tan ı k  o l undu .  Y i r­

m i nc i  yüzy ı l daki gel i ş im i  an latmaya 1 8 63 y ı l ı na geri dönerek başl ıyoruz.  



Fransız ressam Edouard Manet ( 1832-1 883) 

Fransa'yı ayağa ka l d ı ran b i r  resim yaptı 1863 y ı ­

l ı nda: Le Dejeuner S u r  L'herbe/t<1rda Öğle Yeme­

ği diye adland ı r ı lan/b i l i nen bu tab loda i k i giy i n i k  

erkek ve  çı rı lç ıp lak b i r  kad ı n  oturmuş sohbet eder­

lerk�n betim lenm iş lerd i .  Geri planda da g iy in i  k b i r  

kad ı n  ç içek toplarken görü l üyordu. 

Tab lodaki iki erkekten b i ri Manet'nin kardeşi 

Euegene Manet, öteki son ralar ı  kay ı nb i raderi 

o lacak H a l landa l ı  yonut sanatç ıs ı  Ferdi nand Le­

enhoff; ç ıp lak kad ı n  ise ressam ın  1 2  y ı l  boyunca 

model l i ğ i n i  yapm ış o lan Vi ctorine M eurend'ti .  

Yan i, yabanci yo ktu; aile efrad1 model l i k  etm işti. 

Öy leyd i de, i z leyici ler model ler in yabancı o l ma­

mas ı n ı  umursamad ı l ar, çok öfkelendi ler. Tab l o  

'ah laks ız l ı ğ ı n  doruğu'  o larak simgelend i .  B u  ka­

darı da faz laydı! . . .  

E douard 

Manet: Kırda 

Öğ le Yemeği 





Faz la o lan şuydu: Ç ıp lak b i r  kad ı n  i k i  g iy in i k  erkeğin  yan ına oturmuş, daha­

sı, iz leyic in in gözünün iç ine iç ine bak ıyordu! .. Oysa, Man et bu resmi 1 6. yüz­

y ı lda yapı lmış i k i  resimden esin lenerek yapt ığ ını açıklamaktan çekinmiyordu.  

Esin leni len res iml erden biri Raphael'in, bugün yiti k o lan, Paris'in Yarg1s1 ad­

ı ı ve ün lü güzel l i k  yarışmasına değgin (da i r) söylenceyi konu ed inmiş resmi; 

öte'ki ise, Vened i k  R önesans ı n ı n  önde gelen ressamları ndan Giorgio da Cas­

telfranco ya da k ı saca G iorgione'nin ( 1 477/78-1510) önce leri (18. yüzyı l ın 

sonuna değin) Pastarale diye an ı lan, zaman zaman b i r  şen l i k  havası taş ıd ığ ı  

iç in  C oneert champetre!Çobans1 Dinieti diye de  tan ım lanan 1508-1509 yı l la­

r ında yapm ış o lduğu tablodur. Kimi söylenti lere göre bu başyapıtı Vened i k l i  

usta sanatçı Tiziano Ve cellio y a  d a  yayg ın  b i l i n i şiyle Titian (1489 dolay lar ı -

1576) boyam ış ya da en az ı ndan biti rmişt ir. 

Pablo Picasso; 

Edouard 

Manet'in Kırda 

Öğle Yemeği ad lı 

tablosunun bir 

yorumu 



B u  tür sav lar ın 5 yüzy ı l  sonra kes in o larak kan ıt­

lanabi lmesi ne o lanak yoktur kan ım ı zca. Do lay ı ­

s ıy la, söylenti leri b i r  yana b ı rakıp resme döne l im . 

Pastaral Dinieti'de ik i  giy i n i k  erkek, i k i  ç ıplak ka­

d ı n  figürü vard ı r. E rkeklerin g iy imi nden b i ri n i n  

kent l i, b i r i n i n  k ı r l ı  o lduğu an laşı l ı r. S o ldaki iyi g i ­

y im l i  erkek l ut çalmaktad ı r. Sağdaki başı açı k ya­

l ı nayak olan sı radan b ir  ozan d ı r. 

Giorgione: Çobansı 

Dinleti, 

1508-1509. 



Ya ç ı p lak  kad ı n lar!? . .  O n lar ı  b iz, - resme bakan lar  görüyoruz .  Res im­

dek i  i k i  erkek  onlar ı  görmüyor lar. Ç ü n kü,  ç ı p l ak  kad ı nlar b i re r  M u­

sa 'd ı r. B i rer  es in  peri s i .  Es i n  periler i  gözükür  mü es i n  geti rd i k l er i ne/esi n 

verd i k ler i ne?! . .  B u  res imde ya l n ı zca i k is i  görü l üyorsa da, güzel  sanat la­

tın ve beşe rT b i l i m ler in  koruyucu lar ı  Musalar 7 taned i r. Tanr ı l a r  tanr ı s ı 

Zeüs i l e  M n emosyne ( Yunancada bellek/am anlamtna gelir.) b i r l i kte l i ­

ğ i nden doğmuş 7 k ı z .  7 es in  per is i  . . .  

M u sa, Lati nce b i r  sözcük .  Yunancas ı  M ousa y a  d a  M oisa. Türkçeye 

yer l eşm iş  o l an A rapça musikl sözcü ğ ü  Yunanca musike'den g e lme. 

Musike i se, Musa/ann sanatr deme k .  Lat i ncesi:  musica. Kul l anage l d i ­

ğ i m i z  müze sözcüğü d e  Yunancada musaevi demek o l an museion (La· 

t i nces i :  museum) dan g e l i yo r. 

Nicolas Poussin 

1631-1639 

.. Pan ve ilham 

perileri'' 



Dokuz esin peris in in  '"hepsi", der Hesiodos, "ay­

nı şeyi düşünür, yürek leri şark ıyla do ludur. Sevd i k­

ler i kişiyi mutl u k ı l arlar. B i r  i nsan ın  iç inde ister 

acı, ister keder olsun; M usa lar ın şark ı lar ı n ı  duy­

maya görsün, o i nsan karan l ı k  düşü ncelerden sıy­

rı l ı r, dertl er in i  unutur. M usaları n ö lüm lü lere kut­

sal armağanı  budur işte. 

Kardeş lerden Kleio tar ih, Urania astronomi, Mel­

pomene tragedya, Thaleia komedya, Terpsikhore 

dans, Kalliope destan, Erato aşk şii r i, Polyhym­

nia tanr ısal şark ı, Euterpe de l i r ik  şi i r  Musasıy­

d ı ."' <Edith Hamilton: Mitologya, çev: ü lkü  Ta­

mer, Var l ı k, İ st., 1 996, s .22. l  

G iorg ione ' n i n  tab l osunda ayakta o lup cam b i r  

sürah idek i  suyu dökmekte o lan M usa Polyhm­

nia otu ran ve e l i nde  b ir  f l üt tutan Musa ise Eu­

terp e  o l mal ı d ı r. 

"9 peri" 

ıs 



Gustave Moreau'nun 

(1826 - 1898) 

"9 peri" adlı 

ç altıması 

B i r  başka an latı m l a, Polyh m n i a  kent l i ,  iy i  g i ­

yi m l i  azan ın  koruyucusud u r; Euterpe ise başı 

aç ı k, ya l ı nayak k ı r l ı  ozan ın  . . .  

G i orgione' n i n  bu resmi Aristo 'nun  İtalya'da i l k  

kez 1 5 0 8  y ı l ı nda yay ım lanan Poetica'dan esi n­

lenerek yapt ı ğ ı  öne sürü l mekted i r. Aristo an ı lan 

k i tab ı nda müz iğ i  s ı n ı f land ı rm ı ş, ve lut i le  au/os 

aras ı nda ay r ım bu l unduğunu vu rgu lamışt ı . Yu­

nan l ı l ar  tel l i  saz lar ı n  ses in i  tan r ısal  bu l uyor, üf­

leme l i  ça l g ı l a r ı  i se s ı radan sayıyor lard ı .  Au/os, 
İ . Ö . 8-6. yüzy ı l larda Yunan i stan'da pek  revaçta 

o lan  b i r  üf leme l i  ça l g ı d ı r. 

G iorgione, ya l n ı zca m ü z i k  ayg ı t lar ı , - ça l g ı lar  

aras ı ndaki  karşıt l ı ğ ı  değ i l ,  b i rço k karşıt ı  b i r  

araya geti rmişt i r bu resmi nde. G iy i n i k/çı p lak; 

iy i  g iy im/kötü g iy im; zeng i n l i k/yo ksu l l u k; kent­

l i l i k/k ı r l ı l ı k; doğal  peyzaj (görünü )/i nsan el iy le  

yarat ı l m ı ş  peyzaj, vb. Ö rneğ in,  resm i n  so l  ya­

n ı nda bakı m l ı  ağaç lar, i nsan e l iy le yap ı l m ı ş  b i r  

ya lak ( b i r  çeşme be l k i ) ,  resmi n  ortas ı nda arka 

p landa çok katl ı b i r  vi i la yer a l ı r. Buna karşı l ı k  

resm i n  sağ yan ı nda insan e l i  değmemiş ağaç lar, 

koyun la r ı n ı  atiatan ve f l üt ça lan b i r  çoban be­

t im lenm işti r. B i r i b i r i n i n  karş ı t ı bu öge lere kar­

ş ı n  res im b i r  bütü n l ü k  i ç i nded i r. 

Son dönemlerde yap ı lan araştı rmalar sonucunda, 

tab lonun düzen lemesinde Giorgione'n in  1431-

1506 y ı l ları arası nda yaşamış o lan F loransa Rö­

nesansı n ı n  önde gelen ressamlarından A ndrea 



Andrea Mantegna 

Mantegna' n ı n  yapmış  o lduğu her b i ri on karttan ol uşan beş öbeklik oyun ka­

ğ ıtları ndan ('tarocchi '/tarot kart lar ı ndan) yarar land ı ğ ı  yarg ı s ı na var ı lm ışt ı r. 

İşte, M anet, yak laş ı k  354 y ı l sonra boyad ığ ı  Le Oejeuner Sur L'herbe/l<1rda 17 
Öğle Yemeği ad l ı  yapıtı n ı  Giorgione'n in  tan ım lad ı ğ ım ı z  bu resminden esin le­

nerek yapmıştı . Ve demişti k i :  

" Yalmzca konunun başka bir biçimde uyarlamasim yapmak v e  bunu atmos­

ferin saydamliğinda gerçekleştirmek istedim." <Maurice Serrulaz: Emp­

resyonizm Sanat Ansik/opedisi, çev: Devrim E rb il, Remzi k i tabevi ,  İst. , 

1 998 . ,  s .1 24.) 

Öteki bir an lat ım la, Manet ressamca b i r  yak laş ımla seçmişti konusunu. Geç­

miş zaman ustaları n ı n  e le a lm ış  o ld uk ları konu lardan b i r in i , yaşadığ ı  dönem­

deki anlay ış la resmetmek istemişt i .  



Modi gliani'nin 

bir Nü çallıması 
Gelge le l im, Manet'n in resm in i  gören "Aaaa! /(a­

dtn çtplak!" deyip gerisine a ld ı rmadı. Ald ı rma­

mış, daha doğrusu. A l d ı rmayıp resmin sanat açı­

s ı ndan değer taş ıy ıp taşımad ı ğ ı na bakan o lmamış. 

B u  Manet deni len ressam, üç yüz küsur yı l  önce 

yap ı lm ış  res imlerden esin l end iğ in i  g iz lemiyor, aca­

ba ne yapmış, nas ı l  yapmış, özgün mü yaptığ ı  d iye 

kafa yermaya yanaşmam ış .  Antonin Proust ve 

Zacharie Astruc gib i  şa i rler  d ış ında çabasını 

o lumlayan ç ı kmam ış . . .  

Figürlerin in Raphael'den k ı rsal çevrenin Giorgi­

one 'den esin len i ld iğ i  bu resminde Manet, ressamla­

rın akademik  öğreti lerden ve edebi konulardan kur­

tu larak resim yapabi leceklerini kanıtlamak amacın­

dayd ı .  Üste l i k, siyaha ağı rl ı k  veren b ir  boyama tek­

niğ i  de gel iştirmişti. Bel i rtmeye gerek yok, pastaral 



k ı r  yemeği tablosu ne Raphael'in tablosuna, ne de Gi­

orgione'ninkine benziyordu. Eski deyişle nev'i şahsma 

münhastrdı. Yani, özgündü. Tekniğindeki özgün lük bir 

yana, biçimi/formu özgündü. 

Ne  var ki, özgünlüğü h iç k imseyi i l g i lend irmemişti. Sa­

natseverler ve de sevmeyenler, düşün ve ağız b ir l iğ i  

ederek, ahlaktan, ah laki  değerlerin ayaklar alt ına a l ı n­

d ığ ından, namustan, iffetten, vb. söz etmiş lerdi .  

Oysa, Manet l<trda Öğle Yemeği i le de yeti nmeyip i k i 

y ı l  sonra, gene mode l i  Victorine M eurend' i  uzanmış 

o larak çal ışt ığ ı  0/ympia'yı serg i lemişti r. iz leyic i ler in 

gözüne gözüne bakan uzanmış ç ıp la k  b i r  kad ın  be­

tim lemesin i  gören gerek izley ic i ler, gerekse e leştir­

men ler, bu kez de, Manet'nin fahişeliğin reklamtnt 

yapttğmt/fahişeliğe arka çtkttğtnt savunmuşlard ı  r. 

tezanne'ın 
Kır Manzarası 

çalı imalarından 

19 







Fah i şe l i k  kavram ı n ı n  böylesine çek i n i l meksizin ku l lan ı l mas ı n ı n  ger is inde 

yatan b ir  başka neden daha vard ı .  B u günün Tü rkiye's inde  öze l l i k l e  Rus­

ya'dan ge lere k  d ünyan ı n  en eski  mes l eğ i n i  i c ra eden l e r i n  hepsi n i n  Nata­

şa d iye ad iand ıniması g i b i ,  o dönemi n  (l800 ' I e r i n  i k i nc i  yarıs ı ndak i  

F ransa'da ve e l bette başkenti Pari s'tel beden i n i  satarak yaşayan kad ı n­

lar  Olympia d iye anılıyo r lard ı .  

<N itekim, Cezan ne' ın ( 1 839-1906) 1 873 yı l ı nda boyad ığ ı  Modern Bir Olym­

pia tablosu yukarıdaki açı k lamaya ış ı k tutan n ite l i kted i r.) 

Manet geçmiştek i  sanatç ı lardan ayrı m l ı  (fark l ı )  davranmıştı . 1<1rda Öğle 

Yemeği ad ı n ı  verd i ğ i  tab l osunu Aphrodite ya da Venüs ile 1<1rda Öğle Ye-



Degas: leğendeki Kadı n Deg as: Ban)'odan Sonra 

meği d iye; 0/ympia ad ı n ı  verd iğ i  tab losunu ise, Uzanmtş Venüs (ya da Aph- 23 
rodite) d iye ad land ı rm ı ş  o l sayd ı, öy lesine amans ı z  o l umsuz e leşt i ri l er le kar­

ş ı l aşmazd ı .  O güne değ i n  yap ı lm ış  c i nse l l i k  ağı r l ı k l ı  tab l o lar, m ito l oj i k  o lay­

lar ın  ve/ya da kahramanlar ın  ad lar ı  veri lerek meşruluk kazand ı r ı lm ıştı . Oy-

sa, ş imdi ,  bir ressam ç ı km ış, günce l  yaşam ı görse l l eşti riyord u .  B u, bir an­

lamda, herkesin bi l
.
d i ğ i  ama, söylemediğ i/an latmad ığı/gö rmez l i kten ge ld iğ i  

gerçeğ in  açı k lanmas ıyd ı .  Yani ,  top l umsa l b i r  g i z  aç ı k lanm ı ş  o l uyordu. İn­

san lar ı  k ı zd ı ran buydu .  

Ama, yol aç ı lmış o l du .  Cezanne, Renoir, Matisse, vb .  sanatçı lar cinse l l i k  

i çeren tablo larına mito loj i k  adlar verme zorun luğundan kurtu lmuş o ldu lar. 

İsteyen, gene, mito loj iye s ı ğ ı n ıyordu e lbette. 



M ito loj iye s ığ ı nmay ıp, o lumsuz toplumsal tepki le r çekmek istemeyenler ise, b ir  

başka yöntemi başarıyla uygu lad ı lar. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alin in  kurucu 

müdürü Osman Hamdi Bey ve Paris'e res im öğren imi  için gönderi len daha 

• b irçok Türk ressam ın ı n  iş l i ğ ine devam etti k leri Jean-Leon Gerome başta ol­

m�k üzere, b i r  tak ım Batı l ı  ressamlar afrodizyak kad ın  ç ıp lak l ı  tabloları n ı  

"doğu toplumlanndan görüntüler"mişçesine sundular. Orientalist/Doğusalcl 

diye an ı lan bu ressamları n çoğu, örneğ in  İstanbul'a gelmed i k leri, Saray yaşa­

mıy la tan ışmad ı kları halde Osmanl ı hareminden görüntü ler boyamaktan çe­

kinmed i ler. Afrodizyak görüntü ler boyam ış olan DoğusalCl/ann yaklaşım ı/tutu­

mu Rönesans dönemin in  varl ı k l ı  kentsoyl u  (burjuva) erkeklerin yatak odası du­

varları için resimler yapmış  o dönemin sanatçıları nden ayrımi ı (farkl ı )  değ i ld i .  

Üstte; Jean-Uon 

Gtrome'un 

Yıkananlar ve Hamamdaki 

Kadın adlı tabloları ve 

Henri L.e opold Uvy bi r 

çaltıması 

Alt ta;Raphael 

Kirs hner ve Georges 

De Dramard'ın haremden 

g6rii ntü leri. 



O n l a r ı n  Aphrod ite/Ve n üs,  A rt e m is/D ia na, 

İ/ham perileri d iye de an ı lan  7 M u sa, 3 G ü ­

ze l ler, vb .  d i ye b i l i nen m i t o l o j i  kahraman lar ı ­

n ı n  ad la r ı nın ve  öykü l e r i n i n  ard ı na g i z l enme­

l e r i n e  kar ş ı l ı k  Ooğusalc!lar da, ( g i d e rek 

{hatta} g i d i p  gö rmed i k l e ri/yaşamad ı k l a r ı l  

Doğu to p l u m l a r ı ndak i  yaşam ı n  a rd ı n a s ı ğ ı n ı ­

yor lard ı .  Ama, ney i n  ard ı na  s ı ğ ı n ı r l a rsa s ı ğ ı n­

s ı n l ar, kend i  toplu m l a rı ndak i  c i nse l l i k l e i lg i l i  

sanata i l i şk i n  istem ler i karş ı l ama çabas ı nda 

o l d u k la r ı  g i z lenemez.  

İstanb u l 'da  yaşamad ı k lar ı  ha lde Osman l ı  ha­

rem yaşant ıs ı ndan görüntü l e r  boyam ı ş  res­

sam lar  aras ı nda Frans ı z  G e org es D e  D ra­

mard (1839-190 0),  A l man Raphael K i rsh­

ner (1 890-1925),  M areel Pa ul  M e ys, L. 

C ontmal, Al exan d e r  taba n e l ' in öğrenc i s i  

( 1 8 23-1 8 89) H e nri Leopol d Levy (1 840-

1904) say ı lab i l i r. 
Raphael Kirshner 

Henri l eopold 

Levy (1840-1904) 
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Ü stt e; 

Jean-Auguste· 

Dominique 

Ingres'in 

çalıı malan ndan 

bir örnek 

altta; 

L Contmal'ın 

Imgelemindeki 

haremden görüntü. 

B u  arada, Romantikler diye an ı lan sanatç ı lar 

aras ı nda yer a lan Jean-Au g uste-Dominique 

Ing res (l790-1 867) ' i n  Türk Hamamr o l arak  

ad land ı rd ı ğ ı  tab losu da B atı l ı  insan ı n  c i nsel 

duygu lar ı n ı  görsel o larak  doyurmak i ç i n  boyan­

m ı ş  olduğunu bel i rtmek gere k i r  m i?!. 





ttıanne'ın 

1905 tarihin i 

taliyan Yıka­
nanları 

Renoir'ın 

1884-1887 

yıllannda 

yapt ığı 

Büyük 

yıkananlar 

adını verdiği 

tablo su 

Ama, Doğusalci/ann yöntemin i  benimsemeyip  tab­

lo lar ın ı , doğ rudan doğruya ö rneğin y1kananla� yi­

kanan kadmlar, vb. o larak ad land ı ran sanatç ı lar 

da be l i rmeye başlamışt ı r. Ö rneğ in, Auguste Re­

nair ( 1 84 1 - 1 9 1 9) afrodizyak kad ı n  f igür< ler)ü i l e 

bezediğ i  tuval lerine mitoloj iden a l ı nma adlar i l e 

adland ı rmak ya da harem görüntü leriymişçesine 

sunmak yerine doğ rudan doğ ruya Yikanan/ar, Bü­

yük Y1kananlar, vb. d iye adland ı rm ıştı r. Renoir ve 

başkalar ın ı n  bu tutumu ben i msemiş o lmaları n ı n  

temel inde yatan Paul tezanne ' ı n  (1839-1906) 

20 .  yy.' ı n  başında resim sanatı na geti rd iğ i  i l keler 

ve bunlara bağ l ı  kalarak yapt ığ ı  yı kanma tab lo la­

r ın ın  sağ lad ı ğ ı  başarıyd ı .  



Ingres' nin Türk Hamarnı adlı t ablosu 



tezanne'ın çok say ıda boyad ı ğ ı  y ı kanma tab l o lar ında görü len ç ıp lak  ka­

d ı n  f igür le r i n i n  ge rçe k yaşamı  yansı tmad ı ğ ı n ı  da hemen be l i rtmek gere­

k i r. G eçen yüzy ı l ı  n baş lar ı  nda, öze l l  i k l e  o tab lo lar ı  n boyand ı ğı tar i h l erde, 

kad ı n lar ı n  su k ıy ı s ı nda ç ı p lak  o larak sereserpe yattı k lar ı na  tanık o l mak 

o lanaks ı zd ı  doğa l  o larak.  

N e  va r ki ,  kad ı n ı n  b i r  arzu nesnesi o larak sunulması yo l unda i lk  adı mlar da 

at ı l maya başlanm ışt_ı .  
Ö rneğ in, ı 9. yy' ın sonları nda Truth!Gerçek adıyla 

ABD 'de yay ın lanan b ir  derg in in  kapağ ında maya (A k l ı n ı za bugünkü maya lar 

ge lmesin!) g iymiş güzel kad ın ları kumsa lda b i r  arada gösteren b i r  fotoğrafla 

yayı n land ı ğ ı n ı n  belgesi bu sayfa larda yer almaktadır. 

Truth derg is in in  Temmuz 1893 sayıs ı n ın  kapağında kumsalda maya giymiş 

kad ı n lar ın görüntüsü yer al ıyor. 1940 ' 1 ı  y ı l l ar ın  son lar ına doğru s inema y ı l ­

d ı z ları da  p in -up k ı z ları g ib i  pazlar vermeye başlad ı lar. B u  arada, kapak spot­

ları da buram buram cinse l l i k  kokuyor. Ağustos 1953 tari h l i  Movie Life'tn 

kapağ ı nda Ava Gardner ve Marilyn M onroe'nun pin-up duruşlu fotoğrafla­

r ın ın  yanı sıra, Marilyn Monroe'nun "Evet demekten korkmam" ded iğ i  o ku­

nuyor. O labi ld iğ ince ayrım l ı  çağrış ım lara yol açan bir söz! ll Ağustos 1941 

tarih l i  Life derg is in in  kapağ ı n ı  ise o dönemin ün lü  fi lm y ı l d ı z lar ından Rita 

Hayworth'un masum sayı labi lecek bir p i n-up fotoğrafı yer a l ıyor. 

Solda; 

Trut h 

de rgisinin 

Temmuı l893 

kapagı 

Sağda; 

K apağında Rit a 

Haywort h'un 

fotoğrafının yer 

aldığı Life dergisinin 

ll Ağust os l '141 

kapağı 



7 

.1 

Movie Life  

dergisin in  

Ağustos 1941 

kapağı 

TWO CC P f. E filM STORIES IW THIS ISSUE 

Özel l i k le fotoğraf makinas ı n ı n  devreye g i rişinden (1840) sonra, ressamlar uğ-. 31 
raşlar ına yeni b i r  iş lev kazand ı rma çabası göstermeye g i rişmişler, bu arada 

sadece ressam el inden ç ı kmış  değ i l , fotoğraf makinasıy la saptanm ış görüntü-

ler de yayın lanmaya başlam ıştı r. G iderek bu fotoğraflar, ressam ve/ya da yo­

nut sanatç ı lar ı n ı n  esin kaynağ ına dönüşmüşlerd i r. Bu fotoğraflardan esin l ene-

rek resim ve/ya da yonut yapan sanatç ı lar  görül üyordu. Söz konusu esin i en­

menin üzerinde duru lması gereken yönü, fotoğraf gerçekçi l iğ i n i n  sanat yapıt­

lar ına yansımas ı ,  fotoğraftak i  gerçe k l iğ i n  sanatçıy ı  da motive etmesi, fotoğ­

raftaki gerçek l iğ i  aşmayı amaçlayan yap ıt lar üreti lmesi, sanatç ı n ı n  ürett ik le­

r in in fotoğrafla görüntü ler  saptayanlar ı  motive ederek, on lar ın  da p lasti k  sa-



1939 r olında 
Matisse'in sanat 

fotoğrafı rarımlaran 
bir dergide gö rdüğü 

fotoğraf ve bu 

fotoğraflan 

esintenerek yaptığı 

La Strpentine 

adılı yontucuğu 

La Serpenline adlı yonut 1939 ro lında MatiSR 

st üdyosun da Wilma Jnor 
adlı gen� modelirle 

çalltırken gör ülüyor. 

Karıı sarfa: 

Matisse; Dans 

natlarla uğraşanlar ın yap ıt lar ın ı  aşan görüntü ler yakalamayı amaç lamaları­

d ı r. Anlatı lan devr-i daim (sürek l i  devreden) esin lenmeni n  öze l l i k le  c insel i çe­

ri k l i  görse l an iatı lar ın her geçen gün daha cesurca ele a l ı nmas ına yo l açtığ ı ­

n ı  bel i rtmek gerek i r. 

Sanat fotoğrafi yayın lad ı ğ ı  sav ı ndaki derg i ler katı lm ıştı r yaşama 20. yy. baş­

ları nda. Yay ım lanan fotoğraflar ın sanat i le i l g isin in  düzeyi tartışma götürür­

dü. Ama, ressam ve yonut sanatçı lar ı  (az önce de değ in i ld iğ i  g ib i), bu fotoğ­

raflardan yo la ç ı karak yap ı tlar veriyorlard ı .  Ö rneğin Henri M atisse' i n  

(1869-1954) La Serpentine ad l ı  1909 yap ım ı  16,5 cm.  boyundaki yonutu, 

sözde bi r 'sanat derg i si 'ndeki fotoğraftan yola ç ı k ı larak yap ı l mışt ı .  Ve e lbet-



te, ressam ve yonut sanatçı ları n ı n  derg i l erdeki görüntü lere başvurmuş o lma­

ları  yan ı ltı c ı  o lmama l ı .  Yani , geçen yüzy ı l ı n  baş ında, sanatçı lar ın  hala doğru­

dan doğruya can l ı  modelden çal ı şma olanağı bu lamad ı kları san ı lmama l ı .  

Çünkü, ayn ı  Matisse' i n  Paris'teki stüdyosunda ç ıp lak mode l leriyle ça l ı şı rken 

çek i lm iş fotoğrafları da var. 

B u raya değ in  anlatı lan lar ortaya koyuyor ki ,  19. yy. ' ı n  i kinc i  yar ıs ı ndan baş­

layarak, sanatç ı lar, artı k, geçmişte o l duğu g ibi cinse l l i k le i l g i l i  görüntü lere 

b i r  k ı l ı f uydurmakla uğraşm ıyorl ar. Yaşamda, böyle b i r  k ı l ıflamayı gereksiz 

kılan yeni toplumsal eği l im ler  h ız la  gel işiyor. Başka alanlarda çok daha ce­

sur, pervas ız ad ımlar atı lmaktad ı r  her geçen gün.  
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Moulin Rouge 

dansçılarından 

Mist inguette 

Moulin Rouge 

dansç ılarından 

Lolse Fuller 

Moulin Rouge 

dansçılarından 

Jane Avril 

M üzikhol dansç ıs ı  M istinguett ı 919 y ı l ında 500 bin Fransız Frank ı na s igor­

ta etti rd iği bacak lar ın ı  i l k  açan gösteri y ı l d ı z ı  o larak da an ı l maktad ı r. 

Her a landan önce eğ l ence se ktöründe c i nse l l i k  g i tg i de  öne ç ı kmakta ve 

yoğ u n l aşmakta d ı r. Y üzyı l ı n  baş lar ı nda dünyan ı n  sanat merkezi k i m l i ğ i n i  

henüz N ew Yo rk'a kapt ı rmamı ş  o lan Pari s'te Folies Berger v e  Moulin Ro­

uge d iye i k i  müz i kha l de sahneye ç ı kan lar ı n  g iysi ler i  g i tg ide daha aç ı k  ha­

le ge lme kted i r. G öster i l e r i ndek i  c i nse l l i k  dozu g i tg i de artmaktad ı r. 



Touluse Lautrec' in bir afiJi 



Touluse 

La utrec'in 

bir a fiıi 

M l stlnguette 

Dönemin  ressam lar ı ,  şa i r ler i  ve her alandan sa­

natç ı lar ı  hem i k i  müz i kho l ün  müdav im ler i  (sü­

rek l i  müşteri l er i )  hem d e  bu  müz ikha l l erde sah­

ne a l an gösteri y ı l d ı zlar ı n ı n  yak ı n  dost lar ı d ı r. 

Touluse Laut rec (1864-1901) müzi kha l l er ve 

müz ikha l  y ı l d ı z lar ı  i ç i n  yaptığ ı  afiş res imler le  

ü n l enmişt i r. 'Moulin Rouge'un y ı ld ı z l a rı ndan 

M ist inguett, b i rçok  yen i l i ğ i  sahneye geti rmek­

le ün  yapm ı şt ı r  ama "bacak gösterme"de d e  ilk 

o l uşu müz ikha l  tari h i ndek i  yer i n i  ayr ıca l ı k l ı  k ı ­

lar. O dönemde ( 20. yy.' ı n  i l k  çeyreğ i nde), b ı ra-



k ı n  bacağ ı ,  b i r  g ı d ı m  çorap gö rmek i z l eyi c i l e r in  çarpı lması na yo l  aç ıyor­

muş.  M ist inguett'ten önceki Moulin Rouge dansçı l a rı ,  - Lo i e  Fu l l e r, 

Jane Avril ve La Goul ue'nun  bütün görüntü ler i  beden ler i  kat kat kumaş­

lar la, bacaklar ı  kal ı n  çorap lar la  örtü l ü  o l arak ka l m ı ştır bugün lere.  M i s­

t ing uett, üstsüz göster i  k ı z lar ı n ı n  düş lerde b i l e  görü lemeyeceğ i o y ı l l a r­

da iz ley ici ler ine b i r  g ı d ı m ı  çok aşan ö l çü lerde bacaklanm gösteren ilk yil­

diz k i m l i ğ i n i  de taş ıyor. Ayrı ca, henüz 1919 y ı l ı nda, bacaklar ı n ı n  SOO b in  

Frans ız  Frank ı na sigorta ed i l d i ğ i  de unutu lmuyor. 

B u  arada i nsan beden i  hakkındaki b i l g i s i  yadsı namayacak ü n l ü  yonut sa­

natç ı s ı  C heyke ltraş) Aug uste Ro d i n  (1840-1917) şöy le  yazm ışt ı r :  

"Müzikhol perisini (M usa 'sm!/Muse) kişileştirebilseydim, ona senin ba­

caklanm verirdim Mistinguett. " 

1800'1 ü yı llanlan 

günümüze değin 

ç eıitı i sanal da lia rına 

es in veren Moulin Rouge'un, 

son a la ra k  bat rolleri 

Nie ole Kidma n v e  

E w a n  Mc Gregor ta ra fından 

ca nla ndırıla n  sinema filmi 

gösterime sunuldu. 
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Josephint Bi ker 

Muz Kız ta kma 

adıyla a nılmasına 

yol aça n gösterisini 

ya parken ve 

1930'1arda dil nyayo 

dolaıa n 

ka rtpostalla ro .  

Auguste Rodin'in sözleri, eğ lence yaşam ın ın  ve 

bu yaşamdaki parlak y ı l d ız lar ın ve doğal l ı kla on­

ların ge l i şmesinde pay sah ib i  o ldukları, yeni ya­

şam anlayış ı n ı n  sanatçı ları ve do layıs ıy la sanatç ı ­

lar ın  üreti mlerini/ürünlerini  ne den l i  etk i l emiş ol­

duğunun imi  ( işareti) o larak ben imseneb i l i r. B u  

yaşam anlayış ı, Orta Çağ ı n, - bin y ı l l ı k  dönemin 

bask ıc ı  tutumlarıyla o l uşmuş cinse l l iğin ayıp  o ldu­

ğu koşu l lanmas ından kurtaran b i r  an layış o larak 

görülebi 1 i r/yorumlanabi 1 i r. 

Y i rm inci yüzyı l ı n  ilk çeyreği aşı ld ı ktan son ra, ar­

tı k cinse l l i k  konusunda da gi tg ide hız lanan b i r  de­

ğiş im gözlenmekted i r. Ö rneğ in, Moulin Rouge'dan 

Folies Bergere'e geçmiş o lan A B D  köken l i  Josep­

hine Baker, orada bel ine dolad ı ğ ı  yapma muzlar­

dan başka hiçb i r  şey g iymemiş o larak sahneye ç ı k­

mış ve b i r  ayna üzerinde dans ed ip Ave Maria şar­

k ı s ın ı  söy lemiştir. Dansı, Banana Dance/Muz Dan­

s ı ,  kendisi ise Banana Giri/Muz Ktz d iye anıl ı r  ol­

muştur o gösterisinden sonra. 

Olağanüstü b i r  sansasyona yo l açan gösteriden p i r  

süre sonra be l i ne muzlar dalanmış b in l erce siyah 

bebek satı şa sunu lmuştur. 1926/1927 gösteri 

mevsimi Muz Dansm ı n  sergi l enmesiyle geçmiş ve 

bu dans gösterisi öylesine tutu lmuştur ki, derisi 

"renk l i "  Josephine, ü l kesine dönmeyip Paris'e 

yerleşmişti r. Pa ris'te Bir Amerikalt o l maktan ç ık­

mış, Paris'te Bir Amerikalt 'Muz Ktz' olmuştur. 



Josephine 

Baker 
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Pirelli 

Lutikieri Yi llık 

Takviminin 

1970 yılı Oca k 

Sayfası. 

1915 yılında 

ya yımla na n ilk 

pin·UP ta kvimi ve 

Brita nya 'nın 

ilk pin·up çizgi-fOman 

ka hra ma nı Ja ne. 

ı9ı5 yı l ı nda yay ım lanan i l k  pin-up takvimi ve B ritanya'n ın  i l k  p in-up çizgi­

roman kahraman ı Jane. ı932 y ı l ın ı n  Ara l ı k  ayında Daily Mirror'da yayım­

lanmaya başlanan Jane B ritanya'n ı n  İk inc i  Dünya S avaşı s ı rasındaki en iyi 

çizg i pin-up ido lü  olmuş ve ı 952 y ı l ına değ in  yay ımı  sürdürü lmüştür. Jane da­

ha son ra ABD s i lah l ı  kuvvetler in in yay ın  organ ı S tars and Stripes'a transfer 

o lmuştur. ı 964 yı l ı ndan başlayarak yay ın ı  bugün de sürdürü lmekte o lan Pi­

re l l i  lasti kl eri y ı l l ı k  duvar takv imin in  1970 y ı l ı na i l işk in  sayısı n ı n  Ocak say­

fası görül üyor. Avrupa'n ın  en ün lü  pin-up takv imin in  tan ıt ımı  gazeteler, der­

g i ler  ve TV kana l larınca da yap ı lagel mekted i r. 



R oy Cola 

Baker'ın fotoğrafı n ı n  bası l ı  o lduğu kartposta l lar, artı k Aphrodite ve/ya da 

Venüs yakışt ı rma adıyla değ i l  doğ rudan doğ ruya Josephine Ba-

ker ad ıyla satı lmakta, dosttan dosta, dünyan ı n  b i r  ucundan 

öteki ucuna gönderi lmekted i r. 

Atianti k ' in  karşı yakası nda ise, 1913 yı l ı nda i lk pin-up 

takvimi yayım lanm ıştı r. Daha sonra yayg ın laşacak ve 

duvarlara iğnelenerek ası l d ı ğ ı  iç in  pin-up d iye an ı la­

cak eroti k, ç ıp lak ve/ya da yan ç ıp lak kad ı n  görüntü­

leri (fotoğraf ve/ya da resim) nden i Ik in in yer a ld ığ ı  bu 

takvimdeki görüntü yağ l ı boya bir res im o lduğu iç in  

çok k imsen in  i l g is in i  çekmemişt i r. Bunun la b i r l i kte, New 

York Ahfakstzftğt (Kötü Aftşkanftkfart) Önleme Cemiye­

ti/New York Society for the Supression of Vice tak-

v imin  bas ım ın ı  ve dağ ıtım ın ı  yasaklay ınca, herkesçe ayrım ı ­

varı larak görü lmedik i l g i  çekmiş, m i lyon larca korsan 

kopyası bası larak dağıt ı lm ış  ve satı l mıştı r. 
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20. yy. pi nR up ressamları 

y etişti rmi ştir. Yukarıda kimi 

ressamların y apıtlarından örnekler y er 

alıyo r. 

Üst sıra: A l  Brule, A lai n Aslan, Alber 

Vargast; Edward R unci, 

İ ki nci sıra: George Petty, Guy Pow er, 

Geo rge Hildeb randt, H ent Ekman, 

Donald Rust, F ritz Willisi 
Üçüncü sı ra: Bo ris Val lejo, Art 

F hram,Rolf A rmstrong, Zoe Mo zert. 



Saat yönünde; 

Pet er Driben, 

Earl Moran, 

Mel Ramos , 

Peter Driben, 

Hubert De L arti g ue, 

Julie Beli. 

Pey nirkeki/Chetsttake 

fotoğ raflardan ö rnekler. 

S ö z  konusu ta kv i m i n  yayı m ı ndan i k i y ı l  so n ra, 

-1915 y ı l ı n ı n  Ey l ü l  ay ı n da k l as i k p in-up gö­

rü ntü l e r i n i n  ötek i  ad ı  o la n  peyn irkeki/cheese­

cake fotoğraf (e l bette daha son ra da ç i z i m le­

r i/resi m le r i )  tü rünün  doğuşunu  sağ layan o lay 

yaşa n m ı şt ı r. 

Ya l n ı zca bas ı n  organ l a r ı n ı n  sayfa la rı nda, afiş, 

ta kv i m  o l a rak deği l, peyn irkeki fotoğ raf lar 

oyun kağ ıt lar ı nda, çakmak lar ı n  üstünde, ka­

l em lerde, anahtarl ı k l a rda, s igara kutu larında, 

vb . 'de de yer a l m ışt ı r. 



Paris'te yay ımlanan 1902 yı l ı na i l işk in  Rabelais 

ad l ı  derg ide cinsel yaşam la i l g i l i  top l umsal o larak 

benimsenen, sofist ike b i r  mizah içeren kari katürle­

r in yer a ld ığ ı  da görü lmekted ir. 

C inse l l i k, 20 yy'da çizgi romanlar ın da vazgeç i l ­

mez  izleğ i o lmuştur. Tarzan' ı n  ç izeri Burne Ho­

garth ' ı n  b i r  desen ça l ışması ,  ç izg i  roman çizer­

ler in in c inse l l iğ i  göz ard ı  etmed iklerin in  kan ı ­

tı sayı labi l i r. B i r  tak ım p in-up afiş ler inde 

kad ın  ve erkek bir arada görüntü lenmiş, 

böylece ci nsel l i k  dozu artı rı lm ışt ı r. 

1902 yı lı 

Rabelaıs 

Dergisinın 

k apağı ve 

iç inden 

bir ç iıim 

Üstte çizg i 

roman 

ci nselliği nden 

örnekler ve 

altta Burne 

Hogarth' ın bir 

çizimi 
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1971 y ılı T emmuz 

ayında y ay ımianmış 

o lan bu rekliimda 

p in-up kızı k ış kırtıcı 

bakışlar at makta, 

elinde de fallusu 

( erkek cinsel o rg anı) 

simgeley en benzin 

po mpası nı tut maktadı r. 

Bi r t akım pin-up afi�lerinde 

kadın ve m erkek bir arada 

gö rüntülenmiş, böy lece 

ti nsel li k doz u  artırılmıştır. 

1965 t ari hli bu fotoğraf erkek 

vücut güzeli Ernie Phi l li ps i l e  

Betty Weider ad lı pin-up kızı 

bi r araya getirmiştir. 

An ı lan ta ri hte, bir gazete fotoğ rafç ı s ı o l an Ge orge M i l ler, Rus diva El­

vira Arnazar' ı n  N ew Yo rk'a g e l d i ğ i n i  öğre n i p  l i mana g i der. Opera y ı l d ı ­

z ı  gemiden karaya ayak basarken, b i r  ta l epte b u l u n u r  M i l l e r, mak inas ı ­

n ı n  dök lanşörüne basmadan önce. Saptayacağ ı görüntü ad ı na R u s  ope ra 

y ı l d ı z ı n ı n  eteğ i n i  b i raz yukar ı  çekmesi n i  i ster. isteğ i o l u m l u  karş ı l an ı r. 

Daha son ra, M i l l e r ' ı n, b i r  g u rme o l an ( iy i  yeme kten an l ayan/zevk sa h i ­

bi) editö rü, fotoğ rafı görünce, "peyn i r ke k i nden ha l l i ce"  d iye hay k ı r ı r. 

Böy l ece, türün ad ı  konu lmuş  o l u r. 



Movie Story adlı si nema dergi sinin kapağında Betty M i dier'in Pin·up GirVP in-up Kızı adlı filmi nden alınmış fotoğrafı 



Peyn irkeki fotoğraflar 

ya l n ı zca derg i ,  gazete 

sayfa lar ında ka lmaz. 

Afişlere dönüşü r. İşçi­

l e ri n, er lerin, genç ler in  

oda duvarlar ı n ı  süsle­

yen bu afiş ler in içerd i ­

ğ i  c i nse l l ik dozu değiş­

mekted i r. 

K imin in  yol açtığ ı  çağ­

r ış ımlar çok yüksekti r. 

1944 y ı l ı nda ün lü  f i lm 

y ı l d ı z ı  Betty Grable 

Pin-up Girf/Pin -up I<!ZI 
ad l ı  fi lmde oynar. B i r­

çok fotoğrafçı n ı n  mode­

li artk pin-up modeli di­

ye tan ın ıyordu. H o l ly­

wood y ı l d ı z ları da pin­

up duruş/u fotoğraflar 

çekti rm eye baş lar lar. 

P in-up dergi leri yay ım­

lanmaya başlan ı r. 



Jerry Y ulsman adlı bir foto ğrafçı 

tarafından 1971 y ılı nda çekilmiı 

bu fotağrafa P ussy foo t adı 

ko nulmuıtur. Bu bir sözcük 

oyunudur. Pu ssyfoot sözcüğünün 

Tü rkçe anlamı kendi fikrini 

belirtmemek'ti r. Ancak b u  

bileıik sözcüğü oıuıturan i ki 

sözcü kten pussy, hem kedi 

demektir, hem de vulva ()' ani, 

kadın cinsel organt)i ve ay nı 

za manda cinse l  i liJ ki anlamına 

da gelmektedir. Foto ğro fa 

bakı nca nasıl bir anlam 

çıkartılabi lir acaba?!. 
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Her b ir in in  tutumu ayrı m i  ı d ı r. K imin i n  fotoğrafları daha esteti k kayg ı l ı d ı r. l<i-

m i ler inki göğüs, kalça, bacak, popo göstermeyi amaçlamaktad ı r. Bun lar gir-

lie magazinesikiz/i dergiler diye ad land ı r ı lm ış  periyod i k lerd i r. 

B u  sayfa larda k im i  ö rnek ler i  görü leb i l en  ktz!t dergilerin ne tü r yaz ı l ara 

yer verd i k ler i  kapak lar ı  ndaki  duyu rulardan (anons lardan) an laş ı lmakta­

d ı r. Ö rneğ in  Yabani Kirazlar an lam l ı  Wild Cherries ad ı ndak i  derg i n i n  

1933 y ı l ı  Yaz say ı s ı n ı n  kapağ ı nda, i ç i ndek i l e r i  d uyuran baş l ı k l ar  şöy l ed i r: 

Baharatlt Öyküler (Haberler) , Çok Canlt Resimler, Canlt Hümor, Nükte­

li Şiir, İlginç Konular. Ö rneğ i n , gene 1933 y ı l ı  A ra l ı k  ay ı nda yay ı m lanan 

Aşk Cümbüşleri an lam l ı  Love Revce/s ad l ı  derg i n i n  kapağında Neşeli, 



1941 ' in Mart ayında 

Es quire dergisini n 

yayımladığı katlamalı 

s aytah pin-up güzeli, 

bu yolda yü rüyenieri n  

yolu nu aç mıı tır. 

Pi yas ayı girtie magazinler 

/kızlı dergiler 

kaplamıjlır. 

Y ukarıda anılan 

görülüyor. 

Esintili, Canlt Aşk Öyküleri cüm lesi  yer a lmak­

tad ı r. AB D yay ı m l anan p i n-up fotoğ raf lar ı n ı n  

benzer ler i  b i rçok başka ü l ke lerdek i  derg i l e r i n  

kapa k l ar ı n da ve  i ç  sayfa l ar ı nda da yay ı m lan­

maya baş lanmışt ı r  20. yy.' ı n  orta lar ı nda. Örne­

ğ i n, Almanya'n ı n  Der S tern ve Neue Revue, İn­

gi ltere 'n i n  Tit-Bits, Pictorial Weekly, ve Lüb­

nan ' ı n  Sin El Fil derg i s i  A B D ' n i n  k ı z i  ı derg i le­

r in in  i ş l ev i n i  y ü k lenen ler  arası ndad ı rl a r. 



ı 939 yı lına tari hlenen Ginger adlı dergini n kapağın daki resmin, ressam George Qui ntina'nın fırçasından çıktığı belirtif.. 

m etidir. Çizip boyayanlar, o yıllarda, ço k daha c esur görüntü ler oluşturabi liyorlardı. 



Pin· up fotoğraf ların ın 

köke ni 1885 yılı 

dolay larında si gara 

paketlerinde n çıkan 

resiml i  kartlara 

day andırılmaktadır. 

25 karttan olu� an 

dizi sigara t iryakileri nt e  

biri ktiriliy ormuş. 

Y ukarıda bu 

kart lardan 

6 örne k y er alıyor. 



Bu sayfa larda ör neklenen k1zl1 magazin lerden bi­

ri o lan Güzellik Geçidi anlamlı Beauty Parade ad­

lı derg in in  1951 y ı l ı  Temmuz ay ında yay ımlanan 

say ıs ı n ı n  kapağ ında ise, Erkeklerin Yüzünü Ne 1<1-

zartlr sorusu yer almaktad ır. Kapağ ındaki mode­

l i n  duruşu ise, peekaboo duruşu diye adland ı r ı l ­

mıştı r. <Bedenin  kapa l ı  o lan böl ümlerin de gözük­

mesine/gözlenmesine (d ik iz l enmesine) o lanak ve­

ren duruşun an ı l ı ş ıd ı  r peekaboo.) 

Özel l i k le l<admc!lann/Feministlerin o l umsuz tep­

ki leri üzerine erkek vücudunun sergi lenmesine de 

başland ı 20. yy' da. Böy lece peynirkeki fotoğraf la­

rın yanı  s ı ra biftekkek!beefcake fotoğraflar da ya­

y ı n  organları nda, oda duvarlarında kentlerdeki 

reklam panolarında gözükmeye başlad ı .  B u  arada, 

e lbette, kad ı n lar iç i n  o l duğu öne sürülen ama, da­

ha çok eşc insel lere seslenen ç ı p lak erkek fotoğraf­

ları n ı n  bas ı l d ı ğ ı  derg i ler in yayım ına geçi l d i .  

1950' 1ere g i ri l d i ğ i nde, k im i  erkek dergi leri, gir­

lie/kiz/i magazin lerden daha ağ ı rbaşl ı b ir  tutum 

iz lemeye baş lar. Psi koseksüel kon u larda yazı ve 

fotoğraflar yayım lamaya başlarlar. Ruh bi 1 im sel 

yaklaşım l ı  yaz ı lar/makale ler arası nda, feti şçi 1 i k, 

sadomazohistl i k, mastürbasyon, eşcinse l l i k  (daha 

çok lezb iyen l i k  üstüne) ve teşh i rci l i k  konularına 

ağ ırl ı k  veri lenler çoktur. 

iki ayda bir 

yayı mlanan Soho 

N ewsl etter ad lı 

derginin 1972 Pin· up 

erkeği Mark'tı r. 

Mark, bu pozu, cinsel 

öz gürlük kapsamı nda 

kadınlar iç in verd iğini 

söyl emiıtir. 
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Ü stte soldaki üç fotoğraf i l e  biftekkek fotoğrafiara örnekti r ve vücutçu John 

Decola mode l l i k  etmişti r. Üstte ortadaki fotoğraf 1972 yı l ı  N isan ayında İngi-

l iz Cosmopol itan dergis in in ortas ında yayım lanm ıştı r. Fotoğraf ı n  model i  Pau l 55 

de Feu, o sı rada 36 yaşındaydı ve l<ad ı n  Özgürlüğü hareket in in  ün lü  si ması 

Germain Greer'den boşanm ışt ı . İ ng i l i z lerin i l k  erkek ç ıp lak mode l i  o larak ta-

r ihe geçti. Üstte sağda, 2002 y ı l ı  başında kendin i  emek l i  eden ün lü  Frans ız mo-

dacı Yves Saint Laurent' ı n  1975 y ı l ı nda yay ım lanan ç ı p lak fotoğrafıd ı r. Altta 

solda 1932 y ı l ı nda çevri len Maymun Adam Tarzan fi lm in in  başoyuncusu 

Johnny Weismul ler' in f i lm ierindeki neredeyse ç ı rı l ç ıp lak görüntü leri yay ın  or­

ganların ı n  gereksindiği biftekkek fotoğraf açı ğ ı n ı  uzun süre gidermişti r. A ltta 

soldan i kinci ı 928 tar ih l i  fotoğrafı n mode l i  dansçı Terrel l<ennedy'dir. Disk atı -

c ıs ı  fotoğrafı eski Yunan yonutları ndan esinleni lerek veri lmiş  b i r  pozdur. So l-

daki 1930 yı l ı nda çeki lmişti r. 



20. yy'ın o rtal arından başlayarak cinsell iği ağır basan gö rüntü ler gitgide yo ğunlaşmaya b aşlamıştı r. Üstte kimi 

soft·co re po rno graphy/yumuşak po rno diye anı lan tü rden fotoğraflar yer almaktadı r. Ü stte solda kendince 

ero tizm do kunuşu, 1953; sağda Fransız çikolata kaplı b iskü vi rekliimı, 1965; ortada so lda, göğüsl eri dıptrda 

model başını kal dırmış b ir kö peği ö püyor, 1970; sağda Av uçtaki Y umurta ki mi leri için ci nsel ilişki ya da do ğum, 

1970 ( foto ğrafç ı: Alain de Garsmeur.); Altta solda Japo n çakmak reklamı, 1971. 



Bu arada, İ kinci Dünya Savaşı n ı  iz leyen y ı l larda spor ve serüvene ağ ır l ı k  ve­

ren Saga, Argosy, Adventure, True Adventure, True, vb. erkek derg i leri de i l ­

gi görmekted i r. Ancak, c insel l i k  i l e  edebi, kü ltürel ,  sosyo-kü ltü re l  yazı lar ı  b i r  

araya toplayan, ün iversite mezunu, yü ksek gel i rli, kentlerde yaşayan ve  başa­

rı merd ivenlerini  h ı z la  t ırmanan erkekler için bir dergiye gereksi n im o lduğu­

nun ayı rd ı na varan H ugh H effner ad l ı  bir g i riş imci Play boy derg is in i  yay ım­

lamaya başlar. İ k inci yı l ı na g i rerken, derg ide yer a lan b i r  yazı, Play boy der­

gis in in amacın ı ,  avlanma, bal ı kç ı l ı k  ve dağc ı l ı k  g ib i  a lan lara az i l g i  duyan 

ama iyi yemekten, n ite l i k l i  i çk iden, ş ı k  g iy inmekten ve d iş i  arkadaş l ı ğ ı ndan 

zevk alan erkek lere seslenmek o l duğunu aç ı klar. 

Playboy büyük satış sayı larına u laş ı r. Ve e lbette n ite l i k  düzeyi çok daha aşa­

ğ ıda yay ın  organları p iyasaya b i rib i r i  ardına sürü l ü r. 

Bu arada, Play boy dergis inde fotoğraf lar ın yan ı  s ı ra e l l e  ç iz i lm iş  ve boyanm ış  

pin-up resim leri de yay ın lan ı r. B u  res imler, çok  zaman, fotoğrafiara taş ç ı kar­

tacak cinsel l i kted i r. Bun lardan bi rçoğu, bugün b i l e  Türkiye'de yay ım lanamaz. 

Bu res im leri çizen ressamlar C i l l ustratörler/res im ley ic i l er) büyük üne ve para­

ya kavuşmuşlard ı r. 

E lbette kari katür lerin, ç izgi  roman lar ın da ci nsel l i k  iz leği üstüne kurulu o l ­

duk lar ı n ı  bel irtmeye gerek yoktur. 

Michael English'in 

Pop-Art söylemiyle 

1970 yılı nda yaptığ ı 

Kayma k adlı 

düzenlemesi oral sekse 

bir gönd erme. 
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P hilip Pearlstei n (1924-) 

Playboy derg is in in  yayı n larıyla kad ı n ı n  b i r  c inse l nesne o larak  aşağ ı land ı ğ ı  

yol undaki kadmcilarm/feministlerin koydu kları tepk i leri karşı lamak üzere 

ci nsel çağr ış ı m l ı  erkek görüntü ler in in yer veri ld iğ i  derg i l e r  de yay ın  yaşam ı­

na g i rmişti r. Rek lamlarda, afiş lerde, pano larda ci nsel çağ rış ım l ı  erkek fotoğ­

rafları da görü l ü r  olmuştur. l<ad ı n  ve erkeği b i r l i kte e le alarak cinse l çağ rı­

ş ım lara yol açan görüntüler de yayg ın laşm ıştı r. 

Ho l lywood y ı l d ı z ları n ı n  pin-up duruş lu fotoğraflar çekti rmeleriyle s ı n ı rl ı  kal­

mam ışt ı r  si nemadaki c inse l l i k  eğ i l imi .  Fi l m  kameraları önce kadın y ı l d ı z ları 

banyo larda görüntü lemiş, daha sonra da yatak odalar ına g i rerek cinsel b i r­

leşme görüntü leri n i  beyaz perdeye yansıtmaya baş lam ıştı r. 



Cinse l l i k l e  i l g i l i  tabu lar ın 20 .  yy' ı n  i k i nci yar ıs ı nda h ı zla y ı k ı l mas ın ı  sağ layan, 

bana göre, s i nemad ı r. Ya da s ineman ın  payı çok büyüktür. Batı top l um ları da, 

bin y ı l ların koşu l landı rmasıyla cinse l l i k l e  i lg i l i  konularda geçen yüzy ı la g i ri ­

l ineeye değin rahat davranamıyordu. U nutul mama l ı  ki, c insel b i rleşmeden 

a l ı nacak zevki (elbette gene kama =erkeğin alacağ ı zevkil  üst düzeye ç ı kar­

maya ça l ı şan ve İ S 5. yy'da yazı l d ı ğ ı  kest ir imlenen Kama-Sutra, H intçeden 

İ ng i l izceye 19 .  yy' ı n  son ları nda çevri leb i lm işti r. 19. yy. V i ktorya İ ng i l teresin­

de ise, genç k ız lar ın y ı kanı rken bi le g iysi ler in i  ç ı karmamalar ı n ı n  beklend iğ i  

b i r  c i nsel tutucul uğun egemen o lduğu anlatı lmaktad ı r. 

Top l umun rahatlaması ,  sanat ın  da c insel l i k  i z leğ in i  geçm işe göre ço k daha ra­

hatça ele al ıp  iş leyeb i lmesine o lanak sağ lam ıştı r. Y i rminci  yüzyı lda ya l n ı zca 

res im ve yonut sanatında deği l , bütün görsel sanat dal larında c insel l i k  iz leği­

n in  daha s ı k  ve daha cesurca iş lend iğ ine tan ı k  o lunmuştur. 

Soldai 

Larry R ivers 

(19U. ), 

Sağ da; 

Philip Pear ıstei 

(1924· ). 
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Stanley Spencer ve eşi Patricia 

a:.�"' . 
c•·- �' Y. 
! 

�, 

Pierre Bonnard'ın bir 

karakalem çalışması 

Bu arada, b i rçok sanatç ı n ı n  yasak i l işk i l eri den l i, yasal i l i şk i ler in i  de, - eş­

lerin in  ç ı p lak görüntü ler in i  ve yatak odaları n ı  (eş leriyle b ir l i kte görüntü leri­

ni) da tuva l lerine yansıtt ığ ı  b i l i nmekted i r. 

Örneğ in, Londra l<ral iyet Akademisi üyel iğ ine seç i l en Fransız ressam lardan 

b i ri o lan Pierre Bonnard (1867- 1947) Nebiler/Les Nabis diye an ı lan sanat­

ç ı lar top lu l uğunun üye lerindendi. B u  top l u luğun i l kesi iz leyiciye yap ıt ın özüy­

le/konusuyla/i çeriğiy le ses lenmek yerine, gene l l i k le  düz ren k  yüzeyler i  arac ı ­

l ı ğ ıy la, duygu lan form la an latmaktan/d ışavurmaktan yanayd ı .  Bonnard, top­

l u l u k  i l kesin i  iyi uygu layan sanatç ı lardan bi riyd i .  Eşi M aria Boursin i le 30 y ı l  63 
b ir l i kte yaşad ı ktan sonra evlenmişti . Sosyal yaşam ı o l mayan Pierre Bon­

nard, Maria Boursin'i yatakta, odada, küvette <ç ı p lak o l arak) betimleyen 

yüzlerce resim yapmıştı r. Eş in i  y iti rmes in in  üstünden 4 y ı l  geçti kten sonra b i -

le gene onun  ç ıp lak betimlemelerin i  yapıyor o lmasıyla kayıt lara geçmiştir. 

Örneğ in, İ ng i l iz ressam S i r  Stanley Spencer (1867-1 947) kend i  portresin i  

eşi  Patricia'yla b i r l i kte yapmıştı r. Eşi de, kendisi de ç ıp lakt ı r. Ancak, eşin in  

bütün vücudu gözükmektedir. Özel b i r  i l işkiy i  görse l leşti re  re  k serg i leyen 

Spencer H ınstiyan l ı ğ ı  bir yaşam biç imi  o larak benimsemişti. Y ü ksek odak l ı 

gerçekç i l i k  anlay ış ı n ı n  ürünü olarak n ite lenen resiml ere imza atan sanatç ı ,  

eksantirikliği dolaylsJYia marjinal bu lunmuştur. 



Surrea/isf/Gerçeküstücü akım ı n  önde gelen imzaları ndan Be lç ika l ı  ressam 

Renı! Magritte C ı 898-ı967) eşi Georgette Berger'ye b ir  panayı rda rastlar. 

Georgette o s ı rada henüz 13 yaşı ndad ır  ama, Magritte aş ı rı kertede etki le­

nir kend isi nden. Ne  var k i ,  bu etk i ley ic i  kız orta l ı ktan kaybo luveri r. Rent! k ı -

2'1 n  iz in i  y iti rir. 

ı 92Ô yı l ı nda, şans eseri yen idel'l bu l ur Georgette' i .  B u  şansı değerlend ir i r ve 

hemen evlenmeyi öneri r. Ren e i le Georgette ı 92 ı yı l ı nda  evieni rler. 

Rene ölünceye değ in Georgette'e sad ı k  ka lm ıştı r, başka b i r  kad ı n la  a ldatma­

m ışt ır. Ve e lbette, böylesine bağ l ı  o l duğu eşin i  tuva l ler ine yansıtm ış, b i rçok 

resminde model o l arak ku l l anmıştı r. 

Magritte'e göre, " cinsel motifler şaşkmltk yaratmak (şok etmek) ya da eğit­

mek için kul/ant/dtk/art anda bütün önemini yitirmektedirler. Cinsellik anla­

YlŞint öz-bilgi (self-knowledge) gibi gören moda olmuş bir tür kolay yanltş an­

lama var. Cinsellik ender olarak ilgisizlik/e yanşabilirdir. " 

C insel l iğe bakış aç ı s ı n ı  böyle özetl emiş o lan Magritte' in  kendi eşi n in  ç ı p lak 

görüntüleri d ı ş ı nda Le Vio/(Tecavüz, Le galef/Çaktl, La brasier/l<ömür Ateşi, 

L 'universe interdif/Yasak Evren, L'evidence eternei/Ebed/ !(antt, vb. cinse l­

l i k le  i l işki l i  ve i ranis i  yü ksek beti mlemeleri bul unmaktad ı r. 

So lda; 

Re ne 

Magritte eşi 

Georgette'nin 

resmini 

yaparken 

Ren e 

Magritte'nin 

(1898·1967, 

"Le Vio l'' isimli 

yağlıboya 

ljalııması. 





Salvador Oali le Grand Masturbateur/Büyük Mastürbasyoncu, 1929 

Söz Sürrealistlerden/Gerçeüstücülerden açı l ınca, adı  bu ak ımla özdeşleşmiş 

o lan Salvador Dali (1904-1 989) ister istemez akla gelmektedi r. Dali'n in bi �­

çok resmindeki mode l i  Fransız ozan Paul Eluard' ın eski eşi Maya id i .  Eluard 

i le Dali yakın dostturlar. Dost luk meyvesin i  başka türlü veri r: Maya eşin i  b ı ra­

k ıp  Dali'ye gel i r. Evlen ir ler. B i rib ir i lerine s ı rı l s ı klam aşı ktı rlar. 

Dali, Maya'nın evl i l i k  dış ı i l işki lerine de göz yummuştur. "Aşkta ben , sapik/ik ve 

aytp denen herşeye özel bir değer veririm" diye konuşan Dali'ye göre, sap ık l ı k  ve 

ayıp "her ikisi de düşüncenin ve eylemin en devrimci biçimleri" idi ler. Dali resim­

lerine yaln ızca Maya'n ın  görüntüsünü değ i l, örneğin terlikleri gibi onun kul landı ­

ğ ı  nesneleri de yansıtmışt ır. Özetle söyleni rse, Maya, her şeyiyle Dali'nin görkem­

li yapıtların ın  çağuna el l i  yı l ı  aşk ın  bir süre boyunca esin kaynağı olmuştur. 

ı 949 yı l ı  nda yapmış olduğu b ir  resimde Maya'yı anti k söylencedeki Zeus'un ku­

ğuya dönüşerek koynuna g i rd iğ i  Leda o larak betimlemişti r. Resmin adı da Leda 



Salvador Dali (1904 �1989) Sürreal ist ressam Dali, tümüyle gerç eküstü bir ortam olan b il inç altı nı n erotik imgelerini de 

resimlerinde b irer cinsel obje olarak kullanan ressamlard andı . 

atomica/Atomik Leda 'd ı r. Resim boyamanın, aşk gib i, gözlerden g ir ip fı rçan ın  

k ı l ları arasından tekrar d ı şarı süzü ldüğünü savunan Dali, önem l i  ö lçüde bozul­

muş ve mantı k yü rütme yeteneğ ini yitirmiş eroti k bel l eğ in in Cdemential kend isi- 67 
ni sodomitik (genel eti k kural larına aykı rı düşen cinsel i l işki yo l ve yöntemleri so­

domi diye anı lamaktad ı rl arzuları n ı  ani ve �iddetl i  duygusal patlama noktas ına 

(paroxysml değin bir ikti rmeye sevkettiğini söylemişti r. C insel l iğ i n  kendisi iç in 

vazgeçi lmez b ir  iz lek olduğu açı k-seçik Dali'nin bi rçok resmi, bu iz leğin değişi k, 

özgün, çok zaman sert (hardl olarak işlendiği tuval ler, baskı lar, düzen lemeler 

olarak yaşama katı lmışt ır. İ ster erken döneminde yaptığı, (örneğin, Le Grand 

Masturbateur/Büyük Mastürbasyoncu, ı 929) isterse daha sonraki dönemlerde 

boyad ığ ı  (örneğin, Jeune vierge autosodomisee/l<endi kendini sodomize eden ba­

kire, ı 954) resimler; cinsel l iğ in  bu sanatç ın ın  kişisel ve dolayısıyla sanat yaşa­

mı nda ne den l i  ağ ı rl ı k  taş ıd ığ ın ı  serg i ler. 



Marc Chagall'ın 

"Kadınıma" 

i si mli tablosu 

Paris' e yerleşmiş b i r  Rus göçmen i o lan Marc Cha­

gall ( 1887-ı 985) yaşamı boyunca doğduğu köyü, 

evler in çatı ları n ı ,  toprak yo l ları n ı ,  küçü k si nagog­

ları n ı ,  hayvan lar ı n ı  ve insan lar ı n ı  an ımsam ıştı r re­

s im leri nde. "Benim güneşim annemdir. En çok 

annemden ve babamdan etkilendim" dem işti r. Ve 

e l bette eşi Bella da etk i lend iğ i  i nsan lar aras ı nda­

d ı r  ve tuva l ler ine s ı k  s ı k yans ımıştı r. 

Eşiyle mutlu b ir  yaşam süren C hagalt 1944 k ış ın­

da Bella'yı yiti rince, 1933 y ı l ında boyamaya baş­

lad ı ğ ı  ve 1944 y ı l ı nda biti rd iğ i  resmin i  eşine ada­

mışt ı r. Bu resimde Chagall resimler inde görü lmesi 

doğal sayı lan ögeler, - örneğin, kuşlar, çiçekler, 

kemanc ı lar, şamdanlar, keç i ler, uçan duvar saatle-



ri ve doğduğu köy Vitebesk' i n  evleri, vb. yer almak­

ta ama, tuva l in  sağ yan ı nda ise kı rmız ı  çarşafi ı b i r  

yatağa uzanmış  olarak eşi Bella' n ı n  ç ı p lak f igürü 

bulunmaktad ı r. Gerçi Chagall, karşı l ı k l ı  derin sev­

giyi ve aşk ı  işleyen bi rçok resmine eşin i  yansıtmış­

tı r (en azından eşi n i  model ku l lanarak kad ın  f igür­

leri boyamışt ır) ama, doğ rudan doğruya eşi n in gö­

rüntüsüne yer verd iğ in i  bel l i  ett iğ i  tablosu budu r. 

Ama, doğrusu ya, Chagal l ' ı n  bu resmindeki ç ıp lak 

b i le  iz ieyende c insel çağ r ış ımlar uyandı racak yap ı ­

da/görünümde değ i l d i r. Chagal l ' ın  hemen bütün 

res imler indeki sevecen l i k, romantizm, g i derek 

(hatta) hüzün (b iraz da yoğunlaşmış  olarak) bu 

tabloya da sinmiştir. F igürü erotik b i le sayı lamaz. 

Henri Matisse 

1932-24 

69 







Çağdaş ruhbi l im in  kurucusu Avusturya l ı  Sigmund Freud'un  tarunu iç in  bo­

ya ile yonut (heykef) yapttğt söylenmiştir. Genel l i k le i nsan bedeni n i  tümüyle 

göstererek portreler yapan Lucien Freud (192 2- ) son y ı l larda insan figürle­

ri n i  daha acımas ız  bir tutumla görse l leştirmekted i r. 1951-1952 y ı l ı nda yap-

• t ığ ı  Bir Beyaz l<öpekli l<tz tab losundaki kad ı n  ise, i l k  eşi Kathleen'd i r. 

Y i rminc i  yüzy ı l ı n  dahi sanatç ı s ı Pablo Ruiz Picasso'nun (1881-1973) dü­

zenlemeleri henüz 1910'Ia rın başlar ında karmaş ı k laşmaya ( kompleksleş­

meye) başlam ı ştı r. G itgide daha küçü k düzlem lere parça lanan ve ne b i r ib i ­

r i leriyle, ne de geri p lan la i l i şk is i  açı kça bel l i  o lmayan imgelerle o luşturu l ­

muş a l g ı l anması zor  kurgu lara dönüşmüştür  düzen lemeleri .  

Sanat yaşamı boyunca dönem çeşitl i l i ğ i  i le zeng in  Picasso'nun 1905 son­

rası, başka bir dey iş le, doğalcı o larak ça l ı ştığ ı  y ı l lar ın  sonras ı ,  hemen bü­

tün dönemler indeki  kad ı n  f igürleri ve de e l bette kad ı n  ç ı p lak ları görsel de­

ğ i l  kavramsalı yakalamak amaç l ı d ı r. 

• Lucien 

Freud 

Sürrealist 

Dali'nin 

Le da 

Atomica adlı 

ça llıması 







İberi k yarı madası yonutları ve Afrika maskele­

ri nden esin lenerek ı 907 y ı l ı nda boyadığ ı  Les 

Demoiselles d'A vignon/Avignonlu Kizlar özel­

l i k le ik i  boyutlu k ı l ı nmış, açı l ı  düz l em lerden 

o l uştu ru lmuş bir dizi yass1_kadın ç ıp laktı r. Çok  

yak ın  meslekdaşlar ı  da dah i l  o lmak üzere bu  

resme gösteri len o l umsuz tepk i l e r  Picasso'yu 

tabioyu biti rmekten a lakoymuştur ama, bu tab­

lo bugün resim tarih in in  öneml i  yapıtları ndan 

bi  ri yaftasın ı  taş ımaktad ı r. 

Picasso'nun bit i rmeden b ı rakt ığ ı  ha lde res im 

tar ih i nde sağ lam b i r  yer  ed inmiş  tab los u  A vig­

nonlu K1zları ,  o s ı ralarda yeni ge ld iğ i  Pari s' in 

sanat çevre ler inde b i r  an önce daha iy i  b i r  ko­

numa geleb i l mek amac ıy la boyamaya gi rişt iğ i  

b i l i nmekted ir. Paris'e yeni göçmüş genç İ span­

yo l sanatç ı, o s ı ralar b i r i b i ri ne benzer Yika­

nanfar tab lo l arı yapan ve geçmiş in  kad ı n  ç ıp ­

lak lar ı  na  göre yassi ltJimJş, res im düz lemi  g ib i  

i k i  boyutl u k ı l ı nmış  f igü r ler iy le çağdaşlar ı  ara- 75 
s ında sivr i l erek ün kazanmış Paul Cezan ne'a 

( 1 839- 1 906) özenerek, onun gibi ün lenme 

sevdasıy la A vignon/u /(iz/arı boyamaya g i r iş­

mişt i r. O s ı rada değ i l  ama, daha sonra isteğ ine 

u l aştığ ı  söyleneb i l i r. 

Pablo Picasso, 

Les Demoi selles 

d'Avignon 



Pablo Pi casso; Lf peintre et son modeliRessam ve modeli 

Çağdaş Resim Tar ih inde b i r  kilometre taş1 olarak  yer a lmış o lan Avignonlu 

Kizlar tablosunun konumuz o lan c inse l l i k l e  s ı k ı  b i r  i l i şk is in in bu lunduğunu or­

taya koyan b i r  al ı nt ı  yap ıyo ruz: 

" Önce admdan başlama/1. Onu yapan sanatçi İspanya/'dur. Fransa 'da yapt1ğ1 

için olsa gerek, ad1 Frans1zca'd1r: "Les Demoise//es d'Avignon ". 

"Demoiselle" sözcüğünün, bu dilde, tarihsel süreç içinde değişen, üç ayn an­

lami vard1r. Tahsin Saraç'm "Fransizca - Türkçe Büyük Sözlük"te belirt-

tiği gibi, eskiden, kendileri soylu olan ya da soylu biriyle evlenen hamm/ara � 
"demoiselle" denilirdi. Daha sonralan bu sözcük, "kentsoylu kadm" anla­

mmda kullam/Jr olmuştur. Bugün ise bir "demoiselle", bekar bir k1zd1r. 



Pablo P icasso Angel fernandez de Sota can una mujer/Angel fernandez bir kadınla 



Pa blo 
Pieauo, 

iJeyen 

Kadın 

Şimdi, bu anlamiann üçü de Picasso'nun yapltin­

daki "demoiselle" sözcüğüne uymamaktad1r. 

Çünkü oradakiler ne soy/udur/a r, ne soylularla evli­

dir/er, ne kentsoyludur/ar ve ne de bekar k1zlard1r. 

Onlar düpedüz gene/ev kadmland1r. 

Onlar sanatçmm memleketi Barcelona 'da, Carrer 

d'Avinyo Sokağ1'nm yakmmdaki bir genelevin 

önünde gördüğü o tür kadmlardan kalma amlard1r. 

"Avinyo", Fransizca 'da "Avignon" olmuştur. Bu 

kent ise bugün festivali ile ünlüdür, ama bir za­

manlar, Roma'ya başkaldlran papalarm oturduk­

lan kentti. Demek ki, Picasso'nun resmi, bir an­

lamda papalarla gene/ev kadmlanm bir araya ge­

tirmektedir. < G ürhan Tümer: "Avignon' l u  Hanı­

mefendi ler" in  Öyküsü", Cumhuriyet 2> .  Asl ı ara­

n ı rsa, sanat tarihçi leri Picasso'nun kad ı n  figürleri­

n i  o lab i l d iğ ince tecavüzkar bu lur lar. Ü ste l i k, gene 

sanat tarihçi l erine göre, kas1tl1 bir saldirganliktı r 

Picasso'nun ki . . .  

Y i rminci yüzyı l ı n dahi sanatçısı, yaşamına g iren ka­

d ınların da hemen hepsini dönemlerine özgün söy­

lemleriyle ve/ya da öne sürüldüğü gibi, kasıtlı sal d ı r­

ganl ığ ın ı  b i r  yana b ırakmaksızın tuval lerinde ö lüm­

süzleşti rm işt i r. Dokundurmasız (i masızlidoiays ız 

(doğrudan doğruya) cinsel l iğ i  konu a ld ığ ı  betimle­

melerinde de kasıtl ı sald ı rgan tutumunun sürdür­

müştür. Sanatın asla iffetl i  (temiz/bozulmamış) ol­

mad ığ ın ı  vurgulayan Picasso, sanata iyice hazı rl ı k l ı  

o lmayanların yakın ına bi le sokulmasına izin verilme­

mesini i ster ve " Evet, sanat tehlikelidir. 



Eğer sanat saf!tksa (bozulmamtşltksa!iffet ise), sanat değildir" der. Bu gö­

rüşte o lan sanatç ın ı n  doğ rudan c inse l l i k le  i l g i l i  çizgi ve boya beti m lemeler i­

n in  bugünün pornografi k web sitelerinde yer alan görüntü leri n ata lar ı  o larak  

sayı lması doğa ld ı r. Ad  koymad ığ ı  b i r  vagina ç iz im i  1971  tarih l id i r. Ama, Pi­

casso henüz daha geçen (20 . )  yüzy ı l ı n  i l k  basamağında ( 1900) boyad ığ ı  

Frenzy/Çtlgtnltk ad l ı  pastel resmi nde ci nse l i l i şk in in  öncesindeki  b i r  ç ifti gö 

rüntü lemişt ir. E rkek bir e l iyle kad ı n ı n  bel i ne sarı lm ı ş  ötek i  e l iy le  kad ı n ı n  i k i  

bacağ ı n ı n  aras ın ı ,  g iysisi n i n  üstünden yok lamaktad ı r. B i r  y ı l  sonra su l uboya 

ve mürekkep le yapt ığ ı  Angel Fernandez de Soto con una mujer/Angel Fer­

nandez bir kadmla ad l ı  resimde ise, Angel Fernandez' in  sol  e l i n i n  işaret par­

mağ ı ç ıp lak kad ın ı n  vu lvası i ç inded i r. G ene aynı dönemde renk l i  mürekkeple 

ç izd i ğ i  ve Le maquereau/Uskumru ad ın ı  koyduğu deseninde, ayakta bacakla· 

r ın ı  açmış o larak duran b i r  kad ın  f igürünün vaginas ı na çenge l le ası lm ı ş  b i r  

uskumru görü lür. ı 965 tarih l i  b i r  yağl ı boyas ı n ı n  ne  an lattığ ı  ad ından an  la 

ş ı lab i l i r: La pisseuse/İşeyen Kadtn . . . B i r  y ı l  önce boyad ığ ı  b i r  tab losu ise, Le 

peintre et son model/Ressam ve modeli ad ı n ı  taşımaktad ı r. Ressam tuva l i rı ı ı ı  

başındad ı r  bu resimde; karş ıs ı nda, top lad ığ ı  bacak ları n ı  açmış  o larak poz  v 

ren mode l i  oturmaktad ı r. 

İlk resim Pablo 

Picasso'nun 

Le maquereau 

Uskumru 

ikinci resim ise 

Frenzy Çılgınlık 

1900 

7'1 



Egon Schielt 

B i r  öteki  Avusturyal ı  sanatçı Egon Schiele ( 1890-1918)  eşi Edith Harms 

i le 1915 y ı l ı n ı n  Şubat ayı nda evlenmişt i r. O sı rada 1 9 1 2  y ı l ı ndan beri mode­

li Wally Neuzil i le b i r l i kte yaşamaktadı r. B i r  başka anlat ımla, Wally i le ara­

ları nda ressam-model i l i şk is in in ötesinde bir i l işki bu lunmaktad ı r. 1912-

1915  arası nda yaptığ ı  erot ik  kad ı n  ç ı p lakları n çoğunun mode l i  Wally'd i r. 

Eg on'un Edith i l e  evleneceğ i n i  b i ld i rmesi üzerine Wally K ı z ı l haç'a gönü l l ü  

yaz ı lm ış, ı 91 7'de Dal maçya'da k ı z ı l a  yaka lanıp ö lünceye değ in  b i r  daha sa­

natçıyla görüşmemiştir. 

Evlendi kten sonra Egon Schiele çok faz la erot ik res im boyamamıştı r. An­

cak, kend is in in  ve eşi n i n  yaşama veda ett iğ i  y ı l  o lan l918'de yaptı ğ ı  A ife/D ie 

Familie ad l ı  tab losunda eşi n i  ç ı p lak o larak yans ıtm ıştı r tuvale.  B u  re­

sim yoğun  ci nse l çağ r ış ım lara yo l  açan b i r  ça l ı şma say ı lamaz. 

• Ancak Schiele'n in  ev lenmeden önceki resimler in i  çoğu erotizm s ı ­

n ı r lar ı n ı  zor layan görüntü lerd i r. Schiele'ye göre, " Bir erotik sanat 

yap1t1 da kutsaldir''. Bu inançla, resi m leri n i n  kutsallik dozunu 

o labi l d iğ ince yükselten (! ) duruşlara/görünüş lere el atmıştı r 

Schiele.  









Erotik sanatı kutsal bu­

lan, kökende yaln ı zca 

Egon Schiele deği Id i r. 

Özel l i k le 20 .  yy. sanatçı­

lar ı  öncek i  yüzy ı l ları n 

sanatçı larına göre cin­

sel i  i k konusunu (bel ki 

de rahatça/korkusuz­

ca/çekinmeden el atabi l ­

d i kleri iç in) çok daha iş­

ledi ler. 20. yy. sanatçı la­

rı, antik söylenceleri de 

görsel leşti rdi ler, örne­

ğin. Ama, önceki yüzyı l­

lar sanatçı larından çok 

daha ayrım l ı  bir görsel­

l i k  kazand ırd ı lar. Söy­

lenceler daha çağdaş b i r  

görse l l i k  kazand ı .  Kimi 

zaman, çok daha cesur­

ca betimlend i. 

Gu!iUYt 
Khmt 



Gustave Klimt "Danııe" 

Ö rneğ in, Schie le 'n in  sanatına g ıpta ett iğ i  mem leketl isi, b i r  ötek i  ressam Gus- 85 
tav Klimt' i n, (babasınca erkeklerle i l i şk iye g i rmes in  d iye tunçtan b i r  odaya 

k pat ı larak yer in altına konulan ve hava alab i lmesi iç in b ı rak ı lan baca del i -

l nden içeri a l t ı n  yağmuruna dönüşerek s ı zan tanr ı lar  tanrıs ı  Zeus'tan hami­

le kalan) Danae yorumu, R önesans ve sonrası sanatçı lar ın Danae yorumları n­

dan tümüyle ayrım i ı d ı r  ve 20 .  yy'a yaraşı r  özgün lükte ve güze l l i kted i r. 

N e  var k i ,  Danae' n i n  eroti zmi ,  örneğ i n, sanatç ı n ı n  ren k l i  ku rşun kalem­

lerle ç izd i ğ i  Sitzender Ha lkbakt mit geschlossenen Augen/G özleri Kapa ­

ll Yan-ç1plak Oturuş ad l ı  yap ı t ında daha i l e r i  boyut lara taş ı n m ı şt ı r. Re­

s imdek i  f i gürün e l i n i n  parmak lar ı  vaginas ı n ı n  i ç i nded i r  ve göz ler i  d uydu­

ğ u  c i nse l haz do lay ı s ıy la  kapal ı d ı r. 



Almin Art Houveau temlilcUerinden Renarn Jan Toorop'un (1858-1928), Stenks adlı tablosu 

GuJtave K.limt'in Art Houvuu çalıJmalanndan bir örnek Toorop'un "Sfenks" ldh tablosuyla büyük benzerlikler göze çarpmakta. 



• . . ı ı ı.ıl yaşamı n ı n  i l k  y ı l ları nda Da-da sanatç ı larıyla b i r l i kte ça l ı şm ı ş, fotoğraf 

y ı l·. ı ı ı ıayı gel i ştir ici yöntemler bulmuş o lan Alman ressam C hristian Schad'ı n  

( 1 119.-ı 1982) fı rçası ndan ç ıkmış  Model ile kendi-portresi baş l ı ğ ı n ı  taşıyan 

I 'IN yap ım ı  b i r  resmin  önplan ı na saydam b i r  g iysi i ç i nde kend i  görüntüsünü 

yı ı l  �Li rmişti r sanatçı .  O rtap landa ç ı rı l ç ı p lak bir model uzan ıp  yatm ıştı r; yü­

l l t ı ıd • b i r  yara iz i  vard ı r; sağ ı nda fal l i k  b i r  çiçek - yukarı kal kmış  s imgesel 

l ı l ı  ı ıPrg is  görülmektedir. Gerçekçi an layışta yapt ığ ı  res im ler le  yaşamdaki b i r  

ı . t l ı ı ı ı  i k i lem ler in  psi ko loj i s in i  görse l leşti rmiş o lan Schad, bu res i mde de hem 

l l t l kscl, hem de duygusal i k i lem leri iş lemektedir. Resmin  gerip lan ında kor­

l· ı ı ı ı ç  sanayi yerleş im in in  çatı ları betimlenmişt ir. Resimdeki i k i  insan kend i  

dCı ı ıy,ı lar ına çeki l miş o l mak la  b i r l i kte d ı ş  dünyadan tümüyle kopamamış lar­

d ı ı .  D ı ş  dünya, orada durmaktad ı r. Öte yandan, kad ı n  k ışk ı rtı c ı d ı r  ve f iz ik  ola­

ı . ı k  �anatçıya yak ı nd ı r  ama, duygusal o larak aynı yak ın l ı kta değ i l d i r. 

l.hrl•tlon Sthad'm 
PR�4 ıqszı 
fıı �•ımdıın çıkmıı 
Mııılol llo 
�·nıU portresi 
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Eric Fischl • Bad Boy 

Kad ı n  i le erkeğ in  b i ri b i r ine yak ı n  olamayış lar ı n ı n  nedeni, Schad ' ı n  üç y ı l  son­

raya tari h lenmiş bir resminden ç ı karsanab i l i r. Girlfriends/Kiz arkadaşlar baş­

l ı k l ı  1930 tarih l i  bu resminde Schad el leri vaginalarında i k i  ç ı p lak kad ı n  fi­

gürü boyamıştı r. 

20 .  yy. ' ı n  çarp ıc ı  tablo ları ndan bi ri olan A B D' l i  ressam Eric Fischl ( 1948) 

imzas ı n ı  taşıyan 1981 yap ım ı  Bad Boy/Kötü Çocuk çok değ i ş i k  bir c i nsel at­

mosferi betimlemektedi r. Eric Fischl resmi hakk ı nda şöyle konuşmuştur: 

" t<ökende, Kötü Çocuk ile odada bir çocuğun bulunmasini düşünmed im. Dü­

şündüğüm bir erkek ve bir kad1n1 cinsel birleşmeden sonra odan1n şurasma 

burasma serilmiş olarak göstermekti. Ama erkek resme uymadi. Bana göre 



Eric Fischl - Noonwatch 

değildi. Önce odadaki resmi yapan, kadma bakan bendim. Sonr.a, bilmiyorum, 89 
odada bir başka kişinin varltğmt aynmsadtm, kökende kadtntn yam st ra oda­

cfclydt, ve benimle birlikte gözlüyordu. Böylece, çocuğu yerleştirdim resme. Ve 

ondan hoşlandtm. l<adm, para, her şey yerli yerine oturdu. " 

13u sayfa larda yer alan res imde küçü k b ir  erkek çocuğun  yatakta ç ı r ı l ç ı p lak 

yillan bir kad ı n ı  seyrederken, bir yandan da kad ı n ı n  çantas ı ndan para aşı rma­

YiJ. çal ı ştı ğ ı  görül mekted i r. Çanta b i r  simged i r. !<ad ı n ı n  vaginas ı n ı  simgele­

ınekted i r. C i nse l l i k  dozu o labi l d iğ i nce yüksek, deyim yerinde bu lunursa, cin­

se l l i k-yoğun  b ir  resimd i r. B i r  çocuğun ç ı r ı l ç ı p lak, her yeri o rtada bir kad ı n ı  

seyred iyor o l uşu d a  ayk ı rı b i r  res im kim l i ğ i n i  a l mas ına yol açmaktad ı r. 



George Grosı'un 
İki Kadın 
ile Kendi-Portresi 

2 0 .  yy. ' ı n  c inse l l i k-yoğun  resim leri nden örnekler s ı ra lan ı rken ( H eps in i  an­

mak o lanak l ı  değ i l  e l bette. )  un utu lmaması gereken A lman sanatçı G eorge 

Grosz'un ( 1893- ı 959) bugünün ö lçü ler iy le b i  le pornografik sayı lacak re­

s imleri d i r. G rosz, kari katür ler de ç izmişti r. Ç i zg i l eri dönemin gü lmece der­

g i lerinde yay ı m lanm ışt ı r. Kapita l izm karşıt ı  o lan sanatç ı, b i reyi o l duğu A l ­

man top l umunu ac ımas ızca e leşti ren imgeler ku l land ığ ı ,  yaz ı lar  yazd ığ ı  i ç i n  

s ı k  s ı k  yargı önüne  ç ı karı lm ı şt ı r. İ k inc i  D ünya Savaş ı öncesi, - 1933 yı l ı n­

da AB D'ye ( N ew York'a) g i den G rosz, 26 y ı l  son ra ü l kesi ne dönmüş ve dön­

düğü y ı l yaşamdan ayr ı lm ı ştı r. 



G rosz'un  1920  y ı l ı  yap ı m ı  Drei Figuren!Üç Figür, gene ayn ı  y ı l ı n  b i r  başka 

su l uboyası Selbsportrat mit zwei Frauen!İki Kad1n ile Kendi-Portresi, y ı l ı  

b i l i nmeyen b i r  ötek i  su luboyası Mit zwei Frauen!İki Kad1nla, vb. başl ı k l ı  

düzen lemeleri nde sanatç ı ,  kend in i ,  y a  kad ı n l ar la c insel b i rleşme du rumun­

dayken ya da demalmış  ve/ya da kend in i  tatm in  eden kad ı n lar  karş ıs ı nda 

ınastürbasyon yaparken betim lemişti r. Bu res imler  The H auge'dek i  ( H o l­

landa) b ir  özel  ko l i eksiyenda bu lunmaktad ı r. 

r l bette, p last i k  sanatlar ın  b i r  ötek i  da l ı  o lan yonut sanatı c i nse l i  i k-yoğun  

res imlerden geri kalmamıştı r. Çağdaş yonut sanatı n ı n  önde  ge len  adı  Au­

guste Rodin, kend is iy le yap ı lan bir görüşmede şöy le  konuşmuştu r: " D iyor­

/,ı r ki, kadmlan çok düşünüyormuşum." (Durak lama.) "Ama her şey bir ya­

n.ı, daha önemli ne var ki? " 

George Grosz'un bir suluboya �alışması 
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B u  sayfa l a rda c i nse l l i k-yoğun yonut­

l a rdan  ö r n e k l e r  ve r i l i yor. Ö rneğ i n, 

S to c k ho l m  M od e rn M ü zes i n d e k i  

F rans ı z  kad ı n  sanatç ı N i ki d e  Sa­

int Phalle Cl9 3 0 - ) imza l ı 2 3 , 5  

metre u z u n l u kta, 6 metre yü ksek­

l i kte ve 10 m. gen i ş l i ktek i  kurgu­

lama (ensta lasyonl ,  fotoğrafta da  

göz len d i ğ i  g i b i ,  çocu k l arca da i z len­

me kted i r. 
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Mertt Oppenheim'ın 

11Kürk üzerinde öğle 
yeme ıli'' 

G eçen yüzy ı l ı n  i l k  ya r ı s ı  i ç i nde c i nse l  çağ r ı ş ı m ­

l a ra yo l  açan yonut lar yap ı l m ı şt ı r. Ö rneğ in ,  A l ­

m a n  ( kad ı n )  sanatç ı M e ret Oppenhe i m' ı n  

( 1 9 1 3 - 1985)  Object (Le Oejeuner en forru­

re)/Nesne (Kürk üzerinde öğle yemeği) adl ı ya­

p ı t ı  kürk l e  kap lanm ış  b i r  çay f i ncan ı ,  tabağ ı ve 

kaş ı ğ ı ndan o l uşur. E l bette k i ,  c i nsel l i k l e  i l i ş k i ­

s i n i  kurmak  çok  k iş iye zor  ge l ecekti r. Ancak, 

ça l ı şmaya konu lan a d ı n  parantez i ç i nde o l a n ı ­

n ı n, yan i  L e  Oejeuner e n  fourrure ad ı n ı n, Ma­

net' n i n  bu yaz ı n ı n  başında an ı lan tab l osunun 

Le Oejeuner sur l'herbe a d ı n ı  taş ı d ı ğ ı  gözden 

kaç ı r ı l mazsa, o tab i oyla koşut l u k  kuru lması n ı  

sağ l amak i ç i n  konu lduğu  o rtaya ç ı kar. 



B i rkaç gerçeküstücü fem i n ist kad ı n  sanatç ı dan b i ri o lan O p penheim, re­

s im ve yonut lar ı nda kad ı n  o l man ı n  b i r i k i m l e ri n i  serg i l emeye, soruştur­

maya, kad ı n  c i nsel l i ğ i  i l e  erkeğ in  c i nsel  arzu nesnesi o l ma a ras ındak i  i n ­

c e  ç i zg iy i  be l i rtmeye çal ı şm ıştı r. 1 9 3 6  tari h l i  Hastabak1c1m a d l ı  yap ı t ı n ­

da gereç (ma lzeme) o larak meta l ,  kağ ı t, b i r  ç i ft  kad ı n  ayakkab ıs ı  ve i p  

ku l l anm ışt ı r. Ayak kab ı l a r ı n  top u k l a rı ndak i  ç i ç e k l e r  kasap i a r ı n  süs lemek 

üzere et ier in  üzer i ne koydu k lar ı  ç i çek l erd i r. B u  ç i çek l e r  ik i  aya kkab ı n ı n  

ters o larak  yan yana geti ri l mes iy le  o rtaya ç ı kan fo rmun neyi s imge led i ­

ğ i  konusunda kuşku lar ı  dağ ı tma ktad ı r. Et süs lemek üze re k u l l an ı lan ç i ­

çek ler, burada kad ı n  etin i n  serg i l enmesine katk ı da b u l unan nesne lere dö­

nüşmüştür. Ay rı ca, kad ı n  aya k kab ı s ı n ı n  başta ge len fet iş i st nesne ler  ara­

s ı nda yer a l d ı ğ ı  da unutu l mama l ı d ı r. 

M erel 

Oppenheim'ın 

1936 tarihli 

Hasatabakıcı m 

adlı çallıması 
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Antoine Bourdellt 

"Çömelmiş 

Yıkanan Kadın'1 

Fransız sanatç ı Antoine Bourdelle'in ( 1 861-1929) broz yonutu Çömelmiş 

Yikanan kad ı n  cinse l l iğ i n i  serg i leme amaçl ı d ı r. 1965 Verdu n  doğumlu  Nito­

le Eisenman' ın  Matisse Instal/ation/Matisse(/i) Kurgulamasi 'nda duvara 

ası lm ış  o lan, Matisse' in  ün lü  Dansçllar adl ı  su luboya kopyası nda öneml i  b i r  

değişi k l i k  yap ı l mıştı r. Dansç ı lar  d i reğe bağ l ı  b i r  erkek f igürünün çevresinde 

danseder d uruma geti r i lm iş lerd i r. B i r  fem inist o lan Eisenman erkek-egemen 

yaşamın üstesinden ge l i neb i leceğ in i  vurgulamak peşinded i r. Dansı, mekan i k  

b i r  maymun l a  ( resm in  so lunda) b i r l i kte b i r  takım kafalarla s imgelenen bebek­

ler ( resmin  sağ ındal iz lemekted ir. En sağda ise teker lekl i  ve ip bağ lanmış b ir  

fal/us, böylece b i r  oyuncağa dönüştürü lmüş olarak yer a lmakta ve bi raz önce 

bel i rti len vurgulamaya katk ıda bu lunma ktad ı r. 

Nicole Eistn· 

man'ın Matisse 

Installation 

Matisse(li) 

Kurgulaması 

Sağ sayfada 

Kiki Smith 

11Self porte" 





Eric Gill'in 

Ecstacy/Kendınden 

Geçme adlı çallıması 

Uyuyan Kadın 

adlı gravür 

çahJ111ası 

İ n g i l i z  sanatçı E r i c  Gi l l ' i n  ( 1 8 8 2 - 1 940)  Ecs­

tacy/l<endinden Geçme (Vecd) ad l ı taştan yon­

tu lmuş kaba rtması c i nsel  i l i ş k i n i n  verd i ğ i  hazzı 

an iatmayı amaç l amaktad ı r. 

Yonut sanat ı n ı n  c inse l l i k  konusunu hangi dozda 

ele a l d ı ğ ı n ı n  kavranabi l mesi aç ıs ı ndan, A B D ' l i  

sanatçı Jeff Koons'un 2 7  M ay ıs-30 Eylü l  1990 

gün leri aras ı nda gerçek leşti ri l en 42. Vened ik  B i ­

ena l i nde Aperto 9 0  baş l ı ğ ı  a l t ında serg i led i ğ i  ya­

p ıt lar ı  arası nda yer alan çal ışmalar ı n ı  anmak ye­

terl i o lacakt ı r. B i r  ara ü l kesi n i n  parlamentosuna 

üye o larak seç i lmeyi de başarm ı ş  o lan İtalyan 

porno y ı l d ı z ı  C i cciol ina'yla (gerçek ad ı :  Ilona 



Jeff Koons'un 

kendisi ile e�ni 

yatakta cinsel iliıki 

kurarktn gösteren 

bir yonut çalışması 

Staller) evlenen J eff Koons, Venedi k'te kend is i ­

ne özgü lenen sa lonun orta yer ine  gerçek boyut lar­

dan daha büyük boyutlarda yap ı l m ı ş  ve kend is i  i l e  

eş in i  yatakta c insel i l işk i  kurarken gösteren b i r  

yonut (ça l ı şmas ı n ı )  yerleşti rmişti . Bu  yonutun se­

g i led iğ i  görüntünün bir çeşitl ernesi o lan yağ l ı boya 

tuvalde ise Cicciol ina üstte Koons a ltta görü l ­

mekted i r. Koons b u  iş le r iy le de yetinmemiş, iz­

l eyen y ı l da Ci cciolina' n ı n  genital bö lges in i n  

ren k l i  fotoğ raf lar ı n ı  (ço k kez  kend i  pen is iy le 

bi r l i kte) çekti rmiş kanvas üzer ine ipekbaskı o la­

rak uyg u lay ıp  sergi lemişti r. Hard-porno (ya da 

,ığtr porno) say ı labi l ecek bu res im lere de KtrmiZI 

Popo/Red Butt gib i  ad lar koymuştu r. 

Jet! Koonş 

Kırmızı popo 

adlı hard-porno 

şayılabilecek 

çallıması 

Jet! Koons 

Pembe panter 

porselen yapım 
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Hans Belimor'in Doll l938 

Hans 

Bellmer'in 

Adsız 1958 

Hans Bellmer'in U ni ta adlı çalıımast 

B u  yaz ı n ı n  öncek i  sat ı r lar ı nda 

an latı lan  p eynirkeki, biftekkek, 

vb . ' l e r i n i n  yan ı s ı ra ö rnek lenen 

ötek i  maga z i n  foto ğ raf lar ı ndan başka 

sanatsa l n i te l i k l i  o larak görü l e n  fotoğraflar 

c i nse l l i k  aç ı s ı ndan 20 .  yy' ın ne den l i  u ç l a ra g i t­

t iğ i n i  kan ı t lar. D esen, res im ve yonut lar ıy la  da 

b i l i nen H a n s  B e l l mer' i n  1 9 3 8  ta ri h l i  Be­

bek/The Do //, 1946 tari h l i  b i r  kad ı n ı  k l ozette 

arkası dönük  ve e l i  anüsünde o l a ra k  gösteren 

Ads1z, 1 9 5 8  tari h l i  ve b i r  tabağ ı n  ger is i nde 

oturup  bacak lar ı n ı  açm ış b i r  kad ı n ı n  ya l n ı zca 

genital bö l gesi n i n  gözüktüğü Unica, vb. fotoğ­

raf lar ı ;  C i ndy Sherman ' ı n  1 9 85 ta ri h l i  Baş­

liksiz No 1 55 ve 1992 ta rih l i  Başl1ks1z No 253 



Cindy Sherman 

Adııı 155 

Rohert Mapplethorpe;l982 tarihli Marty ve Veronica 

ytlfta l ı  ren k l i  fotoğraf lar ı; Val i e  Export 'un  1969 

l .ı r i h l i  ya l n ı zca gen i ta l  bö lges i n i  aç ı kta b ı rakan 

ı; ı ms ı k ı  g iy i m l i  b ir  kad ı n ı n  g ö rü l d üğ ü  Genital Pa­

nic başl ı k l ı  performans fotoğrafı; Robert Mapp­

lethorpe'un  1980 ta r i h l i  Polyester G iysili 

/\dam/Man in Polyester S uit ad l ı  fotoğrafı i l e 

1 98 2  tari h l i  Ma rty ve Veronica ad l ı  fotoğ rafı; 

Cindy Sherman 

Adsıı 253 

Valie Export; jenital Panic 



Helmut N e wt on'un  1 9 7 6  tar i h l i , 

l<ürk Manto/u /(adın/Woman in a 

Fur Coa t a d ı n ı  taş ıyan ve g iyd i ğ i  

k ü  rk manto nun  boğaz d üğmesi i 1 i k ­

l enmiş  ama göğüs ler i n i n  a l t ı ndan i t i ­

baren vücudu aç ı kta, - yan i ,  göbeğ i ,  

gen ita l  bö lgesi  ve bacak lar ı  göz l e r  

önünde  yü rüyen b i r  kad ı n ı  g ö rü ntü - Jürgen Kıauke'nin 

1977 tarihli Dr. 

l ed i ğ i  fotoğ raf ı ;  J ü rgen Klau ke ' n i n  Müller'in seks Dükkanı 



1 977 tari h l i  Dr. Müller'in Seks Dükkam ya da İşte Benim Aşk Haya­

lim/D r. Müllers Sex Shop ader So stelle ich mir die L iebe var ad ı n ı  ver­

d i ğ i  ren k l i  ( ku rg u )  fotoğraf ı ;  G i l l es Berquet' n i n  1990 tari h l i  Başltkstz 

fotoğ rafı, vb. g ib i  ö rnek ler  c i nsel l i k-yoğun  fotoğ rafı n 20 .  yy.da ço k yol a l ­

m ış  o lduğunu kan ı t layan örne k lerden k im i ler id i r. B u  arada, c i nsel l i ğ i n  

g ü n ü m ü z  soyut res im ça l ı şmalar ına s ı zd ı ğ ı n ı  da an ı msata l ı m .  l< im i  soyut 

ça l ı şmalar  c i nse l çağ r ı ş ım lara yo l açan görüntü lerden o l uştu r u l maktad ı r. 

Gilles 

Berquet'nin 

19'10 tarihli 

Ba�lıksız 

fotoğrafı lOS 
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