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ônsözl 

Psikanalizin kurucusu olan Freud'un bilim ve sanat dünyasına ve 

böylece hayabn her alanına en büyük katkısı, bilinçalbrun/bilinçdışı­

run varlığı konusudur. Bilinçaltı, bireyin ve toplumsalın en derin ar­

zularının, düşlerinin ve hayal kınklıklarının toplu olarak bulunduğu 

kapalı bir mekan, gizli bir hazine gibidir. Bilinçalbna yolculuk ederek 

orada sıkışmış/basbnlrnış olan düşünceleri bilince taşımak için birey­
sel bir çaba, klinik bir destek ya da entelektüel bir emek gerekmektedir. 

Sanabn bu bağlamda önemi dikkate değerdir. Görsel imgeler ve si­

nematografik metinler; hem yaratıasının hem de sanatçının ilham 
kaynağı olan toplumsal birikimin belleğinin yansırnalandırlar. Bu ki­
tapta öncelikle; Freud' dan Jung ve La.can' a, Fromm' dan psikanalizin 

etkisiyle yazan diğer kınamalara atıflarla görsel imgelerin bilinçaltı 

çözümlenmeye çalışılmıştır. Daha sonra ise; psikanalizi ve dilbilimsel 
ça1ışma1an temel alan göstergebilimden yararlanılarak metin çözüm­

lemeleri yapılmıştır. Böyle bir kitabı bilim ve sanat dünyasına sunmak; 
görünür olan sorunların görünmeyen nedenlerini yüzeye(bilince) çı­

karmak ve görsel imgelerin bilinçalbnı deşifre etmek gereksiniminden 

kaynaklanmıştır. Dili kullanma biçimlerimiz kalıtsal ve kültürel ol­
duğu için; içinde bulunduğumuz dünyayı algılamalanmız daha zi­

yade bilinçsiz bir süreç içinde gerçekleşmektedir. Bireyin ve kolektifin 

bilinçdışırun arkeolojisini yapmak zorunlu bir gereksinimdir. Aksi 

halde görsellik sadece yüzer gezer bir imaj dolaşımını ifade edecektir. 
Bu ise hayabn sorunlarının bir giz olarak kalmasına, örtülmesine 

neden olacaktır. Amaamız, bu giz perdesinin açılmasıdır. Görsel im­

gelerinin bilinçalbrun açığa çıkarılması yoluyla; bireysel ve toplumsal 

düzlemde bir iç muhasabe yapma gereksinimidir. Bu kitabın; psika­

nalitik, dilbilimsel, sosyolojik, felsefik yaklaşımlarla görsel kültür üze­
rine çalışan araştırmaalara katkı sağlayacağını ümit etmekteyim. 

Dr. Ali Banş Kaplan 

Şişli, Nisan, 2020 
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Önsöz2 

Görsel İmgelerin Bilinçallı adıyla çıkan bu kitabın ilham kaynağı; 
filmlerin, dizilerin, fotoğraflann kısaca hayalı giderek daha çok kuşa­
tan görsel metinlerin içindeki gizli kod.lan çözümlemek ve bu yolla 
hayalı daha anlamlı kılrnakbr. Bir lıışka ifadeyle ilham kaynağı; görsel 
imgelerin bilinçalbnı bilince taşıyarak şifa bulmak ihtiyaadır. Zira gör­
sel metinler sadece görüntü değil, aynı zamanda bir dildir. İşte tam 

da bu noktada, görsel metinlerin bize ne söylediğini yorumlamada, 
göstergebilim ve psikanaliz temel referans alanlan olarak karşırnız.a 
çıkmaktadır. Kelimeler, sesler, imajlar ve bunların farklı kompozis­
yonlarından oluşan sinematografik metinler; yaşanan hayalın bir iz­
düşümünden öte, unutulan geçmiş hayatlann iz sürticüsüdür. Ve yine 
sinematografik metinler; tasavvur edilebilen potansiyel bir gelecek 
düşlemidir. O halde görsel imgelerin bilinçalb, esasen yaralıası olan 
insanlığın bilinçalbnın yansıması olarak ortaya çıkar. Bu kitap çalış­
masıyla, psikanalizden ve göstergebilimden yararlanılarak görsel im­
gelerin bilinçallı okunmaya çalışılmışbr. Yaşanan hayalın sorunlarına 

çözüm bulmak için belki de bu yolla şifa bulmak gerekmektedir. Bu 
kitabın lıışta iletişim ve sinema çalışmalan olmak üzere, sosyal bilim­
ler alanındaki diğer disiplinlere de katkı sağlayacağını umud ediycr 
rum. 
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Editiirlerin Notu 

GôRSEL İMGELERİN BİLİNÇALTI 

Psikanalitik Yaklaşım 

Dr. Ali Banş Kaplan 

Başta psikanalizin kuruaısu Freud olmak üz.ere, psikoloji alanın­
daki çalışmalara; Jung, Adler, Fromm, Rank, Anna Freud, Wundt, 
Binet, Wertheimer, Maslow, Piaget, Skinner, Lıshley, l.acan, Kristeva, 
Goffman, Deleuze, Foucault ve diğer birçok teorisyen katkıda bulun­
muştur. Psikanalizden sadece psikoloji alanında çalışan teorisyenler 
değil; aynı zamanda dil bilim, felsefe, sosyoloji, kültürel antropoloji, 
iletişim, sanat, göstergebilirn, ekonomi gibi sosyal bilimlerin farklı di­
siplinlerinde çalışanlar da yararlanmışbr. Zira insan ruhunu anlamak. 
onun içinde bulunduğu toplumun ruhunu da anlamakla mümkün­
dür. Nasıl bireyin ve toplumun tarihi, iç içe geçkin bir tarihselliği ifade 
ediyorsa; bireysel ve toplumsal psikoloji de iç içe geçkinlik arz etmek­

tedir. Bu nedenle insanı ve içinde yaşadığı toplumu anlamak için; yani 
bireyin ve kitlenin psikolojisini, davranışını anlamak için, sosyal bi­
limler alanında yapılan çalışmalarda psikanalize de başvurulduğu 
dikkati çekmektedir. İletişim ve sinema alanındaki akademik çalışma­

larda da psikanalitik yaklaşımın kayda değer bir ağırlığı vardır. Görsel 

imgeler, sadece nesnelerin imajları demek değildir; her imajın ve imaj­
lar dizgesinin psike>-sosyolojik bir tarihselliği yani arka planı vardır. 
Bireyin bilinçalb(bilinçdışı) ve toplumsalın kolektif bilinçdışı daima 
şimdiki zamanın içindedir. Bu durumda bilinçalb, aslında bireysel ve 
toplumsal davranışlann temel nedeni, bireysel ve toplumsal sorunla­

rın gizli/ örtülü kaynağıdır. O halde bilinçalbru bilince taşıma gerek­

sinimi, şimdiki zaman içindeki sorunları çözmek ve geleceğe rehberlik 
edebilmek için önem arz etmektedir. Göstergebilim alanında da özel­
likle Freud ve Lacan' ın çalışmalarından yararlanılmaktadır, çünkü an­

lamlı olan her şeyin tarihsel ve psikolojik bir bağlamı bulunmaktadır. 

9 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Sonuç olarak, Görsel İmgelerin Bilinçalb adıyla hazırlanan bu kitapta 
yer alan ilk yedi bölümde psikanalitik, son yedi bölümde ise göster­
gebilirnsel bir yaklaşımla, görsel metin analizleri yapılmaktadır. Psi­
kanalitik yaklaşıma başvuran çalışmalar, incelenen görsel metinlerin 
konusu gereği; felsefe, sosyoloji, edebiyat gibi alanlara da başvurmuş 
ve psikanalizi diğer disiplinlerle sentezleyen yonım1amalar ortaya 
koymuştur. 

Murat Akser, ''Hafıza Kimlik ve Arzu: David Lynch'in Mulholland 
Çıkrnazı'na Psikanalitik Bir Yaklaşım" adlı çalışmasında; Lynch'in 
Mulholland Çıkmazı filmindeki karakterle r üz.erinden, Freud ve La­
can' a referanslarla insan dilşüncesinin labirentlerinde dolaşmakta ve 
davranışların gizli kaynaklannı deşifre etmektedir. İd, ego ve süper 
ego arasındaki gerilim, arzunun tabnin edilemez varlığı ve zihnin to­
pografik yapısı, bir film metni üz.erinden aynnblı olarak izah edilmiş­
tir. 

Şeyma Coşkun ve Şeyda Akyol' un birlikte yazdıklan, "Kişilerarası 
İletişim Açısından, Benlik Sunumunda Yeni Medyanın İşlevi: İnstag­
ram Fenomeni Yeni Gelinler Üz.erine Bir Araşbrrna" adlı bölümde; 
yeni medya platformlarından biri olan instagraında yapılan görsel 
paylaşımlar üz.erinden bir analiz yapılmış ve benlik sunumunda sos­
yal medyanın nasıl bir işlevi olduğu ortaya konulmuştur. Yaz.arlar 
Goffman' dan yararlanarak, kişilerarası iletişimde benlik sunumunun 
nasıl gerçekleştiğini "instagram fenomeni gelinler" örneği üz.erinden 
incelemiştir. 

Fsra Demirci, "Şiddeti.n Pornografisi: Sevgi Kuramı Bağlamında "Sen 
Anlat Karadeniz" Dizisi İncelemesi" başlıklı yazısında; Fromm' dan ya­
rarlanarak şiddetin, sadizmin ve sevginin kaynağını teorik olarak in­
celemiş ve bir dizi örneği üz.erinden şiddetin insan ve toplum hayab 
üz.erinde nasıl bir travmaya neden olduğunu göstermiştir. Sağlıklı bir 
toplumsal yaşam için sevginin gerekliliğine işaret etmiştir. 

Cemre Su Kelav, "Korku Duygusunun Kaynağı Olarak Belirsizlik İm­
gesi: The Gmjunng Filminin Psikanalitik İncelemesi" konulu yazısında; 
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Freud, Jung ve I..acan' dan yararlanarak, bir korku filmi üzerinden, in­

sanın bireysel ve toplumsal kaygılanrun kaynağına inmiş ve belirsiz­
liğin insan ruhunda yol açbğı travmalan ortaya koymuştur. 

Fulya Öz.can, "Faucault' nun Biyo-Politikıı Kavramı Işığında Araf (2006) 

Filminde Kürtaj Temsili" adlı çalışmasında; Freud ve I..acan' dan etkile­
nen Foucault' dan hareketle, bedenin nasıl iktidar tarafından kontrol 

edildiğini araşbnnışbr. Bir film örneği üzerinden, "kürtaj" konusunu 

tarbşmış ve Foucault'nun biyo-politika kavram çerçevesinde, iktidarın 

kadın bedeni üzerindeki tahakkümünü ortaya koymuştur. 

Hüseyin Kaya, "Ayartma, Kötülük ve Sinemada Faust Uyarlamalan" 

başlıklı yazısında; Goethe'nin Faust eserinin sinema uyarlamalan üz.e­
rinden hem karşılaşbrmalı bir sinema-edebiyat incelemesi yapmışbr. 

Hem de " ayartma, kötülük, şeytan, iyilik, masumiyet" gibi temel kav­

ramlar çerçevesinde, insan ruhunun derinliklerinde yatan çıkmazlan; 

psikanaliz.den de yararlanarak felsefi bir yöntemle irdelemiştir. 

Ali Barış Kaplan, " Kültürel Bir Stereotip Olarak İslami Barbie Bebek Ol­
gusu Üzerine Psikanalitik Bir İçerik Analizi" adlı çalışmasında; Barbie 

bebek imgesinin alternatif İslami fonnlanm ana hatlarıyla ortaya koy­

muştur. Böylece yaz.ar, popüler bir oyuncak motifinin biçimsel olarak 

faklı kültürlerde değişik versiyonlannın ortaya çıkmasının, psiko-sos­
yolojik bir ihtiyaan gereği olduğuna dikkatleri çekmiştir. Zira işlevi 

bakımından klasik çocuk oyuncaklarıyla benzerlikler gösteren İslami 
Barbie bebek oyuncakları, bir yandan çocuğun toplumsallaşmasında 

bir araç işlevi görmekte, diğer yandan geleneksel çizgileri üzerinde ta­

şıyarak "hem geçmişe ait hem de çağdaş" olabilme iç gereksinimine 

karşılık verebilmektedir. Oyuncak bebek imgesinin farklı kültürler­

deki biçimsel versiyonları, ait olduğu kültürün dilini ve ruhunu yan­

sıtmaktadır. Yaz.ar'a göre, oyuncak ve çocuk ilişkisinde psiko­

sosyolojik bir bağlam vardır. 

Dr. Ali Banş Kaplan 

Şişli, Nisan, 2020 
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GÖRSEL İMGELERİN BİLİNÇALTI 

Göstergebiliınsel yaklaşım 

Doç. Dr. F. Neşe Kaplan 

Sausımre ile başlayan göstergebilirn çalışmalan; daha sonra birçok 
teorisyen tarafından geliştirilmiştir. Göstergebilirn konusunda ve dil­
anlam ilişkisi konusunda hem dilbilimciler hem de kültür kuramcılan, 
sosyologlar, felsefeciler, edebiyat kuramalan çalışmıştır. Peirce, Bart­

hes, F.co, Strauss, Bahtin, Lobnan, Greirnas, Metz, Wollen, Deleuze, 
Derrida, Kristeva gibi birçok teorisyen tarafından "gösterge, dil ve 
anlam" konusundaki çalışmalar sürdürülmüştür ve esasen "anlam'' 
sorunu üzerine çalışılmıştır. Dil bir işaretler sistemidir ve anlam ancak 
dilin sınırlan içinde oluşmaktadır. Sözlü, yazılı ve görsel dilin bir biçimi 
ve içeriği vardır. Biçim ve içerik ilişkisi; aslında gösteren-gösterilen iliş­
kisini ortaya koymaktadır. Anlam sabit değildir, bağlanbsaldır ve de­
ğişebilir. Dolayısıyla göstergeler bir dil dizgesi içinde yer alır ve 
anlamın oluşmasında bu dizgeyi oluşturan birimler arasındaki bağ­
Ianbsallığın önemi vardır. Kültür de bpkı dil gibi bir göstergeler diz­
gesidir. İnsanın icat ettiği bütün diller ve yine inanın yaratbğı kültür, 
işaretler sisteminden yani göstergeler dizgesinden oluşmaktadır. O 

halde insanlar ve kültürler arası ilişkilerde de, insanın yaratbğı görsel 
metinlerde de anlamın ortaya çıkmasını sağlayan "dil" dizgesidir. 
Dilin şifresini çözmek, iletişimi olanaklı kılmaktadır ve anlamı ortaya 
koymaktadır. O halde bir metni anlamak için, o metnin dil dizgesini 
oluşturan göstergelerin neyi işaret ettiğini çözümlemek gerekmekte­
dir. Metinlerin" düz anlam ve yan anlam" kahnanlannı ortaya koya­
rak; anlabnın nasıl kurulduğunu ve söyleme nasıl ulaşıldığını 
araştırmak gerekmektedir. Çünkü göstergebiliınsel yaklaşımda amaç; 
metinlerde anlamın nasıl üretildiği meselesidir. Göstergelerin anlamı 
üzerine, başta dilbilimsel olmak üzere; felsefi, sosyolojik, psikolojik, 
antropolojik yaklaşımlar ortaya konulmuştur. Ve böylece göstergebi­
lim; dil bilimden, mantıktan, kültürel antropolojiden, psikanalizden, 
sosyolojiden yararlanan bir bilim dalı olarak ortaya çıkmaktadır. Bu 
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nedenle göstergebilirnsel yaklaşım; mimari, edebiyat, sinema, televiz­
yon, fotoğraf gibi farklı alanlarda çalışan araşbnnaalann uyguladığı 
bir çözümleme yöntemidir. Anlamın ortaya çıkmasında; metinlerin 
dilinin deşifre edilmesi ve adeta arkeolojisinin yapılarak göstergelerin 
geçmişteki izlerinin sürülmesi gerekmektedir. Bu bağlamda anlam; 
şimdiki zamanda sabitlenemez, çünkü anlam geçmişe ve geleceğe de 
işaret eder. Anlam; geçmişin izini şimdiyle birleştiren ve geleceğe ta­
şıyan "bir süreğen dil içinde" dalına oluşma halindedir. Zira Deleuze 
ve Derrida'run çalışmalannda anlam, her daim çoğuldur ve belirli bir 
zaman-mekan içinde sabitlenemez. Göstergebilim ça1ışmalannda, psi­
kanaliz.den yararlanılmakta ve öz.ellikle Freud, Jung ve l.acan'ın etkisi 
dikkati çekmektedir. Zira Freud' a göre insan zihni topografik bir ya­
pıya sahiptir, yani dil gibi çok katmanlıdır. Görsel İmgelerin Bilinçalb 
adlı bu kitapta yer alan çalışmalarda da hem psikanalitik yaklaşım 
hem de göstergebilirnsel yaklaşım kullanılarak metin analizleri yapıl­
mışbr. Sinema filmleri ve dizi örnekleri üzerinden, göstergelerin an­
lamı deşifre edilmeye çalışılmışbr. Kitabın ilk 7 bölümü psikanalitik 
yaklaşımı, son 7 bölümü ise göstergebilirnsel yaklaşımı uygulamışbr. 
Her iki yaklaşım; öz.ellikle "dil ve anlam" ilişkisini tarbşmak ve sem­

bolik an1am1ann çözümlemesini yapabilmek bakımından birbirini et­
kileyip geliştiren yaklaşımlardır. Göstergebilimsel yaklaşımı kullanan 
çalışmalar; film ve dizi örnekleri üzerinden, görsel imgelerin sembolik 
an1am1annı çözümlemeye çalışırken, göstergebilimin yanı sıra sosyo­
lojik verilerden de yararlanmışbr. 

Seher Büyükbaş, "Teknoloji-Doğa ilişkisi Bağlamında Avatar Filminin 

Göstergebilimsel Çözümlemesi" adlı bölümde; insanın doğayla ilişkisini 
tarbşmış ve teknolojinin hegemonik toplumlann elinde bir tehdit ara­

ana dönüşeceği tehlikesini, bilimkurgu türünden bir film örneği ile 
dikkatlere sunmuştur. 

Cemal Uzunoğlu ve Nilüfer Pembecioğlu, "21. Yüzyıl Görsel Anla­

tılannda Yetişkinlerin Çocuksulaştınlması: Yeni Medya Dinamikleri ve" Ken­
dime İyi Bak" Film Çözümlemesi" başlıklı çalışmalannda; teknolojik 
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ilerlemelerle birlikte hayabn her alanında daha etkin olan yeni medya 
araçlarının özellikle yetişkinler üzerindeki etkisini, Greimas' a başvu­
rarak tarbşırken, aynı zamanda" çocuksulaştınlma" kavranu üz.erinde 
durmuşlardır. Geniş bir litaratür taramasıyla, geleneksel ve yeni 
medya üzerinden. yetişkinlerin çocuksu- laşbnlınası sorununu ircle­
leyen yazarlar; göstergebilimin ve psikanalizin olanaklanndan yarar­
lanan kapsamlı bir inceleme ortaya koymuşlardır. 

Abdulkerim Tunç, "Melancholia Filminin Göstergebilimsel Çö­
zümlemesi" konulu yazısında; Trier'in Melancholia filmi üzerinden; 
"insan-doğa, akıl-duygu, inanç-düşünce" gibi ikili karşıtlıklan irdele­
miş ve daha ziyade karakterler üzerinden derinlikli bir yorumlama 
örneği yapmışbr. 

Muz.affer Musab Yılmaz, "İngiliz Hasta Filminin Göstergebilimsel İn­

celemesi." adlı çalışmasında; Batı'nın Doğu' ya bakışındaki değişmeyen 
söylemi açığa çıkarmıştır. Bir uyarlama örneği olan İngiliz Hasta fil­
mindeki Oryantalist tutum, filmdeki karşıtlıklann deşifre edilmesiyle 
gösterilmiştir. Filmde Batı'nın yöneten, Doğu'nun ise yönetilen bir 
mekan olarak tasvir edildiğini eleştirel bir bakışla ortaya koyan yazar; 
ortak yapımlarda bile bu sorunun aşılamadığı tehlikesine işaret etmiş­
tir. 

Korhan Topcu, "Toplumsal Gerçekçilik Bağlamında Metin Erksan'ın 
Acı Hayat Filminin Göstergebilimsel Analizi" başlıklı yazısında; Türk Si­
nemasının 6CY1ı yıllarından bir film incelemesiyle, öncelikle toplumsal 
değişimin farklı boyutlarını ortaya koymuştur. Diğer yandan, filmdeki 
ikili karşıtlıklan yorumlayan yazar, modernleşme sürecinin bireysel 
ve toplumsal düzlemdeki etkilerini göstermiştir. 

Hüseyin Kaya, " Korkunç Gerçeğe Katlanmak; Gözetleme Kulesi Filmi­

nin Gösterdikleri" adlı çalışmasında; örtük bir toplumsal travma olan 
ensest sorununu incelemiş ve örnek film metninin olanaklan çerçeve­
sinde, bu sorunu aşma yönünde önermeler getirmiştir. Yazar, aile içi 
ilişkilerdeki şiddetin ve cinsel tacizin aşılması için, eril dilin toplumsal 
ve bireysel düzlemde eleştirilmesi gerektiğine; aksi halde, suskunlu­
ğun bir çeşit suç ortaklığı haline gelebileceğine dikkatleri çekmiştir. 
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Nilüfer Pembecioğlu, "Ekranlı Y aşarnın ötesinden Distopik Yan­
snnalar'' başlıklı yazısında; bir netflix dizisi örneği olan Black Mirror 
dizi filmini incelemiştir. Black Mirror dizisinin anlabsında yer alan 
göstergeler üzerinden, filmin gerçek dünya ile ilişkisinin nasıl kurul­
duğu incelenmiştir. Yazar, yeni medyanın olanaklarından biri olan 
netflix ortamında izlenilen dizinin, biçim ve söylem düzleminde izle­
yiciye ne sunduğunu derinlemesine irdeleyen bir çalışma ortaya koy­
muştur. 

Doç. Dr. F. Neşe Kaplan 

Göztepe, Nisan, 2020 
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1.Bölüm 

HAFIZA KİMLİK VE ARZU: 

DAVİD LYNCH'İN MULHOLLAND ÇlKMAZfNA 

PSİKANALİTİK BİR YAKLAŞIM 

Murat AKSER1 

ÖZET 

Bu araşbnna David Lynch'inMulholland Çıkmazı (Mulholland Drive 

y. David Lyrıch2001)'ını l.acan'ın psikanalitikkuramlançerçevesinde 
kimlik değiştirme ve fantezi oluşturma perspektifiyle ele alan bir oku­
madır. Lynch, filmlerini bilinçli olarak insan aklının yıkıa ve bilinçdışı 
tarafları üz.erine kurar. Mulholland Çıkmazı cinsiyetten (Love, 2004) an­
latı bilimine kadar (Lentzner, 2005; Mc-Gowan, 2004; Cook, 2011) farklı 
perspektiften birçok kez analiz edilmiştir. Bu detaylandırılnuş metin 
analizi, Lynch'in anlatı yapısını Zizekçi terminolojiye atıf yapan l.a­
cana terimler araalığıyla anlarnlandınnayı amaçlamaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Psikanaliz, Mulholland Çıkmazı Filmi, Hafıza, 
Kimlik, Arzu. 

1- Fenerbahçe Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Radyo Televizyon ve Sinema 
Bölümü, Prof Dr. Ôğretim Üyesi. 
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11 Eylül saldınlan öncesinde ve hemen sonrasında travma, hafıza, 
hafıza kaybı ve kimlik olgulannı ele alan pek çok film yayınlandı. VVin­
ter Sleepers (fom Tykwer, 1998), Memenw (Akıl Defteri, Oıristopher 
Nolan, 2001), Vanilla Sky (Vanilya Göğü, Cameron Crowe, 2001), 1he 
Boume Identity (G!çrnişi Olmayan Adam, Doug Liman, 2002) ve Inception 

(Başlangıç, Oıristopher Nolan, 2010) hafıza kaybı ve kendimizi olaylar, 

nesneler ve habrladığırnız algılanmızla nasıl tanımladığımız hakkın­

daki dramatik film özelliğindedirler (fubrett, 2001). Amerikan avan­

gart film yönetmeni David Lynch Lost Highway (Kayıp Otoban, David 

Lynch, 1998) ve Mulholland Drive (Mulholland Çıkmazı, David Lynch, 

2001) filmleriyle iki büyük katkıda bulunmuştur. Kayıp Owban, biri 
hayal diğeri gerçek olan benzer geçmişe sahip iki çiftin Doppelganger 
hikayesinde birbirlerinin alter egolarına kenetlenmiş kimliklere sahip 

iki adanu ele alır. Anılar ve kimlikler sahibini ararken vücudu aşar ve 

sonunda fantaziler çöker, onları yaratan adamdan kurtul�. 

Bu filmi psikanalitik bir yaklaşımla okumak mümkündür. Lynch' 

in karakterleri hem sadist, manyak, katil ve femme fatale hem de bun­

lara dönüşen maswn erkeklerdir. Bu karakterlerin tamaıru ödipal 

kompleksin anne, oğul ve baba üçlüsüne uyar. 1970'lerden beri psi­

kanalitik teoriler sinema çalışmalanna adapte edilmektedir'i. Sinema­

nın kadın, medya, algılayış, ontoloji unsurları ilk araşbrma alanlann­

dandır. Freud ve Lacan tarafından yazılan metinlerinm kullanılması, 

film teorilerine yeni bir perspektif sağladı. Bu teorilerin odak noktası 

önceki yaklaşımlarla, semiyotik ve feminist film teorileri gibi, bütün­
leşmeydi. Fakat bir süre sonra psikanalitik film kuramı film çalışma­

lannda diğer disiplinlerden, branşlardan eleştiri aldı. Tam psikanalitik 

okumalar unutulmaya yüz tutmuşken Sloven düşünür/ filozof Slavoj 

Zizek fe1sefe, psikanaliz ve film birleşiminden oluşan yaklaşunıyla po­
püler kültür tartışmalanna katkıda bulundu (Zizek, 2014; 199'2; 2001 ). 
Zizek'in yaklaşımı büyük kitlelerce kabul gördü fakat şu belirtilmeli 

ki film inceleme çalışmalarında yeni yollar 2CXXYlerde ortaya çıkmaya 
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başladı (Akser, 2011). Aygıt kuramı savunuculan tarafından önerilen 
sinema sürecini açıklamak için Lacan'ı kullanmaktan ziyade Zizek, 
film metinlerini La.cancı simgesel, imgesel ve gerçek kavramlanna 
göre okur (Zizek, 2014a). Onun, film metinlerindeki odağı analiz nes­
nesinin ana evrenidir. Böylece filme olduğu gibi yaklaşır, film çalış­
malanndaki gerçeklik, doğrusal anlatım, temsiliyet, izleyici katılımı, 
hayata ilişkinlik gibi konulardan uzak durur. Zizek 2CXXY de Washing­
ton Üniversitesinde Lynch'in Kayıp Otobanı üzerine, Lynch'i psikana­
litik kavramlarla okunması gerektiğini vurgulayan bir ders verdi 
(Zizek, 2014br. Zizek'in Lynch'i okumalanndan ilhamla bu dene­
mede Lynch'inMulholland Çıkmazı'ma. psikanalitik okuma yapılacaktır 
ve aynca bazı klasik Freudcu ilkeler kullarulacakbr. Psikanaliz çoğun­
lukla özne oluşumuyla ilgilenmektedir. Bir başka deyişle, kimliğe atıf 
yapan kültürel çalışmalar öznellikle kanşbnlmaktadır. Mulholland Çık­
mazıtamamen öznellik ve özne oluşumu hakkındadır. Bu yüzden filmi 
anlamlandırmada bilincin basbrılması kilit bir nokta oluşturmaktadır. 

Mulholland Çıkmazı: Bir Kimlik Bulmacası 

David Lynch yeniliğin ve macabre (ürkütücü)'nin önemli bir isimi 

olmuştur. Mulhol/and Çıkmazı, Lynch'in öncekitv dizisi Twin Peaks (İkiz 
Tepeler, David Lynch.1990)'in geleneğinde, ABC televizyon şirketine 

bir drama dizisi için pilot bölüm olarak çekilmişti Sınırları aştığı ge­
rekçesiyle şirket tarafından reddedilmesinin ardından çoklu karakter­
leri ve onlann kannaşık ilişkileriyle uzun metraj film olarak yayınlandı. 
İngiliz.cede /1 drive" hem yol hem de güdü anlamına gelir. Bu nedenle 
'yor kelimesi filmle ilgili iki yolu kesmektedir: hem kazanın meydana 
geldiği caddenin adı hem de filmin Freudcu psikanalitik alt metninde 
yer alan" ölüm güdüsü" ve /1 cinsiyet güdüsü". 

Mullwlland Çıkmazı genç bir kadının bir limuzinin içinde silahlı 
adamların onu öldürmeye çalışırken kaza yapması sonucu mucize 
eseri olarak kaçmasıyla başlar. Şokta olan genç kadın Beverly Hills' e 
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doğru yürür ve gaeyi çimlerde uyuyarak geçirir. Şafakla birlikte uya­
nır ve yaşlı bir kadının evinden ayrıldığını fark eder, gizlice evin içine 
sıvışır. Tam o sırada Betty Elnıs (Naomi Watts) gelir. Betty, Deep River, 
Ontario' dan Hollywood' a filın yıldızı olmak için gelen genç, sarışın 
bir kadındır. Kadının gizlice girdiği ev Betty' nin enişte ve teyzesinin 
evidir ve Betty de Beverly Hills'teki bu eve taşınmışbr. Biraz soma 
Betty teyzesinin evindeki giz.emli, genç, esmer kadını fark eder. Kadın 
kim olduğuyla ya da geçmişiyle ilgili hiçbir şey habrlarnamaktadır. 
Banyodaki posterden ilham alarak adının Rita (Gilda' nın posteri, Rita 
Hayward) olduğunu söyler. Birlikte çantasıru aradıktan sonra çantada 
büyük miktarda para ve giz.emli mavi bir anahtar bulurlar. Rita 
Betty'nin evine yerleşir ve ikili Rita' nın geçmişini aramaya başlar. 

Bu sırada genç filın yönetmeni Adam Kesher bir müzikal yapmaya 
çalışmaktadır fakat gizli patron Mr. Roque tarafından kontrol edilen 
Castigliani kardeşler çetesi baş aktrisi seçmesine izin vermez. Adam 
bu talepte ısrara olsa da çetenin bankadaki parasını çektiğini ve ya­
pıma şirketin işleri durdurduğunu öğrenir ve daha önce hiç görme­
diği Camille Rhodes'i başrole seçmezse ölümle tehdit edilir. Film 
projesi iptal edilir ve kansı onu terk eder böylece Adam pes eder, so­
nunda teklifi kabul eder. Bu arada Betty seçmelere gider ve ilk oyun­
culuk teklifini alır. Film yıldızı olma arzusu onu Adam'ın setine 
götürür ve il<isi göz göze gelirler. Ne var ki Betty başrol için seçmelere 
kalmadan aynlmak zorundadır çünkü Rita'ya kimliğini bulmasına 
yardım edeceğine söz vermiştir. Rita'yla buluştuktan soma il<isi Ri­
ta'nın arkadaşının (Diane Sullivan) evine giderler ve Diane'ın önceki 
ev arkadaşıyla buluşurlar. İçeri zorla girdiklerinde Diane'nin cansız 
bedeniyle karşılaşılırlar. Bu stresli günün sonunda il<isi yatakta sevi­
şirler. Sabaha karşı Rita uykusunda "El Silencio" diye sayıklar. Bu 
ipucu onlara Betty'nin gösteri esnasında mavi kutuyu alacağı İspanyol 
gece kulübünün adını verir. Rita eve gelip anahtarı kutuya soktuğu 
anda zaman-mekan-gerçeklik dönüşümü yaşanır. Bu birinci �lürn­
deki hikayenin sonudur (Bl ya da Kurgu seviyesi 2- K2). 
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İkinci bölümde, Betty'nin Diane Sullivan olduğunu görürüz. Bu 
bölümde (Kl) Diana lezbiyen sevgilisi ve oda arkadaşı tarafından terk 
edilmiştir ve şimdi Camilla Rhodes onun yerindedir. Bu kurguda o, 
ölen teyzesinin mirasını alan ve Los Angeles'ta aktris olmaya çalışan 
biridir. Bir rol almakta başarısız olan Diane, Rita ile tanışır ve sevgili 
olurlar. Rita Adam' ın yem filminde başrol olur. Adam, Camilla ile bir 
ilişki yaşamaktan mutludur ve Camille'nın başansıru ön plana çıkar­

maktan ve Diane' ı kıskandırmaktan zevk alır. Adam Camille ile evle­
neceklerine dair belirsiz bir şeyleraçıklar. Bunun karşılığında Camille 
Diane için bir rol alır. Öfkelenen Diane bir kiralık katil tutar, Camille'in 
fotoğrafını ve para verir( durumun böyle olup olmadığından tam ola­
rak emin değiliz). Filmin final sekansının ve bu kurgunun sonunda 
Diane deliye döner, şeytani şeyler görür ve amcası ve teyzesi korkunç, 
şeytani sesler çıkarır. 

Karakterler ve Onların Kannaşa1an 

Film açıkça ikiye bölünmektedir: kronolojik olarak K1 (dönüşüm 
öncesi) ve K2 (Betty, Diane olarak göründükten sonra). K1' de Betty, 
Rita ve Adam Hollywood' da yaşam mücadelesi verirler. Bu bölüm 
Diane Sullivan' ın mavi kutu ve anahtarla ilgili ilk kurgunun içinde 
yer alan daha derin bir hayaldir. B2' de Adam ve Rita kaz.ananken 
Diane ise kaybedendir. Film olay mebıi olarak iki şekilde okunabilir: 
ilkinde masum Betty kayıp Rita'yla buluşur ve ikisi birbirlerinin kim­
likleri/konumlarının değiştiği, geçmişin gelecek olduğu çarpıtılmış, 
gizemli bir zaman-mekana girerler. İkinci bölüm birinci bölümdeki 
lezbiyen sevgilisini kaybetmiş Diane'in umutsuzluğunu ortaya çıkarır; 
ilk kurguda ona ihanet etmiş olan Camille Rhodes daha güzel ve daha 
aşk doludur. Bunun karşılığına Betty birinci hayalinde ona kötü dav­
rananları cezalandırmak için kendini masum olarak yeniden yaratır, 
seksi Kanadalı (Betty) ikinci daha derin hayalde onun ilk hayalinin 
içinde gömülüdür. Bu daha dip hayalde Betty işleri kontrol albna alır, 
kayıp (şimdi Camille ona geri dönmüştür) Rita'yı yönetir ve başarılı-
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dır. Benim incelemem bu ilk okumaya odaklanmaktadır ki bu da tür 
dönüşümü/bükümüne, öykü ve uzay-.zamaıı; üst anlatı ve çerçeve 

metin arasındaki ilişkilere ilgi duyan uzmanlar için daha kullanışlı bir 
yaklaşımdır. 

Görsel 1: DianR/Betty başanlı olmak ister ve hayalinde bir başkası 

olarak başanyı kedine giJre şekillendirir. 

Üç kadın: Hayalin Parçalan 

Eğer gerçekliğin çerçevesi olarak Diane Sullivan' ı iki hayalin ve 

ikinci bölümün parçasının kaynağı olarak ele alırsak Diane'nin bastı­
rılmış bilinçdışının her iki bölümde de su yüzüne çıktığını söyleyebi­

liriz. B2' de Diane'nin gerçekliği kasvetlidir; bir kaybedendir ve yüzü 

ve vücudu körpeliğini kaybetmiştir. Sevgilisi Camille amaana ulaş­
mak için hem Diane'i yönetir hem diğer Hollywood şahsiyetleriyle 

cinsel ilişkileri varclır. Adam' ın filminde başrol alır, Diane ise Camille 

araalığıyla sadece ufak bir rol alır. Camille aynca Adam'la flört ebnek 
gibi Diane'i kıskandırmak için her şeyi yapar. Sevgilisi tarafından terk 

L'liildikten sonra Diane'nin Camille fantezisi gerçekçi şekilde bütün 
yoksunluğunu ortaya çıkara. O ne güzeldir ne de güçlü bu yüzden 

sevgilisi onu, bedelini güçlü adama ve güzel kadına karşı kaybederek 

l'K.foy� yere getirir. 
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İkinci seviye hayalde Diane'in id ve egosu, süperegosu tarafından 
kontrol edilir. Onu itaatkar ver yetenek.siz yapan niteliklerini reddeder. 
Diane kendini genç ve çekici olarak hayal eder. Bir Kanadalı olur 
-masumluğun bir işaretiv- ve Anglo üst sınıf davranışlanru takınır. 
Betty bu hayal dünyasında yetkindir. Camille ise -şimdi Rita 'ya 
dönmüştür-baskın kimliğinden yoksundur. Anılan tamamen gitmiş­
tir: hayab tehlike albndadır, alt planda bu siyah çete onun yönebnenle 
flört ebnesinin bir cezasıdır. Dönüşümün haritası bu noktada yardımcı 
olacakbr: 

Diane (B2-GK/Kl) Betty (B2-K2) c.amnıe(B2/Kl) Rita(Bl-K2) 

Amerikalı Kanadalı Meksikalı Meksikalı 

Suçlu masum femme fatale kimlik.5iz 

yönetilen yöneten edilgen yönetilen 

kumral sarışın esmer esmer 

çocuk anne anne çocuk 

Camilleilkkurguda (Bl-K2) Diane'ninarzunesnesidir. Dianeona 
tamamen sahip olmak için rüya içinde rüya gibi (Bl-K2) ikinci seviye 
bir kurgu yarabr. Bunu yaparken de Diane olan kimliğini bilinçdışında 
basbrır ki bu da onun ilk hayalinin yıkılmasına neden olur çünkü o 
çok fazla kendisidir. Böylece (bir rüyanın içindeki rüyadan uyanmış 
gibi) birinci kurgu olarak ikinci bölümde bilinçdışının dürtüleri ve ego­
sunun basbnlıruş arzulan arasındaki çözülmemiş çabşrnalan gün yü­
züne çıkar. Diane basbrılarak yeni bir benlik, Betty yaratılır. Yeni 
benlik, birinci bölümün Betty' sini ikinci bölümün Diane'i olarak gör­
düğümüzde, ikilik/ dualitenin yaratbğı tuhaf hisler içerisinde garip­
leşir. 

Diane'nin hayal yapısı, yeteneksizlik ve zayıf benlik gibi istenme­
yen unsurların,. başarı ve güzellik gibi arzulanan unsurlarla yer değiş­
tirmesi sonucu meydana gelir. Bu hayal kurma süreci farklı yoğwılaşır 
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fakat unsurlar Betty'nin imgesiyle ilişkilidir. Diane sansürden sıynlan 
olumsuz yönlerini köşeye sıkışbnr ve dönüştürür; nitekim kaba ve 
aşağılık Diane masum ve nazik olur. 

Gih'sel 2: Camilk Gilda'mn posterine bakar. Bu iki karakter sürekli 
birbirlerini yansıtır. 

Kimliklerin Değişimi: Y ansıbna ve İçe Abın 

Diane-Betty ve Camilla-Rita arasındaki kimlik değişimi Freudyen 
saplanma, ayırma, içe atım ve yansıtma kavramlarıyla açıklanabilir. 
Psikoloji biliminde yansıtma, benliğin istenmeyen yönlerini diğerle­
rine yansıtılmasıdır. Bl' de ikinci katman kurgunun yaratılmasıyla 
Diane, benliğinin olumsuz hislerini başkasının üzerine atarak dışa 
vurur. Kl' deki kaybeden olmaktan kurtulmak için saf ve kolay yöne­
tilme öz.elliğini K2' de Rita'ya yansıbr. Bunun karşılığında içe atım ara­
alığıyla Diane dışarıdan bir rol model alarak yeni benliği Betty'yi 
şekillendirir. Bu kaygı nesnesinin ikiye bölünmesine neden olur. Dia­
ne'in Kl' deki z.ayıf tarafı Kl' deki Camille'i rüyasında Rita yapacak şe­
kilde yansıtılır. Bu bölünme kendini kilit ve anahtar metaforuna 
dönüştürür. Rita' nın çantasında bulunan anahtar, derin bilinçdışı me­
kanı olan El Silencio' da Betty' nin çantasında beliren mavi kutuyu açar. 
Anahtar mavi kutuya girdiğinde ikinci kurgu yapısı kınlır ve birinci 
kurgunun tiz.erine çöker. Olayınyeni bölümü, filmin uz.ay-z.amanı ola­
rak Diane'nin gerçek benliğinin sadece bir kez gerçeklik çerçevesinden 
çıkarıldığını gördüğümüz anda başlar. 
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Görsel 3: Diane'nin fantazilerinin anahtan zaman zaman gizlenir. 

Bl' de Betly, Diane'nin masum genç benliği ve yetişkin dünyasına 
girme hakkında endişeleridir. Bu durum erken cinsellik döneminde, 
memeye saplarunayla sonuçlanır. Betly Rita'ya aşık olur olmaz sevi­
şirler ve zevk alarak birbirlerinin memesine dokunmaya başlarlar. 
Diane'nin Carnille ile seviştiği B2' de ise genital zevke ulaşmaya çalı­
şırlar ancak Camille bundan oldukça rahatsız olur ve bu onun gö­
zünde gerçekliğin bulanıklaşması, hayal gibi bir şoka neden olur. 

Heteroseksüel ilişkiler de aynı şekilde aa verici deneyimler olarak 
kurgulanır. B1-K2'nin ilginç, karmaşık öyküsünde Betly babasının ar­
kadaşına aşık olan bir kadını oynamak üzere seçmelere davet edilir. 
Seçmelerin öncesinde Betly Rita'yla alışbnna yaparken diyalog iki ka­
dına uygun olmadığı için durumu komik bulurlar. Betly'nin oyuncu­
luk acentesi onu, yönetmen ve filmin baş aktörünün kadın başrole 
karar vereceği yapımcının odasına getirir. Gösteri sırasında Betly ve 
yaşlı aktör(baba figürü) birbirlerinin hareketlerine karşılık vermeye 
başlarlar. Betly'nin �genç kadın (kız çocuk)-yaşlı adamı(baba) 
kendine çekip sevişmek için baştan çıkardığı hıtkulu bir heterosekruel 
sahne canlandırılır. Tahrik olan aktör şaşırır ve gerçek hayatta seviş­
meyi bitiremeyeceği için aa içindedir. Bu Diane'nin ikinci hayalindeki 
bir başkasının daha cezalandırılmasıdır. 

Seyirci olarak biz, sahnenin gerçeklik çerçevesinin içindeki bu seç­
meleriizlediğimizde öykünün kannaşıklığı aydınlığa kavuşur. Kl' de 
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zavallı Diane'nin K2' de çekici, yetenekli aktrise dönüşmesine kadar 
beş gerçeklik çerçevesine şahit oluruz. Yakın çekim sahneyi izlediği­
mizde bu, yatakta oturan Diane'nin yaratbğı hayal dünyasında kur­
gusal sahne olan (biz, seyirciler, sinemada olaylardan oluşan kurgu­
nun izlenmesi) biri daha derin kademede olmak üzere beş gerçeklik 
çerçevesi meydana getirir. Biz oyuncu seçmeleri sürecinin basitliğin­
den şüphelenmeye OOşladığıımzda (yönebnen sandalyede oturur, boş 
boş bakar, aktör ve yapımcı ayakta insanlann gelmesini bekler) sah­
nedeki gerilim artar; bu da oyunculuk acentesinin Betty'nin yeteneğini 
sınamak için sahte seçmeler düz.enled.iği gibi bir hissi yarabr. Ne var 
ki ikinci kurguda Diane kısa yoldan basit ve çabuk şöhrete kavuşmak 
istemektedir. Bu sahnenin gerçeklik çerçevesi aşağıdaki şekilde şema­

laşbnlabilir: 

Diane yatakla oturur (GK-1) 

Diane'nin ikinci hayali (GK-2) 

Diane' nin ikinci hayali (GK-3) 

Seçmelerin yapılınası 1 

Figtır 1: izleyici olamk bizim gerçekliğimiz. 

Seçmeler sahnesi Betty'yi Diane' e bağlar zira Diane' nin bilinçdışı 
hayalinin sınırlannı zorlamasının sonucu geri gelmeye başlar. Adam, 
yönetmen, yeni bir aktris seçmek zorundadır çünkü onun baş aktristi 
kayıp değildir (bu Rita' dır, Betty'nin ilk hayalindeki cezalandınlan Ca­
mille). Adam' ın cezası çete tarafından zorlanan başka birini -Camilla 
Rhodes- seçmektir. Bütün bunlar Diane tarafından yarabldığından 
beri iki hayal çatışır. Kl' de onu incitenleri cez.alandınna ihtiyaa, ba­
şanlı bir aktris olına arzusuyla çatışır. Bu yüzden manbksız bir adım 
ablır, Betty evde kendisini bekleyen Rita'yı kontrol etmek üz.ere seç-
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rnelerden aynlır. Seçmeleri terk etmeden önce kısa süreliğine göz göre 
gelen Betty ve Adam arasında açıklanamayan cinsel bir karşılaşma 
yaşanır. Adam'ın gözlerinde tereddüt ve merakın işareti belirir. Bu 
Adam' ın hayabru riske atma pahasına da olsa Camille yerine Betty'yi 
seçebileceği an olabilir. Diane'nin hayali zirvesi noktasındadır. Betty 
ilk hayalinde yönetmeni baştan çıkarabilecekken ve bunu yapma gücü 
varken sevgilisi Rita için hayatının şansını terk etmeyi tercih eder. 

Görsel 4: Mulholland Driue'ın açılışında fantnilerin gösterisi. 

Psikoz ve Şizofreni 

Diane'nin gözden kaçırdığı şey, fantezisinin iki katmanını aynı 
anda kontrol edebileceğini düşünmesidir gelgelelim ki gerçekte ya­
pamaz. Egosu düştüğü zaman bilinçdışı, bilinci ve kontrolü ele geçirir 
ve gerçek hayatta büsbütün yıkılır. Diane'in ilk hayalinin içeriği bilinç 
tarafından hiçbir dolaylama olmadan ikinci hayali yıkıldıktan sonra 
doğrudan ifade edilir. Aynca ilk hayali sona yaklaştıkça gerçekle ha­
yalin birbirine girmesiyle parçalanır; teyzesi amcasının küçük şeytan­
lar olarak kapının altından gizlice girdiğini görür. 

Diane'nin psikozuna neden olan ruhsal bozukluğunun başlangıç 
noktası B1' de kendini ölü olarak hayal ebnesidir. Betty ve Rita, Rita'nın 
kimliğini araşbrdıklarında isim etiketinde Dianeyazılı bir garsona 
denk gelirler, bu biliçdışı uyarı rüya gören Diane' e gerçek kimliğini 
habrlabr. Beklendiği üzere telefon rehberinde bütün LA.' da tek olan 
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Diane Sullivan'ı bulurlar. Bu Diane Sullivan Betty'nin yaşadığı yerden 
pek de farklı olmayan bir apartmanda yaşar. Betty ve Rita, Diane'nin 
gerçek hayattakine bir hayli benzeyen ev arkadaşı/ sevgilisiyle görü­
şürler. Diane'nin evine girdikten sonra onlar onun kokmuş cesedini 
bulurlar( ölme isteği). Bu ceset Diane'nin aynı yatakta rüya gören ken­
disine oldukça benzerdir. Diane ruhsal olarak yıkıldığında bilinçdışı 
gerçek hayabnda su yüzüne çıkar ve kendini vurur. İlk hayalinde bir 
adam tutar ve ona Camille'in fotoğrafını verir böylece onu kaçırabilir 
ya da öldürebilir ancak hangisi olduğu hiç bilmeyiz. 

Diane'nin evinde tekrar ortaya çıkan, çalan siyah telefon gibi biz.e 
rüyaları hatırlatacak bazı objeler sembol olarak karşımıza çıkar. Kahve 
fincanı K1' de Castigliani kardeşlere bir işarettir; daha sonra iki adamın 
rüyalarını konuştuğu Winkie'lerin akşam yemeğinde, son olarak da 
Diane' nin evinde tekrar karşımıza çıkar. Diane'nin eski sevgilisi ya da 
ev arkadaşına ait olan kül tablası ise Diane'nin rüya görmesinin işareti 
olarak ortaya çıkar. 

Benzer bir olgu olarak Diane'nin ilk hayalindeki yerler ve karak­
terler de farklı rollerle ikinci hayalde belirir. K1'de Adam'ın annesi 
Coco K2' de Betty'nin ev sahibi olur. Adam'ın K1' deki partisinde yü­
rümekte olan kovboy daha sonra K2' de onun kabusu olur. Camille'i 
öpen çekici kız K2' de çetenin kızı olur. K1' de hesabı ödeyen adam 
K2' de gördüğü rüyalan saplantı haline getiren adam olur. Bu adam 
Diane'nin kurgusunun çökmekte olduğunun bir başka kanıtıdır. Ar­
kadaşıyla kahvaltı yapan adam kabusunu anlatmaktadır ve rüyasının 
başkası tarafından kontrol ediliyormuş gibi göründüğünden bahse­
der. Bununla birlikte sokak tabelası film boyunca uyumlu değildir. 
Rita K2'de şoföre 1612 Havenhurst'e gitmeyi emretse de Diane'nin 
kurgusunun tutarlılığını aşarak Sunset Boulevard' a gelir. El Silencio' da 
sunucu bizi tüm bunların bir illüzyon olduğuna dair uyarır. Bu yorum 
bizim ve Diane'nin bir başkasının fantezisini yaşıyor olduğumuza işa­
ret etmektedir. 
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Görsel 5: Camille ve Betty birbirleriyle çahştığında gerçeklik Diane'in 
hayalinin üzerinde yıkılır. 

Lacan' a Gelincevi 

Gerçek, İmgesel ve Simgesel üç önemli l.acancı kavramdır. Gerçek 
imkansız hazzın alanıdır, simgesel ise dil ve iletişimin simgesel düz.e.­
nini ifade eder ve imgesel tarumlad.ığırnız imgelerin alanıdır (Zizek 
2CID. 9). 

Mulholland Çıkmazı'nda Diane ne kendi gerçeğiyle ne de ilk kur­
gusuyla mutludur. Bu sebeple kendi gerç-eğini yaratarak kendini Betty 
olarak hayal eder. Simgesel düzenini, hayalinde(fantezi) sarışın, üst 
sınıf Kanadalı kadın olarak değiştirir. Betty K2' de toplumun sembolik 

düzenini takip etmekte tereddüt etmez. Seçmelerde adamı tahrik eder 
ve rol kapmak için insanlarla flört eder. Sosyal davranışlan hayali kim­
liğinden gelmektedir. l.acan'ın çalışmalannda bahsedilen aynalama 
süreci, Diane' nin Betty olduktan sonra, sarışın peruğu taktığı zaman 
Rita'yı yansıtma seviyesine ulaşmasıdır. K2'de başkalarına duyulan 
arzu iki mislidir. Diane hem Kl' deki Camilla gibi olmayı arzulamak­
tadır hem K2' de Rita'nın ihtiyaçlarını karşılamayı istemektedir (tıpkı 
l.acancıçocuğun aynaya bakması ve yansımasının annesinin yansı­
ması olduğunu düşünmesi gibi). Bunların hayali yaratımlar olmasın­
dan dolayı Diane, ne Camille'in(Kl) ne de Rita'nın(K2) en içsel 
arzularını bilmez; o sadece koruma ihtiyaa gibi kendi arzularını Ri­
ta'ya yansıbr. Böylelikle Betty Diane'nin kafasındaki tüm hayatının 
çabşrnası olan seçmelere katılmak yerine Rita'nın yanına, eve döner 
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çünkü o aynı anda hem kendi için hem arzu edilen Diane için hayal 
kurar. Karşıtlık onun ikinci hayalindeki ürkütücü süper egosu ve bi­
rinci hayalindeki sembolik hukukunun arasında çabşmalandır. 
Betty' nin hayal dünyası Diane'nin bilinçdışıyla karışbğında imkansız 
gerçekle çabşır. 

Kl' de Diane'nin hapsedilmiş öznelliği kendini büyük ötekisi olan 
Carnille' de bulduğu için o bu sembolik düz.ende kendini içe abrnla ve 
yansıbnayla konumlandırır. Lıcan için ego imgesel algılar ve narsistik 
hayaller araalığıyla inşa edilir (Rivkin ve Ryan 1998: 123). Diane Ca­
mille ile Kl' de sahte bir narsistik birlik oluşturur ve narsislik bir benlik 
olarak Betty meydana gelir. Bu narsisizm kendini, Betty Rita'yı yatağa 
götürdüğünde ona doğruca (aynaymış gibi) bakıp "Sana aşığım." söz­
lerinde bulur. Diane'nin gerçeklik duygusunun, yaratbğı yeni benli­
ğindeki nesnesiyle bağı vardır. Onun aynası Rita olmuştur. Aynca 
ikisinin anne ve çocuğa benz.eyen bir ilişkisi vardır. Bu roller Diane'nin 
ilk kurgusunda yer değiştirir. K2' de Rita yardıma muhtaç bir çocuk 
gibidir ve oldukça özgüvenli Diane, bir anne gibi onun ihtiyaçlanndan 
sorumludur. Kl' de ise Diane Carnille'ya bağımlı çocuktur. K2' de an­
nenin tanımlanması sırasında, yukarıda bahsedildiği gibi Betty ve Rita 
arasındaki bu öz.el hassasiyet ilgili olarak birbirlerinin memelerine do­
kunduklarında Betty meme araalığıyla doyuma ulaşır. 

Yanlma, Betty'nin çantasındaki gerçege (beance) açılan mavi ku­
tuyla gerçekleşir. Bu küçük a nesnesi (objectpetit a), arzu nesnesinin 
gerçekleştirilemeyen aramada ebediyen kaybolmuş zevki ele geçir­
mesidir (Stam 1992:127). Bu aşamada ötekisinin kimliğini göz önünde 
tutarak Diane, benliğin imkfuısız bir bütünlüğü olan gerçeğe ulaşmaya 
çalışır. Böylece Kl' den K2'ye atlayış Diane'in Betty olarak Gerçek haz­
dan keyif aldığı saplanb noktası joussance'br. Fakat gerçeğe erişmek 
olanak.sız olduğu için onun hayali dünyası kendini imha eder. 

Ödipal Üçlü: Adam, E.ş� Sevgilisi ve Kovboy 
.K2'de Adam Daine'nin hayalinde muhtemelen Camilla'yı Dia­

ne' den çaldığı için (bununla birlikte birinci kurguda Camille bizzat ki-
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ralık katillerden kaçmaya çalışır ve hafızasını kaybeder) en ciddi ce­
zalandınlankişidir. Yönetmen Adam Kesher, onun eşi, eşinin sevgilisi 
ve mafya arasındaki ilişki Freudyen kuram açısından oldukça ilginçtir. 
K2' de Adam çevresindeki herkesle Oedipal kompleksin işaretini gös­
terir. Kl' de Camille ile flört etmesinin cezası olarak K2' de o kansına 
duyduğu aşkın ve kıskançlığın nevrotik semptomlannı gösterir. 
Adam kansını ve kansının sevgilisini kendi yataklannda yakaladığı 
zaman hiçbir üzüntü göstermez. Aksine ikisi Adam' a ebe-veynlerinin 
sevişmelerini bölen bir çocukmuş gibi davranırlar, hatta sevgililer 
kendi öz.ellerine müdahale ettiği için Adam' ı döverler. Bu ödipal üç­
lüde dünyadaki ilk erkeğin ismine sahip olan Adam, eşine (annesine) 
aşık olan fakat onunla sevişemeyen çocuktur. Onu döven (iğdiş 
edilme endişesi)vi aşkıyla (baba) cez.alandınlır. 

Onun fallik uzanbsırun bir diğer yönü de golf sopasıdır. Adam ne­
reye giderse gitsin golf sopasını da yanın da götürür, film yapımcısıyla 
olan toplanbsına bile. İlk tehdidi (mafya babası) aldıktan sonra dışarı 
çıkar ve mafya babasının limuzininin ön canmu tuzla buz eder. Bu 
obje aynca Adam' ın cinsel gücünün uzanbsıdır, keza evde onu terk 
edince dayak yer. 

Bir ebedi babanın, mafya babası, itibannı ve parasını kaybettirecek 
daha maskülen tehditlerine maruz kaldıktan sonra taviz verir. Adam 
bilinçdışının baskıladığı, onu taviz veremeye itecek, insanları kontrol 
etmeyi (film çekmek), sevişmeyi (baş aktrislerle) ve pahalı arabalara 
sahip olmayı arzular. MuUwlland Çıkmazı'nda Adamın kastrasyon ank­
siyetesi Kovboy figürüyle kişileştirilir. Bu kovboy esrarengiz bir şe­
kilde onunla iletişim kurar ve Camille Rhodes'uişe alma konusunda 
onu uyarır. Şunu belirbnek önemlidir ki kovboy Adam' a içsel beden 
ikilemine işaret eden "Ne istediğimi biliyorum" tümcesini tekrar et­
tirir. Adam nihai Amerikan erkek ego ideali olarak kovboyla yüzleş­
mektedir'. 
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Gihsel 6: Adam (JustinTheroux), Diane'in hayalindeki film yönetmJ!ni, 
stırekli 'babanın' tehdidi alhndadır. 

Büyük patron (Mr. Roque), ironik olarak cam panelin arkasında 
karanlıkta tekerlekli sandalyede ses.siz.ce oturan bir cücedir. Hiç kcr 
nuşmaz ve insanlar gelip ona rapor verir. Kiralık katil olan iki kardeşi 
yönetir; bilge bir Tann gibi kendisi ile ilgili her şeyiduvardaki cihazla 
izleyebilir. Bu, Diane'nin hayalinde Adam'ın hayabnı kontrol eden 
ses.5iz erktir. Lacanyan terimlerle Mr. Roque, babalık hukukunu temsil 
eden pere joissance'br. Bu denli güçlü somut hayal unsurunun yarabl­
ması sadece Kl' de ve K2' de filmlerde oynamayı isteyip de başrolü 
kaybeden Diane'i tatmin edebilir. 

Bir Üst Anlabnın Meta.psikolojisi: 

Sonuç 

MuUwlland Çıkmazı'nın metapsikolojisini açıklayacak olsaydık bu 
filmi okumanın Freudyen analizlerin dinamik, ekonomik ve topogra­

fik yönlerinin bir birleşimini gerektirdiğini söyleyebilirdik (Stam 1992: 
124). Diane'nin hayallerine neden olan içgüdüsel çabşma gibi psişik 
fenomenlerden dolayı dinamik olması gerekmektedir. Topografik 
olmak zorundadır çünkü fiziksel alan; gerçekliği bulanıklaşbran ve 
daha sonra onu çökerten hayallerin üz.erine inşa edilen hayalleri gös­
teren sistemler (bilinçdışı, önbilinç, bilinç) ve birimler (id, ego, süpe­
rego) bakımından ayrılmaktadır. Diane baskılannuş beden-ruh 
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materyalini bilinçli şekilde oluşturulan fantezisine dahil eder. Bilinç­
albna ulaşarak onu rahatsız eden gerçekliğine karşı bir duvar örmeye 
çalışır. Sesler, sözler, resimler ve hikayelerden oluşan (bu filmin) yeni 
söylemde yeni bir öznellik oluşturulur. Bu, Lynch tarafından, bizim 
filmin biçiminde yarık özne ve küçük a nesnesini(objectpetit a) ele aldı­
ğımız yeni bir söylem olarak çerçevelenmiştir. �biyen fantezilerinin 
yanı sıra Diane, Adam' ı ve mafyayı erkeğin cinsel ve ödipal kaygıla­
rının temsili olarak kurgular. Her iki fantezi çerçevesi de başarısızlıkla 
ve yaratıasının yıkımıyla son bulur. Betty Bl-K2'nin sonunda aniden 
ortadan kaybolur, Rita da onunla birlikte gerçeği ortaya çıkaran mavi 
kutuyu açtıktan sonra yok olur. B2-Kl'in Diane'i akıl sağlığını kaybe­
der ve muhtemelen iki hayalin içeri girip çıkması gerçek Diane'i inti­
hara sürüklemektedir. 

Mulholland Çıkmazı gerçekten çetrefilli terimleri içeren çok karmaşık 
bir filmdir. öykünün farklı bölümlerinde farklı insan gruplarını ve 
psikanaliz dışındaki farklı yaklaşımlara olanak sağlayan, çiftler ara­
sındaki ilginç ilişkilerin (Betty-Rita, Diane- Camilla, Adam-kovboy­
mafya, garson-kiralık katil-dedektifler) kurgularını içerir. Fakat 
psikanalitik unsurlar, bu filmdeki gibi görsel temsillerini bulan fante­
zilerin temelini oluşturur. Freudcu ve l.acancı kavramların genel ola­
rak Lynch'inçalışmasına uygulanması bize, Lynch'insinemasınınne 
hakkında olduğunu daha iyi anlayabilmemizi sağlamaktadır. 
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2Bölüm 

KİŞİLERARASI İLETİŞİM AÇISINDAN, BENLİK SUNU­
MUNDA YENİ MEDYANIN İŞLEVİ: 

INSTAGRAM FENOMENİ YENİ GELİNLER ÜZERİNE 
BİR ARAŞTIRMA1 

ÖZET 

Şeyma ÇOŞKUN2 

Şeyda AKYOL3 

Bu çalışmanın amaa yapbklan sunwn, dekorasyon, ev temizliği 
vb paylaşırnlarla son z.amanlarda adlarından yeni gelin olarak söz et­
tiren Instagram kullarualannın bu paylaşırnlan yaparken nasıl bir ben­
lik sunumu içerisine girdiklerini ortaya koymaktır. Nicel araşbnna 

yöntemlerinden anket yönteminin kullanıldığı çalışmada anket soru­
lan iki ölçek albnda toplanmıştır. Ölçeklerden birinde yeni gelinlerin 
Instagram kullanım özellikleri incelenirken diğerinde benlik sunum­

lanru örnek davranış sergileme, niteliklerini tanıtma, kendini sev-

1- Bu makale, Mannara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Halkla İliş­
kiler ve Tanıtım Anabilim Dalı'nda Yüksek Lisans yapmış olan Şeyma Çoş­
kun tarafından, Doç. Dr. Şeyda Akyol danışmanlığında yürütülmüş 
"Kişilerarası İletişimde Benlik Sunumu: Instagram'daki Yeni Gelinler Üze­
rine Bir Araşhnna" adlı Yüksek Lisans tezinden tür�tilmiştir.(Nisan 2019). 
2- Mannara Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Halkla İlişkiler ve Ta­
nı hm Anabilim Dalı, Kişilerarası İletişim Bilim Dalı, 2019 Yüksek Lisans 
Mezunu. 
3- Mannara Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Kişilerarası İletişim Anabilim 
Dalı, Doç. Dr. Öğretim üyesi 
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dinne, kendini aandınna ve tehdit oluşturnıa taktiklerinden hangisi 
üzerine oluşturdukları araşhnlmış ve araşbnna sonucunda yeni ge­
linlerin benlik sunumlarını örnek davranış sergileme üzerine kurgu­
ladıklan tespit edilmiştir. 

Anahtar Kelimeler. Kişi1erarası İletişim, Sosyal Medya, Benlik Sunumu 

Giriş 

Toplwnsal bir varlık olan birey diğer insanlardan soyutlanmış bir 

hayat sürdüremeyeceğinden her dalın iletişim içerisinde olmak zo­
rundadır. Konusu veya arnaa ne olursa olsun kişi her iletişim süre­
cinde kendisi ile ilgili bir izlenim oluşturmaktadır. Diğerleri üzerinde 
iletişim yoluyla oluşturulan bu izlenimler kişinin benlik sunumunu 
göstennektedir. 

Kişinin "ben kimim" sorusuna verdiği cevabı iletişim yolu ile diğer 
kişilere aktarma süreci olan benlik sunumu, sağlıklı bir iletişimin 
önemli unsurlanndandır. Öz.ellikle kişilerarası iletişim sürecinin iste­
nilen şekilde devam ettirilebilmesi için başarılı bir benlik sunumuna 
ihtiyaç vardır. 

Birey benlik sunumunu sadece kişilerarası iletişim yoluyla gerçek­
leştirmez. Kişi hiç kimseyle bire bir iletişime girmese bile giydiği kı­
yafetle, saçıyla, makyajıyla, kullandığı aksesuarlarla, bindiği arabalarla, 
yakasındaki rozetlerle ve daha pek çok şeyle benlik sunumunu ger­
çekleştirebilmektedir. Buda benlik sunumunun, kişinin kim olduğu 
ile ilgili etrafına verdiği mesajları içerdiğini göstennektedir. 

Son yıllarda iletişim ortamlarının sosyal medyaya kayması kişiler­
arası iletişimin de yüz yüze olmaktan çıkıp sanal ortama taşınmasına 
neden olmuştur Bu da Erving Goffman' ın benlik sunumunda değin­
diği sahne kavramını farklı bir boyuta taşıyıp bireylere benlik sunumu 
için yeni bir sahne ortamı oluşturmaktadır. Yani bireyin benlik sunu-
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munu gerçekleştirdiği ortarnlan sahne olarak tanımlayan Goffman' ın 
yaklaşımı günümüz iletişim ortamlanna uyarlandığında sosyal med­
yaya bu çalışmada benlik sunurnlannın yeni sahnesi adı verilmekte­
dir. Bu sahnelerden biri olan Instagram, kişinin ben kimim sorusuna 
verdiği cevabı fotoğraf veya videolar araalığı ile diğer bireylere aktır­
dığı popüler sosyal medya mecralanndandır. 

Her geçen gün yeni bir akımın popüler olduğu bu mecranın 
önemli isimlerinden birini ise yapbklan yeme-içme sunumlan, ev de­
korasyonlaİ-ı, düzen ve temizlik önerileri ile yeni gelinler olarak bildi­
ğimiz Instagram kullanıalan oluşturmaktadır. Bu doğrultuda yeni 
gelin kavramı yeni evlenmiş kadınlardan oluşmakla birlikte temelde 
daha çok yapbğı yeme içme sunumlan, ev dekorasyonu, düzen ve te­
mizlik paylaşımı ile bir tavn temsil eden kadınlan kapsamaktadır. Bu 
çalışmada yeni gelinlerin Instagram' da yapbklan paylaşımlarla nasıl 
bir benlik sunumu gerçekleştirdikleri ortaya konulmaya çalışılmışbr. 
Nicel araşbrma yöntemlerinden anket yönteminin kullanıldığı çalış­
mada öncelikle yeni gelin profiline uygun olduğu tespit edilen kişilerle 
Instagram DM üzerinden iletişime geçilerek anket sorulan paylaşıl­
rnışbr. Anket sorulan Değiştirilmiş Benlik Sunumu Taktikleri Ölçeği 
ve Instagram Kullanım ölçeği olmak üzere iki kategoriden oluşmak­
tadır. Instagram Kullanım ölçeği ile yeni gelinlerin demografik özel­
likleri ve Instagram kullanım bilgilerine ulaşılırken, Benlik Sunumu 
Taktikleri ölçeği ile kullanıalann örnek davranış sergileme, kendini 
sevdirme, niteliklerini tanıtma, kendini aandırma ve tehdit davranış­
lan üzerinden hangisi ile benlik sunumu �eştirdikleri tespit edil­
miştir. 

YÖNTEM VE KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

Yöntem 

Bu araştırmada bireylerin toplumsa] davranışlarını gözlem, deney 
ve test yoluyla nesnel bir şekilde ölçmek ve sayısal verilerle açıklamak 
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için kullanılan nicel araşbnna yöntemlerinden anket yöntemi kulla­
nılmışbr (Erişti, 2013: 9). öncelikle araştırma evrenine girecek olan ör­
neklemlerin belirlenmesi için hıstagram profilleri incelenmiş ve DM 
yolu ile iletişime geçilmiştir. Konuyla ilgili kısa bilgilendirme yapıl­
dıktan sonra sorular gönderilmiştir. Anket sorulan için iki ölçek ha­
zırlanrnışbr. Bunlardan ilki hıstagraın Kullanım ölçeği olup bu çalışma 
için özel olarak hazırlanmışbr. Bu ölçek ile katılımalann demografik 
özellikleri ve Instagrarn kullanırn dururnlan hakkındaki bilgiler elde 
edilmiştir. Diğer ölçek ise Jones ve Pittman (1982) tarafından 5 faktör 
olarak hazırlanan ve Boz' un (2012) doktora tezinde kullandığı Değiş­
tirilmiş Benlik Sunumu Taktikleri Ölçeğinin bu çalışma için yeniden 
düzenlenmiş halidir. Bu ölçek ile kablımalann kendini sevdirme, ni­
teliklerini tanıtma, örnek davranış sergileme, kendini aandınna ve 
tehdit davranışlanndan hangisi ile benlik sunumu gerçekleştirdikleri 

tespit edilmiştir. 

Araştırmada Olasılıklı Olamayan örnekleme yönteminden Kar­
topu ôrneklem yöntemi kullarulınışbr. örnekleme girecek kişiler se­
çilirken hıstagram' da #sunum yazarak arama yapılmıştır ve bu etiketi 
kullanan1ann paylaşımlanna ulaşılmışbr. Profiller incelenmiş ve pay­
laşılan fotoğraflarda yeme içme sunumlan, ev dekorasyonunda kul­
lanılan objeler, evde ağırlıklı olarak kullanılan renkler incelenmiş ve 
profil sahiplerinin evli olduklarına da kanat getirilen bilgilere ulaşıl­
dıktan sonra örnekleme dahil edilmeye karar verilmiştir. Sonrasında 
Instagrarn bu tarz paylaşımlar yapan kişileri öneri olarak karşımıza 
çıkamuşbr. Örnekleme dahil olabilecek kullanıalara ulaşıldıktan sonra 
Instagram' dan bu kişiler takibe alınmış ve direk mesaj DM yoluyla 
iletişime geçilmiştir. İletişime geçilen 253 kişiden 32' si ankete katılmayı 
kabul etmiş ve örneklem bu şekilde oluşturulmuştur. 

Araştırmada elde edilen verilerin istatistiksel çözümlemeleri SP55 
22.00 paket programı ku1larularak yapılmıştır. Araştırmada kullanılan 
2 ölçeğin verilerinin analizi ve iki ölçeğin karşılaşbrmalı analizleri fre­
kans, yüzde ve aritmetik ortalama ve standart sapma değerlerine da-
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yalı olarak yapılrnışbr. Katılımaların eğitim durwnu, çocuk sayısı, ev­
lilik süresi ve yaşadığı şehir değişkenlerine göre değiştirilmiş benlik 
sunumu taktik ölçeğindeki 5 taktiğin analizinde Tek Yönlü V aryans 
Analizi (One Way ANOVA) kullanılmışbr. Bu yöntemle elde edilen 
sonuçlarda anlamlı farklılığın ortaya çıktığı karşılaştırmalarda, farklı­
lıklann hangi gruplar arasında olduğunun belirlenmesi arnaa.yla BTu­
key LSD çoklu karşılaştınna testi uygulanmışbr. 

Kavramsal Çerçeve: Kişil.erarası iletişim ve Sosyal Medya 

Birey genelde diğer bireylerle olan iletişimi esnasında benlik su­
numuna ihtiyaç duyduğu için benlik sunumu kavramı kişilerarası ile­
tişim kavranu ile oldukça bağlantılıdır. Sosyal bir varlık olan insan 
pek çok nedenle ve amaçla planlı veya rastlanbsal, istekli veya zorunlu, 
resmi veya resmi olmayan,. sürekli veya geçici olmak üzere çevresin­
deki başka insanlarla çeşitli biçimlerde ve düzeylerde iletişim kumıak 
durwnundadır. Bu bağlamda kişinin kendisi dışındaki kişilerle kur­
duğu iletişime kişilerarası iletişim adı verilmektedir (Güngör, 2015: 
150). Yani kişilerarası iletişimde kaynak da hedef de insandır (Dök­
men, 1994: 18). 

Kişilerarası iletişim kavramı için yapılan ilk tanımlarda iletişime 
katılan bireylerin aynı mekan ve zamanda olmalan gerektiği bilgisine 
değinilirken son yıllarda değişen yaşam şartlan ve gelişen teknoloji 
sayesinde bu gereklilik ortadan kalkmışbr. Güngör' ün tanımında da 
değindiği gibi kişilerarası iletişime katılan bireylerin aynı mekanı ya 
da zamanı paylaşmaları gerekmemektedir (2015: 151-152). 

İnternet tabanlı iletişim ortamlarının hayatımıza girmesi ile birlikte 
kişilerarası iletişim yüz yüze olmaktan çıkıp sanal ortama taşınmıştır. 
Sosyal medya olarak bildiğimiz bu yeni iletişim ortamları sayesinde 
birey ses, görüntü, metin, fotoğraf gibi materyallerin bir İnternet sitesi 
üzerine yüklenmesi ile saniyeler içerisinde farklı kişilerle iletişim ku­
rulabilmektedir (Saitoğlu, 2018: 64 65). Bu da kişilerarası iletişime ka-
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blan bireylerin aynı mekan ve zamaru paylaşmalan gerektiği unsu­
runu yok etmiştir. 

İnternet teknolojisinin doğuşu çok eski yıllara dayanmış olsa da bu 
yeni teknolojinin hayabmızda önemli bir tüketim unsuru haline gele­
ceği 200Yli yıllara kadar ütopik bir düşünce olmaktan öte gitmemek­
tedir (Kulın. Nevruz. 2002:193 akt. Akyol, 2008: 94). Ancak 2mYli 
yıllara gelindiğinde Web 20'ın hayabmıza girmesi ile birlikte ortaya 
çıkan sosyal medya pek çok alanda ama özellikle de iletişim alanında 
bir çok yeniliği de beraberinde getirmiştir. İçinde medya kavramını 
banndınnasına rağmen geleneksel medyadan farklı olan sosyal med­
yanın en önemli özelliği ise herkesin bu mecralarda içerik oluşturabil­
mesi ve oluşturulmuş içerikler hakkında yorum yaparak görüşlerini 
belirtebilmesidir (Solmaz vd., 2013: 25). Bu durum bireylere özgür bir 
ortam sunduğu için kişi diğer bireylerle daha rahat bir şekilde iletişim 
kurabilmektedir. Çünkü birey gerçekleştirmek istediği iletişimi sosyal 
medyada daha önceden kurgulayabilmektedir. Bu da bireylerin di­
ğerleri ile daha sağlıklı bir iletişim kurınalarına ve bu sayede iç tatmine 
daha çabuk ulaşmalarına neden olmaktadır. 

Sosyal medya üzerine yapılan pek çok araşbnnanın kişilerarası ile­
tişimi olumsuz etkilediğine dair sonuçlar ortaya atılmış olsa da bunun 
aksi yönünde çalışmalarda oldukça fazladır. Çünkü hayat şartlarının 
insanları ailelerinden veya sevdiği insanlardan uzak yaşamaya itmesi 
ve anlık olarak onlarla görüşmenin ancak sosyal medya araalığıyla 
sağlanabiliyor olması sosyal medyanın sanıldığı gibi kişilerarası ileti­
şimi olumsuz etkilemediğini aksine bireylerin bu sayede diğerleri ile 
olan iletişimlerini güçlendirdiklerini göstermektedir. Ya da bir araya 
gelmesi zor grup veya ilişkilerin oluşmasına olanak sağlayan sosyal 
medya sanıldığı gibi sosyal bağlan zayıflatmamakta aksine güçlen­
dirmektedir (Bargh ve McKenna, 2004: 575). Hatta yapılan araşbrma­
lar sosyal medya kullanan bireylerin kullanmayanlara oranlara daha 
sosyal olduklarını ortaya koymuş olsa da burada dikkat etmemiz ge­
reken önemli bir husus var ki oda bireylerin ne kadar sosyal oldukla-
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nnı göstermek için sosyal medya kullandıklan gerçeğidir. Bu da bizi 
sosyal medya üzerinden geı\'eldeştirilen benlik sunumuna götünnek­
tedir. Yani sosyal medya sayesinde yüz yüze iletişime oranla bireyin 
kendini ifade etmede daha rahat bir ortama ulaşması kişilerarası ileti­
şimin yüzyüz.elikten çıkıp sanal ortama taşınmasında oldukça etkili­
dir. 

Sosyal Medyada. Benlik Sunumu 

Kişinin ben kimim sorusuna verdiği cevap olan benliği, Benlik ça­
lışmalarırun öncüsü olan William James, kişinin kendinin ne olduğunu 
söylediği her şeyin toplaııu olarak tanırnlarnaktadır (Bacanlı, 1997: 10). 
Kısaca benlik kişinin kendisi ile ilgili genel kanaatidir (İmamoğlu, 2009: 

67). Dinamik bir yapıya sahip olan ve kişinin hayatı boyunca gelişim 
gösteren benlik doğuştan gelen bir özellik değildir (Akçagöz, 2017: 
17). Benlik bilinci bireyin bebeklik döneminde kendini tanıması ile baş­
lamakta ve üstlendiği rollere göre değişip, şekillenmektedir (Beyazyüz 
ve Göka, 2012: 18). 

Benlik sunumu ise kişinin ben kimim sorusuna verdiği cevabı ile­
tişim yolu ile diğer bireylere aktarmasıdır. İnsanlann kendi haklann­
daki bazı bilgileri diğer insanlara iletme davranışı olan benlik sunu­
munda kişi diğer insanları etkilemek için giydiği elbiselerle, konuşma 
şekliyle, yürüme, oturma vb davranışlarla benlik sunumu gerçekleş­
tirmektedir (Çakmak, 2018: 142). 

Benlik sunumu Goffman' ın "Günlük Yaşamda Benlik Sunumu" 
(1959) adlı eseriyle literatüre girmiştir ve Goffman benlik sunumunu 
yüz yüze iletişim esnasındaki etkileşim olarak tanımlamıştır. Günlük 
yaşamın bir tiyatro sahnesine benz.etildiği yaklaşımda insanların gün 
içerisinde belli rolleri yerine getirdikleri ve bu rolleri yerine getirirken 
diğerlerini etkilemeye çalıştıkları savunulmaktadır. Bu nedenle diğer 
insanları etkilemek için birey rolüne uygun her davranışı sergileme­
mekte aksine seçici davranması gerekmektedir. Yani aslında benlik 
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sunumu kavramının temelinde bir seçicilik durumu mevcuttur 
(Şahaıı, 2013: 10). 

Goffman' a göre benlik sunumu sadece bireyin diğerleri ile etkile­
şim içinde olduğu sahne önünde değil sahne arkasında da devam et­
mektedir. Yani birey diğerleri ile etkileşim kurduğu esnada kendisi 
hakkında olumlu izlenimler oluştunnak için belli davranışlarda bu­
lunmaktadır. Ancak bu davranışların şekillenmesinde toplumsal statü 
ve sosyal şartlar etkilidir. Bu durum bireyin diğerleri ile etkileşim ha­
linde olmasa dahi davranışlarını şekillendirmektedir. Ancak sahne 
önü dediğimiz diğer kişilerle etkileşim halinde bulunulan durumdaki 
benlik sunumu ile sahne arkasındaki benlik sunumu birbirinden fark­
lıdır. Sahne önünde birey izlendiğini bildiği için daha planlı bir benlik 
sunumu gerçekleştirirken sahne arkasında daha rahat bir tavır sergi­
lemektedir (Goffman, 2004: 109). 

İnsanların kendilerini başkalarına kendi çıkarlarına veya imajına 
en uygun şekilde sunma çabalan için kullandığı taktikler olarak ta­
nımlanan benlik sunumu (Budak, 2CXXJ: 123), psikolojinin konusu ol­
masına rağmen iletişim yolu ile ortaya çıkan bir durum olduğu için 
iletişim bilimlerinin de inceleme alanına girmiştir. Bireyin kendini 
diğer bireylere aktarması ile alakalı olduğu için de kişilerarası iletişim 
için önemli bir konudur. 

Birey benlik sunumu esnasında kendisi hakkındaki bilgileri ol­
duğu gibi aktarabileceği gibi bazen idealindeki "ben" e uygun da dav­
ranışlar sergileyebilmektedir. Etkileşimin söz konusu olduğu benlik 
sunumunda birey kendisini karşı taraftaki kişilerin nasıl görmesini is­
tiyorsa o şekilde davranışlar sergilemektedir. Goffman' a göre etkileşim 
süreci benliğin sunumu olarak tanımlanır. Goffman (1959) insanlar 
için başkalannın onları nasıl algıladığının çok önemli olduğuna deği­
nerek, kişilerin başkalannın gözünde hoşa giden ve uygun olan bir 
imaj oluşturmak için benlik sunumu taktiklerini kullandıklannı söy­
lemektedir. Bu benlik sunumu ise çoğunlukla idealize edilmiş belli 
yönleri vurgulanmış, başkalanrun gözünde olumlu intiba uyandır-
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maya yönelik bir sunumdur (Şahan, 2013: 10). Bu durum kişilerarası 
iletişimi de etkilemektedir. Kişilerarası iletişimde başanlı olmak için 
bireyin ideal benliği ile gerçek benliğinin bir birine yakın olması ge­
rekmektedir. Kişi ideal benliğine ne kadar yakınsa o kadar mutludur. 
Ancak ne kadar uzak ise diğer kişilerle iletişiminde o kadar çok olum­
suzluk yaşayacakbr (Gürüz ve Eğinli, 2012: 252). 

Yukarıdaki bilgilerden de anlaşılacağı üzere benlik sunumu ile ki­
şilerarası iletişim oldukça içli dışlı konulardır. Kişilerarası iletişimin 
sosyal medya mecralarına kayması bireylerin benlik sunumu için de 
yeni bir sahne oluşturmaktadır. Bireyler, bir önceki bölümde detaylı 
olarak ele aldığımız benlik sunuınlannı günümüzde yüz yüze iletişi­
min yam sıra çevrim içi ortamlar dediğimiz sosyal medya mecrala­
rında da gerçekleştirmektedir. Yeni bir yaşam alam olarak gündelik 
hayata dahil olan sosyal medya bireyin benlik performansını devam 
ettirdiği ya da yeniden kurguladığı bir alamdır (Karaoğlu, 2015: 54). 
Son dönemlerde popülaritesi artan sosyal medya ile bireyler kendile­
rine, bilinenin yam sıra yeni benlikler inşa ebnektedir. Bu öz.elliğiyle 
sosyal medya bireye bir benlik inşası, benlik sunumu ve paylaşımı or­
tamı sağlamaktadır (Çalışır, 2014: 180). 

Baudrillard'ın simülasyon kuramında bahsettiği gibi sosyal med­
yada birey gerçeği yeniden üreterek gerçekten daha gerçekmiş gibi 
gösterebilmektedir. Yani kişi kendisi ile ilgili sentetik bir benlik ürete­
bilmekte ve bu benlik o kişinin gerçekteki benliğinden daha gerçekmiş 
gibi algılanabilmektedir. Baudrillard'ın medya araçlarının gerçeği yan­
sıbnak için değil gerçeği yeniden üretmek için var olduğunu savunan 
düşüncesi günümüzde sosyal medya içinde oldukça geçerlidir. 
Çünkü sosyal medya kişinin gerçekteki kimliğiyle iletişim kurabileceği 
bir ortam olmaktan ziyade kendine yeni bir benlik oluşturarak var ol­
ması ve iç tabnine ulaşmasına hizmet eden yeni medya araçlarıdır 
(Baudrillard, 2011: 11-20). 

Yeni iletişim ortamları hem gerçek hem de olası benliklerin dene­
yimlenme.sine olanak sağlamaktadır (Boz, 2012: 40). Bu mecralarda 
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birey gerçek benliğini sergileyebildiği gibi gerçek hayatta ulaşmak is­
tediği idealize ettiği benliğini de sunabilir. Çünkü çevrim içi ortamlar 
çevrim dışına oranla daha kontrollü bir alan sunmaktadır. Böylece bi­
reyler ideal benliklerini istedikleri gibi kurgulayabilir ve diğerleri ile 
paylaşabilirler. Çevrim içi ortamlardaki benlik sunumu yüz yüze ile­
tişimle kıyaslandığında değiştirilebilir ve manipüle edilebilir olınası 
nedeniyle bireyler benliğe ilişkin swıacaklan bilgiler konusunda seçici 
olmaktadır (Uçar, 2015: 314). 

Sosyal medya kişinin ön plana çıkardığı yönlerinin tanınmasına 
katkı sağlarken diğer yandan gerçek yüzün saklamasını sağlayan 
maskeli balo iklimi oluşturmaktadır (Çalışır, 2014: 18.3). 

Konuya ilişkin yapılan çalışmalann birçoğu teknoloji araolı ileti­
şimde idealize edilmiş bir benlik sunumu gerçekleştirdiğini öne sürse 
de buna karşı çıkan araşbnnalar da mevcuttur. Örneğin Back ve ar­
kadaşlan (2010) idealize edilmiş benliğin sunumunun wr olduğunu 
savunmaktadır. Çünkü, sosyal medyadaki çevremizin bir kısnunı ger­

çek hayattaki çevremiz oluşturmaktadır. Bu kişilerin yapmış olduğu­
muz paylaşımlara geribildirimlerde bulunması bizim oluşturmaya 
çalışb.ğırnız ideal benliğimizi olumsuz etkileyebilir. Veya oluşturulan 
ideal benlikle birey bir şöhret elde ettiğinde gerçek ortamda da görü­
nür olmaya başlayacakbr ve çevrim içi ortamdaki ideal benliğini ger­
çek hayata taşıyamadığında kauındığı şöhretini devam ettiremeye­
cektir. Fakat bu yöndeki çalışmalar henüz çok sınırlı olduğu için sosyal 
medyadaki benlik sunumu genel olarak ideal benliğin ortaya konul­
ması ve kişinin bu şekilde toplum içinde var olmaya çalışma çabalarını 
ele almaktadır (Şahan, 2013: 14). 

Araştınnamıza konu olan sosyal medya mecralarından Instagram 
ise Kevin Systrom tarafından 2010 yılında fotoğraf paylaşım programı 
olarak kurulmuş olup günümüzde fotoğraflar araalığıyla bireylerin 
benlik sunumlarını gerçekleştirebilecekleri ideal bir mecradır. Instag­
ram' da bireyler belli öz.eliklerini ön plana çıkararak nasıl bir insan ol­
duklarını inşa etmekte ve diğer insanlara sunmaktadır. Fotoğraflar 
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araalığıyla birey nerelere gittiğini, ne düşündüğünü, nasıl yaşadığını, 
kimlerle görüştüğünü, nasıl bakb.ğıriı ve nasıl durduğunu takipçilerine 
göstererek benlik sunumu gerçekleştirmektedir. Yani birey hıstag­
ram' da nasıl görünmek istiyorsa ona göre fotoğraf paylaşmaktadır. 
Goffman' ın tiyatro yaklaşımında değindiği gibi birey gerçek hayatta 
olduğu gibi sosyal medyada da kendisinden beklenen rollere uygun 
olarak davranarak benlik sunumu gerçekleştirmektedir. hıstagram, 
bireyin rolünü en iyi şekilde sergileyebilmesine olanak sağlayan gü­
nümüz salınelerindendir (Soncu, 2016: 222-229). 

hıstagraın çok az bir alanla kişiye oldukça detaylı bir şekilde benlik 
sunumu gerçekleştirebileceği imkan sunmaktadır. Çünkü insanlar an­
latmak istediklerini fotoğraflar araalığıyla anlatbklan için bir fotoğraf 
karesinde kullandıkları çeşitli öğelerle benliklerine dair onlarca mesaj 
verebilmektedir. Yeni iletişim ortarmnın olanaklannı kullanan bireyler, 
benlik sunumu açısından, modaya uygun trend eşyaları ve görünüm­
leriyle sosyal medyada yer alırken; hem kendilerini hem de eşyalarını 
geçici haz nesnesine dönüştürmektedir. Ali Banş Kaplan'ın ifadesiyle; 
moda ve tüketim kültürü ritüelleri, modern tapınak işlevi görmekte­
dir. Ve içine yeni medyanın da dahil olduğu iletişimaraçlan sayesinde, 
yeni çağın insanı için, hayat standartlannı gösterme pratiği, temel bir 
haz kaynağı haline gelmektedir (Kaplan, 2018: 231 ). Baudrillard' ın 
"Tüketim Toplumu" kitabında bahsettiği gibi arbk nesneler bir nesne 
olmaktan çıkıp prestij araa olarak kullarulınaktadır. Bu da insanların 
daha çok tüketmesine neden olmakta, tüketimin ihtiyaçtan çok kişinin 
benlik sunumuna hizmet ettiği görüşünü doğurmaktadır (2CIB: 12). 

Fotoğraflarda kullarulan nesneler haricinde fotoğraflann alb.na ya­
zılan mesajlar ya da kullanılan ernoji ve GIF'ler de fotoğrafta verilmek 
istenen mesap vurgulamaktadır. Bu da bize şunu gösterir: Birey Ins­
tagrarn' da paylaşnğı bir fotoğrafta öne çıkarmak istediği öz.elliklerini 
vurgulayarak benlik sunumu gerçekleştirmektedir. 

Sosyal medya benlik sunumu için bireylere yeni bir sahne ortarru 
oluşturmuştur. Kullanıalar bu salınede sergileyecekleri rolleri en iyi 
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şekilde gerçekleştirmeye çalışarak benlik sunurnlannı icra etmektedir. 
Kimi zaman gerçekte oldukları gibi paylaşımlar yapan bireyler ço­

ğunlukla gerçek hayatta olmak istedikleri ideal benliklerini öne çıkana 
paylaşımlar yapmaktadır. Sosyal medya araçlarının hemen hepsi ben­
lik sunwnu için uygun ortanu oluşturarak kişinin kendini en iyi şe­
kilde ifade etmesine ve bu sayede kişisel tatmine ulaşmasına katkı 
sağlamaktadır. Paylaşılan fotoğraflarla benlik sunwnuna ortnn ha­
zırlayan Instagram uygulaması ise içinde barındırdığı öz.ellikler saye­
sinde kişinin gerçek ben' den ziyade ideal ben kavramına hizmet 
etmektedir. Benlik sunwnunu en iyi şekilde gerçekleştiren birey bu 
mecrada fenomen olmaktadır. 

Araştırmamıza konu olan yeni gelinlerde Instagraın' da benlik su­
nurnlannı başarılı bir şekilde gerçekleştirmiş fenomen kişilerdir. 

BULGULAR 

lnstagram' da yaptıkları paylaşımlarla fenomen haline gelen yeni 
gelinler üzerine yapmış olduğumuz bu çalışmanın amaa yeni gelin­
lerin yapmış oldukları paylaşımlarla benlik sunumlanru nasıl ve hangi 
amaçla gerçekleştirdiklerini ortaya çıkannakbr. A yru zamanda bu ça­
lışma yeni gelinlerin demografik özellikleri hakkında bilgi edinmemizi. 
de sağlamaktadır. Bunların haricinde bu araştırma sosyal medyada 
fenomen olan diğer gruplar üzerine yapılacak olan araşbrmalara ışık 
tutacağı gibi, sosyal medya kullanıalannın benlik sunuınlannı nasıl 
�eştirdikleri üzerine yapılacak araşbmıalar için de önemli veriler 
içermektedir. 

Araşbnnaya yeni gelin profiline uygun 32 Instagram kullanıası 
kablnıış olup Instagraın kullanım ölçeği ve benlik sunumu taktikleri 
ölçeği ile elde edilen bulgular şu şekildedir: 

48 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Instagmm Kullanım Ölçeği Bulgulan 

Değişkenler Kategori n % llil 88 

Yaş 21-25 10 31,3 2.13 1.10 

26-30 14 43.8 
31-35 3 9,4 

36-40 4 12,5 

41-45 1 3,1 

Genel Toplam 32 100,0 

Yaşadığı Şehir Büyük Şehir 25 78,l 1,22 .420 

Küçük Şehir 7 21,9 

Genel Toplam 32 100,0 

Tablo 1: Yeni Gelinlerin Yaş Aralıktan ve Y aşadıklan Şehir 

Araşbımaya kablan yeni gelinlerin yaş ortalamasına ve yaşadıklan 
şehir bilgisine bakbğımızda kablımalann %43,B'inin 26-30 yaş aralı­
ğında olduğu ve %78,l'inin büyük şehirde yaşadığı bilgisine ulaşıl­
mışbr. 

Kategori n % x S8 

İlkokul-Ortaokul 1 3,1 2PJ .756 

Lise 15 46,9 

Üniversite 12 37/J 

Yüksek Lisans 4 12,5 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 2: Yeni Gelinlerin Egitim Dunanu Ortalamalan 
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Kab.lımaların %46,9' unun eğitim durumu lise düzeyindeyken 
Üniversite mezunu olanlann sayısı da azımsanamayacak bir değerde 
olup %37,S'tir. 

Mesleki Dmum n % 

Çalışıyor 10 31,2 

Çalışnuyor 22 68,8 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 3: Yeni Gelinlerin Mesleki Durumu Ortalamalan 

Katılımcılaıın mesleki durumu ile ilgili soruya verdikleri cevaplan 
çalışıyor ve çalışmıyor olarak kategorize edilmiştir. Ev hanımı olanlar 
çalışmıyor, diğerleri çalışıyor olarak değerlendirilen soruda kablıma­
ların %68,B'inin ev hanımı olduğu yani çalışmadığı bilgisine ulaşılmış­
br. 

Çocuk Sayısı n % x ss 

Yok 10 31,3 213 .942 
1 10 31,3 

2 10 31,3 

3 2 6,1 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 4: Yeni Gelinleri Çocuk Sayısı Ortalamalan 

Katılımcılann "Çocuk Sayınız" sorusuna verdikleri cevaplara bak­
bğımızda çocuğu olmayan, 1 çocuğu olan ve 2 çocuğu olanlann oran­
lanrun eşit olduğu görülmekte ve her biri %31,3' e tekabül ebnektedir. 
Bu sonuçları çocuğu var veya yok şeklinde değerlendirdiğimizde ise 

katılımcıların %68,7 sinin çocuk sahibi olduğu görülmektedir. 
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Evlilik Süresi n % x ss 

1-3 10 31,3 1.97 .782 

4-6 13 40,6 

7 ve ilstü  9 28,1 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 5: Yeni Gelinleri Evlilik Süresi Ortalamalan 

Katılımcıların evlilik sürelerine bakhğırnızda %40,6' sının 4-6 yıllık 
evli olduktan , %31,3'ünün ise 1-3 yıllık evli olduğu bilgisine ulaşıl­
rnışbr. 

Aylık Gelir n % x ss 

lSOO'den az 1 3,1 3.81 1.53 

1500-2500 6 18,8 

2500-3500 9 28,1 

3500-4500 5 15,6 

45@.5500 4 12,5 

5500 ve üstü 7 21,9 

Genel Toplam 32 100 

Tablo6: Yeni Gelinlerin Aylık Gelir Düzeyi Ortalamalan 

Araşbrmaya katılanlann aylık gelir durumuna bakbğırnızda kab­
lımcılann %28,l'inin 2500-3500 TL aylık geliri olduğu görülmektedir. 
Katılımcıların %21, 9'unun aylık geliri 5500 TL'nin üstünde iken 
%18,B'inin gelir durumu 1500-2500 TL'ye tekabül etmektedir. Kab­
lımcılann % 15,6' Si 3500-4500 gelire sahip olan katılımcıların %3,l'i ise 

1500 TL' den daha az aylık gelire sahiptir. Yapbklan paylaşırn1arda çok 
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fazla dekoratif ve zücaciye ürlinü kullanan yeni gelinlerin çoğunun 
aylık gelir ortalamasınm2500-3500 arasında çıkması bu soruya samimi 
cevap vermemiş olabileceklerini göstermektedir. 

Kategori n % x ss 

Hobi 11 34,4 1.66 48.3 

Sunum 21 65,6 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 7: Yeni Gelinkrin Instagram Kullanım Nedmleri 

Araşbnnaya katılanların %65,6 sı Instagram' ı yapmış olduğu 
sunwn görsellerini paylaşmak için kullanırken %34,4' ü Instagram' ı 
hobi amaçlı kullandığını belirbniştir. 

Saat n % x ss 

1-3 saat 13 40,6 1.72 .683 
4-6 saat 15 46,9 

7-9saat 4 12.5 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 8: Yeni Gelinkrin Giinliık Ortalama lntemet Kullanım Stıresi 

Araştırmaya kablanların %46,9' u günün 4-6 saatini kablımalann 
%40,6' sı ise günlük 1-3 saatini internete geçirmektedir. 
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Kategori n % x ss 

1-3 saat 18 56,3 1.56 .716 

4-6 saat 10 31,3 

7-9 saat 4 12.,5 

Genel Toplam 32 100 

1-5Tekrar 6 18,8 3,09 1.37 

6-lOTekrar 3 9,4 

11-15 Tekrar 12 37!> 

16-20 Tekrar 4 12.,5 

21 ve Üstü Tekrar 7 21,9 

Genel Toplaırt 32 100 

Tablo 9: Yeni Gelinlerin GUnlUk Instagram Kullanım SUresi ve Instgram' a 

Girme Tekrarlan 

Yeni gelinlerin %56;3'ü günlük ortalama 1-3 saatlerini hıstagram' da 
geçirirken %37,5'i günde 11-15 defa lnstagram' a girmektedir. 

Takipçi Sayısı n % 

SO))'den az 12 37!> 

S00>-10.000 4 12,5 

10.cm-20.000 5 15,6 

20.CXXY den fazla 11 34,4 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 10: Yeni Gelinlerin lnstagram Takipçi Sayısı Ortalamaları 
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Sosyal medya fenomeni olan yeni gelinlerin takipçi sayısına bak­
bğımızda %37.5'inin SOOO'den az takipçisi olduğu görülürken 
%34,4'ünün 20.CXXY den fazla takipçisi olduğu bilgisine ulaşılmıştır. Bu 
bilgiler ışığında yeni gelinlerin yaptıkları paylaşımlarla lnstagram' da 
fenomen olduklan ve pek çok kişinin dikkatini çektiklerini söylemek 
yanlış olmayacakbr. 

Kullanıcı Adı n % x ss 

Rumuz 10 31,3 3.63 1.26 

Bana Ait Olmayan Bir İsim 3 9,4 

İsmimin Bir Kısmı 8 25,0 

Geı\'ek İsmim 11 34,4 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 11: Yeni Gelinlerin Instagram Kullanıcı Adlan Ortalamalan 

Genellikle sosyal medya da fenomen olan kişiler gerçek isimleri 
yerine yaptıkları paylaşımlara uygun kullanıa adı seçmektedir. Yeni 
gelinlerin %34,4' ü gerçek ismini kullandığını belirtirken, rumuz kul­
lananların ortalaması ise %31,3'tür. Yani yeni gelinler kullandıklan 
kullanıa adlan ile de yaptıkları işe uygun benlik sunumu gerçekleş­
tirmektedir. 
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.. n 
� 

O/O x ss 

Resim Kullanmıyorum 1 3,1 4,25 1.24 

Bana Ait Olmayan Bir Resim 1 3,1 

Kendi Resmim 7 21,9 

İçinde Benim De Olduğum 
FŞm/ Ailemle Birlikte 

Bir Resim 8 25,0 

Evimde Kullandığım 

Bir Eşyanın Resmi 10 31,3 

Evimin Bir Köşesini 

Anlatan Resim 5 15,6 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 12: Yeni Gelinlerin Profil Fotoğraf Bilgileri 

Instagram' da benlik sunumu için kullarulan en önemli yer profil 
fotoğrafıdır. Yeni gelinler ise profil fotoğraflannda %31,3'lük bir oranla 
evlerinde kullandıkları bir eşyanın görselini profil fotoğrafı olarak kul­
lanırken %25'i içinde kendilerinin de yer aldığı bir aile fotoğrafı kul­
lanmaktadır. Katılımcıların çoğu yapb.ğı pay1aşımlann içeriğine uygun 
olarak ev dekorasyonunu ön plana çıkartan profil resmi seçerken 
içinde kendisinin de olduğu aile fotoğrafı paylaşan kullanıalar benlik 
sunumlanna aile ilişkilerini de dahil ehnişlerdir. 

Kategori n % x 88 

Her gün 19 59,4 1.47 .671 

Birkaç Günde Bir 12 37,5 

İki Haftada Bir 1 3,1 

Toplam 32 100 

Tablo 13: Yeni Gelinlerin Fotoğraf Paylaşım Sıklıgı 
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KatılımcıJarın %59,4' Ü her gün fotoğraf paylaşarak Instagram'ı aktif 
olarak kullanmaktadır. Sosyal medyada sık paylaşım yapmak görü­
nürlüğü ve bu sayede de popülariteyi artbrdığı için her gün fotoğraf 

paylaşımı yapan yeni gelinler sosyal medyayı kurallanna uygun kul­
lanmaktadır. 

Kategori n % x 8S 

1 Defa çekip paylaşıyorum 1 3,1 25.3 .sm 

1-5 fotoğraf çekip içinden 

secivorum 18 56,3 

5-10 fotoğraf çekip içinden 

seçiyorum 8 25,0 

l<Y dan fazla fotoğraf çekip 

içinden seçiyorum 5 15,6 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 14: Yeni GelinlerinPaylaştıklan Fotoğrafı Çekim Tekran 

Katılımaların %56,3' Ü Inbstagram' da paylaşacakları fotoğraflan 1-
5 tekrarda çektiklerini ve bu çekilen fotoğraflardan en iyisini seçerek 

paylaştıklarıru belirbnişlerdir. 

Süre n % x ss 

5 Dakikadan az 7 21,9 209 .734 

5-10 Dakika arası 15 46,9 

10 Dakikadan fazla 10 31,3 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 15: Yeni Gelinlerin Fotograf Çekimi için Harcadığı 'Zaman 
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Katılımcıların yoğunlukla 1-5 tekrar çektiği fotoğraflar için %46,9'u 
5-10 dakika arası fotoğraf çekimine zaman harcamaktadır. 

İfadeler Cevap Seçenekleri N s 

Kesinlikle Kahlmıyorum Kararsızım Kahlıyorum Kesinlikle 

Kahlmıyorum Katılıyorum 

N o/o n o/o n % n % n o/o 

Paylaşmtlanm 6 18,8 2 6,3 2 6,3 2 6,3 20 62,S 32 1,661 
diğer insanlara 

ilham olsun 

diye profilimi 

herkese açık 

tutuyorum. 

lnslagram' daki 3 9,4 1 3,1 2 6,3 8 25,0 18 56,3 32 1,273 
paylaşımlanm 

gerçek 

kifiliğiııı 
hakkında bilgi 

verir. 

lnslagram 7 21,9 2 6,3 9 28,1 3 9,4 11 3',4 32 1,550 
sayesinde 

daha 505yal 

oldum. 

lnstagram'da 6 18,8 5 15,6 8 25 4 12,S 9 28,1 32 1,483 
kendi 

hakkımdaki 

bilgileri 

aç1klanm 

Kim 6 18,8 1 3,1 4 12,S 7 21,9 14 4.3,8 32 1,533 
olduğumu 

samimi bir 

şekilde 

lnstagram' da 

sunanm. 

Tablo 16: lnstagram KullammAnketi 

Araştnmaya katılanJarın %62$i paylaşırnlanmla ile diğer insanlara 
ilham olmak için profillerini herkese açık tuttuklarını belirbniştir. Ka­
tılımcı1arın %56,3 Instagramdaki paylaşımlannm gerçek kişiliklerini 
yansıttığını düşünürken %34,4' ü Instagram saye;;ffide daha sosyal ol­
duklannı belirtmişlerdir. Kablımcılar kendi haklanndaki bilgileri hıs-
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tagrarn' da açıklama konusunda birbirine yakın cevaplar verirken 
%28,l'i bu görüşe kablrnıştır. Katılımcıların %43,B'i Instagram' da yap­
bklan paylaşımlarla kim oldukları hakkında samimi bir şekilde bilgi 
verecek paylaşımlar yaptıklaruu belirtmişlerdir. 

Değiştirilmiş Benlik Sunumu Taktikleri Ölçeği Bulguları 

Bu ölçek ile Instagrarn' daki yeni gelinlerin benlik sunum1annı 
örnek davranış sergileme, kendini sevdirme, niteliklerini tanıbna, ken­
dini aandmna ve tehdit oluşturma davranışlarından hangisi üzerine 
kurdukları tespit edilmeye çalışılmış olup bulgular şu şekildedir: 

Örnek Davranış Sergileme N % x ss 

Kesinlikle Katılmıyorum 4 12,4 3,30 1,29 

Katılmıyorum 5 15,7 

Kararsızım 8 25,1 

Kablıyorum 9 28,1 

Kesinlikle Kablıyorum 6 18,7 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 17: Yeni Gelinlerin ônıek Davranış Sergili!me Davnımşı Ortalmnalan 

Araşbrmaya kablan 32 yeni gelinin % 12,4' ü Instagram' da benlik 
sunumu taktiklerinden örnek davranış sergiliyorum ifadesine kesin­
likle kablrnamaktadır. Katılırncıların % 15,7 si örnek davranış sergili­

yorum ifadesine katılmıyorum cevabını verirken %25,l'i kararsız 
olduğunu ifade etmiştir. Instagrarn' da yapbğı paylaşımlarla örnek 
davranış sergiliyorum diyen katılımcıların ortalaması %28,l olup, ke­
sinlikle örnek davranış sergilemek için lnstangram da paylaşım yapan 
kattlımcıların orlalaması ise % 18,7ye karşılık gelmektedir. Bu sonuçlar 
doğrultusunda katılırncıların %46,B'i yaptıkları paylaşımlarla örnek 
davranış sergilemeyi arnaçladıklan tespit edilmiştir. 
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Kenaını -- . --- N U/0 x ss 

Kesinlikle Kablmıyorum 14 43,8 1,W ,870 
Kablmıyorum 8 25,1 

Kararsızım 10 31,1 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 18: Yeni Gelinlerin Benlik Sımumu Taktiklerinden Kendini Sevdirme 
Taktigi Ortalamalan 

Yeni gelinler Instagrarn' da sergilemiş oldukları benlik sunwnu tak­
tiklerinden kendini sevdirme taktiği için hazırlanan sorulara %43,B'i 
kesinlikle katılmıyorum, %25,l'i katılmıyorum ve %31,l'i kararsızım 
cevabını vermiştir. Bu sonuçlar doğrultusunda yeni gelinlerin yaptık­
ları paylaşımlarla benlik sunumlannı kesinlikle kendilerini sevdirmek 
gibi bir amaç üzerine kurmadıkları tespit edilmiştir. 

Tehdit Davranışı N % x ss 

Kesinlikle Kablmıyorum 30 93,8 1,10 , 442 
Kablmıyorum 1 3,1 

Kararsızım 1 3,1 

Genel Toplam 32 100 
Tablo 19: Yeni Gelinlerin Tehdit Davranışı Benlik Sımumu Taktigi 

Ortalama lan 

Yeni gelinler, Instagram'da sergilemiş olduklan benlik sunwnu 
taktiklerinden tehdit davranışı için hazırlanan sorulara %93,B'i kesin­
likle katılmıyorum, %3,l'i katılmıyorum ve %3,l'i de kararsızım ce­

vabını vermiştir. Bu doğrultuda sosyal medyadaki fenomen gruplar 
üzerine yapılacak olan ve benlik sunwnu inceleyen araşbrmalardan 
tehdit davranışı kategorisini çıkartabileceğimiz sonucuna varabiliriz. 
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Kendini Aandırma N % x ss 

Kesinlikle Kablmıyorurn 16 50 1,63 ,7(J2 

Katılmıyorum 13 40,7 

Kararsızım 2 6,2 

Kablıyorurn 1 3,1 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 20: Yeni Gelini.erin Kendini Acındırma Benlik Sumanu Taktiği 

Ortalama lan 

Yeni gelinler, Instagram' da sergilemiş oldukları benlik sunumu 
taktiklerinden kendini aandınna taktiği için hazırlanan sorulara %50'i 
kesinlikle katılmıyorum, %40,7i katılmıyorum, %6,2' si kararsızım ve 
%3,l'i kablıyorum cevabını vermiştir. Bu da yeni gelinlerin benlik su­
numu için kendini aandırma taktiğini kesinlikle kullanrnadıklanru 
göstermektedir. 

Cevap Seçenekleri N % x ss 
Kesinlikle Kablmıyorurn 8 25 2,'ZJ 1,05 

Kablrnıyorurn 12 37p 

Kararsızım 7 21,8 
Kablıyorurn 4 12,6 

Kesinlikle Kablıyorurn 1 3,1 

Genel Toplam 32 100 

Tablo 21: yeni Gelini.erin Nirelikl.erini Tanıtma Benlik Sumanu Taktiği Ortala­
malan 

Yeni gelinler, Instagram' da sergilemiş oldukları benlik sunumu 
taktiklerinden niteliklerini tanıbna taktiği için hazırlanan sorulara 
%25'i kesinlikle katılrnıyorum, %375'i, katılmıyorum, %21,B'i karar-
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sızım, %12,6'sı katılıyorum ve %3,l'i kesinlikle katılıyorum cevabını 

vermiştir. Bu cevaplar doğrultusunda yeni gelinler benlik sunumunda 

bir nebze de olsa niteliklerini tanıtma taktiğini kullannuş olsa da genel 

manada benlik sunurnlannı niteliklerini tanıtma üzerine kurmadıkları 
tespit edilmiştir. 

Anket Bulgularından Elde Edilen Verilerin Yorumlanması 

hıstagram kullanım ölçeği sayesinde elde edilen bulgular ışığında 

varılan sonuçlan şu şekilde özetleyebiliriz: 

Instagram' daki yeni gelinlerin benlik sunumu üzerine yapılan bu 
araşbrına sonurunda ulaşılan demografik özelliklere göre katılıma­

lann yaş ortalamasının %43,8 ile 26-30 arasında olduğu, %78.l'inin 

büyük şehirde yaşadığı, eğitim düzeylerinin %46.9' ile lise mezunu 

olduğu , %68.B'inin ev hanımı olduğu, %68.7sinin çocuk sahibi ol­

duğu ve evlilik sürelerinin %40.6 ile 4-6 yıl arasında olduğu tespit edil­

miştir. Bu bilgilere bakbğımızda evlilik sürelerinin 4-6 yıl arasında 

çıkmasının nedenini evliliklerin bu süre içerisinde monotonlaşbğı ve 

bu nedenle özellikle çalışmayan evli kadınların kendilerini yani ben­

liklerini sunabilecekleri yeni alanlar araması ve sosyal medyanın da 

buna uygun ortam sağlaması etkili olmuştur diyebiliriz. Yeni gelin­

lerin çoğunun lise mezunu olması ve günümüzde bu eğitim düz.eyi­

nin düşük bulunması bu kadınları farklı alanlarda başarılıyız demeye 

ibniş olabilir. Çünkü çalışmayan ve lise mezunu olan evli bir bayanın 

hayab genelde evi ve evde yaptıklan ile ilgili olduğu için bu alanda 

ne kadar iyi olduğunu gösteren paylaşımlar yaparak benlik sunumu 

gerçekleştirmektedir. Katılımcıların çoğu büyük şehirlerde yaşadık­

larını belirtmişlerdir. Büyük şehrin insanı yalnızlığa itmesi ve çalışma 

hayabnda aktif olmayan bir kişinin kendine sosyal medya mecralan 

üzerinden bir uğraş araması oldukça normaldir. Yeni gelin profilleri 

incelenirken evlerin çok düz.enli, temiz ve masalsı oldukları tespit edil­

miştir. Ancak katılımcıların %68,7 si çocuklu olduklarını belirtmişler­

dir. Çocuklu bir evin bu denli düz.enli olması paylaşılan fotoğrafların 
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kurgu olına ihtimalini güçlendinnektedir. Aynca evlerin dekorunda 
kullanılan pembe tonlarının yoğunlukta olması da çocuklu bir ev için 
masalsı bir ortam oluştururken bu ortamda yetişen çocukların gerçek 
hayatla bağlannın kopmasına neden olabilir. 

Araşbrma sonucunda yeni gelinlerin %46.9' unun günde 4-6 saati 
internette geçirdiği, %56.3' ünün günde 1-3 saati hıstagram' da geçirdiği 
ve bu süre içerisinde %37.S'nin günde 11-15 defa Instagrama girip çık­
bğı bilgilerine ulaşılmışbr. Paylaşılan fotoğraflara bakbğımızda aşın 
düzenli ve temiz evler görmekteyiz. Üstelik kablımalann çoğu ço­
aıklu olduklannı belirbnişlerdir. Bu denli düzenli bir eve sahip olan 
ev hanımlanrun üstelik çoaıklu olmalarını da göz önünde bulundu­
rursak İnternet ve sosyal medyada bu kadar çok vakit geçirmek için 
nasıl zaman buldukları sorgulanması gereken bir konudur. Bu da yine 
paylaşılan fotoğrafların gerçekten çok kurgu olduğu düşüncesini akıl­
lara getirmektedir. Instagraın kullanım ölçeğinden elde ettiğimiz ve­
rilerle yeni gelinlerin demografik ve sosyo ekonomik durumlan 
hakkında bilgi edinmiş olınakla birlikte yaptıkları paylaşımlarla bu 
ankete verdikleri sonuçlan karşılaşbrdığımızda benlik sunumlarını 
bir kurgu üzerine oturttukları ve gerçek bir benlik sunumundan zi­
yade idealize edilmiş bir benlik sunumu �eştirdikleri sonucuna 
vanlmışbr. 

Benlik sunumu taktikleri ölçeği ile elde edilen bulgular sonucunda 
ise yeni gelinlerin benlik sunurnlannı önek davranış sergilemek ama­
ayla gerçekleştirdikleri tespit edilmiştir. Bu da yeni gelinlerin yapbk­
lan paylaşımlarla ev işlerinde, yemek ve sofra düzeni bilgisi husu­
sunda ve daha pek çok konuda sıradan ev hanımlanndan farklı ol­
duklannı göstermek amaayla yani diğer kadınlara örnek olına ama­
ayla benlik sunumu gerçekleştirdiklerini göstermektedir. örnek 
davranış sergileme, kendini sevdinne, kendini aandınna, tehdit dav­
ranışı ve niteliklerini tanıtma başlıklı benlik sunumu taktiklerinin eği­
tim durumuna, gelir düz.eyine, çocuk sayısına ve evlilik süresine göre 

karşılaştınlmasında ise anlamlı bir farklılık göstermediği belirlenmiş­
tir 
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Sonuç 

İnsan hayab boyunca hep kendisini diğerlerine anlatma ihtiyaa 
duyar. Yani "ben kimimr' soruswıa verdiği revabı hem diğerlerinden 
duymak ister hem de verilen cevaplara göre kendisini şekillendirir. 
Bu doğrultuda doğuştan gelen bir özellik olmayan benlik, kişinin ken­
dini fark ebnesi ve diğerleri ile iletişime girmesi ile oluşmaktadır. Ken­
dini tanıma ve iletişim yoluyla oluşan benliğin dışa vurumu ise kişinin 
benlik sunumunu göstermektedir. Birey doğal bir şekilde farkında ol­
madan benlik sunumunu gerçekleştirebildiği gibi bilinçli olarak, ba­
şarılı yönlerini vurgulayacağı şekilde de benlik sunumu gerçekleşti­
rebilmektedir. Birey aslında olmak istediği kişiye dönüşmesi zorsa 
kendisini olmak istediği kişi gibi gösterme çabasına girecektir. Yüz 
yüze iletişim anlık olarak gerçekleştiği için kişi kendisini her daim 
olmak istediği kişi gibi gösteremeyebilir. Yani planlanmış bir benlik 
sunumu gerçekleştiremeyebilir. Ancak sosyal medya araçları plan­
lanmış benlik sunumu için oldukça uygun ortamlardır. Çünkü birey 
sosyal medyada idealindeki "ben" olarak rahatlıkla iletişime geçebil­
mektedir. Pek çok nedenle birlikte bu neden de kişilerin sosyal med­
yayı yaygın olarakkullanmalannda oldukça etkilidir. Yapılan literatür 

taraması ve alan araştırması göstennektedir ki sosyal medya mecralan 
benlik sunumu için bir sahne konumundadır. Bireyler bu mecralarda 
kendileri ile ilgili önceden planladıklan mesajları paylaşarak benlik 
sunumu gerçekleştirmekte ve çok fazla kişinin dikkatini çekebilmek­
tedir. Birey sosyal medyada yapbğı paylaşımlar için ne kadar çok ki­
şiden olumlu geribildirim alırsa o derece iç tatmine ulaşacakbr. Bu 
araşbrmada yapılan literatür taraması ve saha araşbnnası sosyal med­
yanın kişilerarası iletişimde etkili olduğunu ve bireylerin sosyal med­
yada benlik sunumu gerçekleştirdiklerini ortaya koymaktadır. 

Araşbrma sonucunda yeme içme sunumları, ev dekorasyonları, 
temizlik önerileri, aile ve sosyal çevreleri ile olan iletişimleri hakkında 
yapbklan paylaşımlarla adlarından yeni gelin olarak söz ettiren Ins­
tagram kullaıualannın paylaşımlan ile örnek davranış sergilemek için 
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benlik sunumu gerçekl€Ştirdikleri tespit edilmiştir. Yeni gelinlerin ben­
lik sunwnlarını ise kesinlikle tehdit davranışı üzerine kunnadıklan 

saptanmışbr. Yeni gelinler örnek davranış sergileme üzerine benlik 
sunumu gerçekleştirirken geleneksel ev hanımına uygun temiz ve dü­

zenli bir eve sahip olduklarını, yaptık.lan yeme içme sunumları ile 

yemek bilgisi ve sofra düzeni konusundaki maharetlerini, çocuk sahibi 

olrnalanna rağmen ne kadar başanlı bir ev hanımı ve anne olduklannı 

ve pembenin tonlarıyla döşedikleri evlerinden masalsı bir hayat sür­

dürdüklerini vurgulamaktadır. Aynı zamanda sosyal medyayı aktif 

olarak kullandıklan için geleneksel ev harurnlığırun yanı sıra modern 

zamana uygun sosyal kadın rolü üstlenerek de örnek davranış sergi­

leme üzerine bir benlik sunumu gerçekleştirmektedirler. 

Araşbrma sonucunda edindiğimiz bulgular ışığında evlilik süre­

sinin çoğunluğunun 4-6 yıl aralığında çıkmasının nedenini evliliğin 

bu süreye ulaşb.ğında monotonlaşması ve özellikle ev hanımı olan ka­

dınların evliliklerini devam ettirebilmek, kendi benliklerini ispatlaya­

bilmek amaayla yeni arayışlar içerisine girmeleri olarak yorumla­

yabiliriz. Ancak bunun haricinde evlilik süresinin bu şekilde çıkma­

sında yeni gelinlerin evlilik yıllarının ortalaması ile Instagram'ın pcr 
pülerliğinin aynı zamana denk gelmesi de etkili olmuş olabilir. 

Araşbrmaya kablanların paylaştıklan fotoğraflarda evlerinin aşın 
düzenli ve masalsı bir görünüme sahip olması dikkat çekmektedir. 

Fakat katılımaların çoğunun çocuk sahibi olmalan nedeniyle çocuklu 

bir evin bu denli düzenli olması paylaşılan fotoğrafların kurgulanmış 

olabileceğini göstermektedir. Bu doğrultuda Instagram' ın yeni gelin­

lerinin benlik sunumlarını kurgulayarak gerçekleştirdikleri sonucunu 

varabiliriz. Katılımalann çoğunun ev hanımı olması, aktif çalışma ha­

yatında yer almadıklanndan benliklerini sunacak ortam bulamamış­
lardır. Bu nedenle de ev işlerinde, aile ve sosyal ilişkilerinde ne kadar 

iyi olduklanru gösterebilecekleri ve bu konuda örnek olabileceklerini 

düşündükleri için bu tarz paylaşımlar yapma yoluna gitmiş oldukları 

sonucuna varabiliriz. 
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Bu araşbrma sosyal medya alanında yapılacak olan çalışmalara 
kaynak oluşturacak niteliktedir. Sosyal medyada yapılan benlik su­
numu üzerine yapılacak çalışmalara da ışık tutacakbr. Aynı zamanda 

çalışmamızın ömeklemini oluşturan yeni gelinlerin fenomen bir grup 

olması sosyal medyadaki fenomen gruplar üzerine yapılabilecek araş­

bnnalara da yol gösterecektir. Öz.ellikle araşbrma kısıtlarında değin­

diğimiz ve yaşanılan sıkıntılar bu tarz bir grup üzerine çalışacak olan 

araşbrmaalann önceden önlem a1ma1an için önemli bilgiler içermek­

tedir. 

Yeni gelinlerin benlik sunumu üzerine yapmış olduğumuz bu ça­

lışma iletişim haricinde psikoloji biliminin de alanına girmektedir. Bu 

nedenle bu araşbrrna iletişim bilimleri haricinde psikoloji ve sosyal 

psikoloji a1an1anna da kaynaklık edebilecek niteliktedir. 
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Öz 

3. Bölüm 

ŞİDDETİN PORNOGRAFİSİ: 

SEVGİ KURAMI BAGLAMINDA 

"SEN ANLAT KARADENİZ" DİZİSİ İNCELEMESİ 

Esra DEMiRCP 

"Bir kadın bize çiçekleri sevdiğini söylese, 

ama anlan sulamastı, çiçekleri sevdiğine inanmayız. 

Sevgi sevdiğimiz şeyin yaşaması, gelişmesi için duyduğumuz etkin ilgidir." 

Eridı Fromm 

Bu çalışmanın amaa, Erich Fromm'un sevginin ve şiddetin kay­
nağı naz.arıyla sevgi duygusunun yanlış uygulanması sonucunda ne 

gibi zararlar doğurduğu sorusuna cevap bulmakbr. Bireylerin, sevgi 

kavramını yanlış ve eksik anlamlandırmasının oluşturacağı paradig­

malann bireyler üzerindeki etkisi, şiddeti doğurur mu sorusu; Sen 

Anlat Karadeniz dizisinin ilk 5 bölümü (en çok reytingi aldığı için); 

"sevgi, şiddet ve sadist'' başlıkları altında Erich Fromm' un sevgi ve 

şiddetin kaynağı savı bağlamında incelenerek yanıtlanmaya çalışıl­
mışbr. Sevginin yanlış yorurnianmasının bireylerin hayatındaki ne­
gatif etkisi, dizideki roller araalığıyla ortaya konulacakbr. 

Anahtar Kelimeler: Sevgi, Şiddet, Sadist, Sen Anlat Karadeniz, Eridı 
Fromm 

1- Marmara Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Kişilerarası İletişim Anabilim 
Dalı, Araştırma Görevlisi. 
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Giriş 
İnsanlığın var oluşunun sevgi ile mümkün olduğu gerçeğini teo­

lojik metinlerde bulmak mümkündür. Sevgi bireye haz, mutluluk, 
huzur, bereket, var olına duygulanru bahşeder. Tek bir duygunun bir­
çokhis5i içinde muhteva etmesi ancak ontolojik olarak varlığın özünde 
olınası ile mümkündür. İnsanın, ontolojik anlamı olan sevgi duygu­
sunu varlık tözünden uz.aklaştırması onu, sevginin karşıb olduğuna 
inandığı duygulara eriştirmiştir. Birey sevgiden(özünden) uz.aklaş­
tıkça varlığını ispat etmek durumunda kalmış ve sevgiyi his5edebil­
mek için zorlama duygularının peşinde hayat sürmeye başlamışın. 
Burada varlığın süreci aktarılırken detaylı bilgi veriliyor olmasının ne­
deni hayabn bütün özünün sevgi ile ortaya çıkmış olınasıdır. 

Sevgi öznel iletişimin varlığını idame ettirebilmesi için önemli araç­
lar arasındadır. Bireylerin toplu yaşam alanlannda sevgi duygusu ol­
madan yaşaması düşünülemez. Ancak sevginin korınna, destekleme, 
şefkat, önem verme vb hislerinden farklı olarak, anksiyeteye neden 
olacak aşınlıkta bağlılık hissi, bağımlılık ve kıskanma sonucunda şid­
deti davraruşıru gözlemlemek mümkündür. Bu durum sevginin yan­
lış yorumlanmasının sonucudur. Bireylerin, kendilerine şiddet 
uygulamış insanlardan uz.aklaşma cesaretini gösterdikten sonra dahi 
yaşamış oldukları durum, diğer insanlarla ilişki kurarken zorluk ya­
şamalanna neden olmaktadır. Sevgi, Erich Fromm' a göre, birçok aşa­
mayı ve detayı içinde barındıran bir olgudur. Heves ile kanşbnldığı 
için birey ötekine zarar veren davranışlarda bulunabilmektedir. 

Yapılan araşbrmada, Sen Anlat Karadeniz dizisindeki ana karak­
terler, Erich Fromm'un Sevgi ve Şiddetin Kaynağı savı kullanılmak­
tadır. Sevginin kavramsal içeriğinin yanlış anlamlandınlmış olması, 
bireyin sevgi duyduğu varlığa sahip olına güdüsüyle davranmasına 
neden olmaktadır. Sahip olına terimi nesnel varlıklar için geçerlidir. 
İnsana sahip olmak mümkün değildir. · Bu bağlamda, dizi karakterleri 
incelenecektir. 

* Kadına şiddet konusunu ele almış bir dizi üzerine yapılan bu çalışmada, kadın 
çalışmalarından bahsedilmemesinin nedeni; bugüne kadar yapılmış 
çalışmalardan farklı bir söz, bir ses üretmiş olmak içindir. 
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YÖNTEM VE KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

Yöntem 

Bu çalışmanın araşbnna konusunu, 2018 yılında tv dizisi olarak 

yayınlanan ve 3 sezon süren "Sen Anlat Karadeniz" dizisinde porno­

grafik şiddetin yoğun olduğu ve en çok reyting aldığı 1. Sez.ondaki ilk 
5 bölümü oluşturmaktadır. Sen Anlat Karadeniz dizisi bölümleri, 

ErichFromm'un sevginin ve şiddetin kaynağı kitabının perspektifinde 

incelenecektir. Bu bağlamda bireyi şiddete iten sebepler, şiddetin nes­

nelliği ve pornografik şiddetin neden olduğu sorunlar ele alınacakbr. 

Şiddet olgusunun gerçekliğinin bireyler üz.erindeki yıkıcı etkisinin 
kaynağı; bireylerin sevgisiz mi, yoksa sevgiyle mi yetiştirildiğinin ya 

da aile içi şiddete maruz kalan çocukların çevresi ile kınduğu ilişkinin 

nasıl olduğu sorustına cevap arannuşbr. Sevgi, şiddet kavramlanrun 

kaynağı ve sadizm ilişkisi dizideki; Nefes, Vedat, Eyşan, Tahir karak­

terleri üzerinden incelenecek ve yorurnlanacakbr. 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE: SEVGİ KURAMI VE ŞİDDET 

Sevgi Kuramı 

Eri.eh Fromm' a göre; sevgi, sanatbr ve her sanat eserinde olduğu 

gibi sevginin de ortaya çıkması bilgi ve çaba gerektiren bir eylem ol­

maktadır. Gündelik hayatta bireyler sevgiyi, rastlantılara kalmış, şans 
yardım ederse hissedeceği pozitif duygular ile kanştırmaktadır. Ancak 
sevgi, sanat ürününün ortaya çıkarblınası sürecine ihtiyaç duyan bir 
eserdir (Eri.eh Fromm, 1995,10). Sevginin öğrenilen bir olgu olmadığı 

düşüncesi onu yetkinlik savı olma fikrinden uzaklaştırmaktadır. Oysa 

sanat eseri icra etmek için önce onu öğrenmek ve sonra da uygula­

maya geçmek gerekmektedir. İnsanlar eksik oldukları yetenekleri öğ­

renerek hayatlarına devam ederken, sevgi duygusunun olağan süreç­

te halihazır ortaya çıkması beklenmektedir. Birey, ilk hayal kınklıkla­

nıu yüklenilen anlam ve kavram ilişkisi tutarsızlığı bağlamında yaşa­

maktadır. Fedakarlık beklentisi, her durumda desteklenir olma 
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düşüncesi bireyi sevginin nesnelliğinden uzaklaşbnnaktadır (Fromm, 

1995: 11-15). 

İnsanlığın var oluşunun sevgi ile mümkün olduğu gerçeği teolojik 

metinlerde belirtilmiştir. 

Sevgi bireye haz, mutluluk, huzur, bereket, var olma duygulannı 

bahşeder. Tek bir duygunun birçok his5i içinde muhteva etmesi ancak 
ontolojik olarak varlığın özünde olması ile mümkündür. İnsanın, on­

tolojik anlamı olan sevgi duygusunu varlık tözünden uzaklaşbnnası 
onu, sevginin karşıtı olduğuna inandığı duygulara eriştirmiştir. Birey 

sevgiden(özünden) uzaklaştıkça varlığını ispat etmek için çeşitli yol­

lara başvurmak ihtiyaa hissetmektedir. Birey yönetemediği duygu­

lanru yansıtırken zarar verme seçeneğini kullanarak, duygularla baş 

edebileceğini düşünmektedir. 

İnsan dışı canlılann(hayvanlar) sevgi ile kurdukları bağlantı sadece 

bağlılığı ifade etme araa olarak görülmektedir. Ancak insan varolu­

şunun temelini, içgüdüsel anlamlara yükleyerek hayatına devam et­

memektedir. Anlam arayışı, bireyi yalnızlıktan korkmaya itmektedir. 

Çünkü birey yalruzlığı, varlığını tamamlayamadığı düşüncesi nede­

niyle, yoksunluk hisffiyle bağdaştırmaktadır. Birey sevgi ihtiyaaru kar­

şılarken yalruzlık sorununa cevap arayışında olmaktadır. Y a1ruzlık 
tatmini için sevgisiz gerçekleştirilen cinsel birliktelik, yalruzlığa geçici 

çözüm sağlamaktadır. Ancak bu durum, haz sonrası yalnızlığın kat­

lanarak artmasına neden olmaktadır (Fromm, 1995: 17-20). 

Bireydeki artan yalruzlık duygusunun getirmiş olduğu sevgi bek­

lentisi, kölelik ilintisi içerebilecek saplantılara neden olabilmektedir. 

Kişi kendi benliğinin ötesindeki hayata dahil olmak, içinde bulunduğu 

toplulukta kabul görebilmek için gerçek olmayan tavır ve davranışlar 

sergileyebilmektedir. Bu davranışlar bireyin yoksunluk hissini bastır­

masına araalık etmektedir. Birey böylece toplumda kabul göreceğine 

ve yalruzlık duygusunun ortadan kalkabileceğine inanmaktadır. 

Ancak bu davranışları birey içselleştirmediği için, sevgi gerçekleşme­

miş olmakta ve yoksunluk hissi ortadan kalkmamaktadır. 
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"Sevgi sanattır" ifadesine dönülecek olursa, sanattan zevk alınabil­

mesi için sanata dair bir şeylerin öğrenilmiş olması gerekmektedir. 

Sevginin sanatsallığı, onun yarana güç olduğunu, bir itkiye sahip ol­

ması gerektiğini göstennektedir. Sevginin nesnelliğinin ve birey öz 

ilişkisi bağlanbsı ile bireyin tözünü ortaya çıkartacak gücü muhteva 

etmiş olması gerekmektedir. Sevgi etki uyandıramıyorsa ve anlam 
karşılığını bulamıyorsa, bu sevginin güçsüz olduğunu göstermektedir. 
Gördüğü karşılığa rağmen, karşısındakini kullanmayan, sadece al­

mayı talep ebneyen ve zarara maruz bırakmadan verme yetisini kul­

lanabilen, özlerinde taşıdıklan güven duygusuna ve kendilerine 

inanarak yaşama yetkinliğine erişen bireyler olmaktadır. Sevgi sadece 

verme yetisi ile açıklanamayacak temel muhtevaları da içinde barın­

dırmaktadır; ilgi, sorumluluk, saygı ve bilgidir. İlgi sevginin en temel 

gereksinimidir. Sevdiği şeye ilgi duymayan bireyin sevgisinden söz 

L>tmek mümkün değildir. Erich Fromm "Çiçekleri sevdiğini söyleyen bir 
kadın, çiçekleri sulamasa on/an sevdiğine inanmayız. Sevgi sevdiğimiz şeyin 
yaşaması, gelişmesi için duyduğumuz yetkin ilgidir" demektedir (Fromm, 

95: 31-32). İlgi en çok anne çocuk ilişkisinde görülmektedir, bağlanma 

sorununu aşabilmesi, özünde sevginin temelini kavrayabilmesi için 

bebeğin ilgi görmesi gerekmektedir. Yetişkin bireylerin de güçlü sev­

giye ait olduklarını anlayabilmeleri için ilgiden mahrum olmadıklan 

ilişki yaşıyor olmalan gerekmektedir (Fromm, 95: 32). İlgi, ötekinin so­
rumluluğunu da beraberinde getirmektedir. Bugün sorumluluğa 

yüklenilen anlam, birileri tarafından atanmış görev olarak anlaşılmak­

tadır. Ancak sorumluluk, diğerlerinin ihtiyaçlanna verilen karşılıkb.r. 

Yetişkin ilişkisinde sorumluluk, partnerinin ruhsal ihtiyaçlarına kar­

şılık verilmesi olmaktadır. Ancak sorumluluğun olumsuz kullanımı 

saygıdan uzaklaşmayı doğurmaktadır. Saygı noksanlığı da saplanb. 

ve zorbalığa dönüşebilmektedir. Saygı kavramının muhtevasında bi­

reyi olduğu gibi kabul ebne düşüncesinin bulunması gerekmektedir. 

Korku ve çekinme duygulan "saygı" kavramının içerisinde bulun­

mamaktadır. Birey sevdiği.kişinin gelişmesini, kendisinden ayn özne 

benliğine hizmet eden bir hayat yaşamasını ve sevgisine bağımlı ol-
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masnu istemeyecektir. Karşısındaki kişiye nesne olarak bakamayacak, 
kendi zevklerine hizmet eden "hizmetçi" ya da hayat yokuşunda ba­

sarnal< olarak görmeyecektir. Saygının ön koşulu bağımsızlıkbr. 

Ancak saygı ilgiyi de doğurmaktadır. Bilgi olmadan ilgi ve sorumlu­
luk bireyi bağımlılığa sürtikleyebilmektedir. Bu bağlamda ilginin do­
ğurmadığı, bilginin ve sorumluluğun gerçekliğinden söz etmek 

mümkün değildir. 

Sevginin kavramsal içeriğinin sığ ve eksik anlamlandınlmış olması, 

bireyin sevgi duyduğu varlığa sahip olma güdüsüyle davranmasına 

neden olmaktadır. Sahip olma terimi nesnel varlıklar için geçerlidir. 

Ontolojik varlıklara sahip olmak mümkün değildir. Birey tanıdığı, ta­
nımak için çaba harcadığı, öğrendiği, bildiği varlığa ilgi duyar. Ancak 

öğrenmek için de öncesinde ilgi duyması gerekmektedir. Sevginin ta­

mam1anrnası için gerekli olan hisler yapbozun parçalan gibi tamam­

lanmadan hakiki sevgiden söz etmek mümkün olmamaktadır. 

Bireyin içerisindeki öğrenme merakı, ilgi ve bilgi ile desteklenmedi­

ğinde sadistliği ortaya çıkarmaktadır. Çünkü salt öğrenme merakı, 

bilgiye erişmek için her yolu mübah kılabilecek hakkı kendinde göre­

bilmektedir. Birey sevdiğini iddia ettiği varlığı tanıyabilmek için ona 

zarar vermeyi bile göze alabilecek hatta onu öldürebilecek kadar vah­

şileşebilecektir. 

Şiddet 

a) Sadist 

Sevgi sanabnın icra edilebilmesi için gerekli koşulların yerine geti­
rilmesi gerekmektedir. Bu koşullar, bireyi yoksunluk hissinin yaratbğı 

gerilimden uzaklaşbrarak, bireye ruhsal doygunluk ve rahatlama ver­
mektedir. Ruhsal doygunluk yaşayan birey, birlikte yaşadığı diğerinin 

hukukuna saygı duymaya başlamaktadır. Birlikte yaşama eylemi bi­

reylerin ortak alanda uyguladığı davranış sorunlarını da doğurmak­

tadır. Bireylerin yanlış sevgi anlayışı, doyunı1amamış öz benlik ötekine 
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zarar vererek tatmin olmaktadır. Sadist, mutlaka, yanlış duygulanru 
aktaracak kurban bulmakta ve kendisini destekleyecek birine de ihti­
yaç duymaktadır. 

Sadist kavramının iki anlamı bulunmaktadır; "cinsel birleşim sıra­
sında fiziksel aa çektinne alışkanlığı bulunan ya da başkalıınna fiziksel aa çek­
tirerek cinsel doyuma ulaşma sapkınlığı olan (kimse) ve başkalıınna fiziksel ya 
da ruhsal aa çektimıekten zevk alan (kimse)" (Google). 

Gnsel sadizm tanısının konulabilmesi için kullanıJan Mental Bo­
zuklukların Tanısal ve Sayımsal El Kitabı (DSM iV-TR)' na göre, belir­
lenen ölçüler (Balcıoğlu vd, 2012: 59): 

"1- En az 6 aylık süre boyunca kişinin, başka birinin psikolojik ya da jizikscl 
olarak ıstırap çekmesi eylemi ile ilgili yoğım, cinFRl yönden uyancı fantezile­
rinin, cinsel dürtülerinin ya da dauranışlannın yineleyici bir biçimde ortaya 
çıkması ve buna onay vermeyen birine karşı bu cinsel dürtülerine göre dmr 
ranması, 

2- Bu kişinin cinsel dürtüleri ya da düşlemlerinin belirgin bir sıkıntıya ya 
da kişilerarası soruna neden olması" dır. 

Birey birlikte yaşadığı kişiye çeşitli sorunlu anlamlar yükleyerek 
onu kendisinin parçası haline gelmesini beklemekte ve yalruz, bunal­
mış haline diğer bireyi sığınak yaparak kurtulmaya çalışmaktadır. 
Ancak sadiste sığınan, onun yanında isteyerek kalan kişi de sadist gibi 
sorunlu ve bağımlıdır. Birbirinden ayn düşünülemez, ancak sadist, 
kendini yüceltmek için kendisine koşulsuz dayanan mazoşiste ihtiyaç 
duymaktadır. Sadist emir verir, mazoşist emirlerini yerine getirir 

(Fromm, 95: 27). 

Birey sevginin etkin olma � edilgen olma ile kanşbrabil­
mektedir. Edilgen olmak, faaliyette bulunmamak demektir, ancak 
etkin olmak aktif çabalamayı gerektiren unsurdur. Etkin olmak için 
birey verme eylemini gerçekleştinnelidir. Verme davranışı, sevme ye­
tisinin, öz.saygının, coşkun duyguların temsilidir. Verme eylemini ger­
çekleştiremeyen birey kaybetme korkusuyla hareket eden, 
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davranışlarını kısırlaştıran, yok.5unluk hissinde bulunmaktadır 
(Fromm, 95: 28-32). 

Sadist verme etkinliğini karşı taraftan zorla alma yoluyla elde eder. 
Kişiliği gelişemeyen. huzursuzluğunun öznesi olduğunun idrakine 
varamayan sadist kişilik zarar verirken etkindir, çünkü yetkin hisset­
mesi için alması, doyması gereken hisler bulunmaktadır. Yok.5unluk 
his.sini ancak bu edimlerle aşabileceği inancında davranış sergilemek­
tedir. İstediğini alına onun için saplanblı güdü haline gelmektedir. İs­
tediğini rıza yolu ile gerçekleştiremediğinde zorlama, taciz, zorbalık, 
baskı ve şiddet yollarını tercih edebilecektir. Sadist şiddeti ve diğer 
zarar verici güdüleri benlik özündeki yok.5unluk duygusunu bastır­
mak için kullanabilecektir. 

b) Şiddet 

Şiddet olgusunun ne olduğu, şiddetin neden uygulandığı soru­
snna cevap aramaya çalışmak şiddetin nesnelliği açısından önemli 
bakış açısı olmaktadır. Şiddetin ilk insanla başlamış olması, meşru ar­
gümanını oluşturmak için kurulan :zeminin sağlamlığını ifade ediyor 
gibi görünse de yıkıalığının önüne geçilememiş muhtevasını da ba­
rındırmaktadır. Şiddet, birey üzerinde zarar veren, zorlayan, yıkıa et­
kiye sahiptir. Şiddet olgusu kavramının muhtevasında pozitif anlam 
barındırmamaktadır. 

Şiddet olgusunun kavramsal içeriği ile birçok disiplin; psikoloji, 
sosyoloji, antropoloji, ilgilenmektedir. Şiddet, diğer canlıya karşı sert, 
kah, kaba, zorbaca davranışlarla gücünü kullanmaktır (Ünsal,1996: 
29) Şiddet uygulamak ise, bireylerin öz benliğine saldırarak onu sosyal 
hayatta eksik, yoksun bırakmaya neden olan davranışlardır. Saldırıya 
uğrayan bireylerin toplum içindeki güvenlik ihtiyaa zedelenmektedir. 
Şiddet bireyin öz benliğindeki gücünün negatif dışavurumu olarak 
da adlandırılabilir. 
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Rene Girard' a göre, insan ötekinin arzusunu taklit etmektedir. Baş­
kalarının ulaşmak istediğine, kavuşma özlemi duymaktadır birey. Sa­

hiplenme rnimetiği(taklidi) bireyler arası çabşmayı ortaya çıkarmak­

tadır. Mimetik(taklitçi) rekabet, şiddet olgusunun ana kaynağı olarak 

görülmektedir. Ancak burada belirtilen, arzu duyulan şeyin nesne ol­

madığıdır (Han, 2018: 21). 

Bandura' run şiddet tanımına göre, insanın saldırgan davranışlan­

nın temelinde şiddete yönelik istek ya da engellenmenin verdiği şiddet 

itkisi bulunmamaktadır. 

Albert Bandura'ya göre, insan saldırganlığırun kökeninde ne şid­
dete yönelik içsel istek ne de engellenmeye bağlı olarak doğan saldır­

ganlık dürtüsü bulunmaktadır. Bandura, sosyal öğrenme teorisi ile, 

çocuklann birbirlerine ya da çevreye karşı saldırgan tutumlar göster­

melerinin nedenleri ile televizyonda şiddet görüntüsü izlemesi ara­

sında bağlanb olduğunu öne sürmüştür. Bandına, şiddetin çocuklukta 

kazanılan davranış bozukluğu olduğunu iddia ebniştir. Çocuklar, çev­
resinde şiddeti gözlemekte ve bu davranışları yansıtma eğilimi gös­
termektedir. Asıl sorun, yansıtma davranışları sonrası çocuklarda 

gerçekleşen şiddet eğiliminin, çevre tarafından olumlu onaylanması, 

şiddet pekiştirici olmaktadır (Kaplan vd. 1994:176). Bandura yapbğı 

araşbnnalar sonucunda, sosyal öğrenme teorisi ile çocuklann televiz­

yon izleyerek de şiddeti öğı"enebildiğini ispatlarnışbr. Bu teori ile ger­

ı.'ek yaşamda saldırgan olan çocuklarla, televizyon izleyerek saldırgan­

laşan çocuklar arasında bağ kurulabilmektedir (Adak, 2004: 29). Bu 
durum, şiddetin doğuştan gelen olgu olmadığını, öğı"enilebilir oldu­

�u göstermektedir. 

Yukarıdaki bilgiler doğrultusunda çocukların, televizyon seyre­
derken örüntülediği görüntüleri içselleştirip, yansıtması durumu ile 

ı_'eVI"eSinde yaşanılan şiddeti bugüne ya da gelecek yaşamına aktar­

masında farklılık yoktur. Yetişkin birey olduğunda çocuk, kendisine 
yapılanı ya da çevresine karşı geliştirilen bu yıkıo tutumu benzer dav­

ranışlar sergileyerek yansıtabilmektedir. Çocuk, bir şeyi elde etmek is-
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tediğinde ya da ötekinde var olına çabasına girdiğinde, ki şiddet gö­
rünür olına çabasıdır, şiddet uygulamaya başlar. 

Şiddet, gücün ispatı niteliğini taşımaktadır (Han, 2018: 25). ötekinin 
üzerindeki hegomanya kurmak isteyen bireyin çaresiz başvuru yön­
temi olmaktadır. Şiddet ile erkini ispatladığına inanan birey, güçsüz­
lüğünü fark ettikçe şiddete bağlarunakta ve sonucu ölümle biten 

yıkımlara neden olmaktadır. 

Freud' a göre (akt. Han, 2018:32) "Üstben katı bir emir ve yasaklar mer­
cii olarak belirir: Üstben, baba karakterini koruyacaktır ve Ôidipus kompleksi 
ne kadar kuvvetliydiyse( otorite, din öğretisi, ders, okuma etkisiyle) ne kadar 
hızlı bastınldıysa, Üstben de sonradan bir o kadar, vicdan olarak belki bilinçsiz 
bir suçluluk duygusu olarak. Ben' e egemen ol.acaktır. Üstben, "kategorik im­
peratif' olarak "buyurgan bir zorunluluğun katı, gaddar yüzü", "katı kısıt­
layıa, gaddarca yasaklayıcı" dır. Ben' in üzerinde "acımasız bir şiddetle hüküm 
sürer". Temel fiili "yapmak zorunda olmak" tır ve bu, ben 'i itaate mahkum bir 
kula dönüştürür: "Nasıl bir çocuk ebeveyne itaat etmek zorundaydı, Ben' de 
kendi Üstben'in kategorik imperatifine teslim etti kendini. " Üstben, yerine 
göre T ann, Hükümdar ya da Baba yerine geçer içselleştirilmiş iktidar merciidir. 
Kendi içimizdeki Ôteki'dir. Bu anlamda şiddet, Ôteki'ndenkayrıaklandığı için, 
bir olumsuzluk şiddetidir. Bir iktidar bağlamı içindeki baskı olarak ifade 
eder. ''Baba imgesinin, çocuk üzerinde yıkı.o ya da olumlu etkiye sahip 
olabilmesi için, babanın öz benliği ile yaşadığı iletişim önemlidir. Baba 
ve anne imgesi çocuğun somaki hayatındaki öz saygısı yüksek birey 
olabilmesi için önemlidir. 

BULGULAR: SEN ANLAT KARADENİZ DİZİSİ 

Sen Anlat Karadeniz, Ocak 2018 tarihi ile 13 Kasım 2019 tarihi ara­
sında yayınlanan 3 sezon ve 64 bölüm süren tv dizisidir. Araştımıanın 
konusunu oluşturan ilk sezon 5 bölümün yönetmen koltuğunu 
Osman Sınav, Emre Kabakuşak, Yusuf Ömer Sınav paylaşmıştır. Di­
zide baş rol oyunculan İrem Helvaaoğlu "Nefes Sayar'', Ulaş Tuna 
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Astepe "Tahir Kaleli", Mehmet Ali Nuroğlu "Vedat Sayar" ve yan 
rolde Göz.de Kansu "Eyşan Sayar'' karakterine hayat vermiştir. Trab­
ı.on' da çekimi yapılmış olan dram kategorisindeki dizi 5. Bölümü ile 
21,38 izlenme oranı ve %40,78 izlenme payını ve son 6 yılın en çok rey­
tingini alarak, 100 program arasında birinci olmuştur. Dizi, sosyal 
medya abone sayısı ile 11 ayda 3 milyon aboneye ulaşarak da sosyal 
medyada en yüksek takipçi sayısına ulaşarak rekor kırmıştır. Dizi.deki 
yukarda bahsedilen karakterler Erich Fromm sevgi kuramı çerçeve­
�inde " şiddet, sevgi, saplanb" olguları üz.erinden ele alınacakbr. 

Nefes 

"Benim umutlanm, babamın beni kolumdan sürükleyerek Vedat şerefsi­
zine teslim ettiği gü.n bitti. O adamın bana vurduğu her tokatta umudumun 
rl'nklerini teker teker kaybettim ben. Ama o gün, karnımda ilk tekmesini his­
settiğim gün, umudumu yeniden kazmulım ben. Oğlumla bir dünya kurduk 
ııcılan içine sokmadığımız bir dünya. Vedat ne yaparsa yapsın, kııfomı da kırsa 
kolumu da kırsa o dünyaya dokunamadı. Dokunamadı . . .  Ama sonra O'nun 

� kanştı dünyamız.a, Tahir' in. Deli Tahir bizim dünyamıza girmeyi başardı. 
ôyle güzel baktı ki, öyle güzel korudu ki . . . Ama bu masalın sonu yd<, en fozla 

sonsuza kııdar mutlu yaşadı derler. Ama ayn ayn." 

Nefes güçlü olmak wrunda bırakılmış, çocuk yaşta annesini kay­
betmiş, baba ve abisi ile yaşadıklan evlerinin sorumluluğunu almak 
zorunda kalnuşbr. Çocukluğunu yaşayamadan, 16 yaşındayken ba­
bası tarafından, babasının patronu olan Vedat Sayar'a para karşılı­
ğında sablmışbr. Ancak hiçbir :zaman Vedat' a yenilmemiş, bu nedenle 
Vedat resmi nikah kıyamarnışbr. Nefes "sadece nikah sırasında bana onu 
isteyip istemediğimi sornyorlar, bu nedenle nikah kıyamadı" demiştir. Çocuk 
yaşta wrla evlendirilen Nefes 8 yıl boyunca, taciz, tehdit, şiddet ve 
türlü işkenceye maruz bırakılmışbr. Evden çıkmasına izin verilmeyen 
Nefes, tecavüz sonucunda hamile kalarak evde 2 doğum yapmışbr. 
İlk çocuğu Yiğit, onun hayat ile bağını yeniden kurmasını sağlayan 
araa olmuştur. Nefes, Vedat'ın işkencelerinden sürekli kaçmaya ça-
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lışnuş ancak, her kaçışı yeni bir işkencenin kapısını aralamıştır. Oğlu 
Yiğit ile kaçmaya çalışan Nefes ?inci bebeğini işkence odasında erken 
doğurmak zorunda kalrnışbr. Vedat yalnız.ca Nefes'in dışarı çıkma­
sına engel olmamaktadır, oğlu Yiğit'i de hiç dışarıya çıkarmamıştır. 
Ama Nefes her türlü baskı, şiddet ve zorbalığa rağmen oğlu ile kur­
duğu umut dünyası için Vedat'a yenilmeden hayabru yaşamaya 
devam etmektedir. Yiğit' in yaşanılan olumsuz olaylardan etkilenme­
mesi için oyun kurmuştur. Kurduğu oyunda Vedat karakterine, Kı­
zılderililer'i yerinden yuvasından eden "soluk benizli", Yiğit "ay 
ışığında uluyan kurt'' ve kendisi de "mavi tüylü geyik" ismini almışbr. 
Vedat onların oyun dünyasına ya da yaşadıkları umut dünyasına 
zarar verememiştir. Nefes oğlu Yiğit için kurduğu bu dünyada Soluk 
Benizli'nin hükmünün geçmesine izin vermemektedir. 8 yıldır Ve­
dat'ın istemediği bir kişinin bile giremediği evlerine, Trabzon' dan 
gelen ve iş anlaşması yapacaklan aile (Kaleliler) yemeğe davet edil­
miştir. Nefes, misafirler için hazırlanırken yüzündeki ve vücudundaki 
morlukları kapahnışbr ancak elindeki morlukları kapatmayı unut­
muştur. Vedat her an şiddet gösterdiği Nefes' in elindeki morluklarla 
ilgilenen Tahir'e ilgi duyduğunu düşünmüştür. Yiğit' in çarpıp düşür­
düğü sürahi sonrası, Nefes Yiğit'i odasına çıkardıktan sonra arkasın­
dan gelen Vedat tarafından, Tahir eline baktığı için "oynaştığı" 
bahanesiyle parmaklarını kırmışbr. Parmaklan kınlan Nefes yanına 
oğlunu alarak, misafirleri fırsat bilip korumaların uzakta olmalan du­
rumunu kullanarak Tahir Kaleli'nin araanın arkasına binmiştir. Yolda 
uyanıp inme hayalini kuran Nefes uyuya kalmışb.r. Uyandığında 
"Trabzon'' yazısını gördüğünde hayıflanıp üzülse de artık onlar için 
başka bir serüven başlamışbr. 

Tahir 

"Benim kitabımda şerefsizin hakkı s"ke, s"ke verilir arkadaş. Kadına kalkan 

o el, tam kırk yerinden kı.nlır. İncittiğin o yüreğin bedelini, ciğerini sökerek 

ödersin, ödetirler. Ben ödetirim! 
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-Ula sallamayın, Nefes'e sevdalandığım falan yok, hem sevdalansam ne 
olacak, ne olacak? 

Kendi kendime yanıp kaurulmaktan başka bir şey yapamam, dokunamam, 
koklayamam. Çünkü, çünkü ben bu topraklarda doğdum. Bu topraklarda, 
lWır bir uşak çocuklu bir kadını al.maya kalktı mı? Alamazsın! Ben erkek ada­
mım bana bir şey olmaz da Nefes'in canını çok yakarlar. O yü'Zden bana düşen 

bir tek, Nefes'i o şerefsi'Zden korumak." 

Tahir, Deli Tahir, '29 yaşında Trabwn'un köklü ailelerinden Kale­
li'lerin oğludur. Geleneksel bir ailede dünyaya gelmiş olan Tahir Ka­
leli, Kum şirketinde gemi kaptanı olarak çalışmaktadır. Mutlu bir 
çocukluk geçiren Tahir, sevgi dolu bir ailede büyümüştür, ancak ba­
basını erken yaşta kaybetmiştir. Abisi ailesinin sorumluluğunu almış, 
evlendikten sonra da konakta eşi ve ailesiyle birlikte yaşamaya başla­
mışbr. Tahir, ailesi ile anlaşma yenilemek için İstanbul'a gittiğinde 
davet edildikleri evde Vedat ve Nefes ile tanışır. Nefes' in çekingen, te­
reddütlü halleri ve elindeki morluklar Tahir'in ilgisini çekmiştir. Ta­
hir' in ilk gördüğü andan itibaren Nefes'te aklı kalmışbr. Vedat'ın 
evinden ayrılırken kansının elindeki morlukların hesabını soracak 
kadar yüreklidir Tahir. Trabzon' da evlerine ulaştıklarında aracın ba­
gajını açınca karşılaştığı manzara Tahir'i şok etse de, mutlu da etmiştir. 

Çünkü yol boyunca Nefes'i düşünmüştür. Nefes evli olduğu için ona 
farklı gözle bakmayacak kadar şahsiyetlidir. Tahir bagajın kapağını 
açtıktan sonra, Nefes'in bütün sorumluluğunu almaya niyetlidir. 
Ancak abisi, annesi ve bulunduklan yörenin insanları Tahir' in evli ve 
ı;ocuklu bir kadınla yan yana gelmesine tepki göstermektedir. Tahir' in 
annesi onun için sessiz sakin gelin hayali kurarken, Tahir'in Nefes'e 
tutulma ihtimali bile annesinin Nefes' e kötü davranmasına sebep ol­
muştur. Tahir ailesi ve Nefes arasında kalmış ancak Nefes ile geçirdiği 
:r� sayesinde ona aşık olmuştur. 
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Vedat 

"Babam derdi ki, eğer bir halt işleyeceksen öyle ölçü falan tutmayacaksın. 

Ezdikçe ezeceksin, eğer yeterince ezmezsen kaçmaya falan kalka.r. Ama 
iyice yerle bir edersen o :wnan biter. Bitmedi! Nefes bitmedi! Ezdim, dövdüm, 

yerle bir ettim ama bitmedi, kınlmadı, itaat ehnedi! Oysa beni sevseydi ne 
ezerdim, ne ceza verirdim, ne itaat isterdim. Şimdi o Tahir ile didiştikleri gibi 
ben de didişirdim onunla kızmazdım. Güler geçerdim, baş tacı ederdim. Bir 

tek beni sevseydi. İşte şimdi, bir cana daha kıymak z.orurıdayım. O Tahir'i öl­

dürmek z.orurıdayım. Nefes yüzünden. Senin yüzünden Nefes, senin yüzün­

den." 

Vedat, sevgisiz büyümüş, sevgiyi zorbalıkla elde edebileceğine ina­
nan, kansı tarafından terkedilmiş bir babanın tek çocuğudur. Vedat 
yıkı.o kişiliğini gizlemek için neden görmeyecek kadar sadist ruhlu­
dur. Zor bir çocukluk dönemi geçiren Vedat, kuzenini taciz eden ba­
basının boğazını keserek, kuzenine zarar vermesini engellemiştir. 
Erken yaşta katil olan Vedat hapiste kaldıktan sonra yanında çalışan 
adamlanndan birinin kızını görmüştür ve ona para teklif ederek kızını 

sabn alınışbr. Onunla kendine dünya kurmaya çalışmışbr. Ancak 

Nefes, onunla yaşamak istememektedir. Nefes ondan kaçbkça, Vedat 
ona .zarar venniştir. Kanın dediği Nefes'i; kemerle dövmüş, yatağa 
bağlamış, küvette boğmaya çalışmış, tecavüz etmiş ve hürriyetten alı­

koymuştur. Bu ve daha birçok zarar verici davranışta bulunan Ve­
dat'ın yaphğı bütün kötülüklerin arkasında duran bir kadın vardır. 
Kuzeni Eyşan' ın ona destek vermesi, yaphğı hataları düzelbnesi için 
yardıma olmaması sadist kişiliğini pekiştirmektedir. 

Eyşan 

"Hayat masallardaki. gibi değil, şeytanı öldürünce kahraman olmazsınız. 

Şeytan içinize işler. Bir ayağınız hep cehennemde kmır. Vedat'ın tek ayağı ce­
hennemden hiç çıkmadı. Ben de elini hiç bırakmadım. Her hafta, işlerini hal­

lettim durdum. Bazen mezar kazdım, cesetlerini gömdüm, bazen o omzumda 
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ağladığında saçlannı okşadım. Hayatta her istediğinizi kazanamazsınız. Neleri 
kaybedeceğiniz.e baştan karar venneniz lazım. Yoksa elinizde hiçbir şeyiniz 

kalmaz. Ben hayatta Vedat' tan başka her şeyden vazgeçerim. Sevdiklerimden 
de, değerlerimden de." 

Eyşan ailesini erken kaybetmiş, amcası ve kuz.eni ile yaşamaktadır. 
Amcasmm taciz ve tecavüzlerine dayanamayan Eyşan, kuzeninin yar­
dımı sayesinde amcasından kurtulmuştur. Eyşan'ın güçlü, başanlı 
maskesinin albnda, karanlıktan korkan, geceleri yalnız uyuyamayan 
küçük bir kız çocuğu bulunmaktadır. Eyşan. Nefes' e yardım etmeye 
bile çalışmamışbr. Nefes ona göre boşuna direnen biridir ve Nefes' in 

boyun eğmesi gerektiğini söylemiştir. Eyşan, kuzeninin yürüdüğü 
yanlış yol bile olsa ona destek olarak onun sadist kişiliğini beslemiştir. 

Dizinin açılışı, Tahir' in konuşmasıyla yapılmaktadır: 

"Gemideyken babam bana derdi ki, Karadeniz gibi ol, Karadeniz gibi asi, 

Karadeniz gibi durulmaz. Karadeniz gibi derin. Karadeniz gibi olursan, onu 
bilirsen Karadeniz' in dalgalanna dayanmayı da bilirsin. Ah be babam, bu� 
zünü sevdiğimin memleketinde doğup da Karadeniz olmamak mümkü.n mü? 
Babam, biz dev gibi meşelerin gölgesinden sarp uçurumlara emeklemi!; bebeler 

değil miyiz? Biz, deli deli çağlayan derelerden geçm, sisli dağlan kendine yol 
eden uşaklar değil miyiz? Babam biz Karadeniz'in dalgalanna dayanmayı 

zaten biliriz. Bizim bilmediğimiz dünyanın kahpeliğine nasıl dayanacağımız, 
bizim bilmediğimiz o kahpeler Karadeniz'imiz.e gelince delimıeden ne halt ede­
ceğimiz. Derler ki Karadeniz'in umudu bitince inadı başlar, şimdi sen anlat 
Karadeniz, ben anlahnca deli diyorlar!" 

Tahir bu konuşmayı yaparken Nefes, oğlu Yiğit ile onnanda koş­
maktadır. Tahir onların peşinde onlara yardım edebilmek için koşar. 
Yollan Vedat Sayar' ın adamlan tarafından kesilir ve dizi 2 gün ö� 
sine dönerek açılışı yapar. 
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Şiddet 

Dizinin kurgusunu kadına şiddet söylemi oluşturmaktadır. Dizi 
(araştırmanın konusu sadece 4 bölüm) boyunca Nefes'i takip eden 

Vedat, onu diğer insanlardan korumak için şiddet yapbğını savun­

maktadır. Nefes hayabnı kendi idare ebnek istediği için sürekli kaç­

maya çalışmış ancak başarılı olarnamışbr. Dizinin ilk bölümünde eve 

gelen misafirin arabasına saklanarak binmiş ve kaçmayı başannışbr. 
Ancak kaçbğı yerde türlü yanlış anlaşılmalara maruz kalan Nefes, her 

şeye rağmen, hayata çocuğu için tutunmuş ve birçok kötü davranışa 

çocuğunu iyi bir evlat olarak yetiştirmek ve yeni bir hayat için katlan­

mışbr. 

Vedat'ın babasını annesi terk etmiştir. Baba figürli, eşinin terkinden 

sonra, evde onunla kalan oğluna türlü eziyetler ederek ve ona türlü 

z.orlamalarla öğretiler aşılamışbr. Eğer bir şeyi alması gerekiyorsa, al­
ması gereken şeyin fiyabnı ödemesi ya da z.orla sahip olması gerek­

mektedir. Hiçbir şeye acımaması, eğer aarsa daha da z.or duruma 
düşeceği fikrini empoze etmiştir. Vedat, kötü davranış ve niyetlere 
maruz kaldığı babası tarafından, eksik ve yanlış büyütülmüş herkese 
ve her nesneye karşı kinle büyütülmüştür. Bandura'nın sosyal öğ­

renme teorisinde olduğu gibi Vedat, bütün kötülükleri babasından 

görerek öğrenmiştir. Vedat, satın aldığı karısı Nefes' ede hegomanya­

sına girmesi için şiddet uygulamışbr. Emrinde çalışan koruma ve hiz­

metçilere de şiddet uygulamaktadır. Nefes'i kafese kapatmış gibi eve 

kapabp sadece bahçeye çıkmasına izin vermiştir. Bahçenin dışına çık­
masına izin verilmeyen, dış dünya ile ilgisi kalmayan Nefes, şiddeti 

bütün yönleri ile yaşamaktadır. 

Dizinin ilk bölümünün girişinde ormanda oğluyla koşturan bir 

kadın ve onun peşinde elinde silahlarla söz.de, karısını ve oğlunu ya­

bana adamın elinden almak isteyen Vedat vardır. Zaman geçişinde 2 
gün öncesine dönüş yapıldığında, oğlunu uyutmak üzere olan ve ona 
evde z.arar verecek bir şey olmadığını gösteren anne vardır. 
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Vedat, Nefes' e tanışma yıl dönümleri için hazırlık yapmış, ancak 
Nefes beklentisine� vermediği için onu dövüp odadanatrnışbr. 

Ertesi gün Kaleli ailesi ile yaptıkları toplanbda, onlan akşam yemeği 

için eve davet ebniştir. Ancak akşam yemeğinde masadan kalkan 
Yiğit, çarpıp döktüğü su şişesinden sonra çocuğun korktuğunu dü­

şünen Tahir masadan kalkıp Yiğit' in yanına gelir ve Nefes' in elindeki 

morlukları gördüğünde sebebini sorar. Yiğit' in ıslanan kıyafetini de­
ğiştirmek için odasına çıkaranNefes'i, Vedat kendi odalarına götürür 

ve Nefes' in ağzını kapabp parmak1anrn kırar. Hiçbir şey olmamış gibi 

misafirlerin yanına inen Vedat, sadece Nefes'e karşı bu kadar z.alim 
değildir, çevresinde onu tanıyan herkese karşı kötü davranmaktadır. 

Eyşan ve yanında çalışan diğerlerine karşı tehdit ve şiddet yanlısı dav­

ranmaktadır. 

Dizide açık ve örtülü şiddet sahneleri yoğun olarak görülmektedir. 
Nefes' e geçmişi sorulduğunda ya da Nefes geçmişi habrladığında çe­
şitli şiddet sahneleri izleyiciye sunulmaktadır. Nefes, taciz, tecavüz, 
zorla alıkonulma ve türlü eziyetlere maruz kalrnışbr. Bunlar açıkça iz­
leyiciye sunulmaktadır. Nefes, doğum yapbktan sonra Vedat'ın ya­

nında çalışan öz abisi ile kaçmış ve yeni bir hayata başlamaya çalış­

mışbr. Ancak Vedat kaçtığı yerde onları bulmuş ve Nefes'in abisini 

öldürmüştür. Vedat, zorlama karakteriyle etrafına aa ve mutsuzluk 

saçarken kendince Nefes'ten beklediği tek bir şey vardır. O da sevgi. 

Oysa sevgi sabn alınamayacak kadar yüksek değerleri içinde barın­
dıracak bir duygudur. 

Sevgi 

Erle Fromm sevgi kuramında sevgiyi, sevilen nesnenin hayat bul­

masına, yaşamasına izin vermek, onunla birlikte büyümek olduğunu 

söylemektedir. Oysa sevdiğini söyleyen Vedat'ın, yapbğı işkencelerin 

sevgi ile ilgisi olmadığı öğrenilmektedir. Sevgi aatrnayan, incitmeyen 

bir olgu iken, zorla eve kapatbğı Nefes'in kendisini seveceğine inan­

ması onu daha da tahrik etmiştir. Tahir dünyalarına girdikten sonra 
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değişen, korkmayan Yiğit ve Nefes, Vedat'ın arzuladığı aileyi kur­
muştur. Ancak Vedat, özlemini duyduğu aileden kendini, Nefes'i 
satın alarak, ona tecavüz ederek soyutlamışbr. Görmüş olduğu bütün 

olumsuz davranışa rağmen, sevginin onaran, iyi gelen, ferahlatan, 
huzur veren yanını korumakta başarılı olmuştur Nefes. Tahiı'in ha­

yatlarına girmesiyle Yiğit'in gözündeki olgun erkek ya da"baba" fi­

gürünün yaratbğı olumsuz imaj kırılmışın. Birlikte uçurumdan 
atlamış olmalarına rağmen, onları koruyacak biri ile yolculuk yapbk­
larına dair güveni artıruşbr. Yiğit, doğduğu andan itibaren, evden hiç 

çıkmayan, dışarıdaki hayata dair hiçbir fikri olmayan bir çocuktur. 
Yiğit için hayattaki her şey evin camından dışarıda gördüğü uzaklıkbr. 
Yiğit' in sahip olduğu baba imajı, zarar veren, zorlayan, annesini ağla­
tan, kanatan, morluklarla yaşamak zorunda kalmasına neden olan bi­

ridir. Oysa Tahir abisi, onlanherttirlüköttiltiktenhatta Vedat' tan yani 

"babasından" bile korumaktadır. Tahir ve onlar" acayip güçlü takım" 
sıfabru almışlar, güçlü takım, "denizden gelen kaplan" nitelendirme­

siyle geyik, kurt ve kaplan yoldaşlığına sahip olmuştur. 

Nefes, sevginin kapsayıa ve huzur verici bütün özelliklerini sürekli 
habrlatmaktan çekinmemektedir Vedat' a. Nefes, yargını, üzgün, nef­
retle davranması beklenirken anlayış, sevgi ve şefkatle yaklaşmaktadır 

diğer herkese. Ancak ormanda en ufak çıbrbdan bile rahatsız olan 
geyik gibi, ürkek ve şaşkındır. Vedat' ın kötülükleri onun diğer insan­
lara olan inancını yıkmışbr. Nefes sevgiyi bilmektedir, Vedat'a karşı 

durmayı da bilmektedir ama diğer insanların hallerinden uzakbr. On­
lardan zarar gelince çabuk yıkılmaktadır. 

Tahir, yardıma ihtiyaa olduğu için yanında durduğunu düşün­
düğü kadının çocuğuna babalık yapacak olgunlukla Nefes ve Yiğit' in 
yanında durmaktadır. 

Nefes, öz babasının onda açbğı yaralan Osman babasında sarmak­
tadır. Nefes, bütün zorluklarına rağmen içinde açbrdığı çiçeklerle ken­

dine ve diğer kadınlara şifa olmaya çalışmaktadır. Nefes' in bu değişi­

minde, evli olduğu kişiden şiddet ve zarar gören kadınlara gönderilen 
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bir mesaj varclır. Her ne olursa olsun, güçlü olabileceklerine dair inana 
aşılamaktadır. 

Saplantı. 

Vedat'ın, Nefes' e olan düşkünlüğü sevgi ile bağdaşbnlamayacak 

bozulmaya uğramış yoksunluk his.5iyle yansıtılmaktadır. Vedat, ek.sik 
<>lan bütün yönlerinin nedeni olarak gördüğü Nefes' in yanından kaç­

masıyla onsuz nefes alamayacak kadar kötü olduğunu göstermiştir. 

Oysa yanındaki davranışları, Nefes'i kendi düşüncesine hapsederek, 

istediklerini yapacağı bir robota dönüştürmek istemektedir. Nefes, 

varlık olarak ona iyi gelmemektedir. Vedat, Nefes'te onu terk eden 

annesini görmektedir. Annesinin onu terk edişi Vedat'ın yoksunluk 

duygusunu perçinlemiştir. Annesi, babası gibi kötü bir adama mecbur 
bırakmışbr. Babasının Eyşan' a istismarda bulunduğunu öğrendikten 

sonra, babasını öldürerek ondan kurtarmış ve kendisine saplanblı ola­

rak bağlanan kuzenini kendi elleriyle yaratmışbr. Bu sayede Vedat, 

yaptığı her kötülüğün arkasını toplayacak, ona her koşulda destek ola­

cak bir müttefik edinmiştir. 

Eyşan ise kendisini kötülüklerden kurtarmış, karanlıkta kalrnasına 
izin vermemiş kuzenine her koşulda, yanlışlanru dahi destek olarak 

teşekkür etmektedir. Nefes'in maruz kaldığı bütün şiddete rağmen 

ona destek olmamış ve Vedat' ın ona zarar vermesini engellememiş­

tir. 

Sonuç 

Şiddet hiçbir zaman tek yönlü olmamış maalesef sadist yapıdaki 

bireyler hem eliyle hem de diliyle zarar vermeye devam etmiştir. Top­

lumda var olan şiddetin saklanması ilkesi ya da şiddetin mahrem kal­

ması ile ilgili sözlü toplumsal sözleşme yerini gazete, e gazete, İnternet 
sayfalan, tv, sinema ve sosyal medyada abarblı görünmeye bırakmış­
br. Görsel görüntünün zihinde bıraktığı etki zamanla o durumun ka-
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ruksanarak nonnalleşmesine neden olmaktadır. Bireylerin, şiddet ha­
berlerine ya da şiddet görüntülerine maruz kalarak şiddetten uzak­
laşmadığı aksine beynin şiddeti normal olarak algıladığı yapılan 
araşbnnalar sonucunda belirleruniştir. Bu bağlamda şiddetin görün­
tüsel olarak yayımlanması ve yayınlanması şiddete a1ışı1rnasıııa neden 
olmaktadır. Her gün, her saat ve her an şiddet görüntüsüne maruz 
kalan bireylerin, gerçek şiddet yaşandığı sırada video görüntüsü çe­
kebilecek kadar his.5izleştiği görülmektedir. Şiddetin yaygın bulaşıa 
hastalık olduğu düşüncesi, toplum egemen görüşüne ve eşik bekçile­
rinin düşüncesine yerleştirilmelidir. Şiddet haz ve adrenalin salgılayan, 
rahatlama vaat eden kategoriden çıkarıldığında, bireylerin göreceği 
zarar ile yayın yapıldığında şiddetin pornografisinden kurtulmak 
mümkündür. Aksi durumda pornografik şiddet, haz ve rahatlama 
vermeye devam edecektir. 

Dizide, dizi karakterleri üzerinden toplumsal eleştiri yapılarak top­
lumdaki aksak ve işlemeyen yönler ele alınarak şiddet gören kadın­
lann sesi olmak istenmiştir. Ancak dizinin şiddet sahneleri pornografik 
şiddetin en belirgin örnekleri arasında yer alacakbr.Dizide şiddetin 
her yönü izleyiciye aktarılmıştır (taciz, tecavüz ve darp sahneleri). Dizi 
pornografik şiddet örneği sahnelerine rağmen Rütük'ten cez.a alma­
mışbr. 

Dizideki Nefes karakteri, diğer şiddet gören kadınlara yol göiterici 
olınası için yazılmış bir karakterdir. Ancak dizinin ele alınan sezonu 
ve sezonda işlenen konular göstermektedir ki kötü her zaman kauın­
maktadır. Sosyal sorumluluk projeleri dizi olarak izleyiciye sunulur­
ken titizlikle ele alınması gerekmektedir. İzleyen ve mağdur olan 
bireyleri hayata dair umutlandınnalıdır. 

Çalışmada değinilmeyen ancak dizide vurgulanan bir diğer konu 
olarak ekleme yapılmalıdır ki, kadın, evli olduğu ya da ilişkide bulun­
duğu kişiler (eş, baba, kardeş) tarafından şiddete maruz kaldığında 
kurtarıa olmadan da kurtulabilmelidir. Başka bir erkeğin gölgesinde 
yaşamaya mecbur edilen kadınlar ancak zorlama hayatı yaşayabilecek 
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ve varlıklannı anlarnlandınna sorunu yaşayacakbr. Kadın için yapılan 
çalışrnalarda ya da yayınlarda kadına verilen zararın görüntüleniyor 
olması kadınlara fayda sağlamamaktadır. Bu söylem dili kadınlara 
yardımcı olmamaktadır, aksine kadınların mağdur kategorisinden çı­
kanlmarnasına neden olmaktadır. 

Kadınlan ya da canlıları şiddetten korumak isteniliyorsa, medya 
erkinin söylem dilini değiştirmesi gerekmektedir. 

Şiddet insanı ölüme terk etmek ile benzer içerikleri barındıran, bi­
reyin yaşam hakkını elinden alan z.ararlı bir olgudur. Şiddet, bilinen 
ilk insanlardan bugüne gelmiş olabilir, ancak insanlık bütün varlığım 
şiddet ile devam ettirmek zorunda değildir. Şiddete saplanblı bir şe­
kilde yönelen bireyler, klinik destek almalı ve çevresine zarar vereme­
yecek edimlere maruz kalmalıdır. 
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4. Bölüm 

KORKU DUYGUSUNUN KAYNAGI OLARAK 

BELİRSİZLİK İMGESİ: 1HE CONJURING FİLMİNİN 

PSİKANALİl'İK İNCELEMESİ1 

Cemre Su Kelav2 

Bu çalışmanın arnaa korku duygusu bağlamında belirsizlik imge­
Minin seyircide yaratb.ğı duygulanımı tartışmakbr. Bu çerçevede, analiz 
Lıdilen ömeklem film üzerinden psikaııalitik çözümlemeler yapılmış­
br. Çalışmada öncelikle, psikanaliz kuramının sinema sanabyla olan 
bağı çerçevesinde kuram açıklarnalan yapılmış, belirsizlik durumu ile 
korku duygusuna değinilmiştir. ôrneklem olarak The Corıjuring filmi 
HL'Çilıniş ve film belirsizlik durumu ile beraber psikanalitik kuramının 

kavramlan ile t:artışılrnıştı. 

Film çalışmalanyla, film metinleri ve yapısı incelenerek çıkarımlar 
yapılır. Psikanaliz kuramının film çalışmalanna dahil edilmesiyle film 

1 - Bu makale, Marmara Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Sinema Ana­
/ıilim Dalı'nda Yük�k Lisans yapmış olan Cemre Su Kelav tarafından, Doç. 
l>r. F. Neş� Kaplan ilhan danışmanlığında yürütülmüş "Korku Filmlerinde 
Relirsizlik imgesi: The Conjuring Filminin Psikanalitik Yöntemle Analizi" adlı 
Yüksek Lisans tezinden türetilmiştir. 
2- İstanbul Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Radyo Televizyon Sinema 
Anabilim Dalı, Doktora öğrencisi. 

89 



içeriği, filmdeki karakter çözümlemeleri ve seyircinin konumu da ça­
lışmalara dahil edilebilir hale gelmiştir. Bu çalışmalar, psikanaliz ile 
birlikte çeşitli kuram ve yöntemler kullanılarak disiplinler arası bir ya­
pıda yürütülür. Belirsizlik ise, psikanalitik kuramın üzerinde durduğu 
kavramlardan olan korkunun ana kaynaklanndan biridir. Korku duy­
gusunu yükseltmek için korku filmlerinde sıklıkla kullanılan be1iısizlik 
durumu kamera hareketleri, kadraj kullanımı ve ses efektleriyle des­
teklenir. Bu bağlamda çalışmada belirsizlik durumunun seyircide ya­
ratbğı duygularurnlar psikanalitik kuramın kavramlanyla tartışılmış­
br. 

Anahtar Kelimeler: Psikanaliz, The Gmjuring filmi, Korku, Belirsiz­
lik. 

Giriş 

Korku filmlerini bireysel ve toplumsal kaygıların bir yansıması ola­
rak düşünürsek filmlerin tarihsel yapılanmasına bakılarak sosyolojik 
veriler elde edilebilir. Elde edilen verilerin çözümlenmesi için de çeşitli 
disiplinlerden yararlanılır. 197CYli yıllardan itibaren yapısal antropoloji 
ve dilbilim gibi çalışmalarla elde edilen verilere psikanaliz kuramının 
dahil edilmesiyle film çalışmaları, yeni bakış açılan kazanmıştır. Zihnin 
ve filmlerin işleyiş yapısı arasında benzerliklerin keşfedilmesi psika­
naliz kuramını film çalışmalarına dahil etmiştir. Filın metni ve yapısı 
dışında seyircinin konumu ve film karakterlerinin çözümü de bu sa­
yede araştırma konusu olmuştur. 

Bunun yanında seyirci izlediği görüntülerin gerç-ek olmadığını bil­
mesine rağınen görüntüleri � gibi izlediği için şizofrenik bir 

konumdadır. Korku filmlerinde ise bu durum sıklıkla karşılaşılan bir 

durumdur. Kurgularunış bir şey olduğu bilinmesine rağınen neden 
korku filmleri izlerken korkulur? Psikanaliz kuramı bu soruya verile­
cek cevaplan bulma konusunda elverişli bir yöntemdir. 
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Çalışmanın amaa, korkunun kaynaklanndan biri olan belirsizlik 
duygusunun seyircide yaratbğı duygulanımın izlerini sürmektir. Bu 

sebeple psikanalitik yöntem seçilerek tek bir ömeklem üzerinden de­

rinlemesine tartışılmıştır. Filmdeki belirsizlik imgeleri üzerinden psi­
kanalitik yorumlar yapılmışbr. Bu bağlamda öncelikle psikanalitik 
yöntemin neden film çalışmalarında kullanıldığına dair açıklamalar 
yapılmış daha sonra bu açıklamalar ışığında The Conjuring filmi, ku­
ramın kavramlarından yola çıkarak incelenmiştir. 

Yöntem ve Kavramsal Çerçeve 

Yöntem 

Çalışmanın veri tabanını James W an' ın 2013 tarihli bir korku türü 

Orneği olan The Conjuring filmi oluştunnaktadır. Bu film. belirsizlik 

durumunun seyircide yaratbğı duygulanım bağlamında psikanalitik 
yöntem kullanılarak tarbşılmıştır. The Conjuring filminin seçilmesinin 
sebebi, korkunun kaynaklarından biri olan belirsizlik durumunun 

filmde sıklıkla kullanılmış olmasıdır. Psikanaliz kuramı da belirsizlik­

ten doğan korkuyu tarbşmak için elverişli bir yöntemdir. Bu noktada 

belirsizlik durumunun seyircide yaratbğı duygulanımı irdelemek için 
seçilen yöntem olan psikanaliz kuramının sinema ile olan ilişkisinden 
bahsetmek yerinde olacakbr. 

Kavramsal Çerçeve: Psikanaliz Kuramının Sinema Sanah ile Bağı ve 
Belirsizlik Kavramı 

Psikanaliz kuramının film çalışmalannda kullarulmasının ilk aşa­

ması, zihin ve film yapısının birbiriyle olan benzerliğinin fark edilme­
!iiydi diyebiliriz. Dikkat edildiği zaman iki kavram da zaman ve 

mekanı kullanarak içerikler oluşturur (Mcgowan, 2007: 31 ). Dolayı­
sıyla sinema perdesine aktarılan içerik aslında zihnin yansımalarından 
oluşur. 
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Sinema sanabnın ve psikanaliz kuramının çıkış yıllan neredeyse 
aynı olmasına rağmen ortak paydada buluşmalan çok geç olmuştur. 
Film çalışmalannın ağırlık verdiği konu, yapıdan özneye çevrildiği 

zaman psikanaliz kuramı da film çalışmalanna tam anlamıyla dahil 
olmaya başlamışbr (Stam, 2CID 170). ônceleri Sas&ıre, Strauss gibi ku­
ramaların dilbilim ve yapısal antropoloji alanındaki çalışmalan film 
çalışmalarını yönlendirirken 68' yılının politik yaklaşımıyla beraber 
Derrida ve Althusser gibi kurarnalann çalışmalan da film çalışmala­
rına etki ebneye başlarnışbr. Özellikle I..acan' ın post Freudyen döne­
minden etkilenen Metz'in de dahil olmasıyla film çalışmalannda 
psikanaliz kuranu standart bir yöntem haline gelmeye başlamışbr. 
Ancak çalışmalar ilerledikçe psikanaliz kuramının sinemaya aktarı­
mında sıkıntılar yaşanmaya başlanuşbr (G. Gabbard ve K Gabbard, 
2001: 315). Bu sebeple otonom bir sinema bilimine karşı çıkan Metz 
(1983: 25-26), disiplinler arası çalışmalann yürütülmesi gerektiğini sa­
vunmuştur. 

Metz sinema bilimi düşüncesini, kendi yaratbğı sinemasal kodlarla 
oluşturmak ister. Bunu yaparken de I..acan' ın kavramlarına başvurur. 
I..acan' ın kavramlannın sinema ile benz.eştiği alanlan irdeleyen Metz, 
I..acan' ın bilinçdışının dilin yapısına benzemesi teorisini, sinemanın 
dil ile olan benzerliğini çözümlemek için kullanır (Metz, 1983: 197-
207). Bunun yanında I..acan' ın Ayna Evresi kuramından da etkilenen 
Metz, ayna-sinema perdesi ve çocuk� bağlamlanru kurar. Benlik 

oluşumunda önemli bir nokta olan Ayna Evresi kuramı, 6 ila 18 aylık 
bebeğin kendini ilk defa aynada görmesi sürecini açıklamaya çalışır. 
Kurama göre, bebek aynadaki yansımasının bütünselliği ile beraber 
farklı bir algılama biçimine girer. Deneyimsel olmayan görmeye dayalı 
bu algılayış biçimi ile beraber bebek, I..acanyen anlayışta İmgesel düz­
leme geçer. Başka bir deyişle Freud'un oedipal süreçleriyle paralellik 
göstereı ı, "babanın kanunlannın'' geçerli olduğu düşsel düz.ende ego 
ideallerini kurar (Mcgowan, 2007: 1). 
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Ayna Evresi kuramının sinemaya aktarımında ise, sinema perde­

Hinin aynaya, seyircinin de ayna karşısındaki bebeğe karşılık geldiği 
Havunulur. Seyirci ve bebek, karşılanndaki yansıma ile özdeşleşme 
kurar. Ancak Metz bu benzerliğe bazı noktalarda karşı çıkar. İlk olarak 
Ht.'}'İrCİ. bebeğin kendi yansımasını aynada izlemesi gibi sinema per­
desinde kendisini izlemez (Starn, 2CID: 174). İkinci olarak, Ayna Ev­
rcsi'ni deneyimlemiş olan seyirci, İmgesel düzlemde değil Simgesel 
düzlemdedir. Özdeşleşmenin farkı ise, Ayna Evresi' nde "görünen bir 
�y" den bahsederken (bebeğin yansıması), sinema perdesi" gören bir 
�ydir'' yani her şeyi gören ama aynı 7.amanda kendisini gizleyen bir 
�y (bu duruma örnek olarak filmlerin üretim süreçleri verilebilir). 
Bunun yanında, seyirciler konwnlanndan habersiz olarak dikizci kcr 
numundadır (Ham.er, 2005: 29). 

Seyircinin filmdeki karakterle özdeşleşmesi de Ayna Evresi'ndeki 
Ozdeşleşrneye benzetilebilir. Bebek aynada kendini bir bütün olarak 
görmeden önce anne ile bütün olma arzusundadır ve etrafındaki nes­
nelerden kendini farklı görmez. Ancak aynadaki yansıması ile karşı­
laşınca, yansımanın kendisinden daha gelişmiş olduğunu düşünerek 
kendisinden ayn bir ideal ego olduğunu düşünür. Yaşı büyüdükçe 
de bu ideal ego ile özdeşleşme kurar. Bu durum, bpkı seyircinin film 
karakteriyle kurduğu özdeşleme gibidir (G. Gabbard ve K Gabbard, 
2001: 306). 

Sinemanın" gerçekliğine'' benzer bir" gerçekliği" olan rüya-sinema 
birlikteliğine bakıldığında, seyircinin filmi deneyimlemesi gibi, rüyayı 
gören kişi de rüyayı deneyimler. Bilinçdışı süreçlerin işleyişi dışında 
rüyanın kontrolü deneyirnleyende değildir. Ancak sinemada izlenen 
görüntüler seyirci için nesnel iken, rüyada izlenenler kişinin deneyim­
lerini içerdiği için özneldir. Aynca rüyanın yönetmeni ve seyircisi rü­
yayı deneyimleyenin kendisi iken sinema için aynı şeyi söylemek 
mümkün değildir (Mcgowan, '2CIJ7: 12-13). 

Yukarıda bahsedilen psikanalitik kavramların sinemaya aktarıl­
masıyla beraber film içeriği dışında seyircinin konumu da incelen-
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meye başlamışbr (Saper, 1991: 33-35). Seyirci açısından bakıldığında, 
film içeriği aslında gerçekliğin yeniden üretimidir. Bir anlamda şizof­
renik bir konumda olan seyirci, izlediği görüntülerin aslında gerçek 
olmadığını bilmesine rağmen get\'ekmiş gibi izler. Korku filmlerinden 
korkulmasının temel dayanak noktalarından birisi de tam da bu nok­
tadır diyebiliriz. 

Yukarıda anlatılanlar bağlıınunda çalışmanın sorunsallaşbrdığı 
kavramlardan biri olan belirsizlik ise, korku duygusunu tetikleyen 
önemli noktalardan biridir. Belirsizlik kavramının tanımını Çakır 

(2011: 6.3): Felsefi, kauramsal, siyasal, ekonomik, kültürel, bilimsel anlamda 

sınırlar içine al.ınamayan şeklinde yapmışbr. Korku duygusu ise yine 
Çakır tarafından, gerçek bir tehlikenin ve tanımlanamayan soyut bir tehlike 

düşüncesinin insanda uyandırdığı endişe duygusu olarak tanımlanmışbr. 
Korku filmlerinde sıkça kullanıJan bu belirsizlik durumu ise korku 
duygusunu tetiklemek için kullanılır. Aşağıda analizi yapılan The 
Conjuring filminde psikanalitik yöntemin bilinç, bilinçdışı, gölge, ko­
lektif anne, psişe, dilin kodu, dürtü, oedipal süreçler, oral dönem, kas­
trasyon korkusu, geçiş nesneleri, iyi/kötü anne, benlik, psikoz 
kavranılan kullanılarak bu durum örneklendirilmiş ve açıklanmaya 
çalışılmışbr. 

Teori 

Bu çalışmada belirsizlik kavramının seyircide yaratbğı duygula­
nım, psikanalitik yöntem kullanılarak irdelenmiştir. Çalışma bağla­
mında değinilecek kuramalar psikanaliz kuramını bulan Freud ve 
kurama yön verenJung, l..acan ve Winnicott olarak sınırlandınlrnışbr. 

Çalışmada kullanılan Freudyen kavramlar," rüya", "psikeseksüel 
gelişim", "kastrasyonkorkusu", "psikoz'' ve "topografikkuram" şek­
lindedir. Jungyen kavramlar,"psişe", "bilinç/bilinçdışı", "kolektif 
anne", "gölge" ve "benlik'' tir. L:ıcanyen kavramlar," Ayna Evresi ku­
ramı'', "İmgesel/Simgesel düzlem" ve "dilin kodu" olarak belirlen­
miştir. Winnioott'un kavramlanndan ise," geçiş nesnesi" kullanılmışbr. 
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Freud, rüya kavramını "arzu1ann doyumu" olarak tanımlayarak 
görünenin ardında yatanları açıklamaya çalışmışbr (Freud, 2CXXl: 175-
202). Psikeseksüel gelişimleri ise, 1- Oral dönem (0-1 yaş) 2- Anal 
dönem (2-3 yaş) 3- Fallik dönem (4-6 yaş) 4-l.atent dönem (6-12 yaş) 

ı;ıeklinde dört döneme ayırmıştır. Başta nevroz ve psikoz kavramlarıru 

tanımlayan Freud, daha sonra topografik kuram adını verdiği bir yapı 

h'eliştirir. Zihnin katrnanlannı, bilinç, önbilinç ve bilindışı olarak ayım 
(Freud, 2016: 75-79). 

Jung' un psişe kavramı ise, birbirinden farklı yapılardan oluşan bi­

linç ve bilinçdışırun toplamıdır (Geçtan, 1995: 171-173). Freud'un bi­

linçdışı kavramından uzaklaşan Jung, kolektif ve bireysel bilinçdışı 

olarak ayırdığı yapının, basbrılrnış ve karanlık tarafına, gölge adını 
vermiştir (Jung, 2006: 70-72). Jung'un Freud'dan ayrıldığı bir başka 

nokta ise benlik oluşumunu sağlayan kişilik gelişim sürecidir. Gelişi­
min hiç bitmediğini iddia eden Jung, Freud' un geçmişe odaklı yapısı 
yerine, gelecek hedeflerinin de önemsendiği bir yapıyı savunur. Bu 

sebeple keskin sınırları olmayan bir yapı belirler ve bu yapı da çocuk­
luk, gençlik, orta yaş ve yaşlılık dönemlerinden oluşur (B. İnanç ve E. 
Yerlikaya, 2012: 76-79). 

l.acan'ın Gerçek/İmgesel/Simgesel düzlemleri, kişilik yapısını 

tlluşturan süreçlerdir ve çalışrnalanrun bütününü kapsar. Gerçek düz­

lem, l.acan'ın kavraması en zor kavramlarından biridir çünkü birey 
hu düzlemi aştıktan sonra düzlem tanım1anamaz hale gelir. Gerçek, 
her zaman bireyin ötesinde olan, tanımlanamayan ve simgeleştirile­
meyendir. Bebeğin. dilin kodunu çözmesiyle bu düzlem artık aşılmış­
tır (Bowie, 1997: 94-100). Gerçek'ten İmgesel düzleme ise, bir önceki 
bölümde bahsedilen Ayna Evresi deneyimlenerek geçilir. Gestalt' ın 

öğrenildiği bir düzlemdir (TuzgöL 2018: 46). Simgesel düzlem, çocu­
ğun toplumsal olanla tanışhğı, başka bir deyişle devlet, otorite gibi 

yasa koyucuların varlığını kavradığı ve kişiliğini buna göre şekillen­
dirdiği bir düzlemdir (Tura, 2010: 75-76). 
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Winnicott'un geçiş nesnesi kavramı ise çocukluktan yetişkinliğe 

geçerken, çocuğun çocuk&ı gerekffinimlerden kurtulmasına yardıma 

olan nesneler olarak tanımlanabilir. Çocuk bir anlamda anneyle olan 

bağını bu nesneler sayesinde kopararak yetişkinliğe doğru ilk adınuru 

atar (Winnicott, 2017: 32-33). 

Buigular. The Conjunng filminin Konusu ve Analizi 

Filmin Konusu 

Gerçek hayatta da yaşayan Ed ve I.orriene Warren çiftinin karşı­

laştıkları bir olaydan esinlenen filmde, maddi yönden gü�üz beş ço­
cuklu Perron ailesi, yeni başlangıç yapmak adına ıssız bir yerde çiftlik 
evi alırlar. Başta her şey yolundayken, bir süre sonra evin içinde hu­

zursuzluklar yaşamaya başlarlar. Aile, paranonnal olaylar konusunda 

uzman olan Ed ve I.orriene Warren çiftinden yarclım ister ve evin ka­
ranlık hikayesinden kurtulmaya çalışır. 

The Conjuring Filmindeki Belirsizlik İmgeleri ve Filmin Psikanalitik 

Yöntemle Analizi 

Resim 1: Seyirci bu ktıdraja sıkıştmlarak korku duygusu arthnlır. 
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Açılış sekansı karanlık bir ekran ile başlar. Böylelikle ilk belirsizlik 
imgesi, filmin açılış sekansında verilmiş olur. Çünkü karanlık, belir­
ı-ıizlik imgesinin en somut hallerinden biridir. Daha sonra bir kadırun 
konuşması duyulur ve ekranda korkutucu bir oyuncak bebeğin yüzü 
belirir. Belirsizlik imgesi burada da devam eder çünkü bebeğin yüzü­
nün tamamı yerine sadece yansı verilir ve ekranda bu yanın yüzden 
başka bir şey yoktur. Dolayısıyla seyirci bu kadraja sıkıştırılarak kor­
kutucu yüze bakmaya zorlanır. 

Resim 2: Seyirci bu sahnede kötucül varlığın aynada görUn/Jp giJrlbımeyecegine 
dair belirsiz bir durnm yaşar ve bu korku duygusunu tetikler. 

Filmin ilk saniyesinin karanlık bir ekranla başlaması aslında filmin 
gidişatı hakkında bir ipucu gibidir. Film boyunca seyirci, belirsizlik 
imgesiyle baş etmek zorunda kalır çünkü film korkutucu ögeyi gös­
terse (belirli kılsa) bile daima bir şeyleri belirsiz kılar. Bu durum için 
birkaç örnek vermek gerekirse, filmde çocuklar kendi aralannda sak­
lambaç oynarlar. Saklanan kişiler el çırparak, gözleri bağlı o1arak onları 
arayan kişinin kendilerini bulmasını sağlar. Bir sahnede, kireç gibi 
bembeyaz bir el karanlıklar içinden el çırpar. Bu sahneyle anlarız ki 
aslında film de seyirciyle saklambaç oynar. Belirsizlik imgelerini kul­

lanarak seyirciye ipuçları verir, seyirci kendi kafasında tamamlamalar 
yapar. Bir diğer örnek, gece yansı çocuklardan birinin ayağının belirsiz 
bir varlık tarafından çekilmeiidir. Bu sahne aynı zamanda psikanalitik 

açıdan oedipal süreçlerde yaşanan hadım edilme korkusuna bir ör-
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nektir. Çünkü ayak, psikanalizde penis ikamesi yerine geçer ve korku 
filmlerinde ayağın çekilmesi ya da ayağın takılıp kişiyi yere düşürmesi 
sahneleri kastrasyon korkusunun bir yansıması olarak karşımıza çıkar. 

Bu belirsizlik durumuna verilebilecek üçüncü örnek ise anne karak­

terinin, çocuklanndan birinin hayali arkadaşı ile iletişime geçmeye ça­
lışb.ğı sahnedir. İletişim, aynası olan ve kurulduğu zaman müzik çalan 

bir oyuncak vasıtasıyla olur. Anne aynalı oyuncağı, bulunduğu yerin 
arka tarafını görebilecek şekilde karşısında tutar ve kurduğu müzik 
durunca aynada göreceği söylenen hayali arkadaşı beklemeye başlar. 

Seyirci bu noktada belirsizlikle baş OOşa bırakılmış durumdadır (hayali 
arkadaş aynada görünecek midir görünmeyecek midir?) ve bu belir­
sizlik sayesinde korku duygusu başlar. Verilen bu üç örnekte de ortak 
nokta, belirsizlikten doğan korkudur. Sahnelerin hiçbirinde korkutucu 
öğe tam olarak gösterilmez, sadece hissettirilir. Dikkati çeken başka 
bir durum ise, hayali arkadaşla (korkutucu varlıkla) iletişimin bir 
oyuncak vasıtasıyla olmasıdır. Masumiyeti ve çocukluğu simgeleyen 
oyuncaklar korku filmlerinde korkutucu nesneye bürünürler. Psika­
nalitik açıdan oyuncaklar, çocuğun yetişkinliğe geçerken kullandığı 
geçiş nesneleridir ve korku filmlerinde bu nesnelerin korkutucu nesne 

olarak karşımıza çıkması çocukluk dönemine takılıp kalmanın bir yan­
sımasıdır. 

Yukarıda verilen son örnekte anne karakteri, hayali arkadaşı gö­
remez. Ancak bir medyum olan dolayısıyla diğer insanlardan farklı 
bir algılayış biçimine sahip Lorreine Warren karakteri, bu hayali ar­
kadaşı görür. Aynı şekilde hayali arkadaşı gören diğer karakter ise bir 
çocuktur. Bilincin tam gelişmemiş olması sebebiyle, yetişkin insanlara 
göre bilinçdışırun yönlendirmesine daha açık olan çocuklar diğer ka­
rakterlerin göremediği şeyleri görür. Çünkü bilinçdışının yönlendir­
mesiyle, faklı algılayış biçimine sahiptirler. Aynı şekilde, çocuklardan 
birinin uyurgezerlik problemi vardır ve uzun .zamandır tekrarlanma­
yan bu problem, eve taşınmalarıyla beraber tekrar ortaya çıkar. Çocuk, 

gece yarısı uyurgezer bir şekilde, yatak odalarından birinde duran eski 
bir gardıroba kafasını vurur. Filmin ilerleyen sahnelerinde anlaşılır ki, 
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hu gardırop kötücül varlığın yuvalarından biridir. Çocuk, kötücül var­
lık tarafından bu yuvaya yönlendiriliyor gibidir. Psikanalitik açıdan 
uyku hali bilinçdışına en yakın durumdur ve filmde diğer karakter­
IL'fin dışında, uyurgez.er karakterin bilinçdışı tarafından yönlendiril­
mesi tesadüfi değildir. Farklı algılayış biçimlerine bir diğer örnek ise, 

filmin başındaki taşınma sahnesinde köpeğin kötülüğü sezmişçesine 
l'Ve girmek istememesi sahnesidir. İnsanlardaki gibi bir algılayış biçi­
mine sahip olmaması köpeğin, kötücül varlığı sezmesine yardımcı 
olur. Verilen bu örneklerle anlaşıldığı üzere, bilinç ile bilinçdışı kat­
manlar arasındaki duvarın ince olması, katmanlar arasındaki malze­
melerin geçişini kolaylaştırır. Korku filmlerindeki korkutucu ögeler 
iı;e bu malzemelerin bir yansımasıdır. 

Çocuklar saklambaç oynarken yanlışlıkla tahtalar çakılarak gizlen­
ıniş olan bodrumu bulurlar. Örümcek a@anyla kaplı bu bodrum katı 
uzun zamandır kullanılmayan karanlık ve tekinsiz bir yerdir. Psika­
nalitik açıdan bilinçdışını simgeleyen bodrum katı, filmde örtülü kö­
tülüğün yuvasıdır ve çocuklar bu örtüyü kaldırmıştır. Sahnelerin 
birinde anne karakteri bodrumdan gelen sesler duyar ve sesin kay­
nağını araştınnak için bodruma iner. Kuramsal açıdan baktığınuzda 
karakter, bilinçdışından sızan içeriğe tepkisiz kalmayarak "bodruma 
iner''. Korku filmlerinde merdivenden yukarıya çıkmak ideal olana 
1,ıkmak olarak yorumlanabilirken, aşağı inmek bastırılmış ve karanlık 
dürtülerin Oungyen anlamda gölgelerin) yansımasıdır. Seyirci, bod­
ruma inmenin kötü bir karar olduğunu düşünebilir ancak çoğu 
i'.aman filmdeki karakterler bodrumdan gelen sesleri araşbrmak için 
aşağı iner. Çünkü gerçek hayatta da bilinçdışından sızan içerik hak­
kında seçim şansımız çoğunlukla yoktur tıpkı filmdeki karakterin 
seçim şansının olmaması gibi. Filmdeki anne karakteri de, karanlık ta­
rafının seslenmelerine karşı koyamaz ve bodruma iner, karakterin 
ruhu bir bakıma çoktan kötücül varlık tarafından ele geçirilmiştir. 

Filmin başlarındaki bir sahnede Lorreine Warren ve çocuğu, sal­
lanan sandalyede beyaz elbiseler içinde gülüşerek vakit geçirirler. Fil-
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min sonlarına doğru ise aynı sallanan sandalyede bu kez kötücül var­

lık olan cadı ve kucağında filmin açılış sekansında gördüğümüz kor­

kutucu oyuncak bebek vardır. Ayn ayn bu sahnelerde iyi/kötü 

çabşması verilir. Filmin temasını oluşturan beden istilasının gerçekle­

şeceği aslında bu sahnelerle verilmiştir. Masum olan "iyi" annenin be­
deni, "kötü" anneyi simgeleyen cadı tarafından ele geçirilir. Ed ve 

Lorreine Warren çifti Perron ailesinden olaylan anlatmasıru ister ve 

anlablanlan ses kayıt cihazına kaydeder. Daha sonradan kayıtlar din­

lendiğinde anne karakterinin sesinin silindiğini fark ederler. 

Resim 3: Bu sahnede beyaz elbiseler içindeki anne-kız, iyiliği ve masumiyeti 

simgeler. 

Bu durum anne karakterinin kimliğinin yavaş yavaş silinmeye baş­

ladığının ve kötücül varlık tarafından ele geçirildiğinin kanıbdır. Kö­

tücül varlık tam olarak anne karakterini ele geçirdiğinde ise dönüşüm 

net olarak görünür hale gelir. Sesinde, görünüşünde ve kimliğinde 

değişiklikler olur. Psikanalitik açıdan değerlendirdiğimiz.de, karakter 

tamamen kendi benliğinden ımıklaşarak psikoza girmiştir. Başka bir 
deyişle, bilinçdışından sızan içeriğin bilinci alt ebnesi durumu bu ele 

geçirilme metaforu ile verilir. Bilincin kontrolü tamamen bilinçdışına 

geçmiştir dolayısıyla karakter gerçeklikten kopup psikoza girmiştir. 

Kötücül varlık tarafından ele geçirilen anne filmin sonlarına doğru 
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iki küçük çocuğunu kaçım. Beş çocuktan özellikle bu iki çocuğun se­
çilmesi tesadüfi değildir çünkü on1ar saflığı ve masumiyeti simgelerler. 
Geride bırakılan üç çocuk.tın ikisi filmin başında saklamhıç oyununda 
hile yaparlarken, diğeri ergenliğin verdiği aç gözlülükle en büyük 
odayı kapar. Bu durumda geride kalmış bu üç çocuk da anne karakteri 
gibi bir anlamda kötülük tarafından ele geçirilmiştir ve masum değil­
dir. 

Resim 4: Batsheba cadısıyla, onım kucağında oturan Annabell adlı bebek, 
kötulüğü simgeler. 

Evi kötücül varlıktın temizlemek isteyen Warren çifti evin tarih­

çesini araşbnr ve evin eski sahibi olan cadının evi lanetlediğini ve evin 
ondan sonraki sahiplerini de rezalandırdığıru öğrenir. Psikanalitik açı­
dan evin paylaşılamaması aslında rahmin pay1aşı1amamasının bir kar­

şılığıdır. 
Filinin sonunda ise, Ed Warren şeytan çıkarına işlemi için Latince 

yazılan kutsal kitaptan pasajlar okur. "Bakbğımız zaman Ed Warren 
dilin kodunu (yani Latince okumayı) bilmiyordur." Şeytan çıkarma 
işlemi anne karakterinin, "iyi" anne olduğu zamandan kalan bir anı­
sıru habrlarnasıyla gerç-ekleşir. Anıyı habrladıktm sonra kötücül var­
lığın gitmesiyle anlaşılır ki ruh (psişe) ele geçirilememiştir. Şeytan 
çıkarma işleminin bodrumda gerç-ekleşmesi ise Jungyen anlamda ko­
lektif anneye bir göndermedir diyebiliriz. Çözüm, annenin anısıru ve 
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dolayısıyla kendi benliğini habrlamasıyla gerçekleşir, arular mitsel de­
finenin yani çözümün yansımasıdır. 

Sonuç olarak bakıldığında seyirci, hpkı uyurgezer çocuğun kötücül 
varlık tarafından yönlendirilmesi gibi film tarafından yönlendirilir. 
Korku filmlerinde sıkça kullanılan temalar (dini öğeler, ses efektleri 
ve kamera kullanımlan vb.) bu filmde de kullanılsa da temel olarak 
belirsizlik imgesinden yararlanılmışbr. Korkutucu öğe filmin ortala­
rına kadar belirsiz bırakılmış ve seyircinin hayal gücünden yararlarul­
mışbr. Kullanılan kamera hareketleriyle (karakterlerin gözünden 
sahnelerin aktarımı ve plan-sekans çekim tekniği) ve kadraj kullanı­
mıyla da bu durum desteklenmiştir. Kadrajın sabit bir noktada (belirli 
bir alanda) tutulup geri kalan a1anlann belirsiz bırakılarak seyirciyi 
kadraja bakmaya zorlaması, seyircide korku duygusunu tetikleyen 
bir durumdur. 

Dikkati çeken başka bir detay ise anne karakterinin film boyunca 
değişen kıyafetleridir. Filmin başında çiçekli ve renkli kıyafetler giyen 
anne karakteri filmin sonunda eski püskü ve renksiz kıyafetler giy­
meye başlar. Bu durum karakterin giderek solan benliğinin ve içsel 
yolculuğunun bir karşılığı olarak yorumlanabilir. Bedenin kötücül 
varlık tarafından ele geçirilmesi ve filmin sonunda bedenden çıkması 
oral yolla olur. Bu durumlar Freudyen anlayıştaki psikeseksüel geli­
şimlerden oral dönemin aşılamamasının karşılığıdır diyebiliriz. 

Sonuç 

Z.arnanı ve mekanı kullanarak içerik üretmenin hem film hem de 
zihin için geçerli olduğunun fark edilmesiyle psikanaliz kuramı film 
ça1ışrna1anna dahil edilmiştir. Psikanaliz kuramının film ça1ışrna1anna 
dahil olmasıyla beraber odak nokta, sinema ve yapıdan sinema ve öz­
neye çevrilir. Bu sayede, sinemanın mikro ölçekte bireyi, makro ölçekte 
toplumu nasıl etkilediği sorusu yanında sinemada seyircinin de ko­
numu irdelenmeye başlanır. Film hangi bakış açısıyla çekilirse çekilsin 
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film metninin ve seyircinin algılanmasında değişiklikler meydana gel­
miştir. Psikanaliz kuramı ile beraber birçok yöntemle birlikte disiplin­
ler arası çalışmalar yürütülmüştür. 

Film ça1ışrna1aruu yürütenler Freud, Jung ve I..acan gibi psikanaliz 
kuramına yön veren düşünürlerin kavramlamu sinema alanına akta­
rarak filmleri değişik açılardan ele alırlar. Böylelikle film-seyirci ve film 
mebıi-film karakterleri analizlerinde değişik açılar yakalanmaya baş­
lanır. Öz.ellikle Metz gibi düşünürler sayesinde film çalışmalan, oto­
nom bir yapı o1maktan çıkıp yapısal antropoloji ve dil bilim gibi farklı 
alanlardan deste!< alarak disiplinler arası bir yapıya bürünmüştür. 

Bu çalışmalar sayesinde seyircinin bir anlamda şizofrenik bir kcr 
numda olduğu an1aşılır çünkü seyirci izlediğinin gerçek olmadığını 
bilmesine rağmen gizlenmiş olan sinemasal aygıtlar sayesinde izlediği 
görüntüleri gerçekmiş gibi izler. Bu durum da, korku filmlerinin ger­
çek olmadığı. bilindiği halde neden korkuttuğu sorusunun cevapla­
rından biridir diyebiliriz. 

Seyircinin konumu ve film karakterleriyle özdeşleşmesi üzerine 
çeşitli teoriler ortaya atılmışbr. Bunlardan biri Ayna Evresi kuramıdır. 
Sinema perdesinin ayna ile benzer bir işlevi olduğu düşünülmüş ve 
bebek ile seyircinin konumu arasında benzerlikler bulunmuştur. 
Ancak bu teori, seyircinin daha önce Ayna Evresi'ni yaşaması ve si­
nema perdesinin seyircinin kendi görüntüsünü yansıtmaması sebe­
biyle eleştirilmiştir. 

Sinemanın " gerçekliğine" en yakın kavramlardan biri ise rüyalar­
dır. Sinemada ve rüyada gerçek olmayan bir gerçeklik deneyimlenir. 
Bu teorinin eleştiri noktası ise, rüyanın ömel olup sinemanın nesnel 
olmasıdır. Bu duruma ek olarak rüyayı deneyimleyen kişi, rüyanın 
hem yönetmeni hem izleyicisidir ve rüyada kişi kendi basbrtlmış ar­
zularını ve deneyimlerini alırnlarken, sinema kişiye yabana.dır. 

Belirsizlik durumunun ise korkuyu artbran temel unsurlardan biri 
olduğu çalışmada bahsedilmiştir. Birey, gelecekte olumlu/ olumsuz 
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ne gibi durumlarla karşılaşacağını bilip kendini ona göre hazırlamak 
ister. Belirsizlik durumunda ise neye/ nasıl hazırlanacağını bilemediği 
için korkuya kapılır. Bu durumun yaratbğı çaresizlik ve korku ise 
korku filmlerinin yararlandığı duygulardır. Filmde korku öğesi gö­
rünür kılınsın kılınmasın kamera hareketleri ve kadraj kullanımı ile 
belirsizlik durumu yarablabilir. 

Belirsizlik durumunun ve korku duygusunun en çok görünür ol­
duğu yerlerden biri korku filmleridir. Bu görünür olan noktalan ortaya 
çıkarmak ve açıklamak için en elverişli yöntemlerden biri ise psikana­
lizdir. Bu bağlamda korkunun kaynaklanndan biri olan belirsizlik du­
rumunu psikanalitik yöntem ile incelemek önemli veriler sunabilir. 

104 



5. Bölüm 

FOUCAULT'NUN BİYO.POLİTİKA KAVRAMI IŞIGINDA 
ARAF (2006) FİLMİNDE KÜRTAJ TEMSİLİ1 

Fulya Ôi.can2 

Öz 

Bu çalışmada, Araf (2006) filmi üzerinden, biyo-politikanın sine­
madaki yansımalannı ve kürtaj temsillerini tartışmak amaçlarunıştır. 
Çalışmayı sınırlandırabilmek adına, kavram üzerinde en yoğun çalı­
şan düşünürlerden biri olarak, Michel Foucault'nun biyo-politika kav­
ramı seçilmiş, kürtajı anlamaya yönelik kavramsal temel, Foucault' 
nun biyo-politikası üzerinden oluştunılınuştur. Filin incelemelerinde, 
toplumsal cinsiyet, kadın bedeni ve kadın bedenine müdahaleleri ku­
rarn1aştırması hıkımından feminist film kuramı, görüntünün anlamını 
deşifre ebnede sağladığı avantaj ve imkanlar dolayısıyla göstergebilim 
kullanılmışbr. Bu incelemelerle görülmüştür ki sinema filmleri, biyo-

1- Bu makale, Marmara Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Sinema Ana­
bilim Dalı 'nda '(üksek Lisans yapmış olan Fulya Ôzcan tarafından, Doç. Dr. 
F. Neşe Kaplan ilhan danışmanlığında yürütülmüş "Foucault'nun Biyo-Poli­
tika Kavramı Işığında Filmlerde Kürtaj Temsili" adlı Yüksek Lisans tezinden 
türetilmiştir. 
2- Marmara Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Radyo Televizyon ve Si­
nema Anabilim Dalı, Sinema Bilim Dalı, Yüksek Lisans Mezunu (Nisan 2019). 
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politikanın stratejilerinin hem deşifrecisi hem de yeniden üreticisi ola­
bilmektedir. İktidarı deşifre eden örnekler, alternatif bir kürtaj temsili 
sunarken, mevrut söylemi tekrarlayan filmler, annelik, kürtaj gibi ka­

dınlık deneyimlerini, iktidann isteğine uygun inşa etmede bir araç ha­
line gelmiştir. Bu inşada en yoğun kullanılan stratejilerinse özneleştir­
me, norm dışı bırakma ve delilikle eşleştirme olduğu tespit edilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Biyo-politika, Foucault, Sinema, Kürtaj, Kadın, 

İktidar. 

Giriş 

Sinema ve iktidar ilişkisi, sinemanın propaganda araa olarak kul­
lanımı, sinema anlatısının beden algısı üzerindeki işlevi, üzerinde 
çokça mesafe kat edilmiş tarbşma konularıdır. Fakat, bu anlatım ara­
arun hayatımızda 100 yılı aşkın süredir yer alması sebebiyle filmlere 
konu olan beden deneyimi biçimleri de çeşitlenmiş sadece iktidar, ka­
dınlık ve erkeklik rollerine dair genel okurnalann yanında öz.elleşmiş 
okumalara da alan açılmışbr. Artık futbol taraftarlığı biçimleri, hami­

lelik, kürtaj olma ya da olmama seçimleri de filmlerin ana konusu ola­
bilmekte dolayısıyla daha özelleşmiş kadınlık ya da erkeklik dene­
yimleri üz.erinden okumalar yapılabilmektedir. Bu okumalar, özel 
alanlardaki bireysel deneyimlerin kitlesel olanı nasıl oluşturduğuna, 
kitlesel olanın bireysele teza.hüıiinü anlamaya dair de geniş ve verimli 
bir tartışma alanı sunar. Bu çalışmada tam da bu sebeple Foucault'nun 
biyo-politika kavramı üz.erinden Araf (2006) filminde kürtaj temsiline 
odaklanılmış, biyo-politika, sinema ve kürtaj ilişkisinin peşine düşülm­
üştür. 

Filmde biyo-politikanın izlerini ararken biyo-politika denilen yeni 
yönetimselliğin iktidar kurma biçimi ve stratejileri üzerinde durula­
cakbr. Çünkü iktidarın beden üzerindeki tahakküm yöntemlerinin ta­
nımlanmasıyla gelişen tarbşmalar, bize bu uygulamaların nereye 
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varabileceğini, ya da hangi teknolojinin nasıl bir biyo-iktidar araa ola­

bileceğini tahmin imkanı da sunar. Dolayısıyla çalışmada bu yöntem­

lerden en gözle görülenlerinden bir olan, etkileri zamana yayılan, 

dolayısıyla pek çok kadının - dolayısıyla sinemanın- hikayesinde yer 

alan kürtaj uygu1amalannınAmf (200J) filmindeki gösterimi üz.erinde 

durularak biyo-politika kavramının yansımalan araşbnlacakbr. Ka­

dının gebeliği ve kendi bedeni üzerindeki karar verme tasarrufunun 

iktidar tarafından nasıl ele alındığı film üzerinden kayda geçirilmeye 

ve tarbşılmaya çalışılacakbr. Filmlerin ele alabildiği ya da alamadığı 

kadannın, mevcut uygulamalan nasıl ve nereden yansıtbğı okunmaya 

gayret edilecektir Bu paralelde, zaman zaman iktidarın söyleminin 

yeniden üreticisi olma görevini üstlenen sinemanın işlevi tarbşılacak, 

ekrana yansıyan kadın bedeni ve kürtaj deneyiminin biyo-iktidan ye­

niden üretip üretmediği sorusunun cevabı aranacakbr. 

Yöntem ve Kavramsal Çerçeve 

Yöntem 

Bu çalışmada savımız, Foucault' dan hareketle, sinemanın hakika­

tin inşasında bir söylem araa olduğu ve zihinlerdeki anlamlandırma­

nın imajlar araalığıyla "yaratılmış" olduğudur. Bu sebeple filmde 

biyo-politik söylemin izleri araşbnlacak ve anlatıların biyo-politik ik­

tidarın anlamlandırma tuz.ağına ne kadar düşüp, ne kadar kaçabil­

diklerinin izi sürülecektir. Bu bağlamda önce kürtaj ve biyo- politika 

ilişkisini tarbşan kavramsal bir temel oluşturacakbr. Sonra ise kürtaj, 
sinema ve biycrpolitika arasında bir üçgen oluşturulacak ve mevcut ve­

rilerle, Amf (200J) filmi üzerinden kürtaj temsilinin biyo-politik uzan­

tılan tarbşılacakbr. Bu sorgulama sırasında kürtaj ve kadın bedenini 

inceleme aÇlSından elverişliliği sebebiyle Feminist Film Kuramı, gö­
rtintünün an1amıru deşifre etmede sağladığı avantaj ve imkanlar do­

layısıyla Göstergebilim kullanılacakbr. 
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Yöntemde kullandığımız tilin kuramlara bakıldığında, Fouca­
ult'nun biyo-politik iktidarı psikanalizin öncülü saydığı pastoral ikti­
dara dayandırdığı da hatırlanırsa, çalışmanın psikanalize dayanan 
temeli, psikanalizle dirsek teması yadsınamaz hale gelir. Aynca Fou­
cault' nun öznenin inşası, delilik, cinsellik bilimi ve söylemin biçimlen­
dirilmesinde psikanalize biçtiği rol-ve aynı zamanda eleştirisi-dikkate 
alındığında, psikanalizin onun biyo-politikasının oluşmasında olumlu 
ya da olumsuz çokça etkili olduğu ortaya çıkacakbr. Nitekim tüm bu 
psikanalizden etkilenen ve onu aynı zamanda "yargılayan'' toplamı 
oluştururken Foucault, Freud ve Lacan'nın analizlerinden yola çık­
mışbr. Aynı şekilde Feminist Film Eleştirisi ve Göstergebilimsel yön­
tem de analizlerini ve eleştirilerini psikanalitik temellere yaslarnış­
lardır. Tilin bu sebeplerle bu çalışmanın aynı zamanda psikanalitik 
bir interdisipliner yöntem izlediğini savunmak yanlış olmayacaktır. 

Kavramsal Çerçeve: Kürtaj ve Foucault'nun Biyo-Politikası 

Kürtajın sözlük anlamı "bıçakla kazıma şeklinde cerrahi müda­
hale" dir ve Fransızca kökenli "curetage" sözcüğünden Türkçeye gir­
miştir. (https://www.nisanyansozluk.com/?k=kürtaj. 2017). Kürtajı, 
Dünya Sağlık Örgütü' ne (DSÖ) uygun olarak "fetüsün uterus dışında 
yaşama yeteneği kazanmadan, herhangi bir nedenle gebeliğin son­
lanması" olarak tanımlamak mfunkündür (Görkey, 2001: 80). DSÖ is­
teğe bağlı gebelik sonlandırma durumunu "isteyerek düşük" olarak 
adlandırır. Bu sebeple bbbi çalışmalarda ve Dünya Sağlık Örgütü' nün 
literatüründe isteğe bağlı gebelik için "isteyerek düşük" olarak aynca 
bir tanımlama da yer almaktadır (Çokar, 2Cm: 19). Bu ifadeler aslında, 
bbbi bir yöntem olan kürtaj işlemi henüz geliştirilmemişken ya da ge­
beliği sonlandırma hizmetine ulaşılamayan durumlarda kadınlar ta­
rafından, ilkel koşullarda gerçekleştirilen düşüklere de abf yapması 
açısından daha kapsayıa sayılabilir. Ak5i takdirde sadece sağlık hiz­
metleri çabsı altında yapılan "kazıma" vb. işlemlerle kısıtlı kalacak, 
tanım kırsal alandaki ya da tarihsel alandaki kadınların ve bu işlemin 
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öncüllerini gerçekleştiren eski hekimlerin deneyiminden yararlan­

mada eksik kalacakbr. Bu sebeple bu çalışma boyunca kürtaj terimi; 
"isteyerek düşüklerin bilinen adı'' olarak kullanı1acak ve bbbi ortamlar 

dışındaki isteyerek düşük deneyimlerini de kapsayacakbr. 

Kürtaj, her ne kadar modern bir kavram, teknolojik gelişmelerin 

bir sonucu olarak algılansa da kökeni üremeyi dil7.enleme isteğine da­

yanır. Her çağda, her kültür ve coğrafyada karşımıza çıkan, tartışıJan 
ve üz.erine reçeteler yazılmış, yasalar yapılmış üremeyi kontrol isteğine 

cwerısel demek yanlış olmayacakbr. Bu evrensel isteğin gelişimi kür­

tajın tarihçesinin de temelini oluşturur. örneğin Çinli filozoflar topra­

ğın verimli kullanımı için nüfus kontrolünü desteklemiştir. Babalann 
çocuk öldümiesi, 25 kurbağa yavrusu yutmanın beş yıl kısırlık yara­

tacağı gibi uygulamalara rastlanır. Mezopotamya' daki Asur Uygarlığı 

ve Anadolu' da ise, Sümer tabletlerinde yer alan bilgilere göre, anne 
ya da bebeğin hayab söz konusu olduğunda sez.aıyen uygulamalan 

yapılabilmektedir. F.5ki Mısır' da gebeliğin sonlandınlması cezaya tabi 

olsa da bazı durumlarda izin verilmiş ve hunna, soğan ve kenger otu­

nun bal içinde eritilip vulva ağzına uygulanmasını içeren düşük reçe­
teleri bulunmuştur (Çokar, 2CIB: 55-56). 

Tarih boyunca iktidarların üremeyi kontrol arzusu hep var olsa da 

gerek modern bir kurum olarak bbbın var olmayışı gerekse eski he­
kimlerin, doğum kontrol, kürtaj gibi uygulamalan aşağılayıa bulma­

ları sebebiyle uzak dunnalan kürtajın uzun yıllar kayıt dışı kalmasına 
yol açmışbr. Kadınlar arası bir deneyim olarak kalan gebelik sonlan­

dırma bu sebeple çok da kısıtlanmamış, takibi mümkün olmarnışbr. 

Fakat Sanayi Devrim'iyle gelen bbbi gelişmeler durumu değiştirir. Sa­

nayi Devrimi ve kürtaj arasındaki ilişki yalnızca bbbi gelişme bağla­

mında olmaz. Aynı zamanda biyo-politikanın çok önemli bir enstrü­

manı olan nüfus, bu dönemde müthiş bir arbş göstermiş ve iktidar­

nüfus...üreme kontrolü arasındaki bağ daha görünür hale gelmiştir. 
Üretimde bant sistemine geçilmesinin yaratbğı arb değer yiyecek üre­
timinin arbnasına yol açmış diğer yanda da bbbi gelişmeler anne ve 
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çocuk ölümlerinin düşmesini sağlarnışbr. Böylece Dünya nüfusu son 
150 yılda hızla 6 milyara ulaşmışbr (Çokar, ZCIB: 52). Bu durum elbette 
ki; yönetimin bir ögesi olarak nüfusun, iş gücü tasanmının ve iktidarın, 
yönettiği insan niceliği üzerindeki müdahalelerinin de daha nitelikli 
hale gelmesine yol açacakbr. 

Modernleşen devlet yapısı, kurumsallaşan b.bbı ve dolayısıyla b.bbi 
temelli yasaları da beraberinde getirir. İlk yasa 1791' de Fransa' dan 
gelir. Bu yasaya göre isteyerek düşükler, "kriminal düşük" olarak ta­
rumlanmış, bu hizmeti sağlayan kişiler ceuıya tabi hale gelmiştir. İn­
giltere' de 18ffi yılında yapılan yasayla düşük yapmak suç kapsamına 
alınır. Fakat burada fetüsün can kazanmamış olması, kadının gebeliği 
bizzat sonlandırması gibi durumlar geçici süreyle cezadan muaf tu­
tulmuştur (Çokar, 2CIB: 90). "Can kazanma" tabirinin fetüsün hare­
ketlenmesi anlamına geldiğini belirtmek gerekir. Nitekim 1827 yılına 
kadar döllenmenin gizemi çözülemediğinden hareketlenmeden önce 
fetüsün cansız/kadının parçası olduğu var sayılmaktadır (Duden, 
1999: 15). Bu varsayım bir süre daha, kürtajın tamamen yasaklanma­
sına yol açan" yaşam hakla." söyleminin hamileliğin ilerleyen aylarında 
devreye girmesine yol açar. Fakat 1827 de döllenmenin açıklığa ka­
vuşmasıyla fetüsün döllendiği andan itibaren canlı olduğu anlaşılmış 
böylece mutlak kürtaj yasaklarının temelini oluşturan fetüsün döllen­
diği andan itibaren canlı olduğunu vurgulayan" yaşam hakla." söylemi­
nin ve fetüsün bireyleştirilmesinin temeli atılmışbr (Duden, 1999: 15). 

Eskiden" gaipten gelen ve düşük ya da kürtaj halinde gaibe giden'' 
bir gebelik materyali olan fetüs, arb.k nasıl oluştuğu belirgin bir biyo­
lojik form, müdahale edilebilir bilimsel bir gerçeklik olmuştur. Gebe­
liğin evrelerinin de çözülmesiyle birlikte fetüs arb.k nasıl geldiği belirsiz 
bir" mucize" değil, biyolojik olarak " senin benim gibi" insandır. Kili­
senin bu kabulü fetüsün bireyleştirilmesinin de başlangıa olur 
(Duden, 1999: 15). Artık potansiyel insan ve dolayısıyla potansiyel 
yaşam olarak fetüs, bir gizem değil, biyo-politik iktidarın konusu olur. 
İşte bu biyolojinin bilgisine sahip olma hali iktidara biyo-politik nite-
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!iğini kazandıran şey olur. Dolayısıyla döllenme-doğum-kürtaj ilişki­
sinin biyo-politikanın ne kadar etkin bir mihenk taşı olduğu bir kez 
daha ortaya çıkar. Fetüsün "potansiyel insan" olmaktan çıkıp "insan'' 
sayılmasına ise henüz daha vakit vardır. Bunun için, bbbi görüntü­
leme teknolojileri ve gebelik takibinin kururnsallaşmas gerekmekte­
dir. Tüın bunlar olduğunda fetüs görsel bir imge kazanacak böylece 
sinemasal değeri kadının içindeki bir şişkinlik olmaktan çıkacakbr. 
Fakat yine de fetüsü anneden bağımsız bir birey, küçük bir insan 
formu, komplikasyonlardan bağımsız kesin doğacak bir insan olarak 
algı1amanın temelleri döllenmenin çözülüşü ile atılmıştır. Sinemada 
fetüsü, karanlıktan gelen bir misafirden ultrason baskılarındaki "fa­
sulyelere" dönüştüren ve biyo-politikanın "yaşatma" iddiasına dahil 
kılan süreç böyle başlar. 

Fn genel tanımıyla biyo-politika; egemen gücün (devletin) beden­
leri denetim alarak kurduğu ve cinsellik, nüfus, beslenme ve sağlık 
politikalan gibi pek çok araa kullanan iktidar sistematiğine verilen 
addır (Revel, 2012: 81-85). Foucault disiplin içeren "bedenin terbiyesi, 
yeteneklerinin artbnlrnası, güçlerinin ortaya çıkanlması, yararlılığıyla 
itaatkarlığının koşut gelişmesi, etkili ve ekonomik denetim sistemle­
riyle bütünleşmesi" gibi bedeni disipline eden uygulamalara ana­
tomo-politika adını verir. Nüfusun denetimini yani "oollaşma, doğum 
ve ölüın oranlan, sağlık düzeyi, yaşam süresi ve bunları etkileyebilecek 
tüm koşullar'' ı oluşturan uygulamaları ise biyo-politika başlığında in­
celer (Foucault, 2007: 102-lffi).Yönetimsellik olarak biyo-politikada da 
bütünü dizayn etmek için bazen bedeni disipline etmek gerektiğinden, 
beden üzerinde iki iktidar biçimini de gördüğümüzü söyleyebiliriz. 
Bu sebeple, modem devlet teknikleri hem beden disiplinini hem de 
nüfusun düzenlenmesini içerdiğinden biz biyo-politika kavramını yö­
netimsellik stratejilerinin tümünü tanımlamakta kullanmayı tercih 
edeceğiz. Dolayısıyla bölüın ooyunca biyo-politik iktidar sözcüğünü 
kullanırken bahsettiğimiz wrlayıa bir hüküındar ya da hükümet, yal­
nızca beden disipliniyle uğraşan bir yönetme biçimi değil, sistemsel 
ve karmaşık bir yapı, bu yapıyla kürtajın ilişkisi olacakbr. 
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Foucault, biyo-politika terimini ilk kez 1974 yılında Rio de Janerio 
Devlet hastanesinde verdiği seminerler sırasında sarf eder(Koyuncu, 
2016: 23). Fakat kavramının asıl çerçevesi College de France dersle­
rinde belirlenir. Ve Foucault biyo-politikayı "nüfus olarak ortaya çıkan 
bir canWar topluluğuna özgü fenomenlerin (sağlık, sağlık koruma, 
doğum, uzun yaşam, ırklar) hükümet uygu1arnalannın karşısına çı­
kardığı sorunların akılsallaşbrılma yöntemleri" olarak açıklar ve biyo­
politikanın doğuşunu liberalizme dayandırır. Fakat burada libera­
lizmden kasıt bir ideoloji değil, yönetmeyi akıllaştıran bir "yapıp ebne" 
biçimi, bir yöntemdir. Bu sebepledir kiFoucault, liberalizm ya da biyo­
politikayı bir "yönetim biçimi" değil bir yönetimsellik, yani yönetmek 
için kullanılan pratikler bütünü olarak algılar (Foucault, 1993: 109-110). 

Daha da temelden ele alırsak, endüstriyel üretim biçimiyle yeni, 
rasyonel bir akıl doğmuş dolayısıyla" devlet aklı" da rasyonelleşmiştir. 
Bu yeni devlet biçiminde, üretim ilişkilerinde eskisinden daha da 
önemli olan, toplumu da daha rasyonel biçimde yönetme ihtiyaadır 
(Foucault, 2013: 248) . Çünkü arbk kitleler iktidar için sadece tebaa 

değil aynı zamanda ve öncelikle iş gücüdür. Ve bu işgücünün yöne­
tilmesi için başka bir yönetimsellik anlayışına ihtiyaç vardır. Burada 
yönetim kavramı" sürünün güdülmesi" çok devletin üretim ihtiyaanı 
yönetmesi/ düzenlenmesi anlamını taşır. Özetle iktidar kendisi için 
üretim yapacak kitleleri ihtiyaana göre dizayn etme amaa güder. 
Bunun için de kullandığı en önemli enstrüman nüfustur (Revel, 2005: 
33). Nüfusun keşfi, bedenin keşfini de beraberinde getirir. Artık top­
lamın yönetimi, nüfusu oluşturan bedenlerin denetlenmesi, kategorize 
edilmesi ve kaydedilmesi gibi hayatın her alanına yayılan uygulama­
larla mümkündür (Revel, 2005: 33). Bu uygulamalar ki doğum ve 
ölüm oranlanndan yaşam süresine, doğurganlıktan sağlık durumuna, 
hastalıkların sıklığından beslenme ve konut biçimine kadar çok de­
ğişkenin belirlenmesini sağlar. Kürtaj tam da burada doğum ve ölümü 
aynı anda ilgilendiren bir uygulama olarak iktidar için iyice iştah açıa 
hale gelir. Aynı anda nüfusu iki yönlü denetleme imkanı olan bir uy­
gulama elbette ki denetlenecek ve düzenlenecektir. 
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Ne ilginçtir ki kitlelerin sanatı ol.ı;rrak sinema da doğrudan nüfusla 

ilgilidir. O da tıpkı biycrpolitika gibi tek bir bedenle ilgilenmez. Salt 

bir bedene hitap etmez. Onun hitap ettiği, tıpkı biycrpolitik iktidar gibi 

c.ukluktur. Bu sebeple bir filmin tek tek ne hissettirdiğinden çok salona 
yani bütüne ne hissettirdiği önemlidir. Sinema deneyimi, diğer canlı 

ve anlık sanatlardan farklı olarak kitlelerin deneyimini içerir. Tiyatroda 

kişinin başka bir yere odaklanma, arkadaki oyuncuyu seyretme ve 
hatta izlemek için oyuncunun bedenin herhangi bir yerine odaklanma 
şansı vardır. Oysa sinema aynı anda aynı kitlenin aynı şeye bakma­

sıyla deneyirnlenir. Bu sebeple nüfusun yönetimi biycrpolitika ise, nü­

fusun sanatı da sinemadır. Biz de buradan yola çıkarak kürtaj ve 

biycrpolitik iktidar arasındaki ilişkinin bağlarını ortaya koymaya ça­

lışacak, kürtajın biycriktidar için ne ifade ettiğini Araf (2006) üzerinden 
çözümlemeye çalışacağız. 

Foucault'nun iktidar kavramını anlamak için öncelikle, onun için 

iktidarın ne olmadığını anlamak gerekir. Foucault için iktidar, fiziki 
"zorlama" içeren mutlak bir "güç'' değildir. Ona göre iktidar; "belli 
bir devlet içinde vatandaşların bağımlılığını garanti eden kurum ve 

aygıtlar bütünü" ya da "bir öğe ya da grup tarafından bir başka grup 

üzerinde kullanılan bir egemenlik sistemi" de değildir. Foucault, tüm 

bunların nihai iktidarın biçimleri olarak tanımlar. Biycrpolitikada ik­

tidar, kendi örgütlenmelerini kuran ve bu örgütlenmelerde içkin olan 

bir güç ilişkileri toplamıdır (Foucault, 2007: 71). Net bir tanım yapmak 

gerekirse, Foucault' ya göre iktidar "bir kurum, bir yapı değildir; ba­
zılannın baştan sahip olduğu belirli bir güç değil, belli bir toplumda 

karmaşık bir stratejik duruma verilen addır" (Foucault, 2007: 72). 

Bu yeni iktidar biçimini anlamak için önceki iktidar biçimiyle bir 
karşılaştırmaya gitmek yerinde olacaktır. Klasik çağın egemenlik 

kurma biçimine bakıldığında, zorlayıa, boyun eğdiren. tebaasının ma­

lına sahip olabilen, savaşmasına kanaat getirerek dolaylı olarak ölme­
sine ya da yaşamasına izin verme hakkına sahip hatta son kertede 

öldürebilen bir iktidardır. Foucault bu iktidar biçiminin keskinliğini 
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"kılıan sembolize ettiği bir iktidar biçimi" diyerek vurgular. Bu klasik 
iktidar yaşamla sadece dolaylı olarak ilgilidir. "Yaşa.tına hakkı'' onun 
için ölüme göndermeme, öldürmeyerek yaşamasına izin verme biçi­
minde vuku bulur. İşte pastoral iktidar ve devamındaki biyo-politi­
kayla bu değişime uğrayan yönetim biçimi bu klasik iktidardır. Arbk 

"eski öldürtme ya da yaşamasırıa izin venne hakkının yerini yaşatma ya 
da ölüme atma gücü almışbr." Dolayısıyla iktidann sürme alanı olan 
yaşam, duımaksızın kutsanmalıdır (Foucault, '2iXJ7: 101-102). 

Biyo-politik iktidarın kürtajla çekişmelerinin temelini çoğunlukla 
bu yaşamın kutsallığı söylemi oluşturur. Arbk iktidar yaşatmak için 
vardır ve ölüme atma gticti yalnızca kendisinde olmalıdır. Aksi bir hal 

iktidarı :zayıflatacak, düz.eneğe çomak sokacakbr. Bu yüzden kürtaj 
kadının bedeni üz.erindeki tasarruf hakkına dayanan bir eylem olarak 
genel hatlarıyla biyo-politik iktidarın işleyiş biçimine terstir. Hem ik­
tidarın "yaşatma" iddiasına bir muhaliflik hem de ölüme atma yetki­
sinin bireye devri gibi sembolik anlamlar taşır. Dolayısıyla iktidar 
fetüsün yaşam hakkını savunduğu çoğu durumda anneyi ölüme ata­
rak iktidarını tekrar pekiştirir. Pek çok ülkede tecavüz mağduru kadını 
doğurmaya zorlamak, hayati tehlikesi bulunan kadına kürtaj yapıl­
masını engelleyecek düz.enlerneler olması bundandır. İktidar için asıl 
mesele fetüsün yaşamı değil kimin yaşayıp kimin ölüme terk edilece­
ğine karar veren olmakbr. Öz.etle kürtat her anlamda biyo-politik dev­
let için bir iktidar sorunudur. Çünkü potansiyel yaşam potansiyel 
iktidar dernektir. Ve iktidar, yönetme halini yaşam üzerindeki düzen­
lemeleri ile sağlar. Dolayısıyla iktidar potansiyelinin a:zalmasına göz 

yummayacak ve yaşamın sorgulanmasına izin vermeyecektir. Aksi 
takdirde, yani kürtaja izin verdiği durumlarda ise bunu ölümle eşle­
meyerek yapar. Öz.etle biyo-politik iktidar yaşatarak ya da ölüme terk 
ederek de olsa kürtajı kendi bekası için önemli bir kilit noktasına koyar. 
Bu biraz da doğumun yaşamın kaynağı olmasından, yani olgunun 
doğasından gelir. Bu sebeple doğum, gerçekleyişi ya da gerçeklerne­
yişiylc, fctüs doğması ya da doğrnamasıyla, kadın doğurması ya da 
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doğurmamasıyla talihsiz bir biçimde biyo-politik iktidann hedefine 

oturur. 

Foucault' nun analizlerinde kürtaja dair öz.el bir atıf olmadığını, 

hatta pek çok sebeple analizlerinin " cinsiyet körü" olmakla suçlandı­

ğını belirtmek gerekir. Bu suçlama genellikle cinsellik temelli analiz­
lerinde cinsiyetler arasında bir aynına gitmemesi, kadın bedeni 
hakkında öz.el bir değerlendirme yapmamış olmasından gelir (Kubi­
lay, 2014: 392). Fakat cinsiyetler açısından toptana da olsa Fouca­

ult'nun analizlerinde barındırdığı eleştiri özü itibariyle eril iktidann 

ve eril tarihin eleştirisidir. Foucault, öz.el bir çaba göstermese de mevcut 
yıkımın ve biyo-politikanın (aslında ttiın yönetim dönemlerinin) faili 
olarak eril iktidarı hedefe koyar. Bu, kasıtlı bir hedef gösteıme ya da 

nihai hedefi toplumsal cinsiyet analizi olan bir yöntem değildir. Aksine 
mevzunun doğası gereği ve kendiliğinden olarak tarihin öznesi ko­

numunda olan "erkeği" yargılar. Bu sebeple Foucault öz.el bir gön­

dermede bulunmasa da onun kavramları kürtat kadın ve beden gibi 

feminizmi çokça ilgilendiren kavramlan tarbşmak için geniş bir olanak 

sunar. Buradan yola çıkarak Foucault' cu bağlamda kürtaj ve cinsellik 
tarbşrnası açarak, cinselliğin öznesi olarak/ olmayarak kadını ve biyo­

politik yönetimlerde kürtaj, özne ve cinsellik bağlantılannı tartışmak 

yerinde olacakbr. 

Foucault biyo-politik iktidar ve özne ilişkisini şöyle anlabr: 

"Bu iktidar biçimi bireyi kategorize ederek, bireyselliği 

ile belirleyerek, kimliğine bağlayarak, ona hem kendisi­

nin hem de başkalarının onda tanımak zorunda olduğu 

bir hakikat yasası dayatarak doğrudan gündelik yaşama 

müdahale eder. Bu, bireyleri özne yapan iktidar biçimi­

dir" (Foucault, 2014: 63). 

Buradan yola çıkarak Foucault' nun kast ettiği öznenin iktidarın 

düzenlenmelerine uygun olarak içsel ve dış.sal dinamiklerle "inşa edil-
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miş" bireylik olduğunu söylemek mümkündür. Dolayısıyla kadının 

özneliği de inşa edilebilir niteliktedir. Foucault, bu özneliği inşa etmede 

başat ögelerden biri olarak cinsellik bilimini öne sürer. Buradaki cin­

sellik bilimi, özgün bir beden deneyimi olarak erotik/ cinsel eylem bi­

çimlerinin tamamını kapsayan bir yöntemi kast etmez. Foucault, twn 

tarihsel incelemelerinin sonucunda cinsel varoluşun iki şekilde ken­

dini gösterdiği çıkanmıru yapar. Bunlardan ilki olan cinsel bilim (sci­
entia sexualis), söylem tarafından belirlenerek cinsel pratiğin aslında 

hazzın silikleştirildiği bir biçimken, diğer erotik sanat (ars erotica) söy­

lemin boyunduruğundan kurtulup bedenselliği deneyimleme imkanı 

sunar (Foucault, 2007: 48). Yani ilki tayin edilmiş, belirlenmiş bir cin­

sellik faaliyeti içerirken, diğeri tahmin edilemez ve özgündür. Dola­

yısıyla biyo-politikanın cinsellik biliminde üremeye dayalı hetero­

seksüel evlilik norm olarak belirlenirken delilerin, kadınların ve ço­
cuklarm hazzı dışlanır (Foucault, 2007: 30). 

Yukarıdaki açıklamalara bakarsak cinsel bilimin konusu olan cin­

sellik yalnızca bedene değil, yönetimsel bir faaliyetin de öğesi olarak 

iktidara da ait bir deneyimdir. Fakat erotik sanat özgünlüğüyle kişisel, 
dolayısıyla yalnızca bedene aittir. Bu anlamda içinde bir direnme nok­

tası, bir devrimci baz barındırabilir. Oysa cinsellik için bu söz konusu 

değildir. O, planlanmış, kategorize edilmiş dolayısıyla yönetimin bir 
parçası bazen de kendisi olmuştur. Bu anlamda Foucai.ııt, hazları konu 

alan ahlaksal davranışı, iktidar mücadelesinin içinde konumlandırır 

(Urhan, 2012: 309). Bu bize aynı zamandan bir direnme noktasının da 

ip ucunu verir. Belki de hazla ve bedenimizle yeni bir ilişki kurmaya, 

söylemi sorgulayarak, söylemin düşünme biçimimizde yarattığı tah­
ribatın ve inşanın farkına varmaya başlamakla bir direnme mümkün 

olabilir. Sinema da hazzın ve iktidarın üretilme biçimlerinden biri ola­

rak bize bu konuda geniş bir alan sağlar. Çalışmamamızın konusuna 

daha uygun biçimde daraltırsak sinemada kadın bedeninin yeniden 

biçimlenmesi, kürtajın yeni gösterim biçimlerinin bulunması başka bir 

"özne"yi mümkün kılabilir ve iktidarı bu yeni özneye uyumlanmaya 

zorlayabilir. 
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Yeni kategorizasyona dayalı yönetim, elbette ki bu denli sistematik 

bir disiplin formunu uygulayabilmek için yeni yöntemler geliştirecek­
tir. Aksi halde bedeni her yönden kuşatan bu toplumsallık, yöneldiği 
bedenler tarafından kabul görmezse işlevsiz olacakbr. Çünkü, bu denli 
Histematik bir düz.enleme ancak muhatapları tarafından kabul gördü­
�de uygulanabilir kılınır. Bu anlamda Foucault'nun cinsellikle ilgili 
açbğı tarbşınanın yolu en nihayetinde gelip öme olma durumuyla 
kesişir (.zengin, 2012: 339) (Foucault, 2007: 151). Buradan yola çıkarak 
biyo-politikada özne, biyo-politika.nın düzenekleriyle gündelik alış­
kanlıklan belirlenmiş ve iktidar için kullanışlı bir hale getirilmiştir. 
Hatta genellikle özne biyo-politika.nın tüm kurum (okul, hastane, akıl 
hastaneleri, hapishane vb.) ve düz.eneklerinin kendi iyiliğine çalışbğına 
ve kendini onlara teslim etmesi gerektiğine inandmlır. Üstelik bu zor­
layarak değil sızarak gerçekleştirilmiştir. İzlediklerine, okuduklarına, 
hizmet aldığı kamu kurumlanna ve kurallara sızarak. .. Böylece özne 
iktidarla özdeşleşir ve iktidarın bir parçası, hatta kendisi olur. Bu teslim 
ya da tabi olma durumu gönüllü olduğu kadar mecburidir de. Çünkü 

iktidar, ömeye ancak kendisine tabi olursa bireyleşme imi vermiştir. 
Birey, yaşanunı verimli kılma kaygısıyla iktidarın var olan ilişki biçim­

leri içinde mevziler belirleyecek, bpkı iktidar gibi kendini gerçekleşti­
rebilmek için stratejiler kuracakbr. İşte kendiyle ilgili kurduğu bu 
stratejiler, bunlar için geçtiği eylemler bireyin" özne" olan, aktif kısmını 
oluşturur. Foucault, bireyin inşa edilen bu kısrruna "kendilik kaygısı" 
adını verir (Foucault, 2007). Fakat aynı zamanda birey "kendilik kay­
gısıyla" iktidar ilişkileri içinde yer alacak, dolayısıyla iktidarın hem 
faili hem mağduru ama en nihayetinde iktidar pratiklerinin devamına 
yarayan bir rol üstlenecektir (Baştürk, 2013: 246). 

Anlaşıldığı üzere biyo-politikada iktidar" özneleştirme"yle kol kola 
yürür. Çünkü iktidar söylem araalığıyla belli normlar yaratacak, ka­
tegorizasyonlarla kimlikler belirleyecektir. Daha da vahimi bu kimliği 
"öznenin'' kendisinin yaratbğı yanılsamasını yaratacak bir düz.enek 
kuracak ve bunun sonucunda kendi inşa ettiği kimliğe sahip çıkmak 
için tüm risklerden kaçınacak, sıkı sıkı kimliğine/kategorisine sahip 
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çıkacak, iktidar da böyle meşrulaşacakbr (Foucault, 2014: 19). Böylece 
bedensel deneyimler ve özgün düşünce değerini yitirir. Bu hal büyük 
ölçüde toplumsal cinsiyetin de z.erninini hazırlar. Kimliğini kaybetmek 
istemeyen özne, cinsiyetinin ona getirdiği kategorizasyona sıkı sıkıya 
sahip çıkacak, giydiğinden konuştuğuna, mesleğinden duygularına 
cinsiyetinin kölesi olacakbr. İşte bu hal, erkeği ataerkiye, kadıru anne­
liğe, ilişkiyi heterosek.süelliğe hapseder. Dolayısıyla tüm bunlann bir 

yıkınu olarak kürtaj tehlikeli bulunacak, cinsellik biliminin nonnlanru 
parçalama tehlikesi taşıyacakbr. Bu sebepledir ki hastaneler kürtaj 
olmak isteyen kadına "eş izni" sorararak erkeğin" erkini", kürtajı zor­
laşbrarak ya da yasaklayarak kadırun "anneliğini" garanti albna al­
maya çalışır. Böylece erkeğin " erk" kadırun "anne" olarak kategorize 
edilmesi sağlamlaşacak, iktidar özneninnesneleşmesiyle tekrar kuru­
lacakbr. Bu sebeple aslında pek çok alanda "öteki" olmaktan şikayet 
eden, bunun mağduru olan kadın, iktidardan pay alabilmek için ka­
dınlık kimliğini annelik üzerinden kuracak, iktidarın ve aslında yaşa­
mın bir parçası olmamayı göz.e alamayarak hem fail hem de mağdur 
olacakbr. İşte biy<rpolitikanın toplumsal cinsiyet rollerini besleyen çok 
stratejili başarısı burada saklıdır. (Butler, 2005: 10). 

Birey biy<rpolitikanın öznesi olmaya hazır biçimde doğmaz. Onu 
bu iktidarın paydaşı olarak şekillendiren en önemli unsurlardan biri 

olarak söylem çıkar karşımıza. Biy<>-politika, normlar araalığıyla işle­
tilen, yaşamın tüm bileşenlerinin "iktidar" tarafından anlamlandınlıp, 
norm haline getirilmesi üzerinden işleyen ve düzenlemelerle hüküm 
süren bir yönetimselliktir ve hakikat, iktidar tarafından üretilen bir 

süreç, bilgi ise hem hakikatin hem de iktidarın biricik kaynağıdır (Fou­
cault, 2007: 124). İşte biy<rpolitikada söylem, hakikatin üretimine ya­
rayan bilginin üretilmesi, bireylere ulaşbnlması ve düşünüş biçim­
lerinin söylem düzeyinde oluşturulmasının en etkin araadır. Bu bizi 
şu sorgulamalara iter: Kürtajla ilgili üretilmiş bir söylem var mıdır? 
Biz kürtajı nasıl düşünür, nasıl konuşuruz? Bu düşünce biz.e mi aittir 
yokc;a söylemin içinden söylem mi beğeniriz? Kürtaj hakkında mevcut 
söylemi kırmak ve yeni bir söylem mümkündür? Sinema bu söy-
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lemde nereye düşer ve nasıl işler? Foucault ve söylem incelemesini 

yaparken bu söylemin yalnızca dilsel ifadeler olmadığını belirbneliyiz. 

Söylem derken ifade edilen yalnızca söze dayalı bildirimler değil, me­
kanlann mimari düzenlemelerinden (hapishane, okul vb.), yasalara, 

düzenleyici kararlardan kurumlara tüın düzenleme ve denetim me­

kanizmalannın kullandığı deklarasyon biçimleri gelmelidir. Bu söy­

lem ki tekil, homojen ve aynı şiddette uygulanmayandır. Tıpkı iktidar 
gibi çeşitli stratejiler bütünü olan, her durum ve kuruma uygun olarak 
yeniden düzenlenen karmaşık bir yapı olandır. Bu anlamda söyleme 

karmaşık ve istikrarsız bir bütün demek yanlış olmayacakbr (Foucault, 

2007: 78). Bir söylem üreticisi olarak iktidar, söylemin anlaşılır kılın­
ması, çeşitlendirilmesi ve sürekli hale getirilmesiyle ilgilenir. Böylece 

kendisi için makul ve makbul olan düşünceyi üretebilecek ve denet­

leyebilecektir. Sinemada bu üretim önemli parçalanndan biri olarak 

söylemin oluşturulmasındaki yerini alacakbr (Demir Güneş, 2013: � 

57). 

Foucault söylemin üretimini ele alırken ilk üzerinde durduğu" dış­

lama" ilkeleri olur. Bu ilkeler biyo-politikanın söylem üretme teknik­

lerinden en aktif olanları olarak tarif edilmiştir. Burada işaret edilen, 

bir nesnenin dışlanarak işaret edilmesidir. Çünkü dışlanan nesne, 

kabul gören nesne kalabalıklannın içinden çekip çıkanlmış, ayn, ona 

has bir köşeye konarak adeta parmakla gösterilir hale gelmiştir. İkti­
darın dışladığı nesneleri görünür kılma çabalarının tüınü işte bu dış­

lama ilkelerini oluşturur. 

Biyo-politikada söylemi üretme ilkelerinden ilki "yasak"br. Fakat 

yasak. burada suskunluğa sevk eden, sözü engelleyen bir uygulama 

olarak algılanmamalıdır (Foucault, 1993: 10-11). Burada işaret edilen, 

daha incelikli bir denetleme yöntemidir. Yasak ve baskı varsayımı bi­

reylerde söyleme isteğini harekete geçirecek, böylece arzuyla ilgili iti­
raflar gelebilecek, iktidar ve arzu ilişkisi ancak böyle açığa çıkabi­

lecektir. Buradan yola çıkarak söylemin iktidarı, baskıyı, arzuyu açık­

layan şey değil, aynı zamanda onun için, onun araalığıyla üretilen ve 
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aynı zamanda ele geçirilmek istenen erk olduğu yorumu çıkanlabilir 
(Foucault, 1993: 11). Peki sinemada da cinselliği. söylemek bir arzu 
mudur? Onselliğin ele alınış biçimlerine bakbğımızda, "sex selis" slo­
ganlannı habrladığımızda bir fikir sahibi olmak zor değildir (f wenge, 

2009: 236). Evet sinemada cinsellik hakkında konuşmak, cinsellik bi­
çimlerini göstermek ve bunları genellikle biyo-politikaya uygun ka­
tegorizasyonlarda görmek kaçınılmazdır. Buradan yola çıkarak 
diyebiliriz ki sinema da söyl� bir parçası ve iktidarın yeniden üre­
tim mekanizmalarından belki de en önemlisidir. 

Onsellik ve kürtaj ilişkisinden bahsederken, cinsel eylemin de ka­
tegoıiz.e edildiğini, söylemiştik. İşte tüın bu kategorizasyon doğal ola­
rak bir öteki, bir karşıtlık yaratacakbr. Erkeğin karşısına kadın, yetiş­

kinin karşısına çocuk, akıllının karşısına deli gelir. İşte bu akıllık-delilik 
karşıtlığı, söylemin üretilmesinde de dışlama fonksiyonu görür. Başka 
bir deyişle delinin söylediği. artık yok hükmündedir. Duyulmaz, dik­
kat edilmez ve yayılmaz. Foucault bunun Ortaçağ' dan bu yana süre­
geldiğini söyler. Fakat ilginçtir ki o günden bu yana delinin söylemi, 
aynı :zamanda bir hakikat barındırdığı inanayla karşılanır. Yani yok 

sayılan karşıbru yarabruş ve fazlasıyla dikkate değer bir hakikat bora­
zanı muamelesi görmüştür.Dolayısıyla delilik hala kurumlar ve başka 

yöntemlerle sürmekte ve deliliğin söylemi paylaşılarak devam etmek­
tedir. Bu bazen psikanaliz yapan bir hekim bazen de deliliği. "yayan'' 
herhangi bir kurumdur (Foucault, 1993: 11-12). 

Delilik ve akıllılık karşıtlığını yarabnada biyo-politikanın iki ku­
rumu devreye girer; hapishane ve akıl hastaneleri. Foucault'ya göre 
deliler, zararlı oldukları, tehlike oluşturdukları ya da toplumda hu­
zursuzluk yaratbkları için değil, başka bir söylem üretebilmek için ka­
pablmıştır. Burada yapılmak istenen delilik " suçunun" göz önünden 
kaçırılması değildir. Aksine toplu bir tecritle delilik yeri yurdu belli, 
izlenir bir "hakikat'' haline gelmiştir. Deliliğin dehşetini kurumsal ola­
rak takip edebilme durumu özneye ağır bir sorumluluk kaygısı yük­
ler. Çünkü artık deliliğin bedeli, yalruz.ca "deli olmak" değildir. Onlar 
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doktorlar tarafından yargılanan "suçlular" dır. Norm dışı/ anormal 
olan deliler, normal olan doktorlar tarafından organize biçimde yar­
gılanmış, akıl hastanesinde kalmak üzere hüküm giymiştir. Bu yargı­
lanma kaygısı kişiyi norm içinde kalmak üzere sorumluluk almaya 
sevk eder. Böylece kişi toplumun yargılayan kısmında kalmayı ga­
rantilemiş, toplum dışı addedilrnekten kurtulmuştur (Sarup, 1997: 99). 

Suçlular da deliler gibi hapishaneye girdiklerinde amaç ıslah de­
ğildir. Amaç; suçun ve suçlunun imali, kurumsallaşması ve bpkı 
deli/ akıllı karşıtlığında olduğunda gibi suçlu/ suçsuz düşüncesinin 
yeniden üretilmesidir. Bu üretim de elbette ki toplumu, norm ve norm 
dışı olarak kategorize ebneyi sağlar (Sarup, 1997: 107). Haklın söylem, 
öylesine kab biçimde toplumu/ durumları tanımlar ki var olan sorunu 
ancak kökleştirir veya daha kötüsü yeni sorunlar üretir. Başka bir de­
yişle her gün yeni delilik ve suçluluk biçimleri ortaya çıkar. Dün delilik 
olmayan bugün deliliktir, dün suç olmayan bugün cez.alandınlmalı­
dır. Dolayısıyla iktidar her halkada genişleyip, denetimini artbrmışbr 
(Foucault, 1982: 85). Böylece delilikten ve suçluluktan kaçınmak iste­
yen birey git gide köşeye sıkışacak, makbul vatandaş olabilmek için 
otokontrolde vites artbracakbr. Dolayısıyla kürtaj ya da üreme kont­
rolü de bundan nasibini alır. Dün kadınlar arası bir gerçeklik olan 
düşük bugün" canilik" sayılabilir ya da nüfus patlaması yaşandığında 
kürtaj yeniden rasyonel bir işlem olarak sıruflandırılabilir. 

Foucault'nun söylemin üretim kaynağı olarak gösterdiği bir diğer 
dışlama ilkesi ise doğru-yanlış karşıtlığıdır. Artık bilme istenci tama­
men tanımlanabilir, sınıflanabilir ve yararlı olana yönelmiştir. Dolayı­
sıyla sadece ölçülebileni, gözlemlenebileni bilmekle kısıtlı öme, kısttlı 
bir işleve sıkışmış, doğrulanabilir olanın mahkumu kılınmışbr. Doğ­

ruluk istenci, ölçülemez olanı " öteki" kılar ve bu da ister istemez bas­

kın söylemin diğeri üzerinde uyguladığı bir güç, bir tür ezici söylem 
oluşturur (Foucault, 1993: 14). Dolayısıyla biyo-politika istifleyebileceği 
ve sayısallaşbrabileceginin bilgisine yönelir. Bu ilkeyi doğurganlık 
kontrolü, kürtajla ilgili istatistiki veri tubna ve benz.eri uygulamaların 
temeline koyabiliriz. 
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Foucault tıpkı iktidar analizlerinde yaptığı tarihsel yöntem arkeo­

lojisi gibi, söylem için de bir kazı yapmayı ve en nihayetinde bir dilbi­

liın bileşenleri koleksiyonuna ulaşmayı önerir. Çünkü söylem de tıpkı 

dil gibi sınırlı kurallar biçimi içinde kısıtlı bir ifade olanağı sunar. Bu 

anlamda dilin içermediği "şeyleri" düşünmek çok da mümkün de­

ğildir. İşte bunun deşifresi Foucault'ya göre bu bize ayru zamanda bir 

teşhir imkanı verir: "Sürekli algıladığımız birliklerin süreksizliğini 

oraya çıkarına imkanı'' (Foucault, ım 46). Burada bize kendi çalış­

mamızla ilgili bir düşünme imkanı doğar. Eğer sinema da bir dilsel 

belirli ifadeler ve gösterimler bütünüyse, sinemayı da söyleme dahil 
etmek mümkündür. Bu mümktinlük bizi, sinemanın söylemin oluş­

masına ne şekillerde dahil olduğu, söylemi nasıl yeniden ürettiği ve 

ne biçimlerde kendini gösterdiği merakına iter. Dolayısıyla çalışma­

mızın film incelemesi bölümünün temelini bu düşünce oluşturur. Biz 

de tıpkı Foucault' nun dilbilim kazısı gibi, cinsellik arkeolojisi gibi Araf 
(2006)filmi üzerinden bir kürtaj kazısı yapacak ve biyo-politika, kürtaj 

ve sinema ilişkisini açığa çıkarmaya çalışacağız. 

Bulgular 

Araf Filminin Kısa öyküsü ve Analizi 

Eda (Akasya Asıltürkınen), güz.el sanatlar akademisi modern dans 
öğrencisi genç bir kadındır. ônemli bir gösteri öncesi hamile olduğunu 

öğrenir fakat birlikte olduğu Cihan (Kubilay Tuncer) evli bir iş ada­

mıdır ve bu olayın sorumluluğunu almaya hiç niyeti yoktur. 16 haf­
talık hamile olan Eda, yasal yollardan kürtaj olma süresini kaçırmış 

ve güvenli olamayan yollara başvurmak zorunda kalmışbr. Gösterinin 
olduğu gece yerini arkadaşı Oya alır ve Eda merdiven altı bir "kli­

nikte" hayatını değiştirecek bir kürtaj yaptım. 

Aradan 3 yıl geçmiş ve Eda geçmişin yaralannı sannışbr. Fotoğrafçı 
arkadaşı Cenk (Murat Yıldınm) ile evlenmiş ve yeniden hamile kal­

mıştır. Ancak hamileliğiyle birlikte beklenmedik bir şey olur; küçük 
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bir kız çocuğu hayaleti Eda'yı rahatsız ebneye başlamışbr. Eda, gerçek 

ve hayal arasında kalmış, akıl sağlığı bozulmaya başlamışın. Eda ve 

hayabndaki diğer insanlar, küçük kızın gerçek mi yoksa vicdan aza­
bının doğurduğu bir hayal mi olduğu sorusunun peşine düşer. 

Resim 1 (sol): Araf filminin Türkiye afişi 

Araf (2(n;), kürtajı merkezine alan bir film olınası ve bunu korku 
türünü kullanarak işlemesi bakımından kürtaj ve biyo-politika ilişki­

sine dair çarpıa ortaklıklar banndınr. Filini bizim için incelemeye 
değer ve ilginç kılan da budur. Kürtajın bir korku öğesi olarak kulla­

nılması ve bunun işleniş biçimi, biz.e henüz filmi izlemeden bir şey 

söyler. Film, daha başlamadan kürtajı "karanlıklara" ait bir eylem ola­

rak nitelemiş ve olumsuzluklarm başlangıa olarak kodlanuşbr. Aynca 

yönetmenin filmin İngiliz.ce adı olarak "The Abortion'' ı seçmesi kür­

tajın filmin odak noktasına yerleştirildiğini bir kez daha kanıtlayarak 

filmi çalışmamız açısından önemli bir noktaya oturtur 
(https://www.biraydalkirancom/bd/tr/. 2019). Tümbu sebeplerle 
Arafm (200l) kürtaj ve biyo-politika ilişkisine dair önemli deşifreler 

banndıracağına inanılmakta ve bu incelemede biyo-politikanın olası 

yansımalannın peşine düşülmektedir. 
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Resim 2 (sat): Araf filminin yurtdışı dagıtımında kullamlan afişi. 

Araf (2006), tanıtım çalışması olarak kullanılan dini referanslarıyla 
ve yönetmen Biray Dalkıran'ın filmin kürtaj karşıb olduğunu ilan et­
mesiyle henüz başlamadan çalışmamız için verimli bir noktaya oturur 

(Güven, 2006, par.7). Daha filmin tanıbm aşamasında, filmin adını ve 
çıkış noktasını Araf Suresi' ndeki ifadelerden aldığına dair haberler 
çıkar. 41. Ayet'in "Onlar için cehennemden yataklar ve üstlerine ör­
tüler vardır. Biz zulme sapanlan işte böylecezalandırınz" tümcelerin­
den ilham alındığını belirten yazılar, cezalandırma temasını film 

başlamadan önümüze koymuş olur. (http://www hurriyet.comtr/ 

ke1ebek/bu-film-tartisma-yaratir-4852677. 2006). Fakat yönetmen 

daha sonra yapbğı bir açıklamada Araf m (2006) dini bir film olmadı­
ğını, kürtajı dini açıdan ele almadığını, sadece İslami ritüellere sırtını 
dönmediğini belirtir (Çakkal, 2006, par. 5). Zaten film boyunca da bir 

dini referansa ya da imgeye rastlarunaz. Aksine rastlanan imgeler 
daha çok biyo-politikanın enstrümanları, onun stratejileridir. Bu se­
beple çalışmada (yönetmenin de beyanları esas alınarak) Araf (2006) 
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filminin yorumu biycrpolitika temelinde yapılacak, biycrpolitik yö­
netimlerin temsilleri aranacakbr. 

Amf (2006), afişindeki kuruyup çatlamış fetüs imgesi ve spot cüm­
IL'Siyle film henüz başlamadan odak noktasını koyar ortaya "Geçmişin 
Hı..'llden intikam almaya geldi." Böylece intikam alan bir fetüs fikri fil­
min anlabsından önce zihinlere ekilmiş olur. Nitekim vaat edildiği gibi 
intikam teması filmin tamamında karşımıza çıkacak, filmin baş ka­
rakteri Eda (Akasya Asıltürkmen) ve onun nezdinde diğer kadınlar­
dan alınacak bir intikama işaret edilecektir. 

Afişle uyumlu biçimde film. kırmızılar içinde ağlayan bir oyuncak 
bebek imgesi üz.erine akan jenerikle başlar. Karanlıklann içinden sız.an 
ışık kullanımı ve görüntünün kontrash keskin renkleriyle,vakit kay­
betmeden izleyicinin türe ait (korku) abnosfere girmesi sağlanır. Bu 
gergin abnosfer dansçı Eda'nın (Akasya Asıltürkmen) dansı sırasın­
daki devinimler ve Eda'nın arkadaşı fotoğrafçı Cenk' in (Murat Yıldı­

nm) deklanşör sesleriyle devam eder. Böylece bizi intikama ve 
gerginliğe götürecek anlahnın da görsel ve işitsel temeli ahlmışbr. 

Film, Cenk' in Eda' dan hoşlandığım fakat Eda' nın soğuk, mesafeli, 

zengin ve işkolik başka bir sevgilisi olduğunu anlatarak devam eder. 
Eda'nın sevgilisi Cihan (Kubilay Tuncer) aaınasız, umursamaz ve 
Eda' ya karşı kayıtsız bir adamdır. Buna evli olması da eklenince Eda, 

hamile kaldığım ve kürtaj süresinin çoktan geçtiğini dahi söyleyeme­
den Cihan' dan ayrılmak zorunda kalır. Eda 16 haftalık hamiledir ve 
yasal yollardan kürtaj imkanı kalmamışbr. Sevgilisinin bebeği asla 
kabul ebneyecek bir adam olduğunu anlayan Eda, bebeği aldırmaya 
karar verir. Hayatını değiştirecek kararı böyle almışbr. 

Kürtaj sahnesi filmin en can aha ve belki de biycrpolitik iktidar 

hakkında en çok söz söyleyen sahnelerinden biri olarak çıkar karşı­
mıza. Eda, bodrumdan bozma, merdiven alh, muayenehane bile de­
nemeyecek bir yerde kürtaj olmakta, doktor ise bir hekimden çok bir 

kasabı andırmaktadır. Ne steril bir kıyafeti ne de doğru düzgün ekip­
manı vardır. Hemşire ise gotik makyajlı, garip görünümlü ve korku-
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turudur. Bu durum bizi biyo-politikanın kategoriz.asyon kavramım 
düşünmeye iter. Kürtaj yapan ekip /1 öteki" , /1 olmak istenmeyen" ola­
rak stilize edilmiştir. Anlatmak istediğimiz güvenli olmayan bir or­
tamda gerçekleştirilen kürtajın "normal" olduğu değildir. Fakat 
günlük hayatta bunu yapanların gözle göıülür biçimde stilize olma­
dığı, filmdeki gibi ilk bakışta aynlarnayacağı açıkbr. Bizi ilgilendiren 
norm dışı olan doktor ve hemşirenin sinemasal bir estetikle norm dı­
şılıklarına işaret edilişidir. 

Sahnenin biyo-politik bağlantıları yalnız.ca hemşire ve doktorun 
norm dışılığıyla sınırlı kalmaz. Biyo-politikanın kurumu olmayan her 
yerin güvensizliğinin de altı çi.zilmiştir. Kürtaj yapılan mekanın abartılı 
iptidailiği, pisliği ve doktorla hemşirenin lakaytlığı filmi izleyenlere 
bir uyarı gibidir. Eda' ya, maç izleyen bir doktor ve doktoru asiste et­
meye çalışırken bir yandan telefonuyla sevgilisine mesaj atmaya çalı­
şan bir hemşire tarafından kürtaj yapılır. Bu şartlar albnda aalı bir 

kürtaj olan Eda' ya doktorun söyledikleri manidardır. "Yapıyorsunuz, 
yapıyorsunuz sonra biz uğraşıyoruz." Böylece, bir kez daha kurumsal 
olmayanın tehlikesi gösterilmiş olur. Bir kez daha bireye kendini, biyo­
politikanın kurumlanna ve düzenlemelerine teslim etmesi gerektiği 
salık verilir. Çünkü kurumsal tıbbın dışındaki her müdahale sağlıksız 
ve öznenin "kendi iyiliği" için riskli olandır. Eda da yaptırdığı sistem 
dışı kürtajın bedelini çektiği aayla öder. Bu bedel, Eda için yasayla be­
lirlenen 10 haftalık sınıra (Türkiye) uymamasının sonucu gibidir 
(Çokar, 20ffi: 217-219). Bu durum filmde sık sık 16 haftalık sürenin 
kürtaj için tehlikeli olduğunun vurgulanmasıyla sunulur. Oysa litera­
türde, Dünya Sağlık Örgütü' nün bunun için belirlediği uygun üst sınır 
a> hafta, maksimum 22 hafta olarak geçmektedir (FIGO Komitesi, 201: 

102). Filmdeki hastane sahnelerinde verilen 16 haftanın tehlikeli ol­
duğu bilgisi, hem tıbbın, hem bir söylem biçimi olarak sinemanın biyo­
politik iktidarın düzenlemelerine uyumlanması ve itaat beklentisi 
olarak yorumlanabilir. 

Film zamanda bir sıçramayla devam eder. Üç yıl sonra Eda ve 
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Cenk evlenmiş, Eda tekrar hamile kalrnışbr. Eda'nın ve filmin gidişa­
tını değiştiren de bu olur. Eda hamileliğiyle birlikte kabuslar görmeye 

lıaşlamışbr. Kabuslara karşısına çıkmaya başlayan, üç yaşlannda bir 
kız çocuğu hayaleti eklenir. Kız çocuğunun yüzü gözü yara içindedir 
ve Eda'yı rahatsız etmeye çalışıyor gibidir. Zınıanla hayalet Eda'yla 
konuşmaya başlar. "Anne" demesiyle hayaletin Eda'nın aldırdığı 
"bebek" olduğunu anlarız. Kız çocuğu hayaleti Eda' ya ceza vermeye, 
filmin spot cümlesinin de belirttiği üzere intikam almaya gelmiştir. 
Eda için artık gerçek ve sanrı. arasındaki sınır silikleşmiştir. Geçmişe 
giderek kürtaj anını tekrar tekrar yaşamaya başlar. Etrafındakiler 
Eda'nın akıl sağlığından şüphe etmeye başlamıştır. Böylece akıllılık­
delilik karşıtlığıyla karşı karşıya gelinir. Biyo-politikanın söylemi üret­
medeki önemli ilkelerinden biri olan akıllılık-delilik karşıtlığı Araf ta 
da (2006) kendini Eda' nın deli olarak nitelendirilmesiyle kendini gös­
terir. 

Karşıtlık ilkesinin doğası gereği, Eda deli olarak nitelendiğinde, 
karşısına bir akıllı konumlandırılmalı ve durumun sağlaması bu 
"akıllı" üzerinden yapılmalıdır. Arafta (2006) Eda'nın karşısına ko­
numlandınlan bu "  akıllı kadın'' Oya' dır (Deniz Soyarslan). Eda, kür­
taja gittiğinde gösteride Eda'nın solo peıformansını kapan, sonrasında 
okulda hoca olan ve iyi bir evlilik yapan Oya ... Dolayısıyla kürtaj yap­
bran kadın deli olarak tanımlanmış, "  diğer" kadın ise akıllı olarak ka­
tegorize edilmiştir. Böylece filmi izleyen kadınlara da üstü örtük bir 
soru yöneltir biyo-politik söylem. "Hangi kadın olmak istersiniz, ka­
buslar gören, akli melekelerini yitirmenin eşiğine gelmiş Eda mı? 
Yoksa okulda hoca olabilecek kadar yükselmiş aklı başında Oya mır' 
Böylece film izleyen kadınlardan olmak istedikleri "özne" yi seçmesi 
ve benliklerini buna uygun kurgulaması istenir. Buradan yola çıkarak 
"inşa edilen özne" kavramlannın ve sinemadaki. temsillerin, bu özneyi 
inşa etmede nasıl bir işlev gördüğünün önemi bir kez daha ortaya 
çıkar. Tıpkı biyo-politikanın kategorizasyonu gibi sinema da özneleri 
kategorilere ayırmakta ve dolayısıyla öznenin kendini biyo-politikaya 
uygun olarak tekrar tekrar üretmesine katkıda bulunmaktadır. Üstelik 
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bu katkı ana akım anlabnın öyküleme biçimi sayesinde öyle sorgula­
masız olur ki, birey tıpkı biyo-politik iktidarın öngördüğü gibi kendini 
"kendi isteğiyle'' iktidarın onayından geçecek biçimde kurgular. 

Filmin devamında Eda'nın kabusları sıklaşmış, hayalet arb.k yal­

nız.ca evde değil başka yerlerde de karşısına çıkmaya başlarnışbr. Fakat 

henüz Eda'ya bir zarar gelmemiştir. Hayaletin geliş amaa, Eda'nın 

Oya' ya yaptığı ziyaretle ortaya çıkar. Okul koridorunda yalnız kaldığı 

sırada tekrar hayaletle karşılaşmıştır. Kız çocuğu hayaleti bu kez ko­

ridorun ortasında, elindeki kanlı et parçasıyla oynamaktadır. Bu kez 

önceki beyaz elbiseli halinin aksine kanlar içindedir. Kız çocuğu 

Eda' ya yaklaşıp geliş amaaru ortaya koyan soruyu sorar. " Anne beni 
neden öldürdünr' Böylece fetüsün bireyleştirilmesiyle de karşılaşmış 

oluruz. Fetüsü bireyleştiren kürtaj karşıtı söylem kendini "yaşam 

hakkı" düsturuna dayandırır ve fetüs, kadının bedeninden bağımsız 

yaşama yetisine sahipmiş gibi davranmayı seçer. Bu sebeple fetüsün 

gelişimini tamamlamış bir bebek, potansiyel insanı aşmış bedenen ba­

ğımsız bir birey olarak gösterimi kürtaj karşıtı söylem için önemlidir. 

Dolayısıyla genelde fetüsün sinemadaki temsili gelişmiş ve bebek� 

rünümü almış görsellerle gerçekleştirilir. Böylece fetüs ve bebek zi­

hinlerde eşitlenecek ve aldırılacak fetüsün doğmaya hazır bir canlı 
olduğu yarulsarnasıyla yeni bir gerçeklik inşa edilecektir. Şüphesiz ki 

bu fetüsü kadının bedenine ait bir parça olarak görmemenin, kadın 

ve fetüsü ayn ayn ele alan bakışın da önünü açar. Böylece gebelik 

kadın bedenine ait bir deneyim olmaktan çıkıp toplumsallaşmış do­

layısıyla iktidarın konusu halini almıştır. 

Amfta (2006) kürtajla alınan fetüs temsili ise bebekten de fazlasıdır. 

Tamamen kendine yeterli, yüıüyen konuşan ve sorgulayan bir kız ço­
cuğudur. Burada filmi ya da fetüsle ilgili genel söylemi bizim için de­

ğerli kılan şeyin haklılığı ya da haksızlığı değil, biyo-politik ögeler 

içermesi olduğunu tekrar belirtmek gerekir. Başka bir deyişle çalış­

mamız için önemli olan söylemin ne söylediği kadar nasıl üretilmiş 

olduğu ve inşa edilmiş yapısıdır. Dolayısıyla burada da kadının be-
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denini ve biyolojisini hedef alan bir anlah olduğundan biyo-politik bir 
söylem inşası söz konusudur. Çalışmamızdaki amaarnız da bu söy­
lemi deşifre ehnek ve anlabnın hangi üretilmiş söylemleri kullandığını 
tespit etmektir. 

Kız çocuğunun Eda' ya "Anne beni neden öldürdün?" diye sor­
masının hemen ardından Eda fenalaşır. Kanaması vardır. Kız çocu­
ğunun hayaleti Eda'yı o şekilde bırakıp, arkasını dönerek uzaklaşır. 
Fakat bu kez beyaz elbisesinin üzerinde kırınız bir palto belirmiştir. 
Sonraki sahnelerde anlayacağımız üzere kınnızı pal�o, Eda' dan yap­
hğının bedeli olarak alınan ikinci fetüsü simgelemektedir. Zaten se­
kansın devamında, kız çocuğunun peşinden sürüklediği kanlı et 

parçasının bir fetüs olduğu fark edilir. Fakat ilginçtir ki kız çocuğunun 
sürüklediği fetüs olması gerekenden çok farklıdır. Eda iki aylık hamile 
olmasma rağmen düşenfetüsün görüntüsü bir bebeği andırmaktadır. 
Böylece bir kez daha fetils ve fetüsün her aşamasını, tam yaşamaya 
yetkin bir bebek olarak kurgulayan göstergelerle karşı karşıya gelinir. 
Şüphesiz ki bu göstergeler anlamı ve söylemi üreten parçalar olarak 
önemlidir. Dolayısıyla filmin iktidarının fetilsti biyolojik insan olarak 
kabul ettiği ve bu "insan" ın yaşamını bitiren kadını bedensel olarak 
da cezalandırdığı açıkhr. 

Eda' nın bedensel ve zihinsel olarak cezalandınlış meselesi,biyo­
politika ve filmin başka bir ortaklığını ortaya koymak için aynca önem­
lidir. Biyo-politikarun aynı zamanda beden disipliniyle işleyen bir 
yönetimsellik biçimi olması bu ortaklığı kurmamızı sağlar. Filmde Eda 
karakteri, evli bir adamla birlikte olduğu için hamilelikle, kürtaj olduğu 
için ise düşükle cezalandınlmışhr. Bu dizin, bedenini disipline alama­
yan ve nonn dışı davranışlar sergileyen (evli bir adamla birlikte olmak) 
Eda' ya verilmiş bedensel bir cezayı, izleyenlere de bir beden disiplini 
öğiltünü imler. Filmin devamında Eda da, geçmişte yaphğı şeylerin 
bedelini ödediğini söyleyerek bu tezi doğrular. Hatta kendi bile bu be­
delin ona hak olduğunu düşünmektedir. Dolayısıyla bir yardım ya 
da kurtulma isteği yok gibidir. Eda, kendini çoktan yargılamış ve bu 
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cezayı hak ettiği sonucuna vannışbr. İşte bu sonuç tam da Eda'nın 
kendini nasıl bir özne olarak kurguladığı ile ilgilidir. Foucault, biyo­
politika ve öznelik ilişkisini incelediğimiz bölümde de anlatbğınuz 
üzere söylem, yani üretilmiş olan, kendiliğin önüne geçmiştir. Böylece 
bireyin kendi bedensel ve ahlaki deneyimi önemini yitirmiş, yerini 
biyo-politikanın nonnlanna uygun olup olmadığını sorgulayan içsel 
bir mahkeme almışbr. Dolayısıyla F.cla, kürtaj yapbrdığı koşullan ana­
liz ebneden, çocuğa bakacak parasının olmadığı, bebeği babasız bü­

yüteceği gibi durumları hesaba kabnadan kendini yargılama yoluna 
gider. Üstelik bu yargılama lehine hiçbir " delilin'' hesaba kablmadığı 

bir yargılamadır. Çünkü biyo-politikanın ahlaki davranış beklentisi 
koşullarla değil öznenin norma uygun olup olmadığıyla ilgilenmek­
tedir. Dolayısıyla norm dışı ilan edilen her bireyin cezası çoktan kesil­
miştir. 

Eda'nın kabusları ve düşüğüyle ilgili vicdan azabı bize pastoral ik­
tidarın itiraf mekanizmasını ve sonrasında biyo-politikayla gelen öz­
nelik halini habrlabr. Pastoral iktidarda selameti için papazın onayına 
ihtiyaç duyan sürünün bireyi, kendi iyiliği için bedenini çobana teslim 
etmiş ve bedensel deneyimini "kurtuluşunun'' kurbanı haline getir­
miştir. Üstelik işini şansa bırakmamış, bedenine dair her şeyi en ufak 
ayrınbsına kadar papaza aktararak onun onayına sunmuştur (Fouca­
ult, ım 4: 65). Oysa modern çağda artık papazın yönetici vasfı devre­
den çıkmış, yerini Foucault'nun biyo-politikasına bırakmışbr. Varlığını 
insan biyolojisi ve bedeni üzerine kuran bu yeni yönetimsellik de en 
az pastoral iktidar kadar bedenlere muhtaçbr. Dolayısıyla bedeni di­
sipline ebnek ve bedenlerin toplamı olan nüfusu yönebnek için yeni 
enstrümanlara ihtiyaç duyar. İşte bu enstrüman bireyin özneliği, yani 
kendini inşasıdır. Biyo-politika yasaları, düzenlemeleri ve söylemiyle 
özneye, bedeni ve bedensel deneyimleri hakkında ne düşünmesi ge­
rektiğini öğretir. İktidarın bir paydaşı olarak özne de, iktidar ağının 
dışına atılmamak için bu inşa edilmiş özneliği gönüllü kabul eder. İşte 
Eda' nın vicdan azabını ve sanrılanru çalışmamız için ilginç kılan 
budur. Eda, kürtaj olması konusunda ne düşünmesi gerektiğini öğ-
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�' kadınlara biçilen özneliğin bir parçası olarak " annelik" söyle­
mini içselleşmiştir. Kendini doğmamış bir fetüs üzerinden" anne" ilan 

etmiş, buna uygun vicdan aza.plan geliştirmiştir. 

Eda, ikinci düşüğün ardından bir daha çocuğu olamayacağını öğ­
renir. Doktor ilk kürtajın çok fazla hasar verdiğini dolayısıyla tekrar 
çocuk sahibi olamayacağını söyler. Burada gücü. ve bilgiyi elinde bu­
lunduran bir unsur olarak doktor, hem biyo-politik iktidarı hem de 
onun kurumu olarak lıbbı temsil eder. Cezası (tekrar çocuğunun ol­
mayacağı), iktidar tarafından bildirilir. Yaşama son veren biri olarak 
yeni bir yaşama kaynaklık edememekle cezalandmlmıştır. Y aşahııa 
iddiasının biyo-politika için ne kadar önemli bir idda olduğu hatırla­
nırsa, "öldürme" nin yani kürtajın da iktidara nasıl bir başkaldırı ol­
duğu anlaşılacakhr. Biyo-politika açısından kürtajı sorunlu kılan da 
budur. Dolayısıyla yaşatma iddiasını gerçekleştiremeyen iktidar, kür­
taj yapbran kadını cezalandırmak isteyecek, kendini tekrar kanıtlama­
nın peşine düşecektir. Filmde bu cezalandırma aracılığıyla iktidar, 
yaşahııa iddiasının arkasında durduğunu göstermiş olur. 

Kürtajın biyo-politik iktidar için türün devamını tehlikeye atan bir 
nitelik taşıyabileceği hatırlanırsa buradaki cezalandırma daha büyük 
bir anlam kazanır. Hem biyolojik bir tür olarak insana, soyunu tüketen 
bir davranış olarak "kürtaj" tehlikeSi hatırlatılmış, hem de hp, "beden­
sel hazları patolojiyle eşleştiren, bunları 'bozukluk' olarak tanımla­
maya yarayan, hazzı yönlendirmeyi mümkün kılan bir biyo-politika 
aygıb" olarak karşımıza çıkmıştır (Foucault, 2011: 80). Bu yönlendirme 
Eda kadar izleyiciye de bir uyarı taşır. Salt hazza yönelik bir etkinlik 
olarak cinselliğin tehlikeSi bir kez daha vurgulanmış, hp kurumu ara­
cılığıyla kadınlığın bedensel deneyiminin nasıl kurgulanması gerektiği 
bir kez daha hatırlatılmıştır. 

İkinci hamileliği de düşükle sonlanan Eda, kabuslara dayanamaz 
psikiyatra gitmeye başlar. Böylece psikanaliz ve itiraf mekanizması 
devreye sokulmuştur. Biyo-politika ve ömelik meselesinden hatırla­
nacağı üzere, iktidarın bireyleri biçimlendirmesi için veriye ihtiyaa 
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varclır. Bireyin biyolojisinden, bedensel deneyimlerine, bedensel de­
neyimlerinden zihinsel isteklerine ve fantezilerine kadar uzanan geniş 

bir yelpaz.ede eğilimleri bilmeli, söylemini ve düzenlemelerini bunlar 
doğrultusunda gerçekleştirmelidir. Pastoral iktidarda papaza yapılan 
bu itirafın yerini biyo-politikada psikiyatr yani psikanaliz alınışbr 
(Foucault, 2012: 71 ) . Dolayısıyla filmdeki bu terapi sahneleri itiraf me­
kanizması ve itirafa ihtiyaç duyan biyo-politik iktidarın temsili açısın­
dan önemlidir. Başka bir deyişle bir kadının kürtaj üzerinden aktardığı 
deneyimler iktidarın kendine yeni stratejiler belirmesini sağlamakta­

dır. Belki de Araf (2006) filmi de bu itirafların sonucu oluşturulan bir 
anlab olarak iktidarın veri havuzunda yerini almışbr. 

Eda, terapiye gitse de iyileşemez ve hatta kötüye gider. Yine bir 
sann sırasında, koluna yapışan hayaletten kurtulmak için çırpınmaya 
başlar. Eline geçen ilk bıçağı koluna yapışan hayalete (aslında koluna) 
geçirmeye başlar. Onu kendini bıçaklarken bulan kocası Cenk, artık 
Eda'nın kendine zarar vermeye başladığını fark edip Eda'yı bir kliniğe 
götürür. En nihayetinde Eda' ya şizofreni teşhisi konmuştur. Böylece 
delilik-akıllılık karşıtlığı yerini kesin bir teşhise bırakmışbr. Üstelik bu 
kez bir kategorizasyon kurumu olarak klinik de devreye girer. Tıpkı 
Foucualt'nun belirttiği gibi biyo-politikanın bir kurumu olarak klinik, 
işlevini yerine getirmiş ve kategorizasyonun gerçekleştirilmesini sağ­

lamışbr. Böylece cinselliği üremeye yaramayan bir kadın olarak Eda 
norm dışı ilan edilmiş ve delilik kategorisine alınmışbr. Başka bir de­
yişle biyo-politika, biyolojik olarak üremeyeni ve onun için bir yaşam 
vaatebneyeni bertaraf eder. Çünkü artık o bedende iktidarına yarayan 
bir nitelik kalrnamışbr. Hem deli hem üremeyi reddetmiş bir kadın 
olarak Eda, toplumdan dışlanmakla cezalandırılır. Tıpkı Foucault'nun 
dediği gibi "Üremeye yönelik olarak düzenlenmeyen ya da onun ta­

rafından çehresi değiştirilmeyen hiçbir şeyin ne yeri varclır ne yasası. 
Ne de söz hakkı . . .  " (Foucault, 2007: ll). 

Filmdeki cezalandırmanın yalnızca üreme yeteneğinin elden alın­
ınasıyla olmadığı açıkbr. Ayrıca bir tecrit ve disiplin mekanı olarak 
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klinik aracılığıyla kategori dışına atılınca nereye gideceğiniz özenle 
habrlab.lır. Burada Foucault' nun kururnlann bireyin ıslahında kulla­
nılması ve rnimarininbuna uygun düzenlenmesiyle ilgili düşüncele­
rine tekrar değinmek gerekir. Foucault, söylemi oluşturan bileşenlerin 
yalıu7.ca sözsel ifadeler olmadığının özellikle albnı çizer. Okul, hastane, 
kışla ve klinik benzeri bütün kurumlar ve onların mimarileri inşa edil­
mek istenen özneyi oluşturacak biçimde, söyleme uygun tasarlanrnış­
br (Urhaı\ 2CXXJ: 19-21). İşte filmdeki kliniğin mimarisi de bize tam 
olarak bunu söyler. Kurum öylesine düzenlenmiştir ki, uzun koridor­
ları, açılmayacak gibi görünen kapılan, insansızlaşbnlrnış koridorla­
rıyla sadece tecride imkan sağlamaz, bizzat tecridin yani ötekileştir­
menin kendisi, mekanı, bedeni olmuştur. Böylece film de söylemin 
mimarisini görüntüleyerek söylem içinde söylem oluşturan, onu ye­
niden üreten bir işlev üstlenir. 

Resim 3:Kunnn i:iylesine düzenlenmiştir ki, uzım koridorlan, açılmayacak gibi 

glJrUnen kapılan, insansızlaştınlmış koridorlanyla sadece tecride imkan salla­

maz, bizzat tecridin yani ötekileştinnenin kendis� mekanı, bedeni olmuştur. 

Filmin çözüm bölümünde Eda kliniğe kapatılmış, arbk gerçekle 
bağı tamamen kopmuştur. Yalnızca "bebeğinin'' oyuncaklanyla ilgi­
lenmektedir. Eda'yı klinikte bırakıp eve giden Cenk' in aklına kamera 
kayıtlarına bakmak gelir. Eda'nın söylediklerinin gerçek olup olma­
dığını sorgulamaya başlamışbr. İzlediği görüntülerde Eda'nın yalan 
söylemediğini ve gerçekten bir kız çocuğu hayaletinin onun peşinde 
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olduğunu görür. HemenEda'nm yanına gibnek ve ona yardımebnek 
istemektedir. Fakat gittiğinde Eda'nın odası boştur. Çalmakta olan 
oyuncak telefonu açb.ğında konuşan Eda' dır: "Beni merak etme. Ben 
kızımın yanındayım." Böylece" olması gereken" olmuş ve Eda kızına 
kavuşmuştur. Eda hiç "yapılınaması gereken'' kürtajın cezasını ölerek 
bitirir. 

Filın bittiğinde aklımızda biyo-politik iktidann eril yönü ve filmin 
buna uygun önermesi hakkında pek çok soru işareti kalır. Filmin ce­
zayı, neden kadını buna iten aamasız erkeğe değil de kadına yüklediği 
bunlardan biridir. Yine ebeveynlik konusunda erkek pas geçilmiş 
bütün yük kadına yüklenmiştir. Bu yüklemede elbette ki gebelik ye­
tisinin biyolojik olarak kadında olmasının payı büyüktür. İşte filmi ve 
hamileliği biyo-politikanın konusu yapan tam da bu biyolojik nitelik­
tir. İktidar, biyolojik bir yasanın sonucu olan üreme halinin tüm so­
rumluluğunu söylemsel düzeyde kadına yüklemiştir. Kendine bu 
rolü biçen ve özneliğini böyle biçimlendiren kadın da kürtaj gibi do­
ğurmanın aksi bir durum söz konusu olduğunda söyleme uygun ola­
rak cezalandırılır. Hatta filmde de yer yer işlendiği üzere bunu bizzat 
kendisi üstlenerek, bilinçalb yoluyla kendi kendini cezalandırır. Nasıl 
ki biyo-politikaya uygun bir özne olma hali gönüllü kabulleri gerek­
tiriyorsa, özne bu kabulleri yerine getirmediğinde cezalandırılmasını 
da aynı gönüllülükle yapar. Başka bir değişle, biyo-politikanın bedeni 
disipline eden söylemini ve düzenlemelerini öylesine içselleştirmiştir 
ki kendi kendinin hem" günahkari" hem de" aforoz eden papazı" dır. 

Filınde de görüldüğü üzere kendini biyo-politikaya uygun bir 
özne olarak kurgulayan kişinin, bedeniyle ilişkisi deneyimler üzerin­
den değil, biyo-politikanın kabulleri üzerinden işler. Fakat ilginç olan 
biyo-politikanın da kabullerini nüfus politikalarına uygun olarak de­
ğiştirdiği ve özneleri buna uygun olarak tekrar tekrar biçimlendirdi­
ğidir. Değişen kürtaj yasalarını ve buna uygun değişen söylemi 
düşündüğümüzde bu söylenilen daha da anlam kazanacakbr. Eda 
da biyo-politikanın stratejilerini kabul eden ve kendini buna uygun 
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biçimlendiren bir kadın olarak, biyo-politikanın günün şart1anna göre 
düzenlediği doğurganlık, annelik söylemini kabul etmiş ve kendini 
gönüllü olarak cezalandmnışbr. 

Aslında yalnızca kürtaj olduğu için cezalandınlrnaz Eda. Haz al­
dığı için de cezalandırılır. Yalnızca haz için cinsel birliktelik yaşayan 
bir kadın olarak, biyo-politika tarafından inşa edilen cinsellik bilimine 
uygun değildir. Burada Barthes'in evliliği kutsal yapanın hazdan yok­
sun oluşu ve çekilen çile olduğuna dair sözlerini tekrar habrlarnak ge­
rekir (Barthes, 1999: 187). Öz.etle, norm olarak belirlenen heteroseksüel 
evlilik dışındaki haz tehlikelidir ve Eda bu tehlikeli sulara girmiştir. 
Bu sebeple, cinselliği üremeye yaramayan bir özne olarak patolojik 
sayılmıştır. Filinin cezalandırma temasının albnda tam da bu patolojik 
ilan ebne hali yatar. Onun cinselliği, anneliğe yarayacak "kutsal" bir 
cinsellik değildir. Dolayısıyla biyo-politikanın, kadın için normu an­
nelik olarak belirleyen stratejileri anneliğin değili olan her şeyi patolojik 
sayacak, delilikle eşleyecektir. Eda da tam bu sebeple anneliğin değili 
olan kürtajı seçtiği için kategori dışına itilmeye mahkum olur. 

Filmde Eda karakterinin fonksiyonu, iktidar tarafından kategori 
dışına atılmakla, "deli" ilan edilerek cezalandırılmakla kalmaz. Aynı 
zamanda biyo-politikanın belirgin yöntemlerinden biri olarak söylemi 
yeniden üretmekle görevlendirilmiştir. Demir Güneş, iktidar ve söy­
lem ilişkisinden bahsederken "Söylem sahibi bir kimse, delideki gibi 
söylemi iktidarla hiç buluşmanUşJ olan değil; aksine söylemini üretip 
yaygınlaşbran iktidarın sahibidir." der (Demir Güneş, 2013: 61). Bu­
rada da bpkı onun dediği üzere, deliye ortaçağdan bu yana gelen alış­
kanlıkla iktidarın "hakikati'' ni söyleme görevi veri.imiş, iktidar onun 
söylemi araalığıyla yeniden üretilip yaygınlaşbrılmışbr. Dolayısıyla 
Araf (2006) izleyiciye, kürtaj olan kadının cezalandırılacağı söylemini 
iletir ve bu söylem, bir deli araalığıyla üretildiğinden bpkı biyo-poli­
tikadaki gibi "hakikat" vaadi taşır. Böylece kürtajla ilgili kadınlık bilgisi 
ve hakikati yeniden üretilmiş, dolayısıyla biyo-politik iktidar yeniden 
üretilmiştir. 
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Resim 4:.  Eda hiç "yapılmamıısı gereken" kürtajm cezasını ölerek bitirir. 

Araf (2006), makul kadınlık, anneliğe yarayan bir kutsallık olarak 
cinsellik,. türün devamını sağlayan ve istatistiki veri toplanan mekanlar 

olarak hastane gibi pek çok gösterimle biyo-politika ile ortak söylemler 

sunar biz.e. Filınin ilk tanıtırnlan sırasında dini referanslara sıkça baş­
vurulsa da filmin tamamına bakbğımızda anlabnın, biyo-politikanın 

wısurlannı ve onun kunırnlannın temsillerini kullandığını görürüz. 
İlginçtir ki bu durum, Türkiye' de 2010'lu yıllarda artan kürtaj tarbş­
malanyla daorttl<lık taşır. Çağla Kubilay İslamiMuhafozakfir Kadın Ya­
z.arlann Perspektifinden Kürtaj Tarhşması makalesinde 12 İslami 
muhafazakar kadın köşe yaz.arının kürtaj tarbşmalanna bakışlannı in­

celer ve çalışmamızda Araf (2006) filmi ile ilgili vardığımız sonucun 

bir benzerine varır. İslami muhafaz.akar kadın yazarlar arasında kürtaj 
tarbşması dini boyutuyla değil biyo-politik bir mevzu olarak ele alın­
mışbr ve yazarlar, iktidarın mevcut kürtaj söyleminin biyo-politik se­
beplerle kurulduğu savunmaktadır (Kubilay, 2014: 399-407). Bu 

ortaklık, yönetmenin de bilinçli ya da bilinçsiz söyleme ne derece tes­
lim olduğunun ve onu nasıl tekrar ürettiğinin bir karub gibidir. Filmde, 

öyle ya da böyle kürtaj "şeytani" durumlara sebebiyet veren bir öge 
olarak işlenmiş, anonnal ilan edilmiştir. Tıpkı biyo-politikanın insanın 
üremesine yaramayan cinsel haz biçimlerini patolojik ilan etmesi ve 
kürtajı türün devamını tehlikeye atan bir işlem olarak işaretlemesi gibi, 

film de kürtajın üzerine bir çarpı koymuş, onu öteki ilan etmiştir. 
Nüfus politika.lan ve söylem değişinceye dek, şimdilik. 
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Sonuç 

Foucault, akışkan iktidar tanımı gereği, tarbşmalannda bir katego­

rizasyon amaa gütmemiştir. Onun amaa, iktidarın stratejilerini açığa 

çıkannak ve iktidarın pratiklerini deşifre etmektir. Foucault, direrune 

ihtimalinin de ancak deşifre ile mümkün olduğunu savunur. Buradan 

yola çıkarak çalışmamız, filmin kürtaj temsilinin doğru olup olmadı­

ğım belirlemeye değil, iktidarı deşifre etmeye ve kürtaj deneyiminin 

nasıl inşa edildiğini açığa çıkarmaya odaklanmışbr. Bu anlamda film­

lerde kürtajın temsil edilmesi, suskunluk stratejilerinin aşılması, ikti­

darın konu üz.erindeki stratejilerinin deşifresi imkanını da beraberinde 

getirmiştir. Filmler, bazı durumlarda iktidarı yeniden üreten, ama 

çağın ruhuna uygun olarak yeniden üreten yapıda olabilmektedir. 

Araf (200:>) bunu korku unsurlanyla kadınların kürtajla ilgili travmatik 

bilgiler üretmesine yol açarak yapar. Bu durum, söylemin bilgisini 

alan ve özneliğini bu şekilde oluşturan kadının, iktidarı beden dene­

yiminde yeniden üretmesine yol açmışbr. Fetüs kürtajda gitmiş, yerine 
doğurulacak bir iktidar bırakmışbr. Kadın da tüm pişmanlık bilgisiyle 

onu (iktidarı) beslemiş, onu büyütmüştür. 

Film ve biyo-politika arasındaki ilişki, ısmarlama şekilde, propa­

ganda yapma amaayla gerçekleşmemiştir. Aksine tam da Fouca­

ult'nun nitelemelerine uygun olarak, bu durum kendiliğinden ve 

"göniillükle" olmuştur. Burada bahsettiğimiz göniilliilük, iktidarın 

taşeronluğunu yapma ya da bilinçli bir iktidar yaratma durumu de­

ğildir. Filmler "yönetmenlerin bilinçli ve bilinçsiz niyetlerinin toplamı" 

ise eğer, öznelikleri biyo-politik iktidar içinde oluşturulan yönetmen­

lerin, senaristlerin kimliklerine uygun anlatılar oluşturması ve iktidarın 

nonnlan içinde hareket etmesi her z.aman ihtimal dahilindedir. Dola­

yısıyla filmdeki kürtaj temsili, bilinçli veya bilinçsiz biyo-politikanın 

söyleminin izlerini taşıyabilmektedir. Bu izlerden en yoğun kullanı­

lanlar; kürtaj olan kadının norm dışı ilan edilişi, cinselliğin öznesi ola­

rak erkeğin atanması ve kürtaj olan kadının delilikle eşleştirilmesi 

olmuştur. Bu veriler, aynı zamanda biyo-politik iktidarın eril niteliğini 
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de göstermiştir. Daha önce de bahsettiğimiz üzere, biyo-politikanın 

kadın bedenini bir nüfus enstrümanına çeviren, dolayısıyla kadın be­
deni üzerinde erkeğinkinden daha fazla tahakküm kuran söylemi, 

filmdeki temsillerde de devam etmiştir. Bu sebeple filmde, (Fouca­

ult'nun biyo-politika kavramının toplumsal cinsiyet temelli tartışıldığı 

çalışmalarda olduğu gibi) kadınlann kürtaj deneyiminin belirleyicisL 

biyo-politik iktidar ve onun eril niteliği olmuştur. 

Biyo-politikada iktidarın erilliğine yapılan abf, bizi toplumsal cin­
siyet üzerine de düşünmeye iter. Şüphesiz ki filmde karşımıza çıkan 

en başat toplumsal cinsiyet rolü; kadının annelik üzerinden tanımlan­

ması olur. Filmin kadın karakteri bu toplumsal role uygun davran­

madığı için anlatı boyunca yargılannuş ve sonuç olarak anlatı tarafın­

dan felakete uğratılmıştır. Fakat asıl ilginç olan; bu felaketin karakterin 

kendi içsel dinamikleri sonucu tez.ahür ettiği önermesidir. Bu önerme 

kesinlikle hayattan kopuk değildir. Çünkü kendini " annelik" rolüne 
göre inşa etmiş kadın, annelikten azlini hayatın sonu olarak algılar. 

Artık hayatta bir rolü, bir var olma amaa kalmamıştır. Bu rol elbette 

ki gerçekte olan değil toplumsal cinsiyetin ona biçtiği roldür. Dolayı­

sıyla kadın karakterin akıbeti bireysel olduğu kadar toplumsal dina­

miklerin de sonucudur. Buradan yola çıkarak filmin temasının 

yalnızca bireyin iç dünyasına yönelen psikiyatrik öğelerden oluşma­

dığı, kadını toplumsal cinsiyet rolleri bağlamında yalnız.ca "anne" ya 

da "anne olmayan'' olarak kodlayan bakıştan beslendiği ve aynı za­

manda onu beslediği söylenebilir. 

Gerçekten de film boyunca baş karakterin bir amaana, bir yaşam 

motivasyonuna rastlamayız. Ne nasıl bir eş olduğu bellidir, ne nasıl 
bir dansçı olduğu ne de hayattan ne beklediği. Sadece "kürtaj olan", 

"hamile kalan", "düşük yapan" ve "bir daha çocuğu olmayacak 

olan" dır Eda. Bir filmin baş karakterinin kişilik özellikleri, merakları 

ve kim olduğuna dair bu kadar az bilgi verilmesL onun üzerinde bir 
birey, bir kadın karakter olarak ne kadar az düşünüldüğünün de yan­

sımasıdır aslında. Erkek karakterin sevecen kocalığı, aile içindeki dav-
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raruşlan, Eda' ya olan sevgisi gibi bireysel halleri detaylandınlrnışken 

kadın karakter donmuş, dondurulmuş gibidir. Bunun kürtajdan son­

raki ruh halini betimlemek için özellikle tercih edildiği düşünülse dahi 
aynı sonuca varılır. Filınde kadın karakterin varlığı, ruh hali, karakteri 

ve rolü (hem toplumsal hem filme özel) yalruz.ca annelik ve anneliğe 

dair (kürtaj, düşük ve hamilelik gibi) kavramlar üz.erinden tanımlan­

mışbr. Böylece kadın bir kez daha bireyliğinden anndınlrnış, toplum­

sal cinsiyete uygun bir "motif" olarak temsil edilmiştir. 

Biyo-politika üzerinden yapb.ğımız tarbşmalarda ve film incele­

mesinde ortaya çıkmışbr ki iktidar, toplumsal cinsiyet ve sinema kav­

ramlan birbirine sıkı sıkıya bağlıdır. Bu bağ, sinema filmlerini, yer yer 

biyo-politik iktidarın yeniden üretildiği, yer yer de direnme biçimleri 

öneren alanlara dönüştürmüştür. Görülmüştür ki özellikle anaakım 
sinema kadın bedenini yalnızca hıkışın nesnesi, arzunun hedefi olarak 

metalaşbrmaz. Metalaşbrma, kadın bedenini salt üremenin bir araa, 

yalruz.ca annelik kimliğinin muhatabı kılarak da gerçekleşebilir. Tıpkı 

biyo-politikanın kadın bedenini iktidarın bir enstrümanı kılarak tekrar 
metalaşbrrnası gibi . . .  

139 





Özet 

6. Bölüm 

AYARTMA, KÖTÜLÜK VE SİNEMADA 

FAUSTUYARLAMALARI 

Hüseyin Kaya1 

Aydınlanma ve Romantizm değerlerinin, sanat ve bilimin biriki­
minin ve iyi ile kötünün aynlamaz varlığının sorgulandığı bir eserdir 

Faust Goethe'nin kendinden sonraki kuşaklara ve her alandan sanat­
çıya ilham verdiği bu coğrafya tanımaz eserinin cazibesi sinemacılan 
da büyülemiştir. Dil kadar görüntünün de kadim tarbşrnalarda söz 
söyleme yetisi, yaraha yönetmenler tarafından ortaya konulmuştur. 
Çalışmanın amaa kötülük kavramı karşısında savunmamızı ve di­
rencimizi sağlayan, insanlığın ortak birikimi olan değerler sistemimi­
zin önemini ortaya çıkannakhr. Bu doğrultuda düşünce dünyamızda 
tarbşmalann şekillenmesine yol açan ve edebiyatla sinemanın birlikte 
değerlendirilmesine imkan sağlayan felsefi yöntem kullarulnuşhr. Se­
çilen beş farklı ülkeden beş yönetmenin bakış açısı, sadece uyarlama 

senaryoların özgünlüğü açısında değil aynı zamanda sinemanın ge­
leneksel sanatlar karşısında özerkliğinin gösterilmesiyle de önemlidir. 
Şeytanın varlığının kabul edilmesi aynı zamanda kötülüğe karşı mü-

1- Marmara Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Sinema Televizyon Ana­
bilim Dalı, Sinema Bilim Dalı, Doktora Öğrencisi. 
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cadele vermek için somut bir kavrama ihtiyaç duyulmasıyla ilişkilen­
dirilebilir. Ancak, rasyonalizmin kabulleriyle hareket eden toplumla­
rın manevi değerleri ve tarihsel kültürel kodları reddedemeyeceği 
düşünülürse, Goethe'nin insanı günahlarıyla bir bütün olarak gör­
düğü sonucuna ulaşılabilir. Faust mitinin geleneksel anlabsı karşısında 
Goethe, kötülük tarafından ayartılan masum insanın cehennemle 
değil sevgiyle kurtulacağına işaret eder. Aşkın bu derece ilahileştiril­

diği metne sadık kalan Yönebnen F. W. Mumau'ya karşın, J. Svank­
majer okültist bir atmosfer yaratnuştır. A. Sokurov metnin anlam 
dünyasını yansıtmak için, sinemanın biçimsel olanaklannı genişlet­
meye çalışmıştır. Istvan Szab6 isimleşmiş kötülükle iş birliği içinde ol­
mayı sorgulamış, Taylor Hackford ise modern iş dünyasında 
yükselme hırsını anlatarak günlük hayatta bile şeytani duyguların ne 
derece ön planda tutulduğunu sorgulamıştır. 

Anahtar Kelimeler: Sinema Felsefesi, Kötülük, Faust, GJethe, Edebiyat 

ve Sinema, Uyarlama Film. 

Giriş 

yasak konmayacak sana: 

Yanılır insan, çabalayıp araşhrdığı sürere 
(Goethe 2016: 34). 

Kim olduğumuz, nerden gelip nereye gideceğimiz, toplum olarak 
nasıl bir arada, birey olaraksa nasıl hayatta kalacağımız ve mutluluğa 
nasıl ulaşacağımız çağlar boyunca aklımızı kurcalamıştır. Soruların 
sayısı giderek artarken kişisel yetersizliğimiz ve toplumsal problem­
lerin çözülememesi bizi karşısında birleştirecek bir düşmanı bulmaya 
itmiştir Suçumuzu, günahımızı yansıtabileceğimiz bu varlığa karşı 
savaş açmamızın nedeni kendi masumiyetimize olan inanamızdır. 
Giderek zaaflarımızı kullanarak bizi ayartan ve iyinin karşısında ko-
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nurn1anrnamıza neden olan bu saf kötülük açıklaması, olaylar karşı­
sında sorumluluk duygumuzun azalmasına, iradi olarak da kararhlık 
geliştirmemizin önüne geçmiştir. Faust miti, Hıristiyan kültürünün İsa, 
Meryem ve Şeytan' dan sonra en sık rastlanan temasıdır (Rus.5ell, 2019: 

81 ). Kötülüğü kişisel yaranmız için kullanabilme noktasında, � 
tİiniZi neyin belirleyeceği sorusuna verilecek teolojik yanıtlar bizi sı­
nama olgusuyla karşılaştırmışt. Bir halk anlabsı olan Doktor Faust'un 
insanlara vermek istediği temel mesaj,büyük bilginlerin bile acziyet 
içine düşebilecekleri ve bilmek kadar inanmanın da önemli olduğu­
dur. 

Çalışmada felsefi eleştiri yönteminden yararlanılmış, işlenen ko­
nunun geniş kapsamı kaçınılmaz olarak metinler arasılığı dayattığın­
dan, tarih, felsefe ve psikanalizden yararlanılmış. Z.afer Özden çalış­
masında film eleştirisinin bilimsel olarak sekiz farklı yöntemle gelişti­
rildiğini tespit etmiş (2004: 106), kitabının sonuç bölümünde de araş­
brmacının farklı yaklaşımlardan haberdar olmasıru ve bunları birlikte 
kullanmasıru tavsiye etmiştir (2004: 'Nl). İnsanlık tarihi kadar eski olan 
kötülük kavramının sanat eserleri üzerin incelenmesi ve buna karşıt 
olarak değerler sisteminin oluştunılrnasında ilk akla gelen referans 
noktalarını felsefe oluşturmaktadır. Ionna Kuçuradi'ye atıfla felsefi 
eleştirinin ölçütünü /1 insan" olarak belirten Hakan Savaş, eserlere yak­
laşımda /1 yenilik'' arayışının değerlere katkısını irdeler (2003: 16).T emel 
metnin yaklaşık üç yüz yıldır farklı sanatlar üzerinden yorumlanması 
ve son olarak sinemada yıllar içinde tekrar tekrar gündeme gelmesi 
konuya ilginin hiç azalmadığını göstermektedir. Sadece dinsel olarak 
değil insanın değerler sistemi oluşturması, kötü olanı tanımlaması ve 
ona karşı mesafe geliştirmesiyle mümkün olacaktır. Nitel araştırma 
yönteminin benimsendiği çalışmada farklı ülkelerin bakışını yansıta­
cak şekilde, rastgele seçim yöntemiyle 5 film belirlenmiştir. Mur­
nau' nun 1926 yılında çektiği film esere en sağdık kalan uyarlama 
olduğu ve diğer filmlerle kıyaslama yapılması için, incelenen temanın 
özeti niteliğinde öykü şemasıyla aktarılmıştır. 
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Birçok yaz.ar tarafından ele alınan Faust anlatısı, Goethe'nin kale­
minde etkilerini günümüzde bile hfila hissettiğimiz bir trajedi olarak 
şekillenmiştir. Faust yapıbnın nesneleşmiş Alınan ruhunu ve dilini 
temsil ettiği kolaylıkla savunulabilir. İnsan aklının (zihninin/ruhu­
nun/ tininin) ulaşabileceği son nokta, kuşkudan bağımsız değildir ve 
silrekli sınanmaya mahkfundur. Bu sınama sonucunda, elde edilebi­
lecek bütün nesnel bilgi. hakikat ve bilimsel birikim, bir ömür boyu 
süren çabalar bir 'anlaşmayla' takas edilebilecek kadar değersizleşe­
bilir. Şüphe, pişmanlık, iç sıkınbsı, melankoli ve yalnızlık insan olma­
nın getirisidir ve sisif(l)Wl yükünü hafifletmez aksine engellerini artım. 
Halk masallarının ve mitlerin toplumsal belleğe aktardığı özgecilik (ken­
dini feda etme), İkarus ve Prometheus karşısında, filim (scholar) için 
bir ömür boyu 'yaşamak', hayattan vazgeçememe ve aramaya mah­
kfun olmak olarak gerçekleşir. Test sözcüğünün etimolojisine bakıl­
dığında "Latince testum sözcüğünden gelen, Eski Fransızcada değerli 
metalleri (altın, gümüş) ayırmak için kullanılan toprak kap2" tanım­
lamasıyla karşılaşılmaktadır. Test edilmeyen iman/ inanç değerini bu­
lamaz. Testin zorluğu imanın gücünü de gösterecektir. 

Bilimsel çalışmalarda yapıtın hem yazarın hem de içinden çıkbğı 
toplumun bilinç dışını yansıbnası incelenmektedir. John Fowles ünlü 
romanı Büyücü'nün son sözünde "Hiçbir yaz.ar yapıtlan üzerindeki 
daha derin biyografik etkileri güle oynaya ifşa etmez . . . " demektedir 
ve hemen bu ifşanın kaçınılmaz olduğunu, beslenilen kaynakların ba­
şında kişinin duygu ve düşünce dünyasının geldiğini vurgular (�: 
676). Bu herkesin bildiği bir sır olarak eserde yer alan başkarakterin 
veya anlabanın yazarın alter egosu ve diğer karakterlerin çevresindeki 
insanlardan esinle oluşturulduğu sonucunu çıkarabilir. Bu noktada 
Freud' W1 psikanalizi ruhsal rahatsızlıklann yanı sıra bilinçdışının bilimi 
olarak tanımladığı habrlanırsa, zihinsel üretimin özünü oluşturan ruh­
sal enerji yükünün (kateksis) (2006: 61), tespit edilmesi imkanı doğar. 
Yine de Sigmund Freud'un bile kendisini Goethe'nin karşısında ça­
resiz his.5etrnesinin nedeni yan:ırın ustalıkla kendisini saklaması (2006: 

204) ve nesnel akıla yaklaşma çabasıdır. Bu çalışmada eser ve yaz.ar 
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Uz.erinden ulaşılabilecek çıkarunlara sayısız yenileri eklenebilir. Bu 
1.engin metin yönetmen, senarist, uyarlama ve oyuncular üzerinden 
de yorumlara ulaşmamızı sağlayacakbr. 

E.debiyabn sinemaya uyarlanmasında temel tarbşmalan aktaran 

l.eynep Ç.Erus, 3 temel yaklaşımdan bahseder:l. Doğrudan aktarına 
şeklinde uyarlamalar (f ransposition), 2 Yorumlamayla şekillenen 
uyarlamalar (Commentary), 3. Serbest uyarlamalar (Analogy) (19CJ9: 
152). İncelenen uyarlamalarda yönebnenler özgünlüklerini ortaya çı­
karmak için her ne kadar esinlenme, serbest uyarlama yöntemini ter­
cih etseler de metnin şiirselliği ve edebi etkinin aktanlması için 
Goethe'nin sözlerinin birebir ku11anıldığı görülür. 

Fransız besteci Hector Berlioz, Gerard de Nerval'in etkisiyle Goet­
he'nin Faust'undan etkilenerek "Huit scenes de Faust'' (Faust'un sekiz 
sahnesi) eserini 1829 da yazmışbr (Bali, 2019: 104). 1848 yılında ise LJı 
Damnation de Faust isimli opera prömiyerini yapmışbr (www.opera­
online.com). ôrıceden The Damnation of Faust (1898) filmiyle ilk Faust 
uyarlamasını gerçekleştiren, sonrasında Berlioz' dan uyarladığı Faust 
au.x enfers (Faust Cehennemde, 1903) filminde Mefisto karakterini can­
landıran yönetmen Georges Melies,kötü sonla biten öyküye odaklan­
mışbr. Melies'nin filminde Faust' un cehennemde cezalandırılması ve 
Mefisto karakterinin zaferi vurgulanırken bundan yaklaşık yirmi yıl 
sonra Mumau'nun filminde kazanan taraf Baş Melek olarak tasvir 

edilmiş, tövbe ebnenin, sevginin önemi vurgulanrnışbr. Bu çalışmada 
örnekten de anlaşılacağı üzere farklı ülkelerden farklı yaklaşırnlan tes­
pit edebilmek ve edebiyat ile sinema arasındaki ilham verici ilişkiye 
dikkat çekmek için beş ülkeden beş yönetmenin filmleri incelenecektir. 

Faust'un Moıfolojisi 

Vladimir Propp ünlü çalışması "Masalın Biçirnbilimi" Goethe' den 
alıntıyla başlar (2017: 9). 1790 yılında "Bitkilerin Morfolojik Yapısının 
Açıklanması" kitabıyla kavramı ilk defa kullanan Goethe'nin (Cassi-
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rer, 2017: 62) doğa bilimine ilişkin bu yaklaşuru z.amanla dili ve kültilrti 
de incelemek için kullanılan bir disiplin haline gelmiştir. 

Kelime anlamı şanslı olan ve tarihi bir karakter olduğu savunulan 
Faustus' un üz.erine On altıncı yüzyıldan itibaren üretilen sayısız met­
nin en kayda değerleri, 1587' de Johann Spies.5'in Dr. Faustus'un Hilal­
yesi ve ertesi yıl İngiliz.ce çevirisinin etkisiyle yazılan Christopher 
Marlowe' un oyunudur (Russell, 2019: 81-82). Avrupa tarihinin bu ev­
resinde, Luthercilik, Din savaşları, veba salgmlan, dini otoritelerin ve 
Engizisyon mahkemelerinin sorgulanmasıyla dini anlayış ve yorum­
ların çeşitlenmesinin sanabn her tilrtine sirayet ettiği görülür. J. Burton 
Russell 1589 yılında Reginal Scot' un yazdığı Cadılığın Keşfi kitabında 
demmwloji yorumlannın aşın olduğunu, önceleri cadı çılgınlığıyla ya­
şanan, kara büyüye, simyaya, cadıağa ve hermetik büyüye olan inan­
an ise şeytanın varlığına delil olarak gösterildiğini belirtir (2019: 33-35, 
114).Yazann diaboloji (2019: 11) olarak andığı bu şeytanın yeryüzün­
deki temsilcilerine açılan savaş, İskoçya Kralı VI. James'in Daemonologie 

(1597) kitabıyla cadı avcılığı şekline bürünmüştür (Russell, 2019: 115). 
öte yandan tüm bunlara karşı şüpheciliği temel alan ve akıla yakla­
şımlann dinin yorumlanmasında katkısını önemseyen filozoflar Ay­
dınlanma düşüncesini geliştirmişlerdir. Hobbes, Descartes, Locke gibi 
düşünürlerin, şeytanın insana ait günahlan üstlenmesi için sembolik 
değeri olduğunu ileri sürmeleri (Russell, 2019: 116), Voltaire'in iyi ve 
kötünün ebedi mücadelesini aslında İran düal.izminin Hristiyanlığa et­
kisini olarak açıklaması (Russell, 2019: 2ffi), kavramlann farklı olarak 
yorumlanma öz.elliklerini açığa çıkarmışbr. Diderot'nunAnsiklopedl de 
Etiyopyalıların Avrupalıların tersine şeytanı beyaz olarak tasvir etme­
leri ise kültürel olarak dini argümanların değişiklik gösterebilecekle­
rine deW olarak sunulmuştur (Russell, 2019: 225). 

Yeni bir kötücül ruhun adı olarak ilk defa 1587' de Johann Spies.5'in 
eserinde karşılaştlanMephostophiles kavramı; "Başlıca unsurlarını Yu­
nanca '  değil' me; 'ışık' anlamındaki phos, photos ve' seven' anlamında 
philos oluşturmaktadır ki bunlar bir araya geldiklerinde 'ışığı sevme-
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yen' anlamı ortaya çıkar'' (Russel, 2019: 84). Teolojinin bir hiyerarşi 
içinde açıkladığı Beelzebub (Sineklerin Tanrısı), Oıamagusta, Dythyam, 
Anabis, Serafin, Kerub (Russell, 2019: 87) gibi sayısız şeytanınarasında 
ışık taşıyı.ası olan Lucifer'in tam :nddı olan bu kullanım yaz.arın ortaya 
1,.'lkarmak istediği bir alegoridir (Russell, 2019: 84). 

Düşüncenin/ felsefenin, edebiyattan/ sanatlardan aynlamadığı, 
zihnin ürünlerinin kategorize edilerek tanımlarla sırurlandınlmadığı 
bir yapı içerisinde metnin gücü birçok başyapıta ilham olacakbr. Jo­
hann Wolfgangvon Goethe 62 yılda tamamladığı (177� 1832) eserinde 
yaşamına tanıklık edecek bir varlık yaratmış, neredeyse hayabnın son 
anına kadar esere son noktayı koymamışbr. Goethe, varsa insan ru­
huna karşı bu sorumluluğunu aceleci bir tavırla, bir an önce toplumla 
paylaşarak, getirisini merak ebnektense, son ana kadar adanmışlığıyla 
arayışını sürdürmüş ve beklemiştir. Saf kötülük insani olamayacak 
kadar yabancı ve tanınamayacak/ seçilemeyecek kadar uzaktayken, 
var olanın/ gerçeğin/hakikatin farklı yorumlanması kadar içsel de 
olabilir. İnsan kendini kandıran/ inandıran bir varlık olarak nesiller 
boyunca yaratbğı kültürün içinde var oldu, bilmediğini aradı, bile bi­
leceğine inandı. Gereksinimlerini doğadan, doğaya karşı bir biçimde 
giderirken, duygusal olarak eksikliğini tamamlama eğiliminde oldu. 

Tanrı imajı ve benlik kavramı arasındaki ilişkiyi konu 
alan çalışmalar, tutarlı bir bağlanma tanımına ilişkin 
önemli sonuçlar ortaya koydular. Bowlby (1973), bağ­
lanma figürleri modelleri ile benlik modellerinin, birbir­

lerini bütünleyici bir eğilime sahip olduklarını vurgu­

lamışbr (Kirkpatrick, 2006: 150). 

· Bağlanma ihtiyacının (teorisinin) giderilmesi, benlik ve kişilik üz.e.. 
rinde olumlu bir etki yaratmaktadır. Bu kendini inandırma ve sorgu­

lama tez.atlığı içerisinde şekillenir. Kendisine hfil<lm olamayan ve 
düşüncesini gem vuramayan birey sorulanna yanıt arar ve kutsal me­
tinlerden, anlatılardan yararlanır. "Yorumlama sözcüğünün edebiyat 
eleştirisinde I exegesis' [kutsal metinlerin tefsiri] kavramının eş anlam1ısı 
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olarak yer bulduğu . . . "na dikkat çeken Seymour Oıatrnan Anlatıda 
boşluk doldunna (2009: 27) eylemiyle, iıısanlann bir eserle/ anlabyla kar­
şılaştıklarında, anlama etkinliğinin nasıl oluştuğunu tanımlar. Dini ya­
saklar insaniann zihinlerine haklın o1arnazlar, kişiler dillendiremeseler 
bile, akıllanna gelen 'aykırı' sorulara sahiptirler. Kınlgan inanç, güçlü 
inanç, boş inanç, gibi kavramlar üzerinden kişinin karakterine dair so­
nuçlar çıkartılabilir. Akıl ve inanç, din ve bilim arasında oluşan/ oluş­
turulan gerilim ve karşıtlık, metafiziğin felsefeden aynlması yaklaşı­
mını güçlendirmiştir. Buna karşın teoloji, din felsefesinde, Fideizm 

"İman ya da inanan akıldan bağımsız olduğunu veya akla bütünüyle 
karşıt olan imanın dini hakikatlere ulaşmak açısından fazlasıyla yeterli 
olduğunu" (Cevizci, 2015: 1&1) varsayan yaklaşımlar gelişmiştir. 

Başlangıçta Ne Vardı Sorusuyla Başlamak 

"Thomas Mann, aslında Faust' un Mefisto ile aynı kişi olduğunu, 
eserdeki rol dağılımı uyarınca değişik iki kişilik albnda gözükmesi ge­
rektiğini, onun diyalektik bir anlayış ürünü olduğunu söyler" (Can­
korel, 2016: 17). Ne yaparsa yapsın ve ne kadar değişirse değiş.c;in asla 
kendisinden başka bir şey olamayacak olan insan, sürekli bir başkası 
olmayı ister. Karşısındaki bilincin yerine geçmeyi ve kendisine baka­
bilmeyi. Felsefe tarihinin, aslında bilmek ve düşünmek üzerinden in­
sanlık tarihinin temel arayışı eudaimonia3yla tanımlanabilir. Mutlu 
olmak sadece yeterli değildir tam/ eksiksiz ve iyi yaşamak felsefecinin 
arayışıdır. Faust' un içinde bulunduğu yanlma kendisinin yapamadığı 
ve geçmişte yapmamış olduklarını telafi etmek için işine yarayacakbr. 
Ayarhlma kişinin zayıf olduğunu göstermekten çok bir zaaf işaretidir. 
Tam olamayan ve yaşamında arayışını tamamlayamamış kişi bu ek­
sikliğini kapatmak için kötüye teslim olur. 
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Tat (başlangıçta fili vardı)" der. "Filler" icat edilmedi, ya­
pıldı, oysa düşünceler insanın oldukça geç bir keşfidir. 
İnsan önce bilinçsiz faktörlerde yapıp etmeye yönelmiş, 



bundan çok uzun zaman sonra onu harekete geçiren ne­
denler üzerine düşünmeye başlamışbr (Jung, 2017: 77). 

Faust çalışma odasında İncil'i "Sevgili Almaca" (Goethe, 2016: 69), 
sına çevirmeye koyulmuştur ancak daha ilk sabrda kendisini yalnız 
his.sedecektir. Omuzlanndaki yükü �erek kelime kelime özen 
göstermesi gerekmektedir. Kutsal metni bir dile kazandırmak önem­
lidir ancak yapacağı bir yanlışlık nesiller boyunca günaha kapı arala­
yabilecektir. "Anlam mıdır her şeyi oluşturan ve yaratan?" (Goethe, 
2016: 70). Faust sorgulamasını derinleştirirken kendisini sınar adeta. 
Exegesis, 'yorumlama' her insanın kolaylıkla sorumluluğunu alama­
yacağı bir yüktür. Kusursuz olmak ve en temel kabulleri bile yeniden 
gözden geçirmek gerekmektedir. I Logos4'kavramırun derinliği karşı­
sında tercihini ilk olarak "Başlangıçta Söz vardı!" sonra da "Başlangıçta 
akıl vardı" olarak kullanır. Yalnızlığı karşısında aklından yardım ala­
rak son kararını "Başlangıçta eylem vardı" olarak belirler (Goethe, 
2016: 69-70). 

Yeni Ahit'te Yuhanna İncili'nin ilk sözü olan "önce Söz 
Vardı" Kelam'ın Tanrısına gönderme yapmaktadır. K� 
lam'ın Tanrısının 19. yüzyıldaki Alman kültüründe 
Eylem Tanrısıyla bir müsadereye girdiği ve Alman dü­
şünce tarihinde gecikmişlikle de ifade edilen özgürlüğün 
bu Söz Tanrısına olan imandan kaynaklandığı düşü­
nülmüştür. Almanlar Yahudice bir Eylem Tanrısına tabi 
olmuş gözüken Fransa, İngiltere ve Amerika'nın tuttuğu 
yola girip girmeme tarbşmasını geç Aydınlanma döne­
minde bu söz-eylem tartışması bağlamında yapmışbr 
(Göka, Topçuoğlu, Aktay, 1996: 10). 

Eylem, insanın her şeyden önce, özelliklede bilmeden önce, 'yap­
maya' başlaması, düşüncenin sonradan gelişmesini gösterir. "Hayvan 
çalışma araalığıyla insan olmuştur. Çalışma her şey den önce bilginin 
ve aklın temeli olmuştur" (Bataille, 1997: 24). Ancak sosyal bir varlık 
olarak insan, dini dogmatizmin baskıa yapısıyla şekillendirilmeye 
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başlamıştır. Toplumsal yapının temelini oluşturan kurumların devam­
lılığı adına, düşünme geri plana itilerek, çalışma kutsanmış, yaşamın 
amaa kaz.anmak ve biriktirmek üzerine temellendirilmiştir. Ö. N. Er­
balaban Gürbüz kitabının "Çalışma'yı İdeoloji Olarak Düşünmek" 
bölümünde, çalışma ideolojisini Nietzsche' den aldığı yetenekli sürn insanı 

kavramı ve yapbğı bir diğer alınbyla Hegel, Marx ve Hıristiyanlığın 
çalışma üzerinden aynı antropoloji ve tinsel okumalara sahip oldu­
ğunu vwgu1ar (2019: 19-21). 

Webeı' den alınbyla Riclıard Sennett de zamanın demir ka.fesini (�: 
42), çalışan kişinin zaman algısıyla açıklar. Çalışma, istek dışında Z& 
runda kaldığınuz bir durumun tarifidir. Faust' un gönüllü olarak ken­
dini adadığı çalışmaları, :zamanı yitirmesiyle sonuçlarur. Erdemli 
davranışları kendisine huzuru getiremez. Çok şey bilmek bpkı kazın­
maya ve sahip olmaya doymayan açgözlüler gibi amaandan sapabilir 
ve sıradan olan ulaşılamaz hale gelebilir. 

Teori ve pratik arasında bulunan uçuruma dair tarbşmalann fitilini 
ateşleyen başlangıçta ne olduğu sorusuna günümüzde bile tatmin 
edici bir yanıt bulunamamışbr. Adomo ve Horkheimer' ın diyalogla­
rıyla şekillenen kitaplarında Adomo; "ôncelikle düşünmenin bizz.at 
pratik biçimi olduğunu belirtmemiz gerekir; düşündüğüm zaman bir 

şey yapıyorumdur'' der (2013: 46). Cas.sirer neredeyse hiç üzerinde 
durulmayan bir nokta olarak Kant' ın Goethe üzerindeki etkisini in­
celediği yazısında, yazarın kavramsal düşünce üzerinden Kant' tan et­
kilendiğini ancak, naifbir tutuma sahip olduğunu, Kant için ise " . . .  
Dünyanın anahtarı teorik akılda değil, pratik akıldaydı" yorumunu 
kaleme alır (2017: 72). Althusser de Kant'ın bir bilimin diğerlerinden 
aldığı kavramlan araşbrdığını belirterek psikanalizin bu özelliğini ön 
plana çıkarbr ve praxisle iç içe olduğunu vurgular (2006: 121). Freud 
da bir nevroza ilişkin tespitinde eylemin yerini düşüncenin almasıyla 
ortaya çıkan hareket yanılgısına işaret ederek (1999: 255) günümüzde 
içinde bulunduğumuz narsisizm kültürünün haberini vermiştir. 

"Tarın ve şeytanın insan ruhu üzerine girdikleri iddia, insanın zevk 
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arayışı ve ahlak kurallan ile bencillik ve iyilikseverlik arasındaki çeliş­

kinin bir sembolüdür" (Cankorel, 2016: 16). Goethe'nin eseri, kutsal 

kitaplann iyi insan olına tarifine getirilen bir yorumdur. "Her varolan 

wrunlukla iyi ve kötüdür; "iyi"nin ne olduğunu anlamak için. 

«kötü»nün olması, «kötü»nün üzüntü ve sıkınbsının yaşanması ge­
rektir" (Gökberg, 1993: 205). İyinin sadece çıkar ve insanlığa fayda ola­

rak tanımlanması yeterli değil, her dönemde düşünülmesi ve yeni 

tanımlar getirilmesi görevdir. Logosun yeniden düşünülmesi ve öğre­

tilmesi her eylemin sınanması için hayabn merkezine konulması ge­
reklidir. İncil' de "İsa deneniyor'' ayetinde İsa' nın çölde şeytan tarafın­
dan ayartılmaya çalışılması anlablınaktadır (Cankorel, 2016: 16). 

Şüphe insani bir özellik olarak Faust eserinde önemli bir yer tutar. 
İnanç sadece Tanrı'yla kurulan bir bağ değil, içsel bir anlatı olduğu 

için yüzleşmeden kaçınmak, şüpheyi yok saymak veya reddetmek, 

ayartmadan kaçmaya yeterli olınayabilir. Bir bütün olarak kusurları­

mızın farkında olmak, hatalanmızdan ders çıkarmamızı sağlar. 

Reformasyon çağının bir getirisi olarak akla olan güven ve vicdan­

ların dini sınıfın hizmetinden bağımsızlaşması Alman toplumlarırun 

yapısını değiştirmiştir. Gökberg, Luthercilik hareketlerinin öncüsü ola­

rak ' Alman mistisizmi'ni vurgulamaktadır. "Ben ki Tanrı'run sureti!" 
(Goethe, 2016: 42). Faust, karşısında bulunan 'ruh' a böyle seslenir, 

ancak sıklıkla kendisiyle de konuşmaktadır. "İnsan da Tanrı'run özün­
den türemiştir, onunla aynı özdendir, dolayısıyla insan Tanrı'yı ken­

disinde bulabilir'' (Gökberg, 1993: 201). Goethe, Hintli bir yazardan 

(2016: 23), Antik Yunandan, Hıristiyanlık tarihinden yararlanmaktadır. 

Dolayısıyla kendi bulunduğu Alman coğrafyası, tarihi 1onlmalar, dini 
tartışmalar diğer kültürlerde yaşanan ve yaşanacak olan problemleri 
aydınlatmak için kolaylıkla kullanılabilirler. 

Carlo Gingburg, "Efsaneler Amblemle İzler: Morfoloji ve Tarih" 

isimli kitabında (2007), Orta Çağ' a ait engizisyon yargılamalarırun dö­
kümlerini incelemiştir. Aklın hükmünü, ruhban sınıfına devrettiği ve 

bu sınıfın kilise kurumunun varlığını güçlendinnek ve sorgulanamaz 
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bir hale getirmek için bilinemez.den/ doğaüstü varlıklardan bahsede­
rek korku yaydığı tarihsel bir gerçektir. Halk anlatı.lan A vrupa'nın bu 

tarihlerde içinden geçtiği sosyal ortanun taşıyıalan olmuştur. Veba 
gibi bir yıkım ve doğal afetlerin Tann'yla, mistik öğelerle ilişkilendi­
rilmesi, bilinemezden korkulması geniş halk kesiminin bağlılığını art­
bmıışbr. " . . .  Cadılık gerçekten de, hiç abarbnadan, toplumsal 
mücadelelerde bir savurana ya da saldırı araa olarak görülebilir" 
(Gingburg, 2007: 28). Gingburg, Madam Margherita Pazz.ani örneği 
üzerinden 'kara büyü' vakasıru anlabr. 16. yüzyılda geçen davalarda, 
"Şeytanın ona bir çocuk gibi belirdiği", "Beş parmağımı duvara dayı­
yorum, beş şeytanı çağırıyorum'' (2007: 36), şeklinde ifadelere rastlan­
mışbr. Halk anlatı.lannın bu davalardan etkilendiği açıkbr. Faust'un 
simya, büyü ve ilahiyat (Goethe, 2016: 36) gibi ilimlerle ilgilenmesi, bi­
limsel gelişmelerin başlangıanda olan bir çağda yadırganmaz. İnsan­
lardan uz.ak olan ve kendi başına kitaplarım gömülü bir halde çalışan 
Faust, insanları kurtarmak için tanrıya dua eder ancak sonuç alama­
yınca kötülüğün tarafım seçmek zorunda kalır. 

Stumı und Drang5 Almanya' da, 1770-179<1 yılları arasında aydın­
lanmadan sonra ve romantizmden önce yer alan düşünsel ve sanatsal 

akımın adıdır. Cassirer' e göre bu dönemin en belirgin figürlerinden 
olan Rousseau, doğa inciliyle rasyonalizmin duyguları yok eden tutu­
muna ve aklın sorgulanamazlığına karşın inanan bireyselleşerek bir 
tür özgürlük alanı oluşturmasına olanak sağlar (2017: 13, 105). 

Bu "deha çağı" (Cankorel, 2016: 9), aklın hükmü karşısında duy­
gunun ve coşkunun, kültür karşısında doğanın tercihiyle şekillenir. 
Goethe romantizm gibi bu akımdan ve Filicte, Herder gibi düşünür­
lerden etkilenir (Güldürmez, 2017: 324-325). Birikimlerinin neredeyse 
hepsini bu kitaba sığdırmak ister gibidir. Kitabını son ana kadar bitir­
memekte ısrarlıdır. Kendi bilgisini test etmekten yorulmaz ve asırlar 
boyunca kaha olmayı hedeflemiştir. 
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Sinemada Faust Uyarlamalan 

Faust Bir Alman Halk Hikayesi Filmi; 

Goethe'nin eserinden uyarlanan, Faust: Eine deutsche Volkssage 

(Mumau, 1926), Alınan Dışavurumcu (Expresyonist) sinemanın 
Onernli örneklerinden biridir. Trajedi tekrar yorumlanmış, ortak te­
malar olmakla birlikte öz.ellikle finalinde bulunan 'aşk' vurgusuyla 

P.W. Mumau'nun seçimleri ön plandadır. İlk uyarlama filmi olanNoır 

{ı.>ratu, Eine Symplumie des Graunes (1922) gibi bu filminde de kötücül 

davranış ve varlığa olan ilgisi ortaya çıkmaktadır. 

"Tann, Melekler Ordusu (Rafail, Cebrail, Mikail), Mefistofeles" 

(Goethe, 2016: 31) olarak kınguladığı sahnede, Murnau sadece melek 

ve Mefisto'yu kullanmayı tercih ebniştir ve Tann'nın sözlerini bir me­

leğe söyletmiştir. 'Kutsal Paskalya Yortusu' (Melekler korosu. İsa di­

rildi! (Goethe, 2016: 50-67)), veba (Goethe, 2016: 62) filmin ve eserin 

ortak ternalandır ancak olay örgüsünde yerleri değiştirilmişti. Eserde 

metafizik yarabklar fazlasıyla yer alırken filmde Mefisto' nun bindiği 

at, 3 ata binen ve yüzleri görünmeyen yarabklardan başka bir varlık 

yoktur. Eserdeki bazı karakterler filmde yer almaz (örneğin, Wagner) 

ve olay örgüsü oldukça kısalblmışbr. Anlaşma (Goethe, 2006: 71) ve 

"bir damlaak kanla" (Goethe, 2006: 90) ablan imza ortak temalardır. 

Goethe, esere girişte Müdür ve Yazar arasında kurduğu diyalogla 

kendi amaaru vurgulamak istemiş ve eserine açıklama getirmiştir 

(2006: 23-30). Sahneleri gotik olarak tasvir etmiştir (Goethe, 2016: 34) . 

. . . Gotik, belirsizlik, düz.ensizlik ve yığınb gibi anlamlara 
geliyordu. Goethe ise gotik sanab özgün Alman sanab, 

olarak görür ve onu Almanların hakiki ruh anlabmı ol­

duğunu, bir ihtiyaçtan doğduğunu savunur (Salihoğlu, 

1988: 206). 

Goethe eserini bir trajedi olarak sahne için hazırlamıştır. Ancak kla­
sik Ywıan eserlerinden farklı olarak, kendi içinde bulunduğu dönemin 
düşünsel tarbşma]annı ve sorunlanru kaleme alırken biçim tarafından 
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sınırlandmlmadan, okumaya dönük bir yapı oluşturmuştur. Mumau, 
"Alman ruhu" nu yansıtın gotik tasavvuru, çarpık, biçimsiz ve oran­
byı dışlayan, "Kammerspiel -Oda tiyatrosu-" (Kafalı, 1998: 54), dekorla­
rıyla oluşturmuştur. Filinin başında melek ve Mefisto arasında 
yaşanan diyalogda, ilahi atmosfer ışık ve gölge zıtlığı üz.erinden akta­
nlmaktadır. Melek 'iyilik ve kötülük hakkında seçme özgürlüğü' nden 
bahsederken, Mefisto, Faust' un 'metali albna çevirmek istemesi' üze­
rinden, insanların çıkara olmalannı dile getirir. Filin, metafizik olay­
ların anlabmında döneminin teknik imkanlarını aşan bir kullanıma 
sahiptir. Metafizik karakterler uçarken, kentin görüntüsü, maket kul­
Ianınuyla kuş bakışı açıyla verilir. Ateş ve sis büyü öğeleri olarak kul­
lanılmışbr. Büyü sayesinde, Faust'un elinde tuttuğu anlaşma 
dumanlar çıkararak ateşle yazıların belinnesine neden olur. 
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Faust, Bir Alman Halk Hikayesi (Mumau, 1gı(;) 
Filminin Olay ôrgusu 

M.ı.lı ve Meplılato Fauat vebaya 
Meplılato şehre veba çare bulmalı 
lnııanın ruhu salgını için. 
hakkında Mephisto'yla yayar. 
lddlaya -+ Anlaşma .-. - yapmak 

zorunda-

11aust sıkılır Mmılelıetln- Meplılato 
va de genç bir kadına 
Mephisto'ya kadına aşık büyUIU bir 
mııınlelıellne olur. - lıolye verir. 

&llını!k -
lotediğini 
ıtöyler. 

-

Gretchen' in Abl aon  Gretchen'in 
ubisi Faust'la nefesinde kız "karakışta" 
kılıç dövilşil kardeşinin bir bir çocugu 
yapar ve kiltilj!e olur. 
Meplılııto baj!lanarak Çocuj!una 
ıarahndan şehvet yeınıık 
nldUrUIUr. dUşkilnil bulmak için 
Meplılııto olarak yollara dUşer 
ı:lrıayetdl,... ırergUenmeelııl ancak onu 

baj!ırarak lstl!r. - tanıyan halk 
lmlıaıl yardım -
uyandırır -

Gntchım Ateş birden Mı!lelı ve 
kiltilj!e baj!lı ışıj!a dönilşUr. Meplılato 
bir şekilde Gntchım ve  tekrar 
ateşe verilir. Pauat birlikte konuşurlar. 
Faust yaruna göj!e Mepııı.to 
koşar. yukseli� anlaş� 
lllıblrlerlnl -� oarar. 

tanırlar ve 
llpilşilrler. 

Pauat 
insanlan 
iyileştinnek 
için 
yanlan na 
gider. Ancak 
hasıalann 
eUmtnde -

tuttuktan 
haçlara 
btılwnıız. 
Fauatve 
Greıı:hen 
isimli kadın 
blrblrlerine 
aşık olurlar. 
Teymtl de 
Mephisto' Y.!.t 
aşık olur 
(Kmnedl 
öj!esi) 

Çocuk 
donarak 
ölilr. Yoldan 
geçen 
..mıer 
kadını 
çocuğu 
bilerek 
ııldurdu 
diyerek tutııldar. -

Mı!lelı 1ıolı 
bir sllz 
anlaşmayı 
bozdu� 

Vebalılar 
faust'un 
şeytanla 
işbirlij!i 
yaphj!ını 
anlar ve '!!i 
taşlar 

Faust. 
Gretchen'in 
gece odasına pllr. -

Gretı:lıen. 
Faust'un 
adını 
haykırarak 
yardı..m ister. . -

"İnsanın 
tilm 
suçlanrun 
lıefaretlnl 
ödeyen SÖZ 

AŞK." 

MeplılatD, 

yaptıktan 
anlaşmanın 
ebedi olması 
koşuluyla 
Pauat'a 
gençlij!ini 
prl venneyt 
voat edm. 

-� 

Meplılato, 
Gretchen'in 
abisi uyanr 
ve tahrtk  
eder. -

Kadın 
yakılarak 
oldUrülme 
cezası ahr. -

Pauat 
gençleşir ve 
lımdlslni 
zevk 
Alemlerine 
ada. -

Gretdıen'in 
uınl8l 
Meplılato 
tarafından 
uyarılır. 
Anne kızını 
gllrilnce 
clayandllllt 
ve ölür. 

Gretchen'i 
gören Faust 
Genı;lij!ine 
lanetedar. 
MeplılatD 
mm tekrar 
yaşlı haline 

döndu114 
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Masal Biçimbilimi (Propp, 2017) ve Kişilerin işlevleri Üzerinden 
Faust Bir Alman Halk Hikdyesi; 

Dönüşümler üstüne temellenmiş bir genel türün bütün 
örgensel varlıklardan geçtiğini ve bunun herhangi bir 

orta kesitte bütün bölümleriyle kolayca 

göz1emlenebilea kesinlikle inanmıştım. 
(Goethe'denAkt. Propp, 2017: 22) 

Yuok çljplenlr : "Karanlığın ruhu sana yardım etmen için 

(tanım: yasağı çijpıeme, simgesi 6) yalvanyorum" diyen Fa us� Tann' dan yardım etmek 

Masalda bu a�mada yeni bir kişi ortaya çıkar: bu 
ten vazgeçer ve şeylandan yardım ister. 

kişi saldırgan (kahramana saldıran ya da kııtll kişi) 

(21117: 29) • Mephl8tD. 
= F:> 

S.ldırpn kurbanını ya da servetini ele geçirmek Mepisto, Faust'un ruhunu almak için ve melekle 
için onu aldatmayı dener: girdiği iddiayı kazanmak için veba salgını başlahr. 

(tanım: aldatma, simgesi n) Mephisto bir anlaşma yapmalan kar.ıılığında Fausra 

(21117: 32). = >Yardım edeceğini söyler. 

Kahraman yeni bir S-nClm kazuıır: Mephisto, Fausra gençliğini geri verir. 

(tanım: biçim değiştirme, simgesi T )  

(21117: 6.1). = ::> 
Kurban aldanır ve b6ylec:e latemeyeıek dUtmanına Faust anlaşmayı imzalar. 
yudım etmiş olur. 

(tanım: suça kahlma, simgesi 8 )  
(21117: M). = ::> 
BUyUIU nesne kahramana verilir: Mephislo, Gretchen'i .işık etmek için Faust' a büyülü 

(tanım: büyülü nesnenin alınması, simgesiF )  bir lıol� verir. 
(21117: 4'). = ::> 

Aileden birinin bir ekslkllğl vardır; aileden biri bir Faust hayahnı bilmek için adamışhr, ancak mutlu 
şeyi elde etmek loter: değildir. Coençllğini geri ioter. 

(tanım: eksiklik, simgesi a ) 
(21117: 37). = ::> 
Saldırgan aileden birine zarar verir: Mephisto, Gretchen'in abisini öldürür, annesinin ve 

(tanım: kötulok, simgesi A )  bebeğinin ölOmOne neden olur. 

(21117: M). = I=:> 
K&tillllllln y• d• ekalklltln h•berl y•yılır, bir Mephisto, "cinayet var" diye bağınınık insanlan 

dilek Y• da bir buyrukla ıı.h .. maaa ba"'urulur, uyandınr. Fausı kaçmak rorunda kalır. 

ıı.h .. m.a ı&aderlllr Y• cı. ııttmeolae i z  i n ver i 1 
(tanım: anıcılık, geçiş anı, simgesi B ) 
( 2Ul / ·  33) . = I=:> 
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' 3:57'de halen bebeği tuhnakta olan Yeşim'e yaklaşan kamera onun bebeği oyuncak standına 
koyduğunu ve iç çektiğini gösterir. Emre'nin gittiği tarafa doğru bakan Yeşim, onun bulunduğu tarafa 
doğru gider. 

Bir sonraki sahnede, Emre'yi koltukta uzanırken, Yeşim'i de onun yanında yere oturmuş, 
ıtehpada diiğün yemeğine gelecek misafirleri hangi masalara otunacağını planladığı kağıtlarla gôriirüz. 
Kimin kimle oturacağını konuşuffiken, ortak arkadaşlan hakkında da muzip oyunlar kurduklarına 
ıaJıit oluruz. 

:ı . :Bulguların Grelmas'ın Göıtergeblllml Bağlamında Değerlendirilmesi 

Yaşlanmanın eğlenmekten vaz geçmek anlamına gelmediği günümüzde, medyanın geleneksel 
toplum kültürii için iiretmiş olduğu yetişkin anlatılarının bugünün çocuklarının ve yetişkinlerinin hep 
1 ı i t i  ktc an 1 ayab i ı ,eıelalıllrılarla yer değiştirdiği açıkça görülmektedir. 

Bu çerçeveden bakıldığında, "Kendime iyi Bak" kategorik olarak yetişkinlere yönelik bir 
t i 1 md �e sevginin, aşkın, ilişkinin sorgulandığı yetişkin hayatından bir kesit sunmaktadır. Özetle, 
":ışkın farklı hallerini, iki kadın ve bir erkeğin etrafında, incelikle ve akıl almaz bir fedakarlıkla ören 
lilmde Aslı Tandoğan, Begiim Bingören ve Çağdaş Onur Öztiirk başroldedir. Emre (Çağdaş Onur 

Önürk) ve Yeşim (Begüm Birgören), düğünlerine bir hafta kala yoğun bir hazırlık içerisindeyken, 
Emre diiğün davetiyelerini vermek için arkadaşlanyla buluşur ve burada öldiiğünü öğrendiği eski 
Nevgilisi Bcgiim'iin (Aslı Tandoğan) tekrar hayatına girmesiyle aklı karışır. Bu yiizden, Yeşim1e arası 
açılmaya başlar. Üstelik Begiim bu kez yanında Emre'nin hiç bilmediği sırlan ve siirprizleri de 
getirmiştir. Tam evlenme arifesinde, biri geçmişte biri de günümiizde aşık olduğu iki kadının arasında 

Faust Bir Alman HaJ.Jc Hikôyesi filminin şeması; 6 :rr T 8 Fa A B ! H Rs U W o 

Aleksandr Sokurov'un Faust'u (2011) 

Sokurov'un iktidar üzerine yapmış olduğu; Molokh (1999), Boğa 
(f aurus,2001) ve Gü� (Solntse, The Sun, 2004) dörtlemesinin son filmi 
Faust'tui7. Filmin girişinde gökyüzünde bir ayna sallandığı görün­
mektedir. Tıpkı Mumau' nun filminde olduğu gibi kamera gökyüzün­
den kente doğru hareket ederek, kuş bakışı bir perspektif verilir. Faust 
ve yardırnası Wagner, bir kadavra üzerinde çalışmaktadırlar. Ana­
tomi üzerine her şeyi Faust'tan öğrenen 'filozof Wagner, ruhla ilgili 
bir şeyler duymak ister ancak Faust' un çare;izlikle kendisine sorduğu 
soru da budur. İclal Cankorel "Küçücük bir ruh bu, kanatlı Psyche" 

diz.esine yazdığı dipnotta psişenin Yunancada kelebek olduğunu söy­
ler ve "ruh, soluk, can ile eş anlamlı" olduğunu vurgular (2016: 558). 
Faust'un kendisiyle konuşması filmde dış ses olarak verilmektedir. 
Bu ses kullanınu, Mauridusla karşılaşmasıyla birlikte, kaotik bir etki 

yaratacakbr. Mauridus, Mephisto yerine filmde şeytanı tarafı temsil 
eder ve çift sese sahiptir. Faust'un iç sesi 'Bu adamın iki dili mi var' 
der. "Konuşma sanabdır fısıldamak, şeytanın" (Goethe, 2016: 321). 
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Konuşurken, aynı anda farklı bir ses daha duyulmaktadır. Peşi sıra 
gelen diyaloglar ve birbiri üstüne binen konuşmalar, seyircinin takibini 
zorlaştırır ancak Faust'un ruh halini aktannak için tercih edilmiştir. 
Sokurov eserin etkisini daha iyi aktannak için, sahnede görüntü de­
formasyonunu da kullanır. Balıkgözüne yakın, Geniş açı lenslerle ha­
reketli kamera kullanılarak, büyüteç görüntüsü efekti oluşturul­
muştur. Eşyalann ve yüzlerin deforme olması filmin masalsı doğasını 
oluşturur. Görüntüler panayır eğlencelerinde kullarulan komik ayna­
lar gibidir. Sallanblı kamera kullanımı ve yamuk çerçeveler gerilimi 
artbrınak için kullarulmışbr. 

Filmin sonlarına doğru Mauricius isminin anlamım 'karanlık olan' 
olarak açıklamaktadır. Lıtincesi "Işık taşıyıası"8 olan Lucifer' in karşıtı 
olduğu düşünülebilir. Jan Svankmajer'in 1994 yapımı Faust isimli fil­
minde Mepisto, Lucifer' in hizmetçisidir (uşağıdır). Oıristian Dietrich 
Grabbe romanından uyarlanan Svankmajer filminde, tıpkı Faust'un 
babasının histeri içinde olan bir kadın hastasının rahminde 'yumurta' 
bulması gibi, 'Faust rolünü üstlenen' karakter de ekmeğinin içinden 
'yumurta' bulacakbr. Faust'un "fino" diye seslendiği köpeği, Mefis­
to'ya dönüşmüştür (Goethe, 2016: 68-70). İnsanlar gibi hayvanlarında 
işbirliği içine girebileceğini vurgulamak için Svankmajer'in filminde 
başkarakterin evinden tavuk çıkar. Sokurov' un filminde aydaki may­
mun, ayı, köpekler, kargalar, fareler, değişik sahnelerde kullanılmışbr 
ve tedirginlik uyandırmaktadır. Mefistofeles; "Takılmış birçok isim 
var bana!" der, Cankorel bunları şöyle sıralar; "Sineklerin tanrısı, oyun 
bozan . . .  farelerin ve sıçanların efendisi" (Goethe, 2016: 359). Mauri­
cius, Faust' u ziyarete geldiğinde evden dışarı çıkarlar ve karşılarında 
muhtemelen savaş nedeniyle göç eden Yahudi grupları görürler. 
Faust ben 'kurtarıa' değilim der. Toplumun kurtuluşundan daha çok 
kafasına takılan ' ebedi ikilem' e odaklanmıştır. 

Filin, Yuriy Arabov' un romanından uyarlanmışbr ve senaryo 5<r 
kurov' a aittir. Faust karakteri yaşlı değil, orta yaşlarında ancak çirkin 
(abartılı burnuyla) biri olarak tasvir edilmiştir. Klasik eserin günümüze 
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yakın veya günümüzde olan uyarlamalannda, Faust'un meslek d� 
ğiştirdiği görülür. Filmde Faust bp doktorudur. Toplumdan uz.ak 
münzevi yaşanbsıyla Faust' un anlam arayışı neredeyse her uyarla­
manın temasıdır. T. T odorov, Rus Biçimcilerin" şiir dili" üz.erinde tar­
tışmalannı aktanr (2017). Faust metninin şiirsel dili, anlamın 
katmanlarını, sonsuz patikalarla şekillendirebilir. "Yeni şiir''i, "Kendi 
dışında olabilecek hiçbir şeye göndenneyen bir dil nedirr' sorusuyla 
inceleyen Todorov'dan (2017: 13-14), yola çıkarak, klasik metinlerin 
kapsayıalığını düşünebiliriz. "Gece ve mezar ozanları, yeni ortaya çık­
mış bir vampirle, belki yeni bir şiir türünün doğabileceği son derece 
ilginç bir konuşma içinde olduklarından . . .  " (Goethe, 2016: 274). Mo­
dernistyaklaşırn, biçim üzerinden çok anlaınlığı, metne bağlı kılarken, 
klasik eserlerin metne anlama ulaşmak için bir araç olarak yaklaşbğı 
söylenebilir. Anlamın her yerde aranması gerekmektedir, " . . .  Metin 
hiçbir zaman bütün gerçeğini dile getiremez'' (Todorov, 2017: 1), met­
nin gerçeği yorumlamayla ve çok yönlü araştımıalarla ortaya çıkarı­
labilir. 

Diyaloglar sırasında, görüntü konuşan kişiyi dışında başka karak­
terleri ve çevresini göstermektedir. Kimin, kimle konuştuğu ve nereye 
doğru hareket ettikleri anlaşılamaz. Sürekli bir karmaşa içinde gelişen 
filmde hayal ve gerçek arasında aynın yapılamaması, ilerleyen sah­
nelerde' gerçek dünyanın dışına' çıkıldığında yadırgaba bir etki oluş­
mamasına neden olur. Ayaklannı sürüyerek yürüyen, dengesini 
sağlayamayan Mauricius, Faust' un şehvet sahibi olduğunun farkın­
dadır. Sinsi ve küstah bir karaktere sahip birisidir ve yapmak istediği 
kötülüklere kaza süsü verir, tuz.aklar kurar. Margarete'in abisini 
Faust' a öldürtür ve onun pişmanlığından yararlanarak kendisine bağ­
lar. Murnau'nun filmindeki veba teması, yerini cüzama bırakmışbr. 
Murnau' nun filmindeki Mefisto kiliseye girmekten ve ayin seslerin­
den korkarken, Mauricius, çarmıha gerilmiş İsa'ya ve Meryem Ana 
tasvirlerine sarılarak şehvetle öpmektedir. Parayla kilise papazını ken­
disine bağlamışbr ve tuvaletini kilisenin içine yapmaktan bile çekin-
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mez. Faust' un yardımcısı Wagner, şeytanın inancına sahiptir ve sim­
yasıyla humunkulus9 yani yapay bir canlı üretmiştir. 

Jan Svanknmajer'in Faust'u (1994) 

Dunıma uygun kullanışlı ahlak dersleri, 
Ancak kuklalann ağzına yakışı,r böylesi! 

(Gıethe, 2006: 45). 

Svankmajer, Faust anlabsıru güçlendirmek. ve detaylandırmak için 
çeşitli sanatlardan yararlanarak sürrealist (gerçek üstücü) bir dil oluş­

turmuştur. Fotoğraflar, resimler, çizimler, stop motion çekimler, ani­

masyonlar, tiyatro ve kukla tiyatrosu, filmin içerisinde yer almaktadır. 

1he Death of Stalinism in Bohemin (1991) kısa filminde olduğu gibi kilden 

yapılmış insan ve yarabk heykellerinin fotoğraflanmasıyla hareket 

imajını yakalayan yönebnen, Faust'ta insan, kukla ve heykelleri paralel 

bir şekilde kullarur. Edebi eserlere esin kaynağı olan Faust'un sine­

maya uyarlanmasında yaşanan sorunlar, metnin zenginliğinden kay­
naklanmaktadır. Fserin, karakterlerinin ve mekanlarının çokluğu, 
felsefi ve şiirsel dili, tahayyülü zorlayan tasvirleri ve metafizik gön­

dermeleri yoğundur. Bu yüzden Svankmajer, tiyatro sahnesiyle, ger­

çek hayat arasında paralellik kurar, neyin geçek neyin 'oyun' içinde 
olduğu ayrımına varamayız. Oırisian Dietrich Grabbe' nin romanın­

dan uyarlanan filmde, başkarakter, sıradan bir insan mıdır, Faust 
mudur, yoksa bir oyuncu mudur bilemeyiz. Tiyatroda oynanan oyun 
ve dekor, birden sokağa iner. İnsan boyunda kuklalar canlanır ve hal­
kın arasına karışır. Kapılar başka mekanlara ve z.amanlara açılır. Baş­
karakter sahneden inip bir odaya geçtiğinde, aynada Mephistcr 
phelesle konuşurken, birden tiyatro teksti.ne bakma ihtiyaa duyar. 

Oyun sahneden inmiş, seyirci olmadan da devam etmektedir. 
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Filinin başında karakter, metro çıkışında el ilam dağıtan bir gruba 

rastlar. İlanı alır ancak umursamaz. Evine vardığında içeriden bir 

tavuk çıkbğını görürüz. Bu filmin gerçeklikle temasının koptuğunu 
vurgular. El ilam şehrin bir krokisidir ve bir yeri tarif ebnektedir. Ka­
rakter ilam kullanarak terk edilmiş, depo gibi görünen bir yere ulaşır. 
Yerde kenarları yanmış eski bir tekst bulur, nedensiz bir şekilde kos­

tüın giyer ve kendisine makyaj yapar. İlanı dağıtan kişileri film bo­
yunca farklı rollerde görmeye devam ederiz. Her seferinde başka bir 

teklif ve malzemeyle ayarblmaya çalışılır. Karakter daveti ve yardımı 

her seferinde kabul eder. Evde yemeğini yerken ekmeğinin içinde bul­

duğu yumurtayı kırdığında, içinin boş olduğunu görür ve birden ka­
raran havayla birlikte eşyaları hareket eder. Karakter meraka ya da 

korkuya kapılmaz, sanki uzun süre ara verdiği bir uğraşa geri dönmüş 
gibidir. Yakın çekimlerle yönetmen gerçek üstü anlabsıru detaylandı­

rır. Stop motion, görüntüyle elmalann hızla çürüdüğünü gösterir. Kul­
landığı imgeler çok anlamlıdır. Filmin hikayesine katkı yapmakla 

beraber farklı okumalan yapma i.mkaru sağlar. Nesneler doğalarının 

dışında özellikler gösterir ve hareket yeteneği kazanırlar. Karakter bul­

duğu tekstten, yüksek sesle Faust'a ait pasajlar okumaya başlar (bu 
aşamadan sonra karakterden, Faust olarak bahsedeceğim). 

Faust, kostümlü olarak gittiği yerde dolaşmaya başlar ve birden ti­

yatronun içinde bulur kendisini. Mekanların birbirlerine koridorlarla 

açıldığını görürüz ve değiştiklerinde farklı zamanlara geçildiği görül­
mektedir. Yüzyıllardır salınelenen oyunlara inat, bu kes Faust seyirciyi 

göz.etler ve makyajım silip kostümünü çıkarır. Dekoru yırtarak başka 
bir mekana ve z.amana geçer. Burada humunkulus yapılan bir orta.çağ 

laboratuarındadır. Hareket eden nesnelere, iskeletler ve küçük varlık­
lar da kablır. Sürreal anlabnın içine metafizik varlıklar eklenir. Hu­

munkulus' un yüzü birden Faust' a dönüşür. Simyanın tüm çabası ve 

mistik bilgiyle uğraşan filimlerin hayat boyu verdiği uğraşlar, kendi­

lerini bulmakla sonuçlanır. Birden dekor değişir. Nesneler anlablar 

arasında bağlanb kurmak için hareket ederler. Kukla tiyatrosu sahnesi 

oluşur. Faust her kaçbğında kendisini farklı yöntemlerle anlablan bir 
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hikayenin içinde bulur. Hikayeye oyuncu olarak dahil olur ya da sey­

reder. Her terk ettiği sahne ve mekan, kendisini takip etmekte ve şekil 
değiştirmektedir. Şeytanın yöntemleri, oyalamaları ve hileleri bitmez. 

Kukla tiyatrosunda, Goethe'nin tasvir ettiği melek ve mefisto sahnesi 
oynanır. Kuklalar sahneden, Faustla konuşurlar ve kuklaanı ellerini 

görürüz. Faust umursamaz ve önceden duyduğu bir hikayeyi dinler 

gibidir. 

Şeytanın uşakları, Faust' a yapacağı ayin için yardım ederek Mep­

histo'yu çağırmak için kullanacağı maJz.emeleri verirler. Faust Uıtince 
büyülü sözleri okur ve elindeki kırba.anı şaklatarak Mephisto'yu ça­
ğırır. Bu esnada birçok zorlu testten geçer ve engelleri aşar. Faust ruhu 
karşılığında, Mephisto' dan yaşamı boyunca tüm dileklerini yerine ge­
tirmesini ister. Dilekleri tiyatro sahnesinde, oyun içerisinde gerçekleş­
tirilir. Faust başına geçirilen bir maskeyle dev bir kukla haline gelmiştir. 
Zorla sahne için hazırlanır. Theatrum mundi(Dtinya sahnesi), (Marx, 

Engels, 2013: 48), üzerinde, eğer kaçma rolümüz yoksa verilen rolle­

rimizden kaçamayız. 

lstvan Szab6'nun Mephisto'su (1981) 

Jeffrey Burton Russell Şeytan adlı kitabında; "Kötülük, anlamsız, 
nedensiz yıkımdır. Kötülük yıkar inşa etmez; parçalar ve onarmaz; 

keser ve bağlamaz. Daima her yerde imha etmeye, hiçliğe indirge­

meye çalışır" tanımlamasını yapmıştır (1999: 18). Ruhani olmaktan 
çok cisimleşmiş, maddi belirtilerle reddedilemez bir gerçeklik olarak 

Nazizm insanlık tarihinin en utanç duyduğu eylemleri gerçekleştir­

miştir. Kendisinden başka kimseye değer vermeyen sadizmin resmi 
bir görüş olarak benimsendiği ve diğer uluslara köle olmak dışında 
başka bir rol hakkı tanımayan bu ideoloji aynı zamanda içinden çıkhğı 
kültüre de en büyük kötülüğü yapmışhr. 

Hendrik Höfgen (Klaus Maria Brandauer), için tiyatro bir bütün­

dür. Oyunculann sadece tiyatronun bir parçası olduğunu savunur ve 
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sahnenin, seyircilerin, tiyatronun duvarlannın bile sanabn parçası ol­
ması gerektiğini vurgular. Dönemin avangart yaklaşırnlanndan etki­

lenen bu oyuncu başarıya aç bir şekilde kendisini işine adamışbr. 
işçilere ulaşabilmek ve onları edilgen konumlanndan kurtarabilmek 
içindevrimci bir tiyatronun gerektiğini savunur. Hamburg' dan Ber­

lin' e taşınarak burada burjuvaziyi ağır bir dille eleştiren devrimci 

oyunlar sergiler. Yükselişe geçen Nazizmin için kültür Bolşeuizmi an­

lamına gelen bu davranışlar, oyuncunun başanlı bir şekilde Mefisto 
karakterini canlandımıası nedeniyle görmez.den gelinecektir. Çünkü 
başarılı olan sevilen ve kitlelerce tanınan insanlar ideolojinin yaygın­
laşması için kullanışlıdırlar ve yapılan bazı hatalar görmez.den geline­
bilir. 

IstvanSz.ab6' nun bilinçli olarak Faust oyununun replikleriyle, gün­
lük hayabn konuşmalannı birlikte sunduğu görülür. Faust'tan pasaj­
larda filmde sıklıkla yer alır. Höfgen'in Afrika kökenli Alman metre­

sini duygusal olarak önemsemesi yanında karakterin doyumsuz bir 

ı;;ehvete sahip olduğu da gösterilir. öte yandan Cumhuriyet için en­
dişelenen burjuvalar olarak eşini ve ailesini küçümser. 

Yurt dışına film çekimleri için çıkan Höfgen geri dönmeye korkar 

ama Mefisto'yu tekrar canlandımıası için geri çağırılır. Oyunu seyret­
meye gelen Nazi Mareşali, oyuncuyu yanına çağırır ve 'kutsal kötülük' 
olarak andığı Mefisto'nun gücünü oyuncuda bulamadığını söyler. 

Alınan kültürünün yenilenmesi için tiyatronun önemini vurgular. 
'Her Alman' da bir parça Mephisto'luk yok mur diye sorar. Mephisto 

generale göre bir Alman ulusal kahramanıdır. 

Sonuç ve Şeytanın Avukatlığı. 

İyi ve kötü arasından yapmış olduğumuz tercihlerimiz inançları­

mız doğrultusunda şekillenir. Bilmek ve inanmak �da bir ayrım 
vardır. Daha fazla bilmek için, zamandan, çıkardan ve hayatımızdan 

ödünler veririz. Paylaşmak, mesleğimizde yükselmek ya da kendi tat-
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minirniz için öğrenmeye ve araşbnnaya çalışırız. Her açlığımız kitap 
kapağı bizi başkalanna yönlendirir ve ne kadar az bildiğimizin farkına 
vannz. İnsan ömrüyle sırurlı olduğumuz için bildiklerimiz daima bil­
mediklerimizden az olacakbr. İnanmak her şeyden önce bile bileceği­
mize yönelik bir duygudur. Bu iki kelime arasında öncelik inanmaya 
aittir. Kendimize inanmak ve yanlış olanı tercih ettiğimizde suçlaya­
bileceğimiz bir varlığa inanmak. Kötünün varlığı ürettiğimiz bahane­
lerle ortaya çıkar. Sorumluluğumuzu doğaüstü bir kötü varlığa 
yıkmak omzumuzdaki yükü hafifletir. İrademiz dışında biz.e kötülük 
yapbran bir gücün varlığı savunmamız olur. Af dilemek, özür veya 
tövbe ebnek arınmamızı sağlarken, söylediğimiz en büyük yalan tek­
rarlamayacağırnıza dair verdiğimiz sözler olur. Manevi dünyamızda 
yapbğırnız yanlış tercihler, suçluluk duygusu ve kendimizi sorgula­
maya dönük bir döngü içerisinde yaşarken, toplum içerisinde hukuk 
kurallanyla sırurlanınz. Suç tanımı yaşanılan çağa ve coğrafyaya göre 
değişiklik göstermekte, gelişen teknoloji ve toplum yapısıyla birlikte 
yeni suçlar ortaya çıkmaktadır. Manevi suçlarımızın. hatalarımızın so­
nucunda vicdanımız dışında bir yapbnmla karşılaşmazken, yasalara 
aykın hareket ebnenin sonucu ağırdır. Yasama, yürütme, yargılama 
erkleri, toplumun bir aradalığını ve hakların korunmasını amaçlarken 
'maddi dünya' nın sınırlarını çekerler. Taylor Hackford' un yönettiği 
Şeytanın Avukah (Ihe Devil' s Advocate, 1997), filminde, Lomax, Mil­
ton' a (Devil, Şeytan) 'Neden hukukr diye sorduğunda, 'Çünkü 
hukuk, yeni ruhban sınıfıdır' cevabını alır. 

"Freud, Goethe'nin şeytan imgesinin rakibinin; iyi/kutsal olan 
değil doğanın yaratma/ çoğaltma gücü yani 'Eros' olduğunu belirt­
mektedir . . .  " (Kaplan, 2017: 368). Freud'a göre Goethe tüm yapıtla­
rında Eros'un hakkını teslim etmiş, cinsel çekimin varlığını yadsı­
mamışbr (2006: 201). Freud yazarın kahramanlarını okuyucuya ya­
kınlaşbnna çabasını vurgular ve onun tarihsel gelişimi, kusurları, :za­
afları ve ilkelliğiyle insanın özünü arama çabasında olduğunu 
belirterek, Platon'un felsefesiyle ilişkilendirir(2006: 201).Kaplan, 
Freud' un eros (yaşam içgüdüsü) ve ölüm (yıkım içgüdüsü) karşıt kav-
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ramlannın uygarlık denilen hayatta kalına, iz bırakabilme ve birikim­
lerin aktanmı üz.erinden şekillenen mücadelenin kültürel alanı belir­
lediğini vurgular (2017: 368). 

Cassirer' e göre " . . .  Goethe için ' edebiyat' ve 'hakikat' arasında bir 
aynın yoktu; 'idealizm' ve' realizm' arasındaki geleneksel karşıtlığında 
bağlayıa olduğunu kabul ebniyordu" (2017: 84). Cassirer'in idea ve 
gerçek olan üzerinden yaz.arın bu bütünlük hissini açıklaması Fre­
ud' un tespitiyle uyuşur. Bu doğrultuda filmin uyarlandığı romarun 
yaz.an Andrcw Neiderrnan' ın, Faust' un içinde bulunduğu ve sonu 
gelmeyen kronolojik bir tekrar olan ikileminin günümüzdeki yansı­
masını kaleme aldığı söylenebilir. 

Faust' un insanlık tarihinde eksikliğini hissetmediğimiz toplumsal 
krizleri, kişisel buhranlan yansıtmasının nedenlerinden biri de çözüm 
önerileri geliştirmek kadar önemli olan kaderin bizi, insanlığı ortak bir 
çaresizlik algısında birleştirdiği yaklaşımıdır. Fritz Lang'in Yedinci Mü­
hür e (The Seventh Seal, Bergman, 1957) ilham kaynaklığı eden filmi 
Der müde Tod'da (Destiny /Kader, 1921)kaderi yani ölümü (veya Baş 
melek Azrail'i) bir aktörün canlandırması fikri, onu kavramsal düz­
lemden hayatın sıradanlığına taşıyan bir kullanım olmuştur. Aklımıza 
ölüm dendiğinde gelen kötücül, Mefisto' nun ve Şeytan olanMilton' un 
(Al Pacino' nun canlandırdığı karakter) bir insan kılığında olması, aynı 
şekilde korkutucudur. Epikür'ün "Ben varken ölüm yok. ölüm geldi­
ğinde ise artık ben yokum" (Çakmak: 364) sözü düşünülürse öleceğini 
bilen bir varlık olarak insanın kendini teselli etmesi mümkündür. 
Ancak sürekli bir gerilim ve endişe içinde olması da aynı şekilde an­
laşılabilirdir. Foucault 19. yüzyılda ortadan kaldınlmak istenen bir sınıf 
olarak aristokrasinin anlatılarda olumsuz, kötücül karakterler olarak 
tasvir edildiğini ve vampirlerin kont gibi unvanlarla anıldığından bah­
seder (2016: 150). 1926 yılında Mefisto'yu canlandıran Emil Jannings'in 
de kostümü ve tavırlarıyla aristokratları taklit ettiği ortadadır. Milton 
karakteri düşünülürse bu kez antipatik olan sınıf burjuvazidir. 
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Başarılı avukat Kevin Lomax, hızla kariyer basamaklannı bnna­
nırken, bir hukuk şirketi sahibi olan John Milton'ın dikkatini çeker. 
Çocuk tacizi hakkında zor bir davayı kazanan Lomax, bu şirketin tem­
silcisi tarafından 'juri seçimleri' için Newyork' adavet edilir. Amerikan 

hukuk sisteminde juri, halkı temsil eder ve sanığın suçlu ya da suçsuz 
olduğuna karar verir. Duygularından bağımsız bir profesyonel olarak 
hareket eden Lomax, juriyi etkileyerek suçlu olduğunu bildiği tacizci 
matematik öğretmeninin serbest kalmasına neden olmuştur. Yaşadığı 
ikilemde işini yapmayı tercih ebniştir ve insan1an kandınnışbr. Ahlaki 
yargılann ve yasal sistemin kesiştiği. noktada profesyonellik, Lomax' a 
gerçeği manipüle etme hakkı vermiştir. Her ne kadar şüpheye düşse 
de, adalet duygusunu kaybetmiş bir avukat olarak başarıya ulaşmışbr. 

' . . .  "Career'' [kariyer] kelimesi eskiden taşıtlann [carriage] kullan­
dığı bir yolu ifade ediyordu" (Sennet, 2008: 9). Sürekli büyümeyi ve 
başarıyı temel alan şirketler, insan faktöründen kaynaklanan hata 
oranlarının düşürülmesi için birbirine benz.er performanslar talep 
ederler. Kriterler sürekli yeniden tanırnlarur ve çıtalar yükseldikçe yük­

selir. Çalışanlardan tereddüt duymamaları ve kendilerine verilen gö­
revleri sorgulamadan yerine getirmeleri beklenir. İş dünyası böylece 
birbirine benzeyen 'karakterler' oluşturur. 

Filinin ilerleyen kısırnlannda 'Ben kuklaa değilim' diyen Şeytan 
(Milton), hile ve tuzaklarla insanlar üzerinde etki yapmaktadır ancak 
son söz insana aittir. Dinsel anlatının insan doğasına kacy övgüyle söz 
ettiği özgür irade kendi içerisinde bir ödev niteliği taşır. Filinin sonunda 
Lomax hayatına son vererek ayartmaya kacy çıkar. Nikos Kazantza.­
kis'in eseri "Günaha Son Çağrı" (The I..ast Ternptation of Oırist) da, 
İsa da şeytanın teklifine karşın ölmeyi tercih eder. Tann'run oğlu ve 
Şeytan' ın oğlunun özgür iradesi aynıdır . 
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. . . İsa' dan üç yüzyılı aşkın bir zaman önce Eski Ahit'i Yu­
nancaya çeviren ve İbranice Satan 'ı Yunancaya diabolos 
olarak geçiren İskenderiyeli Yahudiler bir joker sunmuş 



oldular. Böylece Eski Ahit' teki ve Yeni Ahit' teki Şeytan, 
farklı anlama gelse de aynı adı paylaşb. Sonuç olarak, İn­
gilizce' deki "devil" (şeytan) söz.cüğünün biçimi Latince 

diabolus'tan gelir. Ancak "şeytan''ın anlarnlan İbranice, 
Yunanca ve Latince üç farklı söz.elikten - satan, diabolos 
ve diabolus-gelir; bu da yüzyıllardır insanlannaklım ka­

nşbnyor. Bu anlamlar MS. birinci yüzyılda bile çakışb 
ve Kitabı Mukaddes ve tefsirlerde birbirlerinin alternatifi 
olarak tutarsız bir biçimde kullanıldı." (Link, 2003: 29). 

"Takılmış birçok isim var bana!" (Goethe, 2016: 359), diyen Faust 
gibi Milton'da "o kadar çok ismim var ki" demektedir. Teolojik, dil 
bilimsel ve tarihsel tarbşmalar zorla kötülük yapbramayan ancak gü­
cilnü insanlann zayıflıklarından alan bir figürü tanımlamaktadır. Mil­
ton, Mary' e (Lomax' ın eşi) iltifat ederken, onun boynu ve omuzlan 
için' Akıl ve gövdenin sonsuz savaşında ikisine de ait olmadığım' söy­
ler. Bedensel istekler ve arzular insanlann kötülük yapmalanna neden 
olur onların gözlerini kör eder. 

Filmin sonunda Milton başka birinin görünümüne bürünerek l..o­
max' a medyanın kendisine büyük ilgi göstereceğini söyler. Sınama 
devam etmektedir ve 20. yüzyılda, ayartma başka meslek kollannı 
kullanır. Şeytanın hileleri tükenmez, kılık değiştirir. 'Kibir' yüzünden 
döngü tekrarlanmaya devam eder. 
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7. Bölüm 

Kültürel Bir Stereotip Olarak İslami Barbie Bebek Olgusu 
Üzerine Psikanalitik Bir İçerik Analizi 

Ali Banş Kaplan1 

ÔL 

Bu çalışmanın amaa, çağdaş birey ve toplumun, öz.ellikle çocuk­
ların günlük yaşamının önemli bir parçası haline gelen ve onlann dav­
ranışsal/ zihni yapılanru etkileyen stereotipal Barbie bebek olgusunun 
İslami Barbie alternatiflerini ana hatlarıyla irdelemektir. Ça1ışmarun 
evreni, çocuk oyuncağı alanıdır. Kapsamı ve sınırlılığı ise dişil oyun­
caklar kategorisinden İslami biçimsel formdaki Barbie bebektir. Ör­
nekler rastgele seçilmiş; ürün çeşitlemeleri ve yaş gruplarına göre 
kategorik aynrnlar yapılmamışbr. Bunun nedeni, çocuklarda kültür, 
uyruk, yaş ve cinsiyete bağlı olarak olağanüstü çeşitlilikte veri değiş­
keninin bulunması ve bunların ancak ayn ayn çalışmaların konusu 
olacak denli geniş kapsamda olmasıdır. Bu nedenle bu çalışma; daha 
sonra bu alanda yapılacak olan detaylı çalışmalar için, ön zemin ha­
zırlayan bir araşbnna şeklinde değerlendirilmelidir. Bu çalışmanın 
yönten:ri, psikanalitik içerik çözümlemesidir. Çalışmanın konusu olan 
stereotipal Barbie bebek imgesinin İslami altemetifleri, psikanalitik 

1- İbn Haldun. Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Yeni Medya ve İletişim Bölümü, 
Dr. Ôğretim Üyesi. 
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bağlamda çözümlenecektir. Toplum ve birey psikolojisi birbirini etki­
lediği için, çalışmada sosyolojik verilere de başvurulrnuşhır. Bu ça­
lışma, stereotipal Barbie bebek ürünleri ile alternatif versiyonları 
arasında temel benzerlikler olduğunu ortaya koymuştur. Barbie bebek 
imgesinin İslami alternatifleri, klasik çocuk oyuncaklanrun işlevleriyle 
benzerlik göstermektedir. Diğer yandan, bu alternatif formlardaki Bar­
bie bebekler; ait olduğu kültürün psikolojik ve sosyolojik dünyasını 
yani anlam dünyasını göstermektedir. Bu çalışmanın literatüre katkısı, 
Barbie Bebek imgesinin İslami formdaki ikamelerinin; hem çağdaşlığı 
simgelemesi hem de geleneksel çizgileri üzerinde taşıması bakımın­
dan farklı bir estetik ve içeriği simgelemesidir. 

Anahtar Kelimeler: Barbie Bebek, Fulla, Oyuncak, Stereotip. 

Giriş 

Özellikle 20. Yüzyılın ikinci yansından günümüze medya, erişkin 
modası ve oyuncak sektörü temelinde şekillenen çağdaş yaşam, mır 
dem bireyin davranışlarmda ve alışkanlıklannda değişimlere neden 
olmuştur. 19. Yüzyılda sanayide gerçekleşen ilerlemelerle kitlesel üre­
tim artmış ve ürün çeşitliliği gerçekleşmiştir. Moda, reklam ve paurr­
lama sektörlerinin gelişimiyle koşut bir biçimde özellikle tefrika 
romanlı gazeteler, moda mecmuaları, radyonun ortaya çıkmasıyla 
Soap Operalar, TV'nin ortaya çıkmasıyla TV program ve reklamlan 
çağdaş bireyin gündelik hayatını belirler hale gelmiştir. Her çeşit ürün, 
medya üzerinden ve moda sektörü vasıtasıyla tüketimine arz edil­
meye başlamıştır. Toplumsal alanı ve bireylerin toplum içindeki 
konum ve ten:ihlerini belirleyen kapitalist hegemonyadır. Sennaye ve 
üretim araa sahipleri, aşırı miktarlarda üretilen ürün arzının sönüm­
lenmesi için düzmece/ sahte ihtiyaçlar türetmiş ve bu ihtiyaçların 
elzem olduğu şeklinde algısal bir iklim yaratmıştır. Dolayısıyla ser­
maye sahipleri, kitlelerin psikolojisini ve ihtiyaç algısını, simge üretimi 
yoluyla etkilemektedir. Ürünler sembolik anlamlarıyla birlikte paurr­
lanmakta ve satın alınmaktadır. Marjinal fayda elde edilmesi için, 
"sektöre" dönüşen yeni alanlar tUretilmiştir. Bu alanlardan en önem-
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lileri, ABD'li John Watson'un davranışçı (Behaviorisme) psikolojik me­
todolojisine dayanan ve bu argümanlan hala kullanan Reklam& Pa­
ıarlarna Ajansları ve sektörüyle birlikte, Radyo-TV' dir (Hergenhahn, 
1992: 30-77). 

Oskay' ın da belirttiği gibi, kapitalist hegemonya ikonolojik bir dil 
kullanarak ve ikonlar yaratarak; her şeyi" trendy'' hale getirmekte, ge­
çici bir metaya dönüştürmektedir. Günlük yaşamda yer alan ve an­
lamlı olan" eşyalar/ aletler// cihazlar'', farklı versiyonlarıyla üretildiği 

için metaya dönüşmekte ve "sözde-ihtiyaçların" benimsetilmesinde 
kullanılmaktadır. Sahte ihtiyaçların benimsetilmesi için, "imaj-tasa­
nm-marka" gibi sahte değer üreten kavramlar icat edilmiştir. Kapita­

list sistem, kadın bedenini ve çocuk unsurunu da kullanmakta ve 
modernleştirdiği toplum ve kültürleri özellikle bu iki unsur üzerinden 
dönüştürmektedir (Oskay, 2<XXJ: 86, 200-206). 

Bu bağlamda kadının dönüşümünde yoğunluklu olarak kullanı­
lan ilk katalitik mecralar; tefrika romanlı gaz.eteler, moda ve kadın 
mecmualandır. Daha sonra radyo devreye girmiş ve "kozmetik ürün­
lerin'' pazarlanmasında etkili olmuştur. Soap Opera kültürü yaygın­
laşmışbr. Sıradan insana yeni hayat tarzları, diziler ve reklamlarla 
benimsetilmektedir. Dizilerin de ürünlerin de kalıcılığı yoktur ve 
adeta sabun köpüğü gibi her şey geçicidir. Soap Opera dizileri ve kül­
türü, kitleleri aldanım içine düşürmektedir. ABD' de radyolarda türlü 
kozmetik ürünlerin; sabun, krem, şampuan, deodorant, çocuk bezi, 

çocuk maması, kadın bezi, ince kadın çorabı, korse, şapka, kaban vb. 
gibi tarubm ve pazarlanması yapılmıştır. Böylece kitle iletişim araçla­
nnın dün olduğu gibi bugün de" sağlıklı yaşam için altın kurallar'' be­

nimsettiği ve kitle psikolojisini etkilediği görülmektedir. Moda der­
gileri, radyo ve televizyon programlanyla; "yeni tüketimfonnlan" be­

nimsetilmiştir. Tüketim kültürü ve dili ortaya çıkmıştır ve sanal/ sahte 
ihtiyaçların kitlelere benimsetilmesinde" moda-medya-alışveriş mer­
kezleri" ciddi bir işlev görür hale gelmiştir. Soap Opera kültürünün 
kadınlar için tanımladığı " çağdaş ve elzem'' olarak dayattığı ürün ala­
nının; analojik olarak esasen "kadınlara sunulan bir oyun ve oyuncak 

171 



alanı" olduğu ileri sürülebilir (Farwell, 2011: 446; Baudrillard, 2003: 
16). 

Zira ihtiyaçlar ve tüketim abarblı bir hal alınışbr. öyle ki çağdaş 

kadının oynadığı ve çocuklara da -plastik tematik bebek oyuncaklar 

üzerinden- sirayet eden bu abartılı oyun; neşter, silikon ve botoks eş­
liğinde kendi bedeni üz.erinde gerçekleştirdiği /1 estetik operasyonlara" 

dönüşmüştür. Yüzyılın başında insan sağlığı ve konforunu ilgilendi­

ren "Soap Operalar'' sabun, deterjan, kozmetik ürünler gibi birçok 

"yeni'' nin zamanla kültürde ve gündelik yaşamda gerçekleştirdiği es­
tetik ve etik dönüşümlere neden olmuştur. İnsanın dış görünümü gibi, 

dili ve davranışları da "abartılı davranışsal formlara" dönüşmüştür. 

Tüketme biçimleri değişmiştir ve lüks tüketimin; "estetik ve plastik 

operasyonlar" a evrilen yeni bir biçime büründüğü apaçık ortadadır. 

Bu yarab.lan yeni kültür; anne-çocuk, kan-koca, kadın-erkek, yetişkin­

çocuk ilişkisini ve toplumun yapı çekirdeği olan aile olgusunun biçim 

ve içeriğini değiştirmiştir. Bu dönüşüm, olumlu ve olumsuz unsurlar 

içinde olabilmektedir. Bu çalışmanın konusu olan "oyuncak"lar da 
modernleşmeyle birlikte değişim yaşamıştır. Çocuk oyuncaklan ala­

nında; " çocuk-oyuncak" ilişkisinin yenilikçi ve modern ilk deformas­
yonu (yapısal bozumu) ve bağlamın klasik anlamından kopması 

(yapıbozumu) ise 20. yüzyılın ikinci yansında gerçekleşmiştir. Mo­

dern-konforlu-yetişkin stereotipal kadın imajı, oyuncaklar evrenine 

taşmmışbrve /1 sarışın-sıfır beden-sosyete-z.engin'' Barbie Bebek imgesi 

yarablrnıştır. Böylece modern-yetişkin kadın imajının sarışın versi­

yonu olarak ve modem oyuncaklar evreninin bir alt kategorisi olarak 

Barbie Bebek tasarlanmış ve küresel ölçekte pazarlanmışbr (Çevrimiçi 

https://en.wikipedia.o�/wiki/J. Walter Thompson, 11.02.2018). 

Kuramsal Yapı; Eleştirel Kuram Çerçevesinde Kadın İmgesine 
Kısa Bir Bakış 

"Llikleşmiş tüketim toplumunun tek imanı olan tüketimin ve 

onun ardındaki reklamalığın felsefesi, kadın öncülüğünde topluma 

benimsetilmiştir" (Oskay, 2CID106-111). 
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Televizyon dizilerinin konseptleri, 1V programlan, magazin prog­
ramlan, gazetelerin magazin ekleri, moda ve eğlence sayfaları, çeşitli 

eğlence programlan, kişisel gelişim kitapları, pilates ve yoga gibi çağdaş 
sporlar, kozmetik ürünler gibi çoğaltabileceğimiz birçok ürün ve hiz­
met daha ziyade kadınlara yönelik olarak hazırlanmaktadır. Günü­
müzde ise tüm bu ürün, hizmet ve akti.vite seçenekleri; kolay 
erişilebilir seçenekler halinde, intemet evrenine taşınmış durumdadır. 
Kadınlara yönelik tasarlanan her ürün ve hizmetin " gösterim ve pa­
zarlama yeri'' medya ve yeni medya araçlandır. Günlük yaşamda kul­
lanılan birçok meta, daha ziyade kadınlar ve geleceğin toplwnunun 
yapıtaşlan olan çocuklar hedef tutularak kitle tüketimine sunulmak­
tadır (Oskay, 2Cm: 13, 169). Kapitalist kültür, kadını ve çocuğu mev­
aıdiyetini meşrulaşbnnak için araçsallaşbrmakta ve medyayı sahte 
değerlerin benimsetilmesi yönünde kullanmaktadır. Mevrut kültüriin 
benimsetilmesi, bireylerin psikolojilerinin bu kültüre nza gösterecek 
şekilde değişmesiyle mümkün olmaktadır. Oskay'ınFrankfurt Okulu 

çalışmalanrun da gösterdiği gibi, medya bir kültür endüstrisi gibi işlev 
görmekte ve algılamalan etkilemektedir. Belleksiz kalma ya da yanlış 
bilinç, günümüz insanının psikolojik durumunun yansımasıdır. 

Kadın ve çocuk tüketimin başat itki gücü, lokomotifi durumun­
dadır. Günümüz modüler kadını; "imajı, ihtirasları, arzulan, eğilim­
leriyle" reklam filmlerinin, ürün tasarımlannın ve Barbie bebek gibi 
stereotipal çocuk oyuncaklarının hem konusu/ araa hem de çocukla­
rıyla birlikte hedefi/ tüketicisi durumundadır. Kadınlar, çocuklarıyla 
birlikte sahte ürünlerin tüketeni olmaktadır; zira kendinde benimse­
diği, ego ideali haline getirdiği ve algıladığı Barbie bebeğin yansıttığı 

çağdaş kadın imajını satın almaktadır. Bu çağdaş kadın imajı algısının, 
çocuklar üzerinde de işler kılınması güdüsüyle, çocuklara Barbie 
bebek satın alındığı görülmektedir. Eşyaların modüler olması gibi, 
kimlikler de modüler olmuştur ve her şeyin "ikame" si üretilmiştir. 

Çocuk oyuncağının çağdaş bir ikamesi olan Barbie Bebek imgesi de, 
esasen çağdaş kadın imgesinin çocuklar için tasarlanmış bir ikamesidir 
(Kaplan, 2006: 193-234; Baumaıı, 2(XX): 167, 202). 
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Bununla birlikte, internet evrenindeki çeşitli arayüzlerde; Instag­
ram, Aicker, Youtube, Facebook gibi sosyal medya ortamlannda "ken­
dini gösterme" şeklindeki paylaşımlar ve "Selfie" olgusu dikkate 
değer sonuçlar ortaya koymaktadır. Sosyal medya ortamlanndaki fo­
toğraf paylaşımlannda; yetişkinlerin çocuksulaşma, çocuk1ann ise ye­

tişkin rolu yapma eğiliminde olduğu dikkatleri çekmektedir. Çeşitli 

kostümlerle, beden ve mimik biçimleriyle kompoz.e edilerek bu plat­

formlara yüklenen fotoğrafların yansıtbğı imajlar; kadının çocuksu, 

çocuk ya da gencin ise yetişkin rolündeki bir versiyonudur. Öz.ellikle 

çocuk ve gençlerin "vamp/ şuh" kadın imajını taklit etmeleri önemli 
bir sorunsaldır. Zira bu olgu, çocuğun ve yetişkinin psikolojik duru­
munun sorunlu yanlanru ortaya koymaktadır. Moda, reklamalık, pa­
zarlama gibi sektörler; öz.ellikle kadınlan hedef almakta ve tüketimi 

körüklemektedirler. Kadın,. adeta kapitalist toplumun bilinçaltı olarak 
konumlandırılmaktadır. Kadının mutlaka tatmin edilmesi gereken, 

"ltix meta" tüketicisi olarak konumlandırılması; kapitalist pazarın iş­
leyişini kolaylaştınnaktadır (Demir, 2014: 311-332). 

Kültürel Aidiyetin Korunması: Bir Alternatif Olarak İslami 
Barbie Bebek örneği 

Suudi Arabistan devleti Fazileti Teşvik ve Günahı Önleme Komi­
tesi (CTVPV: Committee for the Promotion of Virtue and the Preven­

tation of Vice) Barbie bebeğin yansıtbğı imaj ve görüntünün İslami 
değer ve ideallerle örtüşmediği gerekçesiyle satışını ülke çapında 2003 
yılı Eylül' ünde durdurmuş ve yasaklamıştır. Kararın dayandırıldığı 
gerekçenin detaylarında komite şu ifadeleri kullanmaktadır: " . . .  ta­
mamlayıcı araçları, aksesuarları, utanç verici postürti ve baştan çıkarıcı 

kostümüyle Barbie bebekler, Sapık Batı' nın sefahatinin ve ahlaki çök­
müşlüğünün bir sembolüdür. Onun [Barbie Bebeğin] saçtığı baştan 
çıkarıcı türlü tehlikelere karşı farkında, temkinli ve dikkatli olmalıyız." 

(Çevrimiçi, "Jewish Barbie Dolls Denounced in Sa.udi Arabia": 
htı;ps://web.archive.o�/web/20110525154306/httv://www.adlor 
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�/main Arab World/barbie.htm, 5.02.2018. Aynca bkz. 
htWs://www.adl.o�/main Arab World/barbiehbn). 

Suud hükümetinin aldığı bu karardan hemen sonra, aynı yılın 
Kasım ayında, ön çalışma1an 3 yıl öncesinde yapılan ve Orta.doğu ül­
keleri çocuklarına hitap ebnesi ve İslami-geleneksel değerleri muha­
fazanın temini amaayla; Dubai'li Newboy FZCO adlı şirket Yasemin 

çiçeği anlamına gelen Fulla isimli bir alternatif Barbie bebeği piyasaya 
sürdüğünü ilan ebniştir. İslami sosyo-kültürel değerlere uygun olarak 
tasarlanan ve buna göre bir imaj ve kişilik verilen Fulla; 60 milyon 
Müslüman azınlığın (Hui) yaşadığı Çin' de, Brezilya' da, Kuz.ey Afrika 
Ulkelerinde, yoğunluklu olarak Mısır' da, Endonezya' da ve hatta 
ABD' de Müslüman kesimlerce çok büyük bir ilgi görmüştür. İslami 
sosyo-kültürel değerlere uygun olarak tasarlanan bu alternatif Barbie 
Bebek örneği, İslami kesimin çocuklannı ve dolayısıyla gelecek neslini, 
Batı'lı değerleri temsil eden Barbie etkisinden arındıracak ve ait olduğu 
kültüre yaklaşbracakbr. Koruma içtepisine dayanan bir tasanın olarak 
Fulla bebek, Bab'lı Barbie'nin bir alternatifidir. Fulla bebeğin tasarı­
mından önce de çeşitli Barbie alternatifleri üretilmiştir. 1996 yılında Fi­
listinli bir tasarıma tarafından geliştirilen Raz.anne (Yasemin, arp.), 
Simba Toys Middle F.ast şirketi tarafından 2006'da geliştirilenJamila 
(Güzel, arp.), Fas'lı oyuncak üreticisi Saghira Sari şirketi tarafından 
'}ffJl de Fas' ta piyasaya sürülen Saghira (Küçük Kız, arp.) ve 2001-2002 
yıllarında İran'lı bir oyuncak şirketinin tasarladığı Sara ve Dara adlı 
oyuncaklar; Fulla öncesinde üretilen ve İslami kesimin kaygı ve ihti­
yaçlanna cevap veren Barbie alternatifleridir (Tsibiridou, 2015: 60-72). 

Resim l: "Razanne", Barbie Alternatifi (LJınsman 1996)2 
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Amerika Birleşik Devletleri Michigan' da yaşayan Filistin'li işadamı 
ve tasarıma Ammar Saadeh tarafından tasarlanan ve ABD' de 1996 

yılında piyasaya sürülen Razanne (Yasemin, arp.) bu bağlamda de­

neysel ilk Barbie alternatifidir. Raz.anne'nin sabşlan ve tanınırlığı uzun 
yıllar ABD ile sınırlı kalmışbr. Bu alternatif Razanne Bebeğin, ABD' de 

medya tarafından kısa z.aman içinde "Raz.anne, Müslüman Barbie!" 
biçiminde alaysı bir nitelemeyle damgalanması; Batı' nın Doğu kültü­
rline karşı ötekileştirici bakışını sergilemiştir. İslami kültürel değerlere 

göre biçimlendirilmiş alternatif Raz.anne bebek; bir yandan ait olduğu 

kültürü imlerken, diğer taraftan "kültürel-zihinsel-dinsel" aynmlann 

bir gösterge;ine dönüşebilmektedir. Batılı Barbie bebeğe alternatif olan 
bu bebek, Doğu-Batı karşıtlığının imgelemlerde bir ifadesine dönüşm­

üştür (Tsibiridou, 2015: 66). 

öte yandan yukarıdaki resimlerde; kostüm, renkler ve aksesuar­
larla birlikte Razanne bebeğin nasıl kompoz.e edildiğine kısaca bak­
mak yerinde olacakbr. Pembe ambalaj ve pembe tarak yorumcunun 

imgeleminde bebeksi ve masalsı bir dünyayı çağrışbrmaktadır. Bu ise 
evrensel bir dil ve uzlaşı olarak "  feminen olanı", "kadının dünyasını" 

simgelemektedir. Bunun paralelinde, tarak ve çanta aksesuarları da 

"kadına özgü bu alanı" simgesel olarak desteklemekte ve pekiştir­
mektedir. Birioci resimdeki ambalajın iç fonunda " eid mubarak" yazısı 
bulunmaktadır. Bu ise mübarek (kutsal) bir iş ve oluşa işaret etmek­
tedir. Nitekim bu yazının altında el ele tutuşmuş iki sevgili Hilal A y'ın 
üzerinde ve kendilerini sannalayan birçok çiçeğin arasında gösteril­

mektedir. Hilal Ay'ın pozisyonu sandala ya da salıncağa benzemek­
tedir. Eid mubarak sözü ve iki sevgili motifinin imgelemlerimizde 

çağrışbrdığı anlam; dişil unsurun yani kadın öğesinin en önemli top­

lumsal rolünün "vefalı, sadık bir eş olmak" ve " evlilik kurumu içinde 
yer almak" şeklinde yorumlanabilir. Çünkü geleneksel, kültürel ve İs­
lami değerleri simgeleyen Razanne bebek, ait olduğu kültürün değer­
lerini imlemekle birlikte, toplumsal cinsiyet tanımına dayalı kültürel 
düzeni de pekiştirmektedir. Evlilik kurumu, toplumsal alan içinde yer 

alan ve toplumsalın onayladığı bir kurumdur. Çiftin üzerindeki "Eid 
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Mubarak" bunu açıkça ortaya koymaktadır. Şu halde Raz.anne bebek; 

ambalajı, kostümü ve aksesuarlarıyla verili ataerkil, geleneksel, törel, 
dinsel, ahlaki norm ve formlann bir projeksiyonudur. Toplwnsal cin­
siyetin bir gösterenidir. Hem stereotipal formasyonların bir dışavu­
rumu, hem de Bab değerlerine karşı geleneğe tutunmuş bir kültürel 
aidiyetin gösterenidir. Ait olunan değerleri koruma içtepisinin göster­
gesidir. Bablı Barbie bebek ve Razanne bebek birbirinin ötekisi duru­
mundadır. Nitekim Bablı Barbie ve Ken bebek karşısında üretilen bu 
alternatif oyuncaklar, "öteki kültürün" içeri sızan olumsuz etkilerin­
den korunma amaçlı geliştirilen savunma mekanizmalandır. Hege­
monik kültürler tektipliliği hedeflediği için, bu hegemonya karşısında, 
her kültür kendi değerlerini koruma amaçlı varoluşsal içtepiler sergi­
leyebilmektedir. 

Yukarıdaki resimler üzerinden dikkatlerinize sunulan bu genel 
analitik bulgular; aşağıda sunulan ve Bablı Barbie bebek karşısında 
Doğunun kültürel korunum refleksi olarak ortaya çıkan ve kısmen 
çağdaş motiflerle tasarlanmış olan diğer alternatif oyuncaklar için de, 
ana hatlarıyla geçerlidir. 

Resim n: "Framing Muslims: Stereotyping and R.epresentationAfter �1" 

Kitap Kapağf 
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Medeniyetler çatışmasının görünür hale gelmesi ve Bab.'nınöteki.rıe 
müdahale ebne girişimi, 11 Eylül ikiz kulelerin yıkılması ile ivmelen­
miştir. İkiz kulelerin yıkılmasından hemen sonra ABD ve Bab.'nınAf­
ganistan, Irak gibi coğrafyalara müdahalesi yoğunlaşmışbr. Afganis­
tan' ın nadir elementler olan Platinyum, İridyum, Rubidyum ve Lit­
yum gibi madenlerce :zengin yataklara sahip olduğu bilinmektedir. 
Irak, Suriye ve İran' ın ise zengin maden yatakları, petrol ve doğalgaz 
bakımından stratejik olduğu ortadadır. Bu olgular dikkate alındığında, 
"düşman imgesi yaratma" konusu ve "demokrasi götürme vaadiyle 
yapılan müdahaleler'' tarbşılmalıdır. Zira ekonomi-politik bağlamda 
küresel dengeler değişmektedir. 

11 Eylül sonrası, radikal bir şekilde artan İslam düşmanlığı, İsla­
mofobia, Doğu halklarının uygarlığının barbarlıkla eşleştirilmesi, kö­
tücül gösterilmesi, şeytan1aştınlma söz konusu olmuştur. Yukarıdaki 
Resim il' de, Atlantik'in her iki yakasında yükselen faşizmin yaratb.ğı 
iklimde ve Arap Bahan' nın arefesinde; Morey ve Yaqin tarafından ka­
leme alınan "Müslümanlann Fragmanlaşbnlması, Stereotipleştirilmesi 
ve Temsili" adlı eserin kapağı dikkatlerinize sunulmaktadır. 

Kitap kapakları genellikle, eserin anafikrini, anatematiğini imleyen, 

eserin içeriğini önceden haber veren bir işaretçi (article, ing.) konu­
mundadır. Kapak resmi seçimi ve tasanmında, içeriğe ab.p yapacak 
bir kompozisyon gerçekleştirilir. Buna göre yukarıdaki resimde; yeşil 
tişörtlü, elinde Barbie alternatifi olan Pulla bebeği tutan kız çocuğu im­
gesinin ve fonda yer alan açık mavi gökyüzü ile çölleşmiş bir tepe im­
gesinin metaforik anlamlan önemlidir. Kapakta çocuğun kullanılması, 
çocuğun bebeğe sanlması, fondaki kurak topraklar; iç savaşlarda ebe­
veynlerini kaybetmiş olan çocukların ve ölen çocukların doğrudan bir 
gösterenidir. Yeşil tişört, hem dini bir içeriği hem de yaşarnı-cerıneti­
umudu çağnşb.ran metaforik anlamlarla yüklüdür. Daha iyi bir gele­
cek, esenlik ve barışı sembolize ebnektedir. Aynca bu anlamı 
tamamlayan fondaki açık gökyüzü, aydınlık bir gelecek ve barışın öz­
lemi olarak belleklerde canlanmaktadır. Bununla birlikte Fulla bebeğe 
sanlan (elinde tutan) bu kız çocuğu; yerli, geleneksel değerlere sımsıkı 
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tutunmanın ve öteki karşısında bir mevcudiyet savlamanın metaforik 
bir göstergesidir. 

Resim fil: "Sara ve Dara" [Arkaik, Samsat&Dareius], Barbie Alternatifi 
(1.ansnum 2002)4 

Yukarıdaki resimlerde Batı'lı Barbie ve Ken'in ikameleri olarak; 
İran İslam Curnhuriyeti'nin kültürel-dini değerlerine ve ülke politika­
sına göre tasarlanmış olan, Sara ve Dara adlı ikiz kardeş bebekler dik­
katlerinize sunulmaktadır. Törel, yerel, dini değer ve hassasiyetler 
göz.etilerek tasarlanmış olan kostümler; İran toplumunun geleneksel 
kültürel kodlarına hitap ebnekte ve bu değerleri biçimsel olarak yan­
sıbnaktadır. Bununla birlikte oyuncaklarla beraber tasarlanan çeşitli 
tamamlayıa aksesuarlar, gündelik yaşam pratiğine uygun bir şekilde 
akan hayatın, çocuklar tarafından oyun yoluyla yeniden üretimini sağ­
layacak biçimde sunulmuştur. İçerisinde Sara ve Dara'nın çeşitli se­
rüvenlerinin aktarıldığı hikaye ve boyama kitapları da, İran kültürel 
değerlerinin kurgulandığı ve yeniden üretildiği tematik kompozis­
yonlardır. Aksesuarlar içinde, toplumsal cinsiyet rollerini gösteren un­
surlar dikkat çekicidir; oklava, tarak, ayna (Sara için) ve kemer, kalpak, 
askeri üniforma, silah (Dara için) tasarlanmıştır. Batı'lı Barbie ve Ken 

bebeklerin oyuncaklar evrenine getirdiği yenilik; değiştirilebilir çeşitli 
kostüm ve aksesuarlarının olmasıdır. Eklektik, modüler bir yapıda ol­
malarıdır. Bu yenilik, kostüm ve aksesuarlarda farklılıklar olsa bile, 
Sara ve Dara için de geçerlidir. 

Sara ve Dara' nın standart üretiminde; vücudun cinsel bölgeleri, 
standart iç çamaşırları şeklindeki boyamalarla örtülmüş, kapatılmıştır. 
Dolayısıyla Sara ve Dara'nın üzerindeki kıyafetler çocuk tarafından 
çıkanlsa bile Çlplaklık söz konusu değildir. Oyuncaklar, fabrika Çlkı-
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şında iç çarnaşırlıdırlar. Çocuklar yalnızca bebeklerin üst çamaşırlarını 
giydirip çıkarabilmektedirler. Oyuncaklar düzleminde, mahremiyetin 
sürdürülmesinin nedeni, törel ve dini normlardır. Nitekim Barbie be­
bekten İran çocukları ve gençliğini korurnarun dayandığı ana refleks­
lerden biri; çocuklann çok erken yaşlarda oyuncakla uyanlmamasıdır. 
Aynca İranlı çocuklann, Barbie bebeğin kostüm ve aksesuarlarıyla ya­
rablan Batı tipi yaşama öykülemeleri bu yolla minimiz.e edilmektedir. 
Bablı Barbie ve Ken, tasanmJan ve aksesuarları ile; aşın libido yatırım­
larıyla erken uyarılmış ve yetişkinliğe erken özendirilmiş kız-erkek 

ilişkisini canlandırmaktadır. Çocuk için zarar verici olabilecek bu erken 
uyanlma sebebiyle; Sara ve Dara ikiz kardeşler olarak tasarlanrnışbr. 
Arkadaş olarak tasarlanmamışbr, zira aşın derecede merak ve libidinal 
enerji yüklü çocuk, bu arkadaşlığı er ya da geç sevgili ya da kan-koca 
ilişkisine çevirebilecektir. Çocuğun merak ve libidinal enerji yüklü ol­
ması konusu ise; kültürel değildir, psikanalitiktir ve türe özgü evrensel 
bir gerçektir. Çocukluk döneminde yaşanılan deneyimler, çocuk psi­
kolojisinin gelişmesinde ciddi önem arz etmektedir. Zira basbrılarak 
bilinçdışına atılan arzu ve istençler, yetişkinlikte sorunlar yaratabil­
mektedir. Çocuk cinselliğinin gelişme evreleri türe özgün şekilde ol­
maktadır. Ancak çocuklann yetişkinliğe erken özendirilmeleri bir 

sorunsal olarak tartışılmalıdır (Freud, 2017: 49-73; Freud, 2015: 84-103; 

Aynca bkz. Freud, 1996: 51-58). 

İran Milli Eğitim Bakanlığına bağlı bir enstitüsü tarafından gerçek­
leştirilen araştırma ve tasanın çalışmalarından sonra, 2002' de tari­
hinde, tüm dünyayı kuşatmış olan Barbie ve Ken oyuncaklannın 
yerine, yerli olanı ve geleneği yansıtan ikiz kardeş Sam ve Dam adın­
daki oyuncak bebekler üretilmiştir. Sara ve Dara adları; kadim "Med­
Pers-Assur'' kültür topografyasında yaygın bir şekilde kullanılmış 
olan, mit ve masallardaki kahraman motiflerine verilen bazı adlarla 
fonetik benzerlik göstermektedir. Etimolojik açıdan Shamshaf/Ishatra 

(güneş, yıldız, bereket timsali anatannça) ve Darius (Hitit ve Urartu­
larda 'Tarhunl:aŞ?l/Darundas' olarak adlandırılan savaş ve fırtına tan­
nsı) adlannın güncel iz düşümüdür (Özyar, 2005: 10-15, 31). 
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Görüldüğü üzere Barbie ve Ken' e karşı üretilen Sara ve Dara, gerek 
aldıklan adın etimolojik semantiği ve gerekse kostümlerle birlikte ta­
sarlanan aksesuarları dikkate alındığında; yerel, geleneksel, dinsel de­
ğerlerin çocuk oyuncakları üzerinden yeniden üretilerek aktanlması 
ve aile değerlerinin korunması amaana hizmet etmektedir. Sara ve 
Dara oyuncak bebeklerinin tasarımından önce, İran Milli Eğitim Ba­
kanlığına bağlı ilgili enstitü tarafından Sara ve Dara'nın serüvenlerini 
anlatan öykü kitapları yayımlanmışbr. Bu hikaye ve boyama kitapları, 
geleneksel değerlerin yeniden üretildiği düzlemlerdir. Sara ve Da­
ra'nın kahramanı olduğu öyküler; ' değerleı' eğitiminin bir parçası ve 
Bab.'lı Barbie ve Ken'in yerel ikameleridir. 

Qıttps: // www .news24.com/ xArchive /Archive /Sara-Dara-vs­
Barbie-Ken-20020307. 27.01.2018). 

Küreselleşmenin etkisiyle Bab.lı Barbie ve Ken bebek motifleri tüm 

dünyaya yayılmışbr. Yerel kültürleri ve değerleri korumaya yönelik 
politikalara rağmen, içinde çocuk oyuncaklarının da olduğu birçok 
ilrün ulusal sınırlan aşmışbr. Ürün çeşitliliği, marka ve tasanın boyu­
tunda gerçekleştirilmektedir. Bu bağlamda, çocukların Bab.lı Barbie 
bebek imgesini arzu ve idealize etmesi de kaçınılmaz olmaktadır. Ço­
cuksu dirençlerin kınlması onları yok etmez ve ancak bastırılmış bir 
kılığa sokar. İdealize edilmiş imgeler, baskı kalktıktan ya da zayıfla­
dıktan sonra kendini gerçekleştirme yolu arar. Bu durum, klinik psi­
kolojinin ve sosyo-psikolojik çalışmaların göstermiş olduğu olgusal 
bir realitedir. Buna göre, çocukların dış.5al otoritenin (aile/kamu/ dev­
let) zorlaması ya da teşviğiyle Sara ve Dara'yı biricik "ben idealine" 
dönüştürmesi zordur. Çocuk, basbrdığı ve ileride yüzeye çıkacak olan 
arzularını tatmin edecek olan imgeyi arar. Dolayısıyla Barbie ve Ken 
motiflerinin temsil ettikleri yaşama kavuşma arzusu, doğrudan ol­
masa bile Ç'eşitli yollarla geri dönecektir. Nitekim Jung' un da kab.ldığı 
üz.ere Freud' un sıksık dediği gibi bastınlan içerikler ne kadar tehir edilirse 
edilsin bir gün çıkıp gelecek ve bilinci basacaklardır (Freud, 1998: 66; Freud, 
2004: 174). 
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Bablı Barbie bebek ve alternatifleri konusundaki görüşlere kısaca 
yer vermek yararlı olacakbr: Kültürel açıdan Hükümet ve Enstitünün 
çabasını takdir edip destekleyen örneğin akademisyen Parvin; /1 Ben 
bir üniversite hocasıyım ve kız evladımın Barbie'nin tüketicisi ve yal.nızca 

onun dış görü.nümü üzerine düşünen bir kafa yapısıyla büyümesini istemi­

yorum" beyanında bulunmaktadır. Tahran' ın en zengin muhitlerinden 

birindeki bir oyuncak mağazası sahibi; /1 Çıkh çıkalı pek çok insan mağa­
mya Dara ve Sara'yı gönrıeye geldi, ancak sadece müstehzi ve alaysı bir şekilde 

gülüp, mağazadan aynldılar. Henüz Sara ve Dara' dan bir çift bile sahnış de­
ğiliz" ifadesini kullanmışbr. Bir öğretmen olan Shahla; 116 yaşındaki. 

lazım bile orijinal. ve sahte Barbie'ler arasındaki farkı anlıyor. Onu, üzerinde 

Barbie yazısı bulunan sahte Barbie kıyafetleri sahn alarak aldatıyorum. Ori­
jinal.ini al.maya bütçem elvermiyor" şeklinde konuşmaktadır. Oyuncak 

mağazalaımdan birininsahibiolanAliJavaheriyan; 115-16 yaş arasındaki 
kızlar sadece Barbie Bebek ve aksesuarlannı soruyorlar ve gelirimizin çoğu 
buna dayanıyor" ifadesinde bulunmaktadır. Bu durum, kültürü k<>­
ruma amaçlı bile olsa iktidann tasarladığı ve ürettiği bazı politikalann, 

yaşanılan realiteyle uyuşamayabileceğini göstermektedir. Zira basb­

nlan bireylerin, zihinsel düzlemde sorun yaşayacak.lan bilinmektedir 

(https: / / www .cbsnews.com/news /irans-answer-to-barbie/. 

29.01.2018; Aynca bkz. http://www.sacitaslancom/barbie-ve-kene­

karsi-sara-ve-dara-haberi-17518. 31.01.2018). 

Resim N: "/amila ve /amil", Barbie Alternatifi (lansman 2006)5 
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Jamila ve Jamil, 200)' da piyasaya sürülmüştür. Kategorisi içinde, 

kendinden önce gelen Fulla bebeğin ciddi bir rakibi olmuştur. Orta.­
doğu ülkelerindeki marketlerde sabşa sunulan Jamila; türlü elbiseleri, 

ayakkabı, çanta ve çeşitli aksesuarlarıyla geniş bir yelpazede sabşa su­

nulmuştur. Jamila; fiziksel olarak Ortadoğu kadınını yansıtacak bir 

stereotip şeklinde tasarlanrnışbr. Geleneksel Abaya kıyafeti içindeki 

Jamila, aynı zamanda modern Arap giyim tarzını da yansıtmaktadır. 
Kendine güvenen, görece bağımsız ancak geleneğine de bağlı bir genç 
kadın olarak tasarlanrnışbr. Bu bağlamda, ideal bir Arap kızını imle­
mektedir. Jamil (Yakışıklı, arp.) tipinin tasarlanrnasındansonra,Jamila 
ile Jamil evlendirilmiştir ve bu evliliğin ürünü olarak Asad ve Almira 
adında iki çocuk motifi yaratılmıştır. Hem modern hem de geleneksel 
çizgiler taşıyan evli ve çocuklu Jamila; bakımlı, güzel bir kadın olarak 

sunulmaktadır. Jamila'nın eşlikçileri niteliğindeki aksesuarları ise; 
ayakkabıları, takılan. çantaları, makyaj setleri, cep telefonları ve daha 
birçok öğelerdir Qıtt;ps: //ae.messefrankfurt.com/ toys/ downloads/ 
TF Market NewsDec 2007.pdf, 22.012018). 

Resim V: "Saghira", Barbie Alltematifi (lansman, 2007)6 

Saghira (Küçük Kız, arp.) Batılı Barbie bebeklerin alternatifi olarak 

Fas'lı oyuncak üreticisi Saghira Sari tarafından geliştirilerek 'XXJ7 de iç 
pazara sürülmüş ve kısa z.amanda bazı Avrupa ülkelerine (Müslüman 
tüketici kitlelere hitaben), Kuzey Afrika ülkelerine ve Ortadoğu'ya ih-
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racatı yapılmıştır. Saghira'nın kostümü hem geleneksel ve otantik ha­
vadadır, hem de Batılı kesitler içermektedir. Baz.en peçeli, baz.en de 

peçesizdir. Saghira'nın Batı'lı ve Doğu'lu değerleri üzerinde eklektik 

bir biçimde taşıması ve aile/ akraba/ memleket ortamında peçeli, ta­
runmadığı ya da Avrupa kültüründen arkadaşlarla bir arada olduğu 

ortamlarda peçesiz tasarlanmış olınası, kültürel kırılma ve yanlrnanın 
göstergesidir (Nestorovic, 2016: 154, 155). 

Yukarda iz.ah edilen alternatif oyuncak bebeklerden hiçbiri Pulla 
bebek kadar tutmamış ve sabşlan genellikle yerel düzlemde kalmıştır 
(Morey, Yaqin, 2011: 182). 

Resim VI: "Fulla", Barbie Alternatifi (Uınsman 2003)7 

Ortadoğu ülkeleri çocuklarına hitap etmesi ve İslami-geleneksel 

değerlerin korumnası amaayla, Dubai'li Newboy PZCO adlı şirket, 

Yasemin çiçeği anlamına gelen Fulla isimli bir alternatif Barbie bebeği 

piyasaya sürmüştür. Geleneksel sosyo-kültürel değerlerin üzerinde 

modellendiği ve buna uygun bir imajla tasarlanan Pulla bebek; 60 mil­
yon Müslüman azınlığın (Hui) yaşadığı Çin' de, Brezilya' da, Kuzey 

Afrika ülkelerinde, Mısır' da, Endonezya' da ve ABD' de Müslüman 

kesimlerce ilgi görmüştür. İslami ve geleneksel değerleri yansıtacak 
şekilde tasarlanan ve böylece kültürel bir kimliğe işaret eden Pulla 
bebek. Batılı Barbie bebeğin alternatifidir. Pulla, modem ve geleneksel 

değerlerin egemen olduğu ailenin en büyük kızıdır. İki ikiz erkek kar­
deşi (Nour ve Bader) ve iki ikiz kız kardeşi (Basma ve Namın) vardır. 

Mesleği, hemen hemen tilin toplumlarda saygın kariyerin göstergesi 
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olan; öğretmenlik ve hekimliktir. Fulla her iki mesleğe sahiptir. Ken­
dine güvenen, dışa açık, geleneksel değerlerine bağlı, saygılı ve içsel­
leştirmiştir. öte yandan Bab tipi bazı değer, tuhım ve davranışları 
barışçıl bir şekilde göğüsleyebilen ve kültürel-ahlaki bağlamına halel 
getirmeksizin gündelik yaşamda işe koşabilen becerikli, son derece 
:zeki ve iyilik timsali olarak dizayn edilmektedir. Fulla'nın birçok ak­
sesuarı; takılan, makyaj seti, teknolojik cihazlan, güneş gözlükleri, 
ayakkabılan, saatleri, bisikleti, şemsiyesi, otomobili, yüzme havuzu, 

yazlığı, farklı kostümleri vardır. Barbie'nin fiziksel tasarımına kıyasla, 
Fulla daha çocuksu bir fiziksel tasarımı yansıbnaktadır. Standart Bar­
bie; açık ten, san saç ve mavi gözlere sahiptir. Fulla ise; siyah saç, kah­
verengi. göz ve buğday/ esmerdir. 

Bununla birlikte, gerek Barbie ve gerekse Fulla bebeğin fiziksel ta­
sanmlannın "güzel" olarak kodlandığı görülmektedir. Analitik psi­
kolojinin öngördüğü Arketipal Kurama göre bu; mitolojik sonsuz 
yakışıklı genç erkek ve güzel genç kız kahraman motifi olan Puella 
Aeterna ve Puer Aeternus arketipal imgelerinin modem dünyada 
çocuk oyuncakları ve çocuk dünyası bağlamında işletilen ve serma­
yeye dönüştürülen yeniden üretimidir (Kaplan, A. B., Kaplan, F. N., 
2016: 565, 566). 

Sonuç ve Tarbşma 

Bab tipi kültürel yaşamı imleyen ve Bab'nın tanımladığı ideal 
yaşam biçiminin oyuncaklar düzlemindeki bir motifi olan Barbie 
bebek, küresel ölçekte bilinir hale gelmiştir. Alternatifleri ise yerel-din­
sel-kültürel değerlere bağlılığı imleyen motifler olarak ortaya çıkmak­
tadır. Bab'nın kültürel hegemonyasına karşı bir savunma mekaniz­
ması ve milli bir refleks olarak tasarlanıp üretilen Fulla, Jamila, Saghira, 

Sara gi.bi bebekler; aynı zamanda gi.derek artan İslamofobia hareket­
lerine karşı bir savunma mekanizması ve kendindeki değerlere dönüş 
şeklinde bir karşı duruştan türemiştir denilebilir. 

Bu çalışmada yer alan Barbie alternatifleri, gerek kostümleri ve ge-
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rekse tematik öykülemeleri bağlamında; Bab'ya karşı kadim bir de­
ğerler külliyatının,. ahlaki ve felsefi bakış açısının bir dışa.vurumu ve 
savunusunun göstergesidirler. Diğer taraftan bu alternatif oyuncaklar; 
çocuklan, Bab tipi (hegemonik olan) yaşamsal formların kültürel yı­
kıalığından korumanın bir göstergesidir. Ve belki de en önemlisi; hem 
çağdaş yaşamsal standartlara eklemlenmenin hem de kendine yaban­
cılaşmadan, geleneğe ve yerel kültüre bağlılığın göstergesidirler. 

Bu çalışma; Barbie bebek imgesinin alternatif İslami fonnlannı ana 
hatlarıyla ortaya koymuştur. Çalışmada; popüler bir oyuncak motifi­
nin biçimsel olarak faklı kültürlerde değişik versiyonlannın ortaya çık­
masının, psiko-sosyolojik bir ihtiyaan gereği olduğuna dikkat çekil­
miştir. Zira işlevi bakımından klasik çocuk oyuncaklanyla benrerlikler 
gösteren İslami Barbie bebek oyuncaklan, bir yandan çocuğun top­
lurnsallaşmasında bir araç işlevi görmekte, diğer yandan geleneksel 
çizgileri üzerinde taşıyarak "hem geçmişe ait hem de çağdaş" olabilme 
iç gereksinimine karşılık verebilmektedir. Oyuncak bebek imgesinin 
farklı kültürlerdeki biçimsel versiyonları, ait olduğu kültüıiin dilini ve 
ruhunu yansıtmaktadır. Zira, oyuncak ve çocuk ilişkisinde psiko-sos­
yolojik bir bağlam vardır. 
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8. Bölüm 

TEKNOLOJİ-DOGA İLİŞKİSİ BAGLAMINDA AV ATAR 
FİLMİNİN GÖSTERGEBİLİMSEL ÇÖZÜMLEMESİ1 

Seher BÜYÜKBAŞ2 

Özet 

Bu çalışmanın arnaa, teknoloji-doğa ve teknoloji-sinema ilişkisi 

bağlamındaAvatar filrninin göstergebilimsel çözümlemesini yapmak­

br. Filin, teknolojinin gelişimine bağlı olarak insanın sahip olduğu 

savaş envanterinin Pandora'nın geleceğini tehdit etmesi üzerinedir. 
Yönehnen James Cameron' un kurduğu fantastik film evreninde, batı 
merkezli emperyalist yaklaşıma eleştirel bir bakış açısı geliştirildiği gö­
rülmektedir. Bu bakış açısından yola çıkarak anlabsı teknoloji-doğa 

karşıtlığı üzerinden beslenen filmin alt metni içerisinde yer alan ve fil­
min asıl ideolojisini taşıyan göstergeler ve kodlar Roland Barthes'in 

düz.anlam ve yananlam teorisi bağlamında ortaya konacakbr. Bu bağ­
lamda filmden belirli sekanslar seçilerek göstergelerin ürettikleri an­
lamlar üzerinden bir çözümleme ve yorumlama denemesi yapılac-

1- Bu çalışma, Marmara Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü bünyesinde 
hazırlana_n 'Küreselleşme Bağlamında Hollywood Sinemasının Ulusötesiliği 
Yeniden Inşası: 2000 Sonrası Hollywood Filmlerinin Göstergebilimsel Analizi' 
başlıklı doktora tezinden üretilmiştir. 
2- Marmara Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Radyo Televizyon ve Sinema 
Bölümü, Araştırma Görevlisi. 
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akbr. Çalışmanın temel bulgusu, teknolojideki ilerlemelerin sömür­
geye hizmet ebnek üzere yönlendirildiğinde tüm canlı yaşamı ve doğa 
için bir tehdit unsuruna dönüşüyor olmasıdır. 

Anahtar Kelimeler: Telawloji-İnsan İlişkisi, Sömürgecilik, Avatar, GJs­
tergebilim. 

Giriş 

Teknolojinin gelişmesi insan hayabnda kolaylaşbna bir etki yarat­
mışbr. Ancak bu kolaylığın yanı sıra durdurulamaz bir hızda ilerleyen 
teknolojinin 'güçlü olanın' elinde 'ötekini', 'geri kalmış olanı' baskıla­
mak amaayla zaman zaman kötüye kullanıldığına da tanık olunmak­
tadır. Önceleri teknoloji, insan yaşamını daha kolay hale getirmek ve 
şehir nüfusunun artan ihtiyaçlarını karşılamak üzere bir araç olarak 
kabul görmüştür. Ancak zaman içerisinde 'Bablı ve beyaz' olan için 
kendi elinde olmayanı baskı ve hile yoluyla elde etme isteği teknolo­
jinin kazandırdığı güç üstünlüğü ile daha mümkün hale gelmiştir. 

Avatar filminin merkezinde bu duruma paralel olarak insanın 
sahip olduğu teknolojik üstünlük sayesinde farklı bir gezegene kadar 
ulaşabilme ve oradaki doğal kaynaklan kendi gezegenine taşımayı 
amaçlaması yer almaktadır. Pandora'nın Dünya' da görülmemiş bir 
bitki örtüsüyle donatılmış adeta cennet tasvirine uygun düşen manz­
arası insanı büyülemektedir. Pandora, hayretler uyandırırcasına eşsiz 

bitki örtüsü ve büyülü atmosferinin yanı sıra Dünya' da rastlanmayan 
endemik hayvan çeşitliliği ile de dikkat çekmektedir. Y a1ruz.ca bu gö­
rüntüsü ile değil, Pandora içerisinde sakladığı değerli taşlarla da in­
sanların ilgisini çekmektedir. Bu değerli taşların varlığı nedeniyle 
Pandora' da bulunan ve Pandora'yı sömürmek adına yok etmekten 
çekinmeyen insan, sahip olduğu teknoloji sayesinde bu amaanı ger­
çek kılmak istemektedir. 

Avatar, içerik bağlamında insan-doğa-teknoloji denklemindeki iliş­
kiler ağını sorgulamaktadır. İnsanın doğayla olan iletişimi, etkileşimi 
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ve doğaya karşı tutumuna ilişkin temsili bir bakış açısı geliştirmekte­
dir. Filin içerik bağlamında aynca insan-doğa-teknoloji denklemindeki 
karşıtlığı ve çatışmayı sorgulamaktadır. Biçimsel anlamda ise gelişen 
sinema teknolojilerine yaslanarak üretilmiş olması dikkat çekmektedir. 
Bu anlamda filmde 'teknoloji' bağlamında biçim ve içeriğin aynı dili 
konuştuğunu söylemek doğru olacakbr. öyle ki teknolojiyi film an­
labsının merkezine oturtan yönetmen,. sinemasında da teknolojiyi ge­
liştirici bir unsur olarak kullanrnışbr. 

Avatar; yapımı ve paz;;ırlaması kapsamında yaklaşık beş yüz mil­
yon doların harcandığı, bununla birlikte elde ettiği yaklaşık üç milyar 
dolarlık gişe hasılab ile dünya çapında gelmiş geçmiş en fazla hasılat 
elde eden ikinci film konumuna ulaşmayı başamuşbr. (www.boxof­
ficemojo.com). Filinin bu başarısı bir yanıyla sinemanın o güne kadar 
elde ettiği tüm teknolojik birikimlerden yararlanarak kurgulanmış ol­
masındandır. Teknolojinin evrendeki tüm canlı yaşamına olan etkisine 
odaklanan filmin üretiminde sinemadaki teknolojik gelişınelerin etkisi 
açıkça görülmektedir. Üç boyutlu teknolojik tasanın ile üretilenAvatar, 
vizyona girdiği dönemde dijital bir devrim yaratmışbr. Sinemanın di­
jitalleşme sürecinde geleceğine yön veren öncü bir film olması Ava­
tm' ın sinema tarihi için kült bir film olarak değerlendirilınesine olanak 
sağlamışbr. 

Yöntem ve Kavramsal Çerçeve 

Yöntem 

İnsan yaşamı boyunca hayab anlama ve anlamlandırma süreciyle 
karşı karşıyadır. Göstergebilim de tüm dinamikleriyle hayabn somut 
gösterenlerini anlamlandırma süreci ile soyut gösterene dönüştürme 
noktasında bir yöntem sağlamaktadır. Ortaya çıkbğı günden günü­
müze değin amaa ve sınırları belli olan ve hayab anlama ve anlam� 
!andırma çabasında insana yöntem sağlayan göstergebilim; zaman 
içerisinde sosyal bilimler alanında başvurulan en etkin çözümleme 
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modellerinden biri haline gelmiştir. Göstergebilirn; yazınsal bir met­
nin. bir filmin, bir tiyatro eserinin, bir müzik parçasının, mimari bir 
eserin hangi anlam üretim süreçlerinden geçerek şekillendiğini ortaya 
çıkarmaya ilişkindir. 

Göstergebilim. hayabn her alanında anlamlı bir biçimde bir araya 
gelen dizgeleri çözümleyerek anlamaya çalışmaktadır. Bu doğrultuda 
göstergebilim en öz haliyle insanı çevreleyen dünyayı tlim dinamik­
leriyle anlamaya çalışmaktadır (Parsa& Olgundeniz, 2014: ÇX)..91). Gös­
tergebilim bununla birlikte anlam ihtiva eden içeriklerin, dizgelerin, 
göstergelerin anlamlandırma sürecinden geçmesini ifade etmektedir. 
Sinema göstergebilimi ise filmde yer alan görüntülerin nasıl bir anlam 
yaratbğı ile ilgilidir (Bağder, 1999: 145-147). Metinden, söylemden ve 
görüntüden meydana gelen filmde anlam yaratına sürecinin nasıl 
oluştuğunu ortaya koymak için göstergebilim, göstergeleri ve dizgeleri 
incelemektedir. 

Sinema kodlar ağıyla örülmüş bir söylem biçimi olduğu gibi aynı 
zamanda görüntü ile anlam yaratma sanabdır. Sinema dilinde plan 
adı verilen en küçük yapılann bir araya gelmesiyle sahne, sahnelerin 
bir araya gelmesiyle ise film meydana gelmektedir. Film metni her biri 

anlam yüklü dizgeler bütününün birleşimiyle ortaya çıkmaktadır ve 
içerisinde bu anlamlan ihtiva eden çeşitli kodlarla örülüdür. Filmin 
alt metnini oluşturan yananlamlar film metninin asıl ideolojisini taşı­
maktadır (Uluyağa, Ünlü & Barçu, 2011: 118). Göstergebilim de film 
metninin asıl ideolojisini taşıyan bu yan an1amlann iz.ahına yönelik 
bir yöntem sağlamaktadır. Göstergebilim araalığıyla metnin içerdiği 
mesajlar, kodlar yorumlanabilmekte ve sistematik bir biçimde anlam­
landınlabilmektedir. 

Çalışma kapsamında Avatar filminin göstergebilimsel çözümle­
mesi Roland Barthes'ın düzanlam ve yananlamı temel alan anlam­

landırma modeli bağlamında yapılacakbr. En temel şekliyle Roland 
Barthes' in teorisine göre; gösterge, gösterilen ile gösterenin birleşimin­
den oluşmaktadır: 
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Cıösteren (Biçim) 

+ > Gösterilen (İçerik) 

Roland Barthes'in Sausmıre' den etkilenerek ortaya koyduğu gös­
terge anlayışına göre; gösterge, gösteren ile gösterilenin birleşiminden 
oluşmaktadır. Barthes'in gösterge yorumunda göstereı ıin düzlemi an­
labm/ söze dayalı düzlemi, gösterilenin düzlemi ise içeriğin düzlemini 
oluşturmaktadır. Gösterge gösteren ile gösterilenin buluşmasının ürü­

nüdür (1979: 31). Barthes anlamlama dizgesinin iki bileşeni olduğun­
dan söz eder; ilk bileşen anlabm düzeyi, ikinci bileşen ise içerik 
düzeyidir. Barthes'in göstergeleri an1amlandınna modelinde yanan­
lamsal gösterge dizgesinin göstereni söz.dizimi, gösterileni ise düşünce 
yapısıdır (1979: 87-91). Göstergebilimsel an1amlandınna yöntemine 
göre sinemada izleyicinin perdede gördüğü görüntüyü düz anlamı, 
izleyicinin zihin süzgecinden geçerek düşüncesinde oluşan yorum ise 
yananlamı oluşturmaktadır. Göstereni oluşturan görüntünün izleyi­
cinin düşünce dünyasında gösterilene dönüşmesi izleyicinin görüntü 
ile kendi toplumsal ve kültürel birikimini bütünleştinnesi ile ortaya 
çıkmaktadır. Bunun yanı sıra sinemada belli başlı teknik olanaklarla 
yananlam güçlendirilebilmektedir. Farklı çekim teknik ve ölçekleri, 
ışık kullanınu ve kamera hareketleri ile yananlamın düzlemi kuvvet­
lenebilmektedir (Agocuk, 2014: 8). 

Çalışma kapsamında göstergebilimsel çözümlemesi yapılacak olan 
Avatar filmi gösterge, biçim ve içerik boyutuyla ele alınacakbr. Film 

metni, içerisinde barındırdığı düzanlam-yananlam ve karşıtlıklar iliş­
kisi çerçevesinde incelenecektir. Filmin anlabsında metnin asıl idecr 
lojisini taşıyan yananlamlar sistematik bir biçimde yorumlanmaya ve 
anlamlandınlmaya çalışılacakbr. 

191 



Kavramsal Çerçeve 

Mcxlern dönemde toplumların yapısı incelendiğinde ilk dönem 
toplumunun ava-toplayıa toplum türü olduğu görülmektedir. Ya­
şamını doğada bulunan bitkileri toplayarak ve avalık yaparak sürdü­
ren ava-toplayıa toplum türünün çeşitli nedenlerin etkisiyle yaşam 
biçimi değişmiş ve kır-tarım toplumu haline gelmiştir. Kır-tarım top­
lumu evcil hayvan yetiştinneye ve ürettikleri tanın araçlan ile tarunsal 
faaliyetler yürütmeye başlamak suretiyle yerleşik hayat süren bir top­
lum türüdür. Ancak z.arnan içerisinde üretim yapısında görülen de­
ğişimler, toplum yapısında yeni bir dönüşüm yaşanmasına neden 
olmuştur. İnsanı kır-tanın toplumu olmaktan çıkaran bu değişim, 
buhar ve elektrik gibi güç kaynaklannın haklın olduğu makina üreti­
miyle bütünleştinniştir. Sanayi toplumu bu şekilde gücünü makina­
dan ve seri üretimden alan bir toplum haline gelmiştir (Giddens, 2012: 

68-73). 
İnsan, yaşamını idame ettirmek için ihtiyaa olanı elde etmenin öte­

sinde daha fazlasına sahip olmak için doğadaki arayışını daima sür­
dürmüştür. Toplum türlerindeki bu değişim ve dönüşüm elinde 
olanın daima daha fazlasını elde etmeyi arzulayan insanın arayışının 
bir sonucu olarak telakki edilebilmektedir. İnsanı bu arayışa özellikle 
makinaya dayalı seri ve toplu üretimin iş gücü ve hamrnadde ihtiya­
anı karşılayabilme telaşı ibniştir. Özellikle coğrafi keşiflerden bu yana 
hızlanan bu davranış biçimi insanın gerekli hamrnadde ihtiyaanı kar­
şılayabileceği doğayla olan ilişkisinde de belirleyici bir yer tutmaktadır. 

Coğrafi keşiflerin ardından teknolojik gelişmelere bağlı olarak üre­
timin daha hızlı ve kitlesel hale gelmesi, burjuvazinin daha fazla ham­
maddeye ve insan gücüne olan ihtiyaanı açığa çıkarmışbr. Makine 
teknolojilerinin gelişmesi ile başlayan ve kısa zamanda tüm alanlara 
sıçrayan bilimsel ve teknik ilerlemeler dünya çapında ekonomik bü­
yüme hızını arttınnışbr. Sanayi İnkılabı' na bağlı olarak buhar gibi yeni 
enerji kaynaklan ortaya çıkmış ve makina teknolojilerinde yaşanan 
gelişmeler neticesinde üretim yapısında büyük değişimler meydana 
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gelmiştir. Ancak Sanayi İnkılabı'nın geliştiği Batılı devletler için bu 

köklü değişimi sürdürülebilir kılmanın yolu artan hammadde ihti­
yaçlannın karşılanmasına bağlı olmuştur. Bir yanıyla artan şehir po­
pülasyonunun diğer yanıyla da sanayileşme için gerekli hammadde 
gereksinimini karşılamak Batılı devletleri farklı coğrafyalarda ham­
madde arayışına itmiştir. Bu anlamda öncelikli olarak Batılı devletler 
sömürgelerinden elde ettikleri hammadde ve insan gücü ile üretim 
ağını daimi kılmayı amaçlamışbr (Bakan & Tuncel, 2002: 52-53). Ama­
ana ulaşan ve ekonomik anlamda güçlü konuma ulaşan Batılı dev­
letler, bu şekilde üretimde sürdürülebilirliği sağlayabilmiş ve sahip 
olduğu gücü muhafaza. edebilmiştir. 

Coğrafi keşiflerle ortaya çıkan bu olgunun Sanayi Devrimi ile ge­
lişimini sürdürdüğü ve son olarak İkinci Sanayi Devrimi ile de ivme 
kazandığı iddia edilmektedir (Kaymakçı, 'lIDl: 7). Bunun temelinde 
ise Avrupa' da 16. yüzyıldan itibaren artan nüfusun ihtiyaçlannı kar­
şılama gerekliliği yabnaktadır. Söz konusu ihtiyaçların karşılanması 
üzere Batılı devletler ulaştıkları farklı coğrafyaların yerli halklanru 'kö­
leleştirerek' değerli kaynaklanru kendi ülkelerine aktarmışlardır. Batılı 
devletlerin bu haliyle kendi zenginliğini başka coğrafyaların kaynak­

lan üzerinden elde ettiği görülmektedir (Kaya & Talas, 2003: 92). 

Yönetmenliğini James Cameron' un yaphğı 2009 yapımı Avatar fil­
minin merkezine yine bu durumun izdüşümü şeklinde düşünülebi­
lecek bir tema oturmaktadır. Dünya' da eşi benzeri olmayan yalnızca 
Pandora gezegeninde var olan ve oldukça değerli bir taşı yerli halkın 
rızası olmaksızın ve güç kullanarak insanın kendi gez.egenine taşıma 
lursı işlenmektedir. Bu ana fikirden hareketle filmin temel anlabsını 
ve ideolojisini teknolojinin doğaya rağmen bir güç haline getirildiği 
ve Batı'nın bu gücü doğayı ve yerlileri yok etmekten çekinmeden kul­
lanabildiği oluşturmaktadır. Batı'nın sömürge faaliyetlerinin açıkça 
sergilendiği filmde teknolojik gelişmelerin doğayı yok etme pahasına 
dahi olsa bir halkı sömürmek adına kullanıldtğı dikkat çekmektedir. 
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Filmin Öyküsü 

Avalar teknoloji-doğa karşıtlığında gelişen bir anlabya sahiptir. 
RDA Araşhnna Şirketi bilim insanlanndan ve askerlerden oluşan bir 
ekiple Pandora gez.egenin.de inceleme yapmak üzere yola çıkmışhr. 
Mavi derili, kemikleri karbon fiberden oluşan yerli Na'vi halkının ya­
şadığı bu gezegende inceleme yapmak için küçük bir ekip görevlen­
dirilmiştir. RDA Şirketi için araşhnna yapan ancak Pandora'ya gitmek 
üzereyken öldüıiilen kardeşinin yerine geçen Jake, Dr. Grace Augus­
tine ve Norm' dan oluşan ekip bu görev için yetkilendirilmiştir. Bu 
ekip kendi DNA'lan ve Na'vi ONA' sının birleşiminden oluşanAvatar 
bedenine girerek yerli halkın içine kanşmaktadır. RDA için çalışan bu 

üçlünün asıl görevi Na'vi halkının içine karışmak, onlar gibi görün­
mek, onlar gibi yaşamak ve onlar gibi olrnakbr. Böylece Na'vi halkının 
güveni kaz.anılacak ve yerfilerin sahip olduğu tüm kaynaklar daha 
kolay biçimde 'sömüıiilecektir'. Jake, vahşi hayvan saldınsından Na'vi 
halkından Neytiri sayesinde kurtulmuştur. Zamanla Neytiri ile kay­
naşanJake, onun sayesinde kendini Na'vi halkına kabul ettirmeyi ba­
şannışhr. Jake, Na'vi halkı gibi konuşmayı, silah kuşanmayı kısaca 
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Na'vi yaşamının tüın inceliklerini öğrerımiştir. Jake, zaman geçtikçe 
kendini daha fazla Pandora'ya ait hissetmektedir. Ancak bir yandan 
görevi gereği Pandora'yı keşfederken elde ettiği tüın bilgi ve sırlan 
RDA Şirketi ile paylaşmaya devam etmektedir. Z.arnan geçirdil<Ç'e Ja­
ke'in Pandora'ya ve Neytiri'ye olan bakışı değişmiştir. Jake'infikirle­
rinin değiştiğini fark eden Albay Miles Quaritch sahip olduğu tüın 
teknolojik gücü Pandora'ya saldırmak üz.ere kullanmıştır. Na'vi halkı 
bu saldın karşısında Eywa'nın ve diğer klanların desteğini almıştır. 

İnsanın elindeki son teknolojiyle üretilen silahlara karşı Na'vi halkı var 
olma mücadelesi vermiş; insana ve sahip olduğu teknolojiye karşı ver­
diği savaşı kazanmayı başannıştır. 

Filmin Göstergebilimsel Çözümlemesi 

Avatar filmi en temel ideolojisini, insanlığın dünya gezegeni içeri­
sinde elde edebileceği tüın kaynaklan tüketmiş olması ve bundan 
böyle 'sömürge' arayışını yeni bir gezegene kaydırarak orada bir sö­
mürge düzeni inşa etmek istemesi olarak sunmaktadır. Bu ideolojiyi 
film metninin söyleminden çıkarmak net bir biçimde mümkün ol­
duğu gibi filmde yer alan kodlar ve göstergeler aracılığıyla da bu 

anlam ilişkisi kurulmaktadır. 

Filmin göstergebilimsel analizine geçmeden önce filmde yer alan 
karakterlerin temel özelliklerine bakmak yararlı olacaktır: 

Asker. Filmde asker daima savaşa hazır duruşuyla temsil edilmek­
tedir. Sert, kab. ve öfkeli yapısıyla dikkat çekmektedir. Doğaya ve Pan­
dora halkına karşı aaınasız tavırlar sergilemektedir. İnsanın Pando­
ra'yı istilasına silaluyla destek olmaktadır. Doğaya ve Pandora'ya karşı 
saygısız tutumu ön plana çıkmaktadır. 

Bilim insanı: RDA Araştınna Şirketi adına Pandora üzerine araş­
b.rma yapmaktadır. Araştırmalarında yerli halkın yaşamına ve yaşam 
alanına saygılı olunması konusunda ısrarcıdır. Pandora'nın kutsal de­
ğerlerine hassasiyetle yaklaşmaktadır. 
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Na'vi Halkı: Pandora gezegeninde yaşayan yerlilerdir. Pando­
ra' nın eşsiz doğasıyla iç içe yaşayan Na'viler için doğanın kutsallığı 
her şeyin üstündedir. 

Avatar. RDA Şirketi tarafından görevlendirilen bilim insanı ve as­
kerlerin ONA' sı ile Na'vi ONA' sının eşleşmesinden oluşan avatar be­
deni uzaktan kumanda edilmektedir. 

Filınde Na'vi halkının onnanlarma ve yaşam alanlanna tutkuyla 
bağlı oldukları görülmektedir. Na'viler için yaşadıkları gezegenin kut­
sal bir değeri varclır ve bu bilinçle çevrelerine saygı ve sevgi ile yak­
laşmaktadır. Gezegenlerine mukaddes ve tanrısal bir bağ ile bağlı­
dırlar. İçinde yaşadıklan doğayı bozmadan, ekolojik dengesine zarar 
vermeden ve yalnızca ondan aldıkları ile yetinen bir inanç sistemi içe­
risinde yaşamlarını sürdürmektedir. Enerji çemberi felsefelerine göre 
sahip oldukları tüın enerji doğadan ödünç alınmıştır ve bir gün geri 
verilecektir. Bu nedenle ödünç aldıklan enerjiyi dengeli, ihtiyatlı ve 
saygılı kullanma amaanı taşımaktadır. Ancak Pandora'nın bu hu­
zurlu, sakin ve dengeli yaşamı farklı bir gezegenden istila amacıyla 
gelen yabancılar tarafından altüst edilmiştir. Pandora'ya ayak basan 
insan, Na'vilerin sahip olduğu zengin kaynakları ele geçirebilınek 
amacıyla öncelikle onlar gibi görünmüş, onlar gibi konuşmuş, onların 
kültürünü benimsemiş gibi davranmıştır. Ancak insanın Pandora üze­
rindeki bilinen tek amacı Pandora'ya zarar verecek ve dengesini bo­
zacak olmasına rağmen kaynaklarını yok edici bir biçimde elde 
ebnektir. Gözünü diktiği Pandora'nın doğal kaynaklarını sömürmek 
için yola çıkan RDA şirketi bu amacına ulaşmanın yolunun Na'vilerle 
iyi geçinmek, onlar gibi olmak, onlar gibi görünmekten geçtiğini dü­
şünmektedir. Bu düşüncenin sonucu olarak kendi kültürünü yerli 
halka dayatıruştır. Selfridge'nin onlar gibi görünmekten kasb Na'vi­
lerin fiziksel özelliklerine sahip olmaktır. Jake, Dr. Grace Augustine 
ve Norm' dan oluşan ekibin ONA etkileşimi sonucu avatar bedenine 

girmesi bu nedenledir. Bu şekilde iki gezegen ve bu gezegenlerde ya­
şayan canlılar arasında sömürgeleştirmeye yönelik bir ilişki ve etkile-
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şimkurulmasırunkolaylaşacağıdüşünülmektedir. İnsanınPandora'yı 
keşfetmesi ve Pandora'yla ilgili amaçlar edinmesiyle birlikte Pan­
dora' run çehresinin değişmeye başladığı görülmektedir. 

Görsel 1 ve 2: Dünya' dan gelen amştınna ekibinin Pandora'ya kurduğu 

askeri üs ve Pandora onnanlan. 

Yukarıdaki iki görselde aynı gezegende farklı iki yaşamın sürdüğü 
görülmektedir. Soldaki görselde RDA Şirketi tarafından Pandora'ya 
keşif ve işgal amaayla gönderilen asker ve ça1ışaniann konuşlandığı 
merkez yer almaktadır. Sahip oldukları tüm teknolojik birikim ve en­
vanteri Pandora'yı işgal etmek ve sömürmek adına kullanan şirket 
görevlileri bu amaca ulaşmak için ellerinden geleni yapmaktadır. Sağ­
daki görselde ise şirketin henüz sömürmeyi başaramadığı Pando­
ra' run sakin ve bakir ormanları görülmektedir. Bu iki görüntünün 
taşıdığı anlamsal zıtlıklar filmin henüz ilk sahnelerinde ortaya çıkmak­
tadır. Birinde teknoloji ile donablmış bir üs, diğerinde ise tüm doğallığı 
ile tabiat gözler önüne serilmektedir. 

Jake, Pandora'ya ulaşbğında uzay araandan iner ve tekerlekli san­
dalyesine binerek görevli olduğu üsse ulaşmaya çalışır. Robotlar, savaş 
uçaklan, silahlı askerlerin kol gezdiği üsteki hareketlilik karşısında şaş­
kınlığını gizleyemez. Burası eski bir asker olan Jake'in gözünde savaş 
hazırlığında olan kaotik bir merkezden başka bir yer değildir. Bu sah­
nede Jake'in önünden geçerken gördüğü zırhlı askeri araan tekerle­
ğine saplanan renkli oklar insanın Pandora dünyasına yönelik 
istilasının başladığını göstermektedir. Tarih öncesi devirlerden bu 
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yana pek çok toplum tarafından bir savaş aleti olarak kullanıldığı bi­
linen ok-yay ikilisinin teknolojik gelişimin sonucu olarak üretilebile­
ceği tahınin edilen zırhlı askeri araç ile aynı planda görülmesi Dünya 
ile Pandora arasındaki yaşamın farklılığına, uyumsuzluğuna ve kar­
şıtlığına işaret ebnektedir. Henüz Pandora gezegeninin yerlilerine iliş­
kin anlamsal ya da görüntüsel bilgisi olmayan izleyici için ok-yay 
kombinasyonu ilkelliği, gelişmemişliği ve primitifliği temsil ebnekte­
dir. Görüntüdeki anlamın tamamlayıa unsuru olan zırhlı savaş araa 
ve tekerleği ise insanın teknolojik üretimde gelmiş olduğu noktayı be­
lirtmektedir. Aynca bu planda tekerleğin ve yayın boyutları izleyiciye 
iki gezegen arasındaki z.amansal farklığı ve insan teknolojisinin gü­
nümüzde aldığı boyutu iki cismin ekranda kapladıkları alan üzerin­
den de sunmaktadır. Tekerleğin iri yapısına karşın okun ufak yapısı 
filmde dünyanın sahip olduğu teknolojinin Pandora' nın sahip oldu­
ğundan kat ve kat üzerinde olduğunu göstermektedir. Bu planda yer 
alan görüntüsel düzenleme filme teknolojinin doğayla ve doğal olanla 
yaşadığı savaşı serimlemektedir. 

Gihsel 3: Na'viler ile insanlar arasında yaşanan savaş sırasında zırlılı aracın 

tekerleğine saplanan oklar. 

Gelişen teknolojinin bir göstergesi olan uçaklar insanların ulaşımda 
kullandıkları en temel araç haline gelmiştir. Filmde insanlar uçak, he­
likopter gibi envanterleri ulaşım araa olarak kullanmanın yanı sıra 
savaş aracı olarak da kullanmaktadır. Dünya' dan Pandora'ya ulaşmak 
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için kullanılan uz.ay gemileri Dünya' da teknolojinin geldiği son nok­
tayı ortaya koymaktadır. Buna karşılık olarak Pandora' da Na'viler 

ulaşım için ikranlan kullanmaktadır. Na'viler vahşi tabiatlı ikranlan 
eşleşme vasıtasıyla ehlileştirerek ve kendilerine bağlayarak onlardan 
ulaşım amaçlı yararlandıkları gibi savaş sırasında da yararlanmakta­
dır. Dünya' da kullanılan tilin araçların teknoloji ile geliştirildiği ve in­

sanın kullanımına sunulduğu, Pandora' da ise aksine gez.egenin doğal 
döngüsü �de ulaşım koşullannın şekillendiği göıiilmektedir. Bu 
şekilde uçak-ikran karşıtlığı çerçevesinde Dünya'nın ve Pandora'nın 

farklı dinamikleri ve yaşam biçimlerine vurgu yapılmaktadır. 

Görsel 4 ve 5: Ulaşımda Dtbıya ile Pandora arasında görülen farklılıklar. 

Dünyadan uz.ak bir gezegen olan Pandora, tabiatında sakladığı 

tüm zenginlikleri ile insanın dünyasıru cezbetmektedir. Pandora or­
manlan göz aha renkleri ve büyülü atmosferi ile cezbedici bir yapıya 
sahiptir. Dünyada görülmedik, karşılaşılmadık doğal güzellikleri ile 
benzersiz bir manz.:ıra sergilemektedir. Hallelujah Dağları'yla, biyo­

lojik açıdan bir hazine değerinde olan Ruhlar Ağaa'yla, eşsiz doğal 
bitki örtüsü ve zengin biyolojik çeşitliliğiyle Pandora dünyadan ol­

dukça farklı görünmektedir. Pandora' nın dünyada olmayan kaynak­
larla donablmış olması RDA şirketi özelinde insana bu kaynakları 
kendi gezegenine taşımayı arzulatmaktadır. Bu sömürge hevesiyle 
yola çıkan insan karşısında yeralb zenginliklerini elde etmek için tek 
engel yerli halk Na' vi' dir. İnsanın Na' vi ile olan ilk iletişim ve etkileşi­
minin temelinde bu yolculuk yatmaktadır. İnsan, sahip olduğu tilin 
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olanaklanyla yerlilere savaş açarak Pandora'run zenginliklerini kendi 

dünyasına taşımayı amaçlamaktadır. İnsarun Pandora'ya olan sö­

mürü yolculuğunun en büyük nedenini Pandora üzerine araştınna 

yapan bilim insanı Dr. Grace Augustine ve RDA şirketinin yöneticisi 

Parker Selfridge arasında geçen sahnede görüntüye yansıyan 'unob­

tanium taşı' oluşturmaktadır. 

GiJrsel 6: RDA Şirketi'nin YiJneticisi Park.er Selfridge ve Pandora' da ulaşmaya 

çalışhğı 'ımobtanium taşı'. 

Dr. Augustine Pandora' da yapılan araşbrınalarda daha dikkatli ve 

sakin olunması, onlara yaklaşırken ağır silahlar kullanılmaması ge­
rektiği konusunda Selfridge'yi uyarmak ister. Ancak Selfridge Dr. Au­
gustine'nin beklemediği şekilde 'unobtanium taşı'ru gösterir. Dünya 

ve Pandora arasındaki sömürü esasına dayanan iletişiminin temelini 

Pandora' da yirmi milyar kilo bulunan bu gri taş oluşturmaktadır. Par­

ker, elde edeceği yirmi milyar kiloluk kaz.anan önündeki tek engel 

olan Na'vileri durdurması için Dr. Augustine'ye baskı yapar. 'Unob­

tanium' adı verilen bu küçük gri taş yalnızca bir taş olmanın ötesinde 

bir anlamı ifade etmektedir. Dünyadan kilometrelerce uz.aklıkta bir 
gezegene yapılacak yolculuk için insanı harekete geçiren ve insanın 
bulunduğu teknolojik gelişimi daha ileri noktaya taşıyabilmek için ih­

tiyacı olan gerekli hamrnaddeyi sağlayacak bir' elmas' niteliğindedir. 
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RDA Şirketi'nin askeri operasyonlarının başında bulunan albay­
dan Pandora'yla ilgili tüm bilgileri kendilerine getirmesi konusunda 
talimat alanJake, ekip arkadaşları ile birlikte Pandora'ya ulaşır. Ekibi 
taşıyan helikopter Pandora onnanlan arasında süzülürken görüntüye 
deniz.e paralel olarak uçan kuş sürüsü takılır. Helikopter hareketiyle 
kuş sürüsüne yön verir. Helikopterin sol taraftan plana giren ani ha­
reketiyle ahenkle birlikte uçan kuş sürüsü dağılır. Aynı planda heli­
kopter ve kuşun bir arada bulunması filmde yine teknoloji-doğa 
karşıtlığına atıfta bulunmaktadır. Teknolojik bir ürün olarak helikop­
terin kuşların doğal yaşamına bu plandaki müdahalesi esas olarak 
teknolojinin doğaya müdahalesinin bir göstergesidir. 

Görsel 7: /ake, Dr. Graa Augustine ve Nonn' dan oluşan ekip biyolojik iimekler 

alabibnek için Pandora'ya ayak basar. 

Jake, Dr. Grace Augustine ve Norm avatar bedenine girer ve Pan­
dora'ya, Na'vilerin yaşadığı bölgeye helikopterle ulaşır. Mavi derili 
bedenleri, karbon fiber kemik yapıları ile Na'viler gibi görünmeyi ba­
şaran ekip Pandora'ya keşif için gelir. Bilim insanı olan Grace, Pan­
dora'ya özgü bitkilerden biyolojik örnek almak ve bunları incelemek 
ister. Norm, Grace' e yardım ederkenJake de elinde silahı ile onları ko­
rumakta ve etrafı gözetlemektedir. Pandora' daki rengarenk bitkilerin 
cazibesine kapılan Jake'in bir an dikkati dağılır ve etrafı seyrebneye 
dalar. O sırada Dünya üz.erinde türüne rastlanmayan hayvanların sal­
dırısına uğrayan ekip ne yapacağını şaşırır. Ekibi korumak için elin-
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deki silahı vahşi hayvana doğrultan Jake hayvanın gücünün farkına 

varmasıyla çareyi kaçmakta bulur. 

Görsel 8 ve 9: Dr. Augustine ve Norm, Pandom omuımndan biyolojik örnekler 

alırken ]ake onlann gUvenligini sağlamaya çalışır. 

Dr. Augustine'nin Pandora onnarundan numune alırken kame­
ranın enjektöre odaklanması izleyicinin dikkatinin yan insan yan 
Omatikaya olan birinin eliyle Pandora' dan örnek alınmasına çekmek 

istendiğini göstermektedir. Doğanın sakin dengesi ve dinginliği dok­

torun enjektörü ile bozulmaktadır. Zira doktorun doğadan aldığı nu­
muneler Pandora'ya ilişkin bilimsel araşbnnalann gelişmesi için 

kullanılacakbr. Bu bilimsel araşbrnıalar ise RDA şirketinin Pandora 

üzerindeki sömürgecilik faaliyetleri adına yapılmaktadır. Dr. Augus­

tine'nin enjektörünün doğaya müdahalesi Pandora'run ahengini teh­

dit etmektedir. Diğer bir ifadeyle görüntüdeki orman-enjektör karşıt­

lığı teknolojinin/bilimin doğayı tahrip edici etkisi olduğu anlamını 
güçlendirmektedir. 

Pandora'ya ilk yolculuğunu yapan ve ilk keşfinde ekiple birlikte 
merkeze dönmeyi başararrıayanJake, ormanda geçirdiği rorlu gecede 

Na'vi halkından Neytiri ile tanışır. Neytiri, Jake'i vahşi hayvanların 

saldırısından korur ve hayatını kurtarır. Jake'in ısrarları sonucu onu 

Na'vi halkı ile tanıştırır. Jake, geceyi kendisini aralarına kabul eden 
Na'vi halkı ile birlikte geçirir. 
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Görsel 10ve11: /ake'in Pandora' daki ve merkezdeki uyuma biçimkri 

arasındaki fark dikkat ç.ekmektedir. 

Jake, avalar bedenine girebilmek için özel bir teknoloji ile üretilmiş 
eşleme kabinine girmektedir. Bu kabinde Jake'in ONA' sı ile yerli Na'vi 
DNA'sı eşleşmekte ve Jake, avalar bedeniyle Pandora'ya ulaşmakta­
dır. Teknolojiyle donablmış görüntüsüyle bu eşleşme kabinini Jake 
film boyunca aynı zamanda uyku için kullanrnaktadır. Diğer yandan 
Pandora' da geceyi geçirmek zorunda kaldığında iki ağaç arasına ku­
rulan ve Na'vilerin uyumak için kullandığı ağaç dallarından yapılmış 
hamakta uyumuştur. Hamak ve eşleme yatağı arasındaki biçimsel 
farklar Pandora' nın doğallığı ile insanın dünyasının yapaylığı arasın­
daki kalın çizgiyi bir defa daha tekrarlamaktadır. 

Jake, ölen kardeşinin yerine avalar bedeni kullanıası olması yö­
nündeki teklifi kabul eder ve Pandora'ya gelir. İnsan ve Na'vi ONA' sı­
nın eşleşmesine ya da avalar bedeni kullanmaya ilişkin hiçbir bilgisi 
ya da deneyimi olmadan kendi avatarı ile tanıştınlır. Kendi kullana­
cağı avatarı ile ilk kez karşılaşan Jake şaşkınlığını gizleyemez. Doktor­
lar tarafından içi sıvı dolu büyük bir cam fanusun içindeki avatar 
bedeninin Jake'in kullanımından önce gelişimini tamamlaması bek­
lenmektedir. Bu şekildeki görüntüsüyle avalar bedeni fetüsün anne 
karnında amniyon sıvısı içerisindeki görüntüsünü simgelemektedir. 
Göbek kordonuyla, amniyon sıvısıyla bu salınenin düzenlenmesin­
deki tüm unsurlar bu biçimde bir anlam ilişkisi kurulmasını destek­
lemektedir. Bu sahne aynı zamanda doğanın doğal oluşumlarının 
teknolojik gelişmelerin yardımıyla taklit edilerek yeniden kurgulan­
dığını göstermektedir. 
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GiJrsel 12: /ake, kendi avatan ile ilk kez karşılaşır. 

Na'vi halkını yerlerinden etmenin ve tüın kaynaklanru ele geçir­
menin vakti geldiğini düşünen RDA Şirketi yöneticisi ParkerSelfridge 
Pandora'ya operasyon emrini verir. Bu kararın şiddetle karşısında 
duran Jake ve Dr. Augustine operasyonu durdurmak için ellerinden 
geleni yapar. Dr. Augustine, "Bildiğimiz kadarıyla orada bir çeşit elek­
trokimyasal iletişim var, ağaçların kökleri arasında. Nevronların bir­
birine teması gibi. Her ağaç etrafındaki diğer ağaçlarla on binlerce bağ 
kurmuş durumda ve milyarlarca ağaç var . . .  İnsan beyninden daha 
fazla bağ var. Anladın mı? Bu bir şebeke, evrensel bir şebeke ve Na'vi­
ler buna ulaşıyor. Veri yükleyip indirebiliyor. Bellekler de aynen az 
önce yok ettiğiniz gibi yerler . . .  Bu gez.egenin :zenginliği yer altında 
değil, çevremizde. Na'viler bunu biliyor ve bu yüzden korumak için 
savaşıyor. Burayı onlarla paylaşmak istiyorsan onları anlamalısın" 
şeklindeki sözleriyle Pandora'ya yapılacak operasyonun durması ge­
rektiğini belirtir. Parker ise buna karşılık "Onlar ağaçta yaşayan ilkel 
vahşiler. Tamam mı? Çevrene bak. Ben orada ağaçtan başka bir şey 
göremiyorum. Taşınabilirler." sözleriyle yanıt verir. avatar bedeniyle 
Na'vilerle birlikte vakit geçirmiş bir araştırmaa olan Dr. Augustine'in 
ifadesinden Pandora'nın değeri ve zenginliğinin farkında olduğu an­
laşılmaktadır. Dr. Augustine Pandora' daki enerji çemberine saygı 
duymaktadır. Ayrıca Pandora' daki onnanların bir ormandan fazlası 
olduğunun bilincindedir. Bu nedenle Na'vileri anlamak ve onların 
yaşam alanlarına ve yaşam biçimlerine saldınnanın yanlış olduğunu 
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savunmaktadır. Buna karşın Parker Na'vilerin ilkel doğada oldukla­
rını, ağaçlannın ise değersiz olduğunu iddia etmektedir. Pandora üz.e­
rine bu fikir ayrılığından doğan tarbşma, araştırma ekibi ile şirket 
yönetimini karşı karşıya getirmiş ve Pandora'ya yönelik insan istilasını 
başlatan fitili ateşlemiştir. Şirketin istila ve sömürgeye odaklı gayesi 
Pandora' daki canlı yaşamını tehdit etmektedir. Dr. Augustine ve Par­
ker arasında geçen bu diyalogdan, şirketin doğanın geleceğine ilişkin 
hiçbir fikir geliştirmeden yalnız.ca elde edeceği hammaddeyi düşün­
düğü görülmektedir. 

Şirketin Pandora'yla ilgili sömürgeyi amaçlayan faaliyetlerinin 
önünde durmayı başaramayan araşbrnıa ekibi yaşadıklannı sorgula­
maya başlamışbr. Jake, elinde tuttuğu 'Na'vi' kitabını önce Dr. Au­
gustine'ye gösterir ve ardından yere fırlatarak şu sözleri söyler: "Eğer 
birileri istediğinin üstünde yaşıyorsa önce onu düşman yap ki almak 
için hakkın olsun" Kitap, RDA Şirketi'nin Pandora'daki sömürge 
amaçlı faaliyetlerini özetleyen bu ifadenin anlamını güçlendirmekte­
dir. 

Görsel 13: Ja4 elinde tuttuğu Na'vi kitabım Dr. Augustine'ye gi:Jst.erir. 

RDA Şirketi için savaşan askerler son teknoloji ile üretilen savaş 
araçları ile Pandora'ya yoğun bir biçimde saldırmaktadır. Bu saldırı 
karşısında gezegenini korumaya çalışan Na'viler ise büyük yara al­
mışbr. Şirket adına savaşan askerler; savaş uçakları, helikopterler, ro-
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botlar olmak üzere tilin ekipmanlannı Pandora'yı işgal etmek üzere 
kullanmaktadır. İki taraf arasında büyük bir mücadele yaşanırken 
savaş uçaklarından birine yüklenmiş patlayıa bombalar dikkat çek­
mektedir. Kameranın üz.erinde İngilizce' de 'patlayıa' anlamına gelen 
'explosive' yazan bombalara odaklanması Pandora açısından savaşın 
nasıl seyredeceğini göstennekte ve RDA'nın Pandora'yı yok etmek­
teki kararlılığım ifşa etmektedir. Bu görüntü ayrıca Dünya insanının 
Pandora' daki yerli halka rağmen taşıdığı yıkıa arnaa resmetmektedir. 

Gihsel 14: RDA Şirketi'nin Pandora'yı yok etmek için kullanmayı anuıçladıgı 

patlayıa maddeler. 

Toruk Macto olarak Na'vi halkının lideri olma özelliği kazanan 
Jake, Dünya' dan gezegenlerini yok etmek amaayla gelen tehlikeyi 
bertaraf etmek üzere tilin klanlara savaş çağrısı yapmıştır. Kendi li­
derliğinde güç birliği yapan tüm Na'vi halklan karşılarındaki bu uzak­
lardan gelen ve bilinmeyen canlıların son teknoloji ile üretilmiş 
silahlarına karşı koymak durumunda kalmıştır. Toruk Macto etra­
fında birleşen tüm Na'viler inanç ve bağlılıklarını ona iletir. Dünyalı­
ların ilk olarak Ruhlar Ağaa' na saldıracağını tahmin eden Jake, 
savaştan önce Ruhlar Ağaa'na gider ve Eywa' dan yardım ister. Hal­
kını ne pahasına olursa olsun koruyacağına dair söz veren Jake bu sa­
vaşı Na'vilerin kazanması ve yabanaları gezegenlerinden kovmak 
için elinden geleni yapmaya çalışır. Dünyalıların ellerindeki savaş alet-
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teri, savaş gemileri, savaş uçakları, robotlara karşın Na'vilerin yalnızca 
ikranlan, ok ve yaylan vardır. Güç terazisine konulduğunda Dünya­
Wann sahip olduklan savaş envanteri ile kazanma olasılığının daha 
yüksek olınası beklenen savaşı Na'viler, kazanmaya olan inançları, 
her köşesini kutsal bildikleri gezegenlerini koruma arzulan ve Jake'in 
liderliği sayesinde kazanmışbr. Bu noktada filmde Na'vilerin birlik 
olarak Dünya' dan gelen tehlikeyi ortadan kaldınruş gibi göıiinen an­
labsı içinde dikkati çeken Na'vilerin yine Dünyalı bir canlının, Jake'in 
yardımıyla savaşı kazanmış olınası gerçeğidir. Jake, kendileri gibi gö­
rünse de dışarıdan gelen yabana bir canlı olarak yerli halk Na'vilerin 
birlik olınası için çağrıda bulunmuş ve onlara liderlik etmiştir. Film 
anlabsı, Jake ve ekibinin RDA Şirketi için değil Na'vilerin lehine hare­
ket ehnesini savaşın seyrini değiştiren bir olay olarak sunmaktadır. 
Bu noktada yerli halk kendi kaderini tayin etmekte eksik kalan, çaresiz 
bir kitle olarak temsil edilmektedir. Film metni içinde Na'vi halkının 
yaşam alanına saldıran 'bablı beyaz' imgesinin kötülüklerinden yer­
lileri yine 'bablı bir beyaz'ın kurtarma öyküsü yer almaktadır. RDA 
Şirketi' nin Pandora'yı sömürmeye yönelik emellerine ulaşmasına yar­
dıma. olan Jake de bablı ve beyazdır. Başlangıçta şirketin bu amaana 
ulaşması için yerlilerin arasına karışan ve onlar gibi olmaya çalışan 
Jake, daha sonra fikrini değiştirerek yerlilerin tarafına geçmeyi seçmiş­
tir. Na'vileri ve Pandora'yı Dünya'nın sömürgeye dayalı kötü niye­
tinden kurtaran yine bir Dünyalıdır. Pandora, bablı ve beyaz olanın 
yaratbğı tehlikeden yine bablı ve beyaz olanın yardımıyla kurtulmuş­
tur. 

Gihsel 15ve16: Savaş haztrlıfı yapan iki tarafın liderleri savaşçılanna 

konuşma yaparken. 
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Dünya insanının Pandora gezegeniyle ilgili kurduğu sömürgeci 
hayallerin karşısında duran ve bu hayallerin gerçekleşmemesi için 
yerli halkın verdiği mücadelede yanlarında yer alan Jake ve arkadaş­
ları bu istenmeyen yabancılan kaz.andıklan savaşın sonunda evlerine 
geri göndermiştir. Bu geçiş sırasında Jake' den şu ifadeler duyulmak­
tadır: "Yabanalar ölen Dünya'larına geri döndüler. Sadece yürekleri 
saf olanlar kalmayı seçti. Büyük felaket dönemi bitiyor. Arbk Toruc 
Macto'ya ihtiyaç yok." 

Giirsel:17-18 Pandom' da gerçekleştirmek istediği hedefine ulaşamayan şirket 

giJrevlileri Pandom'yı terketmıık zorunda kalır. 

Yabancılar sırasıyla Dünya'ya dönmek üzere uzay araçlarına bi­
nerken kamera Jack gibi Pandora' da kalmayı tercih eden yan insan 
yan Na'viden oluşan avatar bedenlere odaklanır. Bir diğer planda ise 
RDA Şirketi'nin lJaşındaki isim Parker Selfridge görülür. Selfridge'nin 
giderken ellerinin ceplerinde olması Pandora' dan elleri boş döndü­
ğünün görüntüsel ifadesidir. öte yandan başlangıçta tilin RDA ekibi 
birarada aynı amaç için yola çıkmışken zaman içerisinde şirketin Pan­
dora'ya ilişkin hırsını fark eden bir grup araşbnnaa tarafını değiştir­
miştir. Na'vilerin insana ve Pandora'da kunnayı denediği sömürge 
düzenine karşı verdiği direnişe destek olan ve tarafını doğaya, kutsal 

olana saygıdan yana seçen ekibin yaklaşımı doğaya saygı duyulması 
ve yerli halkın yaşam alanına müdahale edilmemesidir. Film anlabsı 
içerisinde bu amaa taşıyan ekip 'iyileri', bu amaan karşısında durarak 
Pandora'yı yok ebneyi deneyenler ise 'kötüleri' temsil ebnektedir. 
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Sonuç 

Sinema, mesajını görüntüler araalığıyla aktarmak isteyen bir an­
labm araadır. Bir anlamlar bütünü olarak filmin taşıdığı mesajın ve 
ideolojinin açık biçimde anlaşılabilmesi anlabnm bir metodoloji araa­
lığıyla yorumlarunası ile ilgilidir. Çalışmada bu amaca yönelik olarak 
bir metnin derin anlamını ortaya koymak üzere geliştirilen gösterge­
bilim yöntem olarak kullanılrnışbr. Teknoloji-doğa ilişkisi James Ca­
meron'un 2009 yapımı Avalar filmi üzerinden sömürgecilik bağlamın­
da sorgulanmışbr. İnsanın var olduğu günden günümüze değin artan 
çeşitli ihtiyaçlannı karşılamak üzere doğaya yönelişi hız kesmemiştir. 
Doğadaki arayışı teknolojinin gelişimiyle kolay hale gelen insanın elde 
ettiğinin daha fazlasına sahip olma iştahı buna paralel olarak artmışbr. 
Bu arayış hırsı zaman içerisinde insana sonsuz zenginlikler ile dona­
tılmış doğaya saygı duymayı ve gereken önemi vermeyi unutturmuş­
tur. Filmin en temel ideolojisi teknolojinin geliştiği son noktada doğaya 
bir tehdit unsuruna dönüşmüş olınası ve teknolojinin insanın elinde 
bir '  canavara' dönüşmüş olınasıdır. Bu anlamda filmin insana ve in­
sanlığa en büyük mesajı; doğanın ruhunu incitmeden, enerjisine ve 
tüm canlı yaşamının hizmeti için var olan zenginliğine saygıyla mua­
mele edilmesi gerektiğidir. 
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9. Bölüm 

21.YÜzın. GÖRSEL ANLATILARINDA YETİŞKİNLERİN 
ÇOCUKSULAŞTIRILMASI: YENİ MEDYA DİNAMİKLERİ VE 

'KENDİME İYİ BAK' FİLM ÇÖZÜMLEMESİ 

Öz 

Cemal Uzuıwğlu1 

Nilüfer Pembecioğlıi 

Aydınlanma ve ardından gelen sanayi devrimi tüın toplumların 
yaşam biçimlerini, beklentilerini ve değerlerini oldukça farklı biçim­
lerde etkilemiştir. Sonrasında yaşanan küresel savaşlar ve krizlerin ar­
dından, insanlık kayıplanrun farkına varmış, değerlerine daha fazla 
sanlrna gereği görmüştür. 70'li yıllar ise, Ban' dan başlayarak hayab.­
mızın yeni örgütsel biçimlere, ağ toplumuna, doğru evrildiği dönem­
leri simgelemektedir. 21. yüzyıla ve iletişim biçimlerine teknolojinin 
damgasını vurduğu söylenebilir. Teknoloji arb.k ağ toplumunda sa­
dece yapıp ettiklerimizi değil, düşünme şeklimizi de değiştirmeye baş­
lamıştır. İnsan Bilgisayar Etkileşimi (İBE/HO) alanının anlamaya ve 
açıklamaya çalışnğı, insanlığı bugüne kadarki evriminden daha farklı 
bir evreye sokan bir siber-kültürde, Yeni Medya dediğimiz bir or­
tamda bulunulduğu düşünülmektedir. Bu ortamın insanlar üzerinde 
etkili olduğu karmaşık süreçlerden biri de "Çocuksulaştınna (Infan-

1- yeditepe Qniversitesi, ÇJğretim Görevlisi. .. 
2- Istanbul Universitesi, iletişim Fakültesi, Prof Dr. Öğretim Uyesi. 
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tilization)" sürecidir. Yetişkinlerin çocuk oldukları dönemde yaşama­

dıkları ve kaçırdıklan deneyimleri, duygulan içeren 11 çocuk olına" sü­

recini, geç de olsa, yetişkinlik evresinde yaşayabilmelerini ifade eden 
çocuksulaşbnna, günümüz medyasında oldukça önemli bir yer tut­
maktadır. 

Yeni Medya ortamını (ya da Siberuz.ay'ı) neredeyse hiç yadırga­

mayaıı, bu teknolojik medya dünyasına doğmuş alınanın rahatlığına 
sahip çocuklardan farklı olarak, yetişkinlerin bu dünyaya ayak uydu­

rabilmeleri, hayatta kalabilmeleri çocuk(su)laşbnna olarak adlandın­

lan bu sürece kendilerini teslim etmeleri ile mi mümkün acaba? 

Bu çalışma, bir yandan bu sorunun yanıtına odaklanırken, diğer 
yandan da medyanın ve toplumun diğer dinamiklerinin bu çocuksu­
laşbnna işlevini nasıl üstlendiği ve ne şekilde yerine getirdiğini sor­
gulamayı amaçlamaktadır. Çalışmanın temel amaa, geleneksel ve 
yeni medya anlatıları çerçevesinde 11 çocuksulaşbrma" nın nasıl ger­

çekleştirildiğini Paris Göstergebilim Okulu' nun temsilcilerinden Grei­
mas' ın yazınsal ve yazınsal olmayan söylemleri çözümlemek için 

kullanmış olduğu göstergebilimsel çözümleme yöntemi ile ele alabil­
mektir. Böylelikle, bir yandan geleneksel ve yeni medya çerçevesin­
deki 11 çocuksulaşbnna" örnekleri veri olarak toplanıp çözümlenirken, 
bir diğer yandaıı, toplumdaki yetişkinlerin bu 11 çocuksulaşbnna'' kav­

ramlarından ve örneklerinden haberdar olup olmadıklan, çocuksu­
laşbrma biçimlerinin ve sonuçlarının farkında olup olmadıklannın 

sorgulanması amaçlanmaktadır. 

Giriş: 

Endüshi Sonrası Toplumda Yetişkinlerin Çocuksulaşbnlması 
7CYli yıllar, Bab' dan başlayarakhayabmızın yeni örgütsel biçimlere, 

ağ toplumuna, doğru evrildiği bir dönemdir. Bazı yeni bilgi teknolo­
jilerine paralel olarak gelişen '  ağ toplumu' farklı bir üretim anlayışına 

ve emek ilişkilerine yönelmekteydi. CasteUs' e göre, toplumsal örgüt­
lenmenin birincil ögesi haline gelen esnek ve sonsuz.ca yapı değiştiren 

ağlar ekonomik faaliyeti, devleti ve toplumu birbirine bağlamaktay-
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dılar. Bu ağlar için. kültür bile ikili bir karşıtlık içinde yer almakta, ağın 
mantığını desteklemeyen bir unsur varsa hemen aynşbnlmaktadır 
(2001: 147). Sınırlan geçirgen ve hareketli olan bu ağlar, değişimlere 
de sonsuzca uyum sağlayabilmektedirler. 

Manuel Castells'in özelliklerini vurguladığı ağ toplumu örgütlen­
mesini, Daniel Bell, enfomıasyonun ve hizmet sektörünün yönlendir­
diği endüstri-sonrası toplum olarak adlandınnışbr ve bu toplumun 
üç ana boyuhınu 'veri', 'enfomıasyon' ve'bilgi' oluştunnaktadır (1973: 
403). Yapıtı, ' İdelojilerin Sonu'nda, 19. yüzyılın sonlarına ve 20. yüzyılın 
ilk çeyreğine ait hümanist ideolojilerin yorgun düştüğünü, bunların 
yerini daha dar görüşlü yenilerinin alacağını söyleyen Daniel Bell 
(l<J76: 118), ağ toplumu ya da endüstri-sonrası toplumdaki çok çalışan 
ve üreten bireylere olan taleple çabuk ve tavizsiz tatmine yönelik tü­
ketimci kültür atmosferi arasındaki çelişkiye işaret etmiştir. 

Teknolojinin bu tüketimci ağ toplumunda kataliz.ör işlevi gördü­
ğünü, sadece yapıp ettiklerimizi değil, düşünme şeklimizi de değiş­
tirdiğini söyleyen Sherıy Turkle, insan hayatı hatta canlılar haklondaki 
düşüncelerimizin de değişikliğe uğradığını belirtir. İnsan ilişkisindeki 
sahici, gerçek deneyimler de değer kaybına uğramış, bilgisayar bize 
içine girip diğer insanlarla ilişki kurduğumuz sanal dünyalar sunan 
bir araç haline gelmiştir (1984: 362). Turkle, Ekranda Yaşımak: İnternet 
Çağında KimliKte (1996: 174) ise, 'siber-kültürel' medya dinamiklerinin 
etkisi altındaki siberuzayda yaşayan bizler için 'Kimim bizr sorusunu 
sorar. Ona göre, insan ve bilgisayar arasındaki bularuklaşan sınırlar 
yüzünden insan kimliğimiz değişmeye başlamışbr. Geçmişte, insan­
ların duygulara sahip oldukları için makinelerden farklı olduğu dü­
şünülürken, gelişen teknoloji, bilgisayarları çok daha insan benzeri 
kılmıştır. Dolayısıyla, bizi makinelerden ayıran sınırların yeniden çi­
zilmesi gerekmektedir (Turkle, 1995; Turkle, 2011). Çoklu bağlantısal­
lığın temel nedeni olan teknolojik gelişmeler aynı zamanda insanlar 
arasında ortaya çıkan bir yabanalaşma duygusunun da kaynağıdır. 

İnsan - Bilgisayar Etkileşimi (İBE/HO) alanının anlamaya ve açık­
lamaya çalıştığı şey, insanlığı bugüne kadar gerçekleşen evriminden 
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daha farklı bir evreye sokan bir siber-kültürde, Yeni Medya olarak ad­
landınlan bir etkileşim ortamında bulunmakta olduğumuz.dur. Gü­
nümüzde, medya dendiğinde, devasa bilgi aktanmlannın ve abone­
liklerin, ekranla kuşatılmış bir yaşamın ve gitgide daha fazla görselli­
ğin önem kazandığı bir iletişim ortamı anlaşılmaktadır. Görseller, an­
lamlann, kültürlerin, değerlerin kodlanıp hızlı ve etkin bir biçimde 
dolayımlandığı kanallar haline gelmiştir. Görsellere yüklenen anlam­
lar bir yandan her bir bireyin içinde bulunduğu durum, zaman, 
mekan ve kültür boyutunda farklı bir biçimde açımlanabilirken, bir 
diğer yandan da evrensel dizgeler taşıma1an nedeniyle dolaşımda kal­
maya devam edebilmektedir. Medyanın gerçek işlevi, tam da bu nok­
tada, bu görsellerin sonsuz dolaşımda kalacak ve her bir farklı bireye 
ve topluma farklı biçimlerde konumlandırılabilecek zenginlikte üre­
tilmesini sağlamak olarak özetlenebilir. Gitgide daha fazla ürünü, daha 
geniş kitlelerin kullanımına sunan büyük markalar, buna özellikle ge­
reksinim duymaktadır denilebilir. örneğin, Unilever ya da Cola mar­
kaları, üretilen ürünlerin reklamlarını daha küresel bir düzlemde 
yapmayı seçmekte, bu yüzden hemen her kültürün kolaylıkla anla­
yabileceği, küresel-yerel (glocal) reklam stratejileri izlemektedirler. 

Medyanın ve küresel üretilerin temel amaa tektipleşmiş (sterotip­
leşen) tüketicilerdir. Ancak, görüntünün bu kadar zenginleştirilmiş 
kavramsallığı yanında, bireyin kendi ezikliği büyük bir sorun olarak 
sıklıkla karşılaşılan bir noktada durmaktadır. örnek vermek gerekirse, 
pek çok kız çocuğunun Barbie bebeklere benzemedikleri için psiko­
lojik bunalıma girmesi, erkek çocuklann çizgi film kahr� ile 
özdeşleşme çabalan, kadınlann, dizilerdeki ve filmlerdeki kadın kah­
ramanlara benzeme uğraşı gibi pek çok olgu gündeme getirilebilir. 
Özetle, izlediklerinden kimliklenmeye çalışan bir izler kitlenin olu­
şumu söz konusudur. Anders, makineleşen iletişimin, bizi önlenemez 
bir kimlik dönüşümüyle karşı karşıya bırakıp birbirimize çok benzer 
kıldığını, hatta makineler karşısında da onlar kadar mükemmel olma­
dığımız için eziklik duymamıza yol açtığını belirtmektedir (Anders, 
2018:36). Günümüzün bu çok boyutlu etkileşim mekanizmalarından 
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biri de, Ünsal Oskay'ın 'ileri yaş çocuklaşbnrnı' (1982:415) olarak ta­
nımladığı 'Çocuksulaşbnna / Infantiliz.ation' dır. 

Medya iletişimi, özellikle reklarrıcılık, günümüz.de kitlesel anlamda 
çocukluğa dönmeyi destekler görünmektedir: buna göre, ihtiyaçlar 
hemen şimdi karşılanmalıdır çünkü hayatın, ya da tüketim toplumu­
mın, bize vermeyi vaadettiği her şeyi şimdi ve burada a1rnarnız ge­
reklidir. Bu tezlik ya da aceleci yaklaşım, tıpkı bir çocuğun istediği bir 
şeyi elde ebnek için tutturması gibi bir duygusallık da taşımaktadır. 
Bemardini'ye göre, gençlik de, güzellik, başarı ve para gibi sahip olun­
ması her zaman mümkün olan bir nesne halini almıştır, diğer bir de­
yişle, biyolojik bir durum olan gençlik kültürel bir tanım haline gelmiş 
bulunmaktadır (Bemardini, 2014: 40). Bu bakış açısına göre, insan belli 
bir yaşta olduğu için genç sayılmaz, belli yaşam ve tüketim tarzlarına 
sahip olduğu için gençliği hak etmiştir. Bu bağlamda, yeni bir kişiliğin, 
'dinç yetişkin' tipinin ortaya çıktığı söylenebilir. Sürekli şimdiki za­
manda yaşayan bu yetişkin birey, genç insanların estetik ve yaşamsal 
tercihlerine yönelmekte, yaşının getirdiği sorumluluklardan kaçmak, 
yaşını gizlemek ve hatta unutmak için bu insanların arasına karışmak­
tadır. Bu durum, 21. yüzyıl bireylerinin genelde kendilerini nasıl genç 
his.5ettiklerini ortaya koymaktadır. 

Bir diğer yandan bakıldığında, yaşam mücadelesinin daha erken 
yaşlarda başladığı bir yeni yüzyılda yaşandığı vurgulanmalıdır. Bu 
yeni toplumsal düz.ende, çocuklar bir an önce okullaşmalı, ne olacak­
larına karar vermeli/verilmeli, hemen bir işe atılmalı ve standartlan 
yüksek bir yaşamı sağlamak için olabildiğince yoğun bir şekilde ça­
lışmalıdır. Bu hız içinde acilen büyümeleri gerektiğinden, nonnal ço­
cukluk sürecini neredeyse hiç yaşamadan hızlandırılmış bir 

yetişkinliğe adım atmaktadırlar (Elkind, 1989). 

İki dünya savaşı yaşamış, kaybettiklerinin öcünü almaya odaklı, 
nüfus patlaması neslini de deneyimlemiş bir küresel dünya, çocuk­

luğu ve çocuksu değerleri daha büyük bir hassasiyetle ele almakta, 
pek çok açıdan çocuğu başta.o eden bir görünüm sergilemektedir. Bir 
yandan çocukları önceleyerek örneğin, çocuk hastaneleri, çocuklara 
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özel oteller ve tatillerden başlayarak, çocuklara yönelik her tür tüketim 
nesnesini pazara sürerken, bir diğer yandan aslında bir anlamda ço­
cukluğunu yaşayamamış yetişkinleri de hedeflemektedir. Buna, hızlı 
artan çocuk nüfusunu ve bu çocuk1an el bebek gül bebek yetiştirebil­
mek isteyen büyükler (anne babalar, büyük anne ve büyük babalar) 
eklendiğinde, tüketimciliğe hazır bir tüketici toplumun boyutları da 
ortaya çıkmaktadır. 

Bunun yanı sıra, hızlı büyümüş ama belki yaşamda değer verdiği 
pek çok şeyi kaybetmiş ancak bir o kadar şeyi de çok hızlı kavramış 
ve yaşamış olan bu yetişkinlerin daha önce yaşamamış oldukları, ka­
çırdıkları çocukluk evresi, aslında onları yetişkin çocuklara dönüştür­
mektedir. Bemardini'nin gündeme getirdiği 'çocuk-yetişkinler' 
(Kidult) kavramı, sürekli çocukça davranan, duygusal durumu çer 
cukça iniş çıkışlar yaşayan, oldukça neşeli, espri yeteneği yüksek ve 
havai bir kimliği içermektedir. Aslında, bir yetişkin olarak bunlar 
olumsuz öz.ellikler olmamasına karşın, genel bakış açısıyla değerlen­
dirildiğinde, henüz sorgulama yeteneği gelişmemiş, sorunlara ve du­
rumlara yüzeysel yaklaşan, yaşama yalnız.ca eğlence odaklı bakan bir 
birey tipinin ortaya çıkhğından söz edilebilir (Bernardini, 2014: 40). 

Bireylerin kendi içsel gereksinimlerinin yanı sıra toplumsal yeni 
yapı1anrnalann ve medyanın dinamiklerinin de bu tür bir çocuk-ye­
tişkin (kidult) tipini oldukça benimsediği ve bu tipi küresel anlamda 
yaygınlaşbrmak için adeta baskı uyguladığı görülmektedir. Barber' e 
göre, çocuksulaşbnlrnanın, değerler dünyasındaki karşılığı, teşvik 
edilmiş bir çocuksuluktur: küresel bir piyasa ekonomisinde tüketim 
kapitalizmine sıkı sıkıya bağlı bir çocuksulaşbrmadır (Barbet� 'lflJJ: 3). 
Üretimci kapitalizm, bir zamanlar, insanların gerçek ihtiyaçlanru kar­
şılamaya çalışırken, bugün. doymuş bir piyasada yeni müşteriler ve 
Marx' ın deyimiyle hayali ihtiyaçlar yaratmak wrundadır (Barber, 
'lflJJ: 8). Guy Debord' un (1967: 15) değindiği gibi, 'Birincil ihtiyaçların 
doyurulması arbk son derece seri bir şekilde, sözde-ihtiyaçların dur­
maksızın üretimiyle karşılanmaktadır'. 

216 



Bu nedenle, yetişkinlerin çocukluk dönemlerine ve özlemini çek­
tikleri ancak hiç yaşamadıkları bir geçmişe dönmelerinin cesaretlen­
dirilmesi, pazarın kendisi tarafından yavaş yavaş yarablrnış belli bir 
grup yetişkine, yani dinç yetişkinler ya da yetişkin-çocuklara yönelik 
ürünlerin desteklenmesiyle de sıkı sıkıya bağlanblıdır. Burada sorgu­
larunası gereken, bu geriye dönüşün neden gençlik hatta erken ço­
cukluk dönemine rastladığı.dır. Bernardini bunun üç nedenini saptar 
(2013: 8-9): Çocuklann ve gençlerin ihtiyaçlanrun potansiyel olarak 
sonsuz olınası, yetişkinlerin çocukluk ve yeniyetmelik dönemlerine 
yönelik nostalji duygularının piyasa tarafından uyandınlması ve de­
mografik olarak yaşlansa bile alım gücü Üçüncü Dünya' dan hala çok 
daha yüksek olan Batı'nın piyasalar için cazibesini sürdürmesi. 

&hor' a göre, 'Amerikan tüketim kültürünün şimdiki gözbebeği 
çocuklar ve ergenlerdir. İlgiyi, yarabalığı ve reklamverenlerin dolar­
lannı onlar (yani çocuklar ve ergenler) yönetir, piyasa trendlerini onlar 
yönlendirir (&hor, 2004: 9). Bemardini'ye göre ise, Batı' da orta sınıf 
gençlerin tümü paralel bir evrende yaşıyor gibidirler. Bu noktada eko­
nomik bir bakış açısı ile değerlendirildiğinde, birbirinin aynı ürünleri 
kesinlikle farklı gerçekliklerde sabnak isteyen bir piyasa için bundan 
daha uygun bir hedef kitle olamaz (Bernardini, 2013:10). Öyleyse, tüm 
dünyada çocuklara yönelik gayet standart çokuluslu pazarlama stra­
tejileri uygulamak son derece mümkün hale gelmektedir (McNeal, 
200'7: 250). Aslında, burada piyasa, üretimini çocuk-tüketiciye doğru 
kaydırmaktan çok, ideal tüketiciyi çocuğun rasyonel olmayan tüke­
timci doğasında bulmuş görünmekte, yetişkinleri çocuksulaşbrarak, 
bu tüketimci doğaya göre davranmaya itelemektedir. Bernardini'ye 
göre (2013:11 ), en azından iki nedenle, yetişkin asıl hedef kitle olmayı 
sürdürür, çünkü hem ekonomik kaynaklara sahiptir, hem de toplam 
nüfusun kitlesel ve her geçen gün kalabalıklaşan kısmıdır. 

Böyle bir sistem içinde, KcıCerova' a göre asla büyümek istemeyen 
çocuksulaşb.nlmış yetişkinler, asla sorumluluk almak istemeyen va­
tandaşlara dönüşeceklerdir (Koeerova, 2017). Eleştirel düşünce, bakma 
ve değerlendirme, seçme ve seçilme konusunda isteklilik ya da far-
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kındalık geliştirmeyen bu insanlardan oluşan bir toplum, elbette tü­

ketici bir toplum olmaya, kendisine sunulan sanal ve yapay gereksi­

nimleri gerçekmiş gibi görmeye ve kendileri üretmek yerine hazır 
ürünleri tüketmeye eğilimli olacaklardır (Barber, 2cm). 

Çocuksulaşbnna, çocuk araştırmalannda, çocuklann aşın korun­

maya muhtaç canlılar olduğunu rasyonalize ebneye yarayan bir yak­

laşımı da göstermektedir. Çocuk ve yetişkin dünyalannın arasında 

farklar olduğunu vurgulayan bu yaklaşım, 20. yüzyıl boyunca çocuk 

gelişimi yanında çocukları istismar, sömürü ve ihmalden korumak 

amaçlı yasal düzenlemelerle ilgili birçok çalışmanın da yapılmasında 

etken olmuştur. Oysa, çocuk alanındaki yakın tarihli bazı çalışmalan 
ile bugüne kadar geçerliğini koruyan bu düşüncelerin yanlış olabile­
ceğini göstermekte (Vygotsky, 1985: 27), Koops ise belki de çocuklan 

gereksiz yere ' çocuklaşbnp' yetişkin ve çocuk dünyaları arasında za­
rarlı bir duvar yaratmış olabileceğimizi düşündürmektedir (Koops, 

2003: 2-5). Bu durum bazı soruların sorulması için yeterli bir neden 

oluşturmaktadır: Prensky'nin deyimiyle yeni medya ortamını (ya da 

Siberuzay' ı) hiç yadırgamayan. bu dünyaya doğmuş olmanın rahat­

lığına sahip dijital yerliler olan çocuklann yanında (Prensky, 2012), ye­

tişkinlerin bu dünyaya uyum sağlayabilmeleri 'çocuksulaştırma' 

sürecine kendilerini teslim etmeleri ile mi mümkün olacaktır? 

Amaç ve Yöntem 

Bu çalışma, günümüzde geleneksel ve özellikle Yeni Medya orta­

mında etkili olan 'Çocuksulaştırma' kavramının ve sürecinin ele alın­

masını amaçlamaktadır. Bunu öncelikle yetişkinin ve çocuğun yaşamı 

üzerindeki sonuçlarının anlaşılması ve incelenmesi ile ele almayı he­

defler. 'Medya iletişimi' karmaşık, çok taraflı ve dinamik bir süreç ol­
duğundan. Greimas' a göre temelde eyleyenlere dayalı bir metin 

çözümlemesinin, aslında eyleyen, izleyen ve eyleyene dönüşen birey 

olarak yeniden açımlanması da düşünülebilir. 

Bu çalışmanın temelinde çocuksulaştırmanın ağ toplumunun 

medya iletişimine getirdiği karmaşık süreçlerin bir ürünü olup olma-
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<lığı ve geleneksel yaşhlık/ gençlik karşıtlıklarının dışında, farklı bir 

kültürel bakış açısı yaratıp yaratmadığı, bireylerin kendi özgür ve 
mahrem alanlarını yeterince koruyup koruyamadıkları gibi sorunsal­
lar ele alınacakbr. 

Bu çerçeveden bakıldığında, bu çalışma, ana hatlarıyla bu üç temel 
soruya cevap bulmayı amaçlamakta, çocuksulaşbnnanın açımlan­
ması, medya yardımı ile kitleleri nasıl etkilediği ve izleyicilerin çocuk­
sulaştımıa kavramı karşısındaki konumları ile eylem seçeneklerinin 
neler olabileceğine ışık tutmayı hedeflemektedir. 

Çalışma, doğası gereği, istatistiklere, haber metinlerine, yazınsal 
diğer metinlere odaklanabilecek türde bir çözümleme sunabilecek ol­
masına karşın, günümüzde medyada, görsel anlatılara verilen önemi 
ön plana taşıyan bir çalışma nesnesi olarak son dönem yükselişte olan 
Yerli Sinema örneklerinden 2014 yapımı "Kendime İyi Bak" filmi çö­
zümleme ömeklemi olarak yeğleruniştir. Senaıyosunu Serhan Ars­

lan' ın yazdığı ve Ruhi Yapıa' nın yönetmenliğinde gerçekleştirilen 
filmin başrollerini Çağdaş Onur Öztürk, Aslı Tandoğan ve Begüm 
Birgören üstlenmektedir. 2014 yılında gişeye sunulan 90 dakikalık 
film, Recep İvedik 4 filminin 61.245.258 kişi tarafından izlenip 
652906.723,00 TL gişe geliri sağladığı bir dönemde, 11 Nisan 2014' de 
gösterime girerek, 19 hafta boyunca gösterimde kalıp 63.928 seyirci 
tarafından izlenen ve 561.793,00 TL'lık hasılat sağlayan bir romantik­
komedidir. Bu öz.ellikleri ve anlatısındaki çocuksulaştırma öğeleri ne­
deniyle çözümleme mebıi olarak seçilmiştir (https:/ /boxofficeturkiye. 
com/ film/kendime-iyi-bak-2012170). 

Çözümleme yöntemi olarak temelde metindeki eyleyenlere dayalı 
Greirnas göstergebilirnini temel alan bir metin çözümleme yöntemi 
kullanılmışbr. 

Bulgular ve Yorumlar 

Eskinin geleneksel çizgisel anlabsının yerini döngüsel ve etkileşimli 
anlatılar almış durumda. Geleneksel metnin çözümlemelerinin ikili 
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(binaıy) kavrarn1an günümüzün çoklu kavrarnlarırun yerini almış du­
rumda. Bu demektir ki, geçmişin yakışıklı ve cesur prensi bugünkü 
anlanda uzun boylu, ilkeli ve cesur ama çirkin ya da engelli olabilir. 
Hatta anlan içindeki bir karakter, aynı anlan içinde başlangıçta iyi, 
sonra kötü sonra tekrar iyi olabilir. Her şey çok hızlı akıp, z.arnanın et­
kisi tüm kahrarnanlann üzerinde çok farklı izler bırakabilir. Dolayısı 
ile yalnızca ikili kavramlara ve karşıtlıklara dayalı değerlendirmelerin 
:uınıanı çoktan geçmiş gibi görünmektedir. 

Bununla birlikte, bu tür karşılaştınnalann anlab.lara ya da çözüm­
lemelere katabileceği çok şey olduğu düşünülmektedir. ôrneğin, Grei­
mas tarafından geliştirilen eyleyenler modeli bir eylemi aln eyleyene 
ayınnamızı mümkün kılmaktadır: 

• Özne: Anlatının öznesi 

* (örneğin masaldaki Prens) 

• Nesne: Anlatının nesnesi 

* (örneğin kurtanlmayı bekleyen Prenses-bir araya gelmeyi istiyor 
ya da istemiyordur.) 

• Gönderici: Anlandaki eylemi başlatandır 

* (Örneğin emir veren bir Kral olabilir) 

• Aha: Bu eylemden yarar sağlayandır 

* (örneğin Kral, Prenses ya da Prens olabilir) 

• Yardıma: Eylemin gerçekleşmesini sağlayan üçüncü şahıs ya 
da unsur 

* (Örneğin sihirli bir kılıç, bir at, Prens' in cesareti) 
• Köstek: Eylemin gerçekleşmesini sağlamaya çalışan engel 

* (ôrneğin, cadı, canavar, Prens' in güçsüzlüğü ya da korkusu ola­
bilir) 

Hebert' e göre bu aln eyleyen, herbiri kendine ait bir betimleme ek­
seni oluşturan üç karşıtlığa aynlır. Öznenin yöneldiği Nesne ile oluş-
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turduğu birleşme, bağlanma ya da aynlrnanın oluşturduğu Arzu Ek­
seni, bu birleşmeyi mümkün kılan Yardıma ile engelleyen Köstek ara­
sındaki Güç Ekseni ve sonuncusu, Greimas'ın Bilgi Ekseni dediği 
İletişim Eksenidir. ôzne ile Nesne arasındaki birleşmeyi sağlayan 
unsur Gönderici, bu çabanın yöneldiği unsur ise Aha, bir başka de­
yişle Özne ile Nesnenin birleşmesinden yarar sağlayacak olan kral, 
krallık, prenses ya da prenstir (Hebert, 2019). Bunu anlatı düzlemi 
içinde görselleştirebilmek için aşağıdaki gibi bir metin kurgusu oluş­
turulabilir. 

•Ôtı>e 
Aızu BkHni •Nimle 

•llU .......... ıı..g:ı-.. ...  Ayrıinw 

• YM\lıın;:ı 
lletifim/Cüç Ekseni •Eııgclk.')'l'll K61ıııl. 

• IL>ofanh · ıı.t-

Bilgi/Amaç Ekseni 

Şekil 1: Anlahnın Karşıtlıklar Ekseni (Hebert' e Göre) 

Anlabııın şekillendirilmesi anlatıarun elinde olan geleneksel anlatı 
metinlerinde, her bir eksende oluşturulabilecek güçlükler ile anlatı 
biraz daha karmaşık ve cazip hale getirilebileceği gibi, anlabııın okur 
odaklı yeni yapı bozum anlayışı çerçevesinde değerlendirilmesi, her 
bir eksenin ve bunun özelliklerinin okuyucu tarafından yeniden ve 
kendi isteğine göre biçimlendirilebilmesine olanak tanımaktadır. 

Fransız denemeci Gerard Genette ise, klasik ve modem yazarlarla 
Proust'tan başlayarak bir anlabmbiliminin ilkelerini ve her yapıhn 
öteki yanını, suskun yönünü ortaya koymaya çalışınışhr. Farklı eser­
lerinde, dille kökenleri üzerine bir söylemin tarihini çizmeye çalışmış, 
yazınsal tiirler sorununu ele alınış, "ikinci dereceden edebiyat" ı ince­
lemiştir. Kendini tam olarak öyle nitelendirmese de, Genette, yapısal­
alar arasında yer almakta ve yapısalalığı, Todorov ile ve Greimas'a 
göre daha ılımlı bir biçimde kullanmaktadır. 

Genette, Anlatı ve Roman çözümlemek için gerekli kavramları 
çoğalhrken. Rus biçimcilerinin yaptığı Fabula-Syuz.et ayırunından yola 
çıkarak, bu kavramı geliştirir. Bu aslında bütün yapısalaların katıldığı 
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bir ayrımdır, ancak en çok Genette' nin elinde incelikle uygulanacak 

bir şekil alır. Genette' e göre bir anlatı metnini çözümlemek için üç düz­
lem düşünülmelidir: Bunlardan biri metinde yer alan bir olay ya da 

olaylar dizisidir ki, buna 'söylem' der. İkincisi, bu olaylar serisinin ger­
çekte meydana gelmiş olması gereken sıraya göre dizilmiş halidir ki, 

buna da 'öykü' der. Yani, yaz.ar tarafından işlenmemiş haliyle olaylar 

dizisidir. Bunlara üçüncti olarak 'anlatım' edimini de ekler. Bunwıla 

birlikte asıl üzerinde durduğu öykü ile söylem arasındaki bağıntıdır. 
Çünkü, yazarın harnmadde diyebileceği öyküyü nasıl işlediği, bu ba­
ğıntı incelenerek saptanabilir. Olaylar söz konusu olduğunda ise, öykü 
üç yoldan değişime uğrayabilir. Düzen, süre ve sıldık. Düzen, söylemde 

olaylann zaman diziminin nasıl değiştiği ile ilgilidir. Süre, öyküdeki 

bölümlerin hangilerinin özet olarak anlatılacağı, hangilerinin aynntıyla 

verileceği, hangi konuya ne kadar süre tanınacağı konusunu ele alır. 
Sıklık ise, öyküdeki bir olayın bir kez mi, yoksa birden fazla nu anlablıp 
vurgulandığını araşbnr. Bunun dışında Genette, bakış açısı, anlatıa 

türü gibi sorunlara da dikkatle eğilir. 

Söylem 

ôykil 

Anfallm l!dimi 
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Şekil 2: Siiylmı - ôykü ve Anlahm Edimi Ekseni (Genette' e Göre) 

Greimas' ın eyleyenler modelinden ve Genette'nin Söylem -öykü 
-Anlatım üçgeninden farklı olarak Roland Barthes' ın geliştirdiği gör­
sel çözümleme yönteminde ise iki anlamlandınna düzeyi bulunmak­
tadır. 'Düz.anlam', göstergelerin bütün öznel değerlendirmelerden 

arındırılmış sürekli ve değişmez anlanu demektir. Görsel imgelerin 

düzanlamı, bir anlamda, insanların kültürleri ve ideolojilerinin çağrı­
şınu olmadan gördükleridir. 'Yanan/anı' ise, göstergelerin izleyicilerin 
duyguları. düşünceleri ve kültürel değerleriyle etkileşime geçmesidir. 

222 



Bu sayede, görsel anlablardan çok daha zengin yorumlann çıkması 
mümkün olacakbr. 

Barthes'ın yaklaşımında anlamın tekilliği asla söz konusu değildir, 
çünkü Bouzida'nın da değindiği gibi derin okuma, sonsuz sayıda yan­
anlama götüren bir etkinlik olarak anlaşılır (Bouzida, 2014: 1005). Bart­
hes, tilin metinlerin açık metinler olduklannı ve her bir okumada ya 
da karşılaşmada çok farklı an1amlann düzanlam ve yananlam olarak 
ortaya çıkabileceğini ifade ebnektedir. Barthes'ın çözümleme yöntemi 
Greirnas' ın eyleyenler çözümlemesinden sonra anlabnın ifade düzle­
minde başka anlamlar bulma arayışına yardıma olmaktadır. 

Bu anlabm çerçevesinde bir yandan öznenin nesneye ulaşması sü­
recindeki eylemleri örneğin beş basamakta ele alınabilir ve her bir ba­
samağın süresi farklı olabilir. Bazen iki nokta arasında geçen zaman 
dilimi bir yıldır, bazen de beş yıl. örneğin çocuğu olmayan kraliçenin 
çocuk istemesiyle çocuğun gerçekten doğumu arasında geçen zaman 
dilimi bazen belirsizdir, ancak bir şekilde buna değinilmez, bazen de 
bu sürenin ne kadar uzun olduğundan söz edilir. Ya da çocuk doğar 
ve sonra birden bire evlilik çağı gelir. 

Genette'nin sözünü ettiği sıklık, masallardaki tekerlemeleri say­
mazsak, çizgisel eylemi yeğleyen geleneksel anlablarda pek karşımıza 
çıkmaz. Ancak günümüz öykü ve görsel anlab çözümlemelerinde sık­
lık özellikle incelenmesi gereken bir nitelik taşımaktadır. Hangi kav­
ramın ya da birbirine bağlı hangi kavramlann birbiri ile katıştınldığı, 
karşılaşbrıldığı, bütünleştirildiği ya da sıklıkla kullanıldığını ele alan 
incelemeler, anlabnın albndaki farklı anlabları da ortaya çıkarmakta 
yardıma olabilir. Ya da olayların kronolojik sırası ile anlabm sırası ve 
süresi arasındaki farklar algı ve iletilerin doğru konumlandırılması 
konusunda son derece önemli bir işlev üstlenmektedir. 

Tüm bu çözümleme yöntemleri çizgisel bir grafiğe dönüştürülecek 
olduğunda, Özne ile Nesne arasındaki yolruluğun arasına giren engel, 
gönderici, alıcı ve yardımcı gibi kavramların aşağıdakine benzer bir 
grafik model anlabmı söz konusu olabilir. 
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Şekil 3: Nesneye Dogm Giden Öznenin Paydaşlanyla Eylemler Grafigi 

Çocuksuluk Kavramını Çözümleme ve Değerlendirme 

Bu çalışma, günümüzde gelenek.sel ve özellikle Yeni Medya orta­
mında etkili olan 'Çocuksulaşbnna' kavramının ve sürecinin ele alın­
masını amaçlamaktadır. öncelikle çocuksulaşbnnanın ne olup ne 
olmadığı konusunun açıklığa kavuşturulması gerekmektedir. Çocuk­
sulaşbnna, genellikle sağlık ve hukuk alanında kullarulmakta olan bir 
kavramdır ve yetişkinlere karşı gerçekleştirilen olumsuz eylemleri ge­
nellemeyi amaçlayan bir yapıda karşırnız.a çıkmaktadır. Diğer yabancı 
dillerde çok fazla örneği olmasına karşın, örneğin googlescholar 
Türkçe aramalannda yalnız.ca dört akademik metinde "çocuksulaş­
bnna" kavramının kullanıldığı dikkati çekmektedir. Bu örneklerden 
biri çocuksulaşbnna kavramını yazın ve çocuksu bir dille yazma ile 
ilintilendimıiş görünmektedir. Hülya Adak "Suffragettes of the em­
pire daughters of the Republic (2007): Women auto/biographers nar­
rate national history (1918-1935)" makalesinde kadın otobiyografi­
lerinde kadınlarm çocuksulaşbnna tekniğini kullandıklarını ve bu şe­
kilde gizlenmemiş yönlerini anlabda gizlediklerini söyler. Bahsedilen 
yazıda verilen örneklerden biri de Halide Edib' dir. Halide Edib Os­
manlı İmparatorluğunun son dönemlerine, imparatorluktan ulusa 
geçiş dönemine tanıklık eder ancak bu tarihi kesit yaşam hikayesinin 
içinde çocukluk çağının bir dönemi olarak anlatılır (Memoris of Halide 
Edib) (Araboğlu, 2015:145). Halide Edib kitabın başında önce çocuk 
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kimliğiyle anılanru anlatmaya başlar. İkinci bölümden sonra "Hikaye 

artık benim oluyor'' der ver üçüncü tekil şahıstan birinci tekil şahısa 
geçerek yetişkin bir birey Halide Edib olarak anlatımına devam eder 
(Adıvar, 2011). Bir başka örnekte, çocuksu1aş- bnnanın filmin çocuk­
luğa ilişkin, geçmişe içkin bir anlabm bağlamında kullanımı söz ko­
nusudur. Uybadın (2016:127) Suner'in yayınından (2006) bahseder­

ken "popüler nostalji filmlerinin toplumsal belleğe değil, geçmişin 
'toplumsal çocukluk dönemi' olarak hayal edilmesine vurgu yaptı­

ğını" düşünür. Bu filmlerin öyküleri şimdiki zamanda geçse bile ço­
cukluğa odaklanır ve yetişkin kahramanlarıru da çocuksulaşbnna 
yoluna giderek, geçmişi" masumiyet çağı" ile, şimdiki zamanı da (bu­

günü) kötülükle özdeşleştirir." ifadesini kullanmaktadır. 

Bir başka çalışma, çocuksulaşbrmayı dinler ve toplumsal simgeler 
bağlamında ele almışbr. Bu anlamda çocuksulaşbrrna, " ... çocuksu­
laşbnna sürecinin tüm belirtilerini göstermektedir. Bu süreç pek çok 

yoldan işleyebilir. örneğin, "Eğitimli sınıflann'' paylaştığı bir simge, 
ilk anlamını yitirerek alt toplumsal katmanlarda kullarulrnaya başla­

yabilir, ya da bu simge çocuksu bir yaklaşımla ele alınır, yani tamamen 
somutlaşır ve ait olduğu sistemden kopar'' demektedir (Eliade ve Ars­

lan, 2003:55). 
Çocuksulaşma kavramının kullanıldığı bir başka alan da dildir. 

Duyu dışı algılama araştırrnalanna dayandırdığı esinlemeli öğretim 

tekniklerinde Lozanov (2014:4) Suggestoloji alanında, otoriteye, ço­

cuksulaşbrnıaya, sanata, çifte düzlernselliğe, motivasyona, düzene ve 
beklentiye dayanarak, sıradan ve az ya da çok bilinen öneri biçimlerini, 
yani bilinçdışı zihin iç'eriği araalığıyla "hacim" yaratan her şeyi inceler. 

Lozanov, yoğunlaşbna ruhsal-rahatlama (concentrative psycho-rela­
xation) yoluyla olumsuz çağrışımlan ortadan kaldırarak zihinsel kay­
naklara sürekli erişim sağlanacağını savunmakta ve telkin-karşı-telkin 
(suggestion-desuggestion) sürecinin işlemesinin bileşenlerinden söz 

etmektedir. Richards ve Rodgers bunları: "yetke (authority), çocuk­
sulaşbnna (infantilization), çift düz.eylik (double-planednes.s), ezgi­
leme (intonation), dizem (rhythm) ve konser sözde-edilgenliği (concert 
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pseudo-passiveness) olarak sınıflandınr (Brown, 200): 'Zl; Richards ve 
Rodgers, 2002: 101' den aktaran Şimşek, 2009:18) 

Bunun dışındaki yayınlarda örneğin Sharlin ve Polansky (1972) 
kadınların kocalarmı çocuk.sulaştırm süreçlerinden söz ederken, Carl­
son, (2010) Çocuksulaştırma duyarsızlaşbnlmasını ele alır, Steven­
son, Harp ve Gemsbacher ise otizm sendromlulann çocuksulaşbnl­
malanru inceler (2011). Pek çok farklı disiplinde çocuk.sulaşbnna ge­
nellikle olumsuzlanan bir anlamda kullanılmaktadır. örneğin hu­
kukta yetişkinlerin çoa.ıkmılaştınJ onların çocuk gibi kandmlması 
anlamına gelir ve gerektiğinde cez.a kapsamında görülebilirken, tıpta 
çocuksulaşbnna bir hastaya çocukmuşcasına davranmak anlamı ta­
şımaktadır. yetişkinlerin bilerek çocuk.sulaştırılmış davranışlara tabi 
tutulmalan onların bir anlamda özgüvenleri ya da onurlan ile dalga 
geçmek olarak değerlendirilebilmekte ya da mizah öğesi olarak kabul 
görebilmektedir. 

Bu çalışma çerçevesinde sözedilen "Çocuksulaştırma" kavraıru, 
modernleşme sürecinde yetişkinlerin medya tarafından çocuk nite­
liklerine indirgenerek farkında olmadan daha çok eğlenceye ve ço­
cuksulaşbnlmış içeriğe maruz bırakılmalannı irdelemektedir. Alanya­
zın göz önünde bulundurulduğunda, daha çok Bemardini'nin sö­
zünü ettiği bu �t bir çocuksulaştınna medyanın kitleleri uyuştunna 
silahlanndan biri olarak değerlendirilmektedir. Bugün genç olmak 
artık bir geçiş aşaması değil, medya sistemi tarafından iyi kurulmuş 
ve vahşice desteklenmiş bir yaşam seçeneğidir. Klasik yetişkinlik, er­
genlik ve olgunlaşma paradigmalan, bu tür davranıŞ5al kalıplan bir 

sapma belirtisi olarak yorumlayabilse de, bu tür davranışlar, toplu­
mun çok çeşitli bağlamlarında ortaya çıkan, eğlenceli ve kaygısız bir 
kişilik modeli haline gelmiştir. Çağdaş yetişkin, bir tür yetişkin (dü­
şünceli) olgunlaşmanuşlık, anakronist (tarihsel olmayan ya da krono­
lojik bir sıra izlemeyen) bir yaşam modelinin sorumluluklarından 
bilinçli olarak uzak durmak ister ve belli bir kaçış yolu izler. Bir olgun­
luk ideali kalırsa, çocukça tutumlann ve ergen yaşam modellerinin 
medya tarafından sürekli olarak teşvik edildiği ve kurumlar tarafın-
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dan hoşgöıiilü olduğu bir toplumda bunları telafi edebilecek davra­
nışsa.l alternatifler bulamaz (2014). 

2003 ile 2011 arasındaki en çok izlenen televizyon programlarını 
inceleyen Bernardini, film endüstrisinin çocuksulaşbmıa işlevini ön­
celikle çizgi filmler ile gerçekleştirdiğini vurgulamakta (2019: 18) ve 
yürütmekte oldukları alan araşbnnasında 18-54 yaş aralığındaki 
hemen herkesin son bir hafta içinde mutlaka en az bir çizgi film izlemiş 
olduğunu bulguladıklannı ifade etmektedir. Aynca, çocuksulaşbr­
mayı en çok kullanan sektörlin film endüsbisi olduğunun albnı çiz­
mektedir (2019: 19). Üretilenfilmlerinartık'Kidult' olarak (Kid: Çocuk 
ve Adult Yetişkin sözcüklerinin birleştirilmesinden oluşan bir sözcük) 
sınıflandınlrnası gerektiğini belirtirken bu gruptaki yetişkinlerin 
büyük çoğunluğunu erkeklerin oluşturduğundan ve en büyük ö:z.el­
liklerinin de sorumluluk alamamaları ve sürekli olarak geçmişlerine 
takılı kalma ö:z.elliklerinden söz eder. 

Aslında bu tür film kahrarnanlan genellikle duygu durumu bozuk, 
kaygılı ya da aşın neşeli, geçmişte yaşamış olduğu travmatik olaylar 
nedeniyle kendisini yeterince bugüne odaklayıp konumlandıramayan 
erkek tipleri çizmektedir. Bernardini'nin saptamalarına göre gerçek 
yaşamdaki erkekler de filmdekilerden farklı değildir. Son yıllarda ge­
leneksel kitle iletişim araçlarındaki norınal program akışına yönelik 
izlerkitlenin sürekli azaldığını buna karşın, çocuksulaşbnlmış içeriğe 
karşı ilginin sistematik olarak artbğını gösteren pek çok veri bulun­
maktadır. Örneğin, televizyon kanallarının neredeyse tamamı özgün 
programlar, kültür ve tartışma programları yerine yavaş yavaş eğlence 
ve yarışma programlarına ağırlık vermeye başladı ve medyanın bir 
düş kaçış mekanı olduğunu kabullendi. Program türlerinin yanı sıra 
film endüstrisi de daha az diyaloglarla daha aksiyona dayalı filmleri 
yeğlemiş görünüyor. Bunlar arasında çocuk filmleri, devam filmleri, 
yeniden yapımlar ile çizgi roman ve çizgi filmlerin kahramanları gi­
derek daha fazla yer kaplıyor ve daha iyi gelir getiriyor. Tüm bunların 
ötesinde intemetin yetişkinler tarafından kullanımı göz önünde bu­
lundurulacak olduğunda, seçilen eylemlerin daha çok rekreasyonel 
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motivasyonlarla daha fazla bağlanblı olduğu görülmektedir. Bu bağ­
lamda sıkça kullanılan video oyunları ise yetişkin erkeğin geleneksel­
leşen rolleri, aile yükümlülükleri ve sosyal sorumluluklardan uzakla­
şarak nostaljik bir şekilde ergenliğe kaçışı içeren bir işlev kazmunıştır. 

öte yandan, yaşlı aktörlerin gençlerin ya da genç gibi olanların rol­
lerini oynadığı filmler, 80'li 9CY1ı yı11ann sinema tarihini şekillendiren 
filmler gibi, sürekli olarak geçmişin filmlerinin izlenmesi ya da bunla­
rın devam filmlerinin çekilmesi ile ortaya çıkan yeniden yapımlar son 
zarnanların başarısı olarak görülmekte. Bu sebeple Bemardini, 9CY1ann, 
temelde yeni bir şey üretmektense izleyicinin nostaljisine güvenmeye 
devam ettiğini ileri sünnekte, ancak bunun, insanların mutsuz zaman­
larında uyguladıkları bir strateji, yani daha önceki yaşam evrelerine 
doğru gidilen psikolojik bir gerileme olduğunun da albnı çizmektedir. 
Özetle, Hollywood' un son on yıllardaki sinema filmi kriziyle yüzleş­

mesinin temel stratejisini, görünüşte genç bir kitleye hitap eden ancak 
basit konular ve minimal diyaloglarla eğlenceli hale getirilen yeni 
büyük filmler olduğunu, çünkü bunların dönemin yetişkinleri tara­
fından da kolayca takdir edilebildiğini vurgular (Bernardini, 2019: 19). 

Bemardini, çocuksulaşma olgusunun internet ile daha da arttığını 
ve gelişip derinleştiğini vurgularken, son on yıl içindeki ilk on Google 
aramalarını temel almaktadır. Bu aramaların hiç biri ciddi, akademik 
ya da politik görünmemektedir. Britney Spears'tan Harry Potter'a, 
Gang-namStyle' denAngelina Jolie'ye ve Megan Fox' a kadar hepsinin 
sabun köpüğünü andıran konulara odaklandığına dikkati çekmekte­
dir. 

Bunun yanı sıra Bemardini, yetişkinlerin bilgisayar oyunlanna olan 
düşkünlüğünü bir çocukluk olgusu olmaktan çok bir erkek olgusu ol­
duğu ve şiddet düşkünü avatarın kontrolünü ele geçiren nişancı ve 
aksiyon video oyunları araalığı ile, yetişkin erkeğin hem Çocukça hem 
de maço taraflarını normalleştirmesine izin veren bir olgu olduğu kcr 
nusunda Burrill' e katılmaktadır (2<m). Bu tür video oyunları tarafın­
dan izin verilen çocukluğun sığınağı, yetişkini olgunluğun sorum­
luluğundan uzakta tutmakta, zaman ve mekan dışında eğlenceli ve 
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erkek.si paralel bir gerçekliğe izin veren yeni bir sahte ergen boyutuna 

götünnektedir. Bununla birlikte, video oyunları yalnız.ca çocuklar için 
oyuncak olarak algılanmamalıdır. Bunlar, yetişkin erkeklik dünya­

sında ütopik bir fantezi ve erkeğin sosyal, psikolojik ve entellektüel 

anlamda gerilemesine neden olan, aile görevleri ve sosyal sorumlu­

luklarla belirlenen kadınsı bir gerçeklikten kaçabilmesine izin veren 

tekno-nostaljik makinelere dönüşmüşlerdir. Bu arada, video oyunla­

rının tümüyle erkek dünyasına özgü bir olgu olmadığını, 2012 verile­

rine göre dünyadaki tüm video oyunu oyunculannın % 40' ının kadın 

olduğunu da vurgulamak gerekli. 

Bernardini sosyo-psikolojik bakış açısından sosyoekonomik bakış 
açısına doğru kaydığımızda, dünya video oyun pazarının son on yılda 

yüzde 10' un üzerinde büyüdüğüne, aynı dönemde Bab ekonomisinin 

de %2: den az bir oranda büyüdüğüne dikkati çekerken, 2010 yılında 

dünya çapında sahlan oyunlann sadece% 17 sinin gerçekten yetişkin 

kitleye yönelik olduğunun albnı çizmektedir. Bu bağlamda, yetişkin­

lerin medya çerçevesinde gitgide çocuksulaşmayı ve çocuksulaşbnl­

mayı kabul ettikleri düşüncesi, dijital nesli de kapsamaktadır. 

Çocuksuğulun Greimas' a göre çözümlenmesi gerekse, 

• Öme: Anlatının öznesi, aslında yetişkin olan ancak çocuk kal­

mayı, çocuksulaşmayı, çocuk yerine konmayı özleyen ve her fırsatta 
yetişkin kimliğinden çıkıp hatta ondan daha çok çocuk kimliğine sı­

ğınmayı seçen birey 

• Nesne: Anlabnın nesnesi, yetişkinlikten çıkıp yeniden çocukla­

şabilmeyi bekleyen. nostaljik, çok şey bilen. anımsayan ancak bunları 
gereğince yaşayamanuş, neşeli, umursamaz, sorumlulukları olmayan 

ve asla büyümek istemeyen yetişkinler 

• Gönderici: Anlabdaki eylemi başlatan, her eylemi çocuk gö­

züyle görmeye eğilimli yetişkinlere, rahatlayıp eğlenebilmeleri ve ken­
dilerini iyi hissedebilmeleri için bu tür iletiler ve anlablar hazırlayan 

her çeşit medya 
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• Alıcı: Bu eylemden yarar sağlayan, gönderileri bir çocuk heye­
canı ile ele alan, takip eden yetişkinler kadar, onlann bu takipçiliği sa­
yesinde kar sağlayan medya üreticileri ve yöneticileri 

• Yardımcı: Eylemin gerçekleşmesini sağlayan üçüncü şahıs ya 
da unsurlar, yeni ortaya konan iletiler, mecralar, anlan kanalları, im­
geler, göstergeler, dijital ve mobil uygulamalar 

• Köstek: Eylemin gerçekleşmesini sağlamaya çalışan engeller, 
toplumsal, kültürel ya da coğrafi olumsuzluklar ya da kurallar olabi­
leceği gibi, ağ, sosyal ağ, İnternet, bilgisayar gibi altyapı eksiklikleri ile, 
sosyo-ekonomik koşullar 

Çevremizde görebileceğimiz medya ve dijital uygulamalann pek 
çoğu yetişkinlerin yaşayamadıkları çocuksuluklanru onlara yeniden 
geri kazandırabileceğini düşündükleri göstergeler, uygulamalar içer­
mektedir. Örneğin, bir alışveriş merkezinde, ziyaretçileri belli bir ma­
ğaza.ya yönlendiren küçük, çocuksu ayak izleri, bilgisayar oyunları ve 
çizgi film, animasyon türünde üretilen yetişkin içerikleri bunlar ara­
sında sayılabilir. Pek çok boş zaman etkinliği yetişkinlerin çocuksu­
laşbnlması için tasarlanmıştır. Örneğin, lunaparklar, sirkler, spor 
etkinlikleri. İnsanların belli türde giysiler giyip (konsept tasanın) belli 
etkinlikler gerç'el<leştirdil<leri durumlar da yine çocuksulaşbrma adım­
lan içinde yer almaktadır. Televizyon dizilerinden sinema filmlerine, 
tiyatrolardan konserlere kadar pek çok ciddi kurumun iletileri ince­
lendiğinde çocuksulaştırıl iletiler, anlatılar, reklamlar ve program­
larla karşılaşılabilmektedir. 

''Kendime İyi Bak" Filminin Çözümleme ve Değerlendirmesi 

Bu çalışma çerçevesinde incelenen "Kendime İyi Bak" filmi aslında 
yetişkin içeriklidir. Anlab.nın kahramanları Yeşim ve Emre bir süredir 
birlikte olan ve evlilik kararı alan, evlilik hazırlıkları yapan genç bir 
çifttir. Arbk düğünlerine bir hafta kalmıştır ve son hazırlıklar devam 
etmektedir. Emre davetiyelerini vermek için üniversite yıllanndaki ar­
kadaş grubuyla toplanır ve bu buluşmada eski defterler ,açılır. O ge­
ceden sonra Emre geçmişe doğru içsel bir yolculuğa çıkar; bu durum 
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Yeşim'le olan ilişkisini de etkiler. Emre, tam da evlilik arifesinde ha­
yabna dair sorgu1amalara girer. 

Bu çalışmanın temelini oluşturan bir yetişkin filmi "Kendime İyi 
Bak" aslında dram içerikli bir film olmasına karşın, daha sonra evlen­
mek üz.ere olduklannı anladığımız bir erkek bir kadın iki yetişkinin 
bir alışveriş marketinde alışveriş arabaları ile yarış yapbldan bir bölüm 
ile başlamaktadır. Açılış sahnelerinde bu iki yetişkinin birbiri ile sürekli 
bir yanş içinde olduklannı, aralarındaki iletişimin süregelen bir 'mey­
dan okuma' (challenge) savaşının etkilerini taşıdığını görürüz. 

+ 0:09' dan 0:14' e kadar iki yetişkinin raflar arasında alışveriş ara­
baları ile koşup yarış yaptıklanru ve bu eylemleri ile oldukça eğlen­
diklerini görürüz. Bu koşturmaca eylemi erkeğin alışveriş arabasını 
bir standa çarpması ile son bulur, adam, bu çarpışmayı başka birinin 
görüp görmediğini anlamak için çakbrmadan etrafa bakınır. 

+ 0:16 da arabasının üzerinde ayaklan yerden kesilmiş bir şekilde 
koşmaya ve yarışmaya devam eden kadının ise bir .zafer kazanmış ol­
manın neşeli çığlıkları ile erkeği ve arabasını geçtiğini görürüz. 

+ 0:18' de adam 'tüh' dercesine sağ elini havaya kaldırıp indirir ve 
belli belisiz bir şey söyler, bu arada kadın, her iki ayağı da alışveriş ara­
bası üzerinde halen ilerlemektedir. 

+ 0:19' da kadın iki yumruğunu sıkıp havaya sıçrayarak geri döner 
ve bir çocuk mutluluğu ile "İşte bu! İşte bu! Ben kazandım!" der. 

+ 0:23'te adam yine sağ elini kaldırarak bu kez umursamazlık ya 
da anlaşmazlık anlamına gelebilecek bir hareket yapar ve "Hadi be!" 
der. 

+ 0:25'te kadın sorar: "Ne oldu Emre?'' Sonra çokça gülümseyerek, 
çocukça bir neşeyle ve muzip bir biçimde sürekli (10 kez) tekrarlar: 
"N' oldu, n' oldu, n' oldu, n' oldu". 

+ 0:32' de adının Emre olduğunu öğrendiğimiz genç adam gülüm­
seyerek cevap verir: "Büyütme! Hiç yakışıyor mu ya! Şu hale bak ya! 
Koskoca kadınsın! Lavabo var bende lavabo! Araba o yüzden sağa 
çekiyor!" 
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+ 0:35'te kadın, "Ya! Z.aten, hep bir joystick bozuk hep bir raket 
delik, efendim, top sol ayağıma geldi" gibi bahaneler. 

+ 0:44' de Emre: "Aşkım,. bir biner misin! Allah aşkına bak, şu te­
kerlek fiti.fiti yapıyor göreceksin, gel bin!" der. 

+ 0:47 de Yeşim yüzünü buruşturup inanmaz bir ifadeyle sorar: 
"N' apıyor tekerlek n' apıyor!" 

+ 0:49' da Emre yanıtlar: "Fiti.fiti yapıyor Yeşim, gel bir bin!" 

+ 0:52' de Yeşim, birden bir yetişkinin bir çocuğa yönelik ses tonu 
ve ifadesini takınarak: 11 Ay ben kıyamam, arabası fitifiti mi yapıyor­
muş beni sevgilimin!" diyerek kendi arabasını bırakıp Emre'nin ya­
nına gelir, yakınlaşır. 

+ 0:58' de Yeşim Emre' nin saçlarını okşarken, Emre sorar: "Sevgi­
lim, sen dalga nu geçiyorsun benimle!" 

+ O: 59' da Yeşim ciddileşerek: "Saçmalama aşkını, niye dalga ge­
çeyim ben senle!" der. Sonra, uzlaşrnaa bir tavır takınarak, kolu 
Emre'nin omzunda "Sen söylesene benim arabam fiti.fiti yapıyor 
diye!" anlayış gösteren bir ekip arkadaşı rolüne bürünür. 

+ l:OS'te Emre sol elini olumsuzluk anlanunda yukarı doğru kal­

dırıp: "Ya Yeşim, bırak benimle dalga geçmeyi, kapatalım bu konuyu'' 
deyip başını öte tarafa çevirir. 

+ 1:08' de Yeşim, anlayışlı ve sokulgan bir tavırla: "Yerim ben senin 
o çemçik ağzını ama, yerim ama!" der. 

+ 1:13'te Yeşim ani bir hareketle, Emre'ninşaşkın bakışları arasında 
arkasını dönüp avize reyonunun görevlisine seslenir: "Afedersiniz'' 
Sonra Emre' den uzaklaşıp, ciddi bir tonda " Acaba sizde bu arabanın 
fitifiti yapmayanından var nu acaba!" diye sorarken, Emre'ye muzip 
bir bakış atar ve "bu bozuk sanırım'' der. 

+ 1:21 kulağında kulaklığı ile her an çevirimiçi durumda olan reyon 
görevlisi, gülümser bir şekilde hattaki arkadaşı ile konuşur: "İhsan 
bey, biz.de bu arabanın fitifiti yapmayarundan var mı!" 

+ 1:22 Yeşim, mutlulukla Emre' ye dönerken, Emre" A abajur, sev-
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gilim bak abajur, ben oraya gidiyorum'' der ve arabasını sürerek uzak­

laşır. 

+ 1:28 A viz.e reyonu görevlisi, gülümseyerek önce gitmekte olan 
Emre' ye sonra da Yeşim' e bakarak "Malesef kalmamış" der ve sonra 
ekler "Bahçeköy şubemizde varmış ama!" Arkadan, reyon görevlisi­
nin kulaklığından gelen seste, İhsan beyin "niye insanlar böyle fitifiti 
yapmayan arabalar istiyor ya" dediğini duyarız. 

+ 1:33 Yeşim, çok ciddi bir yüz ifadesi ile ve ellerini müteşekkir bir 
şekilde iki yana açarak, "Harika!" der ve Emre' ye bakarak, "E, tamam, 
zaten yolumuzun üstü! Biz geçeriz" derken, Emre arka planda kim­
seye çakbrmadan neşeyle dans edip göz kırpmaktadır. 

+ 1:40'ta Emre elinde bir abajur ile Yeşim' e gülümseyerek bakar ve 
"Var mıymış!" diye sorar. 

+ 1:43'te Reyon görevlisi adam gülümseyerek, "Onda da indirim 
var!" diyerek yanıtlar. 

+ 1:44'te Emre abajura bakarak "Ah, o zaman bunu da Bahçe­
köy' den alalım, yolumuzun üstü zaten'' deyip abajuru yerine koyar, 
arabasını yavaşça kaydırarak reyon görevlisinin bakışları üzerindey­
ken koşarak yanşa devam eder. 

+ 1:56' da Mutfakta yemek yapmakta olan Yeşim "Sevgilim sen el­
lerini yıka, yemek beş dakikaya hazır!" der. O arkasını dönüp masaya 
nihaleyi koyarken Emre masaya oturmaktadır. 

+ 2{)'.2 Emre sandalyesine yerleşirken, "Oooo, sultanım bugün neler 
yapb acabar' der. 

+ 2{]7' de Yeşim, tencereyi tezgahtan alıp masaya yönelirken "Ma­
karna" der 

+ 2-()9' da Emre, İtalyan aksanıyla tekrar eder "Makama!" 

+ 2:11' de tencereye eğilip yemeği koklayan Emre, coşkuyla gülüm­
ser ve "Oh!" der, aynı anda Yeşim de mutlulukla tencerenin kapağını 
açmaktadır. 

+ 2:12' de Emre makarna seıvisi beklerken, çatalını kaşığını hazırlar 
ve "Makarna, sadece makarna yeter, ok, ok" Der 
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+ 2:19' da ciddi bir yüz ifadesi ile Yeşim, bir eli masaya dayalı bir 

eli de belinde olacak şekilde, adeta bir meydan okuma havası ile 
"N' oldu, bakıyorum, beğenemediniz paşam!" der 

+ 2:21' de Emre, "Ah, kızımız pek hamarat maşallah, bu İtalyan 
mutfağı galilıı, son üç aydır makama.dan başka yediğimiz bir şey yok" 
darken, halen çatalım ve kaşığını havaya kaldırmış bir biçimde taba­
ğına servis yapılmasını beklemektedir. 

+ 2:30' da istifini hiç bozmayan Yeşim, "Üç kuruş para getirdiğin 
mi var be adam!" diyerek doğrudan Emre'nin gözlerine bakar. 

+ 2:30' da Emre, kaşık ve çatal tutan ellerini masaya doğru indirerek 
gardını düşürür ve ellerindekini bırakarak sağ elini, kalbinin üstünde 
gezdirerek "Hiii, çıt çıt çıt" der. 

+ 2:34' de Emre, "Kalbim kırıldı, ben mama' mm evine gidiyorum, 
Arrivaderci amore" derken, Yeşim onun OffiZWlu tutarak durdur­
maya çalışır 

+ 2:38' de Yeşim, "Hayır, arkandan ağlarım" darken, kalkıp giden 
Emre' nin sandalyesini yerine yerleştirir. 

+ 2:40' da Yeşim, "Gel buraya diyerek Emre'nin arkasından gider­
ken, kamera bize aslında halen yapı markette olduklarını ve Emre'nin 
lavaboyu taşıdığı alışveriş arabasının yanına gittiğini göstermektedir. 

+ 2:41' de her ikisi de yeniden arabalarının başına geçen Emre ve 
Yeşim, yine marketin içinde koşturmaya başlarlar. 

+ 2:48' de Emre kendini bir yatağın üzerine atar ve gözlerini kapatır. 

+ 2:53'te Yeşim, alışveriş arabası ile yatağın yanından geçmektey­
ken birden durur ve " Ah, bana bunu da mı yapacaktın!" der. 

+ 2:56 da Emre, yatakta doğrulur, yüzü Yeşim' e bakar şekilde onun 
ne dediğini anlamaya çalışırken Yeşim' in ses.5İzce bir baş hareketi ile 
gösterdiği tarafa doğru bakar. Arkasında yaşlı bir kadın yatağın diğer 
kenarına oturmuş, yatağı denemektedir. 

+ 3:01'de Emre ses çıkarmadan gülmeye çalışırken, Yeşirn'in yü­
zünde yine bir zafer kazanma edası vardır. 
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+ 3:04' de Emre, kucağına yasbğı alıp sarılarak, "Tatlım, açıklaya­
bilirim'' darken Yeşim, gerçekten ihanete uğramış bir kadın edasıyla 
"Neyi açıklayacaksın, neyi, ben gidiyorum!" der. 

+ 3ffl de Yeşim, alışveriş arabasına iki eli ile ve daha sıkı sarılarak, 
küstah bir biçimde başını yukarı doğru kaldım ve" Annemin evine!" 
der. 

+ 3:10' da kucağında yasbğı olduğu halde Emre, " Ama, ama, ama, 
aşkım, aşkım" diye onun ardından bakarken, yatağın diğer yanındaki 
yaşlı teyzeye yaklaşmışbr. Kadın, bpkı salıncaktaki bir çocuk gibi ya­
tağın üstünde sallanmaya devam etmekte ve Yeşimle Emre'nin diya­
loglanna şahit olmaktadır. 

+ 3:17te Emre sesini ilk defa yükselterek ve daha ciddi bir tonda 
"Yeşim!" diye seslenir. 

+ 3:24' de Emre Y eşim'i çocuk oyuncaklan reyonunda, çocuklann 
deniz kenarında birbirlerini ıslatmak için kullandıklan pompalı su ta­
bancalanndan biri ile oynarken görür. Onun kolunun albnda da renkli 
koltuk minderleri bulunmaktadır. Sırbnda bir raket olduğunu görürüz 
ve diğer eliyle bir rüzgar gülünü almak için uzanır. Sonra bunu alıp 
gerçek bir çiçekmiş gibi koklayıp içine çekerek san saçlı pembe giysili 
bez bebeği ile oynamakta olan Yeşim' e uz.abr. Yeşim halen başı yuka­

rıda, burnu havada bir duruş sergilemektedir. 
+ 3:35'te Yeşim, koluyla iterek "hh" der, elindeki bebeği Emre'ye 

doğru sallayıp yaklaşbrarak "Tükür kızım babanın surabna!" der. 
+ 3:41' de Emre elindeki herşeyi oyuncak standına fırlabp atar, Ye­

şim' in bulunduğu yönün aksi tarafında bakar ve "Hii, bot!" diyerek, 
koşarak oradan uzaklaşır. 

+ 3:45'te Yeşim, iki eli ile tutmakta olduğu bez bebeği iyice kendi­
sine yaklaşbnnış, adeta sanlrnıştır. Sonra bebeğini yüzüne gülümse­
yerek bakar ve birden ciddileşir. 

+ 3:57' de halen bebeği tutmakta olan Yeşim' e yaklaşan kamera 
onun bebeği oyuncak standına koyduğunu ve iç çektiğini gösterir. 
Emre'nin gittiği tarafa doğru bakan Yeşim, onun bulunduğu tarafa 
doğru gider. 
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Bir sonraki sahnede, Emre'yi koltukta uz.anırken, Y eşim'i de onun 
yanında yere oturmuş, sehpada düğün yemeğine gelecek misafirleri 
hangi masalara oturtacağını planladığı kağıtlarla görürüz. Kimin 
kimle oturacağını konuşurlarken, ortak arkadaşları hakkında da 
muzip oyunlar kurduklanna şahit oluruz. 

Bulgulann Greimas'ın Göslergebilimi Bağlamında 
Değerlendirilmesi 
Yaşlanmanın eğlenmekten vaz geçmek anlamına gelmediği gü­

nümüzde, medyanın geleneksel toplum kültürü için üretmiş olduğu 
yetişkin anlatılarının bugünün çocuklannın ve yetişkinlerinin hep bir­
likte anlayabilecekleri yeni anlablarla yer değiştirdiği açıkça görül­
mektedir. 

Bu çerçeveden bakıldığında, "Kendime İyi Bak'' kategorik olarak 
yetişkinlere yönelik bir filmdir ve sevginin, aşkın, ilişkinin sorgulandığı 
yetişkin hayabndan bir kesit sunmaktadır. Öz.etle, "aşkın farklı halle­
rini, iki kadın ve bir erkeğin etrafında, incelikle ve akıl almaz bir feda­
karlıkla ören filmde Aslı Tandoğan, Begüm Bingören ve Çağdaş Onur 
Öztürk başroldedir. Emre (Çağdaş Onur Öztürk) ve Yeşim (Begüm 
Birgören), düğünlerine bir hafta kala yoğun bir hazırlık içerisindeyken, 
Emre düğün davetiyelerini vermek için arkadaşlarıyla buluşur ve bu­
rada öldüğünü öğrendiği eski sevgilisi Begüm' ün (Aslı Tandoğan) 
tekrar hayabıla girmesiyle aklı karışır. Bu yüzden, Y eşim'le arası açıl­
maya başlar. Üstelik Begüm bu kez yanında Emre'nin hiç bilmediği 
sırlan ve sürprizleri de getirmiştir. Tam evlenme arifesinde, biri geç­
mişte biri de günümüzde aşık olduğu iki kadının arasında kalan 
Emre'yi hiç tahmin etmeyeceği bir sınav beklemektedir (https:/ /bo­
xofficeturkiye.com/ film/kendime-iyi-bak-2012170). Filmde bir çocuk 
imgesi de bulunmaktadır. Ancak bu çocuk, film boyunca görünmez 
ve etkisiz konumdadır. Yalnızca belli sahnelerde, bir iç geçirme ile, 
elde tutulan bir bebek ile ya da bir cümle ile eksikliği hissedilen bir 
çocuk imgesidir bu. Filmin sonunda aslında Yeşim'in bir çocuğu ol-
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mayacağını anlarız. Bu bilgi, filmin algılanışını, yorurnlaruşıru farklı­
laştıracak bir bilgidir aslında Çünkü o zaman tüın bu gülmece ve eğ­
lenceler, oyunlaşbnlrnış eylemler, aslında Emre'nin de Yeşim'in de 
hem yaşamadıkları çocukluklannın bir öcü hem de hiç birlikte yaşa­
yamayacakları çocukları ile ebeveynlik hallerinin bir yansımasıdır 
belki de! 

Eyleyenleri çözümleme girişiminde, ilk olarak Emre'nin (Özne) 
Y eşim'le (Nesne) evlenme yolunda olduğunu görürüz. Hatta, filmin 
başlangıandaki 5 dakikaya yakın bir bölümü, yapı market alışverişini 
içeren bölümde çiftin yukarıda anılan çocuksulaşbnna ethosuna 
uygun davranışları izlerkitleye aralarında uyum olduğunu düşündü­
recektir. Filinin geriye dönüşlerinde karşımıza çıkan eski sevgili 
Begüm (Gönderici) onulmaz hastalığı nedeniyle ölmeden önce, Emre 
ve Yeşim' in ve de Emre' den olan kızının (Ahalar) bir araya gelmesini 
sağlayacak gizli bir plan yapmıştır. İzleyicinin filmi izlemeye başla­
masından çok önce Begüm' ün planı (Yardıma) devreye girmiştir ve 
film sürecinde hedefine yönelir ama çeşitli duygular ve topluın5al yar­
gılar (Köstek) engel oluşturacaktır. Arzu ekseninde Emre ve Yeşim' in 
birbirlerine yönelik ilgi ve arzularına Begüm' ün onların beraberliğini 
amaçlayan arzusu eklenir. Greimas'ın bakış açısının önemi bir kez 
daha gündeme gelir. öyküde prens ve prenses karşılaşacaktır belki 
ama, onların birbirine karşı olan tepkilerinin birleşme mi yoksa ayrılık 
mı getireceği konusu bekleyip görmeyi gerektirmektedir. 
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Begüm' ün bu arzusunu gerçekleştirmek için devreye soktuğu iti­
nalı planının sıradan günlük gerçekler karşısındaki gerçekleşme mü­
cadelesi, temel olarak anlatının güç eksenini oluştururken, iletişim ve 
güç eksenindeyse Begüm' ün Emre'yle sahip olamadığı aileyi kurma 
isteğinin Emre, Yeşim ve kızı tarafından kurulan aileyle gerçekleştiği­
nin izleyici tarafından anlaşılması yatar. 

Greimasçı çözümlemeyle izleyicinin önüne serilen bu yapının Bart­
hes'm iki anlamlandırma düzeyinden öncelikle düzanlama yakın düş­
tüğü. söylenebilir. Çünkü, Greimasçı çözümlemenin izleyiciyi karşı 
karşıya bırakbğı görüntü, anlamın çoğulluğuna bir yere kadar katkıda 
bulunmakta, yalnızca ilk bakışta farkedilmesi kolay olmayan bir ya­
pıyı daha görünür bir biçimde ortaya çıkarmaktadır. Oysa, Barthes'ın 
yananlamlan kucaklamaya çalışan yaklaşımı yardımıyla gözümüzün 
önünde bambaşka bir dünya algısı belirir: Bu, kahramanlardan Be­
güm' ün ölümünden önce kurguladığı, diğer bütün ana karakterleri 
ve biz seyircileri de içine alan bir oyundur aslında. Kablmak için ço­
cuksu bir masumiyet gerektiren, katılımı kolaylaşbnnak içinse, seyir­
cinin yadırgamayacağı bir 'çocuksulaşbrma' sürecini devreye sokan 
bu oyuıı, bir diğer yandan Castells'in deyişiyle ' gerçek sanallığın' mü­
kemmel bir örneğidir. "İnsanlann maddi gerçekliği tümüyle ele geçi­
rilip, sanal bir görüntü ortamına sokulmuştur. Bu hayaller dün­
yasında, görüntüler sadece sahnede görünmekle kalmaz, deneyimin 
kendisi haline gelirler" (2.CID 373). 
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Filine, bir de Genette'in değerlendirmeleri ışığında bakıldığında, 
söylem, temel olarak Emre ile Yeşim'in evlenmesini kapsamaktadır. 
Bu uzun bir süreçtir çünkü içinde önceki yaşanmışlıklar ve hayal kı­
nklıklan, gelecek umutlan ve umutsuzluklanru da barındırmaktadır. 
öykü evlilik alışverişi ve davetiye listesinin hazırlarunası gibi detay­
larla başlar ancak olayın gerçek boyutları filmin 41. dakikasından 
soma (filmin % 45'i geçtikten sonra) gelişmeye açılır, tekrarlar ve dö­
nüşler ile, yeniden anlamlandırmalar ve gerçeğin aranışı ile devam 
eder. 

Anlabm edimi, olaylann izleyiciye kronolojik bir sıra ile verilme­
mesinden kaynaklıdır. Bu aslında, alıası kendisi olan bir mektubun 
çok zaman sonra eline geçecek bir biçimde postalanması gibidir. 
Emre'nin Yeşim' e ulaşma çabalan çerçevesinde önce kendisini ve ya­
şadıklanru tam olarak keşfebn.esi ve anlamlandırması, yaşama yeni­
den konumlandırması gerekmektedir. Tilin bun1ann dışında, anlabm 
edimi bilinmeyen bir anlabayı, Begüm'ün annesini de kapsar. Eski 
Üniversite günlerine, ilk gençlikçağlanna kadar geri gitmiş olan Emre, 

Begüm' ün de o dönemlerine, hatta çocukluğuna kadar gidebilmek 
ister ve onun odasını görmek ister. Bu odadan yeni bir çocukla, olma­
sını hiç düşlemediği, varlığından haberdar bile olmadığı kendi çocuğu 
ile birlikte çıkacakbr. Anlabm ediminin etki düzeyi çok yüksektir. 

Filinin, yalnız.ca sinema izleyicileri tarafından değil, belki de daha 
çok öz.el televizyon ve sinema kanalları ile kablolu televizyon ve öz.el 
abonelikle çalışan diğer kanallar üz.erinden izlenmiş olması çok daha 
geniş bir kitleye ulaşbğı anlamına gelebilir. Bunun yanı sıra, film ka­
rakterlerinin yaş itibariyle, genç-yetişkinler olması son derece önem­
lidir. İşlerinin güçlerinin başında olan, kariyer, ünvan ve mevki sahibi, 
amaçlarını ve kendilerini bir anlamda gerçekleştirmiş bireyler film ka­
rakterleri olarak görünmektedir. Dolayısıyla bu bireylerin artık, yaşa­
madıkları ya da yaşamaya henüz fırsat bulamadıkları mutlu bir 
dünyaya geçiş yapmalannın tam da sırasıdır. Bu, çeşitli sorunlar ne­
deniyle yaşayamadıkları çocuklukları, gençlikleri olabileceği gibi, es-
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kiden parasızlık nedeniyle alamamış olduklarına duyulan bir çeşit 
açlık, özlem ya da tüketme hırsı olarak değerlendirilebilir. 

Tüketim kültürünün biçimlendirdiği ve dayatbğı bu çeşit kimlikler, 
genellikle hızlı ve sürekli alışveriş eden, moda ve marka tutkunu, ken­
dini ve çevresini sürekli değiştiren insanlar olarak medya anlablarmda 
kahramanlaşbrılan tiplerdir. Hızlı yükselişleri nedeniyle artık diledik­
leri her şeyi yapabilme özgürlüğüne sahip olan bu tipler, izleyen kit­
leler için bir modelleme araa ya da özdeşleşme nesnesi olarak 
konumlandınlınaktadırlar. Dolayısı ile bu çeşit metinler, Greimas'ın 
eyleyen odaklı yaklaşımını, 'eyleyen-izleyen-eyleyen' olarak bir sar­
mala dönüştürme noktasında son derece etken roller üstlenmektedir­
ler. 

Filmde kırklı yaşlarda olmalanna karşın halen çocuk.su davraruşlar 
sergileyen kahramanlar, örneğin, üniversite arkadaşlarının bir araya 
geldiği toplantıda da 'eski günlerdeki gibi' kavramına uygun davra­
nışlar sergilemektedir. Bu geçmişe duyulan özlem, yaşanmış ya da 
hiç yaşanmamış bir dönemin özlemini taşımaktadır. Bu çalışmada, fil­
min içindeki çocuksulaştınna örnekleri Greimas'ın eyleyen modeline 
uygun biçimde çıkarılarak bunların gerçek yaşamdaki göndermele­
rinin neler olduğu/ olabileceği tartışılmaktadır. 

Bu açıdan bakıldığında, filmin açılışının bir büyük alışveriş mer­
kezinde gerçekleşmesi oldukça önemlidir. Çünkü, günümüz bağla­
mında alış veriş merkezleri, eski dönemin lunaparkları, sirkleri, gibi 
bir eğlence toplumu ile özdeşleştirilmekte, boş zaman etkinliklerinin 
sergilenebileceği bir abnosfer sunmaktadır. Emre ile Yeşim de sanki 

çarpışan arabalara binmiş gibi aslında yapılmaması gereken bir şeyi 
yaptıklannınfarkında ancak bundan büyük bir zevk alarak yaramaz­
lık yapmaktadırlar. Burası, tümüyle sorumluluklardan kaçılabilecek, 
herhangi bir şeyi gerçekten satın almaya gerek kalmadan satın almış 
gibi yapılabilecek bir yerdir. Herşeyi alıp, sonra da bırakabilme özgür­
lüğünüzün bulunduğu bir alandır. Beğendiklerinizi deneyimleyebi­
leceğiniz ve sonra arkanızı dönüp gidebileceğiniz bir boş zaman 
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geçirme merkezi. Aslında Emre ile Yeşim de bu alanda bulunduklan 
sırada bir anlamda küçük çocuklar gibi evcilik oynamakta, kendi iliş­
kilerini sınamakta, birbirleri ile birlikte yaşayıp yaşayamayacaklannı 
anlamaya çalışmaktadırlar. Bu noktada günümüzün evfilik kurumu, 
neredeyse bir alışveriş merkezinden sabn alınabilecek bir ilişkiye dön­
üştürülmüş durumdadır. Ancak, filmik gerçekliğin başka bölümle­
rinde de bu bakış açısı vurgulanmaktadır. Sonuçta Emre, Yeşim'le, 
kendisine bir İnternet sitesinden gelen davetiye sayesinde tanışmışbr. 
Geçmişin, görücü usulü evliliklerini yerini alan bir bakış açısı ile, gü­
nümüzde pek çok kişinin İnternet sitelerinden eş seçerek evlenmesi 
gibi işleyen bu yeni dijital çöpçatanlık sistemi, oldukça etkili görün­
mektedir. Bireyler hakkında kullandıkları programlar ve uygulamalar 
araalığı ile oldukça yoğun bir veri tabanı oluşturan dijital çöpçatanla­
rın önerdikleri eşleşmelerin oldukça önemli bir kısmının mutlu sonla 
bittiği bilinmekte. 

Çocuksulaşbnnanın basamaklarına bakılacak olduğunda, filmin 
tamamının incelenmesi çok yoğun bir veri tabanı ve çözümleme ge­
rektireceğinden filmin ilk beş dakikası içindeki eylemlere ve göster­
gelere odaklanılması daha sağlıklı görünmektedir. Bu açıdan 
değerlendirildiğinde, çocuksulaşbrma belirtisi olarak değerlendirile­
bilecekler eylemlerden biri "Nomıalleştirme" dir. Bu bağlamda, örne­
ğin Emre ile Yeşim' in bir alışveriş marketinde çılgınca koşup oynama­
ları ve bunu nomıalleştirmeleri, hatta başka üçüncü şahısları da bu 
oyuna katmaları değerlendirilmelidir. Reyon görevlisinin sohbete ka­
blınası, yatağı deneyen yaşlı kadının oyunun bir parçası halirıe geti­
rilmesi, küçük bez bebeğe ailenin kızı kimliğinin sunulması gibi 
aslında son derece saçma görünen pek çok davranış ve eylemin nor­
malleştirildiği görülmektedir. 

Bir başka çocuksulaştırma öz.elliği "Tüketim alışkanlıklarını biçim­
lendirme" dir. Bu bağlamda, insanların çoğunun isteyebileceği ama 
belki de alamayacağı şeylerin alınabilir, erişilebilir olduğunun göste­
rilmesi son derece önemlidir. Baudrillard'ın "tüketici toplumu"nun 
üretimi ve sürekli yeniden üretimi öngörmesi önemlidir. Böylelikle, 
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belki de toplumun maddi altyapısının sürekli genişlemesini besleyen 

ve ateşleyen "ihtiyaçlar'' sistemini ayakta tutmak mümkün olacakbr. 

Böylece sosyopsikolojik açıdan toplumun sistematik olarak sabnalma 
motivasyonunu sürekli kılmak mümkün olabilir. Bu bakış açısıyla Ba­
udrillard'ın sözünü ettiği tüketici toplum tek bir şeye yol açmaktadır: 

Amaç yalnızca "istekleri canlı tutmak" değil, asla tatmin etmemektir 

(Baudrillard, 2016). 

örneğin, "fiti.fiti yapmayan bir arabanın Bahçeköy şubesinde ol­

ması'' insan1ann oraya gitme özgürlüğü olduğunu vurgulamakta ve 

önerilen yeri cazip kılmaktadır. Abajurların indirimde olması, aslında 

oyuna verilen kısa aranın bile tüketim bağlamında kullarulması anla­
mına gelmektedir. İnsanların evlilik öncesi alışverişlerinde lavabo al­
maları, bu tür yapı teknik işleri kendilerinin yapabileceği şeklinde 

yorumlanabilir ve diğer izleyicileri de bu yönde düşünmeye itebilir. 

Kısacası, filmde geçen joystick, raket, abajur gibi her bir kavram, söz­

cük ya da minder, bot, rüzgar gülü gibi satın alınabilir göıiinen her 

ürün izleyiciler karşısında görücüye çıkmışbr aslında. 

Sonuç 

Çocuksulaşbrma kavrarru, medya bağlamında özellikle 21. yüzyıl 

görsel anlatılarında ortaya çıkmaya başlayan bir nitelik taşır. Yeni 

medya dinamikleri, bir yandan yetişkinlere ağır yükler, sorumluluklar 

yüklerken, bir diğer yandan yetişkinlerin çocuksulaşbnlması işlevini 

de üstlenmiş görünmektedir. Çocuksulaşbrma, kimin çocuk yerine 

konulduğuna bağlı olarak farklı kavramlar ve anlamlar yüklenebilir. 

Kadınların, erkeklerin, yaşlıların, toplumun, kültürün, üniversiteli 

gençlerin ya da başka grupların çocuk.sulaştırı onların bir şekilde 

aldatılması, çocuk yerine konulması ve hak etmedikleri tutum, yargı 
ya da davranışlarla karşılaşmalan şekilde değerlendirilmektedir. Yeni 

medya dinamiklerinin getirmiş olduğu "Geçişimli Medya" (Trans­
medya) uygu1amalan, toplumun hemen tüm üyelerinin arbk yaşamı 

bir oyun gibi algılamasına ve oyun oynama sırasında aldıkları hazzı 

almasına odaklanmış durumdadır. 
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Çocuksulaşbnnanın önemli ölçütlerinden biri "Toplwn içindeki 
davranış biçimlerini oluşturma" dır. Ancak bu davranış modelleri git­
gide insanların ve kuralların "hiçe sayılması" wnursanrnaması ile yer 
değiştirmektedir. Yapılan eylemden başkalanrun rahatsız olup olma­
yacağı ya da bu eylem karşısında ne hissedebileceği. sorgulanmaz. Bu 
tip davranışlar sorumluluk içerdiği için, çocuksulaşbnnarun en önemli 
ö�ği yani sorumluluklardan kaçma eylemi uygulanır. 

Çocuksulaşt:ırm beraberinde gerçek ya da yapay, sanal ya da düş­
sel neşe, mutluluk anlan getinnektedir. Bu tür kavramların insanları 
daha dinç, daha dinamik hale getirmeleri söz konusudur. Böylelikle 
karşımıza dinç yetişkinlik ve çocuk yetişkinlik (kidult) gibi kavramlar 
çıkartmaktadır. 

Gerek daha çok dijital oyunlarla ve yeni medya ile ilintilendirildiği 
için olsun, gerekse bu tip tutwn ve davranışlar yetişkinlere daha cazip 
ve daha eğlenceli göründüğünden olsun, yaşamın sürekli bir meydan 
okuma (challenge), bir yarış ya da mücadele ile değerlendirilmesi, kar­
şılığında da, sürekli tetiklenen ve dozu artan bir rekabet ve kazanma 
hırsı olması çocukça bir yanş ya da iddiayı sürekli gündemde tutar. 
"Şimdiki hedefimiz şu" misali sürekli bir mücadele ortamı sunar: 
Emre ile Yeşim' in alışveriş arabalanna 'binerek' birbirleri ile yanşma­
lannın hiçbir anlamı ve amaa yoktur aslında ama çok eğlenirler. Ge­
nellikle çocuksulaşbrılan bireylerin erkekler olması nedeniyle bu yarışı 
Yeşim' in kazanması da anlamlıdır aslında. Çocuksulaşbnlan kitlede 
kadın erkek çekişmesi genellikle yer almaz. Çünkü bu anlamsız ya da 
nedensizdir. öncesi ve sonrası yoktur. 

Çocuksulaşbnna eylemleri, bir çocuğun gözünden değerlendiril­
diğinde, yalnız.ca kendisinin yapbğı eylemlerden oluşmaz. Yani ey­
lemi bireyin kendisinin yapması değil aynı zamanda, karşı tarafın 
yapmasının sağlanması da son derece önemlidir. Örneğin çocuğun 
güz.ellikle ya da ağlayarak anne babasına oyuncak aldırtması gibi, asıl 

eyleyen, ettirgen bir konuma taşınmaktadır. Ancak, çocuksulaşbnna 
noktasında bunu yapbrtın bir yetişkin olduğunda, aslında, başkala-
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nnın eylemlerini kontrol eden, daha güçlü bir konum gündeme gelmiş 
oluyor. örneğin, bilgisayar oyunlarında kendi avataruıızınrakibinizin 
avatarını yenmesi gibi. Bu açıdan değerlendirildiğinde, örneğin Emre 
Yeşim' in yemek pişirmesini izleyip, masaya oturup eline çatal bıçağını 
alıp gerçekten makarna yiyecekmiş gibi beklediğinde tüın bu eylem­
leri Yeşim' e yapbrtabildiği için mutluluk duymaktadır. 

Çocuksulaştırma özelliklerinden biri olan beden dili ile konu­
şulan dil arasında geçişlerin olması ve birinin diğerine dönüşmesi ol­
dukça sık rastlanılan bir durum. örneğin, Emre'nin yarışı kaybebnesi 
karşısında Yeşimin ona küçük bir çocukmuş gibi konuşmasının bir 
yandan Emre' nin çocuksu halinden, diğer yandan arabasının teker­
leğinin bozuk olmasından bir başka açıdan da Yeşim' in çocuk isteğin­
den kaynaklandığı söylenebilir. Tam da bu noktada, önce oyuna 
kendini kapbran ve çocuksulaşan sonra da gerçekliği algılayıp ve 
Yeşim saçlarını okşarken, Emre sorar: "Sevgilim, sen dalga mı geçi­
yorsun benimle!" Yeşim de dalga geçmediğini 'iddia edebilmek' için 
reyon görevlisine yeni ve bozuk olmayan bir araba olup olmadığını 
sorar. Çocukça konuşmaların (prattle, hypochorism) çocuksulaşbr­
maya yardıma olması ve sıklıkla kullanılmasını gerektirir bu geçişme. 

Elbette, çocuksulaşma söz konusu olduğunda yapılan medya se­
çimleri de son derece önem kazanmaktadır. örneğin, bu filmin türün­
den de söz ebnek gerekli: Neden romantik komedi! Çünkü insanlar 
rahatlamak, istediklerini, özlediklerini görmek, doğru1anmak, onay­
lanmak için bu tür filmleri izlemeyi seçiyorlar. Film türleri içinde en 
çok izlenen film türü denilebilir. Ayrıca, film tek başına değil, toplum­
sal bir çerçevede izlenen bir ürün olduğundan, film izleyicilerinin de 
eşler, kız-€1"kek arkadaşlar çerçevesinde daha geniş bir izleyici kitlesi 
olduğu belirgindir. Dolayısı ile sözü edilen eyleyen - izleyen -eyleyen 
döngüsü, bu bağlamda da kendini göstermekte. Filmdeki örnekleri 
izleyen çiftlerin benzer davranışlar sergileme ihtimali çok yüksek Bu 
bağlamda, yalnız.ca tüketim nesneleri değil, soyut düşünme ve dav­
ranış kalıpları da birer tüketim nesnesi gibi algılanıp, benimsenmekte 
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ve başkalarına aktanlabilen bir özelliğe kavuşa.bilmektedir. Hatta bu 
durwn, örtük bir referans olarak görülerek, bireylerin birbirleri ile 

ortak kesişim noktalannı açığa çıkartan ifade biçimleri olarak değer­

lendirilebilmektedir. Bunun,. görünmez bir ekonomiye dönüşmesi de 

söz konusudur. Örneğin, karşılaşan iki genç kızın birbirlerini kabaca 

değerlendirdikten sonra, birinin gidip arkadaşında gördüğü rimeli, 
diğerinin de örneği ayakkabıyı sabn alması söz konusu olabilir. 

Son olarak vurgulamak gerekir ki, filmler, akan görüntüler, müzik, 

ses1er, ey1emler, kültürel özellikler, düz anlamlar, yan anlamlar, olay 

örgüleri, kronolojik sıralar ya da seçimsel anlab edimleri barındırabi­
len, sayısal ya da dijital içine girebileceğimiz ya da dışında kalabilece­

ğimiz açık metinler olmaları nedeniyle çok farklı biçimlerde ele 

alınabilir, okunabilir ve çözümlenebilirler. Bu metinlere " çocuksulaş­
bnna" kavramı çerçevesinde bakıldığında elde edilebilecek çok fazla 

veri ve bu verilerin de yorumlanabileceği çok farklı kuramsal ve uy­

gulayımsal bakış açıları bulunmaktadır. Bu çalışmada "Kendime İyi 
Bak" filmi çerçevesinde Greimas, Barthes, Genette gibi kuramaların 

bakış açısından göstergebilimsel bir çözümleme yapılması amaçlan­

mışbr. 21.Yüzyıl görsel anlablarında yetişkinlerin Çocuk.sulaşbrılması 
kavramının hem bu metin bağlamında hem de gelişen ve değişen yeni 

medya dinamikleri bağlamında daha sıklıkla karşımıza çıkacağı ön­

görülen, daha derin araşbrı1ması gereken bir sosyal, psikolojik, eko­

nomik, kültürel bir olgu olduğu görülmektedir. 
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10. Bölüm 

DOGAYA KARŞI İNSAN: MELANCHOLİA FİLMİNİN 
GÖSTERGEBİLİMSEL ÇÖZÜMLEMESİ 

Abdalkerim TunÇ 

Özet 

Bu çalışmada l..ars Von Trier'in Melanclwlia filmi, göstergebilimsel 
yöntem üzerinden incelenmektedir. 19.yüzyılın sonlarında dilbilim 
kökenli ça1ışma1ardan hareketle ortaya çıkan göstergebilim, insanlann 
iletişim kumıak için ürettiği hemen her şeyi gösterge dizgeleri üzerin­
den ele almaktadır. Kurulan şema vasıtasıyla incelenen bütün üretim­
lerdeki örtük anlamlar ortaya çıkanlmaya çalışılmaktadır. l..ars Von 
Trier, dünya sinemasının en provakatif isimlerinden biri olarak görü­
lebilir. Yıllar içinde çektiği birçok kışkırba filmin yanı sıra aykırı kişiliği 
ve söylemleriyle de ön plana çıkmaktadır. Yapılan çalışmada öncelikle 
göstergebilimin tarihi ve kuramsal çerçevesi incelenmiş, sonrasında 
göstergebilimin sinemayla ilişkisi üzerinde durulmuştur. l..ars Von 
Trier'in yaşamı ve filınografisi kısaca incelendikten sonra, 2011 tarihli 
Melanclwlia isimli filmi göstergebilimsel yöntem vasıtasıyla çözümlen­
miştir. Seçilen başlıklar üzerinden filmdeki öne çıkan göstergeler be-

1- Beykent Üniversitesi, Sinema Televizyon Bölümü, Araşhrma Görevlisi. 

247 



lirlenmiştir. Yapılan inceleme sonucunda yönebnenin anlabsını insan­
doğa, akıl-duygu, inanç-düşünce gibi karşıtlıklar üzerinden kurduğu 
ve bu karşıtlığı çoğunlukla karakterler üzerinden aktardığı görülm­
üştür. 

Anahtar Kelimeler. Göstergebilim, l.ars Van Trier, Melancholia. 

Giriş 

Göstergebilimin geçmişi antik çağlara kadar dayandınlsa da bu 
alandaki kuramsal çalışmalar ilk olarak 19.yüzyılın sonlarında ortaya 
konmuştur. Dilbilim kökenli bu çalışmalar zamanla başka alanlarda 
da kullanılınış, öze11ikle 195CYlerden itibaren göstergebilimin çalışma 

ve uygulama sahası iyice genişlemiştir. Göstergebilim, insanların ara­
sındaki her türlü iletişim ve üretim yöntemini gösterge dizgeleri üze­
rinden ele alarak çözümlemektedir. Sinemanın da kendine ait bir 
iletişim dili olduğu göz önüne alınırsa, göstergebilimin film inceleme­
lerinde de sıklıkla kullanılan bir alan oluşu şaşıma değildir. 

l..ars Von Trier, yalnız.ca Danimarka'nın değil, dünya sinemasının 
da en tartışmalı isimlerinden biridir. Büyüdüğü aile ortamı, çocuklu­
ğunda ve gençliğinde yaşadıklan, onun aykırı karakterinin oluşma­

sında etkili olmuştur. Okul yıllarından itibaren otoriter kurumlar ve 
tavırlarla sorun yaşayan l..ars Von Trier'in, hemen her zaman muhalif 
ve olay yaratan söylemlerin altında imzası olmuştur. Ailesinin de et­
kisiyle çocuk yaşlardan itibaren genel olarak sanatla, özel olarak sine­
mayla ilgilenmiş, kısa ve uzun metrajlı birçok film çekmiştir. Kendine 
özgü dili ve uluslararası anlamda yakaladığı başanlarla sinema dün­
yasında önemli bir yere sahip olduğu söylenebilir. 

Bu çalışmayla l..ars V on Trier'inMelancholia (2013) filminin göster­
gebilimsel yaklaşımla çözümlenmesi amaçlanmaktadır. Bu doğrul­
tuda öncelikle göstergebilimin ortaya çıkışının tarihi kısaca incelene­
cek, kuramsal çerçevesi belirlenerek sinema alanındaki kullanımına 
değinil�tir. Ardından l..ars Von Trier'in yaşamı ve kariyeri üzerinde 
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durulacak, son olarak da yönetmeninMelancholia filmi belirlenen yön­
temle ele alınacakbr. Doğa ve insana dair kışkırbcı bir dil kullarulan 
bu film, yönebnenin "bunalım üçlemesi" olarak adlandırılan serisinin 

Anticlırist (2009)' den sonraki ikinci filmidir. Melancholia filmi, anlamın 

daha kolay ortaya çıkarılabilmesi için belirlenen başlıklar albnda in­
celenecektir. Yönebnenin filmde kurduğu doğa-insan, akıl-duygu, 
inanç-düşünce gibi karşıtlıklar üzerinden bir çözümleme yapılması 
planlanmaktadır. 

Gösterge bilim 

Göstergebilimin Kısa Tarihi 

Göstergebilimin köklerinin dayandınlabileceği ilk görüşler oldukça 
eski zamanlara, antik çağa dayanmaktadır. Bu dönemde bir göster­
geler dizgesi olan dil üzerine farklı görüşler öne sürülmüş, Stoaalar 
gösterge üzerine çalışrnalar yapmışlardır. Ortaçağdaki skolastik felsefe 
düşüncesinde de anlaıru ortaya çıkarına biçimleriyle ilgili düşüncelere 
rastlanmaktadır (Rifat, 1998: 113). İngilizcede Semiotics, Fransız.ca Se­
miotique ve Semiologie, Almancada Semiotik sözcükleriyle Avrupa dil­
lerinde karşılık bulan göstergebilim teriminin kökeni, Eski Yunancada 
"gösterge, işaret" anlaıruna gelen semeion sözcüğüne dayanmaktadır. 
Bu dilde, daha çok bp alanında hastalıklann belirtisi için kullanılmışbr. 
İngiliz filozof John Locke, göstergeleri çözümleme öğretisini semeiotike 
şeklinde isirnlendinniştir. Sonrasında Amerikalı filowf Oıarles San­
ders Peirce, semeiotic terimini kullanmışbr (Erkman Akerson, 2016: 49-
50). İsviçreli dilbilirnci Ferdinand de Saussure ise göstergelerin toplwn 
yaşanu içindeki konwnunu inceleyecek bir bilim öngörmüş, bunu da 
göstergebilim (semiologie) olarak adlandırmışbr. Saussure' e göre ku­
rulması gerekli olan göstergebilim, göstergelerin ne olduğunu ve 
hangi yasalara bağlandığını açıklayacakbr. Hatta göstergebilimin bul­
duğu yasalar, onun bir bölümü olan dilbilime de uygulanabilecektir 
(Saussure, 1998: 46). 
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Saussure ve Peirce'tan sonra da bu yeni bilim dalırun isimlendiril­
mesi üz.erine tarbşma]ar yürütülmüş, sonuç olarak genel olarak kabul 
gören semiotics teriminde uzlaşılmıştır. Türkiye' de 1960'1arda betibilim, 
imbilim gibi karşılıklar, sonrasında yerini göstergebilim terimine bı­
rakmışbr (Erkman Akerson, 2016: 50). 

İkinci Dünya Savaşı' ndan sonraki dönemde, bilimsel alandaki 
yöntemlerin gelişmesi ve çeşitlenmesi, göstergebilim alanındaki çalış­
maları da artbrmışbr. Fransa' da Algirdas Jullen Greimas, Gerard Ge­
nette, Roland Barthes gibi isimlerin incelemeleri ön plana çıkarken; 
Amerika' dan ThomasAlbertsebeok, Paul de Man, Geoffrey Harbnan 
gibi araşbrmacılar göstergebilim ve yazı.bilime dair çalışmalar yap­
mışbr. Sovyetler Birliği'nde Yuri Milıayloyiç I..otman, İtalya' da Um­
berto E.co, Almanya' da Max Bense gibi isimler de söz konusu alana 
katkıda bulunmuşlardır (Rifat, 1998: 126-147). 

Görüldüğü üzere SaUS&Jre ve Peirce ile kuramsal olarak başlayan 
dilbilim kökenli göstergebilim çalışmaları, kısa zamanda birçok ülke­
den araşbrmaanın ilgisini çekmiş; başka dalların da göstergebilimin 
sahasına dahil edilmesiyle disiplinler arası bir çalışma ortamı doğmuş­
tur. Yalnız.ca yazılı metinler değil; filmler, resimler, mimari yapılar, 
reklamlar gibi görsel ve yazınsal birçok farklı konuda incelemeler ya­
pılmışbr. 

Göstergebilimin Tanımı ve Özellikleri 

İnsanlann kendi aralarında iletişim kurmak adına kullandığı diller, 
davranışlar, görüntüler, işaretler, sanat eserleri, reklamlar, yazılar gibi 
tüm anlamlı bütünler, çeşitli birimlere sahip bir dizge meydana getir­
mektedir. Bu dizgelerin içindeki her bir birim ise gösterge olarak isim­
lendirilmektedir. Göstergeleri betimlemek ve bu göstergelerin 
aralarındaki ilişkileri saptamak, anlamların nasıl ortaya çıktıklarını 
bulmak, göstergeleri �e gösterge dizgelerini sırnflandırmak, bu amaçla 
metodolojik bir çalışmayla ortaya konulan bilimsel kuram üzerinden 
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yapılan çalışmalar, göstergebilim olarak adlandırılan bir yöntem or­
taya çıkarmaktadır (Rifat, 1998: 111). 

Göstergebilirn, ilk aşamada dilsel ya da görsel aynını yapmakffizın 
göstergelerin bilimini yapmayı amaç edinen bir daldır. Görünenin, as­
lında gerçeğin kendisi olmadığından hareketle, gerçekte neyin göste­
rilmek istendiğini araştırmaktadır. Bu amaçla çeşitli yöntemlere 

başvurmakta, bunu yaparken de kendine özgü terimler dizge;ini dev­
reye sokarak gözlemlerini bu sayede bilimselleştinnektedir (Çiçek, 
2014: 215). Biçimci bir kuramsal model olan göstergebilim, gösterge­
lerden yola çıkarak anlamın metinlerde ne şekilde düzenlendiğiyle il­
gilenmektedir. Resim, mimari, sinema gibi konulan dilsel bir yapı 
üzerinden ele alarak incelemektedir (Kaplan ve Ünal, 2011: 5). 

Pierre Guiraud göstergebilimi; diller, düzgüler, belirtkeler gibi gös­
terge dizgelerini inceleyen bir bilim dalı olarak tarumlamaktadır. Sa­
ussure' ün bakış açısına uyarak dili de göstergebilimsel konuların bir 
parçası olarak kabul eden Guiraud, yine de dilin ayrıcalıklı bir yeri ol­
duğunu belirterek göstergebilimi "dilsel olmayan göstergelerin ince­
lenmesi" biçiminde açıklamaktadır. Göstergenin işlevi, bildiriler araa­
lığıyla düşünceler iletmektir. Bu iletim işlemi bir nesne, yani kendisin­
den söz edilen bir şey ya da gönderge; göstergeler ve bundan dolayı 
bir düzgü, bir iletim araa ve de doğallıkla bir yayıa ile bir aha içerir 
(Guiraud, 1994: 17-21). Guiraud'nun ortaya koyduğu sistemin bir ile­
tişim şeması oluşturduğu söylenebilir. Belli bir kişi tarafından oluştu­
rulan göstergeler, içerdiği mesajları alıaya iletmekte ve kendi 
düşüncelerini göstergeler vasıtasıyla yaymaktadır. 

Toplumsal bir dizge olan dil, Saussure'ün "gösterge" olarak ad­
landırdığı birimlerin kendi aralarında kurdukları ilişkilerden ortaya 
çıkmaktadır. Bu doğrultuda dilsel gösterge, birbirinden ayrı düşünü­
lemeyen iki özelliğin iç içe geçmesinden oluşmaktadır. Bunlardan ilki 
bir işitim imgesi iken öteki bir kavramdır. Saussure bu iki özelliği, 
11 gösteren" ve /1 gösterilen'' şeklinde adlandırmaktadır (Rifat, 1998: 24-
25). Bu doğrultuda göstergeleri oluşturan gösterenler anlabm düzle-
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mini oluştururken, gösterilenler içerik düzlemini oluşturmaktadır 
(Barthes, 199'3: 40). 

l..otman' a göre dilin iletişimsel işlevini yerine getirebilmesi için, bir 
gösterge sistemine sahip olması gerekmektedir. Toplum içindeki bilgi 
değiş tokuşu sürecinde eşyanın, fenomenlerin ve kavramlann fiziksel 
anlabmıru gösterge olarak adlandırmaktadır. Buradan hareketle gös­
tergenin temel niteliğinin, anlatma becerisini ve işlevini gerç'ekleştir­
mek olduğunu söylemekte, toplum içinde kullanılan çeşitli gösterge 
örnekleri vermektedir. Söz bir nesnenin, bir konunun, bir kavramın 
yerini tutarken; para bir değerin, toplumsal yönden zorunlu bir çalış­
marun karşılığı olarak kullanılmaktadır. Harita bir bölgeyi, askeri rüt­
beler ise resmi bir kişiliği temsil etmektedirler (Lotrnan, 1999: 16). 
Göstergebilimin temel işlevinin iletişim kodlarının çözümlenmesi ol­
duğu söylenebilir. Günlük yaşamda kullanılan bütün işaretlerin yahut 
objelerin; üretilen tüm görsel işitsel içeriklerin insanlar arasındaki et­
kileşimin ve iletişim kurma çabasının bir sonucu olduğu göz önüne 
alınırsa, göstergebilimin alanının ve işlevinin ne olduğu açıkça görü­
lecektir. 

l..otman göstergeleri iki bölümde sınıflandırmaktadır: Uzlaşımsal 
(konvansiyonel) ve görüntüsel (ikonik). Uzlaşımsal göstergeler, anla­
bm ve içerik arasındaki ilişkinin içsel nedenleri hakkında bilgi verme­
mektedirler. Görüntüsel ya da resimli göstergeler ise, doğası itibariyle 
kendine ait tek bir anlatımı olan anlamı içermektedir. Çizimler, yani 
resimli göstergeler, an1aşılması kolay oldukları için sıklıkla tercih edil­
mektedir. Trafik sinyallerini ele alan l..otman, üç eğik çizgi üzerinde 
bir lokomotifin olduğu sinyali örnek vermektedir. Bu gösterge iki bö­
lümden oluşmaktadır. İlki görüntüsel bir gösterge olan lokomotif, 
ikincisi ise uzlaşımsal bir gösterge olan üç eğik çizgidir. Toplum içinde 
lokomotif ve tren yolunu bilen bir insan,. bu göstergeyi gördüğünde 
söz konusu sinyal üzerinden dikkat etmesi gereken bir durum oldu­
ğunu anlayacaktır. Bu noktada trafik sinyalleri sistemini bilmek zo­
runlu değildir. Ancak üç eğik çizginin ne demek olduğunu anlamak 
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için, trafik sinyalleri sistemini bilmek, bilinmiyorsa konuyla ilgili bilgi 
edinmek gerekmektedir (Lotrnan, 1999: 20-21). Bu ve benzeri gösterge 
sistemleri günlük hayatta sıklıkla karşımıza çıkaıı. farkında olmadan 
kanıksamış olduğumuz iletişim sistemlerinde bulunmaktadır. Görül­
düğü üzere göstergebilim, bu sistemleri analiz etmekte ve anlamlan­

dırmaya çalışmaktadır. 

Sinemada Göstergebilim 

Dil geniş kapsamlı bir kavram olarak görülmelidir. ôyle ki top­
lwnda işlev gören iletişim sisteminin bütününü içine aldığı söylene­
bilir. Sinemanın kendine özgü bir dili olup olmadığı konusu, sinema­
nın bir iletişim sistemi olup olmadığı sorusu üzerinden değerlendiril­
melidir. Bir filmde yönetmen, oyuncular, senaryo yazarları, filmin üre­
tim sürecindeki insanlar eserleriyle bir şeyler anlatmak istemektedirler. 
Üretilen filmler, seyircilere iletilen bir mektup, bir bildiri olarak anla­
şılabilir. Bu bildiriyi anlamak içinse söz konusu bildirinin dilini bilmek 
gerekmektedir (Lotman, 1999: 18). Monaco'ya göre sinemanın göster­
gesi "kısa devre yapmış" bir göstergedir. Zira bir filmde gösteren ve 
gösterilen neredeyse özdeş konwndadır. Dil sistemlerinde gösteren 
ile gösterilen arasında büyük bir fark varken sinemada böyle bir fark 
yok denecek kadar azdır. örnek olarak bir metinde "gül" kelimesi 
okunduğunda iki farklı okuyucu kendi deneyimlerinden yola çıkarak 
iki farklı gülü düşünebilir. Oysa sinemada tüm seyirciler aynı gülü 
görmektedir. Buradaki esas nokta, yönetmenin hangi gülü tercih ettiği 
ve bu gülü hangi biçimde gösterdiğidir. Bu açıdan bakıldığından si­
nema akla getirmek yerine belirbnektedir. Dolayısıyla seyirci için gö­
rüntüyü okumayı öğrenmek, izlenilen görüntünün tam olarak anla­
şılabilmesi için wrunludur (Monaco, 2001:154-155). Hem Lotman, 
hem de Monaco, aynı noktaya değinmektedirler. Bir bildiriyi anlaya­
bilmek için o bildirinin dilini iyi bilmek ve onu okuyabilmek gerek­
mektedir. Dilbilim çalışrnalanndan ortaya çıkan göstergebilirnin, bu 
noktada ne kadar etkili bir araç olabileceği ortaya çıkmaktadır. 
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Sinema göstergebilimi, doğal dil ile sinemayı yapılan itibariyle kar­
şılaşbnnakta ve ortaya kendi yöntemini koymaktadır. Bu yöntemle 
sinemasal olarak anlamın nasıl üretildiği üzerine incelemeler yapmak­
tadır. Sinema göstergebilimi, yalruz.ca filmdeki görüntülerin neler ol­
duğunu sıralarnakla ilgilenmez. örnek olarak, filmdeki bir araba 
görüntüsü gerçek dünyadaki arabayla, yani dış dünyayla ilişki için­
dedir. Ancak söz konusu arabanın sinemasal anlamı, araba görüntü­
sünün sinemasal ilkeler çerçevesinde (çekim ölçekleri, ışık kullanımı 
vb) nasıl aktarıldığıyla ve sonuç olarak hangi anlamlan ürettiğiyle il­
gilidir. Dolayısıyla sinema göstergebilimi, filmlerdeki sinema iletilerini 
belli ilkelere göre incelemekte, bu iletilerle anlamın nasıl oluşturuldu­
ğuna dair bir yanıt aramaktadır. Bağder, sinema ile film arasındaki 
ilişkiyi yazın ile roman arasındaki ilişkiye benzetmektedir. Yazınsal 
olana dair bir bilgi sahibi olmadan bir roman incelenemeyeceğine 
göre, sinema dilini bilmeden de filmlerdeki sinemasal özellikleri ince­
lemek mümkün değildir (Bağder, 1999: 145-146). 

Metz, sinema göstergebiliminin bir yananlam göstergebilimi ya da 
bir temelanlam göstergebilimi olarak ele alınabileceğini öne sürmek­
tedir. Yananlam incelemesinde sinema, bir sanat olarak incelenmek­
tedir. Film sanatının, yazın sanabyla aynı göstergebilimsel özelliklere 
sahip olduğu söylenebilir. İkisinde de var olan estetik zorluklar ve dü­
z.enlemeler yananlamsal yinelemeler olarak kabul edilmektedir.Yazın 
alanında mısralar oluştunna, kompozisyon, figürler gibi düz.enlemeler 
yapılırken; sinema alanında çerçevelemeler, kamera hareketleri, ışık 
oyunları gibi düz.enlemelere ihtiyaç vardır. Bütün estetik dil yetilerinde 
büyük bir öneme sahip olan yananlamın gösterileni herhangi bir ya­
zınsal ya da sinematografik "stil", herhangi bir "tür" (destan ya da 
westem), herhangi bir" simge" (felsefi, insancıl, ideolojik vs. ), herhangi 
bir "şiirsel" atmosfer olabilir (Metz, 2012: 96). 

Büker' e göre sinema alanında göstergebilimi etkileyen iki yakla­
şıın; Saussure' den etkilenen Christian Metz'in yaklaşımı ve Peirce' dan 
etkilenen Peter Wollen'ın yaklaşımıdır. Umberto F.co'nun ise hem 
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Metz hem de Peirce' dan etkilenerek bu alandaki ça1ışma1annı oluş­
turduğu söylenebilir. Bu kuramcılar sinemanın kullandığı görsel gös­
tergelerin işleyiş biçimini ve niteliklerini ele almakta, görüntülerin 
kendiliğinden sahip oldukları düzanlamın dışındaki yananlamı nasıl 
oluşturduğu üz.erine incelemeler yapmaktadırlar. Sinema alanında 
yananlamı oluşturan en önemli unsur olan biçim, göstergebilimcilerin 
odaklandığı noktadır (Büker, 2012: 14). Büker' in de belirttiği üzere si­
nema filmlerinde biçim, seyirciye anlamın aktarılması için en etkili 
araçbr. Sinemanın bir sanat haline gelmesini sağlayan en önemli et­
menlerden olan kurgu ve biçimin, seyircinin algısını ve duygulanru 
kolaylıkla manipüle edebildiği uzun zamandır bilinen bir dt.İrumdur. 
Dolayısıyla filmlerde yeni bir anlam yaratma işi de filmin biçimiyle 
doğrudan ilişki içerisindedir. 

Y anan1am olgusunun kitlesel iletişim ağıyla doğrudan ilişki içeri­
sinde olduğu söylenebilir. Barthes' a göre insanların gazete okurken, 
sinemaya gidildiğinde, televizyon izlerken ve radyo dinlerken, ürün­
lerin ambalajlarına göz gezdirdiğinde, her zaman yalruz.ca yananlam­
sal bildiriler aldığı ve algıladığı aşağı yukarı kesindir. Bu açıdan 
bakıldığında 20. yüzyılda toplumlann bir yananlam uygarlığı içinde 
yaşadıkları söylenebilir (Barthes, 199'3: 159). Sinema da bu anlamda 
en fazla kullanılan mecralardan biridir. Ortalama bir buçuk saat 00. 
yunca çeşitli görsel içeriklerle karşı karşıya kalan seyirci, söz konusu 
yananlam bildirileriyle sıklıkla karşılaşmaktadır. 

Metz' e göre sinema göstergebilimi temelde bir film incelemesidir. 
Metz, dilbilim-göstergebilim benzerliğini bir filmin en küçük parçasını 
arayarak kurmaya çalışmış ve (hareketli görüntüyü oluşturan her bir 
fotoğraf karesini bir kenara ayırarak) "plan" ı filmin en küçük parçası 
olarak kabul etmiştir. Zira bir sekansın içinden alınan birkaç plan, ya­
pılacak çözümlemeye katkı sunabilmektedir (Metz, 2012: 99-102). 

Filmsel güdümleme, gerçekliğin görsel kopyasından başka bir şey 
olamayan görüntüyü bir söyleve dönüştürmektedir (Metz, 2012:102). 
Bu söylev, filmi incelerken ulaşmaya çalışbğımız yan anlamla da iliş-
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kilidir. Sinema alanında göstergebilirn üz.erinden yapılan film incele­
melerinde amaan,. filmdeki yananlamlan belirlemek ve bunlar üze­
rinden bir çözümleme yapmak olduğu söylenebilir. Böylece yönet­
menin doğrudan anlattığı hikayeyle birlikte dolaylı olarak vermek is­
tediği mesajı, ortaya koyduğu söylemi belirlemek mümkün olmakta­
dır. 

LusVon Trier 

Lırs Trier, in.ger Host ve U1f Trier çiftinin ikinci çocuğu olarak 30 
Nisan 1956 yılında dünyaya gelmiştir. Yüksek düz.ey bir memur ailesi 
evinde; kitaplarla, sanat eserleriyle birlikte, liberalizm ve hoşgörünün 
hfil<irn olduğu bir ortamda büyümüştür. On yaşlarında annesinin 
standart 8 mm kamerasına ilgi duymuş, sinema sektöründe olan am­
casının da teşviğiyle evlerinin bahçesinde kurduğu küçük bir stüd­
yoda kendi film denemelerini yapmaya başlamışbr (Stevenson, 2004: 

2-7). Lırs Von Trieı'in sinemaya olan ilgisi çok küçük yaşlara uz.an­
maktadır. Aile ortamının etkisiyle de şekillenen karakteri, onu daha 
içine kapanık ve çekingen bir çocuk yapmış, bu da kendi başına çalış­
masına ve sürekli üretim halinde olmasına olanak sağlamışbr. 

1980 yılında Danimarka Sinema Okulu'ndaki ilk projesi olan Noc­
turne filmini çeken Lırs Von Trier, bu filmle 1981 yılında Münih'teki 
Avrupa Sinema Okulları Festivali'nde en dikkat çeken kısa film ödü­
lünü alrnışbr. 1982 yılında çektiği Befrielsesbilleder filmi, yönetmenin 
bitirme projesidir ve okulda yapbğı son çalışma olur. Hakkında bir­
birine çok zıt görüşlerin belirtildiği film gösterime girmiş ve ülkesinde 
ticari gösterime giren ilk öğrenci filmi olmuştur (Stevenson, 2004: 21-
28). 

Okul yıllannda çektiği kısa filmlerin, Lırs Von Trieı'in ilk dönem 
uzun metraj çalışmalarına giden yolda öncü görevi gördükleri söyle­
nebilir. Bu çalışmalardaki biçime ağırlık veren ve titizlikle işlenen bir 
görselliğin oluşturduğu üslup, birkaç yıl sonra çektiği ve Cannes Film 
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Festivali'nde yarışma bölümüne seçilen The Element ofCrime (1982), 
yine aynı festivalde jüri özel ödülünü alan Europa (1991) gibi filmlerde 
de kendini göstermektedir. Küçük yaşlardan beri kişisel çabalanyla 
film yapaıı. Lrrs Von Trier'in, sonrasında sinema okuluna girerek yö­
netmenlik alanında eğitim alması ve bir ekiple birlikte daha profes­
yonel çalışmalar yapmasının onun gelişimine olumlu bir katkı 
sağladığı söylenebilir. 

1996 yılında çektiği Breaking The Waves filmi, Cannes Filin Festi­
vali'nde gösterilmiş ve yine jüri özel ödülünü kazannuşbr. Hikaye 
odaklı bir anlabya sahip olan ve oyunculuğu ön planda tutan film, 
Lrrs Von Trier hakkındaki görüşlerin değişmesine sebep olmuştur. 
Bu filmle birlikte Lrrs Von Trier, kontrol saplantılı ve teknik açıdan 
yetkin bir yönetmenden, oyuncularla gerçek manada iletişim kurabi­
len bir yönetmene dönüşmüştür (Stevenson, 2004: 91-94). 

1995 yılında Lars Von Trier ve Thomas Vinterberg tarafından 
Dogma 95 isimli bir film hareketi kurulur. İkilinin bu hareket için yak­
laşık yarım saat içerisinde oluşturdukları bildiri, Paris'te düzenlenen 
bir panel sırasında Lrrs Von Trier tarafından okunur ve böylece 
Dogma 95 duyurulmuş olur. Bildiride filmlerin nasıl yapılacağıyla il­
gili on adet kural ve bir manifesto bulunmaktadır. 19CJ8 yılında Cannes 
Filin Festivali'nde iki Dogma filmi gösterilmiş, Thomas Vinterberg'in 
Festen filmi jüri özel ödülünü alırken; Lrrs V on Trier'in çektiği Idioterne, 

eleştirmenlerden ve izleyicilerden ağırlıklı olarak olumsuz tepkiler 
almış ve festivalden herhangi bir ödül alamadan dönmüştür. Filinde 
boş bir villada kolektif bir hayat yaşayan on gencin, sosyal bir deney 
yapmak arnaayla zeka engelli numarası yapmaları üzerine yaşanan­
lar anlablmaktadır (Stevenson, 2004: 99-122). Filinografisine bakıldı­
ğında Lars Von Trier'in Dogma akımıyla ilişkisinin üretici olarak çok 
1osa sürdüğü söylenebilir. Idioterne dışında, Dogma 95 kurallaruıa tam 
olarak bağlı olduğu başka bir film çekmemiştir. Yine de sonraki film­
lerinde Dogma'run biçimsel özgürlüğü kendini hissettirmektedir. 
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l..ars Von Trier, 200) yılında çektiği Dancer in the Darlc filmiyle Can­

nes Filin Festivali'nde Albn Palmiye ödülünü kaz.anır. Sonrasında ise 
"Amerika Üçlemesi'' olarak planladığı serinin ilk iki filmi olan Doguille 
(2003) ve Manderlay (2005) filmleri gelir. Tamamı stüdyoda, yenilikçi 
bir mekan anlayışıyla çekilen serinin, planlanan üçüncü filmi çekilme-­
miştir. 2009 yılında Bunalım Üçlemesi olarak adlandırılan serinin ilk 
filmiAntidırist'i çeker. Bu film yarışlığı Cannes Film Festivali'nde baş­
rol oyuncusu Oıarlotte Gainsbourg' a En İyi Kadın Oyuncu ödülünü 
kazandırmıştır. İkinci film olanMelandıolia (2013) ise kendisinden çok 
l..ars Von Trier'in Cannes' daki basın toplanlısında Hitler ile ilgili söy­
ledikleriyle gündem olur. Serinin son filmi olan Nymphomaniac (2013) 
ise çoğunlukla barındırdığı pornografik ögelerle konuşulmuştur. Yö­
netmenin 2018 yılında yayımlanan son filmi The House That ]ack Built, 
bir seri katilin öyküsünü anlatmaktadır. 

Melancholia Filminin İncelenmesi 

Yönetmen: l..ars Von Trier 

Görüntü Yönetmeni: Manuel Alberto Oaro 

Senaryo: l..ars Von Trier 

Yapıma: Louise V esth 

Oyuncular: Kirsten Dunst, OıarlotteGainsbourg, Alexander Skars­
g.W, Kiefer Sutherland 

Gösterim Y ıl.ı: 2011 

Filmin Öz.eti 

Justine, görkemli bir düğün töreniyleevlenmektedir. AncakJusti­
ne'in içinde bulunduğu bunalımın etkisiyle olaylı bir düğün gecesi 
yaşandıktan sonra bu evliliğin gerçekleşmeyeceği anlaşılır ve düğün 
için ayarlanan malikanedeki insanlar dağılır. öte yandan Melancholia 
isimli gezegen Dünya'ya yaklaşmaktadır. Kimilerine göre yalnız.ca 
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Dünya'nın yanından geçip gidecek, kimilerine göre ise Dünya' ya çar­
parak canlı yaşamım ortadan kaldıracaktır. Justine'in kız kardeşi 
Oaire, hem kendisi hem de çocuğu için endişelenirken; kocası John, 
bilime duyduğu güvenle kurtulacaklanru düşünmektedir. Justine ve 
Oaire isimli iki bölüme aynlan film; Justine' in düğününü anlatan ilk 
bölümün ardından gez.egen Dünya'ya yaklaşırken malikanede bir­
likte kalan Justine, Oaire, John ve çocuklannın yaşa.dıklanna odak­
lanmaktadır. 

Filınin Analizi 

Bu bölümde Melancholia filmi incelenmek üzere çeşitli başlıklara 
aynlmış, film bu başlıklar üzerinden ele alınrnışbr. Göstergebilimsel 
yöntemle yapılacak bir analiz açısından oldukça zengin bir içeriğe 
sahip filmdeki tfun göstergelerin incelenmesinin bu çalışmanın kap­
samını aşa.cağı düşünüldüğünden, seçilen başlıklar üzerinden öne 
çıkan göstergeler incelenmiştir. 

Karakterler 

]us tine 

Justine, bir reklam şirketinde metin yazarlığı yapan genç bir ka­
dındır ve evlenmek üz.eredir. Ancak ağır bir depresyonla mücadele 
eden Justine, düğünlerinin sonuna doğru kendini kaybetmeye başlar 
ve nihayetinde evlilik gerçekleşmez. 

GlJrsel1 
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GöSteıeıt GöSterilen 

Justine Duygu, kalp, doğa 

Justine filmde duygulan, kalbi, doğayı temsil ebnektedir. Duygusal 
yönü ağır basan, hatta zaman zaman duygulannm ağırlığı albnda ezi­
len bir karakterdir. Melancholia'run yaklaşmasını ve hatta Dünya'yı 
yok edecek olmasıru en rahat karşılayan kendisi olur. Melancholia ge­
.zegeni yaklaştıkça Justine de git gide onun etkisine daha fazla girer. 
Filinin başlarında neşeli görünmeye çalışır ancak bu durum çok uzun 
sürmez. Kontrol edemediği melankoli, ge.zegenin dünyaya yaklaş­
masıyla engel olamadığı biçimde artmaktadır. 

Justine, melankolinin etkisine girdikÇ'e adeta bir kahin rolüne bü­
rünür. Filmin prologunda gördüğümüz birbirinden bağımsız sahne­
ler, Justine'in hikayede olacaklara dair kehanetleri olarak görülebilir. 
Melancholia'run Dünya'ya çarpacağını, çocuğuyla birlikte kaçmaya 
çalışan kız kardeşini, yeğeniyle birlikte yaptık.lan kulübeyi ve başka 
şeyleri, birbirinden bağımsız gibi duran parçalar halinde görür. 

Lars Von Trier de melankolinin etkisiyle ilgili benzer bir noktaya 
işaret etmektedir. Tarihte melankoli, bedensel sıvılann dengesizliğiyle 
bağdaştınlmıştır. Bu da gez.egenlerin konumuyla ve şeytanla ilişkilidir. 
Melankolinin etkisi albndaki kişiler, herkesin bilmediği bilgilere sa­
hiptirler ve birçok sanatçı için de benzer bir durum geçerlidir (hatta 
melankolinin etkisi albnda olmaktan hoşlanırlar). Dolayısıyla bpkı ka­
hinler gibi melankolik kişilerde de bizim erişemeyeceğimiz bilgiler 
bulunmaktadır (Badt, 2015: 276). 

Melancholia'run Dünya' ya iyice yaklaşmasıyla birlikte Justine' de 
gözle görülür değişiklikler meydana gelir. Dev gez.egenin Dünya' run 
yanından geçip gitmek yerine ona çarpacağından emindir. Ancak bu 
duruma üzülrnernekte veya bundan endişe duymamaktadır. Zira ge­
leceğe dair herhangi bir beklentisi yoktur. Evlenip bir aile kurmaya 
çalışmış ama becerememiş, aldığı terfiye karşın işini reddetmiştir. Ona 
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göre dünyadaki yaşam kötüdür ve onun için üzülınerıin de bir anlamı 
yoktur. Kız kardeşi Oaire'in çarpışma esnasında bir kadeh şampanya 
içme teklifini aptalca bulur. Ne burjuvazinin sahte gösterişçiliğiyle ne 

de bilimin rasyonellik saplanbsıyla ilgilenmektedir. Doğadaki dönü­
şümleri, var olmayı ve yok olmayı kabullenmiştir. Kendini bütünüyle 
içinde bulunduğu döngünün ve doğanın bir parçası olarak görmek­
tedir. 

Justine'in anlattıkları karşısında korkuya kapılan Oaire, ona inan­
mayı reddeder. Justine' e inanan tek kişi, Cündioğlu'nun da belirttiği 
gibi (Cündioğlu, 2012) filmde saflığı ve masumiyeti temsil eden yeğeni 
Leo olur. Zira onun zihni, yaşı ve deneyimi itibariyle henüz ebeveyn­
leri gibi kirlenmemiştir. 

Glirsel2 

Justine ve doğa bütünlüğünü gösteren bir başka sahne de Justine'in 
Melancholia'nın ışığında çıplak bir şekilde uz.andığı salınedir. Justine, 
gecenin ilerleyen saatlerinde ışığı Ay' dan daha güçlü bir şekilde par­
layan Melancholia gez.egerıini endişeyle izlemekte olan ablası Oaire'in 
yanından geçip ormana doğru ilerler. Ormandaki bir akarsuyun ke­
narına, Melancholia'nın aydınlatbğı çimenlere çırılçıplak uzanır. Deniz 
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kenarında güneşleniyormuşçasına rahat görünmektedir. Ablası gibi 

sıradan insani endişelere sahip değildir. Kenarında uz.andığı akarsu 

gibi, etrafındaki ağaçlar gibi doğanın -ve dolayısıyla doğal döngü­

nün- bir parçasıdır. Geleceğe ve kişisel yaşamına dair kaygılardan 

muz.darip değildir. 

Filmin ilk yansı boyunca Justine gelinlik giymektedir. Saflığı ve 

masumiyeti temsil eden beyaz renkteki gelinlik, karakterin davranış­

larına git gide zıt hale gelmeye başlar. 

Görsel3 

Gösterge Gösteren Gösterilen 

Kıyafet Gelinlik Saflığın, masumiyetin yok oluşu 

Justine, yavaş yavaş kapıldığı melankolinin ve duygusal denge­

sizliğin etkisiyle önce patronuna aşağılayıa sözler söyler, ardından 

ajansındaki stajyerle birlikte olur ve sonunda davranışlarının düzel­

meyeceğini gören damat tarafından terk edilir. Bu ilk bölüm boyunca 

gelinliğin çıkarılmamasının sebebi, Justine'in davranışının ve karak­

terinin altını çizmektir. Nitekim filmin ikinci bölihnünde Justine, salaş 
bir tişört ve eşofman giyer. Bu kıyafetler içinde bulunduğu ruh halini 
daha doğru yansıtmaktadır. 
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/ohn 

Oaire ile evli olan John, işini tam olarak bilmediğimiz, ancak bi­

limle, öz.ellikle astronomiyle yakından ilgili olan bir karakterdir. Olay­

lara her z.aman bilimin ışığında, rasyonel bir bakış açısıyla yaklaş­

maktadır. 

Görsel4 

ı� 
Gösteren Gösterilen 

John Akıl, beyin, bilim 

John' un film boyunca aklı, bilgiyi, beyni, manhğı. temsil ettiği söy­

lenebilir. Yaşananlara yaklaşımı duygularla, sezgilerle, söylentilerle 

değil; matematiksel verilerle ve bilimsel hesaplarladır. John'un yaşa­

nan olaylara tepkisi ne kadar rasyonelse Justine'inkiler o denli duy­

gusal ve mantık dışı gözükmektedir. 

John' un filmin en başından itibaren paraya önem veren biri oldu­

ğunu görürüz. Gelin ve damatla ilk karşılaşmalarında düğünün ne 

kadar pahalı olduğunu memnuniyetsiz bir biçimde dile getirir. Jus­

tine'in organizasyonu aksatması üz.erine de sık sık düğün için harca­

nılan paradan yakınır. Justine, tedaviden dönmeye çalışırken taksiye 

binemediğinde onun hastalığıyla ilgilenmez, yalnızca bu kadar basit 

bir şeyi becerememesine takılır. Salt mantık düzleminde düşündü­

ğünden onun için bu yaşananlar bir anlam ifade etmemektedir. 
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Gece yarısı kalkıp Melancholia'nın Dünya'nın yanından geçişini 
izledikleri sırada kansı Oaire çaıpışma ihtimali yüzünden endişelenir. 
Onu yabşbran ise (çarpışmarun yapılan hesaplarda var olan bir olasılık 
olduğunu bilmesine rağmen) John olur. Melancholia, Dünya' dan 
uz.aklaşmaya başladığında Oaire sevinçten ağlarken John yalruz.ca 
gülümsemektedir. Bu açıdan bakıldığında sarsılmaz bir kaynak, gü­
venilir bir otorite konumundadır. 

Melancholia' nın Dünya' ya çarpacağı kesinleştiğinde ise başından 
beri bilimsel verilere güvenen, hiçbir problemin yaşanmayacağını ve 
Melancholia'nın yanlarından geçip gideceğini söyleyen John, kansının 
almaması için tembih ettiği ilaçlan alarak intihar eder. Akıl, kaçınılması 
mümkün olmayan ölümle burun buruna geldiğinde yüzleşmeyi red­
detmiştir. Güven verici bütün bilgiler ve söylemler, aklın sarsılmaz 

görünen otoritesi, sona gelindiğinde anlamını yitirmektedir. 

Claire 

John'la evli olan Oaire, Justine'in kardeşidir. Bir de Leo adında 
küçük çocukları vardır. Oaire, diğerlerinin aksine film boyunca belki 
de en ortalama insani tepkileri veren karakterdir. Aynca Oaire'in dav­
ranışları ve düşünceleri üzerinden burjuva sınıfının hayata bakış açı­
sına dair bir eleştiri yapıldığı da söylenebilir. 

Görsel5 
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GöSteren 

Oaire � I  
Oaire, kız kardeşi Justine düğüne geç kaldığında ona kızar ve 

bunca insanın saatlerdir kendilerini beklediğini söyler. Sonrasında Jus­
tine, duygusal olarak kötüleşmeye başladığında ve bunun belirtilerini 
gösterdiğinde düğünü mahvetmemesini söyleyerek onu uyarır. Oai­
rein istediği, hazırlanan görkemli ve şık organizasyonun problem çık­
madan yürütülmesi, her şeyin (tıpkı kendi yaşamı gibi) yapay bir 

kusursuzluk içinde tamam1anmasıdır. 

Filmin kendi adını taşıyan ikinci bölümünde Oaire, ilk yandaki 
sert imajından yavaş yavaş sıyrılır ve kız kardeşi iyice hastalanıp kötü 
hissettiğinde ona yardım etmeye çalışır. Melancholia'nın Dünya'ya 
çarpma ihtimali olduğunu öğrendiğinde korkuya kapılır, bir anne ola­
rak çocuğu için endişelenir. Bu yönüyle diğer karakterlerin gösterme­
diği sıradan insani reaksiyonları onun gösterdiğini görürüz. Yaşana­
cak çarpışma esnasında kız kardeşi ve çocuğuyla birlikte malikanenin 
terasında birlikte olmalan ve bir kadeh şarap içmelerini önermesi ise 
tipik burjuva yapaylığının bir karşılığıdır. Dünyanın yok olduğu sı­
rada bile içinde bulunduğu sosyal sınıfın ve hayat standartlannın ge­
tirdiği reflekslerle her şeyi doğru ve şık bir biçimde yapmaya çalışmak­
tadır. Onun korkusu yalnız.ca ölmek değil, aynı zamanda" doğru" şe­
kilde ölememektir. 

Justine kendini tamamen duygularına ve sezilerine kaptırmışken, 
John körü körüne bilime güvenmektedir. Tereddüt, endişe, şüphe ve 

korkuyla verilen tepkiler Oain! e kalmıştır. Bu yönüyle iki uç olarak 
görülebilecek Justine ve John' un ortasında duran bir isim olduğu söy­
lenebilir. John'un davranışlarında daha küçük belirtilerini gördüğü­
müz yüksek standartlı yaşam aidiyeti ve bu aidiyetin gülünçlüğü ise 
Oaire'in davranışlarında daha belirgin bir şekilde kendini gösterir. 
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Mekinlar 

Onnan/Doğa 

Filinin prolog bölümünde gördüğümüz sahnelerden birinde yer­
deki sarmaşık dallannın Justine'in ayağına dolanması ve onun yürü­
mesini engellemeye çalışması, Melancholia Dünya'ya yaklaştıkça 
Justine'in daha fazla melankolinin etkisi albnda kalmasına işaret et­
mektedir. 

Görsel6 

Gösterge Gösteren Gösterilen 

Doğa Justine'in bacağına Melankolinin Justine'i 

dolanan sarmaşık dallan ele geçirmesi 

Nitekim filmin ilerleyen bölümlerinde bitkin bir şekilde uzanmış 
Oaire'le konuşurken Justine, "bacaklanma bmıaruyormuş gibi hisse­
diyorum" diyerek bu durumdan bahseder. Melankoli onu, zaman 
zaman ayağa kalkamayacak kadar güçsüz düşürmektedir. öte yan­

dan filmde Justine üzerinden kadın-doğa bütünlüğüne yapılan vurgu 

da bu sahnede kendini göstermektedir. 

Prolog bölümünden başka bir sahnede ise Justine, üzerinde gelinlik 
ve elinde bir buket çiçekle hareketsiz şekilde bir derede sürüklenmek­
tedir. 
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Görsel 7 

Gösterge Gösteren Gösterilen 

İnsan, doğa Justine, dere Ophelia, melankolinin 

getirdiği yıkım 

Bu sahne John Everett Millais'nin Ophelia isimli resminden esin­
lenilerek oluşturulmuştur. Shakespeare'in Hamlet oyunundaki ka­
rakterlerden biri olan Ophelia, karşılıksız bir aşkın ve kapıldığı 
melankolinin etkisiyle akli dengesini yitirerek elinde çiçeklerle düş­
tüğü derede boğularak ölür. Justine de (farklı sebeplerle de olsa) tıpkı 
Ophelia gibi melankoliden muzdariptir. Melankoli, onu tıpkı bir de­
rede olduğu gibi istemsizce sürüklemekte ve boğmaktadır. 

Filinin prolog bölümü sonrası ilk sahnesinde gelin ve damadı dü­
ğüne götüren bir limuzin,. orman içindeki bir yolda manevra yapmaya 
çalışmaktadır. Ancak oldukça dar olan bu yolda dönüş yapmak limu­
zin için mümkün değildir. 
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GörselB 

Gösterge Gösteren Gösterilen 

Araç, doğa Limuzin, orman İnsan ve doğa 

arasındaki çabşma 

Görsel 8' de görülen, manevra yapamayan limuzin, insan-doğa/ 

medeniyet-doğa çabşmalannın gösterilmesi için bir metafor olarak 

kullanılrnışbr. İnsan teknoloji ve bilgi olarak ne kadar gelişirse ge�in, 

doğanın gücü karşısında çaresizdir. Filmin hemen girişinde güçlü bir 

şekilde vurgulanan bu çaresizlik, ilerleyen bölümlerde Melancho­

lia' nın Dünya' ya yaklaşmasıyla iyice ortaya çıkacakbr. 

Melanclwlia filminde gösterilen doğa, bütün heybeti ve görkemine 

rağmen düşmanca resmedilmemiştir. Günlük güneşlik bir havada 

birden kar yağmaya başladığında, hatta Oaire çocuğuyla birlikte köye 

gihneye çalışırken üz.erlerine dolu yağarken bile, karakterler için ger­
çekten aamasız ve sert koşulların meydana geldiği söylenemez. Tüm 
bunlar, kendisine yaklaşmakta olan dev bir gezegen varken Dün­
ya' nın vermekte olduğu olağan tepkilerdir. Justine'in de ablasıyla ko­

nuşurken işaret ettiği üzere burada kötü olan insandır. Her ne kadar 
dünyayı yok ebneye gelen bir gezegen olsa da Melancholia, Oaire'in 

de söylediği gibi "banşçı.l" gözükmektedir. Melandwlia filminde, Lars 
Von Trier, üçlemenin ilk filmi olan Antidırist (2009)' de resmettiği gibi 

gaddar, kaosun hüküm sürdüğü bir doğa temsili kullanılmaz. Dünya 
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yok olmasına yok olmaktadır ancak bu durum, daima var oluşun ve 
yok oluşun birlikte bulunduğu doğal döngünün bir parçasıdır. 

Malikane 

Dilğünün yapılacağı yer olarak seçilen mekan, onnanın ortasında 
bulunan, geniş bahçesi ve Oolın' un habrlattığı üzere) 19 delikli golf sa­
hasıyla son derece gösterişli bir malikanedir. 

Gihsel 9 

1 Gıı.

Ya

. 

Pter1 
ge 1 �. . . 1 Gılsteril 1 . . """"""� . 

Güç,� =ıginlik 

Ancak daha ilk sahnede (orman yolunda dönüş yapamayan limu­
zin) alb çizilen doğanın gücü karşısında insanın güçsüzlüğü, bu me­
kanla daha da belirgin bir şekilde vurgulanmaktadır. Çünkü insanın 
dünyada kurduğu egemenlik, doğal olan döngünün onu yok edeceği 
ana kadardır. Kaldıklan yerin ihtişamı, filmin sonundaki yok oluş kar­
şısında içine düştükleri çaresizliğin albnı daha fazla çizer. 

Aynı zamanda onnanın hemen yanında bulunan malikane, me­
deniyet ve doğa arasındaki aynına da işaret etmektedir. Zira düzgün 
budanmış ağaçlar, çimleri biçilmiş bahçe, bahçenin iki yanındaki hey-
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keller vs. doğanın düz.ensizliği ve kannaşıklığına zıt bir görüntü teşkil 
etmektedir. İman, bütün birikimi ve becerisiyle büyük yapı1ar kurmuş, 
kendi içinde bir düz.en tesis ederek doğaya şekil vermiştir. Fakat (fe­
laketin göz göre göre gelişi karşısında düştüğü çaresiz durumdan gö­
rüleceği üzere) aslında kontrol albna alabileceğini zannettiği doğal 
düzene hiçbir zaman üstünlük kuramamaktadır. 

"S-ihi.rli Mağara" 

Filmin sonunda, Melancholia dünyaya çarpmak üzereyken Oai­

rein oğlu l..eo, teyzesine korktuğunu söyleyerek Justine' den kendisini 
dünyaya çarpacak gezegenden korumasını ister. 

Glh'Sel10 

Gösterge Gösteren Gösterilen 

Derme çatma "Sihirli Mağara" Sevginin ve bir aradalığııı 
bir yapı sığınağı 

Justine ve l..eo, birkaç dal parçasından Justine'in "sihirli mağara" 
adını verdiği derme çatma bir kulübe yaparlar. Oaire ile birlikte 
bunun içine girerler ve el ele tutuşarak yok olmayı beklerler. Bu fikir, 
çarpışma gerçekleşmeden önce birer kadeh şampanya içmeyi teklif 
eden Oaire'le alay eden Justine' den gelir. 
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Ölümün kesin olduğu durumda manbklı eylemler ve bilgi işe ya­
ramamaktadır. Y a1nız.ca birkaç sopayla yapılan" sihirli mağara" buna 
işaret etmektedir. İki kız kardeş ile küçük çocuğun arasındaki sevgi 
ve çocuğun saf bir inançla teyz.esine duyduğu koşulsuz güven, Cün­
dioğlu'nun da belirttiği gibi (Cündioğlu, 2012) onları en azından duy­
gusal açıdan kaçınılmaz felaketin dehşetinden koruyacakbr. İki 
yetişkin, çocuksu bir saflıkla hareket ederek gerçeğin mutlak çaresiz­
liğinden kaçınmaya çalışırlar. Çarpışmanın hemen öncesinde Leo, 
gözleri kapalı bir şekilde koşulsuz bir teslimiyet halinde görünürken; 
Oaire korku ve dehşet içinde bağırarak kendini korumaya çalışır. 

Sonuç 

Yapılan çalışmada göstergebilimsel yöntem üzerinden lars Von 
Trier'in Melarıdwlia filmi incelenmiştir. Öncelikli olarak göstergebili­
min kuramsal kısmı açıklaıunış; kısa tarihi, tanımı, özellikleri ve kul­
lanım alanlarıyla göstergebilim ele alınmışbr. Ardından Danimarkalı 
lars Von Trier'in kısa yaşam öyküsüne ve filmografisine değinilerek 
Melarıdwlia filminin incelemesine geçilmiştir. 

Birinci bölümde görüldüğü gibi göstergebilimin kökleri antik çağ­
lara kadar uzansa da bu alandaki ilk kuramsal çalışmalar Oıarles San­
ders Peirce ve İsviçreli dilbilimci Ferdinand de Salls.5ure tarafından 
19.yüzyılda ortaya konulmuştur. İkinci Dünya Savaşı sonrasında ise 
göstergebilim çalışmalan çeşitli ülkelerden araştımıaalann ilgisini Ç'ek­
rniş, farklı disiplinlerin de kapsamına girmesiyle çeşitlenmiştir. 

Göstergebilim; insanların iletişim kurmak için ürettiği diller, işa­
retler, sanat eserleri, reklamlar gibi gösterge dizgelerini inceleyen bir 
bilim dalı olarak tanımlanmaktadır. Son derece geniş bir kullanım 
alanı olan göstergebilim, göstergelerin ilk bakışta görünmeyen anlam­

lanru (yani "gösterileni" veya "yananlamı") bulup ortaya çıkarmaya 
çalışmaktadır. Sinemanın da kendine ait bir dili olduğu göz önüne 
alındığında, film incelemelerinin göstergebilimsel yöntemle yapılması 
kaçınılmaz hale gelmektedir. Sinema göstergebilimi, filmlerdeki ileti-
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leri (karakterleri, mekfuılan, objeleri, müzikleri vb.) belli ilkelere göre 
inceleyerek anlamın nasıl oluştuğunu ortaya koymaya çalışmaktadır. 

İkinci bölümde Lars V on Trier'in hayab ve sinema alanındaki ge­
lişimi incelenmiştir. Son derece özgür bir aile ortamında yetişen l.ars 

V on Trier, küçük yaşlardan beri sinemayla ilgilenmiş ve devamlı film 
çekmiştir. Sinema okuluna girmesi ve burada yapbğı çalışmalar ken­
disine deneyim kazandmnış, özgün sesini bulmasına yardım etmiştir. 
İlk dönem filmlerinde biçime daha fazla ağırlık veren yönetmenin, 
sonrasında biçimle birlikte içerikle de ciddi anlamda ilgilenmeye baş­
ladığı söylenebilir. Öz.ellikle Cannes Film Festivali'nde kazandığı ba­
şarılar kendisine uluslararası bir ün kazandmnışbr. 

Çalışmanın son bölümünde Lars Van Trier'in Melancholia filmi, 
göstergebilimsel yöntemle incelenmiştir. Filmin incelenmesi için belli 

başlıklar seçilmiş, içeriğin daha açık çözümlenebilmesi adına filmler 
bu başlıklar üzerinden ele almmışbr. Yönetmenin Melancholia filmini 

insan-doğa, akıl-duygu, inanç-düşünce gibi temel karşıtlıklar üzerin­
den kurduğu görülmektedir. 

Filmde öne çıkan karşıtlık, akıl-duygu karşıtlığıdır. Bunu bilimin/ 
düşüncenin ve inanan çabşması olarak da okuyabiliriz. John, koşulsuz 
bir şekilde bilimsel verilere itimat eden tamamen rasyonel bir karak­
terken; Justine, kendini (çoğunlukla olumsuz) duygulara kapbrmış, 
akıldan ve manbklı çıkarımlardan uzak bir karakterdir. John, yapılan 
bilimsel çalışmaları kesin kanıtlar olarak kabul ettiğinden Melancho­
lia' nın Dünya' ya çarpmayacağına emindir. Justine ise elinde herhangi 
bir kanıt olmamasına rağmen çarpışmanın gerçekleşeceğini ve yer­
yüzünün yok olacağını bilmektedir (buna inanmaktadır). Yönetmenin 
bu karşıtlığı erkek (akıl) ve kadın (duygu) üzerinden kurgulamış ol­
ması ise geleneksel cinsiyetçi bakış açısının (doğru veya yanlışlığı ayrı 
bir tartışma konusu olmakla birlikte) bir devamı olarak görülebilir. 
Kendisi kadının erkekten daha zayıf veya kötü bir yapıda olduğuna 
inanmadığını söylese de (SClavy, 2015: 270) filmdeki histerik davra­
nışlar sergileyen karakterlerin kadınlar olduğu görülmektedir. 
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Filmdeki diğer önemli karşıtlığın medeniyet-doğa karşıtlığı olduğu 
görülmektedir. Yine öncelikli olarak John'la değinilen bu karşıtlık, or­
manın içindeki ihtişamlı malikaneyle güçlü bir şekilde vurgulanmak­
tadır. İnsanlığın yaptıkları, yapabilecekleri, bütün birikimi ve serveti, 
doğanın karşısında çaresizdir. Dolayısıyla doğayla çatışmak değil, 
onunla bir anlamda "bütünleşmek" gerekmektedir. Filmde bu rol, 
duygusal bir bunalım halinde olan Justine' e kalır. Onun doğayla et­
kileşimi adeta mistik bir deneyim üzerinden ilerler. Melanclwlia'nın 
dünyaya iyice yaklaşbğı bir gece ormanda çınlçıplak uzanmış gez.e­
geni seyrederken son derece huzurlu görünmekte, kendini adeta do­
ğanın kollarına bırakmaktadır. Dünyayla çarpışmanın gerçekleşe­
ceğini ve yok olacaklarını bildiğini söylerken de aynı dinginliktedir. 
Doğayı, yani yaşanu ve ölümü kabullenmiş, onunla mücadele ebnek 
yerine devinimin bir parçası olarak onunla bütünleşmiş bir insan gibi 
davranmaktadır. 

Melancholia' da doğa, bütün görkemine, gücüne ve tehlikesine rağ­
men, korkutucu bir mekan değildir. Aksine, olması gerektiği gibi, hem 
iyi hem de kötü öz.ellikleri içinde barındırmaktadır. Kötü olan, l.ars'ın 
da işaret ettiği gibi Oames, 2011: 34) hayabn adil olmayan ve bir bakıma 
anlamsız düzenidir. Tüm bu düz.en içinde aciz olan insanoğlunun 
kendisidir. Bilimi ve onun verilerini mutlak gerçek olarak kabul eden 
kibirli insanlar, kendi debdebeli yaşamlarını her şeyden üstün gören 
burjuvalar, doğanın (ve elbette bütün evrenin) işleyişi içinde kendile­
rini olduğundan büyük ve değerli görmektedirler. 

İnanç, öleceğini bilen tek canlı olan insanın, bu kaçınılmaz sondan 
"korunmasını" sağlayan yegane araç gibi durmaktadır. Filmin so­
nunda Leo ve Oaire arasındaki davranış farkı da buna işaret ebnek­
tedir. Gözü kapalı bir şekilde güvenle annesinin ve teyzesinin elini 
tutan Leo, tam bir dinginlik içerisindedir. Oaire ise gezegen yaklaş­
tıkça yanındakilerin ellerini bırakıp önüne geçemediği içgüdüsel bir 
refleksle kendini korumaya çalışır. Ölümü düşünmek ve daima onun 
bilincinde olmak insanı kaçınılmaz olarak dehşete sürüklerken; saf bir 
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şekilde duyulan inanç, gerçek dışı da olsa insanı belli ölçüde korkula­
nndan ve gelecek endişelerinden anndmnaktadır. 
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Ôzd 

11. Bölüm 

İNGİLİZ HASTA FİLMİNİN 

GÖSTERGEBİLİMSEL İNCELEMESİ 

Muzaffer Musab Yılmaz1 

Çalışma boyunca, 1992 yılında Sri lanka asıllı Kanadalı Michael 
Ondaatje tarafından yazılan İngiliz Casus adlı romandan uyarlanan, 
yönetmenliğini Anthony Minghella'nın yaphğı 1996 yapımı İngiliz 
Hasta filmi göstergebilimsel bir yöntemle ele alınmışbr. İngiliz Hasta, 
İkinci Dünya Savaşı'nın son yıllarında İtalya' da bir konakta ölümü 
bekleyen bir hastanın, savaştan önce ve savaş sırasında Kahire' de ve 
çölde yaşadığı büyük aşk üzerinedir. Kolonyal dönemde, Bahlılar ta­
rafından sömürge haline getirilmiş bir uzamda yine Bablı karakterlerin 
hikayesinin anlahldığı filmde nasıl bir söylem üretimine gidildiği, 
sahip olduğu göstergeler üzerinden incelenmiştir. Uyarlandığı edebi­
yat eserine ve hikayeleştirdiği karakterin gerçek kişiliğine de değinilen 
çalışma boyunca, temelde, bir filmin uluslararası bir fenomen haline 
gelmesi ile onun nasıl bir ideolojik tutum içerisinde olduğu arasındaki 

ilişki üzerine bir düşünce üretimi gerçekleştirilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: İngiliz Hasta Filmi, Qistergebilim. 

1- Sakarya Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Araştırma Görevlisi. 
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Giriş 

Sinema, yaraba bir karakter olarak yönebnenin tek başına üste­
sinden gelemeyeceği bir yapım, dağıbın ve gösterim ağına sahip ol­
masından dolayı sermayeye son derece bağımlı bir sanatbr. Onun 
sennaye ile olan ilişkisi, anlam dünyasını da büyük oranda belirler. 
Küresel ölçekli bir yapım olan İngiliz Hasbiyı da ancak bu ilişkiler ağını 
göz önünde bulundurduğumuzda bütünlüklü bir şekilde anlayabili­
riz. Sri I..anka asıllı Kanadalı bir yazarın eserinden uyarlanan, yönet­
menliğini bir İngiliz' in gerçekleştirdiği, oyuncuları arasında Amerikalı, 
İngiliz, Fransız ve Arapların yer aldığı bu yüksek bütçeli yapımın ege­
men söylemi ne oranda içerisinde taşıdığı, eğer taşıyorsa bunu nasıl 

ve ne şekilde gerçekleştirdiği, ilerleyen sayfalarda cevabını arayacağı­
mız soru olacakbr. Bu sorunun cevabı, filmin bünyesinde barındırdığı 
göstergeler üz.erinden aranacakbr. 

Filmin incelemesi, onun uyarlandığı edebiyat eseri İngiliz Casus' a 
referanslar verilerek gerçekleştirilecektir. Bu kitabın derinlikli bir şe­
kilde ele alınması hem filmin hareket noktasının doğıı.ı bir şekilde an­
laşılmasını sağlayacak hem de onun orijinal metninden ne oranda 
sapmalar gerçekleştirildiğini gösterecektir. Bu sapmalar, ilerleyen say­
falarda da göreceğimiz gibi, film metninin sahip olduğu ideolojiyi de 
gözler önüne serecektir. 

Yöntem ve Kavramsal Çerçeve 

Göstergebilim, dilsel ve dil dışı sistemlerin sahip olduğu gösterge 
dizgelerinin incelendiği bir çözümleme yöntemidir. Kendisi dışında 
bir şeyi temsil eden ve onun yerini alabilen her türlü nesne, biçim, olgu 
vb. gösterge olarak adlandınlabilir. Doğal diller, jestler, sağır-dilsiz al­
fabeleri, trafik işaretleri, müzik yapıtları vb. gibi iletişim sağlayan ya­
pılar göstergebilimsel dizgelere örnek olarak gösterilebilir (Rıfat, 1998: 
111-113). Sinema da göstergebilirnsel bir yöntemle ele alınabilecek, 
kendine has dil yapısına sahip olan bir sistem olarak kabul edilir. Ko­
nuşma diline hertz.er bir dizge yapısına sahip olmayan sinema, CJıri&. 
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tian Metz' e göre bir dil olmaktan ziyade kendi kuralları olan bir dil 
yetisidir. Metz' e göre sinemanın gelişkin bir dil olarak kabul edilme­
mesi, bir filmde gösteren ile gösterilen ayrunının kolaylıkla yapılama­
masından kaynaklarur. Metz, sinemada gösteren ile gösterilenin çoğu 
zaman aynı şey olduğunu belirtir (Metz, 2012:63).Bu, sinemanın ham­
maddesinin gerçeklik olmasından kaynaklanmaktadır. 

Metz'in de belirttiği gibi sinemada gösteren ile gösterilen arasındaki 
aynının kolaylıkla yapılamaması, anlamın çoğu zaman basit bir şe­
kilde oluşturulabilmesi ve yine kolaylıkla anlaşılabilmesinden kay­
naklanmaktadır. Metz bununla birlikte, sahip olduğu simgesellikten 
dolayı sinemanın bu gösteren ile gösterilen aynrnını aşabildiğini be­
lirtmektedir. Metz' e göre sinemanın bir sanat olarak kabul edilmesi 
de, anlamın temel düz.eyde oluştuğu yapımlar ile değil, bu ikiliği aş­
maya çalışan. gösterilenin farklı anlamlar ihtiva edebildiği yapımlar 
ile mümkün olabilmektedir (Metz, 2012:70). Bu minvalde Metz, si­
nema göstergebiliminde temel anlam ile yan anlam ayruruna gider. 
Temel anlam, gösteren ile gösterilen arasındaki algısal benzerlikten 
kaynaklarurken yan anlam simgeseldir ve gösterilen imgenin temel 
anlamını aşarak simgesel düzlemde varlık gösterir(Metz, 2012:107-
100). 

Sinema göstergebilimi temelde, bir filmde söylemin ortaya çıkış 
şekilleri ile ilgilenir ve bunun hangi biçimsel tercihler ile gerçekleşti­
rildiği üz.erine kafa yorar. Bu, söylemin, sinemasal anlam yaratma tek­
niklerinin kullanılması ile oluşturulduğunu gösterir. Sinema, müzik­
ten resme farklı sanatlardan kodları içerisinde barındırmasının ya­
nında, kendi teknik öz.elliklerinden doğan anlam yaratma araçlanna 
da sahiptir (Monaco, 2001:65-66). Bunlara, çekim ölçekleri, kamera ha­
reketleri ve ışık kullanımı gibi özellikleri örnek olarak gösterebiliriz 
(Agocuk, 2014:9). 

Sinema, fotoğrafın aksine bir devingenliğe haiz.dir. Gösterilen, geç­
mişte yaşanmış bir şey olmaktan ziyade genel bir oluş halindedir. Bun­
dan dolayı sinemada gösterilen, statik bir durum olmamakta, aksine, 
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zamandan ve mekandan münezzeh bir varoluşa sahip olmaktadır 
(Metz, 2012:21-22). Bu, sinemada vücut bulan bir anlatının, temelde, 
spesifik bir olayın tekrar üretiminden ziyade, belirli bir z.arnana ait ol­
mayan, genel geçer bir anlama içkin olarak üretildiği anlamına gel­
mektedir. Sinema göstergebilimi de filmleri kendi bütünselliği 
içerisinde incelediğinden ve kültürel-toplumsal boyutları da içine ka­
tarak bir anlamlama yoluna gittiğinden (Bağdeı-, 1999:151), belirli bir 
zihni yapı tarafından üretilen bir mesajlar yumağı olarak da kabul edi­
lebilecek sinema filmler-inin tercihlerini, bu tercihler-in nasıl bir arka 
plana sahip olduğunu ve John Beı-ger'in; "Düşündüklerimiz ya da 
inandıklanrnız nesneleri görüşümüzü etkiler (Berger, 2007)" sözün­
den hareketle filme hayat veren kişilerin onu nasıl bir dünya görüşü 
uyarınca gerçekleştirdiklerini ele alır. Çalışma boyunca, bununla 
doğru orantılı bir şekilde, 1996 yapınu İngiliz Hasta filmi, içerisinde ba­
rındırdığı göstergeler- ve bu göstergelerin filmde kurulan Doğu-Batı 
aynrnını ne oranda inşa ettiği uyannca ele alınacaktır. 

Bulgular 

İngiliz Hasta Filminin Kısa öyküsü 

İngiliz Hasta, yönetmenliğini Anthony Minghella'nın yaptığı, 1996 
yapınu bir İkinci Dünya Savaşı filmidir. Film, savaşın son aylannda, 
Müttefik güçlerin İtalya' nın kuzeyine doğru ileı-lediği bir dönemde, 
Floransa yakınlannda büyük bir konakta hayatları kesişen dört ka­
rakterin hikayesini anlatır. Hana, savaşta gönüllü hemşirelik yapan 
bir Kanadalıdır. Müttefik güçlerin kısa bir süre hastane olarak kullan­
dığı konakta "İngiliz Hasta" olarak isimlendirilen, Sahra Çölünde ge-­
çirdiği uçak kaz.asından dolayı bütün vücudu yanmış, sonradan 
Macar olduğu ortaya çıkacak bir hasta ile ilgilenmektedir. Müttefik 
güçler bölgeden çekilirken Hana, hastanın yolculuğu kaldıramayacağı 
gerekçesiyle onunla konakta kalmayı tercih eder. Burası duvarları 
büyük oranda yıkılmış, Almanların da terk etmeden önce mayınlarla 
doldurduğu bir yerdir. Bir müddet sonra, Caravaggio adında, Kana-
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da' da Hana'run babası ile dostluk kurmuş, savaşta da İngilizler adına 

belge hırsızlığı. yapmış bir kişi, Hana'run orada bulunduğunu öğren­

dikten sonra konağa yerleşir. Dördüncü kişi ise, savaşta mayın temiz­

leme biriminde görev alan, Hindistan asıllı İngiliz askeri Kip' tir. Kip, 

konağın çevresindeki mayınlan temizlemek amaayla bölgede kaldığı 

süre boyunca Hana ile yakınlık kuracakbr. 

Filin, adından da anlaşılacağı. üz.ere büyük oranda İngiliz Hasta' ya 

odaklanır. İngiliz Hasta, savaş sırasında uçağı çöle düştükten sonra 

Bedevilerin bütün vücudu yanmış bir şekilde İngilizlere teslim ettiği, 

asıl adı A1masy olan bir Macar' dır. Film boyunca, geriye dönüşlerle, 

Almasy'nin savaş öncesinde ve savaş sırasında Kraliyet Coğrafyaalar 

Derneği' nin bir üyesi olarak kaşif ve harita uzmanı sıfab.yla bulun­

duğu Kahire ve Sahra bölgesinde yaşadığı. büyük aşkın hikayesi an­

latılır. Almasy, kendisi gibi bir kaşif olarak Sahra bölgesinde bulunan 

Geoffrey'in kansı Katherine ile bir aşk yaşar. Bu gizli aşkı öğrenen Ge­

offrey, çölde buluşacaklan Almasy'nin yanına kansı ile gider. Fakat 
uçağı, kasti bir şekilde Almasy'nin üzerine düşürür. Bu kazadan Al­

masy sağ kurtulurken Geoffrey ölür, Katherine ise ağır bir şekilde ya­

ralanmıştır. Almasy, Katherine'i kurtarmak için çölü yürüyerek aşarak 
İngilizlerden kendisine bir doktor ve araç vermelerini ister. İngiliz güç­

leri ise Almasy'yi bir Alman casusu olarak kabul eder ve tutuklar. 
Trenle Libya' ya götürülürken kaçmayı başaran A1masy yıllar önce bir 

arkadaşının çöle gizlediği uçağını bularak Katherine'in yanına gider 

ve kadının ölü bedeni ile karşılaşır. Katherine ile birlikte giderken bu 
sefer de uçakları Alman uçaksavarları tarafından vurulur ve düşürü­

lür. Almasy, Bedeviler tarafından bulunur ve İngilizlere teslim edilir. 
İngiliz Hasta' run Hana ile aynı konakta kalmak ile sonuçlanacak yol­

culuğu da başlamış olur. 

İngiliz Hasta Filminin Göstergebilimsel Analizi 

İngiliz Hasta, yönetmenliğini Anthony Minghella'run yapb.ğı 1996 
yapınu bir filmdir. Yapımın senaristliğini de üstlenen Minghella, On-
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daatje'nin İngiliz Casus adlı romanını üç yıl gibi uzun bir sürede se­
naryo haline getirmiş, bunun ardından Mirarnax ve Tiger Moth' un 
yapımalığında filmi tamam1amıştır. 160 dakika uzunluğundaki film, 
çoğunlukla Amerikalı, İngiliz ve Fransız oyunculardan oluşan kad­
rosuyla Kuz.ey İtalya ve Sahra Çölünde çekilmiştir. Filin, En İyi Filin, 
En İyi Yönetmen, En İyi Yardıma Kadın Oyuncu, En İyi Sanat Yönet­
meni, En İyi Görüntü Yönetmeni, En İyi Kostüm, En İyi Kurgu, En İyi 
Müzik ve En İyi Ses dallarında dokuz Oscar ödülü kazanmışbr (&hei­
der, 2017:856). 

İngiliz Hasta, Sri Lanka asıllı Kanadalı Michael Ondaatje tarafından 
yazılan, yayınlandığı dönemde çok ses getirmiş bir romandan uyar­
larunışbr. Romanda yazar, her ne kadar İkinci Dünya Savaşı döne­
minde geçen bir hikaye anlatsa da temelde, kısa bir süre ile sınırlı da 
olsa zamansızlık ve vatansızlık deneyimi yaşayan dört karakterin ha­
yali bir mekanda yaşadıklannı anlabr. Filmdekinin aksine kitapta, Fl<r 
ransa yakınındaki konakta bulunan dört karaktere de eşit ağırlıkta yer 
verilir ve Alrnasy'nin Katherine ile yaşadığı aşk küçük bir bölüm oluş­
turmaktan öteye gitmez. Fakat film, bunun aksine, yalnızca Batılılann 
hikayelerinin anlatıldığı, doğuya özgü her öğenin basmakalıp bir şe­
kilde sunulduğu bir metin olarak kalır. Bu haliyle Doğu, kendine has 
bir dili olmayan, Babnın fiziki ve zihni işgalini özümseyen bir coğrafya 
olarak gösterilir. Doğu, aslında olduğu gibi değil, Batı'nın muhayyi­
lesindeki haliyle perdeye yansır. 

Oryantalizm, yüzyıllar boyunca Batı dünyasında çok farklı boyut­
larda hayat bulmuş, çoğu zamanda sistemli bir şekilde, enstitüler ve 
müzeler tarafından desteklenmiş Doğu araştınnalarına verilen addır. 
Edward Said, Oryantalizm adlı kitabında, Batı dünyasının Doğu'ya 
olan bu ilgisinin çoğu zaman samimi bir uğraş olmaktan uzak oldu­
ğunu dile getirir. Yazara göre Batı'nın temel motivasyonu, kendisini 
olumlu hasletler ile kodlamak amaayla, bütün olumsuz özellikleri 
üzerine yıkacağı bir öteki oluşturmak olmuştur. Said, bu minvalde 
Batı' da neşvünema bulan sanat eserlerini de inceler ve onlar üzerinden 
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geri kalmış, egzotik, müphem, çelişkilerle dolu, bilimsel olmayan bir 
Doğu imgesinin oluşturulduğunu dile getirir(Said, 1998). 

Said' in ileri sürdüğü görüşleri destekler nitelikte, yönebnen ve film 
kınaması Haile Gerima da, Üç Köşeli Sinema, Oyuncaklan Kınnak ve 
Dinknesh Lucy'e Karşı adlı makalesinde, Afrika kökenli Amerikalılann 
deneyimleri üzerinden benzer bir konuya değinir.Yaz.ar, sinema sek­
törünün sermaye ile yakın ilişkisinden dolayı, onun, egemen güce 
karşı eleştirel bir söylem gerçekleştiremeyeceğini ileri sürer. Ona göre 
gücü elinde bulunduranlar, sinema dahil medya araçtan üzerinden 
kendi çıkarları için en uygun mesajı verirler. Bu mesaj da çoğu zaman, 
egemenin hfil<imane tavnnı desteklemek amaoyla, küresel düzende 
geri plana itilmiş halklar ve coğrafyaların gerçekliklerinden kopanl­
ması ve yalnızca olumsuz hasletler ile betimlenmesi üzerine temellenir 
(Gerima, 2007:85-87). 

İngiliz Hasta filminde de karşımıza öncelikle, bununla doğru oran­
tılı bir şekilde güçlü bir Doğu-Bab ikiliği çıkmaktadır. Doğu'nun ve 
Bab' nın keskin sınırlarla belirlendiği bir yapı sunan filmin kolonyal 
dönemde geçtiği düşünüldüğünde, bu ikiliğin, onu oluşturan her iki 
birime de basmakalıp anlamlann yüklenmesinden dolayı daha birçok 
başka ikili karşıtlığa temel oluşturduğu da görülmektedir. Bir popüler 
sinema örneği olarak film, sınırlanru keskin hatlarla belirlediği bir 
Doğu-Bab ayrımına gider ve Bab'yı muktedir, kavi ve mües.ges niza­
mın yürütücüsü anlamlannda betimler. Yapım aynı şekilde Doğu'yu 
da yönetilen, dilsiz, Bab tarafından kurulan düzenin bir parçası ol­
maktan rahatsızlık duymayan anlamlannda tasvir ederek, egemen 
söylemi yeniden üreten bir yapım olur. 

Filmdeki tek Doğu orijinli başkarakter olan Kip' in bir karakter ola­
rak yapılandırılma şekli, filmin ideolojisini anlamak adına önemli bil­
giler sunmaktadır. İngiliz Casus kitabında Kip, İngilizler adına savaş­
mayı kendisi adına bir utanç kaynağı olarak gördüğü için reddeden, 
bundan dolayı da hapse ablan bir kişinin küçük kardeşidir ve ağabe­
yinin aksine, bu türden aidiyetlerin kendi dünyasında bir karşılığı ol-
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madığı �iyle İngilizler adına savaşmayı kabul eder. Savaş bcr 
yunca da İngiliz ordusunda mayın imha biriminde yer alır. Fakat ki­
tabın sonunda, Batılılann savaşı bitirmek için Japonya'ya atom 
bombası attığını öğrendiğinde Bab' nın soykınma bir tabiata sahip ol­
duğunu fark eder ve ülkesine dönerek halkına doktor olarak hizmet 
etmeye başlar. Filmde ise Kip, bunun aksine, yalnızca İngiltere'nin 
sadık bir askeri olarak varlık gösterir. Bu haliyle o, İngiltere'nin ve Bab 
dünyasının ÜçUncü Dünya lıalklan üzerindeki üstünlüğü ve hamili­

ğine gönderme yapan bir karakter olmaktan öteye gitmez. Filmin po­
litik açıdan bu duruşunu, Paul Brians da vurgular. Yazar, Ondaatje'nin 
eserlerindeki ilk Güney Asyalı karakter olan Kip' in filmde daha önem­
siz bir karakter olarak gösterilmesinin, Ondaatje' nin vurgulamak is­
tediklerinin sessizleştirilmesi olarak görür(Brians, 2003:178). Onun 
üzerinden, belki de tarihte hiç yaşanmamış olan, sorunsuz bir sömü­
ren-sömürülen ilişkisi kurulmuş olur. 

Filmde kurulan Doğu-Bab ayrımını incelemeye, uyarlandığı İngiliz 
Casus romanına referanslar vererek devam edebiliriz. Kitabın ulusötEsi 
bir birey tarafından yazıldığı göz önünde bulundurulduğunda, çoku­
luslu bir yapım olan İngiliz Hasta'nın onu referans alarak ürettiği söy­
lemler, sahip olduğu ideolojinin daha somut bir şekilde anlaşılmasını 
sağlamaktadır. Bu şekilde, küresel olma iddiasındaki filmin alt met­
ninde sahip olduğu mesajların, tabiab gereği ulusötesi olan bir birey 
tarafından yazılan metnin anlam dünyası ile ne türden farklılıklara 
sahip olduğu görülebilmektedir. 

Sri Lınka asıllı bir Kanadalı olarak içerisinde farklı kimlikleri ba­
rındıran bir kişi olan Ondaatje, kitabını büyük oranda kimliksizliğin, 
ulussuzluğun, zamansızlığın tarbşıldığı bir zemin üzerine kurar. Hi­
kayesini İkinci Dünya Savaşı sırasında, kısa bir süre ile sınırlı da olsa 
herhangi bir siyasi otoritenin egemenliği albnda olmayan bir bölgede 
kuran yazar, karakterlerini de dünyanın farklı yerlerinden seçer ve 
onların arasında, hfililıazırda yaşanan savaşın müsebbibi kavramlar­
dan olarak gördüğü ulus mefhumunun geçerliliğini yitirdiği bir evren 

282 



oluşturur. Bu evrende, ulusal aidiyet kavramı kesin sınırlarla belirlen­
miş bir anlama sahip olmaktan ziyade, geçirgenliğe oldukça müsait 
bir yapıda hayat bulur. Kitaba adım da veren İngiliz karakteri aslında 
A1masy adında bir Macar' dır ve savaş sırasında zaman zaman Al­
manlar hesabına çalışmışbr. Hindistanlı Kip, her ne kadar kolonyal 
durumun bilincinde olsa da, bu tanım1amalann kendisi için bir anlam 

ifade etmediği gerekçesiyle bir İngiliz askeri olarak gönüllü savaşabil­
mektedir. Caravaggio da, İtalyan asıllı bir Kanadalıdır ve savaş yılla­
rında Kuz.ey Afrika çöllerinde bir İngiliz ajanı olarak kolaylıkla Alman 
rolüne girebilmiş ve belge hırsızlığı yapabilmiştir. Fakat herhangi bir 
ulusa ait olmama hissini üzerinde en çok taşıyan karakter A1masy' dir. 
Kitap boyunca ondan; "Çöl kabileleriyle karşılaşıyorduk, hayatımda 
gördüğüm en güz.el insanlardı. Bizler, Alınan, İngiliz, Macar ya da Af­
rikalıydık; önemsiz.dik onlar için Yavaş yavaş ulussuzlaştık. Uluslar­
dan nefret eder olurdum. Ulus-devletler mahvetti bizi (Ondaatje, 
1997:145)" ya da " Aile adlannı silin! Ulusları silin! Çöl bana bunları 
öğretti (Ondaatje, 1997:146)" örneklerinde gördüğümüz gibi herhangi 
bir aidiyet hissini reddeden cümleler duyarız. 

Görüldüğü gibi yaz.ar, kitap boyunca temelde, kendi ulusötesi 
kimliği ile doğru oranblı bir şekilde, ulus, kimlik, aidiyet gibi kavram­
ları tarbşır. Kahramanlarını ait oldukları ulusal bağlamlanndan ayırır 
ve onları, bu kavramlann ötesinde, farklı bir boyuta taşır. Onlar dün­
yaya, savaşın üstlerine bindirdiği yükten kurtulmak istercesine, başka 
türlü bakmaya çalışan kişiler olarak betimlenirler. Fakat film, bunun 
aksine, yazarın kurduğu anlam dünyasının tam tersi bir şekilde te­
mellenir. Ondaatje'nin yaptığı gibi zaman ve mekan rnistifiye edilmiş 
bir şekilde sunulmaz. Aksine, anlab somut bir Doğu-Bab ikiliği üz.erine 
kurulur. Bab'run olumlu hasletler uyarınca betimlendiği, Doğu'nun 
ise Batı' nın bu özelliklere sahip olabilmesi için olumsuz boyutları � 
rinde taşıma görevi gördüğü bir yapımdır İngiliz Hasta. Bu haliyle film, 
yazarın meydana getirdiği tarbşma ortanunı söndüren, onun üstünü 
kapatan, bundan dolayı da onun anlam dünyasına zarar veren bir 
metin olmaktadır. 
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Gösterge Gösteren Gösterilen 

insan Bedeviler Tuhaf rituellere sahip, 

medeniyetten uzakta 

yaşayan bir topluluk. 

MekAn Çöl Batılıların içerisinde 

özgürce 

bulunabildilderl bir 
yer. 

MekAn Güney Kahire' de bir Oryantalist bir zihnin 
çarşı muhayyilesindeki 

Doğu imgesine 

karşılık gelecek 

şekilde, insan 
kalabalıklannın ve 

düzensizliğin hakim 

olduğu bir yer. 

Nesne Kitap Araştıran, sorgulayan, 

bilgi sahibi Batılılar. 

Sömürgecilik. her ne kadar bütün dünya halklan için geri dönüle­
mez sonuçlar doğurmuş olsa da, aslında neredeyse bir insan ömıi.i 
kadar bir süreyi kapsar. Erik Gilbert ve Jonathan T. Reynolds'un da 
belirttikleri gibi Batıltlar tarafından yeryüzünün tamamına yakınının 
çok kısa bir süre içerisinde ele geçirilmesi, dünyanın diğer halklan ile 
aralannda kısa sürede oluşan teknolojik farklılıktan kaynaklarur (Gil­
bert & Reynolds, 2016:406). Sömürgecilik her ne kadar kısa bir süreyi 
kapsasa da, onun temellerini oluşturan Bablı araşbrmaa ve seyyahla­
rın Doğu' ya dair keşfetme arzulan ve bu minvalde gerçekleştirdikleri, 
yüzyıllan kapsayan bir süreçtir. Avrupa' da sömürgecilikten çok önce 
Doğu'yu araşbnnak için enstitüler kurulınuş, bu enstitülerin fonladığı 
seyyahlar hayatlan pahasına Doğu' da çoğu zaman kendilerini gizle-
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yerek incelemeler gerçekleştirmiştir. Bu kişiler korkusuz, meraklı, dün­
yayı tanıma, tanımlama ve bir adım sonrasında kontrol etme aşkına 
sahip bireyler olarak kabul edilir. A1rnasy de böyle bir kişidir. O, İngiliz 
Kraliyet Coğrafyaalar Derneği üyesi bir Macar' dır. 1930'lu yıllarda 
Sahra çölünün birçok bölümünde keşifler yapan gruplar içerisinde 
yer almış, sayısız kere ölümden dönmüş, aalar yaşamış ama yılına­
mış, aşkından, şevkinden bir şey kaybebnemiş bir karakterdir. Bu ha­
liyle, tam olarak Avrupalı mitine karşılık gelen bir tiplemedir. Filin 
boyunca hissedilen nostalji duygusunun kaynağı da burada yatmak­
tadır. Farklı bir boyutta varlığını devam ettirse de sömürgeciliğin fiili 
anlamda ortadan kalkbğı bir dönem olan 199CYlı yıllarda çekilen film, 
geçmiş güz.el günlere bir özlem duygusu taşımaktadır. Bunu, geçmişi 
romantize edilmiş bir şekilde sunmasıyla, herhangi bir şekilde eleştirel 
bir tutum içine girmemesiyle ve yöneten Bab-yönetilen Doğu aynmını 
çok net sınırlar ile kurmasıyla anlıyoruz. 

Kahire'nin sunumu, bu minvalde içerisinde önemli göstergeler ba­
rındırmaktadır. Pilinde bu şehir eklektik bir yapıya sahiptir. Uzamsal 
açıdan tamamıyla Doğu'ya ait olsa da Bablıların kendilerine açbğı 
alanlar da mevcuttur. Şehirde yerli insanlar ya kalabalıklar içerisinde 
basmakalıp tiplerde sunulurlar ya da orada bulunan Bablıların yar­
dımında görevli, bu halleriyle bile konuşma özgürlüğüne sahip olma­
yan kişiler olarak gösterilirler. Onlar isimsizdir, öyle ki, örnek vermek 
için dahi Kahireli ya da çöle ait bir karakterin ismini film boyunca öğ­
renemeyiz. 

Pilindeki bir başka karşıtlığa da böylelikle ulaşmış oluruz. Bu kar­
şıtlık, ilim-cehalet üz.erine temellenmiŞtir. Filin boyunca Avrupalı ya 
da Avrupa kökenli karakterleri sürekli kitap okurken görürüz. Hana, 
sık sık İngiliz Hasta' ya kitap okur. Kahire' de ve çölde geçen sahnelerde 
de Avrupalı karakterler kitapla olan bağlarını kesmez ve sürekli ilmi 
tarbşmalar gerçekleştirirler. Bunun aksine, Doğuyu temsil eden ka­
rakterler şifahi bir gelenekten gelmiş kişiler olarak betimlenir ve bil­
gelikleri, geçmişten devraldıkları söylenceleri taşımadan ileri gitmez. 
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Filinde Avrupalı karakterler için kitap bir yol gösterici işlevi de görür. 
Alrnasy ve beraberindeki kişiler çölde keşif yaparken Heredot' un Tarih 
kitabından sıkça yararlanırlar ve onun yazdıklaruu kendilerine rehber 
edinirler. İngiliz Casus kitabında ise aynı karakterler için Heredot'un 
Tarih kitabı ile birlikte yine yüzyıllar önce yaşamış Arap yaz.arlar tara­
fından kaleme alınan eserlere de değinilir (Ondaatje, 1997:143). Fakat 
film, Doğu ile bilgiyi, ilmi ve kitabi olanı yan yana getirmeme kararlı­
lığını burada da sürdürür ve bu tür eserlerden bahsetmemeyi tercih 
eder. Filin böylelikle hem okuyan, araştıran. meraklı Avrupalı mitini 
üretmiş olur hem de, her ne kadar bir insanlık mirası olarak okunması 
gerekse de Heredot tarafından yazılan Tarih kitabı üzerinden, Avru­
palılann Kuzey Afrika ve Sahra bölgesindeki hfil<lmiyetlerine bir da­
yanak swıar. 

Filin boyunca özellikle muğlak bırakılan konulardan biri, Al­
masy' nin aslında kim olduğudur. Onun bir Alman casusu olup ol­
madığının cevabı, gerilimi arbnnak amaayla özellikle filmin sonuna 
bırakılır. Filinde Almasy, İngilizler tarafından bir yanlış anlaşılma so­
nucu casus olarak kabul edilen, yalnızca çölde ölümü bekleyen sev­
gilisini kurtarmak amaayla Almanlarla kısmi bir belge paylaşımına 
giden bir karakter olarak betimlenir. İngiliz Casus kitabında ise Al­
masy' nin, her ne kadar savaştan önce İngiliz Kraliyet Coğrafyaalar 
Derneği.' ne üye bir kaşif olsa da, savaş sırasında Almanlar için çalışan, 
uçak kaz.asından sonra yüzü tanınamayacak hale geldiği için akıa İn­
giliz.cesinden dolayı kayıtlara İngiliz Hasta olarak geçen bir kişi olduğu 
vurgulanır. Roman ve filmin uyarladığı, tarihsel bir kişilik olarak Al­
masy ise, bu betimlemelerin çok ötesinde bir karakterdir. 

Uıszlo Almasy, 1895 yılında, Birinci Dünya Savaşı ile birlikte A vus­
turya'ya geçen bir Macar bölgesi olan Burgenland' da aristokrat bir ai­
lenin oğlu olarak dünyaya gelir. Babası, Asya keşiflerinde yer almış 
ünlü bir oryantalisttir. İngiltere' de aldığı eğitimden sonra bir A vus­
turya firması olan Steyr' de çalışmaya başlayan Alınasy (z.epetnek, 
2005:117), finnanın bir araanın test sürüşleri için Mısır' a gider. Bu ta-
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rihten itibaren Mısır ve çölle bağını hiç koparmayan AJrnasy burada 
uzun yıllar çöl keşiflerinde yer alır (Adams, ıroJ:B-9). Bu süre zaıfında 
modem dünya tarafından henüz biliruneyen yerleri de keşfeder ki 
bunlar arasında, Osmanlı döneminde bugünkü Mısır-Sudan sınırında 
yer alan bir bölgeye yerleştirilmiş Macarlann torunlannın yaşadığı 
bölge de vardır (Beni, 2015). Her ne kadar onun yalnu.ca bir macera­
perest olduğu vurgulansa da, İkinci Dünya Savaşında Almanya'nın 
Llbya' da gerçekleştirdiği bir operasyonda görev alır (Zepetnek, 
2005:118). 1942 yılında, bu görevi sırasında rahatsızlığından dolayı 
Nazi işgali altındaki Atina' da tedavi gördükten sonra ülkesine döner. 
Bir yıl sonra, VVith Rommel' s Amıy in Libya adıyla Llbya' daki savaş de­
neyimini kitaplaştırır. Savaşın ardından bir Alınan casusu olma id­
diasıyla yargılansa da beraat eder (Adams, 2009:9-10). 1949 yılında 
Paris'ten Kahire' ye bir planörle giden A1masy bir dünya rekoru kırar. 
Filmde bütün anlabyı kuran yapının aksine, yıllar sonra ortaya çıkan 
mektuplarından, Almasy'nin bir eşcinsel olduğu anlaşılmıştır ki aşık­
ları arasında Mısırlı aristokratlar da yer alınaktadır(Hall, 2010). Al­
masy, 1951 yılında Salzburg' da vefat etmiştir (z.epetnek, 2005:117) . 

. Görüldüğü üzere, tarihsel bir kişilik olarak Almasy ile edebi ve 
filmsel Almasy arasında bir hayli fark vardır. Öz.ellikle film metni, se­
yirciyi karakter ile özdeşleştirme yoluna gider ve onun bir anti-kah­
rarnan olabileceği ihtimalini kabullenmez. Günümüz sinemasında 
sıkça rastlanan bir özellik haline gelse de 1990'lı yıllarda çekilen İngiliz 
Hasta filmi için başkarakterin olumsuz hasletler uyarınca betimlenmesi 
ihtimal dahilinde değildir. Film, İkinci Dünya Savaşı sırasında Alman­
lar ile birlikte gerçekleştirdiği bir askeri görevi kitaplaşbran ve savaş 
bittiğinde ülkesi Macaristan' da olan bir kişiyi, büyük aşkı uğruna 
Sahra Çölünde ölümü göze alan ve İtalya' da bir konakta ölümü bek­
leyen bir karakter olarak betimler. A1masy üzerinden, oluşturulmak 
istenen Avrupalı mitine en uygun profil çıkarılır. Bu, o kişinin tarihsel 
bir figür olarak nasıl bir yerde konumlandığına bakılmaksızın yapılır. 
Her ne kadar kunnaca bir yapının gerçek ile bağının uyuşmaması ola-
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ğan karşılaşması gereken bir tutumken, yazarın ve yönetmenin tercihi 
onların ideolojilerini de gözler önüne serer. 

Ondaatje' nin kitabının, tarihsel, kültürel ve politik açılardan bakıl­
dığında, kendisini tam olarak nerede konumlandıracağını belirleye­

memiş bir metin olduğu söylenebilir. Yazar her ne kadar bir İkinci 

Dünya Savaşı hikayesi anlatsa ve kitabın yalnız.ca bir bölümü ile sınırlı 

da olsa aydınlanma ruhuna sahip bir karakterin Batı-dışı bir dünyada 

geçen oryantalizm yüklü hikayesini anlatsa da, aynı zamanda bir ko­

lonyalizm ve genel olarak Batı eleştirisine de gider. Yani, Batının, Batı 
dışı dünyayı kendisine bir araşbrma nesnesi yapmasının Bablı olma­

yan bir kişi tarafından onaylanması olarak görülebilecekken, bunun 

tersi de mümkün olabilmektedir. Bu, her ne kadar bir olumlama ola­

rak görülemeyecekse de, estetize etme durumu ile karşı karşıya olun­

duğu da açıkbr. Metin genel olarak değerlendirildiğinde ise, onun, 

muğlaklığı bir çözüm yola olarak seçen, sınırlar arasında gezinmekten 

zevk alan bir zihni yapının ürünü olduğu görülmektedir. Bunda, şüp­

hesiz, yazarın ulusötesi bir birey olmasının payı büyüktür. 

Ondaatje, 1943 yılında Sri I..anka'nın başkenti Kolombo'da dün­

yaya gelir. Babasının alkole olan düşkünlüğü ailesinin parçalanması 

ile sonuçlanır. Annesinin himayesinde kalan Ondaatje, onunla birlikte 
Londra'ya taşınır. 19 yaşına geldiğinde ise ağabeyinin yanına, Ka­

nada'ya yerleşir. Burada İngilizce ve tarih alanında eğitim alan Onda­

atje, ardından üniversitede İngilizce dersleri vermeye başlar. Şiirlerini 

yayınlamaya başlayan Ondaatje, zamanla romanlar da yazar. En bili­

nen eseri, yayınlandığı yıl 1992' de Booker Ödülü kazanan İngiliz 
Casus'tur (Brians, 2003:177-178). 

Hamid Nafi.ey, An Accented Cinema adlı kitabında, Batı ülkelerinde 

yaşasa da kökenleri Batı dışında olan kişilerin gerçekleştirdiği sinema­

sal çalışmalan inceler. Naficy'ye göre bu kişiler, bulundukları ülkeye 

ne zaman ve hangi koşullarda geldikleri de bir o kadar önem taşısa 
da, kendilerini ne kökenlerinin ait oldukları yere ne de bulundukları 

yere tamamıyla bağlı hissederler. Bunun aksine onlar, hayatları bo-
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yunca üzerlerinde taşıyacaklan bir yersiz yurtsuzluk hissine sahip 
olurlar (Nafi.ey, 2001:12). On1ann ürettiği filmler de, çoğunlukla ulusal 
sinema örneği filmlerde görülen doğrusal bir anlab yapısına sahip 
olmaz. Bunun aksine biçim ve içerik bakımından kınlmaJara, boşluk­
lara, atlamalara fazlaca yer verirler. Kendi zihni yapılan ile doğru oran­
blı bir şekilde, bütünsellikten uzak bir anlab ve karakter yapısı 
oluştururlar (Nafi.ey, 2001:28-29). Onların bu avangart duruşu, ulusal 
sinema seyircisinin çoğunlukla bütünsel bir anlam dünyası arayışı içe­
risinde olan seyir deneyimi ile çakışır. Bundan dolayı, ulusötesi birey­
ler tarafından gerçekleştirilen filmler büyük oranda gişe başarısı elde 
edemez (Nafi.ey, 2001:56). Klasik sinema ağı içerisinde bir yapım, da­
ğıbm ve gösterim olanağına erişemeyen bu tür filmler, bundan dolayı 
ya kültür-sanat fonlanndan desteklerle ya da kişisel birikimlerle, ola­
bildiğince düşük maliyetlerle üretilebilir (Nafi.ey, 2001:59). İngiliz Hasta 
ise, bir popüler sinema örneği olarak, her ne kadar esinlendiği eser 
boşluklara, kınlmalara, ulusal olanın bütünselliğini sorgulamaya faz­
lasıyla açık bir metin olsa da; anlabsını bu temel değerlerin tersi yö­
nünde kurar. Hem anlabsının hem de anlatının içerisindeki 
karakterlerin zihni bir bulanıklığa duçar olmasına müsaade etmez. 
Aksine, sınırları kesin çizgilerle belirlenmiş bir yöneten Sah-yönetilen 
Doğu anlabmı oluşturur. Genel izleyiciye hitap etmeyi amaçladığın­
dan, anlabsını basit dikotomiler üzerine kurar ve seyircisini, bir kah­
raman anlahsıyla baş başa bırakır. 

Sonuç 

Çalışma boyunca, Sri l.anka asıllı Kanadalı Michael Ondaatje'nin 
romanından uyarlanan İngiliz Hasta filmi, göstergebilimsel bir yön­
temle ele alınmışbr. Yönetmenliğini bir İngiliz'in gerçekleştirdiği bu 
yüksek bütçeli yapımın egemen söylemi ne oranda içerisinde barın­
dırdığı, sahip olduğu göstergeler üzerinden değerlendirilmiştir. Si­
nema, gerçek parçalarından hareketle kurmaca hikayelerin anlatıldığı 
bir sanatbr. Bir film boyunca iletilmek istenen temel mesaj, diğer sa-
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natlann aksine, gerçek parçalan araalığıyla sunulduğundan, seyirci­
nin bütünü kendi muhayyilesi araalığıyla oluşturma süreci de kolay­
lıkla manipüle edilebilir hale gelebilmektedir. Bu da, seyircisine hayat 
tarzları ve dünyayı algılayış şekilleri sunan sinemanın politik yönünü 
göstermektedir. Göstergebilim, bir inceleme yöntemi olarak, bütünün 
içerisindeki parçalann ne tür anlamlar ihtiva ettiğini ve tercih edilme 
nedenlerini ele alır ve bu türden tercihlerin albnda yatan motivasyon­
ları belirli açılardan açığa çıkarır. Bu minvalde, destansı bir aşk hika­
yesinin anlatıldığı, kahramanın sevdiği kadın için her şeyi göz.e aldığı 
bir popüler film örneği İngiliz Hasta' nın daha geniş bir çerçeveden ba­
kıldığında, Bab dünyasının yüzyıllar boyunca temel dinamikleri ara­
sında yer alınış oıyantalist geleneğe son derece bağlı bir yapım olduğu 
görülmektedir. Film, uyarlandığı edebiyat eseri ve temel aldığı karak­
terin tarihsel bir figür olarak konumlandığı yerin çok ötesinde, yüz­
yıllar boyunca çok farklı biçimlerde benzer temalar uyarınca meydana 
gelen oıyantalist söylemin sinemasal düzlemde neşvünema bulduğu 
bir yapım olur. Film boyunca, modem dünyada olumsuz olarak kabul 
edilen öz.elliklerin yüklendiği bir yönetilen Doğu imgesi oluşturulur, 
Bab da bunun tam tersi bir şekilde akıl, erdem ve bilgelik ile özdeşleş­
tirilir. 

Sinema, sahip olduğu yapım, dağıhm ve gösterim aşamalanndan 
dolayı sennayeye son derece bağımlı bir sanattır. Tamamıyla bağımsız 
bir film üretimi teorik düzlemde her ne kadar imkansız değilse de, bu 
tür çabalar günümüz dünyasında avangart girişimler olmaktan öteye 
geçememektedir. Sinemaıun sermaye ile olan ilişkisi, çoğunlukla Av­
rupa merkezli olan, sanatsal değeri görece daha yüksek yapımlar için 
sağlanan fonların tedarik edildiği sistemde de fazlasıyla açığa çıksa 
da, ulusal ve küresel anlamda olabilecek en fazla seyircinin hedeflen­
diği popüler sinema sisteminde daha fazla görünür olur. Çünkü bu 
sistemde filmler, içerik ve biçim düzleminde belirli kurallar dahilinde 
hayat bulur. Bu, sistemin risk almama eğiliminin bir sonucu olmasının 
yanında onun ideolojik temeldeki eğilimleri ile de ilgilidir. İngiliz Hasta 
filmi de, farklı milletlerden kişilerin yapım aşamasında yer aldığı, farklı 
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kıtalarda çekilen ve küresel seyircinin beğenisine sunulan bir yapım­
dır. Filın bununla doğru oranblı bir şekilde, anlabsında boşluklara yer 
vermeyen bir kahraman hikayesi olarak hayat bulur ve gerçekliği Bab 
penceresinden okuyarak basit ikilikler oluşturur. 
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12 Bölüm 

TOPLUMSAL GERÇEKÇİLİK BAGLAMINDAMEfİN 
ERKSAN'IN AO HAYAT FİLMİNİN GÖSTERGEBİLİMSEL 

ANALİZİ 

Korhan Topcıi 

Özet 

Çalışma, Metin Erksan' ın 1962 yapımı Acı Hayat filmini, yönebne­
nin sinema anlayışını oluşturan gerçekçilik, tutku, cinsellik, suç ve ceza 
gibi temel olgular ile anlabda yer verilen göstergeler çerçevesinde çö­
zümlemektedir. 

"Acı Hayat", 1961 Anayasası'nın sağlamış olduğu özgürlükçü bir 
ortamda, tutkunun bir filmi olmasının ötesinde ekonomik, toplumsal, 
politik söylemleri bulunan, 'Toplumsal Gerçekçilik' akımının özellik­
lerini taşıyan bir eserdir. Filınde; zengin - fakir, yaşam - ölüm, iyi -
kötü, geleneksel - modern, gecekondu - apartman, doğu - bab mü­
ziği, toplu taşıma - otomobil gibi karşıtlıklar birlikte verilerek çabşma 
z.emini sağlanmış, bu durum metindeki göstergelerin anlamının tar­
bşılabileceği bir okuma yöntemi olarak göstergebilimden yararlanma 
olanağı sunmuştur. Yönebnenin seyirlik deneyimler neticesinde izle­
yicinin bilincinde oluşturulan klişeleri kırma çabası, filmde kullanılan 

göstergeler araalığıyla ortaya çıkanlmışbr. 

1- Düzce Üniversitesi, Sanat Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Radyo Tele­
vizyon ve Sinema Bölümü, Araştırma Görevlisi. 
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Filmde, kent insanının toplumsal ve bireysel problemlerine yer v� 
rilirken dönemin geçirdiği değişim süreci, farklı ekonomik sınıflardaki 
karakterler üzerinden tarbşı1an olgulardan biridir. Bu perspektifle ça­
lışma, Metin Erksan'm kendine özgü sinema dilini, 1960'larTürkiye' si­
nin geçirdiği siyasi, ekonomik ve toplumsal değişimler ışığında 
göstergeler çerçevesinde incelemektedir. 

Anahtar Kelimeler: Göstergebilim, Metin Erksan, Acı Hayat, Toplum­
sal Gerçekçilik. 

Giriş 

Bir toplumun siyasi yapısındaki değişimler o toplumun kültürel 
yapısına doğrudan etki eder. Kültürel yapı ise toplumun gündelik ri­
tüellerinden beslenir. Sanat, bir toplumun belirli bir dönemine ilişkin 
kültürel ve toplumsal yapısının okunabileceği metinler üretir. Sinema 
üzerinden ise, toplumun değer, tutum ve davranışlanndaki değişm� 
leri gerçekçi bir anlatımla ele alan yönetmenler "gerçekçi" veya 'top­
lumsal gerçekçi' olarak nitelendirilebilir. 

Bu çalışmada Metin Erksan' ın, 1962 yapımı Acı Hayat filmi üzerin­
den 1960'1ann toplumsal koşullan analiz edilmeye çalışılacakbr. Filmin 
analizi, 'iletişim amaçlı bütün aracılan, göstergeleri inceleyen, birbirleriyle 
olan ilişkilerini araştıran ve türlerini saptamaya çalışın bir bilim' olan gös­
tergebilim yöntemiyle yapılmıştır(Erkman, 1987: 11). 

1961 Anayasası'nın sunduğu özgürlükçü ortamda ortaya çıkmaya 
başlayan toplumsal gerçekçilik akımına dahil edilebilecek olan Acı 
Hayat, kentte yaşayan dar gelirli bireylerin ekonomik problemlerini 
gündeme taşıyan bir filmdir. Mülkiyet olgusu etrafında şekillenen hi­
kaye, kimi zaman masalsı bir anlatımla kimi zaman melodram tü­
ründe ele aldığı 'kara sevda' temasıyla karmaşık bir yapı sunar. 

Yönetmen filmde yer verdiği geleneksel - modern, zengin - fakir, 
gecekondu -apartman. iyi-kötü gibi karşıtlıklar araalığıyla toplum-
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sal önyargılar ile klişeleşmiş bir takım görüşleri açığa çıkarıp eleştir­
meyi hedeflemiştir. Film, barındırdığı karşıtlıklar ve toplumsal ger­
çekçi yaklaşımının yanında yönetmenin sanatsal estetiğiyle 
bütünleşerek dönemin benz.er yapımlarından aynlan bir film olma 
özelliği taşır. Yönetmen, gerek filmde yer verdiği müzik tercihleri ge­
rekse kamera kullanınu ile anlabya doğrudan müdahale ederek izle-­
yiciyi hikayeye yakınlaşbnr. Fakat izleyicinin aşina olduğu iyi - kötü 
çelişkisine farklı bir yön vererek filmin sonunu izleyicinin beklentisini 
gözeterek gerçekleştirir. 

1960'lı yıllar Metin Erksan'ın filmografisinde en önemli yapımlara 
imza atbğı dönem olarak habrlanmaktadır. Gecelerin Ôtesi (1960), Yı­
lanlann Ôcü (1961), Susuz Yaz (1%3), Sevmek Zamanı (1965) ve Kuyu 
(1968) filmleri Acı Hayar ın dışında Metin Erksan' ın 60'lı yıllarda Türk 
Sinemasına kazandırdığı yapımlardır. Bu yapımlar üzerinden yönet­
menin düşünce yapısını şekillendiren mülkiyet, cinsellik, suç ve ceza, 
tutku, gerçekçilik olgularına ilişkin görüşleri hakkında bilgi sahibi olu­
nabilir. 

1960'lı yıllar, aynı z.amanda yönetmenin Türkiye' de sinema sektö­
rüne sendikalaşma açısından da katkı verdiği yıllar olarak habrlan­
maktadır. 1%3 yılında, Türkiye Sinema İşçileri Sendikası'nı (Sine-İş) 
kuran Erksan, üç yıl süreyle de sendikaya başkanlık yapar. Bu yıllarda 
Türk Sinemasının uluslararası platformda da bilinirliğine de katkı 
sunan Erksan, Susuz Yaz filmi ile 1964'te Alrnanya'nın başkenti Ber­
lin' de düzenlenen Berlin Uluslararası Film Festivali' nde en iyi film 
ödülü olan Altın Ayı'nın sahibi olur. Bu ödül ile Metin Erksan yalnızca 
yurt dışı festivallerde ödül alan ilk Türk yönetmen olmakla kalmaz 
aynca isminin Altın Ayı ödüllü Ingmar Bergman, Michelangelo An­
tonioni, Jean-Luc Godard, Vittorio De Sica, Sidney Lumet, Pier Pablo 
Pasolini gibi dünya sineması tarihinde iz bırakmış yönetmenlerle bir­
likte anılmasını sağlamışbr. 
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Teori 

Sinema, görüneni göstererek görünmeyeni his.5ettiren (veya gö­
rünmeyeni görünür kılan) bir kültürel ifade biçimidir. Bu tanımlama, 
bir sinema filminin anlabsında yer verilen temsil ve bilgilerin izleyici­
nin zihninde önceden var olan kavramlar ile eşleşme sağlaması du­
rumunu açıklamaya yöneliktir. Immanuel Kant, bilginin içeriğinin 
duyulardan, algılardan, deneyden geldiğini; ama bu içeriğin anlam 
kaz.anabilmesi için öznenin onu belli bir işlemden geçirmesi gerekti­
ğini belirmiştir (ak. Kaplan ve Ünal, 2011 :  7). Mehmet Rıfat'a (2009) 
göre ise; "Her insanın hem kendi kendisiyle, hem bir başka insanla, hem de 
dünyayla, değişik düzlemlerde kurduğu ilişkileri en yalından en kannaşığa 
uzanan bir görünüm içinde sunabilecek anlatılar, yaratıldıklan an, yine in­
sanlar tarafından, ama bu kez başka bir konumdaki, başka bir açıdaki, başka 
bir statüdeki insanlar tarafından algılanmaya, dolayısıyla kavranmaya başlar. 
Böylece, çözümleme, kavrama, yorumlama, açıklama, eleştiri, vb. sözcüklerle 
adlandınlan yeni bir üretim süreci devreye girer" (s.21). 

Bu konu hakkında Umberto F.co, sanat ürünlerinin yoruma açık 
gösterge dizeleri olduğunu, üretim aşaması bibniş bir metnin tam ola­
rak gerçekleşebilmesi için okurun iş birliğinin gerektiğini, sanatçının 
metnini düşünüp üretmesi gibi, okurun da yorumsal açıdan katkıda 
bulunup metni tamamlaması gerektiğini belirtmektedir (ak. Kaplan 
ve Ünal, 2011: 29). 

Çalışmanın teorik temelini oluşturan göstergebilimin tanımına iliş­
kin yaz.arların farklı yaklaşımlannın yanı sıra ortak paydada buluş­
tuldan noktalar gözlenmiştir. örneğin John Fiske, göstergelerin ve 
onların çalışma biçimlerinin araşbnlmasını göstergebilim olarak ta­
nımlarken, göstergebilimin temel ilgi alanının merkezinde göstergenin 
yer aldığını vurgulamaktadır (1996: 62). Gottdiener'e göre de göster­
gebilim, temel birimi "gösterge" olan bir ilişkiler dizgesi olarak dün­
yayı anlama biçimidir-yani göstergebilim gösterimin doğasını araşbnr 
(2005: 15). Gottdiener (2005), göstergebilimin ortaya çıkışını ve Saus­
sure ile Pierce'in göstergebilimi ele alış biçimlerini şu cümlelerle özet-
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!emiştir: Neredeyse yinninci yüzyılın tam dönemecinde, iki ayn kıtadaki iki 

akademisyen, bilgi ve göstergeler arasındaki ilişki üz.erine birbirlerinden ha­
bersiz çalışmala:ra başladılar. Ferdinand de Saussure (1857-1913) Lozan'da 
bir dilbilim profesörüydü, Clıarles Sanders Peirce de Otiaıgo Üniversitesi' nde 
bir felsefeciydi. İkisi, birbirlerinden bütünüyle habersiz, modern göstergebilim 
çalışması ya da 11 toplumdaki göstergelerin yaşamı 11 için bir temel oluşturdular. 
Her ikisi de anlama biçimlerimizin dile, örgütlü bir göstergeler dizgesine da­
yandığı düşüncesinden kaynaklanan bilgi sorununu araştırdılar. Ama onlann 
kendilerine göre biçimlendirdikleri göstergebilimsel dinamikler oldukça baş­
kaydı. Saussure, daha sonralan onun göstergebilimi üz.erine kurulan kültür 
çözümlemesini sınırlı kılacak iletişim edimine özel bir yer verdi. Peirce de tam 
tersine, öncelikle bilgiyle ve doğa bilimlerinin uzmanlaşmış sözcükleri gibi bilgi 
edinimi ve birikiminde araçsal olabilecek dil dizgelerinin gelişimiyle ilgilendi. 
Peirceçi göstergebilim, bu durumda, Saussure'ün yaklaşımının tersine an­
lamlama ile kültürün genel açımlanmasıyla ilgiliydi. Bu anlamda da, Saus­
surecü gelenek ve onun eleştirisine dayanan yııpısökümcülük, Baudrillard'ın 
kültür eleştirisi ve postmodem metin çözümlemesi gibi postmodem yaklaşım­
lara karşı bir seçenek olan Peirceçi göstergebilim, bir kültür çözümlemesi biçi­
minin geliştirilmesi için temel sağlamaktadır (s.16). 

Sözcükler ya da göstergeler düzeyine indirgendiğinde sözcüklerin 
bir sözlüksel ya da düz an1am1annın yanında bir de kullanıldıkları 
bağlamlara göre değişen anlamlan bulunmaktadır. Bir oyuncunun 
farklı filmlerde canlandırdığı; zengin, fakir gibi tiplerin yanı sıra ayru 
film içerisinde de neşeli, hüzünlü, hiddetli, sakin gibi çeşitli kişilikleri 
canlandırabilir. Dolayısıyla görüntü içinde bir yüklem görevini üstle­
nen kişilik, içinde bulunduğu bağlama göre çeşitli niteliklere sahip ola­
bilmektedir. Benzer biçimde sinemada bir ev, bir araç, bir bebek araba­
sı ya da bir kaldırun taşı çeşitli ruhsal yapıların dışa.vurumu için çeşitli 
şekillerde kullanılabilir (Adanır, 2003: 49-50). Göstergelerin, temel 
anlam - yan anlam ilişkisine dair Oıristian Metz, estetik güçlük ve 
düzenlemeleri yan anlamsal kabul edildiğini belirtirken, temel anla­
mın göstereı ıiyle gösterilerıinin birleşerek ya anlamın gösterenini oluş­
turduğunu dile getirmektedir (Metz, 2012: 96). Metz, bu durumu bir 
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örnekle şu şekilde açıklamaktadır: "Amerikan gangster filmlerindeki bir 
nhhmın pa:nldayan sokak taşlan insanda bir korku ve acımasızlık duygusu 
uyandınruıktadır (yananlamın gösterileni). Bu aynı zamanda yeniden can­
landın/an (vinçler ve sandıklann yer aldığı ıssız ve karanlık nhhmlardır) görsel 
unsurlardır (temel anlamın gösterileni) ve belli bir nhhm imgesi elde etmek 
amacıyla ışıklandınnaya dayalı bir çekim tekniğidir (temel anlamın göstereni). 
Aynı nhtımlann sıradan bir çekimi seyirci üzerinde aynı etkiyi bırakmaya­
cakhr. Gülümseyen bir çocuk görüntüsü çekimindeki çekim tekniği de aynı 
türden bir etkiye yol açmayacaktır. Özetle, yananlamın bir gösterilene sahip 
olabilmesi için ona uygun gösterenin temel anlamın gösteren ve gösterilenini 
devreye sokmasıyla gerçekleştirilebilmektedir." 

Göstergebilimi, özetle 'bir biçimler bilimi' olarak tanımlayan Bart­
hes, gösteren ile gösterilen arasındaki bağlanbnın farklı türden nesne­
leri kapsadığını dolayısıyla bu durumun bir eşitlik değil, denklik 
olduğunu vurgular. Y a1nızca gösterenin gösterileni belirttiğini söyle­
yen genel dilbilimin tersine, her türlü göstergesel dizgede iki değil, üç 
farklı terim karşısında bulunduğunu belirten Barthes, gösteren, gös­
terilen, bir de bu iki terimin çağrışımsal toplamı olan göstergenin var­
lığına dikkat çeker (1990: 158). 

Göstergebilimsel analizin nesnesi konumundaki anlam, gösteren 
ve gösterilen kavramlarının algılanıp yorumlanabilmesi açısından 
önemlidir. Yücel, göstergebilimin sorununun 'insan için dünyanın ve 
insanın anlamı' sorunu olduğunu dile getirirken, Greirnas ise evrenin 
bize göre bir biçim, bir anlam kazanabilmesi için onda birtakım fark­
lılıklar algılamamız gerektiğini belirtmiştir (Yücel, 2005: 128-130). 

Algılama, Locke' a göre idelerirniz alanında kullanılan ilk zihinsel 
yeti olduğundan iç duyumdan edindiğimiz ilk ve en yalın idedir ve 
genel anlamıyla " düşünme" olarak da adlandırılır. Düşünmeyi (thin­
king) zihnin kendi ideleri üzerinde etkin olarak yer aldığı bir işlem 
türü olarak ele alan Locke, algılamanın zihnin çoğunlukla edilgen bir 
alanı olduğunu, zihnin algıladığı şeyi algılamaktan kaçınamaz oldu­
ğunu belirtir (200): 192). Locke, zihnin kendinde algıladığı, ya da al-

298 



gı1arna, düşünme ya da anlama yetisinin önündeki nesneyi ide olarak 
adlandırırken, zihnimizde bir ide üreten gücü de bu gücü taşıyan öz­
nenin niteliği olarak adlandırmaktadır. Örneklemek gerekirse Locke 
(2CXX>), bir kartopunun bizde ürettiği beyaz, soğuk ve yuvarlaklık ide­
lerini ondan bize yansıtan güce nitelikler derken, bunların anlama ye­
timiz.deki algılan ya da duyumlanna ideler adım vermiştir (s.179). 

Göstergebilimi anlam bilimi olarak tanımlayan Metz' e göre sinema 
göstergebilimi, bir filmin anlamı nasıl kurduğunu veya izleyicilere ne 
anlam ifade ettiğini açıklayabilen kapsamlı bir model kurmayı örnek­
lemektedir. Metz, semiyolojinin (göstergebilim) bir filmin seyredilme­
sini mümkün kılan yasaları saptamaya ve her tekil filme veya sinema 
türüne özel karakterini kazandıran özgün anlam kalıplannı ortaya çı­
karmayı amaçladığını ileri sürmüştür (Andrew, 2010: 324). Çalışmanın 
bulgular bölümünde Metin Erksan'ın 1962 yapımı Acı Hayat filminin 

içerdiği anlam kalıplan üz.erinden okuması gerçekleştirilmeye çalışı­
lacakbr. 

Kavramsal Çerçeve 

Serpil Kırel'in "Y eşilçam öykü Sineması" kitabındakiAlhnışlı Yıllar 
Nasıl Yaşandı? Gündelik Yaşam ve Popüler Kültür bölümü, Birsen Alb­
ner'in "Metin Erksan Sineması" kitabındaki Metin Erksan Sinemasının 
Temel Taşlan ve Evsizlerin Dramı: "Acı Hayat" bölümleri ile Şükran Ku­
yucak Esen'in "Türk Sinemasının Kilometre Taşlan" kitabındaki Si­
nemaalar Dönemi (1950-1970) bölümü ve F. Neşe Kaplan'ın "6CYlı Yıllar 
Aile Sineması" kitabındaki 1%0'lı yıllann Sinema Ortamı ve Toplumsal 
Gerçekçi Yönelim bölümü, çalışmanın inceleme konusunu oluşturan 
Acı Hayat filminin çekildiği dönemin nabzını hissettiren önemli refe­
rans kaynaklandır. Bu kitapların dışında film metninin kendisi de 
temel referans olarak göstergebiliınsel bir okuma yapılabilmesini 
mümkün kılmışbr. Mark Gottdiener'in "Postmodern Göstergeler" ile 
F. Neşe Kaplan veGülin Terek Ünal'ın "Bilim Kurgu Sinemasını Oku-
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mak Göstergebilirnsel yaklaşım'' kita.plan ise göstergebilirnsel analize 
öncülük eden temel kaynaklardır. 

Adı geçen referanslarçet\'e\Tesinde film incelemesine OOşlanrnadan 
önce dönemin siyasi ve toplumsal yapısı ile sinema orta.mına değini­
lecektir. 

1960'lı yıllar, Esen' in yorumlamasına göre 1961 Anayasası' nın sağ­

ladığı ortam sayesinde Türkiye devletinin ve vatandaşlannın en çağ­

daş, en gelişmiş ve en uygar yıllarıdır. &en, bu yıllarda hukukun 

sınırlannın çizdiği özgürlük ortamında bir aydınlanma döneminin 

yaşandığını dile getirirken, yıllarca komünizm tehlikesi sayılan eleştirel 
yaklaşımın önünün açıldığının, toplumsal ve yönetimsel eleştiriler 

yapan sanat ürünleri üretilebilmeye ve dağıtılabilmeye OOşlandığırun 

altını çizer (Esen, 2016: 68-69). 

1961 Anayasası, yeni kurulan siyasi partiler ve seçimler, sinemaalar 

için toplumun çeşitli sorunlarına değişik yaklaşımlar sergileyebilme 

ortamı yaratmakta.dır. Kaplan, '27 Mayıs sonrası meydana gelen siyasi 

canlılığın sinemadaki etkisi 'toplumsal gerçekçilik' olarak kendini gös­
tennektedir görüşünü dile getirirken, toplumsal gerçekçi olarak nite­
lendirilen filmleri toplumun yapısını ve bu yapı içinde meydana gelen 
değişik sorunları, yeni oluşumlan, çeşitli sınıflardan insanların birbi­
riyle ilişkilerinin anlablmaya çalışılması şeklinde tanımlamaktadır 

(Kaplan, 2015: 89). 

Esin Coşkun' un 1960'tan sonra Türk Sinemasında meydana gelen 
hareketlerden biri olan Toplumsal Gerçekçilik kavramına ilişkin gö­

rüşleri şu şekildedir:1960'lı yıllarda yapılan filmlerde ağırlıklı olarak görül­
meye başlanan gerçekçilik çabalannın köklerine bir önceki dönemde de 
rastlamak mümkün olmuştur. örneğin Metin Erksan daha ilk filmi Aşık Vey­
sel' in Hayah'ında gerçekçi bir tavır sergiler. Yine Erksan'ın 58 yapımı Dokuz 
Dağın Efesi'nde Ahf Yılmaz'ın kasaba çeuresini anlathğı filmlerde, Akad'ın 
Amerikan polisiye filmlerinden izler taşıyan filmlerinde de böyle bir yaklaşım­
dan söz etrnRk mümkündür. Ama bu filmlerdeki gerçekçilik 60'larda yapılan 
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filmlerdeki.nden farklıdır. Ôzellikle toplumsal bir sorunu ortaya koymak, bir 
eleştiri getinnek gibi bir kaygı söz konusu değildir. Oysa 1960 ve sonrasında 

yapılan kimi filmlerde bu özellikleri görmek mümkündür. Y apı1an bu filmler, 
1960' tan sonra ülkede oluşan siyasal ve ekonomik olaylarla birlikte düşünül­
düğünde bir değer kazanır. Bir önceki dönemin siyasi ve toplumsal ortamı 
nasıl gerçeklerden kaçış diyebilereğimiz iyimser bir hava yansıtan filmler ya­
pılmasına neden olmuşsa, 1960'tan sonraki umut havası da, bazı yönetmenlere 
toplumsal gerçeklere yönelme konusunda güç vermiştir (2009: 34-36). 

'27 Mayıs Darbesi neticesinde yürürlüğe konulan" özgürlükçü" 61 
Anayasası, 60'lann hızlı değişim yıllannın rüzgar gücünü oluşturu­
yordu. Basın, medya, görsel ve işitsel sanatlar, bir daha hiç olarnaya­
caklan kadar özgür, eleştirel ve yenilikçi arayışta bir çizgide ilerliyordu. 
SO'li yıllarda demokratikleşme umuduyla gelip ülkeyi baskı.o tutum­
larıyla adeta boğan bir hükümet, yerini düşünce ve ifade özgürlüğüne 
olanak tanıyan bir yapıya devrebnişti. Böylesi bir ortamda sosyokül­
türel açıdan sinema halkın talebini karşılamak için adeta bir yarış içe­
risindeydi Ticari sinemanın rekabet ortamında yeni arayışlara girmesi, 
�tliliği artbran bir gelişme olarak tarihteki yerini alırken, bu dönemin 
Türk Sineması adına en önemli olayını, 'artık belirli bir seviyeye gel­
miş/ getirilmiş olan sinemanın geleceği üzerine genç sinemaalann 
yaptıkları tarbşmalar' olarak nitelendirmek mümkündür. Bugün 
halen saygıyla anılan ve eserleri severek izlenilen yönebnenlerin özel­
likle 1965'li yıllardaki sendika hareketleri ve sinema üz.erine yeni dü­
şünceler ortaya koyulan toplantılar gerçekleştirmeleri, Türk Sineması 
araşbrmaalannca ufuk açı.o bir gelişme olarak anılmaktadır. 

Türkiye' de 1960'larda ağırlığı hissedilmeye başlanan Toplumsal 
Gerçekçilik anlayışı ile yapılan filmlerin, Türk Edebiyatındaki top­
lwncu hareketin yanında, İtalya' da İkinci Dünya Savaşı sonrası ortaya 
çıkan İtalyan Yeni Gerçekçilik akımından etkilendiği bilinmektedir. 
İtalyan Yeni Gerçekçilik akımı gibi Türk Sinemasındaki Toplumsal 
Gerçekçilik akımı da siyasi zeminin doğmasına olanak tanıdığı ve 
gündelik hayattan beslenen ancak bir müddet sonra değişen politik 
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gelişmelerin etkilediği gündelik hayabn yeniden değişmesiyle etkisini 
yitiren bir süreç olarak tanımlanabilir. 

Yukarıda da belirtildiği gibi özellikle ana akımın dışında kalan si­
nema, politika ve gündelik hayabn dinamikleriyle doğrudan ilişkilidir. 
Bu durumun tipik bir örneği Metin Erksan' ın henüz ilk filmi olan ve 
Aşık Veysel' in hayabnı konu alan Karanlık Dünya (1952) filmi ile açık­
lanabilir. Erksan, ilk filminden itibaren başı sansürle hep dertte olan. 
sansür olgusuyla en büyük mücadeleleri veren isimlerin başında ge­
liyordu. Karanlık Dünya filmi sansürün hışmına uğrayan, yurt içinde 
ve yurt dışında gösterimi tamamen yasaklanan ilk Türk filmi olarak 
Türk Sinema tarihine geçmiştir (Altıner, 2005: 19). Bir halk ozanının 
biyografisini konu alan film, yönetmenin estetik müdahaleleri doğ­
rultusunda düz bir belge filmi olınanın ötesinde doğal bir akış içeri­
sinde kunnacaya yakın. görselliğiyle öne çıkması beklenen bir yapım 
olarak çekilmeye başlanmışbr. Yönetmen, henüz ilk filmi ile toplumsal 
gerçekçi bir çalışmaya imza atmışbr. Fakat dönem koşullan, dolayı­
sıyla mevcut iktidar bu gerçekçiliği kabullenebilecek bir yapıda de­
ğildi. Sansür kurulu, hikayenin mekansal zeminini oluşturan taşranın 

görünümüne ilişkin, filmin Türk köylerini ve tarımsal faaliyetlerini 
temsil biçimini beğenmeyerek bu sahnelerin filmden çıkanlmasını is­
temiştir. Filme uygulanan sansüre ilişkin aynnblan Erksan şu cümle­
lerle açıklamışbr: Filmde bir ara tarlalar görünüyordu. Tarladakiler cılız 
başak/ardı. Boylan yinni-otuz santimdi. Üzerinde buğday taneleri sayılıydı. 
Sansür bu bölümün filmden çıkanlmasını istedi. 'Türk tarlası böyle olmaz!' 
dedi. Bu salmeleri bereketli topraklarla, içinde biçerdöverlerin, traktörlerin ça­
lıştığı tarlalarla değiştinnemizi önerdi. İstersek Amerikan Haberler Merke­
zi' ndeki belge filmlerden yararlanabileceğimizi belirtti. Filmin yapımcısı, 
Amerikan Haberler Merkezi'nden alınan Hudson Ovası'ndaki bereketli top­
raklar üwine yapılan hasat görüntülerine ait parçalan Aşık Veysel'in haya­
tına eklemek zorunda kalıtı. Amerikan tarlasını Türk filmine sokmakla sansür 
kurulu Türkiye'nin gerçeklerini değiştireceğini sanıyordu (Berensel, 1991: 18-
22). 
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Erksan'ın 1952 yılında çektiği fakat sansür kurulu tarafından çeşitli 
engellere maruz bıralolan hatta yasaklanan filmi yaklaşık iki yıl sonra 
izleyici ile buluşabilmiştir. Türk Sinemasıru dönemlere ayıran bir çok 
otorite, çekim. dağıbm ve gösterim olanaklannın belirli bir düzene ka­
vuştuğu 1950'li yıllan "Sinernaalar Dönemi" olarak adlandırırken, bu 
dönemi Ömer Lütfi Akad'ın Kanun Namına (1952) filmiyle başlabrlar. 
Oysa bu dönemde Erksan Karanlık Dünya filmini, Akad' dan önce ta­
mamlamasına karşın sansür kurulu tarafından engellendiği için fil­
mini seyirciyle buluşturamarnışbr. Araşbnnaalar bu noktada elbette 
kronolojik sıralamayı objektif bir biçimde ele almayı seçtiler fakat si­
nemaalar döneminin başlangıanda Metin Erksan ismini Lütfi Akad 
ile birlikte anmamak sansürcü, yasakçı zihniyete destek olmaya yakın 
bir tutum sergilemek olarak algılanabilir. 

Bulgular. 
Acı Hayat Filminin Konusu ve Göstergebilimsel Analizi 

Filmin Künyesi 

Yapımcı: Muzaffer Arslan 

Yönehnen: Metin Erksan 

Senarist: Metin Erksan 

Tür: Melodram 

Yapım Yıb/Ülke: 1962, Türkiye 

Ôzellikler: 35 mm, Siyah-Beyaz 

Süre: <Jl dk.  

Dil: Türkçe 

Vizyon Tarihi: 25 Mart 196.3 

Oytıncu1ar: Ayhan Işık (Mehmet), TürkanŞoray (Nermin), Erkem 
Bora (Ender), Nebahat Çehre (Filiz) (ISA, 2016) 
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Filmin Konusu 

Tersanede kaynak işçisi olarak çalışan Mehmet (Ayhan Işık) ile 

kuaförde manikürcülük yapan Nermin (fürkanŞoray), evlilik hayal­

leri kuran genç bir çifttir. İkili işlerinden arta kalan zamanlarda, sağdan 

soldan duydukları sahibinden kiralık ev ilanlanru yerinde görmek 

amaayla buluşurlar. Fakat bütçelerine göre buldukları evlerin koşul­

lan, beklentilerinin çok uzağındadır. Mehmet, evliliklerinin ilk adımı 
olarak bir ev bulmalan gerektiğini düşünmektedir. Bir gün � 
deki iş arkadaşına içlerine sinen bir ev bulur bulmaz Nennin'e ev­

lenme teklifi edeceğini dile getirir. 

Nermin, kendisinden küçük sekiz kardeşi ve anne babası ile birlikte 

yaşamakta, evin ekonomik yükünü sırtlarnaktadır. Mehmet de benzer 
şekilde üç kardeşi ve anne babası ile yaşadıkları gös�iz evlerinin 

ekonomisine katkı sunmaktadır. 

İş yerinde bir gün Nermin, Göztepe' deki bir köşke pediküre gön­

derilir. Köşkün bahçesinde köşkün sahibi Tahsin Beyin oğlu Ender 

(Ekrem Bora) ve arkadaşları Avrupai ezgilerle dans etmektedirler. 

Ender, birden köşkün bahçesinde beliren Nermin'i görür ve güzelli­

ğinden etkilenir. Köşkten içeri giren Nermin, poker masasından ken­

disine seslenen Ender' in kötürüm annesine pedikür hizmeti verir. Bu 
sırada Ender, köşkün şoförüne Nermin'i dönüşte kendisinin kuaföre 

bırakacağını söyleyerek onun yerine geçer. Geri dönüş yolunda Ner­

min ile sohbet çabaları boşa çıkan Ender, bir an için arabayı durdurur 

ve aslında şoför olmadığını, kendisiyle konuşabilmek için şoförün ye­

rine geçtiğini, köşkte pedikür yaptığı kadının annesi olduğunu dile 

getirir. Fakat Nermin, Ender' in olanca sıkışbnnası ve iltifatlarına kulak 

asmayarak araçtan iner. 

Çift işlerinden fırsat buldukça kiralık ev bakmayı sürdürmekte 

fakat gün gittikçe umutlarını yitirmektedirler. Bir gün Nermin' in ça­

lıştığı yere gelen Ender, Nermin' den buluşmak için randevu ister. Ça­

lışanların ve müşterilerin arasında daha fazla olayın büyümemesini 

isteyen Nermin, Ender'in ısrarcı teklifini kabul etmek durumunda 
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kalır. Annesinin mutlaka, dükkana gelen zengin bir koca adayıyla ev­
lenmesini öğütlediği Nermin, Ender'le buluşmaya gitmekten son 
anda vazgeçer ve Mehmet' in yanına kiralık ev bakmaya gider. Fakat 
baktıkları ev bir gün önce başkaları tarafından tutulmuştur. İkilinin 
bütçelerine uygun bir ev bulabileceklerine karşın inançları kınlınak 
üzeredir. Çareyi bir emlakçıya giderek bulabileceklerini düşünürler. 

Nermin, çalışbğı yer tarafından tekrar Tahsin Beylerin köşküne 
gönderilir. Ender Nermin'i görmek, onunla konuşmak için kadını 
köşke çağınruşbr. Ender, Nermin' e duygularını açmak niyetindedir. 
Kendisinden çok etkilendiğini, onunla evlenmek istediğini söyler. Ev­
lendikleri takdirde bu köşkte oturacaklanru söyler. Nermin, bir baş­
kasını sevdiğini söyleyerek Ender'in teklifini yanıtsız bırakarak, 
oradan aynlına isteğini dile getirir. 

Mehmet ile Nermin, emlakçı vasıtasıyla buldukları bir daireyi gez­
mektedirler. İlk defa aradıkları evi bulduklarını düşünürler. Evi gez­
dikten sonra evdeki eşyaları nasıl konumlandıracaklanru tarbşırlar. 
Bu sırada eve gelen emlakçı, ev sahibinin alb aylık kirayı peşin istedi­
ğini dile getirir. Bu talep çiftin bütçesini aşbğı için üzgün bir şekilde 
oradan ayrılırlar. Dönüş yolunda ikili arasında, minibüste hararetli bir 
tarbşma başlar. Mehmet, evlendikten sonra Nermin' in çalışmasını is­
tememektedir. Nermin ise çalışmadığı takdirde başlarını sokabilecek­
leri bir çab bulamayacaklarını bu sebeple de evlenemeyeceklerini 
sitemli bir dille belirtir. Mehmet Nermin'i zengin müşterilerle ilgilen­
mekten onlara benzemekle itham eder ve kadından evlenmeye niyeti 
olup olmadığını açık bir şekilde söylemesini ister. Parasızlığın kendi­
lerini bile birbirlerine düşürdüğünü dile getiren Nermin bu durum­
dan yıldığını dile getirir. 

Ender, kuaförü arayarak Nermin'i telefona ister. Nermin' e önemli 
bir haber vereceğini kendisini mutlaka görmesi gerektiğini dile getirir. 
Patronunun bakışları arasında durumu belli etmemeye çalışan Ner­
min, Ender' in buluşma talebini kabul eder. 
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Ormanlık bir alanda Ender'le buluşan Nermin, adamın aceleci bir 
tavırla kendisiyle evlenmek isteyişi karşısında şaşkınlığını gizleyeme­
mektedir. Nermin, Mehmet'i sevdiğini söylese de bu durum Ender' de 
endişe uyandınnaz. Ender, Nennin' e sahip olduğu tilin z.enginliklerin 
kadının olacağını onu herkeslerden çok seveceğini belirtir. Nermin, 
Ender'in ısrarlarına cevap verebilmek için kendisinden bir müddet 
süre ister. Ender'in teklifiyle ikili ormanlık alandan ayrılıp bir şeyler 
içmeye giderler. Masada düşünceli bir şekilde oturan Nermin, etra­
fında çalan mayhoş gitar ezgileri arasında sarhoş olur. Uyandığında 
kendini Kilyos'ta bir otel odasında Ender'le çıplak vaziyette yatakta 
uzanırken bulur. Durumun farkına varan Nermin aniden yerinden 
doğrulup nerede olduğunu anlamaya çalışır. Eve döndüğünde anne 
babası tarafından az.arlanır. Eve gelmeyip dışarda kaldığı için, baba­
sından şiddet görür. 

Ender' in babası Tahsin Bey, Ankara' dan kızıyla köşke dönmüş 
akşam yemeği yemektedirler. Yemek esnasında açılan bir sohbette 
Ankara' daki iş ortaklarından Recep Beyin kızıyla Ender' in evlenmeleri 
için girişimde bulunduğunu dile getirir. Ender' in kız kardeşi Filiz ise 
duruma abisinden önce itiraz ederek abisinin fikirlerinin alınması ge­
rektiğini belirtir. 

Mehmet, tersanedeki iş arkadaşının da yardımıyla Nennin'le en 
son bakıp içlerine sinen evi kiralamak için girişimde bulunur. Nermin 
ile kiralık evde buluşurlar. Mehmet' in heyecanlı tavırlanna karşın Ner­
min mutsuz ve durgun görünmektedir. Mehmet' in sürpriz bir şekilde 
cebinden alyansları ve nikah kağıtlarını çıkardığı esnada Nermin ağ­
lamaya başlar. Mehmet' e başka birisini sevdiğini onunla evleneceğini 
söyleyerek adamı terk eder. 

Ender' in ailesi, oğullarının manikürcü bir kızla evlenmesine olanak 
vennemektedirler. Ender, Nennin'in hamile olduğunu söyler. Tahsin 
Bey en yakın zamanda ofisinde Nermin'le görüşme isteğini oğluna 
belirtir. Görüşmede Tahsin Bey, Ender' in istikbali için bu ilişkiye onay 
vennediklerini açıkça Nermin' e bildirir. 
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Bu esnada Mehmet' in hayabnda masalsı bir gelişme yaşanır. Ma­
hallesindeki milli piyangocunun ısrarı üzerine aldığı bilete büyük ik­
ramiye isabet ehniştir. Kısa bir süre önce başını sokabileceği bir ev 
bulamayan tersane işçisi gitmiş yerine milyoner bir müteahhit ve ga­
zino sahibi bir iş adamı gelmiştir. Ailesine, yapbrdığı apartmanlardan 
sekiz odalı bir daire verir. İşler Ender ve Nermin için ise tam tersi 
yönde ilerlemektedir. Ender' in vaadettiği lük.5 yaşam koşullan, Tahsin 
Beyin maddi desteğini kısıtlaması ve evliliklerine onay vermemesin­
den ötürü çalkantılı bir biçimde sürmektedir. 

Bir akşam, Nermin, Ender ve Filiz eğlenmek için bir gazinoya gi­
derler. Alkolü fazla kaçıran Nermin pistin ortasında striptize başla­
yınca garson durumu patrona bildirir. Mekanın sahibi Mehmet, 
müşterilerin bulunduğu bölüme geldiğinde Nermin'i karşısında gö­
rünce Ender ve Nermin' e mekanı terk etmelerini buyurur. 

Nermin bir başka akşam gazinoya gelerek Mehmet'le konuşmak 
ister. İğfale uğradığını aslında en başından beri onu sevdiğini dile ge­
tirerek af diler. Mehmet, Nermin'i sevdiği halde onu affetmeyeceğini, 
Nermin' in eski haline aşık olduğunu dile getirerek kendini artık yal­
nız.ca para kazarunak için çalışan bir canavar olarak tanımlar ve kadını 
gazinodan kovar. Bu sırada olayları uzaktan gözleyen Filiz, Nermin' in 
olay yerinden uzaklaşmasının ardından Mehmet' in karşısında belirir. 
Her şeye istemeden kulak misafiri olduğunu onun aalarından çok et­
kilendiğini dile getirir. Mehmet, başlangıçta abisinden ötürü soğuk 
yaklaştığı Filiz'in sözlerinden etkilenerek kadının dostluk teklifini 
kabul eder ve ikili Mehmet' in ' sabah rutinim' dediği inşaat denetimleri 
için gazinodan aynlır. 

Bu esnada Nermin, Mehmet'le tekrar iletişime geçmeye çalışır fakat 
adamı ev adresinde bulamaz. Tersaneden arkadaşı olan Hasan, Meh­
met' in yanında çalışmaktadır. Hasan, Nermin'i içeri davet eder, Ner­
min o evin duvarında kendine ait bir fotoğrafın asılı olduğunu görür. 
Israrı sonuaı Hasan' dan Mehmet' in inşaatlannın adresini alır. Nermin 
oraya vardığı sıralarda Mehmet, Filiz' e villaların içeri.sine yaptırmayı 
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planladığı kütüphane köşesinden ve eski oturduğu mahallede yap­
brdığı ilkokuldan bahsetmektedir. Nermin' in karşılannda belinnesi­
nin ardından Filiz oradan ayrılır. Mehmet, sitemle ve kesin bir dille 
Nermin'i reddederek eskiye duyduğu özlemi açığa vururken, bütün 
malvarlığının önemsiz olduğunu dile getirir. Nermin' in ihanetine nef­
retle karşılık verir. 

Mehmet, Filiz' e bir süreliğine bir yerlere tatile gitme teklifinde bu­
lunur. İkili bir otele yerleşir havuza girer tatilin tadını çıkarırlar. Meh­
met' in bu tatil planında esas amaa Filiz'i iğfal ederek Ender ve 
ailesinden intikam almakbr. Nitekim öyle de olur. Filiz çıplak bir va­
ziyette yatakta uz.arurken Mehmet otelin telefonundan Filiz' in babasını 
arayarak yaşananları anlabp z.amanında oğlunun kendisine yaptığı 
şeyin intikamını aldığını belirtir. Filiz kendine geldiğinde telefon k<r 
nuşmasının ardından odaya geri dönen Mehmet'le karşılaşır. Yaşa­
dıklan deneyim Filiz' i Mehmet' e daha çok bağlamış görünmektedir. 
Diğer yandan yaşanan gelişmelerin verdiği sinirle yerinde duramayan 
Ender, olaylardan Nermin'i suçlar ve soluğu Mehmet' in gazinosunda 
alır. İkili şiddetli bir kavgaya tutuşurlar. 

Filiz eve döndüğünde babası, kızına Mehmet'le arasında geçen te­
lefon konuşmasından bahseder fakat Filiz, Mehmet'in bu davranışı 
karşısında kayıtsızlığını korur. Filiz' in babası yaşananların üzerini zen­
ginliğiyle örtebilmek adına Mehmet'i ofisine çağırır. Mehmet, Filiz' e 
yaşattıklarının yanında kızın babasının kendisine para teklif ediyor 
oluşuna isyan eder. Adamın kızının yaşadıklannın ayrulannı geçmişte 
de Nermin' e yaşatbğını dile getiren Mehmet, sert bir dillenamusların 
sablıp sabn alınacak şeyler olmadığını belirterek oradan ayrılır ve in­
şaatlarına gider. Burada hem Nermin hem de Filiz'le karşılaşır. 

Filiz ve Nermin, merdivenin başında beklerlerken aralarından 
geçen Mehmet, Filiz' in seslenişiyle bir an için duraksar. Filiz, Mehmet' e 
yaptığı öç alma davranışının sebebini sorarken yaşananlardan ötürü 
pişmanlık duymadığını söyler. Nennin, Filiz'in Mehmet'e söylediği 
sevgi dolu cümleler karşısında göz yaşı döker. Filiz ve Nermin' e arkası 
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dönük olan Mehmet, bir süre sessiz kaldıktan sonra Filiz' e evlenme 
teklifi eder. Mehmet' in bu teklifi karşısında Filiz şaşkınlığını gizleye­
mezken Nermin hüzünlü bir şekilde koşarak oradan uzaklaşır. Filiz 
bir an için Nermin' in peşinden gibneye çalışsa da Mehmet Filiz' in ko­
luna girerek onu durdurur. Kendini dışarı atan Nermin gözyaşları 
içinde inşaab terk edip villalarm yakınında bulunan kumsala doğru 
koşmaya başlar. Bir müddet sonra dalgalann arasında kaybolan Ner­
min boğularak intihar eder. 

Mehmet yağmurlar albnda Nermin'in mez.an başında avuçlarını 
toprağın üzerine koyup ağlarken ondan af diler. Mezarın iki yanında 
Ender ve Filiz de Mehmet' e eşlik ebniştir. Yerden kalkan Mehmet, En­
der' e bir tokat savuracağı sırada bundan vazgeçip oradan uzaklaşır. 
Filiz, sağanak albnda uzun ince bir mezarlık yolunda ilerleyen Meh­
met' in arkasından koşar ve elini tutmaya çalışır. Mehmet önce Filiz' in 
elini tutmayı reddetse de Filiz' in tekrar uzatbğı elini sıkıca tutar ve ikili 
el ele yavaşça göz.den kaybolur. 

Filmin Göstergebilimsel Analizi 

Zengin kız - fakir oğlan, fakir kız - zengin oğlan, fabrikatör bir 
baba, lüks otomobiller, şoförler, oteller, gazinolar . . .  Acı Haya( ta klasik 
bir Y eşilçam filmini meydana getirmeye yarayacak tüm materyaller 
mevcuttur. Özellikle içeriği hakkında bir bilgisi olmayan izleyici için 
film, Türkan Şoray, Ayhan Işık, Ekrem Bora, Nebahat Çehre gibi yıldız 
isimlerin rol aldığı "O, O' na; O, diğerine aşık" temalı tipik bir Y eşilçam 
filmini çağrışbrabilmektedir. Nitekim bir noktada Acı Hayat filmi hak­
kında bir değerlendirme yapabilmek; filmin niteliğini görebilmek açı­
sından klasik bir Yeşilçam filminin dinamiklerini bilmek önemlidir. 
Böylelikle yönetmenin nasıl bir yarabalık ve dokunuşlarla filmi ben­
zerlerinden ayırabilmemize öncülük ettiği hakkında bilgi sahibi olu­
nabilir. 
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Metin Erksan'ın 1962 yapımı Acı Hayat filmi, 'Zl Mayıs Askeri Dar­
besinin bir sonucu olarak yürürlüğe giren 61 Anayasası'nın ülke ge­
neline yaymış olduğu özgürlükçü bir ortamda çekilmiştir. Bu ortamın 
sinemaya sağladığı en büyük katkılardan bir tanesi, yönetmenin ilk 
filminden itibaren mücadele ettiği sansüre ilişkindir. Nitekim 62 ya­
pımı filmde, mülkiyet kavramı ve sınıfsal çelişki ağır bir dille eleştiri­
lebilirken, yönetmenin ilk filmi olan 52 yapımı Karanlık Dünyd da köy 
gerçekliğinin bir parçası olan tarım arazilerinin olduğu şekliyle göste­
rilmesi sansür kurulunca geri çevrilmiştir. Sansür kurulu tarafından 
ciddi değişimlere uğrablarak propagandist bir filme dönüşen Karanlık 
Dünydnın sansür tarafından uygun görülmeyip çıkanlması tavsiye 
edilen sahneleri hakkında ayrıntılı bilgi için bakınız: (Altıner, 2005: 22-
23). Görtileceği. üzere siyasi değişimler, doğrudan doğruya sanatsal 
bir eserin içeriği.ne etki yapmaktadır. 

Çalışmanın odağını oluşturan analiz bölümünde filmin konusuna 
tekrar değinilmeden filmin olağan akışındaki toplumsal gerçekçiliğe 
ilişkin gösteren ve gösterilenler ile metaforlar okunmaya çalışılacak­
tır. 

Tersane işçisi Mehmet, manikürcü Nermin ve İstanbul . . . Film, bu 

üç ana karakteri ile hikayeye hızlı bir giriş yapar. öylesine hızlı bir gi­
riştir ki bu, tam yirmi saniye içerisinde filmin öyküsü ana hatlarıyla 
özetlenmiş olur. Ayrıca filmin ilk sahnesinin genel plan yerine karak­
terlerin yüzlerinin yakın planda gösterilmesiyle başlatılması yönet­
menin sanatsal tutumunu yansıtmaya yönelik bir tercih olarak 
okunabilir. Ayrıntı planların ardından bel planda çift, el ele İstanbul 
silueti önünde görtilürken; evlenmek için bütçelerine uygun bir ev 
aradıkları hakkında bilgi sahibi olunur. 

'Birbirlerini çok seven' çiftin evlenme arzularının başlarını sokabi­
lecekleri birev bulmaya koşutlanmış olması yönebnenin sinemasında 
sık sık ele aldığı mülkiyet olgusuna işaret eder. Filmde evlenmek ile 
ev bulmak; bir apartman dairesine yerleşebilmek eylemleri eş değer­
lidir. Altmışlı yıllarda kent yaşamının getirilerinden olan apartmanlara 
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ilişkin Kırel (2005) şu yorumda bulunmuştur: Altmışlı yıllann toplumsal 
yaşamda meydana gelen önemli değişimlerden biri kentleşme, diğeri göçtür. 
Altmışlann sonlanna doğru büyük kentlerdeki konutlann yanya yalanı ge­
cekondu olarak sınıftandınlmaya başlanır. Gecekondulann yanı sım orta sınıfa 
seslenen apartman daireleri de dönemin fenomenlerinden biridir. Altmışlı yıl­
larda gündelik yaşamın izi sürülmeye devam edildiğinde apartman yaşamının 
kent kültüründe yerini sağlamlaşhrdığı görülür. Apartman hayahna geçiş 
adeta modernliğe geçiş gibi algılanmaktadır (s.17). 

Gecekondu ve apamnan dairesi filmdeki ikili karşıtlıklardan biri­
dir. Nermin ve Mehmet'in aileleriyle yaşadıklan evler gecekondu ti­
pindedir. Çift, evlenip hayatlarnu sürdürebilecekleri temiz bir daire 
aramaktadır. Fakat bütçelerine uygun düşen kiralık evler gecekondu 
tipindedir. Filmde bu durumun çarpıa bir örneğine çiftin ilk defa ev 
bakmaya gittikleri sahnede rastlanır. Çift el ele, mutlu bir şekilde, bir 
kısmının henüz yapım aşamasında olduğu görülen blok apartman 
yapılann önünde yürümektedir. Derken Mehmet, eliyle kiralık ev ila­
nını işaret eder ve çiftin yüzü düşer. Ev blok aparbnanlann karşısın­
daki boş arazinin içerisinde bir gecekondudur. Çiftin 'belki içerisi 
güzeldir' diyerek girdikleri evin elektriği ve suyu yoktur. Yönetmen 
çerçeve içinde çerçeve tekniğiyle çifti gecekondunun salonunda, pen­
cereden blok apamnanlar görülecek şekilde konumlandınruşbr. Ner­
min bu sahnede Mehmet' e bir apamnan dairesinde otunna arzusunu 
dile getirir ve çift içerisine göz atmak için apartmana gider. Yönetmen 
kamera dilini evler ile karakterlerin o evler hakkındaki görüşlerini yan­
sıtacak şekilde kullanmışbr. Mehmet' in işaret ettiği gecekondu tipi ev 
çok geniş bir açıdan, bozkırın içerisinde küçük bir yapı şeklinde görü­
lürken; çiftin blok aparbnanlara göz abnaya gittikleri sahnede apart­
manlar, alt açıdan, 'gökyüzüne yükselen yapılai şeklinde gösterilir. 
Kamera 'baş döndürücü' bir hareketle etraftaki blok apartmanlan gös­
terirken fonda masalsı bir bru duyulur. Yönetmen karşıtlıkları öne çı­
karına ve bir duygu yönlendirme araa olarak filmde bu ve benzeri 
ezgiler ile müziklere sıklıkla yer verir. Örneğin çiftin apartmandan 
önce baktıkları gecekondunun göründüğü sahnede apartmandaki 
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masalsı aıp tmı1annın tam ak.5ine tedirginlik ve gerilim hissi uyandıran 
yüksek perdeli bnılara yer verilerek el ele huzurlu bir şekilde yürüyen 
çiftin duygusal değişimi vurgulanmış olur. 

Filınde ele alınan mülkiyet olgusu, doğrudan rakamlar ile alb çi­
zilen bir temadır. Yönetmenin ev kiralan hakkında fiyat belirbnesi, fil­
min temel karşıtlıklarından olan zenginlik - fakirlik durumunu 
vurgulamak için kullanılmışbr. Örneğin Nermin' in pedikür için çağ­
rıldığı köşkte kadınlann poker masasında koz olarak ortaya koyduk­
ları paralar; Nemıin ve Mehmet' in kiralamayı düşledikleri apartman 
dairesinin beş aylık ücretine karşılık gelmektedir. Konuya ilişkin bir 
diğer örneğe Nennin'in çalışbğı kuaför salonunda rastlanılır. Ner­
min'in pedikür yapbğı kadın, Almanca bir mimarlık dergisine göz at­
maktadır. Kadın yanındaki arkadaşıyla dergi kataloğundaki villa 
tasarımları hakkında konuşmakta; Nermin ise kadının pedikürünü 
yaparken bir yandan da kendisiyle benzer yaşlardaki kadınların soh­
betlerini dinlemektedir. Konuşmalar duyulurken kamera Nermin' in 
ve müşteri kadınların yüzleri arasında gidip gelmektedir. Nermin, 
maddi olanaksızlıklardan ötürü Mehmet ile başlarını sokabilecekleri 
bir ev bulamayışlarına üzülürken müşteri kadınlardan birisi yapbr­
rnak üzere oldukları villanın salon hariç sekiz odadan oluştuğunu, üst 
katta havuz olduğunu ve evin maliyetinin yaklaşık üç milyon lira ol­
duğunu belirtir. 

Filınde otomobil ve minibüs taşıtları, bir karşıtlık araa olarak an­
labda yer verilen sınıf olgusunu vurgulamak için kullanılmışbr. Ner­
min ile Mehmet' in kiralık ev aradıkları sahnelerde buldukları adreslere 
yürüdükleri yahut minibüse bindikleri görülür. Köşk sahibinin oğlu 
Ender ise otomobili araalığıyla Nermin' e ulaşmaya çalışır. Bu noktada 
film, bir başka smıfsal simge olan şoförlüğe dikkat çeker. Ender, köşk­
lerine gelen Nermin ile tanışabilmek için şoförünün yerine geçer ve 
kadını çalışbğı yere bırakmak için arabayı çalışbrır. Yol boyunca ka­
dınla iletişim kurmayı dener fakat Nermin' den beklediği geri dönüş­
leri alamayınca araa durdurur ve şoföründen aldığı şapkayı çıkararak; 
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kendisinin şoför olmadığını, pedikür yaptrğı kişinin de annesi oldu­
ğunu dile getirir. Kırel' e göre bu sahne ile şoförlük, fakir genç kıza 
ulaşmak için kullanılan bir yöntemdir ve sınıfsal bir simge olarak kul­
lanılınaktadır. Şoför olmak, zenginler için bir alt sınıfa dahil olmayı 
temsil eder (2005: 21). Filmde toplumsal gerçekçiliğin okumasının ya­
pılmasına olanak tanıyan sıruf olgusuna ilişkin Kırel'in görüşleri şu 
şekildedir:" Acı Hayat" filminde zengin biriyle evlenip yaşadığı hayattan 
kurtulmak Nennin için en doğru çözüm gibi görünmektedir. Bu film diğer 

birçok filmde yaygın bir biçimde popüler yolla gündeme getirilen ve gündemi 

meşgul eden sınıfral bilincin nasıl oluştuğunun bir göstergesi olarak ele alı­

nabilir. Dönemin sineması, dönemin toplumsal dinamiklerinin paralelinde 

sınıf olgusunun ve sınıftal değişimlerin kamuoyunu/fRYirdyi çok meşgul ettiği 
ve bu ilginin filmler yoluyla pekiştirildiği örneklerle doludur. Sınıf atlamanın 
popüler filmlerle yürek ferahlatan bir biçimde "kolay" olacağını pekiştiren yan­

lış bilinç Y eşilçam filmleriyle yaygınlaşmıştır. "Acı Hayat" bu eğilimi yeren, 

en azından sorgulatan gerçekçi yaklaşımlan olan bir filmdir. Film QÇ1k bir bi­

çimde sınıf atlama olgusunu dramatik odağına oturtur. Manikürcü Nermin' e 

annesinin verdiği öğüt tam da bunu salık verir: "hiç olmazsa sen kendini kur­

tar, ne yap yap dükkana gelen zengin müşterilerden biriyle muhakkak evlen, 
kurtul bu hayattan". Bu öğüdün devamı da vardır: "zengin koca bulmak ayıp 

değil lazım, yoksa ömrün boyunca fakirlik çekersin!" (2005: 23). 

Filmanlabsmın bütününe bakıldığında hissedilen�havarun 
yanında, filmde özellikle kuaför salonu sahnelerinde görülen ve sıruf­
sal çelişkilerin açıkça hissettirildiği masalsı bir anlabma yer verilmiştir. 
Külkedisi masalındaki Cinderella misali genç ve güzel bir kadın olan 
Nermin, zenginlere hizmet ederek kendi ayakları üzerinde durmaya 
çalışmaktadır. Çalışbğı kuaför salonuna gelen genç ve zengin kadın 
müşterilerin kendi aralarındaki sohbetlerine kulak kesilip onların ya­
şadıkları gösterişli dünyayı zihninde canlandırmaya çalışır.Ayrıca hi­
kayenin kırılma noktasını oluşturan Mehmet' e piyangodan büyük 
ikramiyenin çıkbğı salınede de masalsı anlabma başvurulmuştur. Or­
manlık alanda, ağaçların arasından süzülen güneş ışıklarının aydın­
latbğı bir yolda yalnız başına yürüyen Mehmet, Nermin'le ayrılmış, 
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çalışbğı işi de bırakmayı düşünmektedir. Tam bu sırada karşısına 
çıkan piyangocunun kendisine ısrarla aldırdığı bilete büyük ikramiye 
isabet ebnesi, film anlabsının genelinde hissedilen toplumsal gerçek­
çiliğe karşın masalsı bir karşıtlık sunar. Yönebnenin filmde yer verdiği 
gerçeküstü durumlar, gerçekçiliği pekiştirme araa olarak kullanılrnış­
br. 

Filmde göstergebilirnsel açıdan okuması yapılabilecek en temel 
karşıtlık; iyi-kötil kavramlan ve bu kavramlann taşıyıası durumun­
daki karakterler ve onların dönüşümleridir. Aa Hayarı Yeşilçam si­
nemasındaki benz.erlerinden ayıran en keskin noktalardan birisi 
filmdeki karakter dönüşürnleridir. Filinin başında biz seyirciler tara­
fından 'iyi' olarak nitelendirilebilecek Nermin ve Mehmet, hikaye da­
hilinde gelişen olaylar neticesinde iyiliklerini yitirirler. Papatya falı gibi 
küçük şeylerle mutlu olabilen Nermin ailesinden ve çevresinden işit­
tiklerine yenik düşerek Mehmet'i yan yolda bırakır ve kolay yoldan 
sınıf atlayabileceği bir tercih olarak Ender'le birlikte olmayı seçer. Uğ­
radığı ihaneti bir türlü içine sindiremeyen Mehmet ise eline geçen 
maddi imkanları Nermin' den intikam almak için kullanır ve en niha­
yetinde kadının intiharına sebep olur. 

Yönetmenin anlabsıru oluştururken karşıtlıklar araalığıyla kırmaya 
çalışbğı klişelerden bir tanesi de 'fakir ve iyi insanların mutluluğuna 
engel olmaya çalışan z.engin ve kötil insanlar' klişesidir. Bu Yeşilçam 
sinemasında örneklerine onlarca filmde rastlanabilir bir konudur. Acı 
Haya( ın en temelde söylemek istediği söz; "insan, insandır" cümlesiyle 
özetlenebilir. İşçi Mehmet'le kıyaslandığında Nermin'i seven z.engin 
(ve kötil olması beklenen) delikanlı Ender'in Nermin'i köşke çağırıp 
kadına duygulanru ifade ettiği sahne bu durumu özetler niteliktedir. 
Ender, öncelikle kadından onu iş bahanesiyle köşke çağırdığı için özür 
diler ve niyetinin yalnızca konuşmak olduğunu dile getirir. Nermin, 
Ender' in kendisine karşı olan nazik tavrından ötürü adamı dinlemeyi 
kabul eder. Ender, bedeli ne olursa olsun Nennin'i sevmekten vaz­
geçmeyeceğini dile getirirken, kadının zihnindeki z.engin erkek tabu-
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sunu yıkabilmek için şu sözleri sarf eder: "Seni sevmek bir suç mudur? 

Sen kötü yazılmış romanlann tesirindesin. O romanlarda zengin erkeklerin 

fakir kızlan sevmesi hep kötü gösterilir. Olmaz öyle şey! Gerçek dışı bu ro­
manlar!" 

Ender' in tüm ısrarlarına rağmen ailesi oğullarının Nermin ile ev­
lenmesine razı gelmez. Ender'in annesi oğlunun bir işçi kız içinken­
dine yazık ettiğini düşünürken, Nermin'i kolay yoldan zenginliğe 
erişmeye çalışmakla itham eder. Tüın bu değerlendirmeler sınıf mü­
cadelesinin bir parçası olarak okunabilir. Ender' in babası bir gün Ner­
min'i ofisine çağırarak oğluyla arasındaki ilişkiye son vennesi için 
kadına para teklifinde bulunur. Nermin ağlamaklı bir şekilde ofisten 
koşarak uzaklaşır ve asansöre biner. Yönebn.en bu sahnede asansörü 
bir metafor olarak kullanmışbr. Nermin gözyaşları içinde asansör ile 
aşağı inerken görülür. Sahnenin devamında bir başka asansörde şık 
giyimli bir beyefendinin yukarı doğru hızla yükseldiği görülür. Yü­
zünü döndüğünde bu kişinin Mehmet olduğu anlaşılır. Piyangodan 
büyük ikramiyeyi kazanan Mehmet, İstanbul' da lüks evler yapan bir 
müteahhit olarak sınıfsal bir sıçrama yaşamıştır. Nermin ise Ender' in 
tanıştıklannda kendisine vaadettiği lüks hayatın çok uzağında sobalı 
bir evde ekonomik sıkıntılar içinde geçinmeye çalışmaktadır. Görüle­
ceği üzere yönebn.en, filmin başında benzer ekonomik seviyede bu­
lunan Nermin ve Mehmet'in değişen sınıfsal durumlarını asansör 
metaforuyla simgeleştirir. 

Sınıfsal karşıtlıkların bir başka göstergesi olarak ailelerin yer aldığı 
sahnelerde yönetmen tarafından filme yerleştirilen müzik tercihlerin­
den söz etmek mümkündür. Ender ve ailesinin yer aldığı köşk sah­
nelerinde fonda batılı ezgilere yer verilirken, Nermin' in kardeşleri ve 
anne-babasıyla görüldüğü ev sahnesinde doğu kültürüne özgü or­
yantalist bir müziğe yer verilmiştir. Bu noktada filmdeki bir diğer kar­
şıtlık geleneksel ve modern tavra ilişkindir. Nermin' in geceyi Ender'le 
geçirip ertesi gün eve gelmesi, annesinin değimiyle ailesini mahalleliye 
karşı utanılası bir konuma getirmiştir. Nennin, bu sahnede babasının 
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sözlü ve fiziksel şiddetiyle karşılaşır. Filmin devamında Nermin, zen­
gin delikanlı Enderle eve çıkmış; bir yandan da ailesine maddi yardım 
etmeyi sürdürmektedir. Üzerinde paltosu, elinde sigarası ve başörtü­
süyle Nermin' in annesi, kızının çantaya doldurduğu en.aklan teslim 
alır. Kızının uz.atbğı parayı paltosunun cebine koyarken bir yandan 
da ürkek bir tavırla kızına nikah durumunu sorar. Kızlarırun nikahsız 

bir şekilde bir adamla aynı evde yaşıyor olması aileyi mahallelinin yü­
ziine bakamaz konuma getirmiştir. Nennin ise kendi durumunun 
kimseyi ilgilendirmediğini belirterek öfkesini "Allah cezasını versin o 
mahallenin!" cümlesiyle dile getirir. Yönetmenin burada Nermin ka­
rakteri araalığıyla 'namus derdine düşmüş' geleneksel tarafa sorduğu 
"siz nikah mı istiyorsunuz, para mı?" sorusunun yanıbnın maddiyat 
oluşu, gelenek.sele yöneltilmiş ağır bir eleştiri olarak yorumlanmaya 
açıktır. 

Yönebnenin şimdiki :uırnan ile geçmişin şimdiki z.amana taşıdığı 
hatıralar arasında kurduğu ilişkiye değinmek başka karşıtlıklan da 
açığa çıkaracaktır. Metin Erksan'ın 1%5 yapınu olan Sevmek Zamanı 
filminde ele aldığı 'surete aşık olma' durumuAa Hayat filminde prova 
edilmiş gibidir. Mehmet, evlenmek üzereyken kendisini aldabp zen­
gin bir adamla yeni bir sayfa açan Nermin' e karşı intikam, nefret gibi 
duygular beslese de evinin salonundaki duvarda Nermin' e ait bir fo­
toğraf bulurunaktadır. Mehmet, sahip olduğu gazinoda karşılaşbğı 
Nermin'in, karşısına geçip kendinden af dilemesine "Ben seni değil eski 
Nennin 'i seuiyorum, sen yoksun artık, ancak senin hayalin var. Ben bir hııh­
rayı EieViyorum" cümleleriyle yanıt verir. Nennin orada, karşısındadır 
fakat o karşısındaki kadını değil geçmişte, manikürcülük yaparak ai­
lesine bakan, birlikte gecekonduları gezdiği kadını sevdiğini dile ge­
tirir. Filmin devam eden sahnelerinde kendisinden tekrar af dilemek 
için Mehmet'in sahibi olduğu villa inşaatlarına giden Nermin yeniden 
adamın öfkesiyle karşılanır. Mehmet, villa inşaabnın içerisinde Ner­
min'i oradan oraya kolundan sürükleyerek kadına sitem eder. İnşa 
ettiği lüks yapıların İstanbul' da eşi benzerinin olmadığını fakat yine 
de geçmişte birlikte gezdikleri gecekonduların daha güz.el olduğunu 
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belirtir. Sahip olduğu lüks villaları 'beton mezarlara' benz.eterek, bir evin 
ruhu olınası gerektiğini dile getirir. Nermin' e yaptıklarından ötürü o 
ruhu yok ettiği gerekçesiyle sonsuz bir kin besler. Tüın bu duygu 
yüklü sahneler, surete - lıabraya aşık olma, tutku dolu kara sevda ve 
manttl®ıl birliktelik gibi duygu durumlarıru karşı karşıya getirir ve 
birbiriyle mücadeleye sokar. Bu mücadele, Nermin' in intihanyla bir­
likte filmin sonunda seyircinin karşısına ölüın -yaşam karşıtlığı olarak 
çıkar. 

Metin Erksan sinemasının temel taşlannı oluşturan mülkiyet, suç 
ve ceza, tutku, cinsellik ve gerçekçilik olguları filmin son sahnesiyle 
birlikte pekiştirilmiş olur. Hikayeyi bu olgular dahilinde şu şekilde 
özetlemek mümkündür: Bir ev bulup evlenme (mülkiyet) gayesiyle 
yola çıkan iki gencin yollan, kadının adamı aldatıp (cinsellik) zengin 
bir başka adamı tercih etmesiyle aynlmıştır. Şans eseri zengin olan 
adam, kendisini para için terk eden kadını bir yandan hala çok sever­
ken (tutku) istemediği halde bir başkasıyla evlenmesiyle kadının inti­
hanna sebebiyet olur (suç ve ceza). Hikayeyi oluşturan karakterlerin 
ve onların etraflarında gelişen olayların toplumsal gerçekçi bir çizgide 
aktanlması da yönetmenin' gerçekçilik' olguswıa yaptığı vurgu olarak 
hafızalarda yer edinir. 

Sonuç 

Acı Hayat,1960'lı yılların siyasi atmosferinde ve 61 anayasasının 
sunduğu özgürlükçü ortam içerisinde, mülkiyet olgusu etrafında şe­
killenen hikayesiyle, toplumsal gerçekçi türde kabul edilebilecek bir 
filmdir. Film metninin satır aralarında değişimin yıllan olarak dile ge­
tirilen 60'lann sosyal, ekonomik, siyasi ve kültürel koşullan hakkında 
bilgi sahibi olunur. 

Metin Erksan sinemasının temel taşlannı oluşturan mülkiyet, cin­
sellik, gerçekçilik, surete aşık olma, suç ve ceza, tutku gibi olgu ve du­
rumlanna Acı Hayat' ta da yer vermiştir. Hikaye anlatısını destekleye-
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cek bir kamera dili oluşturan yönetmen aynca seçmiş olduğu müzik 

ve ezgilerle seyircinin duygularına öncülük etmiştir. 

Filmde; zengin - fakir, yaşam - ölüm, iyi - kötü; geleneksel - mo­

dem, gecekondu - apartman, doğu - bab müziği, toplu taşıma - oto­
mobil gibi karşıtlıklar birlikte verilerek çabşma z.emini sağlanmışbr. 

Film araalığıyla yönebnenin gayelerinden biri de seyirlik deneyimler 

neticesinde izleyicinin bilincinde oluşhırulan klişeleri kırına çabasıdır. 
Filmin başındaki iki 'iyi' karakter, hikayelerin ortalarında çeşitli ge­
rekçelerle 'iyiliklerinden vazgeçerler'. Nermin'in içerisine doğduğu 

sefalet ortamı onu kolay yoldan sınıf atlayabileceği bir ilişkiye kaııalize 
ebniştir. Bir :zaman sonra tekrar karşılaştıklarında Nermin, Mehmet'i 

yan yolda bırakışını; " . . .  irademi, şuurumu kaybettim, bir an ihtiraslanmın 
kurbanı oldum. Bir kuuoet beni ona doğru itmişti. Doğduğumdan beri gör­

düğüm sefaletten korkmuştum. Zenginliği tercih ettim." cümleleriyle açık­

layacakbr. Bu kuvvet, yetiştiği ortanun yaratbğı baskı ve şiddet ile 

açıklanabilirse de bu durumun Mehmet tarafından bir affı bulunmaz. 
Y aşadıklan neticesinde geçirdiği dönüşümden ötürü kadını suçlarken, 
kendini 'gözünü para kazanma Jursı bürümüş bir canavar' olarak tanım­
lamaktadır. 

Filmin başlangıcında manikürcülük yapan Nennin ile tersane işçisi 
Mehmet üzerinden kentte yer alan dar gelirli bireylerin yaşadıklan 

toplumsal sıkınblar, eleştirel bir dille filme alınmışbr. Genç çiftin ev 
arayışları sırasında karşılaşbklan sefalet ortamı, kent sınırlan içerisin­

deki insan1ann en temel ihtiyaçlanru karşılayabilmeleri noktasında ya­

şadıkları sıkınblar ve şans oyunları, piyango gibi kolay yoldan zengin 

olma ümitleri gerçekçi bir tutum sergilenerek vurgulanmışbr. Fakat, 

yönebnen bir diğer yandan paranın mutlulukla herhangi bir bağı ol­

madığını, bir zamanların tersane işçisi Mehmet' i, İstanbul' un sayılı 

zenginlerinden biri konumuna getirerek göstermiştir. Tersanede kay­

nak yapbğı dönemlerde yalnız.ca ailesi ve sevgilisi için yaşayan bir 
adam olan Mehmet, eline geçen bir milyon lirayla, hırs ve nefret dolu, 
tam olarak filmin Ender karakteri üzerinden yıkmaya çalışbğı 'kötü 

kalpli zengin' rolüne bürünmüştür. 
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Filin kentteki dar gelirli bireylerin sorunlarını toplumsal bir prob­
lem olarak ele alırken, bir diğer yandan da kentteki yüksek gelirli ki­
şilerin sorunlarıyla bireysel olarak ilgilenir. Filin bu noktada tek taraflı 
bir yaklaşım sunmaktan kaçınarak izleyiciye tanık olmaya alışmadığı 
bir deneyim sunar. 'İyilik' penceresinden bakıldığında filmdeki en iyi 
(dönüşüme uğramamış) karakterin köşk sahibinin kızı Filiz olduğu 
görülecektir. Bu noktada zengin bir ailenin çocuklan olan Filiz ve En­
der' in tamamen aile denetiminde hareket ettikleri, ailelerinin istekle­
rinin dışında bir harekette bulunmaları durumunda sahip olunan 
zenginliklerden mahrum bırakılmakla tehdit edildikleri görülür. Ai­
lenin bu tavrı, çocuklann sosyal yönü zayıf, iletişim ve kendini ifade 
gücü düşük bireyler haline gelmelerine sebebiyet vermiştir. Ender ve 
Filiz' in gündelik rutinlerine bakıldığında Filiz' in müzik ve dans eğitimi 
için köşke bir kadın eğitmen geldiği, Ender' in de arkadaşlanyla dans 
edip sosyalleştiği alanın köşk bahçesinde yani ailenin çizmiş olduğu 
sınırlar dahilinde olduğu görülür. Bu durum, bir gün Nermin' in köşk 
sınırlanna adım atmasıyla tümden değişecektir. 

Özetle, yönetmen film araalığıyla birçok toplumsal ve bireysel gös­
tergelerle donatılı; toplumsal, sosyal, kültürel, siyasi ve ekonomik yön­
den okumalara müsait, eleştirel yönü ağır, gerçekçi fakat aynı zaman­
da masalsı bir melodram ortaya koymuştur. 
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13. Bölüm 

Korkunç Gerçeğe Katlanmak; Gözetleme Kulesi Filminin 
Gösterdikleri 

Hüseyin Kaya1 

Öz.et 
Sinemanın özünün kavranması üzerine yapılan teorik ça1ışmaların. 

bilimsel kesinliğe ulaşma gayretinden çok seyircinin de dahil olduğu 
anlam süreçlerini tespit ebne çabası dikkat çekmektedir. Bilginin belli 
bir bakış açısıyla üretildiği yaklaşım yerini sorgulayan, değişime ve 
etkileşime açık, farklı yorumlan önemseyen bir yapıya bırakmıştır. 
Gösterge biliminin verileri ve diğer disiplinlerle etkileşimiyle oluşan 
metinlerin değerlendirilmesi, sinemanın sanat olarak kabul görmesini 
kolaylaştıran bir niteliktedir. Gözetleme Kulesi filminin kişisel travma 
gibi görünen ancak toplumsal sorunlan görünür kılmayı hedefleyen 
yapısı, ülkemiz sinemasının geldiği noktayı ve işlevinin yadsınarna­
yacağının göstergesidir. Yan anlamlann ve kullanılan sembollerin zen­
ginliği filmin farklı değerlendirilmesine neden olsa da yönetmen Pelin 
Esmer' in ensest temasını işlemesi seyirciyi düşünmeye zorlar. Filinin 
başkarakterleri Seher ve Nihat üz.erinden özdeşlik kuran seyirci ka­
dere teslim olmak dışında başka cevaplar aramaya yönlendirilir. Ça-

1- Marmara Üniversitesi, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dalı, 
Sinema Bilim Dalı, Doktora Öğrencisi. 
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lışmada gösterge bilimi ve anlam biliminden yararlanılarak anlam sü­
reçlerine katkı sunulmaktadır. 

Anahtar Kelimeler. Gösterge bilimi, Gözetleme Kulesi, anlam bilimi, 

film eleştirisi. 

Giriş 

Geçtiğimiz yüzyılın başında fotoğrafın okunmasını entelektüel bir 
gereklilik olarak gören düşünür ve sanatçı1ann (Benjamin, 2018: 259 
)gem.el olanın maddi dünyayı anlarniandınna ve kavramsal düşünme 
üz.erinden psikolojiye etkilerini araşbran bilim insanlannın(Amheim, 
2015), günümüzün görüntüye hapsolmuş insanım tahmin etmesi ola­
naksızdı. İnsanların gönüllü olarak kabldıklan bir süreç olan bu iz­
leme, bakma, görme etkinliklerinin devanunda, anlama ve düşürune 
pratiklerinin gelişmesi beklenirken, eğlence ihtiyaa, sürekli yeni olanın 
arzulandığı ve görmenin sahip olmakla eş tutulduğu bir edilgenlik 
ortaya çıkardı. Bilimsel, sanatsal ve felsefi olanın gerilediği ve peşinen 
anlaşılmaz, sıkıa, başka bir sınıfa ait olarak etiketlendiği bu tüketici 
zihniyetinin sinemadan da herhangi bir düşünsel beklentisi yoktur. 
Bu doğrultuda ticaret ve sanat olma ikilemi içine hapsedilen sinema 
üretiminin problemli görünümü, izleyicinin de dahil olduğu süreçlerle 
şekillenmektedir. Anlamın geri plana itildiği, görecelilikle her tür ol­
gunun açıklandığı, keyfi bir tutumun yaygınlaştığı günümüz koşul­
larında gösterge biliminin imkanları tekrar değerlendirilmelidir. 

Sinemaya ilişkin daha ilk teori çalışmalarında onun sanat olma 
kaygısı vurgulanmış, yönetmenin anlam oluşturmak için sahip ol­
duğu teknik imkanlan kullanmasıyla estetik bir değer yarattığı ortaya 
koyulmuştur (Arrıheim. 2002: 36). Klasik anlatı sinemasının da sanat­
sal öğeler barındırdığını savunabileceğimiz bu yaklaşımın yanında 
günümüzde hala tartışmalı bir kavram olan" sanat sineması'' nın (Kar­
doğan, 2010: 1) varlığı da yadsınamaz. Kişisel tercihler, birikimler, 
ideolojik ve felsefi yaklaşımlardan dolayı ortak bir begeni yargısının 
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geliştirilememesi karşısında nesnel olma ve kapsayıalık özelliğiyle 
gösterge biliminin dili üzerinden birtakım sonuçlara ulaşmak müm­
kündür. 

Sinemada geçen zamanın iyi ve kaliteli olmasını, luzla geçmesiyle 
açıklayan seyirci, aslında boş vaktini cömertçe harcamaktadır. Ham­
lamaya değer görmediği bu etkinliği ana hapsolmuş bir şekilde geçirir. 
İzle unut filmlerinin aksine salondan çıktıktan sonra, hayabn içinde 
karşılığı olan yapımların etkisi ise süreklidir. Gösterge biliminin afiş, 
ses, konuşma, görüntü, sinema tekniğine ait diğer öz.ellikler üz.erinden 
ulaşbğı veriler parçadan bütüne giden bir görünüm içinde olacakbr. 
Dolayısıyla iddia edilen çıkanmlann nedenleri film içinde kolaylıkla 
kanıt olarak gösterilebilir. Hem sinema üzerine çalışan araşbrmaalar 
hem de seyircilerin edindiği bulgular tekrar tarbşmaya açılarak filmsel 
anlamın oluşması gerçekleşir. Tüm bu tartışmaların ışığında Pelin Es­
mer' in GJzetleme Kulesi (2012) filminin gösterdikleri ve anlattıkları gös­
terge bilimi açısından incelenmeye ve üzerine düşünülme değerdir. 

Yöntem ve Kavramsal Çerçeve 

Film eleştirisi ve sinemayla ilgili çalışmalarda sıklıkla kullanılan bi­
limsel yöntemlerden biri de gösterge bilimidir. Dilimize kaz.andırılan 
ilk çevirilerde (Sa.Us.5Ul"e, 1976: 36) ve alanla ilgili yayınlanan neredeyse 
tüm kitaplarda 'Göstergebilim' şeklindeki kullarumın aksine bu di­
siplin,. TDK'nın İnternet sitesi (sozluk.gov.tr /) ve Yazım Kılavuzu'nda 
(2018: 264),' gösterge bilimi' olarak geçmektedir. Aynı kullanım soru­
nunun yaşandığı ve karşılıklı etkileşim içinde olan dil bilimi, anlam 
bilimi, halk bilimi, biçim bilimi/yapı bilimi gibi alanlar düşünüldü­
ğünde, dilimiz.e ilk defa çevrilen temel kaynaklarda Türkçeleştirilen 
kavramlann, sonradan TDK tarafından Türkçenin bütünlüğü için dü­
zenlendiği görülmektedir. Ali Püsküllüoğlu' nun belirttiği üz.ere bu 
bilim da Hannın dilimizde aynca yabancı sözlükler olarak da yer aldığı 
görülmektedir; İngiliz.ceden folklor (halk bilimi, 2001: 152), Fransızca­
dan antropoloji (insanbilimi, 2001: 47), morfoloji (yapı bilimi, 2001: 323), 
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semiyoloji (gösterge bilimi, 2001: 425). Yine gösterge söz.cüğünün Fran­
sız.ca indicateursöz.cüğüne karşılık olarak IDK Tür� Sözlük' ün 1945 
ilk baskısında yer aldığı (www .nisanyansozluk.com), ve veri sağlayan 
alet ile işaret, belirti gibi an1amlannın vurgulandığı görülür (www.lu­
gatim.com). 1916 yılında öğrencilerinin çabalanyla toplanan ve ders 
notlanndan oluşan Genel Dilbilim Dersleri'nde (1976: 13) F. De. Saus­
sure ilk defa Fransız.cası semi.ologie ve Yunancası seme/on olan göster­
genin sağladığı verilerle gelecekte bir gösterge biliminin oluşması 
gerektiğini, dil bilimin bir alt başlık olduğu bu yeni disiplinin ise top­
lumu anlama ve onun psikolojisini değerlendirmede önemli olacağını 
vurgular (1976: 36-37). 

Film eleştirisi ve anlama çabalarımızı sadece bir yaklaşım üz.erin­
den gerçekleştirme imkanımız, disiplinlerin karşılıklı etkileşimlerinden 
dolayı mümkün değildir. Roland Barthes'ın indirgemecilik olarak an­
dığı yaklaşımın tersine (1992: 22) yapısalalık, psikanaliz ve gösterge 
biliminden yararlanması düşünülürse (1992: 3), metinlerarasılık gibi 
akademik yaklaşımlar yanında tarihsel olarak bir dizi bilimin etkile­
şimiyle şekillenen göstergebiliminin diğer etkinliklerden soyutlanma 
imkanı yoktur. 

Filmin anlaşılmasında bilimsel verilerin kullanılması başlangıçta 
anlamın sabitlenmesi ve farklı yorumların engellenmesi olarak görü­
lebilir. Z.Orlama yorumlar, eleştiri yapan kişinin kendi fikrini dayat­
ması ve yararlandığı kaynakları kendi düşüncelerini ispatlamak için 
bağlamından kopararak kullanması yaşanacak sorunlardan bazılan­
dır. Bununla birlikte bir art niyetin olmadığının gösterilmesi için ola­
bildiğinde çok yönlü ve farklı kaynak kullanımıyla, şabloncu bir 
tutumdan kaçınılması mümkündür. 

Sinema Göstetge Bilimi 

Tür ve yaklaşım ayırt edilmeksizin gösterge biliminin verileri si­
nema üzerinde kullanılabilir. Popüler olan ve sanatsal olan üretimin 
incelenmesi için araştırmaalar ayrım göz.etmeden yaklaşırken, karşı-
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lık1ı etkileşimin daha çok modern sinema üzerinden gerçekleştiği söy­
lenebilir. 

Cristian Metz güdümleyici olarak andığı, bir dil olma iddiası taşı­
yan ve S. Eisenstein'ın teorisiyle şekillenen, 1930'lann kurgu ağırlıklı 
sinemasının karşısında Çağdaş Sinema'nın gerçekliğe daha uygun ol­
duğunu ileri sürer (2012: 4347). Burada kuşkusuz sinemanın en ayırt 
edici özelliği olan kurgu, düşünür tarafından yadsınmamaktadır 
ancak, birbirinin peşi sıra gelen ve izleyicinin kandırılması için oluş­
turulan film hilelerinin kastedilmektedir. l..otman için ise Vertov ve 
Eisenstein, Yeni Dalga' ya uzanan Bergman' ı örnek olarak gösterdiği 
yönetmen geleneğinin öncülleridir (1999: 35). Çağdaş sinema ve 
1920'lerin sineması üzerine şekillenen tarbşmalarda, l..otman Bazin'in 
uzlaşımsal ve gerçekçi olarak yönetmenleri iki grupta toplamasıru dile 
getirerek, montaj sinemasının doğuşu sırasında buna karşı olan bir si­
nema anlayışının varlığından bahseder (1999: <JJ). l..otman'ın bakışı, 
Bazin'in öncülü olduğu ve Jean Mitry, Metz'le devam eden çağdaş 
Fransız düşüncesinin, tarihsel kınlmayla açıkladıklan estetik değişimi, 
sinema tarihsel olarak yönetmenlerin birbirlerinin devamı oldukları 
şeklindedir. 

Lotman, De Saussure' den alınb yaparak, perdeye yansıyan görün­
tülerin gösterge olduğunu, uzlaşımlar ve aynmlarla sinema dilinin 
oluştuğunu vurgular (1999: 55). Metz' e göre ise sinema dil değil dil ye­
tisidir (2012: 49). İnsana özgü olan, konuşarak anlaşmamızı sağlayan 
(De Saussure, l'J76: 32) ve ana dili öğrenmeyle ilişkilendirebileceğimiz 
bu yetinin sinemayla ilişkilendirilmesi belli bir uzlaşının olmasıyla 
açıklanabilir. 1950'ler İtalyan sineması ve sonrasında Fransız Yeni Dal­
gasıyla oluşan kural veya kuralsızlık üzerine gelişen anlayış, sinema­
nın kavramlara gönderen ve izleyicinin düşünmesiyle gerçekleşebilen 
bir sanat olduğu iddiasındadır. Bu noktada,"Kurgunun gücü, izleyi­
cinin coşkularını ve usunu yaratma sürecine sokmasındadır" (1984: 
43) diyen Eisenstein'ın yaklaşımı düşünülürse, biçim üzerine uzlaşa­
mayan teorisyenlerin, izleyicinin etkin bir konumda olması üzerine 
anlaştıkları görülür. 
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Yuriy M. Lotman' a göre temel ön kabullerin şekillendiği anlatım 
süreciyle uzlaşımstd, kavramın oluşturulması için görüntünün kulla­
nıldığı görüntüsel (ikonik) göstergeler karşılıklı etkileşim içindedir, plas­
tik ve dilsel sanatlar bu yolla gelişir (1999: 20-24). Kuramaya göre, 
sinemada yönetmenin vurgulanmış öğelerle (1999: 57), anlabyı şekil­
lendirmesi beraberinde gizli anlam taşıyan birimlerin oluşmasına 
neden olur (1999: 61). Eğretileme (metafor) ve düzdeğişmeceyle (meto­
nomi) birlikte oluşan sinernatografik anlamın kendine ait diğer gele­
neksel sanatlardan ayrılan sözlüksel bir dil geliştirdiği görülür 
(Lotrnan, 1m: 67-73). 

"Doğal dillerde 'langue' ilkesiyle (yapısal ilişkiler sistemiyle) 'pa­
role' ilkesini (bu ilişkilerin dilsel malz.eme yardımıyla dışa vurulma­
sını) . . .  "belirten De Saussure, Lobnan'ın sinemaya yaklaşımını 
belirlemiştir (1999: 79). Saussure'ün Fransızca parole (söz), langue (dil) 
sözcüklerini (1976: 35) kullanarak gittiği kavramsallaşbrma yapının 
tespit edilmesi ve üzerine gelişen yorumunun niteliğini belirtir. Lot­
man da kavramları kullanarak sinematografik metnin dilsel anlabyla 
montaj filmini ve gerçekliği yakalamak isteyen kesintisiz çekimi oluş­
turduğunu vurgular (1999: 101-104). Film çözümlemesinin, üstdil in 
(Metasprache) tespit edilmesi (19'}): 114), metin ve üstmetin (Metatext) 
ayrımına gidilmesiyle olacağını vurgulayan Lotman (1999: 130), bir 
yapı olarak yaklaşbğı sinemayı dizisel (paradigmatik), dizimsel (sytag­
matik) olarak ele alır. En az iki öğenin bir araya gelmesiyle oluşan di­
zimselliğin, filmsel anlamı oluşturduğunu belirtir (Lotman, 1999: 110). 

Günlük hayatta karşımıza çıkan nesnelerle kurduğumuz ilişkinin 
sinema araalığıyla devinden. imgelere dönüşmesi, Metz' e göre kavram­
sal olarak seyircinin kablma isteğini de beraberinde getirir (2012: 20-
23). Edilgen konumda olan seyircinin özdeşleşme alışkanlığının 
eleştirilmesine karşı çıkar ve Jean Mitry'ye abf yaparak kablım süreç­
lerinin sonunda yaraba etkinliğin olabileceğine değinir (Metz, 2012: 
24). Kitabın 2 cildinde yer alan makalesinde konuyu daha da detay­
landırarak, özdeşlemenin film sonrası gerçekleşebileceğini, bununla 
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beraber Henri Agel'in, Edgar Morin'in çalışmasına atıfta bulunarak 
kablım ve anlama birlikteliğini tespit eder (2012: 18-19). 

Filinin bellekte kalmasına dair bilimsel çalışmalardan bahseden 
Metz (2012: 53), bir okwna nesnesi olarak sinemaya yaklaşılabilece­
ğinden bahseder. Metz için, metin ve imge arasında birbirinden ayırt 
edilemez görüntü, filmsel söylev ve imgelendirilmiş söylev olarak da 
incelenebilir (2012: 60-62). Sinemanın özgünlüğü, onun evrensel olarak 
tanınırlığı ve takipçileri tarafından yan anlamlarının, kodlannın oku­
nabilirliği açısından tanımlanmaktadır. 

Anlam Üzerine I>üşünmek 

F. De Saus.5Ure'ün dil göstergesini açıklama için, kavram yerine kul­
landığı gösterilen ve işitim imgesi yerine kullandığı gösteren arasında 
nedensiz bir ilişki vardır (1976: 60-61) ve bu ilişki anlamlandırma (sig­
nification) yoluyla tespit edilir. Üzerinde en geniş uzlaşının sağlandığı 
ve iletişimin en önemli unsuru olan dilin dışında, görme duyumuz 
araalığıyla da anlamlandırma süreçlerini yaşarız. Bu noktada sine­
manın tarihsel olarak sözlü filme geçişiyle göstergeler oluşturabildiğini 
düşünmek yanlış olacakbr (Metz, 2012: 56, Lotman,1999: 15). Kame­
ranın mekanik bir göz olarak gördüğü, kaydetme işleviyle bu süreci 
sırursız biçimde aktarabilen sinema, anlam yaratmak için en az dil 
kadar, kendinden önceki kültürel süreçlerin tümünden yararlanma 
eğilimindedir. Yakın çekim ve kamera hareketleri gibi kendine özgü 
kullanım alanlan ve teknikleri geliştiren sinema için çekimin sözcük, 
cümlenin sahneye benzetilmesi gibi açıklamalar yeterli olmayacakbr. 
Lotman için çekim sorunu, gerçekliğin parçalara aynlmadan kesintisiz 
olarak algılanmasıyla ilişkilendirildiği görülür (1999: 44). Lotman her 
ne kadar sözcüğe benzetilemezse de, çekimin en küçük sinematograftk 

anlam birimi olduğunu açıklar. Gösterim mekfuıının, perdenin büyük­
lüğünün anlama etkilerini belirten yazar, Griffith'in ilk defa aynnb. 
�kullanmasıyla sinema dilinin oluştuğunu ve yıllar içinde bunun 
seyirci tarafından öğrenildiğini aktarır (1999: 51-53). 
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Söylem (De Sa.USffill"e, 1 W6: 35) olarak da çevrilen, Fransızca söylev, 
nutuk anlamına gelen disrours sözcüğü dilimize diskur (sozluk.gov.tr) 
olarak girmiştir. Discoul'fe Analysis (Metz, 2012: 37) kavramının da söy­
lev ve söylem analizi olarak çevrildiği görülmektedir. A.J. Grei­
mas' dan " . . .  algılama anlamdan önce gelir" alınbsını aktaran Metz 
öyküsel mebıi betimsel an, anlamsal. an, zamansal an (punctum temporis) 
olarak inceler. Her söylevin bir faili olacağından, sanatçı, anlab.a-yaz.ar 
tarbşmalanna değinen Metz için filmsel imgeler belirli değildir. Çünkü 
Metz' e göre" . . .  imgeler sonsuz sayıdadır" (2012: 31-37). Filini anlamak 

Metz için her halükarda gelişen bir süreçtir ancak filmin anlatb.ğını an­
lamak, seyircinin geliştirebileceği bir yetidir (2012: 71-72). Lotman' da 
herkesin izlediği filmi anladığını ama sanat niteliğinin kavranması için 
sinema dilinin öğrenilmesi gerektiğini vurgular (1999: 19-20). 

Eleştirel düşüncenin sorgulanması, nihilizme ve bireyciliğe karşı 
bir tepki olan çalışmasında Todorov, göreceliliğin karşısında Spincr 
Zi11yı referans alarak, gerçeklik kadar anlam üzerine de çalışılması ge­
rektiğini vurgular. Ya'ZiJ.f yine Novalis'ten yapb.ğı alınnyla, biçim 
üzerine evrensel bir uzlaşının varlığını eskiye ait bir tutum olarak de­
ğerlendirir ve yakın tarihli yaklaşımlarda ömel yorumun ön plana 
geçtiğinden yakınır. Todorov dinsel metne yaklaşımı tarihsel olarak 
anar ancak, artsüremliliği, pozitivizm eleştirerek metnin anlamının 
esere içkin olarak araşbrılması gerektiğini savunur (2017: 4-9). 

Metinler arasılığın sağladığı en büyük imkanlardan birisi, kişinin 
birikimiyle kendisine ait olan anlam dünyası içinde, çeşitli çağrışım­
larla metne yaklaşma i.mkfuıı tanımasıdır. Tekrar incelenmesi duru­
munda ise farklı karşılaştınnalarla yeniden yorumlanan metin 
kendine ait bir z.enginliğe ulaşmış olur. Kubilay Aktulum' a göre, gös­
terge bilimi üzerine çalışmasında Julia Kristeva ilk defa meti.nlerarası 

kavramını kullanmışsa da, kavramın çıkış noktası Mihail Baktin' dir. 
Yaz.ar Baktin'in tarihsel arka planı yadsıyan ve metni eşsüremliliğe hap­
seden Saussureve ondan etkilenen Rus Biçimcileri eleştirdiğini vur­
gular (2007: 25-26). Aynca Kristeva'nın "anlam çözüm" (seınanaiyse) 
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kavramını geliştirerek psikanalizi ve metinler arasılığı, göstergebili­

minin içinde kullanması disiplinlerin ne derece iç içe ve etkileşim 

içinde olduklarının delilidir (Kaplan, Ünal 2011: 36). 

Her ne kadar sinema teorisyenlerinin kullandıklan diller kab olsa 

da, her okuyucunun metni yeniden üretmesi mümkündür. &er sa­
hibinin anlabmını yakalama çabasında olmak sinema takipçisinin 
içinde bulunduğu bir etkinliktir ve gösterge bilimi bu çabalardan bi­
ridir. Anlam süreçlerini etkileyen dışsal ve içsel etkenlerden bahsedi­

lebilir. Filmin izlendiği mekan, perde, ses, hatta diğer izleyicilerin 

varlığı gibi dışsal etkenlerin yanında, içsel olarak da seyircinin ruh hali, 
etkisinde olduğu bir olay veya durum anlam süreçlerini etkiler. Kuş­

kusuz yönetmenin kabldığı bir etkinlik veya festival dahilinde göste­

rilen bir film izlendiğinde farklı anlam ve eleştirel yaklaşımlar ortaya 

çıkacakbr. İkinci defa izleme, bazı romanların ilerleyen yaşlarda tekrar 

okunması gibi, ya da her detayına hakim olmayı isteyen takipçisinin 

defalarca aynı filmi izlerken keşifler yapması gibi süreçlerin varlığı da 
yadsınamaz. 

Filmin Y aratbğı Çağrışımlar ve Anlama Süreçlerine Katkı 

Topraktan halkedilir toprağa döneriz. Ya da denize gömülsek 

Nerdeydi o sessizlik kulesi Parsi'nin Kuşlar yiyip bitirmiş Ooyce, 2017: 

148). 

Modern yazının kendine ait sözlüğü olan ve içinde sayısız kulenin 

olduğu roman IBysses'te kulelerin sembolizmi, Enis Batur' un dikkat 

çektiği gibi erillik (2017: 12) ya da Nevzat Erkmen'in belirttiği üzere 

"fildişinden kule" Bakire Meryem' in sıfabyla açıklanabilir (2014: 371 ). 
Eiffel Kulesini tanımlayan Barthes için, "Kule gören bir nesnedir, � 

rülen bir bakışbr: Eksiksiz bir fiildir o, aynı zamanda hem etken hem 

de edilgendir ... " (1996: 10). Her yeri görmek için konumlandırılmış bu 
dikey yapıların, her yer tarafından görülmesi onun özgünlüğünü or­

taya koyacakbr. Sanatsal, tarihi şöhreti olan yapılar, günümüzde işi-
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evini sUrdüren yapılarla bu noktada birleşir. Yönebnen filmde kulla­
nılan kulenin mimari l"ek öz.elliği bize, 360 derece kameranın dönerek 
oluşturduğu çekimle tanıblır. Dört duvarında pencere olan yapının 
içinde, gözetlemenin kolay olmasının yanında dışarıdan görülmemek 
de imkansızdır. Filmin iki karakterinin öyküsü düşünüldüğünde bu­
rası hem dişil hem de eril bir karakter taşıyacaktır. 

Filmin adını pek çok çağrışıma sahip ve metafor olarak yoğun bir 
kullarurnı olan gözetleme kulesinden alınası yönebnen ve senarist 
olan Pelin Esmer' in iddialı bir anlah oluşturmak istediğini göstermek­
tedir. Gerçekten de toplumsal sorunlara değinmenin ötesinde, eser iz­
leyici üz.erinden derin bir etki yaratmayı hedefler. Birbirine paralel 
anlablan iki trajedinin karakterler üz.erinde etkisi ve çevrelerinde olan 
kişilerin toplumu temsilen bu olaylar karşısında takındıkları tutum 
aktarılmaktadır. 

Başkarakter Seher (Nilay Erdönmez) suskunluk yüzünden aa 
çeker ve kurtuluşunu kaçmakta arar, Nihat (Olgun Şimşek) ise ken­
disini cezalandırmak istemekte ve suskunluğa hapsolmuş bir du­
rumda hayattan umudunu kesmiştir. Toplumun zıddı doğa ise 
göz.etleme kulesiyle birlikte filmin mekanıdır. Kolaylıkla başka bir ya­
pımda toplumu temsil ettiği düşünülebilecek olan kulenin işlevi, 
filmde tam tersine toplumdan izole ve bir kaçış alanı olarak huzur bu­
lunan yuva şeklindedir."Görmek belli bir mesafeden sahip olmak de­
mektir'' (Merleau Pontyı iden Ak.t. Frampton, 2013: 71). Toplumdan 
kopmuş olan karakterler için göz alabildiğine ormanla kaplı dağların 
her gün gözetlenmesi, beraberinde sorumluluğunu almak ve ona karşı 
bir aidiyet geliştirmek demektir. Nerdeyse hiçbir şeyi olmayan Nihat 
ve Seher için, gördül<leri her şey sahipsizdir ve bir anlamda kendile­
rinindir. 

Filmsel Kaygı ve Ôğiit 

Çok anlamlılığın ve farklı okumalara imkan tanıyan metinlerin in­
celenmesinde gösterge biliminin kod çözümleme ve yan anlamlan 
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tespiti modem sinemanın izleyiciden aktif bir tutum takınması bek­
lentisiyle gerç-ekleşebilir. Metnin kendi içine hapsolmayan hem üreti­
minde hem de takipçisine ulaşb.ğı anda diğer metinlerle ilişki içinde 
olması, okuyucunun da yazar kadar sürecin bir parçası olarak üretken 
olmasını gerektirir. Roland Barthes'ın açık metin (Aktulum, 'lf.YJ7: 55) 
olarak andığı bu durumun açıklamasırn Kristeva şu şekilde dile getirir 
"Çok anlamlılık göstergebilirnsel birçok değerliliğin farklı göstergebi­
limsel dizgelere aitliğin bir sonucu olarak ortaya çıkar'' (Aktulum, 

'lf.YJ7: 42). Metnin incelenmesinde oluşturduğumuz gösterge dizgel� 
rinin, alternatiflerini oluşturmak da mümkündür. Parçalann incelen­
mesinde ulaşacağımız bu farklı sonuçlardan birini seçmek beraberinde 
bütünün algılanmasında çeşitliliğe neden olur. Ancak bu serbestlikten 
yola çıkarak metinden tamamen bağımsız ve keyfi yorumlar getiril� 
bileceği ileri sürülemez. 

Sondan başlamak gerekirse filmin zirve noktası ve en tarbşmalı 
sahnesi olan Seher'in (Nilay Erdönmez) kendi çocuğu ve Nihat'tan 
kaçarken yakınında bulunan devasa ağaca yıldırım düşmesi ve yaşa­
nan bu olayın Seher üzerindeki etkisi ele alınmalıdır. Yönetmenin� 
yirciyi anlam açısından serbest bırakıldığı bu kritik olayın, karakter­
lerin diyaloguna yansımaması, çok anlamlılık ve metinler arası yak­
laşımdan yararlanılmasına olanak tanımaktadır. Bu olayın metafizik 
bir öğe olarak anlaşılmasıyla birlikte, karakterin bir anda kendisine 
gelmesini sağlayan bir şok olarak yorumlanması da mümkündür. 
Tannnın öfkesini simgeleyen mitolojik bir unsur olan yıldırımın, deus 
exmachi.ruı, "Tanrısal müdahale" (www.tersninjacorn, parag.6) olarak 
filmde yer alması yanında bir başka kavram olan epifaniyle (Fr. Epip­
hanie/ İng. epiphany) tanrının görünür olması ya da bir anda karşı­
laşılan olgunun özüne ulaşma, anlama olayının yaşanmasıyla da 
sa1ıne açıklanabilir (www.oxfordleamersdictionaries.com). Seher'in 
kaderine razı olması ve yaşadığı trajediyi kabullenmesi anlamına gelen 
bu kaçma eyleminden vazgeçmesinin motivasyonu dini gerekçelere 
bağlanabileceği gibi, ekonomik özgürlüğünü eline alarak mücadele 
yolunu seçmesi olarak da açıklanabilir. Göz.etleme Kulesi filminin 
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daha ilk dakikalanndan itiParerı odaklanılan iki karakterden biri olan 
Seher' in teslim olmak, yardım istemek ve kendine bir eş bulma arayı­
şında olmadığı göz önüne alınırsa, filmin öğüdünün kadın karakter 
üzerinden verildiği açıktır. Toplumun ve en yakınlannın suskunluğu 
karşısında direnmeyi tercih eden Seher'in iradesi, kendisinde yüz­

leşme gücü bulmasıyla şekillenir. Düşen yıldınmın olağanüstülük 
hissi yaratması karakterleri birbirine bağlar. Bu olayın mistik bir 
durum olmasından çok kendi endişelerinden kurtuldukları ve birbir­
lerini gerçekten fark ettikleri, mühürlü bir an oluşmasıyla mümkün 
olmuştur. 

Yönetmenin yaşanan olay sonrasında ağaa vurgulamak için onu 
pan hareketiyle göstererek kişiselleştirmesi, ona bir anlam yüklediğini 
göstermektedir. Yıldınmın düştüğü ağaan insanlığı simgelediği ve 
düzen olarak adlandınlan erkin bir cinsiyete ait olduğu medeniyeti 
vurguladığı düşünülebilir. Ağaç birçok mitolojinin çok geniş anlamlar 
yüklediği temel motiflerden biridir. Hayat Ağaa (The Tree of Life, Ma­
lick, 2011) filminde dini değerleri vurgulayan anne karakterinin, bah­
çedeki ağaçlarının altında uçtuğunun görülmesi, deus ex machina 
kavramına bir göndermedir. Çünkü Yunan Trajedilerinde çıkmaza 
giren hikayenin finalinde, makineyle gökyüzünden sahneye indirilen 
tanrı çözümü işaret eder (Ni�e, 2005: 191). Yine de Malick'in fil­
minde metafizik bir gönderme olduğunun savunulması çok güçtür. 
Anlabma katkı sağlanması için stilize bir tercihtir yapılmıştır. 

Derrida'nın çi.fte okuma kavramı " . . . Bir yanda metafiziksel olduğu 
varsayılan metinlerde metafiziği aşan bir kınlma bulmak, diğer yanda 
metafiziği geride bırakbkları iddiasında bulunan metinlerde tama­
mıyla özgürleşmedikleri metafiziği bulmakbr'' (Utku, Erkan, 2011: 39). 
Düşünürün klasik felsefi metinler ve filozofları değerlendirme için or­
taya koyduğu bu kavramın postmodemist durum içinde anlamın öte­
lenmesi ve gerçekliğin yadsınmasına yol açabileceği düşünülebilir. 
Ayrıca, George Oıwell' ın distopyasında geçen ve eleştirel düşüncenin 
ortadan kaldırılması için, otoriter parti doktrini olan çiftdüşün kavramı 
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akla gelebilir(2016: 19). Bu noktada unutulınaması gereken şey, pro­
paganda araa ve Metz'in belirttiği üzere güdümleme aygıtı olarak ça­
lışan sinemanın karşısında modern sinemanın konumlanmasıdır. 
İnsanların pasif ve düşüncelerinin belirli ideolojiler tarafından şekil­
lendirilmesi karşısında, metinleri çözümledikleri, farklı sonuçlara ulaş­
salar da anlam çabası içinde oldukları vurgulanmalıdır. Bu çaba içinde 
:zamanla düşünceleri değişebilir, farklı etkenler hesaba kablabilir ve 
belirsizlikler oluşabilir. Ancak ensest gibi toplumsal bir soruna dikkat 
çekilmesi ve sessizliğin kınlması için ortaya çıkan bu filmin temasını 
farklı yorumlamak sadece art niyetle ilişkilendirilebilir. 

Başlangıç ve Anlatı Yapısı 

Bir meslek hikayesi anlatan filmlerin, ilk iş gününe odaklanması 
klişe haline gelmiş bir kullanımdır. Filminin açılış sekansında Nihat'ın, 
sonrasında da Seher' in ilk iş günleri ve yaşadıklan çevre aktarılır. Tos­
ya' da geçen, birbiriyle kesişimler içeren bu iki karakterin öyküsü pa­
ralel olarak aktarılmaktadır. Şehirlerarası otobüs şirketinde çalışan 
Seher, hosteslik yapmaktadır. Kadın servis görevlisinin az rastlanır bir 
durum olması, Seher' in wr durumda olduğuna işarettir. Nihat'ın yap­
tığı telsiz konuşmasında' öyle denk geldi' demesini, Seher arkadaşıyla 
yaptığı telefon konuşmasında tekrarlar. Karakterler adına kader de­
nilen ve herkesin başına gelebilecek rastlantılar sonucunda bu işleri 
yapmak wrundadırlar. Bu sürüklenme haline Nihat inzivaya çekilme, 
Seher ise kısa süreliğine para kaz.anma ve gözlerden uzak olma için 
katlanmaktadır. 

Anlatının devamı sırasında, önemsemediğimiz detaylar sonradan 
bütüne hizmet eden en temel görevleri üstlenebilirler. Bir etkinin ya­
ratılması için yönetmen tarafından döşenen bu taşlar, özenle seçilmiş 
kelimeler gibidir. Bu en küçük anlamlı birimler (seme) film içinde ese­
rin atmosferini oluşturmak için kullanılır. Nihat'ın bavulundan çıkar­
dığı elbiseleri uzunca bakması, üzgün ve düşünceli hali, ormanda 
bulduğu bir odun parçasını insana benzetir şekilde yontması bir so-
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runun olduğuna işarettir. Görev çizelgesini doldururken, radyodan 
ölümlü bir kaza haberinin anons edildiği duyulur ve Nihat sinirlene­
rek önündeki kağıdı yırtar. Seher'in ise yolculuk sırasında otobüsün 
durmasını isteyerek istifra ebnesi ise hamileliğinin, çalışmak zorunda 
kalması ise istenmeyen bir çocuk taşıdığının gösterenleridir. Filmin 
daha başlarında karakterler üz.erindeki gizem, yönelmemin oluştur­
duğu görsel, işitsel gösterenler yoluyla çözillebilir. Nihat' ın kendisini 
sorumlu his.5ettiği bir kazada ailesini kaybebnesi, Seher' in ise istismara 
uğradığı açıkbr. İlerleyen sekansta Seher' in annesine dayısı tarafından 
tecavüz.e uğradığını açıklaması ve annesinin bunu babasına söyleme­
den suskunluğu tercih etmesi filmin en kritik anlarındandır. Yönet­
menin seyirciye seWirdiği anlamı, konuşma yoluyla direk aktarması 
bu suskunluğa karşı bir tepki ve sorunların dillendirilerek yüzleşilmesi 
isteğiyle açıklanabilir. Nihat'ın bebeği bırakılan yerden alması ve çe­
virdiği bir kamyoncuyla yaşadığı diyalogda, kamyoncunun 'uzun 
yolda insanın uykusu geliyor' demesiyle Nihat donup kalmıştır. Artık 
bu noktada her şey belirginleşmişken, Nihat telsizde olayı diğer bek­
çiye anlatarak yeniden dillendirir. Kişinin yüzleşmeyi başara bilmesi 
için kendi ağzından dökülen sözcüklerin, nasıl duyulduğunu dene­
yimlemesi gerekmektedir. 

Metinlerin karşılıklı etkileşim içinde gelişmeleri her ne kadar ya­
ratıcılannın birbirlerinden haberdar olmalan anlamına gelse de, anlam 
sürecinin okuyucunun katılmasıyla şekillendiği unutulmamalıdır. 
Gişe Memuru (Karaçelik, 2010) filminde izole edilmişlik his.5i, bekleme 
ve monotonluk sonucunda, karakterin günlük hayatın detaylan üze­
rinden anlam arayışına gitmesine neden olur. Bununla beraber şüp­
helerin artması, gelişen paranoyayla, sanrılar görmeye başlayan 
karakter için sıradan olan her şey gizemli bir hale büıi.inür. Tatar Çölü 

(Il Deserto Dei Tartari, Zurlini, 1976) filminde de askerlik mesleğinin 
bir gereği olarak sürekli tetikte bulunma durumu ve tehlikeyi fark 
etme çabası, muğlak bırakılmış bir düşman kavramıyla birleşince psi­
kolojik arazların doğmasına neden olmuştur.Yangın gözetleme kule­
lerinde görev yapan işçilerin, yangın sezonu boyunca izin almadan 
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ve gece nöbete kalarak çalıştıkları, sürekli gergin bekleyiş sonucunda 

psikolojik rahatsızlıklar yaşadıklan bilinmektedir (Gülci, N., Serin, H, 
Akay, A. E., 2016: 636). Gözetleme Kulesi filminde süreç tersine işle­
yerek, izolasyonun karakterlerin ruhsal sağalbmlanna fayda sağladığı 

ve kendilerini bulmalan için ortam sağladığı görülmektedir. 

Filini değerlendirmek için sorunlardan kaçma, uz.aklaşma, inzi­
vaya çekilme ve kendini cezalandırma gibi temalar düşünülebilir 
ancak tek başına doğum yapacak kadar cesur olan ve hayabru tehli­
keye atan Seher'in durumu, Nihat'ın bebek için endişe duyması,ka­
rakterlerin sadece belli bir süre için umutsuzluk kaldıklan düşüncesini 
oluşturur. 

Esmer'in, kızlarına karşı son derece ilgisiz olan anne ve baba ka­

rakterini yazmasının temel nedenlerinden biri de yoksulluktur. Se­
her'in çalışmak zorunda kalmış, eğitim çağında olan bir kardeşi vardır 
ve baba iş bulamamaktadır. Anne ise öğrenilmiş çaresizlikle olup bi­
tenler karşısında, işlerin daha kötüye gitmemesi için edilgen durumu­
nun dışına çıkamaz. Kırsalın ekonomik durumunu seyahat şirketinin 
lokantasında çalışan aşçının parasını alamamasıyla da anlarız. 

Korkunç Gerçek 

Etki Alhnda Bir Kadın (A Woman Under the Influence, Cas&ıvetes, 
1974) filminde akıl hastanesinden evine dönen Mabel için düzenlenen 
partide, babasının yanına oturan Mabel onunla ilgilenir ve yakınlaşır. 
Film boyunca genel planlar kullanmayı tercih eden ve kesmelerle çok 

sık çekim değiştirmeyen yönetmen karakterlerin yüzlerine yakınlaşır 
ve Mabel'in babasını öpmesini ve gözlerini kapatarak başını ona yas­

larnasını uzun bir şekilde kaydeder. Bir gerilim oluşturan çekim &>­
nurunda baba tedirgin olur ve kızını annesine gitmesi için uyarır. 

Yemek masasına geçtiklerinde ise, hareketli olan ve espriler yapan 
Mabel babasıyla konuştuğunda sesini kısılır ve durgun bir hal alarak 
'Baba, lütfen benim için ayağa kalkar mısın! der. Babanın şaşkınlığı 
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ve Mabel'in annesinin bize anlatmak istediğini anlamadın ııu şeklinde 
ona dönmesi, yönetmen tarafından seyircinin yorumlanması için 
geniş bir alan yarabr. Mabel'in ruh sağlığının yerinde olmaması onun 
günlük hayata dahil olınası için bir engel değildir. Onun iyi niyeti, ço­
ruklarla ve eşiyle kurduğu ilişki birçok insanın sosyal davranışlann­
dan daha yararlı bir konumdadır. Mabel'in oobasına sorduğu sorunun 
kendi içinde bir anlam taşıması, gösterilen olarak sadece Mabel'in ba­
basının ve annesinin kendisini anlaması isteğiyle gerçekleşmiştir. Ma­
bel'in dilinin söz dizimi (sentaks) ve anlam bilimi (semantik) açısından 
kendine has olması, onun şifre ve kodlarla dolu olduğu anlaııuna gelir. 
Bu noktada yönetmen seyirciyi serbest bırakmaktadır ancak ensest 
olayının veya 0000 ve kızı arasında yaşanan cinsel saldınnnın vurgu­
landığı çok açıkbr. Yönetmen bunu dillendirme gereği duymaz çünkü 
vurguladığı çekim ve kamera hareketleriyle nonnal akışın dışında ka­

rakterlere odaklanarak seyirciyle konuşmaktadır. Gösterge bilimi açı­
sından tespitini yapabildiğimiz bu kullanımın benzeri Gözetleme 
Kulesi' nde de vardır. AncakSeher, dayısının tecavüze uğraması kadar 
annesinin suskunluğu ve oobasının umursamazlığıyla ikinci bir 
travma yaşar. Annesine haykırarak olayı dillendirmesi karakterin ce­
saretini gösteren bir durumken. yönetmenin bu suskunluğa karşı tep­
kisi olarak okunabilir. 

· Filme çok yönlü yaklaşma i.mkfuıının olınası, kasıtlı olarak yanlış 
anlama ve metni saptırma çabalanna neden olabilir. Öznel olarak 
farklı yorum getirildiğinin söylenmesi, filmi değerli bulan kişileri fi­
listinizmle suçlamak ya da filmin arabesk bir öyküye sahip olduğunu 
söylemek kötücül, art niyetli yorumlar olacakbr. Sinemanın sanat ol­
ması onun yapımalanna ve üreticilerine (burada seyircinin de bu sü­
rece dfilıil edildiği habrlanmalıdır) tanınan özgürlükle mümkündür. 
Aynı :zamanda içinde yaşanılan toplumun gerçeklerinin yansıtıldığı 
bir esere vakit ayırmak kişinin kendisine duyduğu saygının bir gere­
ğidir. 

336 



Bebeğini kulede bırakarak kaçan Seher metafor olarak sorunlann­

dan uzaklaşmaya çalışmaktadır. Tilin gücüyle koşması buna delil ola­

rak gösterilebilir. Karakterin son bir çabayla bu kaçışını tekrarlaması 
ise bir yıldınmm çok yakınında deva bir ağaca düşmesiyle sonlanır. 
Doğa olaylarına dinsel bir anlam yüklemek geleneksel bir yaklaşımdır 
ve Seher' in aklına da böyle bir şeyin gelmiş olması muhtemeldir. Babl 
olarak değerlendirilebilecek bu gibi inançlann, dinsel olmaktan çok 
kişisel kuruntulara ve anlamlandırmaya, bir tür ilahi mesaja ihtiyaç 
duyma gibi nedenleri olabilir. Bilmek ve inanmak arasında yapılan 

aynın düşünüldüğünde neyin babl neyin :zahir olduğu tarbşmalıdır. 
Karakterin inanandan dolayı kaçmak karanndan vazgeçtiği düşünü­

lebilir. 

Filmin sonunda suskunluğa hapsedilmiş ve suskunlukla cezalan­
dınlrnış karakterlerin birbirlerine karşı öfkelerini kustukları ve bu yolla 
omuzlarındaki yükten kurtulmak istedikleri görülür. Karşısındakini 
dinlemeyen ve onu suçlayan bir konumda olan her iki karakterde, ko­
nuştukça gerçeğin bilincine vanr. Kendi aasını bir diğerinin aasından 
üstün tutmak anlamsız.dır. Çaresizliği kabul etmektense birbirlerine 

yansıtbklan bu diremne gücü onları birbirlerine bağlayan şey haline 
gelecektir. 

Sonuç 

Tecavüz ve ensest gibi toplumumuzda çözümü son derece aciliyet 
arz eden bir sorunun üzerine giden Pelin Esmer, Gözetleme Kulesi fil­
minde seyirciyi düşünmeye wrlamaktadır. Cevapların kolaylıkla bu­

lunamayacağı ve çoğu kişinin kendisini sorgulamadan geçiştireme­

yeceği bu konunun perdeye yansıması toplumsal sorunların görü­
nürlüğü sağlamaktadır. Çalışmada yöntem olarak gösterge bilimi ve 
anlam biliminin verilerinden, kavramlarından yarar1anılmıştır. Ancak 
kimsenin kendini toplumdan ayn ve üstün konumlandırma lüksü ol­

madığı gibi çalışmada da kesin yargı belirten cümlelerden kaçınılmış­
tır. Erkek egemen söylemin pekiştirilmesi, cinselliğin tanımlar içine 

337 



hapsedilerek kadın kimliği üz.erinden yasaklann meşrulaşbrılrnasını 
konu alan Tecavüzü Seyretmek(2aı6) isimli çalışmasında Nermin Orta, 
maddi kaygılar bahanesi öne süremeyecek ülkemizde çekilen bağım­
sız filmlerde bile tecavüzü meşru kılan sistemi açıklamıştır. 

Filmde dayının istismar ettiği yeğenine kefil olarak iş bulması, ken­
dine güveninin göstergesidir. Yeğeninin utanandan dolayı konuşa­
mayacağına ve kendisinin yargılanmaktan kurtulacağına emin olan 
bir ahlaki düşkünlüğün, aczin belirtisidir. Yönetmenin tercihen ailevi 

değerleri zayıf olan bir kesimi aktardığı düşünülebilirse de ortalama 
bir ailenin gösterildiği de düşünülebilir. Kolaylıkla kader olarak ad­
landırılabilecek bir süreç içinde olan filmin başkarakterleri Nihat ve 
Seher yazgılanna teslim olmazlar. Pes etmek ve aalannı yanşbnnak 
yerine birbirlerini anlamayı tercih ederler. Seyirci ise filmin senaryo­
sunu da yazan yönetmenin tutumunu peşin yargılardan sıyrılarak de­
ğerlendirmelidir. İlk anlamın yanında seyircinin de anlam süreçlerine 
katkı sağlaması beklenmektedir. Tanrısal bir ceza veya uyarı olarak 
düşünülebilecek şimşek çarpmasının aynız.amanda düşünsel ve duy­
gusal bir kırılmayı gösteren kullanımı yadsınmamalıdır. 

Anlamın kişiden kişiye göre değişmesi, aktarılmak istenen sabit 
bir mesaj olmadığı anlamına gelmez. Çok anlamlılığa sahip yapıda 
metinler düşünüldüğünde bile, okuyucunun, seyircinin çarpıtma 
hakkı yoktur. Gözetleme Kulesi' nin sinemadan çıktıktan sonra başla­
yan veya hangi ortamda izlenirse izlensin üzerinden yıllar geçtikten 
sonra bile kişiyi sorgulamaya götüren yapısı, güncelliğini korumak­
tadır. 

Her ne kadar haz alma sürecine ilişkin bir durum olsa da seyirci 
kendisi olmanın dışında bir başkası olmayı sinemada karakterlerle öz­
deşleşme yoluyla deneyimler. Başkasının sorununu hissedebilir ve 
duygudaşlık kurmayı öğrenebilir. Dillendirmekten bile çekinilen top­
lumsal bir olguyu görünür hale getiren Pelin Esmer, böylece sorunu 
gündemleştinniş, filminin tekrar izlenmesi ve üzerine yapılacak ça­
lışmalarla da sürekli tartışılır olmasını sağlamıştır. 
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Öz 

14. Bölüm 

EKRANUYAŞAMJN ÖTESİNDEN 

DİSTOPİK YANSIMALAR* 

Nilüfer Pembecioğlu1 

Bu çalışmanın temelini oluşturan Black Mirror dizisi 2011 yılında 

yayınlanmaya başlamış, hemen her bölümü olay yaratan, oldukça 

yoğun bir izleyici kitlesine ulaşan ve izlendikçe de hakkında sıkça ko­
nuşulan bir dizi olmuştur. Bu çalışmanın gerçekleştirildiği zaman di­

limi olan 2020'ye dek üzerinden zaman geçmiş olmasına karşın, 
hakkında halen yazılar yazılmakta, tezler hazırlanmakta ve çözümle­
meler yapılmakta olan bir anlatı dizgesi sunmakta olduğu için gün­

celliğini ve önemini koruduğu iddia edilebilir. 2016 başından itibaren 
Türkiye' de sunulmaya başlayan Netflix ortamında yayınlanan dizi 
bölümleri, gün geçtikçe sayısı ve kalitesi artan bir kitleye ulaşmaya, 
izleyicileri şaşırtmaya, ilgi çekmeye ve araşbrma konusu olmaya 

devam etmektedir. Her bir bölümü apayn bir zaman diliminde ve 
coğrafyalarda geçen ve çok çeşitli karakterlerin başına gelen öyküleri 

ele alan dizinin beş sezonluk anlatı dizgesinin oldukça ses getirmesinin 
belki de asıl nedeni, içeriğinin geleceğe göndermeler yapması ve kara 

mizah türü bir içeriğe sahip olmasıdır. Bu çalışma, dizinin çeşitli 1:X>-

* Bu çalışma İstanbul Üniversitesi Bilimsel Araştırma Projeleri Koordinasyon 
Birimi tarafından desteklenmiştir. Proje numarası BYP 56127- Cinema Films 
Based On Actual Events - Proje Yürütücüsü Prof Dr. Nilüfer Pembecioğlu 
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lümlerinde ortaya çıkan teknolojik gelişmeler, gelecek kurguları ve di­
stopik bir gelecek bakış açsı hakkında temel değerlendirmeler sun­
mayı amaçlamaktadır. "Based on Actual Events" (Konusunu gerçek 
yaşamdan alrnışbr) ibaresinin görsel medyada oldukça önemli bir yer 
tuttuğu, inandınalık ve ikna potansiyelinin epey yüksek olduğu, di­
ziler ve sinema filmleri için yoğun bir talep yaratbğı ve insanlara 
yaşam deneyimi ile ilgili önemli ipuçlan sunduğu gözlemlenmiştir. 

Bu çalışmanın temel amaa, Black Mirror anlabsının konusunu ger­
çeklerden alan filmler çerçevesinde değerlendirilip değerlendirileme­
yeceğinin sorgulanmasıdır. Bunun için gerek Black Mirror dizisinin 
içeriğine, söylemine ve tasanmına gerekse bu dizinin gerçek dünya 
ile kurulan köprülerinin işlevine odaklanacak eklektik bir bakış açsı 
ile dizi ele alınmaktadır. 

Giriş: Black Mirror Dizisi 

Diziler ve ekran başındakileri nasıl etkiledikleri her zaman araşb­
nlan ve tarbşılan bir konu olmuştur. Özellikle de, izleyicilerin dizilerin 
belli karakterlerini ya da eylemlerini modelleyerek kendilerine kat­
mayı önemsedikleri durumlarda ya da karakterlerin bir /birkaçı ile 
özdeşleştikleri durumlarda. Günümüzde sıkça rastlanan durum ko­
medileri ve bunlarla gündeme gelen gülmece, mizah anlayışının ya 
da erişilmez aşkların, tarihin ya da dedektiflik konularının anlabldığı 
dizi geleneğini boz.an bir yapıda karşımıza çıkmakta Black Mirror di­
zisi Bir yandan, izleyici açısından özdeşim sağlanamayacak ya da mo­
dellenemeyecek denli birbirlerinden farklı ortamlar, mekanlar, coğ­
rafyalar ve zaman dilimleri içermesi, bir diğer yandan her bir bölümde 
farklı karakterlere ve siyah, beyaz, kızıl, san, çocuk ya da yaşlı hemen 
her tipe yer vererek görsel anlamda tek tipleştirilmemiş özgün karak­
terler sunması, onu ilginç kılmakta ve izleyicilerin genelde olduğu gibi 
dizi kahra.manlan ile özdeşleşmelerinin önüne geçmektedir. Özellikle 
ulusal televizyon dizileri ile karşılaşbnldığında, bölümleri epeyce kısa 
olan bu dizi, bu özelliği ile de bireylerin özdeşimlerini bir anlamda en-
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gellemektedir. Z.aten izleyiciler açısından bakıldığında, diğer seyirlik­

lerden farklı olarak anlan rahatlatan, mutlu eden ve böylelikle özde­

şime olanak sağlayabilecek bir altyapı da sunmamaktadır. Bir diğer 

deyişle, hedef kitlenin belleğinde ve yaşamında daha geniş bir yer kap­
layabilmeyi amaçlayan televizyon anlablarının kullanageldiği ve genel 
anlamda kitle iletişim kuramlarında hep ön sıralarda ve etkin olan 

'modelleme' ya da 'özdeşleşme' kuramlannın bu diziler için pek de 

geçerli olmadığı buna karşın insan1ann yapbklan çıkanmlarla kendi­

lerini böyle bir dünyada yaşıyormuşçasına bir üst gerçeklik yarattığı 

söylenebilir. 

Genel bakış açısı ile, anlatılann anlatı niteliğini taşıyabilmesi için iki 
taraf gereklidir, anlatan ve takip eden. Takip eden, izleyici, dinleyici 

ya da katılıma olarak da adlandırılabilir ancak dizi takipçileri ne okur 

kadar edilgen, ne de yanşmaa kadar etken bir katılım sunar. İnceleme 
konusu olarak ele alınan Black Mirror dizisinin bu dinamik anlatma 

işlevini elinde tutmasının ve bu kadar uzun süre sürdürerek gün­

demde kalmasının nedenlerinden biri, anlatının bilinmedik, farklı ve 

aykırı anlatım biçimi olduğu kadar, takip edenler tarafından içselleş­
tirilebilen, üzerinde konuşularak etkileşimli hale getirilebilen, ekleme 

çıkarmalar yapılabilen, yorumlanabilen ve açık uçlu niteliğidir. Takip­

çilerinin bu anlatıya uzak olmaları, anlatı içinde kurgulanan dünyanın, 

düşlerle gerçeklerin içiçe geçmesinin üzerinde düşünmek istemesinin 

ve geleceği neden bu şekilde ele alındığının kavranması, diziyi takip 

etmenin temel motivasyonunu oluşturmaktadır. Ôzellikle gelecek ko­
nusundaki gelişmeleri ve yeniden yapılanmaları merak eden, gelece­

ğin ve teknolojinin insanoğluna neler sağlayabileceğini somut olarak 
görebilmek isteyen oldukça geniş bir kitleye hitap etmekte olan bu an­

latı biçimi, çarpıa filmik detaylarla süslenmekte, z.amansal ve kavram­

sal sıçramalarla takipçilerini şaşırtabilrnekte ve onların günlük ve 

sıradan seçimlerinin ne kadar önemli olduğunu her fırsatta vurgula­
maktadır. 

Günümüz iletişim kanallannın "geçişimli - transmedia" özelliği, 

iletilerin farklı mecralar üzerinde adeta birbirine bağlanmış durumda 
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olması, Black Mirror dizisinin popülerliğinin bir başka nedeni olabilir. 
Bu yüzden dizi, yalnız.ca sosyal medyada değil, geleneksel medyada 
da oldukça adından söz ettirmiştir. Geleneksel medyayı temsil eden 
günlük gazetelerde Black Mirror dizisi ile ilgili haberlerde dizi sürekli 
anılmakta ve gündemde tutulmaktadır: /1 

İkinci sezonu 2013'de bitti. 2014 

Aral.ık' ta Noel özel bölüm geldi. Ve 'Black Mirror' hayrarılannın iJd yıldır bek­
lediği üçüncü sezon nihayet dün, 21 Ekim' de yayına girdi. 'The New York 
Times'm 'dijital çnğın Twilight Zmıe'u' olarak tanımladığı, dünyayı değiştiren, 
yalan/ıışhran ama bir o kadar da /uzla distopik geleceğe doğru yol aldıran tek­
nolojiden hareketle oluşturulmuş hikayeler eski bir gazeteci olan Ouırlie Broo­
ker'ın eseri. Oyuncu Rashida Jorıes'la birlikte yazılan bir bölüm dışında yeni 
sezonun alh hikfiyesi de Brooker'dan.(https:/ /bit.ly /2VNwi5C). Sosyal 
medyada insanlar birbirlerine diziyi tavsiye etmekte ya da farklı bö­
lümleri ile ilgili yorumlannı sunup içeriği tartışmaktadırlar. Araşbr­
maalar dizinin farlı bölümlerini odaklayan bilimsel çalışmalar yürüt­

mektedirler. 

Dizinin hemen her şeyi, başlangıç olarak adı bile bir tartışma ko­
nusu haline gelmiş durumdadır. Black Mirror dizisinin adı ile ilgili 
olarak, kimisi bu ismin, dünyanın karanlık bir yöne doğru gittiğini 
sembolize ettiğini düşünürken, bazıları da teknolojinin toplumu tü­
keterek siyah bir çukura çektiği anlamında bu adın kullanıldığı yoru­
munda bulunmaktadır. Bir diğer görüş ise dizinin izlendiği televizyon, 
bilgisayar ya da akıllı telefon ekranlannın aslında siyah olması ve eğer 
ekranda bir şey yoksa ekrana bakan kişinin kendi yansımasını görmesi 
(https:/ /bitly /3cVRvQo) üz.erinedir. 

Geleneksel medyanın diziden hemen her söz edişi, dizinin izlen­

mesi gerektiği yolunda tavsiyelerle sona ermektedir: 1190 dakikal.rk bir 
bö/,üm dışında birer saatlik olan bölümler çeşitli zamanlarda geçiyor ancak ta­
rilıler belirsiz; ayrıaı bir sıralama yok, istediğiniz bölümden başlayabilirsiniz 

izlemeye. Her bölümün oyunculan farkl,ı, aralannda Bryce Dallas Haward, 

/ames Norton, 'Gor dan /erome Flynn gibi isimler var. İzlememiş olanlar için 

daha önceki yedi bölümün hepsi de platformda mevcut (https:/ /bit.ly / 

2ySqKha). 
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Son olarak, Black Mirror dizisinin en az sinema filmleri kadar ses 
getiren bir yapım aşamalan, medyada yer almakta, her bir bölüme 
atanan yapımalan ve oyunculan ile, izleme ve gişe rakamlan IMDb 
tarafından tutulan (https://www.imdb.com/chart/top/) bağımsız 
birer film olarak değerlendirilmektedir. Üstelik tüm bunların uluslar­
arası dolaşımda bulunmasının önemini aynca vurgulamak gerekir. 

Geleneksel Televizyon Dizilerinden Farkı 

Televizyon dizilerinin bireyler ve toplumlar üzerinde etkili olduğu 
pek çok çalışma ile karutlanmışbr (Barwise & Ehrenberg, 1988; Bour­
dieu, 2001 ). Black Mirror dizisinin geleneksel televizyon dizilerinden 
farkı ise, sunum mecrasında, dizinin anlan biçiminde, içeriğinde ve 
hakkında üretilen diğer medya odaklı iletilerde yatmaktadır. 

Sunum mecrası olarak farklılık açısından değerlendirildiğinde, 
özellikle Türkiye açısından, izleyicilerin bu dizi ile yepyeni bir medya 
ortamında, Netflix'te karşılaşmış olmaları çok önemlidir. Black Mirror 
temel olarak bir televizyon dizisidir ancak, klasik bir televizyon dizisi 
gibi, ekranları başında oturan ve akan programlan izlemekte olan iz­

leyicilere değil, bunlan Netflix gibi 'istek üzerine' yayın yapan bir mec­
rada sunulmuş olması önemli bir algı farklılığı doğurmaktadır. Bu 
yeni mecra, dizinin birbirinden bağımsız bölümlerinin her birini adeta 
bir sinema filmi olarak değerlendirme şansı tanımaktadır. Zaten, bir 
televizyon dizisi anlamında değerlendirildiğinde, Black Mirror bö­
lümlerinin birbirini takip etmesi ya da dizi bünyesinde belirli bir 
oyuncu kadrosunun oynaması söz konusu değildir. Bu nedenle, her 
bir bölümün, yüksek dozda sağladığı biriciklik özelliği, aynı dizi baş­
lığı altında olsa bile anlatıyı diğer anlatılardan ayırmaktadır. Bu yüz­
den, sıradan dizilerde olduğu gibi her bir bölüme bir sayı verilmesi 
yerine ayn bir isim verilmesi yoluna gidilmiş ve izleyicinin, tıpkı bir 
sinema filmi izler gibi, her bir bölüm için ayrıştırılmış bir nitelik taşı­
masına önem verilmiştir. Kimi bölümlerde bireyler ve bireysel öyküler 
ön plana taşınırken, kimi bölümlerde ise toplumsal olma, birlikte karar 
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verme, kamuoyu oluştumıa gibi kavramlar öncelenmiştir. Bunun da 
dışında, geleneksel televizyon programlannın aksine, öngörülen her­

hangi bir akış olmadığı için, izleyicilerin bu dizi ile tesadüfen karşılaş­
ması pek mümkün görürunemektedir. Bu nedenle, izlemelerin, hpkı 
bir sinema filmi gibi, bilinçli bir seçimle, özel olarak ve 7.ainafl aynlarak 

gerçekleştirildiği göz önünde bulundurulınalıdır. Bunun da ötesinde, 

artık gelişmiş olan ev televizyon sistemleri, gerek HD görüntü kalitesi 

gerekse ses sistemleri ile geniş ekranlar araalığı ile en az sinema stan­
dartlannda bir izleme olanağı sağlamaktadır. Bu da izlenen görselliğin 

etkisinin belki de katlanarak arbnası anlamına gelmektedir. 

Dizi anlab biçimi ve içeriği açısından değerlendirildiğinde, dizinin 
çarpıa iletilerle dolu olması bir yana, ulusal anlamda izleyicilerin bu 
tür bir medya mecrası ile karşılaşmaları da aynca üzerinde durulması 

gereken faktörler sunmaktadır. Çünkü bu yeni ve geleneksel olmayan 
ve bireyselleştirilmiş bir seçme, izleme biçimini de beraberinde getir­
mektedir. Buradaki seçim, yalnız.ca sıradan bir dizi seçiminden öte, 

geleneksel bakış açısının sunduğu tekdüze yaşam biçimine karşı bir 
başkaldm olarak da değerlendirilmektedir. Netflix ortamının sunduğu 

anlatıların, toplumun baskıa ve göz.etimli yapısından biraz daha uzak, 
seçimlerin ise dayabnalardan öte daha özgür olduğu düşüncesi, daha 
bilinçli ve seçici bir yaklaşımla izlenecek materyallerini seçebilen, okur­
yazarlık, eğitim ve sosyo-ekonomik düzeyi daha yüksek bir izleyici 
kitlesini de beraberinde getirmektedir. Bu yeni medya platformunun 

sunmuş olduğu bir anlab olarak yalnız.ca seçkin bir sınıfa hitap ettiği 

düşünülen iletilerin henüz herkese tanınmayan bir ayncalık olarak 

konumlandmlması da söz konusudur. 

Dizi hakkında üretilen diğer medya odaklı iletiler açısından bakıl­

dığında, dizinin alışık olmadık bir biçimde popülerleştirildiği görül­
mektedir. Bir televizyon dizisi olarak, geleneksel kitle iletişim araçla­
rına özgü bir iletişim yayını sayılabilecek olmasına� sosyal med­
yada da diziden çokça bahsedilmesinin bir nedeni, tek tek bölümlerin 

izleyiciler üzerindeki etkisi olmasından öte, dizinin tamamından çı-
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kanlan distopik bakış açısının insanlan rahatsız etmesi, kaygılandır­
ması olabilir. Kurgusal olarak yaratılnuş bir dünya sunsa da, Black 
Mirror dizisi temelde, yalruzca teknoloji bağlamında değil, toplumsal 
anlamda da oldukça farklı ve karamsar bir bakış açısı ile kimi .zaman 

sosyal adalet, kimi .zaman gö.zet:im toplumu kimi .zaman da bireysel­
leştirilmiş bakış açılan ile kab sınıflara aynlmış bir dünya düz.enini se­
rimlemektedir. Bir yandan, gelecek hakkında hayal kurmak gibi, tarih 
boyunca tilin insan1ann yapbğı ortak bir eyleme odaklanmış olması, 
diğer yandan ise tilin yaşananlara olumsuz ve karamsar bakabilmesi 
hatta tedirgin ve çekimser kalabilmesi de, günümüzde kurgulanan ve 
teknoloji ile beslenen bu düşlerin insana neler yapabi- leceğini ele al­
maktadır. Sunulan dünyanın bu kadar aykırı ve insanlığın tarihi bo­
yunca peşinde koştuğu ve ulaşmak istediği kusursuz bir dünya 
özleminden bu kadar uzak olarak temsil edilmesi de çok önemlidir. 
Aslında günümüzde bu kadar çok açlık, savaş, kaos söz konusu iken, 
en azından medyada biraz mutluluk olması, genelde takipçilerin her 
şuna giden bir yöndür. Böylelikle gündelik yaşamın stresinden ve yor­
gunluğundan" medyaya kaçış" söz konusu olabilmektedir. Örneğin, 
kullanımlar ve doyumlar kuramı çerçevesinde, hemen tilin medya 
ürünlerinin medya katılımalarını ve takipçilerini bu açıdan doyurması 
beklenmektedir. 

İşte tam bu noktada belki de önemli olan, izleyicilerin neden daha 
içi açıa başka anlablara değil de Black Mirror dizisine kaçmaya çalış­
bklarının, kendilerini neden umutsuz, ağır ve soğuk öykülerin içine 
atmak istediklerinin araşbnlmasıdır. Anlab.ların büyük bölümü, gü­
venlik anlamında içinde yaşadıkları toplumun güvensizliğini bir kez 
daha izleyicilerin yüzlerine vuran, güvendikleri teknolojinin onları al­
databileceğini, kopyalayabileceğini, onları yaralayıp üzebileceğini vur­
gulayan, devleti günümüzdekinden daha kab, sürekli denetçi ve 
gözleyen bir konuma yerleştiren bir düz.en sunmaktadır. Bu tasanm­
lanrnış toplumlarda yaşayan insanlann çok büyük bir bölümü mutsuz 
ve tedirgin, hatta hastalıklı ve güvensiz, sevgisizdir. Nasıl olduğunu 
bilemediğimiz bir biçimde birden oluşup ortaya çıkıveren bir ka-
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muoyu düşüncesi bireyleri şaşkına çevirmekte, on1an planlamadıklan 

ve istemedikleri şeyler yapmaya zorlayabilmektedir. Her ne kadar 

teknolojinin ve erişimin getirdiğini düşündüğümüz sonsuz haklarla 

donablmış olsalar da, insanlar kendilerini bir çeşit kurallar dizinine 

hapsedilmiş ve yoğun toplum baskısı albnda hissetmekte, var olan 

haklar ve ayncalıklar da insanlarm elinden çok hızlı bir biçimde kayıp 

gidebilmektedir. Bu anlatıların izleyiciler tarafından geleceğe yönelik 

bir uyan olarak mı ele alındığı yoksa günümüz toplum yapısına bir 
eleştiri olarak mı konumlandınldığı da tarbşmalıdır. 

Konusunu Gerçek Yaşamdan Alan Anlablar 
Kitle iletişim araçları göz önünde bulundurulduğunda, sinema her 

zaman popüler olmuştur. Televizyon öncesi toplumda insanlar sine­

manın büyülü dünyasına girerek, orada geçmişi ya da olası geleceği 

deneyimleyebilecekleri bir yansıma dünyası bulabileceklerini ümit 

ediyorlardı. Televizyon sayesinde evlere kadar aktanlmaya başlanan 
bu görüntüler, zaman içinde, daha somut, hatta istatistiksel, güncel 

gerçekliklere dönüştü. Bununla birlikte, insanın kendi yaşamının dı­

şına çıkarak çevresinde neler olup bittiğini anlama, yaşamı an1amlan­

dırma ve kendini içinde bulunduğu ortama daha iyi konumlan­

dırabilme gibi temel arayışları ortadan kalkmadı, tam tersine artarak 

devam etti. Bu bağlamda, insanların kurgusal anlablar kadar, hatta 

belki onlardan daha da fazla bir biçimde konusunu gerçek yaşamdan 

alan anlablan kovaladığı ve bunları yeniden izleyip yorumlayarak 

gerçekliği yeniden konumlandırdığı ortadadır. 

Başlangıçta gerçek dünyadan kaçma ya da erişilemeyen, bilinme­
yen şeylerin erişim yolu olarak görünen sinema, öyküsünü yaşanmış 

bir olaydan alan sinema filmleri göz önünde bulundurduğunda, daha 

farklı bir durumdadır. Gündelik ve tesadüfi izlemelerin dışında, 

özenle seçilmiş, bilindik bir olayın yeniden izlenmesi için gidilen si­

nema ortamı ya da seçilen bir görsel anlab (dizi, haber, stüdyo tarbşma 

programlan vs) söz konusu olduğundan, kaçış kuramı geçersiz � 
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rülmektedir. Söz konusu sinema olduğunda, bu konusunu gerçek ya­

şamdan alan filmlerin, gerçekten başanlı filmler oldukları, büyük büt­

çelere sahip oldukları ve yüksek gişe hasılab sağladıkları da görül­

mektedir. Konulanru gerçek yaşamdan alan öyküler, anlatıların bili­

nen dinamiklerinden sıyrılarak daha yüksek bir etki alanı oluştur­

makta, yalruz.ca film içinde değil, film dışındaki paylaşım alanlarında 

da daha uzun bir süre ve daha yoğun bir biçimde gündemde kalabil­

mektedir. Bu temel unsurlar bu filmlerin neden ve nasıl başanlı ol­

duklannı yeterince açıklar görünmektedir. 

"Based on Actual Events" (Konusunu gerçek yaşamdan almışbr) 

ibaresinin görsel medyada oldukça önemli bir yer tuttuğu, inandına­

lık ve ikna potansiyelinin epey yüksek olduğu, diziler ve sinema film­

leri için yoğun bir talep yarattığı ve insanlara yaşam deneyimi ile ilgili 

önemli ipuçları sunduğu gözlemlenmiştir. Pek çok ülkede, bu tür 

haber ve görsellerin diğerlerine oranla daha fazla 'bklandığı', izleyici 

topladığı, konuşulduğu ve devindiği bilinmektedir. Bu tür anlatılarda 
zaman aşımı diye bir şeyin olmadığı, aynı konunun değişik boyut­

larda ve döngülerde yeniden ve yeniden tarbşılmaya ve paylaşılmaya 

devam edildiği görülmektedir. 

Uluslararası alanyazınına bakıldığında konusunu gerçek olaylar­

dan alan pek çok film olmasına karşın bunların sınıflandınlması in­

celenmesi ya da değerlendirilmesi ile çok yönlü çalışmalar yapıldığı, 

aynı olaydan, ya da benzer olaydan yola çıkılarak ortaya konulan gör­

sel ve kunnaca yeni-dünyanın zaman zaman gerçeklerin ve bilgi dün­

yasının önüne geçerek daha farklı ve sanal dünyalar kurabildiği, daha 
geniş bir çerçeveye yayılabildiği ve insanları gerçek olaylardan daha 

fazla etkileyebildiği görülmektedir. Bu sebeplerden dolayı, bu duru­

mun sa;yolojik, psikolojik ve estetik açıdan ele alınıp değerlendirilmesi 

gereklidir. örneğin Titanik gemisinin babşı ile bunun gazete ve der­

gilere haber olarak yansıması, hemen o tarihlerde gerçekleştirilen bel­
gesel filmler ve daha geniş haber dosyaları elbette toplum üzerinde 

etkili olmuştur. Ancak, konuya dayandırılarak gerçekleştirilen film-
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lerin her biri bir öncekinden daha fazla izleyici çekebilmeyi başarmış, 
olayın gerçekliğinden ve haber biçiminde öte, filrnik karakterler daha 

fazla ilgi çekerek buna bağlı oyuncaklar, oyun setleri, maketler piya­

saya sürülmüş ve oldukça fazla kar getiren ürünlere dönüşmüştür. 

Bununla birlikte, 2018 yılında Titanik 2 adı ile yeniden bir geminin ya­

pılması çalışmalanna başlanmış ve geminin ilk seferini 2022 yılında 

Çin ile Dubai arasında yapması kararlaşbnlmış, daha sonra buna 
Dubai ve New Y ork seferi eklenmiş, (https:/ /biUy /2VNjXyn) bu ola­
ğanüstü yolculuğun olağanüstü biletleri de şimdiden sabşa çıkarılıp 

tükenmiştir. İlk Titanik gemisinin birebir kopyası olması planlanan 

bu ikinci geminin bu denli rağbet görmesinin temelinde de gerçek bir 

öykünün kahramanı olması ve onu modellemesi yabnaktadır. 

Amaç ve Yöntem 

Blak Mirror dizisi hiçbir şekilde 'Based on actual events" ibaresini 

kullanmamakla birlikte geçmişte ve günümüzde var olan yaşam pra­

tiklerine dayalı bir anlab sunmaktadır. Bu çalışmanın temel amaa, 
Black Mirror anlabsının konusunu gerçeklerden alan filmler çerçeve­

sinde değerlendirilip değerlendirilemeyeceğinin sorgulanmasıdır. Bu 

noktadan hareketle, hem film içi hem de film dışı göndermeler göz 

önünde bulundurularak, bir diğer yandan da Black Mirror dizisi hak­

kındaki alanyazın taranarak dizinin gerçek dünya gerçekliğine yapbğı 

göndermeler ile çözümleme sonuçlannın ele alınması amaçlanmak­

tadır. Black Mirror dizisi nasıl tek tek anlablardan oluşuyor ve bir bü­
tünsellik göstermiyorsa, bu çalışmada da yapısal çözümleme, bağlam 

çözümlemesi, içerik çözümlemesi, göstergebilimsel çözümleme ya da 

söylem çözümlemesi gibi tek bir çözümleme yöntemi kullanılmamış, 

amaca uygun eklektik bir yöntem izlenmesi yoluna gidilmiştir. Black 

Mirror dizisinin gerçeğe bu kadar benzediği ve gerçek kadar korku­

tucu olduğu için hemen tüm toplumlarda etkili ve ses getiren bir nok­

tada durduğu ve üzerinde konuşulduğu görülmektedir. Bu noktadan 

hareketle, bu çalışmanın amaa, ne kadar kurgusal ve gelecekçi görü­

nürse görünsün, anlab ekseninde konusunu gerçek yaşamdan alan 
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bir öyküleme biçimini yeğlediği savını ileri sürmek ve örneklerle ka­
nıtlamakbr. Black Mirror dizisinin gerçek dünya ile bağlanblannı gös­
terebilecek veri tabanı olarak daha önce sunulan distopik roman 
anlablanna ve soğuk savaş dönemi yönetim sistemlerine benzerlikleri 
ile yerli ve yabana. gazete haberlerinin incelenmesi ön planda tutul­
muş, diziyi inceleyen diğer araşbrmaalann betimlemeleri ile dizinin 

ortaya çıkış öyküsü ve felsefesi bağlamında ele alınmış, tarbşılmış ve 
sunulmuştur. 

Bulgular 

Bulguların temeline bakılacak olduğunda, distopik bir anlabnın 
incelenmesi bağlamında, çizilen farklı dünya düzeninin daha çok yeni 
ve gelecek dünyası olarak algılanmasının önünün açıldığı görülmek­
tedir. Oysa bu dünya, he ne kadar yapay ve kurgusal gibi görünse de 
aslında köklerini geçmişteki bir gerçeklikten ve yaşanmışlıktan almak­
tadır. Bu nedenle, anlabnınçok daha önceki dönem yazarlarının eser­
lerine olan benzerliğinin sorgulanması yolu ile aslında bir yaşanmış 
bir gerçekliğin anlatısı olduğunun altı özellikle çizilmek istenmiştir. 

Bir diğer bulgu kümesi günümüz medyasının bu yeni anlatı biçi­
mini ele alma, yorumlama ve konumlandırma biçimi olarak karşımıza 
çıkmaktadır. Geçişimli medyanın sağladığı olanaklarla diziye erişimi 
olanlarla olmayanlar arasında oluşturulan bilgi açığı, gelecek yeni 
dünyada kendine yer bulma çabasında olan insanların kaygılanma­
sına ve endişelenmesine neden olmaktadır. Bu durumda, anlatı, yal­
nızca kurgusal bir anlatı olmaktan çıkarak gerçek bir kaygı nesnesine 

dönüşmektedir. Günümüzde, hem ütopyanın hem de distopyanın 
medya etkisi ile yayılım gösterdiği ileri sürülebilir. Bir yandan, içinde 
barındırdığı kaygı ve endişe dozu ile dizinin izleyiciler üzerinde bir 
"fear appeal-korku çekiciliği" oluşturduğu iddia edilebilir. Genellikle 
reklamlar için kullanılan bu strateji, hedef kitleyi korkutmak amaayla, 
kaygı verici ögeler barındıracak şekilde tasarlanmış bir mesajdır. Bu 
reklam stratejisi, akılda kalmak ve reklamı yapılan ürünün satışını ar-
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brmak amaayla, hedef kitleyi bir korkuya dayalı belirli davranışlarda 
bulunmaya veya kablınarnaya motive ebneyi öncelemektedir. Black 

Mirror dizisinin distopik anlab yapısı çerçevesinde büyük ölçekli bir 
korku çekiciliği kullandığı görülmektedir. 

Anlabnın Distopik Yapısı 

Black Mirror dizisi gündeme geldiğinden beri dizi ile birlikte anılan 
bir kavramdan oldukça yoğun bir biçimde söz edilmektedir. Bu, di­
stopya kavramıdır. Distopyanın temeline bakılacak olduğunda, as­
lında kendini zıtlıklarla ortaya koyan bir kavram olduğu ortaya 
çıkmaktadır. Gelecekçilik ve geleceği tasarlamaya yönelik her şeyi 
içine alan bir kavram olarak ütopya çok uzun zamandır gündemde 
olmuş, sonrasında ise distopya ile birlikte anılmaya başlamıştır. Di­
stopya, başlangıçta ütopyanın zıtbnı tanunlamak için en yaygın olarak 
kullanılan söz.etik olarak ortaya çıkmıştır. John Stuart Mill'in 1868' de 

Avam Kamarası'nda yapbğı konuşmada ilk kez gündeme gelen 
ütopya kavramı, şimdi kullanılandan biraz farklıydı. Mili, o dönem­
lerde bir ütopya kurmanın olanaksızlığına dikkati çekmeye çalışmak­
taydı çünkü dünya ekonomisinin ve sosyal gelişiminin temeli, insan 
iradesinden etkilenemeyen doğal yasalara bağlıydı. Ona göre, tüm 
ütopyaların yerleşik bir başarısızlığı kaçınılmazdı. Bu yüzden, döne­
mindeki tüm ütopyaa düşünürleri distopik olarak reddebnekteydi, 

çünkü onların düşünceleri, pratik olamayacak kadar kusurluydu 
(Çelik, 2015:61; Ağkaya, 2016:26). 

Bu bağlamda, Black Mirror dizisinin anlabsı nedeniyle bilgilendi­
rici işlev üstlendiğinden de söz edilebilir. Medya bir yandan sunduğu 
renkli ve etkileyici hayatlar ve öykülerle gerçek insanları bir şeylerden, 
gelişmelerden haberdar edip güncellerken, bir diğer yandan da onla­
rın kendilerini bu gerçekliğe uyumlandırmalarına yardımcı olabilecek 
bir işlev yüklenmektedir. örneğin, hava durumunda yarın yağmur 
yağacağı uyarısını verirken meteoroloji, insanların yanlarında şemsiye 
bulundurmalannı, giysilerini buna göre ayarlamalarını ve ulaşunda, 
trafikte uygun şekilde ve zamanda ilerlemelerini kısacası bu olası ger-
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çekliğe kendilerini uyumlandırmalarını beklemektedir. Ancak, uya­
nlar her zaman gerçekleşmeyebilir; örneğin, daha önce yapılan uya­
nlara karşın yağmur yağmayabilir, ya da beklendiğinden çok daha 
fazla yağarak öngörülemeyen sellere ve taşkınlara, yaralanma ve 
ölümlere sebep olabilir. Buradaki distopik bakış, olabilecek en kötü 
senaryonun üretilmesi anlamına gelmekte, Black Mirror dizisi de sık­
lıkla bu bakış açısı üzerinden örnekler ve senaryolar sunmakta ve 
kaygı verici bir gelecek konusunda izleyicileri uyararak bilgilendir­
mektedir. 

Distopya sözcüğünün bireylerin bastırıldığı, kişisel özgürlüklerinin 
kaybolduğu ve yaratıalığın dizginlendiği, sınırlandırıldığı bir toplumu 
temsil ediyor olması aslında ironiktir. John Stuart Mill'in 1868' de kul­
lanmış olduğu distopya kavramı kötü, normal olmayan, hastalıklı an­
lamına gelmektedir ve tam olarak anti-ütopyarun karşılığı değildir. 
Genel bir bakış açısıyla, "ütopya, ağırlıkla "uygulanabilecek iyi" olarak 
görülüyorsa, distopya"uygulamada kötü olan" dır (Ağkaya, 2016:26). 
Bir distopya, ruhsuz bir sistemin, (bir devlet makinesinin) insanlığın 
umut ve isteklerine karşı insanlık dışı olduğunu öne sürer. 

Araştırmalar, ister kurgusal isterse düşsel gerçeklikleri yansıtsın, 
distopik filmlerin çok sattığını, distopik romanların da ütopik olanlar­
dan daha etkili olabileceğini göstermektedir. Ütopik roman, insanlığın 
ideallerine ve mükemmel bir topluma nasıl ulaşılabileceğini sorgular­
ken, her zaman herkesi veya en azından çoğunluğun nasıl tatmin edi­
lebileceğini araştırma noktasında engellerle karşılaşacaktır. Ancak, 
distopik anlatı, belirli bir sosyal, politik veya teknolojik yöne gitmenin 
sonuçları hakkında kolayca ve etkin uyanlar sağlayabilir. Sonuçta, di­
stopya, istenmeyen veya korkutucu bir topluluk veya toplumdur. 
"Kötü yer'' olarak değerlendirilir ve ütopyanın karşıtıdır. Mill'in so­

mutlaştırdığı 'distopya' kavramı soğuk savaşın yaşandığı yirminci 
yüzyılda George Orwell dahil birçok kişiye ilham kaynağı olmuştur. 

Distopya kavramının medyada yer alması, en azından, ticari bakış 
açısının insanlığı kurumsal veya politik makineye dönüştürerek nasıl 
köle haline getireceğini öngören Emile Souvestre'in 'Le monde tel quil 
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sera -01ması Gereken Dünya' başlıklı eseri ile 1846'ya kadar geri git­
mektedir(Crossley, 1985: 28). Benzer şekilde, Ignatius Donnelly, 'Cae­
sar' s Column - Sez.ar Sütunu'nda (1890), devlet kontrolünün nasıl 
yozlaşmış kişilerin eline geçebileceğini öngörmektedir (Beringer, 
2012:36). Jack London, kapitalist bir oligarşinin Amerika' da mutlak 
güç kazanmaya çalıştığı ancak her iki taraf da benzer teknikler kulla­
nan sosyalistler tarafından bir tür sosyalist ütopya hüküm sürene 
kadar yenildiği The Iron Heel - Demir Topuk' ta (1907) bunu daha da 
ileri götürmektedir (Ağkaya, 2016:30). 

Bütün bu örneklere karşın, bugün daha çok bilinen, örneğin, Sir 
Thomas More'un distopyası, günümüze kadar taşınmışbr. Aslında 
More, bir ütopya ortaya koymak istemiştir ancak bunu oldukça eleş­

tirel bir biçimde gerçekleştirdiği için günümüzde onun distopyasın­
dan söz edilmektedir. More, Atlantik Okyanusu'nda hiç var olmayan 
kurgusal bir adayı anlattığı Ütopya adlı eserinde bu adaya, Yunancada 
"olmayan yer'' anlamındaki söz.etikten türetilmiş bir kavram iliştirir­

ken, aslında eserinde döneminin İngiltere' sini eleştirmektedir. 1516' da 
yayınlanan, yoksulluk, suç ve şiddetin en aza indirgendiği ideal bir 
toplum için tasarımını da gündeme getirmektedir. Ancak, dünyanın 
karşıb olarak, dünyanın radikal bir biçimde değiştiği, savaşların aa­
larının kısmen dindiği ancak soğuk savaşın halen bir şekilde sürdüğü 
ve güvensizliğin kol gezdiği, hatta ırkçılığın, ayırımalığın yükselişe 
geçtiği bir dönem kurgulanmaktadır. Bu açıdan bakıldığında, ütop­
yanın aslında hiç olmayabileceği ancak distopyanın bir şekilde var 
olan bir topluma gönderme yapbğı da vurgulanmalıdır. 

Geçmişten günümüze, en eski tarihlisinden en günceline kadar di­
stopik anlabların gerçekten çok ses getirdiği ve kehanetlerinin çıkıp 
çıkmayacağının merakla beklendiği pek çok olay ve durum yaşan­
mışbr. Bunlar arasında en çok ses getiren Orwell'in 1984'ü olmuştur 
denilebilir. Hindistan' da doğup Birmanya' da yetişen, çeşitli ülkelerde 
bulunan çok kimlikli bir Orwell'in bu eserinde SSCB'yi ve Stalin'i yer­
den yere vurması, halen oldukça cesur ve nesnel görünmektedir. Gös­
tergebilimsel ve anlambilimsel, sözdizimsel açılardan incelendiğinde 
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kitabın konusunun ve sembolik düzlemdeki hayvanlann karakter!� 
rinin gerçek hayattan alındığı ve gerçek yaşama gönderme yapbğı gö­

rülmektedir. Eser aslında 1945' de yazılmış olmasına karşın, geleceğe 

bir gönderme yaparak 1984' deki dünyayı betimlemeye çalışbğından, 

öngörülen tarih geldiğinde herkes kitabı bir kez daha gözden geçirip 

toplumsal olarak anlabnın hangi bölümlerinin o tarihte ne ifade etti­
ğini, hangi kehanetlerin gerçekleştiğini çözümlemeye çalışmışb. Bu 
nedenler, Orwell, distopik bir dünyanın yarablmasında en çok akla 
gelen yazar olarak belleklere kazınmışbr. Oysa, Ashley' e göre, onun 

bu dünyası bir başka kaynaktan esinlenmektedir (https:/ /bit.ly / 
3aTQPK8). 

Fski Distopik Anlablar ile Black Miıror Dizisi Arasındaki 

Benzerlikler 

Orwell, 1920' de yazılan ve 1927 de kısalblmış bir versiyonun seri­

leştirilmesinin ardından Sovyetler Birliği tarafından resmi olarak ya­

saklanan Yevgeni Zamyatin'in My (Biz) adlı eserinin 1924 yılında 
ABD' de Zamyatin'in izni olmadan yayınlanan İngilizce baskısını oku­

muş ve çok etkilenmiştir (Baccolini, 2006:2). Sovyetlerin 1988' e kadar 

eserlerinin basılmasına izin vermediği Zaınyatin, bu eserinde 200 yıllık 

bir savaşın insanlığın çoğunu yok ettikten sonraki geleceği ele alan bir­

kaç yüzyılı anlatmaktadır. Kıyamet sonrası dünyayı, uz.ak durulması 

gereken 'Yeşil Duvar' ile çevrili ve son derece sistematik bir şehir dev­
letinde betimlemektedir. Her şeyin, ne zaman yediğiniz ve ne zaman 
seks yapabileceğiniz dahil olmak üzere devlet tarafından bilindiği ve 

kontrol edildiği bir gelecektir bu. Toplum, bireyden önemlidir, bu yüz­

den hiç kimsenin kendisi için düşünmesine ya da yaraba olmasına 

izin verilmez. İnsanlann kendilerine ait bir kimliklerinin olması bile 

gereksizdir, yalnızca rakamlarla adlandırılır ve tanınırlar. Anlabnın 
kahramanı D-503, D'nin tasarıma yardıma olduğu yeni bir uzay ge­
misini devralmayı planlayan yıkıa I-330'a aşık olur. D onu rapor 

ebnez, ancak yetkililer bunu D' nin günlüklerinden keşfedip onu tu-
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tuklarlar ve 'Büyük Operasyona' Qobotorni gibi) tabi tutarlar. Bu sonuç 

Winston Smith'in Orwell'in kitabındaki korkunç 101 Odası'ndaki ye­

nilerunesine benzer. Bu çeşit bir yenilenme eylemine Black Mirror di­

zisinin pek çok bölümünde rastlamak mümkündür. örneğin, dizinin 

The Entire Hist.ory oJY au bölümü, bu çeşit bir yeniden okuma ile kim­

liğin yeniden keşfini ve bilinmeyen detayların ortaya çıkanlmasıru he­
deflemektedir. Benzer şekilde dizinin VVhite 01,rishnas bölümünde de 

yeniden keşfedilen bir kimlik,. içinde bulunulan suskunluk sannalının 
kınlması ile gündeme gelecektir. Ya da Men Against Fire bölümünde 

Stripe'ın yapbğı gibi öğrendiklerini unutmayı seçecektir. Bu açıdan 

bakıldığında, eski distopik anlablar ile Black Mirror dizisi arasında ol­

dukça yoğun benzerlikler olduğu dikkati çekmektedir. 

Zamyatin'in yasaklı anlatısının benzeri bir başka anlab da Yefre­

mov'un eserleridir. Stalinist dönem boyunca yaşamış ve 1950'lerde 

Rusya' da bilim kurgusunu yeniden canlandıran bir yazar olan Ivan 

Y efremov, eserlerinde ütopik ve distopik göstergeleri cesur bir biçimde 

kullanmışbr (Gomel, 2004:366). 1958'de yazdığı eseri Tumannost'un 

Andromedy'inde 3CXX) yılında hümanist Marksist ilkeler üz.erine ku­

rulmuş bir toplumla pastoral bir dünya kurgulamaktadır. O güne 

kadar betimlenen en ikna edici komünist ütopya olan bu eserden 

sonra, 1968' da Oıas Byka ('Boğa Saati') yayınlarur. Eserinde, iki yüzyıl 

sonra, ideal komünist devleti başka bir gez.egende diktatörlükle kar­

şılaşbrmakta ve bu diktatörlüğü Çin komünizm modeline dayandır­

ması nedeniyle kitabın 1988' e dek yasaklandığı görülmektedir 

(Pashentsev, 2018:70). 

Mike Ashley, İngiliz, Rus ve Amerikalı yazarların 20. yüzyılın siyasi 

kaygılarını araşbrmak için nasıl baskı.o hayali dünyalar ve totaliter re­
jimler yaratbğını düşünmektedir (https:/ /bit.ly /3aTQPK8). Bu nok­

tada, Black Mirror dizisinde de bu siyasi kaygıları araşbrmaya ve 

somutlaşbrmaya yönelik bir distopik dünya kurguladığından söz 

edilmesi gerekli. Dizinin çeşitli bölümlerinde her ne kadar eşitlikçi, 

sosyal adaleti sağlamış, suç oranları düşük, gülümseme ve nezaket 

dozu yüksek, okuryazarlık ve farkındalık oranı yüksek bir gelecek 
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toplumu çizilmeye çalışılsa da, aslında dizinin bölümlerine serpişti­

rilmiş bir biçimde sınıf farklılıklan, zenginlik ve yoksulluk açmazlan 

ve aymrnalık göz.e çarpmaktadır (Sculos, 2017). Örneğin, MenAgainst 

Fin! ın kahramanlan Arquette ve Stripe arasındaki konuşmada, Ar­

quette hamarnböceği ya da canavarlar olarak tanımladığı kişilerle ilgili 

şöyle der: "Senin bir fikrin var mı? Onlann DNA'lannda/d pislik oranı, 
daha yüksek kanser oranlan, kas distrofisi, DİE, standartlaştınlmış IQ,, suça 
eğilimleri, cinsel sapmalar, hepsi orada, tüm taramalar bunu gösteriyor!" Bu 

Ç'eŞit bir söylem, aslında geleceğin dünyasında standart dışı ya da öteki 
olanlara yer olmadığını. dolayısıyla gerç-ek bir eşitlik, uyum ya da sos­
yal adaletten söz edilemeyeceğini açık bir biçimde ortaya koymakta­

dır. 

Baştürk de, 807erin Dayanılmaz Cazibesi başlıklı yazısında, Bander­

snatch'in geçtiği yıl olan 1984'ün manidar olduğunu ve elbette akla 

George Orwell' ın 1984 kitabının geldiğini ifade etmektedir (https:/ / 

bitly /3bNh2eB). Tüın bunlar düşünüldüğünde, belki de Orwell'in 
etkisi ile distopyanın en çok Ruslar tarafından kabul gördüğü ya da o 

dönemlerdeki distopyanın belirgin bir biçimde Rusların soğuk ve di­

siplinli toplum yapısını betimlediği gibi bir şeklinde bir yargıya varı­

labilir. Bilinçli ya da bilinçsiz bir biçimde yarablan algı budur. İster Rus 

isterse Çin komünizmine gönderme yapsın, bu bakış açısından de­

ğerlendirildiğinde, Black Mirror dizisindeki pek çok bölüınde duy­

gusuzca ve robotik ya da Rus gibi konuşan, ana dili İngilizce olmayan 

kahramanlarla karşılaşılması bir tesadüf olarak görülmemelidir. Bu 
bakış açısı ile Black Mirroı'un 1984' e benzer çok yönü olduğu söyle­

nebilir. Hatta zaman zaman bölümlerde bir Rus aksanlı izlenimi veren 
kırık bir İngilizce konuşulması, ya da ilişkilerde soğuk savaş döne­

mindeki Demirperde ülkeleri insanlarında rastlanabilecek bir soğuk­

luk ve durgun yüz ifadeleri daha çok disipline olmuş ve sisteme 

odaklanmış, duygusallığını kaybetmiş insanlara gönderme yapıldığı 

görülmektedir. 
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Distopik Diziden Yansıyan Distopik Değerler 

Teknolojinin rolünün ütopik bir toplumun temelini oluşturduğu 
görüşünden hareket ederek bilim kurgu literatüründeki oldukça farklı 
ve yenilikçi gelenekleri takip eden bir dizi olan Black Mirror, görsel 
kültürün her şeyi kolaylaşbrabileceğine olan inancı sıklıkla vurgula­

masına karşın, insanların, düşüncelerin ve duyguların yapaylaşaca­
ğına olan verileri de sıkça yerleştiriyor sabr aralarına. Tıpkı Good'un 
tanımladığı gibi, kam ayna, aslında, siyah bir ayna, buharlaşan bir kara 

deli�e tam olarak karşılık gelen parçaaklar üreten hızlandmlınış bir sı­
nırdır ve oluşum sün:rinde parçaak oluşumunun spektral dinamikleri 
araştırılmaktadır (Good, 2017). Bu çeşit bir dünyada, Singh' e göre, tüın 
ihtiyaçların karşılandığı, her zevkin teknolojik bir biçimde giderildiği, 
herkesin suçsuz ve temiz olduğu, açlık, hastalık gibi olumsuzlukların 
olmadığı ve hatta fiziksel yakınlığın bile kısıtlandığı, üremenin kontrol 
altına alındığı bir toplum kurgusu yarablmaktadır (Singh. 2014). Black 
Mirror dizisinin temel kahrarnanlannı ise merak eden, yalruz insanlar 
oluşturmaktadır. Özne olarak ön plana çıkan bu kahramanlar, sonuçta 
kamusal alanda baskın olan, sistemi ellerinde tutan ve teknolojiye 
haklın olan kamuoyuna yenilseler bile, gelecekteki sosyal yaşamın ve 
teknolojinin tehlikelerinden bizleri haberdar ebne görevini üstlenmek­
tedirler. 

Ailen ise yirminci yüzyılda yeryüzünde temellerini Orwell' in, 

Huxley'in, Kafka'nın ve Philip K Dick'in oluşturduğu dört temel di­
stopyadan söz etmektedir (Ailen, 2017; https:/ /bit.ly /2KHQS0a). 
Orwelci bir bakış açısına göre, otokratik totaliter insanlar, parti ya da 
seçkin grup tarafından yönetilmektedir. Bu gibi toplumlarda, bir seçim 
sınırlaması, konuşmanın basbnlması ve azınlıkların basbnlması söz 
konusudur. Bu açıdan bakıldığında, aslında Black Mirror dizisinin 

bazı bölümlerinin bu tür bir distopik dünyayı serimlediği görülebilir. 
örneğin, Vı/hite Bear bölümünde bir suçlunun cezasını vermek ama­

ayla da olsa, insanların yalnızca konuşmayı değil, düşünceyi de bas­
brdıklan, insanları tilin topluma karşı ve zamana karşı yarışmak 
zorunda olan zavallılara dönüştürdükleri iddia edilebilir. Benz.er bir 
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bakış açısı, The Waldo Moment bölümünde de ömeklenmektedir. Bu 

bölümde, kamuoyu oluşturma görevinin üstlenenler ile onların bilip 
de ifade edemedikleri, sıkça izlenen bir miz.ahi karakter tarafından dile 
getirilmektedir. Orwelci bakış açısının ortaya çıktığı an ise, bu karak­
terin başka güçler, yöneticiler tarafından ele geçirilmesi ile daha da be­
lirginleşmektedir. Orwell'in dünyasında düzen,. rutin ve rasyonel 

ahlak inancı ağır basar. Cinsel dürtünün şiddetli kontrolü ile basbnlan 
erotik fiziksellik ve cinsel özgürlük de söz konusudur. Bunun getirmiş 
olduğu sürekli gözetim ve sürekli sansür konusu oldukça önemlidir. 

ômeğin, dizinin Arkangel bölümünde kızını sürekli göz.etim altında 
tutmaya çalışan ve gördüklerini bile sansürleyen bir anneden söz edil­
mesi, Black Mirror' ın Orwelci tanıma yaklaştığının bir göstergesi sa­
yılabilir. Dizinin Hang the D/bölümünde ise fürn ilişkilere bir süre sonu 
koyan bir arkadaşlık programı tarafından kısa bir süreliğine eşleştirilen 
Frank ve Arny'nin sistemin baskısı altında ezilmeleri ve sonunda sis­
temden kaçışları ya da sisteme dahil oluşları ele alınmaktadır. Buna 

benzeyen bir başka bölüm de Shut up and Dance bölümüdür. Bu bö­
lümde büyük ya da küçük suçlara karışan insanların siber zorbalıkla 
gitgide ve daha büyük suçlara kanşbrılması ve sonuçta topluma ifşa 
edilmeleri konu edilmektedir. Her hareketlerinin sürekli izlendiği 

duygusuyla panik olan dizi karakterleri ise, toplumun gözünde daha 
iyi olabilecekleri ve kaybettikleri onurlannı kazanabilecekleri inancıyla, 
istemeden de olsa, her seferinde daha büyük bir suça katılmaktadırlar. 

NOfıedive bölümünde ise herkesin bir diğerinin sosyal puanını görebil­

diği şeffaf bir toplum yapısından ve toplumdan dışlananlardan söz 
edilmektedir. 

Black Mirror dizisi, pek çok bölümünde Orwell fantezilerinden 
yola çıkarak, gelecekte insanlann zihinsel etkinliklerinin de görsel-işit­

sel olarak başkalan tarafından görülebileceği hatta kontrol edilebileceği 
bir dünya kurgulamaktadır. Kimi zaman açıkça polislik yaparak, kimi 
zaman yalruzca sınırlandırarak ya da cezalandırarak zihinlerin kont­
rolünün sağlandığı görülmektedir. Orwell' in dünyasında gerçek bili­
nemez (hiper-görecelik ya da postrnodernizm); ve bu nedenle 
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gerçeğin ne olduğuna (daha üst düzeydeki krallar ve rahipler) karar 
verir ve toplwnu kaos ve delilikten korumak için ya da salt kuralları 
sürdürülebilir kılmak için harici bir otoriteye gereksinim duyuldu­
ğunu vurgulamaktadır. Black Mirror bu otoriteyi USS Callister bölü­
münde önce bir çizgi roman yaz.an sonra da bir bilgisayar oyunu 
tasarıması olan Robert Daly' e vermiştir. önce onun beynine aşık olan 
sonrasında ise onun kozlannı eline geçiren Nanette ise onun yerini al­
makta hiç tereddüt etmeyecektir. Benzer bir sınırlandırma Playtest bö­
lümünde bir bilgisayar oyunun içinde hapsolan Cooper için de 
geçerlidir. Bu sevimli gezginin neden böyle bir sonu hak ettiğine ilişkin 
hiçbir bilgi verilmemesine kaışın sistemin bu tür tuzaklarla dolu ola­
bileceği algısı yarablrnaktadır. Hang the O/bölümünde ise çiftleri belli 
zaman aralıklarında bir araya getiren' sistem' adayların sordukları so­
rulara asla akıla yanıtlar vermez, 'sistemin bildiği bir şey vardır' der. 
Vv'hite Oıristmas bölümünde karlı bir noel akşamını bir evde mahsur 
kalarak başOOşa geçirınekrorunda kalan Matt ve Joe çareyi birbirlerine 
kendi yaşamöykülerini anlatmakta bulurlar. Ancak onları dinleyen 
ve suçlu olup olmadıklarına, ceza almaları gerekip gerekmediğine 
karar veren bir üst akılın varlığındanhaber.>izdirler. DizinMan Against 
Fire bölümü de temel bir soruyu, insanların ötekileştirdikleri imgelere 
kaışı mı yoksa sisteme karşı mı savaşmaları gerekliliği sorgulamak­
tadır. Bu bölümlerde ve hemen tüm diğerlerinde dizi kahramanlarının 
zihinleri ve eylemleri belli bir grup ya da sistem tarafından görülebi­
lecek şekilde şeffaflaşbnlmışbr ya da bir şekilde sistem tarafından ele 
geçirilmektedir. 

Ailen' in sözünü ettiği ikinci tür distopik dünya Huxley'in örnek­
lediği demokratik, totaliter, kapitalist, teknokratik sistemlerin bulun­
duğu bir dünyadır. Burada süper aşın seçimlerin yapılması söz 
konusudur (Ailen, 2017). Tıpkı dizinin Vv'hite Oıristmas bölümünde 
olduğu gibi bir suçlunun suçunu itiraf ettirebilmesi için bir başka suç­
lunun kullanılması gibi. Bunu dışında, Huxley' den tanıdık olduğu­
muz, konuşma platfonnlarına erişimin sınırlandırılması da Black 
Mirror dizisinde sıkça karşılaştıgımız bir ömeklem serer önümüze. 
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White Oırisbnas bölümünde, insanların birbirlerini bir süreliğine ya 

da daha uzun bir süre için 'bloklaması' söz konusudur. Hatta yasal 

olarak bunu kendileri ve çocuklan adına da yapabilmektedirler. Bu 

şekilde karşınızdaki kişiye erişemez olursunuz ve yaşam boyu hatta 
görünmez, duyulmaz bir noktada kalabilirsiniz. Aynı teknik, azmlık­

lann asimilasyonu yoluyla da gerçekleştirilebilmektedir. DizininMen 

Against Fire bölümü bunu çok açık bir biçimde örnekler ve bazı insan­
lann neden diğerlerine garip ya da yabana, kötii olarak tanıblmakta 
olduğunu açıklar. İnsan1ann aarna duygusu ya da empati hissetme­
den öldürebilmesi için takılan maskelerin aslında karşılarındakini düş­

man gibi görmelerine neden olan bir manipülasyon unsuru olduğunu 
ise ancak dizinin sonunda anlarız. Yine Huxley'in sunduğu 'hayal 

gücü' ve 'esneklik' kavramlan dozu artbnlmış bir biçimde (erotik fi­

ziksellik ve cinsel özgürlük, pornografik duygusallık şeklinde) bu bö­
lümde, savaşanlara, yararlık gösternteleri karşılığında verilen bir parça 
tatlı gibi sunulmaktadır. 

Kafka'nın sunduğu distopik dünya örneklerine benzer bir örneğe 

Black Mirror dizisinin Crocodile bölümünde rastlamak mümkündür. 

Bu bölümün karakterleri arasında bir yanda suçunu örtbas etmeye 

çalışan Nolan mimarlık şirketinin başkanı Mia, diğer yanda ise sıkta 

bürokrasiyi adım adım takip etmekte olan Shazia bulunmaktadır. Kı­

sı1ıp kaldıkları zor bir coğrafyada, istenmeyen bir biçimde karşılaşmak 

zorunda kalırlar. Shazia'nın bürokratik işleri, çocuğunu bile zaman 
zaman ihmal etmesine neden olsa da, nüfusu (ve çevreyi) ancak bu 

şekilde koruyabileceğini ve her bir sorunu ne kadar luzlı çözebilirse o 

kadar çok prim alabileceğini düşünerek hareket etmektedir. Kafka'nın 
dünyasında yazılı hale getirerek kontrol etmek, isimleri tespit etmek, 

araziyi araşbnnak, önlemleri standartlaşbrmak, hareketi izlemek, her 

yerde olan her şeyi ölçmek, ölçmek ve kaydetmek, böylece onu so­
yutlamak ve yönetilebilir hale getirmek gibi sıralanıp kodlanabilecek 

olan her bir eylem, burada yalnızca düşüncelerin görsel işitsel hale ge­
tirilmesinden sorumlu Shaiza'ya verilmiş bir görev olarak sunulmak­

tadır. Bazı davalann görgü tanığı olmaması nedeniyle kapanamamış 
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olınası, tam Kafka distopyasına uygun bir durum ortaya çıkarmakta­
dır. Kafka'run okwna yazma bilmeyen ya da anlaşılmaz şeyler söyle­

yen sinir bozucu karakterlerinin yerini ise burada gördüklerini 
başkaları ile paylaşmak istemeyen, kendi özel mahrem a1an1anna baş­
kalanru sokmaktan sakınan bireyler almaktadır. Dava ise, her bir yeni 

görgü tanığı ile bambaşka bir hal almakta, evrilmekte ve birbirleri ara­
sında dolaylı ya da dolaysız ilişkili olan pek çok insan, aynı davanın 
ortak tanık1anna dönüşebilmektedirler. Dava' nın kısılıp kalmışlığına 
ve sonuçsuzluğuna karşın, The Entire History ofY au bölümünün kah­

ramanı Liaın, kansı Fiona ile olan beraberliğini almaşık gerçekçi bir 
ortamda yineleyerek neyin doğru neyin yanlış olduğunu sorgulamak­
tadır. 

20. yüzyılın yazan Philip K Dick'in düz.enli olarak okuyuculardan 

gerçekliğin ve insanlığın doğasını sorgu1amalannı isteyen anlab türü, 
oldukça ses getimıiş ve iz bırakmışbr. Sinema filmlerinden doğrudan 
onun çalışmalarına dayananlar arasında " A Scanner Darkly", "Biatle 
Runner" ve "Batjo" gibi filmler hem gişe açısından çok gelir getiren 
hem de üz.erinde çok konuşulan filmler olmuştur. Bu nedenle pek çok 
film ve romanın anlab olarak bir "phildickian" tonu benimsediğinden 
söz edilmektedir. Biatle Runner' de olduğu gibi, Black Mirror dizisinde 

de sosyal kontrol tekniğinin oluşturulmasında medya okuryazarlığı 

önemli bir yer tutmaktadır. Bilinçli seçimle oluşturulan duyumsal 
ilham, toplumla birey arasındaki etkileşimi teşvik eden belli sembol­

lerin üretilmesini sağlar ve dilin kullanımı ile ilgili kurallar oluşturur. 
Bu çeşit bir üst dil kullanımını dizinin en çok Hang the D /bölümünde 
görebildiğimiz söylenebilir. Sistem, kablımalarıru belli bir tarz.da ko­
nuşmaya ve davranmaya zorlamakta ve onlara yalnızca belli tipte so­
rular sorma hakkı tanımaktadır. Ortaya çıkan bir çeşit elit dil ise 

yalnızca sistem içindekiler tarafından ku1larulabilmektedir. Dizinin bir 

başka bölümü olan Nosedive benzer bir sistemi serimlemektedir. Bu 
sistemde, bireylerin birbirleri ile karşılaşma anlarındaki birbirlerine 

verdikleri notları sosyal statülerini etkilemekte ve seçimlerinde daha 
özenli o1malarını sağlamaktadır. Aslında yarablan bir yanılsama dün-
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yasıdır buna karşın, çok cazip olduğu için bunun gerçeklik olarak al­
gılanması gerektiği düşünülür. 

Dick'in distopyasında sınıfların, ofislerin, hapishanelerin, dükkan­
lann ve benzeri sosyal a1an1ann kablımalan kaha olarak kontrol eden 
ve ödüllendiren 'sürükleyici' çevrimiçi sanal güvertelere (holodecks) 
dönüştürülmesi, bunlann mükemmel bir gözetim ortamı olarak kul­
lanılabilmesine izin vermektedir. Bu sanallık, tüm insanlığı içine çeken 
yapay bir evren üretmiştir. Dizinin Striking Vipers bölümünde evli ve 
çocuklu olmasına karşın içine düştüğü bu yapay evrendeki sanal mut­
luluğu yüzünden kendini kötü his.5ed.en Danny Parker, gerçek ya­
şamda Kari Houghton'u öldüresiye dövmekten kaçınmaz. Olumlu 
ve olumsuz duyguların uyanlması ile sanal dünyanın karşı konulmaz 
güçlerinin teklifleri karşısında güçsüz ve çaresiz kaldığını his.5ed.er. 
Benzer biçimde, dizinin Men Against Fire bölümünde de somut ger­
çekliğin karşısında yer alan bir sanal gerçeklik söz konusudur. Anla­
tının kahramanı Stripe, gerçekliği görmesine karşın sanal dünyanın 
baskısı altında kalmaya boyun eğmek zorunda kalacakbr. Dizinin bir 
başka bölümü Fifteen Million Merits karakterlerinden Bing, hayallerini 
süsleyen' o ses' yarışmasına girebilmesi için Abi Khan' a yardıma ola­
cak ancak Abi Khan da ve sonunda kendisi de sanal dünyanın ve ka­
muoyunun baskına boyun eğmek zorunda kalacaklardır. Özetle, bu 
yeni dünyada bireyselliğe, bireysel seçimlere, ayrıcalıklara, biricikliğe 
yer yoktur. 

Ailen, aynşbrdığı bu dört cehennem vizyonunun medeni sistem 
üzerine kurulu olduğunu öne sürer (Ailen, 2017). Her biri farklı olan 
bu dört distopik dünya kurgusunun temel çakışma noktasının, me­
deniyetin temel yabancılaşması olduğunu, sefaletin, kapitalizmin me­
talaşması yüzünden ortaya çıkbğını ve kapitalizmin gelecekteki 
yaşama hiper-uzmanlaşmış, hiper-teknik bir yaklaşımla konumlan­
dırıldığını iddia eder. Gerçekten de, Black Mirror dizisinde pek çok 
bölümde bu distopik yaklaşımın farklı boyutlarda konumlandırıldığı 
görülmektedir. Gelecek kurgusunda insanların ellerinde olan şeylerin 
daha az ve daha kaliteli olması gerektiği vurgulanmakta, soğuk ve 
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yapay denebilecek kadar duygusuz bir yapıya bürünmeleri beklen­
mektedir. Neşesiz, yalnız.ca gerekleri yerine getiren, duygulan körel­
miş ve neredeyse robotlaşmış bireylerle çevrelenmiş gri dünyalar 
sunulmaktadır. Bazı şeylerin çok açık dile getirildiği bazı konuların 
ise dile getirilmesinden öte, düşünülmesinin bile çok büyük suç ola­
bildiği göz önünde bulundurulduğunda, aslında tersine çevrilmiş bir 

dünya ile karşılaşmak da mümkündür. 

Dizinin sunduğu bu yapay ve tasarlanmış dünyada mutluluk yok 
gibidir, herkesin yüzü asık, yalnız.ca iş ve sorumluluk odaklı bir bakış 
açısı ile çalışan teknolojik olarak donarurnlı insanlardan oluşan bir top­
lum düzeni söz konusudur. Bir yanda çalışanlar, diğer yanda ise bu 

çalışmaları denetleyenler olmak üzere gözeten ve gözetilenlerden 
oluşmuş bir gelecek kurgulandığı görülmektedir. Değerlerin farklı­
laşbğı ve gelenekselliğin özellikle ters yüz edildiği bir dünyadır bu. 

örneğin, geleceğin getirilerinden biri para değildir. Parası olanın zen­

gin olduğu bir dünya düşüncesinden çoktan vazgeçilmiştir, çünkü 
zaten herkes yeteri kadar para kazanmakta ve belli bir standartta ya­
şamaktadır. z.enginlik, zamanı olan ve bu zaman diliminde dilediği 
şeyi yapabilme olanağı bulunan insanlarla yansıblmaktadır. 19. Yüzyıl 
ortalarından başlayarak gündeme gelen teknolojik devrimler, 20 yüz­
yıl boyunca farklı teknolojik altyapılar ile beslenerek 21. Yüzyılda dijital 
devrimlere dönüşmüş ve insanlığa farklı bir boyut kazandırmıştır. 
Birey ve bireyin karar verme gücü de neredeyse sıfırlanmıştır. Kamuo­
yunun ezici gücünün karşısında herkes düşünce ve davranışlarını de­
ğiştirmek zorundadır. Örneğin. ilk bölümü National Anthem, Fifteen 

Millilm Merits, Nosedive bölümlerinde, kamunun sesine karşı çıkmasına 
karşın bireyler tek tek boyun eğmek zorunda kalırlar. 

Black Mirror dizisi yurt dışında ilk gösterime girdiği dönemlerde 
o kadar ses getirmişti ki, İngiliz yapımı bilim kurgu serisi Black Mir­
rot ın dizide yansıfuğı teknolojiyi ele alıp sorgulayan etkinlikler dü­
zenlenmiş, bilim insanları kendi mevcut teknolojilerinden geliştirilen 
distopik senaryolarını yaratmaya davet edilmişlerdi (f roullinou, vd., 
2018). Bu düşünce deneyi sayesinde araşbrmaalar, bazı durumlarda 
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olası çözümler sunan teknolojik ilerlemelerin olası etik ve sosyal risk­

lerini göz önünde bulundurdular. 

Aslında dizi dijital teknolojilerin oluşturulması, genişlemesi ve yay­

gınlaşması çerçevesinde geleneksel(!) Bab kültürünün değişimi ile iz­

leyicileri insanlann dijital teknolojilere olan takınblannın olası olumsuz 
etkileri hakkında bilgilendirmeye çalışmayı amaçlamaktadır. Boren, 
(2015) dizinin dört bölümünü retorik olarak çözümlerken, dijital tek­

nolojinin olumsuz etkilerinin, sosyal medya manbğı ve kültür endüs­

trisinin eleştirisi üzerine eleştirilerin yoğunluğunu dile getirmekte, 

kültür endüstrisinin nasıl çalışbğıru göstermektedir. Phillips, (2017) 
1V Komada başlıklı tezinde, Black Mirror dizisinin, Geleneksel Medya 

ile Dijital Medya Arasındaki Mücadele olduğunu öne sürmektedir. 

Fire ise, Charlie Brooker' ın Netflix serisi Black Mirror' ı, aslında içinde 

yaşadığımız modem dünyanın ve onun içinde yer alan çağdaş tek­

nolojinin bir hiciv olan bir bilimkurgu korku kurgu dizisi olarak ta­

nımlamaktadır (2007). Bu yenidünya düz.eninde yalnız.ca en iyilere ve 

sistemle uyum içinde olanlara yaşam hakkı sunulmaktadır. Örneğin 
dizinin Hang the D] bölümünde birbirini seven,. birbiri için deli olan 

çift, Zamyatin'in yeşil duvarına benzeyen bir duvarı aşmaya çalışır. 
White OıristmaSm Potter'i için ise bu yeşil duvar asla dışarı çıkamaya­

cağı ve içinde hapsolduğu cinayet mekanıdır. 

Teknolojik Yeniliklere Odaklı Black Mirror ve Medya 
Gündeme Yansımalan 
Black Mirror dizisi, üzerinde çok yazılan, çok konuşulan, tavsiye 

edilen ve takip edilen bir dizi olmuştur. Konu ile ilgili örnek alanyazın 

taraması yapılan Hürriyet gazetesinde Black Mirror ile ilgili 56 haber 

başlığı bulunmaktadır. Aynca diziden 36 kez köşe yazılarında söz edil­

diği görülmekte. Video, reklam ve diğer türlü değinme biçimleri sı­

nıflama dışı bırakılmışbr. Buradan özetlenecek olursa, Hürriyet 

gazetesi örnekleminde, veritabanı olarak görülen medya yansımala­

rının %60,8' i haber başlığına %39,l' i köşe yazılarına gündem olmayı 

başarmış görünmektedir. 

363 



Haberlerle ilgili olarak dizinin içeriğindeki teknolojik gelişmelerin 
oldukça önem kazandığı, her türlü yenilikçi teknoloji haberinin diziyi 
örneklediğini görebilmek mümkündür. örneğin, giyilebilir teknolo­
jiler kapsamında değerlendirilen kontakt lenslerin bpkı serinin farklı 
bölümlerinde vurgulandığı gibi bir işlev sağlayacağı, lensleri takan bi­
reylerin görüntüleri büyük ekranda görüyormuşçasına canlı görebi­
leceğini vurgulamaktadır (https:/ /bitly /3aRK37j). Konu ile ilgili daha 
detaylı haberlerde, büyük umutlarla tanıblan Google Glas.5' ın kulla­
nıalar nezdinde yeterince ilgi görmediği vurgulanırken, University 
of Sc>Uth Australia bünyesindeki bir grup bilim insanının yeni bir tür 
kontakt lens geliştirme girişiminde bulundukları bilgisi paylaşılmak­
tadır. 

Benz.er şekilde, giyilebilir teknoloji ile ilgili olarak yayınlanan bir 

başka haberde, her yıl ABD'nin Las Vegas şehrinde düzenlenen dün­
yanın en büyük teknoloji fuarı CES'ten söz edilerek, özellikle giyilebilir 
teknoloji ürünleri, akıllı ev sistemleri, akıllı telefonlar ve tabletlerle akıllı 
arabaların revaçta olduğu, ancak en büyük teknolojik savaşın televiz­
yon devleri arasında yaşandığı vurgulanmakta. l.G, Panasonic, Sharp, 
Sony ve Toshiba'nın Ultra HD TV ürünlerinin yanı sıra kavisli (cur­
ved) ekranları da tam bir savaşa girmiş olduğundan söz edilirken, 
Toshiba'nın bu yeni ekrana Black Mirror adını verdiğinden, yeni gö­
rüntü teknolojisinin de önümüzdeki dönemde evlerde televizyon sis­
temlerinin geleceğini belirleyeceğinden söz edilmektedir. Bir duvar 
büyüklüğündeki bu sistemde ana ekranın yanı sıra çoklu ekran sis­
temi kullanıldığı, böylece aile fertlerinin aynı anda hem televizyon iz­
lemesi, hem internete bağlanması ya da 5 ayn kanalı izleme şansı 
bulmasının hedeflendiği haberleştirilmektedir (https:/ /bitly / 3cW206j). 

Black Mirror dizisi, Türkiye' deki Netflix kullanıcılarının 24 saatlik 
dizi maratonuyla tüm bölümlerini izledikleri ilk 20 yapımın arasında 
yer almaktadır (https:/ /bit.ly /2SfJzRZA). 69. Emmy Ödülleri'nden, 
En İyi 1V Filmi kategorisi ödülü" Black Mirror: San /unipero" bölümüne 
layık görülmüştür (https:/ /bit.ly /3cXVZpB). Belki de bu yüzden, 
medya dünyasındaki hemen herkes kendini bu dizinin bir köşesine 
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sıkıştırmayı ihmal etmiyormuş gibi görünmekte; daha önceleri gele­

neksel televizyon dizilerine de yapıldığı gibi, dizinin içeriği ile ilgili ha­
berler ise genellikle röportajlar ya da başka haberler ile birleştirilmiş 
durumda sunularak, farklı medya ortamlan arasında bir geçişim de 
sağlanmaktadır. örneğin, distopik bir bakış açısının insan1ann nasıl 
umutsuzluğa kapılmasına neden olduğuna ilişkin bir röportaj kendi­
sini "teknolojiden ve onun götürdüklerinden dert yanan, kendini bu 
çağa ait hissebneyen eski kafalı bir adam" olarak tanımlayan Mabel 
Matiz'in bakış açısından sunulmakta (https:/ /bitly /3aPf771) ve rö­
portat "Her şeyi.n bu kadar dijital, yapay ve hızla tüketiliyor olması beni ür­

kütüyor. Hele "Black Mirror" dizisini izledikten sonra bu konudaki 
depresiftiğim iyice arth." sözleri ile sona ermektedir. Bu şekilde ünlü bir 
kişi olarak Matiz, hem kendinden söz etmiş olmakta hem de kendini 
bir şekilde bu ünlü dizi ile ilintilendinniş olmaktadır. Aynca, sosyal 
medyayı ne kadar takip ettiğinin ve Black Mirror dizisini izlemiş ol­
duğunun da sinyallerini vermiş olmayı ihmal ebnemektedir. "Vata­
nım Sensin" dizisindeki Hilal rolüyle Miray Daner (https:/ /bit.ly / 
2VMtDJd) de Black Mirror tutkunu olduğunu vurgulamaktadır. 

Black Mirror dizisi, sıklıkla köşe yazılarının konuğu olmakta ve sa­
natçılar, düşünürler, bir şekilde diziden söz ebneyi yüksek bir prestij 
sahıbi olmakla eşdeğerde tutmaktadırlar. örneğin, "Babam ve Ailesi" 
dizisinin Kadir'i Caner Şahin, (https:/ /bit.ly /3aPfr6q), Kanal D'nin 

sevilen dizisi "Siyah Beyaz Aşk" ta Abidin rolüyle seyirci karşısına 
çıkan Timur Ölkebaş (https:/ /bitly /2Sz4wl7), canlandırdığı ' Aylin' 
karakteriyle hafızalara kazınan Farah Zeynep Abdullah gibi ünlülerin 
(https:/ /bitly /2ybe30f) dilinde hep dizinin adı dolanmakta. 'Öyle 
Bir Geçer Z.aman ki', 'Kurt Seyit ve Şura' gibi dönem dizilerinde gün­
deme gelen Farah Zeynep Abdullah bir röportajında şöyle diyor: " İn­

sanlar yabanileşti, küstahlaşh. Gittikçe ilkelleşiyonız. Mesela 'Black Mirror' 
dizisi bu konuda iyi bir yansıhna yapıyor. Teknolojiye ihtiyaamız var ama 
teknolojinin tehlikeli tarafı insan/an yalnızlaşhrabilmesi. Yalnızken insan daha 
bir 'ne ise o' oluyor. Bu sebeple de kötülük ve sadece kendini düşünme duygu­
lan daha kolay açığa çıkıyor." (ttps:/ /bit.ly /2ybe30f) 
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Dizi hakkında olumlu görüş bildiren ünlüler çoğunlukta. Bununla 
birlikte dizinin olwnsuz yan etkilerinden endişe edenler de söz ko­
nusu. örneğin, dizinin Striking Vipers bölümü ile ilgili anaakım med­

yada pek çok şey yer aldı. örneğin, Baştürk, köşe yazılanndan birinde 
bunu da ele almakta ve Netflix hayranı bir "dostunun" şu uyarısına 
kulak verdiğini belirterek şunları söylüyor: "Netftix'te eşcinsel içerildi 

dizi katsaytsı birden yükseldi arkadaşlar, farkında mısınız?" Sonra sözü Black 
Mirror'ın son sez.onunda yer alan "Striking Vipers" ad/,ı bölüme getirdi. O 
bölümde de bir eşcinsel aşk olduğunu dile getirip tüm bunlann "özendi.rme" 

içerdiğini iddia etti. Konuyla ilgili Ertuğrul ôzkök' e görüşünü sormuş Fatih 
Çeki.rge.Ôzkök, "Katılmryorum, bu özgürlüktür" demiş. Osman Müftüoğlu 
ise yazının başındaki cümleyi. sarf etmiş: "Toplum sağlığı açısından salancal.ı 

buluyorum. " Ne yazık ki. ben de Müftüoğlu 'nun bakış açısını salancal.ı bul­

dum. Çünkü bir dizide gay karakter ya da gay aşk gösterildi diye ki.mse kalkıp 

ertesi gün eşcinsel olmaz. Bu bir tercih değil, yönelim çünkü. Dizide gördüm, 

çok özendi.m, hadi değiş tonton demez ki.mse yani. Bu da yıllardır yazılıp çizi­
liyor. Yeni bilgi değil. Ama nedense bizim hıili bu konuda kafamız kanşık. Ya 
da hıili eşcinsellikten korlculduğu için böyle oluyor ki. orası en az bir "Black 

Mirror" senaryosu kadar karanlık bir hadise ... (https:/ /bitly /2W96UpN). 
öte yandan Fatih Çekirge de yazısında aynı konuya dikkat çekiyor 
ve diyor ki, "Aynca iki. eri<ek arkadaşın video oyunundaki. "ateşli döuüş ve 
sevişme sahneleri" sanal alemin oyunlara yansıması açısından ve yaş grubu 

olarak gerçekten dikkat çekiciydi" (https:/ /bit.ly /2VLPr71). 

Özetle, geleneksel akışlı olmayan bir televizyon dizisi, geleneksel 
medyadaki köşe yazarlannın bile aralarında tartışma konusu olacak 
denli toplumun bir parçası haline gelmiş durumda. Bunun yanı sıra, 
dizinin distopik bakış açısının, hem eşik bekçilerinin hem de sıradan 
insanlann aklına her türlü olwnsuzluğu da getirecek denli etkili ol­
duğu öne sürülebilir. örneğin, tüm dünyada 2018 Şubatında interneıe 
yüklenen ve deep fake (derin sahte) denilen sahte pornolarda bir pat­
lama yaşanıyor olması neredeyse tümüyle Black Mirror dizisinin suçu 
imiş gibi sunulınaktaydı. Açıklamalara göre, bu tür videolarda, yal­
nızca fotoğraflanna sahip olunan bir kişinin yüzü, bir pomo video-
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sundaki aktrisin yüzüne monte edilebilmekte ve bu Reddit sitesinde 
bir kullamanın belirttiği gibi, distopik bilim kurgu dizisi Black Mir­

ror' dan fırlamış bir uygulamaya benzetilmektedir (https:/ /bit.ly / 
2KlAFnm). 

Black Mirror dizisi ile ilintilendirilen bir başka olumsuz haber, Al­
manya' run Baden Württemberg Eyaleti'nin Gaggenau kentinde ya­
şayan Afyonkarahisarlı Türk genci Furkan Şen'in, odasındaki elbise 
dolabına kendini asarak intihar etmesi ile ilgili. Polis, Furkan'ın intihar 
etmeden önce B1ue Wha1e (Mavi Balina) isimli bir İnternet oyununu 
oynadığı ve oyunda ' sistemin gereğini yerine getirmek' için kendisini 
öldürmüş olabileceğini belirtmekte. Konu ile ilgili görüşüne başvuru­

lan Psikolog Erdinç Üstündağ ise durumu "  Bir sosyal. medya oyunu, on­
larca çocuğun intihar ehnesine sebep oluyor. Bu tarz bilgisayar oyunlan, 

çocuklarda epilepsiyi tetikleyebiliyor, dikkatsizliği, hiperaktiviteyi ve uykusuz­
luğu da artırabiliyor. Bu oyunda, oyun gereği küçük çocuklann tanımadığı 
kişilerle iletişime geçmesi de söz konusu. O tarz birinden direktif gelmiş ve in­
tihar etmiş olabilir'' şeklinde açıklamakta. ôz.etlemek gerekirse, Mavi 
Balina oyunu 50 gün boyunca giderek korkunç hale gelen 50 görevden 
oluştuğu, bireylerin kendine zarar verebilecek görevlerden korku film­
lerini izlemeye kadar sıra dışı şeylerin yer aldığı biz dizi eylem içer­
mel<te. Bu görevleri yerine getirip oyunu bitiremeyen kullarualara 'öl, 
nasıl olsa yeniden doğacaksın' telkini yapıldığı için, Almanya, ABD, 
Fransa ve İngiltere' deki okullar, ebeveynlere yönelik uyarılar yayın­
lamaya başlarnışb. Mavi Balina oyunu Mart ayında Rusya' da bir genç 
kızın intiharına neden olmuş, bu olayın ardından 6 ay içinde gerçek­
leşen 130 gencin intiharıyla bağlanblı olabileceği şüphesiyle dava açıl­
rnışb. Oyunun resmi bir İnternet adresi ve yasal sabşının olmadığı, 
Rus chat sayfalarında oyuna girmek isteyen kişilere yalnızca yönetici 
tarafından adres gönderildiği belirtilmekte. Bu İnternet adresine giren 
kişilerin bilgisayarlarına virüs sokularak tüm kişisel bilgilerine ulaşıl­
dığı, bundan sonra da şantaj yoluyla ' oyuncu' dan verilen tüm talimat­
lann yerine getirilmesinin istendiği ifade ediliyor. Aslında bu haberle 
uzaktan yakından ilgisi olmamasına karşın, haberin sonunda ise "Kul-
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lanılan şantaj sistemi, Black Mirror (Kara Ayna) televizyon dizisiiıin 
'Shut Up and Dance' (Sus ve Dans Et) adlı bölümünde işlenmiş ve an­
lablmıştı. Bu hikayede, web kamerasından �en gizli göıiintülerini 
yayınlama tehdidinde bulunan hacker'lar, kurbanlan örgüt adına suç 
ve cinayet işlemeye zorluyordu" denilmekte (https:/ /bitly /2SiSgeF). 

Dizinin olumsuz çağrışımlarını haberleştiren bir başka örnekte ise, 
11Y eni keşfedilen teknik sayesinde hacker'lar sadece 5 dolarlık bir ho­
parlörle akıllı telefonunuzu kontrol edebilir!" başlığı bulunmakta 
(https:/ /bitly /3aKmUUp). Haberin devamında ise /1 Güvenlik dünya­

sında meşhur bir söz vardır; "her şey hack'/enebilir". Cihazlanmız daha kar­
maşık hale geldikçe, hacker'lann yöntemleri de katlanarak artıyor. Şimdi ise 

bir grup araşhnnaa ses dal.galannı kullanarak akıllı telefvn.lardan arabalara 
kadar birçok cihazı kontrol edebiliyar." denilmekte. Sonrasında, kullanılan 
yöntemin: /1 Bu numaranın alhnda yatan sır MEMS (mikro elektro-mekanik 
sistemler) ivme ölçerleri yanılhnaktan geçiyar. Güney Carolina Üniversitesi 
ve Michigan Üniversitesi' den araşhrmacılar, 5 dolarlık bir hoparl6r ile yayın­
lııdıklan saldırgan müzik dosyalan sayesinde 20 farklı ivme ölçeri patlath. Tit­
reşim yaratan frekanslar, teste dahil olan cihazlann yansının ivme ölçerlerini 
yanıltarak araşhnnaalann bir çok farklı şey yapmasını sağladı. "  gibi teknik 
açıklamalanna yer verilmekte. Konu ile ilgili basın açıklamasında /1 Bin­
lerce günlük cihazımız minik ivme ölçer/ere sahip. Geleceğin cihaz/an ağnlıklı 
olarak bu sensörlere güvenerek ki.nelik E!Onuçlan olan otomatik kararlar alacaK' 
denildiği vurgulanarak. "Şu an ihbariyle ivme ölçeri olan hiç bir cihazın 

bu tarz bir saldınya karşı bir korunma mekanizması yok. Eğer gerilim dolu, 
karanlık ve uzun bir Black Mirror bölümü içinde yaşadığınızı düşünmeye 

başladıysanız haksız değilsiniz." sözleri ile haber bitiriliyor. 

Dizinin Netflix'te yayına girdiği her ülkenin kendi dilinde ya da 
alt yazı ile bilgisayar, akıllı televizyon cep telefonu veya tabletten izle­
nebilir (https:/ /bitly /2KLMEp4) ve erişilebilir olması çeşitli komplo 
teorilerini de gündeme getirmekte. Netflix' e komplo suçlaması yönel­
ten Rusya Kültür Bakanı Vladimir Medinski'nin "Netjlix dünya kültü­

rünü etkilemek için kurulan bir Amerikan komplosudur. Her eve, her ekrana 
girerek, her bireyi kontrol alhna almak istiyorlar." iddiasına verilen yanıtta, 
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"Bizim tek amacımız insanlan eğlendinnek, hayatlanna neşe getinnek." de­
niyor. "insanlar sadece eğlenmek istiyor. Aileleri, onca işleri arasında biz on­
lara eğlence sunabiliyorsak, işimizi yapıyoruzdur. Netftix; Çin, Suriye, Kınm, 

Kuzey Kare hariç 190 ülkede var. "Her yerde epey dostane şekilde karşılanı­
yonız. Tüm kurallara, düzenlemelere uyuyonız'' şeklinde yanıt veriyor 
(https:/ /bitly /2zBohb6). 

Bir başka haber dizisinde, Netflix'in gece yansı kullanıalanna atbğı 
mesajın sosyal medyada olay olduğu açımlanmakta. Kısa süreli pa­
niğe sebep olan mesajın Black Mirror virali olduğu hemen tahmin edi­

lebiliyor. Amerikalı eğlence şirketi Netflix, gece yarısı atbğı mesajla 
kısa süreli paniğe sebep oluyor. Black Mirror'ın The Waldo Moment bö­
lümüne atıfta bulunarak 'iamwaldo' ismiyle gönderdiği mesajda 
"Yaptıklıınnı biliyonız. Bizim neler yapacağımızı da izle ve gör." ifadeleri 
yer alıyor (https:/ /bit.ly /3bRfGzw). İngiltere' de yayınlanan saygın 
Independent haber sitesi ise, Netflix tarafından Türkiye' de birçok ki­
şiye gönderilen ve Black Mirror dizisiyle bağlantılı olan telefon mesaj­
lannın 'Türk halkını korkuttuğunu' bildiriyor. 'iamwaldo' isimli 
gönderen tarafından Türkiye' de birçok kişiye gönderilen mesaj İngiliz 
basınında yer bulmuştu. The Independent, konu nedeniyle çok sayıda 
kişinin Netflix şirketinin kendilerine gönderdikleri mesaj nedeniyle 
şikayetçi olduğunu ve dava açmayı düşündüğünü söyledi. İngiliz 
basın kuruluşu, Ekşi Sözlük'te birçok kullamanın şikayetini haberinde 
kaynak gösterdi (https:/ /bitly /3cW AZ2t). 

Baştürk, bir köşe yazısında, "Black Mirror'ın yeni sezonunda gayet 
yerinde bir uyan da var diyerek, cep telefonuna olan bağımlılığımızın 
trajik sonuçlan olabileceğine dair bir uyan olduğunu vurguluyor 
(https:/ /bit.ly /2ydf34D). 

Dizi ile ilintilendirilen ancak olumlu mu yoksa olumsuz mu ol­
duğu tarbşmalı olan bir başka gelişme daha söz konusu. Bir gazete 
haberine göre, geçtiğimiz yıl 1.2 milyon yeni abone kaz.anan ve tüm 
uygulamalar arasında, Netflix'in ardından en fazla abone gelirine ula­
şan Tinder, 14 Şubat Sevgililer Günü' ne de damga vurdu. InterActive 
Corp' a bağlı Match Group çabsı altında çalışmalannı sürdüren Tin-
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der'ın bu başarısı, sosyal medyada da büyük yankı uyandırdı ve uy­

gulama 2019 Şubabnda haftanın en çok konuşulanlan arasında yerini 

aldı. Vimeo, OkCupid, Daily Bum, Match gibi birçok dijital platfor­

mun arkasındaki güç olan InterActive Corp' un, 2015 yılında Wall Stre­
et' e girmesinin ardından 16 milyar dolarlık bir piyasa değerine 

ulaşan Tinder, match rekorunu 2018 yılında kınnışb. 2019' da da yük­

selişini sürdüren uygulamanın bu başarısı, dijital ortama taşınan ilişki 
kavramına da yeni bir boyut kaZ4ndırdı. Instagram' da yeni trend 
#TinderWedding (https:/ /bitly /2WauU'Z). 

Tüm bu örnekler göz önünde bulundurulduğunda, distopik bir 

diziden distopik yansımalann genel geçer bir algılama biçimine dön­

üştüğü, aslında kurgusal bir metin olan bir televizyon dizisinin, bir 
süre sonra yaşamın bir gerçekliği gibi algılanmaya başladığı görüle­

bilir. 

Distopik Bir Dizi İzlemenin Popülerliği 

Yeni medya platformlarından verilen iletilerin ana akım medyada 

yer alması oldukça popüler hale geldi. Black Mirror dizisi söz konusu 

olduğunda ise, popülerlik açısından, henüz hiç gündeme gelmemiş 

filmler bile sınıflandınlırken bir ölçüt olarak Black Mirror dizisinin kul­

lanılmaya başlanması özellikle dikkat çekmekte. örneğin, l..orcan Fin­

negan'ın, "gizemli, komik, üzücü ve ürkütücü bir kabus" olarak 

tanımladığı tüyler ürpertici bir hikayeyle beyazperdeye dönüşü, ban­

liyö hayabna dair aamasız bir taşlama olan, Alacakaranlık Kuşağı ile 

Black Mirror arasında bir yerde duran filmi olarak değerlendirilmekte 

(https:/ /bitly /3flkFzj). Benzer bir şekilde, Sibel Bağcı Uzun' un Psi­

kolog Ferhat Aydın ile gerçekleştirdiği röportajda sunulan önerisi, 

"Derinliği Olan Sohbet Yapın'' sözleriyle diziye bağlanmakta. Aydın, 

"öncelikle geleceği kaçırmamak adına Black Mirror izlemelerini tavsiye ede­

rim. Soru sonnanın ve merak ehnenin önemini faric edin" diyerek röportajı 

sonlandırmakta (https:/ /bit.ly /2KIWFIJ). Böylelikle bu ünlü diziyi 

sohbetin bir parçası haline getirmekte ve bir uzman olarak bu diziyi 

önermekte. 
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Bir başka haberde" Anlattığı hikayelerde çoğu wnan dar bir alanda ko­
numlanıp memleketin halini özetleyen sinemaa ve yazar Ümit Ünal, yeni nr 
manı 'Bana Göre Kıyamet'te hayali bir kasabada, iki günde yaşananları belgesel 
tadındıı ve tek solukta anlatırken, yabanci düşmanlığı, toplumsal linç, insan­
lığın ve doğarım yok oluşu üzerine ürkütücü ve çok tanuiık bir resim çizmekte." 
diyor Bahar Çuhadar ve ekliyor "Tükeniş teması ve distopik atmosferler 

son dönemde filmlerde, dizilerde, edebiyatta sık çıkıyor karşımıza. Semih Kap­

lanoğlu 'nun 'Buğday'ı ya da popüler 'Black Mirror' dizisinin belli bölümleri 

gibi ... İnsanlık dalgalar halinde herhalde 100 yılda bir ftı1an yükseliyor, düşü-

yor .. . Şu an düşüş aşamasındayız, dibe vurmamıza az kaldı .. . " (https:/ / 
bitly /3cXounp). 

Dizinin içeriğindeki teknolojik gelişmelerle ilgili haberlerden biri 
Hong Kong' da yürtitülen bir projenin gelmiş geçmiş en başarılı çevreci 
eyleme imza atbğı haberinde ele alınıyor. Ogilvy & Mather Hong 
Kong adlı ajansın Dünya Günü kapsamında ortaya koydukları bir 
projede sokağa çöp atmış üç kişiyi tespit ederek benzerlerini ancak 
Black Mirror dizisinde gördüğümüz bir şeyi gerçekleştirdiğinden söz 
edilmekte. Proje, sokağa ablınış 3 adet farklı ahğın (sigara izmariti, kar­
ton kahve bardağı ve bir adet de prezervatif) öz.enle seçilip laboratu­
vara götürüldüğünü ve bu ahklar üzerinde yapılan analiz çalışma­

lanyla, çöpe temas eden ve büyük olasılıkla kullanıalan olan kişile­
rin DNA'lannın tespit edildiğini, Snapshot DNA adlı bir bilgisayar 
programı sayesinde de DNA üzerindeki fiziksel özellik kodlanndan, 
çöpü atan kişilerin muhtemel eşkallerinin ortaya çıkarb.ldığını belirt­
mekte ve tüm bu adımlan saniye saniye görüntülemekte 
(https:/ /bitly /3doUf9o). Bu haber ekseninden bakıldığında dizi mi 
gerçekliğe ışık tutmuş yoksa gerçeklik mi diziye pek de belli olmuyor. 

Müzik ve sanat dünyası Black Mirror dizisini sahiplenmiş du­
rumda, örneğin aşağıdaki haberde, müzik dünyasından olmasına kar­
şın, dizinin adını kullanarak daha prestijli bir ilgi yakalamayı 
amaçladığı düşünülebilir: "23 yıllık nu-metal grubu Korn'un son albümü 
'Serenity ofSuffering' insanda lise defterine kenar süsü yapma isteği uyandı­

nyor. Ya da şöyle diyelim- 'Black Mirror' daki gibi: Her şey aslındıı hiçti, iste-
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diğimiz zamanda takılabiliyornz, nu-metal aslında hiç bihnedi" 
(https:/ /bitly /2ymg4Yh). Anlat:anadam, sayfasında saygın gruplar 
arasında Arcade Fire - Black Mirror' a gönderme yaparken 
(https:/ /bitly /2LlaQUx) Arcade Fire sayfasının da 1.432549 görün­
tüleme aldığını vurgulamakta yarar var. Bir diğer etkinlik, ön yargı­
lannızla yüzleşmeye hazır mısınız?" başlıklı bir başka haberde 
gündeme gelmekte: Dirimart Galeri'nin Garibaldi adlı yeni bir proje 
mekanı açbğından ve burada önümüzdeki alb ay boyunca, Heinz 
Peter Schwerfel direktörlüğünde sanat ve sinema alanında öne çıkmış 
alb dünyaca ünlü sanatçı ağırlanacağından söz edilmekte. Doug Ait­
ken' ın 'Black Mirror (Kara Ayna)' adlı işi, profe;yonel gö;ınen, anonim 
otel ve havaalanlarından oluşan bir dünyanın gezgini olarak modern 
Ulys.5€5' e değiniliyor (https:/ /bitly /2W7PLxR). 

Black Mirror dizisinin çok tutması üz.erine piyasaya çıkan yeni ve 
ilginç yapım Black Mirror - Bandersnatch hakkında Selim Ôztürk 
şöyle diyor: Filmin bu kadar büyük bir ilgi, uyandınnasında en büyük rolü 
oynayan etmen ise lügatımıza "Kendi Maceranı Kendin Seç" olarak geçen ve 
sonunun izleyicinin tercihleriyle belirlendiği bir anlatıya Wıip olması. BBC' de 
yer alan haberde Black Mirror: Bandersnatdı'ın teleuizyonun tüketilmesi açı­
sından büyük yenilikler getiren bir yapım mı yoksa büyük bir reklam stratejisi 
mi olduğu tartışılıyor (https:/ /bitly /2YCRHjC). 

Bununla ilgili geliştirilen içeriklerden söz eden bir başka haber de 
inovasyondan önce Black Mirror' dan söz edilmesi ise gerçekten çok 
ilginç. Gerçek yaşamdaki gerçek buluşların bir televizyon dizisindeki 
teknolojilerle karşılaşbnlması, özellikle Black Mirror söz konusu ol­
duğunda ise pek şaşırba gelmiyor: "İntereaktif ve oyunlaştırılmış vidro 
içerikler son dönemlerin trendi. En bilinen örneklerinden birini Netjlix hayata 
geçirdi. Plaiformun ünlü dizisi Black Mirror için 'Bandersnatdı' filmi yayın­
landı. Bu filmin en büyük özelliği ise interaktif olarak filmdeki hikayeye izle­
yicilerin karar vermesiydi. Benzer telawlojiler Türle startuplann da radannda. 
Çalışanlann eğitimlerini daha verimli hale getirmek için harekete geçen 
'GmPly', interaktifvidro içerik telawlojileri geliştiriyor. örneğin; çalışanlann 
müşterinin sorduğu sorulara nasıl cevap vennesi gerektiği veya mağaza içinde 
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nasıl hareket ehnesi gerektiği gibi konular interaktif vidoolarla gösteriliyor. 
Yanlış seçim yapıldığında çalışanlara yine interaktif vidoolarla doğrusu gös­
teriliyor. Bu sayede verilen eğitimlerin kalitesi arttınlıyor" (https:/ /bitly / 
2YD50Rd). 

Bu ünlü dizi ile ilgili en ilginç haberlerden biri ise Türkiye' deki se­
çimlerle ilgili olan Haberde şöyle deniyor: " 31 Mart 2019 yerel seçimleri 
öncesinde AK Parti kanadından dijital dünyada büyük yanla uyandıran bir 
kampanya daha yayınlandı. Geleceğini Seç isimli bir intemet sitesinden ya­
yınlanan kampanya, özellikle gençleri hedefleyen kurgusu ile dikkat çekti. Bir 
günlük gizli duyuru döneminin ardından, www.geleceginisec.com adresinde 
yayına giren interaktif film ile seyirciye ulaşan kampanya, özellikle son yıllarda 
büyük ilgi gören bir Netjlix yapımı olan Black Mirror - Bandersnatch' e de  
atifla bulunuyor. "Oy venrıeye gidecek misin, gitmeyecek misin?" sorusuyla, 
izleyicilerin hikaye içinde kendi tercihlerini yaparak farklı sonlar izleyebildiği 
"Geleceğini Seç" filmi, genç bir yazılımcı olan Mert' in projesini doğru ellere 
ulaşhnna sürecini merkeze alıp bir yandan bize ülkenin seçimler sonrasında 
yaşayabileceği senaryolan izletiyor. İçerdiği farklı finalleri ve detaylı kınlma 
noktalan ile tekrar tekrar da izlenebilen Geleceğini Seç, yayına girdiği ilk günün 
sonunda 1 milyon 100 bin tekil izleyici sayısına ulaşh (https:/ /bit.ly / 
2yx6FNu). Ahmet Hakan ise k(jşe yazısında" AK Parti' den Black Mir­
ror gibi bir seçim filmi" başlığı ile,"GELECEGİNİ Seç" diye bir film 

yapmışlar. Bayağı profesyonel bir film. .. Pek modem, pek ilerici, pek 
genç, pek etkili buldum şeklinde yorumda bulunuyor (https:/ / 
bitly /3diXTkU). 

Dizinin içeriğinin ve iletilerinin bilimsel araşbrmalara konu olınası 
çok önemli, bu da, anlabya ne denli önem verildiğini göstermekte. ör­
neğin, Bahçeşehir Üniversitesi Tıp Fakültesi ve Herkese Bilim Tekno­
loji Dergisi'nin işbirliği ile bu yıl ikincisi düzenlenecek olan Bilim 
Konferansı, "Yapay Zeka ve Dijital Kültür'' başlıklı konusu ile bilimin 
ve teknolojik gelişmelerin ışığında "Dünya nereye gidiyor!' sorusuna 
yanıt ararken, yapay zekadan robotlara, sosyal medyanın gücü ve ger­
çek ötesinden kripto paralara, eğitimin geleceğinden, 4. Sanayi Dev­
rimi ve bunun istihdama etkilerine kadar birçok konu geniş bir 
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çerçevede tarbşıldı. Tarbşma konular: "Siyah Ayna; Black - Mirror: 

Bilim Kurgudan Gerçeğe ve Geleceğe, Dijital Züğürtlük, Yapay Zeka: 
Efendimiz mi, Kölemiz mi? Eyvah çocuğum çevrim dışı, Yapay Zeka 
ve Aşk, Robot Başkan daha iyi mi yoksa? Yoksa artık gerçek ötesinin 
esirleri mi olacağız? Yoksa biz bir simülasyonda mı yaşıyoruz? 20 yıl 

sonra nasıl bir dünya? Ya 50 yıl sonra? 100 yıl sonrasını düşlemek 

mümkün mür' sorulannı ele almaktaydı (https:/ /bit.ly /2YDmcpF). 

Çevrim içi film ve dizi izleme platformu Netflix'in, Çinli arama 
motoru Baidu' nun video portalı iQiyi.com ile anlaşma imz.aladığı ha­

beri, Netflix'in 'Black Mirror' ve 'Stranger Things' benzeri popüler di­

zilerinin artık ABD' de yayınlandığı anda Çin' deki aboneler tarafından 

izlenebileceğini vurgulamakta. Aynca, anlaşmanın Netflix'in Nasdaq 

borsasındaki hisselerinde de yüzde 5.8'lik bir arbş yaşanmasına yol 

açtığı belirtilmekte. Tüm bu bilgiler, Black Mirror dizisinin borsayı ve 

ekonomiyi bile etkileyebilecek. kadar prestijli ve uluslararası üne sahip 

bir dizi olduğunu belirtmekte (https:/ /bitly /2zVJpcf). 

Mad Men dizisiyle tanınan aktör Jon Hamm'ı ön palana taşıyan 

bir başka haber çerçevesinde aktör, kendisine gelen' süper kahraman' 
rollerini reddettiğini ve bundan hiç de pişmanlık duymadığını ifade 

ediyor (https:/ /bitly /3bbDAn Y). Jon Hamın, Black Mirror dizisinin 
Vı/hite Christmas adlı yılbaşı özel bölümünde konuk oyuncu olarak yer 

almışb. Burada Black Mirror dizisinde oynamanın herhangi bir si­

nema filminde süperkahraman olmaktan daha prestijli bir konum ol­

duğu vurgulanmakta. 

Hemen hemen aynı derecede ona kablan bir başka oyuncu şu an 

yayında olan 'BirdBox' ın oyuncusu Sandra Bullock "Arbk Hollywcr 

od' da sadece süper kahramanlara film yapılıyor, platformlar saye­

sinde yeniden biz de iş bulabileceğiz, rol yapabileceğiz" derken, Black 

Mirror dizisini, Hollywood yapımlarından daha iyi bir konuma yer­

leştirmekte. Filmin Oscar'lı yönetmeni Susanne Bier "Salım.da. ulaŞtıbi­

leceğim seyircinin kat be kat fazlasına ulaşmak heyecan verici, herkes kendi 
istediği yerde, metroda, otobüste, dünyanın her yerinde dalabilir. Deurim bu!" 

diyerek sözlerini tamamlıyor. 
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İki Oscar ödüllü ikonik yıldız Jodie Foster Black Mirror dizisini sev­
diğini söylüyor. 'Çünkü devamım izlemek için bir hafta beklememiz 
gereken işler çok carumı sıkıyor. Hikayenin sonunu görmek için haf­
talarca beklemek istemiyorum. O nedenle her bölümde başka bir hi­
kaye anlatan dizi fikrini sevdim' diyor. Kült haline gelmiş ve dizi 

sektörtinde yeni bir kapı açan 'Black Mirror' dizisinin 4. sezonundaki 
bölümlerden teknolojinin ebeveynlerin çocuklarını beyinlerine taktık­
ları çip sayesinde kontrol ebnelerine imkan taruyan bir zamanda geçen 

'Arkangel' da onun imzası var. Çocuğun gördüğü her şeyi ebeveyn iz­
leyebiliyor hatta kontrol edebiliyor.Yani, Arkangef ı izleyip de saatlerce 
üstüne tartışmamak mümkün değil. Özellikle de çocuğunuz varsa! 
(https:/ /bitly /3b7z.cqd) 

Bryce, Netflix'in 'Black Mirror' dizisinde, 'Nosedivi bölümünde yer 
alan Bryce Dallas Howard bunu anlabrken: ''İlginç bir bölümdü; in­
sanlar günlük hayatlarında Instagram' daki gibi 'like' alıyorlar ve pu­
anlarına göre sınıflandmlıyorlardı." diyor ve bu rolü oynadıktan sonra 

şimdi kendini kötü his.settiğini ifade ediyor: "Hepimiz bunun içinde­
yiz. Hepimiz şunu düşünüyoruz: 'Tamam artık hayabmızda sosyal 
medya diye bir şey var ama bu koşullarda insanlığımıza nasıl sahip 
çıkacağız ve teknolojiye nasıl bir etik ve yapıa bir yöntemle ayak uy­
duracağız! Sosyal medya sayesinde gelen çok şahane şeyler olduğu 
gibi korkutucu şeyler de var. 1990' da yazılan ilk 'Jurassic Park' kita­
bında yazın Michael Crichton, 'thintelligence' (ince' anlamına gelen 
'thin' ve' zeka anlamına gelen 'intelligence' kelimelerinin bileşimi) der 
dinowrların zekası için Bu terini kısaca şunu söylüyor; sonraki adım, 
sonraki buluş için o kadar heyecan duyuyoruz ki detaylı düşünemi­
yoruz. Sonuçlan göremiyoruz. 'Jurassic Park' da aslında bize bunu 
anlatıyor ve bu noktada 'Black Mirror'la örtüşüyor (https:/ /bit.ly / 
2WpxqLy). 

Black Mirror dizisindeki en önemli gelecek tasanmı, insanların ak­
lından geçenlerin başkaları tarafından bilinebilmesi, hatta görtintüle­
nebilmesi. Bu konularda açıklamalarda bulunan bilişimsel nöroloji, 
hafıza araştınnaları ve makine öğrenmelerinin yaşayan en 
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büyük bilim adamlarından Prof. Howard, aslında bunun için geleceği 

beklemeye gerek olmadığını, bunun şu an da mümkün olduğunu 

açıklamakta: (https:/ /bitly /2WCFs4a). 

"Evet, bizim ilk cihazımız kronik; yani onu bir kere beyninize yerleştirdik­
ten sonra, bir daha çıkartmıyorsunuz. İnsanın zihinsel yeteneklerini artınyor 
ve kişinin temel olarak daha üstün yetenekli olmasını sağlıyor. Bu üstün ye­
tenekleri ne için kullanılac.ağı ile ilgili her zaman süre giden bir tartışma ol­
muştur. Bazı insanlar, bu yeteneklerini iyilik için kullanırken bazılan ise 
kötülük için kullanır. Biz, bunu kontrol etmi-yoruz. Bu insanın doğuştan Kefen 
sağduyulan tıımfindan kontrol edilir. Yani diyorsunuz ki, beynimize bir çip 
yerleştireceksiniz ve bu çip sonsuza kadar orada. kalaaık. Bu çipi, teknoloji ge­
liştikçe yenisiyle değiştirmeyeceksiniz! Çok ileri seviyede problemler oluşmadığı 
sürece evet. Beyindeki çip değişmeyecek ancak yazılımı güncellenecek. Neu­
mlink' te şah damanmızdan şınngayla sinir protezleri enjekte edilerek beynimiz 
kontrol edilecek, Kernel' de ise beynimize ameliyatla çip yerleştirilecek. Peki siz 
beynimizi nasıl kontrol edeceksiniz? Bazı araşhnnaalar (Neumlink), damar 
yolundan girerek beyne ulaşmak istiyorlar ancak bunun belli bir limiti var. 
Beyne özel bir cihaz yerleştirnıeye çalışanlann da (Kernel) beynin yapısından 
dolayı bazı kısıtlan var ve beynin üst korteks kısmına cihazlannı yerleştiriyor 
olmalan gerekiyor. Bizim beyne yerkştirdiğimiz çipler ise hem üst korteks kıs­
mına hem de derin kortikd kısma yerleştirilmesine göre ikiye aynlıyor." 

Netflix Uluslararası Orijinal Yapımlardan Sorumlu Başkan Yar­
dıması Kelly Luegenbiehl ile gerçekleştirilen röportajda, dizinin mi 

yoksa yaşamın mı daha çılgın olduğu sorgulanmakta: Çılgınca şeyler 

yapan esasen biz değil miyiz? Hayatımıza dair tfun verileri, hiç bil­
mediğimiz insanlann insafına bırakmamızdan, sosyal medyada gi­

derek bir teşhirciye dönüşmemizden, hayatlanmızın arbk esasen birer 
algoribnadan ibaret olmasından bahsediyorum'Black Mirror' da bun­
dan bahsediyor. Hep bundan bahsetti. İnsanın teknolojiyle ilişkisinin 

karanlık noktalarından, yeni hayabrnızın getirdiği yeni bağımlılıklar­

dan ... O yüzden de çok tuttu. Yine beylik olacak ama bu 'kara ayna' da 
biz kendimizi gördük. Sanal reytinglerini yanşbran Instagram kulla­

nıalanndan Twitter trollerine; her şeyi fotoğraflamaya çalışmamızdan 
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hacker korkumuza, bizler bu televizyon dizisinin içindeyiz. İşte bu 

yüzden, 'Black Mirror' ı yaz.an Oıarlie Brooker, bU yepyeni dünyanın 

en önemli figürlerinden biri. Hem zamanın ruhu hakkında yazıyor 
hem de bu ruhu şekillendiriyor. Donanımı da çağa uygun Video 

oyunları geçmişi var, iyi bir mizah yazan ve teknolojiden anlıyor. Ay­

nca her iyi distopya yazan gibi 'gerçek' dediğimiz şeyin yürüyeceği 
yolu önceden hissediyor. İşte dizinin üçüncü sezondaki 'Nosed:ivt! bö­

lümü ... Brooker orada, takipçi sayısından beğenilere online perfor­
mansın gerçek hayab etkilediği, sanal reytingi düşenlerin kamusal 
hiçbir hizmeti doğru düzgün kullanamadığı bir tür yeni yaşamı anla­
byordu. 'Black Mirror' m o bölümdeki öngörüsü hem de Çin' de hayata 

geçti. Brooker' a bunu nasıl karşıladığını sorduğumda, şaşırdığını söy­
lüyor. "Bizim senaryoya tamamen benz.ediğ:ini söyleyemem ama bir 
makaleden okuduğum kadarıyla epey sıkınblı yanlan var. En uğursuz 

kısmı da bir ilişkiniz yüzünden başınızın derde girebilmesi. örneğin, 
bir arkadaşınız hüküm.etin aleyhinde konuşursa, sizin de skorunuz 

düşüyor. Ta ki o kişiyi arkadaşlıktan çıkarana dek. Epey Orwellyen 

bir hal.'"Black Mirror' daki senaryolarıyla birçok insanı ürküten bu 

adam en çok neden korkuyor peki? Bu soruyu, "Y alanlann kolaylıkla 

ve müthiş bir hızla yayılabilmesinden" diye cevaplıyor Brooker. '"Bir 
Müslüman arabanın camını patlatıyor' altbaşlığıyla bir görüntü yayılıyor, 
yalan olduğu ortaya çıkana dek çoktan herkesin diline düşmüş oluyor. Politik 
yelpazenin her yanında bu böyle."(https:/ /bitly /3fnlfYt). 

Onur Baştürk Nasıl Delirdiğini Görememek Meşhur Black Mirror di­
zisine kıyısından köşesinden bulaşmış olanlar eminim ürpererek izliyordur 
olan biteni. "Her şey dizide an/ahlan/ar gibi" diyerek (https:/ /bit.ly / 

3dmKL.eM) Black Mirror dizisinden söz ediyor. 

2018 yılbaşında yer alan bir haberde: Yılbaşı sürprizi ise beş saatlik 
özel 'Black Mirror' bölümü ' Bandersnatdi de yayında (https:/ /bitly / 

3c8IpzZ) haberini geçerken, 1984 yılında kitaptan uyarlanmak üzere 
bilgisayar oyunu geliştirmek için işe alman bir yazılım uzmanının ba­

şından geçen olayların konu edildiği filmde, fantastik olaylar izleyici­

lerle buluşacağı müjdeliyordu (https://bit.ly/2SEyA55). 
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Günümüzde, ise bu filmden Netflix'teki ilk ve tek interaktif film olarak 

söz edilmekte. Köşe yazarlannın bazılan bunu bir devrim olarak ni­

telendirmekte ve izleme deneyimlerini de paylaşmakta 

(https:/ /bitly /2A4m88e). Filmin bu kadar büyük bir ilgi uyandırma­

sında en büyük rolü oynayan etmen ise dilimize "Kendi Maceranı 

Kendin Seç" olarak geçen ve sonunun izleyicinin tercihleriyle belir­

lendiği. bir anlabya sahip olmasL Dizinin yarabalan olan Oıarlie Broo­
ker ve Annabel Jones, geçen yıl yayımladıklan kitapları "inside Black 
Mirror'' da (2018) neden bu karan verdiklerini aynnblı bir şekilde an­

latblar. Netflix'in çocuklar için uygulamaya koyduğu interaktif ya­

pımlan ilk kez yetişkinler için denediği. bu filmin Black Mirror yapımı 

olması da bilinçli yapılmış bir tercih (https:/ /bitly /2ziPnU8). Black 
Mirror: Bandersnatdi ın televizyonun tüketilmesi açısından büyük ye­

nilikler getiren bir yapım mı yoksa büyük bir reklam stratejisi mi ol­

duğu ise ortaya çıkan en büyük soru işareti. Üstelik olumsuz 

senaryolar hemen gündeme geliyor ve bu kez de Netflix'in kişisel ve­

rilerinizi ve seçimlerinizi kaydettiği. düşüncesi insanları rahatsız ede­

biliyor. Ancak ilginç olan şu ki, kara ayna, Bandersnatch için bir 

tesadüf değil. Şöyle ki, Bandersnatch, çok hızlı hareket ettiğine inarulan 
kunnaca bir yarabk ve ilk olarak, İngiliz yazar, bilim adamı ve sanatçı 

Lewis Carroll' ın Alice Harikalar Diyarında kitabının devamı olarak 

bilinen Aynanın İçinden adlı kitabında yer alan bir şiirinde geçiyor. 

Carroll'ın diğer eserlerinde de Bandersnatch karakterine rastlanıyor. 

Bu yarabk uzun boyunlu ve hızlı hareket eden bir ağıza sahip olarak 

tarif ediliyor. Bandersnatch başka edebiyat metinlerinde ve popüler 

kültür unsurlarında da kullanılmışb. 

Pek çok köşe yazarı, köşesinde izlenecek dizi tavsiyesi verirken 

Black Miror' dan söz ediyor. Bahar Akıncı: (https;/;1Jit.ly/2SGTIJKv), Hilal 
Meriç Bor (https//bit.ly/3c4htRL); Ayşe Arman (httpsl/bit.ly/3dkwXBh), 
Onur Baştürk (https://bit.ly/3c9AIJL; httpsl/ bit.ly/l.W6X607; 
https//bit.ly/2A4U9W; https;//bit.ly/3banLOy; https;//bit.ly/l.yumiBO; 
https;//bit.ly/3b704EU). Ertuğrul Özkök de kayıp yazlarımızı kurtaran 
diziler arasında Black Mirror'ı sayıyor (https://bit.ly!2IAvcw3). 
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Nil Karaibrahimgil de diziyi öneriyor: "Black Mirror'' dizisinin bir 

bölümü var, sosyal medyayla ilgili. İzlemediyseniz izleyin İnsanlar 
arbk like'lamayı bırakmış, puanlamaya geçmiş. Sokakta sana çarpıp 
geçen birini bile, anında profilini bulup puanlıyorsun Sevildikçe, in­
sanlarla geçindikçe, güz.el ve güler yüzlü oldukça puanın arbyor. Kor­
kunç bir dünya! Her şey açık mavi, pembe ... Hava güneşli, pırıl 
pırıl, Trwnan Show gibi . . . . Dolayısıyla insanlar çıldırmış ve ilişkiler 
sahteleşmiş. Doğru söyleyenin dokuz köyden kovulduğu köylerinde 
yaşıyorlar (https:/ /bit.ly /2SFQd4p). 

Mehmet Uğur Yüksel köşesinde Netflix reklamım eleştirmekte 
(https:/ /bitly /2A5wpky): Stranger Things dizisinin tarubrnı için Sa­
dettin Teksoy iyi numaraydı. Keza Narco.s için Nusret Gökçe'nin se­
çilmesi de . . .  Ama Esra Erol'la Black Mirror tarubrnı hiç olmamış. Ne 
anlabyor şimdi bu tarubm? Kime, neyi sabyor? Güya d.izininHang The 

DJ adlı bölümüne gönderme yapıyor. Ama eleştirel bir yanı yok Es­
prisi de. Aynca oyuncular çok kötü. Black Mirror dizisi hayranlarına, 
dizinin zekasına hakaret gibi bir tarubm filmi maalesef 
(https;l;fJit.ly!JdgHVHS). 

Gonca Vuslateri de köşe yazısında diziyi gündeme getirmekte: 
"Black Mirror'' dizisini habrlatmaktan kaçırunıyor. Her seride tekno­

lojinin, iletişimsizliğin, hızın, strateji ve medyatik algının kişiyi ve sis­
temi nasıl yerle bir edebileceğini ve bunu nasıl normalleştirdiğini 
gösteriyor (https:/ /bit.ly /2J...8kZys). 

İdil Yazar diziye ilişkin düşüncelerini şu şekilde ifade ediyor: , iz­
lerken "yahu biz bu duruma asla gelmeyiz" diye düşünüp, ancak 
hemen sonra aslında tam da o durumda olduğunuzu fark ediyorsu­
nuz. Dizi sizi müthiş rahatsız ediyor ancak aynı zamanda da ekrana 
kilitliyor. Haftasonu ne izlesem diye düşünenlere duyrulur! Teknoloji 
mi Lahmacun mu? Black Mirror'a göre teknoloji geliştikçe bizler 
yemek yapmayı bırakacağız ve yapay besinlerle beslenmeye başlaya­
cağız. Dizide beni en çok rahatsız eden nokta da bu oldu 
(https:/ /bit.ly /3c7nxc8). 
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Sonuç 

Konu başlıklanna kısaca bir göz abldığında, dizinin hemen tüm 
bölümlerinde vurgulayıa bir biçimde ortaya koyulan bir toplum bas­
kısından söz edilebilir. Bu toplum baskısı, gözetleyen ve her şeyi bilen 
bir yüksek otorite olarak kamuoyunu ortaya koymaktadır. Dizinin 
bazı bölümlerinde seçilen kurbanlann kamuoyunun sunduğu sonuca 
uymaları beklenmektedir. En aanası ve en etkileyici örnek olarak di­
zinin ilk bölümü bu ezici kamuoyu baskısını Natiorud Anthem ile sun­
maktadır. Fifteen Mililon Merits bölümünde bireylerin sisteme olan 
tepkilerini kamuoyu ile paylaşbl<lannda her şeyin daha güzel olabi­
leceğine olan yanılgı da onların bir şekilde sisteme uyumlandınlrnası 
ile ortadan kaldınlmaktadır. Vv'hite Bear yine sistemin uzlaştığı bir ce­

zayı veren ve bunu kitlesel bir oyuna dönüştüren geniş bir kamuoyu 
sunmaktadır. The Waldo Moment, mizahın bile bir propaganda araana 
dönüştürülebileceği, kimliklerin sıfırlandığı ve kitlelerin görürunez 
eller tarafından yönetilmeye başlandığı bir sistemi gözler önüne ser­
mektedir. White OıristrrıaS da ise bireyin kendi suçunun cezasını ha­
fifletebilmek amaayla bir başka suçun ortaya çıkanlması söz konusu 
edilmektedir. Ancak, ceza, toplum içinde yaşarken bile toplum dışına 
itilmektir. Aslında bu ceza biçimi Nosedive' de yinelenmekte, yeterli 
puan alamayanlar, belli bir toplumun üyesi olarak kabul edilmemek­
tedirler. Bu noktada, sosyal medyanın yükselen gücünün her sorunu 
çözebileceği gibi bir durum ortaya çıkıyormuş gibi görünse de Playtest, 
Shut up and Dance, Men Against Fire, Striking Vipers, Smithereens ile Rac­
hel, Jack and Ash1ey Too gibi bölümlerde sosyal ve interaktif medyanın 
zararlı sonuçlarının neler olabileceği konusunda vurgulayıa sonlar 
yer almaktadır. İnsanlığın büyük korkularından olan kopyalanma ve 
isteği dışında kullanılma korkusu, Playtesf de, San Junipero' da, Rachel, 
Jack and Ash1ey Too ve USS Callister bölümlerinde vurgulanmaktadır. 

Dizinin farklı bölümlerinde söz edildiği gibi, teknoloji ne kadar iler­
lerse ilerlesin, çocukların anne babalanna ait olup olmadıkları konu­
sunun da yine endişe veren konulardan birini oluşturacağını da 
öngörebilmekteyiz. örneğin, The Entire Histmy ofY ou ve Vv'hite Oırist-
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mas bölümlerinde çocuklann anne babalan ile olan kan bağı öykünün 
temelini oluşturmakta. Gelenekselci bir bakış açısıyla, yeni bir bebeğin 
gelişi Striking Vipers bölümündeki Danny'nin bilgisayar oyunu için­
deki hayabndan vaz geçip evine dönmesine neden olabilmekte. Ço­
cuklarla ilgili hassasiyet, USS Callister bölümünde de gündeme 
gelmekte. Oğlu Tommy'nin de kendisi gibi kopyalanabileceğini dü­
şündüğü için kaptan Robert Daly' e başkaldıramayan Walton, Nanet­
te'in bu sorunu çözmesi karşılığında onunla birlikte hareket etmeye 
karar vermektedir. 

Tüm bu bulgular, aslında Black Mirror dizisinin konusunu ger­
\'ek).erdenalan bir görsel olarak incelenebileceğini, dizinin her ne kadar 
gelecek tasanmlan sunsa ve gelecekteki bir toplum yapısından söz 
ediyormuş gibi anlahyı biçimlendirse de aslında bugünün toplumuna 
vermek istediği iletiler olduğu görülmektedir. Bir anlahm biçimi ola­
rak aynı konulara odaklanan viraller ya da kamu spotları da sunula­
bilirdi ancak hiç biri öyküsü olan bir anlatının yerini alamazdı. Dizide, 
bireyselleştirilmiş insan öyküleri yer almakta, özellikle de, kültürel 
kimliklerden ve milliyetçi söylemlerden anndınlmış bir bakış açısı ile 
zamansıziaştırı bir aktarım söz konusu. Bu da beraberinde, dizi.de 
geçen olayların, her zaman dünyanın her yerinde, herkesin başına ge­
lebilecekmiş gibi algılanmasına neden olmakta ve dizinin etki alanını 
genişletip derinleştirmekte. 

Dizinin en çok odaklandığı konulardan biri olarak kolektif demok­
rasi hayalimiz son derece olumludur ve genellikle şeffaflık, teknoloji 
veya eğlence gibi pozitif olarak bağlanhlı olduğunu düşündüğümüz 
diğer hayallerle de bağlanhlıdır. Oysa, Ggüela ve Martinez, (2014) de­
mokrasi hakkındaki gerçeklerin kendilerinin paradoksal olduğunu 
ve paradoksalın da diğer hayaliyle olan ilişkisi olduğunu ileri sürerler. 
Black Mirror dizisinde görsel-işitsel metinde kristaliz.e olan toplumsal 
hayali hermeneutik bir çözümleme yoluyla, Derridaa ve Luhmanncı 
demokrasi hakkındaki düşüocelerini anlamaya izin vermektedir. Ben­
zer şekilde Gandasegui (2014) çalışmasında dizi.de kullanılan imge­
lerinin ve düşüncelerin çözümlemesi ile, teknolojik gelişmenin çağdaş 
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kullarurnıyla ilgili distopik bir vizyon sunmakta olduğunu ve ger\'ek­

liğin gözlük olarak tüketildiği bir sanallaşbnna sürecine dalmış bir 
toplumun sunulduğunu öne sürerken, bu durumun, günümüzde 

yeni teknolojilerin kuUanırnırun ürettiği sosyal ve kültürel değişiklikleri 

analiz eden Baudrillard, Zizek, Castells veya Sartori gibi yaz.arların 

haklılığını onayladığını da ifade ediyor. 

Geçer ve Serbes (2018) çalışmalannda, Black Mirror' un, VVhite Bear 
bölümünde gözetim, yargı ve kültürel duyarsızlaşma üçgenindeki 

olaylan ele alarak, yargı ve gözetim arasındaki ilişkiyi kültürel duyar­

sızlaşbrma bağlamında incelemeyi amaçlayarak tarbşmaktadır. Özel­
likle adalet ve gözetim ile ilgili konuların haklın olduğu VVhite Bear 
adalet kavramım belli bir olay ekseninde ve ideolojik bir çözümleme 

yöntemi serirnlemekte ve teknolojinin kültürel duyarsızlaşma soru­
nuna karşı bir izleme araa olduğunu ortaya koyduğunu ileri sürmek­

tedir. 

hınocenti ve Pescatore ise son birkaç yıl içinde televizyon dizisi an­

lablan, bir anlab açısından örgütlenme biçiminde ve izleyiciler tara­

fından algılanma biçiminde bazı ciddi değişiklikler geçirdiğini ileri 

sürmektedir (2015). Bu yeni seri biçimi, üretim dalgasının ürünlerini, 

anlab formüllerine ve seri ürünlerin kullanıalan ile kurduğu ilişkilere 

odaklanmak amaayla araşbrılması gerekliliğinden kaynaklanmakta­

dır. Bu nedenle, günümüzün serileştirilrniş anlablan artık yalnız.ca me­

tinler değil, daha uzun süre kaha olan ve izleyiciler üzerinde güçlü 

bir etkiye sahip olan karmaşık anlam evrenleri haline geldi. Bu anla­

blann görüntü biçiminde olmalan, kalıalıklannı ve etkilerini de art­

bnnaktaydı. Öyle ki, hınocenti ve Pescatore'ye göre, televizyon seri 
anlablan yalnızca geniş kitleler tarafından izlenilen bir ürün olmaktan 
öte, aynı zamanda karmaşık bir deneyimin parçası olan kullanılabilir 

nesnelere dönüşmüş durumdadırlar. 

Black Mirror dizisinin yalnızca kendi içindeki göstergeleri ile yo­

rumlanıp çözümlenmeye çalışılan bir noktada durmaması, mutlaka 

belli bir toplumu ya da düz.eni referans alarak değerlendirmeler sun-
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rnası, onun konusunu gerçek yaşam öykillerinden almakta olduğu­
nun ashnda açık bir göstergesi. 

Dizinin farklı bölümleri ile ilgili olarak yapılan çalışmalara bakıl­
dığında, bu çalışmalann temelde ya içerik sorununu irdeledikleri ya 
da dizinin sunduğu gelecek dünyasındaki teknolojik gelişmelere 
odaklandıklan görülmektedir (hiç olmayacak vd., (2m8); Altunay ve 
Askan (2018). 

Kiejziewicz'in bakış açısına göre, Black Mirror dizisi, geleceğin olası 
teknolojik gelişme konusunu tanıtmanın yollan arasındaki zıtlıklan 
çözümlemeye çalışmakla biraz zaman kaybetmekte (2017). Ona göre, 
siberpunk ikonografisinin seçilen yönlerini tasvir eden bu tür diziler 
bakış açımızı genişletiyor, derinleştiriyor ve modern toplumdaki bir 
bireyin durumu hakkında temel siberpwık sorularının cevabını anyor. 
Yazara göre, geleceğin toplumunun korkunç vizyonu, mükemmel 
androidlerin getirdiği teknolojiye ve karnavale dönüşen bir sevinç 
dünyasına hakim ancak programlanmış ve bağımlı. 

Dizinin konulan ile gerçek dünya arasındaki köprüleri ortaya çı­
karmayı amaçlayan bazı yazı ve röportajlar da medyada yer alabil­
mekte. örneğin, dizinin kaptan takımından senaryo yazan Jesse 
Armstrong'un 10 yıl kadar önce Murdoch ailesiyle ilgili bir senaryo 
yazmış olduğunu ancak filme dönüştürmeyi planlarken 'The Jinx' 
isimli gerçek suç belgeselini izlediğini öğreniyoruz (https:/ /bit.ly / 
3foltfx). Çok :zenginlerin belalan nasıl savuşturduğu üzerine de dü­
şünmeye başlayan Armstrong, dizideki aile Murdoch ailesinin bpkı­
sının aynısı olmasa da 'Succession' ın ortaya çıkışını böyle anlatmakta 
(https:/ /bitly /3dmz2wu). Bu örnek de Black Mirror dizisinin öykü­
lerini ashnda gerçek yaşamdan aldığı konusunda ipuçları sunmakta. 

Buna çok benzeyen bir başka öykü de İngiltere Başbakanı David 
Cameron hakkında yazılan bir biyografi kitabında çarpıa iddiaların 
ortaya ablmasını içeriyor. Üniversite yıllarında, cinsel içerikli partile­
riyle bilinen Piers Gaveston Cemiyeti'nin bir partisine kablan Came­
ron' ın cemiyet üyelerinden birinin kucağındaki ölü domuzla 
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uygunsuz poz verdiği öne sürüldüğünde, İngiltere'yi şoke eden bu 
iddianın 2011 tarihli Black Mirror dizisinin senaryosuyla benzerlik 

göstermesi hemen dikkat çekmişti (https:/ /bitly /3dp YrWl). O kadar 

ki, bu benzerlik sosyal medyada çokça dile getirilirken, dizinin yara­

tıcısı Cllarlie Brooker Twitter' dan bazı paylaşımlarda bulunmuş ve 

"Kahretsin Black Mirror'ın belgesel olduğu ortaya çıktı" diyerek dizinin bir 

afişini yayınlamıştı. Sonrasında ise "Şimdi Black Mirror'ın dosyalanna 
göz gezdiriyorum. Açıklığa kauuştunnak adına: Hayır, Cameron ve o hika­

yeyle çıka gelen bir domuz hakkında herhangi bir şey duymamıştım. Yani bu 
beni çok şaşırttı. Umanm J!Vhite Bear (dizinin bir başka bölümü) doğru çık­
maz." bildirimlerinde bulunmuştu. Bu haberlerden de anlaşılacağı gibi 

dizinin mi gerçeklerden etkilendiği yoksa izleyicilerin mi diziden çok 

yüksek dozda etkilenip her şeyi dizi kalıpları içinde görmeye başladığı 

bizlere yumurta-tavuk hikayesini çağrıştırıyor. 

Söderberg, (2013) diziyi daha çok işlevsel olarak ele almakta ve ko­

nuya gaz.eteciliğin geleceği açısından bakmaktadır. Gaz.eteciliğin 

"Twitter çağındaki" rolü, medya çalışmalarında giderek daha sıcak 

bir konu haline gelmesi üzerine, dizinin The National Anthem bölü­

münden hareketle gazeteciliğin ve yayıncılığın bu çeşit oluşumlardan 

ve kamuoyu tepkisinden nasıl etkilenebileceği konusunda geleneksel 

ve vatandaş gazeteciliği arasındaki farka özel vurgu yaparak çözüm­

lemeler yapmaktadır. Filmde hem geleneksel gazeteciliğin hem de va­

tandaş gazeteciliğinin betimlemelerini incelemek için nitel yöntemler 

kullanılmakta hem de etki yönü odak grup görüşmeleri ile araştırıl­

maktadır. Söderberg'in içerik çözümlemesi sonuçları Black Mirror 

bağlamında geleneksel gazeteciliğin, vatandaş gazeteciliğinin sosyal 

medya araalığıyla ulaşabileceği hız ve boyut açısından ciddi bir şe­
kilde betimlediğini göstermekte, ancak aynı zamanda vatandaş gaze­
teciliğinin karanlık bir yönünü de sunmaktadır. 

Söderberg'in günümüz gazeteciliğini ve geleceğini gaz.eteciliğin 

sorgulaması gibi, Huber (2017) çağdaş kriminal adalet çalışmalarında 

görsel kriminoloji ve medya çalışmalarının önemini kabul ederek, 

Black Mirror dizisinin bunu nasıl yansıttığını, devlet kontrolünün kül-

384 



türel korkulan nasıl sunduğunu ve teknolojinin ilerlemesi ile yapıla­
bileceklerin nasıl değerlendirildiğini ele alınalda, devlet iktidarı ve zor­

laması, cezanın sunumu/ gösterimi ve panoptik göz.etim gibi ilgili 
temaları çözürnlemektedir. 

Dizi hakkındaki köşe yazılanna bakıldığında, (https:/ /bit.ly / 

2YFBdrc) Onur Baştürk, yazısında "Hükümet sosyal medyada yayıl­

masını engelleyemeyince, "Bari" diyor, "Televizyonlarda yayınlan­
masın. Tüm kanallara ültimatom gönderilsin."Kanallar ültimatoma 
önce uyuyor. Gel gör ki, uluslararası yabancı kanallar videoyu yayın­
lamaya başlıyor. Dahası halk onlara sormaya başlıyor: "Siz neden ya­
yınlamıyonrunuz?'' Ve sonunda ulusal kanallar baskıya dayanamayıp 
videoyu yayınlıyor (https:/ /bitly /2YDFlsF). Sonuçta, dizide olduğu 

gibi, gerçek yaşamda da insanlar geleneksel medyanın sosyal medya 

tarafından ele geçirilmesinden büyük bir rahatsızlık duymaktalar. 

Baştürk ise engelleme kavramının daha duygusal boyutta olan kıs­
mına odaklanmakta: 

"Black Mirror'ın tarif ettiği. kurgu gelecekte görüyoruz ki, artık engelleme 
olayı, sadece sosyal medya hesaplanyla sınırlı filan değil. Sevgilinizle kavga mı 
ettiniz? Hemen bir düğmeye basarak onu blokluyorsunuz! Blokladığınız 

andan itibaren artık onu duymuyor, dahası gönnüyorsunuz da! Karşınızda 
beyaz bir siluet olarak hareket ediyor sadece. Aynı şekilde o da sizi öyle görüyor: 

Beyaz, sessiz bir siluet. Siz engellemeyi kaldırana kadar da birbirinize öyle gö­

rünmeye devam ediyorsunuz! Tüm bunlan da gözlere yerleştirilen bir çiple 

hallediyorsunuz." 

Diziyi izleyenlerin bu tür engellemelerle ilgili tepkileri son derece 
çarpıa. Bununla birlikte, günümüz dünyasındaki engellemelerin, dış­
lamaların hiç kimse farkına varmak istemiyor. İster gerçek yaşamda 
olsun isterse sanal yaşamda, dizinin bölümlerinde dışlanmanın fatu­
rasının neler olabileceğine ilişkin çok yerinde tespitler bulunmakta. 

Örneğin Arkangel bölümünde anne kızının gördüklerini filtreledi­
ğinde, kendi babasının kalp krizi geçirdiğini göremediğini de fark edi­
yor ve kısa süreliğine de olsa filtreyi kaldırabiliyor. Bir anlamda, 
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kendimiz ya da çevremizdekilerle ilgili olarak bu kadar korumaa 

bakış açımızın bir süre sonra işleri daha da zorlaşbrabileceğine ilişkin 
ipuçları sunulmakta. 

Benzer biçimde, Blanco-Herrero ve Rodriguez-Contreras (2019) 

gerçekleştirdil<leri çalışmada yayınlanan Black Mirror dizisinin 22 bö­

lümünün içerik çözümlemesinde, sosyal medya, akıllı telefonlar, talr 

letler ve insanlarda teknolojik irnplantların en güncel teknolojiler 

olarak, ancak toplumlar üzerinde genellikle olumsuz etkileri olan ve 

risklerle dolu olarak sunulduğunu ve tüm dizi bölümlerinde oldukça 

olumsuz bir bakış açısı ile betimlendiğini bulgulaıruşlardır. Bunlar ara­

sında gizlilik veya güvenlik kaybı, gerçek ve sanal dünya arasındaki 
aynın eksikliği ile bağımWık davranışlarının gelişmesi en önemli 

olumsuz etkiler olarak ortaya çıkmaktadır. Hedef kitlenin gerçekliği 

ile bire bir örtüşen bu tür benzerlikler, bu dizinin izleyicilerini bu ko­

nularda eğitmek veya uyarmak için potansiyel bir araç olarak konum­

landırdığını göstermektedir. 

Sanunan ise, (2012) Black Mirror dizi adındaki siyah ayna metafo­

runu, bir anlamda Büyük Buhran' ın geri dönüşünün her iki tarihsel 

dönem için ne anlama gelebileceğini irdelemek amaayla ele alır. Ona 
göre, genel olarak, dizinin temel amaa finansaldır, yani günümüzün 
büyük buhranından yara almadan çıkabilmek isteyen İngiliz yayın­

alığının bir ürünüdür. Bu bağlamda, kurban edilenler toplumdaki 

gerçek kişiler değil, dizideki yansımalandır. Bu yüzden Black Mirror 

'hiç bitmeyen bir dizi günlük hikaye' olarak anılan zamanların öte­

sinde, zamanı belli olmayan ya da zamansız olarak adlandınlabilecek 

bir medya gösterisi haline gelmiş ve insanlara zaten bildil<leri şeyleri 

bildikleri biçimde vererek bir günlük durum kakofonisine dönüş­

müştür. 

Black Mirror dizisindeki Mr. Robot bölümünü ele alan incelemesi 

ile Bartolone (2018) kapitalizmin genişlemesini, Bab'nın çağdaş ger­
çekliğinin politik, kültürel ve sosyal boyutlarına ne ölçüde yansıtbk­

larını, gelecek ütopik anlayışımızı zayıflatan bir olgu olarak göstermek 

istediğini dile getirir. Çalışmasını sosyal teoriye dayanarak, siyasal ve 
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kültürel alanlara yapbğı vurgu ile Mr. Robot' un geç kapitalizm ve tü­
ketim mantığına yanıt veren kontrol ve manipülasyon mekanizma­
lannın yeni bir şeyler hayal etme yeteneklerimizi nasıl etkilediğini 
gösterdiğini örneklendirir. Özellikle, geç kapitalizme yönelik eleştiri, 
görüntü bağımlılığı spiralini, metalann gücünü uygulayan ve yaşam 
ile ölüm arasındaki sınırlan algılama biçimimizde dramatik bir deği­
şikliğe neden olan yeni teknolojilerin kullanınu, özellikle de kötüye 
kullanımı �esinde odaklanır. Bu distopik görüşün toplumsal ger­

çekliğin en aşağılayıa yönleri hakkında farkındalığın artbnlmasını 
sağlamaya odaklandığını ve bir ütopya kavramını kaçışçı düşünme 
olarak değil de, toplumu değiştirmek ve potansiyel olarak kapitaliz­
min kültürel çıkmazını aşmak için dönüştürücü bir dürtü olarak ye­
niden canlandırmak amaayla vurgulandığını açıklar. 

Conley ve Burroughs' a göre, (2019) Black Mirorr' un eşdeğeri ola­
rak görülen Kara Ayna çarpıtması, duygusal ve eleştirel olarak olası 
izleyici tepkilerinin kaha olmasına ve luzla çoğalmasına yardıma ol­
maktadır. Çünkü gerçekliği sanal bir ortamda duygusal bir fonna­

lizmde birleştirmekte ve bireysel ya da toplumsal çözümlemelere 
araalıklı bir etki sunmaktadır. Böylelikle, toplum, birey ve siyasal 
sorun arasındaki ilişkileri yeniden gözden geçirmek, incelemek için 
benzersiz bir gelecek konumlandırması yaratmaya odaklanmaktadır. 
İzleyicilerin bir anlamda geleceğin salgın hastalıkları konusunda bir 
aşılanma deneyimi yaşaması öngörülmekte ve travmatize edilmiş, bi­
linçli bir biçimde çarpıtılarak distopik anlatı biçimlerine büründürül­
müş tanıklık anlatı stratejileri yoluyla gerçekleştirilen sivri dilli bir 
sosyal eleştiri sunmaktadır. Bu noktadaki izleyici bükülmelerinin 
kolay olmasını engellemek amaayla kolay kabul ve ret parametrele­
rini aşan ve çarpışan olasılıklan sergileyen bir strateji izlenmiştir. Bunu 
dizinin başında aynanın kınlması ve alışıldık temsiller ve yansımalar, 
bilindik görüntüler yerine ortaya bulanık, anlamsız bir görüntü çık­
ması ile yani başkaldırı ve tepkileri dile getirme yoluyla önerdiği öne 
sürülebilir. 
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Kişisel verilerin kullanınu, bir tarafta kişiselleştirme ve kullanıcı 
profili oluşturma yoluyla fayda sağlayan, diğeri teknolojik ilerlemeyi 

engelleyen çeşitli etik ve ahlaki çıkanmlar sağlayan iki ucu keskin bir 

kılıçbr. Yasalar genellikle kişisel verilerin kullanımı konusunda açık 

rızayı sağlayan Genel Veri Koruma Yönetmeliği (GDPR) gibi sosyal 

algının değişen değerlerini yansıtmaya çalışır, ancak eylemler kabul 

edilebilir olarak algılanmadan yasal olabilir. Pandit, (2018) Black Mir­

ror dizisini bu tür algıların sınırlarını test eden senaryoları düşlemeye 

ve sınamaya yarayan, genellikle fütüristik olarak tanımlanan bir TV 

dizisi olarak ele almaktadır. Özellikle Nosedive bölümünde sunulan 

olasılıklar metriğini veya buradaki yükselme ve düşüş derecelendir­

mesini hesaplamak için nasıl bir araya geldiğini tartışırken, bu tür tek­

nolojilerin ve uygulamalarının gerçek dünyadaki örneklerinin ve 

bitmez tükenmez web kullanılarak nasıl kolayca genişletilebileceğini 

savunmaktadır. Bu tür bir düşünce, dizinin aslında geleceği sunma­

dığı, günümüzü yansıttığı gibi bir anlam çıkarılmasına z.emin hazır­

layabileceği gibi, benz.er teknolojik uygulamalann etiği ile ortaya çıkan 
ikilemlerin ışığında, aslında yalnız.ca inovasyondan sorumlu olmadı­

ğımızı bunun etik çıkarunları üzerinde tartışmaları beraberinde taşı­
ması gerektiğini ve dizinin 'Etik Tuval' gibi bir işlev üstlendiğini öne 

sürmektedir. 

Nosedive bölümü ile ilgili çalışmalarında Bantçı ve Fidan (2018) Er­

ving Goffman' ın Amerikan sosyolojisinde seminal bir çalışma olan 

Günlük Yaşamda Benlik Sunumundan yola çıkarak, insanların sosyal 

medya ve ağlarda fotoğraf paylaşma eğiliminin, benliklerini çevrirniçi 

sunma girişimlerinde görsel nesnelerin artan merkeziliğine dikkati 

çekmekteler. Sıradan insanların eylemleri için nasıl puan kaz.andığını 

veya kaybettiğini ve bu puan tabanlı sistemin sosyal statülerini nasıl 

etkilediğini gIBleren Nosedive bölümünde, öz.ellikle puan tabanlı sosyal 

sistemin bu yönüne odaklandığından ve insanlar birbirlerini eylem­

lerine göre derecelendirdiklerinden, öz-sunum norm haline geldiğin­

den söz eder. Bw1w1 da ötesinde, dizide betimlenen geleceğin insanları 

daha çok sevilmeye gereksinim duyma eğilimindedir ve bu yüzden 
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kendi benliklerini başkalanna suruna biçimleri daha rafine hale gelmiş 

durumdadır. Tüm bunları incelemek için Goffrnan'ın dramaturjik 

yaklaşımı kullanan Bantcı ve Fidan, bölümün ana karakteri I..acie'nin 

en iyi halini sunmak için kamusal davranışlannı nasıl uyarladığına 

ilişkin aynnblı bir göstergebilimsel çözümleme sunmakta ve günü­

müz yaşamının da bu dizide betimlenen distopya toplumunun izlerini 
taşıdığını ifade etmektedirler. 

Gutierrez ve Secunde ise yaptıkları çalışmada Black Mirror dizisi­

nin geleceği değil de aslında günümüzdeki kavramlan ve durumlan 

yansıtbğıru öne sürmekte ve bu bağlamda, dizinin tek olmadığını, 

Amerika' nın dijital teknoloji ile var olan ilişkisi hakkındaki önceki araş­
brmaların yanı sıra sosyal ağ siteleriyle insan etkileşimi ile ilgili sayısız 

araşbrmanın kültürel alt metini ele aldığını sonuçta üç ana kültürel 

iletinin sunulduğunu aktarmaktadırlar (2018). Ayrıca, farklı çalışma­

larda dizinin farklı işlevlerine odaklanıldığı görülebilir. Örneğin, 

Boyd'ın öne sürdüğü gibi (2012), insanların Always On-Sürekli Çev­

rimiçi olmaları durumunun aslında son derece sağlıksız ve bir o kadar 

da tehlikeli olabileceğini, Baym'ın belirttiği şekliyle (2015) Yıkılnuş 

Kimlik ve Kendini Tanıtma (Disembodied Identity & Self-Presenta­

tion) - sorunları yaşayacakları ve Papacharis.si' nin öngördüğü (2010) 

Lüks Olarak Gizlilik (Privacy as a Luxury)kavramıyla karşılaşılacağı 

da vurgulanmaktadır. 

Goıız.alez ve diğerleri (2013) dizinin The National Anthem bölümü 

ile ilgili olarak yaptıkları çözümlemelerde vatandaşlar ve politikaalar 

arasındaki ilişkinin, tek bir kurala sahip bir maskeli balo olarak tasvir 

ediliyor gibi göründüğünden söz ederler. Bu dizgede, aslında en aşa­

ğılanmış olanlar, bir Big Brother yanşrnaası gibi gizliliğini kaybetme 

pahasına, en üst düzey şöhret seviyesine ulaşmaktadır. Aynanın bize 

yansıtbğı önemli bir bakış açısı olarak bu kırılma planı, en geleneksel 

kurumlara karşı popüler savaşı kaybeden siyasi kurumlara duyulan 

güvensizlik hakkında eleştirel bir yorum önermektedir. Örneğin, ba­

zıları, yalruzca medya üz.erindeki etkileri nedeniyle gelenekseldir, bu 
yüzden Prenses yalruzca Düşes olduğu için değil, Halkın Prensesi ol-
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duğu için. televizyonda ve basında sıkça yer aldığı için önem taşımak­
tadır. öte yandan, Başbakan' ın davranışı tamamen kamuoyu yönün­
den koşullandınlmıştır. Parlamenter monarşinin krizi bir kıyamet 
manzarasında tasvir edilmiştir: Londra'nın boş sokakları ve TV ek­
ranlarının önünde toplanan ttim nüfus Başbakan'ın en üst düz.eyde 
ve mutlak aşağılamasını yaşamak için hazır durumdadır. Bu bölümün 
dizinin ilk bölüm olması, bu sosyo-politik deneyimin ne denli yıkıa 
bir çalışmaya dönüştürebileceğini de gerçek anlamıyla milyonlarca 
izleyiciye ulaşbrabilmiştir. Böylelikle, var olan siyasi kurumlann hep­
sine ölümcül kınlma noktası olarak ve bir şekilde düşten gerçekliğe 
dönüşerek sunulmuştur. Son derece ironik bir bakış açısı ile bu bölü­
mün kolektif tüketimi de yayında yer alan medyanın eleştirmenleri 
tarafından övülen aşın sanatsal bir fenomen haline gelmektedir. 

Medyanın, bunalan insanlar için onları avutan bir kaçış olduğu 
savı gitgide geçerliğini yitirmektedir çünkü, medya, sunduğu gerçek­
miş gibi görünen her yeni haber ve bilgi ile bireylerin genel geçer ka­
lıplarını zorlamakta, onları daha fazla gerçeğe daha geniş bir açıyla 
bakabilmeye yönlendirmekte ve bu hali ile bir kaçıştan çok bir oyuna 
ve simulasyona dönüşmektedir. Gerçekleşen olayları izleyen bireyler 
ve toplumlar, başlarına benzer şeylerin gelmesi durumunda kendile­
rini nasıl koruyabileceklerini, olaylardan nasıl dersler çıkarabilecekle­
rini ve gerçek yaşam koşulları ile nasıl baş edebileceklerini 
öğrenmektedirler. Bu yüzden, filmik ve kurmaca bir ortamda da olsa, 
bu tür deneyimler oldukça rağbet görmektedir. 

Değerlendirmelere bakıldığında, hemen herkesi dizi ile ilgili bir 

söyleyeceği varmış gibi görünmekte ancak asıl önemli olan konu, di­
zinin gerçeklikle bu denli örtüşmesinin sorgulanması. Diziye atıfta bu­
lunan hemen herkes bunun bir kurgu ya da öykü olduğunu 
neredeyse unutmuş bir şekilde, dizinin gerçekliğini tarbşmakta. Üs­
telik, verilerin gösterdiği kadanyla, dizinin içinde geçen ilişkilerden, 

teknik altyapıya ve teknolojinin getirdiği tüm korkulara kadar hemen 
her şey aslında gerçek dünyada olup bitmekte. Evet, gerçekliği farklı 
gösterebilecek lensler, biz içinde dolandıkça ısısını ve aydınlatma sis-
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temlerini aktive eden akıllı binalar, sürücüsüz otomobiller, bireysel ve 

toplumsal engelleme sistemleri, insanlarm hapseden bilgisayar oyun­

ları, insanlan katil edebilecek kadar güçlü yükselme hırslan, bir oyu­
nun içine girip yaşama orada devam etmeyi kabullenebilecek kadar 

yüksek adrenalin tutkunları, siberzorbalığın ve tehdidin her türlüsü 

aslında bu dünyada olup bitmekte. Ve sonuç olarak Black Mirror iz­

leyicilere geleceği anlatan bir dizi değil, tam tersine insanlann bu­

günkü kendileri ile karşılaşmalanna olanak tanıyan bir anlatı. 

Black Mirror dizisi, anlatı bağlamında gelecekteki bir dünyayı ve 

yaşamı betimliyormuş gibi görünmesine karşın, temelde, insan1ann 
gerçek yaşam öykülerine olan düşkünlüğünü bir çeşit tarihle ve ken­

dileriyle yüzleşme olarak yeniden tanımlamaktadır. Bu çalışma çer­

çevesinde genel olarak Black Mirror dizisinde ve özel olarak dizinin 
bölümlerindeki anlatı, kurgu, konu, içerik, işlev ve yapı irdelenmiş, 

öne çıkan örnekler ele alınmış ve gerek filmik yapının gerçek yapıyla 

örtüşmesi gerekse filmik anlatının estetik ve durumsal yaklaşımlarla 
gerçek yaşantıdan ve deneyimden uzaklaşması konularını ele alıyor 

görünmesine karşın, aslında gerçek yaşamı ve gerçek konuları ele al­

dığı ortaya konmuştur. 

Daha önce sözü edildiği gibi, bu çalışmanın amaa, Black Mirror 

anlatısının konusunu gerçeklerden alan filmler çerçevesinde değer­

lendirilip değerlendirilemeyeceğinin sorgulanmasıdır. Geleceğe yö­

nelik olarak tasanmlanan bir anlatının konusunu nasıl olup da gerçek 

yaşamdan alabileceği konusu oldukça tartışmalı olmakla birlikte bu­

nunla ilgili sunulan tanımlar, dizinin kökeninde yer aldığı düşünülen 

diğer anlatılar bunu destekler niteliktedir. Black Mirror dizisinin di­

stopik anlatı yapısı çerçevesinde büyük ölçekli bir korku çekiciliği kul­
landığı görülmekte, yüksek popülerlik düz.eyinin ve sürekli referans 

verilmekte oluşunun temelinde bunun önemli bir yer kapladığı dü­

şünülmektedir. Bununla birlikte, dizinin sözünü etmekte olduğu kur­

gusal sosyal, siyasal ve ekonomik düzen ile bireylerin psikolojik 

yapısının günümüz ya da geçmiş gerçek yaşamlarına göndermeler 
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yapbğı, yaşamakta olduğumuz gündelik hayattaki pek çok benz.erliği 
banndırdığı da düşünülmektedir. 

Bu noktadan hareketle, hem film içi hem de film dışı göndermeler 
göz önünde bulundurularak, bir diğer yandan da Black Mirror dizisi 
hakkındaki alanyazın taranarak dizinin gerçek dünya gerçekliğine 
yapbğı göndermeler ile çözümleme sonuçlan ele a1ınrnışbr ve eklektik 
bir yöntem izlenmiştir. İçerdiği kara mizah, kaygı ve korku ekseninde, 
Black Mirror dizisinin gerçeğe bu kadar benzediği ve gerçek kadar 
korkutucu olduğu için hemen tüm toplumlarda etkili ve ses getiren 
bir noktada durduğu ve üz.erinde konuşulduğu görülmektedir. Bu 
noktadan hareketle, ne kadar sıradışı ve gelecekçi, distopik ya da kur­
gusal görünürse görünsün, anlah ekseninde bu anlah dizgesinin ko­
nusunu gerçek yaşamdan alan bir öyküleme biçimini kullandığı 
örneklerle karutlanmakhr. Black Mirror dizisinin gerçek dünya ile bağ­
lantılarını gösterebilecek veri tabanı olarak yerli ve yabana gazete ha­
berlerinin incelenmesi ön planda tutulmuş, diziyi inceleyen diğer 
araşhrmaalann betimlemeleri ile dizinin ortaya çıkış öyküsü ve felse­
fesi bağlamında ele alınmış, tartışılmış ve sunulmuştur. 
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BİRİNd BÖLÜM DİPNOTLARI 
1- Bu çalışmada yardıma olan Mark Wyers, Leyla Çimen ve Didem Durak 

Akser' e düzeltme okuması için teşekkür ederim 

2-Johııny Mnemonic (Beynimdeki Düşman, Robert l..ongo, 1995), Dark Gty 
(Gizemli Şehir, Alex Proyas, 1998), Gattaca (Andrew Niccol 1997), The Sixth Day 
(Altına Gün, RogerSpottiswoode, 2CXXJ), AI (Yapay Z.eka, StevenSpielberg. 2001), 
lmpostor (İki Yüzlü, Gary Aeder, 2002), Minority Report (Azınlık Raporu, Steven 
Spielberg, 2002) klonlamayla yapay kimliğin oluşturulması, gen ve sibernetik 
teknoloji hakkında biiimkurgu filmlerdir. Centuıy Hotel (David Weaver�)gibi 
bazı filmler de kim olduğumuzun nasıl tanımlandığıyla ilgilendi. Aynca The Celi 
(Hücre, Tarsem2001), TheOthers(ôtekiler,AlejandroAmenal:m,2001), TheHa­
unting(Perili Ev, Jan de Bont, 1999), House on the Haunted Hill (lanetli Tepe, 
William Malone, 1999), Blair Witı:h Project (Blair Cadısı, Eduardo 5anchez, Daniel 
Myrick, 1999), Sixth Sense(Albncı His, M. Night Shyamalan 1999), Blessthe 
Oıild(Kutsanmış Çocuk, Chuck Russell, 2CXXJ), Stir of Echoes(Dehşetin Yankıları, 
David Koepp, 1999)Stigmata(Rupert Wainwright, 1999), LostSouls (Kayıp Ruh­
lar, Janusz Kamifıski, 200J), The Mothman Prophecies (Mark Pellington, 2002), 
The Glass House(Korkwıç Şüphe, Daniel Sackheim, 2001), Thirteen Ghosts(13 
Hayalet, Steve Beck, 2001 ), Jeepers Creepers (Kabus Gecesi, Victor Salva, 2001 ), 
Resident Evil(Ölümcül Deney Paul WS Anderson, 2002), The Devil's 
Backbone(Şeytanın Belkemiği, Guillermo del Toro,2001) gibi filmlerle bastırılmı­
şın ve bilinmeyenin korkusunu ele alan filmlere ilgi artmaktadır .. 

3- Bu konuda hızlıca fikir sahibi olmak için Dudley Andrew (2010), Robet 
Stam (2014), Thomas Elsaesser (2019), Okan Ormanlı (2011) ve Adem İşler'in ça­
lışmalarına yönelebilirler. 

4- Freudun özellikle sinema araşbrmaalan açısından ilham veren metinleri 
başlıca şunlardır. Metapsikoloji(2CXXJ), Psikanaliz Üz.erine(2019) ve Düşlerin Y o­
rumu 1-11 (2001-2005). l.acan ise bu kavramlar üzerinden kendine özgü yeni bir 
yorum yapmışbr.l.acan (2019). 

5- Bu yazar daha önce Zizek' in yaklaşımını ölçüyü kaçıracak kadar l.acancı. 
terimlere bağlı olduğu için eleştirmiştir (Akser, 2002). 

6- Kanada ve ABD'nin birbirlerine komşu ülke olarak algısında olumsuz olan 
önyargılardan biri de Amerikalılar için Kanadalılar saflık ve alıklığı temsil etme­
sidir. 

7-l.acan Frcud' un kavrarnlannı yorumlayarak yeni bir analiz biçimi geliştir­
miştir. Örneğin Freud' un cinsellik öncelikli zevk alına ilkesi yerine haz kavramını 
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öne sürer. Jouissance tam olarak çevrilemeyen bir kelimedir. haz ve zevk keli­
meleri buna benz.er olmakla beraber cinsellik içerdikleri için aynı anlama gelmez­
ler. Cincıellikle ilintisiz bir hazdır. 

8-Freud' a göre erkek çocuklannda Ödipal korku kastrasyon anksiyetesi ola­
rak da bilinen bir nevi iğdiş edilme korkusudur. Eski yınıan tragedyası kahra­
manı Ödipustan ilham alarak bu korkuya ismini veren Freud' a göre anneye 
hayran olarak büyüyen erkek çocuk bu sevgisi nedeniyle bilinç albnda iğdiş edi­
lerek cezalandınlacağını düşünür ve babasına karşı da farkında olmadan has­
mane duygular besler. 

9-Dam' in sa.dere Diane' rıin hayali olarak açıklanamayacağı gibi birçok hika­
yenin ve karakterin ortaya çıkmasını ifade etmek önemlidir. Adam hem birkaç 
hikaye ve hayalde var olabilir hem de Diane' rıin aynntı.lı derin seviye bir fante­
zisinin bir parçası olabilir. Bu eleştirmen Mulholland Çıkmazı' nda siyah kitabın 
çalınması ve kazanın bununla ilişkili olduğunu açıklamanın zor olduğunu kabul 
etmektedir. 
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Görse l İ mgelerin B i l i nça ltı adıyla çıkan bu kita b ı n  i lham 
kaynağ ı ;  fi l m lerin ,  d izi l erin, fotoğraflar ın  kısaca hayatı 
g iderek daha çok kuşata n görsel meti n l erin içi ndeki giz l i  
kod ları çözü mlemek ve bu yol l a  hayatı daha a n l a m l ı  
k ı lmaktır. B i r  başka ifad eyle i lham kaynağ ı ;  görsel 
i m g e l e r i n  b i l i n ça l t ı n ı  b i l i nce taş ıya ra k şifa b u l m a k  
ihtiyacıd ı r. Zira görsel meti nler sadece görüntü deği l ,  ayn ı 
za manda bir  d i ld i r. İşte ta m da bu noktada,  görsel 
m e t i n l e r i n  b i z e n e  s ö y l e d i ğ i n i  y o r u m l a m a d a ,  

==�,gösteFgebi l im "Ve s i-ka na l ir temel referans a l a n l a rı o lara k  
ka rş ı m ıza ç ıkma kta d ı r. Ke l i mel er, ses ler, i m a j l a r  v e  
b u n l a r ı n  f a r k l ı k o m p o z i s yo n l a r ı n d a n  o l u ş a n  
s i n e m a t o g r a fi k  m e t i n l e r ; y a ş a n a n  h a y a t ı n  b i r  
izdüş ü m ü n d e n  öte, u n utu l a n  g e ç m i ş  h ayat la r ı n  iz  
sürücüsüdür. Ve yin e  sinematog rafik metin ler; tasavvur 
edilebi len pota nsiyel b ir  gelecek düşlemid i r. O halde 
g ö rsel  i m g e l e r i n  b i l i nça lt ı , esasen ya rat ı c ı s ı  o l a n  
insa n l ı ğ ı n  b i l i nça ltı n ı n  ya nsıması olara k  ortaya çıkar. Bu 
kita p ça l ı şmasıyla,  psikanal izden ve göstergebi l im den 
ya ra rl a n ı l a ra k  görsel  i m geler in  b i l i nça ltı okun maya 
ça l ı ş ı lm ıştı r. Yaşa nan hayatı n sorun lar ına çözüm bu lmak 
için bel ki de bu yo l la şifa bulmak gerekmekted ir. Bu 
kitab ın  başta i let iş im ve s inema ça l ışmalar ı o lmak üzere, 
sosya l b i l i m ler  a l a n ı nd a ki d iğer dis i p l i n lere de katkı 
sağlayacağ ın ı  u m ud ed iyoruz. 
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