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Walter Benjamin 1892’de Berlin’de dogdu. Yahudi kékenli Alman
edebiyat elegtirmeni, diigiiniir, kiiltiir tarihgisi ve estetik kuramcisidir.
Felsefe doktorasini “Alman Romantizminde Sanat Elegtirisi Kavrami”
adl teziyle aldi. Ernst Bloch, Theodor W. Adorno ve Bertolt Brecht’in
etkisiyle 1930’larda giderek Marksizm’e yakinlagan Benjamin 1933’te
Almanya’yi terk ederek Paris’e yerlesmek zorunda kaldi. Burada gegirdigi
zor siirgiin yillarinda edebiyat dergilerine ve Adorno ile Horkheimer
tarafindan yayimlanan Zeitschrift fiir Sozialforschung’a (Sosyal
Aragtirmalar Dergisi) elestiri ve denemeler yazdi ve Pasajlar, Bin Dokuz
Yiizlerin Baginda Berlin'de Cocukluk, Baudelaire ve Kafka iizerine
denemeleri gibigaligmalarini ortaya ¢ikardi. 1939°da bir dergide gikan bir
yazisinedeniyle Alman vatandaghigindan gikarildi. 1940°ta Gestapo’ya
teslim edilecegi ihtimali kargisinda kagmaya galisirken Fransa-ispanya
sinirinda 6ldii. Frankfurt Okulu’nun estetik kuramcilarindan Walter
Benjamin, yirminci yiizyilin en 6nemli elestirmenlerinden biri olarak
kabul edilir. Tiirkgeye Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlin'de Cocukluk
(YKY, 2004), Pasajlar (YKY, 1993), Brecht’i Anlamak (Metis, 1984),
Tek Yén (YKY, 1999) dahil ¢ok sayida eseri gevrilmigtir.

Esther Leslie en 6nemliWalter Benjamin aragtirmacilarindandir. Londra
Birkbeck Universitesi'nde profesor olarak gorev yapmaktadir. Estetik ve
kiiltiirel Marksist kuramlarla, é6zellikle Elegtirel Kuram, Frank furt Okulu
iizerine ¢aligmalar yiiriitmektedir. Birgok deneme ve makalesinin yaninda
Leslie’nin diger kitaplari arasinda Walter Benjamin: Konformizmi Alt
Etmek (Habitus, 2010), Hollywood Flatlands: Animation, Critical
Theory and the Avant Garde, Synthetic Worlds: Nature, Art and the
Chemical Industry, Walter Benjamin yer alir.
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Benjamin‘in gocuklugu.
Selle & Kuntze studyosunda ¢ekilmistir, 1897.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org




SUNUS

Walter Benjamin ve
Fotografin Dogusu




Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



‘Walter Benjamin fotografin siradanlagmaya bagladigi
bir diilnyada dogdu. Benjamin’in dogdugu yil ve sehirde,
1892’nin Berlin’inde fotograf burjuva ailelerin portre fo-
tograflarini gektirmek igin fotograf stiidyolarina yaptiklar:
torensi ziyaretler bigiminde pek gok insanin yagsamina
girmisti ve bu, Benjamin’in yazilarinda birgok kez iizerine
kafa yordugu bir deneyimdi. Benjamin 1930’larin baginda
fotografa iligkin yazdig1 otobiyografik irdelemelerinde,
cocukken bir stiildyoda kabaca resmedilmig bir Alpler
dekorunun é6niinde, elinde oglak derisinden bir sapkayi
savurur halde fotografi gekilirken, perdelerin ve kaide-
lerin onda yarattig: hisse deginir: “Hades’teki golgeler
kurban edilecek hayvanin kanini nasil arzuluyorsa onlar
da benim goriintiimii tipki 6yle arzuluyordu.” Fotograf
stiildyosu Benjamin’in g6ziinde, boudoir’ ile igkence oda-
sinin bir karigimi gibidir.! Beg yasindayken, tek basina,

* (Fr.) Bir kadinin 8zel oturma odasi ya da'yatak odas{, “ask yuvasi”. -¢n

9
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asker kiyafeti iginde, bir elinde kilig bir elinde bayrak tu-
tarken ¢ekilmig ve flu bir ovalin ortasina yerlegtirilmig bir
fotografi vardir. Benjamin stiidyo fotografciliginin 6zneyi
garip pozlar takinmaya, tiyatro kostiimiinden bagka bir
sey olmayan kiyafetler giymeye ve kirilgan insan bedenini
yutan sahte, rasgele nesneler yigin igerisinden bakmaya
zorladigindan s6z eder. Gergekten bu deneyimin aldatici
ve sefilane ama bir o kadar da yaygin tabiati, Benjamin’in
elindeki bir Kafka fotografini tasvirinde ortiik olarak dile
gelir. S6zkonusu fotograf Kafka’nin ¢ocukluguna aittir
ama Benjamin onu sanki fotograftaki ¢ocuk kendisiymig
gibi tasvir eder:

Orada bagim agik, sol elimde prova edilmig bir zara-
fetle salladigim devasa bir sombreroyla dikiliyorum.
Sag elimde egri sap: 6n planda gériilen, ucuysa bir
bahge masasindan sagilan gigek yigin iginde gizli bir
baston tutmaktayim.?

Benjamin’in yorumuna gore mekanik yeniden iiretim —ya
da burada fotograf- insanliga saldirmakta ve insanlar
hergegen giin sadece birer sahne aksesuari haline getiren,
teknoloji, doga ve toplumsal diinya arasindaki o iglevinden
sapmus iligkiyi agik segik gosteren goriintiiler ortaya koy-
maktadir; bu, Karl Marx ve Friedrich Engels’in 1848’de
Komiinist Manifesto’da tasvir ettikleri iizere, sadece “ma-
kinenin uzantisi” olma durumundaki iggi sinifina miin-
hasir bir deneyim degildir. Benjamin hali vakti yerinde
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ailelerin 1vir zivirla dolu oturma odalarinin koyu cilali
biifelerindeki, sanki iizerlerine toz yigilsin diye konmusg
gibi duran agir albiimlere yerlegtirilmek iizere gekilen,
Ozgiivenlerini gigirici fotograflar sunma amacina yonelmis
ticari fotografcilik diinyasini boyle goriir.

Benjamin’in ¢ocuklugunda fotograf kamusal alan-
da daha fazla yer almaya baglamigti. Onun biiyiidiigi
yillar, bu alandaki hizli teknik yeniliklere bagh olarak
ortaya gikan resimli basinin yayginlagtigi donemdi. Or-
negin Benjamin’in dogdugu yil, kapaginda dikkat gekici
fotograflara yer vererek diger gazetelerden ayrilan Berlin
Hlustrirte Zeitung’un?® [Berlin Resimli Gazetesi] ilk sayi-
s1 yayimlanmigti. Graviiriin yerini kisa siirede fotograf
ald1 ve 1901’den baglayarak fotograf gazetelerin iginde
de yer almaya bagladi. Resimli gazetecilik béyle baglads,
ardindan foto muhabirligiyle foto arsivciligi meslekleri
de ortaya cikt.

Benjamin’in biiyiime ¢aginda fotograf iiretimi de artig
gosterdi. Fotografla iligkili siiregler basitlegti; daha ucuz
fotograf makineleri iiretildi ve rulo film icat edildi. Subat
1900°de Eastman Kodak sirketi New York’un Rochester
semtinden Frank Brownell’in kendisi i¢in tasarladigi Brow-
nie adi verilen makineyi Amerikan pazarina siirdii; Brow-
nie ad1 Palmer Cox’un popiiler gocuk kitaplarindaki peri
benzeri karakterlerine bir gondermeydi ve ilk zamanlarda
makinenin ambalaj iizerinde bu karakterlerin ¢izimleri yer
aliyordu. Bu yeni fotograf makinesi 6zellikle ¢ocuklar igin
tasarlanmigti. Yeni fotografciligin gocuklar igin bir hobi
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olmas: isteniyordu. Mayis 1900’de The Youth’s Compa-
nion’daki’ bir reklamda belirtildigi iizere, bu alet “okul
cagindaki herhangi bir erkek ya da kiz ¢ocuk tarafindan
kullanilabilir”di. Ne var ki bu aleti niifusun ¢ok daha bii-
yiik bir kesimi benimsedi. Brownie’yle birlikte enstantane
fikri baglamigti. Diger sirketler de hizla benzer fotograf
makineleri iiretmeye koyuldu ve bu aletler Avrupalilarin
da eline gegti. Giindelik hayattan anlar ya da en azindan
giindelik hayatin —kumsaldaki, kasabadaki, bahgedeki-
negeli anlar1 gelecek kugaklar igin kaydediliyordu.

I. Diinya Savag: arifesinde Almanya’da bir mikros-
kop tasarimcisi tarafindan Leica fotograf makinesinin
prototipinin olugturulmasi fotografin diinyada daha da
yayilmasina katkida bulundu. Savag bitip de bu proto-
tip gelistirilince goriildii ki, Leica birbiri ardinca, kisa
araliklarla 36 poz gekebilen ve 35 milimetrelik sinema
filmi kullanarak ayrintilari1 g6z kamagtirici netlikte ya-
kalayabilen, g6z hizasinda kullanilabilen, filmi giin 151-
ginda degigtirilebilen, ¢ok yénlii, derlitoplu bir fotograf
makinesiydi. Yiiksek tempolu modern hayat bu cihazla
yakalanip gergevelenebilirdi. Fotograf Benjamin’in bebek-
likten yetiskinlige gecis doneminde gelismig ve daha hizl,
daha giiglii ve kimi yonleriyle fotograf¢idan artik daha az
hiiner ister hale gelmigti.

Benjamin’in yetistigi diinyada fotografla ugragmanin
6zel ve kamusal, kolektif ve bireysel, etkin ve edilgen,

* The Youth’s Companion (1827-1929) ABD'de yazyil boyunca yayimlanmis ¢o-
cuk dergisi. -yhn
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iiretken ve titketim odakh bigimlerinin hepsi gegerliydi.
Fotograf diinyaya aracilik etme faaliyetiyle i ice ge¢migti.
Sadece tarihin bir aracis1 olmakla kalmamig, 1920’lere
gelindiginde hem zengin bir tarihe sahip olmug hem de
gelecegini saglama baglamigti. Benjamin fotografa dair,
dort bir yana sagilmig yazilarinda ve miisveddelerinde
biitiin bunlara kafa yormugtur. Benjamin’in diigiinceleri
iiretim, yeniden iiretim, model, bakan kisi, fotograftaki
zamansallik, fotograf¢inin ekonomik durumu ve bu du-
rumun ressamin durumuyla kargilagtirilmasi, fotografla
baglantili olarak sanatin ve zanaatin statiisii, kendisinin
oilging “aura” kategorisiyle fotografin iligkisi, fotografla
bellek arasindaki iligki ve fotografin bilgi ve pedagojiye
yonelik potansiyellerini kapsar.

Benjamin mevcut tartigmalarin ve fotografa dair uygu-
lamalarin hem seyirci hem de katilimci olarak farkindaydi.
Hayati boyunca, aralarinda Sasha Stone, Giséle Freund ve
Germaine Krull’'un yer aldig: birgok profesyonel fotog-
rafq1 tanimig ve John Heartfield’la yakinhik kurmugtu.*
Benjamin Hollanda’da yayimlanan International Revue
i 10’'un yayimcist Flaman anargist Arthur Miiller-Leh-
ning iizerinden, 1927-29 arasinda bu dergide fotograf
ve film editérii olarak ¢aligan Laszl6 Moholy-Nagy’yle
tanigmig, Gershom Scholem’e yazdig1 14 Subat 1929 ta-
rihli mektupta, Moholy-Nagy’yle tanigmasindan g6yle
bahsetmigtir: “Belki daha 6nce yazmigimdir, Bauhaus’un
eski fotograf egitmeni Moholy-Nagy’nin gayet hos bir
fizyonomisi var.”* Benjamin’in fotografa dair baz fikirleri,
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Moholy-Nagy’nin 192 5’te Bauhaus kitap dizisine bir katki
olarak yayimlanan, Malerei Photographie Film’in [Resim
Fotograf Film] bazi yonleriyle uyugur, ki bu kitabin ikinci
basimi 1927°de (Photographie kelimesindeki “ph” yerine
daha modern-seslenen “f” harfi kullanilarak) yayimlan-
mugtir. Moholy-Nagy bu kitapta, kameranin gériig agisini
genisletirken iirettigi “yeni gérme bigiminden” edinilen
“igik kiiltiiriiniin” resim sanatindan gelen yenilik ilkesini
benimseyecegini ve gelecegin ifade bigimlerini hayata ge-
girecegini ileri siirer.®

Weimar Almanya’sinda Fotograf

Walter Benjamin bir ilgi kaynagi olarak fotografa y6nelen
tek kisi degildi. Benjamin’in, iginde yagayip 6grenim gor-
diigii, akademik kadro bulamayinca elegtirmen ve deneme
yazari oldugu, 1933’e kadar siiren Weimar Cumhuriyeti
doneminin Almanya’si canli bir fotograf kiiltiiriine evsa-
hipligi yapiyordu. 1929 yilinda Stuttgart’da Gustav Sto-
tz’un Deutscher Werkbund® i¢in diizenledigi “Film und
Foto” sergisi agildi. Biiyiik yanki uyandiran bu serginin
amaci, “fotograf makinesinin zamanimizin en uygun
kompozisyon araci oldugunu ilk fark eden ve iglerinde

* Deutscher Werkbund [Alman isbirligi) 1907'de “sanatglar, mimarlar, giri-
simciler ve bilirkigiler” tarafindan ekonomik-kaltarel birlik olarak Darmstadt’ta
kuruldu. “Sanat, endistri ve zanaatin egitim, propaganda ve guncel sorulara
beraberce tavir alma® amaaiyla, etik temellere dayal bir kalite kavrarm dogrultu-
sunda, uygulamal guzel sanatlar alaninda yeni bir Gran estetigi ortaya koymaya
calisti ve “malzemeye, bicime ve ise uygunluk” ilkesini benimsedi. 1933'te Nazi
yOnetimi altina alindiktan sonra 1938'de tamamen kapatildi. 1972°de Berlin’de
yeniden agildi. —¢n
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onu kullanan kigilerin hepsinin galigmalarini miimkiin
oldugunca kapsaml bir bigimde bir araya getirmek[ti].””
Avrupa’dan ve ABD’den segilmis yaklagik bin iki yiiz eserin
gosterildigi sergi daha sonra, biraz kiigiiltiilmiis olarak
iki y1l boyunca Ziirih, Berlin, Viyana, Danzig, Zagreb ve
Miinih’i gezdi ve hatta Japonya’ya bile gitti. “Film und
Foto” teknolojik kiiltiiriin 5nemini vurgulayan, Almanya
cikigh cesur bir tavirdi ve son donem Avrupa’sinin fotog-
rafa iligkin baz1 egilimlerinden 6rnekler sunuyordu. Kimisi
sergide temsil edilen ve her biri Almanya’da uygulamaya
konmug bu egilimler ticari fotografciliktan deneme tii-
riinde foto-roportajlara, sanat fotografgihigina, avangard
fotograf kitaplarina ve politik fotomontaja kadar uzanan
bir gesitlilik gosteriyordu. Egilimler sanat fotografgilig:
alaninda bile, sadece birkag yil iginde, Neues Seben’in
[Yeni G6rme] garip gergevelemeleri ve sert kontrastlarin-
dan Neue Sachlichkeit’in [Yeni Nesnellik] ya da ABD’de
aldig: isimleriyle New Objectivitiy [Yeni Nesnellik] veya
Straight Photography’nin [Dolaysiz Fotograf] belgesel ke-
sinligine ve hipergergekgiligine, ayrica imgede dadaist ve
siirrealist yaklagimlara dogru degigim gostermigtir.
Fotograf genis bir kullanici yelpazesi tarafindan
benimsendi. Kokeninin mekanik bir cihaza dayaniyor
olmasi, gergek bir sanat bi¢imine doniigmesi kargisinda
o6nemsiz kaldig1 gibi, modern yagamin konturlarini
yakalayabilen, degerlendirebilen ve tekrar aktarabilen
bir inceleme-aragtirma araci olarak onun nesnellik,
kesinlik ve dogruluk tasidig1 s6yleminin temellerini atti;
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Sasha Stone, The East [Dodu], 1920'ler. Schiinemanns
Monatshefte'te yayimlanmistir (Agustos 1929).
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sanatla bireysel yaraticilik, 6zgiinliik ve eser sahipligi
arasindaki ortaklig1 reddeden 6ncii sanat kesiminde
anti-sanat ve sanat-sonrasi (post-art) savlarinin ortaya
atilmasini miimkiin kildi. 1920’li yillarda birgok deneysel
fotograf kitabi yayimlandi, 6rnegin Erich Mendelsohn’un
El Lissitzky, Aleksandr Rodgenko ve Bertolt Brecht’ten
iyi elegtiriler alan giindiiz ve gece fotograflarin1 bir
araya getirdigi Amerika: Bilderbuch eines Architekten’i
[Amerika: Bir Mimarin Albiimii] (1926), Werner Graeff’in
Es kommt der neuer Fotograf!’r [Yeni Fotografc Geliyor!]
(1929) ve Jan Tschichold ile Franz Roh’un 1929°da
yayimlanan foto-auge/ail et photo/photo eye’: [foto-goz).®
Bu derlemeler polemiklerle doludur. Franz Roh, “Film
und Foto” sergisine bir tepki olan foto-auge’nin —biiyiik
harf kullanmaktan kagindigi— metninde, “yeni bir gérme
bigimi” getiren kitabini su baglama yerlegtirir:

uzun zamandir fotografgilarimiz (kadife bereli Remb-
randt taklitgileri ya da her geye yumugaklik katan
izlenimci kafalar) her seyi alacakaranliga biiriindiirii-
yordu. bugiin her gey agikga ortaya konuyor.’

Bu ciltte Eugéne Atget, Andreas Feininger, George Grosz,
Max Burchartz, Man Ray, Max Ernst, Herbert Bayer,
Liszl6 Moholy-Nagy, Edward Weston ve bagka fotog-
rafgilarin yetmis alti fotografi yer aliyordu. Kapaktaki
fotograf, El Lissitzky’ye ait bir fotomontajdi. Ancak s6z-
konusu albiim montaj, fotogram, ¢oklu pozlama, negatif
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baski ve kolaj denemelerinden baska, fotografa grafik,
tipografik ya da resme dayali unsurlar katarak ¢aligan
isim sahibi uygulayicilarin yanisira gazetelerden, fotograf
ajanslarindan ve reklamciliktan, atmosferik (hava) fotog-
raf¢iligindan, X 1g1n1 goriintiilerinden ve fotograf maki-
nesinin diger bilimsel kullanimlarinin sonucu iiriinlerden
de ornekler igeriyordu. Bunlarin hepsi i¢ ige gegmigti ve
fotograflara yazilar eglik etmiyordu. Foto-auge’nin iletigim
bigimlerinden biri yan yana yerlegtirme y6ntemiydi; mesela
Sasha Stone’un, bir kartotekte alfabetik dizilmig kartlar1
gosteren “Files” [Figler] adli fotografi, kimya firmas: IG
Farben’e ait, kumsalda rahat¢a uzanmig insanlari gosteren
bir fotografin yanina yerlegtirilmigti. Her bir fotografin
anlami —ig, bog zaman, kitle toplumu, bireyselligin kayb,
kamu, mahrem, gézetim, biirokrasi— bir digeri tarafindan
degisiklige ugratilmaktaydi.

La protection des hommes

Aboutissements de la mécanique [Mekanik Bilimin Kazanmimlari],
Variétés'de yayimlanmigtir (15 Ocak 1930).
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Belirli araliklarla Paris’te yagamug biri olarak Benja-
min frankofon gevrede neye ilgi duyuldugunu en azindan
seziyordu. Modern fotograf ve filmle ilgilenen dergilere
vakifti; 6zellikle siirrealist fotografgilarla iligkileri olan
Fransiz Bifur ve Belgika Variétés dergilerinden s6z ederdi.
Bifur gibi bir platformda ne tiir malzemenin sergilendigi-
ne dair fikir vermesi bakimindan, derginin 1930’da ¢ikan
besinci sayisinin igeriginin bir kismini1 anmak yeterli
olacaktir: Claude Cahun ve Tina Modotti’nin fotograf-
lar1, Sergey Ayzengtayn ve Joris Ivens’ten film kareleri.
Variétés de, bu dergi igin kolajlar yapan ve aralarinda
Germaine Krull’'un da oldugu modern fotografcilarin
kolajlarin1 yayimlayan dadaist-siirrealist E. L. T. Me-
sens’in etkisi altinda, niishalarinda fotograftan bolca
yararlaniyordu.

1920’lerin Avrupa’sinda fotografin goriiniigii ve ire-
tiligi hararetli bir tartiymanin konusuydu. Moholy-Nagy
ve Man Ray direkt pozlama y6ntemiyle ve karanlik oda
hileleriyle deneyler yapiyordu. Devrim sonrasi Sovyetler
Birligi’nde Aleksandr Rodgenko® diiz perspektifli gorii-
niimii kirmakta israr ederek egik agidan fotograflar gek-
mek igin yeni, hafif cihazlar1 kullandi; bu fotograflarin
perspektiflerindeki kaymalar politik bakig agisindaki
kaymayi gésterme maksadi tagiyordu. John Heartfield ve
Hannah Hoch resimli dergilerden kestikleri fotograflarda
* Aiekséndr Rodcéni(o "(189;-1856), Rﬁs sanatcl Heykeifir;s, fétografﬁi ve gra-
fik tasanmadir. Konstraktivizmin kurucularindandir. Rus Devrimi‘nin akabinde
ortaya ¢ikmig, cokydnla konstrktivistlerden biridir. Fotomontaj ve fotografla

ugragmaya baslamadan dnce ressam ve grafik tasanma: olarak ¢alismigtir. —¢n
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bulduklar: gériiniirde siradan igaretleri gelecek zuliim-
lere karg1 uyarici sinyallere déniigtiirdiiler. Fotomontaja
6zgii kirilma ve gatlaklara siddetle kargi ¢ikansa, Neue
Sachlichkeit’in [yeni nesnellik] kadraji ve tonlamasiyla
miicadelenin hararetinden ziyade mesafeli bir hava yayan
piiriizsiiz, cilali fotograflariydi. O dénemde yagamig,
aralarinda Benjamin’in de oldugu bazi kigiler Nexe Sach-
lickeit’, istikrar donemine uyum saglamig siyasi iktidar-
sizligin fotograf1 olarak gériip gézardi ettiler. Benjamin
1924 yilinda “G” grubunun dergisi G: Zeitschrift fiir
elementare Gestaltung [G: Temel Tasarim Igin Dergi)
icin “Tersyiiz Fotograf” baglikli kisa bir metni “hugu
uyandiran bir enerjiyle”" Almancaya gevirerek “nesnel”
fotografin tam kargit1 bir akimi harekete gegirdi. Bu
makale Tristan Tzara’nin 1922’de, Man Ray’in kamera
kullanilmaksizin ¢ektigi ve rayogram’ adini alan fotog-
raflarina ayrilan Les Champs délicieux [Nefis Alanlar]
adli fotograf albiimiine yazdig1 6ns6zdii. Tzara soyle
yazmugti:

Kendisini sanat olarak adlandiran ne varsa tepeden
tirnaga romatizmayla dolmustu ki fotografc bin-
lerce mumluk lambay: yakti ve i1ga duyarh kagit
cesitli kullanim nesnelerinin siyahligini adim adim

* Daha 6nce kullaniimaya bagslansa da bilhassa 1900°lerde Man Ray‘in ¢alismala-
nyla etkisini gdsteren ve bu adla anilmaya baglanan rayogram teknigi (kamerasiz
film olarak da aniliyor) gergekiasta fotograf tekniginin de temellerini atmigtir. Bu
teknikte goruntaler kamerayla degil, 151k, golge ve fotograf kagidindan yararla-
nilarak elde edilir. -yhn
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6ziimsedi. Fotograf¢1 simgekten’ gelen o hassas ve
bozulmamig aydinhigin, gozlerimiz kamagsin diye
tasarlanmug biitiin o takimyildizlarindan daha biiyiik
6nem tagtyan birdenbireligini kegfetti. Kesin, ben-
zersiz ve dogru mekanik bigimsizlegme, iizerinden
stk taraginin gegtigi bol sagh bir bag gibi sabittir,
piiriizsiizdiir, filtrelenmistir. Bu bir su sarmali mudir,
yoksa bir tabancanin trajik pariltis1 m, bir yumurta,
bir yapinin g6z alici kemeri, yoksa aklin set kapi-
st mi, madeni bir 1shigin ulagtig hassas bir kulak,
yoksa cebir denklemi bigiminde bir tiirbin midir?
Ayna nasil hig ¢aba sarf etmeden gériintiiyii, yanki
bize neden diye sormadan sesi gerisingeri gonderi-
yorsa, maddenin giizelligi de kimseye ait degildir,
ciinkii bu giizellik bundan béyle fiziksel-kimyasal
bir tiriindiir.1?

Dadaist Tzara’ya gére kimya, fizik ve teknoloji nesneyi
deneyime iade eder. Isigin parlamasi, ki flagh fotograf
¢ekiminin -magnezyum patlamasi ya da hazir flag am-
pulii bigiminde- 6ziidiir, algilama edimine paraleldir ve
sanattaki soluk taklitgilikten daha giiglii bir aydinlan-
ma yagatir. Bu siire¢ maddenin kimyasal izinin yeni ve
devrimci giizelligini biitiiniiyle ortaya ¢ikarir. Madde
dile gelmigtir ve kendinden bahsetmektedir. Son derece
mekanik bir edimin iirettigi sey maddi, fiziksel ve gergek

* (Alm.) "Blitz" hem simgek hem flag anlamina gelir (kars. Tzara/Benjamin ge-

virisi). -gn
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oldugu kadar, alabildigine biiyiiliidiir de, iistelik kimse
bunun sahibi degildir. Bu, miilkiyet degildir. Bu, modern
sanatin ve resmin artik durduramayacagi, “tutkuyla ge-
ligmekte” olan “aydinlik degerlerin” sanatidir.

Bu ilerici 151k ve golge sanati, dadaistlerden maddenin
siirini —bu giir, Man Ray’in rayogram adim verdigi fotog-
raflarinda oldugu gibi, fotografla goriiniir diinya arasin-
daki belirtisel iligkidir- raslantinin igleyigiyle birlegtiren
siirrealistlere gegti. Dadaist ve siirrealistlerin bu tiirden
yenilikleri Benjamin’in ilgisini ¢ekse de siirrealistlerin
mistisizm, okiiltizm ve spiritiializme yaptiklari vurguya,
seanslar, hipnoz ve trans benzeri durumlara diigkiin-
liklerine 1929°da elestirel gozle bakiyordu.!* Nitekim
bu tiirden bir elestirisini 1936’da, fotografin siirrealist
bigimde kullanilmasiyla ilgili olarak, Louis Aragon’un
siirrealist siiregleri nasil ele aldigin1 —bir giilden bir lo-
komotif kesip ¢ikarmak ya da fotograflar: gizimlerle
siislemek gibi- irdelerken dile getiriyordu. Kolaj 1930’da
resme ve fotografa yeni gii¢ kazandirmigti, fakat 1936’ya
gelindiginde Benjamin umutsuzluga kapildi. Siirrealistler
“fotografa sanatsal yollarla hiikmetmek” ugruna, este-
tize edilmis fotografa boyun egmiglerdi:

Fotografin toplumsal etkisinin, dolayisiyla fotograf-
ta (en iyi Heartfield'da gordiigiimiiz iizere) elestiri
kivilcimini imaj yiginina ategleyen fitil olan yazinin
6nemini kavramakta yetersiz kaldilar.*
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Iki savag arasindaki yillarda pes pese ortaya gikan fo-
tograf iisluplari1 ve modalar, manifestolar, destekgiler
ve aleyhtarlar edindi.!s Bu tarzlar iist iiste uygulanirken
ya da aym Weimar fotograf dergilerinin sayfalarinda
yer almak igin kapigirken kuramcilar da gegsitli fotog-
raf egilimlerindeki farkli bigimlerin politikalar: iistiine
tartigtyordu. Fotograf 6nemliydi. Fotograf yeni bakig
agilar1 getiriyordu ve bakig agis1 o donemde politik bir
meseleydi. Benjamin 1930°da, gocuklar igin hazirladig:
bir radyo konugmasinda fotografin benimseyebilecegi
atmosferik (hava) perspektifin’ neler ortaya gikarabile-
cegine ornekler vermigtir:

Ama bunu belki binalarin kargisinda duran kigiden
daha net bigimde, yeryiiziine sanki tepeden bakili-
yormus hissi veren kugbakigi ¢ekilmig fotograflara
bakan gorecekir. Ancak o zaman, yan yana, dost¢a
siralanmig bahge igindeki huzurlu miistakil evlere
kiyasla kira kiglalarinin™ ne denli girkin, sert, ka-
ranhk ve askeri bir goriiniimii oldugu fark edilir.

* Atmosferde olugan sis ve pus gibi meteorolojik olaylarin fotografta yarattig:
uzakhk ya da derinlik duygusu. Sis ve pus havada zaten var olan ve tam filmle-
rin agin duyarh olduklars mordtesi 1sinlan artirir. Buysa duyarkat azerinde genel
bir yogunluk yaratir. Sonugta ortaya gikan fotograftaki nesneler uzakta, silik,
aynntidan yoksun ve belli belirsizdir. (Bkz. https://www.tfsf.org.tr/fotograf_te-
rimleri_sozlugu.asp) —yhn

**+ Kira kiglasi: 19. yaGzyiin ortalarindan sonra Almanya‘’da hizla bayayen yeni
sehirlerde yayginlagan toplu konut bigimine bu ad verilmisti. Her “kigla® caddeye
paralel ve dikey olarak dizenlenmis apartman bloklarindan olusuyor, bunlarin
aralarinda i¢ avlular bulunuyordu. Benjamin metnin devaminda bu kelimenin as-
keri niteligini vurguladidi icin kavram kelimesi kelimesine cevrildi. —¢n
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Ve o0 zaman, bu yeni Berlin’de pay: ¢ok olan Adolf
Behne’nin, bu kira kiglalarina neden “govalye ka-
lesinin son bi¢imi” dedigi de anlagilir. Ciinkii, der
Behne, kira kiglasi tek tek toprak sahiplerinin ara-
ziyi bencilce, hoyratca sahiplenme gabasi sirasinda,
aralarinda girigtikleri miicadele sonucu béliinmesi,
pargalanmasiyla ortaya gikmugtir. Kira kiglas1 gene
bunun i¢in, duvarlarla gevrili avlulariyla, savunmaya
ve saldirmaya elverigli kalenin bigimini tagir. Her
miilk sahibi kendini digerine diiymanca bir tutum
icinde kapatmigtir. Ve bu miilk sahipleri gibi, bu
bloklardaki yiizlerce dairede oturanlar da genellikle
icine kapali yagar.'6

Kiralik apartman bloklarinin gergekligi, kusbakis: go-
riiliip fotograf i¢ine alindiginda, birer modern kale ola-
rak, tarihsel-toplumsal siireglerin ve gatigkilarin hiikiim
siirdiigii bir alan olarak goriiniirliikk kazanir.
Benjamin, kendisinin de yazari1 oldugu ve Mo-
holy-Nagy, Martin Munkacsi, Albert Renger-Patzsch,
Sasha Stone, Umbo (Otto Umbehr), Erich Salomon ve
Yva (Else Neulinder-Simon) gibi isimlerin iglerine yer
veren Ubu [Baykus] dergisindeki fotograflar: deger-
lendirir. Benjamin’in dikkatini ¢eken fotograflar, yeni
geligtirilen toplu konutlarin fotograflari, “ya yukar
yiikselmeleri igin kisa kenarlar: iizerine oturtulmug ya
da (...) upuzun tek bir dizi bina olugturacak gekilde uzun
kenarlari iizerine yatirilmig tamamen yeni bir Amerikan
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gokdelen bi¢imi”ydi. Benjamin bu gériintiide iyimserlige
zemin bulur:

... kira kiglasindan bugiin nasil kaginildigini goriir-
siiniiz. Bu, yiizyillar boyunca yerinden oynatilama-
dan, degistirilemeden durakalmis, kasvetli, abidevi
tag binanin ortadan kaldirilmasiyla olur. Tagin yerini
beton veya gelikten yapilma narin bir iskelet; yekpa-
re, gegit vermez cephelerin yerini dev cam levhalar
ve birbirinin ayn1 dort duvarin yerini genigs kavisli
serbest merdivenler, platformlar ve gati bahgeleri
aliyor. Bu binalarda oturacak insanlarin sayisi za-
manla ¢ogalacak ve bu insanlar bu binalar sayesinde
yavag yavas degisecek. Daha serbest, daha az kaygili,
ayrica daha az kavgaci olacaklar. Gelecegin bu sehir
imgesi insanlar1 en az ugaklar, otomobiller ve tran-
satlantikler kadar heyecanlandiracak.!”

Fotografin miimkiin kildig1 atmosferik perspektif inga
edilmig yapilara yayilir ve bulutlarda yasayan herkesi
kugbakiginin hikimi yapar.

Benjamin fotografi ¢ok cesitli yonleriyle kavrama
amacina sadik kaligiyla, iginde bulundugu zamani ve
mekani yakindan izlemekteydi. Fotograftaki farkl giri-
simleri gozleyip bunlarin toplumsal ve estetik anlamlarini
analiz ediyordu. Moholy-Nagy’nin, gelecegin cahillerinin
okuma yazma bilmeyenler degil, fotografin anlamini
sokemeyenler olacag: yolundaki ongériisiine kulak ver-
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migti.’® Ortaya koydugu kendi ¢agdas fotograf “ustala-
r1” kanonu iginde Eugéne Atget, Karl Blossfeldt, August
Sander, Giséle Freund ve John Heartfield vardi. Atget’nin
tarihe mal olmug eserine, dikkate deger bulunmayan,
unutulmus ve akintiya birakilmig olan1 arayan modern
bir vizyonun baslaticisi olarak derin sayg: gosterilmesi
gerektigini ileri siirdii. Atget bu siirecte insani fotograf-
tan gikarip fotograf sahnesini bir Tatort, olay mahalli
ya da daha az abartili ifadeyle, eylemin gergeklestigi yer
haline getirerek geleneksel portre fotografinin atmos-
ferini silmigti. Fotograf Benjamin igin, Atget i¢in ya da
Atget’yi okuyan Benjamin igin kanitin bulunabilecegi
yerdi. Nitekim, adli fotografcilik Benjamin’in diinyaya
gelmesiyle egzamanli olarak gelismig ve bu arada belge-
leme, analiz ve hiikiim siireglerinde kullanilmaya bag-
lamigti. 1890°da sabika fotografi ¢ekilmesi talimatim
veren Fransiz polis komiseri Alphonse Bertillon ayri-
ca olay mabhallini sistemli bigimde fotograflamakta da
6nciiydii: Artik etrafa dagilmig nesnelerin, kurbanlarin
bedenlerinin, silahlarin vb. yer seviyesinden ve “Tanri’nin
gozii” perspektifinden fotografi gekiliyordu; bunlar daha
sonra basinin erigimine de sunulacakti. Benjamin’in olay
mahalli fotografgiligina gosterdigi ilgi, aligilmig suglu
davranigini gézlemekten ziyade, toplumsal izleri tagiyan
mekana yonelikti; toplumsal hakikatlerin ve yalanlarin
saptanmasi igin erigilir hale gelen bu mekanlari Benjamin
“Fotografin Tarihgesi” (1931) baslikli yazisinda “optik
bilingalt1” kavramiyla ortaya koyar.
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Fotograf zamanda bir an yakalar, fakat fotografin ya-
kaladig: sey fotografginin niyetini agar. Fotograf Benja-
min igin, ¢iplak gozle gorillemeyen katmanlardan olusan
ve sadece teknolojik yollarla algilanabilir kilinan, farkl
yapida bir gergeklige erigir. Olumsalligin kivilcimi gelip
fotografin bir kenarina yerlegir. Bu mekan ve zaman par-
¢asinda, onun kenarlarinda ya da daha énce gériillmemig
unsurlarinda, yeniden kegfedilmeyi bekleyen tarih yatar.
Bu, Benjamin’in ilk yazilarindaki bazi noktalari animsa-
tir. 1915°te yayimlanan “Ogrencilerin Hayat1” yazisinda,
“tarihin, digiiniirlerin iitopik imgelerinde ezelden beri
oldugu iizere, bir odak noktasinda toplanmig halde dur-
dugunu,”'® yazar. Odak noktasi, fotograf makinesine ve
fotografa ait bir kavramdir, fakat etimolojisi —~Almanca
Brennpunkt [odak, yanma noktasi] sozciigiinde daha
belirgin olarak goriildiigii gibi— ocaktan, yanma nokta-
sindan, dikkati kendi iizerine gekmekte hi¢ zorlanmayan,
iginde sonsuz bigimlerin goriildiigii yerden gelir.

Benjamin'in Fotografian
Benjamin fotograf ¢gekmezdi, fakat birgoklar: gibi o da
fotografin 6znesi oluyordu. Ayrica fotograf biriktirirdi
ve bagkalarindan fotograf ¢cekmelerini isterdi, mesela
1926-27 yillarinda Moskova’da kalirken eski bir Rus
oyuncaklari koleksiyonunun bulundugu Kustarni bol-
gesel sanat miizesine gittiginde boyle olmustu. Benjamin
bu oyuncaklardan bazilarini fotograflarinin ¢ekilme-
si i¢in diizenledi ve bu fotograflar rotuglanmig olarak

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
27



Giineybat:i Alman Radyosu dergisinde basilan “Rus
Oyuncaklar1” konulu makalesinde yer ald1.2° Benjamin
fotograflarin arkasina yazilar yazmigti; oyuncaklarin
adlari, iiretildikleri bolge ve zaman dilimi, iiretim bi-
¢imleri, malzemeleri, boyutlar: ve ses efektlerigibi diger
6zelliklerin yani sira bu oyuncaklarin dig goriiniigle-
rinde ilgisini ¢gekmig garipliklerini, kiiltlerden kalma
niteliklerini, toplumsal kirilganliklarini, halka 6zgi
basitliklerini de not etmigti.?!

Benjamin’de sahsen tanidigi Germaine Krull’'un
1928’te cektigi Paris fotograflar1 da vardi. S6zkonusu
fotograflar arasinda hila argivinde yer alan on iig tanesi,
Paris caddelerindeki kemerli kaldirimlarin, ditkkan vit-
rin ve cephelerinin fotograflaridir. Benjamin ayrica yine
Krull’a ait, daha kasvetli dért fotografi da saklamig ya
da edinmigtir: yikik dokiik bir avlu, dokiilen duvarlar,
birkag yalniz insanin goriindiigii gri bir sokak.

Arkadagi Sasha Stone (asil adi Aleksandr Serge Ste-
insapir) Benjamin’e bir burjuva i¢ mekaninin farkh agi-
lardan g¢ekilmis ii¢ fotografin1 da vermis, o da bunlari
saklamigti. Stone (ayni1 zamanda Benjamin’in Jula Radt
tarafindan yontulmug portre biistiinii 1926°da fotog-
raflayan kigidir) Benjamin’in Tek Yén (1928) kitabinin
sOmizini de tasarlamigtir; bu tasarim sokak tabelalari,
sokak lambalarinin direkleri, bir aligveris caddesi ve bir
kopekten olugan dinamik bir fotomontajdir. S6zkonusu
s0miz Benjamin tarafindan, “simdiye kadar yapilmig
tasarimlarin en etkileyicilerinden biri®?2 olarak nitelenir.
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Kitabin i¢inde “Zadegina Layik Sekilde Dayali Dégeli
On Odali Daire” baglikli kisa bir metin yer alir. Ben-
jamin bu metinde Stone’un “her yerde siis egyalarinin
oldugu™®? darmadaginik ve yastiklarla dolu bir odanin
fotograflarinda goriilenleri tasvir eder. Benjamin bu
fotograflar: ve digerlerini elinde tutmug, bunlar diigiin-
mek ve diinyayi incelemek igin kullanmigtir. Bir bagka
deyisle Benjamin fotografi Moholy-Nagy’nin kastettigi
sekilde okumug ve okunur kilmigtir.

Benjamin ayrica kartpostal biriktirmeye de merak-
liyds; bir fotograftan hareketle iiretilmig ilk ¢ok renkli
kartpostal Benjamin’den sadece iig yag kiigiiktiir. Ben-
jamin anilarinda ve denemelerine konu segerken kendi
¢ocukluguna nasil geri déndiiyse, bu fotografik kartpos-
tallarin ilk zamanlarina, onlarin “¢ocukluk™ dénemine
de ayni gekilde ilgi duyuyordu. Nitekim mektuplarindan
birinde “eski kartpostallar” “uzmanlik alanim” diye
tanimlar.?* Cocukluga iligkin bazi yazilarinda bu tip
seyleri biriktirmenin k6kenini ve amacini ortaya koyar:

Bazisi yazgisinin anahtarim kalitimda, yildiz falin-
da ya da egitilig bigiminde buldugunu diisiiniir. Ben
kendi payima, gelecegime iligkin kimi agiklamay: re-
simli kartpostal koleksiyonumu bugiin tekrar karig-
tirabilecek olsam orada bulabilecegime inaniyorum.
Bu koleksiyona en biiyiik katkiy1 anneannem yapti,
kesinlikle girisken bir hanimefendiydi ve ben ondan
iki geyi miras aldigimi sanirim: hediye vermekten
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duydugum keyif ve seyahat agkim. Noel tatillerinin
—cocuklugumun Berlin’i onlarsiz diigiiniilemez— bu
tutkulardan ilki i¢in tagidigi 6nem giipheli olsa da,
¢ocukluk yillarimin macera kitaplarindan higbiri
seyahat agkim1 anneannemin yaptigi uzun yolcu-
luklarda benim igin topladig: kartpostallar kadar
etkilememigtir. Ve bir yeri belirleyen sey, o yerin dig
goriiniigii kadar oraya duydugumuz 6zlem olduguna
gore, bu kartpostallar anlatmaliyim.?

Benjamin’in ¢ocukluk dénemi resimli kartpostal koleksi-
yonu diger kiymetli seylerle beraber iig¢ koleksiyon albii-
miinde, Benjamin’in en sevdigi yer olan cam kenarinda-
ki masanin “sandalyesinin altina gizlenmis ufak kilitli
¢cekmecede”*® muhafaza edilmigti. Benjamin kartpostal
toplamay1 birakmadi ve San Gimignano, Volterra, Siena,
ibiza, Palma de Mallorca, Moskova ve bagka yerlere
yaptig1 pek ¢ok yolculuk ona bolca ganimet kazandird:.
Moskova Giinliigi’nde (1926-27) yazdig iizere:

Ayni giin, uzun siiredir aradigim tiirden harika
kartpostallar da buldum; Carlik doneminden kal-
ma, artik satilmaz olmug geyler, cogunlukla karton
iizerine renkli baski, ayrica Sibirya manzaralar1.?

Benjamin 1920’lerin ortalarinda “resimli kartpostalin
estetigi”?® iizerine bir ¢aligma yazmaya niyetlendi. Bu
fikir bir yere varmadi, gene de Haziran 1926’da, 1927
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yilinda fotografa dair kendi ¢aligmasini?® yazacak olan
arkadagi Siegfried Kracauer’e gunu belirtebiliyordu:

Hayaller ve arzularin kiigiik burjuva agamasindaki
carpik pargalarini biraz daha kovalayacak olursan
o zaman bence muhtegem kesiflerde bulunacaksin
ve belki de bir senedir biitiin enerjimle tartmaya ¢a-
ligip bir tiirlii g6ziinden vuramadigim bir noktada,
resimli kartpostalda buluguruz. Kim bilir belki bir
giin, oluruna birakmak istemeden bekledigim pul
koleksiyonunun kurtariligi hakkinda yazabilirsin.3°

Bir Tarih Olusturmak
Benjamin’in 1931°de yayimlanan “Fotografin Tarihgesi”
makalesi fotograf tarihini birkag sayfada hizla kateder ve
o giiniin fotografgilari arasinda kimleri tercih ettigi konu-
suyla son bulur. Benjamin fotograf tarihi boyunca kulla-
nilan kimyasallarda, kagitlarda, pozlama siirelerinde ve
6znelerin verdikleri pozlarda gomiilii toplumsal-tarihsel
izlerin pesini birakmamigtir. Fotografin bir tarihi vardir
ve fotograf tarihin bir kaydidir. Bu tarih fotograflarda-
ki bigimlerde, tonlar, duruglar, aksesuarlarda; odakta,
pozlamada ve fotograflanan geyin daha genis toplumsal
tarihine iligkin her geyde; fotograf teknolojisini iiretmig
diinyada; bu diinyanin sinif miicadelelerinde, teknolojiy-
le arasindaki baglarda, insanlik ve dogayla arasindaki
iligkilerde vuku bulur. Bu nedenle fotografi ¢ekilmis ilk
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kugaktan olanlar, Benjamin’e gore, fotografin insanin
kendini yiiceltmesi amacina ahirette bile hizmet edebi-
lecegini heniiz 6grenmemiglerdi ve iirkek iirkek, kabul
salonlarinin mahremiyetine gekilmekteydiler. Benjamin
ornek olarak, filozof Arthur Schopenhauer’in 1850’ler-
de koltuguna gémiilmiig halde gekilmig fotografini ha-
tirlatir. Bu goriintiide sasaali bir benlik temsili yoktur.
Sozkonusu iyimser burjuvazinin yasadig: alanlar ~umut
dolu, kalic1 bir diinya— pozlamanin yavagliginda kigilerle
birlikte fotograf levhasina ulagir. Benjamin insanlarin
ceketlerindeki burugukluklarin bile kalicilik havasina
sahip oldugunu belirtir.

Benjamin kendisinin de i¢inde bulundugu on doku-
zuncu yiizyil sonlari kugaginin emperyalist bir burju-
vazinin iiyesi oldugunu ve utangaglik erdemini miras
almadigini belirtir. Bu insanlar fotografi kendi imgeleri-
ni, bireyselliklerini gigirmek igin kullanmuig, fotograflar:
hafif bir duman perdesi ve tablo ressamligin1 andiracak
efektlerle rotuglamiglardi. Kat1 aile portreleriniyse ak-
sesuar ve fonlarla, yani sahteligin biitiine iyice yayilmig
isaretleriyle tika basa doldurmuglardi. Bu, fotograf denen
mekanizmanin somiiriilmesi anlamina gelir. Fotografgi
ve fotograf mekanizmasi artik ayni diizlemde degildir.
Uretilen goriintiiler garip ve yalancidir, yine de o gaddar
toplum, gercegini Benjamin gibi usta bir okura agik eder.

Fakat daha sonra bir toplumsal ayaklanmalar déne-
mi gelmig, Rus Devrimi kameranin 6niine kendi fotog-
raflarina ihtiya¢ duymayan insanlari gegirme firsatini
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sunmugtu. Boylece ¢agin fotografinin kendi 6znelerine
yaklagimi ve bu 6znelerin fotografa yaklagimi degismigti.
Benjamin bu yeni diinyanin sakinlerinin —Eisenstein’in
filmlerindeki is¢i-oyuncular gibi—- anonim olduklarini
belirtir.>! Kendi reklamlarini yapma derdinde olmayan
bu kigiler fotograf makinesinin karsisina gegtiklerinde
merak i¢indeydiler ve onu denemek igin can atiyorlard:.
Uretim iligkilerinde yasanan toplumsal kayma, yeniden
iiretim bigimlerinde gergeklegecek degigimi zorunlu ki-
liyordu. Bunun etkileri Rusya sinirlarinin 6tesinde de
hissedildi. Insanlar: gériintillemeye yonelik bu yeni tiirler
aligilagelmis higbir anlamda portre degildi, kisiliklerini
ya da biricikliklerini satan bireylerin tasvirleri degildi.
Anonim gehrelerin izlenimleriydiler. Artik bu aletin kul-
lanicisi modern portre fotografgisidir, yani kolektiflerin,
kitlelerin, tiplerin, kisacast modern insanin fotografgisi.

Nesnelligin Albenisi
Fotograf, ressamin 6znel siislemelerinden ya da resim ya-
pan elin yetersizliklerinden ve kendine has 6zelliklerinden
azade bir nesnel kayit olarak nitelendirilmigtir. Teknik
bir usul olaraksa fotografin diinyayla bir tiir dogrudan,
yansitici bir iligkisi vardir. Fotograf kendisine bakanlara
nesnellik vaadinde bulunur; gesitli Avrupa dillerindeki
“objektif” (Ingilizce: lens) sozciigii —Almanca Objek-
tiv, Fransizca objectif, Italyanca obiettivo— “oniine veya
kargisina konulmug, atilmig” anlamina gelen Latince
objectus sdzciigiiniin bir bigimidir. Teknolojik bir yan
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iiriin olan s6zkonusu “nesnellik”, bir 4na ya da mekina
tarihsel sadakatin ya da bagliligin kefili olarak davranir.
Fotograf¢i Wolfgang Born 1929°da g6yle yazmugtr:

Fotografin gorevi gergekligi kesfetmektir. Fotograf
¢ekme siirecinin, 6ziinde, teknolojinin kullanimim
icermesi tesadiifi degildir. Bu aracin tabiat1 bugiinkii
diinya goriigiimiiziin yapisiyla en derinden uyumlu-
dur; fotografin olgular1 nesnel bigimde kaydetmesi,
miihendisler kusaginin diisiinme bigimine tekabiil
eder. Giiniimiizde kamera en iyi erdemini —dogru-
culugunu- dogrudan gozler 6niine serebilmektedir.

Fakat bu tiir nesnellik tuzaga doniigebilir. Benjamin igin
fotografin toplumsal gergekligi ya da hakikati aktar-
ma yeteneginin sinirlari vardir. Fotograf kimi anlarda
hakikati aktarir. Bagka anlarda sahteligi agiga vurur.
Ancak kimi zaman, 6zneye dair anlamli herhangi bir sey
kaydetmekte diipediiz basarisiz kalir. Fotograf teknik
agidan, kendiiginde aldatici ya da igine kapali bir yiizeye
bagh kalma yetisine sahiptir. Benjamin bunu Brecht’in
U¢ Kurusluk Dava (1931) kitabinda yer alan, fotogra-
fik, natiiralist tasvirin elinden neyin gelip gelemeyecegi
sorusuna iligkin pasajdan yola ¢ikarak soyle ifade eder:

Ciinkii durum “gergekligin basit bir yeniden iire-
timinin” gergeklik iizerine hi¢ olmadig: kadar az
sey soylemesiyle cetrefillegmigtir. Krupp fabrikalari-
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nin ya da AEG’nin bir fotografi bu kurumlara dair
neredeyse hicbir gey ortaya koymaz. Asil gergeklik
iglevsel diizeye kaymugtir. Fabrikanin igaret ettigi
insan iligkilerindeki gseylesme, artik bu iligkilerden
hareketle ortaya ¢ikarilamaz hale gelmigtir. Bu ne-
denle bilfiil bir seylerin kurulmasi, yapay bir seyin,
bir kurgunun olugturulmas: gerekir. Yani sahiden
sanat gerekir. Fakat yagantiya dayali o eski sanat
kavrami da artik gegerli degildir. Ciinkii her kim
gergekligin iginden sadece deneyimlenebilir olani
aktariyorsa gergekligin kendisini aktarmamaktadir.
Gergeklik artik biitiinliigii iginde deneyimlenebilir
olmaktan gikmigtir.??

Bu pasaj gergegi yansitir gibi goriinen yeniden iiretim
araglari olan fotograf ve filmin biligsel igerigine karg
igimize giiphe diigiiriir. Brecht’in belirttigi iizere, ger-
cekligin yiizeyinden alinmig bu segki resmedilen ger-
ceklik hakkindaki seyleri herhangi bir d6neme kiyasla
en az Weimar Cumbhuriyeti’nde agiga ¢ikarabilecektir.
Modern sanayi kapitalizmi denen toplumsal olugumun
sahip oldugu karmagiklik, kapitalist iiretimin Orgiitlenme
bi¢iminin insanlar, makineler ve doga arasindaki iligki-
leri belirsizlegtirmesinin bir sonucudur. Mal fetigizmi ve
iiretim siireci, gergekligin yapisina yonelik bir ¢6ziim-
lemeyi yalnizca zorlagtirir. Tek bagina higbir fotograf,
art1 degerin elde edilmesine 6zgii siireci ya da —seyler
sanki ruhlari veya tutkular1 varmiggasina fetiglegtirilir

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
35



ve birbirlerine muziplik yaparken- insanlar arasindaki
iligkilerin geyler arasindaki iligkiye doniigiimiinii géste-
remez. Bu karmagikligin bir kismini yorumlamak igin
yapay bir geylerin —yani sanat eserinin—- inga edilmesi,
parga parga bir araya getirilmesi gerekir. Bu sanat eseri
pargalardan olusacak ve pargali goriiniimiinii gizleme-
yecektir. Kismi oldugunda kismiliginde net olacak ve
bilesimini ya da bilegik tabiatini agikir kilacaktir. Ben-
jamin bunu, goriintiiyii sabitlemek i¢in hem sozciikler,
fotografa eglik eden yazilar ve esprili ibarelerle birlikte
hem de bunlara karg1 galigan bir fotograf bigimi olan
fotomontajin hakliliginin géstergesi olarak kabul eder.
Ayni1 zamanda bu unsurlar birbirine yabancilagmig par-
calar arasindaki iligkileri ifsa ederek “gercekligin” ig-
levsel agidan seylestirilmesini ihlal etmekte, gergekligi
siddetli bir bigimde ortaya ¢ikarmaktadir. Benjamin’in
Paris’teki Fagizm Incelemeleri Enstitiisi’ndeki komiinist
gruba sunmak igin yazdig1 “Uretici Olarak Yazar” (1934)
metnine ekledigi iizere, “Fotograf¢idan talep edecegimiz
sey sudur: fotografi son moda ticaretten gekip alan ve ona
devrimci kullanim degerini kazandiran yaziy: fotografa
dahil etme yetenegi.”* Fotografin yiizeyindeki pariltiyr
kesintiye ugratan soz ya da yazinin fotografin alanina
girigiyle birlikte fotograf, toplumsal doygunluk riiyas:
satmay1 ya da tiiketicileri “diinyanin giizel” olduguna
ikna etmeyi hedefleyen meta diinyasinin amaglari igin
kullanilamaz hale getirilerek devrimci bir kullanim de-
geri kazanir ve isyanin pargasi kilinir.
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Benjamin fotografa eslik eden yazi fikrini, Kurt
Tucholsky’nin diigiincelerinden yola gikarak geligtirmig
olabilir. Tucholsky, Bagimsiz Sosyal Demokrat Parti’de
aktif, hicivci bir toplum elegtirmeniydi ve Weimar
doneminin gegitli ilerici dergilerine makaleler yaziyordu.
1929’da, “Deutschland, Deutschland iiber alles”
[Almanya, Almanya Her Seyin Ustiinde] baglikli hiciv
yazisinda John Heartfield’la igbirligi yapti. Mayis 1930°da
Peter Panter takma adiyla Die Weltbiihne’de [Diinya
Sahnesi] ¢ikan yazisinda fotografin yeni bir bigimde
kullanilmasi gerektigine dair gozlemini aktariyordu:

Ister bir metni vurgulayacak ister mizahi bir unsur
olugturacak sekilde yan yana dizilerek, ister siisle-
me ister pekistirme amaciyla kullanilsin, imge artik
kendinde bir amag¢ olmamalidir. Okur bizim gozleri-
mizle gorecek sekilde egitildiginde, fotograf da artik
konugmakla kalmayip haykiracaktir.

Benjamin igin fotograf, taslagi 1935°te yazilmig “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti”nda’ belirttigi iizere, sosyalizmle ayn1 zamanda
ortaya ¢ikan ve “gergekten devrimci ilk yeniden iiretim
bigimidir”.3¢ Fakat devrim sonras: diinyanin, yani hem
Rusya’daki 1917 Devrimi’nden sonra gelen diinyanin hem
de -1920’lerin Almanya’si gibi- fagizmin iistiin gelmesiyle

* Walter Benjémin, "Tekﬁigin Olanaklanyla Yeniden Uretildigi Gagda Sanat Ya-
pit’”, Pasajlar iginde, Gev. Ahmet Cemal, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1993. —¢n
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birlikte devrimin bozguna ugramig gériindiigii dilnyanin
gorsel bigimi fotomontaj olur. John Heartfield’in eserini
sekillendiren getin savag alani igte budur. Ornegin
Heartfield 1928’de “Zincire Vurulmug italya” baglikl bir
fotograf yayimlar. Fotografta Mussolini’nin yiizii yer alir;
yiiz hatlarinin yerini kurukafa almaya baglamis, yiizii ve
portlemis cenesindeki derisi soyulmugtur. Kafatas: dikkat
cekecek kadar biiyiik, kemikleri ortadadir. Fotografa eglik
eden yazi1 “Fagizmin Yiizii”diir. Fotomontaj teknikleri,
adamin kafasinin gériintiisiinde, igeride sakli olan yiizeye
¢ikarmak igin kullanilir. Bu goriintii, tek bagina yiizeyin
bile bize ¢ok az ey anlattigini ima eder. Yiizey aslinda
gayet aldatici olabilir; en azindan giidiileyici giigleri
agikliga kavugturmaya, agiklamaya yaramaz, gergekten
6nem tagtyan higbir seyi agiga vurmaz. Yiiz s6zkonusu
oldugunda, yiizey aslinda kendisini oldugundan daha iyi
-“goriiniigii kurtarmak” veya “cesur bir yiiz takinmak”
deyimlerinde ifade edildigi iizere- ya da anlagilmaz
gosterecek sekilde terbiye edilmis olabilir. Fagizmin
gercek yiizii hangisidir? Kendisini yiizeyde dogrudan
ele vermeyen mi? Fagizmin yiizii kurukafadir.
Heartfield fagizm ve Nazizm konulu bu ikonografiyi
1920’li ve 30’lu yillarda pek ¢ok kez kullanacaktir. Fa-
sizm Oliimciil bir yonetimdir, 6liimiin, savagin, siddetin
hiikiimranhigidir. Heartfield —derinlik ile yiizeyi kargit
konumlarda kullandig: bir ¢aligmasinda- diktatoriin
ardinda fagizmi harekete gegiren giigleri, onun destekgile-
rini gosterir. Orada sermaye ve kilise, birkag yiiz, birkag
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birey ve toplu mezarlarina dogru yiirityen askerlerin,
yani fagizmin kurbanlarinin belirsiz yiizleri, mechul ce-
setleri vardir. Goriintiiniin altindaki yaz1 Mussolini’nin
bir ciimlesini tekrarlamaktadir: “Oniimiizdeki on beg
yilda Italya’min yiiziinii oyle bir degistirecegim ki kim-
se taniyamayacak.” Mussolini’nin s6zleri bu baglama
oturtuldugunda, diktatériin daha 6nce modernlesme ve
rasyonalizasyonu yiicelestiren propagandaci methiye-
sinde gizli hakikati ortaya gikarir. Gériiniigte, yapacagi
degisikliklerle gelenek, karanlik iligkiler ve esitsizlige
batmug bir iilkeye ilerleme, aydinlik ve birlik getirecek-
tir. Gergekteyse, Mussolini’nin s6zleri bu yeni baglama
oturtuldugunda goriilecektir ki, Italya’nin yeni yiizii as-
linda sermayenin giddet davraniginin, insanin enerjisini
ve yagamini yiyip bitirmesinin bir sonucu olacaktir. Bu
yiyip bitirmenin neticesinde her zamankinden giiglii bir
Italya’nin lideri, hi¢ olmadig: kadar giiglii bir Mussolini
degil, bu adamin vampire, kadavraya benzeyen ig ben-
ligi, 6zii, fagizmin gekirdegi daha da 6ne gikar. Fagizm
oliimdiir ve 6liim getirir. Fagizm her geyi kendi imgesine
cevirmeye ¢aligir.

Imgeye yayginlik kazandirma, imgeyle gergeklik,
imgeyle ona eglik eden yazi, yaziyla diinya arasindaki
agikar iligkileri kirma, Heartfield’in politik aydinlanma
igin Ozellikle kullandigi sanat stratejisidir. Burada gegerli
olan, kozmetik usule, yani aldatici yiizeylere kargi hare-
kete gegirilen estetik usul, yani montajdir. Fotomontaj
en diiz anlamiyla geligkinin sanatidir.
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Fotografin agikar giiciinden ya da ona eklenmis
aldatici etiketlerden dolay: belli bir gey s6yliiyor gibi
goriinen igaretler, sozler, imgeler kontrast yaratilarak,
maskeyi diigiirme amaciyla kullanilan bagka etiketlerle
yeniden y6nlendirilir, tersine dondiiriiliir, yolundan
saptirilir. Heartfield’in kullandig) 6zgiil kontrastlar,
ideolojinin gelip gegici riizgiriyla en belirgin bigimde savag
boyunca ve sonra giddetini artirarak fagizm donemlerinde
karanliga itilmig hakikati meydana gikarir. Heartfield
belirli bir politik elestiri adina sanat kargiti teknikler
kullanmigtur.

Tesadiife bakin ki, Benjamin’in de fotografin alda-
ticihiginm1 Mussolini 6zelinde gosteren kanitlar: vardi.
Italyan lider 1924 yilinda Capri Adasi’mi ziyaret ederken
Benjamin de orada kaliyordu. Benjamin bir mektubunda,
etten kemikten Mussolini ile kartpostallardaki heyecan
uyandiran adam arasindaki uyugmazhiga dikkat geker:
Mussolini, Benjamin’e gore gergekte miskin ve kibirli
biriydi, sigman bir bakkalin kiiflii yaga bulanmig yum-
ruguna benziyordu.”

Yagam Pratiginde Fotograf

Fotograf ¢igir agar, toplumsal etkilerin sonucu olarak
ortaya giktig: gibi, boyle etkileri de olur. Araliksiz varo-
lusunu megru gostermek igin sanat, l'art pour 'art [sanat
igin sanat] teolojisinin eline teslim eder. Temsil alanina
yeni konular getirir. Gergekgilik ve gergeklik, yiizey ve
0z konularini sorgular. Parasal ve sanatsal degere iligkin
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sorular dayatmasinin yam sira fotograf ortaminin par-
casit olmug ve artik galerideki gorsel kiiltiirii 6ziimsemesi
beklenmeyen izleyicilerle yeni iligkilere girer. Fotograf
6zel miilkiyetin sanati1 degildir, bir ¢ogaltma sanatidir.
Fotograf degismekte olan ve daha da degisebilecek ha-
yatlarin dokusuna karigir: Benjamin bunu ileri siirer ve
fotografin “devrimci kullanim degerine” sahip olabile-
cegine, gelecekte toplumun ¢o6ziilmesinde ve yeniden ku-
rulmasinda rol oynayabilecegine yonelik diigiincesi buna
dayanir. Benjamin on dokuzuncu yiizyil iistiine yazdig:
cesitli yazilarinda, fotografin sanayi kapitalizminin iire-
tim kosullarinda gelisen yagama kendini nasil vakfettigini
inceliyordu. Fotograf anlar: gelecege tasiyarak zamani
carpitmugti. Uzak yerleri —Diinya’nin diger tarafini, Ay’1,
yildizlari, Giineg’i- kaydedilebilir kilarak her burjuva
ailesinin salonunda, daha sonra da dergiler ve kartpos-
tallar vasitasiyla her evde ve her durumda nakledilebilir
hale getirmigti. Bellegin anlamini ve iglevini degigtirmigti.
Yarattig1 poz ve duruglarla bedende iz birakmigti. Poz-
lama aninin yarattig1 sarsinti gibi yeni duyumsamalarla
birlikte yeni jestler yaratmigti, 6rnegin makinesi iizerine
egilmis fotograf¢inin tek edimi olan parmagini kivirma
jesti gibi bagka teknolojilerle de harekete gegirilen elin
veya parmagin kiigiitk hareketleri.

[On dokuzuncu] yiizyil ortasinda kibritin icadiyla,
ani bir el hareketinin bir dizi siireci tetiklemesi gek-
linde ortak bir unsura sahip bir dizi yenilik meydana
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gelir. Bu gelisme pek ¢ok alanda gergeklesir; somut
ornekleri iginde, eski telefon modellerinin manye-
tosunu siirekli gevirme iginin yerini ahizenin kaldi-
rilmasi hareketinin almasi vardir. Bir salteri indirip
kaldirma, jeton atma, diigmeye basma vb. sayisiz
el hareketi arasinda en biiyiik sonuglara yol agani,
fotografcinin deklangore basmasidir. Parmagin bir
dokunugu bir olay1 sonsuza kadar sabitlemeye yeter-
li olmug, fotograf makinesi tabiri caizse ana kendi
bitiginin sarsintisin1 yagatmigtir.3®"

Sarsinti, modern varolugun baskin kipidir: caddede ka-
labaliklar tarafindan itilip kakilma, trafigi atlatma ya
da onun hizina ayak uydurma, fabrika iiretim hattinda
makinelestirilmig iggiiciiniin giiriiltiisiiyle, gazete, dergi
ve filmlerdeki goriis agisinin ya da hikayenin hizh degigi-
miyle carpigma. Hayat, her biri pargali ve ani bir dizi ufak
sarsintidan miirekkeptir. Ikide bir 4mi kesintiye ugratan
fotograf makinesiyle zamani da sarsmak miimkiindiir.
Fotografin giiciinii zamanla iligkisinden aldig1 varsayilir.
Fotografin tuhaf diyalektigi, onun az ¢ok anlik bir temsil,
derhal eskimeye baslayan bir anin izi olmasina dayanur.
Fotografin alinyazisy, salt tarihi belge olabilmek ugruna,
en son dna dair olmaktir. Tarih simdinin anlik gériintii-
siinii geride birakir. Bellekse bir teknik destege kavusur.
Modern ¢agda bellek, arsivci olarak oynadigi rolii elinden

* Almancast: “Uber einige Motive bei Béudelaire', Gesammelte Schriften | it;iﬁ-
de, Berlin, Suhrkamp Verlag, s. 630. —n
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alan teknolojilere bagvurmaksizin diigiiniilemez. Ancak
Benjamin seliiloidin bellekle, onun yerine gegerek ya da
her geyi 6liime yonelterek yaptigi isbirligine kotiimser bir
yerden yaklagmaz. Benjamin’e gére yeni gériintii iiretme
teknolojileri —izleyicilerle orta yolda, gelenegin degil de
izleyicilerin belirledigi bir konumda bulugarak- modern
hayata girmis ve kendisini vazgegilmez kilmigtir. Fotog-
raf ve film hayal giiciimiizii ele gegirerek i¢ diinyamizin
pargasi haline gelmigtir.

Eger fotograf ortaya gikmig ve her seyi degigtirmigse,
Benjamin’in yazilar1 da sirf bu ortaya ¢ikigin kaydini
tutmug olmasiyla bile, bundan muaf kalamamgtir. Fo-
tograf Benjamin’in eserlerinin geneline 6yle yayilmigtir
ki, sadece deneme ve elestiri yazilarinda, Pasajlar’da,
Baudelaire ya da siirrealizm iizerine yazdiklarinda tekrar
tekrar ortaya koydugu bir tema olmakla kalmaz, onun
yazma iislubunu ve tarih felsefesini gekillendiren bir gey
haline gelir.

Yazma Pratiginde Fotograf
Benjamin yazilarinda fotografik bir iislup geligtirmigtir.
Ayni zamanda fotografik bigimde diigiiniir, yani benligin
ve bellegin isleyigini fotografin kavramlari ¢ercevesinde
tasavvur eder. Benlik fotografla birlikte o kadar giiglii
bir bigimde yeniden kurulmugtur ki, Benjamin insan
6liirken, yagadigi hayatin gézlerinin 6niinden film geridi
gibi gectigi kligesini hatirlatarak, hila yagamakta olan
o kisi igin hayatin fotografla dile geldigini gozlemler.
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Sair Charles Baudelaire’in Nadar tarafindan 1839'da
Paris'te gekilmis fotografi.
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Benjamin’e gore anilar kriz anlarinda iflas eder.’® Co-
cukluk anilarina iligkin metinlerinde zaman kaymasinin
yagandig tekinsiz anlara igaret eder — bunlar ancak bir
fotografla erigilebilen anlardir. 1932°de yazdig1 Berliner
Chronik’in [Berlin Giinliigii] iki ayr yerinde, unutulmug
gecmigin gimdiye hiicum etmesi iizerine diigiincelerini dile
getirir. Bunlardan ilki, magnezyum alevine benzer bir se-
yin bir goriintii ya da durumu -Benjamin’in 6rneginde bir
odayi- bellege sanki bir fotograf levhasiymig gibi kalica
bir gekilde nakgettigi o agiklanamaz anlari tasvir eder.
Bir zaman sonra, sézkonusu goriintii bir anda bilincin
goriig alaninda belirir.* Benjamin’in zaman kaymasina
iligkin diigiincelerinden bir digeri de dejavu’yla ilgilidir:
Bu, Benjamin’in -baz1 olaylarin bize sanki ge¢migten
gelen bir ¢agrinin uyandirdig: yankiya benzer bigimde
ulagtigini belirterek— “6nceden duyulmug” olarak hayal
etmeyi tercih ettigi seydir.

Kubbesinden bugiiniin sanki bir yanki gibi aksettigi
o soguk mezar odacigina bizi hazirliksiz animizda
cagirmaya yetecek giigle donatilmig ge¢migin bir
sozii, bir higirtis1 veya takirtisidir bu. 4"

Gegmigle gelecek arasindaki bu ele avuca sigmaz, araliksiz
gecisi ifade eden iki gériintii, Benjamin’i her iki durumda
da bastirilmig gegmigin geri d6niisii hakkindaki tekinsiz

* Bin Dokuz Yiizlen'ﬁ Baginda Berlin’de Coa)kluk, cev.'Te\v/fif( Turan, Istanbul,
Yapi Kredi Yaynlar, 2. Baski, s. 50 [geviri degistirildi]. —-yhn
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bilgiyi iceren aym1 anekdota gétiiriir. Kendisi alt1 yagin-
dayken, babasinin bir gece ona iyi geceler dilemek igin
odasina geligini anlatir. Babasi bir akrabanin 6ldiigiinii
sOylemek i¢in odada bir siire oyalanir. Kiigiik ¢ocuk yagh
bir akrabasina iligkin bu habere kayitsizdir. Babanin kalp
kriziyle ilgili aktardig: bilgileri 6ziimseyemeyen kiigiik
¢ocuk, bunun yerine, baba konugtugu sirada odadaki
biitiin ayrintilar1 —fotografik bigimde- bellegine nakgeder.
Bunu yapmasinin sebebi, bir giin yine oraya, o odaya isi-
nin diigecegini, o anla tekrar kargilasacagini, unutulmug
bir seyi yeniden canlandiracagin hissetmesidir. Oyle de
olur: O an goziiniin 6niinde, aradan yillar gegtikten son-
ra (skandal niteliginde oldugu igin) bastirilmig hakikati
6grendiginde canlanir: S6zkonusu akrabanin 6liimiiniin
gergek nedeni frengidir.

Bellegin ve fotograf makinesinin ayrim g6zetme-
yen gézleri bilingli olarak algilanandan daha fazlasim
6ziimser ve bunlarin hepsini daha sonra incelenmek iizere
kaydeder. Bir fotografin zamandan bir goriintilyii ko-
parip sonra onu tekrar diinyaya sunmasi gibi, bellek de
sonradan kavrayig haline gelir. Bellekte saklananlar bir
sarsintinin etkisiyle gecikmeli olarak bilgiye déniisiir ve
Benjamin’in bagka bir yerde belirttigi iizere, seylerin haki-
ki —siirrealist- yiiz ifadelerini takindigi an olan “taninabi-
lirligin simdisi”nde infilak eder.*? Gelecegin yankilari sa-
atli bomba gibi gegmigte gémiilii durmaktadir, Benjamin
de patlamig ve patlatilabilecek mayinlarin pegine diiger.

Fotograf taginabilir resimli yapbozlar meydana getirir,
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bunlar1 kimi zaman minyatiirlegtirir, kimi zaman biiyii-
tiir. Benjamin bu hilenin benzerini anilariyla, gergekligin
tasvirini resimli bir yapboza doniigtiiren yogun, kiigiitk
hikayeler tasarlayarak sozlii bigimde yapmak iimidindey-
di. Theodor Adorno 1950°de Bin Dokuz Yiizlerin Baginda
Berlin'de Cocukluk’un Almanca baskisina yazdig: son-
sozde, Benjamin’in anilarinin bu y6niinii fark etmistir:

Berlin’de gegen ¢ocuklugun masal fotograflari sadece
coktan kayip gitmig bir hayatin atmosferik perspek-
tiften goriilen yikintilar1 degil, ayn1 zamanda o hava
iilkesinde dolasan gok yolcusunun, modellerini gii-
leryiizle sakin durmaya gagirarak gekiverdigi anlik
pozlardir.®?

Benjamin’in anilar kitabi, kendini bellege nakgetmig kisa
sahnelerden olugan hizli bir gériintiiler silsilesidir. Ancak
bellege naksolan sadece kigisel ¢agrigimlar degil, Benja-
min’in André Breton’un fotograf-metni Nadja’y: (1928)
okurken belirttigi gibi, politik 6nem tagtyan toplumsal
sahnelerdir. Benjamin fotografin bu kitapta “¢ok tuhaf
bigimde araya girdigini” soyler:

Fotograf sehrin sokaklarini, kapilarini, meydanlarini
bayag bir roman igin hazirlanmg gizimlere d6niigtii-
riiyor; bu kadim mimarinin siradan agikarhgim gekip
aliyor, sonra bu asikarhigi en bozulmamig haliyle,
ayni1 o eski hizmetgi kiz kitaplarindaki kelimesi keli-
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mesine, sayfa numarasi verilerek nakledilen alintilar
gibi atifta bulunulan canlh olaylara zerk ediyor. Ve
Paris’in burada beliren biitiin kogelerinde bu insan-
lar arasinda olan biten her gey bir doner kap: misali
hareket ediyor.*

Breton’un segtigi fotograflarda, normalde temsil amaciyla
ise kogulabilecek, duygu ve kahramanliktan mahrum
birakilmig bog sehir mekanlar: yer alir. Atget’nin, Ben-
jamin’in takdir ettigi aurasiz, melankolik sehir portre-
lerinde oldugu gibi, bu fotograflarda da insan yoktur.
Kitapta kotii basilan bu siradan, silik sahneler, igerikleri
agisindan -Jacques-André Boiffard’in ¢ektigi Hotel des
Grands Hommes’un cephe fotograflari ya da terk edilmig
Place Dauphine- 6yle goriilebilecek olsalar da, bayag:
degildir; aksine sergiledigi goriintiilerle geligen, romandan
alintilanan yazlarla desteklenerek tuhaf, diisiindiiriicii ve
rahatsiz edici hale gelirler. Bunlar yabancilagmig toplum-
salve cinsel iligkilere yonelik acayip sahneler oldugu gibi,
Nadja’nin dengesiz zihninde haliisinojenik izler birakan,
ama gimdide ya da fotograf iizerinde gériiniir higbir iz bi-
rakmayan kanli tarihsel olaylarin yagandigi mekanlardir
da. Yaganmig olan gegmigte kalir ya da derinlere gomiiliir,
fakat fotograflara eglik eden yazilarla aniden alevlenir.

Fotografin Kullanimlan
Sanatsal iligkiler de dahil tiim toplumsal iligkileri doniig-
tiiren fotograf, diinyanin bir gergegiydi ve Benjamin igin

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
48



son derece iimit vericiydi. Ancak higbir gey giivence altin-
da degildi, higbir sey fotografin kendi zamaniyla, hikim
giiclerle elestirel olmayan bigimde iletigime gegerek ya da
daha kétiisii, baski araci haline gelerek ¢igrindan gikma-
sin1 engelleyemedi. 1928 yilinda Albert Renger-Patzsch
siiperrealist fotograflardan olugan, Die Welt ist Schén
[Diinya Giizeldir] adli bir segki yayimladi; sozkonusu
seckide kullanilan kadrajlar ve pariltili fotograf yiizeyi
sayesinde herhangi bir ¢6p y1ginin1 bile gekici kilarak
tiiketilebilir yenilikler sunmasi Benjamin tarafindan defa-
larca elegtirilecekti.* Renger-Patzsch’in kitabinin baghgi
aslinda Die Dinge [Seyler] olacakti, amaciysa dogal ve
endiistriyel nesneleri, onlara ickin giizellikleri, arala-
rindaki bigimsel baglantilar1 gostermek adina yan yana
koymakti. Yayimci1 Kurt Wolff kitabin bagarisinin bir
uzantisi olarak, ertesi yil bir koleksiyon daha hazirlad:
August Sander’in Antlitz der Zeit [Zamanin Cehresi].
Sander’in bu kitabindaki fotografik tipleme —ki Benjamin
bu derlemeyi “Fotografin Tarihgesi”nde Eisenstein ya da
Pudovkin’e layik bir “fizyonomik galeri” olarak 6viiyor-
du- devasa bir bilimsel girigimin pargasi olarak modern
topluma ve bu toplumdaki igb6liimiine yol gosterecek
bir el kitab1 saglamig goriiniiyordu. Bu proje iyi satmadi,
giinkii kitabin yayimlanigiyla diinyadaki ekonomik buh-
ranin baglamasi bir olmugtu, fakatkitap aldig elestiriler
agisindan kesinlikle bagariliydi. Benjamin’in burjuva hii-
manizmine kargitligi, onu bir gehrin terk edilmig sokak-
larinin, yeniden iiretim ve kitlesellegtirme baglaminda
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sehre kazinan izlerinin fotograflaniginda “yeni bir gorme
bi¢imini”, ¢iplakligi, “tedavi edici bir yabancilagtirma-
y1” desteklemeye tegvik ederken, Sander de Benjamin’e
insanlarin fotograflarda gériinmesine karg1 gitkmanin o
donem igin yersiz olabilecegini gosterdi. Gergekten, yeni
bir tasvir tiirii igin toplumsal ve politik kullanimlar so6z-
konusu olabilirdi. On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda J.
J. Grandpville’in hayal mahsulii tagbaski karikatiirlerinde
bagardig iizere, insan hayati fantastik tipler ve tiirlerin
yasadig: bir botanik bahgesi olarak temsil ediliyordu.
Benjamin sunu g6zlemlemigti: “Fotograf¢1 bu devasa
vazifeye bilgin olarak ya da antropologlara veya toplum
aragtirmacilarina danigarak degil, yayinevinin belirttigi
iizere, ‘dogrudan gozlem yoluyla’ girigmigtir.” Benjamin,
tiplemeye duydugu ilgiden 6tiirii, Sander’in fotograflarin-
da gesitli aksesuarlari, toplumsal diinyanin kilik kiyafet
gibi ufak tefek pargalarini, poz ve bakiglari, tarihsel ve
kiiltiirel etkileri anlatiyor olmasinin 6nemini kavramigti.
Bu fotograflar insanlarin kendi gevrelerinde nasil ikamet
ettiklerini, bedenlerini nasil tagidiklarini, kiyafetlerinin
icinde kendilerini nasil hissettiklerini, kendi baglarina ve
bagkalariyla nasil yagadiklarini ele verir. Ayrica fotograf
gergekligin ¢ok ufak boyutta yeniden temsilinden 6te
bir sey olmasa da diinyadaki ayrintilara mercek tutuyor
gibidir, bunu da bakan kisiyi delillerden anlam iiretmeye
davet ederek yapar, mesela sirkteki insanlarin ayakla-
rinin dibindeki bog ampul kutusu (yaklagik 1929-30),
patronuyla birlikte goriilen Hintli’nin bilegindeki saat
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(yaklagik 1929-30), ortaokula giden kiz ¢ocugunun sar-
giya benzeyen sapkasi (192 8), Demokrat milletvekilinin
dimdik semsiyesi (1927) ve militan 6grenci birligi iiye-
sinin yiiziindeki yaralarla (1925) avukatin yiiziindeki,
muhtemelen ayni kilicin yol agtig: yaralar (1931). San-
der “Fotografa Duyulan Inancin ilam” (1927) yazisinda
sunu ortaya koyuyordu: “Fotograf denilince anladigim,
zamanmimizin dogaya mutlak anlamda sadik tasvirini
yakalamaktir.”6

Sander’in tipler dosyasi koyliilerin, sanayi iggilerinin,
memurlarin, entelektiiellerin, sanatgilarin, toplumun tiim
tabakalar ve kesimlerinden anonim temsilcilerin imge-
lerini bir araya topluyordu. Alfred Dé6blin’in projenin
tanitim brogiiriinde belirttigi iizere, “Sander topraga
bagh olanlardan, kéyliillerden baghyor ve izleyiciyi her
tabakadan ve tiirden mesleklerin iginden gegirerek en
yiiksek medeniyetin temsilcilerine, sonra tekrar agagiya,
budalalara getiriyor”du. Déblin séyle devam eder:

" Insanlarn sekillendiren sey, gegim kaynaklari, igeri-
sinde hareket ettikleri hava ve 151k, yaptiklari ya da
yapmadiklari ig ve dahasi, siniflarinin 6zgiil ideolo-
jisidir ... Simif yapisi devrim gegiriyor, sehirler agir1
biiyiidii, eskitiplerden bazilar1 hila var ama yeni yeni
tipler ortaya gikiyor ... Genglikle yetigkinlik arasin-
daki sinirlar eskiye gore daha belirsiz, apagik ortaya
cikan egilimler s6zkonusu: gengligin bagatligi, geng-
lesme ve yenilenme gabasi ki bunlarin biyolojik etki-
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). ). Grandbville, “Lily” [Zambak], Les Fleurs animées
icinde

52



leri de var. Bu fotograflarin ¢ogu hakkinda hikayeler
anlatilabilir; bizi hikdye anlatmaya davet ediyorlar.
Isledikleri konu bakimindan, birgok gazete haberin-
den daha uyaricive verimliler. Benim diigiindiiklerim
bunlar. Bu fotograflara nasil bakacagin bilen kisi,
bagka yerlerde dinleyecegi derslere ve kuramlara ki-
yasla daha etkili bigimde aydinlanacaktir. Agik ve
kesin bir dil konusan bu fotograflar yoluyla kendisine
ve bagkalarina dair bir seyler kesfedecektir.*’

Benjamin besbelli D6blin’in bu projeyi gerekgelendirigin-
den etkilenmigti. Nitekim Benjamin Neue Sachlichkeit'in
[yeni nesnellik] yapay pariltisina karsi elegtirici bir tavir
alirken, Sander’in fotograflarinin, 6zellikle de 1920°li
yillara ait olanlarin, piiriizsiiz, cilali kagitlari, azami
ayrinti ve tonal niianslar arayisn bakimindan ticari fo-
tografciligin etkisinde kaldigini gozden kagirmig olabilir.
Bu fotograflarin siissiiz yalinlig1 demokratik degerlere
baglilik olarak okunabilir. Keskin odaklar: higbir sirra
gecit vermez. Kiyafetlerdeki her kirigiklig, yerini sagir-
mis her sag telini, ayaklarin yakinindaki her gakiltagini
teshir eder gibidirler. Her gahis keskin bi¢imde odak-
ta ve kadrajin ortasindadir. Kiginin fotografin iginden
dosdogru izleyiciye bakigi, izleyiciyi sahneye katilmaya
cagirir, onu 1928’de tek bacakli madencinin yiiridiigi
patikaya, 1930°da miibagirin tepesinden yukariya uzanan
dev kapiya dahil olmaya zorlar.
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Fotografin Kétiye Kullanimi

Tarih durmaz. Fotografik bigimler yagamaya devam eder.
Sander’in fotomateryalizmi, aradan birkag yil gegtikten
sonra Naziler tarafindan degistirilip Paul Schultze-Na-
umburg’un irk temelli beden tipleri kuramina déniigmiis-
ti. Bu fotografcinin 1937 tarihli Nordische Schonbeit
[Nordik Giizellik] adli kitabi, dogru 1rktan eg segimine
yonelik resmi bir yayindi. Nordische Schonbeit fizyonomi
denen s6zde bilime dayaniyordu ve ruhun irksal olarak
belirlenen niteliklerinin bedende tezahiir ettigini, fotog-
rafinsa bunu agikga gosterebilecegini iddia ediyordu.
Deniyordu ki, uzuvlar: narin, kalgalar1 ve yiizleri ince
olan uzun, zayif Nordik bedenler Nordik erdemler olan
mantiksal netlik ve samimiyetle diigiinceli olma 6zellik-
lerisergiler. Nordik kadinin gégiisleri, Dogu Asyalilarin
siskin memelerinin ya da Schultze-Naumburg’un deger-
siz, mantiksiz ve ikiyiizlii addettigi bir itk olan “mon-
goloidlerin™® yumugak, biiyiik, bi¢imsiz memelerinin
tersine, bi¢imli hatlara sahip, kiigiik ve diktir. Sander’in
toplumsal tiplere iligkin panoramik ¢aligmasi, iginde
“son insanlar”, “budalalar, hastalar, deliler ve 6lmekte
olanlar” olarak adlandirdig: gériintiilere yer vermesine
ragmen, higbir zaman 1rkg¢1 bir s6zde bilime katki amaci
tagimamisg, kesinlikle bu gekilde gériillmemigti. Sander’in
¢aligmasinda asimile edilemeyen bir sey vardi ve alt1 yiiz
toplumsal arketip fotografindan olugmasi tasarlanan pro-
jeye Hitler son verdi. Naziler iktidara gelir gelmez Ant-
litz der Zeit [Zamanin Yiizii] fotograflari yasaklandi ve
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kopyalar1 yok edildi. Naziler bu ¢aligmanin ve dolayisiyla
ortiik olarak toplumsal diinyay: yoneten ilkenin irk degil
de toplumsal konum ve mesleklerin maddi diinyasinda
tezahiir eden sinif oldugunu fark etmigti. Bu onlar igin
hoggoriilmez bir geydi.

Fakat Ugiincii Reich’a gii¢ katan bagka fotograf
akimlar1 da vardi; bu akimlar parlak renklerle Nazi
Imparatorlugu’nun ideal rejim oldugunu anlatiyordu.
Ugiincii Reich’in renkli fotograf geken fotografgilar:
Agfacolor’la® parlak mavi gokyiiziinii, sar1 sag1, beyaz
teni, tarlalardaki sararmig ekini, giiliimseyen iggileri, ince
Aryan bedenleriyle giines 151g1nda giiliip oynayan kizlari,
sehrin bayraklara biiriinmiig binalarini gergeveliyordu.
Biitiin bunlar Nazi-Alman diinyasindaki uyumun gézle
goriliir, belgesel niteligi tagiyan, gokrenkli “hakikati”
haline geliyordu. Duyarli kiagitlar, canli kimyasal boya-
lar ve plastik iiriinlerdeki ilerlemeler fotografa, yaganan
zamanin Gtesine uzanan ve bellegin solan tonlarinin iis-
tesinden gelen bir misyon veriyordu. Agfa’nin fotograf
béliimlerinin ~-Wolfen’de film, Miinih’te fotograf maki-
nesi, Leverkusen’de kagit— sagladig hizmet guydu: ma-
kineleri ve filmi herkesin alabilmesi igin yeterince ucuz
ve herkesin kullanabilmesi igin yeterince basit kilmak.
Goriinen o ki fotograf iizerine galigan bilimciler, yiizey
goriintiisiinii kopyalayarak yasami giiglendirdiklerini

* Agfacolor, Almanya'daki Agfa sirketinin Grettigi bir dizi renkii filme verilen
addi. Agfa 1936°nin sonlarina dogru, son zamanlara kadar kullanilan 8nca bir
renkli film olan Agfacolor Neu'u(Yeni Agfacolor) piyasaya sirmasta. —¢n
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diigiinmiiglerdi: “Fotograf geken kigi hayattan daha ¢ok
yararlanir.” Ana firma IG Farben’in Erzeugnisse unserer
Arbeit [Caligmamizin Uriinleri] adh tanitim kitapgiginin
anonim metin yazari bu ciimleyi herkesin anlayabilecegi,
malumu ilan eden bir hakikatmig gibi kullanir.** Ancak
yazarin belirttigine gore, “biitiin Volksgenossen’i (milli
yoldaglarim) sekillendiren bir giig olarak etrafimizi saran
ilahi 151ga herkesin erigmesini miimkiin kilmak”, yakin
zamanlarin kazanimidir.’? Plastik film, 151g1n yeni nite-
ligi olan mesihvari piriltiya erigim saglar. Naziler igin
fotograf cekmek, “gergegin” yansimalarini 6rgiitlemek,
varolugu giiglendirmek, polis devletinin ideal niteligine
yo6neltilmis dirimsellige istirak etmektir (ki bu giig elbette
esitsiz dagitilacak ve bazilarindan geri alinacaktir).
Nasil ki fotograf bilhassa irk bilimi ve daha genis
anlamda Nazizm tarafindan ele gegirildiyse, yine ayni
donemde fotomontaj alaninda da yeniden kullanildi. Bu
durumen belirgin bigimde siirgiindeki John Heartfield’in
Arbeiter Illustrierte Zeitung’a [Resimli Igci Gazetesi]
yaptig1 ¢aliymada goriiliir. Heartfield burada, giincel
siyasetin anlamina dair olaganiistii derecede getrefil di-
yaloglar iiretmek igin, yaziyla imgeyi bir araya getiren
fotomontaj teknigini kullanarak, elestirel bir medya es-
tetigi geligtirmeye ve iktidarin kendini begenmisligini,
ikiyiizliliigiinii ve aleni yalanlarini ironiyle baltalamaya
devametti. Bu galigmalar devletin davasina hizmet etmek
i¢in yaziyla imgenin olugturdugu dinamik goriiniimden
faydalanmaya devam eden Sovyetler Birligi’'ndeki foto-
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montajcilardan ilham aliyordu. Ancak o devlet degismek-
teydi, fotograf da bu degigimin vektorlerinden biriydi.

Rus Devrimi’nin vakaniivisi Nikolay Sukhanov, Sta-
lin’in 1917°deki etkinligini, fotografik bir mecaz kulla-
narak, “arada sirada belli belirsiz goriinen, ama hig iz
birakmayan gri bir leke™! olarak tanimliyordu. O déne-
mi kaydeden Sukhanov, biitiin hikayeyi bilen biri olarak
kaginilmaz bigimde, 1931’de ve daha sonra 1939°da tek-
rar tutuklanmig ve 1940’ta Gulag kamplarinda 6lmiigtiir.
Stalin devrim kiliginda karg1 devrimi gergeklestirmek
igin, kendisini kahraman ve Lenin’in ortagi, onun tek
muteber varisi olarak gosteren bir mit-tarih icat etmek
zorundaydi. Ressamlarin tablolarinda Stalin’in tarihsel
gelismelerde oynadig rol tam istedigi gibi resmedile-
bilirdi. Mesela bu nedenle Mikhail Sokolov 1930’lar-
da, Lenin’in Rusya’ya Nisan 1917’deki tarihi d6niigiinii
gosteren bir tablo yapmigti. Lenin Rusya’ya iggilerin ve
askerlerin Carlik rejimini devirmesinden bir ay sonra
donmekteydi. Yaninda devrimin ilerletilmesi, gegici bur-
juva hiikiimetinin devrilmesi ve iggi-asker guralariyla bir
yOnetim sistemi kurulmasi gerektigini ileri siiren “Nisan
Tezleri”ni getiriyordu. Bu, Kasim ayinda, 1917°deki ikinci
devrimde gergeklesecekti.

Petrograd’daki Finlandiya Istasyonu’na inen Lenin
kendisini bekleyen kalabaliklar:1 selamlar. Trenin kapi-
sinda, Lenin’in arkasinda ve yukarisinda, film karakteri
Forrest Gump kadar mantiksizca, Stalin bekler. Sokolov,
Sukhanov’un olaya iliskin tanikligindan yararlanmig olsa
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da Stalin’in bu sahneye dahil edilmesi tamamen kurma-
caydi. Sukhanov’unki, devrimin en 6nemli yillarinda
Stalin’in 6nemsizligine taniklik eden tek kayit degildi.
Stalin 1920’deki Komiinist Enternasyonal Ikinci Kong-
resi anisina olugturulmug fotograf albiimiinde, altmigtan
fazla Bolgevik liderin yiizlerinin gériindiigii fotomontajda
da yer almaz ve bu albiimiin 1917’den sonraki yillar1
incelendiginde de gelecegin diktatoriine tek bir atif bile
bulunamaz.’? Stalin’in doldurmas: gereken igte bu bogluk-
tur ve tablolar Stalin’i olmadig yerlerde gosterebilirken
fotograf orada olanlari ve tasfiye edilmesi gerekenleri
ortaya gikarma konusunda iyi ig gikarir. Siyasi tasfiyeler
bagladiginda bugiiniin hakikati yarinin hatasina dénii-
siir, yeni bir rétuglama ve silme etab: baglar.
Fotomontaj Stalinizm’e de uyarlandi — Stalin’i aslin-
da higbir zaman bulunmadig yerlere koyabiliyordu. Bu
tiir fotomontajlarin Heartfield’in gazete malzemelerin-
den gekip aldig1 ¢ok anlama gekilebilecek sakalari ve
¢okkatmanli sorgulamalariyla pek iligkisi yoktu. He-
artfield’in montajlari1 kimi zaman fotografta makasi gos-
tererek, montaj iginin kendisini konu ederek ya da olgek
uyugmazliklariyla dadaistge oynayarak manipiilasyon
eylemini 6ne gikarirken, Stalin’in propagandacilar: bir
gergeklik uydurmak igin kusurlari gizleme ¢abasindayd:.
Fakat kimi zaman, yapilan sahtekirlik giin gibi ortaya
cikiyor, belki de bu yoldan, baz1 fotograflarin simgesel
anlamlariyla okunmasini telkin ediyordu. Fotomontaj-
la fotograftaki iggi saflarinin iizerine devasa bir Stalin
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yerlestirilebilir ve g6yle denebilir: Bu adam dev, kitlelerse
ufacik. O, kitlelerin iizerinde yiikseliyor. Onun hiikiim-
ranlig1 megru.

Siyasi rotuglamalarda sahtekarlar gekiciligi artir-
mak ya da istenmeyen kisimlari gizlemek igin detaylarn
degistirerek ya da bir zamanlar orada bulunmug bazi
kigilerin izlerini gizlemek igin netliklerini ortadan kal-
dirarak fotografi tabloya doniistiiriir. Fotograflar puslu
birer saheser olup ¢ikar ve fotograftaki kigiler yiizlerini
aydinlatan puslu airbrush etkisinin olsa olsa faydasini go-
riir. Yar1 fotograf yan tablo bu tiir gériintiiler, Sovyetler
Birligi’'nde I¢ Savag’in Tarihi ya da Stalin Lenin Uzerine
Diyor ki gibi bagliklar olan ve “Otokrasinin digiigii
cephede nasil karsiland1?” gibi genellestirici sloganlarla
dolu, parti tarihi iistiine sayisiz albiim kitab: doldurur.

Rétug yapanlarin igi bilyiikk oranda, s6zkonusu fo-
tograflarda temizlik yapmaya, biiyiik liderlerin net ola-
rak goriilmesini engelleyen ya da goriintiiyii bozan ufak
detaylar silmeye adanmug gibidir. Parti biirokratlarinin
ayaklarinin dibindeki ¢6p temizlenir. Daginiklik topar-
lanir. Enstantanenin yakaladig: biitiin keyfilikleriyle
giincellikten korkulur. Yeni, hizli objektiflerle saniyenin
pargaciklari kadar kisa siiren pozlama, sunulan hikaye-
nin netligini saglar. 1917°deki ayaklanmalar esnasinda
satilan bir kartpostal Liteyni Bulvari’nda eylem yapan
askerleri gostermektedir. Arkalarinda bir kuyumcu diik-
kani vardir. Askerlerden biri bayrak tutar. Kartpostalin
bagka bir versiyonu kuyumcunun tabelasini slogana do-

59



niigtiirmiigtiir: “Haklariniz igin miicadele edin!” ve bay-
rak da “Kahrolsun Monarsi! / Cok yasa Cumhuriyet!”
yazili bir pankart haline gelmistir.’ Bu rotuglama igine,
daginik ve kaotik giincellige agiklik getirme amaciyla gi-
rigilmig olabilir. Ama bundan ¢ok daha 6nemli sonuglar:
olan rotuglamalar da yapilmigtir.

Uzerinde airbrush’la resim yaparcasina oynanmig en
meshur fotograf muhtemelen Lenin’in Mayis 1920°de
Moskova’daki Bolsoy Tiyatrosu’nun 6niindeki ahgap pod-
yum iizerinde gekilmis fotograf dizilerinden birine aittir.
Lenin, Ukrayna’y: isgal eden Maresal Pilsudski’nin asker-
leriyle savagmak igin Polonya cephesine gitmek iizere olan
askerlere hitap etmektedir. Podyumun basamaklarinda
Lev Trogki ve onun arkasinda Lev Kamenev bulunur. Bu
fotografin muhtelif versiyonlarinda Trogki ve Kamenev
farkh gekillerde digarida birakilmigtir. Bunlardan biri
Trogki ve Kamenev’i ortadan kaldirmak igin kirpilip
yakinlagtirilmigtir. Bu fotografin 1933’te resmedilmig bir
versiyonunda Trogki ve Kamenev’in yerinde iki gazeteci
vardir; muhtemelen ressam Isaak Brodski’nin sorumlusu
oldugu bu durum ironik bir yalancilik 6rnegidir, ¢iinkii
burada olaylarin sahte kayitlari igin sahte olay kaydedilir.
Bu fotografin muhtelif yorumlari gergekligin tesadiifili-
gine iligkin bir seyi de agiga gikarir. Dokunulmamug kis-
minda, kalabaliktaki askerler ve seyirciler farkli yonlere
bakar. Aralarindan bazilari kameraya bakiyor gibidir,
bagka bir tanesinde de sanki geng bir adam ve kadin bir-
birlerine bakiyordur. Bazilarinin agzi konugmanin orta
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yerinde agik kalmigtir. Orada bulunan herkesin bakis:
ve dikkati Rus Devrimi’nin liderine yonelmis degildir.
Brodski’nin tablosunda bu derece bayag) bir itaatsizlige
ve bagina buyrukluga izin verilmez. Ressam tablosunda
herkes kendinden ge¢mig halde Lenin’e odaklanmis ola-
rak resmedilir. Ciinkii sozkonusu olan, insanlarin nereye
baktiklarinin gok 6nemli ve agir1 anlam yiiklii oldugu bir
goriintii toplumudur. Herkes aym hizada olmalidir, aynen
Aralik 1949’da Orgoniok dergisinin kapaginin Stalin’i
mavi gokyiiziindeki bir yildiz olarak, agagidaki kitledeki
herkesin gozlerinin onunkilerle ortak bir y6ne, gelecege,
bir sonraki on yila dogru bakarken gostermesi gibi.
Sayginligini yeniden elde etmeye galigan eski “bi-
¢imci” Rodgenko bu donem boyunca iistlendigi belge
fotografcihigi gorevlerinde garip bir gercekdigilik sergiler,
-Beyaz Deniz, 1933- mesela Baltik Kanali ingaatinda
pek ¢ok kigi 6lmiigtiir, ama yaganan dehgetin izi Rod-
cenko’nun kadrajina girmez. Gene Rodgenko 1928’de
Sahti1 davasinda miihendislerin yargilanmasina iligkin
raporun kapagini konstriiktivist gekillerle siisler. Tabii
giinah kegisi, “sabotajcilardir”, kanitlar uydurulmug ve
goriilen dava gelecek yillarda kontrolsiiz bigimde hiikiim
siirecek Stalinci “adaletin” bir 6rnegi olmugtur. Fotog-
rafin “gergekle” iliskisi bahsini burada kapatabiliriz.
1930’lu yillara gelindiginde, Stalinizm’in koreltici et-
kisi altinda avangardlar arasindaki hararetli tartigmalar
bastirilir ve sanat¢i gruplar kapatilir. Bazi sanatgilar
bu duruma uyum saglar. Rodg¢enko’nun stiiddyosunun
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1930’larda gekilmis fotograflari, stiidyonun tam da -
toplumsal gergekgiligin resmi doktrin olarak ilanindan
bir yi1l sonra— 1935°te degistigini gosterir. Stiiddyonun
duvarlarinda artik fotograflar, posterler ve konstriiktivist
tablolar yoktur. Bunlarin yerinde Rodgenko’nun sirk tab-
lolarindan, egi Varvara Stepanova’nin doga resimlerinden
ve kizlarinin natiirmortlarindan yayilan kaginmaci bir
hava eser.

Fotograf ve Fotograf

Walter Benjamin fotografi hatirlatmaktan hi¢ vazgeg-
medi. Tarih boyunca degisen, uyum saglayan, gelisen
bir sey olarak fotografin izini siiren giiglii bir fotograf
elestirmeniydi. Fotografin bir tarihi, bir hayati olduguna
inands. Ilk donemlerinde fotograf Nadar, Julia Marga-
ret Cameron, David Octavious Hill gibi isimlerin elinde
ciceklenmig, ancak sanat ve ticaretin gifte baskisi altin-
da dokusu sertlegmigti. Yine de yeniden canlanan bitki
toplumsal durumun taleplerine sadik kaldikga kokusu
keskinlesen meyveler, tohumlar vermeye devam eder.
Benjamin’in gozlemledigi iizere fotograf iktidardakiler
ve geleneksel sanata gereginden fazla 6zlem duyanlar
tarafindan kotiiye kullanilabilir ve kullanilmigtir da;
ayrica fotograf, Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”nin sonso-
ziinde belirttigi tizere, “rititel degerler”in ve “siyasetin
estetiklestirilmesi” siirecinin iiretimine dahil edilebilir.
Siyasetin hizmetinde propaganda amagh kétilye kulla-
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David Octavius Hill'in kimya asistani Robert Adamson
tarafindan gekilmis fotografi.
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nilir. Fotograf yozlasabilir. Iginde bulundugu zamandan
ayn diigebilir ya da (fotograftaki) 6zneleri genel olarak
kotiiye kullandig: gibi onu da kétiiye kullanan baskici
giiglerin giidiimiine girebilir. Benjamin’in fotografa dair
ve fotografin yoriingesindeki gesitli yazilariyla amag-
ladig1 sey, panoramik bir bakigla okurunu bu aracin
potansiyeli ve gergekligi konusunda egitmektir.
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Bu Kitaba Dair

Bu kitapta Benjamin’in fotografa iligkin belli bagh bazi
goriisleri sunuluyor. Bunlar arasinda, 1931’de fotografin
tarihine dair yazdig1 denemesinin yeni bir gevirisi var.
Bu deneme Benjamin’in 1925-1938 yillar: arasinda fo-
tografin farkl yonlerini inceledigi, bazisi yayimlanmusg,
bazisi yayimlanmamig, kimisi ilk defa ¢evrilmig ve ko-
nular1 bakimindan fotograflarin popiiler dergilerde nasil
kullanildigindan Karl Blossfeld’in bitki fotografgiligina,
kartpostallarin cazibesinden Paris ile fotograf imgesi
arasindaki ozel iligkiye uzanan gesitli yazilariyla des-
teklenmigtir. Kitaba dahil edilen so6zlitkgeler ve baglama
dayali sunug yazilari, okura fotografin anlamina iligkin
bu ¢okyonlii girisimde kilavuzluk etmektedir.

1. Walter Benjamin, Berlin Childhood around 1900 (Camb-

ridge: MA, 2006), s. 132 [Tiirkgesi: Bin Dokuz Yiizlerin
Baginda Berlin'de Cocukluk, gev. Tevfik Turan, Istanbul,
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Illustrierte Zeitung olarak degistirmigtir.

Benjamin’in Heartfield’la fotografa dair iyi bir tartigma
yaptiklarini anlattig1 18 Temmuz 1935 tarihli, Alfred
Cohn’a yazdigi mektup igin bkz. Walter Benjamin, The
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cago: IL, 1994), s. 494.
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sinin temelini olugturur. Bkz. “Photographic History
in the Spirit of Constructivism: Reflections on Walter-
Benjamin’s ‘Little History of Photography’”, Art in
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“Fotografin Tarihgesi"ne Sunus

Benjamin, 6zellikle fotograf iistiine en kapsamh bildi-
risi olan bu denemeyi 1931°de kaleme aldi. Yazi, (Ernst
Rowohlt ve Willy Haas tarafindan kurulmug haftalik
edebiyat dergisi) Die literarische Welt’te [Edebiyat Diin-
yasi], o yilin 18 Eyliil, 25 Eyliil ve 2 Ekim tarihli say:-
larinda ii¢ kisim olarak, yazida dogrudan deginilen ya
da babhsi gegen fotografcilarin eserlerine 6rnek olarak
diigiiniilmiig sekiz fotografla birlikte yayimlandi. Bu
fotograflardan biri Karl Dauthendey’nin ¢ektigi kendi
fotografi, ikisi David Octavious Hill’in, ikisi Germaine
Krull’un, diger ikisi de August Sander’in gektigi fotog-
raflardi ve bir de Friedrich Schelling’in kimin tarafin-
dan gekildigi bilinmeyen bir portresi vardi. Benjamin
bu metin igin yaptig1 aragtirmada, aralarinda Heinrich
Schwarz’in David Octavius Hill iizerine galigmas: ve Hel-
murt Bossert ile Heinrich Guttmann’in fotografin erken
dénemine iligkin beraber yazdiklar: cildin de oldugu

75



birtakim kaynaklardan yararlandi. Ayrica Fritz Mat-
thies-Masuren’in 1907’de yayimlanmig Kiinstlerische
Photographie: Entwicklung und Einfluss in Deutschland
[Sanatsal Fotograf: Almanya’daki Gelisimi ve Etkisi] ki-
tabina da atif yapar.

S6zkonusu deneme, sadece birkag sayfada ve belki
kimi noktalarda ayrintilar: gegistirmek pahasina, o ta-
rihte, en azindan Almanya’da hi¢ kimsenin yapmaya kal-
kigmadig) bir ey sunmugtu. Benjamin bu yaziy1 kaleme
aldiginda, Almanya’da fotograf tarihi iizerine yazilmig
bir avug kitap vardi. Frank Heidtmann, Hans-Joachim
Bresemann ve Rolf H. Krauss’un derledigi Die deutsche
Photoliteratur 1839-1978’deki [Alman Fotograf Lite-
ratiirii) (Miinih, 1980) kaynak¢ada 1880-1931 yillar:
arasinda bu tiirden alti1 galigma yer alir. Bunlarin arasinda
en eski olani, Avusturyali kimyaci Josef Maria Eder’in
1905 yilinda Halle gehrinde Knapp tarafindan basilmig
Geschichte der Photographie [Fotografin Tarihi] (1905)
kitabidir. Benjamin bu esere atif yapmaz. Sanat tarihgisi
ve fotograf¢i Franz Roh, 1930°da fotograf tarihine iligkin
yakin dénemdeki bir ¢alismadan bahseder. S6zkonusu
caligma 1929°da yazilmig olup koleksiyoncu ve tarihgi
Erich Stenger tarafindan Berlin’de basilmig Geschichte
der Fotographie [Fotografin Tarihi] baghkli 44 sayfalik
bir kitapgiktir. Roh bu ¢aligmanin olgulara iliskin iyi
malzeme saglamakla birlikte sanat tarihi bilgisi baki-
mindan yetersiz oldugunu belirtmigtir. Roh’un Stenger’e
génderme yapmasinin nedeni, Miinih fotograf sergisi
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“Das Lichtbild”in [Fotograf] katalogunda ifade ettigi
iizere, “fotograf usluplarina iligkin yazilmig bir tarihin
var olmadigim1” belirtmektir ve sonra kendisinin boyle
bir tarih iizerinde galigtigini séyler.! Benjamin yazisinda
ne Stenger’den ne de Roh’dan bahseder, fakat Benjamin’in
de fotografi salt teknik ve kimyasal siireglerin kronolojik
silsilesi olarak irdelemenin yetersiz bir yaklagim olacagini
ileri siirdiigii agiktir.

Benjamin’in yazisi fotografgiligin 1839’da baglayip
dagerreyotipi’, stiidyolarda kullanilan kutu seklindeki
fotograf makinesi ve optikteki hizli ilerlemelere ve goz
hizasinda kamera agisina dayali gelisen enstantane gibi
farkl teknik bigimlerin arasindan gegerek kendi yagadig1
zamana dek gelen derlitoplu bir tarihidir. Ayrica fotog-
rafin gekildigi stiildyo ve sokak gibi farkli mekanlari ve
portre fotografciligy, ticari fotografcilik, sanat fotograf-
cilig1 ve politik fotomontaj gibi farkl tiirleri de irdeler. Bu
teknik bigimler, mekanlar ve tiirler toplumsal ve politik
temalarla iligkili olarak okunur. Fotografin her tezahiirii,
ortaya ¢iktig tarihsel baglamla mukayese edilir.

Benjamin bu yazida, kuramci ve fotografg1 Laszlo
Moholy-Nagy’ye atifla, gelecegin cahillerinin fotografi
okuyamayan kigiler olacag: iddia eder. Bu yaziyla ayni
zamanda kendisinin konuya son derece hikim oldugunu

* On dokuzuncu yuzyila 6zgu bir fotograf teknigi. Fransiz ressam Louis Mandé
Daguerre (1787-1851) tarafindan icat edilmig ve 1839°da diinyaya sunulmustur.
GUmag nitratla 151Ga duyarh hale getirilen bakir levhalarin, camera obscura igin-
de 10 ila 20 dakika pozlandiktan sonra civa buharina tabi tutulmasiyla fotograf
gorintisa elde edilir. —¢n
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gostermektedir. Ele aldigi1 meselelerden biri, daha sonra
bagska yerde izini siirmeye devam edecegi resimle fotograf
arasindaki iligki konusudur. Benjamin bu sorunlu iligkiyi
estetik, ticari ve politik deger baglaminda inceler; “deger”
kelimesi burada iistii kapali bigimde Marx’in kullanim
ve degisimdegeri kategorileriyle iligkilidir, ayrica estetik
deger ve gegerlilik kavramlarini da akla getirir. Bir belge
olarak fotografin roliine deger verilir; bu naif anlamda
degil, fotografin, obtiiratoriin agildig: tarihsel dnin 6z-
giilliigiinii —tekrar belirli gartlar altinda miimkiin olmak
iizere— belgeleme becerisi agisindandir. Ug 6rnek isim
vermek gerekirse; Eugéne Atget, Karl Blossfeldt ve August
Sander fotografi farkh gekillerde kullanarak, yirminci
yiizyilinilk birkag onyili hakkinda gehirlerin, doganin ve
insanlarin anlami agisindan kayda deger geyleri belgeleye-
bildiklerini kanitlamiglardir. Benjamin’in yazdig: fotograf
tarihi, deneyimin degisen konturlar: ve teknolojiyle i¢ ige
gegmesi hakkinda oldugu kadar, fotografin iirettigi gorsel
goriiniimle de iligkilidir. Siyasal ve toplumsal diinyanin
duyusal sezgi tarzlarini ve bunlarin teknolojik olarak
nasil etki altinda birakilabilecegini —ve iletilebilecegini—
agiklama gabasi olarak geligtirdigi ve anlami1 muglak
kalan “aura” kavraminin ortaya ¢giktig1 yer iste burasidir.

Benjamin 28 Ekim 1931°de Gershom Scholem’e yaz-
dig1 bir mektupta bu denemenin, on dokuzuncu yiizyil
Paris’inin muazzam tarihi ya da daha iyi bir ifadeyle yir-
minci yiizyil Paris’inin 6n-tarihi olan Pasajlar’ina “girig™?
olarak ortaya ¢iktigini belirtmigtir. Benjamin bu ikinci
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¢aligmanin higbir zaman viicut bulmayacagindan —hakl
olarak- endise etmigtir, ne de olsa iistiine iki y1l boyun-
ca kesintisiz galigmasi gerekecekti ama bu zamana asla
sahip olamadi.

Denemenin Etkisi
Yazi, fotograf gevrelerinde fark edilebilir bir etki yarat-
madi. Bu duruma gorsel sanatlara odaklanan bir dergide
degil de bir edebiyat dergisinde yayimlanmasi yol agmg
olabilir. Fotografa dair tartigmalara fotograf dergilerin-
de ya da Die Form [Big¢im) ya da Das neue Frankfurt
[Yeni Frankfurt] gibi tasarim dergilerinde yer veriliyor-
du. Fotografgiligin giincel 6meklerinin sergilendigi Das
Deutsche Lichtbild [Alman Fotografi] adinda bir yillik
antoloji vardi. Bu antoloji Benjamin’in yazisinda tartig-
t1§1 Moholy-Nagy ve Albert Renger-Patszh gibi isimlerin
fotograflarini1 yayimliyordu. Benjamin’in daha sonraki
yillarda inceledigi Giséle Freund’un doktora tezi La Pho-
tographie en France au dix-neuviéme siécle [On Doku-
zuncu Yiizyilda Fransa’da Fotograf] (1936) bu denemeye
génderme yapan nadir ¢agdag eserlerden biridir.

Bu yazi, o vakitler ardinda ¢ok az iz birakip gozden
kaybolmakla birlikte 1960’11 yillarin 6grenci ayaklan-
malariyla eszamanh olarak giiglii bigimde yeniden ha-
tirlandi. 1963’te Suhrkamp Yayinevi tarafindan kiigiik
bir ciltte, Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” (1935-38) yazisiyla
birlikte yayimlandi. Bu ¢aligmalarin, sanatin iddiasini
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elestiren ve yeni medyanin miidahaleci kullanimlarinin
devrimci olanaklarini dogrulayan materyalist bir yeni
medya kuramina katkida bulunduklar: diigiiniilmiistii.
Yazi o dénemde, bir bakima, Benjamin’in 6nciisii oldugu
soylenebilecek fotografin toplumsal tarihine yonelik bir
ilgiyle karsilagt1 ve bu ilgiyi daha da canlandirdi.

ingilizce Cevirisinin Tarihgesi’
Bu yaz Ingilizceye birkag kez cevrildi ve bu gevirilerde
fotografin kiigiik, ufak, 6zlii ve kisa tarihi olarak gesitli
sekillerde adlandirildi. Yazi, 1972°de Stanley Mitchell’in
cevirisiyle film dergisi Screen’de (13. say1) yayimlandu.
Daha sonra 1977’de Phil Patton’in yeni Ingilizce gevisiyle
Artforum’da [Sanat Forumu] (cilt 15, say1 6, Subat 1977)
tekrar yayimlandi. Bir yil sonraysa Londra’daki New Left
Books tarafindan One-way Street and Other Writings
[Tek Y6n ve Bagka Yazilar] baglikli derlemede Edmund
Jephcott ve Kingsley Shorter’in gevirileriyle basildi. Bu
gevirinin diizeltilmig bir versiyonu, Harvard’in bastigi
Walter Benjamin’in Selected Writings [Secilmig Yazilar]
(1999) kitabina girdi.

Denemenin Ingilizce versiyonlarinin —Amerika’daki
sanat sahnesinin niifuzlu dergilerinden Artforum’da ya-

* Turkgede bu yazt ilk olarak Sanat Dinyamiz‘da (Sayr: S0, Kig 1992) Tevfik Tu-
ran'in gevirisiyle “Fotografin Kuguk Tarihi” adiyla yayimlanmistir. Yazinin yer al-
digikitaplar icin bkz. Fotografin Kisa Tarihiiginde, cev. Osman Akinhay, istanbul,
Agora Yayinlan, 2012. Ayrica bkz. Fotografin Kigik Tarihi, cev. Barig Tanyeri,
istanbul, Altikirkbes Yayinlari, 2014 ve Waiter Ben}amm Kitabr iginde, gev. Tung.
Tayang, Ankara, Dipnot Yayinlar, 2018. -yhn
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yimlanmasiyla igaret edilen ya da ondan kaynaklanan-
kayda deger etkilerinden biri sanat diinyasinda oldu.
“Fotografin Tarihgesi”, “Uretici Olarak Yazar” (1934)
ve “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” yazilariyla birlikte, 1970’ler ve 1980’lerde
yeniden iiretici medyanin sanat iiretimindeki kullani-
minin kuramsal arka planini sagladi. Benjamin’in aura
kavramu iizerine diigiinceleri, gok yonden muglak kalan
bu niteligin resme, heykele ve geleneksel sanatlara sikica
bagh bir nitelik oldugu ve yeni medyanin, 6zellikle de
fotograf ve filmin igten benimsenmesiyle ortadan kal-
dirilmasi gereken bir tiir burjuva lekesi oldugu seklinde
anlagildi. Fotograf ve film modern yagamla, deneyimle
ayni diizlemde bulunan, aurasi olmayan, kitlesel yeniden
iiretime uygun addedilen sanat bigimleriydi. Douglas
Crimp’in 1980°de October’da [Ekim] yayimlanmig “The
Photographic Activity of Postmodernism” [Postmoder-
nizmin Fotograf Etkinligi] yazisi, Benjamin’in “Fotog-
rafin Tarihgesi” metninden —gevirisi Stanley Mitchell’a
ait olan— bir alintiyla bagliyordu ve metinde irdelenen
bir konu da aura fikri ve auranin fotografta (olanakl,
ama zorunlu olmayan) tasfiyesi ya da auranin sanata
tutunmasina ve sanatin bir meta olarak varoluguna kar-
st cikan uyarici ve ifsa edici niteligiyle elegtirel hayalet
gibi ortalikta dolagan varligiydi. Fotografi, dzellikle de
ona eslik eden yazi ya da sloganla desteklenmis olarak
kullanmak, resmin dayandig1 ~yaraticilik, 6zgiinliik,
kendiligindenlik, ilham gibi— degerlere karg elestiri ge-
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tirmek demekti. S6zkonusu nitelikler Benjamin’in “Tek-
nigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti”nda belirttigi iizere, geleneksel sanatin estetik-
legtirilmig “kiilt degerine” ya da “sergileme degerine”
denk diigiiyordu. Bu dogrultuda diisiinenler, kendine mal
eden (appropriationist), 6zgiin olmayan, tekrar, kopya ve
kopyanin kopyasi olani yegliyordu, ama iiretim aslinda
biiyitk oranda sanatgimin (Sherrie Levine, Cindy Sher-
man, Barbara Kruger, Richard Prince gibilerinin) —sanal
ya da gergek— 6zgiin imzasini tagimaya devam ediyordu.

1. Franz Roh, Das Lichtbild: Internationale Ausstellung,
sergi katalogu, Miinchener Bund und dem Verein Auss-
tellungspark, Miinih (1930), s. 38.

2. Walter Benjamin, The Correspondence of Walter Ben-
jamin, 1910-1940, Gershom Scholem ve Theodor W.
Adorno (der. ve agiklamalar), cev. Manfred R. Jacobson
ve Evelyn M. Jacobson (Chicago, IL, 1994), s. 385.
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Fotografin Tarihgesi (1931)

Fotografin ilk adimlarinin iizerini érten sis matbaanin
baglangicindaki kadar yogun degildir; muhtemelen fo-
tografin kegif saati daha fark edilebilir bigimde gelip ¢at-
mig ve bu kesif saati her biri aym1 amag igin, en azindan
Leonardo’dan bu yana bilinen camera obscura’dan gikan
goriintiileri saptamak igin birbirinden bagimsiz olarak
ugrasmig birden fazla kigi tarafindan hissedilmigtir. Niép-
ce’in ve Daguerre’in gansi, yaklagik beg yillik gabalarinin
ardindan, tam olarak ayni zamanda agilmigti. Devlet bu
mucitlerin kars: ciktigi patent hukukuyla iligkili zorluk-
lardan istifade ederek meselenin kontroliinii eline aldi ve
mucitlere bir bedel 6deyerek bu icadi kamuya mal etti. Bu
durum fotografin gittikce artacak ve uzun siire de higbir
geri-bakisa izin vermeyecek bir ivmeyle geligmesine uygun
zemin sagladi. Iste bu nedenle fotografin yiikselisi ve
diigiigiiniin beraberinde getirdigi tarihi ya da (dilerseniz)
felsefi sorular onyillar boyunca géz ard: edilmigtir. Ve
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Fotodraf¢ Karl Dauthendey ve nisanlisi, St Petersburg, 1857.
Benjamin bu fotografa Helmut Theodor Bossert ve Heinrich
Guttmann'in fotodrafin ilk dénemlerini konu alan kitaplarinda
rastlamistir (Aus der Frihzeit der Photographie, 1840-1870, 1930).
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David Octavius Hill ve Robert Adamson, Newhaven
Fishwife [Newhavenli Balik¢i Kadin]
(Bayan Elizabeth Johnstone Hall), 1843.
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eger bu sorular simdi biling diizeyine gikmaya bagliyorsa
bunun ¢ok agik bir nedeni vardir. Giincel literatiiriin rast-
lanti eseri buldugu garpici gergek sudur: Fotografin —Hill
ve Cameron’in, Hugo ve Nadar’in etkisiyle— ¢igeklenme
donemi, baglangicinin ilk onyilina denk gelir. Bununla
birlikte s6zkonusu onyil, fotografin sanayilesmesinden
onceki onyildir. Daha bu erken donemde bile pazar ¢i-
girtkanlariyla garlatanlar —iistelik siiriiler halinde— bu
teknigi para kazanmak igin kullanmiglardir. Ancak fo-

Sair Victor Hugo’nun oglu Charles-Victor Hugo
tarafindan ¢ekilmis fotografs, Jersey, 1853-55.
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tografin bu kullanimi, giiniimiize dek fotografin evi olan
karnaval sanatlarina, endiistriye oldugundan daha yakin
diiger. Endiistri bu alam1 kendisi igin ilk defa kartvizit
fotograflariyla fetheder, bu kartlar iireten ilk kiginin
milyonlar kazanmasi manidar. Bugiin ilk defa dikkatimizi
sanayilegme 6ncesi bu altin ¢aga yénelten fotograf pra-
tikleri, kapitalist endiistrinin yarattig: sarsintiyla alttan
alta baglantiliysa gagmamali. Yine de bu durum yakin
gecmigste g6z alic1 eski fotograf derlemelerinde! kargimiza
¢ikan bu fotograflarin cazibesinden yola gikarak onlarin
Oziine dair iggorii geligtirmeyi hig mi hig kolaylagtirmaz.
Konuya kuramsal yénden hikim olma gabalar1 son de-
rece kisith kalmigtir. Gegen yiizyilda ne kadar tartisil-
mug olursa olsun, bu tartigmalar esasen, soven bir gazete
miisveddesinden ibaret Leipziger Anzeiger’in en bagindan
itibaren inandig1 iizere, bu geytani Fransiz sanatina vakit
gec olmadan kargi koyulmas:i gerektigini iddia eden o gii-
liing diigiince gemasindan kopamamugtir. Leipziger Anze-
iger'deki goriige gore, “Anlik yansimalari saptama istegi,
titiz Alman aragtirmacilarin ortaya koydugu iizere, sadece
imkansiz bir arayig olmakla kalmaz, buna yeltenmek bagh
bagina kafirliktir. insan Tanrr’nin suretinde yaratilmistir
ve Tanrr’nin sureti insan yapimi herhangi bir makine ta-
rafindan yakalanamaz. En iyi ihtimalle, tanrisal ilhamla
dolan tanrisal sanatgi, dehasinin yiice emrine uydugu o
yogun adanmiglik aninda ve hi¢bir makineden yardim al-
maksizin, tanri-insanin hususiyetlerini yeniden iiretmeye
ciiret edebilir.” Her tiirlii teknolojik diigiinceye yabanci
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Aktris Ellen Terry’nin Julia Margéret Cameron tarafindan gekilmis
fotografi. Fotodraf 1864'te Wight Adasi'nda, Terry 16 yagindayken
gekilmistir (karbon baski, takriben 1875).
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Filozof Friedrich Schelling’in (1775-1854) bilinmeyen
Alman bir fotodrafgi tarafindan ¢ekilmis fotografi.
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kalan ve yeni tekniklerin kigkirtici bigimde belirmesiyle
kendi sonunun geldigini hisseden bagnaz “sanat” kavrami
burada biitiin hantalligiyla sahneye gikar. Herhangi bir
teknolojik diigiince bu tiir bir sanat fikrine yabancidir,
fakat o yine de yeni tekniklerin kigkirtici bigiminde or-
taya gikarken kendi 6liimiiniin yaklagtigin1 duyumsar.
Bu bir tarafa, fotograf kuramcilarinin neredeyse yiiz yil
boyunca, tabii ki higbir yere varmayan tartigmalarinin
konusu bu fetiggi, temelden bilim kargit1 sanat kavra-
miydi. Nitekim iistlendikleri gorev, fotografgiy: tam da
devirdigi yargic makaminin huzurunda megru kilmak-

David Octavius Hill, The Dumbarton Presbytery [Dumbarton Papaz
Evi), Iskogya, 1845. Hill bu dért din adamini portre giziminde esas
almak icin fotograflamistir.
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tan bagka bir sey degildi. Fizik¢i Arago’nun 3 Temmuz
1839°’da Daguerre’in icadinin savunucusu olarak Temsilci-
ler Meclisi’nde yaptig1 konugmada ise bambagka bir hava
esmekteydi. Bu konugmanin hog tarafi, insan etkinliginin
biitiin y6nleriyle baglanti kurmasidir. Konugsmanin ortaya
koydugu panorama, bu icadin 6zgiin sonuglarina iligkin
bir anlayigin daha iyi gozler oniine serilmesi igin fotografa
resim sanati nezdinde —ki bu da panoramaya dahildir-
kazandirilmak istenen saibeli megruiyetin mantiksizligim
gostermeye yetecek kadar genistir. “Eger yeni bir aracin
mucitleri bunu tabiati gozlemlemek igin kullaniyorsa,”
der Arago, “o zaman onlarin bu icada yonelik umutlari,
s6zkonusu aragtan kaynaklanan daha sonraki kegifler
silsilesine nazaran, teferruattan ibarettir.” Bu konugma-
nin kapsamu astrofizikten filolojiye dek yeni teknikleri
igine alir: Yildizlarin fotograflarinin gekilebilecegine dair
umudun yaninda, biitiin Misir hiyerogliflerinin kaydedi-
lebilecegi fikrini de iginde barindirir.

Daguerre’in fotograflari, camera obscura’da 151ga
maruz birakilan iyotlu giimiig levhalardi ve tizerlerin-
de soluk gri bir gériintiiniin segilebilmesi i¢in uygun
1is1tkta bir o yana bir bu yana ¢evrilmeleri gerekiyordu.
Tek seferlik kullanim igindiler; 1839°da tek bir levhanin
ortalama maliyeti 25 altin frankti. Cogu zaman miicev-
her gibi kutularda saklaniyorlardi. Ancak zamanla bu
levhalar bazi ressamlarin elinde teknik destege doniistii.
Nasil ki Utrillo yetmis yil sonra Paris banliyolerindeki
evlerin muhtesem manzaralarini yagami degil de kart-
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postallari esas alarak iiretecekse, ok takdir edilen Ingiliz
portre ressami1 David Octavius Hill de 1834°te iskogya
Kilisesi’nin ilk Ruhani Kurulu’nun freskini ¢ok sayida
portre fotografina bakarak yapmigti. Ama Hill bu fo-
tograflari kendisi ¢ekmigti ve ressam olarak unutulup
giderken, onun tarihteki yerini garantileyen, ne kadar
iddiasiz olsalar da, ressamin kendi kullanimina yénelik
birer yardimci arag islevi goren bu fotograflardi. Aslinda
Hill’in bazi ¢aligmalari bu portre serisiyle kiyaslandigin-
da, yeni tekniklerin kullanimi agisindan daha da ileri
gider; sézkonusu ¢aligmalarda portreler degil, anonim
sahislarin fotograflari vardir. Bu tiirden anonim yiizler
uzun siire boyunca resmin 6znesi olmugtur. Eger tablolar
ailenin miilkiyetinde kalmigsa, insanlar zaman zaman
resimde temsil edilen gahsa iligkin sorular sorabiliyor-
du. Ancak iki ii¢ kugak sonra bu ilgi koreliyor, resimler
var olduklari siirece sadece ressamin yeteneginin kaniti
olarak kaliyordu. Fotograftaysa yeni ve garip bir geyle
kargilagiriz: Kayitsiz ve bastan gikarici bir mahcubiyetle
yere bakan Newhavenl o balik¢1 kadinda, fotografgi
Hill’in sanatinin kaniti olarak agiklanamayacak bir gey,
bir zamanlar yagamig, fotografta gergekligini siirdiiren
ve hi¢bir zaman “sanata” biitiiniiyle girmesi sé6zkonusu
olmayacak o kadinin adini israrla soran, susturulama-
yacak bir gey kalir.

Ve sorarim: Nasil sarmig bu saglarin,
Bu bakigin siisii eski varliklari!
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David Octavius Hill ve Robert Adamson,
Robert Bryson, kalotip, yaklasik 1843-48. *
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Nasil 6pmiig bu agiz, arzu alevsiz
Duman gibi tiite tiite yiikselirken!’

Ya da insan, sairin fotograf¢1 babasi Dauthendey’nin
bir giin Moskova’daki evinin yatak odasinda, altinc
¢ocugunun dogumundan kisa siire sonra kesik bilek-
leriyle yerde yatar vaziyette buldugu kadinla niganli-
g1 zamanindan kalma goriintiisiine gevirir gézlerini.
Kadinin burada Dauthendey’nin yaninda durdugunu
goriiriiz; adam kadim sikica tutarken kadinin bakig,
mesum bir uzakhiga simsiki perginlenmig halde onun ya-
nindan gegip gider. Insan boyle bir goriintiiye yeterince
uzun siire kendini kaptirdiginda burada da kargitlarin
nasil bir araya geldigini goriir: En kusursuz teknolo-
ji, iiriinlerine bizim igin bir ressamin yaptigi resmin
artik asla sahip olamayacag: tiirden, sihirli bir deger
kazandirabilir. Fotografa baktigimizda kendimizi béyle
bir fotografta karsi konulmaz bigimde, fotografginin
biitiin maharetine ve kamera kargisina gegirdigi mo-
delin pozunu ayarlamak igin yaptig1 onca planlamaya
ragmen, gercekligin fotografin karakterine tabiri caizse
miihriinii vurmug oldugu bir rastlantinin ufacik kivilei-
mini, “burada ve gimdi”yi aramaya mecbur hissederiz.
Coktan gegip gitmis o dakikanin 6ziinde, gelecegin
bugiin hala, hem de geriye baktigimizda kesfedebilelim
diye, oylesine dilbaz bigimde sigindig1 o g6ze garpmayan
* Stefan George’nin “Standbilder: Das Sechste” adh bu siiri elinde bir Antik ¢ag

vazosu tutan bir kadinin vazonun tizerindeki resimler karsisinda duygulanisindan
stz eder. Siirin tamam igin bkz. http://www.zeno.org/nid/20004812190. —¢n
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David Octavius Hill, Greyfriars Kirkyard
[Greyfriars Kilise Mezarligi], 1840'lar.
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mekini bulmaya mecbur hissederiz. Aslinda fotograf
makinesine konugan tabiat géze konugan tabiattan
farklidir; her seyden evvel s6zkonusu olan, bir insanin
dort bir yanina bilinciyle niifuz ettigi mekanin yerini
bilingdig1 niifuz edilmig bir mekanin almasidir. Mesela
insanin bagkalarinin yiiriiyiig seklini, kabaca olsa da,
tasvir edebilmesi olaganken, yiirityen kiginin “adimini
atarken” saniyenin binde birinde viicudunun aldig: gekli
bilmesi imkansizdir. Fotograf goriintiiyii dondurma,
biiyiitme gibi teknik yardimlarla bunu miimkiin kilar.
Nasil ki iggiidiisel bilingdig1 psikanalizle kegfediliyorsa,
bu optik bilingaltindan da sadece fotograf yoluyla ha-
berdar oluruz. Yapilarin kompozisyonu, hiicre dokusu
gibi teknoloji ve tibbin hesabini tutmaya ¢aligtig1 ne
varsa hepsi de fotograf makinesiyle bir manzara ya da
duygulari yansitan bir portreye nazaran daha yakin bir
iligki i¢indedir. Fakat fotograf aym1 zamanda bu mal-
zeme iginde fizyonomik taraflarini, en ufak ayrintida
bile mevcut, hayallerde siginak bulacak kadar yoruma
acik ve sakli olan imge diinyalarini agiga vurur. Ama
bu taraflar ve diinyalar gimdi biiyiitiilmiig ve rahatlikla
ifade edilebilir olduklar: igin, teknoloji ve sihir ara-
sindaki farkin nasil da tiimiiyle tarihsel bir degigken
iizerinden algilanabilir oldugunu goriiniir kilar. Insan1
hayrete diigiiren bitki fotograflariyla Blossfeldt bu yol-
dan, atkuyrugu bitkisinde en kadim siitun bigimlerini,
egreltiotunda piskopos asasini, atkestanesi ve akgaagag
filizlerinin on kat biiyiitiilmiig hallerinde totem direkle-

96



David Octavius Hill, Master Grierson [Kuguk Bey
Grierson]. Hill'in fotograflarinin Heinrich Schwarz
tarafindan yayimlanan Alman baskisinda (1931)
Scottish Laddie [Iskog Oglan] olarak gecer, kalotip,
yaklagik 1843-47.
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rini, fesgitaraginda gotik bezemeyi ortaya gikarir.2 Tam
da bu nedenle Hill’in modelleri, “fotograf fenomeninin”
kendileri igin heniiz “biiyiik ve gizemli bir deneyim”
olmasi bakimindan, isterse bu deneyim “gé6zle goriiliir
cevrenin, tabiatin kendisi kadar canli ve gergek goriinen
bir imgesini miimkiin en kisa siirede iiretebilen bir ale-
tin éniinde durma” bilincinden ibaret olsun, hakikatin
herhalde pek uzagina diigmiiyorlardi. Hill’in fotograf
makinesinin ketum bir ¢ekingenlik gosterdigi soylen-
migtir. Ancak Hill’in modelleri de kendi paylarina daha
az gekingen degildi; kameranin kargisinda iirkektiler,
oyle ki fotografin altin ¢aginin daha ge¢ d6neminde bir
fotografcinin, “Kameraya bakma!” diisturu, rahatlikla
bu modellerin tavrindan tiiretilmis olabilirdi. Fakat
bununla, hayvan, insan ya da bebek fotograflarinda go-
riillen ve miigteriyi gayet kusurlu bir yolla igin i¢ine dahil
eden o “sana bakiyorlar” etkisi kastedilmez ve bu bakiga
kargi bir sav olarak, yagli Dauthendey’nin dagerreotipi
iizerine s6yledigi su sozlerden iyisini bulmak zordur:
“Insanlar baglangigta Daguerre’in fotograflarina uzun
siire bakmaya cesaret edemiyordu. Fotograftaki kigilerin
canliligindan tedirgin oluyor ve gérdiikleri o ufacik
yiizlerin de kendilerini gorebilecegini saniyorlardi, ilk
dagerreyotipi fotograflarinin aligitlmadik canlilig: ve
dogalliginin yarattig etki igte bu kadar tekinsizdi.”
Fotografla ¢ogaltilan ilk insanlarin imgenin alanina
attiklari ilk adim lekesizdi, daha iyi bir ifadeyle, yaziyla
etiketlenmemisti. Gazeteler insanlarin nadiren satin al-
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David Octavius Hill, Edinburgh, Greyfriars Kilise Mezarligi'ndaki
Denniston Anit'nda taslagi tizerine galisirken. David Octavius Hill ve
Robert Adamson tarafindan fotograflanmigtir, 1848.
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Germaine Krull, isimsiz, Paris, 1920’ler.
Benjamin'in 6zel arsivinden.

100



Hippolyte Bayard (1801-1887), otoportre.
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dig1, daha ¢ok kahvehanelerde goz attig litkks nesnelerdi,
foto-grafik uygulamalar gazetelerin bir araci haline
gelmemigsti, gazetede isimlerini basili olarak gérebilen
heniiz sadece bir avug insan vardi. Insan gehresini bir
siikiit gevreliyor, bakan g6z bu siikiitun iginde dinginlik
buluyordu. Kisacasi bu portre sanatinin biitiin olanak-
lar1 giincellik ile fotograf arasindaki temasin heniiz
devreye girmemis olmasina dayanmaktaydi. Hill’in
portre fotograflarinin bir¢ogu Edinburgh’daki Grey-
friars Mezarlhigr’'nda ¢ekilmigti; bu erken donemi —mo-
dellerin orada giivende hissetmesi bir yana— higbir sey
daha iyi karakterize edemez. Gergekten, Hill’in ¢ektigi
bir fotografa bakilacak olursa, bu mezarligin kendisi de
bir i¢ mekan gibi, otlarin arasinda, yangin duvarlarina
yaslanmig mezar taglarinin yiikseldigi igine kapali bir
yerdir. Birer gomine gibi oyulmug bu mezarlarin ig ki-
simlarinda alevlerin yerine kitabeler goriiliir.

Ama bu g¢ekim yerinin yarattifi muazzam etkinin
ardinda Hill’in seg¢iminde rol oynayan 6nemli teknik
nedenler vardi. Erken dénemde fotograf levhalarinin
151k duyarliginin kisithi olugu dig mekan ¢ekimlerindeki
pozlama siiresini uzun tutmayi gerektiriyordu. Bu bakim-
dan, fotografi gekilecek kiginin odaklanip kipirdamadan
durmasina higbir geyin engel olmayacag: olabildigince
iicra bir yerde konumlandirilmasi uygun bulunuyordu.
Orlik erken d6nem fotograflarina iligkin, “Modelin uzun
siire hareketsiz durmasiyla saglanan sentetik yiiz ifadesi
bu fotograflarin, iyi gizilmig, iyi resmedilmig tablolara
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denk diigen sadeliklerinin yani sira, daha yakin zaman
fotograflarina kiyasla, bakan kigilerde daha garpici ve
daha uzun siireli bir etki birakmasinin temel nedeni-
dir,” der. Siirecin kendisi, modeli 4nin digina degil igine
tagtyordu; uzun siiren pozlama sirasinda model tabiri
caizse imgeye déniigityor, boylece enstantanenin anlik
hayaletleriyle tam bir kontrast olugturuyordu, bu da Kra-
cauer’in isabetle belirttigi gibi, “bir sporcunun, resimli
dergiler igin fotograflarini cekmeye degecek kadar iinlii
olup olmadiginin” saniyelik bir pozla belirlendigi, d6-
niigen diinyaya uymasimi sagliyordu. Bu erken dénem
fotograflarinda her sey kalic1 olmak igin diizenlenmig-
tir; sadece insanlarin yan yana poz verdigi —ve ortadan
kayboluslar1 on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindaki
toplumsal boyutta meydana gelen geyin en bariz belirti-
lerden biri olan— o benzersiz gruplar degil, bu fotograf-
lardaki bir elbisenin kirigiklarinin yarattig) etki bile daha
kalicidir. Schelling’in redingotunu diisiiniin: Bu ceketin
Schelling’le birlikte 6liimsiizlegeceginden emin olabiliriz;
onu giyen kiginin iizerindeyken aldig: bigimler, o kiginin
yiiziindeki kirigiklara yakigir durumdadir. Kisacasi her
sey Bernard von Brentano’nun “1850’lerin fotografgis
kullandig; aletle bir tutulur” yolundaki gériigiinii onaylar
gibidir; oldukga uzun siire devam etmis bu yaklagim ilk
ve son kez bu dénemde kabul gormiigtiir.

Bu arada, dagerreyotipinin kesfedildigi dénemdeki
giglii etkisini tam anlamiyla kavramak igin, o vakit-
ler agik hava resminin usta ressamlar arasinda yepyeni
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Tirol bélgesine 6zgu takim elbisesiyle Walter
Benjamin'in ¢ocuklugu, 1900.
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Germaine Krull, fsimsiz, Paris, 1920'ler,
Benjamin’in 6zel arigivinden.
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perspektiflerin kegfedildigi bir alan olmaya bagladig:-
n1 hatirlamak gerekir. Fotografin tam da bu bakimdan
bayrag: resimden devralmasi gerektiginin farkinda olan
Arago, Giambattista della Porta’nin ilk denemelerini ele
aldig1 incelemesinde iistiine basa basa gu yorumu yapar:
“Atmosferimizin miikemmel bir geffaflikta olmayigindan
(bu niteligine yetersiz bir ifadeyle “atmosferik perspektif”
ad1 verilmigstir) kaynaklanan etkiye gelince, en tecriibe-
li ressamlar bile camera obscura’nin,” (Arago burada
camera obscura’da beliren goriintiilerin kopyalanmas:-
n1 kastediyor) “ayni goriintiileri kesin bigimde yeniden
yaratmak konusunda faydali olabileceginden pek iimitli
degiller.” Daguerre’in camera obscura’nin goriintiilerini
sabitlemeyi bagsardigi noktada, ressamlarla teknisyenler
yollarini ayirmig oldu. Ancak fotografin asil kurbani
manzara resmi degil minyatiir portredir. Isler o kadar
hizli ilerlemigtir ki, daha 1840 gibi erken bir tarihte sa-
yisiz minyatiir ressaminin biiyitkk ¢gogunlugunun ek ig
olarak bagladiklar: fotografgilik kisa siirede meslekleri
haline gelir. S6zkonusu ressamlar bu iste, eskiden ge-
gindikleri asil mesleklerinde edindikleri deneyimlerin
faydasini gérseler de, iirettikleri iist diizey fotograflari,
egitimlerinin sanatsal yoniine degil zanaattaki becerile-
rine borgluydular. Bu gegis kugaginin gézden kaybolugu
cok yavas oldu; gergekten de sanki bu ilk kugak fotog-
rafcilara, Tevrat’taki kigilere benzer uzun 6miirler ihsan
olunmugtu: Nadar, Stelzner, Pierson ve Bayard doksan
yiiz yagina kadar yagamigtir. Gergi dort bir yandan gelen
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Kafka'nin cocuklugu, 1888.
Benjamin‘in 6zel arsivinden.
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miitegebbisler sonunda profesyonel fotografin saflarina
sizmig, ardindan negatif iizerinde rotug iglemi —ki koti
ressam bununla fotograftan intikamini almigtir— yaygin
bir uygulama haline geldiginde, fotograf zevkinde ani bir
diisiis yaganmugtir. Fotograf albiimleri igte bu zamanda
dolmaya baglar. Bu albiimler evlerin en soguk yerlerine,
misafir odalarindaki konsollara ya da kése sehpalarina
yerlesir: iginde sagmasapan kostiimlii ya da korse elbi-
seli kisilerin fotograflarinin bulundugu, parmak kalin-
liginda yaldiz gergeveli sayfalari olan, tehditkir metal
kilitli, kalin deri ciltler —Alex Amca ve Riekchen Hala,
Trude’nin ¢ocuk hali, iiniversitedeki ilk somestrinde ba-
bamiz- ve son olarak da, utancimiz tamam olsun diye
cekilmis kendi fotograflarimiz; tuvallere ¢izilmig olgun
iiziim salkimlar1 6niinde gapkalarini sallayarak jodler
nagmeleri savuran salon Tirol koyliisii ya da cilalanmig
bir siituna dayanmip agichg: bir bacaga vermis, digerini
hafif kiviemug iki dirhem bir ¢ekirdek denizci pozunda biz
cocuklar. Bu portrelerdeki kaideler, parmakliklar, kiigiik
oval masa gibi aksesuarlar, uzun pozlama siirelerinden
dolay1 modellerin kipirdamadan durabilmek igin destege
ihtiyag duydugu zamanlar hatirlaur. Ilk zamanlarda
“bag dayanaklar1” veya “diz kiskaglar1” bunun igin ye-
terli goriilse de kisa zamanda bunlar “iinlii tablolarda
goriilen, dolayisiyla ‘sanatsal’ olarak algilanan bagka
aksesuarlar izlemigti. Siitunlar ve perdeler bunlarin ba-
sinda geliyordu”. Daha yetenekli olanlar, 1860’lar gibi
erken bir zamanda biitiin bu dalaverelere karg1 gikt1. Or-

108



negin bir Ingiliz meslek organi §oyle diyordu: “Siitunun
tabloda gosterilmesi imkan dahilinde olsa da fotografta
kullanilma bigimi tamamen sa¢madir, giinkii genellikle
bir halinin iistiine yerlegtirilir. Halbuki mermer ya da tag
siitunlarin hali zemin iistiine inga edilmedigi herkesge
agikar olsa gerek.” O vakitlerde perdeleri ve palmiye-
leriyle, goblen duvar kilimleri ve g6valeleriyle infaz ile
temsil, igkence odasi ile taht odasi arasinda gidip gelen
stiidyolar ortaya ¢ikti. Bu stiidyolarin birinden ¢ikma
sarsici bir fotograf, Kafka’nin kiigiik yagstaki bir portre-
sidir. Alt1 yaglarinda bir erkek ¢ocuk geritlerle siislii ve
bir bakima onur kiric1 daracik bir takim elbise iginde, bir
tiir kig bahgesi ortaminda ayakta durmaktadir. Cocugun
arkasi palmiye yapraklariyla kaplidir. Ve buradaki amag
sanki bu dayali déseli tropikal ortami daha da bogucu
ve bunaltici kilmakmig gibi, model bir de sol elinde genis
siperlikli, orantisiz derecede biiyiik, Ispanyol tarzi bir
sapka tutar. Kiigiiciitk hiiziinlii gozleri bulunmaya yaz-
gili oldugu bu manzaraya baskin gelmeseydi, gocuk bu
diizenlemenin iginde kesinlikle kaybolurdu.

Bu fotograf engin hiizniiyle, insanlarin diinyaya ba-
kiginin heniiz bu fotograftaki erkek gocuk gibi 1ssiz ve
kasvetli olmadig: erken d6nem fotograflarinin bir mua-
dilidir. Onlari gevreleyen bir aura, giiven veren, boglugu
dolduran, onlarin bakiglarini 6diing alan bir ortam vardu.
Bu kargithigin teknolojik agidan neye tekabiil ettigi de cok
aciktir; en parlak 1giktan en koyu golgeye kadar uzanan
mutlak siirekliligi icinde barindirir. Tabii bu da yine,
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6nceki teknolojiler sonraki bagarilarin habercisidir kura-
lin1 dogrular, giinkii eski usul portre ressamlig1, modasi
gegmeden 6nce, mezzotint baskinin beklenmedik gekilde
ortaya gikigimi kigkirtan bir unsurdu. Elbette mezzotint
baski, yeni fotograf teknolojileriyle ancak daha sonra
birlegecek bir yeniden iiretim teknigidir. Mezzotint baski1
levhalarinda oldugu gibi Hill’in fotograflarinda da 151k
kendisini karanliktan iskence eder gibi zorla gekip alir:
Orlik “erken donemdeki fotograflara ihtisamini” veren
“i51k dagiliminin” uzun pozlama siiresinden kaynak-
landigini belirtir. Ve icadin ¢agdaglar1 arasinda bulu-
nanlardan Delaroche “igerisinde higbir geyin biitiiniin
sitkkiinetini bozmadig1 o egsiz ve nefis” genel izlenimin
farkina varmigtir. Auratik goriiniimiin teknik kogullan-
masi hakkinda yeteri kadar ey soyledik. Ozellikle baz1
grup ¢ekimlerinde o canli beraberlik hissi kisa siireligi-
ne levha iizerinde muhafaza edilir, ta ki “baskida™ yok
oluncaya kadar. igte bu bulanik hale, segilen imgenin
artik modasi gegmis oval gergeveye giizelce ve bir geyi
telkin edercesine kopyalanmasidir bazen. Dolayisiyla
fotografin ilk yillarinda basilmig bu fotograflarda “sa-
natsal mitkkemmeliyeti” ya da “zevki” vurguladigimizda
bu ilk donem fotograflar1 yanlig yorumlamig oluruz. Bu
fotograflar her miigterinin 6ncelikle yenilikgi bir teknis-
yenle karsilagtig1 yerlerde ortaya ¢ikmug, fotografgiysa
her miigteride yiikseligte olan burjuva sinifinin bir men-
subunu gormiigtiir ki aurasi, redingotun ya da lavaliere
tarz1 kabarik kravatin kivrimlarina kadar sinmigtir. Bu
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aura kesinlikle ilkel bir cihazin yan iiriiniinden ibaret de-
gildir. Daha ziyade, bundan sonraki gerileme doneminde
nesneyle teknolojinin yollari nasil ayrildiysa, bu ilk giin-
lerde de ikisinin uyumu o kadar kusursuzdur. Nitekim
bundan kisa zaman sonra, ileri diizeyde bir optik tekno-
lojisi karanlig1 tamamen alt edebilecek ve goriiniimleri
ayna gibi kaydedebilecek araglara sahip olacakti. Ancak
fotografcilar 1880 yilindan sonraki dénemde gérevlerinin
daha ¢ok, tipki 1s1ga daha duyarli objektiflerin karanlig:
kovmasi gibi, emperyalist burjuvazinin yozlagmasiyla ger-
ceklikten kovulan bu auray: hiinerli rotuslarla, 6zellikle
de gum baski diye bilinen teknikle taklit etmek oldugu
goriigiindeydiler. Béylece hele Art Nouveau akiminda,
yapay 151k yansimalari serpigtirilmis log bir ton tutturmak
moda oldu, ama bu alacakaranliga ragmen poz gittikge
daha belirginlesiyor, pozun katiligi bu kugagin teknolojik
ilerleme karsisindaki giigsiizliigiinii agiga vuruyordu.
Gene de, fotografciliga dair can alici unsurun fo-
tografcinin kullandigi teknolojiyle iligkisi oldugu tekrar
tekrar kanitlanir. Camille Recht buna hog bir benzetmey-
le igaret ederek der ki: “Kemanci 6nce dogru sesi hizla
arayip bulmak zorundayken, piyanonun sesi piyanist
tusa basar basmaz gikar. Kullandiklar: enstriimanlar
fotografci kadar ressamin da emrine amadedir. Ressa-
min eskiz yapmasi ve bunu renklendirmesi kemancinin
sesi olusturmasina denk diigser. Fotografg1 da piyanist
gibi, kisitlayic1 yasalara tabi mekanik bir aracin sun-
dugu avantaja sahipken kemancinin tabi oldugu boyle
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Eugéne Atget, Mannequin [Manken], Avenue des
Gobelins [Gobelins Caddesi], 1925.
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kisitlamalar yoktur. Higbir Paderewski, bir Paganini’nin
sOhretine ulagamayacak; hi¢bir zaman onun sahip olup
maharetle kullandigi, efsanevi denilebilecek sihri kul-
lanamayacaktir.” Bu benzetmede kalacak olursak, fo-
tografin bir Busoni’si vardir ve bu Atget’dir. Busoni de
Atget de birer iistat ve ayni1 zamanda birer 6nciidiir. Iki-
sinin ortak noktasi, kendilerini azami bir titizlikle ve
esi benzeri goriilmemis bigimde iglerine vermeleriydi.
Kigisel ozellikleri bile birbirine benziyordu. Atget sahne
oyuncusuydu ve tiyatronun ticari tarafindan tiksinip yii-
ziinden maskesini atmug, sonra gergekligin de makyajin
silme igine koyulmugtu. Paris’te adi sani bilinmeden,
yoksul hayati yasadi, fotograflarini en az kendisi kadar
acayip hayranlarina yok pahasina satt:1 ve kisa siire 6nce
ardinda dért bini agkin fotograf birakarak 6ldii. New
York’tan Berenice Abbott’in topladig: bu fotograflardan
yapilan bir segki gegtigimiz giinlerde Camille Recht’in
yayima hazirladigi ¢arpici giizellikte bir ciltte topland..?
“1900’lerin gazeteciligi o yillarda sik sik stiidyolar: do-
lagip fotograflarini yok pahasina, rotuglanmig bir ayin
altinda gecenin laciverdine gémiilmiig giizel gehir manza-
rali resimli kartpostallarla ayni fiyata satan adama dair
higbir gey bilmiyordu. Atget en yiiksek ustalik diizeyine
erigymig, ama daima golgede kalan biiyiik bir iistadin
hayata kiismiig tevazusuyla, oraya bayragini dikmeyi
ihmal etmigti. Bu nedenle bagkalari Atget’nin goktan
ulagmig oldugu bu kutbu yeni kesfettiklerini saniyor.”
Gergekten, Atget’nin Paris fotograflar siirrealist fotog-
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rafin habercisi, siirrealizmin harekete gegirebildigi sahi-
den tek kalabalik ordunun o6ncii koludur. Atget ¢okiig
déneminin geleneksel portre fotografgiligindan yayilan
bogucu atmosferi dezenfekte eden ilk kigidir. Atget bu
atmosferi siler, daha dogrusu arindirir; son dénemin
fotograf ekoliiniin en tartigilmaz hizmeti olan, nesne-
yi auradan ozgiirlegtirme siirecini baglatir. Eger Bifur
ya da Variétés gibi avangard dergiler, “Westminster”,
“Lille”, “Antwerpen” ya da “Breslau” gibi fotografalti
yazilarla bir detay (kdh bir korkulugun bir pargasi, kih
dallar: gesitli noktalarda bir gaz fenerini kesen giplak
bir agag tepesi, kih bir yangin duvar ya da bir sokak
lambasiyla iizerinde kasabanin adi yazih bir can simidi
vb.) gosteriyorsa, bu Atget’nin kegfettigi motiflerin edebi
agidan geligtirilmesinden bagka bir gsey degildir. Atget
kaybolmug ya da yolunu gagirmig geylerin pesindeydi, bu
agidan onun fotograflarindaki imgeler gehir isimlerinin
egzotik, gérkemli, romantik tinilarina tezattir; bu imgeler
gergekligin aurasini, batan geminin suyunu emercesine
cekip alir — Sahi aura nedir? Mekin ve zamanin tuhaf
dokusu: bir uzakligin, ne kadar yakin olsa da, bir kerelik
biricik gériiniigii. Bir yaz 6gleden sonras: sakin sakin,
ufuktaki bir siradag: ya da bakan kigiye golgesi diigen
bir dali, an ya da saat bunlarin gériiniigiine igtirak edene
dek seyredis — iste o daglarin, o dalin aurasim1 solumak
boyle bir geydir. Giiniimiizde nesneleri kendine, daha
dogrusu kitlelere “yakinlagtirmak”, bugiiniin insaninin
biricik olani yeniden iireterek onu her durumda alt etme
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egilimi kadar tutkulu bir egilimdir. Bir nesneyi bir imge
olarak, daha dogrusu kopyasi olarak ele gegirme ihtiyaci
her gegen giin ve gittikge daha inkar edilemez bigimde
kendini gosteriyor. Ve kopya, resimli gazetelerin ve haf-
talik haberlerin dogruladig: gibi, kendini imgeden bariz
bigimde ayinyor. Biriciklik ve kalicilik imgede birbirine
nasil siki sikiya baghysa kopyada da gelip gegicilik ve
tekrarlanabilirlik aym gekilde birbirine baglidir. Nesne-
nin kabugundan soyulup ¢ikarilmasi, auranin kirilmasi
diinyada benzerligi gérme egilimi gii¢lenmis bir alginin

Filozof Arthur Schopenhauer’in (1788-1860),
bilinmeyen bir Alman fotografg tarafindan
cekilmis fotografi.
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alameti farikasidir; bu egilim 6yle giigliidiir ki biricik
olandan onun yeniden iiretilmesi yoluyla haz alir. Atget
sehrin “muazzam manzaralarinin ve tarihsel yapilarinin”
neredeyse hig iistiinde durmazken, yan yana siralanmig
ayakkabi kaliplarini, Paris’in sabahtan akgama kadar el
arabalarinin dizili durdugu avlularini, toplanmig yemek
masalarini ve ayni saatte yiiz binlercesinin bulunabilecegi
tirden bulagig1 ya da “..” sokaginda, 5 numarada bu-
lunan genelevin cephesindeki bes rakaminin dort farkl
noktadan muazzam boyutlarda nasil goriindiigiinii higbir
zaman gozden kagirmamugtir. Gariptir, bu fotograflarin
hemen hepsi bogtur. Surlardaki Porte d’Arcueil bogtur,
ihtisamli basamaklar bogtur, avlular, kafelerin teraslar,
Place du Tertre —aslinda olmas: gerektigi gibi- bogtur.
Buralar 1ss1z degildir, atmosfersizdir. $ehir bu fotograf-
larda, heniiz yeni kiraci bulamamig apartman dairesi
gibi bogtur. Siirrealist fotografcilikta goriilen insanla
cevre arasindaki sagaltici yabancilagma bu kazanimlarin
sagladig1 zeminde miimkiin olur. S6zkonusu fotograflar,
ayrintilarin aydinlatilmasi adina her tiirden mahremiyete
son verilmesi gerektigini savunan politik bakigin 6niin-
deki engeli kaldirir.

Aciktir ki, bu yeni bakigin kendini en az ait hissede-
cegi alan, insanlarin egyalardan siyrildig: karl, prestijli
portre fotografciligidir. Ayninedenle fotografta insanlar-
dan vazgegmek, tiim vazgegigler arasinda uygulanmasi en
zor olanidir. Bunu bilmeyenlerse en iyi Rus filmlerinden
ogrendiler ki mubhitle peyzaj da yalmzca ¢ehresindeki
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August Sander, Konditor [Pastaci), 1928, Menschen
des 20. Jahrhunderts [20. Yuzyil Insanlari] iginde.




isimsiz gériiniimleri nasil yorumlayacagin bilen fotograf-
cilara kendilerini agarlar. Fakat bunun ne derece olanakli
oldugu yine biiyiik 6lgiide, fotografi gekilen kigi ya da
seye baglidir. Fotograf gektirmeden ahirete gé¢ etme-
meyi kafasina koymug olanlarin tersine, bu iglerle kargi
karsiya geldiginde biraz iirkekce kendi yasam alanina
cekilen kusak —1850 civarinda, Frankfurt’ta gekilmig
fotografinda Schopenhauer’in koltugunun derinliklerine
cekilmesi gibi— tam da bu nedenle o yasam alanlarinin
kendileriyle birlikte levhaya gegmesini saglamigti; bu
kugak erdemlerini ardindan gelenlere aktarmadi. O dé-
nemde, onyillardan beri ilk defa, Rus yapimi uzun metraj
bir film fotograf ¢ektirme ihtiyaci duymamg kigilere
kameranin 6niine gegme firsati tanidi. Ve insan gehresi
bir anligina levha iizerinde belirirken tagidig1 anlam yeni
ve sinirsizdi. Ama artik bir portre degildi bu. Peki neydi?
Bir Alman fotograf¢ bu soruyu cevaplayarak olaganiistii
bir hizmette bulunmugtu. August Sander, Eisenstein ya
da Pudovkin’in baglattigi o devasa fizyonomik galeriden
asag1 kalir yan1 olmayan bir portreler dizisi derledi* ve
bunu bilimsel bir bakig agisina dayandirarak yapti. “San-
der’in kiilliyat1 mevcut toplumsal diizene kargilik gelen
yedi gruptan olusur ve her birinde on iki fotograf olmak
iizere yaklagik kirk bes dosyada yayimlanmasi planlan-
mugtir.” Bunlardan bugiine dek, incelemekle bitmeyecek
kadar ¢ok malzemenin yer aldig1 altmg réprodiiksiyon-
dan olugan bir antoloji yayimlanmigtir. “Sander topraga
bagh olanlardan, kéyliillerden bagliyor ve izleyiciyi her
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August Sander, Abgeordneter (Demokrat) [Meclis
Uyesi (Demokrat)], 1927, Menschen des 20.
Jahrhunderts [20. Yazyil Insanlari] icinde.



tabakadan ve tiirden mesleklerin iginden gegirerek en
yitksek medeniyetin temsilcilerine, sonra tekrar agagi-
ya, budalalara getiriyor.” Fotograf¢i bu devasa vazife-
ye bilgin olarak ya da irk kuramcilarina veya toplum
aragtirmacilarina danigarak degil, yayinevinin belirttigi
iizere, “dogrudan gozlem yoluyla™ girigmigtir. Sozkonusu
dogrudan gozlem, gayet onyargisiz, hatta cesur ama ayni
zamanda Goethe’nin su ifadesindeki anlamiyla hassastir:
“Burada kendisini nesneyle biisbiitiin 6zdeg kilan, béylece
gergek kuram haline gelen hassas bir ampirizm vardir.”
Goethe’nin bu ifadesi diisiiniilecek olursa, Déblin gibi bir
go6zlemcinin bu ¢aligmanin bilimsel bilegenini yakalaya-
rak sOyledikleri tamamen yerindedir: “Nasil ki dogay:
kavramamiza ve organlarin tarihine ulagmamiza olanak
saglayan kargilagtirmali anatomi varsa bu fotograf¢i da
kargilagtirmali fotografgiligin izinden giderek ayrinti-
lar1 fotograflamanin otesinde bilimsel bir bakig agisi
kazanmugtir.” Ekonomik durum bu olaganiistii kiilliyatin
tekrar yayimlanmasini engellerse gok yazik olur. Yayim-
ciy1 tegvik etmek iizere, soziinii ettigimiz bu gok temel
giivenceye ¢ok net bir sey daha ekleyebiliriz. Sander’in
eserleri gibi ¢aligmalar bugiinden yarina, beklenmedik
sekilde giincellik kazanabilir. Ornegin memleketimize
sirayet etmig giiclerin el degigtirmesi durumu fizyonomik
alginin olugmasini, keskinlegmesini hayati bir gereklilige
cevirebilir. Insanlar ister sag ister sol cenahtan gelsinler,
kokenleri bakimindan denetlenmeye aligmak zorunda
kalacaktir. Buna kargilik onlarin da bagkalarini dikkatle
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incelemeleri gerekecektir. Sander’in ¢aligmas: bir fotograf
kitab1 olmaktan ¢ok bir talimler atlasidur.

Lichtwark daha 1907°de, “Cagimizda kiginin ken-
disinin, en yakin akrabalarinin, arkadaglarinin ve sev-
gilisinin portre fotografindan bagka hicbir sanat eseri-
ne bakarken boylesine dikkat kesilmez,” diye yaziyor,
boylece incelemeyi estetik ayrimlar alanindan ¢ikarip
toplumsal islevler alanina cekiyordu. Incelemeler ancak
buradan hareketle geligtirilebilir. Aslinda tartigma en gok
“sanat olarak fotograf” estetigine iligkin sorulara takilip
kalirken, mesela gok daha az sorgulanabilir bir toplum-
sal gercek olan “fotograf olarak sanatin” neredeyse hig
g6z oniine alinmamig olmasi manidardir. Oysa sanat
eserlerinin fotograf yoluyla yeniden iiretiminin sanatin
iglevi tizerindeki etkisi, bir yagantiy1 “kameranin gani-
metine” doniigtiiren fotografin az veya ¢ok sanat niteligi
tagimasindan daha 6nemlidir. Gergekten, evine bir yigin
sanatsal baskiyla donen amatér, avdan déniigiinde sati-
cidan bagka kimseye yaramayacak bir yigin av hayvan
getiren avcidan daha makbul degildir. Dogrusu resimli
dergilerin av ve kiimes hayvam diikkanlarindan daha
yaygin olacag giinlerin eli kulaginda. “Enstantane fotog-
raf” konusuna yeterince degindik. Yine de sanat olarak
fotograftan fotograf olarak sanata doniiliirse vurgular
tamamen tersine gevrilir. Herkes bir imgenin -o6zellikle
de heykelin, hatta daha da ¢ok mimarinin—- fotograf iize-
rinde, gercekteki halinden ¢ok daha kolay kavranabildi-
gini gézlemleyebilir. Bunu sanatsal duyarligin azaligina,
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¢agdaslarimizin bagarisizligina atfetmek cazip gelse de,
bu agiklama biiyiik eserlerin alimlaniginin yeniden iire-
tim tekniklerinin gelismesiyle paralel olarak déniigiime
ugradig: bilgisiyle geligir. Bityiik eserler artik bireylerin
yaratimlari olarak goriilemez; miigterek varliklar haline
gelmiglerdir ve o kadar heybetlidirler ki, 6ziimsenmeleri
adeta minyatiirlegtirilmeleri sartina baglidir. Son tah-
lilde, mekanik yeniden iiretim yontemleri bir minyatiir-
legme teknigidir ve insanlara eserler iizerinde belli bir
dereceye kadar hakimiyet tanir; 6yle ki, bu hikimiyet
olmasa bu eserlere kimse bagvurmayacaktir.
Giiniimiizde sanatla fotograf arasindaki iligkileri nite-
leyen tek gey, ikisi arasinda sanat eserlerinin fotograflan-
mastyla ortaya gitkan ¢6ziimlenmemis gerilim olabilir. Bu
teknolojinin giiniimiizdeki ¢ehresini fotografcilar olarak
belirleyen kisilerin ¢ogu ressamliktan gelir. Bu kisiler
resmin digavurum araglariyla giiniimiiz yagami arasinda
canli ve belirgin bir bag kurma girigimlerinden sonra
resme sirt gevirmigtir. Cagin karakterini ne kadar zekice
anlamig olsalar da baglangi¢ noktalari zaman iginde o
kadar sorunlu hale gelmigtir. Seksen yil 6nce oldugu
gibi, fotograf bir kez daha bayrag: resmin elinden alir.
Moholy-Nagy soyle der: “Yeninin yaratici imkanlari ¢o-
gunlukla sadece hazirlik agamasindaki bulugun sonunda
ortaya ¢ikisiyla cogkulu bir yiikseli donemine giren eski
bigimler, eski araglar ve yaraticiligin alanlari kullanilarak
yavasca meydana gikarilir. Bu gekilde, 6rnegin fiitiirist
(duragan) resim hareketi, filmin bilinmeye bagladig: an-
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cak heniiz higbir gekilde anlagilmadig1 donemde, hare-
ketin eszamanlilig1, zamanda bir dnin temsili sorununu
ortaya atmugtir ki bu sorun sonrasinda onun yikimini
getirecektir ... Keza giiniimiizde temsili, nesnel araglarla
caligan ressamlar (neoklasikler, gergekgilik hareketinden
ressamlar) yakin gelecekte sadece mekanik ve teknik
araglar kullanacak olan, yeni bir temsili optik kompozis-
yon bigiminin 6nciileri olarak gérebiliriz (yine de ihtiyath
olmak lazim).” Tristan Tzara 1922'de s6yle demigtir:
“Kendini sanat olarak adlandiran her sey gut illetiyle
elden ayaktan diistiigiinde, fotograf¢i bin mumluk kan-
dilini yakt1 ve 1g1ga duyarh kagit, kullanilan ¢ok sayida
esyanin karanligini adim adim emmeye bagladi. Gézle-
rimizi kamastirsin diye yaratilmig takimyildizlarindan
daha 6nemli olan 1g1g1n hassas ve bozulmamus kiiliinii
kegfetti.” Giizel sanatlardan fotografa firsat¢i diigiince-
ler, tesadiif ya da tembellik disindaki nedenlerle gegmig
olanlar, simdi uzman meslektaglariyla avangard hareketi
olugturuyor. Bunu yapabilmelerinin nedeni, arkalarinda
biraktiklar: geligim siireci sayesinde, giiniimiiz fotogra-
fina yonelik en biiyiik tehlike olan uygulamal: giizel sa-
natlara kayma tehlikesinden bir 6lgiide korunmalaridir.
“Sanat olarak fotograf,” der Sasha Stone, “cok tehlikeli
bir zemindir.”

Fotograf kendini Sander, Germaine Krull, Blossfeldt
ve benzerlerinin ortaya koydugu baglamlardan gekip
¢ikardiginda, fizyonomik, politik, bilimsel ilintilerden
kurtardiginda “yaratic1” hale gelir. Objektifin ilgisi tani-
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timlara yonelir; piyasa fotografciligi ortaya gikar. “Me-
kanigin kisitlamalarini asan zihin vardig: kesin sonuglari
hayata dair birer kissa olarak yeniden yorumlar.” Giinii-
miiz toplumundaki kriz yayginlagtik¢a ve bu krizin tek
tek bilesenleri atil zit kutuplar gibi birbirleriyle daha sert
bigimde karg1 kargiya geldikge, yaraticilik da —kendisini
oziinde babasiyla geligki i¢inde, annesini taklit eden bir
yan iiriin gibi sergileyen- bir fetige doniisiir ki bu fetigin
tiim 6zellikleri modaya uygun aydinlatmayla hayat bulur.
Fotografta yaratici olan, kendini modaya teslim edisidir.
“Diinya giizeldir” - teslimiyetin slogani tam da budur
iste. Bu sloganla agiga ¢ikan gey, herhangi bir konserve
kutusunu onun hedef kitlesine uydurabilen, ama bu kon-
serve kutusunun ortaya ¢iktig: insan iligkilerinden hig-
birini kavrayamayan ve boylece en hayali konularda bile
o konunun idrakindan ¢ok satilabilirligini miijdeleyen
bir fotograf¢i tavridir. Fakat bu fotografik yaraticihigin
gergek yiizii reklam ya da gagrisim oldugundan, mesru
muadili de teghir ya da kurgusal fotograftir. “Ciinkii
durum,” der Brecht, “‘gergekligin basit bir yeniden iire-
timinin’ gergeklik iizerine gimdiye kadar hi¢ olmadig:
kadar az gey soylemesiyle iyice getrefillegmigtir. Krupp
fabrikalarinin ya da AEG’nin bir fotografi bu kurumlara
dair neredeyse higbir seyi agiga gikarmaz. Asil gergeklik
islevsel diizeye kaymugtir. Insan iligkilerinin seylesmesi,
yani 6rnegin bir fabrikada oldugu gibi, artik bu iligkiler-
den hareketle ortaya ¢ikarilamaz olmugtur. Bilfiil, ‘bir
seyi yiiceltmek, ‘yapay’ bir seyi, ‘takinilmig bir pozu’
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Catacombs [Yeralti mezarlari], Paris, 1861, Nadar
tarafindan cekilmistir.



yiiceltmek gerekir.” Fotografta bu tiirden kurgunun 6n-
ciilerini egitmis olmak, siirrealistlerin yaptig1 bir katki-
dir. Yaratici ve yapici fotograf arasindaki ¢cekigmenin bir
sonraki agamasiniysa Rus filmi belirler. Sunu séyleyerek
abartmis olmayiz: Bu yonetmenlerin elde ettikleri bityiik
bagarilarin nedeni, bulunduklariiilkede fotografin biiyii-
leme ve telkin degil, tecriibe etme ve haber verme amaci
tagimasidir. Fikirlerin kaba ressami Antoine Wiertz’in
1855°te fotografin doguguna 6vgiisii bugiin hili bu ba-
kimdan ve sadece bu bakimdan anlam tagir: “Birkag y1l
kadar 6nce, diigiincelerimizi gagirtan, géziimiizii korku-
tan —yiizyillimizin gani- bir makine dogdu. Yiizyil daha
sona ermeden bu makine resmin firgasi, paleti, boyalari,
mahareti, deneyimi, sabri, ¢evikligi, isabet giicii, renk-
leri, cilasi, modeli, miikkemmeliyeti, 6zii olacak ... Eger
dagerreyotipinin sanatin kékiinii kaziyacagina inanmaz-
sak ... Dagerreyotipi, bu dev bebek, biiyilyiip sanatini
ve giiciinii geligtirdiginde, igte 0 zaman dihi onu birden
yakasindan kavrayip g6yle seslenecek: Gel buraya! Artik
benimsin! Beraber galisacagiz.” Baudelaire’in d6rt sene
sonra “Salon de 1859” [1859 Salonu] adli denemesinde
okurlarina bu yeni teknolojinin haberini verirken sarf
ettigi sozler Wiertz’inkilere kiyasla ne kadar da temkinli,
hatta karamsardir. Onun sézleri de Wiertz’inkiler gibi
vurgusunun yeri biraz degigtirilmeden yorumlanamaz.
Baudelaire’in soyledikleri yukaridaki alintida soylenenin
tam zi1dd1 olsa da sanat fotografinin her tiirlii gasp edici
tavrina kargi sert bir direnig olarak anlamini korumakta-
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dir. “Bu igler acis1 giinlerde ... Sanatin, Doganin bire bir
aktarilmasindan bagka bir sey olamayacag: y6niindeki
inancin diipediiz aptallik oldugunu dogrulamaya epey
katkida bulunan yeni bir endiistri dogdu ... Kindar bir
tanry, kitlenin bu dualarina kulak verdi. Daguerre bu tan-
rinin Mesih’iydi.” Ayrica: “Fotografin sanati bazi ilevleri
agisindan tamamlamasina miisaade edilirse, fotograf da
kitleyle arasinda dogal olarak geligecek ittifak sayesinde,
kisa siirede ya sanatin ayagin1 tamamen kaydirmig ya da
sanati1 yozlagtirmig olacaktir. Oyleyse fotografin gergek
goérevine donmesi, yeniden bilim ve sanata hizmet etmesi
gerekir.”

Fakat o zamanlar ne Wiertz ne de Baudelaire’in kav-
rayabildigi bir nokta vardi: fotografin sahiciliginden ileri
gelen talimatlar. Bu sahiciligi, kligeleriyle seyircinin akli-
na sadece dilsel gagrigimlar getirmekten ibaret haberlerle
gozardi etmek her zaman miimkiin olmayacaktir. Fotog-
raf makinesi gittikge kiigiiliiyor ve sarsintilariyla seyir-
cinin gagrigim mekanizmasini1 durma noktasina getiren
gegici ve kacamak goriintiileri kaydetmeye her gegen giin
daha da hazir hale geliyor. Bu noktada, yagamdaki her
tiirlii durumun agiklanmasinda fotografa dahil olan ve
eksik kaldiginda biitiin fotografin anlaminin tamamiyla
belirsiz kalacag: unsur olan yaz igin igine girmelidir.
Atget’nin fotograflari bog yere bir su¢ mahalline ben-
zetilmemigtir. Zaten gehirlerimizin her noktas: bir sug
mabhalli degil midir? Yoldan gegen her insan da bir fail?
Fotograf¢i —ki falailar ve kdhinler soyundan gelir- fo-
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tograflarindaki sugu ifsa edip suglu olani tespit etmemeli
midir? “Gelecegin cahili,” denmigtir, “okuma yazma
bilmeyen degil, fotograf bilmeyen olacak.” Fakat kendi
fotograflarini okuyamayan fotografg1 da en az o kadar
kara cahil sayilmamali midir? Imgeye eslik eden yaz,
fotografin en temel bileseni olmayacak midir? Bunlar,
giiniimiiz insanlarin1 dagerreyotipinin zamanindan ayi-
ran doksan yillik mesafenin tasidig: tarihsel gerilimleri
agiga vuran sorulardir. Bu kivilcimlarin aydinliginda ilk
fotograflar, dedelerimizin giinlerinden kalma karanlik-
tan giizelce, erigilmez bir adimla ¢ikacaktir.

1. Helmut Th[eodor] Bossert ve Heinrich Guttmann,
Aus der Friihzeit der Photographie, 1840-70. Ein
Bildbuch nach 2000 Originalen (Frankfurt, 1930);
Heinrich Schwarz, David Octavius Hill. Der Meister
der Photographie, mit 80 Bildtafeln (Leipzig, 1931).

2. Karl Blossfeldt, Urformen der Kunst. Photographische
Pflanzenbilder, Karl Nierendorf (der.), (Berlin, 1928).

3. Eugene Atget, Lichtbilder, Sunug: Camille Recht (Paris
ve Leipzig, 1930).

4. August Sander, Antlitz der Zeit: Sechzig Aufnabmen
deutscher Menschen des 20. Jabrbunderts, Sunug: Alf-
red Dé6blin (Miinih, 1929).
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Sozlik
Niépce: Joseph Niépce (1765-1833) adiyla dogmug Nicép-
hero Niépce, 1816 civarinda protofotografik olarak kabul
edilebilecek gesitli buluglar yapti. 1822 yilinda Niépce’in
icat ettigi ve heliyografi adim verdigi siire¢ diinyanin ilk
kalic1 fotograf goriintiisii addedilen geyi ortaya gikardi.
Niépce 1829°da Louis Daguerre’le giiglerini birlegtirdi.

Daguerre: Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851)
1830’larda dagerreyotipi siireci olarak bilinen, gériintiileri
cok iyi ayrintilarla kalici olarak kaydeden tek kullanimlik
bagaril bir fotograf usulii geligtirdi.

Hill: David Octavius Hill (1802-1870) 1840’1 yillarda Is-
kogya’da fotografin énciisiiydii.

Cameron: Julia Margaret Cameron (1815-1879) 1864-
1875 yillar: arasinda fotografa odaklanmigti. Benjamin
sanki Cameron’in ¢aligmalarinin bu tarihlerden daha énce
gergeklestigini diigiiniir, ancak igin ash gudur ki, Came-
ron’in bu dénemden 6nce fotografla iligkisi negatifler ve
fotogramlar basma, hediye fotograf albiimleri hazirlama,
kompozisyonlar sahneleme ve fotograf cekiminde pozlama
yapmakla sinirhdir.

Hugo: Victor Hugo (1802-1885) 1850’lerde Jersey’de oldugu

siralarda fotografla ilgilendi. Fotograf seanslar: denetleyip
yonetti.
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Nadar: Nadar, Gaspard-Félix Tournachon’un (1820-1910)
takma adidir. Nadar ilk fotograflarim1 1853’te gekti ve yiiz-
yilin diger yarisinda da fotografla deneyler yapmaya devam
etti.

Arago: Dominique Frangois Jean Arago (1786-1853) ma-
tematikgi ve optige ilgi duyan bir fizik¢iydi; 1830’da Py-
rénées-Orientales idaresinde temsilciler meclisine segildi.
Niifuzunu, bilimsel projeleri fon vererek desteklemekte ve
mucitleri 6diillendirmekte kullandi.

Utrillo: Maurice Utrillo (1883-1955), Montmartre, Paris’te
dogmus sehir manzaralari ressami.

Newhaven: Edinburgh’da balikgilarin yasadig: bir semt-
tir. Alimh gizgili kiyafetleri iginde, her tiirli havada agir
yiiklerini dik sokaklarda tagiyan becerikli, giiglii balik¢1
kadinlariyla iinlenmigti.

“Ve sorarim: Nasil sarmig bu saglarin”: Bu siir Stefan
George’nin Der Teppich des Lebens und die Lieder von
Traum und Tod (Berlin, 1899) kitabindan alinmugtur.

Dauthendey: Karl Dauthendey (1819-1896) Leipzig, St.
Petersburg ve Wiirzburg’da galigan bir fotograf¢idir. Metin-
de bahsi gegen fotografa “Fotograf¢i Karl Dauthendey’nin
niganlis1 Bayan Friedrich’le ilk defa kiliseye birlikte gidis-
lerinden sonra, 1857” baglig: verilmistir. Benjamin’in bu
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fotograftaki kadini, Dauthendey’nin intihar etmig ilk egiyle
kanigtirdig: belirlenmis. Bu fotograf aslinda Dauthendey’nin
ikinci egini, varsayilan tarihten on yil sonrasinda gostermek-
tedir. Bkz. Rolf Krauss, Walter Benjamin und der neue Blick
auf die Photographie (Ostfildern, 1998), s. 22.

Blossfeldt: Karl Blossfeldt (1865-1932) fotograf¢i ve 6gret-
men. Kariyerinin ge¢ donemlerinde bitki fotograflariyla bii-
yiik bir bagar1 yakalad:. Blossfeldt bu gayet detayl1 baskilar:
elde edebilmek igin kendi fotograf makinelerini geligtirdi.
Benjamin 1928’de “Cigekler Hakkinda Yeni Seyler” baghkli
inceleme metnini Blossfeldt’in bitki galigmalarina ayirdi, bu
yazidan baz ifadeler burada tekrarlaniyor.

“Fotograf fenomeni”: Bunu takip eden ciimlelerdeki alin-
tilar Heinrich Schwarz’in David Octavius Hill iizerine ¢a-
ligmasindan alinmigtur.

“Kameraya bakma"”: Bu diistur on dokuzuncu yiizyila ait
bir Amerikan dergisi olan Photographic Art Journal’in ku-
rucusu ve editérii Henry H. Snelling’e aittir, alintiy1 yapan
Heinrich Schwarz’tir.

“Yash Dauthendey’nin dagerreotipi Gzerine syledigi su
sozlerden iyisini bulmak zordur”: Bu pasaj Max Dauthen-
dey’nin Der Geist meines Vaters (Miinih, 1912) kitabindan
alinmugtir.
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Orlik: Emil Orlik (1870-1932), Paul Klee ve Georg Grosz’a
yillarca 6gretmenlik yapmig ressam ve 6gretmen. Benjamin
bu yazida ve bu kitaptaki bagka bir metninde Orlik’in
1924’te yayimladigi denemeler derlemesine alinmig “Fo-
tograf Uzerine” baghkli kendi yazisindan alint1 yapmak-
tadur.

Kracauer: Siegfried Kracauer (1889-1966), Benjamin’in bu
yazisinda alintiladig, fotograf iizerine bir deneme yazmig-
tir. Bu deneme 18 Ekim 1927’de Frankfurter Zeitung’da
yayimlanmugtir. Kracauer sé6zkonusu yazida modern diin-
yanin tabiati geregi nasil fotografik oldugunu ileri siirerek
der ki: “Ciinkii diinya zaten ‘fotograflanabilir bir yiiz ta-
kinmugtir’; enstantanelere boyun egen mekansal siireklilige
dahil olmaya ¢aligtig1 igin fotograflanabilir niteliktedir.”
Bu yazi Ingilizcede Kracauer’in Thomas Y. Levin tarafin-
dan gevrilen ve yayima hazirlanan yazilarindan olugan
The Mass Ornament: Weimar Essays (Cambridge, Ma,
1995) baglikh bir derlemede yayimlanmigtir. [Tiirkge’de
Kitle Siisti olarak 1977 Almanca baskisindan Orhan Kilig
cevirisiyle yayimlandi (Metis Yayinlari, 2011).]

Schelling: Filozof Friedrich Wilhelm Joseph Schelling’in
(1775-1854), Benjamin’in bu yazisina eglik eden fotografi
Helmut Bossert ve Heinrich Guttman’in fotografin erken
dénemine iligkin kitaplarindan alinmigtir ve 1848 yilina
aittir.
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Porta: Giambattista della Porta (yaklagik 1535-1615) came-
ra obscura’y1 1558 yilinda Magiae naturalis’in ilk baskisin-
da tasvir etmigti. Porta’min perde, delik ve ekran, tepetaklak
imgeler, soldan saga tersine ¢evirme, camera obscura’nin
boyutu ve mesafeyle iliskisine dair gozlemleri, kamera tek-
nolojisi bakimindan gegerliligini korumug ilkelerdir. Della
Porta camera obscura’nin iirettigi goriintiiniin ¢izim igin
rehber olarak kullanilabilecegini belirtmig, goriintii iiret-
mek igin objektiflerin ve bombeli aynalarin kullanildig: bir
yontem geligtirmigti.

Stelzner: Carl Ferdinand Stelzner (1805-1894) dagerreyotipi
fotografgiligina 1840’larda baglamig ve Almanya’da port-
re fotografciligi yapmigti. 1842°de yanmakta olan Ham-
burg’un fotograflarini gekmigtir. 18 50’lerde gérme yetisini
yitirmeye baglamig, 1858 yilinda tamamen kor olmugtur.

Pierson: Pierre-Louis Pierson (1822-1913) Paris’te elle renk-
lendirilmig dagerreyotipiler yapmigtir. Avrupa kraliyet aile-
lerinin fotograflariyla taninir.

Bayard: Hippolyte Bayard (1801-1887) fotografin mucidi
oldugunu ve 24 Haziran 1839°da halka agik ilk fotograf
sergisini diizenledigini iddia etmigti.

“Salon Tirol kdylasa”: Bu ifade Benjamin’in ¢ocukken ge-

kilmig bir fotografina gondermedir. Benjamin bu fotografta
erkek kardegiyle birliktedir ve ikisi de geleneksel Tirol kiya-
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fetleri igerisindedir; Walter’in elinde tahta bir baston, fonda
Alp Daglan goriiliir. Benjamin bu fotografi Bin Dokuz
Yiizlerin Baginda Berlin'de Cocukluk’ta ele alir. [Walter
Benjamin, Bin Dokuz Yiizlerin Baginda Berlin'de Cocukluk,
cev. Tevfik Turan, Yap: Kredi Yayinlari, 2004.]

“Bas dayanaklar” veya “diz kiskaglan”: Bu gozlem igin
ayrintilar, Josef Maria Eder’in Geschichte der Photographie
(Halle, 1905) kitabindan alind:.

“Baska aksesuarlar”: Bu alint1 Fritz Matthies-Masuren’in
Kiinstlersiche Photographie: Entwicklung und Einfluss in
Deutschland (Leipzig, 1907) kitabindan alind:.

Bir Ingiliz meslek organi: Benjamin bu ticaret gazetesi
alintisim1 Matthies-Masuren’den almaktadir. Bu alint1 1856
yili belirtilerek Photographic News’a atfedilmektedir, ancak
dergi o tarihte yayimlanmamugti. Bu izlenimleri yazan, 1868
yilinda basilan “Pictorial Effect in Photography, Being Hints
on Composition and Chiaroscuro for Photographers” bag-
likli etkili bir denemenin de yazari olan H. P. Robinson’dir.
Bu denemede, Benjamin’in yazisinda alintilanan paragrafa
benzer bir paragraf bulunmaktadir.

Kafka'nin portresi: Bu fotografin haklar1 Benjamin’dedir,
ancak yazinin edebiyat dergisinde yayimlanmig versiyo-
nunda yer almiyordu. Benjamin’in bu fotografi nasil elde
ettigi net degildir, fakat 1919 yilinda Bern’de Gershom
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Scholem’le tanigan, Kafka’nin ¢ocukluk arkadagi Hugo
Bergmann (1883-1975) yoluyla elde etmig olabilir. Fotog-
raf 1933 civarinda Bin Dokuz Yiizlerin Baginda Berlin'de
Cocukluk adli anilar projesinin pargasi olarak yazilmug iki
taslakta anilir. Benjamin “Lamba”da Kafka’nin bu fotog-
rafin1 betimler, ama saksi palmiyesinin gélgesinde, elinde
biiyiik bir hasir gapka tutan kiigiik gocugun yerine kendisini
koyar. Ayni mahzun ¢ocuk Benjamin-Kafka, hem boudoir
hem iskence odasi hem taht odasi olan “Mummerehlen”deki
fotograf stiidyosundan da bakmaktadir. Bu fotograftan,
“Franz Kafka: Zur zehnten Wiederkehr seines Todesta-
ges” [Olimiiniin Onuncu Yildéniimii Vesilesiyle] (1934)
yazisinda tekrar bahsedilir. “Kafka’nin bir ¢ocukluk fo-
tografi vardir, ‘zavalli, kisa gocuklugun’ daha dokunakh
bir fotografina nadiren rastlanir. Bu fotograf perdeleri ve
palmiyeleri, goblen duvar kilimleri ve g6valeleriyle kaypak
bir kimlik iginde iskence odasiyla taht salonu arasinda bir
yerde duran o on dokuzuncu yiizyl stiidyolarindan birin-
de ¢ekilmig olsa gerek ... Hiiznii 6lgiiye sigmayan gozler
kendileri i¢in hazirlanmig manzaraya hikimdir ve biiyiik
bir kulak kabarmig manzaranin seslerini dinliyor gibidir.”
Walter Benjamin, “Franz Kafka: Zur zehnten Wiederkehr
seines Todestages”, Gesammelte Schriften. Band II iginde,
Suhrkamp Verlag, 1977.

Mezzotint baski: Aydinliktan karanliga dogru ¢ok genis

bir ton gesitliligi sunan bu gérece daha hizli portre iiretme
yontemi aslinda on yedinci yiizyilda geligtirilmigtir. On
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sekizinci yiizyilin ortalarinda ve daha sonraki yillarda In-
giltere’de ikinci altin ¢agini yagadi.

Delaroche: Paul Delaroche (1797-1856) tablolarinda ta-
rihsel sahnelere yer veren bir Fransiz ressam. “Bugiinden
itibaren resim 6lmiigtiir” sozii genellikle ona atfedilir ve bu
yorumu ilk dagerreyotipileri gordiigiinde yaptig1 soylenir.
Delaroche’un bunu séyleyip séylemedigi bilinmiyor, fakat
Arago’nun Fransiz hitkiimetine verdigi raporda alintiladi-
g1 uzere, fotografi destekleyen gerekgeler ileri siirmiigtii.
Benjamin bu sézlerden bazilarini Schwarz’in kitabindan
yararlanarak alintilar.

Gum baski: Gum baskiya da gum bikromat baski, goriintii
olugturmak igin gegitli katmanlar ve her katmana ait renk
pigmentlerinin ayr1 ayr1 kaplanmasiyla uygulanan bir tek-
niktir ki tablo intibasi birakan fotograflariyla bu teknik,
yumugak tonlu bir izlenimciligi harekete gegirmistir.

Camille Recht: Bu alint1 Recht’in Eugéne Atget’nin fo-
tograflarinin Lichtbilder (1930) adli Almanca derlemesine
yazdig1 énsozdendir. Recht, 1931 yilinda Die alte Photog-
raphie adinda erken dénem fotografiyla ilgili bir ¢aliyma
kaleme almig bir elestirmendir.

Paderewski: Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) Polonyal:
siyasetgi, piyanist ve besteci.
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Busoni: Ferruccio Busoni (1866-1924) italyan piyanist ve
besteci, yorumlanmas: giig eserleriyle taninir. 1907°de “Yeni
bir Miizik Estetiginin Taslag1” baghkli tartigmali manifes-
tonun yazarl.

Atget: Eugéne Atget (1857-1927), 1880’lerden yirminci
yiizyilin ilk yillarina dek kendini Paris’in eski sokak ve
binalarin1 belgelemeye adamig bir fotograf¢i. Atget otuz
yili agkin bir siire boyunca, boyutlar1 18x24 santimetre
olan yaklagik 8500 cam levha negatifi gekmigti. Atget’nin
binlerce fotograftan olugan mirasi Paris’in o zamana dek
gelecek nesiller igin kayit altina almaya deger goriillmemis
“halk mahallelerinin” bir topografyasini olugturuyordu.

Berenice Abbott: Man Ray 1925’te Atget’yi ve Atget’nin
¢aligmalarini karanlik oda asistani Berenice Abbott’la (1898-
1991) tanigtirmigti. Abbott, Atget’den fotograflar satin alip
bunlarin satigini diizenledi. 1927°de Atget’nin bir portre fo-
tografini gekmigti; bu portre, Atget 6ldiikten sonra arsivinin
bityiik kismini sanat komisyoncusu ve galeri sahibi Julien
Levy’nin yardimiyla Abbott’in elde etmeyi bagarmasindan
sonra, fotograf derlemesinin kapaginda yer alir (Benjamin
bu kitabin Almanca baskisina gonderme yapar).

“Carpici gazellikte bir cilt”: Kitabin bin adet niishasi New
York’ta E. Weyhe tarafindan, bin adet niishasi da Paris
ve Leipzig’de Henri Jonquiéres tarafindan yayimlanmgti.
Kitap sert kapakla, g6mizsiz gikmig ve Atget ad: cilt bezi-
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nin iizerine altin yaldizla basilmigti. Photographie de Paris
baglig1 tasiyan Weyhe baskisi Pierre Mac Orlan’in Fransizca
sunug yazisini igerir, Jonquiéres baskisinin Almanca sunug
yazisin1 da Camille Recht yazmgtir.

“Yok pahasina satmak”: Recht’in sunug yazisindan alinan
bu s6z Atget’nin i¢inde yagamig oldugu yoksulluga igaret
etmektedir. Bazi yorumcular Atget’ye atfedilen bu marji-
nallik tablosunu kabul etmez; Atget’nin, fotograflarinin
cogunu birkag fotograf meraklisina yok pahasina satma-
digini, tam tersine, gehrin sanatgilarina ¢aligmalarinda
kullanacaklar1 birer kaynak, fotografik “belgeler” olarak
satmakla kazangh bir i kurdugu ileri siirerler. Atget’nin
miigterileri arasinda ressamlar, heykeltiraslar, ¢izerler, ta-
bela ressamlari, mimarlar ve 6zel koleksiyoncular vardi.
1892’de sanat dergisi La Revue des beaux-arts’da §6yle bir
reklam gikmigti: “Okurlarimiza fotografg1 Bay Atget’yi
tavsiye ederiz, 5 Rue de la Pitie (Paris), kendisi sanatgilara
manzaralar, hayvanlar, gigekler, anitlar, belgeler, ressamlar
i¢in 6n planlar, tablo réprodiiksiyonlar: takdim etmektedir.
Ziyareti miimkiindiir. Koleksiyonlari dolagimda degildir.”
Yiizyilin sonuna gelinirken, 1897’de Atget igi genigleterek
arsivlere, miizelere ve kiitiiphanelere gehir manzaralari satar
olmugtur. Atget yakin gegmigte, sehre elestirel bir bakig
getirmek yerine, daha gok “eski Paris’in” pitoresk halini ba-
sariyla belgeleyen bir fotograf¢i olarak sunulmugtur. Atget
1901 yilina gelindiginde 6zellikle eski Paris ve civari konu-
sunda uzman fotograf olarak isim yapmigti. Kamuoyunda
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tarihi goriiniimlerin yikimlarla kaybolmasinin uyandiedig
ilgi Atget’nin eserlerinin 6nemini ve igini ticari agidan siir-
diiriilebilir kildi. Atget iizerinde su sloganin yazili oldugu
bir kartvizit bastirmigti: “E. Atget, Eski Paris’e Fotografik
Bakiglar Koleksiyonunun Yaraticisi ve Tedarikgisi.” Bkz.
Maria Morris Hambourg, “A Biography of Eugéne Atget”,
J. Szarkowski ve M. Hambourg, “The Art of Old Paris”,
The Work of Atget II iginde (New York, 1982).

Bifur: Fotograf basan avangard bir dergiydi. Mayis 1929
tarihli ilk sayisinda Germaine Krull, André Kertész, Eli
Lotar, Liszl6 Moholy-Nagy ve Maurice Tabard’in galig-
malari yer alir.

Variétés: Briiksel’de Paul-Gustave van Hecke tarafindan
yayimlanan bir dergiydi. Mayis 1928’den Nisan 1930’a
kadar ¢ikti. “Modern Ruhun Resimli Aylik Dergisi” alt-
bagligiyla yayimlaniyordu ve sanat, edebiyat, moda, caz,
sinema ve fotograf gibi konular: igeriyor, Man Ray, Lotar,
Krull, Kertész, Bayer, Abbott ve Renger-Patzsch gibi sa-
natgilarin fotograflarini yayimliyordu. Krull’un camekan
mankenleri Variétés’de gikmugti. La Révolution surréaliste
kapandiktan sonra Variétés bazi siirrealistler i¢in onun
yerini alan dergi oldu. Derginin 1929 yilindaki bir sayisi
siirrealist galigmalara ayrilmigti.

“‘Westminster’, ‘Lille’, ‘Antwerpen’ ya da ‘Breslau’ gibi
fotograf alti yazilar”: Bu yazilarin eglik ettigi fotograf-
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lar, Variétés’de (say1 8, 15 Aralik 1929) “Mélancholie des
villes” baghg altinda yayimlandi. Fotografgilar arasinda
Krull, Abbott, Bayer ve Lux Feininger vard..

“Sehrin muazzam manzaralannin ve tarihsel yapilannin”:
Bu alint1 Recht’in Atget’nin Lichtbilder’e yazdig1 sunug
yazisindandir.

Place du Tertre: Yirminci yiizyilin baginda Utrillo ve
Picasso’ya ev sahipligi yapmig Montmartre semtindeki
bir meydan. 1920’li yillarda buradaki kéy evi tarz: bi-
nalar yikilirken bu bélgenin yeniden imara agilmasina
kargi kampanyalar bagladi. Nostalji yiiklii anilar savagtan
6nceki donemin bohem giinlerini ve kabarelerle dans sa-
lonlarinin cogkunlugunu anlatiyordu. 1920’lerin sonuna
gelindiginde, kabareler otobiislerle gelen tagrali, “Bir Gece-
lik Paris” turistlerine yonelmeye bagladi ve bolgeye sokak
gostericileri gelir oldu. Bugiin Place du Tertre, govalelerini
kurup iglerini turistlere sunan sanatgilariyla meghurdur.

“Sagaltici yabancilagma”™: Benjamin Atget’yi siirrealist
fotografin 6nciisii olarak gorityordu. Atget’nin motiflerin-
den bazilar1 1920’li yillarda siirrealistlerce yeniden keg-
fedildi. Ornegin Krull’'un magaza camekinlari, tedirgin
edici oynak baglar1 ve beden pargalari birbirinden ayrilmig
mankenleri, dergilerde Atget’nin imgelerinin yaninda ser-
gilendi. Atget’yle Montparnasse’ta ayni sokakta stiidyosu
olan Man Ray, Atget’nin eserlerini 1923 civarinda kegfetti
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ve ona ait dért fotografi 1926’da La Révolution surréa-
liste dergisinde, Atget’nin 1srar iizerine isim vermeden
yayimladu.

Schopenhauer: Filozof Arthur Schopenhauer (1788-1860)
yagaminin son on bes yilinda birkag kez fotograflanmgti.
Benjamin’in andig1 fotograf Bossert ve Guttman’in erken
dénem fotograf tarihi galigmasinda bulunmaktadir.

Sander: August Sander (1876-1964) bir donem madencilik
yaptiktan sonra yiizyilin baglangicinda fotografa basladi.
1910°’da bir stiidyo kurdu ve yirminci yiizyilin insanlarinin
yiizlerini kaydettigi, onu kirk sene boyunca meggul edecek
projesine basladi. Antlizer der Zeit (Zamanin Yiizii) ve
Deutschenspiegel (Alman Aynasi) 1929°’da yayimland: ve
Sander’in projesinin genel amacina iligkin fikir verdi. Za-
mamn Yiizi'nde bicimsel olarak homojen, bilyiik oranda
yiiziin tiimiiniin ya da dértte iigiiniin goriindiigii, poz veren
kiginin dogrudan kameraya baktigi, Alman toplumundan
bir kesit sunan altmig levha vardi. Fotograflarinda arka
planda poz veren kigilerin alisildik aksesuarlari ve ortam
segilebiliyordu. Sander’in beg yiiz kirki agkin portreden
olugan argivi ancak 1980°deki é6liimiinden sonra, kendi-
sinin se¢mis oldugu baglik altinda yayimlandi: Menschen
des 20. Jabrbunderts [Yirminci Yiizyihin Insanlari], Mosel
Verlag, 1994.
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“Sander’in kalliyati”: Bu alint1 ve sézkonusu tiplerin si-
nifsal katmanini ve gézlem yéntemini betimleyen sonraki
iki ciimle Sander’in fotograflarinin bulundugu kitapta
yoktur, bu nedenle Benjamin’in bu ciimleleri bazi reklam
malzemelerinden se¢mis oldugu varsayilmalidir.

Goethe’nin ifadesi: Goethe bakmanin ve sezginin antidiia-
listik birlegimi olan bilimsel yontemine “zarte Empirie”
olarak atifta bulunmugtur; bu ifade Tiirkgeye “narin” ya
da “hassas” ampirizm olarak gevrildi.

Déblin: Alfred Doblin (1878-1957) yazar, deneme yazari
ve doktor. Berlin, Aleksander Meydans romam 1929°da
yayimlandi. Sander’in fotograf derlemesine yazdigi sunu-
sun, Benjamin’in bu malzemeyi yorumlamasinda etkisi
olmugtur. Déblin, Sander’in ne dereceye kadar yar: bi-
limsel bir yaklagimla ¢aligmig oldugunu ortaya ¢ikariyor,
toplumsal gruplarin fizyonomisi fikrini geligtirerek tarihsel
gerilimlerin insan bedenlerinde nasil iz biraktigini ortaya
koyuyordu; s6zkonusu faaliyet bu toplumsal gruplardaki
bazi kigileri birer tip —bireysellikten uzaklagmig modern
birer varlik- haline getirirken digerleriyse hala birey ol-
makla birlikte yok olmaya yazgili, gegip gitmig bir ¢agin
kalintilar1 gibi gérilnmekteydi. Déblin, Sander’in fotograf-
larindaki gorsel kesinligin, pek ¢ok akademik konugsmadan
ya da yazili analizden daha fazlasini 6gretebilecegini iddia
etmigtir.
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Lichtwark: Alfred Lichtwark (1852-1914) sanat tarihgisi.
Benjamin’in bu metninde alintiladig) Fritz Matthies-Masu-
ren’in Kiinstlerische Photographie: Entwicklung und Einfluss
in Deutschland kitabindaki sunug yazisidir.

Moholy-Nagy: Liszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) ressam,
fotografgi ve Bauhaus hareketine dahil kuramci. Benjamin
bu metinde Moholy-Nagy’nin Malerei, Fotografie, Film
kitabindan alint1 yapmaktadir; bu kitap Bauhausbiicher
serisi iginde 1925 ve 1927°de olmak iizere iki baski yapmugtir
(Kitabin bir baskisi Janet Seligman tarafindan Ingilizceye
cevrilmig ve Lund Humpbhries tarafindan basilmigtir, 1969).

Tzara: Tristan Tzara (1896-1963) Dadaist fotografgi. Benja-
min, Tzara’nin 1922’de Man Ray’in Les Champs délicieux
baghkli rayograflar ya da kamerasiz fotograflar albiimiine
yazdig1 6nsoz “La Photographie a ’Envers”den alint1 yapar.
Benjamin bu metni “G” grubunun dergisi olan G: Zeits-
chrift fiir elementare Gestaltung’un [G: Temel Bigim igin
Dergi] Haziran 1924’teki sayisi igin Almancaya gevirmigtir,
metin Ingilizcede Seven Dada Manifestos and Lampiste-
ries iginde “Inside-out Photography” adiyla yayimlanmigtir
(Londra, 1992), s. 100.

Stone: Sasha Stone (1895-1940), Aleksandr Sergeyevig Ste-
insapir adiyla St. Petersburg’da dogdu, fotograf¢i ve Benja-
min’in arkadagiydi. 1920’lerin ortasinda Berlin’de “Sasha
Stone daha da fazlasimi gériir” sloganiyla reklam yapan
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fotograf stildyosunun sahibiydi. Bu ifade Stone’un 1928°de
Das Kunstblatt’da gikan “Photo-Kunstgewerbereihen” de-
nemesinden alinmigtir. Stone Fransa’min Perpignan gehrinde
Agustos 1940’ta, Benjamin’in de bu bolgede ayni kaderi
paylagmasindan alt1 hafta 6nce, Nazilerden kagarken 6ldii.

Krull: Germaine Krull 1928 yilinda Paris’te fotograflardan
olusan dikkate deger bir galigma yayimladi. Bu ¢aligmanin
ad1 Métal’di ve fabrikalarin, képriilerin, Eiffel Kulesi’'ndeki
vinglerin ve demir kiriglerin fotograflarindan olugmaktayd:.
Benjamin Krull’la 1926 ya da 1927 yilinda tamigir ancak
1937°de yakinlagirlar. Benjamin, Krull’dan ilk kez 1930’da
“siirrealist dergiler” iizerine kisa bir metinde bahseder
(Bkz. Walter Benjamin, Gesammelte Schriften IV, s. 595-
6). Krull, Benjamin’in baglica galigma alanlarindan birini
olusturan Paris pasajlarini fotograflamigti. Bu imgelerden
pasajlarin 6lii dogasini gekip gikardi. Krull’un pasajlari 1s-
sizdir ya da garip bir gélge tarafindan mesken tutulmugtur,
saatlerinde zaman durmugtur, tabelalar: kimseye seslenmez.

“Danya gazeldir”: Bu ifade Albert Renger-Patzsch’in Carl
Georg Heise tarafindan 1928’de sunug yazisi yazilarak ya-
yima hazirlanan fotograf derlemesi Die Welt ist schon: Ein-
bundert photographische Aufnabmen’den [Diinya Giizeldir:
Yiiz Fotograf] alintilaniyor.

“‘Cinkd durum', der Brecht™: Bu ifade Brecht’in fotografik,
natiiralist tasvirin neler yapip yapamayacag sorusu iizeri-
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ne yazdiga “Ug Kurusluk Opera”sindan (1931) alinmugtir.
Bertolt Brecht, Schriften I: Grosse Kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe (der.), Werner Hecht vd., Cilt 21
(Berlin, 1988), s. 469.

Baudelaire: Charles Baudelaire (1821-1867), sair ve deneme
yazari. Fotografa kargi besledigi olumsuz duygulari, Paris’te
Révue frangaise’in 10 Haziran-20 Temmuz 1859 niishasinda
yayimlanan “1859 Salonu”nda dile getiriyordu. Bu metin-
deki alint1 sézkonusu yazimin ingilizce baskisindan alind:
Charles Baudelaire, The Mirror of Art, gev. Jonathan Mayne
(Londra, 1956), s. 230. [Fransizcasi: Curiosites Esthetique
et Autres Ecricts Sur L'art / Collection Miroirs de Lart,
Paris: Hermann, 1968.]

“Su¢ mabhalli”: Bu ifade Camille Recht’in, Atget’nin Licht-
bilder kitabina yazdig1 6ns6zden alinmig bir benzetmedir.

“Gelecegin cahili okuma yazma bilmeyen degil, fotograf
bilmeyen olacak”™: Bunu s6yleyen Moholy-Nagy’ydi ve bu
tezini defalarca tekrarladi. Benjamin bu s6zii Photograp-
bische Korrespondenz’deki (Eyliil 1927) “Die Photographie
in der Reklame” [Reklamda Fotograf] makalesinde ya da
1928 tarihli Baubaus dergisindeki (cilt 2, say1. 1) “Fotog-
rafie ist Lichtgestaltung” [Fotograf, Isiga Bigim Vermektir]
yazisinda okumug olabilir.
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“lllustrierte’ye Laf Yok!
(1925)







“lllustrierte’ye Laf Yok!"a* Sunus

Benjamin bu yaziy1 Friedrich Burschell’in 20 Kasim
1925°’te, Die literarische Welt’te yayimlanan makale-
sine tepki olarak yazmigti. Burschell 6liimiiniin 100.
yildoniimii vesilesiyle yazar Jean Paul’un anisina kaleme
aldig1 makalesinin son paragrafinda, bu 6liim y1ldénii-
miiniin popiiler basinda sunulma bigiminden, 6zellikle
kullanilan fotograflardan gikiyetgiydi. Benjamin ise
yazisinda resimli basinin sergiledigi montajci, Dadavari
duyarhgin hakhligini sert bir dille savunur ve bunu
yaparken “aura” kavramim kullanir. Ona gore fotog-
raflar, kendi karmakarigikliklari iginde, modern hayatin
kaosunda yiizerken, nesnelerin —kiiltiirel figiirler dahil
olmak iizere- teknoloji ve sermayenin bigimlendirdigi
kolektif bedenden almalari beklenen degeri degil, mev-

* llustrierte il.e‘ Beﬁjémin Berliner Hlustrierte FZéinbmg gaz‘e‘tes'ini” kasiediyor, bbu
nedenle cevrilmeden birakilmistir, ama kimi yerde ve bu derlemeyi hazirlayan
Esther Leslie tarafindan da /flustrierte “Resimli Basin® olarak gevrilmistir. —yhn
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cut toplumsal degerini kabul ederek “kendi giincelligi-
nin aurasi” yayarlar.

Benjamin’in bu sert cevab: kendisi hayattayken ba-
silmamigti. Yazinin reddedilip edilmedigi ya da Benja-
min’in bunu gazeteye gonderip gondermedigi bilinmiyor.
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“lllustrierte”ye Laf Yok!
(1925)

Friedrich Burschell Die Literarische Welt’in yedinci sa-
yisinda Jean Paul igin, 6limiiniin 100. yi1ldoniimii vesi-
lesiyle saygi dolu bir anma yazis1 yazmus. Bir kenarda da
bu adama ve anisina saygisizlik olarak gordiigii bir seyi
ifsa ediyor. Burschell Berliner lllustrierte Zeitung’u hedef
aliyor; sozkonusu sayinin “kapagindaki biiyiik fotograf
genglere ayrilmig, fotografta iig sair gocugu yer aliyor” ne
var ki, bunlar arasinda Thomas Mann’in oglu gimdiden
“yazar olarak takdim olunurken, epey bir uzakta ve bu
uzakliga uygun bigimde kiigiiltilmiis olarak, Jean Pa-
ul’un fotografi en arka koseye sikigtirilmig, bundan bagka
Jean Paul son sayfada da karanlik bir davanin kiigiik
burjuva kahramaniyla ve tiiylere, kiirklere biiriinmiig iki
fahige, iki kedi, bir de maymunla karg: kargiya getirilmis,
gergisayfada yazarin gefkatle sevdigi sincaplar, képekler,
otiicii kuglar ya da kelebekler de yer alabilirdi ama yok-
lar.” Fahigeler, kediler ve maymunlarin aslinda camera
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obscura’da kelebeklerle muhabbet kuglarindan daha hisli
goriiniip goriilnmedigi sorusu bir tarafa, herhalde bu ciim-
le kimseyi rahatsiz etmezdi — Iyi de tiim bunlar ne anla-
ma geliyor? Demokratik gazeteciligin i¢inde bulundugu
sartlar diigiiniildiigiinde, Bat1 Avrupa kitasinda Berliner
Hlustrierte’den daha iyisinin bulunmadigim bilmeyen
mi var? Tam da banka memurunun, katibin, konfeksi-
yon ig¢isinin hovarda, daginik dikkatini her hafta kendi
aynasinda toplamakta gésterdigi titizliginden dolay: bu
derginin “ilginglikte” iizerine yok. Derginin giicii ve ayn1
zamanda varlik gerekgesi, onun bu belgesel niteligi. Jean
Paul’un kocaman bir portresinin yer aldig: bir kapak —
Bundan daha sikici ne olabilirdi? “Ilging” olmasinin tek
nedeni portrenin kiigiik kalmasi. Nesneleri kendi giincel-
liginin aurasi iginde vermek, dolayli da olsa, nihayetinde
gayet kiiciik burjuva igi olan halkiegitme fikirleriyle caka
satmaktan daha degerli, daha verimlidir. Hele bu resimli
sayfalarin abartisiz, gélge-bagislayici giincelligini, har-
cidlem, beylik olanlardan farkl olarak yiizde yiiz temel
i¢giidiilerin reklamina degil, yiizde elli teknik kesinliklere
borgluysak, o zaman edebiyatgi tarafindan, ki sayfanin
meydana getirilmesinde —Allah bilir!- pay: yoktur, en iyi
niyetlisinden bir tarafsizlikla saygi gérmeyi de haketmis
sayilmalidirlar.
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So6zluk
Burschell: Friedrich Burschell (1899 - 1970) Weimar
Almanya’sinda ve siirgiin yillarinda pek gok kiiltiir dergisinde
Ludwig van Beethoven, Johann Joachim Winkelmann,
Christoph Martin Wieland, Heinrich von Kleist ve Friedrich
Schlegel gibi kigiler iistiine yazilar1 yayimlanmigti.

Paul: Jean Paul (1763 - 1825, asil adi Johann Paul Friedrich
Richter’dir) fragmanlardan olugan, diigiiniimsel ve niiktedan
roman ve hikayeler yazdi.

Berliner lllustrierte Zeitung [Berlin Resimli Gazetesi]:
1892-1945 yillar1 arasinda Berlin’de ¢ikt1 ve kitle piyasasina
giren ilk Almanca haftalik yayin oldu. Sokakta, biifelerde
ve barlarda satiliyordu ve 1928’de Avrupa’daki en yiiksek
tirajli dergiydi. Dikkat gekici ve en giincel fotograflarin yam
sira gizimlere de yer veriliyordu.

“U¢ yazar gocugu”™: Berliner Illustrirte Zeitung’un 1 Kasim
1925’teki kapagina gonderme. Thomas Mann’in kiz1 Erika
Mann, oglu Klaus Mann ve Frank Wedekind’in kizi Pamela
Wedekind’in yer aldig1 fotograf, Klaus Mann’in oyunu Anja
und Esther’in (1925) Hamburg’da bir tiyatrodaki goste-
riminde ¢ekilmigti. Ayrica iigiinii giindelik kiyafetleriyle
gosteren bir fotograf da yayimlanmugta.
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Grete Cohn’a Mektup
(16 Ekim 1927)







“Grete Cohn'a Mektup”a Sunus

Benjamin iiretken bir mektup yazariydi ve seyahat ettigi
yillarda, daha sonra da siirgiin yillarinda, genglik déne-
minden pek ¢ok arkadagiyla iligkisini mektuplar araci-
higryla siirdiirdii. Benjamin Grete Radt’la 1913 yilindan
beri yakin arkadagti. Radt, Benjamin’in ilk niganlisiydi,
ikisi de 6grenci hareketinde faaldi ve Miinih’te birlikte
6grenim gormiislerdi. Benjamin ayrica Grete’nin erkek
kardesi Fritz’le de arkadagti. 1916°’da Benjamin duygusal
olarak Dora Pollak’la yakinlasti, ardindan Grete Radt,
Benjamin’in okulda tamigtig1 arkadagi1 Alfred Cohn’la
evlendi. Cohn’un kiz kardesi Jula da Benjamin’in genglik
arkadaglarindan ve 1920’lerin baginda biiyiik agklarin-
dan biriydi. Jula, 1925’te Grete’nin erkek kardesi Fritz’le
evlendi.
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Grete Cohn’a Mektup
(16 Ekim 1927)

Sevgili Grete,

Hareket halindeyim. Senin burada gektigin fotograflar:
yanima almig olmaktan bilhassa memnunum. Cok te-
sekkiir ederim. Onlarda neyi bulmay: istersen sana onu
verdiklerini fark ettim. Biliyor musun, fotograf kisa za-
manda son derece giincel hale geldi. Frankfurter Zeitung
son zamanlarda bu konuyla ilgili yazilarla doluydu ve
kisa siire 6nce burada olan Dr. Kracauer de uzun bir de-
neme yazacak sanki. Birkag giin 6nce burada diizenlenen
“uluslararasi bir fotograf sergisinde” birtakim (saibeli)
fotograflara gérillmemis cogskuyla yaklasan insanlara
rastlayabilirdin, oysa Paris’in eski fotograflarindan olu-
san secki bile beni hayal kirikligina ugratti. Gariptir,
sanki eski dénemlere ait insan fotograflari, mekin fo-
tograflarindan daha gok sey anlatiyor, ne de olsa kiyafet
modasi en temel zamansal géstergedir.

158



Benim de yer aldigim fotograflar: bazi tanidiklara
gosterdim, gozlerimin kapali giktig: fotografi gok be-
gendiler.

Bertuch’un cilt numaralarini ilettigin igin gok tegek-
kiir ederim. Birkag giin iginde bendeki niishanin buna
kiyasla ne durumda oldugunu gorebilecegimi umuyorum.

Son zamanlarda modern karalamalardan o kadar
bunaldim ki, Duygusal Egitim’i kapiverdim ve birkag
gin iginde iki cildi de okudum. O zamandan beri bu
kitabin devasa agirlig1 altinda sendeledigimden, son ¢i-
kan Fransizca kitaplarla ne yapacagimi gagirdim; higbir
seyi sonuna kadar okuyamiyorum, Berlin’e geldigimde,
ola ki herhangi bir sey okumaya katlanabilirsem, elime
Flaubert’in bagka bir kitabin1 alacagim.

Bunu gérmemis olman ne kotii: Ikiniz de ayrildiktan
iki hafta sonra, otelimin 6niine bir foire” kuruldu. Sis ve
sogukla miicadele etmesi gerekti. Tam o sirada yazdan
kalma birkag giin yagandi, tek titk dallarda yapraklar
yeserdi. Su siralar sizler de kigla tanigmig olacaksiniz.
Kolaylikla atlatmanizi diliyorum. Umarim ikinizin de
saglig1 yerindedir. Candan selamlarimi, kiigiik kizlara
iyi dileklerimi génderiyorum.

Senin Walter'in

16 Ekim 1927

Paris XIVv

Parc-Montsouris Caddesi No:4

* (Fr.) Panayr.
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Sdzlik

Dr. Kracauer’in uzun denemesi: Benjamin, Siegfried Kra-
cauer’in “Fotograf” yazisini taslak halindeyken okumugtu.
Bu yaz1 28 Ekim 1927°de Frankfurter Zeitung’da yayim-
landi. Bu deneme ge¢mis dénemin modalarina iligkin bir
tartigma igerir.

Bertuch: Benjamin, Friedrich Justin Bertuch’'un Weimar
Almanya’sinda 1792-1830 yillar1 arasinda on iki cilt olarak
yayimlanmug Bilderbuch fiir Kinder’inden [Cocuklar igin
Resimli Kitap] biiyiilenmigti; bu ciltlerde yiiksek kalitede
bini agkin renkli graviir yer aliyordu ve konular: Veziiv’iin
patlamasindan bir Ingiliz camagir makinesinin gizimlerine
kadar uzaniyordu. Bertuch insanlari, doga tarihiyle ilgili
icgorii gelistirecek sekilde egitmek istiyordu. Iyi resmin ek-
sikliginden sikayetciydi. Uber die Mittel Naturgeschichte
gemeinniitziger zu machen und in das practische Leben
einzufiihren [Doga Tarihini Yararli Kilmanin ve Pratik
Yasama Dahil Etmenin Yollari Ustiine, Weimar, 1799] adli
kitabinda, doga tarihi egitiminin anlamaya degil gormeye
odaklanmas: gerektigini belirtmigtir. Egitimsiz bir kisi nes-
nenin 6zelliklerini ya nesneye baktiginda ya da nesnenin
resmine baktiginda gérebilmelidir, ancak bu sayede “ruhta
bir intiba birakir” (s. 10). Benjamin ve Dora bu graviirleri
ogullar1 Stefan’a siklikla gosterirlerdi.

Duygusal Egitim: Gustave Flaubert’in 1869°da yayimlanan
roman (L’Education sentimentale - Histoire d’un jeune
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homme). [Tiirkgesi: Duygusal Egitim, cev. Cemal Siireya,
Istanbul, iletisim Yayinlari, 2016.]

KlgUk kizlar: Bahsi gegen kiigiik kizlar Marianne (1922-
1944) ve Lisa Cohn’du (1924-1996). Marianne daha sonra
Fransa’dan tehcir edilmekle tehdit edilen Yahudi ¢ocuklarin
kurtaran ve onlar1 Isvigre’ye gotiiren bir direnis hareketi icin
caligt1 ve Mayis 1944’te otuz kadar ¢ocukla birlikte Ges-
tapo’ya yakalandi. 8 Temmuz 1944’te Gestapo tarafindan
Ville-le-Grand, Haute Savoie’da vurularak éldiiriildiikten
sonra cesedi yolun kenarina gémiildii. Kardesi Lisa ve ebe-
veynleri savagi sag salim atlatti.
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V.

Cicekler Hakkinda Yeni Seyler
(1928)







“Cicekler Hakkinda Yeni Seyler”"e Sunus

Bu deneme 23 Kasim 1928°de, Die literarische Welt’te
cikti. Karl Blossfeldt’in ayni yil yayimlanan kitab: Ur-
formen der Kunst. Photographische Pflanzenbilder’e
[Sanatin Kadim Bigimleri: Bitki Fotograflarn)] iligkin
bir inceleme yazisiydi.! Blossfeldt’in kitabi, sé6zkonusu
bitki fotograflarinin galeri sahibi ve sanat elegtirmeni
Karl Nierendorf’un Berlin’de diizenledigi bagarih ser-
gisinin bir sonucu olarak olugmugtu. Kalin sayfalari ve
bol miirekkebiyle liikks bir iiriin olan kitaptaki fotog-
raflar biiyitkk boyutlarda basilmigti. Botanik 6rneklerin
ve dogayla ilgili merak uyandiric: bilgilerin yer aldigi
¢ok daha eski atlaslar1 andiriyordu, ama ayni zaman-
da en yeni kayit ve baski teknolojileri de kullanilmigti.
Benjamin’e gére hem bir biitiin olarak kitapta hem de
iginde yer alan her bir fotografta eski ve kadim bigimler
ve yapilar tasarimin teknik yonden mimarlig1 andiran
modern bigimlerine yakin duruyordu.
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Blossfeldt bitkilerin gigeklerini, tomurcuklarini, gév-
delerini ve bagka pargalarin: fotograflamigti. Bu fotog-
raflar yakindan gekilip bityiitiilmiigtii, ayrica ¢iplak, bog
arka planlar kullanilmigti. Bu fotograflar sanat 6grenci-
lerine incelemelerinde yardimci olmasi, heykeltiraglara,
ressamlara ve mimarlara ilham vermesi igin tasarlan-
mugti. Kitabin bashgindaki Urform, “asli bigim” fikri
Goethe’nin bitkilerin bagkalagimi konulu aragtirmasin-
dan gelir. Goethe kendi “narin ampirizmini” kullana-
rak bitkileri yakindan g6zlemlemis ve mutasyon gegiren
bigimlerden olugtuklarini gérmiigtia. Her bitkinin bigimi
yapraktan gicege, kokten govdeye degismisti. Ayni za-
manda her bitki, bagka bitkilerin degigmig bigimiydi,
boylece dogal bigimlerin sadece birkag temel bigimin
bagkalagimi sonucu olugtugunu kanitliyordu. Yakindan
ve dogrudan gozlem yoluyla ve bitkilerle iligki iginde bir
yaratici akil yiiriitmeyle, asli bigimler kendilerini ayni
zamanda hem ideal, Platoncu varliklar hem de ampirik
agidan dogrulanabilir gergekler olarak gosterir. Blossfeldt
fotograflarinda, objektifinden goriilen bitkilerin dogada
gorillen ama kiiltiirel ve toplumsal agidan da kullanim
bulabilecek ve bulmug birtakim temel bigimler sergiledi-
gini ileri siirityor gibidir. Insanlar dogay: kaynak ve esin
olarak kullanirken, doganin icatlarini, onun gérkemli bir
bigimler yelpazesi iiretmek igin temel unsurlari birlegtir-
mesini 6rnek alir. Dogadaki atkuyrugu bitkisinden ve
akgaagaglardan kadim siitunlar, egreltiotundan pisko-
posun asasini kopyalar. On kat biiyiitillmiig atkestanesi
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ve akgaagag filizlerinde totem direklerini goriiriiz. Kurt-
bogan filizi de kendini yetenekli bir dans¢inin bedeni gibi
acarken kiiltiirel bir jesti, dansi icat edecektir. Objektifle
gozetlenen bitki artik bagka bir geyin simgesi degildir,
bizzat bir bigim meydana gikarir. Dev boyuta getirilmig
bitki, iginden biitiin bi¢imlerin dogdugu bir kaynaktir.
Blossfeldt’in kitabinin bagligi, yine olaganiistii gizimler
igeren ve doganin garip sekilde insan eliyle yapilmig ol-
dugu hissini veren daha eski bir galigmanin yankis1 ve
tersine gevriligi gibi goriiniir: Biyolog Ernst Haeckel’in
1899-1904 tarihli Kunstformen der Natur’u [Doganin
Sanatsal Bigimleri).

Blossfeldt’in yakin mesafeden bitki, tomurcuk, gigek,
govde ve yaprak ¢ekimlerinde 6zneler uzun pozlama ve
bask siirelerinin miisaade ettigi 6lgiide ayrintili olarak
gosteriliyordu. Gergekten, ayrintilardan olugan bir sanat
s6zkonusuydu, ¢iinkii Blossfeldt negatif iizerinde belli
alanlar segip ufak bir kismi —ya bir filizin ucunu ya
da bir dalin ayrildig: yeri- olaganiistii boyutta gériiniir
kilmaktaydi. Bazen segtigi kismi kirk beg kat biiyiitii-
yordu. Blossfeldt kimi zaman, gostermek istedigi bitki-
leri keserek tohum keselerini agiyor ya da igindekileri
meydana ¢gikarmak igin ¢anakyapraklarini soyuyordu.
Bitki bu fotograflarda bir yapiya ve ifsaya doniigiiyordu.
Benjamin bu kisa inceleme yazisinda, yakin ¢ekim ve
bilyiitme gibi fotograf tekniklerinin en tanidik, en dogal
olani bile déniigmiig ve doniigtiiriilebilir bir gey olarak
ortaya koydugunu ileri siirer. Bu yazida optik bilingalt:
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terimini kullanmasa da, Benjamin’in diigiincesinde bu
fikir ve kendisini kameraya sunan yeni doga fikri mev-
cuttur. Doga objektif araciligiyla ikinci doga haline gelir
ve aktarildiginda, ¢ok iyi bildigimizi sandigimiz yerde,
yeni diinyalar ortaya ¢gikar. Burada gormenin yeniden
dogusuna tanik oluruz.

1. Karl Blossfeldt, Urformen der Kunst. Photographische
Pflanzenbilder, Karl Nierendorf (der.), Berlin, 1928.
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Karl Blossfeldt, Hogweed Blossom [Gicek Agmig
Tavsancilotu], 1930.
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Cicekler Hakkinda Yeni Seyler
(1928)

Elestiri zevk diiskiinii bir sanattir. Iyi okur elestirmenin
hitkkmiinii umursamaz. Burada onun hosuna giden sey
bagkasinin okuduklarindan sormadan haberdar olmak
gibi tath bir kétii aligkanlhiktir. Kitap bu gekilde agildi-
ginda bizi hazir bir sofra gibi kendine geker, biitiin fikir-
lerimiz, sorularimiz, kanaatlerimiz, garipliklerimiz, 6n-
yargilarimiz ve diigiincelerimizle birlikte yerimizi aliriz,
oyle ki meclisteki birkag yiiz okur (var midir o kadar?)
kaybolup gider ve biz tam da bu sayede iyice doyariz -
iste elestiri budur. En azindan okurun igtahini artiran
tek elegtiri tarzi budur.

Simdilik bu tanimda mutabik kalabilirsek, diyebiliriz
ki bu kitaptaki yiiz yirmi levha, sayisiz gozlem ve sayisiz
go6zlemci igin hazirlanmigtir. Gergekten, sundugu zengin-
lik kadar ¢ok —sadece s6zciikler konusunda eli siki— dost
edinmesini dileriz. Fakat bu fotograflari ortaya koyan
aragtirmacinin suskunluguna da saygi duymak lazim.
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Belki ondaki bilgi, sahibini dilsiz kilan tiirden bir bilgidir.
Ama bu 6rnekte bilmekten daha 6nemlisi, yapabilmektir.
Bu bitki fotograflarini ortaya koyan kigi ekmekten faz-
lasin1 hakediyor. Bu kisi, bizdeki diinya imgesini, heniiz
nereye varacagini bilmedigimiz agilardan degistirecek
olan algi envanterimizi yeniden gozden gegirmek gibi
biiyiik bir igle g6ziimiizii ziyadesiyle doyuruyor ve yeni
fotografin onciisit Moholy-Nagy’nin su soziinde ne kadar
hakl oldugunu kanithyor: “Fotografin sinirlar1 simdiden
goriilecek gibi degil. Bu alandaki her gey o kadar yeni
ki, kolagan etmek bile bizi yaratici sonuglara gétiiriiyor.
Teknolojinin yol agic1 oldugu agikar. Gelecegin cahili
okuma yazma bilmeyen degil, fotograf bilmeyen ola-
caktir.” Ister bitkinin bityiimesini hizlandirilmis gekimle
cabuklastiralim ister geklini kirk kat biiyiitiilmiig halde
gosterelim, her iki durumda da varolugun en az umdu-
gumuz araliklarindan digariya bir gayzer halinde yeni
imge diinyalar: figkirir.

Bu fotograflar bitkilerin varligina has benzerliklerden
ve bigimlerden olugan beklenmedik bir hazineye ulagma-
miz1 sagliyor. Bunu ancak fotograf yapabilir. Ciinkii bu
bigimlerin, ataletimizin 6rtiisiinii iizerlerinden siyirip
atabilmeleri igin son derece biiyiitiilmiig kopyalarina ih-
tiyag vardir. Ortiilii haldeyken bile kendilerini agik et-
tikleri seyirciye ne demeli? Onun kullandig1 yéntemlerin
yeni nesnelligini agiklayabilecegimiz en iyi 6rnek, takdir
edildigi kadar anlagilmamig da olan Grandville’in biitiin
evrene bitkiler diinyasindan yola ¢ikarak varlik kazandir-
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dig1 o eski, nesnellik dig1, ama bir o kadar da dahiyane
yonteminin iiriinii “Fleurs animées”dir. Grandville mese-
leye tam tersinden yaklagir ve ne demeli, bunu yaparken
hig de kibar davranmaz. Doganin bu saf gocuklarina,
gigegin tam orta yerine mahkiim damgasi gibi insan yii-
ziinii basiverir. Reklamin bu bityiik habercisi, reklamin
temel ilkelerinden birine, grafik sadizmine pek kimse-
nin olmadig: kadar hikimdi. Simdi burada reklamin
bir bagka ilkesinin, yani dev boyutlarda kopyalamanin,
karikatiiriin bitki diinyasinda agtig1 yaralar: gefkatle
iyilegtirdigini gérmek garip degil mi?

“Sanatin asli bigimleri” — elbette. Peki bu aslinda
doganin asli bigimleri olabilir mi? Demek ki onlar sanata
ornek tegkil etmekten ibaret olmayip, yaratilmig her seyde
en bagindan beri mevcut ve etkin olan bigimlerdir. Ayrica
halihazirda biiyiik bir geyin —mesela bitki ya da tomurcu-
gu veya yapragi— daha da biiyiitiilerek kopyalanmasiyla
ortaya ¢ikan bigimsel dlemin, 6rnegin mikroskopik bir
bitki hiicresi gibi kiigiik olanin biiyiitiilmesiyle ortaya
¢ikan dlemden nasil bu kadar farkli oldugunu géren en
temkinli gézlemci bile bir an durup diigiinecektir. Ve
Klee, ondan da ¢ok Kandinsky gibi yeni ressamlarin ni-
cedir mikroskobun bizi kabaca ve zorla kagirip gétiirmek
istedigi dlemlerle dostluk kurmamiz igin ugragtiklarint
kabul edersek, bu biiyiitiilmiig bitkilerde kargimiza ¢ikan
sey aslinda daha ¢ok bitkisel “iislup bigimleri”dir. Bir
piskoposun asasini temsil ediyor gibi goriinen egreltiotun-
da, hezaren gigeginde ve katedrallerde de giilbezek olup
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adina yaragsir sekilde duvarlar1 delen tagkiran gigeginin
tomurcugunda gotik bir parti pris’ sezilir. Bunlarin yani
sira, atkuyrugu bitkisinde en eski siitun bigimleriyle, on
kat biiyiitiilmiig atkestanesi ve akgaagag filizlerinde totem
direkleriyle kargilasiveririz, kurtbogan filizinin agiligin-
daysa iistiin yetenekli bir dansginin beden hareketlerini
goriiriiz. Her bir ¢igegin ¢anaginda ve yapraginda, gizli
imgenin zorunluluklar g6ziimiize garpar ki bunlar, ya-
ratilanin her evresinde ve agamasinda son so6zii sdyleyen
bagkalagimlardir. Yaratilicigin en derin, kavranmasi
en zor bigimlerinden birine etki eder: her zaman ve her
seyden evvel yaratici kolektifin ve doganin dehédsinin
niteligi olmus mutasyon. Bulusun en verimli, diyalektik
kontrastidir; eskilerin natura non facit saltus’udur [doga
sigrama yapmaz). Cesur bir varsayimla onu yagamin disil,
bitkisel ilkesi olarak adlandirasi geliyor insanin. Mutas-
yon munistir, razi olur, esnektir ve bitmez, hiinerlidir ve
her yere niifuz eder.

Ama biz g6zlemciler bu dev bitkilerin altinda Lilliput
halki gibi dolaniriz. Bu gigeklerin ¢anaklarindan gelen
tathlig: i¢ine cekmek, Goethe ve Herder’inkiler gibi dev
kardeg ruhlara, giinesin gozlerine 6zgii bir istir hala.

* Bir tasanmin, tzellikle mimari tasanmin kurucu 6gesi ya da fikri. —¢n
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Karl Blossfeldt, Dipsacus laciniatus [Fesgitaragi),
yapraklar dallarinda kurumus, dort kat bayattaimusg,
1928.
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Sdzliik
“Fotografin simirlan”™: Benjamin’in Moholy-Nagy’den yap-
tig1 alinti Bauhaus dergisinin ilk sayisindaki (cilt II, sayr
1, 1928) “Fotografie ist Lichtgestaltung” [Fotograf Igikla
Yaratmaktir] yazisinda bulunabilir. Bu yaz: fotogramlarla,
bir fotograf negatifiyle, Irene Bayer-Hecht’e ait bir makarna
reklami gorseliyle, Ulrich Klavun, Erich Consemiiller, Al-
bert Braun ve Lotte Beese’in fotograflariyla zenginlestiril-
migtir. Benjamin aym duyguyu 1931'de yazdig: “Fotografin
Tarihgesi”nde de aktarir.

Yeni nesnellik: Benjamin o dénemler moda olmaya bag-
layan fotograf iislubuna, Yeni Nesnellik’e (Newue Sachlich-
keit) gonderme yapmaktadir. Yeni Nesnellik diinyaya ve
diinyanin nesnelerine yonelik sogukkanl, olgiilii bir bakig
sunar, duygusal renklerden ya da digavurumcu jestlerden
yoksundur ve keskin bir netlik, yiiksek kontrast, beklen-
medik perspektifler ve giiglii bir maddilik duygusu ayirt
edici 6zellikleridir.

Grandville: Tam ad1 Jean Ignace Isidore Gérard Grandville
(1803-1847) olan J. J. Grandyville karikatiirist ve gizerdi. Bit-
ki ve hayvanlari insan kiyafetleri ve durumlar: igine soktugu
¢aligmalarindan olugan gesitli derlemeler yayimlamgtur.
Bunlar arasinda Scénes de la vie privée et publique des
animaux [Hayvanlarin Mahrem ve Kamusal Yasamlarin-
dan Sahneler], Cent proverbes [Yiiz Atas6zii] ve Un autre
monde [Baska Bir Diinya] yer alir.
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Les Fleurs animées: Grandyville’in, Benjamin’in andig1 bu
kitab1 1847°’de yayimlandi. Grandville bitkilerin yagamini
insanlarinkine uyarlar, hercaimenekseleri ve laleleri son
moda kiyafetler i¢inde, hayvanlar ve bocekler kendileri-
ne hizmet eder gekilde tasavvur eder. Albiimde bitkilerin,
insanlarin simgesel diinyalarina alindiklari igin gileden
ciktiklar: gériiliir. Cigeklerden biri kraligeleri olan Cigek
Perisi'ne soyle der:

Burada bulunan gigekler, size hiirmetlerini kabul etme-
niz ve miitevazi gikayetlerine liitfedip kulak vermeniz igin
yalvariyor. Binlerce yildir insanoglunun kargilagtirmala-
rinin konusu olduk; biitiin mecazlarinin kaynag: olduk,
hakikaten, biz olmasak siir olmazdi. insanlik bize erdem-
lerini ve kétiiliiklerini, iyi ve kotii niteliklerini yakigtirds;
bizim de artik bunlarin neler olduguna dair biraz deneyim
kazanma vaktimiz geldi. Cigek olarak yagamaktan biktik.
Insan bigimini almak ve yukarida karakterimize iligkin
soylenenlerin gergege uygun olup olmadig1 konusunda kendi
degerlendirmemizi yapmak igin izninizi istiyoruz.

Cigekler ayaklanmak iizere bir araya gelirken, bu konug-
may1 takiben onaylayici bir miriltinin yiikseldigi séylenir.
Cigek Perisi gok sagirmigtir, gigeklerin giy pirlantalarini,
kelebeklerin 6piiglerini insanlarin sefil yagamiyla degis-
tirmeyi istediklerine inanamamaktadir. Yabangiilii gigegi
yazar, Gelincik de ¢oban olmay: seger. Diger gigeklerse
okul miidiirii, igportaci, piyano 6gretmeni ve falc1 olmak
isterler. Peri izin vermesine vermistir, ama bu vefasiz ¢i-
ceklerden intikamini da alir: Sabah oldugunda bahge, tek
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basina ve durmadan gigek agan siipiirgeotu diginda, géle
doniigmiigtiir.

“Reklamin bu biydk habercisi": Benjamin’e gore Grand-
ville meta fetigizminin yiiksek sanati olan reklamin atasi-
dir. Pasajlar'da Grandville’in ¢aligmalarinin nasil “publi-
cité’nin’ kehaneti” oldugunu belirtir. “Grandville’in kalemi,
biitiin dogay1 portfoylere doniistiiriir. Grandville portféyle-
rini, reklam —bu s6zciik de o0 dénemde ortaya gikar— hangi
ruhla mallarini tanitiyorsa, o ruhla sergiler.””" Benjamin,
Grandville ve Blossfeldt’in reklamcilik diline katkilarinin
ne oldugunu agikga belirtir: Grandville’de imgenin yaraya
isaret eden niteligi —doganin insan yiizii kullanilarak gar-
pitilmasiyla ihlali-, Blossfeldt’te imgenin sagaltic1 niteligi
goriiliir ve her ikisinde de s6zkonusu olan engellenmemig
goriiniin; normalin eski haline dondiiriilmesi degil, garpitan
reklam goziiniin yeniden uyarlanmasi, biiyiiniin tekrar-
lanmasi ve onun tutarsiz goriisiiniin reklaminkine dahil
edilmesidir. Bu durum, fotografta Neue Sachlichkeit’in
kolayca metalastirilabilen ifade tarzlarina belli bir 6lgiide
zorluk ¢ikarir.

“Uslup bigimleri”: Burada sanat tarihgisi Alois Riegl’in
1893 tarihli, Tag Devri’nden itibaren siis bigimlerinin izini
siiren Stilfragen (Uslup Meseleleri) eserine gonderme yapil-

* (ﬁr.) Reklam. -¢n

** Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,
10. Baski, 2013, s. 95 —ceviri degistirildi. —yhn
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misa benziyor. Kitabin béliimlerinden biri, kadim Misir
sanatindan ge¢ donem Roma sanatina dek bitkilerden yola
¢ikarak olugturulmusg siisleme bigimlerinin izini siiren “Die
Anfinge des Pflanzenornaments und die Entwicklung der
ornamentalen Ranke”ne [Bitki Siislemelerine Girig ve Siis-
lemelerde Asma Filizi Kullaniminin Geligimi] odaklanir.
Ornegin, ayipengesi motifinin dogruca dogadan alinmayip
bir hurma yaprag: motifinden yararlanilarak olugturuldu-
gu, bu nedenle sanatsal bulug oldugu gosterilir.

Natura non facit saltus: “Doga sigrama yapmaz.” Bu deyig
filozof G. W. Leibniz’in ¢aliymalarinda ve Carl Linnaeus’un
Philosophia botanica [Botanigin Felsefesi] (1751) eserinde
yer alan bir aksiyomdur, fakat bir yandan antikgag felse-
fesine, ote yandan Charles Darwin’in Tiirlerin Kékeni’ne
(1859) uzanur.
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V.

Paris, Aynadaki Sehir:
Sairlerle Sanatcilarin
“Dunyanin Baskentine”
llaniasklari (1929)







“Paris, Aynadaki Sehir...” igin Sunusg

Bu deneme 10 Ocak 1929°da, Vogue’un Almanca baski-
sinda ¢ikt1. Dohna Kontesi Marie-Luise’nin g6z alic1 bir
fotografiyla Isvigre Alpleri’ndeki Engadin St. Moritz’in
Almanya’daki taklidi Garmisch’te, karlar igindeki koknar
agaglar1 ve g1k kayakgilar1 gésteren fotograflarin eglik
ettigi bir makalenin arasina sikigtirilmigti. Vogue Wei-
mar Almanya’sinda sadece iki yil tutunabildi ve Berlin’de,
1922-41 yillar1 arasinda Ullstein Yayinlari tarafindan
yayimlanan ve Benjamin’in esi Dora’nin da yazdigi ya-
sam stili dergisi Die Dame’nin [Hanim] pazar payin
ele gegiremedi. Dora Benjamin 1926’da yayimlanmaya
baglayan Die praktische Berlinerin [Pratik Berlinli Kadin]
adli bagka bir moda dergisinin de editérliigiinii yapti,
dolayisiyla Benjamin moda yayinciligiyla esi iizerinden
irtibat kuruyordu. Benjamin makalenin kendisindeki niis-
hasina diigtiigii notta g6yle yazar: “Burada tahrif edilmig
halde yayimlanan makalenin asil hali yayimlanmamig
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makaleler arasinda bulunabilir.” Fakat s6zkonusu asil
metin kayiptir.

Yazinin temel mevzusu Benjamin’in Paris hakkindaki
diger yazilarinda da goriiliir: Ayna ve yollardaki asfalt
gibi piiriizsiiz, yansitici yiizeyler Benjamin’in yazilarin-
da burjuva sehrinin ve burjuva benliginin, 6zellikle de
kadin benliginin 6nemli bir bilegeni olarak ele alinir.
Bu parlak yiizeyler sayisiz pencere caminda ve aynada
mubhtelif agilardan sehri ve sakinlerini yansitmaktadir.
Sehir ve sakinleri yoniinii bulamama ve kaybolmugluk
hissi duyacak gekilde pargalanmig, kopyalanmigtir. Ben-
jamin’in Fransiz Devrimi sonrasi Paris’i iizerine yaptigi
aragtirmalarda dikkatini geken, bu Paris’tir. Restorasyon
déneminde ve burjuva monarsisinde kafeye ya da bistroya
dogru yiirityen bir yaya, vitrinlerini kaplayan camlari,
camli dolaplari, aynalari ve (geg saatlere kadar agik olma-
larini saglayan) 1isiklandirmalariyla sira sira yeni, parlak
diikkanlarin 6niinden gegmekte ya da dért bir yandan
aligverig tezgahlariyla kugatilmig, —~Palais-Royal’in gale-
rie’lerinin yeni bigimi olarak ortaya gikmig— iizeri kapali
pasajlara siiziilmektedir. Sehre sinsice sokulan bu aligve-
rig yapilari gehrin bakmak ve bakilmak igin pek gok firsat
sunan o cazip ortamini daha da zenginlestirir. Buranin
sakini, gérmek ve goriilmekle meggul bir varolugtur. Her
biri birer ekran gibi 6zneleri nesneler olarak kendileri-
ne geri yansitan gagaali magaza vitrinlerini, ickili kafe
ve bistrolari, yansitic1 cepheleri ve asfaltlanmig haliyle
caddenin cam gibi piiriizsiiz yiizeyini hareket halindeki
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kalabaliklara tagiyarak on dokuzuncu yiizyilin gérkemli
Paris’i sayisiz insanin goziinde kendi yansimasini bulur.
Benjamin bize Paris’in “aynalar gehri” olarak adlandiril-
dig: bilgisini verir ve bu sehrin sinirlari iginde kalabalik
bir gosteriye, fldneur de onun izleyicisine ve vakaniivisine
doniigiir. Pasajlar’in dosyalarindan biri aynalar temasina
ayrilmigtir’; bu makalenin bazi béliimleri Pasajlar’in
cesitli notlarinda farkl bigimlerde belirir.

Benjamin yagaminin son on iig yilini Paris’in tarihini
inceleyerek gegirmisti. Onun igin bitmek tiikenmek bil-
mez bir galismayd.. Pasajlar’da sunu kaydeder: “Insanli-
gin tarihinde, Paris kentinin tarihi kadar ¢ok bildigimiz
pek az konu vardir. Binlerce, on binlerce cilt kitap, yal-
nizca yeryiiziiniin bu minicik pargasini aragtirmak igin
kaleme alinmigtir.” Benjamin, Vogue’daki makalesinde
de deginecegi iizere, u gozlemi yapar: “Paris’in anacad-
delerinin gogunun kendine has literatiirii var ve elimizde
en goze carpmayan cinsten binlerce binaya iligkin yazili
kaynak bulunuyor.”

Bu kisa makalenin iddiasi, kitabin Paris’le yakin bir
iligki kurdugudur. Kitap boyunca gehre eglik edilir. $eh-
rin anitlari sanki kitaptaki yerlerine uygun olacak sekilde
dizilmigtir. Fakat Benjamin’in soziinii ettigi cagdag gorii-
niimii 6rneklendiren kitaplar bir fotograf kitabiyla sehir
haritasini igerir. I§ gehri aktarmaya geldiginde, kelimeler
fotograf ve diyagramla birlegtirilmigtir. Belki Benjamin’in

* Walter Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, istanbui, Yapi Kredi Yaynlar,
2013, s. 265. —yhn
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zihninde, André Breton’un fotograf-romani Nadja (1928)
yankilanmaktadir. Benjamin, Mario von Bucovich’in
1928 tarihli, Bucovich ve Krull’un fotograflarini igeren
Paris kitabini irdelerken, fotografin gehrin aynasi oldu-
gunu ileri siirer. Bucovich ve Krull tarafindan hazirlanan
koleksiyonunun sonunda Seine Nehri’nin bir fotografinin
yer aldigini belirtir, ki bu fotograf dalgali, karanhk ve
yansimasi dalgalar iizerinde kirilan bir tutam bulutla
aydinlanmig su yiizeyinin yakin gekimidir. Bu yansitici
yiizey Benjamin’e fotografin kendisinin bir yansimasi
olarak gériiniir; fotograf da, biitiin imgeleri bir montajci
kararliligiyla tahrip eden Seine Nehri gibi haklilik iginde
orada, bakiglarin ve bakmanin gsehrinde durmakta ve
her seyin yavag yavag kayboluguna taniklik etmektedir.

1. Walter Benjamin, Arcades Project, gev. Howard Eiland
(Cambridge: MA, 1999), s. 537-42.
2. Age.,s. 83.
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Paris, Aynadaki $ehir:
Sairlerle Sanatcilarin “Danyanin Bagkentine”
llaniagklan (1929)

Biitiin gehirler arasinda kitaba bu kadar yakindan bagh
Paris’ten bagka bir gehir daha yoktur. Eger Giraudoux
hakliysa, nehir boyunca gezintiye ¢ikmak insanin hisse-
debilecegi en biiyiik 6zgiirlitkkse, o zaman burada aylak-
liklarin en mitkemmeli —yani en mutlu 6zgiirliik- kitaba
ve kitabin igine ulagir. Ciinkii yiizyillar 6ncesinden bu-
giine, dlimlerin elinden gikmig kitaplar Seine Nehri’nin
agagsiz rihtimlari boyunca bir sarmagik gibi uzanir; Pa-
ris, iginden Seine’in aktigi dev bir kiitiiphanedir.

Bu sehirde edebi bir bagyapita ilham vermemig tek bir
anit yoktur. Notre Dame - aklimiza Victor Hugo’nun
roman gelir. Eiffel Kulesi — Cocteau’nun Les mariés
de la tour Eiffel’i [Eiffel Kulesi’'nde Evlenenler] ve Gi-
raudoux’nun La priére sur la Tour Eiffel’iyle [Eiffel
Kulesi’'ndeki Duaci] giincel edebiyatin bag déndiiriicii
zirvelerindeyizdir. Opera Binasi: Leroux’nun iinlii de-
tektif roman1 Operadaki Hayalet’le, ayn1 anda hem bu

185



binanin hem de edebiyatin bodrum katina ineriz. Zafer
Taki, Raynal’in Le Tombeau sous I’Arc de Triomphe’siyle
[Zafer Takinin Altindaki Mezar] diinyay: kugatir. $ehrin
kendisini edebiyata boylesine nakgetmis olmasi iginde
tagidigy, kitaplarla akraba bir ruhun jestidir. Sehir de
deneyimli bir romanci gibi, kendi kurulugunun en ilgi
cekici motiflerini uzun uzun, 6nceden planlamamig mi-
dir? Biiyiik ordu yollar: vardir, gegmigte Porte Maillot,
Porte de Vincennes ve Porte de Versailles’dan gelen askeri
birliklerin Paris’e ulagmasini saglamigtir. Ve birdenbire
bir sabah Paris, Avrupa’nin biitiin sehirleri arasinda en
iyi araba yollarina sahip olmakla 6viiniir. Sonra Eiffel
Kulesi —gosterisli ruhuyla teknolojiye adanmug saf, 6zgiir
bir anit— bir gecede Avrupa’nin radyo istasyonlarindan
birine doniigiir. Ve alabildigine bog meydanlar: Diinya
tarihi ciltlerinin resimlerle dolu heybetli sayfalari1 degil
midir onlar? Place de Gréve’de 1789 yili kirmizi 1gildar.
Oliim onu Place des Vosges’da, at1 pencereleriyle gevrili
meydanda bulur: II. Henri. Bir zamanlar kasvetli Paris’in
girigi olan Place Maubert’de kararmig halde okunmaz
bir yazi. Sehirle kitap arasindaki bu kargilikli etkilegim
iginde, bu meydanlardan biri kiitiiphanelerde gezinmek-
tedir: Gegen yiizyilin meshur Didot baskilar: iizerinde
Place du Panthéon miihrii goriiliir.

Eger sehrin edebi yelpazesi idrakin kusursuz priz-
masindan gegip yayiliyorsa, biz merkezden geperlere
ilerledikge kitaplar g6ziimiizde iyice gariplegir. Bu seh-
rin, ikisi de artik bir kitabin sinirlari igerisine girmeye
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miisaade etmeyen bir morétesi, bir de kizilétesi bilgisi
vardir: fotograf ve sehir haritasi — tekilin ve biitiiniin en
acik bilgisi. Gériig alaninin bu en ug geperleri bize or-
neklerin en giizelini sunar. Kim ki yabanci bir gehrin bir
sokaginin kogesinde, kotii havada riizgirin her darbesiyle
yelken gibi kabaran, kenarlarindan yirtilan ve kagla g6z
arasinda insana eziyet eden pis bir kigit yiginina déniigen
su kocaman haritalardan biriyle cebellegmek zorunda
kalmigsa, Plan Taride’i inceleyip bir gehir haritasinin
ne olabilecegini 6grenir. Ve bir gehrin ne oldugunu da.
Ciinkii biitiin mahalleler gizlerini sokak adlarinda agiga
vurur. Gare St. Lazare’in 6niindeki bilyiik meydanda kigi
yari yariya Fransa’yla, yar1 yariya Avrupa’yla gevrelen-
migtir. Havre, Anjou, Provence, Rouen, Londres, Amster-
dam, Constantinople gibi adlar gri sokaklar boyunca gri
ipekten kurdeleler gibi uzanir. Burasi Avrupa Mahallesi
olarak bilinir. Kisi boylece, haritadaki sokaklar: birer
birer boydan boya katedebilir; tabii, on dokuzuncu yiiz-
yilin ortalarinda III. Napoléon’un saray tarihgisi Lefeu-
ve’iin bilinmeye deger ne varsa iginde topladig1 muazzam
eserindeki’ gehri de “sokak sokak, ev ev” gezebilir. Bu
yapit daha bagligiyla bile, bu literatiire yakin okurun,
Imparatorluk Kiitiiphanesi katalogunun “Paris” anah-
tar kelimesi altinda igerdigi yiiz sayfay: iyice okumaya
girigmesi halinde bile neyle kargilagacagini agik eder.
Ama bu kataloga 1867°den sonra devam edilmemistir.

* Charles Lefeuve, Histoire de Paris rue par rue, maison par maison [Paris‘in
Sokak Sokak, Ev Ev Tarihi], 1875. -yhn
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Burada sadece bilimsel galigmalara, argive, topografiye
ya da tarihe iligkin seyler bulacagini bekleyen yanilir. Bu
koca ¢aligmanin hi¢ azimsanmayacak kismi “diinyanin
baskentine” ilaniagka ayrilmigtir. Ayrica boyle kitap-
larin ekseriyetle yabancilar tarafindan yazilmig olmas:
da yeni bir gey degildir. Bu sehrin dgiklar1 neredeyse her
zaman digaridan gelmigtir. Olugturduklar: zincir biitiin
diinyay: sarar. Nguyen Trong Hiép vardir; Fransa’nin
bagkenti igin yazdig: siirini 1897 yilinda Hanoi'de ya-
yimlamigtir. Son donemden bir 6rnekse, kendi segtigi
vatanini yeniden kazanmak ugruna Galigya kalelerinden,
Polonya yiiksek aristokrasisinden, kocas: Kont Leopols-
ki’den kagan Romanyali prenses Bibesco’nun biiyiileyici
Catherine-Paris’idir. Bu Leopolski’nin gergek hayatta
Prens Adam Czartoryski olmasi miimkiindiir. Ve kitap
Polonya’da pek fazla 4gitk bulamamgtir... Yine de gehre
tapanlarin hepsi hayrani olduklar: sehrin ayaklarinin
dibine mutlaka romanlar, siirler sermig degildir: Daha
yenilerde Mario von Bucovich sevgisini fotograflarinda
giizel ve ikna edici bir bigimde géstermig, Morand da
bu fotograf albiimiine yazdig1 6ns6zde Bucovich’in bu
sevgiyi hak ettigini onaylamigtir.

Sehir binlerce gozde, binlerce objektifte yansimasini
bulur. Ne de olsa Paris’i “Ville Lumiére™ haline getiren
sadece gokyiizii ve atmosfer, aksam vakti bulvarlar: ay-
dinlatan neonlar degildir: Paris aynalar gehridir, Paris’in
yollarindaki asfalt ayna gibi kaygandir. Her bistronun

* (Fr.) Isik Sehri. —¢n
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dis1 camla gevrilidir; kadinlarin kendilerine en kolay
baktiklar: yerlerdir buralar. Paris kadininin giizelligi
bu aynalarda su yiiziine gikar. Erkek onu kesfetmeden
evvel on ayna giizelligini sitnamigtir. Aynalarin bollugu
erkeklerin de etrafini sarar, bilhassa kafelerde (igeriyi
daha aydinlik kilmak ve Paris’in biitiin o daracik, ufacik
barlarina hog bir geniglik hissi vermek igin). Aynalar bu
sehrin tinsel unsuru, semboliidiir, biitiin siir ekollerinin
timsali onda kayithdir,

Aynalarin her yansimayi ters gevirip hizlica geri don-
diirmesi gibi, Marivaux’nun komedilerindeki slogan tek-
nigi de ayni geyi yapar: Aynalar disarinin, sokagin can-
liligim1 bir kafenin igine golge gibi diigiiriir; Hugo’nun,
Vigny’nin sosyal gevrelerin hikayelerini yakalayip “tarihi
bir arka planda” sunmas: gibi.

Bar duvarlarindaki bulanik, bakimsiz aynalar birbir-
lerini tilkenmez diziler iginde yansitmalari bakimindan
Zola’nin natiiralizminin simgesidir; Marcel Proust’un
kendi kaleminin emrinde hayatinin bagkalagtig1, sonu
gelmez hatiranin hatirasinin bir muadilidir. Giiniimii-
ziin en yeni fotograf albiimii Paris, Seine Nehri’nin bir
fotografiyla sona erer. Bu nehir Paris’in biiyiik ve hep
uyanik aynasidir. Sehir her giin sabahtan akgama, tag
binalarinin da bulutlu riiyalarinin da imgelerini nehre
atar. Nehir bu adag: nazikge kabul eder ve hognutlugunu
gostermek i¢in onu binlerce pargaya béler.

189



Mario von Bucovich, Seine Nehri, Paris (1928), Bucovich ve Germaine
Krull'un fotograf koleksiyonundan.
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Sozlik
Giraudoux: Hippolyte Jean Giraudoux (1882-1944) Fransiz
romanci, deneme ve oyun yazari, diplomat. La Priére sur
la Tour Eiffel [Eiffel Kulesi’ndeki Duaci] kitabi1 1923’te
Paris’te basilmig, daha sonra 1924 yilinda Juliette aux Pays
des Hommes [Erkekler Ulkesinin Juliette’i] kitabina, roman
i¢cinde roman olarak dahil edilmigtir.

Victor Hugo’nun roman:: Benjamin Notre Dame’in Kam-
buru’na (Notre-Dame de Paris, 1831) géonderme yapiyor.

Cocteau: Jean Cocteau (1889-1963) 1921 yilinda sahne-
lenen, Les Mariés de la Tour Eiffel [Eiffel Kulesi’nde Evle-
nenler] baglikli balenin librettosunu yazd:.

Raynal: Paul Raynal (1885-1971) Fransiz oyun yazari. Ray-
nal’in oyununun baghg: Le Tombeau sous I’Arc de Triomphe
[Zafer Takinin Altindaki Mezar], 1920 yilinda Zafer Taki-
nin altinda topraga verilmis Meghul Askerin Mezarr’na gon-
dermedir. Oyun ilk defa 1924 yilinda Paris’te sahnelendi.

Porte Maillot, Porte de Vincennes, Porte de Versailles:
Sehrin kuzeybatisi, dogusu ve giineyinde bulunan bu iig
kap1 Paris 1860’ta genisletilirken inga edildi.

Didot: On sekizinci yiizyilda Paris’te kurulmug, matbaa-

cilar, hurufat iireticileri ve yayimcilardan olugan bir aile
sirketi.
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Lefeuve: Charles Lefeuve (1818-1882) 1850’lerden
1870’lere kadar yaptig: arkeolojik ve tarihi Paris ¢alig-
malariyla taninir. Benjamin’in burada gonderme yaptig:
caligmalarindan birinin baghg1 Histoire de Paris rue par
rue, maison par maison’dur [Paris’in Sokak Sokak, Ev Ev
Tarihi, 1875. Benjamin’in Pasajlar’da yer alan gondermesi
i¢in bkz. Pasajlar, s. 264. —yhn)

Nyugen Trong Hiép: Nyugen Trong Hiép, Konfiigyiisgii
alim ve yitksek memurdur. Benjamin Pasajlar’da Hiép’in
1897 tarihli bir siirinden dizelere yer verir: “Sular masmavi,
bitkiler tozpembe; izlenmesi hog bir aksam vakti; herkes
gezinmekte. Biiyilk hanimefendiler dolagmaya gikmiglar;
onlar kiigiikk hanimefendiler izliyor.™

Bibesco: Marthe, Prenses Bibesco (1886-1973) Avrupa
aristokrasisi iginde dolagmig, ayni1 zamanda Marcel Proust,
Jean Cocteau, Rainer Maria Rilke, Paul Valéry’yle tani-
siklig1 olan Romanyali yazar. Catherine-Paris romanini
1927°de yazmigti. Benjamin bu romanin Almanca gevirisi
izerine 1928°de bir yazi kaleme aldi. Bu incelemesinde
Bibesco’nun bir detay ustasi oldugunu ve yeni bir liriz-
min temsilcisi olan Giraudoux’nun giiglii etkisi altinda
kaldigini ifade eder. Elegtiri gsurada tekrar basildi: Walter
Benjamin, Selected Writings 11, 1927-1930, Michael W.
Jennings, Howard Eilan ve Gary Smith (der.), (Cambridge:
MA, 2005), s. 141-3.

* Pasajlar, s. 87. -yhn
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Prens Adam Czartoryski: Benjamin muhtemelen, aris-
tokrat ve sanat hamisi Prens Adam Ludwik Czartoryski’ye
(1872-1937) atifta bulunuyor.

Bucovich: Mario von Bucovich (1884-1947) Avusturya
kokenli bir fotografcidir. 1928’de Berlin ve Paris iizerine
fotograf kitaplari yayimladi. Benjamin’in bahsettigi kitap-
ta, 23 tanesi German Krull’un olmak iizere 256 tane graviir
roprodiiksiyon bulunur.

Morand: Paul Morand (1888-1976) 1. Diinya Savas yillar:
civarinda dadaizm ve imgecilik akimlarina yakin bulunan
bir yazardir. Bucovich’in 1918 tarihli Paris fotograflar:
kitabina sunug yazmigti.

“Binlerce gbzde, binlerce objektifte”: Benzer bir metne
1928 ya da 1929 tarihli elyapim kagitlara yazilmig bazi
notlarda da rastlanir; Benjamin o siralar “Paris Pasajlar::
Diyalektik bir Periler Ulkesi” baghkli bir yazi yazmay:
tasarlamaktadir; bu notlar Pasajlar’a dahil edilmigtir.’

Marivaux: Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux (1688-
1763) oyun yazar.

Vigny: Alfred Victor de Vigny (1797-1863) sair, oyun yazari
ve romancl.

* Pasajlar, s. 256-57 —yhn
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Proust: Benjamin’in, hakkinda pek ¢ok yazi yazdig: ve
yapitlarim Almancaya gevirdigi Marcel Proust (1871-1922)
1913-27 yillar1 arasinda yayimlanan ¢ok ciltli Kaysp Za-
manin Izinde ile bir bellek edebiyati olusturmustu.

“Gandmadzadn en yeni fotograf albimi Paris™: Benjamin,
Bucovich’in 1928 tarihli kitabina gonderme yapiyor.
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VL.

Sur
(yaklasik 1932-34)




IBIZA (Baleares) - 72 Inlote de Vedsi ror. VINETS

Domingo Vifets, Islote de Verde, fbiza, 1920'ler.
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“Sur”a Sunug

Bu kisa oykii 1932-34 yillarinda yazilip Geschichten
aus der Einsamkeit [Yalnizlik Oykiileri] baghg altin-
da toplanmuig ii¢ 6ykiiniin ilkidir. Bu 6ykiiler Benjamin
hayattayken yayimlanmamigtir. “Sur” Benjamin’in ya-
samoOykiisiine dayaniyor olabilir. Benjamin bir posta
vapuruyla ulagtig1 Ispanyol topraginda, Ibiza’da 1932
Nisan’indan Temmuz’una kadar arkadaglariyla birlikte
San Antonio kasabasinda, bozuk bir degirmenin gélge-
sinde vakit gecirmigtir. Ugursuz siyasi hamlelerin hazir-
lanmakta oldugu Almanya’dan siiriillmiigtiir ve gok para
harcamadan yagayabilecegi bir yer bulmas: gerekmekte-
dir, ne de olsa gelir kaynaklar: kisithidir. Mart 1933’te
buraya tekrar, bu kez yanina higbir sey almadan, bir
miilteci olarak gelir ve dogdugu sehre ya da iilkesine bir
daha geri donemez.

Ovykii bir kartpostalin etrafinda geligir. S. ve Sa-
int’deki [Aziz] dilsel muglakliga dayali yanlig anlama;
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gerceklik ve onun yeniden iiretimi, bu ikisinin egde-
gerligi ya da esdegerliginin olmayiss; iginde en tanidik
olanin bile bilinmez ya da uzak gériindiigii tekinsizlik
gibi konulara deginir. Ayrica yurdundan uzakta, mekin
ve zamanda kaybolmusg, yeni kogullarina ayak uydura-
mayan, bagkalarina nasil gériindiigiine dair korkularla
dolu —yetkin gériinmek isteyip her geyi yiiziine goziine
bulagtiran— biri de ele aldig1 konular arasindadir. Ben-
jamin Ibiza’daki vaktini ¢ocukluguna dair otobiyografik
kisa metinler yazarak gegirdi. Bunun yani sira, gocuk-
larin yaptig: dilsel icatlara, yanhs anlamalara ve yine
¢ocuklarin sahip oldugu tekinsiz bilgiye iligkin yazilar
da yazdi. Bu arada, anneannesinin hediye ettigi, uzak
diyarlari g6steren, kendisinde oralara seyahat etme ar-
zusunu uyandiran kartpostallar iizerine de yaziyordu.
Kendini kartpostallardaki imgelere kaptirmig bir halde,
“Tabarz’a, Brindisi’ye, Madonna di Campiglio’ya” uza-
nan hayali yolculuklara ¢ikiyor, “Westerland gemisinin
pruvasi dalgalari yararken™ okyanusta dolagiyordu. Siir-
giindeyken, onu bir diinya goriilecek yerle tanigtirmig
¢ocukluk déneminden kartpostallar: da hatirlar. Oysa
simdi o kartpostallarda gordiigii yerler arasinda ya da
en azindan, parasinin yagamini siirdiirmesine yetecegi
cevrelerde yer alanlar arasinda dolanip durmak zorunda
kalmigtir.

Benjamin’in kartpostal koleksiyonunda, Ibiza’daki
goriilecek yerleri gosteren —bir degirmen, gotik bir pen-
cere, miize, bir kasaba, gizemli kayalik adas1 Es Vedra-
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bazi kartpostallar yer alir. Bu fotograflarin her biri,
isim olarak bu kisa oykiide bahsi gegen kisiye benzeyen
Domingo Viiiets tarafindan fotograflanmgtur.

1. Walter Benjamin, Selected Writings I1: 1931-1934, Mi-

chael W. Jennings, Howard Eiland ve Gary Smith (der.),
(Cambridge: MA, 2005), s. 621.
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IBIZA (Baleares) - 36 Molino de Viento y la Ciudad #o1. viners

Domingo Vifiets, ibiza‘da Yel Degirmenleri, 1920’ ler.
Benjamin’in kartpostal koleksiyonundan.
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Sur
(yaklagik 1932-34)

Birkag aydir Ispanya’da, bir kayaligin tepesinde, kus yu-
vasi gibi bir yerde yasiyordum. Bir giin, hasin dag sirtlar
ve karanlik gam ormanlarinin kugattig1 bu yerden ¢ikip
yola koyulayim diye siirekli kendi kendime karar ali-
yordum. Aralarda sakli koyler vardi; goguna bu cennet
pargasi araziye yerlestikleri diigiiniilen azizlerin adlan
verilmigti. Ama yaz mevsimiydi; sicak bu kararimi her
giin ertelememe yol agti, hatta penceremden goriilen,
Yel Degirmenli Tepe’ye dogru o pek sevdigim gezintiye
cikmaktan bile gekinir oldum. Boylece, insanin agina bir
kere girmeyegorsiin, bagladig1 noktay: bir daha bulama-
dig1 dar, golgeli patikalardaki alisildik gezintilerimden
fazlasin1 yapamadim. Bunlardan birinde, bir 6gleden
sonra kargima kartpostal satan bir ditkkdn ¢ikti. En
azindan vitrininde birkag kartpostal vards, i¢lerinde, bu
cevredeki yerlerin cogunda oldugu gibi burada da yikil-
madan kalmig gehir surlarinin bir fotografi vardi. Ama
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boyle bir sura burada daha 6nce rastlamamigtim. Fotog-
raf yapinin biitiin sihrini yakalamigti: Sur onu gevreleyen
manzaranin iginden bir ses gibi, varligini siirdiirdiigii
yiizyillarin 6tesinden igitilen bir ilahi gibi siiziiliiyordu.
Kendi kendime, bu kartpostaly, iizerindeki suru goziimle
gormeden almayacagim diye s6z verdim. Bu kararimdan
hi¢ kimseye bahsetmedim, iistelik buna pek ihtiyag da
duymadim, giinkii kartin altindaki imzada bana rehber-
lik edecek sekilde “S. Vinez” yaziliydi. Gergi St. Vinez
diye bir yeri hi¢ bilmiyordum. Ama Fabiano diye bir
azizi ya da yakinlardaki diger kasabalara adlarini1 vermig
olan Romano, Symphorio gibi azizleri daha mu iyi bili-
yordum sanki? Gezi rehberimde bu isme yer verilmemis
olmasinin illa bir anlami olmak zorunda degildi. Buralar
giftgilerin yagadig, denizcilerin de nirengi noktasi olarak
isaretledigi yerlerdi ve her ikisi de ayni yerler igin farkl
isimler kullaniyordu. Bu nedenle biraz daha eski harita-
lara bagvurdum, ama hedefime ulagamayinca bir denizci
haritasi edindim. Bu aragtirma kisa siirede beni biiyiile-
meye bagladi, 6yle ki bu igte o kadar ilerlemigken iigiincii
kigilerden yardim ya da tavsiye istersem adimi lekelemis
olacaktim. Bir giin yine haritalarima dalmigken, oranin
yerlisi bir tanidigim akgam yiiriiyiigiine ¢agirdi. Beni
hemen gehrin digindaki, ¢oktandir kullanilmaz olmug
yel degirmenlerinin, gam agaglarinin iizerinden bana sik
stk selam yollayan o tepeye gotiirmek istiyordu. Yukariya
ciktigimizda hava kararmaya bdgladi, mola verip ayin
¢ikmasini bekledik, ilk 1g1klar1 goriiniince de doniig yolu-
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na koyulduk. Camlig gegtik. Iste orada, ayigiginin altin-
da, hemen kargimda, siiphe gotiirmez bigimde, fotografi
bana giinlerce eslik etmig olan sur ve onun korudugu,
bizim gimdi geri dsnmekte oldugumuz kasaba duruyordu.
Tek kelime etmedim, ama gok gegmeden arkadagimdan
ayrildim. Ertesi giin, 6gleden sonra benim tagra bakkal
beklemedigim biranda kargima gikti. Resimli kartpostal
hila caminda asiliydi. Ama kapinin iizerinde, daha 6n-
ceki gelisimde g6ziimden kagmig olan tabelada kirmiz1
harflerle “Sebastiano Vinez” yazisi1 okunuyordu. Ressam
tabelaya bir kelle gekeriyle biraz ekmek de eklemigti.
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VII.

Giséle Freund’un

La Photographie en France au dix-
neuvieme siecle: Essai de sociologie et
d’esthetique

Kitabi Ustiine inceleme (1938)







“Gisele Freund’un La Photographie en France au dix-
neuviéme siécle: Essai de sociologie et d’esthétique*
Kitabi Ustine Inceleme”ye Sunus

Benjamin’in Freund’un fotograf iizerine ¢aligmasina
iligkin bu incelemesi Kasim 1937 civarinda yazilmig ve
Zeitschrift fiir Sozialforschung’da [Sosyal Aragtirma Der-
gisi] 1938 sonbaharinda yayimlanmigtir.! Aslen Berlinli
olan Giséle Freund (1908-2000) Paris’teki siirgiin yilla-
rinda Benjamin’le temas halindeydi. ikisi de fotografa
ve satranca ilgi duyuyordu. Freund 1920’lerin baginda
fotograf cekmeye baglamigti. 1932’de, Karl Mannheim
ve Norbert Elias’in da yer aldig1 Frankfurt’taki Goethe
Universitesi’nin Sosyoloji Boliimii’nde sosyoloji ve sanat
tarihi 6grenimi gériiyordu. Benjamin’in inceledigi kitap,
Freund’un doktora tezidir. Kitap 1936 yilinda Freund’u
Paris’te yagayan birtakim yazar ve sanatgilarla tamgtiran
Adrienne Monnier tarafindan yayimlanir. Freund’un
bu fotograflarindan bazilari, o zaman igin aligtimamig

meler.
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bigimde renklidir. Benjamin’in inceleme yazisi, 1936’da
komiinist gazete Das Wort [S6z] igin yazdigi, resim ve
fotografa deginen “Paris’ten Mektup” metnine dayanir.
Benjamin bu yazisinda da Freund’un resimle fotograf
arasindaki miicadeleyi nasil detaylandirdigindan ve fo-
tografin, resmin nihai amaci olan, bir baligin boyutlarin
gergekgi bigcimde temsil etme igini kolaylikla bagardiginda
resmi nasil alt ettiginden bahseder.? Benjamin fotogra-
fin ya da ilk baslarda dagerreyotipinin, geleneksel sanat
kavramina yénelik meydan okumalar: iizerine birgok
yazi yazmig ve aralarinda Baudelaire’in de bulundugu,
fotografi mekaniklegsme, vasifsizlagtirma, ruhsuzluk ve
benzeri endigelerle elestirenlerin diigiincelerini, bagka ¢a-
ligmalarinin yani sira, “Fotografin Tarihgesi”nde (1931)
irdelemigtir.

1. Gisele Freund, La Photographie en France au dix-neu-
viéme siécle: Essai de sociologie et d’esthétique (Paris,
1936).

2. Walter Benjamin, Selected Writings 111, 1935-1938,
Howard Eiland ve Michael W. Jennings (der.), (Camb-
ridge: MA, 1999), s. 239-40.
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Gisele Freund'un La Photographie en France au
dix-neuviéme siécle: Essai de sociologie et d'esthétique
Kitabi Ustane Inceleme (1938)

Fotografin tarihine iligkin aragtirmalar sekiz ila on yil
6nce bagladi. Fotografin baglangici ve erken dénem
ustalar1 hakkinda, gogunlukla gorselli birkag eserden
haberdariz. Ancak bu konunun resmin tarihiyle iligkisi
icinde ele alindigini1 gérebilmek igin bu yeni galigmayi
beklememiz gerekmigti. Giséle Freund’un ¢aligmas: fo-
tografin yiikseligini burjuvazinin yiikseligine bagli olarak
ortaya koyuyor ve bunun gerekgelerini portrenin tarihgesi
iizerinden bagariliyla anlagilir kiliyor. Yazar ancien régi-
me’ déneminde en yaygin ve pahali portre teknigi olan
fildigi minyatiirden yola gikarak portre tekniginde 1780
civarinda, yani fotografin icadindan altmug yi1l kadar 6nce
baslayan hizlanmay: ve ucuzlamayi, boylece portreye
yonelik talebin daha da yayginlagmasina yol agan gegitli
yontemleri 6rneklerle anlatiyor. Minyatiir portre ile fo-

* (Fr.) Eski 'r'eji'm, eski duzen. Fransiz Devrim{'nden onceki sosyal 've politik siSte-
min adi. -¢n
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tograf arasinda bir ara yontem olarak fizyonotransin ele
alimigy, teknik kogullara toplumsal agidan nasil geffaflik
kazandirilabilecegini 6rneklerle gosteriyor. Yazar bundan
bagka, teknikte yaganan geligmenin fotograftaki yansima-
sinin toplumsal asimilasyon oldugunu, béylece portrenin
genis burjuva tabakalari igin harcidlem hale geldigini
agikliyor ve ressamlar arasinda fotografa ilk kurban gi-
denlerin minyatiirciiler oldugunu anlatiyor. Son olarak da,
yiizyilin ortalarinda resim ile fotograf arasindaki teorik
tartigmayi degerlendiriyor.

Fotografin sanat olup olmadig: sorusu o vakitler La-
martine, Delacroix ve Baudelaire arasinda hararetle tar-
tigildi. Fakat temel soru, fotografin icadiyla sanatin genel
karakterinin degisip degigmedigi sorusu sorulmamuigtir.
Yazar buradaki can alic1 noktay: ¢ok iyi gormiig. Freund
sanatsal gosterige bagvurmaksizin galigip iglerini sadece
dar bir arkadag gevresine gostermis bazi erken dénem
fotografgilarin sanatsal diizeylerinin ne kadar yiiksek
oldugunu go6zlemleyerek der ki: “Fotografin sanat oldu-
gu yoniindeki iddia, tam da fotografi ticari bir ig haline
getirmek isteyenlerce ortaya atilmigtir.” (s. 49) Bir bagka
deyisle, fotografin sanat olma iddiasi, meta olarak ortaya
¢ikigiyla ayn1 zamana denk gelir. Bu durum, bir yeniden
iiretim yontemi olarak fotografin sanat iizerinde yaptigi
etkiyi destekler. Fotograf, sanat1 anonim piyasaya ve piya-
sanin taleplerine yoneltmek iizere miigteriden ayirmugtir.

Kitap yontemi bakimindan materyalist diyalektige y6-
nelmigtir. Kitabin tartigilmasi, yontemin geligimine kat-
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kida bulunabilir. O bakimdan, bu aragtirmanin bilimsel
konumunu tespit etmeye de faydasi: dokunabilecek bir iti-
raza deginmek isterim. Yazara gore, “Sanatg¢inin yetenegi
ne kadar muazzamsa eseri de, tam da sanatginin tasari-
mindaki 6zgiinliigiin giicii sayesinde, iginde bulundugu
toplumun egilimlerini o kadar iyi yansitir.” Bu ifadenin
sakincali tarafi, bir galigmanin sanatsal 6nemini ortaya
ciktig1 d6nemin toplumsal yapisina bakarak tanimlama
girisimi degildir; bu yapinin mahiyetinin daima aym
kaldig1 varsayimidir. Gergekte toplumsal yapinin mabhi-
yeti, bakiglarini esere geviren gesitli donemlerle birlikte
degisebilir. Yani sanat eserinin anlamini, ortaya giktigi
donemin toplumsal yapisina bakarak tanimlamak daha
¢ok eserin kendi ¢agdaglarina en uzak ve yabanci dé6-
nemlere bir kap1 agma, yani yarattigi etkilerin tarihgesini
saptama kapasitesine denk gelir. Bu tiirden bir kapasiteyi
on ikinci yiizyil i¢in Dante’nin siiri, Elizabeth Dénemi
Ingiltere’si igin Shakespeare’in eserleri gostermigtir.

Burada ifade edilen sorunun netlegtirilmesi, Freund’un
agiklamasinin, en agir1 ve aym1 zamanda en siipheli ifa-
desini Plehanovda bulmug bir iddiaya varma tehlikesi
gosterdigi olciide, biiyiik onem tagiyor. Plehanov’un Lan-
son’la girdigi tartigmada soyledigine goére, “Bir yazar ne
kadar biiyiikse eserinin karakteri de o kadar kuvvetli
ve belirgin bigimde doneminin karakterine baghdir ya
da bagka bir deyigle (vurgu bana ait), eserinde ‘kigisel’
sayilabilecek unsurlar o kadar azdir.”
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Sdzlik

Fizyonotrans: Bu alet 1783-84 yillarinda Gilles-Louis
Chrétien tarafindan, poz veren kiginin yiiziiniin belirgin
yanlarini, 6zellikle de profilinin siluetini mekanik yolla
ortaya ¢ikarmak amaciyla icat edilmigti.

Lamartine: Alphonse de Lamartine (1790-1869) Fransiz
sair ve siyasetgi.

Delacroix: Eugéne Delacroix (1798-1863) egzotik ve tarihi
temalar kullanarak romantik iislupla biiyiik tablolar ve
duvar resimleri yapan bir ressam.

Plehanov: Georgi Plehanov (1856-1918) Rus Marksist.
Benjamin Plehanov’un, Lanson’un Histoire de la Littéra-
ture Frangaise [Fransiz Edebiyati Tarihi] (1894) galigmasina
yonelik tartigmasinin Fransizca gevirisini okumugtu. Bu yazi
Aralik 1934’te Commune dergisinde gikmigti.

Lanson: Gustave Lanson (1857-1934) Fransiz edebiyat eleg-
tirmeni ve akademisyen.
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Tesekkor

Iris ve Mordecai’ye

Imge diinyamiz dijitallestigine gore,
artik o kagittan rulo pargalarinin
ne oldugunu daha iyi bilebilirler.
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Fotograflar igin Tegekkar

Yazar ve yayimcilar agagidaki resimli materyallere ulag-
ma ve/veya bu materyalleri kullanma izni verdikleri igin
tesekkiirlerini sunar.

Akademie der Kiinste, Berlin, Walter Benjamin Arsivi:

s. 6, 107.

Helmut Th. Bossert ve Heinrich Guttmann, Friihzeit der
Photographie 1840-70, (Societits-Verlag, Frankfurt am
Main, 1930): s. 44, 63, 84, 86, 88, 89, 101, 115, 125.

Yazarin kendi koleksiyonundan: s. 196, 200.

J. J. Grandville, Les fleurs animées (George Braziller, New
York, 1981): s. 52.
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Heinrich Schwartz, David Octavius Hill, Der Meister der
Photographie (Insel-Verlag, Leipzig, 1931): s. 85, 90, 93,
95, 97, 99.

Arthur Freihern Von Hubl, Das deutsche Lichtbild: Jab-
resschau 1931 (Verlag Robert 8¢ Bruno Schultz, Berlin,
1930): s. 169, 174.

Nachlass Giinther Anders, Sig, Ola 237/04, Literaturarchiv
der Osterreichischen Nationalbibliothek, Viyana (LIT):
s.104.

Mario Bucovich, Paris (Editions Henri Jonquiéres et Cie,
Editeurs, Paris, 1928): s. 190.

Die Photographische Sammlung/SK Stiftung Kultur — Au-
gust Sander Arsivi, Kéln; DACS, Londra, 2015: s. 117, 119.

Bremen, Schiinemanns Monatschefte, Agustos 1929: s. 16.

Variétés: Revue mensuelle illustrée de 'esprit contempora-
in, 15 Ocak 1930: s. 18.

Rolf Tiedemann ve Hermann Schweppenhiuser, Walter
Benjamin: Gesammelte Schriften 11 (Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1977), Estate Germaine Krull, Folkwang
Miizesi’nin izniyle, Essen: s. 100, 105.
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“Walter Benjamin fotografi hatirlatmaktan hi¢ vazge¢gmedi. Tarih bo-
yunca degisen, uyum saglayan, gelisen bir sey olarak fotagrafin izini
suren guglu bir fotograf elestirmeniydi. Fotografin bir tarihi, bir hayati
olduguna inand.. [...] Benjamin'in gézlemledigi Gizere fotograf iktidar-
dakiler ve geleneksel sanata gereginden fazla 6zlem duyanlar tarafin-
dan kétiye kullanilabilir ve kullanmiimistir da [...] Fotograf yozlasabilir.
icinde bulundugu zamandan ayri diisebilir ya da (fotograftaki) 6zneleri
genel olarak koétlye kullandigi gibi onu da kétlye kullanan baskici glic-
lerin gidimiine girebilir. Benjamin’in fotografa dair ve fotografin yo6-
ringesindeki ¢esitli yazilariyla amacladigi sey, panoramik bir bakisla
okurunu bu aracin potansiyeli ve gercekligi konusunda egitmektir.”

'

Walter Benjamin'in fotograf yazilarindan olusan bu derleme asina ol-
dugumuz fotografa baska bir gozle tekrar bakma, islevini, imkanlarini
yeniden disiinme olanagi sunuyor; fotografin zaman iginde kazandig
ve kazandirdigi farkli anlamlarin izini strtiyor. Bu derlemede yer alan
tim yazilar Leslie’nin sunusuyla aciliyor, deginilen kisi ve kavramlarin
aciklandigi sozliklerle sona eriyor. Kitapta ayrica Benjamin'in atifta
bulundugu fotograflardan érnekler de yer aliyor,

olektif. « kitap | kowtta L
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