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Yirt(1l)ma

Kurt Schwitters 1940’larda “Makinedeki Adam”iadh bir hikaye
yazdi. Ug senedir siirgiin olarak yasadigi Norveg'te 1940 yilinin
Mayisinda tutuklanarak hapsedilmesi sirasinda bagina gelen bir
olayin hikayesiydi bu. Hikdyedeki “Ben”in Schwitters’in kendisi
oldugunu varsayabiliriz, ¢iinkii hikdyedeki detaylar Schwit-
ters'in kendi otobiyografisiyle ortiismektedir. Hikaye, giineyi
Almanlar tarafindan isgal edilmis olan Norveg'teki kosullarin bir
betimlemesiyle baglar. Kuzeydeki Narvik kasabasi da Alman
isgalindedir. Leh, Ingiliz, Fransiz ve Norvegli askeri birlikler
Harstadin yakininda konuglanmis vaziyettedir. Schwitters li-
mandaki, duman bir zamanlar girin denebilecek kasabaya dogru
tiiten tuhaf renkli savas gemilerini anlatir. Sirenler bagladiginda
kalabalik, havadaki miicadeleyi ya da gemilerle savas ugaklar:
arasindaki kizgin cephane degis tokusunu izlemek igin sokak-
lardadir. Schwitters, daha sonra, Nisan 1940’ta Nazilerin iggal
ettigi Narvik kasabasin terk edip pesi sira bir siirii bavulu da
siiriikleyerek Harstad’a gelip yerlesen bir balik simsarmin
hikayesini anlatir. Ingilizler askeri birlikler icin evlere el koydu-
gunda, iki Norvegli kadin, kasabada kalacak yer bulmas: konu-
sunda simsara yardim ederler. Adam sessiz ve arkadas canlisi
biridir, bagka Norveglilerden de yardim alan bu adam aym
zamanda Nazi Almanyasi i¢in ¢alisan bir casustur ama. Bu sirn
daha sonra ortaya cikar ve giineye, Kabelvag’taki hapishaneye
gotiiriiliir. Burada Alman miiltecilerle ve Norvegli Nazi sempati-
zanlanyla birlikte tutulur. Bunlar arasinda casusa yardim eden
Norvegli kadinlardan birine agik olur adam.
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Bu casusun yakalandig1 zamanlarda Schwitters, diger alti miilte-
ciyle Harstad’a varmustir ve kiglaya yerlestirilir. Hapsedilme-
migtir ama o ve Oteki Almanlar dikkatli davranmalidirlar. Yerli
halk gériiniirde sadece bir Alman olan bu adamin diisman igin
calisan bir casus oldugu haberinden sonra biitiin Almanlara
siipheyle bakmaya baglamislardir. Boliinmiis Norveg¢'te Alman-
larin girisebilecekleri isler konusunda ozellikle kugku igin-
dedirler. Balik simsarinin casuslugu detaylariyla nihayet ortaya
ciktiginda adam tek bagsina bir hiicreye kapatilir, sevgilisinden de
aymrilmistir. Schwitters ve arkadaslar1 o esnada Sortland’da bir
otelde kalmaktadirlar ve yerli halkla aralar iyidir. Denizle cevrili
bir iilkede bir yerden ve bir durumdan o6tekine tasmnan ya da
tasinmaya zorlanan Schwitters denizde siiriiklenen bir esya
pargcas1 ya da gemiyi kurtarmak icin denize atilan bir yiik pargasi
gibi hissetmis olabilir kendisini. Schwitters siirgiin hayatinin inig
ve gikiglan lizerine derinlemesine diigiiniir —kagis iizerine kafa
yorar, 6zellikle savas zamani denizden kagmanin tehlikeleri, ev
sahibi halkin giivensizlikleri, ama aym1 zamanda sempatik bir
vatandagin yemek ve kiyafet verisindeki ya da dalgalarin tek-
nede yeni bir hayata yol alanlara verdigi mutluluk {izerine
diigiiniir. Sortland’de otelde kalan miilteciler, neredeyse miilteci
olduklarimi unutmuglardir. Bir haftalk mutluluk, agir islerde
calismaya zorlanan ve Nazilerin acimasiz muamelelerinden do-
lay1 kizgin olan Norvegli miiltecilerin isgal altindaki Narvik'ten
gelmesiyle son bulur.i Bu esnada Schwitters ve arkadaglar1 bu
glizel otelden almip Kabelsvag'a, balik simsarinin tutuldugu ha-
pishanenin bulundugu kasabaya gétiiriiliirler. Kdhya ve tamirci
yetistiren bir okula tikihirlar. Onceleri tel 6rgiilerin arkasinda
degildirler, ama etrafinda I¢ Giivenlik Kuvvetleri'nden alt1 as-
kerin dikildigi bir alanin disina da ¢ikamyorlardi. Kisa bir siire
sonra tel orgiiler gekilir. Okulda Schwitters’in hosuna giden bir
hal1 atdlyesi vardir. Atdlyede istedigi kadar kereste ve alet mev-
cuttur. Bir de ag1z kism1 oldukga keskin olan yuvarlak bir testere
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vardir at6lyede. Schwitters aleti yakilacak odunlarda dener. Tes-
terenin ¢ok diizgiin bir sekilde kestigi sdylenemez ama hizl bir
bicimde kerestenin i¢inde yolunu bulmaktadir. “Maschine bleibt
eben Maschine” diye yazar Schwitters, “Bir makine her zaman
sadece bir makinedir.”

Bir giin hapishaneden on ii¢ tutuklu okula getirilir, aralarinda ba-
lik simsar da vardir. Oradaki mahkumlar ondan uzak durmakta,
o da genelde gruptan ayn gecirmektedir giinlerini. Zaten ¢ok az
konusmaktadir. Nadir kurdugu ciimlelerden biri de sudur:
“Buras! ¢ok giizel.” Mahkimlar arasinda sessiz ve diizgiin bir
bicimde yagsamaktadir. Schwitters, "On kadar bavulla gelmisti ve
bunlarn yataginin yanina asker gibi siralamugh,” diye yazar. Bir
sabah casus ve Schwitters arasinda birkag kelimelik bir diyalog
yasanir. Schwitters bir kosede soyut bir heykel {izerinde
calisabilmek icin atdlyeye gitmistir. Bagka bir marangoz da
yuvarlak testerede calismaktadir, sonra o ¢ikar. Alman casus
Schwitters’in arkasinda durur ve Schwitters’i izlemeye koyulur.
Nazik bir bi¢cimde sorar: “Orada tam olarak ne yaphgiruzi
sorabilir miyim acaba?” Schwitters’in cevabi goyledir: “Soyut bir
kompozisyon yapiyorum, hani Almanlarin dejenere sanat
dediklerinden.” “Anladim” der casus. Schwitters de calismaya
devam eder. Birden tuhaf bir sey hisseder Schwitters; bir basing
ve Oliimciil bir sessizlik. Arkasina doner ve makineyi kavramis
durumda, sarsilmakta oldugunu goriir casusun; bedeni arkaya
dogru egilmistir ve bagindan bir yay cizerek kan bosaliyordur.
Schwitters casusu makineden kurtarip yere yatirir ve bagindan
kan bogalan adami orada birakarak yardim ¢agirmak iizere gikar.
Doktorlar yardim etmezler. Schwitters’in midesi bularuyordur,
odasina gidip ellerini yikar ve takim elbisesindeki kan
damlalarim temizler. Polis gelir ve her agidan cesedin fotografin
ceker. Yatakhanede casusun on bavulu asker gibi dizilmis dylece
duruyordur. Schwitters’e bu konuda sesini ¢tkarmamasi séylenir.
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Urkiitiicii bir hikdye. Oldukca siissiiz betimlenmis ve muhte-
melen otobiyografik yonler de igeren birka¢ sayfa, siirgiin ha-
yattnin diizensizligine yogunlasan birka¢ sayfa daha; bir
varolustan 6tekine ani gecis, insanlarin keyfi bir araya gelisleri,
asir1 uglarda yasanan bir donemde u¢ noktada dramlar.ii Ve
burada ¢ok 0zel bir husus daha var. Schwitters, kendisini
oldiirmeden 6nce Alman casusa soyledigi ciimleyle sanat poli-
tikasin1 animsatiyor bize. Bir Alman’1 diger bir Alman’dan uzak-
lagtiran, bir takim pratikleri ve ideolojik fikirler dizisini Ote-
kinden ayiran bir ciimle bu. Schwitters’e ve Nazilere gore sanat
pratigi 1srarhh bir bigcimde ve agikga politik hale gelmistir.
Estetigin bu sekilde politiklesmesinde, Alman Alman’dan ay-
rilmugtir artik. Casusun “Anladim” cevabir muhtemelen —“Vers-
tehe”- bu ayriigin taninmasini géstermektedir. Ahsap yarihp ay-
nilmustr, tipk atdlyenin ayrildig gibi, ¢iinkii bir atlye hem giin-
delik kullanimi olan faydal seyler, hem de sanat yapma yeridir.
Schwitters atdlyededir, uzun zamandir mesgul oldugu seyle
mesgul olmaktadir —-sanat yapmayla. Schwitters’in modern deyi-
siyle bu faaliyet, anayurdunda ‘carpik’ olarak diisiiniilmektedir;
ayiplanmigtir, alcalhlmis ve yasaklanmugtir. 1937'de, Schwit-
ters’in Norveg'e gittigi sene acilan kotii sohretli gezici “Entartete
Kunst,” [Dejenere Sanat] sergisinde Schwitters’in de bazi isleri
vardir. G6z korkutucu sergi katalogunda Schwitters’in islerine
6zel bir gonderme yapilmstir. Schwitters’in ismi diger soyut
sanatcilarla, Jean Metzinger ve Johannes Molzahn'la birlikte,
“Katigiksiz Delilik” baglikli béliimde anilmigtir. Bu boliim
“sergideki en genis oda”dir ve bu oda “Flechtheim, Wollheim ve
onlarin yandaslarn tarafinca tasarlanmus, gelistirilmis, pazar-
lanmug biitiin ‘izm’lerle iiretilmis bagarisizliklarin bir kesitinden
olusmaktadir.” Sinirli bir sanatsever bilir kisi sdyle dile getirir
diisiincelerini: “Almanlar gibi saygin bir ulusun bu sekilde ¢ir-
kince suistimal edilmesi karsisinda kizginligimizi ¢ok zor diz-
ginleyebiliriz.”v Alman halkini ikiye bélmek i¢in sanat akim-
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larindan bir kesit, Nasyonel Sosyalist sanat yorumcular tara-
findan bdyle sunulmustur. Bir yanda bu sunuma siki sikiya
inanmis kalabalik kizgin bir kitle, diger yanda da bu islerin
sadece sa¢ma sapan sanat isleri oldugunu diisiinenler.

Hikayesinde Schwitters makineleriyle birlikte atdlyede ve sanat
yapiyor. Schwitters uzun zamandir makinelerden keyif almak-
tadir. Birinci Diinya Savasi’'nda cepheye goénderilmek yerine,
teknik tasarim bilgisini kullanmak iizere bir makine fabrikasina
gonderilmis ve makineler arasinda gayet mutlu olmustur. Bu
donemle ilgili olarak daha sonra soyle yazmustir Schwitters:
“Savasta carklara olan sevgimi kesfettim ve makinelerin insan
ruhunun soyutlamalar1 oldugunu kavradim.”vi Makine sevile-
bilir, tipki bir insanin sevilebilecegi gibi. Bir anlamda makine in-
san ruhundan dogmustur, bagka bir deyisle, kimilerinin iddia
ettigi gibi insani olmayani, ruhsal olmayan ilkeyi temsil etmez
makine, o insan aklirun iiriiniidiir. Ve hep bir makine olarak
kalacaktir: Maschine bleibt eben Maschine.

“Makinedeki Adam”da Schwitters makineleri kullarur, maran-
gozdur. O harika alete, yuvarlak testereye 6zel bir ilgisi vardir.
Sanat yapmak i¢in kullarur makineleri, ki sanat da insan ruhunun
bagka bir soyutlamasidir. “Bir makine her zaman sadece bir
makinedir.”

Sanat yapmak i¢in kullanilabilir, dejenere sanat yapmak i¢in de,
ya da dldiirmek i¢in. Makine kayitsizdir. Alman casus tipki odun
parcasinda oldugu gibi, bedenin igcinde de yolunu bulan kayitsiz
makinenin iizerine egildiginde, kendisini makineye mi teslim
ediyordu? Kendisi araciligiyla, iilkeyi bélmiis olan o ayrimi mu
yaratiyordu; yurtdigindaki bir casus olarak kendisini 6teki Al-
man miiltecilerden ayiran casusluguyla bu ayrimi mi vurgu-
luyordu? Makine 6niine koyarni boler. Kavram olarak kayitsiz-
ligin kendisi kayitsizdir, ilgi yoksunlugunun, énemsememenin
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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isaretidir ya da oldukca farklt bir sey anlamina gelebilir,
neredeyse zit anlamda kullanulabilir. Almanca “Gleichgiiltig”
kelimesinin Ingilizce kargihign daha agk eder bu anlamu.
Gleichgiiltig bir esitlik duygusuna, hiyerarsik olmayan diisiinceye
isaret eder. Makinenin bir insamu ya da bir tahta parcasimu kes-
meye kars1 kayitsiz olusu Schwitters’in yontemlerinin temel ak-
siyomlarini giiglendirir. Herhangi bir varolus unsuru pargala-
nabilir, lime lime edilebilir ve bu pargalama sonucunda tekrar
diizenlenebilir. Schwitters 1927’de, kendi sanatsal pratiginin ve
felsefesinin 6zii olan Merz'in, Kommerz'den koparilmug bir parca
oldugunu yazar. Merz kelimesi Kommerz und Privatbank igin
yapilan bir reklamdan ortaya ¢ikmistir.vi Bazi boliinmeler zarar
verir, bazilar1 ise yeni yapilan(dir)malar1 Onerir (ve burada
“Schmerz”in ac1 yankisi kelimede duyulmaldir, tipki “ausmer-
zen”in (yok etmek, bozmak) duyulmasi gerektigi gibi). Baz1 par-
calamalar hatadir; bedenin testerede parcalanmas: hatadir. Ama
sanatq tarafindan parcalanan kagit ya da tahta hata degildir, ya
da eger hataysa bile, dogru bicimde yapilms bir hatadir. “My art
and My Life”"da [“Hayatim ve Sanatim”] Schwitters kendi iire-
timi tizerine geg bir agiklama getirir ve séyle der:

Bir araci olarak kendin, kesinlikle yanlhs malzemeyi
se¢meni sdyleyecek sana. Bu ¢ok iyi, ¢linkii sadece yanhs
bir bigcimde kullanilmis yanlis malzeme dogru bir agidan
bakildiginda dogru resmi verir. Ya da yanhs acidan. vi

Ama o her zaman bir izleyici tarafindan bir agidan bakilan bir
resim olarak kalir. Schwitters, temsilin, sanatin ya da kendi deyi-
miyle Merz’in alanina tutunur. Bu alan hayat ya da ticaretten
farkli bir alandir ve bunun igin de gerceklikle karigtirilmamaldir,
ki bir sanatg1 —ya da bir yonetmen ya da fotograf¢i— gergekei bir
bicimde kurgusallastirdiginda bunlar1 karistirmak ¢ok kolaydir.
Iste bunun igin Schwitters soyutlama, kompozisyon ve mater-

yallerinin edebi anlamlan yerine tonsal nitelikleri konusunda
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israrcidir. Bir peynir ambalaji ya da otobiis bileti imgede kendi-
sini temsil etmez; kendisinden soyutlanmigtir. Bu bagkalasim,
sanattir, Merz'dir. Kendi i¢cinde bagkalasimin dramatizasyonudur
bu. Ambalaj kagitlarini ve otobiis biletlerini dilimlemek yeni ve
genisletilmis degerler iiretir, sadece sanat i¢in bile olsa. Ama
dilimlenmis bedenler bunu iiretmez.

Melekler

Melekler melektir ve ugaklar da ugak, her ikisinin de kanatlan
vardir. Melekler soyutlamalardir, ucaklarsa makinedir, her ikisi
de gokyiiziinii kaplar ya da Cenneti. Schwitters melek hikayeleri
anlatir, 1940’larda yazdigy “What is Happiness” [“Mutluluk
Nedir”] bunlardan biridir 6rnegin.* Hikdyede, aslinda iyi insan-
larin ruhu olan melekler tipki kiigiik beyaz ucaklar gibi Cennet’te
gezinirler, bir ¢gicekten 6tekine konarlar ve tek amaglar1 mutluluk
sagmaktir. Bir giin, umutlu bir melek Diinya’da mutlulugun
nerede oldugunu bulmak iizere yola ¢ikar, ciinkii bagka bir
melek Diinya’da bdyle bir seyin olmadigimi iddia etmistir.
Umutlu melek siirmekte olan bir diinya savagi1 bulur. Diinya’ya
cicekler athginda, ucaklar -ki melek onlarin motorlu melekler
oldugunu diisiiniir— Diinya’ya tahrip giicii yiiksek bombalar
atarlar ve sonra da umutlu melege ates agarlar. Umutlu melegin
buldugu tek mutluluk, o6liimii kucaklayan, bdylece insan
cehenneminden ¢ekip gidecek olan yarali askerlerin mutlulu-
gudur. Umutlu melek toplu mezarlar, yanan hastaneler, talan
edilmis kiliseler, yiizbinlerce ceset, daha fazla bedeni yok etmek
lizere ilerleyen tanklar ve “anayurt fikrine kole” olmus askerler
bulur. Melek askerlerle birlikte yiiriimek ister ama alayin hizina
ve o disiplinli kendinden vazgecise ayak uyduramaz. Kendisini
yukariya, asker alayimn iizerine gikartir, birlik komutanlarinin
asagilayia baginiglarina ve askerlerin cezalandirilislarina sahit
olur yukarida. “Kesinlikle burada mutluluk yok,” diye gozlemler
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melek. Askerler ve melekler iki zit ilkeyi olugtururlar, tipki ticaret
ve Merz gibi. Ama Kommerz'in i¢inde ve Kommerz'den koparilmusg
Merz gibi, askerler ve melekler de aym seyin farkli goriiniigleri
olabilirler; iyi ve kotii makineler, iireten ve yok eden makineler,
sanat yapan ve insanlar1 6ldiiren makineler olarak teknolojinin
ayrilabilmesi gibi.

Eger meleklerden bahsediyorsak, ozellikle de Alman melekler-
den, Paul Klee’nin melegi oldugu kadar simdi artik Walter Ben-
jamin’in de melegi olan o melek hemen arz-1 endam edecektir
muhtemelen. Paul Klee 1940’ta Benjamin’inkiyle aym yil son bu-
lan yasamirun son iki yi1linda bir¢ok melek ¢izmistir. Bu melekler
unutkan, kadin, ¢irkin, fakir, giivenilmez, tamamlanmamuis,
cocuk yiyici, militan ya da kusa benzer bicimde betimlenmis-
lerdir. Insanlarin ve makinelerin tuhaf karisimlaridirlar. Bazen
parcalanmis ugaklara benzemektedirler; carpik gurpuk olus-
lariyla ge¢mise gonderme yaparak, ki Klee'nin Birinci Diinya
Savagi'ndaki isi bu ugaklarin fotografinu gekmekti.x

Benjamin’in 1939 ya da 1940 yilina ait son yazilarindan birinin
ad1 “On the Concept of History“dir [“Tarih Kavramu Uzerine”].
Bu yazida Benjamin, Klee’nin erken dénem (1920) melek eskiz-
lerinden birinden, Angelus Novus’dan yola ¢ikarak kelimelerle bir
resim ¢izer. Benjamin suluboyay: 1921'de edinmistir. Yasadig:
her yerde Benjamin’in calisma masasuun iizerine ilistirilmis bu
melek Benjamin’in biitiin hayat1 boyunca kanat ¢irpmigtir. Ben-
jamin, 6vdiigii modernizmin temelinde bulunan ¢ocuk¢a ama bir
o kadar da elestirel estetige bir 6rmek olarak bu melekten bah-
seder. Imge, tarihte, insanlarin ve makinelerin vermis oldugu
zararl onarma diirtiisiiniin bir isaretidir. C6p ve moloz, moder-
nizmin tekrar icat etme ve ilerleme giidiisiiniin geride birak-
tiklaridir. Pasaj soyledir:
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Klee’'nin Angelus Novus adl1 bir resmi vardir. Bir melek
betimlenmistir bu resimde; melegin goriiniisii, sanki ba-
kiglarim1 dikmis oldugu bir seyden uzaklagmak ister
gibidir. Gozleri, agz1 ve kanatlar1 agilmugtir. Tarihin me-
legi de béyle goziikmelidir. Yiiziinii ge¢mise cevirmistir.
Bizim bir olaylar zinciri gordiigiimiiz noktada, o tek bir
felaket goriir, yikintilari birbiri iistiine yig1p, onun
ayaklar1 dibine firlatan bir felaket. Melek, biiyiik ola-
silikla orada kalmak, oliileri diriltmek, parcalanmis olani
yeniden bir araya getirmek ister. Ama cennetten esen bir
firtna kanatlarina dolanmigtir ve bu firtina Gylesine
guclidiir ki, melek artik kanatlarim1 kapatamaz. Firtina
onu siirekli olarak sirtiru dénmiis oldugu gelecege dogru
siiriikler; o6niindeki yikinh yigim ise goge dogru
yiikselmektedir. Bizim ilerleme diye adlandirdigimiz, iste
bu firtinadir.x

Melegin derinlemesine goriisii vardir. Yukarilardan ¢ok korkung
tek bir olay goriir, her sey birbiriyle baglantihdir, bizler ise
asagida sadece irrasyonel olan ¢irkin bir olayin ardindan gelen
bagka bir olay gormekteyizdir. Melegi bu enkaz birikintisinden
alip gecmige siiriikleyen firinaya Benjamin, ilerlemenin firtinasi
der. Bu s6zde bir ilerlemedir ya da insanlik dis1 olanin ve 6lim-
ciil olanin ilerlemesidir. En koétii boliimlerin ilerlemesidir. Melek
gokyiiziine dogru giden enkaz yigintisina, korkung tarihsel olay-
lara, heba olmus yasamlara, beyhude objelere goziinii diker. Bu
parcalar1 “toplamak istemektedir.” Melek ¢opleri ve molozlar
toplamak istemektedir ama melek —g6zleri molozlara dikilmistir
ve agz1 agiktir— aciziyet i¢cindedir. Dokunmak, gézlerinin 6niine
serilmis korkungluga miidahale etmek tam da basaramadig:
seydir. Copleri, enkaz1 toplamak, hepsini onarmak -eger bu
basarilabilseydi ki sorun tam da budur, bir taban 6rmek, 6liyii
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tekrar yasama dondiirmek ve yeni bir baglangica izin vermek
miimkiin olacakti.

Melek biraz dinlenmek, 6lityii uyandirmak ve parcalanam
onarmak istemektedir. Oyleyse yine de diyalektik bir kivrilma
olmalidir, ciinkii eski diizen —savasi ve sémiiriiyii miimkiin kilan
diizen- imha edilmelidir. Belki de Schwitters’in molozu ve
enkazi kurtarmasi harabelerin tamamlanmasinin, onarilmasiun
meleklere 6zgii bir edimidir, tabii sanat ve soyutlama alanina
kapatilmig bir edimdir bu. Tamamlanmis bir sey —sanat- hara-
belerden yapilmigtir ama yine de paramparca olmus biitiiniin
iizerinde calisir ve sanat igin ya da sanat karsithg: icin ya da
tamamen yeni kosullardaki, yeni degerlere sahip, daha dogrusu
eski degerlere, bagka bir deyisle, maddilige, parasalliga bagh
olmayan sanat i¢in yeni bir zemin iddia eder. Schwitters 1930’da,
otobiyografik kisa bir yazisinda séyle der: “Cop kullanarak ¢ighk
atmak miimkiindiir ve ben de ¢6pleri, enkazlan yapistirarak, bir-
birine ¢ivileyerek bunu yaptim.”*i Ciinkii barnig denen sey tekrar
kazanmugtir ve Schwitters savag istemektedir, ama yanlis tiirden
bir savas degildir bu; kendisinin “kayitsiz” oldugu seyler iizerine
bir savas degildir, dogru bir savastir. Schwitters “firttna sanat-
¢is1” oldugunu yazar; Der Sturm [Firtina] galerisi ve kendisi de
siirler yazan Herwarth Walden'in Disavurumcu “Journal”1 gev-
resinde bir araya gelmis Berlin’deki Disavurumcu sanat hareke-
tine bir géndermedir bu. Schwitters’e gore iizerine savaglar yapi-
lan ve kendisinin kayitsiz kaldig1 seyler tarihte kaybolmus, pa-
ramparg¢a olmustur. Bir enkaz ve ¢op y1gin1 olmustur. “Zaten her
sey parcalanmistir ve kiriklardan yeni seyler yapilmalidir.”
Savagla ve teknolojik ilerlemeyle her sey parcalanmistir ve iste
Schwitters de harabeye dénmiis bu diinyada sanat yapmak igin
enkazlar1 kullanmaktadir. Bu, ¢6ziimler, en azindan olasiliklar
onermektir. Yikimin 6tesinde bir inga etme vardir; bagka tiirlii
sOylersek, bu inga, bilinen sanati da yok etmektedir ya da en
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azindan tersine ¢evirmektedir ya da belki de daha hassas bir
bicimde sanatin dogasini genigletmektedir.

Kesmeler ve Kameralar

Kurt Schwitters ve Walter Benjamin, ikisi de zamanuin ve tarihin
ayn kesitinde siirgiin hayat1 yagamslardir. Her ikisi de moder-
nizmin uyaranlariyla bogusmuslardir, ki bu bogusma kitle ve
kentsel kiiltiiriin ayn1 zamanda hem 6zgiirlestirici hem de tahrip
edici yonleriyle, tortularn da dahil, cebellesmek ve kentsel
kiiltiiriin olanaklar yaratan ama ayni zamanda hem yikic1 hem de
yapic olan unsurlariyla bogusmak demektir. Makineler hem iyi
hem de koétii sonuglar i¢in kullanilabilir. Sanat da 6yle. Schwitters
de Benjamin de sanatin ve politikanin kétii anlamda (Nazizm) ve
iyi anlamda (6rmegin, Dada) birbirine karismas: iizerine yaz-
miglardir. 1937’de Schwitters “Die Blechpalne,” [Teneke Pal-
miye] adli bir deneme yazmuistir. “Blech” aymi zamanda ¢6p de-
mektir. John Heartfield Temmuz 1932 tarihli oku at tarzi bir der-
gide bir kelime oyunu yapar: “Hitler altin yutar ve teneke/sac-
malik piiskiirtiir.” “Teneke Palmiye” sanattaki ahenksizlik iizeri-
nedir, iyi ve kétii yonleriyle. Schwitters zevksiz tipi tarif eder:
Buzdaglariyla higbir iliskisi olmamasina ragmen onlarla fotograf
cekilmek icin Norveg’e gelen bir turist. Turist, 6nyargilan ve
kibriyle dogay1r mahveder. Ote yandan Dadaizm birbirine
uymayan iki geyin carpigsmasini vurgulamak adina -aydinlan-
manin gayeleri icin- ¢ok caba harcamistir. George Grosz ve Wal-
ter Mehring tarafindan ilk defa 1916’da Cabaret Voltaire’de gos-
terilen bir dikis makinesinin ve daktilonun diietini sunan kotii
sohretli o Dada konseri érnegin.ii Boylesi bir konserdeki tutar-
sizlik ve 6zgiin miizige yapilan ihanet karsisinda 6fkelenen kisi
kendi sug ortakhigini farkedemez, ki bunu Schwitters “yalancilik”
ya da Bay Meier ve buzdag) fotografindaki sanatin yapmacikhigi
olarak adlandirir. “Meier aptaldir. Dada aptal degildir —sadece
boyle siradan bir kiginin aptalligim taklit etmektedir”, der
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Schwitters.xv “Teneke Palmiye” Schwitters’in bu aptalliga verdigi
isimdir. “Teneke Palmiye”, bir sahneye canlilik katmak igin bir
fotografcinin stiiddyosuna siiriiklenmis bir soyutlamadir. Oraya
ait degildir. Walter Benjamin de ayru sekilde bdyle etkilerden
bahseder ve fotografq stiidyosundaki bazi sahneleri betimler:
Alpler'de gezintiye ¢ikmusg biri olarak giyinmis ¢ocuk Benjamin,
Tirol resminin 6niindedir ya da temiz, pak giyinmis bir kiigiik
asker olarak stiidyo dekorunda kaybolmustur ve sabit, sert bir
pozda durmaktadir.v Bes yagsindayken, 1897’de, kendisinin asker
gibi giyinmis bir fotografindan da bahsediyor olabilir burada. Bu,
John Heartfield'in 1924’teki ilk fotomontajinin kurgulanmug
gergekliginde zalim yankisim1 bulmustur. “After 10 Years: Fathers
and Sons”da [“10 Y1l Sonra: Babalar ve Ogullar”] cocuk askerler
Birinci Diinya Savasi'nda 6lmiig babalarimn iskeletleri tizerinde
yiikselen Weimar Cumhuriyeti'nin bagkaru Maresal Hinden-
burg’un gecit tdreninde goriinmekteler: Bu ¢ocuk askerler bir
sonraki savagta babalarinin kaderini paylasacaklar. Fotomontaj
gercekligi ifsa eder. Stiidyo fotograflar ise gercekligi gizler ya da
carpitirlar.

Tutarsizhigin fotograflari, Benjamin tarafindan iskence odalar:
olarak betimlenen stiidyolarda sahnelenir. 1933'deki otobiyo-
grafik notlarinda Benjamin fotograf stiidyosunu, bir kadinin
kendine 6zel odasiyla iskence odasinin bir karisimi olarak tasvir
eder.» Cocuk Kafka’nin bir fotografi iizerine yorum yaparak,
kumas kaplamalarin, palmiye agaglarinin ve tuvallerin iskence ve
taht odalariu hatirlattigimi séyler Benjamin. i Cocuklar ve
kameralar benzer sekilde suistimal edilmiglerdir. Schwitters’in
fotografin suistimaline ormegi —ki fotografin 6znesi de aym
sekilde buna maruz kalmistir— Laponyali bir ailenin, diinyanin
Mr. Meier’leriyle kol kola fotograf cekilmeleri igin yerlerinden
edilip bir cadirda yasamak iizere Norve¢'in Giineyine geti-
rilmesidir. Boylece aile arkadaslarina nasil da diinyay: derinden
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kesfettiklerini ve deneyimlediklerini Oviinerek anlatabilecek-
lerdir. Schwitters Kuzeydeki karlara da teneke palmiyelerin diki-
lebilecegini sdyler, ki bu yanlis tiirden bir aykirilik olacaktir.

Fotograf, belgeleme teknolojisi, bu 6meklerde yalan sdyler ve
aptalligi destekler. Schwitters 1937'den bagka bir kisa notta bir
filmde Cinli bir adami canlandiran bir sarkicidan bahseder.
“Acimasiz bir agiklikla fotograf, adamin Cinli olmadigin gos-
teriyordu” diye yazar.wii Soyle bitirir notu: “Neden kesinlikle
olmadigin1 oynamak yerine gergekte ne oldugunu oynamadi!”
Fotograf sanat1 hayali olan1 agik etme yetisine sahiptir, ki bu da
fotografin gercekligi incelemede daha uygun bir sanat oldugu
anlamina gelir ve bu Benjamin’in ayn1 dénemdeki tutumundan
pek de farklh olmayan bir yaklagimdir. Bu, film ve fotografin
gergekligin araglarini yansitmas: ve bu yolla da naif olmasi
gerektigi anlammna gelmez, onun yerine bu teknolojik araglar
kendilerini temsilin bir araci, imge diinyasiun bir parcasi olarak
anlamalidirlar, ama bu gergekle imge formunda ilgilenen belli bir
imge diinyasidir. 1935 ile 1939 yillar1 arasinda degisik versi-
yonlarda yazdig1 denemede, “The Work of Art in the Age of its
Technological Reproducibility”de [“Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”] Benjamin bu duyar-
lihgr dilimleme, s6kme, yirtma ve kesme eylemleriyle iligki-
lendirir, ki bunlar bir montajc1 olarak Schwitters’e tabii ki de agi-
na iglemlerdir.x

Benjamin, ellerini kullanarak inangla, telkinle sifa vereni ya da
biiyiiciiyii, nester ve pens gibi aletler kullanarak bedene miida-
hale eden cerrahla karsilastirir. Biiyiicii dokunur ama otoritesini
one siirerek kendi benligini hastanunkinden ayirir. Cerrah mesa-
feyi azaltir, hastanin bedenine girer ve ihtiyath bir bicimde hasta-
nn bedeninde ilerleyerek mesafeyi tekrar yaratir. Biiyiicii gercek-
likten uzaktir. Cerrah gergeklikte calisir, ameliyat eder. Benja-

min bu iligkiyi genigletir. Ressam bir yiizeyin iizerini orter ve bu
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anlamda da tipki bir biiyiicii ya da telkinle sifa veren gibidir.
Kamera kullanan ise tipki bir cerrah gibidir, gerceklik agiru keser,
“gercekligin dokulanrun igine niifuz eder.” Kamera lensi ve
diizenleme ya da bask: siiregleri kendilerini gercekligin boliim-
lenmesi i¢in sunarlar. Giindelik hayatin dogal goriiniisii dilim-
lenmigtir ve bdylece saf yansimada gergekligin ayna-yiizeyine
filmin siiziilme egilimi engellenir. Filmle dolayimlanmus gercek-
lik cerrah-y6netmen tarafindan yirtilir ve sonra da daha fazla ya
da daha az iplikle tekrar dikilir. Boyle bir kesme, en azindan bir
intihar arac1 olarak kullanilan yuvarlak testerenin aksine, acilip
tekrar lehimlenmek iizere tasarlanunistir ki bu da iyiles(tir)meye
olanak saglar. Imge “béliik pérgiiktiir, cesitli parcalar1 yeni bir
yasaya gore diizenlenmistir” Bdyle bir imge yerindedir, ¢iinkii
halk “gercekligin en yogun bicimde techizatin igine islemesi”n-
den ortaya cikan bir seyi talep eder ya da hak eder. Film ve
fotograf bunu yapmayabilir, sadece gercekligin yiizeyini tekrar
onaylayabilir, ama filmin ve fotografin dogasi, teknolojisi montaji
gereksinir. Montajsiz filmin degeri nedir? Agir ya da hizhi ¢ekim
olmadan filmin ya da muazzam genisletilmis dlgeksiz fotografin
anlamu nedir? Filmde ve fotografta temsil edildigi sekliyle ger-
cekligin imgesi, analize tabi olan dolayimli bir imgedir, tutar-
sizliklarla, ¢carpikliklarla, yikimlarla, yeniden insa edislerle isler.

Benjamin’de film ve fotografin ilettigi gerceklik imgesi derinligi
olan bir imgedir, ya da i¢ine niifuz edilmis bir gercekliktir, bir
ylizey degildir. Kesilebilir. Montajlanabilir, ki bu miihendislik ve
mimari diinyasindan ithal edilmis bir terimdir. Schwitters 1918-
1919 yillan1 arasinda kisa bir dénem mimarlhik okumustur. Bu
doénemde mimarlik kendisini iitopik kesifler ve yeni diinya
diisiiniimleri icin baghica alan olarak sunmaktaydi. Bunu, bina-
larla yapmasa da, 6rnegin, Bruno Taut'un kristal zincirinin hirsh
ve az ¢ok hayali kuramlar ve pratikleri ya da Paul Scheerbart'in
cam mimari kuramlar aracihigiyla yapmustir, tabii bagka érnekler
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de vardir.» Ya da tabii Taut'un 1914'te Der Sturm’daki Gotik
katedralin sanatlarin birlesimini temsil ettigi Onerisi de sayila-
bilir. =i Bu fikir savas sonrasi donemde Devrimci Sanatgilar
Sendikasi’'ndaki (Arbeitsrat Fiir Kunst) yonetici konumuyla
Gropius tarafindan da yansitilmistir. Montaj gibi, mimari deney
de ikamet edilen alarun, toplumsal etkilesimin ve giizellik
deneyiminin yeniden gozden gegirilmis olabilirliklerine izin
vermistir. Ancak 1923’te Schwitters soyle der: “MERZ will nicht
bauen, MERZ will umbauen” —“Merz inga etmek istemez, MERZ
yeniden insa etmek ister.xii Schwitters i¢in mimari nihai sanattir,
ciinkii 6teki biitiin sanatlan bir araya getirir. Bu anlamda, “genel
sanat eseri” olan Merz gibidir. Schwitters birgok mimari eserin
pratikte ortaya cikis seklinden hayal kirikhigina ugramustir.
Mimari, kisinin kendi mevcudiyetiyle bir oday1 degistirebilme
yollariyla ilgilenmez. Buna karsilik Merz bu tiir olasihklan
kapsama yetisine sahiptir, ki bu olasiliklar, Schwitters’a gore,
denge ya da “Gleichgewicht” sorunlaridir ve bir mekanda oto-
matik olarak yapilan yeniden diizenlemelerle ya da farkh 1sik-
landirmalarin harekete gegirilmesiyle mekanik bir bi¢cimde ¢6zii-
lebilecek olasiliklardir. Aym sekilde, Benjamin igin de biitiin sa-
natlar mimaride doruga ulagir. Film ve fotograf gibi modem sa-
natlar kendi sablonlarini, hem optik algiyla hem de dokunmayla
deneyimlenebilen ve icine niifuz edilebilir alanlarin ingas1 olan
mimaride bulurlar.» Mimarinin dokunulabilirligi, ‘kullanilmak’
ya da igine girilmek icin kendi kapasitesine gore diizenlenmistir.
Bu, karsiiginda, parcalanmus, saskina donmiis 6znellikle karsi-
lanmis nedensel bir algiya, aligkanhgin uyandirilmasina sebep
olur. Ayri zamanda bu, cevre etkilerine maruz kalmis, izleyen ve
kullanan bedeni dogurur, ki bu mimariyle alakal olarak Sch-
witters’in insan ve mekan arasindaki iliskiye hassasiyetinin
animsaticisidir.  Filmin elle tutulamamasi, bagka durumlarda
gayet asina olabilecegimiz titremelerin, Olgek degisimlerinin,
isiklandirmanin, uzamin, zamann bir engeli olarak sunulur.
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Schwitters kendisinin Merz mimarisine ilk girisinin 1920’de
buluntu nesnelerden yapilmis “Haus Merz” oldugunu belirtir. O
doénem bir elestirmenin not ettigi iizere, bu bildigimiz anlamda
kullarulacak bir mimari degildi. Onun yerine daha ¢ok i¢
mekanin mekanik tekerleklerle kaplandigl ruhani bir kavram,
tuhaf bir Gotik katedral, nihai bir sanat eseri ve nihai bir mimari
olarak ortaya c¢ikmigti. » Dokunsal ve insa edilmis gonder-
geleriyle montajlanmis mimari is, her seyi yeniden icat etmisti:
sanat iginin var oldugu alan, eserin yapilabilecegi materyal, farkh
sanat bigimleri arasindaki iligki, bir sanat igindeki farkli
parcalarin birbirleriyle olan iliskisi ve izleyiciyle sanatg
arasindaki iligki.

Walter Benjamin, sanat-izleyici iligkilerinde, makineler ya da
yeniden iiretimin teknolojik formlar: tarafindan ortaya cikarilmis
qig1ir acan bir degisiklik gormiistiir. Kiiltiirel eserler, metaforik ve
gercek anlamda izleyiciyle orta noktada bulugur, onlarla uzlagir.
Sanat eserleri katedrallerin karartilmus nislerinden ortaya ¢ik-
mistir ve sadece belli kisilere goriiniir. Ayrica, sanat eserleri,
kamusal ya da ©6zel bagka alanlara girmek iizere galerileri terk
etmiglerdir. Sanat, tekil zaman ve mekdnin esaretinden kurtul-
mustur; daha 6nce sadece bu eserlerin toplandig: belli yerlere
gidebilenlere ya da bu eserlere sahip olanlara ulasilabilir olan
eser, simdi herkes tarafindan sahiplenilebilir —-kopya formunda.
Yeniden iiretilmis bicimde sanat isleri kartpostal ve fotograf
formunda izleyiciye ulagir. Bbylece, izleyici bu igleri elleriyle
kavrayabilir, tutabilir, biikebilir, bagka bir sekle sokabilir. Filme
gelirsek, filmlerin betimledigi huzli ve degisken ritimler ve gevre,
teknolojik ve giindelik kentsel yasamlarindan dolay: izleyiciye
asinadir, bunun i¢gin de izleyici tarafindan kolayca kavranabilir.
1927'de, Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlist filmini ve Ame-
rikan komedilerini savunma amag¢h Benjamin soyle yazmistir:
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Filmle yeni bir biling alanirun dogdugunu igtenlikle
sOyleyebiliriz. Kisaca, film dolaysiz ¢evre mekanlarinin
ki bunlar insanlarin yasadig), ugraslarda bulundugu ve
aylaklik ettigi mekéanlardir, kavranabilir ve anlaml ve
tutkulu bir bigcimde goézler Oniine serilmesidir. Kendi
iclerinde bu ofisler, désenmis odalar, salonlar, biiyiik
sehirdeki caddeler, istasyonlar ve fabrikalar girkin,
anlagilmaz ve umutsuz bir bicimde zavallidirlar. Ya da
Oyleydiler ve filmin ortaya cikisina kadar da &yle kal-
dilar. Sinema gelip, bir saniyenin bdliimlerinin dina-
mitiyle bu “hapishane-diinya”y1 patlatt, béylece simdi
bizler onlarin her yere dagilmis harabeleri arasinda uzun
macera yolculuklarina ¢ikabiliyoruz.«vi

Diinya, igine girilsin diye ifsa edilmis, “g6zler 6niine serilmistir”
Izleyiciler, filmin inarulmaz algisal ve analitik bakigina ve filmin
uzamini bélen montaj tekniklerinin engeline maruz kalarak ger-
ceklik yapisinin gelismis bilgisine ulagirlar. Sinema, “hapishane-
diinya”nin infilak etmesine sebep olur. izleyiciler, ok siradan bir
gergekligin bile barindirdig; sirlara niifuz eder, pargalar ve kirik-
lar arasinda gidip gelirler.

Merz, Benjamin'in film degerlendirmesi gibi, kirnk dokiik par-
calarla ve parcaciklarla ¢ahisir. Sehir sokaklarinin yikintilarini se-
cer. Bir plajda ya da patikada saga sola sagilms ¢Opleri bir araya
getirir. Reklam amagh olan ve ticari sanat tarafindan iiretilen
isleri ve seker ambalajlarinin ve ¢ocuk oyuncaklarinin kisa 6miir-
lii parcalarim1 kapar, bunlan iist iiste yigar. Schwitters Birinci
Diinya Savasi’'ndan sonra Merz tekniklerini ilk defa, bombalarla
bir¢ok seyin parcalandig bir diinyada bir yapma ve olusturma
bi¢cimi olarak yaymugtir. Tabii, Schwitters tekil sanat isleri
yapmustir. Ve bunlar1 genelde seri yeniden-iiretimin diinyasinda
koklerini bulan materyallerden yapmustir. Montajlarinin, tekno-

lojik yeniden-iiretim ¢aginda sanat isinin insasini bagska bir
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bicimde ya da bagka bir aragla ele aldig1 sdylenebilir. Schwitters
yansiilmig imgeyi, ayna resimlerini “resimsel” degil de fazla
“yazinsal” olduklar1 icin reddeder, ¢iinkii yansitilmig imge,
aslinda kelimelerle daha iyi anlatilabilecek seyleri imgelerle
betimleme girisimidir. Resimsel olan, soyut desenlerde, tonun ve
rengin inceliklerinde daha iyi goriilebilir. Schwitters 1940'ta,
“renk ve ylizey meselesinden bagka bir sey degil bu”, diye
yazar. »vi Her tirlii temsil bicimi gereksiz bir “yazinsal
yiikleme”dir. Schwitters, sanat isi dogay: bile temsil etse “ne
yazinsal anlamda ne de goriiniiste dogamn tekrari degildir, onun
yerine temsil edilen dogadan bagimsiz yeni bir varliktr” diye
yazar. Schwitters ortaya ¢ikana “dogarun bir ifadesi” der, sanatg
tarafindan yaratilmis ve tamamen yabanci bir materyalde
bicimlendirilmis bir ifadedir bu. Bir uyaricin bir materyale ve
sanat¢inin imzasina bu gekilde doniigsmesini tasdik ederek saf,
katiksiz resmin savunuculugunu yapar Schwitters. Toplumsal
agidan anlamli ama saf olmayan bir pratik ise Dadaizmin
resimsel pratigidir. Dadaizm de Siirrealizm de montajlanmg bi-
cimlerdir, edebiyatin ve resmin karigitmidirlar. Muhtemelen Merz
bir Dada pratiginin olabilecegi kadar saftir; ambalaj kagitlarinin,
diglilerin, biletlerin, dokulu yiizeylerin ve tiiy ya da ag ya da
diigme gibi objelerin lime lime edilmesiyle, baglamdan kopa-
rilmis biitiin kitlesel-yeniden-iiretilmis veya bulunmus mater-
yaller, yeni anlamlar kazamirlar. Tamamen estetik anlamlardir
bunlar, kompozisyon ve ritimle, yiizey ve ¢izgiyle, izleyicilerin
bir siire durup izledigi niteliklerle ilgili estetik anlamlar.

Bavullar

Yikintilarin, harabelerin arasinda Oylece dolanmak sanat
diinyasinda bir algilama bigimiydi, Schwitters’in ve Benjamin’in
yasadig1 diinyada bir yasam bi¢imi haline geldi. Daha az ya da
¢ok her ikisi de tehlikeli sartlar alinda Almanya’dan gitmek
zorunda kaldilar. Kendilerini 6yle pek de iilkelerine adamis ol-
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duklar s6ylenemezdi. Benjamin hevesli bir gezgindi ve 1927'de
fillen Almanya’yr terk etmis ve o zamandan itibaren Fransa,
Ibiza, Danimarka, italya, Moskova ve baska yerlerde yasamisti.
Bagimsiz bir yazar olarak, yani pek de giiven verici olmayan
isiyle, Benjamin her daim var olmak, okumak ve yazmak icin en
ucuz yeri artyordu. 1932’de, Juan-Les-Pins’de yazilmis bir giin-
cede, nasil da “uzaklari, ve her seyden 6te, uzun yolculuklar1”
istedigini yazmusti, gerceklesince de hemen benimseyiverdigi bir
istekti bu. »vii Yolculuklara ¢ikma arzusunu, daha dogrusu,
savasin zorlu yillarimi, yenilginin sikintlarmm ve bir kagak
enflasyonunu deneyimledigi Almanya’dan ka¢may1 nasil da
derinden arzuladigin gostermek icin 1924’den bir epizot anlatir.
Arkadaslariyla Capri’de vakit gecirmek i¢in yeterli miktarda para
biriktirmistir. Yola ¢tkmadan birkag giin 6nce Friedrichstrasse ile
Unter den Linden’in kogesinde satilan bir gazetenin aksam bas-
kismi goriir: “Yurtdisina Seyahat Yasag1.” Birkag giin icinde uy-
gulamaya gegecek diizenlemeye gore Benjamin’in su an igin sa-
hip oldugunun on misli paray1 verebilecekler ancak yurt disina
cikabileceklerdir. Benjamin hizla egyalarini toplayip hemen Ital-
ya'ya gecti. Ancak, Berlin’den uzaklastiginda o panik haldeki
hazirlanig, ihtiyaci olan her seyi geride birakmasina ve gereksiz
pargalar1 yanuna almasina sebep olmustur. Ama bu bile uzaklara
seyahatin bu zahmete deger olmadigina onu ikna edememisti.
Bes alt1 hafta sonra seyahat kararinin ne kadar da giiclii oldu-
gunun ayirdina vardi. Biitiin parasin1 harcadi ve Capri'de kal-
maya devam edebilmek icin biiylik magaralarin birinde yasa-
may1 ciddi ciddi diisiindii. Berlin'e dénmek zorunda kalmamak
admna her tiirlii yoksunluga katlanabilecegini anlamust.

Giincedeki bir sonraki not, ‘yoksunluk’ temasini, olumlayic
modernist bir jeste doniistiiriir. Modernizmin dagimk bir estetigi
vardir; onlar bir biitiin haline getirmeyi, onarmay: ya da sadece
yeniden dolasima sokmay1 diisiinmeden, biitiin parcalari, ¢op ve
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yikintilar1 toplayan bir estetiktir bu. Bir de bunun 6teki yiizii
vardir: firlahp atan, paramparca eden, soyan. Bu, giiverteyi
temizlemeye dogru doniilen tarafidir. Bu giince notunda ve
notun Benjamin’in Paris’teki ilk siirgiin yiinda Prag'da
yayimnlanan bir dergi icin yazilan makale formunda “Experience
and Poverty,” [“Deneyim ve Yoksulluk”, 1933] Bauhausun
piiriizsiiz, yalin odalarini, 1880’lerin dagiruk burjuva odalariyla
kiyaslar Benjamin. Bu odalar siislerle, koltuk ortiileriyle, desenli
yastiklarla ve dosemelik kumaslarla doludurlar ve bir “sami-
miyet, sicaklik” havasi yayiyor goziikmektedir. Bu sadece go-
riiniistedir. Benjamin biitiin bu dagmmkhgm, odanin sahibinin
aligkanliklar1 ve alani sahiplenme izleri oldugunu yazar. Iceri
giren herhangi birine “burada isin yok” demektedir. Scheer-
bart’'in camu ve Bauhaus'un celigi ise iz birakmay1 imkansiz kilar,
sahiplenme isaretlerinden ve aligkanlik bigimlenmelerinden kagi-
nir. Brecht'in Reader for City-dwellers [“Sehir Sakinlerinin El Ki-
tab1”, 1926] “Izleri Sil!” ifadesine vurgu yapmaktadir. Benzer bir
bi¢cimde Benjamin, Subat 1933’te yazdig) “Live without Traces”de
[“Iz Birakmadan Yasa”] “izleri Sil!” demistir; daginik burjuva
salonunun korkutucu goriintiisiinii sunan kii¢iik bir boliimdiir
bu ve parlak yar1 saydam cam ve celik icinde siirdiiriilecek
potansiyel yeni hayatlar1 detaylariyla vermektedir. Yeni bir bag-
langi¢ estetigi dogmaktadir. Benjamin, deneyimin ve yoksul-
lugun taminmasmm ve bdylece kendisinin “barbarizmin yeni
olumlu kavramu” diye tabir ettigiyle yeniden baslanabilecegini
salik verir, ki mekaniklesmis savas hali ve yiiksek enflasyonun
yarathg1 sok ve korkulardan sonra bu deneyim yoksullugu
Benjamin i¢in asikardir. “Experience and Poverty”de [“Deneyim
ve Yoksulluk”] deneyimin varolusla paramparca edildigini
yazar. Daha sonra, 1936’da “The Storyteller”da [“Hikaye
Anlaticis1”] s6yle der: “Deneyim hi¢bir zaman bu kadar yad-
sinmamugtir; stratejik deneyim konumsal savag haliyle, ekonomik
deneyim enflasyonla, fiziksel deneyim aghkla, mekanik savas
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durumu ahlaki deneyimleri yoneten giiclerle yadsimig, yalan-
lanmugtir.”=ix Buna karsilik:

Bir seylere tutunmak, Tann bilir, 6tekilerden daha fazla
insan olmayan birkag giiglii insanin tekeline girdi; hatta
¢ogu daha barbar, ama iyi anlamda bir barbarhk degil.
Geri kalanlarin hepsi adapte olmak zorunda -yeniden
baslamak i¢in, ¢cok az kaynakla.

Sanatgilar deneyimin yoksullagsmighgimt gérmezden gelmemeli,
bunun i¢in yas da tutmamali; onu tam da yabancilasmaya sebep
olan teknolojiyi taklit ederek aktarmali. “Experience and Po-
verty” [“Deneyim ve Yoksulluk”] bunu yapanlar alkislar, kapi-
talizmin yabancilaghiran “barbarizm”ini bicimsel yollarla biitiin-
lestirir. Bunlar, yeniden baslamak igin giiverteleri temizleyen,
cizim masalarina geri dénen “yapici”lardir: Kiibistler matema-
tikcilerin 6rnegini takip ederek ve stereometrik formlar1 gelis-
tirerek, Brecht yabancilasmanin sosyo-politik dramaturjisiyle,
Adolf Loos camdan yapilmus ve siisten yoksun binalariyla ve
Paul Scheerbart teleskopun ve ugaklarin ve uzay roketlerinin
insanlar1 nasil doniistiirdiigiinii —ki boylece insanlar cam evlerin
icinde kalabaliklar halinde yasayabilirler— tasavvur eden {itopik
kurgulariyla yeniden baglarlar. Estetik anlayisii miihendis-
lerden alan Paul Klee de onurlandirilmigtir [“Deneyim ve Yok-
sulluk”da). Benjamin, Klee'nin figiirleri tipki bir araba gibi, “ci-
zim masasinn iizerinde tasarlanmistir”, “kaportas1 da dahil ol-
mak {iizere, her parcasi motorun ihtiyaglarina itaat eden her iyi
araba gibi” “kendi i¢ diizenlerinin yasalarina itaat ederler”, der.
Klee'nin figiirleri arabalar gibidir. Mekanik bir sey vardir onlarda
—-melek olsalar da— ve igedoniikliigii ya da maneviyati1 sahip-
lenmek yerine i¢ dizayni1 sahiplenirler. Boylesi figiirler, insam
aliskanliklarindan vazgegiren bos odalarin yeni kiracilar1 gibi-
dirler. Genellikle her an degistirilebilir ve icleri ¢ok fazla dol-

durulmamis odalar yeni zamanlarin meskenleriydi.»* Bunlarin
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indirgenmis halleri —sadeligi ille de tasarimdan, dekorasyondan
kaynaklanmayan meskenler— bir siire Benjamin’in yasam alaru
olmustu. Bunlar, aniden, gecenin bir yarisinda oray: terk etmek
zorunda kalabilecek insanlann evleriydi.

Schwitters 1937'nin Ocak ayinda yasadigi Hanover’den siirgiine
zorlanmusti, [Schwitters] Benjamin gibi, tutkulu bir bigimde sev-
digi topragindan uzaklagtirilmamstir ashinda —uzaklastirildig: o
anda degil en azindan. Hatta 1924'te Schwitters Der Sturm’da
“Ulusal Duygular”a kars1 bir yaz1 yazmigtir. Ulusal egilim, Al-
man bir bireyle bagka milliyetten bir bireyin arasinda olandan
daha fazla farklar barindiran, “tesadiifi ya da bilingli bir bigimde
bir araya gelmis insan cemaatidir” diye yazar.»* Daha sonra,
1940'larda Ingiltere’deki siirgiin edilmis sanatgilarin kurdugu
“Alman Kiiltiir Birligi”ne katilmak igin davet edildiginde, bu
daveti Alman bir sanatq1 olmadigl, onun yerine genel ya da
evrensel bir sanatql oldugu iddiasiyla reddetmistir. i 1924'te
“Uluslariistiiliik” gagris1 yapan bu tavr bir sekilde ve ironik bir
bi¢imde, sectigi seyi savunma ve sevme hakkiyla ilgili iddialar
-yolun karsisinda yasayan diismanlara kars: silahla miidafaa
edilen sokag: da dahil olmak ilizere- muhtemelen hayatinin so-
nuna kadar degismedi. »ei Ironik, evet, ama belki de Schwitters,
kendi tilkesini, hatta kendi dogdugu sehri bagka bir sehir ya da
tilkeden daha fazla sevmek icin bir neden gérmediyse de ayrilma
zaman geldiginde, yerel seylerin en yereline, sekiz ‘Merz’lenmis
odasi olan evine, Merzbau'suna goniilden bagliydi. Burasi, anilar
ve kisisel iligkilerle insa edilmis bir alandi, yeralti odalariyla,
niglerle, fasetlerle ve magaralarla, camh koridorlar hatira egyalarn
ve kalintilarla donatilmisti. Buray: terk etmek, Benjamin’in ken-
disi i¢in inga ettigi yazilardan ve fikirlerden insa edilmis ma-
garay1 terk etmesi kadar zor olmustur. Benjamin magarasim Pa-
ris’te kurmustu. Aslinda bu magaraya benzer i¢ dizaynlar tize-
rine, Paris’in pasajlari {izerine bir ¢alismaydi. Pasajlar, bina blok-
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lariin arasindan gegen, diikkan ve igyerleriyle donatilmis kori-
dorlardi. Montajlanmis celik ve cam yapilar, yogun bir bicimde
yan yana dizilmis diikkan tabelalarina, mankenlerin ve objelerin
sergilendigi vitrinlere, 1siklandirilmis ve 15181 yansitan camlara
siper olugturuyordu. Montaj yap1 kendi materyalini, azami etki
olusturma adina birbirine tezat parcalarin demirle, civatayla
birbirine tutturulusu olarak ele alir. Mimari bu etkileyici dis
iskelete yol verir: birbirine eklenmigligi sergilenebilen, kiigiik
parcalardan olusmus koca bir yapi, tipki pasajlarda oldugu gibi.
Metinsel formda —Benjamin'in Pasajlar Projesi— bu pargalar, sez-
giler, diisiincedeki ani saliumlar, birbirine benzesmeyen obje-
lerin arasinda kurulan iligkiler demektir. Walter Benjamin Pasaj-
lar Projesi icin kaydedilmis binlerce ‘kotasyon’u ve notu dosya-
larda —ki buna Konvolute denir- toplamustir. Capraz gonderme
icin bir sembolik sistem gelistirmistir. Dosyalar, Benjamin'in
1927’den Paris’teki magarasindan ¢ikarildig1 zamana kadar topla-
dig1 ve aragtirdig: birbirine bagh kirintilarin, hirdavatlarin genis
bir dizisinden olusmaktadir. Benjamin'in arkadasi Gretel
Karplus-Adomo bir keresinde Benjamin’in Pasajlar Projesi’nin
“magara benzeri derinlikleri’ni mesken edindigini ve Benja-
min’in “kendi inga ettigini terk etmek zorunda kalacagindan
korktugu i¢in” bu projeyi bitirmek istemedigini s6ylemigtir.oxiv

Schwitters kendisini, kendi yapimi olan Merzbau’da yuvada his-
sediyordu. Benjamin, ge¢misini, gelecegini ve simdisini takip
ettigi Parisli konfeksiyonunda kendisini yuvada hissediyordu.
Neden evlerini terk etsinler? Ciinkii terk etmek zorundaydilar.
Schwitters Norveg’e vardiginda, ikinci Merzbau'sunu yapmaya
koyuldu, “Das Haus am Bakken,” yerinden edilmis icin yeni bir
mekan. 1938’de bu yeni Merzbau'yu nasil sokiilebilir ve tagina-
bilir olarak yapmaya niyetlendigini yazar.» Ciinkii burasi, ¢ok
ani bir sekilde her seyini tasimasi gerekebilecek birinin meskeni
olarak yapilmaliyds; kim bilir nereye! Merzbau, bir montajdaki ya
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da kolajdaki parcalar gibi ulagilabilecegi olas: bir yere tuttu-
rulmaliydi. Haus am Bakken’in inga izni yoktu ve bunun i¢in de
kamuflaj gerekliydi, cam yapraklanyla kaplanmigh. Maalesef
rahatca icinde oturabilmek zordu, polisin de ¢ok fazla gozii
oniindeydi —Lysaker karakolundan goziikiiyordu. Ama zaten bu
siirgiin evleri rahatlik icininga edilmemislerdi.

Hisseler

Her ne kadar hem Benjamin hem de Schwitters yurtlariu her-
hangi bir duygulamm yasamadan terk etmis olsalar da, her ikisi
de siirgiinde zorluklar yasiyordu. Benjamin’in mektuplari, va-
rolus sikintilarina ve maddi agidan bagkalarina bagimh olusuna
taniklik eder. Schwitters’in giinliikleri ve hikdyelerindeki ug
noktada goézlemler yerinden edilmis olmarun inis ¢ikiglariu gos-
terir. Her ikisi icin de bavullarla yasamak kendi yaratic pratigini
olugturur. Sanki, teknolojik ve kitlesel iiretim c¢agmun kiiltiirel
ihtiyaglariun ayik bir kabulii olarak baglayan sey —dokunsal
estetik, montaj, mevcut materyallerin geri doniigiimii, sanat di-
linin genigletilmesi- zorunlulugun estetigi haline gelmis ve mah-
rum edilmisin, yerinden edilmisin, kovulmusun bavul estetigi
olmustur. Benjamin’in hurdalara, kendisinin ya da bagkalarinin
hurdalarina, kesinlikle bir baghlig: vardi. Hatta, hem isim hem
de fiil olarak hurda kelimesinin ¢ifte anlamini, Almanca isim
Zettel ve fiil verzetteln formlarim farketmis goriiniiyor. Hurdaya
cikarmak ya da verzetteln parca parca etmek, yok etmek demektir
-Benjamin bunu biliyordur, ¢iinkii bitirilmemis bir¢ok projesi
vard: ve bu sadece yerinden edildiginden ve siirgiinden dolay:
degildi. Almanca verzetteln’in ima ettigi iizere, isleri, sahip oldu-
gu seyler, diisiinceleri, kendi tabiriyle “parcalanmg”, “zarar gor-
miis”, “kaybolmugtu” ya da “yok olmustu.” Hurdalarin verdigi
azap Benjamin’in yeni bir sey iizerinde c¢alismasini, 6nemli bir
sey yapmasinu engelleyen bir yetersizlik ya da aksaklikti. Ocak
1934’te anilarmun, Berlin Childhood around 1900'in [“1900’lerde
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Berlin’de Cocukluk”] el yazmasiu Hermann Hesse’ye gonder-
diginde, Almanya’dan uzak oldugu dénemde ve bu dénemin
sebep oldugu acizlik yiiziinden el yazmasini1 “metnin ismi ya da
yazarin ismi altinda yayinlamak yerine gazete eklerinde parcalar
halinde yayinlayan” bir editoryel siirece maruz kaldigindan
hayiflanmigti i Temmuz 1934’te, Svendborg’da Brecht'in siir-
giin evinde kalirken, Paris’te kaldig: yerlerde biraktig: kiitiipha-
nesini toparlamak, en azindan bir kismiru tekrar bir araya
getirmek icin bir miktar parayr —“son paralarim”- giigliikle
toparladi. Bunu, “biitiin Avrupa’ya dagilmis [Verzettellung] olan
kiitiiphanemi tamamen kaybetmemek icin” yapmugti. »vi Bu,
Benjamin'i iyice parasiz birakti ve Brecht'in comertligine mec-
bur kaldi. Hurdalar, hurdaya ¢ikarma, ucu ucuna gecinme halleri
ve bunun yarnu sira boliik porciik istekler, planlar ve umutlar.

Ama yine de bu béliik pérciiklitkte mutluluk verici bir hal vardi.
Hurda, bilgiyi ve fikirleri yonetme ve ortaya koymaya elve-
rigliydi. Benjamin, bir makale ya da kitap yazarken diisiincelerini
kolajliyordu. Fikirlerini yaziyor ve aym1 zamanda bagka yazar-
larin da diisiincelerini not aliyordu. Biitiin bu notlar yeniden dii-
zenlenip yeni kagitlara yapistirilip tekrar bir araya getirilmis
olmal. Biitiin diisiincelerini bulabildigi her tiirlii kagit parcasina
karalardi. Aniden gelen diisiincelerini not almak iizere yaminda
defterler tasirdi. Kiitiiphaneden alinan kitaplarin geri verilecegi
tarihi hatirlatan kagitlarn ya da kafe adisyonlanmn arkalarna
not alinmis deneme eskizleri gibi bircok kagit parcalar1 vard.
Birbirleriyle iligkili fikirleri kurgulayan kii¢iik diyagramlar,
riizgar giilleri, koordinat diizlemleri vardi. Biitiin bunlar Ben-
jamin’in arsivinde saklamiyordu. Bu arsivlerin dagilmas1 kag-
nilmazd1 —ve bazen Benjamin bu siirecin 6niine ge¢cmek icin def-
terlerini istedigi zaman geri almak kosuluyla arkadaslarmna
verirdixii Hicbir zaman tamamlanmayacak bir kitap iizerinde
calistyordu, kupiir defteri olarak kalacak olan bir kitap. Pasajlar
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Projesi neredeyse tamamen alintilardan olusmus bir calismaydi
ve Oyle planlanmust: ki icindeki materyal akiskandi ve ¢alismanin
unsurlanna istendigi an baska bir yon verilebilirdi. Benjamin'in
diisiinceleri, bagkalarmn yargilari, fahigeler ya da burjuva beye-
fendileri ve de ticari sanat ya da giizel sanatlar hakkindaki
goriisler... hepsi ayn1 degerdeydi. Sliplerle ve kupiirlerle diizen-
lenen bilgi herhangi bir hiyerarsi tanimiyordu.

1920’lerin ortalarinda Benjamin modern sehir hayati hakkinda
kisa hikdyelerden olusan bir derleme yayimladr: Tek Yion. Alt
bagliklar1 sokak isaretlerinden, ilan panolarindan olusuyordu ve
Sasha Stone’un tasarladig: kitap kapag1 sokak mobilyalarinin,
araclarin, kalabaliklarin ve reklamlarin telagli ve enerjik kent
hayatin1 yansitiyordu. Kitabin ilk hikayesinde Benjamin, edebiyat
etkinliginin gosterigsiz formlar1 beslemesi gerektigini diisiiniir,
“[Edebiyat etkinligi anlam tasiyacaksa, ancak yapma ile yazma-
nin kesin bicimde birbirini izlemesiyle ortaya ¢ikacaktir, bu et-
kinlik] eylem icindeki topluluklar iizerindeki etkisine kitabin
iddiali evrensel tavrindan daha uygun diisen, pek de goze
batmayan bicimlerini bildirilerde, brosiirlerde, dergi yazilarinda
ve makalelerde kullana kullana olusturacaktir [Goriiliiyor ki, su
anin gereklerine, ona etki ederek yeterli olabilen dil sadece, bu
cabucak konugabilen dildir.]” iddiasindadir. »ix Benjamin tel-
grafin, kartpostalin, el ilaninin hizl iletigimini ya da az seyle ¢ok
sey sOyleyen fotomontaji 6nerir. Ve ‘kotasyon’ bunun mer-
kezindedir. Cevremizdeki diller iletisim araglaridir ama savagin
ve kapitalizmin mahvedici deneyiminden sonra diller bo-
zulmamus anlamlarla tekrar doldurulmalidir. 1935 Agustos’unda
arkadasi1 Gershom Scholem’e yazdig: bir mektupta Benjamin ko-
tasyonun -kupiirlerin kurtaricihigi- nasil da hala kendi yon-
teminin merkezinde durdugunu yazar. Pasajlar projesi icin aras-
tirmalarindaki cabalarini goyle betimlemistir: “Tarihin imgesini
varligin en itici saplantilarinda tutmak, deyim yerindeyse, var-
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Iigin hurdalarinda.”* Bu hurda icin kullamilmis Almanca kelime
“Abfall”dir: diisen bir sey, ¢op, kirpilan, kesilen sey, atilan kentsel
dokiintii.

Schwitters hurdalardan anlardi, bircok anlamda. iki Merzbau
kosullardan dolay: hurdaya ¢ikmisti ya da en azindan “bir ilke
olarak bitirilmemisti”, basarisizliga ugramis ya da tamam-
lanmamus islerdi. Ancak tartismasiz bir sekilde bu isler, tipki
Walter Benjamin’in Pasajlar Projesi gibi hicbir zaman bitiril-
memek iizere yapilmisti, bunlar daha ¢ok yasama sebepleriydi.
Hurdalar Schwitters’in kolajlar1 ve montajlar1 i¢cin malzemeydi
ve bu malzemeler sanatin dagarcaigini genigletmek ve uzatmak
amaayla ele gecirilmis ve yeniden yonlendirilmiglerdi. Schwit-
ters bu tekrar kullanmay: defalarca ele almistir, muhtemelen de
en belirgin bicimde 1920'de yazdig1 “Berliner Boersen Kuku-
kunst” baglikli denemesinde. Bu denemede, Berlin’deki bir finans
gazetesinde Schwitters icin “zamanimiz hakkinda en ufak bir
fikri yok” diyen bir sanat elestirmenini alaya alir. Schwitters
gazeteyi, elestirmeni ve bazi eski model kadin pantolonlarini bile
sanatinin soyut malzemeleri olarak kullanabileceginde israr
etmigtir.¥i Bu pratigi 1938’de yazdigi “The Aim of my Merz
Art”da [“Benim Merz Sanatimin Amaci”] vurgulamigtir. Bu, sa-
natin kendi iilkesinde kararli bir bicimde koreltildigi, en fazla da
Dejenere Sanat gezici sergisiyle kirpildigi bir donemdi. Schwit-
ters “kisinin sadece belli materyallerden sanat yapabilecegini
soyleyen bir kuralin olmadigin1” belirtir. Ve “¢op kutularindan
toplanmus ¢6p, bir kompozisyon olusturmak i¢in oldukgca iyi bir
materyaldir.” Kendi sanati1 hurdalar, dokiintiiler ve daha ge-
leneksel olan Still Life with Challice [“Challice’le Natiirmort”] ya
da The Pleasure Gallows [“Zevk i¢in Daragac1”] ya da Revolving
[“Donen”] gibi geri doniistiiriilmiis kart postallar, arkadaslar:
icin yapilmis ve bir yerlerden alinmis pastoral hayat manzaralari
ya da o6teki 1vir zivirla kismen bozulmus kolaj ¢caligmalar olarak
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gOrmiigtiir. Islerini Merz tarz1 bir bigcimde kendi yaratimi olan
Anna Blume ile ya da kadin hazir giyimiyle ya da tekerlekle
biitiinlestirilmis tanitic1 kartpostallarla sunmustur.

Yine tekerleklere dondiik, bu denemenin ve asamblaj sanatiun
bagladig1 tarhgmaya acik yere, ¢iinkii ilk buluntu nesne heykeli
olarak Duchamp’in 1913 yilina ait "Bicycle Wheel"i [“Bisiklet
Tekerlegi”] goriliir. Schwitters tekerlekleri kendi ¢alismalarinda
tekrar tekrar kullanmugtir, ¢linkii tekerlekleri seviyordu. 1920
den “Picture with the Tuming Wheel” [“Donen Tekerlekli Re-
sim”] vardir. Ve “Arbeiterbild”: Bu isin Transition dergisindeki
fotografinda bir tekerlek vardir, gerci bu tekerlek daha sonra ya
diismiistiir ya da bagka bir yerde tekrar kullanilmistir. Ve tabii
“Anne Blume’'un tekerlekleri vardir.”«i Tekerlek doner. Tekerlek
devreder. Tekerlek devinim edimiyle bir devrim sembolii ola-
bilir. Ama devrimler her seyin degisimi demektir. Bu denemenin
basinda bahsi gegen tekerlek —yuvarlak testere- dramatik bir sey
yapmustir. Korkung bir sekilde bir hayat almigtir. Ama bu Walter
Benjamin’in ve digerlerinin 6zlemini cektigi devrim degildir,
degisen her seyin sonucu olan evrensel bir 6zgiirliigiin habercisi
olan devrim. Bagarisizlikla sonu¢lanan devrimler vardir —kendi
kirmiz1 “is¢i” kelimesiyle, grevlere yaptig1 gondermeyle, parca-
lanmig makineye benzeyen formuyla 1919’un “Arbeiterbild”ine
bir bicimde yol vermis olabilecek 1919 “Alman devrimi” gibi.
Basarisiz “devrim”ler, seyleri altiist ederek, ezerek, parcalayarak,
diimdiiz ederek olay yerinde doniip dururlar. Kendisine
“devrim” diyebilen bu devrimler aslinda sadece para ve giiciin
dagilim1 baglaminda varolanlar1 kurtarma bicimidir; Nazilerin
yaptig1 ve Schwitters ve Benjamin'in Almanya’dan siirgiin edil-
mesine sebep olan devrim de bdyle bir devrimdi. Kendisine
“devrim” dedigi icin, devrimin aktivistlerini ve bagarilaria yok
etmek adina devrimin baz1 tuzaklarim 6diing almak zorundayda.
Bu maksatla —korkung bir parodi bigiminde- kendi ezeli diisman:

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
32



olan avangardin ve politik avangardin da baz taktiklerini 6diing
aldixii Bu ikiye katlama korkunc¢tu —o giin yuvarlak testerenin
yaptig: sey kadar korkung.

Schwitters ve Benjamin modern diirtiileri kucaklamigt ve bir ge-
kilde kendilerini sehirde bulduklar1 nesnelere eklemleyerek ben-
liklerini tamamlamaya ¢alismaktaydilar. Benligin kendisi, kitlesel
insanlik ve makine c¢aginda kolajin ya da montajin alam haline
gelmistir. Schwitters, 1925’te yazdign Merz’in 11. Tezi olan
“Theses on Typography”de [“Tipografi Uzerine Tezler”] bunu
¢ok iyi agiklamusti. Tez IX'da ise, bir reklamin ya da posterin nasil
hazirda olan “buluntu” mektuplardan yapilmasi gerektigini
soyler ve soyle devam eder: “Kisilikten arindirimis baski bile bir
sanatcinin bireysel yazisindan iyidir.“<v Ama yine de, bulunmus,
orada olan formlarla ilgilense de, hicbir zaman tekrar etmeme ve
yeni olma kararinda 1srarci olmustur. Modern olaru ifade etmek
icin teknolojiyle imgelem giicii birbiri iginde erimistir. Nasyonal
Sosyalistin, kigilikten ve bireysellikten arindirilmig estetigi ku-
caklayarak benligin tekrar icat edilmesine cevabi ¢ok farkh bir
kimlik silme bi¢imi olmugtur. Minimal rahathgmn ve liiks karsit-
higimuin Bauhaus estetigi, her an terk edilmesi, vazgecilmesi ge-
reken evlere doniigmiistiir. 1939’a gelindiginde, 6rmegin, Walter
Benjamin’in izleri oldukga silinmisti. Berlin'de tutunabilecegi her
seyden feragat etmisti. Subatta arkada kalan birka¢ parca esyay:
da ucuza satmugti: birkag¢ kitap, bir kilim, bir ¢aligma masasi.
Aym zamanlarda Gestapo Benjamin'in vatandagliktan ¢ikartilma
siirecini de baglatmugtir, siire¢ 25 Mart’ta sona ermistir. Buna
sebep muhtemelen “Letter from Paris”in [“Paris’ten Mektup”]
Kasim 1936’da Das Wort'ta yaymnlanmasiydi. “Verwisch die
Spuren!” “izleri Silin'” Brecht'den alman bu satir, Brecht'in
tehlikedeki otonomi sorununu siirsel sezisiyle detaylandirigidir:
Bagka birinin onlan sizler icin silmesi yerine, izleri siz silin.xv
Benjamin, Brecht’in 1920’lerin ortalarinda yazdigi “Reader for
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Those Who Live in Cities” [“Sehirlerde Yasayanlar icin Okuma
Kitab1”] adli siirine sonbahar 1938 ile ilkbahar 1939 arasinda
yazdig1 yorumda, Brecht'in siirindeki sehrin yabanci bir iilkede
yasayan bir gocmen tarafindan deneyimlenmis olarak
betimlendigini belirtir. Benjamin sonugta “Izleri Silin!” ifadesinin,
Nazizm tarafindan yasadisihga itilen gizli gécmen Komiinist
aktivistlerin stratejilerinin kacamak bir onerisi oldugunu iddia
eder. “Izleri Silin! Yasadis: olanlar i¢in bir kuraldir.”*v O dénem
Benjamin ve digerleri ¢coktan Yahudilerin, Komiinistlerin ve diger
"¢op” olarak tabir edilenlerin, iktidar tarafindan siipiiriildiigiini,
temizlendigini anlamiglardi. Oyle ya da béyle, tesvikle ya da
mecbur birakilarak sinir digi edilme, bazi kimliklerin kelimenin
tam anlamiyla silinmesi ve kalan oOtekilerin de histerik bir
bicimde tekrar olumlanmasi haline gelmisti.

Yeniden Siiriimler: Modernitenin komiinal yasam ve yaraticilik
oOnerisi sinik bir bi¢cimde “Gleichschaltung,” bogucu bir kitle top-
lumu olarak geri doner. Teknolojik 6zgiirlesmenin modern vaat-
leri kamplarda teknolojik-kdlelestirmeye donmiigtiir. Sanat ve
politika alanlar1 olabilecek en koétii sekilde ¢Okmiistiir: Kariz-
matik diktatorliigiin estetiklestirilmis politikas1 ve propaganda
sanatimun politiklestirilmis estetigi.

Bircok isin los, kiiciik odalarda iist iiste sergilendigi, farkli bo-
liimlere tikis tikis yerlestirildigi Dejenere Sanat sergisinde baska
korkung siiriimler de ortaya ¢tkmigtir. Dadacilarin kendi sergi-
leme bicimlerindeki sloganlar, pankartlar ve afisler burada teh-
likeli bir diizenlemeyle duvarlara sabitlenmisti. George Grosz'un
“Dada’y:1 ciddiye alin! Buna deger!” ifadesi bagtan savma bir bi-
c¢imde duvara ciziktirilmisti. Kiiratorler, sanatcilarin duygulari-
nun kendi kelimeleriyle kinanacagina o kadar ikna olmuslard: ki,
manifestolardan baz: ifadeleri tekrar iiretmekle yetinmislerdi.
Gosteriggilik olarak gordiikleriyle dalga ge¢mek icin itibarsiz sa-

nat elestirmenlerinden alintilar yapilmisti. Bagliklar haykinl-
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mistr: “Ne pahasina olursa olsun ¢ilgin!,” “Miize ekabirleri bile
buna ‘Alman insaninin sanati’ dedi,” “ideal olan —ahmak ve fa-
hise” ya da “Hasta zihinlerin goérdiigii doga.” Gayet diizgiin
gotik fontla Almanca Hitler'in ve Goebbels’in konugmalarindan
alintilar yapilmigti. Sergi karman ¢ormandy; hatta 16 Temmuz
1937’de Hitler yanindakilerle sergiyi ziyaret ettiginde, bir fotog-
rafin gosterdigi lizere, Schwitters’in Merzbild’i sanki oradan ge-
¢en carpik curpuk insanlarin daha dik, diizgiin oldugunu vur-
gulamak istercesine daha da egik bir bicimde yerlestirilmisti. Bu
dejenere sanata herhangi bir sanat statiisii verilmemisti, ki bu da
Dadaizmin sanat-kargit1 tavrini hatirlatabilir bize, ama burada
tam bir benzerlik yoktur, sadece Dadaistlerin tutumunun bos bir
tekrar1 s6z konusudur. Resimler tibbi fotograflarla ayn1 yere kon-
mustu, heykeller ritiiel fetis objeleriyle yan yana yerlestirilmisti.
“Sanat” sanat olmayanla iliskilendirilmisti, muhtemelen ilkinin
zararina olmustu bu. Isler tematik olarak sergilenmisti: temsilin
barbar y6ntemleri, dini isler, politik anarsiyi ve toplumsal kritigi
ogiitleyen isler, ordu karsit1 sanat, fahiseleri ve ahlaksizlig1 be-
timleyen igler, Negro ve Pasifik sanat1 model olarak kullanarak
her tiirlii irksal bilincin izlerini yok eden disavurumcu primitif
sanat, insan figiiriinii deforme eden ya da aptal goésteren sanat,
Yahudi ¢6piinii gosteren sanat, sinirsiz deliligin sanati (soyut-
lama ve konstriiktivizm). Dejenere Sanat Sergisi konformizmde
bir dersti. Serginin asagilayici, lekeleyici, taciz eden tarzi, islerin
oniinde duranlarin genel bir kinamaya onay verdiklerini ya da
hemen kendilerinin de bir problemin parcast olduklariru
anlamalarin varsayiyordu.

Dadaist Willi Baumeister ve Hannah Hoch, islerinin son kez ser-
gilenmesi icin neyin sesli bir bicimde beyan edildigini gérmek
adina birkag kere gidip sergiyi ziyaret etmislerdi. Ama Schwitters
o donem Almanya’dan kendi siirgiin varolusuna ¢ikmisti. Ben-
jamin de o sirada Avrupa’da gegisler yapmaktaydi, ¢ok az bir
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parayla kalabilecegi bir yer aramaktaydi. 1938’de Benjamin de
Brecht'in yanina Kuzey’e gitti, kendi Paris magarasindan bir ¢1-
kistr bu. Paris Nazilerin eline gecene, Giiney’e savrulmaktan bas-
ka care kalmayana kadar Brecht'te kaldi. Polis gézetimi —ve daha
da kétiisii— 1940’da olmustur. Schwitters Ingiltere’ye zamaninda
varmistr ve burada her zaman yapmus oldugu gibi 6liim ve
iitopyayla ilgili masallar yazmaya devam etmistir, ki bu yazma,
diisiincede ve hayal giiciinde devrim yapma yollaridur, siirgiiniin
dogum sancilaridir. 1940’ta Walter Benjamin, Brecht’in dedigi
iizere, iggal altindaki Fransa’yla Franko y&netimindeki Ispanya
arasinda “asillamaz bir sinirla karsi karsiya getirilmistir.”*vi Bu
sinir1, agabilecegi tek yolla asmugtir, intiharla. Schwitters yagami-
nin sonunda Eyliil 1946'da yazdig1 “Der schnelle Graben” (“Ca-
buk Mezar”) hikdyesiyle daha umutlu bir igaret verir. Bu hikaye,
kendi sehri Hanover'deki Leine’yle Thme nehirlerini birlestiren
tagkin bir selaleden almugtir ismini. Bir siiredir gozlerden uzak
oldugu bu sehirde suyun akis yoniiniin degistigini hayal eder, bu
“son savastan sonra her seyin farkl olabilecegine dair bir isa-
rettir.”xlvii Selalenin ongoriilemeyen ama mutlu yan etkisi, kotii
sohretli bu intihar noktasina gidip kendilerini 6liimlerine atan in-
sanlar1 sudan gerisin geri digar1 atmasidir. Bu kisiler hayata geri
donerler, tekrar yasamaktan mutlu olarak: Wiedergeburt —tek-
rar-dogum, bagka bir sans. Suya atlama ve sudan atilma dén-
giiselligi cok fazla karmasaya sebep olur ve nehir kuruyana
kadar bu dongiisellik devam eder. Selalenin akis yoniiniin geriye
cevrilmesi “teknolojinin zaferidir” der Schwitters. Dahasi, “inti-
harin intiharidir.”xix Zaman tersine gevrilmistir, teknoloji 6liime
kars1 ozgiirliik icin ele gecirilmistir. Tekerlek 6teki yone don-
mektedir. Bagka bir devrim, baska bir Merzbau hald miimkiin-
diir.

Bu yaz1 bu iki yaratic1 yasamu birbirine gegirmeyi, bu iki kisinin
ortak deneyimlerini vermeyi amaglamgtir; ayn1 zaman ve ayn
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mekanlarda, yasam ve sanat araciigiyla ugmaya ya da
bagkaldirmaya ya da sadece devir yapmaya c¢alisan melek
makineler, devrimcilerin deneyimleri. Schwitters ve Benjamin ba-
sa donmek ve boylece de gelecege atlamak i¢cin modern ¢agin
sundugu olasiliklar1 kucaklamiglardir: Tarihin bagsina, eskinin
parcalanmugliklan iizerine kurulan yeni bir baglangica dénmek.
Onlar ¢opleri bir araya getirmislerdir. Baz: parcalar, harap olmus
parcalar —tekerlekler, bavullar, melekler- bu denemede yirtihp
kesilmigtir. Bunlari, devrimin sembollerini, kesif ve agkinlig,
temsil ettikleri kirilmighga, siirgiin ve oliimliiliige kars: bir biitiin
olusturacak sekilde tekrar bir araya getirme girisiminde
bulunulmustur bu denemede. Bunlar, bir 6zgiirliik estetiginin
unsurlar: olarak rollerini oynamiglardir. Tarihin basarisizliklar
da onlar1 gegmisin molozlarina, dokiintiilerine mahkum eder, ki
onlar hala gelecek olan gelecegin bloklarini inga etmeye devam
ederler.
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