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Seyit Ali Ak
Fotograf: Siveyd Orhon.

e-posta: seyitaliak@superonline.com

SEYIT ALI AK, 1947 yihinda Istanbul’da dogdu. Lise yillarinda fotog-
rafla ilgilenmeye bagladi. Askerlik gorevini fotograf¢i olarak yapti.
1973-1978 yillarinda Istanbul’da bir renkli fotograf laboratuvarinda
teknisyen olarak ¢aligti. 1978’de kendi i§ yerini kurdu. 1979 yili sonun-
da renkli fotografcilig birakarak, halen ¢aliymakta oldugu sogutma ig
kolu yan sanayine gegti. Yiizyillik donemi kapsayan Tiirk¢e Fotograf
Yayinlar1 (1977), Osmanh Donemi Fotograf Koleksiyonu (1982), Fo-
tograf Afisleri (1986) sergilerinin yan: sira Otomobiller (T. TASOZ ile
ortak, 1980), Palyago (1982) ve Sanat¢1 Portreleri (1984) gibi konulu
fotograf sergileri agti. 1982 yilindan sonra kendini giderek artan bir
tempoda fotograf yazini ve aragtirmalarina verdi. Cumhuriyet, Hiirri-
yet gazeteleri ile Sanat Olay1, Gésteri, Milliyet Sanat, IFSAK, AFSAD,
REFO Fotograf Sanat: dergisinde, gesitli ansiklopedilerde elestiri, arag-
tirma ve biyografi yazilar1 yayinlandi. 1985 yilinda fotograf sanatinin
yurdumuzda kéklendirmesine, yayginlagmasina 6n ayak olmus kadro-
yu yapitlariyla tanitma amacina yonelik Ustalar baglikli derleme dizisi-
ni sergilemeye basladi. Kesintisiz olarak 11 yil iginde bu dizide yaklagik
1500 fotograf sergiledi. Bu ¢aliymaya iliskin 1996 yilinda toplu katalog
yayinlad1. 1988-1992 yilinda Refo Fotograf Sanat1 dergisinde Danigma
Kurulu Uyesi olarak galisti. IFSAK tarafindan 1982’de Tiirkge Fotograf
Yayinlar: Katalogu, 1871-1982 (genisletilmis baski 1993), 1987°de et-
kinlikler dokiimiinii igeren 25 Yilin Tiirk Fotograf Tutanag, 1960 -1985,
1995’te Fotografimizda Tartigma adli mektup derleme ve 1998’de Fo-
tografin Golgesinde adli ani/deneme kitabi yayinlandi. ES-FIAP (Exce-
ilence Rendering with Services of FIAP) unvan verildi (1984). IFSAK
onur iiyesi oldu (1994). IFSAK yilin fotograf 6diiliinii (1985) ve Truva
Folklor Aragtirmalari Dernegi 1998 yili Fotograf 6diliini aldi.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Millet agik¢a bilmelidir; medeniyet Gyle kuvvetli bir
atestir ki, ona ilgisiz kalanlar: yakar ve yok eder. Iginde
bulundugumuz medeniyet ailesinde layik oldugumuz
yeri alacagiz, onu koruyacagiz ve ilan edecegiz. Mutlu-
luk ve insanlik bundadir. (1925)

Mustafa Kemal

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SEYIT ALI AK

Erken Cumhuriyet Donemi

Tiirk Fotografi
(1923-1960)

Remzi Kitabevi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ERKEN CUMHURIYET DONEM{
TURK FOTOGRAFI (1923-1960) /Seyit Ali Ak

Her hakk: saklidir. Bu yapitin aynen ya da
dzet olarak hicbir béliimii, telif hakki sahibinin
yazil izni alinmadan kullanilamaz.

Kapak tasanmi: Cemalettin Mutfer
On kapak fotografi: Seyit Ali Ak
Arka kapak fotografi: Mustafa Kapkin

ISBN 975-14-0784-2

BiriNCI BAsIM: Nisan, 2001

Remzi Kitabevi A.$., Selvili Mescit Sok. 3, Cagaloglu 34440, istanbul.
Tel (212) 522 1583, 511 6916, Faks (212) 522 9055
weB: http://www.remzi.com.tr E-POSTA: post@remzi.com.tr

Remazi Kitabevi A.$. tesislerinde basilmigtir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Icindekiler

ONSOZ o e 9
CUMHURIYET DONEM!I FOTOGRAFI ..................... 13
Genel Bakig . ... ..o 15
OSMANLI’'DAN CUMHURIYET DONEMINE ................ 23
Gegis Yullars .. ... oo 25
Basinda Fotograf ........... .o 27
ILMesrutiyet . ......... it 32
Yusuf Razi Bel (1870-1945) ...... ..ot 35
Ferit tbrahim (1882-16 Ocak 1953) .......cvvvvvernnenn... 36
Asker Kékenli Fotografalar ....................... .. ... 40
Kartpostalll Yasam .......... ... ... . ... . i i, 42
Tarih Anlayis:1 ve Tasvir Yasagr . ...t 46
Sanatta Ozglirlik ............oiuiiiiiiii i 48
ULUSALMUCADELE ...ttt iiiiiieenns 51
Savag Yullari ..... ..o e 53
Esat Nedim Tengizman (Istanbul, 1898-1stanbul, 1980) ....... 58
Etern Temn (Halep ?-Ankara, 15 Ocak 1971) ................ 62
Burhan Felek (1889-1982) .........ccvtiiiiii .. 67
20. YOZYILIN BASLARI ..ottt 69
Sanat ve Diisiince Diinyasina BirBakag .................... 71
Cumhuriyet Dénemi............ooiiiiiiiiiii i 75
ILK MUSLUMAN TURK STUDYO FOTOGRAFCILARI ........ 77
Rahmizade Behaeddin Bediz
(19 Haziran 1875-26 Arahk 1951) .. ....... ... ... ... ..., 79
Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) ...................... 84
Naciye Suman (23 Nisan 1881-23 Temmuz 1973) ........... 90
FOTOGRAFCILIKTAK! GELISMELER ...................... 95
Stiidyo Fotografcihigimin Yayginlagmasy . ................... 97
fstanbul ... ... . 99

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



BeyazRuslar . ........ ... . i,
Stileyman Siireyya Biikey (15 Temmuz 1895
21 Temmuz 1974) oo oo

Osman Darcan (1909-24 Temmuz 1963) ...............
Mahir Yener (12 Ocak 1906-9 Aralik 1981) .............
Foto Ridvan Kirmaci (OL 1978) ..o,
Fevzi Koksal (d.1939) . ...,
LZmir . e
Hamza Riistem (1872-21 Haziran 1971) ...............
Fikri Goksay (9 Eyliil 1909-1zmir, 19 Ocak 1994) .........
Halit Gokberk (Istanbul, 1909-1972) ... .....ccovvuv...
Cemal Yalkis, Bir Izmir Sevdalist .....................
Genel Olarak Stiidyolar .. ............. ... iinnnn.
Siiveyd Orhon (Istanbul, 25 Agustos 1926) ..............
Fahri Seyrek (Izmit, 1904-19 Ekim 1975) .. .............
Mehmet Danyal Tuncer (Malatya, 1900-18 Agustos 1981) . .
Adil Tekin (26 Agustos 1910-Diyarbakir, 1 Aralik 1997) . .. .
Niyazi Sessagar (Kibris, 1923-Adana, 1988) .............
Ibrahim Hangerli (Girit, 1916-Adana, 1996) .. ...........
Trabzon ....... ..o i
Kitabi Hamdi Efendi (1852-25 Ocak 1948) ..............
Hayri Tayfur Tolgay (Sivas, Yildizeli,
5 Aralk 1898-20 Eyliil 1984) .. ........ .. ... ...

Konya ... ...
Dakikalikgilar . ...... ... ..

GAZETE FOTOGRAFCILIGININ GELISIMI . ................
Gazete Fotografcilanimiz . ....... ...,
Cemal Isiksel (1905-9 Eyliil 1989) ...........covvvvnnn ..
Muhterem Gokmen (Nisan 1902-3 Mart 1997) ............
Faik Senol (1912-1981) .......cvvvviiiiiiie e,
Cemal Goral (Istanbul, 1898-1Istanbul, 1965) ..............
Selahattin Giz (Selanik, 1914-Istanbul, 20 Subat 1994) . ......
Namik Gorgiig (1895-5 Temmuz 1947) ...................
Ali Ersan (Istanbul, 1906-1stanbul, 1979) .................
Hilmi Sahenk (Adana, 1903-Istanbul, 1972) ...............
Cemal Isin (Istanbul, 1914-1stanbul, 14 Nisan 2000) ........
Eleni (Fotiadu) Kiireman (Istanbul, 1921) ................
Ismet Giimiisdere (Istanbul, 1925) . ......................

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Hikmet Ildiz (Istanbul , 29 Nisan 1921-7 Ocak 2001) ........
Foto Muhabirleri Diinyast ....................ooviuuan
Basin Fotografinda Geligmeler ..........................
Tipik Bir Foto Muhabirimizin Oliim Haberi ...............
Atatiirk Fotograflar1 ................. ... ... .. ...

KUOLTURATILIMI . ..ottt e
Aydinlanmalvmesi ............. ... ..o il
Halkevlerinin Fotografa Etkisi ..........................
Sanatsal Yaklagimlar .. ...... ... ... . oL oL
Sinasi Barutcu (Istanbul, 1906-1stanbul, 15 Mart 1985) ......
Tiirkiye Amator Foto Kuliibii (TAFK) ....................
thsan Erkilig (1906-1983) .........c.cviiiiiinnnennnnn.
Baha Gelenbevi (1907-Istanbul, 7 Agustos 1984) ...........
Othmar Pferschy (Avusturya, Graz,

16 Ekim 1898-Almanya, Miinih, 23 Nisan 1984) ..........
Zeki Faik 1zer (Istanbul, 1905-1stanbul, 12 Aralik 1988) ... ...
Kemal Baysal (Zonguldak, 1920) ........................
flhan Arakon (Edirne, 1916) .............ccoiiiuiinn...
Limasollu Naci (Kibrs, Limasol 1920-{stanbul,

I2Mayis 1992) .. e

AMATOR FOTOGRAFCILIGIN GELISIMI . .................
Ali Enis Oza ve Amatorlik .............. ... ... ...,
1950-1960 Dénemi Amator Fotograf Kadrosu .............

Sami Giiner (1915-20 Subat 1991) ....................
Haluk Konyali (Doganbey) (1928-6 Kastm 1995) ........
Sabit Karamani (Istanbul, 1916-7 Aralik 1993) ..........
Cafer Tiirkmen (Ordu, 1920) .. ......... ...,
Vehbi Yazgan (Sivas, 1923) ............... ... ... ...
Nurettin Erkili¢ (Sarkdy, 8 Subat 1926-Istanbul,

FKastm 1983) ..ot e
Ferit Can Ondedir (Istanbul, 24 Haziran 1927) ..........
Fikret Minisker (Istanbul, 1911-Istanbul, 1973) ..........
Hiisnii Cantiirk (Elazig, 1910-Istanbul, 1979) . ...........
Miinif Fehim Ozarman (Istanbul, 1900-6 Kasim 1983) ....

YASAMIN BIR YUKSELIS NOKTASI OLARAK FOTOGRAF .
DagmmkKadro .........cooo i
Mustafa Kapkin (Izmir, 1924-1zmir,
S5Mayis 19 Ekim 1975) ...t
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ali Sami Tepeciklioglu (Aydin, 1919) .................. 284
Yildiz Moran (Istanbul, 24 Temmuz 1932- Istanbul,

ISNisan 1995) ..ot e e 285

Mustafa Tiirkyilmaz (Malatya, Balaban 1934) ........... 288

Bekir Sitk: Firat (Erzincan, Kemaliye, 1930) ............. 290

Fahri Yetman (Istanbul, 1925) .. ..., .. 292
Turgut Gokberk (Selanik, 1914) .. ..................... 292

Ihsan Celal Antel (Istanbul, 1894-Bursa, 1965) ........... 293
Turhan Doyran (Ankara, 20 Haziran 1926) ............. 295

Liitfi Ozkék (Istanbul, 1923) ............coiiiuinn.n. 297
EGITIM ... 303
SONBAKIS . ..ottt 309
DIZIN e 329

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Onsoz

rum. Bin dokuz yiiz altmish yillarda lisede okurken Galatasaray’da

oturdugumuz Melidi Apartmani’nda tek Miisliman aile bizdik. Bir
giin, dort numarada oturan yash Andrea pash teneke kutu iginde cam negatif-
ler verdi. Negatiflerden etkilenmis, ama degerini bilip koruyamamigtim
onlari. Okulun karanlik odasinda yitip gitmislerdi. Cocukluk d6nemi gectik-
ten sonra ¢evremde fotograf¢iligi 6grenmek igin bagvurabilecegim kimse yok-
tu. Bulabildigim Tiirk¢e fotograf yayinlariyla yetinmek zorundaydim. llgi
duydugum her konuya iliskin belge ve bilgiyi siki bir bicimde toplama, arsiv-
leme hastaligim o yillarda baslamisti. Bu beni, 1977 ylinda, yiiz yillik eski
harfli kitaplar donemini kapsayan bir Tiirk¢e Fotograf Yayinlar: Sergisi(!) a¢-
maya gotiirdii. Sergiyi gormeye gelen Sinasi Barutgu, izlenim defterine titrek
bir yaziyla “Muhterem S. A. Ak, hasta olusum dolayisiyla fazla yazamiyorum.
Bana gelince konusuruz.” diye yazmisti. Hoca, nazik bir dille kisaca, “Bana gel
sana soyleyeceklerim var.” diyordu. Kendisine gittigimde konuyla ilgili izle-
nimlerimi, diisiincelerimi ve bulgulanm kitaplasgtirmam: 6nerdi. 1982’de
“Onso6z” olarak yazdigim genis incelemeyle saptadigim yayinlarin kiinyelerini
kitaplastirdim(2). Fotograf tarihinin igine Osmanl donemini de kapsayacak
bicimde biraz daha girmistim. Ayni y1l Osmanli donemi fotograf koleksiyonu-
mu sergiledim ).

Fotografta kendimi bildim bileli ortada Abdullah Biraderler, Arif Hikmet
Koyunoglu gibi isimler dolagmasina karsin, onlar i¢in dogru diiriist higbir sey
yazilmamusti. Ve bu konuda parmagini kipirdatan da yoktu. Istedigim bilgile-
re ulagamamam rahatsiz ediyordu. Once iki yil kadar Abdullah Biraderler’i
aragtirdim. Aragtirmamin sonuglarin1 Gésteri’de yayinladim ). O giinkii ola-
naklarimla, yakinlariyla iliski kurulmasi, mezarlarinin saptanmasi, Venedik
St. Lazar Manastir’’ndan Yaseyi Dayetsi’nin hazirladig kitab1(5) getirtmem ve
kitabin gevrilmesi, kilise ve Venedik’te gittikleri Moorat Raphael Okulu kayit-
larina ulagilmasi gii¢ oldu, zamanimi aldi. Ayn1 donemde fotograf tarihi agi-
sindan Bagbakanlik Osmanli Arsivi’ni taradim. Arif Hikmet Koyunoglu’'nu ta-
nima firsatini yakaladim. Caligmalarin yaratti1 akintiya ve arkadaglarimin tel-
kinlerine kapilarak fotograf ¢ekmeyi biraktim. Is ve 6zel yasamim bana, yiiz-
yil 6ncesine, okuyamadigim eski harfli doneme iliskin genis ¢apli, derinligine
arastirmalar yapma olanag1 tanimamaya baglamigti. Cember giderek darali-
yordu. Ben de kendime daha yakin buldugum, Osmanl fotografina oranla
aragtirma sorunu bir dl¢iide az olan, Cumhuriyet donemine yoneldim.

F otograf tarihi seriivenimin baslayisin1 ve bugiinlere gelisini diigiiniiyo-
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Yasaminin son yilllarinda Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’i fotografa iliskin
10 anilarini dinlemek, eski bir iki isim hakkinda bilgi almak tizere ziyarete gitmis-
tim. Aile yakinlar1 dahil herkesin o konusurken not tutmasi dikkatimi ¢ekti.
Sonradan 6grendigime gore Hoca havaya konugsmay1 sevmez, bellege giiven-
mezmis. Onun “Kaydediniz, bilim kaydetmektir.” sozii, kayith bilgi olmadan
yaratici diigiincenin olamayacagini, kayit ig¢iliginin kiigiimsenmeden deger-
lendirilmesi gerektigini vurguluyordu.
1987°de 25 Yilin Tiirk Fotograf Tutanag: 1960-1985(6) adli aragtirmamu ya-
yinladim. Sabit Kalfagil, kitaba yazdig1 6nsozde kayit isinin 6nemine ustaca
deginmigti. Bilgi toplama ve derleme ¢aligmasi bitmiyordu. 1986’da Fotograf
Sergisi Afisleri’ni bizdeki ilk 6rneklerine degin bularak, goniil birligi i¢inde ol-
dugum insanlarin gozleri 6niine serdim. Bir yandan fotografa emegi gegenle-
re, kurumlara, etkinliklere iliskin argiv olusturuyor, gorsel malzeme toplama-
ya ¢aligtyordum. Ilki 1985 yilinda olmak iizere IFSAK Fotograf Giinleri prog-
ramu gergevesi iginde derledigim konulu on bir Eski Ustalardan Sergisi agtim.
Diziyi 6zetleyen bir albiim yayinladim(?). En eskilerden yenilere dogru, bugiin
bir¢ogu yasamayan fotografcilarla banda kaydedilen soylesileri stirdiirdiim.
Bunlardan en ilginci Cemal Igiksel ile Selahattin Giz’i bir araya getirerek yap-
tigim soylesi oldu. Daha 6nce onlari ayr1 ayri birgok kez dinlemistim. Bazen
olmayacak noktalara takiliyordum. Onlardan biri de Cemal Isiksel'in genis

Cemal Igiksel ve
Selahattin Giz.
Fotograf: Seyit Ali Ak,
18 Mart 1989
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olanaklar oldugu halde erken sayilacak yasta gazeteciligi birakarak kosesine
¢ekilmesiydi. Bunun yanitini ikili sdylesinin satir aralarinda buldum. Cemal
Isiksel adi, Cumhuriyet tarihiyle 6zdeslesmisti. Basta Atatiirk, siyasi kadro
onu taniyor, is ¢iktiginda evinden resmi arabayla aliniyor ya da o kendi araba-
styla Cumhurbagkanhig koskiiniin bahge kapisindan hizla igeri siiziiliiyordu.
Yillar gegtikge siyasi kadro degisiyor, i¢lerinde onu bilip taniyanlar azaliyor,
¢ekim sirasinda 6niinde biriken yogun gazete fotografeilari isini giiglestiriyor,
ona alistig1 gibi ¢alisma olanagi birakmiyordu. Fotograf saltanati bitmisti.
Isiksel, Cumhuriyet tarihinin ayricalikli bir doneminin 6zel fotografcisi olarak
kalmay1 yegleyerek kosesine ¢ekilmisti. Kimse arayip sormuyordu. Biraz da
Demokrat Parti iktidarinin yarattig1 havanin etkisiyle bir kiiskiinliik donemi-
ne girdi. Sonra, kirginhgini asti. Ankara Kizilay’da islek cadde iizerindeki
apartmaninin bir dairesinde fotograflari siirekli degisen Atatiirk galerisi agt1.
Istanbul’daki evinin daire kapisindaki metal “Foto Cemal Isiksel” kart1 yaga-
mi1 boyunca inmedi. Yillarca makinesini elinden diisiirmedi. Cektigi ya da ¢e-
kemedigi anlarin verdigi zengin duygularla dolu fotograf¢i ruhu onu hig terk
etmedi. Yagamlariyla tarihi yazan insanlar1 ¢ok yonlii olarak dile getirmenin
gi¢liigiini, o ikili s6ylesiyi yaptigimiz giin anladim.

1980-1990 yillar1 arasinda fotografa iligkin ¢esitli konularda yogun olarak
dergi ve gazetelerde yazdigim halde arkadaslarim beni “fotograf tarihgisi” ola-
rak benimsediler. Bir kez adim ¢ikmugt1. Elli yagini astiktan sonra birikimleri-
min artik tekrar elde edilmeyecek doygunluga ve kivama ulastigini, bugiin ¢o-
gu yasamayan fotograf kadrosuyla olan iliskimi degerlendirme zamaninin gel-
digini diigiindiim. Teknik katkilar1 nedeniyle Sabri Koz, lkram Tastan ve
Altan Bal’a tegekkiir ederim. Sonugta hatasi ve sevabiyla elinizdeki ¢aliyma or-
taya cikt1.

Seyit Ali Ak
Istanbul, Subat 2001

Dipnotlar

(1) Seyit Ali AK, Tiirkge Fotograf Yayinlar: Sergisi, {st./Akbank, Rumeli Cad. Subesi Sanat Galerisi, 3-30
Ekim 1977.

(2) Seyit Ali AK, Tiirkge Fotograf Yayinlan Katalogu, Istanbul 1982, IFSAK Yayini..

(3) Seyit Ali AK, Osmanli Donemi Fotograf Koleksiyonu, Istanbul, Tiirk-1ngiliz Kiiltiir Dernegi Lokali,
Adli Han Harbiye, 13-21 Arahk 1982.

(4) Seyit Ali AK, “Abdullah Biraderler”, Gasteri, Aralik 1984.

(5) Yesayi DAYETSI, Eski Imparatorluk Fotografcis1 Kevark Abdullah’in Antlan, Hayats ve GCaliymala-
i, Venedik St. Lazare Manastiri 1929.

(6) Seyit Ali AK, 25 Yilin Tiirk Fotograf Tutanag: 1960-1985, 1987, IFSAK yayini .

(7) Ustalanin Fotograflar: Sergilenirken (1985-1995), Seyit Ali AK, IFSAK Yayini 1995.
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Cumbhuriyet Donemi
Fotografi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Fotogtaf: Esat Nedim Tengizman
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Genel Bakis

Erken Cumhuriyet donemi fotografin kokiiyle ele alarak 1960’a getirmenin
ve 1960’tan giiniimiize degin olmak iizere iki ayr1 doneme ayirmanin yanls
olmadigi kanisindayim. S6z konusu donemlerde siyasal ve kiiltiirel bakis a¢i-
lar1 degismis, 6zellikle son yirmi yilda otoritenin denetleyemedigi sayisal bilgi
ortamindan, yaygin iletisim kanallarindan yararlanma egilimi, ekonomik ya-
pilanma ve demokrasi arayiglari bazi toplumsal dalgalanmalara neden olmus-
tur. Gorgi, sezgi, duygu, diis gibi sanatin temel 6gelerinden biri olan ve bir tug
vurusuyla elde edilen genis bilginin, sanat1 degisik bir yapilanmaya zorlamasi
olagandir. “Sanat iiriinlerinde iilkiilesen yaratici gii, gerekte tiim toplumsal ya-
samin temelidir.” () diigiincesi, toplum-sanat iligkisini ¢arpici bir bigimde vur-
gulamaktadir. Bilgi, toplumsal yasamin her doneminde 6nemini ve giiciinii
korumus, her anlamda bigimlenisini etkileyen bir deger olarak insanlig1 pesin-
de siiriiklemistir. Yiizyillardir “Bilgi kuvvettir” tiiriinden sozler dilden diisme-
mistir. Giiniimiizde genis ¢apta bilgi depolanmast, islenmesi, ona aninda ula-
silmasi ve bilginin birimlere yayilmasi 6nem kazanmugtir. Ustiin teknoloji, di-
jital sinir sistemiyle diisiince hzinda ¢alismak (Bill Gates) diigiincesini insana
dayatmaktadir. “Gelecek hepimizin problemi; yasamimizin geri kalani orada ge-
gecek ¢iinkii,” s6ylemiyle dijital varolug arasinda kurulan iliskinin siki digimi
olmak hepimizin kaginilmaz gergegi olarak goriilmektedir.

Savasta, toplum dengelerinin bozulmasi kaginilmazdir. 1. Diinya Savaysi, bi-
zim igin son anlarim yagayan 640 yagindaki bir imparatorlugun ¢okiisi, yeni
diinya diizeni i¢inde 6zgiir, esit ve saygin bir toplum olarak yer alma amaciyla
kurulacak Cumbhuriyet yonetimine giden yolun agilmas: anlamina gelmekte-
dir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplumun iginde bulundugu durumu kalin
¢izgileriyle 6zetlersek; 10-12 milyon kadar niifus, sanayi olarak birka¢ kumays
fabrikasi, ilkel tarim, k6hnemis biirokrasi, 25 hastane, 72 ortaokul, 9 yiikseko-
kul, 4000 otomobil... Miihendis yok. Elektrigi olan il sayisi:1.(2) Cumhuriye-
t’in kurulusundan sonra hizla kiiltiirel devrimler, yeni egitim kurumlarn yasa-
ma gegirilirken sanatin, insan dogasinin, yagamu yiicelten, ayrilmaz bir pargasi
oldugu diisiincesi egemendir. Ortadgrenime sanat felsefesi dersleri konmus,
gizel sanatlari sevmenin ve bu alanda yiikselmenin Tiirk milletinin tarihi 6zel-
ligi oldugu savi Mustafa Kemal tarafindan 10. Y1l Nutku’nda vurgulanmaya ve
halka benimsetilmeye ¢aligilmustir.

Devletgilik, halkgilik, laiklik, cumhuriyetgilik, devrimcilik, ulusguluk ilke-
lerine bagh olarak belirlenen parti politikasi, gii¢c durumda bulunan toplumu,
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devlet eliyle kalkindirmayr amaglamigtir. Bu yaklagim halk arasinda “Devlet
Baba” kavraminin kéklesmesine neden olmustur. Yurda bilim, teknik ve sa-
nat1 getirmek tizere Bati iilkelerine 6grenciler yollanmug, halk egitim kurum-
lar1 yayginlastirilmig, sanatgilarin merkezden uzak yerlesim birimlerinde kon-
ser vermeleri, ressamlarin halkin arasinda gergeklestirdikleri ¢aligmalarla ser-
giler agmalar saglanmugtir. Sanat, halkla soluk alip veren, yagsama estetik ¢iz-
gide “anlam ve bigim veren” bir disiplindir. Yizyilin ikinci ¢eyreginde Ata-
tiirk’iin yol gostericiliginde yonetim kadromuz ve halkimiz ¢agdas yagam bi-
lincini yakalama yolundadir. Ne var ki, bu yol, kestirmesi olmayan ileli bir
yoldur.

Atatiirk’iin sanatla ilgisi s6z konusu oldugunda hemen akla, onun sanat
tistiine “dzdeyis” niteligindeki ¢arpici s6zleri gelmektedir. “Kemalist estetik ku-
ram1”n1 olusturacak bagh bagina bir metin yoktur. Atatiirk’iin halkin cumhu-
riyetle yonetilmesini istemesi, kiiltiirel olgularin siizgegten gegirilerek tekrar
degerlendirilmesi, bigimlendirilmesi zorunlulugunu getirmistir. Ulkenin ye-
niden yaratilma siirecinde, sanat iiriinlerinin yalin, sevecen, ¢6ziimcii, abarti-
s1z, yeni ufuklar agan, yagama heyecani veren, gerceklerden kagmayan, dolay-
s1z, biitiinleyici bir goriiniim iginde olmasi rastlant1 degildir. Atatiirk’iin dii-
stincelerini yonlendiren temel ideoloji, halk¢iliktir. Bilimsel bir dogrultuda
gelisen, ¢agdas uygarlig1 hedefleyen halk¢ilik ideolojisi, sanatta karsimiza dii-
stinen, duyarli bir insan imaj1 getirmistir. Atatiirk insancil kiiltiir temeline da-
yah kalkinmay gergeklestirmek istemig, bunu yalnizca ekonomik agidan dii-
sinme tuzaginadiismemistir. “Medeniyet zirvesinin merdiveni sanattir.” sozle-
ri, yasamin kalitesini yiikseltme yolunda sanatin 6nemini vurgulamaktadir.
Insanin etkin dille kendisini, dogasini, toplumunu agiklayabilmesinin, yagani-
lacak diinyanin kurulmasi igin gerekli oldugu gergegi halka duyumsatilmaya
¢aligilmig; bilim ve sanat, toplum benliginin bigimlendirilmesi agisindan de-
gerlendirmistir.

Cumbhuriyet donemi fotografi, Osmanh fotograf kiiltiirii mirasindan esin-
tiler iceren yeni bir yapilanmadur.

“Osmanl: fotografi nedir?” sorusunun yanitinin, éncelikle “Osmanli’da sa-
natin yeri nedir?” sorusunun iginde aranmas: gerektigi kanisindayim. Halki-
mizin, ortaya konulan sanat yapitlariyla igli digli yagamay: benimseme egili-
mi “Giizellik insan1 ac1 gibi deler.” (Thomas Mann) diisiincesine igten ige
inandigin gostermistir. Osmanh sanatinda bagta dini olmak tizere sivil ve as-
keri mimari 6rnekleri giiniimiize degin, bir ruh zenginliginin kanit1 olarak,
ayakta kalmiglardir. Bu konuda, anitsal dini mimarinin yani sira Osmanlr’da
stirdiiriilen Selguklu ¢ini gelenegi, yazi (hat), minyatiir, ahsap ig¢iligi ve se-
defcilik 6rnek gosterilebilir. Ug kitaya yayilmig Imparatorlukta ¢ok renkli bir
kiiltiir mozayigi gerceklestirilmeye ¢aligilmigtir. Fotograf¢ilik, Osmanh Im-
paratorlugu’nun son yiizyih iginde (1839) ortaya ¢ikmig, Miisliiman olmayan
azinhigin 6nciiliigiinde daha ¢ok Istanbul’da gelisme olanagi bulmustur. Pa-
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disah II. Abdiilhamid donemi (1876-1909) Osmanli fotografinin en karakte-
ristik donemidir. Padisah, fotografi iilkeyi tanima ve tanitma amaciyla be-
nimsemigtir.

II. Abdiilhamid’in oturdugu Yildiz Sarayr’ndan Istanbul Universitesi Kii-
tiphanesi’ne taginan fotograf arsivi incelendiginde, sehzidelerin siinnet di-
giiniinden, padisah atlarina, sarayda yagayanlarin yazlik gezilerine, Imparator-
lugun en uzak koselerinde gergeklestirilen torenlere, yeni binalara ve ¢esitli
kurumlarin ¢aligmalarindan kesitlere ve vilayetlerin ¢esitli yonlerine degin
uzanan orneklerin bulundugu gorilecektir. Bu dénemi aragtiranlann altim
cizmekten kendilerini alamadiklari bir olay da R. Ekrem Kogu’nun Istanbul
Ansiklopedisi'nin “Fotograf’ maddesinde belirtilen, padisahin, tahta gikiginin
25. yildoniimiinde bagislayacagi mahkamlari, fotograflarina bakarak segmesi-
dir.®

Cumbhuriyet’in ilani, Osmanli déneminde fotografeilik isine Miisliimanla-
rin girmemesine 6zen gosteren kiigiik bir azinligin egemenligine son vermis-
tir. Siyasi alanda saray otoritesinin yerini halk meclisi alirken, fotograf¢ilik
“sir” olmaktan ¢ikmigtir. Osmanli doneminde dogarak Cumbhuriyet fotograf
yagsamina siiziilen ya da gegis yillarinin ilk gengligi olarak niteleyebilecegimiz
bilinen isimlerin higbiri, sergilerine asilan fotograflarla yasamlarin1 kazanma-
mustir. Eger, profesyonelligi, “ge¢imini belli bir isten kazanma” yerine “bir
yetkinlik agamas1” olarak alirsak onlar, yeterince profesyoneldir. Sanat¢i 6zel-
likleri kumagslarina sinmistir. Bu durum, fotograflarinda agik¢a goriilmekte-
dir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulagilmas: amaglanan nokta, sanatin tabana
yayilmasi, toplum olarak ¢agdas bir yasam diizeyi tutturulmasidir. Fotograf
sanatina tutkun insanlarimiz bu politikanin goniilli uygulayicilanidir. Amag,
toplum yagsamuyla ortiigen dstiin bir dil ag1 kurmaktir.

Bir donemin fotografini okuyabilmenin, anlamanin, yorumlamanin, gii-
niin kiiltirel yasantisinin bilinmesine bagh oldugu gercegi gz ard1 edilmeme-
lidir. Yagantimizla kusursuz olarak bitiinlenen fotograflarin sessiz, buruk, ac1
ya da tatli nostalji diinyasin1 kuranlarin verdikleri estetik haz; yagam tutkumu-
zu gii¢lendiren, keskinlestiren egsiz bir duygudur.

16 May1s 1919°da aksamiistii Bandirma vapuruyla Mustafa Kemal’in Sam-
sun’a dogru yola ¢ikmasiyla baglayan Kurtulug Savasi, yokluk iginde gegen ¢i-
leli savag yillarindan sonra 24 Temmuz 1923’te Lozan Barig Antlagmasi’nin
imzalanmasiyla son bulmustur. Cumhuriyet donemi fotograf¢ihigim Ata-
tiirk’iin tarihi bir gorsel bellek olugturmak amaciyla savasa giderken soyledigi,
“Bu oliim kalim miicadelimizde bir harp fotograf¢isint yamimizda gotiirelim. Ba-
na dyle birini bulun.” sozleriye baglatmak yanls olmasa gerek. Esat Nedim
Tengizman, Basgkomutanlik Fotograf Subayligi’na; Etem Tem, Bat1 Cephesi
Fotografciligi’na atanmistir. Tengizman, 1., 2. Inonii, Sakarya Meydan ve
Dumlupinar savaglarini goriintiilemis, barista usta bir fliit¢ii olarak, mehtapli
bahar bahgelerinde Atatiirk’iin pesini birakmamugtir. Esat Nedim’in, Ata-
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tirk’iin yurt gezileri sirasinda siir okuyan ¢ocugu, halk ve gevresiyle birlikte
dinlerken ¢ektigi bir fotografi vardir. Fotograf dogru ¢ekilmigtir. Ortada iyi
gitmeyen bir sey gériilnmemektedir: Ilgili ve saygiliinsanlardan olusan ¢embe-
rin ortasinda iyi giyimli, asker gibi dimdik siir okuyan bir ¢ocuk. Tengizman,
ileri yaglarinda gazete sayfalarinin bosluklarina yazdig notlardan birinde §o6y-
le diyor: “Cocuk siirini okuduktan sonra Pasa; dgretmene, ‘Cocuga bu kadar
uzun bir siir ogreteceginize kulaklarini temizlemeyi ogretseydiniz daha iyi olur-
du,’ dedi ve kulaklarin kirini gosterdi.” O siir toreni sahnesinin ardindan gelen
ve bir yanlig1 vurgulayan fotograf da ¢ekilmeliydi. “Fotograf yanlidir.” sozii ne
yanlhs ne de kiigiltiicidir. Bir olay ¢izgisi tizerinde, fotograf¢inin segtigi nok-
tadaki yorum ozgiirligiiniin altin1 ¢izmektir. Diger Kurtulug Savas: fotograf-
¢is1 Etem Tem, bellegimize kazinan gesitli savas ve baris sahneleri ¢ekmesine
karsin daha ¢ok Atatiirk’in “Kocatepe” fotografiyla anilarda yagamaktadir.
S6z konusu fotograf Atatiirk’iin diigiinceli bir bigimde Kocatepe’ye tirmanir-
ken gogsiine bir top mermisi pargasinin isabet ettigi anin fotografidir.

1951 yilinda yitirdigimiz ve fotograf literatiiriimiize “llk Miisliiman Tiirk
fotografcist” olarak gegen Rahmizade Behaeddin’in agtig1 yolda kisa zamanda
birgok fotografci yetigmistir. Oncelikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda halkin bil-
gilenmesini saglayan, kendilerini mesleklerine adamig gazete fotografcilari,
toplum mimarlarimiz arasindadirlar. Onlar meslek agkina sinirh olanaklarla
genis bir etkilesim alani yaratmiglardir. Ornegin, Cumhuriyet gazetesinin iin-
lii fotografcis: Selahattin Giz’in “Ayn: giinde Istanbul’un bir yerinden bagka bir
yerine ulasmak olast degildi. Arkadaglarla aramizda cektigimiz filmleri degisti-
rirdik. Cektigimiz filmleri isi bittikten sonra dergi ¢ikaran bir stiidyo fotograf¢isi-
na verir, yerine bos film alirdik.” tiiriinden sézleri unutulur gibi degildir.

Erken Cumbhuriyet donemi fotograf¢ilan “bilgilendirme” ya da “an sapta-
ma” amacini agma ¢abasi igindedirler; onlar, manzara ¢aligmalarini cansiz,
ruhsuz, olidoga betimlemeleri olmaktan ¢ikaran, insan gesitlemelerinde “se-
remoni” fotografi anlayisimi geride birakarak, diislerinin uzantisinda gegmis-
ten gelecege uzanan diinyalanin fotografini bulma seriiveninin onciileridir.
Fotograf¢ilikta dogru an1 yakalama, dogru diisiinceyi yakalamayla e anlam-
dadir. Insan kaderinin padisahin iki dudaginin arasinda oldugu bir diizenden,
demokratik, laik bir diizen arayiina gegen sanatginin diinyasinda “daima ye-
ni kalma” savasimi verme, 6zgiirliigiin 6n kosuludur. Bu biling, benliginin 6z-
gin pinlulanm 6zgiirce digavurma gabasi igindeki insan toplulugu olma yo-
lunda bir baglangi¢tir. Yaganan korumaci-devletgi politikanin sonuglar tarti-
silabilir. Ne var ki, ilk Cumhuriyet yonetimlerinin iyi niyetle ortaya koyduk-
lan ¢6ziim yollarina, “gagdas iilke” idealine goniil verenlerin katilmamalar
gugtir. Vedat Nedim Tor’iin Basin Yayin Genel Midirligi doneminde
(1933-1937), Geng Cumhuriyeti diinyaya tanitma amaciyla ¢ikarilan yabanc
dildeki yayinlarda kullanilan fotograflar, iilkede fotografin giizel sanatlar kati-
na yiitkselmesine neden olmustur. Almanya’da giiniin ileri teknolojisiyle bas-
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tirilan Fotografla Tiirkiye(*) adli albiimiin tiim fotograflarini, yagaminin yak-
lagik 40 yrlimi Tiirkiye’de gegirecek olan Avusturya asilli Othmar Pferschy ¢ek-
migstir. Pferschy’nin ¢aliymalarina egemen olan yalinlik, 6l¢ii ve diizen anlay1-
s1, fotografa goniil veren giiniin genglerine 6rnek olmugtur. Halkevleri’nin
1939 yilinda agmay: planladiklari yarigmali fotograf sergileri yaratici insanla-
rin islerini derleme, tanitma ve destekleme amacina yoneliktir. CHP yayinla-
rindan 1941 tarihli Halkevleri Amator Resim ve Fotograf Sergilerikatalogun-
daki 6nsoz yazisinda A. Muhip Diranas, parti giizel sanatlar sozciisi gibi ken-
dini ortaya koymaktadir. Diranas, yazisina, “Arkasinda sanat eserleri birakma-
mas olan yiizyillar: tarih unutur. Insan topluluklarinin ulus niteligi kazanabil-
meleri igin tiim diinyay: ilgilendiren ulusal bir sanata sahip olmalari sarttir. Ta-
rihler kanla yazilir, siiphe yok; fakat sanatla ebedilestirilir. Mesela Misir, Babil,
Hitit, Siimer, Yunan, Roma dedigimiz zaman, ayri ayri 6zellikte birer sanat diin-
yas1 goziimiiziin dniine gelmektedir...” sozleriyle baslamaktadir. Parti, kiiltiirel
konularda Atatiirk’iin anlayiginin devamu olan bir politika izlemistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda fotograf dostluklarindan dogan, adi1 konma-
mug gruplar vardir. 1930’lu yillarda Beyazit’ta sahaflarin girisinde Hakkak Is-
mail Yiimni’nin igyerinde toplanan llhan Arakon, Miinif Fehim, lhsan Erkilig,
Suat Tenik, Adnan Fuat Aral, Hiisnii Cantiirk’ten olusan grup bunlardan bi-
ridir. Mayasi dostluk, ictenlik ve arayi§ olan amatorliik ruhu, insanin diinya-
ya bakigini etkileyerek, yaraticilhigin yolunu agmaktadir. Arakon “Yeniler Gru-
bw”’ nun “Liman” sergisine ¢aligmalariyla katilarak, tilkemizde ilk kez kalbu-
risti resssamlar arasinda bir fotografci olarak yer almistur.

Ayni yillarda Limasollu Naci, romantik goriig agis1 iginde yagamin ayrinti-
larini tel tel tararken, Baha Gelenbevi bazen “an”, son galiymalarinda “ézgiir
anlatim” mantigiyla hareket ederek fotograf dilinin iki yolunu denemis, Yu-
nanca’daki “photos-graphien” kavramim ug noktalara iterek zengin ig diinya-
sin1 yansitmaya ¢aliymigtir. Gelenbevi’nin fotografina egemen olan devinimin
gramerinde ii¢ s6zciik vardir; soyut anlamda ¢izgi, ara tonlar ve leke. Gelen-
bevi’nin babasi Kazasker Mahmud Kemaleddin, biiyiikbabasi Seyhiilislam
Mehmed Cemal Efendilerdir. llki 1939 yilinda Eminénii Halkevi’'nde olmak
tizere 14 kisisel fotograf sergisi agmigtir. Gelenbevi, tarihimizde yagamdan ali-
nan sahneleri yorumlayan, “an fotografi” geleneginin disinda kalan, nesnesiz
soyut fotograflariyla giir bir ses olarak yerini almigtir. Gelenbevi’nin, yagami
ve i¢ diinyasin1 tam anlamiyla 6zgiir bir bigimde belirleme ¢abasinin altinda
bence, kendi kabugu icinde yasayan birinin ¢evresindeki insanlarin 6rdiigi
“gerceklik” agin1 delme, diizeni yadsima, siradanhigiavucunda defter kagidi gi-
bi burugturarak bir kenara atma duygusu vardir. O, kisiligi, fotografciligs, si-
nemaciligy ve diigiinceleriyle “degisik” biridir. 1986 yilinda agti1 sergiye “Fo-
tograf ve Otesi” adin1 vermis, dilin alisgilmig “s6z varligini” asarak yarinlara acil-
may1 denemistir.

II. Abdiilhamid doneminde dogan Arif Hikmet Koyunoglu, Cumhuri-
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yet’in ilk yillarinda basit binalardan olusan bagkent Ankara bozkirinda yapi-
mun istlendigi Etnografya Miizesi ve Tiirkocag binalariyla sanatimiza dam-
gasini vuran bir mimarimizdir. Onun bir 6zelligi de yasama fotografi olarak
atilmasi ve makinesini 6miir boyu yanindan ayirmamasidir. Kendisini anlat-
masi istendiginde soze, “Ogrenciligimde bir kursunkalem alamayacak kadar
parasiz ve yalmzdim,” diye baslardi. Anlatmaktan hoglandig1 anilarindan biri
de Kurtulug Savag: sirasinda Cagaloglu’nda agtig1 fotograthanede, Anadolu’ya
kagirilacak silah sandigina bir bez orttiikten sonra isgalci askerleri istiine
oturtarak fotograflarimi ¢cekmesidir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ¢agdas yasami yakalama tutkusunu paylagan-
lar arasinda 79 yillik yagamini sanat ve egitime adamus bir Sinasi Barutgu var-
dir. Barutgu’nun fotograf yasam 6grencilik yillarinda dayis1 A. Hikmet Koyu-
noglu tarafindan Rahmizide Behaeddin’in yanina (Resne Fotografhanesi) ka-
ranlik oda yardimcisi olarak verilmesiyle baslamaktadir. Barut¢u, Almanya’da
ogrenim gorerek 1932’de 6gretmen yetistiren “Gazi Terbiye Enstitiisii’ne gra-
fik sanatlar ve fotograf 6gretmeni olarak atanir. Onun, 6zetlenmesi gii¢ bir ya-
samu vardir. Gorsel egitimi dag baslarindaki okullara yayma tutkusu, sporla
fotografi i¢ ice yagatmasi, fotografi kurumlastirma onciiligi, ahsap isciligine
duydugu yakin ilgi, sergiledigi usta isi suluboya resimleri, 6grencilerini pesine
takarak, bisikletle yaptig1 yurt gezileri, dagciligs, kitap ve dergi yayinlanyla
“icimizden ¢ikan benzersiz, sinirsiz birt” izlenimi vermektedir. Barut¢u’nun fo-
tograflarindaki giinlitk yagamin ayrintilarindan alinan duygu ¢6ziimlemeleri,
yasami anlamlandirma ve degerlendirme ¢abasina yeni bir boyut katmustir.

1941-1950 yillar, siyaset tarihimizde yalmizca tek partili yasamdan ¢ok
partili yagama gecisi belirlemez. S6z konusu yillar ayn1 zamanda bir sosyal dé-
niigiimiin de tarihidir. 1945 yilinda Londra Olimpiyatlar’’ni birinci sayfada
biiyiik fotograflarla veren Hiirriyet gazetesinin, yiginlarin yasam anlayigina ve
begenisine uyan yaklasgimlar kendisini kisa zamanda “en biiyiik gazete” duru-
muna getirirken, toplumsal hedefler ve onlara ulasim yollar1 da degismeye
baslamistir. Aslinda basindan beri izlenen “Halkin kiiltiirel yapisina uygun,
diinyadaki ve iilkedeki ekonomik gerceklerle bagdasan” kalkinma planlar aray:-
s1, degisik diisiincelerle yeniden yorumlanmaktadir. Her donemde demokra-
tik, 6zgiirliike, esitlik¢i toplum modeli, piramidin u¢ noktasindadir. Bu nok-
taya tirmanmaya c¢aligilirken ¢ekilen sikintilarin, sapmalarin insanlar iizerin-
deki etkisinin sanata yansimasi kaginilmazdir. Unlii fotograf¢ilarimizdan Ha-
luk Konyali (1925-1995), 1940’h yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki 6g-
renciligi sirasinda yaptigy afig caliymalarinda, hocasina fotografli afig yapma
zamaninin geldigini ammsatigiyla ilgili anisim §oyle dile getirir: “Hocam Sab-
ri Berkel giildii, ‘Aman,’ dedi, fotografc: mi olacaksiniz?” Konyali, okulu bitirme
tezini “Foto lliistrasyon” olarak gerceklestirir. Konu “Gégmenler”dir. Geng bir
sanat¢inin bugiinlere degin ¢ig gibi biiyiiyerek taginan “g6¢” sorununa kargi
duydugu ilgi, afis olmugstur.
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1946 yilinda ikinci partinin se¢imi kaybetmesine karsin Meclis’te tek sesli-
lik yitirilmis; “Milli Sef” olarak adlandirilan eski ve yeni yasama déneminin li-
deri Ismet Inénii, Meclis’i, “... Memleket idaresinde, halk idaresinin ileri asa-
mast basariyla kurulmustur.” sozleriyle agmistir. Yeni dénemin ilk biitge tar-
tigmalarinda kargi parti, protesto etmek amaciyla, Meclis’i terk etmistir. Tek
parti doneminde olusan ve “halk i¢in, halka ragmen” bigiminde dillendirilen
segkinci diigiinceye kargi, sag elin bagparmagiyla simgelesen “Yeter! Soz mille-
tin?” sloganlariyla 6ne gikan “Demokrat Parti” 1950 segimlerinde iktidara gel-
me olanag bulmugtur.

Yeni donemin ilk yillarinda Tiirkiye, Kore’ye diinya barisi adina asker yol-
lamig, Kuzey Atlantik Pakti’na (NATO) katilmustir. Bir donemin simgesi olan
Halkevleri, ardindan da Koy Enstitiileri kapatilmistir. Tiirkiye’nin 2. Diinya
Savagi sirasinda yikilan Avrupa’nin yeniden ingasin1 amaglayan Marshall yar-
dimini, Yunanistan’la birlikte almasindan ig yil sonra, 1950’de, fotografimi-
zin kilometre taslarindan olan Sinasi Barutgu, Marshall Fotograf Yarigmasi’n-
da fotomontajlariyla birincilik, ikincilik ve tigiinciiliik derecelerini kazanmuig-
tir. S6z konusu donemde etkin bir fotograf yasantisi olan, yapitlar1 Fransa,
Italya ve Ingiltere’de agilan sergilerde yer alan Limasollu Naci, 1952°de iilke-
nin yabanci dil egitimi veren ilk 6zel dersanelerinden birini kurmugtur. O do-
nem, insanin yaygin olarak, bildigi yabanci dil sayis1 kadar ¢ok adam sayilma-
ya baslandigi, her mahallede bir zengin yaratmanin amaglandigi bir d6nem-
dir. Eski politikalar tersine dénmiistiir. Ulke olarak kendi kendine yetme po-
litikasinin uzantisi olarak kapah devre ekonominin, “Koylii efendimizdir.” dii-
siincesinin toplumu getirdigi nokta tartigilmaktadir. Ve yeni kusak fotografci-
larimiz “toplumsal gergekgilik” adina kirsal kesimde yasayan insanlarin deger-
lerini, sosyal durumlarini saptamak amaciyla Anadolu’ya agilmiglardir.

Fotograf, sanatin toplumsal tarihinde s6z ile goriinti arasinda 18. ytizyilin
baslarinda kurulan, 151§1n giimiis tuzlar iistiindeki etkisine dayali bir dil kop-
risudir. Dil ile diinya goriisii i ige geliserek insanlara yansimaktadir; sanat-
¢inin sezgisi, sevgisi, nefreti yapit araciligiyla diglagir. Sanat dilini olusturan
gostergeler dizgesi; konusu, teknigi, malzemesi... bir bakista anlagilabilir. Oy-
sa, fotografin, tizerimizdeki etkisini, biiyisiini ¢oziimlemek giigtiir; bu etki
“Cogaltmak” ve “Cogalmak” kavramlariyla esanlamlidir.

Hiirriyet gazetesinin kurucusu Sedat Simavi, Nazim Hikmet’e 1935 yilin-
da gikartmakta oldugu Yedigiin adli dergi igin yazmasini 6nerir. O da, bugiin
pek bilinmeyen 13 “Sevda Masal” yazar. Bunlardan biri karli havada fotograf-
¢1 vitrininin 6niinden gegerken goziine ilisen kadin portresine kendinden ge-
cerek saatlerce bakan geng bir adamin, hastalanarak 6lmesini anlatmaktadir.
Geng¢ adam o fotograftaki kadinin tenini, dokunugunu, kokusunu, sesini, hiiz-
niind, sevincini yagamus, hi¢ gormedigi birine vurulmustur. Artik, fotografci-
nin vitrinine, kendini kanitlama amaciyla koydugu “meghul” bir kadinin port-
resi, gen¢ adam igin “mutlulugun fotografr”dir. Nazim’in kardigy, soz ile go-
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riintii biiylisit harmanindan, okuyucuyu, insan ruhunun karanliklarina ¢eken
ritya gibi bir masal ¢ikmugtur.

20. yiizyilin ilk yanisinda Atatiirk’iin, kiltir siyasetiyle yarattigi heyecan
dalgas: giiniimiize degin ulagan giizelin giizeli insancil titresimlerin duyulma-
sina neden olmugtur. “Farkhilik iistiine kurulu ¢ogulcu sivil toplum” denildigin-
de bagimsiz, ¢agdas ve siirekli kendini agma devinimini yasayan bir yapilanma
anlagilmaktadir. Atatiirk’iin gergeklestirmeye ¢alistigi devrimlerin 6ziinde
“Uygar bir toplum” disi vardir. O, kiiltiiri “Okumak, anlamak, gorebildigin-
den anlam gikarmak, diisiinmek, yasaim bigimlendirmek.” olarak tanimlamak-
tadir: “Giizel sanatlarda basari, biitiin devrimlerin basar: kazandiginin kesin ka-
mitidir.” Atatiirk sanatin toplum yagsamu iistiindeki 6nemini kokten kavramig
lider olarak diigtincelerini etkili bir dille ortaya koymus, “Sanat¢r ruhu’na
sahip insanlan heyacanlandirmistir. Unli yazarimiz A. Hamdi Tanpinar
(1901-1962) o yillar igin “Kendi i¢imizde, kendimize yiikselmenin sarhoslugunu
tadiyorduk,” demektedir. Sanat, 6zgiirligi i¢sellestiren, duygu, akil, bigim ve-
rilerinin 6ziimsenmesinde, toplumlarin “Insan” ve “Doga” damarina ulagma-
sinda, tek ¢ikar yoldur. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk fotograf¢ilar: bize, sanat
bilinciyle, nesnel gergekligi, estetik teknesinde yogurarak bir gorsel tutanak bi-
rakmaya ¢aligmiglardur.

Ulkenin yeni kimlik arayisinin en sancih yillarinda fotograf iistiine diigiin-
mii§, yazmus tek sairimiz A. Muhip Diranas’in “Tutky” iistiine yazdig1 “Biiyiik
Olsun” baglikh siirinin son dortligiinde: “Ben biiyiik riizgdrlar: severim; biiyiik
olsun/Askim da, dzlemim de hepsi, her sey ve mahzun./Insan bir yaninca Kerem
misali yanmali/Uykudan bile maliser giiniinde uyanmal,” diyor.(5)

Sanat ategiyle yanan tiim dostlara, gegmisle hesaplasma, gelecegi kurma so-
rumlulugunu, sevgiyi, tutkuyu animsatan bir MERHABA.

Dipnotlar

(1) Orhan Hangerlioglu, Ruhbilim Sézliigi, Remzi Kitabevi, 1998. “Sanat” maddesi, s. 321.

(2) 50 Yillik Yasantimiz 1923-1933, (1. cilt) Milliyet Yayinlari 1975, s. 16. Sayilarla 1923-1933, s. 16.

(3) R. Ekrem Kogu, “Fotograf” maddesi, Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 11, s. 5823, Istanbul 1959.

(4) Othmar Pferschy, Fetograflarla Tiirkiye, Matbual Umum Miidiirligii, Ankara, Bask:: F. Bruckmann
AG. Miinih, 1936.

(5) Ahmet Muhip Diranas, Siirler, Adam Yayinlars, Haziran 1995.
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Osmanli’dan
Cumbhuriyet Dénemine
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II. Abdiilhamid
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Gegis Yillar:

II. Abdiilhamid’in tahttan indirilisiyle Tiirk fotografi agisindan 6nemli bir d6-
nem noktalanmugtir. S6z konusu dénemde fotograf halk tarafindan benim-
senmis, bir iletisim segenegi olarak giinliik yasama girmis, padisahin saray di-
sindaki diinya ile baginin gii¢lendirilmesi amaciyla kullanilmigtir. “Yil 1873.
Viyana’da uluslararas: bir fuar diizenlenir. Bu fuarda 1870 Alman-Fransiz sa-
vasindan sonra Avrupa’da sekillenmeye baslayan yeni gii¢ dengeleri sergilenecek-
tir. Osmanls Imparatorlugu da bu fuara katilmay: ister ve neyle, nasil katilaca-
gimin saptanmast igin bir komisyon olusturur. Komisyonun baskanlhigina getiri-
len Nafia ve Ticaret Naziri Ibrahim Edhem Paga’dir. Pasa sergi komserligine bii-
yiik oglu ressam, arkeolog Osman Hamdi Bey’i atar. Sergide imparatorlugun
kiltiri, cesme, hamam, bir evin harem ve selamlig, ¢ini imalathanesi ile aras-
tanin Ornekleri anlatilacaktir. Sergi icin ongoriilen baska ¢alismalar da vardir
ama Edhem Pasa, bu uluslararas: gii¢ gosterisine, tki de kitapla katilmakta ka-
rarlidir. Bu kitaplardan biri Osmanly’nin mimarlik tarihini anlatilacaktir, dige-
ri ise giysilerini.”(1) Ayni zamanda, sosyal ve ekonomik bunalimlar yasayan iil-
kenin, yabancilara kargi tanitiminin fotograf sergileri ve albiimler yoluyla ya-
pilmas: ongoriilmiistir. Bunlara 6rnek olarak 1867 Uluslararas: Paris Fuarn
nedeniyle Abdullah Biraderler tarafindan hazirlanan “Fotograflarla Istanbul
Manzaralari ve Tarihi Tiirk Silahlar1” konulu sergi, Paris Sergisi’nden donen
Abdiilaziz’in Avusturya’da Tuna Nehri kenarinda koprii kurma talimlerini iz-
lerken ¢ekilmis fotograflarini iceren albiim, 1873 Uluslararasi1 Viyana Sergisi
nedeniyle Osman Hamdi Bey (1842-1910) ile Marie de Launay’in hazirladigy,
fotograflar1 Foto Sébah Joaillier (Pascal Sébah) imzasini tasiyan Le Costumes
Populaires de La Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniyye) adl albiim, II. Ab-
diilhamid’in Amerika Kongre Kiitiiphanesi ve British Museum’a yolladig) al-
biimler gosterilebilir. Elbise-i Osmaniyye diye anilan albiimdeki fotograflar
bu sanatin folklar aragtirmalarn i¢in sundugu biiyiik bir olanagin bizdeki ilk
ornekleri arasindadir. Kongre Kiitiiphanesi’nde bulunan 36 albtim, bin iki yi-
zii askin fotografi icermektedir. Ayrica Istanbul Universitesi’'nde korunan ve
Yildiz Albiimleri diye bilinen biiyiik arsiv de II. Abdiilhamid d6nemi Osman-
I1 Ulkesini tanitan ¢ok degerli fotograf belgeleri icerir. 1876-1908 tarihlerini
kapsayan II. Abdiilhamid déneminin bir 6zelligi de, Bati’da fotograf¢iligin, sa-
nayi devriminin bir pargasi olarak hizla gelismesi ve bunun aydinlarimiz ve
gayrimiislim sanatkarlar araciligiyla, tilkemize kisa zamanda yansimasidir.

II. Abdiilhamid’in tahttan indirilisini izleyen yillarda meydana gelen olay-
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larin iilkeyi adim adim 1. Diinya Savagi’na yaklastirdig1 goriilmektedir. Tiirki-
ye-Italya Savasi, Balkanlar’dan ¢ekilmemize neden olan Balkan Savagi ve bun-
lar1 izleyen toprak kayiplari, aleyhimize sonuglanan, 1913 Londra, 1918
Mondros Antlagmalari, 16 Mart 1920 tarihinde Istanbul’un iggaliyle gelen ¢6-
ziilme, son savaglarda gen¢ ve aydin bir kugag yitirmemize kargin Cumhuri-
yet’e gegis, Anadolu’da yeni bir diriligin baglangic1 olmugtur.

Dipnotlar
(1) “Elbisenin Dili ve Osmanli,” Cumhuriyet dergi, 30 Ocak 2000.
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Basinda Fotograf

Ingiliz Siyaset tarihgisi Bernard Lewis, “Demiryollar ve telgraflar diinyasinda
imparatorlugun feodal yapisiyasamazdi.” (1) diyor. Lewis, teknolojik gelisme-
nin, yayginulagim ve iletisim aginin, ilkenin sosyal yapisiyla olan paralelligini
vurgulamakistemektedir. Heniiz, radyo gibi kitle iletisim araglarinin olmadigy,
okuryazar sayisinin ok sinirli oldugu bir dénemde, gorsel malzemeyle zengin-
lestirilmis yazili basin, halki yonlendirici tek segenektir. Ihtilal, darbe ve ayak-
lanmalarsirasindalstanbul basiny, tarihinin en hareketli giinlerini yagamakta-
dir. Her zaman oldugu gibi basin kendi ¢apinda halkin gézi kulagi olma yarisi
icindedir. Ulkemizde 20. yiizyilinin baslarinda olanaksizliklar i¢inde kivranan
basinin yapilanmasinda 6nemli rol oynayan gorsel malzemenin 6ne ¢ikmasi,
foto klige teknolojisinin gelismesine baghdir. 19. ytizyilin ilk yarisinda fotogra-
fin bulunusuyla birlikte basinda kullanilma yollar arastirilmaya baglanmugtir.
11k kez 1871°de Amerika’da ilkel yontemler agilarak tipo baski makinelerinde
foto klige kullanilir duruma gelinmigstir. Bu tarihlerde Stephen Horgan, iri nok-
tali1bir ekrandan yararlanarak New York’ta iilkenin ilk resimli gazetesi olan The
Daily Graphic'i basmayi bagarmustir. Orijinale yakin renkli bir bask: ise 1892
yilinda yapilabilmistir. Ulkemizde, 1880’lere degin diizensiz de olsa Mir’at,
Ayine-i Vatan, Musavver Medeniyet gibi simsir oyma yontemiyle elde edilmig
kaliplardan yararlanilarak basilan yayinlar gériilmektedir. Osmanli’da genis
anlamdaizinsiz ve sansiirsiiz fotografl kitap ve gazete yayini I1. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra gergeklesebilmistir. Millet gazetesi 1 Eyliil 1908 tarihli sayisi-
nin birinci sayfasina Abdiilhamid’in portresini, cuma selamhigindan ¢ikigini
gosteren iki fotografl, i¢ sayfaya Sultan V. Murad’in, Veliahd Regad ve Yusuf1z-
zeddin Efendilerin fotograflarini basarak bir tabuyu yikmustir. Gazeteler teknik
agidan yeni doneme hazirliksiz yakalanmig olmalarina kargin, 30 kadar resimli
dergi piyasaya ¢ikmig, bunlardan yalniz Servet-i Fiinun, Sehbalve Resimli Ki-
tap basarili olmustur. Resimli yayin konusunda Ebiizziya Matbaasi 6nemli bir
adimdir. llk resimli kitap 1887 tarihli Rebi-i Marifet adli yilliktir. Ebiizziya
Tevfik (17 Subat 1849-27 Ocak 1913) s6z konusu yillikta yayinlanan kligeleri
Avrupa’dayaptirmistir. Rebi-i Marifet'in ilk sayisina yazdig1 6nsoézde: “Om-
riimde égiinecek bir hizmette bulundum ise, 0 da memleketimizde resimli eserler
basmayz icad yolunda sarfettigim ¢alisma ve gayretimdir,” diyor. Ebiizziya Mat-
baasi’nda dergi ve gazetenin yani sira ilk Tiirk kartpostali ve grafik diizenleme
ilehazirlanmgkitap ve dergi kapaklari basilmigtir.
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(Solda) Velid
Ebiizziya
(Sagda) Talha
Bey 1905, Konya
strgin yillari,
kendi portresiyle
fotokart

Ebiizziya Tevfik, fotografli gazeteciligin temellerini atmistir. Basinimizda
ilk klisehane ve karanlik oda Tasvir-i Efkar'da kurulmustur. 20. ytizyihn ilk
yillarinda basinda Ebiizziya Tevfik’in kiiltiirel misyonunu siirdiiren ogullan
Velid (1884-11 Ocak 1945) ve Talha (1881-1921) Ebiizziya Beyler’in énciilii-
ginde gelisen fotograf hareketi, gazetelerin 6zel foto muhabiri kullanmas,
gunliik olaylarin fotograf araciligiyla yansitilmast yolunu agmigtir. Velid ve
Talha Beyler ayni zamanda fotograf da ¢ekmektedir. 1919’da iilkenin isgal
edilmesi basin fotografgiiginin ivme kazanmasina neden olmugstur. Talha
Bey’in oglu Ziyad Ebiizziya (1911-1994) sunlari anlatiyor: “Tasvir-i Efkdr’s
biiyiikbabam Ebiizziya Tevfik kurmustur. 1900°de Abdiilhamid tarafindan oglu
Talha Beyle Konya’ya siiriilmiis, 1908°de 2. Megrutiyet’in ilanina kadar siirgiin-
de kalmigslardir. Sonra gelmis, Sinasi’nin Tasvir-i Efkdr gazetesinin yerine Yeni
Tasvir-i Efkdr’s gtkarmstir. Gazetenin 31 May:s 1909 tarihli sayisinda Mustafa
Fazil Pasa’nin, 6. sayisinda da Sinasi’nin resmi basilmistir. Istanbul’'un 16 Mart
1920°de Ingilizler tarafindan isgal edildigi giin Sehzddebas: Karakolu’nu basarak
katlettikleri alti askerin kanlar igindeki fotografini Velid Bey ¢ekerek Anadolu’ya
gonderir. Mudanya ve Lozan Miitarekeleri’nin fotograflar: da Velid Bey tarafin-
dan ¢gekilmigstir.” (1) Velid Ebiizziya’nin savas yillarindaki fotograf ¢aligmalary-
la, Istanbul’un ugaktan (1912) ¢ektigi fotograflar ve basinda olaylan fotograf-
larla vermesinin basin tarihimizde 6nemli bir yeri vardir. Yeni Tasvir-i Efkar
yayinlamaya devam eden Velid ve Talha Bey’in gazetelerini fotografli olarak
¢ikarma yolunda gosterdikleri igten ¢abanin yani sira, 1914 yilinda yayinlanan
Servet-i Fiinin’un, basinda ¢aliganlanin tanitildig bir sayisinda Ahmet Neca-
ti Bey adinda bir 6zel fotograf¢ tuttuklarini 6greniyoruz. Ahmet Necati’nin
portresinin altindaki notta séyle denilmektedir: “Illk defa olarak tayyareden
Kadikdy Rihtimi’nin resmini alan Osmanl zanaatkdri. Bu zat ilk gazete muha-
birlerindendir. Harp ¢ikinca askere alinmads. Akibeti bilinmiyor.”(2) Yine, 1910
yilinda yayinlanan Resimli Kitap’in Le Voyage Emperial adl gezi ekinde fo-
tograflari yayinlanan Kenan Reyit Bey’den soz edilmektedir.

Zengin gorsel malzemeye dayali yayin ¢ikarma idealine kendini adayanlar-
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dan biri de Servet-i Fiinfin dergisini (1. Say1 26 Mart 1891) ¢ikaran Ahmed Ih-
san Tokgoz'diir. 60 kadar telif ve geviri esere imzasini atan Ahmed lhsan’in 29
1896 yilinda yayinlanmusy, fotografciliga iliskin Yeni Usul Fotografadl, teknik
icerikli bir kitabi vardir. Ayrica dergisi i¢in fotograf ¢ektigi de bilinmektedir.
Ahmed thsan’in Fransa’da yayinlanan L’illustration gibi 6rnek bir resimli ya-
yin ¢ikarma amaciyla giristigi Servet-i Fiinfin deneyimi, 1944 yilina degin ara-
likli olarak siirmiigtiir. Unlii dergi uzun yayin dénemi iginde yoneticilerinin
ve zamanin egilimleri dogrultusunda degisik ¢ehrelere birinmustiir. Servet-i
Fiinfin, Tevfik Fikret’in yonetimini tstlendigi donemde Edebiyat-1 Cedide ha-
reketinin yayin organi olmustur. Hiiseyin Cahit’in bir gevirisi tizerine kapati-

Velid Ebiizziya,
Istanbul’un iggali
sirasinda Sehzadebag
Karakolu’nda (16 Mart
1920) éldiiriilen
askerlerin fotograflarini
cekerek dagittigr icin
tutuklanarak, 1920’de
Malta’ya sirildi

Bir an fotografi klasigi:
Velid Bey, Tevhid-i Efkar
gazetesinde ¢ikan
yazilarinda Takrir-i
Siikiin yasasina uymadigi
gerekgesiyle, 1925°te
Diyarbakir Istiklal
Mahkemesi’ne yollanmak
tzere tutuklandiginda
matbaadan ayrilirken.
9.12.1339 (1925) Saat:
11:00. Cagaloglu Seref
Sokak Ebiizziya
Matbaasi.

Beyaz kalpakli Emniyet
amiri Rasim Memduh
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lan dergi 1901 yilinda tamamen edebiyat dig1 konulara yer veren bir dergi ola-
rak tekrar yayinlanmaya baglamis, tizerindeki baskinin kalkmasi ve Mesruti-
yetin ilan edilmesiyle 1912 yilina degin Fecr-i Ati toplulugunun sézciiliigiinii
yapmustir. Dergi 1928 yilindaki yaz1 devriminden sonra Resimli Uyanis adini
almigtir. Ahmed lhsan Tokgoz, 1890 yilinda basin tarihimizde énemli bir ye-
ri olan Alem Matbasi’n1 kurmus, fotografciliga iliskin birgok kitabin basimim
gerceklestirmigtir. Miilkiye mezunu olan Ahmed lhsan’in mesleki yasamina
ilisgkin ayrintilari, kendi yazdig: iki ciltlik an1 kitabinda (Matbuat Hatirala-
rim, 1930-31) (® ve Ali Cankaya’nin hazirladigy Yeni Miilkiye Tarihi ve Miil-
kiyeliler adli buytik yapitta buluyoruz.(®) Servet-i Fiinfin dergisi 40 yil kadar
sliren yayin yagaminda kimi zaman koyu bir edebiyat, kimi zaman da bir ma-
gazin dergisi havasina girmistir. Ama her désnemde Ahmed lhsan’in ¢abasiyla
gorsel malzemeye dayali kimligini yitirmemeye ¢aligmugtir. Ahmed thsan, bas-
ta Jules Verne olmak tizere Fransiz yazarlarinin romanlarini ¢evirmis, zengin
gorsel malzeme igeren yilliklar (Nevsadl-i Servet-i Fiinfin) ¢ikarmug, Servet-i
Fiintin’da ilk kez fotograf yarigmas: diizenlemistir (265. say1). Derginin 29
Agustos 1896 tarihli 287. sayisinin kapaginda yarismay: kazanan fotograf ya-
yinlanmugtir.

I1. Abdiilhamid’e 23 y1l fotograf¢ilik yapmug olan Febus, kendisiyle yapilan
bir roportajda, “Abdiilhamid fotografi sever miydi?” sorusunu §oyle yanithyor:

I1I. Abdiilhamid
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“Korkards, Sultan Hamit resimden korkardi. Ben yirmi ii¢ senede ancak bir defa
onun resmini gekmege davet edildim. O da bir mecburiyet tahtindan oldu. Mu-
zaffereddin Sah Istanbul’a geliyordu. Sultan Hamid’in Timsali Sah’a mukabele
olmak iizere, kendi resmiyle siislii bir nisan hediye etmesi lazim geliyordu. Iste bu
nisana konmak iizere resim ¢ektik.”(5) II. Abdiilhamid ¢ok az fotograf ¢ektiren
ve kendi fotografini ender yayinlatan bir padisah olmasina karsin fotograftan
kendi beklentileri dogrultusunda yararlanmigtir. Ornegin, Servet-i Fiinin’a
maddi ve manevi olarak arka ¢ikmigtir. Ahmed lhsan, bagarili fotograf baski-
sin1 gergeklestirmek amaciyla fotograf, klise ve kagit agisindan o giiniin kogul-
larini zorlamig; yurtdigindan ileri teknikleri uygulamak amaciyla klige ustalar
getirmig, amator fotograflan yayinlams, kaliteli roportajlar gergeklestirmek
amaciyla foto muhabirligi mesleginin temelini atmaya ¢aligmigtir. Yayinladig
63 adet Tiirk-Yunan Savagi fotografini, yolladig muhabirlere gektirmis, Tev-
fik Efendi adli bir muhabire de Kerbela ve Bagdat roportajlarini, Alman Im-
paratoru’nun Istanbul-Kudiis ziyaretinin fotograflarini ¢ektirmistir. Fotograf-
larini kendi ¢ektigi “Osmanli Anadolu Demiryolu Hatt1” ve Rodos-Kudiis-Su-
riye gezisiyle ilgili roportajlari yayinlamigtir. 1906’n1n Subat ayinda ¢ikan 772,
sayinin kapaginda ilk renkli baskiy1 gergeklestirmistir. Bu arada dénemin ba-
sarih yayinlarindan Musavver Malumat'in muhabiri Resit Bey ve fotograflar
cesitli yayinlarda ¢ikan asker kokenli Bahriyeli Ali Sami, Fahrettin Tirkkan,
Hasan Riza, Kenan Pasa gibi isimleri belirtmekte yarar vardur.

Ahmed lhsan’in Servet-i Fiinfin'un Ocak 1901 tarihli 513. sayisinin kapa-
gina bastig1, Amerika’da diizenlenen fotograf yariymasinda bir fotografcinin
altin madalya kazanan Bir Giil Yiginm1 adli galigmas: Tiirk Fotograf sanatinin
ilk kivileimlarindan biri olarak degerlendirilebilir. (6)

Bizim saptayabildigimiz en eski tarihli basilmig fotograf, Bursa Vilayet
Matbaas’nda 1875 tarihinde yayinlanan Hakk: Bey Divani’nda bulunan
Hakki Bey’in portresidir. S6z konusu portrede ton degerlerinin kiigiik nokta
formasyonlarina doniismiis olmas klisesinin fotografik yontemle hazirlandi-
g1 izlenimini vermistir.(?) Klisecilige bagh olarak; basin yayin kuruluslarinda,
fotografin yayginlastirilmasina iligkin ¢abalarin tiimii, fotografin toplum igin-
de koklenmesi, yayginlasmasi ve sonugta etkili bir iletisim olanaginin elde
edilmesi diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Dipnotlar

(1) Seyit Ali AK'in Ziyad Ebuzziya ile yaptig: soylesi bandi, 1990.

(2) Servet-i Fiinun No:1203 12.6.1330. (25.6.1914).

(3) Ahmed lhsan, Matbuat Hatiralarim, 1. c. 1930, 2. c. 1936, Istanbul, Ahmed Ihsan Matbaas:.

(4) Miicellidoglu Ali Cankaya, Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler, Ankara 1968-69.

(5) “Kandemir, Febiis Anlatiyor”, Aydabir D. Mart 1939, s. 60.

(6) Orhan Kologlu, Basinimizda Resim ve Fotografin Baslamass, Engin Yaynlan, Istanbul, 1992.

(7) Suara ve Bulega’yr Asrin Ferid ii Ferezdaki Ismail Pasazdde Hakk: Beyefendi’nin Divan-1 Belagat-Un-
vanlandir. (Divan-1 Hakk: Bey), Bursa Vilayet Matbaasi 1292 (1875).
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Kartpostal:
Cuma, Selamlik
toren alayi

II. Mesrutiyet

Tarih, 23 Temmuz 1908. 1. Mesrutiyetin ilani. II. Abdilhamid, Balkanlar’a
egemen olan III. Ordu’nun yan sira, Ittihat ve Terakki érgiitiiniin, “Make-
donya” sorununu baski araci olarak kullanmasi sonucunda, politikasini degis-
tirmek zorunda kalmigt; otuz yildir ¢aligtirmadigi Meclis’i ve anayasay: tekrar
giindeme getirdi.

Megsrutiyetin ilani, Orta Afrika’dan Orta Avrupa’ya degin uzanan gorkem-
li Osmanh Imparatorlugu’nun dengeleri bozulmus, oynamis yasaminin son
perdesinin a¢ilmasi anlamina geliyordu. Ittihat ve Terakki kisa zamanda “so-
gulcu ve 6zgiirliik¢ii yapidan” kendi aralarinda aldiklari kararlarla ilkeyi yo-
neten, Meclis’i devre dig1 birakan, “zorlamaci” bir yapilanmaya gegti. Mesru-
tiyetin ilanindan sonra goreceli 6zgiirliik ortaminda iilke, Ittihat ve Terakkici-
ler ve kargit goriisli koktendinciler olmak tizere ikiye boliindi. Yeni doneme
gegilmesinin tizerinden bir yil gegmeden II. Abdiilhamid’in tahtan indirilme-
siyle sonuglanan 31 Mart Olayi ortaya ¢ikt1. Serbesti Gazetesi bagyazar1 Hasan
Fehmi’'nin 6 Nisan 1909°da Galata Kopriisii tizerinde kursunlamasi, Seda-1
Hak yaz isleri miidiirii ve bagyazari Ahmed Samim’in 6ldiiriilmesi bardag; ta-
stran son damlalar oldu. Ittihat ve Terakki’nin iilkeyi 1. Diinya Savagi’nin ei-
gine getirdigi 10 yil i¢inde i¢ karigikliklar, cinayetler ve savaslar birbirini izle-
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di. Rumi 31 Mart 1325 (13 Nisan 1909) olaylan sirasinda Lazkiye Mebusu
Emir Arslan, Harbiye Nazin Nazim Pasa, Binbagi1 Ali Kabuli ve isimsiz birgok
kimse 6ldiiriildii. Mahmud Sevket Pasa komutasindaki “Hareket Ordusu”nun
Istanbul’a girmesinden sonra baskinlar, tutuklamalar, idamlar, kagmalar, siir-
giinler... Ulkede 32 yil 7 ay saltanat siiren II. Abdiilhamid tahttan indirilerek
Selanik’e gonderilmistir. Ulke g1 gibi biiyiiyen olaylar sarmalinin ivmesiyle
dibe dogru hizla yuvarlanmaktadir. Ittihatgilarin iktidar: tekrar ele gegirmek
amaciyla Balkan Savagi’ndaki yenilgiyi 6ne siirerek gergeklestirdikleri “Babiali
Baskini” sirasinda Harbiye Néziri Nazim Paga’nin tetik¢i Yakup Cemil tara-
findan alnindan vurularak 6ldiiriilmesi (23 Ocak 1913) silah yoluyla tstiinlik
saglamanin bir yolu olarak belleklere kazinmgtir. Yine de ¢alkant: ve kan dur-
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maz. Babidli baskinindan sonra, 6nce Harbiye Nazirligina, sonra da Sadra-
zamliga getirilen Mahmud $evket Pasa, 11 Haziran 1913’te Divanyolu’na gel-
digi sirada otomobiline a¢ilan ¢apraz ates sonucunda o6ldiiralda. Karg1 goriis-
liilerin dogacak kargasadan yararlanarak, Ittihat ve Terakki diktasini devirme
diisiincesi basariya ulagamadi. Yuzlerce kisi siirgiine yollandi. 12 kisi Beyazit
Meydanr’'nda halkin gézii 6niinde asildi. Imparatorlugun ekonomik, siyasi,
askeri ve sosyal ¢okiisiinii hizlandiran Ittihat ve Terakki kadrosu kendilerince
“devleti kurtarma” eylemine, Osmanl topraklarinin paylagilmasina yol agan
Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasindan (30 Ekim 1918) bir gece sonra bir
Alman gemisiyle Rusya’ya kagana degin devam ettiler.

Istanbul i¢ ve dig basin i¢in bir haber cennetine dénmiistii. Dig basin, iil-
kelerinin Osmanh Imparatorlugu iizerindeki diisiincelerinin verdigi hizla, ¢a-
ligmasin siirdiiridyordu. Bu dénemde uluslararas1 diizeyde gazeteciler arasi
dayanigmanin 6nemli bir 6rnegi yaganmaktaydi.
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Osmanli’nin Son Yasam Karelerini
Cumbhuriyet Donemine Baglayan Fotografcilar

Yusuf Razi Bel
1870-1945

Diyarbakir Valisi Sirr1 Pagsa ile sair, yazar, besteci Leyla Saz’in ¢ocuklarindan-
dir. Ortadgrenimini Mekteb-i Sultani’de yapmus, bir siire Miilkiye’ye devam
etmis, Paris’te mithendislik 6grenimi gormistii. Padisah VI. Mehmed done-
minde isgal altindaki Istanbul’'un Belediye Bagkanlig (5 Aralik 1920 -23
Subat 1921) gorevinde bulundu. Hendese-i Miilkiye Mektebi buhar makine-
leri 6gretmenligi, Demiryollar1 1daresi Miidiir Muavinligi, Vilayet-i Selase
(Manastir, Kosova, Selanik) Umtr-1 Nafia Miifettigligi, Limanlar dersi ogret-
menligi, Milli Sanayi Miizesi ldaresi, Posta ve Telgraf Genel Miidiirliigii me-
murlugu yaptiktan sonra Istanbul Belediye Bagkanligina atandi. Miihendis ol-
masi, ¢ok iyi Fransizca bilmesi, Fransiz gazetelerine muhabirlik yapmasu, egi-
nin Fransiz olmasi dolayisiyla kamuoyunda, Fransizlar yaninda s6zii dinlenir
ve belediyeyi isgalden kurtarir, diisiincesi egemendi. Yusuf Razi ilk ig olarak
Fransizlarin Belediye binas iggalini halk adina protesto etti. Fransizlardan al-
dig1 yanit ¢ok ilgingtir: “Biz hiikiimetinizden karargdh binasi istedik. 1lk olarak
buray: gosterdiler.”

Yusuf Razi’nin siipheciligi nedeniyle tasar1 ve 6nerileri uzun incelemeye al-
mas isleri agirlagtirmug, i¢inden ¢ikilmaz bir duruma getirmigtir. Bu nedenle
Belediye Bagkanligi uzun siirmemistir. Erciment Ekrem Tal&’nun T.T.O.K.
Belleteni'nde ¢ikan bir yazisinda, “Istanbul’un miitareke devrindeki kara giin-
lerinde sehreminligi etti. Fakat bunda muaffak olamadh, ¢iinkii idare adami de-
gil, sanat adam idi. Zaten ondan sonra da idare hizmeti kabul etmedi,” diyor.
Bati’nin yiiksek ilim, diisiince, edebiyat ve sanat adamlariyla mektuplasan Yu-
suf Razi Bel, Fransa’ya yolladig yazi ve fotograflarla Tiirkiye’nin tanitimina
katkida bulunmugstur. Fransa’da yayinlanan L’illustration mecmuasinin Tiir-
kiye muhabirligini yapan bir fotograf gonillisiidiir. 1sgal altindaki sokak
olaylarinin yani sira Istanbul’u ve Istanbul’da meydana gelen bigimsel degi-
simleri belgeleyen bir fotograf argivi kurmustur. (!

Dipnotlar

(1) Nezih H. Neyzi, Kziltoprak Anilari, Pema Y, 1985
Osman Nuri Ergiin, Istanbul Sehreminleri, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskan-
lig1 Yayinlari, No:38,1996
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Osmanli’nin Son Yasam Karelerini
Cumbhuriyet Dinemine Baglayan Fotografcilar

Ferit Ibrahim
1882- 16 Ocak 1953

1910’dan sonra foto muhabirligi meslegini ¢aliymalariyla génendiren kadro-
nun ilk akla gelen isimlerinden biri de Ferit Ibrahim’dir. 1. Diinya Savagi’na
degin Resimli Kitap, Sehbal, Malimat, Servet-i Fiinfin, Tasvir, Ikdam gibi
dergi ve gazetelerde galisan Ferit Ibrahim; aym zamanda Ingiltere’de Daily
Graphic, Fransa’da L’illustration, Viyana’da Blan, Berlin’de Die Noche,
Tagblatt, Illustrierte Zeitung a diizenli olarak aktialite fotograflan yollamig-
tir. Unlii gazetecilerimizden Miinir Siileyman Capanoglu’nun yaptig: bir §6y-
leside Ferit Ibrahim, “Bazi merasimlerde, bilhassa padisahin bir yere gezmeye
giktigr, Mebusan’a gittigi zamanlar, polis ve asker ¢ok zorluk gikariyor, adeta is-
tiskal ediyorlardi. Bunun igin Resimli Kitap foto muhabiri olarak alakali ma-
kamlara basvurdum. Fotograf muhabirligi vesikasini aldim. Bu, Tiirkiye’de foto
muhabirlerine verilen ilk vesikadir. Ve numarasi 1’dir. Hala saklarim,” diyor. (1)

Ferit Ibrahim, Imparatorlugun ezik ve ¢alkantih bir déneminde fotograf
makinesiyle olaylarin igindedir. Babiali baskini, Nazim Paga’nin vurulusu, 31
Mart ayaklanmasi yasadig olaylardan bazilanidir. Kizi Semha Ozen, babasini,
ictenlikle soyle anlatmaktadir:

“Uskiidar’in Ihsaniye Mahallesi’nde dogmugstur. Babasi Arnavutluk Bar Ka-

Ferit Ibrahim (kendi portresi)
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Ferit Ibrahim (ortada) Soldan saga: Cezmi Ar, Ferit Ibrahim

lesi kumandani Ayasl Koca lbrahim Bey’dir. Son girevi olan Sam Askeri Miil-
ki Kaymakam iken vefat etmis, Ferit ¢ok kiigiik yasta babasiz kalmists. Annesi,
Istanbul’'un eski, taninmas ailelerinden birinin kizi Asiye Hanimefendi’dir. ki
yetiskin kizin1 da geng yaslarinda kaybettikten sonra tiim sevgi ve dikkatini Fe-
rid’e verip egitimi ve dgretimi iizerinde titizlikle durmustur. Hatta ilk fotograf
makinesini annesinden, okuldaki yiiksek basarisim kutlama armagam olarak
16-17 yaslarinda almstir. Bir siire Miilkiye daha sonra da Hukuk Fakiiltele-
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ri’nde ogrenim gormiis, ilk gorevine Sura-y1 Devlet Aza Miilazimu olarak basla-
mustir. Sanata olan egilimi ile, hoca ressam Riza Bey’den ézel resim dersleri ala-
rak yaghboya ve suluboya ile calismalar yapmustir. Ayrica kiigiik yastan itibaren
ozel Alaturka Musiki dersleri aldigindan ¢ok giizel keman ve kemenge ¢alardh.
1908 ile 1910 seneleri arasinda Uskiidar’daki Ziihrey Musiki Cemiyeti’ni kur-
mustur, daha sonralar: Kadikoy Sark Musiki Cemiyeti’ni kuranlarin basinda ge-
lir.

“1910 yihinda fotograf merak: agir basarak Resimli Kitap ve Sehbal dergile-
rinde foto muhabirligine baslamstir. Cektigi ilging fotograflar yabanci yaymev-
lerince de begenildiginden L’illustration ve Avusturya, Almanya, Ingiltere gibi
diger yabanci dergiler de kendisine Tiirkiye temsilciliklerini vermislerdir. Bu dis
iliskilerden faydalanarak Karl Zeiss Yena Fabrikasi’ndan objektif teknigine ait
ozel bilgiler edinmis, uzun yazismalarla ve getirdigi kitaplarla Avrupa’daki gelis-
meleri giinii giiniine izlemistir. Bu bilgisi sebebiyle o giin igin cekilemeyecek zan-
nedilen fotograflar: kolaylikla gerceklestirmigtir.

“1914 senesinde Istanbul Biiyiik Postahane karsisindaki ilk fotografhanesini
agmstir.

“l. Diinya Savag: siralarinda ordu emri ile fotograf ve sinema cekmek iizere
Galigya’ya ve Romanya cephelerine gonderilmis, o doneme ait 6nemli harp sah-
neleri tespit etmistir.

“1919°da fotograf atélyesini Beyoglu’na —bugiinkii Olgunlasma Enstitiisii’niin

Fotograf: Ferit Ibrahim
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bulundugu binaya— nakletmistir. (O devirde Beyoglu’ndaki ilk Tiirk fotografgist
Ferit Ibrahim Bey olmugtur.) 1925 yihinda Ankara’ya giderek biiyiik Mustafa Ke-
mal’in portre fotograflarini cekmis ve yaghboya portrelerini yapmustar.

“Atatiirk Orman Ciftligi’nin kurulusu ile ilgili olarak sinema filmlerini gek-
mis, Mustafa Kemal’in emir ve taltifleri ile uzun siireler Mustafa Kemal’in yurt
gezilerine katilmzg, film ve fotograflarla bu amilar: tespit etmistir. Mustafa Kemal
en begendigi 6-7 fotografin1 kendi el yazisiyla ‘Fotograf sanat: iistads Ferit lbra-
him Beye’ iltifatinda bulunarak imzalamas ve kendisine armagan etmistir. O za-
manki devlet biiyiiklerinden Ismet Inénii ve Fevzi Cakmak gibi daha birgoklari-
nin da fotografini cekmis ve yaghboya resimlerini yapmugstir.

“Beyoglu’nda birkag kez yer degistiren Ferit Ibrahim’in 1939 yih Haziran ayin-
da Kadikoy Siireyya Sinemas: karsisindaki stiidyosuna tasindig bilinmektedir.

“Sinema olaylarini tespit etmek i¢in atilyesinde bir de kiigiik arsiv kurmustur.

“Soyad: kanunundan sonra, kendi deyimi ile meslegine pek uygun buldugu
icin ‘Ozgiirar’ soyadini segmisgtir.

“Ferit Ibrahim Bey meslegine dsik, hossohbet, ¢elebi, eski bir Istanbul efendisi
idi. Baba meslegini se¢mis bir oglu (Foto Naim Goren, Ankara) ve iki de kiz1 var-
dir. Hayatimin sonuna dek atélyesinde dinlenmeden ¢alismistir. Kadikoy’deki son
atélyesinde vefat etmistir.”(2)

Dipnotlar
(1) Miinir Siilleyman Gapanoglu, “Ferit Ibrahim Réportaji”, Hafta dergisi, 6 Subat 1953, Say1 176.
(2) Seyit Ali Ak argivi, Semha Ozen'in notlani ve kendisiyle yapilan séylesi band, 1989.
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Asker Kokenli Fotografcilar

18. ve 19. yiizyil kendilerini gelismelere ve yeniliklere agik tutan, kor inangla-
r1 agan askerlerin yiizyih olmugtur. Mithendishane-i Bahri-i Hiimayun adiyla
1783’te egitime bagslayan okulda; 1795’te kurulan Miithendishane-i Berri-i Hii-
mayun’da; 1834’te agilan Mekteb-i Harbiye’de zamanla resim ve fotograf 6g-
renimi devreye girmistir.(!) llk ressamlarin Miihendishane-i Berri-i Hiima-
yun’dan ¢iktigini, mezunlar listesinde 6grencilerin “Miihendis Simfi”, “Top-
¢u Sinifi” ve “Ressam Sinifi” olarak ayrildiklarini 6greniyoruz. Savagin bilime
ve akla agik yani, yaraticihg da birlikte getirmistir. Taninmig isimlerden Ser-
vili Ahmed Emin (topgu), Uskiidarli Ali Sami (topgu), Fotograf kitaplar1 da
yayinlamis olan Yzb. Hiisnii (Risdle-i Fotografya,1871), Bahriye Insaiye Mii-
hendislerinden Ali Sami (Mebad-i Usul-i Fotografya, 1892), Yzb. Sadullah 1z-
zet (Fotograf-i Fen-i Manazir, 1911 ve birgok kitap) bize gore fotografgihikla
askerligin yakin iliskisinin altim ¢izmektedir. Osmanl belgelerini iceren Bas-
bakanlik Arsivi'nin Taltifdt-1 Askeriye defterlerinde yaptigimiz bir taramada
asker kokenli fotograf¢ilarin 3-5 kisiyle simirli olmadigini, genis bir kadro
olusturdukdarini gordiik. S6z konusu belgelerden birkagimi 6rnek olarak ver-
mek istiyoruz:

“Mekteb-i Harbiye Fotografhanesi memuru Yiizbast Mehmed Nasri Efendi’ye
Sanayi Madalyas verilmesi/Subat 1895”, “Erkdan-1 Harbiye 5. Sube’ye bagl fo-
tografhane kisminda gérevli Miralay Osman Fevzi'nin Ugiincii Riitbe Mecidi ni-
sant istemesi/Nisan, 1992”, “Erkan-1 Harbiye Fotografhanesinde gérevli Kayma-
kam Ali Bey’in bir riitbe terfi etmesi/Kasim 1898”, “Miihendishane-i Berri-i Hii-
mayun’da Fotograf Hocast sag Kolagasi Ahmed Rifat Efendi’ye Binbagilik riitbe-
si verilmesi/Eyliil 1880”, “Erkan-1 Harbiye Fotografhanesi Memuru Erkdn-1
Harb Miralay: Riza ve diger bazi subaylarin terfileri icin ariza/Aralik 1895.”

Ozellikle 19. ve 20. yiizyilda ordu ¢agdas yasama gegisin itici giicii olmug-
tur. Padisahin sanatsal egilimlerinin olmas: iilke agisindan bir ol¢ii degildir.
Uzerinde durulmas: gereken konu, toplumun alt ve iist yapisinin; ekonomisi-
nin, kiiltiirel birikiminin sanatla ugragmak isteyenler igin ne kadar uygun bir
duruma getirildigidir. Dort kitaya yayilmig iilkeyi monarsiyle yoneten; sokak-
ta fotograf ¢ekmek ya da Dogu Anadolu’daki bir “siiliik” igletmesini agabil-
mek amaciyla saraydan izin alinmasi kosulunu getirecek kadar merkezi yone-
tim tutsag@, anti demokratik bir padisahin sanatsal egilimlerinin topluma ne
ol¢iide yansidig ve ne yarar oldugu disiiniilebilir. Osmanli’da devlet memu-
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ruyla halkin diinyas: degisik diinyalardir. Memurluk bash bagina bir ayricalik-
tir. Ciinkii ticaret biiyiik ¢apta, 1838 - 1840 yillar1 arasinda yapilan antlagma-
larla iilkeye yerlesen yiizlerce yabanci tiiccarin eline ge¢mis, zamanla ihracat
gerileyerek ithalat agir1 derecede artmigtir. II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 yil
olan 1876 rakamlarina gore ihracat 839.650.454, ithalat 2.000.923.048 kurus-
tur. (2) Deneysiz ve sermayesiz Osmanl tiiccarinin yam sira kendini geligtir-
meyen, giiniin teknik gelismelerine ayak uydurmayan, kisaca sanayilesmeyen
tiretici, dar ¢apl bir kisirdongii iginde kalmigtir. Bu donemde kaynak sikinti-
st nedeniyle madenler biiyiik oranda yabanci isletmecilere gegmis, hammadde
elde etme yolu tikanmugtir. Yabancilarin yonettigi Diiyan-u Umumiye deni-
len Borglar Idaresi ekonomiye para saglayan, yoneten bir gii¢ durumuna gel-
mistir. Ayrica kor inang baskisi, diigiince agisindan 6zgiir ortamin olmayisi,
kulluk ruhu yaratici iiretimi sinirlamigtir. Aydinlar, iginde bulunduklar: kim-
lik geliskilerinden kurtulamamus, yapic elestiri ve diigiinceleri yasama gegirme
konusunda zorlanmiglardir.

Bu doénemin kiiltiirel yapisi icinde bir is alam olarak fotograf¢ihik tipik bir
ornektir. Gegerli sosyoekonomik diizen iginde Anadolu halk: hizla fakirlesir-
ken, Istanbul’da daha ¢ok Miisliiman olmayanlardan olusan bir orta sinif
dogmustur. S6z konusu ortamda fotograf¢ihk yine Miisliman olmayanlarin
tekelindedir. Ulkede ekonomik olarak 6zel bir noktada olan insanlar, halkin
geleneksellesmis inang saplantilarindan yararlanarak Cumhuriyet yillarina de-
gin fotografciliktaki yerlerini korumuslardir. Onlar, meslek 6gretmek amaciy-
la Miisliiman g¢irak ¢aligtirmamaya 6zen gostermiglerdir. 11k Miisliiman Tiirk
fotograf¢ilarindan A. Hikmet Koyunoglu, 1982’de 6liimiinden birkag ay 6nce
yaptigim bir s6yleside o giinleri soyle dile getirmisti: “Ogrenciligimin ilk yilla-
rinda bir kursunkalem alamayacak kadar parasiz ve yalnizdim. Bana mubhtelif
isler bulurlar, her taraftan yardim goriirdiim. Fotografciliga babamin, kirtasiye-
ci Sadik Kehnemuyi’ye, bir Almanin satilmak iizere biraktig1 fotograf makinesi-
ni almastyla basladim. Resim ogretmenimin yardimiyla Febus Fotografhanesi’ne
hizmetgi olarak girdim. Ciinkii, ecnebiler katiyen bir sey dgretmek istemezlerdi.
Her i51 giinden giine ogrendim.”

19. yiizyilda asker ressamlar ve fotografcilar kusaginin yetismesine neden
olan aydinhk diigiince, Kurtulus Savasimizin zaferlerle sonuglanmasini sagla-
yan kadronun (basta Mustafa Kemal olmak iizere) dogusunu hazirlamgtir.
Mustafa Kemal’in sanati1 “toplum yasaminin can damar1” olarak niteleyen
sozleri bu gergegi vurgulamaktadir.

Dipnotlar

(1) Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi, 15 Bankasi Yayinlan, Istanbul 1971.

(2) Stanford ]. Shaw-Eiel Kural Shaw, Osmanl Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, (1l.cilt) E Yayinlar,
Istanbul (1982).
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Fotokart: Resne
fotografhanesi,
Bergama

Kartpostall1 Yasam

En eski foto muhabirleri, saraydan ¢ikmayan II. Abdiilhamid’in toplumsal ge-
lismeler hakkinda bilgi sahibi olmasini saglayan fotografcilardir. Padisah kati-
lamadig torenleri, eglenceleri, goremedigi cins atlari, yeni binalari, kentleri,
tiim toplumsal olaylar1 onlarin goziiyle gormiistiir. Yildiz Saray: Fotograf Al-
biimleri Koleksiyonu otuz bes bin fotograf icermektedir. Albiimler, cep kitabi
o6lciisiinden, eni boyu bir metreye degin varan 6l¢iilerdedir. Bu bir kapali dev-
re foto muhabirligi olup saraya yollanan albiimiin karsiligt Osmanli nisanidur.

Donemin foto muhabirleri haber nitelikli kartpostallarin yayginlagmasi
yolunu da agmislardir. Behzat Usdiken’in bir aragtirmasina gore 1869 yilinda
Avusturya’da kullanilmaya baslanan kartpostal, 1891 yilindan sonra tiim Av-
rupa’da yayginlik kazanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda resimli kartpostal
yayincihigi Max Fruchtermann tarafindan 1890’h1 yillarda baslatilmig, 1915 y1-
lina degin 2000-2300 kalem ¢esitli sayida kart yayinlanmistir. Osmanli Impa-
ratorlugu déneminde diger yayincilarin ¢ikardigi kartlarla birlikte gesit sayisi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yaklagik 6000’1 bulmaktadir. O yillarda yayinlanan kartpostallar konularina
gore sekiz seriden olusmaktadir. Sultanlar, saraylar, manzaralar, inlii Osman-
lilar, diinya tinlileri, insan manzaralari, hayvanlar ve toplumsal olaylar. Ebiiz-
ziya Tevfik, kitap, dergi ve gazetenin yani sira kartpostal yayincihigi da yapmug-
tir. Onun, Diinya Unliileri Serisi’nin “Almanya Imparatoru II. Wilhelm’in Is-
tanbul’u ziyaretine iliskin 3 numarali kartpostali”nin tarihi 1898’dir. Saptana-
bildigi kadariyla 29 siyah beyaz, 2 de renkli kartpostal basmugtir.(1)

Kartpostalin bir belge ve haberlesme arac1 kimligi kazanmasi, “kartpostal”
tanimini genigletmistir. Duygu ve disiince aligverigini en kisa yoldan ¢ok net
bir bigimde ger¢eklestirmesi, yayin diinyasinda siirekli gelisen ve ¢esitlenen
bir deger konumuna gelmesine yol agmistir. Haber fotograflar igeren kart-
postallar, ytizyillik zaman diliminde elden ele dolagan ve aginmayan bir imge
zenginligine sahiptir.

Kartpostalli yagam Cumhuriyet donemi kosullar i¢inde kendine yeni bir
yol agmigtir; o da “fotokart”tir. Matbaada basilmig, fotografli posta karti ye-
rine karanlik odada basilmig ani kartlari yurdun gesitli koselerinde yaygin bir
uygulama olarak ortaya ¢ikmugtir. Bunlarin ilk 6rneklerinin ulusal savag y1l-
larina iligkin fotokartlar oldugu s6ylenebilir. S6z konusu kartlar ya tamamen
ilistrasyon ya da bir ilistrasyonun uygun yerlerine savag kahramanlarinin
vesikalik fotograflarinin, bir zafer toreni sahnesinin yerlestirilmesiyle olustu-
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(Ustte, solda)
Fotokart: Resne
fotografhanesi,
1zmir, 9.9.1933
(Ustte, sagda)
Fotokart:
Arkasinda el
yazisiyla;
Karadeniz’den
meyhanemize
gelen buz
kofteleri.

1. Mart. 1929
(Altta, solda)
Fotokart: Isimsiz
(Altta, sagda)
Fotokart:
Editeur Isaac M.
Ahitouv,
Istanbul



Othmar Pferschy, Fotokart, Ayasofya’da son namaz

Fotokart: Bir zaler hatirasi, Kartpostal Kartpostal
1341/1925
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rulmugtur. Vesikaliklar yayinlardan kopyalanmug izlenimi vermektedir. Daha
sonraki yillarda yapilan fotokartlarin 6n yiiziinde ¢eken fotograf¢inin simge-
si, yer ve tarih agiklamasi vardir. Beyaz boyayla yazilmis gibi goriinen s6z ko-
nusu agiklama siyah beyaz banyolarinda goriintii gelisimini durdurucu kim-
yasal olarak kullanilan hiposiilfite banilan kalemle yazilmistir. Arka yiizlerin-
de aralarinda tipik fotograf¢1 damgalar kullanilmug olanlar: vardir. Fotokart-
lara fotografciligin folklorik iiriinleri denilebilir. Oncelikle Anadolu’da dar bir
gevre i¢inde fotograf¢inin ilgisini ¢eken, yagaminda yeni olan, anmalik her sey
vardir. Istanbul’da 6nce Othmar Pferschy 6zellikle yilbagilarda binlerce basip
dagittig1 imzah fotokartlariyla olaya sanat boyut katmigtir. Daha sonraki yil-
larda Yildiz Moran fotokarta farkli bir sunug katarak ayni gelenegi siirdiir-
miigtiir. 1453’ten beri cami olarak kullanilan Ayasofya, Atatiirk’iin emri ve
Bakanlar Kurulu’nun 24 Kasim 1934 tarihli karariyla miizeye doniigtiirilmiis,
1935’te de ziyarete agilmigtir. Othmar’in, Ayasofya’da kilinan son namaz ge-
kerek fotokart yapmasi, bu tarihi an1 gorsel anlamda 6liimsiizlestirmis, bir
belge olarak elden ele dolagmasini saglamugtir. “Tasvir Negriyat1”/Ziyad Ebiiz-
ziya, 1949 yili Haftalik Takvimi, takvim boliimiinii igeren etek pargasi kopa-
rildiginda geriye Istanbul fotografh kartpostallar kalacak bigimde tasarlanmis-
tir. Kartpostal sayis1 kapakla birlikte otuzdur. Bu, 6z ve bigim agisindan zen-
gin yurt fotograflari, Othmar Pferschy’nindir.

Dipnotlar

(1) Behzat Usdiken, “Beyoglu’nda Resimli Kartpostal Yayimcilan”, Tarih ve Toplum, Nisan 1992, s. 100;
Fahriye Giindogdu, “II. Abdiilhamid Dénemi Tiirk Basim Teknolojisi ve Modern Tiirk Basimailigina
Girig”, H.U. Edebiyat Fakiiltesi dergisi, (6zel say1) 1983.
- Burgak Evren, Anadolu Fotografgilar ve Fotokart Estetigi, Toplurnsal Tarih Dergisi, Ocak 1999, s.
24. (Bu yaziya bagh olarak fotokartlardan hareketle derlenmis Anadolu Stiidyolar: listesi 1920-1970).
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Tarih Anlayis1 ve Tasvir Yasag:

Bana gore tarih, su yiiziine ¢ikan toplumsal olaylarin oldugu gibi anlatilma-
sindan ¢ok, yasami belirleyen diisiincenin dillendirilmesidir. Diisiiniirken; ar-
tilar1 eksileri tartarak, kiiltiirel yapimiza uygun gelen yanlan alir, yagamu pii-
riizsiiz siirdiirecek bir yol arariz. Insan diinii ve bugiiniiyle nasil bir biitiinse,
toplumlar da boyledir. Yagsam geriye donisi olmayan bir ¢izgidir, kiriligi, ge-
riye doniisii olmayan bir ¢izgi. Diinde var olur, bugiinde yasar, gelecekte da-
ha iyi yasgamak amaciyla disler kurar, tasarlar, ¢alisiriz. Disiince, ger¢ekligin
bilgisinden hareket ederek yasami yonlendirir. Diisiince eylemine yarari ol-
mayan tarih olamayacag gibi satir aralarinda insanin kendini arayiginin bu-
lunmadig tarih de olamaz. “En gergekgi tarih diisiince tarihidir.” degerlendir-
mesi, yasamin kurgusunu diizenleyen diisiincenin 6nemini vurgulamaktadir.
Diisiince ve tarih yoksa uygar yasam da yoktur. “Erken Cumhuriyet Dénemi
Tarihi” biraz da 19. ytizyilin tarihidir. Degisim, yasam siirecinde olmas: gere-
ken ilerleyistir. 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilani, siiregelen toplumsal ya-
sam cizgisini bigakla kesercesine ikiye b6lmedi. Yeni kurulan Meclis’te, eski
mebuslarin da katilimiyla “yasa” gorismelerine kaldig1 yerden devam edildi.
Basta din ve geleneklerimiz olmak iizere tiim sosyal ve ekonomik kosullar
kendini derinden derine duyumsatiyordu. “Bugiinii anlamanin anahtar ola-
rak” (1) tarih, zamana 131k tutan bir “biling varligidir.” Yagam dokumuza sin-
mis bir estetik kuramlar dizgesi yaratamamamizin nedenini tarihimizde ara-
mamizin yanls olmadig kanisindayim.

Genis Islam sanati estetigi, putperestlige karsi durustur. Genellikle aragtir-
macilar, Islamda agik bir tasvir yasaginin bulunmadig noktasinda birlesmek-
tedir. ) Kur’an-1 Kerim’de bulunan baz éyetlerin ve sonradan biiyiik bir ti-
tizlikle toplanan hadislerin 151¢1nda yapilan yorumlar, sanat diinyamiza ege-
men olan yasake¢1 diisiincenin baskisina yol agmugtir. S6z konusu digiincenin
somut sonuglar1 kalin ¢izgileriyle soyle 6zetlenebilir: Sanat, insanin tim ya-
samsal gostergelerini kavrayan bir biitiinliige sahiptir. Islama gére dogadaki
“guzel”, Tanrr’nin bir goriintigidir. “Giizel” kavraminin bu anlamda mutlak-
lagtirilmasi, sanatginin dogaya ve insan yasamina bakigina bir sinirlama getir-
mistir. Sanat¢inin yansitmaya galigtig: bir figiirde kendini anlatamamasi, sanat
varhigini kisisellestirememesi, elestirel bakig getirememesi, sorgulayamamasi,
yaratiklardaki degisim yerine “ilahi 6z”e varma g¢abasi, insan psikolojisinin
goz ardi edilmesi sanatin, toplum yasami diginda gelisen bir arayig olarak al-
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gilanmasina neden olmustur. “Mutlak guzellik” yonelisi ve “tasvir yasag)” sa-
nat¢iyla doga arasina gizemli bir perde ¢ekmistir. Kur’an, sanatsal yoneliglere
iliskin dogrudan buyruklar icermez. Sanata ve resme (suret) kars1 kemikles-
mis bakg, Islam diinyasinin egilimlerinden dogmus gériinmektedir.

Resim geleneginin uzantisi olarak ileri siiriilen minyatiiriin aldig kitap ko-
nularinm “canli” izlenimi vermeden agiklama egilimi gézden kagirilmamalidir.
Islam sanatinin konusu olan insan viicudunda pargalarin birbirine orani, ha-
reket, perspektif kavramlar diglanmugstir. Islam estetiginde yiiksek soyutlama
becerisiyle geometrik bigimler ve yazi 6n ¢ikmugtir. “Canli” izlenimi geriye itil-
migtir. “Yazi-resim” bilesiminden dogan simgesel dil benimsenmistir. Bu yol-
la kendine 6zgii bir sanat bilyiisiiniin yaratildigy, ortaya ¢ikan iglerin duygu ve
diisiince agisindan silme dolu olduklar gérillmektedir. Gergeklerin kopyasi
olmayan, sanat¢inin duyumu istiine kurulmus “sembol dili” modern sanat
anlayisinin izlerini icermektedir. Canlilarin resminin yapilmasinin engellen-
mesi, “tabiat¢ilik yolu”nun tikanmasi, soyut nakis anlayisina yonelinmesine,
stilizasyon (iisluplastirma, sekilleri tezyini ve sematik bigime indirgeme), du-
yular diinyasinin kapali anlatimina; dinin yorumlarn iizerinde kendine 6zgii
bir “kavram ressamliginin” dogmasina neden olmustur. Ozellikle minyatiir-
de, ger¢egi anlatan niteliklerinden soyutlanan figiir, derinliksiz, golgesiz, renk-
li ve sematik bir nitelik kazanmugtir. Islam diinyasinda “s6z” sanatinin 6nem-
li bir yerinin olmasi, resme gore farkli 6zgiirliik alanlarim paylagmasindan
kaynaklanabilir.

Dipnotlar
(1) Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, |.0.E.F yayni, 1960 (M. Sevket Ipsiroglu’nun 6nsoziiyle).
(2) E.H.Carry, “What is History”, (Aktaran: Sinan Aksit, Tiirkiye Tarihi, c. 1,s. 11).
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Sanatta Ozgiirliik

Cagdas anlamda bir sanat anlayigina; dogaya, topluma, insana iligkin bilgi,
izlenim, duygu ve digsiinceleri sanat felsefesi ¢ercevesinde anlatma siirecine
gegis, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte demokratik, laik, bagimsiz toplum ya-
pis1 kurma egilimiyle baglamigtir. “Sanatta Bati’ya agilig” yolunda bir kilo-
metre tasi olarak bilinen Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) yasam
Oykisini yazan Mustafa Cezzar, kitabinin “Abdiilaziz ve Giizel Sanatlar”
basgliklh bélimiinde, 1861 yilinda Abdiilaziz hiikkiimdarhk tahtina oturdu-
gunda 31 yaginda oldugunu, onun zamaninda basta Ayvazovski olmak ize-
re bir¢ok ressamin saraya davet edildigini; 6nce Seyid Bey’in, sonra Ahmed
Ali Bey’in resim ogrenimi i¢in Avrupa’ya yollandigini; yaverleri arasinda
ressam olarak Seker Ahmed Paga ve Miralay Nuri Bey’in bulundugunu yaz-
maktadir.

1874 yilinda Saray Fotografcis1 Abdullah Biraderler’e ¢ektirdigi portresi-
ni bir dostluk gosterisi olarak Alman Imparatoru II. Wilhelm’e yollayan Ab-
diilaziz’in doneminde Arkeoloji Miizesi’nin, ilk 6zel resim akademisinin
agilmasi, ilk resim sergilerinin kurulmasi, Tirkiye’nin 1873 Viyana Sergi-
si’nde iyi bir bi¢cimde temsiline ¢alisgilmasi, sanat adina atilmig 6nemli adim-
lardur.

1874 yilinda yayinlanmaya bagslayan ve haftalik kiltiir gazetesi niteliginde-
ki Musavver Medeniyet’te cok yaygin bi¢cimde resim sanatina da yer verilme-
si, sanat1 halka indirme egiliminin, bir baska 6nemli adimdir.

1876 yilina degin tahtta kalan Abdiilaziz’in gosterdigi tim ¢abalara kargin
ilkede sanat gergeginin temelde degismedigi gorilmektedir. Osman Hamdi
Bey’in 19. yiizyil sonlarinda resim atélyesini yalnizca givendigi kimselere gos-
terebildigini, gizli ¢caligtigini, biten tablolarini giivenlik agisindan hemen Av-
rupa’ya yolladigini Ahmed lhsan Tokgéz'iin anilarindan 6greniyoruz. Os-
manh Imparatorlugu’nda puta tapmanin s6z konusu olmadig bir dénemde
bile resmilesmis baskici anlayigin digina ¢ikmanin giiglagi ortadadir. Yogun
olarak, Abdiilaziz gibi 6zel insanlarin tarihine girmenin, kitlelerin tarihini at-
lamak gibi bir tehlikesi oldugu gergegi yoksanamaz.(1)

Sanatta “Benzetme” mantig yerine siki bir “Nakag” disiplininin egemen ol-
masi, fotografin Mislimanlar arasindaki gelisimini olumsuz etkilemistir. Fo-
tograf 6zde “canh figiir” demektir. Aklin egemenliginde gelisen teknik ve sag-
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lam bir ekonomik altyapi ister. Cogulcudur. Belgedir. Inkar edilemez. Elden
ele kolaylikla geger. Artistik tatlar tagir. Fotograf bir giigtiir. Ve M. Kemal bu- 49
nun bilincindedir.

Dipnotlar
(1) - M. $S. Ipsiroglu, Islamda Resim Yasags ve Sonuglars, 15 Bankas: Yayinlar, Istanbul, 1973.
- Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi yayini, Istanbul, 1960.
- Burhan Toprak, Din ve Sanat, Varlik Yayini, {stanbul, Ekim 1962
— Prof. Dr. Nusret Gam, Islamda Sanat, Sanatta Islam, Akgap Yayini, Ankara 2. Baski, 1977.
— Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, Agag Yayinlari, Istanbul, Kasim 1992.
~ Selguk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, Anadolu Sanat Yayinlari, Istanbul 1983, s. 99.
- Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, Hiirriyet Vakfi Yayini, 1988, Istanbul. Ceviren: Nuran

Yavuz.

— Dr. Turgut Akpinar, “ Tiirklerde Sanat Hayau ve Islam Dini ”, Tarih ve Toplum, Subat 92, s. 98.

- “Giinimiizde Islamiyet ve Sanat”, Evrensel Kiiltiir dergisi, Apustos 92 (Ozel dosya).

- Mustafa Cezzar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlan, Birinci baski,
Istanbul 1971, s. 88-109.

- Ahmed lhsan, Matbuat Hatiralarim, c. 1, Istanbul, 1930.
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Ulusal Miicadele
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Savas Yillar:

1.Diinya Savag1 30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesi’yle sona ermis; 23 Ni-
san 1920’de, Istanbul’dan ayrilan ileri goriislii kimselerin katilimiyla Anka-
ra’da Mustafa Kemal’in bagkanliginda TBMM agilmugtir. 16 Mart 1918’de Is-
tanbul’un isgalinden sonra, iggalcileri tutan basinla, milli miicadele yanlis1 ba-
sin arasindaki ugurum giderek artmistir. Anadolu basini; isgal kuvvetlerinin
ya da Istanbul Hiikiimeti’nden, padigahtan yana olan kimselerin baskisi altin-
da galigmak zorundadir. Mustafa Kemal’in Sivas’tan Ankara’ya geldikten son-
ra verdigi ilk kararlardan biri Hdkimiyet-i Milliye adl1 gazetenin ¢ikarilmasi
olmugstur. Anadolu cephesinde verilen miicadelenin hakliligin1 yaymak ama-
ciyla Sivas’ta Irade-i Milliye, cephede Izmir’e Dogru adli gazeteler yayinlanur.
Gazete ¢ikarmak milli miicadelenin bir par¢asidir. Ayni tarihlerde 15 tanesi
Bursa’da olmak iizere 38 gazete yayinlanmaktadir. Yeni Giin (Istanbul, Anka-
ra), Agiksoz (Kastamonu), Babalik, Ogiid (Konya, Ankara), Albayrak (Erzu-
rum), Istikbal (Trabzon), Ahali (Samsun) ve Yeni Adana bunlardan bazila-
ridir. Bu gazetelerin ¢ogu kiigiik boy olup bir iki yaprak olarak kollu makine-
lerde basilmigtir. Ornegin; Samsun’da yayinlanan Ahali adli gazete, haftalik
olup tek yaprakli ve tiraji bes yiizii gegmeyen bir yayindir. Yine ¢ok kii¢iik
captaki Edirne Ahali gazetesi zaman zaman yokluklar nedeniyle sar1 paket ka-
gidina basilmigtir. Milli miicadele idealine goniil vermis aydinlarimiz tarafin-
dan yabanci gii¢lerin matbaanin kapisina dayandig giine degin yayinin siir-
dirmiistiir. Yeni Adana gazetesi siirekli yer degistiren bir tren vagonunda ba-
silmaktadir. Gazetenin son duragi Toroslar’da Pozanti Istasyonu’dur. Istanbul
isgal altindayken Ingilizler Yunus Nadi’nin Yeni Giin adli gazetesini basmig-
lardir. Bunun iizerine Yunus Nadi, gazetesini Inebolu iizerinden kagni araba-
lariyla Ankara’ya tagimustir. Miirettipler, “Ne kadar eski klise varsa toplamslar,
bilhassa Mustafa Kemal Pasa’min 1. Cihan Harbi sirasinda ¢ekilmis bir fotograf
klisesini iyice gizlemeye dikkat etmislerdir.” (1) Milli miicadele basin1 Mustafa
Kemal’in fotograflarini bityiik giigliiklerle yaymay: bagarmigtir. Cinkograf bu-
lunamadigindan Elazig’da yayinlanan Servet-i Milliye, Macarzade Hakki’nin
jiletle simsir kalip tizerine yaptigi Mustafa Kemal resmini basmgtir.

Milli miicadele yanhs1 Anadolu basininda Yeni Giin disinda fotograf basan
gazete hemen hemen yoktur. Kurtulug Savagi sirasinda Istanbul basini, Meg-
rutiyet’in ilan edildigi 1908 y1h 6ncesine oranla gorsel malzeme agisindan ol-
dukga zengindir. Basina fotograf konusunda yardimci olmaya ¢aligan amator
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ya da profesyonel bir kadro olugmaya, teknik olanaklar artmaya, klisecilik bir
meslek olarak yer etmeye baglamistir. Bu dénemde zengin gorsel malzemeyle
yayinlanan gazetelere Zaman, Dersaadet, Vakit, Aksam, Tevhid-i Efkar, Ile-
ri, Terciiman-1 Hakikat (Ahmed Mithad) ve Vatan’i 6rnek gosterebiliriz.

Ermeni vatandaglarimizdan 1876 dogumlu, Miilkiye mezunu Migirdig
Utiicityan, 1896 yilinda Avrupa’ya giderek 6 yil Isvigre ve Almanya’da kliseha-
nelerde calisip meslegi 6grenmis, 1901°de Istanbul’a dénerek atélye agmus,
bir¢ok klige ustasinin yetismesini saglamigstir. Aymi yillarda Babiili’de basina
kliseler hazirlayanlar arasinda Kevork Utiiciiyan, Krikor Alaadciyan ve Harut-
yun Hamamciyan vardir. Daha sonraki yillarda Ermeni ve Tiirkiye’ye getiri-
len Alman ustalarin yaninda yetisen kalfalar ya gazetelere dagilmis ya da ken-
di klisehanelerini agarak yaygin hizmet vermeye baglamiglardir. Bunlardan
bashicilari: Kapriyel Karanfil, Yervant Bardizbanyan, Vartan Melikyan, Nisan
Hizlan, Tatul Paluyan, Artin Boyaciyan, Artin Hagopyan ve Nevton Karagiil-
yan’dr.

1898 yilinda dogan Hiiseyin Kenan Dingman, 1908 yilinda Ebiizziya Mat-
baasi’na girak olarak girmistir. Hiiseyin Kenan Dingman, 1919’dan sonra bir
zaman Alaaddin Klisehanesi’nde, bir zaman da Aksam gazetesinde ¢aligmis ve
Kurtulug Savag: sirasinda Yeni Giin gazetesinin kliselerini yapmugtir. 1925 y1-
lindan sonra Hakimiyet-i Milliye gazetesinde Ankara Klisehanesi agilmistir.
1k klisecisi Hamdi Arpag, ikincisi Mazhar Apa, iigiinciisii ise Ali Riza Bas-
kan’dir.

1. Diinya Savagi’nin bitmesi iizerine Almanlar Istanbul’dan ayrilirken o za-
manlar kimya 6gretmeni olan Alaaddin Kral, tam donaniml bir klige atolyesi
satin almigtir. Bu at6lye kisa zamanda Tiirk kliseciliginin verimli bir okulu du-
rumuna gelir. Boylece, kliseciligin genglerimiz arasinda yayginlagmasiyla gor-
sel malzemeye dayali Cumhuriyet donemi yayinciliginin temeli atilmig olur.

“Basin milletin miisterek sesidir. Bir milleti aydinlatma ve irsatta, bir millete
muhtag oldugu fikri giday: vermekte, hulasa bir milletin, hedefi saadet olan miis-
terek bir istikamette yiiriimesini teminde, basin bash basina bir kuvvet, bir mek-
tep, bir rehberdir.” (2) (1 Mart 1922) diyen Mustafa Kemal’in basina bakisi, de-
gerlendirisi, genel anlamda bu dogrultudadir. Millet i¢in attig1 her adimda ba-
sin1 yaninda gormek istemigstir Mustafa Kemal. Teknolojinin ilerlemesine pa-
ralel olarak fotografsiz bir iletisim diigiinmemigtir. Seldhattin Giz, Cemal Igik-
sel ve Cemal Isin’in anilarinda, konuyla ilgili ¢arpici agiklamalar bulacaksiniz.
Bu nedenle onun gazetecilige yaklagimina ayrintili olarak bakmakta yarar var-
dir. Mustafa Baydar’in aragtirmasindan kisa bir bolim:

“Atatiirk’iin Gazeteciligi/Atatiirk’iin gazete ile ilgilenme ve onun giiciinden ya-
rarlanma diisiincesi daha okul siralarinda baslamistir. 1922 yiinda Ahmet
Emin’le yaptig konusmasinda Harp Okulu’nda iken ¢ikardiklari gazete hakkinda
sunlari séyliiyor: ‘Erkdn-1 Harp simiflarina gegtik. Mitad olan derslere ¢ok iyi ¢a-
listyordum. Bunlarin fevkinde bende ve bazi arkadaglarda yeni fikirler peyda oldu.



‘Memleketin idaresinde ve siyasetinde fenaliklar oldugunu kesfetmeye basla-
dik. Binlerce kisiden ibaret olan Harbiye talebesine bu kesfimizi anlatma hevesi-
ne diistiik. Mektep talebesi arasinda okunmak iizere mektepte el yazisi ile gazete
tesis ettik. Snif dahilinde ufak teskilatimiz vardi. Ben heyet-i idareye dahildim.
Gazetenin yazilarin ekseriyetle ben yaziyordum. Erkan-1 harbiye siniflarinin so-
nuna kadar bu islere devam ettik.” (Vakit, 10 Ocak 1922)

Minber

Atatiirk 1918 yilinda, yani Miitareke’nin baslangiainda yurdumuz igin bir
kurtulus yolu aramaktadir. Bu sirada Fethi Bey (Okyar) Istanbul’da haftalik
Minber dergisini cikarmaktadir. Mustafa Kemal de bu derginin ortaklar: arasin-
da bulunmabkta ve yayinlanan yazilarla ilgilenmektedir.

Irade-i Milliye

Sivas Kongresi’nin agilisindan hemen sonra Sivas’ta Mustafa Kemal’in kara-
r1 ile 14 Eyliil 1919°da Heyet-i Temsiliye adina Irade-i Milliye gazetesi ¢ikarildh.
Onceleri haftada iki giin yayinlands, sonralar: giinliik olarak ¢ikt1. Irade-i Mil-
liye’nin basyazilarin not ettirerek yazdiran Mustafa Kemal, ulusal davamiz:
yurda ve diinyay: uzun siire bu gazete ile duyurmustur.

Goriilityor ki Mustafa Kemal, Ulusal Kurtulus Savasina, silah hazirligr ile
birlikte gazeteyi de thmal etmeyerek baslamastar.

Hakimiyet-i Milliye

Hakimiyet-i Milliye, Mustafa Kemal Ankara’ya geldikten 14 giin sonra, 10
Ocak 1920°de yayinlanmaya baslamistir. Biiyiik énder tarafindan kurdurulan ve
ad1 konan bu gazete, ilkin haftada iki giin cikiyordu. Sayin Hifzi Topuz’un Tiirk
Basin Tarihi adli yapitindan 6grendigimize gore, gazetenin ilk sayisindaki bas-
yazi, Mustafa Kemal’indir.

Hakimiyet-i Milliye gazetesinin Yazi Isleri Midiirliigiinii yaprmis Nasit
Hakk: Ulug’dan dinledigimize gore Atatiirk, Hakimiyet-i Milliye’nin kurulu-
sunda gazeteye gelerek, Sivas’ta gosterilen istek iizerinde Irade-i Milliye’yi ora-
da biraktiklarini soyledikten sonra sozlerini soyle tamamlar: “Ankara’da gazete-
mize Hakimiyet-i Milliye adini verdik.”

Atatiirk, gazetenin basyazarhigimi Falih Rifki’ya birakmstir. Atay, Ata-
tirk’iin sik stk ‘Hakimiyet-i Milliye benim namusumdur,” dedigini her firsatta
yazmagstir. (Bedii Faik, ‘O ve Basin’ Diinya, 12 Eyliil 1971)

Boylesine benimsedigi bu gazeteye Atatiirk, Cumhuriyet’in 10’uncu y1l dola-
yistyla asagidaki adamada bulunmugtur: ‘Kurtulus ve Inkilabirmizin ilk ve sadik
iscisi Hakimiyet-i Milliye’ye’ Gazi M. Kemal.
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‘Atatiirk goziinii agar agmaz ilkin kendi gazetesi Hdkimiyet-i Milliye’yi
okurdu.” (N. Hakk: Ulug’dan dgrendigimize gore.)

Yine Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Politikada 45 y1l adli yapitinda be-
lirtildigine gore Atatiirk, Yakup Kadri ve arkadaslanin sik stk yanina ¢agirip,
kendisince kurulan bu gazetenin Le Temps gibi, The Times gibi gazeteler diize-
yine erisebilmesi igin neler yapilmasi gerektigi konusunda goriisme ve danisma-
larda bulunmugstur. Hakimiyet-i Milliye’nin devami olan Ulus, yeni binasina
tasindiginda Atatiirk, biiyiik bir sabirsizlikla yeni kuruluglar ggrmeye kosmus ve
bir ¢ocuk sevinci ile gezmis, uzun uzun incelemistir.

Atatiirk’iin kendi kurdurdugu gazeteye namusu gibi sarilmast, iizerine titre-
mesi, biitiin gazete sahipleri ve sorumlular tarafindan en yerinde bir 6rnek ola-
rak izlenmelidir. Ciinkii bir gazetenin namusunu korumak titizligi, onu halka en
yararl bir bigcimde ¢tkarmanin ve yasatmann ilk kosuludur.

Biiyiik Millet Meclisi Matbaasi

Mustafa Kemal, 27 Aralik 1919°da Ankara’ya geldiginde biitiin Anadolu’da
her giin yayinlanabilen tek gazete, yalnizca Konya’daki Kurtulus Savas: yanlist
Ogiid’tii. Bu gazetenin yazi islerini de o giinlerde Kurtulus Savasi’na katilmak
iizere Istanbul’dan Anadolu’ya gelmis bulunan Feridun Kandemir yonetmekte
idi.

Feridun Kandemir, 7 Mayis 1920 gecesi sabaha karst uykusundan uyandiri-
larak telgraf makinesi basina ¢agrilir. Telgraf Ankara’dan gekilmekte ve makine
basinda da Mustafa Kemal bulunmaktadir.

Mustafa Kemal, Feridun Kandemir’e, Biiyiik Millet Meclisi Matbaasini kur-
makla gorevlendirildigini soylemekte, hi¢ vakit kaybedilmeden, Konya’dan satin
alinmis bulunan makinelerle harfleri ve oteki geregleri uygun goriilecek miirettip
ve makinistlerle birlikte hemen Ankara’ya getirmesini bildirmektedir.

Kandemir bu buyruk iizerine geceli giindiizlii calisarak Mayis’in 15’inde ge-
rekli kisiler ve gereclerle Ankara’ya ulasir. Trenden iner inmez Meclis’te once Re-
cep (Peker) Beyi goriir. Sonra da onunla birlikte Mustafa Kemal Pasa’nin odas:-
na gider. Istenilen seyin tam olarak getirildigini séyleyince Pagsa sevingle, Feridun
Kandemir’in gozlerinin iine baka baka, “Hos geldiniz ¢ocugum,” diyerek elini
uzatir. O zaman 25 yasinda bulunan Kandemir’e Atatiirk asagidaki sozlerle go-
revinin kutsalligini ve yiiceligini anlatmaya ¢alisir: ‘Vazifenin ehemmiyetini el-
bette takdir edersin. Biitiin bu husumet cihanina kars: seref, namus ve istiklalini
koruma miicadelesine atilan Tiirk milletini temsil eden bu Meclis, ancak kuraca-
gimiz bu matbaa ile dleme sesini duyurabilecektir. Binaenaleyh, yapilacak i,
cephelerde canla bagla dogiisen Mehmetgiklerin yaptiklarindan farksizdir ve on-
lar kadar feragat ve fedakdrlik ister. Ankara tam bir yoksulluk igindedir. Fakat
her giigliik yenilecektir.

Burada durup dinlenmden ¢alisma yolundayiz. Goreyim seni ¢ocugum, der-



hal ise bagsla...Yilmak, bezmek yok, maruz kalacagin herhangi bir miiskiil kars:-
sinda hig tereddiit etmeden derhal bana gel, Recep Bey de her zaman her husus-
ta yardimcimizdir.” (Nurettin Can Giilekli-Riza Onuran, Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi 50. Yildéniimii, Istanbul 1973, s. 196).

Yukaridaki sozlerden anlasilacag iizere Atatiirk cephede kanini akitan asker-

lerle, kafalar1 aydinlatmaya ¢alisan kamuoyu temsilcilerini es degerde tutmakta-
dur.

Halk Gazetesinin Cikist

Atatiirk Dumlupinar zaferini izleyen giinlerde Izmir’e girerken, bu sirin ken-
timizde bir gazete gikarilmasim soylityordu. Bu amagla, yanlarinda bulunan
geng gaztecilerden Siireyya Sami (Berken) Bey’e, ‘Artik harp bitiyor, neredeyse
Izmir’e girecegiz. Siz orada giizel bir gazete gikarirsiniz. Bize Izmir’de giizel bir
gazete lazim,’ diyerek Izmir’in basin ihtiyacinin karsilanmast konusunda dilegi-
ni belirtmigsse de, sehre girildikten sonra patlak veren biiyiik yangin felaketi, bu
girisimin gerceklesmesine engel olmugstur.

Bir siire sonra Atatiirk, Latife Hanim’la birlikte Konya’ya gittiklerinde yine
Siireyya Sami Bey’e, ‘Siz burada bir gazete gikariniz,” demis ve adin1 Halk koy-
dugu bu gazete icin gereken 4 bin liray: da vermigtir.

Siireyya Bey, bu para ile Istanbul’dan gettirtigi makine ve harflerle basimevi-
ni kurup, Server Iskit ve Sedat Simavi gibi degerli arkadaglarinin da yardimlar:-
ni saglayarak o giinlerde Anadolu’nun en giizel gazetesini ¢tkarmay: basarmugtir.
(Feridun Kandemir, Istanbul Bayram Gazetesi, 29 Ocak 1972).” (3)

Dipnotlar:

(1) Omer Sami Cogar, Milli Miicadele Basin1, basildig1 kent ve yayin tarihi yok.

(2) Atatiirk Diyor ki, Mustafa Baydar.

(3) “Atatiirk ve Basin”, Mustafa Baydar, Tiirk Dili Dergisi, s. 278, Kasim 1974, s. 863-867.
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Esat Nedim Tengizman
Istanbul, 1898-Istanbul, 1980

Ozellikle Osmanl déneminde “Gizemli Dogu” imajinin yaratti riizgira ka-
pilarak, fotograf ¢ekmek amaciyla iilkemize gelmis bir¢ok yabanci vardir.
Bunlar arasinda “tuhaf para babasi” olarak nitelendirilen Albert Kahn’in
1912-1913 yillar1 arasinda bir diinya argivi kurma disiincesiyle Tiirkiye’ye
yolladig fotografcilanin yaptig1 caligmalar, en sistemli olanlaridir. 1910°da
baslayan ve 1930°da Albert Kahn’in iflasi lizerine sona eren diinya fotograf ar-
sivi olugturma ¢abasi 38 iilkeyi kapsamaktadir. Bu ¢aligmadan geriye Osman-
Ii Imparatorlugu’nun son yillarini hafif ve ince renklerle yansitan 1557 otok-
rom fotograf kalmigtir. Aym paralelde, iilkemizde bir toplumsal bellek olus-
turmak amaciyla giiniin en etkili gorsel belgesi olarak kabul edilen fotografa
gereken onemi verenlerin baginda, cepheye giderken, “Bu 6liim kalim miica-
delemizde bir harp fotograf¢isin1 yanimizda gétiirelim. Bana 6yle birini bu-
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lun.” emrini veren Mustafa Kemal vardir. Esat Nedim Tengizman ve Etem
Tem adli yedeksubaylar, giiniimiize Kurtulug Savagi ve Cumhuriyet’in ilk yil-
larindan somut izler tagiyan egsiz kareler birakmiglardir. Ogretmen okulunda
ogrenim goren Tengizman’in terhis belgesinin arkasinda kendi yazisiyla soyle
bir not vardir: “Garp Cephesi Askeri Polis Teskilati Fotograf Zabiti iken
15.2.1337 (1921) tarihinde Bagkumandanlik fotograf zabitligi vazifesiyle Gazi
Pasa Hazretleri Maliyeti Devletlerine aldilar. Terhis oldugum 14.9.1339
(1923) tarihine kadar Atamla beraberdim.” Tengizman, L. ve II. Inénii, Sakar-
ya Meydan ve Dumlupinar Savaglarini gériintiilemis, Mustafa Kemal’le karar-
gih karargah dolagmistir. Ankara’da bulundugu sirada, Meclis Bagkani’'nin
¢aliyma dairesi ve ikametgihi olan tren istasyonundaki binanin ¢ati katinda
¢ahgmigtir. Tengizman, savagtan sonra maarifte ¢aligtig1 yillarda, yakilan ve
yeniden yapilan kentlerin belgelenmesi amaciyla Vatan adh bir albiim yapil-
mas1 gorevini istlenmigtir. Bu ¢aliyma 3 y1l siirmistiir. Tengizman, 6gret-
menlik ve Arkeoloji Miizesi Fotograf Servisi Sefligi gorevlerinde bulundu.
Emekli olduktan sonra kisa bir siire Cumhuriyet gazetesinde foto muhabirli-
gi yapti. Son olarak Hayat Mecmuasi’nda 4 yil ¢alisarak ¢ogu kendi ¢ektigi fo-
tograflardan olusan bir Atatiirk Albiimi yayinlamigtir. Fotograf argivinin
6nemli bir kismi 1979 yilinda Istanbul Uskiidar Cigek¢i semtinde oturdugu
koskiin yanmasiyla yok olmustur. Tengizman’in fotografa adanmis yagamu,
Istanbul’da bir trafik kazasiyla son bulmugtur.

1. Diinya Savas1 (1914-1918), siyasi haritanin ve gii¢ dengelerinin degisme-
sine neden olan insanlik tarihinin 6nemli olaylarindan biridir. Yizlerce yillik
hanedanlar ¢6kmiig, komiinizm etkin bir duruma gelmiy, diktatorliikler (Al-
manya, ltalya, Ispanya) baggostermis ve somiirgecilik yayilmigtir. Tiirkler, 4
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yil boyunca Balkanlar’dan Kafkasya’ya, Yemen’e, Filistin’e, Hicaz’a, Irak’a,
Iran’a degin uzanan, dogal ve sosyal kosullar ¢ok degisik genis bir cephede sa-
vagmuglardir. 1. Diinya Savag1 yillarin1 da kapsayan 20. yiizyilin baslar birgok
iilkede ¢6kiintiiniin, fakirligin, yeniden kendini arayisin baglangig tarihidir.
Ismet Zeki Eyiiboglu’nun deyimiyle uygarligin besigi, insanhigin yiikseli sim-
gesi “Tann Yaratan Toprak Anadolu”, biiyiik bir insan kiyimina sahne olmus-
tur. 1915 yilinda zaferle sonuglanan Canakkale Cephesi’ndeki savasta Tiirkler
ve Ingilizler yar: yariya 500.000 insan kaybetmiglerdir.(!) 1. Diinya Savag: ilan
edildiginde Sofya’da askeri atage olarak bulunan Mustafa Kemal’e 19. Tiimen
Komutanhg gorevi verilmistir (2 Subat 1915). O, bir ay iginde emrindeki gii¢-
leri diizenleyerek Bigali’ya gelmis, Aniburnu’na ¢ikarma yapan diigmam kiy1-
da tutmay: bagarmigtir. 1 Haziran 1915’te albayliga terfi eden Mustafa Ke-
mal’in, diiymani Anafartalar ¢ikartmas sirasinda (16 Agustos 1915) piiskiirt-
mesi diiyman i¢in sonun baglangicidir. Diigman giigleri, Ocak 1916’da biiyiik
bir bozguna ugramis olarak yarimaday: terk ettiler. Mustafa Kemal Kurtulug
Savagr’na son noktayi ise 26 Agustos 1922’de Kocatepe’de diigmani “sanatka-
rane” hiicumlariyla yenerek koymustur. “Vatan mutlak bir felaketten kurtaril-
mistir.” (2) Catigma sirasinda Kocatepe’de Mustafa Kemal’in gégsiine —cep sa-
atinin bulundugu yere— bir mermi isabet etmis, boylece biiyiik asker 6limden
donmiistiir. Foto Etem Tem, Kocatepe’de Mustafa Kemal’in yanindadur.

Dipnotlar
(1) Em. General Fahrettin Altay, 10 Yil Savas ve Sonrass 1912-1922, Insel Yayinlari, Istanbul, 1970.
(2) Kihg Ali, “Atatiirk’iin Hususiyetleri”, Anslar, Cumhuriyet Gazetesi Yayini, Mart 1998.
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Etem Tem
Halep?-Ankara, 15 Ocak 1971

Soyad1 yasasindan 6nce Etem Hamdi Efendi olarak anilan Etem Tem, 1. Diin-
ya Savagi’'nda, Katkas Cephesi’nde savagmug, Islam Ordulariyla Bakii’ye gir-
mistir. Ordu birlikleriyle saga sola savrulan insanlarin diinyadan haberleri
yoktur. Etem Tem, savagin i¢e kapanik yasantisina, can sikintisina ¢6ziim ara-
yis1 icindedir. Bir fotograf makinesi, kagit ve bir tertip ilag alir. Ingilizler’in Ba-
kii’yii bogaltmalar iizerine “lhtiyat Zabiti” Etem Tem, bir Tiirk gemisiyle Is-
tanbul’a ddnmeye karar verir ve Batum’a ulagir. Glilcemal vapuruna biner. Bir
ay sonra da “Istiklal Savagi baglamistir. Geng zabit lzmir’e gider, Yunanllar
tevkif eder, kagar ve bir Fransiz vapuruyla Antalya’ya... Oradan ver elini An-
kara... Ankara’dan da Eskisehir’e... Elinde 10x15 cam negatif ¢eken Reflex
ICA fotograf makinesi vardir.”(?)

Baz1 kaynaklarda Etem Tem’in “Miilkiyeli” oldugu belirtilmektedir. Miicel-
lidoglu Ali Cankaya’nin Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler (Ankara, 1968-
1969) adl1 biiyiik eserinde Etemn Tem adina rastlanmamugtir. (Milkiyeli, sozcii-
gii ayn1 zamanda “Asker olmayan gorevliler sinifi” anlamina da gelmektedir.)

20 Haziran 1921’de Garp Cephesi Karargihr’'na gogsiinde “altin imtiyaz
madalyas1” olan M. Kemal gelir. Inénii’yle kucaklagir. Bu tarihi bir bulusma-
dir. Etem Tem, Erkan-1 Harbiye 2. Sube’de gorevlidir. Ve o anda fotograf ¢ek-
mektedir; Sakarya Savagi’nin bitmesinden (13 Eyliil 1921) sonra kurulan “Tet-
kik-i Mezalim” (Zuliimleri Inceleme) kurulu Yunanlilarin Anadolu’da insani-
miza verdigi zaran saptamaktadir. S6z konusu ¢aliyma “Garp Cephesi Nesri-
yat1” nin 6 kitaplik dizisinde “Orta Anadolu’da Yunan Mezalimi” adiyla ya-
yinlanacaktir. Halide Edip, Yakup Kadri, Yusuf Akqura ve Etem Tem bu ¢alis-
manin i¢cindedir.

Sakarya zaferi, Tiirk milletinin yagam savagina kars: gelisen direncin kiril-
ma noktasidir. Zaman, Kurtulug Savagi’ni noktalayacak olan son darbenin vu-
rulmasi; “Biiyitk Taarruz” zamamdir. M. Kemal; 17 Agustos’ta (1921) annesi-
ne, “Bir ¢aya davet edildigini, hemen gitmesi gerektigini” soyleyerek Ankara’dan
ayrilarak Bati1 Cephesi Karargahi’'nin bulundugu Aksehir’e gitmis, 26 Agustos
sabahi 5.30’da “Taarruz” baglamistir. Etem Tem, 1960-1980 emisyonu made-
ni 2,5 lira izerine basilan ve degisik amaglarla sayisiz kez kopyalanan, Kocate-
pe’de yarattig1 “anit fotografi” nasil ¢ektigini, iilkenin kaderinibelirleyen o sa-
bah ve ardindan gelen giinlerde neler yasandigini Fikret Otyam ile 1960’ta
yaptig1 bir soyleside soyle anlatmgti:
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“O sabah Kocatepe’de bulunuyorduk. Taarruz, safak vakti saat beste basla-
mistr. Mustafa Kemal Paga, giinler ve geceler siiren yorgunluguna ragmen ayak-
ta, vaziyeti adim adim takip ediyor, direktifler veriyordu. Bir ara kumandanlar-
dan ayrildi. Tek basina, kayaliklar arasinda dalgin ve diisiinceli dolasmaya bas-
ladi. Zaman zaman sahra diirbiinleriyle diisman cephesine bakiyordu. .. Bir ara-
ik o kayalik tepenin ucuna geldi. Hafifce egilmisti. Basparmag, dudaklarinin
arasindayds... Hemen objektifi cevirdim, ddeta nefes almayacak kadar bir sessiz-
lik icinde deklansore bastim, resmini gektim. Saat 11°di... O giin 7x11 boyunda,
sekiz on rulo film cektim. Birkag¢ tane 10x15 cam... Mustafa Kemal Pasa, biitiin
giin agzina bir lokma koymamugst1... Gece ric’ate basladilar. 2 Eyliil'de Usak’a
girdik. Vakit yoktu. Ahir bozmas bir yerde birkag film yikadim. Fotograflar bir-
birinden giizeldi. Hemen dort tane yaptim, ertesi sabah gotiirdiim. Iceri aldilar.
Berberi tiras ediyordu. Odada bir portatif masa, bir portatif karyola, iki iskemle
vardi. Bir aralik oday: isaret etti: ‘A be... Bu bir baskumandan odasina yakis-
maz,’ dedi. Salih (Bozok) odayr halilarla siisleyecegini soyledi. Zira o giin Triko-
pis getirilecekti. Gazi, fotograflar: aldi, bakti. Parmaklarini fotograflarin iizerin-
de gezdirdi ve gekti: ‘Cok giizel,” dedi. ..

“9 Eylul’dii... Kadifekale’ye ¢ikmistik. Zaman giines batimina yakindi. Deniz
piril pirilds... Sehir ayaklar altindayd... Korfezde bazi vapurlar vards... Du-
manliyds vapurlar... Bir rapor geldi. Siivarilerimiz Izmir’e girmisti... ‘Ordular,
ilk hedefiniz Akdeniz'dir, ileri..." emri yerine getirilmisti. Izmir bizimdi yi-
ne...”...

“Sonra mi?... Ha, evet... Sonra otomobillerle sehre girdik. llk isim bir fotog-
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raf¢r bulmak oldu. Kocatepe’de gektigim yedi sekiz rulo filmi bir Rum fotograf¢i-
ya verdim. Zaman gegirmek igin etrafta biraz dondiik, dolastik... Sonra yeniden
geldik. Fotografci geldigimizi, iceri girdigimizi goriince, ‘fotograflariniz bir hari-
ka? diye bagirdi. Baktim, fotograflar daha yas yasti... Doya doya baktim... Ha-
kikaten birer harikayds... Taa Usak’tan lzmir’e kadar bu an1 bekliyordum. Fo-
tograflarin kuruyup, hazir olmas: igin bir giin daha lazimdh. Ertesi giinii gelip al-
mak iizere karargdha, Bornova’ya dindiik. Ertesi sabah otomobille indik Iz-
mir’e... Millet yollara dokiilmiistii... Bayram vardi... ‘Biraz sonra Mustafa
Kemal gelecek,” dedik... Gérmeliydiniz o ani... Izmir yanmyordu... Ne dost ne
diisman belliydi... Cayir cayir yaniyordu Izmir.... Fotografq1 diikkdaninin oldu-
gu yere giicliikle varabildik. Fakat ne gorelim?.. Diikkdn yanmst1... Usak’ta o
ahir bozmas: yerde yikayabildigim birkag film kalmisti elimde. .. Otekilerin hep-
si, fotograf1 diikkdniyla birlikte yands kiil oldu...” (2)

Mustafa Kemal’in kalbinin iizerinde pargalanan saat yu anda Almanya’da
Soudus aile koleksiyonundadir. Ayni olay Rusen Esref Unaydin ve Afet
Inan’in anilarinda Musatafa Kemal’in agzindan s6yle verilmistir:

“Her taraf duman iginde ve heyecan her yere hdkim olmugtu. Diismanin top-
¢u atesi giilleleri biiyiik cukurlar agtyor, her tarafa sarapnel ve kursun yagiyordu.
Bilyiik bir sarapnel pargasi tam kalbimin iizerine ¢arpts, sarsildim, elimi gogsii-
me gotiirdiim, kan akmiyordu. Olay: Yarbay Server Bey’den baska kimse gérme-
misti. Ona parmagimla susmasini emrettim. Ciinkii vuruldugumun duyulmas:
biitiin cephelerde panik yaratabilirdi. Kalbimin iizerinde cebimde bulunan saat
paramparga olmugstu. O giin aksama kadar birliklerimin basinda daha hirsl ola-
rak ¢arpistim. Yalniz bu sarapnel viicudumda kalbimin iizerinde aylarca gitme-
yen derin bir kan lekesi birakmgti.

“Aym giin gece, beni mutlak éliimde kurtaran ve parcalanan saatimi Ordu
Komutani Liman von Sanders Pasa’ya hatira olarak verdim. Cok sasirmis, heye-
canlanmigsti. Kendileri de altin cep saatini bana hediye ettiler.”

Mustafa Kemal’i Eskigehir’de (Kocatepe) 1zmir ve bagkent Ankara’da izle-
yerek fotograflarini geken Etem Tem’i diig kirikliklar1 beklemektedir. Siirt me-
busu Mahmut Bey’in eski Milliyet gazetesinde foto muhabirligi yapan Tem,
1932 yilinda Istanbul Cagaloglu Yokusu iizerinde agtig1 stiidyoyu 1934 yilin-
da Beyoglu’na tagimigtir. Daha sonra 1934’te yayinlanan Foto Haberleri der-
gisinin 1. ve 5. sayilarinda stiidyosuyla ilgili ilanlar goriilmektedir. Yine ayni
derginin birinci sayisinin kapaginda yayinlanan, Atatiirk’i Ankara Palas’ta
otururken gosteren fotografi Etem Tem ¢ekmigtir. Ankara’da Atatiirk Bulvar
ve l1zmir Caddesi’nde stiidyo a¢tig1 bilinmektedir.

Ankara’da 1945’te kurulan Fotograf¢ilar Kiigiik Sanat Kooparatifi’nin yo-
netim kurulundadir. 1947°de kooparatif bagkanidir. Elinde kalan 620 kadar
Kurtulug Savasi negatifiyle yasamim siirdiirmeye ¢aligan Etem Tem’in, ku-
rumlar diizeyinde arsivini degerlendirme ¢abasi bosa gider. Zamanin Basin
Yayin Genel Miudiirliigii, fotograflar1 “ise yaramaz” diye geri verir. Sonradan



izinsiz yayinladiklar halde telif ticreti 6denmez. Fotograflarina kimse sahip
¢itkmamaktadir. Ardindan, bir kanunla tiim Atatiirk fotograflar1 millete mal
edilmistir. Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan satirlar Etem Tem’in kirginh-
gini dile getirmektedir:

“Tarihi fotograflar ve negatifleriyle Ankara’da yasayan ve fotograf¢iliga de-
vam eden Tem, bu tarihi belgelerin degerlendirilmesini istemis, ancak teklif etti-
gi telif hakkina yanasilmadigs icin, kendisiyle yapilan bir réportaj sirasinda ‘6l-
diikten sonra imha edilmesi igin vasiyette bulundugunu’ agiklamists. Foto
Etem’in bu karari o giiniin sartlan: i¢inde soyleyip soylemedigi, vasiyetinin agik-
lanmastyla anlagilacaktir.” 3

Falih Rufki Atay, “Bir 26 Agustos Yildonimii” yazisinda Etem Tem’in Ko-
catepe fotografi icin “Fotograf objektifi, tarihe bu kadar canl bir eser birakma-
mastir,” diyor. S6z konusu fotografin Atatiirk’iin en gok kullanilan fotografla-
rindan biri olmasi, halkin Falih Rifki Atay’in diigiincesini onayladig anlami-
na gelebilir.#)

Radyo Dergisi’nde yayinlanan bir soyleside Etem Tem eski stiidyo miigte-
risinin portresini hog ve ince bir dille §6yle ¢izmektedir:

“Evet... Eskiden fotografhaneler, ddeta bir tiyatro sahnesi gibi idi. Resim ¢ek-
tirmek igin igreti esya vardi. Meseld iizerinde salon resimleri, bahge deniz ve at
resimleri yapilmis perdeler vardi. Ayrica oyuncak sandallar vardi. Miisteriler
bunlarin éniinde durur, ya sandalin igine girerek kiirek gekiyormusg gibi goriiniir,

ECD5

(Solda)
Fotograf: Etem
Tem. Atatiirk —
Sah Riza
Pehlevi’nin
ziyareti, 1934
(Sagda) Etem
Tem: Sinema
filmi ¢ekimi
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yahut beyaz bir at resminin basini tutarmag gibi bir tavir takimirdi. Merak bu ya;
hayatinda istediklerini elde edemeyenler, resimlerle kendilerini avuturlardi. Bu
arada pek garip arzular gosterenler de olurdu. Meseld bir miisteri hatirltyyorum;
bizde bir pencere kafesi aramisti. ‘Elimde bir kitap; bir elim sakagimda olarak bir
kafesin oniinde oturup oyle resim ¢ikarmak istiyorum,’ diyordu... Maalesef ar-
zusunu yerine getiremedik. Bir de maksada gore poz vermek vards. Mesela nisan-
lisina fotograf gonderecek adam elini sakagina koyar, ona bir sadakat fikri ver-
mege galisarak oyle resim gikarirds... Huldsa resim kime gidecekse ona gore tavir
takinirlards. Mesela bir vakitler Abdiilhamit, kendi erkdninin resimlerini istemis,
biitiin erkan padisah gorecek diye namazda durur gibi ellerini baglayarak ve bas-
larint one egerek resim ¢ikarmugslards. Bu fotograflardan bir-iki tanesini ben go-
ziimle gordiim.” (5)

Dipnotlar
(1)-(2) Fikret Otyam, “Etem Tem” réportaji, Ulus gazetesi, 4 Aralik 1960, Ankara.
(3) “Atatiirk’in Fotografcisi Eten Tem vefat etti”, Cumbhuriyet gazetesi, 16 Ocak 1971, 1. Sayfa.

(4) Falih Rifki Atay, “Bir 26 Agustos Yildéniimii”, Milliyet gazetesi, 26 Agustos 1928.
(5) Hikmet Miinir, “Bir Fotografsi Mikrofon Baginda”, Radyo D. 1942 s. 13.



Burhan Felek
1889-1982

1911°de Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdi. Amatér olarak fotograf¢iliga ve
spora duydugu ilgi yasam ¢izgisini belirlemesinde 6nemli rol oynadi. Canak-
kale Savag yillarinda “Karargah-1 Umumi Fotograf¢isi” olan Burhan Felek,
Gelibolu Yarimadas’'nin 7 km derinligine kadar giren diiyman birliklerinin
agtig1 yaray1 saptamak amaciyla gonderildi. S6z konusu ¢aliymay: kendisi §6y-
le anlatiyor:

“Simdi size bu resimlerin o zaman ne sartlar altinda, nasil ¢ekildigine dair
ufak bir tafsilat verirsem, bunlar: bugiinkii imkdanlarla élgersiniz. Bu resimler
1915 yilimin sonlarinda harp sahasinda 10x15 boyunda bir makine ile cama ge-
kilmistir. Bu makine zamanmin en miikemmel refleks, yani aynali makinesi idi.
Cift kliseli 6 sasesi ile 2 buguk kilo gelirdi. Dis kutusu da ayn. Yakinda da sasele-

Burhan Felek (kendi portresi)
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ri bosaltip yeniden cam koymak igin karanlik oda bulmak miimkiin olmadigin-
dan geceleri ancak yeni cam koyarak ise baglardik. Boylece orada kaldigimiz bir
hafta zarfinda ancak 70-80 kadar klise gekebilmisizdir. Bu size sundugum fotog-
raflardan birisi (Hastahane Barakas1) miistesna, hepsini ben gektim. Ve bunlar:
o0 zaman Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, 12’serlik resimler halinde halka satt1.” (1)
1917’lere dogru papaligin Ingiliz mezarlarina gereken sayginin gosterilmedigi
diisiincesinin aksini kanitlamak i¢in Burhan Felek ayni yerlere (Refleks Ern-
man) makinesiyle tekrar yollandi. 1. Diinya Savagi sonunda gazeteciligi mes-
lek olarak segen Burhan Felek, 1918 yilinin sonuna dogru Tasvir-i Efkdr ga-
zetesinin aylikli “Spor ve Foto Muhabiri” oldu. Vatan, Millet, Yeni Ses, Mil-
liyet, Tan ve Cumhuriyet gazetelerinde de ¢alisti. 1969’dan baglayarak Milli-
yet'te giinliik fikralan yayinlandi. Tiirk Basin Birligi’nin kurucularindan olan
Burhan Felek, Gazeteciler Cemiyeti (28 y1l) ve Milli Olimpiyat Komitesi Basg-
kanhgini iistlendi. Istanbul Universitesi, kendisine “Fahri Doktorluk” unvani
verdi (1980). Gezi yazilariniigeren Hint Masallar: (1943) ilk olmak iizere ge-
sitli gazete yazilarin kitaplastirdi. Giovanni Guereschi’nin Don Camillo dizi-
sinden iki kitab Tiirk¢e’ye gevirdi. Teon Verneill’den uyarladigy Melek Ha-
mm’in Agks, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda oynandi. Burhan Fe-
lek’in, fotograf malzemesi satan Istanbul Eminonii Meydani’'ndaki “Selanik
Bonmargesi” adina hazirladig1 Fotograf Rehberi adli kitab1 1917’de yayinlan-
di. Gazeteciler Cemiyeti’nin 1976 Kongresi’nde kendisine “Seyh-iil Muharri-
rin” (Yazarlarin Seyhi) unvani, 6limiinden sonra ise Fransa hiikiimeti tara-
findan Legion D’honneur nisani verildi. Burhan Felek yazilarinda yarattig
halk tiplerini, toplum yagamimizdaki degisimi, kiiltiirel farkhiliklardan dogan
geliskileri ve 6z degerlerimizi fotograf¢1 duyarlihigiyla yansitmgtir.

Dipnotlar
(1) Burhan Felek, “Canakkale Savagi” Milliyet gazetesi, 2-3 Mart 1993.
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Sanat ve Diisiince

Diinyasina
Bir Bakis

Giris yazisinda s6ziini ettigimiz “Erken Cumhuriyet Donemi”nde sanatla uy-
garlik arasindaki iliskinin kuramsal ¢ergevesi, Mustafa Kemal’in sanata iliskin
sozleriyle ¢izilebilir.

Ulusal kiltiir, dayamgma, birlik, bitiinlik, 6zgiirlik, bagimsizlik, laiklik
ve egemenlik temelleri iizerinde yiikseltilmeye ¢ahgilan iilkede M. Kemal’in
sanata bakig1 “olmazsa olmaz” gizgisindedir. Uygarlik ailesinde yer almanin
yolu “giizel sanatlar: sevmek ve onda yiikselmekle” olasidir. Onun, “Sanatsiz ka-
lan bir ulusun yasam damarlarindan biri kopmugs demektir.” diisiincesi, ardin-
dan, “Sanat ve sanatgidan yoksun bir ulus tam bir yasama sahip olamaz” gerge-
ginin toplumca benimsenmesi zorunlulugunu dogurmustur. Bu nedenle “gii-
zel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmek” Turk ulusunun kaginilmaz bir “tarihi
niteligi” olarak gosterilmistir. Mustafa Kemal’in, sanatsiz bir toplumsal yasa-
min olamayacag diigiincesini agik bir bicimde “Giizel sanatlarda basar, biitiin
devrimlerin basar1 kazandigimin kesin kantidir.” sozleri ortaya koyar. Insanla-
rin yasamina egemen olan giiciin “yaraticilik ve bulus yetenegi” oldugu varsa-
yimi, devlet yonetiminde sanata gosterilen ilginin odag olmus, Mustafa
Kemal, bu konuda yetkilileri uyarma yolunu se¢mistir: “Giizel sanatlarin her
boliimii igin Biiyiitk Millet Meclisi’nin gosterecegi ilgi ve emek, ulusun insancil ve
uygar yasami ve ¢aliskanlik veriminin artmasinda ¢ok etkilidir.” Bununla yetin-
memis, daha genis bir bakis agisina gegerek, “Kiiltiir islerinde mutlaka muzaf-
fer olmak lazimdir. Bir milletin gercek kurtulusu ancak kiiltiirle olur.” sozleriy-
le, toplum kiiltiiriiniin; ekonomisinden sanatina eksiksiz, gorkemli bir yapiya
sahip olmas: gerektigini vurgulamstir.

Sanat iiriinlerinde iilkiilesen yaratici gii¢, toplumsal yasamin bicimlenisin-
de onemli bir rol oynamaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda gergeklestirilen
devrimlerle, iilkede devlet eliyle ¢agdas “ruh iklimi”nin yaratilmas: amaglan-
maktadir. Kendi kendine yeten ekonomik altyap: istiinde, bilim ve sanata
6nem veren akilc bir siyasal anlayis s6z konusudur. Yapilmak istenen atilim-
larin temelinde “egitim” gergeginin yattig1 bilinmektedir. Oncelikle bir yagam
ve sanat felsefesi olusturma, “diigiince” yagamini canlandiracak disiplinin ku-
rulmasina baghdir. Okur yazar oranim yiikseltme, her alanda egitim kurum-
larini yayginlastirma, egitici kadro yetistirme, kagit tiretme, radyo kurma, ile-
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tisimi ve ulagimi akici bir duruma getirme kaginilmaz bir zorunluluk olarak
toplumun kargisindadir. Geligmis sosyal yagama ulagilmasi, temelde aragtiran,
gelistiren, iyi ve giizelden yana olan diisiince dalga boyunun yakalanmasina
baghdir. Arslan Kaynardag'in bir aragtirmasina gére, Osmanh Dénemi’nde
estetik terimlerine ilk kez, Sakizli Ohannes’in 1891°de yayinladig: Fiinfin-1 Ne-
fise Tarihine Medhal (Sanat Tarihine Giris) kitabinda rastlandig1 s6ylenebi-
lir. () Yagamu giizel ve anlamli olarak bigimlendirmenin yolu, sanat felsefesin-
den ge¢mektedir. Cumhuriyet doneminin ilk aydinlanmaci kusagindan Bur-
han Toprak’in Sanat Tarihikitabinin 6ns6zi, sanatin amacini kisa ve agik bir
bigimde dile getiren, “Sanat giizelliklerinde insanhgin ¢ehresini aramakta-
y12.”(2) sozleriyle bashyor.

“Estetik” terimini Baumgarten (1714-1762), 21 yasinda yazdig doktora te-
zinde kullanmug, 1750’de tinli Aesthetica’sini yayinlamigtir. Daha sonra Kant
Salt Aklin Elestirisi adli yapitinda “estetik” konusuna deginmistir. Geriye gi-
dilecek olursa sanat kurami konusunda bilimsel ve sistematik diisinceyi Po-
etika’s1 nedeniyle Aristo’ya degin gétiirebiliriz. Ord. Prof. H. Ziya Ulken Tiir-
kiye’de Cagdas Diisiince Tarihiadl biyiik yapitinda, bizdeki felsefi diigiince-
nin ilk adimlarini ayrintili bir bi¢imde dile getirmektedir. Ulken, s6z konusu
boliime su satirlarla baghyor:

“Bat1 diisiincesi (bizde) siyasi felsefe ve sosyal bilimlerle baslamis ve uzun bir
siire asil felsefeye girilememigtir. Bunun sebebi Tiirkiye’nin giindelik meseleleri-
nin 6n planda gelmesinde ve buhranl toplumun soyut diisiinceye firsat birakma-
masinda aranmalidir. 1868°den 1914’e kadar art arda inkilaplar, basarisizliklar,
hayal kinikliklari, sosyal reform ihtiyaglar1 Bat1 medeniyetinin derin kéklerine,
asl felsefi diisiinceye niifuz etmeye imkan birakmyordu.”(3)

Cumhuriyet doneminde bu dalda atilmig 6nemli adimlardan biri “kargila-
silan terminolojik gigliikleri bir ol¢iide agmay1” amaglayan C. Esad Arse-
ven’in Fransizcadan Tiirkgeye ¢evirdigi Sanat Kamusu’dur (Sanat Sozligi)
(1925-1926). Estetik tutum ¢ok genel olarak, insan1 yiiceltmek amaciyla yasa-
mi 6zgir bir bigimde digiinme, kurma ve dile getirmedir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda basta Mustafa Kemal olmak iizere bazi insanlar yagami sanatsallas-
tirma gibi o giiniin toplumunun ¢ok uzaginda bulunan bir iilkiiniin pesine ta-
kilmugtir. Bu insanlarin sayisi ok azdi. Birinin topragimiza bu tohumu atma-
s1 gerekiyordu. Onlar sayesinde sanat felsefesi, ortadgretim programina gir-
migtir. Mustafa Namik’in Lise 3. siniflar igin hazirladig Bediiyat (1930, I ve
I1, Suhulet ve Cihan Kiitiiphaneleri) adl kitabin 6ns6zii, Mustafa Narmk “Ilk
Bediiyat derslerini 1927-928 senelerinde Uskiidar Erkek Lisesi’nde vermigtir.”
ciimlesiyle bashyor. Felsefe 6gretmeni Ziyaettin Fahri Findiklioglu’nun Bedi-
iyaf1, yazi1 devriminden bir y1l 6nce 1927 yilinda Milli Egitim Bakanhg Yayin-
lar1 arasinda gikmigtir. Yine bir felsefe 6gretmeni olan Cemil Sena (Ongun)
1931°de liselerde okutulan felsefe derslerine yardimci olmak iizere bir kitap
yayinlamustir. Prof. . Hakki Baltacioglu’nun Demokrasi ve Sanat adl kitabi



1931°de Kanaat Kitabevi tarafindan yayinlandi. Baltacioglu, yazilarin1 1943’te
Sanat adindaki kitapta topladi. Universitede ilk estetik dersi veren dgretme-
nin bu alanda yayinlanmug kitab1 olmayan Hamdullah Suphi Tanriéver oldu-
gu belirtilmektedir. Universitede estetik dersi 1915’ten beri veriliyordu. Ord.
Prof. Suut Kemal Yetkin (1903-1980) estetik ve sanat tarihinin iilkemizde
koklendirilmesine 6n ayak olmug isimlerden biridir. Yiiksekogrenim diizeyin-
de ilk estetik kitabini yazmugtir (1931). Ikinci kitabi 1934’te yayinlanan Sanat
Felsefesi’dir. 4. baskisini 1974’te yapan estetik kitabinin 3. baskisi (1940) 5.000
adet basilmustir. Yetkin’in 1935’te Felsefe Yilligrnda yayinlanan “Eflatun’un
Estetigi”, sanat felsefesine “ilk adim” yazisina iyi bir 6rnektir. Yetkin; 1936’da
Hegel’in Estetik’ini dilimize kazandirmis, Estetik Dersleri ve Estetik Tari-
hi’ni, profesor oldugu y1l (1942) gikarmugtir. 1972°de tiim galigmalarinin 6ze-
ti niteligindeki Estetik Doktorinler’i (Bilgi Yayinevi) yayinlamigtir. Bir 6gret-
men olarak ayni dalda ¢aliymi§ olan Burhan Toprak, Charles Lalo’dan ilk ge-
virisini Din ve Sanat adiyla 1937°de, Estetik’i ise 1940’da yayinlamigtir. Hate-
mi Senih Sarp’in Ahlak ve Estetik (Lise I1I) adl1 ders kitabi ise 1942’de ¢ikmus-
tir.

Cumbhuriyet donemi 1. kusak aydinlarin bu yoldaki ¢aligmalar1 1950’li yil-
lara degin stirmigtir. Bunun son 6rneklerinden biri de Milli Egitim Bakanl-
g1 tarafindan yayinlanan Giizel Sanatlar Dergisi’dir (1939-1949, toplam 6 sa-
y1). C. Esad Arseven’in tek bagina yazdig: 5 ciltlik Sanat Ansiklopedisi (1943-
1952) sanat diinyamizin bir kilometre tagidir. Prof. Arseven, Tiirk Sanat: ad-
1 (Cem Y., 1970) biiyiik kitabin 6ns6ziinde;

“Hatta 1909 yilinda yayinladiginmiz bir kitapta (Paris) ilk defa kullanilan
‘Tiirk Sanat1’ deyimi, Arap ve Iran sanati disinda bir Tiirk sanatinin varoldugu-
na inanmak istemeyen birkag tenkitcinin bazi itirazlariyla kargsilagt:,” diyor. Bu-
nun temel nedeni olarak gogler, istilalarla yasanan kiiltiirel karigim, Islam’in
etkisi, Selguklular ve Osmanl déneminde yasam kosullarinin ve gevresinin
stirekli degismesi gosterilmektedir. Arseven, bu konuda “Orta Asya’da dogan
Tiirk sanati ayni sanat anlayisindan gelen pek farkly bir karakteri tiim devirler-
de korumugtur,” diyor. Tirklerin tasvir yasag baskisi altinda gergeklestirdigi
dini resimler, yazi-resim bileskesinden dogmus, olaganiistii bir kendini anla-
tim segenegi olarak belleklerde silinmez izler birakmugtir. Alttan alta, kendini
gerceklestirmenin yalin yolu olarak benimsenen “Anadolu Halk Resimleri”,
gercegi damitan, giigli bir kisiligin yarattig1 digsel bir denge arayiginin tri-
nidir.(4)

Basbakanlik Osmanli Arsivi “Dahiliye” defterlerinde bulunan, Haziran
1899 tarihli, Saray’dan verilen bir “izin” belgesinde séyle deniyor:

“Istanbul’'un fotograflarini cekmek isteyen Rihtim Sirketi ambar miidiirii
Fransiz Envarel’e yalniz giizel yerlerin fotografin1 cekme kaydiyla izin verilme-
si.”

Siyasetin ve sanatin amaci, gergekleri gizlemeyen, ikiytizlilagi ve yalani ol-
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mayan, sagduyunun egemen oldugu bir diinya yaratmaktir. “Sanat, diisiince-
nin en soylu bigimi...”dir.(5) Diigiince tarihinden yoksun bir toplumun yaga-
mi1 ve sanati yesertmesi zayif bir olasiliktur.

Dipnotlar

(1) Arslan Kaynardag, “Tiirkiye'de Sanat Felsefesinin Gelismesi ve Bu Gelisme I¢inde Sanat Ontolojisinin Ye-
ri”, Cagdas Diisiince, Istanbul, 1987, Ada Yayini.

(2) Burhan Toprak, Sanat Tarihi, D.G.S.A.Yayim 1960.

(3) Ord. Prof. H. Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Olken Yayini, Istanbul, 1992.

(4) Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, 1stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayinlarindan N0:868,
Istanbul, 1960.

(5) Dr. Getin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Kargs, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1970 (Girig yazisy, ilk ciimle).



Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet donemini anlamak Osmanli’yr tanimakla baslar. Nereden hangi
noktaya gelindigi, gelinen noktada amaglanan hedeflerin ge¢misle olan ilgisi
ya da ilgisizligi boylece ortaya ¢ikabilir.

Sanatin cihizhiktan kurtulmasi, canhilik kazanmasi, yasam alan1 bulmas,
kendine yeni yollar arayabilmesi, ekonomik sosyal hak ve 6zgiirliikler toplami
olan sosyal demokrasinin toplumun diigiince yapisina, hiicrelerine iglemesiy-
le yakindan ilgilidir. “Demokrasi, ozgiirliik, baris ve sanat birbiri iginde varolan
kavramlardir” Yasamin sanatlagtirilmas: yiiksek diigiince ve duyarliligin so-
nucudur. Teokrasiden demokrasiye; “egemenligin toplumun tamamindan kay-
naklanan” bir ictenlige kavusmasi, oncelikle sivil toplum orgiitlerinin yaygin-
lagmasi ve amaca uygun ¢ahiymasina baghdir. Mustafa Kemal, 4 Ocak 1923’te
yaptig1 konusmada “Ben dyle bir parti kurmay: diisiiniiyorum ki, bu parti mil-
letin biitiin ssniflarinin refah ve saadetini saglamaya yonelik programa sahip ol-
sun,” diyerek sosyal demokrasiden yana agirhigini koymustur. Tam bagimsiz-
lik ve ulus-devlet, diisiince bileskesinden hareket edilerek bulunan “Cumhu-
riyet” ¢6ziimii, toplumu olusturan bireylerin insan olarak iilke kiiltiiriine ve
uygarliga katkisiyla, ortak bir ¢abayla amacina ulasacaktir. M. Kemal bu ger-
cegi, “Diinyada her ulusun varligs, degeri, ozgiirliik ve bagimsizlik hakks, sahip
oldugu ve yapacagr uygarlik eserleriyle orantilidir.” sozleriyle belleklere pergin-
lemistir. M. Kemal’in diisiincesinde, dar anlamdaki ulusal deger ve ¢ikarlara
bagh ulusguluk, insanlik ailesi 6l¢ti alinarak agilmis, emperyalizm hirs: yenil-
misg, ekonomi, bilim ve sanatta esit diizeyde ilerlemeyi amaglayan “gagdaslas-
ma” anlayis1 6ne ¢ikarilmaya, yapay Dogu-Bati ¢atigmasi bitirilmeye ¢alisil-
mustir. Prof. Dr. Macit Gokberk, konuyla ilgili bir arastirmasinda; “... bir ulu-
sun, toreler, sanat vb. gibi, kendi 6zdegerleridir; dolayisiyla bu i¢ degerler baska
bir topluma aktarilamaz. Uygarlik ise, teknik gibi toplumdan topluma tasinabi-
len maddi degerlerdir, denir. Ciinkii bir ¢cagin ya da bir kiiltiir cevresinin teme-
linde, kendi iginde birligi olan bir yasam bigimi, bir diinya anlayis bigimi yatar.
Bu iislup da bu ¢agin ve kiiltiir ¢evresinin maddi yoniinii de, manevi degerlerini
de belli bir dogrultuda tutarl olarak belirler...” diyor.(1) Bu sozler ashnda M.
Kemal’in, “Uygarligin ne oldugunu baska baska tanimlayanlar vardir... Bence
uygarlig kiiltiirden ayirmak giictiir ve gereksizdir.”(2) sozlerinin agiklamasidir.
Aklin, bilimin ve ¢agdas egitimin 151g1nda bigimlenen yasamin iginde sanat,
evrensel anlamda insanlan birlestiren, yonlendiren ve yasama sevinci kaynagi
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olan bir giigtiir. Ve egemenligin “kaystsiz sartsiz” ulusun oldugu “sinifsiz”, 6z-
giirlik¢ti Cumhuriyet yonetiminde, sanatin kendine en uygun ortami bulaca-
g1 duginilmustir.

Ulkemizde Cumbhuriyet’in ilaniyla ekonomide, siyasi yasamda, kiiltiirel
alanda yeni bir yapilanma dénemine girilerek, ¢agdas yasami yakalama savag1
baslatilmigtir. Cumhuriyet donemi, demokrasiye gegis, egitim ve sanat yolun-
da bir atilim siirecidir. Cesitli maddi olanaksizliklar ve baskilar altinda bagla-
yan Kurtulug Savasi’nin zaferle sonuglanmasinin ardindan zaman vyitirilme-
den ¢ok boyutlu bir kalkinma modelinin gerceklestirilmesi amaciyla girigim-
lerde bulunulmugstur. Ahmet Muhip Diranas, “Tarihler kanla yazilir, sanatla
ebedilestirilir.” soziiyle Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet eliyle yiiriitiilen ati-
limlarin temelindeki diisiinceyi ¢arpic1 bir bicimde dile getirmektedir. Ozel-
likle milli egitim konusunda koklii degisiklikler 6ngoriilmiigtiir. Ankara Mu-
siki Muallim Mektebi (1924), Etnografya Miizesi (1932), Latin harflerinin ka-
bulii (1928), Tiirk Tarih Kurumu (1931), Halkevleri (1932), Tiirk Dil Kuru-
mu (1932), Istanbul Universitesi’nin kurulmasi (1933), Topkap1 Sarayr’nin
miize olarak agilmasi (1933), Basma, Yaz1 ve Resimleri Derleme Yasast’nin ¢1-
karilmasi (1934), Ankara Miizik ve Temsil Akademisi (1934) ile Ankara Dev-
let Konservatuarr’nin (1936) pespese kurulmasi ve bu yolda gerekli yasal dii-
zenlemelerin yapilmasi, ¢ok boyutlu kalkinma programina y6netim tarafin-
dan igtenlikle yaklagildig1, hizli bir bigimde ¢agdas yasama gegilmesi igin ¢ali-
stldig1 anlamina gelmektedir. Unlii ressamlarimizin yurdun gesitli yérelerine
yollanarak galiymalar: ve halkla kaynagmalarinin saglanmasi, Devlet Resim ve
Heykel sergilerinin agilmasi, 1937’de DGSA’da sanat tarihimizin 6nemli olay-
larindan biri olarak nitelenen “50 Yillik Tiirk Resim ve Heykel Sergisi” nin ya-
n1 sira Mustafa Kemal’in emriyle Dolmabahge Saray: Veliaht Dairesi’nde Tiirk
Resim ve Heykel Galerisi’nin agilmasi, 1936 yilinda DGSA Resim Atolyesi’ne
Leopold Levy, Heykel Atélyesi’ne Rudolf Belling, Mimarlik B6liimii’ne Bruno
Taut’un gef olarak atanmasi, 1920’li yillarda sanat derslerinin egitimdeki roli
g6z 6niinde tutularak 6gretmen okullarinda ¢aligtinlmak iizere yurtdisina 6g-
renci gonderilmesi Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanata verilen 6nemin somut
gostergeleridir.

Dipnotlar

(1) Prof. Dr. Macit Gokberk, Aydinlanma Felsefesi, Devrimler ve Atatiirk, Cumhuriyet Gazetesi Kitapla-
ri, Agustos 1997.

(2) Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, c. 111 (Subat 1924), Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlar.



Ilk Miisliiman Tiirk
Stiidyo Fotografcilar



Resne Fotografhanesi, fotograf arkasi



Rahmizide Behaeddin Bediz
19 Haziran 1875-26 Aralik 1951

Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumbhuriyet’e gegis siirecinde diger dallarda ol-
dugu gibi fotograf¢ilik da her agidan bir degisim gegirmektedir. Bu degisimin
ilk belirtilerinden biri Osmanli donemine egemen olan, gayrimiisliim fotog-
raf¢ilarin yani sira Miisliiman fotograf¢ilarin da yetismeye baglamasidir. Kok-
siiz sanat olamayacagy, kiiltiirel birikimin yetenekle, ¢aliymayla birlestirilebil-
digi oranda tay iistiine tag konulabilecegi bir gergektir. “Tiirk fotografina sa-
hip ¢tkma” denilince yalniz bugiiniine degil 150 yillik ge¢gmisine sahip ¢ikma
diisiincesi anlagilmalidir. Gegmisle kopuklugumuz, yayin yetersizligi, arsivci-
lik disiplininin olmaysi, eski fotograf¢ilarin ve yakinlarinin yapilan isi tarihin
akis1 iginde degerlendirememelerinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, Tiirk
fotograf tarihinde 6zel bir 6neme sahip olan Rahmizade Behaeddin Bediz
hakkindaki bilgimiz yakin zamana degin 1945 yilinda yayinlanan Foto adli
dergide ¢ikan bir roportajda verilen bilgileri agmamuigtir. Yayinlanan tek port-
resi de, s6z konusu roportajdan alinan bir kopyadir.

Rahmizide Behaeddin Bediz (kendi portresi) Resne Fotogralhanesi’'nde ¢ekilmis bir
aile fotografi



(Solda) Fotokart:
Rahmizade
Behaeddin Bediz
(Sagda) Dr. Riza
Nur. Fotograf:
Resne
Fotografhanesi

Rahmizide Behaeddin, 1937 yilinda el yazistyla tuttugu biyografik notta
sOyle diyor: “1875’te Istanbul’da dogdum. 1886’da Girit-Hanya’da ilkokulu bi-
tirdim. 1889°da Istanbul’da Semsii’l-Maarif Orta Mektebi’ni bitirdim. 1895’te
Galatasaray Lisesi’nin besinci sinifindan sertifika alarak ¢iktim. 1896-1909 Gi--
rit-Kandiye’de ticaret ve fotografcilikla mesgul oldum. 1910-1936 Istanbul ve Iz-
mir’de Resne Fotografhanesi namiyla actigim fotografhane ve malzeme miiesse-
sesini idare ettim. 1936-1937 Ankara’da Ulus Matbaasi’nda ¢alistim. 1937°de
Tiirk Tarih Kurumu’na fotograf memuru olarak tayin oldum. Simdi bu vazifeye
devam etmekteyim.”

Birkag ciimle arasina sikigtirilmig 76 yillik bir yagam tablosu... DGSA me-
zunu 6gretmen-ressam olan oglu Riza Bediz ile (1906-1984) Izmir’de agtikla-
r1 fotografhanenin tanitma kartinda “En kidemli Tiirk fotografhanesidir. Tarih-
i tesisi 1896. 1917 Istanbul Hildl-i Ahmer Sergisi madalyasi, 1927 Izmir 9 Eyliil
Sergisi altinmadalyasi kazanngstir.” bigiminde bir agiklama vardir. Burada be-
lirtilmek istenen Resne Fotografhanesi’nin yagayan en eski Tiirk fotografhane-
si oldugudur. Rahmizade Behaeddin, 1945 roportajinda ve yayinlama firsati
bulamadig kitabinin 6nséziinde 1srarla su nokta iizerinde durmaktadir:

“Benden evvel Girit’in merkezi olan Hanya’da Salih naminda, Resmo kasa-
basinda da Uskiibizade Ali namindaki vatandagin fotografilik yaptigini égren-
mistim. Bazilarinin zannettikleri gibi, ilk Miisliiman Tiirk stiidyo fotografgiligs
serefini bana degil bu iki vatandagtan birine vermek gerekir... Fotografhane a¢-
mak iizere 1909’da Istanbul’a geldigimde Beyazit’ta Bahriye emeklilerinden bir
sanatkdrin ¢alistirdigs ve o siralarda kapanms olan bir fotografhanenin bulun-
dugunu tespit ettim.”

Afrika’dan Orta Avrupa’ya degin uzanan biiyiik bir iilkede ilkleri saptama-
nin gii¢liigii ortadadir. Rahmizide Behaeddin Cagaloglu, Bahgekap: ve Uskii-



dar’da agtigy ii¢ fotograthanede, yirmiden fazla ig¢isi bulunan, ¢aliymasini ge-
nig ¢apta gergeklestiren, gelismelere agik aydin kisiligiyle taninan ve kendini
halka kabul ettiren bir Miisliiman Tiirk fotograf¢idir.

Rahmizide Behaeddin’in fotografcilik yagaminin 1896-1909 yillarim kap-
sayan Girit-Kandiye doneminin en etkili ¢aliymasi, Girit’in sosyal yasamini ve
dogal giizelliklerini yansitan 201 pargalik kartpostal yayinidir. Ayrica, 18x72
cm 6l¢iisiinde, kontrasthik derecesi “tathsert”, estetik agidan kusursuz, bazila-
r1 anilin boyayla renklendirilmis panoramik ¢aliymalari Rahmizide Bahaed-
din’in Fransa’dan getirttigi kitaplarla kisa zamanda ne kadar yol aldigin1 gos-
termesi agisindan ilgingtir.

20. yiizyihn baglarinda resmen Osmanh egemenliginde goriilen Girit, as-
linda Ingiliz, Fransiz, Italyan ve Rus askerlerinin iggali altindadir. II. Megruti-
yet’in ilanindan sonra Girit Meclisi adanin Yunanistan’a katilmasina karar
vermistir. Bunun tizerine Rahmizidde Behaeddin anavatanda ¢alijmak ama-
ciyla atélyesini kalfalarindan Hamza Riistem’e devrederek (1909) Istanbul’a
gelmistir. Vakit kaybetmeden bir fotografhane agmak istemektedir. Once Ca-
galoglunda Vilayet’in sirasinda, bir siire sonra da kargisinda bulunan diikka-
na taginacaktir. Rahmizade Behaeddin fotografthanesi ismini, Megrutiyet kah-
ramanlarindan Niyazi Bey’in dogdugu Resne kasabasindan almigtir. Resneli
Niyazi Bey, Megrutiyet hareketini baglatmak tizere 1908’de Resne’de ayaklan-
ma bayragini agan kolagasidir. 31 Mart Ayaklanmasi’n1 bastirmak amaciyla Is-
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Rahmizade
Behaeddin:
Manzara

tanbul’a gelen birligin basinda bulunan Niyazi Bey, Megrutiyet’in ilanindan
sonra siyasi ihtiras1 olmadig igin askerlikten ayrilarak kendini Resne’nin ba-
yindirlik iglerine vermistir. Balkan Savagi’nin baglamasi tizerine yine 6n saflar-
da gorev almig, savag doniigii iki ayrilik¢t Arnavut tarafindan Avlonya’da
(Vlore), Istanbul’a gitmek igin vapur beklerken, vurularak 6ldiirilmiistiir.
Resneli Niyazi, Rahmizade Behaeddin’in goziinde katiksiz 6zgiirliik sembolii-
diir.

Resne Fotografthanesi, meslegin azinliklarin elinden Miisliman Tiirklerin
eline gegis siireci icinde 6nemli bir kopridiir. Bu fotografhanede Bati kiiltii-
rityle yogrulmus bir ustanin denetiminde kalfalar yetismis, amatérlere karan-
lik oda ve rétug iizerine kurslar verilmigtir. Rahmizade Behaeddin’in Istanbul
ve Ankara Tiirk Tarih Kurumu dénemlerinde kesintisiz ilgisini devam ettirdi-
gi tipik ugraslarindan biri de arkeolojik kaz: fotograflaridir. Girit ve Anadolu
medeniyetlerine iligkin bir¢ok kazi ¢aligmalarini fotograflamistir. Resne Fo-
tografhanesi’ne ilk agildig1 yillarda duyulan ilgi bazi nedenlerle bir noktadan
sonra azalmaya baglamigtir. Cesitli semtlerdeki ¢aliyma yerlerine yetisememe,
yabanci milletlerin iggali altindaki Istanbul’da is kosullarinin gii¢lesmesi Rah-
mizide Behaeddin’i 1924 yilinda fotografhanesini sinema film operatori Hi-
seyin Ali Riza Bey’e devretmek zorunda birakmugtir. Usta fotografei, bu kez i
yagamini ogluyla birlikte Izmir’de siirdiirmek isteyecektir. Fakat iilkenin i¢in-
de bulundugu ekonomik bunalim ve meslegin olduk¢a yayginlagmig olmasi
Rahmizade Bediz’'in 1936 yilinda stiidyo fotograf¢iligi defterini bir daha ag-
mamak tizere kapamasina neden olmugtur. Bu tarihten 6limiine degin gegen
15 y1ly, ilerlemis yaginakargin bir ¢ikig noktasi arayigi ve her an fotografla i¢ ige



olma tutkusuyla ge¢mistir. Rahmizide Behaeddin’in 6liimiiyle, Abdiilhamid
istibdadinin ardindan II. Megsrutiyeti, I. ve II. Diinya Savaslarinin ¢alkantih
donemlerini yasayarak olgunlagmig ¢ok yonlii bir fotograf¢imiz tarihin yoru-
ma agik gizemli sayfalarinda yerini almigtir. Rahmizade Behaeddin, biiyiik bir
olasilikla yayinlama olanagi bulamadigi, san yaprakli bir deftere kursunka-
lemle yazdig) fotografihiga iliskin kitabinin “Istanbul 1330” (1914) tarihli gi-
rig yazisinin ilk satirlarinda fotograf¢iligi tamitirken kendi ¢ocugundan soz
eder gibidir: “Fotografgiligin insanlik diinyasina ne biiyiik hizmetler yaptigin,
ne kadar merakly, ne kadar sevimli, ne kadar eglenceli ve yararl bir sanat oldu-
gunu bugiin herkes onaylamaktadir...” Onun ¢ektigi fotograflara bakildiginda
“ekmek parasi i¢in yapilmug siradan bir i§” anlayigin agan, 6ziinde “sevgi”
olan isler karsisinda oldugunuzu duyumsuyorsunuz. ()

Dipnotlar

(1) Seyit Ali Ak, “Rahmizade Behaeddin” Refo Fotograf Sanat: Dergisi, Haziran 1989, s. 9, S. A. Ak arsivi.
- Zeynep Orhon Targag'in “Foto Behaeddin Bediz” aragtirmasi. Fotograf Dergisi, Nisan-Mayis 1999,
s. 24,s. 116.
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Arif Hikmet Koyunoglu
1888 - 1982

Askerlik ve politikada oldugu kadar sanat alaninda da kurulusundan itibaren
bir milletin yapisal biitiinligiinti tamamlayan, yasadig1 ¢agin gergek tanig sa-
natgilar vardir. Mimar Arif Hikmet Koyunoglu bunlardan biriydi. II. Abdiil-
hamid devrinde dogdu. Bu sirada Osmanli Imparatorlugu zirveden inen yo-
lun sonuna yaklagmaktaydi. Diiytin-u Umumiye ldaresi’ne kabarik Osmanl
borglari, 1902-1903 Makedonya lhtilali, Kuzey Afrika’daki topraklarin Fran-
s1z egemenligine geg¢mesi, Bulgaristan Prensligi’nin bagimsizligini ilan etmesi
(1908) ve Avusturya-Macaristan’in Bosna-Hersek eyaletini “ilhak” ettigini
bildirmesi tizerine, Imparatorluk, siirekli kiyisindan kogesinden eksilen bir iil-
ke goriinimiint almigt1.

Yagam ¢izgisi Rahmizide Behaeddin Bey ile kesisen Koyunoglu’na yedi ya-
sindayken babasi tarafindan alinan bir fotograf makinesiyle baslayan anilar di-
zisini dinlerken kendinizi Tirkiye denizine yelken agmig ufacik bir teknede
sanabilirsiniz:

“Ogrenciligimin ilk yillarinda bir kursunkalem alamayacak kadar parasiz ve
yalmzdim. Bana muhtelif isler bulurlar, her taraftan yardim goriirdiim. Fotog-
rafgihiga babamin, kirtasiyeci Sadik Kehnemuyi’ye bir Almanin satilmak iizere
biraktig: fotograf makinesini almasiyla bagladim. Resim Ggretmenimin yards-
miyla Febus Fotografhanesi’ne hizmetgi olarak girdim. Ciinkii, ecnebiler katiyen
bir sey gretmek istemezlerdi. Her isi giinden giine dgrendim. Bir fotograf ressa-
mu sarikls mahalle imami Agah Efendi vards. Fotograflari o renklendirirdi. Res-
sam Ali Riza Bey’den aldigim resim derslerinden yararlanarak ben de fotograf
boyadim. Begendiler. 2-3 ay orada ¢alistim. Ilk Miisliiman Tiirk fotograf¢is: Gi-
ritli Rahmizdde Behaedin Bey’i 1910 yilinda atélyesinin agilisini yaptigs giin ta-
mdim. Babiali’den yukari yiiriiyordum. Baktim bir binanin 6niinde bir¢ok insan
toplanmis. Merakla, ne oluyor burada, diye sordum. Gorevli polis, “Bir Tiirk bu-
rada fotografhane agmis, resmi kiisadina memleketin biiyiik adamlar: davetli,”
dedi. Bir yalan uydurarak iceri girdim. Behaeddin Bey karsiladi. Kendimi tanit-
tim. Yukari, misafirlerin yanina gikards beni. 1. Abdiilhamid’in degisik zaman-
larda sadrazamligini yapmas olan Said Halim Pasa, Bahriye Ndzir1 Cemal Pasa,
Rafet Pasa, gazeteci Hiiseyin Avni (Aka Giindiiz) gibi bircok kimse oturuyorlar-
di. Cay ikram edildi. O sirada Behaeddin Bey, bir hanimin fotografini gekti. Ro-
tusu ben yaptim. Cok begendi. Atilyesinin anahtarini istedigim zaman girip ¢a-
lisabilmem igin verdi. Daha sonra Silahtaraga’da yeni agilan bir elektrik fabrika-



stnin fotograflarini cekmek gayesiyle getirttigi 18x24 makineyi bana hediye etti.

Tahsilimi fotografciliktan kazandigim parayla yaptim. Balkan Harbi’nden énce 85

Sanayi-i Nefise’yi bitirdim. Atina’ya bir Alman arkeolog hesabina baz1 tarihi bi-
nalarin fotografini cekmeye gitmistim. Balkan Harbi baslad: (8 Ekim 1912).

Elimdeki fotograflar: konsoloshaneye teslim eder etmez Manastir’da teskil ettigim

geteyle dort ay savastim.

“Kala kala geriye bir ben kaldim. Bulgarlar tarafindan taninmamak igin ki-
lig1 kiyafeti degistirdim. Benim tiirlii mesleklerim vardir. Gayet iyi hayvan nalla-
rim. Bir miiddet nalbantlik yaptim. Basima para kondugunu yazan ilanlar asti-
lar duvarlara. Kagarken, yolda ekmek istedigimiz bir papaz, heybesinden ekmek
yerine bir lagant tabanca ¢ikarip alnima dayadh. Ihtiyaten calilarin arkasina giz-
lenmis olan arkadasim Recep adami vurdu. Bu olay: goren koylii kadinlarin ih-
barwyla yakalandim. Drag’ta bir hafta miikemmel dayak yedim. Ertesi giinii
idam edeceklerdi. Son istegimi soran papaza yemek ve bir testi erik rakisi ismar-
ladim. Getirdiler. Asilma sirasi bana geldiginde celldt iskemlenin kisa geldigini
gordii. Iskemle aranirken sahile bir gemi yaklasti. Avusturya bayragini indirdi,
Tiirk bayragini gekti. Limana top atesine tuttu. Inanamiyordum. Herkes kagist1.

Arif Hikmet
Koyunoglu
(kendi portresi)
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Arif Hikmet
Koyunoglu
(kendi portresi)

Ben de Italyan Konsoloshanesi’ne sigindim. Bu Hamidiye Zirhhisi’nin Drag bom-
bardimaniyds. Ordan bir Italyan gemisiyle Brendizi’ye gectim. Bir miiddet has-
tanede yattim. Yedigim sopalardan kemiklerim catlansts.”

Napoli’de kimligini gizleyerek hamallik ve gemicilik yapan Koyunoglu,
1. Diinya Savagi’nin baglamasindan bir ay 6nce Istanbul’a déndii. Balkan Sa-
vagi’ndan Bulgaristan, Yunanistan, Sirbistan, Karadag onemli toprak kazan-
ciyla qikt1. Arnavutluk Tiirkiye’den koptu. Anadolu’nun pargasi olan Ege De-
nizi adalar1 Yunanistan’a birakildi. Boylece 1. Diinya Savagi’nin esigine gelin-
mis oldu. Sehzadebagi’'nda bir ingaat biirosu agan Koyunoglu, tam islerini yo-
luna koymugsken savas patladi. Kafkas cephesine gonderildi. Ardindan Sarika-
mis bozgununu yasadi. Dért yil kayakli birligin baginda Ruslara karg: savasti.
Istanbul’un iggali sirasinda Ingilizler tarafindan tutukland:. Bir ay sonra kefa-
leten salindi. Isgal altindaki Istanbul’da gegimini tabelacilik yaparak temin et-
tigi giinlerdi:

“Babidli’de Dersunlu adl: bir Ermeni gazetesi ¢tkmaktaydi. Onun altinda bir
tabela atélyesi, yaninda da bir bodrum kat1 vards. Tabelac: Ermeni arkadaga, ba-
na versinler o bodrumu, bir fotografhane agmak istiyorum, dedim. Al ama orast
stiprintiiliiktiir, para mara da istemez, dediler. Swvalar1 dokiiliiyordu, temizle-



dim, tamir ettim, boyadim. Adim ‘Yeralt1 Fotografhanesi’ koydum. Elektrik 151-
§wyla fotograf cekiyordum. Hayret ediyorlard. 1lk defa Miisliiman hanimlarin r1-
zalarim alarak fotograflarini vitrine koydum. Tepki geldi. Vitrini kirdilar. Teh-
dit mektuplar1 aldim. Bu konuda basimdan gegen bir olayr anlatmak istiyorum:
Recep Peker yeni evlenmisti. Hammuyla fotograf cektirmeye geldi. Esinin yiiziinii
israrlarimiza ragmen agtiramadik. Pegeyle resim alinmaz, dedim. Recep Bey,
Hikmet bizim kardesimiz, dedi. Giigliikle ikna ettik. Cikarken Recep Bey resmi
vitrine koyabilirsiniz, dedi. Aradan zaman geciyor. Hi¢ unutmam ilk Cumhuri-
yet balosunu Ankara Palas’ta yapiyoruz. Pegesini agmayan kadini agik bir elbi-
seyle karsimda goriince, giildiim. Bizim balo meselesi miihimdi. Fotografhane iyi
netice veriyordu. Isler yoluna girmisti. Bir aksam ressam Sevki’nin arkadags: gel-
di, biraz esyamiz var, sizin yeriniz miisait, iki giin sonra alacagiz, dedi. Gece ya-
r1s1 bir manda arabas: geldi. Icindeki sandiklar bomba, cephaneymis. Fotograf-
haneye yerlestirdiler. Bunlar: getiren Cafer Tayyar Pasa. Tabii ‘olmaz’ diyeme-
dim. Ertesi sabah Ingilizler erkenden resim aldirmaya geldiler. Perdeyi aldim
sandiklarin iizerine 6rttiim. Oturdular. Ksmildamiyordu. Igine, poz verme sira-
sinda kimildamamast igin tas koyuyorum, dedim. Neyse yutturduk. Aradan iki
giin gecti. Geceyarisi arabalar alds gitti. Bir giin, sonradan Ankara Valisi olan ¢o-
cukluk arkadasim 3. Sube Miidiirii Nevzat Tandogan geldi. Yerimi Tabelact Va-
han’dan dgrenmis. ‘Hikmet, sen artik mimlendin. Sana resmen bir sey yapama-
yacaklarini anladilar. Mahkemeni uzatiyorlar. Rum ¢etelerine para verdiler, se-

87

Fotograf: Arif
Hikmet
Koyunoglu



88

ni dldiirtecekler. Kagmaya bak,’ dedi. Fotografhanem 3-4 ay acik kalabildi. Ke-
resteci Ahmet adina diizenlenmis sahte belgelerle Ankara’ya gectim.”

Babiali, 30 Ekim 1918’de imzaladig1 Mondros Antlagmasi’yla 1. Diinya Sa-
vag1 sayfasini yenik kapatti. 23 Nisan 1920’de Ankara’da Mustafa Kemal’in
baskanliginda TBMM agildi. Gozler olanaksizliklarla kivranan Ankara iizerin-
deydi. Tozlu, yoksul ve 22.000 niifuslu bir bozkir kasabasindan hig vakit kay-
bedilmeden bir bagkent yaratilacakti. Planh ingaata 1925 yilinda baglandi.
Kerpi¢ yapilardan eski dar sokaklarin yani baginda modern bir bagkent yiik-
selmeye baglamigti. Tiim kent bir santiye goriinimiindeydi. 1926 tarihli bir
fotografta 1ss1z bir arazi iizerinde yiikselen, Koyunoglu’nun yaptig1 Etnograf-
ya Miizesi. Onun solunda iskeleleriyle inga halinde goriilen Tiirk Ocag1 bina-
s1 bugiinkii Ankara’nin ilk gorkemli yapilaridir. O yil yeni yapilann sayis: iki
yiiz kirki bulmugtu. Vehbi Kog, Ankara’nin 1923 yillarindaki durumunu an-
latirken g6yle diyor:

“Insaat baslamists ama yapacak usta yoktu. Baslangicta biitiin ustalar Ma-
car, Bulgar, Alman ve Avusturyaliydi. Cok gegmedi Tiirkler onlarin yerini ald-
lar ve gectiler. Diyebilirim ki Ankara biitiin Tiirkiye igin bir egitim merkezi ol-
du.” Heniiz Ankara baskent olmadan ingaat ¢aliymalarina baglayan Mimar
Arif Hikmet Koyunoglu’na “Ankara’nin ¢ehresini degistiren bir numarali
Tiirk miman” denmesi yanlis olmasa gerek:

“Ankara’ya ayak bastigimda cebimde 350 kurus vards. Bir yazihane agtim.
Aradan zaman gecti. Cumbhuriyet ilani ve Ankara’nin baskent olarak segilmesin-
den sonra yapim seferberligi basladi. Maarif Vekili Hamdullah Suphi’nin tesvi-
kiyle Etnografya Miizesi’nin projesini bir ay gece giindiiz ¢alisarak hazirladim. O
yillarda Ankara’da insaat yapmak dertti. Tuglay, kireci kendim yapiyordum.
Bent Deresi’ndeki tas ocaklarini kendim isletiyordum. Istanbul’a tasg1 ustalarina
yazdim. Mektepteyken yanlarinda calisirdym. Hepsi beni severlerdi. Basta Hiise-
yin Avni Usta olmak iizere geldiler, bin giicliikle binay: bitirdik. Tiirk Ocag bi-
nasi proje yarismasint hocam Mongeri’yi gecerek kazandim. Atatiirk’iin istegi
iizerine eski Ankara evlerinin i¢ tezyinatim Tiirk Ocag: binasimin Tiirk Odast’ni
yaparken yararlanmak gayesiyle inceledim. Bir giin Hamdullah Suphi geldi. ‘On
paramiz kalmads. Tiirk Ocagi binasin bitiremeyecegiz,” dedi. Paraya hacet yok,
ben kendim yaparim, dedim. Tiirk Odast’min tiim tezyinatim dortbucuk ay ken-
di elimle yaptim. Bir giin tavanda sirtiistii, yiiziim goziim boya iginde calisirken
Nafia Vekili Recep Peker ile Hiisrev Gerede geldiler. Recep, ‘Hikmet burada tek-
ke abdal: gibi bedava ¢alistyorsun. Sana Nafia’dan birkag istasyon binast insaats
verdireyim. Bir senede zengin olursun,’ dedi. Zengin olmaya niyetim yok, sana-
tim igin ¢alistyorum, dedim. Tiirk Odas: bittiginde Mustafa Kemal bir giin yap-
tigim sominenin yanmina oturdu. ‘Tam istedigim gibi olmus. Buradan ayrilmak
istemiyorum. Yapan eller sagolsun,’ dedi. Tebrik etti. O meyanda Celal Bayar’in,
Rugen Egref in, Maras Mebusu Mithat Bey’in, Falih Rifki’nin kdsklerini ve pro-
jesi benim olmayan Divan-i Muhasabat’s yaptim. Bursa Tayyare binasimi da



yaptiktan sonra Istanbul’a yerlestim (1930). Istanbul’da muhtelif yerlerde yazi-
hane agtim. Birgok isler yaptim. Sigorta Eksperler Cemiyeti’ni kurdum. Sigorta
eksperligi yaptim. Itimat ederlerdi. Mesala, biiyiik Bursa yangininda oldugu gibi
bir imzamla milyonlarca lira éderlerdi. 86 yasima kadar ¢alistim.”(1)

Onuncu Yil Marg’nin birinci dortligiinde;

“Ciktik agik alinla on yilda her savastan / On yilda on bes milyon geng yarat-
tik her yastan / Bagsta biitiin diinyanin saydigs Baskumandan / Demir aglarla ér-
diik ana yurdu dort bastan” deniyordu. 1923 yili baginda ise on milyon savas
yorgunu niifusun zorunlu gereksinimlerini, ilkel yéntemlerle yapilan bir ta-
rim ve birkag fabrikadan olusan endiistri, kargilamaktan uzakti. Yeni bir ati-
lim i¢in ne teknik ne de yénetici kadrosu vardi. Ornegin, bir demiryolu mii-
hendisi arar.diginda ortaya giigliikle bir kisi ¢ikabilmisti. Cigek bile Avru-
pa’dan ithal edilmekteydi. 1923-1933 donemi toplumsal degisikliklerin alabil-
digine hizh gergeklestigi yillardi. Eski harflerden yeni harflere gegildi. Devrim-
ler, Hilafet’in kaldirilmasi, Medeni Kanun’un kabulii, demokrasiye gegis de-
nemeleri, halk egitimini amaglayan Tiirk Ocaklar1 ve Halk Evleri’nin kurulu-
su, artan fabrika, okul saysi, yiizleri degistirilen kentler sosyal yagam etkiledi.
Cumbhuriyet’in onuncu yihinda géz 6niine serilen umut verici tablonun ger-
¢eklesmesinde pay sahibi olan sayili sanatgilarimizdan biri de mimar Arif Hik-
met Koyunoglu’dur. Oliimiine degin eksilmeyen bir heyecanla ¢aligti. Eski
Tiirk mezar taglar1 ve Kafkas cephesinde 6grendigi kayakgilikla ilgili kitaplari-
n1 hazirladi. Anilarini yazdi. Yagaminin higbir doneminde fotograf¢ilig: birak-
madi. Ne yazik, son yiizyilimizin 6nemli belgeleri olan negatiflerinin ¢ogu el-
de degildir.

“Turk Ocagi’nda politika yapiltyor gerekgesiyle kapatilmak istenmesi iizerine
bir kendi kendini fesih toplantist yapildi. Katilmak istemedim, dondiigiimde
Tiirk Ocagr binast koruma altina alimmisti. Bana tahsis edilmis olan ¢alisma
odasina bir gorevliyle birlikte ¢iktigimda fotograf camlarimin tahrip edilmis ol-
dugunu gordiim. Kimlerin yaptigini bilmiyorum. Tesadiifen o giinlerde camlar1-
mun bir kismini arsiv kutusu yapmak iizere bir arkadasim almists. Onlar kurtul-
du. Sonra kalanlar: istediler. Kiiltiir Bakanligi’na verdim.” Mimar Arif Hikmet
Koyunoglu’nun verdigi ve vermek istedigi degerler tizerine kapanan yasam
perdesi 6niinde sayguyla egiliriz.(2)

Dipnotlar

(1) Bu yazi, mimar A. Hikmet Koyunoglu ile 6liimiinden bir ay 6nce yaptigim roportajdan yararlanilarak
hazirlanmistir.

(2) Seyit Ali Ak, “Silah Yiirek Bir Delikanl (Arif Hikmet Koyunoglu)”, Gasteri, Eylil 1982.
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1k Profesyonel Kadin Fotografgimiz

Naciye Suman
23 Nisan 1881 - 23 Temmuz 1973

Istanbul’'un isgali sirasinda heykeltirag Nusret Suman’in annesi Naciye Su-
man’in a¢tign Hanimlar Fotografhanesi, Tiirk fotograf tarihinin renkli motif-
lerinden biridir. 24 Temmuz 1908’de bir “Irade-i Seniye” (Padisah emri) ile 1.
Megsrutiyet agiklandi. O yillardan kalma kartpostallara baktigimizda sokakla-
ra dokiilmiig, halkin bir bayram sevinci yagadigini goriiyoruz. II. Abdiilhamid,
halkin arasindan gegerek Hamidiye Camii’ne cuma namazi kilmaya gidiyor.
Bu demokratik tablo yagamin ucundan ucundan degismeye basladigini goste-
riyor.

17 Aralik 1908 tarihinde de Osmanli Imparatorlugu’nun toprak biitiinlii-
ginii korumak, sosyal ve ekonomik yagamini bigimlendirmek amaciyla 275
milletvekilinden olusan Meclis agiliyor. Fakat, degisik etnik gruplarin temsil-
cilerinden derlenmis bu Meclis’in dertlere ¢6ziim bulamayacag kisa bir za-
manda anlagihyor. Ulke siirekli toprak ve itibar kaybina ugramaktadir. Balkan
Savagr’'ndaki yenilgiyle 550 yildir Tiirk yurdu olan Rumeli terk edilmek zorun-
da kaliniyor. 93 Harbi’nde goriilen go¢ ve gogmen felaketinin daha siddetlisi
Balkan Savagi’nda cereyan ediyor. Yiiz binlerce Tiirk, her seyini birakarak, eri-
ye eriye Istanbul’a variyor ve Anadolu’ya dagiliyor.

Istanbul’a go¢ edenler arasinda Binbagi Ismail Hakki Bey’in ailesi de var-
dir. Savagtan savaga kosan Ismail Hakki Bey’in yagsamu iilkenin yagamiyla 6z-
deslesmis gibidir. Sonradan “Suman” soyadini alan Ismail Hakki Bey, ilk pro-
fesyonel kadin fotograf¢imiz Naciye Hanim’in esi, heykeltiras Nusret Suman
ve 1960’h yillarin taninmug terzilerinden Nedret Eksigil’in babasidir. Nusret
Suman adi gegince ister istemez hemen akla polemik konusu yapilan Hitit
Amt1olay geliyor. Ankara Anakent Belediyesi Meclisi; Nusret Suman’in, Lo-
zan Meydanr’nda bulunan Hitit Aniti’n1 bir¢ok kez kaldirma karari almigtir.
Nusret Suman ise 14 Agustos 1978 tarihinde bu anitin son diizeltmelerini yap-
mak iizere Istanbul’dan Ankara’ya giderken Izmit iizerinde bir trafik kazasin-
da yagamini yitirmistir. Nedret Eksigil ile biraz bu olayin buruklugu, daha ¢ok
da gegmisten siiziiliip gelen giinesli ve hafif riizgarh tath bir sabahin coskusuy-
la konugstuk:

“Babam once Kafkas Cephesi’ne katiliyor. Balkan Savag: yenilgisi sonucunda
Avusturya’ya gegiyorlar. Annem kisa bir siire sonra Istanbul’a déniiyorsa da, ba-
bam zannederim 9 ay kadar orada kaliyor. Cok sanatsever bir adamds. Resim ya-
pardi. Bu arada fotografgiligr dgreniyor. 1. Diinya Savast basladigs siralarda Is-



tanbul’a doniiyor. Canakkale cephesine savasmaya gidiyor. Kafkasya cephesinde
elinden yaralanarak iki parmag kopmustu. Canakkale’de kalbinden ve kasigin-
dan yaralandi. 1917 yilinda Istanbul’a dindii. Savagsi kaybettik. Istanbul isgal
edildi. Babam, katildig1 savaslarda yipranmus, sinirli ve mutsuz bir adamds. Onu
bir mahkiima benzetiyordum. Eli arkasinda odanin iginde dolasip durur, haka-
ret gorme korkusuyla giindiiz sokaga gtkmazdi. Ayrica o siralarda askerlere veri-
len maas diizensiz ve yetersizdi. Yildiz’da Sait Pasa’min konag: denilen ¢ok biiyiik
bir evde oturuyorduk. En iist katinda bizim bir oynama salonumuz vardi. Ora-
sin1 babam fotografhane haline getirdi. Resimle, sanatla yogrularak biiyiiyorduk.
Tiim ev halk: fotografgiligi benimsemisti. Aile biitcesi daralmaya bagslayinca an-
nem, ‘Ben burada fotografhane agacagim,’” dedi. Sait Pasa Konagi’nin kapisina
uzunlamasina bir tabela asildi. Uzerinde ‘Hanmimlar Fotografgisi-Naciye’ yazi-
yordu. 1919 yihnin bastydi. Babam, yaral olmas: nedeniyle Kurtulus Savasi’na
katilmamst1.”

Naciye Hanim, zor giinlerinde ailesine kol kanat germek amaciyla cesaret-
li bir karar almigtir. O yillarda, kadinin toplumsal yagama katilimi konusunda
tutucu bir tavir birligi varsa da Naciye Hanim’in bu konudaki “kadin kadina”
¢aligma bicimi ilgiyle kargilanir.
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“Bu ¢alisma evde iki y1l kadar siirdii. Sonra, daha biiyiitelim, dediler. Beya-
92 zit’ta cadde iizerinde alti oturdugumuz, iistii fotografhane olan bir apartmana
tasindik. Ug kardestik. Ev islerimizi bir yardimc: yapards, annem devaml fotog-
rafhanede ¢alisirdi. Geng bir kadindi. Yalmz basimi orter, siyah onliik giyerdi.
Medeni, ileri goriislii ve magrurdu. Nusret’in Akademi’ye girmesinde onemli ro-
lii oldu. Fotografgilik yaptigs yillarda biiyiik siiksesi vardi. Kurtulus Savagi sira-
sinda eslerini Istanbul’da birakmig olan erkekler mektuplarinda, ‘Filan yerde bir
kadinlar fotografhanesi varmis. Orada bir resmini gektirerek bana yolla,’ diye ya-
zarlardi. Hanimlar gelir, yiizleri ve kollart agik bir bigimde fotograflarini cektire-
rek eslerine yollard:. Fotografhane’den kazamilan parayla hi¢ sikintt cekmeden
geginirdik.

“Size ilging bir anim1 anlatmak istiyorum: Bir giin fotografhaneye elinde ba-
vuluyla gen¢ bir adam geldi. Anneme, ‘Hanimefendi afedersiniz soyleyeceklerim
aramizda kalsin. Kadin kiyafetine girerek fotograf cektirmek istiyorum,’ dedi.
Adam, giyindi, boyand,, siislendi. Aman Allahim ne kadar ¢ok resim gektirdi. Ar-
tik annemin daimi miisterisi olmugtu. Deli olmadigini anlamistik. Ona tuhaf bir
adam goziiyle bakardik. Annemin baska bir yani da fotografilik dersi vermesiy-
di. Sultan Resad’in torunlarina haftada iki giin ders vermek iizere saraya gider-
di. Bazen sultanlar atilyeye gelerek karanhk odada ¢alisirlards. Ayrica halktan
on kadar hanim daha fotografilik 6grenmek iizere derse gelirdi. Istanbul yaban-
c1 milletlerin isgali altindayken fotografcilik yapma konusunda higbir giigliikle
karsilasmads. Ozellikle Fransiz subaylarinin esleri ¢arsafa girerek fotograf cektir-
meye gelirlerdi. Annem hig ¢arsaf giymed. Yiizii agikti. Pelerin giyer, Kurtulus
Savagt sirasinda diizenlenen mitinglere heyecanla katilir, fotograf cekerdi. Yeni
yaziyr bir ayda soktii. Basucundan Karacaoglan, Yunus, Orhan Veli’nin kitapla-
rin1 aysrmazdi. Asik Veysel dostlarindands. Hlerlemis yasina ragmen Nobel Odii-
lii almis eserleri kagirmazdi. Sabahattin Eyiiboglu, Hikmet Birant ve Adalet
Cimcoz gibi dostlart ona devaml kitap getirirlerds.”

Naciye Hanim, ne 1917 tarihli aile kararnamesini ne de 1926’da ortaya ati-
lan Medeni Kanun’un ¢ikarilmasim beklemek geregini duymayan, modern
Tiirk kadiminin ilk 6rneklerindendir. Yagaminin son bélimiinii, kizinin ag-
zindan dinlemeye devam edelim:

“Evlenmem iizerine Ankara’ya tasindik. Kizim Sevgi (Divitgioglu) dogdu.
Torununu, meslegini birakmasina neden olacak kadar sevdi. 1930 yilinda fotog-
rafhanesini kapayarak Ankara’ya geldi. Arsivi ise yok oldu. Yaptigi isin ne denli
onemli oldugunun farkinda degildi. Babam Istanbul’da kalarak Kadikéy Beledi-
yesi’nde calismaya baslads. Fakat savasta kalbinden aldig: yaranin verdigi rahat-
sizlik ilerliyordu. Son asamada tiim viicudu titremeye baslamisti. 1935 yihinda
oldii. 1944 yilinda tekrar Istanbul’a dondiik. 1939’dan 1975 yilina kadar tanin-
mus bir terzi olarak ¢alistim. Annem hep yanimdayds. 92 yasina gelmis olmasina
ragmen akli basinda ve faal biriydi. Kulag: agir isitmeye bagladig1 igin doktora
gotirmiistitk. Muayeneden sonra doktor, ‘Hanimefendi sizin kulaginiza yillar



kagmus, baska bir seyiniz yok,” dedi. O da, ‘Insallah sizinkine de kagar evladim,’
demigti. Adalet Cimcoz, bu olay1 radyoda anlatti. Sicak bir temmuz giinii aniden 93
fenalagti. Serum taktilar. lyilesir gibi oldu. Ugiincii giiniin sonunda doktoruna,
‘Oglum benimle neden ugrastyorsunuz, yasamak istemiyorum. Benim artik 6l-
mem ldzim,’ dedi. Cevresindekilerin saskin bakislar1 altinda kolundaki igneyi ce-
kip ¢ikardi. Basini yastiga koydu ve sldii.”

Naciye Hanim’in, fotograflarina adini yazmamig olmasi ve arsivi- nin yiti-
rilmesi bugiine degin yalnizca yakinlarinin belleklerinde yagamasina neden ol-
mustur. (1)

Dipnotlar
(1) Seyit Ali Ak, “Ilk Profesyonel Kadin Fotograf¢imiz Naciye Hanim”, Sanat Olays, Mart 1985.
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Stiidyo Fotografciliginin
Yayginlasmasi

Osmanl Dénemi’nde Istanbul’da ¢ikan yayinlar ve fotograf kartlarinin arka-
sindaki damgalar inceleyerek 150 kadar kalburiistii gayrimiislim fotograf¢i-
nin ¢aligtigin saptamig bulunuyoruz. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Miislii-
man Tiirklerin agtig1 fotograf stiidyolar sayisinda bir arti§ gézlenirken gayri-
miislim stiidyolar: giderek azalmigstir. 1934’te ¢ikan soyadi yasasiyla niifus ka-
gitlarinin isleme sokulmasi, eski yazi olanlarin yenilenmesi, vesikalik ¢ekimi-
nin yurt ¢apinda pazar olusturmasi ve uygarlik projelerinin giinliik yasantiya
yansimasi fotografciligin “yaygin is kolu” konumuna gelmesini saglayan et-
kenlerdendir. Cumhuriyet gazetesinin iilkemizde ilk kez 1929 yilinda diizen-
ledigi giizellik yariymasinda Feriha Tevfik birinci oldu. 1932 yilinda diizenle-
nen 2. yariymanin birincisi Keriman Halis ise “Diinya Giizeli” secildi. Her iki
yarigma giizellerinin fotograflarini gazetenin istegi dogrultusunda Foto Wein-
berg, Sébah Joaillier, Foto Febus, Foto Femina, Foto Kanzler, Foto M. Oka,
Foto Artistik, Foto Amerikan ile birlikte Foto Namuk, Ferit Ibrahim, Foto Sii-
reyya, Foto Turan, Foto Resne, Foto Hamza Riistem ve Foto Rekor ¢ekmistir.

e I N s S

ECD 7

10.7.1930’da
fotograf
yapistirilmig ve
fotograf yeri
olan, harf devri-
mi 6ncesi bir
niifus kagidi.

A. Nuri Efendi.



Goriildigu gibi o tarihte eski, tinlii gayrimiislim fotografcilarin yaninda yeni
98 stiidyolar da kendini kabul ettirmigtir.

liging Bir Belge

Tiirk Fotograf Endiistrisi Anonim Sirketi Esas Mukavelenamesi
Tesekkiil, Miiessisler, Unvan, Maksat, Merkez, Miiddet

Madde 1 - Ikinci maddede yazili miiessisler arasinda mer’i kanunlar ve
igbu esas mukvelename hiikiimlerine gore idare olunmak tizere bir
Tiirk Ananim girketi tegkil olunmugtur.

Madde 2 - Sirket miiessisleri igbu esas mukavelenameyi imzalayan asa-
gida isimli yazih sahuslardir.

1 Hakk: Ede 5 Hisse
Kegam Basina 40 Hisse
Bedros Ciinbiigyan 5 Hisse
Karabet Cilac1 5 Hisse
Adrine Basina 5 Hisse

Madde 3 - Sirketin unvan1 “Tiirk Fotograf Endiistrisi Anonim Sirketi”
olacaktir.

Madde 4 - Sirket agagida yazilh muamelat ile istigal etmek tizere tegekkiil
etmigtir. Sirketin maksadi: Bilumum fotograf levazimati imal, ithal,
ihrag alim ve satimi ve bilciimle sanayi ve ticaretini icra etmek, her
nevi fabrikalarini tesis etmek ve miiesses fabrikalar satin almak, icrar
ve isticar etmek, resmi ve gayri resmi miizayede ve miinakaslara isti-
rak etmek, yukaridaki muamelat: yapmak iizere gerek hiikkmi ve ge-
rek hakiki eshas ve girket ile istirak ve her nevi sirketi tesis etmek, ba-
lada tasrih olunan maksad ile miinasebettar bulunan bilumum mali,
ticari, sanayi, muamelat: zzimninda her nevi emvali menkule ve gayri
menkuleyi tasarruf edebilir. Her nevi menkul ve gayri menkul ile ma-
kine ve tesisat rehni mukabilinde ikrazatta bulunabilecegi gibi ala-
caklarini temin etmek iizere de kendi lehine ve ipotegi tesis edebilir.
Sirket her nevi menkul ve gayri menkulleri ahara terhin edebilir.

Madde 5 - Sirketin merkezi Istanbul’dur. Gerek Tiirkiye’de ve gerek ec-
nebi memleketlerde liizum gériildiikge 1dare Meclisi kararile sube-
ler agilabilecek ve keyfiyet Ticaret Vekiletine ihbar edilecektir.

Madde 6 — Sirketin miiddeti hududsuz olup kanunda veya igbu esas
mukavelamesinde yazili hallerde veya Umumi Heyet kararile niha-
yet bulacaktir.(1)

Dipnotlar
(1) Suhulet Basimewvi, 1940.



Istanbul

Burada birgogunun adin1 anmadan gegtigimiz; meslegi kuran ve gelistiren I.
Kusak Stiidyo Fotografcilar kadrosunun, 6zellikle 2. Diinya Savas: yillan sira-
sinda biiyiik olanaksizliklar iginde sorunlarina ¢6ziim aradiklarini, fotografei-
likla yagamlarini siirdiirmeye ¢aligtiklarini, halkimizin fotograf gereksinimle-
rini karsiladiklarini, geriye insanimizin ge¢misine iligkin degerli belgeler bi-
raktiklarini biliyoruz. Ulke ¢apinda, yaygin bir ¢alisma alaninda Miisliimanlar
icin mesleki agidan yildiz1 yeni parlayan fotografcilik gegim yolu olarak gok
kimseye gekici gelmistir. I¢lerinde stiidyo fotografcisi olmasina karsin ¢alis-
masini artistik bir gizgide tutan Kemal Everi(1), Fahri Seyrek gibi isimler var-
dir. Stiidyo fotografciliginin gosterdigi gelisimin paralelinde meslek kurulus-
lan1 da bir yapilanma doénemine girmistir: Ankara Fotografcilar Cemiyeti
(1929), Tiirk Fotograf Endiistrisi Anonim Sirketi Istanbul 1940, Fotografcilar
Dernegi (Izmir 1945), Fotografcilar Kiigiik Sanat Kooparatifi (Ankara, 1945),
11.06.1932 tarihinde kabul edilen 2007 sayih Tiirk vatandasi olmayanlarin
ayak saticihigy, galgicilik, fotografeilik gibi meslekleri yapmalarini engelleyen
yasa, levantenlerin agirliklarini duyurduklan fotografcilik gibi baz is alanla-
rinda ¢aliymalarini giiglestirmistir.

Istanbul’da birinci kugak stiidyo fotografcilari arasinda su isimler vardir:

Foto Fransa-Fotograthane Beyoglu Istiklal Cad. 150.

Foto Spor-Fotograf Makine alet ve edevat. Istiklal Cad. 394-320 Beyoglu

1928 Istanbul Telefon Rehberi s. 35 ve s. 272.

Foto Ali: Istanbul, Cagaloglu Yokusu 44-2

Foto Alman: (Koro R.C.) Beyoglu, Istiklal Cad. 113

Foto Etem: Beyoglu, Istiklal Cad. 257 Giiney Palas 1. Daire

Foto Franse: (Eski) Beyoglu, Istiklal Cad. 128

Foto Iskender: (Sébah Joallier) Beyoglu, Istiklal Cad. 289

Foto Iskender: Fotograf Malzemesi. Beyoglu. Istiklal Cad. 124.

Foto Nur: Madadyan Vahram. Meydancik Mimar Vedad s. 14, Letafet H.
altinda

Foto Rekor: Universiteliler Foto Evi. Istiklal Cad. 76

Foto Saray Andriomenos: Beyoglu, Istiklal Cad. 235

Foto Spor: Hermann. Freiss. Kadikéy. Moda Cad. 1-23

Foto Spor: Fotograf Makine. Alat ve Edevati. Istiklal Cad. 316
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Foto Siireyya: Fotografci, Fotograf Alat ve Edevati. Istiklal Cad. 509
Kanzler 1zzet: Sanayii Nefise Fotografhanesi. Istiklal Caddesi 67
1938 Istanbul Telefon Rehberi Bas. 23, s. 9, s. 129

Foto Alman: (Koro R.C.) Bey, Istiklal Cad. 113

Foto Cumhuriyet: Sahinoglu Agop Bey, Istiklal Cad. 20

Foto Ferid Ibrahim Ozgiirar: Ev-Atélye, Kadikéy Pazari, 105, K.2

Foto M.Ozen: Sisli, Halaskargazi Cad. 150

Foto Model: Faik Biite, Beyoglu Istiklal Cad. 193

Foto Nur: Madayan Vahram, Meydancik, Mimar Vedad Sok. 14

Foto Rekor: Universiteliler Foto Evi, Istiklal Cad. 76

Foto S. Siireyya Biikey: Fotografci, Fotog. aleti. Istiklal C. 509

Foto Sabah: Ismail linsel, Beyoglu Istiklal Cad. 289

Foto Saray: Andriomenos, Beyoglu Istiklal Cad. 235

Foto Sander: Sander Ismail, Beyoglu, Mesrutiyet Cad. 241 (Amerikan Se-
fareti kargisi1)

Foto Sen: Ozenen Nurettin, Istanbul Sultanahmet Divanyolu 146

Emdaka Renkli Foto Laboratuvarn, Kitap, Mecmua. Galata, Mader H. 6

Foto Rekor: Universiteliler Foto-Evi, Istiklal Cad. No:76

Foto Alev: Talat Apartmani Kadikoy Altiyolagzi 147

Foto Alman Koro R C: Istikal Cad. 113

Foto Ay: Sahibi Jirayr Bicener Ev Bomanti Havuzlubahge S. 33/2

Foto Cumhuriyet: $ahinoglu Agop Istiklal C. 20

Foto Felek: Hamidiye C. 51

Foto Inci: Hayrabet Kayhan Pang Halasgargazi C. 105

FotoIsik: Cerkez. Parseh Kadikéy Miihiirdar C. 38

Foto IFA: Fotograf Ajansi, Hikmet. Istiklal C. 156

Foto Kandemir lzzet: Nigantag Rumeli C. 7/1

Foto Kanzler: Morel Kevork. Istiklal C. 65/1

Foto Kuliip: Cantiirk Hiisniibey, Yesilgam S. 6

Foto Lale: Muhsin Kok, Ferit Akgiil, Istiklal C. 54/1

Foto M. Ozen: Halaskargazi C. 150

Foto Melek: Batik Sabit Karakoy Seref H. Q

Foto Mimoza: Aras Kerope, Sehid Muhtar C. 26

Foto Model Cem Faik: Istiklal C. 193/10

Foto Nur: Madat Vahram Meydancik, Mimar Vedad S. 14

Foto Ok: Frays Herman Lea K.koy Muvakkithane C. 36/1

Foto Opera: Seyman Hikmet Kadikoéy Bahariye C. 27

Foto Rekor: (Serif Koro-Vahit Kutsal), Universiteliler Foto Evi, Istiklal C.
27

Foto Reks: Ispiro ve Kegam, Kadikéy Halidaga S. 8

Foto S. Siireyya Biikey: Istiklal C. 509



Foto Sadi: Cemberlitas 15
Foto Sait: Sait Andsoy Bey. Bekar S. 6 101
Foto Sinasi Donmez: Aksaray, Ordu C. 397
Foto Teknik: Galib Anilmis, Sehziddebags1 96
Foto Uzel Morkopulos: Atanas, Ok¢umusa C. 72
Ciineyd Orhon: Fotograf Stiidyosu Kadikoy Palas, Kadikoy
Foto Saiin: (Fotograf Haberleri dergisi, lkinci tesrin 1934, “Yirmi bes se-
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Beyaz Ruslar

Istanbul ve Cumbhuriyet birlikte diigiiniildiigiinde birbiri ardindan akla ilk
gelen tarihler olarak 1 Kasim 1918’de iilkeyi 1. Diinya Savasi sirasinda yone-
ten Enver, Cemal ve Talat pasalarin Alman denizaltisiyla Karadeniz’e dogru
kagmalari; 23 Kasim 1918’de Istanbul’a giren Dogu Ordulari Komutani Gene-
ral Franchet d’Esperay’in beyaz bir at iizerinde 8 Subat 1919’da Istanbul’a
ikinci kez girme gosterisi yapmasi 16 Mayis 1919°da Mustafa Kemal’in Istan-
bul’dan ayrilmasi 10 Agustos 1920’de 640 yil siiren Osmanlh Imparatorlu-
gu'nun Sevr Antlagmasr’yla iyice kiigiilmesi ve pek ¢ok haklarinin elinden
alinmas, 15 Eylil 1922’de Anadolu’daki Yunan isgalinin son bulmasi. Os-
manli’nin son imparatoru 73 yasinda tahta ¢ikan (1918) V. Mehmed’in (Meh-
med Vahdeddin) 11 Kasim 1922 gecesi Ingiliz zirhs1 HMS Malaya gemisiyle
iilkeyi terk etmesi 6 Ekim 1923’te Istanbul’un diiyman giigleri tarafindan bo-
saltilmasi anilabilir. Birkag satir arasina sigan biiyiik acilar ve kayiplar...

Ayn yillarda diinyanin bir baska kanayan bolgesinde, Rusya’da tarihinin
en bunalimh giinleri yasganmaktadir. Rus Carligi 1914’te Ingiltere ve Fran-
sa’yla birlikte Almanya ve Osmanli Imparatorlugu’na kars: savasa girmis, bir
yandan da iilkeyi Ekim 1917 devrimine gotiiren i¢ kangihiklan yagamustir. Bol-
sevikler, Ceklerle anlasan Beyaz Rus birliklerinin Volga Bolgesine degin sokul-
malarindan, Car ailesinin kurtarilarak yeniden basa gegirilmesinden kork-
mugslardir. Bu yiizden Son Car Nikola ve ailesi 6ldiirilmiistiir. Ekim Devri-
mi’nden iki y1l kadar sonra Bolsevikler tiim Rusya’da egemenligi ellerine ge-
¢irmislerdir. Car yanhsi Beyaz Giigler ve zarar goreceklerini diisiinen yandas-
lar1 iilkeden kagmaya basladilar. Ug gé¢ dalgasi halinde Istanbul’a gelen Beyaz
Ruslar’in sayisi, degisik kaynaklara gore 20.000-40.000 arasindadir. 1921°de
Amerikan Vakfi Near East Reliefin yapti1 aragtirmaya gore Ruslar diginda
on binlerce Anadolu kokenli Rum ve Ermeni’nin yami sira Anadolu’dan,
Trakya’dan kagan Tiirkler de Istanbul’a siginmistir. Istanbul isgal yillarinda
tam bir karigiklik ve ¢eliskiler diinyasi durumundadir. Liiks, sefalet, senlik, a¢-
lik ve 6liim i¢ igedir. G6¢ eden Beyaz Ruslar’in tiimii ayn1 yagam olanagina sa-
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hip degildi. Carlik parasinin degerini yitirmesi, tamamen degisik bir kiltiirel
ortamda ag, yurtsuz, evsiz, yiizlerce yil “soylu” olarak yagsamis aile bireyleri-
nin, kontlarin, konteslerin, subaylarin ve biirokratlarin “hizmet¢i” durumuna
diismesi, el emekleriyle gecinmek zorunda kalmas: binlerce dram demekti. O
giinler isgal giicleri, Istanbullular ve siginmacilar agisindan ¢ok yénlii geligki-
ler icinde yaganmustir. Diplomat esi olan Rus asilli Véra Dumesnil’in “Isgal Is-
tanbulu” anilan i¢in Celik Giilersoy’un kaleme aldig1 sunug yazisinda “1919-
1922 arasi karanlik ve onur kirici bir donemi simgeler,” deniyor. Vera, anilarin-
da siginmacilarin diistiigti durumu, yardimlarin yetersizligini ¢arpici bir dille
anlatmaktadir. “Sokaklarda birgok 6lmiis insana rastlaniyor. Hapishaneler agz:-
na kadar dolu. Ruslar agik havada yatiyor. Gidecek yerleri yok. Onlara kalacak
yer bulmak imkansiz...”

Beyaz Ruslar’in ¢ogunun Istanbul’u Bat iilkelerine giivenli bir atlama tag
olarak kullanmalarina karsin, kalanlarin 1936’da Tiirk uyruguna ge¢mesi sag-
land:. Ingiliz ve Fransizlarin 1923 Ekimi’nde Istanbul’dan ayrilmalari, Istan-
bul’u saran “Beyaz Rus Firtinasi”nin dinmesine neden oldu. Onlar “Varlikla-
rimin kokusunu, rengini kentin kiltiirtine katiyorlar”, yasam bigimini, insan
iligkilerinin yerel yapisin, etik degerleri sarsiyorlardi. 1s, eglence, yemek, icki
ve sanat diinyasi hareketlenmisti. Istanbul’da artik bir¢ok Beyaz Rus fotograf-
¢1, ressam, miizisyen ve dansor vardi. Beyoglu'ndaki fotograf¢i vitrinlerine
baska bir duyarlilik ve incelik yansiyordu. Albay L. Vlademir Korpoff, Jules
Kanzler, 1zzet Kanzler, V.F. Zender, Strogonoff, Mark Savvich Bezugly gibi
stiidyo sahibi fotograf¢ilar 6zgiin teknikleri araciligiyla yaratic1 giiglerini 6ne
¢ikarmaya ¢aligiyorlardi. Bir aragtirmaya gore isgal yillar1 Beyaz Ruslar arasin-
da her tabakadan insanin “su yiiziinde kalabilmek igin” ellerinden gelen her
isi yaptiklar1 bir dénemdir. Her anlamda olaya sahne olan Istanbul, ayni za-
manda Beyaz Ruslar sayesinde birkag y1l boyunca, biiyiik olasilikla insanoglu-
nun yaraticilhiginin belli bagh merkezinden biri haline gelmistir. Onlar sanki
Istanbul’un ortasina aniden, bir kiiltiir bombasi olarak diigmiistiir.

Rus fotografcilarin portre konusunda 6zel bir canlandirma duyarliliginin
oldugu séylenir. Ozellikle Beyaz Ruslarin fotograflarini ¢eken Jules Kanzler’in
fotograflarinda gozlerin canli ve yiizlerin aydinhk oldugu gériiliir. Belki, s6z
konusu olan fotograflar o giinlerde en ok gereksinim duyduklan yasama ig-
glidusiiniin belgeleridir. Jak Deleon, Beyoglu’nda Beyaz Ruslaradli kitabinda
Jules Kanzler’i soyle tanitmaktadir:

“Istanbul’daki Beyaz Ruslar arasinda ¢ok taminan kisilerden biri fotograf¢i
Jules Kanzler’di. Aym zamanda ressam olan Kanzler, yasaminin son yillarinda
kendini Istanbul’daki biitiin Beyaz Ruslar'in vesikalik portrelerini film iizerinde
zaptetmeye vakfetmisti. 1905 yilinda Odessa’daki Giizel Sanatlar Akedemisi’ni
bitiren Kanzler, 1907’de Paris’te ilk kisisel resim sergisini agmists. 1910 yilinda
Paris’ten Istanbul’a gelen Kanzler, Beyoglu'nda Levantan cemaatiyle birlikte bir
sergi agarak adindan siz ettirmesini bilmisti, Sergiden hemen sonra Rusya’ya do-



nen Jules Kanzler, 1917 devriminin ardindan yeniden Istanbul’a gelmisti. Bu kez
fotografa vermisti kendini. Beyoglu’nda bir ‘fotograf salonu’ agarak ozellikle Be-
yaz Ruslar’a hizmet vermeye baslamsti. Jules Kanzler’in fotograflarinda gozlerin
canlt ve yiizlerin aydinlik oldugu goriiliir. Sonradan ‘Piyanist Madam Taskin’
adyla iinlenecek olan Barones Valentine von Clodt Jurgenkzburg’'un yagliboya
portrelerini aratmayacak fotograflart bu goriise taniktir. Zamaninda ¢ok daha
gelismis bir flas teknigi kullanmis olmast miimkiindiir. Kanzler igin fotografin
tablodan fark: yoktu; énemli olan her seyden dnce ‘estetik’ti. Jules Kanzler 1920-
1927 yillar1 arasinda portreler ve tiyatro sahneleri iizerine ¢alisti. Arada bir Bo-
gazici ve Beyoglu goriiniimleri cektigi de bilinir. O yillarda Istanbul’a gelen tiim
yabanct sanatgilar Kanzler’de fotograf cektirmek icin Beyoglu’ndaki ‘salon’unun
ontinde siraya girmislerdi.

“Burada gok onemli bir noktaya deginmek gerek: Cumhuriyet’in kurulusun-
dan sonra Anadolu Ajansi tarafindan Ankara’ya ¢agrilan Kanzler, Mustafa Ke-
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mal Atatiirk’iin, Basbakan’in, bakanlarin ve milletvekillerin fotograflarin ¢ek-
misti. 1927 yilinda Istanbul’da yayinlanan Bogazigi’nde Ruslar bashkh kitapta,
Jules Kanzler igin sunlar yazihdir: Yalmiz Beyaz Ruslar degil, yeni Tiirkiye’nin ve
Tiirkiye’yi yeniden imar edenlerin fotografqisidir Jules Kanzler; Tiirkiye’nin ay-
dinlik gelecegini fotograflar aracihgiyla yansitrmstir.”

Stiidyo sahibi Beyaz Rus fotograf¢ilarin yani sira piyasada bagimsiz fotog-
raf¢i, alaminiit¢i, fotograf ressami, pozor, rotug ve karanlik oda ustasi olarak
calisan bir¢ok kimse vardir. Siilleyman Siireyya Biikey ve Ferit Ibrahim’in yar-
dimciligini yapmug, sonra da Istiklal Caddesi’nde kiigiik bir stiidyo agmis olan
Kazbek (Istiklal Cad. 81-Lale Sinemas: Bitisigi, 2. Kat) bunlardan biridir. Be-
yaz Ruslar, ¢6kmekte olan Osmanli Imparatorlugu’na, 6zgiin kimlikleriyle de-
gisik bir renk katmgtur. (2)

Jules Kanzler 1930’lu yillarda 1zzet Kaya Kanzler adini alir. Kagesinde “Fo-
to Artist Ressam 67 Istiklal Caddesi Tel: 44054, Istanbul” yazmaktadir.(®) Kanz-
ler’in sanat disiplini, duyarlihig, 15181 kullanig ustalig, etkin konu yelpazesi,
stiidyosunun devaml Istanbul’un yiireginin attif1 yerde, Beyoglu'nda olmasi,
onun Cumhuriyet’in ilk yillarinda da fotograf vitrininde kalmasini saglams-
tir.

Siileyman Siireyya Biikey
15 Temmuz 1895-21 Temmuz 1974

Siileyman Siireyya Biikey; erken Cumhuriyet donemi stiidyo fotograf¢iligi-
nin, 6grenimiyle, kisiligiyle, Istanbul’'un merkezi yerindeki biiyiik, ¢arpici, ya-
lin ahgap dekorasyonlu is yeriyle, yayinlariyla 6ne ¢ikmig en tipik isimlerinden
biridir. Siileyman Siireyya Biikey, ortadgrenimini Galatasaray Lisesi’nde yap-
t1. 1. Diinya Savagi1 nedeniyle yarida kalan Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ndeki 6g-
renimini Miitarekeden (1918) sonra tamamladi. Bir siire de Hukuk Fakiilte-
si’ne devam etti. 1919-1920 yillar1 arasinda Milano Universitesi lktisat Fakiil-
tesi’nde ihtisas yapti. Fransizca, ltalyanca ve Almanca bilmekteydi. Fotografa
bir ticari ugrag olarak baslayan Biikey, ilk olarak 1924 yilinda Eminéni Cigek
Pazari’'nda fotograf malzemesi satig1 yapti. Gevart miimessilligine bagh olarak
katalog bastirdi. 1928 yilinda Istanbul Tiinel semtindeki “Foto Siireyya” mii-
essesesini kurdu. 1936-1938 yillarinda M. K. Atatiirk’iin fotograf¢iligini yapti.
Fotograf¢ilikla dogrudan dogruya ilgili olan Yeni Ameli ve Nazari Fotograf-
ya/(1924), Lumyer Fotograf Rehberi/(1928), Gevart Fotograf Rehberi/(1928),
Fotograf¢iliga Ait Makine ve Levazimat: Katalogu/ (1928) adli yayin ¢alis-
malarinin yani sira Foto (aylik dergi 1931-1934), Foto Magazin (ayhk dergi,
1938-1941) Halivud Diinyas: (haftalik sinema dergisi,1941-1946), Ufuk (haf-
talik siyasi dergi 1942-1945), Av ve Spor (aylik spor dergisi, 1943-1945) ¢ikar-
di. Baskin bir gazeteci ruhuna sahip olan Siileyman Siireyya Biikey, aktiialite-
ye 6zel 6nem veren, Hergiin gazetesine makale yazan biridir. Ulkenin giinde-



Stleyman 3iireyya Biikey (kendi portresi) Foto Siireyya: Fotograf zarfi

Foto Siireyya: Tiyatro sanat¢ist Hizim Foto Siireyya: Bir kadin portresi
Kormiikgi



106

mini gorsel olarak stiidyosunun vitrininde yansitma ¢abasi igindedir. Siiley-
man Siireyya Biikey, zengin Mustafa Kemal fotograf arsivi ve resim galericili-
giyle de dikkati ¢ekmektedir. Foto (1931-1934) adh dergisi, i¢ kapaginda be-
lirtildigi gibi bir ‘Aylik fotograf, sinema ve spor mecmuasidir.’ Biikey, derginin
24. sayisinda okuyuculariyla yaptigi “hasbihal”de soyle diyor:

“Bugiin mecmuam iki yilim bitirdi. Bu vesile ile Foto’yu seven derin saygil
okuyucularimla hasbihal etmek istiyorum: Mecmuam ¢ikardigim zaman Fo-
to’nun tamamile fenni bir gazete olmasin arzu etmistim. Fakat iki senelik tecrii-
be de bana dgretti ki sirf fenni bir gazeteyi bizde simdi yasatmak imkdn haricin-
dedir. Kimse inkdr edemez ki bugiinkii fotografin sevgili yurdumuzda tedrici bir
surette yayilmasi bir terakki eseridir. Lakin niifusa nispeten fotografin merakhla-
r1 heniiz azdir denilebilir. Bunun igin mecmuam fenni sahada yasatamayacag-
mz1 anladim ve fenni yazilar: bes alti sahifeye ancak sigdirabildim. Takip eyledi-
gim gaye giizel fotograflarla fotografa merak uyandirmaktir...”

Stileyman Siireyya Biikey’in sozlerinden anlagildig gibi bir fotograf sanati
dergisi gikarmak istemesine kargin kosullarin yetersizligi onu engellemektedir.
Dergide 5-6 sayfalik bir boliim iginde kiigiik ¢apta bir fotograf sanat1 dergisi
modeli olusturmustu. Fotograf¢iliga iliskin sayfalarda isledigi “Fotograf Ders-
leri, Fotografgilarla Haberlesme, Yarigma, Fotograf Sorunlari, Amator Foto-
gafcilardan Ornekler, Fotograf Tanitimy, elestiriye bakigi” iilkede fotografi bir
dil olarak yayginlagtirmaya yoneliktir. 1931 ¢ikigh Foto ve 1938 ¢ikish Foto
Magazin igerik ¢izgisi agisindan birbirinin devamudir. Her iki dergide fotog-
raf ilanlar1 dikkati gekmektedir. Stileyman Siireyya igin dergicilik bir noktada,
fotografla erigmek istedigi yerin disavurumudur. Yarun Ay dergisinde yer
alan Foto Siireyya ilan1 kendini anlatan niteliktedir.

Her nevi Artistik fotograflar, Agrandismanlar
FOTO S. SUREYYA

Aile, diigiin, balo ve talebe gruplari iin
Fotografgi gonderilir Réportaj fotograf¢ilig
Yapilir. Hadisat resimleri derhal yetistirilir.

Her nevi amator igleri ve vesika siir’atle yapilir. Amator

agrandismanlan gayet ciizi bir fiyatla ihzar olunur.

Mektepliler igin fiyatlarda tenzilat yapilir.-Tagra
siparisleri siir’atle gonderilir.
Evrensel Sen Nazar, Floranza, Bolanya,
Londra ve Istanbul
Ziraat Sergisinin altin madalyalarina haizdir.

Fotografhane her giin Saat 9°dan 19’a kadar agiktir.
Pazar giinlerj atelyenin kapis) sokak igindedir,
Beyoglu Istiklal caddesi
Tiinel Meydan: No: 509
Telefon; 43495



Tiinel’de iki katli yapinin caddeye bakan birinci katindaki stiidyo, Siiley-
man Siireyya Biikey’in 6liimiinden bir yil sonra (1975) kapatilarak ¢aligmasi
1981 yilina degin iist katta devam etti. Stiidyoyu son doneminde eski emek-
tarlardan 1935°den beri Siileyman Siireyya Biikey’le birlikte ¢aliymigs olan Re-
sat Bagmak (d. 1914) ve Mehmet Ali Sevim (d. 1931) ayakta tuttu.

S. Siireyya Biikey, 1. Diinya Savasi’'nda 6nce Canakkale’ye “Topgu lhtiyat
Zabiti” olarak katildi. Sonra Filistin Cephesi’ne gonderildi. lzmir, Késten
Adasi komutan vekilligi yapti. lzmir Miistahkem Mevki Yaverligi, Askeri San-
siir Memurlugu, Batarya Komutan Vekilligi, Kolordu Istihbarat Subesi Mii-
diir Muavinligi gorevinde bulundu. Asker olarak ii¢ Tiirk, ii¢ Alman madal-
yasiyla odiillendirildi. Fotograf¢ilik yagaminda katildig: ulusal ve uluslararas:
sergilerde sanat madalyalar: ve sertifikalar1 aldi. Halkin bilinglenmesini 6n
planda tutan, demokrat ve Atatiirkgii bir fotografeidir.(4)

Dipnotlar

(1) Cengiz Ozakinc), “Fotograf Tarihimizde Yeni bir Ad: Kemal Talip Everi”, Gésteri, Ekim 98.

(2) Berat Giingikan, Beyaz Ruslar, Kizil Ruslar, Harago’dan Natasa’ya, Giincel Fotograflar: Suat
Kozluklu, Arion Yayinevi, 1995.
Roportaj, ilk kez 7 Agustos 1993 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde yayinlanmaya baslamgtur.
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Ankara

Baskent Kiiltiirii — Sanat ve Politika

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ankara, 22.000 niifuslu bir “yoklar” kentidir.
4000 yllik tarihi olmasina kargin bir bagkent olacak altyapiya sahip degildir.
Su, sitma, yol, elektrik, konut, haberlesme, resmi bina, okul sorunu vardir.
Biiyiikel¢iler Ankara’ya gelmemek i¢in direnmektedirler. Yunus Nadi, [stan-
bul’un isgalinden sonra giigliikle ulagtigi Ankara igin anilarinda joyle demek-
tedir: “Bagtan asag gezersin; yalniz uykuda degil, insana sanki 6lii bir memleket
hissini verirdi.”(1) Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’da bir yeniden yara-
tilig siireci baglamuig, kent bir santiye goriiniimiine biriinmiigtiir. Ankara’dan
tim yurda, dilden diigiinceye, altyapidan kurumlagmaya degin uzanan bir
“Kurulug” akimi yayilmaktadir. 1920’li yillarin baginda isgal Istanbulu’ndan
Ankara’ya go¢ etmek bir umut ve kahramanhktir. Milliyet¢i gazeteler sik sik
“Tiirk milletinin kalbi Ankara’da ¢arpiyor” gergegini vurgulamaktan kendileri-
ni alamamaktadirlar. On bes, yirmi giin siiren gii¢ bir yolculuktan sonra ¢ar-
sistnda mendil bile bulamayacaklar1 Ankara’ya vardiklarinda duygularinda
kiigiik baz1 degisiklikler goriiliir; Istanbul’dan getirdikleri egyayla dolu odala-
ra kapanip hasrete dayanarak yasama tutkusu ruh iklimlerinde giines gibi
dogmaktadir. “Nihayet, biitiin bu gamli revii, yakindaki bir camiin minaresin-
den gelen bir ezan sesiyle sona erer ve her sey bir éliim 1ssizhginda, bir mezar ka-
ranligina biiriiniip giderdi. Ankara geceleri...” Bir de, Ankara’nin kétii ya-
sam kosullarinin goélgesinde titkenenlerin yani sira alistiklar1 yagamdan kopan,
yokluklar zincirini kirmaya ¢aligan goniilliller Ankarasi vardir. Onlar yeni bir
diriligin akintisina kaptirmigtir kendilerini. Nezihe Araz anilarinda bu tabloyu
etkili bir bi¢gimde ¢izmektedir: “Bigimsel degisim, ruhsal degisimlerle biitiinles-
migstir... Yeni Cumhuriyet’in ozii, hamuru Ankara potasinda kaynatilmakta-
dir... Mustafa Kemal'in Ankaras:... Bu mucize, ¢agdas uygarlhgin tiim imkan-
larini o yillar baskente tasinistir... Ama yepyent bir sehir ruhu ve kesinlikle yem-
yesil bir Ankara... Ve yeni bir baskent uygarlig... Sanat hareketleri politikanin
oniindeydi o zamanlar.”(3) 16 Mart 1919’da Istanbul’un isgal edilmesi iilkenin
oniine inang ve giivenle yazilacak yeni bir tarih sayfasi agmigtir. 1928 sonba-
harinda Ankara’ya memur olarak gelen Ahmet Hamdi Tanpinar, “Ankara Ka-
lesine giktim. Goziimiin oniinden sasirtic: degisiklikleriyle Ankara Ovast uzani-
yor... Keskin bir 151k, etrafimda bir zafer borusu gibi ¢aliyor... Bu o kadar boyle
ki Ankara, Istiklal miicadelesi yrllarindan biitiin mazisini yikarak ¢ikmis denebi-
lir,”4) diyor. Ankara’da genel yoksulluk soylemi kisa zamanda agilmigtir. An-



kara’nin “Bozkir Kasabas1” kimligiyle “Cagdas Baskent” noktasi arasinda geli-
sen uzun seriiven ¢izgisi, ayrintilarda sakli yagam kiiltiirii vardir. Fotograf¢ilar 109
bu kiiltiiriin pargasidir.

Bir kentin sanatsal kimligini bulmasinin, altyapisiyla yakin iliskisi vardir.
Yagamla sanat bir tiggenin kargilikh iki eskenar ¢izgisi konumundadir. Birini
¢ekip alirsaniz digeri ayakta durmaz. Yeni kurumlar, binalar, 1930’1u 40’h yil-
larin sergileri, kenti “mekén” tutan sanatgilar kugag, halkinin yagam iislubu,
tilkeyi yonlendiren siyasal kadronun yarattig1 devinim, herkesin gozii tistiinde
olan Ankara’yr gen¢ Cumhuriyet tablosu iginde sanat alaninda “6rnek” konu-
muna yiikseltmigtir.

Ankara’da 1927-1928 ders yilinda ogretime agilan Gazi Egitim Enstitii-
sii’ne 1932’de Resim-ls Boliimi’niin eklenmesi sanat yolunda ileriye dogru
atilmig bir adimdir. Kenti heykellerle donatma, genis ¢aph resim sergileri,
konserler, kitaphik kurma ¢abalar1 geng¢ Cumhuriyet heyecaniyla kaynagms
“6zgiin” yagamin olusmasinda belirleyici olmustur. Tek partili dénemin mer-
kezi yonetim anlayisi, daginikligs, ¢ok sesliligi 6nlemis yerine ¢cagdaslasma y6-
niinde planh kararlihg getirmistir.(5) Ne var ki, Atatiirk’iin fotografa ve fo-
tografciya verdigi 6nem Ankara’nin kiiltiir politikasina yeterince yansimamis-

Fotograf: Mustafa Subutay
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tir. Fotograf olgusuna bilimsel ve ¢agdas yontemlerle yaklasma yerine ondan
derinliksiz yararlanma yolu se¢ilmis, belge ve sanat fotografi ulus devlet olma
yolunda olusturulmaya ¢aligilan milli kiiltiiriin tam anlamiyla bir pargasi ola-
rak degerlendirilememistir. Fotografin uluslararas: bir dil oldugu, insanlan
pesinden siiriikleme giicti ve toplumlarin gérsel tarihlerinin de olabilecegi dii-
stincesi gozardi edilmistir; “Kalic1 ve sahici bir kiiltiirii olusturan atmosfer yine
kalic1 ve sahici bir atmosferdir,” (6) gercegi diglanarak, kadrolan “ideolojik ve si-
yasal hedeflere gotiiren bir vasita” olarak algilanan kiiltiirel hareketler zaman-
la yozlagmaya sahne olmustur.

Falih Rifk1 Atay, Cankaya adli ani1 kitabinda, “1923’te Ankara’ya geldigimiz
vakit, bag evleri miistesna, Hiristiyan mahallesinden eser yoktu. Trenden inince
iki tarafli bir bataktan, agagsiz bir mezarliktan, kerpi¢ ve himis esnaf barakalar:
arasindan gegerek tozumas: bir tiirlii bitmeyen bir yangin yerine sapardik. Sim-
di bir geri Anadolu kasabasinin bile o giinkii Ankara kadar iptidai oldugunu san-
miyorum. Yemek ve yazmak i¢in eve bir masa yaptirmistik. Dort ayagindan hig-
biri 6tekine miivazi degildi... Cankaya’dan ufuklar boyu bombos bir bozkir par-
gast gortintirdii. Bu kiil ve toz yiginlari iginde bir yeni devlete baskent yapmayr
diisiinmek degil, onun yiiziine bakmak bile cesaret kiric1 bir seydi.” (7) diyor. Cev-
re kosullarinin iyilestirilmesi konusunda kisa zamanda yapilanlar Ankara adi-
na sagirticrydi. O yillarin Ingiliz Biiyiikel¢ilerinden Sir Georges Clark Tiirki-
ye’ye son gelisinde F. R. Atay’a sunlari soylemekten kendini alamaz: “Anka-
ra’dan geliyorum. Higbir seye sasmadim. Cimento oldukga, biitiin o binalar ya-
pilabilirdi. Fakat Ankara’min yegilligine hayret ettim.” Mutlulugun, sosyal gelis-
melerin fotografini gekmek gligtiir. Ama, hepsinden giicii onlarin fotografinin
¢ekilmesini diigiinme noktasina gelebilmek, yapilan ¢aliymalar saglikli bir ar-
sivcilik ve yayin anlayisiyla yagatabilmektir. Erken Cumhuriyet ddneminde sa-
nat alaninda belli bir oranda “katilim ve degisim” saglanmuis, yeni sanatsal et-
kinlikler yolu agilmug, “toplumsal kalkinmanin ekonomik ve kiiltiirel kalkin-
manin birlikteligiyle gergeklesebilecegi bilinci” baz1 kesimlerde yer etmistir.
Ginliik yagamaktan gelecegi de igeren ¢agdas yasama gegiste sanatin birlegti-
rici, diig¢t, digtindiriici ve yapici 6zelligi dogru algilanmaya baglamistir. Ya-
ratilicik gesitlenmigtir. “Ozkaynaklara doniik ve iilkesel degerleri benimsemis
bir yonetim” ilkesiyle dig diinyaya sirtin1 ddnmeden, egitime ve gelismelere
kars1 duyarl bir sanat politikas: izlenmeye ¢aligitlmistir. 1923-1950 dénemi,
kiltir dinyamizda kurumlagma ve diigiince yapisinin bigimlenmesi agisin-
dan “Temellendirme” dénemidir. “Cumhuriyet’in ilk geyrek yiizyilinda devlet
eliyle meydana getirilen bu olusumlar, egitim ve kiiltiir alanindaki resmi yakla-
stmin ve canlandirma politikasinin gergevesini anlatmaktadir.” (8) Ankara’da il-
ke kiiltiriini yonlendiren 6rnek bir kiiltiir bagkenti olma yolunda 6nemli
adimlar atilmak istenmektedir.

Marksist sanat felsefesi Sanat-Politika sorunsalini “sanatin kokeni toplum-
sallikta bulunur” diigiince gergevesi iginde ¢6zme egilimindedir. I¢e doniik,



topluma yabancilagmis insan yerine “toplumsal insan” éne ¢ikarilmugtir. In-
san ice doniik de olsa, “bireysel goriis ve duygular’ sosyal niteliktedir.(® E.
Fischer bu durumu, “Sanatin kendisi bir toplum gercegidir. Sanat¢t denen o iis-
tiin biiyiicii gereklidir topluma”(10) sozleriyle agiklamaktadir. “Gergekligin sub-
jektif ¢oziimii ve yorumu” olarak sanat, bilgiden yola ¢ikarak duygularin geki-
minde yagsami yeniden tasarlayarak toplumu sig sulardan agiklara siirtikler.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanatin toplumsal altyapisinin odagi Ankara ol-
mugtur. Sanati, “Refahin Meyvesi” ya da “burjuvazi ugrag1” olmaktan kurta-
rarak, genis kitlenin ilgi alanina sokma ¢abasi s6z konusudur. Bu, iilkenin tek
partisi CHP’nin halk¢ilik programiyla ortiigen bir tutumdur. Atatiirk’iin 10.
Y1l Nutku’nda giizel sanatlara agirhik verilmesi yontindeki istegi CHP tarafin-
dan yasallagtirilmugtir. 1935’te kurulan Ar Direktorligi, 1941°de Giizel Sanat-
lar Miidirlagi adini almigtir. Sanat egitimi ve etkinlikler bu kurum tarafin-
dan yiiriitilmigtiir. “Gelecegin tasarimi” olan sanata hizmet, gelecege hizmet-
tir. Sanatin kendine hizmet etmesini amaglayan politikacilar gelecegi yok et-
mektedirler. Gelecegi ertelemenin bedelini toplumlar agir bir bi¢cimde 6de-
miglerdir. Sanat, “Soran, sorgulayan, degistiren ve 6ziinde muhalefeti koru-
yan” yapiya sahiptir. Onu yonlendirmek yerine “6zerk” ve “6ncti” tutumu ko-
runmali, altyapisini hazirlamakla yetinilmelidir. Sanat Elestirmeni Beral
Madra’nin genis kapsamli tanimina gore, sanat¢i, “Kitlenin diinya karsisinda
kiiltiirel kimligini belirleyen, diisiinsel temeli, yaratici ve estetik degerleri olan,
zamann ruhunu yansitan, diinyadaki degisimlere zemin hazirlayan yapitlar:
iireten kisidir.” (1)) Sanat¢1 ve kokli sanat kurumlar iyi yasami amaglayan
aragtirmaci-yapici bir rol istlenmistir. Atatiirk doneminde Ankara’da toplu-
mu yeniden yaratma hedefi goralmis i¢tenlikli uygulamalara girigilmistir.

Ankara’da, 1923-1960 yillarinda stiidyo fotograf¢iligi yapmig, meslegi kur-
mus, gelistirmis isimlerden bazilar sunlardir:

Riza Tungay (Foto Ressam-Once Istanbul’da)
Mahir Yener (Foto Aile)
Abdurrahman lyigiin (Foto Ar)
Kemal Bilgiitay

Fikret Kaftanoglu (Foto Gorgek)
Rasim Ar (Foto Ar)

Remzi Tezel (Foto Hilal)

Sait Hakki Tez

Hakki Afyoncular (Foto Spor)
Salih Aron (Foto Rekor)

Ahmet Refik Siimer (Foto Siimer)
Hayri Sahin (Foto Saray)

Adil Bey (Baba namu ile anilirdi)
Fazil Berki

111



Niyazi Cavug
112 Sedat Silahtaroglu (Foto Aksel)
Mustafa Subutay
Kubilay Kirsehirlioglu
Mehmet Ali Erkin
Fevzi Goksel (Foto Ozen, Erhan Color)

1965 Ankara Telefon Rehberinde yer alan stiidyo fotografgilar::

Foto Abdurrahman Altinéz Alsancak S. Yeni Crs. 17
Foto Aile (Mahir Yener) Anaf C 250

Foto Ar Sekerciler S. 22/1

Foto Arman (Zeki Arman) Atatiirk Bul. 138
Foto Arsel Atatiirk Bul. Soysal H. 1-2-3

Foto Atlas z Gokalp C. 1/C

Foto Basin Atatiirk Bul. 165/7

Foto Baydas Uzgorenler S. 6/A

Foto Can Susam S. Carsili H. 16

Foto Cebeci Talat Paga Bul. 115/B

Foto Cemal Anaf C. Vakif Is H 3

Foto Ege (Nevzat Atar, Erol Atar’in babasi) Konak S. 7
Foto Emel Anaf C. Ankara Ps;j. 42

Foto Etem Atatiirk Bul. 140

Foto Giil H Onii Psj. 106/G

Foto Giizel Atatiirk Bul. 225

Foto Ipek (Kemal Bilgiitay) Anaf C. 236

Foto Meram Sehit Teg Kalmaz C. Akoglu H 24/3
Foto Naim Géren Bankalar C. 48

Foto Osman Darcan Anaf C. 464/2

Foto Ozden Anaf C. 233

Foto Ridvan Kirmaci (Foto Ridvan) Anaf C. 336
Foto Sel Anaf C Ankara Psj. 41

Foto Teknik Anaf C. 180

Foto Veniis Anaf C. Vakif Is H

Foto Yeni Anaf C. Hanif Psj 7



Osman Darcan
1909-24 Temmuz 1963

Paris’te dogdu. Annesi Isvigre/Ziirih dogumlu Anna, babasi Selanik do-
gumlu, Iskece esrafindan Ibrahim Bey’dir. Anne ve babasi, Almanya/Heidel-
berg’de 6grenciyken tanigarak evlenmislerdir. Babasi [brahim Bey’in diploma-
tik gorevi sirasinda Osman diinyaya geldi. Atina’daki Biytikelgilik gorevi sira-
sinda da ilkokulu Yunanistan’da okuyan Osman’in ortaokula basladig yillar-
da savag ¢ikmisti. Babas1 Yunanlilar tarafindan hapsedilmisti. Maddi sikinti
i¢ine diisen aile, anne Anna’nin Almanca 6gretmenligiyle geginebiliyordu. Bu
sirada kiigiitk Osman okul saatleri diginda Yunanh Koga Efendi’nin yaninda
calisarak hem fotograf¢iligi 6greniyor hem de ailesine katkida bulunuyordu
(1915-1924). Atatiirk’iin gayretleriyle hapisten kurtulan Ibrahim Bey, esir de-
gisimi ile Samsun’a getirildi. Osman, birkag y1l sonra arkadagiyla ortaklasa ilk
fotografhanesini agarak meslege profesyonel olarak baglamis oldu. Bu sirada,
yedi dil konugabilen Ibrahim Bey, Ankara’da Hariciye Vekaleti’'nde gérev ya-
piyordu (1925-1929). Askerlik gérevindeyken tanistigi Alman asilli fotografei
Othmar ile uzun yillar birlikte Istanbul’da ¢alistilar. Othmar’in kendi ifadesi
ile, “Beni portrecilikte tek gegen dgrencim...” dedigi Osman Darcan, portre fo-
tografciliginda ¢ok bagarili oldu (1929-1938). Matbuat Umum Midiirli-
gi’nde agilan bir sinavi birincilikle kazanarak Ankara’ya yerlesti. I§ yerinde
miidirligin Foto Film Merkezi amirligine terfi eden Osman Darcan, uzun
yillar yerli ve yabanci devlet biiyiikleri ile birlikte, bir¢ok yoreyi ve tilkeyi do-
lagarak film operatorii ve aktiialite fotograf¢isi olarak gorev yapti (1938-1947).
I¢indeki sanat askimi frenleyemediginden, devlet memurlugundan istifa ede-
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rek kendi stiidyosu “Foto Osman”1 Anafartalar Caddesi Kokli Han’da agti
(1947-1963). Kendi stiidyosunda sanatinin doruguna erigerek uzun yillar
“Devlet Tiyatrolarina” hizmet verdi. Cumhurbagkanlarinin, devlet bityiikleri-
nin, sanatgilarin fotografcisi oldu. Film operatorliigiinii, Ankara’da gevrilen
ilk Tirk filmi unvanina sahip, bagrollerini Goéniil Beyhan ve Tekin
Akmansoy’un oynadigi Kaderin Mahkiimlareni ¢ekerek devam ettirdi. Bunu
digerleri izledi.

Mahir Yener
12 Ocak 1906-9 Aralik 1981

Ankara’nin ilk fotograf¢ilarindandir. Orta tahsilini tamamladiktan bir sii-
re sonra Muallim Mektebi’ne, daha sonra da Hukuk Mektebi’ne devam etti.
Onceleri alaminiit (giin 15131nda) fotograf¢i olarak meslege basladiktan sonra
Hacibayram semtinde 1926 yilinda Foto Aile unvanli ilk fotografatdlyesini ag-
ti. Bu arada Hakimiyeti Milliye gazetesinde foto muhabirligi yapti. Istiklal
Mahkemelerini ve infazlar1 goriintiledi. Askerlik gorevini yaptigi Harita
Umum Miidiirliigiinde ¢inkograf ve fotograf atolyelerinde teknisyen olarak
¢ahigti. Ayni dairede askerlik sonrasinda sivil memur olarak gorev yapti. Fo-
tograf at6lyesini 1936 yilinda, Samanpazar’'nda Ankara’nin ilk apartmanla-
rindan olan Merkez Apartmani’na naklederek o giinler i¢in modern sayilan
fotografhanesini faaliyete gegirdi. 1942 yilindan itibaren de kesintisiz olarak
Foto Aile Fotograf¢ilik Ticaret ve Sanayi Ltd. $ti. unvan altinda faaliyetini
strdirdiigi Anafartalar Caddesi’ndeki igyerine tagindi. O yillarda Ankara’da
guniin teknik cihaz ve makinelerine sahip, Foto Aile, Foto Etem Tem, Foto
Ridvan, Foto Naim, Foto Siimer, Foto Yildiz, Foto Osman, Foto Spor, Foto
Ar, Foto Merakl gibi ¢ok az sayida fotograthane mevcuttu. Bu firmalar zama-
nin fotograf¢ilik okullar gibi ¢alisan, ¢irak, kalfa, usta yetistiren kuruluslardu.
Geleneksel lonca sisteminin ddeta devami geklinde bir uygulama ve giiglii bir
mesleki dayanigma mevcuttu.

Ankara’da ¢ok sayida at6lye fotograf¢isinin ustasi ve patronu olan Mahir
Yener, 1940’ yillarda meslek tegekkiilii olan “Esnaf Odasi’nda Bagkan Vekil-
ligi, 1955 yilinda kurulan Ankara Umum Fotograf¢ilar Dernegi’nin kurucu
baskanhgini yapti. Ankara Ticaret Odasi1 Meslek Komitesi Bagkanlig ve Mec-
lis iyeligi gorevlerinde bulundu. 1950 yilindan sonra, ogullarn ile birlikte fo-
tograf ve sinema malzemesi ticareti ve ithalatina bagladi. Ankara’nin en eski
kuruluslarindan olarak 1926 yilindan beri fotografcilik alaninda kesintisiz fa-
aliyetini siirdiiren Foto Aile firmasi 1964 yilindan itibaren sirket halinde ¢ahs-
makta olup, ogullan isi yiiriitmektedir. Firmanin 500.000 kliselik tarihi ve
gugli bir arsivi bulunmaktadir.

Meslekteki bilgisi, otoritesi ve meslektaslar1 arasindaki saygin kisiligi ile
onder olan Mahir Yener 09.12.1981 tarihinde vefat etti. Inangh bir Atatiirkeii,



gi¢lii bir hatipti. Ozel meraklar olarak, gengliginde devam ettigi Musiki Ce-
miyeti iyesi olarak keman ¢almayn, siir ve yazi yazmayi severdi. Evli ve 5 ¢o-
cuk babasiyd:.

Foto Ridvan Kirmaci
Ol 1978

1929 yilinda Samanpazari’nda ilk fotograthanesini agan Ridvan Kirmac
1934 senesinden itibaren Anafartalar Cocuk Esirgeme Kurumu altinda mesle-
gine, vefat ettigi 1978 senesine kadar devam etmistir. Firma halen Foto Rid-
van adiyla faaliyetine devam etmektedir.

Ankara’nin en eski fotograthanelerinden biri olan firmada, Ankara’nin es-
ki halini gosteren fotograflarin ve zamanin ileri gelenlerinin resimlerinin ne-
gatifleri bulunmaktadur.

Fevzi Koksal
Giilsehir, 1939

1953 yilinda ilk olarak Foto Aile’de meslege bagladi. 1962 yilhinda Ulus
Anafartalar caddesinde Foto Ugur, daha sonra Ozen isimli iki ayr1 fotograf
stiidyosu isletti. 1972 yilindan bu yana da Kiigiikesat ve Kizilay (Mithatpasa)
semtlerinde olmak tizere Erhan Color ad: altinda iki fotograf laboratuvar is-
letmekte. Ankara’da renkli baski ve laboratuvar ¢aligmalarinda 6nemli katk-
larda bulundu.
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[zmir

16 Mayis 1919°da Izmir’in diigman giigleri tarafindan iggalinden bir giin énce
Halit Moral’'nin Tiirk Ocagi’'nda kaleme aldigi “Ey bedbaht Tiirk” baghkh
Reddi Ilhak Beyannamesi, Mudanya Antlasmasi’'ndan sonra kurulan Miida-
fa-i Hukuk-1 Osmaniye Cemiyeti halkin emperyalizme kars:1 direnigini simge-
leyen temel gostergelerdir. Kentin iggali sirasinda milli duygular ile diger boz-
guncu ve yoz meslektaslarindan uzak, tehlikeyi goren, 6zgirliigt savunan ya-
zilanyla taninan kendi halindeki gazeteci Hasan Tahsin’in diiymana attig ilk
kursunun ardindan éldiiriilmesi bir bagka kivileimdir. Tarim bélgesi olan lz-
mir, ayni zamanda Anadolu’yu Avrupa pazarlarina baglayan bir liman kapisi-
dir. Zengin tarimsal iiretim olanag, savas 6ncesi zayif yonetimlerin golgesin-
de etnik gruplar arasinda igb6liimiinii giiglendirmistir. O yillarda zmir bélge-
sinde tarimsal iiretim 69 milyon kilo ile zirvededir. Savas, Izmir i¢in yagamin
ortadan ikiye béliinmesi anlamindadir. Bir yanda 6zgiirliik savagi veren, ola-
naksizliklar iginde kivranan fakir Anadolu halk, diger yanda savag yillar1 bo-
yunca tretim olmadigi halde ellerine gegirdikleri ayricaliklarla ve stoklariyla
rahat bir yagam strdiren gayri mislimler. Biyiik Taarruz sirasinda Sivari
Kolordusu komutani olan Tuggeneral Fahrettin Altay, anilarinda, “Sakarya
Zaferi’nden sonra artan timitle diismanin vatandan kovulmas: ¢alismalar: her
tarafta kuvvetlenmis ve son verilen taarruz karar ile faaliyetler hizlandirilmgts.
Ancak diisman da bos durmamis o da kuvvetlenmisti. Ordumuz yukarida da
bahsettigim gibi bir taraftan taarruz hazirliklarini siirdiiriirken, bir taraftan da
diisman saldirisina karsi gerekli tedbirleri almakta kusur etmiyordu,” diyor.(1)

Yunanllarin kagarken yaktiklar1 enkaz durumundaki 1zmir, 10 yil iginde
yeniden insa edilmis, lilke ve bolge igindeki 6nemine paralel sosyo-ekonomik
yapilanmasini hizla gerceklestirmigtir. Atatiirk’in 6nderliginde planlanan
1923 lzmir lktisat Kongresi’nde devletgilik, yabanci sermaye, modern sanayi,
haftalik ¢aliyma zamani, bankacilik konularinda iilkenin kaderini etkileyecek
kararlar alinmugtir. Izmir, iilkenin yeniden dirilise agilan kapilarindan biri ko-
numundadir. 1927 yilinda vali Kazim Dirik Paga’nin kurdurdugu 9 Eylil Gi-
da Panayir1 1936’da Kiiltiir Park’taki Uluslararasi 1zmir Fuari’na déniigmiis-
tar.

Diiytin-u Umumiye-i Osmaniye ldaresi’nin gorevlendirdigi Vital Guie-
net’nin, Anadolu’da 12 yillik bir aragtirmadan sonra Paris’te 1891 yilinda ya-
yinladig incelemede 1zmir Merkez Sancagi’nda Miisliman erkek égrenci sa-



y1s1 4560, kiz 6grenci sifir, Rum Ortadoks erkek 6grenci sayis1 5442, kiz 6gren-
ci 3492’dir. 1923-1933, toplumsal reformlarin hizla yagama gegirilmeye ¢ah-
sildig1 yallardir. Egitimden, hukuktan giysiye degin bir dizi kokla degisiklik,
¢apdas yasami yakalamak amaciyla iilkenin giindemini olugturmustur. (2)

Izmir’in ilk stiidyo fotografcilar: arasinda su isimler vardir:

Fikri Goksay, Hamza Riistem, Nuri Hamza Riistem(®), Ali Balim, Refik
Sozer, Kemal Mete, Alim Urus, Fahri Cetin, Mazhar Cullu, Faruk Cullu, Hay-
ri Ertan, Ibrahim Fotocan, Mustafa Canitez, Mustafa Biner, Cemal Ecer, Hii-
seyin Goksel, Foto Gagin, Halit Gokberk, Ali Senalan.

Hamza Riistem
1872-21 Haziran 1971

Hamza Riistem, Girit'in Kandiye kentinde diinyaya geldi. Ilk egitimini ba-
basi Riistem Hoca’nin okulunda tamamladi. Ablas1 Naciye Hanim’la birlikte
Arapga, Farsca, Fransizca ve Ingilizce 6zel dersler aldilar. Girit’te Rumca egi-
timi de gordii.

Ailesi heniiz Girit’teyken Hamza Riistem Bursa Riistiyesi’ne yatih 6grenci
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Hamza Riistem
(kendi portresi)



Fotokart: Nuri glarak gonderildi. Okulunu iyi bir 6grenci olarak bitirdi. Istanbul’da Askeri
Hamza Ristem -\ gi:hendis Okulu’na (Miihendishane-i Berri-i Hiimayun) girdi. (Bu okul Ha-
li¢’tedir.) Kolagas: (6nyiizbag1) riitbesi ile okulu bitirecegi yilda, Jon Tirk-
lik’le ilgili ele gegen yazigma, belge ve siirdiirdiigii caligmalar nedeniyle tutuk-
land1. Y1l 1895°tir. Uzun siiren yargilamalar ve askeri 6grenci olmasindan 6tii-
ri Yildiz Sarayr’ndaki tutukluluk déonemi sonunda iki jandarma arasinda Ye-
men’e siiriildii. Bu aslinda garptirildig: 6liim cezasinin yolda yerine getirilme-
si anlamina geliyordu. Askeri 6grenciler i¢in bu tiir yarg: kararlarinda, tepki-
leri 6nlemek amaci ile, uygulamanin gizlenmesi yontemi se¢ilmisti. Saray ta-
rafindan bu 6nlem giivence olarak diigiiniilmekte idi. Y1l 1896’dir. Ancak do-
nemin bakanlari arasinda bulunan Jon Tiirkler araciligiyla Hamza Riistem 1z-
mir’e kaginldi, buradan da Girit’e gitmesi saglandi. Limanda 6nceden hazir-
lanmug iki kayike1, (Giritli Bah ve Bela lakabiyla anilan Ibrahim Reis) uzakta
demirleyen ve Girit’e gidecek olan bir Yunan gemisine gece vakti bindirdiler.

Hamza Riistem’in yagaminda yepyeni bir dénem bagladi. Bu zorunlu ola-
rak, o giine degin diisledigi ve hazirhigim yaptigi yasamun tiimiiyle disindadur.
1896 yili sonlarinda baglayip 1924 yilina kadar siirecektir.

Girit'te aynm1 nedenlerle yurtdigina kagmis aydin bir insan olan Behaeddin
Bediz kendisine kucak agar. Hig ilgisi yokken Behaeddin Bey’in Onerisiyle
onun yaninda fotograf¢iliga baslar.

Rahmizide Behaeddin Bediz, 1908 Mesrutiyeti’nin ilan1 iizerine yurda do-
ner ve 1909 yilinda Babiali’de tarihi Resne Fotograthanesi’ni kurar ve ayni za-



manda ilk Miisliiman Tiirk saray fotograf¢isi olur. O giine kadar fotografcilik
Islamiyet’in getirdigi yasaklama nedeniyle Miisliman olmayan Osmanlilara
ait bir meslekti.

Behaeddin Bey’in Istanbul’a gelmesi ile, Hamza Riistem, Kandiye’deki fo-
tografthaneyi devralir. Yil 1909’dur. Kurulus bu tarihten sonra ¢aliymasinm
“Behaeddin Fotografhanesi Sahibi Hamza Riistem” ismi altinda siirdiiriir.
Hamza Riistem, 1924 yilina kadar Girit’te ¢aligmaya devam eder. 1924 yilinda
halklarin degisimi sonucunda Izmir’e gelinir. Yangin ve halklarin degisimi
olay, Izmir’de, yokluklarin yagandig bir dénemi baglatmistir. Aile, fotograf-
hanede ¢aliganlarla birlikte Bornova’da bulunan biiyiik bir eve yerlesir. Isyeri
olarak ise kurulusun bugiin de ¢aligmasini siirdiirdiigti Emirler Carsisi’nda
(Hamza Riistemn Pasaj1) yan yana iki diikkdn tutulur. Bu diikkanlar zeminde
olup, fotograf malzemesi, makine ve eczalarinin ticaretine ayrilir. Ithalat ya-
pilmakta, toptanci ve perakendeci olarak ¢aligilmaktadir. Fotografthane igin
ise, pasajin kapali boliimiiniin istiindeki teras kati tutulur ve burada yan ya-
na iki stiidyo, karanlik odalar, ¢aligma ve miisteri kabul salonu hazirlanir, fo-
tografhane olarak hizmet vermeye baglar. O donemde heniiz elektrik 15181yla
¢ekim s6z konusu degildir. Bu nedenle giin 151§1nda galigma stirdiiriiliir. Stiid-
yonun damui ve bir tarafi demir bir yapi iizerine yerlestirilmis camlardan olus-
maktadir. Boylece yiiksekte ve iistii ile yan1 camlardan olusmug stiiddyoda ce-
kim igin gerekli 151k saglanmis oluyordu. Bu 15181n gerekli sekilde yonlendiril-
mesi, tavana ve yanlara asilan raylar yardimiyla hareketleri ile saglanan ipek
perdelerle gergeklesirdi. Giindiiz 15181 ile gekim 1938 yilina kadar siirecek,
1938’de elektrik 151g1nda ¢ekim baglayacak, fotograthane de pasaj igine nakle-
dilecekti.

1920’li yillarin sonuna dogru Behaeddin Bey Resne Fotografhanesi’ni Iz-
mir’e nakleder. Fotografhane 2. Beyler Sokagi’'nda ¢aliymaya baglar. Bunun
tizerine bir saygi nisanesi olarak siirdiirillen Behaeddin Fotografhanesi sahibi
Hamza Riistem firmasi, o giinden sonra degistirilip “Hamza Riistem” unvani
ile ¢aligmasini siirdiiriir.

1935 yilinda Konak’ta Giizel [zmir Hani altindaki magazada, kurulusun
subesi agilir. [zmir Fuari’nda kurulusun pavyonu fotograf¢ilik alanindaki ye-
nilikleri sergileyip satan ve uygulayan bir yer olmustur. “6 dakikada 6 muhte-
lif poz” slogani, o d6nemi yasayanlarin bellegindedir. Bol 151kl kiigiiciik oda-
da, bir ya da iki kisi bir arada gerit halinde ¢ekilen ve 5-6 dakikada hazirlanip
verilen fotograflar, bugiin bir¢ok Izmirli’nin albiimiinde o giinlerin anisin1 ya-
satmaktadir. O odacikta bulunan ve hemen her pozda degistirilen; telefon,
sapka, nargile, fes, gozliik ¢ergevesi gibi donanim, ¢ekilen fotograflara gesitli-
lik katardi.

Kurulus, uzun yillar ¢aligmalarin: akil, beceri ve ¢aligkanlikla biitiinleyen
bir¢ok gence meslek egitimi vermigtir. (4)
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Fikri Goksay
9 Eyliil 1909-1zmir, 19 Ocak 1994

Kibris'in ilk Tirk fotograf¢ilarindan Ahmet $evki Bey’in oglu Hiiseyin Fik-
ri Goksay, Lefkose’de diinyaya geldi. Fotograf sanatini babasindan 6grenen
Goksay, 14 yaginda Antalya’ya yerlesti. Burada baba meslegi fotograf¢ihig siir-
diiren Goksay, ayn1 zamanda siir de yaziyordu. Yazdig siirler Antalya’nin bir
yerel gazetesinde siirekli olarak yayinlandi. Tahsilini tamamlamak iizere Is-
tanbul’a yerlesen Fikri Goksay, Istanbul Ticaret Lisesi’nde okudu.

Goksay, 1942’de 1zmir’e yerlesti ve portre fotografciligini, bugiin vesikalik
olarak nitelendirilen siradan fotografgiliktan ¢ok 6tede bir sanat olarak 1zmir-
lilere sevdirdi. Bugiin 50 yasin iizerinde bir¢ok Izmirli’nin evinde Fikri Goksay
imzal: aile fotograflari mevcuttur. 1946’da Fatma Hanim’la hayatini birlesti-
ren Fikri Goksay, diinyaca tinlii fotograf firmasi Kodak’in Tiirkiye’deki ilk sa-
tig miimessillerinden biriydi. Kodak’in miimessilligini yaptig1 yillarda, tiim
olanaksizliklara ragmen Tiirkiye’yi adim adim dolasarak fotograf sanatinin
yayilmasinda biiyiik katkilarda bulundu. O dénemin bagbakani Ismet Inénii
renkli fotograf teknigi ile ilgili aragtirmalarda bulunmasi igin kendisini Avru-
pa’ya gondermek tizere davette bulundu. Géksay, ailesinin izin vermemesin-
den dolay1 bu ¢alismay: gergeklestiremedi.

Bir Antalya ziyareti nedeniyle, M. Kemal ile bir hafta seyahat etme firsati
bulan Goksay, biiyiik kurtaricinin fotograflarini gekti.

Fotograf¢iligin yani sira ressam yoniiyle de tinlendi. Fikri Goksay imzal
ozgiin M. Kemal portreleri igyeri ve devlet dairelerinde yer aldi. Fikri
Goksay’in, gozbebeginde Mustafa Kemal’in goriildiigii Mehmetgik tablosu o
yillarda diizenlenen bir yariymada 6diile deger gorildii.

Fikri Goksay’in 1948’de ¢ikardigy Fotograf Dergisi Tiirkiye’nin ilk fotog-
rafcilik dergileri arasinda yer almaktadir. Genig bir yazar kadrosuyla yola ¢1-
kan Fikri Goksay, derginin Ons6z yazisinda amacini séyle dile getiriyor:

“... Iste sayin okurlarim; diin karanhk odalariniza kadar girip ciktigim ve
aramzda galistigim, tecriibeler yaptigim o giinlerin verdigi ciir’etle bu dergiyi ¢1-
karmay: diisiindiim. Gayem, birimizin bildigini digerine nakletmeye vasita ol-
mak ve bu suretle memleket san’at kiiltiiriine bir basamak ilave etmek. Yurtigin-
de ileri meslektaslarin tecriibelerini ve eserlerini, yurtdisinda bizden iistiin ¢ali-
san sanatkdrlari, yazi terciimelerini ve fotograflarim sayfalarimiza almak. Yoksa
davamiz ne malumatfurusluk ne iistiin bir dergi ctkarmak ne de mide davasidir.
Bu bir san’at davasidir.”

Dergi toplam iki say1 yayinlanabilmigtir. Yiizyilin baginda Anadolu’da bir
ailenin fotografciliga gegisini ilging bir bigimde vurgulamas: agisindan Fikri
Goksay’in anilarina egilmekte yarar vardir:

“Babam Ahmet Sevki, ilk defa Anamur’da baslads fotograf¢iliga. Babam, Kib-
ris Adast’yla Anamur arasinda —annesinin ebe olmasi nedeniyle— gidip gelmekte-



dir... Babam o zaman sanki her isi yapan bir kimse, kirtasiyecilik var, saatgilik
yapiyor. Ingiliz hiikiimetinden miisaadeli dis cekme ruhsat var. Fotograflarinin
arkasinda ‘Saatgi ve fotografcr Ahmet Sevki’ diye yazar. Diikkdaminda kalmakta
olan Rahmizdide Behaeddin Bey’in kardesi Orman Miifettisi Celal Bey ona fotog-
raf cekmesini de ogretmek ister. Tebesir kutusu gibi bir kutuyu oniinden deliyor-
lar. Ve iki tane saat cammin igine su koyuyorlar, babam saatcilik yapiyor ya, et-
rafini izole ediyorlar, baglyorlar, boylece fotograf cekmeye basliyorlar. Sonra Mer-
sin’den hassas malzemeler getirme olanag: buluyorlar. O zaman Dager’in adam-
lar1 bityiik sehirlerden gegerek kendilerinden sonraya bir nevi tohum atar gibi, is
potansiyeli yaratmak, olayr canlandirmak igin malzeme veriyorlar. Bir giin mes-
hur Cemal Pasa, Anamur’a geliyor. Pasa, onlarin kendi ¢apinda fotograf calisma-
larin goriince soz veriyor ve bir 9x12 makine temin ederek babama gonderiyor.
Babanun gercek anlamda fotografciliga baslamas: bu 9x12 makineyledir.”

Antalya yillar1 Fikri Goksay’in atilim donemidir. Mersin Halkevi'nin dii-
zenledigi fotograf yarigmasina katilir. “Mehmetgik Tablosu” bu yarismanin
riiniidir. Birincilik madalyasi alir. Bir bagka ilging an1 da Fikri Goksay’in so-
kak sergisi agmasidir. “1924 yahut 25°te Antalya Yenikap: semtinde iki fotograf-
hane birbirimize rakiptik. 1lk sergiyi Mehmet Ali agt1. Ben eski harflerle bir Mu-
kabele yazist yazarak ikinci sergiyi sokakta bos duvarlara fotograflarumi asarak
agtim. Sergide Antalya’nin Vali, Jandarma Komutan, doktor gibi ileri gelenle-
rinin portrelerinin yani sira, manzara fotograflari vard:.”
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Antalya Belkis’ta bir ¢adir igcinde M. Kemal’in 54-55 fotografini ¢ekti. Ani-
larinda Antalya yillan igin, “Zaten beni simartip Ankara’ya gotiirecek olan
bunlardi,” diyor. Ankara’da sekiz yildan fazla kalir. Biri Adliye Sarayr’nin ya-
ninda biri de Kizilay’da olmak iizere iki stiidyo agt1. Sonra 6,5 y1l Kodak Istan-
bul temsilciliginde ¢alisip 1942 yilinda lzmir’e geldi. Kisa siiren birinci Kor-
don’daki ilk atolyesinden sonra Basmane’de 27 yil ¢aligt1. Yetistirdigi Regat ad-
11 kalfasina stiidyosunu devrederek fotograf¢iligi birakti. Fikri Goksay’in, Ce-
mal Ecer (Birinci Kordon 86) ve Hiiseyin Goksay ile (Ikinci Kordon Mustafa
Meydani No 1) fotograf stiidyosu, malzemeci magazasi ortakliklari oldu.

Cok yonlii kisiligiyle sanatin degisik kollarinda faaliyet gosteren Goksay, 35
yil 6nce lzmir lkbal Sinemasi’nin altinda Avni Dilligil ile ortak bir tiyatro kur-
du. “Yali Usag1” ve “Duvarlarin Otesinde” isimli oyunlarin sahnelendigi ti-
yatro, seyircinin yeterli ilgi géstermemesi nedeniyle kapandi.

lzmir’in ilk fotografcilarindan Hamza Riistem’le de ¢aligan Fikri Goksay,
geleneksel usta-cirak iliskisiyle bir¢ok fotografc yetistirdi.

Siirekli yeniye ve ileriye doniik olarak ¢aligmalarini siirdiiren Goksay,
“Aninda Fotograf” olarak nitelenen ve 6zellikle sehrin meydanlarinda ziyaret-
¢ilerin fotograflarini ¢ekerek hemen teslim etme yonteminin 1zmir’de ilk uy-
gulayicisi oldu.

Fikri Goksay, siradan bir stiidyocunun yapisini asan kisiligiyle fotografcili-
gimiza ayn bir renk katmugtir. (5)

Halit Gokberk
fstanbul, 1909-1972

Halit Gokberk, orta ve lise 6grenimini Saint Benoit Fransiz Koleji’nde ta-
mamlayip, Istanbul’da DGSA’de égrenim goérdii. Ogrenimine Paris’te devam
edip tamamladi. Istanbul’a dénen Halit Gokberk, Avusturya asili fotografei
Othmar ile fotograf caligmalarina devam etti. 1938 yilinda Izmir’e yerlesip,
stiidyo agarak profesyonel fotograf¢iliga bagladi. 1950 yilinda fuarlara katilan
Halit Gokberk, yaghboya ¢alismalari ile dekoratif fotograf ¢aligmalarini tant-
mugtir. 1954 yilinda agilan “devlet fotograf ihaleleri”ni kazanan sanatgi, fotog-
raf sergileri hazirlamigtir. Bunlar; Tiirkiye’deki sanayi, mimari ve arkeoloji ¢a-
ligmalarini tanitan sergilerdir.

1954 yilinda Ankara’da diizenledigi Yurt Hizmetinde Bayindirhk adli ser-
gi, cumhurbagkani Celal Bayar tarafindan agilmistir. Ayrica 1955 yilinda Anka-
ra Belediyesi’'nde Bu $ehrin Hikayesi fotograf sergisi, 1956’da Istanbul Sanayi
Sergisi ve lzmir Amerikan Pavyonu’nda Amerika’da Tip sergisini agmstir.
1958'de Kalkinan Tiirkiye fotograf sergisi (Izmir Fuar1), Bagbakan Adnan
Menderes tarafindan agildi. Tiirkiye’de 1950-1958 yillar1 arasinda yapilmig olan
kalkinma ile ilgili ¢aligmalan fotograflariyla belgeleyen Halit Gokberk, Bagba-
kan Adnan Menderes tarafindan onurlandirildi. 1960 Londra Tiirk Osmanh



mimarlig tanitim sergisinden sonra, 1961 yilinda Halit Gékberk ¢aligmalarin
renkli fotograf iizerine yogunlastirdi. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi mimari fo-
tograf ¢ekimleri, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi hali desenleri, fotograf albiimle-
ri renkli galiymalarinin ilk trintdir. Renkli fotograf tizerine doktorasini 1956
yilinda Italya’da tamamladi. 1962°de renkli fotograf laboratuvarini Agfa Ferania
ile kurdu. 1961 yilinda TPAO Fotograf ihalesini kazanan ve fuarlara istirak eden
sanatg1, profesyonel fotograf¢ilikta teknik, sanayi, mimari ve arkeoloji dalinda
meslek branglasmasini Tiirkiye’ye yerlestiren ilk onciilerdendir.

Halit Gokberk’in fotograflarini inceledigimizde perspektif, 151k kullanimi ve
laboratuvar teknigini estetik bir anlayisla biitiinlestirdigi goriilir. Calistig fo-
tograf makinesi Linhof Teknika’dir. Sanatginin kurmug oldugu laboratuvar ve
stiidyodaki ¢aliymalar kiz1 Tiilay Gokberk tarafindan halen devam ettirilmek-
tedir. Diger kiz1 Sevgiil Gokberk ise serbest mimar olarak ¢aliymaktadir.(6)

“Cemal Yalkis, Bir Izmir Sevdalis1”

Bir fotograf ustas1 Cemal Yalkis... 1919°da lzmir’in bu geng delikanlsi, ilk
alaminiit makinesini aliyor... Amatérliik donemi diye nitelendirdigi ti¢ yil
boyunca, gordiigi her objeyi biiyiik bir istekle camin iistiinde ebedilestiriyor.
1924’te manzara resimleri ¢ekerek ve bu resimleri yerli ve yabana turistlere
satarak kendi deyimiyle profesyonel fotografciliga adim atiyor. 1938’de Ko-
nak’ta agtig1 fotograf diikkani, 1981’°e kadar Cemal Yalkig'in ikinci evi oluyor.

Cemal Yalkig, M. Kemal Atatiirk’le 1927 Akhisar Manevralari’'nda kargila-
styor ve ilk Atatiirk fotograflarini burada gekiyor. 1. Kolordu adina gektigi bu
fotograflar, daha sonra yine 1. Kolordu tarafindan albiim haline getiriliyor.

Aymi zamanda 57. Timen’in de fotografqihigini yapan Cemal Yalkus,
1928’de Atatiirk’iin Izmir’i ziyareti sirasinda, onunla hem sohbet etme hem de
onu yakindan tanima firsati buluyor. Siivari Kolordusu’nun tatbikatinda tiim
subaylara adiyla hitap eden Atatiirk i¢in; “Dinlemesini bilen, tamdigim en ki-
bar insands,” diyen Yalkis, onun dehasina olan hayranhigini ¢ektigi fotograflar-
la ifade ettigine inaniyor.

Cemal Yalkis, Tiirk Ordusu’nun Izmir’e girisi, Kadife Kalesi’ne ilk Tiirk
Bayragi’nin gekilisi, Istiklal Mahkemeleri ve Menemen Olaylari’nin canli tani-
g1. Bu nedenle bu cam goriintiiler, sadece Izmir’in yéresel gelisimine degil, ta-
rihine de 151k tutuyor.

Bugiin Cemal Yalkis, esi Mihriye Hanim’la 1zmir’de yagiyor. 1 ogul, 2 kiz
ve 9 torun sahibi Yalkiglar, ayn1 zamanda Cumbhuriyet sonrasi 1zmir’de, ilk
medeni nikidhin kiyildig cift. ()

Dipnotlar
(1) “Fahrettin Altay Paga Anlatiyor”, (Hazirlayan Taylan Sorgun), Imparatorluktan Cumhuriyete, Kamer
Yayinlary, Istanbul, 1988.
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Nail Moral, Miitarekede Izmir Olaylars, Tiirk Tarihi Kurumu Yayini, Ankara, 1973.

- Nail Moral, Miitarekede Izmir, Tekin Yayinevi, Istanbul, 1976.

- Gaglar Keyder, Diinya Ekonomisi Iginde Tiirkiye (1923-1929), Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul
1993.

Zeynep Orhon Targag, “Nuri Hamza Riistem Fotografthanesi” Fotografd. Agustos-Eyliil 1999, s. 26, s.
100.

Hamza Riistem’in 6zge¢misi, Mustafa Riistem,

~ Zeynep Orhon Targag, “Hamza Riistem” Fotograf dergisi, Haziran-Temmuz 1999, s. 25, s. 104.
Fikri G6ksay'in oglu Soner Géksay'in notundan ve 1986 yilinda Fikri Géksay’la yaptigim séylesiden ya-
rarlamlmagtir.

Halit Gokberk’in kizlani Tiilay ve Sevgiil Gokberk’in anilarindan yararlanilmigtir.

Kalbim Ege’de Kaldy, Cemal Yalkis’in Goziiyle Bir Zamanlar Izmir, Fotograf agiklama metinleri Prof.
Dr. Bilge Umar, Istanbul, Aralik 1988, Ege Giyim Sanayicileri Bankas: (EGS Bank) yayini. Metin aynen
alinmastir.



Genel Olarak Stiidyolar

Insanlarin kisisel tarihine gorsel boyut katan stiidyo fotografcilar, iilke folk-
loruna da kendilerine 6zgii bir renk katmaktadir. Carsida, sokakta, caddede,
vitrinleriyle kargilagtigimiz stiidyo fotograf¢ilari, halkla ayn1 diizlemdeki ya-
samlar1 dogrultusunda, onlar anlayan, taniyan, ortak beklentileri olan insan-
lar olarak aralarinda saglam bir duygu ve diisiince kopriisii kurmaktadirlar.
Cocukluk, siinnet, diigiin, degisik zamanlarda gesitli nedenlere bagh olarak
gektirilen vesikalik, yillar gectikge yeri arka planlara kayan yashlik duruglari-
nin belgesi... Tiim yasam kiiltiiriimiiziin siizme degerleridir. Onlar: yaratan
fotograf emekgilerine yurdun dért bir yaninda rastlariz. Erken Cumhuriyet
donemi Anadolu fotografcilig “cile”nin adidir; ya ¢irakliktan ya da kendi bag-
larina isi 6grenerek yola ¢ikmus, kisith olanaklarla halka hizmet vermeye ¢ali§-
mislardir. Toplumun yabancisi oldugu bir meslegi ¢evrelerine sevdirmis, ken-
dilerini saydirmiglardir. Onlara bir anlamda “halk ozani” diyebiliriz.

Anadolu’da stiidyo fotografciligi konusunda Foto Fahri (Izmit), Harf Dev-
rimi sirasinda M. Kemal’in kara tahta basinda halka ders verdigi an1 saptayan
Hayri T. Tolgay (Kayseri), Foto Yildiz Mehmet Danyal Tuncer (Diyarbakir),
Foto Dicle Adil Tekin (Diyarbakir), Foto Moda Niyazi Sessagar (Adana), Ib-
rahim Hangerli (Adana) Foto Rekor (Adana), 1922 yilinda profesyonel fotog-
rafciliga baglayan Hiisnti Kazan (Usak), Ekrem Tungok (Amasya), Hilmi Ki-
lingote (Mersin) ilk akla gelen isimlerdir. M. Resat Siimerkan’in yaptig aras-
tirmaya gore Trabzon’da 1920-1950 arasi 16 stiidyoda 5 tane de alaminiit fo-
tografci vardir.

Siiveyd Orhon
Istanbul, Uskiidar, 25 Agustos 1926

Fotografcilikla ekmegini kazanirken, kalbi onu artistik fotografa gotiirdii.
Insanlar sevmesi ve yakinlagabilmesi de portreye. Siiveyd Orhon modern
Tiirk fotografinin kendini gostermeye basladigi 1954’te stiidyosunu Kadi-
koy’de agt1.

“1950’de sevgili esim Semahat Kanik’la evlendim. Bir kizim iki oglum var.
Mersin Deniz Lisesi’nden kendi iste§imle ayrildiktan sonra lzmir’deki batik ¢i-
karma isinden ayrildim. Ayn1 zamanda ikiz kardesim Ciineyd Orhon’un Izmir
Radyosu miizik sefliginden ayrilmasi, bestekdr Avni Anil’in Foto Suat’ta ¢alisma



(Solda)
Fotograf:
Siiveyd Orhon;
Ruhi Su
(Sagda) Siiveyd
Orhon (kendi
portresi)

yillarindan kaynaklanan birikimi ile 10 Ekim 1954 yilinda Ciineyd Orhon fotog-
raf stiidyosunu agtik. Babarmin degerli katkilar: ile 6 aylik malzeme stoku ve
18.000 TL sermaye ile ise basladik. Avni Amil'in kisa bir miiddet sonra, kardesi-
min de bir yil sonra kendi mesleklerinde ilerlemeye karar vermesiyle miisterek
kurdugumuz fotografhanenin biitiin sorumlulugunu yiiklendim.

Gergek su ki fotografa olan ilgimi ve sevgimi gelistiren, beni bugiine getiren Ka-
dikoy’iin zarif ve entelektiiel insanlaridir. O insanlara duydugum sevgi ise beni
portreye yonlendirdi ve stiidyomda diizenli ve eksiksiz bir arsiv kurmama sebep ol-
du. Arsiv, aile soyads esasina gore alfabetiktir. Kurulusundan bu yana biitiin nega-
tifler bu diizene gore saklanmaktadir. 1974 senelerinde Seyfettin Serengil ve rah-
metli Muhsin Senruh’la gittigimiz Foto Kino Fotograf Fuar: teknolojiyi her zaman
yakindan takip etmeme 6nemli katkilar saglads. Senelerce sergilemek iizere hazir-
ladigim yiizlerce fotograftan yalmz kiigiik bir boliimii 1954’den bu yana Portre-
ler/Siiveyd Orhon ismiyle IFSAK 1n degerli yoneticileri ve kizim Zeynep Orhon
Targa¢’in calismalariyla 18 Nisan-8 Mayis 1998 tarihleri arasinda IFSAK ta sergi-
lendi. Halen Ciineyd Orhon Fotograf Stiidyosu’nun isletmecisi olarak ben Siiveyd
Orhon araliksiz Istanbullularin portrelerini, cocuk, gelin, diigiin, nisan fotograf-
larini gekmeye devam ediyorum. Fahri Korutiirk, Aziz Nesin, Kemal Tahir, Ruhi
Su, Haldun Taner, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mesut Cemil, Cevdet Cagla, Kemal Ni-
yazi Seyhun, Haldun Recai, Emin Ongan, Ziya Somar, Timur Selcuk, Baris Man-
¢o ve daha bircok degerlikisilerin fotograflar: arsivde sakl.

“Sualtr avciligr hobilerim arasinda. Siir ve kitap okumak da ayr bir tutkum.



“Senelerce stiidyoda tek basima isi yiiriitmem nedeniyle disar: gikip fotograf
gekemedigim zamanlarin tiriinii olan kanvas iizerine video-grafik baskilar, sergi-
lenmek iizere hazirladigim ¢calismalar arasinda.”

Ticari fotografa bagl kalmayarak, ayni zamanda teknigin de esiri olmadan,
kendine 6zgii fotograflar olusturan Siiveyd Orhon gekimlerine yeni 151k oyun-
lar1 ve kompozisyonlar ile degisik boyutlar kazandirarak devam ediyor. (1)

Siiveyd Orhon islerini, sanat iradesiyle yoguran kusagin son temsilcilerin-
den degerli bir fotograf “usta”sidur.

“Bir fotograf bestekir”

Fahri Seyrek
Izmit, 1904-19 Ekim 1975

Bilecik’te dogdu. Babas1 Mahkeme-i Ser’iye Baskatibi Yetimoglu Mehmet
Vasfi, annesi Bursa Borali Dergihi seyhinin kizi Hayriye Hanim. Ilkokulu Bi-
lecik’te bitirdi. 1916’da Bilecik’i diiymanlarin iggal etmesi tizerine ailesiyle
Golpazan koylerine gogtii. Fotografiliga 12 yaginda Bilecik Meclis-i Umumi
Azas: Servet Hilmi Bey’in fotograf atélyesinde basladi. Burada 6 ay ¢aligtiktan
sonra Bursa Sark Fotograf Stiidyosunda meslegi ogrenmek amaciyla Sadi
Kanburoglu’nun yaninda iig yil iicretsiz ¢aligti. Daha sonra stiidyoyu kendisi
isletmeye basladi. Miisterileri arasinda Prof. Afet Inan ve Safiye Ayla da bulu-
nuyordu. Atatiirk sapka devrimiyle ilgili “Bursa Nutku”nu okurken fotograf-
larini gekti.

1927’de bir yil siire ile Devlet Demiryollar1 Haydarpasa Isletme Merke-
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Fotograf: Fahri
Seyrek

zi’'nde ¢aligti. Daha sonra 1zmit’te fotograf ugragim siirdiirmeye karar verdi.
Izmit’e amcasimi gérmeye gittiginde orada hi¢ fotograf¢i olmamasi bu karar
vermesinde etkili oldu. 1932’de ahsap ve kiigiik bir diikkdnda ige bagladi. Ce-
sitli zorluklarla iki y1l sonra 1965 yilina kadar kalacag atélyesine tagindi.

Fahri Seyrek, 1zmit’te birgok fotografc yetistirmistir. Bu alanda kentte ilk
adim1 atmugtir. 1936’da 1zmit Kagit Fabrikasi temel atma térenini, Atatiirk’in
cenazesinin Yavuz zirhlisiyla Istanbul Sarayburnu’ndan alinip trenle Anka-
ra’ya gonderilmek iizere Izmit’e getirilmesini belgeledi.

1940 yilinda Halkevleri’nin agmig oldugu fotograf yarigmasinda, Yap1 Kre-
di Bankasi’nin 1972’de Eski Tiirk Evleri Fotograf Yarigmasi’nda Izmit Saatgi
Ali Efendi Konag fotograflariyla 6diil aldi. 1zmit’te arkeolojik ¢aligmalar ve
tarihsel yapitlar1 kapsayan fotograf koleksiyonunu lzmit Miizesi’ne hediye et-
L.

Ismet Inénii, Yahya Kemal Beyatli, Behget Kemal Caglar, ressam ve gaze-
teci Elif Naci ve Mehmet Ali Kagit¢i’nin (1zmit Kagit Fabrikasi kurucusu) 6v-
gilerini kazandi.

Fahri Seyrek, portre fotografciliginda ulastigi milkemmellik yaninda, yakin
plan doga fotograflar1 ve manzara fotograflari1 konusunda da degerli 6rnekler
vermigtir.

16 Kasim 1970 tarihinde agtig) jiibile sergisiyle at6lyesini yetistirdigi geng-
lerden Fethi Akig’a birakarak profesyonel fotograf¢iliga veda etti. Oliimiiniin
10. y1ldéniimii nedeniyle Izmit Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’'nde (24 Ocak
1986) bir anma sergisi diizenledi.

1zmit'in degerli fotograf¢ilarindan Cemal Turgay onun “bir fotograf beste-
kan” oldugunu séylemistir. (2)

ECDY
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Mehmet Danyal Tuncer
Malatya, 1900- Malatya, 18 Agustos 1981

Babasi Elazig-Malatya arasinda bulunan Sultansuyu Harasi’min midiiri-
diir. Aile 93 Harbi’nde (1878) Ahiska’dan Erzurum’a gog etti.

Mehmet Danyal Tuncer 16 yaginda askere alindi. Diyarbakir’da 8 yil sifre
erligi yapt1 (1916-1924). Askerligi sirasinda fotografcilikla amator olarak ilgi-
lendi. Terhisinden sonra Diyarbakir’da kalarak kiigiik bir fotograf makinesiy-
le ige bagladi. 1925 yilinda Diyarbakir’'in ilk fotografhanesini Izzet Paga Cad-
desi’'nde bulunan Yildiz Garaji’nin 6niindeki iki gozli ditkkidnda agti. Foto
Yildiz adin1 aldi. Daha sonra Yigit Ahmet Mahallesi, Ziraat Bankasi’nin soka-
gindaki ilk evinin sokaga bakan iki odasini atolyeye ¢evirdi. 1950’]i yillarin ba-
sinda Inéni Caddesi’nde yaptirdigh evin 6n tarafindaki yere tagindi. Orada
yaklagik 1979 yilina degin ¢ahigti. Istanbul’da Ciftehavuzlar, Tepegéz Sokagin-
da bulunan evinde 6ldi.

O, daha ¢ok bir aile fotografgisidir. Diyarbalarlilarin yagam agamalarim
(dogum, siinnet, evlilik, askerlik...) saptadi. Bunun yam sira Atatiirk Diyar-
bakir’a geldiginde Kolordu ve Belediye 6niinde fotograflarimi gekti. Surlar, ta-
rihi yapilar ve olaylan belgeledi. Diyarbakira Hamravat Suyu’nun getiriligi
olayiny, gesitli hastane, vilayet binasi agiligi gibi resmi kuruluglara iligkin to-
renleri gekti.

Mehmet Danyal Tuncer, prensip sahibi, aile kavram giiglii, giiven veren
bir fotograf¢iydi. Yaghlik nedeniyle isi birakirken kendi yetistirdigi bir gence
(Foto Lale, Siileyman Bey) malzemelerinin tiimiinii birakti. Miigterilerinin
ozel negatiflerini ogluyla (“Diyarbakir Camileri” kitabinin yazan Prof. Orhan
Cezmi Tuncer) imha etti. Tarihi negatifleri oglu tarafindan korunmaktadir. 3)

Adil Tekin
26 Agustos 1910-Diyarbakir, 1 Aralik 1997

Niifus memuru Hafiz Mehmet Liitfii Efendi’nin ogludur. llkokulu Diyar-
bakar’in Kulp ilgesinde bitirdikten sonra hayata atildi. 1928’de babasinin tayi-
ni nedeniyle geldikleri Diyarbakir’dan hi¢ ayrilmadi. Halkevi etkinliklerine
katildi. Tiyatro oyunlarinda roller aldi. Sanata agik yapisi onu fotograf¢ihiga
siiriikledi. Fotografcihig: 6grenmek igin gittigi Diyarbakir'in ilk fotografeila-
rindan Mehmet Danyal Tuncer’in (Foto Yildiz) ona igi 6gretmek istememesi
iizerine Diyarbakar Lisesi’nin Resim Ogretmeni Siileyman Bey’e bagvurur.
Aralarinda gegen ilging konusmay1 Adil Tekin goyle anlatir: “Eviiyim, ii¢ cocu-
gum var. Bize araci olan berber vasitasiyla babamla birlikte resim hocas: Siiley-
man Bey'’e gittik. Beni soyle bir siizdii. Sartlari olduk¢a agirdi: ‘90 giin ders veri-
rim. Bir dersi bir daha tekrar etmem, ikinci derse geldiginde bir ncekini soranim,
bilmezsen hatani soylemem. Sabahlar saat tam 9’da geleceksin. 9’u bes gege al-



mam, 9’a bes kala ¢alarsan agmam. Ucret olarak 100 lira alirim, 99 lira 99 ku-
rus derseniz kabul etmem. 50 lirayr hemen alirim, 50 liray: 15 giin sonra,” dedi.
Tiim sartlar: kabul ettim. 270 liraya Zeistessar marka 4,5 objektif bir makine al-
dim. Simdiki dederi 1 milyardir. Ik giin gittim ve derse basladik. 45. giinii bag-
lads konusmaya: ‘Meslekte sana dgretecek baska bir sey kalmadi. Sana 90 giin de-
dim ama artik sen mezun oldun.’ ” Adil Tekin daha sonra Diyarbakir’in bir il-
cesinde fotografhane agar. “Diyarbakir’a cesaret edemedim. Foto Yildiz vardt”
diyen Tekin, dostlarinin araya girip kendisine destek olmasiyla 1935 yilinda
Diyarbakir’da Foto Dicle’yi agar.

1952-1954 yillarinda Diyarbakir Belediye Baskanlig: yapan Adil Tekin,
folklor ve turizm gibi ¢esitli dallarda etkinlik gosterdi. 62 yillik meslek yasa-
minda kendi gektigi ya da derledigi fotograflarla, ilki 1956 yilinda olmak tize-
re dokuz sergi agti. Diyarbakir yoresiri tanitan kartpostal ¢aligmalari, Fotog-
raflarla Diyarbaksr (1964), Diyarbakir konulu Tiirkge-Ingilizce Rehber nite-
liginde kitaplar hazirladi (1982). Kendisine 1996 yilinda Dicle Universitesi ta-
rafindan Fahri Sanat Doktoru unvanu verildi.

1916’da Kolordu Komutanlig: ve 1937 yilinda da cumhurbagkanligi done-
minde Mustafa Kemal’in Diyarbakar’1 ziyareti sirasinda fotograflarimi ¢eken
Adil Tekin, ayn1 zamanda yéreye ait 100 yil 6ncesine iligkin fotograflar1 da
derlemistir. (4)

Niyazi Sessacar
Kibris, 1923-Adana, 1988

Portre fotografcisi ve ressam. 1951’de Foto Moda’yr, daha sonra Foto Sa-
ray’1 ve Foto Niyazi'yi agmigtir. Adana’nin zirvedeki fotograf¢isi olmustur.
Birgok fotograf¢1 yetistirmistir. Halen ogullan iiniinii Foto Moda olarak yi-
riitmektedir.

Ibrahim Hangerli
Girit, 1916-Adana, 1996

Ibrahim Hangerli, Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda Adana’da fotog-
raf sanatina merak salanlarin baginda gelen bir isim. Girit 1916 dogumlu olan
Ibrahim Hangerli, 1924 yilinda halklarin degisimi sonucunda Adana’ya gel-
di. Foto Rekor’un yaninda ¢iraklik donemini gegirdikten sonra ilk fotograf
atélyesini 1935 yilinda Foto Ibrahim adiyla agt1. Fotografin her daliyla ugras-
t1. Manzara ¢ekti, portre ¢alisti, yeri geldi gazete foto muhabiri gibi fotograf-
lar gekti. Bu fotograflan atolyesinin vitrininde sergiledi. 1940-44 yillar1 ara-
sinda Trakya’da askerlik yapti. Doniisiinde yeni fotograf atolyesinin adini
Foto Spor olarak degistirdi. 75 yasina kadar profesyonel olarak fotograf¢ilik

yapti.
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4 ¢ocuk sahibi olan Ibrahim Hangerli, bir¢ok fotograf¢i yetistirdi. Cocuk-
13 larina da fotograf sanatini agilad: ve onlar da Adana’da “Hangerli Color” adiy-
la bir fotograf laboratuvarn agt1.

Dipnotlar
(1) Siiveyd Orhon’un kiz1 Zeynep Orhon Targag tarafindan diizenlenmistir.
(2) Naci Girginsoy, Fotografta 50 Y1l, Sesimiz “1zmit”, 20 Kasim 1970.
— Sabahattin ERGI, Fotografi Sanatlagtiran Unutulmayacak Ellerden Birisi Olan, Foto Fahri Seyrek'i
Aramizdan Ayrihiginin 25'inci Yilinda Cesitli Yonleriyle Hatirlayrs, Sanat Cevresi, Temmuz 1998.
(3) Mehmet Danyal Tuncer 6zge¢misi, oglu Prof. Orhan Cezmi Tuncer’den alinmstir.
(4) Adil Tekin, Roportaj, Yeniyiizysl, 30 Mart 1996
— Adil Tekin, Anadolu Tarihinin Taslara Yaznldig Kent Diyarbakir, 1977 1. cilt
— Sevket Beysanoglu, Diyarbaksrls Fikir ve Sanat Adamlar, 3. cilt
—“Adil Tekin Anlatiyor: Atatiirk ve Diyarbakir”, Yeni Yurt, 28 Aralik 1985, Diyarbakir



Trabzon

Trabzon, Karadeniz Bolgesi’'nin kiiltiirel yagaminda 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Tarihi boyunca gozde bir kent olan Trabzon’un ilging ve ¢alkantili yasa-
mi olmugtur. Trabzon yéresi II. Mehmed (Fatih) tarafindan Osmanl toprak-
larina katild1 (1461). 17. yy’da Kazaklarin yagmasina, 1810’da Ruslarin saldi-
risina, 1895’te Ermeni ayaklanmasina sahne oldu. 20. yiizyilin baglarinda Rum
ve Ermenilerle birlikte Trabzon Vilayeti’nin niifusu 1 milyonu gegiyordu. 1.
Diinya Savagi sirasinda birgok kez Rus donanmasi tarafindan bombalandi.
Mondros Antlagmasi’'ndan sonra Anadolu’da en gii¢lii direnis orgiitii Miida-
faa-i Hukuk-1 Milliye, Trabzon’da kuruldu. Kentte 19. yiizyilin ortalarinda bir
deniz ulagim kapisi ve ticaret merkezi olmas: nedeniyle 8 iilkenin konsoloslu-
gu bulunmaktaydi. Yorede, 1.0. 7. yiizyilda Miletoslularin ticaret kolonisi
kurmalarn daha o tarihlerde halkin canl bir yagama sahip oldugunu gosteri-
yordu. Trabzon Vilayet salnamelerinden saptanabildigi kadanyla 1763, 1844,
1845 ve 1867 tarihinde kurulmug olan 4 kiitiiphanesi vardu. 20. yiizyilin bagin-
da Trabzon, Belediye Meclisi, Ticaret ve Sanayi Odasi, Ziraat Odasi, Ziraat
Bankasi, 6 diplomali dava vekili, Vilayet Matbaasi, Maarif Midiirliga, Egitim
Dairesi, 6gretmen okulu, ii¢ ortaokul ve bes medresesi olan bir yerdi. 1. Diin-
ya Savasi’nda 6nemli 6l¢iide zarar goren Trabzon kenti ve yore halki Cumhu-
riyet’in ilanindan sonra yeniden yapilanma siirecine girmistir.

Trabzon’un tarih sahnesinde yasadig: olaylar halkin yapisini da etkilemis,
kent diinyaya ve yeniliklere a¢ik bir toplum kimligi sergilemigtir. Trabzon’da
ilk fotograthanenin 1868 yilinda Armakof adinda bir yabanci tarafindan aqil-
dig1 belirtilmektedir. Osmanli déneminde, Istanbul’da oldugu gibi Trab-
zon’da da gayrimiislim fotograf¢ilar egemendir.

Kitabi Hamdi Efendi
1852- 25 Ocak 1948

Trabzon kiiltiir yagaminin en karakteristik isimlerinden Kitabi Hamdi
(Bagman) kurdugu isyerlerinde kitapgilik, kirtasiyecilik, gazete dagitimi, fo-
tograf malzemesi satig1 ve fotograf¢ilik yapmistir. Bastig1 kitaplar arasinda bir
de fotograf¢ilik kitabi vardir: Hamdi “Basman”, Fotograf¢ilik- Fotografcilig
Ogretme Yolunda Merakhlarina Tam Bilgi Veren Bir Rehberdir (1340-
1924). Bu kitabin kiinyesi, lhsan Hamamioglu’'nun 1947 baskisi “Hamdi
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Efendi”ye iligkin aragtirmasindan alinmigtir. Argivimde bulunan kitabin kiin-
yesi: Fotograf¢ilik Rehberi ve Katalogu, Camii ve miitercimi, Kitabi Hamdi,
Trabzon, 1340, 31 s. (13x19) dir. Hami Basman, Hamdi Efendi’nin 4 oglun-
dan birisidir. Digerlerinin adi: Hadi, Naci ve Sami’dir. Hamdi Efendi, Trab-
zonlu Imamzide Rasim Efendi’nin ogludur. Okudugu Miiftii Camii Medrese-
si’'nde begenilen Tarak¢izdde Hoca Ziihtii Efendi’nin Miirsidii’l-miibtedi adlx
mantik kitabini Ismail Hakki Matbaasi’'nda bastirdi. Bu, onun kitap¢1 olarak
ilk isidir (1885). O yil agtigx kiigiik diikkina Istanbul’dan yeni basilan kitaplar
getirir, geceligi 20 paradan biiyiik romanlar kiraya verirdi. 1890’1 yillarda art-
maya baslayan ilkokullarin kitaplarin1 basmaya bagladi. Ciktig1 giinden beri
Ikdam gazetesini Trabzon’a getirerek kiraathanelere ve bazi okuyuculara ayl-
g1 15 kurustan dagitti. I1. Megrutiyet’in ilanindan (1908) sonra, kitap ve dag-
timinin kolaylagmasi iizerine Istanbul ve Belgika’dan kagit getiren Hamdi Bey,
basim iglerine hiz verdi. Alfabeler bastirdi. 1. Diinya savagi sirasinda Trab-
zon’dan ayrildi. 1918’de geri déndigiinde her sey Rumlar tarafindan yagma-
lanmugti. Ise okul kitab: getirerek bagladi. 1928 yilinda gergeklestirilen harf
devrimi, kitaplarin elinde kalmasina yol agti. Kirtasiye, kitap ve fotograf isle-
rini ogullarina birakip ¢ekildi.

Trabzon’da gozden kagirlmamas gereken bir kartpostal yayincihig vardir.
Feyz adli ilk 6zel gazeteyi ¢ikaran (1908) Osman Nuri Eyiiboglu, Avrupa’da
500’den ¢ok geysitleri olan renkli Trabzon ve gevresine iligkin kartlar: bastirdi.
Toplam olarak bastig kitap sayis: ellidir.

Hamdi Efendi’nin diikkin ve fotograf atélyesi Uzun Sokak’taki eski adliye
kargisindaydi. Hayri Erok, Seref Satic1 ve Niyazi, Bagmanlar’in fotograf ustala-
rindand:. Niyazi Bey, bir fotografinin miisteri tarafindan begenilmemesi tize-
rine Trabzon’u terk etti (1937). Kitabi Hamdi Efendi, 20. yiizylin baginda ya-
samini kitaba baglayarak Anadolu kiiltiiriine imzasini atan se¢kin insanlardan
biridir. (1)

Hayri Tayfur Tolgay
Sivas, Yildizeli, 5 Aralik 1898-20 Eyliil 1984

Sorgu hakimi Tayfur Tolgay’in ogludur. Babasi, 1910’da Aziziye'ye (bu-
glinkii Pinarbag1) atandi. Ortaokulu Sivas’ta okuyan Hayri Tolgay, 1916’da
Ogretmen okulunu bitirdi. Mondros Antlagmasi’’nin ardindan Zabit Vekili
olarak terhis edildi. Istiklal Savag1 nedeniyle 1921’de tekrar askere alindi. Ca-
nakkale Cephesi ve Tokat Askerlik $ubesi’ndeki gorevlerinden sonra 1923’te
ikinci kez terhis oldu. Babasinin Kayseri'ye atanmasi nedeniyle orada 22 Ekim
1923’te Zafer Fotografhanesi’'ni kurdu. Sivas yapis1 21x27 cam negatif kulla-
nan koriikld, ahsap bir fotograf makinesiyle ise bagladi. Kuzu derisinden ko-
rigii kendi iiretimi olan bir agrandizérle pencere 1511ndan yararlanarak bas-
kilarini yapiyordu.



1930’lu yillarda Kayseri’ye elektrigin gelmesiyle kullanilan malzeme yelpa-
zesi genisledi. Amerika’dan getirttigi kitaplar sayesinde rotugta ustalagti. Ken-
di deyimiyle, a1 olan adamin goéziinii normal duruma getirebilirdi. Ata-
tiirk’iin 1924 yilinda 10 kisilik bir grupla Sivas’tan Kayseri’ye gelisinde kentin
girisinde ve Kayseri Saat Kulesi altinda Harf devrimi sirasinda Inénii’yle hal-
ka ders verirken fotograflarini 21x27 format makinesiyle ¢ekti (20.9.1928). Ar-
dindan harf devrimi nedeniyle Atatiirk’i yoresel gezileri sirasinda ahsap ma-
kinesiyle tarihe mal etti.(!)

Sivas Cumbhuriyet Universitesi 6gretim gorevlisi, aragtirmaci Faruk
Abursu, yazdig bir mektupta: “1928’de Mustafa Kemal Pasa, Sivas’a yeni harf-
ler dgretilmesi icin geldiginde, simdiki miize bahgesinde Sivas Lisesi bahgesinde,
yazi yazarken fotograf ¢ekilmis. Bu fotografi Kayseri’den gelen Hayri Zafer (Hay-
ri Tayfur Tolgay, Foto Zafer/ S. A. Ak) ¢ekmis. Hayri Bey’in yakinlarini bulmak
icin iki kez Kayseri’ye gittim. Oglu fotograf¢ilik yapmiyormus. Babasinin arsivi
hakkinda bilgi alamadim,” demektedir.

Selguk Emden’in Hayri T. Tolgay ile yaptig1 roportajda, Tolgay, “O devir-
de halkin fotografa ilgisi ve tepkisi ne idi?” sorusuna gu yanit1 veriyor:

“Halk bize higbir sey soylemedi. Takdir etti. 1925’lerde sadece giinah diye ba-
z1 kisiler gektirmek istemiyordu. Ancak, demiryolu Kayseri’ye ulastiktan sonra,
Ankara ve Istanbul hatti, sosyal agidan bir hayli etkiledi. Biiyiik bir gelisme oldu.
Sanirim tren giinah inancini alp gotiirdii.” (2) Bu sozler teknolojinin toplum
yagamu tizerindeki belirleyici roliinii yeterince vurgulamaktadir. Bilginin, dii-
siincenin, diglerin yagama gegirilmesi anlamina gelen teknoloji, toplumsal re-
fahi artinrken insanlan da degistirmektedir. Olumlu y6nde degisen etik de-
gerleri, beklentileri, hedefleri olan insan, incelikli i¢sel zenginligi, askinhg
kavrayan bir biitiinlige kavusmaktadir.(3)

Dipnotlar

(1) !hsan Hamamioglu, Trabzon’da tlk Kitap¢: Kitabi Hamdi Efendi ve Yayinlari, {stanbul 18 Ocak
1947.
— Cumhur Odabag1, Trabzon 1896-1933 Yillan Yasantisi. Tarihsiz.
— M.Resat Siimerkan, Trabzon’da Fotograf¢ilik I.Béliim Cumhuriyet Oncesi, Kiy1 Dergisi s. 28, Tem-
muz 1988,Trabzon.
— M.Resat Siimerkan, Trabzon’da Fotograf¢ihk II.B6lim Cumhuriyet Dénemi (1920-1950), Kiyx
Dergisi s. 28, Temmuz 1988,Trabzon.

(2) Selguk Emden Réportaji, Hayri T. Tolgay. Yeni Fotograf dergisi, Haziran 1980, Say: 39.

(3) Hayri T. Tolgay'in oglu Unsal Tolgay'in notlari.
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Sivas

Faruk Abursu’nun Sivas Altinci Sehir baglikli yazisindan kisaltilarak alinmig-
tir:

Tiirkiye, 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi gazetesinin 186. saysst ile fo-
tograf ve fotografcilarla tanismis, Alman Rabah yaninda yetisen Kayserili Kevork
ve Wichen kardesler 1866’dan itibaren Osmanli Devleti biinyesinde diinya fotog-
raf sanatgilar: arasinda yer almistir. Daha sonra “Abdullah Biraderler” adini
alan bu iki kardes, Istanbul ve gevresinde fotografi yayginlastirmis. Oyle saniyo-
rum ki Sivas’ta fotografcilik yapan Enkababain Kardesler’in de Abdullah Bira-
derler ile yakinlig: var. Koleksiyonumun arasindaki fotograflardan birinin arka-
sinda Enkababain Freres soguk kasesine rastladim. Fotografin arka yiiziinde
“Karahisar-1 Sarki Orman Memuru Mahdumu Saadettin Efendi, ortadaki ben-
deniz (Imzadan isminin Hulusi oldugu anlasiliyor), sol bastaki Susehri Komise-
ri Naci Efendi Mahdumu Namik Efendi. Tarih 13 May1s 1905.” Bagka bir fotog-
raf da ayni dénemlere rasthyor. Iki kisinin oturdugu, bir digerinin ayakta oldu-
gu bu fotografin arkasinda herhangi bir yazi yok ama soguk damga ile “Touran
Freres Sivas” yazis1 okunuyor.

Fransa baskentinde Ermeniler les Armenien isimli 600 sayfa bir kitap ¢ikar-
mugslar. Yazarlarindan Raymond H. Kevorkian ve Paul B. Paboudjian yazdikla-
r1 kitab1 babalarina ithaf etmisler. Ithaf edilen Sahag D. Hovhannessian Sivas'in
Zara kasabasinda yasamis. Yani Sivas’ta 1890 yillarinda fotograflar cekilmis.
Demek ki Sivas’ta o yillarda fotografcilik hayli yaygin.

Bir bayram ziyaretinde ilkokul égretmenim emekli miifettis Avni Ozdamar’in
evinde dedesinin fotografimin sag alt kosesindeki soguk damga dikkatimi cekti.
Kirmizi bir kdgit iizerindeki soguk damgay: okuyamayinca fotografin arkasinda-
ki biiyiikge bir kase daha net olarak okunmakta idi: “Bedayi Fotografhanesi Ka-
raahmetzdde Ahmet Tusan sene H. 1340 M. 1923” Tashan’in i¢inde fotograf¢i-
ik sanatini icra eden bu fotograf ustasimin kag yil bu isi yaptigini tespit edeme-
dim. Sivas'in merkezi goriintiilerini Matbaaci Kitapgi Kamil kartpostal haline
getirmis. Kiymeti yiiz para olan bu kartpostallar Cumhuriyet Caddesi’ndeki kir-
tasiye diikkanlarinda satisa sunulmus. 1926-1931 yillarinda faaliyet gosteren
Tiirk Ocaklari ile 1938 yilinda Halkevleri faaliyetleri arasinda Sivas manzarala-
rin1 fotograflandirmas. 29.10.1938de Ortayayla dergisinin 15. y1l sayisinda Hal-
kevi’nin Yonetim Kurulu ile tim faliyetini gosteren kollarin fotograflar1 ok
onemli belge niteliginde.



“Sivas’ta Atatiirk ve Sivas,” “Milli Miicadele Déneminde Sivas” bagsliklari al-
tinda sergimin sayis1 15’1 gecti. Bu sergilerin birgogu fazla ilgi gormedi. Marifetin
iltifata tabi oldugunun bilincindeyim. Sergilerde para kazanmak amacinda de-
gildim. 1992 tarihindeki sergimde Selim Aga Camii’nde ¢ikip sergimi gezen Rah-
metli Yusuf Siibiitay’in sergim esnasinda beni arayip kendisinin bizzat Zais Ikon
makinesi ile gektigi fotograflardan kopye aldirma nezaketini gostermesini hig
unutmam. Bu nedenle sergilerin tiimiinde bir-iki ufak bahanelerin tiimiinii ku-
lak ardi etmisimdir.

Sivas’ta fotograf ustasi olarak kabul edebilecegimiz 1913 dogumlu Sevket Sen
ve Ornek Oteli civarinda Recep Sénmezgiin’iin hangi yillarda kimlerden fotograf
sanatin 6grendigini bilmiyoruz. Rahmetli Recep Bey, 25.3.1953 yilina kadar fo-
tografgilik yapmas. Yine o yillarda sanatimin zirvesinde olan Rahmetli Ahmet
Ersin, emekli olduktan sonra meslegini ogullar1 devam ettirmekte. 1945 yilindan
itibaren Sivas’ta fotografqihik yapan Hiiseyin Uguk (dogum 1933) mesleginin
tiim inceliklerini ogullarina 6gretmis, modern stiidyolar: ile calismalarina devam
etmekteler. Rahmetli Ahmet Ersen ile birlikte ¢alisip daha sonra PTT den emek-
li olduktan sonra diikkdn agan Recep Ersin de Belediye Oteli’nin arkasinda 1981
yihna kadar Sivas’a ve Sivasliya hizmet etmistir. Cogu zaman bos vakitlerimi
diikkanda gegirirdim. Cektigim tiim fotograflarin filmlerini itina ile saklamast
beni duygulandirds. Yillar sonra biri gelip de bes on sene sonra yakininin fotog-
rafin isteyenlerin olabilecegini iimit etmesi gercekten benim icin ¢ok onemli idi.
Recep Ersin’in goziinde olusan katarakt bu sanatla ugrasmasina engel oldu. Tiim
arsivini, tarihi olanlarla 8x13 ebadindaki cam filmleri bana hediye edince biiyiik
bir hazine sahibi olmus gibi mutlu oldum.

Fotografa Odenen Ucret

Fotografin tiim malzemesi ithal oldugu icin ¢ok pahali bir ugrastir. Teknolo-
jiye ayak uyduramayan kimi fotografcilar da atolyelerini ve is yerlerini kapatmak
zorunda kalmigtir. Bir zamanlar alaminiitle, halk arasinda ‘lak’ olarak bilinen
fotograf makineleri ile fotograf cekenler bile ¢ok iyi is yapiyorlarmis. Rahmetli fo-
tografct Mahmut ile Zeki arasinda amansiz bir rekabet var imis. Fotografcilar-
dan birinin oglu Mahmut 6ldiirmeye bile tesebbiis etmis. Bu arada Mehmet,
Siikrii 1zzet de nemli isimler. Fotograf cektirmek isteyen Sivas Belediye Baskani
Hikmet Isik ayda 175 TL almasina ragmen Belediye enciimeninden karar ¢ikar-
mak ihtiyacin: duymus. Milletvekili segilen Hikmet Bey; belediyede boyle bir ha-
tira fotografi cektirmek geregini duyarken, sabunun 45 kurus, ¢aymn 300 kurus,
sekerin 48 kurug, ekmegin 7,5 kurus oldugu bir donemde ne kadar para ddedigi-
ni bilemiyoruz. O donemde boyle bir rayi¢ fiyatim oldugu gibi yazimin igine ila-
ve ederek bir fotografin gercekten kime ne kadara mal oldugunu anlamak miim-
kiin.
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Sonug

Sivas’in tiim eski fotograflarini temin ettim diyemem. Sahip olduklarimla ye-
ni birtakim sorunlarla kars: karsiya kaldim. Ozellikle arsivleme konusunda kar-
stlastigim zorluklar, aradigim zaman bulamama ve tekrar tab ederken filmlerin
zedelenmesi gibi engeller, gergekten calismalarima ara vermeme neden oluyor. Bu
konulara Belediyenin Kiiltiir Miidiirliigiiniin veya valiligin neden el atmadigina
hdla sasiyorum. Bu makamlar, kiiltiir ve sanatla ilgili arsivlerini titizlikle olus-
turmus olsa idi ¢ok iyi neticeler elde edebilirlerdi. Turizm Bakanligr’nin Tamitma
Yayin Daire Baskanlig: Foto Film Sube Miidiirliigii, Tiirkiye’nin her yerinden
slayt satin aliyor. 24x36 mm’lik bir kareye en azindan 1996 raici olarak iki mil-
yon ii¢ yiiz Tiirk liras: édiiyor. Buradaki Turizm miidiirliigii Sivas’in kiiltiir ve
sosyal tarihi ile ilgili olanlar: az bir iicretle alip arsivleyebilirlerdi. Fakat burada
kiiltiir ile ilgili gereken makamlar igne ile kuyu kazan amatorlerin elindeki ¢alis-
malar: ¢ok ucuza ve sirf ismini yazma bahanesi ile elde etmeyi uygun goriiyorlar.
Boylelikle akillar: sira devleti korumus oluyorlard:.

Max van Berchem, Divrigi ve Sivas Corpus Inscription Arabiearum c.1
Kahire 1917 eserinin énsoziinde Enkababain Kardesler’e tesekkiir etmis. Ben de
bu yazimla Sivas’ta fotograf sanati ile ugrasan tiim fotograf ustalarina tesekkiir
ediyorum.(1)

Dipnotlar
(1) Faruk Aburgu (Cumuhuriyet Universitesi Okutman:), Sivas Altincs Sehir, 1. Say1, 2 Nisan 1977 (Kisal-
tilarak alinmstir.)



Konya

Konya, kurulugu [.0. 3500-2000 yillarina degin uzanan, yiizél¢iimii agisindan
Tiirkiye’nin en biiyik, niifus g6z 6niine alindiginda 7. biyiik kenti. Bolge, Hi-
titler, Selguklular ve Osmanllar egemenliginde zengin bir uygarlik tarihinin
besigi olmustur.

1895 yilinda Anadolu-Bagdat demiryolunun Konya’ya ulagmasi kentte ya-
samin degismesine neden oldu. Aym: yil Garabet Solakyan Efendi (d. ?-6. 1916)
Cifte Merdiven Mahallesinde bir fotograthane agti. Solakyan’in, Abdullah Bi-
raderler’in yaninda yetistigi one siiriilmektedir. Konya’daki anitlar1 gekti. Kart-
postal serisi yayinlandi. Solakyan 1913 yilinda atolyesine Hasan Behget Bey’i
yardima olarak aldi. Hissedar yapti. Behget Bey, Solakyan’in 6limii stiine
stidyonun tamamin vérislerinden satin ald:.

Hasan Behget Kilik¢1 (1884-1958), Istanbul’da Sanayi-i Nefise okulunu bi-
tirdi. Anadolu’daki ilk Tiirk fotografcilarindan biridir. 1926 yilinda Iplik¢i Ca-
misi’nin batisindaki Emir Pervane Sokak’taki stiidyosunu yaptirdi. Cok fazla
dis gekimler yapmayan Hasan Behget Bey, uzun yillar bozulmayan net ve par-
lak stiidyo ¢aligmalariyla 6ne ¢ikti. Kahverengi tonlarinda 6rnek fotograflar
basti. 1956’da is yerini kayinbirader Turan Bey ile yegeni Ahmet Ogul’a dev-
retti.

Konya’nin diger fotograf¢ilar: arasinda Abaoglu Mehmed Tevfik Bey (1884
-1927) Mehtap Fotografthanesini kurdu. En giizel Konya kartpostallarini bastir-
du

Ibrahim Nuri Tangur (1978-1956), Edirne’de 6gretmen oldu. Fotografci-
ligr Dedeaga¢’ta Resne Fotograthanesinde 6grendi. Anadolu’da uzun bir 6g-
retmenlik seriiveninden sonra 1926’da Konya’da fotograthane agti. Ibrahim
Nuri Bey Konya goriinimleri ve tarihi tstiine 6nemli fotograf ¢aligmalan
yaptu.

Siileyman Egref Balum (1873-1956) Kurtulug Savag: yillarinda Kuvayi Mil-
liye giiglerine katilds; stirgiinler ve hastaliklarla yillar1 gegti. Fotograf makine-
sini hi¢ yanindan ayirmayarak ilgisini ¢eken her seyi goriintiiledi.

Ahmet H. Ektem (1908-1972) fotografcilig1 kendi kendine 6grendi. Kon-
ya’da seyyar fotograf¢ilik yapti. Stiidyo agti. Kent goriiniimlerinden olusan se-
ri kartpostallar yayinladi.

Serat Akkartal (1910-1980), teknik ressam olarak ¢alist1, stiidyo agti. Kon-
ya’'nin ekonomik ve sosyal yagantisini goriintiiledi.



Onemli Konya fotografi geken diger isimler arasinda Ekrem Karayel, Rem-
14 zi Acar, Hamid Kuday (Foto Hamid 1905-1986), Dr. Halil Fikret’ten soz edi-
lebilir.()

Dipnotlar

(1) Tarih ve Toplum, Istanbul, Kasim 1997, s. 167, s. 35-41.
— “Selguklu Universitesi Selguklu Aragtirmalari Merkezi Fotograf Arsivi”, V. Milli Sel¢uk Kiiltiir ve Me-
deniyet Semineri Bildirileri, Konya, 1996, s. 101-114.
- Tarih ve Medeniyet Dergisi, Istanbul, Agustos 1988, s. 53, 5. 62-67.



Dakikalikgilar

Dakikalik¢1 ya da halk arasinda yaygin adiyla “alaminiit¢ii”, Cumhuriyet fo-
tograf tarihimizin, en eski alt kiiltiirlerindendir. Fotograf folklorunun “naif”
ve “ig bitirici” bir motifidir.

Dakikalik¢inin iki demirbas malzemesi vardir. Bunlardan biri, iistiinde “Is-
tanbul Hatiras:” ya da bulundugu semtin ad1 yazan, islemeli, genellikle siyah
renkli fon perdesidir. Digeri ii¢ ayakli ahsap kutudur. Bu kutunun 6niine ko-
laylikla netleme islemini yapabilmek amaciyla koriigii ray iizerinde hareket
eden eski bir fotograf makinesi baglanmugtir.

1985 yilinda dakikalikgilar iistiine bir aragtirma yapmigtim. O giinlerde
tuttugum notlara bir goz atmakta yarar vardir:

Bir dakikalik¢inin diikkéani, fotograf makinesi, karanlik odas: kisacasi her
seyi olan ii¢ ayak iizerine oturmug ahsap kutuyu yapan Muharrem Sagir adin-
daki son ustay1 Pasabah¢e Cigdem Mahallesi Servi Sokak’ta bulduk. Atdlye-
sinden igeri girdigimizde goziimiiz bosuna dakikalik¢1 kutusu aradi durdu.
Daha ¢ok ¢eyiz sandig1 ile masa, iskemle ve ingaat dogramasi yapiyordu. Ne
i¢in geldigimizi soyleyince atolyesinin derinliklerinden ayagiyla birlikte gaze-
te kagidina sarilmig bir dakikalik¢1 kutusu ¢ikarip getirerek tezgahin iizerine
koydu. Zayif, beyaz kir¢il sakalli, gozleri pirl piril ve konugkan bir insand. Bi-
ze mesleki yagamini §oyle ozetledi: “1919 dogumluyum. 1950 yillarinda Istan-
bul’da tramvay bilet¢iligi yapmaktaydim. O siralarda bu isin asil ustast Samsun-
lu Ahmet Tanrikulu’nu tanidim. Fatih Akdeniz Caddesi iizerinde bahgeli bir ev-
de oturuyordu. Bahgesinde kurdugu kiigiik bir atélyede dakikalik¢i kutusu imal
ederdi. Oglu isyerimden arkadasimds. Agag islerine duydugum ilgi nedeniyle be-
ni babasinin yamina yardimai olarak gotiirdii. O yillarda kutu isi ¢ok iyiydi. 1960
yilina degin birlikte calistik. Ben 27 Mayss Ihtilalinden az 6nce emekliligimi bek-
lemeden isimden ayrilarak memleketim Gérele’ye gittim. Istanbul’a zaman za-
man gelip gidiyorum. 1968 yilinda bir gelisimde Ahmet Usta’nin birgok kutuyu
yarida birakarak éldiigiinii 6grendim. Ailesi, ‘Sen bu isi biliyorsun, bu kutular:
tamamla,” dediler, tamamladim. Daha sonra Ahmet Usta’min takimlarini dev-
raldim. Ondan beri talep oldukca dakikalik¢i kutusu yapiyorum. Kutuyu firin-
lanmis sthlamur agacindan yapmaktayim. Imalat sirasinda par¢a élgiileri iizerin-
de hassasiyetle durulmahidir. Kutunun icinde bulunan madeni sase ve tastyicisi-
n1 yaptiracak kimse bulamadigimdan ben yapiyorum. Gordiigiiniiz gibi kutu ve
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Fotograf: Seyit
Ali Ak

it¢ ayag bittikten sonra kirnuzi bir astar boyayla boyuyoruz. Daha sonra kimi ci-
la yaptirtyor kimi de yaghboyayla boyamaktadir.”

Dakikalik¢ilarin, iistiinde “Istanbul Hatiras:” yazan desenli fon perdelerini
isleyen son usta Kadri Akgiille, Kapaligargi’'nin Beyazit kapisindan girildiginde
sagda tigiincii aralikta bulunan Sorguglu Han’da bulunan kiigiik bir odada ¢a-
ligmaktaydi. Hanin ikinci katinda bulunan bu odaya dar ahgap bir merdiven-
le ¢ikaliyordu. Odada ufacik dikis makinesi, iplik ¢ikrigi, dikis makinesinin et-
rafini gevreleyen, tezgahin bir kosesinde duran eski lambali radyo ve iki iskem-
leden bagka bir sey yoktu. Duvarlar ¢iril¢iplakti. Kadri Akgiille Bursali. 15 ya-
sinda basladig islemecilik baba meslegiymis. $Simdi 56 yaginda. Sevecen, giiler-
yizld, kibar bir insan. Diikkandan igeri ilk kez girdigimizde parlak yesil bir bez
tizerine sar1 iplikle eski yazi tabut 6rtiisii iglemesi yapiyordu. Etrafta ne iglen-
mis ne de islenecek bir ig goriinmiiyordu. Osmanli’dan kalma han odasy, igle-
meci diikkidnindan ¢ok dervis ¢ilehanesine benziyordu. S6z sirasi fotografci



fon perdesine geldiginde, Akgiille etrafin1 ¢epegevre saran tezgahin lizerinden
hizla atlayarak tahta kutulardan birinin dibinden, islemesinde eskiz olarak kul-
landig bir fotografi ¢ikarip gosterdi. “Bu babamdan kalma,” diye soze bagladi.
“Babam da fon perdesi islerdi. Perdeyi eni dort metre olan siyah Stimerbank di-
aganolini ortasindan kesip yan yana dikerek isleriz. Boylece 180x200 cm siyah fon
elde etmis oluruz. Perde 7-8 goz alict renkten olusan flos iplikle islenirdi. Fakat su
siralarda bulmak gii¢ olmaktadir. Bu nedenle perde iizerinde parlak ve canl du-
ran flos yerine mat fakat daha gii¢ solan trevira iplik kullaniyoruz. Genellikle per-
denin iki yanina ¢igek motifleri, iist kismina dakikalikginin ismi ya da ¢alistigh
sehrin ismi islenirdi. Alt bordiiriine ise yere paralel karmagsik dalgalar yapardik.
Eskiden Kapahgarsi’da ipligi bir giinde degisik renklere boyayan Ermeni ustalar
vards. Alt bordiirii ebruli olarak islerdik. Siyah beyaz fotografciligin fon perdesi-
nin renkli olmasi goriilmezdi. Giizelligi miisteriyi ¢ekerdi. Simdi Anadolu’da fon
perdesi yerine tahta veya teneke iizerine yagh boya desenli levhalar ve ev halilar1
kullanildigini duyuyorum. Asag: yukar: 10 yildir fon perdesi islemedim.”
Mustafa Gozgoren yagayan en eski dakikalik¢ilardan biri. Eminénii’nde
Mustafa Kemal Dernegi’'nin oniinde okuma yazmasi olmayanlara miihiir ka-
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zityan Mehmet Barin’la ortak galigiyor. Biri miihiircii biri fotograf¢i. Bu nasil
ortaklik diyeceksiniz. Oldukga basit bir dayanigma. Biri mihiir kazidimiya da
fotograf gekildi mi, alinan para aninda, kisa ve kesin bir hesaplasmayla boli-
siyor. Mustafa Gozgoren 1909 dogumlu. Gegimini 13 yagindan beri fotograf-
¢ilik yaparak kazaniyor. Makinesini inceleyince ister istemez akla, kag yilliktir
acaba? sorusu geliyor. G6zgoren, bir hayat arkadagindan s6z eder gibi, maki-
neyi eliyle oksayarak, “Ta basindan biri benledir,” diyor. Kargisinda poz verir-
ken yillarin bigimlendirdigi nazik bir el hareketiyle objektif kapagini agiyor.
Siiresini dudak kipirtisiyla iginden sayiyor ve kapatiyor. Objektif kapag: ola-
rak kullandig bir sarap sigesinin aliminyum kapag. Eger dikkat ederseniz ko-
riigiin baglangicinda Istanbul’'un tozundan dumanindan kararmug bir ¢ift ma-
vi nazar boncugunun ilistirilmis oldugunu goriirsiiniiz. Mustafa Gozgoren
hesapli ve pratik ¢6ziimleri olan biri. Gozgoren meslektas: ve eski i§ ortagi Na-
fiz Kocakus’u anlatirken, kag kez evlenmis oldugunu animsamakta giigliik ge-
kince, “Us bes neyse geldi gitti iste,” diyerek kesip att1. 83 yil siirmiig bir yasa-
mu, ‘geldi gitti’ gibi iki kelime arasina sikistiracak kadar basitlestirmesi unutu-
lacak gibi degildi.

“1940 yrllarinda Eminonii Dakikalikgilar cennetiydi. Bugiinkii Mustafa Ke-
mal Dernegi oniinde 15 kadar fotograf¢i calisirdi. Makinelerini asker gibi dizer-
lerdi. Almanya’ya is¢i akim basladiginda bazilari Almanya’ya gitti. Aralarinda
fotografc diikkani aganlar ve dlenler oldu. Yerlerine de kimse gelmedi. Eminonii
Camii’nin arkasinda U seklindeki Cigek Pazarinin sol ucu ahirdi. Bir giin me-
murlar geldi. ‘Buray: yikacagiz,” dediler. Onlerine gegtim, nasil yikarsiniz, otuz
yildir benim yerim burasi dedim. ‘Pekaléa ver bakalim 30 yillik vergisini,’ dediler.
Sasirdim. Ben de para yoktu ama Nazifin durumu iyiydi. Benim yerime vergiyi
verdi. Sonra ahirlanin yerine bir fotograf¢1 diikkdam yaptik. Bir siire sonra Na-
fiz’den ayrildim. Foto Sen’in bugiinkii isletmecisi Faris Bilgin Nafiz’in yaninda
galismaktayds. Aralarinda gikan anlasmazhik sonucunda Nafiz diikkan kalfas:-
na birakmak zorunda kaldi. Mahkemelik oldular. Nafiz bundan sonra isi daki-
kalikgihiga vurdu. Cemberlitas’da ¢alismaya basladi” Nafiz Kocakus, Cember-
litag’'da Peykhane Sokagi’nin Divanyolu’yla kesistigi kosede 10 yil kadar ¢alig-
t1. Istanbul’un diger dakikalik¢ilar isi tamamen vesikalik ¢ekimine doktiikler.
Islemeli fon perdesini kaldirdilar. Kocakus iizerinde ‘Cemberlitas Hatirasi’ ya-
zan fon perdesini sonuna degin kullandi. Sultanahmet Meydani’n1 Beyazit’a
baglayan Divanyolu’nda, gegen herkesin ilgisini ¢ekerdi. 1983 yili Eyliil ayin-
da o6limiinin ardindan Milliyet gazetesinde yayinlanan bir yazida Koca-
kug'tan “Her irktan insamin fotografini ceken adam” diye s6z ediliyordu. (1)

Bir baska dakikalik¢inin, Abdullah Kurumlu’nun kendi agzindan yagam
oykisi de soyle:

“Biz aslen Geliboluluyuz. Babam (Kdzim) 1928 yilindan beri baglamas fotog-
rafailia. Askerlik gorevini 2. Kolorduda fotografci olarak yapmas. O yillarda Sir-
keci’de Emniyet Midiirliigii’niin karsisinda bulunan Hamidiye Tiirbesi’nin



oniinde 7-8 dakikalik¢i ¢alisirds. Sultanahmet’te meslek lisesinde okurken dglen
tatillerinde babamin yanina bez arasinda fotograf kurutmaya gelirdim. Isin faz-
lalig: nedeniyle fotograf kurutmak onemli bir yardimdi. Babam 1967°de éldii.
Sonraki yillarda Hamidiye Tiirbesi’nin oniinden Emniyet Midiirliigii’niin yani-
na gegtim. 30 y1ldir Dakikalikgilik yapmaktayim. Son yillarda isler bozuldu. Ge-
¢im giiclesti. Bize gariban degil, vakti degerli zengin adam lazim. Istanbul’da su
anda 20 dolayinda dakikalikgimin kaldigini santyorum.

“Bagka bir ise gegmeyi planliyorum. Diin banyo hazirlarken komsuma belki
bu hazirladigim banyo son banyo olur, dedim.”

Dakikalik¢ilanin ardindan 1940’h yillarda sipsakgilar kentin meydanlarin-
da, cami avlularinda gorilmeye baglamigtir. Bunlar genellikle 35 mm makine-
lerle flagh ya da flagsiz fotograf ¢ekiyorlardi. Fotograflar daha sonra kesilen
makbuzla ayni semtteki anlagmali bir fotograf¢idan aliniyordu. Taksim Mey-
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Nafiz Kocakug
(kendi portresi)



dani ve Eminéni Camii’nin 6nii en gézde is yerleriydi. Giiniimiizde onlarin
146 da yerini polaroid fotograf¢ilar almigtir. Renkli vesikalik ve ani fotografi ¢ek-
mektedirler.
Sokak fotografcilig1 gelenegi Cumhuriyet’in baglarindan giinimiize, tek-
nolojik gelismelerin paralelinde kimligini degistirmeden siiregelmistir.

Dipnotlar
(1) 60 Yillik “Sipsakgs Dede” Oldii, Milliyet gazetesi, 9 Eyliil 1983.



Gazete Fotografciliginin
Gelisimi



19 Mayis 1960 Genglik Bayranu Térenleri strasinda bir grup foto muhabiri:
1. Sevket Uygun; 2. Giiven Kuyumlu; 3. Selguk Aybatar; 4. Hikmet Ildiz;
5. Mustafa Karliova; 6. Sait Senol; 7. Abidin Behpur Tapaner; 8. Sabahattin Can;
9. Ozdemir Giirsoy; 10. Fazil Durukan; 11. Ekrem Unver; 12. Mehmet Biber



Gazete Fotografcilarimiz

1923 y1li baslarken yilginhiga diisiilecek vakit bulunamadi. Devrimlerin heye-
cani ve dinamizmi sarmigti herkesi. Tiim diinyanin gozleri 29 Ekim’de geng
Tiirkiye Cumhuriyeti tizerine gevrilmigti. Ankara’ya Atatiirk’le goriiymek tize-
re Yugoslav, Afgan, Urdiin Krallari, Yunan Bagbakani Venizelos, ABD Genel
Kurmay Baskani General Douglas MacArthur ve daha birgok st diizeyde ya-
banci yetkili gelip gidiyorlardi. Hemen her giin saat on birde Galatasaray Li-
sesi kargisinda bulunan Parizyen Pastahanesi’nde toplanan dig basin temsilci-
leri glintin degerlendirmesini yapar, ilgilendikleri haberleri, fotograflar ajans-
larina yollardi. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda dis diinyaya ve halkimiza iilke-
mizdeki gelismeleri duyurma gorevi listlenmis olan basin-yayin organlarimiz-
da sayili foto muhabiri vardi. Meslekleri geregi sik sik Atatiirk fotograflar da
ceken bu degerli kadroda yer alan bazi isimler sunlardi: Ferit Ibrahim, Naim
Goren (Hakimiyet-i Milliye, Cumhuriyet), Cemal Isiksel, Namik Gorgiig, Ce-
mal Géral, Cemal Isin, Ali Ersan, Selahattin Giz, Faik Senol, Kenan Hasip (Ak-
sam), Etem Tem, Siikri Bey (Aksam), Emin Bey (Vakit, Vatan, Aksam),
Muhterem Goékmen, Hilmi Sahenk, Hamdi Bey (Hakimiyet-i Milliye).

Gazete
fotograf¢ilarimiz
(Soldan saga):
Cezmi Ar, Etem
Temn, Namik
Gorgiig, Ferit
Ibrahim.
Dumlupinar-
Haydarpaga tren
yolunun agihs
seferi



lyi fotograf ¢ekmekten bagka diisiinceleri olmayan, kendini iilke tanitimi-

150 ™ adamis bir avug fotograf¢imiza Mustafa Kemal igten ilgi ve yakinlik goster-

(Soldan saga)
Faik Senol, Ali
Ersan, Hilmi
Sahenk, Namik
Gorgiig,
Selahattin Giz

migtir. Ornek vermek amaciyla iki bin negatifin iizerinde Mustafa Kemal fo-
tografi ¢eken Selahattin Giz’in anilarini bir ucundan aralamak yeterlidir:

“Bir tiyatro ¢ikisinda Atatiirk’iin resmini cekmek iizereyken zamanin polis
miidiirii Salih Kilig, ‘Almayimiz,” demez mi. Mecburen indirdim makineyi. Uz-
giin, sokaga ¢iktim. Derken biri omuzuma dokundu. ‘Atatiirk hazretleri resim
gektirmek istiyor,” dedi. Biiyiik insan durumu anlams, iiziilmemem igin bana
firsat vermigsti.”

O giinleri yasayan birgok fotograf¢imizin buna benzer anilan vardir. Ce-
mal Isiksel anlatiyor:

“1932 senesinde Birinci Tarih Kongresi dzalarina Marmara Koskii’nde bir
gay verildi. Ben de gittim. Orada resim gekmek igin miinasip bir poz bekliyor-
dum. Atatiirk beni gordii. Dondii; etrafin1 almis olan tarih profesorlerine, tarih
hocalarina, ‘Bu memlekette,” dedi, ‘biitiin istibdatlar1 yrktik, yalniz su Cemal’in
istibdatindan kurtulamadik. Séyle bakalim, nasil resim gekmek istiyorsun, nerde
duralim, nasil duralim?”(1)

Ankara’da Cemal Igiksel, Istanbul’da Namik Gérgiic gazete fotografciligin
gercek anlamda meslek edinen, kendilerinden sonra yetigsen kadroya her a¢-
dan ornek olan isimlerdir.

Yazih ya da gorsel haber, iz birakan, yagami bi¢imlendiren anlarin tanikli-
gindan dogan belgelerdir. M. Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’in ilan edildigi yil,
Istanbul gazetelerinin sahip ve bagyazarlariyla yaptig1 tanigma toplantisinda
Necmeddin Sadak’in, “Pasam, Milli Miicadeleyi ne ile kazandiniz?” sorusuna



verdigi “Telgraf telleri ile!” yaniti, haberlesmenin toplumsal 6nemini kisa, ke-
sin ve ¢arpici bir bi¢imde dile getirmektedir. M. Kemal, 1919°da Sivas Kong-
resi’ni topladigs giinlerde ilk olarak Irade-i Milliye (14 Eyliil 1919) adli bir ga-
zete yayinladi. 27 Aralik 1919’da Ankara’ya gelerek Anadolu’nun Sesi gazete-
sini ¢ikarmaya karar verdi. Onun yerine 10 Ocak 1920’de Miidafaai Hukuk
Cemiyeti’nin diigincelerini yaymak amaciyla Hdakimiyet-i Milliye gazetesini
kurdu. 7 Haziran 1920’de Matbuat Kanunu ¢ikanldi. Hakimiyet-i Milliye'nin
ilk sayisinda bagmakaleyi M. Kemal yazdi. Hdakimiyet-i Milliye'nin sayilar,
tilkenin verdigi 6liim kalim savagini ve devrimleri destekleyen aydinlarimizin
yazilariyla doluyor, bir yagam felsefesi bi¢cimleniyordu. Hakimiyet-i Milliye,
Ankara gazeteciliginin okulu oldu. 1934’te Ulus gazetesi olarak yayin yagami-
1 siirdiirdii.?) Hakimiyet-i Milliye’de ilk gazetecilik deneyimlerini yagayan
genglerden biri de foto muhabiri Cemal Igiksel’dir.

Dipnotlar
(1) Cemal Isiksel, Roportaj Abdi Ipekgi, Milliyet gazetesi, 6.11.1972.
(2) Enver Behnan Sapolyo, Tiirk Gazetecilik Tarihi ve Her Yéniiyle Basin, Ankara, 1971.

151

Gazete
fotografcilarimiz
(Soldan saga):
Ali Ersan, Ismet
Giirniigdere,
Seldhattin Giz



Cemal Igiksel
(kendi portresi ve
Atatiirk’iin
vedasi fotograft).
Bir sergisinden
fotograf: Seyit
Ali Ak

Cemal Isiksel
1905-9 Eyliil 1989

Istanbul’da dogdu. Babasi 1920 Nisani’'nda Ankara’da Istanbul Hiikiimetine
karg1 hazirlanan fetvay: kaleme alan Yiiksek Din Kurulu Uyesi Beyazit Miider-
rislerinden Nevsehirli Hasan Fehmi Efendi’dir. Babasinin memuriyeti nede-
niyle 1919’da Ankara’ya gog ettiler. Lise 6grenimi yillarinda babasinin yardi-
miyla amator olarak fotografa bagladi. Hukuk 6grenimi yaptig1 1925 yih bag-
larinda Hakki Tarik Us’un onerisiyle Vakit gazetesinin Ankara foto muhabiri
oldu. O giinler i¢in bu yenilikti. Cemal Isiksel, Ankara basininin bir numaral
foto muhabiridir. 1926 sonbaharinda Yunus Nadi’nin 6nerisiyle Cumhuriyet
gazetesine gecti. Hakimiyet, Milliyet ve 1929-1944 yillarinda Ulus gazetelerin-
de ¢alistiktan sonra, yeniden Cumhuriyet’e girdi. 1956 yilina degin aktif ola-
rak siirdiirdiigii foto muhabirligini 1963’te noktaladi. 10 Kasim 1965’te Anka-
ra Alman Kiiltiir Merkezi Salonu’nda ilk “Atatiirk Fotograflar” sergisini agt1.
Ilk kez Atatiirk’iin fotografim 1924’te Dumlupinar Zaferi’nin ikinci yil
kutlama torenlerine katilmak tizere Afyon yolculuguna ¢ikarken Ankara Ga-
r’'nda gekti. Atatiirk’tin yurtici gezilerine katildi. Afgan Krali Emanullah Han,
Iran Sahi Riza Pehlevi gibi Tiirkiye’yi ziyaret eden yabanci devlet adamlarinin
fotograflarini ve Cumhuriyet’in 10. yilinda diizenlenen térenleri gekti. Kendi-
siyle yaptigimuz bir roportajda: “Evet, fotografin bir fotograf kiymeti, bir de ta-
rihi kiymeti vardir. 1924 yilindan sonra ¢ektigim Ankara manzaralarim, gelis-



meyi vurgulamak amactyla belirli bir noktadan ve ¢ok degisik zamanlarda ¢ek-
tim. Bu giin elimde ayni yerlerin 1924, 1933, 1943 ve 1973 karsilastirmas var-
dir. Bir Ankara fotografin: tarihi gelismesiyle birlikte goriirsek bugiinkii hali bir
mana ifade eder. Bu metodu degisik mevzulara uyguladim. 1923 yilindan bagla-
yarak tasit araglarini cektim. Yani sira ziraatin, fabrikalarin gelismesini gosteren
galismalarim var,” diyordu.()

1932 yilina degin 5x10 cm 6lgiisiinde 20-22 ASA hiz1 gegmeyen cam nega-
tifler kullandig biiyiik bir ahsap daha sonra da Leica makineyle ¢aligti. Sedat
Simavi’'nin Yedigiin dergisine her hafta fotograf yollardi. Milli Egitim Bakan-
lig'min resimli dergisinde, ders kitaplarinda fotograflar1 yayinlandi. 1926-
27’lerde Erciiment Ekrem Tald Basin Yayin Genel Miidiirii oldugu sirada,
Atatiirk’e ait olaylar1 ve Ankara’daki gelismeleri gosteren fotograflar1 diinya
basinina dagitild. Isiksel’in fotograflar1 Avrupa dergilerine kapak oldu. Ayri-
ca para ve pullar iizerine basilmi§ fotograflar1 da vardir. Atatiirk Bulvan tize-
rinde bulunan apartmanin birinci katinda yedi y1l siireyle degisik fotograflar-
dan olusan Atatiirk fotograflarim sergiledi. Oliimiine degin yirmi alt1 Atatiirk
Fotograflan Sergisi gergeklestirdi.

Liseyi bitirdikten sonra Hukuk Fakiiltesi’ne giren Isiksel, gazeteciligin bii-
yisiine kapilarak 6mriinii bu meslekte gegirdi. 1969’da kronolojik bir Atatiirk
fotograflar albiimii yayinladi. Kendisine 1956’da Basin Seref karti, 1982 yilin-
da da DGSA Fotograf Enstitiisii tarafindan onur belgesi verildi. Ik sergisini
gezen Ismet Inonii an1 defterine su satirlan yazar:

(Solda) Cemal
Isiksel (kendi
portresi)
Fotograf: Seyit
Ali Ak,

23 Haziran 1982
(Sagda)
Fotograf: Cemal
Isiksel (Ankara
Ulus Meydani,
Atatiirk heykeli)
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Cemal Igiksel

(kendi portresi)
Fotograf: Seyit

Ali Ak

“Biiyiik Atatiirk’le 1925’ten 1938’e kadar beraber yasadik... Bize bu paha bi-
gilmez firsat: verdigi icin sergi sahibi degerli sanatkdrimiz sayin Cemal Isiksel’e
tesekkiir ve minnet borgluyuz... 1925’ten 1938’e kadar gegen siire, Tiirkiye’nin
yeni temeller iizerine kurulusudur. Zafer ve idealler hayat:...” Ismet Inénii
15.11.1965

Cihad Baban (Cumhuriyet, 25 Haziran 1970), Adviye Fenik (Son Havadis,
2 Mayis 1970), Burhan Felek (Milliyet, 15 Ekim 1970), Falih Rifki1 Atay (Diin-
ya, 21 Aralik, 1969) Cemal Igiksel’in yayinladig1 Atatiirk fotograf albiimiinden
yazilarinda begeniyle soz etmektedir. Cemal Igiksel, s6z konusu albiimiin ta-
mamu dort ciimleden olugan giris yazisinda fotografin ¢arpici giiciinii dile ge-
tirmektedir: “Atatiirk hakkinda, bugiine kadar ¢ok seyler yazildi, ¢ok seyler an-
latilds. Ben de objektifimin gordiiklerini sizlere getiriyorum. Bunlarin, tarihe ve
gelecek kusaklara, O’nu daha yakindan tanimaya imkan verecegine inancim var.
Ciinkii, burada O, kendini anlatacak..” Ankara, 26.12.1965.(2)

Foto
Cemal Igiksel

Cemal Igiksel, yagami boyunca Atatiirk fotografi satmamaya 6zen goster-
migtir.

Dipnotlar

(1) “Cemal Isiksel”, Réportaj: Seyit Ali Ak, Milliyet Sanat Dergisi, Kasim, 1982, s. 59.

(2) Igiksel, Foto Cemal, Atatiirk Gazi Mustafa Kemal, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi Ankara, 1969, kita-
bin tertip ve tanzimi Sinasi Barutqu tarafindan yapilmigtir.



Muhterem Gékmen
Nisan 1902-3 Mart 1997

Kendi kaleminden 6zge¢misi:

“1919’da Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra fotografciliga basladim. Baba-
mun bir koriiklii fotograf makinesi vard. Bir giin gazetede ‘iyi bir makinesi olan
fotograf¢t araniyor’ diye ilan goriince babam makineyi bana ogretti ve Cagalog-
lw’na gidip kiigiik bir gazetede ise basladim. Beni polis miidiirliigiine gonderme-
yi, birkag resim gekmemi istediler. Doniiste gazeteye alinmistim. Yaz tatilimden
bir ay sonra Sedat Simavi’nin Babiali’de ¢ikarmaya basladigr Dersaadet gazete-

(Kendi portresi)
Muhterem
Gékmen
Atatirk’in
arkasinda
(detay)
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sine girdim. Ondan sonra da 1926 sonuna kadar Vakit ve Aksam gazetelerinde
galistim. Hem okula gidiyor, bilhassa dgleden sonralari da gazeteye resim ¢eki-
yordum. Bu siralarda Atatiirk ve Latife Hanim’la tamsmistim. lki defa Canka-
ya’da Mustafa Kemal’in evine gittim. Fotograflarin1 ¢ektim. Cekilen fotografla-
rin kendisine verilmesini Atatiirk istedi. lkinci gidisimde kapidan girerken yaver-
ler elimdeki albiime baktilar. Latife Hanim’in ilk gelisimde ¢ekilmis bu fotograf-
larinda bacaklari biraz fazla agilmisti. Gazetede yaymnlanan bu resim dedikodu-
ya sebep olmus ve Mustafa Kemal de iiziilmiis. Yaverler albiimden o resmi ¢ikar-
mam ve Atatiirk’e géstermememi tembih ettiler. Ankara’da, Izmir'de, Ata-
tiirk’iin ben ¢ok resimlerini gekmistim. Cekilen resimleri sonradan kendisine ver-
digimde bana poz bile verirdi. 1926’larda Ankara’da bir tip kongresioldu. Ben de
kongreye gitmistim. Sokakta, Ankara Oteli karsisinda yolda giderken bir otomo-
bil yanimda durdu. Kilig¢ Ali Bey beni ¢cagirdi. “Muhterem Atatiirk Kastomo-
nu’da sapka giydi. Bugiin Ankara’ya geliyor. Biz Kastamonu’ya gidiyoruz. Hay-
di sen de gel,” dedi ve arabaya beni ald1. Ankara’dan yola ¢iktik. Biraz sonra mo-
la verdik. Karanlik bir yerdi. Atatiirk buraya geldi, oturdular. Ben de sehpali ma-
kinemi ayarlayip Atatiirk’iin resmini gektim ve Ankara’ya gegip burada resmi-
min gtkmasini sagladim.”(1)

Dipnotlar
(1) Seyit Ali Ak’la réportaj sirasinda, kendi el yazisiyla hazirladipy 6zgegmis, 16.06.1988.



Faik Senol

1912-1981

1927 yilinda Vakit gazetesinde foto muhabirligine basladi. Aksam gazetesin-
de 24 yil galisti. 1946’da Tiirkiye’de ilk spor ansiklopedisini —iginde Faik $e-
nol’un da bulundugu dért arkadag— Sacit Oget, Adnan Akin ve Halim San ¢1-
kardilar. Hadise gazetesi ile 25-30 bin satan Radyo Haftass Mecmuas’n
(1950-1958) ¢ikardi. Hadise Yayinevi’ni kurarak birgok kitap (100’den fazla)
yayinladi. Foto muhabirligini 1951 yilina degin siirdiirdii. Caliyma yagamini
1962’de birakt.

Ilkokulu bitirdikten sonra ticaret okuluna devam etti. Babasinin ekonomik
durumunun bozuklugu nedeniyle i aramayabagladi. Etem Tem, onu Vakif'te
calisan Ali Ersan ile tanigtirdi. Ali Ersan’in 6grencisi oldu. 3 ay sonra fotograf
¢ekmeye baglad1. Basin seref kart1 sahibiydi. Vakit, Son Saat, Aksam, Memle-
ket, Hadise, Tan gazeteleri ve Yedigiin mecmuasinda ¢aligti.

Cemal Goral
Istanbul, 1898-Istanbul, 1965

Basin diinyamizda “Cemal Agabey” olarak tanindi. Tip Fakiiltesi 3. simifinda
ogrenimini terk edip Canakkale Savaglar’na katildi. 1924 yilinda foto muha-
birligine bagladi. Cumhuriyet, Yeni Giin, Ulus, Zafer, Son Saat, Son Telgraf, Son
Posta, Vatan ve Tasvir gazetelerinde uzun yillar ¢alisti. Daha sonra Diinya ga-
zetesinde idare miidiirii olarak galigmasina ragmen fotograf makinesini hig b1-
rakmadu. Istanbul Esentepe’de otobiis beklerken kaldirima ¢ikan bir arabanin
altinda can verdi.



(Solda)
Seldhattin Giz
(kendi portresi):
Cumbhuriyet
gazetesi karanlik
odasinda
(Sagda)
Selahattin Giz
(kendi portresi).
Fotograf: Seyit
Ali Ak,

18 Mart 1989

Selahattin Giz
Selanik, 1914-Istanbul, 20 Subat 1994

Ordu Umum Miiteahhiti olan babas1 Abdurrahman Bey, Arnavutluk’un Deb-
re kentinden, Saragzideler ailesindendi. Ailesi, Balkan Savagi’'ndan (1912-
1913) sonra Istanbul’a go¢ ederek Abdurrahman Bey’in kardesi Ismail Pa-
sa’nin Beylerbeyi’ndeki yalisina yerlesti. Giz, ilk fotograflarin1 Galatasaray Li-
sesi’nde yatih okurken aldig1 6x9 rol film kullanan fotograf makinesiyle gekti.
Daha sonra Zeiss Marka 9x12’lik bir makinesi oldu. O giinleri, Cumhuriyet
gazetesinden emekli oldugu giinlerde kendisiyle yapilan réportajda soyle an-
latiyor:

“Rahmetli Dogan Nadi ile Galatasaray’da sinif arkadag: idik. Ikimizin de fo-
tografa merak: vards. Yaz aylarinda gelir, gazetenin karanlik odasinda film de-
velope ederdik. Bendeniz maglara da merakl: oldugum ve nagizane biraz top oy-
nadigim igin mag fotograflar: cekerdim. Bir giin bir milli magta gektigim bir fo-



tograf gazetede yaymnlamnca kendimi fotografhanede ¢alisir buldum. O zaman
yas 18, iste o giin bugiin hala buradayim.”

“Goniilli foto muhabiri” olarak gegirdigi birkag yaz tatilinden sonra, lise
ogrenimi biter bitmez 30 lira aylikla Cumhuriyet gazetesinde ¢aliymaya bagla-
di. 1931 yilindan 1973’e degin (42 y1l) ayn1 gazetede ¢aligti. Kendi tinlii deyi-
siyle, “Sefirden sefile” her tiirlii insan1 goriintiileyerek, onlari tarihin degismez
bir pargasi olarak saptadu.

1948-1952 yillan arasinda Faik $enol, Faruk Fenik, Miieddep Erkmen ile,
¢ekilen olay fotograflarini bitmis olarak kisa zamanda yerine ulagtirma ama-
cryla kurulan Basin Foto adli grubun ¢aligmalarina katildu. Isleri kolaylagtiran
laboratuvar arabalari vardi. 3000 kadar Atatiirk fotografi gekti. 1991’de, Sela-
hattin Giz’in fotograflariyla 1930’larda Beyoglu adl albiim yayinlandi. Gaze-
teciler Cemiyeti tarafindan meslege 50 yildan fazla emegi gegenlere verilen
“Burhan Felek Hizmet Odiilii”’nii aldi. Basin Seref kart sahibiydi.

Selahattin Giz, 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda kisith olanaklarla ¢ek-
tigi Atatiirk ya da sosyal yasam fotograflariyla donemin gilesini, gururunu,
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Fotograf:
Selahattin Giz
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devrimlerini, dar kaliplar1 kirma tutkusunu, saghkl bir toplum yapisina ka-
vusma savagimini ¢arpicli bir bigimde yansitmigtir. O, mesleki deneyim ve an1
dagarcig1 zengin bir fotograf¢iydi. Anilarini o giin duydugu heyecanla anlatir-
di. Atatiirk’ii bir ugurlama sirasinda ay yildizl tren penceresi cami arkasinda
nasil gektigini soyle anlatmigti:

“Ankara’ya 1930’larda saat 20’de tren kalkards, ugurlamaya gelirlerdi. Ata-
tiirk cama gegti. Camda duruyor, kruvaze bir elbise vardi. Soguk degil ama pal-
tosunu gtkarmamis. Koyduk makinelerimizi. Flas dedigimiz seye ‘tabanca’ tabir
ederdik. Soyle bir teneke, bir de sap: vard. O tenekenin bir deligi vardi. O sapin-
da bir yay vards, cakmaklardaki yay gibi. Cakmagh harekete gegirdigimiz zaman
tastan kivilaimlar sigriyordu. Ve istenilen 151k parlakligina gore magnezyum mik-
tarim goz karar ile ayarlardik, fazla veya az koyarak. Gene 6yle oldu. Ben mag-
nezyumla bir tane bastim. Bastim fakat o esnada, dedigim gibi mevsim ki, va-
gonun altinda kalorifer borusu, aynt otomobillerdeki egzos borusu gibi, birden
puf yapts, duman gikts. Neyse ikincisini hemen koydum, ikincisini ¢ektim, sonra
ugiincisiinii gektim. O epey iyi ¢ikt1. Fakat bir tanesi bozuk gikt1.”

Selihattin Giz, zarif, ik, yeniliklere agik, iyi Fransizca bilen, duygulu, top-
lumsal olaylara karg: agin gazeteci duyarhligina sahip, siddeti sevmeyen, §id-
det fotografi gekmeyen, siradan giinliik olaylar iginde kendini var eden, sokak-
ta gektigi tek kare fotografla Sait Faik 6ykiisii yazabilen, yagamin kiigiik ayrin-
tilarindan biiyiik fotograflar ¢ikarabilen, ¢ekemedigi fotograflarin tiziintiisii-
ni dmiir boyu i¢inde tagiyan, spor fotografi denildiginde en ince ruh tellerin-
den ses gelen, kendinden kiigiiklere yol verebilme amaciyla deneyiminin zir-
vesinde kenara gekilebilen “1330 tevelliitlii bir ¢ocuk”tur.(t)

Dipnotlar

(1) Beyoglu 1930. Selahattin Giz’in Fotograflaniyla 1930’larda Beyoglu, Metin Ali Ozdemir, Cagdas Ya-
yincilik, Galeri Alfa ortak galigmasi, Istanbul 1992 (2. Baski 1997).
— “Selahattin Giz Agabeyimiz Emekliye Aynild1”, (R6portaj) Yalgin Peksen, Cumhuriyet, 12 Subat
1973.
— Seyit Ali Ak: Selahattin Giz-Cemal Igiksel ortak réportaji, Istanbul.
— Seyit Ali Ak, Seldhattin Giz réportaji, Istanbul, 9 Ocak 1983.



Namik Gorgiig

1895-5 Temmuz 1947

Miicellidbagizdde Nureddin Bey’in ogludur. Istanbul’da dogmustur. Ogreni-
mini Vefa Idadisi’nde yaptiktan sonra 1. Diinya Savagi’na [htiyat Zabiti olarak
katild1. Askerlik sonrasi belediyede memurlugu sirasinda fotograf¢ihig amator
olarak siirdiiriirken Beylerbeyi semtinden komgusu ve akrabasi Yunus Na-
di’nin 6nerisi tizerine yeni kurulan (7 Mayis 1924) Cumhuriyet gazetesine fo-
tografci olarak girmistir.

Cumbhuriyet basininin portresi yeni olugmaya baglamigtir. Selahattin Giz,
“Ustam” dedigi Namik Gorgii¢’ii $6yle anlatiyor:

“Eskiden fotograf dgrenimi usta girak iliskisi iginde yiiriirdii. Sonra sahsi ka-
biliyetimizle bir seyler yapmaya ¢alisirdik. Namik Gorgiig, gazete fotografcilar:-
muzin iistadidir. Bundan hig siipheniz olmasin. Daha énce foto muhabirligi ya-
pan kimseler vardir belki. Namik Gorgiig, gazete fotografcihigimin bash basina
saygideger bir is oldugunu kanitlamstir. Meslekte daima yenilik pesinde kosmus,
yenilik getirmis tek adamdir.”

Namik Gorgii¢ (kendi portresi)

ECD 1N



Bu yerinde degerlendirme Gorgii¢’iin ¢ocukluk giinlerine degin uzanan fo-
162 tograf tanigikhigindan kaynaklanmaktadir:

“Cocuklugumda evimizde bir fotograf makinesi ve bir fotograf atolyesi vards.
Biiyiikbabamiz ara sira biiyiiklerimizin ve bizim resimlerimizi ¢ekerdi. Yaz mev-
simlerinde iist kat taragas, kisin da selamlik tashigr bu isin stiidyosu olurdu.” soz-
leri, onun yasaminda fotografin bir aile kiltiiri oldugunu gostermektedir. ¢!)
Lapa lapa yagan kar altinda merdivenlerine kadar dolmus bir tramvaya bata
¢ika ulagmaya ¢alisan kentliler, bir cami silueti 6niindeki kaldirirmda kayma-
maya Gzen gostererek birbirine kenetlenmis iki geng kadin fotografi veya sisli
bir rihtim sabahi1 komposizyonu sizi Namik Gorgii¢’iin siir iilkesine gotiirmek
i¢in eterlidir. Gorgiig, siiri ve Fransizca'yr Tevfik Fikret’i cevirecek kadar iyi
bilen, arastiran, bildiklerini 6gretmeye ¢alisan, fotografciligini ve hedeflerini
iyi bilen, bu dogrultuda her gigliigii goze alan bir ustadir. Cumhuriyet gaze-
tesinde 24 yil calismugtir.

Namik Gorgii¢’'iin, donemin diger gazete fotografcilarindan ayrilan bir ya-
ni1 da fotograf teknigi ve estetigi tizerine yazilar yazmasidir. Gorgii¢’iin yazila-
rina Rakim Calapala’nin yayinladigi Gen¢ Amator (1946) ve Sedat Simavi’nin
yayinladigy Yedigiin adli dergide (1939) fotograflariyla birlikte yogun olarak
rasthiyoruz.

Namik Gorgiig, alayci soylemiyle kaleme aldig1 “Fotografta Merakli Mev-
zular” baghkl yazisinda, “Biz insanogullar séz aramizda, ne kadar birbirine uy-
maz fikirlere ayn1 zamanda kapilir mahluklarizdir!. ..

“Mesela bir taraftan icimizden en ¢ok bilen, yani ulu Tanri’nin hikmetlerin-
den en goguna akli erebilmis olan diye birtakim insan yetistiririz. Sonra da nesil-
ler boyunca onun biitiin safsatalarina tipki Tanri’nin hikmetleri imis gibi hayran
yasamakla bobiirlenir, dururuz. ‘Giines etrafinda yeni bir sey yoktur,” diye keha-
netler geveleyen ukalalarimiza bir tapinmadigimz kalir. Sonra da hi¢ kipirda-
madan, basimizi bile gevirmeksizin hemen aym eda ile: Yeniligin insan zekdsini
besleyecek en onemli bir vitamin oldugunu yine kendi kendimize telkin edebilmek
igin biitiin giin diidiik gibi oteriz.

“Iste bu garip duygunun bazen kapris haline gelen tezahiirleri yiiziinden de-
gil midir ki, fantezilere diistiim. Bunca yildir yeteneginden ¢oplenerek yasadigim
objektifimin her defasinda mutlaka bana goziimiin ve gozlerimin alismamas ol-
maktan dogacak bir hayretle karsilayacag birtakim abuk sabuk gosteriler teda-
rik etmesini istedim, durdum!...” diyerek i¢ dokme-6z elestiri karigimi bir tab-
lo sergiliyor. (2)

Dipnotlar
(1) “Namik Gérgig Basintmizin Fotograf Ustalarindand:”, Seyit Ali Ak, Cumhuriyet, 26 Temmuz 1984.
(2) Namik Gérgiig, “Fotografta Merakly Mevzular”, Geng Amatériin Dergisi, Haziran 1945, s. 8.



Ali Ersan

Istanbul, 1906-Istanbul, 1979

Gengliginde Beylerbeyi takiminda futbol oynadi. 1924 yilinda Vakit gazete-
sinde foto muhabirligine bagladi. Dénemin en iyi foto muhabirlerinden biri
olarak tanindi. 1948 Londra Olimpiyatlar sirasinda gektigi fotograflarla Hiir-
riyet gazetesinin tutunmasinda 6nemli rol oynadi. 1924-1974 yillar1 arasinda
50 yil miiddetle meslegini siirdiirdd. Tiirkiye Spor Yazarlar1 Dernegi tyesiydi.
Istanbul Gazeteciler Cemiyeti’'nde iiye kabuliinii gerceklestiren Balotaj ve
Onur Kurulu’nda gorev yapti. Haber, Hiirriyet, Son Havadis gazeteleri ile
Hiirriyet Haber Ajansi’nda galisti. Radyo Alemi, Fotograf Haberleri dergileri-
ni yayinladi.

Sedat Simavi’nin birinci sayisim 15.03.1933’de gikardig1 Yedigiin adl1 der-
gi, bizde fotograf agirlikh dergiciligin ¢agdas anlamda ilk adimidir. Yedigiin
Ali Ersan’in ¢ok sayidaki foto-réportajiyla canlanmigti. Bunlar arasinda Tiirk
kiltir diinyasim etkilemis isimlerle yaptig1 roportajlar bagta gelmektedir. Se-
lahattin Giz ile yaptigim bir soyleside bu konuda sunlari s6ylemistir. “Sedat Si-
mavi bir yayin ¢tkarmadan dnce ortami tamamen hazirlamadan harekete ge¢-
meyen biriydi. Hiirriyet gazetesini cikarirken neler gerektigini anlamak amacty-
la Ali Ersan’a danmisti. Karanlik oday: beraber kurdular. Makineleri beraber alds-
lar. Ali Ersan’in ‘Amerikals gazetecilerin kullandigi spilgraft tipi makinelerle da-
ha iyi sonu¢ aliriz,’ diisiincesine uyuldu. Ona sayg1 duyuyorlardi. Simavi ona gii-
vendigi icin tamamen direktiflerini yerine getirdi. Ali Ersan’in arkasindan Hiir-
riyet’e Riichan Arikan geldi.”(!) O, kisiligini ¢evresine kabul ettirmis, ayn za-
manda usta ¢izgisinde saksofon ¢alan biridir.

Dipnotlar
(1) Seyit Ali Ak, Selahattin Giz, yayinlanmamg réportaji, 9 Ocak 1983
— Seyit Ali Ak, Selahattin Giz, Cemal Igiksel, yayinlanmamis ortak roportaji, 18 Mart 1989.



Fotograf: Hilmi
Sahenk

Fotograf: Hilmi
Sahenk

Hilmi Sahenk

Adana, 1903-1stanbul, 1972

1925 yilinda gazetecilige foto muhabiri olarak Milliyet gazetesinde baslad:. Is-
tanbul Belediyesi’nde modern bir fotografhane kurup uzun siire buray: yonet-
ti. Belediyeye zengin bir fotograf argivi kazandiran $ahenk, Basin $eref Karti
sahibiydi.

Beyoglu Sehir Galerisi’nde havadan ¢ekilmis 200 fotograftan olugan Degi-
sen ve Giizellesen Istanbul (Arahik 1956), Amerikan Haberler Biirosu’nda Fo-
tograflarla Zirai Kalkinma konulu sergiler agti. Gazeteciler Cemiyeti’nin



tiyeleri arasinda ilk kez diizenledigi (Temmuz 1955) yarigmada Hilmi Sa-
henk’in Yesildirek yangininda itfaiye erlerinin yangindan kurtardiklar bir ya-
raliy1 gotiirmelerini gosteren fotografi birinci oldu. Istanbul’un tarih kiiltiir ve
mimarisini yorumlayan, sosyal yagamin ayrintilarini etkili bir dille anlatan fo-
tograflan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Dairesi Bagkanlig ya-
yinlari arasinda 1996 yilinda Bir Zamanlar Istanbul adiyla yayinland:.

Sahenk; Milliyet, Ikdam, Politika, Tan, Ulus, Vatan gazeteleri ve Hayat
Mecmuasr’'nda galistt.
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Fotograf: Hilmi
Sahenk (Dizi:
Sarhogun evine
teslimi)

Fotograf: Hilmi
Sahenk
(Istanbul’a ilk
gogler)



Cemal Isin
Istanbul, 1914-Istanbul, 14 Nisan 2000

Kabatag Lisesi’nde okurken futbol maglarini ¢ekerek fotografa bagladi. Aym
yillarda giinlitk Spor Postas: gazetesini gikard. Ertesi y1l haftaliga gevirdi. Da-
ha sonra Hakki Tarik Us’a devretti. Tasvir-i Efkdr, Her Giin ve Istiklal gaze-
telerinin aylikl fotografcisi oldu. Sedat Simavi’nin Yedigiin dergisinde ¢alista
(1933-34). Bu sirada liseyi bitirdi. Spor gazetesi ¢ikarma deneyiminden sonra
16 mm’lik kiiltiir filmleri yapmaya bagladi. Tekel’in Cevizli’deki Enstitiisiine
fotograf laboratuvari kurdugu yillarda yiiksekokul dengi, Tiitiin Enstitiisi’ni
bitirdi. Tiitiin eksperligi yapti. Tiitiin isinde 14 yil ¢alisti. Istanbul Bahgeka-
pr’da 3 kath laboratuvar, malzeme sati1 ve ithalat islerini igeren bir yer agt1.
Teknik Universite’de plan-kopya islerinde 5-6 yil ¢aligti. Ofset baski, matbaa
fotografciligt ve renkli fotograf iizerine kurs gormek i¢in Fransa’ya gitti.
1943’te Basin Yayin Umum Miidiirliigii’'ne gegti. 1945’te Bagbakanlik Arsivi
fotografciligina atandi. Gazetecilik Enstitiisii’nde ders verdi. Terciiman gaze-
tesi Fotograf Servisi gefligi yapti. Onu ayn1 zamanda tutkulu bir Istanbul fo-
tografcisi olarak anmak yerinde olur. DP iktidar sirasinda Istanbul’un imari-
n1 karadan ve havadan goriintiiledi.

1939 yilinda Pratik Fotograf Rehberi (Eskisehir) adl bir kitab: yayinlandi.

Olimiiniin ardindan Popiiler Tarih dergisinde yayinlanan yagaméykii-
siinde Cemal Isin §6yle anlatiliyordu:

“Oliimiinden alti ay éncesine kadar Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Basin Mii-
zesi’nde yeniden kurdugu karanhk odasinda ¢alist. Isteyenlere Atatiirk’iin siyah
beyaz fotograflarini bast: hediye etti. Ciinkii o her evde, herkeste bir Atatiirk fo-
tografi olmasini istiyordu. ..

“Atatiirk’le tanismasini, ‘Onu tanimadan once sert bakislarindan ¢ok korkar-
dim. Atatiirk Istanbul’a geldigi zaman ilk fotograflarini korkarak gektim. Sonra
bir giin adim1 sordu, benimle ilgilendi ve miisamaha gosterdi, daha rahat ¢ahs-
maya basladim. 1ki y1l yazlar: Florya’da, 1933 yrlindan itibaren de Ankara’da fo-
tograflarin gektim.’

“Istanbul’da Park Otel’de bir diigiin. Cemal Isin ézel olarak ¢agrilmis. Heye-
canh. O giinkii kosullarda kolay degil Atatiirk’ii hareketli bir ortamda fotograf-
lamak: ‘Etrafi kalabalik. Otelin deniz tarafindaki pencerelerine ¢ok yaklasmisim.
Farkinda degilim. O zamanlar flas yerine magnezyum kullaniyorduk. Cakmag-
m1 ¢aktim, magnezyumu atesledim, deklansore bastim. Atatiirk’iin fotografini
gekmistim. Ama o sirada magnezyumun alevleri perdeyi tutusturmus. Kollarima



iki polis girdi, ‘Ne yaptin sen,’ diye gikistilar. Bir ara Atatiirk’iin sesini duydum;
‘Cocugu birakin,’ diyordu. Sonra bana donerek giildii, yine advmi sordu. Ve, ‘De-
vam et,’ dedi.

“Atatiirk’ii sol eli sakaginda ¢alisma masasinda otururken gosteren fotografi
da gekmisti. Cemal Isin, ‘Bir giin beni Cankaya Kogkii’ne cagirdilar. Atatiirk poz
vererek bana, Cek bakalim Cemal... dedi. Masamn altinda kopegi uyuyordu.
Onu da ¢ekeyim mi? diye sordum; Evet, deyince deklangire bastim. Fotografi cok
begendi.

“Cemal Isin, Atatiirk’ii herkesten ¢ok seviyordu. Ciinkii onu insan yoniiyle de
tamimig, dans ederken, eglenirken, giilerken gériintiilemisti. Ozel gecelerde cekti-
gi fotograflar1 hemen Cankaya Koskii’niin ozel kalemine teslim ediyordu. Ya
elindeki fotograflar?.... ‘Onlar1 ben yasarken kimse goremez. Atatiirk’e soz ver-
dim iinkii,” diyordu.”

Dipnotlar
(1) “Cek Bakalim Cemal”, 1skender Ozsoy, Popiiler Tarih, Haziran 2000.
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Fotograf: Cemal
Isin. Bagbakan
Adnan
Menderes’in
Istanbul ziyareti.
Sagda, Istanbul
Valisi Fahrettin
Kerim Gokay



Eleni Kiireman
(kendi portresi)

Babudli’de Bir Kadin Fotografg

Eleni (Fotiadu) Kiireman
Istanbul, 1921

(Kend;i kaleminden)

Ortadgrenimimi tamamladiktan sonra gazeteci Samim Nazif Tansug’un delale-
tiyle 1947 yrlinda Babiali’ye ayagimi attim. Bu siralarda Assosaited Press Ajan-
st’nda foto muhabiri olarak ¢alisan Bay Nok’tan fotograf cekmeyi ve film banyo
etmeyi ogrendim. Bay Nok onemli bir is i¢cin Tiirkiye’den ayrilacakt:. Beni ajan-
sin Tiirkiye temsilcisi Bayan Donna’ya tanitti. Ve kendisi gelinceye kadar A.P
Ajansi’nda ¢alismam onerdi. O giinlerde Tiirkiye’de sendikal faaliyetler yeni
baslamists. Amerikali sendikacilar da Tiirkiye’ye gelecek ve temaslar yapacakt:.
Ajans bu heyeti takibe beni gorevlendirdi ve boylece 1947 yilinin 15 Mayisinda
ilk foto muhabirligine baslamis oldum. O yilin 19 Mayss torenlerini takip igin
Inénii Stadina A.P Ajansi’nin kartiyla girerken beni Amerikal gazeteci sanmug-
lard:.

Bir siire A.P Ajanst’nda ¢alistiktan sonra Vakit ve Son Dakika gazetesi sahi-
bi, liseden hocam Rasim Us beni ¢agirdi. Gazetesinde ¢alismami onerdi. Daha
sonralar1 Cemalettin Saragoglu’nun gikardigr Yeni Sabah, ardindan Son Posta
gazetesinde, Son Dakika’da, bu arada mubhtelif spor ve magazin dergilerinde ¢a-
listim. En son 1972 yilinda ¢alistigim Yeni Giin gazetesinden emekli oldum.



A.P Ajanst’nda ¢alisirken cektigim fotograflar 18x24 olgiisiinde glasaj (karton
fotograf kagid1 yiizeyinde yapilan parlatma islemi/S.A.Ak) edilmis olarak Ame-
rika’ya yollaniyordu. Ayn1 yontemi calistigim diger gazetelerde de uyguladim. Bu
Babuali’de ilk kez oluyordu.

Sabahattin Ali’nin éldiiriilmesi ve Ali Ertekin’in Edirne’deki durusmasi, 1952
yihindaki Siitliice’deki infilak, Veli Efendi Hipodromu yanginmi aklimda kalan
onemli calismalardan birkagi. Bu arada sunu da belirteyim, calistigim gazete
Son Dakika polisiye olaylara agirlik veren bir gazete idi ve ben bu olaylarin igin-
de idim. Sabah bir kraly, bir devlet baskanim kargsilarken geceleri eroin imalatha-
nelerine, kumarhanelere, yanginlara gidiyordum. Babidli’nin iinlii fotografgilar:
Seldhattin Giz, rahmetli Burhan Tan, Cemal Géral, Faik Senol, Ahmet Tuna ve
Hilmi Sahenk ile calistim. Daha sonra Miieddep Erkmen, Sait Senol, Meftun Ol-
gag, Ahmet Uran Baran, Ayhan Giinsev ve Ali Ersan calisma arkadaglarim oldu.

Benim calistigim siirede Babidli’de benden baska kadim muhabir yoktu.

Kadin olmam nedeniyle giicliikle karsilasmadim. Aksine herkesten ilgi ve des-
tek gordiim. 1950 yrlindan énce Cumhurbagkani olan Ismet Inénii’den biiyiik il-
gi gordiim. Her karsilastigimizda hatirimi sorar, kadin foto muhabiri oldugum
icin bana ayrica yakinlik gosterirdi. Daha sonraki yillarda Demokrat Parti ikti-
darimin ileri gelenleri Bayar, Menderes, Kopriilii de biiyiik yakinlik gostermisler-
di.

Fotograf cekmeyi 1961 yilinda benim gibi gazeteci olan Kayhan Kiireman’la
evlendikten sonra biraktim. Yunanca ve Fransizca biliyorum.
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Eleni Kiireman:
Bir kargilama;
sagda,
merdivende.
Arkasinda Faik
$enol; 6nde
oturan
Sclahattin Giz



Ismet Giimiisdere
Istanbul, 1925

(Kendi kaleminden)

llkokul egitimimi Eyiip’te yaptim. Yine Eyiip’te ortaokulun son sinifinda gegirdi-
gim bir hastalik nedeniyle iki y1l iist iiste sinifta kalinca, o sirada gegerli olan ko-
sullar geregi devamsizliktan okulla ilisigim kesildi. Oysa okumak istiyordum. Fa-
kat o siralar tek yapabildigim komsumuz fotografg: Necati Mete Bey’in atélyesin-
de zaman éldiirmekten ibaretti. Bir giin Necati Bey benden bir ricada bulundu.
Mevsim kist1 ve atilye bir mangal atesiyle 1siniyordu. 10x15 élgiisiinde 1slak bir
fotograf uzatmists Necati Bey bana. ‘Ne olur Ismet, bu fotografs mangal atesinin
iizerinde gezdirerek kurutuver.’ Dedigini aynen yaptim, hem de Necati Bey’in be-
genebilecegi bicimde. ‘Ne olur Ismet, bu fotografi...’ derken, o da ben de bu anin
benim yasaninu degistirecegini diisiinmiiyorduk!..

Koyun ticareti ve toptanc: kasaplikla yasamlarini siirdiiren bir aileden geliyo-
rum. Fotografla uzaktan yakindan ilgisi olmayan ben, fotograf olayimin icinde
buldum kendimi.

Diisiiniiyorum da, higbir sey rastlant: degil gibi geliyor bana. Sanki birileri bir
drama yazmzg, bana bir rol vermis, ben de bu rolii sevmistim... Ve yine dgrendim
ki, insan sevdigi bir meslegi tipki benim gibi oyun oynar bicimde yaptigh siirece
ozgiirlitk duygusunu da yasayabiliyormus.

Sonralar, okuyamadigim i¢in kendimi kitaplara adadim, diinyadan da bilyiik
olan kitaplar beni iglerine yle bir cektiler ki, bir kitap kurdu oldum ¢iktim. Ve
okudugum kitaplardan ¢ok yararlandim. Bilinir ki foto muhabiri olarak temel
konumuz insan ve doga iliskileridir. Kitaplar insani ve dogay: bize en iyi bigim-
de yansittiklarindan, meslegimde ¢ok yararlarini gordiim. 1945 yilinda Cumhu-
riyet gazetesinde merhum Seldhattin Giz’in yaninda foto muhabirligine basla-
dim. Cesitli spor dergilerinde, giinliik gazete olarak da sirasiyla Istanbul Express,
Terciiman ve Hiirriyet gazetelerinde calistim. Iclerinde Hiirriyet gazetesi en
uzun soluklu ¢alistigim gazete oldu. 1968’den bu yana énce spor fotograflarindan
olusan sergilerimi Istanbul, Ankara, lzmir ve Antalya’da olmak iizere 12 kez spor
kamuoyuna sundum. Son sergilerimde ise, doga ve insan kavramlarini on plana
gtkararak olayin keyfini yasadim.

Katildigim yarismalarda 3 kez yilin en iyi fotografi ddiillerinin sahibi oldum.
Bir siiredir serbest gazeteci olarak meslegimi siirdiiriiyorum. Ozlemim kirmaizs,
yesil isiklarin egemen oldugu ve uzun yillardir yasadigim karanlk odanin sihirli
atmosferidir.



Ismet Giimiigdere’nin 1967 yilinda yayinlanan Aglarin Ardinda 20 Yil ve
Mayis 1999 tarihinde yayinlanan Objektif Yalan Soylemez adl iki kitabi 171
var.()

Ismet Giimiigdere, spor fotografciliginda kugaginin son temsilcisidir.

Dipnotlar
(1) Objektif Yalan Soylemez adh kitapta yer alan 8zgegmisinden alinmstir.



Hikmet I1diz bir
fotokina
fuarinda

Hikmet I1diz

Istanbul, 29 Nisan 1921 — 7 Ocak 2001

Babasi Vakit Matbaasi bag makinisti Zihni Ildiz’dir.

Hikmet I1di1z’1n gocukluk ve genglik yillarinda gelisen fotograf meraki Istanbul
Erkek Lisesi’nin orta kismindan ayrilmasina neden olacak kadar derindir. 17
yaginda bir Tirkiye Fotograf Albimii hazirlamak amaciyla kombine tren bi-
letiyle iki ay Anadolu’yu geziyor. Aksam gazetesinin dizenledigi yarismada
Tiirkiye iigiinciisii oluyor. Istanbullu amator fotografcilarin katildigy Halkev-
leri’nin ortak sergilerine katiliyor. 1941’de askerlik. Diinya Savag1 yillari. As-
kerlik siiresi ¢ y1l. Gorevi sirasinda Erzurum’da fotograf¢iliga tamamen 1sini-
yor. Ve bundan sonra giiglii bir fotograf akintisina kapiliyor.



Askerlik doniigii Galatasaray’daki Foto Pastel’de i§ yasamina atilir. 1945’te
Galatasaray’da Hiisnii Cantiirk’iin stiiddyosunda ¢aligir.

Necip Fazil Kisakiirek’in ¢ikardigy Biiyiik Dogu dergisinde gazetecilige ge-
¢ls.

1946°da Istiklal Caddesi 156 numarada, kiigiik bir odada sipsak¢iliga bas-
ladi. 1947°de Haldun Simavi’nin ¢ikardig) Yedigiin'de ¢aligti. Sait Faik ile ro-
portajlara gitti. 1948’de Hiirriyet’e gecti. Aksamlari ¢ikan Her Giin gazetesin-
de Faruk Giirtunca’nin yaninda ¢aligt1 1951°de Istiklal Caddesi Atlas Sinema-
st kargisinda fotograf ajansi IFA’y1 kurdu. 1955’te Fotograflarla Tiirkiye adin-
da aylik aktialite, 1957°’de Her Sey adinda haftalik siyasi aktiialite dergisini ¢1-
kardi. Her yere yetisme diigiincesiyle 1940’1 yillarda motasiklet, 1954’te de de-
niz motoru aldi. Edirne’den Bagdat’a degin motosikletiyle haber kovalad:.
Tiirk Kusu ugaklariyla Istanbul’'un havadan fotograflarini ¢ekti. Bir ara sualt:
fotograf¢iligini denedi.

1960’ta Ajansini Istiklal Caddesi Tokatliyan Pasaji’na tagidi. Ve gazetecilik-
ten uzaklagmaya baglad.

1981°de 60 yasinda emekli oldu. 1989’da stiidyosunu tamamen kapatirken
elindeki fotograflar: ¢uvalla eskiciye verdi.

Aktualite fotografciligr hareketli bir yagami, kisa zamanda olay yerinde ol-
mayi, ¢ekilen karelerin ayni hizda yerine ulagmasini, herkes tarafindan kolay
benimsenebilecek isler olmasini, yeterli teknik donanim ve higbir seyi gozii
gormeyecek kadar meslek agkini gerektirmektedir. Bunlarin timi Hikmet I1-
diz’da vardir. O, 1950’li yillarin spor sahalarinin, eglence ve siyaset diinyasi-
nin, motosikletiyle hizla gegtigi Istanbul sokaklarinin fotograf¢isidir. Yerine
gore giyinmesini, insanlan etkilemesini, konugmasini, tuttugu isi sonuglan-
dirmasini bilen bir fotograf diplomatidir. Hikmet Ildiz 19 Mart 1953’te Go-
nen deprem bolgesine gitmek igin benzin bulamayinca ugakla gitmenin bir
yolunu bularak tiim fotografcilar atlatan, basin diinyasinda ¢alkanti yaratan,
girdigi islerde, “Olaya zamaninda nasil yetismis?” sorusuyla zihinleri mesgul
eden fotograf¢idir.

Dipnotlar

(1) Hami Alkaner, “Hayatim1 Deklangére Kilitledi”, Diinya g. 30 Mart 1999.

(2) Selcan Taninmug, “Foto Hikmet”, Hiirriyet g. Eki, 9 Ocak 1999

(3) Zeynep Orhon Targag, “Hikmet Ildiz”, Fotograf d., Haziran-Temmuz 1998, s. 19.
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Foto Mubhabirleri Diinyasi

Cumbhuriyet donemi ilk gazete fotograf¢ilari kadrosu olarak niteledigimiz bu
isimler s6z konusu oldugunda, ilk akla gelen kavram “dayanigma”dir. Cok az
foto muhabirinin sorumlu oldugu biyiik bir kentte, sinirh olanaklar i¢inde
¢aliygmanin getirdigi bir bagdir dayaniyma ruhu. Aralarinda malzeme yardim-
lagmast, ulagim sorunu nedeniyle ayni giinde yetisemedikleri olaylarda ¢ektik-
leri fotograflarin degis tokusu aligilmig olaylardir.

Bu arada 1. Kugak foto muhabirlerinin ¢ikardiklan ortak iki yayindan s6z
etmek istiyoruz: Bunlardan biri Atatiirk’iin 6ldiga giinlerde Cumhuriyet ga-
zetesi tarafindan yayinlanan Fotograflarla Atatiirk albimdiir. Tiirtintn ilk
ornegi olan yayin biiytik ilgi gormistiir. Ortaklaga kotarlan ikinci ¢aligma
1934 yilinda yayinlanan Fotograf Haberleri adh dergidir. Yogun aktiialite fo-
tograflariyla giindeme gelen dergi, amatérler arasinda bir de fotograf yarigma-
st diizenlemigtir. Dergiye fotograf ¢eken foto muhabirlerinin kimler oldugu-
nu derginin ikinci sayisinda yer alan bir haber metninden 6greniyoruz:

“Foto muhabirlerimiz hakkinda

Fotograf Haberleri, okuyucularina daha zengin sayilar hazirlayabilmek igin
azami fedakdrligs yapacaktir. Diinya vukuatina ait fotograflar icin Amerika’nin
ve Avrupa’nin en biiyiik sehirlerinden foto muhabirleri temin ettigi gibi, gene bu
biiyiik sehirlerin stiidyolarindan en son filmlere ait artistlerin yeni resimlerini de
temin etmistir.

“Fotograf Haberleri icin Tiirkiye’de ¢alisan foto muhabirlerinin kim olduk-
larini iftiharla soyleyebiliriz: Foto Etem, Foto Namik, Foto Zeki, Foto Naim (An-
kara), Foto Cemal (Ankara), Foto Cemal (Istanbul), Foto Faik, Foto Seldhattin,
Foto Kenan, Foto Miifit, Foto Ali.”(1)

Cumbhuriyet donemi ilk gazete fotograf¢ilarinin ardindan, artan gereksi-
nim ve gelisen olanaklar ¢ercevesi iginde biiyiik bir kadro yetigmistir.

Burhan Tan: 1911-1959/Son Dakika, Son Saat, Aksam, Yeni Sabah.

M. Zeki Biikey: 1912-1960/ Cumhuriyet, Yeni Istanbul, Diinya, Her Giin ga-
zeteleri, Hollywood dergisi.

Faik Senol:1912-Vakit.

Suavi Sonar: 1913-1994/Resimli Her sey, Yarim Ay, Yelpaze, Hayat, Ses.



Ahmet Tuna: 1917-1996/ Cumhuriyet, Tasvir-i Efkar, Tan, Tanin, Yeni Sa-
bah, Vatan, Son Telgraf, Gece Postasi, Milliyet, Hiirriyet, Anadolu Ajan-
st.

Hiiseyin Ezer: 1919-1974/1942’de Ulus gazetesinde meslege basladi. Diinya,
Yeni Sabah, Terciiman, Hiir Ses, Akis.

Limasollu Naci: 1920-10.05.1992/Yeni Istanbul, Yildiz Sinema dergisi, Va-
tan.

Kemal Baysal:1920/ Tasvir-i Efkdr.

Hiseyin Alaattin Biite: 1921-1997/Hafta dergisi; Ekspres, Hiirriyet, Giinay-
din gazeteleri.

Eleni Kiireman: 1921/Akit, Son Dakika, Yeni Sabah, Son Posta, Assosaited
Press Ajansa.

Orhan Atalay: 1921-1982/ Hiirriyet Haber Ajansu.

Riighan Arikan: 1923-10 Mart 1997/Hiirriyet, Giinaydin, Galatasaray Spor
Dergisi, NBC TV Ortadogu Muhabiri.

Nurettin Veral: 1924/ Cumhuriyet, Son Posta, Son Telgraf, Is¢i Postas: gaze-
tesini 18 y1l yayinladi. Foto Haber Yayin Ajansi Sahibi.

Inal Tengizman: 1924/ Hayat, Ses dergileri, Tanin gazetesi.

Sami Onemli: 1924/ Milliyet, Zaman.

Sabahattin Can: Edirne, 1924/Son Saat, Terciiman, Aksam, Ekspres, Zaman,
Bogazi¢i’nde ¢arpisan tanker yangininda ‘Itfaiyecinin duasi’ adlh fotogra-
fiyla 6diil ald.

Memduh Yiikman: 1925-1983/Tasvir, Son Saat, Milliyet, Kirmizi Beyaz,
Hemgeri, Son Posta, Son Telgraf, Havadis, Istanbul Ekspres, Istanbul
Postast, Her Giin.

Sait Senol: 1925-1978/ Yeni Sabah, Aksam, Diinya.

Ismet Giimiigdere: 1925/Ekspres, Son Telgraf, Yeni Tiirkiye, Vatan, Tercii-
man, Hiirriyet, Hiirriyet Haber Ajansi, Nokta, Giinliik Spor, Fenerbahge
dergisi, Gelisim Spor, Aglarin Ardinda 20 Y1l ve Objektif Yalan Soylemez
adl kitaplan yayinlandi. Fotograf sergileri agt1.

S. Mieddep Erkmen: 1925-1989/Aksam, Tiirk Spor, Yeni Sabah, Hiirriyet,
Terciiman, Havadis gazeteleri. Hadise, Kelebek, Radyo Haftasi, Radyo
Alemi, 20. Asir dergileri. Meydan Larousse fotograf servisi sefligi.

Goksin Sipahioglu: 1926/Istanbul Ekspress, Yeni Gazete, Aksam, Vatan, Bu-
giin, Hiirriyet Paris Muhabirligi, Paris Sipa Press Haber Fotograf ve Ma-
gazin Ajansi kurucusu.

Fikret Otyam: 1926/Son Saat, Ulus, Diinya, Cumhuriyet.

Ibrahim Késeoglu: 1926/ Yeni Istanbul.

Ayhan Giinsev: 1927/Her Giin, Tasvir, Yeni Sabah, Aksam, Gece Postasi, Gii-
nes.

Hilmi Gimiigdere: 1927/ Besiktas Spor Dergisi, Gece Postast, Terciiman, Tas-
vir, Haber Ajansi, Hiirriyet.
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Mettun Olgag: 1927/ Aksam, Tanin, Yeni Sabah, Giinaydin.

Kadir Akat: 1927/ Tiirkiye Spor, Bayrak.

Sungar Taylaner: 1927/Son Saat, Son Havadis.

Hasan Ozkay: 1927/ Zafer, Terciiman.

Seref Koyliibay: 1928/1998 Giinliik Spor, Aksam, Hiirriyet, Hiirriyet Haber
Ajans.

Fehim Elele: 1928-1975/Yeni Istanbul, Son Posta, Vatan, Yeni Sabah, Istan-
bul Ekspres.

Giingér Akkan: 1928/ Yeni Sabah, Istanbul Ekspres, Ulus, Zafer, Yeni Gaze-
te, Galatasaray, Tiirk Spor, Fenerbahge dergileri.



Ara Giiler: 1928/ Yeni Istanbul, Hayat Dergisi, Life Dergi Grubu Yakindogu
foto muhabiri, Paris-Match, Der Stern muhabiri.

Osman Ozcan: 1928/Tan, Yeni Sabah, Ulus, Terciiman, Diinya gazeteleri,
Yedigiin, Hafta, Inci dergileri.

Muammer Teoman: 1928-1978/ Yeni Sabah, Hiirriyet, Giinaydin Haber Ajan-
sL.

Burhan Altag: 1928-1966/Serbest Foto Muhabirligi, Yeni Sabah, Aksam.

Aydin Doérder: Adapazari, 1928/ Son Posta, Ankara Medeniyet, Hiirriyet,
Cumbhuriyet, daha sonra serbest foto muhabirligi.

Osman Ozcan: 1928/ Tan.

Ilhan Demirel: 1929-1972/ Son Saat, Istanbul Ekspres, Akin, Milliyet.

Ali Celikbag1:1929/ Giindem, Zafer.

Mustafa Baysal:1929/Son Saat.

Samet Kogyigit:1930/ Diinya.

Hac1 Osman:1930/Son Saat,

Victor Balakin: 1930/ Tiirk Haberler Ajans:.

Dogan Yildiz Yukay: 1931-1981/Serbest Foto Muhabirligi, Yeni Istanbul ve
Hiirriyet gazetesi.

Yorgi Kagamakoglu: 1931-1965/Son Telgraf, Yeni Sabah, Vatan, Istanbul,
Ekspres, Her Giin.

Mehmet Biber: 1931/Ant, Yeni Istanbul, Istanbul Ekspres, Yeni Sabah, Ak-
sam, Hiirriyet gazeteleri, IFA, AFP, Hiirriyet Haber Ajansi, Almanya ajans
ve magazin gazeteleri.

Mahmut Kiigiik: 1931/Yeni Istanbul, Yeni Gazete, Tiirkiye Spor, Istanbul
Ekspres, Yeni Sabah, Aksam, Terciiman.

Turan Sonmez: 1931/Europa Press, Keystone Press Agency.

A. Riighan Unver: 1932/ Zafer, Her Giin, Gece Postas, Hiirriyet, Milliyet.

Acar Solen: Ceyhan, 1932/ Hiirriyet, Yeni Gazete, Son Havadis.

Hiiseyin Baradan:1932/Ekspres.

Mazhar Aras:1932/Havadis, Flas Ankara.

Semsettin Salmanli: 1932/Basin Yayin Genel Miidiirliigii, TRT.

Kayhan Vandemir: 1932/ Zafer, Anadolu Ajans:.

Vedat Unlii: 1932/Basin Yayin Genel Miidiirliigii.

Hamit Deste: 1932/ Aksam, Hiirriyet Haber Ajansu.

Abbas Gorali: 1932/ Yeni Ulus.

Ahmet Uran Baran: 1933-1994/ Son Dakika, Vakit, Istanbul Ekspres, Tercii-
man, Associated Press Ajansi, Hiirriyet Haber Ajansi, Anadolu Ajansi.

Necdet Isler: 1933-1989/Yeni Sabah, Hayat, Ses, Hiirriyet, Haber Ajans:.

Ismet Biiyiiklale: 1933-1966/ Yeni Sabah, Aksam, Hiirriyet.

Mehmet Luma: 1933/ Tiirkiye Spor, Yeni Sabah, Aksam, Giinaydin.

Sat1 Bag: 1933/ Diinyada ve Tiirkiye’de Sabah.

ECD 12
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Senol Cetin: 1933/ Demokrat Izmir.

M. Yimaz Ali: 1933/ Tiirk Haberler Ajansi, Anadolu Ajans:.

Tuncer Tugcu: 1933/ Diinya, Baskent.

Ismet Tagkurt: Sehir Gazetesi, Anadolu Ajans.

Ridvan Uysal: 1933/ Terazi, Foto Haber.

Ziihtii Orenbag: 1933/ Hiir Ses, Giinliik Olay Gazetesi.

Ozdemir Giirsoy: 1933/ Milliyet.

Mustafa Tiirkyilmaz: 1934/ Yenigiin, Terciiman, Diinya.

Haluk A¢iksoz: 1934/Basin Yayin Gen. Mid.ligi.

Abdullah Yakar: 1934/ Hiirriyet Haber Ajansa.

Ozkan Sahin: 1935/Milliyet, Istanbul Ekspres, Tan, Terciiman, Hiirriyet Ha-
ber Ajansi, TRT. Serbest Gazetecilik. Alman televizyonlarina haber ve ro-
portaj yapiyor.

Yal¢in Kilan: 1935/ Ulus, Zafer, Vatan, Yeni Sabah, Bild Zeitung (Almanya),
Terciiman, Hayat dergisi.

Sayil Eman: 1935/Hiirriyet Foto Muhabiri.

Cetin $encan: 1936/ Cumhuriyet, Son Saat, Hiirriyet Fotograf Servisi Sefi, Rad-
yo Haftasi, Radyo Alemi, 20. Asir, Panorama, Fener, Oz Fener Dergileri.

Atilla Erigii¢: 1936/Basin Yayin Genel Mudiirlagi.

Sel¢uk Aybatar: 1936/ Musiki Mecmuasi, Vatan.

Asaf Ugar: 1936/ Milliyet foto muhabiri.

Firuzan Topsiimer: 1936/ Hiirriyet, Ayrintil1 Haber.

Secat Narli: 1936/Ankara Telgraf, Ankara Ekspres.

Tamer Giiveng: 1937/ Yeni Istanbul, Hayat ve Hiirriyet.

Yurdaer Acar: 1937/ Yeni Sabah, Hiirriyet, Aksam, Yeni Istanbul, Giinaydin,
Hiirvatan; Reklam ve endiistri fotografgilig).

Ergun Cagatay: 1937/ Hiirriyet, Associated Press, Gamma ajanslari.

Ergin Konuksever: 1937/ Vatan, Yeni Sabah, Haber, Gece Postas1, Hiirriyet,
Milliyet, Giinaydin, Cumhuriyet, Hayat ve Yeni Tanin, Yeni Giinaydin.
Coban Siilii kitab: yayinlandi. Fotograf sergileri agt1.

Erol Dernek: 1937-?/Hayat, Hiirriyet.

Hamit Kinaytiirk: Istanbul, 1937/Aksam, Diinya, Yeni Gazete, Journal
d’ORIENT, Hayat ve Derbi dergileri. Sanat Cevresi dergisini yonetiyor.

Ahmet Senova: 1937/Akis, Haber.

Erol Diksoy: 1937/ Aksam, Milliyet.

Tamer Giiveng: 1937/ Yeni Istanbul, Hiirriyet.

Tiilay Divitgioglu: 1938/ Cumhuriyet.

Abidin Behpur Tapaner: 1938-1963/Yeni Gazete, Ekspres, Vatan, Yeni Sa-
bah, Hiirriyet.

Nazim Tiirkoglu: 1938/Bugiin, Zaman.

Ozdemir Giirsoy: 1939-1966/ Milliyet, Paris-Match, France-Soir, Milliyet ga-
zetesi Fotograf Bolimii sefligi.



Muammer Tuncer: 1939/ Hiirriyet, Vatan, Ikdam, Son Havadis, Ses dergisi

Dogan Atilgan: 1939/Ayrintili Haber. 179
Giindiiz Serdengegti: 1939/ Giinaydin.

Yukaridaki listede, yalnizca 1940 yilindan 6nce dogmus olanlar, dogum ta-
rihlerine gore yer almistir. (1)

Dipnotlar
(1) ~ Tiirk Bassninda Kim Kimdir, Basin Yayin Genel Miidiirliigii. Ankara 1977.
— Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti 50. Y1l Albiimii (1946-1996), Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti yayin, Is-

tanbul 1996.



Basin Fotografinda Gelismeler

“Haber=Yasam” ilkesini 20. yiizyihn baslarinda giindeme getiren M. Kemal,
ulusal bagimsizlik savag: veren Tiirk milletinin sesini diinyaya duyurabilmek
amaciyla 6 Nisan 1920’de Anadolu Ajansi’nin (A.A) kurulmasini sagladi. 16
gin sonra, 23 Nisan’da Ankara’da TBMM agudi. Ayni yilin 10 Agustos tari-
hinde iggal giiglerinin Osmanl Imparatorlugu’nu par¢alayarak yutma ama-
ciyla tasarladig1 Sévres (Sevr) Antlagmasi’ni, Tiirk ordusunun zaferiyle sonug-
lanan savagin ardindan da 24 Temmuz 1923’te Lozan Barig Antlagmasi imza-
land1. Anadolu Ajans1 bagimsiz bir kuruluy isleyisi kazansin diisiincesiyle 1
Mart 1925’te devletin de ortak oldugu anonim girket durumuna getirildi. 1950
yilindan sonra kisa zamanda teknik agidan gelisti. Telefoto, Mufax (devamli
kaydedici), Lazer-fax makineleri Anadolu Ajansi’nin diinya ile Tiirkiye arasin-
da diizenli ve hizli haber képriisii olugturmasi amaciyla devreye sokuldu. Ce-
mal Cakus, Ismet Taskurt ve Ahmet Tuna kurumun ilk foto muhabirlerin-
dendir. Cagdas bir basin 6rnegi ortaya ¢ikarma yolunda atidmug ilk adim olan
Anadolu Ajansi, iilkemizde organize habercilik anlayisinin yerlesmesinde et-
kili olmugtur. 1930°da Tiirk Gazeteciler Birligi kurulmustur. 1935 yilinda ilk
basin kongresi toplandiginda, tilkemizde 38 giindelik, 78 yayin zamanlamasi
cesitli gazete, 127 tane de dergi ¢itkmaktadir. 1933’te Matbuat Umum Miidiir-
ligii Igisleri Bakanligi’na baglanarak bagina Vedat Nedim Tér getirilmigtir. Bu
yillarda foto kliecilik bir meslek dali durumuna gelmis, baski olanaklar iyi-
lesmis, gazeteciler arasinda konularina gére uzmanlagma baglamis, foto mu-
habirlerinin makineleri pratiklesmis, fotograftiiketimi, sayfa sayisi ve tiraj art-
mustir.

1960 yilina degin Tiirk basininin atlama taglari olarak nitelendirilebilecek
bazi yayin ¢aligmalan olmugtur. S6z konusu ¢aligmalar: ortaya ¢ikaranlarin
baginda Sedat Simavi (1896-1953) gelmektedir. Once Diken (1918) adli mizah
degisi, ardindan Resimli Dersaadet adli giinliik resimli bir gazete yayinladi.
Miitareke yillarinda yine Giileryiiz adli siyasi bir mizah gazetesini ve 1919’da
Inci’yi, 1923’te Resimli Gazete'yi, 1933’te Yedigiin dergisinin yani sira Kari-
katiir’i ¢ikardi. Yedigiin iilkemizde gorsel malzeme agirlikli yayin modeli ko-
nusunda iyi bir deneyim olmus, basinimizda yeni bir yayin anlayiginin yerles-
mesini saglayan Hiirriyet gazetesinin 6nii agilmistir.

Hiirriyet 1 Mayis 1948’de yayinlanmaya bagladi. Ayni yilin Agustos ayinda
Londra Olimpiyatlarina Hiirriyet, Semih Tiirkdogan ile foto muhabiri Ali Er-



san’1 yollar. Birinci sayfada bol ve biiyiik fotograflarla yansitilan olimpiyat
oyunlan spor fotograf¢iliginin yeniden dogusu olmustur. 1950°de sivil hava-
cilik tarihinde ilk kez bir yolcu ugag: diiserek yandiginda 11 yolcuyla dort mi-
rettebat 6lmisti. Bu ugak kazas: Tiirk basininda bir bagka yenilige yol agiyor-
du. Hiirriyet, olayin fotograflarim ilk kez ertesi giinii yayinliyor ve altina “Her
hakki mahfuzdur.” notu koyuyordu. Halki yakindan ilgilendiren haberleri bi-
rinci sayfada fotograf agirlikh olarak veren; spora 6zel sayfa ayiran, birinci say-
faya ¢ekebilen, giiniin politikasini halkin sesi olarak sorgulayan Hiirriyet, eg-
lence olgusunu gazetecilikte aligglmamg bir bi¢imde 6ne ¢ikardi. Ayni yayin
politikas: iginde Kibris, On lki Ada ve 50’li yillarda cesaretle altimi gizdigi irti-
ca tehlikesi gibi halkin davalarini ilk kez one siiren Hiirriyet’in satisi
200.000’den baglayarak 1965’te 477.000’e, 1969’da bir milyona yiikselmistir.
Bu, fotograf agirlikly, ilan1 haber boyutunda veren, halk: yazili basin denklemi
icinde digiinen, haber igin hi¢bir 6zveriden kaginmayan, halkin yaninda, her
politik goriisii elestiren, gazete tistiindeki geleneksel siyasal enformasyon agir-
ligin1 kaldiran, fotoromanly, ¢izgi romanl, magazin ekli, yenilige agik bir ga-
zetenin bagansidir. Hiirriyet, ilkede 1948’den sonra Haluk $ahin’in deyisiyle
“Gazetenin tanimim degistirmistir.” Turk basininda ilk telefoto tesisini kuran
Hiirriyet, ayn1 y1l 6nemli bir dig ziyaret gergeklestiren Bagbakan Menderes ile
Disisleri Bakani Prof. M. Fuad Képriili’niin Ingiltere’deki fotograflarini tele-
fotoyla giinii giiniine okurlarina ulastirdi. Hiirriyet, zaman i¢inde yurdun ge-
sitli yerlerine serpilmis matbaacilik ve dagitim ag1 kurdu. En 6nemli atilimla-
rindan biri de 1 Mayis 1963’te ¢aliymalarina baslayan Hiirriyet Haber Ajan-
st’dir. Tesisleri arasinda baski sisteminde, tipodan ofsete (1970) gegti. 11k oto-
matik renk ayrimini (1971), renkli elektronik sayfa naklini (1974) gergekles-
tirdi.

Bilgisayarin gazete iiretim sistemine girig tarihi 1985’tir. Sedat Simavi’nin,
Hiirriyetin 1 Mayis 1948 Cumartesi giinii ¢ikan birinci sayisinda “Bu Gaze-
te” baglikli yazisinin ilk paragrafinda dile getirdigi ilke, demokrasidir:

“Hiirriyet’in program: kisadir: Memleketimizde gelismeye baslayan demok-
rasi zihniyetini koklestirmek ve miidafaa etmek icin ortaya atiliyoruz. Ve demok-
rasinin memleketimizin biinyesine en uygun bir rejim olduguna iman etmis bu-
lunuyoruz...”

Demokrasi ile fotograf arasinda yayin politikas: agisindan siki baglar oldu-
gu bir gercektir. Atatiirk¢ii, bagimsiz, insan haklarina saygili, laik, topluma
kars1 sorumlu, giiven veren, 6zel girisim ve rekabete dayali ekonomiyi, firsat
esitligini destekleyen bir yayin ¢izgisinin tilke yagaminin ¢agdas bir diizeye ¢1-
karilmasinda 6nemli yararlan oldugu gorilmistiir.

Basinimizda yasanan 6nemli bir deneyim de Hayat Mecmuasi olayidir. Bu
¢aliymanin ilk adim1 Mayis 1952’de Resimli Hayat ile atild1. Sahibi ve sorum-
lu midiira Sevket Rado’dur. Baghik notunda, “Ayda bir ¢ikar. Fotograflarla ak-
tiialite, kadin, moda, tiyatro, sinema, spor, sanat dergisi./ Yerli resimler Foto Hil-
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Semniha Es:
Kore, 1953

mi Sahenk tarafindan gekilmis, yabanci resimler tamnmus fotograf ajanslarindan
hususi suretle temin edilmistir,” denmektedir. Birinci sayisinin kapaginda Kii-
¢iik Sahne artislerinden Heyecan Bagaran’in Othmar Pferschy tarafindan ¢e-
kilmig bir fotografi vardir. Derginin fotograf kadrosuna sonradan Ara Giiler
ve Meftun Olga¢ katilmigtir (1954).

Hayat Mecmuasi, 6 Nisan 1956’da Yap1 Kredi Bankasi’nin ekonomik ka-
tilimiyla yayin yagamina bagladi. Yayin politikas: olarak, “Okuru yakindan il-
gilendiren, kiiltir diizeyini yiikselten, 6gretici, iyi bir kigida son teknikle ba-
silmig, bol fotografli” bir dergi amaglanmigti. Eser Tutel’in Hayat Dergisi



aragtirmasinda dile getirdigi gibi, “Mecrmuanin Genel Yayin Miidiirii o giinle-
rin ¢ok taminmus roportaj ustalarindan Hikmet Feridun Es’ti. Vakit gazetesinde
meslek hayatina baslayan Feridun Bey, sonralar: Aksam’da ¢alisirken yaptig: se-
hir réportajlariyla taninmgsts. Derken, Sedat Simavi’nin gikarmakta oldugu Ye-
digiin Dergisi ile Hiirriyet Gazetesi’ne gegmisti. Ozellikle Hiirriyet’te ¢ikan
Hollywood, Amerika, Afrika, Pakistan, Endonezya réportajlari, esi Semiha Ha-
mm’la gonderildigi Kore cephesinden yolladig: savas yazilariyla gergekten biiyiik
iin kazanmst1. Bu arada, yurtdisinda ¢ok seyahat yaptigiicin, adi da Asri Evli-
ya Celebi’ye ¢ikmugti. 1953’te Sedat Simavi éliince, Hikmet Feridun Es, geng Si-
mavi Kardegsler’in gazetenin basina gegme teklifini cevapsiz birakmigsts. O siralar-
da da, kadro hazirliklar: yapilan Hayat'in yazi islerinin basina getirilmisti.” (3)
Semiha Es, esinin roportaj fotograflarini ¢ekmistir.

Yazi igleri miidiirii Ibrahim Camli’dir. 11k sayisi1 170.000 basilan Hayat, 32
sayfadir. Tifdruk tekniginin parlak ve agir kagit iizerinde sagladigi bagaril bas-
ki, Hayat dergisinin yaratilmaya ¢alisilan aktiiel ¢izgisinin ger¢eklesmesini en-
gelledi. Maatbaasinda her bolimiin basinda Alman teknisyen vardi. Tifdruk
kaliplarinin hazirlanmasi, ¢ok zaman almasi nedeniyle baskiy yavaglatiyordu.
Igerigiyle Hayat, durgun, ciddi, heyecansiz, mat bir masabagi dergisi olmustu.

Tifdruk (Heliograviir) teknigi aktialiteyi frenlerken fotograftan yana
olumlu sonuglar vermisti. Parlak, canli, ayrintil, o giine degin pek rastlanma-
yan duyarlilikta fotograflar ¢ikmisti ortaya. Fotograf altindaki imzalar arasin-
da kadrolu-kadrosuz, Ara Giiler, Mustafa Kapkin, Ozan Sagdi¢, Mahmut Kii-
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¢iik, Suavi Sonar, Osman Darcan, Necdet lsler, Giines Karabuda, Inal Tengiz-
man, Ahmet Tuna, Erol Dernek, Hilmi $ahenk, Ferit Can, Othmar Pferschy,
Semiha Es, Tamer Giiveng, Yal¢in Kilan, Kutlu Ertuna, Sedat Dizici, Sedat Tu-
na, Garbis Ozatay vardr.

Ara Giiler ve Ozan Sagdig ile Hayat dergisi konusunda yaptigim soylesiler-
de degisik bakig agilarinda ilging degerlendirmeler ortaya ¢ikmugtir. Ara Giiler
“Ben Hayat’a yedeksubaylhigimi bitirdikten sonra girdim. Life, Paris Match, Der
Stern gibi biiyiik mecmua olur diye bekledim. Fakat yonetici kadrosunun fotojo-
urnalizmden anlamamasi nedeniyle basarili olamadi. Orada on sene mi ne ¢a-
listim. Omriimii boga harcadim. Sadece, baz seyleri fotografla anlatmak mecbu-
riyetinde kalindif1 iin bir sahne agilmistir. Eskiden o da yoktu,” diyordu.

Ozan Sagdig ise “... Resimli Hayat 1952 gibi cikt1. Ben o siralarda 1953-54
yillar arasinda Kabatas Lisesi’ndeydim. Ondan bir énceki yaz tatilinde ben kii-



gtk bir kutu makinesi edindim, onunla bir y1gin resim ¢ektim. Bu arada lise son-
da beklemeliydim. Memlekete gitmeyip, Istanbul’da gecirmek istedim. O zaman-
lar ofset kartlar yoktu. Othmar’in ve Sander’in fotograf kagidina basilmas yilba-
st kartlari vardy, onlar satilirds. Ben de buna benzer seyler imal edebilirim diisiin-
cesiyle Kabatas Lisesi’nden emekli olmus bir resim hocam vardi, Adnan Kocabay,
ondan bir giinliigiine Rélefleks makine édiing aldim. O bir giin i¢inde Istanbul’da
gezerek 40 tane siyah-beyaz ¢ektim. O isi malzeme yoklugundan ve beni astigin-
dan yapamadim. 40 resmin negatifi bende duruyordu. Giiniin birinde Cumhu-
riyet’te amatorlerden fotograf alinacaktir diye bir ilan gordiim. Gittim, o Hayat
Mecmuasi’ymus. Yeni tifdruk mecmua ¢ikmak iizereydi o siralarda. Onlardan 10
tanesini, 50 liradan satin aldilar. Hikmet Feridun Es, ‘Seni buraya foto muhabi-
ri olarak alalim,’ dedi. Ben okul durumu dolayisiyla pek cesaret edemedim. Bu-
nu tesvik edici bir yol olarak kabul ettim. Oradan aldigim parayla fotograf ma-
kinesi aldim. Gittim, Izmir Bergama’da fotograflar cektim. Tekrar gétiirdiim on-
lar1. O sirada Hayat Mecmuasi basilmaya baslamist. Tekrar bana teklif ettiler.
Ciinkii kompozisyonlar: ¢ok begendiler. Ben de kabul ettim. Hayat Mecmu-
ast’na girdim. 1956°da Arap-Israil savas: vards. Beyrut, Kahire havaalani kapa-
tilds. Yesilkdy'e akin oldu. Ugak akinini izlemek iizere oradaydim, bir Israil uga-
§1 vardi, yanina bir Arap ugags geldi, onu ¢ektim. O sirada Araplarla Ingilizlerin
de arast agilmistr. Arap ugagina BEA’nin merdivenini dayadilar. Fakat bunu
kullanmadilar. Digeri daha ilging bulundu. Hayat’ta yayinlanan ilk fotografim
o. llk réportajim da minare tamircisinin iistiinden fotografini gektim, o sekildey-
di.

Hayat Mecmuast’nda ¢alismak parasal yonden iyi degildi. Yoneticiler, hik-
meti fotografi ekende degil de, tifdruk baskida buluyorlardi. Matbaa ¢ok iyi bas-
t1g1 icin boyle oldugunu saniyorlards. Fotografa hizmet ediyoruz diye bir anlay1s
yoktu. Ozellikle Sevket Rado’da. Hayat Mecmuast’na girisimin gekiciligi bircok
konuya duydugum ilgi nedeniyle pekismistir. Oranin biitiin birimlerini gezip og-
rendik. Mesela mizanpaj yaptim, onlari izledim. Bir bakirlama atélyesini, foto
mekanik boliimlerini gezip anladim. 10 Alman teknisyenden ikisi sayfa yerlestir-
me hususunda uzmand, digerleri ise foto mekanik uzman idi, karanlik oday
gok iyi bilirlerdi. Onlarin yaninda ¢ok sey grendim. Bir okul gibiydi. Ben ¢ok il-
gilendigim icin bir okul idi.

Hayat Mecmuasi oyle bir doneme geldi ki; Tiirkiye’de 2. Diinya Savagt sonra-
sinda bir diinyaya agilma egilimi ve gelismelere karst yogun ilgi baslads. Bunun or-
negi diinyada Life Mecmuast’ydi. Bunlar ¢ok canli réportajlarla okuyucunun me-
rakini tatmin etmek igin yayinlantyordu. Daha televizyon yoktu, bugiin o ¢apta bir
derginin yasamast soz konusu degil. Yeni bask: teknolojisine Tiirkiye’nin agilmast
boyle denk geldi. Bu arada kendi kendine karanlikta isik arayan kimseler oldu. Ya-
banci dergilerde etkileyici fotograflarla karsilastim. Giizel fotogaf icin bir ortam la-
zim, ben buna denk diistiim. Fotografi ¢ekip kendi albiimiiniizde kalmas: bir sey
degil. Hayat Mecmuas: bir yerde vitrin oldu, bir yayma aract oldu.” 4)
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Yayin yagamina 1956’da baslayan Hayat’in 4 Aralik 1975 giinii 1000. say1-

186 * yayinlandi. Calisanlarla yonetim arasindaki anlagmazliklar giderek biiyii-

yordu. 1978 yilinin Temmuz ayinda baslayan grevle Hayat, 22. yilinda ¢ikan

6 Temmuz 1979 tarihli 1135. sayisiyla yayin yagamini noktaladi. Son say1 grev
nedeniyle dagitilmadi.

Foto muhabirleri iilkenin liberalleyme sikintilarinin derinden derine ya-
sandig1 bir donemi toplum bellegine ac1 ya da tath bir nakig gibi islemis, geri-
ye olaylarin iginden aldiklar1 unutulmaz toplumsal tablolar birakmiglardir.
Foto muhabirlerimizden Biilent Higyilmaz, 1989 tarihli Fotograflarla Tiirk
Basint adli albiime yazdig1 onsozde, “Foto muhabiri hizls karar almak, ayni
hizla da uygulamak zorundadir. Saniyelerle, saliselerle yarisirken, o an: yakala-
mak igin bir tek sansi vardir, sadece bir tek sansi... Ya o sanst yakalar kullanir,
ya da bir daha asla! Kimi durumlarda bir fotografin anlatti¢1 sey sayfalarca ya-
z1lsa o bir tek kare kadar etkili olamaz,” demektedir.

Ozellikle Atatiirk’lii yillarda Hikmet Feridun Es’in deyisiyle “Tiirkiye, her
olay1 onlarin goziiyle gordii” ) Demokrasi ve barigin temelinde halkin haber
alma hakki vardir. Haberin yagam gergeklerini dogru dile getirmesi, giivenilir
olmasi, kolay algilanabilir, her sosyal kesim insani tarafindan kavranabilir du-
ruma getirilmesi gerekmektedir. Bir basin-yayin kurumu “haber iistiinde yiik-
selmektedir.” lleri yayincilik anlayigi kapsaminda haberin ardindaki gergekle-
ri, onu olusturan nedenleri aragtirma ilkesinin bulundugu, haberin derinlik-
lerine inmenin, onu sonuglandirmanin, bir insan haklari savunusu oldugu
unutulmamalidir.

Gazeteciler, tanikliklarini 6ziimseyerek aydinlik bir diinya 6zlemini fotog-
raf ya da yaziyla yansitan, giincellik boyutunun gelecegi belirlemesini saglayan
insanlardur.

Dipnotlar

(1) Foto Haberleri gazetesi, Ikinci Tegrin 1934, 2. Say), s. 6.

(2) Gazeteciler Cemiyeti 40. Y1l Kitabs 1946-1986, Gazeteciler Cemiyeti Yayinlar: 20, Agustos 1986.
- Basin Fotografilig 6zel sayis), Yeni Fotograf dergisi, 3 Kasim 1997 s. 14.

(3) Eser Tutel, “llk Tifdruk Dergimiz Hayat'tan Amlar”, Tarih ve Toplum, Nisan 1997, s. 160, s. 28.

(4) Seyit Ali Ak, Ozan Sapdi¢ réportaji, 1982 Ankara.

(5) Hikmet Feridun Es, “Tirkiye Her Olayr Onlanin Goziiyle Gérdi™ Yillar Boyu Tarih dergisi, Haziran
1984.



Tipik Bir Foto Muhabirimizin
Oliim Haberi

“Gazeteci ve Fotograf Sanatgisi Suavi Sonar Oldii.

“Burhan Felek Basin Hizmet Odiilii ve Basin Seref Kart1 sahibi, gazeteci, ressam
ve fotograf sanatgist Suavi Sonar (81) vefat etti. Sonar’in cenazesi bugiin Sisli Ca-
mii’nde kilinacak 6gle namazimn ardindan Zincirlikuyu Mezarhigr’nda topraga
verilecek. 1913 yilinda Adana’da dogan Suavi Sonar, meslege 1935 yilinda Na-
zim Hikmet, Thsan Ipekgi ile ortaklasa yayinladiklar: Resimli Her Sey dergisin-
de basladi. Daha sonra Misir’a giden Sonar, resim ¢alismalarini Iskenderiye’de
stirdiirdii. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Tan gazetesinde resim ¢izmeye baslayan
Sonar, Nebioglu Yayevi'ne roportajlar ve Nazim Hikmet ile ¢ok sayida tinlii
yazara ait kitaplarin kapak kompozisyonlarin: hazirladi. Yusuf Ziya Ortag’in
Yarim Ay ile Safa Onal’in yonettigi Yelpaze dergilerine Roma ve Paris’ten mo-

“Meshuriarin fotografgist”
A.

2

A. Suavi Sonar'in
sergisi
11 Nisan - 30 Nisan '86

Yapt ve Kredi Bankast
Kazim Tagkent Sanat Galerisi‘nde

Suavi Sonar: Bir sergisinin
basin ilani
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da iizerine yaptigh bir dizi roportaj gonderen Sonar, Hayat ve Ses dergilerine cek-
tigi kapak fotograflar ile iinliilerle yaptigs roportajlarla iin kazandh. Bir siire son-
ra Tiirkiye’den ayrilarak Roma’ya yerlesen Sonar, 27 y1l boyunca Hayat dergisi-
nin Avrupa temsilcisi olarak gorev yapti. Ayni yillarda kapak fotograflan ile ro-
portajlart iinlii Italyan dergilerinde yayinlands. Idi Amin Dada’nin konugu ola-
rak bir ay siireyle Uganda’da ¢alisan Sonar ayrica Iran Sahi Riza Pehlevi ve Fa-
rah Diba’nin ozel resimlerini, kendisine verilen 6zel izinle geken tek gazeteciydi.

“1993 yrlinda Burhan Felek Basin Hizmet Odiilii’ne layik gériilen Sonar, Ba-
sin Seref Karts sahibi, evli ve bir ¢ocuk babasiyds. Ozellikle diinyaca iinlii sinema
sanatgilarimin fotograflarindan olusan zengin bir arsive sahip olan Suavi So-
nar’in cenazesi bugiin, Sisli Camii’nde kilinacak ogle namazinin ardindan Zin-
cirlikuyu Mezarlig’'nda topraga verilecek.”(1)

Tank Dursun K.’nin, Varlik dergisinde yayinlanan “Bizim I¢in Suavi” bag-
likh yazisinda, 15 Temmuz 1935’te Aksam gazetesi’nde Nazim Hikmet’in bir
Suavi Sonar yazisinin giktig anlatilmaktadir. Suavi-Néazim iligkisini, Suavi’nin
sanat gizgisini ironik bir dille anlatir Tarik Dursun. Ve fotografqiigina degi-
nir:

“Bakin onun uzun, sabirl ve inat¢1 gegmisine: En iyi grafik diizenli cigara ku-
tusu kapaklari onundur. En iyi grafik diizenli siir kitaplarinin kapaklar da. Ama
cigara igilir, kutusu atilir. Kitap okunur rafa kaldirilir. Peki ya fotograf? Insanin
stradan bir an’in1 yakalayp diipediiz zapt ederek onu bir Olimposlu giiciiyle
olimsiizliikte dondurmak? Tanrim, Suavi’nin bu ‘zapt’lanna bakiniz. Richard
Harris, ‘This Sporting Life’dakinden de aptaldsr...Bir baska an’da Abdi Ipek¢i
niye o kadar sokulgan, Erciiment Karacan niye o kadar bagirgan playboydur ve
Feyyaz Tokar, hep sen, satir, Metin Toker niye daha o giinlerden memleket kur-
taricisidar?’ (2)

Babasi Suavi Sonar’in dis teknisyeni olmasimi istemigsti. Yiiriimedi, fotog-
raf¢i, ressam, kadin terzisi oldu. O bash bagina seriivendi.

Dipnotlar
(1) Suavi Sonar, Oliim Haberi, Cumhuriyet, 29 Eyliil 1994, s. 15.
(2) Tank Dursun K., “Bizim Igin Suavi®, Varlik, Subat 1993, s. 1025.



Atatiirk Fotograflar:

Giindemden higbir zaman diiymemis olan Atatiirk fotograflarinin toplumsal
yagamimizda 6zel bir 6nemi vardir. Sayisiz albiim, kitap, takvim, kartpostal,
poster ve gesitli yayinlarda Atatiirk fotografi kullanilmigtir. Albiimi yayinla-
nan, Atatirk’in berberi Ridvan Giirarr’dan, iinlii fotograf¢ilara degin birgok
kimse, onun fotograflarin1 ¢ekmistir. Atatiirk fotograflar bir milleti yaratan
iradenin, heyecanin, sevincin, ¢ilenin fotograflaridir. Bu belgeleri bize miras
birakanlar, sinirh olanaklariyla, kendilerinden sonra gelen kugaklara kars1 go-
revlerini yerine getirmeye galiymuglardir. Atatiirk’iin 6limi ardindan Cum-
huriyet gazetesinin yayinladi albiim, tiiriiniin seckin 6rneklerindendir.(!)
Atatiirk’iin 6ldiigii giinlerde Resimli Hafta Mecmuast, onun tiim yagami-
n1 kapsayan bir albiim yayinlamugtir. Albiimiin 6n kapaginda gesitli zaman ve
yerlerde Ali Ersan tarafindan ¢ekilmis, 6liimii iizerine aglasan insan portrele-
ri, arka kapaginda “Sef'in Vedasi” baghg altinda tiil perde arkasindan, gizem-
li bir bi¢cimde diinyadan ayriliyormuys izlenimini veren, silik, netsiz, yiten, te-

(Solda ve iistte) Folograf: Isimsiz



Fotograf: Jean bessiim ederek olanca babacanligyla el sallayan bir Atatiirk fotografi vardir.
Weinberg  p; fotograf da Cemal Isiksel’indir. Atatiirk’iin yasami boyunca fotografcilara
gosterdigi yalkunlik, bir liderin gazetecilerle ‘haber olsun’ diigiincesiyle kurdu-
gu siradan iligkiyi agmaktadir. Aralarinda o gérkemli tarihsel donemin gorsel
destanini ortaya gikarma amaciyla yapilmug, dillendirilmeyen bir anlagmadan

soz edilebilir.

Dipnotlar
(1) Cumbhuriyet Gazetesi Atatiirk Albiimii, 10 Ocak 1939. Fotograflar: Cemal Goral (Son Posta), Faik Se-
nol (Aksam), Hilmi Sahenk (Tan), Selihattin Giz (Cumhuriyet), Namik Gorgiig (Cumhuriyet).
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Aydinlanma Ivmesi

Uluslagma (6zgiin bir dil, kiltiir ve tilkiniin paylagilmasina iligkin ortak ira-
de) siireci yabana giiglerin Istanbul ve Anadolu’ya girmeleri, Mustafa Ke-
mal’in Amasya’dan illere gonderdigi “Mukavemetin Orgiitlenmesi” genelge-
siyle baglar. Erzurum ve Sivas Kongreleriyle bigimlenir (23 Temmuz/4 Eyliil
1919), Misak-1 Milli’nin ilaniyla ulusal birlik kararlilig1 noktalanir. Savas, hal-
ki temsil eden bir Meclis tarafindan yiiriitiiliir. Bagta devlet, milleti yaratma
¢abasi i¢indedir. Devlet, moral enerjisini Kurtulus Savagi’'ndan almaktadir.
Saltanatin kaldirilmasi (1 Kasim 1922), Cumhuriyet’in ilan1 (29 Ekim 1923),
Hilafetin kaldirilmasi (3 Mart 1924) ve Anayasa’nin kabul edilmesinden son-
ra (20 Nisan 1924) toplumun uluslagtinlmasi felsefesi 6n plana ¢ikmaya bas-
lamistir. Bu felsefe bir ideolojiden degil, tepkilerden dogmustur. O tarihe de-
gin halk katinda uluslagma bilinci, diisiinsel birikimi ve gelenegi yoktur. Ulus-
lagtinic1 politikalar siyasal ve kiiltiirel anlamda toplumsal yasami ¢agdas, ileri
ilkeler cizgisine ¢ikarma amaciyla devrim niteliginde yukaridan giindeme ge-
tirilir. Laik ve demokratik toplumun kurulabilmesi, dogmalardan uzak, aklin
onciiliginde, insancilligin i¢sellestirilmesine bagh oldugu diisiincesi sonugla-
rin1 vermeye baglamustir.

1839 Tanzimat Fermani, 6zgiirliik, diisiince, bilim, teknoloji ve sanayinin
halk: getirdigi noktada bir sosyal patlamanin belgesi degildir. Amag, Avrupa’y:
tatmin etmektir. Tanzimat Ferman iilkeyi, Bat’yla Dogu’nun birbirine kars-
tig1 ¢ift diizenli iilke durumuna getirmistir, yabancilara taninan ekonomik ay-
ricaliklar bir yar1 somiirge tablosu yaratmigtir. Bu arada Osmanh dis borg ba-
tagina ¢ekilmis, maliyenin tiikenisine ortam hazirlanmigtir. Tanzimat, Bati’ya
yonelis olmaktan ¢ok, Bati’nin biiyiikk Osmanli Imparatorlugu’nu paylagmasi-
na uzanan yolun bagi olmustur. Uluslararas: alanda bir yere gelme; giinii ya-
kalama, gelecege uzanma, biiyiime, gelisme, baskalagim diisiiniin ger¢ekles-
mesi, kisilikli i¢ ve dis politikayla saglanan bir siire¢ sorunudur.

1924 Anayasasi, dogal hukuk ilkelerinin dogrultusunda getirdigi “6zgiir-
liklerin herkes i¢in sinir1, bagkalarinin 6zgiirliiklerinin sinindir. Zimre, sinif,
aile ve kisisel ayricaliklar yasaktir. Egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir.” ku-
raliyla esit, 6zgiir ve sorumlu yurttag kavramini giinlitk yagama sokmugtur.

Devlet katinda, Aydinlanma felsefesine yakinlik duyan kadro, laik ve mo-
dern siyasal kavramlarin igini kendine goére, toplum yapisina uygun bir anla-
yisla doldurmaya ¢alisirken, kurumlasma konusunda ilk adimlar atilmaya

ECD 13
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baglanmigtir. Cumhuriyet’in erken déneminde, aydinlama yolunda ig¢ biyiik
girisim vardir:

— Halkevleri ve Halkodalar
— Milli Egitim Bakanligr’nin diinya klasiklerini Tiirkge’ye gevirtmesi.
— Koy Enstitiileri

Aydinlanma kavrami, 1789 Fransiz Devrimi’ni hazirlayan digiinsel yapi-
nin driind olan “Isiklar Yiizyih” deyiminden; aklin 1g1§1nda aydinlanma ivme-
sinden dogmustur. Bagimsiz bir aydin kimligine sahip olan; akh, bilgiyi, di-
sinmeyi, elestiriyi, 6zelestiriyi, kendini agmayi, siddete karg1 koymayi, onur-
suzluklar disinda kalmak iizere hoggoriiyli yagam bigimi olarak benimseyen
bir kitle yaratmanin kaginilmaz insanlhk savag oldugu gergegi ortaya gikmug-
tir. Atatiirk diigtincesi, gelisime agik, her anlamda bagimsizlig1 6ngéren, mil-
liyetgiligi toplumun 6z degerlerinden hareketle insanlik ailesine agilig olarak
degerlendiren; “dilde, yazida, tarih anlayiginda, tiim sanatlarda Tirk insani-
nin sahip oldugu nitelikleri ortaya ¢ikarmak ve ¢agdas boyutta yeniden diizen-
lemek” amaciyla kendini sinirlamadan her yolu deneyen ¢agdas demokrasi
kiiltiriniin driniddir. ()

Dipnotlar
(1) Prof. Dr. Unsal Yavuz, Atatiirk ve Cagdaslasmanin Temel llkeleri, Onel Yaynevi, 1977.
- Biilent Tanor, Kurulus, Cumhuriyet gazetesi yayini, 1997
- Serap Yazici, Aydinlanma Felsefesi ve 1923 Devrimi, C.Y.D.D yaynu: 8, 2. Baski 1996.
— Asim Karadmeroglu, “Kéy Enstitiileri Ustiine”, Toplum ve Bilim, 76 Bahar 1998.
— Mustafa Gikar, Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, T. Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 1997.



Halkevlerinin Fotografa Etkisi

Halkevleri 1932 yilinda agilmuigtir. Kurulus amacy; “Ulusu bilingli, birbirini an-
layan, birbirini seven, ortak ideale baglh bir halk kitlesi diizeyinde orgiitlemek;
kiiltiir, iilkii, amag ve diisiince birligini giiclendirecek bir toplum olmayr sagla-
mak, ulusal birligi olusturan, ulusal ruhu bigimlendiren ve giiglendiren kiiltiir
agelerini ortaya gikanp gelistirmek...”tir.(!)) Bu amaglar dogrultusunda halkev-
lerinin dokuz ayn kolda ¢aliymasi planlanmugtir. Bu kollar dil, tarih-edebiyat,
giizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim, halk dersaneleri-kurslar, kitaplik-
yayin, koyciiliik, tarih ve mizeciliktir. 1951’de Halkevleri ve Halkodalar: ka-
patildiginda 478 Halkevi ve 4322 Halkodas: vardir. Halk ve halk¢ilik ruhun-
dan dogan Halkodalarina o yillarda Halkevleri igin birer hazirlik yuvasi go-
ziiyle bakilmaktadir. Halkevleri, iilke kalkinmasinin yalniz ekonomik atilim-
larla gergeklesmeyeceginin, kiiltiirel gelijmenin ayni paralelde rayina oturma-
s1 gerektigi goriigiiniin resmiyet kazanmasinin somut gostergesidir. Halkevle-
rinin ilk on y1linda 25.000 konferans, 15.000 temsil, 10.000 konser, 4.000 kurs
ve ders gerceklestirilmis, gesitli dallarda 1.500 sergi agilmugtir. Halkevleri 50
kadar il ve ilgede dergi ¢ikarmugtir. Ulkii dergisi 72. say1ya ulagtiginda (1940)
tiraji 1 milyon civarindadir. Halkevi iiye sayis1 1940’ta 300.000’e ulasmig, bu
artig 1951’e degin siirmistiir. Halkevleri’'nde “egitim” diisiincesi 6n planda-
dir. 1933’te 1663 toplantiya 500 bin kisi katildi; 915 konferansi, 373 konseri,
511 temsili 478.000 kisi izlemistir.(2) Halkevleri ulusal sanat fikrinin gelistiril-
meye ¢ahigildig1 bir alan olmugtur. Unlii sairlerimizden Ahmet Muhip Diranas
1941 (16 I1. Tesrin ‘Kasim’) yilinda Ulkii dergisinde yayinlanan “Sanat ve Yurt
Bitiinliga” bashkh yazisinda, “Bizce, milli sanat fikri, sanatkar igin bir ilham
ve kiiltiir meselesidir. Kendimize donmenin, orijinal ve 6z olmanin ne demek ol-
dugunu diisiinmekle beraber, ¢alismak ve arastirmak, gene ¢alismak ve aragtir-
mak! Herhalde bir Tiirk sanatkdrinin tarihimizi, mazimizi, topraginzi ve bu
toprak iizerindeki eserlerimizle halkimizi, benliginde hissetmesi, verecegi eserler
namina bir borgtur,” diyor. Bu sozler o yillarda siyasi kadronun da paylastig
ortak goriisi dile getirmektedir.

Halkevlerinin 1932 yilinda agilmasina kargin, yurt ¢apinda ilk fotograf ya-
rigmasinin diizenlenmesi ve fotograf dalina ilgi duyularak ¢aligmalarin bir 6l-
¢iide hizlandirilmasi 1940’h yillarda gergeklesmistir. Bu gelismede yurtdiginda
ogrenim gérmig Gazi Egitim Enstitiisti 6gretmenlerinin ve Devlet katinda Fe-
rid Celal Giiven, Cemil Uybadin, Muvaffak Uyanik ve Vedat Nedim Tor gibi
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aydinlann payi vardir. Halkevleri yonetimine egemen olan fotograf goriigiinii
Halkevleri fotograf yanigmas1 mimarn Vedat Nedim Tér, Ankara Halkevi II.
Fotograf Miisabakas: Sartlar1 ve Gegen Yilki Fotograf Sergisi (1940) baslikh ka-
talogda soyle agiklamaktadir:

“...Halkevlerinin bu tesebbiisiinde, teknisyen fotografciyr ‘artist’ payesine
yiikseltmek gayesi vardur.

“Fotograf, giizel sanatlar ailesi arasina kabul olunabilir mi?

“Fotografi ceken sadece bir kopyeci, bir tebyizci, bir miinakaleci degil de, bir
yaratict ve bir komposizyoncu olmak cevherine malikse, evet.

“Her sanat subesinde oldugu gibi, burada da 6l¢ii, (vasita) ve (teknik) degil,
(eser) ve (ruh)tur.

“Halkevlerinin rehberligi ile amator fotografciligin Tiirkiye mikyasinda yay:l-
masinda su faydalar beklenebilir:

1- Genglerde opservasyon kabiliyetinin inkisafi,
2- Sanat zevkinin islenmesi,
3- Dokiimantasyon kaynaklarimizin ¢ogalmas.

“Yani muhitimizi daha iyi gormek, (giizeli) daha ¢ok aramak ve memleketi
daha iyi tanimak.

“Bunlar da daha yiiksek insan ve daha iyi vatandas olmamn ana sartlarin-
dan bagka bir sey midir?

“Biitiin faaliyet kollarinda daha yiiksek insan ve daha iyi vatandas idealleri-
nin 1sigina kosan Halkevlerimizin bu tesebbiisiine kars: da genglerimizin layik ol-
dugu alakay: gosterecegine ve simdiye kadar gizli ve verimsiz kalan birtakim cev-
herlerin bu sahada da fiskiricagina inantyoruz.”

Ayn katalogun son sayfalarinda yayinlanan ‘Umum Halkevleri Fotograf
Sergisi Talimatnamesi’nin birinci maddesinde, “Her Halkevi subat ay1 icinde
bir fotograf sergisi agar,” denmektedir. Cesitli Halkevlerinde agilan sergilerde
yer alan fotograflarin en iyileri segilerek Ankara’ya genel degerlendirmeye gir-
mesi amaciyla yollanir. 1940 yilinda diizenlenen Halkevleri aras1 amator resim
ve fotograf sergisine ancak 46 Halkevi yapit yollamigtir. Bes yiize yakin Halke-
vi’nin kag¢inda her yil diizenli bir bi¢imde yarigmali fotograf sergisi diizenlen-
digini bilmiyoruz. Yalmz, o yillarda yapilan ¢aligmalara iliskin degerlendirme-
lerde, Halkevlerinde elde edilen basarinin her yerde ayni1 olmadigi, dogru bir
genelleme yapilmas gerektiginde derece derece, yer yer, zaman zaman deyim-
lerinin uygun olacag: belirtilmektedir. 1939 yilinda Ankara Halkevi’nin ama-
torler arasinda diizenledigi 1. Fotograf Sergisi’ne 50 yarigmaci 400 fotografla
katilmig, yariyma kosullarina gore bes kisi dereceye girerek 6diillendirilmigtir.
Yanigmacilar arasinda birinci olan, Gazi Terbiye Enstitiisti 6gretmeni $inasi
Barut¢u’dur.

Tek Parti doneminin sona erme ve I. Menderes kabinesinin kurulma tari-
hi 2 Haziran 1950°dir. Kabinenin kurulmasindan 12 giin sonra iktidar millet-



vekillerinden olugan bir grup Halkevlerinin yeni bir yonetmelige baglanmasi
i¢in kanun teklifi verdiler. Ayni yil, 21 Agustos tarihinde Halkevlerine yapilan
mali yardimlar, Maliye Bakanlig: tarafindan incelemeye alinir. Sonugta, s6z
konusu kanun teklifi goriigiilmek tizere 6 Agustos 1951 tarihinde giindeme
getirilir. 8 Apustos’ta 5830 sayili kanunla Halkevlerinin kapatilmas: kesinlesir.
Halkevlerinin yonetilis bigcimine siyasi tavir koyma ya da karg: parti tegkilati-
nin iizerinden elinin ¢ektirilmesi gibi 6nlemler yerine kapatma yolunun segil-
mesi yurt ¢apinda orgiitlenmis ve benimsenmis bir halk egitim sisteminin so-
nu olmugtur.

Halkevlerinin sanat etkinliklerinde amag, sanat agacini saghkh ve dogru bir
bigimde koklendirmek, “Sanat: halka benimsetmektir.” Kitabimizin giri§ yazi-
sinda s6zii edilen Halkevleri Amator Resim ve Fotograf Sergileri (Ankara,
1941) katalogunda A. Muhip Diranas bu konuda sunlan séyliiyor:

“Halkevleri amator resim ve fotograf sergileriyle tahakkuk ettirilecegi iimit
edilen ikinci maksat, sanat: halka benimsetmektir.

“Bu sergi, sanat zevk ve anlayisin1 memleket mikyasinda telkin ederek sanati,
bir ziimrenin mali olmaktan gikarip, halk tabakalarina gotiirecek ve onun inki-
saft icin muhtag oldugu tarlay ve kiiltiirii hazirlayacaktir.

“Hakikaten; sanat halkla, agacin toprakla miinasebeti gibi, girift ve ¢oziilmez,
elzem bir miinasebet icindedir. Sanatin feyzini halk tabakalar: ruhunda saklar;
koklerini bu anag topraga kuvvetle salmis olan sanat demek biiyiik olmay, evren-
sel olmay1 hak etmis sanat demektir. Sanatkdr fitr1 deha bile olsa, sanatinin kok-
leri bu topraga salmadik¢a, cennette miinzevi ve tek bir cins olarak yasayan
Adem gibi, soysuzluk, kisirlik kaderine mahkiim kalacaktir. Yeter ki, zevkiyle,
alakasiyle, hevesiyle biitiin bir millet halki onu ruhunda beslesin...”

Diranas’in halk-sanat iligkisine yaklagimi Cumhuriyet déneminde fotograf
sanatinin halkla ne 6lgiide biitiinlestigi sorusunu akla getirmektedir.

28 Aralik 1938’de “Maarif Vekilligi”ne atanan Hasan Ali Yiicel, Birinci
Tiirk Negriyat Kongresi’'nde yaptig1 konusmada (2 Mayis 1939) “Garp kiiltiir
ve tefekkiir camiasinin segkin bir uzvu olmak dileginde ve azminde bulunan
Cumbhuriyetgi Tiirkiye, medeni diinyanin eski ve yeni fikir mahsullerini kendi di-
line cevirmek ve dlemin duyus ve diisiiniisii ile benligini kuvvetlendirmek mecbu-
riyetindedir. Bu mecburiyet, bizi genis bir terciime seferberligine davet ediyor,”
demis; ilk toplantisin1 Ankara’da 28 Subat 1940’ta yapan “Terciime Heyeti”
Dr. A. Adnan Adivar’in baskanhginda, iiyeleri arasinda Nurullah Atag, Saffet
Pala, Sabahattin Eyiiboglu, Sabahattin Ali, Bedrettin Tuncel, Enver Ziya Karal
ve Nusret Hizir'in bulundugu daimi biiroyu kurmustur. 1946 sonuna degin
basta Klasik Yunanca’dan olmak iizere, Avrupa dillerinden, Sark ve Islam kla-
siklerinden 496 yapit Tiirk¢eye cevrilmistir. Genel ama¢ “Hiimanizma ruhu-
nun benimsenmesi ve Cumhuriyet’in kurulmasiyla baslamis olan Tiirk Ronesan-
sina hizmet etmektir.”(3) Bu hareketin ikinci kolu 19 Mayis 1940’ta iki aylik
olarak yayinlanmaya baslayan Terciime Dergisi’dir. Terciime Biirosu “insan-
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higin yiizlerce yilhk digiince, duygu, yasam seriivenlerini Tirkiye’ye tagima”
¢abasi i¢inde olmugtur. 1946 yilindan sonra hiz1 azalarak, eski diizen ve nite-
ligi bozularak 1967 yilina degin yayin ¢aliymasi siiren Terciime Biirosu, 15 yil-
da ortalama 25 kitap yayinlamigtir. Son yillarda yayinlananlarin ¢ogu ikinci
baskidir.

Tiirk insaninin, sanatgisinin, aydininin kiiltiirel bigimlenisine 6nemli kat-
kis1 olan terciime ¢aligmasi yayin diinyamizda bir ¢igir agmgtir. (4)

Savagtepe Koy Enstitiisii’'nde tarim alanim gezen Cumhurbagkam Ismet
In6énii (1942) ve yanindakiler koyun otlatan bir kiz 6grenciyle kargilagir.
“Cantanda ne var kizim, gorebilir miyim?” diye sorar. Ogrencinin ¢antasindan
ekmek ve katikla birlikte Milli Egitim Bakanligi’'nin yayinladig: klasiklerden
Elektra gikar. Inonii duygulanir. Cevresindeki askeri ve sivil devlet adamlari-
na, “Bu kitap yeni ¢ikt1 ama buraya kadar ulagmis. Gordiiniiz, Koy Enstitii-
sii’'nde kitap ekmekle bir tutuluyor. Ogrenci, aziginin yanina kitap da koyuyor.
Iste biz boyle bir Tiirkiye ozliiyoruz. Ne zaman erinden generaline, siradan yurt-
tasindan Cumhurbaskanina degin azifimizin yanina bu seckin kitaplari koyabi-
lirsek, o zaman Tiirkiye bilinglenmis, aydinlanmsg, kendi ronesansini, yeniden
uyanisint yazmis olur,” der.

Atatiirk’iin deyigiyle; Kurtulug Savagi’'ndan ¢ikan kéyld, “harap ve bitap
dismiis”ti. 1930’lu yillarda kent gocuklarinin % 75’1, koydekilerin ise % 20’si
ilkokula gidiyordu. 17 milyon niifusun 4 milyonu kentte, 13 milyonu (% 80’i)
koyde yagiyordu. 1950 yilina degin ihracatin % 60’1 tarim irtniyda. Yerli
mal olarak one siiriilen, ¢ogunlukla tarim irinleriydi. Atatiirk, kéyliiniin
sosyal ve ekonomik konumunu “koyli efendimizdir” soziiyle belirliyordu.
Egitim yontemi lilke gergegine uygun olmaliydi. Milli Egitim Bakan1 Hasan
Ali Yiicel, llkégretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug 6nderliginde ilk
kez 1942-43 6gretim yilinda egitim kadrosu yetistirme amaciyla Hasanoglan
Koy Enstitiisti agilir. Enstitiilerin ilk resmi 6gretim programi 1943 yilinda yii-
riirlige girer. Sayilar1 21’i bulan Koy Enstitiileri 1944’ten sonra yilda ortalama
2000 6gretmen mezun eder. “Koy Enstitiileri bir anlamda bu koycii soylemin ete
kemige biiriinmesiydi” (A. Eksigil). 17 Nisan, 1940’ta Koy Enstitiileri Yasasi ka-
bul edildiginde, koy 6gretmeni sayis1 11 bindir. Bu say1 10 yil iginde 24 bine
¢ikanlacaktir. 7300 saghk memuru ve 8756 egitmen yetistirilecektir. 17 Nisan,
Sabahattin Eyiiboglu'nun dedigi gibi; “Tiiketici okuldan, iiretici okula gegmek,
ezberciligin yerine yasayan bilgiyi koymak, insanoglunun seve seve, sevine sevine
galisacagin, ise kosacagini kamtladigimiz, yesermez bozkirlar: yesertmeye bagla-
diginiz” giindiir.

Enstitiiyi bitiren 6gretmen, iginden ¢iktig1 koyiin insanina okuma yazma-
y1, uygarhg 6gretecek, islerinde rehber olacaktir. 1944’te enstitiilerin 6grenci
sayis1 16.400’diir. Ogrenciler gereksinimleri i¢in 306 yap1 kurmus, 15.000 dé-
niim toprak iglemis, 250.000 fidan dikmigtir. 1946 se¢imlerinden sonra Ensti-
tiller elegtiriler altinda ezildi, budandi. H. Ali Yiicel bakanliktan istifa etti (5



Agustos 1946), 1. Hakki Tongug isten uzaklagtirildi. Enstitiilerin topraklar
elinden alind. Esit ise esit 6deme uygulamasi kaldirildi. Enstitti 6gretmenleri
aylik ve yolluklar kisitlanarak cezalandirildilar.

Gok partili donemde siyasal giiciinii yitiren Inénii desteginin ¢ekilmesi
“Tiirkiye’nin dteki reform girisimleri gibi yukaridan geldigi, tabanda itici bir
kuvvete dayanmadaig igin.”(5) Enstitiilerin sonu olur.

Devlete yiik olmadan “emek-yogun yontemlerle” kendi kendini var eden
bir egitim kurulusu yok edildi. 1948’de alinan Marshall yardimiyla gelen trak-
torler tarim alanlarinin genislemesine neden oldu. 1950’den sonra uygulanan
DP’yi iktidara getiren halkin hosuna gidecek politikalar ve artan dig istekler
dogrultusunda tarim tirtiniiniin ihracat pay1 % 93’e ¢ikti. 1960’h y1llarda plan-
11 donemde sanayi oncelikli politikalar, koyden kente go¢ akini teknolojik ge-
ligmeler dogrultusunda az insan giiciiyle ¢ok tiretim anlayisi, tarim ekonomi-
sini ve koyli olgusunu degisik tartiyma alanlarina tagidu.

UNESCO, 28. Genel Konferansinda “taninmus kisilerle tarihsel olaylarin
100. y1ildéniimiinii anma programi” gergevesinde 1997’yi Uluslararasi Hasan
Ali Yiicel (17 Aralik 1897-26 Subat 1961) Yili olarak kabul etti. Kiiltiir Bakan-
lig1 bu nedenle 1997°de Ismail Hakki Tongug’un ¢ektigi 220 fotograf ve konu-
ya iligkin Egit-Der Egitim Miizesi’nde bulunan fotograflardan olusturulmus
biiyiik ¢aph albiimiin gelistirilmis 2. baskisini yayinladi. S6z konusu fotograf-
lara baktigimzda artistik kaygi tasigmamalarina kargin insam derinden etkili-
yor. Anadolu ¢ocuklarinin yoksulluk iginde yagama tutunma, iiretme ve 6g-
renme direnci yaninda, topragina bagh kokli degerleri oldugunu da duyum-
suyorsunuz. Tas kiran, keman ¢alan, ekip bigen, dans eden, tarla siiren, spor
yapan, yol ve okul ingaatinda ¢ahsan 6grenciler, kisith olanaklar iginde uygar-
ca yagama umudunu yegertme savagimi vermektedirler. Giinegle i ige yagsayan
gengler, omuzlan ve baglar1 dimdik halde siralanmug, ayaklarinin diplerinde
kendi yaptiklar tahta bavullar, egitmen olarak koylerine gitmek igin yola ¢ik-
mak tizereler. Tiimiiniin tstiinde birérnek takim elbise, mendil ceplerinde bi-
rer kalem. 20 yiizyilin destanini onlar yazacak gibiler. S6z konusu fotografla-
rin giici; geken insanlarin basti1 topragin uygarhigini, insanimin zenginligini,
fakirligini, umutlariny, iginden yetigen biri olarak bilmesinden, tanimasindan,
onlan hiicrelerinde duyumsamasindan kaynaklanmaktadir.

Dipnotlar

(1) Dog. Dr. Anil Cegen, Halkevleri, Giindogan Yayinlari, 1990, Ankara.

(2) Biilent Berkol, Halkevleri, Cumhuriyet, 20 Subat 1997, s. 2.

(3) Vedat Giinyol, Tiirkiye’de Geviri, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, lletisim Y. c. I, s. 329.
(4) “Klasikler Yeniden”, Cumhuriyet Kitap, 25 Haziran 1988.

(5) Mustafa Gikar, Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, T. 15 Bankas: Yayins, 1997.
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Sanatsal Yaklagimlar

Ulkemizde Cumbhuriyet’in ilk 40 yilinda fotograf sanati, korumaci-devletg¢i
kiiltiir politikas: gélgesinde emeklemistir. Sinasi Barutgu ve thsan Erkilig gibi
onciiler bireysel ¢abalariyla ancak yakin gevrelerini aydinlatmuy, kiltiir ku-
rumlarinin ¢aliyma programina alinan fotografin iilkemizde yiikselmesine yol
a¢masi beklenen etkinlikler amacina ulagmamgtir. 11k 40 y1l, yayinsiz ve arsiv-
siz, birbirinden kopuk, tek tek yiirekli ¢ikislar donemidir.

Ulkemizde fotograf¢iligin bir sanat dal olarak benimsenmesi yolunda Halk-
evlerinin ayricilikh yeri vardir. Atatiirk, kurulug asamasinda tilke ¢apinda bes
yiiz Halkevi, on bin halk odasi kurulmasini amaglamigtir. Kemalist Devrimin
halk okullar1 olarak nitelenen Halkevlerinde agilan fotograf sergilerini incele-
digimizde kargimiza ¢ikan isimler, bitmeyecek bir bayrak kosusu i¢in yola ¢1-
karilmak iizere ateglenen Tiirk fotograf mesalesinin ilk kivilcimlandir. Unli
fotografcimiz ve film y6netmenimiz Baha Gelenbevi’nin “Fotograf minér sa-
nat degildir.” goriisiinii benimseyen birgok kimse, olanaksizliklar iginde kalic1
yapitlar birakmamug olsalar bile, fotograf kiiltiiriiniin iilkemizde yayilmasina
al¢akgoniilli ¢aliymalanyla karinca kararinca katkida bulunmuglardir. 1940°h
yillardaki kurumlagma ¢abalari, sergi ve yarigma sayisinin ¢ok sinirh da olsa
bir artma gostermesi, fotograf¢iligimiza kendi ¢apinda bir ivme kazandirmig-
tir. Vedat Nedim Tor’iin o giinkii adiyla Matbuat Umum Miidiirligii done-
minde (1933-1937) yayinlar ve sergiler yoluyla iilke tamtiminda fotografin
gici kamtlanmaya ¢alhigilmugtir.

1940’1 yillar Tiirk fotograf sanatinin sahneye ¢ikmaya basladig yillardir.
Bu arada, ilk kisisel fotograf sergisini 1947 yilinda a¢an ve Yagar Kemal’in
Cumbhuriyet’te yayinlanan tinli roportajlarinin fotograflarini ¢eken Limasol-
lu Naci, DGSA ¢atis: altinda fotografin benimsenmesi yolunda ¢aba harcayan
Zeki Faik Izer, iinlii film yénetmeni ve fotograf sanatgis1 Baha Gelenbevi’nin
yani sira Ankara’da $inasi Barutgu’nun ¢evresinde toplanan amatoérlerin yapi-
c1 ¢aliymalarindan s6z etmeden gegemeyecegiz.

Hilmi Ziya Ulken’in Resim ve Cemiyet adli kitabinda yer alan diigiinceler-
den etkilenen Yeniler Grubu elemanlari, giinliik yagamn etkilerini ¢aligmala-
rinda duyurmuglardir.(!) Bu anlayis, Tiirk fotografinda 1940’lardan giiniimii-
ze degin agirthgim duyurmugtur. Prof Ulken, Limasollu’nun Beyoglu Halke-
vi'ndeki fotograf sergisini “Ons6z” niteliginde bir konugsmayla agmigtir. 1954
yihinda, bir¢ok fotograf sergisine de sahne olan Adalet Cimcoz’'un Maya adh



galerisi kapanma tehlikesiyle karg1 kargiyadir. Sanatgilar tarafindan geliri gale-
riye birakilan bir kurtarma sergisi diizenlenir. Artistik planda Ara Giiler adina
ilk kez Maya sergilerinde rastliyoruz. Ara Giiler, uluslararasi koleksiyonlara gi-
ren iinld “Kadin ve Allah” adli fotografini1 1956 yilinda ¢ekmigtir.

1941 yilinda Orhan Veli’'nin Melih Cevdet ve Oktay Rifat’la birlikte Garip
adli siir kitab1 yayinlanir. Bu kitabin “Siir Hakkinda Diigiinceler” alt baghgy-
la verilen agiklama boliimiinde yer alan sdylemin agirlik noktasini; “Yeni bir
zevke ancak yeni yollarla ve yeni vasitalarla varilir. Birtakim ideolojilerin siyle-
diklerini, bilinen kaliplar icine sikistirmakta hicbir yeni ve san’atkdrane hamle
yoktur. Yapiy: temelinden degistirmelidir. Biz senelerden beri zevkimize ve irade-
mize hiikmetmis, onlari tayin etmis, onlara sekil vermis edebiyatlarin sikici ve
bunaltici tesirinden kurtulabilmek icin, o edebiyatlarin bize dgretmis oldugu her
seyi atmak mecburiyetindeyiz.” digiincesi olusturmaktadir. “Her seye yeniden
baslama” duygusuyla Garip’giler, yakin gelecekte kentlerde yigilacak insanla-
nin habercisi olarak, Memet Fuat’'in deyimiyle, “Kiigiik kentsoylularin alt taba-
kalarla birlestigi yerlerde dolagtilar.”(2)

Siirde 1955’te “bir baski déneminin iiriinii” olarak ortaya ¢ikan Ikinci Ye-
ni akamy, 2. Diinya Savag: riizgarlarinin kesilmesinin ve Tek Parti doneminin
bitmesinin ardindan gelen toplum yagamina bakig agisinin degisimini simge-
lemektedir. G6¢ baglamig, kentin yasam dokusu varoglardan iglere dogru yeni
bir oluguma siirikklenmistir. Carpik ekonomik ve sosyal yapilanma kendi igin-
de tepkilerini ve savagimini da birlikte getirmigtir. Ozlemler, sevgi, insan ilig-
kisi, diretim, paylagim, dil anlayis1 kisaca yasam bi¢imi yeniden yogrulmakta-
dir.3)

Buradan tekrar resme gegecek olursak; 1950’li yillarda toplumsal gergekgi-
ligi benimseyen, figiirci, ifadeci, giinlilk yagamin ayrintilarina inen baz res-
samlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Soz konusu sanatsal gelismelerin giiniin fotografiyla oldukga yakin paralel-
likleri vardir. Atatiirk déneminin idealist yaklagimlarindan, baskili dénemin
ortiili bagkaldirisi romantizme ve oradan da toplumsal gergekgilige bir gegis
vardir.

Dipnotlar

(1) Baglangxcsndan Bugiine Tiirk Sanat, Tiirkiye 15 Bankas) Yayinlan, 1993. Dr. Mehmet Onder’in Ko-
ordinatérliigiinde 12 kisi tarafindan hazirlanmgtir.

(2) Memet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi, Adam Yaynlarn, 1987.

(3) “Ikinci Yeni Antolojisi”, Papiriis Ozel say1 41, Kasim 1969.
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Sinasi Barutgu
Istanbul, 1906 - Istanbul, 15 Mart 1985

Yasami, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk fotograflaryla 6zdeslesmis isimler-
den ilki Sinasi Barutgu’dur. Onun 6zge¢misini incelerken, iilke fotografina
iligkin bir izlegin adim adim gecildigini duyumsarsiniz.

Sinasi Barut¢u’nun kendi kaleminden 6zgegmisi:

“1906 yihnda Istanbul’da dogdum. Daysm mimar Hikmet Koyunoglu’ndan
ilk sanat zevkini aldim. 1921 yihinda Istanbul Ogretmen Okulu’na girdim; orada
ogretmenim olan ressam Sevket Dag benim sanat alaninda gelismeme ¢ok yar-
dim etti. Okulu bitirince kendi okulumda resim égretmenligi yaptim. Bu arada
Giizel Sanatlar Akademisi’ne devam ettim. Milli Egitim Bakanlhigi’nin actig1 s1-
navi kazanarak 1928 yihnda tahsil icin Almanya’ya gonderildim. Koln ve
Bonn’da yiiksek tahsilimi yaptim. Almanya’da bulundugum (1928-1932) yillar-
da, fotografla ilmi olarak ilgilenme firsat1 buldum; kurslara katildim, kuliiplere
devam ettim.

“1932 yithnda yurda déniince Ankara Gazi Egitim Enstiitiisii Resim-1s Bélii-
mii’nde yazi, afis, grafik sanatlar égretmenligine tayin edildim. ligililere fotogra-
fin da bir sanat dali oldugunu kabul ettirerek; mecburi ders olarak miifredata al-

Sinasi Barutqu (kendi portresi)



Sinasi Barutqu (kendi portresi)

dirdim ve bu dersin ogretmenligini de iistlendim. Boylece fotograf 1932 yilinda
ders programlarinda yerini almis oldu.

“1936 y1lt Berlin Olimpiyatlari’nda otuz iilkenin katildigi “olimpiyat fotog-
raflar1 yarismast”nda ikincilik aldim. Ankara Halkevleri’nin yurt capinda agti
fotograf yarismalarinda ii¢ yil iist iiste birincilik 6diiliinii aldim; sonra jiiri iiyesi
segildigimden yarismalara katilmadim.

“1945 yihinda Safder Siirel’le birlikte Amator ve Profesyonelin Foto Dergisi
adiyla bir dergi gikardim ki bu Tiirkiye’de fotograf alaninda gikarilmas ilk dergi-
dir. 1947 yihnda yaynladigim Foto Konusmalar: adli kitap, dergilerde ¢ikan fo-
tografla ilgili yazilarimin bir araya toplanmasidir. 1949-50 yillar: hayatimin en
hareketli devresi oldu. Yurdumuzun ilk fotograf kuliibii olan TAFK’1 (Tiirkiye
Amator Foto Kuliibii) kurdum. Amerikalilarin yurdumuzda tertipledigi Marshall
fotograf yarismasinda 1., 2., ve 3.’litk édiillerini, yaptigim foto-montajlarla kazan-
dim. Gene ayni yillarda egitim ve ogretime, gorme ve isitme yoluyla yardum
amaglayan, Milli Egitim Bakanhgi’nin kurdugu, Ogretici Filmler Merkezi Miidii-
rii oldum. Bu merkezin biitiin yurtta teskilatini kurdum. Audio-visuel alanda tet-
kik igin gittigim Almanya’da iki Agfacolor ve bir Duxocrom renkli fotograf kursu
yaptim,

“1953 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne davetli olarak gittim, orada
UNESCO’nun kiiltiir yardimi toplantisinda Tiirkiye’yi temsil ettim ve ogretim-
de film ve diya konusunda tetkikler yapmak firsatin1 buldum. Tiirkiye’de renkli
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fotograflardan meydana gelen ilk sergiyi Adana’da, ikinciyi Ankara Milli Kiitiip-
hane’de agtim (1955-56).

“Amerikan Weston Woods-Film Stiidyosu’na, yapmak istedigi ikonografik
Atatiirk filmi icin, malzeme temininde ve hareketli kissmlar filme almada yar-
dimci oldum (1957).

“1958 yrlinda Tiirkiye Amator Foto Kuliibii’niin FIAP’a (Federation Interna-
tionale de L’Art) iiye olmasini sagladim.

“1960-1961 ders yilinda Istanbul’da Istanbul Egitim Enstitiisii’nde gérev al-
dim ve 1969-70 ders yil sonunda emekli oldum. 1975 yilinda oglum Ergun Ba-
rutcu ile Fotografide Kompozisyon adl kitab: ¢ikardik.

“Son yillara kadar bos zamanlarimda resim yaptim. Yaghboyadan daha ¢ok
suluboya resim yaptim. llk kisisel sergimi 1978 yrilinda Akbank Nisantas: Sanat
Galerisi’nde actim. lkinci sergimi de hazirlamaktayim.

“Not: Degisik yrllarda; Basin-Yayin Genel Midiirliigii foto-film servisi sefligi,
Ankara Polis Enstitiisii resim ogretmenligi ve bakanhklar aras: prodiiktivite mer-
kezi egitim uzmanhg gibi gorevlerde kisa siireli olarak ¢alistim.”

Sinasi Barut¢u’nun 1977 yilindan 6liimiine degin ge¢en zaman iginde ar-
tan rahatsizhig1 evine gekilmesine neden olmus, dis diinyayla ilgisi giderek
azalmigti. Kendisini tanidigim ilkgenglik yillarimda gevresi her an fotograf
dostlariyla sariliydi. Ozellikle hocaligindan edindigi engin deneyim ve bilgisi
1i5181nda, genglerle arasinda giizellik adina ne varsa onunla kurdugu koprii,
son derece giigliiydii.

Onun ayrintil 6zgegmisinde, hoca, ressam, fotograf¢i ve yonetici kigiligi-
nin ig ige gelistigini goriiriiz. Barutgu, Ankara’da yayinlanmig olan Mayis 1961



tarihli Son Cag adli dergide fotograf sanatina iliskin gérislerini soyle agikla-
maktadir:

“Insanin gordiigiinden fazla gérmedigini ihtiva eden fotograflara sanat eseri-
dir, diyebiliriz. Bu goriinmeyen kiymetler insanlar birbirine yaklastiran, seving
ve kederlerini paylastiran ve anlasmalarina sebep olan fikir muhtevasidir... Na-
stl her resim sanat eseri ve onu yapan sanatkdr olamazsa, fotografide de durum
tamamzyla aymdar... Ister uzun senelerden beri alistigimiz, an’anesi bulunan fo-
tograf tarzi ve ister geng sanatkdrlarin onciilitk yapan yeni tecriibeleri olsun, bizi
ayni yere gétiiriiyorsa birbirinden farksizdir. Baska bagska ifadelerle yaratilan sa-
nat eserleridir... Teknik, hem sanat eserinin meydana gelmesinde miihim bir
dmildir ve hem ce —onun esiri oldugu takdirde- eseri mahvedebilir... Bir eserin
yaratilmis olmasindan daha miihimi, onun baskalarint da eser yaratmaya sevk
edecek kuvvet ve mahiyette olmasidir.”

Barutgu’nun ¢aligmalarina 6z ve bigim agisindan belli bir esneklik egemen-
dir. O, yalniz girkinliklere karsidir. Sanat felsefesinin temelinde hesapsiz ki-
tapsiz bir insan ve doga sevgisi yatmaktadir. Konular sisli Istanbul sabahlann-
dan Cilo Dag zirvesine; olimpiyatlardan Koln Fahri Hemgeriligi Berat: alma-
sina neden olan ¢aliymalara, iki tilke arasindaki dostlugu vurgulayan kolajla-
ra, fotografik yontemlerle elde edilen geometrik desenlere degin uzayan zen-
ginliktedir. Baz1 fotograflarinda griyi, beyazi kaldirarak siyah tizerine kurulu
dengeler bulmus, yasamin oylumlarina iliskin kendine 6zgi titresimler yaka-
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lamigtir. Simdi somut bir 6rnek vermek amaciyla Sinasi Barutgu’nun iinli
Gurupta Dalga fotografi iizerinde durmak istiyoruz. Fotografta canlandinlan
dogal atmosfer iginde vurgulanan insanin boyutu ve ritmi 6zel bir anlam yiik-
lidiir. Insan, sonsuz kaosta toprak ile gokyiizii arasinda su ve giinegle hayat
bulmugtur. Cizgiye indirgenmis canli, yalin insan figiiriiniin hareketi dogayla
bir diyaloga girdigi izlenimi vermektedir. Isik efektleri dogrultusunda gelisen
ton gegisleri dogal bir perspektif olustururken fotografin gelecegi, sembolize
edilen odak noktas: karanliga gomiilmiistiir. Cergevenin iist gizgisine yakin
planda, diger bir deyise gelecegin ikinci biikliimiinde belirgin bir bigimde gii-
nes vardir. Prehistoria’dan giiniimiize insanligin macerasi s6z konusudur.
Toprak, deniz ve gokyiiziinden olusan 3 ana planin biitiinii igindeki birbirine
oranini inceden inceye hesaplamis oldugunu goriiyoruz. Bu da dogal yapidan
kaynaklanan bazi estetik kuramlarin imbikten ge¢mis yansimasidir. Fotograf-
ta higbir form yorum kapis1 agmak amaciyla zorlanarak abartilmamigtir. Plas-
tik sanatlarda klasik diizen ilkelerinin kusursuz uygulamasi bir canlilik soru-
nu yaratmasina kargin, 6rnegimizde oldugu gibi yerinde kullanilan kiigiik bir
leke, ¢oziim getirebilmektedir. Fotografa egemen olan siyahla agirlagtirilmig



dramatik yapi, giinbatiminin iizerimizdeki olagan etkisini pekistiriyor. Fotog-
rafcilikta bir ¢aliymanin okunmasini 6nemli 6l¢iide etkileyen faktorlerden bi-
ri de ¢ekim agisidir. Barutgu’nun ¢aliymasinda gekim agis1 insanin doga kargi-
sindaki konumunu etkiledigi gibi, dalgalar da giinese dogru yiikselen merdi-
ven imaji vermistir.

“Sanat, insanin ruhsal diizen ihtiyacini karsilayan bir bicimde yaratma eyle-
midir,” deniyor. Biz, Sinasi Barutgu’nun 1959 yilinda yurtdisinda diizenlenen
bir yarigmaya yolladig1 Gurupta Dalga adli fotografin piiriizsiiz ig diizenini ve
giizeli yaratmadan yana esneklik anlayigin1 tam anlamiyla yansittigi kanisin-
dayiz. Kendisi simdi yagiyor olsaydi, salt merakimizdan sorardik, “Hocam o
fotograftaki insan figiiriinii siz mi ¢izdiniz?” diye. Aslinda ¢izmis ya da gizme-
mis, sonugta fotograf duygusu zedelenmedikten sonra degisen bir sey olmaz-
du

Bir sanat yapitina, “Oz ve ve bigimi iilke sartlarini kargiliyor mu, kargilami-
yor mu?” mantigiyla yaklagilamaz. Sanat yapit1 kesinlikle turnusol kagidi de-
gildir. Siiphesiz iilke kogullar1 dogrultusunda yapilan ¢aligmalar, gegerliligini
her zaman koruyacaktir. Fakat sanat¢1 dedigimiz, diinyay kucaklayan insan-
larin driinleri, bu dar kalip i¢inde ¢6ziimlenemez. Bilindigi iizere toplumsal,
psikolojik, fizyolojik, metafizik ve deneysel estetik benzeri degerlendirme ay-
rimlarn vardir. Bunlarin tiimii, sanatin genel taniminda gordiigiimiiz insanin
ruhsal diizen gereksinimlerini kargilayan yaklagim bigimleridir.(!)

Dipnotlar

(1) Seyit Ali Ak, “Sinasi Barutgu ve Fotograf Sanat1”, Refo Fotograf Sanats, Nisan 1988.
— Seyit Ali Ak, “Sinasi Barutgu: Sanata ve Ogretime Adanmis 79 Yil”, Cumhuriyet, 29 Mart 1985.
— Seyit Ali Ak, “Tiirk Fotografinda Sinasi Barutgu,” Gésteri, Mayis 1982 Eki.
- Seyit Ali Ak, “Bilenlere Selam Olsun...,” AFSAD Fotograf Dergisi/, Mayis 1985, s. 28.
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Tiirkiye Amator Foto Kuliibii
(TAFK)

Sinasi Barutqu’nun lokomotifligini yaptigi TAFK, fotograf sanatina goniil ve-
renleri yurt ¢apinda resmi bir orgiite kavusturma, 2. Diinya Savag: sirasinda
bir gii¢ birligi olusturamamaktan, iilkenin ekonomik dar bogazlarindan kay-
naklanan gesitli sikintilar1 agma amaciyla kurulmugstur. Tazagintn ilk iki
maddesi soyledir:

Boliim I- Kuliibiin Ady, Amact ve Merkezi
1. Yurticinde fotograf ve filimciligi tesvik etmek, merakhlarina yetisme ve olgun-

lasma imkanlar: hazirlamak, yurtdisinda Tiirkiye’yi ve Tiirk fotografiligim

tanitmak amaci ile Ankara’da (TAFK) Tiirkiye Amator Foto Kuliibii adt ile
bir dernek kurulmugstur. Kuliibiin baska il ve ilcelerde subesi yoktur.

2. Turkiye Amator Foto Kuliibii, din ve siyasetle hicbir suretle mesgul olmaz. Ku-
liip; tabiat sevgisini yayip gelistirerek, yurt giizelliklerini goriip sevmeye yo-
neltmek ve cesitli mesleklerden, imkan bulamamis merakly kimseleri (giizel
sanatlarin bir kolu olan) fotografi sahasinda ¢alismaya sevk etmek gayesinde-
dir. Bundan bagka; yurdumuzun kaybolmakta bulunan kiymetlerini fotograf-
la tespit etmek, i¢ ve dis turizmin gelismesinde yardimci olmak igin benzeri fa-
aliyette bulunmak kararindadsr.

Kurucu iiyeleri Sinasi Barutgu (Gazi Egitim Enstitiisi’nde Ogretmen), Ce-
mal Subutay (Klima mihendisi), Affan Egemen (Musavir avukat), Guzide Al-
par (Serbest avukat), Alaeddin Bekir Alpar (Ince mekanikgi), Behzat Silahdar-
oglu (Memur), Fazil Onal (Polis Enstitiisii fotografcisi), Hakki Afyoncular
(Profesyonel fotografe1), Suat Erten (Memur), Zeki Cif (Serbest meslek sahibi).

TAFK, Cumhuriyet fotografinda resmi 6rgiitlenmenin ilk 6rnegidir. 1950-
1960 faaliyet raporunda, haftalik toplantilarinin diizenli olarak yapildig, dia
gosterisi, sergi ve konferanslarin yasama gegirildigi Ankara Kizilay Milli Pi-
yango ldaresi 6niinde bulunan sergileme vitrininin fotograflar1 hemen hemen
her hafta degistirilerek kentin ilgi odag olundugu belirtilmektedir. S6z konu-
su raporun son boélimiini vermekte yarar vardir:

“Kurulugs: 1949 yilinda 14 Ocak aksam: merakls ii¢ bes amatér bir araya gel-
diler ve bir foto kliibii kurmaya karar verdiler. lki buguk ay kadar bir zaman son-
ra da 3 Nisan 1950 tarihinde biitiin formaliteleri tamamlanan Kuliip resmen ku-
ruldu. Aslinda ¢ok basit olan bu hadise, Tiirk fotografgiligr icin unutulmayacak
bir olaydir.

“Duraklama: 200’den fazla fotografciy: igine alan bu topluluk bir elenme, sii-



ziilme ve malzeme kit yiiziinden muayyen bir duraklama devresinden sonra
iig sene evvel taze bir kuvvet kazandi. Kendini amator sayan foto meraklilarinin
eli ile yeniden sekillendi.

“Yeni Hamle: Iste bugiin, saglam temellere dayanan kuliip, ilerdeki yillarda
biiyiik adimlar atabilmek i¢in cesitli hazirliklara baslamis bulunmaktadir. Kii-
giikleri bir yana birakirsak belli bash faaliyeti; Ankara’da, yurtiginde ve yabana
memleketlerde olmak iizere ii¢ ana béliimde toplamak miimkiindiir.

“Sergiler: 150 siyah beyaz ve 50 renkli fotograftan ibaret olan ilk sergi Milli
Kiitiiphane’de (1956).

“ ~ Yaz Tatili miinasebeti ile yurdun dort kosesinden Akgakoca’ya gelenler
icin hazirlanan 60 fotografl: ikinci sergi (1957).

“— Ankara amatorlerinin 60 kadar resimle Tiirk Amerikan Dernegi’nde ag-
tigh diciincii sergi (1958).

“— Her iiyenin en fazla iki resimle istirak ettigi 38 fotografli dordiincii sergi.
Tiirk Amerikan Dernegi’nde.

“— 50 paspartusuz ve degisik tarzda teshir edilmis fotograftan ibaret bulunan
besinci sergi Tiirk Amerikan Dernegi’nde (1960) agildi. Ayrica iiyelerimizin eski
¢alismalarina ait 40 kadar resimle Erenkéy Amator Foto Kuliibii kardeslerimizin
Istanbul’da Galatasaray Lisesi’nde hazirladis sergiye 1960’ta istirak edildi.”

Sinasi Barutgu’nun 1961 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii’nde go-
reve baglamas: iizerine Istanbul’a taginan TAFK, 1970’li yillarin sonuna degin
etkinligini siirdiirmiigtir.
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Thsan Erkalig

1906-1983

Tiirk amatér fotografciiginin énciilerinden thsan Erkilig, Istanbul’da dog-
mustur. Ogretmen okulu mezunudur. 1940-1950 yillarinda Fatih Halkevi’nin
fotograf kursunu yonetmis, 6gretmenligini tistlenmig, uzun yillar gevresinde
toplanan Istanbullu amatérleri yonlendirmigtir. thsan Erkilig, kurslara siirek-
li ilgi gosteren ve ona gore “tatminkar” olan isimler arasinda Fikret Minisker,
Ridvan Tezel, Cafer Tirkmen, Nurettin Erkilig, Kemal Baysal, Hikmet Ildiz
(Foto IFA), Erhan Ternal, Fethi Tan ve Kdzim Tekin’i 6nemle belirtmektedir.
Daha 6nce soziini ettigimiz ilk biiyiik sergilerini dort arkadagiyla birlikte 1940
yilinin son giinlerinde Eminoni Halkevi’'nde agmiglardir. Yedigiin mecmu-
asinin 405. sayisinda Ibrahim Hoyi, sergi iizerine yazdig bir yazida: “Ustat
Miinif Fehim, Suat Tenik, Hiisnii Cantiirk, Ihsan Erkili¢ ve Ilhan’in agmis ol-
duklar: fotograf sergisinde yiiz seksen bes fotograf teshir edilmistir. Bu fotografla-
rin her birinde, sanatlarina dsik, meftun, ayn: zamanda titiz bes sanatkdr bize
mubhtelif zaviyelerden tiirlii tiirlii saheserler yaratmislardir derken hi¢ de miiba-

thsan Erkilig (kendi portresi)



lagaya sapmis olmuyorum. Zevkle teknigin ve suurlu bir calismanin mahsulii
olan bu fotograflarda goziimiize ¢arpan en biiyiik hassa, arz ettikleri gesitliliktir,”
diyor. thsan Erkilig, yasaminda oldugu gibi fotograf alaninda da her zaman il-
kokul 6gretmeni olmakla 6viinmistiir.

lhsan Erkili¢’in babasi Istanbul’'un Eyiip semtinde bulunan Seyh Murat
Tekkesi’nin seyhidir. Fransizca bilen, diinya koleksiyonculariyla kartpostal
degisimi yapan, fotografla ugragan birisidir. Erkalig, babasinin, elektrik olma-
masi nedeniyle gazly, fitilli idare lambasina kirmizi kagit sararak karanlik oda
emniyet lambasi yaptigin1 animsamaktadir. 1929 yilinda gretmen okulunu
bitirdikten sonra kendisine Istanbul’da gérev verilir. Ogretmenlik tam onun
yapisina uygun bir istir. Omrii boyunca “Cemiyet i¢in ne yapabilirim?” dii-
siincesiyle hareket eder. Kapatilana degin 10 y1l Fatih Halkevi Fotograf Kur-
su’nu yonetir. Kendisiyle yaptigim bir soyleside:

“Kursa gelen arkadaglara séyledim, ‘Siz beni geriletiyorsunuz,’ diye, her gele-
ne aym temel bilgileri vere vere. Termometreyi, grami soktum fotografcihida.
Ozellikle 1930°lu yillarda piyasada termometre parmak, gram goz kararyds. Ol-
maz dedik. 1940 sergisini her yil baska sergiler izledi. Almanya’ya gidip geldikten
sonra 1950’li yillarda ¢evremizdeki arkadaglarla, 6zendirmek, goniillendirmek
amactyla Fransiz Konsoloslugu ve Amerikan Haberler Merkezi Sergi Salonlarin-
da Istanbul Fotograf Amatérleri Kuliibii ady altinda sergiler agtik,” demistir. (1)

Bu fotograf arkadaghklar onlar1 IFSAK’1 kurmaya degin gétiiriir. Erkilig,
1955 yilinda ogretmenlikten emekli olur. Negatifleri, 1959’da Eyiip’te otur-
duklar eski bir ahgap evin ¢6kmesi tizerine enkaz altinda kalir.

Dipnotlar
(1) Seyit Ali Ak, thsan Erkilig Sylesisi, 3 Nisan 1983, {stanbul.
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Baha Gelenbevi
(kendi portresi)

Baha Gelenbevi

1907-Istanbul, 7 Agustos 1984

Ulkemizde fotograf, Batr’ya gore toplumsal kogullarimiz nedeniyle degisik de-
rinlik ve hizda gelismektedir. Cumhuriyet’in ilk kirk yilinda ¢ok az sayida
kimse sanatin ayiric 6lgiitii kopyadan yoruma ge¢me, “rastlantisallig1 agan bi-
ling diizeyi”ni yakalama yolunda ¢agdas anlamda ugras vermektedir. Baha
Gelenbevi Paris, Valébré Enstitiisi’nden tarim miihendisligi diplomas: almug-
tir. 15 y1l kaldig Paris’te 8 yilin1 sinemanin degisik kollarinda ¢aligarak gegi-
rir. 35 yaginda yurda donen Baha Gelenbevi, 15 yilda 9 filmin yonetmenligini
yaparak adim Tiirk sinema tarihine yazdirmigtir. Ayrica, sinema ¢aligmalari-
nin paralelinde ilki 1939 yihinda Eminonii Halkevi’'nde olmak iizere 14 kisisel
fotograf sergisi agtig1, birgok karma sergiye katildig1 bilinmektedir. Onun; ta-
rihi ve turistik degerlerimizden, minimal soyut ¢aligmalara varan atakligina,
yurtdigindaki gesitli fotograf ajanslarina ve tinlii magazinlere yolladig ¢ok de-
gisik konulardaki réportajlarini ekleyebiliriz. 1960’li yillarda Serbest lfade
baghg altinda gergeklestirdigi ¢aliymalara “Fotografi Enformel” ile “Fotograf
ve Otesi” adli sergileri 6rnek gosterilebilir. Baha Gelenbevi, diigiinsel soyut bir
armoni arayigi igindedir. Bu tutkusu 6miir boyu stirmiigtiir.



%y
< DE LA FEDERATION INTER

Seyhiilislim Cemaleddin Efendi’nin Siyasi Hatiralar: “girig” yazisi su sa-
tirlarla basliyor:

“Ilim ve irfan sahasinda oldugu gibi, idari ve siyasi sahada da devrinin tema-
yiiz etmis bir sahsiyeti olan Seyhiilislim Mehmed Cemaleddin Efendi, Kazasker
Yusuf Efendi’nin torunu ve Ser’iye hakimleri segcim meclisi reisi Kazasker Meh-
med Halid Efendi’nin oglu olup 31 Mart 1264 (1848) tarihinde Istanbul’da dog-
musgtur. Anne tarafindan da Kevakibi-zadelerden Kazasker Hact Mehmed Said
Efendi ailesine bagl olup, biiyiikannesi de meshur Alim Gelenbevi Ismail Efen-
di’nin kiz1 idi. Veziridzam Nisanct Mehmed Pasa’nin da Cemaleddin Efendi’nin
ecdad arasinda bulundugu nakledilmistir.”(1)

Cemaleddin Efendi’nin iki erkek bir kiz olmak iizere ii¢ ¢ocugu vardir. Ba-
ha Gelenbevi’nin babasi Kazasker (Osmanl Devletinde yiiksek bir ilmiye ve
kazai yargiylailgili ritbe) Mahmud Kemaleddin, Ahmed Muhtar Kevakibi ve
Ayse Aliye, Prof. Zeki Faik lzer, 1962 yilinda yayinlanan Ayhan Babacan’in
Fotograf dergisine Baha Gelenbevi i¢in su satirlan yaziyordu:

“Artik nadir bulunan en eski bir Istanbul ailesinin biitiin ananelerini en ince
ve zarif bir sekilde modern diinya anlayis: ile birlestiren bu kibar ve gelebi insan,
giizel sanatlarin hemen biitiin kollarini yakindan tanr, sever ve yasar. Fakat bii-
tiin hayat itiyatlari, zevkleri ve arastirmalart su kiigiiciikk kameranin merkezlik
yaptigz dairenin etrafinda toplanmugstir... Kendisini, eserlerinin benzeyisinden
degil lakin gosterdigi cesitli ve zengin arastirmalar: bakimindan, Man Ray’e ben-
zetecegim. Fotograf diinyasina Picasso’nun, Klee’nin yaminda bir elinde firca bir
elinde kamerasiyla giren bu Macar asill: Amerikal: gibi miitemadiyen denemele-
rini genisleterek “goriinmeyen dni”, “sezilmeyeni” tesbite ugrasti. Memleketimi-
zin ve garbin plastik sanat hareketlerini onun kadar yakindan izleyenlerimizin
goklugundan bahsedemeyiz sanirim. Kameramn ¢ocugu sinemayr ne kadar iyi
biliyorsa, tiyatromuzu ve garp tiyatrosunu da o kadar iyi tanir.”(2)
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Baha Gelenbevi, evrensel yagam denizine yelken agmig, sanata adanmus bir
insandir. Tiirk Sinema Sanatgilar1 Dernegi’nin Bagkan: (1958), Tiirk Sanati
Sirasi Sinema Uyesi (1960), Turizm Bakanlig1 Sinema Danigma Kurulu Bas-
kani (1961), UNESCO Sinema Seref Misafiri (1952), Kanada Diinya Renkli
Fotograf Kongresi Altin Madalyasi (1967), Paris llerici Fotograf Birligi Kuru-
cu Uyesi (1960) ve FIAP’in (Fotograf Sanat1 Uluslararasi Federasyonu) HON
EFIAP unvanina sahiptir. IFSAK yayin Film Reji Asistant Aday: Kilavuz Ki-
tabi vardir. S6z konusu kitabin son ciimleleri “Ulusal konu, uluslararast or-
tam, ulusal tutum, hepsine evet; fakat tartismasiz beseri tema.”

Baha Gelenbevi fotografin sinirlarini zorlayan, bulduguyla yetinmeyen, bi-
¢im ve kaliplarin1 kirma egiliminde olan, gergegin arkasindaki anlamin pegin-
den giden bir yapiya sahiptir. 1963 y1linda Beyoglu $Sehir Galerisi’nde agtg1 Fo-
tografi Enformel baglikli sergi brosiiriinde kaleme aldig agiklamasi, bu agidan
ilgingtir:

“Bugiine kadar fotograf sanat: yapanlar hep vasitada kalmag tercih ettiler;
biiyiikleri bile portretist, peyzajist ve nihayet roporterlikle yetinerek resimde du-
rakladilar, sekilden oteye hakiki olusuna dogru fotografi iteleyemediler. Mamafih
1925 senelerinde Siirrealizm, ceyrek yiizyil sonra da Anstre tarzlarda iki hamle ya-
pilmadi degil ama, bunlar diger sanat kollaninda zaten mevcud bir akimin kopist-
liginden bagska bir sey degildi ve tabii fotografik mandada bir sonug vermediler.



“Opysa fotograf sanat ne bir teknik gosteri ne de plastik ve piktiiral sanat mu-
kallidligidir. Fotografinin kendine has imkdnlar: iginde kurallari aranip, yepye-
ni bir anlatim ve duyurum giizel sanatinin giin 1s1gina ¢ikabilecegi hi¢ diisiiniil-
medi; daha dogrusu kreasyonun giicliigiine karsihk alhsilmisin kolayligina kaps-
larak, sekizinci giizel sanat katina gikmasi igin ¢aba gosteren pek olmads; ve ne
yazik ki bu suretle aydinin goziinde fotograf minor bir zanaat olarak yer etti.

“Yeniye dogru yiiriimek istedigimiz bu sergide, fotografi fotograf icin yaparak
meghulun etigini herhangi bir ucundan aralamaga ¢alistik. Fotografi, has malze-
me iiclemi olan (hassas tabaka-objektif-151k hiizmesi)nden sonuncusunu ele ala-
rak ressamin fircas1 gibi kullanip, siije ve madde dokusuna katiyen itibar goster-
meden muallakda foto-hayal kurmayx tecriibe ettik. Teshirdeki biitiin resimlerde
tek malzeme 151k hiizmesinden ibarettir: Dogrudan carpan 151k, geri tepen 151k, ki-
rilan 151k, polarize olan 151k.

“Hakiki ve mecazi manalarinda Enformel alan bu sergi, aranmas: coktandsr
gereken, Oz fotograf etrafinda denemelere gikmag bir kimsenin 1963 senesi ¢alss-
malarindan ibarettir.

“Saf Fotograf arastirmalarina revag gosterenler ogalirsa, belki bir giin ismi-
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nin sonu (...izm) ile biten Tiirk Fotografi diye diinyanin tantyip benimsiyecegi
bir akim neden meydana gelmesin.

“Sanat diinyasinda bu saha tamamiyla bakir; diisiiniirlerini ve sanat¢ilarin
bekliyor...”

1977 yilinda Baha Gelenbevi, IFSAK iiyelerine yaptig slayt gosterisinin bir
yerinde amator fotograf¢ilarin aldaniglarini dile getirirken séyle diyordu: “Zi-
yan yalniz havaya ugan paraciklar olsa neyse. Asil fenast, bu arada yersiz bir ka-
mnmin dogmus olmasidir: Kimi flu, kimi soluk resimler arasinda bir tanesi net, s1-
kir sikir. Ne yazik ki bu fotografciligin ilaht Phebus’un kotii bir sakasidir.” Yu-
nan mitolojisine gore Phebus, Apollon’a igiktir. Dogaya, sanata iligkin sirlarin
¢6ziimii 1513a baghdir. Apollon’un temsil ettigi 151k fenomeni, insanlarin, nes-
nel gercekle imgenin karsilig1 olan estetik obje arasindaki bagdir. Imgelerin
¢izgi, form, renk gibi elemanlarla bigimlenmesi, 6rtiinmesi 151kla belirginlesir,
somut bilgi diizeyine ¢ikar. Yiizyillar boyu 151k tizerine kurulmus deger kav-
ramlari, resim sanatinda 1s181n kullanilig yontemi, fotografin bulunuguyla de-
gisime ugramistir. Yirminci yiizyilin baglarinda sanatta kokli bir devrim ola-
rak nitelenen, anlik 151k algisi ile “izlenimlerin uyardigi duyumlarin” yansitil-



mas1 esasina dayali Empresyonizm’den 6nce 151k, fotografla “arag deger” ol-
maktan siyrilmigtir. Fotografin 1gikla olan iligkisine mitolojik bir renk katan
Gelenbevi, siizmeci bir kiiltiirel gelenegin insanidir. Babasi ve dedesi Osman-
Ii Imparatorlugunun son déneminde gii¢ gorevler iistlenmis, iist diizeyde s6z
sahibi aydin ve ileri goriislii din adamlanidir. Gelenbevi'nin aile ¢atisi altinda
gorerek benimsedigi fotografcilik 6liimiine degin yagaminin ayrilmaz bir par-
¢as1 olmustur. Sanat yoluyla ¢evresinin 6z degerlerine yabancilagmadan, an-
lamsiz boliinmeden kurtulmus, yetkinlesmis; ruhu ve kafas: 6zgiirlige kavus-
mugtur. Yiiz yiize gelindiginde net olarak duyumsanan tiim hiicrelerine sin-
mis 6zgiin bir yasam stili vardir. Fransa’da ziraat okulunda 6grenim gormesi-
ne karsin ziraata hi¢ yakinlik duymamus, ilgisini adim adim sinemaya kaydira-
rak iilkemiz sinema tarihine adin1 yazdirmustir. “Eger ben film rejisorliigiinii bs-
raktiktan sonra fotograf tutkum bulunmasayds pek mutsuz olurdum,” diyen Ge-
lenbevi’nin fotograf yasgamini soyle 6zetleyebiliriz:

Ik fotograf sergisini 1939 yilinda Eminénii Halkevi’'nde agti. Bu sergiyi
1979 yilina degin agtigs kisisel sergiler izledi. Onun tarihi ve turistik degerleri-
mizden insansal 6zde odaklanmig ¢aliymalara varan atakligina Parimage Basin
Foto ajansi, Paris-Match, Life, Boubte, Eropeo gibi iinlii magazinlerin muha-
birligini de ekleyebiliriz. O giinlerdeki yaygin deyimiyle “serbest ifade arayis1”
Gelenbevi’'nin fotograf yasaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Sirasiyla 1963,
1966 yillarinda Beyoglu Sehir Galerisi’'nde agtigy “Fotografi Enformel” ile “Fo-
tograf ve Otesi” adl sergiler bu arayigin damutik iiriinlerini igirmektedir. Ge-
lenbevi, 1960’11 yillarda Paris’te yayinlanan bir gazetede Serbest Ifade adinda
dokuz kisilik bir fotograf¢1 grubunun kendi yaptig: islere benzer isler yaptigi-
n1 okur. Onlara mektup yazar. Aralarinda bir dostluk bag kurulur, birlikte
bes sergi agarlar. Yapmak istedikleri geometrik diizen anlayisindan kaynakla-
nan “aklin basathigina” dayanan, varlik diizeni arayis1 iginde kiibizme yakin,
goriileni yansitmaktan tasarima gegis, 6zgiin duyularimizin karsiliga olan es-
tetik objenin yalin bigimlere, ¢izgilere indirgenmesidir. Gelenbevi’nin kalip-
lagmug ilkeler kiskacindaki akademizmi agma, anlatim 6zgiinliigiiniin uglarin-
da dolagma, nesneler diinyasina iliskin estetik sorunsala ¢oziim arama tutku-
sunun kokeninde genglik doneminde uzun yillar i¢inde yasadig1 Avrupa sanat
cevresinin etkisi vardir. Endiistri ¢aginin getirdigi degisik toplum yapisi igin-
de filizlenen ¢esitli akimlarla modern sanatin temelleri atilmig, aligilmig sanat
kavramlarinin degismesine neden olan 1919’da Walter Gropius tarafindan Al-
manya’nin Weimar kentinde iiyeleri arasinda ressam W. Kandinsky, grafik sa-
natgisi ve fotograf¢i L. Moholy-Nagy’nin bulundugu Bahaus okulu kurulmus,
1916’da F. de Saussure’nin ¢igir agan Genel Dilbilim Dersleri derlenerek ya-
yinlanmig, 1931°de Paris Abstraction Creation birligi kurulmustur. Cézanne,
“Bigim, diizenleyici ruhun nesnelerle yaptigi hesaplasmanin iiriiniidiir,” diyor.
Nesne ruh iligkisinin 6ziinde anlatim gereksinimi vardir. Gelenbevi’nin “Ser-
best Ifade” baghg altinda yaptig: kisaca, fotografik malzemeyle yaratilmig dii-
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stinsel-soyut bir armoni, “idealize edilmig nesnellige kars1 gelistirilmis igsel
ritmi yansitan mutlak gorsel denge arayisidir.” Sanat yapitinda aranilan genel
ozellikleri, bir diigiincenin ifadesi, disiincelerin dile getirilmesi agamasinda
kullanilan imlerin (isaretlerin) anlagiir bir bigimde yazilmasi, yalinlik, 6znel-
lik, malzemenin kullanig yénteminin duyu ve diigiinceleri kavrama yetkinligi
ve yapitin 6znel yaniyla nesnel yaninin siki sikiya ortiismesi olarak siralayabi-
liriz. Bir dilin s6z varliginin yeni bir dizin i¢inde kullanilmasi ya da bazi 6zel-
liklerin sivriltilmesi obje-suje iliskisinin yeniden diizenlenmesi, akimlarin or-
taya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Biiyiik yaraticilar, diigiinsel altyaps, zen-
gin bir i¢ diinya, yeterli gevre kosullar, estetik bilinci, teknik bilgi ve yetenek
birlikteliginden dogmaktadir. Ulkemizde basarili bir fotograf¢inin ortaya ¢ik-
mas igin gerekli kosullarin ne 6l¢iide varoldugu tartisilabilir. Ne var ki, ok
elverigsiz yerel kosullari kisisel ¢abalariyla delerek 6ne ¢ikmig kimseler de var-
dir. Bunlardan biri olan Gelenbevi, fotograftaki geleneksel aligkanliklar, ka-
liplagmig bi¢im anlayisini zorlama, galigmalari sorunsala agik tutma, siirekli
arayis i¢inde bir uslup keskinligi elde etme ¢abasiyla sanat yagamini siirdiirme
bagansi gostermistir. (3)

Fotografcilikta amator, profesyonel ayrimina kargi ¢ikan Baha Gelenbevi,
1982 yihi Aralik ayinda diizenlenen AFSAD Sempozyumu’nda sundugu bildi-
ride konuya agiklik getirmeye ¢alisgirken “...Esasinda profesyonel de amatér de
ayni ordunun erleridir... Onemli olan hangisinin hedefi 12’den vurdugudur,”
diyerek yaraticiligin insanlarin egilimlerinden para kazanmasina bagli olma-
digin1 vurgulamugtir. (4)



Baha Gelenbevi’nin agti1 sergilerden bazilar::

Istanbul’da Tarihi Demir Dégme Parmakliklar, 1stanbul, Sanat Dostlar
Cemiyeti, Beyoglu Ses Opereti Pasajindaki Galeri’de 6-21 Subat 1951. Aym
Sergi Ankara Sanat Severler Kulubii, 18-26 Subat 1953, Maya Sanat Galerisi,
Istanbul 17-31 Mart 1954, Istanbul/YKB Kadikoy Sanat Galerisi 26 Temmuz-
26 Agustos 1972, Ankara/YKB Kizilay Galerisi 4-30 Aralik 1972, Istanbul/Ma-
ya Sanat Galerisi 17-31 Mart 1954.

Memleket Gezisi, Istanbul/Sehir Galerisi A.T. 1 Kasim 1956, Istanbul/Se-
hir Galerisi A.T. 1 Aralik 1958, Istanbul/Sehir Galerisi, 16-31 Ocak.

Fotografi Enformel, Istanbul, Sehir Galerisi A.T. 16 Nisan 1963, Istan-
bul/$ehir Galerisi A.T. 16 Nisan 1964.

Fotograf ve Otesi, Istanbul, Sehir Galerisi A.T. 2 Mayis 1966, Istanbul/Se-
hir Galerisi 2-15 Mayis 1967, Ankara/Giizel Sanatlar Galerisi 16-31 Aralik
1968.

Bat1 Tiirkiye Turistik Fotograf Sergisi (Anadolu Turizm Kuliibii Progra-
mu), Istanbul, Tiinel Arkadag Galerisi 1-20 Aralik 1975.

Istanbul’da Siitiin Bagsliklari, Istanbul, YKB Galatasaray Galerisi 19 Tem-
muz-15 Agustos 1977. Istanbul/Sinematek Dernegi’'nde 5-19 Nisan 1979 tari-
hinde yinelenmistir. (5)

Dipnotlar

(1) Seyhiilistam Cemaleddin Efendi’nin Hatirat-1 Siyasisi, sadelestiren: Ziyaeddin Engin, Terciiman 1001
Temel Eser Dizisi: 119. Istanbul 1978.

(2) Fotograf dergisi, Ayhan Babacan, 15 Ekim 1962, s. 6.

(3) Seyit Ali Ak,“Bir Baha Gelenbevi Vardi”, REFO Fotograf Sanats, $ubat 1990, s. 13. aynen alinmugtir.

(4) Seyit Ali Ak, “Baha Gelenbevi”, Gésteri, Eyliil 1984.

(5) Seyit Ali Ak, 25 Yiltn Tutanag 1960-1985, IFSAK Yayini, 1987.
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Othmar Pferschy

Avusturya, Graz, 16 Ekim 1898-
Almanya, Miinih 23 Nisan 1984

Othmar Pferschy, Tiirkiye’de ¢aligmalariyla birgok fotograf¢iy derinden etki-
lemistir. Avusturya’min Steiermak Eyaleti Graz kentinde dogdu. Ailesi Avus-
turya’da Macaristan sininna yakin Fiirstenfeld’de kok salmigti. 1926 yilinda
geldigi Tirkiye’ye Weinberg’in gazete ilaniyla i bularak yerlesti. Evangelia
Seymiri adli Istanbullu bir Rum bayanla 2 Ocak 1936’da evlendi, bir kiz, iki
erkek gocugu oldu. Erkek ¢ocuklar: Tiirkiye’de askerlik gorevlerini yapmustur.
9 Kasim 1926’dan 30 Haziran 1931’e degin Istanbul’da Foto Frangais, Romen
Yahudisi Jean Weinberg ile ¢alisti. Weinberg, 4 Temmuz 1931 tarihli bonser-
viste onun igin, “Baglangicta Bay Pferschy, negatif-retoucheur olarak bize katil-
di. Fakat yetenekleri nedeniyle kendisini operator olarak atélyenin yonetimiyle
gorevlendirdim. Miiesseseme yenilikler getirmeyi her zaman ilgi ile takip etti.
Atolyeyi ve agrandizman boliimiinii anlayis ve ozenle yonetti. Bizden ayrildigin-
da yalmz iyi elemanim degil, vicdanh, sempatik ve mesuliyetli bir kisiyi iiziilerek
kaybediyorum...” diyordu. 11.6.1932°de gikan 2007 sayil Kiigiik Sanatlar Ka-
nunu Tiirk vatandagi olmayanlarin ayak saticiligy, algicilik ve fotografgilik gi-
bi igleri yapmalarini yasakliyordu. Othmar Pferschy bunun iizerine Weinberg

Othmar Pferschy (kendi portresi)



ile Iskenderiye’ye gitti. Fakat ayn yil, 1932’de birkag ay kalarak Istanbul’a ge-
ri dondii. Yine ayni stiildyoda ¢aligmaya devam etti. 2007 sayili yasanin uygu-
lanmasi 2249 sayili yasayla 16 Haziran 1935 tarihine ertelendi. Ayni yillarda (6
Ekim 1933-6 Ekim 1937) Vedat Nedim Tér, Matbuat Umum Miidiiri’diir.
Onlarin tarihi bulugma sirasinda yaptiklari iinlii konusmay: Vedat Nedim Tor
soyle anlatmaktadir:

“1936 yilimda Ankara’da I¢isleri Bakanligi’'na baglh Matbuat Umum Miidii-
rii idim. Atatiirk Tiirkiyesi’nin baskenti Ankara biiyiik bir ilgi merkezi idi. Diin-
yanin dort bucagindan iinlii gazeteciler ve yazarlar Ankara’ya geliyorlar, Atatiirk
devrimleri hakkinda miilakatlar yapiyorlardi. Bu durum karsisinda, Bakamim
Siikrii Kaya’ya La Turquie Kemaliste adl: ii¢ ayda bir yayinlanacak bir dergi 1-
karmay: 6nerdim. O da, ‘Fena fikir degil, yalmz Bagsvekile bir danisayim,’ dedi.
Birkag giin sonra da, ‘Senin dergi konusunu Basvekile agtim, bana, Oyle yaban-
cilara sunacak kalitede bir dergi gikarmaliyiz. Onun igin simdilik vazgegelim, de-
di. Bunun iizerine ben, Beyefendi, sizin Basvekiliniz, sizin Matbuat Umum Mii-
diiriiniize ademi itimat beyan etmisler. Ben, yapamayacagim bir seyi teklif et-
mem. Miisaade buyurunuz da bir 6rnek say1 gikartalim, muvaffak olamazsam is-
tifa ederim, dedim.

Siikrii Kaya, soyle bir an durdu ve kipkirmizi kesildi. Sordu:

— Kendine bu kadar giiveniyor musun?

— Evet efendim, giiveniyorum.

— Peki dyleyse bir dene bakalim.

Bunun iizerine vekilimiz Siikrii Kaya’min imzasi ile valilere, belediye reisleri-
ne birer genelge yollayarak vilayetlerin, belediyelerin arkeolojik sanat eserleri, tu-
ristik giizellikleri hakkinda artistik fotograflar gondermelerini bildirdik. Aradan
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uzun zaman ge¢meden, Tiirkiye'nin dort bucagindan zarf zarf fotograflar yag-
maya baslads. Fakat, aman Allahim, ne fotograflar, ne fotograflar!... Birbirinden
gudubet, birbirinden sakil, birbirinden zevksiz seyler... Uykularim kagti. Kendi
kendime;

— Bagvekil, memleketin imkdnlarini senden daha iyi biliyor, sen ne halt etme-
ye boyle islere giristin, diye doviiniip durdum.

Derken bir giin, Istanbul’dan biiyiik bir zarf cikageldi. A¢tik, baktik; birbirin-
den giizel, cok zevkli artistik fotograflar. Altlarindaki imza: Othmar Pferschy...

Kim bu adam? Derhal telefonu agtim Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag ile
konustum:

— Beyefendi, liitfen bu zat1 buldurup, birinci mevki yatakl ile Ankara’ya gon-
deriniz.

Birkag giin sonra Othmar gikageldi. Kendisini basarisindan otiirii tebrik et-
tim. Ve:

— Sizi, dedim, Matbuat Umum Miidiirliigii’niin fotograf uzmani olarak tayin
etmek istiyorum.

— Maalesef kabul edemeyecegim.

— Neden?

— Ben, Beyoglu’nda Foto Frangais sahibi Weinberg’in yaninda yillardir tek-



nisyen olarak ¢alissyorum. Simdi Kiigiik Sanatlar Kanunu ¢ikti. Istanbul’daki
atelyeyi kapatip, Kahire’ye go¢ etmek zorunda kaldik. Onun i¢in beni mazur go-
riiniiz.

Beynimden vurulmusa dondiim. Ve kendisine nazik bir hiddetle:

— Ben size vize verdirtmem! Siz basiniza devlet kusunun kondugunun farkin-
da degilsiniz. Koskoca Kemalist Tiirkiye’nin uzman fotograf¢isi olmay: reddedi-
yor ve Kahire’ye gidip bir diikkanda pineklemeyi tercih ediyorsunuz. Diisiiniin
tasimin ve bu firsati kagirmayin, dedi.

Saman sarisi sagh, pembe yanakli Alman genci birden kipkirmizi kesildi, ne
diyecegini sasirdi. Ben bombardimana devam ettim.

— Ben 300 lira altyorum. Size 600 lira verecegim. Daha ne istiyorsunuz? Bu-
nun size saglhyacagt manevi itibar da caba.

— Miisaade edersiniz, biraz diisiineyim, dedi ve afallayarak gitti.

Ya reddederse, diye i¢im igime sigmiyordu. Othmar, 6gleden sonra yine oda-
ma geldi ve tath, canayakin giiliimsemesiyle bir askeri selam ¢akarak.

— Umum Miidiiriimii selamliyorum, dedi.

Giiliistiik... Ve ben de derin bir oh ¢ektim!...

Iste bundan 43 y1l énceki Tiirkiye’de fotograf sanatinin durumu ile, bugiinkii
diinya ¢apindaki ileri varliginin hazzini tadabildigim igin cok mutluyum.” (1)

Othmar Pferschy, Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum Maidiirliigii Fotograf
Servisi’'nde 31 Mayis 1935’ten 30 Haziran 1940 tarihine degin ¢ahgmugtir.
Pferschy, o yillar1 ¢ok agik bir bigimde degerlendirir:

“Ashinda biitiin bu gorev benim igin biiyiik bir serefti. Siz o zamanki Tiirki-
ye’yi bilmezsiniz. Bambagska bir havayds, hepimizi kucaklayan, saran ve ileri iten
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bir hava... Altin yillards onlar...” O, bugiinki adiyla Basin Yayin Genel Mii-
dirliginiin Propaganda Fotografi Spesyalisti’dir. Sergiler agilir, kitaplar ¢ika-
rilir. Tirkiye'yi beg yilda karig kang gezerek 16.000 kare negatif ¢ekmistir
Pferschy.

29 Subat 1936 tarihinde Ankara Sergievi salonunda Ekonomi Bakani ve
I¢igleri Bakan Vekili Celal Bayar tarafindan agilisi yapilan “Tiirkiye, Giizellik,
Tarih ve Is Memleketi” adli fotograf sergisi, nitelik ve nicelik agisindan tiiri-
niin bizdeki ilk gorkemli 6rnegidir. Sergiyi olusturan fotograflardan 500 kada-
n Othmar Pferschy’nin, 128 tanesi ise 28 amator ve profesyonelindir. Amag
Tirkiye’yi tarih degerleri, sosyal yagami, ekonomisi ve ulagimiyla gozler onii-
ne sermek, devrimleri, Cumhuriyet’in toplum yagamu iizerindeki etkisini sa-
natkar goziiyle gormek firsat ve zevkini yagatmaktir. Othmar Pferschy, s6z ko-
nusu sergi i¢in kaleme aldig bir yazida:

“Fotograf cekme eyleminde insant egiten yiice degerler gizlidir; kisiyi 151,
renkleri ve bigcimleri tanimaya gotiiriir, gozii resme aliskin, sanatkdrca gérme yo-
lunda terbiye eder, doga sevgisini dogurur ya da artirir. Kiiltiirel alanda ileri git-
mis iilkelerin okullarda resmin yani sira fotografi da ogretmeye karar verecekleri
giinler uzak degildir... Dahi 6nder Atatiirk’iin giiglii iradesi altinda her tiirlii ye-
nilik¢i diisiinceye kapilarini agan Kemalist Tiirkiye’nin onde gelen sahsiyetleri
son yillarda burada da dikkate deger bir canlilik gosteren fotograf sanatint daha
da canlandirmak iizere yukaridaki goriisler dogrultusunda harekete giristiler.
Basin Midiirliigii ilk fotograf sergisini Ankara’da agti. Bu baslangicin son derece
umut verici oldugu rahatga soylenebilir. Tiirkiye gibi giizel bir iilkede ¢ok zengin



bir fotograf malzemesi vardir ve Tiirkiye’nin dogal giizelliklerinin diinyanin goz-
lerinden gizlenmesi kuskusuz bir haksizlik olacaktir... Talthim varmas ki fotog-
raf¢1 olarak Tiirkiye’nin Anadolu bolgelerini gezdim ve biiyiik bir kisminin fotog-
rafin cekebildim. Enine boyuna, Kuzey’den Giiney’e, Dogu’dan Bati’ya, Kara-
deniz kiyis: ve Marmara ile Ege denizlerinin dost kiyilari boyunca, otomobil, tren
ve vapurla hi¢bir zaman tam anlamiyla doyamadan seyredip yasayarak Tiirki-
ye’de 38.000 kilometrelik bir yol kat etme mutluluguna eristim. Yolum basdon-
diiren tepelerden, derin, verimli ovalardan ve ulu ormanlardan gegti, kendinden
gegmis gozlerim nehirler, goller ve kalelerle karsilasti. Milyonlarca yil once patla-
y1p donmus yer kabugunun durmadan degisen doku ve bigim oyunlari, Kuzey’in
tazeligiyle berrakligindan tropik sicakliga ve neme kadar degisen tiirlii iklim ko-
sullar, biitiin iilkeye yayilms, sagaltan sicak ve soguk mineral kaynaklari, hay-
van ve bitki értiisiiniin 6lgiilmez zenginligi, inanilmaz yogunlukta zengin bir ta-
rihin anitlariyla kalitlar: ve kendini temelden yenileyen bir halkin her yerde goz-
ler éniine serilen giicii fotograf makinesine zengin bir ganimet saglyordu,” diyor.

Othmar’un kiz1 Astrid Von Schell’in babasinin Anadolu tutkusunu anlatan
ilging aniar var:

“Sabahlara kadar karanlik odada giinde 18 saat ¢alistigini ve biifenin iizeri-
ne biraktigimiz mektuplarla dialog yaptifimiz zamanlar: hatirlarim. Bu tiir ¢a-
lisma giinlerinden sonra bir giin karanhk odada balkona gikarak gozlerini giine-
se alistirarak mavi semaya bakip havayr koklarcasina nefes aldiginda Anado-
lu’nun bilmem hangi sehrinde mevsimin simdi giizel oldugunu soyler ve koca si-
yah foto valizi ile birkag giin kaybolurdu.”
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Vedat Nedim Tor’iin “Matbuat Umum Midiirligi” gorevi sirasinda Geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tanitimina yonelik La Turquie Kemaliste’ten bagka
gesitli kitap, brosiir, albiim, kartpostal ve turistik takvim yayin1 giindeme gel-
mistir. Bunlardan bazilar sunlardir:

— Anathologie des Ecrivains Turcs

— La Turquie Contemporaine

- L’instruction Publique en Turquie Républicaine

~ La Turquie en voie d’industrialisation

— La Guerre de I'independence Turque

— La Turquie en Chiffres

— La Ferme modéle d’Orman

— L’art Turc (Celal Esat Arseven)

— Politique des Chemins de fer en Turquie républicaine

— Fotografla Tiirkiye

— Turkey The Beautiful. New York 1939. Rogers-Kellogg-Stillson.INC.46
tek sayfa. Oblong. 33,5x25. Ayyildiz armali 6zel cildinde. “As a Remembrance
of the New York World’s Fair.” New York’ta diizenlenen diinya fuari anisina
¢ikarilmistir. Yayincisi bilinmiyor. Albiimde yer alan fotograflarda Istanbul,
Ankara, Bursa, Edirne, Bergama, Aspendos, Didim, Sard, Izmir, Akdeniz kiy1-
lari, Antalya Kiz Kalesi, Pamukkale, Urgiip, Manavgat, Tortum, Bergama, To-
roslar 1930’1u yillarin saflig1 ve temizligi ile gozler 6niine serilmektedir. (Isim
belirtilmemis olmasina karsin fotograflarin Othmar Pferschy’ye ait oldugu tara-
fimdan saptanmstir S. A. Ak).

— La Nouvelle Turquie ‘Yeni Tirkiye.” 15x24 cm, 73 tek sayfa, yayincisi bi-
linmiyor, tarihsiz. (Giris yazisinda, Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal yasaminin
ozeti verilmektedir; Albiimiin 1. Bes yillik plan doneminde yayinlandig: anlagl-
maktadir: 8 Ocak 1933-1938. Kitapta yer alan fotograflarin Othmar Pferschy’ye
ait oldugu tarafimdan saptanmstir. S.A. Ak).

— La Turquie Kemaliste. Revue paraissant tous les deux mois et publiee
par la Directionde la Presse au Ministere de L’Interieur, Ankara, 1934-1948
Say1:1-49 (33,5x24,5) cm.

1930’lar ve 1940’larda yurtdiginda yasamig olan Tirkler, gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni bulunduklan tilkelerin insanlarina tamtirken gogislerini ge-
rerek, “Iste benim Memleketim béylesine cagdas ve giizeldir,” diyerek La Tur-
quie Kemaliste dergisini gosterirlerdi. Gergekten de baskisi ve gorsel malze-
mesinin kalitesiyle Tiirkiye’nin 6nemli bir prestij dergisiydi. 1941’e kadar dii-
zenli sayilabilecek araliklarla ¢ikan derginin, 2. Diinya Savagi’nin da etkisiyle,
1943, 1947 ve 1948 yillarinda ¢ikan birer sayisiyla yayinina son verilir. Renkli
levhalariyla da dikkati ¢eken dergideki fotograflarin ¢ogu Avusturyali iinli fo-
tograf¢i Othmar Pferschy’nindir. Derginin beyin takimi Vedat Nedim Tér,
Falih Rifki Atay ve Burhan Belge’dir. Sanat, resim, heykel, mimarlik, miizik,
spor, egitim, saghk, insaat, kazi, arkeoloji gibi konularin islendigi La Turquie



Kemaliste'teki bazi 6nemli kalemlerse sunlardir: §. S. Aydemir, Sadri Ertem,
R. O. Arik, Erciiment Ekrem Talg, H. E. Eldem, S. Batu, I. H. Oygar, I.H. Bal-
tacioglu, Arif Dino, H. Z. Kogay. Ayrica konularinda uzman olan Whittmore,
Gabriel, Bittel, Osten, Mamboury, Falte, Egli, Bossert gibi yabanci uzmanlarin
makalelerine de yer verilmistir. Metinler: Fransizca, Ingilizce ve Almancadir.
Fotografla Tiirkiye albiimii (1936) aradan 63 yil kadar bir zaman gegme-
sine kargin bugiin bile ses getiren, aranan ve Tirkiye’nin hizla degisen ¢ehre-
si agisindan sanatsal belge degeri kazanmug bir albimdiir. Basin Yayin Genel
Midirligi tarafindan 1998’de yeni baskisi yapilmigtir. Ayrica, Kadikoy Bele-
diyesi 1988’de Othmar Pferschy’nin fotograflarindan olusan Atatiirk’iin Tiir-
kiyesi adli bir albim yayinlamistir. Fotografla Tiirkiye albimii yayinlandig
giinlerde basinimizda koro halinde albiim tizerine 6viicii yazilar ¢ikmugtir. Pe-
yami Safa bir kose yazisinda; “... Bugiin, Tiirk inkildbinin bir objektifi vardhr.
Matbuat Umum Miidiirliigiimiiziin elinde, Yenicami éniinde mezbeleye, hamal
kahvelerine, viranelere, sahnisini yana yatmas ve bir sigara kivilcimindan bile iir-
ken salaspur eviere degil, beton ve celik Tiirkiye’ye bakiyor; iginden bu diinyanin
en ozlii ham maddeleri fiskiran tarlalarina, baglarina, bahgelerine bakiyor. Bu
objektifin gektigi resimleri, biitiin gazetelerimizin hi¢ miibalagasiz ve pek yerinde
bir sitayisle bahsettikleri Fotografla Tiirkiye albiimiinde seyredenler, bir de o
Avrupalr bezirgdnin gektigi eski kartpostallar: diisiinsiinler. Bu iki objektif fark:
iginde, birbirinin devami olduguna bizim bile inanmayacagimiz iki diinya ayn-
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ligr var. Her biri birer milyon basilmzs, bin cilt kitap, Avrupa’ya bu bir tek objek-
tifin ispat ettigi seyi gosteremezdi, anlatamazds, kabul ettiremezdi. Fotografla
Tiirkiye karsisinda, insanin iginden tasan ilk samimi hiikiimler sunlar: Ne giizel
fikir, ne giizel resim, ne giizel bask1, ne giizel albiim. .. Ciinkil, elbette, biitiin bun-
lar1 ilham eden, silkinmis ve kalkinms, taptaze ve her kosesi bahar iginde, ne gii-
zel memleket!” diyor.

Vedat Nedim Tér’iin anilarinda, “O zamanki Balkan Antantinin Hariciye
Vekilleri, her y1l bir bagkentte toplanirlards. Biikres'te, Belgrad’da, Atina’da ya-
pilan toplantilara biz de kalabalik bir matbuat heyetiyle katilirdik. Her gittigimiz
sehirde Fotografla Tiirkiye, Turistik Tiirkiye adl sergiler diizenler ve yabanci
dillerdeki yaymnlarimizi dagitirdik. Bu toplantilarda da Kemalist Tiirkiye’nin
gordiigii itibar sonsuzdu.” sozleriyle degindigi, iilke itibarinin saglanmasinda
Othmar Pferschy’nin payi vardir.

Avusturya asilli Othmar, 1. Diinya Savagi’'nda Avusturya-Macaristan Im-
paratorlugu neferi olarak Italyan Cephesi’nde ¢arpisir. 1940’ta yine askere ali-
nir. Hitler, Avusturya topraklarini Almanya’ya katinca “Ugiincii Reich” aske-
ri olarak Norve¢’e yollanir. Bir yil kadar askeri fotograf¢ilik yapar. Doniigiin-
de Alman Propaganda Bakanlig: fotograf¢isi olur. 1946-1947 tarihlerinde ya-



sadig1 Fransa’da doniig izni gikar gikmaz Tiirkiye’ye gelir. Esi, biri ilk evliligin-
den olma dért ¢ocuguyla Marsilya iizerinden 1946’da Istanbul’a donmiistiir.
Othmar 1951’de Tiirk vatandashgina gegmek iizere bagvurmug ama kabul
edilmemistir. Once Istiklal sonra da Cumhuriyet caddesinde stiidyo agtig,
halk arasinda gektigi fotograflarla kendisinden olumlu y6nde s6z ettirdigi bi-
linmektedir. 1968 yilinda 2007 sayili yasa 70 yasindaki emektar fotografcinin
kargisina ¢ikarilarak ¢aliyma izni verilmemistir. 42 yih Tiirkiye’de fotografci
olarak gegen Othmar 87 yaginda Miinih’te kiz1 Astrid Von Schell’in deyisiyle
“bilgi ve nese kaynag1” olmaya devam ederken 6ldii. Fotograflari, tanitim ya-
yinlarinin yan sira okul kitaplarinda, para ve pullar iizerinde kullanildi. Fo-
tograflarinin yapisal saglamligini olusturan 151k golge dengesi, ozellikle kent
goriiniimleri tizerindeki geometrik uyum, verilmek istenen “diizenli gelis-
mekte olan iilke fikri”’nin net ve piiriizsiiz vurgulari, Othmar fotografinin ka-
rakteristik ozellikleridir.

“Tarih ve Sanat Memleketi Tiirkiye” konulu Yap: Kredi Bankasi 3. Fotog-
raf Yarigmasi Sergisi’nde (5 - 21 Kasim 1964) Renkli dalda birincilik 6diiliini
Othmar Pferschy, Ozan Sagdig ile paylagmus, ikincilik Karl Rudolf-Ara Giiler,
tigiinciiliik Ferit Can-Herman Kreider arasinda paylagtinlmigtir. Othmar, ag-
tig1 “Fotografla Istanbul Arkeoloji Miizesi” (Istanbul / YKB Galatasaray Ga-
lerisi 17 Mayis - 10 Haziran 1967), “Fotografla Topkap: Saray: Miizesi” (Is-
tanbul, YKB Galatasaray Galerisi 12 Haziran-6 Temmuz 1968) son kisisel ser-
gileriyle, tek tek imzaladigi binlerce karanlik oda baskisi sanat eseri niteligin-
deki kartpostaliyla ve 6zellikle Fotografla Tiirkiye albiimiinde yer alan ¢alis-
malariyla bize, yogun duygu ve diigiincenin kinlma noktasinda; zirvede, do-
yumsuz artistik tatlar yagatmigtir. Onun fotograflari Geng Cumhuriyet’in ge-
lecegine, genglige, dostluga Atatiirk’iin ilke ve devrimlerine inanmus bir insa-
nin fotograflaridir. Modernlesmenin resmi gorsel tarihi degildir.

Dipnotlar
(1) Othmar Pferschy, Y.K.B. Sanat Diinyamsz, 18 Ocak 1980.
— Othmar Pferschy, Zeynep Orhon Targag, Fotograf Dergisi, Nisan-Mayis 2000 s. 30.

229



Zeki Faik Izer

Istanbul, 1905-Istanbul, 12 Aralik 1988

Zeki Faik 1zer 1905 yilinda Istanbul’da dogdu. Ortadgrenimini Vefa Sultani-
si’nde tamamladi ve 1923’te Giizel Sanatlar Akademisi Ibrahim Calli Atélye-
si’ne girdi. 1928’de yapilan Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gitti. Bir siire
André Lhote ve Othon Friesz’den ders aldiktan sonra Paris Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda ¢aligmalarda bulunan lzer, 1932’de yurda déndii. Kisa bir
siire Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’nda gorev yaptiktan sonra Istanbul’a dén-
di ve Nurullah Berk, Elif Naci, Ziihta Miridoglu ile birlikte “D Grubu”nu
kurdu. 1934’te yeniden Paris’e giden sanatgi, resim ¢aliymalarinin yanu sira ¢o-
cuk kitaplan i¢in iliistrasyonlar da yapti. 1936’da Tiirkiye’ye doénen lzer,
1937’de Giizel Sanatlar Akademisi Fotograf Atolyesi’ne, daha sonra Afig At6l-
yesi 6gretmenligine atandi. 1948-52 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademi-
si’'nde miudiirlik yapti. 1950’de Paris’teki ilk UNESCO sergisine afis dalinda
segici kurul tyesi olarak gonderildi. 1951’de Tiirk Sanat tarihi Enstitiisi’nii
kurdu. 1952’de Venedik’te ilk kez toplanan Sanat Konferansi’na katildi. Aka-
demi’den emekli olduktan sonra 1971°de Paris’e yerlegen sanatg1, 1984’e kadar
¢aligmalarini orada siirdiirdi. Yurtiginde ve yurtdiginda ¢ok sayida karma ve
kigisel sergiye katildi.(1) Zeki Faik lzer; Paris yillarinda bir fotografhanenin
seflige kadar yiikseldigi artistik rotus bolimiinde ¢alisti. Fotograf ¢ekmenin
yani sira, negatif tizerindeki istenmeyen nokta ve ¢izgilerin diizeltiimesinde
detay ve ara tonlarin alinmadig mat kagit fotograf baskilarini renklendirerek
yeniden yaratilmasi olanagini taniyan artistik rotug ¢aligmasi, Fransiz sanat
gevresi, sanat kiiltiirii, yetenegi Zeki Faik lzer’i fotografta 9nemli noktalara ge-
tirdi. lzer, o yillar i¢in sunlar soyliiyordu:

“Memlekete dondiikten sonra askerligimi yaptim. Rahmetli Burhan Toprak
(1906-1967) o zaman akademi miidiirii idi. (10.4.1936-19.7.1948) 1935’ten be-
ri fotografla ilgilendigimi 6grenmis. Hatta benim ressamligimdan ziyade fotog-
rafla mesgul oldugumu zanneder. Bir fotograf atolyesi kurmami benden istedi
(1938). Ben de onu memnuniyetle istedim ve fotograf atélyesi kurdum. Fakat ki-
sa bir zaman sonra 2. Diinya Harbi baslads. Boyle esash dgrenciler bulunmadan
ben askere gittim. Atolye yiiziistii kaldi. Sonra 1945’te harpten sonra o esnada
afis béliimii hocast Mithat Ozer hastayds, hastanedeydi. Orast hocasiz kalmagta.
O vazifeyi de bana verince o zaman ben fotograf da afisin bir pargasidir seklinde
fotomontaj afis v.s. olmak iizere ise koyuldum... Yeterli derecede basarili olama-
dim. Ciinkii 6grencilerden pek ilgilenen olmadi. Mimar olarak ilgilenenler vard:.



Onlar da kendi sahalarinda yahut diger birkag arkadas gibi kendi kendini yetis-
tiren genglerdi. Onlara bir ¢calisma ortami dogdu ve goriistiik. Benim bilhassa
genglerden istedigim teknik bilgiler vermekten ziyade onlara fotograf nedir, ne ol-
mast ve ne olmamast lazimdsr, onlar: anlatmaya ugrasmak oldu... Akademi’de
miidiirliik yaptigim sirada degil fotografci, ressam olarak dahi ¢alisacak hig vak-
tim olmadi. Hatta evdeki kitaplarima dahi bakacak vaktim olmads. Yani bir ta-
lihsizliktir, benim miidiir olusum. Bir yandan Akademi’nin kurulusunda ¢alis-
mam talihtir, bir yandan talihsizliktir. ..

“Nurullah Berk’le fotograf stiidyosu kurmay: arzuladik. Boyle bir fotograf
stildyosuna hakikaten belki bugiin bile ihtiyag vardir. Bir portre stiidyosu olsun
ve oraya randevu ile fotograf cekmek isteyenler gelsinler. Makine ararken de te-
sadiifen Baha Gelenbevi beyefendiye rastladik. Fakat o zaman &yle bir atélye kur-
mak icin kendimde kafi derecede ticari yoneticilik yan1 bulamadim. Artistik ta-
rafint yapardim. Herhangi bir miisteri diyelim memnun kalmazsa ve resim sahi-
den iyi degilse ben ona iyi degildir diyecek yaradilista bir insandim. Bunu maale-
sef realize edemedim. Ama kibar bir portre atdlyesi olsun istedim. Orada ¢ocuk-
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larin, bebeklerin, daha ileri yastakilerin, artistlerin resimlerini gekecek; 15iktan
anlayan, gerekli 1siklar1 verebilecek hatta kompoze edecek. Bugiin sinemalarin
kullandig1 isiklar o tarihler kullaniliyordu. Boyle bir atolye arzuladim ve gene ar-
zularim, boyle bir atolye kurulabilsin.”

Onun, ¢ocuk yaslarinda aile iginde baglayan, fotografa duydugu ilgi Aka-
demi Miidiirii olana degin aralikli olarak su yiiziine ¢ikmug, ileri yaslarinda bi-
le fotograf konugulurken heyecan duymustur:

“Agabeyim fotograflarint 1914-15 yillarinda bizim merdiven altinda banyo
ederdi. O zaman bir tek emisyon vardi. Kagida basmak i¢in de giines kagids kul-
lanilirdr. Yasim 13’e geldigi zaman kendim ¢ekmeye basladim. Ve gece kagidi
kullandim. O zamanlara ait ciddi ve giizel, tarihi bakimdan enteresan olabilecek
kliselerim, ben Avrupa’dayken atilmis, kaybedilmis. Ogrencilik yillarimda fotog-
rafa devam etmedim. Rastladigim bazi olaylar beni uzaklastirds. Herkes, ‘Benim
resmimi gek,” derdi. Simdi fotografi artistik aqidan diisiiniiyorum. Fotograf fev-
kalade liizumlu bir sey. Arkeoloji miizesinin fotografist vards. Esat Nedim Bey.
Ona berbat bir laboratuar vermigler. Miizenin o zaman en giizel fotograflarini
gekmisti. Ben Akademi’ye tayin edildigimde Esat Bey’le temas ettim. Bana dert



yandt ve atélyesini gosterd, berbat bir yerdi. Bicekleri toplayip o kavanozun igin-
de muhafaza ediyordu. Fakat illallah demis ve bir giin ruhi depresyon gegirmis,
bir daha kismet olmads goriismek. ..

“Akademi’deki sergiden baska fotograf sergisi yapmadim. Ama Baha Beyin
delaletiile bazi yerlere fotograflar verdim. Fakat fotograf mefhumundan uzaklas-
tim, ressamlik agir basti. Halen de oyle. ..

“Bugiin foto artistik denen seyin iizerinde durmuyorum. Artist olan alsin eli-
ne kalemi ister realitenin disinda ¢izsin. Ama fotograf diye bir mefhum var. Son
soziinii sdylemis degildir, fotograf. Onun igin Paris’te gordiigiim resimler, agilan
sergilerdeki resimleri sevdigimi soyleyemeyecegim. Ciinkii alisilagelmis anlamda-
ki sergiler. Fransizlar geridirler zaten bu hususta. Almanlar: daha én plana al-
mak lazimdi. Simdi Amerikalilar da bir bagka yonden katildilar.

“1937°de solarizasyonum var. Milli Egitim Bakanhg: Giizel Sanatlar Dergi-
st'nde, orda da bir portre var. Ondan evvel yoktu. Daha énceki yillarda 1936’da
Amerikalt bir fotografciyla tamstim. Simdi heykeltiras olarak taninir (Man Ray).
Sonra Macar bir fotografci vardi. Onlar solarizasyonun Avrupa’daki onciileri idi.
Renkli fotograf yok o zaman. Bu renklendirmeleri ben ayenografla yapiyordum.

“Calli, Abidin Dino, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Mahir Tobruk gibi birgok
ressam ve heykeltirasin fotograflarini gektim.

“Kagitlars Almanya’dan getirttim ve onlari konuya gore segtim. Cok isabetli
oldu. O koleksiyon bozulmasayd: hediye ederdim. Fakat ben miizelerimize siip-
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heyle bakiyorum. Fransa’da da Oyle miizeye aliyorlar eserlerini. Birka¢ zaman
teshire konduktan sonra depoya gidiyor. Ondan sonra karisik, ¢alinmiyor ama
kimsenin haberi de olmuyor. Insallah fotograf miizemiz kurulur. Ama eser top-
lamak kolay degildir. Ama simdiden baslanabilir.”

Zeki Faik Izer’in soziinii ettigi solarisazyon-portre ¢aligmasi Maarif Veka-
leti yayin1 Giizel Sanatlar Dergisi'nin 1939 Ilk Tesrin tarihli birinci sayisinda
yer almaktadir. Ayni sayida bir de Raks adli fotografi vardir. Zeki Faik lzer,
halkin sanatla derinlemesine ve yaygin bi¢imde kaynagmadig bir ortamda
kendini ortaya atan, yeni ve aligilmadik diinyalar tasarlayarak bunu mizikle,
resimle, fotografla anlatan kusagin temsilcilerindendir. Fransa doniisi, 79 ya-
sinda, 16 yil aradan sonra Istanbul’da 4. kisisel sergisinin agildig1 giinlerde
yaptig1 bir soylesinin sonunda ge¢misine kars1 duydugu belli belirsiz bir 6f-
keyle muhabire, “Bunlar: aynen yazin liitfen,” diyor:

“...biitiin teknikler iyi hocaya rastlanirsa ogrenilir. En sonunda maddenin
yaratilisindaki cevher onemlidir. Eger o cevher varsa biiyiik artist, yoksa siradan
insan olunur. Otokritik varsa insan kendi kendini yeniler. Efendim, biitiin bun-
lara ragmen bizde yeni yaptigim bir resmin saltanat ii¢ giindiir. Sonra kégeye ko-
yar yillarca bir daha doniip bakmadigim olur.

“Kiiltiir Bakanlig plaket vermek istiyor, kabul etmek istemiyorum, ciinkii ser-
giyi galeri agtyor. Resmi ben yapmisim. Onlara ne oluyor. Ayni klise 6 sanat¢iya
veriliyor. Ikisi rahmete kavusmus. Halil Pasa’yla Vecihi Bereketoglu... Yani ve-
rilen, dteki diinyaya gidenlere bonservis. Bakanligin gorevi nedir? Bakan Bey da-
hil, bakanligin bunlar: diisiinmesi gerekir. Sahsum diisiinmiiyorum. Kiiltiir Ba-
kani’nin vazifesi bu mu, diyorum. Ayni plaketi 6 kisiye dagit. Bakan Bey benim
galismalarimi bilir mi? 14 seneden beri burada degilim, ne yaparim, nasil yasa-
rim ilgilenir mi? Ressam Erciiment Kalmik’in evine, Kalmik dldiikten sonra ba-
kanlik plaket yolluyor, “Bundan sonraki ¢alismalarinizda basarilar dileriz,” di-
ye. Bakanlik, isi biirokratliktan ¢ikarip, meseleleri ortaya koymals. Sanatgiya sa-
yet istiyorsa hakikaten sahip ¢ikmali. Yoksa, plaket vermekle sanatgiya sahip ¢1-
kilmaz, sorunlar ¢oziilmez. Bunlar: yazin liitfen.” (2)

Dipnotlar
(1) Zeki Faik lzer resim sergisi brogiiriinden 15-19 Aralik 1994, YKB Sanat Galerisi.
(2) Seyit Ali Ak, Zeki Faik Izer Roportaji, 12 Temmuz 1984, Istanbul.



Kemal Baysal

Zonguldak, 1920

Fotografciliga 9 yasinda ilgi duymaya basladi. Babasi Zonguldak’in anli fo-
tografcis1 Nazim Baysal, meslege ilk adimini atmasini saglarken ona su 6gidi
vermistir: “Bir giin ciddi bir meslek sahibi; miihendis ya da doktor olamazsan hig
olmazsa elinde fotografcilik meslegi bulsun.”

1933 yilinda Ulus gazetesinde Cumhuriyet’in 10. yili kutlamalari nedeniy-
le yayinlanan Zonguldak’a iliskin fotograflar 13 yasindaki Kemal Baysal ¢ek-
mistir. Zonguldak Kara Elmas gazetesi daimi foto muhabirligi, Ulus'un Zon-
guldak foto muhabirligi ve fotografhane galigmasi ortaokulu bitirdigi 1935 y1-
lina degin siirer.

O tarihlerde Zonguldak’ta lise yoktur. Istanbul’da Istiklal Lisesi’nde 6gre-
nimine devam ederken Eminéni Halkevi’'nin agtig1 yarismada birincilik kaza-
nir. Ankara’ya genel degerlendirme igin yollanan Karl: Dere Fotografi'na pey-
zaj dalinda Ttrkiye birinciligi verilir.

Kemal Baysal
(kendi portresi)
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Ertesi yil ayn1 yarigmaya 40 kadar biyiik boy fotografla katilan Kemal Bay-
sal'in Geng K1z Bagt yine Tiirkiye birinciligini kazandi. S6z konusu fotograf
Maarif Vekaleti yayin1 Giizel Sanatlar dergisinin Haziran 1942 tarihli sayisin-
da yer aldi. Yarigma sergisi, Halkevlerinin 10. yildéniimiinde Ankara’da Yurt
Resim Sergisi ile birlikte agild.

1939 yili sonunda lise bitirme imtihaninda basarisiz olan Kemal Baysal, o
yillarda ortaokul mezunlarim 6grenci olarak kabul eden Giizel Sanatlar Aka-
demisi’ne bagvurur. Bir yandan para kazanmak zorundadir. Tasvir-i Efkdr ga-
zetesine foto muhabiri olarak girer. Akademi’de ve Gazete’de birinci yilim
doldururken (1940) Almanya’ya gitmek ister. Ciinki, akademi 6grenciligi ve
gazetecilik fotografina yeni bir deger katmamaktadir. Boylece, 1941 yilinin so-
nunda savag iginde olan Almanya’ya gitti. Alt1 ay siiren dil 6gremininden son-
ra Berlin’e gelerek Kunst Und Werk adli bir fotograf okuluna girdi. Bir yila
yakin devam ettigi okulun bombalanmasi lizerine Viyana’ya gegerek sinema-
clhig1 6grenmeye ¢aligti.

1945 y1li baginda bir film stiidyosuna kamera asistani olarak girdi. Kuzey
Denizi’nde bulunan bir kug cennetinde ¢ekim yaparken harp haberleri nede-
niyle tedirgin olup ¢aligmay1 yarida keserek Tiirkiye’ye déndii. lkinci kez Aka-
demi’ye girerek bir yil 6grenimine devam etti. Bu kez Amerika’ya gitmek iste-
di. New York’ta Discolour Photography adli okula girdi. Deneyimleri nede-
niyle t¢ yillik okulun ii¢iincii sinifina alindu. Bir yil sonra okulu bitirdi. O si-
rada dostu Ali Ipar’in esi Virgina Blues, Kaliforniya’da iiniversite stiidyolarin-



da film gevirecekti. Onu arkadas olarak stiidyoya soktular. Amerika’nin en iyi
fotografcilarindan biri olan stiiddyo fotograf¢isindan bir, bir buguk ay iginde
fotografcilik mesleginin en ince ayrintilarini 6grendi. 1949’da y6netmen Tur-
gut Demirag’dan Amerika’da kazandig1 paranin ¢ kat1 fazla parayla kamera-
manlik teklifi aldi. Yurda donerek birlikte 3-4 film gekti. Bunlardan biri Ya Is-
tiklal Ya Oliin’dii. Daha sonra Istiklal Caddesi’ndeki, Fransiz Konsoloslu-
gu’nun kosesinde bir fotograf stiidyosu agt1. Burada 1956’ya, Taksim Meyda-
nr’na cephesi olan biiyiik bir hanin alt katinda ise 1960’a degin portre fotog-
rafcisi olarak ¢aligti. Istiklal Caddesi’ne geldiginde Foto Sabah, Foto Alman,
Foto Rekor gibi teknik agidan eski gelenegin temsilcileri piyasaya egemendi.

Onlar genellikle mat kagida kartpostal boyutunda, yumusak 151kla gekil-
mis, hafif¢e romantik bir atmosfer yaratmayi amaglayan ¢aliymalar yapiyordu.
Baysal, gazete baskisina uygun olan 18x14 parlak kagida, canl, fazla detay iger-
meyen, insanlarin pirltili ve kusursuz goriinmelerini saglayan bir yontem iz-
ledi. Baglica miigterileri iinli sahne ve sinema sanatgilari, politikacilardi. Bay-
sal, Istanbul DGSA Fotograf Enstitiisii kurulusu sirasinda kendisine doldurtu-
lan tanitma figinin (8.10.1979) uzmanlik alan1 hanesine sunu yazmustir: “Bil-
hassa PORTRE.”

Bagbakan Adnan Menderes, Tiirkiye’nin kalkinmasi ile ilgili bir film ¢ekil-
mesini ister (1957-1958). Film direktori Vedat Ar, kameraman Kemal Bay-
sal’dir. Binlerce metre filmle, kurumlar ve turistik goriintiler gekilir. Filmler
Italya’da yikanmaktadir. Baysal buna bir ¢6ziim bulmak iizere 1960’h yillarda
Gayrettepe’de ilk film laboratuvarini kurdu. llk olarak film banyolarinin iire-
timini yapti. Amerika doniigii CBS televizyonu igin 16 mm aktialite filmleri
¢ekti. Cumhubaskani’nin yurtdisi gezilerini, Maregal Fevzi Cakmak’in cenaze
torenini, Farah Diba ile yeni evlenmig bulunan $ah Riza Pehlevi’nin Tiirkiye
ziyaretini filme ald:.

Kemal Baysal miicadeleci, zeki, atilgan, yenilikgi, fotografi bilimsel boyut-
larda uygulamaya yatkin yapisiyla tilke fotografciliginda degisik bir yagam tab-
losu sergiledi.

Dipnotlar
Bu konuda yayinlanan bir réportaj: Baysal Fotograf Stiidyosu, Zeynep Orhon Targag, Fotograf dergisi, $u-
bat Mart 2000 s. 52.
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[lhan Arakon

Edirne, 1916

DGSA Mimarlik Bolimi’'nd son sinifta birakarak ¢aliyma yasamina atidi.
Dayis1 Ressam Nazmi Ziya'nin etkisinde kalarak resim yapmaya bagsladi. Fa-
kat, teknolojiye duydugu ilgi onu fotografa yaklagtirdi. Alt1 y1l siiren bir ama-
torliik doneminden sonra tanigtigi Abidin Dino ile bazi ¢aliymalari oldu. Bun-
lardan en ilginci Dino, Ayasofya’nin resmini yaparken O, fotograflarini ¢eki-
yor, sonra bir kargilagtirma yapiyorlardi. “Benim asil fotograf mektebim bu-
dur,” diyen Arakon, 1941°de aralarinda Avni Arbag, Nuri lyem, Turgut Uyar,
Selim Turan, Miimtaz Yener ve Abidin Dino’nun bulundugu ressamlarin kur-
dugu Yeniler Grubunun (1941-1952) o zamanki Beyoglu Gazeteciler Birligi
Lokali’nde (Lale Sinemasi kargis1) agtigi Liman Sergisi’'ne fotograflariyla katil-
di. Unlii ressamlarimizin isleri arasinda bir tek Arakon’un alti fotografi vardi.
Belki bu sergi sanat baglaminda Tiirkiye’de fotografin yetkinligini kanitladig,
kabul gordiigii sergi olarak tarihe gececektir. 1940’ta ii¢ (Suat Tenik, lhsan Er-
kilig, Hiisni Cantirk) arkadagiyla Eminoni Halkevi’'nde sergi agti. Araya



Diinya Savag: girdi. Arakon goziinii 1944-45’te agtiginda kendini sinema en-
distrisinin ortasinda buldu. Arakon agisindan fotograf, sinemaya gegis igin
bir basamak oldu. Arakon ilk filmini 1944’te ¢ekti. Abidin Dino, 1947’de Pa-
ris’e yerlesti. Arakon, son olarak 1952 yilinda Amerikan Haberler Merkezi’nde
Istanbullu kalburiistii fotograf amatérlerinin karma sergisine katildi. Arakon
fotografla sinemay1 karsilastirdiginda, “Fotograf analitik bir sanat. Zamanin
(anin), mekanin analizini yapiyorsunuz. Sinema tam tersi. Birisi sentetik, digeri
analitik bir sanat. Bu diistince iginde birbiriyle kafamin icinde calistilar.
1950’lerden sonra anladim ki, kafamin iginde ¢alisma bicimi sinemaya doniis-
miis,” diyor. 400’tin dstiinde filmde gesitli gorevler aldi. 1974’ten giiniimiize
degin Mimar Sinan Universitesi Sinema Televizyon Boliimiinde dgretim go-
revlisi olarak ¢aliymaktadir.
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Limasollu Naci
ve egi Vedia
Hanim

Limasollu Naci
Kibris, Limasol 1920-Istanbul, 12 Mayis 1992

Gazete siitunlan arasina sikigtirilmig siradan bir sergi haberinin altinda bazen
insanin yillarin alan zorlu bir ¢aba yatmaktadir;

“Sanat Fotograflar: sergisi 10.1.1948 Cumartesi
saat 14:30’da Beyoglu Halkevi’'nde Prof. Hilmi
Ziya Ulken’in bir konusmas: ile Limasollu Naci’nin
‘Sanat Fotograflart’ sergisi agilacaktir.
19.1.1948 Pazartesi aksamina kadar
devam edecek olan bu sergiye giris serbesttir.”

Limasollu Naci, dort yaginda gégmen olarak dedesi tarafindan Antalya’ya
getirildi. Ilkokul, ortaokul ve lise 6greniminin bir kismini Antalya’da tamam-
lad1. Afyon Lisesi’ni bitirdi. Kisa bir kurstan sonra Afyon Lisesi’nde bir yil In-
gilizce 6gretmenligi yapti. Antalya’da gegirdigi 6grencilik yillaninda, ortaokul
2. sinifa degin Fikri Goksay’'in Fotograf Atolyesi’nde ¢alisti. Yagamunu, bir ki-
tapgida calisarak ve arkadaslarinin fotograflarini gekerek siirdiirdii. Ogreni-
mine devam etmek iizere 1940’11 yillarin baginda Istanbul’a gelen Limasollu,



Istiklal Caddesi’nde 6nce Kanzler'in yaninda ¢aligti. Sonra Romen Goé¢meni
Foto Sait ile kentin meydanlarinda ilk kez seyyar fotograf¢iligi, halk arasinda-
ki deyimiyle “sipsak¢ilik”1 denedi. l§ yasamini Foto Sen’de, Besiktas’ta Foto
Yildiz’da siirdiirdii. Ayn1 zamanda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi,
Ingiliz Dili ve Edebiyati Bélimii’nde 6grenimine devam ediyordu. 11k kisisel
sergisi, 1 Aralik 1947°de Fakiiltenin lokalinde Dekan Prof. Hamit Ongunsu ta-
rafindan agildi. Ayni sergiyi Siraselviler’de bulunan Beyoglu Halkevi’'nde yine-
ledi. Basin sergiye yogun ilgi gosterdi. Limasollu’'nun Adalet Cimcoz’'un Maya
Galerisi’nde agtig1 sergide (Halikarnas’tan Lara’ya/1 Aralik 1951) yaklagik 70
kadar fotografi satildi. O, bu parayla bir y1l gegindi. 1 Ekim 1950’de tinli res-
samlarimizin olusturdugu Yeniler Grubu’nun Fransiz Konsoloslugu Sanat
Galerisi’nde agtig1 sergiye 40 kadar fotografla katildi. Bu fotograflar arasinda
Limasollu’nun 1948 yili Haziran ayinda Italya’da Turin sehrinde diizenlenen
uluslararasi yarigmali fotograf sergisinde dereceye giren (birincilik) ¢aligmala-
r1 da yer aldi. O yillarda en ¢ok satan magazin dergisi YildiZ’da bir fotografi
kapak oldu. Dergi o tarihe kadar yalniz yabanci fotograf¢ilarin islerini kapak-
ta kullanmigti. Yildiz’dan sonra Tung Yalman ile Vatan gazetesinde siir-fo-
tograf uyumundan yaralanarak kiltiir sayfasinda bir bolim hazirladi. Yasar
emal’in Bodrum’da yaptig1 ve Cumhuriyet gazetesinde yayinladig “Siingerci-
ler Arasinda” baslikli roportajin fotograflarini gekti. Ayni fotograflarin deva-
miyla Yeni Istanbul gazetesinde “Ege’de Ug Ay” adinda bir réportaj da ken-
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disi yayinladi. Tineldeki Narmanli Yurdunda 3-4 yil ¢alistirdign kiigiik bir
atolye kurdu. Bu at6lyede Kore Savagi’nda 6len foto muhabiri Burhan Altag ve
Mahmut Kiigiik ile zaman zaman birlikte galigti. Ayrica Beyoglu, Istiklal Cad.
338 numarada fotograf stiidyosu igletti.

Limasollu’nun okulu 1949’da bitti. Askerlik gérevi sirasinda futbol oynar-
ken dizinden sakatlanarak iki y1l al¢1 iginde kaldi. Mektupla yabanc dil egiti-
mini baglatti.

Unlii hikdyecimiz Sait Faik Abasiyanik, 1 Ocak 1952 tarihli Yedi Tepe adl1
dergide yayinladigi, Limasollu’'nun Maya Galerisi’'ndeki sergisine iliskin yazi-
sinda “...Su kumsala, su kir kahvesine, su siingerciye bak! Bunlar: bir daha go-
remezsin. Yanlarindaki kimselerle burun buruna bulunsan da, bu kumsalda yiiz-
sen de, bu siingercinin daldigin1 gorsen de, su kir kahvesinde bir kahve i¢csen de
Naci’nin buldugu dakikay1, saniyeyi hatta saliseyi giremezsin. O, kafas: kivircik
ve avare sair, insanlan, tagi, topragi, 15181, dakikay1, saniyeyi ve saliseyi yasiyan
sanatkardur. ..

“Iste Naci bize o iginden gegenleri bir fotografin icinde seyrettiriyor. Bizim de
bir an igimizde isyan bayraklari, yasama sevingleri, kederler, merhametler, sii-
kiinlar, delilikler, sevgiler, dostluklar gelip geciyor. Bu az sey mi? Bu da bir nevi
siir yazmak degil midir? Naci’nin fotograflarini seyrederken ben dilini ancak ha-
tirladigim bir dilden siirler okuyor gibiyim,” diyor.
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Ali Enis Oza ve Amatorlitk

16 Agustos 1923 tarihli Aksam gazetesinde Sermet Muhtar Alus, “Masal olan
eski pasalarin bazi meraklari, garib tabiatlar: ve hususiyetleri” baghikli s6yle bir
yaz1 yayinlamis:

“Bir vakitler Sadrazamhik etmis olan askeriyeden Cevat Pasa en kidemli fo-
tograf amatoriidiir. Cocuklugumda, Nisantasi’nda bulunan konagindaki atolye-
sini gordiim. Hayal meyal goziimiin 6niindedir. Besiktas’taki caml koske yakin
bir daire. Beyaz, krem, gri kat kat halkali perdeler. Ben diyeyim on siz deyiniz on
bes fotograf makinesi. Yan tarafta agzina kadar alet ve sise dolu laboratuvar. Bii-
tiin duvarlarda kocaman kocaman agrandizma fotograflar..”

Sakir Pasa’nin (1855-1914) agabeyi olan Cevat Paga (1851-1900) sadra-
zamhiginin yam sira fotograf¢ilikla ugragmig, mine ¢aliymalari yapmus, Yadi-
gar adli bir dergi yayinlamug, on ciltlik Askeri Tarih yazmugtir. Sakir Paga ¢ini
ustasidir. Paris’te 1903’te bir fotograf yarigmasinda ikincilik almig, Osmanh
tarihi yazmigtir. $akir Paga’nmin gocuklari: Fahrelnissa Zeid (ressam), Aliye
Berger (ressam), Cevat $akir (Halikarnas Balik¢isi/yazar), Ayse, Suat ve Hak-
kiye Koral’dir. Hakkiye Koral, seramikg¢i Fiireya’nin annesidir. Aym aileden
sanatg1 olarak tug¢iincii kugaktan Fahrelnissa Zeid’in gocuklari, $irin Devrim
(tiyatrocu) ve Nejat Devrim yetigmistir. (1)

Cevat Paga’nin, $am Valiligi siirgiiniinden Istanbul’a hasta donerek 6lme-
si izerine kardesinin 6liimiinden padisahi sorumlu tutan $akir Paga tiim dev-
let islerinden gekilerek kardesinin ailesiyle 1901 ya da 1902’de Biiyiikada’ya
yerlesir. Biiyiikada kardesinin hi¢ ayak basmadig bir yerdir.

Cevat Paga’nin yaklagik 5.000 kitaptan olusan kiitiiphanesi 1318’de (1900)
Osman Hamdi Bey’in Kurugesme’deki yalisinda bir komisyon 6niinde hazir-
lanan Devir Sartnamesi geregince Asar-1 Atika (eski eserler) kiitiiphanesine
verildi. 1975-76’da Cevat Pasa’'nin genellikle tarih kitaplarinin el yazmalan
bulunan ve belgeleri (fotograf¢ilik, kimya, matematik, hayvancilik)igeren bir
bavul tarih¢i Taha Toros tarafindan Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi’ne teslim
edildi.

Cevat Paga’nin fotografcihigi Istanbul valilerinden Siileyman Kani’nin Sa-
ray ve Bab: Ali’nin Igyiizii adli kitabinda anlatilmaktadir.

Fotograf bulugu son donem Osmanh aydinlar arasinda ilgiyle kargilanmig-
tir. Onlari fotografcilik ruhunu Cumhuriyet dénemine tagiyan goniiller olarak
degerlendirebiliriz. Cevat Pasa’nin fotografa duydugu ilgi yizeysel degildir.
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Arkeoloji kitiphanesinde bulunan 1800’1 yillara iligkin Fransizca kitaplar
kenarlarina not tutarak okumus, Fransa’da yayinlanan fotograf yilliklarini ve
biiltenleri izlemis, gliniin fotograf albiimlerini derleyerek saklamigtir. Cevat
Paga’ya ¢aligmalarinda Apollon Fotografhanesi'nin sahibi Agil Samanci’nin
(1870-27 Ekim 1942) yardimci oldugu bilinmektedir.

Baha Gelenbevi, AFSAD’1n diizenledigi bir sempozyumda (Aralik 1982)
okunan bildirisinde §oyle diyor:

“Burada bir parantez agarak, Tiirk Fotografcilig tarihi igin bilinmesi gereken
bir olusumu, bilginize sunmak istiyorum: Daha amator sozciigiiniin bile bilin-
medigi donemlerde, Ayastefanos’ta (bugiinkii Yesilkoy) bir tiir amator fotograf-
¢ilar ¢alismalarini, hayret dolu ¢ocuk gozlerimi aga aga izlemek mutluluguna
erismistim. Halit Ziya Usakligil, Servetifiinun sahibi Ahmet lhsan Bey, Tabha-
ne midiirii Hakk: ve biiyiik amcam Sait Gelenbevioglu’nun fotograf calismalar:-
na uzaktan sahit oldum. Bunlar arasinda on sirayr amcam alirdi, nasil olmasin-
ds, kendisini Dariilfiiniin Tatbiki Hikmet Miiderrisiydi, yani bugiinkii iiniversi-
tenin Uygulamali Fizik Profesoriiydii. Hemen sunu da ilave edeyim, onlarin yap-
tiklar: yalnizca iyi fotograf cekmekti, yoksa bugiinkii anlaysla fotograf sanatin
aramak degildi herhalde. Fakat ne de olsa, yaptilar: ise amatérizm demek uygun
diiser.”

Baha Gelenbevi’nin soziinii ettigi Ahmed lhsan Tokgoz (1868-1942) aym
zaman ilk fotografqilik kitaplarimizdan birini (Nev-Usul Fotograf,
1306/1889) yayinlamgtir. 1891°de yayinina baglayan Servetifiinun sonradan
ginlik gazeteye donigerek Tokgoz’iin 6limiine degin yayin yagamim siirdiir-



miig, fotografli yayin siirecinin hizlanmasina katkist olmugtur. Ayni ¢izgide
fotografa ilgi duyanlar listesine Fotografcilik kitab1 yayinlayan Ahmet Mit-
hat’y Sihir Siraci/1304 (1887), Araba Sevdasi romaninin yazari Recaizide
Mahmud Ekrem’i, Celal Esad Arseven’i, Nafia Nazirhg (Bayindirhk Bakanli-
g1) yapmig olan Yusuf Razi Bel’i, Ebubekir Hazim Tepeyran’t Cumhuriyet’in
ilk yrllarinda Igigleri Bakanlig1 yapan ve Sinasi Barutgu’nun destekgisi Mehmet
Cemil Uybadin’1 ekleyebiliriz.

Bu konuda, Orhan Kologlu’'nun Basinimizda Resim ve Fotografin Basla-
mas1 (Engin Y. Istanbul, 1992) adh aragtirma kitabinda baz: bilgiler buluyo-
ruz; Serveti Fiinun’un 4. yilinda (1895) yapilan bir aragtirmada Istanbul’da fo-
tograf ¢ceken ve basan 200 kadar amatoriin bulundugu saptanmigtir. Derginin
29 Agustos 1312 (1896) tarihli 287. sayisinda ilk kez diizenlenen fotograf ya-
rigmasinin sonuglari yayinlanmgtir. Serveti Fitnun’un Ocak 1901 tarihli 513.
sayisinin kapaginda Amerika’da Altin Madalya kazanan bir amatériin fotog-
rafi yayinlanmigtir. 1895’te Osmanl Imparatorlugu’nun sinirlan iginde olan
Selanik’te bir Amator Fotograf¢ilar Dernegi kurulmugtur. 1860’tan sonra ken-
dilerini gostermeye baslayan asker kokenli fotograf¢ilar yaptiklan gekimler ve
yayinladiklan kitaplarla fotografin halkin giinliik yagaminin bir pargasi olma-
s1 gerektigi diigiincesinin kapisini zorlamglardur.

1948 yilinda Ulus gazetesi yazarlarindan Nurettin Artam’in (1900-1958)
kaleme aldig) “Biiyiik Tiirk Fotograf¢is1”(2) baghikli bir yaz1 biyiik ilgi ¢ekmis-
tir. Artam yaziy1 fotograf¢i dostu Ali Enis’in 6liimii stiine yazmigtir. Ve on-
dan “Tiirkiye’nin en biiyiik fotografcisi,” diye soz etmektedir. Ali Enis hakkin-
da higbir bilginin olmamasi nedeniyle Artam’in kisa yazisin1 biiyiiteg altina
¢ekmekte yarar vardir:

Fotograf: Ali Enis
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Biiyiik Tiirk Fotograf¢is

1948 Nisani’'min 18’i, iilkesinin tarihi ve doga giizelliklerini artan bir zevkle
resimleyerek gezenler icin iiziicii bir giindii. Bugiin Tiirkiye’nin en biiyiik amator
fotografist Ali Enis’in oldiigii giindiir. Ali Enis i ve dis fotografqiligr Tiirkiye’de
Giizel Sanatar seviyesine yiikseltmis, bu alanda yurtiginde ve yurtdisinda biiyiik
isler yapmugstur.

Istanbul’un biitiin giizel agaglarini tek tek bilen ve onlar1 resimlerinde goste-
ren birinin, ilkbaharin en giizel renkleri ve kokular1 iginde 6lmesi iiziicii bir rast-
lantidir.

Ali Enis benim ¢ok yakin arkadasimd: ve onunla beraber birkag fotografcilik
gezisinde bulundum ki bu geziler gercekte macera olarak nitelendirilebilir; ciinkii
hi¢ kiigiik kamera kullanmazds. Resimleri biiyiitiirdii sonra. O yiizden yaninda
birkag tane yardimc: gotiiriirdii resimleri istedigi ol¢iide cekebilmek igin.

Uzun siire arkadashgimizdan gikan notlara gore onun fotograf sevgisi 20 yy’in
baslarinda bagslads. Giizel, zengin isler iireterek 50 yil devam etti.

Paris Sergisi’nden donerken, yol iistiinde Viyana’daki annesine ugradi. Tibbi
miidahele gerekliydi. Bir giin iinlii fotografgimin stiidyosunun éniinden gegiyordu
ve birkag ¢ekilmis resim almak igin iceri girdi. Gordiiklerinden ¢ok etkilenmisti.
Sonunda fotografciyr kendisine dgrenci gibi yanina almaya ikna etti. O giinden
beri kendisini lenslere, fotograf kagitlarina, filmlere adad:. Son gelismeleri takip
etti. Sanat yetenegini gelistirmeye ¢alist1. Mitkemmeli arzulads. Oldiiriicii hasta-
higina kadar fotografilikla ilgili calismalarin siirdiirdii. Hangi eve tasindiysa
oray: karanlik odaya, daha dogrusu kimyasal fotograf laboratuvarina doniistiir-
dii. Fotografcilar o zamanlar bu yeniliklerle yeterince ilgilenmiyorlardi. Fakat,
Ali Enis bunlarla ¢ok ilgilenirdi. Fotograf malzemelerini segerken ok dikkat edi-



yordu. Daha sonra, miimkiin olan tiim sadakatiyle, Tiirkiye’nin dogal ve tarihi Fotograf: Ali
giizelliklerini cekmek icin, Tiirk iklimini, Tiirk 1s1gin1 ve golgesini ¢alisti. Piyasa- Enis
daki her cesit ve kalitedeki fotograf filmini, kagidim ayr1 ayri denedi. Mesela,
Fransiz Lumiere Firmast’mn gkardiga 10 degisik kagids, hangisinin amaca uy-
gun oldugunu bulmak icin denedi. Bir keresinde Lumiere’in Lyon’daki fabrikasi-
na kendisinin Tiirkiye’de cektigi ve kagida bastigr fotograflant gotiirdii. Fabrika
miidiirii kendi iiriinlerinin bu kadar harika sonug¢ verdigine zorlukla inandh.

Ali Enis ayrica bircok degisik marka ve olciide kamera ve lens denedi. Bu da
onun ¢alismasinda elde ettigi mitkemmellik derecesini gosterir. Ali Enis, hayati-
m biiyiik bir amacin gerceklesmesine adads: Ulkesinin dogal giizelliklerinin, Tiirk
mimari saheserlerinin i¢ ve dis goriiniimlerinin ve tinlii Tiirk kaligraflarinin ¢a-
lismalarini resmetmek.

Bir dostunu sevdigi gibi sevdigi ve bildigi agaclar, simdi onun yattig1 yere gol-
gesini ve sefkatini dokiiyordur.

1980’li yillarin ortalarinda giin 151g1na ¢ikartilan ve elden ele dolasan Ali
Enis fotograflarinin, Nurettin Artam’in yazisiyla birlestirilmesi ona duyulan
ilgiyi artirmigtir. Ali Enis’in yaptig1 ¢alismalarda ilk dikkati ¢eken nokta giizel
yazi1 tutkusundan kaynaklanan gesitli kaligrafide imzalar kullanmasidir. Fo-
tograflarinda giizel sanatlari, dogay: ve insan1 6ne ¢ikaran, aydinlik, umut do-
lu romantik bakis agisi etkili olmaktadir. Caliyma disiplini, renk ve detay titiz-
ligi, yorum derinligi, ¢ekimlerine egemen olan 6zel bakis a¢is1, insan degerini
kullanis ustaligy, bol 151kli ortamlan sevmesi, elips bigiminde ya da 1980’li yil-
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larda Tiirk amatorleri arasinda ok moda olan kart iginde siyah ¢izgili ¢ergeve
kullanmasi, onun ¢aligmalarini imzasiz da olsa taninir duruma getirmigtir.
Ashinda s6z konusu olan kisiliginden siiziilen ayricalikh bir “lslup”tur.
Fotograflarindan Ali Enis’in Osmanli mimarisi, siisleme ve el sanatlarina
yakin ilgi duydugu anlagilmaktadir. Ozellikle giizel yazi (hat) sanati onu ¢ek-
mektedir. Prof. Celil Esad Arseven, genis ¢aph Tiirk Sanat: adl yapitinda
“Miisliiman milletler, kutsal kitaplarin: yazmak igin, yaziya, ifade edecegi tanri-
sal sizlere yaragir bir giizellik vermek ihtiyacini duydular”(3) diyor. Yaz esteti-
gi, resme yaklagtirilarak hat ile yapilan desenlerin yaratilmasina neden olmus-



tur. Onlar resimsiz bir diinyanin resmidir. Harfleri ijleme duygusuna egemen
olan ritim, form, istif, hareket, stisleme anlayisinin triinleri insan1 Osmanli
kiiltiirtiniin gizemli diinyasina gotiirmektedir. Bu diinya ilahi bir diizeni, den-
geli, duygulu, kivrak, kendine gore nesesi ve hiiznii olan bir diinyadir. Ali Enis
tinld hattatlardan yaptig1 kopyalarin altina, etkisinde kaldig1 islerden esinlene-
rek hazirlattig1 artistik imza kliselerini biiyiik bir keyifle koydugu izlenimini
vermektedir. Hiiseyin Hisnii’niin hatti altinda “Miistensihi Ali Enis” imzasi
gorilmektedir. Fotograf teknigiyle gerceklestirilen kopyanin imzali olmasi ge-
rektigi diigiincesini tagiyan Ali Enis aslinda yaptig1 ise duydugu saygiy goster-
mektedir.

Fotograf ¢ercevesi icinde yagama kurmaca teatral bir tat getiren Ali Enis
Tiirkiye’de sanatsal baglamda 20. yiizyll fotografinin yeterince taninmamuig
degerlerindendir.

Dipnotlar

(1) Yasami/Sanaty/Yapitlarns Aliye BERGER, Ada Yayinlari, Istanbul 1980

- §irin Devrim, Sakir Pasa Ailesi “Harika Ciginlar”, Milliyet Y. 1998.

(2) Nurettin Artam, A great Turkish Photographer, La Turquie Kemaliste, Mart 1948, s. 49, s. 35-39.
(3) Celal Esad Arseven, Tiirk Sanats, Cem Yayinlari, {stanbul 1978, s. 231.
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Sayin. Ishakpasa
Sarayi,
Adiyaman

1950-1960 Donemi Amator
Fotograf Kadrosu

Amator fotograf¢ilik tilkemizde bir alt okul olarak etkili olmugtur. Tiirk
fotografinin 1950-60’li yillar: “fidelik” dénemi gibidir. Ulke ekonomisinde, si-
yasetinde degisim riizgarlar1 esmektedir. Cok partili donem baglamigtir. Tiir-
kiye tarafindan Roma’da “Insan Haklarini ve Ana Hiirriyetlerini Koruma
Antlagmas1” imzalanmugtir (4 Kasim 1950). Ulagim, ticaret, haberlesme konu-
sunda yeni yasalar ¢ikarilmaktadir. Sanayi ve turizm, devlet tarafindan destek-
lenmektedir. Fabrikalar agimaktadir. 1940’l1 yillardaki savag rizgarlan din-
mis, topraga dayali kendi kendine yetme politikalar1 degismektedir.Fotograf
malzemesi goreceli olarak artmugtir. Toplumsal degisim, Anadolu kiltiird,
dogasi, 20. yiizyilin ortasinda insanin sosyal durumunu yeniden irdeleme ve
yorumlama noktasina getirmistir. Bu konuda, fotografa goniil vermis insanlar
arasinda da bir kipirdanma baglamustir.

40 yillik bir ge¢misi olan IFSAK’in (Istanbul Fotograf ve Sinema Amator-
leri Dernegi) diisiince olarak dogmasina esin kaynag olan bir kadroya dikka-
ti cekmek istiyorum.



Cesitli egitim, kiiltiir ve yetenek damarlarindan beslenen ve meslek sahibi
olan insanlar, iyi fotograf ve sinema yapma ortak amaciyla bir araya gelmisler-
dir. Genellikle nisan ayinda Fransiz Konsoloslugu’nun ya da o tarihlerde Istik-
lal Caddesi’nde bulunan Amerikan Haberler Merkezi’'nin salonlarinda 20 y1l
stireyle fotograf sergileri agtilar.

Bu isimler; Prof. Fazil Noyan, Prof. Dr. Ayhan Songar(!) kimya miihendi-
si Ridvan Tezel, Sinasi Barutgu, thsan Erkilig, Fikret Minisker, Sami Giiner,
Vehbi Yazgan, Silleyman Yazgan, Haluk Konyali, Cafer Tiirkmen, Sirn Hitay,
Ferit Can, Kdzim Tekin, Halit Tufan, Tarik Taptik, Salih Karakag, Sabit Kara-
mani, Celal Alniagik, Niyazi Sayin, Nurettin Erkili¢ ve sonradan Yavuz Ev-
cim’dir. I¢lerinden Barutgu, Erkilig, Yazgan, Tirkmen kendilerini fotograf
egitimine adarlarken, Haluk Konyali, Sami Giiner ve Yavuz Evcim profesyo-
nel fotograf¢ihiga geg¢miglerdir. Onlar, bagarih fotograf amatorliigii deneyi-
minden elde ettikleri duyarlilig1 ve yagama bakig agisim kullanarak ¢aligmala-
rina degisik bir boyut katmis, diinyalarini zenginlestirmislerdir. Miizisyen Ni-
yazi Sayin da bunlardan biridir.

Bu kadronun 1936-1991 yillari arasinda 55 yil biiyiik bir tutkuyla ¢alisan, en
¢ok sozii edilen fotografcisi Sami Giiner’dir. Amatorlitkten koptugu yillarda
birlikte ¢aligtiklan Kemal Baysal, onun igin, “Sami Giiner titiz bir amatérdii. Bir
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Sami Giiner;
Kihta, Nemrut,
Karakug Tepesi

Komagene
kalintilarinda
fotograf cekimi
sirasinda

Fotograf: Sami
Giiner

iki fotograf gosterdi. Bunlar iyi bir amatoriin fotograflariydi. Arkasindan o ban-
kadan emekli oldu. ‘Beraber ¢alisalim,” dedim. Ben, esim ve Sami bir ortaklik kur-
duk. Sami hemen diyaya gecti. Renklide, ozellikle banyosunda yardimlarim oldu.
Bugiin gektigi 12 diyadan 10 tanesini satabilecek durumdadir,” diyordu.

Sami Giiner
1915-20 Subat 1991

Sami Giiner, 1915 yilinda, Osmanlilarin 1912’de Balkan Savagi sonunda
terk ettigi yerlerden olan Kosova'ya bagh Pristine’de dogdu. 1924’te ailece lz-
mir’e go¢ ettiler. 1926’da Izmir'den “Giilcemal” vapuruyla Istanbul Eren-
koy’deki amcasinin yaninda okumak iizere hareket etti. 1936 yi\limin Haziran



ayinda Istanbul Lisesi Toplanti Salonu’nda Othello oynarken bir kiza agik
olur. Bu giizelligi zapt edebilmek igin o zamanin 16 lirasiyla alinmig kériikli
bir 6x9 fotograf makinesiyle bilmeyerek fotograf hayatina adim atti. 1936 y1-
linda Istanbul Hukuk Fakiiltesi'ne devam ederken kendini Merkez Banka-
s’'nin Kombiyo Servisi’nde buldu. Yagaminin 25 altin yili Galata’daki banka
binasinda gegti. 1946’da kendisinden 13 yas kiigiik Cemile Hanim’la evlendi.
1948’de oglu, 1952’de bir kiz1 oldu. 1961’de bankadan kendi istegiyle emekli
olarak profosyenellige ilk adimini att1. Siyah-beyaz amatorliitk donemi geride
kaldi. O yillar anlatirken biiyiik bir heyecan duyuyordu:

“I¢imde korkung bir ¢alisma hevesi vardi. Yillarca hasretini gektigim an gel-
misti. Devamli ¢alisiyordum. Baysal, bir portre ustastydi. Bana portrenin nasil
gekilecegini o ogretti. Harika 151k kullamirds. Bu ayni bir brangti. 8 sene ortakligi-
miz devam etti. Siyah-beyaz, renkli fotograf satmasindan ¢ekmesine, banyosuna
kadar yaptik. Gelismeye baslayan kuruluslar mallarini tanmitmak i¢in katalog,
takvim bastirmaya bagladilar. Kartpostalalik da diyapozitife dayaniyordu. Bu
arzular matbaa sanayiinin canlanmasina yol agtr. Yan kuruluslar dogdu. Bu
alanda epey yol alindi. Hatta ok giizel eserler de verildi. Mesela Sandoz’un agri
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Fotogral: Sami
Giiner

Fotograf: Samni
Giiner

kesici ilacinin posteri disarida yapilirds. llaci aldim Topkap: Sarayr’ndaki hange-
rin éniinde gektim. Altina da bigak gibi keser ibaresini koyduktan sonra siislii bir
afis oldu. Afisler Tiirkiye’de yapilmaya baslands. 1960’lardan sonra fotograf ka-
sabalarda kenar mahallelerdeki merdiven altindan, vesikaliktan cikarak her yer-
de her zaman aranan bir sanat dali oldu. Bir resim, heykel, seramik gibi. Ben fo-
tografta agirhigs takvim, brogiir, kart, pankart dallarina verdim. Once Tiirkiye’yi
dolastim. Gordiim ki Tiirkiye topraklar: tipki bir cennete benziyor. Daglara, koy-
lere gittigimde yasadigimi duyardim. I¢imi huzur kaplards.” (2)

Sami Giiner 19 Ocak 1979’da Ankara’ya bir diyapozitif gosterisi yapmaya
giderken, Izmit Tiitiingiftlik yéresinde bir trafik kazasi gegirdi. Ve esini yitir-
di. Eginin 6limiiyle onun yagaminda bir perde daha kapanmigti. Caligmalari-
na aym hizda devam etti. Ocak 1988’de 6zel anlami olan bir 6diil daha aldi:



Tirk Tanitma Vakfi'nin Tiirkiye’nin dis diinyaya tamitimina, iilke hakkinda
olumlu bir imaj yaratilmasina ¢aligma ve gayretleriyle katkida bulunan bu faa-
liyetleri yabanci basin yayin organlarina yansiyan kisilere, kuruluslara verilen
odili aldi. 16 Subat 1985’te T.C. Merkez Bankasi Emekliler Dernegi tarafin-
dan, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde “Sami Giiner 40. Sanat Yih Toplantis1” dii-
zenlendi. 1987 yilinda Civi Ressami Bilge Kandemir ile evlendi. Amatér ru-
huyla ileri yaglarinda bile yarigmalara katildi. 1991 yilinda Cin Fotografcilar
Birligi’nin $angay’da diizenledigi, 43 tilkeden 2500 fotograf¢inin 12.500 yapat-
la katildig1 yarigmada birincilik 6dilinii Agr: Dagi fotografiyla kazand.

17-31 Aralik 1990 tarihinde Taksim Vakifbank Sanat Galerisi’'nde, Seyit Ali
Ak tarafindan IFSAK, Istanbul Fotograf Giinleri Programi gergevesi i¢inde dii-
zenlenen 6. Ustalar Sergisi Sami Giiner’in siyah-beyaz amatorliikk (1936-
1956), renkliye gegis (1956-1976) ve olgunluk donemi (1976-1990) ¢alismala-
rin1 toplu olarak gozler 6niine serdi. S6z konusu sergi, Tiirk fotografinda bir
sanatginin yagami boyunca iirettigi seckin yapitlarindan 6rnekleri kronolojik
bir diizen iginde veren kurgusuyla ilgi goren, iilkede tiiriiniin ilk 6rnegi say1-
labilecek sergilerden biriydi. Sami Giiner bir yil sonra Bursa’da yaptig1 bir di-
yapozitif gosterisinden ayrildiktan sonra, sergisini agmak iizere Bolu’ya gider-
ken Elmali Koyii yakinlarinda bir kamyonla ¢arpigmasi sonunda yagamin yi-
tirdi. 20 Subat 1991°de devlet toreniyle topraga verildi.

Sami Giiner’in sanat yagami amatorliikten baslayarak, ustalik duraginda
kendini agma ¢abasi i¢inde son buldu. Onun i¢in yazdigim bir yaz1 su satirlar-
la son buluyordu:

“Sami Giiner, ¢alismalarinda konu orgiisii, ritim, istif, renk ¢oziimii ve dii-
stince yapist bileskesiyle ayrik bir iislup keskinligi yaratmistir. Onda dramatik ge-
rilimin verdigi karamsarliktan, usun yiirege baskinhgindan izler bulamazsiniz.
Isleri yalin, net, 151kls bir diinyaya agilan penceredir. Sezgi ve duyarliligs usun
matematiksel kuruluguna yegleyerek, dogaya, insan yasamina diis giiciinii kata-
rak ozgiirliige ve mutluluga yonelmistir. Takvim isidir diisiincesiyle iizerinde
durmak istemedigimiz bir manzara fotografinin altinda “dogaya yeni bir imge
kazandirma” ana fikri yatar. Sanatgi-nesne iliskisi sonsuz bir ilgi alamdir. Doga
duyumunun biiyiileyici renkler iceren cerevesi icinde uyumlu insan ve yasam
manzaralari ¢irkinlige, diizensizlige karsi gelistirilen bir tepkidir.

“Insan1 yasama baglayan kipirtilar yogunlugu Sami Giiner fotografin sicak,
kolay okunur, anlasilir bir konuma getirmektedir. Sami Guiner, tarihgilik sav:
olan roportaj egilimli bir fotografc: degildir. Sanat tarihinde bugiine degin, iinlii
romantiklerin, izlenimcilerin, disavurumcularin ya da gercekgilerin boy sirasina
sokulmak istendigi goriilmemistir. 50 yillik fotograf yasaminda Amerika’dan
Cin’e uzanan 50 sergi, Tiirkiye’yi konu alan 50 fotograf kitab, 50 ddiil, sayisiz
insana ulasan yiizlerce takvim ve sevecen bir yiirek, iste Sami Giiner.” (3)

Sami Giiner’in fotograflarinda her seyden 6nce ¢ok boyutlu ve sindirilmig
bir yagamin izlerini, renklerini bulacaksiniz.

ECD 17
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Haluk Konyali (Doganbey)
1928-6 Kasim 1995

Haluk Konyali ve Kemal Baysal aralarinda ortak yanlar bulunan degerli fo-
tografcilarimizdi. lkisi de aym yillarda DGSA’de Zeki Faik 1zer’den fotograf
egitimi gorerek yasam savasgimina atilmug, yenilikler pesinde kogmus, siirekli
kapilari zorlamig, otantizmin basit tuzaklarina diismemislerdir.

Konyaly, Istanbul/Bakirkdy’de dogdu. Aile meslegi lokantacilikti. Kendisi-
ni geleneksel aile mesleginde yetistirmek i¢in Isvigre’ye yollarlarken, Giizel Sa-
natlara kars: tutkusu nedeniyle Galatasaray Lisesi’'nden Giizel Sanatlar Akade-
misi’ne girdi (1947).

Fotograf sanatina agin diiskiinliigii vardi. Atélye hocasi Prof. Zeki Faik 1zer
ile fotograf ¢aligmalarina bagladi. Ozel bir izinle afig atolyesindeki ¢aligmalari-
na fotografi da katmaya basladi. Bu ¢aligmalar Tiirkiye’nin ilk reklam fotog-
rafciliginin bir nevi baglangici oluyordu. Akademi tarihinde ilk defa mezuni-
yet 6devini foto/afis olarak verdi. Konu baslig “Gogmenler”di.

1951’de mezun olup yedeksubayligin1 Ordu Fotograf¢isi olarak yaparken
Harp Okulu’na tayin edildi. Fotograf laboratuvar kurup askeri 6grencilere fo-
tograf dersleri verdi. Terhis olunca da profesyonel olarak ige baglad.

Fakat, 1950’li yillarda fotograf ile ilgisi olmayan bombogs bir piyasayla kar-
silagti. Ofset makinesi olup diyapozitiften heniiz baski yapamayan ii¢ matbaa
ve fotograf kullanmayan dért reklam ajansi vardi.

Haluk Konyali, Behget Kemal Caglar ile siirli diyapozitif gosterileri gergek-
lestirdi.

Kartpostallar elle baski yapilan s/b fotograflardan ibaretti. Amerikali bir
isadamyla baskis1 Newyork’ta yapilan 12 adet renkli kartpostal hazirladilar
(1958). Istanbul yerine Costantinapolis yazildig i¢in satiga ¢ikarilmasi miim-
kiin olmad. Istanbullu amatérlerle senelerce grup sergileri agti. 1957 senesin-
de Tiirkiye’nin ilk renkli takviminin ¢ikmasina katkisi oldu ve bu tarihten
sonra yavas yavas bir takvim piyasasi olugmaya basladu.

Renkli diyapozitif galiymalari yaptig1 igin emeginin, renkli fotograf sanati-
nin degerlenmesini, piyasa olugmasini istiyordu. Bir konserve fabrikasini ikna
edip biitiin mamullerinin etiketlerini licret almadan fotografladi. Apa Ofset’in
bastig1 bu etiketler piyasada biiyiik yanki yapti. Ambalajda biiyiik yenilikti.
Konserve etiketleri biletlik kigida ucuz olsun diye tagbaskisi olarak basiliyor-
du. Matbaa ressamlarinin on bes giinde hazirladiklar1 ambalaj etiketlerinin bir
giinde ve yari fiyatina yapilmasi matbaa piyasasinin dikkatini ¢ekti. 1§ sahiple-
rinin renkli baski taleplerinden dolay1 matbaalar siiratle ofsete donmeye bas-
ladi. Artik renk ayrimi disariya yollanmiyor, Istanbul’da yapiliyordu. Bu, of-
set¢iligi daha cazip hale getirdi. Diyapozitiften ¢aligma matbaacilikta bir re-
formdu. Konyal bu arada reklam ajanslari igin siyah beyaz fotograflar hazir-
liyordu. Istenilen piyasa olusmustu. Artik fotomodellere ihtiya¢ vardi. Fakat



fotomodellik aile gevrelerinde olumlu kargilanmiyordu. Gazetelerde, afislerde
resimleri ¢ikan kizlarin evde kalacag kanisi vardi. Bunun iizerine kendi aile-
sini ve akrabalarini fotomodel olarak kullanmaya bagsladi (1959). Bu, ¢evreye
olumlu bir 6rnek oldu. Kisa bir siire sonra aileler ¢ocuklarini kendi elleriyle
getirip fotomodellik yapmalarini istediler. Acemi genglere haftalarca kurs ve-
rip yetismelerini sagladi. Moda kataloglar heniiz yapilmiyordu. Gengler igin
en iyi i§ olanagi orada vardi. Yeni bir piyasanin olugmasi igin bir triko firma-
sina lcretsiz katalog hazirladi, mankenler ticret yerine giysi almiglardi. Taktik
yine yerini bulmustu. Cok i§ yapan bu katalogtan sonra, tekstil piyasasinda ka-
talog, brogsiir, pankart, afis, poster furyasi bagladi. Yeni yeni fotomodeller ar-
tik bolca bulunuyordu.

Bu arada reklam firmalari da ¢ogalmis ve fotomodellik iyi para getiren ve
aranilan bir meslek olmugtu. Piyasa yogun bir sekilde agilmisti. Tiirkiye’de ya-
banci yatirim baglamigti. Onlarin tanitim isteklerini karsilamak i¢in reklam
ajanslan kuruluyor, yeni ve biiyiik matbaalar agiliyordu. Reklam fotografla-
riyla ugrasan ancak birkag kisi vard. I ¢ok fakat zordu. Tiirkiye’de artik sa-
nayi kipirdamig, tiretim artiyordu. Deri ve tekstil firmalan ihracat yapiyor,
biitiin bunlar i¢in katalog, reklam ve ambalaj kutular hazirlaniyordu.
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Konyalr’nin, Avrupa’da yeni yayginlasmaya baslyan para-flag sistemine ve
daha sonra fon projeksiyona, Japonya’da yeni ¢ikan RB 67 makineyle 6x7 cm’
lik film formatina gegmesi islerinin daha siiratli ve kaliteli olmasi sonucunu
dogurdu. Cok kere bir giinde sekiz degisik miisterinin ¢ekimini yapip ayni
giin teslim edebiliyordu. Cumartesi ve pazarlar1 da hi¢ dinlenmeden devam
eden bu yorucu tempodan sonra hastalandi. Diigiincesi suydu, yeni yetisenler
gelene kadar piyasanin ihtiyacimi aksatmamak, reklam diyasinin her zaman
aranilan her an hizmet veren bir is kolu oldugunu vurgulamakt:.

Hayat ve Ses mecmualar yayin hayatina girdikten sonra reklam tamamen
renkliye doniismeye bagladi. Artik reklam fotograf¢isindan ve fotomodelden
vazgegilemezdi.

1960’1 yillarda amator fotografciya genis kapsamli hizmet veren Teknico-
lor adinda fotograf magazasi agti. Cok i yapan firmasim “reklam ¢aligmalari-
ma engel oluyor” diisiincesiyle ortagina devretti. Esas tutkusu sanat ve kiiltiir
icerikli caligmalardh.

Topkapi Sarayr’nin bagimsiz fotografciligimi yapti. Dig kaynakli yiiziin is-
tiindeki kitab: fotografladi. Suudi Arabistan’da Ingiltere icin Mekke-Medine
kitabini, bir Amerikan firmasina ii¢ boyutlu renkli Hac filmini, Diyanet Isleri -
Bagkanhgr’nin istegi iizerine 1982’de hac hizmetlerinin iyilestirilmesi iin gor-
sel-isitsel Hac raporunu hazirlad: ve ¢ok etkili oldu.

Fotografin tiim dallarinda ¢aligmigti, artik yenilikler ariyordu. Zor bir tek-



noloji ve genis bir altyap: gerektiren ve diinyada yeni kullanilan multi-vizyon
programi yapimina basladi (1981). Yine eski tecriibelerinden de yararlanarak
iyi bir piyasa olusturdu. Istedigi olmustu, tam kiiltiir ve sanat igerikli bir olay-
d1 bu. Bu ¢aligmalarini ilkenin tanitimi igin program yapmaya yoneltti. Dev-
let protokoliine gegen pek ¢ok programinin yaninda milli saraylarimiz: tani-
tan seri programlar, Anadolu medeniyetleri, hat sanati, Ayasofya vb. gibi pek
¢ok gorsel-isitsel programlar hazirladi.

Istanbul Universitesi’nin on i fakiiltesi igin, “Zevkle yaptigim en biiyiik ¢a-
lismam,” dedigi, 27 adet degisik konuyu kapsayan sanat tarihine ait program-
lar hazirladi. Gorsel-isitsel teknikle hazirlanan bu programlar fakiiltelerde
ders olarak verildi.

Uzun siire fahri olarak fotomodel ajanshigi yapti. Mimar Sinan Universite-
si’'nde agilan Fotograf Enstitiisi’nde dort yil 6gretim gorevlisi olarak ¢aligti.

Haluk Konyalr'nin giizellikler pesinde kosan amatér ruhu yagaminin hig-
bir déneminde onu yalniz birakmadi. Konyali, 1952 yilinda 14 amatér fotog-
raf¢1 arkadagiyla agtig1 karma sergide soylesi yapan Sevim Nemlioglu’na Prof.
Fazil Noyan ile o giinki tablonun belirlenmesinde yarar olan su agiklamay
yapryor:

“~ llk defa ii¢ sene once birleserek halkin karsisina giktik. Toplulugumuz iki
cephelidir. Bir kismi yalniz fotograf, diger kismi da filmcilikle ugrastyor.

“Hepimiz tam manastyla amator olarak ¢alistyoruz. Esas mesleklerimiz degi-
siktir. Bizi birlestiren resim askimizdar.

“Gegen seneki sergimizi bir Amerikali gazeteci gezerek bazi resimleri almak is-
temisti. Amator oldugumuz icin satmadik. Iki-ii¢ ay sonra Amerika’dan aldig-
muz bir teklifle, 170 kadar resimle orada bir sergi actik. Bu sene Amerika’da Ro-
bert Hull Fleming Miizesi’ nde ikinci sergimiz agilmgtir.

“En biiyiik istegimiz, eksigimiz toplu halde ¢alisabilecek bir laboratuvarimi-
zin olmasidir. Bu temine maddi imkdnlarimiz manidir.

“— Eserleriniz iizerinde nasil ¢alisiyorsunuz?

“— Sergiden aylarca evvel hepimiz hazirladigimiz eserleri titizlikle gozden ge-
¢irir, tenkit ederiz. Bunun neticesi birka¢ defa basta meydana getirilen eserler
vardir. Mevzu segme bakimindan hepimizin kendine gore bir kabiliyeti vardar.
Ben sahsen esprili resim cekmekten hoglaniyorum. Haluk arkadasimiz da diisiin-
diiriicii mevzular: segiyor. Prof. Fazil Noyan renkli resmin siyah-beyaz resmin
yerini alamayacag diisiincesinde. Fotograf¢iligin resim gibi sanat oldugu kana-
atinde. Ressamlarin ‘diisiindiigiimiizii ortaya koyuyoruz’ iddiasina: Bizde de dii-
stince hakim olmusgtur. Siradan fotograf artik cekilmiyor. Ustelik onlarin aletleri
dostlari, bizim ise diismanlarimizdir. Fotograf iizerindeki lekeleri, iyi tespit ede-
meyen bir 1511 diizeltecek bir seyimiz yoktur.

“Profesorle arkadagslarina tesekkiir edip bu sayfalarda gordiigiiniiz resimleri
alarak ayriliyyorum.”
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Sabit Karamani
Istanbul, 1916-7 Aralik 1993

Haydarpasa Lisesi’ni bitirdi. Bir siire Istanbul Universitesi Fizik ve Mate-
matik Bolimi’nde okudu.

2. Diinya Savagi sirasinda ¢ y1l yedeksubaylik donemi oldu. O siralarda
1930’lardan beri ilgilendigi fotografla da bagin1 devam ettirdi. 1945’ten itiba-
ren Ankara Radyosu’nda ¢aligmaya basladi. Basin Yayin Genel Miudirlagi ta-
rafindan 1946’da Amerika’ya yollandi. Sanayi elektronigiyle ugrasiyordu.
1951’de yeni kurulan Istanbul Radyosu’na gegti. Teknik serviste ¢alisti.
1960’ta istifa etti. Radyo igin reklam programlari hazirladi. Yasgaminin bundan
sonraki bolimini kendisi $6yle anlatmugtir:

“O yillarda (1950-60) Istanbul’da bir fotograf grubumuz vards. Sergilerimiz
tam on yl siirdii. Bu hareket Istanbul’da insanlar arasinda bir fotograf hevesi do-
gurdu. Cok yararlamldi. Ben, yedinci sergide renkli diyalar da koymaya basla-
dim. 6x6 diyalari arkasindansiklandirarak gosterdim. Renkli filmleri kendim y1-
kiyordum. Renkli ¢ektigim natiirmort seperasyonunu siyah-beyaz kdagida basa-
rak, dogal renk degerlerine ¢ok yakin isler cikiyordu ortaya. Topkap: Miizesi’nde
bulunan iki ciltlik Surname’nin reprodiiksiyonunu Haluk Sehsuvaroglu’nun is-

Sabit Karamani (kendi portresi)



tegi iizerine yaptim. 1960’tan sonra fotografa ¢ok devam etmedim. Seramik sa-
natgist Ayfer Hanim ile evlenince seramige yoneldim (1957). Fotografta profes-
yonellige gecmedim. Bir natiirmortun mavi, kirmizi, yesil filtreler kullanarak se-
perasyonunu yaptim. Bu filmleri tek tek kagit iizerine ekspoze ediyor, kendi renk
banyolariyla yikiyordum. Sonug etkileyici oluyordu.” (4)

Kiz1 Arzu Karamani Pekin onun i¢in sevecen bir igtenlikle “...Hayati bo-
yunca hobilerini is haline getirmis, bunlardan para kazanmig biri. Ama may-
mun istahli, gel-ge¢ goniilli. Kesfedecek yeni bir sey bulunca, digerlerini he-
men birakiyor. Bir tek seyi birakamiyor yagaminin sonuna dek: Annemi ve se-

«

ramigi...” )
Sabit Karamani’nin eristigi duyarlilik gizgisi, aragtirmaci ruhuyla birlegin-
ce ortaya etkileyici 6zgiin yaratimlar ¢ikmugtir.

Cafer Tiirkmen
Ordu, 1920

Tiirkmen, 1939’da Balikesir Ogretmen Okulu’nu bitirdi. Askerlik gérevin-
den sonra girdigi Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bolimii’'nii 1946’da bitire-
rek 6gretmen oldu.

1934 yilinda niifus kagitlarina fotograf yapistirma zorunlulugu getiren ya-
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Fotograf: Cafer
Tiirkmen

sanin Cafer Turkmen'in yagaminda bir qigir agtig1 soylenebilir. Ortaokul bi-
rinci simiftayken mahallesinde tamg oldugu bir fotograf ¢ekme ve basma isle-
mi ilgisini ¢ekti. Yagami boyunca fotografla olan bagini1 koparmadi. 1943’te
Ankara Gazi Egitim Enstitiisi’nde Sinasi Barut¢u’nun 6grencisi oldu. 1946-
1958 yillarinda ortadgretimde resim-is 6gretmenligi, Istanbul Universitesi Fen
Fakiiltesi Zooloji ve Hidrobiyoloji Enstitiilerinde mikro fotografi uzmanhg,
1962-1980 y1llarinda DGSA’de Grafik Bolumi’nde ek gorevle fotograf gret-
menligi ve 1980’den beri de fotograf 6gretim gorevlisi olarak ¢aligti. 1946-
1947 yillarinda Kug Cenneti Manyas Go6li toprak kazanmak amaciyla kuru-
tulmak istenmekteydi. Yorenin kurtulmasinda, olumlu siyasi kararlar alinma-
sinda Cafer Tirkmen’in hazirladig fotograf albiimii ¢aligmas: birinci derece-
de etkili oldu. Elinde, ¢ektigi 5.000 kare bulunmasina kargin kisisel sergi ag-
madi. 1950-1960 déneminde Istanbul’da kalburiistii amatér fotografcilarin
agtig1 birgok karma sergiye katildi.



Vehbi Yazgan
Sivas, 1923

Ortadgrenimini Sivas’ta tamamladi. 1944-46 yillan askerlik goreviyle gec-
ti. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’nii 1950’de bitirdi. Istanbul Siileymaniye Kii-
tiiphanesi’ne atandi. Bir mikro fotograf servisi kurulmasi isteniyordu.

12 Ekim 1951’de Almanya’ya gonderildi. Bir yil icinde makine teknolojisi,
mikro fotografi, rotus ve renkli fotograf konularinda incelemeler yapti.

1952’de Istanbul’a déndii. 1959’a kadar mikro fotografi iizerine galigti.
100.000 par¢anin iizerinde kitap kopyalama ¢aligmasi yapti.

1957-58 ders yilinda 1.D.T.G.S.Y.O (Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanat-
lar Yiiksekokulu) kuruldu. 1959 yilinda bu okulda grafik bélimiine bagh ola-
rak fotograf dersi vermesi ve karanlik oda kurmasi istendi. Tatbiki’de 1982 y1-
lina degin ¢aligti. Bu arada, 1952 yilindan itibaren Matbaacilik okulunda fo-
tografcilik dersi verdi.

Nurettin Erkili¢
Sarkéy, 8 Subat 1926-Istanbul, 3 Kasim 1983

Istanbul’u 1959 yilinin son aylarinda resmen fotograf dernegine kavustu-
ran Nurettin Erkilig bir kilit adamdir.

11k sergi, 1950-60 donemine damgasini vuran amatér kadronun igleriyle
ortak kotarilan karma bir sergi olarak Galatasaray Lisesi Salonu’nda 26 Mart-
7 Nisan 1959 tarihleri arasinda agilmigtir. Boylece isimsiz bir fotograf grubun-
dan kurumlagmasi yoniinde bir gegis siireci baslatilmugtir.
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Nurettin Erkilig, yagamoykiistiniin satir aralarinda rastladigimiz bilgilere
266 gore; 1938 y1linda her amatériin bagladig gibi, sinif gegme hediyesi olarak ali-
nan Kodak marka bir kutu makinesiyle bilingsiz, diizensiz ve zamansiz fotog-

raflar cekmeye baglad:.

1943 yilinda Halkevi fotograf kursu ve ¢aligmalarina katildi. Bu ¢aligmala-
r1 Halkevleri kapatilincaya kadar devam etti.

1949 yilinda Tiirk Spor Mecmuasi foto muhabiri olarak futbol sahalarin-
da ve muhtelif Milli Takim kamplarinda fotograf ¢aliymalari oldu ve uluslara-
rasi giires yarigmalarini fotografladi.

Sinavlarindan dolay: foto muhabirliginden ayrilarak Hukuk Fakiiltesi’ne
devam etmeye bagladi. Burada zaman zaman fakiilteler arasi voleybol ve bas-
ketbol yarigmalarini goriintiileyerek amator fotograf ¢aliymalarini devam et-
tirdi.

1953’te Siimerbank’a atandiktan kisa bir siire sonra Istanbul Hemgeriler
Dernegi’ne iiye oldu ve bu dernegin Basin Kolu As Bagkani olarak gorev aldi.
Boylece Istanbul Hemgeriler Dernegi’nin diizenledigi hafta sonu gezilerinde
Istanbul ve ¢evresinin tarihi ve turistik yerlerinde fotograf ¢ekerek amatér fo-
tografcilik ¢aligmalarini hizlandirdu.

1959 yilinda Erenkéy Amator Foto Kuliibi’nii arkadagslariyla kurdu. Kisa
bir siire sonra kuliip adin1 IFSAK olarak degistirdi.

Stimerbank’tan istifa ederek Sine-Filma isimli bir miiessese kurdu. Burada
fotograf ve 16 mm sinema gekimleri ile sinema filmleri developmanlarini yap-
t1.

Sine-Filma’y1 ekonomik nedenlerle kapattiktan sonra Ulusal Verem Savag
Dernegi Goérsel-Isitsel Egitim Merkezi’'nde fotograf uzmani ve Laboratuvar
Sefi olarak gorev aldi. Burada muhtelif sergilerin hazirlanmasinda uluslarara-
s1 saghk toplantilarinda renkli ve siyah-beyaz slaytlarla 16 mm sinema ¢ekim
ve developmanlarinda ¢ahgt1.

Bu arada Paris’deki C.I.P. (Centre International de la Photographie) isim-
li kurulugla iligki kurdu. Merkezin genel sekreteri M.P. Sonthonnax tarafin-
dan Fransa’da yapilan bir toplantiya Tiirkiye’yi temsilen davet edildi; ancak
mubhtelif ve makul nedenlerle mazeretini bildirerek bu toplantiya katilamadi.

Matbaa fotograf¢iligs ve renk ayrimi konulari ilgisini ¢ekti. Pauker Othmar
Richard’in matbaa fotografciig isimli kitabini aldi; ancak bu yeterli degildi.
Istanbul ve Ankara’da bu islerle ugrasan kisi ve kuruluglarla temas kurdu.
Matbaa fotograf¢iliginin o zamanlar sir olarak saklanan bir konu oldugunu
anladig1 an amator olarak daha derinden aragtirmak ve 6grenmek istedi. Ka-
git ve Basim A.$.’den yapilan ilging teklifi kabul ederek renkli diyapozitif ¢a-
lismalarinin yanina matbaa fotografciligini ekledi. Kagit ve Basim Miiessese-
si’nde bulunan Carletti Pietre’den Kompensatif maskeleme sistemlerini Agfa
ve Kodak yetkililerinden elde ettigi kitaplarla Multimask ve Trimask sistemle-
ri ile renk ayirma metotlarini 6grendi.



Dupont’un filmi, Klimsch’in foto reprodiiksiyon cihazlari, Gretag’in dansi-
tometre ve Krause Offset’in kalip ve kopya malzemeleri seminerlerine katildi.

Bir arkadagiyla birlikte Bener Matbaa ve Reklam Sanayii adli girketi kurdu.
Sirketin atdlyesine serigrafi igleri aliyor, pankart, brosiir, tanitma karti ve tak-
vim gibi islerin film ve montajlarin1 hazirlayarak anlagmali bir ofset matba-
asinda bastirtyordu. Kisa bir siire sonra girketini yeni yerine tagiyarak bir ofset
makinesi almay: bagardi. Mustafa Nevzat llag Sanayii, Argelik, Izmir Imesko,
Elka ve Semsir Tiilleri gibi kuruluslarla ¢aligmaya bagladi.
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Kizinin ve oglunun adlarinin birlesmesinden olugan Aynil Organizasyon’u
agt1. Burada ilag fabrikalari ve matbaalara renkli reklam fotograflar ¢ekiyor,
kendilaboratuvarinda banyolarini yaparak renk ayrimina hazir hale getiriyor-
du.

Ug yil siireyle Robert Kolej’in Reflection adli yilliginin fotograflarini hazir-
lad1 ve ¢ok sonralar1 bunlardan birinin Amerika’daki aymi dereceli kolejler
arasinda birincilik 6dili aldigin 6grendi.

1ki adet fotograf kitabini amatérlere faydal olabilecegi diisiincesiyle derle-
di, ancak ekonomik sartlar basilmasina olanak saglamadi. Bugiin ise artik bu
kitaplar ¢ag dis1 kalmig durumdadur.

Geng Amatdérler adl1 dergide bir siire Amator Fotograf¢ilik konulu yazilar
yazdi.

1969 yillinda Meydan Gazetecilik ve Negriyat Limited Sirketi’'nin Meydan
Larousse adl1 ansiklopedisinin hazirlanmasinda kendisine resimleme gorevi
verildi. Dort yil siireyle hemen hemen Tiirkiye’'nin biitiin illerinde, kiitiipha-
nelerde, miizelerde, vakif eserlerinde ve Tiirkiye Biiyiilk Millet Meclisi’nde,
ozel izinle saraylarda renkli ve siyah beyaz binlerce karelik fotograf ¢aligmas:
oldu. 1973 yilinda Aynil Organizasyon olarak Kaynak Kitaplar’in tiim iglerini
ald. Tiirkiye 1923-1973 Ansiklopedisi, Diinya Tarihi ve Elorgiisii adl1 yayin-
larin foto filmlerini, renk ayrimlarin1 ve montajlarim yaparak baskiya hazir
hale getirdi. 1975-1976 yillinda Meydan - Larousse Ek Cilt ve Meydan - Laro-
usse Genglik Ansiklopedisinin resimlerini oglu Aydin Erkilig ile Tiirkiye’yi
dolasarak ve ayni kaynaklardan yararlanarak tamamladi.

Aynil Organizasyon’u 1977 yilinda saglik nedeniyle kapatti. Kisa bir zaman
sonra emekli oldu. Teknik miigavir olarak ¢alist1.

Amator olarak yaptig1 fotograf ¢alismalarina baslica Ankara Tiirkiye Ama-
tor Foto Kuliibii’niin, Istanbullu amatérlerin Amerikan Kiiltiir Merkezi’nde-
ki sergilerinde, “50 Tiirk Fotograf¢isi1” adl biyiik sergide fotograflarina yer
verildi.

Muharipler Dernegi ve Bas-Men (Basin Mensuplar1) dernegi tiyesiydi.

Ferit Can Ondedir
Istanbul, 24 Haziran 1927

15.6.1945’te Haydarpasa Lisesi’ni bitirdi. 1946’da Istanbul Universitesi Fi-
zik-Matematik Boliimii’ne girdi. 1950’de bitiremeden ayrildi. Bu arada iini-
versite deneysel fizik laboratuvarinda asistan yardimcilig1 ve doner sermaye
elektronik laboratuvarinda ¢aligti. 31.8.1954’e kadar Dufay Color renkli film
laboratuvarinda, renkli film yikadi. 1955’te kadar Kandilli Rasathanesi’nde
Giiney rasatlar ve Greenwich’ten alinan telsiz saat isaretlerinin Tiirk gemileri
i¢in yayinlanmas: ile ugragti. Aymi yil reprodiiksiyon fotograf¢isi olarak, ku-
rulmakta olan Tifdruk’ta ¢aliymak tlizere Dogan Kardes’e girdi. 17.4.1959 ile



1.1.1960 seneleri arasinda Berlin’de Ullstein firmasina staj igin gonderildi.
25.1.1960 ile 4.2.1960 arasi1 Leverkusen’de Agfa firmasinda Repro kursu yapti.
5.2.1960 ile 6.3.1960 aras1 Londra’da Crossfield firmasinda elektronik renk
ayar makinelerinde kurs gordi. 7-17.3.1960'ta Anvers’te Gevaert firmasinda
Repro ve renkli baski kurslarina katildi. 1.2.1961’de Tifdruk’tan ayrildi. Ferra-
nia firmasinda renkli 8 mm. sinema ve fotograf filmleri yikayacak laboratuva-
n kurdu, ¢ahigtirmaya bagladi. 30.12.1961°de haftada iki giin ¢aliymak tizere
Tifdruk’la anlagsma yapt1. 1965-1969 seneleri arasinda Amerikan Haberler Ser-
visi’nde bir grup amator fotografciyla her seneki fotograf sergisine katildi.
Genig hacimli ve hiiziinli doga fotograflariyla dikkati gekti.

Fikret Minisker
Istanbul, 1911-1Istanbul, 1973

Fikret Minisker’in oglu Ergun Minisker’in yazdig1 6zge¢mis su satirlarla
bashyor:

“F. Minisker’in en onemli 6zelligi 1950’lerin popiiler hobilerinden olan ama-
tor fotografalig cevresine sevdirmesi olmustur. Oyle ki, o dénemin en meshur
amator ve profesyonel fotograf sevenleri onun Dogubank Is Hani’ndaki atolyesin-
de toplamp sohbet etmekten biiyiik bir haz duyarlards.”

Onun en belirgin 6zelligi, 1950-60 amator ya da profesyonel fotograf kad-
rosunun teknik sorunlarini ¢6zen, sergilere katilan ve insanlar birlestiren bi-
ri olmasidir.

Vehbi Yazgan’in Almanya doniisii mikro fotograf laboratuvar: kurmak
tizere getirdigi makine, perforesiz (film tagiyic1 delikleri olmayan) sistemdir.
Makinenin tekrar yurtdigina gikmasi biirokratik nedenlerle giigtiir. Bir teknik
resmi yaptirilir. Ve Fikret Minisker o makineyi perforeli olarak yeniden yapar.
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Fotograf: Fikret
Minisker

Elektronige ve mekanige ilgi duyan ve bu konularda son derece yetenekli
olan Fikret Minisker, PTT’den emekli olduktan sonra bu becerisini optik tek-
nigi iizerine yonlendirmis ve o donemlerde Sirkeci piyasasinda en aranilan fo-
tograf makinesi ve optik aletler tamircisi olmustur.

Romantik doga fotograflarinda manken kullanmay: ¢ok seven sanat¢inin
en biiyiik iimidi, kendi yolunda yetistirdigi oglu Ergin Minisker olmustur.

Hiisnii Cantiirk
Elazig, 1910-1Istanbul, 1979

Is yasamina elektrikgi olarak atildi. Daha sonra bugiinkii Beyazit Sahaflar
Gargis’'nin yerinde bulunan Hakkaklar Carsisinda Giizel Sanatlar Akademi-
si’nde ders veren Hakkak Ismail Yumni Bey’in yanina yardimei olarak girdi.
Ayni yillarda fotografla ilgilenmeye basladi. Yumni Bey’in atolyesinde topla-
nan llhan Arakon, Suat Tenik (Matbuat Miidiirliigii Istanbul biirosunda iist
diizeyde yonetici), Adnan Aral (Gazeteci) ve lhsan Erkilig gibi fotograf dost-
lan Hiisnii Cantiirk’ii fotografa yakinlagtirdilar. Cantiirk, Yumni Bey’in 6lii-
miinden sonra Beyoglu’nda eski Melek Sinemasi sokaginda bir fotograf stiid-
yosu agtl. Bir zaman sonra Kii¢iikparmakkapi’da daha biiyiik bir stiidyoya,
oradan da sinemaya gecti. llhan Arakon ile Garipler Adasi adl1 bir film ¢ekti.
Bunu 1957: Kor Kuyu, 1958: Bir Yudum Su, 1959: Bizim Mabhalle, 1960: Fe-
laket Kadini, 1961: Kaderin Oniine Gegilmez, 1962: Kursun Yagmuru, 1963:
Zifaf Gecesi, 1964: Copgatanlar Kamps, 1965: Seveceksen Yigit Sev, 1966:
Oliim Temizler, Insan Bir Kere Oliir, 1967: Aynilik Olmasaydi, Anadolu Ki-
z1, 1968: Col Kartali (Seyh Ahmet), 1969: Kadere Boyun Egdiler, 1974: Tut-
ku (Ali’nin Ask:) filmleri izledi.



Fotograf: Hiisnii Cantiirk Fotograf: Hiisnii Cantiirk
Bahattin Oztuncay argivi Bahattin Oztuncay arsivi

Bahattin Oztuncay arsivi
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(Solda) Miinif
Fehim Ozarman
(kendi portresi):
Fotograf: Seyit
Ali Ak,

16 Nisan 1983.
(Sagda) Yedigiin
dergisi kapagi,
10 Aralik 1940.
Fotograf: Minif
Fehim Ozarman

Amatorlerin Sanati Fotograf

ve Miinif Fehim Ozarman
Istanbul, 1900-1stanbul, 6 Kasim 1983

1923-1960 donemi Tiirk fotograf sanati tarihi biraz da amatérlerin tarihi-
dir. Onlar, sanat damarlarinda yagamlarinin bir déneminde fotograf kani do-
lagmig olan amatorlerdir. Ahmed Fehim Efendi ve oglu Miinif Fehim buna ti-
pik bir 6rnektir. Bunu anlamak i¢in Miinif Fehim’in 6limiinden bir giin son-
ra (7 Kasim 1983) Cumbhuriyet gazetesinde yayinlanan kisa habere goz atmak
yeterlidir: “Ressam Miinif Fehim Ozarman o6ldii. Tarihi resimleriyle iinlii,
Tiirk basininin en eski ‘iliistrasyon’ ressami Miinif Fehim Ozarman, diin sabah
saat sekizde 6ldii. Unlii tiyatro sanatcist Ahmet Fehim Efendi’nin oglu olan Mii-
nif Fehim, 1900 yihnda Istanbul’da dogdu. Sanayii Nefise Mektebi’nde okudu.
Tiyatro dekorlari, afisler ve reklam isleri yapt:. Ahmet Fehim Efendi’nin yonet-
menligini yaptigr iki filmin (Yusuf Ziya Orta¢’in Binnaz ve Hiiseyin Rahmi Giir-
pmar’in Miirebbiye adli yapitlarinin uyarlamalar:) senaryo, dekor, kostiim ve
makyajlarini gerceklestirdi. 1921 yihnda, Celal Nuri Bey’in lleri gazetesinde res-
sam olarak ¢alismaya bagslads. 1924 yilinda Resat Nuri Giintekin, Ibniirrefik Ah-
met Nuri ve Mahmut Yesari ile Kelebek adli mizah dergisini gikards. kdam,
Vakit, Son Posta, Cumhuriyet, Tan, Aydede, Akbaba, Yedigiin, Yirminci
Asir gazete ve dergilerinde ¢alisti. Yedigiin yaymnlar: tarafindan ¢ikarilan Elli
Tiirk Biiyiigii, Diinden Hatwralar (1943) adl kitaplar: resimledi. Giiniimiize
kadar gelen binlerce kitap ve derginin kapag: Miinif Fehim’in imzastyla siislii-
diir.”



Miinif Fehim’le 6liimiinden yedi ay kadar once (16 Nisan 1983) yaptigim
soylesinin, onun fotograf diinyasini yeterince ele verdigi kamisindayim:

— Babam, Ahmed Fehim Efendi (1857-1930.) Tiirk Tiyatrosu’nun ilk biiyiik
sanatkarlarindan biriydi. Tophane Sanayi okulunda okudu. 1876 yihmda Giillii
Agop Tiyatrosunda ilk kez sahneye qikti. Sonra Fasulyaciyan’a gecti. Bursa’da
Ahmed Vefik Paga’nin himayesinde Moliére oynads. Bursa doniisii kisa omiirlii
gruplar kurdu. Oyunlar verdi, turnelere gikt1. Vodvil ¢igirin agti. Bir ara Rasid
Riza ile ¢alist1. Dariilbedayi’de komedi muallimligini distlendi. 1926 yilinda Ma-
arif vekili Mustafa Necati’nin dnciiliigiinde 50. Yil jiibilesi yapild:. Beyaz perde-
de de oynads. Gayet giizel resim ¢izerdi. Tiyatrodan uzak kaldig: zamanlar fotog-
rafla ugrasts. Bir Kodak Makinesi vardi. Kitaplar getirdi. Renkli fotografla ilgile-
niyordu. Onu tahrik eden kendisi gibi fotograf¢1 arkadagslar: vardi. Bunlar Tir-
nak¢izade Baha Bey, Mesrutiyetten sonra Burhan Felek, Ferit Ibrahim Bey’lerdi.
24x30 cam cekecek kadar isi ilerletti. Ressamlardan Ibniirrefik Ahmet Nuri ve Ali
Riza gelir. Resimlerinden kopya alirlards. I. Diinya Savast basinda Uskiidar’da
oturuyorduk. Harp siirerken mahrumiyet basladi. Ulasim da sorun haline geldi.

ECD 18
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Fotograf: Miinif
Fehim Ozarman

Beyoglu yakasina tasindik. Babam, tiyatronun felce ugramas: iizerine fotograf¢i-
liga, klisecilige basladi. Gegime katkist olsun diye. Hi¢ malzeme yoktu. Fotograf
makinesi, film ve kagit imal etti.

— Siz sanata nasil bagladimz?

— Ben, 1315 (1900) dogumluyum. Bu ayin 28’inde 83’iime girecegim. Sanat-
¢t bir aileden geliyorum. Dedem Abdiilkadir Efendi’de hattatt:. Babam resim
yaptigs halde ressam olmami istemezdi. Sebebi sanat¢i olmasiyds. “Benim gibi mi
olacaksin,” derdi. Sanat gegindirmedigi bir devredeydi. Fotograf daha yeni basla-
musts. Ug hastalik gecirmistim. Bunlara tahammiil edemeyecegimi diisiiniiyordu.
Fakat akacak kan damarda durmuyor. Insan ne kadar sakinsa meylini yonlen-
diren birtakim sebepler ortaya cikiyor: Siinnet diigiiniime iki kutu hediye getirdi-
ler. I¢leri agzina kadar boya ve kalemle doluydu. Biiyitk Behzad Butak bize gel-
digi zaman resim defteri ve boya getirirdi. Bir giin kendisine, “beni ressam olma-
ya sen mecbur ettin,” dedim. Ayrica babamin malzemesinden yararlaniyordum.
Neyzen Tevfik evimizde fonografa ney iiflerdi. Hep sanatgilar icindeydim. Bu se-
beple ben de babamin ilgi alanina kaydim. Tahsin Naim ve Sehabettin Siileyman
(sair) tiyatroya zorlad: beni. Késem Sultan, adl: oyunla sahneye ¢iktim. Fakat
beceremedim.

— Bize fotograf galigmalarinizi anlatir misimiz?
— Ihsan Erkils¢ énciiliigiinde Fatih Halkevi’nde fotograf calismalar: yapilmak-
taydi. Benim de bir arkadas grubum vards. Sile’ye falan toplu ¢ekimlere giderdik.



Biz de fotografa ilgi uyandirmak icin Cagaloglu’nda bulunan Iran Konsolosha-
nesi karsisinda eski Eminonii Halkevi binasinda —bugiinkii Gazeteciler Cemiyeti
Binasi— Ilhan Arakon, Ihsan Erkilig, Hiisnii Cantiirk, Suat Tenik ve ben ortak bir
sergi actik. Y1l 1940.

— Suat Tenik’in bende “Istanbul” (1928) adli bir fotograf albiimii var.

— Evet, Suat Tenik Matbuat Umum Miidiirliigiiniin sefiydi, Istanbul’da.
Hiisnii Cantiirk ise Beyazit Devlet Kiitiiphanesinin yaninda bir arkadagstyla or-
tak islettikleri bir diikkanlar: vards. Grave isleri yani sira akik iizerine yazi yazar-
lards. Sanatkar ¢ocuklard:. Sonra Hiisnii, Beyoglu’nda Melek Sinemasi’nin kar-
sisinda fotografhane agtr. Ilhan Arakon ¢ok degerli bir mimards. Bagka sergi yap-
madim. Ciinkii fotografta bir degisim oldu. Fotograf renge kayd:. Biraz giigtii.
Vakit ayiramayacagim igin ilerisine gidemedim.

— 10 Aralik 1940 tarihli Yedigiin dergisinde, Ibrahim Hoyi, serginizin bir
degerlendirmesini yapmug. Yazar, sizin igin, “kiymetli ¢izgi iistad1 ve iliistrasyo-
nist M. Fehim fotograf mevzunu yakalarken ressam hiiviyetini asla unutmusg de-
gildir,” diyor. Fotografin ressamliginiza bir katkisi oldu mu?

— Elbette. Bilhassa ¢calismama kaynak olmas: amactyla gittigim yerlerde, eskiz
defteri kullanmak yerine fotograf cekerdim.

— O giinlerden kalan ileriniz arasinda nii fotograflar1 gordiim. Tiirkiye’de
ilk nii fotografi ¢eken sanatgilarimizdan biri olmalisimz.

— Bazi arkadaglarla birlikte boyle seanslar yaptik. Bize poz veren hammlar
Akademi’nin modelleriydi.
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Fotograf: Suat
Tenik

— Ayni yazida, dort arkadasinizla birlikte sundugunuz 185 fotograflik ser-
giniz i¢in “1940 sanat yilimizda en galip ve en miitevazi bir hadise,” deniliyor.
S6z konusu ¢aliyma iginde annenizin degisik bir metotla hazirlanan portresi
dikkatimi ¢ekti. Onu nasil hazirlamigtiniz?

— Us negatifi iist iiste koymak suretiyle yaptim. Negatiflerden biri u¢ 1s1klar
alacak tonda, digerleri de derece derece degisik tonlardadir. Bu lhap Hulusi’nin
afis teknigidir.

— Fotografin giizel sanatlar igindeki yeri nedir?
— Fotograf diinyada birdenbire ¢ok biiyiik bir deger kazand:. Giizel fotografa



ihtiyag hissedildi. Olay: kamgilayan birgok teknik yenilikler ortaya ¢ikts. Fotograf
bir nevi giizel sanatlar sirasina girdi.

Miinif Fehim, Suat Tenik, Hiisnii Cantiirk, thsan Erkili¢ ve Ilhan Ara-
kon’un 1940 yilinda Emin6nii Halkevi salonlarinda da agtiklar, 185 fotograf-
tan olusan sergi, Erken Cumhuriyet doneminin 6nemli fotograf hareketlerin-
den biridir. Degisik agilardan bilenmis bes yetiskin insan, aralarinda bir goniil
birligi kurarak, Istanbullulara fotograf ziyafeti gekmistir. O giinlerin en popii-
ler dergisi Yedigiin sergiyi kapak yapmuis, ayrintilarina deginmistir. Sergi bii-
tinligii iginde yapitlarin birbirini tamamlayan geysitliligi dikkati gekmektedir.
Minif Fehim’in fotograf estetigini ressamca koyus bicimi izleyenleri etkile-
migtir.

Yedigiin’iin kapaginda yer alan Miinif Fehim fotografinin alt yazisinda ser-
giden “kisa bir miiddet zarfinda binlerce sanat meraklis: tarafindan biiyiik bir
alaka ve zevkle ziyaret edilen sergi...” diye soz edilmektedir. Bu kapak fotogra-
fi tizerinde durmak gerekir: Fotograf Kapaligargi’da bir eski egya galerisinde
¢ekilmigtir. Tarihi dekor ortasinda soylesen iki kisinin istiine tepedeki cam-
dan spot 15181 gibi bilingli ve cetvel kadar keskin bir 151k ¢izgisi inmektedir.
“Isik Yazis1” bu olmali. Fotografta kargilikli saygi, huzur ortami ve insanin es-
ki esyayla olan iligkisinin yarattif1 denge iginde kusursuz bir tiyatro sahnesi
sergilenmektedir. Sergide yer alan ¢izgileri yumugatilmig portre denemesi ve
Istanbul manzaralar1 1940 diinyasindan bize siizmece fotograf deneyimleri
aktarmaktadir. (6)

Baha Gelenbevi'nin, IFSAK iiyelerine 25 Ocak 1977°de yaptig1 projeksi-
yonlu tarihi konugmas: fotograf amatorlerini ytireklendirme diigiincesi istii-
ne kurulmustur. Gelenbevi bu konugsmasinda “...Eger film rejisorligiinii bi-
raktiktan sonra fotograf tutkum bulunmasayds, pek mutsuz olurdum bugiin. Yir-
minci yiizyilin maddeci ortaminda, miikemmel mahluk denen insan bir él¢ii gii-
zel sanat safras: tasimiyorsa ilkellige kendini ggmmiis sayilmaz mi?” diye sor-
duktan sonra ve fotografcilarin ilahi olarak niteledigi Phebus’un onlara yapti-
g1 aldatici sakalardan, yeteneklerini ortaya gikarmak igin sahip olmalan gere-
ken inang, ¢aligma ve sabirdan, sonraki basamaklara erigmek amaciyla Phe-
bus’la siirdiiriilecek dostluktan s6z ederek devam etmektedir.

Ayn1 donemde gergeklestirilen ve daha 6nce degindigimiz Ankara Sergi-
evi'ndeki 650 fotograflik Tiirkiye’yi tanitma sergisi (1936), llhan Arakon’un
ressamlarla birlikte katildig1 karma sergi (1941), Limasollu Naci’nin Yeniler
Grubu’yla sergisi (1950), yine ayni yillarda Baha Gelenbevi sergileri, iglerinde
Sabit Karamani, lhsan Erkilig ve Fikret Minisker gibi bilinen isimlerin olugtur-
dugu bir grup amatériin Istiklal Caddesi Amerikan Haberler Merkezi Sergile-
ri 10 yil boyunca, Adalet Cimcoz’'un Maya Galerisi’'nde agilan fotograf sergile-
ri, 6rnegin fotograflar1 Ara Giiler’e ait olan Nevzat Ustiin’iin fotografl siir ser-
gisi (1953) ve 1940’tan sonraki Halkevlerinin tiim yurdu kapsayan genis ¢aplh
sergileri fotografta i¢ dinamiklerin olugmasi konusuna bir fikir vermektedir.
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Amatorler, devirden devire degisime agik gonilla yapilar, ¢ikarsiz sanat-
sal yaklagimlan ve kendilerini yetistirme, agma tutkulariyla, fotograf ruhunu
simgeleyen muhirin tagiyicilan olmustur.

Tiirkiye’de fotograf, onlanin ¢abalanyla 1960l yillarin kapisina dayan-
maktadir.

Dipnotlar

(1) Prof. Dr. Ayhan Songar, Refo Fotograf Sanat: dergisi, Subat-Nisan 1989, s. 7-8.

(2) Sami Giiner’in kaleme aldig1 bir nottan.

(3) Seyit Ali Ak, “50 Yillik Giizellik Avcisi”, Cumhuriyet, 25 Aralik 1990.

(4) Seyit Ali Ak, Sabit Karamani réportaji, Subat 1984.

(5) Ayfer Karamani, Topragin Sirlan ve 40 Yil, Arzu Karamani Pekin, Istanbul 1998.

(6) Hikmet Feridun Es, “Istanbul Miinif Fehim’e Cok Sey Bor¢ludur” Yillarboyu Tarih dergisi, 10 Ocak
1984, s. 1.
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Fotograf: Yildiz Moran



Daginik Kadro

Mustafa Kapkin
Izmir, 5 Mayis 1924-1zmir, 19 Ekim 1975

Liseyi bitirdikten sonra Hava Kuvvetleri’nde ii¢ yil pilotluk yapmig ve fo-
tografcilia 1943 yilinda portreci olarak baglamistir. 1953’te Almanya’nin
Koln sehrindeki Devlet Yiiksek Fotografilik Enstitiisii’ne devam ederken dé-
viz sikintisi nedeniyle 6grenimini yarida birakmak zorunda kalmigtir.

Izmir’de Biiyiik Efes Oteli altindaki stiidyosunda artistik ticari ¢aligmalari-
na devam ederken, bir yandan da avcilik, balikgilik ve balikadamlik gibi gesit-
li meraklan yiiziinden, yaz-kis devamli olarak seyahat etmistir. Tiirkiye’nin en
az bilinen kogelerinin fotograf ve filmlerini ¢ekerek, bu yoreleri milyonlara ta-
nitmak ve sevdirmek gorevini basariyla yapmugtir.

1952 yilindan beri denizaltinda fotograf ve sinema ¢aligmalari yapan Mus-
tafa Kapkin’in sualt fotograflar1 Tiirk basininda ilk kez 18 Eyliil 1953 tarihin-
den baslayarak Hiirriyet gazetesinde alti hafta siireyle yayinlanmigtir. Marma-
ra’da ger¢eklesen s6z konusu roportaji hazirlayan ve yazan Necati Zincirkiran,

(Solda)
Fotograf:
Mustafa Kapkin.
Portre-
Halikarnas
Balikgist

(Sagda)
Fotograf:
Mustafa Kapkin,
1944, Nine
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Fotograf:
Mustafa Kapkin

ekibin diger isimleri Mustafa Kapkin ve Rasim Divanlr’dir. Ayrica Hiirriyet
gazetesinde 5 Ekim 1958’de Canakkale Bogazi’'nda yaptigi sualti galigmalarina
iliskin roportaj yayinlanmistir. Hayat, Image, Mondo Sommerso, Skin Diver,
H Longee gibi mecmualarla, sualt1 arkeolojisinden s6z eden kitaplarda sik sik
fotograflarina rastlanan Mustafa Kapkin’in Pensylvania Universitesi’'nden
Prof. Bas’in yonetimindeki sualti aragtirmalar ile ilgili renkli fotograflari Na-
tional Geographic Magazine'de yer alarak, Bodrum’un taninmasinda biiyiik
rolii olmugtur.

Son sualti film ve fotograf ¢aligmalari daha ¢ok arkeolojik arastirmalariyla
ilgilidir. Kapkin katildig1 bir¢ok uluslararasi fotograf yarismasinda 6diil ka-
zanmugtir.

Mustafa Kapkin, 1944 yilinda Nine adl1 portre ile katildig bir uluslararasi
fotografcilik yarismasinda Altin Madalya ald.

Tirkiye'nin yegane sualti miizesi olan Bodrum Sualti Miizesi’nin kurul-
masinda sualtindan ¢ikardig eserlerle katkida bulunup miize miidiiri Haluk
Elbe’ye yardimci olmugtur.

Tiirkiye’de ilk sualti fotograf ve filmlerini M. Kapkin ¢ekmistir.

Izmir, Kargiyaka’da ilk Kurbagaadamlar Kuliibii kurucularindandir
(1955).

Almanya’da Agfa, talya’da Ferrenia renkli kurslarindan diploma ald:.

Kapkin, Ayhan Babacan’in yayinladig Fotograf dergisinde (15 Ekim 1962,



s. 5) ¢ikan ozgegmisinde, “Siyah beyazi daha ¢ok sevdigim halde umumiyetle
renkli calismak mecburiyetinde kaliyorum.

Gegimimi fotograf¢iliktan temin etmeyip amator olarak ¢alismak en biiyiik
arzumdur. Renklide en begendigim fotograf¢i Ernest Haas’tir. Siyah-beyazda ise
Engene Smith’in takdirkdriyim,” diyordu.

Mustafa Kapkin, insani1 portresiyle tanimlama, yorumlama ustaligiyla, ¢ip-
lak fotograflarindaki 151k teknigi, dili, 6zgiirliik duygusu, sinirsiz anlatimu, ce-
sareti, sevgisi; insan viicudunu kullanarak yarattig estetik duygu ve diigiince
kurgusuyla, gittigi egzotik diinyalardan dostlarina mektup yazarcasina ¢ektigi
yalin, abartisiz, igten sualti fotograflariyla, yasayis bigimiyle 6zgiin bir fotog-
raf¢imiz olarak animsanacaktir.

Ege’nin en biiyiik gazetesi Yeni Asi’da ¢ikan (21 Ekim 1975) “Bir Biyiik
Usta Oldii” baglikli haberde onun i¢in “...Hastaligi da sanat agkindan beslen-
misti Kapkin’in... On yl kadar once sualt: fotografciligina baslamas, ilkel dals
malzemesiyle daldig1 Ege’nin derinliklerinde kalbini yaralayivermisti. Doktorlar
‘Dalma,” diyordu. Ama, dinlemiyordu... Bodrum yakinlarindaki Yassiada’da
Amerikan arkeoloji heyetiyle 30-40 metreye dalmis, antik batiklarin sirlarini ob-
jektifiyle diinyaya ulastirnist. Cektigi fotograflar diinyanin en biiyiik dergilerin-
den Geographic Magazin’de yayinlanirken, bu dergiye ilk kez Tiirk miihriinii

Fotograf:
Mustafa Kapkin



vurmugtu... Sualtinda gektigi renkli filmler, Amerika’nin en biiyiik televizyonla-
rinda programlar: siislemisti...” deniyordu.

Necati Zincirkiran ile yaptiklar1 Marmara réportajinda, daliglarda yagam-
larin1 tehlikeye atacak kadar amator heyecanlarin 6ne ¢iktigr goriilmektedir.
Mustafa Kapkin’in yagami tagarcasina dolu, heyecanl ama kisa bir yagamdi.
O, bir sanatg1 ne yapmasi gerekiyorsa onu yapti.(1)

Ali Sami Tepeciklioglu
"Aydin, 1919

Kabatas Erkek Lisesi’ni 1937°de bitirdi. Istanbul Yiiksek Miihendis Mekte-
bi’'ne girerek 1945 yilinda ingaat miihendisi oldu. 1947’de Karayollar1 Genel
Miidiirliigii’'nde ¢aligmaya bagladi. Bu kurulusun ¢esitli kademe ve isletmele-
rinde (otoyollar yapmak dahil) 1979 yili Agustos basina degin ¢aligt1 ve emek-
li oldu.

Fotograf: Ali
Sami
Tepeciklioglu


MEHMETTAYLAN
Sticky Note


Ilk fotograf makinesini 1932’de edindi. Ve bugiine degin (66 yil) fotograf
makinesi yasgaminin ayrilmaz bir pargasi oldu. Kabatag Lisesi’'nde okudugu
yillarda Fatih Halkevi’nde fotograf kurslarina katildi. 1941 yilinda Horhor
Caddesi’nde bulunan Halkevi’nin Sergisi’ne 25 kadar siyah-beyaz fotografla
katilarak birincilik ve ikincilik derecelerini aldi. Bu onun yagaminda bir d6-
niim noktasiydl. 1940-50 yillan1 arasinda, 2. Diinya Savagi’nin dogurdugu
malzeme darbogazi nedeniyle bir duraklama dénemi gegirdi. 1951°de bir Le-
ica F3 fotograf makinesiyle ¢aliymalarina tekrar bagladi. 1952 yilinda yedeksu-
baylik gorevi sirasinda diyapozitif cekmeye basladi. 15 Ocak-2 Subat 1968 ta-
rihinde Ankara Dogus Galerisi’nde ilk renkli fotograf sergisini agt1. 1972 yih
Ocak ayinda Dariigsafaka Galerisi’nde bir diyapozitif sergisi agt1. Toplam ola-
rak 70 kadar kisisel ve karma sergide ¢aliymalarini gozler 6niine serdi. Aldig
odiil sayis1 60’1n tistiinde oldu.

1941 yilindan itibaren hobi olarak gazetecilikle ugrasti. Hayat Tarih ve
Hayat Mecmuasr'nda galisti. Roportajlar ve tarihimizdeki ilgi ¢ekici konula-
ra iligkin aragtirma makaleleri yayinlandi. Hayat Mecmuase'nin hazirladig
Anadolu 6zel fasikiillerinin timiine yakininin fotograflarini ¢ekti. Bir siire
Hiirriyet Haber Ajanst muhabirligi yapti. Anadolu’da ¢alisirken yerel gazete-
lerde bir kosesi oldu.

1 Ocak 1970’te IFSAK’a iiye oldu. Yonetim kurulunda ¢aligti. 1972-1975
yillarinda bagkanlik gorevini iistlendi. Hong Kong Camera Clup (Ed. Fahri
Uyesi) ve PSA (Amerika Fotograf Federasyonu) iiyesidir.

Ali Sami Tepeciklioglu’'nun en 6nemli 6zelligi, Karayollar1 kurumundaki
gorevi sirasinda Istanbul’dan Van, Kars ve Erzurum’a degin yurdun dért bir
kogesinde yasayarak, ses getiren fotograflar ¢ekmesidir.

Yildiz Moran
Istanbul, 24 Temmuz 1932-Istanbul, 15 Nisan 1995

Babasi Ahmet Vahit Moran, dilbilimci. Biiyiik Tiirk¢e-Ingilizce Sézliik’iin,
birinci baskisin1 1945 yilinda yapti. Yildiz Moran, ortadgrenimini Arnavutkoy
Kiz Koleji’'nde tamamlad: (1943-1950).

Yildiz Moran Blommsbury Technical, Londra (1950-1951), Ealing Techni-
cal College’de fotograf 6grenimi gordii. Londra (1951-1952) Old Vic (Shake-
speare) Tiyatrosu Fotografcisi John Vickers'in yaninda portre iizerinde staj
yapt1 (1952). Ingiltere, Fransa, Italya, Avusturya, Ispanya ve Portekiz gezile-
rinde ¢ektigi fotograflarla 1953 ve 1954 London Camera Club, Londra karma
sergilerine katildi. 1953 ve 1954’te Londra (Helen Graham House) 1954’te
Cambridge’te (Christ College) kisisel sergiler agt1. 1954’te sonbaharinda yur-
da dondi. Ve 1955 Subat’indan sonra ¢aligmalarin1 Adalet Cimcoz’un yardi-
miyla agtif1, Beyoglu, Kallavi Sokagi’'nda Maya Galerisi’nin tstiindeki stiidyo-
sunda stirdiird.
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(Solda)
Fotograf:
Yildiz Moran
(Sagda)
Fotokart:
Yidiz Moran

1955’te iki kigisel sergi agti. Subat'ta Istanbul’daki stiidyosunda, Hazi-
ran’da Ankara’da Sanatseverler Dernegi’'nde agtig sergilerde yurtdigindaki ¢a-
ligmalarini sergiledi. Istanbul ve Anadolu gezilerinde ¢ektigi fotograflarla 1956
(Mart, Istanbul Hilton Oteli), 1957 (Mayis, Ankara Sanatsevenler Dernegi),
1957 (Mays, Istanbul Moderno Magazasi, Harbiye), 1960 (Istanbul Tiirk Al-
man Kiiltiir Dernegi), 1962 (Agustos, Iskogya Edinburg Festivali) kigisel ser-
gilerini agt1.

Sair, Ozdemir Asaf Arun’un esi olan Yildiz Moran, 1962’de biiyiik oglu
Giin’iin dogumu iizerine fotografciligi birakmigtir. Ug oglu vardr.

1970 Kasim, 1974 ve 1976 yillarinda Istanbul’da kisisel retrospektif sergile-
ri agmig, yagami boyunca geviri ve diizeltme ¢aligmalarini stirdiirmiigtir.

Gevirileri: To Go To, Ozdemir Asaf; A Study of History, Arnold Toynbee;
Pre-Ottoman Turkey, Calud Cohen; One Minute Manager, Cenajans; Rek-
lam Sozliigii, Cenajans; Export Financing, Sinai Kalkinma Bankasi; Lands
and People, Europe and North America, Grolier, Yayina hazirladig sozliikle-
ri: Biiyiik Tiirkge-Ingilizce Sézlitk-A.Vahit Moran, Adam Yayinlari; Es An-
laml Sozciikler ve Karsit Anlamlar: Sozliigii, 1992 Spatyon Yayinlar.

Yildiz Moran’in 1988 yili Mayis ayinda Adam Kitabevi’nde bir sergisi agil-
di. Albiimii yayinlandi.

Yildiz Moran’in etkileyici bir yagamu ve kisiligi vardi. Tutkularin insaniydi.
Yagamuni tutkularinin sesine kulak vererek yonlendirmisti. Yagaminin son yil-
larina kadar artan rahatsizhiklarina kargin giileryiizlii ve ¢aliyma tutkusu eksil-



meyen bir insan olarak kaldi. A¢iksozlii, yiirekli ve yiiksek direnci olan bir in-
sand1. Kendisiyle yaptigimiz birgok soylesiden kisiligini ele veren bazi gizgile-
ri aktarmak istiyorum:

“Beni fotograf¢iliga iten basarisizligimds. Kolejde 8. sinifta hi¢ beklemeksizin
sintfta kalinca oldu. Nazim’n esi Miinevver Hamim geliyordu dersime. Cok iyi
bir hoca idi ama Moda’da oturdugumdan yola dayanamayip hig derse girme-
dim. Kalmak biiyiik sok oldu. Daytm Mazhar Sevket Ipsiroglu, ‘Ni¢in fotograf
yapmiyorsun,” dedi. Resme olan ilgimi biliyordu. Kendi imkdnlarimla Ingilte-
re’ye gittim, talebe oldum. O zaman Ingiliz Atugesi bile Ingiltere’de fotograf oku-
lu oldugunu bilmiyordu. Dekorasyon ¢alisan bir arkadasimin okuluna yazarak
ve apar topar bes giin iginde gittim, ucu ucuna yani...

“Evliligim 1962’de baslads. Ama biz aslina bakarsanz hi¢ evlenmedik ya da
hep evliydik. Bizimki hi¢bir zaman klasik evlilik olmads. Yakindan uzaktan ilgi-
si olmads. Benden de klasik bir ev hanimi, Ozdemir’den klasik bir koca olma-
di...Fotograflarima yakinlik duyanlarin ilgisini iltifatkar buluyordum, tektim.
Cok biiyiik bir iltifat geliyor ama beni hig etkilemiyordu. Ciinkii kavgam kendim-
leydi.

“...Memnunum, sasirtic1 bir ilgi gordiim ve hep o ilgiye layik olmaya ¢alis-
tim. Ne var ki, insamin kendi iginde savagi var. Fotografin kavramini bulmakt:
sorun. Onu bulup gelistirmek. Fotograf sanatinin bana gore ve benim segtigim
yondeki sinirlarini zorlama ve buna gore yonlenmek gerekiyordu. Bunda Ozde-
mir Asafin ¢ok rolii oldu. Bazen ok genis, derin, renkli bir diinya sundu. Onun
icerik yoniinden, zihinsel olusma yoniinden sinirsiz yarar: oldu.

“...Anadolu olaganiistii renkli bir cennet fotograf i¢in. Ciinkii insanlar yaln,
onlara ulasmak ¢ok kolay. Ne var ki Anadolu’daki rengi evrensele ve her zaman
gegerli kavramlara baglamadigimiz siirece, bence o fotograf amacina ulasmamas-
tir. Ya da baska bir yerde gekilen fotografi, karnavalda cekilmis ya da oglunun ce-
nazesindekiana fotografi... Bence o, konuylabagimli kalir. Eger aciyr yansitacak-
sin1z her zaman, durum ne olursa olsun, aci geken insani yansitmayr amagladim.

“...Diisiineceksiniz, neyi nasil yapacaginzi, ¢ekeceginizi kafanizda tasarlaya-
caksimz. Oyle ki ilgili her teknik sorun, konunuzla aranizdan gikacaktir. Cikacak
kadar hakim olacaksiniz duruma. En yeni gelismeleri, en yeni olanaklar: araya-
caksimiz. Bir kere ben geldikten sonra da bugiin de zannediyorum malzeme en
biiyiik sorundur. Istediginiz kagids bulamazsiniz, istediginiz malzemeye ulasa-
mazsiniz. Tiirkiye’de ¢alisan herkes bir tiir cambazdir. Olmadik kagitta olmadik
sonucu alacaksiniz. Bu teknik agidan Oyle bir engel ki, igerige yonelecek zaman
kalmuyor.

“... Sonra ii¢ ¢ocuk diinyaya getirip fotograftan uzaklastim. 10 y1l kadar hep
tekrar baslamay: umdum. Ama aray: agtiktan sonra ¢ok zor. Actmasiz bir konu.
Cok genis olanaklari var. Cok giizel bir anlatim yolu. Diizeyini korumak igin bii-
yiik ¢aba gerekli. Her sanatta oldugu gibi. Yarim olacak is degil. Hi¢ yapmamak
daha iyi.”
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Fotograf: Yildiz
Moran

Yildiz Moran’in fotograf yasaminda iki nokta tstiinde durulmasi gerektigi
kanisindayim. Bunlardan biri yurda dondiikten sonra evleninceye degin gegen
stire iginde yasamini, fotograf sanatindan kazandig parayla devam ettirmesi-
dir. Digeriyse fotograflarinda insanin gergek yiiziinii agiga ¢ikarmak istemesi-
dir.

Bir sanatg i¢in en biiyitk yalmzlik, onu ayni yagantiyr paylastig insanlarin
yalniz birakmasidir. Yildiz Moran’in cenaze torenine fotograf diinyasindan
gelen olmamugtir.

Mustafa Tiirkyrilmaz
Malatya, Balaban, 1934

Yedi yaginda babasini, ilkokulu bitirdigi yillarda annesini kaybetti. 1944’te
memleketinden ayrilarak Diizce’deki dayisinin ¢iftligine ¢aligmaya gitti.
1947°de Zonguldak’a gegti. Once seyyar saticihk yapti. Biriktirdigi parayla
1947 yilinda ilk fotograf makinesi olan Zeiskon’u aldi. Bir yil sonra Leica,



1950’de de agrandizor aldu. Ilk gektigi Bartin Pazari, Celal Bayar’in segimin ar-
dindan ilk gittigi Zonguldak ziyareti ve komiir ocaklarindaki kazalara iligkin
fotograflarla Eregli Kémiir lsletmeleri Misafirhanesi’nde 20 tane 50x60’lik
baskidan olugan ilk fotograf sergisini agt1 (1950). Bu sirada agir bir hastaliga
tutuldu (Odenit: kemik veremi). Uzun bir tedavi donemi gegirdi. Her seyini
satmak zorunda kald1. Istanbul’da galigti. Sinemalara, fotograflarini pastel bo-
ya ile renklendirerek afigler yapti, yayin organlarina fotograf ¢ekiyordu.
1954’te Ankara’ya geldi. Ayn1 y1l Zafer gazetesinde ¢aligmaya basladi. 1955’te
sagligina tamamen kavustu. 1957 yilinda gittigi askerlik doniisiinde Yeni Giin
gazetesinde ¢aliymaya basladi. 1962°de Terciiman’a girdi, 1968’de de gegtigi
Diinya gazetesinde yedi y1l ¢alisti. Gazeteciligi, 1979 yilinda Basin $eref Karti
alarark noktaladi. Kendi atélyesini kurdu. 1965 yilinda Ankara Amerikan Ha-
berler Merkezi Galerisi’nde “Objektif 65” adli bir sergi agt1. Basinda, birgok
odil aldi. Gazeteciler cemiyeti Onur Kurulu iyeligi yapti. FSK (Fotograf Sa-
nat1 Kurumu) kurucu iyesidir. 1986’da Italya’da “Altin Fil”, Avrupa-Asya-Af-
rika Turizm Afisleri Yariymasi’nda biiyiik 6diilii kazanan afigin fotografi ve
1968’de 6diil kazanan “Mehter Takimi” afisinin fotografi Mustafa Tiirkyil-
maz’indir. Onun bazi konulardaki digiinceleri ve diinyaya bakis agis1 yaptig
bir soylesiden alintilarla 6yle 6zetlenebilir:

“Mutluluk bir vicdandsr, fotograft olmaz. O vicdana gore hareket ederseniz
mutlu olursunuz. Santyorum ben meslek hayatimda bu konuyu hi¢bir zaman is-
tismar etmedim. Ve bir giin bir olay oldu. ‘Bu meslegi birakiyorum,’ dedim. Sim-
di burada ayrintiya girmek istemiyorum. Makineyi duvara vurdum, parcaladim.
Caat...vurdum, kirdim. Biraktim hepsini... ‘Bu is bitmistir’, dedim. Ben yapami-
yorum, dayanamiyorum. Bir sayfa istedim gazeteden. ‘Yahu, mahu...” Caatt...
kirdim. Gegtim gittim. lki defa fotograf makinesi parcaladigima bilirim. Sonra 1s-
rar ettiler tabii. Yeniden dondiim.

“Sthhiye’de Bokludere akards. Yillar yilt bunu gordiiniiz. Ben iki y1l boyunca
128 tane onsekiz yirmidort cektim, Yeni Giin’de. 1ki y1l boyunca cektigim fotog-
raflar1 biriktirdim. Ne kadar devlet adam geldiyse, Esenboga’da gazete icin fo-
tograflarint cektim. Hemen kostum, geldim, aym korteji cekmek icin Sihhiye
Kopriisi’'ne giktim. Geleni geceni, bir de Bokludere ile goriintiiledim. Cocuklar
oynarken, teneke toplarken gektim... Sonra geldim gazeteye, yazi isleri miidiirii-
niin dniine attim. Bir kampanya bagslattik, dereyi kapattilar. Iste mutlulugun fo-
tografi... Gelmissen bu diinyaya, bir seyler vereceksin.

“Mutlulugun tarifleri iilkelere gore degisir. Hindistan’da inege taparlar, Tiir-
kiye’de etini yerler, gontinii giyerler. Ama aklin yolu birdir...

Sanatgiyr politikadan soyutlayamazsiniz. Zaten oraya kadar gelmissen, sa-
natgtysan, belirli frekanslarin artik bazi seyleri algiliyor demektir. Sanatg ol-
man igin sadece tarihgi degil, edebiyat¢i, ressam degil, sosyolog da olman gere-
kiyor. Toplumun yapisini bilmen gerekiyor. Biraz miizik, biraz siir bilmen ge-
rekir. Biraz sevmen gerekir. Aklinla mantigini baristirman gerekir. Baska goz-
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ler agman gerekir. Tepeden, kulagimn arkasindan, ensekokiinden birtakim bags-
ka gozler agman ve dyle gérmen gerekir. Oyle géremezsen, sanat¢i da olamaz-
sin....

“Voltaire diyor ki: ‘Ben Tiirklerin iki seyini sevmem. Kadinlarina deger ver-
mezler ve giizel sanatlara asina degillerdir. Ama iftiradan nefret ederim. Tiirkle-
re gamur atilmasina tahammiil gésteremem.” Adam bir gelmis, bastan asag gez-
mis Asya’yr. Fakat Tiirkleri boylesine tantyan ve boylesine anlatan bir tarihgi gel-
memis. Ama Tiirkiye’de hi¢bir sokaga bu adamin adi verilmemis.”(2)

Mustafa Tiirkyllmaz’in aci, direnis, sevgi, sabir, ¢aligma, ¢ok yonlii gozlem
ve toplumun mutluluguna dayah yagantisinin iiriinii olan fotograflar aydin-
lik bir gelecek umudunun giilen ytiziidiir.

Bekir Sitki Firat
Erzincan, Kemaliye, Ak¢ali Koy, 1930

“Erzincan Kemaliye” tgliisii olarak niteleyebilecegimiz fotografilarimiz-
dan biri. B. Sitk Firat, ikincisi 1927 Kemaliye Akgali Koyl dogumlu Y. Ziya
Ademban, tigiinciisii ve en genci 1945 Kemaliye Toybelen kdyii dogumlu Liit-
fi Ozgiinaydin’dur.

B. Sitki Firat’in, IFSAK Dergisi’nin Aralik 1986 tarihli 43. sayisinda yayin-
lanan 6zel sayfalarina konan 6zge¢misi, onu, 6nemli vurgularyla, kisa ve agik
bir bigcimde tanimlamaktadir: “Ilk ve ortadgrenimini Istanbul’da siirdiirerek
1946-1947 yihinda Edirne Ogretmen Okulu’ndan mezun oldu. Resim derslerine
olan yetenegi yaninda bu yillarda fotograf makinesi ile tamst1. Bir y1l Anadolu’da
ogretmenlik yaptiktan sonra G.E.E. Resim Boliimii sinavlarint kazandi. 1951 y1-
linda mezun oldu. Ayn y1l ilk fotograf sergisini de okul salonlarinda agti. 1952
yihnda yedeksubayhgim yaptigi Kars’ta yorenin dogal giizellikleri ve tarihi zen-
ginlikleri kendisini manzara ve arastirma fotografcihgina yoneltti. 1953 yihnda
Diyarbakir’a resim ogretment olarak atandi, burada ¢alistigr alts y1l boyunca da
ogrencilerine fotograf kurslar1 agt1.

“1965 yilinda Diyarbakir’da resim ve fotograflardan olusan karma bir sergi
agtr. 1959 yihinda Ankara’ya tayin oldugunda katildigs Devlet Resim ve Heykel
sergileri yaminda Tiirkiye Amator Foto Kuliibii iiyesi olarak Ankara’da agilan fo-
tograf sergisinde izleyicilerin oylari ile birincilik alds.

“Bu yillardan sonra fotograf makinesi anlatim giicii, gordiiklerini siiratle tes-
pit ve Anadolu’yu tamitma tutkusu agirlik kazaninca, kendisini tamamen fotog-
raf galismalarina verdi.

“1966-1967 yillarinda gittigi Almanya’da Linhof Makineleri kursuna istirak
etti ve bu kursu basariyla tamamladi. Bu arada Bayerische Staatslehrenstalt Fiir
Fotografie'de fotograf gelismelerini ve tekniklerini izleme olanag: buldu. Yurti-
ginde katildig1 yarismalarda cesitli 6diil ve mansiyonlar kazands. 7.1.1977 tari-
hinde Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’'nde renkli ve siyah-beyazlardan



olusan Memleketim isimli sergi ve bundan sonra 30.4.1977°de de Istanbul Oya
Sanat Galerisi’nde bir sergi agt1.”

1977 yilinda emekli olan B. Sitki Firat, genig ¢aph bir laboratuvar kurdu.
Dogu Karadeniz’e ilk kez 18 yasinda gitmigti. Bu yoreye duydugu yogun ilgi
ve tutku 1986 yilinin Ekim ayinda Ankara DGS Galerisi’nde agtig1 Dogu Ka-
radeniz Giizellikleri adl1 sergiyle perginlendi. B. Sitki Firat ilk fotograf maki-
nesini 1949 yilinda alarak gegimini sagladi. Onun igin gegim ve giizellik duy-
gusu yasamin bir¢ok déneminde fotograf makinesinde odaklandi. Hayat
Mecmuast’'nin 28 Kasim 1983 sayisinda Liifti Ozgiinaydin ile yaptiklari 10
giinliik bir geziye iliskin roportajlar1 yayinlandi. Caligmalarina yahinlik, titizlik
ve agin segkici bir tavir egemen oldu. Sinasi Barutqu, Gazi Egitim Enstitii-
sii’'nde Grafik ve Fotograf 6gretmeniydi.

B. Sitki Firat, sosyal yonii agir basan bir fotograf¢i; kisa adi GESAM olan
Tiirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi’nin kurucu iiyesi ve Bagskan
Yardimcisi (1986) ve FSK (Fotograf Sanati Kurumu) kurucu iiyesi oldu.

B. Sitka Firat’in ¢aligmalarinda “Memleketim” diigiincesi baskindir. Dagy,
ovasi, koyii, koylisiinii mitolojik bir 6rgiiyle yiiceltme duygusu saptanir onun
fotograflarinda.

B. Sitki Firat, Y. Ziya Ademhan, Abdullah Ataman ve Liitfi Ozgiinaydin Ke-
maliye’de 7-27 Temmuz 1980 tarihinde karma bir fotograf sergisi agmiglardur.

‘Yusuf Ziya Ademhan’ denilince onu taniyanlar bir hiiziin sarar. O basin
seref kart1 sahibi sairlik, gazetecilik ve politikacilik yapmug bir fotografidir. 27
Mayis 1960’1n ihtilal giinlerinde yaz: isleri miidiiri oldugu Metin Toker’in
Akis dergisinde ¢ikan yazilar nedeniyle hapistedir. Tutukluluk dénemi biter
bitmez CHP’den Kemaliye Il Genel Meclisi Uyeligi’ne se¢ildi. Bu onun politi-
ka, serbest gazetecilik ve fotografcilik dénemidir. 1lk fotografi 1960’l yillarin
basinda memleketin sorunlarini dile getirmek amaciyla ¢ektigi, kopriisii ol-
mayan Calt1 Cay1’n1 gegen koyliilerin, hayvanlariyla birlikte siiriiklenigini gos-
teren fotograftir. Ulus gazetesinde tam sayfa yayinlanan bu fotograftan sonra
kaybolana degin makineleriyle ve bir giin kendi kitabini yapma tutkusuyla ya-
sad1. Ademhan, 1991 yilinin bir Agustos ay1 sabahin ilk 1g1klariyla, konugu ol-
dugu Kemah yakinlarindaki yaylada kurulmug olan Coban ¢adirindan Kargi-
daki Munzur Dag) tepelerinden yayla fotografi ¢ekmek iizere ayrildi. Ve bir
daha donmedi. Arkadag: ve ayn yollarda tutkuyla yiicelen bir insan olan B.
Sitki Firat, onun igin kaleme aldig bir yazida, “... Kendine has sanatkdr mizag-
h bir kisilige sahipti. Onceleri roportaj yapmak, yazi yazmak igin bana kendi is-
teklerine uygun fotograflar cektirirdi. Sonra kendisi de fotografa merak sard, bir
makine edindi. Doga sevgisi ve memleketine olan diiskiinliigii onu Erzincan yo-
resi ve Munzur Daglar? min bitmek, tilkkenmek bilmeyen misafiri yapti. Yorenin
dagini tasini cekti ama hig bitiremedi...” 3) diyordu.

Parasizliktan, iki film almak igin ilge merkezine oradan da yine daglara yii-
riimenin buruk 6ykiisiildiir Ademhan’in yagami.
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lzmir, “Yurt
Hizmetinde
Bayindirhk” ser-
gisi, 1954. Acil:
Celal Bayar’in
saginda Turgut
Gokberk

B. Sitki Firat, Y. Ziya Ademhan ve Liitfi Ozgiinaydin’in ayni topragn insa-
n1 olmalar, kendiligindenlikleri iginde ortak kiiltiirel ¢abalar1 paylagmalari,
fotografta dogaya ve halka doniik bir yapiya dayal duygu ve diigiince yolun-
da birlesmelerine neden olmugtur.

Fahri Yetman
Istanbul, 1925

2. Diinya Savag1 yillarinda izledigi yabanci dergilerin etkisinde kalarak bu-
labildigi bayat filmlerle ilk denemelerine bagladi. DGSA Mimari Béliimiini
bitiren Yetman, Ankara’yayerlesti (1950). Sinasi Barut¢u’nun kurdugu ilk fo-
tograf kuliiplerimizden biri olan Tiirkiye Amator Foto Kuliibii’nde (1961) ve
AFSAD’da yonetim kurulugu iyeligi yapti. Basin Yayin Genel Midiirli-
gi'nin diizenledigi bir yanigmada (1963) fotografinin satin alinmasi, Yapi
Kredi Bankasi’nin bir yarigmasinda (1964) dereceye girmesi Yetman’in fotog-
rafa baglanmasina neden oldu. 1965 yilindan giiniimiize degin karma sergile-
re, yarigmalara katild1 ve 1969-72 yillarinda Mimarlar Odasi Fotograf¢ilik Ko-
lu ¢ahgmalarini yiritti.

Turgut Gokberk
Selanik, 1914

Fotografcihig lise 6grenimi yillarinda Foto Kanzler’in (lzzet Kaya) stiidyo-
suna devam ederek 6grendi. DGSA Mimarlik Bolimii'nii bitirdi. 1938 yilinda
ogrenimini siirdiirmek tizere Almanya’ya gitti. Ayrica, iki y1l kadar bir resmi



Turgut Gokberk (kendi portrest)

Fotograf: Turgut Gokberk.
Kastamonu Kurugay Mah.
Mimari Perspektif ve Golge.

kurulugun fotograf bolimiinde ¢aligti. Rus Cephesi’nde 6len tinli Alman Fo-
tografc1 Sevan Rayzarer’in etkisinde kaldi. 1943 yilinda Ankara’ya dondi. “Se-
yirci Koltugundan Tiirk Sahnesi” baghg altinda bir sahne fotograflar dizisi
hazirladi. 1940’1 yillarda Ankara’da organize bir amator fotograf¢i ¢evresinin
olugmast igin gaba harcadi. Tiirkiye’nin ilk fotograf dergisi olan Foto’nun ya-
yin ¢aligmalarina katildi. 1961’de TAFK adina Arkeolog Prof. Dr. Arif Miifit
Mansel’in gerceklestirdigi Perge, Side kazilarini ¢ekti.

Ihsan Celal Antel
Istanbul, 1894-Bursa, 1965

Adliye Nazirlarindan, Darilfiinun hukuk miiderrisi (Kara Ticareti hukuku
hocasi) Mehmet Celalettin Bey’in oglu olarak Istanbul’da Sultanahmet’te dog-
du. Mercan ldadisi’'nden mezun olduktan sonra, goniillii olarak istirak ettigi
1. Diinya Harbi’nde Galigya Cephesi’nde savasti. Daha sonra, Istanbul Dariil-
fiinunu Ulam-1 Tabiiye (Tabii Bilimler) bolimiini bitirdi.
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Fotograf: thsan
Celal Antel,
Bursa
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1920 yilinda, ihtisas i¢in Almanya’ya gitti. 1925 yilinda Tirkiye’ye dondi.
Ayni y1l Bursa’ya gelerek, Tirkiye’nin ilk konserve fabrikasini kurdu.

Cok yo6nli bir kisiligi vardi. Meslegine olan sevgisi ve saygisi yaninda spor-
la ve sanatla da yakindan ilgiliydi.

Spora olan tutkusu nedeniyle, Bursa’da bir¢ok spor dalinda 6nciiliik etmis,
ozellikle kayak sporunun Bursa’da baslamasina ve gelismesine biiyiik katkila-
i olmustur. Beden Terbiyesi Bolge Midiirligii gorevinde bulundugu zaman,
ozellikle, bisiklet, atletizm ve dagcilik sporunun gelismesinde gok ¢aba sarf et-
migtir.

Onun daha geniy ilgi alani fotograf sanati idi. Objektifi, kendisi igin, her il-
ging ve giizel olan seye ¢evrilmigti. Bazen yagadig1 zamanin 6nemli anlari, ki-
sileri, yapilari, bazen de her yerde her zaman rastlanabilecek kisiler, olaylar
onun sanatkar goriisiiyle objektifinin konusu olmustu.

Bu objektifin goriintiiledigi fotograflar, 1935 yi1linda Kodak Fotograf Yars-
masi’nda, 1936 yilinda Ankara’da agilan Biiyiik Fotograf Sergisi’nde ve Union
Frangaise’deki fotograf sergisinde birincilik 6diilleri ve seref diplomas: almig-
tir.

lhsan Celal’in yiiz binlerce fotografi i¢inden bir segme yapilarak 6liimiiniin
25. kurdugu fabrikanin 65. yih nedeniyle Antel Ailesi tarafindan Bursa’da
1990 yilinda bir sergi diizenlenmistir.

thsan Celal Antel’e, Ankara, Mart 1936 tarihli ve altinda Basin Genel Di-
rektori Vedat Nedim Tor ve Dahiliye Vekili Sitkri Kaya imzali “Seref Diplo-
mas1” verilmistir: “Basin Genel Direktorliigii tarafindan Tiirkiye, Tarih, Giizel-
lik ve Is Memleketi ilk foto sergisinde teshir edilen eserler arasinda bay lhsan Ce-
lal’e ait olanlar begenildiginden kendisine bu seref diplomast verildi.”



Turhan Doyran
Ankara, 20 Haziran 1926

Babasi Abdulgani Ahmet, 2 Ocak 1918’de Afyon’da Ogiit gazetesini kurdu.
Gazete, Yunanlilarin Izmir’i isgali tizerine Konya’ya, Italyan baskisi nedeniyle
de 1921 Temmuz ayinda Ankara’ya taginarak “aksam gazetesi” olarak yayin-
land1. Milli miicadelenin 6nemli gazetelerinden biri olan Oiit, yayinim 1923
yilina degin stirdiirdi.

Matbaaci bir ailenin ¢ocugu olan Turhan Doyran, uluslararas: bir sanatgi-
dir. Onun 6zge¢misini, Who’s Who in Turkey, The International Authors
and Writers Who's (International Biographical Centre Cambridge England),
International Biographical Art Dictionary (Puplished and distributed in
Switzerland) ya da Who’s Whon in the World’da (USA) bulabilirsiniz. Cok
yonli biriydi. Yazar, sair, fotografe, tiyatrocu, sinemaci, elestirmen, fotograf
ve matbaacilik konusunda teknik damigman. Liseyi bitirdikten (1943) sonra
Fransa’ya giderek Grenoble Universitesi’ne girdi. Conservatoire National des
Arts et Métiers; tiyatro diplomasi, Académie Ansaldi; Paris Universitesi, Ozel
Diploma; 1957 Institut des Hautes Etudes Internationales; Sinema Edebiyat
Diplomas, Institut de Filmologie Sorbonne Univ; Lisans 1948. Or-An Galeri-
si, Ankara, 1974; Photo-Graphies diplomalarini aldi. Grenoble Universite-
si'nde bagsuzman olarak ¢ahsti. Cliche-Color, Central Color, Long Basime-
vi’nde ve Pubiliphoto’da teknik miidiir olarak ¢aligt: (1959-1983). Yurti¢i ve
yurtdisinda siir kitaplari, oyunlari Belgika, Fransa, Italya ve Tiirkiye’de yayin-
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Fotograf:
Turhan Doyran
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landi. Fotograf sergileri agti. Partir (1961) adli siir kitabiyla Roma’da Ulusla-
rarasi Siir Yarigmasi’'nda armagan kazandi. Boylece Leonarda da Vinci Akade-
misi’'ne segilen ilk Tiirk sanatgisi oldu (1962). 11k olarak Photo-Graphies ¢alig-
malarin1 Ankara Or-An Galerisi’nde sergiledi (1974). Bunu Fransa, Hollanda,
Italya, Brezilya, Federal Almanya kisisel sergileri izledi. Yeditepe dergisine
1950 ve 1960’h yillarda Paris’ten fotograf yazilar yolladi.

Doyran’in gergeklestirdigi 6zel grafik diizenlemeleri, fotografik bulus ve
yaratiglar mantigiyla yaklagtigi fotograflarin “tram”lanmasidir. Her karenin
sonuca varmasl, en azindan 10-15 iglem gerektirmektedir. Tramlanmig film-
leri, sergide gizgilere indirgenmig konu durumlariyla kesin bir tutuyma igin-
dedirler. Solarisazyon teknigini kullanir. Filmlerini seri halinde negatif-pozi-
tif yapar, yeniden birlestirir, yeniden o6zellikler arar. O birgok teknigi kullana-
rak benzersiz, 6zgiin bir anlatim teknigi arayis1 igindedir. Ozellikle renkli ¢a-
liymalarinda fotografin sinirini zorlayarak, nasil degisebilecegini, derinlik ve
anlam kazanacagini gosterme ¢abasi igindedir. Kendisi bunu;

“... Fotograf iizerine i¢ ve dis tartismalari, hakli ve haksiz yorumlar: iyi bildi-
gim igin, tek bigcim ve yonteme bagh kalmaktan kagindim. Tiim islerinde, fotog-
rafi cekenle onu goriiciiye sunan, ¢ogu zaman ayni kisi degildir. Zaten bu neden-
ledir ki, ¢ok fotografginin sanatta soze, hatta sanat dis1 imzaya hakki yoktur. Ki-
sisel olarak A’dan Z’ye uygulamaya inantyorum. Bu nedenle gektikten sonra ge-
reken islemleri yapip, sergiye gelip astiktan sonra yapitin bittigine inantyorum.

“Bir fotograf iizerine, segtikten, gektikten sonra, on, elli, yiiz elli islemle aradi-
gim1 buldugum oldugu gibi, en kisa uygulamalarla onu bitirip baskiyla da yeti-



nebilirim. Ancak baski da benim olmalidir. Fotograf cekicisinden, klisesiz, dogru-

dan dogruya kagt iizerine, film iizerine basarak olusturdugum yapatlari, bir tiir 297
‘Photo-peinture’ii, ilk sergilerimde gostermis ve siirekli bunlar1 yinelemisimdir.

Tabii bu, ayr1 bir akimin ornekleridir.

“Benim igin, fotografin ve siirin yeri ayridir. Ikisinin birlesip, yeni bir etkinlik
verip vermeyecegini elestirmeden, diyecegim, kisisel olarak yakinlasmay: bulmak-
ta, belki karsilikl etkilerini duymakta, ancak her ikisini ayr1 ayr1 uygulamakta-
yim,” (4) biciminde agikhyor.

Minimalist bir mantikla konusunu tam siyah beyaza, ¢izgiye indirgeyerek
¢oziimleyen, anlamlandiran ve yorumlayan Turhan Doyran, ara tonlardan
yoksun bir dogrudanhigin yarattig kisilikli grafik etkinin pesindedir.

Liitfi Ozkok
[stanbul, 1923

1951 yilindan bu yana Isveg’te yasayan Liitfi Ozkok, Turhan Doyran gibi
gercek anlamda bir Avrupali Tiirk. $air ve fotografe.

Hiisamettin Bozok, 1 Nisan 1950°’de kurdugu Yeditepe dergisi ve yayinlar1
i¢in Cagdas Isveg Siiri Antolojisi hazirlarken Ozkok’ten Isvegli ozanlarin
portrelerini istedi. Onun fotograf seriiveni boylece bagladi. Ve aralarinda Né-
zim Hikmet, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat, Jean Genet, André Breton, Re-
né Char, André Malraux, William S. Borroughs, Joseph Brodsky, Samuel Bec-
kett, Marguarita Duras, James Baldwin, Octavio Paz ve daha birgok yazarin
fotografinin bulundugu, iireyen zengin bir arsive sahip oldu.

Eski dostu Hiisamettin Bozok, onu Uzakligin Yakinligr adli siir kitabinin
girisinde §oyle tanitiyor:

“Ilkégrenimini Ferikdy llkokulu’nda ve Sish Fransiz d’Ark Koleji’nde, ortadg-
renimini Vefa Lisesi’yle Taksim Lisesi’nde tamamladi (1942). Bir yil Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi’'nde okudu. Miihendis olmak i¢in Viyana’ya gitti.
1943-1944 savas yillarin1 Viyana Universitesi’nde, basinda kavak yelleri eserek,
Alman romantiklerin etkisinde ve bombardimanlarin giiriiltiisii altinda gegirdi.
Déniiste yedeksubayhgini Catalca’da yapti. 1947-1949 yillarin Istanbul Univer-
sitesi Fransiz Filolojisi’nde, ama daha ¢ok fakiilte kantininde, hayali asklar pe-
sinde ve Beyoglu meyhanelerinde, dostlar1 Orhan Veli Kanik, Sait Faik Abasiya-
nik, Cahit Irgat, Oktay Akbal, Sabahattin Kudret Aksel, Salah Birsel, Behget Ne-
catigil, Fahir Onger, Nahit Ulvi Akgiin, Selahattin Hilav, Hasan Tanrikurt, Or-
han Hangerlioglu, Sahir Strmali... ile diinya sorunlarini tartisarak bira kokula-
r1 iginde yasadi. 1949 Mart ayinda tekstil miihendisligi icin Fransa’ya gitti. Sor-
bonne’a yazildi. Yabanci ogrencilere ozgii Cours de Civilisation Francaise’den
‘Bonpour L’Orient’ (yalniz dogu iilkeleri igin gecerli) tiiriinden satafath bir dip-
loma aldi. Daha sonra Paris Universitesi Sehircilik Enstitiisii’ne yazildi. Ama 6§-
renimini tamamlayamadi. Para stkintilar1 bir tiirlii bitip titkenmiyordu.
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“Paris’te Sorbonne’dan simif arkadasi Anne Marie ile evlendi. Hem is bulmak,
hem de dgrenimini siirdiirmek umuduyla esinin iilkesi Isveg’e gitti. Y1l 1951. Liit-
fi Ozkék yirmi yedi yrldir Stockholm’dedir. Genglik seriivenleri durdu, ama sanat
seriiveni bagladi. Simdi uluslararasi bir iine kavusmus bir sanatqidir. Ama ne Is-
tanbul’da ne Viyana’da ne Paris’te aklinin kiosesinden bile gegirmedigi bir sanat
dalinda, fotografcilikta.

“Liitfi Ozkok Stockholm’e yerlesti. Biri erkek, yetiskin ii¢ ocuklar: var Ozkék
ailesinin. 1lk yillar olduk¢a getin gecti Isveg’te. On bes yil bir yapr kooperatifinin
sehircilik béliimiinde maketgi ve desinator olarak ¢alists. Bu arada, durmadan Is-
tanbul’daki sanat dergilerine Isve¢ Mektuplari, ceviri siirler gonderdi durdu (Ye-
nilikler, Bes Sanat, Yeditepe, Varlik). Biitiin ¢alisip didinmesi ii¢ ¢ocuklu aile-
yi gecindirmeye yetmiyordu. Kendisine bir yan gelir aradi ve fotografciligi dene-
di. 1953’te aldig kiigiik bir Zeis-lkon’la ise basladi. Bu ¢abasi, 1960’a kadar da-
ha ok amatérce siirdii. 1960°ta Kopenhag'da toplanan Uluslararas: Kiiltiir Oz-
gurligiinii Savunma Dernegi’ nin kongresine katilan birgok yazarin portrelerini
—koridorlarda ve icki salonlarinin yar: karanhk koselerinde— cekti. Bu sempoz-
yum iizerine yapti1 roportaj dizisi de Kuzey’in en biiyiik giinliik gazetesi Expres-
sen’de yayinlands. Boylece ilk ciddi adimini profesyonel bir fotografci olarak ba-
sin diinyasina atmis oldu. Bes giin siiren bu Kopenhag toplantisinda ¢ektigi, Do-
gu’dan ve Bati’dan yirmiden fazla diisiinen adamin ve yazarin fotograflar, sim-
di uluslararasi bir iine kavusmus olan arsivinin temeli oldu. 1962°de Floransa’da
COMES’in yonetiminde toplanan yazarlar kongresinde iigiincii kez karsilastigr
Nazim Hikmet de dahil (1958,1959 Stockholm), elliye yakin yazar portresini da-
garagina aktararak hatir1 sayilir bir arsiv deposu kurdu.

“Liitfi Ozkok, 1960-1978 arasi, Birlesik Amerika’da News Week, New York
Times, World Literature Today (Oklahoma Universitesinin eski Books Abroad
dergisi), Encyclopaedia Britannica (Chicago), Paris’te Aragon’un Les Lettres
Frangaises’i, L’Express, la Quinzaine Litteraire, Almanya’da Die Zeit, Der Si-
piegel, Ingiltere’de The Observer, Danimarka’da Politiken gazete ve dergileriy-
le iliskisler kurdu, kendi alaninda aramilan adam oldu. Pek dogal olarak, Isve¢’in
hemen hemen en biiyiik gazeteleri, dergileri ve yayinevleriyle siki bir is birligi
yapti. Hatta Dogu sosyalist iilkelerinden Polonya’nin edebiyat dergilerinde ozan
portrelerini sergiledi.

“Liitfi Ozkék, genglik yrllarimin deyimiyle medar-1 maiset karmasasi iginde si-
irt higbir zaman birakmad. Yasadigi iilkenin sanatgilara tamdigi firsatlardan da
faydalandi. 1966°da Isveg Hiikiimeti’nin verdigi iki yillik sanat bursu sayesinde
galismakta oldugu Sehircilik biirosundan ayrildi, kendini tamamiyla sanat ¢alis-
malarina adad. Ilk gz agris: siirin yaminda, ozan portrelerini gerceklestirme ¢a-
balarini, alimyazisimin bir kaprisi olarak nitelendiriyor. Ama kendisi nasil diisii-
niirse diisiinsiin, fotograf dalinda bugiin Amerika Birlesik Devletleri nden Sov-
yetler Birligi’ne kadar biitiin uygar diinyada adi saygiyla amlan bir adam, bir
Tiirk sanatgisi var, ads Liitfi Ozkok.



“Cegitli iilkelerde yalniz yazar portrelerine verdigi agirlikla tamimmasina kar-
s sanatin baska dallarinda siirekli olarak yapitlar verdi, emek harcadi. Ropor-
tajlar yapti, kisa metrajl deneysel ve belgesel sanat filmleri ¢ekti, televizyon prog-
ramlars hazirlads. Bircok Tiirk ozanini Isvegge’ye cevirdi, bircok Isveg ozaninin
Tiirkiye’de taminmasinda aract oldu.” (3)

Bugiin, Liitfi Ozkok’iin arsivinde yaklagik 1500 iinlii sanat¢inin portresi
yer aliyor. Kendisini nasil yetistirdigi konusu agildiginda; “Belli bir sanat egiti-
mi aldimz m1?” sorusuna ¢ok igten bir yanit veriyor:

“Egitim demeyeyim, ama ben Isve¢’te 15 yil sehircilik biirosunda ¢alistim.
Orada yaptigim maketlerin de fotograflarini ¢ekerdim. Calhistigim yerde Nazi-
ler’den kagmis Macar Yahudisi bir dostum vard. 1lk 151k bilgilerimi o maketleri
gekerken ondan dgrendim. Benim en biiyiik ustam o oldu. Daha sonra maketler-
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den insan fotograflarina gectim. Ondan sonra o yillarda nadir yapilan edebiyat-
¢t kongrelerini izlemeye basladim. Hangi kongreye gitsem kelle avcist gibi on bes
yirmi yazar fotografiyla déniiyordum Isveg’e.” (6)

Liitfi Ozkék, Istanbul Magka Sanat Galerisi’'nde 28 Nisan’dan itibaren Ma-
y1s ay1 sonuna degin siiren 50 fotograftan olusan bir portre sergisi agt1. Yaga-
muni belgeleyen Vindarnas Vag (Riizgarlarin Yolu) adh film gosterildi. 52
dakikalik filmin yénetmenligini Elizabeth Marton yapmustu. Liitfi Ozkék 15 yil
¢ahistiga sehir planlama biirosundaki ¢izim ve model yapim isinden 1966’da
aynlarak ge¢imini fotografciliktan ve kitap ¢aligmalarindan sagladi. 1967°de
Isveg tabiyetine gecti. 75 yili geride birakmis olan Ozkok’iin ¢aligmalan 6zet-
lendiginde ortaya ¢ok renkli, hareketli bir yagam tablosu ¢ikiyordu. Ozkok,
1953’te —genisletilmig ikinci baskis1 1976’da~ Hjalman Soderberg’le birlikte
Brodet och karleken (Ekmek ve Ask) adli Tiirk siiri segkisini yayinladi. Bunu
su yapitlari izledi: Warszawa Foto: L.O. yaz1 Folke Isaksson (1964); Utanfor
(Disanida) siirler (1971)-Dokuzlar Odiili’nii ald- Madet Leva ( Yagasin) Re-
né Char’in siirleri Angne-Marie Ozkoék’le birlikte En Turkisk by (Bir Tiirk Ko-
yii) foto: L.O. yazi: Géran Palm: Igimizdeki Sila (1978) siirler 1984. 1973’te
Isveg Siiri Antolojisi'ni (Yeditepe Y.) ve 1996’da Yiiksel Peker’le birlikte 1945
Sonrasi Isveg Siiri Antolojisi’ni (Yap: Kredi Y.) yayinladi.

Jorgen Nash’la birlikte 1967°de Tatueringar ar tvattakta (Dévmeler Hile-
siz) ve René Char (1972) adli belgesel filmleri ¢ekti. Bunlardan ilki Isveg Film
Enstitiisii’niin kalite 6diiliinii kazandi. Humberto Lopez’le birlikte Isve¢ TV’si
i¢in Federico Garcia Lorca adl1 belgesel filmi hazirladi.

Ozkok, yazar ve sair fotograflarindan olugan ¢ok sayida kisisel sergi act.

Sundsvall (1964), Oklahama Universitesi (1971), Stockholm (1975 ve
1985), Paris (1979, 1989, 1998), Kopenhag (1982), Oslo (1982), Mexico City
(1986), Istanbul (1997, 1998), Moskova (1990) ve Goteborg (1991)(7), 1999
yih Eyliil ayinda Paris’te olmak iizere, Fransa’da 55 galerisi olan FNAC, bir yil
siireyle Liitfi Ozkok’iin fotograflarini sergiledi. Daha sonra Tayvan’dan Brezil-
ya’ya kadar bir¢ok iilkeye giden sergide altmig fotograf yer aliyor. Ote yandan,
FNAC, daimi koleksiyonu i¢in Ozkék’ten Irlandali yazar Samuel Beckett ile
Ingiliz yazar William S. Borroughs’un portrelerini alirken, Stockholm’deki
Nobel Kiitiiphanesi de Liitfi Ozkok’iin objektifine yakalanan 30 Nobel édiilli
yazar ve gairin fotograflarini satin aldi. Bu fotograflarin bir siire sonra agilacak
olan Nobel Miizesi’ne yerlestirilmesi planlaniyor. Stockholm’iin Devlet Kii-
tiiphanesi de sanat¢inin ok sayida fotografini ii¢ yilligina kiraladi. Fotograf-
lar, gesitli kiitiiphanelerde sergilenecek. Ozk6k’iin siirlerinin Fransizca gevri-
lerinin de Paris’te bir yayinevi tarafindan kitap haline getirilmesi tasarlanmak-
tadir.

Ozkoék’iin kisiliginde siir, belgesel sinema, fotograf ayni duygu ve diisiince
kaynagindan beslenen diller olarak gérkemli bir ruhu yansitmaktadir. Tagkin
bir romantizm, konu olarak ele aldig insan1 igten kavrama egilimi, siyah be-



yazin dramatize giiciinii kullanma yetisi, insanlarla yakinhk kurma becerisi,
sinirh olanaklarla is bitirme ustaligi, yalniz kendine dayanma alisgkanhig ve
farkl kiltiirler kavsaginda kurdugu yasam bigimi, 6zgiinliigiini besleyen can
suyudur.
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Egitim

diizenleyen dis etkiyi 6ziimseme ve etkin yansitma giicii olan yetenek,
diisiince, akil yiiriitme, sorun ¢6zme, beceri, diis giici, bilgi, elestirme,

gorme, estetik, kurgu disiplini, sezgi, tarihsel ve toplumsal biling bir egitim so-
runudur. “Sanat 6gretilmez” diigiincesinin, sanatsal egilimlerin yapita hangi
dengelerle yansiyacag iradesinin veriligiyle ilgili oldugu kanisindayim. Sorun
bir duyus ve yetenek sorunu olarak gériinmektedir. Cok kendiliginden bir olu-
sum icinde goriinen ‘yetenek’ olgusu bile egitimle geligebilir: Diigiince giici,
bilgi ve deneyimler toplami, bir 6ngorii yetisinin ve alg: giiciiniin olusumuna
zemin hazirlamaktadir. Sanat, insanlarin, giizel, heyecanl, umutlu, sevecen ve
iyi yasama kaynaklik eden degerler sistemidir. Toplumsal yagamla i¢ ice gelisen
sanat ¢abasi, “ben” diigiincesinin “biz”e doniigmesi, belli bir “biling” diizeyine
erisilmesiyle baglar. Tanikliklarin, duygunun, gérsel diigiincenin somutlagma-
s1, yayginlagmasi toplumun egitim, genelde kiiltiir yapisiyla yakindan ilgilidir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda baglatilan “egitim seferberligi’ni Mustafa Ke-
mal’in ilkeleri dogrultusunda yiiriiten Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’in
egitime koklu bakisim1 “Yaratmak, yasamak ve yasadigini yasatmak isteyenler
once diisiinme yolunda kendini egitmelidirler.”(1) sozleri 6zetlemektedir. Dii-
stince egitimine bagh olarak, tamamlayici sanat egitimi 6ne gikmugtur.

1924’te Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus, Tiirk Himanizma-
s1 diigtincesi 151g1nda 1935’ten itibaren konservatuar kurma ¢aligmalarina Al-
man Kompozitér Prof. Paul Hindemith 6nciiliigiinde baslanmigstir. 3 Tem-
muz 1941°de Ankara Devlet Konservatuvarr’nin ilk mezunlari igin diizenlenen
torende yaptig1 ag1s konugmasinda Hasan Ali Yiicel sunlan séyliiyordu:

“Gozden uzak tutulmamasini bilhassa istirham ederim ki insanligin en miit-
his savaslarindan birini yaptigr boyle bir devirde ve harb yangininin dumanlar:
ve kizilliklarinin goklerimize vurdugu boyle bir zamanda (2. Diinya Savas: yilla-
r1, S. A. Ak), tiyatro temsilleriyle, opera ile mesgul olmamz, giizel sanat davasina
nasil ciddi bir mana verdigimizin tarihe gececek kadar kuvetli biirhanm (Kaniti,
S. A. Ak) telakki edilmelidir. Biz, tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatin, bir
medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun igindir ki aziz memleketimizin her
vaziyette miidafaas: i¢in, her tiirlii fedakdrligr yapmakla ugrastiginiz su anlar-
da, sanatin bu subesindeki inkisafina da, onu durdurmak degil, bilakis yiiriiyii-
siine hiz vererek, devam ediyoruz.

B ir sanat yapitinin yaratili siirecinde, sanatciyla yapit arasindaki iligkiyi
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“Bir giin bizim biitiin insanligin idrak edecegine inanmis bulundugumuz
306 Tirk Hiimanizmast’mn yepyeni safhas, Dc?vlef Konservatuvart’nzn bagnnda
dogmaktadir. Tiirk Hiimanizmas:, beser eserine istisnasiz kiymet veren, ona za-
manda ve mekdnda hudut tanimayan hiir bir anlay:s ve duyugstur. Hangi millet-
ten olursa olsun insanliga yeni bir diisiiniis, yeni bir duyus getiren her esere bi-

zim yiireklerimizin besleyecegi his, ancak sayg: ve hayranliktir.

“Biz bu sayg1 ve hayranhk duygumuzu nazari bir bakisla degil, yaparak ve
yasayarak, kendimizin kilarak ifade ediyoruz.

Miiellif bizden olmayabilir, bestekdr baska milletten olabilir. Fakat o sozleri
ve sesleri anlayan ve canlandiran biziz. Onun igin Devlet Konservatuvari nin
temsil ettigi piyesler, oynadig operalar bizimdir, Tiirktiir ve millidir.” )

Toplumsal butiinlagiin dizeyli ve 6rnek bir konuma gelmesi; yozlasmanin
ontine gegilmesi, ekonomik kalkinmanin, teknolojik gelismenin insan 6giiten
stiire¢ olmaktan ¢ikmasi kiiltiirel zinciri olusturan halkalarin birbirini tamam-
lamasina baghdir. Bu anlamda Halkevleri, devrimler ve yeni agilan okullar ge-
rekli qikiglardir. Ne var ki, egitimde bagarinin her donemde devamlilik ve tu-
tarlilik ilkesine bagh oldugu gercegi gozardi edilmemelidir.

1923-1960 doneminde egitimin ortam belirleyici 6zelligi fotograf 6zelinde
kendini olumsuz olarak derinden duyumsatmustir. Bagtan itibaren yeterli egi-
tim kadrosunun olusturulamamasi, konunun ek ders ya da yiizeysel kurs ¢iz-
gisinde kalmasina neden olmustur. Sonug olarak, iilke genelinde yetersiz, da-
ginik ilgi odaklar ve tutkun, sinirh sayida insan ortaya ¢ikmugtir.

Tirkiye’de 1923-60 doneminde fotograf egitiminin idealist insanlarin 6z-
verili ¢abasiyla yuritildagi gorilmektedir.

1932 yilinda Sinasi Barutgu’nun 6nderliginde Gazi Egitim Enstitiisi Re-
sim-1§ Bolimii’nde haftada 2 saat olmak iizere fotograf dersi konmustu.
Barutgu, tim olanaksizhiklara karsin fotograf¢ilik dersini bagariyla yiritiyor-
du. Cafer Tirkmen ve Hiisni Giirsel gibi isimler, $inasi Barutqu’nun 6gren-
cisi oldu. Barutgu, Halkevleri fotograf kurslarinda 6gretmen olarak ¢alisti. O,
yalmz fotografcihigin ogretilmesi yolunda degil gorsel egitimin yurt ¢apinda
yayilmasi i¢in de ¢aligti. 1950°de Milli Egitim Bakanligi Ogretici Filmler Mer-
kezi Mudirlagi’ni dstlendi. Binbir giigliige gogiis gererek gorsel egitimin
tiim yurtta orgiitlenmesi yolunda ¢aba harcadi. Once elektrigi olmayan yére-
lerimiz i¢in gazla isleyen Tirku-Liiks ve Nur Petrolyum adin: verdigi iki pro-
jeksiyon projesi gelistirdi. Projeksiyonlar, motorlu arag giremeyen koylerimi-
ze at sirtinda tagitildi, 6gretmenlerimize Ankara’da kurslar verilerek gorsel
egitimin yurt ¢apinda yayilmas saglandu.

Yine Sinasi Barut¢u’nun 6nderliginde 1945’te Ankara Polis Enstitiisi’nde
fotograf¢ilik dersi programa kondu. 1961 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim Ens-
titisi’'ne atandi. Yazi Grafik Sanatlar ve Fotografi ogretmenligini 1970’te
emekli olana degin siirdiirdi. Bu kurumda daha sonra 6grencilerle 6zel ola-
rakilgilenmeye devam etti.



1957°de Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’nin Grafik Sanatlar Bélimii’nde
Vehbi Yazgan’in katkilariyla fotografcilik dersi kondu.

Bu béliimiin ilk mezunu Tagay Erdemsel’dir. Kendisinin okulu hakkinda-
ki goriiglerinin, gizgiyi ortaya koymasi nedeniyle, tizerinde durulmalidir:

“Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun agilisindan 2-3 yil sonra (1950’1
yillarda) Grafik Sanatlar Béliimii nde fotograf dersleri baglamgt1. Atolye ve stiid-
yo olmadigi icin, ilk birkag y1l, dersler olduk¢a verimsiz gegti. Bu okulda fotogra-
frilk baslatan Vehbi Yazgan’dir. Okulun ilk ogrencilerinden olmam sebebiyle, ilk
karanlik oda kurulusunda ben de yardimci olmustum.

“llk karanlik oda 2x2 m.’lik kiigiik bir odayd. Bir-iki yil sonra binanin en alt
katindaki Seramik Béliimii’ne ait 3x4 m. civarindaki odaya tasindi. Ben o yillar-
da Fotograf Boliimii’ne asistan olmustum. Sanirim, iilkemizde o yillarda fotog-
raf konusunda, bir yiiksekokulda ilk defa dgretim yapiliyordu ve ben de ilk asis-
tani oluyordum.

“Fotograf dersinin Grafik Sanatlar Boliimii' nde baslatilmasinin amaa, gra-
fikgiye gerekli olan reklam fotografinin dgretilmesiydi. Ancak, bunun basarili ola-
bilmesi igin hocanin grafik¢i olmasi, en azindan grafik konusunda bilgi sahibi ol-
masi gerekir. Bu boyle olmayinca derslerde, Giilhane Parks'na gidip kugularin ve
hayvanat bahgesindeki hayvanlarin fotograflarini cekerdik. Uzun yillar sadece
film banyosuyla fotograf baskisin1 6grenmistik. Tabii, o tarihlerde okulda, renkli
fotograftan soz etmek miimkiin degildi.

“Ben, Alman Grafik Hocas’ndan (Frank Metzger) ve o zaman okulumuza
yeni atanan Mustafa Asher’den yararlanarak, fotograf sanatinda yenilikler yap-
mak amaciyla birtakim ¢alismalara baslamistim. Fotograf cekimindeki bakis ag1-
sint genisleterek, o zamanlar fotografa konu olmayan bir¢ok objeyi, grafiksel an-
latimlarla birlestirerek ve bu arastirmalar: karanlik oda ¢alismalariyla da pekis-
tirerek o tarihlerde ilging sayilabilecek calismalar yapmistim. Bu tiir calismalar o
zamanlar ‘bunlar fotograf degildir’ denilerek cok yadirganiyordu. Yillar boyunca
fotografin onemi ve degeri anlasildik¢a okulun diger boliimlerinde de, her bolii-
miin biinyesinde karanlik odalar kuruldu.

“Tekstil boliimiiniin karanlik odasinda uzun yillar hocalik yaptim. Fotografi
teknikleriyle ve arastirma yontemleriyle tekstil dizayni konusunda ¢alismalar
yaptim.” 3)

Ayni béliimden 1963’te Giiler Ertan, 1967°de Giilnur Sé6zmen, 1970’te 1b-
rahim Demirel, 1973’te Sahin Kaygun mezun olmustur.

Zeki Faik Izer’in Diinya Harbi éncesi ve sonrasi DGSA’de fotograf dersle-
rini yiiriitme ¢abasinin sonu¢suz kalmasindan sonra 1960’ta Akademi’de
Prof. Sabit G6zen’in 6nayak olmasiyla bir fotograf ve sinema boliimii agilma-
s1 icin heyetler toplanip programlar hazirlandi. Fakat, yer yoklugu nedeniyle
uygulama olanag bulunamadi. Akademi’de 1961-1962 ders yilinda grafik ve
bagka bazi béliimlere fotograf¢ilik yardimci ders olarak kondu. Bundan son-
raki tarihlerde de fotograf boliimii ya da okulu kurma atilimu siirdi.
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Cemal Isin, lktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisi’'nde haftada iki saat ol-
308 mak tizere 20 yil fotograf 6gretmenligi yapti.

Sanat egitiminin ¢ok amagh ve ¢ok yonli bir sistem oldugu agik¢a goriil-
mektedir. Giizel sanatlarin yaratim siirecinde gerekli olan, insanlarin derin ve
temel sesini ortaya ¢ikarmay: saglayacak donanimdir. Sanatgi, degisimin kalp
atigin1 kendi benliginde duyumsayan insanlk adina diiglenmemis arayiglar
i¢inde bir ruh iklimine ve kafa yapisina sahip olan insandir. Tam anlamuyla bir
egitimin olmasi kaginilmazdir.(4) Gizemli yaratici siirecin biiyiili diinyast, sa-
natgi kisiliginin yansimasidir.

Sonugta, sanatin tipk: bilim gibi i¢inde yasamlan diinyanmin algilanmasinda,
yorumlanmasinda ve yeniden kurulmasinda temel islevi vardir(3),

Dipnotlar

(1) Milliyet Sanat dergisi, Hasan Ali Yiicel Ozel Saysi, s. 173, 27 $ubat 1976.

(2) Mustafa Gikar, Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, T. 1S B. Kiiltiir Yayinlari, 1977, s. 96.
(3) Tagay Erdemsel, Mektup: Can, Canakkale, 29 Kasim 1990.

(4) Cagdas Egitimde Sanat, CYDD yayini, 1994, s. 37; Sanat Egitimi ve Yaraticalik, Hasan Ali Yiicel.
(5) Prof. Dr. Olcay Kirigoglu, “Sanat Egitimi Nedir”, Cumhuriyet, 14 Nisan 1998.
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Insan diinyanin ruhudur.
Namik Kemal

dan 6ncelikli olarak soz edilebilir: Devletgilik, hiimanizm ve devrimler.

Tim sosyal yasamin ve onu igsellestirerek yeniden bicimlendiren sana-
tin Ozgir ve yapic bir ¢izgide siirdiiriilebilmesi, s6z konusu yonelislerin basa-
risina baglanmgtir.

O donemde geng Tiirkiye Cumbhuriyeti 1. Diinya ve Kurtulus Savasi’ndan
¢ikmig, ekonomik agidan tiikenmis, geng insanlarini ve aydinlarim biyiik 61-
¢iide yitirmistir. Bu noktada devlet tiim olanaklarini elinde toplayan, insanlar
birlestiren, ekonomik altyapiy: ve kiiltiirel iistyapiy: olusturan bir konumdadir.

Ekonomik bagimsizlik olmadan siyasi bagimsizhigin olmayacagini vurgula-
yan Atatiirk’iin 6niinde, ¢6ziilmesi gereken yagamsal 6nemde sorunlar vardir:
Dis borg¢lar ve emperyalist iilkelerin sémiirii 6zlemi... Sanayii, yetismis insan
gict, yeterli ulagim ve haberlesme ag1 bulunmayan iilkenin tek dayanag;, y1l-
larca siiren savag nedeniyle islenmemis, bakima gereksinimi olan “toprak”tir.

Diinya savaginin ardindan sicag sicagina toplanan lzmir lktisat Kongresi
(17 Subat-4 Mart 1923) ve 1943’te uygulamaya konan I. Bes Yillik Sinai Kal-
kinma Plani iilkede ekonomik anlamda bir yon tutulmasinda, kurumlagmaya
gidilmesinde, teknolojik yoksunlugun agilmasinda belirleyici olmugtur. Once-
likle iilkenin sahip oldugu hammaddelerin degerlendirilmesi, disalim-digsa-
tim dengesinin kurulmasi, igsizlik, egitim gibi sorunlarin ¢6zimi gerekmek-
tedir. Sosyal refah arayig1 toplumun i¢ dinamiklerinin degerlendirilmesine ve
yonlendirilmesine baghdir. Halk i¢in, halkin da katilimi gozetilerek “ilimhi
devletgilik” politikas: kendini iireten bir dongii igindedir. Cumhuriyet yone-
timi, kiltiirel degerlerimize, ulusal yapimiza uygun bir yapisal degisim ¢igir1
a¢mugtir. Halkin kisilikli bireyler olarak etkin bi¢imde toplum yagamina katil-
masi, 6zgiir yaratim yolunda kendini kabul ettirmesi, ¢agdas yasgamdan yana
tutum iginde olmasi “Kemalist Modernlesme Programi”nin “Ulusal kimlik”
onerisinin ruhudur. Insancil, laik, demokrat ve tam bagimsiz yapilanmay
gergeklestirecek olan halk, bu halktir. Diigiinsel olgunlagma siireci yaganma-
dan 1000 yillik Islam, 600 yilik Osmanli yasam geleneginden radikal kopuslar
bazi alanlarda dayatmaci politikalarin iiretilmesine neden olmasina kargin, 2.
Diinya Savagi ardindan gelen gesitli kimliklere déniigiim istekleri ortiisii altin-
da gergeklesen tarihi “ytizleyme”de Kemalist ruh, toplum yasaminin belirlen-
mesinde etkili olmustur. Cagdaglasma, batililagmayla sinirh bir kavram degil-

E rken Cumhuriyet doneminde kurulmasi amaglanan ii¢ temel baglanti-
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dir. Bu, insanligin ortak ideallerinin 6ziimsenerek igsellestirilmesidir. “Insan
varligina sayg ve sevgi temeli” Ustiinde yiikselen 6zgiir, baris¢i, uzlagmaci,
hosgoriili, emperyalist diigiinceler beslemeyen, kiiltiirel baski kurma gabasi
icinde olmayan, moral degerleri yadsimayan, bilimsel ve akilc1 bir yagam bigi-
midir.

Hasan Ali Yiicel, Atatiirk’iin 6liimiiniin hemen ardindan 28 Aralik 1938’de
Celal Bayar kabinesinde Milli Egitim Bakanligi’'na atanmistir. Amag Atatiirk
reformlarinin aksamadan gergeklesmesini saglamaktir. “Hiimanizm” ve
“Tirk Ronesans” ruhunu benimsetmektedir. Yiicel, kurdugu Terciime Bii-
ro’sunun yayinladi ilk kitaplarin 6nsoziinde “Hiimanizma ruhunun ilk anla-
yis ve duyus asamasi, insan varliginin en somut bigimde ifadesi olan sanat eser-
lerinin benimsenmesiyle baglar...” diyor. Hasan Ali Yiicel 3 Temmuz 1941’de
Ankara Devlet Konservatuvari’nin ilk mezunlari i¢in diizenlenen térende yap-
tig1 ag1s konugmasinda ise Tiirk Hiimanizmasi’'ndan s6z etmektedir:

“... Tiirk hilmanizmasu, beser eserine istisnasiz kiymet veren, ona zamanda ve
mekdnda hudut tanimayan hiir bir anlayis ve duyustur. Hangi milletten olursa
olsun insanhga yeni bir diisiiniis, yeni bir duyus getiren her esere bizim yiirekle-
rimizin besleyecegi his, ancak saygi1 ve hayranliktir.

“Biz bu saygi ve hayranlik duygumuzu nazari bir bakisla degil, yaparak ve
yasiyarak, kendimizin kilarak ifade ediyoruz.”

Yiicel, toplumun yiiceltilmesini “insanlik davas1” olarak kabul etmektedir.

Atatiirk, “halk¢iliga, bilime, egitime, cagdaslasmaya” 6nem veren bir lider-
di; klasik filoloji ve arkeoloji derslerinin okutuldugu Ankara Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi onun doneminde kuruldu. Ayni fakiiltenin Klasik Filoloji
Profesori olan Rhode, hiimanizmin ilkelerini, “Bireyin bagimsiz ve elestirici
bir diisiinceye sahip olmasi, egitim ve dgretimin arag olarak degil amag olarak
kabul edilmesi, insanlik geleneginde bulunan evrensel degerlere sayg1 duyulmasi,
bu degerlerin korunmasi, dilin insanligin en degerli mali olarak kabul edilme-
st”(1) olarak siralamaktadir.

Kimlik bunalimy, II. Mesrutiyet ile baslayan bir siiregtir; “Biz kimiz, 6zel ni-
teliklerimiz nelerdir, genel yasamimiz hangi insan imgesine gore yonlenecektir?”
sorulan giindeme gelmistir. Cumhuriyet’le, ulus-devlete gegiste kimlik konu-
sunda 6nemli bir insan kavsagina gelindigi derinden duyumsanmaktadir. Din
temelli teokratik diizenden, demokratik bir yonelis s6z konusudur. Hilmi Zi-
ya Ulken 1935’te yayinladigi Uyanis Devirleri’nde Terciime’nin Rolii adli ki-
tabinda, uygarligin siirekli bir hiimanizm oldugu, uyanisimizda dayanilacak
ve hiz alinacak saglam temel olacagim belirtmektedir.

Bir toplumun diisiinsel, ahlaksal ve estetik gelisim siireci arastirilirken, so-
runun gok yonliligi ve derinligi gozden kagmamalidir. Belli sinirlar igindeki
somut gelisimi ve vardig1 nokta eksiksiz ve dogru degerlendirilmelidir. Genel
anlamda, “Tiirk ulusunun insanligin manevi gelismesine katilmasi” (3) demek
olan Tiirk hiimanizmi bir dogma degildir. Insancil degerler sistemimizin ak-



lin ve bilimin 151¢1nda bir yonelisidir. Bu yonelisten yana olanlarin, 6zgiirli-
gin digsal degil, igsel bir olgu oldugunu, verilmedigini, kendi 6zii i¢inde yara-
tildigini, dogal yetenekleri 6zgiirce gelistirmeyi amagladigini 6ncelikle kabul
etmeleri gerektigi kanisi yaygindir. Yagamin motoru degisimdir. Degisim i¢in-
de kendini bulma; iyiye, giizele dogru degisimdir. Tiirk hiimanizmi bu degi-
sim mantigiyla hedefine varmaya ¢alismistir. Atatiirk, “Benim manevi mirasim
bilim ve akildir. Zaman hizla akiyor. Béyle bir diinyada asla degismeyecek yar-
gilar getirdigini ileri siirmek, aklin ve bilimin gelismesini reddetmek olur.” (4) di-
yerek gergekgi, akilci, insancil bir tutum izlemistir.

Laiklik ilkesini temel alan Kemalist kadro, insan merkezli bir devrim felse-
fesi ve siyaseti yolunu kendilerine agarlar. Sevket Siireyya Aydemir’in birinci
basimi 1932 yilinda yapilan eskimeyen kitabi Inkilap ve Kadro’da®) yer alan
Inkilap Heyecani baghkl boliim su satirlarla baghyor: “Heyecan bir ruh seklidir.
Ruhun bir cezbesidir. Ruhun kendine bir ihtiras adayisidir. Heyecanin soniisii,
ihtirasin, yani ruh zindeliginin sonudur. ..

“Inkilap heyecanina gelince, bu, yalmz sahsi bir ihtiras, yahut sadece sahsi bir
inanca baglanisin ifadesi degildir. Inkildp heyecan, bir toplumun, bir 6nderler ve
miicahitler kadrosunun, sosyal suurdan gii¢ alan kutsal bir sahlanisidsr.

“Inkilap heyecani kaynagimi, toplumun ifade edilmis veya edilmemis istira-
bindan alir ve bu heyecani: duyan onder kadronun ruhunda ve dilinde, toplumun
bu 1stirabint ve hasretlerini dile getirir.

“Inkilap heyecani yasarsa, inkilap 6lmemis demektir. Heyecanini yaratama-
yan, bu heyecani toplum adina dile getiremeyen, miicahitler kadrosunu bulama-
yan bir inkildp ise zaten inkildp degildir...” (s. 261)

Kurtulus Savasi’nin yarattigi ulusal birlik ve biitiinliik ruhundan alinan giig-
le, kokli toplumsal yanlis egilimler asilarak, ¢agdas tilkelerle aramizdaki yiiz-
lerce yillik agik kapatilmaya ¢aligilacak yeni bir toplum yagami kurulacaktir.
Bu donemin aydinlanma felsefesi romantik, atilhimci, 6zgiirliikgii, faydaci,
akilci, giincel hukuk gergevesinde insan haklarina saygih yaklagimiyla 6zetle-
nebilir. Amag, Atatiirk’iin deyisiyle imtiyazsiz, sinifsiz, kaynagmig bir millet
olugturmaktir. Toplum bireylerinin 6zgiirce kendini gergeklestirecegi bir or-
tam yaratmaktir.

Hasan Cemal, Sabah gazetesinde yayinlanan kose yazisinda, “Biitiin dev-
rimci adimlar demokrasiye hazirlikti. Boyle bir altyap: hazirlanmadan bu iilke-
de demokrasiye gegis hayal bile edilemezdi.” (%) diyor. $evket Siireyya Aydemir,
devrimlerin ger¢eklesmesinde, yaratici fikir “yapicis1” aydinlara, devrim ilke-
lerini saptama, kurumlagtirma, yozlasmadan yasamasini saglama gorevini
yiikliiyor:

“Ideoloji, bir fikir sistemidir. Daha dogrusu, sosyal bir hareketin, tasidig
prensipler bakimindan fikrilestirilmesidir. Eger bir sosyal hareket, mesela bir in-
kilap, baz: fikir prensipleri getiriyor veya bunlar: temsil ediyorsa, bunlar sistem-
lestirilmesi, bizzat inkildbin sthhat ve selameti igin sarttir.
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“Fikir esaslar: prensiplestirilmeyen ve ideolojik bir fikir sistemine baglanma-
314 7" bir inkildbin, zaman iginde mahiyetini degistirmemesi, hattd soysuzlasma-
mas: miimkiin degildir.

“Bayle bir sonucun sorumlusu ise, inkildpgidan ve kahramandan dnce, o top-
lumun fikir yapicisi olan aydinlardur...” (Inkilabimizin Idelojisi/s. 89)

Demokrasi, odaginda insan ve insanlik degerleri olan, ¢ogulcu, katilimai,
ozgiirliikgii bir siyaset felsefesidir. Onun hiimanizmle 6rtiigen yapisi, yurttas
kavramina, degisik koken, inang, diisiince ve kiiltiirdeki insan toplulugunu
olusturan birey taniminin igsellestirilmesinden dogan genis bir boyut getir-
migtir. Saydamlik, esitlik, hukuk yolunda birlesen insanlar ancak felsefi, bi-
limsel ve sanatsal etkinlikler araciligiyla yeni bir yagam imgesini somutlagtira-
bilmektedirler. Atatiirk; daha yolun basinda toplumsal giigler dengesini dog-
ru kurmus, siyasal, ekonomik, sosyal hak ve 6zgiirliiklere sahip bir sosyal de-
mokrasi anlayiginin kapisini aralamugtir. Cagdas bir egitim programi ve toplu-
mun temel tagi olan bazi devrimleri ger¢eklestirmeden bu kapiy1 tam anlamuy-
la agmanin olanaksizlig1 ortaya ¢ikmugtir.

“Devrimler, bir yasam felsefesinin siyasal uygulamaya agilmis sonuglardir.”
Atatiirk’iin “En degerli devrim,” diye nitelendirdigi harf devrimi ayni1 zaman-
da gergeklesmesi en gii¢ devrimidir. Dil denklemini agacak olursak; “Dil, in-
sanlarin anlasma araci olarak kullandiklari isaretler dizgesi”dir.(?) Bu ¢ok genis
kapsamli bir tanimdir. Sanat da bir dildir. Her ulusun kendi tarihinden, kiil-
tiirel birikiminden, yasayis bigiminden stiziilen bir dil ve dilin somutlagtig
isaretler sistemi soz konusudur. Dili ulusal niteligini yitirmis bir toplum
Omer Asim Aksoy’a gore, “bir siire sonra baska bir ulus iginde erir gider... Dil
bayrak gibi, devletin egemenlik simgelerinden biridir.” (8) Yagamsal 6neme sahip
olan dil, insan ve toplumun kimligini belirler. Ciineyt E. Koryiirek konuyla il-
gili kisa, fakat etkili aragtirmasinda; “Tiirkler M.S. IX yiizyilda Miisliimanligin
ve dogal olarak da, Arap yazisinin etkisi sonucu Arapga yazimin giinliik hayat-
lar igine alirlar. Araplar igin Islam sadece bir felsefe veya din olmaysp, bunun da
dtesinde yeni bir sosyal diizen ve devlet sistemidir.”® Dilimizde yiizyilin bagin-
da Arapga ve Farsga sozciik sayis1 % 60 kadardir. Uygulamanin aydin ya da elit
toplulukla halkin arasindaki ugurumun derinlesmesinde roli olmugtur. Arap
harflerinin Tiirkgenin ses yapisina uymamasi, toplumunun kimligine ters dii-
sen yazini, dilbilgisi kurallar, gii¢ 6grenilmesi, halkin 6niinde dil agisindan set
olugturmugtur. Matbaanin iilkeye gelis tarihinden sonra gegcen 200 yilda
(1728-1928) basilan kitap sayisinin yaklagik 30.000’le sinirli kalmasinda, oku-
ma yazma oraninin 1928’de % 2 olmasinin pay: olmaldir.

Arap harflerini birakarak dili gergek benligine kavusturmadan, yaz diliyle
konusma dili arasindaki ayrimi ortadan kaldirmadan, Tiirkgeyi Atatiirk’iin
ozellikle tizerinde durdugu, yabanc dillerin boyundurugundan kurtarmanin
olanag yoktu. “Her biiyiik zaferin kazanilmasindan sonra yeni bir diinya dog-
malidir. Yoksa baslt basina zafer bosa gitmis gayrettir.” s6zii, Anadolu toprak-



lan iistiinde Arap alfabesiyle yeni bir yasama baglanamayacag anlamina da
gelmektedir. Dille diigiince ve duygular sarmali kendi kendini bigimlendiren
ve uireten bir yapiya sahiptir. Bu 6niine gegilmez degisime Tanzimat’tan beri
ileri siirtilen “ge¢misle baglarimiz kopuyor” disiincesi, sig bir liman olarak her
zamanki yerini korumaktadir. Eski kiiltiirlerden alinacak dersler bulunabilir.
Geg¢mis, engel degil, yasantiy1 zenginlestirme kaynagi olmahidur. 20. yiizyil, uy-
garlik tarihi agisindan 6nemli bir siiregtir. Ve insanligin 6niinde kendini asa-
rak gelisen, gelisirken degisen bir yasam vardir. Yagayan bir varlik olarak dil,
bu ger¢egin diginda kalmayacaktir.

Insanlarin anlagmasini saglayan harfler ve dille, sanat arasinda organik
baglar oldugu goriisiindeyim: “Harfler kavramlar: sembolize eden kelimeleri
olusturur.” Ornegin, fotografla harfler arasinda dilsel ve sosyolojik agidan do-
gal bir iliski oldugu diistiniilebilir. Kavramlarin 6zel bir dilden yararlanilarak,
151810 kalemiyle somutlastiriimas: harf, hece ve sozciik dizisinin olusturulma-
sindan pek farkli degildir. Latin harflerinin kolay algilanmasi, 6grenilmesi ve
dolayisiyla Arap harflerine gore daha hizli yayginlasma 6zelligine sahip olma-
s1 fotografla kosutluguna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Harflerden olusan
“sozciiklerin de kendine gore renkleri, kisilikleri ve gizemli anlamlar: vardir.”
Samuel Beckett’in “Tiim varliginuz sozciiklerdir,” diigiincesi semboller diinya-
sinin insanlik katinda 6nemini yeterince vurgulamaktadir. Dille varolur, insan
ve toplum.

Erken cumhuriyet doneminde, halk egemenligine dayali yonetim bi¢imiy-
le, devrimlerle, hukuk diizeniyle, dini devlet islerinden ayirma kararliligiyla ve
yeni kurumlarla var edilmeye ¢alisilan toplum ruhuna kosut gelisen bir sanat
anlayi§1 s6z konusudur.

Giizel sanatlarda yiikselmeyi insanligin vazgecilmez hedeflerinden biri ola-
rak goren Atatiirk, sanat duygusunu besleyerek gelistirmeyi bir milli tilkii ola-
rak belirtmistir. Ayn1 davanin adami Hasan Ali Yiicel, “Her tiirlii baglardan ve
kosteklerden ruhun kurtuldugu bu hakiki ronesans devrimizde, her subesinde
Tiirk Sanat: baharlarindan en feyizlisini yasamaya baslads.” (19) demektedir. Bu
sozlerden de anlagildig gibi sanat, Tiirk insaninin yeni yagamini tamamlayan
bir moral deger olarak benimsetilmeye ¢aligilmaktadir. Bunun gostergeleri
M.E.B’na bagl olarak 2773 sayili yasayla “Sanat Direktorliigii”niin kurulmasi
(1935), iilke ¢apinda sanat egitiminin 6ne ¢ikarilmasi, akademiler, konserva-
tuvarlar kurulmasi, resim ve heykel miizeleri, galeriler agilmasi, ilk temsilini
21 Haziran 1940 tarihinde veren Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin kurulmasi-
dir. Halkevleri araciligiyla Cumhuriyet doneminde gergeklestirilmis en kap-
saml1 sanat projelerinden biri de 6nde gelen ressamlarimizin 65 ile génderile-
rek Yurt Gezisi Resimleri olarak adlandirilan 675 resim yapmalarinin saglan-
masidir (1938-1943). S6z konusu resimlerden olugan bir sergi Aralik 1998’de
Milli Reasiirans Sanat Galerisi’'nde a¢ilmug, editorligiinii Amelie Edgii’niin
yaptig1 bir albim yayinlanmistir. Ayn1 dénemde gergeklestirilen yarigmali
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Ulusal Devlet Resim ve Fotograf sergileri kiiltir merdivenimizin birer basa-
magdir.

Atatiirk’iin ortaya koydugu sanat iistiine diigiincelerin agirlik noktasini sa-
nat-toplum iligkisi olusturmaktadir. Bu ¢izgide sanat duygusu yagsami tiim
yanlariyla etkili bir bi¢imde dile getirme; heyecanlari, umutlar, insanhg yii-
celten diisiinceleri somutlagtirma egiliminde olan bir tutkuya doniismektedir.
Cumbhuriyet déneminde sanat bilinci, ulus kavramini besleyen hiimanizma
diisiincesinin bir uzantis: olarak filizlenmeye baglamigtir. Sanat, insanin der-
dini etkili bir bi¢imde anlatim arayisidir.

Halkin ya da sanat¢inin benimsedigi dilde bagimsizlagmasi, yagami tutkuy-
la kendine gore bigimlendirmesiyle es anlamhdir. Yaraticihk ogesi olarak dil,
kendini tanimlama, 6zgiirliik arayis1, uygarhk haritasindaki kimligine kavus-
ma siirecinde birincil yonlendiricidir.

Andre Malraux: “Oliim, yenilmez yazgist insanin; onu alt edebilecegimiz tek
yol sanattir. Sanat, yazgitya karsidir,” diyerek 6lim gergeginin 6ziimsenerek
duygu ve diisiincelerin sonrasizlagtirilmasi ¢izgisinde sanata 6ncelik tanimig-
tir. “Yiizii gelecege doniik”, insan haklarina saygili, birey ya da toplum olge-
ginde gerceklerle yiizlesebilen, saydamligi 6nde tutan, diinyasini ¢arpitmasiz,
abartisiz degerlendirebilen, diigiincenin 6niine duvarlar 6rmeyen, gericilikle,
tutuculukla kaynagmayan, iilkenin kiiltiirel iklimine, cografyasina uyan dogru
bir durus sergileyen ¢agdas ulus tablosunun yaratilmasinda sanat¢inin belir-
gin bir rolii vardir. Sanatin alt ¢izgisinde, yasam dengelerini, sevginin, acinin
kaynagini, tiim savaglarin nedenini, sonuglarini, insan ruhunun oylumlarim
kesfetme, 6zgiin bakis agis1 dogrultusunda degerlendirme, dogay: yorumlama,
gereksinimlere gore yaratici aklin sentezi dogrultusunda yeniden bigimlendir-
me tutkusu egemendir. Insan 6zgiirliigii ve mutlulugu sanat ve siyaset ¢izgisi-
nin kesigyme noktasinda yiikselmektedir.

Atatiirk, ayrimcihig1 ve yayllmaciligi yok sayan bir milliyetgilik anlayigina
sahiptir. Cagdaslasma projesini yagama gegirme savagimi vermistir. Kiiltiir
birligine dayali, evrenselci sivil milliyetgilik bi¢imi 6nermistir. Ulus, ona gore
siyasal ve sosyal bir biitiindiir. Ulusal batanlagiin yapistiricisy, laiklik, “Yurtta
baris, diinyada baris” ilkesi, vatandaghk bagy, tiniter devlet anlayigi, bagimsiz-
lik; dil-tarih bilinci ve ¢agdaglasma idealidir. Cagdaslasma bir uygarlik rotasi-
dir. Oldukg¢a kapsaml temel 6lgiitleri dizgesi vardir. Bunlar bilim ve teknolo-
jiyi yaratmada kullanmada iist diizeyde bulunma, gelismis dil, akilcilik, di-
slince ozgurliiga, tretim, adil paylagim, yeterli ulagim, iletisim diizeyi, egitim,
beslenme, saglik, giivenlik hizmetlerinin kalitesi, sosyal haklar ¢izgisi, hizh ¢6-
ziim treten hukuk sistemi, derinligine demokratik yonetim, giizel sanatlarda
gelisme ... olarak siralayabiliriz. Sanatin toplum diizeninin kurulmasinda yet-
kin pay1 oldugu agik; duygulan ve diigiinceyi harekete gegiren ictenlikle kav-
rama Ozelligi, yasama heyecanini doruklara tasimaktadir.

Adim adim gergeklesen fotograf bulusu insanlk seriiveninin, yagami sa-



natsallagtirma, sanatlagan yagami 6liimsiizlestirme yolunda atilmig 6nemli bir
adimdir. Fotograf, tekniginin gelimesi birgok insanin ortak katkisiyla gergek-
lesmistir. Caliyma yontemi 1g1g1n, karanlik odanin 6niinde bulunan bir nokta-
dan gegerek ters goriintii vermesiyle ger¢eklesen Camera Obscura, 10. yiizyil-
da Arap matematik¢i Basrali Alhazar tarafindan tasarlanmug, 13. yiizyilda
mercek yapimi gergeklesmis, 18. yilizyilda Alman fizikgi Prof. Johann Henrich
Schultze giimiis tuzlarinin isiktan etkilendigini saptamigtir. 19. yiizyilda, 6nce
Niepce sonra Daguerre, birgok bilim adamui ve sanayici fotografin giinliik ya-
sama ge¢mesini gerceklesmistir.

Fotograf, ilk baskis1 1896 yilinda yapilan Direktér Ali Bey’in Lehcetii’l-
Hakayik adl kitabinda “Resimli bellek” giicii olarak tanimlanir.(!) Bulunu-
sundan giiniimiize degin gegen 150 yil i¢inde toplumlarin bellegine kazinmig
fotograflar vardir: Enstantane fotografin dnciisii, fotograf sanatinin izerine
yeni bir safak dogmasina yol agan kisi olarak bilinen Eugéne Atget’nin sokak
fotograflari, Amerika’nin biiyiik ekonomik krizinden sonra 1935-1937 yilla-
rinda Walker Evans, Dorothea Lange gibi tinli isimlerin bir program ¢ergeve-
si icinde ¢ektigi fotograflar insanhigin bellegine yer etmistir. Robert Capa’nin
Ispanya l¢ Savagin, yiizyilin fotografi olarak nitelenen, Edwin Aldrin’in in-
sanoglunun ayda ilk adimlarini, astronot Neil Armstrong’un yiriiyisiind,
Margaret Bourke-White’in 2. Diinya Savagi’nin ardindan toplama kamplari-
ni1, Eugene Smith’in Japonya’nin Minimata kentinde bulunan bir fabrikanin
civa atiklariyla zehirlenen insanlar, Jakops Riis ve Levis Hine’in 1940l y1llar-
da Amerika’ya gelen go¢menleri belgeleyen fotograflari, diinya tarihine mal
olmuy olaylarin, insanhk damarinda akmasina, dokusuna islemesine katkisi
olmustur.

Duygu ve diiinceleri gesitli malzeme aracihigiyla canlandirma, yonlendir-
me egilimi yeryiiziinde insanla baglayan ve dinmeyen bir tutkudur. On bes bin
y1l 6nce yapilan Lascaux Magaras: resimleri, Misir Piramitlerindeki Firavun
Mezarlar ¢evresinde bulunan resim ve biistler, Isa’dan sonra yapilan dini re-
simler, minyatiirler, Orta Asya siyah kalem ¢aligmalan, halk resimleri, yirmin-
ci yiizyilda filizlenen modern sanat akimlarinin triinleri, insanin nesnelerin
dogal bigimlerine diiggiictinii katarak yetkinlestirme, 6zgiin bir iletisim olana-
g1 saglama isteginden dogmugstur. Prof. Dr. Ismail Tunali’nin deyimiyle boy-
lece, dogaiistii bir diinya, insansal yetkin bir bigimler diinyasi, sanat diinyasi
yaratilmustir.

1989 ii¢ toplumsal olayin pespese yogun bir bicimde giindeme getirildigi,
kutlandig bir yildir. Biiyiik Fransiz Devrimi’nin iki yliziincii, Tanzimat Fer-
manr’'nin okunugunun ve fotografin bulunusunun yiiz ellinci yihdir. Fransiz
Devrimi, degismeye agik yenilikgi toplum diigiincesinin somutlagmasina y6-
nelik bir harekettir. Gelismenin diigiince tiretimi ve teknolojik basariya bagh
oldugu bilinci, Bati’da 18. yiizyilin baglarinda yer etmeye baglamgtir. Ozel gi-
risimcilik, bankacilik, buhar enerjisinin insanhgin hizmetine girmesi ve kay-
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naklarin daha iyi degerlendirilmesi amaciyla giindeme getirilen diger teknik
buluslar, siyaset felsefesinin degismesi ve kiiltiirel atilimlar insanin yagama ba-
kis agisin1 degistirmistir. Kant, Voltaire, ]. J. Rousseau, Auguste Comte, Dide-
rot gibi diisiiniirler 18. yiizyil Avrupasim etkilemiglerdir. Sanayi devrimini
gerceklestirme yolunda ilk adim atan iilkelerden biri Ingiltere’dir. Ulkemizde,
degisme, ilerleme, giinii yakalama siirecini resmen baglatmak amaciyla 1839
yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani’min ardindan Istanbul’a ilk elli y1l igin-
de taninan hak ve ayricaliklardan yararlanmak isteyen yiiz bine yakin yabanc
geldigi bilinmektedir.

Teknolojik istiinligiin yarattig) liretim artiginin, pazar arayigi ¢abalarina
uluslararasi bir boyut getirmesi kaginilmazdir. Tanzimat déneminde, haber-
lesme, ulagim, ekonomi, hukuk, dis politika ve egitim konularinda baz: yeni-
likler 6ngériildiiyse de gesitli nedenlerle hedefine ulagamamugstir. 1ki bagh bir
egitim sisteminin yeglenmis olmasi, yiiksekogrenimin ¢agdas tiniversite yeri-
ne yiiksek teknik okul diizeyinde tutulmasi, 1850’lerde baslayan dis borglan-
manin Imparatorlugun son yillarina degin siirekli artmasi, iist iiste gelen sa-
vaglar, toprak kayiplari ve sanayilesmeye gecisin gerceklesmemesi Bat1 diinya-
sina uzakligimizin artmasina neden olarak gosterilebilir. 1915 yilinda yapilan
bir sanayi sayimina gore iilkede 75’1 tekstil, 11’i kimya ile ugrasan 264 kiigiik
isletme saptanmig olup toplam ig¢i sayis1 14.000 dolayindadir. Halk genellikle
memurluk, ¢ift¢ilik yapmakta ya da el sanatlariyla ugragmaktadur.

Fotografin bulunusu, Istanbul basimi araciligiyla sicag sicagina duyurul-
masina kargin sanat olarak ilgi ¢ekmesi Cumhuriyet’le baslayan bir siiregtir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’ne fotograf ogret-
meni olarak atanan Sinasi Barut¢u daha 6nce kendi boliimiinde konusunu et-
tigimiz, “Insamin gordiigiinden fazla gormedigini ihtiva eden fotograflara sanat
eseridir, diyebiliriz. Bu goriinmeyen kiymetler insanlari birbirine yaklastiran, se-
ving ve kederleri paylastiran ve anlagsmalarina sebep olan fikir muhtevasidir.” (12)
diigiincesini iceren bakis a¢isi, derinleserek dalga, dalga yayilmistir. Ozellikle
1950 sonras: insansal-toplumsal bir 6zde odaklanan diigiinsel ve sanatsal ya-
raticilik 6rnekleri liberallesme egilimi gosteren toplumumuza elegtirel bir ba-
kisla kendi ¢apinda 151k tutmaya ¢aligmigtir. Devletin sanat iizerindeki yetersiz
korumacai politikasi yerini giderek kisisel ¢ikiglarin sagladig ortak ilginin ya-
yilmasina birakmigtir.

Tiirk fotograf sanatinin bastan beri bilinen bir¢ok sorunu vardir. Ulkemiz-
de, ¢agdas diinya sanatin1 olusturan dinamiklerin ivme kazanmasi sorunlarin
agilmasini kolaylagtiracaktir. Kugaktan kusaga gecerek topluluk iyeleri arasin-
da ortak ve 6zel bir ruhun gergeklesmesini saglayan gelenek, her seyden 6nce
stirekliligi gerektirir. Siirekli, dogru ve eksiksiz bir egitim, derleme ve fotograf
sanatim1 yayma ugrasi verilmelidir. Sanati, yaygin goriise gore tarihsel-top-
lumsal gelismenin diginda tutamayiz. Bir iilkenin sanati incelenirken diigiince
akimlarinin, toplumsal gelismelerin bi¢im igerik siirecine ne 6l¢iide yansidig



aragtirdlmaktadir. Sanatgy, kiiltiirel birikimini, diigiincelerini, 6zgiin bir tslup-
la somutlagtirarak kendini bulur. Francis Bacon’in (1561-1627) “Sanat, doga-
ya eklenmis insandir.” s6zii insanin doga tizerindeki sanatsal yaratim haklari-
m vurgulamaktadir. Sanat yapitlar1 6ykiinmeyi asan bir tepkidir. Bu bilince
sahip olan fotografcilarimiz insan-doga-kiiltiirel degerler ii¢geni i¢inde toplu-
mun nabzim avuglarinda duyarak ¢aligmalarini siirdiirmektedir. 70 yilhik
Cumbhuriyet donemini igeren bir perspektifte 6z ve bigime iligkin sorunlarin
¢oziimleyerek adlan giiniimiize ulagmig bir kadro vardir. Bunun yanu sira ni-
telik ve nicelik yoniinden begeni kazanan kalic1 bir birikim hazirlayamadan
fotografi birakmak zorunda kalan ¢ok kimse de olmugstur. Eski sanat felsefeci-
lerimizden biri olan Suut Kemal Yetkin, bir kitabinda:

“Gergekte bir romann, bir siirin, bir manzara resminin ileride mi, geride mi
oldugunu, konular: degil dili, anlatim, rengi, kisilerin psikolojisi, kiitleleri can-
landins1, kompozisyonu belirtir. Iste bu niteliklerdir ki, ayni konulari almas ro-
manlara ya da tablolara ayn: degerler kazandirir. Bunlar arasinda zaman seline
gogiis gerenler, kusaktan kusaga yasayp dururlar. Olenlerin mezarlar bile yok-
tur.” (13) diyor.

Sanat ¢aliymalarina burjuva toplumunun yetkin katkisindan soz edilebilir.
Onlar, hangi sosyal diizeydeki toplumdan ¢ikarsa ¢iksinlar zaman seline gogiis
germesini saglayan sanatsal agkinlik baginmi biiyiik bir duyarhlikla kurmalar
gerekmektedir.

Kimlik, sozliikk anlamiyla; “Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan
belirtiler, nitelikler ve ozelliklerle, bir kimsenin belirli bir kimse olmasini sag-
layan kosullarin, onun kisiligine iligkin 6zelliklerin tiimii, bir insanin kim ol-
dugu... herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan ozelliklerin timii”(14) diye
tanimlaniyor. Toplumsal ortamda etkilesimde bulunan insanlarin benzesen
ortak yanlarinin biitiiniine verilen ad olarak kimlik, kisilikli olma ¢agrisin1 da
icermektedir. Bundan benligin belirgin bir 6zgiil yapiya kavusmas1 amaglan-
maktadir. Kimlik, yagam tislubunun bigimlenmesidir. Kiiltiir iliskisine bagh
olarak ¢agdaslagsma, modernlesme ya da yasam kosullarinin getirdigi degisim
stireci iginde kimlik kavraminin en tutucu yani gelenek olsa gerekir. Kimligin
ilk gostergesi dildir. Bu nedenle dilde bagimsizlik 6zgiil kimlige giden yolun
bag1 olarak algilanmugtir. Bu sanat i¢in de gegerlidir.

Insanlar ge¢misin izlerini, giiniin ideolojik yapisini ve gelecegin tasarimini
bir biitiinsel “kisilik” olarak i¢i ige, yagami degerlendirme yolunda tagir. Bun-
lardan birinin yok olmasi ya da agir basmasi “kimlik” dengesini bozmaktadir.

Yasamla kiiltiir arasindaki gegisliligi Ispanyol diisiiniir Jose Ortega y Gas-
set, “Yagam kiiltiire uymal, ama kiiltiir de yagamsal olmali.” soziiyle vurgula-
maktadir. (15) “Biz kimiz?” sorusu “Tiirk olmak” diisiincesini, bu da sonrasiz
olarak ayakta kalacak, tartigmasiz algilanacak ve kabul gorecek sosyal yapa is-
tencini giindeme getirmistir. Diinyadaki degisime ayak uydurarak daha iyi,
mutlu, giiglii, yasama ¢abas: iginde kimlikli yagam her devrin sosyolojik prob-
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lemi olarak kalacaga benzemektedir. Giiniimiiz iletisim ve etkilesim aginin ya-
samin yapilanmasina katkisi g6z 6niinde bulundurulmahdir.

Ulke sanatinin bigimlenmesinde toplumsal etkiler 6nemli rol oynamakta-
dir. Yaygin sosyolojik goriise gore, “Sanatin gidisi bir genel diyalektigin dzel
yansimasi olduguna gore, sanati, genel tarihsel, toplumsal gelismenin disinda dii-
stinmemiz olanaksizdir.” Sanatqimin edindigi izlenimleri yogurmasi, sese, ¢iz-
giye donistiirmesi psikolojik durumuyla da yakindan ilgilidir. Sanat¢inin ¢a-
basi, yaratim igtepisinin sicaginda nesnelerle bilgi ve duygulan aracihgyla
kurdugu estetiksel iliskinin somut bir bigimde ¢6ziimlenmesi anlamina gel-
mektedir. Siije ile obje arasinda 6znel bir davranig uiriinii olarak ortaya ¢ikan
yapitlarin, genel bir deyisle sanat ve iislubun degisme ve gelismelerine neden
olan dinamiklerini saptamak gereklidir. Fotograf, elektrik ampulii, telefon,
telsiz ve telgrafin yani sira 19. yiizyilda Avrupa’da ikinci sanayi devriminin
gergeklesmesine katkisi olan buluslardan biridir. Ayn1 donemde, fotograf tek-
nolojisi zincirine hizla yeni halkalar eklenirken bir yandan da fotografi artis-
tik diizlemde yonlendiren biiyiik isimler yetismistir.

Ulkemizde Cumhuriyet’in ilk yillarinda fotograf sanat1 Batiya gore tama-
men degisik kosullar altinda dogum sancis1 gekmektedir. Cok az sayida goniil-
1, sanatin ayinia 6l¢iiti kopyadan yoruma ge¢me ve “raslantisalligi agan bi-
ling diizeyi”ni yakalama ugrasi igindedir. 1930’lu yillarda egemen olan koru-
maci-devletgi politika sanat diilnyamiz iizerinde de etkisini bir 6lgiide goster-
mekte gecikmemistir. Daha 6nce soziini ettigimiz Halkevlerinin kurulusu,
iiniversiteye ve sanat egitimi veren okullara ¢agdas bir goriiniim verme ¢aba-
s1, bugiine degin siiren bir gelenegin baslangic1 olan Devlet Resim ve Heykel
sergilerinin diizenlenmesi ressamlarin giderleri parti tarafindan kargilanarak
“sanat1 tegvik, yeni olanaklar, duyarhliklar kazandirmak, sanat zevkini yaygin-
lagtirmak, sanatgu ile halk, cografya ve ¢evre arasindaki iletisimi kurmak” ama-
ciyla galisma gezileri diizenlenmesi, miizecilige 6nem verilmesi, geviri yayin
¢aligmasinin bir disipline baglanmasi devletin bu konuda aldig ilk 6nlemler-
den bazilanidir. Bu yillarda devlet, fotografi 6zellikle iilke tanitiminda etkili bir
dil olarak gormesine karsin dogrudan gelismesine neden olacak kokli 6nlem-
ler alamamugtir.

1960 oncesi Tiirk fotograf¢ilarinin 6z ve bigim anlayis, iilkenin yoktan
varediligine tanik olmug kimselerin duygu ve heyecanina uygun bir yapilanma
gostermektedir. Yasamu iyi, giizel ve dogru yanlarindan kavrayan, dogay: ide-
alize eden duygusal bir davranig iradesini, giizellik duyumunu giincellestiren
yalin, igten, dolaysiz diiz bir anlatim bigimi gelismigtir. Aym1 dénemde iilke-
nin sahne oldugu politik ve ekonomik dalgalanmalar, iiretim teknolojisini
ayakta tutan, genis ¢aligma olanaklar saglayan malzeme gereksiniminin kar-
sitlanamamasi, fotografin devletin kiiltiir politikasi i¢inde ciddi yerinin olma-
masi gagdags yasam kosullariyla kaynagmig bir atilimin gergeklesmesini giigles-
tirmistir. 1960 sonras: fotograf¢ilarimizin Anadolu’ya ve yurt gergeklerine ya-



kan baktig1 bir dénemdir. Bu kusagin fotografcilarindan Giiltekin Cizgen’in
Aralik 1981’de Sanat Olay: dergisinde yayinlanan “Siyah-beyaz 15 Tiirk Fo-
tografi Uzerine Diigiinceler” baslikli yazisinda kullanilan fotograflar dénemin
egemen sanat goriisiinii belirleyen simgesel bir degere sahiptir. S6z konusu 15
fotografin ortak paydas: saglam bir bicim anlayisiyla yansiyan insana iliskin
mesajdir. Psikolojik ve sosyokiiltiirel vurgular dogru bir bigimde ve olanca
carpicihigryla verilmeye gahigilmistir. Yine Sanat Olay: dergisinin Mayis 1982
tarihli sayisinda Liitfi Ozgiinaydin’in, Cizgen’in yazisinda kullandig Attilla
Torunoglu’nun 1511 goniil topu gibi avuglayan yabali kéyli fotografini konu
alan bir yazis1 yayinlanmigtir. Uzerinde 1srarla durulan fotograf, Frigya Impa-
ratorlugu’nun baskenti Gordium yakinlarinda kurulan Yassithoyiik Koyiinde
ODTU’niin 1960’li yillarin baginda Tiirk kéyii ve kéyliisiiniin karakteristik
ozelliklerini saptamak amaciyla gergeklestirdigi bir aragtirma sirasinda gekil-
mistir. Bu arastirmanin amaci o yillarda yiizde sekseni koylerde yasayan bii-
yik kitlenin sosyal refahina giden yola 191tk tutmaktir. Torunoglu’nun Yassi-
hoyiik dizisini, koyiimiizii objektif bir gozle, abartisiz ve duyarh bir bigimde
yansitan dénemin en basarili calismalarindan biri olarak niteleyebiliriz. Insa-
nin dogasim 6ziimseyerek dolaysiz bir bigimde ona artistik bir tat katarak di-
le getiren gergeklik anlayis1 yasgamin en dogru yiiziidiir.

Natiiralizmin dayandig1 6zdesleyim mantigiyla modern bir dil diiincesi-
ne bagh olarak gelisen yorum teknigini kargilagtirmak dogru olmayabilir. Her
ikisi de kendi kuram ve kurallar iginde gelisen anlatim yollaridir; dil segenek-
leridir. 1960 yilinda saptanan demografik gergekler tersine ddnmiistiir. Bugiin
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niifusun yiizde altmigi kentte yagamaktadir. 1ki binli yillarin baginda ise niifu-
sun yiizde sekseninin kentte oturacag hesaplanmaktadir. Bu dogadan uzak, i¢
ice, gerginlige, bunalima a1k, yogun iligkiler nedeniyle kendimizi ve kargimiz-
dakini anlamaya zorlandigimiz bir yasgam demektir. S6z konusu dénemin sa-
natsal yansimasi toplumsal yapiya uygun olacaktir. Bizde malzemenin olanak-
lan zorlanarak diigsel-diigiinsel bir yaratim igtepisiyle iiretilen igler neredeyse
yiiz yillik bir gecikmeyle giindeme gelmistir. Miinif Fehim’in objektif iizerine
vazelin siirerek elde ettigi konturlari yumusatilmig portreleri (1940), Baha
Gelenbevi'nin dogal nesneleri sematik ¢izgi ve leke degerlerine indirgeyen ¢a-
lismalan (1960), Sinasi Barut¢u’nun Marshall yardimi nedeniyle diizenlenen
fotograf yanigmasi igin yaptig ist iste basilmug kareleri (1955), Giiltekin
Cizgen’in 1960’11 yillarda tam siyah-beyaz kompozisyonlar: igeren sertlestirme
ve soyut ¢aliymalari modern fotograf adina yapilmig 6miirsiiz tekil ¢ikiglardir.
1970’li yillarda iilkemizde sulzegrafi, rélyef, solarizasyon, tonlara ayirma gibi
anlatim teknikleri bir 6l¢iide ilgi gormiistiir. 1980 sonrasinda, gorsel problem-
leri deneysel bir mantikla ¢6zerek dil zenginligine ulagilmasi ve “tasarim sen-
tezi” gorigi olduk¢a yandag bulmugtur. Sanati, gergegin yeniden iiretilmesi
olarak diisiinmek, sorunlara daha genis bir a¢1 iginde ¢6ziim aranmasina ne-
den olmaktadir. Sezer Tansug bir yazisinda, “Her alanda oldugu gibi fotograf-
ta da deneysel yollar: sitnayanlar ya da ssnamayanlar olabilir. Bu tiir yaklasim-
larin her biri iistiin bir amag birliginin gergeklesmesine kars: ¢tkmakta degildir-

ler.”(16) diyor. Giiniimiiz Tiirkiyesi’'nde “Diislenmis Manzaralar”, “Yaganma-



mu§ Anlar” bashg altinda fotograf ¢aligmalar: yapilmaktadir. S6z konusu ¢a-
higmalar, fotograf¢inin i¢ diinyasina iligkin diizenin somutlagtinlmasina, bir
bilgi ve mesaj niteligi kazanmasina yol agmaktadir. Modern egilimler, “estetik
objenin bi¢iminden degil estetik siijenin davraniglarindan” kaynaklanmakta-
dir.

19. yizyihn ikinci yarisinda duyumlar bitiinliigiine bagh izlenimci felsefe
nesnel gercekligi yansitma konusunda yeni bir ¢igir agmug, izlenim, diis, ger-
¢ekiistii gibi kavramlara iligkin diisiince sistemleri sanat tarihine gegmis yapit-
larla yerine oturtulmustur. Bu diisiincelerden er ya da geg etkilenen sanatgila-
rin elindeki malzemenin olanaklarindan yararlanarak kendilerini ve dig diin-
yalarini anlatmak istemeleri kaginilmaz bir sonugtur. Genis tarih goriisi siiz-
gecinden gegen gergekligin yaratim yoluyla yeniden iiretilmesi diigiincesi hem
maddeci, hem de idealist estetiksel egilimleri aym: ruhta birlegtirmistir.

1980 sonras: Tiirk fotografinda iki toplu egilim ortaya gikmugtir. Bunlar-
dan biri modernizm, digeri ise fotografi “bir konuya dogru yerden, dogru za-
manda bakarak olay1 yorumlamak, bu an kesitinin gercekligini vermek” ola-
rak degerlendiren “Bize 6zgii” savin1 6n planda tutan klasik yaklagimdir. Sa-
nat¢inin segtigi yolun iistlendigi misyonla bir paralelligi vardir. Uzerinde du-
rulan iki yolun karakteristiklerini estetik objektivizm ile estetik siibjektivizme
indirgeyerek diigiinebiliriz. Sanat¢inin diiglerini, titopyalarini, dogay1 ya da
toplumsal olgular yansitmak istemesi her seyden 6nce bigim degil biling so-
runudur. Ancak, bu bilincin sonugta insansal-toplumsal bir 6zde odaklanma-
s1, insanligin 6zgirligi, esitligi ve mutlulugu dogrultusunda gelismesi kagi-
nilmazdir. Sanatin dogasinin zorlanmasi haksiz bir “miidahale” degil sinir ta-
nimayan yaratim 6zgirligiiniin kullanilmasidir. Estetik kategorilerinden biri
olan “giizel” kavramina iligkin problemler gotik ¢agdan beri zihinleri mesgul
etmektedir. Sanat yapit1, “Birlige yoneldigi igin giizeldir. Ve giizelligin él¢iisii de
bu birligin ne olgiide gerceklestigine baghdir.” Soz konusu birligin gergeklesme-
sine neden olan faktorler diizen, oran ve agikliktir. Fotograf¢ilarimiz sanatin
arayis1 sonsuzlugunda kendilerine igtenlikle bir yer ve durus bulmaya ¢alis-
maktadirlar. Ne var ki, iilkemizde fotografin halkla biitiinlesmesi, ekonomisi-
nin, kurumlarinin, geleneginin, yayin diinyasinin olugsmasina diy fotograf
diinyasiyla aramizda saglam kopriilerin kurulmasina baghdir. Sanat toplum-
sal bir olgudur. Estetik patlama olarak niteleyebilecegimiz sanat akimlar: tari-
hi siireg i¢inde olugan, sosyal ve kiiltiirel birikimden, 6zli ve yogun bir yagam
bigiminden kaynaklanmaktadir.

Ulkemizde son yillarda 6z ve bigim agisindan degisik duyarlilikta bir fotog-
raf kadrosu yetigmistir. Sorunlariyla bagbasa yasarken siirekli kendini agma sa-
vagl veren bu insanlarin fotografa olan ilgilerini canl tutan iki ey vardir. Biri
ozel bir dile sahip olma istegi, digeri ise yaratma heyecanidur. (17)

Erken Cumhuriyet doneminde fotograf¢iigimiz giiniin yagam felsefesi,
sosyal ve ekonomik kogullar1 dogrultusunda yol alan, idealist, romantik, in-
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sanlann o6ziine iligkin yanlar saptama, yorumlama gizgisindedir. 2. Diinya Sa-

324 vag’ndan sonra ige doniik kurgusunu, diigiinen, gergekgi, aragtirmaci, sanati
siyasetin digina itmeyi hedeflemeyen bir yapilanmaya déniigtiirme yolunda
adimlar atmaya baglamistir. Ulke siyasetindeki degisim riizgarlar1 insanlar
sarmugtir. 7 Mayis 1945’te Almanya’nin teslim olmasiyla son bulan 2. Diinya
Savagi, Avrupa’da yeni bir perdenin agilmasina neden oldu. Diislenen ekono-

mik bunalimdan ¢ikilmasinda ABD’nin Marshall Plani kapsaminda 1948-

1952 arasinda 16 iilkeye 13 milyon dolardan fazla yardim yapmas etkin rol
oynadi. Savagi kansiz atlatan Tiirkiye, 6nce Birlesmis Milletler Antlagmasi’ni
imzalad1 (26 Haziran 1945). Aym yil 6 ve 9 Agustos’ta Hirogima ve Nagaza-

ki’ye atilan atom bombalariyla savag tamamen bitti. Ardindan TBMM, Millet-

ler Anayasasi ve Unesco Anayasasi’n1 kabul etti. 7 Ocak 1946’da iilkenin 2. bii-

yiik partisi Demokrat Parti kuruldu. 14 Mayis 1950’de gergeklestirilen Millet-

vekili se¢imlerinde Demokrat Parti iktidara geldi. Cumhuriyet’in ilanindan

beri siiregelen CHP iktidari son bulmus, yeni bir ¢okpartili yagama gegis de-

neyi baglamigtir. Bu dénem, basinda fotografa bakig a¢isi yavag yavas degis-
mekte, daha genis olanaklara sahip olan bir foto muhabirleri kadrosu yetis-
mektedir. Basinda fotografin tahtina oturtuldugu yillardir. Bir zaman film
stiidyolarinda ¢aligtiktan sonra 1947 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde foto
mubhabiri olarak ¢aligmaya baglayan Ara Giiler bunlardan biridir. Ara Giiler,

1961 yilina degin Hayat Mecmuasi’'nda fotograf servisi sefligi ve Paris Match,

Stern, Life Time grubu gibi cesitli ilkelerde yayinlanan mecmualarin foto
Fotograf: Ara muhabirligi gorevini iistlenmigtir. Ilk gazetecilik 6diiliinii 1958’de Bilinmeyen
Giller Anadolu adli bir réportajla almistir. Kendisine 1961 yilinda Ingiltere’de “Yil-



diz Fotograf¢1”, Almanya’da ise “Master of Leica” unvani verilmistir. 1968’de
New York Modern Sanatlar Galerisi’nde fotograflan sergilenen Giiler, diinya-
daki en bagarili on fotograf¢idan biri ilan edildi. 1963’te A.B.D’de Young Tur-
key, 1970’te Almanya’da Turkei adli tamtic1 albiimlerinin yani sira 1980 yilin-
da klasiklerimiz arasina giren fotograflarindan olusan bir albiim, Yaratict
Amerikalilar ve Benim Sinemacilarim adl albiimleri yayinlandi. Ara Giiler,
Afrodisyas antik kentinin bulunmasini, Nemrut Commagene kalintilarinin
diinya ¢apinda tanitilmasini sagladi. Son yillarda albiim ¢aligmalarina yenile-
rini ekledi. Hayat Mecmuasi’'na Ara Giiler’den sonra Ozkan Sahin ve Suavi
Sonar, fotograf¢i olarak alinmistir. Dergiye disaridan da birgok fotografe¢i ¢a-
ligmalarim yollamaktadir. Bunlardan biri de Mustafa Kapkin’dir. Hayat Mec-
muasi ¢ikagh bir bagka fotografcimiz da Ozan Sagdi¢’tir. Ozan Sagdig, 1953 y1-
linda amatér, 1956 yilinda da profesyonel olarak fotografciliga baglamistir.
Ulkemizde ilk reklam fotografini ve fotoromani gekenlerden biridir. Yagami
boyunca, gesitli sanat dallarina duydugu yakin ilginin kesistigi noktada derin
kisilik izleri tagiyan 6zgiin fotograflariyla 6ne ¢ikmugstir. Aym yillarda foto-ré-
portajlariyla saglam bir ¢ikig yapan isimlerden biri de Fikret Otyam’dir. Aksa-
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ray/Nigde dogumlu (1926) olan Otyam, 6grenimini Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Bolimii’nde tamamladi (1953). Fotograf ¢aligmasi-
na memleketindeki Foto Ug Yildiz’da bagladi. Halkevi’nin Voigtlander marka
koriikli makinesiyle 23. 07. 1942°de Ismet In6nii’niin portresini gekti. Akade-
mi yillarinda ge¢imini fotograf ¢ekerek sagladi. 1950 yilinda Italya’ya gittigin-
de Ferrania marka bir fotograf makinesi alarak muhabirlige bagladi. Son Saat,
Diinya, Ulus, son olarak Cumhuriyet gazetesinden emekli olur olmaz Antal-
ya Gazipaga’ya yerlesti (Nisan, 1979). Gide Gide genel bashg altinda Dogu ve
Giineydogu roportajlarim kitaplarda topladi. Bunlardan ilk 1959°da yayinla-
nan Ha Bu Diyar'dir. 11k 6diliini Cipura’nin Oliimii adh réportajiyla 1957
yilinda aldi. Kendine ¢izdigi yolda bir¢ok fotograf goniillisiini pesinden sii-
rilkleyen OTYAM, roportajlariyla Anadolu insaninin dogasina, sorunlarina
egilmis, dikkatleri tstiine ¢ekmis, usanmak bilmeyen takipgiligiyle unutulma-
larini engellemis ve onlarla kaynasan sevecen bakig agisiyla yaklagtig1 olaylara
ozgiin bir deger katmistir. Genis ¢aligmalariyla 1960 sonras: Tiirk fotografina
gecisin son basamag olarak degerlendirilebilir. (18)

Fotografcilarimiz tarih boyunca, olanaksizliklar iginde bir iletisim kopri-
st kurma ¢abasini igtenlikle sirdirmiiglerdir. Fotograf¢iligimizin Diinya fo-
tograf haritasindaki yeri, iilke kiiltiir mozayigi i¢indeki yeri, ¢aliymalarla in-
sanlarimiz arasindaki yogun ilgi baginin nasil kurulacag), tilkemiz kosullarin-
da geleneksel islevlerini ya da artistik gelisimini nasil siirdiirmesi gerektigi ko-
nulan tzerinde rasyonel bir bi¢imde durmaliyiz. Fotograf sanati aracihigiyla
kendini bulma ve agiklama egiliminin bizdeki gelisme ¢izgisi karsiliksiz 6zve-
ri gergevesi i¢inde yonlendirilmektedir. Son 40 y1l i¢inde yaganmaya baglanan
“Birey olug” ozgiirlesme siirecinin giindeme getirdigi yogun duygu ve digiin-
ce birikiminin, yaratici planda yeterli bir bigimde degerlendirilmesi, bilingli
yagsamun, estetiksel kaynagmanin doyumsuz heyecanini giinliik yagamin ayril-
maz bir par¢as1 durumuna getirecektir.

Bilgi, diigiince ve tasarimla bigimlenen giiniimiiz diinyasinda fotografgi-
muz, bir yandan yasadig giine taniklik sorumlulugunu tistlenirken bir yandan
da ¢agin yaratim istenci dogrultusundaki ¢abalara kisilik izleri tagiyan yeni bir
soluk getirme arayis1 i¢indedir. Fotografciligimizin iginde bulundugu olum-
suzluklarin tlke kiiltiir tablosundan soyutlanarak diisiiniilmesi olanaksizdir.
Buna kargin, olanla yetinmek gibi bir hareketsizligin igine diigilmiis degildir.
Bugiin, fotograf kuruluslarinin ilke ¢apinda yayilma ve ¢aliyjma kogsullarim
iyilestirme egilimi, genelde 1980 yili 6ncesine oranla fotograf kalitesinin yiik-
selmesi, ¢ok seslilige ge¢me yolunda kazanilan ivme ve diiinsel-yazinsal
planda giderek artan yogun istekler Tiirk fotografini yol ayrimina getirmis bu-
lunmaktadir. 21.yiizyila girerken fotograf teknolojisi dev adimlarla ilerlemek-
tedir. Renkli film hizlar1 artmig, makineler pratiklesmis, objektifler gelistiril-
mistir. Filmler compact disklere kaydedilerek izerinde diizeltme yapma,
gogaltma ve TV ekraninda izleme olanag: dogmustur. Dijital fotograf maki-



nesi yasamimiza girmistir. Teknolojik buluglara devamli yenileri eklenmek-
tedir. Diinya diisiinceye, sanata ve bilime verilen 6neme paralel olarak gelis- 327
mektedir. Teknolojiyle i¢ ige olusan fotograf kiiltiiriiniin ¢agdas yasami tim
boyutlariyla kavrama diisiincesiyle siki bir iligkisi vardir.

Fotograf gibi 6zel bir dile sahip olma mutlulugunun herkes tarafindan pay-

lagilmasini diliyoruz.
Arahk, 2000
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