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Epik Tiyatro






KOSEBASI TIYATROSU'

BiR EPIK TIYATRO SAHNESI ICIN TEMEL ORNEK

Diinya savagim izleyen ilk on beg yl, kimi Alman tiyatrolarinda
acik secik hikdye edici ve betimleyici nitelik tagidip, projeksiyon-
dan ve agnmlaym korolardan yararlandif igin epik ad: verilen nis-
beten yeni bir oynayly bigiminin denemeleri yapildi. Pek de basit
saylamayacak bir teknige bagvuran oyuncu, oynadif kisiyle arasin-
da belli bir uzaklifa koruyor, gesitli durumlan seyircilerin elestirile-
rine olanak saglayacak bir gorii§ agisina sokuyordu. Epik tiyatro-
nun savunuculan, yeni konularn, yani giiniimiiz toplumunda alabil-
digine gerginlesmig sinif gatigmalanna iligkin pek karmagik siireg-
lerin yeni yontemle sahnede kolay canlandirilabilecegini, giinkii
toplumsal olgulanin nedensellik iligkisi igerisinde ancak epik yoldan
yansitilabilecegini ileri siirmekteydi. Ne var ki, ilgili denemeler gii-
zelbilim (estetik) kargisina hatin sayilir bir y\pn giigliikk gikarmak-
taydi.

Epik tiyatro igin temel bir 6rnek saptamanin pek zorlugu yoktur.
Ben, uygulamaya yonelik kendi galiyjmalanmda her vakit, alabildi-
gine yalin, adeta «dogal» bir 6rnek olarak herhangi bir kdgebaginda
kargilagilabilecek soyle bir sahne segtim: Bir trafik kazasina tantk
olan biri, kazamn nasil meydana geldigini bir topluluga anlatir. Ta-
mgn cevresindekiler belki kazayn gormemiglerdir, belki tamk gibi
diigiinmemektedirler ya da kazay gormiiglerdir de, onu anlaticidan
bir bagka tiirla algilamiglardir. Asil sorun, anlaticinin tagit: kulla-
nan ya da tagit alinda kalan kisinin veya her ikisinin davranigimi o
tirlii vermesidir ki, ¢evresindekiler kaza iizerinde bir yargiya vara-
bilsinler.

Bu alabildigine ilkel epik tiyatro drneginin anlagilmayacak: yani yok
gibidir. Ama kogebas anlatisina bityiik tiyatronun temel bigimi ve
bilimsel gag tiyatrosu gozilyle bakmanun tasidify anlama gerek din-
leyici, gerek okuyuculann hig de kolay akil erdiremedigini deneyim-

(*) Deneme 1940’da yazilmis, "Versuche 10"da yayinlanmigtir .(C.N.).
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ler ortaya koymaktadir. Yani sunu demek istiyorum ki, epik tiyatro,
ayrintilar yoniinden daha zengin, daha karmagik, daha geligmig bir
nitelik tagiyabilir, ama ilke bakimindan biiyiik tiyatro olabilmesi
icin kdgebas: sahnesindeki Ogeler diginda bagka Ogeleri igermesi
gerekmez, Ama, kosebag: sahnesindeki 6gelerden birini olsun biin-
yesinde barindirmayzn tiyatroya da epik adi verilemez. Bundan
boyle soyleyeceklerimizin dogru diiriist izlenebilmesi igin, bir kez
bu noktanin anlagilmasi gerekiyor. Bir kosebagi sahnesinin biiyik
tiyatroya temel drneklik edebilecegi savindaki yeni, aligilmadik, ke-
sinlikle elestiriyi davet eden 6zellik bilinmeden, bundan sonra soy-
leyeceklerimizin kavranilabilmesi diigiiniilemez.

Dikkat buyrulsun: Kosebag: anlati - gosterisi, bizim bildigimiz gibi
artistik bir nitelik tagimaz kugkusuz. Anlaticinin sanatg1 olmasi zo-
runlu degildir; onun gereksindigi yetenek, pratikte herkeste vardir.
Tutahm ki, anlaticinin, belli bir devinimi kazaya ugrayan kadar ga-
buk yapmaya giicii yetmiyor. Bu durumda agiklamaya bagvurup,
.kazaya ugrayanin.devinimi benimkinden ii¢ kat hizhyd deyip geger.
Boyle yaptifh igin de anlatisi 6nemli bir zarar gérmez ya da yitirmez
degerinden. Daha ¢ok, anlaticinin gosteri mitkkemmelligine bir simr
cekilir; gevresindekilerin dikkatine garpacak gibi bir kisilik degis-
tirme yeteneginin anlaticidaki varhig anlatiyn bozar giinkii. Anlatici,
oradakilerden birinin gikip: «Vay canina! §oforii ne de giizel can-
landinyor!» diye bagirmasina yol agacak gibi davranmaktan kagimr.
Kimseyi giinliik yasamdan gekip «daha yiice bir ortam» igine go-
tirmez, «biiyiileyip ardindan siiriikleyecegi» kimse yoktur, olagan-
iistii bir telkin giiciine sahip bulunmak zorunda degildir.

Geleneksel tiyatronun ana ozelliklerinden sayilan yanilsamanin (il-
liizyon) kégebagt sahnesinde yer almay, kesin onem tagir. Kogse-
bag: anlaticisinin anlatisinda bir yineleme karakteri vardur, olay ge-
ride kalmigtir da, bir tekran yapimaktadir simdi. Nasil lu k0§eba§1
sahnesi anlati niteli%ini saklamazsa (kendini o anda gergeklesen bir
olay diye gostermez giinkii), kendine onu 6rnek alacak tiyatro da
tiyatro niteligini saklamaya galigmaz. Oyunun prova dgesi, metinsel
ezber ogesi, kisaca tim mekanizmas: ve oyunu seyirci kargisina ¢1-
karmak igin yapilan tiim hazrhklar, biitiin giplaklifiyla serilir goz
Oniine. Bu durumda necrede kalir yaganti? Sahnelenen gergegin ya-
sanmasindan artik s6z agilabilir mi?
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Kégebagi sahnesi, seyirci igin hazrlanacak yagantinin nasil bir nite-
lik tagiyacagim bize gosterir. Kogebag: anlaticisinin bagindan geg-
mis bir «yaganti» vardir kuskusuz. Ama o, anlatisim seyircinin ya-
santis1 yapmak gibi bir amag giitmez. Soforiin ve kazaya ugrayanin
yasantisinin bile ancak bir dilimini aktanr gevresindekilere. Anlati-
sma ne denli canhlik kazandirmak istese de, onu gevresi igin haz
dolu bir yagant:i durumuna sokmaya ugrasmaz. Ornegin, kazanin
kazaya ugrayanda uyandirdify korkuyu canlandirmamasi anlatisim
degerinden hig diigiirmez, tersine bu korkuyu sergilemesi anlatinin
deferinden kaybetmesine yol agar. Kogebag: anlaticisinin amaci, se-
yircileri katiksiz heyecanlara siirilkklemek degildir. Késebag1 anlati-
sim1 bu bakimdan ornek alacak tiyatro, hig kugkusuz tiimiiyle iglev-
sel bir degisim gegirecektir.

Kéogebasi sahnesinin baslica 6gelerinden biri, ki bu ogeyi epik diye
nitelenebilecek fyatro sahnesinin de igermesi gerekiyor, toplum
agisindan anlatin tagiyacagy pratik degerdir. Kosebagi anlaticisy,
ister bir yolcunun veya gofériin su ya da bu davramigi sonunda ka-
zadan kagimilamayacagym, bagka tiirlii bir davramgta ise kazanin
onlenebilecegini sergilemeyi diigiinsiin, ister sug sorununa ik tut-
may1 amaglasin, her iki durumda da anlatisi pratik yagama yonelik-
tir, toplumsal bir girisim niteligini tagr,

Anlaticinin, anlati - gosterisinde mitkemmelligi nereye kadar vardi-
rabilecegini, anlatida giittigii amag belirler. Olay kisilerine iligkin
davramiglarin tiimiinii yansilamas: gerekmez elbet; bunlardan birka-
G, kaza konusunda goyle bir fikir edinilebilecek kadarim yansila-
mas: yeterlidir. Tiyatro sahnesinde ise, ilgi gemberi genig tutuldugu
igin, ¢cok daha biitiinliik tagiyan tablolar aktarihir seyirciye. Kdge-
bagt ve tiyatro sahneleri bu noktada nasil birbirine baglanacaktir?
Ayrintilardan birini alarak diyelim ki, kazaya ugrayanin sesi kazada
hi¢ bir rol oynamasin ilkin. Isitilen «Dikkat!» diye haykirigin ka-
zaya ugirayandan mu, yoksa bir bagka yolcudan mi geldigi konusun-
da kaza tamklanmn igerisine diigecegi goriig ayriliy, sesi taklide
gotiirebilir anlabicimiz, Bu durumda, sesin yagh bir adamdan m,
yoksa bir kadindan mu geldigi, ya da sadece tiz mi, yoksa pes nitelik
mi tagidifz belirtilerek anlagmazlik goziime kavugturulabilir. Ama
sesin aydin bir kiginin mi, yoksa cahil birinin mi sesi oldugunun be-
lirlenmesini de gerektirebilir anlasmazhigin ¢oziimii. Ote yandan.
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sesin hizhlif1 ya da yavaghg, soforiin kazadaki sugunun biiyiiklk ya
da kiigiikliigiinii kanitlayabileceginden, ¢ozim isinde 6nemli rol oy-
nayabilir. Kazaya ugrayana iligkin bir yyfin 6zelligin seyirciye sunul-
mas1 zorunludur, Kazaya ugrayan dalgin mydi1? Kendisini oyalayan
bir durum mu vard1? Varsa neydi bu? Davramginda 6zellikle boyle
bir durumun kendisini oyalacagim ele veren ne gibi bir belirti segi-
liyordu? vb. Goriildiigi iizere, kogebags: anlatisinda kigiler hayli
zengin ve- gok yonlii yansilanabilmektedir. Ama yine de, baghca
ogeler bakimindan kdseb.si sahnesinin disma gikmak istemeyen
bir tiyatronun, yansilamad: kimi sinirlar tammasi gerekir. Ornegin,
oykiinme (taklit) ogesine bol Olgiide yer verdi mi, bunu giittiigi
amagtan kalkarak hakh goste rmek zorundadr.(1)

Ornegin, tazminat ya da benz:ri bir sorunun 15131 altinda bagvurula-
bilir anlatiya. §ofér isinden o’maktan, ehliyetinin elinden ahnma-
sindan ve tutukevini boylamakta:\, kazaya ugrayan ise bir siirii teda-
vi masrafindan, viicudunda siirekli bir 6zriin kalmasindan, hatta ga-
hgamayacak duruma diigmekten korkmaktadir.

(1)Sik sik, bizim kosebagi anlatisindakinden daha miitkemmel Gykiinmeler sayabile-
cegimiz anlatilara rastlanz. Bu anlatilar, giildiriicii nitelik tagir ¢okluk. Erkek ya da
kadin komsumuz, ev sahibimizin aqgozli davranigini seyre buyur edebilir bizi. Bu
durumda, dykiinme Ogesi bol dlgiide kullanilir ve zengin bir gesitliligi igerir. Ama
daha yakindan bakildijnda, pek karmagik izlenim birakan bu dykiinmenin de ev sa-
hibinin davranisinin yalnizca belli bir yéniiné «hedef aldifi» anlasilacaktir. Oykin-
me bir dzet ya da bir kesittir; ev sahibini, komsumuza «diipediz akl1 basinda» biri
gibi gosterecek Ozellikler, ki béyle ozellikler vardir hig kuskusuz, dikkat ve caba
harcanarak, bu 6zet veya kesit diginda birakilmistir. Komsumuz, ev sahibini tim
yonleriyle vermeyi diiginmez; giinki hig de giildirici etki yaratmaz boyle yapmasi.
Seyirciye daha bilyiik kesitler sunmasi gereken tiyatro saknest ise, bu noktada kii-
gimsenmeyecek giigliklerle kargilasir. Tiyatro sahnesi de, elestiriye enikonu firsat.
tammak zorundadir. Ne var ki, bunu, ¢ok daha karmasik durumlar igin yapacak,
olumlu ve olumsuz elestirilere imkén verecek, soz konusu isi tek ve aym anlau
akig! igerisinde bagaracaktir.

Seyircinin oy’unu elestirye dayanarak kazanmanin ne anlam tagidihim bilmek gere-
kir. Bizim kdsebas: sahnesinde, yani gunliitk karakterdeki herhangi bir anlatida bu-
nun igin de 6mekler bulabiliriz kugkusuz. Bizim komsuyla sokak anlaticisi, anlati
konusu kisinin «usa aykin» davranigi gibi, «usa uygun» davraniglanini da seyircile-
rin yargilamasina sunabilir. Ama anlatinin akiginda’makul kisi makul olmayan kisi-
ye déniistigu ya da bunun tersi bir durumla karsilasildif1 zaman, agiklamalara bas-
vururlar gokluk ve bu agiklamalarda anlatilanina temel aldiklan bakig agisini degis-
tirirler. Dedigimiz gibi, tiyatro sahnesi bu bakimdan giigliiklerle kargtlastr. Ancak,
bu giigliikkleri simdi burada ele alip iizerinde duramayacagz.
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Iste anlatici, kisilerinin karakterlerini bu gergeve iginde gizmeye
bakacaktir: Kazaya ufrayanin yaninda belki bir bagkas: daha varda.
Soforiin yaninda sevgilisi oturuyordu belki. Bu durumda, toplumsal
yon kerdini daha iyi agifa vuracak, karakterler daha zengin bigim-
de islenebilecektir.

Kbgebagi sahnesinin baghca dgelerinden biri de, anlaticinin yansila-
difn kisilerin karakterlerini timiiyle onlarin davramglarindan gikar-
masidir. Anlatici, yansiladifi kigilerin davramiglanm gevresindeki-
lere sunarak, bu kisiler iizerinde yargilara vanlmasim saglar.. Koge-
bag:1 sahnesini bu bakimdan 6rnek alacak tiyatro, geleneksel tiyat-
ronun, karakterlerden davramglan gikarma ahskanhfim genis 6l-
giide siyinp atar iizerinden; davramiglarm ilgili karakterlerden zo-
runlu olarak giktiklarim1 ve asla dnlenemeyeceklerini gostérmekten
sakinir; davraniglan elegtiriden kagirma ahiskanhfna diipediiz sirt
gevirir. Yansilanacak Kiginin karakteri, kogebagi sahnesinde bir bii-
yiikliiktiir ve bu biiyiikliga tiimiiyle vermek zorunda degildir anla-
tict. Belli sinirlar iginde soyle ya da bdyle olabilir ilgili karakter, bu
hig bir sey ifade etmez. Anlaticiy: ilgilendiren, karakterdeki kazaya
yol agic1 ya da kazay onleyici 6zelliklerdir.(1) Tiyatro sahnesi ise,
daha belirgin kisiler koyabilir ortaya. Ne var ki, bu kigileri 6zel du-
rum diye sunmas1 ve toplumsal bakimdan baghca 6nemli etkilere
kaynaklk eden gevreyi de yansilayabilmesi gerekir.

Bizim kogebagi-anlaticisinin elinde, anlati bakimindan sayii olanak
vardir. (Zaten biz de bunun igin kdgebag1 sahnesi ornegini segtik.)
Belli bagh geleri bakimindan kogebag: sahnesinin digina gikmak
istemeyecek bir tiyatro sahnesinin, kogebasi sahnesine gore zen-
ginligi, ancak ilgili 6felerde aynntilara inilerek saglanabilir. Ne var
ki, burada anlaticinin nereye kadar gidebilecegi sorunu karsimiza
gikmaktadur.

Ornegin, ayrintilardan birini alahm ele. Bizim kdgebasi anlaticisi,
soforiin hanidir galigmaktan bitkin diigtiigii savim telagh bir tonla
verebilir mi? Memleketine donen bir elgi, gittifi yabanci iilkenin

(1) Karakter bakimindan anlaticinin belirttigi kosullara uygunluk gésteren ve anla-
ticsnin Gykiindiigii karakter gizgilerini tagiyan herkes aynt duruma yol agacaktr.
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Irahyla konugmasim -hemgerilerine anlatirken nasil soze: «Ben sa-
kall krah gordim» diye baslayamazsa, bizim kogebag: anlaticist da
gergekte boyle bir seyi yapamaz. Bunu yapabilmesi, daha dogrusu
yapmak zorunda kalabilmesi igin, kosebasinda dyle bir durumun
varhif gerekir ki, s6z konusu durumda telas (sorunun ozellikle bu
yOniiyle ilgili olarak) 6nemli rol oynasin, Sozgelimi; yukanda verdi-
gimiz elgi orneginde, lralin soyle soyle olana kadar sakal koyver-
mek gibi bir ant igmesiyle-ilgili bir durum ortaya gikar..Bu telist
elestirinin eline birakirken, anlatiomiz, ik noktasn yapabilecegi
bir bakis agisina sahip bulunmak zorundadir; ancak enikonu belirli
bir bakig agisindan yola koyuldu mu, §oforun sesindeki telash tonu
yansilayabilir. Ornegin, gahsma siiresinin kisaltilmasi ugrunda pek
bir caba harcamadiklan: igin soférlere atip -tutarak yapabilir bunu:
(Bir sendikaya bile itye degil. Ama bir kaza oldu mu, seyreyle tela-
st:-«On saattir direksiyon bagindayim!»)

Bu duruma ulagmak, yani oyuncuya bir baki§ agis1 sunabilmek igin,
tiyatronun bir yifin 6nlemden yararlanmasi gerekmektedit. Tiyatro,
seyircilere- sundugu olay dilimini, soforii kaza durumundan daha
bagka durumlarda da gostererek biiyitmekle, 6rnek aldiga kosebagn
sahnesinden asla uzaklagmaz, ancak 6rnek (model). karakteri tagi-
yan daha bagka durumlar ortaya kor. Késebasi sahnesi niteligini
tagiyip, soforiin telagina benzer telaglarin, benzer heyecanlann do-
gusunu yeterli nedenlere dayandiran ya da ses perdelerini birbiriy-
le' kargilagtiran- bir fiyatro sahnesi diisinebiliniz. Ornek sahneden
uzaklagmamak igin, tiyatro, telas. durumlarim seyircilerin elestiri-
sine konu yapacak bir teknikle ¢abigmak zorundadir. Bu, seyircileri,
ilke olarak, sergilenen heyecanlara katilmaktan alikoyma anlamina
gelmez. Ne var ki, telag ve heyecanlann seyirci tarafindan yagan-
mast da, elestirinin yalniz belirli bir bigimi (evresi, 'sonucu) olarak
gosterir kendini. Tiyatro anlaticisi, yani oyuncu &yle bir-teknikle ga-
hgmahdir ki, yansiladigy kiginin ses tonunu. belli bir tutumluluga
uyarak, belh bir uzaklik gerisinden verebilsin, 6yle ki, «Kizmaya
baglad: — bog yere, neden sonra, hele siikiir!» vb. sozleri soyleye-
bilsin seyirci. Kisacasi, oyuncu anlatici - gosterici kaliali, oynadig;
kisiyi yabanc biri gibi yansilamali ve anlatisim siirdiiriirken «O bu-
nu yapti, o bunu soyledi» yonteminden ayrilmamal, bir timdegigim
gegirerek diipediiz anlatilan kigiye doniigmekten kaginmahdir.
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Kosebagi sahnesinin belli bagh bir 6gesi de, anlaticimn iki bakim-
dan gosterdigi dogal davramgtir. Kdgebagi anlaticisy, su iki durumu
goz oniinde tutar hep: Kendisi anlatici olarak dogal davranmaktan
aynlmadig gibi, anlattif kisiyi de dogal davramglaniyla vermeye ca-
lisir. Kendisinin anlaulan degil, anlatan kisi oldugunu unutmaz hig,
unutulmasina da izin vermez. Bu demektir ki, seyircilerin kargila-
rinda gordiikleri anlatici, geleneksel tiyatronun oyunlarindaki gibi, -
(1) anlanc ile anlatilamin bir kaynagimi, anlatic ve anlatilana 6zgi
kenar cizgilerinin silinip kaybolmasiyla ortaya gikan bagimsiz ve ge-
ligmesiz bir tgincii kigi degildir. Anlaticiyla anlatlanin- duygu ve
diigiinceleri gakismaz birbirleriyle.

Simdi de Epik Tivatro’nun Y- elekti (Yabancilagtirma Efekti) de-
nen karakteristik bir 6gesine geliyoruz. Kisaca soylersek, insanlar
arasinda gegip sahnede sergilenecek olaylarin yadirgatici bir 6zel-
likle donaulmasim saglayan, kendiliklerinden anlagilmayip bir agik-
lamay gerektirdiklerinin belirtilmesine ve seyirciler tarafindan do-
gal kargilanmalarinin 6nlenmesine imkan veren efektlerdir bunlar.
Amaglan, seyircide toplumsal agidan verimli bir elegtirinin etkin
duruma gegirilmesidir. Acaba Y- elekti, kosebas: anlaticist igin de
bir 6nem tagir m?

Anlaticcmuz Y- efektiyle galigmazsa, nasil bir sonucun kendisini
bekledigini tasarlayabiliriz. Ornegin, soyle bir durum gikabilir orta-
ya: Seyircilerden biri kalkip diyebilir ki: «Kazaya ugrayan, sizin gos-
terdiginiz gibi ilkin sag ayagimi caddeye atsaydi, o vakit...» Bizim ko-
scbagi anlaticist ise, seyircinin soziinii keserek, goyle kargilik vere-
bilir: «Ama ben kazaya ugrayanin ilkin sol ayagini caddeye attifzn
gosterdim.» Anlancimizin ilkin gergekten sol ayagim mi, yoksa sag
ayagim m1 caddeye attif konusunda 6zellikle kazaya ugrayanin dav-
ranigina iligkin bir tarigma patlak verir vermez, anlatr - gosteride
yapilacak bir degigiklik Y- efektinin dogmasim saglayabilir.

Anlaticimsz, kazaya ugrayanin davramgim bu kez, enikonu bir dik-
kat ve titizlikle, belki eskisinden daha agir bir tempoyla yansilaya-
rak Y- efektini canlandinr. Yani ufak bir pargasini yabancilagiinr

(1) Bu bakimdan en agik segik kurallar, Stanislavski tarafindan gelistirilmistir.
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olayin, bu pargay vurgulayarak yabancilagtirir, dikkati gekecek du-
ruma sokar. Gergekten Y- efekti, bizim kogebagt anlaticisina da
yarar saglamaktan uzak kalmaz. Baska tiirli sdylemek istersek, ko-
yebaginda bu her giin kargilagilan, sanatla pek ahp verecegi bulun-
mayan kiigiik gaptaki dogal tiyatro sahnesinde de Y- efektine bag-
vuruldugu goriilir. Oyundan agiklamaya dolaysiz gegig, Epik Ti-
yatro'nun karakteristik ozelligidir; bu ozellige her tiirli kogebag
anlausinda pek belirgin bir 6ge olarak rastlayabiliriz. Kosebas: an-
laticiss, firsat buldugu yerde yansilamasina ara verip agiklamalara
girigic. Epik Tivatro’nun korolar, projeksiyonla sunulan belgeleri
ve oyuncularin dogrudan sevircilere yonelmeleri, gergekte bu tiir
agiklamalardan bagka bir sey degildir.

Kosebast, dolayisivla epik tiyatro sahnesini belirleyen 6gelerin sa-
natsal nitelik tagivanlarindan séz agmayigima, dyle samyorum ki
sagilacaktic. Mademki kogebagi anlaticisi, anlatisim «pratikte her-
keste bulunan» yeteneklerden yararlanarak bagariyla gergeklestire-
bilivor, 0 zaman Epik Tiyatro'nun sanat degeri nerede kalir? gibi bir
soru akla gelebilir.

Epik Tiyatro, kidsebagst sahnesini, yani alabildigine yalinkat «dogal»
tiyatrovu 6rnek abir kendine, nedenleri, arag ve amaglan pratige ve
diinyaya yonelik toplumsal bir girigim bu tiyatronun temel modelini
olusturur. Bu drnek ise, tivatro oyunlan gibi, «kendini anlatma ig
gudiisii», «yabanci yazgilarin benimsenmesi», «ruhsal yaganti», «o-
vunlagtirma diirtiisii», <hikaye etme istegi» vb. etkenlere borglu de-
gildir varhigini. Peki ama, Epik Tivatro’nun sanatla ilgisi yok mudur?

Once soruyu bir bagka tiirlii sormamiz iyi olacaktir sanirim: Acaba
bizim kogebag sahnesiyle giidillen amaglarin gergekleymesinde sa-
natg veteneklerine gereksinme var midir? Giglilk gekmeden evet
diyerek yamitlayabiliriz, bu soruyu: Kosebasi anlatisi da sanatsal
ogeleri igerir. Her insanda kiigilk gapta sanatgi yetenekleri bulunur.
Epik Tiyatro’da bunun unutulmamas: gerekir.

Bizim artistik dedigimiz yetenekleri, kugkusuz her zaman kogebagi
sahnesi orneginin sinirlart igerisine verlegtirebiliriz. Ilgili sinirlan
agmasa bile (anlaticinin diipediz anlatilamin kigiligine girmekten



kaqiamasiyla agilmaz simr), bunlar yine de artistik yetenekler izle-
nimini uyandiracaktrr. Gergekten, Epik tiyatro, enikonu bir sanat
isidir ve artistik yetenekten, hayal giicinden, mizahtan ve duygusal
katihmdan ayn digstniilemez pek, bunlar vc. benzeri daha pek gok
seyler olmadan pratikte uygulanamaz. Epik Tiyatro, eglendirici ve
ofrenici nitelik tasimak zorundadur. Peki, hig bir 6ge gikanlmadan
ve yeni bir 6fe eklenmeden ne tiirlii davranmahdir ki, kdsebag
sahnesinden kallalarak bir sanat yaratisina vanlabilsin? Kogebagt
sahnesindeki ofelerden, konusu, meslekten sanatqilan, yiice dili,
makyaji ve elip oyunuyla bir tiyatro sahnesine nasil gegebiliriz?
«Dogal» gosteriden «yapay» bir tiyatroya gegerken, elimizdehi 6ge-
leri bagkalanyla biitiinlememiz gerekir mi?

Epik Tiyatro’ya ulagmak igin kogebas: anlatisinda yapacagimiz ge-
nigletmeler, gergekten dgesel nitelik tasimaz mi? Kisa bir baks, s6-
zi edilen genisletmelerin boyle bir nitelik tasiyamayacagim gérme-
mize yetecektir. Konu’yu alalim ele: Bizim kogebagi kazasi uydur-
ma degildir. Ama bildigimiz tiyatro da yalmz uydurma konularla ug-
ragmaz; tarihsel oyunlan diigiinelim 6rnegin. Beri yandan, kogebas
sahnesinde de seyirciye uydurma bir olay pekala sunulabilir. Bizim
aulatici her vakit. «§6for bu iste suglu, giinkii kaza benim anlatti-
$m gibi oldu. Ama simdi gosterecegim gibi olayds, soforiin bunda
bir sugu bulunmazdi» diyebilir, zihninde bir bagka kaza tasarlayip
bunun anlat1 ve gosterisini yapabilir. Tiyatroda iizerinde ¢aligilip ez-
berlenmis metni ele alahm: Bizim kosebas: anlaticisi da, sanki bir
durugmaya gikip tanikl:kta bunlunacakmig gibi, anlati konusu kigile-
rin sozlerini bir kenara not eder, tek tek ezberleyip beller bunlar,
yani 0 da kargisindakilere ezberlenmig bir metni sunabilir. Birden
¢ok kiginin provalanyla hazirlanan oyunu diigiinelim. Boylesine or-
tak bir gahgmaya her vakit artistik amaglar ugrunda bagvurulmaz.
Ornegin, Fransiz polisinin bir cinayette parmag bulunan saniklara
olayin gok 6nemii bazi sahnelerini yineletme yontemini animsaya-
lim. Maskeyi alahm ele: Ornegin, saglarin dagimkhg gibi kisilerin
dig goriiniigiindeki ufak tefek degisikliklere, bir sanat niteligi tag:-
mayan anlatilarda da her zaman bagvuruldugu gériiliir. Makyajdan
da yine yalmz tiyatrodaki oyunlarda yararlanilmaz. §ofériin by,
kosebag: sahnesinde belli bir dnem tagiyabilir 6rnegin. Joforiin ya-
ninda bir bayan oturabilir ve tamikhik yapan bu bayanin ifadesini et-
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kileyebilir biyik. Anlatiamiz da, bayam konustururken, sofore ha-
yali bir biyifa sivazlatarak bu etkilemeyi dile getirebilir, dolayisiyla
bayanin ifadesini genig olgiide diigiirebilir degerinden. Ne var ki,
kogebag1 sahnesinden tiyatro sahnesinde gergek bir biygn kullaml-
masina gegis, klik deffigtirne konusunda da kendini gosteren kimi
giicliikler gikanr karsimiza. Anlatic,, baza durumlarda, drnedin so-
foriin belki de sarhog oldugunu belirtmek igin (sofor kasketini.yana
yikmigt1), kasketini tutup bagina gegirebilir. Ama kugkusuz baz
durumlarda sakinarak yapabilir bunu (bkz.: daha 6nce stnir durum-
lar iizerine sOylenenler). Ne var ki, birden gok kisi tarafindan ger-
ceklestirilecek bir tiyatro oyununda, sergilenecek kisilerin birbirin-
den ayirt edilebilmelerini saglamak igin, kiik degistirmeye bagvuru-
labilir. Burada da kihk degistirme sinirk bir 6lgiiyii agmamah, o-
yuncularin gergekten oynadiklani kigiler oldugu yanilsamas: (illiiz-
yon) seyircide uyandirilmamalhidir. (Epik tiyatro, pek abartmali ki-
hk degistirmelerinden veya seyirlik giysi niteligini tagidiklarini nasil-
sa belli eden kostiimlerden yararlanarak boyle bir yamlsamanin
dogmasim o6nler.) Bu noktada, kosebas: sahnesinin yerini tutacak
bir bagka temel ornek saptayabiliriz: Gezgin saticilarin sokak gos-
terileri, Bu saticilar, diyelim boyunbag satarken hem kotii, hem gik
giyinmis adamlar canlandinir; bir iki esya ve bir iki el hareketiyle
kiigiik gapta sahneler sergiler, ima yollu anlatirlar sdyleyeceklerini.
Bunu yaparken de, bizim kaza sahnesinin anlatic1 igin belirledi#i si-
nirlardan dogrusu biraz olsun disan gikmazlar. (S6zde boyunbag
takmus, sapka ve eldiven giymis, baston tagtyormug gibi yaparak
bir beyefendiye iliskin ustii kapali 6ykiinmelerde bulunur, bu kisi-
den kaza sahnesinin anlaticis: gibi iigiincii §ahis zamiri «o» ile soz
agarlar.) Beri yandan, sokak saticilan, konusmalarinda, yine bizim
temel Ornegin gergevesi iginde, koguk dile de yer verir, ister gazete,
ister pantolon askisi satsin, kahplagmig ve diizensiz tekerlemelere
bagvururlar.

Bu soylediklerimiz, ortaya koran temel ornekle pekala yetinilebile-
cegini gostermektedir. Dogal ve Yapay Epik Tiyatro arasinda koklii
bir aynm yoktur. Bizim kogebag: tiyatrosu ilkel karakter tagir, ne-
denleri, amag ve araglan bakimindan «pek bir derinligi» igermez;
anlam ve 6nemi su gotiirmeyen, agikca toplumsal bir iglevi bulunan
ve Ogelerinin tiimiinde bu iglev kendini belli eden bir girigimdir yal-
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mz. Kosebas: anlatisina yol agan olay, iizerinde gesitli yargilara va-
nlabilip, ginlik yagamda su veya bu bigimde yinelenebilecek bir
olaydir; heniiz kapanmamugtir, dolayistyla ‘sonradan birtakim so-
nuglar dogurabilir ve iizerinde bir yargiya varilmas: 6nem tagir. Ko-
sebas1 tiyatrosunun amaci, olayin degerlendirilmesini kolaylagtir-
maktr ve sergilemede basvurulan araglar bu amaca uygun nitelik-
tedir. Epik tiyatro ise daha karmagik ozlerle galisan ve toplumsal
islevi daha genis tutulan alabildigine artistik bir tiyatrodur. Kége-
bagi sahnesini Epik Tiyatro’nun temel 6rnegi saymakla, bu tiyatroya
agik secik toplumsal bir iglev yiikliiyor, epik oyunlarn bir deger ta-
siy1p tagimadifinin belirlenmesinde bagvurulacak belli olgiitler sap-
tami§ oluyoruz. Temel ornek, pratik bir deger tagir, aynntilar iize-
rinde cokluk getin birtakim galhigmalan igeren, artistik ve sosyal
birtakim sorunlarin ele ahndif bir oyun hazirlanirken, oyunun bii-
tiiniindeki toplumsal iglevin sapasaglam ve agik segik yerinde durup
durmadiganin gerek yonetmen ve gerek oyuncular tarafindan siirek-
li denetlenebilmesini saglar.
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CIN TIYATROSUNDA YABANCILASTIRMA
EFEKTLERI

Bu yazimda, yabancilagtirma efektinin eski Cin tiyatrosundaki uy-
gulamgina kisaca deginecegim. Y- efekti, en son, bir epik tiyatro-
nun kurulmasina yonelik olarak Almanya’da siirdiirilen deneme-
lerde Aristoteles’si olmayan, yani 6zdeglesme temeline dayanma-
yan sahne yapitlarina uygulanmig bulunuyor. S6z konusu deneme-
lerin amacy, sey¥rcilerin oyun kisileriyle salt bir 6zdeslesme igeri-
sinde kalmasimi 6nleyecek bir yontemi gelistirmekti. Boyle bir yon-
temde, oyun kisilerine iligkin sz ve eylemlerin kabulii ya da yad-
sinmasinin, simdiye degin oldugu gibi seyircilerin bilingaltlarinda
degil, biling diizeylerinde gergeklesmesi 6ngoriiliiyordu.

Seyirciye sunulan olaylarin yabancilaginlmasina, ilkel diizeyde, da-
ha gok eskiden, panayiriarin tiyawro gosterileriyle resimli anlatila-
‘rinda rastlamaktayz. Sirklerde palyagolann konusma tarzlariyla
panoromik resimlerde de yabancilagtirma efektlerine bagvuruldu-
guna tamk oluyoruz. Orepin, «Cesur Karl'in Murten Savagindan
Kagigi» adindaki tablonun Almanya’min gegitli panayirlarinda ser-
gilenen reproduksiyonunu alahm ele: Bu reproduksiyonun teknik
yonden iistiin yam yoktur kugkusuz. Ne var ki, burada karsilagip
orijinalde rastlayamadi$miz yabancilagtirma, reproduksiyonu yapa-
nin sanatsal yetersizlizinden dogmug degildir. Kagan bagkomutan,
‘komutanin ati ve adamlari, ayrica arazi diipediiz bilingli bir yakla-
simla tuvale o tiirlii gegirilmistir ki, tabloyu seyredende hemen al-
silmadik bir olay, insam yadirgatan bir feldket izlenimi uyanmakta-
dir. Reproduksiyonu yapan ressam, sanatsal yetersizligine kargin,
olaydaki beklenilmezlii dile getirebilmis, sanki firga vuruglarina
bir sagirmighk duygusu eglik etmigtir.

Eski Cin tiyatrosunun da yabancilagtirma efektini tamyp bundan
pek ustaca yararlandify, oyunlarda bir dizi simgeye bagvurdugu bi-

(*) 1937de kaleme alinan deneme 1954’te "Sonntag” dergisinde yayinland:. (C.N.}
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linen. bir. gerektir. Ornegin, omuzda tasinan minik bayraklar bir
generali, bayraklann sayis1 da generalin komutasindaki birliklerin
sayisim belirler bu tiyatroda. Yoksulluk, ipek giysiler iizerine tuttu-
rulmug depisik renkte, ama gene ipekten geligigiizel yamalarla dile
getirilir. Karakterler belli maskelerden yararlanilarak, yani salt yii-
ziin boyanmasiyla anlatilir. fki elin katildigx kimi jestler, bir kapinin
zorla agldifim gésterir vb. Degismeden kalan sahneye, oyun oyna-
mirken, gerekli dekorlar tasinip getirilebilmektedir. Iste biitiin bun-
lar, Cin tiyatrosunda 6teden beri rastlanip, bagka iilkelerin tiyatro-
larina zor aktanlabilecek ozelliklerdir.

Bir sanat iiriiniinii biitiin olarak hissedip algllama ahgkanhfindan
insanin kendisini koparmasi pek kolay degil. Ama mademki burada
bir siirii efektten yalmiz bir tekini incelemek istiyoruz, bunu yapma-
miz gerekiyor. Cin tiyatrosuna baktifymiz zaman, yabancilagtirma
efektini saflamak icin agagidaki yolun izlendifini gormekteyiz: Bir
Cinli oyuncu, her seyden dnce, kendisini geviren ii¢ duvar diginda
bir dérdiincii duvar daha bulunuyormus gibi davranmaz; kargisin-
da bir seyirci toplulugunun varhfindan haberi oldugunu agikga belli
eder. Boylesi bir davramg da, Avrupa sahnelerine 6zgii yandsamay
(illizyon) hemen kap:r digan eder tiyatrodan; dolaysiyla, seyirci,
gergekten olup biten bir olay gizlice seyrettigi yamlmasina kapil-
maz, Sergilenen sahnelerin rahathkla gérebilecegi bigimde diizen-
lendigini seyirciden saklayabilmek igin Avrupa tiyatrolanmn gelig-
tirdigi teknik, béyle bir tutumun sonucunda yitirir gcrekhhgxm Tip-
ki1 akrobatlar gibi oyuncular da seyircilerin kendilerini en iyi gore-
bilecegi konumlan (pozsyon) seger. Bunu da seyircilerden hig sak-
layip gizlemezler. Cin tiyatrosunda uygulanan bir diger yabancilag-
tirma efekti de, oyuncunun kendi kendisini seyretmesidir. Diyelim
bir bulutu canlandiriyor oyuncu. Bulutun ansizin ortaya qikigini, yu-
musak ama giiglii gelisimini, luzh ama adim adim degisimini gostc-
rirken, arada bir sanki: «Tipki boyle degil mi?» dercesine seyirci-
den yana bir goz atar. Ama kendi el ve ayaklannda da gezdirir ba-
kiglanm. El ve ayaklanmn devinimlerini gozleriyle denetler, hatta
bu devinimleri gergeklestirmedeki ustaligindan Gtiirii kendi kendi-
sini dven bir tutum takinir sonunda. Gézlerini yere indirir, oynaya-
cap rol igin buyruguna verilmis alam 6lgiip biger, ama bdyle yap-
mast yanilsamayl (illiizyon) bozacakmig diye diigiinmez. Dolaysty-
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la, mimigi (kendi kendini seyrin oyunlaghnlmasi) ve jesti (bulutun
oyunlaghinlmasi) birbirinden ayinr. Ancak, boyle bir aynma bas-
vurdugu igin, jest bir sey yitirmez degerinden; ginkii vicut pozs-
yonlan yiize yansir, onu etkiler, diipediiz kendi ifadesiyle donatir
onu. Bir bakarsimz ustalikli bir kendini tutug, bir bakarsinz bir za-
fer cogkunlupu kendini belli eder yiizde. Yani oyuncu, yiziuii, vii-
cudundaki gestus’lan izerine giziktirdigi bir yaprak bog kifn gibi
kullamr,

Cinli oyuncu seyirciye yabanci goriinmeyi, hatta onu yadwgatmay
ister. Bu istegine de, kendisine ve oyununa bir yabana goziyle ba-
karak ulagir. Dolaysiyla, seyirciye sundugu gosteri bir sagrticilik
ozelligi tagir. Dogallhk ve ahgilmighgndan cekilip almr gindelik
olaylar. Geng bir kadin goriirsiiniiz, bir balikgmn laadir; bir kayik-
ta kirek geker. Pek dizlerine bile vannayan lasacik bir kiirekle,
gergekte varolmayan bir kayyfy yonetir durur ayakta. Bazen suyun
akigi luzlanir, bazen giiglesir dengenin saflanmasi; derken bir koya
vanlr, kiirek cekigleri yavaglar kizan. iste size bir kayfn yonetil-
mesi!' Ama bu kayik yolculugu, tarihsellii qafnsanc; cestil tirka-
lerde soylenmis, ahgilmigin Gtesinde, herkesge bilinen bir yolculuk-
tur. Bu iinli kizan devinimlerinden her bir, kugkusuz cesitli tablo-
larda yer almigtir bugiine degin. Irmapn dirsek yapti® her yerde bir
seriiven sakl yatmaktadir, bilmeyen yoktur bunu. Kizin yolculugun-
da kargilagtigs irmak dirsegi de yine bilinir herkesge. Seyircide uya-
nan bayle bir duygu, oyuncunun oyunu kargisindaki tutumuyla ya-
ratilir; yolculugu iine ulagtiran bu tutumudur. Kayik sahnesi, bana,
Piscator’un yonettigi Aslan Asker $vayk oyununda $vayk’m Bud-
weis’a yiirilyiligiinii ammsatmgti. Piscator geceli giindiizlii ii¢ giin
siiren; ama ne tuhafsa Svayk’ bir tiirli cepheye ulagtiramayan s6z
konusu yiiriylgii tarihsel aggdan gormilg, diigiindiiriiciilikten yana
Napolyon'un 1812 Rusya seferinden hig de aga$ kalmayan bir olay
gibi ele almgtur.

Oyuncunur kendi kendini seyredisi, bu yapay, ama armstk 6zya-
bancilagtirma (Selbstentfremdung), seyircinin katiksiz bir 6zdegles -
me igine siiriiklenerek kendi kendisi olmaktan qikmasim engeller,
sahnede sergilenen olaylarla seyirci arasinda istenildif gibi bir
uzakh@pn dogmasins saplar. Ama yine de 6zdeglesmesinden vazge-
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silmez seyircinin; ne var ki, onun kendisiyle 6zdeslestigi oyuncu, bu
kez, kendi kendisini seyredip gozlemleyen biridir; boylelikle, seyir
konusundaki tutumu egitilir seyircinin.

Bauh bir oyuncuya, Cinli oyuncunun oyunu hayli soguk gériiniir.
Hani Cin tiyatrosu, duygulann oyunlagtinlmasina yanagmaz diye
bir sey akla gelmesin; Cinli oyuncu, gesitli tutku ve cogkulan peka-
i sahnede canlandirabilir, ama oyunu hig¢ de oyle ‘atesli bir hava
tasimaz. Omegin, oynadif Misi alabildigine cogup heyecanlandifn
bir an, oyuncunun kendisi bir sag telini digleri arasina alip gigner.
Ama bdyle bir davramigin dinsel bir toreden kalir yeri yoktur, ken-
dini ans1zan ortaya qkmg gibi bir etki uyandirmaz. Agikga goriiliir
ki, boyle bir oyunda séz konusu olan, bir olayn bir bagkasinca yi-
nelenmesi, bir bagkasinca anlammi, ama ustalikh bir anlatimidir. O-
yuncu gosterir, bu adamin 6fkeden gozih donmily der ve adamin
ruh durumunun dis belirtilerini vermeye gahgir. Boylece, 6fkeden
gozi donmiglik, yakisik alir bigimde dile getirilir; belki kabaca
olur bu dile getiris, ama sahnede buna pek bakimaz. Elbet, akla
gelebilecek bir siirii belirtiden ayn bir 6zelligi igerenler, uzun boylu
diginilip tagpmldiktan sonra segilir bu iy igin. Kugkusuz, ateg
piskiirmenin igerlemeyle, nefretin antipatiyle, sevginin sempatiyle
kangtinlmamasina 6zen gosterilir ve gesitli duygular sergilenirken
olgiila davramlir. Cin tiyatrosunda béyle bir tutum, bu sogutma is-
lemi, oyuncunun, kendisini oyunlagtirdifa kigiden yukarida- belirtil-
dif gibi ayirmasiyla gergeklestirilir. Oynadifn kiginin duygularim,
seyircilerin duygusu yapmaktan sakimr Cinli oyuncu. Seyircilerden
hichbiri oynadia kiginin baslas: ve egemenlifi altina girmez; seyirci,
sahnede oyunlagtinlan kigiyi kendisi degil, bir komgusuymug gibi
goriip alglar.

Bauh bir oyuncu ise, sergiledifi olay ve kisilere elden geldigince
yaklagtirmaya gahgir seyircisini. Bu amaca varabilmek igin, seyirci-
nin kendisiyle 6zdeglesmesine gahgir ve kendisi de tiim giiciinii
harcayarak, bir bagka kisiyle, oyunlagtirdifa kigiyle elden geldigince
katiksiz bir 6zdeglesmeyi gerceklestirmeye bakar. Bu tiimdegisim
bir kez baganya ulagm my, sanatindan seyirciye sunacag pek bir sey
kalmaz Batih oyuncunun; bir yol banka veznedari, hekim veya bir
bagkomutan Kkisilifine buriinmeye gorsiin, bu kimseler «pratik ya-
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samda» sanati ne kadar az gereksinirse, oyuncu da oyununu siirdii-
riirken sanata o kadar az gereksinme duyar. Kaldi ki, timdegisim
pek zahmetli bir igtir. Stanislavski, oyunun her oynamsinda oyun-
cunun, creative mood adim verdig yaratici ruh durumuna yeniden
girebilmesi igin, bagh bagina bir sistem olugturan bol kurallar one
siirer. Ciinkii normalde kendisini bir bagkas: olarak algilamasi uzun
siirmez oyuncunun; gok gegmeden, bu bagkasinin oturug kalkigina
ve ses tonuna iligkin birtakim yiizeysellikleri kopya eden birine do-
niigiir, dolaysiyla seyirci iizerindeki etki giici alabildifine azalir.
Bu da, soyle bir nedenden ileri gelir kugkusuz: Bir bagkasmn ya-
ratimasi, bilingaltiun' sezgisel (intuitiv), yani bizce karanlk bir ey-
lemidir. Bilingalum bir geki diizene sokmak ise olacak gibi degildir,
giinkii giigsiiz bir bellegi vardir.

Oysa Cinli oyuncu boylesi giigliklerle kargilagmaz, bir timdegigi-
me bagvurmadan gahisir. Daha oyunun basindan baglayarak yap-
tify, salt bir anlatim igidir. Ama bunu yapiginda da igte dylesine sa-
nat vardir! Elden geldigince az gereksinme duyar yamlsamaya. O-
yunu, diigiinen seyirciler igin de goriillmeye deger nitelik tagir. Tek
tik komedyenleri saymazsak, eski teknikle ¢aligan hangi Bamh
oyuncu gikar da, Cinli oyuncu Mei Lan-fang gibi, iizerinde smokin,
151k efektlerinin pek yardimina kogmadih bir salonda, gevresini sa-
ran tiyatro uzmanlanna oyunculufunun temel ogelerini agik segik
sergilemeye kalkabilir? Omegin, Kral Lear’i oynayan bir sanatg,
iilkesini gocuklan arasinda paylagtirmasimin igyiiziin@, Othello’yu
oynayan biri, mendili bulug sahnesinin arka planim1 agklamay goze
alabilir mi? Ciinkii buna kallast: mi, sanatimn piif noktalanm seyir-
cilere agiklayan bir panayir sihirbazindan fark: kalmayacak, dolay-
siyla sihirbazlik numaralanm seyresmeye artik kimse gitmeyecek®ir.
Bir Batih sanatg, olsa olsa nasil bir bagka kigilige girdifini gostere-
bilir ancak. Yoksa ipnoz durumu silinip gider, geride kala kala
hepsi birkag kagikhk yavan mimik gorbasi ve aceleci miisterilere
karanhkta okutulmak igin derlenip kotanlmig birkag bir gey kalr.
Kuskusuz, hig bir Batli oyuncu, 6zdeslesmeye yer vermeyen bir
oyuna yanagmaz. Oyle ya, sanatin kutsalb}r nerede kalir o zaman;
batih oyuncu, yapudim bilingsiz yapmaya dpem verir. Kamisinca,
yaptia sey degerinden yitirir yoksa. Asya oftin sanatiyla kargilast-
nldi my, bizim oyun sanatimn hali nice bir dargorililiie saplan-
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miy bulunduBu anlagilacaktir. Kugkusuz, bilingaltlannmn bellegi gi-
derek giigsiizlesen bizim Batih oyuncular, her gegen giin tiimdegisi-
min biraz daha zor iistesinden gelmekte, simfli toplum bireyinin
saflipm yitirmig sezgisiyle bir dahi oyuncu tarafindan bile gergek
artik pek yansilanamamaktadir.

Bir oyuncu igin, her aksam sahneye gikip kimi duygulan ya da ruh
durumlanm kendi iginde iiretmeye ¢ahymak, hayli yorucu, gii¢ bir
igtir. Oysa, duygulara eslik edip onlan ele veren belirtileri seyirci-
lere sunmak daha kolaydir. Kugkusuz, ikinci durumda, sergilenen
duygulann seyircide uyandirilmasi, yani duygularin seyirciye akta-
rimas: diye bir seyden pek soz agilamaz. Yabancilagtirma efekti,
oyunun duygulardan soyutlanmasi sonucunu dogurmaz, sahnede
yansilanan' kisinin duygulanyla gakigmasi gerekmeyen duygulann
oyunda yer almasimi saglar. Yani iiziintiiyle yiiz yiize gelen seyirci
seving, ofkeyle yiiz yiize gelen nefret hissedebilir. Ama dig belirtile-
rin segilmesi ve seyirciye sunulmasi da, oyuncunun yansiladifa duy-
gulan kendi iginde yagamasim engelleyip bu duygularin seyirciler-
de uyanmasina firsat vermeyecek bigimd= gergeklestirilir, Epik Ti-
yatro’da. Ornegin, ses tonunun yiikseltilmesi ve solugun tutulup bo-
yun kaslanmn kasilmasiyla kamn baga hiicumu, kendi iginde ofke
duygusunu oyuncunun kolaycacik yaratmasim saglamasina kargm,
bir yabancilagtirma efektinin ortaya ¢ikmasim onler. Oyuncunun,
oyunun belli bir yerinde yiiziinii avuglanna gommesi ve elinde hazr
bekleyen bir kremle suratina bayag bir solukluk vermesi ise, boyle
bir efektin dofmasina yol agar. Diyelim oyuncunun disa kars: taki-
nacaf sofukkanl tawir, ald bir haber ya da 6grendigi bir gergek
dolayisiyla kapilacagy korkunun yabancilagtirilmasina olanak verir.
Bu tiir bir sergileme daha saglam nitelik tasiyip, diigiinen.bir var-
Iiga daha gok yaragir ve bilyilk dlgiide insan sarrafifani, yagam de-
neyimiai ve toplumsal agidan neyin 6nem tagiyip, neyin tagimadi-
gm sezebilecek keskin bir zekdyr gerekuirir. Hig kugkusuz, boylesi
bir oynayista da bir yaraticihik s6z konusudur; ne var ki, yiksek bir
asamada, yani biling diizeyinde gergeklestifinden, daha yiice bir
yaraticahkur bu.

Y—efektinin saglanmasimin kosulu, oyunun dogalliktan yoksunlugu
degildir. ligili efektle anlatmak istedigimiz, apayn bir seydir bizim.
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Hatta denebilir ki, Y—efektinin saglanmas), diipediiz oyunun dogal-
hgna ve rahathproa baghidir. Ancak, bu tir bir oynaysta, oyunun
gergege uygunlugunu (sistemini kaleme alirken Stanislavski’yi epey
ugragtirmus bir konudur bu) denetleyebilmek igin yalmz «kendi
icindeki dogal duygularina» basvurmaz oyuncu; her an, digaridan
bagkalan, oyunla gergek arasinda kargilagtirmalar yaparak: «Kiz-
mig biri boyle mi konugsur gergckte" Kazaya/ugramLs biri boyle
mi oturur?» gibi sozlerle oyunicuyu-elestirip, onu diizelebilir. Epik
Tiyatro’da oyuncu dyle oynar ki, afzandan gikan her ciirnle sonun-
da, seyirciler bu ciimleyle ilgili bir yargiya varabilsin. Adeta her
jest, oyuncu terafindan seyircilerin bilirkisilifine sunulur.

Cinli oyuncy, bir kendinden gegig (trans) durumu yagan:az; oyunu
her an istenilen noktada kesintiye ugratilabilir, ama o gene de kop-
maz oyunundan; kesilme sona erer ermez, kaldifx yerden gosterisini
siirdiirir. Oyununa ne zaman, nerede ara verdirirsek verdirelim,
hig bir vakit yarati eyleminin o gizemsel dni’na rastlamaz bu; ¢iinkii
Cinli oyuncu sahneye, yani seyirci kargisina yarati eylemiyle isini
bitirip gikar. Oyununu oynarken, sahnedeki dekoru ilerisi igin ha-
zirlamak iizere gevresinde gahgilmasina ses gikarmaz. Rolil igin ge-
reksindigi nesneler, herkesin gozii 6niinde galigkan eller tarafindan
uzatihp verilir kendisine. Mei-Lang-fang’in oynadi bir 6liim sah-
nesindeki jesti nedeniyle yamibagimdaki seyircinin sasinp haykirds-
g1 -amumsiyorum. Oniimiizde oturanlardan birkag kizarak arkala-
rna donmilg, bu seyirciye «Hist!» diye seslenmig, gergekten yoksul
bir kian gergek oliimii karsisinda  bulunuyorlarmig gibi davran -
muslardi. Onlarin davramsi, Avrupa tiyatrolannda yerinde sayilabi-
lirdi belki; ama bir Cin tiyatrosunda anlatilmaz olgude gliing kag-
migt;; Y—efekti kendilerini hig etkilememisti anlagilan.

Cin tiyatrosundaki Y-efektine bir yerden bir yere taginabilir teknik
bir 6ge, Cin tiyatrosundan kopanhp ahnabilir bir sanat kavram
olarak bakmak pek kolay degil. Cin tiyatrosu bizlere enikonu yap-
macik gelmekte, insan tutku ve cogku’anmn oyunlastinlmasi sema-
tik, toplum anlayisi donuk ve yanhg gériinmektedir. Yani ilk bakig-
ta, gergekgi ve devrimci bir tiyatroda yararlamlacak yam yok gibi-
dir. Cin tiyatrosunda bagvurulan Y—efektinin neden ve amaglan ise
bizim igin yabancidir, bizde kugku uyandinr.
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Bir kez, Cinli oyunculan seyretmek, biz Avrupalilarda bir yadirge-
ma duygusunun dogmasina yol agar; dyle bir duygu ki, insamin ken-
dini kapwrmamas: elde degildir. Dolaysiyla, Cinli oyunculann, o-
yunlanyla kendi seyircilerini de yadirgattiklarimi kestirmek samnm
giig degildir. Hele bir gnzemselhk izlenimi uyandiran bir Cinli oyun-
cunun, seynrcnler Oniinde bir giz perdesnm aralamaya yanagmaz go—
rilnmesini yadirgamamak biisbiitiin giigtiir. Doga’nin, ozellikle in-
san doga’simin gizlerini, Cinli oyuncu giz edinir kendisine; dogal
olaylan nasil yarattihm kimsenin gormesini istemez. Zaten doga’nin
kendisi de, olaylarim yaratabilen oyuncunun, gizlerini’ gérmesine
izin vermez heniiz. Burada ilkel bir teknifin sanatsal anlatim: ve bi-
limin ilk agamasiyla kargilagmaktay:z.

Cinli- oyuncy, Y-efektine sihir yoluyla ulagir. Olayn kendisi degil,
nasil yaratigag hild bu iilkede gizemsellik etkisi uyandirabiliyor.
Bir seyi bilmek, heniiz 0 seyin piif noktalann: bilmektir. Bunu da
eilerinde bulunduran topu topu iig bes kisi vardir; soz konusv bil-
ginin iizerine titrer, ellerindeki gizlerden kendilerine qikar saglama-
ya bakariar. Ama burada da yine doga olaylarina bir miidahale s6z
konusudur. Doga olaylarint yaratmak, birtakum sorunlara yol ag-
maktadir. Ve gelecekte, doga olaylanm anlagilabilir, denetim altina
alinabilir duruma sokarak onlarin diinyevi nitelik kazanmasina gali-
sacak bilginler, her seyden 6nce, doga olaylarim gizemsel, akil er-
mez ve denetim altina alinmaz gosteren bakig agistu bulup gikar-
mak i¢in durmadan gaba harcayacak, bunun igin de kendilerini §a-
sirmg kisiler yerine koyup Y—efektini uygulayacaktir. Ne «iki kere
ikinin dért» eftigini dopal sayan matematikgiler, ne béyle bir seyi
uslan-almayan kimseler olacaktir bu bilginler. Bir kordonun ucun-
da sallanan bir ampulle ilk kargilagmasinda lambanin devinimlerini
saskin sagkin seyreden, onun sajfa sola gidip gelmelerini ve bu gi-
dip gelmelerin bagka tiirlii degil de, kendi gordiigii bigimde gergek-
lesmesini dogal degil, alabildigine yadirgatici bulan kimse, bu dav-
ranigtyla olayn kavramlmasina, dolayisiyla denetim altina alinma-
sma hayli yaklagacaktir. Boyle bir davranigin sanata degil, ancak bi-
lime yaragir bir tutum saylacagm ileri siirmek yersizdir. Neden sa-
nat, kugkusuz kendi olanaklariyla, toplumsal bir iglevi yerine geti-
rip, yasamin denetim altina ahnmasina katksda bulunmasin?
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Gergekten de, Cin tiyatrosundaki Y—efektinin incelenmesi, toplum-
sal kimi amaglan gergeklestirmek igin s6z konusu efektleri gereksi-
nenlere yarar saglayabilir ancak.

Yeni Alman tiyatrosuyla ilgili denemeler, Y—efektini Cin tiyatro-
sundan diipediiz bagamsizlik iginde gelistirip qkarmugtir ortaya.
Asya tiyatrosunun Alman tiyatrosu iizerinde bu bakimdan gimdiye
degin bir etkisi gorillmemigtir.

Alraan epik tiyatrosu, Y-efektinin saglanmasinda salt oyuncularin
yardimina bagvurmaz, miizik (koro, sarki) ve dekordan da (pano,
film vb.} yararlanir ve boyle bir efektin baglica amacim, oyunlagtin-
lan sahnelerin tanhsellegtiriimesi’'nde goriir. Bu tarihsellegtirme ig-
lemini de soylece tammlayabiliriz:

Burjuva tiyatrosu, oyunlagtirdifh olaylarin zamandis: 6zellikleri iize-
rinde durur; insam anlatirken, hep o bengi-insansal g6z Gniinde
tutar. Konuyu o tirlii diizenler ki, varhfh saglanan gene! durum-
laPda insan belli bir gagn, be.i bir irkin insam degil de, salt insan
olarak kendini gostersin. Sahneye gikarlan tiim olaylar, bir biyiik
sorudur yalmz; bu soruyu da hep o bengi cevap, o zorunlu, gelenek-
sel, dogal, kisaca insana ozgii cevap izler. Ornegin, beyazlar nasil
severse zenciler de dyle sever. Ve ancak oyunda, seven bir zencinin
tipki seven bir beyaz gibi davranacaginin ortaya konmasiyla (ku-
ramsal bakimdan tersine de gevrilebilir bu) burjuva tiyatrosunda
sanatsal ortam yaratilir. Iin kendine 6zgii yanlar: ve ayricakliklari
replikte goz dniinde tutulsa bile, cevap hep ortaktir, hig ayricalik
gozetilmez cevapta. Ama boyle bir goriig, tarihin varh@ini yoksama-
sa da, ona yan gizen bir gorigtiir. Kimi kogullarda bir degisiklik
agiga vurabilir kendini, gevre degisebilir; ama, soz konusu goriise
gore, insamn kendisi degismeden kalir. Tarih gevre igin gegerli,
ama insan igin degildir. Bir 6nem tasimayan gevreye salt bir arag
goziiyle bakilir; adeta deglgkcn bir buyukluk, insanla iligkisiz bir
nesnedir gevre; varhfn insana bagh degildir; insan, bu hig degis-
meden kalan duruk biiyiikliigiin karsisinda kapal bir birim olarak
yer alir. Insam gevrenin, gevreyi de insamin degiskeni sayan, yani
gevreyi insanlar aras: iligkiler toplulugu diye benimseyen goriig ise
yeni bir diigiince bigiminden dogmustur ve bu da tarihsel diigiince
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bigimidir. Tarih felsefesini ilgilendiren bu konuyu uzatmamak igin
bir' 6rmek vererek diyelim ki, sahnede soyle bir olay canlandinla-
cakur: Bir geng kiz, biiyiicek bir kentte bir is bulup gahigmak igin
ailesinden aynlir (Piscator'un Amerikan Trajedisi). Burjuva tiyat-
rosu agisindan iizerinde pek durulmaya deger bir konu degildir bu.
Bilemedin bir 6ykiiniin baglangicim olugturur, 6ykiiniin ilerisinin
anlagilabilmesi ya da ilgiyle izlenebilmesi bakimindan seyircilerce
bilinmesi gcrekhdlr belki. Oyunculann hayal giiglerini kamgila-
mada hemen hig ise yaramaz. Genel bir nitelik tagir konu yoniin-
den: Geng kizlar, her vakit, ig bulup ¢aligmak igin evlerinden ayn-
br. Bizim kizin durumunda 6biir kizlardan farkh olarak bagindan
neler gegecek, merak edilecek nokta budur. Kiz gidiyor; gitmeyip
evde kalsaydi, bagina s6z konusu durumlar gelmeyecekti; iste yal-
niz bu agidan ayn bir ozellik tagir olay. Kizin gitmesine ailesinin
izin vermesi oyunda sorgulanmaz, yalnz inandiric1 bigimde ortaya
konur, inandiric1 nedenler 6ne siiriiliir bunun igin. Ne var ki, tanh-
sellegtiren tiyatro, biitiin durumu bir bagka agidan ele alir. Var gii-
cityle, boylesine giincel bir olayin degisik ve 6zel yanlan, araghnhp
incelenmesi gereken yonleri iizerinde durur. Nasil yani, aile baghm-
sizhfna kavugup kendi ekmegini kendisi kazansin diye gocuklarin-
dan birini koruyucu gevresinden uzaklastinyor mu? Ailenin bir bi-
reyi olarak kizin 6grendikleri, ekmegini kazanmasina yetecek midir?
Yoksa aile gocuklarina bakacak giici yitirdi mi artik? Cocuklar ai-
lelerine yiik olmaya mi1 bagladi? Yoksa her vakit boyleydi de yine
boyle midir? Ve biitiin ailelerde hep aym1 midir durem? Ve her va-
kit boyle miydi? Acaba dunya m1 boyle kurulmug, diinyanin o de-
glstlrllemeyecek seyrinden mi ileri geliyor s6z konusu durum? Ye-
mis olgunlagmasin, diiger afactan. Burada da benzeri bir yasadan
s0z agilabilir mi? Cocuklar hep giinii gelince, aile baglarim koparip
atarlar m iizerlerinden? Simdiye dek hep boyle mi yaptilar? Ger-
gekten boyleyse durum, yani gocuklann aile yuvalarindan aynlhs:
biyolojik bir olaysa, bu olay hep aym bigimde, aym nedenlerle ger-
ceklesip aymi sonuglara m1 ulagmaktadir? Iste durumu bir kezlik
tarihsel olay gibi sergilemek ve bu olaya dayamp, belirli (gegici) bir
donemin toplumunun tim yapisi @izerinde seyircilere bilgi sunmak
isteyen oyuncularin cevaplandirmas: gereken sorular ya da sorula-
nn bir béligi. Peki, boyle bir konu nasil oyunlagtinlmahdir ki, ta-
rihsel karakteri agik segik goriilebilsin? Mutsuz gagimizdaki kar-
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masa, gozler oniine nasil serilebilir? Annenin, kizana bir yandan
uyanlarda bulunup ahlaksal dgitler verdigi, Sir yacdan da onun kii-
giiciik valizini hanrladif sahnede, bu gok dgiit-az gamagir iligkisi
nasil sergilenmeli, «bitiin bir 5mre yetecek ahliksal 6iit, ama beg
saatlik ekmek» iligkisi nasil belirtilmelidir? Anne rolindeki oyun-
cu, o kiigiicik bavulu kizimn eline tutugtururken: «Eh, bu kadar
camagir yeter sannm!» sozlerini nasil sdylemeli ki, ciimle tarihsel
nitelik kazanabilsin? Boyle bir amaca ancak Y—efektiyle ulagilabile-
cegini ileri siirebiliniz. Bunun igin de, oyuncu, agzindan gikacak
ciimleyi kendisine mal etmeyerek seyircilerin elestirisine sunmali,
nedenlerinin anlagilmasina gahgmah ve seyircilerin itir..zlanna ola-
nak hazirlamahdir. Boyle bir Y—efekti ise, ancak uzun boylu gaba-
larla saglanabilir. New- York'ta bulunurken, Amerikali Yahudilerin
hayli oncii ‘bir tiyatrosunda, S. Ornitz’in bir oyununu gormiigtim:
Kentin dogu yakasindan bir:geng, zamanla inlii, ama soysuz bir
avukat asamasina ulagtyordu. Ne var ki, <yatrodaki toplaluk iiste-
sinden gelememigti konunun. Oysa metinde goyle sahneler yer al-
maktaydr: Geng avukat, evinin oniine Gikip oturur; mahkemeye isi
diigenlere pek az para karsihginda akil verip yol gostermektedir.
Bir geng kadin gelir 6teden, avukattan bir gikdyeti vardir: Bir trafik
kazasinda bacafn sakatlanmestir, ancak davanin agilmas: siiriince-
mede birajilip, tazminat dilekgesi-heniiz mahkameye bile sunulma-
mgtir. Yarah bacagm gostererek, umutsuzlukla haykinr kadin:
«Nerdeyse iyilesecek!» Ne var ki, Y- efektine basvurmayan tiyatro,
kan kokan bir gagin korkunglugunu bu olaganiistii sahneye dayana-
rak sergileyememis, seylrcllerden ancak -ii¢ beg kisi bu durumun
farkina varabilmigtir. Bu yaziyi okuyacaklardan, geng kadinin tiyat-
rodaki haykinginr animsayace®: bir kisi gikacagym pek sanmiyorum.
Kadim1 oynayan oyuncu: «Nerdeyse iyilesecek!» soziinii pek dogal
bir seymig -gibi soylemigti. Oysa, gergekte yapmas: gereken, boyle
bir sizlamisa zavalh kadimn pek dogal bir gozle bakbn, cehen-
nemlerin en dip kogesinden gikip gelmis dehget igindeki bir haber-
ci edasiyla seyircilere duyurmakti. Ancak, bunun igin, oyuncunun
ozel bir teknikten yararlanmas: gerekirdi kugkusuz; dyle bir telanik
ki, belli bir toplumun tarihsellifinin kamtlanmasim saglayabilsin.
Boyle bir teknik de, Y- efektlerinden olugabilir yalniz. Y- efektle-
rine bagvurmayan oyuncu ister istemez bir timdegisim gegirecek,
oynadix kisiyle 6zdeslesecektir. Demek’ oluyor ki, yeni tiyatronun
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sanat ilkelerini saptar, yeni oynayly yontemlerini arayip bulmaya
ugrasirken, ¢ag degisiminin omuzlanmmza yikledigi kagxmlmaz
odevlerden yola koyulmamiz gerekmektedir. Topluma yeni bir bi-
¢im verme olanag ve geregi kendini gostermigtir. insanlar arasinda
gecen bitiin olaylan yeniden ele almanmn ve her seye toplumsal
agadan bakmanin zorunluluk tagjidipy bir donemde yagamaktayz,
Yeni kurulacak bir tiyatro, toplumsal elestiri gorevini yapabilmek
ve toplumdaki degismelere ilighin tarihsel bildirimlerini sunabilmek
igin, Obiir efektler gibi- Y- efektlerinden de yararlanacakurr ister is-
temez.
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EGLENDIRIC] TIYATRO MU?
OGRETICi TIYATRO MU?

Birkag yil Once gajdag tiyatrodan séz agildi mi, Moskova, New
York ve Berlin tiyatrolan gelirdi akla. Jouvet'nin Paris'te, Coch-
ran’in Londra’da sahneye koydugu bir oyunun, Habima’'nin bir Dy-
buk temsilinin amimsandifn da olurdu. Gergekte Dybuk temsilleri
de Rus tiyatrosundan sayihirds; giinkii Vagtangov sahneye koyardi
bunlan: Ama modern tiyatroya kucak agan, yukarida saydijhmuz iig
bagkent vardi yalniz,

Rus, Amerikan ve Alman tiyatrolan enikonu birbirinden ayrihyor,
ama gafdag nitelik {agimalan, yani teknik -ve artistik yenilikler ge-
tirmeleri bakimindan da birlesiyordu; hatta bir olgiide iislup ben-
zerlikleri geligmigti aralarinda, Bu da kugkusuz, teknifin (yalmz
dogrudan tiyatro tekniginin degil, filim gibi tiyatroyu etkileyen tek-
niklerin) uluslararasi karakter tagimasindan, adi gegen kentlerin
ileni sanayi iilkelerinin biiyiik ve dncii kentler olmasindan kaynakla-
myordu. Son zamanlarda, eski kapitalist iilkeler iginde Berlin tiyat-
rosu onciiligi adeta ele gegirmis, gagdag tiyatronun ortak yonleri
bu tiyatronun galiymalarinda en giiglii ve bir siire en parlak anlati-
mina ulagmgts;

Berlin Tiyatrosu'nun son evresi, epik denen tiyatroydu ve az once
degindipimiz gibi, modern tiyatronun gelisim dogrultusunu en katik-
siz bigimiyle bu tiyatro sergiledi. Giincel oyun, Piscator Tiyatrosu
veya oOgretici oyun, hepsi de epik tiyatro kapsamina giriyordu.

EPIK TIYATRO

Bir konunun sergileniginde basvurulabilecek dramatik ve epik bi-
gimler, Aristoteles kurallan geregince apayn seyler samldifindan,
cok kimse Epik Tiyatro soziinii gelighi gérmiig, her iki bigim arasin-

(*) 1936'da kaleme alinan bu yazi Suhrkamp Yaymnevi'nce 1957de gikanlan "Schrif-
ten zum Theater” (Tiyatro Yazilan) kitabinda-ilk kez yaynland1. (C.N.)
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daki tek aynmn, dramatik yapitlarin oyuncular tarafindan sahnede
oynanmasi, epik yapitlann kitap bigiminde okuyucuya sunulmas:
oldugunu dikkate almamigtir. Gerek Homer, gerek Ortagaf ozanla-
nnn yapitlar1 aym1 zamanda dramatik nitelik tagiyyordu. Goethe’nin
Faustu veya Byron’un Manfred i ise, itiraf etmek gerekir ki, en bi-
yiik etkisini kitap bigiminde gostermisti. Dramatik ve epik yaratlar
arasindaki aynm, daha Aristoteles tarafindan onlann degisik yap:-
lannda goriilmiis, bunlarla ilgili kurallar gizelbilimin (estetik) iki
ayn dalinda ele ahnmigtir. Yapisal degisiklik birinde sahne, birinde
kitap olmak izere yapitlarin farkh sunulug bigimlerinden ileri gel&
yordu. Ama epik yapitlarda «dramatik», dramatik yapitlarda da “e-
pik» ogeler vardi. Dramatik 6zellik, gegen yiizyll burjuva romanin-
da hayli geligip serpilmigti. Dramatik ozellikten de, Gykiinin ger-
¢ek anlamiyla bir merkezde toplanmasi (santralizasyon) ve tek tek
pargalann birbirine simsiki baghlif anlagilmaktayd:. Konunun belli
'bir cogkuyla sergilenisi ve gesitli giigler arasindaki gatigmanin
ozellikle vurgulanmas), «dramatik» yapitlann belirleyici 6zelligiydi.
«Bir epik yapiti, dramatik yapien tcrsmc, bir makasla keser gibi
parga parga kesip dograyabilirsiniz; ama yine de pargalar asla yitir-
mez dinligini» sozleriyle, Alfred Doblin, bu tira pek giizel tanim-
lar.

Aralanndaki ugurum daha uzun siire kapatilmaz goriinen epik-dra-
matik kargithklannn zamanla nasil yumugadiphm1 burada anlatacak
degilim. Yalniz bir noktay: belirtmeden geqemeycceglm Tek bagina
teknik ilerlemeler, tiyatroyu, dramatik yapitlar igine epik Ggeler
yerlestirebilecek duruma getirmistir.

Projeksiyon, makineslemenin sahneye kazandirdipn eskisinden gok
daha bilyiik degisim olanag, beri yandan filim, eldeki teknik dona-
tum biitiinlemis ve bu siireg, insanlar arasinda gegen pek onemli
olaylann, olaylan yoneten gigleri kisilestirmek ya da kisileri doga
otesi giglerin buyruguna vermekle artik kolay yansiilamadih bir.
donemde gergeklegmigtir.

Toplumsal olaylarin kavranabilmesi igin, insanlarin yagadifh gevre-
nin enine boyuna ve «onemle» izerinde durmak gerektigi anlagil-
mastir giderek.



Bu gevre kugkusuz simdiye kadarki dramatik yapitlarda da yer ah-
yor, ama bahmsiz bir e gibi degil de, yalmz oyundaki baskahra-
mamn agisindan veriliyordu. Cevrenin geleneksel tiyatroda bulunug
nedenini, kahramamn bu gevreye kargi tepkisi olusturmugtu hep.
Nasil ki bir su iistinde gemiler yelkenleri agar da, ancak yelkenle-
rin bikilip kivnlisindan riizginn varh@ sezlir, iste oyle gorilmiis-
ti gevre. Ama Epik Tiyatro’da arsk bajhmsiz bir Oge olarak sergile-
niyordu.

Tiyatro «hikdye etmeyew, anlatmaya baglamugtr. Dérdiinci duvarm
ortadan kallemasiyla, anlaticy, agik secik sahnede gostermisti ken-
dini. Bir yandan arka plan, bagka yerlerde aym zamanda gegen
olaylan bilyiik pankartlar iizerinde seyirciye ammsatarak, sahnede
sergilenen olaylar karsisinda bir tavir talumyordu; projeksiyonla
beyaz perdelere belgeler yansitilarak oyun kisilerinin sdyledikleri
pekistiriliyar ya da ciiriitiliyor, somut saylara bagvurarak soyut
konusmalann yardimina koguluyor, somut niteliklerine kargin an-
lam kapal olaylann buymguna sap ve ciimleler sunuluyordu. Ote
yandan, bir «timdegisim» gecirmeyen oyuncular, sahnede canlan-
dirdiklan kisiyle aralarinda bir uzakh@ korumaya 6zen gosteriyor,
hatta seyircileri agikca elestiriye cagaran bir tutum talrmyorlards.

Artk, oyundaki kisilerle salt 6zdeslesme igindé kalarak, kendisini
elestiriye kapah, yani pratikte yararsiz yaganhlara kaptirmas: onle-
niyordu seyircinin. Oynayis bigimi, sahnede sergilenen olaylan bir
yabancilagtirma igleminden gegiriyordu. Anlatilamin anlagilabilmesi
icin gerekli bir yabancilagirmaydy, bu. Ciinkii anlatlanlann seyirci-
lerde «pek dogal» nesnelerm izlenimini uyandirmasi, onlann an-
lagilmasim diipediiz 6nlemekteydi.

Dogaln yadirgatic1 bir ozellik kazanmasi gerekiyordu. Ancak bu
yoldan neden ve sonug yasalan giin 151fina qkanlabilirdi. Seyirci-
lere, insamn belli bir durumda yalmz sahnede ortaya kondugu gibi
depil, bagka turli de davranabilecegi kanitlanacakt.

Ve bityiik degigikliklerdi bunlar.

Dramatik Tiyatro seyircisi §oyle der: «Evet, bunu ben de yagadim.
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- Ben de boyleyim. — Eh, doal bir sey. — Ve hep bayle olacak bu.-
Adamin durumu yiirekler acisy, zavalli igin gikar yol yok. — Sanat
buna derler igte: Hergey ne kadar da dogall — Aglayanla aghyor,
gillenle giliiyor insan!»

Epik Tiyatro seyircisi ise goyle sdyler: «Bak, bunu diisinmemistim
iste! — Ama dyle de yapar mu adam! — Cok garip, ok garip, inanihr
gibi degil! — Ee, yeter artik! - Adamin durumu yiirekler acisi, bir
cikar yol var, goremiyor. Sanat buna derler iste: Hersey ne kadar
da sagirmct! — Aglayanin durumuna giiliiyor, gilenin durumuna ag-
lryor msan.»

OGRETICI TIYATRO

Tiyatro, Ggretici bir iglevle gahgmaya baglarmgti. Petrol, enflasyon,
savas, toplumsal gatigma, aile, din, bugday, kasaphk hayvan vb. nes-
neler oyunlara konu ediliyordu. Koro, seyirciyi bilmedigi sorunlann
igyilizii iizerinde aydinlanhyor, filim diinyamn dort bir bucagndan
olaylan alip montaj teknifinden yararlanarak seyirciye sunuyor,
projeksiyon seyirci Oniine istatistik malzeme yifyordu. «Arka plan-
lar»in 6ne qkanlmasiyla, insanlann davramglan konu yapihyordu
elestiriye. Yanhg davraniy hangisidir, dogru davramig hangisi, gorii-
liyordu. Kimi insanlar gikiyordu sahneye, ne yaptihm biliyor, ama
kimi de bilmiyordu. Baylelikle tiyatro, filozoflanin ugrag yerine do-
niigmekteydi; ama diinyay1 agiklamakla yetinmeyip, -onu degistir-
meyi de dileyen filozoflard: bunlar. Peld ama, nerede kahyordu eg-
lence ogesi? Bu, seyircilerin yeni bastan okul siralarina oturtulmasi,
seyircilere karacahil goziyle bakilmas: degil miydi? Ne yani, seyir-
cilerin sinavdan gegmeleri, diploma almalan mu isteniyordu?

Genellikle, 6frenmek ve eglenmek arasinda pek biyiik bir aynmn
varh@ digiinilir. «Ofrenmek yararhdir belki; ama hosa giden an-
cak sonuncusu, yani eglenmektir», denir. Bu durumda, hig de hoga
gitmeyen, can sikan, hatta seyirciyi yoran bir tiyatro oldugu elegtiri-
sine karg: Epik Tiyatro’yu savunmak gerekiyor.

Bunun igin, drenmekle eglenmek arasindaki kargithfn zorunlu ni-
telik taggmadifan, simdiye dek hep varolagelmedigini ve bundan
boyle de hep varolmasi gerekmeyecegini sdylemek yetecektir sam-
nm,
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Okul yasamumizdan ve mesleki efitimimizden bildifimiz 6grenme
isi, kugkusuz zahmet vericidir. Ama bunun ne gibi kogullar altinda,
nasil bir amag gozetilerek gerceklestirilen bir dgrenme oldugunu
diigiinmeliyiz.

Ashinda bir alig verigtir yapilan. Yani bilgi, maldan ayn birgey de-
gildir. Bilgi edinen bagkalarina satmak igin yapar bunu. Okul sira-
lanna veda etmis kimseler, 6grenmeyi adeta tam bir gizlilik icinde
yiiriitmeye gahgir; ginkii, okul yagarmindan sonra hilad ogrenecegi
seylerin varhn itiraf eden ligi, fazla bilgisi bulunmadihm ele ve-
rip herkesin goziinde degerini yitireceginden korkar. Ayrica, kisinin
istemi digindaki etkenler yiiziinden, dgrenmenin sagladi® yararlar
pek simirh kalmaktadr,

Ornepin, igsizlige kars: hig bir bilgi kir etmez. Sonra is boliimii, her
alanda bilgi sahibi olmay: gereksiz ve imkansiz kilmakta, 6grenmek
cokluk diger gabalarla ilerleyemeyenlerin bagvurdugu bir ugrag ni-
teligi tasimaktadir. Insana gii¢ saglayan pek gok bilgi yoktur ama,
giigliiligiin saglayabilecegi bir yifan bilgi bulunmaktadar.

Toplumun degisik simflanna gore 6grenmenin oynadif rol de pek
degisiktir. Toplumda 6yle simflar vardir ki, iginde yasanan kogulla-
nn diizelmesini uslan almaz bir tiirlii; bu kogullan pekala iyi bulur-
lar. Petrol iizerinde ne giiriiltiler koparsa kopsun, onlar kazamr
giinkii. Sonra, kendilerini biraz yaglanmg da hisseder, «Zaten daha
kag yilik 0mriimiiz kaldi sunun gurasinda», diye gegirirler iglerin-
den. Eh, boyle olunca, daha ne diye ogrenip duracaklardir? Son
sozlerini soylemiglerdir bir kezz Hough.(*) Ama «son sozlerini he-
niiz sOylememig» kimseler, kogullardan memnun kalmayan, 6gren-
meye can atan, ille de salanm sollarim 6grenmek |stcycn, Ogren-
mezlerse hap: yutacaklanim bilen kimseler vardir ve en iyi, en gahg-
kan ogrenciler bunlardir. Bu degindigimiz ayrimlar, iilkeler ve ulus-
lar igin de s6z konusudur. Yani 6grenmek istegi, pek ¢ok nedenden
kaynaklanir. Ote yandan, zevkli 6grenmeler, eglenceli 6grenmeler
ve getin Ofrenmeler vardir.

(*) Sampanya. (C.N.)
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Eglenceli 6grenme diye bir seyden sz agilamasaydh, tiyatro tiim ya-
pis1 bakumundan Ggretici nitelik tagiyyamazd.

Opretici nitelik de tagisa, tiyatro ancak tiyatro olarak siirdiiriir var-
hm ve ancak iyi tiyatro kaldif siire eglendirici niteligini korur.

TiYATRO VE BILIM

Iyi ama, bilimin sanatla ne iligkisi var? Cok iyi biliyoruz ki, eglendi-
rici nicelik tagiyabilir bilim; ama eglendirici nitelik tagiyan her sey
tiyatro kapsamina girmez. Yerinde kullanilacak gagdag bilimlerin
sanata, ozellikle tiyatroya paha bigilmez yararlar saglayacaghm agik-
lamak istedim mi, gok zaman, sanatla bilimin takdire deger, ama
birbirinden biisbiitin depisik iki ugrag alam sayilmasi gerekecegi
yamtim almigimdir. Kugkusuz, diipediiz, beylik bir sozdiir bu ve
beylik sozlerin gogu gibi tastamam dogru bir s6z saylacafim hemen
teslim etmek isterim. Sanatla bilimin pek ayn gahgma yontemleri
vardir elbet. Ama yine de surasim gekinmeden itiraf edeyim ki, be-
nim sanatg1 varhfim siirdiirebilmem, birtakim bilimlerden yararlan-
mama baghdir. Bu sozlerim, pek gok kigiyi sanatgi yetenegimden
kugku duymaya gétiirebilir belki. Boyleleri sanatgilara, bagkalarinin
bin bir zahmet, bin bir gabayla gorebildigi dogrulan gergekten tan-
nsal bir sagmazhkla seziveren apayn ve olaganiistii yaratiklar diye
bakar. Tannnin boyle sevgili kullar arasinda yer almadifimu itiraf
etmem giizel bir sey degil kuskusuz; ama ne gare, itiraf etmem ge-
rekiyor. Ote yandan, bilimsel galismalarin aksam paydostan sonra,
ginliik igin bitiminde siirdiirillen ve hoggoriiyle kargilanmas: gere-
ken ikinci dereceden ugraglar oldugu dogru degildir. Herkes bilir ki,
Goethe dogabilim ve Schiller tarihle ilgilenmis, her iki sanatq da
amatorce bir ugrag gibi bu bilimler iizerine egilmistir. Goethe ve
Schiller’i, sanat -ugragilarinda ad1 gegen bilimlere gereksinme duy-
mugtur diyerek suglamak istemiyorum. Onlara boyle bir suglama
yonelterek kendimi bagglatmak gibi bir niyetim yok. Ama sunu
agiklamahyim ki, bilimsiz yapamiyorum ben. Hatta itiraf edeyim,
bilimsel bir yontemle galiymayanlar, yani gelisigiizel yazp gizenleri
dogrusu kiigiimsiiyorum. Bununla, pisi bahinin lezzetine ya da de-
niz iizerinde verilmig bir partiye iligkin hog bir siiri, salt yazan ag-
Gtk ya da denizcilik 6grenimi gormediginden degersiz buldugumu
da soylemek istemiyorum. Diyecegim, diinyada olup biten biiyiik ve
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karmagik olaylar, bilimden yararlanmlmadig siire insanlar tarafin-
dan gerektigi gibi kavranamaz.

Tutabm ki, uluslarin yazgilarini etkileyen biiyiik tutkular ya da olay-
lann sergilenmesi amaglamyor sahnede. Ornegin, iktidar hurs: bu-
giin boyle bir tutku sayilmakta. Diyelim, bir sanat¢1 «sezdi» bu hur-
s1, iktidar sahibi olmak igin girpinan bir kimseyi sergilemek istedi.
Giiniimiizde giig¢ ve kudret, alabildifine gapragik bir mekanizma
i¢inde siirdiirilen bogugmalar sonucu ele gegiriliyor. $imdi sanatg1
bu mekaniamayr nereden bilecektir? Ele aldif kisi bir politikact
mdir, bilecek nice geydir politika. Bir i adami mu, bilecek igler
nasil yiiriitiiliir. Kald ki, kimi sanatgilar, iktidar tutkusunu iglerinde
duymadig gibi, ticaret ve politikadan da hig anlamaz. §imdi bunlar,
gerekli bilgileri nereden saglayacaktir? G 6zlerini agip sagda solda
dolagarak kimse pek bir sey 6frenemez; ama yine de aygin baygin
sayiklamalar iginde gozlerini siiziip durmaktan yararhdir boylesi.
Der vilkische Beobachter gibi bir gazetenin ya da Standart Oil gibi
bir ortakhfn kurulusu bhayli kangik istir. Sonra, boylesi seylere
herkesin akh dyle kolaycacik ermez. Bir oyun yazaamn bu konuda
bagvuracag 6nemli bir kaynak ruhbilimdir. Sanilir ki, herkes degil-
se bile sanatgi, bir caniyi cinayete siiriikleyen nedenleri digardan
hig bir gsey ogrenmeksizin kendi kafasindan bulup gikarabilir, hig
bir yerden yardim gormeksizin katilin ruh tablosunu giaip koyabilir
ortaya. Bunun igin, sanatqurun gozlerini kendi igine gevirmesinin ye-
tecegi samhr. Ayrnica, hayal giicii vardir ya, gerektiginde sanat-
ginin ondan da yararlanabilecegi digiiniiliir. Bir siirii neden-
den otiirii, sanatgmun bdyle rahat g¢alhgmalar yapabilecegine
inanamam, boylesine tath bir umuda artikk kaptiramam kendimi.
Gazetelerde ve bilimsel raporlarda okudugumuz cinayet ne-
denlerinin hepsini kendi kafamdan bulup gikaramam. Suglu-
yu yargilayan bir yargig gibi, katilin ruh durumunun eksik-
siz bir tablosunu ha deyince ¢izemem. Psikanaliz’den davramg-
cibik’a kadar uzanan tiim gagdag ruhbilim, gesitli bilgiler se-
rer Ooniime; bu bilgiler, beni, kendi basgima varacagim yargilardan
biisbiitiin degisik yargilara varmaya zorlayabilir. Hele toplumbili-
min verilerini hesaba katip, ekonomi ve tarihi de gozden uzak
tutmadun m, bdyle bir durumla kargilasacafim kugkusuzdur. De-
nilecektir ki, gapragik biris. Ister istemez yanitlayayim ki, evet
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capragiktir. Bugiin yifinla edebiyat iiriiniiniin hayli ilkel nitelik tag-
dipam ileri siirersem, belki sozlerime inamilip bana hak verilecek,
ama biiyiik bir tasayla sorulacaktir: Peki, boyle savundugunuz tiir-
den bir sahne oyunu, seyircileri alabildigine iirkitiicii bir sey olma-
yacak m? Buna verecefim yamit, hayir’dur,

Bir sanat yapitinda bilgi adina ne bulunuyorsa, hepsinin sanat pota-
sinda dilpediiz eritilmesi gerekir. Sanat yapitinda degerlendirilen
bu bilgilerin verecegi haz, sanatsal hazdan ayn nitelik tagirayacak-
tir. S6z konusu bilgiler bilim zevkini gidermese bile, biiyiik buluglar
Gaj sayilan giiniimiizde sanat yapitlarimin insana haz verebilmesi
i¢in, olay ve nesnelerin derinlerine inme ve diinyay denetim altina
alma yolunda bir egilimin bu yapitlarda varhi zorunludur.

EPIiK TIYATRO AHLAKSAL BiR KURUM MUDUR?

Friedrich Schiller’e gore, tiyatro ahldksal bir kurum olmaldir.
Schiller boyle bir istegi 6ne siirerken, ahladksal vaizlarda bulunan
sahnenin seyircileri tiyatrodan kagirabilecegini diigiinmemistir;
Giinkii o zamamn seyircileri; sahneden kendilerine ahlik dersleri
verilmesini hog kargilamaktaydi. Ancak daha sonralar, Friedrich
Nietzsche’nin Moraltrompeter von Sackingen (Sackingen’in Ahlik
Borazancis1) diyerek atip atip tuttugunu goriiyoruz Schiller’e.
Nietzsche ahlakla ugrasilmasim sikici bir ig sayarken, Schiller bunu
diipediiz eglendirici buluyor. Ideallerin propagandasi kadar insam
manen doyuran ve eglendiren bir bagka sey yoktu Schiller’e gore.
Burjuvazi, ulusun temel idelerini kurma yoluna girmigti. insanin
evini dayayip dogemesi, satin aldigz bir sapkadan ovgilyle soz ag-
masi, alacaklarini toplamas1 pek eglenceli, evinin ¢okmekte oldu-
gundan bahsetmesi, eski gapkasini satma durumuna diigmesi ve
bor¢ 6demesi ise gergekten tatsiz bir seydir. Nietzsche’nin Schil-
ler’den bir yiizyll sonra gordiigii durum da sonuncusuydu igte ve bu
da onun ahlika, dolayisiyla-Schiller’e yiiklenmesine yol agmugti.

Epik tiyatro i¢in de gok kimse fazla ahlaksal nitelik tagidify savim
ileri siirmiigtiir. Oysa epik tiyatroda ahldksal konugma ve tartigma-
lar ikinci planda tutuluyor, ahlik vaizciliginden ¢ok, inceleme ve
aragtirmaya ‘Onem veriliyordu. Kugkusuz, dnce incelemeye bagvu-
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ruluyor, arkadan son, kissadan hisse geliyordu. Bagka somut bir
neden olmaksizin, yalmiz inceleme arzusundan incelemelere girig-
mis, sonra da incelemelerin verilerinden hayrete diigmis degildik.
Kuskusuz, gevremizde birtalum iiziicii diizensizlikler, zor katlanila-
bilir durumlar vards; 6yle durumlar ki, zor katlamilir olmalan yalmz
ahliksal endigelerden dofmuyordu; aghk, soguk ve sikintilara katla-
mlmasindaki zorluk, salt ahlaksal endigelerden kaynaklanmaz. in-
celemelerimizin amaci da zaten birtakim durumlar kargisinda yal-
niz ahliksal endigeler uyandirmak degil (hos, kolay uyandinlabili-
yordu bu endigeler; elbet biitiin seyircilerde degil, drnegin ilgili du-
rumlardan kendilerine gikar saglayanlarda baganlamiyordu), zor
katlamlir durumlan ortadan kaldiracak gareleri bulmakti. Ciinkii
bizim sozciliigiinii yaptifimz gey, ahlik degil, ezilenlerdi. Gergek-
ten de bu, iki ayn seydi birbirinden; gokluk, ahldk kurallarina dik-
katleri gekilerek durumlanndan sizlanmamalan gerektifi soylenir
ezilenlere.

EPIK TIYATRO HER YERDE UYGULANABILIR Mi?

Uslup agisindan Epik Tiyatro pek de yeni degildir. Sergileme ka-
rakteri ve artistife verdigi 6nem balumindan, eski Asya tiyatrosuyla
akrabahix vardir. Opretici niteligine gelince, gerek Ortagag'in dinsel
gosterileri, gerek klasik Ispanyol ve Cizvit oyunlan dgretici nitelik
tagir.

Yukarida ad1 gegen tiyatro bigimleri, zamanlanmn belli egilimlerin-
den dogmusg, yine aymi egilimlerle silinip gitmigtir. Cagdag Epik Ti-
yatro’nun varh@ da belli birtakim egilimlere baghdir, her yerde uy-
gulanma olana@ asla yoktur. Giiniimiizdeki bilyiik uluslardan gogu,
sorunlanm tiyatroda tartiyma konusu yapmaya yanagmamaktadir.
Londra, Paris, Tokyo ve Roma gibi kentlerde tiyatrolardan bam-
bagka amaglar ugrunda yararlamldifin1 bilmekteyiz. Ancak birkag
yerde, o da kisa bir siire igin kogullarin dgretici bir tiyatro uygula-
masina elveriglilifi gorilmig ama Berlin’de fagizm bdyle bir tiyat-
ronun geligmesini biitiin giiciiyle 6nlemistir.

Epik Tiyatro’nun bir iilkede uygulanmasi, teknolojide belli bir dii-
zeye erigilmesinden bagka, yagamsal sorunlarin agik¢a tartigthp ¢6-
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zime ulashnlmas: igin toplumda giigli bir ilginin uyanmasina ve
ters dogrultudaki tiim efilimlere kargin bu ilginin sirdiirillip elden
qkanlmamasina baghdur.

Cagdag tiyatroyu gergeklestirmek igin yapilan en genig kapsamh ve
en ilerici bir deneme olan Epik Tiyatro, politika, felsefe, bilim ve
sanatta biitiin zinde giigleri bekleyen devcileyin giigliikleri yenmek
zorunluguyla karg: kargiya bulunuyor.
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MODERN TIYATRO EPIK TIYATRODUR

MAHAGONNY KENTININ YUKSELISI VE BATISI
‘(Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny)
Operasina fligkin Notlar

OPERA AMA YENILIKLERLE

Bir siireden beri yenilegtirilmesine galigiliyor operamn; isteniyor ki,
6z balumindan bir giincellige kavugsun, bigim balimindan teknigin
verilerinden yararlansin, ama eglendirici niteligini de yitirmesin. O-
pera, seyirciler igin tagidifz degeri dogrudan dogruya tutucu karak-
terine borglu bulundugundan, yapilmas: tasarlanan gey, yeni top-
lumsal siniflarin yeni bir igtahla operaya akimm saplamak olmasi
gerekiyor ki, gergekten de durum bdyle. Operaya demokratik bir
hava getirilmesi amaglaniyor; ama, kugkusuz, demokrasinin «yurt-
taglara» yeni haklar verip, bu haklardan yararlanma olanagm ken-
dilerinden esirgeyen karakteri alikonularak gergeklestirilmesi dii-
suniiliyor bunun. Ne var ki, bir garson kime servis yaptifana degil,
servis yapmasmn gerekip gerekmedigine bakar. fste boylece, en
ilerici kigiler tarafindan operanin yenilesmesini saglayacak yeni dii-
zenlemelere gidilmesinin 6nerilip savunulmasina kargin, ne opera
(operanmmn iglevi!) iizerinde kokli bir tartisma anyor kimse, ne boy-
le bir tatigmanin zorunlugunu savunmaya istekli goriiniiyor.

Opera alanindaki en yenilikgi ligilerin operaya yonelik istek ve.
beklentilerindeki algakgoniilliilik, ekonomik nedenlerden kaynak-
lanmaktadir. Ancak, ilgili kisiler heniiz pek bilincine varmig degil-
lerdir bunun. Opera, tiyatro, basin vb. bilyiik aygtlar, adeta kendi-
leri perde arkasinda kalarak goriiglerini gergeklegdirmeye ugragi-
yor. Ad1 gegen aygtlar, bundan boyle kendileri de gahgmaya kosu-
lan, yani ekonomik egemenlifi elde bulunduranlar safinda yer
alan, toplumsal agidan artik bir gesit emekgilere doniigmilg kafa

(%) 1928 / 29 yalinda yazla;'l Mahagonny operasindan iki yil sonra kaleme alindi ve
"Stiicke II1"de yayimland: (C.N.)



iscileririn iiriinlerini (miizik, edebiyat, elestiri vb.) seyircilerin ka-
nnlarnim doyurmada bir yemek gibi kullamyor, yani kendi goriigleri
dogrultusunda degerlendirdikleri bu iiriinlerin, kendilerince belir-
lenmis kanallar iginde akigim saglamaya gaba harciyorlar. Ancak
kafa iggileri, olup bitenlere, galismalarim verimsiz yonde etkileme-
yip tersine bunlara giig katacak ikincil (tali) bir siireg gozilyle baka-
bilecekleri inancinda. Miizikgilerin, yazarlarin ve elestirmenlerin, i-
cinde yagadiklan kogullan1 kavramada boylesine yetersiz kahgi, pek
Onemsenmeyen korkung sonuglara yol agiyor. Ciinkii, ad1 gegen ki-
siler, gergekte onlan elinde tutan bir aygiti kendi ellerinde bulun-
durduklanm digiiniiyor ve aygitin savunuculugunu yapiyorlar. Ama
artik denetimlerinden gikmug bir aygittir bu; sandiklan gibi uretici
hizmetinde gahgmamaktadir; tersine iireticiye, dolayisiyla begenme-
digi ya da amacina aykin gordiigii iiriinlere diigman bir araca do-
niigmiistiir. Boylelikle, siparig iizre mal niteligi kazamyor iireticinin
iiriinleri. Degerden diigirmeyi temel alan bir degerlendirme kavra-
m gelisip, sanat yapitlarim aygita uygunlugu yoniinden denetlemek,
ama aygimn sanat yapitina uygunlugunu hig arayip sormamak gibi
genel bir aligkanhifin dogmasina yol agiyor. Deniliyor ki, falan ya da
filan yapit iyidir; ama gergekte soylenilmek istenen, yapitin aygit
igin iyi oldugudur. Aygt ise, giinimiizde egemen toplum diizeni ta-
rafindan belirlenmekte ve yalmz kendisini ayakta tutacak iiriinlere
kapisim1 agmaktadir: Bu yiizden, aygitin giiniimiiz toplumundaki is-
levini tehlikeye diigirmeyecek, yani aksamleyin seyirci ve dinleyici-
leri eglendirme iglevini aksatmayacak her yenilik iizerinde konugu-
lup tartigilabiliyor da, iglevinde bir degisikligi amaglayan, yani ayg:-
tin toplumdaki konumunu degistirmek, onu sozgelimi ogrenim ku-
rumlanna ya da bilyikk yayin organlarina baglamak isteyen hicbir
yenilikten s6z agilamiyor. Kendini yinelemek igin gereksindigi seyi
aygita bagvurarak saglamaya bakiyor toplum. Yani giiniimiiz toplu-
munun degigmesini degil, varh}ans siirdiirmesini saglayacak bir yeni-
lik operada uygulanabiliyor ancak; toplum diizeni iyiymis ya da ko-
tiymilg, aldiran yok.

Operada en ilerici kigiler, iirettikleri 6zgiir yapitlan kendilerinden
alip seyirci ve dinleyicilere sunan, yani kafalanndan’ gikan her yeni
diisiinceye ayak uydurup kendiliginden degisen bir aygiti ellerinde
bulundurduklarim samyor, aygitta bir degisiklige gitmeyi diigiinmii-
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yorlar. Ne var ki, ozgiir yarattiklar1 falan yok yapitlanm. Aygit, on-
lar olsa da, olmasa da islevini siirdiiriiyor; her aksam tiyatrolarda
oyunlar sergilenip, giinde bilmem kag kez yaynlamyer gazeteler;
hepsi de, yalniz kendi gereksindigi sanatsal iiriinlere agiyor kapisini.
Gereksindikleri de biraz malzeme, o kadar(1).

Aygta bu kiskivrak bapmliliklannin giin 11ifina gikanlmasi, sanki
bir gesit mahkimiyet belgesi anlamina gelecelamis gibi, sanatglar
tarafindan utangla gizleniyor durum.

Ote yandan, sanatta yarati 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi, gergekte ileri
bir adimdir kugkusuz. Sanatgi, diinyayr degistirecek biiyiik olaylar-
da etkinlik gostermeye gagnliyor, bu olaylarda rol oynamaya zorla-
myor giderek. Salt kendini anlatmak’la ddevini yapmg sayllmyor,
tim toplumu ilgilendiren sorunlarin ¢oziimiine katkida bulunmasi
isteniyor. Boyle davranabilmesi igin gerekli olanaklar sunuluyor
kendisine. Ama igin piiriizlii bir yam var: Giiniimiizdeki aygtlar,
heniiz toplumun aygitlar1 degildir; sanatsal iiretim araglan, iiretici
sanatgilarin elinde bulunmadifindan, iiretilen iiriin mal niteligini
gosteriyor ve bir malin uyacafy yasalara uyuyor garesiz. Sanat yapiti
bir mala doniisiiyor ve iiretim araglarindan, yani aygitlardan bagm-
siz iiretilemiyor. Bir opera, ancak bir operada oynanmak igin yara-
tilabilir. Ornegin, Bocklin’in deniz hayvamna benzer bir operamin
yaratilip, gereken giig ele gegirilir gegirilmez bunun akvaryumlarda
sergilenmesi diigiiniilemez. Kald: ki, bizim eski hayvanat bahgecigi-
mize onu el altindan sokmaya gahgmak daha da giiliing kagar. O-
pera, opera olarak, yani iglevsel agidan tartiyma konusu yapilmak
istense bile, bunun igin yine bir operamn yaratilmasi zorunludur.

OPERA...

Bugiin-elimizdeki opera kulinar(2) niteliktedir. Hayli uzun siire haz
araci olmus, ancak gok sonradan mal niteligi kazanmustir. ister
seyircinin belli bir egitim diizeyinde bulunmasim gerektirsin, ister

(1) Oysa hem ekonomik, hem toplumsal balamdan dipediiz aygita bagh areticilerin
etki giiciind, aygit, tekelinde bulunduruyor. Bu yiizden, yazarlann, kompozitdrierin
ve elestirmenlerin sanat irdnleri ham madde niteligi kazanip, sanat Griinlerini ayg-
tin kendisi iretir duruma-geliyor.

(2) Yiyip icmeyle ilgili; mideye hitap eden (C.N.)
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egitme gorevini istlensin, her iki durumda da kulinar zevkine hiz-
met eder onun. Ciinkii hem seyircide gormeyi amagladifs, hem ona
verdigi efitim, bir-damak egitiminden bagka sey degildir. Zaten
opera, her konuya kulinar bir tutumla yaklagir. Bizzat yagar ve bir
«yagant1 olarak» seyirciye sunar kendini.

Neden Mahagonny bir operadir? Ciinkii temel tutumu operamn tu-
tumuna uyar, yanikulinar bir tutumdur. Peki ama, Mahagonny, ele
aldiz konuya kulinar hazzi amaglayan bir tutumla mu yaklagir?
Evet, dyle yaklagir. Mahagonny, bir yasanti mdir? Evet, yasantidir;
giiliip eglenmek igin yaalmgtir giinkii.

Mahagonny, operalardaki bit mantiksizha bile bile ayak uydurur.
Bu mantiksizlik da sudur: Mahagonny’de ussal ogeler kullamlarak
bir somutluk ve gergeklik saglanmaya gahgilir. Ne var ki, bu yolda
harcanan gabalar miizikle boga gikarilir siirekli. Oregin, bir ada-
min can gekigmesi gergektir. Ama can gekigirken bir arya soyledi
mi, mantik simn agihr. (Aryayl, adamn can gekigmesini izleyen se-
yirci soylerse, boyle bir durum, s6z konusu olmaz kugkusuz.) Ger-
ek, miizikle ne denli belirginligini yitirir, ne denli gergek digina ka-
yarsa— miizigin ige karigmasiyla, ashinda diipediiz gergeklik tagiyip
gergek etkilere kaynaklik edebilen; ama konu aldifx gergege biisbii-
tiin uzak digen bir iigiincii nesne dogar- tiimiiyle olaym haz verici
nitelifi o o6lgiide giglenir, yani duyulacak hazzin biiyiikliigii, olay-
daki gergeklikten uzaklik derecesine baghdir.

Opera deyiminin — hani bu deyime dokunulmak istenmemigtir—
kapsadif1 ne varsa, hépsinin yer almasi1 amaglanmugticr Mahagonny’-
de. Yani bir 6lgiide mantiksizlifin, gercekdigihgin, ciddilikten uzak-
lifan opera igine yerlestirilmesine ve iki bakimdan (1) kendi ken-

(1) Oyunun dar sintrlan, dolaysiz ve 6gretici (didaktik) kimi 6zlerin de Mahagonny
kapsamina alinmasini ve hergeyin gestus’tan kalkilarak dizenlenmesini engelleme-
mistir. Burada ahldk, herseyi gestus’lara donistiiren goz roliini oynamaktadir. Ya-
ni Mahagonny torelerin anlatimi, ama 6znel bir anlatimidur.

Simdi bir tek daha atanz

Sonra eve gitmek mi erken

Ve bir tek daha yuvarlanz

Ara veririz bir siire derken.
Ozne! ahlékgilann sesi duyulur bu dizelerde; 6znel ahlékgilar kendi kendilerini be-
timlerler.
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disini yok etmesine gahgilmigwr. Ancak, Mahagonny’de kargilagilan
mantiksizhik, bulundugu yere uygun diigen bir mantiksizhiktar.

Boyle bir tutum da, diipediiz kulinar bir tutumdur.

Mahagonny’nin konusuna gelince: Bu konu eglencedir. Yani giiliip
eglenme Mahagonny'de bigim degil, konu balumindan da kargimiza
gikar; mademki arastirma eglence konusu- yapilacaku, hig degilse
eglencenin aragtirma konusu yapilmas: istenmigtir. Burada eglence
giniimiizdeki bigimiyle, yani mal olarak agiga vurur kendini.(1)

Mahagonny’deki konunun her seyden dnce provoke edici nitelik ta-
sidippm itiraf etmeliyiz. Ornegin, on iigiincii bolimde obur gok ye-
mekten Olilp gidiyorsa, aghk ortalikta kol gezdigi igindir. Obur ha
babam tikinirken bagkalarinin aghktan oldiigiine hig deginilmez
operada, ama sahne yine de provoke edici nitelik tagir. Ciinkii tiki-
nacak yiyecegi bulunan herkes oburluktan 6lmese bile, bu oburun
ha babam tkinmas: yiiziinden gok kisi aghktan lunlmaktadir. Obu-
run yiyip igisi, iceriginin zénginlifinden otiirii, bir provokasyona yol
agar(2). Zaten giiniimiizde opera, haz arac: olarak, benzeri durum-
larda provoke edici etki yapar. Ama ii¢ beg seyircisi iizerinde degil
kugkusuz. Bu provokasyon dzelligiyle de gercek, yeniden iiretilip ¢i-
kanlr seyirci kargisina. Mahagonny, dyle pek leziz bir opera sayil-
mayabilir, hatta (duydugu vicdan rahatsizhpndan) boyle sayilma-
maya da enikonu 6zen gosterir; ama diipediiz kulinar nitelik tagir.

Mahagonny, bir operadan bagka bir sey degildir.

(1) Bu operada romantizm de bir mal nitelifi tagimakta, kendini bigim degil, konu
olarak agi#a vurmaktadir.

(2) «Ofkeden yiizio kipkirmizi bir bay, cebinden gikardiZ bir anahtar demetini var
giicliyle sallayarak, oyunun epik karakterine protestolar yagdiriyordu. Esi de bayle
bir zamanda kocasi yalniz birakmayarak her iki parmagim agzina sokmus, avurtla-
nni §isirmis, 1shkla veryansin ediyor, kocasinin elindeki anahtar demetinin sangirti-
sim bastimyordu.» Mahagonny’nin Leipzig'teki ilk sahnelenisiyle ilgili olarak A.
Polgar'in kalere aldi$ bir yazidan.
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. AMA YENILIKLER

Operamn, gagdag tiyatronun teknik agamasiyla es diizeye gikanl-
masi1 gerekiyordu. Modemn tiyatro, epik tiyatrodur. Asafhdaki
sema, dramatik tiyatro’dan epik tiyatro’ya gegerken oyunun afirhk
noktalannda bagvurulacak kaydirmalar1 gostermektedir:(1)

Dramatik Tiyasro’de Epik Tiyatroda

Eylemlerle ¢aligilir. Anlatiya bagvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona Seyirci gozlemleyici olarak

kangtinlr. tutulur.

Seyircinin etkinlifi (aktivitesi)  Seyircinin etkinlifj (aktivitesi)

harcamp tiiketilir. uyanlr.

Seyircide birtakim duygula- Seyircinin birtakim yargilara

nn uyanmasi saglanur. varmasi saglanir.

Seyirciye bir yaganti1 sunulur. Seyirciye bir diinya goriigii
iletilir,

Seyirci olaya kangtirilir, Seyirci olay kargisinda tutulur.

Telkinle i goriiliir Kamitlarla ¢ahgihr.

Seyircinin duygulan oldugu Duygulan ileriye gotiiriillerek

gibi alikonur. seyircinin birtakim bilgilere

ulagmas: saglanir.

Seyirci, sahnedeki olayin or Seyirci, sahnedeki olayin kar-

tasinda, olayla bir 6zdegles- sisinda, olay: inceler durum-
me igindedir. dadir.

insanm bilinen bir yaratik ol-  insan inceleme konusu yapi-
dugu varsayum benimsenir. Lir,

Insan hi¢ degismez. Insan degisir ve degistirir.

(1) Bu sema yiizde yiiz kargithklan degil, vurgulamada bagvurulacak degisiklikleri
ortaya koymaktadir. Buna gore, sahneden seyirciye bir sey sunulurken duygusal tel-
kin ya da dipediiz ussal inandirma ySntemlerinden biri yeglenir.
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Seyircinin ilgisi, oyunun sonu  Seyircinin ilgisi, oyunun yi-
izerinde toplamr. rilyiigi iizerine gekilir.

Her sahne bir 6tekdsi igin Her sahne kendisi igin vardir.
vazdar.

Organik bir biiyiime. Montaj teknifi

Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde  Olaylar egriler gizer,

gelisir.

Olaylann akis1 evnimsel bir Olaylar sigramalidir.
zorunluguigerir.

Insan duragan bir nitelik tasir.  Insan olusum siireci icinde

Diigiince varolugu yonetir.

Duygu egemendir.

verilir.

Toplumsal varolug diigiinceyi
yonetir.

Us egemendir.

Epik tiyatro yontemlerinin operaya girmesi, en bagta operadaki 6-
gelerin kioklil bigimde birbirinden aynlmasins saflayacaktir. Miizik,
s0z ve oyun arasindaki iistinlikk gekigmesi (hep sorulur, ‘hangisi
varhfnm hangisine borgludur?’ diye. Sahnedeki olaylar m miizige
borgludur varlim, yoksa miizik mi sahnedeki olaylara? vb.), ancak
bu dgeler arasinda kesin bir aynma gidilerek sona erdirilebilir.
«Toplu sanat yapiti», gesitli sanatlann alagimindan bagka nitelik
tagimadi@, yani igerisinde yer alacak gesitli sanatlann birbiryle
«kaynagtinlmasi» gerektifi siire, bir 6ge bir tekinin yalmz bir rep-
lik'i olabilecek, dolayisiyla hepsi aym odlgiide degerden diigecektir.
Kaynagtirma eylemi, kapsamina aldif seyirciyi de aym potada eri-
tecek ve toplu sanat yapitymin edilgin (pasif) bir pargasi durumuna
sokacaktir. Hig kugkusuz, boyle bir bityiisellikle savagmak, her tiir-
li uyutma (ipnoz) denemesinden, insan onuruna yakigmaz esriklik-
lere yol agip kafalan titsiileyecek her tirli davranistan el gekil-
mesi gerekmektedir.
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MUZIK, SOZ ve GORONTONON DAHA COK
BAGIMSIZLIK KAZANMASI ZORUNLUYDU
a. Miszik:

Dramatik Opera’dan Epik Opera'ya gegerken, vurgulama balamin-
dan agapndaki kaydirmalara gidilmesi gerekiyordu:

Dramatik Opera’da Miizik Epik Opera’da Miizik

Olaylan seyirciye sunar. Seyirciyle olaylar arasina girer.
Metni pekistirir. Metni yorumlar.

Metni olugturur. Metni varsayar.

Metni siisler. Metne karg: bir tavir takanur,
Ruh durumlanm anlatir Davranglan verir.

Miizik, konuya en gok katkida bulunan bir 6gedir.(1)

b. Metin:

Metnin salt mantikdis1 bir 6zellik tagimamas: igin, eglenceden G-
retici ve dolaysiz bir geylerin ¢ikarilmas: gerekiyordu. Boylelikle,
toplumdaki torelerin anlatim dogdu. Oyunda toreleri canlandiran-
lar, eylem igindeki kisilerdir. Metnin kendisinin duygusal ya da ah-
liksal nitelik tagimamasi, yalmz duygusal ve ahlaksal’s gostermesi
planlanmugti. Okumak, seyircinin yapita karsi kugkusuz en rahat
bir durum almasim sagladifindan, konugulan s6z gibi yazh soz, ya-
ni baghklar da 6nem kazaniyordu.

(1) Opera orkestralaninda galigan mizisyen kadrosunun hayli kalabalik olugur.dan,
ancak ¢agnsim temeline yaslanan bir mizik saglanabilmekte, yani bir ses dalgas: bir
diger ses dalgasim dogurmakta, dolayistyla orkestranin en gok otuz kisilik bir kad-
roya indirgenmesi gerekmektedir. Opera sarkicisinin ise, Epik Opera’da sanki bir
bildifimde bulunuyormus gibi davranip, kendi duygulanm ige kanstirmamasi zo-
runludur.
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c. Dekor:

Bagimsiz resimlerin sergilenmesi Mahagonny’de bir yenilik olugtur-
makta, Neher'in projeksiyonla yansittify goriintiiler sahnede sergile-
nen olaylar karsisinda alinan tavirlan agiga vurmaktadir. Ornegin,
Magahonny’'de gercek obur, sahneye yansitilan bir obur goriintiisii-
niin 6niinde oturur, olay goriintideki oykilyil yineler ideta, bunu
bir devinim, bir akis iginde seyircilere sunar. Weill'in miizigi ve
metnin kendisi gibi, Neher'in projeksiyonlar1 da bagimsiz bir 6gesi-
dir operanin, agiklayic1 malzemesidir.

Kugskusuz, bu yeniliklerin uygulanmasi, seyircilerin opera kargisin-
daki tutumlannda bir yeniligin gergeklesmesi kosuluna dayanmak-
tayds,

YENILIKLER OPERANIN ZARARINA MI?

Seyircilerin eski opera tarafindan kargilanan birtalem istekleri, el-
bet yeni operada bundan boyle dikkate abnmayacaktir. Peki, ope-
radaki tutumu nasildir seyircilerin ve bu tutum-degisebilir mi?

Bilyiicii ve sihirbaz ellerinde muma gevrilmeye can atan, yagam
kavgasinda pigmig, yagim bagim almug kat1 yiirekli insanlar kendile-
rini metrodan digan atar atmaz dogru opera giselerine segirtir,
sapkalariyla birlikte normal davramiglarim ve yagam igindeki «tu-
tumlarini» gardiroba birakir, sonra bir kral edasiyla yiirilyiip salon-
daki koltuklarina kurulurlar. Ancak, bu yizden ne diye kizmah
kendilerine? Yaptiklanm giiling bulmak igin, kral tavnm peynir
tilccan tavnna yef tutmamak gerekir. Gelgelelim operada: boyle
davranmalan da sanlanna layik degildir bu insanlann. Peki, degise-
bilir mi davraniglari? Oturduklan yerde ceplerinden sigaralanm,
purolarim gikarip igmeleri saglanabilir mi?

Konw’nun operanin bagimsiz bir pargasina doniistiiriilmesi, memin,
miizifin ve dekorun konuya baglanmas, operaya bir tartigilabilirlik
ozelligi kazandirmak igin yamlsamadan (illizyon) el gehilmesi, se-
yircilerin kendilerini yagantilara birakmayarak, bir segimde oyla-
rina bagvurulan kisilermig gibi davranmalan ve sahnedeki aksiyon
igerisine alinmayip onun kargisinda elegtirci bir konumda tutulma-
lariyla bigimsel simirlann hayli otesine tasan ve tiyatroya gergek
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toplumsal islevini kazandiran bir degisiklik yolunda ilk adim atil-
mu§ olmaktadir.

Eski opera, konunun tartigilmasina asla izin vermez. Ornegin, seyir-
ci sahnede sergilenen kimi durumlar kargisinda bir tawnir almaya
kalkt1 mu, eski opera, seyirciye kargi siirdiirdiigii bir savag1 sanki
kaybedecek, seyirciyse. savagtan zaferle qikacaktr. Eski operada,
salt eglendirici diye nitelenemeyecek 6geler de vardi kugkusuz. Do-
layisiyla, operanin yiikseliy donemiyle algaliy donemini birbirinden
ayirmak gerekiyor. Ornegin, Sihirli Fliit, Figaro ve Fidelio, diinya
goriigii bakimindan etkin 6geleri igerir. Ama eski operaya diinya
goriigiine iligkin 6gelerin sokulmasi &deta cesaret isiydi ve 6gelerin
kulinar nitelik tasimasint her vakit zorunlu kilmaktayd:. Oyle ki bu
operalar anlam ve amaglarim giderck yitirmig, sonunda zevk veren
araglara doniigmiigtiir. Ama gergek amacin kaybolup gitmesiyle
opera asla amagsiz birakilmamig, eski amacin yerine bir bagkasi
gegirilmig, konu operadan kapi1 digan edilmistir. Giiniimiizdeki
Wagnerciler, ilk Wagnercilerin bir operayla giidiilmesi gereken
amaci belirlediklerini diigiinitycr, onlarin bu konudaki goriiglerini
ammsamakla. yetiniyorlar. Hatta Wagnerci opera yazarlan, bugiin
bile yapitlarinda bir diinya gorilgiinii dile getirme tutumunu inatla
sirdiirmektedirler. Ama bu diinya goriigii artik bir ige yaramamak-
ta, salt bir haz arac1 yapihp bol keseden harcanmaktadir.(Elektra ve
Jonny spielt auf). Boyle bir tutuma olanak saglayan pek geligmis bir
teknik, - giiniimiizde eskisi gibi korunuyor ve burjuvazi sozde bir
diinya goriigiine- sahip bir edayla rahat giinliik hayatin1 yagiyor. An-
cak soruna bu agidan, yani operadaki amacin zamanla yitip gitmesi
agisindan  (dikkat buyrulsun: bu amag yitip gidebilmigtir) bakild:
my, araliksiz gergeklestirilmesine galigilan ve operanin camna oku-
yan yeniliklerin anlagilmadik yam kalmiyor:  Bu yeniliklerin tiimii
de operaya sonradan: bir amag, bir «yeni amag¢» kazandirmak igin
girisilmis umutsuz denemelerdir. Ve ilgili denemeler sonucu miizik
Ogesinin kendisi giderek amaca déniigiiyor, yani art arda alap giden
miiziksel bigimler salt bu ozellikleriyle amag karakteri kazamyor,
kimi orantilar ve afrhk noktalannda saga sola kaydirmalar arag
durumundan gikip amag niteligine biiriiniiyor. Nedeni bir hig, so-
nucu hig olan, yeni gercksinmelerden dogmayarak, salt yeni uyaran-
larla eski gereksinmeleri kargilamaya, dolayisiyla diipediiz tutucu
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bir iglevi yerine gewirmeye ¢alisan sozde ileri adimlardir bunlar.
Aynica, eski operalann kapsamina konu bakimindan yeni 6geler ali-
myor; «alindiklan yere» yabanc: oeler; cinka ilgili yer operaya
almdipxnda, heniiz tamimip bilinmeyen ogelerdir timii (lokomotifler,
fabrikalarda makineler, ugaklar, banyo odalan vb. seyircileri oyala-
mak igin kullamhyor ve gok bilmis baz kisiler konuya genellikle
yiiz geviriyor. Konunun Litince sunulmasina ya da Litince sunula-
rak ortadan kaldinlmasina gaba harcaniyor.)

Biitiin by ileti adimlar, ilerlemeyip duran bir seyin varhgin kamtla-
maktan Gteye gegmiyor. Operanin toplu iglevini degistirmeksizin,
daha dogrusu salt bu iglevin degismeden kalabilmesi igin gergekles-
tiriliyor tiimi,

YA PRATIK MUZIK

En kat1 bigimiyle Z’art pour I'art ilkesinin doruguna ulagilir ulasil-
maz (bu da izlenimci miizigin duygusalligina bir tepki sonucu ger-
geklegmistir) pratik miizik deyimi de ddeta deniz kopiiklerinden
dogar gibi birden dopup gkmugt1 ortaya. Oyle bir miizik ki, miizik-
ten pek anlamayanlara yoneliyor, bir kadim «kullamr» gibi bu kisi-
leri kullamyordu. Yenilikler yenilikleri kovaliyor, tembel kulakl
dinleyiciler bir saz galma hevesine kaptinyordu kendilerini. Din-
leme miskinligine kars: savag, dogrudan dogruya dinleme ve ardin-
dan bir sey ¢alma hamarathifioa doniigilyordu. Orkestradaki birkag
gocuk babas: viyoleniste viyolonsel galdiran neden artik bir diinya
goriisii degil, yalmz haz oluyor, boylelikle de operamn kulinar nite-
ligi esenlige gikanhiyordu.(1)

(1) Omriini doldurmug kurumlann dirilmesine hizmet ettikleri siire, bu tirld yeni-
liklere kars1 gkmak gerekmektedir. S6z konusu kurumlann islevierinde bir degisik-
“ligi amaglayan yeniliklerdir ki, ancak ileri adimlar sayilabilir. O zaman niceliksel
onanmlar fazlahklan atma, temizleyip antma niteligini kazanir ve operanin islevin-
de olup biten ya da olup bitecek defisimden alirlar tim anlamlanm. Gergek ileri
adim ilerlemis olmak degil, ilerlemektir.

Gergek ileri adim, ilerlemeyi saflayan ya da ne yapip yapip ilerlemeyi gerceklestiren
ve genis bir cephe halinde galisip, komsu kategorileri de kendisiyle eyleme gegiren
adimdir.

Gergek ileri adim, nedenini gergek’teki k&hnelesmis bir durumdan alan ve bu du-
rurnun degismesini amaglayan bir adumdir.
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Insan soruyor kendi kendine: Bu yerinde sayis neye? Haz ve esrik-

-lige boylesine simsiki sarilmak nigin? Kendi dort duvarumz digin-
daki sorunlara nedendir bu ilgi azbf? Neden kagilir tartigmalar-
dan?

Buna su cevab: verebilirizz Tartigmalardan bir yarar umulmuyor
da, onun igin. Giiniimiizdeki toplum bigimi, hatta toplum bigiminin
en Onemsiz ogeleri iizerinde yapilacak bir tartigma, o saat ve ister
istemez, bu toplum bigiminin varligim kesinlikle tehlikeye sokacak-
tir da, ondan.

Daha once gordiik ki, opera, bir gece eglencesi diye seyircilere sa-
tilmakta, dolayisiyla bu sanat tiiriinde degisikligi amaglayan dene-
meler, kargilarinda kesinlikle belirlenmig sinirlar bulmaktadir. Ay-
nca, bu gece eglencesinin, yamlsamalara (illizyonlara) adanmg
yiice ve agirbagh bir eglence niteligi tagimas isteniyor. Acaba nigin?

Giiniimiiz toplumu, eski opera olmaksizin adeta "tasarlanamaz".
Eski operadaki yanilsamalar, toplumsal bakimdan 6nemli iglevler
goriiyor. Operaya gelen seyircilerin ille esrik bir duruma sokulmas:
gerekmekte ve bu esrikligin yerini de bir bagka sey tutamamakta-
dir.(1) Operada degjlse, baska hig bir yerde insan kalma olana@ bu-
lunmuyor insanm. Tiim ussal iglevleri hanidir korkulu bir giivensiz-
lige, baskalanm kandirmaya ve bencil hesaplara indirgenmig du-
rumda.

Bugiin eski opera hala varligim siirdiiriiyorsa, eskiliginden degil, en
bagta, hizmetinde bulundugu toplumsal diizenin eskiligindendir.

(1) «Omuzlanmizdaki yagam bizler igin pek afrdir, bin bir aciyla diis kunkhklan ve
altindan kalkilamayacak ddevierle yiiz yiize getirir bizi. Bu tiir bir yasama katlana-
bilmek igin, kesinlikle yatigtiner ilaglan gereksiniriz. Sanimca iig gesit ilag vardir
biyle: Biri, giigli oyalanmalardir; sefillifimize pek aldirmamamiz: saplarlar. ikincisi,
sefillifimizin acisint bagka taraflarda qkarmaktr; bu da sefillifimizi kiiciiltir gozii-
miizde. Ugiinciisiiyse, bizi sefilligimize kars duyarsizlagtiran esriklik ilaglandir. Bu
iig ilagtan birinin varhif, kesinlikle zorunludur bizim igin. Sanatin gergekteki yok-
sunluklanmiza kargilik, bize supduBu, gercek kargisinda yanilsamalardan baska sey
degildir; dolayisiyla, izerimiadeki ruhsal etkileri daha az degildir bunlann; ciinkii
hayal giiciiniin ruh yasgamimizda oynadsgh rol bayiiktir.» (Freud, "Das Unbehagen
der Kultur" ) «Bu esriklik ilaglan, kimi zaman, insanlann durumlannin dizeltiime-
si ugrunda harcanabilecek buyiik dlgiide enerjinin gar gur edilmesine yol-agar.»
(Aynt yer).
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Ama biitiin biitiin de eski degildir bu diizen. Boyle olugu da, bize
yeni operanin gergeklesebilecegi umudunu veriyor. Daha bugiinden
su soruyu sormak zorundayiz: Acaba operada bagvurulmak istenen
yenilikler, bu sanat tiiriinii yenilegtirecekken, onun mahvina yol
agmayacak midir? Opera, acaba simdiden boyle bir duruma gelmig
degil midir?(1)

Mahagonny, biitiin diger operalara benzemesine, yani bir operada
aranan kulinar nitelii tagunasina kargin, yine de toplumu degistir-
mek gibi bir iglevle yiikliiciir, burada hazzn kendisi tartigma ko-
nusu yapilmakta ve haz nitelikli operalan gereksinen topluma sal-
dinlar yoneltilmektedir. Yari bir bakima eski dal iizerine kurulmug
oturan Mahagonny, hig degilse, belki dalginhk eseri, belki bir vic-
dan rahatsizhf sonucu testerzvi dayamig, bindifi dah kendisi biraz
keser durumdadir. Bunu da, ig:e igerdigi yenilikler saghyor.

Gergek yenilikler, ancak temele yonelik yeniliklerdir.

YENILIKLERE EVET! ONARIMLARA HAYIR!

Mahagonny operas), iki yil 6nce 1928 ild 1929 yillan arasinda yazil-
di. Daha sonraki gahgmalarda haz niteligi giderek arka plana itilip,
oOgretici niteligin daha gok vurgulanmas: yolunda denemelere girisil-
di, yani bu haz aracindan ogretici bir arag gehistirilmesine, dolay:-
siyla kimi kurumlarin eglence yerleri durumundan gikanlarak yayin
organlarina doniigtiiriilmesine gaba harcandi.

(1) Mahagonny’de bu yenilikler tiyatroya ahldksal anlabm olanagani kazandirmays,
eglencenin mal niteligini gozler 6niine sermeyi ve seyircinin ahldkg! bir tutumia dav-
ranmasium saglamayr amaglar.
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OZDESLESMEYI ELESTIRI

(ARISTOTELES’IN POETIKA’SININ ELESTIRISI)

1. Aristoteles’ci olmayan oyun sanat: deyimi bir agiklamay: gerektiri-
yor. Aristoteles’ci olmayan oyun sanatim1 tanimlamak igin bu sanat:
Aristoteles’si dram sanatindan ayirmak zorundayiz. Aristoteles’gi
oyun sanat, tragedyamn temel 6zelligi konusunda Aristoteles’in ta-
mmina uyan biitiin oyunlan kapsamina abr. Biz, o herkesge bilinen
iig birlik ilkesini tragedyanin temel 6zellii saymiyoruz, zaten yeni
aragtirmalarla saptandifx gibi, Aristoteles’in kendisi de boyle bir il-
keye bagh kahnmasim istemis degildir. Aristoteles’in tragedyanm
amaci olarak belirledigi sey, yani katharsis, bir bagka deyisle seyir-
cinin sahnede sergilenip korku ve acima duygusu uyandiran kisi ve
olaylarla 6zdeslegerek korku ve acitma duygusundan annmasi, top-
lum agisindan kiigiimsenmeyecek bir 6nem tagir. S6z konusu arin-
ma, kendine 6zgii ruhsal bir siirecin sonunda gergeklesir ve bu sii-
re¢ oyunculann yansiladin kigilerle seyircilerin 6zdeslesmesidir.
Ister Aristoteles’in koydugu kurallardan yararlanarak bagarsin bu
igi, ister yararlanmaksizin, boyle bir 6zdeglesmeyi saglayan dram
sanatim Aristoteles’si diye nitelemekteyiz. O kendine 6zgii ruhsal
ozdeglesme, Aristoteles'ten bu yana gegen yiizyllar iginde birbi-
rinden depigik yollar izlenerek gergeklestirilmektedir.

2. POETIKA'NIN ELESTIRiSi:

Poetika’sinin dordiincii boliimiinde, 6zdeslesmeye dayah oyuncu-
luktan duyulan haz konusunda Aristoteles’in soyledigi pek genel
sozlere ve bu hazza neden olarak Ogrenmeyi gostermesine katil-
maktayiz. Ama kitabinin altinci boliimiinde daha kesin bir tutum
takinan Aristoteles, tragedyamin 6zdeglesme alanim simrlandirr,
yalniz korku ve acima duygulan uyandiran eylemlerin 6zdegles-
meye konu yapilmasi zorunlugunu ileri siirer. Ancak bununla da ye-
tinmez, bir bagka sinirlamaya daha giderek, eylemlerin korku ve
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acima duygulan uyandirmak amaciyla yansitilmasi gerektigini belir-
tir. Oyunculann §u ya da bu eylemi yansitmasiyla, seyircilerin oyun-
culara dykiinmesinin saglamlmak istendigi buradan anlagimaktadur.
Yani bir sanat yapit1 kargisinda seyircinin takinacag tavir, oyuncuy-
la, dolayisiyla oyuncunun yansiladif kisiyle 6zdeglesme olarak sap-
tanmaktadir.

3. ARISTOTELES'TE OZDESLESME

Aristoteles’te seyircinin bir sanat yapitim alglayig bigimi olarak,
ileri kapitalist doneminin kigileriyle bir 6zdeslesme taranda bir
ozdeglesmeyi buluyor degiliz hani. Ama, bize iste dylesine yabanci
kogullar altinda gergeklesen katharsis’ten ne anlarsak anlayalim,
bunun Yunanhlarda bir tir 6zdeglesme temeline dayandipym
digiinmekten kendimizi alamayacagiz. Oysa seyircinin sanat yapiti
kargisinda takinip, yeryiiziindeki giigliiklerin yine yeryiiziinde ¢dzii-
miinii amaglayan biitiiniiyle 6zgiir ve elestirel tutum, katharsis igin
bir temel olusturmaktan uzaktir.

4. OZDESLESMEDEN VAZGECIS YALNIZ GECIcCt BIR
SURE ICIN M1?

Giiniimiiz oyun sanatinin 6zdeslesmeden el gekmesinin diipediiz
belli bir zamanla simrh kalacagini, s6z konusu el gekisin ileri kapi-
talizm dbéneminde oyun sanatinin igine digtigi gi¢ durumdan
kaynaklandigam, ¢iinkii ilgili donemde oyun sanatindan, insanlann
bir arada yagamalanmn goriintillerini en amansiz bir simf ¢atiyma-
sin1 siirdiiren seyircilere sunmasinin beklendigini, 6te yandan bu ga-
tigmay: ortadan kaldirmak igin bir seyler yapmasina izin verilme-
diini kabul etmek gii¢ degil. Ama bir bagka tir 6zdeglesme sayila-
bilecek dindarhk gibi, 6zdeslegmenin ileride eski yerini alacafym
gosteren. bir belirti ortada yok. Ozdeslesmenin silinip gidisi, top-
lum diizeninde genel kokugmadan otiiriidir kugkusuz. Toplum dii-
zeni degistikten sonra da 6zdeglesmenin varhm siirdiirmesi igin
bir neden bulunmuyor.

52



USSAL ve DUYGUSAL GORUS UZERINE

Ozdeslesmenin yadsinmasi duygularin yadsinmasindan ileri gelme-
digi gibi, boyle bir sonuca da gotiirmez. Duygularin ancak 6zdes-
lesmeye bagvurularak saglanabilecegi yolunda o beylik giizelbilim
(estetik) tarafindan ileri siirillen tezin yanhshfim kanitlamak, Aris-
toteles’ (,'1 olmayan oyun sanatimn diipediiz bir gorevidir. Ama Aris-
toteles’si olmayan oyun sanati, kendisi tarafindan iiretilip seyirciye
iletilen emosyonlar1 da (duygu ve heyecan) titiz bir elegtiriden ge-
girir.

Futurist ve dadaistlerin provokasyonlanyla «miizigin sogutulmasi»
gibi giizel sanatlardaki kimi egilimler, bir duygu (emosyon) bunali-
mun belirtileridir. Daha Weimar Cumhuriyeti’nin son yillarinda
Alman savag sonrasi1 oyunu, kesinlikle ussal bir yola sapmigtir.
Duygusal’ grotesk bigimde vurgulayan Fagizmm ve belki ondan daha
az olmayarak Marksizin Ggretisindeki ussal 6gede belli bir gerileyis,
ussal iizerinde daha gok durmaya yoneltti beni. Ne var ki, 6zellikle
en ussal oyunlarimdan olan dgretici oyunlar, hepsinden gok duygu-
sal (emosyonel) ogeleri igermekteydi. Bana sorarsamiz, ¢agdag ya-
pitlarin bityiik bir béliimiinde ustan kopusun yol agtif duygusal bir
gerileyisten ve ussal'in giiglenmesinden otiirii de duygusal 6gede
bir ronesanstan soz agabiliriz. Boyle bir sava gasacaklar, duygu ko-
nusunda diipediiz geleneksel dogrultuda diigiinenler olacaktir yal-
niz. Duygular, her zaman, kesinlikle belirli simfsal temele dayanir;
digavurum bigimleri her defasinda tarihsel, kendine 6zgii, sinirh ve
bagimhdur. Insanlarin tiimiine 6zgii degildir asla ve zamandan ba-
f&msiz nitelikleri yoktur.

Belli duygularla belli gikarlar arasinda baglanti kurmak, pek giiclik
dogurmaz, yeter ki, sanat yapitlannin igerdigi duygusal etkilemele-
rin kargihp olan Gikarlas saptanabilsin. Herkes Delecroix’mn tablo-
lanyla Rimbaud’nun Bateay ivre’inde ikinci imparatorluk dénemi-
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nti. somiirgecilife yonelik gikarlanmin sergilendifini goérecektir.
Hatta buna daha giiglii bir kanit verebilir, 6rnegin Bateau ivre ile
Kipling’in Dogu ve Bati (Ost und West) baladim kargilagtirdik m,
ondokuzuncu yiizyl ortasindaki Fransiz emperyalizmiyle ondoku-
zuncu yiizyl bagindaki Ingiliz emperyalizmini birbirinden’ ayiran
noktalan giiglilk gekmeden saptayabilecegimizi syleyebiliriz. Giig-
lik yaratan, Marks'in da soyledig gibi, boylesi siirlerin iizerimiz-
deki etkisini agiklamaktur.

Oyle goriiliiyor ki, toplumsal gelismelere eslik éden duygu ve heye-
canlar, gikarlara bagh emosyonlar olarak insanlarda uzun zaman
yasamakta ve bu yasayly soz konusu gikarlarin arada kargit gikar-
lara tosladiklar1 diigiiniiliirse samlabileceginden hayli daha giiglii
bir akig izlemektedir. Her ileri adim, daha onceki ileri bir adum
gegersiz kilar giinkii, geride birakir, uzaklagir ondan, yani iizerin-
den atlayip geger, ama aym zamanda ondan yararlamur ve kimi ba-
kimdan, realitede sonuglanyla varhfm siirdiirdiigii gibi, insanlarin
bilincinde ileri adim olarak yasayp gider. Béylece ilging bir genel-
lestirme siirecinin, bir soyutlama eyleminin gergeklestigi goriiliir.

Eger biz, gerilerden bize aktanlagelmis yapitlarda bagka insanlarin,
geemis caglarda yasamig kigilerin, bagka simiflarin, vb. emosyonla-
nm paylagabiliyorsak, paylagtigymiz seyin gergekten biitiin insan-
‘lara 6zgii genel gikarlar oldugunu kabul etmemiz gerekir. Bu 6liip
gitmig insanlar, ileri adimlara onciilik etmis simflarin gikarlarim
temsil etmigtir giinkii. Ne var ki, simdilerde Fagim’in bilyiik gapta
emosyonlar yaratmasi bununla hi¢ kargilagtirilamayacak bir olay-
dir; giinkii yaratilan emosyonlara kendilerini kaptiranlarin gogu
igin, kapildiklar1 emosyonlarla kendi 6z gikarlan arasinda bir iligki
yoktur.
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SAHNE SANATLARINDA OZDESLESMENIN
iSLEVi USTUNE TEZLER

1.

Cagdas tiyatro, bir tiyatro yapitinin seyirciye, ancak seyircinin ya-
pittaki kisilerle 6zdeslesmesi ile iletilebilecegi varsayimindan yola
koyulur. Tiyatro yapitinin seyirciye iletilmesinde bagka yol tamimaz
ve teknik olanaklarim geligtirirken, O6zdeslesmeyi saglayabilecek
yontemlerin mitkemmellegtirilmesini simir beller kendine, bu sinirin
oOtesine gegmez.

2.

Ister dopalcy, ister simgesel bir tutumla ele alnsin; tiim sahne deko-
runun da seyirciyi, sahnede kargisina gikarilacak gevreyle katiksiz
bir 6zdeglesmeye siiriikklemesi istenir.

3.

Toplumsal bir fenomen niteligi tagiyip, belli bir tarihsel donem igin
bityitk bir atihm olugturan 6zdeglesme (identifikasyon), sahne sa-
natlarinin toplumsal iglevinin gelisimini giderek kostekleyen bir
nesneye doniigmiigtiir. Bireylerin ekonomik bagimsiziga kavugmasi
sonucu iiretici giiglerin alabildigine serpilip boy atmasim gergekles-
tiren burjuvazi, kendi sanatinda boyle bir 6zdeglesmeden yanaydi
Uretim giiglerinin gelisimi igin «bzgiir» bireyin bir engel olustur-
dugu cajpmizda ise, sanatta 6zdeglesmenin varh@m aklatacak ne-
den kalmamustir. Giiniimiizde kendi iglevini ister istemez genis
topluluklara birakiyor birey ve bu siireg getin savagimlarla gozleri-
mizin Oniinde gergeklesip duruyor. Cajymuzin kesin onem tagiyan
olaylan tek kisilerin bakig agisindan kavramlamiyor artik, tek kigi-
lerce etkilenemiyor. Dolayisiyla, 6zdeslesmenin yararlan diye bir
sey kalmiyor ortada. Ne var ki, 6zdeglesmenin iglevini yitirigi, sa-
natin iglevini yitirmesine de asla yol agmiyor.
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4.

Ozdeslesme tekniginde kimi degisikliklere giderek, o6zdeslesmenin
artik topluluklar (simflar) iginde gergeklesmesini saglamaya yonelik
denemelerden pek bir sey cikacak gibi degil. Kisilerin olsun, toplu-
luklann olsun, gergekgi denemeyecek kaba bigimde ele alinniasi ve
soyutlanmasi sonucunu doguruyor ilgili denemeler. Tek kiginin top-
luluktaki rolii ortaya konamadan kaliyor; oysa her seyden gok bu
rol alabildigine 6nem tagimakta.

S.

Sahne sanatlan, sanat yapitimn seyirciye iletiminde yeni bir bigim
gelistirmek ddeviyle kargi kargiya bulunuyor. Seyircinin kiigiik gap-
taki itirazlarina ambargo koymaktan ve her tiirlii elegtiriye kulakla-
ri tikayarak seyirciyi pesine takip siiriiklemek istemekten vazgeg-
mek zorunda. Insanlarin toplum iginde bir arada yagamalarina ilis-
kin sahneleri o tiirlii sergilemesi gerekiyor ki, hem sergilenen olay-
lar, hem sergileyig bigimi, seyircinin elegtiren, yerine gore itirazlar
yonelten bir tutum takinmasina imkan versin, hattd onun boyle bir
tutum takinmasim Orgiitleyebilsin.

6.

Soylediklerimizden gu gikiyor: Olaylarin seyirciye sagirtic1 ve yadir-
gatic1 ozellikleri iginde sunulacagy kugkusuzdur. Bu da, olaylarin
denetim altina alinabilir yonleri dikkate alinarak sergilenmesi ve ta-
ninan olaylarin bilinen olaylara doniitiiriilmesi igin zorunludur.

7.

Boylece tiyatro sanatlan gegmis donemlerden hidli kendilerinde
barindirdiklan: kiilt kahntilarint iizerlerinden atacak, beri yandan
salt dilnyanin yorumlanmasina yardim etmekten gikip, onun degis-
tirilmesine katkida bulunacaklar: bir evreye gireceklerdir.

8.

Toplumsal iglevdeki bu degisiklik, teknifin biitiiniiyle yeniden ele
alinmasim gerektirmektedir.

56



9.

Teknikte bagvurulacak degisiklik, hi¢ de korkulacag gibi duygulan
sanattan kap1 disar1 etmeyecek, ama giiniimiizde egemenlig elle-
rinde bulunduranlar yararina galigan duygularin toplumsal iglevini
acunasiz bir sekilde degistirecektir kugkusuz. Ozdeslesmeyi ege-
men konumundan uzaklagtinp atmakla, seyircilerin gikarlanndan
kaynaklanip bunlan kamgilayan duygusal tepkiler kaybolmayacak-
tr. Tersine, seyircilerin gikarlariyla tiimden ilintisiz duygusal tepki-
lere yol agan teknik 6zdeglesmedir. Ozdeslesmeden genig 6lgiide
el geken bir oynayss, gikarlarin1 nerede aramalan gerektigini ogre-
nen seyircilerin sergilenen olaylar kargisinda bir tavir talunmasim
ve bu tavrin duygusal yoniiniin elegtiri yoniiyle uyum iginde bulun-
masin saglayacaktir,
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ARISTOTELES OYUN SANATININ
DOLAYSIZ ETKiSI

Weimar Cumhuriyeti déneminde insanla dolup tagan, ama para
kazanma olanaklan kit kentlerde kiirtajin yasaklanmastn toplum
gikarina aykinhgm kamtlayan Aristoteles’si bir oyun biiyilk bagan
elde etmig, oyunu goren emekgi kadinlar ortak bir eylem diizenle-
yerek gebeligi onleyici ilaglarin parasinin bundan boyle hastalik si-
gortalannca 6denmesini saglamigti. Tek olmayan, ama bildigim ka-
dar hepsinden belirgin nitelikteki s6z konusu olay, Aristoteles’ci
oyunlann toplumsal uyarilara kaynaklik edebilecegini kabul etmek-
le birlikte, ilgili uyanlarin uzun 6miirlii olmayacagindan korkanlarin
hakh gériilemeyecegini belgelemektedir. Aristoteles’ci oyunlarin se-
yirciler iizerindeki etkisinin yaran yadsinamaz; ilgili etkinin sinirla-
rinin nerelere kadar uzanabilecegini saptamak bunu dogrulayacak-
tir. Belli bir toplumsal durum gereken olgunlugu kazanmsgsa, yuka-
ndaki gibi Aristoteles’si oyunlara bagvurularak pratikte bir eylemin
dogmas: saglanabilir. Boyle bir oyunun barut figisim1 tutugturan bir
kivilcimdan kalir yeri yoktur. Alplamamn roliiniin nisbeten kiigitk
olabilecepi, giinkii ortada herkes tarafindan hissedilip igyiizii bili-
nen bir bozuklugun bulundugu durumlarda, Aristoteles’si etkileme-
lere bagvurulmasi sahk verilebilir. Yukarida s6ziinii ettifimiz dolay-
siz bir eylemin ortaya gikigim saglamak, Aristoteles'si nitelik tagi-
mayan oyun sanat: i¢in belki daha gok giglilk doguracakts;; glinkil
Aristoteles’¢i nitelik tagimayan oyun sanatinin, hi¢ kugkusuz, do-
gurma hakkinin neden bir dogurma zorunluluguna doniigtiigii soru-
nunu irdelemesi gerekecek ve amagladifx eylem daha genel, daha
genis kapsamii olacaksa da, pek kesinlik tagimayacak ve yagamlan
zaman diliminde pek gergeklesme sans1 bulunmayacakt. Aristote-
les’si denemeyecek bir oyunun da gebeligi 6nleyen ilaglann parasi-
mun devletge kargilanmasina yol agan eylem gibi hemen gergeklege-
bilen, dolaysiz bir rahatlama saglayan ve kazandifn bagan kazamla-
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cak bagka baganlar igin ileri bir adum olugturan eylemlerin ortaya
qikisim amaglamasi gerekir. Ama Aristoteles’si nitelik tagimayan
oyun, salt toplumsal uyanlara kaynakhk etmekle yetinemez. Dogur-,
mama hakkinin dogurma hakkinin bir pargas: olarak sahnede sergi-
lenmesi belki hemen o anda fazla bir etki yapmayacak, buna karg:-
bk zaman igindeki etkisi o dlgiide bityiik olacaktir.
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GERCEKCI TIYATRO ve YANILSAMA

1.

Goethe 1826'da Ingiliz sahnesinin kink dékiikliigiinden s6z agarak
soyle der: «Teknikte, perspektif sanatinda ve gardiropta saglanan
gelismelerle yavag yavag sahnede gergeklestirmenin iistesinden ge-
lecek agamaya ulagtifimiz dogalbiktan hig eser yok bu tiyatroda.»
Ardindan sbyle sorar Goethe: «Iginde yasadihimiz su zamanda
kim boyle bir seye katlanir?» Shakespeare’in sergilenen oyunlarina
sahneye gikarilan alabildigine ilging masallar gozilyle bakar Goethe;
masaldan ayrilan tek yanlari da birden gok kisi tarafindan anlatil-
malandir. Masali anlatanlar, dinleyenleri daha gok etkilemek igin
karakteristik maskelere biiriiniir, gereken yerde saga sola devinir,
sahneye girer, sahneden gikip gider, ama kupkuru sahnede diledik-
leri gibi cennetler ya da saraylar diiglemeyi seyircilerin kendilerine
birakirlar,

O zamandan beri gegen yiiz yilda tiyatronun teknik yonii Gylesine
gelisti ve «dogallik ilkesi» oyle bir illizyoniame (yanilsamacihk) yol
act1 ki, biz simdiki oyun yazarlan hig bir hayal giiciinii gerektirme-
-yip, hig birini de iiretmeyen yazarlardan ziyade Shakespeare’i sah-
nede gormeyi daha gok istiyoruz. Goethe zamaninda tiyatroda sag-
lanan teknik geligme oOylesine bir «emekleme doneminde» bulunu-
yordu ki, tiyatronun kendisi hidli bir realite niteligini siirdiriiyor,
hayal ve icat giicii halda dogadan sanat yaratabiliyordu. Oyunun geg-
tigi yerler hila tiyatro sanatlanmn sergilendigi yerlerdi ve bu yerleri
sahne amirleri artistik yaratilara konu yapabiliyordu. Oyuncular
oyuncuydu heniiz, varyetelerimizde kadin roliinii oynayan ve erkek
olarak seyirci kargisina gikarilamayacak olan illiizyonistlere donis-
memiglerdi heniiz.

2.
Burjuva klasik tiyatrosu dogalci illiizyonist dogrultudaki gelisiminin
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alun ¢a®m yagamaktaydr Bu donemde tiyatronun teknik olanaklan
oOylesine gok illiizyonist dfe sagliyordu ki, kimi dogal nesneler sah-
nede sergilenebilmekteydi, ama seyircinin bundan boyle tiyatroda
bulunmadifina inandinlabilecegi kadar da gok bir sey degildi bu.
Sanat, perde arkasinda kendisinin yer aldify izlenimini yoketmekten
olugmaktayd.. Isik efektleri ilkeldi heniiz, giinkii ampul daha kegfe-
dilmemigti. Begeni yetersizli§i aksam giinegini sahneye gikanirken,
teknik yetersizlik seyircilerin tiimiiyle kendinden ge¢melerini engel-
liyordu. Meininger'in gokluk gorkemli dense bile, her vakit gizel
sayllamayacak kostiimleri ne de olsa kink dokiik diksiyona bagvu-
rularak dengelenebilmekteydi. Soziin kusasi, hig degilse yamlticihkta
basansiz kaldifh zaman, tiyatro heniiz tiyatro olarak kendini ortaya
koyabiliyordu.

Tiyatronun tiyatro olarak gergeklifinin saglanmasi, insanlann bir
arada yasamalannin gergekgi yansimalanm sahnede sergileyebil-
mesinin bir kognludur. Olaylann gegtigi yerler bakimindan yanisa-
mamn gerektigi gibi giiclenmesi ve aninda olup biten, rastlant: nite-
ligi tastyan «gergek» bir olayda haar bulunuldugu yamlsamasim se-
yircide doguran oynayis bicimi herseyi dylesine dogallhkla donatir
ki, seyirci yargs ve hayal giiciinii ister istemez seyir diginda tutar,
benimser durumu, salt kendisine sunulam yagar ve doga'mn bir
parcasina doniigiir. Ne kadar eksiksiz olursa olsun gergek artistik
bir yaram eylemiyle degisime ugratilmahdir ki, degisebilir nitelik ta-
sidifx anlagilsin ve bu yoldan ele alinabilsin. Bu da iste bizim sa-
vundugumuz dogalhktir, bir arada yagamamzin dogasim degistir-
mektir.
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OZDESLESMEYE ZORLAMA USTUNE
SOYLESI

B.Horace’dan Gottsched’in g¢evirdii .Poefika duruyor Oniimde;
Aristoteles’ge tiyatro i¢in konan ve bizi sik sik ugragtiran bir ku-
rami bakin ne giizel dile getiriyor:

«Oyuncunun gonliinii bilyiilemeli ve kazanmahsin. Giilenle giiler
insan, aglayanla aglar. Benim aglamam istiyorsan, ilkin kendin akit
gozyaglarini.»

Gottsched, kitabin bu iinlii yerinde hemen Cicero’ya deginir. Ci-
cero, konugma (hitabet) sanatina iligkin bir yazisinda, erkek karde-
sinin baginda aglayip sizlayan, yas tutan Elektra’yr oynayacak Ro-
mal Polus’tan s6z agmaktadir. Kisa sfire 6nce biricik oglunu yitiren
Polus, oglunun cesedinin kiillerini igeren testiyle sahnede goriiniir.
«llgili dizeleri dylesine kendisine mal ederek, dylesine yirekten
okudu ki, bagina gelen feliketten otiirii gergekten yaglar akm gozle-
rinden. Seyirciler arasinda tek kisi yoktu ki, Polus’un durumunu
goriip, kendi gozyaglarim tutabilsin.»

Bunu, diipediiz barbarca bir olay diye nitelemek gerekiyor kusku-
suz.

W.: Othello’yu oynayacak oyuncu da, bize bir 6zdeslesme hazzam
tattirmak igin, hangeriyle ilkin kendisini yaralayabilirdi. Ama sah-
neye ¢ikmadan 6nce, bir meslektaginin oyunculugu konusunda &vii-
cii sozleri igeren bir gazete kupiiriiniin eline tutusturumasim belki
dahia hog kargilardi. O zaman da bizler yine, belki oyunda amag-
landifn gibi, gozyaglanmz tutamayacagprmiz bir hava igine siiriikle-

B. : Her neyse, yapilmak istenen, biz bir yerden bir yere taginabilir,
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yani kendi nedeninden koparilip rahatgacik bir bagka nedenin buy-
ruguna verilebilir bir aciyla bagtan savmaktir. Oyundaki asil olaya
gelince: Ustalikhh hazirlanmug bir salga iginde etin kendi lezzetinin
kaybolup gidisi gibi ortalarda goziikmiiyor.

P. : Peki, Gottsched’in tutumu barbarcadir diyelim. Cicero igin de
aym geyi soyleyelim. Ama Horace'n anlatmak istedifi, kugkusuz
baska taraftan 6diing alnmayip, sahnede sergilenen olaym seyirci-
de uyandirdign gergek duygudur.

W. : O zaman nigin: «Aglamamu istiyorsan...» (S1 vis me flere) deni-
yor? Go6ziimden «beni ferahlatacak» yaglar bosanana kadar ruhu-
mun etki altma alinmasi m1 gerekiyor yoksa? Ya da yumusayip soz
konusu insancil tepkiye yonelmemi saglayacak olaylar mu karsima

qkanlacak?

P.: Peki, bir insam ac1 gekerken goriip acilanm paylasarak neden
kendi iizerinde gergeklestiremiyorsun bu eylemi?

W. Ciinkii onun nigin aci gektigini bilmem gerekiyor. Polus'u alahm
ele: Belki oglu algagin biriydi. Oyle de olsa, Polus yine oflunun 6lii-
miine iiziilebilir. Ama ben ne diye iiziileyim?

P. Bunu, Polus’'un sahnede sergilenip iiziintiisiinii buyruguna verdigi
olaydan gikarabilirsin.

W. : Beni rahat birakirsa tabii. [lle duymamu istedigi acisina ne ya-
p1p yapip beni katilmaya zorlamazsa.

B. : Diyelim bir kiz var da, erkek kardesi savaga gittigi i¢in aglayip
sizlanmaktadir. Savag, koyliller arasinda geger; erkek kardes de bir
koylidiir ve koylillerle kalkip savasa gider. Bu durumda, kizin' aci-
sim tiimiiyle bizim de duymamiz gerekebilecegi gibi, gerekmeyebilir
de. Ashinda nasil davranacagimizi, kesinlik ve aqikhiktan uzak olay:
daha bir yakindan tamyip yasamamiz gosterecektir.
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ARISTOTELES’CIi OLMAYAN OYUN SANATININ
SINIRLARI

Aristoteles’si olmayan, yani 6zdeslesmeyi kendine amag edinme-
yen bir oyun sanatmin nelerin iistesinden gelemeyecegini gizleyip
saklamanin anlam: yok. Boyle bir yola saparsak, onun nelerin iste-
sinden gelebilecegini yeterince agik segik saptayamayiz. Kesin anla-
timlardan daha az kesin anlatimlara dogru gerileyisin en goze gar-
pan belirtilerinden biri, yeni oyun sanatimin tek kisi kargisinda ta-
kindigh tutumdur. Bu tutum, gergekten silik ve belirginlikten uzak
bir durum gosteriyor. Nedensellik ilkesi, ancak bityiik insan toplu-
luklar, yani toplumsal siniflar ele ahmrken uyulmas: zorunlu nitelik
tagiyor. Yeni oyun sanati tek kisiye yoneldi mi, ancak toplumun bir
iiyesi oldugu i¢in yapiyor bunu. Insanlann bir arada yagamasim o
tirlia sergiliyor ki, toplum tarafindan etkilenebilir bir izlenim uyan-
dirsin. Bu da, hergeyden Once, igin pratik yoniinii géz Oniinde tu-
tan bir bakig agisi; ancak, insanlarin bir arada siirdiirdiigii yagamin
etkilenemeyecek yonlerini dikkate almadi mi, yeni oyun sanatinin
gerektigi gibi pratik deger tagimayacan kugkusuzdur. Dolayisiyla,
etki altina alinamaz ozellikleri de kendisinde igeriyor yeni oyunlar,
ama bunlarin yamibaginda bir soru igareti bulunuyor hep. Sonra,
boyle etkilenemez ozellikler, gergek’in sergilenisinde egemen oge-
leri olusturmuyor. Aynca, bir arada yagamay etki altina alinabilir
kilan toplumun kendisi; dogrudan bireyin iistesinden gelebilecegi
bir sey degil bu. O eski biiyik birey’in gergek yagamdan, yansilana-
bilirlik 6zelliginin de edebiyattan silinip gittifi soylenemez. Ancak,
bir bagka tiirlii sergileniyor simdi. Ornegin etkilenemezliginin bii-
yikligiinden otiirii pek bityiikk sifati yakishinlmiyor kendisine. Tek
bagina ele alindi m1 Gzgiinliigiinii yitiriyor, kitlesel bir yaratiga do-
niigilyor hatta, bir kararda durmayan, niteligi degisen bir nesne du-
rumunu ahyor, kitlelesip gikuyor kisaca. Kitle bir birey, birey kitle
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goriiniimii kazamyor demekle gelisik ve aginh@a kagan bir s6z soy-
lemig olacagz; ama bu agin digiinceye kafamizda goylece yer ver-
mek yarardan uzak degildir sanirim. Birey eskisi gibi simdi de bi-
reydir ve birey gibi davranmaktadir. Ne var ki, bir belirsizlik 6zelligi
kazanmigtir simdi, bir bagimhhk 6zelligi kazanmigtir ve eskiden kit-
lede bulunup gimdi onda rastlanmayan yeni bir ozelliktir bu da.
Cinkii kitle yine eskisi gibi daha belirli ve daha 6zgiir bir durum
almigtir, birey’e eskisinden daha az bagimli buluninaktadir. ige bu
yonden bakmak pratige yonelik bir bakig agisi olup, kitlesel ve top-
lumsal nitelik tagimasi gereken davramglarin gergeklestirilmesini
kolaylagtiracaktir.
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TRAJIK OLAN UZERINDE UCLU KONUSMA

KARL: Sizlerin oyunlanm=z nasil yazdijymza iligkin sozlerini dinle-
yince, bana dyle geliyor ki, sanki komediden diipediiz su kadar Gge
almigsin da bunlan ciddi oyun igine serpigtirmigsin. Senin kullandi-
gin yabancilastirma efektlerine en ucuzundan kaba giildiiriilerde
(fars) rastlanir ancak. Seylrcﬂcrm boyle bir fars’ta nasil giildiikleri-
ni ammsiyorum: Fars, bir adami konu aliyordu; adam kizmin ilgi ve
balumim seve seve kabullenip sesini gikarmiyor ilkin, ama bir giin
ruhunda cinsel seriivenler yagamak diirtiisii depregiyor, o zaman
kiamin kendisini hayli engelledigini goriiyordu. Kizinin bakimumn
«gergekte» igreng bir despotluktan bagka anlam tagimadifim seyir-
cilerle birlikte kesfediyordu adam. Bu, toplumsal bir tavrin yaban-
cilagtirilmasina ornek olugturabilir saninm,

THOMAS: Evet.

KARL: Peki ama, fars'tan alacahmz boylesi 6geleri ciddi oyunlar
igine katarsaniz, tragedyay yikima siirikklemez misiniz?

LUKAS: Ben de biitiin bu yapilanlarin tragedyay: yoketmeyi amag-
ladifz kamisindayim. Ciinkii kahramam felikete siiriikleyen olayin
tam orta yerinde gevredeki yasam sergileyen ve boylelikle ozel'i
genel kargisinda daha belirgin duruma ‘sokan, dolayisiyla trajik’in
daha gok vurgulanmasim saglayan komik sahneler tragedya igine
serpistirilmekle kalinmyor, feliketin kendisi de tipk: giinliik yaga-
min sergilenmesinde izlenen yonteme uyularak verilmeye gahgih-
yor. Dogru degil mi bu sdyledigim?

THOMAS: Dogru. Ancak gunu belirteyim ki, kendi agamasindan
gok agagilarda bulunan ve komik sahneleri trajik sahnelerden ke-
sinlikle ayiran taklitgilerinin tersine, Shakespeare’de trajik’in anlat-
mu komedi 6geleriyle daha bir miikemmellik kazamyor. Shakespea-
re’de trajik’in temel havasi komik dgelerle silinip anlmadif bir ya-
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na, komik dgelerdeki yagamsal yakinlik, s6z konusu havayr daha da
pekistiriyor.

LUKAS: Ama sizde #rajik’in temel havasimn ortadan kallemasina
neden oluyor bu, 6yle degil mi? Buna da dogrusu sagmiyorum. isl
pisirip kotaran, o iitopyaci us, o pek s1§ iyimserlik mi, degil mi! Oy-
le bir iyimserlik ki, toplumdaki bozukluklar giderilir giderilmez tiim
insanlan kapsamipa alacak diizen ve uyum u;mde genel bir mutlu-
luk sanki hemen yeseriverecek yerden. Ve yine aym iyimserlik, ac1
geken toplumun, ac1 geken tek kigilerin yakinmalarim gegici nite-
likte goriip, bu yakinmalan sakin serinkanl dinlememize yol agiyor.”

THOMAS: Bir oneride bulunacagym: Soylesimiz iiopya, iyimserlik,
mutluluk gibi genel kavramlara bagvurmadan siirdiirsek nasil olur?
Oyle; trajik kavrami uzun zaman estetik alanda oyalanmaya ayarti-
yor bizi. Ama bu ayartilara karsi koyabilinz pekili. Dostumuz
Karl, soylesinin baginda yalniz bir noktaya degindi, o da biz yenile-
rin simdiye dek komedilerde rastlanan 6geleri, 6zellik ve bakig agi-
lanm alip ciddi oyunlara kattifimizdir. Bunun eskilerdeki trajik ha-
vay1 enikonu giigsiizlestirecegi, trajedi kahramanimin yazgmndah
toplumsal temelin insanlarca degistirilemeyen, herkes igin gegerlilik
tasiyan bir agidan yansilanamayacag: gok dogrudur, ve yenilerin
oyun bigiminde kugkusuz gozlemlenen bir durumdur bu. Kahrama-
mn viutsuzlufuna biaim de kapilabilmemiz igin, ondaki garesizli
bizim de duyabilmemiz, bagina gelenleri kahramanin sonunda yasal
seyler.diye benimsemesinin bizi sarsabilmesi igin, bunlara bizim de
kesinlikle yasal gozle bakmamiz gerekmektedir. Toplumsal temeli
pratie yonelik ve tanhsel (gegici) bir gozle goren, ahlakh davrams-
lann ahliksiz davramglar, yargilanin 6nyarglar gibi ele alinmasina
kapilan kapamayan bir oynayig ‘bigimi, trajedi havasim kesmlikle
bozguna ugratacakur. Ama yeni oyun teknig), trajik havanin dogma-
sina asla firsat tammaz demek degildir bu. Ancak, bu teknik, tra-
jik'in iiresimin€ ilgi duymaz, 6zellikle trajik bir atmosferin dofmas:
icin su ya da bu oykilyii (fabel) konu segmez kendine. Ne var ki,
toplumun temelinde’ sakh tarihsellifi ve pratife yonelikli goz
oniinde tutan bir yansilayg trajik bir atmosferin dogmasim sajlaya-
caksa, buna da kars1 gikmaz.
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KARL: Yani size gore, her seye: «Bu olabilir, ama olmayabilir de»
diyen bir oynays bigimi, yine de trajik bir havamn dogmasim sagla-
yabilir.

THOMAS: Insanmn belli'bir davramg1 karsisinda onun bir bagka
tiirli de davranabilecegi dusiiniilse de sergileme bigimi bunu goz
oniinde tutsa bile, o insanin giincel, yani Otekiler arasindan segil-
mig davramg: Oylesine ciddi bir tutumla ele ahmp iglenebilir ki, se-
yircide pekala trajik bir duygu uyanabilir.

LUKAS: Bu sozler, trajik sorununa karg tuhaf bir ilgisizligi agiga
vuruyor.

THOMAS: Umarim 6yle olsun. Eskilerin ve eskileri izleyen gagdag
yazarlarin oyunlarinda seyircilerin kendilerini kaptiracagn duygula-
rin segimi, séyircilerin kendilerine birakilamaz. Sahneden seyirciye
sunulan, insanlarin bir -arada siirdiirdiikleri yasgamdan dolaysiz ke-
sitler degil, trajik bir korku sagnagidir. Giinliikk yasamda yeterince
devingen davranmayan miskin kigiler iizerinde uygulanacak bir ge-
sit masajdir. Bu gibileri igin, gerilerde kalmig baz: olaylar bir araya
getirilerek trajik irpertilere ve diger bazi duygulara yol agacak bir
kangim hazirlamr. Ama boyle bir seye yanagmaz yeniler; onlarin
istedigi, insanlarin toplu yasaminda gegen olaylarin dogru diiriist
yansilanmasi ve seyircilerin seyir sirasinda kendilerini kaptiracag:
duygulan belirlemeye kalkiglmamasidur.

LUKAS: Hatta biraz daha ileri gidip, seyircilerin birtakim duygu-
lara kapilmasim Onlemeyi amagladigimz soylenebilir mi?

THOMAS: Belli yerlerde ve belli bigimlerde evet. Ama genellikle
hayir.

LUKAS: Ben genellikle dyle o!dugunu digiinmiistiim. Ciinki siz,
seyircilerin tiyatroda en bagta kafalarim1 gahgtirmasim istersiniz. sa-
ninm. Bunun igin de, size gore, duygular bir engel olugturur, dyle
degil mi?

THOMAS: Tersine. Duygular olmaksizin nasil-kafasiu gahgtirabilir
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insan? Gelgelelim, yalniz basmakalp degil, yanhg diigiincelerin de
oldugu gibi, yalmz basmakalip degil, yanhs duygular da vardr. iste
bunlarin da 6nlenmesi gerekmektedir. Ama konudan pek sapmaya-
hm isterseniz. Biz yenilerin, kesinlikle belirli trajik iirpertilere yol
agacak gibi segilip diizenlenen olaylan seyirciye sunmayr akhmiz-
dan gegirmedigimiz bilinsin, yeter. Ama sahnede belli olaylar yansi-
lanirken, seyircilerimizden bazsi trajik iirpetilere kendilerini kapti-
nyorsa, buna bir diyecegimiz yoktur.

KARL: Sanirim, bir insanin kendisini felakete siiriikleyen bir davra-
nigta bulundugunun, oysa kendisini feldkete siiriiklemeyecek bir

bagka davramsta bulunabileceginin sergilenmesi boyle bir durumun
ortaya gikmasiu saglayacaktir.

LUKAS: Eskilerde, kendi dofasimin gosterdigi dogrultuda davranan
insan, trajik iirpertilerle kargilagilabilirdi. Siz yenilerde insamn do-
gas1 falan yok samnm?

THOMAS: Nasil yok! Ama dogasinin gosterdigi dogrultuda davra-
namaz insan.

LUKAS: Ben buna doga demem.
THOMAS: Biz diyoruz.

KARL: Cok filozofga bir gey.
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DENEYSEL TIYATRO®

En az iki kugaktan bu yana, ciddi Avrupa tiyatrosu bir deneme
evresinden gegiyor. Ancak gesitli denemeler, ortaya heniiz elle tu-
tulup gozle goriiliir sonuglar koymus degil; deneme evresinin sona
erdigi sdylenemez. Denemeler kanimca iki dogrultuda siirdiirii-
lilyor. Zaman zaman birbiriyle kesisiyorsa da, genel olarak ayn ayn
izlenebiliyor -bu dogrultular. Ve dogrultulan belirleyen, tiyatronun
eglendirme ve dgretme’den olugan iki iglevi. Yani tiyatro, bir yandan
eglendirici, 6te yandan ogretici giiciinii artiracak denemelere gi-
rigmi§ bulunmakta.

Bizimkisi gibi hizh yagayan «dinamik» bir diinyada, eglendiricilik
balumindan tiyatronun igerdigi égeler, bag dondiiriicii bir tempoyla
asinip yipramiyor. Seyircilerde giderek biyiidiigii gorillen duygusal
sairhga, kendini siirekli yenileyen efektlerle kargi gikmak zorunda
tiyatro. Akl bagka yerlerdeki dalgin seyircisini oyalayabilmek igin,
ilkin onun zhnini toparlamasina gabgmasi gerekmekte. Once gii-
riltii ve patirt1 dolu bir gevreden seyircisini koparip, sonra onu
biiyiileyici etkisi altina almak gibi bir durumla yiizyiize gelmig bulu-
nuyor. Rasyonalize karakter tagiyan giinlik calismalarda bitkin
diigmiig, tiirli toplumsal siirtiigmelerde sinirleri gerilmig yorgun
bir seyirci var kargisinda. Iste bu seyirci bir yolunu bulup kiigiik
diinyasindan. kendini digan atmig, tiyalroya gelerek salondaki bir
koltuga bir kagak gibi oturmugtur. Bir kagaktir, ama bir miigteridir
aym1 zamanda. Kagip tiyatroya siandign gibi, bir bagka yer de sege-
‘bilirdi kendine. Beri yandan, tiyatronun tiyatroyla ve yine tiyatro-
nun sinemayla rekabeti araliksiz yeni amhmlan, siirekli yenilenme
gabalanm gerektiriyor.

(*) Brecht bu konusmayr 4 Mayis 1939'da Stockholm Ogrenci Tiyatro toplulugu
oniinde yapmis, daha sonra 1940 Eyliilinde ayn1 konusmay: yeniden gbzden gegirip
bazi degisikliklerle Helsinki Orenci Tiyatro toplulufu &niinde tekrarlamigtir. Ko-
nusma metni ilk kez "Theater der Zeit" dergisine ek olarak 1954’te yaynlandi
(CN.)
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Antoine’in, Brahm’in, Stanislavski’'nin, Gordon’un, Craig’in, Rein-
hardt’mn, Jessner’in, Meyerhold’un ve Piscator’un denemeleri tiyat-
ronun anlatim olanaklarim gagilacak olgiide zenginlestirdi. Eglen-
dirici giicii alabildigine bilyiidii tiyatronun. Ornegin ansamble oyun,
olaganiistii duyarlik ve esneklikte bir sahnenin dogmasim saglad.
Toplumsal gevre, en ince ayrintilara varincaya dek sahnede sergile-
nebilir duruma geldi. Vagtangov ve Meyerhold, Asya tiyatrosundan
kimi dans bicimlerini alarak bagh bagma bir koregrafi yaratt.
Meyerhold koklii bir konstruktivizm’i tiyatroya soktu. Reinhardt,
sahne olarak gergek sahneleri kullandi: Jederrnann ve Faust'u her-
kesin girip ¢iktifn alanlarda oynadi. Agik hava tiyatrolar, Shakes-
peare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasymi ormanin gobeginde sergiledi.
Sovyet Rusya’da garlarin kighk sarayina diizenlenen saldin ve sa-
rayin ahnmasi «Aurora» savag gemisinden yararlanilarak yinelendi.
Sahneyle seyirciyi birbirinden ayiran duvar yikildi. Reinhardt,
Biiyiik Tiyatro’da Danton’u sahnelerken seyirci salonuna oyuncula-
n yerlestirdi. Oclilopkow ise Moskova’da, sahneye seyircileri gikar-
tip oturttu. Reinhardt, Cin tiyatrosundan gigekli yolu alip kullands;
seyirciler ortasinda oynayabilmek igin sirklerdeki arenalardan ya-
rarlandi. Stanislavski, Reinhardt ve Jessner, kitle oyunu yonetmen-
ligini geligtirip milkemmellestirdi. Oyunda ilk kez merdivenler kul-
lanan Jessner, sahneye iigiincii bir boyut kazandirdi. Doner sahne
ve gok perdesi bulgulamp 151k kesfedildi, isildaklar sahnenin co-
mertce aydinlatilmasini saglads. Isiklandirmanin zengin olanaklarin-
dan yararlamilarak, 6rnegin «Rembrandviri atmosferler» hokus po-
kus sahnede yaratilabilir duruma geldi. Nasil tipta belli bir kalp
ameliyati Trendelenburg yontemi diye ambhiyorsa, tiyatro tarihinde
de belli 151k efektleri igin Reinhardt 151k efektleri deyimi kullanila-
bilirdi rahathkla. Aynca, Schiifftan yontemine dayanan yeni bir
projeksiyon teknifini ele gegirmisti tiyatro ve ses efektleri bam-
bagka bir anlayigla yonetiliyordu. Oyun sanati bakimindan kaba-
reyle tiyatro ve revilyle tiyatro arasindaki duvar ykilmgti. Maskeler
ve yiiksek tabanh ayakkabilar (kothurn) kullamhp, pantomimlere
bagvurularak yeni aragtirilara ginsilmekte, eski klasik repertuvar
genis kapsamh denemelere konu yapilmaktaydi. Sik sik, Shakes-
peare, yeni bir bigim ve kilifa sokularak sahneye gikanhyordu. Kla-
sik oyun yazarlarina o kadar degisik agilardan baklmgti ki, bun-
dan boyle yeni bir bakig agis1 kalmamigti. Hamlet smokinle, Sezar
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iiniformayla gikanlmgt: sahneye. Bu da en azindan smokinle ini-
formamn igine yaramig, adi gegen giysilerin sayginhfHini arwrmgti.
Denemelerin hig de birbirine egdeger sayilamayacafim gorityorsu-
nuz hani; en dikkati gekenleri, hi¢ de en degerlileri degildi her va-
kit. Beri yandan, en degersizlerinin de asla tiimden degersizligi ileri
siiriilemezdi. Ornegin, Hamlet’e smokin giydirmek, gelenege uyarak
onu ipek coraplarla seyirci oniine gikarmakla kargilagtinlirsa, Sha-
kespeare’in kutsalifina kars: iglenmis daha biiyiik bir sug sayla-
mazds;; yapilan is, bir kostim degisiklil cergevesinden disan
tagmiyordu giinkil.

Tiyatronun eglendirici giiciiniin artmasinda denemelerin verimsiz
kalmadighm kesinlikle soyleyebiliriz. Ozellikle tiyatrodaki teknik do-
natimin gelismesini sagiadi bu denemeler. Ote yandan, denemeye
yonelik galigmalar, daha 6nce belirtildigi gibi, heniiz sona ermig
degildir. Hatta elde edilen sonuglarin, tiyatro disindaki bagka ku-
rumlarda elde edilen deneysel veriler gibi, pratife aktariip herkes
tarafindan kullanilir duruma getirildigi bile sdylenemez. Diyelim
New York'ta uygulanmaya baglayan yeni bir ameliyat yonteminin
ok gegmeden Tokyo’da da uygulandifn goriiliir. Oysa, gagdas
sahne tekniginde boyle bir durum s6z konusu degildir. Belirgin bir
iirkeklik, sanatgilar1 bagka sanatgilarin deneysel yoldan vardig so-
nuglan ¢ekinmeden benimseyip, onlan daha da geligtirmekten ali-
koyuyor. Oykiinmeye kétii gozle bakiliyor sanatta. Bu da, teknik
alandaki ilerlemelerin hig de gerekli diizeye ulagamayiginin neden-
lerinden biridir. Genellikle tiyatro, modern teknigin agamasina ¢1-
karlmis olmaktan heniiz gok uzaktr. Hala ilkel denebilecek bir
doaer sahne diizeni beceriksizce kullamihiyor, hila bir mikrofonu ve
birkag araba fanm alip sahneye monte etmekle teknik balamindan
yetiniliyor tiyatroda. Oyunculuk alanindaki deneylerden de yarar-
lanmaya yine pek yanaglmiyor. Ancak son zamanlarda New
York'ta, falan ya da filan oyuncunun Stanislavski ekoliiniin oyun
yontemleriyle ilgilenmeye bagladigina tamk oluyoruz. Peki, giizelbi-
limin tiyatroya yiikledigi ikinci islev, yani ogreticilik konusunda du-
rum nasl? Burada da yine denemeler ve onlarin sonuglanyla
kargilagmaktayiz. Ibsen’in, Tolstoy'un, Strindberg’in, Gorki'nin,
Gehov’un, Hauptmann’in, Shaw’in, Kaiser'in ve O’Neil’in oyunlarn
deneysel nitelik gosteriyor. GCagin sorunlarim dramatik agidan dile
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getirmek igin girisilmig bilyiik capta denemeler hepsi.(1)

Bir yandan toplumsal elestiriye yonelik milyé oyunlanm buluyoruz
karsumizda, Ibsen’den Nordahl Grieg’e. kadar uzamyor yazarlar;
obiir yanda sembolik oyunlar goriiyoruz, Strindberg’ten Pir La-
gerkvist'e kadar uzanan bir yazarlar toplulugunu sinesinde bann-
dinyor. Bir yanda, 6rnegin benim Ug Kurugluk Opera gibi belli bir
ideolojik yapiy1 yikkmay: amaglayan kissa (parabel) bigiminde oyun-
lara rasthyoruz; beri yanda Auden ve Kjeld Abell tarafindan ge-
ligtirilip, salt teknik agidan bakildiginda revii Ogelerine yer veren
kendine 6zgii dramatik yapitlar ¢ikiyor kargimiza. Bu arada tiyatro-
nun, kadin ozgiirliigii, adalet mekanizmasinin galiymasi, halk ko-
ruyucu saghp, hattd emekgi simfimn 6zgirliagii gibi toplumsal sii-
regleri kamgilayip hizlandirmay: bagardifam goriiyoruz. Ne var ki,
toplumsal siiregler konusunda tiyatroca seyircilere aktarilan bilgile-
rin pek de fazla sayllamayacapm soylemeliyiz. Gergekten de, yapi-
lan itirazlarda belirtildigi gibi, tiyatronun yapti sey, toplumun iist
yiizeyinde gozlemlenen belirtileri sergilemekten ileriye gegmiyor.
Toplumun asil yasalan ise heniiz gozler oniine serilmig degil. Beri
yandan, oyun alaninindaki denemeler, gerek Oykiiyii (Fabel), gerek
oyun kigilerini yaratmaya' yonelik sanatsal yetenegi tiimilyle yoket-
mig bulunuyor. Kendini toplumsal reform gabalannin hizmetine ve-
ren tiyatro, sanatsal etkilere kaynakhk eden 6gelerden bir boliimii-
nii elden gikarmak zorunda kalmgtir. Cokluk, pek su gotiiriir ka-
nitlarla da olsa, artistik begeninin yozlagmasindan ve uslup duygu-
sunun korelmesinden yakinilmasi haksiz degildir. Gergekten de, gii-
niimiiz tiyatrolarinda siirdiirillen birbirinden degisik bir siirii dene-
menin sonucu olarak islup alaninda addeta bir Babil kargagas: siir-
diirilyor egemenligini. Aym sahnede, aym oyun birbirinden biisbii-
tiin ayn tekniklerle sergilenmekte, fantastik dekorlarla dogalci (na-
turalist) oyunlar sahneye konmaktadir. Diksiyonun durumu igler
acisidir; Olgiilia, uyakh dizeler ginliikk konugmayla verilirken, gargi
pazarlanin dili ritmik duruma sokulmakta ve benzeri pek gok ise

(1) Bu dogrultudaki denemelere biiyiik tiyatrolar kuskusuz olaganistii katkilarda
bulunmustur. Cehov, Stanislavski gibi, Ibsen de Brahm gibi bir yonetmen bul-
mustur vb. Ne var ki, tiyatronun Ofretici deferini artirmaya yonelik inisiyatif,
baslangigta agikga oyun sanatindan kaynaklanmustir.
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kallugumaktadar. Jestler konusunda da g¢agdag oyuncunun durumu
yine parlakur denemez. Bireye 6zgi olacakken keyfi, dogal olacak-
ken tesadiifi nitelik tagidin goriiliiyor jestlerin. Aym oyuncu, ba-
kiyorsunuz oyle jestlere bagvuruyor ki, tam sirklere yaragir seyler-
dir. Ote yandan, 6yle bir mimik sergiliyor ki, seyirci salonunun en
on sirasinda bile ancak bir opera dirbiiniiyle alglanabilir. Soziin
kasasi, gelip gegmis biitiin ¢aglardaki iisluplar sanki bir mevsim so-
nu indirimli satiginda alicilara buyur ediliyor; akla gelen ya da gel-
meyen ne ok efekt varsa alabildifine girkin bir yansa kalkmug bir-
biriyle. Siirdiirilen denemelerin bagansiz kalmadiy bir gergek.
Ama guras1 da gergek ki, dyle bedavadan ele gegirilmi§ baganlar
degil bunlar.

§imdi de deneysel tiyatroda buraya kadar anlatilan ¢abalann en
yiiksek diizeye ulagtig, dolaysiyla bir kriz noktasina gelip dayandix
bir evreden soz agmak istiyorum. Bu evrede deneme siirecinin
olumlu ya da olumsuz tiim belirtileri, daha agik bir dille illiizyon
teknigindeli gelismeye paralel olarak eglendirme giiciindeki arts,
beri yandan ogreticilik degerindeki yiikselig ve artistik begenideki
GOkiis doruguna ulagmugti.

Tiyatroya ogretici nitelik kazandirma yolundaki en koklii denemeyi
Piscator gergeklestirmistir. Bu alanda siirdiirdiigii girisimlerin ti-
miine katilmug bir kisi olarak sunu soyleyebilirim ki, sahnenin 6gre-
tici degerini artirmayi amaglamayan hi¢ bir denemeye bagvurma-
mugtir Piscator. Ilgili denemeler, dogrudan dogruya, ¢agdas ve bii-
yik tema komplekslerini sahnede sergilemek, petrol gevresinde
siirdiiriilen' gekismeleri, savasy, devrimi, hak ve hukuk sorununu,
irk davasim vb. daha pek gok konuyu islemek amacim giidiiyordu.
Bu da sahne yapisinda bagtan agag bir degisiklige gidilmesi zorun-
lugunu dogurmustu. Cagdas biiyiik temalan tiyatroda seyirci 6niine
gikarmak igin, telmigin en son verilerinin hemen timiinden yararla-
nan Piscator’un kendi bulug ve yeniliklerini burada tek tek saymak
olanaksizdir. Saminm’ bunlardan birkagini, 6rmegin ol bir seyirlik
nesne kimliginden gikanhp Yunan tiyatrosunun korosu gibi oyunda
rol alan bir oyuncu gibi filimden yararlamlmasim, sahne zeminini
devingen duruma getlrerek, Aslan Asker Svayk’in cepheye yollanist
gibi epik olaylarin bu zemin iizerinde gergeklesmesini saglayan yii-
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rilyen yolu sizler de bileceksiniz. Ancak, bu buluglar gesitli ulusla-
nn tiyatrolannca simdiye dek benimsenmemis, sahnenin elektrifi-
kasyonu- giiniimiizde hemen hemen unutulmug, pek dahiyane bir
icat saylmasi gereken doner sahne paslamp ¢iiriimus, hepsinin
izerini otlar biirimiigti.

Acaba neden bdyle olmugtu?

Piscator’'unki gibi harikulide bir politik tiyatronun ¢okiigiiné yine
politik nedenlerin yol agtjam soylememiz gerekiyor. Tiyatronun
politik nitelikli 6gretici gﬁcﬁndcki artig, politikaya karg1 giderek bir
tepkinin olugmasina zemin hazirlamigtir. Ancak, bugiinlik ko-
nugmamun, tiyatrodaki bunalimun giizelbilim alanindaki geligimini
izlemeye aywracafz. Piscator’'un denemeleri, tiyatroda ilkin tam bir
karmasanin dogmasina neden olmustu. Sahneyi gesitli makinalarin
yer aldifx bir fabrikaya, seyirci salonunu ise bir toplant: yerine ge-
virmisti bu denemeler. Piscator igin tiyatro bir parlamento, seyirci-
ler kanun yapan milletvekilleriydi. Bir ¢6ziime baglanmas: istenen
biiyik kamu sorunlary, sahneden somut olarak bu parlamento
oniine gikarihyordu. Diyelim bir milletvekilinin toplumdaki kimi
diizensizlikler iizerinde yapacaf bir konugmamn yerini, 0 bozuk -
luklann artistik bir kopyas: ahyordu sahnede. Sahne sergiledigi olay
ve kigilerden, istatistik verilerden ve parolalardan yararlanarak,
parlamentosunu, yani seyircilerini siyasal kararlar alabilecek duru-
ma getirmeyi kendine onur sorunu yapmist.. Dogrusu Piscator ti-
yatrosu, seyircilerden gelecek alkiglara sirt gevirmis degildi, ama
allastan ok tartisma jstiyordu. Belli bir olay: seyircisine sahneden
buyur etmekle kalmayarak, ondan yagam siirecine etkili bir miida-
heleye yonelik ber karar koparmaya bakiyordu. Sahne teknif, go-
rilmedik Olgiide karmagik bir durum almgh. Piscator’un sahne
teknik direktoriiniin elinde dyle bir bagvuru kitabi bulunuyordu ki,
bir Strawinski operasinmn partituru lavta calan birinin elindeki no-
taya ne gok benzerse, Reinhardt’in sahne direktoriiniin elindeki
bagvuru kitabina o denli benzerlik gosteriyordu. Sahnede yer alan
telnik arag ve geregler dylesine afards ki, Nollendorf Tiyatrosu’nun
sahnesinin alttan betonarme direklerle desteklenmesi gerekmigti.
Bir defasinda, asil1 o kadar gok teknik arag ve gerecin yiikiinii kal-
diramayarak ansizan ¢okiivermigti tavan. Giizelbilimin balag agilan,
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timilyle politik bakig agilannm buyrugura venlmisti. Olay yerinde
cekilip gerceklifi tarusalamayacak belgesel filimler sahnede goste-
rilebildikten sonra, resimli dekorasyonlar rafa kaldinlmugts. Sanat-
qunn, diyelim George Grosz'un seyircilerden olusan parlamentoya
bir sdyleyecegi mi vardy, resimli tabelalar ne giine duruyordu! Hat-
ta isi az gok oyuncusuz yiiriitmeye bakiyordu Piscator. Bir oyun-
cuyla sabnede canlandirmaya kalkh®y Alman imparatoru’un bes
avukat aracilifryla yolladif protestoya karyhk, Piscator, acaba im-
paratorun kendileri sahneye ¢iamazlar m diye sormakla yewnmis,
adeta imparatoru tiyatrosu igin angaje etmek istemigti. S6ziin kisa-
si, amag Oylesine biiyiik ve 6nemliydi ki, ona varmak igin hig bir ¢a-
reye bagvurmakta sakinca goriilmiyordu. Ote yandan, oyunlann
iiretilmesi de sahneleme yontemine uygunluk gostermekteydi. Ya-
zarlardan olugan kalabalik bir kurmay heyeti aym1 yapit iizerinde
cahgiyor, bilirkigiler, tarihgiler, ekonomistler ve istasistikgilerden
olusan bir bagka kurmay heyeti de galiymasinda onu destekliyor,
yapilan igleri denetimden gegiriyordu.

Piscator’'un deneyleri, hemen biitiin gelenekleri dinamitleyip ha-
vaya ugurmustu. Bu deneyler, oyun yazarlannmin yarat1 bi¢imine,
oyunlarin oynamgina ve dekoratoriin ugrapisina miidahele ederek
degistirici etken roliinii oynuyor, tiyatroya yeni bir iglev kazandvma
arnacini giidiiyordu.

Aydinlanma Dénemi’nin bityilk kisilerinden Diderot ile Lessing’in
devrimci burjuva estetigi, tiyatroyu bir eglendirme ve ogretme yeri
diye tanimlar. Avrupa siyatrosunda giiclii bir athim: ‘baglatan Ay-
dinlanma Donemi, eglendirme ve ogretme arasinda bir kargithk ta-
mmyordu. Salt eglenmeyi, Diderot ile Lessing, trajedilerde bile,
pek bos ve degersiz bir nesne gibi goriiyor, 6te yandan artistik bi-
¢im igine yerlestirilmig G@retici 6gelere asla elenmeyi aksatacak bir
gozle bakmiyorlardi. Her iki diigiiniir de, dgretici 6gelerin oyundaki
eglendiricilik 6zelligini daha da giiglendirecegi kanisindaydi.

Giiniimiz tiyatrosuna baktjhmiz zaman, sahne yapit1 ve siyatroda
her iki temel 6Zenin, yani eglendirmeyle 6gretmenin giderek zorlu
bir gamsma durumuna siiriikklendigine tanik oluyoruz. Giiniimiizde
sozkonusu ogeler arasinda bir kargithk bulunuyor.
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Daha 6nce dogalalik, kendisine toplumu etkileme giiciini kazand-
ran «sanatin bilimsellegtirilmesi» ile kugkusuz Gnemli artistik gig-
leri, 6zelikle imgelemi (fantaz), oyun dirtisiinii ve gercek sanat-
sal’1 felce ugratmgt. Opretici 6gelerin artistik 6gelere agikga zaran
dokundugunu soyleyebiliriz.

Savag sonrasimn digavurumculugu, diinyay istem (irade) ve tasa-
nm diye sergilemis ve kendine ozgii bir tekbencilik’in (solipsizm)
dogmasina yol agmgt. O donemin biiyiikk toplumsal bunalimina
tiyatronun verdigi yamtti bu; aym1 bunalimi felsefe de mahizm’le ya-
nitlamigti. Sanatin yagama bir bagkaldirisiyyd: savag sonrasinin
disavurumculugu. Bu disavurumculukta diinya salt bir vizyon ola-
rak vards, acayip bigimde yikima ugratilmsti, korku iginde kivranan
ruhlarin yarattigy bir ucubeydi. Tiyatronun digavurum olanaklarini
hayli zenginlestiren ve o zamana kadar el siiriilmemis bir degerler
hazinesini kendisine maleden ekspresyonizm, diinyay: insamin pra-
tikteki etkinliginin nesnesi diye agiklayabilecek giicii asla gostere-
memig, bu da tiyatronun ofretici degerinde bir zayflamaya yol ag-
mgti.

Bir Piscator oyununda ya da U¢ Kurugluk Opera’da da épretici
ogeler Adeta oyun igine monte edilmisti. ilgili 6geler biitiin’den or-
ganik olarak dogup gikmuyor, biiiin’le bir karsithk durumunda bu-
lunuyordu; oyunun ve olaylarin akipm kesintiye ugratiyor,
Ozdeslesmeyi olanaksiz kibyor, ozdeglesme pesinde kogan seyirci-
ler igin soguk bir dug etkisi-yapiyordu, Umanm, U¢ Kurugluk: Ope-
ra’'nin ahlilsal vaizlara kagan -boliimleri ve dgretici sarkilan (song)
bir olgiide eglendirici nitelik tagimaktadir, ama bunlarin seyirciyi
oyundaki sahnelerden bir bagka tiirli eglendirdigi kugkusuzdur.
Oyunun karakterinde bir ikilem sakh yatar, 6gretme ve eglendirme
birbirine savag agmgtir. -Piscator’da oyuncuyla teknik arag ve gere-
gler birbiriyle savagir durumdadr.

Sahneden kendilerine sunulan oyunla seyircilerin en azindan birbi-
rine dilyman iki toplumsal kampa béliindiigi, dolayisiyla ortak bir
sanatsal yasantinin saglanamadlgl gergegini bir yana birakacagim.
Politik nitelikli bir gergekti, bu. Ogrenmeden duyulan haz, seyircile-
rin sinifsal konumuna baghdir. Sanattan duyulan haz ise politik bir
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tutum igidir ve seyircilerin boyle bir tutumu benimsemesi provo -
kasyon yoluyla saglanabilir. Ama, seyircilerin politik bakimdan bize
ayak uydurabilen boliimiinii bile dikkate alsak, eglendirme giiciiyle
opretici deger arasindaki gatigmamin nasil sivri boyutlara ulaga®Him
gozlemleyebiliriz. Seyirci kargisina gikanilan diipediiz belirli yeni
ogrenme bigimi eskinin elenme bigimiyle bagdagmamaktadir. De-
nemelerin daha ileriki bir evresinde, dretici degerdeki giiglenmele-
rin eglendirici degerde giigsiizlesmelere yol agtify saptanmugtir.
(«Buna artik tiyatro denemez, bir halk okuludur bu.») Bunun tersi
olarak da, duygusal oyunun etkisi, sahnelenen oyunun ogretici gii-
ciinii zayflatmigtir hep. (Opretici 6ge disiiniilerek, gokluk, kétii
oyuncular iyi oyunculara iistiin tutulmaktaydi) Bagka bir soy-
leyisle, seyirciler duygusal yanlanndan yakalandiklan olgiide
ogrenme yetenekleri azalmaktaydi. Yani karsilarina gikanlan oyuna
ne kadar kendilerini kaptirir, sergilenen yasantilan kendileri de
yasar, duygulan kendileri de duyarsa, olaylar arasindaki iliskileri o
kadar az kavrayabiliyor, o kadar az sey Ogreniyor, beri yandan,
ogrenilecek seylerin goklugu olgiisiinde oyundan ahnan sanatsal
hazda diisme goriiliiyordu.

iste boyle bir bunalim1 yagiyordu tiyatro: Hemen biitiin uygar iilke-
lerde elli yildan beri girisilen denemeler tiyatroya yepyeni konula-
nn ve sorunlarin kapisim agrms, onu olaganiistii 6nem tagiyan bir
kurum haline getirmigti. Ama yine aym denemeler tiyatroyu dyle
bir duruma siiriiklemisti ki, bilip 6grenmeye yonelik toplumsal (po-
‘litik) yagantilara daha da afrhk verilmesi ister istemez sanatsal
yasantiun mahvina yol agacakti. Ote yandan, bilip &frenmeye
dayanan yasantimin alam giderek daralmaktaydi. Oyle tehnik bir
donanim ve oyunlagtirma islubu gelistinlmis® ki, 6grenmelerden
cok illiizyonlar, ayllmalardan gok esriklikler iiretebiliyor, seyirciyi
aydinlatmaktan gok yanilglara sirikliiyordu.

Toplumsal bir yapicibfx olmadiktan sonra, yapici (koastruktivist)
bir sahneden ne gikardi? Diinyanin garpik ve ¢ocuksu goriiniimleri-
ni aydinlatmktan sonra, en alasindan bir 151k diizeni neye yarardi?
X’i U -diye yutturmaktan bagka amaca hizmet etmeyen telkinsel
oyun sanaumn bize ne geregi vardi? Gergek yasanmlarin yerine ya-
paylanm gegirmekten ote bir seyi basaramadiktan sonra, tiyatro
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denen o sihirli kutudan ne umulurdu? Hep ¢oziimlenmeden kaldik-
¢a, sorunlar iizerine boyuna 151k diigirmelerden ne hayir gelirdi?
Yalniz duygulara degil, usa da bu yoneligler nigindi sanki? Bu nok-
tada kalip da ileriye gitmemek olur sey degildi.

Tiyaronun simdiye kadar izledigi gelisim gizgisi, her iki iglevin, ya-
ni eflendirme ve Ofretmenin vakit gegirilmeden birlestirilip kay-
nagtinlmasini zo;: unlu kilmaktayda.

Harcanan gabalann toplumsal bir anlam tagimasi isteniyorsa, bu
cabalarn txyatroyu sanatsal araglarla donatmasi, gergek diinyanin
bir tablosunu gizip seyirciye sunacak ve insanlarin bir arada
yasamalannin orneklerini sahnede yansilayabilecek giicii ona ka-
zandirmas: gerekiyordu. Ornekler sosyal gevresini taniyip gerek us-
sal, gerek duygusal agidan onu egemenlik altina almasim saglaya-
cakt1 seyircinin.

Giiniimiiziin inSam, yagamina cgemen yasalar konusunda pek bir
sey bilmiyor. Toplumsal bir yaratik olarak duygusal tepkilere sa-
piyor cokluk, silik ve bulanik nitelik tagiyan duygusal tepkileri ise,
bir etki giiciinii igermekten uzak bulunuyor. Duygu ve tutkulanmn
duru pinarlar gamurlu pis sulara doniigmiigtir. Hizla degisen bir
diinyada yagayip, kendisi de hizla degisen giinimiiz insam, iginde
yasadir dilnya kargisindaki davramiglanm baganiyla diizenlemesini
saglayacak bir bakiy agisindan yoksundur. Bir arada siirdiiriilen
yasam konusunda giiniimiiz insaninin kafasindaki tasanm garpik,
eksik ve geligkilidir; pratikte ige yaramaz s6ziiyle anlatilacak gibidir
tipky; dolaysiyla, kafasinda diinyanin gergek degil, carpik bir tasan-
mu bulundugu siire onu egemenligi altina alamaz. Kendisinin ne gibi
giglere banmh oldugunu bilmemektedir giiniimiiz insam; toplumun
carklarma gerekli miidahelenin, istenen sonucu saglayacak o manj-
pulasyonun nasil iistesinden geleceginden habersizdir. Nesnelerin
dogas1 konusunda ne kadar zengin, ne kadar dihiyane derlenmig
bir bilgi hazinesi eli altinda bulunursa bulunsun, insamin dogasy, bii-
tinilyle insan toplumunun dogas: bilinmeden, doga iizerinde kuru-
lacak bir egemenlik insanhk ig¢in mutluluk degil, tersine mutsuzluk
kaynag olusturacaktr. Dolayisiyla, biiyiik icat ve kesifler insanlar
igin giderek daha korkung boyutlara varan bir tehdit olusturuyor
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ve yine 2ym1 nedenden 6tiirii giiniimiizde hemen her icat kargisinda
atilan zafer naralan gok gegmeden korku gighiklanna déniigiyor.

Savastan Once bir ara radyo. dinliyordum, gergekten tarihsel bir
olay yasadim. Atomun parcalanmas gibi qigar agicr bir bulugla ilgili
olarak, Niels Bohr'un Kopenhag’daki enstitiisiinde galigan bilim
adamlanyla bir soylesi yapilmaktaydi. Bilim adamlar, atomun par-
calanmasiyla yeni ve korkung bir enerji kaynaginin kesfedildigini
belirttiler ve deneme sonuglarinin halen pratikte uygulanip uygula-
namayacad kendilerine sorulunca, su yamti verdiler: «Hayr, daha
0 agamaya gelinmig degil» Bunu iizerine, sanki yiireginden biiyiik
bir tag diigmiig gibi rahatlad1 sdyleyisi yapan: «Hele giikiir!!» dedi.
Sonra ekledi: «Hani bana sorarsamz, insanhk boyle bir giig kay-
naginin sorumlulugunu yilklenecck olgunluga kesinlikle ulagmadi
heniiz.» Aklinin hemen savag endiistrisine gittigi agikti sdylesiyi ya-
panin. Daha ileriki bir tarihte New York'taki diinya fuarinda bir
kapsiil iginde topraga gomiilen birka:; satir1 gelecek kugaklara bir
bildiri olarak kaleme almig fizikgi Zinstein, bu soylesiyi yapan ka-
dar ileriye gitmez s6zlerinde, ama yine de bir hayli iler gittigini be-
lirtebiliriz. §oyle der Einstein: «Cagimiz, kesifleriyle yasamimiza
enikonu kolaylagtirabilecek dihi kisilerden yana zengindir. Bugiin
makine giiciinden yararlanarak denizlerin ortasindan ‘vurup ge-
giyor, yine makirie giicii sayesinde kaslanmizi o yorucu galigmalara
zorlamaktan kurtulmug bulunuyoruz. Havalarda ugmasini 6grendik,
mesaj ve haberleri elektrik dalgalariyla diinyamin dort bir yanina
iletebilmekteyiz. Gelgelelim, mallarin iiretim ve dagithminda bir or-
ganizasyondan hig eser yok; herkes, ekonomik dolasgimin diginda
birakilmak korkusu iginde yagiyor ister istemez. Bu da yetmiyor-
mug gibi, gesitli iilkelerin insanlari, akillarina estikge kalkip birbir-
lerinin bogazina sarihyor, dolaysiyla, gelecek iizerinde kafa yoran
herkes dehgetle irkiliyor, Biitiin bunlann da nedeni, kitlelerin zeka
ve karakterinin, toplum igin degerli nesneler iireten az sayidaki bi-
reylerin zeka ve karakterine gore kiyas kabul etmeyecek gibi digiik
diizeyde olugudur.»(1)

(1)Bu biiyiik bilginin teknotrat goriis agisin1 burada titizlikle irdeleyecek degiliz.
Kuskusuz, toplum igin yararh ne varsa kitleler tarafindan dretilir. Mallarin ekono-
mik dolasimi karsisinda sayllan kabank olmayan d4hi kisilerin elinden hig bir sey
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Oyle goriilityor ki, Einstein, dogay bu kadar egemenlik altina alma-
mizin mutlu yagamamiza bunca az katkida bulunmasim, kesif ve
icatlan yararh bigimde nasil kullanabileceklerini insanlarin bil-
meyigine baglamaktadir. Kendi dogalan konusunda insanlar pek az
_sey bilmekte, bu da onlann dis doga konusunda bildiklerinden ya-
rarlanamamalan sonucunu dofurmaktadir. Gergekten de, yeryiizii-
niin dort bir yaninda insanlarin yine insanlar tarafindan korkung
boyutlara varan o baskilanip somiiriillmeleri, o savas denen bogaz-
lagmalar, o her tirliisinden onur kinc: davranmiglar nerdeyse bir
dogallik kazanmig bulunuyor. Ama ne yazk ki, bu dogal olaylar
kargisinda insamin diger doga olaylan kargisindaki keskin zekaliik
ve becenkliligi gosterdigi yok. Ornegin biiyiik savaglara deprem gibi
doga olaylan goziiyle bakan sayisiz insan var; gelgelelim, depremle-
rin bir bakima iistesinden gelmesine kargin, kendi kendisiyle bir
tiirlid baga gitkamiyor. Diyelim tiyatro, diyelim biitiinilyle sanat diin-
yanin pratikte ige yarar bir tablosunu gizip ortaya koyabilse, insan-
lik bundan ne gok sey kazamirdi! Bunu bagarabilen sanat, toplu-
mun geligmesine genig ¢apta miidahale giiciine kavugur, insanlara
az ¢ok belirsiz diirtiller iletmekten gikar, hisseden ve diigiinen
kigiye diinyay,, insanlarin diinyasim giinliik yagaminda oldugu gibi
yararlanmasi igin buyur eder.

Ancak sorun hig de dyle basit degildir. Daha bu yoldaki ilk aragtiri-
lar, sanatin gorevini yerine getirmek, yani kendisine ilgi duyanlarin
yiireginde kimi heyecanlar uyandirmak, onlara baza yagantilar sun-
mak igin hi¢ de diinyayr ashina uygun bigimde goriintillemesinin, in-
sanlar arasinda gegen olaylan hi¢ de dogru bi¢imde yansilamasinin
gerekmedigini ortaya kor. Diinyayr kirik dékiik, yalan yanhs ya da
modas1 gegmis bigimde goriintilleyerek de amacina ulagir sanat.
Pekaila iistesinden geldigi o artistik telkine bagvurarak, insanlar
arasindaki iligkiler konusunda en ipe sapa- gelmez savlan gergek-
mig gibi gosterebilir. Giigliligi olgiisiinde anlatlanm kagirir dene-
timden. Mantifin yerine cogkuyu, kamtlann yerine garpici ko-
nugmalan gegirir. Gergi giizelbilim biitiin olaylarda belli bir olasihk
arar, yoksa sanat yapitiyla istenen etkinin saglanamayacag, saglan-
sa da bir giigliiliikk tagimayacagn goriigiinii savunur. Ancak, salt

gelmemektedir. Dolaysiz ya da dolayh, toplumsal sorunlann bilinmedigini saptayan
Einstein’in bu sdzleri bizim igin yeterl