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1969 yilinda istanbul'da dogdu. ITU Insaat Fakiiltesi
Cevre Muhendisligi Bélumi'ni ve Marmara Univer-
sitesi G.S.E. Fotograf Yiuksek Lisans programini bitir-
di. Halen Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi
Fotograf Bélumi'nde “Sanatta Yeterlik” tezini yaziyor.
1985 yilinda amatér olarak basladigi “fotograf”
ugrasisint 1995'ten beri profesyonel olarak yurutiyor.
Agirlikh olarak doga, insan ve mimariyi géruntuleyen
ikizler, “dijital fotograf'a ilgi duyuyor ve galismalarini
bu yénde surdurlyor.

Bugiine dek 18 dia gésterisi hazirladi, Ug kigisel sergi agti, gok sayida karma
sergiye katild ve fotograflar gesitli yayinlarda yer aldi. 1995-1999 yillan arasin-
da Gultekin Cizgen Multivizyon Stidyosu’nda galigan ikizler, toplam 41 muilti-
vizyon ve multimedya programinin tasanm, fotograf ve grafik uygulamalarini

yapti.”

“Fotografevi” adli kurumda 1993 yilindan beri fotograf egitim seminerleri ver-
mekte olan lkizler'in, fotograf lizerine yazdi§i yazilan gesitli fotograf dergilerinde
yayinlandi. Halen Marmara Universitesi G.S.F. Fotograf Bélumi‘nde “Ogretim
Gorevlisi” olarak gérev yapmakta, Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi ve
Dogus Universitesi’'nde “Sayisal Fotograf’ derslerini vermektedir. Fotograf egiti-
mi konusunda yayimlanmis kitaplari sunlardir:

Teme/ Fotograf, Fotografevi Yayini, 2003

Fotografin ipuglari, Kodak-Fotografevi Yayini, 2004
Fotograf Teknik Okumalar: (Faruk Akbas ile ortak yayin), Say Yayinlan, 2006
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FOTOGRAF NEDIR?

Fotograf, yakin ¢adin en énemli ve en eftkili iletisim araglarindan
biridir. Hemen herkes tarafindan kolaylikla uretilebilir ve ayni sekilde de
tuketilebilir olmasi,, fotografcihgin gunumizdeki yayginhgina ulas-
masindaki temel etkendir. Fotografin hizla yayginlasmasinin berabe-
rinde getirdigi en 6nemli sorun ise, deklansére basmanin “fotograf-
¢ihk”, bu eylem sonucu ortaya ¢ikan her tirlii gérantanin ise “fotograf”
oldugunun saniimasidir. Oysa fotografcilik bu kadar kolay ve ucuz bir
ugras! degildir.

Fotograf s6zcudu, eski Yunanca ve Latince’de aynt kékten gelen pho-
tos (1s1k) ve graphis (gizim, yazi) s6zciiklerinin birlesiminden olusmustur
ve “isikla gizmek”, “isikla yazmak” anlamina gelir. Yani, fotografin temel
malzemesi isiktir. Bu nedenle, fotograf ile bir mesaj iletmeye calisan
kisinin 15131 iyi tamimasi gerekir. Fotografg dedigimiz bu kisi, fotografi olus-
turmak igin bazi teknikleri bilmek ve teknik malzemeleri kullanmak zorun-
dadir. Fotograf makinesi, objektif, film, filtre, flas, tripod gibi malzemeleri
kullanmak zorunda olan fotograf¢i, hem teknik bilgiye, hem de estetik ve
kilturel bazi degerlere sahip olmalidir. Bitiin bu birikimlerin ortak paydasi
olarak, ortaya ¢ikan izlenmeye deg@er yapitiara “fotograf’ diyoruz. 1839
yihndaki icadiyla insanlik tarihine 6nemli bir kapi agan fotograf, gecen
zaman iginde yasamimizin ayriimaz bir pargasi olmustur. Teknolojik
gelismelere paralel olarak kullanilan malzemeler de@isime ugramaktadir
ve fotografci bu degisimi izlemek ve ¢aga ayak uydurmak zorundadir.
Ancak, malzemeler degisime ugrasa da, “isikla cizme” mantigi her zaman
ayni kalmaya devam edecektir. Bir fotograf¢i icin en degerli kazanim, bu
mantidi kavramis olmaktir.

Fotograf uretimi tasarim, uygulama ve sunum asamalarindan o-
lusur. Bu asamalardan birinin iginde yer alan fotograf makinesi, “her
sey” demek degildir ve kullanmak zorunda oldugunuz araglardan yal-
nizca birisidir. lyi bir fotografginin kullandigi fotograf makinesi, iyi bir
as¢inin kullandidi tencere kadar 6nemlidir. Onemli olan hangi araci kul-
landiginiz degil, bu araglari nasil kullandidiniz ve ortaya ne c¢ikar-
diginizdir. Elinizdeki kitap, fotografa yeni baslayanlar kadar, fotografta
ilerlemis olanlar icin de bir basvuru kaynag olarak disunalmustar. Film
kullanan makinelere ek olarak, dijital fotograf makineleri ve dijital ak-
sesuvarlar da ele alinmistir.

Kullandi§i malzemeyi tanimayan bir fotograf¢inin verimli olamaya-
cad! aciktir. Her fotograf makinesinin farkl kullanim &zellikleri bulun-
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dugundan, kitapta yer alan bilgiler elinizdeki fotograf makinesini tani-
maniz konusunda yeterli olmayabilir. Bu nedenle, fotograf makinenizin
kullanim kilavuzunu mutlaka okumaniz gerektigini unutmayin!

Emre IKIZLER
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FOTOGRAF MAKINELERI

Fotograf denilen goérintileri kaydedebilmek icin, fotograf makinesi
dedigimiz “karanlk kutu”lar kullanirnz. Fotograf makinesi ya da kamera
olarak adlandirlan karanlik kutular, aslinda iglerinde buiunan filmin
zarar gérmesini 6nleyen araglardir. Makinelerin gérevi, objektiften giren
15191, film (ya da algilayici) dedigimiz kayit dizleminin tzerine kontrolli
bir sekilde dusmesini saglamaktir. Fotograf makineleri, objektif ve gév-
de dedigimiz iki temel parcadan olusur ve bu temel pargalarin tzer-
lerinde bulunan kontrol mekanizmalari (netieme, enstantane ve diyaf-
ram) sayesinde istenilen nitelikte gérintiler olusturulur. Fotograf ma-
kineleri format, yap1, marka, fiyat gibi ¢esitli farkliliklar tasisalar da ortak
temel 6zelliklere sahiptir. Fotograf makinelerini tanimlamak igin genel
olarak dort kriter kullanilir. Bunlar, fotograf makinesinin kullandidi filmin
boyutlari, fotograf makinesinin sahip oldugu bakag¢ sistemi, fotograf
makinesinin netleme sistemi ve goriinti kayit sistemidir.

Farkli boyutlardaki filmler, farkh
buyukliklerde baskilarin yapilabilmesini saglar. Kugik boyutlu film
kullanan makineler kullanighdir, ama bu filmlerden yapilabilecek baskilarin

boyu pek buyik degildir. Buna kargin buyik format film kullanan makineler gok hantal olmalarina kargin

devasa baski boyutlarina olanak tanirlar. Format segimi bu yizden g¢ok 6nemlidir.
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KULLANDIGI FiLM BOYUTLARINA GORE MAKINELER

Fotograf makinesi Uretmek oldukga teknik ve son derece zor bir istir.
Fakat bundan daha da zor olani, bu fotograf makinesinin kullanacagi
filmleri (algilayicilar) tretmektir. Film Gretiminin zorlugu, ureticileri belir-
li boyutlarda film Gretmeye yoneltmistir. Yani filmler igin birka¢ tane
boyut standarti getirilerek, tretimin yalnizca bu boyutlarda yapilmasi
saglanmisgtir. Bunun sonucu olarak da makine ureticileri bu boyutlara
uygun fotograf makineleri tasarlamis ve tretmislerdir. Ayni durum dijital
algilayicilar igin de gecerlidir. Belirli boyutlarda algilayici tretimi yapil-
maktadir.

Format adi verilen film (ve algilayici) boyutlarinin, fotograf igin ¢ok
6nemli sonuglan vardir. Olusturmak istediginiz gérinti igin kiguk
boyutlarda bir film kullanirsaniz, bu filmden yapabileceginiz kaliteli bir
baskinin boyutlan da kigik olur. Boéyle bir filmden mutlaka buyidk
boyutta baski istediginizde ise, keskinlik azalir ve renkler birbirine girer.
Bu ylzden, fotograf makinesi alirken hangi amagla kullanacaginizi ve
en fazla hangi boyutta baski yapmak istediginizi biliyor olmaniz g¢ok
6nemlidir. Kuglk boyutlu bir filmden afis boyutunda baski yapilamaya-
cagini bilmelisiniz. Ote yandan kartpostal biyiikliginde baskilarla
yetinilecekse, blyik formath film kullanmanin size higbir anlamda bir
sey kazandirmayacagini da bilmeniz gerekir.

Format adi verilen film boyutlari ve bu formatlan kullanan makine
tipleri soyle siralanabilir:

a) Kiigiik Format Fotograf Makineleri

Cep Makineleri: Son derece kigik boyutlu olmalari nedeniyle
cebe, cantaya kolaylikla sigabilen bu tur fotograf makineleri, piyasaya
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ilk ciktiklari 1970'li yillarda 6zellikle gocuklar ve gengler tarafindan
ilgiyle karsilanmisti. 110 koduyla anilan filmin ¢ok kiigiik olan boyutlari
(gérunth boyutu yaklasik 7x11mm), makinelerin de boyutlarini olduk¢a
kUgultmisth. Filmin kapall bir kartus icinde tasiniyor olusu ve makineye kolay
takilmasi, “film takma fobisi” olan kullanici igin ideal ¢6zim olarak goruliyordu.
Hicbir ayar mekanizmasi
bulunmayan, olduk¢ca da
ucuz olan bu tir fotograf
makineleri ne yazik ki son
derece kiglk boyutta

F baskilara izin veriyordu.

14

10x15 cm boyutlanindaki

bir baskida bile gorinti
dagiimaya basliyordu. Filmin boyutlarindan kaynaklanan genel kalite problem-
lerine ek olarak, makineler de pek c¢ok kalitesiz parcalar iceriyordu. Plastik
objektifler, darbelere karsi ¢cok dayaniksiz plastik gévdeler ve fim iler-
letme mekanizmalarinda yasanan sorunlar nedeniyle, bu tir maki-
nelerin tretimi 1980’lerin ortalarinda sona erdi. Filmlerin Gretimi bir stire
daha devam etti, ancak ginimizde 110 formatinda “taze” film bulmak
olanakl degildir. Dolayisiyla “pocket” (cep) olarak anilan bu format artik
“tarih oldu”.

Kuguk format film (110) kullanan cep fotograf makinesi

APS Makineler: Advanced Photo
System (Gelismis Fotograf Sistemi)
olarak 1996 yilinda piyasaya sirilen
APS fotograf makineleri, gergekten
“akill” bir sistemin Gyeleridir. Film ka-
setini makinenin icine yerlestirdiginizde ADVAI\]CE
kendi kendine filmi sanyor olusu, film PHOTO SYSTEM ™
bitmeden kaseti ¢ikarmak istediginizde kaginci karede kalmis oldu-
gunuzu aklinda tutmasi ve bu kaseti yeniden makineye yerlestirdiginizde
kaldiginiz kareye kadar filmi ilerletmesi gibi “akilli” 6zellikleri, film takma
fobisi yasayan kullanicilar igin gok ¢ekici 6zelliklerdir. Film boyutlarinin
nispeten kigik olusu (gérunti alant 16.7x30.2 mm), ¢ok kompakt
tasarimlarin yapilabilmesine olanak saglamistir. Bu da, fotograf maki-
nelerinin her cebe sigabilmesi, her ¢gantaya girebilmesi demektir. Zaten,
APS makineler, cep makinelerinin yerini almak lzere tasarlanmisti ve
bunu basariyla yerine getirdiler.
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APS film sistemini
kullanan fotograf maki-
nelerinin  ¢ok cesitli
modelleri vardir. Bun-
larin bir bélumi higbir
ayar gerektirmeyen bir 'F
yapida olup, yalnizca
ani fotografi cekmek is-
teyen kullanicilar igin

uygundur ve ayri bakag-
hidirlar. Daha gelismis S —

Canon’un IXUS serisi

L.

modellerde nispeten ka-  APS film kullanan kompakt modellerden
liteli objektifler kullanila- olusuyordu. Ginidmiizde ayni adi dijital kompakt fotograf

L makineleri kullaniyor.
rak otomatik netieme,

zoom, flas ve farkl pozlandirma programlari yer almaktadir; ama yine
ayri bakacldirlar. APS sisteminin en tst diizeyinde ise SLR bakag sis-
temine sahip, nitelikli objektiflerin kullanildigi ve hemen her tirli manuel
ve otomatik ayarin bulundugu modeller gelmektedir. Bu tar modeller, 35
mm’lik SLR modeller ile hemen hemen ayni é6zelliklere sahiptir, ama

uretildikleri malzemeler darbelere karsi daha dayaniksizdir.

APS film kullanan fotograf makinelerinin C, H ve P olarak i¢ degisik
oranda géruntl uretebiliyor oluslan ilgi ¢ekicidir. Dikdértgen gérintu-

lerin en/boy oranlari su sekildedir:
C formatinda 3/4
H formatinda 2/3
P formatinda 1/3

Bu sistemin kullandigi filmin kigiik boyutlari
nedeniyle, cekilen fotograflarin kaliteli olarak bi-
yik boyutlarda basilabilmesi olanakl degildir. Bu
nedenle, fotografcilikla ciddi olarak ilgilenenler
icin ¢ok uygun bir format degildir. Bu sistemin
hedef kitlesi, fotografciliktan fazla anlamadigi
halde “pozlandirma ve netlik” sorunu olmayan
fotograflar gekmek isteyen kisilerdir.

Dijital fotograf makinelerinin yayginlas-

APS adi farkh bir bigimde
yasamaya devam edecek gibi
goruniyor. Cinkl ginimizde
dijital fotograf makinelerinin
6nemli bir bolumu APS film
format: ile ayni biyuklikte
algilayicilar kullanmaktadirlar.
Odak garpani 1,5 ya da 1,6x
olan fotograf makineleri “APS
film boyutunda algilayicilar”
kullaniriar.

masiyla birlikte 2000’li yillarin baglarindan itibaren tretimi sonlandirilan
APS fotograf makineleri igin giinimuzde halen sinirh gesitte film bul-
mak olanaklidir. Ancak ¢ok yakin bir gelecekte bu filmlerin tretimi de
sonlandirilacak ve bu sistem de tarih olacaktir.
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35 mm’lik Film Kullanan Makineler: 35 mm’lik film, hem fotograf
hem de sinema alaninda kullanilan 135 kodlu filmin yaygin olarak kul-
lanilan adidir. 1920'lerin sonunda ilk kez Leica firmasi tarafindan kul-
lanilan bir format olmasi nedeniyle Leica format olarak da bilinir. Hem
amatdér hem de profesyonel olarak en yaygin olarak kullantlan film for-
matidir. 24x36 mm’lik gérinta alani, ¢ok biyuk olmayan (30x40 cm’ye
kadar) agrandizér baskilari icin yeterlidir. Giniimizde dijital tarama ve
baski aracglan sayesinde ayni fimden metrelik baskilar da yapila-

bilmektedir.

Profesyonel SLR

Bu formatta ¢ok basit ve ayar gerektirmeyen
modeller bulundugu gibi, son derece ileri teknik
6zelliklerle donatilmis Ust diizey modeller de
bulunmaktadir. Ayrica hem ayr bakagli, hem de
SLR modeller bulunmaktadir. Dijital teknolojinin
gelisiminden énce, sektérde rekabetin en yodun
olarak yasandig: formattir. Bu nedenle her tirli
teknolojik gelisimin derhal uygulandigi, ergonomi
ve kalitenin en st dizeyde kullaniimaya
calisildigi formattir. Cok sayida aksesuvar ve film
cesidiyle, fotograf sektériniin Gzerinde en fazla
yogunlastigi boyuttur.

35 mm, fotografa yeni baslayanlar igin gok
uygun bir formattir (dijital sisteme ge¢cmeyenler
icin). Cok gesitli Grlinler arasinda, optik kalitesi en
Ust duzeyde, manuel ya da otomatik netlemeli,
cok farkh isik 6lcim ve pozlama sistemlerine
sahip modeller bulunmaktadir ve bu modeller,
ileri amatoér ve profesyonel kullanicilar igin gok
uygundur. Ama yalnizca ani fotografi ¢cekmek
amacinda olan kullanicilar i¢in ¢ok daha basit
6zelliklere sahip kompakt modeller de bulun-
maktadir.
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b) Orta Format Fotograf Makineleri

120 koduyla bilinen ve Roll film olarak adlandinlan filmi kullanan
makinelerdir. Cift (TLR) ya da tek objektifli refleks (SLR) olan bu
makineler ¢ogunlukla kutu gériniimiine sahip olup, daha énce séziinl
ettigimiz modellerden daha biyik ve daha agirdirlar. Daha ¢ok pro-
fesyonel stiidyo cekimleri icin tasarlanmislardir, bu ylizden amatér kul-
lanicilarin sirekli yanlarinda tastyamayacagi kadar hantal ve satin ala-
mayacagl kadar pahalidirlar. Orta format film kullanan fotograf
makinelerinin objektiflerinin degismesi kadar, gogu modelin film tasiyi-
cl “magazin’lerinin degismesi de
onemli 6zelliklerindendir. Yani,
magazinine renkli film yerlestiril-
mis bir makinede, siyah-beyaz
film kullanmak istenildiginde,
diger magazine siyah-beyaz film
takilabilir ve yalnizca magazin-
lerin yeri degistirilerek istenilen
film kullanilabilir. Orta format film-
ler ile 4.5x6 cm, 6x6 cm, 6x7 cm,
6x8 cm ve 6x9 cm gibi boyutlarda
gorantu olusturulabildigi igin, 35
mm’'lik filmlerin 2.4x3.6 cm’lik
goéruntl alanindan 4-5 kat daha
buyik orijinallere ulagilabilir. Bu
da, daha biyik boyutta (6rnegin
poster) kaliteli baskilanin yapilabilmesini saglar. Orta format fotograf
makinelerinin arkalarina “digital back” olarak adlandirilan dijital
arkaliklar da takilabilmektedir. Bu &zellikleri sayesinde orta format
fotograf makineleri, kulanishlik bakimindan en esnek fotograf
makineleridir.

Orta format SLR fotograf makinesi

c) Biiyiik Format Fotograf Makineleri

Tabaka (plan, sheet) film kullanan makineler 4x5 ing (10x12.5 cm)
ya da 8x10 in¢ (20x25 cm) gibi biylik boyutlarda film kullanirlar ve
“teknik kamera” ya da “kérukli atélye kameralan” olarak da adlandinlir-
lar. Serit film degil tabaka seklinde satilan plan film kullanmyor oluslan,
pespese ¢cekim yapmay! imkansiz hale getirir. Bu nedenle yalnizca
manzara, mimari ve urin ¢ekimi gibi duragan konularda kullaniliriar.
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Teknik kamera (buyuk format fotograf makinesi)

Agir yapilan geregi, bir tripod
ya da bagka bir ayak tzerinde
bulunmak zorunda oluslari,
onlari neredeyse tasinamaz
yapar. Objektifleri ve hareket-
li pargalar, yiksek kalitede
buyik géruntiler alacak sekil-
de gelistiriimislerdir. Korukla
goévde yapllari sayesinde “g6-
rinti eksenini kaydirma” ve
“biuikiilme” gibi 6zel hareketleri
yapabilirler; bu sayede pers-
pektif dizeltmeler ve cesitli
alan derinligi etkileri saglana-
bilir. Cok pahali ve g¢ok agir
olmalari, yalnizca ve yalnizca
profesyonel alanda kullanil-
malarinin temel nedenidir.

Tipki orta format fotograf makineleri gibi buyiik format fotograf makinelerine
de dijital arkaliklar (back) takilabiimektedir. Béylece, teknik kameralarin ézel
hareketleri kullanilarak gok kaliteli dijital géruntuler elde edilebilmektedir.

BAKAG SISTEMLERINE GORE MAKINELER

Bakag (vizor), g6zimiizii dayayarak baktigimiz
pencerenin adidir. Bakag sistemi ise, gérintuyu bu
pencereden gbézimize kadar ulastiran optik sis-
temdir. Bakag sistemlerinin bazilar ¢ok basit mer- r
ceklerden olusurken, bazilarinda ise kaliteli mer-
cekler, aynalar ve prizmalar kullaniimaktadir.
Bakag sisteminin kalitesi, fotografa dogrudan etki etmez. Ancak hassas
netleme ve berrak bir goérintd olanagi sunan bir bakag¢ sistemi,
fotograf¢inin konuyu daha iyi gérmesini saglayacagindan, dolayl da
olsa fotografin kalitesine olumlu bir katki yapar. Temel olarak ug¢ tor

bakag sistemi vardir:
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a) Ayri Bakagh Makineler

Objektiften bagimsiz goérusu olan
bakaglara ayrni bakag¢ adi verilir. Bu bakag
sisteminde, kullanicinin gézine ulasan
gorintl, objektifin icinden gegen gorinti
degdil, ayri bir mercekten (pencereden) ge-
len goruntadir. Objektife cok yakin olarak
yerlestiriimis olmasina karsin bakag ile
objektif arasinda her zaman bir géris fark-
Ihg vardir. Bu goéris farkhlidi, cekmek istedigimiz gérintinin tam
olarak film Uzerine dismemesi seklinde ortaya ¢ikar. Etkisi yakin
cekimlerde daha ¢ok ortaya ¢ikan bu olumsuzluga “paralaks hatas!”
denir. Paralaks hatasinin en belirgin oldugu konular “kesik kafalar” ve
“kesik omuziar"dir.

Ayri bakag sistemi

Ayri bakaglh makinelerde bakag objektifin yanina ya da ustiine yer-
lestirilmistir. 110 kodlu film kullanan makinelerde bakag objektifin yani-
na yerlestirimistir. APS ve 35 mm'lik film kullanan tiplerde ise bakag
sistemi objektifin Ustiinde ya da Ust ¢aprazinda yer alirlar. Ayri bakagh
makineler, ayni formattaki SLR makinelerden daha kiigik bir gévde ve
objektife sahiptirler. Objektifi gévdeyle butinlesik olan makinelere
“kompakt” makineler denir. “Bas-gek” adiyla da bilinen kompakt model-
lerin buiylk bir bélumi “ayar gerektirmeyen” yapida olup, yalnizca ani

Ayn bakagh fotograf makinelerinde, bakagta
mavi gergeve ite gosterifen gorintii izZlenme-
sine ragmen, fim Uzerine digen gorintd far-
mizi gergevedeki gibidir. Konuya yakdagildikga,
bu fark artar. Manzara gibi uzak konularda ise
goriilen ile kaydedien arasinda herhangi bir
fark kalmaz.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

19



20

Ayri bakagh kompakt fotograf makinesi

fotografi ¢cekmek igin uygun-
durlar. Bu modellerde objekti-
fin hemen arkasindaki diyaf-
ram acikigint belirleyen yap-
raklar, ortuct gérevini de
gorurler.

Ayn bakagh makinele-
ri, kaginilmaz olarak neden
olduklan “paralaks hatasi”
disinda, kuglk, hafif, kolay

tasinan ve sessiz calisan modeller olarak niteleyebiliriz. Ancak
fotografciiga yeni baslayan ve ciddi olarak ilgilenmeyi dusinenler igin
uygun bir secim olduklarini séylemek gugtir.

Tiam ayn bakagh makineler
¢ok basit yapida dedgildirler.
Bazi modellerde otomatik
netleme, zoom, i1sik 6lgim
ve pozlama sistemleri gibi
daha st dizeydeki kul-
lanictyr hedefleyen 6zellik-
ler de bulunmamaktadir.
Hatta, ayn bakagh oldugu
halde objektifi degistilebilen
ve kullanicisina pek ok

ayar yapma olanagd sunan ¢ok st diizey modeller de vardir. Bu tir model-
lerin objektifleri son derece kaliteli olup, fiyatlan da gok yiksektir.

b) SLR Makineler

Ust bélumiinde yer alan iri ¢ikin-
tili prizma yuvasi ve 6n cephesinde
vizér penceresinin olmayisi ile tani-
nan modellerdir. Bunlar, tek objektif-
li, gériintiyl ayna yardimi ile yansi-
tan refleks (Single Lens Reflex - Tek
Objektifli Aynall) makinelerdir. SLR
makinelerde, objektiften gecerek

SLR bakag sistemi
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film Uzerine digecek olan gérintd tam olarak gérilebildigi igin kom-
pozisyon ve netleme kolayca yapilir. Yani fotografgi, tam olarak neyi
cekecegini ve nerenin net oldugunu gérir.

Objektif ve film arasinda I1sigin gectidi yol izerinde 45° aci ile yer-
lestirilmis olan ayna, gériintiyi makinenin tst béliminde bulunan priz-
maya yansitir. Prizmanin iginden gegen goriinta iki ayna tarafindan iki
kez daha yansiyarak goze ulasir. 45" aci ile yerlestirimis olan ayna
hareket edebilir bir yapiya sahiptir ve deklansére basildigi anda yukan
kalkar. Bu sirada filmin éntindeki 6rtiict de agilir. Bu sekilde isik, arka-
da bulunan filme ulasir ve pozlandirma gergeklesir. Ama bu sistem de
mikemmel degildir ve kiiglik bir problemi vardir. Aynanin yukari kalk-
masi, gézuimize géruntunin o an igin ulasmamasi anlamina gelir.
Ancak, cekilen fotograflarin ¢ok biyik bir béluminde, pozlama suresi
bu karanlik ani anlayamayacagdimiz kadar kisadir. Yani g6z kirpmak
kadar kisa bir sire iginde
gerceklesen bu “gériantiyd
izleyememe sorunu”, ciddi
bir problem yaratmaz. Yal-
nizca, uzun sireli pozlandir-
malarda (gece c¢ekimle-
rinde) bu durum bir sorun
haline gelebilir. Ote yandan,
gece cekimlerinin sahip ol-
dugu problemlerin ¢oklugu
dusunaldugonde, “géruntu-
yU izleyememe sorunu” da 35 mmllik film kullanan SLR fotograf makinesi
kabul edilebilir bir problemdir.

Bakag sisteminin ustinlaga, degistirilebilir objektiflerinin gesitliligi ve
aksesuvarlarinin zenginligi, SLR makinelerin hemen hemen her konu-
da en kullanish makine tipi olmasini saglamistir. Son derece modiiler
bir yapiya sahip olan SLR makinelerde hemen her tirli objektif, filtre ve
flas kullanilabilir.

En kullanish fotograf makineleri olan tek objektifli ve refleks
makinelerin (SLR’lerin) ¢ogunlugu 35 mm formatta (135) olmasina
karsin, orta format (120) ve APS film kullanan modelleri de bulunmak-
tadir. SLR makinelerde netlik, diyafram ayarlari, objektiflerin ya da
cesitli aksesuvarlarin yarattidi etkiler, gérsel olarak kontrol edilir. Bu
nedenle, fotografla ciddi olarak ilgilenenler i¢in en uygun bakag sistemi
SLRdir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

21



22

¢) TLR Makineler

TLR (Twin Lens Reflex - Cift Objektifli
Aynali) modellerin 6n paneline yerlestirilmis
iki objektif birlikte hareket ederler. Ustteki
objektif goérintiyl gérmek ve netlemek
icindir. Alt objektifin arkasindaki perde, dek-
lansére basildiginda acilir ve 1sik igeri gire-
rek filmi pozlandirir. Ustten bakilarak net-
lemenin yapildigi TLR makinelerde, bakag
sistemi Ustteki objektif ve arkasinda yer
alan sabit (hareketsiz) bir aynadan olusur.
Fotografci, Ustteki objektiften giren goérin-
tyu izlerken, film alttaki objektiften giren
gorintiyi algilar. Yani, bu makinelerde de,
kaginiimaz olarak paralaks hatasi olusur.
TLR makinelerin biyik bir béluminde

TLR bakag sistemi

objektif gévdeye sabitlenmistir ve degistirime sansi yoktur. Yalnizca
Mamiya’'nin C sinifi modellerinde objektif degistirme olanag vardr.

Orta format TLR fotograf makinesi

Glnimizde yalnizca Rollei firma-
sinin urettigi bu bakag sistemi, daha
cok orta format film kullanan sinirh
sayida modelde uygulanmistir. OI-
dukga kompakt bir yapida son de-
rece kaliteli optiklerin kullanildidi
TLR makineler, degistirilebilir maga-
zine sahip olmamalari yizinden
gbzden dismislerdir. Dijital arkalik
takilamamasi da, glinimuizde bu tur
modellerin kullaniminin éniindeki en
biyik engeldir.
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NETLEME SiISTEMLERINE GORE MAKINELER

Konunun uzakhgina baglh olarak film diizlemi Gzerine disen goériin-
ti de net ya da flu olarak belirecektir. Konunun net olarak kayde-
dilebilmesi icin makine sisteminin ya da kullanicinin g¢abasi gerekir.
Sahip olduklar netleme sistemlerine gére fotograf makineleri ¢ kate-

goride siniflandirilabilir:

a) Netleme Gerektirmeyen Makineler

Bu sinifa giren modeller, “fotografcilik” yapmak igin uygun olmayan
makinelerdir. Cunku fotografciigin en temel 6zelliklerinden biri olan
netlemenin bile yapilamadidi bir aragla diger fonksiyonlarin da kullanil-
mas! s6z konusu degildir. Netleme gerektirmeyen makinelerin 110,
APS ve 35 mm’lik film kullanan modelleri vardir. Fotograf makinelerinin
en ucuz ve en az niteliklileri olan “bas-¢ek” dedigimiz modellerdir.

Netleme gerektirme-
yen (focus free) makine-
lerin ¢alisma ilkesi soy-
ledir: Genis acili ve kisik
diyaframh sabit bir objek-
tife sahiptirler. Yani net
alan derinligi fazla olan bir
objektifleri vardir. Béyle bir
objektifle, konuya ¢ok yak-
lasmadan ¢ekim yapil-
diginda, gorilebilir her sey
net olarak film dizlemine
kaydedilecektir.Konuya
¢ok yakinlasmak (1 m’den
daha ¢ok vyakinlasmak)
konunun netsiz gériinme-
sine yol agar. Bu tasarimin
en buylk handikapi, sahip
oldugu kisik diyafram de-

Netleme gerektirmeyen fotograf makineleri
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deri nedeniyle 1sik gegirgenliginin ¢ok az olusudur. Bu da objektifin gok
miktarda 1s1ga gereksinim duymasi demektir. Ozellikle ic mekan gekim-
lerinde flas 1s1g1 kullanmak ya da yiksek ASA'li film takmak zoruniudur.
Yalnizca manzara ve ani fotografi cekmek isteyenler igin uygun
makinelerdir.

b) Manuel Netleme Gerektiren Makineler

Objektif Gzerinde el ile ayarlanabilen (manuel) bir netleme halkasi

bulunan ve genellikle objektifi dedisebilen modellerdir. Netleme halka-

sinin saat yéniunde ve sa-

at yoninin tersinde gev-

riimesiyle, objektif icinde

yer alan bir grup mercek

ileri ve geri hareket ederek

netligi saglar. Bu tir maki-

nelerin ayri bakagl ve ref-

leks tipleri bulunmaktadir.

Konuya olan uzakliga bagh

olarak, “géz kontrold” ile

netleme yapilir. Refleks tip-

Manuel SLR fotograf makinesi lerde, ayna ile prizma ara-

sinda bulunan buzlu cam,

netlemeye yardimci olacak bir ayar sistemine sahiptir. Ayri bakagh tip-

lerin Ust dizey modellerinde de yine netlemeye yardimci olan bir ayar
sistemi (telemetre) bulunur.

c) Auto Focus Makineler

Gunumuzde uretilen pek cok makine, kendi kendine netlik yapa-
bilme (auto focus) 6zelligine sahiptir. Deklansére yanm basildiginda
harekete gecgen kigik bir elektrik motoru, bakacin merkezinde bulunan
kugik dikdértgen alana karsi gelen cisme otomatik olarak netlik yapil-
masini sadlar. Auto focus (AF) makineler, istenildiginde manuel olarak
da kullanilabilirler. Manuel netleme gerektiren modellerden tek farki,
klasik buzlu cama gére daha berrak bir buzlu cam kullaniyor oluslaridir.
Netlemenin el ile yapilmasi durumunda, elektronik bir “uzakhk oéiger”
netlemeye yardimci olacak bilgiler verir. Hem refleks, hem de ayri
bakaglt AF modelleri vardir. Temelde (g tip auto focus sistemi vardir:
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1) infrared 1sinlar yardimiyla,

2) Ultrasonic ses dalgalari yardimiyla,

3) Ton farklarina (kontrasta) duyarh dedektorler yardimiyla calisanlar.

Glnumizde uretilen AF fotograf makinelerinin hemen hepsi kont-
rast farklarindan yararlanan AF sistemini kullanmaktadirlar ve giin geg-
tikge duyarhhiklari ve hizlan artmaktadir. Bazi markalarin SLR  model-
lerinde netlemeyi yapan motor gévdede yer alirken, bazi markalar bu

motoru objektife yerlestirmeyi
yeglemislerdir. Motorun objektif-
te yer almasi daha hizli ve ses-
siz bir sekilde netleme yapabil-
meye olanak tanimasina karsin,
fiyatin yikselmesine yol agmak-
tadir. Gergek anlamda ilk AF
makinelerin piyasaya ¢iktigi
1985 yilindan beri, AF makineler
ve objektifler blylk gelisme gos-
termislerdir.

AF SLR fotograf makinesi

AF sistemi her kosulda mikem-
mel galismaz. Cam arkasindan ya
da aynadan yapilan c¢ekimlerde,
aradaki ylzeyler sorun yaratabilir.
Ayrica, bos bir duvar, bulutsuz bir
gokyuzi gibi “sifir kontrast” iceren
zeminler AF sistemler igin kesin-
likle sorun yaratir. Benzer sekilde,
az 1sikh ortamlarda yeterli kont-
rast olugsmayacag igin AF sistemi
hataya dusebilir. Béyle durumlar-
da, netlemek istediginiz nesneyle
ayni uzaklikta, ama daha fazla
kontrast iceren bir baska nesneye
netlik yapmak iyi bir fikirdir. Az
1sikh ortamlarda, bazi makineler-
de bulunan "AF Assist Lamp” (oto-
matik netlemeye yardimci lamba)
devreye girerek netlemeye yar-
dimci olur.
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KAYIT SiISTEMLERINE GORE MAKINELER

a) Film Kullanan Makineler

Objektiften giren goéruntunin, 1sida duyarl kimyasal bir madde ile
kapli olan film yuzeyi Gzerine dustigi makinedir. Simdiye kadar an-
latilan tim makineleri bu kategoriye sokabiliriz.

b) Dijital Makineler

SLR ve ayri bakagh modelleri bulunan dijital fotograf makinelerinin,
film kullanan makinelerden en énemli farki, gértntiyd olusturmak ve
kaydetmek igin kimyasal film yerine elektronik bir sistem kullanmasidir.

Bir de menu ayarlan ve gekilen fotograflarin izlenebilmesi i¢in maki-
nenin arka béluminde bir sivi kristal ekran bulunur. Bunun digindaki
her sey (optik dizenek, vizor, diyafram, obtlratér, vb.), film kullanan
makinelerle aynidir.

Dijital fotografiar, piksel adi verilen
kare geklindeki birimlerden olugur.
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“Dijital” s6zcugl, goéruntinin olusturuima ve saklanma seklinden
kaynaklanir. Dijital fotograf (s6zcik anlamiyla sayisal fotograf) gériin-
tinin sayilarla tanimlandigi bir sistemdir. Bu sistemde gérintiyi olus-
turan en kiglk birime “piksel” (picture element - goériinti elemani) adi
verilir. Cok sayida pikselin bir araya gelmesiyle fotograf olusur.

Geleneksel makinelerde bulunan
kimyasal fiim yerine, gérintu algilayici,
analog/dijital gevirici, igslemci ve sakla-
ma ortami olmak Uzere dért asamali
bir yapi bulunur. Yapim teknigine
gore CCD ya da CMOS olarak
adlandirilan géruantia algilayicilarin
yuzeyinde, 1s1ga duyarl ¢ok sayida
minik hicre bulunmaktadir. Yizeyi
silikonla kaplanmis bu hicreler,
konudan yansiyan isik degerlerini
birer elektrik sinyaline doéntstarar.

Analog olarak gelen bu sinyaller bir

cevirici yardimiyla sayisal degerlere

cevrilirler ve bir bilgisayar islemcisi L
tarafindan dizenlenerek dijital gorintia

olusturulur. Son olarak bu bilgi, saklama ortami
olan bellek kartlarina istenilen formatta kaydedilir.

Goérinta algilayicilarin yazeylerindeki kiglk hiicrelerin dizilim sikhgi
“cdzunirlik” olarak tanimlanir. Yiksek ¢ézundrlikla bir algilayicinin
Uizerinde ¢ok sayida minik algilama hiicresi bulunur ve bu sayede daha
kigik ayrintilar kaydedebilirler. Céztinurligu yiksek olan (yani daha
fazla piksel igeren) bir dijital fotograf makinesi, daha biiyik boyutlarda
kaliteli baskilarin yapilabilmesine olanak verir. Bellek kartlarinda sak-
lanan gérintuler bilgisayara aktarilarak Uzerlerinde degisiklik yapilabilir
ve yazicilardan ¢ikis alinabilir. Olusturulan géruntinin aninda gé-
rilebilmesi, kisa siirede basilabilmesi ve ¢ok kisa siirede uzak mekan-
lardaki bilgisayarlara iletilebilmesi gibi olumlu &ézellikleri nedeniyle, diji-
tal fotograf makineleri ginimiizde en ¢ok tercih edilen fotograf ma-
kineleridir.

Farkl boyutlarda algilayicilar retilebildigi icin, farkli boyutlarda ve
farkll tasarimlarda dijital fotograf makineleri uretiimektedir. Kompakt
fotograf makineleri icin algilayicilar (k6segen uzunluklan) 1/2,5 ing,
1/1,8 ing, 1/1,6 ing, 2/3 in¢ gibi boyutlarda, DSLR modeller iginse
algilayicilar (en x boy) 17,3 x 13 mm, 23,5 x 15,7 mm ve 24 x 36 mm
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gibi boyutlarda Uretilmektedir. Boyutlar buyldikge, algilama hicreleri
daha temiz sinyaller Uretebilmekte ve bu da daha kaliteli gériintilerin
olusmasini saglamaktadir. Ancak, unutulmamalidir ki, fotografta kaliteyi
belirleyen daha pek ¢ok faktér vardir ve ayni g¢ézinurlukteki iki farkl
fotograf makinesinin olusturdugu gérintiler birbirinden farkh olacaktir.

Dijital fotograf makinelerini de siniflara ayirmak olasidir:

Cep Tel lari;

Glnlik yasamimizin vazgegilmezleri arasinda ilk sirada yer alan
malzememiz cep telefonlar, pek cok seyi yapabildikleri gibi gériin-
tuleme islevini de yerine
getirirler. Son derece pratik
ve kolay kullanimli olan bu
aletler, her ne kadar gérinti
kalitesi bakimindan emek-
leme doneminde olsalar da,
gelecekte ¢ok daha nitelikli
géruntiler olusturacaklardir.
Uzakdodu piyasasinda sa-
tiimakta olan 8 milyon pik-
sellik 3x optik zoom’a sahip
modeller, bu geligmenin
habercisidirler. Cok kugl-
tilmis olan algilayicilar ve
optik dizenekleri ile kalite
bakimindan daha buiyilk
boyutlu fotograf makineleri-
ne goére dezavantajli durum-
larini koruy‘acak olsalar da,
her zaman yanimizda tasi-
mamiz ve kolay kullanimlari
nedeniyle en yaygin olarak
kullanilan dijital fotograf ma-
kineleri sinifini olusturdukla-
r gergegdini kabul etmek ge-
rekiyor.
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Kompakt Dijital Fotograf Makineleri:

Tipki film kullanan modellerde oldugu gibi, dijital fotograf
makinelerinde de “kolay tasinan, kolay kullanilan ve fazla fotograf bil-
gisi gerektirmeyen”, ama buna karsin “kabul edilebilir derecede yiiksek
kalitede gorintiler olusturabilen” fotograf makineleri bu sinifi olustur-
maktadir. Kompakt dijital fotograf makinelerinin en belirgin &6zellidi,
objektif ve flasin gévdeyle bitinlesik yapilaridir. Arkadaki LCD sa-
yesinde 6n izleme yapmak, yani fotografi gekmeden gérintlyi izlemek
mumkindir. Hem fotograf hem de video ¢ekme 6zellikleri, bu tir model-
leri ger¢ekten kullanishiik bakimindan “essiz” kilar. Ancak, kigiik boyut-
lu algilayicilan, dusitk i1sik kosullarindaki yetersiz performanslan ve
dustk AF hizlan nedeniyle kullaniciya tatminkar bir “fotografcilik duy-
gusu” verdikleri séylenemez. En dusik fiyatl modellerin genellikle odak
uzunlugu sabit olan plastikten yapilmis objektifleri ve kugiik bir izleme
ekrani (LCD) bulunur. Tahmin edilebilecedi gibi, bu modeller hem
konuya yaklagsmada hem de gériinti kalitesinde pek basarili degillerdir.
Ama daha yiksek fiyath modellerde, gelismis zoom objektifler, daha
hizli AF yetenekleri ve daha biyiik LCD gibi ézellikler sayesinde, daha
rahat kullanima ek olarak kismen daha yiiksek gériinti kalitesi elde
edilebilir.

Kompakt fotograf makineleri ¢ok gegitlirenk ve tasarimlarda dretilmektedir.

femm 2
e

m.‘!‘l-"‘!i"'-
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Gowvde

’ [_ Sivi knistal ekran (LCD) |
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Deklang6r

Flas
AF yardimci 15131

Zoomdiigmesi (W-T)
Ag¢ma-kapama digmesi

ve

zamanlayici uyan IS1g1

Objekif

Mikrofon

Pil ve bellek karti

Bileklik baglantisi

Fologrefi kiightme ve

¢oklu gérunti izleme fonksiyonu

Fotografi y Ty

Tele zoomdugmesi (T)

Genig ag zoomdugmesi (W)

Folograf / video izleme dugmesi

Uzakian ki da fonksiy

Z yici (self limer) fonksiyonu
Makro / modu di§

Gekim modlan

Folografsilme dagmesi

Mena /

Flag modu digmesi

Kompakt dijital fotograf ma-
kineleri ¢ok farkl tasarimlara
sahip olsalar da, benzer ku-
manda didgmelerine sahiptir.
Dagmelerin  Gzerinde genel-
likle benzer ikonlar bulunur ve
bu ikonlar sayesinde kullanici
dogru fonksiyonlara ulaga-
bilir. Yine de, tim fonksiyon-
lan dogru kullanabilmek igin
makinenizin kullanim kilavu-
zunu okumayi unutmayn!

yuvas! kapag

Kompakt yapidaki dijital fo-
tograf makinelerinin gogu ayr
bakag sistemine sahiptir. An-
cak, bu tur fotograf makine-
lerinin arka bdéliminde ge-
nellikle buyik bir LCD (svi
kristal ekran) bulundugu igin,
gogu kullanici gérintiyd bu-
radan izlemekte ve kugik ya-
pidaki optik bakag islevsiz
kalmaktadw. Bu nedenle, gu-
nimizde bazi firmalar, zaten
kullaniimayacak olan bakag-
lar1 makineye hi¢ yerlegtir-
meyip, bunun yerine daha
buyuk LCD'ler kullanma yolu-
na gitmektedir.
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Manzara gekim modu

Gece gekim modu

Harekelli konu gekim modu

Tam ik mod

Program modu
bncelikli mod

Dagok modu

Panoramik gekim modu
(gekilen folodrafar
birleglirerek pamorama
olusturur)

Diyafral ikli mod
Manuel mad
_—
~
B
>

J e modian

— Kisisellegtirilmis program

M
E‘_ Video fonksiyonu
o Lk

Cogu fotograf makinesinin Uzerinde, yukarida gorilene benzer bir kumanda gark: bulunur.
Bu garki gevirerek belirli fonksiyonlara kumanda etmek mimkdn olur.

Elektronik Bakach (EVF) Fotograf Makineleri:

Kompakt dijital fotograf makinelerinden daha biiyiik yapida ve tipki
video kameralar gibi elektronik bir bakaca sahip olan EVF (electronic
viewfinder - elektronik bakagl) modeller fotografa yeni baslayanlar igin
¢ok uygun bir sinifi olustururlar. Uzerlerindeki biyiik aralikli (6x-18x)
zoom objektifleri ve ergonomik gévdeleri ile SLR gérinimindedirler.

32

Bu nedenle ABD’de
“SLR-like” adiyla anilir-
lar. EVF modeller, biyiik
agabeyleri DSLR model-
lere gére bazi zayifliklara
sahiptir. Genis acilar
biraz daha sinirlidir, AF
hizlari daha yavastir ve
el ile netlik yapmak zor-
dur. Ayrica, daha kigik
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algilama yuzeyi ve biyik aralkli zoom objek-
tifin disen performansi nedeniyle gérinti
kaliteleri de bir miktar asagidadir. Ote yandan
daha hafiftiler, daha kolay kullaniliflar ve
daha ucuzdurlar. Degismeyen objektifleri bir
dezavantaj gibi gorilse de, aslinda ¢ok genis
bir araliyi kapsadiklarindan bdyle bir seye
ihtiyac da yoktur. Ayrica, objektifin degisme-
mesi sayesinde algilayicinin temiz kalmasi da
saglanmis olur (DSLR’lerin en biyuk proble-
mi, objektif degisimi sirasinda igeri giren
tozlarin algilayiciya yapisarak goriinti kalite-
sini asagilya c¢ekmesidir). Dahasi, objektifin
6nine eklenebilen “genis ag¢i ve tele kon-
vertérler” sayesinde daha da genis bir kul-
lanim aralidi saglanabilir. Elektronik bakagl
modellerin sivi kristal ekranlarindan én izleme
yapilabilir.

Butin bu 6zelliklerinin disinda, pek ¢ok
EVF modeller “farkli yénlere cevrilebilen ek-
ranlar” sayesinde 6nemli bir
kullanishliga daha sahiptir-
ler. Cok asagidan, ¢ok yu-
karidan ya da yandan I
cekimler yapabilmek, bu
doénebilir LCD'ler saye-
sinde c¢ok kolaylas-
maktadir. Kisacasl,
kullanicisina sira- =
disi bakis ag¢i-
lan kazandira-
bilmeleri, EVF
modellerin en
buyik avan-
tajlaridir.
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DSLR Fotograf Makineleri:

Tipki film kullanan modellerde oldugu gibi dijital fotograf makine-
lerinin de “fotograf¢iiga en uygun” modelleri SLR yapida olanlandir.
Dijital fotograf makinelerinin refleks yapida olanlari igin “Digital Single
Lens Reflex” anlamina gelen DSLR kisaltmasi kullanilir. DSLR’lerin
kullanim bakimindan film kullanan SLR'lerden bir farki yoktur. DSLR-
'lerin arkalarinda bulunan sivi kristal ekranlar, meni ayarlari ile gekilmis
olan fotograflarin izlenmesi igin kullanilirlar. Bu ekranlar, kompakt dijital
fotograf makinelerindeki gibi 6n izleme yetenegine sahip degildirler.
Dolayisiyla, DSLR bir modelde, konuyu izlemek igin tum SLR’lerde
oldugu gibi optik bakag sistemi kullaniimak zorundadir. “Live view”
(canh géruntii) adi verilen 6zellik sayesinde, bazi DSLR modellerinde
LCD’den 6n izleme yapilabilmektedir. Hatta bazi modellerde bu ekran
hareketlidir ve kullaniclya farkh bakis agilari kazandirmaktadir.
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DSLR modeller ergonomik ve modiler yapilar ile fotografgilik igin
en uygun makinelerdir. Film kullanan modellerle ayni yapida olduk-
larindan, ge¢mis déneme ait objektif ve flas gibi parcalaria da (genel-
likle) uyumludurlar. Ama istisnalan da vardir. DSLR makineler, farkh
biyukluklerde algilayicilara sahip olabilmektedir. 35 mm'lik filmle ayni
biyuklikte (36 x 24 mm) olan algilayicilar igin “full frame” (tam ¢erceve)
tanimi yapilir ve bu tir algilayicilarin odak ¢arpani 1'dir. Bundan daha
kuguk boyutlardaki algilayicilar igin “odak ¢arpani” buyimektedir.

Alailayici Boyutu Odak Carpani
36 x 24 mm (full frame) 1.0
28.1 x 18.7 mm 1.3
235 x 15.7 mm 1.5
222 x 148 mm 16
20.7 x 13.8 mm 1.7
17.3x13.0 mm 20
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Odak c¢arpani, kullanilan

objektifin odak uzunlugunun bu

degerle carpilmasi gerekliligini

vurgulayan bir degerdir. Orne-

gin odak carpani 1.5 olan bir

fotograf makinesinde 50 mm

odak uzunlugunda bir objektif

kullanilirsa, bu objektifin goéris

agist, 50 mm x 1.5 = 75 mm’lik

bir objektifle ayni olacaktir.

Odak c¢arpani biyudikge algi-

layicinin boyutlan kigiilmekte- Odak ¢arpani 1,5-2,0 arasinda olan modeller,

dir ve bu durum objektif tasa- fiyat/kalite orantisi bakimindan en uygun

nminda bazi avantajlar da be- otodraf makineleridir.

raberinde getirmektedir. Yani, algilayici boyutunun biyik olmasi gériin-

tu kalitesi bakimindan avantaj saglamakla birlikte, “daha ki¢tik algilayici

ve daha iyi optik tasarim” birlikteligi de iyi sonuglar vermektedir. Ayrica,
bu tir modeller, kigilen tasa-
rim, azalan agirlik ve disen fi-
yatlariyla hakli bir ilgi odagi
durumundadirlar.

Profesyonel DSLR model-
lerin gévdeleri, hafif ve
dayanikli bir malzeme olan
magnezyum alagimindan
aretilir Amatér modellerin
gévdelerinde ise ylksek
yogunluklu plastik kullanilir.

Tdm fotograf makineleri,
“sinirl bir hacim igine en
fazla 6zelligi sigdirma”
konusunda gok bagarili
birer muhendislik

DSLR fotograf makinelerinin
bazi ust dizey modelleri 35
mm’lik film ile ayni boyuta sahip
olan algilayicilara sahiptirler.
“Full frame” (tam kare)
algilayici olatak adlandirilan bu
boyut, filme gére daha fazla
detay algilayabildigi igin son
derece kaliteli sonuglar vere-
bilmektedir. Ancak 6zellikle
genis agi objektif kullanimi ve
agik diyafram degerlerinde,
gérantiinin kenar ve
kogelerinde netsizlesme, karar
ma ve renk sagilmalari gibi bazi
kusurlar daha belirgindir.
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Dijital Arkaliklar:

Orta format ve buyuk for-
mat fotograf makinelerinin film
kullanan magazinleri ¢ikarilip
yerine dijital arkaliklar (digital
back) takilarak dijital fotograf-
lar ¢ekilebilmektedir. Cézunir-
likleri 22 ile 39 milyon piksel
arasinda degisen ginumauz diji-
tal arkalklari ¢ok pahali olma-
larina karsin olaganistu gérin-
th kaliteleri sayesinde profesyo-
nel tanitim fotograf¢ilarinin vaz-
gecilmez donanimi olmay! ba-
sarmiglardir. Bu arkaliklarin
goérantaleme alani genellikle
36 x 48 mm boyutlarindadir ve
tipki DSLR’lerde oldugu gibi,

Bazi dijjital arkaliklar yalnizca belli modellere
takilabilirken, bazi arkaliklar ise adaptorler
yardimiyla neredeyse tim modellerle birlikte
kullanilabilir.

kullanildiklari objektife bagh olarak belli bir “odak ¢arpani” hesabi ge-
rektirmektedirler. Bazi modeller bilgisayara kabloyla baglanmak zorun-
da olduklan igin yalnizca stidyo kullanicisina hitap ederken, pek ¢ok
model béyle bir bagimhlik gerektirmeden, tzerindeki bellek karti ya da

hard diske kayit yapabilmektedir.

Ust dtizey dijital arkaliklar,
dokunmatik ekranlar: ve
kablosuz kullarlabilme
ozellikleriyle, gercekten
kullanici dostudurlar.

37
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DIJITAL FOTOGRAFIN AVANTAJLARI

Fotografin dijitallegsmesi, 6zellikle zamandan kazandiran énemli bir
gelismedir. Cekilen fotografin sonucunun hemen gériilebilmesi, eger
begeniimezse silinerek daha iyisinin hemen g¢ekilebilmesi son derece
olumlu 6zelliklerdir. Cekilen fotografin ¢ok kisa siirede bilgisayar or-
tamina aktarilabilmesi, ¢abucak ¢ikis alinabilmesi, istenirse cep tele-
fonu ya da internet araciligiyla ¢ok uzaktaki bir baska bilgisayara ile-
tilebilmesi, zaman kaybmini 6énleyerek yasami daha da kolaylastirmak-
tadir. Ayrica, kimyasal film kullaniimadigindan, geleneksel fotograf si-
recinde ister istemez yasanan kimyasal atiklarin gevreye zarar verme-
si gibi olumsuzluklar da dijital fotografta yasanmaz.

Dijital olarak olusturulan bir fotografin belki de en énemli avantaji,
gorintiye istenildigi gibi midahale etme sansinin olmasidir. “Gérinti
isleme programlan” olarak adlandirilan yazilimlar sayesinde fotograf
Gzerinde akla gelebilecek her tiirlii degisim yapilabilir. Ayrica, gelenek-
sel ydntemlerle olusturulmus bir fotografin da dijital ortama aktariimasi
mimkundir. Bu durumda, tarayict (scanner) denilen araglar yardimiyla
gorinta bilgisayara aktarilabilir. Dijital fotografin geleneksel fotografa
gore Ustin oldugu en 6nemli alan “baskidir. Cinki dijital baskr sis-
temleri o kadar gelismistir ki, hem her turli yizey Gzerine (¢esitli doku-
lara sahip kagitlara ek olarak, karton, kumas, musamba, deri, plastik,
cam, ayna, ahsap yuzeyler, vb.), hem de her boyutta baski yapilabilir.

Kompakt fotograf makinelerinin bir bélimu, tasinabilir yazicilari sayesinde
¢ok kisa surede fotograf baskilarint mimkun kilmaktadir. Diger modeller ise,
PictBridge yazihmi sayesinde, herhangi bir yazicidan kablolu (bazilart
kablosuz) olarak fotograf baskisini gok kolaylagtirmaktadr.
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Ust diizey dijital fotograf makineleri, gektikleri
fotograflari aninda bilgisayara aktarabilirler. Bazi
modeller bunu kablolu, bazilari ise kablosuz
olarak yaparlar. Bu sekilde, bilgisayara ya da
cep telefonuna aktarilan gorintiler gok kisa bir
stirede internet yoluyla diinyanin bir baska
ucuna goénderilebilirler.

Dijital teknolgjinin en dstin yanlarindan biri de
farkli nitelikteki yiizeylere baski yapilabilmesidir.
A3 boyutuna kadar ev ortaminda baskilarin
yapilabilmesinin yanisira, daha biytk boyutlar-
da istenilen biiyiikliikte profesyonel baski
araglarindan yararfanilabilir.
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POZLANDIRMA

Fim (algilayici), 1s1ga duyarl bir malzemedir
ve filmin (algiayicinin) tizerine istenilen miktarda
1sik dusirllmesi islemine pozlandirma denir. Bu
islem sirasinda pozlanan, yani isik alan filmdir
(algilayicidir). Film, insan g6zu gibi toleransli bir
yaplya sahip olmadigindan, filmin Gzerine diisen
toplam 11k miktarinin belli bir dizeyde olmasi
gerekir. Bu diizeyi asan i1sik miktari filmin fazla
pozlanmasina, hatta yanmasina neden olurken,
az miktarda i1sik ise filmin az pozlanmasina neden
olur. Fazla pozlanma sonucu fotograf acik
cikarken, az pozlanma sonucu fotograf koyulasir.
Toplam sik miktarnini iki sekilde kontrol etmek
elimizdedir: 1) Isigin filmi etkileme siresini de-
netlemek, 2) Isigin gegctigi alanin biyiklaguna de-
netlemek. Bunlardan birincisini “6rtict” adin ver-
digimiz mekanizmayla, ikincisini ise “diyafram”
adini verdigimiz mekanizmayla yapariz. Dijital fo-
tograf makineleri icin de tamamen ayn! iglemler
gegerlidir.

ORTUCU
(PERDE / OBTURATOR / SHUTTER)

Objektiften giren 1sigin film Gzerine disme
siresini “6rtiici” denilen sistemle denetleriz. Or-
tuciler, normal kosullarda kapall konumda bulu-
narak filmin 1s1k gérmesini engelleyen, ancak ge-
rektiginde bizim belirledigimiz siire boyunca agik
kalarak filmin 151k gérmesini saglayan duzenek-
lerdir. Ortiiciniin agik kalma siiresine “enstanta-
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ne” adi verilir. Ortiicii hizlan bir takim sayilarla tanimlanmistir. Bu
sayllar:

1 2 4 8 15 30 60 125 250 500 1000 2000 4000

seklindedir. Bu dizidekirakamlar aslinda ters bir dizi olustururlar ve biri-
mi 1/sn olan bir streyi tanimlarlar. Yani

111/21/41/8 1/15 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000 1/2000 1/4000

saniyenin ifadesidirler. Yani 30, 1/30 saniye demektir, 250 ise 1/250
saniye. 1/250, saniyenin 250'de 1’i stresince Isi1gin film tzerine duse-
cegini ve bu siire boyunca fil-

min 1siktan etkilenecegini

gosterir. Enstantane dizisinde

birbirini izleyen iki hizdan

birinin stresi, bir éncekinin

sliresinin yarisi, bir sonraki-

nin suresinin ise iki katidir.

Gelismis fotograf maki-
nelerinde értiici 4000, 8000,
12000 gibi ylksek hizlarda
ya da 4, 8, 15, 30 sn gibi gok
disik hizlarda bile gahisabilir.
Ayrica, gelismis fotograf ma-
kinelerinde 45, 90, 180 (ya
da 40, 50, 80, 100) gibi ara
degerler de bulunmaktadir.
Bu degerler sayesinde, daha
hassas pozlandirmalar yapi-
labilmektedir. Hatta dijital fo-
tograf makinelerinde 32, 68
ya da 220 enstantane gibi
¢ok daha kisirath, ama bir o
kadar da hassas pozlandir-
malar yapmak olanaklidir.

Ortucu, film Gzerine du-
sen 1s1gin siresini belirleyen
mekanizmadir. Bu mekaniz-
ma ayni zamanda, hareketli
cisimlerin dondurulmasi ya

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

41



42

da hareketli gériinmesi icin fotografciya karar verme olanagini saglar.
Secilecek enstantane ile hareketli nesnelerin film Gzerine biraktiklar
izlerin uzunlugu (fluluk/hareket izlenimi) belirlenebilir. Hangi enstantane
degerinin kullanilabilecegine “isikéiger’in gosterdigi degerlere bakila-
rak karar verilir. Isikélger'in (pozometre) nasil kullanilacagi ilerideki b6-

limlerde agiklanmistir.

Kompakt dijital fotograf makinelerinde geleneksel bir perde sistemi
bulunmamaktadir. Var olan video-algilayicinin sirekli ¢alisarak hare-
ketli gérantiler olusturmak zorunda oldugu bu makinelerde deklansére
basildigi andaki goriintu kaydedilir. Yani bu tir modellerde herhangi bir

6rticu diuzenegi yoktur.

Hareketin Dondurulmasi (Yiiksek Enstantane Kullanimi)

1/30 saniye

1/250 saniye

1/3000 saniye

B

Hareketin dondurulmasinda ilk
6nemli nokta konunun ne kadar hizl
hareket ettigidir. Hiz, hareketin yéni
ile baglantil olan bir kavramdir. Bu
nedenle konunun hangi agisal hizla
hareket ettigini belirlemek, yani olayi
g6zlemlemek gerekir.

Oniinizden gegen bir yans ara-
basi, size dogru gelen ayni hizdaki bir
arabadan daha hizh géranir. Ayni se-
kilde dénlsler de dogrusal hareket-
lerden daha hizli gérinur. Bu ne-
denle o6rnegin, kameraya dogru ha-
reket eden araglar 500 enstantane ile
dondurulurken, kameranin 6niinden
gecen araglar 1000 enstantane ile
dondurulabilir. Benzer sekilde, yuri-
yen insan 60, kosan biri ise 250
enstantane ile dondurulabilir.

Not: Burada verilen de@erler, birer
ornektir. Unutmayin ki, konuya olan
uzaklik, konunun hareket hizi, ortam
1Isiginin yeterli olup olmamasi, kul-
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lanilan objektifin odak uzakhdi ve 1sik gegirgenligi ile kullanilan filmin
1sida duyarlihd@! da, kullaniimasi gereken enstantanenin belirlenmesini
etkiler.

Hareketin Uzamasi (Diisiik Enstantane Kullanimi)

Hareketi butunuyle don-
durmak yerine, disik enstan-
tane degerlerini kullanarak
hareket netsizligi saglamak,
fotograf cercevesi igcinde ha-
reket duygusu saglar. Orne-
gin bir yurayis yarigmasini
fotograflarken kullanacaginiz
30 enstantane (1/30 saniye),
yuruyascilerin yazlerini don-
dururken kollar ve bacaklar ) o o
Tripod kullanilarak yapilan gekimin poz siresi

hareket duygusunu saglaya- 4 enstantane (1/4 saniye). Bu sire iginde rizgar
cak flulukta olacaktir. Tabii ki Ydzinden savrulan gigeklerin olugturdugu hareket

daha di]§i]k enstantane” de- netsizligi fotografa dinamizm kazandiriyor.
gerleri kullanarak, net olan higbir bélge bi-
rakmayacak sekilde tamamen flu renk leke- ] S

. e, e lerinde galisirken elinizin
leri de yaratabilirsiniz. Bu teknigi kullanir-  remesinden  olusacak
ken, bu etkiyi 6zel olarak yaptiginiz anlasil- netsizikeri gidermek icin
malidir, yoksa kameranin sallanmasi sonu-  mutiaka tripod kullanin!
cu olusan bir gekim hatasi sanilabilir!

Disik enstantane deger-

“B” ve “T” Konumlarinin Kullanimi

Bircok fotograf makinesi (SLR ve DSLR) perdeyi ¢ok uzun bir sire
aclk tutma olanag! saglar. Bu, size makinenin normalde kullandigi
enstantane degerlerinden ¢ok daha uzun sireler (saniyeler, dakikalar,
hatta saatler) kullanma olanagi verir. Béylece az 1sik kosullarinda ge-
rekebilecek enstantane degerlerine sahip olursunuz.

B ve T konumlarini kullanabilmek i¢in makinenizi manuel (M) modu-
na almaniz ve enstanane ¢arkini en uzun sireli enstantane degerinin

43
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hemen altinda yer alan B (bulb) ya da varsa T (time) degerlerine getir-
meniz gerekir. Modern fotograf makinelerinde T modu bulunmamak-
tadir.

B ve T konumlari arasindaki farka gelince; makineniz B (bulb) konu-
mundayken perdenin agik kalmasi icin deklangére sirekli basmaniz
gereklidir (pratikte ise deklansére bastiktan sonra deklansér kilidi dev-
reye sokularak, sirekli basmak zahmetine girimez). Ote yandan
T(time) konumunda perdenin agilmasi igin deklansére bir kez basma-
niz ve kapanmasi i¢in de ikinci kez basmaniz yeterlidir. Makinenizi bu
konumlarda kullanabilmek igin ortam 1s1§inin ¢ok disik degerlerde
olmasi gerekir (gece ya da karartilmis bir stidyo). Ayrica makineniz
kesinlikle bir sehpa (tripod) Gzerinde bulunmaldir. B ve T fonksiyon-
lanni kullanirken fotograf makinesinin hi¢ hareket etmemesi igin, kablo
deklansér ya da uzaktan kumanda gibi yardimci araglarin kullaniimasi
gerekir. Ayrica, makinenizin “mirror lock” (ayna kilitleme) 6zelligi varsa,
bu 6zelligi kullanarak titresimleri bltiinlyle yok edebilirsiniz.

B (bulb) konumunda yaklastk 30 saniyelik pozlandirma ile elde edilen bu g6riintii igin
saglam bir tripod kullanildi.
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OBJEKTIFLER

Objektif, film Gzerinde net bir gériintl olugsturmaya yarayan mercek-
ler toplulugudur. Fotografta kaliteyi belirleyen temel 63elerin basinda
gelir. Bu nedenle, fotografciidin en énemli malzemesidir. Ayrica, temel
isik kontrol mekanizmalarindan biri olan diyaframi da iginde barindirir
(hatta, merkezi obtiratérit sistemlerde, 6rtiici de objektife yerlestiril-
mistir). Kompakt fotograf makinelerinde objektif ve gévde butinlesik
olarak uretildigi icin objektifin degistiriime olanagdi yoktur. Oysa degistiri-
lebilir objektifli (SLR, DSLR ya da telemetreli) modellerde bayonet ya
da vidal sistemle gévdeye takilirlar. Bayonet sistemler, her markanin
kendi belirledigi cap ve diizende lretilmis kenetleme yapilandir. Bu sis-
temle, objektif gévdeye ¢ok kolay ve givenli bir sekilde takilabilir.
Bayonet sisteminin tek kisitlayici 6zelligi, her markanin farkli bir gap ve
tirnak segimi nedeniyle farkh marka objektifierin her gévdeye uyma-
masidir. Cesitli adaptérler yardimiyla bu sorun giderilmeye ¢alistlsa da,
en verimli yéntem, gévdeyle ayni marka objektif kullanmaktir. Eski bir
uygulama olan vidali sistemlerde ise, objektifin vidali kisminin, kamera
gbvdesindeki yivli bélime ¢ok hassas olarak yeriestiriimesi ve sabit-
leninceye kadar birkag tur gevrilmesi gerekir.
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Optik Ozellikler

Objektifler, birden ¢ok mercegin birka¢ grup halinde dizenlenmesi
ile olusur. Béyle bir dizenlemede kullanilan merceklerin her birinin bigi-
mi ve yapiminda kullanilan camin cinsi farkh olabilmektedir. Objektif
tasarimindaki bu karmasik yapinin nedeni, tek mercekli basit objektif-
lerde ortaya gikacak optik hatalar olabildigince gidermektir. iyi bir ob-
jektif, farkli uzaklklarda netlik saglayabilmeli ve gérintu alanimin ti-
miinde (merkez, kenar ve késelerde) ayni performansi sergileyebilme-
lidir.

Objektifi olusturan merceklerin fiziksel 6zellikleri sonucu, ya da ire-
timden kaynaklanan bazi kayiplan ve hatalan olmasi kaginilmazdir.
Optik hatalarin en 6nemilisi renk sapmasidir. Herhangi bir mercek, igin-
den gegen beyaz i1si1d1 olusturan ana renkleri degisik acilarla kirar. Bu
da renk hatalarini ortaya ¢ikarir. Bu durumu diizeltmek i¢in bazi objek-
tiflerde “apokromatik” ve “asferik” mercekler kullaniimaktadir. Bu tir
elemanlarin kullanimi objektifi daha hafif ve daha kaliteli hale getirirken,
fiyati bir miktar arttirir.

Objektiflerin optik kalitesinde 6énemli rol oynayan bir baska etmen
ise, mercek ylzeylerinde meydana gelebilecek 1sik yansimalarinin
olusturdugu pariltidir (flare). Modern objektiflerde mercek yizeyleri,
yansima onleyici 6zel bilesimlerle kaplanarak (coated optics) bu sorun
buyuk 6lgtide ¢dzimlenmistir. Ginimuzde, nano teknoloji kullanilarak
yapilan cift yonli kaplamalar, i¢ yansima riskini en dugiik dizeye indirmek-
tedir.

Odak Uzakhgu... Bir objektifin odak uzakhdi (ya da odak uzunlugu),
objektifin optik merkezi ile film ylzeyi arasindaki uzakhgin milimetre
cinsinden ifadesidir. Odak uzakhgi genellikle objektif sonsuza ayar-
landiginda bulunan bir degerdir. Fotograf
makinelerinin kaydedebildigi géruntu ala-
ninin boyutlarn, objektifin odak uzakhgina
ve filmin formatina baghdir. Odak uzakhdi
kavrami, goruntuyl iki sekilde etkiler.
Birincisi, “gérme agisi” dedigimiz durumla
ilgilidir ve ciplak gézle gérdiagimiiz man-
zaranin ne kadarinin filme kaydedilebile-
cegini belirler. Odak uzaklklan kisaldikga,
objektiflerin gérme acilarn genisler; odak
uzakliklar uzadik¢a, gérme acilari daralir. f = odak uzakligt
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1000 mm — 272 Yani genis acili objektiflerle daha
fazla, dar acili objektiflerle daha az
seyi goriintilye dahil edebiliriz. ikinci
olarak, “buyitme orani” dedigimiz
kavram goéruntinin niteligine etki
eder. Bu da aslinda gérme acisina
bagh bir durumdur, ama pek ¢ok
insan icin daha kolay algilanan bir
etkidir: Gérus agisi daraldik¢a, nes-
neler daha buyiik gérundr.

500 mm 5°

300 mm —+— B°

135 mm 18°

Fotograf makinesinin kaydede-
cegi goérantinin genisligi ve nesne-
lerin boyutunun biyukligu, kamera-
nin konuya yaklasmasi ve uzaklas-
masiyla da degisir. Ama her durumda
ileri ya da geri gitmek fotograf¢i icin
mimkiin olmayabilir. iste bu yuzden,
farkh gorus agilarina sahip degistiri-
lebilir objektifler ok kullanishidir. SLR
ya da DSLR olarak adlandirilan sis-
temleri fotografcinin vazgegilmezleri
arasina sokan temel 6zellik de bu
degistirilebilirlik durumudur.

85 mm 28°

50mm 46°

28 mm 75°

8 mm 180°

= Isik Gegirgenligi... Bir objektifin
S QDJ sahip oldugu maksimum diyafram

Ustteki sekil, odak uzakigina bagh o- aGIkNigi, objektifin isik gecirgenligini
’;;’y’ gf gg/%‘%ﬂlfl’(”’,f;’;’j/:gﬁ’ - zzzzr gosterir ve bu deger objektifin Gizerinde
igin gegerli olan bu degerler; farkli boyut- (odak uzakli@i ile birlikte) belirtilir.
e arey Omegin "S0mm, £1.4" seklindeld bi
hesaplanmalidir. gosterim, objektifin 50 mmlik odak
uzunluguna sahip oldugunu (dolayisiy-

la “normal” ya da “standart’ olarak adlandiriabilecegini) ve en agik
diyafram degerinin 1.4 oldugunu belirtir. Bazi objektiflerin Gzerinde maksi-
mum diyafram degderine ek olarak minimum diyafram degeri de belirtilir
(6rnegin f:22). Objektifin diyafram agikhginin biyik olmasi, o objektifin
daha fazla 1sik gegirmesini saglar. Bunun yararlar ise, daha zayif isik
kosullarinda ¢ekim yapabilmek, daha dar alan deriniigi elde etmek ve
daha yiiksek enstantane hizlanini kullanabilmektir. Yiiksek enstantane
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kullanimina olanak vermesi nedeniyle, bu tiir objektiflere “hizli objektif”
de denir. Ayrica, 1sik gegcirgenlidi fazla olan objektif ile daha parlak bir
vizoér (bakag) goérintisi elde edileceginden, 6zellikle log ortamlarda,
netleme yapmak daha kolay olacaktir. Ancak, biitiin bu olumiu &ézellik-
lerine karsin, fiyatlarinin olduk¢a yiiksek oldugu ve genel olarak pro-
fesyonel kullanici igin dretildigi unutulmamalidir.

Keskinlik... Bir objektifin gorinti kalitesini belirleyen temel kriter,
keskinliktir. Aslinda keskinlik, tek basina élgillebilen bir 6zellik degildir;
¢bzme giicl, akltans ve kontrast gibi degiskenlere baglidir. Cézme
glci, bir objektifin 1 milimetrelik bir aralikta kag¢ c¢izgiyi tanimlaya-
bildigini gésterir ve bu deger, 6zel olarak hazirlanmis test kartlarinin
fotograflanmasiyla bulunur (birimi “¢izgi/mm”dir). Kaliteli bir objektif bir
milimetrede 100 ¢izgiyi ayirabilir. Siradan objektiflerde bu deger 60-80
¢izgi civarindadir. Akitans, farkl renk tonlarinin gecis bélgelerindeki
kenar keskinligi demektir. “Yalanci ayirma giici” olarak da tamimlanan
bu 6zellik, gorsel olarak kolay algilanabilir. Bir objektifin kontrasthg ise,
gériuntideki en parlak bélgenin en karanlik bélgeye olan aydinlanma
orani ile belirlenir. Bu deder ne kadar yiiksekse, o kadar yiiksek kont-
rast var demektir ve objektifin kontrastinin yiiksek olmasi, keskinligin
artmasina etkendir.

Objektifler en yiiksek performanslarini, genellikle sahip olduklari en
acik diyaframdan iki stop kisik degerde gésterirler. Yani, her objektif her
diyafram deg@erinde ayni kalitede gérinti olusturamaz. En agik ve en
kisik diyafram degerlerinde keskinlik biraz diserken, en agik degerden
2-3 stop kisik diyafram degerlerinde keskinlik maksimum degerindedir.
Teknik olarak objektiflerin performanslarinin en disik oldugu “en agik
ve en kisik” diyafram degerleri, aslinda duygusal olarak (vurgu, ifade,
anlatim) en etkileyici gériuntilerin olusmasini saglarlar. Bu durum,
fotografcinin vermesi gereken kararlar arasindaki ¢eligkilerden yal-
nizca birisidir!

EX

Gorintileme alani 24x36 mm’den daha kiguk algilayici kullanan DLSR
fotograf makinelerinde, kullanilan objektifin géris agist daralir.



Objektiflerin Siniflandirilmasi

Objektifler goris acilarina gére siniflandiri-
hirlar. Objektifin optik merkezinden filmin ¢apraz
késelerine ¢izilen iki ¢izginin arasinda kalan agi-
nin degeri, o objektifin géris agisini belirler. Bu
acl, genis acil objektiflerde artarken, tele objek-
tiflerde daralir. Normal bir objektifin géris agisi
yaklasik 46°dir. Ote yandan, ne yazik ki objektif-
lerin Uzerinde goérus acilarini beliten degerler
yerine, odak uzaklklarini beliten degerler yer
alir. Bu durum, fotografa yeni baslayanlarin an-
lamakta glglik gektikleri bir dizi karmasaya yol
acar. Objektiflerin Gizerinde yer alan odak uzun-
lugu degeri, film (algilayici) yizeyinin blylkla-
glyle iligkilidir. Yeni baslayanlarin en ¢ok dis-
tugu yanilgi buradadir. Ornegin 50 mm’lik odak
uzunlugunu normal objektif olarak kabul etmek
yeterli degildir. Bu deger, 35 mm'’lik film igin nor-
mal goris agisi anlamina gelir. 35 mm'’lik filmden
¢ok daha kiglk boyutlarda algilayicilara sahip
olan kompakt dijital fotograf makinelerinde 50
mm’lik odak uzunlugu ¢ok dar agil bir objektif
anlamina gelecektir.



Gorme agisi ile odak uzunlugu arasinda sdyle bir iligki vardir:
Gorme agisi = 2 x arctan (film késegeni / (2 x odak uzunlugu))

35 mm’lik filmin boyutlan 24 x 36 mm oldug@u icin, film késegeni
43.27 mm'dir. 24 mm’lik bir objektifin ka¢ derecelik agi gérdaguni
hesaplamak igin:

Gorme agisI = 2 x arctan (43.27 / (2 x 24)) = 84.06 derece olarak
bulunur. Sé6z konusu degerin, gérantanin diyagonali igin gegerli oldugu
unutulmamaldir.

Normal Objektifler...

Pratik bir tanimlama yapmak ge-
rekirse, gords acisi ‘insanin tek go-
ziyle sabit bir noktaya baktiginda
goérdugl” agiya yakin olan objektiflere
normal objektif denir. Normal odak
uzakhginin teknik tanimi ise biraz da-
ha karmasiktir, ¢unkid géruntd duz-
leminin blyuklugune gére normal
objektifin odak uzakhd da degisir.
Normal bir objektifin olusturdugu net
gorantu daire capi, kullamilan filmin  oqa0 yrakig: 50 mm ofan objetifier
késegenine esittir. Bu durumda 24x36 “normal” ya da “standart” olarak
mm boyutlarinda film kullanan ma- adlandg'm
kineler igin normal objektifin odak uzunlugu 43,27 mm (yaklasik 50 mm)
dolayindadir. 35 mm’lik film i¢in “normal objektif’ yaklasik 50 mm odak
uzuniuguna sahipken, kigik boyutlu bir algilayiciya sahip olan kom-
pakt bir dijital fotograf makinesi igin bu deger 10 mm civarinda, orta for-
mat bir film icinse 80 mm civarindadir. Normal objektifler, i1sik gegir-
genliklerinin ve keskinliklerinin yuksek olmasi, buna karsin fiyatlarinin
disik olmasi yuziunden aslinda en ideal objektiflerdir.

Genis Acili Objektifler...

Adindan da anlasilacagi gibi, bu tir objektiflerin géris agilari, nor-
mal objektiflerden daha genistir. 35 mm'lik fotograf makineleri igin,
odak uzunlugu 50 mm’den daha az olan objektifler genis acil objektif-
lerdir. A¢i genisledikge, alan derinliginin artmasi, makineye yakin
objelerin uzaktakilere oranla ¢ok daha biyik gérinmesi ile distorsiyon
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gibi optik hatalarin artmasi bu
tip objektiflerin 6zelligidir.

Genis aclli objektifin ¢ok
y6nlu kullanimi, onu ¢antamiz-
da daima bulunmasi gereken
bir arac yapar. ilk olarak cer-
cevemize (6zellikle de sinirli
mekanlarda) pek ¢ok seyi sig-
dirmamiza ve arka plani da
diglamadan, 6n planin buyuk
bir géruntistini olusturmamiza olanak saglar. Perspektifi abartma etki-
si, konuyu gézimuzin goérdigunden daha farkli hale getirir. Yakindaki
konularin boyu buyirken, uzaktaki konular kigulir. Genis acili objektif-
lerin net alan derinlikleri fazla oldugundan, konu derinligi boyunca net
bir gérintl saglayabilirler. Genis acgili objektif tanimlamasi genellikle
15 mm ile 35 mm arasindadirlar. Bazi kaynaklar, 15-24 mm arasini
“asir genis acl” olarak tanimlamaktadir. Gergekten gok genis acil olan
15 mm ve daha asagis! ise balikgézi objektif siniflamasina girer.

Genig agilt bir objektif.

Balikg6zii Objektifler...

Cok genis acili objektiflere balikgdzi objektif denir (6-15 mm).
Kullanim alani ¢ok sinirlidir, ¢inkd kullanimlari ¢ok zordur. Goéris
acllan ¢ok genis oldugundan ¢ekim yapan kiginin ayaklari ya da par-
maklarinin gérintuye girmesi gibi sorunlar yasanir. Bu olumsuzluklari

gidermek 6zel bir ¢caba gerektirir.
Balikgézii objektiflerde dikey ve
yatay cizgiler asin sekilde distor-
siyona ugrar; diizgun gizgiler birer
egri olarak goéranir. Odak uzunlugu
14-15 mm dolayinda olanlarin gé-
runti daire c¢api yeterince genis
oldugundan, film (ya da algilayici)
yuzeyini tamamen doldururlar. Bu
tar balikgézi objektiflere “full frame
fisheye” (tam kadraj balikg6zii) adi
verilir. Odak uzunlugu 6-8 mm
arasindaki balikgdzi obijektiflerin

olusturduklan géruntiler ise dik-

Balikgézu objektifler, agiri genis agili s 5 P
objektiflerdir dértgen degil, dairedir.



Tele Objektifler...

Odak uzakhi@ normal objektiften daha uzun olan objektiflere tele
objektif denir. Tele objektifler, fotograf makinesini konuya yaklastirmaya
gerek kalmadan, normal objektife gére daha biyik goérinti olusturan
objektiflerdir. Objektifin odak uzakhdr arttikga, gériis agilar daralir;
buylutme gugleri artar. Bu 6zelliginden dolayi belgesel, haber, spor ve
doga konularinda yaygin olarak kullanilir. Alan derinlidinin sinirh olusu,
asil konuyu cevresindeki ayrintilardan arindirma olanagi saglar.

Tele objektiflerin bir 6zelligi de cok uzakta yer alan art arda siralan-
mig goruntuleri, birbirine daha yakinmis gibi géstermesidir. “Perspektif
yigiimasi” denilen bu etki yaratici amaglarla kullanilarak, 6zellikle man-
zara ve kent manzarasi konularinda ilgi ¢ekici fotograflar elde edilebilir.

Ancak tele objektif kullanirken dikkatli olmak gerekir. Clinki uzun-
lugu nedeniyle, ¢ok kiigiik sallanmalar bile fotografi fazlaca etkiler. Bu
nedenle odak uzakligina esit enstantane degerlerinin (6rnegin 500
mm i¢in 1/500 sn) altina inildiinde monopod ya da tripod (sehpa)
kullaniimalidir. Ayrica netlik yaparken de ¢ok dikkatli olunmalidir. Net
alan derinligi az oldugundan netlikteki en kigiik hata fotografta isten-
meyen netsizliklerin olusmasina yol agabilir. Son dénemde duretilen
bazi tele objektiflerde optik olarak diizenlenmis bazi “titresim 6nleyi-
ci mekanizmalar” sayesinde, elde tutarak daha disiik enstantanelerin
kullanilabilmesi olanakh hale gelmistir. VR, IS, OIS gibi kisaltmalar,
bu tir géruntl sabitleme sistemlerini belitmek igin kullanilir. Ayrica,
bazi fotograf makineleri de, algilayicinin sahip oldugu &ézel bir titregim
hareketiyle géruntiyld sabit tutmayr basarmaktadir. “Anti-shake”,

Tele objektifler uzun, agir ve pahaldiriar.
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“Shake reduction” ya da
“super steady shot” gibi tanim-
lamalar bu tir dizeneklerin
varligini vurgulamaktadir.

Bazi markalar, titresim énleme sis-
temlerini objektiflere yerlestirirken,
bazi markalar da bu 6zelligi algi-
layiciya yerlestiriyoriar Titregim 6n-
leme sisteminin algilayici (zerinde
olmasi, bu sistemin her objektifte
kullanilabilmesini sagliyor.

Aynah Tele Objektifier...

Cok uzun tele objektifleri daha kullanisl hale getirmek igin
retilmislerdir. Objektif icindeki isik, yalnizca merceklerden kirilarak

Aynali tele objektif

gecmekle kalmaz, aynalar yardimiyla yansi-
tilarak yolu da uzatilir. Boylece objektifin yapisi
kiguk tutularak odak uzaklidi buydtilimis olur.
Pek ¢odu 500 mm (bazilari 1000 mm) olan aynali
objektiflerde kullanilan aynalar, birgok optik ele-
manin yapacad isi yapar. Daha az sayida optik
eleman kullanildigi igin de oldukga hafiftirler.

Bu objektiflerin, konunun ¢ok Isikl bélgele-
rini 1s1k dairelerine gevirme etkileri vardir. Boy-
lece, arka planda dans eden isik haleleri olus-
turulabilir. Aynal tele objektiflere 6zgu bu etki
oldukga keyiflidir.

Bu objektiflerin kullaniimasinda karsilasilan en biiylik olumsuziuk
ise sabit bir diyafram degerine mahkdm olmalaridir (genellikle
diyafram degeri 8'dir; bazi modellerde ise bu deger 11'dir). Isik gegir-
genliginin az olusu, hizli bir enstantane degerini ya da yiksek ASA’l

'on eleman

bir film kullanmayi gerek-
tirir; ya da bol gtinesli bir
havaya sahip olmanizi!
— Cok parlak gunesli gun-
lerde yilksek enstantane
degeri ya da yogunluk filt-
releri kullanarak fazla
gelen 1s1d1 dengeleye-

dizeltme
elemani

Aynali tele objektiflerin galigma prensibi. bilirsiniz



Bir baska kritere gére, yani odak uzunluklarinin sabit ya da degis-
ken olmasina gére objektifleri su sekilde siniflandirmak olasidir:

Asal (Sabit Odakli) Objektifier...

Odak uzakhg@: sabit olan objektiflere “asal objektif’ (prime lens) adi
verilir. Odak uzakhgi tek bir deger ile belirtilen tim objektifler asaldir: 24
mm, 50 mm, 105 mm, 500 mm, vb. Asal objektiflerin zoom objektiflere
gore 1sik gegirgenlikleri daha fazladir ve daha yakina netlik yapabilirler.
Genellikle keskinlikleri de daha fazladir. Ancak sik sik objektif degis-
tirmek zorunda kalinmasi,
fotografcinin  hizini keser.

Bu ylzden glnimizde
amatér fotografcilar tarafin-
dan fazla tercih edilmezler,;
maksimum isik, maksimum
keskinlik ve minimum dis-
torsiyon pesinde olan pro-
fesyoneller iginse neredey-

se rakipsizdirler.

105 mm'lik sabit odak uzakhgina sahip bir makro
objektif.

Zoom (Degisken Odakli) Objektifler...

Objektif tzerindeki bir halkanin “saga-sola” ya da ‘“ileri-geri” hareket
ettirimesiyle odak uzaklidi degistirilebilen objektiflerdir. Odak uzakid
iki deger arasinda degistirilebilen tim objektifler zoomdur: 20-35 mm,
35-105 mm, 70-300 mm, vb. Zoom objektifler, Gzerlerinde yazili olan
dederler arasindaki her
odak uzunlugunda kullani-
labilir. Bu nedenle kullanim-
lan ¢ok pratiktir. Genel ola-
rak bu tir objektiflerin, asal
objektiflere (odak uzakhgi
sabit olan objektiflere) oran-
la az da olsa i1sik kayiplari
vardir. Ayrica, yakina netlik
yapmak konusunda da asal
objektiflere oranla daha cok

sorunlari vardir. Ancak konu vy gaki 105 mmlik objektifie benzer boyutiarda
cercevelemesine getirdikleri olan 18-200 mm’lik bir zoom objektif.
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Zoom objektiflerin en belirgin 6zelligi, kul-
larimlari sirasinda boylarinin uzayip
kisalmasidr.

kolaylik ve objektif degistirme is-
lemini ortadan kaldirmalari nede-
niyle kullanimlari gok yaygindir.

Zoom objektiflerin maksimum
ve minimum odak uzunluklarinin
birbirine oranini gésteren deger-
ler (6rneg@in 70-210 mm igin 210 /
70 = 3x) son dénemde objektifleri
tanimlamak icin cokga kullanilir
oldular. Bu deger arttikga, objekti-
fin kullanighiig artsa da, verilen
6édinler nedeniyle optik perfor-

“mansi dismektedir. Ote yandan

35-105 mm'lik bir objektif ile 70-
210 mm’lik bir objektif, birbirinden
cok farkli olmalarina karsin her
ikisinin de "“3x'lik objektif’ olarak

tanimlanmasi oldukga yetersiz bir tammlamadir. Bu deger, yalnizca
objektifin ne kadar kusurlu (biiyiik degerler) ya da ne kadar milkkemmel
(kuguk degerler) olabileceginin potansiyel él¢isiu olarak kullanilabilir ve
ne yazikk ki pek c¢ok istisnalari vardirl Cok kabaca, su yaklasimda
bulunulabilir: 4x’e kadar olan zoom objektifler giintimiizde optik kalite
bakimindan tatminkar sonuglar verirken, bu deger asildikga (6x, 10x
gibi) optik performans dismeye baslar.

14-42 mm'lik bu zoom abjektifin kompakt yapisiyla, 300-800 mm'lik
bu zoom abjektifin dev yapilari ve iglevleri arasinda gok fark var. Biri
gundelik kullamimda en yararli araliga (2xlik odak ¢arpani sayesinde
28-84 mm’ye esdeger) sahip, hafif ve ucuz bir abjektif. Digeri ise spor
ve vahgi yasam fotografgilarinin gok uzaktaki etkinlikleri yakinlagtir-
makta kullanabilecegi gok agir, saglam ve pahali bir objektif.



Ozel Amagl Optikler

Yukarida yapilan siniflandirmalarin diginda kalan farkli tasarimii
objektifler de bulunmaktadir. Bunlar da fotograf¢ilar igin &nemli gérinta
olanaklari sunarlar ve fotograf ¢cantalarimizin vazgecilmez aksesuvar-
lari sayilirlar.

Makro Objektifler...

Makro sézcugu biyitmeyi ifade eder. Makro objektifler, makro
olmayan objektiflere gére daha yakina netlik yapabilme ve bu oranda
da daha fazla buiyiitme yeteneg@ine sahiptirler. Makro objektifler yapilari
geredi hem daha yakina netlik yapabilirler hem de diger objektiflerden
daha keskindirler. Tabii bu tanim asal makro objektifler icin gegerlidir.
Zoom objektiflerin Uzerinde yazan
“macro” ibaresi genellikle gergcek an-
lamda bir biyitme saglamaktan ¢ok,

“ticari bir ¢ekicilik” saglama kaygisidir.

Teknik olarak, biyutme orani 1:1 olan

objektifler “gercek makro”dur. Yani 2 cm

blyukligindeki bir gicegin film Gze-

rindeki gérintusi de 2 cm olabiliyorsa,

bu objektif gercek makrodur. Cekilen

fotograf da makro fotograftir. Biyutme

orani 1:10 ile 1:1 arasinda ise buna

“yakin plan” adi verilir. Cogu objektif

aslinda bu araliktaki buyttme oranlari-

na sahiptir. Biyitme oranlar 1:1 ile  vakna netieme yetenekleriyle gortintiyii
10:1 arasinda ise gercek anlamda buyitebilen makro objektifler farkli odak
makro fotografcilik s6z konusudur. Bu i e

tur baytutmeler icin gergek makro bir objektife ek olarak “ara halkalar”
(uzatma tupleri) ya da “uzatma koraga” kullaniimahdir. Blyitme orani
10:1'den daha fazla ise “mikro” fotograf¢ilik s6z konusudur ve bunun
icin bir mikroskop ile fotograf makinesini mikroskopa baglayacak 6zel
bir adaptére ihtiyag vardir.

Bir objektifin makro olmasiyla odak uzunlugu arasinda bir iligki yok-
tur. 50 mm'lik bir objektif de makro 6zelligine sahip olabilir, 28 mm de,
400 mm de! Bu 6zellik yalnizca o objektifin ne kadar yakina netleye-
bildigi, dolayisiyla ne kadar biyutebildigiyle ilgilidir.
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Kompakt dijital fotograf makinelerinin kigik yapilan ve optik ele-
manlarla algilayici arasindaki kisa mesafenin etkisiyle, yakina netleme
konusunda buyik avantajlari vardir. Bu nedenle kompakt dijitallerin
¢ogu konuya dedecek kadar yakinlasabilirler. Kompakt dijitallerde gév-
de lzerinde, cicek seklinde bir ikon bulunan digmeye basilarak objek-
tif makro konumuna getirilir. Kompakt bir dijital fotograf makinesine
sahipseniz, bu avantaji mutlaka kullaninl Ama daha sonra normal
cekimlere dénmek igin yeniden ¢gicek ikonlu dugmeye basmayi unut-
mayin!

Konvertorler...

Objektife eklenerek objektifin odak uzakhigin arttiran merceklere
“telekonvertér” denir. Objektifi degistirilebilen sistemlerde, telekonver-
térler objektif ile gévde arasina eklenirler. Objektifin 6niine takilarak
odak uzakh@ini azaltan mercekler dizisine ise “genis agi konvert6rii”
denir.

Kompakt yapidaki fotograf makineleri igin tretilmis olan konvertér-
ler ise (genis ag¢l ya da tele) mecburen objektifin 6nine eklenirler.
Aslinda ucuz ve hafiflikleri yizinden ¢ok kullanigh olan konvertérler,
film yOzeyine ulasan 1sik miktarini azalttiklan ve gérintude kayiplar
meydana getirdikleri i¢in dikkatli
kullaniimasi gereken optik mal-
zemelerdir. 2xlik bir konvertér,
birlikte kullanildigi objektifin odak
uzunlugunu iki katina gikarirken,
1Isik gegirgenligini de 2 stop (4
kat) azaltir. 0,6x’lik bir konvertér
ise odak uzunlugunu 0,6 kat
kisaltirken, belli bir oranda (ureti-
ci tarafindan ayrica belirtilir) 11k
gegirgenligini de azaltacaktr.

Konvertoér

Objektifi degistirilemeyen sistemlerde (kom-
pakt ve EVF), farkli géris agilari igin tek yol
objektifin 6nine takilan konvertérlerdir.



Perspektif Kontrollii Objektifler...

Bilgisayar ortaminda perspektif dizeltmenin kolayligi nedeniyle,
gunumuzde ¢ok fazla kullaniimayan “PC” (Perspective Control ya da
Shift) objektiflere de dedginmeden gegmeyelim. Gévdelerinde bulunan

ayar mekanizmalari
yardimiyla “shift” ola-
rak bilinen kaydirma
hareketini yapabilen
bu pahali objektifler,
6zellikle mimari ¢e-
kimlerde  kullanilir.
Yiksek fiyatlari, oto-
matik netleme ye-
teneklerinin bulunma-
yisl, yalnizca asal ob-
jektif olarak uretiime-
leri ve dusik 1s1k ge-
cirgenliklerine ek ola-
rak karmasik kulla-
nim 6zellikleri bu ob-
jektifleri gézden du-
surmastar.

Ozel bir kayma hareketi sayesinde perspektifi dizeltebilen
“shift” objektifler, bilgisayar programlarinin bagsarist
nedeniyle emekliye ayrilmig durumdalar.

Matthew Cole’a ait bu fotograflarda, “shift” objektiflerin
perspektifi nasil duzelttikleri agikga gorildyor.
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Objektiften Kaynaklanan Sorunlar

Her ne kadar optik biliminde ve cam lretim teknolojisinde buyiik
gelismeler olsa da, uretim maliyetlerinin ylksekligi, gérinti kalitesini
sinirlandirmaktadir. Firmalar, "makul fiyatli” objektifler tretmeye ca-
lisirken, parasal sorunu olmayan miusteriler i¢in “daha kaliteli” serileri
de piyasaya sunmaktadirlar. Her ne olursa olsun, objektiflerin bazi si-
nirlamalari, bazi kusurlar vardir. Bunlari belli baslklar altinda ince-
leyebiliriz.

Distorsiyon: Soézcik anlami “bozulma” olan bu etki, temelde iki
sekilde (icbukey ya da digbiikey) deformasyona neden olur. Nitelikli
objektiflerde ya hi¢ gorilmez, ya da ¢ok dusik miktarlarda goralar.
Ozellikle genis agi objektiflerde ve genis aralikl zoom objektiflerde daha
yogun olarak gérilir. Genis agl objektiflerde rastlanan distorsiyon, bir
kusur olarak gorulmekten ¢ok, genellikle belli bir “lezzet” olarak deger-
lendirilir. Gézle de rahatga algilanan bu etkilerin dereceleri laboratuvar
testleriyle belirlenir. Bu nedenle, objektif satin almadan énce dergilerde
ve internet sitelerinde yayimlanan bagimsiz testleri okumakta yarar
vardr. ki tir distorsiyon bulunmaktadir:

1) Figi distorsiyonu... Géruntanin
kenarlarinin disa dogru sistigi bir bozul- ]
madir. Bu etki gérintiiniin merkezinde de
vardir, ama kenarlara dogru etkisi artar.
Goruntinin merkezinin ¢ikinti, kenar ve
késelerinse ¢okintl icinde oldugu duy- [ —
gusunu verir. i

2) Yastik distorsiyonu... Gérantunin,
késelerden gekiliyormus gibi oldudu, do-
layistyla icbikey bir bozulmadir. Mer-
kezdeki géruntinin ¢ukurda oldugu duy-
gusunu verir.




Kose kararmasi: Objektifin aydin-
latma dairesinin gérintileme alanini
homojen olarak aydinlatamamasi
nedeniyle ortaya gikar. Objektiflerin
genellikle en agik diyafram degerle-
rinde bir miktar kése kararmasi var-
dir. Diyafram kisildikga bu etki azalir.
Genis agili objektiflerde de sikca go- Ozellikle agtk diyafram degerlerinde her
rilen bir etkidir ve optik tasarima objektifin neden oldugu kose kararmasi
bagli olarak miktari ve rahatsiz edi- €’ 96k bt',/ilrg;";i?%;fog?gf"
ciligi artabilir. Bu etki “full frame karsimiza gikiyor.
DSLR” fotograf makinelerinde daha
belirgindir. Kenar ve késelere ulasan isik ¢ok yatik bir agiyla geldigin-
den, buralardaki algilama hicreleri 151gin timina algilayamamaktadir-
lar. Bu nedenle, tam gergeve DSLR modellerin 6zellikle késelerinde
kararma, flulasma ve renk dagiimalari gézlemlenmektedir. Firmalarin
tam gergeve yerine farkli odak garpanlarina sahip daha kigik algilayi-
cilar kullanmalarinin asil nedeni, bu olumsuzlugu yasatmama diistince-
sidir. Ote yandan, objektifin éniine birden fazla filtre takilmasi duru-
munda da kapkara késelerle karsilasmak kaginiimazdir.

Renkseme: Objektifin igcinde yer alan mercekler aslinda birer priz-
ma gibi galisarak 15131 belli miktarda kirarlar. Ana renklere aynisan bu
isinlar farkh mesafelere odaklanirlar. Mavi isinlar en éne, yesil 1sinlar
daha arkaya, kirmizi isinlar ise en arkaya odaklanirlar. Boylece, netlik

Gorintd
Duzlemi

Siradan mercek

Gorinta
Dizlemi

LD mercek
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dizleminde tim renkleri odaklamak mimkin olmaz ve bu kusura bagh
olarak netlik yetersizligi ortaya ¢ikar (6rnegin fotografta kirmizi renge
sahip bolgeler net olarak gérilirken, mavi renkli bélgeler yeterince net
degildir). Bu durumu dizelterek tum dalga boylarindaki 1stk isinlarini
tek bir dizlemde odaklayan optik tasarimlara “akromatik” ya da “apo-
kromatik” adi verilir. Bu tir objektiflerde daha fazla sayida eleman kul-
lanilarak sorun giderilmis ve netlik iyilestiriimistir. Low dispersion (LD -
dusuk dagiima), super low dispersion (SLD) ve extra low dispersion
(EX) gibi adlarla anilan mercek tasarimlar da benzer sekilde renkseme
sorununu azaltmak amaciyla gelistiriimislerdir.

Kiiresellik: Bu kusur mercek yizeylerinin kiresel yapilarindan kay-
naklanir. Goéruntinin merkezde net, kenar ve késelere dogru daha
yumusak olmasi seklinde ortaya ¢ikar. Tum objektiflerde az ya da ¢ok
miktarda gézlenen bir kusurdur. lyi objektiflerde merkez ile kenarlar
arasindaki keskinlik farki %5’in altindadir. Siradan optiklerde ise bu fark
%10’u rahatga asar. Tamamen mercegin bigiminden kaynaklanan bu
kusur, optik elemanlarin ylzey egriligi ne kadar fazla ise o kadar ¢ok
etkili olur. Ginumuzde “asferik” elemanlar kullanilan objektiflerde kire-
sellik kusuru buyuk élgude giderilebilmektedir.

Gordntu
Dizlemi

Kuresel mercek !

Goruntu
Diizlemi

Kiresel olmayan mercek



Merkezleme: Bir objektifi meydana getiren bitiin merceklerin optik
merkezlerinin o sistemin optik ekseni lzerine dizilmesi ve timianin
eksenlerinin sistem ekseniyle ¢akismasi gerekir. Bunlardan birinde
montaj sirasinda veya sonradan, herhangi bir zorlama ya da disme
sonucu kayma olmussa, objektifin performansi disebilir. Bu objektifin
tasarimina, iscilige ve konstriksiyonun saglamhgina bagl olarak degi-
sebilir. Ornegin genis agi objektifler ve gok elemanl objektifler merkez-
leme kusuruna ¢ok duyarldirlar. Merkezleme sorunu bulunan bir ob-
jektif, merkez yerine 6rnegin sag ust kdsede netlik saglarken, diger ¢
kdseye dogru keskinlik azalir.

ic yansima: Is1gin kar-
sidan geldidi durumlarda,
objektifin icindeki cok sayi-
da cam elemanin yizey-
lerinde diyafram agikhidinin
degerine bagh olarak ku-
cuk ya da buyuk lekeler
olusur. Elemanlarin yuzey-
leri kaplanmis olan objektif-
lerde bu etki daha az belir-
gin olmakla birlikte, eger
1Isik kaynag! kadraja dahil
edilirse kesin olarak kar-
silagilacak bir etkidir. Isik
kaynaginin ¢erceve disin-
da birakilimasi durumunda
eder bir parasoley (gunes-
lik) kullanilirsa bu sorun
yasanmaz. Ote yandan, i¢
yansima lekelerinin (flare)
fotografa belli bir lezzet
kattigini ve bu etkinin bir
kusur olmadigini dusinen-
lerin sayisi hic de az
degildir.

Cergevenize gliglii bir 151k kaynagi girerse, yukaridakine
benzer i¢ yansima lekelerinin olusumu kaginimazdir. Bu-
nu engellemek igin 151k kaynagini gergeveye almamak ve
asagidaki gibi bir parasoley kullanmak gerekir.

Her parasoley her
objektife uygun degildir.
Objektiflerin goris
agilarina bagh olarak,
tretici firmalar farkl
tasarimlarda paraso-
leyler dretir. Parasoley,
objektifi darbelere kargi
korumak gibi bir gérevi
daha yerine getirir.
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NETLEME

SLR sisteminde bir fotograf makinesi kullanarak netlik yaparken,
goriintide meydana gelen degismeler bakagtan (vizérden) izlenir. Ma-
nuel modellerde bakagtan bakildiginda buzlu camin ortasinda netligin
saglandigini gérebileceginiz bir bolge vardir. Kirik géruntil (split field)
tiplerde, netlik yapiimamigsa, merkezdeki daire lizerine rastlayan go-
rantda kinktir. Netlik saglandiktan sonra pargali gériinen bélim birlesir.

El ile netleme, manuel makineler igin kaginimaz bir
zorunluluktur. Zaman zaman AF makinelerde de el
ile netlik yapmak gerekir.

Diger bir netleme sistemi
olan mikroprizma yéntemin-
de ise, merkezde bulunan
dairenin cevresinde mikro-
prizmalardan olusmus bir
halka bulunur. Netlik dog-
ruysa bu bélgede gérinti
titresmez. Netligi, buzlu cam
Uzerindeki goéruntunin de-
dismesinden izleyebilece-
giniz gibi, netleme halkasi
Uzerindeki uzakhgi gésteren
sayllara bakarak da net-
leme yapabilirsiniz.

AF netleme sisteminde
ise klasik buzlu cam gérin-
tisunden daha berrak bir
gorunti vardir ve AF sistemi
devredeyse, deklansére ya-
rim basildiginda otomatik
olarak konuya netlik yapilr.
AF sistemini devre digI bi-
rakmak istediginizde, yani

“Manuel” (el ile) netlemeyi segtiginizde ise, netligi géziinlize glivenerek
yapabilirsiniz. Ama bu konuda size yardimci olacak bir elektronik isaret
sistemi de vardir. Bu sistem, netlik saglanana dek size objektifi cevirme-
niz gereken yéni bildirir ve netlik saglandiginda sizi uyarir. Bu uyariyi

sesle destekleyen modeller de vardir. Bazi gelismis modellerde, net-

leme yapmak igin yalnizca merkezdeki bélgeyi degil, merkezde yer al-
mayan bélgelerden birini segme sansiniz da bulunmaktadir.



Bu isi, gézbebeginin hareket-
lerini izleyerek yapan Ust di-
zey modeller de vardir.

Otomatik netleme sistemi-

ni kullanirken belli bir yere

netlik yaptiktan sonra bu net-

li§i korumak igin “otomatik

netleme kilidi" (AF Lock-AFL)

digmesine basih tutmak ya
da isaret parmagini deklan- X [ '
o Modern fotograf makineleri gok noktadan otomatik
sorden kaldirmadan tam bas- petieme czeliigine sahip olsalarda, pek ok maki-
mak gibi segenekler s6z ko- nenin bakacinda merkezde isaretlenmis olan bolge
asil énemli netleme merkezidir. Netlik yapmak iste-
nusudur. digimiz konuyu bu merkeze tagiyarak hem netligi
saglariz, hem de ik 6lgimiinii yapariz. Bu ayar-

lar1 yaptiktan sonra kompozisyonun gerektirdigi
sekilde makinemizi kaydirabiliriz.

Hareketli konulara netlik yapmak

“Onceden netleme” ve ‘“izleyerek netleme” fotografcilarin égren-
mesi gereken iki dnemli yetenektir. Onceden netleme icin bir nokta
secin ve objektifinizi bu noktaya goére netleyin. Hareketli konu segcilen
bu noktaya varmadan hemen 6énce denklansére basin. Bdylece, dek-
langér gecikmesi ve aynanin yukari kalkma siiresinde konu segtiginiz
noktaya gelmis olur. Eger konu segtiginiz noktadayken deklansére
basarsaniz ge¢ kalmis olursunuz. Bu durum en geligmis otomatik net-
lemeli dijital fotograf makinelerinde bile béyledir. Karar ani ile gergek-
lesen ¢ekim ani arasinda her zaman bir gecikme vardir.

“Hareketi izleyerek netleme” ise, siirekli ¢alisarak elde edilebilecek
bir yetenektir. Hareket eden konuyu, makine ile stirekli izleyerek uygu-
lanan bir tekniktir. Makinenizde film yokken bir caddede hizla giden
araglara strekli netlik yaparak alistirma yapabilirsiniz. AF SLR maki-
nelerin gogu, hareket eden konuya strekli netlik yapma 6zelligini tasi-
maktadir. AF-S (Auto Focus-Single) modu, duragan konulara netlik
yapmak igin kullanilirken, AF-C (Auto Focus-Continuous) modu ise,
hareketli konulara netlik yapmak igin kullaniimahdir.

Gelisen teknoloji fotograf makinelerini saniyede 8-10 kare g¢ekebilir
hale getirdi. Yakin gelecekte bu deger (dusik ¢dzlnurliklerde olsa bile)
U¢ haneli degerlere kadar ¢ikacaktir. Bu gelismeler, hareketli konularin
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cekilmesini ¢ok kolaylastirmaktadir. Pek ¢ok fotografci, uygun ani bek-
lemek zahmetine katlanmadan deklansére asiimakta ve onlarca fotog-
raf gekmektedir. Bu yontemle basariya ulasma olasiligi yiiksek olmak-
la birlikte, bu tamamen rastlantisal bir basarndir. Ayrica, ¢cok sayida
iskalanmis gérantinin bellekte kapladigi yer ve bunlarn silmekle har-
canan zaman gibi olumsuzluklarn da g6z ardi etmemek gerekir.

DIiYAFRAM

Objektifin icinden gegen 1s1gin miktarini ayarlayan kontrol mekaniz-
masina diyafram (aperture) denir. Diyafram, insan gézinin “iris"ine
benzetilebilir. Isigin fazla oldugu ortamlarda objektiften gegen i1sik mik-
tarini azaltmak, ya da i1sigin az oldugu ortamlarda objektiften gecen
1s1gin miktarini artirmak igin diyafram kullanilir.

“f’, yani odak uzunluguna bagh bir oranlar dizisinden olusan
diyafram degerleri s6yledir:

1 1.4 2 28 4 5.6 8 11 16 22 32

Diyaframin bu degerleri, aslinda ters bir fonksiyona
Acik ait degerler oldugundan, en biyik sayi en kiigiik
diyafram acikhig! gosterir.

(f/2.8) Diyafram degeri = Odak uzunlugu / efektif diyafram
¢ap! formilinden yola gikilarak hesaplanan bu ra-
kamlar dizisinde, rakamlar aritmetik olarak buyu-
dikege, fonksiyon kigulir. Her basamakta goste-
rilen sayi, bir dncekinin iki kati ya da tersine yari-
sidir. Ornegdin bir objektif f:8'de, f:11’e gére iki kat
fazla 151k gegirir. Bazi objektiflerde, yukarida sira-

. Kisik lanan dizideki rakamlara ek olarak, ara de@erler de
diyafram o: aur 1.7, 35, 6.7 gibi.. Objektif, £1.2, 1.4 gibi
(’716) ¢ok acik diyafram degerlerine sahipse, 1sigin ol-
dukga yetersiz oldugu ortamlarda bile rahat¢a ¢a-
lisilabilir. A¢ik diyaframa sahip objektifler, bu 6zel-
likleri nedeniyle profesyoneller tarafindan tercih

edilir.



Isigin siddetine bagh
olarak hangi diyafram de-
derinin segilmesi gerek- diyafram halkasi
tigine karar vermek igin
isikdlcerin goésterdidi de-
gerleri izlemek gerekir.
Filmin Ustine disecek
olan toplam 1sik miktar
6énemli oldugu igin enstan-
tane ve diyafram deger-
lerinin ikisinin birden belir-
lenmesi gereklidir. iki de-

giskenin kontroli baki-

: Diyaframi kontrol edebilmek igin eski tip objektiflerde
mindan yap”abll_e?ek u?n diyafram halkas! saga-sola gevrilmelidir Modern objek-
mantikli sey, bu iki degis- tiflerde ise diyafram halkas: ya tamamen ortadan kalk

P = mugtir ya da en kisik degere kilitlenmek zorundadir. Bu
kenden bmnm' fotografgl tir sistemlerde diyafram degeri, basparmak ya da
tarafindan sabit tutulmasi isaret parmagiyla gevrilen kumanda carklan ile belir

(6rnegin diyafram degeri ™"
“4” olsun denilebilir) ve diger dedisken ic¢in igikélgerin énerecegi
degerin uygulanmasidir.

NET ALAN DERINLIGi

Diyaframin, objektiften gecerek filme etki eden isik miktarinin
ayarlanmasi disinda ikinci bir gérevi de, net alan derinligini belirleme-
sidir. Net alan derinligi, netlik yapilmis yerin éniinde ve arkasinda
olugsan net boélgedir. Baska bir anlatimla, én plandaki en net nokta ile

.y

arka plandaki en net nokta arasindaki uzakliktir. “Net derinligi” ve “alan
derinligi” seklinde de anilan bu kavram, fotografin en zor égrenilen
dzelliklerinden birisidir. Ote yandan en “fotografik”, yani fotografciliga
6zgu bir etki oldugunu da belirtmek gerekir. Sinirli net alan derinligi yal-

nizca fotografa (ve sinemaya) 6zgi bir anlatim yéntemidir.

Alan derinligini etkileyen t¢ faktér vardir. Bunlar:

1) Diyafram Deder... Diyafram acgikh@! (deligi) kuacguldikce (kisik
diyaframlar....11, 16, 22) net alan derinligi artar. Diyafram acikhg
buyudikee (f: 2, 2.8, 4...) alan derinligi azalir.

2) Odak Uzunlugu... Objektifin odak uzunlugu kisaldikg¢a, yani
gbérme agisi genisledikge, alan derinligi de artmaktadir. Bagka bir soy-
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leyisle, genis acili objektiflerde alan derinligi, tele objektiflere oranla
daha fazladir.

3) Konuya Uzaklik... Ayrica, netlik yapilan yer, makineye ne kadar
yakinsa alan derinligi o kadar azalacaktir. Tersi durumda, yani konu

uzaklastikca alan derinlidi artacaktir.

Bu tg¢ etkeni bir arada kullanarak son derece sinirli bir net alan
derinligi elde edilebilirken (agik diyafram, uzun odakli bir objektif ve
konuya yaklasmak), neredeyse sinirsiz bir net alan derinligi de elde
edilebilir (kisik diyafram, kisa odakli bir objektif ve konudan uzaklas-
mak). Sinirli alan derinlidini kullanmak, arka ve 6n planlari soyutlayip
yalnizca anlatilan konunun belirginlesmesini saglamada sik¢a bagvu-
rulan etkili bir yéntemdir.

Alan derinligini, objektif Gzerindeki diyafram agcikliklarini gésteren
renkli gizgilerle ya da sayisal degerlerle kontrol etme olanagimiz vardir.
Ayrica makinenin lGzerinde bulunan kontrol digmesini kullanarak, net
derinligini vizérden izlemek de mumkindir. Daha ¢ok, gelismis model-
lerde bulunan "“alan derinligi 6nizleme” digmesine basildiginda,
diyafram kisilacadindan, igeri giren 11k miktari da azalacaktir. ilk bakis-
ta goéruntinun kararmasi olarak algilanan bu iglem sirasinda, biraz
dikkat edilirse, ayni zamanda net olarak algilanan bélgenin sinirlari da
gorulecektir! Boylece, fotografi cekmeden 6nce net alan derinliginin ne
kadar oldugu izlenebilmektedir.

Acik diyafram (f:4), sinirh alan derinligi Kisik diyafram (f:32), maksimum derinlik



MAKINEMIZzi NASIL TUTALIM?

Degisik konularin fotograflarinin ¢ekiminde, degisik fotografik po-
zisyonlarda, fotograf makinesi ¢cok degisik sekillerde tutulur. Makinenin
saglam bir sekilde tutulmasi, ¢cekim aninda sallantiya engel olmak igin

gereklidir. Béylece, fotograftaki bulanikiga engel olunabilir.

Makinenizin turi ne olursa
olsun, éncelikle boyun askisini boy-
nunuza (kompakt modellerde de
bilekligi bileginize) gegcirin. SLR ya
da DSLR makinelerin dogru tutus
sekli sdyledir: Sol eli avug ici yu-
kariya dogru bakacak ve baspar-
mak ileriyi gobsterecek sekilde
aciniz. Diger dért parmak saga dog-
ru olmahdir. Makineyi dengeli bir
bicimde avucunuza oturtunuz. Bas
ve isaret parmaklari objektifi sar-
mali, sag el maki-
nenin sag yanini
kavramall ve isa-
ret parmagdi dek-
langére uzanma-

Iidir. Bdylece sol
el ile netlik, zoom
ve diyafram ayari
yapilabilir.  Sag
g6z, “bakag”a (vi-
z6r) iyice yapisti-
riimahdir  (ideal
olarak sag gozle
bakmak gerekir,

Yatay tutus

Dikey tutus

ancak herkesin bir gézi baskindir. Bu nedenle hangi géziinizle géri-
yorsaniz, o gozunizi bakaca dayamaniz gerekir). Boylece, tam bir
cerceveleme yapmak mumkiindir. Makine géziinizden uzak kalirsa,
hem gercevelemede hatalar yapilabilir, hem de aradan giren 11k yiziinden

isikéicer hatal de@erler verebilir.

Makinenin eller tarafindan iyi kavranmasi ve géz ile bitiinlesmesi
yeterli degildir. Kollarin ve bedenin durusu da ¢ok 6énemlidir. Beden
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mutlaka dengede olmalidir. Eger durusunuzun saglamhdindan emin
degilseniz, bedeninize saglam bir durus vermek igin bir duvar, bir agag,
bir sokak lambasi gibi yaslanacak saglam bir yer bulmaya ¢alismaniz-
da yarar vardir. Normal bakis seviyesinden daha algak pozisyonlarda
¢alismanin zorunlu oldugu durumlarda, ¢émelerek ¢alismak ¢ok sakin-
calidir. Cinkid, vicut bu sekilde tam bir dengede duramaz. Béyle
durumlarda en iyi yéntem, yere diz dayamaktir.

Ayakta, hi¢bir yere yaslanmadan fotograf ¢ekiminde ayaklarin bir-
lestiriimesi sakincalidir. Ayaklarin birbirinden omuz genisligi kadar agik
tutulmasiyla saglam bir durus saglanir. Elde tutarak sarsintisiz bir ¢ce-
kim yapabilmek igin en azindan kullanilan objektifin odak uzakhdina
esdeger bir enstantane (50 mm igin 1/50 sn, 28 mm igin 1/30 sn) de-
deriyle ya da daha ylksek bir enstantane degeriyle ¢ekim yapmak

gerekir. Daha dusiik enstanta-
ne kullaniminin gerekli oldugu
durumlarda (1/15, 1/8 vb.),
sehpa (tripod) kullanmak, sal-
lanma sorununu en glvenli
sekilde ¢cozer.

Ozellikle tele objektifler-
de, odak uzakhgina en yakin
enstantane degerinin altindaki
degerlerle yapilacak c¢ekim-
lerde sehpa kullaniimasi éne-
rilir. Tek bacakh sehpa (mono-
pod) ve l¢ bacakl sehpa (tri-
pod) bu sorunun ¢ézimine
yardimcli olacak araglardir.

Tripod (sehpa) kullanimi



MAKINE VE OBJEKTIFiN BAKIMI

Fotograf makinenizin yillarca ayni performansi géstermesini, hep
ayni kalitede gérinti vermesini istiyorsaniz, periyodik temizligine
6nem vermeniz gerekir. Unutmayin ki, en etkili tedavi “koruma”dir. Bu
ylizden makine ve aksesuvarlari, 6zel olarak yapilmis fotograf canta-
larinda saklamak gerekir. Fotograf cantalan makinenizi darbelerden,
sudan, tozdan ve isidan koruyacak bigimde uretilmislerdir ve iclerindeki
modiiler parcalar sayesinde ekipmaninizin boyutlarina gére ayarlana-
bilirler.

Makinenin en narin bélimi objektifidir. Yansimayi en alt diizeye
indirebilmek igin mercek yizeyleri ¢ok ince saydam bir madde ile
kaplanir. Deriden sizan yag
ve asitler bu kaplamayi bozu-
cu niteliktedir. Mercek Uze-
rindeki leke ve gizikler odak
disinda kaldiklari igin film
Uzerinde dogrudan gérinme-
mekle birlikte, géruntli kes-
kinligini ve kontrasti disurir-
ler. Ayrica cam ylzey lze-
rindeki tozlar da bir baska Objektif yiizeyindeki tozlar
sorundur. Bunlarin temizlen- SV gl tEanZeny.
mesi i¢in deve ya da samur kilindan yapilmis Uflemeli firgalar kullanil-
malidir. Firga dikey degil, yatay tutulmali ve yumusak hareketlerle kul-
lanilmalidir. Tozlar giderildikten sonra kalan lekeler, yalnizca bu is icin
kullanilan guderilerle, bastirmadan, kendi agirliklariyla ve merkezden
kenarlara dogru dairesel hareketlerle temizlenmelidir. Lekeleri ¢ikar-
mak igin bagvurulmasi gereken bir bagka yéntem ise, “lens cleaning kit”
(objektif temizleme kiti) adiyla satilan 6zel soliisyon ve silikonlu kagit
temizleyicileri kullanmaktir. Bu soliisyonun kigiik bir damlasi &zel
kagidi tzerine damlatilarak, dairesel hareketlerle merkezden kenarlara
dogru objektif silinmelidir.

Dijital SLR makine kullanicilarinin en buylk sorunlarindan biri de
makinenin icine girerek algilayicinin Uzerine yapisan tozlardir. Bu
tozlar, cekilen her fotografta dogrudan gérilirler. Bu duruma dus-
memek igin yapilacak en iyi sey, objektif degistirirken hizli ve dikkatli
davranmak, tozlu ortamlarda objektif degistirmemektir. Bazi modellerde
toz 6nleme ve toz giderme fonksiyonlari bulunmakla birlikte bunlarin
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¢ok da ise yaramadiklar bilinmektedir. Sonugta, her DSLR kullani-
cisinin belli aralklarla algilayicisini temizlemesi gerekir. Bunun igin
makinenin kullanim kilavuzundaki direktifler izlenerek, piyasada satil-
makta olan “sensér temizleme kitleri” yardimiyla islak veya kuru temiz-
leme segenekleri uygulanmalidir.

Bakag (vizér) temizliginde ise 6nce goz deligi, yine tflemeli firga ile
temizlenir. Ayna Uzerindeki lekeleri temizlemek, ¢ok hassas bir
dengeyle calisan bu malzemeyi bozabilecegi ve ayna lUzerindeki gok
ince olan sim tabakasini cizebilecegi icin tehlikelidir. Bu lekelerin film
Uzerinde gérinmeyecegdi ve fotografa etki etmeyecedi de unutulma-
maldir. Yine de temizlemek istenirse, ¢cok dikkatli olunmali ve asla tiner
gibi sentetik maddelere bagvurulmamalidir.

Makinenin govdesi de yumusak ve temiz bir gideri ile temiz-
lenebilir. Guderinin ulasamadidi yerler igin (6rnegin kurma kolunun alti)
cok sert olmayan, samur firgalar kullanilabilir. Ayrica makinenin arka
kapag icinde bulunan ve gérevi filmi odak dizleminde tutmak olan
baski levhasi da yine bir firga ile sik sik temizlenmelidir.

Bu temizligin disinda bir baska énemli nokta da makinenin pilleridir.
Sik sik pil kontrolii yapmak ve ortalama émuirlerini dolduran pilleri de-
gistirmek gerekir. Uzun bir siire boyunca makinenizi kullanmayi dasin-
muyorsaniz, mutlaka pillerini gikarin. Eder piller makinenin igine ak-
migsa, bu pilleri gikararak, akan maddeyi alkolle nemlendirilmis pamuk-
la silin ve makinenin diger bélumlerine alkol sizmamasina dikkat edin.
Daha sonra pil yuvasini glizelce kurulayin ve havalandirin. Cok zorda
kalmadikga makinenin igine uUflemeyin, bu islemi uflemeli firga ya da
basing¢h hava kutulari ile yapin.

Makinenizde herhangi bir bozulma ya da aksama olursa kendiniz
tamir etmeye galigmayin ve en kisa zamanda yetkili servise gétiriin.
Makinenizi gesitli darbelerden ve dis etkilerden korumak igin deri kilifta
saklayin, ya da daha iyisi, 6zel ¢antasi ile tasiyin. Makinenizi 6zellikle
sicak ortamlardan (kisin soba yani, yazin ¢adir i¢i, otomobil bagaiji, vb.)
uzak tutun. Ayrica makinenizin iginde film olmadid| zamanlarda, periyo-
dik olarak tim fonksiyonlarini galistirin. Bu iglem, uzun sure ¢als-
mayan pargalarin islevini yitirmesini énleyecektir.



ISIK

Fotograf, i1sikla yazma, isikla ¢izme sanatidir. Bu sanat (ya da
ugrasi) varolusunu isida borgludur. Bir nesnenin gérilebilmesi i¢in ya
kendisinin bir 11k kaynagi olmasi gerekir, ya da uzerine dusen 1sid!
yansitmasi gerekir. Kendilidinden isik yayan cisimlere isik kaynagi
denir. Isik yaymayan cisimler karanlik cisimlerdir ki, bunlar bir 1s1k kay-
nagindan gelen isinlar yansittiklar igin goralurler. Isik kaynagi
olmayan cisimler, ézelliklerine gére, kendi uzerlerine disen 1s1§in bir
bélimind az ya da ¢ok yansitirlar. Cevremizdeki cisimleri gérmemize
ve renkleri ayirt etmemize yarayan 1sik, dogada rastlanilan elektro-
manyetik dalga sekillerinden biridir. Tum bu dalga sekilleri, iletici bir
maddeye gereksinim duymadan bogluktan gegebilirler.

Isik kaynaklarini “dogal i1sik kaynaklan” ve “yapay isik kaynaklan”
olarak ikiye ayirabiliriz. Dogal i1tk kaynaklari giines, ay (dolayli olarak
yine gines!) ve yildizlardir. Yapay isik kaynaklarini ise flag, ev ampuli
(tungsten ampul), floresan ampulii, civa buharli ampul, ates ve mum
olarak siralayabiliriz.
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Isigin Ozellikleri

6zelligi vardir:

Isik, kaynagina ve yoénune gére farklliklar gésterir. Isigin dért temel

a) Parlakhk: Isigin siddetinin (yogunlugunun) bir 6l¢isudar.

Pozometre (isikéicer) ile 6lgilen bir blydkluktir. Konu ile 1sik arasin-
daki uzaklik, 1s1§in siddetini, yani parlakhd! belirler. Aydinlanmanin sid-
deti, konu ile 151k kaynagi arasindaki uzaklhgin karesi ile ters orantil
olarak degisir.

b) Yon: Isigin yoni, fotografcinin en kolay ve etkili olarak kullan-

abilecegi 6zelligidir. Isigin yoni, olusan gélgenin pozisyonunu ve
yogunlugunu belirler. Temel olarak 6 yénden séz edilebilir...

Cephe 151Gt

Yanal 1§51k

Tepe 1511
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Yari cephe 151g1

Ters 151k

Alttan gelen 1g1k

1- Cephe igigi: Cismin 6nden aydin-
latiimasi durumudur. Diz ve yassi olma
duygusu verdigi igin, yani yalnizca iki
boyutluluk duygusu verdigi igin, pek
fotografik bir 1sik sayilmaz. “Cekim
yaparken ginesi arkaya almak” ve “direkt
flas kullanmak” en tipik cephe aydinlat-
malaridir ve “siradan” olma duygusu verir-
ler.

2- Yan cephe 1s1g1: Cismin hem énden
hem de yandan isik alabildigi, yani yak-
lasik 45 lik bir agtyla aydinlandigi durum-
dur. Cok fotografik olmamakla birlikte, mi-
mari ve toplu insan ¢ekimleri i¢in en uygun
1siktir.

3- Yanal igik: Isik kaynaginin, konuyu
sag ya da sol yanindan aydinlatmasi duru-
mudur. Uglincii boyutu ortaya cikardigi igin
en fotografik aydinlatma tiri 'oldugu sOy-
lenebilir.

4- Ters 1gik: Isik kaynaginin konunun
arkasinda olma durumudur. Diger aydinlat-
ma durumlarina gére en kontrast etkiyi
verir. Renkli fotograf igin, kullanimi oldukga
zordur, fakat iyi kullanildiginda ¢ok etkili



sonuglar verir. Dogru 1s1k élgimi yapmak zordur ve konunun tamamen
siluete donisme riski vardir, fakat dogru kullanildiginda etkili bir derin-
lik duygusu verir. Ote yandan, bazi konular igin (6rnedin portre) kul-
laniimasi énerilmez.

5- Tepe 151g1: Isik kaynaginin konunun Ustiinde bulunmasi duru-
mudur. En az fotografik olan isiktir. Cok sert ve kisa gélgeler olustur-
dugundan ve disey ylzeyleri yeterince aydinlatamadigindan, sonuglar
hig etkileyici degildir. “Ogle giinesi” ve “tavan ampulii” en tipik tepe I1si1gi
turleridir ve zorunlu olmadikga kullaniimamalidir.

6- Alttan gelen i1sik: Dogada bulunmayan bir aydinlatma seklidir.
Yapay i1sik kaynaklariyla saglanabilen bu tir 1sik, korku filmlerinin
vazgeciimez aydinlatma bigimidir. lyi kullaniimasi zordur ve konunun
algilanmasini zorlastirici
bir etki yaratir.

c) Renk: Renkli fo-
tografcilik igin 1s1gin rengi
¢ok 6nemli bir faktérdir.
Cunkla gbézimizin tole-
ransi nedeniyle beyaz
olarak algiladigimiz pek
cok 1sik kaynagdi, aslinda
beyaz renkte degildir ve
film tarafindan gergek Isigin rengi ve yéniiyle ortaya ¢ikan bir giinbatimi
renklerinde algilanirlar. g
Ornegdin ev ampulii ve floresan ampuli, insan gézii tarafindan beyaz
isik kaynaklari olarak algilanirken, fotograf filmi ev ampuland turun-
cuya, floresan ampulini ise yesile kayan renklerde kaydeder. Bu
durum, farkl 11k kaynaklarinin farkl renk sicakliklarina sahip olmalarin-
dan kaynaklanir.

d) Kontrast: Isik kaynagindan ¢ikan isinlarin konu tzerinde yarat-
tid1 en agik ve en koyu noktalar arasindaki yogunluk farkidir. Isik kay-
naginin noktasal olmasi, konuya uzak olmas: ve direkt gelmesi, kont-
rasti arttinici etkilerdir. Istk kaynaginin genig bir yiizey olmasi, konuya
yakin olmasi ve endirekt olmasi (yansiyarak gelmesi) ise dusik kont-
rast etkisi yaratir. Agik bir havada giines ya da direkt flas 15131 yiksek
kontrast (sert etki) yaratirlar. Oysa bulutlu bir havada, bitin gokytzi
genis bir aydinlatma kaynagi gibi gérev yapacagindan disik kontrast
(yumusak etki) olusur. Benzer sekilde, flag 1siginin tavan ya da duvar-
dan yansitilmasi da kontrasti disirlict bir etki saglar.
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Kontrastin, temelde iki nedeni vardir:

1) Konu kontrasti: Konunun sahip oldugu form ve renk tonlarinin
karsithgi ya da uyumuna baghdir. Ornegin bayragimiz, bir penguen, bir
panda ya da bir palyogo yiksek kontrastli konulardir. Oysa siyah bir
paspasin ustiinde uyuyan gri bir kedi, karda yiriyen bir kutup ayisi ya
da bir deniz anasinin konu kontrasti disiktir. Konu kontrasti, ortam
1Isigina bagh degildir.

2) Aydinlatma kontrast: 1s1gin siddetine, yénune ve formuna bagl
olarak farklihk goésteren sertlik durumudur. Ortamdaki 1s1gin (ve gol-
genin) sert ya da yumusak olmasi durumudur. Konuya baglh degildir.

Bu iki kontrast durumu bir araya geldiklerinde ¢ok farkl sertlik ya da
yumusakliklarda sonuglar yaratirlar. Ornegin hem konu kontrasti, hem
de aydinlatma kontrasti yiksek olursa, ¢ok sert bir etki ortaya cikar.
Tersi bir durum da c¢ok “baygin” fotograflara neden olur. iyi bir
fotografcinin, konu ile aydinlatma sekli arasinda bir denge kurmasi
gerekmektedir. Aydinlatma kontrasti, mevsim ve saatlere bagl olarak

buyuk degisimlere ugrar. Do-

layisiyla, dogal isik kullanan

fotografcilarin bu 1sik degisim-

lerinden yararlanmak igin iyi

bir planlama yapmalari gere-

kir. EGer yapay isik kullanila-

caksa, o zaman da 1slk kay-

nagi ve aksesuvarlari iyi tani-

F | yan ve istedigi etkiyi yaratan

&-ﬂh e I ' i fotografci basaril olacaktir.
Dastk aydinlatma kontrast

Her konunun farkl kontrast

gereksinimi vardir. Cok disik

ve cok yuksek kontrast deger-

leri, g6zl rahatsiz edecegi igin

zaten istenmez. Ama bir man-

zara fotografinin nispeten

yiksek kontrast ihtiyaci var-

ken, bir portre fotografinda

nispeten dusik kontrast isten-

Yiksek aydinlatma kontrast digi séylenebilir.



Isigin Formlari

1) Dogrudan (direkt) isik: Isidin, kaynadindan ciktiktan sonra

higbir engelle karsilagsmadan konu tizerine geldigi formdur. Bu tir 1sik,
ylksek kontrast ve parlaklik yaratir. Sert gélgeler olusturur.

2) Yansiyan (endirekt) isik: Isigin, kaynadindan giktiktan sonra,

dogal ya da yapay yollarla yansiyarak konu izerine geldigi formdur. Bu
tur 1sik, konu tizerinde daha yumusak (dusik kontrastlh) bir etki yaratir.

3) Yaygin (difiiz) 1sik: Isigin belli bir sizgegten gegirilerek,
konunun uzerine yansttildigi bir formdur. Genellikle, stidyo fotograf-
cihiginda paraflaslarin é6niine konan gesitli yumusatici malzemeler ile
gerceklestirilir. Dogada ise tum gékyuzinin bulutlarla kapl oldugunda
ortaya ¢ikan aydinlatma durumudur. Yumusak bir aydinlatma saglar.

Dogrudan 1g1k Yansiyan 151k Yaygin 151k

Isigin Fonksiyonlarn

1) Konuyu aydinlatir.

2) Hacim ve derinlidi yaratir.

3) Fotografin atmosferini olusturur.
)

4) Aydinlik ve karanlik yoluyla desenler olusturur.
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ISIK KAYNAKLARI

Istk kaynaklarinin degisik aydinlatma gigleri oldugu gibi, verdikleri
1Isigin renk kaliteleri de farkhdir. Isik kalitesi renkli fotograft en ¢ok
ilgilendiren konudur. insan gézii, uyum yetenegdinden dolayi istk kay-
naklarinin verdigi 151g1 beyaz i1sik olarak gérir. Oysa film, bu uyum
yeteneginden yoksundur. Dijital fotograf makinelerinin algilayicilari ya
otomatik olarak, ya da kullanicinin duzeltmesiyle beyaz dengesini
(white balance) ayarlayabilir.

Beyaz 1s1k, mavi, yesil ve kirmizi renkteki 1siklarin birlesmesinden
meydana gelmistir. Fakat her 1sik kaynag saf beyaz 151k vermez. Bazi
1Isik kaynaklarinin yapilarindan dolayi, beyaz 15131 meydana getiren
mavi, yesil ve kirmizi renkler arasinda dengesizlikler olur. Sonugcta bir
1sik kaynaginin verdidi ve beyaz 1sik seklinde gérilen isinlar mavimsi
ya da kirmizimsi olabilirler. Cesitli 1sik kaynaklarindaki ortalama renk
dagilimi yuzdesi asagidaki gibidir.

Isik Kaynagi Mavi Yesil Kirmizi

Gin 15131 33 34 33
Ev ampuli 12 32 56
Mum 15181 6 18 76

Gunesli bir glinde disarida dolasirken, tek bir ampiille aydinlatiimig
bir odaya girdiginizi dustnin. Dikkat ederseniz, i¢ceride sarimsi bir ren-
gin egemen oldugunu gérursiiniz. Ancak, bir sure sonra gézinuzin
uyum yetenegi sayesinde, sari aydinlidi normal beyaz isikmis gibi
gérmeye baslarsiniz. Bunun gibi giin 111 da, her ne kadar beyaz 11k
olarak bilinse de, gunin cesitli saatlerinde beyazi olusturan renkler
arasinda dizen bozuldugundan (atmosferik olaylar nedeniyle), farkh
renklere dogru sapmalar yapar. Ornegin, giin 15131 sabahin erken saat-
lerinde saridir, aksama dogru kizillasmaya baslar. Kigin gin 1siginda,
yaza gére daha ¢ok mavi vardir. Rakim yikseldikge gézin gérmedigi
ultraviyole 1sinlarinin olusturdugu mor-mavi etki artar. Direkt gelen giin
15191, gblgelere gére daha sicak tonludur. Bulutlu ve puslu havalarda
mavi renk egemendir.



RENK SICAKLIGI

Bir 1sik kaynaginin sagladigi 1s1gin mavi, yesil ve kirmizi renklerinin
ylzde miktarlarini géz éniine alarak, yukarida bazi i1sik kaynaklarinin
renk kaliteleri yaklasik olarak acikland. Pratikte i1sik kaynaklarinin renk
kalitesi, sagladiklari 1s1§in “renk sicaklik derecesi'yle ifade edilir ve biri-
mi Kelvin derecesidir ('K).

Renk sicaklik derecesinin renkli fotografta biyik énemi vardir.
CGunki renkli filmler, verilen belirli bir renk sicaklik derecesindeki 11k
altinda kulaniimalari durumunda, konunun renklerini aynen saptamak
Uzere hazirlanmislardir.
Gin 1s1d1 filmlerde bu deger
5500°K, Tungsten filmlerde
ise 3200°K'dir. Renk sicak-
hg: farkh olan bir 1sik altin-
da elde edilecek gérin-
tinin renk tonu dengesi,
konunun gergek renk tonu
dengesinden farkh olur.
Gin 1siginda  kullaniimak
icin hazirlanmis renkli bir
film (daylight type) gin
1Isigin1  beyaz, tungsten
elektrik lambasi 1g1gin1 ise
turuncu olarak saptar. Bu
yuzden tungsten lambasi
1s1g1 altinda bu tip bir film
kullanilirsa elde edilecek
goéruntinin renk tonlar
farkll olacaktir. GCunku bi-
zim beyaz olarak goér-
dagumiz seyler, filmde turuncu renkte ve diger renkli maddeler de yine
turuncu egemenligi altinda gériinecektir.

Gdun 1g1g1 tipi film ve tungsten 131g1 aydinlatmasi

Tungsten tipi film ve tungsten 151g1 aydinlatmasi

Renkli film kullaniminda bunu énlemenin iki pratik yolu vardir: Ya
gin 1s1d1 tipi film, yalnizca giin 1siginda kullanilmalidir (ve diger aydin-
lanma kosullarinda, bu kosullar igin hazirlanmis film kullaniimalidir), ya
da renk dizeltme filtrelerine basvurulmalidir.
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ISIK KAYNAKLARININ RENK SICAKLIK DERECELERI

Gokyuzu 11000 Kelvin
Elektronik flas 6000 Kelvin
Gun Isigi 5500 Kelvin
Flas pilot ampulu 4000 Kelvin
Foto flood ampulii 3200 Kelvin
Ev ampulii 2800 Kelvin
Mum 1s1g1 1900 Kelvin

Gun 1s1§! tipinde bir filmi, tungsten 1sik kaynaklarn altinda kullan-
maniz gerektigi zaman, 80A ya da 80B gibi mavi tonda bir renk
duzeltme filtresi kullanmaniz gerekir. Tungsten tipinde bir filmi gin
isiginda kullanmak istediginizde ise 85 serisinden turuncu bir filtre
isinize yarayacaktir.

Aynica gin 1s1g1 tipi film kullanarak floresan i1siginda ¢ekim
yaparsaniz fotograflariniza yesil bir renk hakim olur. Bu olumsuzlugu
gidermek icin floresan isik kaynaginin tipine bagh olarak FL-D ya da
FL-W duzeltme filtrelerinden birini kullanmaniz gerekir. Ancak,
glinimizde ¢ok cesitli tiplerde floresan isik kaynaklan dretildidi icin,
eger yaninizda bir tricolormetre (renkélger) yoksa, hangi filtreyi kullan-
maniz gerektigine karar vermeniz ¢ok zor olacaktir. Bazi durumlarda,
s6zi gegen FL-D ve FL-W filtrelerinin ikisi de ise yaramayabilir!

Bu konuda dijital fotograf makinesi sahiplerinin ¢ok daha avantajli
oldugu kesin. Cunku dijital fotograf makinelerinin “white balance” (beyaz
dengesi) sayesinde renk dizeltmesi yapmak ¢ok kolaydir. Ancak bu konu-
da da dikkatli oimakta yer vardir. Cunki, ¢cogu kez kullanilan “Auto white
balance” degeri, yapay isiklar altinda mutlak bir diuzeltme saglayama-
maktadirlar. Her 1sik kaynadi icin ayr ayr belirlenmis beyaz dengesi
secenekleri, ya da daha iyisi, o ortamda kendi yapacaginiz beyaz denge-
si ayar sayesinde ¢cok daha dogru sonuglara ulasabilirsiniz. Kullanicinin
kendi yapabilecedi hassas ayarlar basit fotograf makinelerinde bulun-
mayabilir. Bu ayarin nasil yapilacagi modelden modele farklar goster-
mektedir. Bu nedenle, dogru kullanim igin fotograf makinenizin kullanim
kilavuzuna basvurmaniz gerekir.



ISIK OLGUMU

Filmin Gzerinde gorintinin olusabilmesi igin belirli bir miktarda
1sida gereksinim vardir. Pozlama ya da i1siklama dedigimiz bu islemin
dogru olarak yapilmasi, fotograf ¢ekiminin temelini olusturur. Filmin
dogru pozlanmasi, makine uzerindeki diyafram ve enstantane deger-
lerinin dogru secilmesine baglidir. Bu degerleri biz, fotograf makine-
lerinin icindeki pozometreler (1sikdlcerler) sayesinde 6greniyoruz. Bu-
tin SLR makinelerde, 1sia duyarli bir géz vardir. Bu g6z makinenin
icine, objektiften giren 1sIgin yogunlugunu 6élcebilecedi bir yere yer-
lestiriimistir. Bu sisteme TTL (Through The Lens: objektifin iginden)
6lciim sistemi denir.

Pozometreler, kullanilan
filmin ISO (ASA) degerine
gére, konudan yansiyan
13191 6lglip, sonucu enstan-
tane ve diyafram cinsinden
verirler. Bu verileri cesitli
sekillerde (1sik, ibre ya da
sayisal gostergelerle) bize
iletirler. Olciim yapabilmek
icin deklansére yarim bas-
mak ya da dokunmak yeter-

lidir. Deklansére yarim ba-
sildidinda pozomere calis- Yesil ¢izgi, 1$1gin pozometrenin duyarl gézine ulag-
9 P calls mak igin izledigi yolu gésteriyor. Sari gizgi, otomatik
maya baslar ve mevcut 1SIk netleme sensérine, kirmizi gizgi ise geligmis model-
altinda kullanilmasi gere- lerde bulunan ve I-'TTL g{arak btllm?r? Aag pozometre-
sine ulagmak igin izledigi yol. Mavi ise refleks bakag
ken enstantane ve diyaf- sistemiile 1sigin gozimiize ulagtigi yol.

ram degerlerini 6-8 saniye
boyunca gbésterir.

Fotograf cekerken kullandigimiz enstantane ve diyafram, filmin (ya
da algilayicinin) tzerine diusen 11k miktarini ayarlar. Bu ayarlamayi
enstantane sire olarak, diyafram ise alan olarak yapar. Gerek enstan-
tanede, gerek diyafram aciklidi dizisinde her durak (stop), bir éncesinin
iki kati (ya da ters yoénde yarisi) miktarda isidin filme ulasmasini
saglayacak bicimde yerlestiriimistir. Bdylece birindeki azalmanin
digerindeki artmayla dengelenmesi ve filme ayni miktarda i1sigin
dismesi saglanir.
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Fotograf  Ornegin, herhangi bir gekimde,
l’g‘?’ggiﬁ%ﬁ pozometrenin kullaniciya 6nerdigi
yadaarka 1/60 enstantane ve f/5.6 diyafram
bﬁ’g’g”f";‘a’s degerlerinin, kullanici tarafindan
LCDlerde Makineye uygulandigim disine-
pozometrenin |im. Bu degerlerle gekim yaparsak
verileri ... . . 2
izlenepitir. filmimiz dogru pozlanacaktir. An-
cak, kullanici olarak, “filme ulasan
toplam 1sik miktarim degistirme-
den” fotografik etkiyi degistirecek
bazi farkliliklar yaratabiliriz. Or-
negdin enstantaneyi bir durak (stop)
yukselttigimizde, yani 1/125'e ge-
tirdigimizde, diyaframi da bir durak
(stop) agmamiz yani f/4'e getir-
memiz gerekir. Bu islem sonucu,
eger hareketli bir konuyu gekiyor-
sak, hareketi dondurma yete-
negimizi arttirmig oluruz. Buna kar-
sin, diyaframi daha fazla agtigimiz i¢in net alan derinligi azalacaktir. Bu
mantigi kullanarak ¢ok farkh enstantane-diyafram ikilileri kullanilabilir
ve farkl fotografik sonuglar elde edilebilir.

Enstantane: 9 2 4 8 15 30 60 125 250 500 1000

Diyafram: i 14 2 28 4 56 8 11 16 22 32

Her konu farkl miktarda 1sik yansitacaktir ve bu degisimi fotograf
makinelerimizin pozometreleri bize aninda iletir. Her 1sik kosulu, bize
ornekte de gérdigimiz gibi degiskenler segenedi sunar. Toplam isik
miktari degismedigi halde, bizim segecegimiz her iki deger, fotografik
olarak farkl etkiler yaratacaktir. Fotografimizda hangi etki bizi ilgi-
lendiriyorsa, énce o degiskeni belirlemek, daha sonra da toplam isik
miktarini dengeleyecek diger degiskeni belirlemek en uygun yak-
lagimdir.

Ornegin, hareket konusunun pesindeysek, éncelikli olarak enstan-
taneyi dusinip bir deger belirlemeli, ondan sonra karsiligindaki diyaf-
ram degerini segcmeliyiz. Net derinligi ile ilgileniyorsak, yapilacak ilk is



diyaframi saptamak, sonra bu degere karsi gelen enstantaneyi bulmak
olacaktir.

Yari otomatik program modlarinda (A ve S (Tv)), diyafram ya da
enstantane (6ncelikli olusuna bagh olarak) segilir, sistem diger degiske-
ni kendi belirler. Tam otomatik modda (Program ya da Auto), enstanta-
ne ve diyafram agiklidini makinenin kendisi seger; degiskenleri segme
sansimiz yoktur. Dusik 1sik kosullarinda 1sikéicer ya da makinenin
enstantane-diyafram degerleri yetersiz kalabilir. Bu durumda yapilacak
is, negatif film kullanarak var olan isik altinda kompozisyona yogunlas-
mak olacaktir.

ISIKOLGER

Isikdlcer (pozometre), fotografi gekilecek konularin aydinlanma sid-
detini 6lgen duyarli aletin adidir. Fotograf makinesinin igcinde yer alan
bu aletler, gézle gorebilecegimiz bir yerde degildirler. Yansiyan isigi
6lcmeye yarayan bu aygitlarin etki alanlarini gosteren daireler ise
bakagta isaretlenmistir. G6zimuzi bakaca yerlestirdigimizde, buzlu
cam gorintisinin merkezinde isaretlenmis olan daire(ler), isikélgerin
etki alanini gésterir. Konu
merkezdeki bu dairenin orta-
sina yerlestirilip deklansoére
yarim basilirsa, konudan
yansiyan Isigin enstantane
ve diyafram cinsinden deger-
leri bakagtaki bilgi pence-
resinden izlenebilir. Fotograf
makinelerinden  bagimsiz
olarak kullanilabilen el pozo-
metreleri de vardir ki, bunlar- -

la yalnizca “yansiyan i1sik Enstantane Netlik géstergesi
degil, “gelen 1s1k” da 6lgi- Diyafram

————— Merkez agirlikli 6lgiim dairesi
Noktasal 6lgiim dairesi

— Igik duzeyi

lebilir. Daha gok profesyonel Modellere goére farklihk gosterse de, genelde vizére
fotografglann kullandi§i bu gézinizi dayadiginizda gérdigindz gérinti buna

. e benzer. Geligmig modeller daha fazla bilgi sunarken,
geregler hi¢ de ucuz degildir. az gelismig modeller ise kullanicisina fazla yardimci
olmaz. Manuel modda 11k 6lgimiu yaparken,
enstantene ve diyafram degerlerini degigtirirken 151k
dizeyini 0'da tutmak gerekir.
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El pozometreleri

Bazi 1sik kosullarinda, makinemizin igindeki
pozometre yanilabilir. Cinki o, fotografini ¢ek-
tigimiz konudan yansiyan isik miktarnni
6lgcmektedir. Ve tabii ki agik renk konular r
daha ¢ok, koyu renk olanlar daha az 11k
yansitirlar. Dogru ve tam bir 6lgim igin
yapiimasi gereken, konu Uzerine “gelen” L
1IsIg1 6lgmektir. El pozometrelerinin de
yaptigi tam olarak budur. Her zaman en dogru
6lcimu yapmak isteyen fotografcilarin en
gerekli araglandir. En sasirtici 1sik kosullarinda
bile bu aletle, en dogru él¢iimi yapmak mim-
kindar. Cunkd konunun renginden ya da yan-
siticiigindan etkilenmeden, yalnizca konuya
ulasan isigin miktarini élgebilirler.

i . B El pozometresi
Bir el pozometresi ile yapmaniz gereken,

onu konunun 6ninde 1s1da dogru tutarak élcim yapmaktir. Eger bu
mumkin degilse, konuyla ayni isik kosullarindaki baska bir yerde
6lcim yapabilirsiniz.

Glnldmizde tim el pozometreleri flag 1s13in1 da élgme yetenegine
sahiptirler. Gegmiste bu isi yapabilen aletlere “flasmetre” denirdi. Gunu-
miz modelleri ise hem “pozometre” hem de “flasmetre” olarak gérev
yapabiliyorlar.

TTL Ociim Sistemleri

Objektifin icinden okumali (TTL) pozometreler, belli bash dért ayri
yapida olabilirler. Hepsi de TTL 6&lgiim yapan bu sistemlerin biri ya da
birkagi ayni gévde uzerinde bulunabilir. Birden ¢ok élgiim sisteminin
bulundugu makinelerde, vizére yakin bir yerde konumlandirilan diigme-
ler yardimiyla istenilen i1k 6l¢im sistemi segilebilir.

Merkez agiriikh Noktasal
191k 6lgdm 151k élgim
sistemi sistemi



Merkez Agirlikli Olgiim... En sik kullanilan, dolayisiyla neredeyse
tim modellerde bulunan sistemdir. Olgim, gérintinin timinden,
ancak orta bolum agirhikh alinarak yapilir. —
Genellikle 151giIn %75'i bakagtaki buyuk
dairenin icinden, % 25’i ise dairenin disinda
kalan béluimden élgulur. Cekilecek konuyu
orta bolgeye getirerek olcilen i1s1k degeri,
yapacaginiz ¢ekim icin sizi en dogru sonu-

ca géturar.

Ortalama Olgiim... Bu sistemde, isik
6lgimd, gérantd alaninin tamaminin oku-
narak ortalamasinin alinmasi seklinde ya-
pilir. Yaniima payi en fazla olan élgiim sis-
temidir ve ginimuizde duretiimekte olan
fotograf makinelerinin ¢ok azinda kullanil-

maktadir.

Bélge Agirlikli Olgiim... Fotograf cer-
cevesi, degdisik agirhkh bdlgelere bélun-
mastar. Olgim, bélgelerin agirhklar oranin-
da gerceklesir. Fotograf makinesi ureticile-
rinin “matrix”, “evaluative”, “honeycomb” ve
“multi pattern” gibi farkli adlar verdigi bu 6l-

¢um sistemi, kansik aydinlatma kosgullarin-
da iyi sonug verebilmektedir.

Noktasal (Spot) Olgiim... Bu élgiim, yal-
nizca goéruntd alaminin ortasinda gérilen
kiglk dairenin iginden yapilir. Diger bélge- O
lerden yansiyan 1s1§1 hi¢ dikkate almadigi
icin en saglkl 6lcim sistemidir. Daha ¢ok
Ust dizey modellerde bulunan bir 6lgiim sis-

temidir. Ancak noktasal 6lcim modunu kul-
lanmak isteyen fotograf¢i, 6lgim yaptigi
boélgenin %18'lik griye yakin tonlarda olma-
sina dikkat etmelidir. Bu tondan ¢ok agik ya
da ¢ok koyu bdélgeler kullaniciyr mutlak ba-

sarisizliga gétarar!
Merkez agirhid
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DOGRU OLCUM YAPMAK VE “GRi KART” KULLANIMI

Istk 6lciimi yaparken, dikkat edilmesi gereken ilk nokta, dogadaki
her rengin ve cismin, tzerine disen I1s1g! esit miktarda yansitmadigidir.
Yanstyan 15131 6lgen pozometreler, orta yogunlukta bir griyi (%18) ya da
buna esdeger renk tonunu dogru éicecek sekilde tasarlanmislardir.
Baska bir deyisle, makinelerdeki pozometreler, ¢cekim yaptiginiz ortam-
larda orta gri yansitma 6zelligi olan tonlarin var olacagini kabul ederek
deger verirler. Bu, ¢oju zaman dogrudur ve genelde dogru é&lgtimler
alirsiniz. Ancak, bazen gekim yaptiginiz ortamda bu durum yoktur ve
size sorunlar yaratir. Ornegin agik ya da koyu renk fonlar éniinde geki-
lecek konularda isik élgimi yaparken, pozometrenin yaniima olasiligini
unutmamak gerekir. Pozometrenin yanilacagini bilmek fotograf¢ihgin bir
parcasidir. Cekilecek konu ya da arka plan, olagandisi aydinlk ya da
karanliksa, kompozisyonunuza bir 1sik kaynag@: giriyorsa, eksik ya da
fazla pozlamaya neden olan sorunlar yasanir. Fotograf makinenizde nok-
tasal (spot) 1sik 6lcimi yoksa, en dogru élgim konunun yanina kadar
gidip, merkez agdirlkh 6l¢im modunda konunun yansittigi isigin élgtiime-
sidir. Bir manzara fotografi gekerken, makinenizi gokytiziini almayacak
sekilde egerek 151g1 6lgmeniz dogru dederi bulmanizi saglayacaktir.

insan teninin rengi orta yogunluk-
taki griye yakin oldudu igin c¢ogu
fotograf¢i, kendi elinden o&lgum alir.
Bu, tabii ki kendi ten renginize bagli
olarak, degerleri degistirmenizi gerek-
tirebilir. Baska bir élgiim yoéntemi ise,
yaninizda tasiyabileceginiz ve en
dogru 6lgim sansini veren, Kodak'in
rettigi %18’lik “gri kart™ kullanmaktr.
Bu karti kullanirken, c¢ergevenizin ta-
mamini kartla doldurarak élgtim yapin.
Bu kartin yansiticiiginin dogru oldu-
gunu bildiginiz icin giivenle ¢ekim ya-
pabilirsiniz. Ancak riizgarl, yagmurlu
ya da karli ginlerde ve hizli hareket
etmek zorunda oldugunuz durumlarda

" . o IR Gri kart, 6zellikle stidyo

gri kart kullanimi pek pratik degildir. fotografgiliginda sikga kullanilir:



AZ VE FAZLA POZLANDIRMA

Fotograf cekerken en gok kararsiziga dusulen nokta “dogru” poz-
landirma yapilip yapilmadigidir. Fotograf, bir gériuntinin belirlenme-
sidir ve bazen poz degerleri ile oynandiginda daha tatmin edici
sonuglar elde edilebilmektedir. Bazi durumlarda, “bile bile az pozlandir-

ma” koyu tonlarin dstin geldigi
sonuglar dogurur. Aynr sekilde amaca
uygun olarak fazla pozlandirma ile
aclk tonlarin iyice 6ne ¢ikmasi sag-
lanir. Bu tur farkh pozlandirmalar dene-
mek istenirse, mutlaka renkli pozitif
(dia, slide) film kullanilmalidir (dijital
makineler igin sorun yoktur). Cunki
renkli negatif filmler, genis toleranslari
ile sizin bu denemenizi engelleyecektir.
Ayrica, negatif filmden baski sirasinda
yapilan duzeltmeler de, almak iste-
diginiz sonuca ulasmanizi engeller.
Renkli pozitif film, poz toleransi ¢ok az
olan ve genel olarak renk doygunlugu
ile kontrast1 yuksek olan bir karaktere
sahip oldugundan, en kiigik poz fark-
liliklarini bile sonuca yansitma 6zel-
ligine sahiptir. Bu nedenle, fotog-
rafciligi 6grenme asamasinda, ya-
pilan hatalari géstermesi bakimindan
mutlaka kullaniimasi gereken film
tarddar. Poz hatalarini gideren ve
dogru pozlandirmayi 6grenen bir “fo-
tografci aday!” ise artik istedigi tur fil-
mi kullanmakta 6zgurdur.

Dijital fotograf makinesi kullani-
cilari igin de sunu hatirlatmakta yarar
var: Kayit formati olarak JPEG ya da
TIFF segilirse pozlandirma konusun-
da daha dikkatli olunmaldir. Cink( bu

Konunun ya da arka planin koyu tonlar-
dan olugmasi pozometreyi yaniltarak,
ortam 1g1ginin gok az oldugunu dugin-
dirtecektir. Bu da fazla poz, yani “agik
fotograf” sonucunu doguracatir. Bunu
6nlemenin tek yolu, bu érnekte yapildigi
gibi, 6lgilen degerden 1-1,5 stop kis-
maktir. Kisma iglemi diyafram ya da
enstantaneden yapilabilir

AGIKSAAG, KOYUYSA KIS!

Konu ya da arka plan koyu
tonlardan olusuyorsa, diyaf-
rami kismak (ya da sureyi
kisaltmak) gerekir. Benzer
sekilde, konu ya da arka plan
¢ok agik tonlardan olusuyor-
sa, diyaframi agmak (ya da
sureyi uzatmak) gerekir. Bu
durumu 6zetleyen “agiksa ag,
koyuysa kis” deyimi, fotografa
yeni baslayan herkesin bilme-
si gereken bir tekerlemedir.
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formatlar, tipki renkli

diapozitif film gibi poz

toleranst az ve kont-

rasti yuksek bir yapi-

dadirlar. Ham bir for-

mat olan RAW ise daha

toleransli bir formattir.

S e g _aewn . Cekim sonrasinda bil-

: gisayar ortaminda is-

- = - - - = lenme zorunlulugu ol-
Konunun ya da arka planin gok agik tonlardan olusmasi masi bazi “tez canl”
pozometreyi yaniltarak, ortam 1si1ginin fazla oldugunu dii- fotografglara kulfetmi§

sundurtecektir. Bu da az poz, yani ‘koyu fotograf’ sonu- .. . .
cunu doguracaktir. Kar gibi ok agik tonlu konularda, Jibi gelebilir, ancak ce-

olgulen degerden 1,52 stop fazla poz gerekir. kim sonrasinda yapila-
bilecekler sayesinde fotografi ¢cok ust dizeylere tasimak mumkindar.
Yeni baslayanlara degil, ama fotograf bilgilerini Ust dizeye tasimaya
calisanlara mutlaka RAW format kullanmalan énerilir.

TARAMA (Bracketting)

Tarama, ayni konuyu pozometrenin verdigi degerin altinda ve s-
tunde degerlerle fotograflamaktir. Ozellikle, dogru élguldiginden emin
olunamayan gérintiler igin kullanilan bir yéntemdir. Tarama yapilarak,
pozlama sorunu olmayan en az bir tane “kullanilabilir’ fotografa sahip
olunur. Burada anahtar soru, “hangi durumlarda” ve “hangi araliklarda”
tarama yapilacagidir.

Isigin bizi yaniltabilecegdi ve ¢ektigimiz fotografa kesinlikle gereksin-
memiz oldugu durumlarda tarama yapmak kac¢iniimazdir. Hangi aralik-
larda tarama yapacagdimiz ise duruma ve kullandlglmlz' filme goére
degisir. Renkli negatif filmlerle, ancak ¢ok ¢ok énemli ve aykir durum-
larda tarama yapilmalidir. Cinki negatif filmlerin cok genis bir poz tole-
ransi vardir. Bu nedenle az ya da fazla pozlandirma, bask! sirasinda
yapilacak bazi kigiik dizeltmelerle dogru sonucu verir. Sonugta hisse-
dilir bir degisiklik elde etmek icin ¢ok fazla veya ¢ok az pozlandirma
yapmak gerekir. Yaklasik olarak 3 stopluk poz farki ile tarama yapmak,
baskida farklt sonuglarin olusmasini saglar.



Siyah-beyaz negatif filmler de karakter olarak genis bir poz toleransi-
na sahiptirler ve renkli negatif fime gére daha fazla miidahaleye imkan
tanirlar. Renkli negatiflerin banyolarina midahale etme sansi yokken,
siyah-beyaz negatiflerin hem banyosunda, hem de baskisinda yapila-
bilecek ¢ok sayida midahale imkani vardir. Siyah-beyaz fotografcilikta
tarama, pozlandirma korkusundan degil, ara tonlari olusturan grilerin
zenginligi icin basvurulan bir yéntemdir.

Pozitif filmde ise durum farkhdir. Bu filmler ¢cok az toleranshdir ve
neredeyse yarim diyaframlik fark bile degisik sonuglar verir. Genel
olarak, 1 stopluk poz farki ile tarama yapmak, baslangi¢ igin uygundur.
Zamanla, daha fazla deneyim kazandikg¢a, 1/2 stopluk, hatta 1/3 stop-
luk farklar denenebilir. “Kag¢
kare taranmaldir?” sorusunun
yaniti ise yine kisisel deneyi-
me baghdir. Ancak, Ug kare ile
denemelere baslamak yerinde
olur: Olgilen deger, 1 stop
fazlasi, 1 stop eksigi.

Dijital fotograf makinesi kul-
lanicilari igin de benzer bir
durum s6z konusudur. Onlar
da tipki renkli pozitif kul-
lanicilan gibi davranabilirler.
Ote yandan, ¢ok ciddi bir hata
yapilmadiysa, gekilen fotografi
bilgisayar ortaminda (bazi
kayiplari géze alarak) dizelt-
mek de mumkandir. Yine de,
JPEG formati tercih edenler

icin “Olculen deger, 1,5 Stop pogry pozianmis fotograf
fazlasi ve 1,5 stop eksigi” sek-

lindeki bir yaklagsim daha

uygundur. RAW formati ise

¢ok toleransli oldugu igin as-

lnda tarama yapmaya gerek

yoktur. Ancak ¢ok riskli bir 11k

varsa ve pozometre degerleri

¢cok degiskenlik gosteriyorsa,

2 ya da 3 stopluk farklarla ta-

rama yapllabilir. 1 stop fazla pozlanmig fotograf

1 stop az pozlanmig fotograf
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Otomatik tarama fonksiyonu
daha ¢ok ust dizey modellerde
bulunur ve farkli kisaltma ve
ikonlarla gosterilir. BKT ve AEB
kisaltmalarina ek olarak, “i¢ ige
gecmis (i¢ dikdortgen” de sik
kullanilan ikonlardandir.

Tarama yapmanin birka¢ yolu vardir.
Makinenizi otomatik (Auto) ya da program (P)
konumuna getirip otomatik poz diizeltme dig-
mesini (exposure compensation dial) kullana-
bilirsiniz. Ya da makinenizi manuel ayar modu-
na getirip 6lgim yaparsiniz, daha sonra di-
yafram ya da enstantane degerlerini degistire-
rek tarama yapabilirsiniz.

Gunumizde duretilen pek ¢ok makinede
ABC (Auto Bracketting Control; otomatik tara-
ma kontroli) 6zelli§i bulunuyor (aymi fonksiyon
icin AEB, BKT gibi kisaltmalar ve “i¢ ice gegmis
¢ dikdértgen” seklinde ikonlar da kullanthyor).
Bu sayede tarama islemi c¢ok kolaylasiyor.
Hangi yéntemi kullanirsaniz kullanin, unutma-
maniz gereken sey, enstantane degerini maki-
nenin sallanmasina olanak verecek degerlere
distrmemektir. Ya da diyafram degerinin iste-
diginiz net alan derinliginin disinda olacak
sonuglan ortaya ¢ikarmamasidir. Ozet olarak,
tarama yararl bir tekniktir. Ancak, strekli kul-
lanimda basa ¢ikilmaz bir film ve pil tiketimine

yol agacagini, ayrica ¢ekilen fotograflarin bellek kartinda ve arsivinizde
¢cok yer kaplayacagini da aklinizdan g¢ikarmayin!



FILMLER

Filmler, 1s1da duyarli kimyasal maddeler ile kaplanmis gegirimli
yuzeylerdir. Asetat zemin Uzerine gimisli ya da kromlu bilesikler
surilerek elde edilen filmler “negatif’ ve “pozitif” olarak ikiye ayrilr. Isiga
duyarliliklari nedeniyle sirekli kapall bir kasetin iginde bulunmalari gere-
ken filmler, sicaklik ve neme karsi da hassastir.

Filmlerin 1s13a olan duyarhliklan farkh derecelerdedir. Isida olan
duyarliigin birimi 1SO, ya da ASAdir. ISO, Uluslararas: Standartlar
Orgatirniin, ASA ise Amerikan Standartlar Birligi'nin kisaltmasidir. Her
iki kurulus da, film hizi konusunda ayni birimi kullanmaktadir. Alman
Endistri Normlari (DIN) ise bu iki kurulugtan farkh bir birim kullanmak-
tadir; 100 ISO (ASA) = 21 DIN'dir.
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6 9
12 12
25 15
50 18
100 21
200 24
400 27
800 30
1600 33
3200 36
6400 39

Isiga karsi duyarhihidi az olan, yani fazla 1s13a ihtiyag duyan filmlere
dusik hizh filmler denir. 100 ISO’nun altindaki filmler (25, 50, 64 vb.),
dusik hizli filmlerdir, yani yavas filmlerdir. Isiga olan duyarlih@: artiril-
mis olan filmlere ise hizh ya da yiksek hizl filmler denir. 100 ISO’nun
tzerindeki filmler (200, 400, 800, 1600 vb.), yiksek ISO’lu filmlerdir,
yani hizli filmlerdir. Bu filmlere hizli denmesinin nedeni, yliksek enstan-
tane kullanimina olanak vermeleridir. 100 1SO degeri ise, lkemizin
bulundugu enlem grubunda standart film hizi olarak degerlendirilir.

Filmlerin yapisini olusturan 1g1da duyarl kimyasallarin kristallerine
gren (grain) adi verilir. Grenlerin kiiglik ya da biyiik olmasi, filmin kes-
kinligini belirleyen temel 6gelerdendir. Bir filmin grenleri ne kadar kigiik
boyutta ise, bu filmin keskinlidi (ve genel olarak kalitesi) o kadar yik-
sektir. Tam tersine, iri grenli filmlerin keskinligi dusuktar.

Genel olarak dusik ISO’lu filmlerin gren yapilan kigik boyuttadir.

Bu nedenle dusiik hizl filmler daha keskindir. Yiksek ISO’lu filmler ise
iri grenlere sahiptir ve bu nedenle keskinlikleri disuktur. Yine genel
olarak dusuk hizli filmlerin kontrasti ylksektir ve bu durum da, bu tur
filmlerin  keskinlidinin

Grenler yiksek olarak algilan-

masinda etkendir. Yik-

sek hizl filmler ise asil

kullanim alanlari olan

az 1sikli ortamlarda du-

stk kontrastlidirlar. An-

cak bu tur filmleri gok

100 ASA 400 ASA isikh bir ortamda kul-



lanma hatasina dusilirse asiri yiksek bir kontrastla karsilasiir! 100
ASA'lik bir film, Ulkemizin Gzerinde bulundugu paraleller bakimindan
(yani yeterli miktarda giines 1181 aldidi igin) normal bir film olarak kabul
edilebilir. Kuzey ulkeleri icin bu deger 200 ASA’dir. Ekvatoral bélgede
ise 50 ASA normal kabul edilmelidir.

Filmlerin kutularinda yer alan son kullanma tarihlerine dikkat etmek
gerekir. Bu tarih gegirimeden filmi pozlandirip, banyosunu yap-
mak/yaptirmak gerekir. Son kullanma tarihi gegmis olan filmlerde renk-
lerin dogru kopyalanamamasi (renk kaymasi), kontrast dismesi ve
duyarlihdin azalmasi gibi olumsuz sonuglarla karsilasilir. Filmin son
kullanma tarihinin heniz
gecmemis olmasi da, bu
filmin sonuglarinin iyi ola-
cagl anlamina gelmez.

Filmin basarili sonug ve-

rebilmesi igin dogru kosul-

larda saklanmig olmasi

gerekir. Bu kosullar, filmin

1si ve nemden uzak tutul-

masi ile saglanir. Yani

filmlerin serin bir yerde ve

kuru bir sekilde saklan-

masi gerekir. ideal olarak buzdolabinda 4-12° C arasinda saklan-
malidir. Film, kullaniimadan en az 2 saat énce buzdolabindan ¢ika-
rilarak yavasg yavas ortam sicakligina ulagsmasi saglanmalidir. Filmin
asin sicaktan korunmasi, makine igindeyken ve film bittikten sonra
banyo edilene dek gegen zamanda da gereklidir. Hatta bu 6zen, émir
boyu sirmelidir!

Negatif Filmler:

Goruantunan renk tonlarinin film Gzerinde ters olarak kaydedildigi
filmlerdir. Bu tir filmlerden dogru renk ve ton degerlerini elde etmek igin
mutlaka baski yapilmasi gerekir. Negatif fimler daha toleransh film-
lerdir. Yani, hatali pozlanma riski daha azdir. Pozlanma sirasindaki
hatalar, ayrica baski sirasinda da diizeltilebildiginden, neredeyse ¢eki-
len her sey “cikar”!
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Maviye duyarl katman —— II

Yegile duyarll katman —— : E

Koruyucukalman —e i

Sari filre katman* ——e |

Renkli Negatif Filmler: Genis poz toleranslari sayesinde
neredeyse her tirli pozlandirmanin dogru sonu¢ verdigi bu filmler,
dogru pozlandirmanin nasil yapilacagini 6grenmeye calisanlara hig
yardimci olmaz. Gunimiz modern renkli negatiflerinin hedef kitlesi
buylk éicude “fotografciliktan cok fazla anlamayan, ama her gektiklerinin
cikmasini isteyen” kullanicilar oldugundan, bu filmler +3 stop ile -2 stop
arasinda poz toleransina sahiptirler. Daha da biyik ¢cekim hatalarini

ise baskl sirasinda dizelt-

hf;:i Y.;i" K'g;m mek olanakhdir. Bu durum,

g negatif filmleri daha c¢ok

“yeni baslayanlar”in tercih

etmesini saglar, ama aslinda
bu bir kagistir. Bir baska
deyimle, filmin affediciligine
siginmaktir. Bu filmlerin diji-

|
T NI —
e

gy

Arakatman —- | — ———
i

Kirmiziya duyarh katman — | |\!E | ( tal ortama aktarimalari sira-
1 f

grakalman o7 S v sinda, turuncu-kahverengi

Sizints dnleyici katman —, » . .
{ Gl tabany 2 tonlarindaki taban renkleri
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IE: Isikian etkilenen e —~_~!  Nedeniyle bazi renk ve ton

*San filire katmani banyodan sonra renksiz kay|p|ar|n|n yasaniyor olu-
ve saydam hale gelir.
su, profesyonel kullanimla-
rini sinirlamaktadr.

Filmlerin adlarinda bulunan “color” eki, filmlerin renkli negatif
oldugunu gésterir. Renkli negatif filmler, C-41 adi verilen tniversal bir
banyo ile yikanirla.

Siyah-Beyaz Negatif Filmler: Siyah-beyaz fotografcilikla ilgilenen-
lerin kullanmak zorunda oldugu film tirtidur. Bask sirasinda, ¢ok cesitli
mudahalelerin yapilabilmesine olanak veren yumusak karakterli film-
lerdir ve karanlik oda bilgisi gerektirirler. Siyah-beyaz filmler, cesitli fir-
malarin gelistirdigi farkli kodlara sahip banyolarla yikanabilirler, ancak
D-76 en yaygin olarak kullanilan tniversal banyodur. Son yillarda
gelistirilen bazi S-B filmler, renkli fim banyosu olan C-41’de yikanmak-
tadirlar. Kendi banyosunu yapma olanagi bulunmayan S-B tutkunlari
icin, bu filmler birer alternatiftir. Ancak siyah-beyaz fotografla ilgilenen
kisiler icin filmin banyosu ve baskisi asil keyifli islemler oldugundan,
cogu siyah-beyaz asigi fotografci icin geleneksel S-B filmler hala
vazgegilmezdir.



Pozitif Filmler:

Renklerin ve ton degderlerinin dogru olarak kaydedildigi filmlerdir. Bu
nedenle, sonucu gérmek igin mutlaka baski yapilmasina gerek yoktur.
Isikh masa ve projeksiyon makinesi ile sonuglar gérilebilir, istenirse
baski da yapilabilir. Renk doygunlugu ve kontrast bakimindan negatif
filmlere gére daha Ustundurler. Bu nedenle, kalitenin énemli oldugu is-
ler icin kullanilan filmlerdir. Pozitif filmlerin poz toleransi ¢ok azdir, yani
hatali pozlama yapildiginda sonuglar ¢ok agik ya da ¢ok koyu olarak
¢ikar. Bu nedenle daha ¢ok profesyoneller ve fotografciligi gergekten
o6grenmek isteyenler tarafindan kullanilirlar.

Renkli Pozitif Filmler: “Diapozitif’, “slide”, “renkli reversal film”
olarak da adlandinliriar. Renklerin dogru olarak olustugu ve projeksiyon
i¢in uygun olan filmlerdir. E-6 adli tniversal banyo ile yikanirlar. Filmlerin
adlarinda bulunan “chrome” eki sayesinde, filmlerin renkli diapozitif
olduklar anlasilir. Saydam tabanl olduklarindan, tarama yoluyla dijital
ortama aktarilma islemleri icin idealdirler. Her tirli tarama, matbaa,
dergi, kitap islerinde ve dia gdsterilerinde kullanilirlar. Ginumiizde dijital
fotograf baskisi ile diadan yapilan baskilar karsilastinidiginda ast
dizey dijital fotograf makinelerinin kaliteleri daha yiiksek olsa da, pro-
jeksiyon (dia gosterisi) s6z konusu oldugunda, diapozitifin kalitesi hala
essizdir. Clnki dijital teknolojinin en ¢liriik halkasi hala projeksiyon sis-
temleridir ve geleneksel dia projeksiyon sistemlerinin goéruntu kali-
tesinin ¢ok gerisindedirler.

Siyah-Beyaz Pozitif Filmler: Kullanimi genelde teknik alanla ve

kismen sanatsal amagla sinirli olan bu tir filmler, amatér amacla
neredeyse hi¢ kullaniimamaktadir. Bu nitelikte ¢ok az film Gretiimekte-
dir ve ne yazik ki Ulkemizde satiimamaktadir.

Kizilétesi (infrared) filmler: insan gézinin géremedigi kizilétesi
isinlara karsi da duyarli olan filmlerdir. Bu o&zellikleri sayesinde,

géremedigimiz bazi isinlar gérebilecedimiz renklere dénustirerek kimi
zaman sasirtici, kimi zaman da eglenceli etkiler yaratirlar. Hem S-B,
hem de renkliinfrared filmler Gretiimektedir, ancak ne yazik ki Glkemizde
satiimamaktadirlar. Bu filmlerin bir bélimunin 6zel banyolar vardir; bir
boélimu ise, dogdru filtrelerle kullanildiklarinda universal banyolarda
yikanabilmektedir.

95



MAKINEYE FiLM TAKMAK VE CIKARMAK

Filmi fotograf makinesine takmak, bu ise aliskin
olan bir fotograf¢i igin ¢ok kolay bir istir. Ama
fotograf makinesini ¢ok fazla tanimayan, fotografa
yeni baslayanlar igin buylk bir soru igaretidir ve
¢ogu kez bir korku kaynagidir. Bu nedenle, pek ¢ok
fotograf¢t adayinin denemeye cesaret bile ede-
medigi bir islemdir. Oysa ¢ok basit olan bu islemi
6grenmek icin yapilacak sey, bu isi bilen birisinin
hareketlerini dikkatlice izlemek ve bu islemleri ken-
di makinesinde uygulamaktir.

Her fotograf makinesinde ufak tefek farkliliklar
olsa da, temel mantigi son derece basit olan bu
islemler dizisini anlatmakta yarar var:

Motorlu makinelerde kapagin sol yanindaki siir-
guli kilidin kaydiriimasiyla arka kapak agilir. Fo-
tograf makinelerinin gok biyik bir béluminde sol
(cok az bir bélumiinde ise sag) tarafta film yuvasi
bulunur. Yapilmasi gereken sey, film kasedini bu
yuvaya yerlestirerek (yanlis yapmaktan korkmayin:
Yalnizca tek bir sekilde yerlestirebilirsiniz!) filmin
ucunu bir miktar ¢cekmektir. Motorlu makinelerde,
filmin ucunu makinedeki kirmizi isarete kadar ¢ekip
birakmaniz ve arka kapadl kapamaniz yeterlidir.
Bazi modeller arka kapak kapanir kapanmaz filmi
saracaktir. Digerlerinde ise deklansére bir kez bas-
maniz yeterlidir.

Mekanik (kurmall) makinelerde ise geri sarma
kolunun yukariya cekilmesiyle arka kapak aglilr.
Sol taraftaki film yuvasina kaseti yerlestirdikten
sonra filmin ucunu biraz daha fazla cekerek, sag
taraftaki dikey merdanenin igindeki yé‘rlktan gegir-
meniz gereklidir. Bu iglemi yapip, deklansére bir
kez bastiktan sonra kurma kolunu g¢evirdiginizde
filmin Gst ve alt tarafinda bulunan perfore delikle-
rinin diglilere gecgerek filmin ilerledigini gérursuniz.
Filmin ilerledigini gérdigiinizde, arka kapadi kapa-
tabilirsiniz demektir. Arka kapad! kapatmadan énce,
geri sarma kolunu ok yéniinde bir iki tur déndirerek



filmi gerginlestirin. $Simdi yapmaniz gereken
ise, deklansére bir kez daha basip kurma
kolunu sararak (daha sonra ayni islemi bir
kez daha yaparak) filmin 1s1k gérmis olan
bélimlerinin ilerlemesini saglamaktir. Yal-
niz, bu iglemi yaparken mutlaka géziinizle
geri sarma kolunu izleyin. Eger kurma kolu
doéniyorsa, filminiz dogru olarak takimig
demektir. Ama eger dénmuyorsa, filminiz iyi
takilmamis demektir. Bu durumda, arka ka-
pagd! yeniden agarak daha 6zenli bir sekilde
ayni islemleri yinelemeniz gerekir.

Filmi ¢ikarmak istediginizde, yapmaniz
gereken islemler daha da kolaydir. Eger
motorlu bir makineniz varsa, geri sarma
digmesine (bazi modellerde iki ayr duag-
meye ayni anda) basarak filmin geri saril-
masini beklemeli, islem bittikten sonra da
arka kapag! agarak film kasedini yerinden
cikarmalisiniz. Eger mekanik bir makineniz
varsa, filmi geri sarabilmek icin ©ncelikle
“geri sarma kilidi’ne basmal (bu diagme
genellikle makinenin alt bélumiinde bulu-
nan kigik bir digmedir), daha sonra da
geri sarma kolunun kath duran kolunu
kaldirarak ok yénunde filmi sarmalisiniz.
Eger geri sarma kilidine basmadan bu isle-
mi yapmak isterseniz, geri sarma kolunu
ceviremediginizi fark edersiniz. Cok zorla-
yacak olursaniz, filmi koparabilirsiniz. Bu
nedenle mutlaka geri sarma kilidine bas-
malisiniz. Filmi sonuna kadar sardiginizda,
geri sarma kolunun ¢ok rahat déndiguni
fark edersiniz. Bu durum, filmin tamamen
kasedinin icine girdidini gésterir ve geri
sarma kolunu yukar c¢ekerek kapagi acga-
bileceginiz anlamina gelir. Bunu yaparak
kapadl agtiktan sonra film kasedini yerin-
den cikarabilirsiniz.
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Filmi geri sarmak igin dénce “geri sarma Geri sarma kolu rahatga dénmeye
kilidi'ne basmali, sonra da “geri sarma kolu"nu bagladiginda, bu kolu yukari gekerek
ok y6ninde gevirmelisiniz. kapagi agin.

APS film kullanan modeller, film takma korkusu olanlar igin ge-
listirilmistir ve bu tir makinelere film takmak gergekten ¢ok kolaydir.
Bu islem tipki pil takmak gibi bir seydir ve kullanicinin hata yapma
sansi yoktur. Bu tur filmlerin en guzel 6zeliigi, film hentz bitmeden
makineden cikartiip daha sonra yeniden takildiginda, kaginci karede
kalindiysa o kareye kadar otomatik olarak ilerletilmeleridir.



ALGILAYICILAR (CCD ve CMOS’LAR)

Film kullanan fotograf makineleri icin “film” ne demekse, dijital
fotograf makineleri igin de “algilayici” o demektir. Yani gorintinin olus-
tugu ylzeyin adidir. Bu ylzey, minik algilayict hicreler dizisinden
Uretilmistir ve Gzerlerine dusen 15131 elektrik akimlarina gevirirler. “Ana-
log/Dijital konvertér” olarak adlandinlan bir gevirici tarafindan bu sin-
yaller dijitale gevrilir. Bir islemci tarafindan islenerek dizenlenen sin-
yaller, daha sonra bir bellek kartina kaydedilirler. Bu agidan bakildigin-
da, kimyasal filmin yerini dért agsamal bir kayit sisteminin aldigi géralar:
Algilayici, A/D konvertér, islemci ve bellek karti.

Algilayicilar, tretim teknikleri ve kullanilan malzemelerin gesitliligine
gore farkli adlarla anilirlar. En yaygin olarak kullanilan algilayicilar
CCD'’lerdir (Charge Coupled Device / Akim Yiklenen Aygit). CCD, silis-
yumdan yapilmis minik gézlerin (hiicrelerin) yerlestirildigi bir yonga lev-
hasidir (chipset). CCD olarak adlandirilan tasarimda, algilayici ile ana-
log/dijital gevirici birbirinden ayri olarak imal edilirler.
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151k

i Bir yonga setinin Uzerine
dizilmis ¢ok sayida polisilis-
yum algilama hicresi, (zerine
dugen gtk 1ginlarini diguk ge-
rilimde elektrik akimina ¢e-
virmektedir. Her bir hicrenin
boyutu kiguldikge, az g1kl
ortamlarda 151G algilama kapa-
sitesi de agagi dusmektedir.
Bir ytukseltici (amplifikator) yar-
dimiyla séz konusu elektrik
sinyalleri  yukseltildiginde ise
kirlilik ya da gurdltd (noise)
olarak adlandirilan parazit et-

Pk s | o nm  eowm | A kisi artmaktadr.

ikinci tur algilayicilar ise CMOS (Complementary Metal Oxide
Semiconductor / Tamamlayici Metal Oksit Yari-iletken) olarak anilir.
CMOS teknolojisi aslinda en eski lretim teknolojisi olmasina ve CCD
Uretiminin baslamasiyla terk edilmesine karsin, 2001 yilinda yeni tre-
tim yéntemleriyle yeniden yasama gegirilen bir teknolojidir. Dusuk ure-
tim maliyetleri, daha hizli veri transferi ve disik elektrik sarfiyati gibi
olumlu o6zellikleri sayesinde, yakin gelecekte daha yaygin olarak kul-
lanilacaktir.

CCD ile CMOS arasindaki en 6nemli fark, CCD’de algilayici ile ana-
log/dijital geviricinin ayri birimler olarak uretiimesi, CMOS'ta ise bu iki
anitenin butunlesik olarak uretilmesidir. Bu durum, CMOS’un daha
disik maliyetlerle Uretilmesini sadlarken, bitiinlesik yap! nedeniyle
daha fazla 1Isinma ve buna bagl olarak da daha fazla kirlilik (noise) etki-
sine neden olmaktadir. Bu olumsuz etkinin yeni Uretim teknikleri ve
yazilm araciligiyla biylk 6lcide iyilestirimesi sayesinde, ureticiler
fotograf makinelerinde son dénemde artan bir oranda CMOS kullan-
maya y6nelmislerdir. Aslinda daha temiz gérintiler Uretme potansiyeli
bulunan CCD'ler ise, yiiksek Uretim maliyetleri nedeniyle giderek daha
az tercih edileceklerdir. Daha fazla renk derinligi elde edilebilmesi
yuzinden dijital arkaliklar gibi elit ve pahal drinlerde kullaniimaya
devam edilecegi kesindir.



Ote yandan, gérintii kalitesi yalnizca CCD ya da CMOS'tan degil,
kullanilan islemci ve yaziimdan da kaynaklanmakta, makine ayarlari
da 6énemli degiskenler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, “CCD mi
iyidir, yoksa CMOS mu?” seklinde bir tartisma oldukga yersizdir.

Algilayicilarin Gzerinde bulunan minik
hicrelerin dizilim sikhgina “¢ézinirlik” (reso-
lution) adi verilir. Bu hicreler aslinda renkli
gérme yetenegine sahip degildir; yalnizca par-
lakhk farkhhklarini algilayabilirler. Ancak her
bir hiicrenin énlne yerlestirilen renk filtreleri
sayesinde, bu renge ait bilesenler kaydedilir.
Temel olarak her bir ana renk igin bir hiicre
kullanilarak renkli goérinti elde edilir. Ancak
genellikle kirmiz1 ve
mavi renkler igin birer,
insan go6zinin daha
duyarlt oldugu vyesil
renk igin ise iki hicre
kullanilarak bir “gérun-
ta birimi” olusturulur.

Bu sekilde olusturulan
her bir géruntl birimi-
ne “piksel” denir. Dijital
fotograf, piksellerden

olusan bir gérintidir. ~ RGB renk filtreleri

Bir algilayicinin yizeyinde
milyonlarca minik hicre bu-
lunur ve her bir hicre bir pik-
sellik gérintd olugturur

Bu anlamda piksel
kavramini, kimyasal
fotograftaki “gren” kav-
ramina benzetebiliriz.
Tek fark, grenin ya-

Algilayicinin ylzdndeki hicrelerin her biri 131gin giddetini
algilama yetenegine sahiptir. Ama renk olugturma konusun-
da her 4 hicrenin birlikte galigmasi gerekir. 4 hicre ortala-
ma bir renk tonu olugturur ve bu renk tonu ilgili 4 piksele,
parlakliklar1 oraninda aktarilir. “Bayer interpolasyonu” ola-
rak anilan bu yéntem, renk gegiglerindeki sorunlari ¢6zme
konusunda yeterince bagaril degildir.

Kirmzi fillreler

Yesil fillreler

Mavifillreler Genel goriinim

Bayer interpolasyonu olarak anilan yontemnde, her dért hicreden birinin énidnde kirmizi,
birinin 6ndnde mavi ve ikisinin éninde yegil filtre bulunmaktadir.
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Interpolasyon nedir? Sézcik anlamiyla
“araya ekleme” anlamina gelip, aslinda
var olmayan piksellerin yerine “olast"
pikseller olugturulmasi islemidir. Yani
bir yaklasiklik yéntemidir. Ornegin,
ideal olarak 20x30 cm boyutlarinda
basilabilecek olan 8 milyon piksellik bir
goéruntunin 40x60 cm boyutlarina
buyutulmesi gerektiginde yapilan
buyitme iglemi bir interpolasyondur.
Bu islem sonucunda keskinlik azala-
caktr. Benzer sekilde kigultme iglemi
de genel yapida goéreceli bir keskinlik
artisi saglarken, ayrintilarda kayiplara
neden olmaktadir.

pisinin sekilsiz olusuna kar-
silik, pikselin kare seklinde
olusudur. Kaliteli bir dijital fo-
tograf, piksellerin sayilamaya-
cak kadar kigik oldugu, bir
baska deyisle piksellerin belir-
gin olmadigi bir fotograftir.
Bilgisayar ekraninda pikselle-
rin gérsel olarak algilanabil-
digi, baski yapildiginda ise
keskinligi azalan fotografa
“dustik ¢ézindrlukli fotograf”
denir.

Bir algilayicinin toplam piksel
sayisi da, bu baglamda degderlendiriimelidir. Bir algilayicinin yiizeyin-
deki fiziksel “gozler” degil, ama bu goézlerin olusturdugu piksellerin
toplam sayisy, giinimizde en sik kullanilan ¢ozindrlik degeri haline
gelmistir. Ornegin “10 milyon piksel” ya da “10 Mega Piksel” gibi tanim-
lamalar, bu algilayici kullanilarak cekilen fotografin kag¢ pikselden
olusacagini géstermektedir. Yatayda 3000, dikeyde 2000 piksel bulu-
nan bir gérunti olusturabilen bir algilayici, toplam 6.000.000 piksellik
(yani 6 mega piksellik) bir gorinti olusturur. Toplam piksel sayisinin
fazla olmasi, daha kaliteli bir gértint degil, ayni kalitede daha biiyik bir
goruntinun olusturulmasini saglar.

Bir 6rnek vermek gerekirse, ayni kosullar altinda ¢ekilmis 2 mega
piksellik bir fotograf ile 8 mega piksellik bir fotograf arasinda su deger-

Foveon'un X3 adli algilayicisi CMOS dretim teknigiyle
uretilmektedir, fakat piyasadaki tim algilayicilardan farkli bir
sekilde ¢aligmaktadir. Tipki renkli film gibi ig¢ katmanli bir
yapiya sahiptir ve renk gegisleri sorunsuzdur. Sigma SD14,
X3 algilayicisini kullanan sayili modellerden biridir.



Neredeyse tim dijital fotograf makineleri “Bayer mozaik deseni” adi verilen
yaplyi kullanarak rengi olustururlar. Yani her dért alglama hicresi tek bir
renk tonu olusturmak igin kullanilir. Renk olusturmak igin yapilan bu isleme
“Bayer interpolasyonu" denir. Bu sistem, renk gecis bélgelerinde renk dagil-
malarina neden oldudu igin ideal olmaktan uzaktr. Foveon firmasinin
gelistirdigi X3 algilayicisi ise U¢ katmanli yapisiyla renkli filmlere benzer
sekilde renkleri olusturmaktadir. Bu yapida her bir hicre, Gzerine diusen
rengi dogru olarak tanimlayabilmektedir ve renk gegisleri sorunsuzdur. Ote
yandan, X3 algilayicisi, diger algilayicilara gére daha disuk ¢dzunarluge
sahip olup, toplam ¢&ézunurlik degerine interpolasyonla erismektedir.
Sonugta higbir sistem “henuz” miukemmel degildir.

Renkli film X3 algilayict Bayer mozaik atgilayici

lendirme yapilabilir. iki fotograf da 10x15 cm olarak basilacaksa, iki
gorintd arasinda herhangi bir fark olmayacaktir. Ancak fotograf 20x30
cm ya da biraz daha biyiik olarak kullaniimak istenirse, 2 mega piksel-
lik gérintinin kalitesi diserken (keskinlik azalacak ve renk gegisleri
bozulacaktir) 8 mega piksellik gériinti keskinligini koruyacaktir. Gergi
interpolasyon denen ydéntem ile gériuntilerin yazilim yoluyla pikselle-
rinin arttinlmasi kismen basarili olmaktadir. Ancak, biyik olarak basil-
masi istenen bir gorintiinin henliz ¢ekim asamasinda ¢ok sayida pik-
sel ile olusturulmasi daha iyi sonu¢ vermektedir.

Bu arada ¢ozunurliaga farkh bir sekilde daha tanimlamak olasidir
(hatta daha sagliklidir). Bir in¢ uzunluktaki piksel sayisi, ¢ézunurligin
birimidir. Ornegin bir ing uzunlukta 300 piksel yer aliyorsa, bdyle bir
fotograf icin “300 ppi (piksels per inch) ¢ézintrliginde” denir. 300 ppi,
kaliteli bir fotograf icin standart bir ¢cézinrlik degeridir. 72 ppi'lik bir
goriintu ise ancak internet ortaminda kullanilabilir ve basilmasi gerek-
tiginde ¢ok daha kiiglik boyutlarda kullanilabilir.

Bir fotografin yalnizca ¢ozinirliginden s6z etmek de aslinda
yeterli degildir. Clnki goérantiinin boyutlarinin da ¢ézinarlik kadar
6nemi vardrr. Bu yuzden bir dijital fotograftan s6z ederken hem boyut-
larini, hem de ¢ézinirlagiina belitmek en dogru yaklasimdir. Ornegin,
10x15 cm ve 300 ppi.
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BELLEK KARTLARI

Dijital fotograf makineleri, MP3 calarlar, cep telefonlan ve avug ici
bilgisayarlarin ortak olarak kullandiklar kayit Gnitesine bellek karti (flas
bellek) denir. Dijital fotograf makineleri ya da dijital kameralar, olustur-
duklarn géruntiileri bellek kartlarina kaydederler. Fotograf makinelerinin
bazilarinin sinirli kapasitede sabit bellekleri de bulunmaktadir, ancak
cikanlabilir kartlarin kullanimi kaginilimazdir. Bu agidan bellek kartlarini
kimyasal fotografcilikta kullanilan filmlere benzetebiliriz. Ctnki gekilen
fotograflarin kaydedildigi bu kartlar doldugunda, makineden cikarilabilir
ve yerine bos bir kart takilarak fotograf cekmeye devam edilebilir.

Bellek kartlari, elektronik
kayit birimleridir (NAND chip) ve
farkl standartlarda tretilmeleri-
ne karsin temelde ayni isleve
sahiptirler. “Cekilen fotografi
saklamak” olarak tanimlanabile-
cek bu islev, kartin kapasitesine
gore sayisal degisiklikler géster-
mektedir.



Bellek kartlari, farkh veri saklama kapasiteleri ile uretilirler. Dijital
verilerin birimi “Byte” oldugundan, bellek kartlarinin da kapasiteleri
byte cinsinden belirlenir. Veri birimi olarak kullanilan byte’larin katlan
su sekilde belirlenir:

1 Kilobyte (KB) = 1024 Byte
1 Megabyte (MB) = 1024 Kilobyte = 1.048.576 Byte
1 Gigabyte (GB) 1024 Megabyte = 1.073.741.824 Byte

Yeni bir dijital fotograf makinesi ile birlikte, saticilar genellikle distk
kapasiteli bir bellek karti verir (bazen de higbir sey vermezler!). Béyle
bir kartin kapasitesi dusik oldugu gibi genellikle veri aktarma hizi da
dusuktir. Kartin kapasitesini verimli kullanabilmek amaciyla, fotograf
makinesinin kayit formatini JPEG'’in en yiiksek sikistirma dizeyine
ylkseltmek, ya da ¢6ézinurlugu dusiurmek akla ilk gelen yéntemlerdir.
Bdylece bellek kartina daha fazla sayida fotograf sigdirlacag! dusu-
nalar. Ancak, gorinti kalitesinden ciddi bir fedakarlik anlamina gelen
bu yoéntemler, fotograf makinesini, gercek performansinin ¢ok altinda
calistirmak demektir. Bu tir “kalitesizlik”lere mahkam kalmamak igin en
iyi yol, yiksek kapasiteli ve veri aktarim hizi yiiksek olan bellek kartlari
satin almaktir. Bazi kompakt dijital fotograf makinelerinin sinirh bir kap-
asitede sabit bellekleri bulunmaktadir ve bellek karti olmadan da gekim
yapabilmektedirler. Ancak s6z konusu bellegin kapasitesi ¢cok disiik
oldugu igin, en iyi ¢b6ziim yine de bellek karti kullanmaktir.

Dijital fotograf makinesi ile geki-
len fotograflar, makinenin bellek kar-
tinda saklanabildikleri gibi, 6zel
kablo ve 6zel bir yazilm aracil-
giyla dogrudan bilgisaya-
ra da aktarilabilir (Bu
6zel kablo ve 6zel ya-
zilm, dijital fotograf
makinesini ureten fir-
ma tarafindan tasarlanip tre-
tilir ve dijital fotograf makinesi
ile biriikte satilirlar). Bellek kart-
larinda depolanan verilerin bil-
gisayara aktarilmasinda kullanilan L
bir bagka yaygin yéntem ise, “kart
okuyucu’lardir. Kart okuyucular bil-
gisayarin USB ya da Firewire baglanti

-
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noktasina takilarak kullanilabilen, belli bir kart standardini ya da tim
kart standartlarini destekleyebilen aktarim araglaridir. Olduk¢a ucuz ve
pratik araglar olmalarinin disinda veri aktarim hizlarinin genellikie fo-
tograf makinelerinden daha ylksek olmalari nedeniyle yaygin olarak
kullanilirlar.

Gunumuzde bazi fotograf makinesi modelleri, kablosuz veri trans-
feri yapma yetenegine sahip olarak lretilmektedir. Bu teknolojinin hangi
hizla yayginlagabilecegini 6ngérmek ¢ok kolay degil, ama giinin birin-
de kablolarin yasamimizdan timiyle ¢ikacag: kesin. Yine de kablolu
transfer yontemi simdilik en hizli ve en givenilir veri aktarma yontemi
olma 6zelligini korumaktadir.

Bellek kartlarinin tek bir standardi olmadigindan, hepsi farkl adlar-
la anilir: CompactFlash, MicroDrive, Memory Stick, Smart Media, Se-
cure Digital, xD, MMC... Bu kartlarin hepsinin boyutlari, agirliklar, veri
aktanim hizlarn ve teknolojileri farkl oldugu gibi, gérinti depolama ka-
pasiteleri de farkhidir. Kimi, en ylksek kalitede yalnizca bir tek fotografi
kaydedebilecek kadar kiglik bir kapasiteye sahipken, kimisi de ayni
boyutlara sahip olmasina kargin bunun 1000 kati kadar buyik bir kapa-
siteye sahip olabilmektedir. Ayrica, dijital fotograf makineleri, yalnizca
bir (bazi Ust diizey modeller ise iki) bellek yuvasina sahiptir. Yani bu da
demek oluyor ki, yalnizca belli tipteki bellek kartlarini makinenizde kul-
lanabilirsiniz. Makineniz hangi kart tipini destekliyorsa, siz de o tip kart-
lari kullanmak zorunda kalirsiniz. Belki marka ve kapasite tercihleriniz
olabilir, ama 6rnegin makinenizde yalnizca SD yuvasi varsa,
CompactFlash kart kullanamazsiniz. Ya da makineniz yalnizca Memory
Stick’i kullanabiliyorsa, Memory Stick Pro’yu kullanamazsiniz. Oysa
Memory Stick Pro’yu destekleyen bir makinede Memory Stick ailesinin
butun versiyonlarini kullanabilirsiniz. Eger yeni bir dijital fotograf maki-
nesi almay' disunuyorsaniz, bu bélumde yer alan bellek kartlarina ait
bilgiler, satin alacadiniz makinenin hangi kart tipini kullanmasi gerektigi
konusunda yénlendirici olabilir.

Bellek kartlarinin kapasiteleri, (izerlerine kaydedilebilecek verilerin
blyuklagtyle élgllar. Yani bir bellek kartinin byte cinsinden ne kadar
veri saklayabilece@i énemlidir. Kimi kartlar Megabyte’lari, kimileri de
Gigabyte'lari saklayacak kadar yiksek kapasitelidirler. Bellek kartinin
kapasitesi doldugunda, eder yedek bir kartiniz yoksa, ¢ekmis oldu-
dunuz fotograflardan bazilarini silerek yeni fotograflar igin yer agma
sansiniz oldugunu zaten biliyorsunuz. Yine de en mantikli yéntem, yik-
sek kapasiteli kartlar! tercih etmek ve mutlaka yedek bir (ya da daha
fazla sayida) bellek karti bulundurmaktir. Giin gegtikge artan piksel



sayllarinin dosya boyutla-
rni da blyutmesi nede-
niyle, daha blyik kapasi-
teli ve daha hizli veri ak-
tarabilen bellek kartlarinin
kullanimi kaginilmaz hale
geliyor.

Bellek kartlarindan fark-
Il sekillerde yararlanilabilir.
Giunumizde ¢ok sayida
mirekkep puskirtmeli ya-
ziciya, Uzerlerinde bulunan
yuvalara bellek kartlar ta-
kilarak bilgisayar kullanma-
dan baski yaptirmak mum-
kiindir. Oldukga pratik olan
bu yéntem sayesinde hem
kablolardan, hem de za-
man kaybindan kurtuluna-
bilir. Ama yine de, ¢ekmis
oldugunuz gérintileri bil-
gisayar ortamina aktararak
onlar harddisk, CD ya da
DVD’lere kaydetmek c¢ok
daha uzun émurli bir koru-
ma yéntemidir.

Bellek kartlarini dogru-
dan kullanabileceginiz tasi-
nabilir bilgisayarlar, dijital
projeksiyon makineleri, vi-
deo kameralar, cep telefon-
lari, MP3 calicilar, avug igi

bilgisayarlar bulunmaktadir. Batiin bu araglan kullanan birisinin, dijital
fotograf makinesi ya da video kamerasiyla ¢ektigi gérintuleri tasinabilir
bilgisayarina aktarip, burada dia gésterisi ya da kisa film haline getirip,
fonuna muzik yerlestirmesi, daha sonra bunlan kaydettigi ayni bellek
kartini dijital projeksiyon makinesine yerlestirerek gosterisini sunmasi

miumkdnddar.

Gunumuzde Uretimekte olan bellek kart

soyledir:

Son dénemde tek kullanimlik ve oldukga
ucuz fiyath bellek kartlart da piyasada
yerlerini aldi. "Shoot&Store" (gek ve
sakla) sloganiyla pazarlanan bu bellek
kartlarini, genel amagh bellek kartlarin-
dan ayrran tek fark, uzerine kaydedilen
bilgilerin silinemiyor olusudur. Ik basta
olumsuz bir seymis gibi algilanan bu
ozellik, aslinda bir takim avantajlari da
beraberinde getirmektedir. Oncelikle, bu
kartlar gok ucuz! Tipki filmler gibi tek kul-
lanim igin Uretilmiglerdir. Ayrica, gekim
sonras! iglemlerle ugragsmak istemeyen
kulianicilar igin bilgisayara aktarma, CD
ya da DVD'ye yazdirma gibi zaman alici
islemler s6z konusu degildir. Gergi,
isteyen kullanicilar igin bunlari yapmak
hala olanakli, ama hedef kitle olan “gek
ve sakla” mantigindaki kullanicilar igin
paylasmak, saklamak ve arsiviemek gok
kolaylasmis oluyor. Ulkemizde heniiz
yeterince yaygin olmayan, ama diinyada
oldukga yayginlasan bu tur kartlar, yakin
bir gelecekte Ulkemizde de her kose
basinda bulunacak duruma gelecekler.

tarleri ve o6zellikleri
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CompactFlash Card: En yaygin olarak kullanilan bellek kartidir ve
1994 yilinda SanDisk firmasi tarafindan gelistiriimistir. “CF” kisaltmasi
ile de taninir. Yiksek kapasiteli modelleri de bulunan bu kartlar, boyut
olarak diger kartlardan iridir. Bu nedenle kigik tasarimli fotograf
makinelerinde kullaniimazlar. Daha ¢ok DSLR ve EVF modellerde kul-

lantlirlar. Veri aktarim hizi disik olan
modelleri olduk¢a ucuz saklama ortam-
laridir. Veri aktarim hizi ylksek olan
modeller ise olduk¢a pahaldir ve pro-
fesyonel kullanicilar igin tasarlanmis-
lardir. CF kartlarin Type | ve Type |l ola-
rak iki ayri versiyonu vardir. 3 mm ka-
liniga sahip olan Type |, bitiin CF bel-
lek yuvalarinda kullanifabilir. 5 mm ka-
linliga sahip olan Type |l ise yalnizca bu
boyutu destekleyen yuvalarda kullanila-

Yuksek kapasiteli, ancak disuk hizli bir bilir.
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CompactFlash karti
CF kartlarin en buylik 6zelligi, Uzer-

lerinde kendi denetgilerini barindiriyor oluslandir. Bu yizden, kul-
lanildig! fotograf makinesinin 6zellikleri, bu kartlarin veri aktarim hizla-
rinda degisiklik yaratmaz. Veri aktarim hizi, kartin kendisinden (igerdigi
NAND c¢ipinden) kaynaklanmaktadir ve 6zellikle RAW ve TIFF forma-
tindaki gérintilerin transferinde yiiksek hizh denetgilere sahip olan kart
kullanimi 6nemli bir avantajdir.

Siradan CompactFlash kartlarin veri iletim hizi 1 MB/sn civarindadir
ve bu deder gunumiz kosullarinda disiik kaldigindan daha hizli veri
transfer hizina gereksinim duyan profesyoneller igin tasarlanan CF
Ultra (2.8 MB/sn) ve CF Ultra Il, 66x (10 MB/sn) ya da 133x (20 MB/sn),
Pro, Extreme IV (40 MB/sn) ya da 300x (45 MB/sn) gibi yliiksek hizlarda
okuyup yazabilen modelleri de farkh Ureticiler tarafindan pazara sunul-

maktadir. CompactFlash Type | kart-
lari 15 gr agirhginda olup, disik hizh
modelleri 16, 32, 64, 128, 256, 512
MB ile 1, 2 ve 4 GB'lik kapasitelerde
Uretilmektedir. Yiksek hizda veri ileti-
mi yapabilen modeller, standart mo-
dellerden daha yiiksek fiyatlara satilir-
lar. Yuksek hizli bu kartlarin kapa-
siteleri 256, 512 MB ile 1, 2, 4, 8 ve

Yuksek kapasiteli ve yiksek hizli bir 16 GB duizeyindedir.
CompactFlash karti



“Microdrive”, CompactFlash
Type Il ile ayni boyutlara sahip, bil-
gisayarlarin harddisklerinin kugul-
talmis bir modelidir ve diger bellek
kartlarindan farkli olarak manyetik
bir otamdir. Yalnizca CF Type Il yu-
vasina sahip olan makinelerde kul-
lanilir. IBM firmasi tarafindan gelis-
tirimigtir ve Toshiba, Seagate gibi fir-
malar tarafindan da lisansli Gretimi
yapilimaktadir. icinde hareketli parcalarin bulunmasi nedeniyle tim
bellek kartlari arasinda en narin olanlari ve en fazla enerji tiketenleridir.
Bu yuzden kullanirken ve tasirken daha fazla dikkat gerektirmektedirler.
Veri aktarim hizlan ¢ok yuksek degildir, ancak yuksek veri saklama
kapasiteleri ve gorece dusuk fiyatlari bu kartlarin en olumiu 6zellik-
leridir. 340 MB, 1, 2 ve 4 GB'lik kapasitelerde uretilirler.

&
-

Secure Digital Card: SD kisaltmasiyla
taninan bu kartlar Matsushita, SanDisk ve - Loard: S
Toshiba tarafindan gelistirilmigtir. Olduk¢a ;Prbfessional
kigik boyutlar (kalinhd@r 2,1 mm) ve 2 gr'lik
agirhgina ek olarak dusuk pil toketimi S» o
nedeniyle iretici firmalar tarafindan en cok SD Card”
tercih edilen bellek kartlarindan biridir. Uze-
rindeki surglld dugme sayesinde igindeki
verilere erisiimesi engellenebilir. 16, 32, 64,
128, 256, 512 MB ile 1 GB ve 2 GB'lik kapa-
sitelerde uretilmektedir. Ayni boyutlarda,
ancak daha da yiksek kapasiteli SDHC
(High Capacity - Yuksek Kapasite) kartlar ise 1, 2, 4, 8 ve 16 GB'lik ka-
pasitelerle uretilmektedir. Fotograf makinenizin SDHC kartlar kullanip
kullanamayacagini kullamm kilavuzundan ya da dreticinin internet si-
tesinden 6grenebilirsiniz. Makine ureticileri, yeni bir format olan SDHC
icin uyumlu yaziimlan (firmware) internet sitelerinde sunarlar. Bu
yazilimlar indirip fotograf makinenize yiklediginizde SDHC kartlar kul-
lanabilirsiniz. Tipki CF kartlar gibi SD/SDHC kartlar da 6zel bir denet¢iye
sahiptir ve bu denetginin 6zellikleri, kartin performansini belirler. 9 adet
temas noktasi bulunan SD kartlarin yiksek hizda veri transferi yapabilen
modelleri Ultra Secure Digital (2.8 MB/sn), Ultra Secure Digital II (10

SD bellek karti
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MB/sn) ve 133x, Pro, Extreme SD (20
MB/sn) olarak bilinmektedir.

SD kart ailesinin en yeni uyesi “Su-
perSD Card’ olarak Pretec firmasi tarafin-
dan 2007 yihinin basinda lanse edildi. Boyut
ve goérunum olarak SD/SDHC’den higbir far-
ki olmayan SuperSD, kullandidr yeni tek-
noloji sayesinde saniyede 40 MB veri ak-
tarabiliyor. SuperSD kartlar, giinimizde l .
128 MB ile 4 GB arasindaki kapasitelerde
Uretilmektedir. SuperSD bellek karti

SD ailesinin yeni lyelerinden biri olan MiniSD kart, 21,5 mm uzun-
lugu, 20 mm genisligi ve 1,4 mm kalinidiyla gercekten miniktir. Bu
kadar kigik bir yapinin éncelikli kullanim alanlari yeni kusak cep tele-

fonlaridir. MiniSD kart, SD karta gére
hacim olarak %60 oraninda daha
kiiguktur ve %40 oraninda daha az pil
tuketir. Bir adaptér araciligiyla tim SD
yuvalarinda kullanilabilen MiniSD, 64,
128, 256, 512 MB ile 1 ve 2 GB’lik
kapasitelerde iretilmektedir. MiniSD

1 kartlar, adaptér yardimiyla SD ve CF
kart yuvalarinda kullanilabilir.

SD ailesinin en kigik iyesi ise yine éncelikle
cep telefonlari igin tasarlanan MicroSD’dir.
MiniSD’nin yarisi kadar olan MicroSD'yi tut-
mak ve yerine yerlestirmek gergekten zor
bir istir, ¢iinkli gok kuguktir. Bu kadar
kiigiik bir yapinin (bugiin igin Micro- r
SDHC'de) 6 GB’lik bir kapasiteye
sahip olduguna inanmak oldukga

guctur. MicroSD kartlari adaptér o

kullanarak MiniSD, SD ya da CF r Bir MiniSD kart biiytik-

kart yuvalarinda kullanmak ola- laguindekizadantde le b=
likte gérintilenen

nakhdir. MicroSD bellek kartinin

ne kadar kigik oldugu
daha iyi anlagiliyor



MultiMediaCard: 1997 yilinda Siemens
tarafindan gelistirilen ve MMC olarak bilinen
MultiMedia kartlari, Secure Digital bellek
kartlarina ¢cok benzemektedir. Veri transfer
hizinin biraz daha disik olmasi disinda SD
karttan farki, Uzerinde veri saklama kilidinin
bulunmayisi, 1,4 mm’lik kalinh@ ve 7 adet
temas noktasina sahip olusudur. Daha ¢ok
cep telefonlan, ve MP3 calarlarda olmak
Uzere dijital fotograf makineleri ve video ka-
meralarda da kullanilirlar. 16, 32, 64 ve 128
MB’lik kapasitelerde uretilen MMC kartlar, SD MultiMedia karti
kartlarin gelisiminin goéigesinde kalmistir ve
kapasitelerinin sinirl olusu nedeniyle dijital
fotograf makinelerinde giderek daha az kul-
laniimaktadirlar. Ote yandan Pretec firmasi
‘MMC 4.0" olarak taniti@ yeni bir denetgi
teknolgjisi sayesinde MultiMedia kartlarinin
kapasitesini 4 GB’a kadar yukseltti ve Grinin
adini “MMC Plus” olarak belirledi. Bu gelisme
sayesinde MultiMedia kartlar, SD kartlara
gore ucuz birer alternatif olma konumlarini
surdurecek gibi gériinlyor.

MMC Plus

MultiMediaCard ailesinin en geng¢ iki
dyesinden biri MMCmobile’dir. MMC’nin
yarisi kadar bir boyuta sahip olan
MMCmobile, éncelikli olarak cep telefonlan
icin gelistirilen bir Grin. Goérinim olarak
MiniSD karta ¢ok benzeyen MMCmobile,
daha disiik bir veri iletim hizina, buna

MMCmobile ve MMCmicro karsin daha ucuz bir fiyata sahip. Simdilik en
yiksek 2 GB'lik kapasiteyle uretilen
MMCmobile, fiyat/kapasite orani bakimin-
dan en uygun riin konumunda.

O512MB MultiMediaCard ailesinin en son ve en kiiglik
il Uyesi ise goériinum ve boyut olarak MicroSD'ye
=PRETEC cok benzeyen "MMCmicrodur. 14 x 12 x 1,1
MMCmicro mm'’lik boyutlariyla ¢ok kigik olan bu kart 18
MB/sn’lik yazma hiziyla sasirtici bir Grandar.
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Simdilik 32-512 MB kapasitelerinde uretimi yapilmaktadir ve éncelikle
cep telefonlan igin disinilmustir. Adaptér yardimiyla MMCmobile ve
MMC kart yuvalarinda da kullanilabilir.

Memory Stick: 1999'da Sony firmasinin yalnizca kendi Grinlerinde
kullanmak amaciyla gelistirdidi bir bellek karti iken, gunimuzde
Samsung gibi firmalarca da kullaniimaya baslanan ve diger kart uretici-
leri tarafindan da uretilen Memory Stick ince uzun bir tasarima sahiptir.
5 x 21,5 x 2,8 mm’lik
boyutlara sahip olan kart,
“MS” kisaltmasi ile bilinir ve
4 gr agirigindadir. Kendi
denetgisine ve 6 adet te-
mas noktasina sahip olan
bu kartlar, yaygin olarak
kullanilan diger bellek kart-
larina gére biraz daha pahalidirlar ve en yiiksek 128 MB'lik kapasiteye
sahiptirler. Kéti hava kosullarina karsi oldukg¢a dayanikl olan MS kart-
lari, Gzerlerindeki mekanik digme sayesinde yanlislikla yazma ya da
silinmeye karg! korunabilirler.

Memory Stick'ler 16, 32, 64 ve 128 MB'lk kapasiteleriyle kulla-
nicilarin artan gereksinimlerini karsilayamama durumuna gelince, fark-
I yéntemler gelistirildi. Once Memory Stick Select adiyla, ekstra bir bel-
lek ¢ipinin ve ekstra bir mekanik digmenin yer aldigi 256 MB'lik bir
orin gelistirildi. Bu kapasitenin de yetersiz kalmasi (zerine, ayni
gorunum korunarak tamamen farkli ve yeni bir sistem gelistirildi ve
Memory Stick PRO adini aldi. 20 MB/sn’lik veri transfer hiziyla pi-

yasadaki hizli bellek kartlarindan biri olan Memory Stick
PRO, yalnizca MS PRO destekli makinelerde kullanila-
bilir. Ginimiizde 256, 512 MB, 1 GB, 2 GB,
4 GB ve 8 GB'lik kapasitelerle

Uretilmektedir.

Memory Stick bellek kartt

Memory Stick Duo ise,
standart MS bellek kar-
tinin GOgte biri boyu-
tunda olmasina
karsin 128 MB’lik
veri depolama ka-
pasitesine sahiptir.



Bu boyuttaki bir bellek kartinin kullanim yeri esas olarak mobil iletisim
araclar ve Sony’nin Network Walkman’idir. Ancak Memory Stick Duo
adaptoéri ile birlikte her turla dijital fotograf makinesinde kullanila-
bilmektedir. Tek basina 2 griik bir agirhga sahip olan Memory Stick
Duo, adaptéri ile birlikte 4 grdir.

MS ailesinin en son lyesi ise Memory -
Stick PRO Duo'dur. MS Duonun Ma- [ESGEUDIE NG BEEAA
gicGate teknolojisi ile desteklenmesiyle
dijital fotograf makineleri, video kamera-
lar, MP3 calarlar ve mobil telefonlar icin
cok uygun bir bellek karti haline geldi. 44.068 vocicanr
Yiksek depolama kapasitesi, hizh veri
transferi, veri koruma digmesi ile fotograf
ve video gérintilerini gercek zamanli olarak kaydedebilme yetenegiyle
MS PRO Duo, yiiksek fiyatini hak eden bir bellek kartidir. Tek basina 2
gr’lik bir agirhda sahip olan Memory Stick PRO Duo, adaptéri ile bir-
likte 4 gr'dir ve giinimizde en fazla 4 GB'lik kapasitede uretilimektedir.

Memory STick PRO Duo

Memory Stick PRO Duo

Smart Media Card: “SM” kisaltmasi ile taninan
ve ¢ok ince bir tasarima sahip bellek tipidir. 0.76 mm
kalinligi ve 2 gram agirigiyla tiy gibidir. Bu kadar
ince bir tasarima denetleme mekanizmasi sigmaya-
cagi icin SM kartlan kullanan makineler bu kontrol
mekanizmasina sahip olarak uretilirler. 1996 yilinda
Fuijifilm ve Olympus tarafindan ortakiasa gelistirilen
bu sistemin en biliylk dezavantaji, tasarimlarinin
ylksek kapasiteler i¢in yapiimamis olmasidir. Yalnizca 8, 16, 32, 64 ve
128 MB'lik kapasitelere sahip olarak Uretilebilmektedirler. Artan kapasite
gereksinimlerini karsilayamadiklan igin ginimiizde Uretilen higbir dijital
fotograf makinesi tarafindan kullanilmamaktadirlar. Ancak var olan
makineler, MP3 calarlar ve ses kaydediciler igin Uretimleri sirmektedir.

Smart Media Card

xD Picture Card: Fujifim ve Olympus
firmalarinin Smart Media kartlarin yerini
almasi i¢in gelistirdikleri bellek kartlandir.
2002 yiinda pazara giren, dolayisiyla yeni
bir teknoloji kullanan, hizli veri transferi
saglayan ve ¢ok az pil tiketen kartlardir. L
Ultra kompakt tasarimlari sayesinde (25 xD gériintii kartlari
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x 20 x 1,7 mm), ginimizdeki en kiglik ve en hafif bellek kartlarindan
biridir. xD picture card’lar 16, 32, 64, 128, 256 ve 512 MB ile 1 ve 2
GB'lik kapasitelerde tretiimektedir ve 8 GB’a kadar ¢ikarilabilecek bir
teknolojik altyapi kullanmaktadirlar.

PC kart adaptéra ve bir CF karti

PCMCIA Card: Yiksek hizda veri
transferi yapabilen biyik boyutlu bir
karttir. Ozellikle dijital fotografciigin ilk
yillarinda basin fotografcilarina yénelik
profesyonel kameralarda kullanilan
ylksek kapasiteli ve yiksek fiyatl bir
karttir. Darbelere ve dis etkenlere da-
yanikh olmasina karsin, elektrik tike-
timleri fazladir. Gunumiizde bu karti
kullanan herhangi bir fotograf makinesi
Uretimde degildir, bu nedenle PCMCIA
kart tretimi de sonlandinlmigtir. Ancak,
tasinabilir  bilgisayarlarin timiinde
PCMCIA yuvasi bir standart haline gel-
diginden, “PC Card” olarak adlandirilan
adaptérler yardimiyla diger bellek kart-
larinin hemen hepsi, PCMCIA yuva-

larinda kullanilabilirler. Ozellikle diziist bilgisayarlarin hemen hepsinde
bu tir adaptérler igin yuvalar bulunmaktadir. Bu adaptérler yardimiyla
bellek kartlarindan dizisti bilgisayarlara kolay, hizli ve givenilir

bigimde veri aktarimi yapilabilmektedir.

Mini Compact Disc: 8 cm ¢apin-
daki mini CD’ler, normal kosullarda
mizik amagh olarak kullanilirlar. An-
cak hareketli ya da duragan géruntu-
lerin saklanmasinda da ucuz bir alter-
natif olarak karsimiza ¢ikarlar. Sony’-
nin urettigi bazi fotograf makinelerin-
de kullanilabilen 8 mm c¢apindaki

Mini CD kullanan bir fotograf makinesi

CDR’lara yalnizca bir kez kayit yapilabilirken, CDRW'lara ¢ok kez kayit
yapilabilmektedir. Kapasiteleri 156 MB ile 180 MB arasindadir.
Ucuzluklari disinda fazla bir avantaji olmayan bu sistemde, CD'ler
kolayca gizilebildiginden kullanimlari ve taginmalari sirasinda ¢ok dik-



katli olmak gerekir. Kapasitelerinin kiglklugine ek olarak, boyutlarinin
diger bellek kartlarina gére olduk¢a biyik olmasi da bir baska deza-
vantajdir.

Taginabilir Veri Saklama Uniteleri:

Uzun sureli bir yolculuga ¢iktiginizda, yaninizdaki bellek kartinin ya
da kartlarinin kapasitesi yeterli oimayacaktir. Béyle durumlar igin kapa-
siteleri ¢cok daha fazla olan (20-160 GB) “tasinabilir veri saklama
Uniteleri’ni kullanmak daha avantajlidir. “Digital Album”, “Photo Tank”,
“Image Bank” gibi adlarla da anilan tasinabilir veri saklama unitelerinin
fiyatlar yaklasik olarak 8 GB’lik hizli bellek kartlarinin diizeyinden
baslar ve bazi modellerinde, ¢ektiginiz
fotograflari izleyebileceg@iniz bir ekran
da bulunmaktadir. Pil ile ¢alisan bu
dranler sayesinde, bellek kartiniz
doldugunda, verileri bu saklama unite-
sine aktarabilir ve bellek kartinizi
silerek yeni cekimler i¢in hazir hale
getirebilirsiniz. Sizin igin uygun olan
tasinabilir veri saklama Unitesini
arastinrken, kullandiginiz bellek karti  Tasmabilir ven saklama dniteleri,

b . r modern fotograf¢ilar igin vazgegilmez
ile uyumlu olup olmadigini 6gren- aksesuvariar arasindadir.
melisiniz.

Tasinabilir veri saklama Unitelerine benzer sekilde kullanilan, fakat
verileri kendi belleginde saklamayip, dogrudan CD ya da DVD'ye kay-
dedebilen uriinler de oldukga kullanighdir ve giin gegtikge kullanimlari
yayginlasmaktadir.

Taginabilir CD/DVD yazicilar,
taginabilir veri saklama Gnitelerine
gore daha ucuz birer alternatiftir.
Ancak, kapasiteleri CD/DV D'nin
kapasitesiyle sinirhidir. Ayrica
darbe ve sarsintilara karsi daha
narindirler.
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FILTRELER

Filtreler, objektifin 6nine takilan ve 1s1§1 stizen cam, plastik ya da
jelatin yuzeylerdir. Filtreler, objektifin éninde bulunan yivii bélime
vidalanarak takilirlar. Her objektifin capinin ayni olmamasi nedeniyle,
her filtre her objektife takilamaz. Bu yiuzden, filtre satin alirken, sahip
oldugunuz objektif(ler)in ¢ap(lar)ini biliyor olmaniz gerekir. Objektiflerin
6n yuzlerinde ve objektif kapaklarinin i¢ ylizlerinde filtre ¢aplar belirtilir.
Satin almayi disiandugunaz filtreleri, bu ¢capta segmeniz gerekir. Eger
birden ¢ok objektifiniz varsa ve hepsinin filtre ¢api birbirinden farkliysa,
bu durumda en genis ¢apl objektifinize gére filtre almaniz yerinde olur.
“Rediksiyon” adi verilen filtre adaptoérleri yardimiyla, bu filtreyi daha
kiuguk capli diger objektiflerinizde de kullanabilirsiniz.

Cok degisik amaglarla uretilen ylizlerce cesit filtre bulunmaktadir.
Ancak bunlarin biyiik bir bélimina efekt filtreleri olugturmaktadir ve
hemen her giin yeni bir efekt filtresi piyasaya siriilmektedir. Ozel
amagli bu filtrelerden ¢ok, genel amagli filtreleri tanimak daha 6nem-
lidir. CUnku glnumuzde bilgisayar ortaminda her turli efekt filtresi
uygulanabilmektedir.

Genel amagli filtreler dendiginde, hem renkli hem de siyah-beyaz
fotografcilikta kullanilabilen filtreler akla gelmektedir. Bu nitelige sahip
olan g filtre vardir: UV, Skylight ve polarize filtreler.



UV ve SKY LIGHT FILTRELER

Ultraviyole isinlan sizme goérevini yapan UV filtreler, renksiz
yapilari sayesinde géruntiye herhangi bir olumsuz etki yapmazlar. Ya-
ni, eger ortamda “insan gézinin géremedigi, ama filmin (algilayicinin)
gorebildigi” olumsuz UV isinlan varsa, bu filtre yalnizca o 1sinlan suze-
rek filmin yuzeyinde sisli bir tabaka olugsmasini énlerler. Ayni zamanda,
objektifi tozlanma, ¢izilme, islanma, yaglanma gibi dis etkenlere karsi
koruyucu islevi yuzinden, her fotografginin mutlaka sahip olmast
gereken bir filtredir. Benzer sekilde Sky Light filtreler de ayni gérevi gé-
rurler, ancak sahip oldukian hafif pembe renk nedeniyle hafifce kontrast
artirici 6zellikleri de vardir.

POLARIZASYON FILTRELERI

Polarizasyon filtresinin G¢ 6nemli kulla-
nim alani vardir. Birincisi yansimalar énle-
mesi, ikincisi renklerin doygunlugunu ve
kontrasti artirmast (bu etki, siyah-beyaz fo-
tografcilikta yalnizca kontrastin artmasi
olarak ortaya ¢ikar), iguncusi ise yogunluk
filtresi glbl |§ g('jrmesidir. Polarizasyon filtresi

Polarizasyon filtresi (ya da yaygin olarak kullaniidigi sekliyle
“Polarize filtre”), 1s1gin objektife giris agisini kontrol ederek, metal
olmayan (su, cam gibi) yuzeylerden kaynaklanan yansimalar onler.
Dairesel bir hareketle kontrol edilen filtre, her yénden gelen isigi
gegirmez, yalnizca belirli bir agiyla ve karsidan gelen 1s1g1 gegirir.
Digerydnlerden gelen 1s1gi engellemesi ile yansimalar asamali olarak
yok olur ve siz béylece bir
anda bir camin arkasini, ya
da bir irmagin dibini fotog-
raflamayi basarirsiniz. Pola-
rize filtre, ayrica parlamalari
da engelleyerek daha canli
renkler saglar. Bunu gok-
yuziande denediginizde, ne
demek istedigimi anlayacak-
siniz. Koyu renk goékyuzu
icinde, bembeyaz bulutlar
adeta patlar!
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iki tip polarize filtre vardir: Dairesel (circular) ve dogrusal (linear).
Dogrusal olanlar daha ucuzdur ve 6zellikle gékylziunde etkileri daha
dramatik olabilmektedir. Ancak dairesel olanlarin daha homojen bir etki-
leri vardir. AF SLR makinelerde ve bélgesel 6l¢ciim yapan makinelerde,
netleme ve Isik 6l¢iim hatasini en aza indirmek icin dairesel polarize filt-
relerin kullaniimasi gerekir.

YUMUSATICI FILTRELER

Yumusatici (soft) ya da diftizer (yayici) filtreler en ¢ok portre ¢ekim-

lerinde kullanilirlar. Bu filtreler, yiz hatlarini ve ¢izgilerini yumusat-

malari, sivilce, ben gibi

kusurlari gizlemeleri ne-

deniyle poz veren kisiyi

oldugundan daha gekici

gosterir. Ayrica natur-

mort ya da manzara

(peyzaj) fotograflarinda

da kullanilabilir. Boyle-

ce yumusak bir etki ya-

ratilabilir. Bu tar filtreleri

kullanirken dikkat edil-

mesi gereken sey, diyafram acildikgca yumusatma etkisinin artacagi,
diyafram kisildik¢a etkinin azalacagdinin bilinmesidir.

RENK DUZELTME FiLTRELERI

Fotografcilar icin en blyik sorun, gézimuzin degisik renk sicakligi
farklarina kolayca uyum saglamasina karsin, filmlerin béyle bir 6zel-
liginin olmamasidir. Filmler, ginisigr sicakligina (5500°K) ayarlanmis
olduklarindan, farkli 1sik kaynaklart séz konusu oldugunda, renk
dizeltici filtrelere gereksinim duyarlar. 80 seri numarali mavi filtreler,
tungsten aydinlatmanin dogurdugu sari-turuncu rengi diizeltmek icin
kullanilirlar. Benzer sekilde, mavi agirlikli renkler de 85 seri numarali
turuncu filtrelerle dizeltilebilir. Floresan lambalarin yol a¢tidi yesil rengi
diizeltmek igin FL-D ve FL-W filtreler kullaniir. Ote yandan renk
dizeltme filtreleri, fotograflara renk eklemek amaciyla da kullanilabilir.
Ornegin, 80A mavi filtrenin kullanilmasi ile karla kapli bir mezarlk
fotografina soguk bir hava verilebilir. Yani, “renk diizeltme filtresi” olarak
uretilmis olan filtreler, “rengi bozma” amaciyla da kullanilabilir!



Dijital fotograf makineleri igin bu tir filtrelerin kullaniimasina gerek
yoktur. Cunki dijital fotograf makineleri “beyaz dengesi’ni (white bal-
ance) otomatik olarak (ya da kullanicinin meniiden segebilecegi ayar-
larla) saglayabilir. Bu 6nemili bir avantajdir, ama mutlaka kullaniimalidir!

ISITICI (WARM-UP) FILTRELER

Bu filtreler, isimlerinden de anlasilacagi gibi, fotografa yumusak bir
turuncu ton vererek sicaklik saglarlar. 81A, 81B, 81C gibi ¢ok yaygin
kullanimi olan tipleri vardir (A en zayifi, C en kuvvetlisidir). Ne kadar
sicaklik istediginize bagh olarak birini tercih edebilirsiniz. 81A filtre ile
portre ¢cekimi yapildiginda, ten rengi canlilik kazanmaktadir. Bu neden-
le pek ¢ok portre fotograf¢isi bu filtreyi objektifinin Gzerinden ayirmaz.
Yalniz sunu unutmayin ki, bu filtreler de diger filtreler gibi, var olan bir
etkiyi kuvvetlendirebilirler. Yani fotograftaki kirmizi,
pembe ve turuncu rengi yogunlastirirlar, eger ortamda
bu tonlar yoksa, filtrenin de bir etkisi olmaz.

SiYAH-BEYAZ FOTOGRAFGILIKTA KULLANILAN
FILTRELER

Siyah-beyaz fotografcilikta, yalnizca grinin tonlari
kaydedildigi igin, renkleri degistirmek igin filtre kullanil-
maz. Ancak, gri tonlarin kuvvetini azaltmak ya da arttir-
mak i¢in kullanilirlar. Siyah-beyaz fotografcilikta kul-
lanilan filtreler, temel olarak iki gruba ayrilabilir:

1) Kontrast arttirici filtreler... San, turuncu ve kirmizi
renkteki filtreler bu gruptadirlar. Isigin, kendi renklerine
yakin olan bilesenlerini gegirip, karsit olan bilesenlerini
gecirmeme 6zellikleri nedeniyle, ac¢ik renkleri daha
aclk, koyu renkleri de daha koyu gésterirler. Sari filt-
renin etkisi en az, kirmizi filtrenin etkisi ise en ¢oktur. Bu
filtreler, 1s1gin bilesenlerinin énemli bir b&limuni
gecirmedikleri icin ciddi miktarda i1sik kaybi yaratiriar.
Ozellikle kirmiz1 filtrenin 3 stopluk etkisi, tripod kul-
lanimini neredeyse zorunlu hale getirir.

2) Kontrast azaltici filtreler... Yesil ve mavi renkteki filt-
reler bu gruptadiriar. Kontrastin fazla oldugu durumlar-
da, daha yumusak bir etki elde etmek igin kullanilirlar.



YOGUNLUK (ND) FILTRELERI

Cok kisik bir diyafram degeri ve ¢ok dusik bir enstantane degeri
kullanmaniz gerektiginde ve bu degerler makinenizde yoksa, gri yogun-
luk (neutral density) filtresi size tanrinin bir latfudur! Gri renkteki bu filt-
reler, filme gelen 15131 yodunluklarina gére iki, dort ya da sekiz stop
azaltirken, renklerde herhangi bir degisiklige yol agmazlar. Bir baska
deyisle, bu filtreler, kullandigimiz filmin hizini yavaslatmis olurlar.

Ornegin 1sik fazla oldugu igin

Her ne kadar gri yogunluk filtreleri yoksek enstantane kultanmimi

ve gri degrade filtrelerin renk iize- isteyen akarsu fotografini, bu filt-
rinde bir etkileri olmadigi s6ylense releri kullanarak dusuk enstanta-
de, pratikte bu pek dogru degildir. nede yumusatabilirsiniz. Yogun-

Gunkd mikemmel bir gri yogunluk —\ fitreleri daha dusik enstan-
filtresi bulmak zordur ve genellikle

renkleri hafifce pembe-magentaya tane degerleri kullanmaniza ola-
kaydinriar. Dijital kullanicilari bu nak vererek istediginiz goérsel

sorunu bilgisayar ortaminda gide- etkileri olusturmanizi saglarlar.
rebilirler, ama 6zellikle dia film kul-
lananlar dikkatli olmaldirlar.

DEGRADE FILTRELER

Degrade filtreler, yarisi renklendiriimis diger yarisi ise saydam (ya
da farkli renkte) olan filtrelerdir. Renkli bélim ile saydam bélum bir-
birine yumusak bir gegisle kaynasir. Bu 6zellik, alt bélgelerde bir renk
degisimine neden
olmadan, goékyuzi
renginin degistiril-
mesine yarar. Filtre
dikey olarak (koyu
bélimid yukarida)
ve yumusak gegisli
bolgesi, renk etki-
sinin baslamasi is-
tenen gizgiye (ki bu
genelde ufuk ¢izgi-
sidir) denk getirile-
rek kullanilir. Filtresiz Gunbatim filtresi ile
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Bu tip filtrelerin ¢ogu gékyuzinin etkisini artirmaya yarar. Gri
degrade filtre, yalnizca gékyiziind kararttidi ve bir renk katmadid igin
en kullanish olanidir. Béylece ¢ok parlak bir gékyiizinin neden olacagi
poz farkini dengeler; gokylziniun tonunu koyulastirarak ¢cok beyaz
goérinmesini 6nler. Ayni mantikla dretilen “sunset” (ginbatimi) filtresi
de, koyu turuncu bir renge sahiptir ve renksiz (agik gri) bir gékyizine,
basarili bir ginbatim etkisi verir.
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FLAS KULLANIMI

Oncelikle, flas ad1 verilen ve giicii ok sinirli olan aydinlatma kay-
naklarinin “her seyi aydinlatamayacag!” gercegini kabul ederek ise
baslayabiliriz. Flaglar, giin 1siginin olmadidi ya da yetmedigi zamanlar-
da, kullanimlarinin kolayhgi, yakin mesafede i1sik verimlerinin yiiksek
olmas! ve renk sicaklidinin dengelenmis olmalari nedeniyle yaygin
olarak kullanilan yardimci i1sik kaynaklaridir. Timiyle elektrik ener-
jisiyle beslenirler (yani pil, akii ya da sebeke elektrigi ile). Beslendigi
elektrik enerjisini biriktirerek (sarj), gerektiginde ¢ok kisa bir stirede bu
enerjiyi agida cikaran (desarj) flaslar, aslinda son derece yararl
aksesuvarlardir.



Senkronizasyon

Fotograf makinelerinin timinde “senkronizasyon” denilen, flasin
¢akmasi ile perdenin ayni anda acgilip kapanmasini saglayan bir
enstantane degeri bulunur. Bu deger, fotograf makinesinin modeline
gore 1/30, 1/60, 1/125, 1/160, 1/180, 1/200 ya da 1/250 saniye deger-
lerinden biridir. Flasla ¢ekim yaparken, makinenin senkronizasyon
hizinin daha Uzerine gikilmamasi gerekir; aksi halde flagin gakmasi ile
perdenin acgilp kapanma siresi birbirini tutmayacagindan, dogru bir
aydinlatma saglanamaz. Ancak, flasla gekim yaparken, mutlaka belir-
tilen senkronizasyon hizini degil, bu hizin altindaki degerleri de kullana-
bilirsiniz (6rnegin flag senkronizasyon hizinin 1/125 oldugu bir
makinede, flasi isterseniz 1/30 degerinde de kullanabilirsiniz; ama
1/250'de kullanmamalisiniz!). Flas kullaniminda en sik yapilan hata
buradan kaynaklanmaktadir; yani dogru enstantane degerinin kullanil-
mamasi! Ginimuzin akilli DSLR modelleri kendi flaslarini kullanirken
bu tir bir hataya olanak tanimiyorlar, ama film kullanan modellerde bu
hataya digsmemek igin sorunun farkinda olmak gerekiyor.

Kompakt dijital fotograf makinelerinde ise béyle bir sinir yoktur. Yani
tom enstantane degerlerinde flas kullanilabilir. Geleneksel perde
(6rtucu) sistemine sahip olmayan modellerde (kompakt modeller ve
merkezi obtiiratérli modeller), senkronizasyon sorunu da ortadan kalk-
mistir. Ancak bu duruma uymayan modeller de bulunuyor. Bu yizden
fotograf makinenizin kullanim kilavuzuna géz atmanizda yarar var. Ote
yandan, “Kompakt dijital fotograf makineleri flas fotografcilidi icin daha
uygundur” gibi bir sonuca asla ulasamayiz. Yalnizca “flas senkron
sorunlan yoktur” diyebiliriz. Cink, bilindigi gibi kompakt dijital fotograf
makinelerinin timinde diyafram segenekleri ¢cok sinirlidir ve bu durum
flas fotografcihgini guclestirmektedir.

Flas kullanirken enstantane
degerinin  “senkronizasyon”
degerinin Ustinde segilmesi,
bu tir “yarr aydinlanmis” fo-
tograflara neden olur (6megin
1/180 yerine 1/250). Bu sorun
“perde obtiraté rli” fotograf
makinelerine 6zgudur. SLR,
DSLR ve objektifi degisebilen
ayri bakagllar bu tir makineler-
dir. Kullandiginiz fotograf maki
nesinin flas senkronizasyon
degerini kullamm kilavuzun-
dan égrenedbilirsiniz.
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Flagin Giicii

Flas kullanirken belirli bir
enstantaneyi asmama zorunlu-
lugumuz oldugundan, 1s1g1 kont-
rol edebilmek igin tek mekaniz-
mamiz diyaframdir. Flasin gi-
cunt ifade eden G.N. (Guide
Number - kilavuz sayi) dege-
rinin bilinmesi, hangi uzaklik igin
hangi diyafram degerinin kul-
laniimasi gerektigini hesapla- . ) L

» Fotograf makinelerinin tzerinde bulunan

mamizi saglar. flaglarin giict oldukga sinirfidir.

Her flasin belirli bir aydinlatma kapasitesi vardir. Bu degere “GN”
denir ve birimi (m/100 ASA)dir. Yani 100 ASA'lik film igin, aydinlatabile-
cegdi uzakhgmn metre cinsinden ifadesidir. En gigla flaslar icin bu deger
40-45'ken, kendinden flash makinelerin Gzerindeki kigik flaslar igin 12-
14'tar. Unutulmamasi gereken sey, bu aydinlatma mesafelerinin f/1
diyafram agikligina sahip objektifler igin gegerli oldugudur. Oysa higbiri-
miz bu agikhida sahip bir objektif kullanmiyoruz. Bu nedenle kiigik bir
denklem yardimiyla, basit bir hesap yapmamizda yarar var:

G.N.= uzaklik x diyafram

Ornegin, G.N. = 12m olan bir flas kullanarak 3m uzakliktaki bir
konuyu aydinlatmak istiyorsak, yapmamiz gereken sudur:

12=3x7?
2=12/3
?7:=4

Sonug olarak, kullanmamiz gereken
diyafram degeri f/4 bulunur.

Flaslarin gicintu belirleyen G.N.
degeri biliniyorsa, goérildigi gibi ba-
sit bir iglem ile kullanilmas! gereken
diyafram degeri bulunur. Ama eger bu
deger bilinmiyorsa ya da bu iglemler-
le ugrasiimak istenmiyorsa, flaglarin
arkasinda bulunan tablolara bakarak,
konunun uzakhgina gére kullaniimasi



gereken diyafram degeri belirlenebilir. Ayrica, asagidaki érnekte de
gorulduga gibi, aydinlatma araci olarak kullandigimiz flaglarin glict
sinirlidir. Flas ile blylk bir binayi, bir dagi ya da denizi aydinlatabile-
cegimizi asla disinmemeliyiz. Hele, kugik flaslarin giciniin ¢ok daha
dislik oldugu gerceg@i géz 6niine alindiginda, en fazla 3-4 m uzaklikta-
ki bir konuyu aydinlatabilecegimizi géruriz.

Gunumuzde, 6nemli birer akse-
suvar olarak satilan modern flas-
larin ¢ogunun giicti kademeli olarak
azaltilabilmekte, ancak arttirilama-
maktadir. Flagin gicini arttira-
bilmek igin yapilacak iki sey vardir.
Birincisi, 1sik gegirgenligi fazla olan,
yani acik diyaframh bir objektif kul-
lanmaktir. ikincisi ise, ISO’yu yiik-
seltmektir (yiksek ASA’I film kul-
lanmaktir); yani i1siga daha fazla
duyarh bir filmle c¢alismaktir. Bu
yoéntemleri kullanarak, daha uzakta-
ki konulari aydinlatmada kismi bir
basari kazanabilirsiniz. Ancak unut-
mayin ki, 1s1din gict uzakhgin
karesiyle orantili olarak azalmakta-
dir. Yani, flagin aydinlatma mesa- Ust dste pozlandirma teknigiyle elde
fesini iki katina ¢ikarmak igin flagin  edilen fotografta, agn guciniin birkag
glictint dért katina cikarmaniz ge- metre iginde ne kadar azaldig: gordiliyor.
rekmektedir!

Flag Aydinlatma Agilari

Her flasin normal bir aydinlatma agisi vardir. Genelde bunlar, nor-
mal (60 mm) objektiflerin géris agilarina esdeger bir aydinlatma yap-
maya gére ayarlanmistir. Daha genis acili objektiflerle gekim yaparken
konunun gevresinde kalan bélgeler karanlkta kalabilir. Bu sorunun ¢6-
zumi, konudan biraz uzaklasarak normal objektif kullanmak ya da fla-
sin 6nune 11§1 yayici (diffuser) bir malzeme takmaktir. Ginimuzde kul-
lanilan modern flaslarin, 11k glictini kendiliginden ayarlama ve objek-
tiflerin degisen agilarina uyum saglayacak sekilde zoom yapma gibi
yararl 6zellikleri bulunmaktadir. Zaten flas kullanimindan maksimum
yaran bekleyenler igin en uygun ¢dzium, Ureticinin énerdigi en yetkin
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flas1 kullanmaktir. Guni-
mizde DSLR tipindeki
modellerin Uzerinde bulu-
nan minik flaslar genellikle
28 mm esdegerindeki ge-
nis aclyi aydinlatabilecek
yapidadirlar. Daha genis
actya sahip bir objektif ile
kullanilabilmeleri igin ekst-

ra bir difuzére ihtiya¢ du-
Genig agili objektif kullanirken flagin aydinlatma agi-
sinin daha dar kalmasi, bu gekilde karanlik kenar ve ya”ar' Ancak bu durumda
kogelere neden olacaktir. Benzer sekilde, objektifin |§|g|n §iddeti de azala-
onunde parasoley bulunmasi da fotografin alt bo- o

cagindan, zaten az olan

limdnde godlgelere neden olur.

aydinlatma verimi daha da
dusecektir. Bu nedenle ureticinin énerdidi “en genis agili aydinlatmayi
saglayan” flag modelini satin almak en iyi (ve maalesef en pahali) ¢6-
zimdur. Gunumizde 300-500 $ civarinda satilan bu tir modellerin ay-
dinlatma agilari 17-18 mm esdegeri kadar genistir ve tele konumunda

da 85-105 mm esdegderine kadar daralabilmektedir.

Cesitli Flas Modelleri:

Manuel flaslar: Bunlar tim modeller arasinda en basit olanlaridir.
Govdelerinin arkasinda bulunan gizelgelerden yararlanarak konu uzak-
Iigina gore diyafram ayan yapilir. Genellikle bir ayar mekanizmalari bu-
lumamaktadir. Bu flaglarin bazilarini, eski tip bazi fotograf makine-
lerinde kullanabilmek igin, flasi makinenin lzerindeki kizaga takmak
yetmez; ayrica flas senkron kablosunu da yuvasina takmak gerekir.

Otomatik flaslar: Flasin arka gizelgesinde 6nerilen diyafram degeri
makineye uygulandiktan sonra, konunun uzakhgi her ne olursa olsun,
flas dogdru olan 1s1k gucinu kendilidinden ayarlar. Bu élgiim, flagin 6n
tarafinda bulunan ve konudan yansiyan isigi 6lgmeye yarayan bir g6z
araciigiyla gerceklesir. Genellikle kompakt yapidaki dijital fotograf
makineleri bu tipteki flaglara sahiptir.

TTL flaglar: TTL, “through the lens” (objektifin icinden) sézctklerinin
ilk harfleridir. Belirli tipteki Ust dizey fotograf makineleri igin Uretilmis
ileri teknoloji Urunu flaslardir. Flasin génderdidi 1s1gin konudan yan-
siyan bélimu, objektifin icinden 6élgulerek, flasin daha fazla i1sik gén-
dermesi engellenerek yeterli miktarda aydinlatma saglanir. Daha pahali



ve daha yetkin olan bu tir
flaslan kullanmak da ¢ok kolay-
dir. Ayrica, bu flaslarin Gzerinde
¢ok sayida kontrol diagmesi
vardir ve bu digmeler yardimiy-
la flasin giici kademeli olarak
azaltilabilir ve farkh modlarda
(manual, auto, TTL, strobe) cak-
masi saglanabilir. Gunumizde
i-TTL (intelligent - akilli) ya da
E-TTL (evaluative - degerlen-
dirici) seklinde tanimlanan flas
sistemleri sayesinde, flaslar
ortam 1s1dina bagh olarak dogru
miktarda 1sik génderebilmekte-
dir. Bu tur flaslar sayesinde
senkronizasyon sorun olmaktan

i-TTL ve E-TTL ile uyumlu bir kafa flag!.

cikar ve flasin giictiiniin azalmasi pahasina bile olsa her tirli enstanta-
ne degerinde flasla fotograf ¢ekilebilir.

Slave (kéle) flaglar: Bunlar kablosuz olarak ve makineden bagimsiz
bicimde kullanilabilirler. Uzerlerinde bulunan fotosel (photocell, yani
isiga duyarh géz) yardimiyla, makinenin zerinde ¢akan ana (master)
flas 1s1@ini algilayarak ayni anda kendileri de ¢akar. Boylece, birden
fazla flas ayni anda kullanilarak etkili aydinlatmalar yapilabilir.

Stroboskobik flaslar:

“Strobe” efekti, flasin ¢ok kisa
siirede pespese cakmasiyla olu-
san etkinin adidir. Ust duzey
flaglara 6zgu bu etki igin flas
cakma sayisi ve aralik sureleri
degistirilebilmektedir. Bu etkiyi
kullanabilmek igin éncelikle hare-
ketli bir konu segmek gerekir.
Flagl “strobe” moduna getirmek,
getirdikten sonra konunun hare-
ketine ve uzakha bagh olarak
cakma sayisi ve frekans degerleri
belirlemek gerekir.
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Flagla Birlikte Diiglik Enstantane Kullanimi

Flaglar en az 1/1000 saniye, hatta ¢ok daha kisa sirelerde ¢akar.
Bu nedenle en hizll hareketi bile dondurabilirier. Ancak hareketi don-
durmak yerine, net bir cismin ¢evresinde flu lekeler yakalamak da ilging
sonuglar dogurabilir.

“Slow-sync flash” (diusuk enstantane flasi) olarak da bilinen bu etkiyi
saglamak icin, sectiginiz enstantane degerinin disik olmasina dikkat
edin! Hareketi dondurmak igin gereken enstantane degerinden ug, dért
stop daha yavas bir degerle baslayin. Ornegin, kullaniimasi gereken
enstantane 1/125 ise, 1/4 gibi bir deger kullanin. Bu durumda flag, yakin-
daki konulari hem aydinlatip hem de dondururken, flasin gictnin
yetmedigi arka planin dusiik enstantane etkisiyle aydinlandigini ama
hareket netsizligi nedeniyle flulastiini géreceksiniz. Baska bir deyisle,
sectiginiz enstantane degeri, arka planda ne kadar detay gériinecegini
belirler.

Normal kosullarda enstantaneniz dugik de olsa, yiiksek de olsa,
flasin cakma ani, perdenin agilmasi ile gergeklesir. Oysa, hareketli
konularla galisirken, bu sekilde fotograf cekmenin, “hareketin ters
yonde oldugu” seklinde bir yanlis algilamaya neden oldugu bilinmekte-
dir. Bu nedenle, uretici firmalar bazi tst dizey flaglarinda (ve fotograf
makinelerinde) “rear curtain flash” (arka perde flasi) ya da “second cur-
tain flash” (ikinci perde flasi) adinda bir 6zellige yer vermektedir. Bu
6zellik sayesinde disik enstantane kullaniminda flasin perde kapan-
madan hemen énce cakmasi saglanabilmektedir. Bu sekilde ¢ekilen
hareketli konularin fotograflarinda, hareketin yéni dogru olarak algilan-
maktadir.

2 saniyelik poz
sdresi ve
pespege 3 flag
patlamasiyla elde
edilen dinamik
bir etki.



Yandaki érmeklerde ustte yer alan fotograf
disik enstantane kullanimina ek olarak
flagin etkisini goésteriyor. Bu etki, oyuncak
otomobilin geri gen gidiyormug gibi gérin-
mesine yol agiyor; oysa otombil aslinda ileri
dogru gidiyor. Bu yaniltici etki yizinden
modern flas teknolojileri “rear curtain” ya da
“second curtain” diye adlandirilan sistemin
kullanimina olanak tanirlar Bu sistem
sayesinde, 6énce pozlandirma gergeklegir
ve flag son anda gakar. Boylece, alltaki
fotografta gérildugid gibi otomobilin hare-
ketinden kaynaklanan uzarmig gérinti arka
tarafta belirir ve flagin gakmasiyla otomo-
bilin son am dondurulmug olur. Bu etki,
oyuncak otomobilin ileri dogru gittigini
kanitlayan “dogru bir etki"dir.

Filtreli flag

Herhangi bir 11k kaynagi gibi, flaslari da filtre ile kaplayarak isigin
renginin degistirimesi mumkandur. Bu, size flagin renk sicakigini art-
tirma ya da azaltma olanagini saglar. Ayrica guglii renk filtreleri kulla-
narak yaratici i1sik etkileri elde edebilirsiniz.

Bircok profesyonelin kullandigi ¢arpici etki, objektifin éniine turun-
cu, flagin éniine ise, bu rengin karsiti olan mavi filtre konularak sag-
lanir. Bu, arka plandaki turuncu rengi gigclendirirken, flagtaki filtre 6n
plandaki turuncu rengin etkisini azaltir. Bu teknik daha ¢ok portre
cekimlerinde kullanilir. Béylece ten rengi dogal olurken arka plana derin
ve mavi bir renk kazandirir. Bu teknigi farkl renk kombinasyonlariyla da
deneyebilirsiniz. Ama dikkat etmeniz gereken sey, sectiginiz renklerin
birbirinin karsitlar (tamamlayicilari) olmalaridir.

Dolgu Flasi (Fill-in Flash)

Dolgu flasi oldukga yararli bir arag olmasina karsin, ne yazik ki
yeterince kullaniimamaktadir. Bu teknik, flasin gin isigini bastirma-
dan, goélgeleri yok ederek konuyu 6n plana ¢ikaracak giicte caligmasi
temeline dayanmaktadir. Dolgu flasi, normal flagin tam giiciinde ¢a-
hstinlmamasi, bir ya da iki stop daha dusuk gligte calismasi anlamina
gelmektedir. Bir stop disik gig ile daha az etki saglanirken, iki stop

129



130

dusik gug ile iyi bir den-
ge olusturulabilir. Dogru
pozlandirma, enstanta-
ne degerinin flas senk-
ronizasyonun asma-
dan, ortamin normal 1g1-
gint  dlgcerek yapilir.
& Eger pozometre 1/60
saniye ve 8 diyafram
gosteriyorsa, flasin gi-
ci 4 diyaframa gére
ayarlanmalidir. Daha
glclu bir flas etkisi sizi
rahatsiz etmeyecekse,
flas 5.6 diyaframa gére
de ayarlanabilir. Bu
yéntem, yalnizca glicl
asamall olarak dusuri-
lebilen ve TTL olan flas-
lar i¢in énerilmektedir.

Flagsiz gekim

Eger TTL olmayan

bir flasiniz varsa baska

il Ly bir yéntem kullaniima-

hdir. Once, iki diyafram

farki saglamak icin flas tizerinde 1ISO (ASA) ayarini iki deger ylkseltin.

Ornegdin 100 ASA film igin flasi 400 ASA'ya ayarlayin. Daha sonra maki-

nenizle uzakhd: olcin (objektifin Gzerinde yer alan metre ya da feet

degerleri). Flasin arkasindaki gizelgeden bu uzaklik ayan igin, yeni ASA

degerine gére kullaniimasi gereken diyafram agikliginizi objektifinize

uygulayin. Eder bu diyafram acgikhgi, enstantane degerinin flagla senk-

ronizasyonunu sagliyorsa sorun yok demektir. Aksi halde, konuya olan
uzakliginizi, uygun degere ulasana kadar degistirin.

Son yillarda uretilen birgok SLR ve kompakt makineler, Gzerlerinde
bulundurduklan dolgu flasini otomatik olarak kullandiklarindan, kul-
lanicinin pek fazla bir sey yapmasina gerek birakmiyorlar. Ancak séz
konusu etki dolgu flasi olmaktan ¢ok tam gligle ¢akan flasin etkisi olu-
yor. Bu yuzden flaglarin éniine koyacaginiz bir parga kagit mendil ya da
bir parga aydinger ile flaginizin gictini hem dustrebilir hem de 151§
daha iyi yayabilirsiniz.



Yansitmali Flaslar

Direkt flas 15131, glnesin
yerini tutabildigi ve gblgeleri yok
edebildigi gibi, ¢cok sert olmasi
ve sekillendirmede eksiklik ya-
ratmasi gibi sakincalari da tasi-
maktadir. Konunun arkasinda
keskin golgelere neden oldugu
icin sevimsiz bir etki yaratir.
Ayrica, flas kullanildiginin kesin
olarak anlasiimasina da neden
olur.

Daha iyi bir etki icin, flasi
tavandan yansitmak ya da 6zel
olarak kullanilan flas yansiti-
cilarindan yararlanmak daha uygundur. Béylece golgeler ¢ok daha
yumusayacaklardir. Flagi tavandan yansitirken, 1sinin aldigi yol iyi he-
saplanmali, konuya geldiginde yeterli olup olmadigi saptanmali ve
diyafram ayari buna gére yapiimalidir. Ayrica yansitilan ylzeyin beyaz
olmasi gerektigi de unutulmamalidir. Aksi durumda, yansiyan isigin
yizeyin renginde olacagdi hatirlanmalidir. Bu nedenle yansiticil flaglar
daha emin sonu¢ veren segimlerdir. Bunlar, flagtan birka¢ santim
yukarida, portatif beyaz bir tavan tasimaniza olanak saglamaktadirlar.
Eger yeni bir flas almay du-
suniyorsaniz, yansitma olayini
da dusinerek oynar bashkl bir
model almanizi éneririm. Ayrica
makineyi dikey konumda da
tutabileceginizi dustnerek, yal-
nizca yukari-asagi degil, saga-
sola dénebilme hareketlerini de
yapabilen bir modelin segilme-
sinde biyik yarar bulunmak-
tadir.
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Kameradan Bagimsiz Flag Kullanimi

Flas kullaniimasi gerektiji zaman mutlaka makinemizin ustiindeki
minik flaglar kullanmamiz gerekmez. Makinenin tzerindeki kizaga yer-
lestirilebilen kafa flaglarini da mutlaka buraya yerlestirmemiz gerek-
mez. Kafa flaglar ve stiidyo flaglari makineden bagimsiz olarak da kul-
lanilabilirler. Tabii buradaki “bagimsiz” sézciugiini agiklamak gerekiyor.
Elbette flaslar makineden tamamen bagimsiz olamazlar, birer kablo ya
da kizilétesi verici ile makineyle iletisim icinde olmalari gerekir. Ancak,
bu flaslar mutiaka makinenin tizerinde bulunmak zorunda degildir; ¢ok
farkli aydinlatmalar yapmak tizere ¢ok farkli noktalara yerlestirilebilirler.
Bdylece cok etkileyici aydinlatmalar ve yaratici fotograflar gerceklestiri-
lebilir. Bu tir flag kullanimi, giinimizin modern DSLR modellerinde
herhangi bir ara baglanti gerektirmeden yapilabiliyor. Ancak daha az
gelismis modellerde senkron kablosu ile ya da kizilétesi vericiler
araciligiyla benzer bir iletisim kurulabiliyor. Hatta, geceleri makineyi B
(Bulb) konumuna getirip, flasi elinize alarak farkli noktalarda flas pat-
latarak ilging etkiler de yaratabilirsiniz.

Yandaki fotograf,
hemen yukarida
anlatildigi gibi, uzun
sureli bir pozlandir-
ma sirasinda (20
dakika, 1:5.6) flagi
elde tutarak farkli
noktalarda flag ku}t
lanimi ile gekildi.
Dolunay ise st uste
cekim y6ntemiyle
ikinci bir fotograf
olarak (1/250, f:5.6)
konuya eklendi.
Kullanilan filmin 1ISO
degeri 100'di ve
elbette tripod vard..

“Kirmizi G6z” Sorunu

Pek ¢ogumuzun basina gelen “kirmizi gézli canavar’ etkisini yok
etmenin birka¢ yontemi var. Ancak, énce sorunun nedenini agiklamak-
ta yarar var. G6zlerdeki kirmizi etkiyi olusturan sorun, los ortamda géz
bebeklerimizin buylyerek retinanin yansiticiiginin artmasi, flasin
kiglk bir aydinlatma ylizeyine sahip olmasi ve objektife ¢ok yakin bir
eksene konumlandiriimasindan kaynaklanmaktadir. Béylece, objektife



cok yakin olan minik flaslar, gézlerimizin
arka béluminde yer alan kilcal damar-
lardan “nur topu” gibi kirmizi yansimalar
meydana getirirler. Ozellikle kompakt
fotograf makinelerinde objektif ile flagin
¢ok yakin konumlandiriimis olmalari bu
sorunu kaginilmaz hale getirir. Bu soru-
nu ortadan kaldirmanin en etkili yolu,
flasi dogrudan degil, yansitmal olarak
kullanmaktir. Bir bagka yéntem ise flasi
objektiften uzak tutmak olabilir. Tabii, bu
ancak takilip ¢ikarilabilen ve bir kablo ile
makineye baglanabilen flaslar igin ge-
cerlidir.

Bu sorunu ortadan kaldirmanin bir bagka yéntemi ise, bazi modern
fotograf makineleri ve flaglarda bulunan “Red Eye Reduction” (kirmizi
g6z giderimi) fonksiyonunu kullanmaktir. Bu fonksiyon, deklansére
basildiginda, bir-iki saniye boyunca kigiik flas parlamalari yaratarak
gbzbebeginin kisiimasini saglar ve sonrasinda flasi ¢aktirarak fotografi
ceker.

Cekim asamasinda bir baska yéntem olarak, fotografi gekmeden
hemen 6nce, model(ler)inizin gézlerini 5-6 saniye boyunca kapali tut-
masini saglayip, gézlerini agtiktan bir saniye sonra ¢ekim yapmanizi
6neririm. Bu sayede, gézbebeklerinin kisilmasi saglanacagindan yan-
siticiliklar da azalacaktir.

En son yontem ise kuskusuz yine “teknolojinin nimetlerinden yarar-
lanmaktir! Bazi dijital fotograf makineleri, barindirdiklari yazilim
sayesinde, c¢ekilen fotograflardaki kirmizi géz etkisini ortadan kaldira-
biliyor. EGer bdyle bir makineniz yoksa, son séz yine Photoshop’un
demektir!

133



134

KOMPOZiSYON

Kompozisyon, gériintii alanindaki nesnelerin genel estetik kurallari-
na baglh kalarak yerlestirimesidir, yani duzenlemedir. Yerlestirilecek
konulanin sinirlarini belirleyen cerceveye ise kadraj adi verilir. Dizen-
leme, rahat algilanabilir bir sema ile yapildiginda, izleyicinin daha énce
beyninde olusmus olan tanidik bir sekilden dolay!, o fotograf karesi ile
daha ¢abuk diyalog kurulur. Bunun yani sira, agiklama gerektirecek
karmasik bigimlerden kaginilmalidir. Rastgele pozlandirilan bir fotog-
rafta, sonradan gizli semalar kesfedip bunun anlasiimasini beklemek
yanhstir. Secilen kompozisyon igindeki nesneler, goriinir ya da gérin-
mez bir iskelet etrafinda bigimlenirse, fotograf hemen kendisinden s6z
ettirecektir. “S, X, /, T, +, Z, N, L" gibi gizgiler ile “liggen, dértgen, daire”
gibi sekiller, kompozisyonda sik bagvurulan semalardandir.

Semalarin yarari, fotografi anlasilir yapmasidir. Mutlaka her fotog-
rafa bir sema yakistirmak gerekmeyebilir. Ama sistemli bir dizenleme-
de ¢odunlukla bir sema vardir. Fotografi etkili kilan, tabii ki yalnizca
sema degildir. Bunun yani sira uygun yer, uygun bakis agisi ve dogru
objektif secimi de 6nemlidir.

Duragan konularda bu semanin olugmasi segilen bakis noktasina,
hareketli konularda ise hem bakis noktasina hem de objelerin yer de-
gistirmesine baghdir. Isik kogullarinin degisimine gére leke dagihmi da
degiseceginden, bakis uzakliinin yeniden segimi gerekebilir. Konuyu
hangi perspektiften gérmek istedigimize bagli olarak objektif segimi
6nem kazanr.

Kompozisyonda diger bir énemli konu ise ilgi merkezidir. ilgi mer-
kezi, segilen gergevenin icinde ilk kez dikkati geken noktadir. Bu da,
mesaj vermek istedigimiz konunun, fotografin en can alici bélimine
yerlestiriimesi demektir. Etkili bir gériintii elde edebilmek igin kritik an,
bakis yoén, bakis yiksekligi, bakis uzakhgi, belirginlik 6gesi ve zaman-
lama 6nemlidir.

Burada yer verilen kompozisyon 6gelerinin disina ¢ikilarak da ilging
etkiler elde edilebilir. Sinirlari zorlayarak her zaman ilgi cekme sansiniz
vardir. Ama bunu yaparken “ben yaptim, oldu!"dan daha fazlasi gerekir!



ALTIN KESiM KURALI

Altin kesim, fotografcinin fotograf karesi

Uzerine yatay ve dikey olarak esit aralikh, hayali C) C)
cizgiler gizmesiyle olusur. Gorunti dizlemini hem A A
A A

yatayda, hem de dikeyde (¢ esit pargaya bélecek

olursaniz, birbirini kesen dogrularin kesisme nok-
talar, ilgi merkezlerini yerlestirebilecegimiz en uygun noktalardir.
Ornegin yatay kadrajda bir portre gekilirken, konu sol Ustteki kesisme
noktasina (ilgi merkezine) yerlestirilirse sonug daha ilgi gekici olur. iki
ilgi merkezinin yer aldig: fotograflarda dért noktadan diyagonal olanlar
yedlenmelidir. Daha fazla sayida ilgi merkezi varsa, éncelikle bu dort
noktaya yerlestiril-

meye calisiimaldir.

Konunun boyutu-

nun da bu yerlestir-

mede etkisi oldugu

unutulmamahdir.

Fotografin batuna-

nii dolduran bir bina

ya da yluz elbette

merkeze yerlese-

cektir. Ama gérinti

alaninin kigik bir béluminid olusturan ilgi merkezlerini merkeze yer-
lestirmek en g¢ok karsilagilan basit hatalardandir. Aslinda altin kesim
kurali, cergeve icinde yer alan sekillerin rahatca secilebilecekleri den-
geli bir durumda bulunmalarini saglar. Eger ana konuyu ¢ok kenara
cekerseniz kompozisyonun ne kadar zayifladigini ve dengenin bozul-
dug@unu fark edersiniz.

CERGCEVE KULLANIMI

izleyicinin géziinii yénlendirmek icin cerceve kullanmak etkili bir
yoldur. Cergeveler, gézii nereye bakaca@ konusunda yénlendirir.
Kameranin kendi cercevesinin bu isi goérecegini kabul etmek de
olasidir, ancak ayni etkiyi yapmalari zordur. Bir fotograf kompozisyonu
olustururken, ¢evredeki bir nesne ile gergevelemek hem konuyu dogal
cevresiyle gosterir, hem de izleyici gézinin bu gergeve disina ¢ik-
masini 6nler. Cercevelemenin 6zenle yapilmasi, iyi bir fotografin olus-
masini sadlar. Koépruler, kemerler, kapilar ve pencereler iyi birer
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cerceve olusturabilir-
ler. EGer konuyu ta-
mamiyla c¢ercevele-
yecek bir nesne bu-
lamazsaniz, en azin-
dan izleyici gézinin
fotografi terk etme-
sini engellemek icin,
karenin (dikdértge-
nin) bir tarafini ka-
patmaya c¢alisin. Bir
agac dal bu isi gérebilir. Onemli olan, cergeve olarak kullandiginiz nes-
nenin ana konuyu ezmemesidir. Cerceve, kompozisyonun bitinleyici
6desi olmalidir.

UFUK GizGisi

Ufuk ¢izgisinin nereye konulmasi gerektigi, dis mekanlarda fotograf
ceken insanlarin en sik karsilastiklari sorundur. Buna karar vermek
oldukga 6nemlidir, ancak bir o kadar da zordur. Ufuk cizgisiyle ilgili
kesin bir kural olmasa da, akilda tutuimasi gereken noktalar vardir.
Temel yaklasim, altin kesim kuralini hatirlayarak, gergevenin 2/3'lik bir
boéliumini gékylzi veya kara (ya da deniz) pargasi ile doldurmaktir
(bazi durumlarda bu degeri 4/5 ya da 6/7 gibi oranlara yiikseltmek de
mumkindir). Bu, daha ¢ok hangi bélimin énemli olduguna baghdir.
Eger gékyuzi bogsa ve anlatiimak istenen konu én plandaysa, ¢ergeve
icinde kara (ya da deniz) pargasina daha ¢ok yer verilmelidir. Ayni sekil-
de eger gokyuziinde ¢ok giizel bulut olusumlari veya kuslar varsa, agir-

Ufuk gizgisi, ideal
olarak 1/3'lk bir orana
yerlegtirilmelidir.
Konunun 6zellikleri, bu
oranin yukaridan mi,
yoksa agagidan mi 1/3
olacagini belirler.
Yandaki érnekte,
igerdigi fotografik
degerler nedeniyle
¢atiya daha fazla yer
verildigi, boylece ufuk
¢izgisinin alttan 1/3’e
yerlestirildigi gordiliyor.



g1 gékyuzine vermek

gerekir. Ufuk ¢izgisinin

ortaya kondugu fo-

tograf genelde zayif ve

duragan bir kompo-

zisyon olarak algilanir.

Bu durumun tek istis-

nasl, ¢ok iyi bir yansi-

manin oldugu deniz

veya gol fotograflardir.

Tam simetri etkisi olu- Bazi durumlarda ufuk ¢izgisi ¢ok daha asag! ya da yukari
san bu tir yansimalar- gekilebilir; eger biiyik yizey kaplayan fotografik dokular
da ufuk cizgisi tam Y¥%%-

ortaya yerlestirilebilir. Son olarak, ufuk gizgisinin egik olmamasina 6zen
g6stermemiz ve mutlaka ¢ercevemizin alt ve ust kenarlarina paralel
olarak yerlestirmemiz gerektigini séyleyelim.

Ufuk ¢izgisinin egdik olarak yerlestiriimesi, temel hatalardan biridir.
Yercekiminin gereklerinden biri olarak yataylar yatayda, dikeyler dikey-
de gérumelidir. Bunlara
dikkat edilmemesi, izle-
yicinin goézini c¢erce-
venin digina surikler.

Bu tir hatalarin tipik
oérnekleri “yana dev-
rilen binalar” ve “akip
giden denizler'dirl Ka-
merayl yamuk tutma
6zgurlagl, ancak cer-
cevemizde belirgin ya-
tay ve dikeylerin bulun-

mamas! durumunda L o )

lidi Ufuk g¢izgisinin tam ortaya yerlestirilmesi, ancak ‘tam si-

gecerldarr. metri"nin var oldugu durumlarda kabul edilebilir bir uygula-
madir.

BELIRGINLIK

Fotografini gektiginiz konunun izleyici tarafindan algilanabilir olmasi
6nemlidir. Konu formu, rengi ve 1sidiyla belirginse, algilamada bir sorun
yasanmaz. Ancak belirginligin saglanamadigi fotograflarin anlasiimasi
ve degerlendiriimesi zordur. Konunun belirginligini artirabilmek igin,
konuyu ilk gérduginiz anda konunun fotografini ¢gekmek yerine, ko-
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nunun ¢evresinde dolasarak
uygun bir ¢ekim agisi aramak
gerekir. Farkh yukseklikler,
farkh objektifler, farkl filtreler,
hatta farkl filmler denenerek
en uygun kosullar saglan-
malidir. Tabii ki bir tek dogru
yoktur. “Belirginligi en yuksek
olan fotograf en iyidir’ diye de
bir sey yoktur. Ancak, “ne”
anlatmaya calistiginiz ve bunu
“nasil” yaptiginiz 6nemlidir.
Hareket netsizligi elde etmek
amaciyla cekilen son derece
flu bir fotograf bile rengi ya da
bicimi sayesinde belirginlese-
bilir. Estetik kaygilar cgerge-
vesinde ve farkl yaklasimlarla
konunun belirginligini sagla-
mak temel yaklasim olmalidir.
Aynca, konu ile fon arasindaki iligkiye dikkat edilerek, fondaki herhangi
bir nesnenin (direk, agag¢, duvar, vb.) 6n plandaki konunun belirginligini
azaltmasina izin vermemek gerekir.

YALINLIK

Yalinh@i bir kavram olarak tanimlamak ¢ok zor degilse de, fotografik
olarak uygulamak zordur. Herhangi bir objenin homojen yapida bir fon
6éninde tek basina gérintilenmesi olabileceg@i gibi, s6z konusu fonun

herhangi bir obje ol-
madan tek basina go-
rantulenmesi de yalin-
Ik (sadelik) olarak ta-
nimlanabilir. Kisaca,
‘karmasik  olmayan
yapidaki fotograflar
yalindir” diyebiliriz. An-
cak, arka planin (yani
fonun) rengi ve do-
kusu 6nemlidir. Yalin-
ik, bosluk demek



degildir. Ugsuz bucaksiz bir gbkylziinde tek basina siiziilen bir mart,
yemyesil otlarla kapl bir tarlada tek bir gicek ya da dingin bir denizde
yol alan bir tekne, yalin kompozisyonlardir. Dar agiyla géren (tele)
objektifler, konuyu ¢cevredeki ayrintilardan soyutlayarak yalinlik duygu-
sunu vermekte etkilidirler.

DERINLIK

Temelde fotograf, eni ve boyu olan iki boyutlu bir malzemedir.
Herhangi birisi, deklangére bastigi anda (iyi ya da koéti) mutlaka iki
boyutlu bir fotograf ce-
kebilir. Ugiincii boyut
olan derinligi fotografa
katabilmek ise biraz
daha zordur. Fotografa
baktiginiz zaman kimi
6gelerin yakinda, kimi-
lerinin ise daha uzakta
oldugunu anlayabiliyor-
sak, bu fotografta de-
rinlik vardir. Isigin y6-
nd, net alan derinligi ve
perspektif gibi 6zelliklerin kontrol ediimesiyle fotografa derinlik duygusu
verilebilir. Bir tele objektifle ¢ekilmis, ¢ok sinirh bir net alan derinligine
sahip olan bir aslan fotografi bize
uzakta olma duygusu vererek derin-
ligi saglar. Oysa genis acil bir objek-
tife Kapaligarsi icinde ¢ekilmis bir
fotograf da, her iki yandaki diikkan-
lanin daralan perspektifi sayesinde
bize uzaklagsma etkisi vererek derin-
ligi vurgulayabilir. Ote yandan yanal
iIsik altinda ¢ekilen bir elmanin da
hacmini ve dolayisiyla fotograftaki
derinligi algilayabiliriz. Birbirinden ta-
mamen farkl yaklasimlarla tglinci
boyutu fotografiniza katabilirsiniz.

Hangisini segerseniz segin, her fo-
tografiniza Gglinct boyutu katmaya
calisin.
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PERSPEKTIF

Perspektif, bize yakin olan
objelerin biyilk, uzak olan ob-
jelerin ise giderek daha kiigik
goériinmesi etkisidir. Bu etki, uzak-
Iigi algilamamizi saglar. iki boyut-
lu her tirli gérsel malzemede (mi-
mari ¢izimler, grafik, resim, vb.)
Ucilinct boyutu anlatmanin en etkili
yoludur. Fotograf da benzer sekil-
de, uzakhidi ya da derinligi anlata-
bilmek igin perspektiften yararlanir.
Ozellikle genis acili objektiflerin
perspektifi abartma etkisi, yani
yakindakileri daha yakinda, uzak-
takileri ise daha uzakta gbésterme
yetenegdi vardir. Bu etkiyi verimli
kullanabilmek icin genis acili objektif ile konuya (netligi kaybetmeden)
iyice yaklasiimalidir. Béylece konunun boyu buyilrken, arka plandaki
nesneler kugllecektir.

Ote yandan uzun odakl tele objektifler ise, perspektif etkiyi ortadan
kaldirma yetenegine sahiptir. Tele objektifler ile uzaktan ¢ekilen gérin-
tuler, konu ile arka plan arasinda sanki hicbir uzaklik yokmus gibi
algilanir. Bu etkiye “perspektif yigiima” etkisi denir. Ornegin tele objek-
tifle gekilen bir gin batimi fotografinda, ufuk gizgisi tzerinde yer alan
yapilar ile (aslinda ¢ok uzakta olan) giines arasinda higbir uzaklik yok
gibidir.

DENGE/ORANLAR

Farkli renk ve parlaklik degerlerinin olusturdugu kimelere “leke”
denir. Mavi bir kapi 6niinde yash bir adam portresi fotografinda, adamin
ylizi genis bir lekedir. Sonbaharda ¢ekilmis bir orman fotografinda,
farkh tonlarda renklere sahip olan her bir aga¢ kigik birer lekedir. Bu -
érnekleri gogaltabiliriz. Ama 6zetle; fotografta yer alan her 6de, aslinda
g6zimuze garpan birer lekedir. Bu lekelerin, bitin fotograf alani icinde
kapladiklari alan ile birbirlerine olan oranlari 6nemlidir. Bu konuda kesin
degerler omamakla birlikte, kabul géren yaklagimlar séyledir:



1) Asil konu, genel cergeve
icinde cok kuguk kalmamahdir
(Bazen, farkli bir renge sahip olan
bir konu, leke degeri degil, renk
degeri ile 6nem kazanabilir. Bu du-
rumda lekenin boyutu 6énemli ol-
maktan cikabilir).

2) Konunun (lekenin) yeri iyi
secilmelidir. Tam ortaya ya da ke-
narlara yerlestirmemeye 6zen gos-
termekte yarar vardir. Genel ola-
rak “altin kesim” oranlarina sadik
kalmak iyi sonug verir.

3) Konuyu, bir tarafa daha ya-
kin yerlestirmeyi dusiniyorsaniz,
fotografin agirlik merkezinin den-
gede kalabilmesi igin ters yénde
de lekelere yer vermenizde yarar vardir. Béylece, fotografin genel den-
gesini korumus olursunuz. Bazen radikal kadrajlar yaparak, dengeyi bi-
lingli olarak bozmak da mumkindir. Ancak bunu yapma nedeninizin de
anlasiimasi gerekir. Aksi halde biyik bir yanlis yapmis oldugunuz
duasunalur.

BOSLUKLAR

Fotograflarimizda zaman zaman bosluklara da yer vermemiz
gerekir. Uggen catili bir ev, gékdelenler, minareler, kuleler ya da sivri
formlu agaglar s6z konusu oldugunda, fotografin st béliminde, gézi
rahatlatmak igin biraz bosluk birakilmalidir. i¢ mekan g¢ekimlerinde de,
benzer sekilde grafik etkiler s6z konusu oldugunda, géziun yénlendigi
ya da suruklendigi tarafta bosluklar birakiimalidir. Bu bosluklar, genel-
likle gékyuzi pargalaridir; bazen de duvar, perde ya da orman dokusu
gibi zeminler de olabilir. Bosluk olarak niteledigimiz zeminler, olabil-
digince doku iceren bélgeler olmalidir. “Higbir doku icermeyen dimdiz
beyaz bir duvar’ ya da “bulutsuz ve agik mavi bir gékyizi” ise ¢ok
uygun olmayan bosluklardir.

Benzer sekilde, insan ve hayvanlarin fotograflarinda da, modelin
bakis ve gidis yéninde bosluk birakiimasi gerekir. Bu tir fotograflarda,
modelin bakis yéniinde birakilan boslugun, ters yéndeki bogluktan daha
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fazla olmasi 6nem-
lidir. Bu konuda, ke-
sin olarak “su kadar
bosluk birakilma-
lidir’ denemez, an-
cak fotografin ge-
nel dengesini boz-
mayacak bir uygu-
lama yapilmalidir.

FORM / BiGiM

Fotografi gekilecek konunun dis hatlarninin, yani formunun buyik
6nemi vardir. Bu formun rahat algilanabilir olmasi, belirginligin saglan-
masi gerekir. Bir binayi fotograflamak icin binanin mimari 6zelliklerinin
gorulebilecegdi bir agidan ve uygun isik altinda ¢ekim yapiimaldir.
Binanin bigimi bu sekilde belirginlesebilir. Doga fotografi ¢cekerken de,
cesitli yeryuzi pargalarini, formlarinin en iyi gérinebildigi (etkileyicilik-
lerinin en yiiksek oldugu) noktadan gérintilememiz gerekir. Agaglar,
cicekleri, boécekleri géruntilerken de, yapraklarin ve dallarin konuyu
kapatmasini engellemeli ve istenilen formu bitin yalinhigiyla ortaya

¢tkaracak bir ¢cekim agisi bulma-
hsiniz.

insan fotografi (portre) cekerken
ise, beden dilini iyi kullanmak ge-
rekir. Bunun igin parmaklari, elleri,
kollari, bacaklari, hatta bedenin ti-
mind kullanarak modelinizin en
etkileyici gérindiigu durumu bulma-
ya calismalisiniz. Bunu yaparken,
(varsa) kusurlan gizleyecek bir ba-
kis agisi segilmelidir. Ayrica mode-
lin burnu guzelse profilden yaklas-
mak; elleri ilgi ¢ekiciyse, ellerini 6n
plana alacak bir yaklasim sergile-
mek yararli olur.



DOKU

Konunun yiizeyinin belirginlestirilerek, bu yizeyin fiziksel 6zellik-
lerinin algilanabilir hale getiriimesiyle fotografik doku 6éne ¢ikartilabilir.
Genellikle yatay 1sik
kullanimiyla, konunun
ylzeyindeki girinti ve ¢I-
kintilarin  algilanmasi
saglanir. Her ylzeyin
fotografik bir dokuya
sahip olamayacagdi unu-
tulmamalidir. Bazen tek
bir objenin dokusu il-
gimizi c¢ekerken (6r-
negdin bir aga¢ yaprag),
bazen de ¢ok sayida objenin bir araya gelmesiyle olusan toplulugun
dokusu (6rnegin bir koyun sirisi) fotografik olabilir. Dokunun ortaya
cikarilmasinda bakis yiksekligimiz ile birlikte, konuyu yalayan (konuya
yatay yonde gelen) bir 1s1gin varhi@ énemlidir. Eger 1s1§in yoni uygun
degilse ve bu durumu degistiremiyorsak, bakis noktamizi degistirerek
ya da objeyi doéndirerek dokunun belirginlesmesini saglayabiliriz.
Belirgin bir doku genellikle beraberinde ritmik bir yapilanmayi da getirir.

RITIM

Birbirini izleyen ayni nitelikteki lekelerin olusturdugu yapiya ritmik
yapi denir. Uygun bir bakis agisi segilerek ritmin giict artinlabilir. Bir-
birini izleyen elektrik direkleri, ayni anda ayni seyi yapan insanlarin
olusturdugu diziler ya da bir ada¢ yapraginin yiizeyindeki damarlar rit-
mik yapilardir. Ritim duygusu, gézi bir ugtan digerine surikiedigi igin,
fotograf cergevesinin verimli bir sekilde kullaniimasini saglar. Ritmin
surekliliginin bdyle bir
avantaji varken, ritmin
bozulmasinin da ilging
etkileri olabilir. Yan yana
dizilmis ilkokul &grenci-
lerinin olusturdugu rit-
min, aralarina 6gretmen-
lerinin yerlesmesiyle na-
sil kesintiye ugrayaca-
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gini dasinidn. Ritmin kesildidi ya da bozuldugu nokta, kendiliginden
glcla bir ilgi merkezi haline gelecektir. Dokunun oldugu hemen her
fotografta ritim duygusuna rastlamak muimkindir, ancak ritmik her
fotografin mutlaka doku icermesi gerekmez. Esit aralikla dizilmis elektrik
direkleri bunun tipik érnegidir.

DINAMIZM

Sézciik anlamiyla hareketli olmz.yi ifade eden dinamizm, fotografta
cesitli sekillerde kendini gosterebilir. ilk akla gelen etkisi, hareketli bir
konunun diusik enstantane kullanimiyla ortaya ¢ikan géruntisudir.
Hareket netsizligi ya da hareket uzamasi olarak adlandirlan bu etki,
duragan olmayan gérintilerin olusturulmasinda sik kullanilir. Tam ter-
sine, yuksek enstantane kullanilarak havada dondurulmus bir aksiyon
sahnesi de dinamizmi vurgular. Bunlari kavramak ve uygulamak kolay-
dir. Ancak, dinamizm baska sekillerde de kendini gdsterebilir. Derinligi
olan bir fotografta, hem 6n planin hem de arka planin ayni derecede etki-

4 m? li oldugu durumlarda da
dinamizm etkisi ortaya
¢tkar. Yani, konunun ha-
reketli olmasi gerekmez.
Bu etkiyi ortaya c¢ikaran,
glgcla bir ritim duygusudur.
ic ice gecmis cerceveler,
st uste binmis agaclar, ya
da bir yamaca dizilmis ren-
garenk gecekondular di-
namik etkiler olugturur. Bu
etkiyi vurgulamak igin ba-
kis agisinin dogru segilme-
si ve uygun 1s1§in beklen-
mesi yeterlidir. Biraz géz-
lem glici ve biraz sabir ile
dinamizmi vurgulayabilir-
siniz.



UYUM

Uyum ve uyumsuzluk, fotografta sikga basvurulan kompozisyon
yaklasimlarindandir. Fotografta uyum, benzer 6zellikler tasiyan 6ge-
lerin bir arada kullaniimasiyla saglanir. Uyum birka¢ sekilde karsimiza
cikabilir:

a) Renk ve ton degerlerinde uyum: Géruntide yer alan 6gelerin
benzer renklere sahip olmasiyla elde edilir. Ancak her zaman renk-
lerde uyumu aramaya ¢alismak anlamh olmaz. Bazen, uyumlu renkler
kullanmak yerine karsit renkler kullanmak daha etkilidir.

b) Bigcimde uyum: Fotografta yer alan nesnelerin ayni bigcimde
olmas! uyum yaratir. Bir balikginin tezgahindaki baliklar, ya da bir
manavin tezgahindaki domatesler, bigimsel uyuma en iyi 6rneklerdir.

©) Forksiyone! \g

(iceriksel) uyum:

Objelerin birbiriyle

ya da arka plan-

lartlyla arasindaki

iliskide ortaya ¢I-

kan uyumdur. ikisi

de gulumseyen iki

cocuk, hepsi agla-

yan bebekler, sa-

baniyla tarlay: si-

ren bir ciftci, bir

gecekondunun éniindeki yirtik kazakli ¢ocuk gibi konular fonksiyonel
uyumu sergiler. Bazi durumlarda fonksiyonel uyumsuzluk daha dikkat
cekicidir, ancak genellikle “absird” yaklasimlar igin tercih edilir.

d) Grafik degerlerde uyum: Fotograftaki gizgilerin birbiriyle olan uyu-
mudur. Bir arada bulunan onlarca gékdelen, uzayip giden bir yolun iki
yanindaki elektrik telleri, cesitli sekillerde ici ice gegmis daireler grafik
olarak uyum saglarlar.

RENK

Renkili fotografcih@in vazgecilmez édesi olan renk, isigin niteliklerine
bagl olarak degisim gosterir. Sert (kontrast) isik altinda renkler daha canli
gorunurken, yaygin (difiz) 1sik altinda renkler yumusar ve soluklagir.
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Anlatim ydénteminize bagl
olarak her iki durumda da ilgi
cekici fotograflar olusturabilir-
siniz. Renkler arasinda uyum
saglayarak gulgli bir etki
saglamak mumkinddr, ancak
karsit renklerle daha da gugli
kompozisyonlar olusturula-
bilir. Ornegin butiniyle kir-
mizi gelinciklerden olugan bir
tarla etkileyicidir. Ancak yem-
yesil bir tarlanin iginde tek bir
kirmizi gelincik daha da etki-
leyici olabilir. Benzer sekilde
beyaz bir duvarin &énindeki
siyah carsafll kadin ya da
mavi bir kapi éniindeki sari
giysili cocuk gibi konular ¢ok
dikkat ¢ekicidir. Ayrica, konu-
ya iyice yaklasarak yalnizca renk ve grafik degerleri ortaya cikaracak
soyutlamalar da yapilabilir. Dogadaki renkli mantarlar, taki tezgahindaki
rengarenk incik boncuklar, ya da bir otomobilin gamurlugundan detaylar
gibi konular yalnizca renk égeleriyle ortaya ¢ikacaktir.

UYGUN (KRITIK) AN

“Uygun an”in belirlenmesi, ya da “zamanlama’nin dogru yapiimasi
6nemli bir kompozisyon kriteridir. Fotografin dogasi geregi olay tek bir
karede anlatilacagindan, hareketli konularda dogru ani saptamak ¢ok
6nemlidir. Uygun an yakalandiginda dogru fotograf ortaya cikarken,
uygun an saniyenin onda biriyle kagirnildiginda higcbir degeri olmayan
goruntiler elde edilmis olur. Cok kisa sureler, her seyi alip géturebildigi
icin, fotografgi mutlaka iyi bir gézlemci olmalidir. Olayi dikkatlice
izlemeli ve hangi hereketlerin hangi sirelerde yapildigini gézlemelidir.
Bu durum bir futbol magi igin de gegerlidir, ekin bigen bir ciftci icin de.
Isik degerleri 6nceden &lgulip ayarlar yapiimali ve butin dikkat
harekete yoneltiimelidir. Tek bir karede en kritik anin yakalanmasi ¢ok
zordur. Bu bilingle ¢ok sayida ¢ekim yapiimasi daha uygundur. En uy-



gun oldugunu di-

stndiguaniz an ile,

deklangére basma-

niz ve ortacunin

acilarak gorianti-

nin kaydedilmesi

arasinda bile bir si-

re gectigi gercegini

de aklinizdan ¢ikar-

mayin. Ozellikle gi-

nimizde dretilen

kompakt yapidaki

dijital fotograf makineleri bu konuda ge¢ kalmalariyla tnliler. Bu gecik-
menin bilinciyle deklansére basmak gerektigini unutmayin.

DOGRULTU / YON

Fotograflarimizi estetik olarak daha gekici hale getirmek igin ob-
jelerin dogrultu ve yénlerine dikkat etmeliyiz. Fotografin icine dogru bir
hareket, estetik olarak ¢cok daha etkileyicidir. Disari dogru hareketler ise
genelde iyi bir etki vermezler. Bu ylizden profilden gérintiledigimiz
insanlarin bakis ve gidis yonlerinde daha fazla bosluk birakmaya 6zen
gostermemiz gerekir. Ayrica, gérintimizde yer verdigimiz grafik gizgi-
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lerin dogrultusunda yerlestirecegimiz bir obje kendiliginden bir ilgi mer-
kezi haline gelecektir. Clunki, bu cizgilerin yénlendirmesiyle izleyicinin
g6zii bu objeye dogru kayacaktir.

GRAFIK

Gorintilemeyi distindigumiz 6gelerin bigimleri bazen bize ¢ok bili-
nen sablonlari animsatir. X, Z,N, S, T,L, Y, H, O, U, W, V, /, +, # gibi harf
ve sembolier her izleyicinin dikkatini cekecek olan grafik sablonlardir. Bu
tur grafik etkilerden yararlanmak, fotografin gictinid arttiracaktir. Ayrica
lcgen, dértgen, besgen gibi ¢cokgenler ile daire ve elips gibi kapal form-
da olan gergevelerin kullanimiyla da “kapali kompozisyon” dedigimiz
glgclu etki saglanabilir. Béylece, dikkati bu ¢ergevenin igindeki bélime
ybneltmeyi basarabilirsiniz.



CESITLI KONULARA YAKLASIMLAR

Belirli konularin ¢ekiminde izlenmesi gereken temel yéntemlerin
aciklandigi bu bélimde, ekipman segimi, 1$1k kullanimi ve konuya 6zgi
sorunlarin asilmasi lzerine tavsiyeler yer aliyor.

PORTRE

insanin kisiligini, duygularini, i¢c dinyasini ortaya koyan fotograflara
portre fotografi denir. Portre fotografi, cogunlugun algiladigi gibi yalniz-
ca “vesikalik fotograf® klisesinden, yani cepheden bakis ve omuzlar
iceren kafa fotograflarindan ibaret degildir. Bunlar da elbette portredir,
ama portre fotografi cekmek istediginiz zaman, kendinizi bu kadar dar
kaliplar iginde hissetmeniz gerekmez. Profilden bir bas, butin bir
beden, piyano calan bir el, hamile bir bayanin karni, bir bebegin
ayaginin alti gibi farkh yaklasimlar portre fotografciliginin tadi, tuzudur.
Fotografct i¢in asil 6nemili olan, insanlarin kisiligini algilamalarndir. Ceki-
len fotograf bu kisiligi ortaya koyabiliyorsa basarh bir portre fotografidir.

Dogal bir bakis, fotografi cekilen kimse tarafindan verilmesi
gereken pozdur. Bunu saglayacak olan da fotografi ceken kisidir.
Portresi cekilecek olan model ile
portreyi cekecek olan fotografci
arasinda saglam bir diyalog
olmalidir. Yani model, fotografinin
cekileceginin bilincinde olmalidir ve
fotografcinin istedigi etkiyi gercek-
lestirmek icin iletisime ac¢ik olmahdir.

Tersi bir durumda, hem var olan fon
ve 1sik kosullarina razi olunur, hem
de haberi olmadan fotografi ¢ekilen
kisi bunun farkina vardiginda olum-
suz tepkiler verebilir. Kisinin haberi
olmadan fotografini gekmek de bir
yaklasimdir elbette, ama tasidigi
riskler bakimindan c¢ok da tercih
edilmemesi gereken bir yaklasimdir.
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[letisim: Portresini gcekmek
istediginiz kisiye isteginizi anlata-
bilmeniz igin onu kesinlikle tani-
yor olmaniz gerekir. Eger tani-
miyorsaniz da bir an énce ta-
nisin. Ona kendinizi tanitin, ha-
vadan sudan da olsa bir seyler
soyleyin ve onun kisiligi hakkin-
da ipuglari elde etmeye calisin.
Bu iletigsimi kurduktan sonra,
uygun bir fon ve uygun bir i1sik
altinda onun portresini ¢ekmek
istediginizi séyleyin. Bunu yap-
maktaki amacinizi  anlatin.
Buyuk bir olasilikla kabul edecektir ve ¢aktirmadan g¢ekeceginiz bir
fotograftan ¢ok daha iyi bir sonu¢ ortaya g¢ikacaktir. Diyelim ki kabul
etmedi; bu da diinyanin sonu degildir. Kagirdiginiz yiginla konudan biri
olarak unutulup gidecektir...

Modele bu sekilde yaklasimi kuskuyla karsilayanlar olabilir. Ama,
iletisimsiz bir fotograftan ¢ok daha fazlasini elde edeceginizden emin
olabilirsiniz. Bu konuda pratik yapmak i¢in ise, yakin arkadaslariniz ve
akrabalarinizdan baglayabilirsiniz. Yakinlariniza hem naziniz geger,
hem de onlar zaten taniyor oldugunuz igin hangi 6zelliklerini vurgula-
mak istediginizi bilirsiniz.

Aydinlatma: Cekim icin uygun i1sik ve temiz bir fonun varligindan
emin olmaniz gerekir. Dogal 1sik yeterli degilse, yapay isik kay-
naklarindan yararlanmaniz, agik diyaframh bir objektif kullanmaniz ya
da yiksek ASA'll film kullanmaniz gerekir. Ama, portre fotografinda
keskinlik 6nemli oldu@u igin iri gren (yani yuksek ASA) pek tercih
edilmeyecek bir etki yapacaktir. Bu yiizden, ne yapip edip i1sik bulun!

Isigin miktar ve niteligi gok farkh olabilir. Mum 1s1§inda guzel bir
portre cekebilirsiniz, ama sert 6gle glnesi altinda ¢ekim yapma-
malisiniz. Guinkd tepe 15131 olumsuz golgeler olusturarak ifadeyi ok
degistirecektir. Benzer sekilde cephe 15131 da derinlik duygusunun kay-
bolmasina yol agtigi icin uygun bir aydinlatma sekli degildir (makine
Gzerindekiflasin da olur olmaz kullaniimamasi gerekir!). Tek ve ideal bir
aydinlatma sekli bulunmamasina karsin, yari cephe 1s1di ile yanal 1sik
kullanimi diger seceneklerden daha iyi sonug verecektir. Direkt cephe



15191 yerine, bir ylizeyden yansitilarak ya da dagitilarak verilen isikla
etkili bir aydinlatma saglanabilir. Sert bir 151k yerine, yumusak (yaygin,
difiz) bir 1s1k daha iyi detay verecektir ve modeli rahatsiz etmeyecektir.
Bunu pencere 6ninde tiil perdeyle, flas 6ninde ise difuzoérler (ya da
kagit mendil) araciligiyla yapabilirsiniz. Agik havada iseniz, sabahin ilk
saatleri ile aksamin son saatlerini kullanmanizda yarar vardir. Ciinki bu
saatlerde giin 151§1 daha yumusaktir, yataydir ve daha sicak renklidir.

Mutlaka flag kullanmak zorunda iseniz, flagi dolgu 1s1§1 olarak kul-

lanmanizda yarar var. Yani ortam isigina gére pozlandirma yapip, flasi
Y2 ya da Y gibi bir gucte, yalnizca gélgeleri yumusatmak amaciyla kul-
lanin. Flasi asil 1sik kaynagi olarak kullanmak istiyorsaniz, makine
Uzerinde kullanmayin. Cinki makine Gzerindeki flag ¢cok sert bir cephe
aydinlatmasi yapacaktir. Bir senkron kablosu yardimiyla (ya da daha
gelismis bir flag kullaniyorsaniz
tamamen bagimsiz olarak) flasi
gbévdeden bagimsiz ve yari
cephe sigi olusturacak bicimde
kullanmaniz daha saghkhdir.
Birden c¢ok flas kullanmaniz
durumunda ise ana flasi yar
cephe 1s1§1 olarak, yardimci
flaslar ise dolgu 15131, sag I1sI1g
ve fon 1s1@1 olarak kullanmaniz
dogru olur. Bu isiklarin yerleri
ve agcllan degistirilerek farkl
etkiler elde edilebilir. Bu konuda
biraz deneme yapmakta yarar
var. Genel olarak dolgu Isi1gi
cepheden ya da ana 1s13a
simetrik olarak, sa¢ is1d:1 ters
acidan ve fon 1s1g1 da fona
paralel olarak kullanilr.

Objektif secimi: Uzun odak uzakhgina sahip bir objektif kullanimi,
burun ¢ikintisini gizleyip, normal ya da genis a¢il bir objektife oranla
ylz hatti oranlarinin daha uyumlu olmasini saglayacaktir. “Kisa tele”
dedigimiz 105 mm ve buna yakin odak uzakligina sahip objektifler
portre ¢cekimlerinde idealdir (85-135 mm arasi). Bu rakamlar 35 mm’lik
sistem icin gecerlidir; dijital, APS ve orta format igin dénisim yapil-
malidir.
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Genis acili objektiflerin
yakin ¢ekimde insan yuziinde
yarattigi distorsiyon inaniimaz
6lcide komiktir. Biraz eglen-
mek i¢in bunu deneyebilirsiniz.
Ancak, klasik anlamda bir
portre fotografi icin asla kullan-
mamalisiniz. Normal ya da
standart olarak adlandirilan
objektifler ise ciddi bir distor-
siyon yaratmamakla birlikte,
uygun bir kadraj i¢in konuya
cok yakinlasilmasi sonucu,
modelin gézlerinde sasi bir
ifadenin olugsmasina neden
olurlar. Cok uzun telelerde ise,
modele ¢ok uzak kalinmasi
nedeniyle modelin anlamsiz
bakislar takinmasi olasilig
yuksektir. Uygun bir konusma

mesafesi kadar pay saglayan kisa tele objektifler, en rahat ifadelerin
olugsmasina yardimci olurlar.

Cekim asamasi: Her seyi hazirladiktan sonra yapilacak ilk is, poz
veren kisinin yapay bir ifade takinmasini énlemek, yani onu rahatlat-
maktir. Bu da ancak iletisimle sadlanabilir. insan basinin girintili gikintil
olmasi nedeniyle alan derinligi sorun olabilmektedir. Gézlerin net
olmasi 6nemli bir kriterdir, ancak gézlere netleme yapildiktan sonra, yi-
zin diger noktalarindaki hafif netsiz géruntuler fazlaca énemli degildir.
Ayrica, bir portre ¢ekiminde arka planin netsizligi, portrenin én plana
ctkmasina yardimci olan bir etkendir.

Sonug olarak, farkli diyafram degerleri deneyerek farkli vurgular
yaratabilirsiniz. Cesitli isiklandirma sekilleriyle modelin karakterini ve
ruhsal durumunu yansitan gériintiler elde edebileceginiz igin, modeli
yakalamigken kolay kolay birakmayin ve akliniza gelen tim aydiniatma
sekillerini deneyin. Modeli arka plandan soyutlamak gibi bir yaklagim
denenebilecegi gibi, modelin arka planla uyumuna 6zen géstermek gibi
bir yaklasim da denenebilir. Anlatima katkida bulunmayan gereksiz
ayrintilar kadraja sokmadiktan sonra her yol mibahtir!



Vesikalik mantiginda yalniz-
ca kafa géruntiusiyle kadraji
doldurmak, arka planin ¢ok kar-
masik oldugu durumlarda ya da
arka planla ugrasiimak isten-
medigi durumlarda en sik bas-
vurulan yéntemdir. Kompozis-
yon bakimindan en kolay uygu-
lama olan bu tiirdeki yaklasim,
isik, ifade, makyaj ve diger
etkenler agisindan ise en zor
uygulamadir. Cunki bu tar
fotograflarda, her tarla ayrinti
daha kolay gérinebilir nitelikte-
dir ve en kuglk hata fotografi
bozabilir. Genel olarak yetiskin
erkek portrelerinde sert bir
aydinlatma, bayan fotograflarin-
da ise yumusak aydinlatmanin
tercih edilmesinin nedeni, erkek yuziinde g¢ekici bulunan ¢izgi ve kirsik-
liklarin vurgulanmasi, buna karsin bayan yizlerinde bu tir izlerin gizlen-
meye calisiimasidir. Bebek, cocuk ve geng fotograflarinda ise belirgin bir
aydinlatma egiliminden s6z etmek zordur.

Modelin ylziindeki herhangi bir kusurun gizlenmesi igin ¢esitli yén-
temler denenebilir. Bunlardan biri, kusurun bulundugu tarafi gérmeye-
cek olan ¢apraz bir bakis ya da profilden bakistir. Cepheden bakilarak,
fakat yanal bir aydinlatmayla kusurun gélgede birakilmasi da siklikla
uygulanan bir yéntemdir. Bir bagka yaklasim ise, modelin ellerini kulla-
narak kusuru gizlemektir. Bu anlatim yénteminde tek bir el kusurun
tzerine konabilecegi gibi, simetrik bir etki yaratmak amaciyla iki el bir-
den de kullanilabilir.

Gozliik sorunu: Gézlik kullananlarin fotograflanmasindaysa en
cok dikkat edilmesi gereken sey yansima kontrolidir. Cephe ve yari
cephe aydinlatmalarinda camlarda yansima olusmasi kaginiimazdir.
Ancak ne élglide rahatsiz edici olduguna ¢ok dikkat etmek gerekir. En
azindan fotograf¢inin kendi gérintisd yansimamalidir. Basin yénini
ya da 1s1k kaynaklarinin yerlerini degistirerek yansimalari minimuma indi-
rebilir, hatta bazen tamamen kaldirabilirsiniz. Yansimalari engellemek igin
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polarize filtre kul-
lanma duslncesi
ise pek uygula-
nabilir  degildir.
Cunkl polarize filt
re hem iki stopluk
1sik kaybi yarata-
caktir, hem de
kontrasti ¢ok artti-
racaktir.  Oysa,
daha 6nce de be-
lirttigim gibi, port-
re fotograflarinda yiiksek kontrast pek istenmez. Yine de, ortam 1si§i
elveriyorsa ve sert etkiler elde edilmek isteniyorsa bu filtre kullanilabilir.

Gozlik camindaki yansimalardan kurtulmanin kesin ¢dzimi ise
camlan g¢ikarmaktir! Yarim cgerceve ya da sifir gcerceve séz konusu
degilse, yani cam c¢ikarildiinda gézlik formunu koruyorsa, uygulana-
bilecek en iyi yéntemdir. Kiglk bir tornavida yardimiyla bu isi bir
dakikada yapabilirsiniz.

Son olarak, gézlugli modelin yuzinde degil de, kadraja girecek
sekilde elinde tutarak kullanmasini saglayabilirsiniz. Gézlik sapinin
agza alinmasi, sandalyenin
arkasina yaslanilarak gézlagin
elde c¢evrilmesi gibi c¢esitli
goruntiler, son derece dogal

etkiler yaratacaktir.

Beden dili: Omuzlar ve
gégsin de dahil edildigi kom-
pozisyonlarin, “kafa” fotografina
gore iki farklihgi vardir. Birincisi,
modelin Gzerindeki giysinin de
anlatimda (olumlu ya da olum-
suz) yer almasidir. ikincisi ise
beden dilinin de devreye girme-
sidir. Modelin Uzerindeki giysi-
nin renk ve desen bakimindan
cok karmasik olmamasi ve ¢ok



fazla taki kullaniimamasi, ilginin yiize daha ¢ok yénelmesini saglaya-
caktir. Ayrica sag bicimi ve makyaj konusunda da, yiizdeki parlamalart
azaltacak bir pudralama isleminin ve ylz kusurlarini gizleyecek bir sa¢
modelinin ise yarayacagini bilmek gerekir.

insanlari put gibi oturtmak yerine 6ne, arkaya, yana egilerek otur-
malarini saglamak, anlatima dinamizm kazandiran uygulamalardir.
Modelin ellerini ve kollarini kullanarak grafik gizgiler olusturabileceginizi
hi¢ aklinizdan ¢ikarmayin. Bu arada modeli mutlaka oturtmak zorunda
degilsiniz. Ayakta, yaslanarak, yatarak ya da ¢cémelerek poz vermeleri-
ni de saglayabilirsiniz. Bu uygulamalarin her biri ¢ok ilging sonuglara
ulasmanizi saglayabilir.

insanlari, yap-
tiklan isin basinda
géruntuleyin!  Bir
torna isgisini torna
tezgahinin  basin-
da, bir madenciyi
elinde kazmasi ve
basinda baretiyle,
bir yuzucuyd 1s-
lakken ve mayo-
suyla, bir is adami-
ni masasi basinda,
oyun oynayan bir gocugu oyuncaklariyla ya da yemek pisiren bir kadini
mutfak dekoru iginde gérintileyin. Bu tur uygulamalar hem anlatimi
glclendirecektir, hem de sizi mekana uygun aydinlatma yapmak
zorunda birakacagi i¢in teknik ¢ézimleme pratiginizi gelistirecektir.
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DOGA

Doga fotografi denince akla tek bir tir gelmemeli, ¢iinkii dogada
fotograf konusu olabilecek sonsuz sayida tir, cins ve topluluk vardir ve
bu konulara ¢ok cesitli bicimlerde yaklagsmak da olasidir. Manzara,
siluet, yakin plan, kaydirma gibi ¢ok cesitli konulari ve teknikleri dene-
yebilirsiniz. Kullanilabilecek ¢ok farkli fotograf ekipmani olmasina
karsin, elinizdeki en basit fotograf makinesi ve herhangi bir objektifle
bile cekilebilecek ¢ok sayida fotograf konusu vardir. “Bas-gek” de-
digimiz kompakt fotograf makineleri ya da basit dijital fotograf maki-
nelerini kullanarak bile ¢ok giizel doga fotograflar gekebilirsiniz. Do-
gada fotograf gekerken sahip olmaniz gereken en 6nemli kaynak “igik-
"tir; sonra biraz da sabir!

Doga fotografi ¢cekerken dogal olarak “dogal isik"tan yararlanmayi
disinmelisiniz. Bunun icin de dogdal 1s13in en giizel oldugu saatleri iyi
degerlendirmeniz gerekir: yani, sabahin ilk ve aksamin son saatlerini.
Gunes i1sinlarinin yeryiiziine yatay olarak geldigi ve sicak tonlara sahip
oldugu bu “secgkin saatler” kagiriimamalidir. Bu saatlerde isigin ¢ok hizh
degisiyor olusu cekim yapan fotografcly! iki sekilde zor durumda
birakir: Fotograf¢i hem hizli davranmak zorundadir, hem de bu hizh
degdisimin sonucu olarak da ¢ok ¢esitli fotograf olanaklarina hazir olma-
Idir. Elbette giiniin diger saatlerinde de doga fotograflarni cekilebilir,
ama hicbiri "seckin saatler"deki kadar etkileyici olamaz. Ozellikle giines
isinlarinin yerylzine dik olarak geldigi 6dlen saatleri, neredeyse higbir
fotograf konusu igin uygun degildir. Cunkid her seyin sert gélgeleri
olusur ve kontrast ¢ok yiksektir. Bu nedenle, eder ¢ok sik bir ormanda
degilseniz (mesela yagmur ormanlarinda), olabildigince bu saatlerde
cekim yapmaktan kaginmalisiniz.

Pek cogumuzun “fo-
tograf makineme bir
sey olur” diye kork-
tugu yagmur, ashn-
da doganin en guzel
olayidir. Yagmur do-
gdanin yasam kayna-
gidir. Yani, yagmur
sirasinda ve hemen
sonrasinda doda en
glzel halindedir. Bu

nal



nedenle, yagmur sirasinda makine-
nizi ve kendinizi koruyarak, yagmur-
dan sonra ise serbestge cekime
¢cikma aliskanh@ edinin. Ozellikle,
yagmurdan hemen sonra renkler
daha parlak ve canli olur. Yapraklarin
Uzerindeki yagmur tanelerinin 1s131
kirmasi ve yansitmasi sayesinde ¢ok
keyifli géruntiiler yakalayabilirsiniz.

Doga fotograflari cekerken daha
keskin sonuglar almak istiyorsaniz,
net alan derinligini artirarak hem
uzaktaki hem de size yakin konu-
larin net olmasini saglayin. Bunun
icin genis acili objektif ve kisik
diyafram (16, 22 gibi degerler) kul-
lanin. Ayrica fotograf makinenizde
“alan derinligi izleme digmesi” varsa, parmaginizi bu diigmeye basil
tutarak net alan derinligini kontrol edebilirsiniz. Kisik diyafram degerleri,
sizi makineyi elde tutarak ¢ekim yapamayacak kadar disiik enstanta-
neler kullanmaya zorlayacagdindan, tripod ve kablo deklansér (ya da
uzaktan kumanda) kullanmaniz gerekir. Bu sayede netlik ve keskinlik-
ten 6dun vermemis olursunuz.

Doga fotografi gekerken belli bir malzeme kullanimindan séz etmek
cok dogru olmaz. Elinizde genis acili bir objektif varsa, orman, dag,
vadi, ova gibi genis yayiimh konular gérintileyebilirsiniz. Normal bir
objektif ile de ayni konulari kismen géruntileyebilir, ayrica aga¢ gévde-
si, yapraklar, gicekler gibi konulara da egilebilirsiniz. Tele objektifleriniz
varsa, manzara ya da bitki ve hayvan yasamlanna taniklik edebilirsiniz.

Dogada cesitli
filtreler de siklikla
kullanilir. Ozellikle
polarize filtreler, do-
ga fotografciliginin
vazgecilmezleri ara-
sindadir. Renk doy-
gunlugunu artirma-
lan ve kontrast
yukseltmelerinin ya-
ninda su ylzeyle-
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rindeki yansimalari da engelleyebiliyor oluslar, bu filtreleri temel mal-
zeme haline getirir. Ciplak goézle gérilemeyen, ama filmlerin algilaya-
bildikleri ultraviyole isinlarini kesmek igin de UV ya da Skylight filtreler-
den birini objektifinizin Gzerinde sirekli bulundurmaniz gerekir. Bu
temel filtrelerin diginda degrade renk filtreleri olan “graduated” filtreler
de, gokylzinin rengini ya da yogunlugunu artirmada ise yararlar.
Ozellikle “gri” ve “glinbatimi” filtreleri, doda fotograflarinda gok kul-
lanilir.

KAR ve SIS

Kar, herkesi heyecanlandiran, ilging bir yagis seklidir. Yagarken se-
ving, yerde kaldigi sirece cosku, erirken ise hiziin veren kar, ne-
redeyse tim duygularimiza seslenen ¢ok farkl bir “sey”dir. Her haliyle

gérsel bir guzellik
yaratma potansiye-
line sahip olan kar,
maalesef kisi sert
gegcen bolgelerde
oturanlar igin ¢ok
olumsuz etkiler de
. yaratabilmektedir.
Yine de, bir fotog-
7 rafcl goziyle kar

#x gok cekici bir mal-
Kapali hava kogullari karin yansiticihgini azaltir ve rengin :
maviye dogru kaymasina neden olur. +1.5 stopluk poz zemedir. Lapa lapa
duzeltmesi uygun olur. Ayrica rengi dizeltmek igin 81A gibi bir ya da tipi seklinde

filtre kullaniimahidir yagarken, incetik
bir 6rtli ya da kalin bir yorgan halinde, kristal ya da y1gin olarak... Tim
de son derece siirsel etkiler yaratacaktir. Benzer sekilde sis de biydalu
bir atmosfer yaratma potansiyeline sahip ilging bir doga olayidir ve tipki
kar gibi fotografcilar icin zor bir malzemedir. Hem kar, hem de sis,
fotografcilar icin g¢ekici konulardir, ama iclerinde c¢ok sayida tuzak
barindiririar.



Yansiticilik: izlemesi ¢ok
zevkli olsa da, karin ve sisin gé-
rintilenmesi o kadar kolay de-
gildir. Hig kar ve sis fotografi gek-
memis olanlar igin biraz sasirtici
gelebilir, ama kar ve sisin 1sik
yanstticihdinin ne kadar yiksek
oldugunu bilenler igin bu durum
¢ok siradan bir gergektir. Yal-
nizca kar ve sis dedgil, tim beyaz
(hatta tim acik renk) tonlar,
fotograflanmasi gi¢ konulardir.
Bunun nedeni, 1s1g1 yansitma
yeteneklerinin fazla olmasidir.
Fotograf makinelerimizin iginde
bulunan “isikélger’ (pozometre)
dedigimiz aletler, renkli degil, si-
yah-beyaz skalada ¢alisan diize- i
neklerdir. Isikolgerler %18'lik gri gggéisﬁfc(‘:r?:’a’gfljsﬁ’eon’;‘fgi ZS%L"@/[:;%Z "jee’;“
tonun yansittigi 15191 dogru ola- geledigi icin yalnizca yarim stopluk bir poz
rak olgebildiginden, bu tondan dizeltmesi (+ yénde) yeterli olacaktir.
daha acik ya da koyu tonlarin degerlerini dodru olarak élgemezler.
%18'lik gri dedigimiz ton, siyah-beyaz bir fotografta insan teninin sahip
oldugu orta yogunlukta bir gri tonudur. Bu skalada, %0 tam beyaz,
%100 ise tam siyaha karsilik gelmektedir. Isikdlgerimizin bu 6zellidini
bilirsek, agik ve koyu tonlari farkl algilamasinin neden olacagi hatala-
rin da 6nine gegebiliriz. Bazi “teknolojik kamera” tutkunlari, makine-
lerinin her tir 151k kosulunda kendilerine mikemmel sonu¢ verecegini
dustnurler. Ama ne yazik ki her tir 151tk ya da her konu igin bu tur
¢ézumler gelistirecek bir makine Uretiimedi. Bu ylizden ¢6zim ancak
siz olabilirsiniz. Konu se¢iminde ve i1s1gin belirlenmesinde fotografci tek
secicidir ve en gelismis fotograf makineleri de ancak fotografcinin
secimine “yardimci” olabilirler.

En gelismis 1sik élcim sistemlerinin bile yanilacagi ender konular-
dan biri olan kar, bu 6zelligi nedeniyle sik sik “koyu” ¢ekilmis fotog-
raflara kaynaklik eder. Isikolgerleri yaniltan bu beyaz dokuyu dogru
olarak gérintileyebilmek igin biraz mantigimizi, biraz da gézimizi
kullanmamiz yeterlidir aslinda. Genel olarak, karin 151g1 fazla yansit-
tigini, bu yizden de isikélgerin ortamda ¢ok fazla 1sik varmis gibi
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calisacagini bilme-
miz gerekir. 1s1kél-
cerin bu davranigi-
na aldanarak, onun
onerdigi enstanta-
ne ve diyafram de-
gerlerini  uygular-
sak, ortaya c¢ika-
cak olan fotografin
az pozlanmis bir fo-
tograf olacagini da

Gunbatimina yakin saatlerde i1sigin rengi sararirken golgede bilmemiz  gerekir.

kalan yerlerdeki mavilik yogunlagir. Bu saatlerde yatay isik, B | d

doku ve hacim etkisini artirdigi igin kagirilmamalidir. u olumsuz duru-
mun 6niine gege-

bilmek icin, 1sikélcerin 6nerdigi degerden biraz daha fazla 1sigin film (ya
da algilayici) tzerine ulasmasini saglamamiz gerekir. Yani film daha
fazla pozlandiriimalidir.

“Peki ama ne kadar fazla?” seklindeki bir soruya kesin bir yanit ver-
mek zordur. Bunu bilebilmek igin kar ylzeyinin géruntide kapladig
alanin buyukligu, aydinlatma siddeti, aydinlatma yéni gibi degdiskenler
s6z konusudur. Yine de genel bir yaklasim olarak, tim ¢ergevemizin
kar ile dolu oldugu durumlarda, 6glen saatlerinde hava agik ve gi-
nesliyse +2 stopluk poz farki dogru pozlama igin yeterli olacaktir.
Ornegin 1sikélgerimiz 1/1000 ve f/16 dederlerini gésteriyorsa, 1/250 ve
f/16 ya da 1/500 ve f/11 gibi degerlerde ¢cekim yapmaliyiz. Ama ¢iplak
glinesin olmadig! durumlarda, karin yansiticilig: da azalir. Bu durum-
larda +1,5 ya da +1 stopluk poz farklan yeterli olabilmektedir. Bu
degerin ne kadar olacadina, konu-isik iliskisine bakarak ve deneyim-
lerinize dayanarak karar vermek durumundasiniz.

Benzer sekilde sis de pozometremizi aldatir ve yansiticihdi genellikle
kardan daha azdir. Cesitli degiskenler olabilecedini disunerek kesin bir
deger vermek dogru olmasa da, yalnizca kara gére yari yariya daha az
yansitici oldugu sdylenebilir. Ornegdin gercevemizin tamamini sisli bir
gérintl dolduruyorsa, yaklasik 1 stopluk poz artisi yeterli olacaktir.

Avug ici ya da insan teni: Kar yuzeyinden degil de, ayni 1sik
altindaki bir insanin teninden yansiyan 1s1gi 6lgmek de uygun bir yak-
lasimdir. Hatta, bu kisi kara derili degilse, en dogru yéntemdir. Cinki
dogru yansiticihga sahip bir konu, isikélgeri yaniltmayacaktir. Boy-
lece, poz dizeltmesi yapmaniza da gerek kalmayacaktir. Eger yakin



cevrenizde béyle birisi yoksa, o0 zaman avucunuzun iginden yansiyan
1511 6lgmeyi deneyin. Bu da oldukg¢a saghkh sonug¢ veren bir yon-
temdir. Kendi avucunuzu béyle bir 6lcim igin test edebilirsiniz. Ancak,
bu 6lgimi yaparken avucunuza disen isikla, gekecediniz asil konu
Uzerine dusen 1s1din ayni olmasina dikkat edin.

Yaklasim: Kar fotograflan hem genel, hem de ayrinti verecek sekil-
de cekilebilir. Ozellikle form (bigim) Gzerine dayanan gérintiler olustu-
rulabilir. Karla kapl bir yiizeyde yalnizca objelerin 6ne ¢iktigi ve baska
bir lekenin olmadigi, sadelik kriterine uygun fotograflar daha ¢ok ¢ekilir.
Donmus su taneleri gibi ayrintilar Uzerine yogunlagsmak da c¢ok ilging
sonuglar verebilir.
Makro bir objektifle
kar ya da buz doku-
suna iyice yakla-
sarak ¢ok etkileyici
sonuglar elde ede-
bilirsiniz. Ama bun-
lari yaparken kendi
golgenizin konu
uzerine dismeme-
sine dikkat edin. Sis
fotograflan ise an-
cak genel bir gorin-
tude kendini gos-
terecektir. Bu nedenle, eger sisin icindeyseniz genis agih bir objektif,
sisi uzaktan gériyorsaniz uzun odakli bir objektifle konuya yaklasmak
daha dogru olacaktir.

Donmusg su damlalari ve kar yuzeyi, yakin plan gekimler igin ¢ok
uygun konulardir.

Golgede kar fotografi cekerken renklerin ciddi bicimde maviye kay-
digi gorilir. Bu durumu dizeltmek igin de gélgenin koyuluguna bagl
olarak 81 serisinden “sogan kabugu rengi” bir filtre kullanmaniz dogru
olur. Hafif bir géige icin 81A yeterlidir. Daha koyu gélgeler igin 81B ya
da 81C uygun olabilir.

Yagan kar: Yagan kar tanelerini gérintilemek icinse flas kullan-
may! deneyin. Bdylece kar taneleri, arka plandan koparak daha belirgin
hale gelecektir. Flas etkisi, yagisin §iddétine bagli.olarak farkli gérin-
tuler olusturacaktir. Ozellikle tipi seklinde yagan kar tanelerini diisiik
enstantane ve flas kullanarak gérintilerseniz, hem hareketi dondur-
mus, hem de hareket netsizligi saglamis olursunuz. Bu gergekten ilging
bir etkidir. Ote yandan yavas yavas yadan iri kar tanelerini goriin-
tulerken dusik enstantane kullanimi pek olumlu sonug vermez. Béyle
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bir durumda flasin

hareketi dondurma

etkisi yeterince ilgi

cekici sonuglar ya-

ratacaktir. Bu sekilde

flagla fotograf ceker-

ken makinenizi ve

flasinizi korumaniz

gerekir. Cunkid kar

suyu ¢ok haindir ve

her tarld arahktan

. iceri sizarak maki-

Yagan kar tanelerini belirginlestirmek ve fotografa derinlik kat- nenize izayar: vVere:

mak igin, flag kullanmak yararii olabilir Bunu yaparken, ortam bilir. Bu ylzden bu

1s1gina gore pozlandirmak gerektigini unutmayin! teknigi en gizel uy-

gulayabileceginiz yer evinizin penceresidir. Siz sicacik evinizin iginde

kalirsiniz, makineniz de korunmus olur. Hele bir de manzaraniz varsa,

keyfinize diyecek kalmaz. Kulaga giizel geliyor degil mi? Ama ne yazik

ki fotografcilik biraz cefa ¢ekmeyi gerektirir; iyi fotograflar evde otur-

dugunuz yerden gekilemez. Bu nedenle, iyi kar fotograflan igin soguk

yollara disip, bolca ylrimenizi, ellerinizin ve ayaklarinizin Gsimesi,

dudaklarinizin gatlamasi gerekir. Yani kar fotografi cekmek o kadar
kolay bir is degildir.

Donma _tehlikesi: Soduk nedeniyle eller ve ayaklar usur de,
fotograf makinemiz istimez mi? Elbette tsir; hatta donar! Bu olumsuz
durumla karsilasmamaniz i¢in makinenizi olabildigince ¢antasinin
icinde ya da boynunuza asili ve paltonuzun iginde tasimalisiniz. Ozel-
likle kompakt tasarimli fotograf makineleri soguga duyarhdir. Ayrica sa-
sirtici bir sekilde mekanik SLR fotograf makineleri de 0'in altindaki
sicakliklarda ciddi problemler yasarlar. Soguda en dayanikli modeller,
kalem pil kullanan modellerdir. Pilleri kavrama kabzasinin iginde yer
alan modeller, soguda karsi uzun sire direnebilirler. E§er makineniz
calismayi reddediyorsa, pillerini ¢ikarip avucunuzda bir siire 1sitmayi
deneyin. Sakin kendinizi de soguktan korumayi unutma)}ln! insan be-
deni makinelerden daha narindir ve I1sininca eski haline gelmeyebilir!

Sis fotograflan i¢in Gsume riski daha azdir, ama makinenin korun-
masi ile ilgili uyarilar aynen gegerlidir. Clinki sis dedigimiz sey yogun-
lasmis su buharidir ve bazen o kadar yogun olabilir ki makineniz su
icinde kalir. Bu ylizden makine ve objektifinizi iyice korumalisiniz. Bu
islem icin tipik bir ydbntem yok ama makinenize plastik poset giydirmek



ya da makineyi ¢antanizda tasiyip yalnizca ¢ekim aninda ¢antadan
clkarmak ve kurulayarak cantaya koymak gibi yontemler énerilebilir.
Daha ideali, su altinda ¢gekim igin kullanilan koruma kaplarini (housing)
kullanmaktir. Gunumiizde ust diizey DSLR modelleri suya dayanikh
olarak uretiliyorlar. Yine de sis fotografi cekmek igin en gizeli, sisi uzak-
tan gérmektir.

Eger sisin iginde degilse-
niz, uzun odakl bir objek-
tifle sisin etkisini bagariy-
la goérantaleyebilirsiniz.
Bu 6mekte, ¢ok bolgeli
1tk 6lgim modu  kul-
lanildigr igin ve agik-koyu
tonlarin  birbirini  den-
gelemesi nedeniyle her-
hangi bir poz diuzeltme-
sine gerek kalmamistir *
Merkez agirhkh 1s1k 6l-
¢im modu kullanilsayd:
ve koyu bolgeler olma-
saydi, yaklagik +1 stopluk
poz dizeltmesi yapmak
gerekirdi.

MANZARA

Gizel manzaralar karsisinda hepimizin iginde “bu goérintiyu 6lim-
siizlestirmeliyim” duygusu uyanir. Cogumuz da zaten bu duygunun
geregini yerine getiririzz Ama ne yazik ki hepimiz bunu basariyla yapa-
mayiz. Bakis noktasinin dogru secilememesinden tutun da, pozlama
hatalarina kadar yiginla “yanhs” yapanz. Cekim éncesinde ve ¢ekim
sirasinda alinacak birka¢ basit énlem, bizi yanlislardan kurtararak
“basarili” manzara fotograflar elde etmemizi saglayacaktir.

Goérdugumiiz her genel gériuntiyd manzara olarak yorumlayabiliriz,
ama géruntilemek istedigimiz manzaranin o anda uygun bir 11k altin-
da olmamasi, o fotografin daha sonra gekilmesini gerektirir. Yani, man-
zara fotografinda dogal i1sik tek segenegimiz oldugu igin, mutlaka
uygun 1s1gin olusacagi saati ve meteorolojik kosullari beklememiz
gerekir. “Zamanim yoktu!”, “Bekleyemedim!’, “Yagmur yagiyordu!” gibi
mazaretlerin higbir anlami olamaz. Cunki fotografcilik, sabir ve mantik
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isidir. Isik uygun de-
gilse, mutlaka uygun
istk  beklenmelidir.
“Hangi 1stk uygun-
dur?” seklindeki bir
soruya kesin bir yanit
verilemez, ¢unku ko-
nunun yaptsal 6ge-
lerine, yénine, mev-
sime ve meteorolojik
kosullara goére “uy-
gun 1s1k” kavrami da degiskenlik gosterir. Sabah i1siginin ya da aksam
1siginin uygun oldugu konular bulundugu gibi, Haziran’da ya da Mart-
Eylil'de ¢ekilmesi gereken konular da vardr. Onemli olan, dokuyu
ortaya ¢ikaracak ve atmosferi vurgulayacak olan 1s1g1 yakalamaktir. Bu
yapilimadigi zaman, ¢ok siradan géruntilerle karsilasmak kaginilmaz
olur ve harcanan zaman ve para da bosa gider.

Cok genel olarak, cephe Isi1gi ve tepe 1s1gi yerine yanal rsik kul-
laniimaya calisiimalidir. Doku ve hacmi ancak bu sekilde vurgulaya-
bilirsiniz. Konunuzun bigimi uygunsa, ters isikta da c¢ok etkileyici
sonuglar elde edebilirsiniz. Ama unutmayin ki ters 15131 verimli kullan-
mak o kadar kolay degildir ve gézimuzle gérebildigimiz gélge detaylar
film Gzerine kaydedilemeyebilir.

Asin kontrast sorunu: Koyu gélgelerin ve parlak bir gékyuzinin
ayni gergeve igine sigdiriimaya ¢alisiimasi bosuna bir ugrasidir. Béyle
bir konunun fotografini gekmeye kalkistiginizda, ya gbkyizi patla-
yarak bembeyaz olacaktir, ya da 6n plandaki dag, tas, deniz vb. kop-
koyu cikacaktir. Cok genel bir yaklasim olarak, en agik bélgeyle en
koyu bélge arasinda “dia film kullaniyorsaniz 2 stoptan fazla, negatif
film ya da dijital makine kullaniyorsaniz 3 stoptan fazla” 1sik farki
varsa, o fotografi gekmemeye calisin. Mutlaka g¢ekilmek isteniyorsa,
su Ug¢ yoldan biri izlenebilir: 1) Aydinlik bélgeden &lgiim yapin ve yarim
stop kadar az pozlama yapin. Béylece koyu bélgeleri doygun bir siya-
ha dénistirmis olursunuz. 2) Aydinlik bolgelere olabildigince az yer
vererek, koyu bélgelere gére pozlama yapin. Cok agik ¢tkacak olan
aydinlik bélgelerin rahatsiz ediciliginden ancak onlara ¢ok az yer vere-
rek (daha da iyisi hi¢c yer vermeyerek) kurtulabilirsiniz. 3) Aydinlik ve
karanlik bolgelere hemen hemen ayni oranda yer vererek, ama ayni
zamanda agik bdlgeleri dengelemek igin degrade gri bir filtre kulla-
narak bu sorunun éniine gegebilirsiniz.



Genel olarak manzara fotograflari genis aci objektif kullanarak geki-
lir. Béylece ciplak gézle goérebildigimiz hemen her seyi gercevemize
sigdirabiliriz. Bunu yaparken 6n plana bir obje yerlestirmek ilgi ¢ekici bir
yéntemdir. Bu sekilde, izleyiciye uzaklik ve oranlar konusunda daha
¢ok bilgi verebilirsiniz. Diyaframi olabildigince kisarak (16, 22 gibi) hem
6n plan, hem de arka planin yeterince net olarak kaydedilebilecedi bir
alan derinligi saglamak énemlidir. Ote yandan, manzara fotografi ceker-
ken kendinizi yalnizca genis agili objektifinizi kullanmak zorunda da his-
setmeyin! Normal ve tele objektiflerle de yapabileceginiz ¢ok cesitli
kadrajlar vardr... Ozel-
likle dijital fotograf ma-
kinesi kullanicilari igin
bu 6nemlidir, c¢lnki
¢ogunun genis aglyla
goérme konusunda so-
runlari oldugunu biliyo-
ruz. Genis acili objektif
lerin manzaranin ge-
nisligini  verebilmesi,
bu objektiflerin ¢ok se-
vilmesinin en 6nemli
nedenidir. Ama tele
objektiflerin “perspektif
yigilma” adi verilen,
o6ndeki ve arkadaki objeleri sikistirma etkisi de ¢ok ilgingtir. Ayrica,
manzaranin iginde hosunuza gitmeyen seyleri ayiklamak ve konuyu
cevresinden soyutlamak gibi etkileri de ¢ok yararlidir.

Ufuk cizgisi: Cercevenize ufuk ¢izgisini de dahil ettiginiz
fotograflarda, bu g¢izginin egik olmamasina dikkat edin. Ufuk hattinin
egikligi en sik yapilan hatadir ve biraz dikkat edilirse, ¢ok kolay gideri-
lebilecek bir sorundur. Bu ¢izginin ¢ergevenizin kenarlarina paralel
oldugundan emin olun. Bu durumdan emin olabilmek igin flag kizagi
Gzerine takilan basit bir su terazisi size yardimci olacaktir. Ayrica, ufuk
cizgisinin yeri de dnemlidir. ister dikey, ister yatay kadraj kullaniyor
olun, ufuk ¢izgisi i¢in en uygun yer, Ustten ya da alttan 1/3’lik orandir.
Gokyuzindeki bulutlar ilginizi daha ¢ok g¢ekiyorsa, ufuk gizgisini asagi
cekerek alttan 1/3'lik orana yerlestirmeyi deneyin. Yok eger 6n planda-
ki konu daha ilgi ¢ekiciyse, o zaman ustten 1/3 ideal orandir. Cok
simetrik bir konuyla karsi karsiya kalmadiginiz stirece ufuk hattini tam
ortaya yerlestirmekten kaginin. Eger bir simetri durumu yoksa, tam
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ortada yer alan bir ufuk hatti, cok duragan ve sikici bir goérinti yarata-
caktir. 1/3’luk oranin yetersiz oldugu durumlarda 1/5 ya da 1/7 gibi
oranlari zorlayabilirsiniz, ama 1/2’yi asla!

Kent manzarasi: Mutlaka doga manzarasi fotografi cekmek zorun-
da degilsiniz. Yasadiginiz kentte de giizel manzaralarla karsilasirsiniz.
Genel kent gériintileri de ilging dokular ve grafik etkiler yaratir. Bunlan
gorintulerken de, yukarida siralanan konulara dikkat etmek gerekir.

Ancak burada,
bakis yilksekli-
giniz daha da
blyik énem ta-
sir. Yuksek bir
bakis agisi, sizi
hem elektrik tel-
lerinden kurta-
rir, hem de size
daha ¢ok sey
gérme firsati
verir.

YAKIN PLAN (MAKRO)

Fotografcilikta, yakin plan (close-up, macro ya da micro) denince
akla hemen pahali makro objektifler gelir. Aslinda bu sekilde distinmek
son derece dogaldir, ¢inkii makro objektifler gercekten de konuya
yakinlagsma olanagi veren ve en yiiksek performanslarini yakin bélgede
gosteren mercek gruplandir. Ancak yakin plan gekimler igin mutlaka
makro objektifler kullanilmak zorunda degildir ve alternatif araglar da
kullanilabilir.

Makro, sézciuk anlamiyla “buylk, buyutulmis, iri” demektir. Yani
makro fotografcilik, cisimlerin buyatilmas gérintilerini koriu alir. Ancak
buradaki “biyiik” kavrami ile tele objektiflerin yakinlastirma yetenekleri
birbirine karistirilmamalidir. Tele objektifler, uzaktaki bir konunun gériin-
tusund yakinlastirmak icin kullanilirlar. Oysa, makro objektifler, yakini
netleyebilen objektifler olduklarindan, konuya ¢ok fazla yakinlasarak
konuyu buydtirler. Dolayisiyla, makro objektiflerden séz ederken, bi-
yutme yetenegdi tanimlanmalidir.



Biiyiitme orani: “1:1" ya da “gercek makro” olarak tanimlanan
buyuklik, objektifin éniindeki konunun boyutu ile film (ya da algilayici)
Uzerinde olusan gérintinin boyutunun ayni olacagini gosterir. 2:1
orani, gorantinin gergedinden 2 kat buylk olacadini, 1:2 orani ise
gortintinin gergeginin yarisi kadar olacagini gosterir. Bir 6rnek vermek
gerekirse, boyu 20mm olan bir ¢igegin film zerindeki boyu da 20mm
ise, blyltme orani 1:1 olarak gergeklesmis demektir. Teknik olarak,
buyutme kavrami 1:10 gibi bir orandan baslar ve 1:10 ile 1:1 arasinda-
ki oranlarda gergeklesen buyitmelere “yakin plan” denir. 1:1 ile 10:1
arasindaki buyutmeler icin “makro”, 10:1°’den daha fazla buyitmeler
icinse “mikro” terimi kullanilir. Gergekten de bir konunun gérintistni
10 kattan fazla biyiutmek istediginizde, optik olarak tek yardimciniz
mikroskop olmaktadir. Yeni bir makro objektif almaya niyetli olanlar, iste
bu noktada iyi distinmelidir. Clinki Gzerinde kocaman “macro” yazan,
ya da bir sekilde makro oldugu éne sirilen pek cok objektif aslinda
“makro” olmaktan oldukg¢a uzaktir. Yani cogu makro objektif, gercek
makro degildir ve bu ibareler tlketiciyi cezbetmek igin yazilan bir yazi-
dan ibarettir. Buttn
makro objektiflerin
“gercek makro” ol
malari gerekmiyor
elbette, ama makro
oldugu iddia edilen
bir objektifin de ko-
nuyu hi¢ olmazsa
1:2 oraninda biyi-
tebilmesi  gerekir.

Gergcek makro ob-

jektiflerin Gzerinde,

netleme halkasinin

doéndurilmesiyle

birlikte degisen bu-

yltme oranlarini gésteren bir skala bulunur. Bu skala Gizerinde, konuya
olan uzakhginiz azaldik¢a biyitme oraninizin ne kadar artigini izleye-
bilirsiniz.

Yetersiz 1sik: Biiyitme oraninin yiikksek olmasi elbette istenen bir
seydir. Ama unutmayin ki, buylitme orani artikga objektifin 11k gegir-
genligi de azalacaktir. Cunki, bu islem sirasinda net gériinti daire ¢api
blyimekte ve birim ylzeye disen 1sik yodunlugu azalmaktadir.
Sonugta 1s13a olan gereksinimimiz artmaktadir. Bir baska deyisle, dogal
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1sik kullanimi zorlasmaktadir. Zaten dikkat ederseniz, tim makro objek-

tiflerin 11k gegirgenlikleri, esdeder odak uzunluguna sahip “makro

olmayan” objektiflerden daha azdir. Ornegin 50 mm'lik bir objektif

1:1.4'luk bir diyaframa sahip olabilirken, 50 mm’lik makro objektif 1:2.5

ya da 1:2.8'lik bir diyaframa sahiptir. ille de dogal 1sik kullanmak zorun-

da oldugunu iddia edenler igin yapilacak tek sey bir tripod kullanmaktir.

“Neden tripod kullanmak zorunda olayim ki, diyaframi agarm, olur

biter” seklinde pratik ¢6zim uretme duslncesinin ¢ok ise yaramaya-
cagi cok gegmeden anlasilr.
Cunkd, netlik yaparken de
rahatca fark edilebilecegi gibi,
makro objektiflerin net alan
derinlikleri ¢ok sinirlidir. Yani,
acik diyaframla calisirsaniz,
fotografini gekmeye galistiginiz
cicek ya da bécegin ¢ok sinirh
bir bélumini net olarak goére-
bilirsiniz. Makro fotograf¢ilikta
gbz onidnde bulundurulmasi
gereken en 6nemli etkenlerden
biri, net alan derinliginin ola-

bildigince fazla olmasidir. Uzun lafin kisasi, kisik diyaframla ¢alismak

bir zorunluluktur. Codu kez, en kisik diyaframin sagladigi net alan

derinligi bile yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle, keskin bir netlik i¢in kisik

bir diyafram ve azalan 1131 dengelemek igin de uzun poz sireleri sart-

tir. Bu da tripod kullanimini zorunlu hale getirir. Uzun sureli pozlandir-

malardan kaginmak igin yiksek 1SO'lu (ASA) bir filmi

aklinizdan bile gecirmeyin! Netlik ve keskinlik gibi

kavramlarin bu kadar énemli oldudu bir konuda, iri

grenler ya da kirli rengarenk pikseller (noise etkisi)

kabul edilebilir olmaktan ¢ok uzaktir. Elbette yiksek

ISO degerlerinin kullanilabilecegi yerler var, ama

yakin plan fotograf¢iligi asla bunlardan biri degildir.

Iripod: Yakin plan ve makro fotografcilikta r
dogal i1sikla yetinmek olduk¢a zordur. Fotog-
raflanmaya deger oldugunu distindagimiz
konular (mantarlar, cicekler, bécekler) ge-
nellikle goélgede, hatta ¢ok los ortamlarda
bulunurlar. Kazara iyi i1sik aldigini di-
stindigumiz konulara ise 6yle ¢ok yak-



lasmak zorunda kalinz ki, sonucta
kendi gdlgemiz konu uzerine di-
ser. Boyle durumiarda uzun odak
uzunluguna sahip bir makro objek-
tifin daha yararli oldugu séyle-
nebilir: Ornegin 105 ya da 150 mm.
Hatta, ar ve yilan gibi “cok fazla
yakinlasilmasa daha iyi olacak”
canllari cekmeye hevesliyseniz,
uzun odaklh makro objektifler
(200mm ya da 400mm) tam size
gore demektir. Ancak bu tir objek-
tifleri elde kullanabilmek iyice zor-

105 mm’lik bir makro objektif, odak ¢arpani
1,5x olan bir DSLR uzerinde 157,5 mm
esdegeri bir odak uzunluguna sahip olur,
ama alan derinligi ayni kalir.

dur, ¢linkl yliksek enstantane gerektirirler (ayrica ¢ok da pahalidirlar!).
Sonugta tripod kullanimi kaginilmazdir. Amaca uygun bir tripodun agir-
hgimin, kullanilan makine+objektif+flas agirhidinin iki kati kadar oimasi,
kafasinin U¢ eksende hareket edebilmesi ve de yere ¢ok yakinlasa-

bilmesi gerekir.

Halka flas: Gérildiga gibi makro fotograf¢ilik oldukga zahmetli bir
ugrasidir. Tripodun agdirhgindan s6éz ederken “flag’a da degindim.
Burada s6zi edilen flas, bazi fotograf makinelerinin kendiliginden sahip
oldugu minik flaglardan, ya da flag kizagina takilan daha gugliu ve
yetenekli kafa flaglarindan degill Bunun adi “halka flas” (ya da “ring
flas”). Halka flas, adindan da anlasilabilecegi
gibi halka seklinde uretilmis ve objektifin Gzeri-
ne gegirilen bir aydinlatma aracidir. Béyle bir
araca ihtiyag duyulmasinin nedenine ge-
lince... Normal flaglar ile yapilan aydinlatma
kabaca 1-5 m arasinda etkilidir. Makro fo-
tografcilikta konuya ¢ok yaklasildigi i¢in normal
flaslar hem fazla guglidir hem de konumlari
yiizinden, konuyu homojen olarak aydin- -
latamazlar. Hatta, konu tzerinde objek- .
tiflerin golgelerini olustururlar. Bu ne-
denle, objektifi cevreleyen ve konuyu
homojen olarak aydinlatan dusuk
glcteki halka flaglar bu is igin ¢ok
uygundur. Halka flaslar senkron kab-
losu araciliiyla makine ile iletisim
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kurarlar. Bu nedenle, flas senkron c¢ikisi olmayan
fotograf makinelerinde dogrudan kullanilamazlar. Bir
flas adaptéru yardimiyla kullaniimalari gerekir.

Bu arada, makinelerimizin Uzerine takilan ve makro

fotografcilik icin fazla gigli olan “kafa” flaslar da ta-

mamen iglevsiz degildir. Bu tir flaglar gévde (ze-

rinde degil, gévdeden bagimsiz

ve konudan biraz uzakta tu-

tarak kullanabiliriz. Uzerle-

rindeki giic ayar digmesin-

den vyararlanarak flaslarin

glglerini makul dizeylere

disirmek ve o6nlerinde da-

gitici (difuzer) malzemeler

Tam anlamiyla “halka flag” olmamakla birikte, kullanarak etkilerini yumusat-

geagzc;u%ilzg;ler icin ideal olan farkh flag sistemleri mak mimkindir. Bunu ya-

parken dikkat edilecek sey-

lerin basinda, 1s1gin yéniine karar vermek geliyor. Ayrica, flasin gévde-

den bagimsiz kullanilabilmesi igin, yeterli uzunlukta bir flas senkron

kablosuna (ve bazi makinelerde bir flas adaptériine) gereksinim vardir.

Bazi akili flaslar kamera ile kablosuz iletisim kurabiliyorlar ve bu

nedenle kablosuz olarak gévdeden bagdimsiz kullanilabiliyorlar. Béyle

bir Grline ayiracak bitgeniz varsa ve fotograf makineniz de béyle bir

flasla iletisim kurabilecek kadar gelismisse, hemen alin. Clinki ¢ok kul-

lanigh ve dertsiz urlnler... Bu tur trtinlerin bazilarn objektifin hemen

kenarina bir adaptoér yardimiyla tutturulabiliyorlar. Ama ¢ogu béyle bir

6zellige sahip degil ve bunlar sabitlemek igin tripodunuza monte ede-
bileceginiz bir “sihirli kol” (magic arm) almanizda yarar var.

Yansiticilar: Kendi gélgemizin konu (zerine distigi durumiarda en
biyiik yardimcimiz yansiticilardir (reflektér). Yansiticilar hem dogal 1si1du,
hem de flas 1s1ginI yansitarak
konu Gzerindeki gélgeleri
yumusatiriar. Hafif ve kolay
tasinabilir oimalari nedeniyle
hemen her konuda fotog-
rafcilarin en biyuk yardim-
cisi olan yansiticilar, 6zellikle
yakin plan cekimlerde en
pratik aydinlatma araglaridir.



iki farkh renkte yansitma yiizeyi bulunan bu araglarin beyaz/giimis,
gumusg/altin, beyaz/altin gibi renkleri bulunmaktadir. Yansiticilari dogada
kullanmanin en buyik zorlugu ise, rizgarh ortamlarda sabit tutma
guglagudur. Genis yuzeyleri nedeniyle riizgar onlar birer yelken gibi sisirir
ve surikler. Ama zaten ortamda riizgar varsa, hemen her sey hareket ede-
ceginden dogru durist fotograf gekmek pek mimkin degildir.

Kablo deklansér/Uzaktan kumanda: Kisik diyafram ve uzun poz
sirelerinin kaginilmaz oldugu yakin plan ve makro fotografcilikta, tripod
ile birlikte kullaniimasi gereken bir baska ara¢ da kablo deklangérdiir.
Fotograf makinesinin deklangériine par-
magimizla basarken uyguladigimiz gi¢

nedeniyle, makinenin titreme riski vardir. 1
Degisik uzunluklarda satilan kablo dek- Farkll uzunluklarda
langérler, bu giciu makineye iletmeden dretilen kablo

o ! . .. % .. deklansdrler, her
fotografin ¢ekilebilmesini sadladiklari igin mak,-neje Kullania-
¢ok yararhdirlar. Keskin, net fotograflarin masa da, basit ama

o . . yararl aksesuvarlardir.
cekiminde kablo deklansér neredeye bir

zorunluluktur. Ancak kablo deklansérler

her turli fotograf makinasine takilamaz-

lar, daha ¢ok geleneksel, mekanik fo-

tograf makinelerine baglanabilirler. Eger

“autofocus” ya da “dijital” bir fotograf

makineniz varsa, farkh bir aksesuvar olan uzaktan kumandayi kullan-
maniz gerekecektir. Bu araglan da pahall ya da gereksiz bulanlar igin
geriye tek bir c6zim kahyor. O da, fotograf makinesinin zamanlayicisi,
yani “self timer”. Zamanlayicinin ayarlanabilir oldugu modellerde, en az
5 sn’lik bir gecikme uygulanmaldir. Canku bu fonksiyonun kullanil-
masindaki amag, deklangére basarken olusturdugumuz hareketin sénim-
lenmesini beklemektir. Birkag saniye siren bu titreme hareketi sénim-
lendikten sonra, hareketsiz kalan fotograf makinesi givenli bir gsekilde
cekimi yapacaktir. Baz Ust dizey modellerde bulunan “mirror lock-up”,
yani aynanin yukari kaldinimasi 6zelligi de, uzun sireli pozlandir-
malarda gok yararli bir 6zelliktir. Makinedeki en blyiik hareket kaynagi
olan aynanin sabit tutulmasi, makinenin titresimsiz ¢alismasini saglar.

Kompakt dijitaller: Dijital fotograf makinelerinin énemli bir
béluminde (kompakt ve EVF modellerde) geleneksel ayna sistemi
olmadid igin, bu tir ¢cekimlerde makinenin hareketinden kaynaklanan
bir netsizlik sorunu da olmayacaktir. Ayrica, bu tir modellerin simetrik
objektif tasarimlan ve ustiin makro yetenekleriyle ne kadar kullaniglh ol-
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dugunu kullananlar gayet iyi bilirler.
Hele LCD ekrani hareketli modellerie
yakin plan fotograf¢ilik gergekten bir
keyif haline dénusebiliyor. SLR’ler ka-
dar ¢ok amagli olmasalar da, kompakt
dijitaller ve EVF’ler (elektronik bakagh
modeller) 6zellikle makro yetenekle-
riyle ¢cok basarili ve kullaniglilar. SLR
sistemindeki bir makine i¢in pahali bir
makro objektif yerine, Ust dizey bir
kompakt ya da orta halli bir EVF satin
almak ilging olabilir!

Yakin plan ya da makro goérintiler
elde edebilmek icin mutlaka pahali
makro objektifler satin almak gerekmi-
yor! Alternatif aracglar kullanarak da,
son derece basarili sonuglar elde

EVF ve kompakt dijital modeller, optik edilebilir.
tasarimlarindan kaynaklanan avantaji

iyi kullanarak, yakin plan g¢ekimlerde
bagarili sonuglar veriyor.

Yakinlastirici mercekler: Alternatif yakin plan ¢ekim araglan de-
nince, akla en énce “close-up” (yakinlastirici) mercekler gelir. Bu
araclar, aslinda filtre olmamalarina karsin, tipki birer filtre gibi objektifin
6niune takilirlar. Aslinda basit bir blyitegten baska bir sey oimayan
yakinlastirici mercekler, en ucuz makro alternatifidir. Degisik oranlarda
yakinlasma (buna bagli olarak da blyitme) sadlayan bu araglar, tek tek
satin alinabilecekleri gibi, G¢li set olarak da alinabilirler. Set olarak
almanin avantaji, degisik oranlarda yakinlasma saglayan mercekleri
Ust Uste kullanarak, tolam blyiltme etkisini artirabilmektir. Yalniz bu

noktada kigik bir ayrin-

tiyt hatirlatmakta yarar
var. Birden fazla yakin-
-1 lastirici mercegi Ust Uste
kullanmay! dusinuyor-
saniz, objektifinizin filtre
¢apindan daha biuyik
capta bir set satin alma-

Isiniz. Cuankd, bu mer-

cekleri ust uste taktiginiz

Yakinlagtirici mercekler, ucuz ve
kolay kullaniml aksesuvarlardir.



zaman, metal gercevelerin kalin-
liklari nedeniyle géruntunin kése-
lerinde kararmalar meydana gele-
cektir. Bu sorunu yasamamak
icin, en iyisi normal filtre ¢apinin
Ustiinde bir ¢cap segip, bir de filtre
adaptéri alin. Ornegin, 52 mm
¢apinda filtre kullanan bir objek-
tifiniz varsa, Close-up mercek se-
tinizi 52 mm degil, 58 mm olarak
secin ve bir adet 52-58 mm filtre
adaptéri alin. Bdéylece mercek
setiniz, géruntunin koéselerinde
kararma yapmayacaktir.

En ucuz yakinlasma ve bu-
yutme yéntemi olan yakinlastirici
merceklerin ne yazik ki, merkez-
deki géruntilerinin kalitesiyle ke-
nar ve koselerdeki gorinti kalitesi ayni degildir. Yani homojen bir kes-
kinlik elde etmek pek mimkun degildir. Bu nedenle réprodiksiyon yap-
mak (para, pul, vb.) igin uygun araglar degillerdir. Ote yandan, gicek-
bdcek gibi konularin géruntilenmesinde herhangi bir sorun yasatmaz-
lar, ciinki kenar ve kdselerde olusan netlik kaybi, bu tir konularda
algilanmaz.

Uzatma tiipleri: Fotograf makinesinin gévdesi ile objektif arasina
takilan uzatma tupleri (extension tubes) ya da yaygin adiyla “ara hal-
kalar”, yakinlastirici mercekler kadar ucuz olmamakla birlikte, yine de
ekonomik segeneklerdir. Uzatma tupleri, iginde herhangi bir cam
barindirmayan, metalden yapilmis boru ya da halkalardir. Uzatma tip-
leri de tek tek ya da set
olarak satin alinabilir.

Degisik uzunluklardaki
tipler, degisik oranlarda
buyutme saglar. Uzatma
tuplerinin de uzunluklari,
tipki objektifler gibi “mm”
cinsinden belirtilir ve
uzun tuplerin buylitme |
orani daha fazladir. Fo-
tograf makinesi ile objek-
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tif arasina birden fazla tip ekleyerek, biyitme oranini daha da artirmak
olasidir.

Gérintl kalitesi konusunda herhangi bir sikinti yasatmayan uzatma
tupleri, ne yazik ki 11k gegirgenligi konusunda oldukga cimridirler. Net
gérinti daire ¢api bliytidigi igin, filmin Gzerinde birim alana diisen i1sik
yodunlugu da azalr. Net alan derinligi de ¢ok sinirli oldugundan,
makineyi elde tutarak ¢ekim yapmak son derece zorlasir. Bu yiizden tri-
pod kullanarak ¢ekim yapmak bir zorunluluktur. Isik élgiimi konusunda
ise ciddi bir problem yasamazlar, ¢inki TTL 1stk 6lgim sistemleri zaten
objektifin icinden giren 15131 6lgmektedir. Dolayisiyla, filme ulasan isik
miktari dogru olarak élgiliir ve herhangi bir diizeltme yapmaniza gerek
kalmaz. Tabii bunlar, merkez agirlikh ve noktasal isik 6lgiim sistemleri
icin gecerlidir. Cok bélgeli ya da t¢ boyutlu 1sik &lgim sistemlerinin
desteklenmesi ise, uzatma tiplerinin cinsine baglidir. Modern bazi
modeller bu 6zelligi de desteklerken, daha eski modellerde béyle bir
olasilik yoktur.

Uzatma tiplerinin bayonetleri standart degildir. Kullandiginiz fotograf
makinesinin bayonetine uygun tiipler almaniz gerekir. Ayrica, auto focus
ve akilli 11k 6lgim yéntemlerinden de vazgegmek istemiyorsaniz, édeme-
niz gereken paralar ¢ok ciddi boyutlara ulasabilir.

Uzatma koériikleri: Uzatma tiplerine benzer sekilde, gévde ile
objektif arasina takilabilen bir baska ara¢ ise uzatma koértguadur.
Mutlaka bir tripod Gzerinde kullaniimasi gereken uzatma kérugi, pek
de ucuz olmayan bir blyutme aracidir. Bir ray uzerinde ileri-geri

hareket edebilen esnek bir gévdeye
sahiptir. Olduk¢a hassas kontrol
vidalari sayesinde istenilen oranda
biyutmeler ve netlik kontroli sag-
lanabilir. Géruntu kalitesinde her-
hangi bir disiis yasanmaz, ancak
kérik boyunun uzamasina paralel
olarak (blyutme orani arttikga) 11k
kaybr yasanir. Hacimli yapisi ve
agirh@ yuzinden her yere gétire-
bileceginiz tirden bir arag¢ degildir.
Bu yizden de cok kullanilan bir
ara¢ degildir. Oysa, evde ya da
stidyo ortaminda kullanilabilecek
en onemli yardimci araglardan
biridir. Yalnizca makro ¢ekim yap-



mak amaciyla degil, 6nune koyabileceginiz dialarin duplikasyonu ama-
ciyla da kullanilabilir.

Uzatma koériklerinin fazla yaygin olarak kullaniimamasindaki en
6nemli etken bunlarin pahali ve agir olmalar gibi gérintyorsa da, asil
etken kullanimlarinin zor olusudur. Uzerindeki kontrol vidalari, pek gok
insana karmasik gelmektedir ve bu araci kullanmaktan ¢abuk sikilmak-
tadirlar. Yani temel sorun, sabirsizliktir. Oysa fotografcilik 5 dakikada
ogrenilecek bir ugrasi olmadidi gibi, iyi fotograf da 1 saniyede ¢ekilmez.
iyi fotograf icin ugrasmak gerekir. Ugrasmaktan sikilmayan, 6§renmek-
ten vazgegmeyen fotografcilar igin uzatma kérigu ¢ok zevkli bir oyun-
caktir.

Ters cevirme halkalari: Belki de en ucuz yakinlasma yoéntemi,
“reversing ring” olarak da bilinen ters ¢evirme halkalaridir. Bu halkalar
objektifleri ters c¢evirmek igin kullanilir... Normal objektif olarak
adlandirdigimiz 50 mm'’lik bir objektifin en yakin netleme mesafesi 45-
50 cm'dir. Dolayisiyla, yakin plan ¢ekimde kullanilamaz. Ama bu objek-
tifi gévdeden ¢ikarip, ters gevirerek kullandiginizda en yakin netleme
mesafesinin ¢ok azaldigini gérirsiiniiz. Yani bir anda makro bir objek-
tife kavusmus olursunuz.

Tabii, bir objektifi bu sekilde kullanmanin baz zorluklari vardir.
Oncelikle, her marka igin ters cevirme halkasi bulmak zordur (hele
Ulkemizde!). Bazi fotografcilarin, ters cevirdikleri objektifi elde tutarak
govdeye bitistirip, herhangi bir baglanti araci kullanmadan makro fo-
tograf cekmeye calismalarinin asil nedeni, makinelerine uygun ters
cevirme halkasi bulamamalaridir.

Ters gevirme yontemini kullandiginiz zaman AF, otomatik isik 6l-
¢umu gibi bir takim ayricaliklardan da vazgegmeniz gerekebilir. Hatta
daha da kétusi, bazi objektiflerde diyafram ayan bile yapilamaz. Bazi
markalarin diyafram kilitleri sayesinde, objektif ters ¢cevrilmis olsa bile
diyafram degeri degistirilebilirken, pek ¢ok marka bu 6zellie sahip
degildir. Bu nedenle en agik diyafram degerinde galigiimasi bir zorun-
luluk haline gelir. Bu da son derece
dar bir net alan derinligi demektir. Bu
b6élimi okuduktan sonra, bu kadar
olumsuzluguna ragmen bu yéntemi
kullanmak isteyenler olacaktir. Onlari
simdiden kutluyorum. Her teknidi de-
nemek ve 6grenmekten zevk almak
gerekiyor.
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KAYDIRMA (Panning)

Fotografa yeni baslayanlar, hareketli bir konu ile kargilastiklarinda
akillarina ilk gelen sey yiksek enstantane kullanarak bu hareketi don-
durmaya galigmaktir. Hatta yalnizca yeni baslayanlar degil, pek gok ileri
dizeydeki fotograf¢i da hareketli konularla karsilastiklarinda ayni dav-
ranigi sergiler. Gergekten de, hareketli konularin géruntilenmesinde en
stk bagvurulan yontem, hareketi dondurmaktir. Oysa ortaya ¢ikan fotog-
raflan dikkatle incelediginizde, bu fotograflarin énemli bir bélimunde
hareketi dondurmus olmanin anlatima 6zel bir katkisinin olmadigini
goriursunuz. Hizla giden bir otomobili yiksek enstantane kullanarak don-
durmaya calismak belki fotografci igin ciddi bir gabadir, ama ortaya
¢ikan goérintinin etkisi yok denecek kadar azdir. Bu tir konulari gériin-

e

tulerken “panning” olarak bilinen “kaydirma teknigi” 6zel bir etki yaratir.

Kaydirma teknigi dedigimiz anlatim yéntemi, bakis yénimuze dik
olarak gergeklesen hareketlerin gérintilenmesinde kullanilan etkili bir
yontemdir. Kosan bir atlet, hareket halinde bir otomobil, bisiklet ya da
at arabasi, hatta pencereden disen bir saksi, kaydirma tekniginin
konusu olabilir. Yeter ki bitiin bunlar tzerinize dogru geliyor olmasin;

énunidzden gegip
gitsinler. Siz de bu
sirada hareketi izle-
yin! Hareketle ayni
yonde fotograf ma-
kinenizi kaydirin.
Teknidin adi da bu-
radan geliyor zaten:
Kaydirma. Kaydir-
ma teknigine farkli
kaynaklarda “cev-
rinme” ya da “sa-
vurma” dendigini de gérmis ya da duymus olabilirsiniz. Aslinda her tg¢
ifade de (hatta Ingilizce karsih@ olan “panning” de oldukg¢a sik kul-
lanildid igin her dért ifade de) ayni teknigin karsihdidir. Adina ne der-
seniz deyin; teknigi dogru kullandiktan sonra gerisi énemli degil!

Kaydirma yénteminin en oénemli 6zelli§i hareket eden konuyu
hareketsiz, aslinda hareketsiz olan arka plani ise hareketliymis gibi
bulanik géstermesidir. Bu anlatim teknigi, hareket eden konunun fon-



dan siyrilarak 6ne —

cikmasini saglar. Bi-

tin yapmaniz gere-

ken, disik bir ens-

tantane degeri sece-

rek hareketli konuyu

fotograf makineniz ile

izlemektir. Bu islemi,

kameray! elde tutarak

yapabilecegimiz gibi,

bir tripod ya da mono-

pod Uzerine bagliyken (ama istediginiz yénde hareket edebilir sekilde)
de yapabilirsiniz. Bunu yaparken, konuyu sirekli olarak kadrajinizin
icinde ayni noktada tutmaya ¢aligmalisiniz. Konunun net ve belirgin
olabilmesi i¢in bu gereklidir. Konuyu bir stre izledikten sonra ve kame-
rayl da ayni hizda kaydirirken deklansére basin. Ama deklangére
bastiktan sonra kameranin hareketini sert bir sekilde kesmemek igin
fotograf ¢cekim isleminin bitimine kadar kaydirma hareketini strdirin.

Kaydirma yapilarak gekilecek olan fotograflarin 1sik élgimini ya-
parken kullaniimasi gereken yéntem, énce enstantane degerinin se-
cilmesi (2, 4, 8 gibi dusiik bir deger), daha sonra da bu deg@ere karsilik
gelen diyafram degerinin belirlenmesidir. SLR makinelerle kaydirma
yaparken dikkat edilmesi gereken nokta, deklansére basildigi anda
goruntinin gézimize ulagmamasidir. Normal kosullarda, bu durum
g6z acip kapayincaya kadar sirdigu icin herhangi bir sorun yaratmaz.
Ancak kullanilan disik enstantane degeri (yani uzun sireli pozlama)
nedeniyle, gorintinin g6ézimiize ulasmama siresi uzar. Bu da
hareketin izlenmesini glglestirir. Bu yizden kaydirma teknigi ile basarili
fotograflar elde etmek bir deneyim, bir aligkanlik gerektirir. Bu yaziyi
okuduktan sonra elinize fotograf makinenizi aldiginizda, hemen ¢ok iyi
“pan” fotograflari ¢cekebileceginizi disinmeyin. Baslangigta bir makara
filmden bir adet “kabul edilebilir’ fotograf ¢ikarmak basari olarak algi-
lanmalidir. Ctinkil bu gergekten zor bir uygulamadir ve alisana kadar
pek cok deneme yapmak ve tabii bolca kareyi harcamak gerekir. Ama
her fotograf tekniginde oldugu gibi, bunda da sabirli olmak basariyi
beraberinde getirecektir.

Bir baska degisken, konunun size yakinligi ya da uzakh@idir. Konu
size ¢ok yakinsa, hareketin agisal hizi oldukga yiksek demektir. Yani
“gorece” yiiksek bir enstantane degeri gerekir. Oysa konu sizden uzak-
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lastikca agisal hiz
azalacagindan, ol-
dukgca dusuk de-
gerler  kullanmak
gerekir.

Objektifin odak
uzunlugu da énemli
bir degiskendir.
Uzun odakl bir tele
objektif kullanmak-
la, kisa odaklh bir

genis acili objektif kullanmak aym enstantane degerinde farkl etkiler
yaratir. Tele objektif icin diisiik bir deder olan 1/8 saniye, genis agi igin
o kadar dusuk degildir. Genis agi igin % saniye istenilen etkiyi vere-
bilirken, tele i¢in bu de@er ¢ok dusiuk kalabilir. Ama genel olarak, uzun
odakli bir objektif kullanirken “gérece” yiiksek enstantane kullanmamiz
gerektigi séylenebilir.

Elbette ortamdaki 1s1k diizeyi ve kullanilan filmin ISO degeri de iste-
nilen etkinin olusmasinda birer degiskendir. Yazin, havanin a¢ik oldugu
bir 6glen vakti, ortamdaki 151k o kadar yuksek olacaktir ki, istediginiz
etkiyi yaratacak olan 4, 8 gibi enstantaneleri kullanamazsiniz. Diyaf-
rami ne kadar kisarsaniz kisin, istediginiz enstantaneye diisemezsiniz.
Ortamdaki 11k degerlerinin daha diisiik olacagi mevsim, saat ve meteo-
rolojik kosullari beklemek daha dogru olacaktir. Ote yandan, dusiik
ASA'li film kullanmak da bir ¢ézimdir. Isik yogunlugunu azaltan filtre-
ler (neutral density, polarize) de ise yarar. Hatta bunlarin timina birlik-
te kullanabilirsiniz.

Sonug olarak diusik enstantane kullaniimalidir, ama bu deger
kosullarin gerektirdigi deger olmalidir. 2, 4, 8 ve 15 enstantaneler, bu
etki Uzerine alistirmalar yapabileceginiz dederlerdir. En basarili enstan-
tanenin hangisi olacagini her fotograf¢i kendisi deneyerek bulmalidir.

GECE

Fotograf ¢ekmek icin mutlaka i1sida ihtiyacimiz vardir. Zaten, adi
Ustiinde; fotograf demek “isikla yazmak” demektir. Ancak bu 1sik, ille de
glines ya da flas olacak diye bir kural yoktur. Cok kiguk 1sik kaynaklar,



ya da ¢ok uzaktaki isik kaynaklarindan yararlanarak da fotograf ceke-
biliriz. Ayisigi, el feneri, otomobil farlari, hatta yildizlardan yararlanarak
¢ok etkileyici géruntiler elde edilebilir.

Genel olarak “gece fotograflari” olarak bildigimiz, teknik olarak ise
“dusik 1sik kosullarinda fotograf’ dedigimiz bu 6zel fotograf dali,
olduk¢a zahmetli ama bir o kadar da keyifli bir ugrasidir. Zahmetli
olmasinin nedeni, herkes evinde dinleniyorken, karanhkta (gogu kez
sogukta) ve issiz bir yerde, sirtinizda bir dolu yik tasimak zorunda
olmanizdan kaynaklanir. Daha da 6énemlisi ¢ekim sirelerinin ¢ok uzun
olmasi nedeniyle “sabirl” olunmasi gerekir. Bu temel 6zelliklere sahipse-
niz, gece fotografi cekmemeniz igin bir neden yok demektir.

Mavi saat: Genel olarak, sabahin ilk saatleri ile aksamin son saat-
leri, fotografik agidan 6zel saatlerdir. Sabah giines dogmadan 6nceki
dakikalar ile aksam giinesin batisindan sonraki dakikalar, gékyizinde
¢cok cekici renk degisimleri olusturur. “Mavi saat” ya da “mavi karanlk”
dedigimiz bu etki, fotograflarimizin fonunda ilgi gekici bir renk olusturur.
Bu saatlerde ¢ekim yapmak bir ayricaliktir. Ama bu ayricalida sahip
olmak igin ¢ok erken kalkmak gerekir. EGer bu yapilamiyorsa, o zaman
aksam vakti uygun yerde olmak gerekir.

Buyik kentlerde, sabahin ilk saatleri ve aksamin son saatleri ¢ok tekin
saatler degildir. Bu ylizden yaninizda bir can yoldasi bulundurmanizda,
guvenlik anlaminda
cok yarar var. Bu can
yoldasina yeri geldi-
ginde hamal, yeri gel-
diginde asistan, yeri
geldiginde ise soguk
esprilerinize gulmek
zorunda kalan bir kur-
ban muamelesi yapa- :
bilirsiniz. Sonugta 2-3
kisi ile gece ¢ekimine
ctkmakta yarar var.

Donanim: Fotografik donanimimiza gelince; bu konuda mutlaka
yanimizda bulunmasi gerekli olan malzemeler sunlar: B (bulb) konumu
bulunan bir fotograf makinesi, saglam bir tripod, kilitli kablo deklanséri,
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100 ASA'lik film, el feneri, flas, yedek piller ve bir su terazisi. Su terazisi,
gece karanlikta ufku géremediginiz durumlarda, diizgtin bir kadraj yap-
maniza yardimci olur. Fotograf makinenizin flas kizagina takilabilen k-
¢k ve yararl bir aragtir. Eger iyi bir tripodunuz varsa, bunun lzerinde
bulunan su terazisinden de yararlanabilirsiniz. Uzun siireli gece ¢ekim-
leri icin mekanik bir fotograf makinesi kullaniimasi énerilir. Clinki gerek
AF makineler,
gerekse dijital
fotograf makine-
leri ciddi bigim-
de pil tlketirler.
isin en acikh
yani, pilleri bit-
tiginde o6rtucuyl
de kapatmak
zorunda kalma-
laridir. Gece ge-
kimleri icin en az
4 saniye, ¢cogu kez ise 1 dakika, 20 dakika, 1 saat, 2 saat gibi sureler
gerekir. Dijital fotograf makineleri bu konuda (simdilik) biraz yetersiz
kaliyorlar. Cunkl dijital fotograf makinelerinin B (Bulb) konumlar
cogunlukla 1 dakika, bazilarinda ise 5, 15, ama en uzun 30 dakika
boyunca pozlandirmaya olanak taniyor. Ayrica, bu kadar uzun sireli
pozlandirmalarda algilayicilar isindiklari igin “sicak piksel etkisi” olarak
bilinen baz! olumsuzluklar da olusturabiliyorlar. Sonugta, dijital fotograf
makinelerinin gece fotograf¢iiginda kullanimlan (simdilik) olduk¢a
sinirhdir. Bu nedenle mekanik olarak ¢alisan bir fotograf makinesi, 6zel-
likle gok uzun sireli gekimleri hedefliyorsaniz, bir zorunluluktur; ¢inki
¢cekim yaparken pil harcamazlar ve perdeleri istediginiz siire boyunca
acik kalir.

Film secimi: Gece fotografi deyince, hemen herkesin aklina yiiksek
ASAll filmler gelir. Eger bir aksiyonu (bale, dans, konser vb.) dondurmak
gibi bir amag s6z konusuysa, yiksek ASA'll film kullanmak mantiklidir.
Ancak eger duragan bir gérintunin fotograflanmasi isteniyorsa (man-
zara, kent gorintisi, vb.) 100 ASA'lik film ve tripod kullanmak yeterlidir.
Eger bir tripodunuz yoksa bile, fotograf makinenizi mutlaka saglam bir
zemine oturtarak hareketsiz kilmaniz gerekir. Aksi halde, uzun sureli
pozlama sirasinda eliniz mutlaka titreyecegi i¢in, goériinti bulaniklasa-
caktir. Bunlara ek olarak “kablo deklansér’ ya da “uzaktan kumanda” gibi



bir yardimci araciniz varsa, bu da buyik yarar saglayacaktir. Giinki bu
araclar sayesinde, deklansére dokunurken olusturabileceginiz titresimler
giderilecektir. Béyle bir araciniz yoksa, “self timer” olarak da bilinen gecik-
meli gekim modunda fotograf gekebilirsiniz. Bunlara ek olarak, eger maki-
nenizde “mirror lock” (aynayi kaldirma) 6zelligi de bulunuyorsa, tamamen
hareketsiz kalarak fotograf ¢ekebilirsiniz demektir.

Kent fotografi ¢ekmek niyetindeyseniz, mavi karanhigin olustugu
dakikalan kagirmamaniz gerekir. Ayni fotografi gece saat 12'de de
cekebilirsiniz, ama simsiyah bir fonunuz olur ve kent silueti belirgin
olmaz. Mavi saatte cekilen bir fotografta ise hem kent silueti belirgin-
lesir, hem de degrade mavi bir fon olusur. Isik 6lgimi konusuna ge-
lince; bu saatlerde gékyizinden yayilan 15131 6icmeye ¢alisin. Bunu
yaparken, net alan derinligini artirmak icin diyaframi kismaktan cekin-
meyin. 56, 8, 11 hatta 16 diyaframi segebilirsiniz. Unutmayin ki, bu
kisik diyaframlar karsiiginda oldukga uzun sireli pozlamalar yapmak
zorunda kalacaksiniz. Bu siireler 8, 15, 30 saniye ya da daha uzun
sureler olabilir. Gun 1sigina gére ayarlanmis 100 ASA'lik bir film kullana-
bileceginiz gibi, tungsten i1sigina uyarlanmis 160T ya da 64T gibi bir filmi
de deneyebilirsiniz. Tungsten bir film kullandiginizda, ev ampulleri ve
otomobil farlarinin daha beyaz, buna karsin gékyiiziiniin de daha mavi
oldugunu géreceksiniz.

Esdegerlik sapmasi: Hangi tir filmi kullanirsaniz kullanin, aslinda
daha yiiksek isik kosullarinda cgalisiimak Gzere tasarlanmis olan bu
filmlerin, dasuk 1sik kosullarinda kullanildiginda duyarliliklari azalir.
Esdegerlik sapmasi (reciprocity failure) olarak bilinen bu etki yliziinden
10 saniye ile 1 dakika arasindaki pozlandirmalarda +1 stop, 1 daki-
kanin Gzerindeki pozlandirmalarda ise +2 stop’luk poz diizeltmesi yap-
mak gerekir. Eger poz siiresini daha fazla uzatmak istemiyorsaniz, di-
yaframi agmaniz gerekir. Filmin 1sida duyarliiginin azalmasi, filmin
karakteristigine de baghdir. 100 ASA’ik modern filmler 10 saniye ile
1/10.000 saniye arasinda dogru pozlanabiliyor. Ancak bazi filmler igin
bu aralik 1 ile 1/1000 saniye olarak belirtiliyor. Bu nedenle, kullandiginiz
filmin prospektusini dikkatli okuyun ve “reciprocity failure” durumunun
ne miktarda olacagini iyi hesaplayin. Bu biraz da deneme-yaniima
gerektiren bir konudur. Denemekten ve 6grenmekten ¢ekinmeyin.

Bu islemleri fazla karmasik ya da zaman alici bulanlar olabilir. Bu
kisiler "yiksek ASA’l film kullaninm, olur biter” diye de distnebilir.
Ancak su gergekleri hi¢ unutmamalisiniz: Yiksek ASA’li filmin renk doy-
gunlugu daha dusuktir, keskinligi daha azdir, fiyati daha yluksektir, ve
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tim bu olumsuzluklarina karsin sagladigi 34 stop’luk fark, makineyi
elde tutarak gekmenize yeterli olmaz. Bu nedenlerle, gece fotografi
cekmek istiyorsaniz 100 ASA'lik film kullanmanizda biyik yarar vardir.
Benzer gerekgeler dijital fotograf makineleri icin de gecerlidir. Dijital
fotograf makinelerinin sinirh surelerle c¢alismalan bir sinirlayicilik
getirse de, bu sireler icindeki pozlandirmalarda yiiksek ISO deger-
lerinin kullammi gérintd kalitesini (kirlilik ve sicak piksel etkisi
nedeniyle) asagiya dogru ¢ekecektir.

Konu secimi: Kent iginde iyi aydinlatiimis mimari eserler (camiler,
mizeler, anitlar, gbkdelenler, vb.), genel kent géruntileri ve 6zellikle
yollar ¢ok keyifli gérintiler verebilir. Ozellikle isin deneysel yéniiyle
ilgilenenlere, ylksek bir bakis noktasi edinerek yollari ve 6zellikle
kavsaklari cekmelerini éneririm. Hele de mavi karanligi yakalayabilirse-
niz, gelen araglarin sari-beyaz, giden araclarin kirmizi isiklar ile sari-
turuncu sinyal lambalari ¢ok etkileyici 1sik selleri yaratacaktir. Béyle bir
konuda 1sik 6lcimiu yapmak neredeyse olanaksizdir. Cunkd insan
g6ziunin zar zor segebildidi az 1sikl bir ortamda fotograf makinesinin
pozometresi de duyarsiz kalir. Deneyimlerime dayanarak, 100 ASA'lik
bir film icin f/8 diyafram ve 15 saniyelik pozlandirmanin baslangi¢ igin
uygun bir deger oldugunu sdyleyebilirim. Degisen 1sik kosullari ve ara¢
isiklarinin yakinhdina bagl olarak bu degerleri artinp azaltarak en
uygun etkiyi bulabilirsiniz.

Sehirde gece fotografi gekmek nispeten kolaydir. Ciinki ¢ok sayida
konu vardir: Binalar, anitlar, apartmanlar, arabalar... Bunlarin biyik bir
bélimi de aydinlatiimistir, ya da en azindan gesitli 11k kaynaklarina
sahiptirler. Ayrica, yliksek bir bakis noktasina ¢ikma sansiniz da vardir.
Ama, var olan 1sik dizeyinin ylksekligi nedeniyle, ¢cekim sireleri ¢cok
uzun olamaz. Dahasi, sehirdeki yapay isik kaynaklarinin yarattig kirlilik
yuzinden, érnegin yildizlarin fotografi ¢cekilemez.

Peki, ya dogada
durum nasildir? Ye-
terince I1sik var mi-
dir? Uygun bir bakis
noktasi bulunabilir
mi? Bu'sorularin ya-
nitlari, bulundugu-
nuz yere, mevsime
ve atmosferik olay-
lara goére degisir.

gyl Ama uygun bakis



yuksekligini elde

etmek igin cev-

rede Uzerine gika-

bileceginiz bir te-

pe varsa, buna tir-

manabilmek igin

biraz donaniml

olmakta yarar var-

dir. Yani uygun

ayakkabi, giysi,

ani bir yagisa kar-

st yagmurluk, vb.

Bu 6nlemleri almadan énce, meteorolojiden hava durumunu 6grenme-
niz ¢ok yararh olur. Cunkl, dogada fotograf cekerken en énemli isik
kaynaginiz aydir ve en énemli aksesuvarlariniz da yildizlar... Eger hava
bulutlu ya da yagish olacaksa, fotograf cekme sansiniz ¢ok azalacaktir.
Bu yizden mutlaka agik havayl ve mimkinse ayin oldugu saatleri ter-
cih etmelisiniz. Ayakkabi, giysi gibi izerinizde tasidiginiz donanima ek
olarak ¢adir, mat, uyku tulumu gibi geceyi gegirmenize yardimci olacak
diger 6nlemleri de unutmamalisiniz. Eger yakinlarda bir yerlerde, konak-
layabileceg@iniz bir otel, pansiyon, konukevi falan varsa sorun yok tabii.
Ama geneliikle, fotograf cekmeye deder doga pargalari, uygarliktan
oldukga uzak yerlerde bulunurlar!

Yildizlar: Dogada, uzun sireli gekimler yapmanin en biuyik 6dala,
dinyanin hareketinden kaynaklanan “yildizlarin birer ¢izgi olarak
goérinmeleri” olayidir. Bu olayin nedeni, bizim hareketsiz kalmamiz,
fakat dunyanin kendi ekseni etrafinda dénisunu surdirmesidir. 20
dakikayl asan ve nispeten uzun odakli objektifler kullandiginiz ¢ekim-
lerde, varliklarini giplak gézle zar zor segebildigimiz yildizlarin, gesitli
renklerde ¢izgiler halinde belirdigini géreceksiniz. Objektifinizi dogu-
bati dogrultusunda kullanirsaniz, yildiz gizgilerinin dogrusal olarak
olustugunu gérirsiniz. Ama objektifinizi kuzeye dogru yénlendirirse-
niz, dairesel ¢izgiler olusturursunuz.

Cesitli deneyimlerim sonucunda, 20 dakika ile 90 dakika arasinda-
ki strelerin yildiz gizgileri olusturmak igin en uygun sireler oldugu
sonucuna vardim. Kabaca 1 saat civarindaki pozlandirmalar, uzun
yildiz gizgileri olusturmaya yeter. Bu islemi yapabilmek icin fotograf
makinesini “B” konumuna getirmek ve kablo deklansére basarak kilitle-
mek yeterlidir. Sonra saatinize bakarsiniz ve dersiniz ki “1 saat sonra
gelirim”. Bu bir saat icinde, makineden ¢ok uzaklasmadan istediginiz
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her seyi yapabilirsiniz. Yani eger bir kamp atesi yakmigsaniz, onun ba-
sina gidip sarkilar séyleyebilir, ateste sucuk, sosis kizartabilir, arka-
daslarinizla sakalasabilirsiniz. Yeter ki bu bir saatin sonunda sizmis
olmayin!

Flas: Dag basina eger tek basiniza gitme cesareti gésterdiyseniz,
o zaman kopeklere ya da kurtlara karsi bir nlem olarak elinizde bir flas
bulundurun. Hayvanlar flas 1sigindan ciddi olarak rahatsiz olurlar!
Ayrica, flagi fotografinizda belli bélgeleri aydinlatmak igin de kullana-
bilirsiniz. Tabii daglari aydinlatamazsiniz, ama cesitli dallari, agaclan ya
da taslari aydinlatmak mimkin olabilir. Hatta flasinizin éniine koya-
caginiz renkli filtreler ile gok renkli aydinlatmalar yapabilirsiniz.

Gece vakti dag baslarinda ¢ig olur. Yani nem! Yani fotograf makine-
si icin tehlike! Bu ylizden makineyi uzun sire bu olumsuz ortamda tut-
mak ¢ok akillica olmaz. Bu yilizden ¢ekim o©ncesinde ve sirasinda
makineyi koruyucu bir posete sarmakta yarar vardir. isi bittiginde ise
yumusak bir bezle kurulayip, nem alict posetlerin bulundugu kendi ¢an-
tasina koymak gerekir.

Dolunay: Yildizh geceler, dodanin fotografik olarak bize en biyik
armagdanlaridir. Ama yildizlardan bagka, bir de ay var ki, belki de en
glizel konu mankenidir. Hele bir de dolunay varsa... Dolunay aslinda
tahmin edemeyeceginiz kadar guglu bir 1sik kaynagidir. Uzun bir tele
objektif ile biyuk boyutta bir dolunay fotografina kimse karsi koyamaz.
Hem isik degerini 6ilgmek zorunda da degilsiniz. Clinki degeri belli: 100
ASA’lik film igcin 125’e /8. Yani ¢ekmesi ¢ok kolaydir. Hele fotograf

makinenizin “Ust Uste
¢ekim modu” varsa,
ayl geceler, bu 6zel-
ligi kullanmak igin en
uygun zamanlardir.
Once uzun odakl bir
objektif ile ay1 uygun
bir noktaya yerlestirip
fotografini gekersi-
niz. Sonra da dolu-
nay i1s1gi ile aydinlan-
mis doga pargasini
genis aclil bir objektif
kullanarak uzun si-



reli bir gekim ile ayni kare tzerine yerlestirirsiniz. Sonucun mitkemmel
olmamasina imkan var mi?

Isik degeri: Gece fotograflarinda pozometreleriniz hemen hemen
higbir ise yaramaz. Hem isik kosullar ¢ok diisik oldugu igin pozomet-
renin algilama sinirinin altindadir, hem de “B” konumunda galisilacagi
icin otomatikman devre disidir. Bu yiizden ilk denemelerinizde ba-
sariya ulasmaniz mumkin olmayabilir;, ama tzilmeyin. Bu tir ¢cekim-
lerde diyafram degerini sabit tutarak zamani uzatip kisaltmak daha iyi
bir yéntemdir. Genel olarak /5.6 diyafram deg@erini sabit tutmak ve
slrelerle oynamak iyi bir baglangi¢ noktasidr...

UST USTE GEKiM

Goruntileri Ust Gste bindirerek bir-
birleri arasinda iliski kurmak, hem bel-
gesel hem de deneysel olarak ilgi ce-
kici sonuglar doguran bir anlatim yén-
temidir. Her ne kadar gérunti isleme
programlarinin yayginlasmasiyla, bu
tar etkiler bilgisayar ortaminda kolay-
likla yapilabiliyorsa da, isi kaynaginda
bitirerek géruntileri ayni kare iginde
biraraya getirmek hala islevselligini
koruyan bir ¢cekim teknidi olmaya de-
vam ediyor. Teorik olarak son derece
basit bir teknik olan Gst Uste ¢ekim,
uygulamada karsilasilan bir takim zorluklar nedeniyle herkesin kolaylik-
la basarabildidi bir aniatim yéntemi olmaktan uzaktir.

Makine secimi: Ust Uste cekim, ayni fotograf karesi Ustiine birden
fazla goérintunin yerlestiriimesi islemidir. Bu islemi her fotograf maki-
nesinin yapamayacagdini bilmekte de yarar var. Kimyasal film kullanan
fotograf makinelerinin basit modelleri bu isi yapamaz. Kompakt
makinelerin bazi tst diizey modelleri, mekanik refleks modellerin biyiik
bir bélumi ve AF refleks modellerin orta ve st diizeydeki modelleri ile
st uste gekim yapilabilir. Benzer sekilde dijital kompaktlarin st diizey
modelleri ile DSLR’lerin blylk bir bélumi bu keyfi size sunar.
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Makinenizin st tste ¢ekim yapip yapamadigindan emin olmak igin
makinenin kullanim kilavuzuna bakiniz.

Mekanik fotograf makinelerinde normal kosullarda deklansére ba-
sildiktan, yani fotograf ¢ekildikten sonra sarma kolu gevrilerek film iler-
letilir. Bu islem sirasinda igerideki yaylar da gerilir ve makine sonraki
cekim icin hazir hale gelir. Ust Uste ¢ekim yapmak istediginizde ise,
deklansére ¢ok yakin olarak konumlandiriimis yayl bir digmeyi ku-
rarak ¢ekim yapmaniz gerekir. Bu diigme kuruluyken sarma kolunu
cevirdiginizde, makine yeniden ¢ekim icin kurulu hale gelirken, film iler-
lemez. Béylece ayni kare Ustiine bir kez daha ¢ekim yapabilirsiniz. Bu
islemi birden ¢ok kez yineleyerek ayni kare Ustiine istediginiz sayida
cekim yapabilirsiniz. Bu 6zellige sahip olmayan mekanik fotograf ma-
kinelerinde ise ilk ¢gekimi yaptiktan sonra, geri sarma kilidine basip film
sarma kolunu gevirirseniz, film ilerlemedigi halde makine kurulmus ola-
caktir. Ancak bu tiir makinelerde bu islemi yaparken ¢ogu kez film biraz
hareket eder ve ikinci ¢ekiminiz tam olarak birincinin tGzerine digmez.
Sonugta tam olarak Ust ste oturmamis goérintiler olusur. Bu ylizden,
bu tir makinelerle Ust Gste gekim yapilmast 6nerilmez.

Ust tste gekim, diger fotograf makinelerinde (AF ya da motorlu olan-
larda), makine Uzerindeki “Multiple Exposure (ME)” digmesi ya da “i¢ ice
gecmis iki dikdértgen” simgesi ile gosterilen digme sayesinde gergek-
lestirilir. Bu diigmeye basili tutarak, Ust Uste kag¢ gorinti cekmek istiyor-
saniz, ekranda bu rakam belirene kadar kumanda carkini gevirmeniz

gerekir. Belirlediginiz rakam kadar
cekim yaptiktan sonra film ilerleye-
cektir. Ust diizey dijital fotograf
makinelerinde de yine bu sekilde
6zel bir digmeye basarak rakam
girmeniz, ya da ilgili menide yer
alan bélimi segmeniz gerekir.

Temelde basit bir islemle gercek-
lestirilen Ust Uste ¢ekimin en zor
bélimi, sonugta olugsmasini iste-
didiniz géruntuyu zihninizde can-
landirmaktir. Bunu yapmadan rast-
lantisal olarak Ust Uste ¢ekimler de
yapabilirsiniz, ama ortaya ¢ikacak
gorintiler de (adi ustinde) “rast-
lantisal” olacaktir. Rastlantiya faz-



la pay birakmadan, ne istiyorsaniz onu ¢gekmeniz daha dogrudur. Bu
ylizden, énce plan yapmalisiniz. Ust Uste kag kare ¢ekeceginize karar
vermek, bu isin en kritik agsamasidir. Genelde st Uste iki kare ile
yetinilir, ama 3, 4, 5 ya da daha fazlasini da deneyerek, goérintdlerin bir-
birini nasil etkiledigini gérmekte biyik yarar vardir.

Koyu Tonlar: Ust ste gekilecek olan gérintilerin agik ya da koyu
tonlar icerip icermemesi ¢ok énemlidir. Agik tonlu gérintileri st Uste
cekmeniz 6neriimez, ¢inkl bir gérintudeki agik tonlar diger géruntuyi
ezecektir. Ezmekten kasit, diger gérintinin algilanabilirligini azaltmak-
tir. Olabildigince koyu tonlu gérintuleri Ust Uste gekmek daha iyi sonug
verir. Ya da bir géruntudeki acgik tonlarin diger goruntu(ler)deki koyu
tonlarin Gzerine dismesini sajlamak gerekir. Béylece ¢ok karmasik
olmayan, anlasihir sonuglara ulasabilirsiniz.

Pozlandirma: Ust iste ¢ekimin en ¢ok hata yapilan kismi poz-
landirmadir. Tek bir géruntu gekiyormus gibi 151g1 6lgtp gorintileri st
uste gcekmemelisiniz. Filmin (ya da algilayicinin) tzerine digecek olan
“toplam 1s1k” miktari 6nemlidir. Ton/parlaklik degerleri birbirine yakin

gorintiler s6z konusuysa, yapilacak

is daha kolaydir. Ust uste iki kare {st dste Her cekimdeki
cekecekseniz, ki gérintily(l de birer | gekim sayisi poz farki
stop az pozlandirmaniz yeterlidir. Bu 2 -1 stop
islem, filmin 1s13a duyarlihk ayari olan 3 -1V/3 stop
ISO degistirilerek de yapilabilir. Or- 4 2 stop
negin 100 ISO film kullaniyorsaniz,

cekimden 6nce ISO’yu 200'e getire- 5 -21/3 stop
rek 15101 6lgmeli ve bu dederde gekim 6 -2 V2 stop
yapmalisiniz. Ust Uste gekilecek gé- 7 -22/3 stop
rinti sayisina gére poz dizeltme 8 -3 stop
oranlarini yandaki tablodan bula-

bilirsiniz.

Burada dikkat edimesi gereken bir nokta var. Bazi konulari st Uste
cekerken herhangi bir poz diizeltmesi yapmaya gerek duyulmaz.
Zemini tamamen koyu renk olan gérintileri Ust Uste gekerken poz
dizeltmesi yapmaya gerek yoktur. Yani her konuyu, 6lgtugiuniz
degerde gekmeniz yeterlidir. Buna en iyi érnek gece fotograflaridir. Bir
gece fotografi Uzerine tek basina buyik bir ay yerlestirmek iste-
diginizde, her iki gériintunin de zemini koyu renk oldugundan birbirleri-
ni etkilemeyeceklerdir. Bu tir fotograflarda, poz dizeltme tablosunu
kullanmaya gerek yoktur.
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Konu Secimi: Bu zevkli teknigi kullanarak cok keyifli fotograflar
Uretebilirsiniz. Bunu yaparken bazt hatall ¢ekimler de olacaktrr kus-
kusuz. Ama bu, sizi denemekten alikoymasin. Denedikge, hatalarinizin
azaldigini, grafik etkilerin giglendigini ve renklerin daha uyumlu
oldugunu géreceksiniz. Konu sinirlamasi olmadan her seyi Ust Uste
cekebilirsiniz, ama goérintiler arasinda konu, renk ya da grafik olarak
bazi iligkilerin bulunmasina dikkat etmenizde yarar var. Bir baglangi¢
noktas! olarak; bir sanat¢t ve sanat eseri, bir portre ve bir yaprak
dokusu, bir gece goériintusi ve biyik bir ay gibi konularla ise baslaya-
bilirsiniz.

Dijital fotografciligin bize sundugu bir baska olanak, gériinti isleme prog-
ramlarinin HDR (High Dynamic Range - genis ton araligi) fonksiyonunu
kullanarak hem koyu tonlardan hem de agik tonlardan maksimum detay
elde etmektir. Aslinda bir Ust Uste ¢ekim teknigi degildir, ama bilgisayar
ortaminda bir araya getirilecek olan fotograflarin gekimi buyiik 6zen gerek-
tirir. Bunun igin konunun ve makinenin hareketsiz olmasi gerekmektedir.
Yani duragan konular igin uygulanabilir. JPEG formatta, 6lgilen degerde bir
kare gekim yapildiktan sonra 1'er stop alti ve ustii (ideal olarak 2'ser stop
alti ve ustl de gekilmelidir) gekilerek toplam 3 (ideal olarak S) kare fotograf
bilgisayar ortaminda birlestirilerek ¢ok zengin tonlara sahip tek bir fotograf
haline getirilir.

MIMARI

Mimari fotograf yalnizca yapilarin disaridan gérintilenmesi degil-
dir; ic mekanlarin ve gesitli ayrintilarin gérintilenmesi de mimari fo-
tografin kapsamina girer ve belki de en zor fotograf konularidir.

Genis agI objektifler perspektifi abartirlar ve “distorsiyon” dedigimiz
bicim bozulmalarina neden olurlar (bu tir bozulmalari abartili olarak
kullanarak yaratici etkiler elde etmek de olduk¢a keyifli sonuglar vere-
bilir!). Dar agili objektifler, “perspektif yigilma” etkisine sabhiptirler, yani
yakindaki nesne ile uzaktaki nesne arasindaki buyikliik farkini azaltir-
lar. Bu durum, yapilara karsidan bakildiginda ve genel kent gorinta-
lerinde olumlu bir etki yaratir. Genelde, yapiya ¢ok fazla yaklagsma-
yarak, uzaktan dar acili bir objektif ile ¢cekim yapmak, mimari yapilarin
géruntilenmesinde ise yarayan bir ydontemdir. Ama dar sokaklarda, ya



da kigiik odalarda
¢cekim yapmamiz
gerektiginde genis
acili  objektiflerin
cok yararli olduk-
larm da unutma-
mak gerekir.

Mimari ¢ekim-
lerde sik¢a yapi-
lan yanhslardan
biri, uygun bakis
yuksekligine sahip olmamaktir. Nedense, binanin dibine kadar girip
yukariya bakmayi ¢ok severiz. Hele bunu yaparken, bir de konuyu tam
karsimiza alamazsak, iste o zaman felaket gérintiler olusur. Cunki
hem asagidan yukariya, hem de soldan sada (ya da sagdan sola) artan
bir perspektif sorunu olusur. Bu durum, yapinin higbir kenarinin
fotografimizin higbir kenarina paralel olmamasi demektir ki, ortaya
cikan géruntiye de fotograf demek pek dogru olmaz. Ama, eger uygun
bir bakis yuksekligine ¢ikarak fotograf cekecek olursak, yapinin en
azindan iki kenaninmi (hatta bazen dért kenarini da) fotografimizin
kenarlarina paralel hale getirmemiz mumkin olur. Bunu yapabilmenin
en kolay yolu da, fotografini ¢ektigimiz binanin toplam yiksekliginin
yarisi kadar bir yukseklige ¢ikmaktir. Yalnizca gékdelenler gibi ¢cok yik-
sek yapilar igin asagidan yukariya bakisin perspektifi abartma etkisi
olumludur.

Yapay isik kaynaklan (flaslar) ne yazik ki bliylk ve uzaktaki
yapilarin aydinlatiimasinda etkisiz kalrlar. Gece, ya da disuk 1sik
kosullarinda, flagin guciinin yetmeyecegi konularin (dag, tas, ova,
deniz, manzara, mimari, vb.) fotografini gekmek istediginizde, eger flagi
devreden c¢ikarmaz-
saniz sonu¢ her za-
man “hisran” olacak-
tir. Cunkd flag, yakin
mesafedeki es, dost
ve akrabalarin aydin-
latiimasi i¢in tasarlan-
mistir. Sonugta, yap-
maniz gereken sey,
mimari ¢ekimlerde fla-
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sin ¢akmasini 6nlemek ve de yapinin yeterince goéranir olmasini

saglayacak bir “enstantane/diyafram” ikilisini belirlemektir. Ozellikle

gece ¢ekimlerinde, bu isi yaparken mutlaka bir tripod (igayak/sehpa)

kullanilmasi gerektigini de unutmayin. Ctnki bu tur bir gekim igin uzun

sireli pozlandirmalar yapmaniz (yani disik enstantaneler kullan-
maniz) gerekir ve bu sire iginde
fotograf makinesinin elde sabit tu-
tulmasi olanaksizdir. ic mekan ce-
kimlerinde ise flas kullanimi ola-
naklidir; yeter ki flasinizin aydinlat-
ma agcisi objektifinizin gérme agi-
siyla denk olsun. Bir baska gerek-
lilik de flagin gicunin ortami ho-
mojen olarak aydinlatabilecek di-
zeyde olmasidir. Yani kisaca, gig-
It ve kafasi zoom yapabilen bir flag
kullaniimasi gerekir. Ayrica, poz-
landirma sirasinda yalnizca flagin
aydinlatmasiyla yetinilmeyip, or-
tam 1s1dinin aydinlatmasindan da
yararlanacak dusik bir enstantane
secilmelidir.

Dis mimari cekimlerde dogal i1sik (yani gin 1s1g1) kullanmak
neredeyse bir zorunluluktur. Ancak giin 1s1§ini da dogru olarak kullan-
mak gerekir. “Ters 1s1k” (1s1gin karsidan gelmesi durumu) ve “tepe 1s1g1”
(1s1@in yukaridan gelmesi durumu), mimari fotograflarda istenmeyen
isik tarleridir. Bu iki 1s1k tirl de, mimari ylizeyi iyi aydinlatamayacagi ve
sert gélgeler olusturacagi igin tercih edilimez. Bu ylizden, mimari ¢cekim-
lerde “yanal 1s1k”, “yari cephe 1s131” ve “cephe Is1d1” tercih edilmelidir.
Ozellikle yanal 1s1k, dokuyu daha iyi ortaya gikaracag: icin avantajlidir.
Buna paralel olarak, yapinin gérintilenmek istenen ytzeyinin hangi
yéne doénik oldugunun bilinmesi (belirlenmesi) de 6nemlidir. Bu
ylzeyin hangi saatte aydinlanacagi énceden bilinmelidir. Bunun igin
Isigin mevsimsel ve gin igindeki hareketlerini dislnerek, yapi
cevresinde herhangi bir fiziksel engelin bulunup bulunmadigini kontrol
etmek gerekir. Baska bir yapi, adag, elektrik diregi gibi fiziksel engeller,
fotografi ¢ekilmesi dusinulen yapi tzerinde dogrudan gt')'runebilir, ya
da golge olusturabilir. “Pargali 1s1k” dedigimiz “yarn gélge-yari aydinhk”
durumlar, en két aydinlanma bigimidir ve bunlardan kesinlikle kaginil-
masi gerekir.



Kapali/bulutlu havalarda olusan “difuz (yaygin) isik” ise, homojen
olarak aydinlatma sagladidi icin olumlu, ama dusik isik degerleri,
disik kontrast ve doygun olmayan renkler olusturdugu igin olumsuz-
dur. Boyle bir 1sik altinda, renk doygunlugu ve kontrasti yiksek bir film
kullanmak ¢ok ise yarar.

SILUET

Siluet, Fransizca'dan dilimize girmis olan ve “gélge resim” anlami-
na gelen bir sé6zcuktur. Konunun ayrintilarini gizleyip yalnizca dis hat-
larini belirginlestiren 6zelli§i nedeniyle, son derece estetik oldugunu
disundugum bu géruntuler ayni
zamanda gizem doludur. Siluet fotog-
raflarinin ¢ekici olmalarinin nedeni bu
olsa gerek; gizemli olmalari...

Siluet fotograflan elde etmek igin
6zel bir arag-gere¢ gerekmez, ama
6zel bir gérme yetenedi ve biraz fo-
tograf bilgisi gerekir. Her seyden énce
dogru konuyu segmek gerekir. Her ko-
nunun silueti iyi gérinmez. Dis hatlan
belirgin, glcli gorsel 6gelerle c¢a-
hsarak basarl siluetler elde edebilir-
siniz. Ornegin, 8 kath bir apartmanin
silueti hichir seye benzemezken,
buyik bir cami, kilise, képri ya da ku-
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lenin olagansti si-
luetleri olabilir. Dik-
kat edilmesi gere-
ken sey, gorintile-
meyi dusundugui-
niz seklin, simsi-
yah oldugu zaman
dramatik ve grafik
bir kompozisyon
saglayabilmesidir.
Daha dogrusu bunu
“6ngoérmektir”. Cin-
ki, insan g6z film
ya da algilayicidan

Amsterdam yakinlarindaki bu yeldegirmenini cephe 1g1g1 altin- 4rk|) lar
da cekmek kadar, ters isikta siluet olarak gérintilemek de ark_ o'a ak, QOK
miimkiin. Yeter ki bakis yonindizi dogru belirleyin. genis bir kontrast

araliginda  gérur.
Yani insan g6zl en koyu géigede bile ayrinti gérebilirken, film ya da al-
gilayici bunu basaramaz. Bu durum, gekilen fotografin, cogu kez gé-
rilen géruntiden farkl olmasi sonucunu dogurur. Boylece, siluet de-
digimiz gorintiler olusur.

Ters 1sik: Siluet elde edebilmek icin dis hatlari belirgin, gigli gérsel
6gelerle galismak gerekir. Ancak bunu yaparken, arka plana, yani fona
cok dikkat etmek gerekir. Fonun, silueti ¢ekilecek olan konudan daha
parlak, daha iyi aydinlanmis olmasi gerekir. Bu durumu sag@layacak en
uygun aydinlatma sekli ters 1sik kullanimidir. Isigin konuyu arkadan
aydinlattigi bu yaklasim ile konunun bize bakan yéni (6n tarafi) tama-
men gélgede kalacaktr. Ote yandan, mutlaka ters 1gik kullanmak bir
zorunluluk degildir. Bazi farkli aydinlatma bigimlerinde de, arka plani
aydinlatirken 6ndeki konuyu 1siksiz birakmak mimkiin olabilir. Aydinhik

Insanlarin deniz
ytzeyindeki parlak bol-
genin Uzerine
ddsdrdlmesi ve birbirini
kesmemesi 6nemli.
Arkadaki vapurun var-
g1, fotografa olumlu bir
katki yapiyor.



fon ile golgedeki konu arasindaki isik farkinin en az 3 stop olmasi
gerekir. Hatta miimkiinse daha fazla olmasinda yarar vardir. Ciink{ kul-
landigimiz diapozitif filmler asadi yukari 5 stopluk bir pozlandirma
araligina sabhiptirler. Yani ¢ergevelediginiz alanin igindeki en agik ve en
koyu bélgelerin arasinda en fazla 25 = 32 kat i1k farki olmasi duru-
munda diapozitif film bu farklar kaydedebilmektedir. Daha yumusak bir
yapida olan renkli ve siyah-beyaz negatif filmlerde bu fark biraz daha
fazladir ve yaklasik olarak 7 stopluk poz farklarini kaydedebilirler. Dijital
fotograf makinelerinin algilayicilari igin kesin bir deger vermek mimkin
degildir. Ancak, 8 bit renk derinliginde ve JPEG formatta ¢ekilen gérin-
tilerde 8 stopluk poz farklar kaydedilebilirken, 16 bit renk derinligi kul-
lanan ve RAW formatinda kayit yapabilen dijital arkaliklarda bu deger
12 stopu bulmaktadir. Yani, algilayicilarin performansi, fiim ile
kiyaslandiginda, insan géziine daha yakindir.

Genel bir yaklasimla, diapozitif *

film kullanan bir fotograf amatéri igin

“dogru pozlanmis bir fotografta, orta

tonlardan 3 stop daha agik ve 2 stop

daha koyu tonlar kaydetmek ola-

nakhdir” diyebiliriz. Eger bir siluet

fotografinda fondaki aydinlik bélge

baz alinarak isik élgumi yapilir ve

enstantane-diyafram ayarlan da

buna gére yapilirsa, orta ton olarak

fondaki degerler secilmis olur. Bu

durumda, orta tondan 2 - 2,5 stop

daha koyu olan tonlar hayal meyal

kaydedilirken, 3 stop (ya da daha

fazla) koyu olan béigeler tamamen

siyaha donusecektir (negatif filmler

ve algilayicilar igin bu degerler,

yukarida anlattigim mantik 6lgiistiinde daha farkh olacaktir. Negatif film-
ler ve 8 bit JPEG dijital gériintiiler igin 3 stop daha agik ve 5 stop daha
koyu tonlar; dijital arkaliklar iginse 3,5 stop daha agik ve 8,5 stop daha
koyu tonlar kaydedilebilir. Ancak bu &zellikleri siluet fotografi elde
etmek i¢in bir avantaj degildir. Tam tersine, ¢ekim sonrasinda bilgisayar
ortaminda bu genig ton skalasini daraltmak, yani kontrasti artirmak
gerekir).

Uzun sbzin kisasi; fondan isik 6lgimi yapmak ve siluete dé-
nismesi istenen konuyu da tamamen karanlikta birakmak gerekir. Bu
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noktada, fotograf makinelerini otomatik programlarda kullananlar igin
bir uyari yapmakta yarar var. Siluet ¢ekerken, neredeyse tium otomatik
fonksiyonlari devreden gikarmak gerekir. Ozellikle isik élgiim modunu
kontrol etmek gerekir. Siluet fotografi cekerken mutlaka noktasal (spot)
ya da merkez agirhkh (C/W) i1sik 6lgim sistemi kullaniimalidir. Fondaki
1Isikh bolgeyi merkeze getirerek deklansére yarim bastiginizda 6lg-
tugunuz degerler, kullanmaniz gereken degerlerdir. Pek ¢ok modern
fotograf makinesinde yer alan “Matrix”, “Partial”, “Honeycomb” ya da
“Multi-pattern” gibi adlarla anilan
cok bélgeden i1sik élgen sistemler-
den uzak durulmaldir. Canki bu
sistemler, karanlikta birakmak
istedigimiz bélgelerdeki 1s1ksizligi
da hesaba katarak fazla poz-
landirma problemine neden olur-
lar. Bu da, fonun ¢ok agik tonlarda
¢lkmasina, daha da énemlisi asil
konumuzun gri tonlarda ¢ikmasi-
na yol agar ki, siluet igin tamamen
istenmeyen bir durumdur.

Bazi makinelerdeki “SL” ya da

“Silhouette” programlari ise yara-

yan fonksiyonlardir. Ama P, A, S gi-

bi diiz programlar kullanirken, net

alan derinligini de g6z énunde bu-

lundurmanizda yarar vardir. Siluet fotografi gekerken, arka planin da belir-

i 6lctilerde ayrinti igermesi gerekir; flu bir arka plan, siluet fotografinda ¢ok

riskli olabili. Net alan derinliginin olabildigince fazla olmasinda yarar

vardir. Ayrica, konunun hareketli olmasi durumunda, hareket netsizligine

kars! yeterince yiksek bir enstantane se¢gmek de énemlidir. Tabii, bilingli

olarak hareket netsizligi elde edilmek isteniyorsa, o zaman da bir tripod
kullanimi ve oldukga diisik enstantane degerleri zorunlu hale gelir.

Otomatik fonksiyonlar icinde yer alan “flasin kendiliginden devreye
girmesi” (auto flash) 6zelligi de, siluet fotografi cekerken kapatiimasi
gereken fonksiyonlardan biridir. Amag, konuyu isiksiz birakmak oldugu
halde, konuyu aydinlatmaya calisan bir araca dur demek gerekir. Ote
yandan, konunuz size yakinsa ve flagla aydinlanabilecek biyuklikte
ise (6rnegdin insan, kedi, képek, vb.) o zaman flag kullanarak konuyu



aydinlatmak gayet akillica bir davranistir; ama ortaya ¢ikan fotografin
siluetle uzaktan yakindan bir iliskisi olamaz. O baska bir sey olur.

Siluet fotograflari igin en uygun isik, genellikle 1sidin yatay olarak ve
tersten geldigi durumlardir. Yani sabah ve aksam isiklarn bu is igin
idealdir. Ama 6gle 1s1dinda bile siluet ¢ekebilirsiniz. Yeter ki nereden ve
nasil bakacaginizi bilin ve ayarlarinizi dogru yapin.

Kompozisyon: Siluet fotografi ¢ekerken dikkat edilmesi gereken
en énemli kompozisyon kurali, konunun kenar ¢izgilerini belirgin olarak
gostermektir. Konu bigim olarak belirgin olmak zorundadir. Birden fazla
konunun siluetleri birbirini keserse, belirginlik azalir (ya da tamamen
ortadan kalkar). Konularin birbirini kesmiyor olusu, algiy1 guglendirir.
Ayrica, dikkati dagitacak diger 6gelerin kadraj disinda tutulmasi da,
konunun belirginligini arttirir. Yani, olabildigince yalin bir anlatim sekli
segmek gerekir.

Her zaman ¢ok temiz bir fon bulmak kolay olmayabilir. Fonu temiz-
lemek 6zen gerektirir. Bazen elektrik telleri, bazen agag dallari, bazen
de ¢ok farkl nesneler fonu bozacaktir. Benzer sekilde ¢ok homojen bir
Isik da bulunmayabilir. Béyle durumlarda, konuyu olabildigince gok-
yliziine dusiirmeye ve yer ile iliskisine az yer vermeye c¢alisin. Cinki
yer biyik bir siyah leke olacaktir ve anlatimi giglendirecek bir etki
yapmayacaktir. Bu durumun istisnalari olarak, havada ya da deniz
ylzeyindeki konular gosterilebilir. Konunuz yerde degilse, béyle bir
siyahlik olusmayacaktir. Homojen
olmayan bir fon énilinde, en uygun
yaklasim, konuyu fondaki en ay-
dinlik bélgenin Gzerine disirmek-
tir. Bunu yapabilmek icin bazen
egilmeniz, bazen saga ve sola
uzun mesafeler yirimeniz, ba-
zen de konudan ¢ok uzaklagsma-
niz gerekebilir. Cogu zaman bu
tur sorunlar objektif degistirererek
ya da zoom objektiflerinizi kulla-
narak asmaya alismis olabilirsiniz.

Ama, is siluete gelince, biraz daha
fazla hareket etmeniz ve gokga yer
degistirmeniz gerekebilir.

Konunun hareketli oldugu
durumlarda, zamanlama en belir-
leyici 6ge haline gelir. Yuriyen bir
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insanin adimlarinin agik olmasi, bir kedinin profilden gérintilenmesi
gibi “olmazsa olmaz” kosullar vardir. Ayrica, hareketli konunun hem
diger 6gelerle kesismemesi, hem de cerceve igcinde en uygun noktaya
gelmesinin beklenmesi gerekir.

Objektif ve filtre segcimi: Bir baslangi¢ noktasi olarak, uzun odakli

bir objektif kullanmak yararli olabilir. Ciinki tele objektiflerle fonu ayik-
lamak daha kolaydir. Konuya konsantre olmaniza yardim ederler. Ote
yandan, genellikle 1sik gegirimlilikleri daha az oldugundan, elde tutarak
calismakta zorluk ¢ekebilirsiniz. Zamanla, daha genis acili objektifler
de kullanarak, bu konuda daha fazla yol almayi denemelisiniz. Ozetle,
baslangicgta tele objektifler kompozisyon agisindan kolaylik saglarken,
1sik kosullar nedeniyle kullanimlari biraz daha riskli olabilir.

Herhangi bir filtre kullanimi gerekli olmamakla birlikte, gékytzinin
renklerini doygunlastirmak ve kontrasti arttirmak gibi bir amagla polari-
zasyon filtresi kullanilabilir. Ayrica, glinbatimina yakin saatlerde ¢cekim
yaplyorsaniz, turuncu etkiyi giclendirmek igin “sunset” (glinbatimi) filt-
resi kullanilabilir. Belirli bir rengin hakimiyeti isteniyorsa, higbir sakin-
casi olmadan o renk bir filtre denenebilir. Hatta gesitli “multiple image”
(coklu goérintd) ve “cross” filtreleri bile denenebilir. Deneysel olarak her
turld fitre kullanmaya olanak saglayan bir konudur siluet; yeter ki
konunun belirginligi azalmasin.

1SO secimi: Genel olarak, en yiiksek keskinlik ve renk doygunlugu
icin dustk ISO’lar yeglemek gerekir. Clinki ASA degerleri yikseldikge
filmde grenler irilesmekte, dijital gérantilerde ise hem keskinlik azal-
makta hem de “kirlenme” (noise) artmaktadir. Yani olumsuz etkiler ya-
sanmaktadir. Cok zor durumda kalmadikga yiksek ISO degerlerinden
uzak kalinmasi gerekir ve genel olarak 100 ISO her derde devadir.
Dusik degerli filmleri kullanarak, bu sonuglan yiksek 1ISO’lu filmlerin
sonuglariyla karsilastirabilirsiniz. Dijital fotograf makinesi kullanicilar
bu denemeyi ¢ok daha kolay yapabileceklerdir.
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FOTOGRAF TEKNiK OKUMALARI
Faruk Akbas - Smrc liizies
224 Sayfa-20 YTL

Fotograflar teknik icerik olarak degerlendirip, nasil gekildiklerine dair bir-
takim sonuglara ulasma islemine “fotograf okuma” diyoruz.

Fotograf okuma, yeni baslayanlarin fotografi daha kolay ve daha zevkli 6dre-
nebilmeleri igin en yararl yéntemlerden biridir. Bir fotografi inceleyerek nasil bir
ojektifle, nasil bir 1sik altinda ve hangi kompozisyon kurallari uygulanarak gekil-
digini kesfetmek, fotografcilar igin 6nemlidir. Fotograf egitim kitapiarinin sinirli
sayida oldudu Ulkemizde, bu g¢alismanin dnemli bir boslugu dolduracagdina ina-
niyoruz.
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