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AHMED ADNAN SAYGUN
Dogu-Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii

Emre Araci Edinburgh Universitesi Miizik Fakiiltesi’nden lisans ve dok-
tora dereceleri aldi. Osmanl Imparatorlugu’ndaki Avrupai miizik gelenegi
iizerine yogunlastigr calismalarini Cambridge Universitesi Skilliter Osmanli
Aragtirmalart Merkezi’'nde siirdiirdii. Osmanli devri ve ¢agdas Tiirkiye’nin
miizik kimligini ele aldigi makaleleri Andante, Cumbhuriyer Dergi, Toplumsal
Tarih, Milliyet Sanat, The Court Historian, Cornucopia, International Piano ve
The Musical Times gibi yerli ve yabanci kaynaklarda yayimlandi. Osmanlt Sara-
yt'ndan Avrupa Mizig (Kalan, 2000), Savas ve Barig: Kirim 1853-56 (Kalan,
2002), Bogazici Mehtaplari’nda Sultan Portreleri (Kalan, 2004), Invitation to the
Seraglio (Warner Calssics, 2004) ve Istanbul’dan Londra’ya (Kalan, 2005) CD
albtimlerini kaydetti. Yap1 Kredi Yayinlari’'ndan Azmed Adnan Saygun: Dogu-
Bati Arast Miizik Kipriisii (2001) ve Donizetti Pasa - Osmani Sarayimn Italyan
Maestrosu (2006) kitaplari ¢ikan Emre Araci’nin, Hanedandan bir ressam Abdiil-
mecid Efendi (2004) kitabinda da ‘Beethoven tutkunu bir halife’ baglikli maka-
lesi yayimlandi. Caligmalarini Carmiklr ailesi ve Nurol Holding’in destegi ile
stirdiirmektedir.
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Ahmed Adnan Saygun
“Biiyiik sanatgr baknuig seyleri asla olduklar: gibi gormes.
Gordiigii takdirde sanatgr olmafktan gikar.”
Oscar Wilde
6
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Adnan Saygun 100 yasinda

Bu kitabin ikinci baskisi talihli bir sekilde Adnan Saygun’un dogumu-
nun 100. y1l déniimiine denk diisiiyor. Esasinda bu tiir yildontimleri bes-
tecileri hatirlamamiz agisindan suni bir silkinme siireci olustursa da kita-
bin ilk baskisinin gerg¢eklestigi 2001 yilindan giiniimiize Saygun’un eser-
lerine karsi bilhassa yurt digindan olmak iizere ciddi yaklagimlar oldugu-
nu tesbit etmek sevindirici. Bunlarin baginda siiphesiz Saygun’un temel
eserlerinin sistematik bir gekilde kayitlarinin gergeklestiriliyor olmasi
biiyiik 6nem tasiyor.

Bilkent Universitesi’nin kendi orkestra ve kayit imkanlaryla ger-
ceklestirdigi CD’ler, Ari Rasilainen’in Rheinland-Pfalz Devlet Filarmo-
ni Orkestrast ile komple senfonileri ve Danel dortliisiiniin yayli ¢algi-
lar kuartetlerinin tamamini kaydetmis olmalari; bunlara ilaveten ¢esitli
sanatgilarin sahsi girisimleriyle ortaya ¢ikardiklart oda miizigi ve solo ens-
triiman kayitlart da bu gegen alt sene zarfinda géze ¢arpan ciddi gelis-
meler arasinda. Bu kayitlarin uluslararasi kataloglara da girmis olmasi Say-
gun’un hep 6zlemini ¢ektigi evrensel olabilme yolunda kaliciliga ulagma-
st agisindan biiyiik bir kazang.

Yeni baskisi vesilesiyle eser listesi ve kayit katalogu gozden gegiri-
lerek giincellestirilen bu kitabin sadece dogumunun 100. yilinda degil
her zaman Ahmed Adnan Saygun’un hatirasina sahip ¢ikan samimi sanat-
sever ve bilingli arastirmacilara faydali olmaga devam etmesini temenni
ederim.

Emre Arac
Ocak 2007

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Onsoz

11



Ahmed Adnan Saygun

12

Adnan Saygun ve Kitap I¢in Birkag Soz

Adnan Saygun ve Kitap i¢in Birka¢ S6z

Adnan Saygun. Bir Polonyalinin Chopin’in, bir Macarin Liszt ve
Bart6k’un, bir Almanin Bach, Beethoven ve Schumann’in adlarin1 duy-
dugunda hissettigi 6viinciin aynisini hissetme firsatini bize veren biiyiik
bestecimiz! Diinya kiiltiiriine bir armaganimiz olan bu “abide’’ miz yasa-
m1 boyunca ¢liimsiiz eserler yaratt ve bizlere kesfetmeye doyamayacagi-
miz bir hazine biraku.

Kendisini miizige bir aziz gibi, hi¢bir karsilik beklemeden adamis bu
biiyiik bestecimiz giiniin her aninda 6rnegi az goriilmiis bir iiretkenlik-
le, kesintisiz ve dikkati dagilmaksizin ¢alisirdi. Emre Araci, doktora tezi-
ni hazirlarken ziyaret edip Saygun hakkinda bilgilerimden yararlanmak
istedigini soyleyince biiyiik mutluluk duydum. O’nun bir sanatgi olarak
biiyiikliigiinii, bestelerini dinleyerek, yorumlayarak ve onu sahsen taniya-
rak anlamak firsatin1 buldugum i¢in, Saygun hakkinda séyleyeceklerim
vardi.

Rahmetli dedem matematik profesorii Kerim Erim, 41-42 senelerin-
de verdigi bir konferansini gu sozlerle bitirmis: “Size matematigin rolii-
nii anlatmaga calisum. Bunu yaparak matematik sevgisinin artmasina
yardim etmis olursam bahtiyarim. Ciinkii sevgi ve iman en miithim iki
mesnettir.”’ Sevgi ve inanci i¢inde tagiyan Saygun da her firsatta 6grenci-
lerine bu erdemleri asilardi. Bugiin Tiirkiye’nin 6nde gelen miizisyenleri
olan 6grencileri O’nun 6vgiileri karsisinda bile stmaramaz, O’nun ¢izdigi
yolda vakit kaybetmemek kaygisiyla hi¢ durmadan calismaya cabalarlar-
di! Saygun i¢in g6hret tutkusu, kendini gosterme hevesi sanki bagka bir
gezegene ait kavramlardi. Bu bos diigiincelerin ziyaretine ugramis kisiler
Saygun’un nezdinde iyice kiigiiliirlerdi, mahcubiyetleri bile onlar1 kurta-
ramazdi.

Gozlerinde beliren miisteki ifadeyi nasil unutamadiysam, Beetho-
ven’in dortliisiine veya Goethe’nin bir ciimlesine duydugu hayranligi
belirten gérkemli coskuyu da unutamiyorum. Saygun’un hocam olarak
bana verdigi olaganiistii egitimin yani sira, kurdugumuz kisisel baglarin
beni ister istemez yonlendirdigi segicilige sahip olma ayricalig1 i¢in ne
kadar siikretsem azdir. Saygun’la olan iligkim benim meslegimdeki en
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biiyiik sansimi olusturdu. Bir miizisyenin elde edebilecegi en biiyiik
sans, attigl her adimda onu aydinliga yonelten, ona kuvvet ve ilerisi i¢in
sevk veren bir hocasinin olmasidir. Ustiin yetenekli ¢ocuklarin yurtdisin-
da yetistirilmeleri ile ilgili kanun kapsaminda, ¢ocuk yagta, Paris’e gonde-
rilmeden once iki yil Ankara’da Adnan Saygun ve Mithat Fenmen tara-
findan yetistirilmek iizere 6zel egitime alindim. Iste o giinlerde bu dev
miizik adami tiim miizik yasamima yon vermeye basladi. Iki yil boyunca
Saygun’un ¢izdigi yolda ¢aligma sansini elde etmistim. Bu 6yle bir hazir-
lik oldu ki Paris’e gittigimde neredeyse 6grenci degil de hocalik yapacak
duruma gelmistim. Onun eserlerini ¢aldifim Amerika, Japonya ve Avru-
pa’nin c¢esitli iilkelerinde bana eglik eden orkestralarin miizisyenleri,
miizik otoriteleri, dinleyiciler bu olaganiistii degeri kesfetmenin mutlulu-
gunu benimle paylastilar. Saygun’un miizik diinyasi, koskocaman miizik
evreniyle “aligveris” yapabilecek zenginlikteydi. Bu iligkiyi ¢ocuk olarak
izlerken, devasa bir giiciin beni de o evrene ¢agirdigini ve o yolda iler-
lemenin kaginilmaz oldugunu hissetmistim. Saygun tanidigim giinden
son nefesine kadar inanilmaz bir gii¢le siirekli ¢alisti ve miizik diinyasi-
na gorkemli eserler birakt. O ¢alisirken sanki baska bir diinyaya giderdi
ve doniisiinde bize terciimanlik yapardi, oralardan getirdigi hazineyi bize
aktarirdl ve ¢aligmanin engebeli yollarini asmamaiz i¢in bize 11k tutardu.

Emre Araci gibi degerli bir sanat¢inin Saygun ve onun eserleri iize-
rine yapug bu calisma, kiiltiir ortamimizda biiyiik bir eksikligi gider-
mektedir. Oliimiiniin onuncu yilinda, titiz ve uzun siireli arastirmalarin
sonunda ortaya ¢ikan bu giizel Kitap, Saygun’u cesitli agilardan biitiin
kusaklara, 6zellikle gen¢ kusaklara basariyla tanitiyor. Araci Saygun’da
kesfettigi degerleri okuruna cogkuyla iletiyor, kesfettigi ayrintilari duyar-
It sanatgi kisiliginin incelikleriyle birlestirerek ortaya seriyor.

Giilsin Onay
Newcastle, Temmuz 2001

Onsiz ve Tesekkiir

Onsoz ve Tesekkiir

Adnan Saygun ile maalesef hi¢bir zaman tanigma imkanina sahip ola-
madim. Onun hayatini ve eserlerini Edinburgh Universitesi’nde dokto-
ra tezi konusu olarak segmem ise tamamen bir tesadiif sonucu olmustur.
Universite son simifta lisans 6grencisi iken “Barték ve Saygun” konulu
kisa bir disertasyon yazmaya karar vermistim. O zamanlar bu konu iizerin-
de danigsmanim Profesér Nigel Osborne’la beraber ¢alismistik. Konu i¢in
materyal toplamak amaciyla 1993 senesinin Aralik ayinda Istanbul’da
bulundugum sirada Saygun’un Ulus’taki evine, merhum Niliifer Say-
gun ile goriismeye gitmistim. Iste bu ziyaret bugiin karsiniza kitap ola-
rak ¢ikan ¢alismanin ilk tohumlarinin atildig1 an olmustur. Niliifer hanim
son derece nazik bir sekilde beni kabul ederek bana elinden geldigince
yardim etmis, kendisinin ve esinin hayat ile ilgili pek ¢ok bilgi vermisti.
Ancak bu ziyaretin en heyecanli ani, Niliifer hanimin siki siki korudu-
gu bir anahtarla kiiciik bir odanin kapisini agarak beni igeriye sokmasi
oldu. Buras1 Adnan Saygun’un ¢aligma odasi idi. Piyanosu, ¢aligma masa-
s1, kitaplari, baz1 sahsi egyalar1 ve eserlerinin el yazmalari hep bu odada
onun biraktgr gibi durmaktaydi. Daha sonra Niliifer hanim bana raflarin
bir tanesinden kalin ciltli bir notayr almami séyledi. Ben de bu arzusunu
derhal yerine getirdim. Kalin cildi elime alip, kapagini actigimda karsima
son derece heyecan verici bir eser ¢ikmisti: Yunus Emre oratoryosunun
orijinal el yazmasi partisyonu. Saygun’un 6liimiiniin {izerinden ii¢ sene
geemis olmasina ragmen orada 6ylece duruyordu nota. Bu miitevazi ¢alis-
ma odasinda bir siire kaldim; miizige boylesine emek vermis, caligkan
bir insanin geriye birakmis oldugu manevi hazine karsisinda soyleyecek
s6z bulamiyordum. Odada sanki onun varligi hissediliyor gibiydi. Zaten
Niliifer Saygun’un arzusu da esinin hatirasini en iyi sekilde korumak ve
gelecek nesillere aktarmakti.

Edinburgh’a dondiigiim zaman hep Saygun’u ve Ulus’taki o miite-
vazi apartiman dairesine yapmis oldugum ziyareti diisiindiim. Niliifer
hanimin arzusunu yerine getirmek ne kadar iyi olacakt. Lisans derece-
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mi aldiktan sonra doktora diizeyinde arastirma yapmaya karar verdigim
zaman, Adnan Saygun’un hayatyla ilgili bir ¢alisma yapmak istedigimi
Edinburgh Universitesi’ne bildirdim. Her ne kadar Ingiltere’de popiiler
anlamda duyulmamis olsa da, ad1 7/%e New Grove Dictionary of Music and
Musicians’a gegmig olan bir besteci hakkinda orijinal bir ¢aligma yapma
teklifimi miizik fakiiltesi kurulu kabul etti. Ancak agilmast gereken bir
engel daha vardi: Maddi destek verecek bir sponsor bulmak. Bilinme-
yen bir Tiirk bestecisinin hayati hakkinda Iskogya’da arastirma yapacak
olan bir Tiirk’e kim burs verirdi? Bu engel, dostum ve piyano 6grencim
Lady Lucinda Mackay ve aile vakfi Inchcape Foundation’in maddi des-
tegi sayesinde ortadan kalkti. Lady Mackay ve Inchcape Vakfi Bagkani
Lord Inchcape’e bu vesile ile tesekkiir etmek isterim. Ne kadar ironik
bir durum ki Adnan Saygun’un hayat ile ilgili bir ¢calismanin sponsorlu-
gunu Iskoclar iistlenmis oldu.

Adnan Saygun’un hayati ve eserleri konusunda dort sene boyunca
aragtirma yaptim. Bu sirada hi¢ beklenmedik baglantilar araciligiyla tanis-
tugim pek ¢ok insan bana yardimei oldu. En ilging rastlanti, Edinburgh’da
idare etmekte oldugum &grenci orkestrasinda ¢alan bir Fransiz 6grenci-
nin annesinin, Saygun’un Paris’teki en yakin dostlarindan Madam Hen-
riette Guilloux’yu tanidigini kesfetmem oldu. Arkadasim Ines Bravo’nun
annesi Eliane Hubard, biiyiik bir nezaketle, doksan yasina yaklagmig
olan Henriette Guilloux’dan Adnan Saygun’un ona senelerce yazdigi ve
onemli bilgiler iceren bazi mektuplarin fotokopilerini alarak bana verdi.
Bu mektuplari Hubard’dan Paris’teki Notre-Dames Kilisesi’nde aldigim
anda duydugum seving, arastirmamin degisik zamanlarinda yasayacagim
mutluluklarin ilki oldu diyebilirim. Ayni1 sekilde Giilsin Onay da ¢ok sev-
digi ve saydigi hocasinin, kendisine yazmis oldugu mektuplari benimle
paylasma inceligini gosterdi. Halit ve Giilper Refig bana Saygun ile olan
anilarin1 anlatalar. Sadun Tanju, ¢ok az arastirmaci yazarin gosterecegi
inceligi gostererek, sahsi aragtirmalarini bagka bir kaynakta yayimlama-
dan 6nce benim incelememe ve kullanimima agti. Saygun’un son yillari-
na dogru onunla uzun soylesiler yapmis ve bunlart dosyalar halinde sakla-
mis olan Sadun Tanju’ya bu nazik yardimlarindan &tiirii gergekten miite-
sekkirim.

Ulus’taki dairede ¢aligmalarima bagladiktan kisa bir siire sonra Say-
gun’un biitiin arsivi Ankara’da Bilkent Universitesi’'nde Ahmed Adnan
Saygun Miizik Egitim ve Arastirma Merkezi adi altinda kurulan miizeye
tasindi. Arastirmalarimin geri kalan kismini kisitli imkanlara ragmen bu
merkezde siirdiirdiim. Bu imkanlar saglayan Prof. Dr. IThsan Dogramaci
ve Prof. Ersin Onay’a tesekkiir ederim. Arada sirada gelerek merkezin

Onsoz ve Tesekkiir

binasinda sahsina ayrilmig dairede kalan Niliifer hanim ile de bolca soh-
bet etme firsatimiz oldu. Arsivdeki ¢aligmalarim sirasinda géstermis oldu-
gu yardimlardan dolay1 Yelda Duyguluer’e de miitesekkirim.

Saygun’un yagadig iilke yerine Edinburgh gibi uzak bir yerde onunla
ilgili aragtirma yapmak fikri ilk bakigta biraz garip gelebilir. Hele boyle
bir ¢aligmanin, onu taniyan pek ¢ok insan dururken onunla hi¢ kargilas-
mamuig birisi tarafindan yapilmasi daha da sasirtici olabilir. Gergi Saygun
ile tanigmamig olmamin bazi agilardan olaylara daha objektif bakabilme-
mi sagladigint séyleyebilirim. Ayrica ¢aligmalarima basladiktan sonra bir
ani defterinden, Saygun’un 1946 senesinde Edinburgh’u ve benim bagh
bulundugum miizik fakiiltesini ziyaret ederek dénemin tnlii profesorii
Sydney Newman ile tanistigini 6grenmek, beni oldugu kadar fakiiltede
bu konuyu ilk anda kabul eden 6gretim iiyelerini de sasirtti. Dahasi, Say-
gun’un bu ziyaretinde, gectigimiz sene vefat eden Ingiliz besteci Sir Mic-
hael Tippett ile tanigmis oldugu ve dostluklarinin ara ara mektuplagmalar-
la on iki sene boyunca devam ettigi ortaya ¢ikti. Beni sevindiren bir bagka
olay da, bu ¢alismamin 1s181nda, Saygun’un Tippett ile olan dostlugunun
Meirion Bowen’mn Ingiliz bestecinin yasaméykiisiinii anlatan kitabinin
(Sir Michael Tippert, Robson Books, 1998) gecen yil yayimlanan genigletil-
mis ikinci baskisinda yer almig olmasidir.

The Life and Works of Ahmed Adnan Saygun basligr alunda hazirladi-
gim bu tez 17 Temmuz 1998 tarihinde tamamlanmis, 24 Subat 1999
tarihinde Saraybosna Universitesi’nden Profesér Faruk Sijaric’in sinav
danigmani olarak katildig: iki kigilik kurulun 6niinde basarili bir sekil-
de savunulmustur. Tezin Tiirkceye cevrilerek kitaba doniistiiriilmesi
ise yaklagik on ay siirmiistiir. Bir yandan yazarken diger yandan da arag-
tirmalarima devam ettigim i¢in tezde yer almayan ve sonradan ortaya
¢ikan bazi biyografik bilgiler de bu vesileyle kitaba ilave edilmistir.
Avyrica tezde dipnot halinde bulunan bazi anekdot ve agiklamalar, kitap-
ta ¢ogu kez ana metne taginmigtir. Orijinal kaynaklar ise dipnotlar sek-
linde verilmeye devam etmistir. T'ezin orijinalindeki, Saygun’u veya
Tirk kiileiiriinii fazla bilmeyen yabanci akademik ¢evrelere seslenen
aydinlatict bilgiler, Tiirk okurlarin ihtiya¢ duymayacaklart diisiiniilerek
kitaptan ¢ikartilmistir.

Orijinal tez {i¢ ana boliimden olugmaktadir; birinci béliim Saygun’un
hayatini, ikinci boéliim eserlerinden bir kesiti ele alirken, son boliim
yapitlarinin katalogudur. Ilk iki ana boliim ise sekiz kisma ayrilmisur. Bu
kitapta ise farkli bir format kullanilmig, hayat ve eserleri igi¢e alinmak
suretiyle on boliimden olusan biyografik bir akis saglanmistir. Katalog
ise kitabin sonunda ek olarak verilmisgtir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

17



Ahmed Adnan Saygun

18

Bu kitap, Saygun’un biitiin hayatinin derinlemesine ele alindig: bir
kaynak olma iddiasini kesinlikle tasimamaktadir; zaten béylesine bir
eseri hakkini vererek hazirlamak i¢in dort sene yeterli bir siire degildir.
Avyrica daha derinlemesine bir ¢alismanin baglamasi i¢in 6ncelikle Say-
gun’un Bilkent Universitesi Adnan Saygun Arastirma Merkezi’ndeki ve
diger dostlarina yazmis oldugu, daginik sekilde ¢cevrede bulunan mek-
tuplarinin diizenli bir sekilde kataloglanmasi gerekmektedir. Basilmig
veya basilmamis biitiin eserlerle ilgili bilgilerin benzeri bir yontemle
katalogda toplanmasi gerekmektedir. Gergi bu kitabin sonundaki kata-
log, Saygun’un eserleri hakkinda bugiine kadar hazirlananlarin i¢cinde
en detaylisidir ancak dogal olarak, eksiksiz degildir. Bu kitabi yazmak-
taki amacim, Saygun ile ilgilenecek yeni nesillere bir baglangi¢c noktasi
hazirlamakur. Inancim odur ki; burada vermis oldugum referanslari ne
kadar ¢ok insan takip eder, bunlarin {izerine ne kadar ¢ok yeni veriler,
yorumlar Kkatar ise, Saygun ve cagdaslarinin verdikleri emege o kadar
cok sahip c¢ikilir, dahasi, onlarin felsefesi anlagilmaya baglar.

Kitapta Saygun’un hayatina gecilmeden énce Osmanli Imparatorlu-
gu’'nda Bat1 miizigi gelenegi iizerinde kisaca durulmustur. Ciinkii Say-
gun bu gelenegin etkisiyle Avrupa miizigine yonelmistir. Izmir'deki
cocuklugunun ardindan gelen Paris yillari hakkinda bilgi toplamak iize-
re Saygun’un Paris’teki okulu Schola Cantorum ziyaret edilmis ve oku-
lun kayit defterlerinde énemli belgelere rastlanmigtir. Bunlarin tamami
burada verilmektedir. Sanat¢inin Ankara’ya doniisiinden sonraki beste-
cilik donemine deginilirken, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki miizik poli-
tikast da detayl bir sekilde anlatilmistir. Bu dénemde Saygun’un bes-
teciligine etki eden en 6nemli unsuru Atatiirk ve onun miizik alaninda
vermis oldugu direktifler olusturdugu i¢in, bu konu da genis bir cerce-
vede ele alinmistir. Saygun’un en onemli eseri siiphesiz Yunus Fmre
oratoryosudur. Oratoryo onun kariyerinde bir déniim noktast olmusg, bu
kitapta da goriilecegi gibi, hayatinin sonuna kadar diisiincelerinden ¢ik-
mamuistir. Boyle olunca, kitapta bir béliimiin tamami1 Saygun’un bu yapi-
tina ayrilmistir. Yunus Emre kadar detayl olarak ele alinmasa da, kitapta
incelenen diger eserler arasinda, Ozsoy, Tasbebek, Kerem ve Kiroglu ope-
ralari, ilk dénem koro eserleri, ¢esitli solo piyano pargalari, bir ve ikinci
senfoniler, iki piyano kongertosu ve aralarinda ilk iki yayli ¢algilar dort-
liisiiniin de bulundugu ¢esitli oda miizigi yapitlart bulunmaktadir. Bura-
da her eser tek tek analiz edilmemis, ancak bestecinin degisik dénem-
lerinden secilen 6rnek eserlerle tutarli bir gelisim tablosu ¢izilmeye
calisilmistir. Ayrica, kitapta listesi verilen mektuplarin diginda Saygun
hakkinda ¢ikan bir¢cok makaleyi ve onun kendi makalelerini de tek tek
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inceleme imkani bulunmustur.

Eserler ele alinirken miizik konusunda teknik bilgiye sahip olmayan
okurlar g6z 6niine alinarak kitaptaki teknik dil tezdekine kiyasla miim-
kiin oldugunca sadelestirilmeye ¢alisilmis ise de yer yer teknik ifadelere
basvurmak dogal olarak kaginilmaz olmustur. Tiirk¢ede karsiligi olma-
yan ya da yabanci dilde kullanildigi haliyle Tiirk¢eye giren bazi miizik
terimleri aynen, Tiirk¢eleri konusunda dilbirligi olmayan terimler ise
Tiirk¢e anlamlarinin yaninda parantez i¢inde Ingilizcedeki karsiliklart da
verilerek kullanilmistir. Terimlerin Tiirkge karsiliklarini/anlamlarini bul-
mak konusunda cesitlli Ingilizce-Tiirkge sozliiklerin ve miizik sozliikleri-
nin yani sira Adnan Saygun’un hazirladigr miizik terimleri sozliigiinden
de faydalanilmistir.

Cesitli dergi, makale, mektup, anmi ve sdylesilerden yapilan alintilarin
dili, yazim kurallari ve anlatim big¢imleri aynen aktarilmigtir. Cumhuri-
yet’in ilk yillarinda Tiirk¢e anlatim ve yazim kurallarinin heniiz olgun-
lasmamis oldugu goz oniinde tutulursa, bugiiniin kurallarina uymayan
bi¢cim ve ifadelerin olmasi ya da ayni kelimenin bir metin iginde farkli
sekillerde yazilmasi dogal kargilanabilecektir. Ancak bu c¢esit referans
metinlerinin diginda kalan béliimlerde yeni yazim kurallarina uyulmaya
dikkat edilmistir.

Kitabin i¢eriginden de anlagilacagi gibi Saygun’un miizik dili incele-
nirken ¢esitli Tiirk musikisi makamlari ile Batt miizigi tonaliteleri ve kili-
se modlari arasinda bazi paralel baglantlar kurulma yoluna gidilmistir.
Bunlar Saygun’un kendi goriiglerinden, vermig oldugu ipuglarindan yola
cikarak ele alinmis ve dipnotlarda da referanslarla belirtilmistir. Makam
konusunu ¢evreleyen tartigmalar ve teoriler g6z 6niine alindiginda boyle-
sine karmagik bir alana Saygun’un miizigini ¢ekerek ‘surada su makami
kullanmigtir’ gibi kesin hiikiimlere varmak son derece tehlikeli olacagi
gibi, yersiz bazi tarugmalara da sebebiyet verecektir. "Tirk musikisinin
bati tampere sisteminde yer almayan hassas ara seslerini belirli makam
dizilerinden ¢ikardigimiz zaman veya bunlar bat sistemine gore tekrar
ayarladigimiz takdirde bir makamin birden ¢ok bat ses dizisine benzer-
lik gosterebilecegi ortadadir. Dolayistyla Saygun’un melodik dilinde kul-
landig1 baz1 diziler bagka makamlara da yakinlik gosterebilir. Ancak bu
kitabin ilgili kisimlarinda makam benzerlikleri, demin de soyledigimiz
gibi, Saygun’un kendi agiklamalari ve bu konuda daha 6nce yapilan ¢alis-
malar esas alinmak suretiyle ortaya konmustur.

Bu konuyu aragtirmaya basladigim andan itibaren amacim Adnan Say-
gun gibi bestecilerin mevcudiyetlerini ve Tirkiye’deki ¢agdas miizik
konusunu yurtdigindaki miizikolojik ve ilgili cevrelere duyurmak olmus-
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tur. Nitekim bunu da, katilmig oldugum ¢esitli sempozyum ve yayimla-
mis oldugum makalelerle bir derece olsun basardigimi diisiiniiyorum.
1996 senesinin Aralik ayinda Cardiff’te katildigim Royal Musical Asso-
citation (Kraliyet Miizikoloji Birligi) sempozyumunda “Ahmed Adnan
Saygun’s Yunus FEmre: an oratorio which captured the spirit of the music
reforms in Turkey in the 1930’s” (Ahmed Adnan Saygun’un Yunus
FEmre’si: 1930’1arda Tiirkiye’de miizik alaninda yapilan reformlarin ruhu-
nu yakalamis bir oratoryo) baslikli bir bildiri sunmustum ve bu bildiri
daha sonra, Saygun’un dogumunun doksaninci yilinda Ingiliz 7he Musi-
cal Times dergisi tarafindan yayimlanmisti. Zaman darligi ve Ingiltere’de
yastyor olmamdan dolay1 Saygun’un biitiin dostlar ile gériigme imkanini
bulamadim; beni liitfen bagislasinlar. Ancak onlar da goreceklerdir ki bu
kitap bir an1 anlatis1 veya Saygun’un hatirasina saygi sunmak i¢in yazil-
mig bir metin degildir. Saygun’un hayatu hakkinda bugiine kadar tam
anlamiyla bir biyografi yayimlanmamis oldugundan dolay1 da bir boslugu
dolduracagina inaniyorum.

Caligmalarim sirasinda ailem biiyiik destek verdi. Sanata ve yaratici
olmaya ilgi duymamda ¢ok emegi gecgen, bu kitabin olusum safhasinda
onlara okudugum béliimleri bikmadan usanmadan dinleyerek bana yar-
dimci olan annem Bilge Araci, babam Fikret Aract ve anneannem Behi-
ce Soran’a, Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan ve benim i¢in Ame-
rikan kiitiiphanelerini tarayan ve Saygun hakkinda ¢ikan makalelerin
fotokopilerini yollayarak aragtirmalarima biiyiik katkida bulunan agabe-
yim Dr. Selim Araci’ya ger¢cekten miitesekkirim. Bana gergek bir yol gos-
terici olan ve manevi destegini her an hissettifim degerli hocam Yagiz
Tanli ve ¢aligmalarim sirasinda yardimlarint benden esirgemeyen sevgili
dostlarim Profesor Geoffrey ve Rafaella Lewis’e de minnettarim. Edin-
burgh’da yasadigim siirede bana evini acan, maddi ve manevi destegini
esirgemeyen Lady Lucinda Mackay’a ve yukarida halihazirda adlarini
andigim pek ¢ok kisiye tekrar tesekkiir etmek istiyorum. Bunun disin-
da tezimi gozetimlerinde yazdigim Dr. Noel O’Regan ve Profesér David
Kimbell’e ve yardimlarindan dolayir Ganime Altun, Sitki Alcuner, Meiri-
on Bowen, Profesér Michel Denis, Ayhan Erman, Reinhard Flender,
Profesor Goniil Gokdogan, Rusen Giines, Giil Karaman, Dr. Nevin Kar-
g1, merhum Lord Yehudi Menuhin, Safiye Ozkan, Alev Plevne, Sirma
Soran, Profesér Muammer Sun, Siiheyla Sentiirk, merhum Profesér Cen-
giz 'T'ang, Dr. Feza Tansug, merhum Sir Michael Tippett, Fatma Tiire,
Hasan Ucarsu, Erol Uras, Emre Yal¢in, merhum Faruk Yener, Profesor
Ahmet Yiiriir'e ve kitabin hazirlanmasinda yardimlari dokunan Yapi Kre-
di Kiiltiir Sanat Yayincilik A.S.’den Ayfer Tun¢ ve Ahsen Erdogan’a
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tegekkiirii borg bilirim.

Bu kitabr Cambridgeshire’da, Sawston Hall malikdnesindeki Ulusla-
rarast Tiirk Lisesi’'nde ders verdigim siralarda, muazzam giizellikte bir
ormana bakan bir ¢alisma odasinda, dogayla i¢ ice bir ortamda yazdim.
Bana gosterdikleri misafirperverlikten ve sagladiklari bu ortamdan dola-
y1 okul sahipleri Dr. Sinan ve Dr. Arin Bayraktaroglu’na ve bir aragtirma-
cinin yalniz diinyasina i¢tenlik, canlilik ve neseleriyle giren, her zaman
dostluk gosteren ve ruhumu ayakta tutan sevgili 6grencilerime tesek-
kiir etmek isterim. Kitabin olusumuna vesile olan merhum Niliifer Say-
gun’un eseri bitmig haliyle gérmesini ¢ok arzu ederdim, ama yine de
onun biiyiik arzusunu gergeklestirebilmis olmaktan biiyiik mutluluk
duyuyorum.

Emre Arac
Sawston Hall, Cambridge,
10 Haziran 1999

Not: Orijinal 6nséziin tarihinden anlagilacag iizere bu kitap okurla iki sene sonra bulusuyor.
Yayimlaniginin, ay itibariyle olmasa da yil itibariyle Saygun’un 6liimiiniin onuncu yilina denk diis-
mesi kitaba bagka bir anlam katiyor. Yapi Kredi Yayinlart bu seriden ¢ikan kitaplari iki CD’yle birlik-
te veriyor. Burada da bu format siirdiiriildii. Ancak telif haklarindan dogan bazi sorunlar yiiziinden
yeni eserler yerine halihazirdaki kayitlarin kullanilmasina karar verildi. Saygun’un Giilsin Onay tara-
findan icra edilen 1. ve 2. piyano kongertolar ile Rusen Giines’in yorumladig viyola kongertosunu
iceren CD’ler, Tiirkiye’de bu kayitlara zor ulagildigi i¢in miizikseverler agisindan iyi bir firsat, Say-
gun’u hi¢ tanimayanlar i¢in de iyi bir baglangi¢ olacaktr.

Emre Aract
The Grand, Folkestone,
Agustos 2001
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Ingiliz The Times gazetesinin 15 Ocak 1991 tarihli baskisindaki 6liim
haberleri siitununda verilen bir 6zge¢mis su ciimle ile baglar: “Sibelius
Finlandiya, De Falla Ispanya ve Barték Macaristan icin ne ifade edi-
yorsa Tiirkiye i¢in onu ifade eden, Tiirkiye’nin biiyiik ve yash miizik
adam1.” Bu yazi 6 Ocak 1991 tarihinde vefat eden Ahmed Adnan Say-
gun’un ardindan yazilmigtir. Oysa daha dlimiinden sekiz ay 6nce sek-
sen iki yasindaki Saygun’un 6grencisi Giilsin Onay’a yazdigi mektupta
“Benim gibi kompozitorlerin hatirlanmay1 beklemeye haklar1 yoktur.
Ben bazilarinin ¢agdas dedigi acaip modalara uyan bir insan degilim;
Avrupa sanat muhitinden tamamiyle uzak bir yerde yasiyorum; yazilari-
min taninip begenilmesi konusunda bu yasima kadar en kiigiik bir hare-
ket ve tesebbiis yapmis degilim. Hatirlanirsam ancak hayret ederim™:
demesi ne kadar ilgingtir. Saygun ayni mektupta soyle devam eder:
“Benim i¢in sanat adami hi¢bir maddi endigseye hayatinda yer verme-
yen ve baskalan tarafindan gelecek ovgiilii sozler ile kendini ‘vanité
cukuru batagi i¢cinde bogulmaya birakmayan ve daima, giicii yettigin-
ce, ‘iyi’yi, ‘giizel’i, ‘ger¢egi’ arayan, ona ulasmaya ¢alisarak ‘Insan’ olma-
nin faziletini duymaya ve duyurmaya émriinii veren kisidir. Ben biitiin
hayatimda bu yolda yiiriidiim. Bu séyledigim ‘ideal’e dogru bir iki eser
verebildi isem ne giizel...”? Iste hayatinin gizeminin anahtari olan bu
sozler birkag satirla da olsa bizlere Adnan Saygun’un kisiligini, felsefe-
sini, dmriiniin son yillarinda i¢ine diigmiis oldugu ruh halini, inandigi,
ugrunda calisugi ideali ve en dnemlisi bestecilik vasiflarinin yani sira
ne kadar derin ve ince diisiincelere sahip, i¢ine doniik, kendi diinyasin-
da yasayan bir filozof oldugunu giéstermektedir. Bu satirlar ayni zaman-
da hayat1 boyunca anlasilamamanin sikintisini cekmis ve artk yasli, cev-
resine kirgin ancak bildigi yolda yiiriimeye hali kararli, inat¢i bir insani
da ele vermektedir.

Saygun’u anlamak i¢in mektubundaki satirlarin arasindan onun sanat
yasamina yon vermis bazi 6nemli temel unsurlart belirten sézleri bulup
¢ikartmak ve bunlan ele almak faydali olacaktir. Nitekim “acaip moda-
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lar”, “yazilarimin begenilmesi konusunda tesebbiis yapmadim”, “vanité
cukuru batag1”, “iyi’yi, giizel’i, gercegi aramak” ve “Insan olmak” ifa-
delerinin altinda derin anlamlar yatmaktadir. Bu kitapta acikca goriile-
cegi gibi Saygun gercekten de yirminci yiizyil akimlarindan, on iki ton,
elektronik, veya bilgisayarli miizik gibi sistem ve ¢aligmalardan kendi-
sini uzak tutmus bir bestecidir. Geleneklere bagli bir miizisyen olarak
kargimiza ¢ikan Saygun bu akimlar agik bir dille elestirmekten de geri
kalmamistir. Ancak onun felsefesine gore herkes serbesttir ve istedigi
yolda yiirlimekte hiirdiir, fakat hakli olarak kendisinin bu akimlar takip
etmek zorunda olmadigini hissetmistir. Saygun hi¢cbir zaman eserlerini
tanitmak i¢in ugrag vermedigini séylemektedir. Bunu séylediginde sek-
sen iki yasinda oldugu unutulmamalidir; ¢iinkii dogal olarak o da gencg-
lik yillarinda eserlerini diinya repertuvarlarina sokmak i¢in ugrasmistir;
goriilecegi gibi, sadece Yunus Emre oratoryosunun Amerika Birlesik Dev-
letleri’ndeki icrasi i¢in bile araliklarla da olsa sekiz yil ¢aligmistir. Eserin
1947 senesinde Paris’teki icrasi yine onun ¢abalart sonucunda gergekles-
mistir. Saygun’un kendisine yurtdiginda bir yayinevi bulmak i¢in sene-
lerce ugrasmis oldugu da unutulmamalidir. Bunlar bir besteci i¢in olagan
faaliyetlerdir, ancak Saygun’un mektupta kastettigi, biiyiik olasilikla,

omriinii eserleri taninsin, duyulsun diye kapi kapi dolagsmaya vakfetme-
mesi, aksine eserleri ¢alinsa da ¢alinmasa da beste yapmay1 siirdiirmiis
olmasidir. Zaten Saygun’un vanité olarak nitelendirdigi de, kendisinin
her zaman uzak durdugu, boylesine bog amaglar tagiyan bir hayat tarzi
olsa gerektir.

“Iyi’yi, giizel’i, gercegi aramak” ve “Insan olmak”. Saygun’un miizi-
ginde bu felsefeleri bulmak icin fazla uzaklara gitmek gerekmez; Yunus
Emre ve Kerem gibi eserler bu diisiinceleri kucaklayan ve diger insanlara
iletmeye ¢alisan 6rnek yapitlardir. Zaten Saygun’un eserlerinde insanin
her an bir kesif yolculuguna ¢ikmasi s6z konusudur. Yunus Fmre, insanin
ilahi tanriy1 ararken kendi 6z benligine ulagsmasinin yolculugunu anlatir.
Bir halk efsanesinden uyarlanan Kerem de benzer bir yolculugun ifadesi-
dir. Orkestra miiziginde yer yer ilahiye benzeyen monofonik ¢izgiler de
bu derin mistik felsefenin uzantsidir siiphesiz. Behget Kemal Caglar’in
Karanh#tan Aydinhga isimli siirinden bestelenen Eséi Uslupta Kantat ise,
hem Saygun’un miizik formlari agisindan ge¢cmise bagliligini gostermek-
te, hem de bir milletin ¢agdaslasma, aydinliga ulagma siirecini anlatmak-
tadir. Yetmis ii¢ yasinda besteledigi Azatirk’e ve Anadolu’ya Destan da
insanlara bir geyler gosterebilme, 6rnek olma arzusuyla kaleme alinmig
bir yapittr. Aslinda o yolda gergek anlamda ve ilk 6nce yiiriiyen kisi,
kendisinin de ifade ettigi gibi Saygun’dur. Dolayisiyla bu kitap, “Insan
olmaya” dogru ¢ikilan bir yolculugun da hikdyesi olmanin yani sira Say-
gun’un hayat hikiyesidir de.

Adnan Saygun Izmir’de dogmus, Paris’e gidinceye kadar da bura-
daki olanaklarla kendisini yetistirmistir. Kitaplara, egitime merakli ve
ayni zamanda matematik 6gretmeni olan babasinin onun entelektiiel
gelisimine 6nemli katkist olmustur. Saygun her ne kadar Osmanli impa-
ratorlugu déoneminde dogmugsa da Cumhuriyet’i derhal benimsemis,
ilk olugum yillarinin heyecanint 6miir boyu hissetmis ve siirekli olarak
eserlerinde yasatmastir. Paris’te gittigi Schola Cantorum’daki egitim sis-
teminden etkilenmis, orada gordiigii yontemleri yurda doniisiinde tayin
edildigi Musiki Muallim Mektebi’nde zor sartlara ragmen uygulamaya
calismistir. Ileride de goriilecegi gibi Schola Cantorum ve bilhassa Vin-
cent d’Indy, onun miizikal ifade dili iizerinde kalic1 etkiler birakmis-
tir. Alman ekoliine, Wagner ve César Franck’e hayran olan Paris’teki
hocasi gibi Saygun da ciddi ve alay kaldirmaz bir bestecidir; dogal ola-
rak miizigi de ciddiyet ve agirhigini her zaman korur. Bir Cemal Resit
Rey’in eserlerinde yer yer goriilen niikteli ifade veya operet tarzi Say-
gun’un felsefesinden ¢ok uzaktir. Nitekim Saygun’u, Mozart’in Rondo
a la Turca’sindan kisa bir pasaj alarak [szanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitleme-
ler’e ekleyen Cemal Resit Rey gibi neseli ve sakaci bir eda igerisinde
hi¢bir zaman géremeyiz.
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Saygun ayni zamanda milli duygulan giiclii bir bestecidir. Eserleri
Tiirk topragina, Tiirk halk ve makamsal miizigine kdkten baghdir. Zaten
biitiin dramatik eserleri, konularini Tiirk efsanelerinden almalarinin yani
sira miizik dili agisindan da bestecinin olusturdugu kisisel sentezin, yani
Anadolu’nun 6ziinden ¢ikartilmis makamsal/armonik ifadenin i¢inde yog-
rulmuslardir. Atatiirk’e karst duydugu sevgi ve inang ise Saygun’un yara-
ticiligini derinden etkilemistir. Korog/u operasint onun anisina ithaf eden
sanatgl, Azatiirk’e ve Anadolu’ya Destan adli epik koro eserinde Kurtulug
Savasi’ni islemis, Azatiirk ve Musiki baslikl kitabinda Ata’nin miizik dev-
rimlerinin gegmisini ve gelecegini ele almistir.

Saygun filozof ve besteci olmasinin yaninda bir egitimci ve etnomiizi-
kologdur. Etnomiizikoloji alaninda yaptig1 ¢aligmalarina 1936 senesinde
Béla Barték’u Tiirkiye’de agirladiktan sonra daha da hiz vermis, Tiirki-
ye’yi seneler boyunca uluslararasi etnomiizikoloji konferanslarinda tem-
sil ederek, bu konuda yurtdisindaki dergilere cesitli makaleler yazmis-
tir. Okullarda okutulmak izere miizik nazariyatt kitaplari hazirlamis, bir
siire de Talim ve Terbiye Kurulu iiyeligi yapmistir.

1934 senesinde Ozsoy operasinin Ankara’da temsil edilmesinden son-
ra cesitli cevrelerce “istenmeyen adam” ilan edilerek 6nce Istanbul’a yol-
lanmis ve ardindan, o yillarda kurulmakta olan Ankara Devlet Konserva-
tuvart’ni yapilandirma ¢aligmalarindan uzak tutulmustur. 1942 senesinde
besteledigi Yunus Emre oratoryosunu dort sene boyunca seslendireme-
mis, dostlar1 Halil Bedi Yonetken ve Behget Kemal Caglar’in girisimleri
ile 1946’da ilk kez temsil edilen oratoryo biiyiik basar1 kazaninca hem
Ankara Devlet Konservatuvari’na 6g8retmen olarak tayin edilmis, hem
de yurtdisindan davetler almaya baglamistir. Saygun’un bu yiikselis ¢iz-
gisi Yunus Emre'nin 1958’de Birlesmis Milletler’de Leopold Stokowski
tarafindan icra edilmesiyle doruga ulagmistir. Ayni yil Elizabeth Sprague
Coolidge Vakfi’nin siparis ettigi ikinci yayli ¢algilar dortliisii, Washington
D.C. de Julliard Dértliisii tarafindan ¢alinmis, birinci piyano kongertosu
da Briiksel’de 1dil Biret’in solist olarak katildig1 bir konserde Saygun’un
yonetiminde seslendirilmistir. Daha sonraki yillarda bestecilik agisindan
olgunlagmasina ragmen, unutulmus olmak hissi ile derin bir karamsarliga
kapildig: goriillmektedir.

Saygun, Osmanli Imparatorlugu’nda bilhassa on dokuzuncu yiizyilin
basinda etkisini gostermeye baglayan Bati miizigi modasinin bir uzantisi
olarak sinirli da olsa bazi okullarda verilmekte olan Avrupai miizik egiti-
minden etkilenerek bestecilige yonelmistir. Saygun’un ¢ocukluk yillari-
nin Osmanli Imparatorlugu zamaninda gectigi ve ilk miizik egitimini bu
doénemde aldig:1 diisiiniilecek olursa, onun ¢ocuklugunu incelemeye bas-
lamadan 6nce Osmanli Imparatorlugu’nda Bati miizigi gelenegine kisaca
deginmek faydali olacaktir.

Osmanl Imparatoriugu’nda Bati Miizigi Gelenegi

Mehter miiziginin Avrupa askeri bandolari ve bilhassa Haydn,
Mozart, Beethoven gibi klasik dénem bestecilerinin iizerindeki etkisi
diinya miizikoloji ¢evrelerince de kismen aragtirilmis ve kabul edilmis
bir gercektir. Hatta bu konuda Ingiliz miizikolog Henry George Farmer
soyle der: “[Avrupa’daki] askeri bandolara kuvvetli bir ivme kazandiran
faktorlerin baginda yenigeri miizigi ve Fransiz ihtilalinin asirt derecede
askeri ve sosyal coskunlugu gelir. Ancak savas alaninda Dogu etkisi yeni
bir olay degildir. Ortagagda Miisliimanlarin etkisini gormiistitk. Rone-
sans zamaninda Macarlarin Tiirklerden aldiklart davullara imrenen Fran-
sizlar bunlari kullanarak Bat1 diinyasina #imballes olarak tanitmislardir [...]
Bildigimiz anlamda obua bandolar1 da Dogu’dan alinmadir ve on sekizin-
ci yiizyilda Tirklerden aldigimiz tuglar da biiyiik ragbet gérmiistiir.”:
Bu etki on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarin ciddi orkestra miizigine
sigramakta gecikmemistir. Hatta bugiin bile Bati’da senfoni orkestralari-
nin vurmali ¢algilar boliimii bazen “Turkish section”, yani "T'iirk bolumii
olarak nitelendirilmektedir. A /z Turca denilen ve Berlioz’un bir zaman-
lar “ritmin renklendirilmesi” olarak tanimladigr mehter miizigi unsur-
larin1 yansitan pek ¢ok ornege Bati miizigi repertuvarinda rastlamak
miimkiindiir; Haydn’in Askeri Senfoni’si, Mozart’in Rondo a la Turca’s1 ve
Saray’dan Kiz Kagirma operasi, Beethoven’in dokuzuncu senfonisi ve Az-
na Harabeleri bu alanda verilebilecek énemli 6rneklerdir.

Turk miiziginin Avrupa muzigine etkisi Batr’da bu kadar agik bir sekil-
de bilinirken, Avrupa miiziginin —her ne kadar ilk basta saray ¢evrelerinde
sinirlt kalmig ise de— on dokuzuncu yiizyilda Tiirk miizik diinyasi iizerin-
de yapmis oldugu etki konusunda ne Bati’da ne de Tiirkiye’de fazla bilgi
birikimi oldugunu séylemek mimkiindiir. Hatta Donald Hoffman 1965
senesinde Tirk ¢agdas miizigi iizerine yazmis oldugu bir yazisinda “T'tirk-
ler on sekiz ve on dokuzuncu yiizyill Avrupa miizigini mehter veya yeni-
¢eri bandolar ile etkilemelerine ragmen, kendileri Avrupa miiziginden
yirminci yuzyilin bagina kadar etkilenmemistir” demektedir. Hoffman,
Osmanli’'nin Avrupai modelde bir konservatuvar ve milli bir miizik eko-
lii olusturmamig olmasi agisindan bu diisiincesinde haklidir ama Avrupa
miiziginin Osmanli topraklarina girmesi yirminci yiizyilldan ¢ok 6ncelere
dayanmaktadir. Nitekim ¢ogu kaynakta, on altinci yiizyilda Fransa krali L.
Francois’nin Kanuni Sultan Siileyman’a yardimlarindan dolayr tesekkiir
amaci ile bir grup miizisyen yolladigi, bunu dinleyen Padisah’in da ruhu
oksayan bu miizigin ordunun kat1 disiplini tizerinde olumsuz bir etkiye yol
acacagindan endise ederek, miizisyenleri apar topar iilkelerine geri yolladi-
&1 yazilidirs Georges Sandys’in 1610 senesinde bagka bir olayla ilgili olarak
dile getirdigi su niikteli gozlem de, Bati miiziginin Osmanli sarayina ¢ok
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onceleri gelmis olmasinin iyi bir kanitidir: “Bir zamanlar Grand Signior Ital-
yan miizigi dinlemesi konusunda ikna edilmisti, ancak aptal miizisyenler
(ki beyinleri sadece parmaklarinin ucunda bulunmaktadir) aletlerini akord
etmekle o kadar miinasebetsiz bir gekilde zaman harcadilar ki, o da gerisi-
nin ayni olacagini diigsiinerek durmalarini soyledi.”* T'arihte Osmanli sarayi-
na Bati’dan yollanan pek ¢ok hediye arasinda miizik aletlerinin de bulun-
dugu bilinmektedir; nitekim 1599 yilinda Thomas Dallam adinda bir
Ingiliz org yapimeisi Kralige 1. Elizabeth’in emri iizerine bizzat inga etmis
oldugu ve kendi kendine de calabilen mekanik bir orgu Istanbul’a getirip
Topkapt Saray’nda monte ederek, Padisah III. Mehmed’in huzurunda
calmigtr.” Hatta 1. Elizabeth’in arsivinde bulunan 31 Ocak 1599 tarihli bir
resmi yazisma belgesinde bu org kastedilerek, “Iste muazzam ve ilging bir
hediye gidiyor Yiice Tiirk’e; bu hi¢ siiphesiz uzun zamanlar konugulacak
ve basta Almanya olmak iizere diger iilkelerde skandal yaratacak” ifadesi-
nin kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.s

Batr’yla musiki alaninda kurulan bu ilk iligkilerin énemli, ancak
yiizeysel odugunu kabul etmek yanlis olmaz. Avrupa miiziginin saraya
ciddi sekilde girmeye basladigi donemi gérmek icin ise on dokuzuncu
ylizyilin ilk yarisina bakmak gerekir. 1826 senesinde yenigeri ocagini
ortadan kaldiran Sultan II. Mahmud, bu ocaga bagli mehterhaneyi de
kapatmis ve yerine imparatorluk ordusuna Avrupai stilde yeni bando-
lar yetistirecek olan Muzika-y1 Humayun’u kurdurmustur. Gergi IIL
Selim’in 1slahatlar1 zamaninda Nizam-1 Cedid ile beraber bir boru takimi
kurulmustur, ancak ger¢ek anlamda bandonun olugmasi II. Mahmud dev-
rinde olmustur. Muzika-yt Humayun’un basina meshur Italyan opera bes-
tecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi Giuseppe’nin getirilmesi ile reform
hareketi daha da kuvvet kazanmistir. Tarihte Donizetti Pasa olarak bili-
nen ve bir zamanlar Napoleon’un ordusunda dahi gérev yapmis olan bu
bando miizisyeninin kisa zamanda verimli bir ¢aligma sergiledigini, zama-
nin Batli seyyahlarinin anilarindan da anlamaktayiz.. Nitekim o yillarda
Istanbul’da bulunan Ingiliz deniz subay: Sir Adolphus Slade Bogazici
sahillerinde bandoyu duyduktan sonra anilarina su satirlart yazmigtir:

“Tathilarimiz sirasinda bizi neselendiren Yunanli kayikeilarin sarkila-
r1, yerini bir askeri bando sesine birakti. Bu benim i¢in Bogazigi sahille-
rinde beklenmedik bir siirpriz oldu. Rossini’nin miizigini Hocalar1 Signor
Donizetti’nin bagarisini gosterecek bir gekilde ¢aliyorlardi. Ayaga kalktik
ve bandonun ¢almakta oldugu saray rihtimina indik. Calanlarin gengligi
beni sasirtty; [...] bunlarin Enderun’dan olduklarini ve Padisah’t eglendir-
mekle gorevlendirildiklerini duymak beni daha da sagirtti. Donizetti’nin
bana séyledigine gore, 6grenmekteki basarilari Italya icin bile dikkatleri
cekecek derecede imis ve bu da Tiirkler’in ne derece tabii olarak miizi-
ge kabiliyetli olduklarinin bir gostergesidir.” v

Donizetti’nin gorevleri arasinda bandoyu yetistirmenin yani sira saray
mensuplarina miizik dersleri vermek de bulunmaktaydi. Kendisi ayrica
hizmetinde bulundugu iki padisah (Sultan II. Mahmud ve Sultan Abdiil-
mecid) i¢in marslar bestelemisti. On dokuzuncu yiizyilin ortalarina gelin-
diginde, Istanbul’un Avrupa miiziginin icra edilisindeki kalite a¢isindan
hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir merkez haline geldigi dikkat ¢cekmektedir.
Hatta Liszt ve Vieuxtemps gibi donemin virtiioz bestecileri dahi Osmanli
baskentini, ziyaret ettikleri miizik merkezleri arasina katmiglardir. Nitekim
Franz Liszt 1847 senesinde bir ay boyunca
kaldig1 Istanbul’da Sultan Abdiilmecid’in
huzurunda ve saray disinda konserler ver-
migtir." Liszt, Donizetti’nin Mecidiye Mar-
s2’nin temalar tizerine besteledigi ve Grand
Marche Paraphrase adint verdigi solo piyano
pargasi ile de nisan ve para 6diilii almigtir.

Avrupa’da, Osmanli sultanlar igin eser-

ler besteleyen meshur besteciler arasinda

Gaetano Donizetti ve Rossini’nin de bulun-

dugunu belirtmek gerekir. O siralar Avrupa

basininda ¢ikan haberlerden de Istanbul’da

Avrupa miizigine ilginin artmakta oldugu-

na dair ipuglart elde ediyoruz. Nitekim

Londra’daki 7%e Musical Gazette dergisine P e
Istanbul’dan yollanmis bir mektupta soyle

denilmektedir: “Burada Avrupa miizigine

ilgi son zamanlarda biiyiik arus kaydetti.

Sultan’in hareminde sadece hanimlardan olusan miikemmel bir orkestra
bulunmaktadir. Bu hanimlardan bir tanesi 6zellikle kemanda ¢ok basarili
bir icracidir; hatta stili agiri derecede T'eresa Milanollo’yu andirmaktadir.
Piyano bulunmayan haremlerin sayisi artik pek az olup, Tiirk hanimlar ise
miikemmel icracilardir. Sultan [Abdiilmecid] Tophane’de bir tiyatro binasi
inga ettirmek arzusunda oldugunu ifade etmistir.”2Mektupta sozii edilen
Dolmabahge Saray Tiyatrosu 1858 senesinde agilmisg, ancak agilisindan
sekiz sene sonra bir yanginda i¢i tamamen harap olmus, yirminci yiizyilin
ilk yarisindaki imar ¢aligmalari sirasinda da ortadan kaldirilmistir.»

Istanbul’da tercih edilen Avrupa miizigi cogunlukla Italyan opera-
st seklindedir. Nitekim Donizetti gibi bir Italyan’in miizik islerinden
sorumlu yiiksek bir konuma getirilmesinde bunun etkisi biiyiiktiir. Hat-
ta Donizetti, Signor Dolci’ye 1846 senesinin Ocak ayinda Istanbul’dan
yazdig1 bir mektupta, 68rencilerine 68retmek i¢in “Lise’de sahnelenen
kisa operetlere ait” partisyonlart istedigini belirtmigtir: “Tiirk 6grenci-
lerimin Italyanca sarki soyleyebildiklerini belki oglum size anlatmustir.
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Sultan bazi operetler gormek istiyordu.” Nitekim Istanbul’da, Dolma-
bahge Saray Tiyatrosu a¢ilmadan 6nce Naum kardeglerin Pera’daki tiyat-
rolarinda 1830’lu yillardan beri opera temsilleri verilmekteydi. Metin
And’in verdigi bilgiye gore Rossini, Bellini, Verdi ve Donizetti’nin ¢ogu
popiiler operalari Istanbul’da oynanmustir.’s 1856 senesinde Luigi Arditi
adinda bir Italyan besteci ve orkestra sefi, Madrid ve Torino’da direktor-
lilk yapma imkani varken, Naum’larin tiyatrosuna bir sezon i¢in ¢alisma-
ya gelmistir. Amerikali esi Virginia’nin Istanbul’dan annesine yazdig bir
mektup, bizlere Istanbul’daki ve saraydaki miizik faaliyetleri hakkinda
epeyce bilgi vermektedir:

“En sonunda opera binasina vardik ve bizi emprezaryo Naum kar-
deslerin yanina gotiirdiiler. [...] Ermeni Naum kardesler Luigi’ye son
derece yakindan baglandilar bile. Burada zamanimizi rahat gegirebil-
memiz icin ellerinden geleni yapiyorlar; ancak korkung giiriilciilii bir
grup Italyanin arasindayiz, ki Luigi isteklerini yerine getirmezse her
tiirlti rezaleti ¢ikarabilecek giicleri var. Kaldigimiz yer tiyatroya olduk-
ca yakin, ancak ben gidip gelirken késeden biri ¢ikip bize ates edecek
diye korkudan titriyorum, ¢iinkii tiyatrodaki kana susamis dostlarimi-
z1 Ofkelendirdigimiz takdirde basimiza boyle bir olayin gelebilecegi
birka¢ defa ima edilmisti [...] Temsiller esnasinda, bizim Amerika’da-
ki adetlerimizin aksine, sigara igmeye izin var ve harem kadinlarinin
kafeslerinin arkasindan mahcup bir sekilde etrafi gézetlemeleri komi-
gime gidiyor [...] Buradaki opera kumpanyasi genelde ¢ok iyi ve prima
donna, Ki aralarinda Donatelli ve Murio Celli gibi isimler var, hepsi son
derece popiiler. Celli, Padisah’in huzurunda séylemek iizere secildi.
Temsillere katilma orani genellikle yiiksek [...] Padisah Abdiilmecid’in
kendisi ve siirekasi binanin civarinda bir cinayet islendigini duydugun-
dan beri opera temsillerine katilmiyor. Majesteleri kan dokiileceginden
korktugu i¢in sanat¢ilarin opera eserlerinden boliimleri sarayinda ses-
lendirmelerini tercih ediyor. Gegenlerde Padisah, Luigi ve orkestrasi-
n1 ¢agirtt1 ve hepimiz kararlagtirilan saatte sarayda bulustuk [...] Arditi
fesi ile ¢cok sikti ve kendisinden birka¢ keman solosu ¢almasi ve tekrar-
lamasi istendi. Sultan o derece memnun kaldi ki terciimanini yollaya-
rak onun Padisah hazretlerini Tirk usulii ile selamlamasint buyurdu.
Bu son derece teferruath bir olay.”

Bu tip anekdotlardan Istanbul’daki veya saraydaki opera temsille-
rinin miizikalitesi hakkinda fazla bilgi edinmemiz miimkiin degildir.
Ancak Virginia Arditi bizlere Celli ve Donatelli gibi 6nemli isimlerden
bahsetmektedir. Mesela 1848 senesinde Istanbul’a gelen Henri Vieux-
temps sarayda La Somnambula operasindan bir perde seyretmis, fakat
orkestrayl begenmemistir.”” Zaten burada 6nemli olan husus, opera tem-
sillerinin diizeyinden ¢ok, Osmanli sultanlarinin bu sanata ilgi duymus

ve onu desteklemis olmalaridir. Nitekim Bati miizigini sevmez diye bili-
nen Sultan Abdiilaziz,* bircok Avrupali prens ilgisiz kalirken Wagner’in
Bayreuth opera binasi projesine maddi yardimda bulunmustur.” On doku-
zuncu yiizyilin ikinci yarisinda, Avrupa miizigi alaninda yeterince egitim
almis olan Osmanli hanedan mensuplarinin da beste yapmakta oldugunu
gormekteyiz. Bu eserlerin ¢ogunun mars, vals, polka veya polka-mazur-
ka tarzi popiiler dans formlarinda pargalar oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Sultan Abdiilaziz’in Italya’da F. Lucca yayimevi tarafindan basilmis /zovi-
tation a la Valse, La Gondole Barcarolle ve La Harpe Caprice® gibi eserleri
bulunmaktadir. Sultan V. Murad ise amcasina kiyasla ¢ok daha yetkin bir
besteci oldugunu, geride biraktigi, piyano i¢in bestelenmis yiizlerce say-
fa tutan dans pargalariyla ispat etmektedir.

Boylesi opera temsilleri gerceklesmesine ve Avrupa miizigi bestekar
sultanlar olmasina ragmen, Rusya’da veya diger Dogu Avrupa iilkelerin-
de ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan milli miizik akimi gibi bir akim Osmanl
Devleti’nde dogmamistir. Bunun nedeni, Osmanli’da Hiristiyan azinlik-
larin diginda Bauli anlamda burjuvanin var olmamasinda aranabilir. Nite-
kim Hiristiyanliga mensup Kkisiler opera temsilleri diizenlemis, hatta yerel
anlamda ilk denemeleri ilk Tiirk opereti sayilan Azifin Hiles:'nin bestecisi
Dikran Cuhaciyan gibi bazi gayrimiislim sanatgilar vermislerdir.» 79. Yiiz-
yihin ikinci yarisinda Galata ve Pera baglikli kitabinda azinliklarin Avrupai
eglencelerini yazan Nur Akin, donemin eski gazetelerine dayanarak yap-
tg1 arastirmalarinda su sonuca varmustir: “Avrupa’ya 6zgii yasam bigimini
tiimiiyle kabul edip uygulayan Pera sakinleri Bat1 miizigine de ayrn bir ilgi
duymaktaydilar. Dans ve san derslerine, miizik aletlerini ¢almaya ilgi epey
yaygindi. Ornegin 19 Subat 1851 tarihli J/ournal de] Clonstantinople]’da,
Toskanya’da ¢ok sayida filarmoni grubunu yonettigini belirten bir miizik
ogretmeni, amatorlere nefesli sazlar konusunda ders vermek istedigini ilan
etmektedir. Yine ayni yil Milano Konservatuvari’nin eski 6grencilerinden
biri, evinde ya da evlerde piyano ve san dersleri verdigini duyurmakta-
dir.”= Diger tarafta tebaanin Tiirk kesimi degil Avrupa miizigi dinlemek,
okuma-yazmaya, egitim ve kiiltiir konularina dahi uzaktan yakindan ilgi
duymamaktadir. Zaten Avrupa miizigi modasi azinliklar digsindaki Tiirkler
arasinda sadece zengin, iist diizey, saray ¢cevresinde yasayan aileler tarafin-
dan benimsenmistir. Bu durum 1880’lerde kimsesiz ¢ocuklarin gittigi Sana-
yi Mektepleri gibi mesleki egitim veren okullarin agilmasiyla degismeye
baglamis ise de ger¢gek anlamda bir milli miizik politikasina Cumhuriyet
doéneminden sonra gecilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Bati miiziginin gelisme siirecinin bir
diger ilging yonii de, Batu miizigi adina yapilan faaliyetlerin uzun sene-
ler Italyan operasmin hikimiyetinde kalmasidir; Italyan operas: diger
Avrupa merkezlerinde etkisini kaybetmeye basladiktan sonra dahi
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Osmanli bagkentinde hiikmiinii siirdiirmiistiir. Diger bir farklilik ise
diizenli orkestra konserlerinin 1918’lere kadar baglamamasidir. Nitekim
bu dénemde Saffet bey [Atabinen] ve Zeki beyin [Ungér] idaresindeki
saray orkestrasi, repertuvarina Beethoven ve Haydn gibi bestecilerin sen-
fonilerini de almaya baglamigtir. Hatta Zeki bey Mendelssohn’un keman
kongertosunu seslendirir. Bir Alman orkestrasinin Kizilay yararina Thirki-
ye’ye gelerek konser vermesi iizerine Muzika-y1 Humayun orkestrasi da
1918 senesinde Kizilhag¢ yararina konser vermek tizere Orta Avrupa’ya
turneye gider. Bu konserlerde Wagner’in Meistersingers operasi uvertiirii-
niin yani sira Beethoven’in Eroica senfonisi seslendirilir.z Konser verilen
merkezler arasinda Viyana, Berlin, Dresden, Miinih, Peste ve Sofya sehir-
leri bulunmaktadir. Gazimihal’in “Seflik rutininden mahrumluk, teori ve
pratik tecriibesizlik bakimlarindan bazi tenkidlere ugranilmig olmasina
ragmen, sempatiyle karsilanan konserlerin biitiiniiyle basarisiz gectigi
iddia edilemez”# seklinde anlattigi konserler, yirminci yiizyilin ilk yari-
sinda Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa miiziginin ulasmis oldugu sevi-
yeyi gostermeleri agisindan biiyiik éneme sahiptir. Nitekim orkestra bu
konserlerinden sonra Istanbul’da Union Francais’de diizenli konserler
vermeye baglamistir.
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Izmir’de Miizikle Dolu Gegen Cocukluk

I
[zmir’de Miizikle Dolu Gecen Cocukluk
(1907-1928)

Ahmed Adnan [Saygun], Sultan II. Abdiilhamid’in padisahliginin son
giinlerine girdigi, I1. Mesrutiyet’in ilan edilmesine ise iki buguk aylik
zamanin kaldig1 bir dénemde, 7 Eyliil 1907’de izmir’de diinyaya geldi.:
Adnan’in babast Mehmed Celaleddin bey (1872-1954), Nevsehirli buiyiik
bir aileye mensup olan bir matematik 6gretmeniydi. Aile bir zamanlar
orduya cephane sagladigi i¢cin Fisek¢izadeler olarak da biliniyordu.: Say-
gun, aile tarihgesine kisaca deginirken bunun sebebini soyle agiklar:

“Dedemin dedesi Fisek¢i Mehmet,
Osmanli ordusuna fisek yaparmis. Nevse-
hir’de ismi verilen kii¢iik bir camisi vardir.
Onun oglu Ibrahim Bey, Nevsehir’den Edir-
ne’ye gitmis, belediye reisi anlamina gelen
cargiagast olmus. Onun oglu olan, yani dede-
mi hatirlhiyorum. Hoca Ahmet Efendi’ydi,
sakalli ve yasli bir zat idi. Babamin yanina
[zmir’e gelmis. Cumaovasi’nda bag yapmus.
[zmir'de vefat etti.”s

Ailenin bir bagka 6zelligi de ilmiye, yani

din de, geleneklere uyularak, bir medrese
hocasi olan babasi Hoca Ahmed Efendi gibi
medresede yetigtirilmigti. Saygun’a gore
babasi “miisbet ilimlere 6nem veren, aydin-

din bilimi konusunda 6nemli sahislar ¢ikart-
mis olmasiydi.* Nitekim Mehmed Celaled- _

lik kafali, herkeste saygi uyandiran bir kigi-
lige sahiptir.”s Bu vasiflarinin yani sira Meh-  Apmed Adnan’in izmir'de cocukluk
med Celaleddin son derece agik fikirli, karar- ~ villaninda ¢ekilmis fotografi.
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Ahmed Adnan Saygun’un babasi
Mehmed Celaleddin Bey.
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I1, liberal diisiinceye deger veren,
bagnazliga karst duran, yenilik¢i bir
insan olarak da karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bunun en acik 6rnegini, daha
medrese yillarinda, bir matematik
dersinde tahtada arti-eksi gibi isaret-
leri goriip, “Bu istavrozlari buraya
koyuyorsunuz!” diyerek ¢ocuklari
azarlayan bir hoca ile girdigi tartig-
mada, “Biz istavrozu art1 zannedi-
yorduk, siz artiy1 istavroz yaptiniz”
seklinde verdigi cevapta gormekte-
yiz.* Mehmed Celaleddin yenilikgi
fikirleri 6yle benimsemistir ki, II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra med-
rese hocalarinin geleneksel kiyafet-
leri olan sarik ve ciibbeden de ken-
disini arindirmigtir. Yine Saygun’a
gore babast “bir medreseli oldugu
halde, icinde yasadigi topluma bil-
ginin ve kiiltiiriin 15181n1 getirmeye
calisan, enerjik ve inat¢i bir insandir.””

Ogrencileri tarafindan Celal Hoca diye bilinen Mehmed Celaled-
din ayn1 zamanda Izmir’deki Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin iiyesiydi.
Ama belki de Izmir’e yapmis oldugu en biiyiik katki bu sehirde bir Milli
Kiitiiphane kurulmasini saglamak olmustur. Biraz sonra da deginilecegi
gibi, Saygun’un entelektiiel gelisiminde babasinin idaresi altunda bulu-
nan Milli Kiitiiphane ¢ok 6nemli bir rol oynamustir. Kamil Dursun Jzmir
Hatiralar: adli anilarinda Izmir’deki Milli Kiitiiphane’den séyle bahse-
der:

“Beyler Sokaginda Salepgizadelerin vakif evinde bir Milli Kiitlipha-
ne tesis olmustu. Miitevazi bir sekilde kurulan bu kiitiiphanenin tesisin-
de elveym miidiirliigiinde bulunan Celal Efendi’nin de hizmeti ge¢mis-
tir. Bilahare Milli Kiitiiphane simdiki yerinde ve mitkemmel suretle insa
olunmus ve bunun daimi masraflarini karsilamak {izere Elhamra sinemast
viicuda getirilmistir ki, burast hem miikemmel bir sinema ve ayni zaman-
da ¢ok miizeyyen kiglik bir tiyatro vazifesi gormektedir. Kiitiiphane de
her giin muayyen saatlerde miiteala erbabina a¢ik bulunmaktadir.”s

Dursun’un da izah ettigi gibi kiitiiphane, sinemadan elde edilen
gelirlerle ayakta durmaktaydi. Ayrica sinemanin jeneratoériinden sagla-
nan elektrik de ¢evreye satiliyordu. Celal Hoca kiitiiphanenin kurulugu
icin en ¢ok calisanlar arasindaydi; 6rnegin 1912 yilinda Salepgiogullari’na

Milli Kiitiiphane’nin seref panosunda Mehmed
Celaleddin’in fotografi da yer almaktadir.
(En iistte, soldan ikinci.)

bagvurup konaklarinin selamlik kismini
kiittiphaneye tahsis etmelerini o saglamig
ve iki sene zarfinda kiitiiphaneye dort
bin adet kitap toplanmisti. Bu arada kona-
gin harem kisminda da Sehir Kuliibii adi
altinda Ittihat ve Terakki dernegi faaliyet
gosteriyordu. Hatta dernek bir ara kiitiip-
haneyi de kendi biinyesine almak i¢in
girisimde bulunmus, ancak Celal Hoca
kendisi de Ittihatci olmasina ragmen
bunu, “kiitiiphane herkese agiktir” gerek-
cesiyle engellemigti.’

Mehmed Celaleddin 1903 senesin-
de Konya’nin Doganbey kasabasindan
bir aileye mensup olan Zeynep Seniha
hanim (1887-1925) ile Izmir’de evlenir.
Seniha hanim ile Celal beyin aralarinda
on bes yas vardir. Nebile ismini verdikle-
r1 bir kiz ¢cocuklari diinyaya gelir; Nebile
(1905-1968) daha sonra Yar soyadini ala-
caktir. Ablasindan iki yil sonra diinyaya
gelen Ahmed Adnan’a da aile gelenekle-
rine baglh kalinarak Celal beyin babasinin
ismi verilir. Bu siralarda Celal bey Izmir
Sanayi Mektebi’nde ders vemektedir.

Izmir’de Miizikle Dolu Gegen Cocukluk

Adnan Saygun’un babast Mehmed Celaleddin
Bey’in kurulusunda énayak oldugu Izmir’deki
Milli Kiitiiphane’nin i¢ ve dig mekanlarinin
bugiinkii gériiniimleri.

Ailece 1. Karantina’da, Cerrah Mehmed Efendi Sokak, 22 numarada, bir
zamanlar Izmir Hamalbagisinin konagimin selamlik kismi olan kirk metre-
karelik iki odali bir yerde oturmaktadirlar.® Burast Halil Rifat Paga sem-
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tinin 197. sokagindaki 40 numarali evdir.
1970 senesinde Belediye tarafindan miize
haline doniistiiriilmek istenildiyse de bir
tiirlii sonug alinamamigtir. 1987 senesinde,
sekseninci yas giinii kutlamalari ¢ergevesin-
de sokaga bestecinin adi verilir, ancak Say-
gun’un ¢ocuklugunun gectigi bu ev 6nce
bir ¢oban tarafindan iggal edilir, daha sonra
yerine modern bir bina insa ettirilmek iize-
re yiktirilir." Bugiin sadece Saygun’un ani-
larinda bulabildigimiz tasvirlerden o kii¢iik
evdeki hayatlar1 konusunda biraz da olsa
fikir edinme imkanimiz vardir:

“Halil Rifat’ta kiigiik bir evdi. Iki odali
evin arka odasinda dogdum. Odanin 6niin-
de sofa vardi. Yiikliik ve sedir konmustu.
Sofanin altindan girilen kii¢iik bir mutfa-

gimiz vardi. Ufacik bir yerdi hepsi. Bahge kapi-
sindan igeri girince avug i¢i kadar bir bahge. Bir
kayisi, bir de Frenk elmasi agaci. O kadar.”

Bir baska kaynakta ise soyle diyor Saygun:

“Sanayi Mektebi’nin arkasindaki bagdadi yapili bir evde otururduk.
Evin iist tarafi daglikti. Bugiin daha yukarilara isabet eden mahalleye
Hatay deniyor. Biz ¢ocuklar tasocaginda oynardik. Mahallemizde zengin
fakir, okumus okumamis ayrimi yoktu, birarada yasanirdi.” s

Saygun oturduklart mahalle hakkinda da detayl bilgiler vermistir:

“Ustiimiizdeki sokakta Siileyman Efendi’nin kizt Makbule’yi (hakim
oldu) ve kardesi Nevzat’i (bankaci) hatirliyorum. Prigtinali Mustafa var-
di. Bahge icinde bir konakta otururlardi. izmir'in Hamalbasis1 yaptirmus.
Bizim ev onun selamligi imis. Bu konakta Vali Sefa Bey otururdu. Prig-
tinalilardan Ramiz ve Rasit isimli ¢cok zengin iki kardes bu konagi ald:.
Hemen onun yanindaki, Askeri Hastane’nin hamamina bakan Kasim
Aga’nin eviydi. Yaninda berber Sabri Efendi. Az ileride miizikgi Ismail
Ziihdii. Beride Doktor Tahsin Bey.”+

Celal beyin kitaplara diigkiinliigiiniin ve mesleginin 6gretmenlik
olusunun, kendi ¢ocuklarinin egitimi iizerinde biiyiik etkisi oldugu siip-
hesizdir. Nitekim Adnan Saygun dort yagindayken eski yaziyr yazmayi
ve okumay1 6grenir. Evde bir karatahtalari vardir ve babast hem ken-
disine hem de ablasina hocalik eder.’s Bu yaklasimin bir uzantisint da
Celal beyin aydin goriisii sayesinde Adnan’in mahalle mektebi yerine, o
zamanlar Izmir'de ¢agdas egitim veren Ittihad ve Terakki Niimtine Sul-
tanisi’ne yollanmasinda gérmekteyiz.® Saygun’un Izmir gibi bir sehirde

Adnan Saygun’un annesi
Zeyneb Seniha hanim.

Izmir’de Miizikle Dolu Gegen Cocukluk

Mehmed Celaleddin ve ailesi: Ayaktakiler:

A. Saygun, ablasi Nebile hanimin esi, Nebile hanim.
Oturanlar: A. Saygun’un babast Mehmed Celaleddin
Bey, annesi Zeyneb Seniha hanim.

Celaleddin Bey ile birlikte.

dogmus olmasi da siiphesiz onun istikbalini 6nemli bir sekilde etkilemis-
tir. Eger ¢ocukluk yillarini veya delikanlilik ¢agini iilkenin bagka bir seh-
rinde veya iicra bir kdyiinde gegirmis olsaydi, hayattan beklentileri son
derece farkl olabilirdi. Izmir, Osmanli Imparatorlugu’nun ikinci biiyiik
sehriydi ve bugiin de oldugu gibi Ege’de ticaret a¢isindan énemli bir
limand1. Azinliklarin yogun oldugu bir kentti; 6yle ki Istanbul’dan bile
daha kozmopolit bir yapiya sahipti. “Sark’in Paris’i” olarak da bilinen bu
sehir kalabalik bir Rum azinliga sahipti. Hiristiyan cemaatin genisligi,
Bau ile yogun ticari iligkiler ve kuvvetli kiiltiirel baglar anlamina gelmek-
teydi. O dénemde moda olan kent Paris’ti ama Izmir de Bati’dan gelen
pek cok eglence gruplari tarafindan sik sik ziyaret ediliyordu. Istanbul’a
ugrayan gruplarin ¢ogu, turnelerine Izmir’i de katmaktaydilar. Izmir’in
on dokuzuncu yiizyildaki miizik hayatina 1sik tutan belgelerin 6nemli bir
kismi ise bu donemde gehri ziyaret etmis olan bazi yabanci seyyahlarin
giinliiklerinde ve kendi edebiyatimizdan, Halit Ziya’'nin K74 Y:/ isimli
anilarinda bulunabilir. Ornegin Fransiz miizikolog Louis Albert Bourga-
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1900’lerin baginda [zmir'de Tiirk mahallesi (solda)

{zmir Limani, 1900’lerin bast.
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ult-Ducodray, sehri 1874 senesinde ziyaret ettigi zaman su saptamayi
yapmistir:

“Fransa’da iken bir giin gelip, laternacilara bircok bahsisler vermege
zorunluluk duyacagimi, veba gibi kagtigim bu miizik aygitinin arkasin-
dan, saatlerce sokak sokak dolasacagimi, higbir zaman aklima getirmemis-
tim. Laternalar, dogu illerinin hemen tiimiinde bulunur ise de 6zellikle
[zmir kenti, bunlarin en ¢cok bulundugu bir yerdir. Aslinda Izmir, musiki-
si bol bir kent olup, halki da eglenceye son derece egilimlidir.”"

Esasinda Avrupa miiziginin Izmir iizerindeki etkisi sadece laterna-
lar ile de sinirlt degildir. Saygun’un birakmig oldugu bazi notlar arasinda
verilen bilgiden anlasildigina gore Izmir’de Café de Paris, Concordia gibi
taninmig cafe’lerde aksam belirli bir saatten sonra ciddi klasik miizik icra
edilmektedir:

“Kigiik yaglarimda babamin yaninda gittigim bu kazinolarda dikkati-
mi ¢ekmis olan birsey de yemek saatlerinde valsler, opera pot-pourri’le-
ri ilh... gibi hafif eserler ¢alan bu topluluklar belli bir saatten itibaren
(zannedersem gece 10.00) Beethoven triolari, Mozart keman ve piyano
sonatlari, ilh... gibi ciddi eserler ¢alarlar, her eserin bir numerosu olup bu
numero piyanonun yaninda goriilecek bir yere konur ve her masada mev-
cud katalogdan herkes eserlerin ne oldugunu 6grenirdi. Ben bunu 1929
yilinda Paris’te bulundugum sirada Chatelet’deki Café Dreher’de de gor-
diim.”

Izmir'de diizenli olarak orkestra konserleri de verilmekteydi, hatta
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ve Rum mahallesi.

bu konuda Izmir neredeyse Istanbul’dan bile daha ileride sayilabilirdi.”
1895 senesinde Fransiz bir demiryolu miihendisi Sporting Kliip’te bir
orkestra kurmus ve bu grup bir siire Beethoven, Mozart ve Haydn gibi
bestecilerin senfonilerini seslendirmisti.2 1894 senesinde agilan Sporting
Kliip Tiyatrosu’nun gayet siislii dosemesi vardi, kapasitesi de alt1 yiiz
kisiyi alacak kadardi. Ayrica orada gergeklesen bazi opera temsillerinin
sahne dekorlarinin Italya’dan 6zellikle getirildigi bilinmektedir.” Say-
gun’un kendi tasvirinde Tiirkiye’de Izmir Tiyatrosu gibi bir tiyatro daha
yoktur: biiyiik bir salonu, kat kat localar1 vardir ve truplar hep yurtdigin-
dan gelmektedir; kendisinin diinya goriisiinii bu tiyatro olusturmustur.z
Ayni sekilde Halit Ziya Usakligil de Kir# Y1/ da izmir'deki opera ve ope-
ret temsillerinin yogunlugu ve ¢esitliliginden bahsetmektedir:

“O zamanlar Izmir’de biitiin bir yaz mevsimini kapsayan bir tiyatro
yagantist vardi. Kentin az ¢ok elverisli olan iki salonunda ya bir Fransiz
ya bir Rum operet kumpanyasi, ya da —daha sik olarak— bir Italyan ope-
ret toplulugu oyunlar verirdi [...] Burada Italyan operalarindan izmir’de
oynanmast miimkiin olanlari, Bellini Donizetti ve Verdi’nin hemen
biitiin yasayan operalarini goriip tanimak ve hele Fransiz operetleriyle
pek yakindan ilgilenmek miimkiin oldu.”#

Saygun’a gore, Madame Butterfly operasi dahi 1904 senesindeki Mila-
no promiyerinin ardindan ertesi yil Izmir’de temsil edilmistir.> Biitiin
bunlar Saygun’un ¢ocuklugunun gegtigi donemlerde Izmir'de onemli
Ol¢iide Bati miizigi kiiltiiriintin oldugunu agik¢a gostermekeedir.

Ahmed Adnan miizisyen bir aileye mensup degildi; annesi de babasi
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Smyrne (Izmir) Tiyatrosu, 1910’lar. Bu tiyatro
1922 yilinda ¢ikan biiyiik yanginda yok oldu.
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da herhangi bir miizik aleti ¢almiyorlar-
di. Ancak bundan miizigi sevmedikleri
veya ilgisiz olduklari anlami ¢ikartilma-
malidir. Nitekim Celal bey geleneksel
Tiirk musikisinden ve bilhassa Say-
gun’un eserlerinde etkisi goriilen Sufi,
yani tasavvuf musikisinden ¢ok hoglan-
maktaydi. Bunu Saygun’un kendisi de
su sekilde agiklamaktadir:

“Babam giizel sanatlara diigkiin bir
sahsiyetti. Zaten mensup bulundugu
tarikat ki o zamanlar herkes bir tarikata
bagli idi, Mevlevi oldugu i¢in bilhassa
musiki ile ilgilenirdi.”

Celal beyin ilgisi o derece ileri olma-
liydi ki tekkedeki seyhlerden bir tane-
sinden kizi Nebile’ye ud dersi vermesi-
ni rica etti. Hafta sonlar1 da Izmir’in pek
¢ok taninmis miizisyenini Milli Kiitiip-
hane’de bir araya getirerek beraber pro-
va yapmalarini saghiyordu.» Kii¢iik Adnan da kizkardesini takip ederek
kisa zamanda ud derslerine bagladi:

“Ben cok kii¢iikliigiimde onun [Nebile’nin] uduna musallat olur, kur-
calar durur, akordunu bozar ve bir siirii de azarlanirdim. Babam da, ablam
da bakular bu ig béyle olmayacak, Adnan’a bir hoca gerek. Yakinlarimiz-
dan bir Seyh Cemal bey vardi. Nebile’ye ud dersi verirdi. Benim bagimi
da ona bagladilar [...] Sonra Seyh Nurettin Efendi bir hayli ders verdi.
Adeta iyi ud ¢alar bir gen¢ olmustum. Onbes yasindayken Udi Ziya bey
ilk ciddi derslere basladi. Meldan Zade Niyazi beyden de nazariyat ders-
leri almaya baslayarak alaturka makamlari, ritimleri ondan 68rendim.”?

Adnan’in Bat1 miizigi ile ilk tanigmasi, evinin yakinlarinda bulunan
[zmir Sanayi Mektebi’nin bandosunun okul bahcesinde verdigi konser-
lere diizenli olarak gitmesiyle olmustur. Midhat Pasa tarafindan kurulan
bu okullarda ¢esitli el sanatlarinda, daha dogrusu zanaatlarda egitim veril-
mektedir; Izmir disinda imparatorlugun Konya, Uskiip, Bursa ve Selanik
olmak iizere dort ayri sehrinde de Sanayi Mektepleri bulunmaktadir. Her
okulun da Muzika-y1t Humayun iiyeleri tarafindan olusturulmus bandolar
vardir.# Bu kitabin giris kisminda da belirtildigi gibi, Avrupa tarzi bando
repertuari on dokuzuncu yiizyilda Osmanli askeri yapilanmasinda énemli
bir yer tutmaktadir. Adnan, bahsedilen konserlerde biiyiik olasilikla bazi
Osmanli saray bestecilerinin marglarinin yani sira donemin operalarindan
alinma enstriimantal béliimler ile polka-mazurka ve vals tiiriinde popii-

Izmir’de Miizikle Dolu Gegen Cocukluk

ler parcalar dinlemis olmali-
dir. Ancak Adnan’da Avrupa
miizigi alaninda esas etkiyi
Gazimihal’in “kii¢iik bir kon-
servatuvar” diye tasvir ettigi
Ittihad ve Terakki Niimiine
Sultanisi’nde Ismail Ziihdii
beyden aldig1 miizik dersleri
olugturmustur demek yanlig
olmaz. Nitekim Saygun’un
egitiminde biiyiik 6nemi olan  izmir Kordonu’nda ath tramvay.

bu okulu Gazimihal soyle

anlatmaktadir:

“Ziihdii Bey (1877-1924) ilk esasli mekteb tedrisatini Tteihad Terakki
Mektebi’nde yapmuigtir. Calisma tarzi tafsile deger: bu mekteb Hadika-i
Maarif mektebinin devami idi. Orada da muallim bulunan Celal Beyin
[Adnan Saygun’un babasi] isran iizerine Miidiir Enver Bey musiki der-
sinin tesisi teklifine, olmaz diyememisti. 1329°da [1913] Ismail Ziihdii
vazifeye ¢agrildi. Mekteb 10 siniflik eski idadilerdendi [...] 7 sene kadar
siirdii: ti¢ derecede musiki kurlari vardr: 1) birinci kurda yanliz nota 6gre-
niliyordu; 2) ikincide biraz okumaga baslayanlar bulunuyordu; 3) ti¢iincii
kurda ise 3 ve 4 ses ile ilk bakista nota okumak mevzu bahisti. Imtihanda
tahtaya nota yazilir ve talebe bu notayi sesle ilk goriiste okumaga mecbur
tutulurdu. Hususi bir musiki sinift ve porteli bir siyah tahtasi vardi. Bu
tahtaya 3 veya 4 kisimli birsey yazar, talebe derhal okurdu; temrinlerin
¢ogunu o anda besteleyip yazardi. Musiki kurlarindan baska bir de se¢cme
talebeden miirekkep koro heyeti teskil etmisti ki haftada 2 saat toplanir-
di. Eserlere gecilirdi [...] Mektebin ayrica bir orkestrast vardi ki haftada
birkag saat ¢alisirdi: hatta Izmir’de, Manisa’da konserler bile verdi. Saz,
nota, tel, hoca parasi gibi biitiin masraflari mekteb temin ediyordu.”»

Gazimihal’in ifadesinden okulda o donemin imkanlart dahilinde cid-
di bir mizik egitimi verildigi anlagiliyor. Nitekim Saygun’un, Gustav
Holst’'un Londra’da bir zamanlar ders verdigi meshur St. Paul Kiz Oku-
lu’nu 1946 senesinde ziyaret ettikten sonra ani1 defterine yazdiklarindan
da Ittihad ve Terakki’deki miizik egitiminden fazlasiyla etkilenmis oldu-
gu ortaya ¢ikiyor:

“70 kadar kiz talebe Haendel’in Messiak’indan Allelujal’y1 desifre etti
ve daha bazi parcalar okudu. Hig fena degil. Sonra beraberce musiki sinif-
larint gezdik. Burast musikiye pek ehemmiyet veren bir lise imis. Bana
Ittihad ve Terakki’yi hatrlatt. Otuz yil 6nce biz de ¢ok giizel baslamigiz.
Fakat hamleyi destekliyen yoktu.”

Bu okulu, Saygun’un idealist ve hiimanist felsefesinin yani sira iilkesi-
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ni en iyi sekilde temsil etme arzusunun, yani diger insanlara 6rnek olma
isteginin tohumlarinin ilk atldigi yer olarak kabul etmek yanlis olmaz.
Nitekim Saygun bu okulun imkénlari dahilinde izcilik koluna katilmig
ve kendisinin de anlattigi gibi, disiplin, kuvvetli karakter gibi vasiflarini
burada gelistirme imkanina sahip olmustur:

“Birinci diinya savasi yillar, galiba y1l 1916 veya 1917. Izmir’de Itti-
had ve Terakki Numune Sultanisi’nde 6grenciyim. Bir giin beden terbi-
yesi hocam Ali Hayri (ki Atesoglu Ali Hayri adiyle bir de eligleri kitap¢igt
bastirmigti) benim de kessaf olarak ayrildigimi soyledi. Kessaf, yani izci...
O tarihten bashiyarak ben de haki renkteki resmi elbisemi giyip basima
da kabalak dedigimiz bashig1 gecirerek calismalara katldim. Izciligim sani-
yorum miitarekenin son yillarina veya Yunanlilarin izmir’i isgaline kadar
siirdii. Benim izciligim de boylece sona erdi. Simdi yil 1985; demek ki
aradan yetmis yil kadar zaman akip gitmis... O iki, ti¢ yillik izcili§imden
aceba bende bir seyler kaldi mi1 diye diisiiniiyorum. Hocamiz bizleri
zaman zaman daglara, kirlara gotiiriir, doga ile bagbasa yasgamanin tadini
almamizin, doga kosullarina uyum saglamamizin, kendi isimizi kendimiz
yaparak gii¢lii ve kendine giivenir insanlar olarak yetismemizin, iyi, yar-
dima kosan, temiz ruhlu Tiirk gengleri olarak gelismemizin imkanlarini
saglamaya gayret ederdi. Bunlar ve bunlar gibi daha nice iyi seyler, benim
anlayigima gore, izci ruhunu olugturan 6gelerdir. Fakat benim i¢in en
onemli nokta, izciligin, beden sagliginin yani sira saglam bir ruh yapisini,
saglam bir karakteri, dogru bildiginden ne bahasina olursa olsun sagsmayan
ve mensubu bulundugu topluma ve en genis anlamda insanliga faydali
olmayi iilkii edinmis insanlar kazandirmayi diigiinebilmesi ve ¢aligmalari-
ni bu erege dogru siirdiirmesidir; zira izci, belli bir izi siirdiiren degil, yeni
yeni ¢igirlar agan insandir. Her Thirk gencinin ruhunda kim bilir ne genis,
ne engin bilim, sanat giicleri kesfedilmeyi ve gelistirilmeyi bekliyen bir
haldedir. Onlari kesfedecek ve gelistirecek olan o gencin kendisidir. Iste
bunun i¢in Tiirkiye izciliginin ilk zamanlarinda kullanilmis olan ‘kegsaf’,
yani kesfeden, yol agan deyimi ne kadar anlamlhidir. Bilimde, sanatta deger-
li eserleriyle hem Tiirkliige, hem diinyaya biiyiik hizmetlerde bulunmak,
bir bilim, bir fen kitabinda adi ge¢en yabanci adlarin yani sira Tiirk bilgin-
lerinin adlarin1 bulmak, diinya 6l¢iisiindeki biiyiik sanat adamlari, biiyiik
filozoflar yetistirmis olmanin zevkini tatmak ne giizel... Iste o zaman Tiirk
ulusu beden ve ruh saghigiyle de gelismis olarak Biiyiik Atatiirk’iin istedi-
gi ‘cagdas uygarlik diizeyinin ustiine’ ¢ikmig olur.”

Ittihad ve Terakki Mektebi’nde gecirdigi yillarda Adnan sadece Ismail
Ziihdii’niin korosunda séylemekle kalmaz, ondan piyano dersleri de alma-
ya baslar. Ismail Ziihdii, Celal beyin dostudur; Gazimihal’in de yukarida
belirttigi gibi Ittihad ve Terakki Mektebi’ne 6gretmen olarak atanmasini
zaten Celal bey saglamistir (Celal beyin miizige olan ilgisi boylece bir daha
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acikga ortaya ¢ikmaktadir). Adnan’in ¢ocukken ilgiyle dinledigi Sanayi
Mektebi bandosunun sefligini de Ismail Ziihdii yapmaktadir ve bir aksam
kiictik Adnan’in miizik kabiliyetini imtihan etmek icin Celal beylere gelir.
Adnan bu gériigmede bir mars séyler ve Adnan’in séyleyisgini ¢cok begenen
Ismail Ziihdii de okulun marangozhanesine yaptirttigi tahta nota degerle-
rini ¢ocuga hediye olarak yollatir.? Adnan Saygun i¢in Ziithdii kiymetli bir
ogretmen olup, yeni Tiirk musikisinin de ilk suurlu terbiyecisidir; hatta
cocukluk anilarinin ilk énemli sahsiyetidir:

“Mabhalleli onu ¢algict Ismail Efendi diye tanirdi. Bizim evin cadde
tarafindaki Sanayi Mektebi eskiden Islahhane imis. Midhat Pasa kurdur-
mus. Kimsesiz yoksul ¢ocuklar hem egitilir, hem de marangozluk, demir-
cilik, ayakkabicilik gibi meslekler 6gretilerek hayata hazirlanirmus. Ismail
Ziihdii oranin yetistirmelerindendi. 93 Harbinde Rumeli Aydos’tan gog
etmis bir ailenin yetim kalmis ¢ocugu imis. Sanayi mektebinde hem kun-
duracilik 6greniyor, hem de mektebin bandosunda yer aliyor.” s

Saygun hayati boyunca, yazdig1 makalelerde Ziihdii’den her zaman
biiyiik 6vgii ve saygi ile bahsetmistir. Nitekim 1948 senesinde yazdigi
bir yazida ¢agdas Izmir’deki miizik hayatini elestirirken, gecmiste Ziih-
dii’niin basarilarini da su sekilde 6zetlemektedir:

“Yeni Tiirk musikisi yolunda ¢alisanlardan biri, bir agustos giinii goz-
lerini diinyaya kapamisti. Aradan tam on dokuz yil gegti. Zaten hayat-
ta iken sayili insanlar tarafindan bilinmek kendisine nasipti. [...] [smail
Zihdi’den bahsedecegim. Onun kompozitor olarak Tiirk musikisine
ve muallim olarak Tiirk gencgligine yaptigi hizmetleri anlatacagim. Kirk
bes y1l énceki Izmir bugiinkiinden ¢ok baska bir manzara arz ediyordu.
Iyi bir konser dinlemek, bir opera seyretmek bugiin Izmir’'de miimkiin
degildir. Sanata bagli olanlarin sayisi belki de besi onu ge¢cmez. Halbu-
ki o tarihlerde biitiin bunlarin miimkiin oldugunu ve musiki kiiltiirii
iizerinde daha miisbet ¢aligmalar yapildigini goriiyoruz. Izmir’in Sanayi
Mektebi bandosuna da biz yetistik. Ismail Ziihdii’niin sinirli bir halde
elini kolunu sallayisi bizi heyecandan heyecana siiriikledi. Teneke sazla-
rin ¢ikardigt dolgun seslerin Izmir gengliginde musiki zevkinin temelini
teskil ettigini soylemek miibalaga olmaz. Ismail Ziihdii tiirlii tiirlii eserle-
rin yaninda kendi besteledigi marslari, sarkilart da bu bandoda ¢aldirirdi.
[...] Ismail Ziihdii’niin basilmis eseri yok gibidir. Halbuki ¢ok ve ¢esit-
li yazmistir. Mesela senfonileri, sonatlari, piyano pargalari, yarim kalmig
veya sekil degistirmis bir operasi, senfonik poemleri, liedleri ve mektep
sarkilart vardir [...] O belki biiyiik bir kompozitor degildi, veya inkigaf
muhitini bulamamisti. Fakat yeni Tiirk musikisinin ilk 6zlii 6rneklerini
vermig ve kendinden sonra gelenlere yol géstermis olmak serefi onun-
dur.”s

Ismail Ziihdii’niin yapitlari arasinda Abdiilhak Hamid’in Zezer’inden
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esinlenerek ayni isimde besteledigi piyano ve orkestra eseri, Hamidiye,
Selanik ve Edirne marslart da sayilabilir.s

Adnan’in rahat bir ¢ocukluk gecirdigi soylenemez; tam aksine yasa-
minin o dénemi savas ve zorluk yillarina denk gelmistir. i1k énce Bal-
kan Savaslar1 (1912-13) ve Izmir’e yerlestirilen miiltecilerin hazin halle-
ri, daha sonra Birinci Diinya Savasi ve ardindan Izmir’in Yunanhlar tara-
findan iggali Adnan’in ¢ocukluk anilarini siiphesiz etkilemistir. Hatta
Yunan istilasi déneminde babasi bir siire Milli Kiitiiphane’nin adindan
‘milli” kelimesini ¢ikartmamakta direttigi i¢cin hapsedilmistir.* Psikolo-
jik sikintilarin yani sira fiziki sartlar agisindan da zor giinler gecirmekte-
dirler:

“Evimizin arkasindaki tas ocaginin sirasinda firin vardi. Sabah ¢ikan
ekmeklerden alabilmek i¢in gece yarisi iigcte kuyruga girip saatlerce bek-
lerdik. Ben kii¢iik oldugum i¢in beni hep arkaya iterlerdi. Birgiin ne
yapip yapip siranin en éniine geldim. Sabah firinct ekmekleri kiiregiy-
le ¢ekerken, kiiregin sap1 siddetle burnuma ¢arpti. Kendimi kaybettim.
Ayildigimda elim yiiziim kanlar i¢cindeydi. Ekmeklerimi koltuguma sikig-
trip eve yolladilar.”

Biitiin bu olumsuz etkenlere ragmen Adnan, miizik egitimine devam
eder. Bu arada Izmir’in isgali déneminde okulu kapatilmistir, Adnan
ancak kurtulustan sonra babasinin 70 kurusa satin aldig1 piyano ile evde
miizik ¢alismalarina devam edebilir. Bu siralarda Café de Paris’de piyano
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calan Monsieur Rosati’den de piyano dersleri almaya baslar. Evde kizkar-
desiyle beraber anne ve babasina konserler vermektedir:

“1922 yilinda rahmetli babam almis, bu kii¢iik eve piyanoyu sigdir-
mistik. En kiymetli hazinemdir. {1k zamanlarda evde siirekli piyano ¢ali-
yorum, ablam keman caliyor, galiba bir komsu bezmis, bir giin evimizi
tagladi. Ama her geye ragmen babam ile annem iki evlatlarini dinlerken
biiyiik haz duyarlardi. Yillarca ablamla birlikte bu kii¢iik evin i¢inde ne
konserler, resitaller verdik.”s

[zmir’in isgaliyle birlikte Ismail Ziihdii de bu sehirden ayrilip Kurtu-
lug Savagi miicadelesine katilir ve Adnan’t kendi hocast Macar Tevfik
beye teslim eder. Asil adi1 Alessandro Voltan olan Tevfik bey (1846°-
1941) Macar kokenli bir aristokrat aileye mensuptur. Annesi Kontes
Allegri, babasi Osmanli ordusunda gorevli bir subay olan Izzet beydir.
Cocuklugu Venedik ve Viyana’da, Wagner ve Liszt gibi miizisyenlerin
sik sik ziyaret ettigi bir ortamda ge¢mistir. Voltan daha sonra istikbalin
Romanya krali¢esi Prenses Carmen Sylva’nin da miizik 6gretmenligini
yapmis, ancak 1876 senesinde Osmanli Rus savasinin patlak vermesi iize-
rine Nobar Pasa’nin araciligiyla II. Abdiilhamid’in sarayina piyano 6gret-
meni olmus ve daha sonra Izmir’e yerlesmistir.» Adnan diizenli olarak
Tevfik beyin Kokaryali’daki (Giizelyali) evine piyano derslerine gitme-
ye baslar. Piyano derslerinin disinda, hocasi ile beraber, Beethoven sen-
fonilerinin iki piyano i¢in diizenlemelerini de ¢almaktadirlar. Bir cuma
6gleden sonra Adnan ile arkadas1 Fikri [Ci¢cekoglu] Tevfik beyin evine
Mozart keman sonatlar1 ¢almak iizere giderler. Yillar sonra Ci¢ekoglu,
T'evfik beyi andig1 bir yazisinda o evi ve ortami anlatacaktir:

“Ev o vakitki Kokaryali’da deniz kiyisindayds; vapur iskelesinden ¢ikin-
ca saga sapilir ve tramvay yolu sona erdikten sonra biraz daha yiiriiyerek
vartlirdi. Evin 6nii agaclikti; demir parmakliklarla ¢evrilmisti. Hemen her
zaman bozuk bir ka¢ otomobil, adeta birbirinin igine girmis iskeletler halin-
de kapinin 6niinde yigilmis dururdu. Ev Izmir’de pek tutunmus olan sakiz
bi¢imi denen evlerin yapisi gibi toprak seviyesinden bes alti basamak bir
merdivenle ¢iktiktan sonra tek kat iistiine yapilmisti. Mermer basamakli
merdivenden sonra evin i¢ kapisina varilirdi. [...] Hemen girince sag kol-
da Tevfik Bey’in ¢alisma odasi. Odada iki piyano vardi. Biri sagda akaju
renkte bir konser piyanosuydu. Obiirii de kapinin karsisinda siyah diiz bir
pivano idi. Odada birkag¢ koltuk, sandalye, nota etajeri, kutusu i¢inde bir
keman ve tek tiik birkag fotograf. [...] Tevfik Bey her defasinda kapiyi ken-
di acardi. Evde kendisinden bagka bir insanin bulunduguna delalet ede-
cek bir ses duyulmazdi. Biz geldikten biraz sonra odadan yavasga cikar ve
elinde bir kahve tepsisiyle donerdi. Tevfik Bey tiknaz kisa boyluydu, renk-
li ¢ehresiyle kanli canli bir adamdi. Cildi daima yagh bir krem siirtilmiis
gibi parlardi. G6z kapaklar gisti. Koyu kirmizi bir topak gibi burnu ve alti
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iistii sis gozleriyle ilk bakista insanda bir alkolik tesiri birakirdi. Halbuki
alkol kullanmazdi. O yagina kadar dékiilmeyen saglariyla bryiklarini boyar-
di. Cok defa vaktinde yenilenmeyen ve giinii gecen boyanin rengi yesile
¢alardi. Sesinin tonu viicut yapisina nispetle inceydi. Sivesi yabanct oldu-
gunu belli ederdi. ‘S’ harflerini telaffuz ederken ‘s’ gibi duyulurdu. Bazan
meramini anlatmakta zorluk ¢ekerse s6zii hemen Fransizca’ya ¢evirirdi.
Aylardir Adnan Saygun ile birlikte ¢alistiklarimizi bircok Cumalar sagsmaz
bir intizamla Tevfik Bey’e dinletmistik. Adnan’1 daha eskiden taniyor ve
onun musikideki istidadini takdir ediyordu. [...] Tevfik Bey’le Adnan ¢ok
defa iki piyanoda klasik eserler ¢alarlar, Beethoven’in uvertiir ve senfonile-
rini sik sik tekrarlarlardi.”

Adnan; Ismail Ziihdii, Rosati ve Macar Tevfik Bey’in yani sira kisa
bir déonem Hiiseyin Saadettin [Arel]’den de armoni dersleri alir, ancak
memnun kalmadigi i¢in ii¢ ay sonra dersleri birakir.# Esasinda bu dénem-
de miizik teorisi alaninda edindigi bilgiler daha ¢ok kendi okudugu kitap-
lardan ve yapugi Tiirkce cevirilerdendir. Etrafta bulabildigi kaynaklar
arasinda 1925-26 senelerinde Albert Keim’in Wagner’in Hayati ve Eserleri
baglikli kitabini, Ernst Friedrich Richter’in kontrpuan (Leékrbuch des einfac-
hen und doppelten Kontrapunkss; 1872) ve Salomon Jadassohn’un armoni ve
kontrpuan kitaplarint (Lekrbuch der Harmonie; 1883 ve Lehrbuch der Kon-
trapuntkts; 1884) ve La Grande Encyclopedie’ deki biitiin miizik maddeleri-
ni Tiirkge’ye terciime eder.? Bu konulardaki kitaplari terciime ediginin
sebebi, icinde ¢ok kii¢iik yasta dogan bestecilik merakinin bir yansimasi-
dir siiphesiz. Nitekim Saygun kendisi hakkinda Ingilizce olarak yazdig
bir yazida bu durumu soyle izah etmektedir:

“Miizik ile yapmis oldugum ilk tanigmada suuralti olarak kompozis-
yon sanatina ilgi duymusg olmaliyim. Bu yaraticilik hissi daha yiizeye ¢ik-
maya basladiginda bana yardimci olabilecek bir 6gretmen aradim. Ancak
biitiin aramalarim bosa ¢ikti; o zamanlar o sehirde bana degil kompozis-
yon, armoni dahi 6gretecek bir miizisyen yoktu. T'ek basima ¢alismaktan
bagka ¢are olmadigini anlayinca kendi kendime bulabildigim kaynaklar-
dan armoni ve kontrpuan ¢aligmaya bagladim.”#

Saygun’un kendisini besteci olarak kabul ettigini gosteren en eski
belgelerden biri 1922 senesine ait, kendi el yazisi ile yazmig oldugu bir
sarki notasidir; kapaginda Fransizca olarak “Marche des oiseaux pour piano
par A. Adnan, Op.4, 30 Sept 1922” (Ahmed Adnan tarafindan piyano i¢in
bestelenmis olan opus 4 Kuglarim Marg:, 30 Eylil 1922) yazilidir.# Ancak
burada dikkate deger olan, esere opus 4 numarasi verilmis olmasidir; yani
15 yasina geldiginde Adnan kendisini ciddi bir sekilde besteci olarak gor-
mektedir. Hatta ayni1 eserin iizerine yazilmig olan su ciimle bunun daha
da bariz bir kanmitdir: “Les autres morceaux du méme auter: Bruit! qu’est-
ce qu’tl vent dire? (Op.1), Danse d’aidin (Op.2), Serenade plesante (Op.3)”

Ahmed Adnan 19-20 yaslarinda. Elinde ilk senfonisinin partisyonu var.
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Ahmed Adnan’in ilk senfonisinin kapagindaki
Osmanlica elyazist: ‘Birinci Senfoni, Re Major, 1
Tesrinievvel 1927-26 Nisan 1928, Ahmed Adnan

Burada adi1 gegen eserler bestecinin diger yapitlari olarak gésterilmekte-
dir. Bu belgelerden ¢ikan sonuca gére Saygun’un ilk eserleri biiyiik ola-
silikla Ziithdii’niin korosunda duyup etkilendigi popiiler, Fransizca sozlii
sarki tiiriindedir. Verilen tarih Izmir’in kurtulusundan 12 giin sonrasidir
ve Adnan’a tam bu dénemlerde bir piyano alindig1 bilinmektedir. Din-
lemis oldugu mars repertuarinin etkilerini Op. 1 eserinde gérmekteyiz.
Bunlar tabii ki ¢ocukluk dénemi eserleridir ve Saygun daha sonra higbiri-
ni resmi opus listesine dahil etmemistir. Ancak su da eklenmelidir ki, bu
eserler Saygun’un o yasta ciddi sekilde Bati tarzi armoni bilgisini genislet-
tigini gostermesi acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Ayrica ¢ocukluk déne-
mi eserleri bunlarla sinirli degildir: birkag yil sonra Adnan, Bat miizigi-
nin daha ciddi formlari ile denemeler yapmaya baslar, bir Re major sen-
foni (1927/28) ve tamamlanmamis bir yayli ¢algilar dértliisii besteler.s O
siirece kendisi soyle deginir:

“Yirminci yiizyil miizigi hakkinda hig bir bilgim yoktu. Ayni zaman-
da daha ciddi miizik formlarin1 da —senfoni, sonat, quartet gibi— ithmal
etmiyordum.”

Hatta Gazimihal bile Adnan’in senfonik miizige olan ilgisini hocasi
Macar Tevfik ile beraber yapmis oldugu iki piyano ¢aligmalari ile senfoni
desifrelerine baglamaktadir.#

Adnan’in akli besteciliktedir ama egitimini tamamladiktan sonra baba-
sindan gelen baskilardan dolay1 kendisine uygun ¢esitli igler aramaya
baslar. Izmir sartlarinda bir insanin miizisyen olarak hayatini kazanmast,
Celal bey gibi aydin fikirli bir insan i¢in bile kabul edilmesi zor bir diisiin-

cedir; oglunun profesyonel miizis-
yen olmasini istemez ve hatta 1946
senesine gelindiginde bile bundan
yakinmakta oldugunu goriiriiz.*
Su sirketi, postane gibi yerlerde
calistiktan ve ara sira Milli Kiitiip-
hane’deki sessiz filmlere piyanoda
eslik ettikten sonra Adnan’a babasi
ikl oty bir kirtasiye ditkkdni kurmaya karar
verir. Bu olay1 kendisi soyle anlat-

maktadir:
o “Bir yil sonra ben 15-20 ¢esit is
yapmigim. Her girdigim yerden ayri-
liyorum. Bana nota satan bir diik-
kan a¢gmasi i¢in babama rica ettim.
Babamin arkadaslari benden umu-
du kesmisler, yazik artik bu ¢ocuk-

2 ot

Fisenkgi’ tan hayir gelmez diyorlar. Babam

52

Izmir’de Miizikle Dolu Gegen Cocukluk

liniversiteye girmem ig¢in 1srar ediyor. Gitmem diyorum. Nota ve kitap
satmak icin direniyorum. Babam caresiz. Sonunda Izmir’de Beyler Soka-
g1’nda bir diitkkan agtik. Ben, nota almak isteyenler dinlemek, denemek
isterler, piyano da ¢almak gerek diye piyanomu da diikkdna getirdim.
Artik kendi diinyama kavugsmustum. Sabah 7’de geldigim diikkidnda gece
yarilarina kadar piyano ¢alardim. Gelenlere de ne isterlerse yok derdim.
Kalkmazdim bile piyanodan. Iste ilk kompozisyonlarimi ben o giinlerde
yaptim. Diitkkin 1924’te agildi ve 1925°te iflas ederek kapandi.”#

Adnan’in bu dénemlerdeki diger miizik faaliyetleri arasinda Izmir'de
Tevfik Tirk tarafindan kurulan Musiki Yurdu adli amatér miizik derne-
gindeki iiyeligi de sayilabilir. Dernek biinyesinde, gazetelere ilan verile-
rek toparlanan ¢esitli miizisyenlerle bir orkestra olusturulmustur. Fikri
Cigekoglu’nun verdigi bilgiye gére Ahmed Adnan bu grupta piyano ve
armonium ¢almaktadir. Toplam 14 geng¢ten olusan bu grup, Milli Kiitiip-
hane’deki sinemanin trio’sunda ¢alan Guido Partel ismindeki bir zat sef
olarak secer. Ancak Partel’in ehli olmadigi bir igi tizerine almasi ve gore-
vinde diretmesi grubun dagilmasina sebep olur. Fikri Cigekoglu’nun
anlattiklarina bakilirsa, Musiki Yurdu’nun repertuarini “Italyan operalar
ile fanteziler dolduruyordu. Tavan Arrangements’lari gibi biiyiik orkestra
partisyonlarinin i¢inden bir tiirlii ¢ikilamiyordu; buna karsi koyan birkag
kisi vardi: Ahmed Adnan hakli olarak itiraz edenlerin basinda idi; hatta
boyle tesekiillere kosmak ve karismak icin icinde yanan atese ragmen
cok defalar darilarak, incinerek haftanin belli iki toplantisina da gelme-
digi olurdu.”* Grup her seye ragmen Izmir'de 1925 ve 1926 senelerinde
birkag¢ konser vermeyi basgarir, ancak gazetelerde ¢ikan kritiklerden bun-
larin pek de basarili temsiller olmadiklart anlagilmaktadir:

“Musiki ne kadar ¢ok anlasilir ne kadar ¢ok hissedilirse o nispette iyi
calinabilir; amatorlerimizin bir kismi ise duyarak calmaktan ziyade ders
tekrar eder gibi bir halde idiler; ders ve tederriis hususunda da bir hayli
ithmalkarliklarin mevcudiyeti basit bir dikkatle mahsustu; egzersiz itibari-
le heniiz topallamakta olan genclerimize biraz itina ile ¢aligmalarini reca
etmek pek de liizumsuz bir tavsiye degildir.”s

Nihayet en son bir provada Beethoven’in Egmons uvertiiriinii ¢cok agir
bir tempo ile ¢alarlarken Adnan “Egmontu Marche Funébre’e benzettik.
[...] Musiki Yurdu’nu bu aksam FEgmont ile ggmdiik” diyerek dernekten
ayrilir.s

Adnan’in ilk kez ciddi olarak miizik kariyerine yonelmesi ise 1924
senesinde Izmir’de Istiklal ve Sehit Fethibey Ilkokullar’'nda miizik 6gret-
menligine baglamasi ile olur.® Cumhuriyet ilan edileli bir sene olmus ve
yeni hiikiimetin modern miizik politikasi ¢cer¢evesinde Ankara’da miizik
ogretmenlerinin yetistirilecegi uzman bir okul, Musiki Muallim Mekte-
bi kurulmustur. Okul miizik reformlarini yeni kitlelere 6gretip yayacak

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

53



Ahmed Adnan Saygun

adaylar icin 6nemli bir merkez haline gelmistir. Ulkede 6gretmen agig:
oldugu i¢in disaridan bilgi seviyesi yiiksek adaylara imtihanla sertifika
imkéni saglanmaktadir. Adnan da bu firsat1 kagirmaz ve 1925 senesinde
imtihana girer:

“Bu devirde 6gretmen kitligr vardi. Her taraf seferber edilmisti. Tabii
Ankara’da bir Musiki Muallim Mektebi ac¢ilmig, faaliyete gegmis, Ata-
tiirk’tin gozii oniinde gelisiyordu. Bati miiziginde bilgili olanlara oldukga
sik1 bir imtihanla 6gretmen ehliyetnamesi veriliyordu. Ben de gidip imti-
hana girdim. Oturup piyano ¢aldim, begendiler. Kompozisyon ve armo-
ni sorularina da yeterli cevaplar alinca kendi kompozisyon ¢alismalarim
olup olmadigini sordular. Calmaga baslayinca biraz sasirir gibi oldular. Bu
defa ille Ankara’da bizimle kal diye israr ettiler, ama ben kendimi Izmir
Lisesi’ne musiki hocasi olarak tayin ettirmeye muvaffak oldum.”s

1925 senesinde miizik reformlari ¢ercevesinde Tiirk hiikiimeti geng ve
kabiliyetli miizisyenleri imtihanla Avrupa’nin 6nemli konservatuvarlarina,
saygin miizisyenlerle ¢aligmak iizere gondermeye karar verir. Bu burslarla
yurtdigina yollanan adaylar, yurda doniislerinde devlet miizik okullarinda
ders vermek suretiyle, 6grenmis olduklarini yeni nesillere aktaracaklardir.
O seneki imtihani kazanarak gidenler arasinda Halil Bedi [Yonetken], Ulvi
Cemal [Erkin] de vardir. Adnan o imtihana girmek istemigse de annesinin
ani vefatindan dolay: bu firsati kagirir. Ug sene sonra ayni imtihan tekrar
ilan edildigi zaman Adnan bu kez firsati kacirmaz ve girdigi sinavi kazanir;
Cumburiyet gazetesinden babasinin kestigi basart haberini de evdeki sarkag-
I1 saatin i¢ine koyarlar.* Ahmed Adnan béylece Kasim 1928’de, ii¢ sene
boyunca Paris’te okumak tizere Theophile Gautier gemisinde ikinci mevki-
de Istanbul’dan Fransa’ya dogru yola ¢ikar.®

Ozetleyecek olursak, Adnan [Saygun] toplumun biiyiik bir kisminin
okuma yazma bilmedigi Osmanli Imparatorlugu’nda, ekonomik duru-
mun kotii olmasina karsin entelektiiel diigiinceye deger verilen bir aile
ortaminda dogmusg olmanin artilarini yagsadi. Modern bir okulda ciddi bir
miizik egitimi almasint saglayan ve ona bir piyano alip, ilk basta karsi
ciksalar dahi miizisyenlik meslegini destekleyen ailesidir.”” Gérmiis oldu-
gumuz gibi her ne kadar kisitli da olsa Izmir’in miizik hayati onun ilk
karakter olusumuna 6nemli derecede katkida bulunmus, ancak ileriki
yazim stilini etkileyecek nitelikler Paris’teki egitimi sonucu ortaya ¢ik-
migtir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yapilanmakta olan musiki reformu
da 1931’de yurda doniisiinden sonra Ahmed Adnan’in miizik diline etkin
bir bicimde yon verecektir.
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1 Bugiin kismen Bilkent Universitesi Adnan Saygun Miizik Egitim ve Aragtirma Merkezi Arsivi’nde
(BUSA) bulunan ve kismen, dostlan tarafindan muhafaza edilen mektuplarinin ve yayimlanmamus
bazi notlarinin disinda Adnan Saygun geriye tek bir otobiyografik eser birakmamistir. Dolayisiyla
hayat ile ilgili en 6nemli kaynaklar bu mektup ve notlarin diginda dostlarinin onun hakkinda gesit-
li dergilerde yayimlattiklari an1 seklindeki yazilardir. Saygun hakkinda en aydinlatct bilgiler Sadun
Tanju’nun bestecinin 6liimiinden sonra Gésteri dergisinde yayimladigi on yedi sayfalik monografi-
de yer alir. Tanju ‘Adnan Saygun Anlatyor’ baglikli bu uzun yaziyi bir biyografi yazmak {izere Say-
gun’la yaptgi sohbetlerde topladigi materyalle hazirlamistir. Saygun hayat hikayesini elyazisiyla
uzun boliimler halinde yazarak Tanju’ya vermistir. Tanju’nun bu yazisinda yayimlamadig: baz bil-
giler daha sonra kendisi tarafindan benim incelememe sunulmustur. Sadun Tanju Es#: Dostlar adli
kitabinin ‘Cadi Kazanr’ baglikli béliimiinde de Adnan Saygun’a yer vermistir. Saygun ile bir ¢alis-
ma da Giilper Refig tarafindan yapilmistr. Refig, Saygun’un makalelerini ve kendisinin onun hak-
kinda yazmis oldugu kisa bir biyografiyi Ahmed Adnan Saygun ve Gegmigten Gelecege Tiirk Musikisi ad
alunda yayimlamistir. Bunu Ozsoy operasi hakkinda hazirladigs CD’li Kitap Azatiirk ve Adnan Saygun
takip etmistir. Saygun hakkinda belki de en 6nemli kaynak, dogumunun sekseninci yilinda hayati
ve eserleri hakkinda Izmirde yapilan bir sempozyumda okunan bildirilerin Tugrul Gégiis tarafin-
dan bir araya getirilmesinden olusan Akmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri (ASSB) adli kitapgiktir.
Bu kitapgikta Fehamettin Ozgug iin Ahmed Adnan Saygun, Ferruh Senan’in Ahmed Adnan Saygun’un
Atalar: ve Mehmed Celal Saygn, Uner Birkan’in Saygun ve Izmir ve Denis-Armand Canal’in Ahmed
Adnan Saygun Paris’te baglikh bildirileri biyografik agidan 6nem tagimaktadir. Ancak burada da yer
yer bazi bildirilerde referans eksikligi nedeniyle ani tarzina doniildiigii hissedilmektedir. Bunun
disinda Saygun hakkinda ilk biyografik bilgilerin 6nce dostu Mahmud Ragip Gazimihal’in, sonra
da Fikri Cicekoglu’nun diizenli gazete makalelerinde de yer aldig1 goriilmektedir. Giiltekin Oran-
say’in Bani Teknigiyle Yazan 60 Tiirk Bagdar isimli referans kitabi, Evin Ilyasoglu’nun Yirmibes Tiirk
Bestecisi (genisletilmis ikinci baski: Cagdags Tiirk Bestecileri) adli calismast ve Faruk Yener’in Miizik
Kilavuzuw’'nda da Saygun’un biyografi ve eserlerine yer verilmigtir.
Bu kitapta biyografik béliimler hazirlanirken yukarida ad1 gegen kaynaklarin disinda bu kitabin bib-
liyografyasinda ad1 verilen diger ¢esitli makalelerden de yararlanilmistir.
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14 Yasar Aksoy, agm.

15 Saygun’un bu konudaki ifadesi soyledir: “Hig¢ miibalaga etmiyorum, dort yasimdayken eski yaziyi
yazar ve okurdum. Evde bir karatahtamiz vardi. Babam bana ve ablama hocalik ederdi.” Sadun
Tanju, agm, s. 77.

16 Gazimihal, Saygun’un gittigi okul hakkinda verdigi bilgide “Bes yasinda mektebe bagliyarak, Hadi-
kai Siibyan Mektebi’ni 2 yilda bitirdikten sonra 10 yil siiren Tttihad ve Terakki Niimune Mekte-
bi'ne gegti” demektedir. (Mahmud Ragip Késemihaloglu [Gazimihal], ‘Ahmed Adnan’, Mizit ve
Sanat Haretketleri, 1935, say1 10, s. 6.)

17 Onder Kiitahyal, ‘Izmir’de Evrensel Miizik’, s. 85.

18 Istanbul, 11 Aralik 1986 tarihli ‘Muhterem Efendim’ hitabiyla yazilmis bir mektup. (BUSA)
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27 Haluk C. Tanju, agm.
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dar, s. 11; Fikri Cigekoglu, “T'evfik Bey’e ait bir hatira’, Aksam, Eyliil 1941.

40 Fikri Cigekoglu, “Tevfik Bey’e Ait Bir Hatra’, Aksam, Eyliil 1941.

41 Mahmud Ragip, Adnan’in Saadettin Bey’den aldig dersleri kastederek “yedili akordan ileriye geg-
memisti” demektedir. (Mahmud Ragip Gazimihal, ‘Izmir’in Musiki Istikbali - 1I’, Mustki Dergisi,
No. 5, 15 Eyliil 1931, 5. 13.)

42 Adnan Atalay, ‘Saygun’un Eserleri’, ASSB, s. 38.

43 Bestecinin Ingilizce olarak kendisi hakkinda yazmis oldugu kisa bir not. (BUSA)

44 Notalari orijinalleri BUSA’dadr.

45 Notalarm orijinalleri BUSA’dadur.

46 Bestecinin Ingilizce olarak kendisi hakkinda yazmis oldugu kisa bir not. (BUSA)

47 Mahmud Ragip Gazimihal, ‘Izmir’in Musiki Istikbali - 11", Musiki Derygisi, Sayr 5, 15 Eyliil 1931, s.
13.

48 Fikri Cicekoglu, ‘Adnan Saygun’a Ait Hauralar’, Awkara Filarmoni Dergisi.

49 Giilper Refig, age, s. 21.
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51 agm.

52 agm.

53 Fehamettin Ozgiic, agm, s. 19.

54 Haluk C. Tanju, agm.

55 Saat ve gazete yazisi BUSA’dadir.
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57 Saygun bu konuda soyle demektedir: “Babam nasil bir adamdi? Bize Fransizca i¢in 6zel hocalar
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IT
Paris’te Bilincli ve Olgun Bir Ogrenci
(1928-1931)

Yirmi bir yasindaki Ahmed Adnan, Paris’e ulastigi zaman Fransa
biiyiik bestecilerinin bir kismint gegen on sene zarfinda kaybetmisti;
Debussy, Saint-Saéns, Satie ve Fauré birbiri ardina 6lmiistii. Bu kayiplar
Paris sanat ¢evrelerini belki sarsmisti, ancak miizik diinyasindaki yarati-
cilik kesinlikle doyum noktasina ulasmig degildi. Nitekim Ravel’in Bo/e-
ro’su ayni sene sansasyonel bir konserde ilk defa icra edilmisti, Diaghi-
lev’in son siparisi Oedipus Rex’i tamamlayan Stravinski ise verimliligini
hala siirdiirmekteydi. Elizabeth Sprague Coolidge’in ona siparig ettigi
Apollon Musagate balesinin diinya promiyeri de yine ayni yil yapilmuistr.
Ne kadar ilgingtir ki ayni dernek tam otuz sene sonra Saygun’a da bir yay-
It ¢algilar kuarteti siparig edecektir. Paris’in bohem havasi, Picasso’nun
ve Fransiz ressamlarinin eserlerinin sergilendigi galeriler, konserler ve
café’lerdeki entelektiiel tartisma ortami, siiphesiz Izmir’den gelen geng
Adnan i¢in géz kamastirici bir tecriibe olmustu.

Adnan’in egitim almak i¢in Paris’i se¢gmis olmasina iki sebep diisii-
niilebilir: Birincisi ¢ok iyi Fransizca bilmesidir. Zaten daha 6nce gordii-
giimiiz gibi ilk bestelerinin sozleri Fransizcadir; ittihad ve Terakki Lise-
si'nde Fransizca 6grenmis ve ayrica Madame Bonnal isimli bir Fransiz
ogretmenden ozel ders almisur.' Ikinci olarak, Paris o yillarda bugiin de
oldugu gibi 6nemli bir sanat merkezidir. Yalnizca Tirk sanatg¢t adaylarn
degil, bircok Amerikali da kendilerine Avrupa’da merkez olarak Paris’i
secmistir. Ornegin George Gershwin, Adnan [Saygun] ile ayni yil icinde
Paris’e Stravinski ve Ravel ile ¢calismak iizere gelmis, ancak her ikisi de
Amerikali besteciyi 6grenci olarak kabul etmemislerdir. Aaron Copland
da 1920’lerde Nadia Boulanger’nin 6grencisi olmustur. Ancak gu da belir-
tilmedir ki bu dénemde Tiirkiye’den yurtdigina yollanan 6grencilerin
hepsi Fransa’ya gitmemiglerdir; Berlin, Viyana ve Prag, devlet burslari ile
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Paris’te Opera Meydani 1930’lar.
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gidilen diger merkezler arasindadir. Ornegin Halil Bedi Prag’a ve Nurul-
lah Sevket [Taskiran] Berlin’e yollanmistir. Ama Adnan Paris’teki tek
Tiirk 6grenci degildir: Ulvi Cemal [Erkin] Ecole Normale de Musiqu-
¢’de Nadia Boulanger ile calismaktadir, Ekrem Zeki [Un] Jacques Thiba-
ud’nun 6grencisidir ve Mahmud Ragip [Gazimihal] Schola Cantorum’da
derslere girmektedir. Cemal Resit [Rey] ise bu siralarda ¢oktan Tiirki-
ye’ye donmiistiir. Esasinda Tiirk grubunda sadece miizisyenler degil, res-
sam, yazar ve diger akademisyenler de vardir.

Paris’teki diger yardimci insanlar arasinda 6zellikle Adnan i¢in 6nem-
li olan aile Borrel’lerdir. Schola Cantorum’da ders vermekte olan Fransiz
miizisyen Eugéne Borrel (1876-1962) ve miizisyen esi Madame Borrel
Adnan’a evlerini agmiglar ve bizzat sahip ¢ikmislardir. Daha da 6nemli-
si Eugéne Borrel Tiirk¢e bilmektedir, ¢iinkii ¢cocuklugu, babasi bir siire
Osmanli Imparatorlugu zamaninda Fransiz Postalarinin miidiirligiini
yaptig1 icin, Izmir’de ge¢mistir. Yani Eugéne Borrel Adnan’in dogdu-
gu Izmir’i ¢ok iyi bilmektedir. Hatta Fransiz miizikoloji dergisi Revue
de Musicologie’de 'Tiirk miizigi ile alakali bir seri makale yayimlamistir.:
Kari koca Borreller Adnan’in Paris’teki ilk 6gretmenleri olurlar ve dahasi
Eugene Borrel, Adnan’a, kompozisyon dersleri alabilmek i¢in, o siralar-
da Schola Cantorum’un basinda bulunan Vincent d’Indy’ye bir mektup
yazmasini séyler. Tliirk hiikiimeti Adnan’a burs vermistir, ancak okuyaca-
g1 okulu se¢gmek kendisine ait bir karardir. Borrel’in séziinii dinleyerek
Adnan, d’Indy’ye bir mektup yazar. Daha sonra dostu Henri Guilloux’ya

Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

1964 senesinde yazmis oldu-
gu bir mektupta o giinleri
soyle haurlayacaktir:
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soyledim. Bana zamani kisit-
It olmayan diger 6grencileri
glbl kompozisyon derslerini Fisenkgi (Fichenkdji) olarak yeralmisti.
diizenliolarak takipedemeye-

cegimi sdyledi. Ben ise bana derslere katilabilme iznini vermesi i¢in dua
ettim. Bunu takiben bir armoni imtihanina girdikten sonra Hoca [d’Indy]
kursuna 6grenci olarak (gézlemci olarak degil) yazilmam i¢in, ayni zaman-
da kontrpuan derslerine de katilmam sart ile, gerekli izni verdi. Kendisi
bizzat beni Paul Le Flem’in dersine yolladi ve béylece Hoca’nin talebesi
olmug oldum.”:

Yabanci bir 6grenci i¢in Paris’te hayat hi¢ de kolay degildir: Adnan
once Rue de Seine 59 numara adresindeki bir otele yerlesir ve buradan
Boullevard Brune 127 numaraya taginir.* Bu adresler Schola Cantorum’un
o donemdeki kayit defterine iglenmistir. Kayitlara islenen bir bagka 6nem-
li bilgi de Adnan’in Paris’te Fisenkgi soyadint kullandigidir. Nitekim aile
geemisi goz oniine alindiginda bu gayet dogal bir se¢enektir. Hatta 1934
senesinde soyadi kanunu ¢iktiginda aile Fiseke¢i soyadini almak istemisse
de, “meslek soyadlari olmaz” gerekgesiyle niifus idaresi buna karsi ¢ikar.s
Saygun’un Paris’teki 6grencilik yillarinin kisitli imkanlar i¢inde ve zor sart-
lar alunda gectigi goriilmektedir; besteci o donemde en yakin arkadagt Mah-
mud Ragip [Gazimihal] ile birlikte ¢ektikleri sikintilari géyle anlatir:

“O talebe, ben talebe. Bir otelde otururuz. Derslerimize gitmedigi-
miz zamanlar benim odamda yazar, ¢izer, okuruz. Para az, lokantaya ayda
bir mi gidilir nedir? Cayimizi kaynatir, ekmegimizi, ke¢i peynirimizi
yeriz. Calismaktan yoruldugumuz bir ara kimbilir hangi deger degmez
bir konu iizerinde tartismavya gireriz. Yan odadan duvar vurulur, gecenin
ikisi mi olmus, li¢ii mii? Boylece aylarimiz gegmisti.”s

Adnan daha sonra Mademoiselle Alquie’nin Rue Verguiaud 26 numa-
radaki evine kiraci olarak taginir. Paris’teki hayat tarzina 1g1k tutan anilar-
dan biri de Suut Kemal Yetkin’e aittir:
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Unlii Fransiz besteci ve miizik hocast Vincent d’Indy,

1922.

Schola Cantorum’un kuruculari: Charles Bordes (1863- liriim.
1909), Alexandre Guilmont (1837-1911) ve Vincent

d’Indy.
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“Paris’de 1928 ders donemin-
deydi sanirim, Parc Montsouris
yakinlarindaki bir pansiyonda otu-
ran Adnan’t yakin dostum Osman
Horasanli ile birlikte gérmege git-
mistik. Bir siire giincel konusma-
lardan sonra Adnan, piyanosunun
basina gecti ve bize ¢ok sevdigi
Debussy’den, Ravel’den bir seyler
caldi. Sonra da kendisinden ii¢ lied
ekledi. Bu kii¢iik pargalar beni o
kadar etkiledi ki heyecanla cebim-
den bir kdgit ¢ikardim ve okuma-
s1 i¢in ona verdim. Aruz vezniyle
yazilmis olan siiri okuyan Adnan
‘Gergekten giizel, pek sevdim’
gibi, beni sevindirici bir sézden son-
ra ben hemen ‘Bunu bestelemek
ister misin?’ deyiverdim. ‘Hem de
zevkle, bir ay kadar beklemen gerekecek’ yanitini verdi. [...] Bir ay son-
ra Adnan’a ugradigimizda hemen
sordum ‘Bitirdin mi?’. Bagiyla evet
der gibi, piyanosunun basgina gecti
ve alaca karanlikta beliren parilti-
laryla birlikte, giderek uzaklagan,
fistltiya benzer bir miizik odayi dol-
durmaya basladi. 15 dakika kadar
siiren ve beni biiyiileyen parga
bitince, cogku ile Adnan’1 kucak-
layip 6ptiim. Sanirim Osman da
duygulanmigti. O zaman, heyecan-
dan olsa gerek, Adnan’a ‘siiri nigin
mirtldanmadin?’ demesini unut-
mustum. Bir siire sonra Adnan’in
siirimi bestelemedigini, sadece bir
improvisation yapugini kendisinden
0grenince, onun bu muzipligine kiz-
may1 bile becerememistim, sanat
fantezisi deyip ge¢gmistim. Ama o
melodilerin ugup gittigine hala iizii-

”7

Adnan [Saygun] Schola Canto-

Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

rum’a Vincent d’Indy’nin 6grencisi olarak geldigi zaman, miizige yeni
baglamis, tecriibesiz bir kisi degildir; bilakis giris imtihanlarint basarili bir
sekilde gecmis, Izmir’de terciime etmis oldugu miizik teorisi kitaplarin-
dan armoni ve kontrpuan konularinda yeteri derecede bilgi edinmistir.
Hatta bir senfoni, tamamlanmamis bir yayli ¢algilar kuarteti ve en gele-
neksel formlarda eserler bestelemistir. Ancak Saygun’un 6zgiin miizik
dilinin esas belirleyici unsurlari Izmir’de almis oldugu egitimden cok, asa-
g1da da orneklerle gosterilecegi gibi, Schola Cantorum’da 6grenci olarak
bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Paris’te egitim gérmiis ve yasamis
olmasina ragmen 6zellikle olgunluk dénemi yapitlarinda dikkati ¢eken
Alman miizigi ¢izgisindeki siirekli organik gelisimin tohumlarinin, Scho-
la Cantorum’da atildig1 diisiiniilebilir. Schola Cantorum, César Franck ve
Vincent d’Indy’nin idealleri dogrultusunda, miizik sanatinin Palestrina
polifonisinden, Johann Sebastian Bach fiiglerinden ve Beethoven formla-
rindan 6grenildigi, geleneklerin agir bastig1 ciddi bir egitim kurumudur.
Schola Cantorum ile Paris Konservatuvari arasinda da amansiz bir ¢ekis-
me bulunmaktadir. D’Indy’nin de bir siire 6grenci oldugu Paris Konser-
vatuvari’nin Cherubini’den sonraki halini Rollo Myers sdyle anlatmakta-
dir:

“... san ve operaya agirlik verilen, miizik tarihi ve teorisi bilgisinin
ya da genel miizisyenlik egiti-
minin verilmedigi, sadece icraci
yetistirilen bir kurumdu. Burada
dersler miimkiin oldugunca ¢ok
odiil alabilmek prensibine gore
kurulmustu.”

Schola Cantorum’da ise Vin-
cent d’Indy’nin direktifleri dog-
rultusunda, Alman ekoliine bag-
I1, son derece agir ve detayli bir
egitim verilmekteydi. Nitekim
ozellikle Franck ve Duparc’tan
etkilenen d’Indy, Alman eko-
lii ve egitim sistemine asiri
ilgi duyan bir besteciydi. 1873
senesinde Alman kralliklarini
gezmis, Weimar’da Liszt ile
tanismis, Bayreuth’da Wagner
ile bulugsmus, dénemin cagdas
Alman miizigi ve egitim sistem-
leri hakkinda fazlasiyla bilgi
edinme imkAinina sahip olmu§— Paris Schola Cantorum’un giris kapist.
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tu.® D’Indy’nin bir 6zelligi de geleneklere agirt derecede sahip ¢ikarak
gecmise derinden bir saygi ile bagli olmasiydi. Nitekim farkli konular-
da d’Indy’ye karsi elestirilerini esirgemeyen Saint-Saéns bile, ona gele-
neklere baglilik konusunda tam destek vermisti: “Sanat hiirriyet yuvasi-
dir, ancak hiirriyet bugiin edebiyat ve sanatta moda haline gelen anarsi
demek degildir’" diyen Saint-Saéns sézlerine soyle devam eder: “Bay
[d’Indy] gelenege saygt konusunu savunmakta ¢ok haklidir. Gelenekle-
re bagli olmayan sanat koksiiz bir agaca benzer. Her ne pahasina olursa
olsun sirf orijinallik pesinde koganlari elestirmekte de ¢ok haklidir.”

Bu agirt gelenekgilik Schola Cantorum’da o derece kuvvetli olmalidir
ki, bir zamanlar okulda 6grenci olarak bulunan Edgar Varese gibi istik-
balin énemli bir avant-garde bestecisi, d’ Indy’nin yaklagimini ¢ok baski-
¢t buldugu i¢in ayrilmak zorunda kalmigtir.» Hatta bu konuda, “Vincent
d’Indy hepimizin birer kii¢iik d’Indy olmasini isterdi, ancak bence bir
tane fazlasi ile yeterdi” diyerek elestirilerini de siirdiirmiistiir.* Roma-
in Rolland, Schola Cantorum’u “penceresi agik alanlara degil, kapali bir
avluya bakan” bir okul olarak tasvir ederken, Debussy de bir tiir “miizik
lisesi”ne benzetir.s “D’Indy benim biiyiik eserleri derinligine anlamami
ve hissetmemi sagladi”* diyen Saygun ise Schola Cantorum’da maruz kal-
dig1 bu gelenekgi tavirdan pek de sikdyet¢i olmasa gerekir. Nitekim T'{ir-
kiye’ye doniigiinde yazdigr makalelerde geleneklere bagliligin 6nemini
vurgulamasi, bu hususa daha da ag¢iklik kazandirmigtir. “Ben benden
evvelkileri iptal degil, ancak itmam i¢in geldim” séziinii 6rnek olarak
veren Saygun soyle der:

“Iptal degil, itmam. Baltalama degil, tamamlama. Bu, ogulun ana ve
ata ile, agacin kokle; insanin toprakla baglarini belirtiyor ve anliyoruz ki
bag ne kadar yiikselse ayak yerdedir ve temelsiz bina kurulmiyacaktir.”

Bu s6zden acikga anlagilacagi gibi, Saygun’a gore de ilerleme ancak
geemis ile baglar koparilmadig takdirde saglanabilecektir. Bu, hayatinin
sonuna kadar inandig1 bir diisiincedir. Nitekim yetmis ii¢ yasindayken dos-
tu Henriette Guilloux’ya yazdig1 bir mektupta sdyledikleri Saint-Saéns’in
yukarida verilen sozlerine benzerlik gostermesi agisindan ¢ok ilgingtir:

“T'eknoloji agisindan insanoglunun kaydettigi ilerleme gercekten
muazzam. [...] ...tabii sanat agisindan aym seyleri séylemek imkéansiz.”

Adnan’in Schola Cantorum’u Paris’te bagka herhangi bir egitim mer-
kezine tercih etmesinin sebebi de okulun bu ciddi, disiplinli ve gelenek-
lere bagl felsefesi olmalidir. Nitekim Mahmud Ragip, “[Ahmed Adnan]
Schola Cantorum’u diger Paris hususi konservatuarlarina {istiin bularak
muallimlerine baglandi” demektedir.»

Vincent d’Indy’nin yazdig dort ciltlik Cours de Composition Musica-
/e isimli kompozisyon metodunu goézden gecirmek, Ahmed Adnan’in
d’Indy’den aldig1 dersler hakkinda fikir edinmek ag¢isindan 6nemli bir

Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

baslangi¢ noktasi teskil edecektir. D’Indy kitabin daha girig kisminda,
bir bestecinin kendi 6zgiin eserini yazmadan dnce miizik tarithindeki
eserleri ¢ok 1yi bilmesi gerektigini vurgulamaktadir. D’Indy s6yle der:

“Bu eserin amaci, yaratict sanat¢t unvanini almak isteyen 6grenciye
miizik formlarinin teorik ag¢idan yapilarint gosterdikten sonra, kronolojik
olarak biiyiik miizisyenlerin 6nemli eserlerini incelereyek uygulamaya
koymak suretiyle anlatmaktir.”#

Kurs, programina miizik tarihindeki ¢ok genig bir dénemi almaktadir;
tigiincii yiizyildan on iigiincii yiizyila kadar gelisen Monodik dénemden
sonra Polifonik, Barok, Klasik ve Romantik déonemler, Ronesans Mote-
ti, Barok Fiig ve Klasik Sonat gibi bolim bagliklar1 altinda tek tek ele
alinmaktadir. D’Indy’nin verdigi érnekler arasinda da Palestrina motet-
lerinin, Johann Sebastian Bach fiig ve envansyonlari ile Beethoven sonat-
larinin yogunlugu dikkat ¢cekmektedir. Her eser analiz edildikten sonra
tonal baglantilar sema ve diyagramlar ile gosterilmekte, motifler belirli
bir siniflandirilmaya tabi tutularak kargilagtirmali bir sekilde incelenmek-
tedir. Saygun’un kendi 68retim metodu igerisinde gelistirmis oldugu
“semalar ¢izerek anlatma sistemi”, biiyiik olasilikla Schola Cantorum egi-
timinin onun iizerindeki etkisinden kaynaklanmaktadir.

Schola Cantorum’da normal bir egitim siiresinin yedi ile on sene ara-
sinda degistigi ve Ahmed Adnan’in burada sadece ii¢ sene bulundugu
dikkate alindiginda, onun biitiin kursu takip etmis oldugunu diisiinmek
yanlig olacaktir. Ancak bu ii¢ senelik egitimin dahi Saygun’un miizik dili-
ne bazi etkileri oldugu stiphesizdir. Bu etki alanlar asagidaki basliklara
boliinebilir:

1. Dini miizik; Rénesans polifonisi ve Barok kontrpuan teknigi

2. Gregoryen ezgilerinden yola ¢ikilarak ulagilan modal tislup

3. César Franck’in eserlerinde bulunan ¢yc/igue yazi anlayist

4. Halk miizigi

Schola Cantorum, kokeninde, Hiristiyan dini miizigini arastirmak,
ortaya ¢ikartmak ve yaymak amaci ile kurulmus bir merkezdir. 6 Hazi-
ran 1894’te yapilan bir toplantida buraya ilk olarak La Société de Propagan-
de pour la Divulgation de Chefs-d’Oeuvres Religieux (Onemli Dini Eserleri
T'anitma ve Yayimlama Dernegi) adi verilmigtir.2 Dernegin olugsumu igin
acilan yardim kampanyasi bile dini bir hayir kurumunun kampanyasi gibi
yiiriitiilmiis ve merkez olarak, Rue Saint-Jacques’ta bir zamanlar Ingiliz
Benedictine rahibelerinin oturdugu bir bina se¢ilmistir. Gergi 1928 sene-
sine gelindiginde okul Vincent d’Indy’nin idaresinde farkli bir gekil
almis olsa da, onun da asir1 dine bagl olusundan dolay1 Hiristiyan misyo-
ner atmosferini biiyiik olasilikla kaybetmemistir. Nitekim Saint-Saéns,
d’Indy’yi bu asirt dindarlig1 yiiziinden sert bir dille elestirmekten kagin-
maz: “Bay d’Indy bizlere yiikseklik korkusu hissettirecek kadar yukari-
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Schola Cantorum’un iki ayda bir yayimlanan
Les Tablettes de la Schola adli dergisinin kapagi,
Haziran-Temmuz 1930.

64

lara tirmandik¢a tirmaniyor ve sanat
ile dini inanct ayn1 diizeye yerlestiri-
yor. Dahasi sanat¢idan ‘inang, iimit
ve hayirseverlik’ gibi {i¢ tane dini
vasfa sahip olmasini bekliyor — iiste-
lik sadece sanata inang¢ degil, Tan-
ri’ya da inang¢ bekliyor! Ancak sunu
belirtmek isteriz ki bu inang¢tan
mahrum olan Perugini ve Berlioz
onemsiz besteciler degildiler, yaz-
mis olduklari dini eserler agisindan
bile.”# Schola Cantorum’da 6gren-
ciler Palestrina’nin polifonik eserle-
ri lizerinde ¢aligmalarinin yani sira
okulda sik sik verilen konserlerde o
dénem miizigini de dinleme imkani-
na sahiptiler. Andrew T"homson’un
bildirdigine gore “verilen bu konser-
ler Schola’nin amaglarini agik¢a gos-
termektedir: Gregoryen gelenekleri-
ne geri doniig ve Palestrina tislubu-
na sahip c¢ikarak cagdas bir sekilde
dini miizik yaratmak.”»

Ahmed Adnan’in bu gelenegin
icerisine ne derece ¢ekilmis oldu-
gu, yukarida da bahsedildigi gibi,
d’Indy’nin ona kursa yazilmadan
once kontrpuan dersleri almay1 sart kogmus olmasindan da agik¢a goriil-
mektedir. Nitekim Schola Cantorum’da Albert Roussel’den sonra kont-
rpuan 6gretmenligine getirilen Paul Le Flem (1881-?) Ahmed Adnan’a
bu konuda ders vermistir. Bugiin Bilkent Universitesi Ahmed Adnan
Saygun Miizik Egitim ve Arastirma Merkezi’nde (BUSA) bulunan Scho-
la Cantorum materyallerine bakildiginda ¢ogunun Le Flem tarafindan
kontrol edilmis, on altinci yiizyila ait polifonik iislupta egzersizler oldu-
gu dikkat ¢ekmektedir. Bu 6devler son derece 6zenle hazirlanmis olup,
ayni zamanda c¢ok az sayida hata icermektedir. Bundan, Ahmed Adnan’in
konulari ¢ok iyi kavradigi anlagilmaktadir. Zaten Le Flem, Saygun’a ver-
mis oldugu bir referansta “sadece kursumun en parlak 6grencisi olarak
kalmamig, kompozisyon dalinda da kendisini kuvvetli stil ve teknigi
ile kanitlamistir” ifadesini kullanmistir.* BUSA’da bulunan diger eskiz-
ler arasinda fiig, kanon ve envansyon gibi Barok formlarinda egzersizler
yapildigi, Beethoven’in ¢esitli piyano pargalarinin orkestrasyonlarinin da

Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

hazirlandig1 goriilmektedir. Say- Ve i, W A
gun’un yurda doniisiinde yazdi- | :
g1 i1lk eserler arasinda yer alan
Op. 2 piyano suitinin Preludio,
Canzone, Ostinato, Canone ve
Tema con Variazzioni gibi bas-
liklar1 ve bunlarin tam bir Barok 1
iislup icerisinde islenmis oldugu : } f—
g6z oniine alinirsa Schola Canto-
rum’un etkilerinin ilk asamada i W i st Bl
ortaya ¢iktigi goriilebilir. Nite- -

kim onun Musiki Muallim Mek- I’ i 1= pirarl, Ti
tebi’ne kontrpuan 6gretmeni
olarak atanmasi da yine Schola
Cantorum’da bu ders iizerinde
yogunlagmis olmasindan dolay1
olmalidir.

Adnan Saygun’un miiziginin genel bir karakteristigi, Tirk makam-
larina dayali olarak, ancak Avrupa kilise modlarindan da etkilenilerek,
modal bir anlayisa gore kaleme alinmig olmasidir. Kendisi modal miizik
konusunda hem makaleler yayimlamig, hem de 1966 ve 1974 senelerinde
iki sempozyum diizenlemisgtir. Saygun’un bu derece ilgisini ¢eken modal
miizik konusunun da ona Schola Cantorum’da asilandig1 goriilmektedir.
Hiristiyan dini miizigine 6nem verilen Schola Cantorum’da eski kilise
modlart da detayli bir sekilde incelenmekteydi. Hatta d’Indy’nin meto-
dunda Gregoryen ezgilerinin analizleri bulundugu goriilmektedir. Ancak
daha da onemlisi Adnan burada Amedée Gastué’den (1873-1943) Gre-
goryen ezgileri konusunda ders almigtir. Gastué, kilise modlari iizerine
degerli ¢aligmalari olan, Papa X. Pius tarafindan Vatikan arsivlerindeki
miizik eserlerinin kataloglanmasi ile gérevlendirilmis bir miizisyendir.
Kendisi ayn1 zamanda Gregoryen ezgisinin eski Yunan kékenli yerine
Dogu kékenli oldugunu savunan ilk miizikologlardandir ve eserlerinde
de modal miizigi serbest¢e kullanmistir.s “Yunanlilarin Anadolu musiki-
sinden istifade ve bu musikiye aid makamlari (mode) P/rygisti adi altinda
topliyarak kendi milli sistemlerine idhal ettikleri malumdur” diyen Say-
gun’un ise bu goriislerden etkilenmis oldugu agik¢a ortadadir.»

Saygun’un bilhassa orta ve ge¢ donem eserlerinin bir 6zelligi de
boliimlerarasi tematik ve motifsel baglar yoluyla bir parga i¢erisinde man-
tiksal biitiinlik icermesidir. Cycligue prensip olarak tanimlanabilecek
olan bu uygulamay1 Franck ilk olarak Beethoven’in bazi eserlerinde fark
edip kendisi de kullanarak bir akim haline doniistiirmiis, Franck hayra-
nt d’Indy de bundan yogun bir sekilde etkilenmistir.# Hatta etkilesim

1930 tarihli Les Tablettes de la Schola’nin 83. sayfast.
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Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

o derecedir ki, d’Indy bu uygulamay1 6grencilerine asilamasa bile onla-
11 cyclique ve anti-cycligue olarak iki gruba ayirmis ve bu durum, fiziksel
olarak siddete yol agmamakla beraber ¢cogu zaman béliinmelere ve grup-
lararasi tartismalara neden olmustur.» Saygun’un kendisi ¢yc/igue prensi-
bi Schola Cantorum’da gérmiis ve benimsemis olmalidir. Hatta Op. 34
birinci piyano kongertosu hakkinda yazmis oldugu bir yazida eserin tema-
tik baglarini kastederek, “Benim yazim César Franck’in ¢yc/ique yazi anla-
yigindan da ¢ok farklidir” demektedir. Her ne kadar farkli da olsa, sz
ettigi kavram yine de bolimlerin tematik baglarla birbirlerine baglanma-
sidir (yani eyelique prensip) ve Saygun Franck’tan bahsetmektedir. Ileriki
bolimlerde Saygun’un yayli ¢algilar kuartetlerine ve senfonik eserlerine
bakildiginda bu kavramin miizigindeki yeri ve 6nemi daha da acik bir
sekilde goriilecektir.

[lging olan bir durum da, Schola Cantorum ortaminin bir taraftan Say-
gun’a Avrupa miiziginin kapilarini acarken, diger taraftan onda kendi
tilkesinin miizigine kars1 bir ilgi dogmasina sebep olmasidir. Biiyiik ola-
silikla iilkesinden uzaklarda olmanin verdigi bir 6zlemle Ahmed Adnan,
Paris’te kendi iilkesinin miizigine yonelerek, Op. 1 siralamasinmi verdigi,
resmi listesindeki ilk eseri Divertimento’yu besteler. Iste bu eser onun
0zleminin bir kanitdir; nitekim Divertimento’nun orijinal adinin Diver-
tissement Oriental” oldugu ve Borrel’in yapit1 “Anadolu temalar iizerine
bir parga”* olarak nitelendirdigi diisiiniiliirse, bu ger¢ek daha da agiklik
kazanmaktadir. izmir'de bestelenmis olan Fransizca sozlii sarkilar veya
tamamen Avrupa miizigi temalar1 iceren Re major senfoni gibi eserler
ile kiyasla bu durum ilging bir tezat teskil etmektedir. Burada énemli
olan Schola Cantorum gibi kat1 ve disiplinli bir okulun Ahmed Adnan’i
bu arayislarinda engellememis, bilakis onu bu yonde desteklemis olma-
stdir. Unutulmamalidir ki, Vincent d’Indy de her ne kadar Alman miizi-
ginin hayrani olsa, sonug¢ta milliyetgi bir Fransizdir ve en 6nemli eseri
Symphonie sur un chant montagnard francais adin1 tasimaktadir. Bu senfo-
ni d’Indy’nin Cevennes’de duydugu bir Fransiz dag sarkisini tema ola-
rak icermektedir. Ayni sekilde Paul Le Flem de pek ¢ok koro eserinde
kendi memleketinin miizigini, yani Breton halk sarkilarini kullanmistir.
[k eserlerinde Britanny bolgesinin dogal yapist hiiziinlii bir sekilde ken-
disini belli eder ve bu 6zellikler Aucassin et Nicolette (1908) ve Le rossig-
nol de St Malo’da (1938) da devam eder.” Paris yillarinda Ahmed Adnan
tizerinde 6nemli derecede etkisi olan Eugéne Borrel ise daha 6nce de
soylendigi gibi Tiirk miizigi konusunda aragtirmalar yapmig ve bulgula-
rint Fransiz miizikoloji dergilerinde yayimlamis bir kisidir. Cagdas Tirk
miiziginin istikbalinin halk miiziginde yattugini gérmiis ve bu konuda
biiyiik olasilikla Ahmed Adnan’a da telkinlerde bulunmus olmalidir.
Nitekim bir yazisinda Borrel soyle der: “En evvel, Tiirkiye haricindeki
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Tarihi ve kiinyesi belli olmayan bu fotograf biiyiik olasilikla Saygun’un Izmir’de ders verdigi okulda
¢ekilmis. Saygun ikinci sirada solda.

memleketlerde umumiyetle acem ve arap musikisile karigtirilan tiirk
musikisi, kendi hakiki yerine konulacak; sonra geng tiirk musiki eserleri-
nin hazirlanmasina yarayacak tam manasile milli mevat hazirlanacakeir.”
Biitiin bu etkenler disinda, ileride Tiirk miizikolojisine biiyiik katkilari
olacak olan Mahmud Ragip’in [Gazimihal] da Adnan [Saygun] ile ayni
zamanda Paris’te bulundugu unutulmamalidir. Nitekim o siralarda Mah-
mud Ragip’in Fransiz dergilerinde Tiirk miizigi iizerine makaleleri de
yayimlanmaktadir.s

Tiirkiye’de Miisliiman bir aile igerisinde biiylimiis olan Ahmed
Adnan’in Schola Cantorum’un asir1 katolik misyoner havasindan pek de
rahatsiz olmadig1 goriilmektedir. Nitekim BUSA’da bulunan Paris mater-
yalleri arasinda on altinci yiizyil polifonik iislubunda kaleme alinmig olan
bir motet 6zellikle dikkat ¢ekicidir (bkz. 6rnek 2.1). Bu eser Fatiha Sure-
si’nin notaya dokiilmiis halidir; yani Ahmed Adnan normalde Incil’den
alinmasi gereken bir metin yerine kendisine Kuran’dan bir metin, hem
de en kutsal sureyi se¢mistir. Bu dogal olarak hassas bir durumdur, ancak
Saygun’un amact burada hi¢bir sekilde dine saygisizlik degil, bilakis
Schola Cantorum egitiminden yola ¢ikarak kendi kiiltiirii ile bir sentez
olusturma arzusundan ileri gelmis olmalidir. Zaten babasi gibi o da dini
reforma agik fikirle bakan bir insandir ve bunun en biiyiik 6rnegini de

Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

Yunus Emre oratoryosu ile kalici bir sekilde ortaya koymustur. Gergi mote-
tin tizerinde Paris’te bestelenmis olduguna dair herhangi bir ifade bulun-
mamaktadir, ancak yazi stili ve kullanilan kagit diger Schola Cantorum
materyalleri ile benzerlikler gostermektedir. Yazim stilinde de Fransizca-
nin etkileri goze ¢arpmaktadir; 6rnegin 57 ve 58’inci dl¢giilerdeki “magdu-
bu” kelimesi fonetik olarak “magdoubou” seklinde, yani Fransizca telaf-
fuzu ile yazilmistir (Bkz. 6rnek. 2.1). Unutulmamalidir ki, alfabe devrimi
1928 senesinin Kasim ayinda, yani Adnan [Saygun] Paris’e gittikten son-
ra yapilmistir.

Motet; melodik ¢izgileri, kullanilan anahtarlar1 ve ritmik degerleri agi-
sindan kagit iizerinde her ne kadar on altinci yiizyil polifonisi gibi goziik-
se de esasen bu devrin miizigine uymayan 6zellikler tasimaktadir. Orne-
gin 42. 6l¢iide mi - rebemol notalarinin yan yana gelmesinden olusan,
daha ¢ok Dogu makamlarini andiran artmug ikili araligi, bu dénemin miizi-
gi ile bagdasmaz. Ayni sekilde 10. 6l¢iideki yedili akorun kuvvetli vurusa
getirilmesi ve 60. dl¢iiden sonra hissedilmeye baglanan asiri kromatizm
de bu donem miizigi ile alakasiz olarak, daha ¢ok romantik donem miizi-
gini yansitr gibidir. Ancak burada énemli olan, Saygun’un, kendi kiiltii-
rii ile Avrupa miizigi formlarint bagdastirma arzusunun belki de ilk 6rne-
gini vermig olmasidir. Schola Cantorum gibi dini miizige énem veren bir
okulda bu ¢esit bir senteze varmak hi¢ de sasirtict olmasa gerektir. Hat-
ta Schola Cantorum’un dini yonii Saygun’un sanatint en énemli faktor-
lerden bir tanesidir demek, onun en biiyiik eserinin bir oratoryo oldugu
diisiiniildiigiinde, hi¢ de haksiz bir iddia olmayacakuir.

Adnan’in dini miizik egitimini tamamlayan son faktor ise Schola Can-
torum’da org dersleri almis ve koroya katilmig olmasidir. Schola Canto-
rum’un kayit defterlerine bakildiginda onun Edouard Souberbielle’den
org dersleri aldig1 ve koroda soyledigi gorilmektedir.* Org calmasiyla ilgi-
li ilging bir anis1 vardir; ev sahibesi Mademoiselle Alquie’nin tagradaki
ailesini beraberce ziyaret ettikleri bir haftasonu kéyde bir miizisyen oldu-
gunu 6grenen koy papazi, Adnan’dan bir cenaze téreninde kilisedeki
orgu calip ¢alamayacagini sorar. Adnan kendisinin Hiristiyan olmadigini
papazin bilip bilmedigini ve bunun bir problem yaratip yaratmayacagini
ogrenmek ister. Papaz bunu térene geleceklerin bilmesinin gerekli olma-
digin1 soyleyerek Adnan’dan orgu ¢almasini rica eder ve boylece bir Miis-
liilman Tiirk miizisyen Hiristiyanlarin cenaze téreninde org calar.s Say-
gun’un hangi seviyede org ¢aldigini bu ¢esit anekdotlardan 6grenmemize
imkan yoktur; ancak Schola Cantorum’un resmi biilteni olan Tablettes de
la Schola’da 1930°daki sene sonu imtihanlarinda org i¢in aldig1 not assez-
bien (iyi), seviyesini de Cours du premier degre olarak gegmektedir.> Su
anki Schola Cantorum miidiirii Michel Denis’e gore bu seviye o donem
icin pek de ileri sayilamaz.” Nitekim Saygun her ne kadar piyanoyu
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kompozisyon yaparken veya ders gosterirken kullanmig ve Paris’teyken
Madame Eugéne Borrel’den piyano teknigi ve pedagojisi dersleri almig
ise de bu enstriimanda solist olarak bir Ulvi Cemal Erkin veya Cemal
Resit Rey kadar yetkin degildir. Gergi izmir’de ve Paris’te kaldig: siire
icerisinde halka agik konserlerde sayilibas ¢almistir; hatta bunlardan bir
tanesi 1929 senesinde Miizikoloji Dernegi’nde Fransiz miizikolog André
Gretry’nin anisina diizenlenen bir konserdir ve Journal Debar dergisinde
bununla ilgili bir elestiri ¢ikmistir.

Ahmed Adnan’in Paris’te kaldig siire i¢erisinde bir¢ok konsere katil-
ma ve 6nemli prémiyerlerde bulunma sansit olur. Kendisi de, “Kendi
memleketim olan Izmir’de bulabildigim ilkel plaklardan sonra hayatimda
ilk defa Paris’te biiyiik bir orkestrayi, canli olarak sefi ve miizisyenleri ile
goziimiin oniinde c¢alarlarken dinleme imkanim olmustu”» derken, ortam-
dan duydugu hosnutlugu dile getirmektedir. Stravinski’nin Symphony of
Psalms’ inin bestecinin yonetiminde ger¢eklegen Paris promiyerinde bulu-
nur. Paris’te izledigi bir diger promiyer de Varese’in Integrales’idir. 23
Nisan 1929’da gerceklesen bu konsere Adnan 6gretmeni Eugéne Borrel
ile gider ve konserde Borrel Adnan’t hem Varése, hem de besteci Albert
Roussel ile tanistirir.® Adnan bu dénemde Paris’te yasayan diger 6nemli
miizisyenlerden Charles-Marie Widor ile de dostluk kurar.

Ahmed Adnan Fransa’dan ayrilmadan 6nce 68retmeni Eugéne Bor-
rel’in tavsiyesi tizerine Op. 1 Divertimento’sunu o siralarda Paris’te, Fran-
siz somiirgelerinden olusan Biiyiik Koloniler Sergisi kapsaminda diizen-
lenen bir beste yarigmasina yollar.* Secici kurul yollanan yiiz seksen iki
eserden on iki tanesini se¢ecektir ve bunlar Colonne Orkestrasi tarafin-
dan, Gabriel Pierné’nin idaresinde seslendirileceklerdir. Ancak Adnan
bursu bittigi i¢in, sonuglar agiklanmadan 6nce Tiirkiye’ye doner. Daha
sonra Ankara’da eline ulasan bir mektuptan Drvertimento’nun 6diil kazan-
digin1 6grenir; gef Gabriel Pierné ve yarigma jiiri bagkani Henri Defosse
Adnan’t bir miilikata ¢agirmaktadirlar. Adnan seyahati i¢in gerekli olan
iki yiiz elli liray1 Maarif Vekaleti’nden bulmaya calisir ise de sonug ala-
maz. Boylece ne Defosse ne de Pierné ile goriisebilir. Sadun Tanju’nun
bildirdigine giére Divertimento’nun promiyerinde de bulunamaz ve haya-
tunin en verimli safhasinda boyle 6nemli bir bulusma firsat1 kagmis
olur.2 Ne var ki Divertimento’nun Paris’te seslendirildigine dair elimizde
belge yoktur; nitekim Rakim Calapala, “O zaman Adnan Istanbul’a don-
miis bulunuyordu. Partileri gondermesi lazimdi. Génderemedigi i¢in
sergide calinamadi. Fakat sonradan Varsova’da, Rusya’da, Bel¢ika’da
¢alindi. Hatta Polonyalilar bir niishasini satin aldilar” demektedir.*

Bu noktada, dogu temalar ile siislii olan Divertimento ile Koloniler
Sergisi’nin egzotik karakteri arasinda bir baglanti kurmamak imkansiz-
dir. La Revue Musicale dergisinin muhabirine gére bu sergi, Fransa’nin
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denizasirt kolonilerinin Fransiz kiiltiiriine olan katkilarini gostermek
amaciyla diizenlenmistir. Bu olayr kutlamak i¢in Paris’teki Colon-
ne, Lamoreux ve Pasdeloup gibi biitiin orkestralar eklektik eserleri
—Ravel’in Chansons Madecasses veya Debussy’nin Pagodes’u gibi— prog-
ramlarina alacaklardir. Serginin bir diger 6zelligi de Fransa’yi kolonile-
rine “medeniyeti getiren, daha rafine bir sanat yolunu gosteren iilke”
seklinde tanimlamasidir.# Tiirkiye’nin Fransiz kolonileriyle bir ilgisi
olmamasina karsin Fransa’ya gelmis bir Tiirk 6grencinin Fransiz egiti-
mi alarak kendi kiiltiiriinii yorumlamaya ¢alismasi ve iki farkl kiileiirii
Divertimento gibi bir eserde dengeye oturtabilmesi, jiiri heyetinin ilgisi-
ni ¢cekmis olabilir.

Divertimento basta saksofondan isitilen makamsal ve ilahi tarzinda
bir temanin varyasyon seklinde gelistirilmesi prensibi {izerine kurulmus
tek boliimliik bir eserdir (bkz. 6rnek 2.2). Bu 6zelliklerinden dolay: da
Schola Cantorum egitiminin biitiin karakteristiklerini sergiler. Modalite,
yani makamsallik, ilahi tarzinda dini miizigi andiran bir ¢izgi tizerinde
ilerleme ve ayrica varyasyon, yani birbirine bagli temalarin gelistirilmesi,
yukarida da detayh bir sekilde gosterildigi gibi Schola Cantorum’da iize-
rinde durulan en 6nemli hususlardir. Saygun’un esere Op. 1 numarasint
vermesi de onu ilk ciddi yapit1 olarak kabul etmesinden dolayidir. Eserin
orkestrasyonunda darbukanin kullanilmis olmasi, Saygun’un daha ilk ese-
rinden baglayarak iilkesinin miizik geleneklerine ne derece 6nem verdigi-
ni gostermektedir. Nitekim bu konuda soyle der:

Ornek 2.2

“Miizik hayatimin baglangicindan beri tilkemin miizigi beni etki-
lemistir. Hatta bunun daha suurlu olarak ilk defa ortaya ¢ikisina Op. 1
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numarali eserim 6rnek gosterilebilir.”+

Goriildiigii gibi, Paris’te aldigt dersler Saygun’un miizik egitiminin
ve gelisiminin 6nemli birer pargast olmugstur. Eugéne Borrel, Mahmud
Ragip’a yazmis oldugu bir mektupta Adnan’in Paris’teki egitimini soyle
ozetlemektedir:

“Adnan burada bir y1gin ciddi bilgiler edindi; hadsiz hesapsiz musiki
dinledi, iyi fiig yaziyor; kompozisyon alaninda biitiin faydali 6rneklerile
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biitiin senfonik musikiyi en ince teferriiatina kadar gozden gecirdi; Ital-
yan sifreli basso’sini realize etmeyi ve orkestra partisyonunu piyanoda
ihtisar etmeyi 6grendi. Schola’da elde ettigi hayli org bilgisi de vardir.
Zevcem kendisine piyano teknik ve pedagojisi hakkinda fevkalade ve
miiteferri yollar gosterdi. Nihayet, son zamanlarda Anadolu temleri iizeri-
ne bir orkestra pargasi yazdi ki iyi genisletilmis, ince bir sekilde orkestra
edilmis ve i¢inde fevkalade fikirler bulunan bir yazidir. Ciddiyetle calig-
makta devam ettigi takdirde Adnan’in dikkati ¢ekecek eserler meydana
getirmesi pek miimkiindiir.”+

Adnan da yurda déniisiinde Schola Cantorum’lu olmanin farkint Mah-
mud Ragip’in su sozlerine bakilacak olursa epey hissetmis olmalidir:

“Ahmet Adnan’a gelince, o bicareye “planci” diye ad takilmasinin
sebebi Schola Cantorum’lu olmasidir.”+

Notlar
1 Denis-Armand Canal, ‘Ahmed Adnan Saygun Paris’te’, ASSB, s.28.
2 Eugene Borrel: ‘La musique turque’, Revue de Musicologie, cilt 111 (1922), 149-61; cile IV (1923),
26-32, 60-70 .
3 Henri Guilloux’ya mektup, Ankara, 1 Mayis 1964.
4 Schola Cantorum’un kayit defteri, Professeurs et Eleves 1928-29.
5 Ferruh Senan, agm, s. 41.
6 Adnan Saygun, ‘Can kardesim Mahmut’, 7iirk Folklor Aragtirmalar, cilt 7, say1 152, s. 2559.
7 Suut Kemal Yetkin, Meydan, Mart 1980, s. 37; BUSA.
8 Bkz,s. 43
9 Rollo Myers, Modern French Music, s. 26-27
10 Robert Orledge, ‘Vincent d’Indy’, 7%e New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 9, s. 221.
11 Camille Saint-Saéns, agm., s. 2.
12 Camille Saint-Saéns, “The Ideas of M. Vincent d’Indy’, Quzspoken Essays on Music, s. 6.
13 Louise Varese, Varese, a looking-glass diary, s. 32.
14 age.
15 Louise Varese, age.
16 Denis-Armand Canal, agm, s. 28.
17 Ahmed Adnan Saygun, ‘Diisiip kalkmalar geger, yol degismez’, Sadirvan, 17 Haziran 1949, say1:
12,s. 4.
18 Henriette Guilloux’ya mektup, Istanbul, 4 Haziran 1980.
19 Mahmud Ragip Gazimihal, ‘Ahmed Adnan’, Miizik ve Sanat Hareketleri, Haziran 1935, s. 6.
20 Norman Demuth, Vincent d’Indy Champion of Classicism, s. 23.
21 Laurence Davies, César Franck and His Circle, s. 285-6.
22 Camille Saint-Saens, agm., s. 2.
23 Andrew Thomson, Vincent d’Indy and His World, s. 117
24 Paul Le Flem’in Adnan Saygun igin yazdigi referans, 1964, BUSA.
25 David Hiley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt: 7, s. 182.
26 Saygun tarafindan daktilo edilmis Tiirk miizigi iizerine bir makale, s. 2 (BUSA).
27 Norman Demuth, Vincent &’ Indy Champion of Classicism, s. 32.
28 Norman Demuth, age., s. 34-35.
29 BUSA’daki orijinal partisyonun kapaginda yer alan Divertissement Oriental yazisinin iizeri ¢izil-
mig ve sonradan ‘Divertimento par Ahmet Adnan’ yazilmistr.
30 Mahmud Ragip Gazimihal, ‘Ahmed Adnan’, Miizik ve Sanat Hareketleri, Haziran 1935, s. 6.

Paris’te Bilingli ve Olgun Bir Ogrenci

31 Anne Giradot, ‘Paul Le Flem’, 7/e New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 10, s. 608.

32 Eugene Borrel, “T'irk miizikolojisi hakkinda’, Musiki, 15 Eyliil 1931, no. 5, s. 2.

33 Fransiz miizikoloji dergilerinde bu siralarda Mahmud Ragip’in Evliya Celebi’nin seyahatname-
sinden yola ¢ikarak hazirladigi 'Tiirkiye’de orgun tarihgesi konulu makaleleri yayimlanmaktadir;
bkz. Raghib (Mahmoud), ‘Descriptions donnés par quelques anciens auters turcs’, Revue de Musi-
cologie; vol. 10, 1929, s. 94-104, vol. 11, 1930, s. 260-264.

34 Schola Cantorum’un kayit defteri, Professeurs et Eleves 1928-29.

35 Denis-Armand Canal, agm, s. 29.

36 Les Tablettes de la Schola Bulletin Mensuel, Haziran-Temmuz 1930.

37 Schola Cantorum miidiirii Michel Denis ile Paris’te 9 Mayis 1998’de yapilan goriisme.

38 Fehamettin Ozgiig, agm, s. 19.

39 Bestecinin kendisi hakkinda Ingilizce olarak yazmis oldugu kisa bir not, BUSA.

40 Denis-Armand Canal, agm, s. 29.

41 Sadun Tanju, agm, s. 78.

42 Sadun Tanju, agm, s. 78.

43 Rakim Calapala, ‘Yunus Emre Oratoryosu’, Yi/diz, 1 Agustos 1946, s. 4.

44 G.A. ‘Musiques et Spectacles a I’Exposititon Coloniale’, La Revue Musicale, Kasim 1931, sayr: 120,
s. 346-47.

45 Saygun tarafindan Ingilizce olarak daktilo edilmis kisa biyografi, BUSA.

46 Mahmud Ragip Gazimihal, ‘Ahmed Adnan’, Miizik ve Sanar Hareketleri, Haziran 1935, s. 6.

47 Mahmud Ragip [Gazimihal], ‘Bestekarlarimizin diistinceleri’, Miizik ve Sanat Hareketleri, Eyliil
1934, s. 11.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

73



Ahmed Adnan Saygun Geng Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

II1

Geng¢ Cumhuriyet’in Geng¢ Miizik Adami
(1931-1946)

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii takiben Cumhuriyet done-
minde baslayan reform hareketleri kapsaminda yer alan miizik politika-
st belki de yaptirimi en giig, ileride ¢cagdas ve geleneksel Tiirk miizigi
gibi gruplagmalara sebep teskil edecek bir devrim hareketi olarak kabul
edilebilir. Kiyafet, dil, hukuk ve diger sosyal alanlara etki eden yenilik-
ler miizik alaninda da Bati modellerinin 6rnek alinmasi prensibi dogrul-
tusunda geligsmistir. Aslinda miizik reformunun temel felsefesinin, diger
alanlarda oldugu gibi, Ziya Gokalp’in ortaya koydugu goriislerden yola
cikilarak belirlendigi goriilmektedir. Buna gore amag, Gokalp’in “has-
ta musiki” sozleri ile tanimladig1, “bir taraftan ¢eyrek sesleri muhafaza
eden, diger cihette armoniden hald mahrum” bulunan “Sark musiki-
si’nin yerine milli degerlerin ¢agdas metodlarla islendigi” yeni bir miizik
dili olusturmaktir.' Gokalp Sark musikisi séziinden, Farabi tarafindan
Yunan miiziginden Araplara taginan ve daha sonra da Osmanli sarayina
giren miizik tiiriinii kastetmektedir; ona gore bu miizik halk seviyesine
inmemis ve sadece belirli bir elit kesim tarafindan benimsenmistir, ki
dolayisiyla hi¢bir milli deger tasimamaktadir.z Bu diisiince Gokalp’in su
ifadesinden de agik¢a hissedilmektedir:

“Bugiin iste su ii¢ musikinin kargisindayiz: Sark musikisi, garp musiki-
si, halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musi-
kisinin hem hasta, hem de gayr-1 milli oldugunu goérdiik. Halk musikisi

% harsimizin [milli kiiltiir], garp musikisi de yeni medeniyetimizin musiki-
leri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musiki-
miz, memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan
[birlesmesinden] dogacaktir. Halk musikimiz bize pek ¢ok melodiler ver-
mistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usuliince armonize edersek hem
milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.”:
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Iste Gokalp’in bu fikirleri Cumhuriyet dénemi ¢agdas miizik devrimi-
nin temel prensiplerini olusturmustur.

Mustafa Kemal’in de Ziya Gokalp’in bu goriislerinden ¢ok etkilendi-
gi, miizik reformlari konusunda soyledigi s6zlerden agikga anlagilmakta-
dir:

“Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki biiyiik inkilaplart
terenniim edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu
musiki, oziinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacakur. Tti-
yad dediginiz seye gelince, sizin Osmanli musikinizi Anadolu kovyliisii
dinler mi? Dinlemis mi? Onda o musikinin itiyad: yoktur.”

1 Kasim 1934’te Tiirkiye Biiyuik Millet Meclisi kiirsiisiinden yaptigt
bir konugmasinda da dyle demektedir:

“Arkadaslar giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii iler-
letilmesini istediginizi bilirim. Ancak burada en ¢abuk, en 6nde gotiiriil-
mesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu agikga
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, son musiki kurallarina gére
islemek gerektir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir.”s

Yukaridaki alintilarin da gosterdigi gibi, cumhuriyetin ilk yillarinda
miizik devrimi alaninda tartisilan birinci madde teksesli Tiirk miizigi-
nin ¢oksesli bir ortama taginmasidir. Bu yeni musikinin 6zii de Osmanli
kiiltiirii yerine Anadolu’daki halk kiiltiiriinde aranip bulunacakur. Iste
Paris’ten 1931 senesinde yirmi dort yasinda donen Ahmed Adnan ken-
disini boyle bir tartisma ortaminin igerisinde bulmus ve kisa siirede o da
devrimin bir pargasi olmustur. Ancak, tartigmanin taraflari bir an 6nce
yenilik yapilmasi gerektiginin bilincinde olmalarina kargin bu yeniligin
nasil yapilacagina dair saskinlik icerisindedirler. Ornegin bazi toplanti-
larda fikir belirtenler arasinda, teksesli miizigin iilkede tamamen yasak-
lanmasi gerektigini savunanlar bile bulunmaktadir. Nitekim Atatiirk’iin
yukarida kismen verilen Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi konugmasinin
ardindan alinan bir kararla, 2 Kasim 1934’te radyo programlarinda tekses-
li alaturka miizik yayininin yapilmasi yasaklanir ve bu karar yaklagik bir
buguk sene yiiriirlitkte kalir.e Teksesli-coksesli tartigmasi o derece biiyii-
miistiir ki, Selahattin Batu’nun Yunus Emre oratoryosunun 1946 senesin-
deki promiyeri hakkinda yazdig bir yazida kullandigi dil bu krizin ne
biiyiik boyutlara ulagtigini gézler 6niine sermektedir:

“Orada, sanat ve musiki meseleleriyle ugrasanlar da ugragsmayanlar
da bir kere daha, tek sesli, iptidai sark musikisinin yeni musikimize nasil
yenildigini gordiiler.””

Geng¢ Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

Atatiirk’iin kurdugu Musiki Muallim Mektebi’nin ilk hoca kadrosu. Soldan: Ekrem Zeki [Un],
Cezmi [Ers6z], Ahmed Adnan [Saygun], Necdet Remzi (Atak), Ulvi Cemal [Erkin].

Aslinda farkli fikirler arasinda yagsanan bu soguk savas Turkiye’deki
miizik gelisimini olumsuz yonde etkilemekle kalmamig, Atatiirk’iin yer-
lestirmek istedigi prensiplerin de son derece yanlisg anlagildigini ortaya
cikartmigtir. Nitekim Vasfi Riza Zobu, Atatiirk’iin bu hususta kendisine
soylediklerini anilarinda su sekilde aktarmaktadir:

“Ne yazik ki benim s6zlerimi yanlig anladilar. Su okunan ne giizel bir
eser. Ben zevkle dinledim. Sizler de 6yle. Ama bir Avrupaliya bu eseri
bdyle okuyup da bir zevk vermeye imkin var mi? Ben demek istedim ki,
bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi
bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkes-
tralar ile ¢aresi her ne ise. Mesela Ruslar ne yapmuslarsa. Biz de Tiirk
Musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim. “Tiirk’iin namelerini
kaldirip atalim da sadece Bat1 milletlerinin hazirdan musikisini alip ken-
dimize maledelim. Yalniz onlart dinleyelim’ demedim. Yanlig anladilar
sozlerimi, ortalig1 6yle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafini
edemez oldum.”s

Oransay bu an1 i¢in “Vasfi Riza Zobu’nun yakisiksiz bir savi” bagligi
altinda “Atatiirk’tin ger¢eklestirmek istedigi kiig devrimine karsi olanla-
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1 pek sevindiren ve sik-sik yeniden yayinlanan belge” tabirini kullan-
mustir.’ Dogru veya yanlig, bu karsilikli ¢atismalar bizlere Tiirkiye’deki
miizik diinyast i¢erisinde yasanan gerginlik ve problemlerin siddetini
acikca gostermektedir.

Adnan Saygun iste boyle bir miizik ortaminin igerisinde yaratict
olabilmek i¢in ugras verdi. Dogal olarak, hayati ve eserleri bu miicade-
leden ¢ok etkilendi. Yurda déniisiinde kontrpuan 6gretmeni olarak ilk
atandig1 egitim kurumu Musiki Muallim Mektebi’ydi; burasi, bir 6nceki
boliimde de deginildigi gibi, miizik devrimlerini yurt diizeyinde yaymak
amaciyla kurulan ilk kurumdur. Bu okul Osmanli déneminde Muzika-
y1 Humayun olarak bilinen ve padisahligin kaldirilmasindan sonra Halife
Abdiilmecid Efendi’ye baglanarak Makam-1 Hilafet Muzikasi adin1 alan
orkestranin Ankara’ya getirilmesi ile olusturulmugtu.©Orkestra 11 Mart
1924°te Beethoven’in 5. senfonisinin de dahil oldugu bir program ile
Ankara Yeni Sinema’da ilk konserini verdi; 2 Nisan’da ikinci konserini
verdiginde Cumhurbaskanligt makamina baglanmig ve adi Riyaseti Ciim-
hur Musiki Hey’eti’ne doniistiiriilmiistii. 1 Kasim 1924 senesinde Cebe-
ci’de eski bir otel binasinda 6 6grenci ile resmen egitime gecen Musiki
Muallim Mektebi’nin miidiirii, orkestranin sefligini yapan Zeki [Ungor]
bey idi; 6gretmenler de yine bu orkestradan se¢ilmislerdi.m

Musiki Muallim Mektebi’ni Avrupa’daki konservatuvarlarla kargilagtir-
mak dogru olmaz. 1930’lu yillara gelindiginde konservatuvara ihtiyag duyul-
mus ve bir siire sonra Musiki Muallim Mektebi konservatuvara doniistii-
riilmiis ise de, okulun ilk yillarinda ilk ve orta okullara miizik 6gretmeni
yetistirmek {izere ders verilmistir. Zaten o donemdeki yokluklar igerisinde
bundan daha fazlasini beklemenin dogru olmayacag diisiiniilebilir. Musiki
Muallim Mektebi Mecmuasr’'nda Adnan Arif’in yazdigi bir makalede, okulda
ders goren 6gretmen adaylart hakkinda su bilgi verilmektedir:

“...1lk ve orta mekteplerde ¢ocuklara iyi bir musiki terbiyesi verebi-
lecek sekilde yetismektedirler: idarelerine birakilacak siniflar sakin ve
neseli bir hava i¢inde kullanabilecek kadar ¢ocuk ruhiyatina ve tedris
usullerine vakiftirlar; mektep sarkilarini sazlari ile temiz bir sekilde 6gre-
tebilirler. Ecnebi sarkilarini Tiirk¢e’ye adapte etmek, herhangi bir ses
icin transpozisyonlar yapabilmek, veya iki ti¢ sesli kiiciik besteler meyda-
na getirebilmek gibi islerde fazlasile iktidarlari vardir.”

Okulda egitim giigliikle verilmektedir; ders geregleri bir yana, egitim
icin uygun mekin dahi yoktur. Cebeci’de ii¢ kerpi¢ ev kullanilmakta
olup bunlardan ortadaki okul, sagdaki Zeki Bey’in evi, soldaki de kizlar
yatakhanesidir. Cebeci’deki Hatip¢ayr kenarinda bulunan eski bir tekke
de erkekler yatakhanesi islevini gormektedir. O senelerde okulda ders
vermekte olan Cevad Memduh [Altar] gecirdikleri zor giinleri hatirlar-
ken soyle demektedir:

Geng Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

Cemal Resit Rey Ulvi Cemal Erkin

“Geceleri okulun erkekler yatakhanesine gidebilmek bir macera idi
[...] okulu dis diinyaya baglayan tasit arac1 olarak da dort at, bir merkep,
kéhne bir payton, bir de yiik arabasi vardi. Bunlardan yiik arabasi, yal-
niz sehirden erzak tagimakla kalmazdi; Cebeci ¢ayirinin dizi agsan ¢camu-
ru yiiziinden 6grenciler bu araba ile, onar onar yatakhaneye tasinirdi. Bu
arada hayvanlarin en sevimlisi olan merkebin hizmeti 6nemliydi. Cebe-
ci ¢ayirinin havasindan, otundan yalniz yaz aylar faydalanan bu cilekes
merkebin gorevlerinden biri de camurlu gecelerde mektepten tekkeye
nobetgi 6gretmeni tasimakti. Boz harmaniyeye sarilmis on yolcusuyla tek-
keye dogrulan arabanin ya 6niinde, ya ardinda hep bu merkep yiiriir ve
sirtindaki eli fenerli 6gretmeni diisiirmeden tagimaya son derece gayret
ederdi.”®

Yurtdigina devlet bursu ile yollanmis gen¢ miizisyenler birer birer
Tirkiye’ye donerler ve Musiki Muallim Mektebi’ne 6gretmen olarak ata-
nirlar. Paris’te egitim alan Ekrem Zeki [Un] ve Ulvi Cemal [Erkin] 1930
senesinde ders vermeye baglar; Ahmed Adnan’in yani sira Leipzig’de
egitim gormekte olan Ferhunde Remzi [Erkin] ve Necdet Remzi [Atak]
de yurda déniislerinde Musiki Muallim Mektebi’nde 68retmenlige ata-
nirlar. Bu kadroya daha sonra Halil Bedi [Yonetken], Nurullah Sevket
[Taskiran] ve Necil Kazim [Akses] de katilir; Afet [Inan] ise okulda tarih
dersleri vermektedir.
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Adnan beyin kisa siirede 6grencileri ile iyi bir iletisim kurdugu, ancak
derslerinde her zaman ciddiyetini ve disiplinini korudugu, birkag 6grenci-
sinin anlattiklarindan agikg¢a anlagilmaktadir. Nitekim bu yillarda 6grenci-
si olan Hasan Toraganli bize su bilgileri vermektedir:

“Adnan Saygun M[usiki] M[uallim] M[ektebi]’nde 68retmenlige
basladig1 1931 yilinda 24 yasinda bir delikanli idi. Ogrencilerle kendisi
arasinda kisa siirede 6gretmen-6grenci iligkilerinin yani sira agabey-kar-
des yakinligi dogmustu. Adnan Hoca miizik imlasi dersinde, 6grencilere
yazdiracagi parcalari oldukca zor yapitlardan secerdi. Imlanin yazilmasi
bittikten sonra, o an gelen bir ilhamla porteye dort sesli giizel bir koro
parcasi yazardi. Bizim, ilk seslendirmede pargayi yanligsiz olarak desifre
etmemiz Hoca’y1 cok memnun ederdi. Séyleyisi birkag kez yineletirdi.
Daha sonra biz beginci sinifa gectigimiz 1934 yilinda kontrpuan dersinde
Adnan Saygun ile yine bir araya geldik. Kontrpuan ardindan kompozis-
yon okutulmadigindan MMM ig¢in liiks bir dersti.”*

Avrupa’nin 6nemli konservatuvarlarindan farkli ekollerin temsilcile-
ri olarak ¢ikip, 6gretmen yetigtirmek i¢in kurulan bu kuruma gelen geng-
lerin bir arada ¢aligmalarinin pek de kolay gerceklesmemis olabilecegi
diisiiniilebilir. Nitekim Adnan Bey’in kontrpuan derslerini ileri seviyede
yiiriitmesi yiiziinden 68rencilerinin biiyiik bir kisminin basarisiz olmasi,
miidiir Zeki bey ile aralarinda bir anlagsmazligin dogmasina sebep olur.
Bu hadise biraz sonra deginilecek baska sorunlarla da birlesince, Ahmed
Adnan’in Musiki Muallim Mektebi’nden uzaklastirilmasina kadar giden
yol acilir. Nitekim Toraganli’ya gore “Saygun Hoca kontrpuan dersinde
isi ciddi tutmus, zaten zor olan bu dersten sinifin biiyiik ¢ogunlugu basa-
risiz duruma diismiistii. Miidiir Zeki Ungor’le aralarinin agilmasinda, bas-
ka nedenler yaninda bu durumun da etken oldugu bilinmektedir.”:s

Cumbhuriyet dineminin ilk operalar:: Ozsoy ve Tagbebek

Mustafa Kemal, devrimlerini halka tanitirken yaptigi gibi, yeni Thir-
kiye Cumhuriyeti’nin basarilarini dig diinyaya géstermek i¢in de bizzat
cesitli mizansenler hazirlardi. Ornegin 1926 senesinde Tiirkiye'yi tanit-
mak i¢in diizenlenen seyyar sergiye mekéan olan Karadeniz vapuru, 7
Haziran—5 Eyliil tarihleri arasinda Iskandinav iilkeleri de dahil olmak
izere Avrupa’nin ¢ogu sahil sehirlerini dolagmig ve geziye katilan Riya-
seti Ciimhur Orkestrasi da her durak noktasinda konserler vermisti.*
Burada amacglanan, Tirkiye Cumhuriyeti’nin Bati sanatlarina ne kadar
onem verdigini ve bunu milli politikasi olarak benimsedigini Avrupa’ya
gostermekti. Bu davranisin bir baska érnegini, 1934 senesinde Iran sahi-
nin Tiirkiye’ye yapmis oldugu resmi ziyaret i¢in diizenlenen kutlamalar-

Geng Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

da da gormekteyiz. Bu son derece hassas, diplomatik ve politik ziyareti
vesile eden Mustafa Kemal yeni ideallerle gelismekte olan Thirk gengligi-
nin basarisini sergilemek tizere bir opera siparig etmeye karar verir. Sipa-
rigin bir senfoni veya orkestra eseri degil de bir opera olusuna, Gékalp’in
Tirkgtliigiin Esaslari’nda opera sanatint “Avrupa miizigini doguran en
istiin sanat dali” olarak nitelendirdigi ve Atatiirk’iin onun goriislerinden
¢ok etkilendigi gz 6niine alinirsa, sasirmamak gerekir.” Mustafa Kemal
de opera sanatini ulagilabilecek sanat dallarinin en stiinii olarak gormiis
ve bu tiirde bir eserin yazilmasint arzu etmistir. Cumhuriyet doneminin
ilk opera siparigi de yeni 'Tiirk miizigine sekil vermesi beklenen beste-
ciler arasindan yirmi yedi yasindaki Ahmed Adnan’a verilir. Adnan’in
ifadesiyle bu olay onun i¢in dyle bir mucizedir ki, hayatina yeni bir yon
vermesi bir yana, sonuglari bakimindan Tiirk sanat hayatina yeni ufuklar
acacaktir.

Siparis sonucu ortaya ¢ikan ve Ahmed Adnan’in hayatina yeni bir yon
veren bu eser Ozsoy operasidir. Mustafa Kemal’in bizzat ortaya koydu-
gu plan iizerine librettoyu Iranli sair Firdevsi’'nin Sefname’sine dayanarak
Miinir Hayri [Egeli] yazar. Opera politik bir ortamda temsil edilmek iize-
re siparig edildigi i¢cin dogal olarak islenen konu da politik mesajlar iger-
mektedir. Nitekim 1980 senesinde Saygun eseri tekrar elden gegirdigin-
de operanin amacini ve konusunu séyle anlatacaktir:

“Anlasildigina gore Atatiirk Iran Sahr’nin ziyaretinden azami 6lgiide
faydalanmak ve Tiirkiye ile Iran arasindaki siyasi miinasebetleri miisbet
bir yolda gelistirme esbabini hazirlamak istiyordu. Tirkiye hakkinda Sah-
da miisbet bir kanaat uyanmasina elbette ki T'irk ordusu, yeni yeni yapil-
makta olan fabrikalar, okullar, 7/4... yardimci olurdu. Ancak biitiin bunlar,
az cok farkli da olsa Iran’da da vardi. Bu itibarla Sah icin yeni ve sasirtici
seyler olamazdi. Ayrica Sah biitiin bunlar karsisinda kiskan¢lik duymasa
bile ‘neutre’ kalabilirdi. Halbuki, Atatiirk, anladigima gére, iran Sahinin
gonliinii elde etmek istiyor ve bunun icin Iranlilarda olan bir efsaneye
dayanmak istiyordu. Iste bu maksatla ‘Feridun Efsanesi’ iizerinde dur-
mus ve efsanedeki Tur’dan —ki efsanede Tiirklerin Sahidir— Tiirklerin
ve Irag’tan —ki Iran’in hakimidir— Tiirklerin ve Iranlilarin tiiredigi tefsi-
rine dayanarak konunun islenmesini istemisti. Eserin ikinci ve tligiincii
perdeleri tiirlii vak’alarla giiniimiize kadar gelir. Ahriman’in gazabina
ugrayan fakat Tanrilarca ebedi hayata mazhar kilinmis bulunan Tur ve
Irag, yani Tiirkler ve Iranlilar yiizyillar boyunca birbirlerinden uzak kal-
mislardir. Fakat sonunda her iki millet, baslarina gecen Tur ve Irac saye-
sinde birbirlerine kavusurlar. Eserin, tekrar efsane havasini getiren son
sahnesinde Feridun ve otekiler hep sahnede hazirdir; ancak Tur ile Irac
yoktur. Feridun sorar: “Tur ile Ira¢’t géremiyorum. Nerededirler?’ Buna
‘Ozan’ Halkevindeki locasinda Iran Sahu ile birlikte temsili seyreden Ata-
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tiirk’ii isaret ederek soyle der: ‘Iste Tur, (Iran Sahini isaret ederek) Iste
Irac. Her Tiirk bir Tur, her Iranli bir Ira¢’uir’. Tiirkge’yi azeri sivesiyle
cok iyi bilen Sahin bu so6zler iizerine Atatiirk’e sarilip ‘Kardesim’ diye
agladigini, temsilden sonra bana heyecanla anlattiklarini ¢ok iyi hatirla-
rim.”

Saygun’un da yukarida degindigi gibi Ozsoy’un librettosu, aralarinda
benzerlikler bulunan Tiirk ve Iran mitolojilerine dayanilarak hazirlanmis-
tir. Bu mitolojiye gore insanligin dogusundan sonra diinya iizerine Dah-
hak ad1 verilen bir karanlik ¢oker. Iran yorumunda Gave, Tiirk yorumun-
da ise Bozkurt diye adlandirilan bir kahraman bu karanlik ile miicadele
eder ve boylece insanligi aydinliga kavusturmayi basarir.» Aydinliga kavu-
san insanlar da kendilerine lider olarak Feridun adli bir hakan segerler.
Feridun’un Tur, Ira¢ ve Selm adinda ii¢ oglu olur; bunlardan Tur, Tura-
nileri, Irag, Iranlilari, Selm ise Avrupalilari temsil etmektedir. Operada
Selm ¢ikartilmis ve once de belirtildigi gibi Tiirk-Iran iliskilerinden dola-
y1 ikiz kardeg olarak gosterilen diger iki karakter {izerinde durulmustur.
Uc perde halinde yazilan Ozsoy’da birinci perde bir ozanin, Feridun’un
iilkesinin tasvirini yaptig1 monolog ile baslar:

Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler,
T'anir misiniz beni?.. bana 6z Ozan derler.
Benim sesim haykirir, fakat sazim aglamaz.
Gonliim dogruyu duyar, bosa umut baglamaz.
Ben ne puta tutgunum, ne de yara vurgunum,
Ne bir sevgi bilirim, ne didara vurgunum.

Ne kosmaya inanir, ne bir siis ararim.

Ne bir sevgili tanir, ne de bir yar1 sorarim.
Elimde destanimla yalniz hakka bakarim.
Dogruyu anlatirim, goniillere akarim.

Gonlii agik olanlar beni elbet severler.
Tanidiniz m1 benir... bana 6z Ozan derler.>

Bir tapinak sahnesi olan ikinci tablonun konusu ise Feridun’un ¢ocuk-
larinin tohumudur. Ancak bu mutlu, cosku dolu an zuliim tanrist Ahri-
man’in gelisi ile bozulur; Gazimihal’in s6zlerine bakilacak olursa “saade-
ti dehsete bogan iblisce tavirlariyle, iirkiitiip {irperten siritkan naralariyle
cikagelmistir. Iki kardesin birlesmesine de hep o habis engellik edecek-
tir zaten”.2Ikinci perde acgildiginda ise giincel ortama doniilmiistiir; Tur
bir Anadolu kasabasinda 6gretmendir. Librettoda bu noktada artik geng
Tirkiye Cumhuriyeti ve Anadolu’nun kalkinigi ele alinmaktadir ve tem-
silde ii¢ tane de halk dansina yer verilir. Ugiincii perdede ise “giiniin sos-
yal yenilesmelerini telmih eden bagkaca hos tertip, karsilama ve inandiri-

Geng Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

ct iyi duygularin sahnecikleri yer alir.”» Nitekim Ozsoy’un promiyerinde
Aysim roliinde sahneye ¢ikan Semiha Berksoy un anilarina baktigimizda
operanin ¢ykiisiiniin ne kadar biiyiik 6l¢iide devrin giincel konularina
tasindigini gorebiliyoruz: “Aysim roliinde 6nce bir Anadolu kiz1 ve son-
ra da modern Tiirkiye’yi temsilen modern giysiler i¢inde bulunan ben,
operanin finalinde ‘Bugiin 23 Temmuz 1924, LLozan muahadesi imzalani-
yor ve memleket kurtuluyor’ diye bagiriyor, sonra sevingli bir sarki oku-
yordum.”#Biitiin bu tasvirlerden operanin daha ¢ok birinci perdesinin
mitolojik ag¢idan kuvvetli oldugu anlagilmaktadir. Zaten Saygun da 1980
senesinde elindeki eskizlere bakarak eseri yeni bastan yazdig1 zaman iig
perdelik yerine tek perdelik, mitolojik unsurlarin 6n plana alindigi ve
devrin giincel konularinin ¢ikartldig bir Ozsoy yaratmistir:

“Temsilden sonra bu yazim dolapta yillar yili, tam kirk aler yil kaldik-
tan sonra bu defa Atatiirk’iin yiiziincii yil donemi miinasebetiyle Ankara
Devlet Operasinca temsil edilmek istenince eski kagitlara baktigimda bir
kismin kayboldugunu gérdiim. Onlar1 hatirlayarak yazdim.”=

Gazimihal’in verdigi bilgiye bakilacak olursa Saygun Ozsoy’u 1980
yilindan ¢ok 6nce de tekrar gézden gecirmis, tam bir opera sekline sok-
maya c¢alismis ve adini Feridun olarak degistirmigtir. Ancak 1980 senesin-
deki revizyondan sonra opera tekrar Ozsoy adini almistir.»

Mustafa Kemal, devrimlerini inanilmaz siiratle yerine getiren bir
insandir; Ozsoy’un yazilip hazirlanmasi i¢in de bir aydan az bir zamani
yeterli gormiistiir. Zamanin kisithi olusu ve temsilde rol alacak yetigkin
elemanin yoklugu, siiphesiz operanin yazilisini biiyiik 6l¢iide etkilemis-
tir; bu durum Saygun’un s6zlerinden de agikca anlagilmaktadir:

“Birinci perdedeki solistler ii¢ olmak gerekir iken ancak iki solistle
yetinmek zarureti (Nimet Vahid Hanim#ile Merhum Nurullah Tagkiran
ki hem Hakan, hem Ahriman rollerini oynamistir), koronun nota bilme-
yen talebeden meydana gelmesi ve solistlerin ‘¢cok kolay’ ve kendi itiyad-
larina uygun yazilar istemeleri gibi pek ¢ok sey calismamda bana etken
olmustur. Eserin kopyasi (partilerin ¢ikarilmasi) dahi biiyiik bir mesele
idi. Gece herkes ayrildiktan sonra Halkevi kiitiiphanesinde sabaha kadar
korolart hazirlar, orkestra yazisini yazar ve etrafimdaki bes koriste, ki
Cumhurbagkanligi armoni’sinden gelen subay dostlar idiler, sayfa sayfa
verirdim.”#

Ozsoy’un hazirhik provalarini olumsuz yoénde etkileyen bir diger prob-
lem de Adnan beyin Musiki Muallim Mektebi miidiirii Zeki bey [Ungor]
ile arasinin agik olugudur. Temsil i¢in Riyaseti Ciimhur orkestrasi kullani-
lacaktir, ancak Zeki bey orkestranin diger konserlerini 6ne siirmiis, Say-
gun’un deyisiyle “baslamadan biten acayip provalar” yarim saat ile sinir-
lamistir.» Bunun iizerine Cemal Resit’in Istanbul’da kurmus oldugu yayl
calgilar orkestrasi Ankara’ya davet edilerek Cumhurbaskanligi Armoni
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Adnan Saygun Ankara’da kurdugu ilk karma koroyu calistirirken, 1934.

Muzikasi ile birlestirilir ve boylece bir orkestra olusturulur. Ayni sekilde
koronun olusturulmasinda da giigliikler yasanmaktadir; Musiki Muallim
Mektebi korosu kullanilamayinca Ismet Pasa Kiz Enstitiisii ve Gazi Egi-
tim Enstitiisi’nden 6grenciler bulunur, ki bazilart nota dahi okumayt bil-
memektedirler. Hatta eserde yer alan dua korosu koristler tarafindan zor
bulundugu i¢in Adnan bey bunun yerine Op.3 Agit/ar’indan birinin orkes-
tra diizenlemesini yaparak onu ¢aldirmak zorunda kalir.»

Biitiin bu zor sartlara ragmen Ozsoy’un bestecinin idaresindeki promi-
yeri, Mustafa Kemal ve Iran Sehinsahi Reza Pehlevi’nin huzurlarinda,
Ankara Halkevi’nde 19 Haziran 1934 gecesi ger¢eklesir. Bunu iki halk
temsili takip eder, ancak Gazimihal’in de verdigi bilgiden bu temsiller
sirasinda bazi problemler yasandigi ve bu yiizden Adnan beyin ¢esitli
elestirilere maruz kaldigi anlasilmaktadir:

“Ikinci ve iigiincii temsiller pek iist iiste geldigi icin (ayrica provala-
rin da esasen gayet kisa bir zamana sikistirilmasi yiiziinden) yorgunluk
neticesi sonlarda bazi piiriizler oldu. Bu miinasebetle ¢ikan bazi gazete
yazilart yetkili kalem isi degillerdi. Miispet kanaat serdetmek isteyen
kalemlerin ifadelerinde bile tuhaf ve ind1 bazi yazilarda da “yazdirilma”
zannini uyandiracak surette garip agiz birlikleri goriiliir! Halbuki, musi-
ki herhangi bir tarafgirlige ilticaya ihtiyaci olmiyacak derecede giizel ve
samimi idi.”*

Geng¢ Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

Nitekim Cevat [Dursunoglu] Ankara Devler Konservatuar: Otuzuncu
Y1l Kitabr nda Ozsoy’u kastederek “Halkevi’nde birtakim ‘dillitanté’le-
rin oynattiklart opera taslagi bizim i¢in aci1 bir ders olmustu” demekte-
dir. Mustafa Kemal sonug¢tan memnun kalmistir, ancak onun da “Ozsoy
giizel... Giizel ama... onun biitiin kiymeti bugiin i¢indi. Bir daha oynana-
maz” dedigi soylenmektedir.2 Ancak bu elestiri eserin temsilindeki bazi
aksakliklar degil, biiyiik olasilikla giincel icerigi kastedilerek yapilmig
olmalidir. Nitekim Saygun da bunu fark etmis olmalidir ki, 1980 senesin-
de operay1 yeniden hazirladiginda, biraz 6nce de bahsedildigi gibi o dev-
re ait olaylar1 6ykiiden ¢ikartmisgtir.

Aslinda Saygun’un kendisi de Ozsoy operasindaki problemlerin farkin-
dadir ve yapitini seneler sonra “musikili sahne eseri olarak ilk ciddi dene-
me” seklinde tasvir edecektir.» Nitekim ti¢ perde olarak yazildigi sekliy-
le Ozsoy, normal bir operada bulunmayacak kadar fazla diyalog ve tiyatro-
vari sahneler icermektedir. Saygun bunun sebebini soyle agiklamaktadir:

“Elimdeki imkanlar, daha dogrusu imkansizliklar, zamanin son dere-
cede kisitli olmasi, #/4... yazinin {islubuna hakim olmustur.”*

Bu bilginin 1s131nda Ozsoy’u bir opera olarak tanimlamak yanlis ola-
caktir; burada “musikili sahne eseri” ve “deneme” nitelemelerinin alti-
n1 6nemle ¢izmek gerekir. Bestecinin de kabul ettigi gibi, ilk Ozsoy’u
miizikli bir tiyatro eseri olarak kabul etmek daha dogru olacaktir. Ancak
yapitin, Cumhuriyet miizik devrimleri dogrultusunda yaratilmaya ¢alisi-
lan sentezin ilk 6rnegi olmasindan dolay1 biiyiik bir tarihi 6neme sahip
oldugu da unutulmamalidir.

[1k Ozsoy’un notalar1 bugiin elimizde olmadigina gore eserin miizik
dili ac¢isindan fazla bir yorum yapmak miimkiin degildir. Fakat Gazi-
mihal’in kitabinda verdigi bilgiye bakilacak olursa, Ozsoy’da, Ahmed
Adnan’in o dénemde eserlerini etkilemis olan pentatonik yapinin agir
bastig1 anlagilmaktadir:

“Birinci perdenin yakaris korosu, dua sahnesindeki musiki, senlik-
lere ait yerler Anadolu motiflerine dayanir. Ikinci perdenin biiyiik bir
kisminda da boyledir. Her iki perdenin preliidleri serbest bir diigiin-
ceyle yazilmiglardir. Eserin kalan kisimlarinda (vaktin darlig1 yiiziin-
den ve solistlerin 6grenmelerini kolaylastirmak maksadiyle) tonal yazi
tercih olunmustur. [...] Toprak kokan ritm ve temalar; Orta Asya ren-
gini konunun alakasiyla miitenasip bir 6l¢iide ¢izgilendiren pentato-
ni unsurlari; anlayigla hazirlanmig dekorlar, biitiin bunlar pek kisa bir
zamanda yetistirilmis olmasina ragmen, belli ki samimi bir kaygilanigla
yiiriitiilmiiglerdi.”s

Bu ilk temsil i¢in koroyu Halil Bedi [Yonetken] ve Adnan Bey’in ilk
karist Mediha Adnan [Boler] hazirlamis, dans ve koreografiyi Selim Sir-
r’nin [Tarcan] kizlan diizenlemistir.»Saygun’a gére, Cumhuriyet devrin-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

85



Ahmed Adnan Saygun

86

de ve Atatiirk’iin telkinleriyle Tiirk operasina dogru ilk adim igte boyle
atilmigtir:

“Benim yazmig oldugum eser, giizel sanatlar konusu tizerindeki
diisiincelerini esasen yillarca 6nce dile getirmis olan Atatiirk’te belki
fikirlerin billurlagmasina imkan hazirlamistir. En gii¢ kosullar altinda,
ama biiyiik bir heyecanla gergeklestirilmis olan bu ilk sahne tecriibemin,
bu itibarla, génliimde ayri bir yeri vardir.”+

Ozsoy’un temsilinden sonra Ahmed Adnan’a Mustafa Kemal’in Yalo-
va’daki yazlik evinde kendisini kabul edecegi bildirilir. Operay1 hazirla-
ma siirecinde sagliginin bozulmasina ve maddi durumunun kétii olmasi-
na ragmen Adnan bey, yakin ¢evresinden borg alarak Mustafa Kemal ile
goriismek iizere Istanbul’a gider. Bu bulusmanin 6ykiisiinii Saygun’dan
dinleyen Sadun Tanju aniy1 soyle aktarmaktadir:

“Yalova’da Cinarli kahvede ¢agrilmay1 bekledigi saatlerde karni ¢ok
actkugi halde, cebindeki paranin Istanbul’a déniise yetip yetmeyecegini
bilemediginden simit bile almaktan ¢cekinmistir. Ogle saatinde bir gorev-
li gelip Saygun’u Yalova’daki késke gotiiriir. Ale katta genis bir salona
girerler. Soldaki késede Gazi, Salih Bozok’la sohbet etmektedirler. [...]
Hep beraber kalkilir terasa ¢ikilir. Orada dort kisilik bir masa kurulmug-
tur, ama sadece Gazi’ye servis yapilir. Vaktin hayli ge¢ olmasi nedeniyle,
digerlerinin mutlaka yemeklerini yemig bulunduklar diisiiniilmiig olmali-
dir. Masada Gazi’nin soluna Salih Bozok, sagina Adnan Saygun otururlar.
Gazi sis kofte, domatesli pilav ve kompostodan ibaret yemegini yerken
(Saygun karni a¢ oldugu i¢in bu meniiyii hi¢ unutmamaistir) bir yandan
da Saygun’un Tiirk musikisi hakkindaki raporunu dikkatle dinlemekte-
dir.”»

Ahmed Adnan’in Mustafa Kemal’e okudugu rapor Tiirk miiziginin
pentatonik yapisi hakkinda olup 1936 senesinde tekrardan ele alinarak
Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism bashgi ile yayimlanmistir. Rapora
bakildiginda Adnan beyin o dénemdeki politik diisiincelerden ve bilhas-
sa gelistirilmekte olan Giineg-Dil ve Tiirk tarihi teorilerinden fazlasiyla
etkilendigi anlagilmaktadir. Raporda séyle denilmektedir:

1- Pentatonism beseriyetin musiki yiiriiyiisiinde her irkta miisterek
bir yol degildir. Tamamiyle irki bir hususiyeti vardir.
2- Pentatonism: Tiirk’iin musikideki damgasidir.
3- Pentatonism nerede varsa:
(a) Orada oturanlar Tiirk’tiirler;
(b) Tiirkler eski ¢aglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak yerlile-
ri tesirleri altinda birakmiglardir.
4- Pentatonismin ana yurdu Tiirklerin anayurdu olan Orta Asya’dir.
5- Yayilis istikametleri Thirklerin yayilis istikametleridir.
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6- Muhtelif pentatonik karakterler arasinda yapilacak mukayeseler
bize tarih bakimindan ¢ok miithim neticeler verecektir. Bu karsilagtirma-
lar, anayurttan ¢ok uzakta bulunan Tiirklerin mengelerini ortaya koymak
imkanlarini bize verecektir.»

Ahmed Adnan ve Mahmud Ragip’in pentatonizmle ilgili bu ¢aligmala-
r1,* bir sonraki boliimde de goriilecegi gibi, Macar besteci Béla Bart6k’un
dahi dikkatini ¢cekmis ve 1936 senesinde Tiirkiye’ye gelmesine sebep
olan faktorler arasinda yer almistir. Ancak Biilent Aksoy’un da belirttigi
gibi Bart6k hakli olarak pentatonizmin “Tiirk’iin musikideki damgas1”
oldugu iddiasini sorgulamig ve sdyle demistir:

“Simdi bu sorunlardan biriyle karsi karsiya gelmig bulunuyoruz. Bu
Tiirk tislubu ne 6l¢iide yaygindir? Hangi Thirk irkinca yahut hangi irklar-
ca biliniyor? Sonra Cin pentatonizmi ile eski Tiirk pentatonizmi arasinda-
ki iliski nedir? Ikincisi birinciden mi ¢ikmustir, yoksa Cin musikisi birkac
bin yil Tiirk musikisinden mi etkilenmigtir?”+

Nitekim Saygun da bu teoriyi ortaya koyarken bazi hatalara diistiigii-
nii ileriki yillarda kabul etmis ve bu konuda bir agiklama yapma geregini
hissetmistir:

“O tarihlerde Pentatonizm’in, diinyanin muhtelif yerlerinde bulun-
masina ragmen asil kaynaginin Orta Asya oldugunu ve oradan diinyaya
yayildigini diisiiniiyordum. Hatta bu diisiince ile bir de harita hazirlamis-
tum. Bugiinkii diistincem boyle degildir. [...] Goriildiigi tizere bu risale
iyi niyetle hazirlanmis, fakat yazarinin konuya tam egemen olmadigi ¢ag-
larda kaleme alinmigtir.”+

Bir bagka kaynakta da soyle demektedir:

“Elimde bir cihaz yoktu, ise amatdrce koyulduk [...] bu sebepten bazi
hatalara da diismiis oldum. [...] Hata dedigim de su: Pentatoniyi ben bir
tip olarak aldim, ama Asya’da da pentatonik tipler var. Tirklerin asil yurdu
olan biitiin bu Orta Asya havzasinda pentatonik tipler var. Anadolu ve hatta
baska yerlerde de var: Irlanda, Iskogya vs. [...] Iste hatam, tecriibesizligim
pentatoniyi bir tek tip olarak diisiinmem ve ‘nerede pentatonizm bulunu-
yorsa Tlirkler de orada herhalde var, ya da tesir etmistir’ dedim.”#

Ahmed Adnan Ankara’ya doniisiinde Mustafa Kemal’in direktifi ile
Riyaseti Ciimhur Orkestrasi’nin aydamligina (orkestra sefligine) getiri-
lir. Ozsoy’un temsili sirasinda anlasmazliga diistiigii Zeki bey [Ungor] ise
gorevden alinmigtir. Ger¢i Adnan bey asil olarak degil vekilen bu konu-
ma getirilmistir. Dénemin maarif vekili Abidin Ozmen kendisine bunun
sebebini soyle aciklar:

“Adnan Bey, Gazi Hazretleri Riyaset-i Cimhur Orkestrasi sefligine
sizi tayin etmemi emir buyurdular. Fakat (Maarif erkdnindan bazisini kas-
tederek) bazi arkadaslar sizi asil degil de vekil olarak i bagina getirmem

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

87



Ahmed Adnan Saygun

88

icin 1srar ettiler. Geng diyorlar, tecriibesiz diyorlar, bir eser yazmakla
insan sanatkar olmaz diyorlar.”+

Her seye ragmen orkestra, yeni sefi ile ilk konserini 23 Kasim 1934
giinii verir; programda Gluck’un A/cesze uvertiirii, Haydn’in Asker: Senfoni
’si, Grieg’in Peer Gynt siiiti ve Liszt’in Preliidler adli senfonik poemi yer
almaktadir.# Abdiilhalik Cemil “Yeni bir sef bu orkestranin hakiki var-
ligin1 ortaya koydu. Herkes tarafindan begenilen bu varlik, musiki salo-
nunda biitiin fikirlerde bir birlikle takdir edildi. Aruk temiz bir musiki
isitiyorduk. [...] Biitiin bunlar orkestranin yiiksek degerine ve yeni sefin
verdigi yeni ruha bor¢luyuz. Bu kadar kisa bir zamanda goriilen degisikli-
&1 en musiki anlamaz kimsenin bile fark etmemesine imkin yoktur. Yeni
sefin uzun seneler ulusumuza muvaffakiyetli hizmetler yapmasini can-
dan diler ve kendisine tebriklerimizi sunariz” diye bildirir.* Oysa Ahmed
Adnan bu gorevinde sadece birkag ay kalabilecek, bozulan saglig: yiiziin-
den gittigi Istanbul’dan dénmeden 6nce bu gérevinden, sonra da Musiki
Muallim Mektebi’ndeki 6gretmenlik gérevinden alinacaktir. Nitekim bu
devrelerde Musiki Muallim Mektebi’nde gegen tatsiz bir olay1 soyle anla-
tir:

“Bir giin sinifa girdigimde, bir piyano tamircisinin siniftaki piyano-
yu akord etmekle mesgul oldugunu gérdiim ve, bu gibi hallerde 6teki
ogretmenler de dahil olmak iizere her yapilageldigi iizere, 6grencilerimi
ders saatinde bos kalan 6gretmenler odasina aldim ve oradaki piyanodan
faydalanarak dersimi yaptim. Ders saati sona erdigi ve 6grencilerim oda-
y1 terke hazirlandiklari sirada kapr agildi ve odaya okulun miidiirii geldi.
Miiesseseye iki ay kadar 6nce gelmis ve vazifeye bagladigi anlardan iti-
baren bana karst her halde tiirlii tesirler altinda oldukc¢a soguk davran-
mis olan bu zat beni ‘68rencilerimi siniftan bagka bir yere gotiirmekle
mektebin disiplinini bozmak’la itham etti. Ben de ‘ders yapmakla sug¢
isledigimi zannetmemistim. Boyle diisiiniiyorlarsa bir daha yapmam.
Ancak, dersimde piyanoya ihtiyacim oldugu cihetle, siniftaki piyanodan
istifade etmek miimkiin olmayinca dersimi de yapamama vaziyetiyle
karsilasacagim. Bunu da arz ederim’ dedim. Miidiir bey bu s6zlerim tize-
rine ‘siz bana itiraz ediyorsunuz. Bu itirazinizi hakaret telakki ediyorum’
diyerek ¢ikt gitti. Aradan ii¢ hafta kadar bir zaman gecti. Bir giin devrin
Giizel Sanatlar Umum Midiirii bana telefon ederek Milli Egitim Baka-
ninin [Saffet Arikan] okulda konserden evvel benimle konusmak istedi-
gini bildirdi. O zamanlar orkestra konserleri okulda verilirdi. O siralarda
halk musikisi iizerinde énemle durulmakta olup bu konudaki bir iki top-
lantiya ben de katilmigtim; bazi fikirlerimi de bu vesile ile ileri stirmiig-
tiim. Umum miidiire ‘mevzu acaba halk musikisi midir? Yanima bazi
yazilarimi alayim m1?* dedim. ‘Oyle zannediyorum’ cevabini alinca ben
de hazirlanarak ve konu ile ilgili baz1 yazilarimi ve vesikalart yanima ala-
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rak giiniinde okula gittim. Bir az sonra Vekil beyin beni miidiiriyyet oda-
sinda bekledigini 6grenince oraya gittim. I¢eriye girdigim zaman Vekil
beyin ‘miidiir bey’ ile birlikte ayakta durmakta olduklarint gbrdiim. Ben
iceri girince, Vekil bey, ki Atatiirk’lin sofrasinda beni bir ka¢ defa gor-
miis idi, miidiir beye hitaben ‘Bu mu?’ dedi. Son derece istihfafkir bir
hali vardi. ‘Miidiir beyden’ tasdik cevabini alinca su konugma cereyan
etti:

— Sen musiki hocast misin?

Evet.

Gegen giin miidiir bey efendi ile aranizda bir hadise cereyan etmis.
Sunu 1yi biliniz ki sizin burada yegine vazifeniz miidiir bey efendinin
evamirine harfi harfine bila itiraz itaat etmekten ibarettir. Sen kim oluyor-
sun da itiraz ediyorsun?

Halk musikisi konusuna goére hazirlanmig ve biiyiik bir seving ile bu
davete icabet etmistim. Biiyiik bir hiddetle s6ylenmis olan bu sézler beni
dondurdu.”#

Ancak daha bu hadiseler cereyan etmeden kendisine yeni bir opera
siparig edilir; Mustafa Kemal’in Ankara’ya gelisinin seneyi devriyesini
kutlamak tizere konulari bilhassa onun tarafindan belirlenmis olan birer
perdelik ii¢ opera geng kusak bestecilerine yazdirilacaktir. Bunlar 074
Yolu, Bayinder ve Tagbebektir. Ulkii Yolu Ulvi Cemal’e, Bayinder Necil
Kézim’a ve Tagbebek Ahmed Adnan’a verilir. Kasim ay1 sonlarina dogru
bildirilen siparigin, Mustafa Kemal’in Ankara’ya gelis tarihi olan 27 Ara-
lik gecesi temsil edilmek iizere tamamlanmasi gerekmektedir. Ozsoy’da
oldugu gibi bu operanin bestelenmesinde de zaman darlig1 s6z konusu-
dur; unutulmamalidir ki bu sirada Ahmed Adnan bir yandan orkestra sef-
ligi ve bir yandan da Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik yapmak-
tadir.

Her ii¢ operanin da librettolari, Oxsoy operasininki gibi, Miinir Hayri
[Egeli] tarafindan yazilmistir. Mustafa Kemal de librettolari incelemis ve
hatta iizerlerinde degisiklikler yapmistir. Nitekim Necil Kizim Akses’in
sakladig1 Bayonder librettosunda Mustafa Kemal’in el yazisiyla diizeltme-
ler bulunmaktadir.® Ug eser de alegorik olarak Cumhuriyet devrimlerini
yansitir; “Tiirk destan1” olarak tanimlanan Baydnder Mustafa Kemal’i,
“Lirik fantezi” olarak tanimlanan 7agbebef yeni bir nesil yetistirmeyi,
Ulkii Yolu ise devrimlerin amaclarini islemektedir. Tasbebet’in dykiisii
kisaca soyledir: Tasbebekler yapan bir usta bir bebege kalp koymayi
unutur. Tagbebek canlaninca ustasina sadik olacagina onun ¢iragi ile
kacar. Operanin temsilinden sonra Mizik ve Sanat Hareketleri dergisinde
imzasiz ¢ikan bir yazidan eserin konusunu daha detayli olarak 6grenmek-
teyiz:

“Eski ¢aglar i¢inde bir Akman usta varmis, canli bebek yaparmis.
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Bu usta bir giin 6rneklik bir kadin yapmak istemis. Ozenmis, bir kiz yap-
mis: Kumabanu... Ancak, bebegi canlandirirken yiiregini yerine takmagi
unutmus. Bebek yiireksiz bir kiz olarak canlaninca hemen ustasina asik
oldugunu séylemis. Ancak araya giren aptal ¢irak Varigli’ye de bir maki-
ne gibi ayni seyi soylemeden edememis, birlikte kagmislar... Usta anliyor
ki yeniden insan yapilamaz, belki insanlarin arasina karnsilarak Ulkii yolu
bulunabilir.”

Burada sanki, devrimlerin ruhunu tam anlamiyla kavrayamayan, sekil-
cilik ve taklide bagh bir gengligin yetismesi durumunda bagimiza gelebi-
lecek akibete gonderme yapiliyor gibidir. Ozsoy’da sahneleme ve sanatgi
ile ilgili yasanan sorunlar Tagbebef’te de aynen yasanmistir. Saygun bunu
sOyle anlatir:

“Asil mesele solistler idi. Istanbul’dan bir bariton gelecegi, keza
Istanbul’da benim Tasbebek rolii icin diisiindiigiim coloratur soprano-
nun bulundugu séylenmis, ben de yazima ona gore baglamistim. Ama,
bariton yerine bir tenorun, coloratur yerine daha ziyade hafif bir damma
sangenin’in gelmesi beni sasirtti. Ustelik yazacagim yazinin solistler ile
ilgili bir ¢ok sebepten dolayr bana bir ¢ok sorun ¢ikaracagini hemen gor-
diim. Bariton i¢in yazmaga basladigim rolii yiiksek baritona, o da pek
kolay bir hava igerisinde, gecirmem; keza Tasbebek roliinde ihtiyath
hareket etmem gerekti. Esasen elimdeki libretto beni hi¢ bir surette tat-
min etmis degildi.”#

Bu sebepten olsa gerek ki eserde arya olmayisi, “iginde tek bir arya
firsat1 bile verilmis olmamasina ragmen [...] bestekar biitiin vaziyetleri ve
diyaloglar1 ¢ok iyi karsilamistir” diyen Mizik ve Sanar Hareketleri dergisi
elestirmeninin de dikkatini ¢cekmistir.* Ayrica Saygun’un 7agbebe#’in bir
sahnesi i¢in bestelemis oldugu S#4ir Raks:, “ballet imkansizlig1 yiiziinden
yerine Ankara Halkevi ¢ocuklarinin yapmalarina miisaid basit bir par¢a”
ile degistirilmis, Op. 13 Sikir Raks: bugiinkii haliyle 1936 senesinde Istan-
bul’da tamamlanmaisgtir.s

Tagbebek 27 Aralik 1934 gecesi Ahmed Adnan’in idaresindeki Riyase-
ti Giimhur Orkestrasi’nin egliginde Mustafa Kemal’in huzurunda Ankara
Halkevi binasinda temsil edilir. Varisli roliinde Nurullah Sevket, Tagbe-
bek roliinde ise Celile Enis oynarlar. Necil Kadzim Baydnder’in ancak bir
kismini yetistirebilmis,” Ulvi Cemal ise U/kii Yolu’nu zaman darligindan
besteleyememistir. Anadolu Ajansi’nin ertesi giin ¢ikan haberinden 7ag-
bebek’in begenildigi anlagilmaktadir: “Ahmed Adnan’in miizikledigi 7ag-
bebek bu gecenin miizik bakimindan en begenilen parcasini teskil etmis-
tir. Geng kompozitoriin bu muvaffakiyeti ayrica 6viilmiistiir.”= Mustafa
Kemal de sonug¢tan memnundur, ancak yogun tempodan dolay sagligi
iyice bozulan Ahmed Adnan temsil gecesine hasta hasta katulmistir:

“Tagsbebek temsil edildigi ve orkestrayi idare ettigim zaman 39 derece
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atesle yanmakta idim. T'emsilden sonra bitkin bir halde Halkevi’nin son-
ralar1 bir ara nikah salonu olan salonuna [kendimi] attim. Biitiin orkestra
iiyeleri, koro iiyeleri, solistler orada idiler. Kisa bir zaman sonra salona
merhum Necip Ali Kiigiika yaninda on onbes kisi ile geldi ve ortada dur-
du. Ben de yanina gittim. Bana soyledigi, yiiksek sesle soyledigi, herkes
tarafindan duyulup dinlenen sézler aynen soyledir: ‘Gazi Hazretleri tara-
findan bana tevdi edilmis olan vazife[yi] ifaya geldim. Gazi Hazretleri
sizi kendi adlarina alninizdan 6pmemi emir buyurdular’ dedi ve alnim-
dan optii. Sonra: “Gazi Hazretleri sizin yazmis oldugunuz eserin halet-
1 ruhiyeleri iizerinde bilhassa miiessir oldugunu size séylememi emir
buyurdular. Sizi tebrik ediyorlar ve ge¢mis olsun diyorlar’ [dedi].”s

Saygun Tagbebe#’in ilk ve son temsilinden yaklasik kirk beg sene
sonra operayil tekrar ele almis, librettonun yukaridaki alintilardan
begenmedigini 6grendigimiz boliimlerini, Miinir Hayri ile mutabik kal-
diklari iizere, Miinir Hayri’nin vefatindan sonra bizzat yazarak degis-
tirmigtir:

“Boylece operanin Usta-Tasbebek konugmalarinin basladigi yere
kadar olan kismi ilk yazima uygun, ondan sonraki kismi ise sadece ilk
diisiinceme, tasarladigim ve o zaman gergeklestiremedigim, ilk musiki
fikirlerine uygun olarak yazilmig ve gelistirilmistir”.s Saygun’un begen-
medigi libretto 1934 temsilinden sonra kritiklerin de dikkatini ¢ekmis-
tir: “Miinir Hayri’nin sahne i¢in yazdig1 her pargada tek bir akis formiilii
esastir ki, dogrusunu sdylemek lazim gelirse artik gelecek yazilarina gir-
memesini bekleriz.”s

28 Haziran 1934 senesinde ¢ikartilan bir kanunla 1 Ocak 1935 tarihin-
den itibaren her Tiirk vatandasinin soyadi kullanma mecburiyeti dogar.”
Bir 6nceki béliimde de belirtildigi gibi Mehmed Celal, Osmanli impa-
ratorlugu sirasinda atalarinin fisek ikmali igi ile ugragmalari yiiziinden
“Fisenke¢i” soyadini almak isterse de Ferruh Senan’in verdigi bilgiye
gore yetkililer “meslekle alakali soyad olmaz” gerekgesini ileri siirerek
kabul etmezler.®* Gergi pek ¢ok insanin meslek soyadina sahip oldugu
diistiniiliirse bu sagirticidir. Ayrica Ahmed Adnan Paris’te hep “Fisenkgi”
soyadint kullanmistir. Bunun iizerine Mehmed Celal matematik 6gret-
meni oldugu i¢in ve sayilara olan merakindan dolayr “Saygin” soyadini
almaya Kkarar verir. Yine Senan’in ifadesine gore ayni anda Ahmed Adnan
da Ankara’da “Saygin” soyadini almak i¢in bagvurur, ancak kendisine bu
soyadin Izmir’de alindig1 ve yasalara gore baskasinin almasinin, akraba
olmasina ragmen, imkani olmadig1 séylenir.® Sonug olarak Ahmed Adnan,
“Saygin” kelimesindeki “u”

“
1

harfini “u” yaparak “Saygun” seklinde ken-
disine soyadi olarak secer. Ger¢i buna ragmen bu devrelerde uzun bir
siire pek ¢ok kaynakta adi Ahmed Adnan Saygin olarak gegmeye devam
etmistir.* Besteci de adint “Saygin” olarak imzalamayi siirdiirmiistiir.
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Ozsoy ve Tasbebek’in yaratim asamasinda yasadign zor kosullardan son-
ra Saygun artk iyice yorgun diigmiistiir. T'emsil gecesi atesli halde orkes-
tray1 idare etmesinden sonra orta ve i¢ kulak iltihabi gecirerek Istanbul’a
ameliyat olmaya gider. Burada bes ay kalarak iki defa agir bir kulak tozu
ameliyati gegirir. Atatiirk ve Ismet Inonii Saygun’un hastaligiyla yakin-
dan ilgilenmis, kendi doktorlarint devreye sokmuslardir; Saygun bu
konuyla ilgili olarak soyle der:

“Inonii hususi doktorlart Bay Vahdettin Bekir’i géndermek ve gerek
Atatiirk gerek In6nii devamli olarak sihhatimi sormak suretiyle nagiz sah-
sima karsi tevecciihlerini tekrar gosterdiler. Ankara’da bir buguk aydan
fazla bir zaman yattiktan sonra gene bu iki biiyiik adamin arzular iizeri-
ne ve Sthhiye vekili merhum Refik Saydam’in tensibi ile Istanbul’a gon-
derildim.”®

Bu sirada Ankara’daki mesuliyetlerinden ve orkestra provalarindan
zorunlu olarak uzak kalir. Nitekim 1935 yilinin Mayis ayinda ¢ikan bir
haberde soyle denilmektedir:

“Gegirdigi kiiciik operasyon miinasebetile Istanbul’da tedavide bulu-
nan Ankara R.C.F: Orkestrast aydami1 Ahmed Adnan, hila vazifesi bagi-
na donmemistir. Fakat biinyece tamamiyle afiyette bulunup Cumburiyet
gazetesinin agtigl musiki eserleri miisabakasinin jiirisine igtirak ettigini
memnuniyetle gazetelerden 6greniyoruz. Ahmed Adnan, orkestradaki
arkadaslarinca sabirsizlikla beklenmektedir.”

Oysa Saygun’un yoklugunda aleyhine bazi1 gelismeler olmustur.
Zaten Saygun da orkestraya gef vekili tayin edildiginden beri, bilhassa
Maarif Vekaleti’ndeki bazi kisilerin kendisinin Zeki Ungér’iin yerini hak-
s1z sekilde aldigini diisiindiiklerini hissetmektedir:

“Ben onlarin nazarinda, haksiz olarak degerli bir insanin yerini gaspet-
mig, ne olursa olsun hizaya getirilmesi gereken bir insandim. Sef vekilli-
gim sirasinda bu diisiinceme hak verdirecek pek ¢ok olay ile kargilagtim,
fakat sabrettim.”®

1935 Haziranr’nda Istanbul’dan déndiigiinde durum ¢ok farklidir
daha da can sikici bir boyut kazanmigtir; Saygun Ankara’da aruk “isten-
meyen adam” oldugunu hissetmektedir. Icine diistiigii bu durumu sene-
ler sonra “Tiirk musiki gelisiminin belli bir devresini aydinlatmasi baki-
mindan arsivlerde saklanmalari’ni saglamak i¢in” yazdig1 Bakanlik emrine
nigin ve nasil alindim bashkl raporda soyle izah edecektir:

“Atatiirk’iin gosterdigi yolda ve bilhassa o Biiyiik Adam’in teveccii-
hiine mazhar olmanin saadeti ve heyecani iginde besteci, orkestra sefi,
ogretmen ve musiki halkiyatgist olarak ¢alisirken hasta diisiip bes aydan
fazla bir zaman ¢alismalarimdan ve ¢alisma muhitimden ayr kaldiktan
sonra tekrar gérevime baglamak {izere 1935 yili Haziran’inda Ankara’ya
dondiigiim zaman, heniiz Devlet Konservatuarina inkilabetmemis olan

Geng Cumhuriyet’in Geng Miizik Adami

Musiki Muallim Mektebi’nde ve Milli Egitim Bakanhgi’'nda, Hasan Ali
Yiicel, Talim ve Terbiye Dairesi reisi Ihsan Bey ve Zat Isleri miidiirii
Rasim Bey merhumlar, Halil Vedat Firath ve, galiba, Bay Avni Bagsman
ile bilhassa Sayin Bay Kadri Yoriikoglu gibi bazi beni sevenler miistes-
na olmak iizere diger bazi erkidnca ve Musiki Muallim Mektebi’ndeki
bazi meslekdaglarimca istenmiyen adam haline gelmis oldugumu hay-
retle miisahede ettim. Bunun sebebini anlamakta da gii¢liik cekmedim:
geng yagimda ortaya koymus oldugum eserler ile Biiyiik Atatiirk’iin ve
Inonii’niin tevecciihlerini kazanmis olmam meslek rekabetlerini asir
derecede tahrik etmis ve daha 6nce ge¢cmis olan olaylar yiiziinden sem-
patilerini esasen kaybetmis oldugum bazi Milli Egitim Bakanlig1 erkani
bu tahriklerin kolaylikla etkisi altinda kalmiglardi. Bunun neticesinde
bana kars1 Atatiirk’iin gostermis oldugu ilgiye bir siikran nigsanesi olmak
lizere besteleyip, kendi muvafakatleri iizerine, kendilerine ithaf etti-
gim ii¢ kisimlik bir koro eserimi, Atatiirk’iin bilhassa dinleme arzularina
ragmen, bin bir yoldan gidilerek berteraf etmek imkéni saglandi. Ayri-
ca bana, Ekim ayina kadar Musiki Muallim Mektebi’ne ve ‘igsar-1 ahire
kadar’ orkestraya ugramamakligim Milli Egitim Bakanlig: ilgililerince
teblig olundu.”

Kisacasi yirmi sekiz yagindaki Adnan Saygun hayatinin en verim-
li caginda, etrafindaki politik gruplagmalar tarafindan Ankara’da miizik
devrimi alaninda cereyan eden gelismelerin disina itilmeye ¢alisilmakta-
dir. Bu dénemde Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus ¢aligmalart,
Atatiirk’iin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ndeki “Ulusal musikiymizi
modern teknik i¢inde yiikseltme ¢alismalarina bu yil [1935] daha ¢ok
emek verilecektir’ssozleri tizerine daha da hiz kazanmig ve Alman bes-
teci Paul Hindemith bu konuda danigsman olarak Ankara’ya davet edil-
mistir. Bir sonraki bolimde de gorecegimiz gibi Hindemith’in Ankara’ya
gelisi Saygun’un Ankara’dan ayrilmasi ile sonuglanacaktir.
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IV
Zor Yillar
(1935-1946)

Hindemith ve Ankara Devlet Konservatuvar)’nin Kurulugu

Musiki Muallim Mektebi’nin konservatuvara doniistiiriilmesi diisiin-
cesi 1930’lu yillarin basindan beri giindemdedir. Nitekim Halkevlerinin
cagnisi iizerine Ahmed Adnan’in da dahil oldugu bir heyet bu konuyu
tartismak {izere diizenli olarak toplantilara baslar. 1933 senesinde Maarif
Vekili Hikmet beyin [Bayur] bagkanliginda yapilan uzmanlar toplantisin-
da, ki bu toplantiya Ahmed Adnan’mn yani sira Zeki [Ungor], Ulvi Cemal
[Erkin] ve Ekrem Zeki [Un] beyler de katlmiglardir, okulun Milli Musi-
kiy ve T'emsil Akademisi adi altinda tekrar diizenlenmesi karari alinir.
Karar, Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde 25 Haziran 1934 giinii kabul
edilen 2541 sayili kanun maddesi ile yasalagir. Buna gore yeni diizenle-
nen akademinin amaglari gunlardir:

(a) Memlekette bilimsel esaslara gore Milli Musikiyi igslemek, yiik-
seltmek ve yaymak.

(b) Sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar yetistirmek.

(c) Musiki 6gretmeni yetigtirmek.

Al AR a Seik 2 SR
: Ancak Cevad Memduh Altar’in verdigi bilgiye gore Atatiirk “bu yasa-

Béla Bart6k ve Adnan Saygun Osmaniye’de, 1936. y1 yiiriirliige koydurmadi. Ciinkii bu yasa sadece bir kisi tarafindan hazir-
lanmigti. Atatiirk metni incelemis ve yetersiz bulmustu”.2Her ne kadar
yirtirlige konmamis olsa da bu ¢esit kararlarin 1936 senesinde Hinde-
mith’in gelisiyle agilan Devlet Konservatuvari’nin olusum siirecinde ati-
lan ilk adimlar oldugu ve Adnan Saygun’un da uzaklastirilmadan énce
bu gelismelerin i¢inde yer aldig1 ortadadir. Tiirkiye’de meslek okullari-
nin ve yiiksek okullarin kurulmasini diizenlemek i¢in Batilt uzmanlara
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AVKARA MUSIKT MEKTEU!

Musiki Muallim Mektebi. (Fotograf YKY tarafindan yayinlanan Ankara Ankara adli kitaptan alinmistir.

bagvurulmasi fikri ilk kez Cumhuriyet doneminde ortaya ckmamistir. Bu
kitabin giris kisminda da agiklandig1 gibi, Osmanli imparatorlugu zama-
ninda miizik alaninda yapilan reformlar kapsaminda da basta Giuseppe
Donizetti olmak iizere pek ¢ok yabanct miizisyen Tiirkiye’ye gelmisgtir.
Cumhuriyet déneminde de ayni diigiincenin devam ettigini gérmekte-
yiz; ancak buradaki durum, sanki Avrupa’ya yollanan geng¢ kusak yete-
rince basariya ulagamadigi i¢in boyle bir yola gidildigi izlenimini dogu-
rur gibidir. Nitekim, Hindemith’in Tiirkiye’ye gelmesi i¢in girisimlerde
bulunan zamanin Berlin 6grenci miifettisi Cevat bey [Dursunoglu] daha
onceki boliimde de deginildigi iizere Ozsoy’u “aci bir ders” olarak tasvir
etmis ve soyle demistir:

“Bu duruma bir ¢are bulmak i¢in her seyden 6nce musiki ve tiyatro
sanatlarinin kaynagina el atmak ve ilk is olarak kelimenin tam anlamiy-
la bir konservatuar kurmak gerekiyordu. Fakat bu isi kendi giiciimiizle
basaramiyacaktik. Batidan bir musiki otoritesi getirerek bu isi onun yetki-
li eline vermek tek ¢ikar yoldu.”s

Cevad bey bu musiki otoritesini bulabilmek i¢in zamanin meshur
orkestra sefi Wilhelm Furtwingler ile irtibat kurar. Furtwéngler de ken-
disine Hindemith’i tavsiye eder. Cevad bey uzun siire Hindemith’i arar,
bulduktan sonra da onu Tiirkiye’ye gelmeye razi eder. Hindemith, dostu
Willy Strecker’a bu konuyla ilgili yazdigi mektupta Tiirkiye’yi kastederek,
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“Yakin bir siire sonra oraya bir bakinmaya gidecegim [...] orada devaml kal-
may1 arzu etmem, ancak birkag ay i¢in neden olmasin?” demektedir.* Hin-
demith kendi tabiriyle “Tiirk miizigini ayaklar iizerinde durdurabilmek
amaci ile”s6 Nisan 1935 giinii trenle Ankara’ya varir. Kendisini istasyonda
kargilayan kisi ise Cevad Memduh’dur [Altar].c Ziyaret Musiki Muallim
Mektebi’ni ve Riyaseti Ciimhur Orkestrasi’ni teftis ile baglar. Hindemith
orkestray1 “fazla giiriiltiilii ve entonasyonu bozuk” bulur, ancak “dogru
diiriist calisildigl zaman ne sekil sonuglar alinacagini gostermekte” kararli-
dir.” Orkestrayla bir konser verdikten ve Maarif Vekileti’ne dort ayri rapor
yazdiktan sonra yeni konservatuvara ve orkestraya eleman bulmak i¢in
Almanya’ya doner. Altar raporlarin i¢erigini s6yle aciklamaktadir:

“Hindemith, dort raporun ilkinde, Ankara’da bir Devlet Konserva-
tuarinin nasil kurulmasi gerektigini agikliyordu. Ikincisinde, Cumhur-
bagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin nasil 1slah edilebilecegi konusunu ele
aliyordu. Ugiincii raporda, orkestra enstriimanlarinin yenilenmesi zorun-
luluguna deginiyordu. Dérdiincii raporda da Tiirkiye’de miizik sanatinin
yurt sathina yonelik gelisim ¢abasinin nasil degerlendirilmesi gerekecegi
iistiindeki goriis ve onerilerini agikliyordu”.s

Hindemith’in tavsiyesi tizerine Ankara’ya bagka Alman miizisyen-
ler de gelir. Bu kisiler arasinda Eduard Zuckmayer ve Riyaseti Climhur
Orkestrasi’nin bagina sef olarak getirilen Ernst Praetorius® gibi énemli
isimler de bulunmaktadir. Bu kadroya ileride Ingiltere’deki Glynebour-
ne Opera Festivali’ni kuracak olan meghur tiyatro ve opera rejisorii Carl
Ebert de katilir. Musiki Muallim Mektebi’nin yetenekli 6grencileri ara-
sindan sinavla bir se¢im yapildiktan sonra —seg¢ici kurulda okul miidiirii
Rauf Yener, Hindemith, Zuckmayer, Practorius ve Necil Kdzim [Akses]
yer almaktadir— yeni konservatuvarda egitim 1 Kasim 1936’da baglar.
Ancak ilk sinav 6 Mayis’ta yapildigi i¢in konservatuvarin kurulug tarihi 6
Mayis 1936 kabul edilir. Saygun ise biitiin bu geligmelerin diginda bira-
kilmistir; kendisine karsi olan direnisin Hindemith’i de etkisi altina aldi-
g1 ve kendisinin Ankara’dan yollanmasi yolundaki talimatin Alman beste-
ci tarafindan verildigi inancindadir:

“Sonradan 6grendim ve kendi gozlerimle de okudum: Devlet Kon-
servatuarini kurmak iizere 'Tiirkiye’ye davet edilmis olup ilk defa benim
hastaligim sirasinda memleketimize gelmis olan Hindemith, Milli Egi-
tim Bakanligi’na, hi¢ tanimadig1 ben Adnan Saygun hakkinda bir rapor
vermis ve ‘Devlet konservatuarinin kurulmasina ¢alisildigi bu giinlerde,
bestekir olarak da, 6gretmen olarak da hig bir degeri olmayan bu adamin
yalniz okuldan degil, Ankara’dan da uzaklagtirilmast sarttir’ yazmis. Bu
dilegi hemen gerceklesememisti; zira kuruldugu tarihten beri (1932)
Halkevlerinin fahri olarak musiki miisavirligini yapmakta ve, gene fahri
olarak, Ankara Halkevi’nde bir koro yonetmekte idim. Bakanlik emrine
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alinmam iizerine merhum Nafi Atuf Kansu ve Bay Ferid Celal Giiven (o
sirada Ankara Halkevi bagkani idi) bana otuz lira bir iicret sagladilar ve
caligmalarima devama imkan verdiler. Fakat bir kag¢ ay sonra davet edildi-
gim bir sanat festivali miinasebetiyle Ankara’dan ayrilip bir miiddet son-
ra dondiigiimde teessiirle 6grendim, ki o sirada hastalanarak tedavi i¢in
Avrupa’ya gitmis olan C.H.P. Genel Sekreteri’ne kisa bir zaman vekalet
etmis olan Milli Egitim Bakani1 benim Halkevleri’ndeki vazifeme de niha-
yet vermis ve ‘arzu ederse Istanbul konservatuarina gitsin, Vali Muhid-
din beyle konustum; Ankara’da katiyen kalamiyacagini bilsin’ demis.
Bu[nu] bana zamanin Giizel Sanatlar Miidiirii Sayin Cevat Dursunoglu
bizzat soylediler. Boylece Ankara’dan ayrilarak Istanbul’a gittim. Ne aci-
dir ki, bana kargi duyulan kin, Devlet konservatuari tarih¢esini yazanlar
tarafindan, veya yazilmasina milzime vermis olanlar tarafindan, istirak
ettigim bir ¢ok islerde adimin tamamiyle ¢ikarilmasina kadar, her yerde
aksini buldu.”

Hindemith’in esi Gertrud’un o siralarda Ankara’dan yazmis oldugu
bir mektupta da su ilging satirlar bulunmaktadir:

“Ilk giinler orkestrada ¢ikan direnis ve isyan yiiziinden bayagi zordu.
Birbiri ardina hunharca emirler daktilo ettim. Sansimiza bakanin kendisi
de Paul’un emirlerini destekledi ve elebagi gorevinden azledildi. Simdi o
kisiye tekrardan ig bulundu ve herkes huzurlu.”

Gertrud Hindemith her ne kadar mektubunda isim vermemis ise de,
sartlar goz oniine alindiginda burada Adnan Saygun’dan bahsetmis olma
olasiligi ¢cok yiiksektir. Nitekim “1935 yili Ekim ayinda Ankara’ya dondii-
giim zaman orkestraya bir Alman sef tayin edilmis bulunuyordu. Orkes-
traya ugramamakligim hususu da bana yeniden ve siki siki tenbih edildi”
diyen Saygun bu sirada orkestradaki seflik gorevinden de alinmis bulun-
maktadir.»

Boylece 1936 senesinde Adnan Saygun Ankara’dan uzaklastirilarak,
kendisine emredildigi iizere Istanbul’a gider. Burada Cemal Resit’in
faal bir sekilde ¢alistigi Belediye Konservatuvari’nda, eski adiyla Darti-
lelhan’da kompozisyon dersleri vermeye baslar. Bu gorevinde 1939 sene-
sine kadar, toplam {i¢ sene kalacaktir. Ankara’da kendisine karsi alinan
tavir, eserlerinin konser programlarindan ¢ikartilmig olmasi dolayisiyla da
dikkat ¢ceker. Mahmud Ragip 1936 senesinde halkevi konserlerinin ardin-
dan yazdi81 bir yazida soyle demektedir:

“Ahmed Adnan’in orkestrasyondaki ince elenmis ve koklii bilgisinin,
ve tstiin, canli, kanli ve renkli orkestra miiziklerinin 6teden beri hayran-
larindanim. Bunlardan bir ikisinin programda yer almamasi biiyiik bir
eksiklikti.”

Atatiirk’iin, kendisine ve miizigine biiyiik ilgi gosterdigi ve orkestra
sefligine atadig1 Saygun’un, Atatiirk hali hayattayken bu sekilde Anka-
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ra’dan uzaklastirilmig olmasi diisiindiiriiciidiir. Saygun’un, kitabin ileride-
ki boliimlerinde de goriilecegi gibi, zor begenen, siki elestiren ve begen-
medigini a¢ik¢a sdyleyen bir karaktere sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Onun bu tavrt kendisine pek ¢ok diigman edinmis olmasina sebep gos-
terilebilir. Nitekim Suut Kemal Yetkin’e gore Saygun’a karsitlar tarafin-
dan “diinyanin en ge¢imsiz adami” denilmektedir.” Giiltekin Oransay bu
hadiselerden yaklasik otuz bes sene sonra, 1969 yilinda yayimladig1 (ag-
dag Seslendiricilerimiz ve Kiig Yazarlarimz baglikl kitabinda Saygun’dan
sOyle soz etmektedir:

“Orkestra yonetimine teknik hazirligi olmadigy, tistelik asiri sinirli ve
sert ¢ikish oldugu igin 1934’te Zeki Ungor yerine getirildigi CSO yonet-
kenliginde basari gosteremedigi ve birkag ay sonra ayrildigi gibi 1947’den
basliyarak birkag¢ yil kendi bagdalarini ¢calistirip yonetmesi sonucu CSO
ile arasina giren sogukluk dolayisiyla bu isi de siirdiirememistir. M[us1-
ki] M[uallim] M[ektebi] 6gretmenliginden uzaklastirilip ge¢cimini CHP
Halkevleri Biirosu'nda ¢alisarak sagladigi yillarda Ankara Halkevi’nde
bir koro kurup c¢alistirmaya ve Ses ve Tel Birligi adina dinletiler verme-
ye savagmis, fakat basar1 kazanamadigindan tez giinde birakmak zorunda
kalmigtir.”

Akademik nitelikleri olan béyle

bir kitaptaki Saygun hakkinda yazil- CUMNURIYET ALK PAETIAL YATINL KLAVOE KiTaress. wi

mig bir yazinin biitiiniin bundan
ibaret olmasi, yazinin bir kizginlik
sonucu kaleme alindigini diistindiir-
tebilir. Ama ayni1 kaynakta Oransay,
Necil Kazim Akses icin de, “Bir¢ok
resimlerde piyano c¢aliyormus gibi
poz vermis ise de piyanoda tekses-
li bir ezgiyi bile calamamaktadir”
demektedir.” Goriildiigii gibi beste-
cilerle miizisyenler arasinda yasan-
mig olan siirtiismeler son derece aci-
masiz ve kirici boyutlara ulagmigtir.

1937 senesinin Ocak ayinda
Tiirkiye’ye yaptigi son ziyaretinde
Hindemith girisimlerinin basariya
ulasiyor olmasindan memnundur;
Zuckmayer basarili bir sekilde calis-
malarini siirdiirmektedir, Praetorius
da orkestradan kisa bir siire i¢erisin-
de cok 1yi sonuglar almigtir.® Su da
belirtilmelidir ki, yeni bir konserva-
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tuvar kurulmasi agamasinin yasandigi siralarda Tiirkiye’yi ziyaret eden
tek onemli miizisyen Hindemith degildir; 1936 senesinde Rusya da 1yi
niyet gosterisi olarak aralarinda David Oistrackh, Lev Oborin ve Dimit-
ri Sostakovi¢’in de bulundugu bir grup miizisyen yollamistir. Sostakovig
anilarinda “Tiirkiye’nin musiki hayati embriyonik safthada” der ve soyle
devam eder:

“...calmak i¢in delegasyonun notaya ihtiyaci oldu —zannedersem Beet-
hoven’in bir eseri idi— ancak Ankara’da hi¢ bir yerde bulunamadi.”»

Bu anekdot ayni zamanda Saygun ve jenerasyonunun ¢ektigi giicliik-
leri daha da yakindan gérmemizi saglamaktadir. Ayn1 yil Saygun da Necil
Kazim Akses ile beraber kirk kisilik bir Tiirk delegasyonu ile Rusya’y1
ziyaret etmistir. Onunla Odesa’ya dogru ayni gemide ve heyette seyahat
eden Rakim Calapala yolculugu anlatirken Saygun’un kisiligi hakkinda
ipuglari verir:

“Bindigimiz Jan Rudzutak adli geminin salonunda bir piyano vardi.
Onu ilk defa bu piyanoda dinledim. Uzun boylu, nahif, beyaz yiizlii,
siyah sacli, her bakimdan ince bir adamdir. Yavas sesle konusur. Giiriiltii-
den, patrtidan, satafattan hoslanmaz. Fazla pohpohlanirsa kagar.”»

27 Subat 1932 tarihindeki kuruluslarindan, 1950 senesinde Demok-
rat Parti tarafindan kapatiliglarina kadar Halkevleri Saygun’un hayatinda
onemli bir yer tutmustur. Halkevleri; Atatiirk reformlarinin, laiklik ve
cumhuriyetgilik fikirlerinin iilke sathina yayilmasinda énemli bir merkez
zinciri durumunda olmustur. Tiirkiye’nin biiyiik sehirlerinde Halkevi,
koylerinde ise Halkodasi adi altinda faaliyet gésteren bu merkezlerde
giizel sanatlar, spor, miizik, edebiyat, tarih, koyciiliik ve folklor alanlarini
da icine alan, genis kapsamli, halki egitici ¢alismalar yapilmigtir. Halkev-
lerinin dikkati ¢eken en 6nemli 6zelligi, olusturulmaya ¢aligilan cagdas
miizik ekoliiniin Tiirkiye ¢apinda yayginlastirilmasinda etken birer hami
durumunda olmalaridir. Kurulug yildéniimleri hemen hemen her sene
cagdas bestecilerin eserlerinin yer aldig1 konserlerle kutlanmakta, pek
¢ok Halkevinde diizenli konserler verilmektedir.

1950 senesine gelindiginde iilke ¢apinda yaklagik 500 Halkevi ve
4000 Halkodasinin bulundugunu gériiyoruz.2 Saygun Halkevlerine
miizik dalinda danismanlik yapmus, Ozsoy ve Tagbebek’in de aralarinda yer
aldig1 bazi eserlerinin ilk seslendirilisi Halkevleri biinyesinde ger¢ekles-
mistir. Ne var ki 1936 senesinde yukarida bahsedilen sebeplerden dolayi
danigsmanlik gérevinden uzaklastirilmig, ama 1939 senesinde Halkevleri
miizik miifettigligine getirilmis, hatta kurumun miizik ¢aligmalar tizerine
kendisinden bir de rapor istenmistir. Nafi Atuf Kansu tarafindan istenen
bu ¢alisma daha sonra 1940 senesinde kitap olarak Halkevlerinde Musiki
baslig1 alunda yayimlanmistir.2 Halkevlerinin Saygun agisindan bir diger
onemi de Barték’u Tiirkiye’ye davet eden 6rgiit olmasidir; Saygun, Anka-
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ra ile olan sorunlar yiiziinden Barték’un Tirkiye ziyaretini Halkevleri
kanaliyla gerceklestirir.

Béla Bartok’un Tiirkiye Ziyareti

1935 senesinde Saygun ve Gazimihal, Macar miuizikolog Bence Szabol-
ci’nin yayimlamig oldugu bir makalede verilen haritada Anadolu’nun Arap
ve Iran etnolojisi altinda gosterildigini fark ederler.» Bunun iizerine Macar
miizikologa durumun boyle olmadigint gostermek i¢in Gazimihal’in, bas-
lig1 Tiirk Halk Miiziklerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi olan, yayimlanmig
makalesini yollarlar. Yazi, Tiirk miiziginin sadece Arap miiziginin etkisi
altinda oldugunu zanneden Barték’un ilgisini ¢eker; hatta makalede Thirk
halk miizigindeki pentatonik yap1 hakkinda verilen bilgiler ve érnekler
onu Macar halk miizigi ile Tirk halk miizigi arasindaki olast baglantilar
diisinmeye sevkeder. Barték, o siralarda Ankara Universitesi Hungaroloji
kiirsiisiinde bulunan profesor LL4sz16 Rasonyi’ye yazdigi bir mektupta sun-
lar1 dile getirir:

“Macar halk musikisiyle Tiirk
halk musikisi arasindaki iligkiler
hakkinda ger¢ekten higbir sey bilmi-
yoruz; benim dinledigim eski Tiirk
musikisi koken bakimindan hep
Araplarinkine daha yakin bir musi-
kiydi. Mahmud Ragip asil Tirk
musikisinde bir¢ok pentatonik ezgi
oldugu sonucuna varmis; bu ezgile-
rin bazilarin1 da Budapeste’de bulu-
nan birine géndermis, ama gonderdi-
gi malzeme o kadar azd1 ki, bundan
herhangi bir sonug ¢ikaramazdik.”

Bartok bu sirada Hindemith’in
Tiirk hitkiimetinin davetlisi olarak
Ankara’da bulundugundan haber-
dardir ve onunla higbir sekilde
ihtilafli bir duruma diismek isteme-
mektedir:

“Hindemith’in bir Musiki kon-
servatuari kurmak tizere 'T'tirk hiikii-
metince yakin bir ge¢gmiste Anka-

ra’ya davet edildigini biliyorum.

Hindemith’le ¢ok dost¢a iliskilerim Béla Barték
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vardir, kendisine ¢cok da saygi duyarim; bu bakimdan, onun isine karig-
mak istedigim anlamina gelebilecek en ufak bir sézden bile ne pahasina
olursa olsun sakinmamiz gerekir. Ama béyle bir sey olmasi i¢in ortada
hi¢bir neden yok; o konservatuarlarin kurulusuyla ilgili tavsiyelerde bulu-
nur, ben de sadece, onun alanina girmeyen halk ezgisi derlemeleri konu-
sundaki tavsiyelerimi bildiririm.”#

Barték Halkevlerinin davetlisi olarak 2 Kasim 1936 giinii trenle Istan-
bul’a varr. Ikinci sinif bir yatakli vagon bileti ve miitevazi bir otelde yer
ayirtilmasini istemistir; eger bir "T'iirk ailenin yaninda kalma imkani var-
sa, bunu tercih edecektir.» Vardigi giin Adnan Saygun ve Bartk beledi-
ye konservatuvarindaki halk miizigi koleksiyonu iizerinde ¢aligmak iize-
re argive giderler. Burada His Master’s Voice ve Columbia sirketlerine
yaptrtilmis altmig bes adet c¢ift tarafli plak kaydi bulunmaktadir; Maca-
ristan’da kendi arsivlerinde bulunan doért plak kaydi ile karsilagtirdigin-
da bu durum Barték’u ¢ok etkiler.# Saygun arsive yapilan ziyareti sdyle
anlatir:

“Halk miizigi derlemesi ile kendisine Tiirkiye’de bir esi daha olmadi-
gin1 soyledigimiz plak derlemesini ¢ok ilging buldu. Birkag tiirkiimiizii not
aldi. Dahasi, Karadeniz halk miiziginde ¢ok sik kullanilan, daha sonra bat
diinyasina ‘Bulgar ritmi’ diye tanittigi 7’li ritmi bu plaklarda tanidi.”»

Ancak Bart6k koleksiyonu elestirmekten de geri kalmaz; ona gore
tiirkiilerin otantik mahallerinde derlenmesi ve ayni anda notalar halinde
yazilmasi gerekmektedir ama arsiv bu prensipte diizenlenmemistir. Iki
giin sonra Saygun ve Barték Ankara’ya dogru yola ¢ikarlar. 5-11 Kasim
tarihleri arasinda Bart6k burada ii¢ konferans, halka a¢ik bir konser ve
Macar Biiyiikelgisi’nin evinde 6zel bir resital verir. Ilging olarak konfe-
ranslarin ilki Fransizca, ikincisi Almanca ve tigiinciisii de Macarca’dir;
konularini Saygun séyle anlatir:

“Konugmalarin ilki Macar halk miiziginin 6zellikleri ile bunun T'iir-
kiye’nin kuzeyinde yasayan halkin miizigiyle ilgisi iizerineydi. Ikinci
konugmasinda usta halk ezgilerinin neden derlenmesi gerektigi, bunla-
rin bilim adamlari, tarihgiler, bestecilere yararlarini uzun uzun ve biiyiik
bir yetkiyle anlattr. Tiirlii yaratici digiincelerle halk miizigine dayanarak
yapilan bu tiir bir bestenin énemi ile yasalligini vurguladi. Uciincii konus-
masinda Barték bilimsel bir ¢alismanin gereklerine uygun halk miizigi
derleme yontemleri ile bu derlemelerde yapilmasi gereken incelemeler
tizerinde durdu.”»

Bu konferanslarin metinleri daha sonra Halkevi Ar subesi tarafindan
1937 senesinde yayimlanir.®

Corum’a diizenlenen ilk gezi, Bart6k’un rahatsizlanmasi iizerine
iptal edilmek zorunda kalir. Konservatuvardan Erkin ve Akses’in de
gozlemci olarak katildiklart grup ancak 18 Kasim gecesi Adana’ya dogru
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yola ¢ikabilir.* Adana, Tarsus ve Mersin’den sonra ziyaretin esas énemli
duragt olan Osmaniye’ye gelinir. Burada, kisi ge¢irmek i¢in yaylalardan
inmis olan gogebelerin arasinda ¢aligirlar. Saygun Bart6k’a hem tercii-
manlik yapmakta hem de dinledigi tiirkiileri notaya dokmesinde yardim-
c1 olmaktadir; Barték duydugu melodileri nota olarak yazarken, Saygun
da Bartok’un Tirkge telaffuzlarini ¢ikartabilsin diye kelimeleri fonetik
olarak yazar. Saygun, kelime yazma isi bittiginde hala zamani kalmis ise
kargilastirma yapmak iizere melodiyi notaya doker ve bu arada tiirkii ile
ilgili detayli kiinyeyi de hazirlar.# Biitiin bu melodiler ve onlarin ¢esit-
lemeleri Barték’un 1917 senesinden beri kullanmadigi eski bir Edison
fonograf makinesi ile silindirlere kaydedilir. Bu kayit cihazi o kadar
verimli olmasa da, diger cihazlar elektrik ve agir akiilere ihtiya¢ dogurdu-
gu icin, tercih edilir. Bagka bir giicliik ise bazi koyliilerin, bilhassa kadin-
larin, kendi lisanlarin1 bilmeyen yabanci birinin éniinde sarki séylemeye
razt olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Barték ziyaretinin bagindan beri
Macarca ve Tiirk¢gede bulunan ortak kelimelerin bir listesini ¢ikartmakta
ve Saygun’a bu hususta danigmaktadir. Sonugta Saygun, Barték’u bazi
¢cekingen koyliilere, Macarlarin da Tiirk oldugunu ancak asirlardir ayri
yasadiklari i¢in Tirkgeyi farkli konugtuklarini ileri siirerek takdim etme-
ye karar verir. Bunu kanitlamak i¢in kullandiklari ciimle ise iki dilde ayni
olan kelimelerden ¢ikartilmigtir. Macarca’daki “pamuk tarlon sok arpa”,
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“alma”, “teve”, “sator”, “balta”, “csizma”, “kicsi kecske van”in Tiirk-
¢e karsiliklarinin “pamuk tarlasinda ¢ok arpa”, “elma”, “deve”, “cadir”,
“balta”, “cizme”, “kii¢iik ke¢i var” oldugu sdylenir.»

Bart6k her seye ragmen ziyaretinden memnundur; merak ettigi husus-
ta yeterince veri toplamig, T'iirk halk miizigi ile Macar halk miizigi arasin-
daki benzerliklere, hatta ayni melodilere rastlamigtir. Ziyareti hakkinda
sonradan Ingilizce olarak yayimlanan bir raporda séyle demektedir:

“Kulaklarima inanamiyordum, duydugum tiirkii aynen eski bir Macar
melodisinin ¢esitlemesine benziyordu. Biiyiik bir mutluluk igerisinde
Bekir’in sarkisini iki silindire kaydettim.”*

Saygun’un notlarindan da ayni sonuglar ¢cikmaktadir:

“Yolculugumuz sirasinda 93 ezgi kaydedebildik. Usta bunlarla Macar
ezgilerini kargilagtirdi. Bana coskuyla ezgilerden dordiiniin Macar halk
ezgileriyle tipatip ayni oldugunu soyledi. 6 ezgi ¢esitlemelerdi; 11’1 de
belli Macar tipleriyle ayni yapidaydi.”s

Bart6k Tiirkiye gezisindeki bulgularini yayimlamak istemigse de
bir tiirlii yayinevi bulamamigtir, maalesef buna 6mrii de yetismemistir.
Bu caligmast ancak 1976 senesinde iki ayri Kitap olarak ¢ikar. Bunlardan
ilki, Saygun’un kendi notlarint da ekleyerek hazirladigi ve Macaristan
Kiadé Akademisi tarafindan yayimlanan Béla Barto#’s Folk Music Rese-
arch adl kitaptr. Ikincisi ise Benjamin Suchoff tarafindan hazirlanan ve
Saygun’un gormedigi bazi materyalleri de i¢eren Turkish Folk Music from
Asia Minor baghkl kitaptr.» ki kitabin o kadar sene aradan sonra ayni
anda ayr ayr iilkelerde ¢ikmasinin sebebi Saygun ile Suchoff arasinda
yasanan anlasmazhiktr. Barték’un 6liimiinden sonra avukati kitab1 Say-
gun’la isbirligi yaparak basmak isterse de daha sonra vazgeger. Ardindan
New York Barték Arsivi’nin midiirii Benjamin Suchoff Saygun ile irtibat
kurar; ancak ondan kitaba sadece anilarini yazmasini, bagka hicbir ekle-
me yapmamasini ister. Buna Saygun “eskiden de kabul etmezdim boyle
bir seyi, simdi de etmiyorum, liizumu yok” diyerek siddetle karsi ¢ikar.
Kendisi olay1 séyle anlatir:

“Bunun iizerine Suchoff kitabi kendisinin basacagini ve benim kita-
bimin Ingiltere, Fransa ve Amerika gibi iilkelerde satisin1 engelliyecegi-
ni soyledi. Editériim ‘sen ister sattir, ister sattirma; ben bu kitab1 basaca-
gim’ dedi. Bu suretle ben kitabr tamamladim.”

Bart6k, Macaristan’a doniisiinden sonra da Saygun’la irtibatini siir-
diiriir ve Tirk Halkimn Mizik Egitimi bashikli bir rapor hazirlar.sBu rapor
Hindemith tarafindan da goriiliir, ancak Alman besteci iilkenin i¢inde
bulundugu durumu ileri siirerek raporu uygulanabilir nitelikte bulmaz.»
Ilging olan, Hindemith’in de milli bir miizik ekolii olugturulurken Bart6k
gibi halk miizigini baslangi¢ noktasi olarak almasidir. “...besteciler kendi
insanlarinin miizigini dinlemek i¢in iilkenin ¢esitli yorelerine yollanmali
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ve orada aylarca kalmalidirlar [...] ancak bu dinledikleri miizige karsi olan
aginaliklart arttigi takdirde kabiliyetlerini dogru bir yolda gosterebilecek-
lerdir”* der Hindemith. Esas iiziicii nokta, Barték gibi degerli bir miizis-
yenin Ikinci Diinya Savasi patlamak iizereyken Tiirkiye’ye gelmeyi
aklindan gec¢irmis olmast ancak Hindemith ile fazla mesgul olan otorite-
lerin buna kulak vermemeleridir. Zaten Barték bu konuda bir tek Adnan
Saygun ile yazigmis, o siralarda Ankara’da “istenmeyen adam” olan Say-
gun da dogal olarak bir sonu¢ alamamistir. Saygun Barték’un delil nite-
liginde olan bu mektubunu Maarif Vekileti’ne iletmis, ancak sonradan
mektup kaybolmustur.# Saygun bu olayt T/e Musical Quarterly dergisine
yazmis oldugu bir makalede séyle anlatr:

“1937 senesinde Bart6k beni Budapeste’de beklemekteydi, ancak
maalesef politik durum her giin daha kétiiye gitmekteydi. Benim ken-
di endiselerim vardi, onun kendi. Bir giin kendisinden daktilo ile yazil-
mis bir mektup aldim — ¢ok sasirdim, ondan el yazisi ile mektup almaya
alisikeim. Anschluss’tan sonraydi. Barték bana Viyana Naziler tarafindan
iggal edildigi i¢in yayinevi ile artik irtibat kuramaz oldugunu séyliiyordu.
Diger taraftan artik Macaristan’da yasayamayacagini gormiistii. Kendisi
icin Tiirkiye’de daimi bir ig bulup bulamayacagimi soruyordu. Kendisi-
nin gercekten ilgisini ¢eken Tiirk halk miizigi izerinde beraberce ¢aliga-
bilirdik. Azicik bir maas ona yeterli olacakti. Ancak maalesef onun i¢in
hi¢ bir sey ayarlayamadim. Tiirkiye’de miizik egitimini diizenlemekle
mesgul olan yabanci bir miizisyen [ki Saygun burada biiyiik olasilikla
Hindemith’i kastetmektedir] buna engel oldu.”*

Hindemith’in bu olayda Bart6k’un 6niinii bizzat kesmeye ¢aligtigini
diistinmek yanlis olacaktir; Saygun’un kastettigi, biiyiik olasilikla, Hinde-
mith’in ¢alismalar ile fazlasiyla
mesgul olan Maarif Vekileti’nin
konuya ilgi gostermemesidir. O D
sirada bakan degismistir ve yeri-
ne atanan kigi Saygun’a daha A
sicak baktigi icin Barték’u getirte-
bilmek iimidi tekrardan canlanan
Saygun Macar besteciye bir mek- . \
tup yazar. 19 Mart 1939 tarihli o NGUE LA LS I-F%'F-mf}'-?g“m
mektupta soyle yazilmaktadir: ' : 3 -

“Maarif Vekili istifa ettigin-
den beri durumun benim lehime
gelistigini hissediyorum. Yeni
bakan benim hi¢ de yabancim
degil; Cevad’in yerine gelen, sizin
de tanistiginiz yeni midiir bir  diploma.

DE IXNAISSANCE DE BEIAB

CASION DU CENTTEME ANNIVERSAIRE

ARTOK

LES ORGANES CUETURFLS GOUVERNEMENTAUX

SROISE
WITTIVE

Barték’un eserlerinin taniumi i¢in gosterdigi ¢abadan
dolay1 Macaristan hiikiimetinin Adnan Saygun’a verdigi
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dost. Gegenlerde Ankara’dayken benden kendisine miizik iglerinde yar-
dimc1 olmami istedi. Boylelikle sizin i¢in bir seyler yapmaya calisacagim.
Tirkiye’ye yerlesmeniz i¢in elimden geleni yapacagim ve bunu basarabi-
lirsem ¢ok mutlu olacagim.”+

Ancak maalesef Saygun her ne kadar ¢alisir ise de bu arzusu bir tiirlii
gerceklesmez; Bartdk ise coktan Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmis,
Tiirkiye i¢in de énemli bir firsat kagirilmisgtir.

Yunus Emre’ye Dogru

Bartok ile ¢caligmis olmak Saygun’un kariyeri ve besteciligi agcisindan
onemli sonuglar dogurmustur. Nitekim devamli “Usta” diye hitap ettigi
Bart6k’un Tiirkiye’den ayrilmasindan sonra, ayni yil halk miizigi aragtir-
malar1 yapmak iizere Karadeniz bolgesine gider ve bulgularini iki kitap-
ta toplar; bunlar Rize, Arrvin ve Kars Havalisi Tiirki, Saz ve Halk Oyunlar:
Hakkinda Bazi Malumar ve Halk Tiirkiileri: Yedi Tiirkii ve Bir Horon’dur.
Kendisinin de soyledigi gibi, Maarif Vekilligi’ne dostu olan bir miidiiriin
atanmig olmasi, Saygun’un sahsina ve miizigine kargi Ankara’da yiiriitii-
len protestonun 1939 senesine gelindiginde yavas yavag zayifladiginin
gostergesidir. Nitekim ayni yil Halkevlerinin yedinci kurulug yildoniimii
miinasebetiyle diizenlenen Modern Tiirk Musiki Festivali kapsaminda
19 Subat gecesi verilen konserde Riyaseti Climhur Orkestrasi, Tagbebe#’in
temsilinde ¢ikartilmak zorunda kalinan 8727 Raks’ni ¢alar. Bes sene sonra
bu kez orkestray1 Saygun yonetmektedir. Bu, bes cagdas Tiirk bestecisi-
nin ilk defa ayni programda bir araya getirilmesi agisindan énemli bir kon-
serdir; Saygun’un 7agbebef’inin disinda Cemal Resit’in Karagoz senfonik
siiiti, Hasan Ferid’in orkestra siiiti, Necil Kazim’in da (Viffete//i’si yorum-
lanir ve sanatgilar kendi bestelerinin ¢alinisi sirasinda orkestrayi kendile-
ri idare ederler. Ulvi Cemal de piyano ve orkestra i¢in “konsertino”sunu
Hasan Ferid’in idaresinde seslendirir. Konser radyodan canli olarak yayin-
lanir. Rus Besleri’nden esinlenerek yakigtirilan Tirk Besleri tabiri de bu
konserden sonra kullanilmaya baglar. Yasar Nabi’ye gore, “Derhal zihni-
mizde Ruslarin meshur besleriyle bir tedai yapan ve énlerinde ayni parlak
sanat istikbalini tahayyiil etmemize hi¢bir mani bulunmayan bestekérlari-
mizin iizerinde sayabilecegimiz kadar mahdut bizi teessiire sevketmeme-
lidir. On bes yil i¢inde hi¢ yoktan bu ayarda bes bestekar ortaya ¢ikarmig
olan millet giizel sanatlara karg irki istidadiyle ve her yeni ve giizel yola
stiratle intibak kabiliyetiyle hakli olarak 6giinebilir”.# Aslinda Tiirk Bes-
leri yakigtirmasi, Cumhuriyet miizik politikasina hizmet agisindan amacg-
lar1 bir, ancak yazdiklar eserler ag¢isindan biiyiik farkliliklar gésteren bir
grup i¢in yapilmigtir. Goriildiigii gibi Saygun zaten uzun siiredir diglanan
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bir kisidir ve bu konserden sonra dahi Ankara Devlet Konservatuvari’na
alinmaz. Ancak Halkevleri kendisine miifettiglik teklif etmis, o da Tiirki-
ye’yi gezip gormesine imkan verecek olan bu isi hemen kabul etmistir.
Saygun’un Tiirk Besleri konusundaki goriisleri soyledir:

“Bu s6z ilk defa 1939 yilinda merhum Halil Bedi Yonetken tarafin-
dan kullanilmistir. Bir giin Ankara Radyoevi’nde o zaman orada gorevli
olan, Cemal, Ulvi, Necil, ben, Halil ve belki Mesut Cemil sohbet ediyor-
duk. S6z nasil geldi haturlamryorum. Halil ‘Siz de Rus Besleri gibi, yeni
musiki yolunda bes kisisiniz (Cemal, Ulvi, Necil, Ferit ve ben). Size de
Tiirk Besleri demek lazim’ dedi. Hatta Cemal ‘Besler! Besler! Neden
olmasin. Biz de Tiirk Besleriyiz’ dediydi. [...] Bu nitelemenin dogru olup
olmadigina gelince: Vallahi biz 1904 ile 1908 yillarinda diinyaya gelmigiz.
Birbirimizden biraz 6nce, biraz sonra eser vermeye baslamisiz ve ¢agdas
kompozisyonda ilk kusagi olusturmusuz. Konuyu boéyle alirsak dogru!
Besler, Tiirk Besleri. Ama bu sadece dogum yillarimiz, ¢alisma hayatimi-
zin baglamasi arasindaki yakinliktan bagka bir gey ifade etmez. Hepimiz
kendimize gore bir yerden yola ¢iktik ve bidayette aramizda (6zellikle
ben — Ulvi ve belki Cemal) bir sanat anlayis1 yakinlig1 olmus olsa bile
zamanla birbirimizden ¢ok uzak yerlere diismiisiiz. Isi boyle alinca Bes-
ler tabirinin bir manasi kalmiyor.”

1939 senesinin bir baska énemi de, Saygun’un uzun bir aradan sonra
Paris’te Op. 1 olarak bestelemis oldugu Divertimento’sunun Tiirkiye’de
ilk defa seslendirilmesidir. Bu konserin dinleyicileri arasinda, Saygun’un
gelecekte ikinci evliligini yapacagi Macar asilli Irene Szalai de bulun-
maktadir. Saygun Paris’ten doniince, 1932 senesinde kendisine Ozsoy’un
provalarinda yardimci olan piyanist Mediha [Boler] hanim ile evlenmisg,*
ancak bu evlilik daha sonra bozulmustur. Irene ise savas sirasinda Maca-
ristan’dan ayrilan bir miizik grubunun tyesi olarak Tiirkiye’de bulun-
maktadir. Kendisi Tiirkiye’ye geligini oyle anlatir:

“Biz 1936’da bir grup Macar miizisyen kiz, savastan korkarak mem-
leketimizden kacgtik, bir orkestra kurup Avrupa’da is imkéanlart aradik.
(Hepimiz Peste’de Miizik Akademisi, konservatuar mezunu kizlardik.
Klasik miizik ¢alip operalardan ve operetlerden sevilmis aryalart soyliiyor-
duk). Tiirkiye’ye de bu orkestramizla gelmistik.”+

Irene, Saygun’un Divertimento’sunun seslendirildigi konsere klasik
miizik dinlemek i¢in gitmis, ancak programda bir Tiirk bestecisinin eseri
oldugunu duyunca ilk 6nce bunun alaturka bir eser oldugunu zannede-
rek hayal kirikligina ugramis, ama yapiti dinledikten sonra ¢ok begenmis-
tir.# Bu sirada Saygun da onu dinlemek i¢in Karpi¢’e gitmektedir. Irene
hanim Karpig¢’e ait anilarini da goyle aktarir:

“Ben santdzdiim. Istanbul’da Tokatliyan’da, Biiyiikada’da ve Anka-
ra’da Karpi¢’te caliyorduk. Benim Karpi¢’te soyledigim siralarda Adnan
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da gelip gidip beni dinliyordu. Ve bir de yakin arkadasi vardi yaninda,
sair Ahmet Muhip Diranas. Ben bir otelde kaliyordum, Adnan’in kiraladi-
g1 bir ev vardi ama esya filan yoktu i¢inde, yalniz kitap ve plaklar vardi.
Her giin 6gleden sonra beni alirdi. Karpi¢’in patiserisinde oturup konu-
surduk. Benim ¢ok az Fransizcam Adnan’in da biraz Macarcasi vardi.
Yanimizda hep sozliik tagirdik birbirimizi anlamak i¢in.”#

Saygun’un bu dénem bestelerine bakildiginda, orkestra esliginde
solo bariton i¢in 1939 Ekimi’nde Ankara’da bestelenmis Op. 16 Masal/
isimli bir eser goze carpmaktadir. Ahmet Muhip Diranas’in bir siiri tize-
rine yazilmis olan bu sarkinin orijinal partisyonunun iizerinde “Iren’ime
ithaf, 22 Aralik 1939” yazilidir.* Adnan Saygun ile Irene Szalai o sene
evlenirler ve ardindan Irene, Niliifer ismini alir.

Saygun Halkevleri miifettigligi gorevini yiiriitmenin yani sira Anka-
ra’da Musiki Muallim Mektebi’nden bazi eski 6grencilerini bir araya geti-
rerek Tiirk Miizik Birligi Korosu adinda bir koro olusturur. Ses ve Tel
Birligi olarak da bilinen bu grup Kavaklidere Sarplari’nin sahibi Cenap
And tarafindan da desteklenmektedir. Ayrica And’larin evinde diizenli
olarak oda miizigi konserleri verilmektedir. Koro ilk konserini Saygun’un
idaresinde 8 Nisan 1940 tarihinde Ankara’da verir; programda Lassus ve
Vittoria gibi Rénesans bestecilerinin yani sira Saygun’un kendi bestele-
ri olan, Op. 7 Coban Armagan: koleksiyonundan Si/le, Bebek ve Karadeniz
gibi ¢oksesli Anadolu halk tiirkiileri de yer almaktadir.»” Saygun yillar son-

Irene (Niliifer) Saygun.

Niliifer Saygun’un ailesi. Soldan: Ablasi, babasi, annesi, Niliifer (Irene), erkek kardesi ve 1985 teki
oliimiine kadar Saygun’larla birlikte Tiirkiye’de yasayan kiz kardesi Boji; Budapeste.
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A, ra Ses ve T'el Birligi’ni anlatirken soyle
der:

“O zaman bir ¢ok geyler yaptik. Ama-
cimiz Bauli bestecilerin koro i¢in yazmig
olduklari eserleri tanitmak ve bizim halk
miizigimizden yola ¢ikarak, bazi halk tiir-
kiilerini koro i¢in ¢ok sesli hale getirmek.
Bu suretle halkin dikkatini konuya ¢ek-
mek, ¢ok sesli miizik terbiyesini kazan-
dirmak istedik.”

Esasinda Saygun’un halkin egitimi
felsefesi bu donemdeki diger eserlerinde
de hissedilmektedir; Beh¢et Kemal Cag-
lar’in Karanliktan Aydinliga adli siirinin
sozlerine besteledigi Op. 19 Eski Uslupta
Kantat konu olarak yeni Tirkiye Cumhu-
riyeti’nin aydinlik istikbalini ele almasi
acisindan buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Arya, resitatif ve koral boliimleriyle tipik
bir barok yapida ele alinmig olan kantatin
23 Subat 1941°deki konserde seslendiri-

lisinin ardindan Saygun’un orkestra i¢in

Niliifer ve Adnan Saygun evlendikleri giin.
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yazdig1 Sivas Diiz Halay1 ¢calinmis ve Ana-
dolu’dan gelen halk dansi ekipleri tarafin-
dan dans edilmistir. Caglar’in tasviri ile
Saygun “halkin rehbersiz ve iimitsiz anlarindaki istirabini iginden ¢ikmig
bir nciiniin irsadiyle biitiin aradiklarini tekrar kendi bulmakla duydugu
sevki, Anadolu’nun i¢ine kapanik, derin ve durgun, ugultulu ve engin eda-
sin1 biinyesine sindirmig olarak aksettirebilmisti. Halkin sanati ve halk i¢in
sanat, halktan kopan ve halki dile getiren sanat, o giin elele vermislerdi” .
Bu yillar maddi a¢idan da Saygun i¢in zor dénemlerdir; hatta bir mek-
tubunda Nilifer Hanim’a
yazmis oldugu su satirlar
bunu agik¢a gostermekte-

dir:

“Bu aksam da Nebil’ler
yemege cagirdilar. Ogle-
yin de Behget Kemal ile
yedik... Ne yapalim. Tiirk-

Evlenme ciizdanlari.

Zor Yillar

Niliifer ve Adnan Saygun evliliklerinin ilk giinlerinde.

ce’de ‘Kimsesiz/Garip kusun yuvasini Allah yapar derler’. Benim de para-
siz oldugumu bilmig gibi herkes yemege cagiriyor.”

Saygun 1939-1943 seneleri arasinda Op. 17 Bir Orman Masali adinda
bir bale yazmigtir. Ormandaki ¢esitli halleri tasvir eden ve alti sahneden
olusan eser, sirastyla ormanda hayat, korku, su, aksam, gece ve mehtap
konularini igler. Bale, Emin6nii Halkevi Bedii Raks Elemanlari tarafin-
dan Ankara Halkevinde 1944 senesinin 21 ve 22 Subat gecelerinde “yok-
sullarimiza yardim isglerine tahsis edilmek tizere” temsil edilir.» Riyaseti
Ciimhur Orkestrasi’ni Practorius idare eder. Balerinleri ise Rus ihtilalin-
den kagarak Tiirkiye’ye yerlesmis olan K. Arzamanova egitmigtir. Ninet-
te de Valois’nin heniiz Tiirkiye’ye gelmemis oldugu diisiiniiliirse Bir
Orman Masalrni Tiurkiye’deki ilk bale denemelerinden saymak yanlis
olmaz.» Iki ay sonra eser Istanbul’daki Tepebasi tiyatrosunda sahnelen-
digi zaman seyirciler arasinda bulunan Selim Niizhet Gergek su gézlemi
yapar:

“Bu balenin bestesinin giizel bir hususiyeti var. Ahmet Adnan Saygin
eserini yazarken, her halde yalniz ¢ocugu istihdaf eden bir beste diisiin-
memis. Hatta bilakis, bestesini galiba olgun insanlara ¢ocukluklarini hatir-
latmak diisiincesiyle yazmis.”s

Ayni programda Saygun’un orkestrasyonunu yaptig1 /nci’ nin Kitabr da
bale olarak sahnelenir.

Biitiin bu miicadele i¢inde gegen devir sonunda Saygun 1942 senesin-
de “sanat hayatinin en biiyiik tecriibelerinden biri” olarak nitelendirdigi,
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belki de gelmis ge¢cmis en 6nemli eseri olan Yunus FEmre oratoryosunu alti
aydan az bir siire igerisinde besteler. Halkevleri miifettisi olarak gezip gor-
diigii Anadolu ona bu eserinde ilham kaynagi olmus ve Yunus Emre’nin
hiimanist felsefesi ve siirlerinin onun {izerindeki etkisi ortaya serilmistir.
Boylesine 6nemli bir eser i¢in bu kitapta baglibagina bir boliim uygun
goriildiigiinden oratoryo burada detayli bir sekilde analiz edilmeyecektir,
bir sonraki boliimde ele alinacaktir. Ancak bestelendigi yil olan 1942’den
promiyerinin gergeklestigi 1946’ya kadar yasanan bazi hadiseleri burada
ele almakta fayda var. Yunus Emre gibi bir eserin dort sene gecikmeli ola-
rak icra edilmesi Saygun’un 1935 senesinden beri maruz kaldig1 protes-
tonun bir sonucu olsa gerektir. Nitekim Halil Bedi Yénetken oratoryoyu
temsil ettirebilmek i¢in dénemin maarif vekili Hasan Ali Yiicel’in ilgisini
cekmeye c¢alisir ise de bunda basarili olamaz. Yonetken, bakanin konser-
vatuvari ziyaret edecegi bir giin, daha énceden hazirlattgi oratoryodan
ti¢ korali, korosuna onun 6niinde séyletmeyi basarir. Ayni anda salonun
bir késesinde bulunan Saygun ise olay1 soyle hatirlayacaktir:

“Halil Bedi bir yolunu bulup bakani konser salonuna getirdi ve
hazirladig iki parcayi koroya soyletti. Cocuklar da iyi soylediler. Ikinci
parca sona erince Hasan Ali’nin sdyle séyledigini duyduk: ‘Halil, sen
simdi ¢ekil! (Bir ¢ocuga isaret ederek) Simdi sen seflik yap ve bu par-
¢alarin birini sdylet’. Ondan ikinci ve ii¢iincii ¢cocuklarla hep ayni sey!
Bu beni istihfaf, istiskal idi. Halil’de saskinlik, geride bir yerde olan
bende ise sadece aci1 bir giilimseme... Nihayet Sayin Bakan Halil’e
hitabetti: ‘Benden ne istiyorsunr’. Bakanin bu hareketine sagirmig ve
tizgiin; ‘Bu eseri icra etmek i¢in orkestraya ve konservatuara emir ver-

Bagbakanlikta ¢oksesli miizik konusunun tartisildig1 toplantilardan biri (tarih belli degil). ]
Soldan: Rahmi Apak, F. Kopriilii, K. Unal (Ulus gazetesi), Adnan Saygun, Dr. Ragip Tiiziin, C. Kerim Ince,
Nafi Atuf Kansu, Ismet Inonii.

114

seniz’. Ve cevap koskoca bir hig.
Bakan kalkt, yiiradii, gitti.”s

Halil Bedi de anilarinda bu
konuya deginerek, “Rahmetli
Hasan Ali Yiicel’in Bakanligi zama-
ninda Ahmed [Adnan] Saygun’un
besteledigi Yunus Emreoratoryosu-
nun 5, 10 ve 13 numarali koralle-
rini ilk defa konservatuar 6grenci
korosuna soyleterek eserin tanin-
masina yardim ettim” demekte-
dir.® Saygun 1943 senesinde de
oratoryoyu CHP’nin actig1 bir
kompozisyon yarigmasina sokar
ve Erkin’in piyano, Alnar’in viyo-
lonsel kongertosu ile eser 9/2’lik
derecesi ile birinciligi ve 3000 lira-
lik 6diilii paylasir.

1946 senesine gelindigin-
de Yunus Emre’nin temsili igin
gerekli emri veren kisi Ismet Ino-
nii’diir; ancak oratoryonun mev-
cudiyetinden onu Behget Kemal

Zor Yillar
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Yunus Emre oratoryosunun ilk temsilinin afisi.

Caglar haberdar etmistir. O sira-
larda milletvekili olan Caglar, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ndeki bir
konugmasinda, “Kendimizi yurt diginda tanitmak i¢in sanat sesimizi diin-
yaya duyurmaliyiz. Sanatkarlarimiz var. Eser var; himmet yok. Ahmed
Adnan Saygun’dan bahsetmek istiyorum. Bestecilerimizin en degerli-
sinden. Ug yildan beri dolabinda hazir bekliyen muazzam bir eseri var.
Bu eser yabanci iistadlarin takdirini celbetmis miihim bir eserdir. Yunus
Emre oratoryosundan s6z agmak istiyorum. Bu eser himmet bekliyor. Sesi-
mizi, sanat sesimizi yurt disina duyurabilecek degerde bir eser”*der ve
boylece bir oratoryonun temsili konusu belki de Cumhuriyet tarihinde
ilk defa meclise tasinmus olur. Inénii konuyu Hasan Ali Yiicel ve o siralar
Giizel Sanatlar Umum Miidiirliigii’ne getirilmis olan Halil Vedat Firath
ile goriisiir. Fikri Cicekoglu’ndan 6grendigimize gore Inonii, Yiicel’e ora-
toryo hakkinda goriislerini sordugunda “Bakan, ‘Evet, degerlidir’ diyor
ve ilave ediyor: ‘Fakat mistiktir’. Inénii’niin cevabi su oluyor: ‘Bu kendi
karakteri, kendi sahsiyeti. Bunun eserine aksetmesi miimkiindiir. Fakat
bu takdirde ne sanatkar ne de eseri orijinal olmaktan bir sey kaybetmez-
ler. Yunus Emre’yi hazirlayin da dinleyelim’.”e

In6nii’niin emirleri dogrultusunda Yuzus Emre oratoryosunun promi-
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yeri Ankara Universitesi’nin Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi’nde 25
Mayis 1946 Pazar giinii gerceklesir.
Inonii bir yurt seyahatine cikacag:
icin son prova temsile doniistiiriilmiis-
tiir. Saygun’un idaresindeki promiye-
re Opera ve Gazi Egitim Enstitiisii
Miizik Subesi Birlesik Korosu ve
Cumbhurbagkanligi Filarmonik Orkes-
trasi esliginde solist olarak Muazzez
Unal (soprano), Necdet Demir (alto),
Aydin Giin (tenor) ve Hilmi Girginkog (bas) katilirlar. Temsil Saygun i¢in
tam anlamiyla bir zafer olur; oratoryo o derece begenilmistir ki gazetelere
verilen ilanlara bakildiginda ‘gosterilen biiyiik istek {izerine’ 4 ve 7 Hazi-
ran tarihlerinde tekrarlanir. “Degerli bestecimiz, Adnan Saygun Yunus’u
sevmekte ve bestesine konu yapmak i¢in onu segmede basarisinin ilk
sebebini bulmus sayilabilir. [...] Yunus’u bir kere daha takdis, onu s6ylet-
miye muvaffak oldugu i¢in sanatkir Adnan’i takdir ederim” diyen Hasan
Ali Yiicel de sonugtan memnun kalmis olmalidir.2Ama sonuc¢tan memnun
kalmayanlar da vardir; radyo yaymni ile Istanbul’dan eseri dinleyen Cemal
Resit, Haluk Tarcan’in ifadesine gore Yunus Emre’yi kastederek, “Quelle
Horreur! Maaile, sabahlara kadar kustuk!” der.»* Ancak Yunus Emre orator-
yosu gergekten genig yankilar uyandirir. Saygun’u en ¢ok sevindiren sey,
sehirde yasayan insanlar disinda koylerinde radyodan dinleyen kaéyliiler-
den de mesajlar almasidir. Bununla ilgili bir anisin1 g6yle anlatr: “Konser-
lerden on beg giin sonra bir giin evimin kapisi ¢alindi. Baktim birka¢ koy-
lii. Iceri aldim. Biiyiik bir saygiyla bana bakiyorlard:. ‘Buyurun hosgeldiniz’
dedim, yer gosterdim. Iclerinden yaslica olani séze basladi: *Yunus Emre'yi
siz radyoda iki defa verdiniz. Koyde halkodasinda bizim bir radyomuz var.
Orada koy halki, kadin erkek hepimiz dinledik. Allah senden razi olsun
deyip elini 6pmek i¢in buraya geldik’. Elinde, gazete kidgidina sarili pake-
ti de bana uzatti. ‘Bunu da bacin sana armagan gonderdi’ dedi. Paketten
bacimin benim i¢in 6rdiigi bir ¢ift yiin ¢orap ¢ikti. Bugiine kadar aldigim
hediyelerin en degerlisidir.”

Sadece bu olay bile Yunus Emre oratoryosunun iilke ¢apinda ne dere-
ce etki biraktuginin kaniti sayilabilir. Saygun’un kendi sozleriyle “ ‘Benim
adim dertli dolap, suyum akar yalap yalap’ ilahisiyle baslayan cile, yillar
sonra Yunus Fmre oratoryosuna doniisecek ve ‘Ask gelicek ciimle eksik-
ler biter’ misrainda noktalanacaktir”.

Zor Yillar

11k Donem Eserlerine Genel Bakig:

Saygun’un, Paris’ten doniisiinden Yunus Fmre oratoryosunun icrasina
kadar gecen zaman zarfinda besteledigi eserlere genel anlamda bakildigin-
da dikkati ¢eken en 6nemli unsur, bestecinin, etrafinda gelismekte olan
politik olaylardan fazlasiyla etkilenmis oldugudur. Daha énceki boliimde
ayrintili olarak anlatilan ve bizzat Atatiirk tarafindan siparis edilen Ozsoy
ve Tagbebek operalar bir tarafa, ki her iki operanin konularinin da rejim ile
yakindan aldkali oldugu unutulmamalidir, Saygun’un bu devrede yazdigi
eserler arasinda pedagojik nitelikli yapitlar ve koro i¢in ¢oksesli hale geti-
rilmis halk tiirkiileri cogunlugu teskil etmektedir. Miizik reformlarini iilke
sathina yaymak amaciyla, toplu halde sarki soyletmek yoluyla halki egitme-
yi hedefleyen Cumhuriyet rejimi yetistirmis oldugu geng bestecilerden de
bu amag¢ dogrultusunda repertuar olusturmalarini beklemistir. Dénemin
Maarif Vekili’nin bazi miizisyenlere ve de Ahmed Adnan’a yollamis oldu-
gu 28 Ekim 1934 tarihli mektup bunun en agik gostergesidir:

“Mekteplerimizin musiki derslerinde talebeye soyletilen gsarkilarin
bir kisminin ne beste ne de giifte itibarile terbiyevi bir kiymet ifade
etmediklerini ve musiki muallimlerinden bir cogunun bestekarlik saha-
sinda kendilerini saldhiyetli sayarak sarkilar bestelediklerini ve bunlari
talebelerine 6grettiklerini yapugim teftiglerde gérdiim. Bu halin, meyda-
na getirmek i¢in ¢aligtifimiz garp teknigine uygun modern Tiirk musiki-
si ve talebeye vermek istedigimiz musiki terbiyesi i¢in ne kadar zararl
oldugu izaha muhtag bir keyfiyet degildir. Talebeye milli, vatani, hissi
ve bedii bir terbiye vermekte ve bu terbiyeyi inkisaf ettirmekte ve bash
bagina bir musiki terbiyesi vermekte mithim bir amil olan mektep sarki-
larinin bu gayeyi temin etmekle beraber modern Thirk musikisinin haki-
ki zevkini yaratacak bir kiymet tagimasi da biiyiik bir ehemmiyetle goz
oniinde bulundurulacak bir esastir. Devletge fedakarliklar yapilarak ecne-
bi memleketlerde yetistirilmis olan gen¢ musiki muallimlerinin bu saha-
da kendilerinden beklenen hizmeti biiyiik bir dikkat ve itina ile yapacak-
larina siiphe yoktur.”s

O yillarda halk sarkilarinin ¢okseslilestirilmesi akimi sadece Thirkiye
giindeminde tartsilan bir konu degildir; bilakis bu ¢esit caligmalar Dogu
Avrupa’da Barték ve Kodaly gibi 6nemli bestecilerin repertuarlart igeri-
sinde de genis bir yer tutmaktadir. Hatta Kodaly halk tiirkiilerinin armo-
nize edilmesinin sebebini “daha genis kitlelerin, tiirkiilerini yakindan
tanimalarini saglamak” olarak agiklamig ve bu uygulamayi, kéyden gehi-
re gelirken ezgilere i¢lerinde rahat nefes alabilecekleri uygun birer kiya-
fet giydirmeye benzetmistir.« Uygun kiyafetten kasti, siiphesiz, ezgilerin
karakteristigine uygun, onlarin biinyesinden ¢ikmig armoniler olmalidir.
1930’Iu yillarin Tiirkiyesi’nde de Osmanli kiiltiiriinden kendini soyutla-
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yarak yiiziinii Anadolu’ya dénen gen¢ Cumhuriyet idaresi i¢in, halkin
musiki egitimi yolunda halk tiirkiilerinin toplanarak 6zgiin eserlerde kul-
lanilmasi prensibi agirlik kazanmigtir. Nitekim Saygun bu konu iizerinde
yazmis oldugu makalelerden birinde soyle demektedir:

“Parti’mizin, Halkevleri’nin musiki ¢aligmalarinda intihab ettigi yol
malumdur; ¢ok sesli musikiye miimkiin oldugu kadar yer vermek ve boy-
lece ses terbiye ve itiyadinin kdklegmesine ¢alismak; bunun yaninda halk
sanatina bilhassa ehemmiyet vererek halkin kendi sanatiyla kendi[ni] ter-
biye etme yollarini aramak.” ¢

Saygun Halkevleri adina yaptugi Anadolu gezilerinde halkin toplu
halde sarki séyleyemedigini gézlemlemis ve dengeli miizik egitiminde
korolarin biiyiik 6nemi oldugunun altini ¢izerek bu konuda partiye rapor
vermisti.® Yazisinin devamindan bu projenin Cumhuriyet Halk Partisi
tarafindan bizzat desteklendigi agik¢a anlagilmaktadir:

“Bundan sonra su nokta bilhassa géz 6niine alinmistir ki ¢ok ses ter-
biyesi yolunda yiiriiniirken Tiirk’iin musiki karakteri kat’iyen kaybolma-
sin, bozulmasin. Su halde bir taraftan garbin kiymetli eserlerinden gaye-
ye gore segmeler yaparken, diger taraftan da Tiirk zevk ve itiyadlarini
akis temadi etdirebilecek olan “Halk tiirkiileri ¢alismalari” ve Tiirk kom-
pozitdrlerinin orijinal eserlerini ele almak lazimdi. Terbiyede en ¢ok ve
en ¢abuk miiessir olacak vasita da ses ve koro olarak miiteala ve kabul
olundu. Bunun iizerinde Parti umumiyetle memleket kompozitorleri-
ne hitab ederek koro ve ses eserleri istedi. Kabul olunan eserler kisa bir
zaman sonra kitaba ve plaklara intikal ederek biitiin Halkevleri’nin ve
biitiin memleketin mali olacakdir.”®

Biitiin bu sebepler goz 6niine alindiginda Saygun’un ilk d6nem eser-
leri arasinda bulunan Op. 7 (oban Armagant, Op. 18 Daglardan Ovalardan,
Op. 22 Bir Tutam Kekik, Genglige Sarkilar ve halkin kolay soyleyebilecegi
sekilde yazilmis olan Bes Yakarig gibi, egliksiz koro i¢in ¢ok seslendiril-
mis halk tiirkiileri albiimlerinin yogunluguna sagirmamak gerekir. Bunun
disinda orkestra esliginde Op. 5 Kizelirmak ve Op. 6 Manasnr tiirkiileri de
bulunmaktadir, ki Manastir Tiirkiisii Atatiirk’iin en sevdigi tiirkiiler ara-
sindadir.” Saygun’un bu eserleri hazirlarken Bart6k ve Kodaly’nin pren-
siplerini takip etmek niyetinde oldugu, “Garplilarin kendi duyuslarina
uyan bu ¢ok ses tarzini alip bizim tiirkiilerimize tatbik etmek imkéansiz-
dir. [...] Tiirkiilerimiz ancak kendi biinyelerinden ¢ikacak bir armoni ile
hususiyetlerini kaybetmezler” demesinden anlasilmaktadir.” Nitekim
Coban Armagan: albiimiiniin birinci pargasi olan S#//e» tiirkiisiine yakin-
dan baktigimizda Saygun’un demler (drone) olusturmak yoluyla tiirkii-
ye uygun bir armonik yap1 hazirladigini gérmekteyiz. Burada kullanilan
dem Si bemol, Fa ve Do notalan iizerine kurulmustur (bkz. 6rnek 4.1).
Bu ¢esit demler olusturmak halk tiirkiilerinin armonilenmesinde yaygin

Zor Yillar

bir uygulama olup, Bart6k ve Kodaly’in miiziginde de sik sik kargimiza
¢tkmaktadir. Paralel kromatik dortlii ve beglilerin kullanimi da tiirkiiniin
otantik yapisindan ¢ikartilmis olmalidir (bkz. 6rnek 4.2). Nitekim Saygun
bu uygulama ¢ergevesinde albiimiin diger parcalarinda da ayni uyumlulu-
gunu siirdiirmektedir; 6rnegin Kevenk Yolu’'nda dem olarak Si, Fa diyez
ve Do diyez notalari kullanilirken (bkz. 6rnek 4.3), Bebek baslikl tigiincii
tiirkiide Sol notasi bagtan sona kadar pedal olarak kullanilmigtir.

Ulkesinin halk miizigi Adnan Saygun’un bestecilik hayatinda her
zaman 6n planda yer alan bir unsur olmustur. Cokseslilestirilmis tiirkii-
lerin disinda, bu dénemin oda miizigi ve solo piyano eserleri de fazla-
styla halk miizigi karakteristigi sergilemektedir. Bestecinin Paris’ten
doniisiiniin hemen ardindan bu konuda kaleme aldig1 Kompozitiriin
calismasina dair baslikli yazis1 onun bestecilik acisindan ilk goriislerini
yansitmasindan dolayi biiyiik 6nem tagimaktadir. Saygun bu yazisinda
soyle demektedir:

Ornek 4.1
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“Yalniz, kompozitor, tiirkiiyii tamamen duymus, onu doguran mubhi-
di tanimis, o muhitin insanlari gibi diisiinmiis, ac1 ve neselerine istirak
etmis olmalidir. Iste bilhassa bu noktada israr ediyorum ki, bir kompozi-
toriin milli musikinin ilk basamaklarina basabilmesi i¢in, muhitini tama-
men tetkik etmis, anlamis kendinde duymus, hiilasa ‘kendini kavramig’
olmasi lazimdir. [...] Sonra, Tiirk musikisi bir kag ritimle bir iki makam-
dan ibaret degildir demek lazim. Kendimize daima distan bakiyoruz.
Ritim, makam gibi satihlardan i¢e niifuz edelim.”*

Saygun burada her ne kadar “i¢e niifuz edelim” diyor ve Yunus
Emre’ye bu felsefeyle ulasiyor ise de, o donemdeki enstriimantal eserle-
rinin genellikle bu anlayistan uzak oldugu goriilmektedir. Bunun basta
gelen sebebi, kullanilan halk miizigi materyalinin daha ¢ok ham bir sekil-
de eserlerinde yer almasidir. Nitekim Op. 15 piyano i¢in sonatininin son
boliimii, Karadeniz bolgesinden bir Horon’dur; Op. 25 Anadolu’dan bag-
likli piyano albiimii ise benzer sekilde zeybek ve halay gibi halk danslari
icermektedir. Op. 12 viyolonsel ve Op. 20 keman sonatlarinda da halk
danslarinin 6zellikleri acik¢a goriilmektedir. Op. 24 orkestra Halay’ina
ise halk ekipleri konser sirasinda eslik etmiglerdir. Ancak su da belirtil-
melidir ki armonize edilmis halk tiirkiilerinin durumu ¢ok farklidir; bun-
lar egitim ic¢in hazirlanmis materyaller olup, bilhassa sade ve tiirkiilerin
acikca anlasilabilecegi bir dille ele alinmislardir.

Bati egitimi almis ve ayni1 zamanda iilkesinin halk miizigine ilgi
duyan bir besteci olarak Saygun’un, ilk yillarint kendisine uygun bir
tislup arayisi icerisinde gecirmis olmasi ¢ok dogaldir. Bu arayis ve onun
dogurdugu cabalar belki de en ¢ok Op. 15 piyano i¢in sonatinide acik
bir sekilde hissedilmektedir. Yunus Emre oratoryosu Dogu ile Bat arasin-
daki hassas dengenin basariyla kuruldugu bir eser olarak Saygun’u ne
derece memnun etmis ise, sonatina da bu sentezin basariyla olusmadigi
bir eser olarak ileriki yillarinda onu o derece hayal kirikligina ugratmigtir
demek yanlis olmaz. Bestecinin, 1958 senesinde Ingiliz besteci Michael
Tippett’a eserin Southern Music tarafindan basilmis bir kopyasini hedi-
ye ettiginde nota kapaginin iizerine “Emin olunuz ki artuk béyle berbat
miizik yazmiyorum” diye yazmis oldugu dikkat ¢cekmektedir.” Zaten
sonatina 1957 senesinde Amerika Birlesik Devletleri’nde yayimlanmasin-
dan sonra Kuzey Amerika’daki miizik ¢evrelerinde de kat1 bir elestiriye
maruz kalmistur. Canadian Musical Journal eseri “yakin dogulu bir beste-
cinin kendine ait olmayan Avrupa iislubu igerisinde ¢abalamasi”” olarak
nitelendirirken, Musical America dergisi de “yeni olan her sey gibi ilk
goriiste garip ve ¢irkin, ancak itici bir ¢ekiciligi var”” demistir.

Saygun, Paris’ten doniisiinden sonatinayi bestelemeye basladigi
1937 senesine kadar ge¢cen zaman igerisinde piyano i¢in sadece iki
eser yazmistir; bunlar opus 2 suit ve opus 10 Ine?’ nin Kitabr dir. Her iki
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eser de kisa pargalardan olusan albiimler seklinde planlanmistir. Diger
bir deyisle Saygun, hiiniiz sonat gibi daha ciddi ve genis bir kalip kulla-
narak piyano i¢in bir eser yazmamistir. Sonatina da birbirinden bagim-
s1z kopuk pargalardan olugmast agisindan bir sonattan ¢ok, ondan 6nce
gelen iki piyano eserine benzerlik gostermektedir. Bu durum eserin
boliimler arasindaki yapi ve stil farklarindan fazlasiyla hissedilmekte-
dir; birinci béliim yer yer Debussy’yi andiran empresyonistik bir hava-
da ele alinmis, son bolim ise Karadeniz bélgesinden bir horon olarak
bestelenmistir. Gergi Saygun’un olusturmavya caligtigi stil farkindan
dogan uyumlu sentez onun miizik ifadesinin en kuvvetli boyutlarin-
dan biridir, ancak sonatinada bu alanda heniiz ortak bir kesisim nokta-
sina ulagilmadigi hissedilmektedir. Sonatina daha ¢ok bir ge¢is donemi
eseridir; karigik fikirler beklenmedik sekilde karsimiza ¢itkmaktadir.
Nitekim birinci boliim pentatonik dizinin iizerine kurulu gayet sade
bir {i¢ ses akorlu (#7iadic) motif ile acilir (bkz. 6rnek 4.4). Tek bir ¢iz-
gide gelismesi Tiirk miiziginin monofonik ve pentatonik 6zelliginden
kaynaklaniyor olmalidir. Bunu takip eden béliimlerde miizik yer yer
iki sesli bir Barok envansyonu, yer yer de paralel besli akor zincirle-
ri ile Debussy tislubunu andirir. Burada kullanilan yedili ve dokuzlu
akorlarin olusturdugu huzursuzluk ise esere ilging bir tedirginlik katar.
Ancak birinci b6liim fragmanlar halinde art arda siralanan fikirler sek-
lindedir; yani ger¢cekten mantiksal bir yapi1 teshis etmek giictiir. Fikir-
ler yeterince gelisemeden boliim prematiire bir sekilde sona erer.

Ornek 4.4

Allegro (J= 122) e —

Sonatinanin ii¢iincii boliimii, Saygun’un ilk defa bu derece bariz bir
sekilde halk dansini canlandirdigi erken enstriimantal boliimlerden olsa
gerekir. Zaten boliim basligi olan Horon’dan da bu agik¢a anlagilmakta-
dir. Bu dans béliimii bestecinin, Bart6k’un ziyaretinin hemen ardindan
Karadeniz bolgesine yapmis oldugu bir etnomiizikoloji gezisinin iiriinii-
diir. Nitekim Saygun bu geziden sonra yazdig1 Rize Arrvin ve Kars Havali-
st Tiirkii, Saz ve Halk Oyunlar: baglikl kitabinda kullandig1 aksak dl¢iiler
ve Horon dansi hakkinda detaylh bilgiler vermektedir:

“Horona istirak edenler el ele tutusurlar. Eller omuzlardan yukari
tutulur. Bazan hemen halka tegkil olunur. Fakat ekseriya yarim daire
veya hatti miistakim iizerine durularak oyuna baslanir ve oyun esnasin-
da daire meydana gelir. Rize horonlarina refakat eden alet kemengedir.

Zor Yillar

Kemence kisa motifleri tekrar eder durur. Ritm, vurgulayici bir alet mev-
cud olmadig1 ve raks gayet cabuk ritmlerle icra edildigi cihetle gayet sey-
yaldir [akici]. Filhakika, belki diinyanin en canli rakslari Karadeniz horon-
laridir. Raks esnasinda biitiin viicut hi¢ durmaksizin titretilir.” 7

Saygun’un sonatinasinda yazdig1 horon bu kitabinda verdigi horon
ornegiyle de biiyiik benzerlik gostermektedir (bkz. dérnek 4.5 ve 4.6).”
Her iki 6rnege baktigimizda 7/16’lik 6l¢iiniin 2/16 + 2/16 + 3/16, 2/6 +
3/16 + 2/16 ya da 3/16 + 2/16 + 2/16 sekillerinde bolindiigiinii gormek-
teyiz. Orijinal dansta Saygun tarafindan verilen kromatik apojatiirler de
acik bir sekilde sonatinanin armonik yapisina gegmistir. Ayni ifade dem
efektleri i¢cin de kullanilabilir ki sonatinada uzun pedal noktalari ve bes-
li araliklar sayesinde ayni etki yaratilmigtir. Bunun yani sira Saygun’un
horonu tasvir ederken soziinii ettigi kisa motiflerin tekrar tekrar igitilme-
si de sonatinanin son boliimiindeki ritmik ostinatolar tarafindan canlandi-
rilmistir. Yabanci bir elestirmenin sonatinanin ilk béliimiinden “caligkan
bir Tiirk’iin Ingilizcesi gibi” seklinde s6z ederken son boliimde “beste-
cinin kendi milli kigiliginin ortaya ¢iktigin1” séylemesi, belki biraz asiri
da olsa yerinde kullanilmig bir kiyaslamadir.» Sonatina, Saygun’un eseri
ithaf ettigi piyanist Omer Refik Yaltkaya tarafindan 1938 senesinin basla-
rinda Galatasaray Lisesi’nde verilen bir konserde seslendirilmigtir.»

Saygun’un 1935 senesinin baharinda Istanbul’da gecirdigi orta kulak
ameliyatlarinin ardindan besteledigi ve Paris’teki 6gretmeni Madame
Eugeéne Borrel’e ithaf ettigi /nci’nin Kitabi ise sonatinadan ¢ok daha basa-
ril1 bir eser olarak kabul edilebilir. Yedi kisa parcadan olusan albiim,
Saygun’un dostu Profesor Veli Saltik’in kizi Inci i¢in yazilmistir.» Eser
Debussy’nin Children’s Corner adli eseri gibi, bir ¢cocugun hayatindaki
¢esitli goriintiileri o cocugun goziinden anlatir; yedi parganin boliim bag-
liklart soyledir: Inci, Afacan Kedi, Masal, Kocaman Bebek, Ovyun, Ninni
ve Riiya.

Ornek 4.5
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Ornek 4.6

Albiimiin, ¢ocuklara yonelik kolay par¢alardan olugmasi dolayisiyla,s
Bartok’un For Children ve Mikrokosmos’unu —ondan ¢ok daha kiigiik ¢ap-
ta olmasina karsin— hatirlattug séylenebilir. Barték’un pedagojik eserleri
gibi, Inci’nin Kitabr da halk temsilleri diisiiniilerek kaleme alinmis olmali-
dir. Nitekim Saygun 1944 senesinde eseri orkestra i¢in diizenlemis ve hat-
ta eser 16 Aralik 1948 tarihinde Ingiltere’de City of Birmingham Senfoni
Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Bale olarak da sahnelenen [n¢i’nin
Kitabrnin 1952 senesinde, bestelenisinden yaklagik yirmi yil sonra, Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde Southern Music Yayinevi tarafindan basilarak
dagitilmasinin ardindan bu iilkedeki piyano 6gretmenleri tarafindan da
ilgiyle karsilandig1 goriilmektedir. Hatta Mrs. Albritton adinda bir Amerika-
It piyano 6gretmeni Saygun’a Inci’nin kisiligini 6grenmek igin bir mektup
bile yazmigtir.# Yayimlanigindan bir yil sonra Piano Quarterly Newsletter tara-
findan geng piyanistler i¢in yayimlanan en 1yi pargalar arasinda yer almasi,
Inci’nin Kitabrnin elde ettigi basarinin bir gostergesidir.s Notes dergisi de
“cocuklar i¢in uygun ve ayni zamanda miizikalitesi yiiksek bir eser” tabi-
rini kullanmistir.® /uei’ nin Kitab' nin 1977 senesinde iki gitar aranjmani ola-
rak yayimlanmasi da eserin popiilaritesini gostermektedir.

Pentatonik dil, modal yazi ve Barok tekniklerin kullanimi agisindan
Inci’nin Kitabr Saygun’un ilk doneminin biitiin 6zelliklerini acikca yan-
sitmaktadir; halk miizigi
unsurlart heniiz pek belir-
i : gin degildir. iste bu alanda
Saygun en ¢ok Barték’a

i Dol

ICINDEKILER haniinaadanntaans yakinlik gostermektedir;
Lingl i Halsey Stevens’in da goz-
2 AFACAN o g .
e P lemledigi gibi Barték’un
4.SOCAMAN BEBEK = -+ kisa pedagojik eserleri kuv-
5.0YUN ol r: 2 D .
& NINN - S vetli bir modal gelenege

7 RUYA gomiilidiir ve “bu kolek-

siyonda [Mikrokosmos]

Macar ve Slovak halk dans-
lar1 major modundayken,

daha pek ¢oklar1 Aeolian, Dorian ve Mixolydian
modlarinda, iki pentatonik, bir Phrygian, bir Lydi-
an ve c¢esitli karisik modlarda bulunmaktadir.”*
Inci’nin Kitabrnda da goriildiigii gibi modal yaz
ve pentatonizm biitiin albiime hakim durumdadir.
Birinci boliim, agilista igitilen La pedali ile Aeoli-
an modundadir (bkz. 6rnek 4.9), ikinci boliim ise
Do-Re-Mi-Sol-La notalari ile pentatonik dizi {ize-
rine kurulmustur. Ugiincii béliim ise uzun hava
stilinde La-Si-Do notalari etrafina kurulmustur
(bkz. 6rnek 4.8).

Ornek 4.7

e —————

Zor Yillar

INCI'S
'BOOK

Arranged for 2 gustars
by Siegfried Behrend

A. Adnan Saygun |

i

Albiim igerisinde diminisyon, imitasyon ve enversyon gibi Barok yazim
tekniklerinin sik¢a kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Nitekim ikinci parga-
nin agiliginda iki sesin birbirine kargr imitatif sekilde ve ritmik diminisyon
kullanilarak yazildig1 ve daha sonra yer degistirdigi goriilmektedir (bkz.
ornek 4.9). Ninni’de tekrar tekrar isitilen ve dort sesten olusan direngen bas
(ground bass) da diger Barok unsurlar arasinda sayilabilir (bkz. 6rnek 4.10).
Pedagojik unsurun eserin yazimini biiyiik 6l¢iide etkiledigi fark edilmekte-
dir. Ornegin besteci ¢ogu boliimde 6zellikle iki ses kullanarak dokuyu ince
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tutmaya ¢aligmaktadir; yine albiimiin {i¢ boliimiinde sol el sol anahtarinda
yazilmis, tekrarlar sayesinde parca yeni baslayanlar i¢in daha kolay anlagilir
kilinmistir. Eserlerin uzunlugu yarim dakika ile iki dakika arasinda degis-
mekte ve her birinin ¢ekici boliim bagliklari bulunmaktadir.

Ornek 4.9

Bir 6nceki boliimde de gordiigiimiiz gibi pentatonizm konusu Say-
gun’u ve ¢evresindekileri Cumhuriyet’in ilk yillarinda fazlasiyla meggul
etmistir. Bu konunun politik diisiincelerle ne 6l¢iide iligkilendirildigini
de yine bu boliimde gormiistiik. O siralarda “Pentatonism Tiirk’iin musi-
kideki damgasidir”# diyen Saygun i¢inse kendi miiziginde pentatonik
unsurlari kullanmak kaginilmazdi. Nitekim Op. 4 iki klarinet i¢in Sezig-
Jer, bu diisiincenin metodik olarak uygulandigi erken déonem eserlerinin
basinda gelmektedir. Sonatina ve Inci’nin Kitabrnda oldugu gibi Op. 12
viyolonsel sonatinda da pentatonik unsurlarla karsilagilmaktadir (bkz.
ornek 4.11). Bes minyatiir béliimden olusan Sezigler’de tam-ton, pentato-
nik ve kromatik diziler birbiri ardina karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diisiin-
celerin higbiri tam anlamiyla yerine oturtulmaksizin emprovize bir sekil-
de kullanilmaktadir. Tonal merkez veya kesin bir tempo hissetmek ise
imkansizdir. Ikinci béliim triton ile baslarken, besinci boliim oyun hava-
sina benzer, neseli bir tema icermektedir (bkz. 6rnek 4.12). Bu farklilik-
lar da sonatinada oldugu gibi bir arayisin veya, eserin adindan hareket
edersek, sezmeye ¢alismanin ifadesi olsa gerekir. Esasinda eserin ilk adi
I#i Monods’dir. Mahmud Ragip’1 da Anadolu miiziginin pentatonik tabia-
t1 izerine aragtirma yapmaya iten, bu par¢a olmustur. Var/i£ dergisindeki
15 Aralik 1933 tarihli bir yazisinda s6yle der Mahmud Ragip:

“Ahmed Adnan bir giin bana 74/ Monodi’sini piyanoda caliyordu.
Musiki Muallim Mektebi’nin bir salonunda idik. [...] Sanatkir, nefaseti
nisbetinde nevi sahsina miinhasir olan eserinin bir noktasini tekrar ¢aldi
ve dedi ki: ‘Hususi tenkitlerime gore burasi Anadolu’da arasira rastgeli-
nen ve tarihin en eski devirlerinden kalma pentatonik biinyeli orijinal
bir temdir; bizzat dinlemistim...”. Bu sozler iizerine sasaliyarak arkadasin
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gerek kanaatlerini ve gerek eserini bir kere daha dikkatle dinlemek ihti-
yacini duydum; ¢iinkii gerek bu pentatonik tem ve eserin 6z nagmesi
olan sol-la-do-la motifi, sarki Anadolu’da buldugumdan bahsettigim gam
ile motifin notasi notasina ayni idi.”®

Goriildiigii gibi Saygun’un besteciliginin ilk donemi iilkesinin halk
miiziginden ¢ok etkilenmistir. Gerg¢i bu, bestecinin her dénemi i¢in sz
konusudur, ancak ilk dénemdeki etkilesim halk tiirkiilerinin armonizas-
yonu, enstriimantal eserlerdeki belirgin halk miizigi unsurlarn gseklinde
kendisini gostermektedir.
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Bestelenis Siireci

Adnan Saygun, eserleri arasinda belki de en fazla Yunus Emre orator-
yosuyla Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda bir sentez olusturmus ve kisith
da olsa Tiirk toplumunun her kesimine hitap etmeyi basarabilmisti. Say-
gun’un Kerem ve Koroglu operalarinin librettolarini yazan Selahattin Batu
oratoryoyu yirmi bes senelik Tiirk devrim tarihinin en muazzam sanat
bagarisi' olarak nitelendirirken, Yunus Emre ve tasavvuf felsefesi iize-
rindeki ¢aligmalariyla bilinen Annemarie Schimmel promiyerden sonra,
“Modern miizik ile dervislerin tekkelerinde soyledikleri ilahileri hiiner-
li bir sekilde bir arada isleyen bu eserin biiyiisiiniin etkisinden hi¢ kim-
senin kurtulmasina imkéan yoktur” demisti.? Yunus Emre'nin Saygun’un
hayatinda bir doniim noktasi tegkil ettigini daha 6nce de beliremistik;
eser 25 Mayis 1946°da gergeklesen promiyerden sonra Saygun’un tintinii
tilke ¢capinda milli besteci olarak yaymakla kalmamis, ayni zamanda T'{ir-
kiye’de ¢agdas klasik bat1 miizigi kaliplari i¢erisinde bestelenmis yapit-
lar arasinda basinda en fazla yanki uyandirani olmustu. Adnan Saygun
isminin uluslararasi ¢evrelerde ciddi anlamda ilk defa duyulmasi da yine
Yunus Emre oratoryosu sayesinde gergeklesmistir denilebilir.

Cogu kaynakta 1946 olarak giosterilmesine ragmen Saygun Yunus
FEmre'yi bestelemeye 1942 yazinin sonlarina dogru baglamis ve beg aydan
az bir siire igerisinde tamamlamisti. Kendisi o siralarda bir Anadolu gezi-
sindeydi ve sozlerinden de anlasilacagi gibi uzun zamandir aradigi ilhami
ancak o zaman yakalayabilmisti:

“lk defa 1933 senesinde Yunus Emre’nin bazi siirlerini bestelemege
calistim. Fakat yaptiklarimi begenmedim. 1939 yilinda bir deneme daha
yaptim, yine begenmedim. Nihayet 1942 haziraninda C.H.P. adina bir
yurt gezisine ¢ikmigtim. T'rende Yunus Divanini okurken bende bir ora-
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toryo yapmak fikri uyandi. Bu amagla se¢tigim bazi siirlerin miizik eskiz-
lerini yaptim. Agustos sonlarina dogru Ankara’ya dondiigiim zaman, yol-
da hazirladigim bu eskizleri orkestrasyon sekline soktum. Fakat begen-
meyip yirttim. Bir tiirli o havayi, Yunus Emre’nin yarattigi o sihirli hava-
y1 bulamiyordum. Fakat iimidim kirilmamisti. Ayni senenin eyliiliinde
tekrar ¢alismaya koyuldum. Dort buguk aylik siki bir ¢aligma sonunda
1943 yilinin ocak ayinda eseri bitirdim.”s

Saygun her ne kadar bazi eskizleri yirttigini séyliiyor ise de oratoryo
tamamen yepyeni fikirlerle dolu degildir; bilakis eski eserlerinden bazi
boliimler de kullanilmistir. Ornegin esliksiz ii¢ kadin sesi i¢in 1935 sene-
sinde yazmis oldugu Duyugslar’ in {igiincii boliimii oratoryodaki 10 numa-
rali koralde kullanilmig ve genisletilmistir.* Bu bir besteci i¢in dogal bir
siirectir; nitekim biraz sonra eserin tematik yapisini inceledigimizde
buna benzer bagka 6rneklerin de oldugunu gorecegiz.

Adnan Saygun, Yunus Emre’nin siirlerinden oratoryo ¢ikarmak fikri-
nin bir tren yolculugunda aklina geldigini soylemektedir. Aslinda orator-
yo kavrami bir siiredir bestecinin zihnini meggul etmektedir; ¢linkii ¢ok
kisa bir zaman 6nce, yine oratoryo tarzina yakin olan bir bagka eser, bir
kantat bestelemistir. Eserin adi Op. 19 Eski Uslupta Kantat tir. Saygun,
Behg¢et Kemal Caglar’in Karanliktan Aydiniiga baghikli siirini tipik bir
Barok kantat iislubunda isleyen bu yapitini 1941 senesinde bitirmis ve
ayni yil 23 Subat’ta Ankara Halkevi’nde seslendirmistir. Caglar, siirinde
Osmanli Imparatorlugu’nun karanlik enkazindan Cumhuriyet donemine
parlak bir gecisi anlatmaktadir. Saygun ise bu felsefeyi coksesli miizigi-
nin diliyle vurgulamistir: Eser; koro, arya, koral ve klavsen eslikli resitatif-
leri ile tam Bach ve Handel stillerinin karisiminda bulunabilecek Barok
bir yapidadir. Kantatin armonik ve melodik dilleri de bu kaliba uymakta-
dur.

Eski Uslupta Kantat bireysel olmaktan daha ¢ok, egzersiz niteliginde
bir eserdir; sanki besteci burada kendi diisiincelerini bir baska kisisel
eserde ortaya koymadan dnce bir model secerek, o modele sadik kalmig-
tir. Donald Hoffman’in 1965 senesinde verdigi bilgiye gére Saygun, bu
eseri tecriibe kazanmig olmak i¢in yazdigini ona séylemigtir ve bir zaman
sonra onu resmi eser listesinden ¢ikartirsa Hoffman buna sagirmayacak-
ur.s Oysa Saygun Eski Uslupta Kantar'1 opus listesinde tutmaya devam
etmistir. Burada 6nemli olan, kantatin miizik dilinin 6zgiinliigiinii tar-
usmaktan ¢ok, onun Yunus Emre’nin olusum siirecine ciddi sekilde 151k
tutmus oldugunu gorebilmektir. Nitekim biraz sonra da deginilecegi gibi
iki eser arasinda miizik dili agisindan olmasa da yap1 agisindan biiyiik
benzerlikler vardir.

Saygun’un Yunus Emre’ye karsi olan ilgisi 1930’1u yillarin da 6ncesi-
ne, cocukluguna kadar uzanmaktadir. Kiigiikliigiinde onun ilahilerini s6y-
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leyerek okula gitmis ve tag baskilardan onun siirlerini —anlayabildigi kada-
riyla— okumaya ¢aligmistir.* Her ne kadar o yasta Yunus’un derin felsefe-
sini kavrayamamig olsa da, etkilenmemis olmasi imkansizdir. Onu Paris
yillarinda da Yunus Emre’yle ilgilenirken gormekteyiz; biiyiik olasilikla,
ayni Tiirk aydin toplulugu igerisinde birlikte bulundugu Burhan [Top-
rak] ile bu konular tartismiglardir. Nitekim Burhan [Toprak] daha sonra-
lar1 yayimladigi Yunus Emre siir kitabinin bir kopyasint Saygun’a hediye
etmis ve igerisine bestecinin bir giin bir yapitinda Yunus Emre’nin siir-
lerini miizik diliyle islemesini temenni ettigini yazmistir.” Toprak ayni
zamanda oratoryonun dogusuna ilk tanik olan kisiler arasindadir; Saygun
eseri bestelenme agamasindayken ona gosterir ve bundan Niliifer hani-
ma bir mektubunda bahseder:

“Burhan ile bir defa bulustum Yunus ile ¢ok alakadar oldu. Bir tanidi-
g1, benim de biraz tanidigim bir eve gittik ve ¢aldik”.

Ayni donemlerde bir bagka mektuptan da Saygun’un oratoryoyu
heniiz bitirmedigi ve iizerinde ¢aligmalarina devam ederken de siirekli
seyahat ettigi anlagilmaktadir.’

Saygun’a gore Yunus Emre “insan problemlerini ortaya koymus, onla-
rin iizerine egilmis ve o yolda siirler yazmig biiyiik bir insan, bir sair, bir
filozoftur.”» 1940’11 yillara gelindiginde besteci Yunus Emre’yi bu diigiin-
celerle benimsemektedir. Unutulmamalidir ki Yunus Emre oratoryosu I1.
Diinya Savasi yillarinda bestelenmistir; Tiirkiye savag cemberinin digin-
da kalmay1 basarmigsa da catismanin iilkeye sigramamasi diye bir garanti
yoktur. Savasin etkileri gidaya konan karne, pahalilik ve kitlikta kendini
gostermektedir. Saygun oratoryo iizerinde calistig1 giinlerde Istanbul’dan
yazdig1 bir mektupta, i¢inde bulundugu ortami soyle 6zetlemektedir:

“Ben hamdolsun iyiyim. Tabii geldigimden beri karin agrisi ¢ektigi-
mi soylememe liizum yok. Bu her seyahatte boyledir. Simdi de ekmek
bulamiyoruz. Lokantalarda ekmek bulunmasini yasak ettiler. Firinlar-
dan almak da benim i¢in miimkiin degil. Ciinkii Ankara karnesi artik
burada ge¢miyor. Bundan baska, seker de yok. Bu sabah kahve alt1 i¢in
Tiinel’deki Mandra’ya gittik. Isterseniz bal ile siit verebiliriz dediler.
Yani seker yerine bal.. Ustelik hayat da son derece pahali. Mesela iskara
et 80-90, balik 90-120, pilav 30, sebze 40-50 kurus. Huldsa oturulacak,
durulacak gibi degil. Ne yapalim? Daha harp filan yok iken bu béyle. Bir
de o olsa bu hal neye varir bilmem. Sekeri gizli olarak {i¢ liraya satiyorlar-
mis. [...] Ben Yunus Emre’ye devam ediyorum. Bir Halkevinden 6tekine
geziyorum.”

Bu savag havasi igerisinde Saygun, Yunus Emre’nin Anadolu’da savag
ortaminda ortaya koydugu ve insanlara aktardigi hiimanist felsefeye
kendisini ¢ok yakin hissetmektedir. Talat Halman’a gére Yunus Emre
“insanlik sevgisini ve yeryiizii birligi anlayisint Mogollarin yaptigt akin-
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lar1 ve iist iiste kag hagli seferinin allak-bullak ettigi bir bolgede, Islam-
Hiristiyan diismanliklari ve Islamiyet icinde korkung mezhep kavgalar
stiriip giderken dile getirmisti. Yikinti, kan ve 6¢ ¢aginda Yunus insanlar
arasinda kardesligin ve yeryiiziinde barigin, birlesmenin, dayanigmanin
degerlerini belirtiyordu”.? Etrafinda savas riizgirlari esen Saygun da bu
biiyiik korolu eserinde sanki Yunus Emre’nin dilini kullanarak insanlara
biitiin degerlerin hizla kaybolmakta oldugu bir ortamda dostluk, baris,
sevgi ve kardeslik ¢agrilart yapmayr amaghiyor gibidir.

Saygun Yunus Emre’nin siirlerini 1933 senesinden beri bir sekilde
degerlendirmeyi amagladigini belirtmektedir ve bunu dokuz sene sonra
basarmigtir. Bu dokuz senelik zaman zarfinda felsefi goriisii olgunlasan
Saygun, o yillarda Anadolu’da Cumhuriyet Halk Partisi Halkevleri miifet-
tisi olarak yapugi geziler sonucunda pek ¢ok 6zgiin ilahi ve halk tiirkiisii
toplamis ve bu konuya daha hikim duruma gelmistir. Yunus’u yakindan
tantyabilmek i¢in koyleri dolagsmis, derlemeler yapmis, onun siir ve ila-
hilerini s6yleyen insanlarla konugmus® ve hatta mezarini aramaya koyul-
mustur.* Aslinda o siralarda Yunus Emre’yi diigiinen tek sanat adami
Saygun degildir; Yunus Emre’nin siirleri ve felsefesi, Osmanli kiiltiiriin-
den kendini soyutlamaya ¢alisarak yiiziinii Anadolu’nun kiiltiir mirasina
donen devrim ruhuna da ¢ok uymaktadir. Miizigi oldugu gibi Tiirk dilini
de Arapca ve Fars¢a’nin etkisinden temizlemeye ¢alisan devrim diisiince-
si, Yunus Emre’nin kullandig1 temiz Tiirk¢ede aradigi hedefi bulmustur.
Bunun en agik ifadesini dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Al Yiicel’in
Yunus Emre oratoryosu kitapg¢igina yazdigi su sozlerde bulmaktayiz:

“I'Yunus Emre] Tiirk¢e diisiinmiis, tiirkce duymus ve tiirkge diisiin-
diiriip duyurmustur. Burada tiirk¢e derken, yalniz 'T'iirk dilini anlamama-
I;; demek istedigim onun su katilmamis Tiirk olarak diisiinmiis ve duy-
mus, diisiindiiriip duyurmus oldugudur.”

Devrimlere icten baglh olan Saygun’un boyle bir diisiince ortami ice-
risinde kendisini Yunus Emre’ye daha da yakin hissetmis olmasi ve bu
ugurda biiyiik bir eser ortaya ¢ikarmayi arzu etmesi, sartlar géze alindigin-
da ¢ok dogal ve kaginilmaz goziikmektedir.

Metin

Saygun’un, Yunus Emre’nin siirlerini kullanarak sarki, /ied gibi kisa
parcalari bestelerken yasadigi sorunlar biraz da siirler arasinda tematik
baginti, diisiince akist bulamamasindan kaynaklanmaktadir. Elinde
bulunan Divan’da birbiriyle ilgisiz siirler arka arkaya alfabetik siraya
gore verilmistir ve bu yiizden besteci ne yapacagini bilemez; kendi tabi-
riyle yaptigi her sey onu imitsizlige sevkedecek kadar bos bir ¢aligma-
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dan ibaret kalir.* Bu durum, o tren seyahatinde Yunus’un siirlerinden
secmeler yaparak onun insan tarafini ortaya ¢ikartmaya karar verinceye
kadar siirer:

“Bunu diisiindiim ve divani bu defa bu diisiince ile okumaya basla-
dim, ve bana uyan siirleri isaret ettim. [...] Sonra geldim onlar1 nasil sira-
ya koyabilirim, ne yapabilirim. Gene gérmiiyorum. Bulunmuyor kolay
kolay. Fakat bu arada, mesela Yunus’un isyani var. Allah’a isyan, miinac-
cat dedikleri su siiri. Hani su: Ya ilahi gel sual et sen bana, bu diirur anda
cevabim ugsana diye baslayan siir. Ondan sonra 1zdiraplarini anlatan siir-
ler, varigin1 ve Vusali anlatan siirler. Bunlar bana bir fikir verdi. Boyle
en aci realiteyi ortaya koyan ve biiyiik bir ustalikla ortaya koyan, realist
kat1 siirlerinden baslayip; hayat poblemini, 6lim problemini, mukadde-
rat problemini, Tanr1 problemini ele alan siirlerinden baslayip bu Vusale
erigi anlatan bir seyler yapabilirmiyim fikri bana o zaman geldi iste. Ve
siirleri bu defa bu tiirlii bir siralamaya tabi tutmaya ¢alistim. Biliyorsunuz
siirleri olduk¢a uzundur. Bunlardan da ayirmalar yapmak gerektigini anla-
dim ve neticede bazi siirlerinden bir kita, bazi siirlerinden iki kita bazi
siirlerindeki misralarin yerlerini degistirmek ve bir kismini birakmak
suretiyle yeni bir tertip. Bazilarindan bir misra almak suretiyle veya bun-
lar1 terkip etmek suretiyle bir nevi libretto gibi bir sey hazirladim. Ondan
sonra da ¢aligmaya basladim bunun {izerinde.”"

Saygun’un uyguladigi bu yontem, Brahms’in Ein Deutsches Requien’in
metnini ortaya ¢ikarirken kullandigi yonteme ¢ok benzemektedir. Alman
besteci de metinleri Incil’den secerken belli bir siraya bagh kalmamus,
bilakis bunlar kendi fikirlerini yansitacak sekilde belirlemisti.® Saygun
da oratoryosunda kullandigi Yunus Emre siirlerini, sahsi goriiglerini orta-
ya koyacak dogrultuda serbestce segmistir.

Sonug olarak Saygun’un oratoryoda vardigi anafikir bir mistigin ilahi
sevgiyl ararken ¢iktg, zorluk, sikinti ve imtihan dolu yolculuktur. Zuck-
mayer bunu “mistik evoliisyon olarak tanimlamaktadir. Taldit Halman’a
gore bu yolculugun ii¢ safhasi vardir: ruhun arinmasi, aydinlanma ve ilahi
gii¢ ile birlesme.» Saygun’un oratoryosu da ii¢ béliimden olusmakta olup,
bu programatik plani izlemektedir. Bir mistigin yolcululugu ¢liim gerge-
ginin ve hayatin fini oldugunun kabul edilmesi ile baglar. Yunus Emre
siirlerinin pek ¢ok yerinde 6liim, mezar, mezarlik ve tabut gibi sembol-
leri islemektedir ve Saygun da oratoryosunun agilisinda, daha dogrusu
birinci b6liimiiniin tamaminda, bu ¢esit karamsar siirleri ve misralart kul-
lanmayi tercih etmistir. Nitekim oratoryo “T'eferrii¢ eyleyu vardim saba-
hin sinleri gordiim, karismig kara topraga su nazik tenleri gérdiim” (no.
1) musralar ile a¢ilmaktadir. Bunu takip eden resitatifte “Yalanci diinya-
ya konup gogenler, ne soylerler, ne bir haber verirler; {izerinde tiirlii otlar
bitenler, ne soylerler ne bir haber verirler” (no. 2) ve sonraki alto aryada
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ise “Aglamaktir benim isim agla g6ziim simden geru” (no.3) misralari kul-
lanilmistir.

Yukarida Saygun’un Yunus Emre’nin miinaccat siirlerini érnek goste-
rerek bahsettigi gibi, mistik, gelisiminin belirli bir agamasinda yaraticisi-
n1 siddetli bir dille elestirmeye baglar. Annemarie Schimmel’e gore boyle
durumlarda “her tiirlii saygi ve terbiyeli davranig kaybolur ve bu bagim-
sizlik hissi onlara Tanri’ya diledikleri sekilde, kendileri {izerinde higbir
yasaklama hissetmeden hitap etme duygusu verir.”# Oratoryoda ikinci
boliim bu duygular igerisinde ac¢ilir: “Neylediim, nettiim sana ey Padi-
sah. Ge¢cmedimi, intikamin, 6ldiiriip, ¢iiriidiip, géziime toprak doldurup.
Bir avug topraga bunca kil-u kaal” (II. b6liim, no. 6) misralari bunu agik-
ca sergilemektedir. Yunus ayni zamanda sagkindir; bu isyan onun benligi-
ni de tamamen sarsmistir: “Yaktin beni yandirdin, noldun hey goniil nol-
dun, alemden usandirdin, noldun hey goniil noldun” (no. 7). Oratoryoda
bu karamsar diisiinceler 6n plana ¢ikarildiktan sonra, yavas yavas olumlu
diisiinceye doniilerek aydinlanma sathasina gelinir. Bu noktada, su misra-
larda sakinlesen Yunus yavas yavas gercegi bulma asamasina yaklagsmak-
tadir: “Gel goniil seninle Dost’a gidelim Dost, Yad olma biliselim Dost’a
gidelim Dost” (no. 8); “Ya Rabbi dilerim agkin ver sevkin ver, Fazlindan
umarim agkin ver sevkin ver. Mest eyle Sen beni bilmiyem ben beni,
T'a bula can Seni agkin ver sevkin ver” (no. 10). Saygun, oratoryosunun
liciincii ve son boliimiinde ise tamamen Yunus Emre’nin ilahi ask siirle-
rini kullanir ve béliim meshur “Ask gelicek ciimle eksikler biter” misrat
ile agilir. Bu zor, yorucu yolculuk nihayet sahsin yaraticiya kavusmasi ile
son beyitteki “Ecel geldi vade erdi, bu émriim kadehi doldu, Kimdiir
ki igmedin kaldi, Allah sana sundum elim” muisralan ile sona erer. Bu,
fiziksel bir 6liimden ziyade, biitiin kotiiliiklerden arinmig olarak yeniden
dogusu sembolize etmektedir. Oratoryoda ele alinan ruhi gelisim, yalniz
bir diinya icerisindeki karamsar diisiincelerden siyrilarak daha iyimser ve
coskun bir ortama dogru siiriiklenmeyi yansitmaktadir. Bu a¢idan bakil-
diginda Yunus Emre ve Eski Uslupta Kantat arasinda bazi benzerlikler
goriilmektedir; her iki yapitta da karanliktan aydinliga yolculuk s6z konu-
sudur. Yunus Emre’de bu konu mistik felsefe acisindan, Eski Uslupta Kan-
tat’ta ise devrin politik olaylari agisindan ele alinmistir.

Tamamen Yunus Emre’nin siirlerine baglh kalmak, oratoryodaki resi-
tatiflerin yazilmasi sathasina gelindiginde Saygun i¢in ortaya ¢oziilmesi
gereken bir sorun ¢ikartmigt; siir formu, diizyazi gerektiren resitatif i¢in
uygun degildi ve Saygun da eserin spiritiiel yapisint bozmamak i¢in bu
kisimlarin s6zlerini kendisi yazmak istemiyordu.z Coziimii, Anadolu’da-
ki uzun hava tipini ele alarak ortaya yeni bir ¢esit resitatif ¢ikarmakta bul-
du. Béylece hem Yunus Emre’nin giirlerini kullanmaya devam edebile-
cek hem de ortaya 6zgiin bir sentez ¢ikarmis olacakti. Bu konuya biraz
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sonra daha detayli olarak deginilecektir.

Oratoryo bugiin Ingilizce, Fransizca, Almanca ve Macarca olmak iize-
re dort dile terciime edilmistir.? Yabanci dillere terciime yapilmasinin
nedeni, Ankara’daki promiyerin basarisindan sonra eserin yurtdiginda
Tiirkiye’yi temsilen icra edilmesinin miimkiin olabilecegi diisiincesidir.
Nitekim Yunus Emre hakkinda ¢ikan ¢ogu elestiri, bu eserin ilk firsatta
yurtdisinda da temsilinin gerekliligini belirtmektedir. Oratoryonun Ingi-
lizce tercimesi, bizzat Saygun’un arzusu iizerine, o siralarda Ankara’da
British Council i¢in ¢alisan Willert Beale tarafindan yapilmistir. Bunu
Beale’in su sozlerinden anlamaktayiz:

“Benim bu terciimeyi, daha dogrusu ¢eviriyi yapmama sebep olan
ilham kaynagi Adnan Saygun’un Ingilizce lisaninda da séylenebilir uygun
bir metin istemesi oldu: —bu belki de tam anlamiyla kelimesi kelimesine
bir terciime olmadi, ancak burada 6zgiin hece ve kafiye yapisina bagh kal-
maya ¢alistim ve umarim eserin maneviyatini da yansitmayi bagardim.”#

Talit Halman’a gére bu terciime biraz bigimsiz ve eski tarzda olup,
sozdizimi de sik sik liizumsuz yere degistirilmistir.» Diger Yunus Emre
terciimeleri ile kiyaslandiginda durum béyle olabilir ama Beale’in tercii-
mesi Saygun’un prozodisiyle uyumlu bi¢imde diizenlenmistir. Eserin
Fransizca ve Almanca terciimeleri de prozodiyle uyumludur. Fransizca
terciime 1947 senesinde Saygun’un hocasi Eugéne Borrel, Almanca ter-
ciime ise o siralarda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda ¢alisan Max Meinecke
tarafindan yapilmistir.

Yap:

Saygun’un Yunus Emre gibi bir mistik sairin hayatin1 konu alarak
bunu bir oratoryo kalibinda islemesi son derece 6nemli mesajlar iger-
mektedir. Kendisi o ana kadar iki opera yazmistir ve diisiiniilecek olursa,
Yunus Emre gibi bir filozofun hayatindan da ¢ok uygun bir opera libret-
tosu veya herhangi bagka bir korolu eser yaratma olasiligi vardir. Ancak
Saygun eserini oratoryo olarak yazmistir ve bu da dogal olarak dini agcidan
bazi problemleri beraberinde getirmistir. Oratoryo, her ne kadar dindisi
ornekleri mevcut olsa da Hiristiyanlik temalarinin dramatik bir bigimde
islendigi miizik tiiriidiir. Yunus Emre gibi, siirleri Islam felsefesi icerisin-
de degerlendirilen bir sairi Hiristiyanlhigin miizik kalib1 i¢erisinde isle-
mek dogal olarak ihtilafli bir durumdur. Saygun’un bu konuda goriisle-
ri ise aciktir; ona gore oratoryo zaten Islam dininde de mevcuttur ve bu
konuda kimse tedirginlik duymamalidir:

“Oratoryo biliyorsunuz Hiristiyan diye diisiiniilen birgeydir. Halbuki
oratoryo batida yazildig tarihlerden ¢ok 6nceki tarihlerde bizde mevcut-
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tu; ama adi oratoryo degildi. Mesela mevlid. Mevlid esasinda bir oratoryo-
dur. Anlamiyla eger miizikal bir bakimdan bir terim séylemek gerekirse
oratoryo diyebiliriz mevlid i¢in. Resitatifleriyle, korosuyla, aryalariyla her
seyi ile bir oratoryodur.”#

Bu goriige ister katilalim ister katilmayalim, Saygun kendisine bir
¢ikis yolu bulmusgtur. Burada onun diisiincesinde kavramlarin semboller-
den ¢ok daha 6nemli oldugu goriilmektedir; oratoryo ile mevlid arasin-
da tabii ki pek c¢ok fark vardir, ama bu bir sentez olusturmaya engel tes-
kil etmez. Nitekim Saygun da eserine mevlid adini vermemistir, ¢iinkii
bunun ger¢ek anlamda bir mevlid olmadigini kendisi de kabul etmekte-
dir:

“[Yunus Emre] mevlid degil bambagka birsey, oratoryo tabirini onun
icin kullandim ve biliyorsunuz oratoryo dini noktadan hareket etmis
olmakla beraber, gayri dini sahaya da ¢ikmistir.”#

Sonugta Saygun sahsi diisiincesi dogrultusunda iki din arasinda ortak
bir nokta bulabilmigtir. Burada konu olarak Yunus Emre’nin se¢ilmesi
de Saygun’un savini giiclendirmektedir; Yunus’un siirleri o kadar evren-
seldir ki sonug olarak hangi ortamda islenirse islensin mesajinit ve 6ziinii
kaybetmez. Hasan Ali Yiicel’in de dedigi gibi “Allah diye bagirip cosan,
agz1 kopiiklenmis tekke derviglerinden frenk diyarinda tahsillerini yap-
mi1s monden insanlara kadar bu sesi bir vesile ile duyup isitmis olan her
cins adam Yunus’a baglanmistir.” s

Yukarida Saygun oratoryo kalibinin gayri dini sahaya ¢ikmis oldugunu
soylese de Yunus Emre oratoryosunun dini bir hava tagidigi kuskusuzdur.
Saygun’un hocast Eugéne Borrel bile oratoryonun metni i¢in “St. John
dahi onaylard1” demistir.® Yunus Emre’nin siirleri zaten dini térenlerde
ilahiler olarak soylenmektedir. Esasinda Saygun’u dinler arasi sentez yap-
maya, daha dogrusu bu hassas konulari a¢ik ve kendinden emin bir sekil-
de cekinmeden degerlendirebilmeye iten sebepler ortadadir. Oncelikle
babasinin medresede yetismis radikal ve yenilikei bir hoca oldugu unu-
tulmamalidir. Celal bey yeni fikirlere ve reforma o kadar agiktir ki Diya-
net Agisindan Atatiirk Inkilaplar bashgiyla yazdig: kitapta Atatiirk’iin din
reformlarini biiyiik bir inangla savunmusgtur. Ayni sekilde ezan Tiirkge-
ye ¢evrildigi zamanki tepki hareketlerine karsit fikirlerini de gazetelerde
acikca dile getirmistir. Anadolu Gazetesi’nin 8 Subat 1933 tarihli sayisinda
Milli Kiitiiphane Miidiirii Celal imzali ¢ikan bir yazida Saygun’un babasi
sunlar séylemektedir:

“Efendim, cereyan eden irticai vakalar cidden teessiife layikur. [...]
Ciinkii halk, hocalar da dahil oldugu halde cahil ve zavallidir. [...] Ezan,
halki camie davet kamet te hazirol kumandasi vermekten ibarettir. Bun-
larin Arap’¢a veya Tiirk’¢e olmasi hatta mevzubahs bile olmamali. Ve
halk bunda hig te tereddiit etmemelidir. Bunun i¢in mes’elenin mahiye-
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tini bilmeleri ve liizumsuz yere can sikacak hareketlerde bulunmamalari
hususu kendilerine miinasip bir lisanla bildirilmelidir.”

Saygun bu diisiince yapisinin var oldugu bir aile ortaminda yetigmis
ve oratoryosundan da anlasilacag gibi kendisi de bu goriisleri benimse-
migtir. Bu noktada Saygun’un Paris’te Schola Cantorum gibi bir okulda
okudugunun da alu ¢izilmelidir. Bu kitabin birinci béliimiinde genisce
deginildigi tizere Schola Cantorum aslinda Hiristiyan koro miizigini aras-
trmak i¢in kurulmus olan bir egitim kurumuydu. Yirmi bir yaginda bura-
ya 6grenci olarak gelen Ahmed Adnan, derste 6grendigi on altinct yiizyil
polifonik kilise miiziginden ¢ok etkilenmis ve hatta 6grencilik yillarinda
Fatiha Suresi’ni bile dort sesli motet tarzinda bestelemisti.

Yunus Emre’yi yazarken Saygun’un miizik tarihinden herhangi bir
oratoryoyu kendine 6rnek alip almadiginit bilemiyoruz. Ancak goriinen
sudur ki bu kalip igerisinde bulunan degisik stillerdeki bir¢ok eserin kari-
sim1 Saygun’un oratoryosunun olusum siirecini etkilemigtir. Kavram ola-
rak oratoryoyu tanimlamak son derece giictiir; Ingiliz miizikolog Winton
Dean’e gore oratoryo konusunu inceleyen tarihg¢i kendisini bir tiir este-
tik kérebe oyunu igerisinde bulur. Operalardan dini ayinlere kadar biitiin
oratoryolarda dramatik, 6gretici, anlatici, diisiindiiriicii, eglendirici, dini
ya da komedi tiiriinde, ascetic (diinyevi hazlardan feragat edilmesini
ongoren) veya erotik, birbirine zit pek ¢ok konu islenmistir.* Bu listeye
bakildiginda Yunus Emre’de diinyevi hazlardan feragat edildigi bir mistik
yolculugun 6gretici ve diisiindiiriicii bicimde ele alindig1 goriilmektedir.
Eserde yap1 ve miizik dili agisindan J. S. Bach ve Handel’in farkl: stilleri-
nin ortak bir sentezini gormekteyiz. Ornegin; plan olarak ii¢ boliime ayri-
lan oratoryo, Handel’in oratoryolarinda sik sik goriilen ti¢ boliimli yapiy-
la benzerlik gostermektedir. Handel bu plana gére 6nce serim ile baslar;
burada konunun takdimi i¢in gerekli dramatik ortam yaratilir. Bunu
takip eden boliimde ahliki dersler verilir. Son béliim ise, verilen nasihat
ve derslerin dogrulugunun kabul edilmesi ile bu diisiincelere teslim olun-
may1 ifade eder.» Saygun’un oratoryosunda bunlar mistik yolculugun ti¢
safhasi olarak belirlenmigtir; mistik, bu agamalarda bazi dersler alir ve
sonunda kendisini ilahi agka teslim eder. Ancak miizik dili agisindan Say-
gun’un, Handel’in “i¢giidiisel, disa doniik, gercekei’ vasiflarina kiyas-
la Bach’in “sistemli, i¢ine kapanik ve iitopik”* vasiflarina daha yakin
oldugu hissedilmektedir. Diger taraftan Saygun kullandigi Barok yapiyi
da kendi istegine gore sekillendirmektedir. Tablo 1’de gosterildigi gibi
birinci ve ikinci boliimler beser parga ile dengeye oturtulmuslardir; hal-
buki iigiincii boliim iki pargadan ibaret olup, on ikinci parga orkestra giri-
si, ara boliimleri ve neredeyse yirmi dakika siiren uzunluguyla senfonik
boyutlardadir. Saygun burada eserin yapisinin genel dengesini bozmus-
tur. Buna ihtiya¢ duymasinin birinci sebebi, mistik yolculugun bu nokta-
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Tablo 1
I. Boliim
Tonal merkezler
1 Koro ve orkestra Re
2 Resitatif: Tenor solo, timpani ve yaylilar Sol
3 Arya: Alto solo, obua, English horn ve org veya yaylilar Do
4 Arya: Bas solo, koro ve orkestra Fa diyez
5  Koral: Koro ve orkestra Sol diyez
I1. Boliim
6 Arya: Bas solo ve orkestra Fa
7  Solistler, koro ve orkestra Re
8  Arioso: Soprano solo, koro ve orkestra Sol—-La
9  Resitatif: Tenor solo ve orkestra Fa diyez
10 Koral: Koro ve orkestra Do diyez
Ara boliim
11 Resitatif: Bas solo ve yaylilar Sol diyez
III. Boliim
12 Soloistler, koro ve orkestra Fa diyez Mi bemol
13 Koral: Koro ve orkestra Do — Do maj.

da en 6nemli safhasina girmis olmasidir: Dost’a vasil olan Yunus ilahi agk
ile artik son nefesini vermek iizeredir.

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi Saygun Yunus Emre’yi arya, koro
ve resitatiflerden olusan bir biitiin olarak tasarlamistir. 1947 Paris promi-
yerinden sonra Daily Mail gazetesinin muhabiri oratoryoyu “birbiriyle ala-
kasiz, pespese gelen arya ve koro parcalar1”» olarak tanimlamigsa da Say-
gun oratoryosunda bunlarin her birinin farkli iglevi oldugunu gayet iyi
bildigini gostermektedir. Ornegin, birinci ve ikinci béliimlerin sonunda
yer alan koralleri ele alacak olursak, Saygun’un bu noktada Bach’in ora-
toryo ve kantatlarinda da bulunan Luteran koral stiline ¢ok yakin oldugu-
nu goriiriiz. Luteran koralinin 6zelligi ayinlerde halkin da koroya katila-
bilmesi i¢in melodik yapinin sade tutulmasina dayalidir. Dikkat edilecek
olursa Yunus Emre’deki korallerde de sade, ilahi tiirii melodik ¢izgilerle
bu hususa bagli kalinmistir. Saygun i¢in halkin katilmasi diye bir olay
s6z konusu degildir, ancak bu uygulama onun koral yapiya bagh kaldigi-
n1 gostermektedir. Parcanin dikey homofonik akorlardan kurulu dokusu
ve her ciimlenin sonundaki fermatalar da yine korallerde bulunan 6zellik-
lerdir (bkz. 6rnek 5.1).

Yunus Emre: Farkli Geleneklerin Sentezi

Ornek 5.1

Ornek 5.2

Miizik Dili

Yunus Emre'nin Paris promiyerine katilan Nadia Boulanger Adnan Say-
gun’un, Dogu gelenegine ve Bati egitim ve terbiyesine sahip bir miizisye-
nin kargisina ¢ikan meseleleri Avrupali dinleyicilerin dikkatine sundugu-
nu belirtmis, bestecinin de bu problemlerin ¢6ziilmesi agisindan aranmast
gereken unsurlarin bilincinde oldugunu ve bunu bulmakta gecikmeyece-
gini eklemisti.* Boulanger’nin bu diplomatik agiklamasindan, Yunus Emre
oratoryosunda bazi problemlerin hala ¢oziilmemis oldugu ve bunlarin da
bilhassa Tiirk miiziginin Bat1 miizigi kaliplari igerisinde islenirken yasa-
nan zorluklardan kaynaklandigini diisiindiigii anlasilmaktadir. Aslinda
bu husus Saygun’un da Yunus Emre’yi ortaya ¢ikarirken tizerinde en ¢ok
diigiindiigii konulardan biridir; amag, geleneksel Tiirk melodilerini kul-
lanirken suni bir kolaj yapmamaktir. Oysa oratoryoya Saygun’un tabiriy-
le “hiicum edenler” ¢ogunlukla olaya bu cepheden bakmiglardir.” Buna
Ekrem Karadeniz’in “Musikimize hizmet etmek istiyorsak ona kendi
degerini verelim. Garp teknigi ile Tiirk musikisi olmaz ve ilerleyemez”
baglig1 altinda ¢ikan bir yazisi 6rnek verilebilir:

“Yunus Emre’yi oldugu gibi taniyan bir tek ferdin bile onun hakiki
hiiviyetini tagimayan bu eseri begendigini zannetmiyoruz. Garp musiki-
si tizerinde ¢alisan Adnan Saygun ismindeki bu bestekir Yunus Emre’yi
tantyamamis ve muhakkak bir kilise papazi gibi tahayyul etmistir... T'irk
musiKisi bizim degerli bir sanat abidemizdir. Onu garbin armoni boyalar
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ile siislemek onu mahvetmek demektir. Buna karsi da bizim susmama-
miz gerekir” .

Saygun’un yapitlarinda Turk musikisini “garbin armoni boyalar ile
siisleme” arzusunun olmadigi su sézlerinden ortaya ¢ikiyor:

“Bir tiirkiiyii garp teknigine gore armonize etmek mahalli renk bezir-
ganlig1 yapmak demektir. Bir sanatkar bulundugu cemiyet i¢inde bir sos-
yolog gibi ¢alisarak onun felsefesini, duyus tarzini, dert ve meselelerini,
an’analerini ¢ok iyi kavramali, bunu kendi sanat stizgecinden gegirmeli-
dir.”»

Saygun’un Yunus Emre’de yapmaya ¢alistigi da, halk tiirkiilerini ve
ilahileri sanat siizgecinden gecirerek ortaya bir sentez ¢ikarmaktir ve bu
konuda kendi goriisiiniin ille de dogru olduguna dair higbir iddias1 yok-
tur; o sonugta ortaya Kigisel bir sanat eseri ¢ikartmistir:

“[Yunus FEmre] basarili oldu olmadi benim giiciim bu kadardi, fazlasi-
nt yapamadim demekti, yapamiyacaktim herhalde, iste bu kadarini yapa-
biliyordum.”#

Yunus Emre oratoryosuna melodik yapi a¢isindan bakildiginda ii¢
¢esit yazim stiline rastlanmaktadir:

1) degistirilerek adapte edilmis veya sadelestirilmis 6zgiin halk tiirkii-
leri veya ilahiler.

2) halk tiirkiileri veya ilahilerin karakteristiklerinden etkilenerek bes-
tecinin kendisinin yarattigr 6zgiin melodiler.

3) halk tiirkiileri veya ilahilerin etkisinin goriilmedigi melodiler.

Ozgiin halk tiirkiileri ve ilahiler oratoryoda ii¢ par¢ada kullanilmis-
tir; bunlar sirasiyla birinci béliimiin sonunda yer alan koral (no. 5), ikin-
ci boliitmdeki Arioso (no. 8) ve ii¢iincii boliimdeki, biitiin solistlerin,
koro ve orkestranin bir araya geldigi senfonik parcadir (no. 12). Birinci
boéliimiin son koralinde Yunus Emre’nin Dolap nicin inlersin, efendim hu
mevlam hu diye baglayan meshur ilahisi kullanilmistir. Bu ayni zamanda
oratoryoda 6zgiin sozleriyle kullanilan tek ilahidir. Bir diger bilinen ilahi
de tigiincii boliimde ver alan So/ cennetin trmaklar: ilahisidir, ancak orator-
yoda “Askin aldi benden beni, bana seni gerek seni” geklinde farkli s6z-
ler kullanilmistir (bkz. érnek 5.3). So/ cennetin irmaklar: belki de Yunus
Emre’ye atfolunan en meshur ilahidir. Saygun bunu Izmir’de ¢ocuklu-
gunda dilencilerden duymustur. Osmanli Imparatorlugu’nda okula yeni
baglayan ¢ocuklarin sdyledikleri ilahilerden biridir bu. Bu ilahi oratoryo-
da ii¢iincii boliimiin tamamini dengede tutmaktadir ve bundan sonra da
bu kitapta ilahi agk temasi olarak nitelendirilecektir (bkz. 6rnek 5.4). Kul-
lanilan diger ilahi ikinci boliimdeki sekiz numarali arioso pargasina temel
tegkil etmektedir. Saygun’un verdigi bilgiye gore bu ilahi ayn1 zamanda
halk tiirkiisii olarak da bilinmektedir.# Saygun oratoryoda ilahinin “Gel
goniil seninle dosta gidelim” misraini kullanmistir (bkz. 6rnek 5.5). Boy-
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lelikle besteci 6zgiin ilahileri oratoryosunun ii¢ boliimiine de dengeli bir
sekilde dagitmistir.
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Yunus Emre’ye atfolunan ¢ogu ilahinin hem basili olarak, hem de
halk arasinda pek ¢ok farkli versiyonu bulunmaktadir. Saygun’un kaynak
olarak hangi versiyonu kullandig1 bilinmemekle beraber, bunlari biiyiik
olasilikla dinleyip notaya gecirmis oldugu diisiiniilebilir. Ornek olarak,
bir kargilagtirma yapabilmek amaciyla Kiiltiir Bakanligi tarafindan yayim-
lanan Yunus Emre [lahileri Giildestesinde verilen So/ Cennetin Irmaklar:
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ilahisine baktigimiz zaman, oratoryoda Saygun’un yapmis oldugu degi-
siklikleri daha acik olarak gorebilmekteyiz. Yunus Emre’deki ilahi, goriil-
diigii gibi genis araliklardan kaginilarak bitisik dizi iizerine oturtulmak
suretiyle daha sadelestirilmigtir (bkz. 6rnek 5.3 ve 5.4). Bu sadelik par¢a
icerisinde gelisen imitatif yaziya da ¢ok uygundur. Ancak her iki versi-
yon yan yana konuldugu zaman birbirleriyle olan benzerlikleri ortadadir,
yani besteci orijinal ilahiye sadik kalmistir. Saygun ilahiyi oratoryonun en
dramatik noktasina etkileyici bir sekilde yerlestirmistir; orkestra ve koro-
nun ulagtigi kuvvetli doruk noktasinin hemen ardindan 6nce viyolonsel
ve kontrabaslarin pianissimo girisiyle duyulan ilahi agk temasi, baslardan
baslayarak koro ve orkestrada imitatif bir tislupta geligir. Franklin Zim-
merman Yunus FEmre'nin New York promiyerinden sonra yazdig elestiri-
de oratoryodaki bu ilahinin hem yap1 agisindan, hem de ilahi agk temasi
ilk 6nce kontrabas ve viyolonsellerde duyuldugu i¢in Beethoven’in doku-
zuncu senfonisindeki Ode fo joy temasina benzerligine dikkat ¢ekmisgtir.+
Her ne kadar bu uygulamanin besteci tarafindan bilingli olarak yapilip
yapilmadigint bilemesek de benzerlik ger¢cekten de son derece asikardir
(bkz. ornek 5.6).

Ornek 5.6
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Matkamlar, Tonal Merkezler ve Tematik Baglar

Adnan Saygun Faruk Giiveng ile yaptigi bir sohbette makam konusu
acildiginda soyle demisti:

“Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben
makamlart on yedinci, on sekizinci yiizyillardaki gibi kullanacak degi-
lim. Istesem oyle de kullanabilirdim ama o zaman ¢eyrek sesler yiiziin-
den batinin biitiin ¢algilar elimin altindan kagiverirdi. Madem makam
benim i¢in sadece bir renk, bir ara¢ dyleyse ben onu batinin tampere
on iki ton sistemi i¢inde serbest¢e kullanirim. Béylelikle biitiin calgilar,
piyano elimin altina gelir. Eger halk miizigimiz tizerinde ¢aligirsam, eski
miizigimizi tahlil edip i¢ime sindirirsem, bu teknikle hem memleketimi-
zin miizigini yapmig olurum, hem bu miizigi evrensel potanin i¢ine oturt-
mus olabilirim.”#

Bu ifadeden ¢ikan sonugta Saygun’un Yunus Emre’deki makam anla-
yisinin kendi diline uygun bir sentez ¢ikartmaktan ibaret oldugu goriil-
mektedir. Besteci Tiirk musikisi makamlarindan ve Schola Cantorum’da
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egitimini gordiigii kilise modlarindan etkilenerek ortaya kisisel bir modal
lisan ¢ikartmistir. Belki New Yorké Herald Tribune’un miizik elestirmeni
Edmund Pendleton’a “Kulak zarlarini egzotik oryantalizm ile titrestirme-
yi bekleyen meraklilar i¢in Yunus Emre bir hayalkirikligt olabilir” dedir-
ten de eserdeki bu kigiselliktir.* Yunus Emre’'ye etki eden Tiirk musiki-
st makamlari oratoryoda yiizeysel bir taklit yerine daha derin bir anlam-
da eserin armonik yapisinin temel taglarini olusturmaktadir; onlar aruk
makam degil Saygun agisindan kendi bireysel ifade dilinin bir pargasidir.
Ancak buna ragmen pek ¢ok Tiirk musikisi aragtirmacist Saygun’u ora-
toryosunda 'Tiirk makamlarini yanlig kullandigi i¢in su¢lamigtir. Halbuki
Saygun’un zaten makamlari oldugu gibi kullanma arzusu yoktur. Ornegin
Saadettin Arel oratoryoyu dinledikten sonra ona “Adnan bey, siz Besteni-
gir, Evc, Segih gibi makamlarimizi kullanmissiniz, ama o makamlardaki
nim hicaz, irak gibi perdeler yok” dediginde, Saygun’un yanit1 su olur:
“Evet bu kii¢iik perdeler yok, amma buna ragmen siz saydiginiz makam-
larin izlemini alabildiniz. Ciinkii ¢ok seslilikte makamlari ben birer renk
olarak diisiiniiyorum ve makami da, usul’ii de ¢ok sesliligi veya tek sesli-
ligi de ben sadece bir ifade vasitasi olarak goriiyorum.”# Bu olay ona ¢ok
dokunmus olmalidir ki Saygun Azatiirk ve Musiki baglikli kitabinda da bu
konugmadan bahseder:

“Demek ki dedim, onun i¢in mesele, koyliisiinden kentlisine, cahi-
linden aydinina, miislimandan miisliiman olmayanina kadar insan’a,
insan gonliine seslenmek bir sey ifade etmiyor. illa segah perdesi. [...]
Iste ara¢ ve amag saskinligy, iste Gordium’un kérdiigiimiine yapisip kal-
ma budur.”#

Saygun’un, ¢esitli Tiirk musikisi makamlarindan belirli ton dizilerini
alip oratoryosunda isledigini gérmekteyiz. Bu ton dizilerini eski Yunan
modlart agisindan da tanimlamak miimkiindiir. Zaten Saygun da Ana-
dolu miiziginin eski Yunan modlari ile baglantili oldugunu diisiinmek-
tedir.” Ornegin iiciincii béliimiin on ikinci parcasinda yer alan ilahi ask
temast segih makamini andirmakta olup, burada takip edilen ton sirasi
Frik moduyla benzerlik géstermektedir (bkz. érnek 5.7). Ancak burada
tonal merkez Fa diyez olarak belirlenmistir. Ayni sekilde birinci bolimii
kapatan koral, segih makamini andirmakta ve yine Frik modunun ton
dizisini ihtiva etmektedir (bkz. 6rnek 5.1). Esasinda Saygun, oratoryosun-
daki pargalararasi bagi biitiin esere hikim olan bu modal miizik diliyle
saglamaktadir; herhangi bir ilahi ile baglantisi olmayan pargalarda bile bu
makamsal karakter hissedilmektedir. Birinci béliimde yer alan dért numa-
rali bas aryasi buna giizel bir 6rnektir. Saygun’un sekiz olgiiliik agilis ciim-
lesi herhangi bir ilahiye dayali degildir, ancak makamsal niteligi son dere-
ce belirlidir (bkz. 6érnek 5.8). Burada Saygun bestenigir makamindan
esinlenmistir; esasinda kullanilan tema Rauf Yekta’nin 777k Musikisi kita-
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binda bu makam i¢in verdigi 6rnek ile de biiyiik benzerlik gostermekte-
dir (bkz. 6rnek 5.9). Modal yazi oratoryodaki armonik dilin de temelini
olusturmaktadir; birinci béliimiin sonundaki koralde oldugu gibi besteci
temanin notalarini birbiri tizerine yigmak yoluyla armonik bir eglik olus-
turmustur (bkz. 6rnek 5.1). Yunus Emre’de modal bir dil kullanilmigsa da
eser yine de belirli tonal eksenler iizerine oturtulmustur (bkz. tablo 1).
Bu olay Saygun’un yine geleneksel kaliplardan etkilendiginin bir goster-
gesidir. Aslinda ilk ti¢ par¢aya bakildiginda tonal planin kadans baglantili
(Re-Sol-Do) olarak diizenlendigi de goze ¢arpmaktadir.

Ornek 5.7 Sk
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Parcgalar arasinda goriilen tematik baglar sayesinde Saygun oratoryo-
suna bir tiir i¢ biitiinliik kazandirmistir. Bu unsur en ufak araligin biling-
li olarak tekrar tekrar oratoryonun degisik parcalarinda kullanilmasi ve
bir ilahinin bagka parcalarda da ortaya ¢ikmasi seklinde saglanmaktadir.
Ornegin ilahi ask temasi oratoryoda sadece ticiincii boliimde kullanilma-
mustir; 7 numarali solistler ve koro parcasina baktigimizda, Saygun’un
figiir 46’da bu ilahiyi kisa bir gecis icerisinde de kullandigint gérmekte-
yiz. IIk 6nce solo viyolonsellerde duyulan ilahi, solistler tarafindan imi-
tatif bir tislup igerisinde derhal ele alinir (bkz. 6rnek 5.11). Burada ila-
hi agka kavugsmayi sembolize eden tema, Tanri’ya isyan eden g¢aresiz
Yunus’a hila iimit oldugunu haber verir gibidir. Ayni sekilde bu ilahi ile
besinci par¢adaki koral arasinda da yap1 agisindan benzerlikler oldugu dik-
kat cekmektedir. Ufak araliklarin tekrarlanmasi hususuna ise oratoryoda

4=3 : - = sik sik kullanilan artmig dortlii / eksilmis besli (triton) araligi 6rnek veri-
lebilir. Biraz sonra yazili 6rneklerle de gosterilecegi gibi Saygun bu arali-
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Orkestrasyon ve Koronun Kullanilist

Yunus Emre yap1 olarak her ne kadar Barok oratoryoyu andirsa da
orkestrasyon ac¢isindan ¢ok daha ileri bir miizik dénemine aittir. Nite-
kim Saygun’un kullandig1 biiyiik orkestra da Barok’tan ziyade Romantik
donemin orkestrasidir. Besteci eserinde ayrica tasavvuf miizigi ile 6zdes-
lestirilen ney ve kudiim gibi aletleri se¢meli olarak kullanmistir. Aslinda
Saygun geleneksel miuizik aletleri ile Batt miizigi aletlerini birbirine karis-
tirmay1 sevmeyen bir bestecidir; 1961 senesinde T'ahran’da katldig: bir
halk miizigi kongresinde Niliifer hanima yazdigi bir mektuptan bu egili-
mi agikca anlagilmaktadir:

“Burasi dylesine bir Sark ki anlatilamaz. Musikide yenilik diye utlari,
santurlart Avrupa sazlariyla birlestiriyorlar ve anladigima goére Hitkumet-
leri de boyle seyleri tutuyor.”*

Zaten Yunus Emre’de kullanilan ney ve kudiim de sadece dort
numarali arya igerisinde fliit ve tam-tam’a alternatif olarak gosterilmis-
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tir. Herhangi bir temsilde bu aletlerin kullanildigina dair elimizde bil-
gi yoktur. Saygun’un oratoryoda orkestray1 kullanigt bir parcadan dige-
rine degisiklik gostermektedir; bestecinin resitatif ve aryalarda daha
ince bir orkestrasyon tercih ettigi goze carpmaktadir. Ornegin sekiz
numaralt Arioso’da soprano solosunu saran obua ve korangle sololari-
nin sicak tinilart bir Bach kantatindaki benzer aryalari ¢agristirir gibi-
dir. Ancak bu, ii¢iincii béliimdeki senfonik pargada goriilen yogun
orkestrasyonla karsilastirildiginda buyiik tezat olugturmaktadir: burada
yazi bakir nefeslilerin kuvvetli vurgulari ile Romantik déonem miizigi-
ne yaklagsmaktadir.

Saygun’un mistik yolculugu ii¢ béliimde tasvir eden, siirlerden segil-
mis metni eserin miizik diliyle de desteklenmektedir. Baska bir deyig-
le besteci, kullandig1 makam ve motiflerle, metinde gecen kelimelerin
anlamlarini kendi miiziginde yansitmayi amaclamisur. Ornegin oratoryo-
nun agilis kismina bakacak olursak, Saygun’un burada “Teferrii¢ eyleyii
vardim sabahin sinleri gérdiim” muisraini kullanirken orkestranin daha
karanlik tinilarini, yani viyola, viyolonsel ve kontrabaslarin pes perdeler-
den tremololarini tercih ettigini goriiriiz. Dahast bunu takiben sekiz 6l¢ii
igerisinde diger aletlerin de katlimiyla yogunlasan doku, yavas yavas
yiiksek perdelere gegis ve artan dinamik seviye sayesinde bu agilis ger-
¢ekten giinesin dogusunu simgeler gibidir. Biraz 6nce de deginildigi gibi
umutsuzlugu ve 6liimii anlatan bu kisimda Saygun inatla triton araligini
devamli surette kullanmaktadir. Hatta eserin agiliginda duyulan ilk aralik
tritondur. Esasinda birinci boliimde bes parcadan {i¢ii —bir, iki ve dort
numaralar— bu aralik ile agilmaktadir (bkz. 6rnek 5.14.a,b,c). Saygun’un
triton araligini rahatsiz edici olarak nitelendirdigine dair verilebilecek en
bariz 6rnek ise kargsimiza iki ve ti¢lincii boliim arasindaki bas resitatifin-
de ¢ikmaktadir; burada metinde gegen ‘seytan’ kelimesinin heceleri i¢in
Saygun Do ve Fa diyez notalarini kullanmistir, ki bu aremig dortlii arali-
g1dir (bkz. 6rnek 5.14). Bir diger durum da Saygun’un birinci béliimdeki
biitiin parcalar besli ve oktav gibi yalin araliklarla bitirmesidir. Bu da esa-
sinda miizik dili agisindan bir tiir karara ulasamamuiglik hissi verir (bkz.
ornek 5.15). Oysa buna kiyasla aradigini bulan Yunus’un tasvir edildigi
ticiincii boliimde her iki par¢a da kendinden emin majér akoru ile sona
ermektedir (bkz. 6rnek 5.16.1-2). Bu hususta Halil Bedi Yonetken ilging
bir tespitte bulunmustur:

“Bir saattan fazla bir miiddet zarfinda, binlerce 6l¢ii ve sonsuz derece-
de zengin ve yeni sonoriteler, bir ¢cok tonaliteler i¢inde dolastiktan sonra
(Do-mi-sol) akoruna déniis, bana uzun bir hayat devresinden sonra asla
doniisiin ¢cok manali bir senbolii ve ifadesi gibi geldi.”s

Yukarida verilen 6rneklerden, Saygun’un oratoryosunu olustururken
miizigin sembolik niteliklerine ¢ok 6nem verdigi ortaya ¢ikmaktadir.
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Ornek 5.14

Ornek 5.15

Ornek 5.16.1

Ornek 5.16.2
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Yunus Emre: Farkli Geleneklerin Sentezi

Oratoryodaki koro yaziminin da eserin duygusal evrimini yansitacak
sekilde diizenlenmis oldugu hissedilmektedir. Nitekim boliimler arasin-
da biiyiik farklar bulunmaktadir: Kendisini yalniz hisseden Yunus’un ele
alindi81 ikinci boliim sadece bas solosu ile baglarken (No. 6), son boliim-
de yaradana kavusan Yunus anlatlirken biitiin koro kullanilmigtir. Orator-
yoda ayrica erkek seslerine ve bilhassa tenor sesine daha ¢ok énem veril-
digi dikkat ¢cekmektedir. Eserin tamaminda soprano ve altoya birer solo
arya verilirken (no. 8 ve 3) tenorun li¢ ve basin iki solosu vardir. Durum
biitiin koronun katildig1 kisimlarda da aynidir; erkek sesleri daha ¢ok 6n
plana ¢ikarulmistir. Bunun sebebi, biiyiik olasilikla, Yunus Emre’nin sah-
sinin oratoryoya konu olarak alinmasi ve sozii edilen ilahilerin dervis ayin-
lerinde geleneksel olarak erkekler tarafindan soylenmesidir. Zaten Say-
gun’un bu gelenegi takip ettigi, koroda baslara verilen konugmali kisim-
lardan da hissedilmektedir.

Yunus Emre’deki koro stili Saygun’un yine Barok dénemi kaynak ola-
rak aldigint gostermektedir. Besteci bir Handel oratoryosunda goriilen
hem polifonik hem de homofonik dokuyu birbiriyle sarmasik olarak yan
yana kullanmaktadir. Bazi koro girigleri birer fiig ekspozisyonu gibi goriin-
se de bunlar kisa zamanda serbest kontrpuan hatlarina déniismektedir.
Bunu bilhassa yedinci pargada, figiir 40’ta agik bir sekilde gormekteyiz:
altoda Re sesiyle baslayan tema (sudject), tenorda dominant La ile cevap-
landirilir. Bunu alto ve sopranonun girigleri takip eder (bkz. 6rnek 5.17).
Oysa bu tam anlamiyla bir fiig degildir ve kisa zamanda ¢oziiliir. Bu tip
epizotlar biraz 6nce de degindigimiz modal yapi igerisinde varliklari his-
sedilen tonal 6zellikleri de bir daha gézler 6niine sermektedir. Bu fiig
epizodu solistlerde polifonik bir yazim stili ile geligirken, Saygun ayni
anda koroya “Noldun hey goniil” misrainin vurgulandigi homofonik blok
akorlar koymustur (bkz. 6rnek 5.18). Buna benzer bir uygulama ii¢iincii
boliimde de goriilmektedir: ilahi agk temasi viyolonsel ve kontrabaslarda
duyulduktan sonra imitatif tislupta koro ve solistlere dagilir. Figiir 87’ye
gelindiginde koronun blok akorlar iizerine Saygun solistlere polifonik
stilde hatlar vermistir (bkz. 6rnek 5.19).

Ornek 5.17
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Ornek 5.18 B Resitatifler
; N _ﬁ el &8 = Daha 6nce Saygun’un oratoryodaki resitatifleri uzun hava stilini
. SEEE S s esas alarak yarattugini séylemistik. Bu konuda bestecinin ifadesi gayet
3 e agikur:
J; e e T e e e “Yunus’un siirleri arasindan se¢ince batidaki resitatif stiline en
= 2.5 ‘; uygun olan uzun hava tipini ele aldim. Uzun hava tipi; mesela bilirsi-
| — e e ’_,‘,_"_;.‘: niz Bozkirlarda konugma esastir. Fakat miizikal bir konusma, bir nevi

~ e — resite etmek gibi oluyor ve onlar genis ses uzatmalarina da imkéin verir-
; = ler. Iste bu diisiince ile resitatifi bu bizim Anadolu’nun uzun hava tar-

M e e yooep
g _ j E : ’r:"_’ P ; , s55 zinda diigiindiim.”s
PSR 3 Sy oy 3 - = - e ; = g Saygun 1936 senesinde iilkenin kuzey dogusuna yaptigi bir derle-
B = 5 = = e me gezisinden sonra topladigi malzemeleri ve gozlemlerini bir kitap
i fher = -—rr el gy halinde Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirki ve Halk Oyunlar: adi alunda
& = S b = bir Kitapta toplamis ve yayimlamisti. Bu Kitapta besteci uzun hava tipi-
R IR EE e ne dair, topladigr materyalleri de kullanarak, ¢esitli 6rnekler vermisti.
= R = Yunus Emre’deki resitatifleri planlarken de bu kitabi referans olarak

aldig1 goriilmektedir. Saygun’un verdigi bilgiye gore, “uzun havalar bu
. mintikada [Kars] davul ve zurnanin refakatiyle teganni olunur. Tiirkii-
Ornek 5.19 B ye baglamadan evvel zurna, davulun refakatiyle bir melodi ¢alar. Bu
melodi uzun hava melodisinin ayni1 gibidir. Melodi nihayete gelince
teganni uzun havaya baslar. T'eganni esnasinda zurna ¢almaz.... Davul
resitatif seklinde okunan kisimlarda hafif bir sesle tremolo yapar.
Davulcu iki eliyle alete vurmak suretiyle bu tremoloyu elde eder. Uza-
yan seslere gelindigi vakit davul ekseriya ii¢ zamanli bir ritmi kuvvetle
vurur ve bu minval iizere devam olunur”.® Saygun bu tasvire uygun
olarak kitabinda Garip ve (ukurova isimli iki 6rnek vermektedir. Aslin-
da bu tasvir oratoryodaki resitatiflere de ¢ok uygundur ve bu iki par-
¢ayla dogrudan baglantilar1 bulunmaktadir. (Bkz. 6érnek 5.20 ve 6.21).
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Solo tenor, timpani ve yaylilar i¢in yazilmig iki numarali resitatife bak-
ugimizda Saygun’un, yukarida izahini verdigi gelenegi siki bir sekilde
takip ettigini gormekteyiz. Orkestrasyon agisindan timpani davulu, yay-
lilar ise, ilgingtir, zurnayi temsil etmektedir. (ukurova’da oldugu gibi, agi-
lista zurnayi temsil eden dort 6lgiiliik ciimle higbir surette tenor ile ayni
anda duyulmamaktadir (bkz. 6rnek 5.22). Iki parga arasindaki baglanti en
fazla ritmik ag¢idan hissedilmektedir; (ukurova ve bilhassa Garip’te gorii-
len sekizlik + iki on alulik ritmik kalip resitatifte de aynen kullanilmisgtir.
Bunun yaninda Saygun’un s6ziinii ettigi tremololar ise yaylilar ve timpa-
niye verilmigtir. Tenor da aynt uzun hava melodisi gibi bir sese odakla-
s1p, onun etrafinda basamaklarla donmektedir (bkz. 6rnek 5.21). Ikinci
boliimdeki dokuz numarali resitatif ise Garip uzun havasiyla sadece rit-
mik degil ayni1 zamanda tematik baglanular i¢cindedir (bkz. 6rnek 5.21 alt
dizek ve 5.23). Burada Saygun orijinal melodideki aremis ikili araligini iki-
li majore degistirmistir, ancak iki 6rnek arasinda agik bir benzerlik goriil-
mektedir. Birinci resitatife kiyasla burada eslik daha renkli olup trillerle
siislenmistir.

Yunus Emre: Farkli Geleneklerin Sentezi

Ornek 5.22
Ornek 5.23 o
%‘;EE[:‘-;’.’:‘I-I e s =t '!_r' =
.

Yunus Emre evrensel bir eser olarak meydana ¢ikmig ve bu 6zelligi-
ni de giiniimiize kadar korumustur. Her ne kadar bir kesim tarafindan
tepki ile kargilanmigsa da bu yapit, aralarinda L.eopold Stokowski’nin de
bulundugu bir¢ok degerli sanat adaminin ilgisini ¢ekmis ve onlart diisiin-
meye sevketmistir. Hasan Ali Yiicelin de soyledigi gibi, “Yunus Emre ora-
toryosu ne bir mersiye, ne bir medhiye, ne alaturka, ne alafranga; yalniz
ve yalniz Yunus’un 6liimsiiz sahsinda i¢li, duygulu Tiirk ruhunun, hayat
memat dedigimiz muamma karsisindaki arama cethidir”.»

Notlar
1 Selahattin Batu: ‘Bir Sanat Basarisi’, Ankara, 26 May1s 1946.
2 Annemarie Schimmel: ‘Yunus Emre’, Yunus Emre and His Mystical Poetry, s. 59.
3 Cihat Ozhan: ‘Yunus Emre Oratoryosu’, Amag, 22 Haziran 1946.
4 Duyuslar'in partisyonu BUSA’dadir; daha fazla bilgi i¢in kataloga bakiniz.
5 Donald S. Hoffman: ‘An introduction to music in modern Turkey’, Consort, say1 22, 1965, s. 59.
6 Ergican Saydam: ‘Adnan Saygunla konusma’, Ankara Filarmoni Dergisi, Eyliil 1973,'s. 2.
7 Bu cildin imzali kopyast BUSAdadhr.
8 Niliifer Saygun’a mektup, Bursa, 9 Kasim 1942.
9 Niliifer Saygun’a mektup, Istanbul, 6 Kasim 1942.
10 Ergican Saydam, age
11 Niliifer Saygun’a mektup, Istanbul, 6 Kasim 1942.
12 Talat S. Halman: ‘Yunus Emre’nin Hiimanizmast’, Yunus Emre (Makalelerden Segmeler), s. 168.
13 Ergican Saydam, age.

155



Ahmed Adnan Saygun

156

14 Istanbul Aksaray’da CHP parti baskani Ali Giiriin Saygun’dan bahsederken bir anisini séyle anla-
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Yurtdigina Agilis

VI

Yurtdisina Acilis
(1946-1958)

Ingiltere’deki Temaslar

Saygun, Yunus Emre oratoryosunun bagarili promiyerinden sonra, onu
senelerdir gormezden gelen kimi biirokrat ve idarecilerin dikkatlerini
yeniden tizerine ¢ekmekle kalmaz, Ankara’da bulunan bazi yabanct dip-
lomatlarin da kendisine ve sanatina ilgi duymalarini saglar. Sonug olarak
devam etmekte olan Halkevleri miisavir ve miifettigligi gérevinin yani
sira, kurulugsunda dahi yer almasina izin verilmeyen Ankara Devlet Kon-
servatuvari’na 1946 senesinde resmen kompozisyon 6gretmeni olarak ata-
nir.' Bunun yaninda yurtdisindan da bazi davetler alir; bunlardan ilki Bri-
tish Council aracihigiyla Ingiltere’den gelir. Bu gezinin amaci Saygun’u
cagdas Ingiliz miizik diinyasina tanitmak, buradaki egitim ve gretim
kurumlarini gérmesini saglamak ve dolayisiyla iki iilke arasindaki kiiltii-
rel baglart kuvvetlendirmektir.:

Saygun, savasin izlerinin tazeligini korudugu ve pek ¢ok tiiketim
maddesinin hild karneye tabi tutuldugu Londra’ya 19 Ekim 1946 giinii
varir. Esi Niliifer hanima buradan yazilan ilk mektup bu canli tarihin en
acik ifadesidir:

“Yanimda kagit getirmemistim. Otelden ancak bir tek bu kagidi ver-
diler. Burada hig¢ bir gey bulunmuyormus. Yarin biraz kiagit bulmaya c¢ali-
sacagim. [...] Lazar Levy’e ancak yarin yazacagim ciinkii kagit yok.”:

Isin diisiindiiriicii tarafi, kdgidin bile zor bulundugu Londra’da sanat-
sal faaliyetlerin kesintisiz olarak devam etmesi ve bir Tiirk miizisyenin
biiyiik masraflarla misafir edilmesidir. Nitekim British Council yetkilileri
Saygun i¢in bir ay boyunca diizenli ve dengeli bir program hazirlamislar-
dir; bu siire zarfinda Tiirk besteci konserlere gotiiriilecek, Ingiliz meslek-
taglarina tanitilacak, okul ve kurslari inceleyecek, halk miizigi uzmanlari
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ile bir araya gelecek ve bir konferans vere-
cektir. Gezi sadece Londra ile sinirl degil-
dir; Saygun Iskogya ve Galler bolgesini de
icine alan kapsamli bir Britanya turu i¢in
davet edilmigtir.

Saygun’un Londra’daki ilk etkinli-
gi, Covent Garden’da Italyan sef Victor
de Sabata’nin idaresinde gergeklesen bir
konsere gitmek olur. Program Brahms’in
birinci senfonisi, Sibelius’un £z Saga’si ve
Elgar’in Enigma Varyasyonlar:’ndan olus-
maktadir. Ancak ani defterine yazdigi not-
lar Adnan beyin konserden hi¢ memnun

g kalmadigini gosterirken, onun orkestra
L3 ’ sefleri ve orkestradan bekledigi tinilar hak-
’ kindaki goriiglerini de aktarmaktadir:

/ M “Sabata fazla Italyandi. Miibalagali

Michael Tippett.
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hareketleri ile orkestradan elde ettigi sey-
ler ¢ok zaman tezat tegkil ediyordu. Aktor
sefler hi¢ bir zaman hosuma gitmedi.
Orkestra da iyi degildi. Trompet ve trombonlarin florte]’lerde sesi ¢at-
latmalar sinirleri bozuyor. Obua’nin garip bir calisi var. Thtizaz [vibrato]
yapmak hastaligina tutulmus. Bu meraka ilk defa Sir Thomas Beecham
kapilmis. Oyle ki obua calmaga basladig1 zaman 6teki sazlardan tamamuy-
la ayriliyor ve liizumundan fazla dikkati iizerine ¢ekiyor, vahdet bozulu-
yor. Buna kornolarin ve 6teki bakir sazlarin tesiri de ilave olununca orkes-
tradan 1yi bir intiba almak tabi miimkiin olmaz.”

Saygun ziyaretinin ikinci giiniinde Grosvenor Square’de verilen bir
ogle yemegi sirasinda iki 6nemli Ingiliz besteciye tanistirilir. Her iki
besteci de sonradan sovalyelik payesi ile onurlandirilarak ¢agdas Ingiliz
miizik tarihinde saygin bir konuma gelecek olan Arthur Bliss (1891-1975)
ve Michael Tippett’tir (1805- 1998). Saygun’la Tippett arasinda burada
baglayan dostluk, yazigmalarla on iki sene kadar siirecektir. A Child of Our
Time oratoryosu ile bir anda iine kavugan Tippett geleneklere kargi tavir-
lartyla Saygun’un dikkatini ¢ekmis; Bliss ise Saygun’a ve eserlerine daha
fazla ilgi gostermistir:

“Bliss ¢ok miitevazi ve kibar; Tippett samimi, biraz cogkun tabiath
oldugu ve adetlere fazla kiymet vermedigi goriiliiyor. Yemekte tiirlii sey-
lerden konuguldu. Bliss’in benim sanat temayiillerimi 6grenmek arzusun-
da oldugu, sordugu suallerden belli oluyordu. Tippett’ten ise biraz uzak
diigmiistiim. Mamafih beni idare etmekte oldugu koroyu dinlemek iize-
re saat beste Schott magazasina davet etmegi ihmal etmedi.”s

Yurtdigina Agilig

Bu siralarda Tippett, Morley College’daki miizik béliimiiniin bagin-
da bulunmaktadir ve burada amatérlerden olusturdugu koroyu dinlemesi
icin Saygun’u davet etmistir. Hatta Saygun’un bu prova esnasinda T'ip-
pett’in korosuna katildigr anlagilmaktadir:

“6.30°da takriben yiiz kisilik bir koro ¢aligmalara basladi. Bu koronun
azast muhtelif faaliyetlere kosanlar gibi hep giindiiz magazalarda, yaziha-
nelerde veya fabrikalarda c¢alisan insanlar imis ve kolejin bulundugu yer
de fakirlerin mahalleleri imis. Koristlerin iistii bagt hakikaten fevkalade
degil. Tippett bana da bas partisi verdi ve ¢alismaya basladik. Eserler
sunlard: Purcell Ode ro St Cecilia, Britten Rejoice the Lamb. Bu eserleri s6y-
leyenler amatorlerdir. Konserlere bir kisim profesyonel korist de istirak
edermis. Fakat bu haliyle de koro oldukga giizeldi. Ben kendimin biraz
daha titiz olacagini saniyorum.”e

Saygun Loondra’da kaldig: giinlerde Kraliyet Miizik Koleji’ni gezer
ve miidiirii Sir George Dyson ile tanisir. Bir bagka ziyaret de Gustav
Holst’un bir zamanlar ders verdigi City’deki St. Paul Kiz Okulu’na
diizenlenir; birinci béliimde de belirtildigi gibi, burasi besteciye Izmir’de
gittigi Ittihat ve Terakki Lisesi’'ndeki ¢ocukluk yillarini hatirlatir. Pur-
cell’in Westminster Abbey’deki mezart da ziyaret edilen yerler arasinda-
dir. Saygun’a ¢ok heyecan veren bu ziyaret hakkinda an1 defterine sunlar
yazilmigtir: “Purcell adini yerde kilisenin désemesinde gérmek ve ¢igne-
digimiz su ismin, ayagimizin altinda yatan biiyiik adama aid oldugunu
diisiinmek...””

Saygun’un Londra’dan sonra ugradigi sehir Manchester olur. Burada
Hallé Orkestrasi’nin provalarina katilir, canli, nazik ve konugkan buldu-
gu orkestra sefi Barbirolli ile tanigir. Barbirolli ile “onun bilmedigi, bir
eserini gormedigi bir kompozitor, bir “x” ile ne konusulabilinirse onu
konusurlar.”s Saygun’un ifadesinin altinda derin imalar yatmaktadir; nite-
kim tanisti1 insanlarin Tiirkiye hakkinda bilgisiz oluslart onu tizmiis ve
hayal kirikligina ugratmistir:

“Memleketimiz hakkinda kimsenin bilgi sahibi olmadigini daima ve
act act miisahede ediyorum. Ingiltere gibi bir memleketin, yalniz bir cep-
hesini bildigim British Council gibi bir miiessese thdas edip diinyanin
her tarafindan taninmis insanlar1 davet etmesi ve boylece miimkiin oldu-
gu kadar Ingiliz propagandasi yapmaga calismasi ve bu ugurda avug dolu-
su para sarfetmesi ne kadar dikkate deger. Buna mukabil biz eli kolu bag-
I duruyoruz. Tirkiye’yi sadece tiitiinii ile tanitmak bilmem kafi mi?”°

Saygun Manchester’dan sonra Galler bolgesine geger; burada halk
miizigi 6rneklerini dinledikten sonra gezisinin son duragi olan Iskog-
ya’nin Edinburgh sehrine varir. Burada Edinburgh Universitesi’nin
miizik fakiiltesini ziyaret eder ve Profesér Sidney Newman ile tanigir.
Universitenin tarihi miizik enstriimanlari koleksiyonunda bir Tiirk halk
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miizigi enstriimani olan ii¢ telli curayr gérmekten de biiyiik mutluluk
duyar.© Saygun Ingiltere’den ayrilmadan énce 15 Kasim 1946 Cuma
giinii British Council himayesinde Turkish Music: Past and Present (Geg-
migten Gelecege Tirk Miizigi) baslikli bir konferans verir ve kendisinin
keman (Op. 20) ve viyolonsel (Op. 12) sonatlar seslendirilir.

Saygun’un Ingiltere ziyareti sirasinda tuttugu ani defteri, bize onun
bu iilkede katuldig: etkinliklerin ve kurdugu iliskilerin yani sira kisiligi
hakkinda da bazi ipuglar vermesi acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Giinliikten edindigimiz bilgilere gore, besteci resim sanatina ¢ok merakli-
dir, Ingiltere’de firsat buldukca galerileri gezmistir ve sevdigi ressamlarin
yapitlarinin kimi zaman kendi karakterinin bazi 6zelliklerini yansittugini
diistinmektedir:

“Sabahleyin National Gallery’ye Trevor Russell-Cobb [Saygun’u
gezdirmekle gorevlendirilen British Council yetkilisi] ile birlikte git-
tik. Birka¢ Rembrandt, Rubens var. Onlardan bagka taninmis ressamla-
ra aid pek ¢ok tablo var. Rembrandt’t neden sevdigimi kendi kendime
de izah edemiyorum. Belki de bunun i¢in hig¢ bir esasa dayanmiyorum.
Russell-Cobb hayatiyeti dolayisiyla Rubens’i tercih ediyor. Halbuki ben
her seyde biraz daha sakini ariyorum. Russell-Cobb ‘sobriété’ [agirbasli-
lik] diye bana takiliyor. Bu kelimeyi dikkati ¢cekecek kadar kullanmigim
olmali.”n

Bir baska yerde de Saygun Cobb i¢in “canli ve neseli bir ¢ocuk.
Benim durgun halim ona pek tesir etmiyor” demektedir.? Yunus Emre
oratoryosunda ortaya ¢ikan o derin hiimanist felsefe L.ondra galerilerini
gezerken de Saygun’un aklinin bir késesindedir; Rubens’ten agilan sz
bu felsefeye dek uzanir:

“Buraya gelmeden 6nce diinyanin yeni bir havaya ihtiyaci oldugunu
santyordum. Insanlari kardeslige, huzura gotiirecek bir hava. Bunu da en
iyl musiki basarabilirdi. Halbuki public ya itiyadlarinin esiridir: bu takdir-
de muhakeme islemez; veya eglence arryor. Muhakkak olan su ki, giizel
gayelerimiz birer hayal-i ham olarak kalmaga mahktm. Imandan mah-
rumuz: iyiye, giizele, kardeslige, ruhumuzu yikamak gerektigine iman-
dan.”s

Burada, Saygun’un sanat merakinin onu Avrupa’nin pek ¢ok galeri ve
miizelerine gotiirdiigiinii de belirtmek gerekir; 6rnegin 1948 Eyliili’'nde
Basel’de Holbein’in eserlerini gérmekten duydugu memnuniyeti Nilii-
fer hanima soyle anlatr:

“Miizede gordiigiim kisimlarda bilhassa Holbein’ler ¢ok hosuma
gitti. Orta boyda bir desen reprodiiksiyonunu aldim. ‘Nereye asacagiz?’
deme. Yerini de diisiindiim: ¢alisma ve oturma odalar1 arasindaki kapinin
iistiine ¢ok 1yi olacak.”

Yurtdigina Agilig

Tippett tle Mektuplagmalar ve Yunus FEomre’nin Paris Promiyer:

Londra’dan ayrildiktan sonra Saygun, Yunus FEmre oratoryosunu
Paris’te temsil ettirmenin yollarini arastirmak tizere Fransa’ya gecer. Bura-
da ona Istanbul’dan gelen Niliifer hanim da katilir. Saygun’un oratoryo-
yu yurtdisinda ilk olarak Paris’te tanitmak istemis olmasi gayet dogaldir;
sonugta burasi 6grenim gordiigii ve dostlarinin bulundugu bir sehirdir.
Fransiz piyanist Lazar Levy’nin bir zamanlar Ankara’da konser verdigini
ve hususi olarak Saygun’un evine gidip Yunus Emre’yi dinledikten sonra
eseri Radio France’daki dostlarina tavsiye edecegini sdyledigini animsa-
yan Saygun Paris’e gelisinde derhal Levy’yi bulur ve radyoevine gider.”
Ancak miizik bolimiiniin baginda bulunan Henry Barraud onu haftalarca
bekletir. Bu bekleyis daha da uzayip da Saygun eserini geri almak iizere
radyoya gittiginde ona oratoryonun temsil i¢in kabul edildigi haberi veri-
lir. Saygun sevinmistir, ancak kendisinden koro, orkestra ve solistler i¢in
ayri ayrt materyalleri hazirlatip, oratoryoyu Fransizcaya terciime etmesi
beklenmektedir:

“Bu da usta kopistlere ihtiyag gosteren ve ¢ok para isteyen bir is. Hay-
di kopistleri bulduk diyelim, para isini nasil halledecegiz? Zaten Paris’te-
ki ikAmetim uzadik¢a uzamis, giinliik asgari ihtiyaglarimi bile karsilaya-
miyorum; ucuz otellerde kalip, sandovigle karnimi doyuruyorum. Bir
yandan da biitiin bu olumsuz sartlari asmak umudumu hala canli tutmak
istiyor, her kapiya bagvuruyorum. Paris Radyosu gibi ¢ok 6nemli bir kuru-
mun eserimi kabul edip bunun icrasi i¢in biiyiik masraflart géze almig
olmasi, hi¢ kimsenin elinden tutmadig1 benim i¢in ne biiyiik bir basar:.
Eger gerekli materyali zamaninda teslim edemezsem, bu sadece benim
icin degil, memleketimin sanati i¢in de kagirilmig bir firsatti. Bu diisiince-
lerle biitiin kapilart ¢calmaya bagladim.”

Paris’te kaldig: siire icerisinde Saygun bir yandan da Michael Tippett
ile irtibatini siirdiirmiis ve iki besteci sik araliklarla mektuplagmislardir.
Iki aylik siire zarfinda Fransizca olarak yapilmis olan bu yazismalar sekiz
adet mektup ve bir kartpostaldan ibarettir. iki besteci arasindaki yazisma
1948, 1955 ve 1959 senelerinde de araliklarla devam etmis ve bu tarih-
ten sonra tamamen kesilmistir.”” Ne yazik ki bugiin sadece Tippett’in
mektuplart mevcuttur; ¢iinkii son derece sistematik ve diizenli ¢alisan
Saygun bu mektuplari saklamigtir, Tippett ise maalesef Saygun’un hig-
bir mektubunu tutmamistir.® Her ne kadar tek yanl olsalar da bu mek-
tuplardan anlagildigina gére Saygun Fransa’da bulundugu sirada Tippett
icin de temaslarda bulunmaya s6z vermistir. Bu siralarda Tippett’in sen-
fonisinin 18 Aralik’ta Paris’te seslendirilmesi s6z konusudur. Tippett de
konseri dinlemek {izere Paris’e gelmeyi ve bu vesile ile Saygun’u tekrar
gorebilmeyi arzu etmektedir. Saygun’a ayni zamanda Belgika radyosun-
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da calisan Paul Collaer ile goriigmesini tav-
siye eder ve ilk mektubunun sonuna su

satrlan ekler: “Buravya [Ingiltere’ye] vap-
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tup vazan Tippett, bu sefer BBC’nin kla-
sik miizik yayinlarini diizenleyen tigiincii
kanali ile Yunus Emre oratoryosu hakkin-
da goriistiigiinii bildirir ve Saygun’dan,
Paris’te kaldigi otelde kendisine de bir
oda ayirtmasini rica eder.» Ancak bir sonra-
ki mektubun bildirdigine gore Tippett’in
konseri iptal olmug ve Paris’e gitmekten
vazgecmistir. Bu sirada Tippett kendi ora-
toryosu A Child of Our Time’1 idare etmek
izere Belgika’ya davet edilmigtir. Saygun
da provalart dinlemek iizere Tippett ile
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Paris’te yayimlanan Le Guide Du Concert der-
gisi, Adnan Saygun’un 1 Nisan 1947°de Salle
Pleyel konser salonunda yonettigi Yunus Emre
Oratoryosu’nu béyle kapak yapmisti.
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“Radyoya gittim, Tippett’i buldum.
Buradaki orkestra sefi beni de yemege
davet etti. Ogleden sonra Tippett’in cals-
masinda bulundum.”=

Saygun Tippett araciligiyla Paul Collaer ile de goriismiistiir. Collaer
Saygun’a o sene icerisinde bestecinin sadece lnci’nin Kitabr adli eserini
programa alabileceklerini s6yler, ancak Saygun bir sonraki yildan itibaren
Belgika radyosunun programlarina diizenli olarak girmeyi iimit etmekte-
dir.z

Bu arada Tippett Londra’ya geri donmiis, hem Saygun ile mektuplag-
maya devam etmis hem de Tiirk dostunun eserlerini Ingiltere’de yayim-
latabilmek i¢in kendi yayincist Schott firmasi ile goriigmiistiir. Saygun’a
bu haberi su sekilde verir:

“Schott oratoryonun [Yunus Fmre] partisyonunu gormek istiyor. Eseri
diisiiniiyorlar. Eger Schott oratoryoyu basmaya karar verirse, Tiirkiye’de-
ki Egitim Bakanligi bu konuda her hangi bir sey yapabilir mi? Tiirkiye’de
eseri satin alacak bir [kurum] olmasi riski azaltacakrtir. [...] Bu muazzam
eserin [Paris’teki] temsil tarihini 6grenmek istiyorum.”?

Iki besteci birbirlerinin eserlerini kendi iilkelerinde icra ettirmek icin
girisimlerde bulunmaya s6z vermistir. Tippett Saygun’un oratoryosunu
Loondra’da temsil ettirebilmek i¢in kendi korosu ile bir konser yapmayi1
bile aklina koymug ve bu diigiincesini Saygun’a agiklamistir:

“Paris’te miizigimle ilgilendiginiz icin size tesekkiir etmek istiyorum.

Yurtdigina Agilig

Bay Ronald Monmal Satie [...] hakkinda bir konferans vermek iizere Lon-
dra’ya davet edilmisti. Bana sizin Paris’te en ¢ok aranan kigi oldugunuzu
soyledi. [...] Sizin oratoryonuzu gelecek sene, mart veya mayis 1948’de,
Londra’daki bir konserimde idare edip edemeyecegimi diisiiniiyorum.
Hatirlarsaniz masraflar konusunda konugsmustuk; benimle Londra’da
yagayan Tiirkler arasinda irtibat kurabilir misiniz? Burada yasayan Tiirk-
ler sizi davet ettirebilir.”#

Tippett bu vesileyle Saygun’a Paris’teki temaslar1 bittikten sonra
Loondra’ya gelmesini tavsiye eder:

“Tirkiye’ye gitmeden Once birkag giinliigiine Londra’ya gelirsiniz,
boylece hem ben, hem de Schott [yayinevi] ile goriigmiis olursunuz.
Benimle kalabilirsiniz.”=

Paris’e doniisiinde Saygun’u bekleyen giicliiklerin basinda, yukarida
da bahsedildigi gibi, oratoryosunun yazim masraflarini karsilayacak mad-
di bir kaynak bulabilmek gelmektedir. Eserin s6zlerinin Fransizca tercii-
mesini, ¢cocuklugunu Tiirkiye’de gegirmis olan ve iyi Tiirk¢e bilen eski
ogretmeni Eugene Borrel {izerine almigtir. Saygun da ilk olarak biiyiikel-
¢t Numan Menemencioglu’ndan yardim ister. Ancak biiyiikel¢i konuyu
Ismet Inonii’ye aktaracagini bildirse de pek bir yardimda bulunamaz.
Saygun bu sefer Cumhuriyet Halk Partisi’ndeki arkadaslarina yardim
icin mektup yazar, ancak yine sonug alamaz.» Artik bu olay Tiirkiye’de
basina da yansimistir ve Saygun iilkesine donmeye karar verir.# Ancak
bu sirada bagkonsolos Halil Ali Ramazanoglu, Saygun’a gerekli olan fonu
bulmay1 basarir ve konserin ger¢eklesmesi giivence altina alinmig olur.
Saygun bu olay1 seneler sonra dostlart Henri ve Henriette Guilloux’ya
yazdig1 mektupta soyle haturlayacaktir:

“1946-47°de karsima yigilan zorluklari agmak i¢in gostermis oldugum
insan iistii enerjiyi hatirlarsiniz. Tiirk biiyiikelgisinin bana kargi goster-
mig oldugu ilgisizlik ve Bay Barraud’nun asagilayici tavirlari ile miicade-
le etmek zorunda kaldim. Paris’te yasamak i¢in hi¢ param yoktu. Bana
miicadelelerimde yardim eden tek soziigeger Tiirk, gecenlerde Anka-
ra’da vefat eden baskonsolosumuz oldu. Onun girisimleri sayesinde halk
konseri i¢in gerekli kaynak bulundu.”#

Bu hususta Saygun’la goriigen Sadun Tanju’nun saptamasi da goyle
olmustur:

“Bagkonsolos Halil Ali Bey’in ayaga kalkip, biirosundaki konsolosluk
kasasini agarak ‘Ne gerekiyorsa buradan al, kopistlerle konus, iicretlerini
dde, kendi yasama parani da diisiinme, is bu noktaya gelmisken hig bir
yere gidemezsin Adnan Bey’ demesi hayati boyunca unutamayacagi bir
mutluluk sahnesidir. Saygun’un sagkinlikla ve biiyiik bir memnunlukla
‘Cok tesekkiir ederim, ama ben sonra bu kadar borcu nasil 6derim?’ s6z-
lerini de tamamlamaya firsat vermeden soyle karsilar: ‘Asil bu millet ve
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devlet sana olan borcunu nasil 6deyecegini diisiinsiin. Sen bize medeni
alemde bunca prestij kazandiracaksin ve ben devletin buradaki bir gérev-
lisi olarak sana destek olmayacagim’.”»

Baskonsolosun girisimleri sayesinde gerekli para Milli Egitim Bakan-
ligi’nca saglanir.

Maddi kaynagin bulunmasindan sonra 29 Mart 1947 Cumartesi giinii
oratoryonun bestecinin idaresindeki radyo orkestra ve korosu tarafindan
gergeklestirilen temsili Fransiz Radyosu’ndan canli olarak yayinlanir.
Solistler ise operadan Lucienne Joulier ve Charles Paul, Opéra Comiqu-
¢’ten Ivonne Melchoir ve radyo ses sanatgilarindan Planel’dir.* Maale-
sef halka saati ve frekansi duyurulmasina ragmen bu yayin Tiirkiye’den
isitilemez.® Tippett de Cornwall’da radyosunun basinda yayini dinleme-
ye ¢aligmig, ancak radyosunun zayif olmasindan dolayi yayini dinleyeme-
digini Saygun’a bildirmistir.* Biiyiikel¢i Numan Menemencioglu’nun
himayesinde gerceklegen halk konseri ise 1 Nisan 1947 gecesi Paris’in
meshur konser salonlarindan Salle Pleyel’de yine bestecinin idaresinde
verilir. Bu konsere LLamoureux orkestrasi ve Saint-Eustache korosu ile
operadan solistler katilirlar, ki bunlar Jacqueline Cellier (soprano), Ivon-
ne Melchoir (alto), Joseph Peyron (tenor) ve Henri Medus’tur (bas).
Eugene Borrel’in yazisina bakilirsa konser zor sartlarda ve yetersiz sayi-
da prova ile gerceklesmistir; ancak buna ragmen “biitiin solistler biiyiik
konserlerle radyo yayinlarina girip ¢ikmis sanatkirlardi. Lamoureux
orkestrasi dikkati ¢ekecek degerdeydi; Saint Eustache korosuna gelin-
ce, dnceden kestirilmeyen engeller yiliziinden bu gii¢ eseri bir tek prova
ile bagsarmak kudretini gésterdi”.® Saygun ise provalardan pek memnun
kalmamis olsa gerekir ki, Michael Tippett’e Paris orkestralarinin disip-
linsiz tavirlarindan, orkestra elemanlarinin provalar esnasinda gazete
okumalarindan yakinmis ve Ingiliz besteciyi onlarla higbir konser anlas-
masina girmemesi konusunda uyarmistir.® Yunus Emre’nin Paris’te ger-
¢ceklesen temsili Saygun’un kariyeri agisindan 6nemli bir adim olmustur;
bir sene 6nce Ankara’daki prémiyerden sonra {iniinii Tirkiye geneline
yayan eser bu sefer onun Avrupa’nin miizik ¢evrelerince taninmasini
saglamisur. Cesitli gazetelerde, kimi olumlu kimi olumsuz yazilar ¢ikar;
ancak genel intiba olumludur. Bir tarafta Gerard Michel isimli bir eleg-
tirmen oratoryoyu Berlioz, Beethoven, Franck ve Puccini kokteylinde
Tiirk folkloru ihtiva etmeyen, beceriksiz bir orkestrasyon ve tamamen
etnik izlerin altinda kaybolan Avrupai bir armonizasyona benzetirken,
diger tarafta Marc Pincherle isimli bir bagka elestirmen milli hususiyet-
leri bakimindan oldugu kadar, evrensel vasiflari i¢in de ¢alinmasi ve tani-
tilmasi deger bir eser olarak nitelendirmektedir.* Haftalik Le Guide de
Concert dergisi sadece Saygun’un resmini kapak yapmakla kalmaz, onun-
la uzunca da bir sdylesi yayimlar.” Saygun 3 Nisan tarithinde Debussy
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salonunda Tiirk miizigi iizerine bir de konferans* verdikten sonra T'ip-
pett’in daveti iizerine L.ondra’ya ikinci bir ziyaret yapar ve sonra esiyle
beraber Tiirkiye’ye doner.

8 Mayis 1947 giinii yolculari arasinda Resat Nuri Giintekin ve Adnan
Adivar’in da bulundugu “Ege” vapuru ile Istanbul’a varan Saygun rih-
tumda tiniversiteli gengler tarafindan tam bir cosku igerisinde kargilanir.
Esasinda Saygun’un basarisi, oratoryosunu Paris’te yonetmenin yant sira,
yirmi dort senelik mazisi olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, Bat kiiltiirii ve
sanatlarini Atatiirk ilkeleri dogrultusunda ne derece benimsediginin Bati
topraklarinda ispat edilmesi agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Nite-
kim bu heyecanin altinda yatan hisler Sevket Rado’nun Paris promiyeri
ardindan yazdig1 su sozlerde daha da agik hissedilmektedir:

“Adnan Saygun’un Paris’teki muvaffakiyeti, bir Tiirk sanatkirinin
muvaffakiyeti olmaktan ¢ikmig, goriildiigii gibi milletimizin sanat saha-
sinda bir basarist mahiyetini alivermistir. [...] Bir millet i¢in, hele bizim
gibi Avrupa toplulugunda mukadder yerini almaya c¢alisan geng bir millet
icin kendimizi sanatkarlarimizla tanitmaktan bagka yol yoktur.”»

Yunus Emre oratoryosunun bu derece basari saglamasinin nedeni
olarak, eserin, Tiirk kiiltiiriinii Avrupa kiiltiiriiyle bagdastirmak yoluyla
ortaya bir sentez ¢ikarmayi amaglayan Atatiirk’iin miizik reformlarinin
ruhuna ¢ok yakin olmasi gosterilebilir. Nitekim Tiirkiye’yi Avrupa kiil-
tiir diinyasinin i¢erisinde gormek isteyen Ankara’daki bazi yabanci diplo-
mat ve akademisyenler de ayni sekilde diisiinen Tiirk meslektaslart gibi,
oratoryonun yurtdiginda temsillerini saglamak i¢in girisimde bulunurlar.
Ornegin Saygun’un Op. 27 yayh calgilar kuartetini ithaf ettigi Ameri-
kan Biiyiikelgisi Edwin C. Wilson oratoryoyu mikrofilme ¢ektirmek ve
Amerika’da basilmasini saglamak i¢in ¢aba sarfeder. O siralarda Ankara
Universitesi’nde ders vermekte olan Caroll Pratt, Amerika’daki Worces-
ter County Musical Association’in bagkani Harry Coley’e eseri icra edip
edemeyeceklerini 6grenmek iizere mektup yazar.® Yazdigi mektuptan
Pratt’in Yunus Emre’yi Amerika’da temsil ettirmek i¢in daha 6nce de giri-
simde bulundugu anlasilmaktadir; orkestra sefi Koussevitsky’nin eseri
idare etmesi giindeme gelse de proje ger¢eklesmez. Harry Coley’in verdi-
g1 cevaba gore 1948 senesindeki festival kapsaminda Worcester Festival
korosu Eugene Ormandy yonetimindeki Philadelphia orkestrasiyla birlik-
te eseri seslendirmeyi planlamaktadir.# Ancak bu proje de Pratt’in ¢oze-
medigi bir sebepten dolay1 ger¢eklesmez. Saygun da hocast Borrel’den
Edgar Varése’in oratoryoyu orkestra yerine org esliginde New York’ta
temsil ettirmek arzusunda oldugunun haberini alir, ancak bu konser de
olmaz.»

1947 senesinde Ingiltere ile Tiirkiye arasinda ortak bir miizik festiva-
li olusturulmaya karar verilir. Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali ad1 ile basla-
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yan bu projenin amact iki iilke arasindaki miizik baglarini geligtirmeketir.
1948 senesinde Ankara’da cesitli konserler idare eden Ingiliz orkestra
sefi George Weldon iilkesine dondiikten sonra yazdigi bir makalede $oy-
le demektedir:

“Belki Ingiltere’ye olan mesafesinden olsa gerek insanlar Tiirki-
ye’nin ne kadar kisa bir zaman igerisinde Bati miizigi alaninda gelismeler
kaydettigini sik sik gozden kagirmaktalar.”+

Saygun bu festivale dostu Tippett’in de davet edilmesi i¢in gerekli
otoritelere bagvurur. Tippett bu yardimindan dolay1 Saygun’a su satirlar
yazacaktir:

“Gelecek baharda Ankara’ya davet edilmemiz i¢in benim ve Sir Mal-
colm Sargent’in adlarini British Council’e teklif etmeniz beni ¢cok mutlu
etti. Umid ederim ki Londra’daki British Council benim i¢in bir sorun
¢ikartmaz. Ben hala resmi bir insan degilim. [...] Not: sevgili dostum beni
heniiz tanimiyorsunuz. Beni Ankara’ya teklif etme davetinizi duyunca
¢cok heyecanlandim. Ancak kendimi tutmaya ve fazla heyecanlanmamaya
calistyorum. Kendimi ancak bu sekilde bu negatif diinyaya kars1 koruya-
biliyorum. Dostlugunuza ve davetinize karst ne kadar hassas oldugumu
goriiyor musunuz?”#

Tippett’in endiseleri maalesef yerindedir. British Council onun Anka-
ra’ya yollanmasina kargi ¢ikmugtir, ancak Saygun tekrar devreye girmis ve
Tippett’in Tiirk hiikiimeti kanaliyla davet edilmesi igin ugragmistir. Say-
gun’un girisimleri sonucunda hiikiimet Tippett’i davet eder. Buna Tip-
pett su sekilde cevap verir:

“British Council’den Ankara’ya yollanmayacagima dair haber almak
beni ger¢ekten sasirtti. Gelecek Nisan bir koro ile Ingiliz miizigi tizerin-
de caligmak iizere Tiirk hiikiimeti beni davet etti. Ev sahiplerime faydal
olabilmek bana ¢ok biiyiik mutluluk verecektir. [...] Zihnimi dinlendire-
cegim bu Tirkiye ziyaretini sabirsizlikla bekliyorum.”

Saygun 1947 sonbaharinda Ingiltere’ye ikinci bir seyahat yapar. Ulus-
lararas1 Halk Miizigi Konseyi’nin (International Folk Music Council) agi-
lis toplantisinda Tirkiye’yi temsilen davetlidir. Bu konsey uluslararasi
halk miizigi ve halk danslar1 aragtirmalarini yayginlastirmak amaciyla Ingi-
liz besteci Vaughan Williams’in bagskanliginda toplanmistr. Saygun da
idari komiteye iiye secilir ve komisyon kendisinden halk miiziginin top-
lanmasi ve notaya gecirilmesi konusunda bir rapor ister.* Niliifer hanima
Londra’dan yazdig1 bir mektupta “T'ippett’e telefon ettim ve Londra’da
olmadigini 6grenince bir az canim sikildi. Fakat simdi otele gelince don-
diigiinii ve beni aradigini1 6grendim. Bir az sonra arayacagim”+ diyen Say-
gun bu ziyaretinde de Tippett ile bulusur; iki besteci oratoryolarinin bir-
birlerinin iilkelerinde icra edilme olasiliklarini tartigsirlarsa da bir sonuca
varamazlar. Zaten Tippett’in Ankara’ya yapacagi ziyaret ger¢eklesmemis-
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tir. Saygun ve Tippett 1958 senesine kadar bir daha goriismeyecek, bu
tarthten sonra ise irtibatlari tamamen kopacaktir.

Kerem Operast

Yunus Emre oratoryosunun Paris’teki bagarili promiyerinden sonra
Saygun uluslararasi platformlarda ilk defa ciddi anlamda sesini duyurmus
olur. Yurtdisinda yapmis oldugu temaslar ve Uluslararasi Halk Miizigi
Konseyi gibi 6nemli bir érgiite tiye secilmek de kariyeri i¢in bir doniim
noktasi teskil eder. Profesyonel hayatta besteci olarak edindigi bu olumlu
tecriibelerin verdigi kuvvet, onun, sanki Schola Cantorum’daki egitimin-
den beri ihmal etmekte oldugu sen-
foni, kuartet ve kongerto gibi 6nemli
miizik formlarinda eser yazmaya yet-
kin bir konuma geldigini hissetmesi-
ni saglar. Nitekim Avrupa’dan doner
donmez 1947 yazinda bir yayl ¢algi-
lar dortliisii yazmaya baslar ve ayni
senenin eyliil ayinda eseri tamamlar.
Bunu ii¢ saatten fazla siiren Kerem
operasl, piyano kongertosu ve iki sen-
foni takip eder. Esasinda Saygun’un
1948 ve 1953 seneleri arasinda zama-
ninin ¢ogu Kerem operasini bestele-
mekle gecer; bu yiizden 1950 sene-
sinde baglamis oldugu piyano kon-
certosu 1958 senesine kadar tamam-
lanamaz. Kerem’in, ti¢ perde ve sekiz
sahneden olusan biiyiik boyutlar géz
oniine alinirsa, Saygun’un 6nceki tek
perdeli Ozsoy ve Tagbebek operalarina
kiyasla romantik opera anlayisina daha yakin bir yapit oldugu ¢ikarimina
varilablir. Gazimihal Keren’i “biiyiik ¢apta ilk milli Tiirk operasi” olarak
kabul etmenin yanlis olmayacagini soyler.#

Kerem’in milli opera olarak kabul edilmesinin sebeplerinden en
onemlileri, siiphesiz Selahattin Batu tarafindan yazilan librettosunun
meshur halk hikdyesi Kerem ile Asli’dan esinlenerek olusturulmusg ve
modal iislup icerisinde gelisen miizik dilinin Anadolu halk tiirkiilerin-
den etkilenerek yazilmis olmasidir. Geleneksel kostiimlerle sahnele-
nen operanin konusu tipik bir Anadolu kéyiinde geger. Pek ¢ok varyas-
yonu olan hikdyenin halk arasinda en ¢ok bilinen sekli, Kerem ile Asli
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arasindaki yasak agk tizerine kurulmustur.# Asli Hiristiyan bir rahibin
kizidir ve babasi tarafindan Kerem’den uzaklasurilir. Kerem de sevgili-
sini elinde saz1 ile diyar diyar dolagarak aramaya koyulur. Nihayet rahip
Asl’y1 Kerem’e verir, ancak kizinin iizerine diigmeleri agilmayan sihirli
bir gelinlik giydirmigtir. Buna ¢ildiran Kerem agzindan ¢ikan alevlerle
yanar yok olur. Asli da onunla ayni1 akibeti paylasir. Saygun’un operasin-
daki ana tema ise halk arasinda bilinen hikdyeninkinden ¢ok farklidir;
burada diinyevi agktan ¢ok, mistik bir hava i¢erisinde Kerem’in ilahi
aski arayis1 6n plana ¢ikartilmigtir. Bu yiizden opera daha ¢ok Kerem’in
etrafina odaklanmistr ve eserin adinin ‘Kerem ile Asli’ yerine sadece
‘Kerem’ olmasinin sebebi de bu olmalidir. Gazimihal’in de dedigi gibi,
“Kerem mutlak gergege varmak isteyen ve bu arada diigiip kalkmala-
r1, sendelemeleriyle ¢ilesini doldurmak, nihayet fani olan her seyden
yikanmak ve kurtulmak i¢in ger¢ek askin dolusunu igmek zorunda olan
insani temsil eder.”* Kerem operast geng bir adamin mistik yolculuk
strasinda gecirdigi ruhi gelisimin agamalarini ti¢ perdede yansitmasi agi-
sindan Yunus Emre oratoryosu ile biiyiik benzerlikler gostermektedir.
Saygun’un kendisi de operay1 oratoryosunun sahnelenmis bir sekline
benzetmis ve soyle demistir: “Bana gore Kerem, Yunus Emre draminin
sahne i¢in diizenlenmis bir sekli gibiydi: dikenli, ¢ileli yollardan agir
agir gercek agka yonelmek.”s Gazimihal’e gore ise “sahsiyetler ancak
temsili bir mahiyet arzetmeleri neticesi Kerem ile bunlar arasindaki
konugsmalar daha ziyade Kerem’in kendi kendisiyle konugmasi karakte-
rini tagimaktadir. Boylece bu mistik dramda sahne hareketi asgari had-
de indirilmigtir. Bu yiizden eser zaman zaman bir oratoryo karakteri gos-
terir.”

Saygun Kerem’in birinci perdesini bir sene igerisinde tamamlar ve
birinci sahne 2 Nisan 1948 gecesi Devlet Tiyatrosu binasinin agiligt miina-
sebetiyle Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kdzim Akses’in
de senfonik eserlerinin yer aldig1 bir program igerisinde temsil edilir. Bu
temsilde Asli roliinde Ayhan Alnar, Kerem roliinde ise Aydin Giin ¢ikar;
Cumbhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi’ni Saygun yonetmektedir.» Ope-
ranin geri kalan kismini Saygun ancak doért sene sonra, yorucu ve sikinti-
larla dolu bir ¢aligmanin ardindan bitirebilir. Kezem operasinin ii¢ perde-
lik son geklini ise yine Ankara Operasi’'nda 22 Mart 1953 gecesi Aydin
Giin sahneye koyar. Kerem roliinde degismeli olarak Aydin Giin, Nihat
Kiziltan, Ash roliinde ise Belkis Aran, Ayhan Aydan ve Leyla Gencer
oynamaktadirlar. Yunus Emre’de oldugu gibi Kerem hakkinda da promiyer-
den sonra basinda genis ol¢iide yazilar ¢ikmistir, ancak hepsi operayi 6vii-
cii nitelikte degildir. Bir kesim boylesine taninmis bir halk hikayesinin
degistirilmesinden duydugu memnuniyetsizligi dile getirir. Saygun’un
savunmasi ise operadan herkesin kendisine gore bir sonug ¢ikartacagi
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dogrultusundadir; yani eserin mistik boyutunu seyirci kavrayamasa bile
onu bir hikaye olarak algilayacakuir:

“Kompozitor bir edebiyat tarihgisi veya bir folklor miitehasist degil-
dir ve dylesine ¢alisamaz. Kompozitor istedigi gibi, duydugu gibi yaratma
hakkini haizdir; eserleri de ancak sanat 6l¢iileriyle miitalaa edilebilir.”s

Ancak bazi kritikler operayi su 6rnekteki gibi agir ve alayci sozlerle
elestirirler:

“Yani oraya gelen halk iglemeli urbalan seyredecek, 1siklarla oyalana-
cak, musikiye kulagi yatkinsa bir geyler sezinlemeye ¢aligacak. Buna da
bin siikiir deyip paltosunu giyip evin yolunu tutacak. Ya mistik manala-
r1 anlayan, inanan o ermis kisiler, bu ise inananlar? Adnan Bey Kerem’i
zaten halk i¢in degil, o ulu mistikler i¢in yazmis. Ama bu kisiler énceden
ermis olduklarina gére onlara da bu operanin bir faydasi yok.”s

Kerem operasinin Yunus FEmre'nin halk arasinda kazandigi basariyi
yakalayamadig1 bir gercektir. Eserin ilk biiyiik opera olmasini évenler
dahi mistik konusunu agir, miizik dilini cansiz ve fazla uzun bulmuglar-
dir* Ancak bu yorumlari yapanlar operanin artik halk edebiyatindan ¢ik-
tigini ve Saygun’un bir yaratisi haline doniistiigiinii gormemezlikten geli-
yor gibidirler. Acaba Saygun, bir sanatgi olarak, halk anlasin diye daha
basit bir dil mi kullanmalidir, yoksa halkin seviyesini yukari ¢ekmek i¢in
mi ugrag vermelidir?

Bu sirada Saygun’un eserlerinin yurtdisindaki temsilleri de devam
etmektedir; 1936 senesinde bestelemis oldugu Op. 12 viyolonsel ve
piyano icin sonati1 4 Subat 1948’de Ecole Normale de Musique’teki bir
konserde Pierre Codée ve Jacqueline Brisson tarafindan seslendirilir. Bir-
mingham Sehir Orkestrasi ise 16 Aralik 1948’de bestecinin dort sene 6nce
orkestrasyonunu yaptig1 /nci’ nin Kitabr'm orkestra sefi George Weldon’in
idaresinde icra eder. Seyirciler arasinda bulunan Muhiddin Dizdarer adli
bir Tiirk bankaci Saygun’a bu konserin program kitapg¢igini yollamis ve
tizerine “Birmingham’daki mutlu bir Thirk zaferinin unutulmaz bir hatra-
s1” yazmustir.” Ancak Birmingham Mail de ¢ikan kritik son derece kiigiim-
seyici bir dille kaleme alinmistir; yazara goére boyle bir eserin programa
alinmis olmasi sadece George Weldon’in Thirkiye’ye yapmis oldugu ziya-
rete karsilik bir nezaket gosterisi olarak kabul edilmelidir.®

ABDye Yapilan [lk Yolculuk ve Leopold Stokowski ile Bulusma

1950 senesinin yazinda Saygun, Amerikan hiikiimetinin daveti iize-
rine Niliifer hanim ile beraber Washington, New York, Boston ve Chi-
cago’da temaslarda bulunmak tizere Tiirkiye’den ayrilir.® Uluslararasi
Halk Miizigi Konseyi'nin o seneki toplantisi Bloomington’daki Indiana
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Universitesi’nde yapilacaktr. Bu yolculuk, Yunus Emre oratoryosunun
1958 senesinde New York’ta ger¢eklesen temsili i¢in atilan ilk tohum
olmasi agisindan ¢ok 6nem tasimaktadir. Atlantik’te uzun bir deniz yol-
culugundan sonra New York’a 27 Haziran sabahi varan Saygun’lar derhal
Washington’a gecerler. Adnan Bey burada kongre kiitiiphanesi miidiirii
Mr. Emmrich ve miizik b6liimii sorumlusu Mr. Lichtenwanger ile tani-
str, kiitiiphanedeki halk miizigi koleksiyonunu inceler. Washington’da
tinlii Amerikali miizikolog Charles Seeger ve besteci esi ile bir araya
gelir. Daha sonra Tanglewood’a gecer ve burada genglerle yapilan orkes-
tra ve orkestra sefligi calismalarini izler, Amerikali besteci Aaron Cop-
land ile tanigir. Ayrica Boston Senfoni Orkestrasi’nin verdigi bir konsere
katilir. Indiana Universi-
SEEEEEEEEEEEEEE (esi‘nde gergeklegen kon-
gty £ feransta Saygun ‘gercek
halk musikisinin vasiflart’
hakkinda bir teblig sunar
ve Corum’un Alacahdyiik
koyiinde derledigi kayitlar-
dan 6rnekler dinletir. Bu
teblig daha sonra konse-
yin yayin organt [nternatio-
nal Folk Music Journal’da
yayimlanir.© Saygun Ame-
rika ziyaretinde iinlii orkes-
tra sefi Leopold Stokowski
ile de tanigsma imkanini
bulur; bu tanigmanin hika-
yesini seneler sonra Sadun Tanju’ya soyle anlatacaktir:

“O sirada [New York’ta] kiiltiir ategesi ve talebe miifettisi Cezmi Berk-
tin. Onunla konusurken, gecen sene konservatuara bakanliktan gelen bir
mektuptan bahsettim. Mektup, tinlii Amerikali orkestra sefi Leopold Sto-
kowski’den geliyordu ve Tiirk kompozitorlerin eserlerini gérmek istedigi-
ni bildiriyordu. Kendisine bazi eserler gonderilmis, fakat Stokowski’den
ses seda ¢itkmamisti. Ben gondermemistim. Acaba Amerika’da bulun-
mamdan bilistifade kendisiyle goriisebilir ve yanimda bulundurdugum
eserlerimi gosterebilir miydim? Cezmi Bey giildii. ‘O mektup bizim araci-
ligimizla gonderilmisti, hayli de geg¢ cevap verildi’ dedi. Mamafih Cezmi
Bey’de Stokowski’nin adresi vardi, hemen bir mektup yazacagini soyledi.
Sevindim. Leopold Stokowski’ye kargi biiyiik bir hayranlik ve saygi bes-
liyordum. Filadelfiya orkestrasini kurmus ve uzun yillar yénetmis biiytik
bir miizik adamiydi. Aradan birkag giin gecti. Cezmi telefonda hayli heye-
canli ‘cevap geldi’ miijdesini verdi. Hemen kosup mektubu aldim. Sto-
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kowski ‘Saygun’la tanismaktan ¢ok memnun olurum’ diyor ve biiyiik bir
nezaket gostererek, randevu yerini ve saatini benim tesbit etmemi istiyor.
O sirada yazliktaki evindeymis, benim kendisini ziyaret etmem zahmetli
olabilirmis. Cezmi’ye ‘ne miinasebet, miinasip olan benim ona gitmem-
dir’ dedim, kararlastirilan giinde de ziyaretine gittim. Iki katli ¢ok giizel
doésenmis bir sayfiye evi. Beni salona aldilar. Biraz sonra da Stokowski
merdivenden indi, beni sicak bir ilgiyle karsiladi. Kongre ¢alismalarindan
konustuk. Miuizik, kompozitorler, halk musikisi ¢aligmalari ve bu arada
icilen ¢aylar filan, derken baktim saat su gibi akmus; ziyarete 6gledenson-
ra iki otuz’da gelmistim, aksamin yedi’si olmus. Her kalkmak isteyigim-
de kolumdan tutup biraz daha kalin diyor, yeni konular agiyor. Fakat
ben bir tiirlii yanimda getirdigim eserlerden s6z edemiyorum. Canta da
Oyle yanimda duruyor. Nihayet ‘sizi ¢ok yordum, nezaketinizi daha fazla
suistimal etmeyeyim’ dedim, o da benimle beraber kalkti, sizi istasyona
kadar gecireyim dedi. Ve tam o sirada ‘oratoryonuzu burada ¢aldirmak isti-
yorum, ne dersiniz’ diye sordu. ‘Benim i¢in ancak biiyiik bir seref olur’
dedim. O devam etti ‘O halde size iki koronun adreslerini vereyim. Biri
New York’ta, digeri New Jersey’dedir, hangisinin zamani miisaitse onun-
la igbirligi yapariz’ dedi. ‘Eserimi gostereyim size, burada yanimda simdi’
dedim, giilerek ‘gerek yok, zamani gelince isterim sizden’ cevabini verdi.
Sagirdim kaldim. Stokowski gibi bir iistad benim oratoryomu nereden bile-
bilirdi ki? Fransiz gazetelerini mi okumustu? Plaktan m1 dinlemisti? Igi-
me biiyiik bir seving doldu. Boylece ayrildik. Aradan 7-8 hafta gecti. Adre-
sini verdigi koro sefleriyle temas saglamak, goriismek filan hayli zaman
aldi. Bu arada Stokowski de orkestrasini kurmaga c¢aligirken sendika ile
ihtilafa diigmiis, orkestra dagilmis. T'ekrar goriistiigiimiizde ¢ok iizgiindii.
‘Maalesef bagka zamana kaldr’ dedi. Sizin anlayacaginiz bir firsat daha kag-
t1. Memlekete dondiim.”«

Bu siralarda Tanglewood’da tanistigi, New York’taki Schola Can-
torum korosunun gsefi Hugh Ross da Saygun’a oratoryoyu bir konserde
idare etmek istedigini belirtir. Hatta Aralik 1950 baglarinda Birlesmis
Milletler’in kurulus yildéniimii dolayisityla Metropolitan Operasi’nda
diizenlenecek konsere eserin bazi boliimlerini dahil etmeyi diigiiniirlerse
de Saygun oratoryodan fragmanlar seslendirilmesine karsi ¢ikar. Bunun
tizerine Kerem’den koro ve solistlerden olusan yarim saatlik bir béliim
sunulmasina karar verilir. Ancak konser programinin Sir Thomas Beec-
ham’m idaresindeki bir Ingiliz orkestrasina verilmesi sonucu bu proje de
gerceklesmez.

Saygun Amerika’da bulundugu siralarda eski dostu Caroll Pratt’1 Prin-
ceton Universitesi’nde ziyaret eder ve ileride Yunus Emre'nin New York
temsilinde ¢ok yardimi dokunacak olan, Indiana Universitesi’nde tanisti-
g1 New York Folklér Dernegi’nin baskani Moritz Jagendorf ile dostluk
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kurar. Bunun disinda Amerika’nin Sesi radyosunda Tiirk miizigi hak-
kinda bir konugma yapar ve Metropolitan Operast’nin dergisine “T'irki-
ye’de opera” konulu bir makale yazar.# Ancak Saygun’un bu ziyaretinin
bestecilik kariyerindeki en 6nemli sonucu, bestecinin Southern Music
firmasi ile anlasarak eserlerini Amerika’da basip dagitacak bir yayinevi
bulmusg olmasidir. Aslinda Saygun 1946 senesinden beri Bati’da bir yayi-
nevi aramaktadir; herkes ondan nota istemekte, o da hep ayni dertlerle
karsilasmaktadir. 1946’da Ingiltere’ye yapmis oldugu ziyarette Boosey &
Hawkes, Auguner ve Schott firmalari ile irtibat kurmus, ancak bir sonug
alamamuistir. Peters Edition ise onun i¢in “cocuklugundan beri bildigi
icin hissi bir arzu”dur.

1950’li senelerde Tiirkiye’de de bazi degisiklikler olmaktadir; Cum-
huriyet Halk Partisi se¢imleri kaybetmistir ve artik iktidarda Demokrat
Parti bulunmaktadir. Saygun’un uzun zamandir miifettislik gérevini
yiriitmekte oldugu Halkevleri de bu donemde kapatilir. Dogal olarak bu
durum onu ¢ok tizmiistiir:

“Ne kiitiiphane kaldi, ne de diger seyler. Halbuki orada, Atatiirk’iin
kurdugu o kutsal yuvada, genglik ne giizel ¢alisiyor ve ¢esitli alanlarda
yurda ne kadar faydali hizmetler yapiliyordu. Halkevleri kapatilinca,
artik sadece konservatuardaki hocaligim kaldi. Cok tizgiindiim ve diisiin-
diiklerimi etrafimdakilere hi¢ ¢ekinmeden soyliiyordum. Derken, sanki
yeni iktidarin yapacagi baska isler yokmus gibi, tutup ezan gene Arapca-
ya ¢evirdiler. Ezan sadece ibadete davettir, bu davetin Tiirk¢e olmasini
Atatiirk diistinmiis ve istemisti. Simdi onu yeniden Arapgaya dondiiren-
ler, sanki kurana ve dine doniisii sagliyorlarmis gibi, gercegi saptiran bir
tutumu benimsiyorlardi ve bu bence Atatiirk’iin inkildplarina kars ¢iki-
sin bir provasi idi.”*

Nitekim hiikiimet degisikligi Cumhuriyet’in ilk senelerinden beri
gelisen miizik politikasini da etkilemekte gecikmez; 1 Haziran 1951°de
yiiriirliige giren Istanbul Belediyesi Konservatuvari talimatnamesine
gore Bati miizigi ve Tiirk musikisi olmak {izere iki ayri boliim ag¢ilmasina
karar verilir.* Saygun ve ¢agdaslarint bu durum son derece rahatsiz etmis-
tir; “T'iirk musikisi tedris edecegiz diye ut, kanun vesaire dersleri ver-
mek demek, bir buguk asirlik sanatimizin seyrine ait tarihi vakayi inkar
etmek ve binnetice irticai bir harekette bulunmak demektir”s diyen Say-
gun bu akima sert bir dille karsi ¢ikar. Diisiindiiriicii olan, o dénemki
milli egitim bakan1 Tevfik Ileri’nin Saygun’a Ankara Devlet Konserva-
tuvart’nin miidirligiini teklif etmesidir. Ancak Saygun béyle bir gérevi
devraldig: takdirde beste ¢alismalarinin aksayacagini 6ne siirerek teklifi
geri gevirir. Ileri’nin Saygun’a ve eserlerine karsi ilgisi Kerem operasinin
1953 senesindeki promiyerini desteklemesi ile de gioze ¢arpar.® Bu nok-
tada Saygun’un Halkevleri’nin kapatilmasiyla ilgili gériislerini dile getir-
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digi Aratiirk ve Musiki Kitabindan su satirlan gozden gegirmek yerinde ola-
cakur:

“Bununla ne kaybettik? Memleket insanlar1 arasinda hoggoriiyti bu
kurumlar aracilig1 ile saglamak miimkiin olabilecek iken bu imkéina sir-
umizi dondiik ve tiirlii alanlardaki calismalanyle Tiirk gengliginin daha
cok aydinliga kavusmasinin 6niine gegtik. Musikiye gelince, cagdas bir
anlamda seve seve c¢aligsan ve ¢evrelerindeki insanlarin bu yoldaki egitim-
lerine biiyiik katkida bulunan kuruluglar dagitmakla kalmaz ‘sarkli kafa-
sini siirdiiren’ insanlara meydani birakmak, hele onlari himaye eder bir
durum i¢ine girmekle Atatiirk’iin géstermis oldugu ‘cikis yolu’ndan sap-
tik... Bu iilkiiye hizmet etme umuduyle kurulmus olan sonraki benzer
kurumlar halkevlerinin yerini asla tutamamis ‘halkevi heyecani’n1 asla
getirememistir. Bu isi en 1yi ¢6ziime ulastirmak 1945 ve 1950 dénemleri
iktidarlarina diiserdi. Onlar da bunu, ne yazik ki, yapamadilar ve bu ‘gaf-
let’ Thirk insaninin, Thrk kiiltiiriiniin lehine olmadi. Sonradan Halkevi
adiyle meydana ¢ikmig olan kurumlarin ise adlarindan bagka hig bir seyle-
rinin eski Halkevleri ile ilgisi olmadi.”®

Saygun ancak Kerem operasinin tamamlanmasindan ve temsilinden
sonra diger eserlerine ve yeni yapitlar bestelemeye donebilir. Ancak ope-
ranin yazilmasi ve sahnelenmesi sirasinda yasadigi yorucu tempo onu
epeyce yipratmigtir. Nitekim dostu Henri Guilloux’ya yazdigi bir mek-
tuptan i¢inde bulundugu bu olumsuz ruh hali agik¢a anlasilmaktadir:

“Paris’te iken saglik durumumu biliyordun. Diin geceden beri agri
icerisindeyim. Ulser oldugunu diisiiniiyorlar. Uzerime bir tiir zihinsel yor-
gunluk ¢oktii ve gecen sene operamin sahneye konmasi sirasinda vermis
oldugum miicadeleyi diisiiniirsek buna sasirmamak gerek.”»

Ancak Saygun c¢alismakta kararlidir ve mektubunda da goyle der:

“Biitiin bunlara ragmen doktorlarin benden istedikleri gibi bos bos
koltukta oturmadim. Onun yerine bir senfoni yazdim ve zannedersem
gelecek sene subat ayinda Viyana’da seslendirilecek. Aklimda dolagsan
diger projeler arasinda ii¢ sene énce baglamig oldugum piyano kongerto-
sunu tamamlamak, yeni bir orkestra eseri bestelemek ve bir trio yazmak
var.”

Saygun’un burada bahsettigi senfoni Viyana Tonkiinstlerverein
Orkestrasi’nin sefi Franz Litschauer tarafindan kendisine siparis edilen
Op. 29 birinci senfonidir ve eser 2 Mayis 1954 tarihinde ilk defa Viya-
na’da seslendirilmistir.” Ayni yilin mayis ayinda da, Paris’teki Centre de
Documentation de Musique International’in (CDMI) festival komitesine
yollamig oldugu Op. 27 yayl calgilar kuartetinin ilk elemeleri gegerek
yiiz yirmi sekiz eserden ilk on arasina girdiginin haberini alir. Ancak bir
tur daha se¢im olacaktir ve Saygun kuartetinin secilmesini beklememek-
tedir, ¢iinkii eser “elektronik veya dodekafonik” degildir.”? Ancak Say-
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gun’un tahmini yanls ¢cikar ve eser 23 Ekim 1954’te Paris’te seslendirilir.
1954 senesi Saygun igin eserlerinin yurtdisinda ¢alinmaya devam edilme-
si acisindan iyi bir sene olmugsa da, 21 Mart’ta babasinin vefati onu bir
hayli sarsmugtir.

1955 senesinin baharinda Almanya’nin Istanbul’daki bagkonsoloslu-
gu Saygun’dan Schiller’in 6limiiniin 150. yili anisina bir eser yazmasini
ister. Solo viyolonsel i¢in yazilacak olan bu eser Istanbul’daki konsolos-
lukta 100-120 kisinin davet edilecegi bir anma merasimi sirasinda seslen-
dirilecek ve kaydedilecek ve Schiller’in Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
oynanacak olan Hile ve Sevgi oyununun her temsilinden evvel ¢alinacak-
tir.” Op. 31 solo viyolonsel partitasi olarak da bilinen bu yapit 15 Nisan
Cuma giinii bagkonsoloslukta Alman viyolonselci Martin Bochmann tara-
findan seslendirilir. O siralarda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’nda
rejisorluk yapmakta olan Max Meinecke esere “Requiem” veya “Cello
siiiti” gibi bagliklar teklif ederse de Saygun esere “Friedrich Schiller
Anisina Partita” adini verir ve onu, partitanin ilk temsilini yapan ve son-
radan Amerika Birlesik Devletleri’ndeki bir konserden donerken trajik
bir sekilde 6len Ankara Devlet Konservatuvari 6gretmenlerinden Martin
Bochmann’a ithaf eder.” Saygun bu eserinde Beethoven’in dokuzuncu
senfonisindeki Nege’ye Daver temasini kullandigini belirtmektedir.” Mei-
necke ile Saygun’un isbirligi yaptiklarn tek proje bu konser degildir;
Alman direktdr Yunus Emre oratoryosunun iilkesinde temsil edilmesini
saglamak i¢in girisimlerde bulunur ve yapitin Almanca terciimesini hazir-
lar. Ancak konser ger¢geklesmez. Saygun’un bu dénemlerdeki diger eser-
leri arasinda 1957 senesinde tamamlayip babasinin anisina ithaf ettigi
biiyiik orkestra i¢in Op. 30 ikinci senfoni, Op. 33 keman ve piyano i¢in
Demet ve Ocak 1956’da tamamlanan Op. 32 Amerikan halk sarkilarn tizeri-
ne balad da yer almaktadir.

Yunus Emre’nin New York Promiyer:

Amerika Birlesik Devletleri bilhassa Ikinci Diinya Savasi sirasin-
da ve bunun hemen sonrasinda, sundugu emniyet, ekonomik giivence
ve hayat standartlart dolayisiyla pek ¢ok Avrupali bilim adami, yazar ve
sanatgl i¢in bir tiir siginak haline gelmistir. Auden, Britten ve sonralari
Michael Tippett da bu imtiyazlardan yararlananlar arasindadir ve hatta
Tippett Amerika’y1 “Shakespeare kiiltiiriiniin modern bir uzantisi ola-
rak” nitelendirmistir.” Ellili yillarin ortalarina dogru Adnan Saygun’un
da bir Amerikan tiniversitesinde profesorliige bagvurarak bu iilkeye goc
etmeyi diisiindiigii agikca goriilmektedir. Dostu Moritz Jagendorf’a ken-
disine uygun bir is bulup bulamayacagi konusunda mektup yazar.” Bir
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yandan da Yunus Emre oratoryosunun bes sene sonra yine New York’ta,
bu kez Kizil Hag yararina Carnegie Hall’da verilecek bir konserde ses-
lendirilmesi giindeme gelmistir. Ancak bu ikinci olasilik da birincisi gibi
olumsuzlukla sonuglanacaktir:

“Asagi yukari bes yil sonra, 1955’de Amerika’dan bir mektup aldim.
Yunus Emre’yi Carnegie Hall’da icra etmek istiyorlar, orkestrayr da ben
idare edecegim. Stokowski kabul ederse onun yonetmesini tercih ede-
rim dedim. Kabul etmis, hazirliklar yapildi, konser tarihi olarak 25 Subat
1955 giinii tesbit edildi. Derken o giinlerde bir mektup aldim, bazi sebep-
lerden dolay1 konseri tehir etmek mecburiyetinde kaldik diyorlar, 6ziir
diliyorlar. Cok canim sikildi tabii. Hazirliklari bu safthaya gelmis bir kon-
ser nasil bir sebeple yapilamiyor, 6grenmem miimkiin olmadi.”

Saygun konserin iptal edilis sebebini bilmedigini séyliiyorsa da, Sto-
kowski’nin ilk basta konseri para almadan yapacagini séyleyip sonradan
yiiksek bir rakam talep etmis olmasinin nedenlerden bir tanesi oldugu
diisiiniilebilir.”

Gergi Saygun her ne kadar Jagendorf’a kendisi igin bir ig arastirmasi-
ni istedigini soylediyse de
kisa siire icerisinde c¢eligki-
ye diiger; Amerika’nin sanat
kalbi olarak gordiigii New
York’a yakin olmak istemek-
tedir ancak Jagendorf onun
profesorliik icin Bloomington
veya Louisville’e bagvurmasi
gerektigini séyler ve buralari
Saygun’un eserlerini tanitma-
s1 acisindan merkeze fazla
uzak olacakur.» Tiirkiye’de
de kariyerinde yeni gelismeler
olmaktadir; Ankara’da 1956-
57 opera sezonunun Kerem ile
acilmasi ve eserin Nisan ayin-
da Paris’te Théatre Champs-
Elysées’de sahneye konmasi
teklif edilir. Diger taraftan
Italyan hiikiimeti Saygun ile
Italyan bes-teci Malipiero ara-
sinda bir kiiltiirel miibadele
yapmay1 planlamaktadir ve
Yunus Emre'nin Italya’da icra-
s1 s6z konusudur. Milli Egmm seslendirilisi sirasinda ¢ekilmis fotografi, 1958.

Adnan Saygun’un Yunus Emre'nin Birlesmis Milletler binasinda
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Yunus Emre’nin birinci béliimii, Saygun’un elyazmasi.
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Bakanlig1 ise yedi olan yurtdisindaki kiiltiir ateselerinin sayisini on yedi-
ye ¢ikarmaya karar vermistir. Saygun da atagelik pozisyonunu elde etmek
icin elinden ne gelirse yapmaya hazirdir.® Jagendorf’a “Acaba biitiin bun-
lar1 birakip Indiana veya Louisville’e gitmek dogru olur mu?” diye soran
Saygun sonugta Amerika’ya gitmekten vazgeger. Ancak yukarida bahsedi-
len projelerin hicbiri gerceklesmez. Ustelik yurtdisina agilmay bu kadar
¢ok arzu eden Saygun’un eserlerinin 1956 ve 1957 senelerinde de Avru-
pa’da seslendirilmedigi goriilmekeedir.

Yukarida bahsi gegen biitiin olumsuzluklara ragmen 1958 senesini
Saygun’un uluslararasi kariyerinde besteci olarak en basarili yili kabul
etmek yanlig olmaz. Bu sene igerisinde Harriet Cohen Vakf1 tarafin-
dan verilen Jean Sibelius madalyasina layik goriiliir, Op. 34 piyano
kongertosu Belgika’da seslendirilir, Elizabeth Sprague Coolidge Vak-
fi'nin kendisinden siparis ettigi ikinci yayli ¢algilar kuartetinin Was-
hington’da Julliard Kuartet tarafindan temsili gerceklesir ve Stokows-
ki sonunda Yunus Emre'nin New York’taki promiyerini idare eder. Bir
zamanlar T%e Times gazetesinin “eserleri cogu Avrupa ekoliine meydan
okuyan besteci”# olarak tanimladigi Saygun 14 Mayis 1958’deki madal-
ya toreni i¢in Londra’ya gelir. Madalyanin Saygun’a verilmesi yolun-
da verilen kararda Sibelius’un da pay1 vardir.® Londra’da bulundugu
sirada kaldig1 Biyiikelgilik rezidansinda Saygun’un serefine bir 6gle
yemegi verilir:

“Diin Sefir on beg-yirmi kisilik bir 6gle yemegi verdi. Sofrada miizik
kritikleri, miizisyenler, 7/4... vardi. Yemekten sonra benden kuartet ile
cello sonatint ¢aldik. Senfoniyi ¢almak i¢in ¢ok ugrasildi ise de, maale-
sef imkin hasil olmadi. Seritlerin Ankara’da yapilmig olan kopyalari da o
kadar fena ki ¢calinamiyor. Dinleyenler giiya pek memnun oldular. Bu ara-
da bazi miizisyenler ile tanistim. Herkes basilmig nota soruyor, hep ayni
dertler ile kargilasiyorum. Editorler dersen aldkali degiller. Boosey’deki-
ler yemege bile gelmediler. Bugiin 6gle yemegine Tippett gelecek ve
sonra beraber bir orkestra provasina gidecegiz. Geng orkestra sefi, Tip-
pett’in dostu imis, beni ayrica konsere de davet etti. Bugiin kendisi ile
tanigacagiz. Bir seyler yapmak arzusunda imis. Bakalim...”

Béylece Saygun eski dostu Michael Tippett ile yaklasik sekiz sene-
lik bir aradan sonra tekrar bulugmus olur. Tippett bu zaman igerisinde
Sussex’teki Tidebrook malikdnesine tasinmistir. Gergi iki besteci 1955
senesinde bir kere yazigmislar, ancak Tippett bir tiirlii Tiirkiye’ye gide-
memistir.

1955’te ilk mektubu yazan Saygun biiyiik olasilikla Tippett’in o sene
Covent Garden’da sahnelenen 7%e Midsummer Marriage operasini tebrik
etmek amaciyla kaleme almistir bu mektubu. Tippett de Saygun’u Kerem
operasindan dolayi kutlar:
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Yunus Emre oratoryosunun sef Stokowski yonetiminde The Symphony of the Air orkestrasi tarafindan New
York’taki Birlesmis Milletler binasinda seslendirilisi sirasinda ¢ekilmis fotograf, 1958. Soldan: Charles Habib
Malik (Liibnan Disisleri Bakani), Adnan Saygun, Leopold Stokowski, Birlesmis Milletler Genel Sekreteri
Dag Hammarskjold.
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“9 Haziran tarihli mektubunuz ve hediyeleriniz sonunda elime gecti.
Operanizin iki sene 6nce temsil edildigini duymak beni ¢ok sevindirdi.
Sizinle Tiirkiye’ye geldigimde tekrar bulugmay1 arzu ediyorum.”s

Daha sonra [.ondra’da bulusan iki besteci yine Tippett’in olasi Anka-
ra seyahatini konusurlar:

“Eger Ankara’ya davet edilirsem, oraya kadar yol masrafimi British
Council 6deyecek. Bunu size birakiyorum. Ancak bu fikir iilkenizdeki
politik durumda iyi karsilanmazsa, sakin iistelemeyin. Bekleriz.”

Saygun bu bulugmada ayrica Tippett’e notast Southern Music tara-
findan basilmig olan Op. 15 piyano sonatinasinin bir kopyasini imzali
olarak hediye eder. Tippett ise daha 6nceden Saygun’a birinci yayh
calgilar kuartetinin partisyonunu Fransizca “Dostum Ahmed Adnan
Saygun’a, Ingiltere’deki kuliibede gegen konusmalarimizin ufak bir
hatirasi olarak” seklinde imzalayarak hediye etmistir.”” Saygun ayni
sene New York’a gittiginde Tippett’e yardim amaciyla A Child of Our
Time oratoryosunun Amerika promiyeri i¢in yetkililerle konugmustur.
Tippett da Saygun’a bu yardimlarindan dolay1 tesekkiir eder:

“Potsdam’da benimle ilgili olarak 6nemli kisilerle konustugunuz i¢in
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size miitesekkirim. Editériim gerekli mektubu ve notalari yolladi. Umid
ederim oratoryomu orada ¢alarlar. Benim i¢in Amerika’da [¢alinmasi] ¢ok
iyi olur.” =

Bu tarihten sonra iki bestecinin yazigtiklarina dair hi¢gbir belge bulun-
mamaktadir. Ne ilgingtir ki Tippett’in kariyeri altmigh senelerde Ameri-
ka’da kazandigi popiilariteden sonra daha da gelisecek, kendisine goval-
yelik unvani verilecek ve 1998 senesinde 93 yasinda éldiigiinde Ingilte-
re’nin 20. yiizyilda yasamis en 6nemli bestecilerinden sayilacakur. Sir
Michael Tippett, Saygun ile Ankara’ya ziyaret projesini gerceklestireme-
migse de 1987°de Tiirkiye’ye turistik bir gezi yapmuis, ancak hili hayat-
ta olan dostu Saygun’u aramamistir. Aslinda bu ziyaret, bestecinin uzun
senelerdir merak ettigi mistik Nemrut Dagi’na ve Van golii civarina yap-
t1ig1 macerali bir ilham toplama ziyaretidir. Nitekim Tippett ileride eserle-
rinde kullanacagi bazi temalar1 bu seyahat siiresince edindigi izlenimler-
den yola ¢ikarak yazmistir. Bunun en somut 6rnegi de otobiyografisinde
acikca verilmistir:

“Bolgede gecirdigim son sabah, safak vakti ezan sesiyle uyandim. Ses-
ler bana ii¢ degisik noktadan farkli
zamanlarda ulagmaktaydi. Hemen
bu olay1 hafizama aldim ve New
Year'in [Tippett’in son operasi
- 1991] ikinci perdesindeki ana
ensemble’t yazarken kullandim.”®

Adnan ve Niliifer Saygun Roc-
kefeller Vakfi’'nin davetlisi olarak 10
Evyliil 1958 tarihinde Ingiltere’nin THE SYMPHONY OF THE AIR

PROGRAMME

of the eoncert given by

Southampton limanindan New
York’a dogru gemiyle yola ¢ikarlar.
Ziyaretin amact Washington’daki
Kongre Kiitiiphanesi’nde yapilacak
olan Op. 35 ikinci yayl ¢algilar kuar-
tetinin promiyerine katilmaktir. Bu
asamada Yunus Fmre oratoryosunun
temsili s6z konusu degildir; ama
kisa bir siire sonra durum degisecek-
tir. Saygun meshur New York kon-
serinin gelisme siirecini Sadun Tan-
ju’ya soyle anlatacakutir:

“O siralar Birlesmis Milletler
daimi delegemiz Seyfullah Esin.
T'am da Kibris davasi giinleri. Bir-
lesmis Milletler Konsey bagkani

and

THE CRANE CHORUS
of the State Univernity at Potadam, New York

conducled by

Leopold STOKOWSKI
on the ccension of the reception jiven by

THE PRESIDENT
OF THE GENERAL ASSEMBLY
and Mrs. Charles MALIK

and

THE SECRETARY-GENERAL
OF THE UNITED NATIONS

in the General Assembly Hall
on Tuesday, the 25th of November 1958

Yunus Emre’nin New York promiyerinin programi.
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Charles Malik ‘25 Kasim —Birlegsmis Milletler yildoniimii- i¢in bir kon-
ser diizenleyelim diye diisiiniiyorum’ deyince, Seyfullah Bey ‘Yunus
Emre oratoryosu icra olunabilir, kompozitér Adnan Saygun da burada’
cevabini veriyor. Malik’in ‘¢ok iyi olur’ dedigini bana nakledince, Sey-
fullah Bey’e Stokowski’den bahsettim, daha énceki olaylari anlattim.
‘Kendisini bul, goriis bakalim, o idare ederse bize kaga mal olur, 6grene-
lim’ dedi. Boylece onu arama firsati da dogmus oldu. Stokowski ¢ok iyi
kargiladi. “T'oscanini’nin orkestrast onun 6liimiinden sonra sefsiz kaldi,
onu alabiliriz’ dedi. Béylece onu arama firsati da dogmus oldu. Hemen
telefona sarilarak koroyu temin etti. ‘Bu konseri yapacagim’ derken
heyecanini gérmek beni mutlandirtyordu. Notalart aldi. Ben seceyim
diye, tanidig solistleri bana gosterdi. Se¢tim. Boyle bir hava icerisinde
calismalarimizi hizla siirdiiriiyoruz. Fakat Seyfullah Bey endiseli. Endige-
si sundan doguyor: ‘Stokowski gibi bir orkestra sefine kim bilir nasil bir
ticret 6denecek?’ Onun yiiksek meblaglar aldig: biliniyor. Diger masraf-
lar da o nisbette yiiksek olacak tabii. Seyfullah Bey beni durmadan bu
ticret meselesi i¢in sikigtiriyor. Nihayet {istada meseleyi actim. Kirilmis
bir ses tonuyla ‘Hig¢ bir sey 6demek gerekmez, ben bu eseri 1950’den
beri yonetmek istiyorum’ dedi’.”»

Boylece Yunus Emre oratoryosu Birlesmis Milletler binasinin konsey
salonunda 25 Kasim 1958 gecesi Leopold Stokowski’nin idaresindeki
Symphony of the Air orkestrasi ve Potsdam’daki New York Universite-
si’nin Crane korosu tarafindan seslendirilir. Solistler ise Janice Harsanyi
(soprano), Carol Wolf (alto), James Wainer (tenor) ve Scott Gibson’dir
(bas). Programin ac¢ilig parcasi, Liibnan asilli Amerikali besteci Anis Fulei-
han’in Invocation adli eseridir. Saygun igin bu temsil, senelerdir ugrasini
verdigi bir projenin ger¢eklesmis olmasi acgisindan biiyiik 6nem tagimak-
tadir.” Temsilin Tiirkiye’ye politik a¢idan da biiyiik prestij sagladig: Say-
gun’un su sozlerinden anlagilmaktadir:

“Konser biiyiik basari ile sona erdi. Alt katta yemege indik. Seref
masasinda Malik, Genel Sekreter Dag Hammarskjold, Fatin Risti
(Zorlu), Seyfullah Esin, Stokowski, Selim Sarper, esim ve ben vardik.
[...] Seyfullah bey ertesi giinii makaminda beni biiyiik bir cogkuyla kar-
siladi: ‘Bize 6yle biiyiik bir hizmet ettin ki Adnan’ diyerek anlatti; kon-
ser biitiin delegeler iizerinde ¢ok olumlu etki yapmis, bazi delegeler
Yunus’tan melodiler mirildanarak onu tebrike gelmisler. Birlesmis Millet-
ler’de alinan son karar bile, tahminlerin hilafina lehimize olmusg.”*

Konser hakkinda bir kritik yazan Franklin Zimmermann ise oratoryo-
da ne bir agir1 milliyetgilik, ne de eski ile yeni arasinda bir sentez bulmus,
daha ¢ok post-romantik miizige baglanabilecek evrensel bir dil sezmistir;
koro ve solistlerin etkileyici oldugunu ancak orkestranin standardinin
Toscanini’den bu yana ¢ok diistiigiinii gézlemlemisgtir.» Bu temsilden
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sonra oratoryo bir kere de Saygun’un idaresinde New York Universite-
si’nin Potsdam’daki kampiisiinde 14 Aralik tarihinde seslendirilir.

1946 ile 1958 yillari arasindaki on iki seneye Yunus Emre yillart demek
yanlig olmayacakur. Goriildiigii gibi bu siire igerisinde oratoryo Saygun’a
Ankara Devlet Konservatuvari’nin kapilarini agmakla kalmamis, onun
once Fransiz, sonra da Amerikan miizik ¢evrelerine takdimini saglamig-
tir. Eserinin Stokowski gibi bir miizik otoritesi tarafindan New York gibi
bir sanat merkezinde idare edilmis olmasint Saygun’un uluslararasi kari-
yerinde ulastig1 doruk noktasi olarak tanimlamak yanlis olmaz. Saygun
bu dénemden sonra da Bau diinyasi ile baglantilarini siirdiirmeye ¢alisa-
cak ise de, bir daha hic¢bir zaman 1958 senesinde geldigi konuma ulasa-
mayacak ve bu da onun verimliligini etkilemese de bilhassa hayatinin
son devrelerini derin bir yalnizlik ve iiziintii i¢inde ge¢irmesine neden
olacaktir.
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Niliifer ve Adnan Saygun, Ankara 1946.

Yayh Calgilar Kuartetleri

VII
Yayli Calgilar Kuartetleri

Girig

Adnan Saygun diger dallarda oldugu gibi oda miizigi dalinda da arka-
sinda genis bir repertuar birakmistir. Bu repertuara bakinca, bestecinin
ozellikle yayli ¢algilar kuarteti ortamina kargi 6zel bir ilgisinin oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Ne ilgingtir ki ilk ¢cocukluk eserlerinden biri ve
seksen dort yasinda {izerinde ¢alismakta oldugu son eser tamamlanmamig
yayli ¢algilar kuartetleridir. Cocuklugunda bestelenmis olan kuartetin el
yazmasi bugiin BUSA’da bulunmaktadir ve kapaginda Fransizca olarak
‘Quatuor: I’ yazilidir. Si min6r tonalitesinde olan eser 17 sayfa ve toplam
146 ol¢ii uzunlugundadir.' Son kuartetin ise sadece ilk iki boliimii mev-
cuttur; bestecinin 6mrii eseri tamamlamaya maalesef yetmemistir. Nite-
kim dostu Henriette Guilloux’ya yazilmig olan son mektupta Saygun
yeni ameliyat gecirdigini, aci i¢erisinde oldugunu ve bunun ¢alismasini
giiclestirdigini, ancak dordiincii kuartet iizerinde ¢aligmayi siirdiirdiigii-
nii bildirmektedir.2

Bu iki kuartetin diginda Saygun 1947 ile 1966 seneleri arasinda, hemen
hemen on senelik araliklarla ii¢ kuartet daha bestelemistir ki bu eserler top-
lu halde bestecinin geligen stiline 151k tutmalar agisindan biiyiik 6neme
sahiptirler. Op. 27 birinci kuartet 1943 ile 1947 yillart arasinda goriilen dort
senelik beste krizini sona erdirmis, Op. 35 ikinci kuartet Elizabeth Sprague
Coolidge Vakfi tarafindan siparig edilmesi agisindan uluslararasi prestijine
katkida bulunmusgtur. Her iki kuartet de daha sonra Southern Music yayi-
nevince yayimlanmigtir. 1966 senesinde bestelenen ve Niliifer Saygun’a
ithaf edilen Op. 43 tigiincii kuartet ise nota olarak basilmamig olmasina rag-
men Southern Music katalogunda goriilmektedir.: Eserin 1987 senesinde
Rusya’da Kalinin Dértliisti tarafindan icra edilmesinden énce seslendirilip
seslendirilmedigine dair bir belge bulunamamistir.*
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Saygun’un kuartetlerine genel olarak baktugimizda dikkati ¢eken
ilk 6zellik, bestecinin bu ortamda miizik dili agisindan asir1 deneysel
boyutlara ulagsmis oldugudur. Besteci, bazi yerlerde atonaliteye kadar
giden cesur tonal denemeleri, kisa motiflerin organik gelisimini ve
César Franck’tan alinan ¢yc/ique fikrinin genigletilerek kullanimini
iceren deneysel unsurlari sanki senfoni veya kongerto gibi daha genis
formlarda kullanmadan 6nce ilk olarak kuartet ortaminda uygulamayi
tercih ediyor gibidir. Nitekim kuartetlere sirayla bakildiginda bu konu-
da kaydettigi gelisim daha acik bir sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Oyle ki,
ilk baslarda Saygun’u genellikle elestiren ve bir siire Bedii Sevin adi
altinda yazilarint yayimlayan miizik elestirmeni Faruk Giiveng dahi
1959 senesinde Ulus gazetesinde yazdigi bir yazida ikinci kuartet hak-
kinda soyle der:

“Ben Adnan Saygun’un miizigini 6nemsiz saydigim ve sevmedigim
i¢cin yeni kuartet hakkinda sdylenen giizel sozlere de inanmadim; fakat
gecen hafta kuartetin konserde yapilmis olan ses kayidlarini dinleme fir-
satin1 bulduk; o zaman anladim ki séylenenler, yazilanlar az bile. Adnan
Saygun kuartet edebiyatinda, hatta musiki tarihinde saglam bir yer isgal
edecek ilk eserini vermis.”s

Op. 27 Birinci Yayh Calgilar Kuarteti

Saygun Op. 27 birinci yayh ¢algilar kuartetini 1947 senesinin Agustos
ve Eyliil aylarn arasinda Ankara’da bestelemistir. O sirada kendisi Avru-
pa’dan yeni déonmiig ve goriiniise gore, burada edindigi izlenimlerden
ilham alarak eseri bestelemeye karar vermistir. Nitekim bu ziyareti sira-
sinda pek ¢ok oda miizigi konserine katilma imkéani olmusg ve hatta Mic-
hael Tippett ona birinci yayh c¢algilar kuartetinin basilmis notasini imzali
olarak hediye etmistir.* Eserin, ¢ok yakin bir zamanda Avrupa’da icra edi-
lecegi diistiniilerek bestelenmis oldugu ise Henri Guilloux’ya yazilan su
mektuptan agik¢a anlagilmaktadir:

“Paris’te Chopin veya Gaveau salonunda bir oda miizigi konseri
diizenlemegi diisiiniiyorum. Programi sdyle ilan edebiliriz: 1) Keman
sonatt, 2) Klarinet parcalart [biiyuk olasilikla Sezigler] (veya sarkilar veya
solo piyano pargalari), 3) Cello sonati ve 4) Kuartet.””

Ne var ki kuartetin Paris’te icrasi bu mektubun yazilisindan ancak
yedi sene sonra, 1954’te ger¢eklesebilmistir. Sonat yapisindaki birinci,
ABA yapisindaki ikinci, meniiet ve trio yapisindaki {i¢iincii ve rondo ola-
rak kurulan son boliim, toplu halde dikkate alindiginda Saygun’un kuar-
tetinin klasik tislubu takip ettigi derhal ortaya ¢ikmaktadir. Saygun’un
diger kuartetlerinin de ayni plan ¢ergevesinde kuruldugu séylenebilir.

Yayli Calgilar Kuartetleri

Nitekim dort kuartetin hepsi agir girig kisimlarini takiben A//egro boliim-
ler ile baglamakta, muhakkak surette lirik ve halk danslarinin 6zellikle-
rinin farkli agilardan ele alindig1 enerjik boliimler icermektedir. Ayrica
ilk ti¢ kuartetin son béliimleri rondo prensibinin degisik tiirevlerine
dayanmaktadir. Ancak Op. 27 kuartetin en biiyiik 6zelligi, bu tiir klasik
bir planin ilk defa bilingli olarak kullanilmasinda yatmaktadir. Nitekim
Saygun daha sonra ayn1 plani birinci senfonisinde de uygulayacak ve bu
klasik iislup onun miizik ifadesinin en 6nemli unsurlarindan biri haline
gelecektir.

Yunus Emre’nin basarisinin hemen ardindan otuz dokuz yasinda boy-
lesine geleneksel bir klasik yapida ilk ciddi eserini vermis olmasi, sanki
artik oratoryosunun verdigi giiven hissi ile Saygun’un kendisini bu alan-
da yetkin bir besteci sayiyor olmasindan kaynaklaniyor gibidir. Bu a¢idan
birinci kuartet hayatinda sadece bir doniim noktasi teskil etmekle kalma-
makta, Yunus Emre’den sonra yeni bir beste doneminin de baglangicini
belirlemektedir.

Daha 6nceki boliimlerde, Saygun’un 6zellikle Schola Cantorum’da-
ki egitimine bagl olarak Gregoryen ezgilerine ve dolayisiyla modal
miizige ilgisi ve bu ilginin Yunus FEmre oratoryosundaki yeri detayli ola-
rak ele alinmigti. Birinci kuartet ise modal anlayigin belki de en siste-
matik sekilde uygulandigi eserlerden biridir. Saygun, Fransizca olarak
yazmis oldugu kisa analiz notunda kuartetin boliimlerinde kullandigi
modlari sirasiyla Dorian, Mixolydian, Hypodorian ve Dorian olarak
vermektedir.* Ancak burada bir yanlis anlamay1 6nlemek agisindan su
bilgi verilmelidir: Saygun’un daimi surette Dor toresi olarak tanimla-
dig1 makam, Ingilizce kaynaklarda Phrygian, yani Frik toresi olarak
verilen moddur. Ayni sekilde Saygun’un Frik t6resi olarak tanimladig:
makam da yine Ingilizce kaynaklarda Dorian, yani Dor téresi olarak
verilen moddur.’Burada Ingilizce terimlerden yola cikilirsa Saygun’un
kuartetinin béliimleri Phrygian, Mixolydian, Hypodorian ve Phrygian
olarak yeniden verilebilir. Kuartette devamli olarak acki (#ey-signature)
kullanilmis olmasina ragmen, ki bu bestecinin geleneksel diisiincesini
yansitmaktadir, bunlarin herhangi bir tonalite belirlemek gibi bir igle-
vi bulunmamakta, sadece makamlarin tonal merkezlerini géstermekte-
dir. Diger bir deyisle birinci b6liimde ii¢ bemol bulunmasina ragmen
burada miizik ne Mi bemol majér, ne de Do minér tonalitelerindedir;
Frik modunda olup sol tonuna transpoze edilmistir (bkz. 6rnek 7.1).
Zaten sol tonu kuartetin genelinde 6nemli bir ¢ekimsel giice sahiptir;
her iki dis béliim bu tonda baslayip bu tonda bitmekte ve biitiin kuar-
tet Sol major akoru ile noktalanmaktadir. Esasinda sadece bu kapanig
Olciisiinde Saygun diatonik bir akor kullanmistir, ki bu da onun gele-
neklere hala bagli oldugunu géstermektedir.

187



Ahmed Adnan Saygun

188

Ornek 7.1

Lurgo Allegro moderato vz
i

Birinci kuartette ilk defa sistematik olarak kullanilan bir diger unsur
da, ¢ycligue prensibe bagl olarak béliimlerin tematik baglar yoluyla bir-
birlerine baglanmasidir. Daha 6nce Schola Cantorum’la ilgili béliimde
anlauldig gibi, Saygun bir eser i¢erisinde mantiksal biitiinliik olugtur-
mak amaciyla boliimler arasinda tematik baglar olusturma diisiincesine
Paris’te yonlendirilmisti. Her ne kadar Yunus Emre’de boliimler arasinda
tematik baglara rastlansa da bu diisiincenin esas anlamda ilk defa sistem-
li bir sekilde uygulanmasi birinci kuartette olmus ve diger senfoni ve
kongertolarda geligmigtir. Nitekim bestecinin kendisi de kuartetten bah-
sederken bu diisiincesini soyle tasvir eder:

“Agiligta dort enstriiman tarafindan iinison olarak ¢alinan ikili minér
aralig1 biitiin eserin idée génératrice’idir. Bir bagka degisle biitiin temala-
ra bu motif dogum verir. Diger taraftan eserdeki tematik gelisim bu idée
génératrice’l hi¢ bir zaman kaybetmez.” 1

Saygun’un idée génératrice, yani dogurgan fikir olarak belirlemis oldu-
gu ikili mindor aralii agilista goriilen sol ve la bemol notalari, yani Phrygi-
an modunun ilk iki notasidir. Ger¢ekten de bu idée génératrice kuartetin
degisik noktalarinda ayni sekilde, ayni tonlarda karsimiza ¢ikmaktadir;
ornegin birinci boliimiin yeniden seriminde (recapitulation) (figiir 12)
(bkz. 6rnek 7.2) ve sonunda, ikinci béliimiin kromatik agiliginda ve figiir
23’ten ii¢ Ol¢ii 6nce (bkz. 6rnek 7.3), meniietin ikinci yarisinda (bkz.
ornek 7.4), son boliimiin agilisinda (bkz. 6rnek 7.5) ve aksak tartilarinda
(bkz. 6rnek 7.6) idée génératrice mevcuttur. Saygun’un idée génératrice’in
ayni zamanda diger temalarin dogusuna sebep verdigini belirctigine dik-
kat eder ve boylesine kiigiik bir araligin herhangi bir temanin temelinde
yatabilecegini gz oniine alirsak, bestecinin bu ifadesinden eserin yogun
kromatik diline génderme yaptigi sonucuna varabiliriz.

Ornek 7.2

[ Langs AI!un Large  Allagro aE
141 _} . }EIL h—,—-u_s__ —

-
S F—

= )!'&—HL{. = m;F,}ﬁ—‘ LT

=S PSR R ﬂFHsa: h J‘hﬂ =
== SR P s = lg ES———

"‘t-

Yayh Calgilar Kuartetleri

Ornek 7.3

Ornek 7.4

Ornek 7.5

OTﬂ&é 76 : m..n assal :J dass

Basta da soylendigi gibi kuartetin birinci béliimii sonat yapisindadir.
Iki tema grubunu (swbject group) Saygun lidée A ve lidée B olarak belir-
lemistir. A grubu ilk olarak figiir 1’de baslayan serim kisminda, ikin-
ci kemanda duyulur ki A grubu kii¢iilmekte olan araliklarin etrafinda
donen enerjik on altiliklardan olugsmaktadir (bkz. 6rnek 7.7). A’nin frag-
manlarini tagiyan bir k6prii boliimii (bridge section), ilk defa viyolonselde
duyulan ve bestecinin tabiriyle birinciye kiyasla daha sakin olan ikinci
tema grubuna baglanir. Ikinci tema (second subject) ger¢ekten de daha
lirik bir karaktere sahiptir (bkz. 6rnek 7.8). Reprise figiir 12’de baslar ve
14’teki kisa bir gelisim boliimiinden (development section) sonra boliim
sona erer. Birinci boliimiin boyle kuru, kisa bir analizinin ¢ikartilmasinin
sebebi, Saygun’un klasik anlayistaki sonat prensibini ne denli yakindan
takip etme arzusunda oldugunu gostermektir. Bestecinin géstermis oldu-
gu titizlik klasisizm ruhu ile de uyum igerisindedir.
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Birinci kuartet kronolojik olarak Yunus Emre oratoryosu ve Kerem
operasi gibi biiyiik boyutlarda olan iki eser arasina diismektedir. Her
iki eserin de mistik felsefe ile ilgili oldugu diisiintiliirse, Saygun’un
kuartetinin de dramatik bir eser olmamasina ragmen mistik ruha sahip
olduguna sasirmamak gerekmektedir. Bu ruh bilhassa kuartetin ikin-
ci bolimiinde, dervis tekkesindeki bir zikri canlandirircasina kaleme
alinmis olan kisimda agik¢a hissedilmektedir. Saygun Ywunus Emre’de
tasavvuf miizigini, se¢meli olarak kullandig1 ney ile kudiim veya onla-
rin yerine fliit ile timpani sayesinde canlandirabilme imkanina sahip
olmustu. Sadece yayl ¢algilardan olusan bir ortamda da onun yine
ayni gelenege uygun bir doku hazirladigini agik¢a gérmekteyiz. Walter
Feldman Music of the Ottoman Court baglhikli kitabinda zikr kavramini
sOyle tasvir eder:

“Zikr birbirine farkli musiki kavramlarinin bir araya gelmesinden
olugsmaktadir, ki miiezzinin esliksiz olarak dini siirler okumast bunlardan
bir tanesidir. Bu camii chant’inda sesler metrik yapida ii¢ ana katmana
ayrilmaktadir: en iistte miiezzinin yiiksek perdede solosu yer alir. Orta
katmanda az sayidaki bir dervis grubunun metrik ilahileri bulunmakta-
dir. En alt katmanda ise geri kalan dervisler tarafindan ilahi isimler tek-
rar edilir. Bir yandan da metrik yapi1 daire, bendir, nakkare ve halile gibi
c¢ogunlugu vurma ¢algilardan olusan aletler tarafindan takviye edilmek-
tedir. Zikirde metrik yapinin yani sira polifoniye kagan antifonal yap1 da
ayni anda mevcuttur.”

Ornek 7.7 | | - __=em

Allegen 1 ipe

Ornek 7.8

Yayh Calgilar Kuartetleri

Saygun’un kuartetinde ikinci boliim Feldman’in tasvirine yakin bazi
ozellikler sergilemektedir. Bilhassa emprovize karakterdeki agilis temasi
Mixolydian modunda olup tam bir ilahi havasindadir. Zaten Saygun’un
kendisi de bu temay1 notlarinda mélopée, yani monoton bir ezgi (¢hant) ola-
rak tasvir etmistir.”? Birinci keman, ikinci keman ve viyolanin olusturdu-
gu {iclii katman da Feldman’in tasvirindeki zikr havasina yakindir; hatta
Saygun’un burada yaratmig oldugu kanonik epizotlar zikirdeki antifonal
karaktere de yakinlik géstermektedir. Saygun bir yandan da normalde
kudiimiin diim-tek vuruglarinda saglanan usulii, yani metrik yapiyi, viyo-
lonseldeki tiz ve pes pizzicato’lar arasinda gidip gelen sekizlik vuruglar
araciligryla canlandirmaktadir (bkz. 6rnek 7.9). Herhangi bir 6l¢ii ¢izgi-
sinin olmayigt da (noktali 6l¢ti ¢izgileri prova amagh konmug olmalidir)
boliimdeki emprovize diisiinceyi destekler durumdadir. Bir zikr térenin-
de kudiimiin ve diger vurmali ¢algilarin yaptig1 gibi, burada da viyolon-
sel’deki ritim biitiin miizik pargasini bir arada tutmaktadir.

Ornek 7.9
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ABA yapisindaki ikinci boliim dis kisimlardan farkli olan ve figiir
19°daki viyolonsel solosu ile gecilen bir orta kisim i¢ermektedir. Bu viyo-
lonsel solosunun bir 6zelligi de igerisinde Si bemol - La - Sol - Fa diyez
nota dizisinin, yani Hiizzam doértlistiniin yer almasidir (bkz. 6rnek 7.10).
Saygun bu diziyi daha énce Yunus Emre ile ilgili boliimde de goriildiigii
gibi sik sik kullanmaktadir. Hatta oratoryoda 2, 11 ve 12’inci boliimler
bu motifin etrafinda kurulmus, birinci piyano kongertosunun da ana
motifi Hiizzam dértliisiinden olusan bu inici dizi {izerine olusturulmus-
tur. Boylece sadece bir eserin boliimleri arasinda degil, eserler arasinda
da tematik bir biitiinliige ulasilmistir. Dolayisiyla yogunlukla Saygun’un
eserlerinde goriilen bu motife ‘Saygun motifi’ adini1 vermek yanlis olmaz.
Ilging olan bir nokta da bu motifin Sostakovi¢’in kendi isminin harfleri
olan DSCH’in (Ingilizce yazilisa gore Dimitri Shostakovich) cevresinde
olusturdugu motife benzerlik gostermesidir; ancak Sostakovig’in DSCH
monogrami transpoze edildiginde I.a — Si bemol — Sol — Fa diyez olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Kontrpuan yazimi ac¢isindan orta kisim dig kisimlara benzerlik goster-
se de, tempo, tonal alanlar ve sonorite agisindan ikisi arasinda farkliliklar
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bulunmaktadir. Dig boliimler i¢in tonal merkez Fa notasidir ve dizegin pes
kisimlarinda yogunlagmaktadir. Goriildiigii gibi agki olarak alt1 bemol kulla-
nilmigtir. Ancak Saygun orta kisma Fa notasina en uzak nota, yani Si bekar
ile baglamakta ve bu sefer miizik dizegin tiz kisimlarina dogru yogunluk
kazanmaktadir. Adagio olarak baslayan boliim ise burada Poco Vivo’ya donii-
stir; bir taraftan da agir1 kromatizm yiiziinden herhangi bir tonal merkez his-
st ortadan kalkmis ve atonal boyutlara ulagilmistir. Bu kisimda da 6l¢ii ¢izgi-
lerinin herhangi bir fonksiyonu bulunmamaktadir; bilakis viyolonselin de
bu siislii kontrpuan yazisina katilmasiyla, vuruslart hissetmek neredeyse
imkansizlagsmigtir. Bu kisitm Saygun’un Barok iislubun ¢esitli teknik kalip-
larini uyguladigini da agik¢a gostermektedir; 6rnegin figiir 20’de viyolonsel
ve viyola ters kanon halinde iken kemanlar da kendi aralarinda diiz ve son-
ra da ters kanon halindedirler (bkz. 6rnek 7.11). Figiir 21°de de ayni1 uygu-
lamanin devam ettigini gérmekteyiz; ancak burada kanon halindeki ikinci
keman ve viyolonsel yine kanon halindeki birinci keman ve viyolaya kar-
st besli aralikli ters kanon olugturmustur (bkz. 6rnek 7.12). Agilista viyola
ve birinci keman arasinda oldugu gibi, ikinci bolimiin dig kisimlarinda da
kanonlara rastlamaktayiz. Saygun kuartetin son béliimiinde de tonik-domi-
nant girigleri ile bir fiige baslar ise de bu fiig kisa siirede ¢oziiliir. Boyle
detayli sekilde ele alinmis olan Barok teknikler, Beethoven ve Bart6k’un
kuartetlerinin de 6ziinde bulunur ve siiphesiz Schola Cantorum egitiminin
Saygun’un iizerindeki etkisinin en agik kanitdir.

Ornek 7.10

Ornek 7.11

Ornek 7.12
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Meniiet ve trio ise kuartette daha 6nce goriilen mistik ilahi miizi-
gin yerini halk miizigi unsurlarina biraktigr bir béliim olma 6zelligini
gostermektedir. Burada modal yapinin yani sira pentatonik dizilere de
siklikla rastlanmakta ve dolayisiyla hem bu a¢idan hem halk miizigi-
nin ham kullanim1 a¢isindan Saygun’un bir 6nceki donem stiline daha
cok yaklasilmaktadir. Agilista viyola ve viyolonselde goriilen ve sonra
da tekrarlanan besli dem (Zrone) efektleri de bu goriisii desteklemek-
tedir (bkz. érnek 7.13). Dort ¢l¢iiliik simetrik ctimle yapisi kullanilma-
sindan dolay1 meniiet kuartetin genel klasik iislubu ile de uyum igeri-
sindedir. Meniietin ilk yarisinda géze c¢arpan viyolonsel ve viyoladaki
Fa-Do-Sol arpejine kargi kemanlarda isitilen Fa diyez — Do diyez — Sol
diyez arpejinin hissettirdigi bi-modalite de daha énceki dénem stilinin
izlerini tasimaktadir (bkz. 6rnek 7.14). Nitekim 1930’lu yillarda piya-
no i¢in yazdig1 halk danslarina dayali b6liimlerde ve esliksiz korolar
icin armonize ettigi tiirkiilerde de buna benzer bi-modalite 6rnekleri-
ne rastlamak miimkiindiir.

Ornek 7.13
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Daha once belirtildigi tizere final, birinci béliimdeki gibi agir bir
girig kismi ile baglamaktadir. Bu, ¢yc/igue diisiincenin kendisini en ¢ok
belli ettigi durumdur; finalde sadece ¢ycligue motif birinci 6l¢iide iki-
lik degerde karsimiza ¢ikmakla kalmaz, birinci béliimden bagka tema-
lar da belirir. Ornegin figiir 31 ile birinci boliimdeki figiir 5’ten sekiz
Olcii 6ncesi benzerlikler gostermektedir (bkz. érnek 7.15). Dolayisiyla
Saygun, finalinin agir giris kisminda birinci béliimii minyatiir boyutun-
da canladiniyor gibidir. Bunu takip eden A/legro Assai ise meniiet ve
trio’da hissedilen halk miizigi karakteristiginin devami durumundadir.
Burada Saygun aksak ¢l¢iiler tizerine gelistirdigi tematik malzemeyi
kullanmaktadir. Bu durum bestecinin aksak o¢lgiilerden esinlendigi,
halk danslarina dayali ¢ogu senfoni ve kongertosunun son béliimleri
icin aynidir. Burada 10/8’lik vurus 2/8+3/8+2/8+3/8 seklinde ac¢ilmistr
ve cycligue motif, yani Sol-La bemol iizerine kurulmus olmasi dikkat
cekicidir (bkz. 6rnek 7.16). Halk muizigi unsurlart aksak 6l¢ti ile sinirh
degildir; uzun pedallar ve figiir 34-36 arasinda ikili ve dokuzlu minér-
den olusan dem etkileri bulunmaktadir (bkz. 6rnek 7.16). Vurmali cal-
g1 efektleri ikinci béliimde oldugu gibi burada da elde edilmeye ¢ali-
stlmistir. Burada besteci kudiim yerine bildigimiz kéy davulu etkisini
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yaratmaya calismig, bunu da yine viyolonsele verdigi sekizlik ve on
alulik inici arpejlerle gergeklestirmistir (bkz. 6rnek 7.16). Halk miizi-
gi etkisi boliime o kadar hakimdir ki bir ara geleneksel halk dansina
benzer bir tema 6nce viyolonselde, sonra enstriimanlarda sirayla duyu-
larak kisa bir fiige doniisiir (bkz. 6rnek 7.17). Bir yandan bu ¢esit halk
miizigi temalarinin biitiin a¢ikligiyla hissedildigi anlar, yani Saygun’un
ilk donem eserlerine yakinlagsma, diger yandan da c¢yc/igue prensibe bag-
lilik, kuarteti bir tiir ge¢is donemi eserine ¢evirmektedir.

Ornek 7.14
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Ornek 7.15

Birinci kuartet 1940’1 yillarda Ankara’da bulunan Amerika Birlesik
Devletleri biiyiikelgisi Edwin C. Wilson’a ithaf edilmistir. Eserin ilk
temsili 23 Ekim 1954°te Centre de Documentation de Musique Inter-
national Festivali kapsaminda Ecole Normale de Musique’in konser
salonunda Fransiz Parrenin Dortliisii tarafindan gergeklestirilmistir.
Saygun da provalara katilmak iizere Paris’e gitmistir. Niliifer hanima
yazdigi bir mektuptan ilk provadan hi¢ de memnun kalmadig: anlagil-
maktadir:

“Birinci provada pek iiziildim. Adamlar bir iki ¢alip ondan sonra
eseri bir daha ellerine almamiglar. Dediklerine gére durmadan konser-
ler verip turneye ¢iktiklarindan dolay: vakitleri olmamig. Simdi ikin-
ci ve son provadan geliyorum. Epey caligmiglar. Fena gitmiyor. Tabii
bir ¢ok seyi diizeltmek lazim geldi. Umid ederim ki oldukca eyi calar-
lar.”s
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Ornek 7.16

Ornek 7.17

Op. 35 Ikinci Yaylh Calgilar Kuarteti

Eger Op. 27 numarali birinci kuarteti Saygun’un ikinci donem kom-
pozisyon stiline gecisini temsil eden bir eser olarak kabul edersek, ikin-
ci kuarteti de bu dénemin sonunda gelen en olgun yapit ve hatta yeni
bir donemin habercisi olarak kabul etmemiz yanlig olmaz. Birinci kuartet
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evrimsel niteliklere sahip iken ikinci kuartet agik¢a devrimci ve yenilikgi
ozellikler sergilemektedir. Nitekim Washington’daki EKvening Star gaze-
tesinin miizik elestirmeni Day Thorpe ikinci kuartetin Amerika Birlesik
Devletleri’nde gerceklesen promiyerinden sonra “kuvvetli, siiriikleyici
ve orijinal” olarak nitelendirdigi eser hakkinda sunlari soylemistir:

“I¢erisinde Barték’un kani var ve yillardir duymadigimiz son derece
enerjik bir kars1 temaya (counter-subject) sahip olan finaldeki fiig bitme-
yen enerjisi ile Beethoven’in Grosse Fugue’unu animsatiyor.”

Tirkiye’de de Faruk Giiveng “i¢ine kapali, mistik, hatta (bu tabirim
icin Oziir dilerim) uyusuk Saygun gitmis, kuartetin i¢ine giines dogmus”
sozlerini kullanmaktan ¢ekinmemistir.* Saygun’un kendisinin de kuartet-
ten memnun kaldigi, Henri Guilloux’ya yazdig1 bir mektupta Eugéne
Borrel’i kastederek “umarim 6grencisi Ustad’1 hayal kirikligina ugratma-
yacak” demesinden anlagilmaktadir.r

Elyazmasi notadaki tarihe gore ikinci kuartet 10 Mart 1958’ de Ankara’da
tamamlanmigtir.” Eser, Washington DC’deki Kongre Kiitiiphanesi’nden ida-
re edilen Elizabeth Sprague Coolidge Vakfi tarafindan 750 dolar karsihigin-
da siparis edilmistir.s Was/ington Daily News gazetesinin bildirdigine gore,
Bartok ve Stravinsky gibi bestecilere eserler yazdiran Elizabeth Sprague
Coolidge Vakfi ilk kez Tiirkiye’den bir besteciye eser siparis etmektedir.”
Ayrica kuartetin ilk temsilinin Kongre Kiitiiphanesi’'ndeki Coolidge salo-
nunda verilmesi kararlastirilmistir. Boylesine prestijli bir siparigin Saygun’a
verilmesinin arkasinda yatan etkenin, Saygun’un Amerika’da edindigi dost-
larinin tavsiyeleri oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Yunus Emre'nin ABD’deki
temsili i¢in ¢ok ugrag veren ve oratoryonun Ankara’daki promiyerinden de
haberdar olan Profestr Caroll Pratt, ikinci kuartetin Washington’da gergek-
lesen promiyerinde de bulunmus ve hatta konser hakkinda ¢ikan yorumlari
Ankara’daki gazetelere yollamistir.

Ikinci kuartet, Saygun’un daha 6nce bestelemis oldugu biitiin yapitla-
rindan yapi, miizik dili ve de karakter agisindan farkliliklar gosterir. Birinci
kuartetinin bestelenmesi iizerinden on yil gegmis ve Saygun bu siire zarfin-
da iki senfoni, piyano kongertosu ve Kerem operasi gibi biiyiik boyutta eser-
ler yazmigtir. Her ne kadar evrimsel yapida olsa da birinci kuartette halk
miizigi ve mistik dini miizik unsurlarina rastlamak ve bunlar bazi noktalar-
da takip etmek miimkiindii. Ikinci kuartet ise bu alanda biiyiik degisiklikle-
re zemin olmustur. Nitekim Giiveng bu konuda “Acaba Adnan Saygun’un
yeni kuarteti bu bestecimizin sanat hayatinda bir doniim noktast midir, yok-
sa yeni bir merhale midir?” diye sorduktan sonra séyle der:

“Aslinda bizi birbirinden farkli sonuglara gétiirecek olan bu iki sualin
de miisterek bir yonii var: Adnan Saygun bir bagka istikamete donmiis de
olsa, yiiriidiigii yolda ileri bir adim atmis da olsa degismis demektir.”»

Gergekten de ikinci kuartet Saygun’un eserleri arasinda belki de en
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deneysel olanidir. Saygun’un iislubundaki degisiklik daha kuartetin ilk
on ol¢iisiinde hissedilmektedir. Bu devreye kadar, Saygun’un eserlerin-
de hep bir tonal merkez mevcudiyeti —-modal ve agirt kromatik olmasina
karsin— bulunmaktadir. Béliimler bu tonal merkezler etrafinda dengelen-
mig ve hatta zaman zaman bazi eserler, Yunus Emre ve birinci kuartette
oldugu gibi, diatonik akorlarla sona ermistir. Oysa ikinci kuartetin agili-
sinda duyulan on 6l¢iiliik solo viyolanin partisine baktigimizda ilging bir
durumla kars1 kargiya gelmekteyiz; burada miizik, on 6l¢ii boyunca on iki
tonu da dolagmistir (bkz. 6rnek 7.18). Kisaca Saygun kuartetine atonal
bir dilde baslangi¢ yapmaktadir. Bu durum, énceki eserlerin aksine agki
kullanilmamasindan dolay1 da dikkati cekmektedir. Béylesi bir baslangi¢
atonal dilde yazilmig herhangi bir kuartette bulunabilecek niteliktedir.
Hatta Saygun sadece bu noktada herhangi bir tonal veya modal tanimi
engellemekle kalmamis, bunun yaninda ritim ve ses seviyesinde degisik-
lik (dynamics) hissini tamamen ortadan kaldirmayr basarmistr. Ug degi-
sik zaman 6l¢iisii isareti, dlgiiler arasi senkop, rubato ve accelerando poco
gibi zit tempo direktifleri arasinda kesin bir tempo hissi olugturmamiza
imkan yoktur. Buna siirekli ¢rescendo ve diminuendo arasinda gidip gelen
piano’lar da eklenince bu belirsizlik daha da artmaktadir.

Kuartette ti¢ boliim atonal dilde baglamakta ise de eser tamamaiyla ato-
nal, yani on iki ton sistemi kullanilarak kaleme alinmig degildir (bkz. 6rnek
7.18 a-c). Saygun on iki ton sistemini metodik olarak kullanmak yerine, dra-
matik bir etki yaratmak i¢in kullanmig gibidir. Nitekim kendisi zaten hayati
boyunca bu sisteme karsi ¢cikmig, zaman zaman kullanmay1 denedigi on iki
tonun kendi iislubuna uygun olmayan bir dil oldugunu kabul etmistir:

“Bu sistem kokii toprakta olan bir sistem degildir. Bu masa basinda
diisiiniilerek bulunmus bir sistemdir. [...] Buna giden genclerimiz de
oluyor. Tabii bu bizden sonraki kusak bu yola gidiyor. Bazilar gidiyor,
bazilart gitmiyor. Tabii her arama serbestir. Biz kayid altina alacak degi-
liz. Ama ben sahsen onlart da denedim. 12 ton sistemini de denedim,
gordiim ki bu bana hitab eden birsey degil. Bize ait birsey degil bu yap-
yabanci birgey ve kokii olmayan birsey bence, ruhlarda kokii olmayan bir-
sey. Yani fabrike edilen birsey bence onun i¢in aldkadar olmadim.”

Nitekim ikinci kuartette de tonal merkez kavrami tamamen gézden
uzak tutulmus degildir, ancak birinci kuartetin aksine hissedilmesi daha
zor bir duruma getirilmistir. Dig boliimlerde fa diyez tonunun 6nemli bir
merkezi gorev iistlendigi, aciligtaki uzun viyolonsel ¢izgisinden ve figiir
1’de birinci tema grubuna ulagilmadan 6nce duyulan ve tekrarlanan on
alulik notalardan hissedilmektedir. Son béliimdeki fiig de bu tondan bag-
lamakta ve biitiin kuartet yine bu tonda noktalanmaktadir. Bu ag¢idan,
aslinda ikinci kuartet de sol tonunda baslayip biten birinci kuartete bir
Olciide benzerlik gostermektedir.
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Ornek 7.18 (a)

Ornek 7.18 (b)

Ornek 7.18 (c)

Birinci kuartette Saygun’un Sol — La bemol gibi kii¢iik bir motif etrafin-
da biitiin eseri 6rdiigiinii gormiistiik; buradaki en biiyiik 6zellik bu motifin
degismeden, 6zgiin halinde kuartetin degisik noktalarinda kargimiza ¢ikma-
st idi. Birinci piyano kongertosunda ise Saygun c¢yc/ique anlayista bir bagka
asamaya gelmigtir; ayn1 motif boliimden boliime gegerken degistirilmis,
fakat boliimler igerisinde sabit birakilmigtir. Oysa ikinci kuartette bu agama
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bir baska diizeye getirilmis ve biitiin kuartet boyunca ana motif siirekli bir
degisim ve gelisime tabi tutulmustur. Buna gore kuartette herhangi bir hatr-
da kalir tema veya motif bulmak miimkiin degildir ve gelisim siireklilik
kazanmistir. Bu agidan da Barték’un geg kuartetlerine benzerlik gostermek-
tedir. Nitekim Halsey Stevens’a gore Barték’un doérdiincii kuarteti temasiz
bir kuartettir ve sadece motifler ve onlarin gelisimi mevcuttur.» Ikinci kuar-
tette ilk duyulan motifsel fikir, solo viyola ¢izgisinde goriildiigii gibi bir ton
¢ikig ve yarim ton inig (yani L.a bemol — Si bemol — La) ve bunun transpoze
edilerek tekrarindan (Re — Mi — Mi bemol kalib1) olusmaktadir (bkz. 6rnek
7.18). Bu fikir sadece birinci boliimde degil finalde de, bu kez transforme
edilip buradaki fiigiin temas1 haline getirilmis olarak kargimiza ¢ikmaktadir
(bkz. 6rnek 7.19). Ayni sekilde ikinci boliimiin baglangicinda da bu aralik-
lardan olusturulmus olan bir kiime isitilmektedir; bu defa siralama La — Sol
diyez — Sol’diir (bkz. 6rnek 7.18(a)). A¢ilista isitilen solo viyola ¢izgisinden
elde edilen ikinci 6nemli tematik malzeme ise Hézzam dortlisu, yani Say-
gun motifidir ki kuartetin degisik yerlerinde karsimiza ¢ikmakreadir. Gergi
Saygun bu motifi agilista her zamanki inici sekliyle kullanmamis, Si bemol
— La - Re bemol — Do geklinde iglemistir.

Ornek 7.19

TERIIRIT R

Ikinci kuartetin yapi olarak da Saygun’un 6nceki eserlerinde goriilen
klasik disiplinden uzaklagmis oldugu gozlenmektedir. Nitekim Giiveng bu
konuda “kuartette form bakimindan da periodik yazi seklinden oldukga
uzaklagildigini goriiyoruz. Vakia Scherzo, ii¢ kisimli Lied formundadir ve
son kismi agir bir ¢ergevenin igine oturtulmustur ama tematik malzemenin
kullanilig seklinden ve varyasyon fikrinin hakimiyetinden dolay1 eserde bir
fantazi havasit mevcuttur” demektedir.» Gergi boyle bir goriisii savunurken
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kuartette yine de bazi klasik unsurlarin hakimiyeti oldugunun altni ¢izmek
gerekir. Birinci boliim sonat yapisini andirir, ikinci boliim gelistirilmis tiglii
yapidir (zernary). Ugiincii boliim de ABA, yani tiglii yapidir. Yapitta goriilen
bu siirekli motifsel gelisme ona ilging bir biitiinliik kazandirmig ve dolayi-
styla sanki dort ayri boliim yerine tek boliimlii bir biitiine ulagilmigtir. Kuar-
tette motifsel gelisimin yani sira zaman zaman tekrar eden ritmik iiniteler
sayesinde de boéliimlerarasi biitiinleyici baglar kurulmustur. Bunlardan (a)
olarak isaretleyebilecegimiz ilk iinite, birinci boliimiin seriminde (expositi-
on) duyulan iki fortissimo on altulik ve bir sekizlikten olugsan ritmik gruptur
(bkz. 6rnek 7.20). Digeri ise, ki buna da (b) diyebiliriz, uzun bir trilin ardin-
dan altlama on aluliklardan ibaret kromatik inici diziden olugsmaktadir (bkz.
ornek 7.21). (a) iinitesi, goriildiigii gibi, ikinci boliimde figiir 7°de karsimiza
cikmaktadir. Ugiincii boliimde de yedi on altiliktan olusan ana ritmik fikrin
(a) ile baglanuli oldugunu gormekteyiz. Takip eden pizzicaro bolimde ara-
lara sikistirilmig olan @7co ¢ikiglar bu ritim kalibina baghlik géstermektedir.
(b) tinitesi ise birinci boliimde serimin sonlarina dogru duyulduktan sonra
(figiir 15’ten alu 6l¢ii 6nce), ters haliyle ikinci boliimde (figiir 3’ten ti¢ dl¢i
once) ve figiir 10’dan ii¢ 6l¢ii sonra duyulmaktadir. Saygun (b) iinitesini son
béliimde figiir 11°den ti¢ 6l¢ii 6nce de kullanmaktadir.

Ornek 7.20

Ornek 7.21

Birinci kuartette Saygun’un imitatif hatlari geleneksel Barok diisiin-
ceye sadik kalarak diizenledigini, finalindeki fiigal epizotlarda kullanmig
oldugu tonik-dominant seklindeki soru-cevap ciimlelerinin siralanmasin-
da gormiistiik. Halbuki ikinci kuartetin birinci boliimiinde karsimiza fark-
It bir tablo ¢ikmaktadir; Saygun bilhassa bu ¢esit tonik-dominant tarzinda-
ki imitatif girislerden kaginmaktadir. Ornegin figiir 5’te birinci kemanda
isitilen ikinci tema do tonunda, buna cevap olarak viyolonsel, figiir 6’da
do bemol tonundan baglamaktadir (bkz. érnek 7.22). Benzer bir sekilde
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finaldeki fiig ikinci kemanda fa diyez, birinci kemanda do, viyolada la
bemol ve viyolonselde re bemol tonlarindan baslamaktadir (bkz. 6rnek
7.23). Triton, 6zellikle Yunus Emre’de goruldigi tizere, Saygun’un dra-
matik miizik ifadesinde énemli bir yere sahiptir. Ancak ikinci kuartette
triton uzakhiginda fiig ciimlelerinin soru-cevap seklinde yazilmasi beste-
cinin on sene 6nceki stilinden ¢ok farklidir. Ayrica kuartet bazi yerlerde
kromatik disonan nota kiimeleri igermektedir ve bunlar birinci kuartet-
te oldugu gibi konsonan akorlara doniismemekte, bir bagka disonan akor
tarafindan takip edilmektedirler. Ornegin ikinci béliimiin acilisinda duyu-
lan fa diyez, sol, sol diyez, la, si, do diyez kiimesi yerini figiir 1’den yedi
Olcii sonra do, do diyez, re kiimesine birakmakta, figiir 2’de mi bemol

— fa — sol — fa diyez’e birakmaktadir (bkz. 6rnek 7.18(a)).

Ornek 7.22 o AP - o o
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Ikinci kuartette birinci kuartette oldugu gibi ham sekilde halk miizi-
gi ritimlerine de rastlamiyoruz. Saygun burada da 7/8, 9/8 ve 10/8’lik gibi
aksak olgiileri kullanmakta, ancak miizik devamli bu vuruslar icerisinde
gidip geldigi i¢in ve hem senkop kullanimi, hem de aksanlarin belli belir-
siz dagilimlar yiizinden de ortaya taninabilir herhangi bir dans miizigi
kalib1 ¢tkmamaktadir. Ancak genel olarak eserde ritmik agidan olaganiistii
bir enerji hissedilmektedir; bilhassa finalde, figiir 8 civarinda bu his doruk
noktasina tirmanmaktadir (bkz. 6rnek 7.23). Belki de kuartette Bart6k ruhu-
nun en fazla 6n plana ¢ikugi nokta burasidir. Bu degisim ve enerji ikinci
kuartete Saygun’un mistik ifade ile kaleme almig oldugu eserlerden farkli,
yepyeni bir ruh ve stil kazandirmaktadir. Gegmis donemin mistik tislubu
da birinci béliimiin son ii¢ 6l¢iisiindeki ilahiye benzer kisa ciimle ile nokta-
lanmaktadir (bkz. 6rnek 7.24).

Ornek 7.23
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Ornek 7.24

Ikinci kuartetteki bu beklenmedik stil degisikliginin eserin son dere-
ce prestijli bir uluslararas1 miizik vakfi tarafindan siparis edilmesiyle bag-
lantili oldugu diisiiniilebilir. Saygun’un kendisi de stilinin ¢agin miizik
diinyasi ile uyumlu olmadiginin farkindadir. Hatta her firsatta miizik diin-
yasindaki gelismelerden miizik adina duydugu huzursuzlugu dile getir-
mistir. Her ne kadar kendi yolunda yiiriimeye kararli goriinse de, Was-
hington’da Kongre Kiitiiphanesi’nde diinyanin miizik uzmanlar gozii
oniinde yapilacak bir promiyere 6zel bir itina ve farkli bir tislup ile kaul-
maya calistigi dikkat cekmektedir.

Ikinci kuartetin Julliard dértliisii tarafindan Washington’daki icrasi
28 Kasim 1958 gecesi gergeklesir.# Eser Edinburgh Festivali’'nde de 7
Evyliil 1959 tarihinde selendirilir. 'Tiirkiye promiyeri ise 14 Subat 1968’de
Izmirde Yiicelen Dértliisii tarafindan yapilmistir.

Notlar
1 BUSA’da bulunan elyazmasi kataloglanmamustir.
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4 Bkz. s. 230.
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VIII
Zor Yillar, Yine
(1958-1980)

Yalmzhk Yillarimn Bagslangic

Amerika Birlesik Devletleri’nden doniisiiniin ardindan Saygun,
Leopold Stokowski’den “Umarim iyisinizdir ve umarim en kisa siirede
Yunus Emre’yi Istanbul’da idare etme zevkine kavusurum” yazili kisa bir
not alir.' Bundan anlagildigina gére Stokowski Yunus Emre oratoryosunu
Istanbul’da idare etmeyi gercekten arzulamaktadir. Stokowski’nin higbir
biyografisinde Yunus Emre’den bahsedilmemesine ragmen, eserin onun
ruhunda derin bir iz birakmis oldugu anlagilmaktadir. Nitekim Saygun
ona bir eser ithaf etmek istedigini sdyleyince Stokowski bunun Yunus
Emre olmasint ister. Bu olayr Saygun ileriki yillarda su sekilde kaleme
alacakur:

“Stokowski bana ger¢cekten biiyiik bir yakinlik géstermis, Yunus’u
biiyiik diyebilecegim heyecanla ele almis, ortaya ¢ikmasi i¢in 1950°de ve

Adnan Saygun Izmir’e bakiyor. 1960’lar.
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Leopold Stokowski
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1955’te ¢ok gayret etmis, nihayet 1958’ de yonetebilmisti. Kendisine kar-
st gercekten siikran hisleriyle doluydum. Kendisine nasil bir mukabelede
bulunabilecegimi bilemiyordum. Nihayet aklima gelen su oldu: ona ister-
se, bir eserimi ithaf etmek. Bir giin New York’taki evinde bulugmustuk.
Dedim ki: ‘Ustadim, sizin bana ve eserime kars1 géstermis oldugunuz
biiyiik yakinlig1 6mriimiin sonuna kadar aziz bir hatira olarak sakliyaca-
gim. Size nasil tegekkiir edebilirim bilemiyorum? Acaba bir eserimi size
ithaf etsem kabul eser misiniz?” Onun cevabi soyle oldu: ‘Bana bir ese-
rinizi ithaf etmek isterseniz bu eser Yunus Emre olsun’. Bir an durdu ve
sonra devam ctti: ‘Ben Katolik olarak diinyaya gelmisim. Biitiin dinleri
tetkik ettim. Amma aradigim ruhi huzuru Yunus Emre’nin sézlerinde ve
sizin musikinizde buldum’. Son derece heyecanlanmigtim. Kalemi elime
aldim ve hala onda duran partitur iizerine sunlarn yazdim: ‘Annem Zey-
neb Seniha’nin anisina yazdigim bu eseri Leopold Stokowski’ye ithaf
ediyorum.’ 7z

Stokowski Yunus Emre'yi Istanbul’da idare etmek arzusunda oldugu-
nu ilk olarak Birlesmis Milletler’deki konserin ardindan verilen yemek-
te, o zamanin digisleri bakani Fatin Riistii’ye soylemis, Bakan da “Sizin
bu arzunuzu yerine getirmek bizim i¢in sereftir” diye cevap vermistir.
“Baslangig¢ta bu isi herkes gibi ben de olup bitmis sayiyordum” diyen
Saygun sozlerine soyle devam eder:

“Stokowski Tiirkiye’de konser vermek istedigini séylemis, Disisleri
Bakani da bizim i¢in sereftir demisti. Ama is gerceklesme sathasina gelin-
ce bir tedirginliktir basladi. Yol parasin1 kim 6deyecek, hangi otelde kala-
cak, konserleri i¢in ne isteyecek, bunun
gibi yiginla soruyla beni sikistiriyorlar.
Ben de mecburen kendisine soruyorum.
Stokowski ‘ben kimseden para filan iste-
medim, liitfen bu bahsi kapatiniz’ dedik-
ten sonra, ¢ok miitevazi bazi isteklerde
bulunuyor; beni bir Tiirk evinde agirlar-
larsa memnun olurum diyor. Eserin Aya-
sofya’da icra edilmesini, boylece dinler
arast bir uzlasma zemini yaratacagina
inandigini soyliiyor. Kendi masraflarini
karsilayacagini belirtiyor. Bir de Yunus
Emre'nin Tirkge sozler ile bir plagini
yapma tasarisi var. Bunun teknik imka-
nini da ustleniyor; Deutsche Gramop-
hon’u Tiirkiye’ye getirtmeyi diisiiniiyor.
Yani kisacast kimseden birgey istemedi-
g1 gibi, kendinden pek ¢ok sey veriyor.

Zor Yillar, Yine

Ustad bana ve iilkeme kars: biiyiik bir
lutufta bulunuyor.” LISE

Saygun, Stokowski’nin oratoryoyu &

Aya Sofya’da seslendirmek istedigini MUZ"( KlTABi
belirtiyordu ama bu mekan biiyiik olasi-

likla Stokowski’ye Saygun tarafindan tav- Set: 111, W
siye edilmigti. Aya Sofya miizesinin Yunus

Emre temsili i¢in kullanilma fikrini ilk ola-

rak 1940’1 yillarin sonlarinda Vedat Firat- Hanriayales
It ortaya atmis ve hatta Saygun, aralarinda = Assst Adean savoun

Fikri Ci¢ekoglu’nun da bulundugu bir
grup dostu ile akustik kontrolii yapmak
lizere tarihi yapiy1 ziyaret etmigti.’

Saygun, Stokowski’nin arzusunu
Giizel Sanatlar Umum Midirliigi’ne bil-
dirmig, ancak Stokowski’nin arzu ettigi
tarihlerde Tiirkiye’deki higbir koro veya
orkestranin takviminin béyle bir temsili
gerceklestirmeye uygun olmadigini 6gren-
mistir.c Sonugta Stokowski’'nin Yunus
Emreyi Tirkiye’de yonetme hayali higbir zaman gergeklesmemistir. Gel-
gelelim Saygun’a 1965 senesinde yazdigt kisa mesajdan bunu hala iste-
digini anhiyoruz: “Her zaman Istanbul’a gelerek sizin o giizel miiziginizi
idare etmegi arzuluyorum.”” Saygun ise bu konserin ger¢ceklesememesin-
den dolay1 tizgiindiir:

“Evet daima, hala, hep... iimid etmek ve 1958’deki icrasindan yedi
yil sonra da olsa gene iimid etmek ve nihayet... Bir hi¢’e vardik. O 6ldi
gitti. Ben de bugiin, onun o temiz duygularini yansitan bu sézleri aci ile
hatirliyorum.”s

O yillar Tiirkiye i¢in bunalimli yillardir; 1960 yilinda gergeklesen
askeri ihtilal sonucunda iilkede demokratik diizen gegici siireyle askiya
alinmig ve bagbakan Adnan Menderes idam edilmistir. Bat1 diinyasinda-
ki meslektaglart ile iletisim kurmaya ¢alisan Tiirk sanatgilarin da bu olum-
suz gelismelerden etkilenmeleri kaginilmazdir.

Askeri darbeden sonra Saygun iilke egitimini tanzim etmek ile gorevli
Talim ve Terbiye Kurulu’na iiye segilir ve yaklagik alt yil kadar tiyelikte
kalir. Buradaki amaglarinin baginda “ilkokuldan yukariya kadar "T'iirk ¢ocu-
gunu ve 'Tiirk gencini, biz Tiirklerin neden geri kaldigimizi ciddiyetle ve
biiyiik bir suurla diisiinmege yoneltecek ve kendilerine, ileride se¢ecekle-
ri alanlarda biiyiik atilimlar yapmanin sevkini ve ihtirasini verecek bir egi-
tim ve 6gretim yapilmasini saglamak” gelmektedir.’ Saygun’un bir beste-
ci kadar egitimci oldugu da unutulmamalidir. Bu alanda ¢esitli calismalari

ISTANBUL 1062 — MILLT BSITINM BASIMEV]
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olmustur; dort ciltlik Musiki Nazariyar 1958 ile 1970 yillari arasinda yayim-
lanmis, Halil Bedii Yonetken ile beraber Lise Miizik Kitabr’n1 hazirlamis,
Toplu Solfej ve Toresel Musiki Kitaplarini da ses egitimi i¢in yazmigtir. Ayrica
Musiki Davamiz baghg ile Ulkii dergisinde yazmis oldugu bir dizi makale-
de gengligin terbiyesinde musikinin yeri konularina da yakindan egilmigtir.
“Cocuklarimiz ne Itri’yi tanidilar, ne Beethoven’i 6grendiler, ne de Ana-
dolu’nun tertemiz sesinden haber aldilar. Sadece bir takim bayagi Avrupa
havalarini, veya udlu, piyanolu ‘nevicat’ matahlar bildiler. Ya miizik dersi?
Evet: ‘do-sol, sol-do...” sokakta birka¢ ¢ocugun avaz avaz ‘do-sol’ diye bagir-
digin1 duydunuzsa biliniz ki oradan bir musiki muallimi geciyor” diyen
Saygun’un Tirkiye’nin miizik egitimi hususunda fazla iyimser olmadigi
goriilmekeedir. Ustelik bu goriisiiniin hayatinin sonuna kadar degismedi-
&1, bilhassa daha da karamsar bir havaya biiriindiigii mektuplarindan da
anlagilmaktadir; nitekim Henriette Guilloux’ya seksen iki yaginda yazdigi
bir mektupta Saygun soyle demektedir: “Musiki hayati konusunda bizde
durum daha da berbat. Gengligin egitimi? Yazik! Her sey bitti. Hi¢ boyle
genglik gordiin mii ki Amerikali veya Avrupali gibi, hepsi aptallar gibi sahte
rityalar icerisinde? Esasinda diinya bu kadar kangik iken gencligin deliligi
veya aptalligini konugsmamamiz gerekir. Acaba diinyamiz iyi giinler gore-
cek mi?”© Saygun, Talim ve Terbiye Kurulu iiyeligi yaptigi yillarda Imam
Hatip okullarinin da yeniden yapilanmasi hususunda rapor komisyonunda
gorev aldigini ancak bu raporun heyetge kabul edilmesine ragmen zamanin
bagbakani tarafindan politik sebeplerden dolayi yiiriirliige konmadigini bil-
dirmektedir." Goriildiigii gibi Saygun sadece miizik degil, tilkedeki genel
egitim sistemiyle de ilgilenmigtir.

Saygun bir yandan da etnomiizikoloji alanindaki ¢aligmalarina devam
etmektedir; Tiirk ve Macar miizigi tizerine iki makalesi 1963 senesinde
Studia Musicologica dergisinde yayimlanir.? 1961 Nisani’nda ve 1967 Eylii-
li'nde Iran’da toplanan uluslararast halk miizigi konferanslarinda Tiirki-
ye’yi temsil eden kisi yine Saygun’dur. 1965 senesinde Tunus’a yaptigi

bir seyahatte dahi onu etnik
miizik konusunda arastirma
yaparken gormekteyiz. Nite-
kim ziyaretinin en heyecan
verici anisi orada bir dervis tek-
kesinde geg¢irdigi dakikalardir:

“Sabah buradaki bir tekke-
ye gittim ve derviglerin ayinine
katildim. Yillardan beri boyle

Adnan Saygun Bakii’deki konseri yoneti-
yor. Subat 1963.
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Azeri asilli sef Niyazi Tagizade Saygun’un Kiroglu operasmin Istanbul’daki temsili sirasinda besteciyle soh-

bet ediyor, 1973.

bir toplantiy1 gérmemistim. Dervigler énce uzun uzun tiirlii seyler oku-
duktan sonra nihayet biitiin kapilar ve pencereler kapandu. I¢erisi gayet
hafif bir sekilde sizan 1siklar ile ancak fark olunuyordu. Derken zikr bas-
ladi. Dervisler karsilikli, fakat birbirine ¢ok yakin iki sira oldular. Ben de
aralarina girdim ve iki saate yakin zikr devam etti. Benim i¢in ¢ok faydali
oldu; notlarimi sonra aldim. Simdilik Tunus’ta en biiyiik istifadem bu
oldu.”»

Bu arada, 29 Subat 1960°ta fnci'nin Kitab: Kanada’daki Calgary Filar-
moni Orkestrasi tarafindan seslendirilir. Ancak eserlerinin Kuzey Ameri-
ka’daki temsilleri agisindan Saygun 1958 senesinde ulastigi prestij diize-
yine bir daha hi¢gbir zaman erisemez. Nitekim Kongre Kiitiiphanesi’nde-
ki Sergei Koussevitzky Vakfi’nin siparig ettigi tigiincti senfoniden sonra
Amerika’dan bagka teklif almaz. 26 Subat 1961°de tamamlanan Op. 39
ticiincii senfoninin promiyerinin Amerika Birlegik Devletleri veya T'ir-
kiye yerine Subat 1963’te Sovyetler Birligi’nde gerceklesmis olmasi ise
ilgingtir. 1960 ihtilalinin ardindan Tirk bestecilerin Sovyetler Birligi ve
Dogu bloku iilkeleriyle yakinlagtiklart gozden kagmayan bir durumdur.
Nitekim 1963 senesinde Saygun ve Erkin kendi eserlerini idare etmek
tizere Rusya ve Azerbaycan’a davet edilirler. 18-19 Subat tarihlerinde
Bakii’de verdikleri konseri 27 Subat aksami Moskova’da biiyiik konser-
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Izmir Inciralti, 1965. Adnan Saygun yegenleriyle birlikte plajda

vatuvar salonunda verilen konser takip eder. Bu konserlerde Saygun’un
ikinci ve {i¢iincii senfonilerinin yani sira piyano kongertosu da seslendiri-
lir.s Saygun’un aktardigina gore solist, Rijou adinda geng bir Rus piyanis-
tidir ve Moskova konseri esnasinda piyano kongertosu ile {i¢iincii senfo-
ninin birinci bolimii plaga alinir.»

Ucgiincii senfoninin bir baska yurtdisi temsili de Belgika Radyosu’nca
gerceklestirilmig ve Saygun —dostu Henri Guilloux’ya yazmis oldugu
mektuba bakilirsa— sonu¢tan memnun kalmigtir. Ayni mektuptan anlagil-
digina gore karmagik ritmik {initelerin olusturdugu giicliikler yiiziinden
Saygun bir ara Scherzo olan tigiincii boliimii konserden ¢ikartmayi diisiin-
miig, hatta bir ara konsere hi¢ gitmemeyi bile aklindan geg¢irmistir.»
Cesitli yurtdigi temsillerine ragmen 1960’11 yillarin ortalarina gelindigin-
de Saygun’un Bat diinyasinda uluslararas: bir besteci olarak yer edinme
umudunun yerini yavas yavas {imitsizlige biraktigini gormekteyiz; altmig
yasina yaklagmakta olan Saygun’un bu dénemde yazdig1 mektuplardan,
bilhassa Fransa olmak iizere Bat1 diinyasindan koptugunu hissettigini
sezinliyoruz. “Ne acikli ki Fransa ile artuk hi¢ bir bagim kalmadi. Fransa
her zaman Boulez ve Stockhausen veya Nono gibilerin miizigini tercih
ediyor”= diyen Saygun i¢in kendi iilkesi Turkiye’de de takdir edilmedigi
diisiincesine kapilmig olmak daha da aci vericidir. Nitekim 1964 senesin-
de, tam aciklhiga kavugsmamuis bir sebepten dolayi Tiirk makamlari tarafin-
dan Saygun’dan Paris’te okuyup mezun olduguna dair resmi bir belge
istenir. Saygun ise Henri Guilloux araciligiyla hayatta kalan hocalarindan
Paul Le Flem’i bularak, ondan kendi namina bir referans almasini ve
Schola Cantorum idaresinden kontrpuan imtihanini gegtigine dair bir bel-
ge temin etmesini ister. Bu durum mektupta soyle izah edilmektedir:

“Simdi bir bagka sey: bu yasimda [Saygun bu mektubu yazdiginda
57 yagindadir] yapmig oldugum biitiin seylerden sonra miizik okumus
oldugumu ispat etmem gerekiyor: artik bu limit! [...] Biitiin evraklarim
(Bay ve Bayan Borrel’in ve Vincent d’Indy’nin vermis olduklar sertifika-
lar) Ankara’daki Milli Egitim
Bakanligi’'nda ¢ikan bir yan-
ginda yok oldugu i¢in elim-
de ispat edecek hig bir belge
yok.”

17 Nisan 1964 tarihli olup
Schola Cantorum’un damga-
sini tagiyan ve Paul Le Flem
tarafindan imzalanan referans
mektubu bugiin BUSA’da-
dir.»

egleniyor. Saygun bu yillarda eserle-
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rinin Tiirkiye’de seslendirilmeme-
si konusunda da sikayetcidir; gerci
bu sikdyeti hayatinin her devresin-
de farkli farkli gekillerde dile getir-
migtir. Bunda bir noktada haklilik
pay1 olduguna katilmamak imkan-
sizdir: nitekim 1947°de bestelemis
oldugu birinci yayli ¢algilar kuarte-
ti 1953 senesinde Fransa’daki tem-
silinin ardindan yirmi sene gegmis
olmasina ragmen heniiz Tiirki-
ye’de seslendirilmemis, L.eopold
Stokowski gibi bir orkestra gefi
Yunus Emre’yi Tiirkiye’de yonet-
meyi bir tiirlii bagaramamistir. Say-
gun’un, eserlerinin Tiirk orkestra-
larinca ¢alinmamasi konusunda da
sikdyet¢i tavrini hep siirdiirmiis
oldugu goriilmektedir. Bu konuda
soyle der:

“1967’ye gelinceye kadar vak-
tiyle sefligini yaptigim orkestra-

Zor Yillar, Yine
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Saygun’un Paris’te okuyup mezun olduguna dair Tiirk
makamlarina sundugu bu referans mektubu Paul Le Flem
tarafindan imzalanmis olup Schola Cantorum damgasini

nin (Cumhurbaskanligi Senfoni tagmaktadir.

Orkestrasi) konserlerine bir kez

dahi davet edilmedim. Kendi eserim ¢alinirken bile siraya girip biletimi
aldim. Y1l 1967. Talebem Hikmet Simsek bir eserimi programa almak isti-
yor ve kayaya ¢arpmis gibi miigkilata ugruyor. Nihayet eseri benim edit6-
riimden getirtip ¢aldi. Beni de davet etti. Esim Niliifer’le gittik. Konser
iyi gegti. Fuayede yanima heyecanla Prof. Lessing (Orkestra sefi) geldi.
[k kez tanistyoruz. ‘Eserinizi ilk kez dinliyorum, miisaade ederseniz ben
de sizin eserlerinizi icra etmek isterim’ dedi. Lessing birkag yildir goérev-
de oldugu halde benden haberi olmamig. Daha sonra pek ¢ok eserimi ¢al-
di. Boylece orkestra ile aramdaki buzlar ¢6ziilmiis oldu.”

Ulkesinin ¢esitli merkezlerinde opera ve konserler idare etmis olan
Almanyali orkestra sefi Gotthold Ephraim Lessing, Tiirkiye’ye geldigi
siralarda Miinih Devlet Miizik Yiiksekokulu’nda profesorliitk yapmak-
tadir. 1960 yilinda Ankara Devlet Operasi’nda Richard Strauss’un Sa/o-
me temsilini sahneye koymus, 1964-1969 yillari arasinda da Cumhurbas-
kanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin daimi sefi olmustur.# Lessing ile tanis-
ugi siralarda Saygun Op. 44 keman kongertosu tizerinde ¢aligmaktadir.
Yapit 12 Temmuz 1967 tarihinde Ankara’da tamamlanmistir. Lessing’in
Saygun’un eserlerine karg1 gosterdigi ilgiden olsa gerek, senelerce tem-
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Adnan Saygun ve Yehudi Menuhin karsilastiklar bir toplantuda sohbet ediyorlar.
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sil bekleyen diger eserlerinin aksine keman kongertosu besteleniginin
ertesi yilinda, 27 Aralik 1968 gecesi Suna Kan’in solist olarak katildig: bir
konserde Ankara’da Alman orkestra sefinin idaresinde Cumhurbaskan-
lig1 Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilir. Eseri “Saygun’un ikinci
yayh ¢algilar dortliisiiyle girdigi yeni yol iizerinde attig1 basarili bir adim
daha” ve “senfonik bir kongerto” seklinde niteleyen Faruk Giiveng de
yapitin bu derece ¢abuk seslendirilmesinden dolay1 duydugu saskinligi
gizleyememistir:

“Adnan Saygun keman kongertosunu gecen yil tamamlamis. Sasila-
cak sey; demek ki 1967’de yazilan bir eser 1968’de ¢alinabiliyormus Tir-
kiye’de [...] Bundan on yil énce konser programlarinda bir Tiirk eserine
raslamak ekvatorda penguene raslamak kadar inanilmaz bir seydi.”

[lging olan, Saygun’un bu siralarda Yehudi Menuhin ile halk miizigi
konusunda mektuplasiyor olusudur. Hatta onunla, keman kongertosu-
nun bestelenigsinden iki ay sonra Tahran’daki Uluslararasi Halk Miizigi
Konseyi toplantisinda kargilagmistir.#Yazigmalarinda keman kongertosun-
dan hi¢ bahsedilmemesine ragmen Saygun’un eserini Menuhin’e goster-
meyi diisiinmiis olmasi miimkiindiir. Menuhin ise Saygun’la tanigmak-
tan biiyilk memnuniyet duydugunu belirtmis, fakat beraber herhangi bir
ortak miizik ¢aligmasina girmediklerini bildirmistir.» Keman kongertosu
1971’in Mart ayinda Almanya’nin Augsburg kentinde yine Suna Kan’in
solistliginde seslendirilmistir. Ancak Saygun’un, buradan yazmis oldugu
mektupta provadan hi¢ de memnun kalmadigi, buna ragmen konserin

Zor Yillar, Yine

basarili ge¢tigi anlagsilmaktadir:

“Aklima yirmi kiisur yil énce 6niinden notami aldigim Ingiliz sef gel-
di. Bitiin giin sinirli idim. Aksamiizeri Suna’yla bulustugumuzda onun
da sinirli oldugu belli idi. Neyse konser diisiindiigiimiiz kadar kotii olma-
di.”»

Saygun’un ikinci yayli galgilar kuarteti Thiirkiye’de ilk kez Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki icrasinin ardindan on yil gibi bir zaman sonra,
14 Subat 1968 tarihinde izmir’deki bir konserde Yiicelen Dortliisii tara-
findan seslendirilir. Bestecinin diger orkestra eserleri ve yazmakta oldu-
gu yeni yapitlar da Lessing’in ilgisi sayesinde icra edilir; nitekim ikinci
senfoni bestelenisinden on {i¢ yil sonra, 24 Nisan 1970 tarthinde, ayn1 yil
bestelenen yayli calgilar orkestrasi icin Dictum ise 21 Nisan 1971°de Anka-
ra’da seslendirilir. Lessing’in Saygun’un kariyerine olan katkist sadece
onun eserlerini seslendirmekle sinirli degildir, Alman orkestra sefi Say-
gun’dan bir de yeni senfoni bestelemesini istemistir. Saygun da, Op. 53
dordiincii senfoni olarak ortaya ¢ikan eserini yapitin bitimini géremeden
kanserden 6len Lessing’in anisina ithaf etmistir. Dérdiincii senfoninin
ilk temsili Giirer Aykal’in idaresindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkes-
trast tarafindan 10 Aralik 1976 tarihinde gerceklesir.

Koroglu: ‘Zulme Isyanin Sembolii’

Saygun Kerem’in ardindan, 1962 yilinda, librettosunu da kendisinin
yazdigi, koro, solistler ve bale grubunu i¢eren bir epik dram besteleme-
ye baslar. Bu eser, 1983 senesine kadar tamamlanmayip bir kenarda bira-
kilan Gilgameg’tir. Dolayisiyla 1972 yilinda planlarini yapmaya bagladig:
Koroglu operasi, araya giren Grlgames de goz dniine alindiginda Kerem’den
sonra iigiincii biiyiik sahne eseridir. Opera, 1971 senesinde Yapi ve Kredi
Bankast adina Vedat Nedim T6r’iin dostu Saygun’dan bir eser yazmasi-
ni rica etmesi iizerine ortaya ¢ikmistir. Librettosu ise Keren’in de libret-
tosunu yazan Selahattin Batu tarafindan kaleme alinmis, fakat Batu ese-
rin sahnelenmesini géremeden vefat etmistir.” Saygun bir sene zarfinda
ticiincii perdeye ulagsmig, ama Amerikali bir arp solistinden aldig1 siparig
iizerine ¢aligmasina kisa bir siire ara vermek zorunda kalarak doért arp i¢in
ti¢ preliidii bestelemistir.

Opera, Beyoglu denilen zalim beyin oglunun Giinayim’t kagirmasi
ile gelisen olaylari ve sonugta Giinayim’in Kéroglu tarafindan kurtariligi-
nt konu edinmektedir. Korog/u operasi yerel bir konuyu islemesi agisin-
dan da Saygun’un diger operalarina benzerlik gostermektedir. Saygun
Kerem’de oldugu gibi burada da Anadolu halk miizigi temalarini kullan-
mis ve bilhassa dsik geleneginden etkilenmistir. Hatta bugiin bile, asik-
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Adnan Saygun’un 1973 tarihli pasaportu.
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larin efsaneyi anlatirken kullandiklart Hiiseyni makamina Kéroglu maka-
m1 da denmektedir.# Adindan da anlasilacag: gibi operanin konusu on
altinci yiizyil halk efsanesi kahramani Kéroglu’nun hayatidir. Efsane
Tiirkiye disinda, Iran ve basta Azerbaycan olmak iizere Tiirki Cumhu-
riyetler’de de bilinmektedir. Hatta Azerbaycanh besteci Uzeyir Hacibe-
yov'un (1885-1948) da 1936 senesinde yazmis oldugu Kyor-og/i baslikli
bir operast bulunmaktadir ve eser besteciye 1941 senesinde Sovyet Sos-
yalist Cumhuriyetler Birligi Devlet Odiili’nii kazandirmistir.» Koroglu
efsanesi Polonyali Alexandre Chodzko tarafindan da Specimens of the Popu-
lar Poetry of Persia as found in the Adventures and Improvisations of Kurroglu,
the Bandit-Minstrel adli kitapta on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Avru-
pa’ya tanitilmis ve bundan etkilenerek “Kdrog/u benim géziimde her
zaman ¢ok giizel ve ¢ok ilging bir yapit olmustu” diyen George Sand,
efsanenin 1853 senesinde yayimlanan Fransizca resimli baskisina 6nsoz
yazmigtr.* Bilindigi gibi Kéroglu biitiin varyasyonlarinda her zaman giic-
siiziin yaninda kotiiye kargi savasan ve ahlaki temsil eden bir kisiliktir.
Saygun’un operasinin ana fikri de Koroglu’nun konusuna paralel olarak
‘zulme isyan’dir. “Insanlarin acidan, zuliimden uzak, biitiin kotiiliiklerin
unutuldugu ve ancak sevgi ve kardeslik giinesinin aydinlattigt bir huzur
alemine kavugmalarina duydugum istiyak, konuyu isleyisim sirasinda
bana hikim olan ana diisiinceydi”* diyen Saygun operanin gelisim siireci-
ni soyle anlatiyor:

“Her sey bu fikir etrafinda toplandi ve sekillendi. Halk da Kérog-
lu’nun tiirlii kollarinda su diisiinceyi getirmis degil miydi? Gergekten
halk rivayetlerinde Bolu Beyi veya daha baska adlarla anilan bey veya
han, zulmiin, adaletsizligin; buna karsilik Kéroglu, zulme, adaletsizlige
ve her tiirlii kotuluge baskaldirmanin sembolii degil midir? Ancak, beyin
kisiliginde somutlasan karanlik ile, savasta 1s18a hasret, 1518a iman, sev-
giye, kardeslige iman sartur. Yiirekler bu sevginin nuru ile, bu hasretin
istiyakiyla dolup tasmadikga basa-
r1 nasil gerceklessin? [...] Kérog-
lu’nun at1 Kirat, efsanevi yaratiligta
ve giigte bir attir. Adi, degisik mem-
leketlere gore az ¢ok farkli soyle-
nen Camlibel... Huzurun ve siiku-
nun hiitkiim siirdigii 151k ve engin
sevgi iilkesidir. Kirat, ancak 1518a
hasret duyanlari, engin sevginin ate-
siyle yananlari, Camlibel’e huzur
iilkesine ulastiran iman giiciidiir.
Kéroglu’nun bir rivayetten alarak
Giinayim adini verdigimiz nisanlisi-
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na gelince, o yeni hayatlarin miijdecisi olan tohumdur, dallara yiiriiyen
sudur. Giizelin, iyinin, sevginin kendisidir. Operanin konusu iste bu anla-
yisla islenmisg ve hazirlanmigtir. Gene bu anlayigtan dolayidir ki, eserimi
Atatiirk’iin aziz hatirasina ithaf ediyorum.”

Goriildigii gibi, Kdroglu operast da Saygun’un diger dramatik eserle-
ri gibi mutluluga ulasmak cizgisini takip etmektedir. Eski Uslupta Kan-
tat, Yunus Emre ve Kerem’in de aydinliga ulagmak, mutlulugu bulmak
gibi konular igledikleri unutulmamalidir. Dolayisiyla Saygun 1970’lere
geldiginde dahi bu felsefesinden vazgegmedigini gostermektedir. Eserin
Atatiirk’iin hatirasina ithaf edilmis olmasi da Saygun’un Ata’nin “yiiksek
sahsina karsi giderek artan inancinin ve yipranmayan saygisinin” bir gos-
tergesi olarak goriilebilir. Saygun Atatiirk ile toplumun kurtaricist konu-
mundaki Kéroglu arasinda kurdugu benzerlik yiiziinden eseri onun anisi-
na ithaf etmistir:

“Biliyorsunuz memleketimiz yanmis, yikilmis, istilaya ugramis, bir-
cok felaketler gecirmistir. Atatiirk, o iimitsiz halka imani, dostlugu, kar-
desligi vermis ve memleketi Camlibel haline getirmis olan insandir. Yani
huzur iilkesi haline getirmis insandir. Bu yiizden Kérog/u’'nu Atatiirk’e
ithaf ettim. Bence Atatiirk’ii sembollestiren bir tiptir Kéroglu.”»

Koroglu operasinin promiyeri Birinci Uluslararasi Istanbul Festivali
kapsaminda, 23 Haziran 1973 tarihinde Azeri orkestra sefi Niyazi Tagi-
zade idaresindeki Istanbul Devlet Operasi tarafindan gerceklesir. Aydin
Giin’lin sahneye koydugu operanin temsili 25 Haziran gecesi tekrarlanir.
Kéroglu roliinde Ayhan Baran, Seyis roliinde Mustafa Itku, Giinayim
roliinde ise Leyla Demiris yer almigtir.» Bir gece evvel diizenlenen agilig
konserinde de Yunus Emre oratoryosunun seslendirildigi gz dniine alinir-
sa bu festivalin Saygun’a vermis oldugu 6nem daha iyi anlagilir. Ancak
Saygun, operasinin A¢ik Hava Tiyatrosu’nda temsil edilmis olmasindan
hi¢ de memnun goziikmemektedir:

“O tarihte Istanbul Operasi yanmus, kiil olmustu. Maksim Gazino-
su’nda opera temsilleri yapiliyordu. Fakat Ko7og/u’nu orada vermek imka-
n1 yoktu. Festival Yonetimi A¢ik Hava Tiyatrosu’nu uygun bulmus. Fes-
tival siiresi icinde iki temsil diisiiniilmiistii. Oyle de oldu. Eserin dinle-
yiciler tarafindan c¢ok iyi karsilandigini séyliyebilirim. Ancak, A¢ik Hava
Tiyatrosu’nun hemen iistiinden gegen arabalarin, arada Yesilkoy’den
yola ¢ikmis veya oraya inigse gegmis ucaklarin, agagidaki ¢algili gazinonun
sesleri... Bunlara ilaveten temsilin agik havada yapilmis olmasi yiiziinden
kaybolan orkestra renkleri, ses derinlikleri... beni ¢ok tizdii idi.”

Gegirdigi yanginin ardindan tekrar insa edilen Istanbul Kiiltiir Sarayi,
yani Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin 1977 senesindeki ag¢ilisinda Ké7og/u’nun
sahnelenmesine karar verilir. Saygun ise eserin sahneye konulusu sirasinda
higcbir gorevi iistlenmemeye kararlidir, ancak birkag provaya katilip sonug-
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tan hi¢ memnun kalmayinca projeye dahil olur.” Henri Guilloux’ya yazdigi
mektuba yazdig1 bir ciimle onun karamsarligini acgikg¢a ortaya kovyar:

“Bos yere gergeklestirilmesi miimkiin olmayani ger¢eklestirmeye
calistyoruz.”»

Saygun’un karamsarligini giderek siddetlendirecek baska faktorler de
vardir; operayi idare etmek i¢in 1973’te oldugu gibi Azeri sef Niyazi Tagi-
zade davet edilmis, beraber dort aylarini harcamislar, dekor ve kostiimler
hazirlanmig, ancak operanin temsili bir tiirlii gerceklesememistir. Saygun
bu durumu séyle agiklar:

“Niyazi geldi, ¢calismalar bagladi. Eseri gene Aydin Giin sahneye
koyuyordu. Fakat o provalari nasil anlatayim? Koronun ¢aligmalari, orkes-

tranin ¢aligmalari i¢in ayri yerler vardi,
TSN W Dbiiyiik salon bu ¢alismalarda kullanil-
maz. Amma o salonda ¢alisma hemen
hemen imkansizdir, ¢iinkii salonda
oksijen kalmaz. Zavalli Niyazi biraz
¢alisip bir ¢ok durarak provalar siir-
diiriiyor. Bir siire sonra sahne prova-
lar1 da basladi. Dekorlar, kostiimler
hazir, amma agiligi yapmak bir tiirlii
miimkiin olmuyor. Ilk ¢alisma giinle-
rinden o giinlere kadar dort aya yakin

Kl — bir zaman ge¢ti. Hep bir bekleyis
. igindeyiz. Kimden ise bir ‘evet acili-
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s1 yapabilirsiniz’ s6ziinii bekliyoruz.

Nihayet ses geldi ve bu bir kocaman
Hayir! oldu. Isittigimize gore yangin hortumu daha yerine konmamus...
Ve hersey kaldi, aylarin emegi; kostiimler, dekorlar ugtu gitti. Niyazi de
o dort aylik titiz ve yorucu ¢alismalarindan sonra gozlerinde aci bir hiiziin-
le Bakii’ye ugtu... Ondan sonra bir daha, ¢ok sevdigi Tiirkiye’ye gelmedi
ve bir siire sonra 6liim haberini aldik.”»

Devlet Sanatgis

Adnan Saygun 1972 yilinda altmis bes yasint doldurdugu i¢in Anka-
ra Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretmenlik gérevinden emekliye ayri-
lir. Ancak 1971 senesinde yiiriirlige giren devlet sanatg¢isi kanunnamesi-
ne gore bu unvani alan sanatgilarin devlet kurumlarinda ders vermeye
devam haklari dogmustur. Saygun 1971 senesinde devlet sanatgisi seci-
len ilk sanat¢i grubu arasinda yer aldi8i1 i¢in emekliliginde de ders verme
hakkina sahip olmus, yalniz Ankara’da degil de yeni tasindig Istanbul’da-
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ki Devlet Konservatuvari’nda ders vermeye devam etmistir.

Kendisini devlet sanat¢iligina secen komitede Saygun da yer almak-
tadir:

“Devlet sanatcilarini tesbit edecek jiiriye beni de dahil etmiglerdi.
Hakkimda karar alacaklar sirada disarn ¢iktim. 20 dakika sonra ¢agirdi-
lar, tebrik ettiler. Ben jiiriye, eserlerimi, kitaplarimi makalelerimi, diga-
rida aldigim kritikleri, kisacasi hayatimla ilgili biitiin dokiimant sunmus-
tum ve 20 dakika sonra beni devlet sanat¢ist yaptiklart zaman sagirdim.
Demek bu kadar kisa bir zaman hepsini tetkike kafi gelmigti.”«

Emekliliginden sonra Saygun’un en biiyiik amaci seyahat etmeyi bir
kenara birakarak, beste yapmaya ve halk miizigi konusundaki arastirmalari-
na daha fazla agirlik vermektir.# Her
ne kadar arzusu bu yonde olsa da
yurtdigt seyahatleri devam etmistir.
1972 Mavyisi’'nda Yunus Emre Buda-
peste’de Macarca olarak seslendiri-
lir ve Saygun esi ile beraber temsile
davet edilir.# Oratoryonun Prag’da
Cekge seslendirilmesi de giindeme
gelir. Ancak Saygun eserlerinin Fran-
sa’da seslendirilmemesinden dolay1
kirgin ve tizgiindiir; Henri Guillo-
ux’ya yazmig oldugu bir mektupta “Hayat degismeden, oldugu gibi devam
ediyor; eserlerim Avustralya ve Giiney Afrika’da seslendiriliyor, ama Fran-
sa’da degil” der.» Hayatunin sonuna kadar “entelektiiel ikinci vatani”+ ola-
rak degerlendirdigi Fransa’nin kendisine ve eserlerine gostermis oldugu
ilgisizlik onu biiyiik hayal kirikligina ugratmigtir. Bir yandan da eserlerinin
taninmasti i¢in ugras vermekten artik yorgun diigmiis gibidir. 1975 senesin-
de Trieste’de jiiri iiyesi olarak katildigi bir yarismada Tony Aubain adinda
diger bir jiiri tiyesi ona “Eserlerinizin Paris’te de bilinmesi gerekiyor” dedi-
ginde Saygun’un cevabinin “Acaba kendimi tanitmak amaci ile bu kadar
enerji sarfetmek i¢in artik ¢cok geg degil mi?” seklinde olmasi bunun bir gos-
tergesidir.

Bilhassa 1970 ve 80’li yillarda dostlar1 Guilloux’lara yazmis oldugu
mektuplardan Saygun’un giderek daha siddetli bir karamsarliga biiriindii-
gii; bunun en bagta gelen sebebinin de kendi iilkesindeki diger meslek-
taglarinin da eserlerine deger vermemesi oldugu goriilmektedir. Saygun,
1977 senesinde 70. dogum giinii i¢in diizenlenen bir dizi konserin miizik
kurumlari tarafindan degil de miizikle ilgisi olmayan insanlar tarafindan
diizenlenmesini Henri Guilloux’ya 6rnek olarak gostermektedir.* Giil-
sin Onay’a yazdig1 bir mektupta ise “Benim eserlerimi programa almak
pek kotii bir sey degil; bazilarinin diisiindiigii gibi” der.# 1987 senesine

Galism vatuari
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Adnan Saygun 70. dogumgiinii dolayisiyla Istanbul’da
diizenlenen kutlama téreninde konugma yapiyor.

70. dogumgiinii kutlamasinda ilk besteledigi senfoniyi
piyanoda seslendirirken.
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gelindiginde Saygun ve eserleri i¢in
[zmirde diizenlenen ve daha sonra
bildirileri kitapg¢ik olarak yayimla-
nan seminer i¢in ise on sene dnce-
ki etkinliklerle ilgili séylenenleri
soylemek miimkiin degildir. Miizik
¢evreleri bu seminere ilgi gostermis-
lerdir ama buradaki konugmasinda
dahi Saygun eserlerine kargi ilgisiz-
likten dolayr duydugu tziintiiyii
dile getirmistir:

“Mesela Almanya’da, Ameri-
ka’da veya bagka memleketlerde
benim kompozisyonlarim, Rusya’da, hatta Avustralya’da ¢alinir da Fran-
sa’da pek ¢alinmaz. Halbuki ben Fransiz kiiltiiriiyle yetismis bir insanim
diyebilirim. Ama benim soyleyecek s6ziim yok buna. Neden boyledir
diye soramam. Ciinkii Tiirkiye’de de boyle. [...] Benim yazmis oldugum
bes opera var. Bu bes operadan birincisi 1934 senesinde yazilmistir. [...]
50. yildoniimii miinasebetiyle ¢alindi. Bir defa ele alinmig ve bir iki tem-
sil verilmigtir. Ayn1 seneler yazdigim ikincisi 1934 senesinden beri tem-
sil edilmemistir [...] Ugiincii olan Kerem operast 1953’de binbir miiskiille
ortaya ¢ikarilmis, aradan gecen 33 senede ele alinmamistir. Dordiinciisii
Koroglu ise.. iki defa kotii sartlar alunda temsil edilmistir. Besincisi hig
ele alinmamistir. Bu benim i¢in boyle oldugu gibi, belki bagka kompozi-
torler i¢in de boyledir. Tiirkiye iste boyle... Bir kiiltiir bakan1 tasavvur
ediniz ki ‘ben kiiltiirden anlamam, alakadar da olmam bu mevzularla’
desin. Bunu bana bir¢ok insanin yaninda séylemistir. Ne bekleyebili-
riz?”#

Bu goriisler sempozyumun
hemen ardindan Henriette Guil-
loux’ya yazilan mektupta da dile
getirilmektedir: “Kendi iilkem de
dahil, eserlerimin nadiren seslendi-
rildigi bir gercek. Uziicii fakat ger-
¢ek. Tek tesellim bugiine kadar
tilkem halki i¢in dokunakli eserler
yazabilmig olmak.”#

Saygun’un i¢inde bulundugu
karamsarligin, biraz da, yetmis yasi-
na geldiginde hayatini arzu ettigi
sekilde degerlendirememis oldugu
hissini duymasi ile baglantili oldu-
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gu goriilmektedir. 1976’nin Aralik ayinda yazilan bir yeni yil tebriki goyle
baglar:

“Yeni yil giinii insanlar mutlu ve neseliler; ben ise daha iyi bir sekil-
de degerlendirebilmegi arzu ettigim giinlerin bir daha geri gelmeyecegin-
den dolay1 iizgiiniim.” s

Saygun kendi miizik stili ile ¢agin gerektirdikleri arasinda biiyiik fark-
lar oldugunun farkindadir. Ancak onun inancina gore etrafinda uygulan-
makta olan miizik akimlar topluma yozlagma getirmekten bagka bir sey
saglamamaktadir:

“Miizik diinyast agisindan i¢inde bulunulan durum beni yakindan
uzaktan aldkadar etmiyor. Namimiza yapilan ve sahtekarliktan bagka bir
sey olmayan ‘hazirlanmig miizik’ veya ‘bilgisayar miizigi’ vs. gibi giiliing
ve gosterisli sagmaliklardan aruk bikoim. Belki de bu tip mucizelerin
degerinin farkina varmak i¢in ¢ok yasliyim. Belki de bu tip miizik yara-
tan insanlar on binlerce sugsuz insanin 6liimiine sebep olan, biitiin insan-
ligin korkusu atom bombasina uygun miizik yaziyorlar ve uzay ¢aginin
mantiksizligina daha iyi cevap verebiliyorlar.”s

Saygun burada hig¢bir besteci ismi vermemesine ragmen hangi
akimi kastettigi énceki mektuplarindan gayet agik bir sekilde ortada-
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Guzef Samatlay Fakiltesi nin, hompo zités or Ltnomi cifiolag Saygen
UAmet Udnan Saygun'a; 1750 Sagds Unisevsiteler Yasasd'mn 11 nci
maddesine gave «Fahni Doktoduls payesi ocvilmesiyle gili énevi
Raravne mizakovesine gegifdi. Fakilte Kol kavau okundu. De-
Ramin agshlagea Silgilen dintendi, Tam fomupmalas, Gizel Sanatlar
Fakidtesi Ravavm desteklegici ve Sagm Saggun’s Ggdch nitelifte
elida.

Coneypan eden gorigmelenin g altnda; 1907 ydinda Jzmin'de
dagan, gasamin: miizige se mizifbilimine vesen, gepltli alhelende
diicenlenen Bivgok Ronguede Tivk Halk Mizigi temasins Biigith Bix
ukuf oc bagan de ilegen, sutaya Regmuy olidugu esesler e Dimyga
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Tamin eoladina Ege Univensitesince «TFakni Dolbenr payesinia vevil-

mesine, eqbisligiyle ve alfuplar arasinda kavar senildi

Adnan Saygun’a Ege Universitesi tarafindan verilen
fahri doktorluk unvani hakkindaki kararin belgesi.
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dir; Boulez, Stockhausen ve Nono gibi bestecilerin deneysel ¢aligma-
larin1 kastettigini diisiinmek yanlig olmaz. Nitekim 1971 senesinde
Miinih’te dinleyici olarak katildigi BBC Senfoni Orkestrasi’nin konse-
rinde kendi eserini idare eden Boulez hakkinda Niliifer Saygun’a su
satirlart yazmistir:

“Sef olarak fena degil, fakat eseri bes para etmez. Mandolin, gitar,
vibrafon, arp, klarinet, yaylisaz, 7/4. i¢in yazilmis, ikinci dakikadan itiba-
ren biitiin siirprizini kaybeden ve yarim saat kendini tekrarlayan mono-
ton mu monoton bir eser. Neyse dayandik.”s

1971 senesinde yazilan bu mektuptan Saygun’un gelismekte olan
modern akimlara ne kadar karsi oldugu anlagilmaktadir. Ancak kendi
tislubunu ¢aga uydurmak gibi bir endisesi olmadigi da dikkatleri cekmek-
tedir; fakat bir ger¢egi goz oniinde tutar:

“Yeni geng kusak besteciler elektronik veya bilgisayar miizigi tizerin-
de calistyorlar. Iste moda olan bu tiir miizik. Benim ise onlardan sonra
yazdigim her sey demode, 6lii.”s

Gorildiagi gibi kendisi de yazmig oldugu miizigin bulundugu ¢ag ile
alakali olmadiginin farkindadir. Ona goére insanlari sagirtmak i¢in sanat
yapilamaz:

“Bir tarihte bundan 7 - 8 sene evvel Paris’teydim [1965 veya 1966]
Bir resim sergisine gittim; yani plastik sanatlar umumiyetle heykel ve
resim. Heykel kisminda o zaman ne gordiim bilir misiniz? Bir otomobi-

Niliifer ve Adnan Saygun képekleri Lord ile beraber Ankara Bahgelievler’deki evlerinin 6éniindeler.

1970’ler.
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Izmir Basin Sitesi, 1966. Adnan Saygun, ablas1 Nebile Yar, ablasinin arkadagi Hikmet hanim, yegenlerinin

¢ocuklart Demet ve Levent.

li prese etmis, taninmis bir heykeltras ve sandik haline getirmis, her bir
tarafindan bir tarafi firlamis, boyle onu oraya getirmis bir sanat eseri ola-
rak koymus; hem iki taneydi. Nedir bunun degeri ilk defa bunu diisiin-
miis; eger sanatta diisiinmek biiyiik birsey olsaydi simdiye kadar neler
diisiiniilebilirdi degil mi? Miizikte bunun 6rnegini vereyim. Bir kongerto
yazmisti en son zamanlarda bir Alman kompozitorii. Sahnede orkestra ne
caliyorsa caliyor, o sirada violonist, yani solistimiz sahne disinda kemani-
ni1, o esnada akord ediyor, mikrofonda bunlar salona aksettiriliyor. Kendi-
si papaz kiyafetine girmis sahneye giriyor ¢ikiyor, oldu olmadi gel diye
zorluyorlar, gene sahnede akordunu yapiyor, miizisyenlerin arasina karigi-
yor, bir seyler yapiyor falan ondan sonra oldu keman kongertosu. Bunlar
bizi sasirtacak seyler ise ¢ok zavallica sasirtma vasitalari oluyor. Bugiin
miizik maalesef buraya geldi; vasitalar gaye haline geldi. Ama elektronik
imkéanlardan da pek 4l4 istifade edilebilir, ama gaye olmamak sartiyla,
gayemizi kaybetmemek sartiyla.”s

Saygun’un bakis agisi, hayatinin son otuz yilinda modern ¢agin gerek-
lerine ayak uydurmak yerine tek bir nota dahi yazmamay1 tercih etmis
olan Finlandiyali besteci Jean Sibelius’unkine benzetilebilir. Yalniz bir
fark vardir; Sibelius boyle bir durum karsisinda i¢ine kapanmig ve eser
vermemistir, oysa Saygun’un her seye ragmen eser bestelemeye devam
ettigini gormekteyiz. Hatta “durmadan, durmadan calistyorum, ¢iinkii
bu benim tek tesellim”= diyen Saygun i¢in eser bestelemenin terapi gibi
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bir 6zellige sahip oldugu dikkatimizi cekmektedir. 1975 senesinde Henri
Guilloux’ya yazilan mektup emekliliginden sonra da hizini kaybetmeyen
bu ¢aligma temposunu gozler 6niine serer:

“Goriityorum ki yalniz hayat bana ¢ok uygun. [...] dérdiincii senfoni-
den sonra obua, klarinet ve piyano i¢in bir trio [Op. 55], tenor solo ve
erkekler korosu i¢in Agz#lar’in ikinci defterini [Op. 54], ve orkestra igin
bir Ayin Raks: [Op. 57] besteledim. Bir yandan da geleneksel Tiirk miizi-
gi tizerindeki ¢aligmalarima devam ediyorum ki, bu modal miizik hakkin-
da hazirlamakta oldugum kitabin ii¢iincii cildini olusturuyor. Bu kitap
merhum hocamizin [Eugéne Borrel] gercekten ¢ok ilgisini ¢ekerdi.”s

Bu dénemde Saygun’un besteledigi diger bir eser ise viyolact Rugen
Giines’in kendisinden istemis oldugu viyola kongertosudur. Eser 10
Subat 1977°de tamamlanmig ve 28 Nisan 1978’de Rusen Giines’in solist
olarak katildig1 bir konserde Ankara’da Cumhurbagkanligi Senfoni Orkes-
trasi tarafindan seslendirilmistir.

1980’11 yillara yaklasildik¢a Tiirkiye’de sag-sol ¢atigsmalari ve teror iyi-
ce tirmaniga gegmis ve Saygun’un bu konuda duydugu endise mektupla-
rina da yansimistir. Ancak 12 Eyliil ihtilalinin ardindan Saygun her zaman
ictenlikle bagli oldugu Atatiirk i¢in ¢aligmalarina daha da hiz verecektir.
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I1k Iki Senfoni ve Piyano Kongertolari

IX
[k iki Senfoni ve Piyano Kongertolar:

Girig

Saygun, delikanlilik ¢aginda yazdigi ve sonradan resmi eserler liste-
sine almadigi bir senfoni diginda 1953 senesine kadar senfoni formunda
eser vermemistir.! Bu genglik senfonisi Saygun’un kii¢iik yastan beri
senfoni formuna karst duydugu ilginin bir kanitidir. Daha 6nce de belir-
tildigi gibi Saygun, Schola Cantorum egitiminden énce Izmir’de Macar
Tevfik Bey ile beraber ¢aldig1 Mozart, Haydn ve Beethoven senfonileri-
nin iki piyano i¢in aranjmanlarn sayesinde klasik senfoni alaninda genis
bilgi edinme imkanina sahip olmustu. Okul disinda okudugu miizik teori
kitaplariyla da bu konudaki bilgisini gelistirmis oldugu diisiiniilebilir. Bu
doénemde eski bir gramofon kaydindan Schubert’in sekizinci senfonisini
dinledigi séylenmekte,? ayrica bahriye bandosunun sefi Sabri beyin de
ona 1927 senesinde bir Schubert senfonisinin partisyonunu hediye ettigi
bilinmektedir.: Dolayisiyla yirmi bir yagindaki Ahmed Adnan’in ilk senfo-
nik denemesini armonik yapi ve orkestrasyon agisindan Schubert islubu-
na benzer bir geg-klasik anlayisla kaleme almig olmasi sasirtict degildir.
Nitekim c¢ift tahta tiflemeli ¢algilarin yani sira trombonlarin da dahil oldu-
gu bakir iiflemeli calgilarin kullanilmis olmasi dikkat cekicidir. Tk bsliim
sonat yapisinda olup, Adagio girig kismi ile agilan bir A//egro’dur. Daha
lirik bir iislupta ele alinan ikinci boliim ise {i¢lii yapi (zernary) yapisinda-
dir. Bunu takip eden A/legro con brio ise bir rondodur. Par¢ada herhangi
bir dans béliimii bulunmamaktadir. Melodik yap1 agisindan da Ahmed
Adnan’in dengeli klasik yapiya sadik kaldigr goriilmektedir. Eser geng
bir kalemden ¢ikmis olmasina ragmen 1920’li yillarda Izmir’de geng bir
bestecinin kendisini yetistirmis oldugunun canli bir kanitidir.

Saygun’un bu genglik senfonisinden sonra kirk alt1 yagina kadar bag-
ka hi¢ senfoni yazmamasi ve 1953 yilinda yazdigi Op. 29 senfonisini taki-
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ben biiyiik boyutlarda dért tane daha senfoni yazmis olmasi ilgingtir.
Halit Refig’in bildirdigine gére Saygun 6lmeden 6nce Mevlana Celaled-
din Rumi’nin Mesnevi’sini konu alan, korolu bir altinct senfoni planlamak-
tadir. Ancak maalesef bestecinin émrii bu projesini gerceklestirmeye
yetmemigtir.* Bu durumda aklimiza ilging bir soru gelebilir: Saygun, ken-
disini ilk basta bu derece etkileyen ve ileride bestelerinin 6nemli bir kis-
mini olusturacak olan bu forma neden otuz seneye yakin bir zaman geri
dénmemistir? Bu sorunun yanitint bulmaya ¢alisirken kargimiza ilging bir
tablo ¢ikmaktadir: Saygun’un Paris’ten doniisiinden itibaren besteledigi
eserlerin cogunlugu Ozsoy, Tasbebek, Eski Uslupta Kantat, Yunus Emre ve
Kerem gibi programatik yapidaki korolu eserlerdir. Bu operalardan ikisi-
nin librettosu daha 6nce de goriildiigii gibi bizzat Atatiirk tarafindan veril-
mis, kantat Tirk milletinin uygarlik miicadelesini ele almis, Yunus Emre
ve Kerem 1se Saygun’un mistisizme karsi ilgisini gostermigti. Cumhuri-
yet’in ilk yillar1 biiyiik ¢apl kiiltiirel kalkinma ¢abalarina sahne olmug bir
donemdir. Nitekim mimaride bu durum kendini Sedad Hakki Eldem’in
eserleri gibi biiyiik hacimli etkileyici yapilarla, resimde Milli Miicade-
le’yi konu alan biiyiik tablolarla belli etmistir. Miizikte ise bu etki ancak
s6z ve miizigin ortak ifadesinden yola ¢ikilarak hissedilebilecektir. Yet-
mig dort yagina gelmis ve miizik dili o giine dek defalarca evrim gecirmis
olan Saygun, milli degerleri anlatan yapitlar s6z konusu olunca “séz ve
miizigin ortak ifadesinden yola ¢ikarak anitsal eserler yaratma diisiince-
si”’nden vazgecmemektedir; Azatirk’e ve Anadolu’ya Destan bunun en iyi
kanitidir. Atatiirk’iin de ayni ilkeyi benimsedigi, geng bestecilere senfo-
nik eserler yerine operalar siparis etmig olmasindan anlagilabilir. Atatiirk
opera sanatini klasik miizik sanatlarinin en iistiinii olarak gérmiis olmali-
dur.

Bu veriler 1s1ginda, Saygun’un Paris’ten doniigiiniin ardindan uzun
bir zaman korolu eserler iizerine yogunlagmig olmasinin devrimin ihtiyag-
lart dogrultusunda oldugu diisiiniilebilir. Ote yandan Kerem’in yedi yil
siiren bestelenis siireci de bestecinin diger formlarda eserler vermesini
engelleyen faktorlerin baginda gelmektedir. Nitekim 1951 senesinde bes-
telemeye bagladig1 birinci piyano kongertosunu tamamlayamadan, yedi
sene boyunca beklemek zorunda kalmaisgtir.

Op. 29 Birinci Senfoni

Saygun’un uzun bir aradan sonra 1953 senesinde senfoni formuna tek-
rar 11gi duymasinin bir diger sebebi de Wiener Tonkiinstlerverein Orkes-
trasi’nin sefi Franz Litschauer’in kendisine bir senfoni siparig etmesidir.s
Litschauer’in orkestrasi bu siralarda yakin Dogu’ya bir turne yapmayi

I1k Iki Senfoni ve Piyano Kongertolari

planlamaktadir ve ziyaret edilecek iilkeler arasinda Tiirkiye de bulun-
maktadir. Bu turne gergceklesmez, ancak Saygun’a verilmis olan senfoni
siparisi de geri alinmaz. Saygun Op. 29 numarasini verdigi eserini Anka-
ra’da 17 Ekim 1953 tarihinde dért aydan az bir zaman igerisinde tamam-
lar. Sayram Akdil’in verdigi bilgiye gore besteci bu siirenin ¢ogunu eseri
kagida dokmek yerine aklinda taslaklar yaparak gecirir:

“Bir goriismelerinde Mahmud Hoca’nin ‘Ne var ne yok?” sorusuna
Saygun Hoca cevap verir: ‘Bir senfoni tasarliyorum’. Beg on giin sonra
yeniden goriisiirler. Saygun yine ‘Bir senfoni tasarliyorum’ der... Iki, iki
buguk aylik bir siire i¢inde, belirli aralarla bulusup gériismelerinde ‘Ne
var ne yok?’ sorularina hep ‘Bir senfoni tasarliyorum’ karsiligini alan Mah-
mut Hoca, bir giin yine ayn1 yanit1 beklerken, Saygun ‘Senfoniyi yazdim,
bitirdim’ der.”¢

Esasinda bu durum Saygun’un genel ¢alisma teknigini yansitmakta-
dir; o da Bartok gibi yazacagi eseri uzun siire aklinda planladiktan sonra
bitmis haliyle kdgida dokmeyi tercih etmektedir. Nitekim bir gazeteci-
nin ‘eserlerinizi nasil hazirlarsiniz’ sorusuna Saygun séyle cevap verir:

“Uzun zaman mevzuu kafamda tasirim ve oldurmaya calisirim. Bu
arada pek az taslak yaparim. Nihayet ekseriya bitmis bir halde dogrudan
dogruya miirekkeple kdgida geciririm.””

Bu durum, onun eserlerinde diger bestecilerin eserlerine kiyasla az
sayida ske¢ bulunmasindan da anlagilmaktadir.

Birinci senfoninin karakteristigi siparisi veren grubun niteliginden
dogal olarak ¢ok etkilenmistir. Litschauer’in grubu bir oda orkestrasidir
ve igerisinde bir fliit, ¢ift tahta iiflemeliler, iki korno ve yaylilar bulun-
maktadir. Herhangi bir vurmali ¢algi aleti, timpani de dahil olmak iize-
re bulunmamaktadir. Saygun’un partisyonuna bakildiginda da yalnizca
orkestradaki kuvvetler i¢in hazirlanmig oldugu goriilmektedir. Oda orkes-
tras1 boyutlar1 eserin klasik yapisinda da etken olmustur. Op. 29 birinci
senfoni; yirmi beg dakikalik uzunlugu, formu, kullanilan ¢algilar ve melo-
dik simetri agisindan Saygun’un genglik ¢agi eseri Re Major senfoniye
benzerlik gisterse de ondan ¢ok daha 6zgiin bir eserdir. Nitekim senfoni-
nin klasik formu takip ettigini besteci kendi analitik notlarinda da agik¢a
belirtmektedir:

“Birinci kisim sonat yapisindadir. [ikinci béliim ABACA’dir] [...]
Ugiincii kistm bir Menuetto’dur. Dérdiincii kisim A-B-A-C-A yapisinda
bir Rondoyu hatirlatir.”

Saygun senfoniyi bestelerken bazi saglik problemleri yasar. Ancak
yine de duraksamaz, beste yapmay1 moral yiikseltici bir faaliyet olarak
gordiigi icin ¢alismalarina devam eder.* Eserde de bu optimizm agik¢a
hissedilmektedir; agiligta solo kornolarda duyulan for#issimo ifade bunun
en agik yansimasidir (bkz. 6rnek 9.1). Arpej sekliyle bir fanfar gibi acilig-
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ta duyulan bu kuvvetli dort 6l¢iiliik tema zafer dolu bir edayla senfoniyi
acmakta, ayn1 tema son boliimde aksak tartilar izerinde sen bir dansa
doniigmektedir. Bu durum Saygun’un stilinde belirgin bir degisikligin
de habercisidir. Yunus Emre, Kerem ve birinci yayli ¢algilar kuarteti gibi
eserlerde derin bir mistik diigiince ile yer yer agir ve karanlik bir miizik
dili kullanilirken, senfonide ¢ok daha sicak, pastoral ve bilhassa tahta
nefeslilerin oynak sololar1 sayesinde niikteli bir hava yaratilmistir. Orne-
gin birinci boliimde 6nce obuada duyulan, sonra klarinette isitilen ikin-
ci tema (second subjecr); emprovize akiciligl, noktal sekizlik ve on alulik
ritimleri ile bu pastoral havayi ¢ok net olarak yansitmaktadir (bkz. 6rnek
9.2). Benzer bir sekilde, ikinci boliimiin orta kisminda énce fliitte, son-
ra da yaylilarda oynak bir tema isitilir ki bu da eserin pastoral havasina
katkida bulunur (bkz. 6rnek 9.3). Bu agidan senfoni agik havada ¢alinan
geleneksel on sekizinci yiizyil Viyana serenad ve divertimentolarina da
benzerlik gostermektedir.

Ornek 9.1 thrun = FF g

Vislas

loncellos

Ornek 9.2

Ornek 9.3

[lk iki Senfoni ve Piyano Kongertolart

Saygun’un iislubundaki bu ani degisikligin nedeninin Keren’in aldi-
g1 olumsuz kritikler oldugu bir dereceye kadar diisiiniilebilir. Opera
1953 Marti’nda Ankara’da sahnelendikten sonra 6zellikle agir gelisen
ve karanlik miizik dili agisindan agir elestiriler toplamig, hatta eserin
ilk biiyiik ¢capli Tiirk operasi oldugunu kabul edenler bile Kerem’i eles-
tirmekten geri kalmamislardi. Ornegin Liitfi Ay Ulus’taki yazisinda
soyle der:

“Uvertiiriin, eserin baglangici olmak itibariyle, daha canli ve partisyo-
nun mahalli renklerini seyirciye 6nceden haber veren bir karakter tagi-
mas1 temenni edilirdi. Sonra eser biitiiniiyle cok uzundur. U¢ buguk saat
siiren bir temsilin seyirci kadar dinleyici i¢in de yoruculugu dikkate alina-
rak, miizigin insicamini bozmadan yapilacak bazi ¢ikarmalar, Keren’i pro-
fane seyirci ve dinleyici kitleleri i¢in de ¢ok daha cazip bir sekle sokmug
olacaktir.”

Birinci senfonide aniden goriilen ve yer yer de ilk dénemin penta-
tonik yazisini ¢agristiran parlak ve negeli karakter sanki Saygun’un eles-
tirilere verdigi bir cevaptir. Nitekim agilista kornolarda isitilen Fa, Sol,
La ve Re notalari pentatonik dizinin dért notasini olusturmaktadir (bkz.
ornek 9.1); figiir 1’de Do notasinin da eklenmesiyle bu dizi tamamlanir

(bkz. 6rnek 9.4).

Ornek 9.4

Sonat yapisindaki birinci béliimde birinci tema grubu dort dlgiiliik
korno solosunun ardindan isitilen kromatik iiclemelerden olusmakta-
dir, ki bu sonra birinci ve ikinci kemanlara da sirayet eder. Ikinci tema
figiir 3’teki obua solosu ile baglar; Saygun burada zurna ile ¢alinan
uzun hava temine benzer bir etki yaratmak istemistir (bkz. 6rnek 9.2).
Ikinci tema artikiile ve szacatto olan birinci temaya kiyasla daha lirik
bir hava igerisindedir. Gelisim boliimii figiir 5’te nefeslilerde isitilen
ritmik ostinato ile baslar ve figiir 17°deki yeniden serim (recapitulation)
ulasilir. Bilhassa bu gelisim béliimiinde imitatif girislerle giderek yer
yer artan ve azalan kalin bir polifonik doku olusturuldugu dikkat ¢ek-
mektedir. Polifonik yazi, bilindigi gibi Saygun’un miizikal ifade dilin-
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de 6nemli bir yere sahiptir; nitekim Yunus Emre ve birinci yayli ¢algi-
lar kuarteti incelenirken bu unsurlarin varligina sikg¢a rastlanilmistir.
Figiir 11 ile 14 arasinda goriildiigii gibi bagimsiz yatay hatlar yer yer
homofonik akorlar geklinde diigiimlenerek ¢6ziilmek suretiyle senfo-
niye aynt zamanda dramatik bir gerilim-¢oziilme karakteri de katmak-
tadir. Burada da Yunus Emre ve birinci kuartete benzer olarak bir nota-
nin merkezi ¢ekim noktasi olusturdugunu gérmekteyiz, ki bu nota Re
notasidir. A¢ilista uzunca isitilen Re pedalindan ve birinci béliimiin
sonunda duyulan Re major akorundan, finalenin yine bu nota etrafin-
da dénmesinden ve biitiin eserin Re minor tonalitesini ifade eden bir
akorla bitmesinden bu durum agik¢a goriilmektedir.

Saygun ikinci boliimii kendi sozlerinde soyle tarif eder:

“Ikinci kisim baslarin ostinato bir temi iizerinde muhtelif hatlarin
yavas yavag st iiste yigilmasi ile meydana gelen A ostinato iizerinde
Klarinetin isittirdigi, giderek orkestraya bir ¢rescendo icinde yayilan B’ye
baglanir [(bkz. 6rnek 9.5)]. Bunun sonunda obua A fikrini haurlatr ve
yeni bir unsur yavag yavag, yaylilarin sert kesiglerine ragmen once fliit’te
sonra obua’da belirir ve kornonun bu temi almasi ile C boliimiine giril-
mis olur. Tempo gittikge siiratlenir (Molto vivo)ya doniisiir. Bu boliim
kanonik imitation’lardan meydana gelmis bir dans havasindadir. B6liim
sona dogru sakinlesir ve Adagio avdet eder. Birinci kemanlarin otuzikilik
cizgileri altinda ikinci kemanlar A fikrini hatrlatirlar ve sonda ostinato
bagtaki gibi viyolonsel ve kontrabas unissonosu ile yalniz olarak isitilerek
bolimii sona erdirir.”

Diger boliimlerde oldugu gibi bu béliimde de dikkatleri ¢eken,
nefesli ¢algilara verilen énemdir. Saygun béliimiin genel yapisint ABA-
CA olarak vermesine ragmen, B boliimii ayni ritmik ostinatoyu tasidigi
icin ayni zamanda A’nin bir parcasi olarak da kabul edilebilir. Figiir
4’te baglayan yeni b6liim ise dansvari bir havadadir ve bu da par¢anin
o ana kadarki boliimii i¢in yeni bir unsurdur. (bkz. 6rnek 9.3) ve figiir
10’da A’ya geri doniiliir. Dolayisiyla boliim ii¢lii yapr sekline daha
uymaktadir. Bunu takip eden meniiet ise birinci kuartetteki meniietle
biiyiik benzerlikler gostermektedir. Ornegin iist yaylilar ile alt yaylilar
arasindaki pizzicato—arco gruplagsmasi ayni sekilde birinci kuartette de
karsimiza ¢ikmaktadir. Benzerlik o kadar fazladir ki senfonide birinci
kemanlarin ti¢iincii 6l¢iistiyle kuartette birinci kemanin birinci 6l¢iisii
tipatip aynidir (bkz 6rnek 9.6 ve 7.14). Saygun kuartette re, sol, fa’ya
karsilik re diyez, sol diyez, fa diyez notalarini getirerek olusturdugu
coktonlu (politonal) efekti burada melodideki do ve sol notalarina kar-
silik eslikte pizzicato olarak do bemol, sol bemol notalarinin getirmesi
ile hissettirmektedir.

[lk ki Senfoni ve Piyano Kongertolart

Ornek 9.5

Ornek 9.6

Birinci kuartetteki finale benzer sekilde, burada da rondo yapisindaki
final senfonideki folklorik unsurlarin en ¢ok 6ne ¢iktigr boliim olarak kabul
edilebilir. Saygun kuartette oldugu gibi burada da aksak tartilari farkli bile-
simlerde kullanmaktadir. Ornegin 7/8lik vurug 3/8+2/8+2/8 olarak agilirken,
10/8’lik vurus 2/8+3/8+2/8+3/8 olarak, 9/8’lik vurus ise 2/8+2/8+3/8+2/8 sek-
linde acilmaktadir (bkz. 6rnek 9.7). Eserde Saygun’un ¢ye/igue anlayisa bagh
kaldig1 da goriilmektedir. Hatirlanacag gibi birinci kuartette eseri birbirine
baglayan temel motif L.a—Si bemol notalari arasindaki yarim ton kaymalariy-
di ve bunlar ayni tonda kuartetin farkli yerlerinde kargimiza ¢ikmaktaydi.
Senfonide ise herhangi bir kesin motif yerine eserin degisik noktalarinda
beliren ritmik ostinato’lar yoluyla bir temel bag ¢ergevesi olusturulmustur.
Nitekim agir bolimiin agilisindaki ¢ello ve baslarda isitilen ritmik ostinato
(bkz. 6rnek 9.5), biraz degistirilmig olarak ve daha hizli bir tempoda figiir
5’te tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (bkz. 6rnek 9.8). Benzer bir sekilde, birin-
ci boliimiin agilisinda {iclemelerden olusan ostinato ise (bkz. 6rnek 9.1) agir
béliimde figiir 10’dan bes 6l¢ii 6nce karsimiza ¢ikar. Bu ostinatonun varyas-
yonlari da trio boliimiinde goriiliir. Daha da 6nemlisi, dig béliimler arasinda
tematik bag kuran benzer materyalin simetrik bir bi¢imde tekrar ifade edil-
mesidir. Birinci boliimde figiir 5’te baglayan gelisim kisminin son béliimde
figiir 7’de de kismen tekrarlanmasi, korno solosunun figiir 9°da yer almast
bunun en iyi 6rnekleridir.
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Ornek 9.7

Ornek 9.8
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Litschauer Saygun’un ifadesine gore senfoniden pek memnun kal-
migtir. Saygun Viyana’da bulugmalarinin ardindan Niliifer hanima yazdi-
g1 bir mektupta soyle der:

“Litschauer’e telefon ettim. Aksam iizeri bulustuk ve beraber yemek
yedik. Senfoniyi pek sevmis. Tamamiyle orijinal bir eser diyor. Kendi-
sinde bir iki de kritik varmig. Sana gondermek istiyorum. Bu eseri Anka-
ra’da her halde ¢aldirmak istiyor.”

Saygun’un bahsettigi kritikler senfoninin 2 Mayis 1954 tarihinde Viya-
na’da Litschauer ve orkestrasi tarafindan seslendirildigi konsere aittir. Kon-
ser daha sonra 27 Mayis ve 8 Haziran tarihlerinde Avusturya Radyosu tara-
findan iki defa yayimlanmus, ancak Tiirkiye’den dinlenememistir.” Ilging
olan bir durum da konser programinda Saygun’un Tiirk oldugunun belir-
tilmemesidir. Litschauer Saygun’un kendisine ithaf ettigi eserin Tiirkiye
promiyerini de arzu ettigi tizere Ankara’da 27 Kasim 1954 te idare etmistir.

Op. 30 Ikinci Senfoni

Ikinci senfoninin hem basilmis notasinda, hem de elyazmasinda bes-
teci tarafindan Ankara — 30 Nisan 1957 tarihi konulmug olmasina ragmen,
Saygun dostu Henri Guilloux’ya yazdigi 12 Haziran 1955 tarihli mektup-
ta bu senfoniden bahsederek “ikinci bir senfoni besteledim” demekte ve
kullandig1 enstriimanlarin siralamasini vermektedir.» Ancak bu senfoniyle
ilgili analitik notlarinda da “Op. 29°dan hemen sonra bagladim fakat araya
bagka seylerin girmesi yiiziinden ancak yukaridaki tarihte [30 Nisan 1957]
tamamladim” demektedir. Goriildiigii gibi Saygun birinci senfonisini biti-
rir bitirmez yeni bir senfoniye baslamis, ancak bir 6nceki senfoninin aksi-
ne bu eseri hemen bitirememistir. Otuz seneye yakin bir zaman senfoni
formunda hi¢ eser vermedikten sonra Saygun’un iki senfoniyi art arda yaz-
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mig olmast ilging bir durumdur. Senfonilerin opus numaralart da 29 ve 30
olmak tizere pespesedir. Saygun’un bir anda yeni bir senfoniye daha bag-
lamasinin sebebi, birinci senfonide orkestralama agisindan kisitli kalmasi,
bu nedenle de daha genis bir orkestra kullanmak arzusunu duymasi olabi-
lir. Nitekim kiyaslandiklari zaman iki senfoni arasindaki en biiyiik farkin
orkestrasyon oldugu goriilmektedir. Birinci senfoninin kisitli enstriiman
sayisinin aksine ikinci senfoninin 6zellikle vurmali ¢algilar agisindan ¢ok
daha genis bir orkestralamayla yazildig1 dikkati cekmektedir. Ikinci sen-
fonide c¢ift tahta nefeslilerin diginda dért korno, ti¢ trompet, ti¢ trombon,
celesta ve ksilofonun yani sira on degisik vurmali ¢algt kullanilmistir. Nite-
kim Saygun’un bu zengin vurmali ¢algilar grubu o donemden itibaren yaz-
dig1 biiyiik ¢aptaki orkestra eserlerinin énemli bir unsuru haline gelmis ve
besteci bu aletleri diizenli olarak kullanmaya devam etmistir.

Iki senfoni orkestrasyon ve enstriiman secimi acisindan farkliliklar
gosterse de yapi ve tematik materyalin dagilimi agisindan birbirlerine
benzer. Birinci senfonideki gibi burada da birinci béliim sonat yapisin-
dadir ve Saygun’un bildirdigine gore “Birinci senfonide oldugu gibi bu
senfoninin [birinci] béliimiiniin gelisiminde ritmik bir ostinatoya dayan-
ma fikri vardir.” Ikinci boliim de yine birinci senfonide oldugu gibi ticlii
yapidadir. Ugiincii boliim ise klasik senfoni anlayisina uygun olarak dans
boliimiidiir, ancak burada birinci senfonideki meniiet ve trio’nun yerine
Saygun bir sicillienne ve trio yazmistir. Son boliim ise rondo yapisindadir
ve burada A boliimi siirekli bir geligim igerisindedir. Yirmi beser daki-
kalik siireleri de iki senfoninin ortak 6zelligidir. Daha da 6nemlisi, iki
eser arasinda hissedilir derecede gii¢lii tematik baglar bulunmaktadir:
Birinci senfoninin finalinde aksak tartilar izerine kurulmus olan tematik
malzemenin ikinci senfoninin birinci béliimiinde serim kisminda isitilen
birinci temaya temel olusturdugunu ve daha sonra da uzun bir ostinatoya
doniistiigiinii gérmekteyiz (bkz. 6rnek 9.9). Diger bir tematik baglant
ise birinci senfoninin agilis ve kapanislarinda igitilen korno temasina ben-
zer bir temanin bu sefer ikinci senfonide ikinci tema grubunun basinda
trombonlara verilmis olmasidir (bkz. 6rnek 9.10 ve 9.1).

Ornek 9.9
¥ioling I
Violins I
Vialas

Vicioncellos | -

Contrabasses [

Ornek 9.10
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Saygun senfoninin ikinci bolimiinii soyle tarif eder:

“Ikinci kisim: birinci Korno ile yaylilarin birbirine zit iki fikri (Korno
gayet sakin ve hi¢ degismez, unissono yaylilar gittik¢e daha heyecanli,
sonda gene sakin korno motifi) A béliimiinii meydana getirir. Angoscioso
ile B boliimii baglar. Burada Korno motifi degisik bir tarzda ele alinmis ve
genisletilmistir. Ikinci Kemanlarin ilk girisini yavas yavas baskalar takip
eder. Devamli ve iistiiste hatlar halindeki bu kisim un poco piu vivo’da
gene gelisim halinde devam eder ve Fagotlarda isitilen C’ye ve Poco piu
mosso’da D’ye (ff) baglanir. Bu gelisim Poco meno’da gene ff olarak Kor-
no’nun ilk motifi Kanonik ve hatti bir yazi halinde (bir nevi) A’ya ulasti-
rir. Bu kisim Korno’nun kendi fikrini Calmo havasi i¢inde, ama Timpa-
ni’nin endigeli ve muttarid ritmi iizerinde sona erer.”

Ikinci senfoninin agir boliimii birinci senfoninin agir boliimiine kiyasla
daha hiiziinlii bir dilde kaleme alinmistir; belki de bu ruhi degisiklik iki
eser arasindaki farklarin baginda gelmektedir. Saygun ikinci senfoni iizerin-
de calisirken babast Mehmed Celal bey vefat etmis ve bu durum onu epey-
ce sarsmigtir.’s Babasinin anisina ithaf ettigi bu senfonide agir ve hiiziinlii
bir ifadenin hakimiyetini gormek sagirtict olmamalidir. Nitekim {inison yay-
lilar ve kornonun ilahi tarzindaki monofonik ciimleleri senfonideki kederli
havaya daha da yogunluk kazandirmaktadir (bkz. 6rnek 9.11). Figiir 4’teki
B kismina geldigimiz zaman ise tipik bir Saygun tarzi gelisim béliimii ile
karsilasiriz. 11k basta isitilen Do-Si-La hiicresine bu noktada Sol diyez ve
Fa diyez notalari da eklenir. Ikinci kuartette de sik sik rastladigimiz bu tiir
siirekli gelisim —temanin tekrarlanirken giderek yeni tonlar eklenerek gelis-
tirilmesi— prensibi bilindigi gibi Saygun’un yazim stilinin 6nemli bir unsu-
rudur. Nitekim figiir 8’de baslayan C, figiir 10’da baslayan D boliimleri de
ayni temanin daha da gelistirilmis seklini ihtiva etmektedir.

Ornek 9.11 Calme tise Con pansions u=sn
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Agir boliimiin agilisinda igitilen Do-Si-La notalari iizerinde biraz daha
ciddiyetle durmak gerekir. Ciinkii bu notalar Hiizzam tetrakordunun ii¢
notasini icermektedir; daha 6nce de belirtildigi gibi Saygun bu motifi sik
stk motto olarak kullanmigtir. Nitekim daha 6nce Saygun motifi olarak
isimlendirdigimiz Do-Si-1.a-Sol diyez dizisi figiir 4’te birinci kemanlarda
ilk defa tamamuyla isitilir (bkz. 6rnek 9.12). Besteci bu motifi eserlerin-
de genellikle iki tiirlii kullanmigtir: birinci kuartette ve Yunus Emre’de
oldugu gibi anlik referanslarla bu motif ¢agristirilmis ya da ikinci senfoni-
de ve birinci piyano kongertosundaki gibi eserin tematik yapisinda temel
unsur olarak kullanilmistir.

Ornek 9.12 oo _.’

Organik bir sekilde geligen ikinci boliimiin ardindan gelen ve Say-
gun’un “Sicilienne, daha ziyade bir Forlane karakterinde” volarak tanimladigi
ticiincii bolim ise belki de senfoninin en zayif ve duragan boliimii olarak
kabul edilebilir. Bu agidan birinci senfoni ve ézellikle birinci kuartetteki
dans béliimlerine benzerlik gosterir. Dorder 6l¢iiliik tahmin edilebilir simet-
rik kaliplar igerisinde gelisen béliim yer yer monoton bir havaya biiriiniir
(bkz. 6rnek 9.13). Saygun’un kuartet ve dnceki senfonisinde uygulamig
oldugu formiilii burada da aynen kullandig1 goriilmektedir. Melodi iist hat-
ta yerlestirilerek obuaya verilmistir. Buna, arpej seklinde pizzicaro yaylilar
coktonlu bir yapida (Mi bemol maj6ér ve Mi major) eslik etmektedir (bkz.
ornek 9.13). Bu dans boliimii tek basina ¢ok basarili bir miizik eseri olarak
goriilebilirdi belki, ancak bu derece yenilikgi, ileriye doniik fikirleri igeren
bir senfonide yer almasi eserin dinamik yapisini yavasglatmistir.

Ornek 9.13
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Senfoninin finali ise ¢ok daha sofistike bir motifsel-hiicre-geligim
prensibine bagli olmasi agisindan —ki bu unsur ikinci kuartetin 6ziinii
teskil edecektir— daha ileriye doniik bir donemin habercisi olma 6zelli-
gine sahiptir. Biitiin boliim birinci 6l¢iide d7visi viyolalarda isitilen kro-
matik beg notadan dogmaktadir (bkz. 6rnek 9.14).7 Saygun notlarinda
senfoninin dérdiincii boliimiinii 6zetlemektedir (bkz. sayfa 227, ikinci
siitun). Ikinci kuartette oldugu gibi burada da yer yer hissedilen asi-
r1 kromatizmden dolayr miizik bazi anlarda atonal dile yakinlik goster-
mektedir.

Bu boliimdeki gelisim kisimlarinda Saygun’un yine siklikla kullandi-
g1 bir bagka teknige, imitatif girislerle ve bunlarin fiigal epizotlara donii-
siimlerine tanik olmaktayiz. Figiir 11’den beg 6l¢ii sonra temayi ana moti-
fe baglh olan kisa bir fiigal epizot bunun en bariz érneklerinden sayilabi-
lir (bkz. 6rnek 9.15). Ikinci kuartetteki gibi burada da geleneksel Tiirk
halk miizigi 6geleri hi¢ yok degildir, ancak belirgin olarak hissedilmeleri
giictiir. Celesta’da isitilen uzun, tekrar eden melodi, uzun hava gelene-
ginden bagka bir sey degildir. Ancak Saygun’un, birinci senfonisinde bu
tip melodileri obua’ya verirken burada celesta’ya vermis olmasi ilgingtir
(bkz. ornek 9.16).

Ornek 9.14 Yielan
i

Ornek 9.15

Ornek 9.16

Ikinci senfoni bir gegis donemi eseridir. Klasik yapist agisindan
birinci senfoniyi ve birinci kuarteti takip eder. Ozellikle finalde goriil-
diigii gibi, mahalli atonal unsurlara ragmen, modal dilde kaleme alin-
mistir ve Fa tonu eserde bir merkezi ¢ekim noktasi haline gelmistir.
Daha 6nce Saygun’un benzer eserlerinde de gorildiigii gibi dig bolim-
ler bu tonda baslayip bitmekte, final dahi atonal unsurlarina ragmen fa
minér akoru ile kapanmaktadir. Ikinci senfoni bestelenisinden ancak
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on ii¢ sene sonra, 24 Nisan 1970 tarihinde Ankara’da, Cumhurbagkan-
l1g1 Senfoni Orkestrasi tarafindan, Gotthold Ephraim Lessing’in idare-
sinde seslendirilmistir.

Op. 34 Birinci Pryano Kongertosu

Saygun senfoni formunda oldugu gibi kongerto formunda da kirk
yasindan 6nce eser vermemistir. Bu donemden 6liimiine kadar gegen
siirede ise iki tanesi piyano, digerleri keman, viyola ve viyolonsel i¢in
olmak iizere toplam bes kongerto bestelemistir. Eckhardt van der Hoo-
gen’a gore bu gecikmenin sebebi, bestecinin ancak o devrede kendisini
onemli formlarda eser verebilecek nitelige ulagmig olarak gérmesidir.™
Dikkat edilmesi gereken bir nokta da Saygun’un bazi kongertolarini
ogrencilerinin veya tanidiklarinin arzusu iizerine yazmig olmasidir. Nite-
kim viyola kongertosu Rusen Giines, ikinci piyano kongertosu ise Giilsin
Onay tarafindan istenmistir.

Oransay’in katalogunda® birinci piyano kongertosunun bestelenis
tarihi olarak 1952-58 seneleri verilse de, Saygun 1953 senesinde yaz-
dig1 bir mektupta eseri bestelemeye ii¢ sene evvel, yani 1950’de bag-
ladigin1 soylemektedir.» Ikinci senfoni gibi bu kongerto da Kerem’in
bestelenme ve sahnelenme siirecinden dolayi uzun siire ihmal edil-
mis, ancak 25 Eylil 1957°de Ankara’da tamamlanabilmistir. Yapit Say-
gun’un o déneme ait diger eserlerinde de goriilen, tek bir motifsel
unsurun biitiin boliimlerde ortaya ¢ikarak esere mantiksal bir i¢ biitiin-
liik kazandirma prensibine gore yaratilmistir. Birinci yayh ¢algilar kuar-
tetinde de Saygun’un buna benzer bir prensiple, eserin dort boliimiini
LLa-Si bemol notalarindan olusan, idée génératrice adin1 verdigi dogurgan
bir fikirle birbirine bagladigini gérmiistiik. Burada da benzer bir durum
karsimiza ¢ikmaktadir; “Saygun motifi”’nden olugsan ana tema eserin
hemen acilisinda isitilmekte (bkz. 6rnek 9.17) ve daha sonra bu tema-
nin dogurdugu diger temalar ikinci ve {igiincii boliimlerin ana temalari
durumuna gelmektedir. Eserin ana motifinin inici eksende yarim-ton,
ton, yarim-ton dizisi tizerinde kurulu ve daha 6nce “Saygun motifi”
dedigimiz motif oldugu agik¢a goriilmektedir (bkz. sayfa 230, 6érnek
9.18).

Ikinci boliimiin dis boliime kiyasla daha lirik ve sakin bir havada gelis-
tigi dikkat cekmektedir. Son béliimiin de rondo yapisinda olmasi, Say-
gun’un eserlerini planlarken klasik yapiya ne kadar sadik kaldigini bir kez
daha gostermektedir. Bu durum bestecinin eserlerinin yapisinda goriilme-
nin yani sira yazmis oldugu analitik notlardan da agik¢a anlagilmaktadir.
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Ornek 9.17

Ornek 9.18

Kongertonun da modal bir ifade ile kaleme alindig1 goriilmektedir;
ancak burada, diger eserlerde de sik¢a goriildiigii gibi, tonal bir merkez
bulunmaktadir ki bu La tonudur. Nitekim la tonunun hakimiyeti basta,
yeniden serimde isitilen pedal noktalarinda ve béliim sonlarinda agikga
hissedilmektedir. Dolayisiyla kongertonun son akorunun la major ako-
ru olmast bir tesadiif degildir. Bagka bir deyisle gelenege baglilik hala
mevcuttur. Hoogen’in Saygun’un piyano kongertolarini tasvir ederken
“avant-garde olarak diisiiniilmemis pek ¢ok unsurla dolup tasan; form hiir-
riyetine ragmen anlagilabilir yapida, en siki dokunmus dokuda dahi tema-
tik ve motifsel fikirleri transparan” olarak tanimlamast bundan dolayi
olmalidir. Zaten 6nceki boliimlerde de deginildigi lizere Saygun konger-
tosunu kastederek “benim eserimde gvant-garde unsurlar bulunmamakta-
dir” demigtir.

Belgikali miizik kritigi Jacques Stehman kongertoyu enerjisi, karak-
terl, dramatik aksanlar1 ve miizikal ifadesi acisindan siiriikleyici bir
eser olarak 6verken diger taraftan da orkestrasyonunun yogun olusunu
ve solo piyanoyu bastirmasini elegtirmistir.#2 Bunun sebebi, Saygun’un
kongertosunun senfonik boyutlaridir; besteci vurmali ¢algilar ve bakir
nefeslileri yogun bir sekilde kullanarak yer yer kalin bir orkestra doku-
su olusturmustur. Ancak piyanonun orkestradaki vurmali ¢algr efektle-
r1 kargisinda geri kaldigini soylemek yanlis olur; bilakis eser piyanistik
acidan bilhassa dis boliimlerde yer yer aksanlarla dolu vurmali efektle-
ri veren bir yapi igerisinde olusturulmustur. Bu yonden de Barték’un
piyano kongertolariyla biiyiik benzerlik gostermektedir. Birinci senfo-
ni gibi birinci piyano kongertosunun da ilk seslendirilmesi yurtdisin-
da olmustur. 7 Agustos 1958 tarihinde Briiksel’deki Diinya Sergisi sira-
sinda ger¢eklesen konserde Colonne Orkestrasi’ni bizzat Saygun’un
kendisi idare ederken, solist olarak da Idil Biret yer almistir. Saygun
konserden sonra Guilloux’lara yazdigi bir mektupta konserin begeniy-
le kargilandigini ve iyi elestiriler aldigini bildirir.# Kongertonun T'iir-
kiye’deki ilk seslendirilmesi ise Ankara’da 27 Kasim 1963 tarihinde,
Mithat Fenmen’in solist olarak katildigi, Niyazi Tagizade idaresindeki

[lk iki Senfoni ve Piyano Kongertolart

Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi tarafindan verilen konserle ger-
¢eklesmistir.

Op. 71 Ikinci Piyano Kongertosu

Saygun ikinci piyano kongertosu iizerinde 1984 senesinin Aralik ayin-
da ¢aligmaya bagslar. Giilsin Onay’a bu siralarda yazdigi bir mektupta $6y-
le der:

“Ben su son bir iki giindiir bir piyano kongertosu iizerinde ¢aligmaya
basladim. Insallah kisa bir zamanda sona erdiririm.”*

Ayni mektupta verilen bilgiden Saygun’un bu siralarda hi¢ de rahat
giinler yasamadig1 agik¢a goriilmektedir:

“Bin bir tiziintii icinde ne mektup yazmaya, ne ¢alismaya kendimde
gii¢ bulabildim. Niliifer’in ikinci ablasinin agir hastalig1 bizleri ¢ok sarsti.
Budapeste’de hastahanede. Devamli telefonlar... Niliifer kardesi hasta-
haneden c¢iktiktan sonra Macaristan’a gidecek. Insallah daha gitmesine
liizum kalmaz. Bu {iziintiilii konuyu bir tarafa birakalim.”s

Ikinci piyano kongertosu boyle bunalimh giinlerde kaleme alinma-
ya baglamis, ancak Saygun’un huzurunu kagiracak baska gelismeler de
olmustur. Henriette Guilloux’ya yazmig oldugu mektupta kongertoyu
Almanya’da bir festivale yetistirmek mecburiyetinde oldugunu bildir-
mektedir.» Fakat Giilsin Onay’a ayni tarihlerde yazilmig olan bir diger
mektuptan eseri konser tarihinden dnce yetistirip yetistiremeyecegi
konusunda edilen siipheden duydugu tiziintiiyii dile getirmistir:

“Piyano kongertosunu festivalde ¢almayr Hikmet [Simgek] ile birlik-
te diisiinmiigsiiniiz. Evet, gerci ben bunun iizerinde ¢alisiyorum, fakat
kesin bir sey soylemek kolay olmuyor. Hikmet de Munich orkestrasi ile
‘saka yapilamiyacagini’ soyledi, amma benimle ve eserimle saka yapila-
miyacagini galiba diisiinmedi: zira ben ¢alinacak diye, eserimle bugiine
kadar saka yapmadim, yani eserimi hi¢ bir zaman hafife almadim, onun
icin de ‘yaparim, yetistiririm’ diye konusmadim ve ‘saka’ s6ziinden sonra
‘vaz gecin bu isten’ dedim. Bunun iizerine Subat baginda duruma gore
hareket etmegi teklif etti. Dogrusu iiziildiim. Ben tabii olarak ¢aligiyo-
rum ve Insallah istenilen zamana kadar tamamlarim. Eger tamamliyabile-
cegimi goriirsem ‘iki piyano olarak’ reduction’u sana kisim kisim génderi-
rim; zaten onu da agir agir yapmaya bagladim. Bakalim hersey kismet isi.
Insallah diyelim.”>

Saygun kongertoyu bestelerken bir problemle daha karsilasmistir;
mektubun devaminda altini ¢izerek “benim parzition kigidim hemen
hemen kalmadi. Bu yiizden yazinin aksamasini istemiyorum” demekte

237



Ahmed Adnan Saygun

238

ve 32 porte’lik iki yiiz adet k4git istemektedir.» Bunu takip eden mektu-
bunda ise esere agir da olsa devam edebildigini bildirmektedir:

“Ben kongertoya devam ediyorum. Araya bin bir ig karigiyor. Boyle
de olsa imkan buldukga yaziyorum. Insallah tamamlarim da sen de calar-
sin. Frankfurt’ta calabileceginden bahsetmistin. Insallah iyi bir orkestra
ve sefle bunu yaparsiniz.”»

Saygun kongertosunu 1985 yilinda tamamlamay1 bagarmistir. Ese-
rin kesin bitirilig tarihi 17 Aralik 1985’tir. Siireg icerisinde de tamamla-
dig1 boliimleri Giilsin Onay’a diizenli olarak yollamistir. Ornegin ilk iki
boliim Giilsin Onay’in eline gegmisken Saygun son béliime baglamistir.
Bir mektubunda soyle demektedir:

“Piyano kongertosunun iigiincii kisminin fotokopisini Ingallah yakin-
da gonderecegim. Ilk iki kismin iyi oldugunu yaziyorsun, memnun
oldum. Son kisim da insallah 6yledir.”s

Biitiin bu aceleye karsin ne yazik ki Almanya konserleri verilen tarih-
lerde ger¢eklegmemistir.

Ikinci piyano kongertosu Saygun’un ge¢ donemine diisen bir eserdir
ve bestecinin i¢ diinyasini diger eserlerine gore daha ¢ok yansitir. Saygun
Bernhard Ebert’e yazdigi bir mektupta bu konuyla ilgili olarak sunlari
soyler:

“Ikinci piyano kongertomun birincisinden farkli olarak daha ice
doniik duygu ve diisiincelerimi yansittigini biliyorum. Bu eser iizerinde
calisirken igerisinde fazlasiyla kendimden oldugunu hissettim ve hatta
bir ara yazmamaya karar verdim. Ancak begenmis olmaniz, endigemi
biraz olsun azaltti.”*

Genel olarak Saygun disaridan son derece kendinden emin goriin-
se de, bu mektubundan onun da kendisinden siipheye diistiigii oldu-
gu anlar oldugu acik¢a goriilmektedir. Saygun ikinci piyano kongerto-
sunun birincisinden farkli oldugunu séylemektedir ama iki eser —araya
giren yirmi yedi seneye ragmen— orkestrasyon, piyanonun vurmali ¢al-
g1 gibi kullanim1 ve tematik baglantilardan dolay1 benzerlikler goster-
mektedir. Saygun birinci piyano kongertosunda genig bir orkestra ve
ozellikle de genis vurmali ¢algilar grubu kullanmistir. Ikinci piyano
kongertosunda da genis, hatta birincisinden daha da genis bir orkestra
(ii¢lii nefesliler) ve on bir degisik vurmalr ¢algr aleti kullandi1g1 goriil-
mektedir. Birinci kongertoda oldugu gibi burada da piyano vurmali ¢al-
gilar grubuyla kiyasiya diyaloglara girmektedir; birinci bolimde figiir
11 ve ikinci boliimde figiir 4 buna 6rnek olarak gosterilebilir (bkz.
ornek 9.19). Birinci bolumdeki figiir 7 ve finaldeki figiir 6’da goriildii-
gii gibi piyano tek bagina da vurmalilara ait nitelikler sergilemektedir
Gergi Saygun birinci béliimde sonradan bazi degisiklikler yapmistir:
“Kongertonun birinci kismi i¢in bir ¢ok tereddiidiim vardi. Piyano yazi-

[lk iki Senfoni ve Piyano Kongertolart

sin1 biraz hafiflettim. Bu, bir kag¢ passage’a aittir. Bundan bagka tempo-
lar konusunda ¢ok ihmalci hareket edip hemen hemen bir sey yazma-
digimi1 gordiim ve bunlari ilave ettim.”#

Ornek 9.19

Saygun’un, ikinci kongertosu i¢in “i¢ce doniik bir eser” ifadesini kul-
lanmi1s olmasi biraz daha agiklama gerektiren bir durumdur. Bu kitabin
degisik yerlerinde tekrarlandigi gibi Saygun Sufi mistik geleneklerine agi-
r1 ilgi duyan bir bestecidir. Nitekim Yunus Emre ve Kerem bu felsefenin
kuvvetli bir sekilde 6n plana ¢ikug: eserlerdi. Orta donem eserleri olan
birinci senfoni, ikinci kuartet ve birinci piyano kongertosunda Saygun bu
diisiinceden uzak kalmis ise de ikinci piyano kongertosuyla ile kirk ii¢
sene evvel miizigini 6nemli derecede etkilemis olan mistik felsefeyi tek-
rar kucaklamigtir. Bilindigi gibi Sufi felsefesinde sevgi, affetmek ve insa-
nin 6z benligine ulasmasi 6nde gelen degerlerdir. Ilerleyen yaslarinda
Saygun’un da, kendisini giderek daha yalniz hisseden bir besteci olarak,
bu diisiinceye eskisine gére daha kuvvetli bicimde baglanmis oldugu dik-
kati ¢eker. Henriette Guilloux’ya kongertoya baglamadan 6nce yazdigi
bir mektup Saygun’un i¢inde bulundugu ruhiyat1 agik¢a gézler 6niine
serer:

“Hig bir zorluk karsisinda geriye ¢ekilme. Hig¢ bir zaman tereddiit
etme. Suurlu veya suursuz, etrafimiza kurulu ve duygularimizi, kisiligimi-
zi, ruh ve hayatimizi yok etmek isteyen tuzaklardan kagin. Bu eziyet ige-
risinde siikiineti ara. O siikiineti hayal etmek giizel bir duygu. Ben hep
onu diisiiniiyorum. Ben bu asil ve rafine atmosferden ¢ok, ¢cok uzaklarda-
yim. Biitiin 6mriim boyunca buna uzanmaya calistim. Umit her zaman
yardimima kosuyor. [...] Enerjimi toplamaya ¢aligmali, yasamaya ve haya-
uin degisikliklerini yansitmaya devam etmeliyim.”s

Bu diisiinceler igcerisinde ikinci piyano kongertosunu bestelemeye
baglayan Saygun’un mistik felsefesi, eserin igerisinde siklikla rastlanan
monofonik ve ilahi tarzi melodik yazim stilinde de kendini belli etmek-
tedir. Kongertonun agilisinda isitilen tinison yaylilar mistik degerleri
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olan birinci kuarteti animsatir. U¢ boliimiin de ayni diisiinceyi yansitti-
g1 i¢in mistik unsurun yiizeysel kalmadigi, eserin derin dokusuna faz-
lasiyla isledigi dikkat cekmektedir. Ikinci boliimde acilista isitilen kor-
nolarda ve finalde yer alan figiir 13’teki yeniden serimde solo piyano
cizgisinde de ayni ilahi tarzindaki tema ortaya ¢ikmaktadir (bkz. 6rnek
9.20).

Ornek 9.20

Kongertoda Moderato, Lento ve Allegro basliklarini tasiyan {i¢ bolim
ayri ayri bestelenmis olmalarina ragmen eserde yine de tek parca
bitlinliigii hakimdir. Bolimlerarast baglantili tematik gelisim siire-
ci bunun basglica sebebidir. Ancak diger piyano kongertosuna kiyasla
burada kesin bir form takip etmek miimkiin degildir. Birinci bolim
sonat yapisinda olmadigi gibi, ikinci béliim ii¢lii yapi, son béliim de
rondo degildir. Ancak Saygun burada Bart6k’un ii¢iincii yayl ¢algilar
kuartetinde kullandigi plana yakin bir yap1 uygulamaktadir. Biitiin
eser ii¢ boliimii ile beraber sonat formunu olusturmaktadir. Ilahi nite-
likteki acilis temasinin ayni tonal alanda finaldeki figiir 11°de tekrarlan-
masi sanki sonat formundaki yeniden serim béliimiinii andirir gibidir.
Eserdeki siirekli motivik gelisim ise genis bir gelisim (development) kis-
mi1 gibidir. Saygun’un daha Op. 1 Divertimento’da gosterdigi “tematik
materyalin siirekli gelisimine” ilgi, besteciyi dogal olarak bu noktaya
getirmigtir. Nitekim ikinci piyano kongertosunun hemen ardindan bes-
teledigi Op. 72 orkestra i¢in varyasyon bu diisiincenin en somut 6rnegi-
dir. Saygun da bu eserini “basit bir varyasyon degil, belirli hiicrelerin
gelisimi” olarak tasvir etmistir.*
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Son Yillar

X
Son Yillar
(1980-1991)

Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan

12 Eyliil 1980°’deki askeri darbenin ardindan, bir yil sonra gergeklege-
cek olan Atatiirk’iin ytiziincti dogum yili kutlamalarina hiz verilir. 1981
yilinin baginda Saygun’un da dahil oldugu Atatiirk devrini yasamis bir
grup sanat¢i Ankara’ya davet edilir ve 5 Ocak’ta opera binasinda yapilan
bir torenle kendilerine Orgeneral Kenan Evren tarafindan Atatiirk Sanat
Armagani verilir. Torenin ertesi giinii Evren tarafindan kabul edilen grup
arasinda da yer alan Saygun burada ¢agdas gengligin Atatiirk’ii algilayis
sekliyle ilgili endiselerini dile getirirken soyle der:

“Konugmalar sirasinda ben, Atatiirk ¢aginda gencligin gerilikten bir
an once kurtulmak, ilimde, fende Giizel Sanatlarda atilim yapmak i¢in
yiireginde yanan atesin 1950’lerden sonra yavag yavas soniip kiil bagladi-
gindan soz ettim. Bu atlimlarin 6nderi olan Atatiirk’ti bugiinkii genglik,
ne denirse densin, tanimiyor, onu ger¢ek anlamiyla degerlendiremiyor,
bunun sonucunda da dogan iilkii boslugunu baska inang ve iilkiiler dol-
duruyor.”

Saygun’un suurunda her zaman var olan Atatiirk’e kars1 derin saygl
ve baglilik bu dénemde daha somut olarak disavurulmustur. Saygun san-
ki i¢indeki karamsarlig1 ve iiziintiiyii Atatiirk diisiincesi ugruna kalici
eserler vermek yoluyla bastirmaya, kendisini teselli etmeye ¢aligiyor gibi-
dir. Nitekim bu diisiincenin ve haleti ruhiyenin uzantsi iki eserde somut
sekilde ifade bulmaktadir; birincisi Atatiirk’iin miizik devriminin gegmi-
sinin ve geleceginin ele alindig1 Azatiirk ve Musiki kitabi, digeri de biiylik
orkestra, koro ve solistler i¢in bestelenen Azatiirk’e ve Anadolu’ya Destan
isimli eserdir. “Bu yazimiun [Azatiirk’e ve Anadolu’ya Destan] o tarihlerde
TR'T’nin bestecilere verdigi siparigler ile hig¢ bir ilgisi yoktur” diyen Say-
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gun bu eserlerin higbir sekilde siparis olmadiginin, onlar sadece kendisi
istedigi i¢in kaleme aldiginin altinit ¢izmektedir.? Henriette Guilloux’ya
yazilan bir mektupta ise buyiik olasilikla Azatiirk’e ve Anadolu’ya Destan’y
kastederek “Atatiirk’iin dogumunun yiiziincii yili miinasebetiyle bir eser
yazmay1 kabul ettim” demektedir.: Saygun “epik dram” olarak tasvir etti-
g1 Atatiir’e ve Anadolu’ya Destan’in olusum siirecini soyle anlatir:

“Bestecilik yolunda calistigim zaman bu acili giinlerden Kurtulug
giiniine ulagmay1 musiki ile dile getirmeyi ¢ok isterdim. Bunu babam
da ¢ok isterdi. Amma bu sirf orkestra i¢in yazilmis senfoni veya senfo-
nik poem gibi bir yaziyla olamazdi. Bana s6z, "T'iirk’iin bu ac1 seriivenini
ve sonunda aydinliga varisint anlatacak, onun heyecanini verecek, yasa-
tacak s6z lazimdi. Cok aradim, bulamadim. Nazim’in [Hikmet] Kurzulug
Savagt Destan: tizerinde durdum. Kendisini 1930’1lu yillarda tanimis ve en
son 1963’te 6liimiinden kisa bir zaman 6nce Moskova’da goriigmiis oldu-
gum Nazim’in bu eserini heyecanla ve zaman zaman gozlerim dolarak
okumugtum. Amma bestelenecek metin ayr bir seydi. Nihayet, sairlik
iddiam asla olmaksizin daha 6nce de bazi eserlerim icin yaptigim gibi,
yazacagim miizigin sozlerini kendim yazmaya karar verdim. Yazimda bir
defa Akdeniz, bir defa da Marmara’dan bagka hig¢ bir yore ve sahis adi
kullanmadim, amma Anadolu’nun acisini, 6zlemlerini, umudunu, Mus-
tafa Kemal’in Anadolu insanlariyla gerceklestirmege yoneldigi mucizeyi
terenniim etmenin heyecanini ta 1922’deki [gibi] yasamaya ¢alistim. Aza-
tiirk’e ve Anadolu’ya Destan adli solistler, koro ve orkestra i¢in yazdigim
eserim meydana ¢ikel.”+

Saygun Azatiirk’e ve Anadolu’ya Destan’1 1980 yilinda bestelemeye
baslar; ayn1 yil Haziran ayinda Henriette Guilloux’ya yazdigi mektup-
ta eserin son bolimiinlin tamamlanmakta oldugunu bildirmektedir.s
Ancak metni de Saygun’un yazdig1 diisiiniilecek olursa tamamlanan

Saygun’un elyazisiyla
Atatiirk’e ve Anadolu’ya
Destan’in baslangi¢c boliimii.

Son Yillar

kisim biiyiik olasilikla sadece eserin s6zleri olmalidir. Nitekim gorii-
lecegi gibi destan 1982 senesine kadar tamamlanmamistir. Iki saate
yakin uzunlukta ve on beg deyisten olusan eser Yunus Emre’den de
biiyiik boyutlardadir, ancak arya, resitatif ve korolu béliimleriyle yap1
olarak oratoryoya benzerlik gostermektedir. Saygun’un mektuplarin-
dan anlasildigina gore destan zor sartlar altinda bestelenmistir; kendisi
bu sirada katarak ameliyau gecirmis, felg geciren Niliifer hanimin kiz
kardesi ise hastaneye yatirilmigtir. Bu durum Henriette Guilloux’ya
soyle izah edilir:

“Hastanede biitiin istirabin igerisinde beste yapiyorum. [...] Bir aydir
gece geg saatlere kadar ¢alisiyorum; bestelemek, provalar i¢in gerekli
olan piyano partisini hazirlamak, orkestra partilerini gbzden gecirmek ve
solistlerle prova yapmak beni ¢ok yordu.”e

Giilsin Onay’a yollanan bir bagka mektupta da bu durumdan s6z
eder:

“Dertlerimiz ayn1 tarzda devam ediyor. Niliifer’in kardesi hastanede
yatmaktadir. Son giinlerde artik hastaneye gitme isini ikiye ti¢e indirdigi-
mizden dolayi bir az nefes alir gibiyiz. Neyse... Hastaliklardan bu kadar
yeter. Son giinlerde, nihayet... biraz calismaya bagladim. Caligmak o
kadar giizel ve teselli verici bir gey ki.””

Ancak biitiin bu yorgunluga ragmen Saygun aynen Ozsoy’u bestele-
digi zamanlardaki gibi Atatiirk’e olan biitiin inanciyla ¢aligmaya devam
eder. Bu eseri yaratmaktaki amacini da soyle anlatir:

“Biitiin dilegim bu Destan’in ¢alinmasi, plaklara alinip yurt i¢ine
yayilmasi idi. Tiirk gencine Osmanli’nin yirminci yiizyila gelip diigiim-
lenmis acilarint ve boynumuza uzatilan ipi nasil paramparga ettigimizi
duyurmak ve gengligin bu duygunun suuruyle yeniden dogusun ve yiik-
seligin ufuklarina dogru kanat ¢irpmasina, atulimlar yapmasina katkida
bulunmak béyle miimkiin olablilirdi. Maddi hig¢ bir istegim yoktu. Bu
yazim Tiirk vatanina benim, giicim yettigince, bir armaganim idi.”s

Ancak Saygun biitiin ¢abalarina ragmen eserini Atatiirk’iin dogumu-
nun yiiziincii yilinda bitiremez. Destan 1982 senesinde tamamlandigi
zaman ise bu sefer temsil ettirmekte giicliiklerle kargilagir. Aslinda bu,
onun ve diger Tiirk bestecilerinin dmiir boyu vermek zorunda kaldikla-
r1 miicadeleden baska bir sey degildir. Ama Saygun bu durum karsisin-
da yilmaz ve Orgeneral Evren’e durumu agiklayan bir mektup yazar. Bu
hadiseyi Sadun Tanju’ya su sekilde anlatmigtir:

“Once ilgisizlik ve sonra giicliikler. Tipki yillar 6nce Yunus Emre
i¢in Tirkiye’ye hi¢ bir maddi kargilik beklemeksizin gelmek isteyen
Stokowski’ye ¢ikarilmig olan giigliikler gibi: koro meggul, orkestra mes-
gul, vakit meselesi, ilh... Nihayet Devlet Baskanimiz Sayin Evren’e bir
mektup yazdim, metni de beraber génderdim. Bir siire sonra Kiiltiir
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Bakanligi’nin ilgili sanat kurumuna eserin hazirlanmasi emrini 6gren-
dim.””

Saygun Destan’in temsili ger¢eklesmeden 6nce 1982’ nin Aralik ayin-
da Zoltan Kodaly’nin yiiziincii dogum yildéniimii miinasebetiyle Buda-
peste’deki Academia des Sciences’da diizenlenmis olan bir kongreye
katlmis ve Diverses probabilités d’une échelle modale konulu bir bildiri oku-
mustur.”

Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan’in promiyeri 27 Aralik 1982 tarihinde
Ankara’da, Atatiirk’{in sehre gelisinin altmis tigiincii yildéniimiinde ger-
ceklesir. Konser olagan programin disinda gergeklesmistir. Cumhurbas-
kanlig1 Senfoni Orkestrasi ile Istanbul Devlet Opera ve Balesi Korosu
tarafindan verilen ve Giirer Aykal’in yonetttigi konsere solist olarak sop-

%_ ' 1 rano Suna Korat, alto Isin
' ' Giiyer, tenor Erol Uras ve
bas Ayhan Baran katilir.
“Genct, yaslist... dinleyici-
ler ayakta.. ve ¢cogu heye-
can i¢inde goézlerinden
yas bosaniyor” diyen Say-
gun ¢ok heyecanlanmistir.
Ancak konser hazirliklar
sirasinda meydana gelen
Niliifer hanimin ani rahat-

Adnan Saygun, Istanbul Ulus’taki evinde Sadun Tanju’ya stiklal Sllegl onu €pey sarsmig ve

Marsr’nin eski bir bestesini ¢aliyor.
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ilk temsili kendisinin idare
etmesi fikrinden bu neden-
le vazgegmistir:

“Ilk ¢alismalan Giirer’e [Aykal] emanet etmistim. Niyetim ilk auditi-
on’u kendimin yonetmesiydi, fakat Niliifer’in rahatsizlig1 beni ¢ok iizdii.
Eser de iki saat siiriiyor. Kendimde kuvvet, arzu géremedim ve eseri
tamamen Giirer’e biraktim.” .

Konserin bitiminde devrin Kiiltiir ve Turizm Bakani Ilhan Evliyaog-
lu Saygun’a bir plaket verir. Konsere Orgeneral Evren’in de gelecegi bil-
dirilmis ancak Devlet Baskani yurtdigi seyahatinden yeni dondiigii i¢in
temsile katilamamistir; Saygun’un bu durumdan fazlasiyla alinmig oldu-
gu goriilmektedir:

“Sayin Devlet Bagkanimizin seyahatleri dolayisiyla ¢ok yorgun olduk-
lar1 ve bu yiizden gelemediklerini 6grendim. Bundan tabii bir sey olamaz-
di. Uzun bir yolculuktan elbette yorgun doniiliirdii, amma... iki giin son-
raki konseri gereflendirmemis olmalari ve bir kag giin sonra ‘Klasik’ Tiirk
musikisi konserine gitmeleri beni ¢ok sarsti. Kendi adima degil, memle-
ket adina. O karma kangik giinlerde tesbih ¢eker gibi agizdan diisiiriil-

Son Yillar

mevyen Atatiirk’te sembollesen ‘yeniden dogus’ hamlesinin heyecanini
vermek i¢in yalniz Devlet Bagkani’nin degil, bu 6zlemi i¢inde duyan ilgi-
lilerin gelip bu Destan’1 dinlemesi bana onlar i¢in bir gérevdi gibi geliyor-
du.”»

Saygun bu durumla ilgili endiselerini yetkili makamlara iletmis ve
sonugta kendisi ve Orgeneral Evren arasinda bir goriisme gerceklesmis-
tir. Bu gorigsmede Saygun’un Evren’e aktardiklarindan, seksenli yillarda
dahi teksesli—¢oksesli tartigmasinin ne derecede giindemde oldugu ve
Saygun’un yetmis dort yasinda bile goriislerinden higbir sekilde taviz ver-
medigi anlagilmaktadir:

“Bana bazi1 konularda sorular sordular. Bunlardan biri tek sesli Osman-
It ¢ag1t musikimiz hakkinda idi. Ben
bu musikinin nihayet yirminci yiiz-
yila kadar ¢ok biiyiik degerde eser-
lerin yaratilmasina temel tegkil etti-
gini, ancak o tek sesli haliyle siiriip
gitmesinin degigen toplum hayat
kogullariyla miimkiin olamamasi
yiiziinden kurumaya yiiz tuttugu-
nu, buna karsilik Ttiirk halk musiki-
si ve Osmanli ¢ag1 musikisi kaynagi-
na dayanan ¢ok sesli yeni bir musiki
hamlesinin gelistigini arzettim ve

ilave ettim ki Konservatuarlar prog-  Adnan Saygun iinlii Azeri besteci Arif Melikof ile

raminda 6zellikle kompozitor olarak ~ birlikee, 1986.

yetisenlere o musiki biitiin genisli-

giyle okutulmaktadir. Amma Devlet Konservatuart gibi kurumlarda eski
gelenegi oldugu gibi siirdiirmek insanlarimiz arasinda sadece ikilik yarat-
maktan bagka bir fayda saglamaz. Acaba Sayin Devlet Bagskanimiz beni
eski musikimizin diigmani gibi [mi] gérmiistii. Buna hi¢ inanmak isteme-
dim.”#

Tiirk Miiziginin Yagh Biyiik Adamus

Saygun’un son devrelerine ulastigimiz bu noktada onun miizigi ve
kigiligi hakkinda genel bir degerlendirme yapmak yerinde olacakutir.
Onceki bsliimlerde de eserlerini incelerken sik sik gordiigiimiiz iize-
re Saygun’un miiziginde her zaman saglam bir materyal, ifade, derin-
lik ve felsefe mevcuttur; onun i¢in yazdigi miizik kalict ve gergekgi
bir mesaj vermeli, gosteristen veya goz boyayiciliktan uzak olmalidir.
Ornegin Darius Milhaud veya Frederick Delius’un miiziginde gorii-

247



Ahmed Adnan Saygun

Adnan Saygun, yegeni Mehmet Ascioglu’nun oglu Levent
Ascioglu ile birlikte, 1984.

248

len yer yer asirt abartili duygusal ifadeler Saygun’un miiziginden ¢ok
uzaktir. Nitekim Saygun bir mektubunda Milhaud i¢in “her zaman
oldugu gibi gz boyaciligi. Dokundun mu boslugundan, koflugundan
tin tin otiityor” s derken digeri i¢in de “Delius’u sevmek benim ig¢in
miimkiin olmuyor. Kocaman vasitalar ile kiigiiciik tesirler elde etmek;
¢ok konusmak ve az sey soylemek... F. David’den sonra on dokuzuncu
asrin sonuna kadar siiriiklenip gelmis olan sahte duyuslardan ise nefret
ediyorum” demektedir.”

“Sahte duyuslar”... Saygun, miiziginde iste en ¢ok bu sahtelikten
kaginmistir; bunun antitezini de d’Indy dogrultusunda Alman ekoliinden
kendisine miras kalan organik biitiinliik, birbiriyle baglantili mantiksal
gelisim ve ciddiyeti yansitti-
g1 eserlerinde vermistir. Ken-
dine ¢izdigi bu yolda ¢agin
gerektirdikleri ne olursa
olsun sagsmadan yiiriimiistiir.
Bir Stravinski gibi ¢aga gore
kendini yenileyen, degisti-
ren bir besteci degildir Say-
gun. Ornegin ikinci piyano
kongertosunun kapanigsinda
duyulan ilahiyi andirir ¢izgi,
esasinda Op. 1 Divertimen-
fo’nun baginda duyulan tema-
nin devami gibidir; yani Say-
gun’un miizigi zaman zaman
deneysel donemlerden geg-
tiyse de hep Paris’te almig
oldugu egitimin mantiksal bir gelisim ¢izgisini takip etmistir; dolayisiyla
bestecinin ilk eseriyle son eserine bakildiginda onca sene farka ragmen
ayni kalemden ¢iktiklart belirgindir. Zaten Saygun, Stravinski’'nin eklek-
tik dilini elestirmekten geri kalmamistir; 1953 senesinde Paris’te Rake’s
Progress’i izledikten sonra su yorumu yapmis olmast ilgingtir:

“Eser dogrusu ¢ok kotii. Bu adamin son yazilar1 hakkinda menfi
kanaatim bununla daha da kuvvet kazandi. Fakat bir defa adi ¢ikmis.
Artik ne yazarsa biiyiik bir seymis gibi biitiin diinyaya yayiliyor, basiliyor
oynaniyor. Cok fena kritikler aldigi halde dahi...”

Saygun’un miizigi sik sik Barték’un miizigine benzetilir ve bu durum
kendi deyisiyle onun i¢in “hem talih, hem talihsizliktir”». Talihsizlik,
Saygun’un diger bestecilere benzetilirken kendi benliginin fikirlerinin,
bireysel yazim stilinin kolayca gozardi edilme tehlikesiyle karsi kargiya
kalmasidir. Talih ise onun Barték’a duydugu saygidan kaynaklaniyor

Son Yillar

olmalidir. Saygun onun i¢in “biitiin giiciinii evvela kendi topragindan
koyiinden, insanindan aldigini ve insanliga karsi duydugu engin sevgiyle
bunu yugurdugunu séylemekte hata yoktur. Onun i¢indir, ki Barték’un
eserleri Macar ruhunu aksettiren milli eserler oldugu kadar, biitiin insan-
ligin ruhuna hitabeden begeri eserlerdir” der.» Aslinda bu felsefe Say-
gun’un kendi besteciligi i¢cin de benimsedigi ana prensiplerin basinda
gelir. Yerel milli kiiltiirti isleyerek evrensel boyutlara ulagtirmak, Say-
gun’un su ifadesinde de belirttigi gibi hayatini verdigi bir diisiincedir:

“Sanat adami1 sadece bagh bulundugu toplulugun degil, o toplulugun
ruhi sezisleri i¢inde biitiin insanligin duyus ve sezislerini dile getirecek
ve gelecek zamanlara aid hasretlerine bir 6ncii gibi kogacaktir. ‘Gergek
sanat adam1’ kokii topraga bagli, fakat dallan gelise gelise diinyalart kap-
liyan ve meyvelerini, sadece kendine viicud vermis olan topluluga degil,
biitiin insanliga sunan bir varlik, ger¢ek sanat eseri de, mahalli degil,
beseri vasfi olan bir eserdir.”

Saygun i¢in “mistik bir bestecidir” demek yanlis olmaz. Bu tani-
min pek ¢ok gerekgesini bu kitabin ¢esitli yerlerinde gordiik. Paris’li
yillar ve Yunus Fmre oratoryosuyla ilgili béliimlerde de anlatildigi {ize-
re, Saygun’un miizigindeki on altinci yiizyil polifonisini andiran ¢izgi-
ler bu mistik diigiincenin bir uzantisi olsa gerektir. Nitekim Saygun
¢esitli sohbetlerinde on altinci yiizyil bestecileri arasinda en sevdigi
kisi olarak Ispanyol Vittoria’y1 gostermistir. Hatta kurdugu Ses ve Tel
Birligi korosu ile onun ¢esitli eserlerini seslendirmistir. Vittoria onun
icin “ice doniikliik, asirt hassasiyet, bir nevi mistik hassasiyet”i temsil
eden bir bestecidir.z Barték’un sanatini tarif ederken kullandig1 s6z-
ler gibi bu sozler de Saygun’un kendisini tasvir ediyor gibidir. Saygun
ger¢ekten de dostlarina karsi ¢ok sicakkanli, ancak tanimadigi ¢cevre-
lerin icinde son derece icine déniik bir insandir. Hatta Evin Ilyasoglu
bir yazisinda “ne televizyon programlarina katildi, ne de herhangi bir
soylesi ¢cagrima, ‘Ben miizigimi anlatacagim da ne olacak, beni zaman-
la dinledik¢e anlayacaklar’ diyordu” der.#Saygun’un bir 6zelligi de
asirt titiz olmasidir. Bu durum kendi el yazisiyla hazirladigi partisyon
ve partilerinin temizlik ve diizeninden de agik¢a goriilmektedir. Onun
mitkemmeliyetgiligine verilebilecek en giizel 6rnek 1949 senesinde
Sihir Raksr’'nin Istanbul Radyosu’ndaki stiidyo kaydi sirasinda Faruk
Yener’in gozlemledigi olaydir:

“Yayin saati gelmis, ancak bu kisa eserin genis vurma ¢algilar yelpa-
zesinde yer alan gross-caisse, biiyiik davulu calacak tiye bulunamamisti.
Cemal Bey ‘Adnan’cigim’ dedi ‘istersen bu ¢alginin gorevi Kisa, ¢ikara-
biliriz’. Adnan Bey’in yanitin1 unutamam; ‘Hayir, eseri sen yonet, ben
grosse-caisse’i calarnim’. Oyle de yapildi, Adnan Bey arkaya gecti, parti gere-
g1 tokmagi en ¢ok alt1 yedi kez vurdu. Program bittiginde yanina gidip
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sordum; ‘Efendim, bu kadar 6nemli miydi bu parti?’.
Yanitlad: ‘Efendim, bir eser ya eksiksiz olarak biitii-
niiyle ¢alinir, ya da hi¢ calinmaz. O ¢alg1 oraya bir
renk olarak konmus benim tarafimdan. Tokmak ii¢
vurulur, beg vurulur, ama imkan bulundukg¢a sayisi
neyse vurulur’.”

Buna benzer bir olaya da Fikri Ci¢cekoglu rastla-
migtir:

“1946 yili icerisinde Adnan Saygun Istanbul’a gel-
misti. Piyanist Omer Refik Yaltkaya’nin 7n2ci’nin Kita-
br’m1 konser programina koydugundan ve muvaffaki-
yetle caldigindan bahsettim. Adnan bu eserini bana
vermedigini bir defa daha hatirladi; ve bu albiimiin
tabii olan Papajorj’a kadar gitmemizi istedi. Magaza-
vya varinca, ilk isi /nci’nin Kitabrndan bir tane istemek
oldu. Simdi besteci albiimiin sahifelerini karistiriyor-
du. Yedinci ve on birinci sahifelerin ikinci portelerin-
de unutulmus iki bag isaretini, hemen oracikta stilo-
su ile, ilave etti... Sahsina aid ¢ok islerde ekseriyetle

Son Yillar

ihmalci olan Adnan Saygun’un eserleri hakkinda ne kadar titiz oldugunu
anlatan kii¢iik bir misal...”»

Saygun’un vasiflar arasinda ¢aliskanligi, kuvvetli hafizas1 ve mitkem-
meliyetgiligine bagli olarak zor begenirligi de dikkatleri cekmektedir.
Ozellikle, gittigi konserler hakkinda tuttugu notlardan bu titizligi agikca
ortaya ¢cikmaktadir. Nitekim 1953 senesinde Charles Munch’u Paris’te
dinledikten sonra “Bu adami ¢cok methederler ama ben pek fazla begen-
medim” demesi ve sozlerine gu gekilde devam etmesi bu ince eleyip sik
dokuyan karakterinin bir yansimasi olsa gerektir:

“Program’da Schumann’in Manfred uvertiirii, Brahms’in birinci senfo-
nisi, Darius Milhaud’nun yeni bir eseri ve Roussel’in Bacchus et Ariane
baletinden ikinci siiit vardi. Brahms pek iyi olmadi. Bu adama en uygun
Roussel geliyor galiba. Orkestradan bir takim ‘effekt’ler elde etmek yolu-
nu buluyor. Eski eserler onun tabiatina pek uymuyor. Orkestra radyonun
orkestrasi idi. Maalesef Fransiz orkestralarinin en iyisi denilen bu tesek-
kiil de pek parlak degil.”=

Saygun ¢ogunlukla eserlerini 6nce aklinda planlar, sonradan kigida
dokerdi. Onun bu kuvvetli hafizasi kolay lisan 6grenmesinde de etken
olmustu. Ingilizceyi ve Macarcayi kendi kendine 6grenmis ve Ingilizce
mektuplarindan anlasildigina gore de bu lisanda kisa zamanda iyi bir
seviyeye ulasmistir. Gece geg saatlere kadar yorulmadan calisir, beste
yapmaktan haz duyar, hatta beste yaparak rahatlardi. “Sadece yazmak...
zira bu benim i¢in bir mecburiyettir” diyen Saygun beste yapmay1 dert-
lerden uzaklagmak ve dinlenmek i¢in adeta kaginilmaz bir zorunluluk
olarak gormektedir.” Onun gece geg saatlere kadar ¢alismasi konusunda
Aydin Giin s6yle der:

“Bir tarihte Adnan Bey ile Ulus Mahallesi’nde karsilikli apartmanlarda
oturuyorduk. Ne zaman o tarafa baksam onu masasinin bagina oturmus, ¢ali-
sirken goriirdiim. Bu ¢aligmalar gece saat ikiye, ii¢e kadar siirerdi.”»

Atatiirk’e ve Anadolu’ya
Destan’1 bestelemeye basla-
madan 6nce Saygun yeni bir
senfoniye baglamig ve 1980
senesinin sonuna dogru eseri
bitirmek istemis ise de besinci
senfoni adini alacak olan yapit
1984 senesine kadar tamamla-
namaz.” Senfoni dort yil Say-
gun’un masasinda tek bir nota
dahi yazilmadan bekledikten
sonra 20 Eyliil 1984 tarihinde

b 2 b
biter.® Ancak Saygun un bu Adnan Saygun, Niliifer Saygun ve yegenleri Mehmet As¢ioglu.
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donemlerde enerjisini iyice kaybetmeye basladig1 ve moralinin giderek
bozuldugu gozlemlenir. Nitekim bu siralarda Giilsin Onay’a yazilan bir
mektupta kullanilan su ifade bu durumu daha net gormemizi saglar:

“Mektubunun arka sayfasindaki yiiklii programi goriip okuyunca
benim gibi bir késede ¢ile dolduran ‘fakir fukara’nin 6yle sik sik olmasa
bile ‘¢cok seyrek’ten bir az daha haber alabilmeleriyle yetinmeleri gereke-
cegini anladim (!!1)”.

Saygun’un bu karamsarlig1 ailesi igerisinde yasanan hastaliklar, ilerle-
yen yasi ve eserlerinin ¢alinmamasindan dolayr duydugu iiziintiiler gz
oniine alinirsa gayet dogaldir. Ama onu agir1 karamsar bir insan olarak gor-
mek de yanlis olur; i¢ diinyasindaki sikintilar biraz da i¢inde bulundugu
sartlarin geregidir. Nitekim kendisi de kétiimserliginin farkinda olmali-
dir ki su agiklamay1 yapmayi uygun gérmiistiir:

“Ben her sanat adami gibi zannediyorum ¢ok kétiimserim, ama ¢ok
da iyimserim. Eger sadece ¢ok kitiimser olsaydim ¢alismazdim, o kotiim-
serligin yaninda uzakta bir serap gibi gordiigiim seyin pesinde kosan bir
insan vaziyetindeyim. Sanat adami, ilim adami béyle olur. Herseye rag-
men ¢alisiyorum, birseyler yapmaya gayret ediyorum, birseyler vermeye
calistyorum. Iyi olur, kétii olur, ama bunu yapmaya calistyor sanat ada-
mt... O halde bize diigsen vazife caligmak, gene ¢aligmak... Bu memleke-
ti ayaga kaldirmak i¢in elimizden gelen gayreti sarfetmeliyiz. Kétiimser
olmayacagiz, hep iyiyi diigiinecegiz.”*

Son Yillar

17 Ocak 1986 gecesi besinci senfoninin ilk temsili Hikmet Simsek’in
idaresindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan Ankara’da
gerceklestirilir. Beginci senfonisinden sonra Saygun ikinci piyano kon-
certosunu yazmaya baslar (bu esere bir 6nceki boliimde detaylica degin-
mistik). Bu dénemde de bazi eserleri yurtdisinda temsil edilir: Yunus
FEmzre Almanca olarak Bremen’de Frankfurt Senfoni Orkestrasi ile Ham-
burg’dan gelen bir koro tarafindan yorumlanir.» 1986 senesinde de Op.
29 birinci senfoni Ingiltere’de ilk defa Northern Sinfonia tarafindan ses-
lendirilir. Tlginctir, senfoninin icrasi tamamen Saygun’dan bagimsiz bir
sekilde, Ronald Thorndycraft adindaki Northern Sinfonia orkestrasi ele-
maninin eserin Southern Music tarafindan basilmig olan partisyonunu on
bes sene evvel tesadiifen gérmesiyle gergeklesir. Thorndycraft senfoni-
yi ilk buldugunda orkestraya caldirmak istemisse de basarili olamamuis,
ancak seneler sonra programa aldirabilmigtir.* Senfoninin ¢alindig1 kon-
ser “Yunan ve Tiirk” baslikli ilging bir tema i¢ermektedir. Konserde Say-
gun’un senfonisi diginda Skalkottas’in eserleri ve Spohr’un nefesliler ve
Tiirk vurmali ¢algilar grubu i¢in bestelemis oldugu Op. 34 Notturno’su
seslendirilir. 1986 senesinin Kasim ayinda ise Yunus FEmre oratoryosunun
profesyonel bir kaydi yapilmasi ciddi bir sekilde giindeme gelir. O zama-
na kadar Tirkiye’de dogru diiriist kayit yapma imkani olmadig i¢in bu
proje bir tiirlii ger¢ceklesememistir (1958’de Stokowski’nin idare ettigi
Birlegmis Milletler’deki temsilin Amerika’da yapilan ve birkag kopya-
st bugiin BUSA’da bulunan kaydi haric). 1986°daki kayit icin ise Macar
Hungaraton firmasi ile anlagilmigtir. Hikmet Simgek’in idare ettigi ve
Budapegte Senfoni Orkestrasi ile Macar Radyo Televizyon korosunun
Almanca olarak seslen-
dirdigi oratoryonun
bu kaydi, eserin ticari
anlamda ilk albiimiidiir.

Saygun’un seksenli
yillarda yurtdiginda en
cok Sovyetbloku iilkele-
rindeki ciddi miizik oto-
riteleri arasinda itibar
gordigint séylemek
yanlis olmaz. Birinci
piyano kongertosu 1985
yilinda 20-28 Eyliil giin-
leri arasinda Varsova’da
diizenlenen bir ¢agdas

miizik festivali kapsa- Adnan Saygun’un Bilkent Universitesi Rektorii Thsan Dogramaci’ya

minda seslendirilir. Hat- ~ Yazdigi 1991 warihli mekeup.
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ta avant-garde miizige ayrilmig
bir festivalde muhafazakar
nitelikleri olan eserinin bege-
nilmesi Saygun’u ¢ok sasir-
ur.» O siralarda Tiirkiye’deki
orkestralar1 da idare etmekte
olan Rus sef Veronica Duda-
rova Moskova’da tamamen
Saygun’un eserlerine ayrila-
cak bir konser organize etme
konusundaki girisimlerinde
basarili olur. 6 Subat 1986’da
Caykovski salonunda Dudaro-
va’nin idaresinde ger¢eklesen
konserde keman kongertosu,
dérdiincii senfoni ve Op. 49
Dictum seslendirilir.* Dinleyiciler arasinda bulunan Saygun konserden
sonra Sovyet Besteciler Birligi’nde ¢cagdas miizigin sorunlar {izerine bir
konugma yapar.” Sovyet yetkililer bazi eserlerini basmak konusunda Say-
gun’a yardim edeceklerini soylerler; Saygun’un Henriette Guilloux’ya
bildirdigine gore ilk olarak keman kongertosundan baglanacaktir.® Ancak
bu proje de hi¢bir zaman ger¢eklegsmemistir. Saygun’un seksenli yillarin
sonlarina dogru Rusya ve diger Sovyet cumhuriyetleri ile miizik miinase-
betleri o kadar artar ki bir mektubunda Henriette Guilloux’ya komiinist
olmadigini séylemek zorunlulugunu hisseder.»

1987 senesinde Saygun tekrar Moskova’dadir; burada katildig1 bir
miizikoloji konferansindan sonra Kalinin Dértliisii tarafindan Op. 43
tigiincii kuarteti calinir. Bu konserin ardindan besteci ii¢iincii senfo-
nisini idare etmek iizere Bakii’ye geger.” Bu seyahati sirasinda Mosko-
va ve Bakii’niin yani sira Semerkant, Tagkent ve Pendjikent’i ziyaret
eder. Leningrad Festivali’nin direktériinden aldigi bir telgraftan 1988
Mayisi’'nda gergeklesecek olan festivale davet edildigini ve tigiincii sen-
fonisinin seslendirilecegini 6grenir.* Aralarinda Cage, Nono ve Berio
gibi isimlerin de bulundugu kirk ii¢ farkli iilkeden bestecilerin katildi-
g1 Leningrad Cagdas Miizik Festivali belki de Saygun’un yer aldig1 en
saygin festivallerden biridir. Gergi kendisini yirminci yuzyil avant-garde
miiziginden daima uzak tutan Saygun i¢in bu festivale katilmak biraz
da ironik bir durumdur. 23 Mayis 1988’de tigiincii senfoni seslendirilir;
“Leningrad Orkestrasi ¢ok iyi ¢aldu, ¢iinkii zor bir eser. Ikinci boliim iyi
bir miizik yorumu elde edebilmek acisindan, ii¢iincii boliim ise teknik
acidan zor” diyen Saygun sonug¢tan memnun olmalhidir.*

Saygun konservatuvarlarin tiniversitelere baglanmasindan sonra 1985

Son Yillar

yilinda Mimar Sinan Universitesi’nden Ilhan Usmanbas ve Cemal Resit
Rey ile beraber profesor segilir. 1986 baharinda ise Op. 72 Orkestra Igin
Cesitlemeler’e baslar. Donemin Yiiksek Ogretim Kurulu baskani Thsan
Dogramaci’ya ithaf ettigi eserini ayni yilin 17 Mayisi’nda tamamlar. Bu
doénemde Saygun ile Dogramaci arasinda biiyiik bir dostluk kurulmustur.
Bir mektubunda Saygun Dogramaci’ya “Memleketimizin gittik¢e ¢orak-
lasan sanat ve musiki topraginda sizin ellerinizle yeni bir iimid kaynagi
fiskirmis oldu” demektedir.# Dogramaci yeni kurdugu Bilkent Universi-
tesi’nde etnomiizikoloji boliimiinii olusturmasi ve bestecilik dersleri ver-
mesi i¢in Saygun’u Ankara’ya davet eder. Ancak Saygun’un émrii buna
yetmez. Dogramaci ise Saygun’un sanatina olan destegini 6limiinden
sonra Bilkent Universitesi’nde bestecinin elyazmalarinin ve kiitiiphanesi-
nin yer aldig1 bir aragtirma merkezi olugturmak suretiyle devam ettirir.

Saygun’un son dénem eserleri arasinda Orkestra Cesitlemeleri’nin
yani sira Giilsin Onay’in hocasi Bernhard Ebert’in arzusu tizerine yazdigi
ii¢ piyano i¢in Poem de bulunmaktadir. Hatta Saygun Ebert’e ilk olarak
Op. 56 iki piyano i¢in Ballade’ in1 yollamig ve Giilsin Onay’a yzdigi mek-
tupta kendisinden benzer bir eser istenirse yazabilecegini belirtmistir:

“Ballade’in yazisi eger senin
ve hocanin hosunuza giderse o
zaman belki istedigi tiirde, yani
i¢ veya dort piyano i¢in bir sey
yazarim. Orkestra egligi muhak-
kak yok degil mir”+

Ancak Ballade’in bestelenis
siireci Niliifer hanimin rahatsizli-
gindan dolay1 olumsuz yonde etki-
lenir. Saygun bu konuda Giilsin
Onay’a, “Ben ii¢ piyano i¢in yeni
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bir yaziya bagladim, fakat istedigim gibi ¢alisamiyorum. Niliifer teyzenin
rahatsizlig1 beni iiziiyor. Insallah yaziyr zamaninda tamamlarim. Istenilen
eser bir orkestra yazisi filan olsaydi daha kolaydi” der.» Eser 16 Kasim’da
tamamlanir ve ertesi ay Hannover’de Hindemith ve diger bazi Alman bes-
tecilerinin eserlerinin ¢alindigi bir konserde seslendirilir.# Saygun’un bu
son donem besteleri arasinda piyano miizigine fazla agirlik vermesinin
sebebi “Benim sevgili impresariom. Galiba benim eserlerimi sen tanitacak-
sin. Vaktiyle Klara da Schumann’in eserlerini tanitmigt”+ dedigi 6grencisi
Giilsin Onay olsa gerektir. Nitekim Giilsin Onay hemen hemen her kon-
serinde Saygun’un bir eserine yer vermektedir. Saygun ikinci piyano kon-
certosunu da ona ithaf etmistir. Saygun’un bu dénem besteleri arasinda 29
Kasim 1987 tarihinde tamamladigi Op. 74 viyolonsel kongertosu da sayila-
bilir.

Saygun’un Leningrad Festivali’ne katildigi zaman yasinin seksen bir
oldugu diisiiniiliirse, bestecinin miizigine ve kariyerine ne ¢ok énem ver-
digi anlasilabilir. Ne yazikur ki {i¢ sene sonra 6liimiiyle sonuglanacak sag-
lik problemleri de ilk sinyallerini bu festivalden dénerken verir. Saygun
bu tarihten sonra Henriette Guilloux’ya yazacagi hemen her mektupta
bozulan sagligindan s6z edecektir:

“Leningrad’dan Moskova’ya donerken sagligimda bir bozulma oldu-
gunu hissettim. Istanbul’a gelir gelmez derhal doktorumu gordiim. Cok
siikiir onemli bir problem yokmusg.”*

Ayni1 dénemde Giilsin Onay’a Bayramoglu’ndaki yazlik evinden yaz-
dig1 bir mektupta da, “Ben sizlerden ayrildiktan bir kag¢ giin sonra has-
taneye yattim ve ameliyat oldum. Simdi hamdolsun iyiyim. Burada oku-
mak, lied’lerimi orkestra etmek ve yazmakta oldugum bir kitabin iizerin-

de c¢alismak, daha
dogrusu diisiinmek-
le giinlerim gegi-
yor” der.®

Ancak Saygun
biitiin saglik prob-
lemlerine ragmen
her zamanki sevkiy-
le ¢aligmaya devam
etmektedir. Kumru
Efsanesi adinda bir
baleye baslar. Bale-
nin konusu bir halk

Bestecinin BUSA’daki
miizede sergilenen piya-
nosu.
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efsanesine dayanmaktadir: Cinler
Sehzadesi padisahin kizini kandir-
mak icin bir terziye sihirli bir gelin-
lik diktirtir, ama kiz Cinler Sehzade-
si yerine terziye asik olunca Sehzade
terziyi kumruya ¢evirir.® Saygun’un
Henriette Guilloux’ya yazdigt bir
mektuptan, bale iizerinde ¢alisirken
kumrularin ¢ikarttig sesleri ayrinti-
I olarak analiz ettigi ve bundan da il
miizigi bestelerken yararlandigi anla-
silmaktadir. Besteci mektupta kugla-
rin ¢ikardigi seslerin notasini vererek
soyle demektedir:

“Kumrular ¢ok komik kuslar,
otusleri bir yerden digerine degisi-

"
yor.” ! Adnan Saygun’un 6grencisi, piyanist Giilsin Onay.

Maalesef Saygun’un sagligi bale
tizerinde ¢alisirken giderek daha da
bozulur. Saygun, “Baleyi bitirebilecegimi zannetmiyorum. Zavalli kus,
cazip projeler bularak bir tiirlii hayata geciremeyen zavalli Adnan. Cok
¢ok iizgiiniim” diyerek duydugu iiziintiiniin boyutlarini dile getirir.»
Ancak biitlin bu acisina ragmen baleyi 8 Mart 1990 tarihinde tamamla-
may1 bagarir. Hatta ardindan bir piyano sonati yazar ve yeni bir yayli ¢algi-
lar kuartetine baglar. Son mektuplarindan birinde yer alan “Bu aglanacak
halimde bir de piyano sonati yazdim. Belki hi¢ bir miizik degeri yok, ama
tizerinde ¢alistigim o ¢eyrek saatler beni biraz olsun rahatlatti” sozleri,
daha 6nce de belirttigimiz “beste yapmanin Saygun i¢in terapi anlamina
geldigi” yorumunu pekistirmektedir.

1990’lara gelindiginde Saygun’un sagligi iyiden iyiye bozulmustur;
yine bir mektubunda Giilsin Onay’a su satirlari yazar:

“Benim piyano pargalarimin fotokopisini, Istanbul’a gelince sana ver-
mek iizere, hazirlamak istiyorum; bakalim olabilecek mi? Ciinkii fizik
tedavi gormek iizere Pazartesi giinii Niliifer’le birlikte Cerrahpasa has-
tanesine yatacagiz. Bu arada ben basimdan kiiciik de bir ameliyat gegir-
dim.”s

Ne kadar ilgingtir ki bu dénemde bile aklinda Stokowski ve Yunus
Emre oratoryosu bulunmaktadir; Henriette Guilloux’ya “Stokowski’nin
Yunus Emre yorumunu begeniyorlar ve bunu disk olarak kaydetmeyi
diisiiniiyorlar. [...] Otuz iki sene 6nce gergeklesen bir konseri unutmamaig
olmalar1 ne kadar komik degil mi?” der.» Saygun haklidir; ¢iinkii orator-
yonun Hungaraton firmasindan yayimlanan kaydi ile ilgili olarak Paris’te

F
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¢ikan bir yazida “Fransiz miizikseverleri i¢in bu diskteki koro ve orkestra
disinda her gsey yeni, ¢iinkii kimse bu bestecinin adini bugiine kadar hig
duymamis” denilmektedir.**Saygun i¢in bu durum Fransa’da ve diinya-
da unutulmug olmasinin ac1 bir gostergesidir; ancak kendisi boyle seyleri
hayatinda ¢ok gormiistiir:

“Halbuki ayn1 eseri ben Tiirk hiikiimetinin destegi olmaksizin 1946
yilinda Paris radyosuna kabul ettirmis ve orada 1947 Mart sonunda ida-
re etmis, ayni eseri bir kag¢ giin sonra Salle Pleyel’de Lamoureux orkes-
trastyla yeniden vermistim ve bunlarin sonunda, bazis1 uzun makaleler
halinde, bazisi daha kisa olmak iizere tam otuz alt1 yaz1 gazetelerde ve
dergilerde yer almisg, hatta M. Pincherle ve daha onun gibi taninmis Musi-
cien’ler bu esere iki ayrt makale bile
yazmiglardi! Her sey, arada gecen
zaman i¢inde nasil unutuldu git-
ti...”s

Saygun 1990’da, daha 6nce 3.
senfonisini yonetmis olan Rus sef
Feodor Gliiscenko’yu Kerem opera-
sint da yonetmesi i¢in Tiirkiye’ye
davet eder, Gliiscenko da bu tekli-
fi biiyiik bir mutlulukla karsilar.s
Gliis¢enko, yazdigr mektupta Say-
gun’dan Keren’in notalarint génder-
mesini rica eder, ancak bestecinin
iyice bozulan sagligi bu mektuba
yanit vermesine engel olur. Say-
gun’un yakin dostu Halit Refig,

Son Yillar

ta taglar basariyla alinmis ve Saygun rahatlamistir, ancak maalesef daha
sonra durum pankreas kanserine doniigmiistiir. Son giinlerinde yanindan
ayrilmayan Halit Refig, Saygun’un yasaminin son giinlerinde dahi planla-
rin1 kurmakta oldugu eserler hakkinda su bilgiyi verir:

“Saygun Hoca iyice takatten diismiis, kan kaybindan ¢ok kilo vermis-
ti. Biitiin rahatsizliklarina ragmen yaratici giicii piril pirildi. Bir araya gel-
digimizde yeni tasarilarini anlatyordu. 4. yayl ¢algilar kuarteti {izerinde
calistyordu. Benim pek kuartet meraklist olmadigimi, biiyiik senfonik
eserlere diigkiinliigiimii bildiginden ‘birka¢ kuartet birlikte dinleyelim,
bakin size kuarteti sevdirecegim’ diyordu. Sonra bana pek heyecan veren
6. Senfoni tasarisinda insan seslerini nasil kullanacagini anlatiyordu. Bu
senfoni onun i¢in ‘insanlik bilincinin olusumu’nu ifade edecekti. Mevla-
ni ile ilgili sézleri kismen Fars¢a kismen Tiirk¢e olan, korolu orkestrali
bagka bir miizik yapisi tasarlamaktaydi.”«

Saygun 1991’in ilk giinlerine girildiginde Florence Nightingale Has-
tanesi’'ne kaldirlir; ortatoryodaki bir deyisle ifade edilirse: “artik ecel gel-
mig, vade ermis ve bu émriin kadehi dolmusgtur.” Halit Refig’e de son
goriismelerinden bir tanesinde Eflatun’un Apo/ogia’sinin son paragrafini
soyler: “Artik ayrilmak zamani geldi, yolumuza gidelim: Ben 6lmeye,
siz yagamaya. Hangisi daha iyi? Bunu tanridan bagka kimse bilemez.”
Saygun’un durumunun agirlastigini 6grenen Giilsin Onay da ilk ugakla
Almanya’dan hocasinin yanina gelir:

“O’nun hasta, agir hasta oldugunu duyunca Bonn’dan hemen yattig1
hastaneye telefon actim, Niliifer teyze agir hasta oldugunu ve telefona
gelemeyecegini séyledi ve durumu hakkinda bilgi vermeye bagladi, o anda
hocam benimle konustugunu anlayinca telefonu istemis ve birka¢ dakika
sonra verdiler. Sesi ¢ok gii¢siiz geliyordu ve ‘Hig 1yi degilim, seni gérsem

onun adina Gliis¢enko’ya mektup iyi olur-
yazarak notalarin en kisa zamanda Teos Fmer Sy Tl
gonderilecegini belirtir ve kendisi ||.1 ]:'H‘I ﬂ
de bir eklemede bulunur: {vﬂﬂi{a m .L““,IE E mmm
84 yasinda hayata veda eden Adnan Saygun’un “[Saygun] 3. Senfoninin Lenin-
90. dogumgiinii ingiliz The Musical Times dergisi grad’da sizin yonetiminizde gergek- =] ‘ 1
tarafindan béyle kutlandi. lC§Cl’l yorumundan muth1§ etkilen- i . : 5 X S
di. Onun kendi eserlerinin yorumla- . 3 = _.;I ,l-- .-'
rin1 begenmek konusunda ne kadar miigkiilpesent oldugunu herkes bil- L
digi i¢in, sizin yorumunuza duydugu hayranlik onu taniyan herkesi sizin T - - Yunus Emre
Tiirkiye’ye gelisiniz konusunda ¢ok heyecanlandirdi.” = ik gffgofdzsg:g?f”
Ama ne yazik ki Saygun’un 6mri Gliscenko’yu Kerem’i yonetirken Saygun’un vefatin-
gormeye yetmeyecektir. 232 sadece dokuz
Saygun’un rahatsizlig, safra kesesi alinmis olmasina ragmen, kanal- - = - = Rgury ] sonra gergeklesti.
e o T Cumbhuriyet gazetesi

larinda tekrar tag olusmasindan kaynaklanmaktadir. Gergi ilk ameliyat- haberi boyle verdi
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du’ dedi. Sesindeki tondan 6yle bir panige kapildim ki sadece bir ¢anta
ile 10 dakika i¢inde dogru havaalanina hareket ettim. Hangi ucagin ne
zaman kalktigini bilmiyordum ama gerekirse Paris, Moskova veya Roma
iizerinden de olsa gidecektim. Sansima (bir charter ucag ile) Istanbul
ucagma bindim ve gece 2’de hastaneye vardim [...] I¢eri girdigimde agla-
san 6grencileri hocanin ¢ok bitkin oldugunu, giinlerdir konusmadigini
soylediler. Ben de telasla onun odasina girdim. Beni goriir gormez ‘Ah
bu saatte nasil geldin?’ diye sorunca herkes sagkinlikla hocanin canlan-
digin1 gordii. Ardindan konserlerimi detaylariyla sordu. Ben de her gseyi
anlatip, yeni basilan eskizlerinin de asagidaki taksideki ¢antamda oldu-
gunu, ertesi sabah getirecegimi séyledim. Oradan saat 3’te ayrildigimda
perisan olmugtum ¢iinkii anladim ki hocamin saatleri sayili. Sabah 7’ye
dogru dalmigim ve yeniden hastaneye 6gleye dogru vardim. Anlagilan
beni bekliyordu ve hemen notalart gosterdim. Kelimenin tam anlamiyla
can havliyle onlari inceledi ve bir baski hatasi buldu, onu diizelttim ve
elini tuttum. Birkag¢ dakika sonra gozlerini kapadi ve bir daha hi¢ agmadi.
Doktorlar ¢ikmamu rica ettiler. Son nefesinde O’nun béylesine yakininda
olmak benim i¢in en huzurlu bir vedalagsmaydi ve neredeyse bu mutlu-
luk onun kaybinin acisini biraz olsun hafifletti.”«

Ahmed Adnan Saygun 6 Ocak 1991 Pazar aksami saat altiy1 on gece
diinyaya gozlerini yamdu. 11 Ocak Cuma giinii Mimar Sinan Universite-
si’nde ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ndeki térenlerin ardindan Dolmabahge
Camii’nde kilinan ikindi namazindan sonra naast Zincirlikuyu mezarligin-
da topraga verildi. Niliifer hanim ise esinden yaklagik yedi buguk sene
sonra 3 Temmuz 1998 tarihinde Istanbul’da vefat etti. Adnan ve Niliifer
Saygun, 23 Haziran 1983’te karsilikli olarak diizenledikleri vasiyetname-
lerinde Tiirk Egitim Vakfi’'ni (TEV) miras¢1 gosterdiler.

Yukarida goriildiigii gibi Saygun son anina kadar ¢aligmasini siirdiir-
miig, o hasta halinde bile yeni basilmakta olan piyano eserinin diizelt-
melerini yapmustir. Ne ilgingtir ki en biiyiik arzularindan biri olan Yunus
Emre oratoryosunun Aya Sofya’da temsili ise vefatindan sadece dokuz
giin sonra, 15 Ocak 1991°’de Hikmet Simsek’in idaresinde ger¢eklesmis-
tir.® O, biitiin dmrii boyunca Atatiirk ilkeleri dogrultusunda ¢oksesli
miizik alaninda kafa yormus, eserler vermistir. Cokseslilik onun inancin-
da her musiki tiiriiniin gelisim siirecinde ulasacagi kac¢inilmaz bir nokta-
dir. Anadolu’nun miizigi ise ona ¢oksesli 6zgiin bir miizik dili yaratilmasi
amacinda her zaman i¢in bir baslangi¢ noktasi tegkil etmistir. Evrensel-
lik, yerel kalmamak ise bestecilik felsefesinin temel dayanaklarinin bagin-
da gelmektedir. Burada son s6zii Saygun’un kendisine birakmak yerinde
olacakur:

“Ben sadece ¢alistim, bagka bir sey yapmadim. Her ¢alisan gibi, ben
de ¢alisigim nisbette basarili oldum. Daha ¢ok calissaydim belki daha
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cok basarili olurdum, bilmiyorum. Bu kadar yapabildim. Ustelik bombos
bir sahaydi memleketimiz, her sey Atatiirk yolunda olsun, ilim yolun-
da olsun istedim. Bir kisi bir yere kadar yapabilir. Ama benden sonraki
kugaklarin, gen¢ kusaklarin yapacaklari ¢ok isler var. Onlar, bizlerden bu
isi daha ileriye gotiirecekler, her sahada daha ileriye gidecekler. Ben hig
olmazsa hayatimda bazi seyler gérme imkanint buldum ve sevindim.”«
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Katalog

Bu katalog Saygun’un halihazirda Bilkent
Universitesi Ahmed Adnan Saygun Miizik
Egitim ve Arastirma Merkezi’nde bulunan
elyazmasi eserleri gézden gegirilerek diizenlen-
mistir. Bunun diginda Saygun’un eserleri hak-
kinda ¢ikan diger listeler de dikkate alinmistir.
Bu listelerin en eskisi Mahmud Ragip Gazi-
mihal’in 1935 senesinde ‘Ahmed Adnan’ bas-
ligiyla yayimladig kisa biyografik ¢alismada
verilmektedir (Miizik ve Sanat Hareketleri, say1
10, s. 6). Burada Saygun’un on dort eserinin
bestelenis ve ilk seslendirilme tarihleri belirtil-
mistir. Bir bagka énemli kaynak da, Giiltekin
Oransay’in 1965 senesinde yayimlanan Ba#
Teknigiyle Yazan 60 Tiirk Bagdar baglikli kitabi-
dir. Burada Oransay’in Gazimihal’in listesine
sadik kaldigi ve buna yirmi eser daha ekledigi
goriilmektedir. Bu kaynakta da eserlerin bes-
telenis ve ilk temsil tarihleri, yerine gore icra
edenlerin isimleri verilmistir. Oransay ayrica
The Grove Dictionary of Music and Musicians bas-
likli Ingilizce miizik sozliigiiniin 1954 tarihli
baskisindaki Saygun maddesini hazirlamistir;
sozliigiin 1980 tarihli baskisi ise Faruk Yener
tarafindan hazirlanmistir. Bunun disinda Say-
gun’un kendisinin hazirladigi, Giilper Refig’in
Adnan Saygun ve Gegmigten Gelecege Tiirk Miisikisi
adli kitabinda yer verdigi ve Adnan Atalay’in
Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri’nde
gegen listelere bakilmistir. Ancak en genis bil-
ginin, Saygun’un sistematik bir sekilde tarihle-
digi, tizerlerinde siirelerini, enstriiman ve tem-
polarini belirttigi elyazmalarindan geldigini
vurgulamak gerekir.
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Kisaltmalar:

AA: Adnan Atalay: ‘Saygun’un Eserleri’,
Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri, 1987.

AS: Saygun’un bugiine kadar yayimlanmamig
analitik notlari.

BMP: Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlan Fakiiltesi Yapimeilik.

BUSA: Ahmed Adnan Saygun Miizik Egitim
ve Aragtirma Merkezi.

KAT: Peer Musikverlag Katalogu, 1993/94.

EA: Emre Araci (sahsimca hesaplanan siire-
ler).

GO: Giiltekin Oransay: Barr Teknigiyle Yazan
60 Tiirk Bagdar, 1963.

GR: Giilper Refig: Adnan Saygun ve Gegmigten
Gelecege Tiirk Musikisi, 1991.

IDSO: Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast.

MRG: Mahmud Ragip [Gazimihal]: ‘Ahmed
Adnan’, Miizik ve Sanat Harekerleri, 1935.

CSO: Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkestrasi.

SACEM: Société des Auteurs, Compositeurs
et Editeurs de Musique.

Bu katalog kronolojik sirada ve asagida veri-
len kategorilere gore diizenlenmistir:

1. Benim kendi katalog sira numaram, eserin
bashgi ve kisa tarifi.

2. Eserin Saygun tarafindan verilen opus
numarasl.

3. Bestelenis tarihi; koseli parantez igerisin-
de kisaltma ile kaynak belirtilmemis ise bu tarih
Saygun’a aittir.

4. Eser siparis iizerine yazilmis ise, siparisi
veren kurum veya kisi.

5. Orkestrasyon.

6. Ithaf.

7. Eserin siiresi.
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8. I1k temsili (Bazi eserlerde tesbiti yapilabi-
len ilk temsil).

9. Yazmanin nerede oldugu.

10. Edisyon; yayinlanmis eserlerin yayinevi
detaylar1 ve SACEM kayit numaralari. (*): kon-
trat tarihlerini belirtir. (Bestecinin Tiirkiye dahi-
lindeki telif ve yayin haklari Peer Musikverlag
ile yapilan bir anlasmaya gore Bilkent Universi-
tesi’ne gegmistir).

11. Mevcut ses kayitlari.

12. Notlar: Saygun’un baz1 sahsi analitik not-
lar1 veya eser hakkinda ilave bilgiler.

Orkestrasyonda kullanilan kisaltmalar:
Pikolo: Pik

Fliit: F1.

Obua: Ob.

Korangle: Korang.
Klarinet: KI.
Basklarinet: BKI.

Fagot: Fgt.

Kontrafagot: KFgt.
Tenor Saksofon: T Sax.
Korno: Kor.

Trompet: Tr.

Trombon: Trb.

T'uba: Tba.

Timpani: Timp.
Vurmali ¢algilar: Vrml.
Arp: Arp

Yayllar: Yyl.

1 Re major Senfoni Opus —

Ug béliimlii oda orkestrast igin
Bestelenis tarihi: 1928
Yayimlanmamis

1. Adagio - Allegro
2. Adagio molto espressivo
3. Moderato - Allegro con brio

Ortestrasyon: 2F1, 20b, 2K, 2F gt, 2Kor, 2T,
3Trb, Timp, Yyl

Yazma: BUSA.

Notlar: Yazmanin iizerinde eski Tiirkge harf-
lerle 16 Ekim 1927 — 26 Nisan 1928, Ahmed
Adnan Fisenkg¢i — Birinci Senfoni yazilidir.

2 Divertimento Opus 1

Biiyiik orkestra i¢in tek boliimlii

Bestelenis tarihi: 11 Aralik 1930 [MRG]

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 1Korang, 2Kl, 1BKI,
1Tt Sax, 2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 2Tr, 3Trb, Thba,
Timp, Vrml, Yyl.

Siiresi: 10 dak. [EA]

11k seslendirilisi: 1931, Paris, Somiirgeler Sergisi

Tiirkiye'de ilk seslendirilisi: 1939, Ankara,
CSO, Ernst Praetorius idaresinde

Yazma: BUSA.

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira, 7 Aralik1950*; SACEM, 19 Mayis
1964, 808,563

Notlar: Kapaktaki ‘Divertissement Oriental’
yazisi ¢izilmis ve yerine ‘Divertimento’ yazil-
mustir. “Bagsta saksofonun isittirdigi tema iizeri-
ne sonat yapisinda ¢esitlemeler.” [AS]

3 Ortkestra igin ii¢ yazi Opus —

Bestelenis tarihi: 1. Mart 1931, Paris; 2. Evyliil
1931, Izmir; 3. 1933, Ankara [MRG]

Yayimlanmamis

Yazma: 11k iki parga bilinmiyor, iigiinciisii
BUSA’da

Notlar: Bu eserlere Saygun’un higbir liste-
sinde rastlanamadi, sadece Gazimihal ve Oran-
say’in listelerinde mevcut.

4 Oliiler Opus —

Biiyiik orkestra ve koro i¢in ii¢ boliimli
siiit. Ismail Hakki Baltacioglu’nun bir oyunu
icin bestelenmistir.

Bestelenis tarihi: 1932 [MRG], Kadiksy [GO]

Yayimlanmamig

Yazma: Bilinmiyor

Notlar: Bu esere Saygun’un hicbir listesinde
rastlanamadi, sadece Gazimihal ve Oransay’in
listelerinde mevcut

5 Suite Opus 2

Piyano i¢in bes parca
Bestelenis tarihi: 1931-1932

1. Preludio - Con anima (J= 96-100)

2. Canzone - Moderato (J= 80)

3. Ostinato - Grave (J= 48)

4. Canone - Vivo (4= 120-126)

5. Tema con Variazioni - Maestoso (e= 54)

Siiresi: 2°08”, 3’45, 2’457, 1°30”, 5’15”; top-
lam: 16°30”

Yazma: BUSA

Edisyon: No. 5, Tema con variazioni, Ankara
Devlet Konservatuari Yayinlari, 1960; Southern
Music / Peer Musikverlag, 27 Temmuz 1971%;
SACEM, 10 Subat 1971 - 1644751.

6 Agitlar — 1 Opus 3

Tenor solo ve esliksiz erkek sesleri igin
(T'TBB)
Bestelenis tarihi: 1932

Grave (J= cca.46)
Con emozione (J: cca.92)
Lento (4= cca. 56)

Ithaf: Mehmed Celaleddin Saygin

Siiresi: 2’40, 1°40”, 3°30”

11k seslendiriligi: 1 Nisan 1932, Istanbul Ope-
ra Cemiyeti, Saygun’un idaresinde [MRG]

Yazma: BUSA.

Edisyon: “Grave” Cumhuriyet Halk Partisi
Musiki Nesriyat1 / Papajoroiu tarafindan Op.
3 No. 1 olarak yayinlanmis; Southern Music /
Peer Musikverlag, kira, 16 Kasim 1976*

Notlar: Saygun’un bildirdigine gore albiimiin
bir parcasi Ozsoy’un promiyerinde soylenmistir.

7 Sezigler Opus 4

iki klarinet i¢in bes kisa parga
Bestelenis tarihi: 1932-1933

1. Moderato (2= 60)

2. (¢=63)

3. (¢=76)

4. Lento (4= 48)

5. Andantino (4= 54)

[thaf- Nebile Yar [bestecinin kiz kardesi]

Siiresi: 1°00”, 1’107, 0407, 1°20”, 1°20” [EA]

Yazma: Bilinmiyor

Edisyon: Southern Music / Peer Verlag, 1957;
SACEM, 20 Aralik 1950-654,643

Notlar: Orijinal ad:: Tki Monodi [MRG]

8 Manastir Tiirkiisii Opus 5

Soprano, koro ve biiyiik orkestra i¢in

Bestelenis tarihi: 1933

Yayimlanmamig

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 1Korang, 2KI, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 1'Tr, 3Trb, Tba, Timp,
Vrml, Yyl

Siiresi: 408" [EA]

Yazma: Bilinmiyor

9 Kizilirmak Tiirkiisii Opus 6

Soprano ve orkestra igin.
Bestelenis tarihi: 1933
Yayimlanmamis

Yazma: Bilinmiyor

10 Coban Armagant Opus 7

Esliksiz koro i¢in bes geleneksel tiirkii
Bestelenis tarihi: 1933

1. Sille (a piacere)

2. Ak Koyun (J= 60)

3. Bebek - Dolente (d= 50)

4. Kara Deniz (JJ\.= =54)

5. Kevenk yolu (J= 126)

[6. Altun Yiiziik (1961 baskis1)]

Siiresi: 3°05”, 1’457, 2°45”, 2°30”, 1’257,
[1°00”]

Yazma: BUSA

Edisyon: Cumhuriyet Halk Partisi Musiki
Nesriyat1 No. 1, Papajorjiu, Istanbul; Devlet
Konservatuart Yayinlari, 1961, No. 24, Ankara.

Notlar: Yazmaya gore birinci par¢anin oriji-
nal ad1 Zile Tiirkiisii. 1961 baskisinda doérdiincii
parcaya verilen ad Yavuz Geliyor, besincisine
verilen ad ise Egin Tiirkiisii. Bu baskida altinci
parca olarak A/run Yiiziik ilave edilmistir.
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11 Quatuor Opus 8

Klarinet, tenor saksofon, timpani ve piyano
kuarteti

Bestelenis tarihi: 1933

Yayimlanmamis

Yazma: BUSA. Skeg halinde, tamamlanmamis

12 Burlesque Opus —

Tek bsliimlii piyano ve orkestra igin
Bestelenis tarihi: 1933
Yayimlanmamis

Yazma: Bilinmiyor

13 Iki motet Opus —

On altiner yiizyil stilinde esliksiz koro igin
[GO]

Bestelenis tarihi: 1933

Yayimlanmamis

Yazma: Bilinmiyor

14 Beg Yakarig Opus —

“Koro i¢in, miizik bilgisi olmayanlarin da
soyleyebilecegi tarzda” [MGR]

Bestelenis tarihi: 1933

Yayimlanmamus.

Yazma: Bilinmiyor

15 Kurtulug Sarkist 9 Eyliil Opus —

Orkestra i¢in

Bestelenis tarihi: 27 Aralik1934, Ankara

Yayimlanmamig

Ortestrasyon: 1F1, 20b, 2K, 2Fgt, 3Kor, 2T,
3Trb, Tba, Timp, Vrml, Yyl.

Siiresi: c. 3°20” [EA]

Yazma: BUSA, eksik

16 Ozsoy Opus 9

Ug perdelik opera. Feridun operasi olarak
da bilinir. Libretto Miinir Hayri [Egeli]’ye ait-
tir. Daha sonra ele alinarak tek perde haline
indirilmistir.

Bestelenis tarihi: Mayis-Haziran 1934 (reviz-
yon 1981)

Yayimlanmamis

Siparis eden: Mustata Kemal [Atatiirk]

11k temsili: 19 Haziran 1934, Ankara, bes-
tecinin idaresinde Ankara Halkevi’nde Tran
Sehingahi Riza Pehlevi ve Mustafa Kemal’in
huzurlarinda. Elden gegirilmis haliyle tek per-
de olarak 3 Subat 1982’de Ankara Devlet Ope-
rast tarafindan.

Yazma: Orijinal yazma kayip, ancak 1981
tarihli ikinci versiyon BUSA’dadur.

Ses kaydi: 1982°deki Ankara Devlet Ope-
rast’nin temsil kaydi (Orhan Tanrikulu [sef])
Boyut Yayinlari’ndan Giilper Refig’in Azatiirk
ve Adnan Saygun — Ozsoy Operast kitabu ile birlik-
te CD formatinda ¢ikmustir.

Notlar: Yazmaya ilave olarak Saygun’un yaz-
mig oldugu bir hatira bulunmaktadir; besteci
burada opera ve bestelenis siireci hakkinda bil-
gi vermektedir.

17 Inci’nin Kitab Opus 10

Piyano i¢in yedi kisa parca. Veli Saluk’in
kiz1 i¢in yazilmistir.
Bestelenis tarihi: 1934, Istanbul

1. inci - Calme (= 106)

2. Afacan Kedi - Giocoso (J= 112)

3. Masal - Misterioso (J= 40)

4. Kocaman Bebek - Animato (¢= 116)
5. Oyun - Animato (J= 69)

6. Ninni - Tranquillo (J= 69)

7. Riiya - Calme (J= 40)

Ithaf: Madame Eugéne Borrel, Istanbul, 6
Mart 1938

Siiresi: 10°00” [KAT]

Yazma: BUSA

Kayit: Vedat Kosal (piyano), Phil. Lip Ver-
lag, Miinih; Zeynep Ugbasaran (piyano), Eroica
Classical Recordings JDT3223; Verda Erman
(piyano), EMI NDRSK-N. 323; Riya ve Masal,
Leyla Pinar (org), Museum /MMD/SABAM 16
368, MMD 010/93-CD

Edisyon: Ses ve T'el Birligi Musiki Nesriyati
/ Papajorjiu; Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1952; iki gitar i¢in: Southern Music / Peer
Musikverlag, 1977; yayli ¢algilar orkestrasi igin:
Emre Araci, 2003

Bestecinin orkestra aranjmant

Aranyman tarihi: 1944

Orkestrasyon:

1. 2F1, Ob, KI, Celesta, Yyl (div.)

2. Pik, F1, Ob, K1, 2Fgt, 2'T'r, T'rb, Timp, Yyl

3. 2F1, Ob, K1, 2Fgt, 2Kor, 2T, Trb, Uggen,
Yyl (div)

4. K1, Fgt, Kor, Tr, Trb, Timp, Yyl (div)

5. F1, Fgt, 1.keman ve 2. keman

6. Ob, KI, Kor, Yyl (div)

7. F1, Ob, Kl, 2Fgt, Kor, Yyl

11k seslendiriligi: 20 Subat 1944, Ankara Hal-
kevi, Ernst Praetorius idaresinde

11k yurtdigt seslendirilisi: 16 Aralik1948, Geor-
ge Weldon idaresindeki City of Birmingham
Senfoni Orkestrasi

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 7 Aralik 1950%*, kira; SACEM, 10 Ekim
1951 - 662,757

Notlar: K. Arzaman tarafindan bale olarak
kareografisi yapilmustir. Tlk temsil bale seklinde
gergeklesmistir. T'emsiller Saygun’un idaresin-
de 17 ve 21 Mayis 1944 tarihlerinde Eminénii
Halkevi’'nde tekrar edilmistir.

18 Tagbebek Opus 11

Tek perdelik opera; libretto Miinir Hayri
[Egeli]’ye aittir.

Bestelenis tarihi: Kasim 1934 (1981 tarihinde
tekrar elden gegirilmistir)

Yayimlanmamig

Siparis eden: Mustafa Kemal [Atatiirk]

[k temsili: 27 Aralik 1934, Ankara, Say-
gun’un idaresinde Mustafa Kemal’in himayesin-
de, Ankara Halkevi’'nde

Yazma: Orijinal yazma kay1p, ancak 1981’deki
ikinci versiyon BUSA’dadur.

Notlar: Yazmaya ilave olarak Saygun’un yaz-
mis oldugu bir hatira bulunmaktadir; besteci
burada opera ve bestelenis siireci hakkinda bil-
gi vermektedir.

19 Duyuglar Opus 42

Esliksiz kadin korosu i¢in; s6zsiiz
Bestelenig tarihi: 1935

Yayimlanmamig

jtﬁaf.‘ Ismet Inénii, (daha sonra iizeri ¢izilmistir)

Siiresi: 1’457, 1’107, 2°10”; toplam: 4°58” [EA]

Yazma: BUSA

Notlar: Yazmada Op. 8'in tizeri ¢izilmis, daha
sonra Op. 9 yazilmistir. Saygun daha sonra Op. 42
numarasi vermistir. Uciincii parca Yunus Emre de-
ki 10 numaral korale benzerlik gostermektedir.

20 Viyolonsel Sonat: Opus 12

Viyolonsel ve piyano i¢in
Bestelenis tarihi: 1935-1936

1. Animato (J= 116)
2. Largo (J=44)
3. Allegro assai (8/8=56 veya 3/8=140)

Ithaf: David Zirkin’in anisina.

Siiresi: 20°00” [KAT]

[k seslendiriligi: 13 Aralik 1941, Ankara;
David Zirkin (viyolonsel), W. Schlésinger (piya-
no)

LIk yurtdigi seslendirilisi: 4 Subat 1948, Paris,
Ecole Normale de Musique; Pierre Coddée
(piyano) Jacqueline Brisson (‘cello).

Yazma: Orijinali bilinmiyor. BUSA’da baska
bir elyazmasi bulunmaktadir.

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1961; SACEM, 7 Ekim 1953-681,905

21 Sihir Raks: Opus 13

Tagsbebek operast i¢in diisiiniilmiis, sonradan
tekrar elden gecirilmis tek boliimlii dans pargast.

Besteleni tarihi: 1936, istanbul

Lento (4= 56)

Orkestrasyon: 2F1, 20b, 2KI, 2Fgt, 1Sax
(alto), 2Kor, 3'Tr, 3Trb, Vrml, Piyano, Yyl

Siiresi: 6°30” [EA]

[1k seslendiriligi: 19 Subat 1939, Ankara,
Saygun idaresinde CSO; Ankara Halkevi’nde
Modern Tiirk Musikisi Festivali konserinde

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 7 Aralik 1950*, kira; SACEM, 23 Ocak
1953 - 675,541
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Ses kayds: 1982 senesindeki Ozsoy temsilinde
kaydedilmistir; Boyut Yayimlar’nin Ozsoy CD’sin-
de kaydi mevcuttur (bkz no. 16)

Notlar: 1934 senesinde 1agbebek operasinin
ilk icrasinda, zor bulundugu i¢in programdan
cikartilmigtir

22 Siir Opus 14

Biiyiik orkestra i¢in ii¢ halk dansi
Bestelenis tarihi: 1937; Horon 1950’de

1. Meseli (Corum Halayi)
2. Improvisation (Zeybek)

3. Horon

Orkestrasyon:

1. 2F1, 30b, 2Kl, 2Fgt, 4Kor, 3Tr, 3Trtb,
Timp, Vrml, Arp, Yyl

2. 20b, 2Kl, 2Fgt, 2Kor, Timp, Vrml, Arp,
Yyl

3. 2F1, 20b, 2Kl, 2Fgt, 4Kor, 3T, 3Trb,
Timp, Vrml, Arp, Yyl

Stiresi: 8°00” [KA'T]

[l seslendirilisi: 1951, Ankara; IV. Tiirk Ingi-
liz Miizik Festivali’nde George Weldon idare-
sindeki CSO tarafindan

Yazxma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira; 7 Aralik 1950*

Kayir: Rheinland-Pfalz State Philharmonic
Orchestra, Ari Rasilainen (sef), CPO 777 043-2
CD (2005)

23 Sonatina Opus 15

Piyano igin
Bestelenis tarihi: 1937

1. Allegro (4= 132)
2. Adagio con moto
3. Horon - Prestissimo

Ithaf- Omer Refik Yaltkaya

Stiiresi: 3037, 3°50”, 2°33” [EA]

11k seslendirilisi: 1938 baginda, Omer Refik
Yaltkaya, Galatasaray Lisesi’nde [GO]

Yazma: Orijinal yazma kayip, ancak bazi
skegler BUSA’da bulunmaktadir

Edisyon: Southern Music Peer Musikverlag,
1957

Kayir: Giilsin Onay (piyano) / Preciosa Aulos
PRE 66027 AUL; Hande Dalkilic, BMP 0014;
Yesim Gokalp (piyano) A.K. Miizik Yapim, 408
601-2

Notlar: Saygun Michael Tippett’e 1958 sene-
sinde hediye ettigi bir kopya iizerine Fransizca
olarak “Soyez slir que je ne fais plus d’aussi
misérable musique [Emin olunuz ki artik boyle
berbat miizik yazmiyorum]” yazmustir.

24 Masal Opus 16

Bariton ve orkestra i¢in, Ahmet Muhip Dira-
nas’in bir giiri lizerine

Bestelenis tarihi: Ekim, 1939, Ankara

Largo (J=42)

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2K1, 2Fgt, 4Kor, 2T,
3T'tb, Vrml, Arp, Yyl.

Ithaf: “Tren’ime ithaf”, 22 Aralik1939 [Nilii-
fer Saygun]

Yazma: BUSA

Edisyon: Saygun’un kendi hazirladig piya-
no rediiksiyonu Ankara Devlet Konservatuari
Yayinlari, 1955

25 Bir Orman Masal Opus 17

Alt tabloluk bale

Bestelenig tarihi: 1939-40, 1943 Haziran, Ankara

1. Préambule - Vivo (4= 152)

2. Korku - Lento ()= 80)

3. Su - Allegro moderato (J: 96)

4. Gece - Lento (J= 44)

5. Nocturno — Gece orman cinlerinin ayini
- Allegro (o= 144)

6. Sakin orman ve ay - Calmo (J\= 76)

Orkestrasyon: F1, Ob, Kl, Fgt, Kor, Tr, Trtb,
Timp, Vrml, Yyl

Siiresi: 27°00” [KAT]

14 temsili: Bir ve ikinci bslimler Ankara’da
1940 senesinde; biitiiniiyle 20 Subat 1944, Anka-
ra Halkevi’nde, Ernst Praetorius idaresinde

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Verlag, 7
Aralik 1950%*, kira; SACEM, 20 Aralik 1950 -
654,643

Notlar: Inci’nin Kitabr'nin bale olarak oynan-
dig1 temsilde beraber sahnelenmistir. (Bkz. no.
17) “1939 sonu 1940 basinda bir ¢ocuk masali
gibi bestelenmis olup, son par¢a 1943’te yazil-
mustir. Birinci ve ikinci pargalart 1940 yilinda
Kizilay’daki Ankara sinemasinda baska piyesler
arasinda icra olunmus ve sahnede oynanmistir.
Koreografi kimindi hatirlamiyorum. Dekorlar
Abidin Dino’nun idi. Ben idare etmistim. Cok
amatorce bir seydi. Sonra 1945 [1944] Subatin-
da oldukga iyi bir koreografi ile Ankara Halke-
vinde verildi”. [AS]

26 Eski Uslupta Kantat Opus 19

Behget Kemal Caglar’in Karanliktan Aydin-
liga siiri iizerine orkestra esliginde solistler
(STB) ve koro (SATB) i¢in kantat

Bestelenis tarihi: 1941

1. Koro - Moderato (4= 60)
2. Resitatif

3. Arya - Sostenuto (J: 46)
4. Koral

5. Arya - Energico (J= 108)
6. Resitatif

7. Koro - Allegro (4= 120)
8. Koral

Siiresi: 3°25”, 0’407, 5’307, 1’257, 2°30”,
0°327,2°08”, 1°20”; toplam: 17°30” [EA]

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2KI1, 2Fgt, 1TT,
Timp, Yyl

[lk seslendiriligi: 23 Subat 1941, Ankara Hal-
kevi, Saygun idaresinde

Yazma: Yazmanin fotokopisi BUSA’dadir

Edisyon: Piyano rediiksiyonu, Ankara Devlet
Konservatuar Yayinlari, 1955; Southern Music /
Peer Verlag, 31 Mayis 1960*, kira

27 Keman Sonati Opus 20

Keman ve piyano i¢in
Bestelenis tarihi: 20 Eyliil 1941
1. Andante (4= 69)

2. Molto vivo (7/16=66)

3. Largo (4= 42)

4. Allegro (4= 132)

Ithaf: Eugéne Borrel

Siiresi: 4157, 5°24”, 438", [4°00”] Toplam:
28°07”

Ik seslendirifigi: 15 Kasim 1946, British Coun-
cil Theatre, Londra; David Martin (keman),
Gerald Gover (piyano)

Tiirkiye'de ilk seslendiriligi: 7 Mayis 1950,
Ankara; Ankara Devlet Konservatuari; Licco
Amar (keman), Mithat Fenmen (piyano)

Yazma: 11k ii¢ boliimiin yazmasi BUSA’dadir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1965

28 Gegen Dakikalarim Opus 21

Necip Fazil Kisakiirek’in siiri iizerine bari-
ton ve piyano i¢in

Bestelenis tarihi: 1941

Moderato (4= 60)

Yazma: Bilinmiyor

Edisyon: Ankara Devlet Konservatuar Yayin-
lart, 1955; Op. 21 No. 1 olarak

Bestecinin orkestrasyonu

Aranjman tarihi: Mayis 1941

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2K]1, 2F gt, 4Kor, 2T,
3T'rb, Timp, Vrml, Yyl

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Verlag, kira,
31 Mayis 1960*

29 Yunus Emre Opus 26

Yunus Emre’nin siirleri iizerine solistler
(SATB), koro ve orkestra i¢in ii¢ boliimliik ora-
toryo

Bestelenis tarihi: 1942

. Koro - Largo (J= cca. 60)

. Resitatif - Energico (J: 84)
Arya - Dolente (J: 69)

Arya - Angoscioso (J= 54)

. Koral (/= 88)

Arya - Sostenuto(d= cca. 72)
. Agitato (¢= 152)

. Arioso - Tranquillo (= 76)

. Resitatif - Agitato (o= 84)
10. Koral (J= 60)

11. Resitatif - Con dolore (J= 54)
12. Vivo (4= 192)

O o N o
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13. Koral (J= 42)

Ithaf: Annesi Zeynep Seniha anisina ve Leo-
pold Stokowski’ye

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2K1, 2Fgt, 4Kor, 3T,
3Ttb, Timp, Vrml, Arp, Org, Yyl

Siiresi: 5°56”, 2’137, 4°00”, 5°26”, 3’307,
5337, 6’107, 3’067, 3’317, 2’55”, 2’58”, 16’30”,
2°30”; toplam: 64°57”

11k seslendirilisi: 25 Mayis 1946, Ankara; Dil
ve Tarih Cogratya Fakiiltesi; CSO, Saygun ida-
resinde

11k yurtdigt seslendiriligi: 29 Mart 1947, Paris
Radyosu; 1 Nisan 1947; Salle Pleyel, Paris, bes-
tecinin idaresinde; Amerikan primiyeri: 25 Kasim
1958, New York, Birlesmis Milletler, Leopold
Stokowski idaresinde

Yazma: BUSA

Edisyon: Piyano ve vokal rediiksiyon, Sout-
hern Music / Peer Musikverlag, 1969; Southern
Music / Peer Musikverlag, kira, 7 Aralik 1950%;
5, 10 ve 13’iincii pargalar Southern Music / Peer
Musikverlag, 1969

Ses kaydi: Ibolya Verebics (soprano), Eva
Pénczél (alto), Gyorgy Korondy (tenor), Sandor
Blazsé (bas), Macar Radyo ve Televizyon Koro-
su, Budapeste Senfoni Orkestras1 / Hikmet Sim-
sek (Almanca), Hungaraton, HCD 31077; Miifi-
de Ozgii¢ (soprano), Cemaliye Kiyicr (alto),
Pekin Kirgiz (tenor), Biillent Atesoglu (bas),
Ankara Devlet Opera Koro ve Orkestrasi / Hik-
met Simsek (Tiirkge), A - 91 - 0001; Stokows-
ki’nin New York kaydi BUSA’dadir; RW 3967.
Bir kopyast Londra’da The National Sound
Archive’da mevcuttur. Kiinye no: 11.P0032951
Esin Talinli (soprano), Sebnem Algin (alto),
Omer Yilmaz (tenor), Tuncay Kurtoglu (bas),
Rengim Gokmen (sef), Bilkent Senfoni Orkes-
tras1, Ankara Devlet Opera ve Balesi Korosu,
Bilkent BMP 0031; 6 ve 11. aryalar, Attila Mani-
zade (bas), Erol Erding (sef), Sofya Radyo Sen-
foni Orkestrasi, UPR Classics UP 92-001-CD;
Yalanc Diinyaya ve Bad Sabaya Sorsunlar, Omer
T'emizel (tenor), Vedat Kosal (piyano), Coriolan
(Warner) B000024Z7F

30 Daglardan Ovalardan Opus 18

Esliksiz koro i¢in halk tiirkiisii armonizas-
yonlar1 (SATB)

Bestelenis tarihi: 1943

. Asker oldum piyade

. Aysem nerden geliyor
. Kozanoglu

. Ay dogar Girasun’dan

1

2

3

4

5. Cakum ¢aktim olmadi
6. Agit: Hem okudum hemi yazdim
7. Konya oyun havasi

8. Evlerinin Onii

9. Havuz baginin giilleri

10. [zmir Zeybegi

Siiresi: 1’107, 1°00”, 1°20”, 2°00”, 2°00”,
2’007, 1°00”, 1°00”, 1°00”, 2°00”; toplam: 14°30”

Yazma: BUSA

Edisyon: Ankara Devlet Konservatuari Yayin-
lari, No: 84, 1983; 10 Halk Tiirkiisii ad1 altinda

31 Bir Tutam Kekik Opus 22

Esliksiz koro i¢in (SATB) on halk tiirkiisii
[GO]
Bestelenis tarihi: 1943

1. Canakkale Tirkiist

10. Kétibim tizerine varyasyonlar

Stiiresi: 1. 2°00”, 10. 6’30” [EA]

Yazma: Birinci tiirkiiniin el yazmasi
BUSA’dadir.

Edisyon:No. 10, Katibim Varyasyonlari, Anka-
ra Devlet Konservatuari Yayinlari 1954; Op. 22,
No. 10 olarak

Kayit: No.10, Kiiltiir Bakanligi Coksesli
Korosu / Hikmet Simsek, HCD 31523

Notlar: 2-9 arasi tiirkiilere ait higbir kayit
bulunamamistir

32 Halay Opus 24

Orkestra i¢in halk dansi

Bestelenig tarihi: 1942-1944 [AS]

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2K, BK], 2Fgt, 2Kor,
2'Tr, 3Trb, Timp, Vrml, Yyl

Stiresi: 5°00” [KAT]

1 seslendirilisi: 20 Subat 1944, Ankara Hal-
kevi, CSO, Ernst Preatorius idaresinde

Yazma: Fotokopisi BUSA’dadir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-

lag, kira, 7 Aralik 1950*

Notlar: Sivas Diiz Halay1 olarak da bilinir.
“Bu halay 6miirlerinde ilk defa bir orkestra
goren Sivas Halkevi’ne bagh koyliiler tarafindan
basariyla oynanmistir (Kahraman ve arkadaslari).
Halkevleri muhtelif konularda énciiliik etme
gayesini de tasirdi. Ballet ¢aligmalari ve temsille-
ri buna érnekti. Bu halay da ¢ok sesli ve orkestra-
ya diizenlenmis bir halk oyununu ele almak ve
koyliiyii bu yoldan ¢ok sesli musikiye yaklagtir-
ma imkanlarini aragtirmak i¢in yapilmig ve basa-
rilt olmug bir denemedir. Ne yazik ki sonralari
bu denemelerin yeri bos kalmig, 1945’lerden bu
yana bir soysuzlanmaya dogru gidilmistir.” [AS]

33 Dort Tiirkii Opus 23

Bariton ve piyano i¢in
Bestelenis tarihi: 1945

1. Estergon Kalesi
2. Koroglu
3. Harmandali

Yazma: Fotokopisi BUSA’dadir

Edisyon: Ankara Devlet Konservatuari Yayin-
lar1, 1955

Notlar: Saygun’un notlarinda dort Tiirkii
goriinmesine ragmen {i¢ adet olarak saptanmig-
ur.

Kayir: Attila Manizade (bas), Erol Erding
(sef), Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi, UPR
Classics UP 92-001-CD

34 Anadolu’dan Opus 25

Piyano i¢in ti¢ halk dans:

Bestelenis tarihi: 1945

1. Meseli - Allegramante ()= 126)

2. Zeybek - Sostenuto e pesante (J= 63)
3. Halay - Con moto (J= 84)

Ithaf: Laurence Shaw Moore

Siiresi: 2’107, 3°00”, 5°00”; toplam: 10°10”
[EA]

Yazma: Kismen eksik skecler BUSA’dadir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1957

Notlar: Skeglerden bir tanesinin iizerinde
Halay Op. 14 sira numarasi konulmustur.

35 Yaylh Calgilar Kuarteti No: 1 Opus 27
Bestelenis tarihi: Eylil 1947

1. Largo - Allegretto moderato (4= 92)
2. Adagio ()= 84)

3. Allegretto (o= 112)

4. Grave - Allegro (¢= 138)

Ithaf- Amerikan Biiyiikelgisi Edwin C. Wilson

Siiresi: 77407, 7°50”, 3°05”, 6’40”; toplam:
25°05”

L1k seslendirilisi: 23 Ekim 1954, Paris, Centre
de Documentation de Musique Festivali sirasin-
da Ecole Normale de Musique; Quatour Parrenin

Tiirkiye’de ilk seslendirilisi: 13 Ekim 1990,
Istanbul

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music, 1961; SACEM, 20
Aralik 1950, 654,643

Kayit: The Anatolian Quartet, Hungaraton,
HCD 31521 Quatuor Danel, CPO 999 923-2
CD (2005)

36 Kerem Opus 28

Ug perde, sekiz sahnelik opera; Selahattin
Batu’nun librettosu iizerine

Bestelenis tarihi: 1937-1952

I1k temsili: 1. perde: 2 Nisan 1948, Ankara,
Devlet Tiyatrosu’nun agilisi miinasebetiyle;
tamami 22 Mart 1953, Ankara, Saygun idaresin-
de

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira, 31 Mayis 1960*

Kayit: Dinle Garibi Duru Su aryasi Erol Uras
(bas), Kaf Music 1.327.005 CD

37 Senfoni No: 1 Opus 29

Dért boliimli, oda orkestrasi igin
Bestelenig tarihi: 17 Ekim 1953, Ankara
Siparig eden: Franz Litschauer
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1. Allegro (4= 120)

2. Adagio ()= 56)

3. Allegretto (J=92)

4. Allegro assai (J=112)

[thaf- Franz Litschauer

Siiresi: 7°33”, 7’187, 3’107, 6’05”; toplam:
24°06”

Ortkestrasyon: 1F1, 20b, 2K1, 2Fgt, 2Kor, Yyl

1k seslendiriligi: 2 Mayis 1954, Viyana Radyo-
su’nda, Franz Litschaueridaresindeki Tonkiins-
tlerverein Orkestrasi

Tiirkiye'de ilk seslendiriligi: 27 Kasim 1954,
Ankara, Franz Litschauer idaresindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1967; SACEM, 18 Haziran 1954-689,012

Kayit: Northern Sinfonia / Howard Griffiths,
Koch Schwann 2000, SCH 367-462; Rheinland-
Pfalz State Philharmonic Orchestra, Ari Rasilai-
nen (sef) CPO 999 819-2 CD (2002)

Notlar: “Birinci kisim: sonat yapisindadir.

ikinci kisim, baslarin ostinato bir temi iizerin-
de muhtelif hatlarin yavag yavas tist iste yigilma-
st ile meydana gelen A ostinato tizerinde Klarine-
tin isittirdigi, giderek Orkestraya bir ¢rese. iginde
yayilan B’ye baglanir. Bunun sonunda obua A
fikrini hatrrlatir ve yeni bir unsur yavas yavas, yay-
lilarin sert kesislerine ragmen once fliit’te sonra
ob[ua]da belirir ve kornonun bu temi almasi ile
C béliimiine girilmig olur. Tempo gittikge siirat-
lenir (Molto vivo) ya déniisiir. Bu bsliim kanonik
imitation’lardan meydana gelmis bir Dans hava-
sindadir. Béliim sona dogru sakinlesir ve Adagio
avdet eder. Birinci kemanlarin otuzikilik ¢izgileri
alunda ikinci kemanlar A fikrini haurlatrlar ve
sonda ostinato bastaki gibi viyolonsel ve kontra-
bas unissonosu ile yalniz olarak isitilerek boliimii
sona erdirir.

Ugiincii kisim: bir Menuetto’dur.

Dérdiincii kisim: A-B-A-C-A yapisinda bir
Rondoyu haurlaur. Yalniz ortadaki A bastakin-
den ¢ok farkli bir yapida bir geligsim havast igin-
de olup bu gelisimi C’de tabii bir sonug olarak
devam eder.” [AS]

38 Viyolonsel Igin Partita Opus 31

Bestelenig tarihi: 5 Nisan 1955, Ankara
Siparis eden: Max Meinecke, Istanbul Alman

Baskonsoloslugu adina

1. Lento (J= 40)
2. Vivo
3. Adagio (4= 44)

4. Allegretto (.= 69)
5. Allegro moderato (4= 108)

Ithaf: Friedrich Schiller anisina

Stiiresi: 3’357, 1’357, 5’157, 2°00”, 3°30”; top-
lam: 15’55”

11k seslendiriligi: 19 Nisan 1955, Istanbul
Alman Baskonsoloslugu; Martin Bochmann,
Schiller’in 6liimiiniin 150. yili anisina diizenle-
nen konser

Yazma: Bestecinin imzaladig1 baska elden
bir yazma BUSA’dadur

Edisyon: Southern Music, Peer Musikverlag,
1960; SACEM, 5 Agustos 1955, 700,135

Kayit: Melodia Gost 5289-80, Eldar Iskende-
rov

39 Ug Ballad Opus 32

Amerikan halk sarkilarindan esinlenilmis,
bariton ve piyano i¢in

Bestelenig tarihi: 14 Ocak 1956, Ankara

1. Seytanin Riiyasi

2. Alun Sogiit

3. Zenci Sarkisi

L1k seslendiriligi: Ocak 1958, Ankara, Cemil
Sokmen (bariton), Dieter Brux (piyano)

Yazma: Ali Cemil’in yazmas: BUSA’dadur

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 26 Ocak 1959%; SACEM, 5 Agustos 1955,
700,135

40 Demet (Suite) Opus 33

Keman ve piyano i¢in.
Bestelenis tarihi: 1956

1. Prelude

2. Horon

3. Zeybek

4. Kastamonian Dance

[thaf- Bay ve Bayan Guilloux

Siiresi: 2°30”, 3’407, 3°20”, 2°30”; toplam:
12°00” [EA]

Yazma: Bilinmiyor

Edisyon: Ankara Devlet Konservatuar Yayin-
lar1 No: 14, 1958; Southern Music / Peer Musik-
verlag 1964, Suite Op. 33 adr alunda

Kayit: Orhan Ahiskal (keman), Ian Buck-
le ( piyano), yapimcr: Sefik Kahramankaptan;
Jiilide Yalgin-Dittgen (keman), Yesim Gokalp
(piyano), yapimct: Sefik Kahramankaptan
(2004); Atilla Aldemir (keman), Sevki Karayel
(piyano), Dryer, Gaido CD21026; Horon: Saim
Akgil (keman), Wim Wijinbergen (piyano), Uni-
verse Production LS2

41 Senfoni No: 2 Opus 30

Biiyiik orkestra i¢in
Bestelenis tarihi: 30 Nisan 1957, Ankara

1. Allegro vivo (= 144)
2. Calmo (J= 36)

3. Moderato (J.= 56)

4. Allegro (4= 112)

Ithaf: Mehmed Celaleddin Saygin’in anisina.

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2K]1, 2Fgt, 4Kor, 21T,
3Trb, Viml, Yyl.

Siiresi: 7°25”, 7’157, 6’207, 5°25”; toplam:
26’257

L1k seslendirilisi: 24 Nisan 1970, Ankara; Gott-
hold Ephraim Lessing idaresindeki CSO

Kay:it: Rheinland-Pfalz State Philharmonic
Orchestra, Ari Rasilainen (sef) CPO 999 819-2
CD (2002)

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag,1971; SACEM, 20 Agustos 1958-731,237

Notlar: “Birinci kisim: sonat yapisindadir.
Birinci senfonide oldugu gibi bu senfoninin bu
boliimiiniin gelisiminde ritmik bir ostinatoya
dayanma fikri vardir; yani bu diisiince yeniden
ele alinmistir.

Ikinci kisim: birinci korno ile yayhlarin
birbirine zit iki fikri (korno gayet sakin ve
hi¢ degismez, unissono yaylilar gittik¢e daha
heyecanli) A bélimiinii meydana getirir.

Angoscioso ile B boliimii baglar. Burada kor-
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no motifi degisik bir tarzda ele alinmig ve
genisletilmistir. Tkinci kemanlarin ilk girigini
yavag yavag bagkalar takip eder. Devamli ve
iistiiste hatlar halindeki bu kisim un poco piu
vivo’da gene gelisim halinde devam eder ve
fagotlarda isitilen C’ye ve Poco piu mosso’da
D’ye (ff) baglanir. Bu gelisim Poco meno’da
gene ff olarak korno’nun ilk motifi kanonik
ve hatti bir yazi halinde (bir nevi) A’ya ulas-
urir. Bu kisim korno’nun kendi fikrini Calmo
havasi i¢inde, ama timpaninin endiseli ritmi
iizerinde sona erer.

Uciincii kisim: bir Sicilienne, daha ziyade
bir Forlane karakterindedir. Bir Trio’dan sonra
basa doniiliir ve boylece kisim sona erer. Ancak
A ve B’den olusan bu bag kissmda A melodisi
aynt, yazisi farklhidir.

Dérdiincii kisim: bagtan sona (a) motifinin
devamli gelisimi {izerine kurulmustur. Silofo-
ne’de isitilen bagka bir motif, bu divisi viyola-
larda baglayip giderek Orkestraya yayilan fikre
bir kontrast yapar gibi yazi devamli bir gelisim
halindedir. Bu gelisim a fikrinin degisik bir sek-
line baglanir. Once kontrabaslarda duyulan bu
degisik (a) Silofone’ye ve vurma sazlara geger:
[b] Kornonun duyurdugu bir kisa fikrin ve bu
ritmin. gelisimi bir nevi B boliimiinti meydana
getirir. Bu boliim daima gelisim halinde ikin-
ci kemanlarda duyulan su [c] fikre baglanir ki
(a)’nin gelismis seklinden bagka bir sey degil-
dir. Bir fugato halinde gelisen ve buna eslik
eder gibi eski ritmiyle tahta nefeslilerde gelen
(a) fikri devamli gelisim havasini siirdiiriir ve

yaziyl tamamlar.” [AS]
[a]

[b]

—r— —— ——

"rITFFd

[c]
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42 Piyano Kongertosu No: 1 Opus 34

Bestelenig tarihi: 1951-1957; 25 Ekim 1957,
Ankara

1. Deciso (= 112)
2. Andante con moto (j\= 80)
3. Allegro assai (J= cca.156)

Ortestrasyon: 2F1, 20b, 2K, 2F gt, 4Kor, 3T,
3Trb, Timp, Vrml, Yyl.

Siiresi: 1425, 6’587, 4'25”; toplam: 25°48”

T1k seslendirilisi: 7 Agustos 1958 Briiksel, Idil
Biret; Saygun idaresinde Colonne Orkestrast.

Tiirkiye'de ilk seslendiriligi: 27 Kasim 1963,
Ankara; Mithat Fenmen; Niyazi Takigade ida-
resindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music, Peer Musikverlag,
kira, 31 Mayis 1960*.

Kayit: Giilsin Onay (piyano), Rundfunkorc-
hester Hannover / Giirer Aykal, Koch Schwann
3-1350-2 H1; Bilkent Senfoni Orkestrasi, Rodol-
fo Bonucci (sef), Hande Dalkili¢ (piyano),
BMP 0019, Basso Ev Konserleri serisinden
(canli kayit); Igor Jikow (solist), Niyazi Tagiza-
de (sef), Moskova 33 D-011582 [AS]; St. Peters-
burg Senfoni Orkestrasi, Giilsin Onay (solist),
Erol Erding (sef), (10 Haziran 2000 tarihli kon-
ser kaydi), BMP, 0023; Giilsin Onay (piyano),
Giirer Aykal (sef), Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi, Nonesuch 971417-1

Notlar: “Biitiin yazi ilk basta yaylilarda isiti-
len [x] motifi iizerine kurulmustur. ikinci kisim-
da bu motif iki fliit ile iki fagotun girisleriyle
soylece meydana gelir: [y]. Ugiincii kisimda
motif su sekildir: [z]. Goriildiigii tizere biitiin
yazida hakim olan bu fikirdir. Ancak benim
calismam César Franck’in Cyclique yazi anlayi-
sindan da ¢ok farklidir.

Birinci kisim: tam bir sonat yapisinda degil-
dir. (a) temi geliserek gene o motifin meydana
getirdigi (b) temine baglanir. Buna reexposition
diyelim. Degisik bir tarzda gelen bu kisim (b)
fikri olmaksizin boliimii sona erdirir. Boliim bag-
tan sona bir diisiincenin gelismesi halindedir.

Ikinci kisim: Orkestra ile piyanonun diyalo-
gu halinde gelisen A, ayn1 motifin degisik bir
yasayisini gosteren B ve kisa bir diyalog halinde-
ki A ile bir lied yapis1 gosterir.

Ugiincii kisim: A-B-A (gelisim olarak) -

Coda gibi bir Rondo yapisindadir”.

[x]
.': be = b e
& ; !
[yl
0 L ——
e = I " fF
= = e —————
2]
g
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43 Yayh Calgilar Kuarteti No: 2 Opus 35

Bestelenig tarihi: 10 Mart 1958, Ankara
Siparig eden: Elizabeth Sprague Coolidge
Vakfi.

1. Cupo

2. Moderato

3. Animato

4. Grave - Animato

Siiresi: 6°00”, 6’007, 3°00”, 4°30”; toplam:
19°30” [EA]

11 seslendirilisi: 28 Kasim 1958, Washington
D.C., Kongre Kiitiiphanesi’nde Juilliard Dértlii-
st

Tiirkiye'de ilk seslendiriligi: 14 Subat 1968,
[zmir; Yiicelen Dértliisii

Yazma: Washington D.C.’deki Kongre
Kiitiiphanesi’ndedir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1961

Kayit: Quatuor Danel, CPO 999 923-2 CD
(2005)

44 Senfoni No: 3 Opus 39

Biiyiik orkestra i¢in

Bestelenis tarihi: 1960 [GO]

Siparig eden: Sergei Koussevitsky Vakfi
1. Lento (J= 52)

2. Sostenuto (J: 46)

3. Scherzo-Vivo (J.= 132)

4. Con moto (o= 80)

Ithaf Sergei ve Natalie Koussevitsky anisina

Orkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2KI, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Tba, Timp,
Vrml, Yyl

Siiresi: 14°00”, 12°00”, 10°00”, 5°00”; toplam:
41°00”

/3 seslendiriligi: 26 Subat 1961, Ankara; [?]

[lk yurtdigi seslendirilisi: 1963, Bakii, besteci-
nin idaresinde

Yazma: Washington D.C.’deki Kongre
Kiitiiphanesi’ndedir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira, 5 Ekim 1961*%; SACEM 19 Mart 1965,
834,347

Kayit: Tstanbul Devlet Senfoni Orkestrast,
Erol Erding (sef), (Prag’da verilen 5 Ekim 1987
tarihli konser kaydi), BMP, 0023; Rheinland-
Pfalz State Philharmonic Orchestra, Ari Rasi-
lainen (sef) CPO 999 968-2 CD (2004); Lento:
State Symphony Orchestra of Cinematography,
Niyazi Tagizade (sef), Melodia Mezhdunarodn-
ya Kniga D-011581-11582; Bilkent Senfoni
Orkestrasi, Erol Erding (sef), BMP 0025

Notlar: “Temel motifi kemanlar ile viyolala-
rin unissino olarak isittirdikleri [x] ile baslayan
ve birinci Allegro béliimiiniin ana temasini
hazirlayan giris olduk¢a uzun olup biitiin yazi-
daki degisik fikirleri ve havayi sezdiren bir nite-
likte olarak diisiiniilmiistiir. Bu girig, sonundaki
biiyiik crescendo ile Allegro’ya baglanir. Geli-
sim havasi i¢inde siiren yazt Meno mosso’da
aynt fikirlerin gizli bir halde bulundugu (b)’ye
ulagir. Degisik bir hava i¢inde gelen ana fikir
“serim” - exposition’un sonlarinda ritmik bir
nitelik kazanir. Burada geligim baglamistir ve
pp’dan ffya giden bir crescendo i¢indeki bu
wsrarlt ritm yaziya hakim olur. Birinci ve ikinci
senfonilerde aradigim (gene birinci kisimlarda)
wsrar diisiincesi burada tekrar ele alinmigtir. Bu
gelisim, gelisim havasini kaybetmeksizin giris’i
haurlatr. Allegro’nun (a) ile (b) kisimlari arasin-
daki fikirler ¢ok degisik bir halde belirirler ve
tekrar o 1srarlt ritme doniiliir.

Tkinci kistm: Dért 6lgiiliik bir giris, bir baki-

ma asil temadan énce gelen... bir ritornello
niteligindedir. Lento ile A i¢ boliimii baslar.
Kanonik bir yazi olan bu A i¢ boliimii gelise-
rek ritornello’ya baglanir. Burada kiigiik bir ara
boliim Poco vivo’da baglayan fugato’yu getirir,
tekrar Sostenuto’ya erigir. Yazi su yapida oluyor
demektir: Ritornello-A-Ritornello-B-Ritornel-
lo-Coda.

Ugiincii kisim: Bir Scherzo’dur. Yazi A-B-A-
C-A-B-A yapisindadir.

Doérdiincii kisim: Yavas yavas tesekkiil
eden bir tema ilizerine oyunlar gibidir: bir
nevi ¢esitleme. Bu kisim A’y1 meydana geti-
rir. Burasi ii¢ esas fikirden olusan B i¢ boliimii-
diir. Bu, temayi celesta ve arpanin isittirdigi
A’ya baglanir. A da degisik bir sekilde gelmis-
tir.” [AS]

[x]

o oy e
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45 Keman Igin Partita Opus 36

Bestelenis tarifi: 12 Aralik 1961, Ankara

1. Preludio - Sostenuto (J: 50)

2. Scherzo - Vivo (s.= 138)

3. T'ema con Variazzioni - LLento (J= 50)
4. Finale - Allegro (s= 120)

Siiresi: 6’107, 3°20”, 10°30”, 3°25”; toplam:
23°25”

11k seslendirifisi: 1972, Budapeste

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1964

46 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid
Opus 38

Aksak tartilar iizerine ilk set
Bestelenis tarihi: 1964 [GO]

1. Vivo (2=56)
2. — (3=46)
3. Moderato (o= 48)
4. Sostenuto (¢= 40)
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5. Animato (.= 80)

6. Con anima (JJA= 63)

7. Moderato (J\= cca.116)

8. Allegro ()= =120)

9, (J=46)

10. Allegro assai (3=42; D= 42)

Siiresi: 3’167, 1’557, 1’187, 3’56, 1°33”,
3’457, 4°20”, 3’107, 3’127, 3°15”; toplam: 29°40”

11k seslendirilisi: 2 Mayis 1968, Ankara; Anka-
ra Devlet Konservatuary, Kamuran Giindemir
(piyano)

Yazma: BUSA.

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1969

Kayir: Hande Dalkilig, BMP 0014; 1, 4, 7
ve 9. etiidler Giilsin Onay (piyano), Apparto-
Schwann APO 86407-CD

47 Yaylh Calgilar Kuarteti No: 3 Opus 43
Bestelenis tarihi: 26 Aralik 1966, Ankara

1. Grave (= 52) - Vivo (= 104)
2. Agitato (o= 140)

3. Lento (o= 48)

4. Agitato (o= 144)

Ithaf- Niliifer Saygun

Siiresi: 6’30, 7°50”, 5’40”, 5°25”; toplam:
25°25”

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamistir; Southern Music /
Peer Musikverlag; SACEM, 22 Haziran 1967,
915028.

Kay:t: Quatuor Danel, CPO 999 923-2 CD
(2005)

48 Keman Kongertosu Opus 44
Bestelenis tarihi: 12 ' Temmuz 1967, Ankara

1. Moderato (J= 76)
2. Adagio (D= 72)
3. Allegro (J= 88)

Ortestrasyon: 2F1, 20b, 2K, 2F gt, 4Kor, 3T,
3T'rb, Timp, Vrml, Arp, Yyl.

Siiresi: 14257, 10°58”, 5°53”; toplam: 31°16”

11k seslendiriligi: 27 Aralik 1968, Ankara; Suna
Kan, Gotthold Ephraim Lessing idaresindeki

CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Verlag;
orkestral material kira, 19 Mart 1969*

Kayit: Mirjam Tschopp (keman), Ari Rasilai-
nen (sef), Rheinland-Pfalz State Philharmonic
Orchestra, CPO 777 043-2 CD (2005)

Notlar: “Birinci kisim: devamli bir gelisim
havast i¢cindedir. Bu kisimda iki 6l¢iiliik bir
giristen sonra solo kemanin isittirdigi dortlii ve
eksik besli ¢ekirdekleri biitiin yazida ¢ok degi-
sik sekillere boliinerek hiikiimlerini yiiriitiirler
(a). Gelisim bir siire sonra su (b) fikrine — ki
(a) fikrinin yeni bir hiiviyetinden bagka bir sey
degildir — baglanir. Bu giderek bir orkestra tut-
ti’sine ulasir, ki bir bakima sonat yapisinin geli-
sim Durchfiithrung’u niteligindedir. Sonra kema-
nin da istirakiyle devam eder ve solo kemanin
kadansina baglanir. Bu kadans Durchf.’un sonu-
nu gosterir. Fakat burada (a) fikri degil sade-
ce en bagtaki iki ol¢tiliik giris hatrlatilmigtir.
Ondan sonra keman solonun [?] trait’ler gene
ayni (a) fikrinin yeni bir ¢ehresini gosteren ve
yaziy1 sonuglandiracak olan Pesante’ye bagla-
nir. Orkestra bunu daha agir vurgularla tekrarlar
ve kisim keman solonun uzun tuttugu bir ses
iizerinde (do) sona erer.

Ikinci kisim: pp orkestra ile bir improvisation
niteligindeki solo keman arasindaki diyalog (A)
geliserek Vivo’da B’ye baglanir. Sonda orkestra-
nin A’nin yalniz girigi bu kismi sona erdirir. Gene
devamli gelisme bu béliime niteligini verir.

Ugiincii kisim: A-B-C-B-A gibi bir yap1. C i¢
boliimii gergekte A’dir. Giriste Timpani’lerde
isitilen a [x] ritmi burada yoktur. Orkestradaki
a unsuru {izerine burada bir fugato ve onun geli-
simi vardir. C’den sonra gelen B’de ise sadece a
ritmi ve onun degisen sekli tizerinde solo kema-
nin igittirdigi yeni melodik unsur ile gelisim
havasi stirmektedir.” [AS]

(a)
¢_1 = I. ‘:‘ F. 3 o | I
- — —t
(b)
PR~ s 's THTT- 11 NP
(a)[x]
o e e e e e e e | (O P ™

49 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid
Opus 45

Aksak tartilar iizerine ikinci set
Bestelenis tarihi: 1967 [GR], [AA]

1. (4= 40)

2. Vivo (=150) (Jd= 32)

3. (Jdi= 48) (=168)

4. (J.=36)

5. Pesante (dd=32)

6. Molto vivo (de.= 80)

7. Moderato (J4J=28) (.= 74)
8. (.JJ.= cca.22)

9. Presto (J..= 68)

10. (4d.= 28) 17407

11. Allegro (4= 152) (Jd.= 33)
12. Vivo (o8 = 60)

Ithaf- 1dil Biret

Siiresi: 1°38”, 1207, 1’287, 1’207, 1’557, 106",
2’307, 1457, 2’157, 1°00”, 1’39”; toplam: 19°36”

Yazma: BUSA’daki yazmanin besteciye ait
olup olmadig1 kesinlik kazanmamistir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1969

Kayut: Giilsin Onay (piyano) / Preciosa Aulos
PRE 66 027 AUL; (Koch-Schwann Aulos 3-
1382-2-CD); Zeynep Ugbasaran (piyano), Eroi-
ca Classical Recordings JD'1'3223

50 On Tiirkii Opus 41

Piyano eslikli bas i¢in on tiirkii
Bestelenis tarihi: 1968 [GR], [AA]

. Sar1 Boyvoda

. Nazli Osman

. Arap Tirkiisi

. Giivercin

. Yine de Sahlaniyor
Bozlak

. Eglen Giizel

. Mavilim

O 0N LA LN =

. Bir incecik yolum gider
10. Hayvanat destani

Yazma: Bilinmiyor

Edisyon: Ankara Devlet Konservatuari Yayin-
lar1, No. 26, 1968

Kayu: Omer Temizel (tenor), Vedat Kosal

(piyano), Coriolan (Warner) B000024Z7F

Bestecinin orkestrasyonu

Aranyman tarihi: 6 Ekim 1968, (1,3,4,7 ve 8
numaralar)

Orkestrasyon: 2F1, 20b, 2K, 2Fgt, 4Kor, 3T,
3T'rb, Timp, Vrml, Arp, Yyl

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamis (Kira; Peer Verlag, Ger-
many [yedi tiirkii olarak])

Kayiz: 4, 5 (Koroglu adi alunda), 6, 8 ve 10,
Avyhan Baran (bas), Budapeste Filarmoni Orkes-
trast / Hikmet Simsek, Hungaraton, HCD
31455; Attila Manizade (bas), Erol Erding (sef),
Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi, UPR Classics
UP 92-001-CD; Mustafa [ktu (bas bariton), Hik-
met Simsek (sef), Izmir Devlet Senfoni Orkes-
tras1, Kalan CD 297

51 Nefesli Calgilar Begslisi Opus 46

Fliit, obua, klarinet, fagot ve korno i¢in
Bestelenis tarihi: 1968
Siparig eden: Ankara Nefesli Calgilar Beslisi

1. Moderato (J= 66)
2. Lento (J= 46)
3. Deciso (J= 108)

Siiresi: 7°30”, 6°20”, 5°08”; toplam: 18°58”

/i seslendirifigi: 23 Ekim 1968, Ankara; Anka-
ra Nefesli Calgilar Beslisi

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira, 19 Haziran 1969*

52 Deyig (Dictum) Opus 49

Yayl ¢galgilar orkestrasi i¢in

Bestelenis tarihi: 1970

Lento (4= 44)

Siiresi: 16’26

/3 seslendirifigi: 21 Nisan 1971, Ankara, Les-
sing idaresindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira, 27 Temmuz 1971%*; SACEM, 10 Subat
1971, 1044750
53 Aksak Tartilar Uzerine On Beg Parga

Opus 47
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Aksak tartlar iizerine iigiincii set
Bestelenig tarihi: 1971, Ankara
. Moderato (4= 106, Jo.= 42)
. Calmo (4= 76)

. Commodo ({4 = 60)

. Con anima (M =63)

. Commodo (JJ.= 52)

. Tranquillo (J= 84)

. Animato (JJ.= 58)

. Deciso (Jo)= 54)

. Vivo (ded= 54)

10. Con dolore (.= 46)

11. Calmo (J.= 48, J=72)

12. Molto vivo (D)= 55)
13. Con anima (+= 126)

14. (4= 60)

15. Maestoso (w=36, J=72)

O 0 N N Ut N =

Siiresi: 1’257, 1’357, 1’007, 0’56, 0°58”,
1427, 1’407, 1°37”, 1°30”, 2°20”, 3’007, 1°00”,
2’007, 0’547, 2°00”; toplam: 23°37”

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikverlag

54 Iki Arp Igin Ug Preliid Opus 50

Bestelenis tariki: 3 Nisan 1972 (no. 1), 24
Nisan 1972 (no. 2), 27 Agustos 1973 (no. 3)
Siparis eden: New York Harp Ensemble

1. Moderato (o= 66)
2. Calmo (o= 60)
3. Con anima (J: 88)

Siiresi: 5°15”,1°35”, 3°32”; toplam: 10°22”

1k seslendiriligi: 11k iki prelid Ekim 1972
tarihinde Ankara’da; New York Harp Ensemb-
le

T1k yurtdigs seslendirilisi: 2 Subat 1973, Haugh-
ton College, ABD; New York Harp Ensemble

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, kira, 1 Eylil 1976*

Kayit: The New York Harp Ensemble, Gol-
den Crest MHS 3890 (ilk iki preliid)
55 Koroglu Opus 52

Selahattin Batu’nun librettosu tizerine Korog-
/u destanindan yola ¢ikilarak hazirlanmus ii¢ per-

delik opera

Bestelenis tarihi: 1972-1973

[thaf: Atatiirk’iin anisina

[Ik temsili: 25 Haziran 1973, Istanbul Festiva-
li, Niyazi Tagizade idaresinde

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamuis; kira, Southern Music /
Peer Musikverlag, 15 Mayis 1973*

56 Senfoni No: 4 Opus 53

Bestelenis tarihi: 1974
Siparis eden: Gotthold Ephraim Lessing

1. Deciso (4= 88)

2. Animate

3. Poco largo

4. Con anima e molto deciso

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2Kl, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Tba, Timp,
Vrml, Arp, Yyl

Ithaf- Gotthold Ephraim Lessing’in anisina

Stiresi: 26°00” [KA'T]

Ik seslendiriligi: 10 Aralik1976, Ankara,
Giirer Aykal idaresindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamais; kira, Southern Music /
Peer Musikverlag, 12 Haziran 1975*

Kayir: Rheinland-Pfalz State Philharmonic
Orchestra, Ari Rasilainen (sef) CPO 777 043-2
CD (2005)

57 Agitlar - 11 (Laments) Opus 54

Solo tenor ve esliksiz erkek sesleri (1T"'TBB)
i¢in
Bestelenig tarihi: 1974, istanbul

1. Buio (J=56)

2. Inquieto (J= 44),

3. Metso (J= 48)

4. Nervoso (¢= cca.92)
5. Lugubre (J= cca.66)

Stiiresi: 2’507, 2°00”, 3’15, 1’35, 3°15”; top-
lam: 12°55”

Yazma: Fotokopisi BUSA’dadir

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 12 Haziran 1975*

58 Trio Opus 55

Obua, klarinet ve piyano igin.
Bestelenis tarihi: Ocak 1975, Istanbul

1. Grave (s= 46)
2. Scherzando (J. = 88)
3. Moderato (4= 84)

Siiresi: 6’527, 3°55”, 4°28”; toplam: 15°15”

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 27 Nisan 1976*

59 Ballade Opus 56

iki piyano i¢in
Bestelenis tarihi: 8 Nisan 1975, Istanbul

1. Grave (J: cca.40)
2. Vivo (d= cca.116)

Siiresi: 9°30”
Yazma: BUSA

60 Ayin Rakst Opus 57

Tek boliimlii biiyiik orkestra igin

Bestelenis tariki: 18 Kasim 1975, Istanbul

Con anima (J= 92)

Orkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2KI, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Thba, Timp,
Vrml, Arp, Yyl

Siiresi: 9°48”

LIk seslendirilisi: 26 Mart 1977, Ankara, Hik-
met Simsek idaresindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamus, kira, Southern Music /
Peer Musikverlag, 16 Kasim 1976*

Kayir: Moskova Radyo ve Televizyon Senfo-
ni Orkestras1 / Hikmet Simsek, Raks-9713661
(SDO05).

61 Aksak Tartilar Uszerine On Taslak
Opus 38

Aksak tartilar tizerine dordiincii set
Bestelenis tarihi: 1976, Istanbul

Katalog

. Preciso (.JJ.= 64)
. Lento (J.= 46)
. Animato (Jd.= 46)
. Vivace (J..= 80)
. Moderato (J.= 106)
. Vivo (4= 192)
. Moderato (J.= 60)
. Animato (J= 120)
. Andante (J= 66)
10. Comodo (=76)
Siiresi: 1’127, 2°00”, 1’557, 1’087, 1’507,
1’057, 1°20”, 1’177, 1’307, 2°10”; toplam: 15°07”
Yazma: BUSA
Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1987

O 00 N O U N =

62 Viyola Kongertosu Opus 59

Bestelenis tarihi: 10 Subat 1977, Istanbul
Siparig eden: Rusen Giines

1. Moderato

2. Scherzando (J. = cca.96)

3. Lento (¢= cca.50) - Allegro moderato (J=
cca.104)

Orkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2KI, 2F g,
4Kor, 3Tr, 3Trb, Timp, Vrml, Arp, Yyl

Siiresi: 13°30”, 4207, 6’027, toplam: 24°52”

11k seslendiriligi: 28 Nisan 1978, Ankara;
Rusen Giines (viyola), Giirer Aykal idaresinde-
ki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Sevda Cenap And Vakfi tarafindan
yazdirilmistir, fakat kayipur.

Kayir: Rusen Giines (viyola) Londra Filar-
moni Orkestrasi / Giirer Aykal, Koch Schwann,
311002H1 (CD), 111002FA (LP).

63 Insan Uzerine Deyisler -1 Opus 60

Piyano esliginde soprano i¢in bes parga; soz-
ler besteciye ait.

Yayimlanmamig

Bestelenis tarihi: 1977 [GR], [AA]

1. Agit - Con dolore
2. Ug¢ Kug - Commode
3. Dénsem - Moderato
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4. Hasret - Moderato
5. Dilek - Allegro

Siiresi: 7°49”, 4507, 1’587, 2’377, 2°45”; top-
lam: 19°40”

Yazma: BUSA

Kayit: 3. ve 5. parcalar: Mesut Iktu (bariton),
Sergey Gavrilov (piyano), Sevda ve Cenap And
Vakfi, VMS 129

Bestecinin orkestrasyonu

Aranjman tariki: 28 Agustos 1984, Istanbul

Yayimlanmamis

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 1Korang, 2Kl, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Timp, Vrml,
Arp, Yyl

ik seslendirilisi: 17 Mayis 1985, Istanbul;
Isin Giiyer (soprano), Erol Erding idaresindeki
IDSO

Yazma: BUSA

Kayir: Isin Giiyer (soprano), Budapeste Sen-
foni Orkestras1 / Hikmet Simsek, Hungaraton
HCD 31483.

64 Insan Uzerine Deyigler - I1 ~ Opus 61

Piyano esliginde soprano i¢in bes parga; soz-
ler besteciye ait

Bestelenis tarihi: 1977, Istanbul

Yayimlanmamis

1. Arayis - Sostenuto (J= cca.66)

2. Alan Kuslar - Allegretto (¢= cca.108)

3. Enginler - Calmo (¢= cca.54) (J: cca.72)
4. Tas - Moderato (¢= cca.48)

5. Ozendirig - Allegro (J= cca.126)

Yazma: BUSA (sadece iigiincii parga)
Bestecinin orkestrasyonu

Aranjman tariki: 31 Agustos 1987, Istanbul

Yayimlanmamis

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2K1, 1BKI,
2Fgt, 1IKFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Timp, Vrml, Yyl

Yazma: BUSA

Notlar: Saygun’un listesine gére opus
numaralari 63, 64, 66 ve 69 olmak iizere Insan
Uszerine Deyigler’in dort tane daha serisi bulun-

maktadir. Atalay bunlarin tarihlerini sirasiyla
1983, 1978, 1978 ve 1984 olarak vermektedir.
Ancak bunlara ait her hangi bir kayda ulasila-
mamigtir

05 Ezgi Opus 48

Selahattin Batu’nun sozleri iizerine piyano
eslikli soprano i¢in dort parga

Yayimlanmamis

Bestelenis tarihi: 7 Nisan 1977, Istanbul

1. Biyiik Kuslar

2. Deniz yaklasirken - Moderato (4= cca.60)
3. Adsiz ¢igek

4. Kimdir adinla andigim

Siiresi: 3°00”, 3°00”. 1°00”, 3°25”; Toplam:
10°25” [EA]
Yazma: BUSA

Bestecinin orkestrasyonu

Orkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2KI, BKI,
2Fgt, 4Kor, 2Tr, 3Ttb, Timp, Trgl, Celesta,
Tam-Tam, Def, Arp, Yyl.

Yazma: BUSA

66 Concerto da Camera Opus 62

Yayl ¢algilar orkestrasi i¢in
Bestelenis tarihi: 4 Mayis 1978, Tstanbul
Yayimlanmamis

1. Allegro (J= cca.120)
2. Lento (¢= 68)
3. Animato (J: cca.116)

Siiresi: 5°50”, 5’307, 4°50”; toplam: 16°10”

V/4 seslendiriligi: 5 'Temmuz 1979, [stanbul;
Giirer Aykal idaresindeki Ankara Oda Orkestra-
st

Yazma: Fotokopisi BUSA’dadir

Kayir: Ankara Oda Orkestrasi / Giirer Aykal
(LLP), ANK-1; Northern Sinfonia / Howard Grif-
fiths, Koch Schwann 2000, SCH 367-462

07 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan
Opus 67

Solistler (SA'TB), koro ve biiyiik orkestra
icin on beg deyisten olugan kantat.

Bestelenis tarihi: 1981-1982

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2KI, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 4Tr, 3Trb, Tba, Timp,
Vrml, Yyl

L1k seslendirilisi: 29 Aralik1982, Ankara; Giirer
Aykal idaresindeki CSO ve IDOB korosu

Yazma: BUSA

Edisyon: Yayimlanmamig; SACEM, 25 Ocak
1983

68 Gilgames Opus 65

Bestecinin kendi sézleri iizerine epik dram
Bestelenis tarihi: 1962-83

Yayimlanmamig

Sahnelenmemis

Yazma: BUSA

69 Ug Exgi Opus 68

Daort arp igin ti¢ parga
Bestelenis tarihi: 1983

1. Con grazia (J .. =46)
2. Maestoso (J= cca.52)
3. Giocoso (4= 68)

Yayimlanmamis
Siiresi: 3°00”, 3°00”, 3°30”; toplam: 9°30” [EA]
Yazma: BUSA

70 Senfoni No: 5 Opus 70
Bestelenis tariki: 20 Eyliil 1984, Istanbul

1. Moderato (J= 69)
2. Vivo (4= 108)

3. Tranquillo (J= 60)
4. Allegro (J= 104)

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2KI, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Tba, Timp,
Vrml, Yyl.

Siiresi: 7°20”, 4’207, 6’107, 5°25”; toplam:
23’107

[k seslendiriligi: 17 Ocak 1986, Ankara; Hik-
met Simsek idaresindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamusg; kira, Southern Music /
Peer Musikverlag

Kayir: Rheinland-Pfalz State Philharmonic
Orchestra, Ari Rasilainen (sef) CPO 999 968-2
CD (2004)

71 Piyano Kongertosu No: 2 Opus 71

Bestelenis tarihi: 27 Aralik 1985

1. Moderato (J: cca.60)
2. Lento (J= cca.52)
3. Animato (4= 112)

Orkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2K1, BKI,
2Fgt, KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Timp, Vrml, Arp,
Yyl

[thaf- Giilsin Onay

Siiresi: 10’457, 5°15”, 7°30”; toplam: 23°30”

[1k seslendiriligi: 15 Aralik 1989, [zmir, Giilsin
Onay (piyano); IZDSO

Yazma: BUSA, 6.6.1989 tarihli piyano rediik-
siyonu Saygun tarafindan yapilmistir

Edisyon: Basilmamusg; kira, Southern Music /
Peer Musikverlag

Kayiz: Giilsin Onay (piyano), Rundfunkorc-
hester Hannover / Giirer Aykal, Koch Schwann
3-1350-2 H1

72 Ortkestra Igin Qegitlemeler — Opus 72

On bir varyasyon
Bestelenis tarihi: 17 Mayis 1986, Istanbul

Theme - Largo (J= 58)

1. Allegro ma non troppo (¢= 106)
2. Moderato (J= 80)

3. Vivo (4= 128)

4. Moderato (J= 94)

5. Poco piu lento (¢= 60)
6. Moderato (J= 69)

7

8

. Vivo (e= 104)
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9. Con passione (J= 80)
10.
11. Poco piu mosso (J=86)

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2K1, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Thba, Timp,
Vrml, Yyl

[Ithaf- Thsan Dogramaci

Siiresi: 13°30”

[1k seslendiriligi: 26 Aralik 1987, Ankara;
Giirer Aykal idaresindeki CSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamus; kira, Southern Music /
Peer Musikverlag

Kayir: CSO [ Giirer Aykal, (CD-kitapgik,
Boyut ISBN 975-521-075-X); Bilkent Senfoni
Orkestrasi, Erol Erding (sef), BMP 0025

73 Ug Piyano Igin Poem Opus 73

Bestelenis tarihi: 16 Aralik 1986, Istanbul
Pesante (J: cca.64)

Siiresi: 13°14”

[l seslendirilisi: 1987, Hannover
Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Verlag

74 Viyolonsel Kongertosu Opus 74
Bestelenis tariki: 29 Kasim 1987, Istanbul

1. Moderato (J: cca.76)
2. Largo (J=48)
3. Animato (e= cca. 94)

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2Kl, BKI,
2Fgt, KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Timp, Vrml, Arp,
Yyl

Siiresi: 10’307, 6’48”, 6°35”; toplam: 23°45”

11k seslendiriligi: 8 Ekim 1993, Istanbul;
Geringas (viyolonsel), Alexander Schwink idare-
sindeki IDSO

Yazma: BUSA

Edisyon: Basilmamuis; kira, Southern Music /
Peer Musikverlag

Kayir: Bilkent Senfoni Orkestrasi, Rodol-
fo Bonicci (sef), Arturo Bonicci (viyolonsel),
BMP, 0019, Basso Ev Konserleri serisinden
(canli kayit)

75 Bir Kumru Masali Opus 75
Ug perdelik bale
Bestelenis tarihi: 8 Mart 1990, Istanbul
Yayimlanmamis

Ortkestrasyon: 3F1, 20b, 1Korang, 2Kl, 1BKI,
2Fgt, 1KFgt, 4Kor, 3Tr, 3Trb, Tba, Timp,
Vrml, Arp, Yyl

Sahnelenmemis

Yazma: BUSA

76 Piyano Sonati Opus 76

Bestelenis tarihi: 9 Mayis 1990, Istanbul

1. Moderato (J= cca.60)

2. Allegro (4= 120) (Jo.= cca.48)
3. Lento (J= 50)

4. Allegro (= 104)

Siiresi: 5°46”, 426, 4’45”, 5°05”; toplam:
20°01”

Yazma: BUSA

Edisyon: Southern Music / Peer Musikver-
lag, 1991

Kayir: Hande Dalkilig, BMP 0014

77 Yayh Calgilar Kuarteti No: 4
Opus 77

[lk iki béliim tamamlanmustir
Bestelenis tarihi: 1991

Yayimlanmamis

1. Lento (J= 50) - Allegro (J= cca.96 )
2. Animato (o= 112)

Siiresi: 7°30”, 4°00” [EA]

Yazma: BUSA

Kayir: Quatuor Danel, CPO 999 923-2 CD
(2005)
78 Horon Opus —

Klarinet ve piyano i¢in, tek boliimlii
Bestelenig tarihi: Bilinmiyor

1. Molto vivo (d. = 56)

Siiresi: 2°20” [EA]

Yazma: Bilinmiyor

Edisyon: Southern Music, 1964

79 Atatiirk Margi Opus —

Orkestra eslikli koro i¢in marg

Yayimlanmamig

Ortkestrasyon: 2F1, 20b, 2K1, 2F gt, 4Kor, 3T,
3T'rb, Vrml, Yyl

Yazma: BUSA

80 Halkevleri Mars: Opus —

Orkestra eslikli koro i¢in marg

Yayimlanmamis

(4= 116)

Orkestrasyon: 2F1, 20b, 2K1, 2Fgt, 3Kor, 2T,
3T'rb, Timp, Vrml, Yyl

Siiresi: 1’107 [EA]

Yazma: BUSA

81 Ixci Marg: Opus —-

Piyano eslikli mars
Siiresi: 1’307 [EA]

Yazma: BUSA

82 Quatuor : 1 Opus —

Bazi boliimleri eksik yayh calgilar kuarteti
Yayimlanmamis
Yazma: BUSA

83 Genglige Sarkilar Opus —

1. Atatiirk Marg1
2. And

3. Egin Trkiisii
4. Sille Tiirkiisii
5.9 Eyliil

Edisyon: Niimtine Matbaasi, 1939

84 Trio Opus 37

Korangle, bas klarinet ve arp igin
T'ranquillo (J= 44)

Siiresi: 4°19” [EA]

Yazma: BUSA, skeg halinde
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Halk Oyunlar: (A. A. Saygun) 122, 130,
290

Rockefeller Vakfi 179

Rolland, Romain 62

Rondo a la Turca (Mozart) 25, 27

Rossini, Gioacchino 28, 29, 32

Roussel, Albert 251
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Roussel, Albert 64, 70
Rubens, Peter Paul 160
Riistii, Fatin b4z, Zorlu

Sabata, Victor de 158

Saffet (Atabinen) 34
Saint-Eustache korosu 164
Saint-Saéns, Camille 57, 62, 63, 72
Salle Pleyel 162, 164

Salome (Strauss) 209

Saluk, Veli 123

Sanayi Mektebi bandosu 46, 47
Sanayi Mektepleri 33

Sand, George 212, 221

Sandys, Georges 27

Saray’dan Kiz Kagirma (Mozart) 27
Sargent, Malcolm (Sir) 166

Sarper, Selim 180

Satie, Erik 57

Saygin, Ahmed Adnan 92, 95

Saygun, Niliifer (hanim) 15, 17, 112, 161,

169, 194, 230, 252, 262
Schiller, Friedrich 174

Schimmel, Annemarie 290

Schola Cantorum 18, 25, 58, 59, 60, 61, 62,
63, 64, 65, 67, 68, 69, 71, 72, 73, 167,

171, 187, 188, 192, 208, 209, 223
Schubert, Franz 223
Schumann, Klara da 256
Schumann, Robert 251, 256
Seeger, Charles 170

Selanik ve Edirne Margi (Ismail Ziihdii) 47

III. Selim 28
Sergei Koussevitzky Vakfi 207

Ses ve Tel Birligi korosu 101, 111, 112, 249

Sevin, Bedii 186, 202

Sezigler (A. A. Saygun) 126

Sibelius, Jean 23, 158, 177, 183, 219
Signor Dolci 29

Sihir Rakst (A. A. Saygun) 90, 108, 249, 269

Sille (A. A. Saygun) 112, 124
Stwas Diiz Halayr (A. A. Saygun) 112
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Skalkottas, Nikos 253

Slade, Adolphus (sir) 28, 34

Souberbielle, Edouard 69

Sovyet Besteciler Birligi 254

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
Devlet Odiilii 212

Specimens of the Popular Poetry of Persia as
Sfound in the Adventures and Improvisations
of Kurroglu, the Bandit-Minstrel
(Alexsandre Chodzko) 212

Spohr 253

Sporting Kliip Tiyatrosu 43

St. Paul Kiz Okulu 45

Stehman, Jacques 236, 241

Stevens, Halsey 124, 130, 199, 202

Stockhausen, Karlheinz 208, 218

Stokowski, Leopold 26, 169, 170, 171, 175,
177,178, 180, 181, 203, 204, 205, 209,
245, 253, 257, 272

Strauss, Richard 209

Stravinski, Igor 57, 70, 248

Studia Musicologica 206, 221

Suchoff, Benjamin 106, 128

Symphonie sur un chant montagnard frangais
(d’Indy) 67

Symphony of Psalms 70

Symphony of the Air 178, 180

Szabolci, Bence 103

Szalai, Irene 109, 111

Sehname (Firdevsi) 81

Simgek, Hikmet 209, 253, 262, 272, 279,
281, 282, 283

Sol Cennetin Irmaklar: 142

Sostakovig, Dimitri 102, 128, 191

Tablettes de la Schola 64, 65, 69, 73

Tagizade, Niyazi 207, 213, 214, 236, 276,
280

Talim ve Terbiye Kurulu 26

T'anju, Sadun 70, 73, 86, 94, 129, 163, 170,
179, 181, 182, 18, 220, 221, 245, 246, 263

Tarcan, Haluk 116

Tagsbebek (A. A. Saygun) 80, 89, 90, 91, 92,
95, 102, 108, 117, 167, 224, 269, 270

Tagkiran, Nurullah Sevket 58, 79, 83

Tezer (Abdiilhak Hamid) 47

The Midsummer Marriage (Tippett) 177

The Musical Gazette 29, 35

The Musical Quarterly 107, 128, 129

The Times 23, 177, 183

Théatre Champs-Elysées 175

Theophile Gautier 54

Thomson, Andrew 64, 72

Thorndycraft, Ronald 253, 263

Tippett, Michael 121, 258, 270, 286, 287,
288, 289

Tonkiinstlerverein Orkestrasi 173, 224

Topkapi Saray: 28

Toplu Solfef (A. A. Saygun) 206

Toprak, Burhan 133

Toraganli, Hasan 80, 94

Toscanini, Arturo 180, 181

Tor, Vedat Nedim 211

Toresel Musiki (A. A. Saygun) 206

Turkish Folk Music from Asia Minor (B.
Suchoff) 106

Turkish Music: Past and Present (A. A. Saygun
konferansi) 160

Tiirk Begleri 108, 109, 129

Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism (A. A.
Saygun) 133

Tiirk Halk Miiziklerinin Tonal Hususiyetleri
Meselesi (R. Gazimihal) 103

Tiirk Halkimn Miizik Egitimi (Bart6k) 106

Tiirk Musikisi (Rauf Yekta) 141, 144, 145,
146

Tiirk Miizik Birligi Korosu 111

Tirkgiiligiin Esaslar (Ziya Gokalp) 81,
93, 94

Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyi 166, 167,
170, 210

Union Frangaise 34

Uras, Erol 246, 273
Usmanbas, iThan 2535
Usakligil, Halit Ziya 43, 56

digiincii senfoni (A. A. Saygun) 254
Ulkii Yolu (U. C. Erkin) 89, 90
Un, Ekrem Zeki 77, 79, 97
Unal, Muazzez 116

Ungor, Zeki 34, 80, 92, 101

Valois, Ninette de 113, 129

van der Hoogen, Eckhardt 235, 241

Varese, Edgar 62, 70, 72, 165

Verdi, Giuseppe 32

Vieuxtemps, Henri 29, 32

Vittoria 111, 249

viyola kongertosu (A. A. Saygun) 220

viyolonsel kongertosu (H. F. Alnar) 115

viyolonsel ve piyano igin sonar (A. A. Saygun)
169

Voltan, Alessandro 49

Wagner’in Hayar ve Eserleri (Albert Keim)
50

Wagner, Richard 25, 33, 34, 35, 49, 50, 61

Wainer, James 180

Washington Daily News 196, 202

Washington kongre kiitiiphanesi 170, 179

Weldon, George 166, 169, 182

Widor, Charles-Marie 70

Williams, Vaughan 166

Wilson, Edwin C. 194

Worcester Festival korosu 165

Yaltkaya, Omer Refik 250

Yar, Nebile 39, 41, 44

Yagsar Nabi (Nayir) 108

Yekta, Rauf 145, 146

Yener, Faruk 249, 263

Yener, Rauf 99

Yetkin, Suut Kemal 101, 128

Yonetken, Halil Bedi 26, 54, 79, 85, 109,

Dizin
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114, 129, 149, 156, 206, 291

Yunus Divant 131

Yunus Emre (A. A. Saygun) 9, 15, 18, 20, 24,
25, 26, 69, 76, 108, 114, 115, 116, 117,
131, 133, 134, 136, 137, 138, 139, 140,
141, 142, 144, 145, 146, 148, 151, 153,
155, 157, 160, 161, 162, 164, 165, 167,
168, 169, 170, 171, 174, 175, 177, 179,
180, 181, 187, 188, 190, 191, 196, 197,
201, 203, 204, 205, 209, 213, 215, 224,
226, 228, 233, 239

Yunus Emre 114, 115, 121, 128, 129, 131,
132, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139,
141, 142, 143, 151, 155, 156

Yunus Emre Iahileri Giildestesi 143

Yunus Emre oratoryosu kitapag (H. A. Yiicel)
134

Yiicel, Hasan Al 93, 114, 115, 116, 129, 134,
138, 155, 156

Yiicelen Dortliisii 202

Zeynep Seniha (hanim) 39
Zimmerman, Franklin 144, 156, 180
Ziya Gokalp 75, 76, 93, 94

Zobu, Vasti Ziya 77

Zorlu, Fatin Riistii 180, 204
Zuckmayer, Eduard 99, 101, 135, 156



